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1940-1960 YILLARINDA GENEL DURUM

IKINCI DUNYA SAVASI

Avrupa’da ve Diinya’da, 1929-1939 yillar1 “Bunalimlar” ve “Barisin Yikilis1” do-
nemidir.

“1929'dan itibaren patlak veren diinya ekonomik buhran etkilerini, dalga dalga
yerytiziintin her kdgesine ulagtirmigtir. Bu ekonomik sarsintilar ise, diinyanin siyasal
atmosferini de etkilemis ve siyasal buhranlarin pegpese patlak vermesine ve Ikinci
Diinya Savagi’'na kadar gidilmesine sebep olmugtur. Japonya'min 1931°'de Mangur-
ya'ya saldirmast ise, buhranlar zincirinin ilk halkasim tegkil etmigtir.”

Nazi Partisi'nin (Nasyonal-Sosyalist Alman Isci Partisi) ve Adolf Hitler'in giile-
nerek 1933'te iktidara gelisiyle Almanya’nun nazilesmesi, partilerin kapatilarak nazi
diktatorliginiin kurulusu ve silahlanmasi kiiciik komsu iilkelerden baglayarak Avru-
pa’y, giderek tiim tilkeleri endiselendirmeye baslad1. Nazizmin, Komiinizme ve Yahu-
dilige karg1 aldig1 tavir sonucunda; Amerika, resmen Sovyet Rusya’y1 tanid1. Fransa da
Rusya’ya yaklasma zorunlulugunu duydu.

Almanya’nin Polonya’yla imzaladig1 saldirmazlik paktina kargin (1934), Avustur-
ya'y1 kendine katma cabalar1 endigeleri artirtyordu. 1936'da Italya’nin Habesistan’1 til-
kesine katmasi, Berlin-Roma Mihveri'ni olusturdu. 1937’de de Cin’e girmek iseyen Ja-
ponya, Sovyetler'in engel olmak istemesi sonucu, Mihver'e katilmig oldu.

Ispanya’da Cumhuriyet’in kurulusu ve Kiliseyi kargisina almasi, Cumhuriyetgi-
lerle kendilerine Milliyetgiler adin1 verenler arasinda bir i¢ savag baglatmigt (1936).
Sovyetler, Cumhuriyetgler'i (solu), Italya ve Almanya ise Milliyetciler'i (sag1) destekli-
yorlardi. 1939 yilinda Milliyetgiler'in yenilgisiyle Ispanya’da yeni bir fagist rejim bagla-
mus oldu.

Bu arada Avusturya, icindeki nazilerinin yardimiyla Almanya’ya katild1 (1938);
parcalanan Gekoslavakya'nin da katilmas1 isteniyordu. Ancak Ingiltere ve Fransa'nin
ise karigsmasi, Sovyetlerin karigtirilmak istenmemesi, yeni yakinlasmalara yol agt.
Sovyetler Almanya’yla anlagti.

Cekoslavakya’nin, Slovakya’nin 6zerkligi ve sonra da Hitler'in baskisiyla bagim-
sizligini ilan ederek Almanya’nin koruyuculuguna girmesi, Prag'in Alman birliklerin-
ce isgaline neden oldu (15 Mart 1939).



Aym giin Macaristan Rutenya’y iilkeye katti. Almanya’yla Macaristan’in bu is-
birliginden endigelenen Romanya, Almanya ile bir ticaret anlagmasi imzalada.

Almanya’nin Dogu Prusya’ya bir karayolu gegiti igin olanak saglama istegi, Po-
lonya ile Almanya arasinda, “Danzig Sorunu” olarak duruyordu. Batihlar'n Polon-
ya'ya giivence vermesine karsin, Italya’nin Arnavutluk’u isgalinden (7 Nisan 1939),
Rusya’nin Almanya ile saldirmazhk pakti imzalamasindan (24 Agustos 1939) sonra,
Alman Ordulan Polonya’ya girdi. Polonya’ya giivence vermis olan Fransa ve Ingiltere
de savasa katildilar; bdylece 3 Eyliil 1939’da Ikinci Diinya Savag: baglamus oldu.®

1945 yazina degin alt1 y1l siirecek olan Ikinci Diinya Savagi, Avrupa, Afrika ve As-
ya’daki cephelerde; savasa katilan katilmayan biitiin iilkelerde, insanhk igin dehget ve-
rici bir nitelik ve goriniimle ortaya gikt1...

Almanya’min Avrupa’yi isgali; yaptig1 dostluk anlasmasina (22 Haziran 1941) kar-
sin Sovyetler'e salding ve iggali; Japonya'yla birlikte diinya egemenligini ele gecirme
eregi; Amerika'nin giivenligine karg: girigilen tehditler; Amerika Birlesik Devletle-
ri'nin de savasa katilmasina neden oldu. Corgil ve Rozvelt, 14 Agustos 1942'de, bir
zirhhda Atlantik Bildirisi'ni imzaladilar. “8 Kastm 1942’de, biiyiik Amerikan kuvvet-
lerinin Atlantik’i gecerek Kuzey Afrika’ya gecmeleri Akdeniz’de miittefiklerin duru-
munu kuvvetlendirdi. Bu siralarda Ruslar'in da Almanlar’a kars1 mukavemeti sertles-
mig bulunuyordu. Stalingrad’t muhasara etmekte olan Alman kuvvetlerinin teslimin-
den sonra (3 Subat 1943), Alman ordular: Rusya’dan cekilmeye bagladilar. Temmuz’da
miittefiklerin Sicilya Adasi'na ¢ikarma yapmalari, Moussolini'nin iktidardan diigme-
sini ve Italya'nin teslim olmasini neticelendirdi (3 Eyliil). Dokuz ay sonra miittefikler
Normandiya’ya gikarma yaparak Bat: Avrupa’yi Almanlar'dan temizlemeye girigtiler
(6 Haziran 1944).”

“Miittefiklerin bu bagarilar: ve en ok Akdeniz'de Italya’y: tasfiye ederek, kontrol
tesis etmeleri Tiirkiye iizerinde olumlu tesir yapt1. Bu siralarda Ingiltere Tiirkler'in Al-
manlar’la her tiirlii miinasebetlerini kesmesini istemeye bagladi. Almanlar'in biitiin
cephelerden geri gekilmeleri, agmg olduklari istila harbi devrinin son bulduguna iga-
retti. Tiirkiye 2 Agustos 1944’te Almanya ile miinasebetlerini kesti, 23 Subat 1945'te
de Japonya ile Almanya’ya harp ilin etti. 7 Mayis 1945°te Almanlar miittefiklerle ka-
yitsiz ve sartsiz miitareke imzaladilar. 6 Agustos’ta Hirogima iizerine ve ii¢ giin sonra
da Nagazaki'ye atilan iki atom bombasmndan sonra Japonya da kayitsiz ve sartsiz tes-
lim oldu. Bu suretle de Ikinci Diinya Savag: sona erdi.”@

(1) Prof. Dr. Fahir Armaoglu, 20. Yiizyil Siyasi Tarihi, 1984.
(2) Enver Ziya Karal, Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi, 1976.
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TURKIYE'NIN DURUMU
TOPLUMSAL VE EKONOMIK GORUN~U

10 Kasim 1938’e Atatiirk’iin 8liimiinde sonra Cumhurbagkam olan Ismet ino-
nii’'niin 6nderligindeki tek parti (CHP) yonetimi 1946'ya degin stirer.

Tiirkiye, savasa girmemesine karsin, o yillarda geri kalmighgin maddi olanaksiz-
liklariyla kivranmakta; ancak Atatiirk Devrimleri'ni ve bircok alanda girigtigi atiimla-
r1 gerceklestirmeye calismaktadir...

1940’larda toplumsal yapi, Atatiirk ve Devrimleri'nin bilinglendirdigi bir gorii-
nim kazanmaya baglamigtir.

Emre Kongar, Tiirkiye'nin toplumsal ve ekonomik yapisini gu ana gizgileriyle be-
lirliyor.(V

“Atatiirk ihtildli, iistyapr araglar: kullamlarak, bir toplumda altya-
pisal degismeler yaratma yonteminin en giizel 6rnegidir. Bir bagka deyis-
le, Atatiirk elindeki siyasal giicti, yani devlet giiciinii kullanarak yeni bir
toplumsal ve ekonomik yapi bicimlendirmistir. Dig etkilerin ve i¢ degisme-
lerin sonucu, 19. yiizyilda derebeyligin (feodalitenin) ve merkezi bir im-
paratorlugun (Asya tipi iiretim bigiminin) geligkili niteliklerini ayn: anda
icinde tagiyan ve disa bagimliligin artmas: ile Bati Avrupa’nin uzantist
olan bir kapitalizmin gekirdeklerinin de filizlendigi Osmanl toplumun-
dan, ¢agdags kapitalist iligkilere doniik bir toplumsal yapu yaratabilmig-
tir...

Hi¢ kuskusuz, Atatiirk Ihtilali (Bagimsizlik Savag: ve Devrimler),
emperyalizme karst yaplmigh. Ilging olan nokta, Atatiirk’iin ‘emperyaliz-
me” kargi savagirken, arag olarak, onun kendi silahini se¢mis olmasiydu:
Bat1 tipi bir toplumun yaratimasi, onun Bat ‘emperyalizmine’ kargi bul-
dugu savunmaydi. Bu yiizden biitiin devrimler, olanakl olan huzla Bati
tipi bir toplumsal yap: olugturmaya yonelmisti. Halkgilik, devletgilik, la-
iklik ve otekiler, hep, Bati iilkelerinin toplumsal ve ekonomik niteliklerine
ulagmak icin kullanilan kestirme yollar: simgeliyordu.”

Ikinci Diinya Savasi'nin insanlik igin yarath@ yikimun Tiirkiye’de, hig degilse,
olumsuz etkiler yaratmadig1 kesinlikle soylenemez. Ozellikle ekonomi alaninda Tiirki-
ye, yokluklarla kivranan bir tilke durumuna diigmiis; ne yazik ki kimileri de bundan
¢ikar saglama yoluna girerek alabildigine somiiriiden geri durmanmuglardir.

Yirminci Yiizyil Tiirk Edebiyati, Yeniler Donemi yapitlarinm ana temalarim olugtu-
ran “Savas Ekonomisi” ve “Savag Zenginleri” konularinda Dogan Avcioglu’'nun agagi-
daki tiimceleri, tarih ve toplumbilim agilarindan da ilging olan saptamalardir:

(1) Emre Kongar, Tiirkiye'nin Toplumsal Yapisi, 1976.
(2) Dogan Avcioglu, Tiirkiye'nin Diizeni, 1969.

11



“Devlet¢iligin hizl doneminin 1939 yilina kadar bile siirmedigi,
1937'den baglayarak gevseme goriildiigii iddia edilebilir. Bu gevsemenin,
dig politikamizin tarafsizliktan ‘Bati Ittifaki'na kaymaya bagladig: bir si-
raya rastlamasi, dikkat cekicidir...

Ikinci Diinya Savagi’min yarattg: savas ekonomisi sartlar1 devlet
miidahalelerini genis olgtide artiracak, fakat bu miidahalelerin dzel teseb-
biisti ciddiyetle sarsacak bicimde yiiriitmekten kagimilmasina dikkat edi-
lecektir. Ustelik, yokluk sartlari, enflasyon ve genis devlet miibayaalart,
ozel sermaye birikimini artiracaktir.

Bu donemin temel dayanag olan Millf Koruma Kanunu'na bakilir-
sa koyu bir devletgilige yonelindigine hiikmedilebilir...

Tarim alaninda da, ne ekilebilecegini devlet tayin edecek ve 500 hek-
tarin tistiindeki araziyi, gerekirse, bir tazminat ddeyerek bizzat devlet ig-
letebilecektir..

I¢ ve dug ticarette fiyat kontrollerine gidilmektedir. Devlet, bircok hal-
de piyasaya, dzellikle tarim iiriinleri piyasasina, fiilen alici olarak girebi-
lecek ve belli durumlarda bizzat ithalat yapabilecektir...

Ama, Korkut Boratav'in sozleriy,e kanun, bundan ibaret degildir.
‘Kanunun, bir de 0zel tesebbiisii besleyici, tesvik edici, harbin gii¢ sartla-
r1 iginde ona da bir pay ayiran tarafi vardir. Kanun bu yani ile, devlete
dzel tesebbiisiin caligmasint kazanmasini kolaylagtirici gorevler yiiklemek-
tedir...”

“Millf Koruma Kanunu ile saglanan yetkiler de hayli olgiilii kulla-
milmgtir. El koyma kararlar: tarim ve sanayide ¢ok sinirl maddeler icin
uygulanmgtir. Sanayi mamullerinden dokuma ve cimentoya el konul-
mugtur. Biitiin fabrikalarin iplikleri Yerli Mallar Pazarlar: eliyle dagitil-
mig ve bu yiizden genisleyen magazalar, ‘devlet ticaret yapamaz’ diye
elegtiri konusu olmugtur. Fakat bu dagitim sayesinde ufak tireticilerin do-
kuma tezgih ve kooperatifleri dnemli dlgiide gelistirilmigtir. Mamullerine
el konulan dokuma fabrikalaria da, bunlarin bedelleri comertge denmis-
tir... 1943 programunda ise, kamu yarari kriteri, biisbiitiin birakilmamak-
la birlikte, ‘ferdin yapamadigini devlet yapar’ formiiliine bir kayis goriil-
mektedir...

Bu anlayigla yiiriitiilen savag ekonomisi, kitlik ve enflasyonla birlik-
te giden genig devlet miibayaalar: dolayiswyla, biiyiik ¢ift¢i ve ticcarin
zenginlesmesine yol agmigtir...”

Devlet eliyle 1933’ten sonra hiz verilen biiyiik endiistri girisimleri 1943 yilindan
sonra beg yillik planlara baglandi. Dokuma, maden, seliiloz, seramik cam, kimya dal-
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larinda kurulan fabrika ve isletmeler, Simerbank, Etibank ve Is Bankast'nin destegiy-
le ekonomik temel kurumlar olarak gelismeye biiyiik katkida bulundu.

1930-1950 yillarinda demiryollari; 1950’den sonra karayollari, kdpriiler ve su igle-
ri; deniz ve hava yollarn gittikce 6nem kazanan alanlar olmaya baglamigt:.

Ziraat Bankas1'nin destegiyle gelistirilen tarim, ormancilik ve hayvancilik ise dev-
letin en 6nemli etkinlikleri arasinda yer aliyordu. Toprak ve tarim reformu, tarimin
makinelegtirilmesi... iistiinde ¢aligilan konular olmaktan ¢tkmiyordu.

Bunlarin disinda, devlet, saglik ve sosyal yardim konularindaki etkinlikleri; bula-
sic1 hastaliklarla sitma ve verem gibi 6nemli ¢alismalar: da Gstlenmisgti.

Ne var ki savas icinde ve sonrasinda giiclii bir orduyu ayakta tutma gerekliligi,
biit¢enin dnemli bir béliimiiniin bu alana ayrilmasini da zorunlu kiliyordu.

KULTUR (EKIN) VE EGITIM ETKINLIKLER!

1938 yihnda Milli Egitim Bakani olan Hasan Ali Yiicel'in Tiirk kiiltiir ve egitimi-
nin ¢agdaslagmasi siirecinde, olumlu girisimlere olanak saglamas: bakimindn 6nemli
yeri vardur. Kiltiir ve egitim tarihimiz, onun adin, atihm sayfalar1 arasinda her zaman
anacaktir.(D

Bu atilimlar, Koy Enstitiileri'nin kurulusu (1940); Terciime Biirosu’'nun kurulugu
(1941) ve Diinya Kidsikleri'nin cevirisi; Tiirk ve Islim Ansiklopedileri'nin yayimina bag-
lanmasy; Halkevleri'nin kiiltiir, sanat, tiyato ve spor alanlarindaki etkinliklerinin artiril-
masi gibi ¢ok onemli girisim ve ¢ahgmalardar.

Niyazi Aki'mun Halkevleri konusunda, asagidaki yazisi, bu baglamda yeterince
aydinlaticidir:@

“1924'te ¢ikarilan [lkdgretim Kanunu'nun 51§t altinda 19 Subat
1932’de kurulan Halkevleri yurt hizmetine girer.

O devrin yetkili agizlarindan biri Halkevleri kurulurken goyle konu-
sur: ‘Gergi tam guurlu ve kuvvetli vatandaglar yalniz mektup srralarinda
iyi ve ciddi programlarla ve amelf tatbik usulleriyle yetigmis olabilir. Fa-

(1) Behzat Ay, Somut dergisinin 21 Subat 1986 sayisinda, Hasan Al Yiicel'in 25. 8liim yildéniimii nedeniyle
sunlan yaziyor: “... Biitiin bu aci, korkung aglik ve kithk yillarinda Yiicel, Milli Egitim Bakan’yd1. Cok
yazildy, {izerinde ok konuguldu, romanlara, incelemelere konu oldu kurdugu Kdy Enstitiileri. Tiirkiye
bozkirlarinin 21 yerinde figkiran giir kaynak...

Yiicel, yalniz destanlagan bu kurumlar: kurup geligtirmedi. $imdi pek gok kigiye sorsak bilmezler: An-
kara Devlet Tiyatro ve Operasi, Meslek ve Teknik 6grenim kuruluglarinin érgiitlenmeleri, Teknik Univer-
site’nin tam 6rgitlit bir bigim almas1... Hasan Ali Yiicel'in zamaninda ve onun gabastyla.
Ve biitiin bunlarin yan stra asil destanlik biiyiik bir ig bagardi Hasan Ali Yiicel: Diinya soyyapitlarinin
(klasiklerinin) dilimize gevrilip, basihp, yayimlanmasidir.
Bes yillik izlenceye (programa) giren 100 soyyapitin dilimize gevrilip, basilip, yayimlanmas) dokuz faz-
lastyla, yani 109 soyyapat iki buguk yilda. 1944 yiliun Mart ayinda bagarilmig oluyor. Ondan sonraki beg
yil iginde de izlenceye 500 soyyapit alimiyor. Ve gevrilip basilmaya, yayimlanmaya girigiliyor...

(2) Niyazi Aki, Cagdag Tiirk Tiyatorsu’na Toplu Bakig, 1968.
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kat bu sirada milletlesmek icin mektep tahsili yaninda ve ondan sonra
mutlaka bir halk terbiyesi yapmak ve halk: bir arada ve birlikte calistirmak
esasinin kurulmast ldzimdir® Boylece gecmigin yamnda gelecek de ele
alinmig olur. Dil, giizel sanatlar, temsil, spor, sosyal yardimlagma, halk
dersaneleri, kiitiiphane ve yaygin, koyciiliik, miize ve sergi gibi ¢alisma
kollarwyla Halkevleri, yurt ve millet hizmetine girer. Biitiin genglik bu ha-
rekete katilmaya ¢agrilir...

Halkevlerinin, ozellikle dil, folklor, giizel sanatlar, halki okutma ve
temsil kollarindaki calismalarwyla Tiirk kiiltiiriine yaptig1 biiyiik katk: in-
kir edilemez. Halkevlerinin kurulusundaki iyi niyeti ve vatanseverligi
anlamak icin su satirlar okumak yeter, saniyoruz: ‘Dortte itigii koylii
olan bir milletin koylerine onem vermesi normaldir. Askerlik kisaltilir,
agar kalkar, koy kanunu yapilir. Fakat bunlar kifi degildir. Efendimiz
olan koyliiyii gercekten efendimiz yapmak, Koyciiliik Subesi'nin gayesi-
dir. Iste Koyciiliik Subesi bu amac: gerceklestirmek igin, yani koyliiniin
saglik, medeniyet, sanat zevki bakimindan gelismesine, koylii ile sehirli
arasinda karsilikly sevgi ve baghlik duygularimin kuvvetlendirilmesine
calisacaktir.’@

1938'de Ziraat Vekdleti'nin hazirlatti§r ve koy gocugu, koy okulu,
okul sonrast koy egitimi gibi konulart ele alan ‘Koy Kalkinmas: Hakkinda
Rapor’, 1940°ta kurulan Koy Enstitiileri, 1945°'te ¢ikarilan Toprak Kanu-
nu, halkevlerinin ¢agrisina kogan gencligin cegitli kollarda giristigi calis-
malar, bize, dili, sesi, hareketi, rengi ve 15181 ile yurdu ve yurt insanini da-
ha iyi tanima imkdnint verdigi gibi, halk zevkinin ve sanatlarinin zaman-
la bir yandan modern plastik sanatlarimizi etkiledigi, bir yandan da ken-
di temsillerini, giirimize, hikdyemize, romanimza ve tiyatromuza kabul
ettirdigi bir gercektir,

Cumbhuriyet Hiikiimeti'nin yaptg: onemli caligmalardan biri de
1933'ten 1950’lere kadar siiren ve devlet tarafindan zaman zaman odiil-
lerle tegvik edilen dortte tigii yerli eserlerle meydana gelen yiize yakin pi-
yes yaymmdir. Halkevlerinin bu yayinlarda aradi$ kogullar vards; bunlar,
‘Halk egitimine elverigli olmak’ ciimlesinde toplanabilir. O devrin bircok
kalemi, yeni bir vatan yaratma esprisi icinde bu atilima katilir ve devlete
bagl yayinlar disinda da halk egitimi idealine bagl: eserler yazilir. 1950 -
civarinda bu yayinlar durduktan sonra da 1§, yani halk eitimi amact
devam eder; fakat bu defa yazilan eserlerin ¢ogu idealist olmaktan ziyade
gercekgi nitelikte goriiniirler.”

(1) Recep Peker, Halkevleri Aqihg Nutku'ndan. Ulkiy, s. 1, 1933.
(2) Necip Ali, Halkevleri Yildéniimiinde. Ulkii, 5.2, 1933.
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Koyden alinarak egitilen ¢ocuklarn, aydin birer egitici olarak yine kdyde gorevlen-
dirilmeleri; boylece kdyii ve koyliiyii kalkindirma eregine yonelik Koy Enstitiileri konu-
sunda ise, Dogan Avaoglu'nun su agiklamalan birtakim gergekleri dile getiriyor:(P

“Inonii, 1946 Ekim’inde yaptigi bir konusmada, ‘Biitiin siyasi ve as-
keri hayatimdaki vazifelerin higbirini kaale almadan diyebilirim ki, oldii-
giim zaman Tiirk milletine iki eser birakmug olaca§im. Bunlardan biri, koy
okullari, digeri de miiteaddit partilerdir.” goriigiinii ileri stirmektedir. Koy
okullar: denen, Koy Enstitiileri’dir. Demek ki Kurtulus Savag: lideri Inonii,
dteki biiyiik hizmetlerini hesaba katmadan, Tiirk milletine ¢ok partili hayat
diginda, Koy Enstitiileri’'ni eser olarak birakabilecegi diigiincesindedir.

Koy Enstitiileri, Koy Birlikleri, kombinalar, kooperatifler ve toprak
reformu gercevesinde, bu tesebbiisii hayata gecirecek olan gercekten dev-
rimci ve orijinal bir hareketti. Burada Koy Ensitiileri’'nin biiyiik degeri
iizerinde duracak degiliz. Sadece, ‘Canlandirilacak Koy'@ yazarimin su
sozleriyle yetinelim: ‘Koy meselesi, bazilarinmin zannettikleri gibi, mihani-
ki bir surette kiy kalkinmasi degil, miandl ve suurlu bir sekilde, koyiin ic-
ten canlandirilmasidir. Koy insan1, 6ylesine canlandirilmal ve suurland:-
rilmal1 ki, onu higbir kuvvet, yalniz kendi hesabina ve insafsizca istismar
etmesin. Koyiin sakinlerine kole ve usak muamelesi yapmasin. Koyliiler,
suursuz ve bedava ¢alisan birer is hayvani haline gelmesinler. Koy mese-
lesi, koyde egitim problemleri de i¢inde olmak tizere bu demektir.” Ne var
ki, koy insanimin canlandirilmasina ve suurlandirilmasina, onun ozgiir-
liige kavugturulmasina karst ¢ikan kudretli giicler vard...

Toprak reformu gibi, Koy Enstitiileri de, asagidan heniiz hissedilir
bir tepki gelmeden, Kurtulus Savasi'min milliyetgi-devrimci kadrosunun,
giclii hikim siiflar aleyhine girigtikleri serefli bir devrim hareketidir.
Inonii ve etrafindaki milliyetci-devrimci kadro, Milli Sef in “Tiirk milleti-
ne birakacagim iki eserden biri’" demesine ragmen, bu konuda da yenik
diismiigtiir.”

Cumhuriyet Gazetesi'nin 24 Nisan 1976 giinlii Sanat ve Edebiyat sayfasinda, K&y
Enstitiileri'yle ilgili su not géze carpiyor:

“Edebiyat sosyolojisi agisindan Koy Enstitiileri olgusuna yaklagildi-
Sinda su yalin gergekle karsilagilir: Koyii ve koyliiliigii ilk kez elestirel
gergekgi bir tutumla yansitan sanatgilar Enstitiiler’den yetigmiglerdir.
1945°ten sonra siir, dykii ve roman dallarinda tirtin veren Enstitiilii ya-
zarlar oylesine etkili olurlar ki, koye yonelik, kendine dzgii nitelikler tag:-
yan bir edebiyat dogar ve gelisir.”

(1) Dogan Avciogly, Tiirkiye'nin Diizeni, 1969.
(2) IIkégretim Genel Miidiirii Ismail Hakki Tongug’un 1935'te yayimlanan yapiti.
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Ve iste bu yazar ve sanatgilar: Talip Apavdin, Mehmet Basaran, Fakir Baykurt,
Mahmut Makal, Dursun Akc¢am, Umit Kaftancioglu, Behzat Ay, Osman Sahin...

Cevat Geray'in, “Imece” dergisinin Mayis 1970 sayisinda gikan bir yazisinda da,
Koy Enstitiileri’nin amag ve sonuglarini goyle belirledigini goriiyoruz: Amaglar::

“Koyde yapilacak onemli igler vardr. Tongug bunlari soyle siraltyordu:

a) Koyliiyii, yiyecek, giyecek, konut ve is araglar: gibi ihtiyaglarim
normal bigimde saglayacak duruma getirmek,

b) Cumhuriyet’in ana ilke ve degerlerini kiyliiye benimsetmek,

c¢) Hukuk, para ve ekonomik iglerini koytin yapisina uygun duruma
getirmek, verimli kilmak, '

d) Koyliileri iyi bir tiretici ve ‘iilke sanayii igin giivenilir birer tiike-
tici’ durumuna getirmek, olumlu hayat goriiglerinden, iimmet doneminin
goreneklerinden kurtarmak, yeni hayatin ¢alisma kogullarina gore hareket
edebilecek yagsama heves ve tutkuldrini artirmak.

“Koy Enstitiileri’nin sagladiklar: sonuglari soyle ozetleyebiliriz:

1. Enstitiiler, koy ¢ocuklar: igin firsat esitligi saglamis, egitimin yiik-
sek maliyetini diigiirmiigtiir.

2. Koyiin icinden ¢ikartlanin, koyle iligigi kesilmeden koye egitilip
gonderilmesi, koyii en iyi tamiyanlarin eline birakilmast sonucunu dogur-
mugtur.

3. Koyiin kalkinmast igin gerekli yersel onderlik, bunun icin yararl
becerileri kazanmg kdyle genglere gecmigtir.

4. Cevre ve kdy aragtirmalartyla koy hakkindaki bilgilerimiz genigle-
mis, enstitiiler, koy aragtirmalarini baglatan ve yayan merkezler olmugtur.

5. Ulusal kiiltiiriin yaratilmasinda, folklorun ortaya ¢ikarilmasinda
Enstitiiler'in biiyiik katkis: vardur.

6. Koy Enstitiileri’nden ¢ikan yazarlar, ozanlar, gergekgi koy yazini-
mn yaratilmasinda bagrolii oynamglardir.

7. Koy gergeklerini bilen, kdyii seven, koyden yetismis olan yeni bir
aydn tipi tiiremigtir.

8. Enstitiiler, cevrenin ekonomik ve kiiltiirel hayatin etkileyen kal-
kinma merkezleri durumuna gelmiglerdir.

9. Cevreye orneklik edecek ekonomik girigimleri yine Enstitiiler ver-
miglerdir.”

Ozellikle 1946'dan sonra egitime degin yansiyan birtakim diizence (entrika) ve ¢i-
kar cekismelerine kargin, ilk ve ortadgretimde, yliksekokul ve liniversite 6gretiminde
cagdas diizeye ulasmak 6zlemiyle ulusal ve evrensel degerlere yonelme ¢abasi olum-
lu sonuglar veriyor; insan ogesi gittikge olgunlasiyordu. Bu olgunlagsmada, kuskusuz,
6zlegen Tiirkge ile Basin-Yayin'in da 6nemli katkis: vard.

i6



OZLESEN TURKCE

1932 yilinda, Atatiirk’iin 6nderli§inde Tiirk Dil Kurumu’nca baglatilan Tiirk Dil
Devrimi ve Tiirk¢e’nin 6zlestirilmesi, anadilini sevenlerin, 6zellikle yazar, sanatq ve
bilim adamlarinin biiytik katkilariyla yiizde yiiz basartya dogru yol almis; ne var ki,
her alanda oldugu gibi, bu alanda da kimi engellerle, engellemelerle kargilagmusgtir.

Atatiirk Donemi’nden bu yana, Tiirk Dil Kurumu’ndaki unutulmaz etkinlikleriy-
le bu engellemeleri gogiisleyen Omer Asim Aksoy, “Gelisen ve Ozlesen Dilimiz” adh
yapitinda, karsi ¢ikiglar goyle siraliyor:

“Dil Devrimi 1932-1950 arasindaki on sekiz yil hiikiimetce destek-
lenmis, 1950-1960 arasinda baltalanmgtir. 1960'tan sonraki donemde ise
zaman zaman destek gormiis, zaman zaman yerilmigtir.

Hiiktimetlerin dil devrimini tutup tutmamalari, okul kitaplarinin
diline, kanun diline, resmf yazisma ve iglemlerin diline etki yapmas: baki-
mindan onemlidir. 1932'deki hiikiimet, bir kararname ile, memurlar: yur-
dun her kogesinden soz derlemekle ve bu sozleri Tiirk Dil Kurumu’'na
gondermekle gorevlendirdigi halde 1952'deki hiikiimet, Tiirk Dil Kuru-
mu'nun o0gretmenlere soz derletme ¢alismalarini engellemeye ¢aligmig;
1945’deki hiikiimetin onerisiyle ve ‘yasayan dili koruma’ gerekcesiyle es-
ki haline getirilmistir. 1961 Anayasasi ise 1945 Anayasasi’nin dilini be-
nimsemigtir. 1961'den sonra gelip gecen Milli Egitim Bakanlarindan ki-
misinin ozlestirme davasini tuttugu, kiminin de akim golgeleme yolunda
caba harcadig1 herkesge bilinmektedir.”

Biitiin bu engellemelere karsin, yazar, sanatgy, bilim adamlarn ve anadiline ytrek-
ten tutkun olanlar, Tiirk Dil Kurumu Tiiziigii'niin, “Dilimizin 6zlesmesini ve biitiin bi-
lim, teknik, sanat kavramlarini karsilayacak yolda gelismesini devrimci bir anlayigla ve
bilim metotlarina uygun olarak saglamaya calismak” amac1 dogrultusunda Tiirkge'yi
sayisiz yabana 0ge ve kuraldan arindirmig; %30-%40'tan, %70-%80'e qikardiklan
Tiirkge sozclikle, onu kendi 6zyapisina kavusturmuglardir.

BASIN, BASLICA GAZETELER

1940 6ncesinde Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus coskusuyla, genelde, onu her
bakimdan geligtirme ve ileri gotiirme ¢abasina girmisg bulunan basin, savas yillarinda
da bu gabay1 suirduriir; ¢agdaglagsma yontinde, ¢ogu kez gergekgi, yorumlayan ya da
elestiren yol gostericilik gorevini yapar. Ancak bu elegtiriler, sef dizgesinin (sistem)
“Dur!” dedigi yerden Oteye gidememektedir. Su kiiglik 6rnekler bunu ¢ok giizel kanit-
lamaktadir:®)

(*) Milliyet Sanat Dergisi, 8 Subat 1974.
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“Ismet Inonii'niin seyahatine ait ajansin verdiginden bagka bir sey
yazilmayacak.”

“Avrupa’dan gelen ve gelecek olan talebelerin Avrupa devletleri ve
ahvali hakkinda soyledikleri ve yazdiklar: yazilmayacak.” (28.8.1940)

Savag sonrasi ¢ok partili doneme girilmesi {izerine, dogal olarak, elestiriler, karsi-
likl: gekismelere doniigiir; 6zellikle 1950-1960 yillarinda, 6nceki tlkiiciiliik (idealizm),
yerini, daha ¢ok giincel boyutlardaki konulara birakir.

Enver Behnan Sapolyo, “Tiirk Gazetecilik Tarihi ve Her Yonii Ile Basin” adli ya-
pitinda, bu dénem gazeteciligi ile ilgili olarak: “Atatiirk’tin meydana getirdigi inkildp-
larin koklesmesi icin gosterdikleri cabadir. Tek tarafl fikir gazeteciligi hamleleri yapil-
mgtir. Fakat giin gectikce gazeteler genis kitlelere hitap eden haber ve satis gazetecili-
&1 seklinde dev adimlarla bugiinkii yiiksek devresine erismigstir.” (1971) diyor.

Baslica gazetelerden, 1940’tan 6nce yayim baglamis bulunan:

Akgam, 1950’ lerde toplumsal ve elestirel yazilarla da ilgi toplamaya baslar.

Vatan, 1940’ta Ahmet Emin Yalman’in yeniden kurdugu, 1946’da muhalefeti (DP)
destekleyen, daha sonra elestiren gazete olarak ¢ikar.

Cumhuriyet, 1945'ten sonra, Atatiirkeiilitk dogrultusunda, Nadir Nadi tarafindan
yaymnin stird{iiriir.,

Milliyet, bu kez 1950"de, eski Milliyet'le ilgisi bulunmayan ve Ali Naci Karacan ta-
rafindan ¢ikarlan; onceleri Peyami Safa, Refi Cevat Ulunay’la, sonra Abdi ipek(;i ve
Cetin Altan’la ilgiyi toplar.

Ulus, Ankara’da CHP'nin orgamidir. DP iktidarinca basimevi elinden alinir. Yay1-
nin giigliikle stirdtirtr.

Tasvir, 1940’ta Tasvir-i Efka¥m devamu olarak Cihat Baban'ca gikanhir. Peyami Sa-
fa, O. Seyfi Orhon yazarlan arasindadar.

ikinci Diinya Savagi'ndan sonra basinda yerini alan:

Hiirriyet, 1948 de Sedat Simavi tarafindan kurulur. Enver Behnan Sapolyo’nun
yorumuyla: “Tiirk basin hayatinda bir inkildp yapt. Yepyeni bir ¢ehre, degisik bir mi-
zanpaj ile giktr... Bu gazeteye ilmi makale, uzun tefrika konulmadu. I¢ sayfadaki resim-
li roman, faydal bilgiler, cinayet, Istanbul sansasyonlar bir havadis olarak verilmek-
tedir.. Gazetenin igi bastan baga bol ilanla doludur... Bu nevi gazetecilik, gazeteci, mu-
harrir sinifin1 ortadan kaldirds. Yerli roman yazar, telif eser veren bir sinif ortadan kay-
boldu.”

Diinya, 1952'de Falih Rifki Atay ve Bedii Faik tarafindan CHP'ye kars: ¢tkmaya
baglad1.

Terctiman, 1955'te giindelik siyasal gazete olarak yayimlandi. Baglangicta Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Kadircan Kafli, Semih Tugrul, Haldun Taner, Ahmet Kapanh,
Murat Sertoglu... yazarlar arasinda yer aliyorlardi. “Islam tarihine ait biiyiik tefrikalar
yayimlamas tlizerine okuyucusu gogaldi.”

Son Havadis, 1953 yiinda Ankara’da Cemil Sait Barlas’ca ¢ikanidi. Nurullah Atag,
Baki Kurtulus, Fiiruzan Hiisrev baghca yazarlarydi. 1960'tan sonra Istanbul’a gegti ve
el degistirdi.
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Zafer, 1949 yilinda Miimtaz Faik Fenik’ge ¢ikarildi. Ahmet Muhip Diranas, Orhan
Seyfi Orhon, Fazil Ahmet, Bahadir Diilger, Enver Behnan Sapolyo baglica yazarlariydi.
DP'yi, sonra AP’yi destekledi.

Hiirses, 1951'de Ankara’da Cavit Oral'in gikardig: bir gazetedir.

Enver Behnan Sapolya, 27 Mayis 1960 6ncesi, basinla ilgili durumu soyle 6zetli-
yor:

“1950 tarihinde Demokrat Parti iktidara gelince, basin, Demokratlarin
faaliyetlerini siddetle tenkide basladi. Bunun iizerine Ulus gazetesi kapatild:.
Matbaada yangin ¢ikt1, matbaas: ve makineleri zaptedildi.

Ulus, tekrar ikarak tenkitlerini siddetlendirdi.

Akis mecmuast da aym yoldan gitti. Cumhuriyet gazetesi Demokratlar:
tutmads. Vatan da muhafelete gecti.

Izmir'de Demokrat gazetesi idarehanesi tahrip edildi.

Biitiin basin, Demokratlarin aleyhine dondii. Demokratlarin tek gazetesi
Zafer, bu miicadeleye kifi gelmedi. Radyo vasitasiyla basina cevap veriliyor,
hiicumlarda bulunuyordu. Basvekil Adnan Menderes’in beyanat: giin gegme-
den radyoya veriliyor, muhalefete soz hakk: verilmiyordu.

Demokratlar durmadan gazete kapatiyor, muharrirleri hapsediyordu. ka-
rikatiirleri yiiziinden Ratip Tahir hapsedildi. Gazetesi kapatild:. Akis gazetesi
imtiyaz miidiirii, muharrirleri tevkif edildi. Ulus gazetesi bag muharriri seksen
yagtndaki Hiiscyin Cahit Yalgin bile hapse atildi. Sekiz yil iginde 2324 basin
mensubu hakkinda takibat yapildi. 818 gazeteciye de cegitli cezalar verildi.

Gazeteler sansiire tabi tutuldu. Biitiin bu terdre ragmen basin susturula-
mad.

" Hiikiimetin her tiirlii faaliyeti tenkit ediliyordu.

Nihayet, giiya Demokrat Parti, Cumhuriyet Halk Partisi'nin ve bir kisim
matbuatin kanun yikic: ve bozguncu faaliyetlerini tahkik ve tespit etmek iizere
bir “Tahkikat Komisyonu’ kurdu. Bu komisyon mebuslardan miirekkep olup,
Meclis'te galigmaya baglad:.

Tk ig olarak vilayetlerden yayimlanmakta olan on iki gazete ve mecrmu-
anin kapatilmasina karar verdi. Birgok gazeteci Tahkikat Komisyonu oniinde
sorguya cekildi.

Basin hiirriyetine vurulan bu zincire iiniversite gengligi tahammiil ede-
meyerek, Istanbul ve Ankara tinversite gencligi 22 Nisan 1960’tan itibaren
niimayiglere bagladilar. Basin ve iiniversite gengliginin niimayislerine bu defa
silahls kuvvetler de karigmaya karar verdiler. Subaylar, ‘Milli Birlik Komite-
si'ni kurdular. Harp Okulu gengleri de niimayiglere kanigarak 27 Mayis 1960
sabah: Sildhls Kuvvetler Thtildli'ni yaparak iktidan ele aldilar.

Ankara ve Istanbul hapishanelerinde bulunan gazeteciler derhal birakil-
dilar. Demokratlarin Basin Kanunu yiiriirliikten kaldinld:. Tiirk gazeleleri ye-
niden hiirriyete kavugtular...”

19



DERGILER

Tiirk dili ve edebiyatina yon veren 1940-1960 yillarinin baglica dergileri arasinda
da sunlardan soz edilebilir:(

Ulkii, Cigir, Agag, Yiicel gibi dergiler 1940 oncesinde gikarak yayinlarini siirdiir-
mektedirler. Bunlardan bagka:

Servet-i Fiinun-Uyamyg dergisi, Sait Faik, Nail V., Hasan [zzettin Dinamo, Ziya Os-
man Saba, Cahit Irgat, ithan Berk, Oktay Akbal gibi yazarlara sayfalarim agmigtir.

Varlik, 1946’dan sonra yeniden canlamur; 1940 kusagimin en onemli dergisi olur;
cokluk yetenekli gengler bu dergide taninmaya baglarlar.

Yurt ve Diinya (1941-1944) ile Yiiriiyiis (1941-1943), toplumcu-gerg¢ekgi edebiyat
goriisiiyle ¢ikarlar.

Biiyiik Dogu, 1943-1944 yillarindaki ilk evresinde Sait Faik, Cahit Sitki, Fazil Hus-
nii Daglarca, Faik Baysal, Oktay Akbal, Ozdemir Asaf gibi yazar ve sairlerin yapitlari-
nu1 da igine alarak ¢ikarilir. Sonra sahibi Necip Fazil Kisakiirek, yon degistirerek “Sol
diigmaru, Islama bir politika” ve “miigritlik saplantisinin aract” olarak yayimlamay:
stirdUirtir.

Kaynak, 1948-1956 yillarinda, Ankara’da ¢ikan ve geng sairleri bir araya getirerek
Onemli etkinlik gosteren bir siir dergisi olur.

Yaprak ise, Orhan Veli Kanik'in gikardigi (1949-1950), bir bakima “Garip” akimu-
nin ya da “Birinci Yeni”nin yayin organi olan dergidir.

Terctime Mecmuast, Hasan Ali Yiicel'in kurdugu Terciime Biirosu'nca 19 Mayis
1940'ta gikarilan; “geviri sorunlarna iligkin deneme ve agiklamalarin, geviri yapitlan
elestirilerinin, ulusal ve uluslararasi nitelikte tiim geviri calismalarn 6zetlerinin yer al-
dig1 bir dergi”dir.

Segilinis Hikdyeler (1947-1957), Edebiyat Diinyas: (1948-1950), Aile (1947-1952), Tiirk
Folklor Aragtirmalar: (1949-1980), 1950’den 6nce gikmaya baslayan baslica dergilerdir.

1950’den sonra yayina baglayan:

Tiirk Dili (1951-), Tiirk Dil Kurumru'nun gikardigs dil ve edebiyat dergisidir. Yazi-
lar1 ve yapitlan bir kurulca degerlendirilen biitiin yazar ve sairlere agiktir.

Yeryiizii (1951-1952) toplumsal gizgide bir dergi;

Ufuklar (1952-1953), Yeni Ufuklar (1953-1976), Dost (1957-1973), Yeditepe (1950-
1974) disiin ve edebiyat dergisi olarak taninmig yazarlan bir araya toplamiglardir.

Mavi (1952-1956), “Ilk donemde, sanat tutumlar, diinya goriigleri birbirine kar-
sit imzalara yer verdi; ikinci donemde ise, Garip akimina ve daha onceki sanat anlayis-
larina kargt ¢ikan Attila lhan’in sosyal realizm ilkesine katilanlarla (Maviciler'le) siir-
diirdii yayimi. Dergide yazanlar: Giiner Stimer, Yilmaz Gruda, Ahmet Oktay, Ferit
Edgii, Demirtag Ceyhun, O. Cubukcu, Hilmi Yavuz, Ece Ayhan, Orhan Duru, Tahsin
Yiicel vb.”

(1) 1. Vedat Giinyol, Sanat ve Edebiyat d. 1986 ile
2. Siikran Kurdakul (Milliyet Sanat Dergisi, 4 Ekim 1974), “Cumbhuriyet'ten Bu Yana Sanat-Kiiltiir Dergi-
lerimiz” adli yazidan yararlanilmigtir.
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Bunlarin disinda:

Kiigiik Dergi (1952), Dogu-Bat1 (1952-1956), Yenilik (1952-1957) dergileri vardir. Hi-
sar (1950-1980) tutucu bir goriigle; Tiirk Diigtincesi (1953-1960), Peyami Safa’nin diigiin-
cesi dogrultusunda cikarlan dergilerdir.

SAVAS SONRASI

Ikinci Diinya Savagr’'ndan sonra, 6zellikle Avrupa ve Afrika’da yer alan devletle-
rin sinirlar1 ve egemenlik durumlar yeniden diizenlendi. Amerika Birlegik Devletleri
ve Sovyetler, siiper devletler olarak gittikge daha ¢ok gii¢ kazandilar. Boylece bu iki
devletin siyasal ve ekonomik egemenlikleri, gelismemis ve gelismekte olan bir¢ok dev-
leti uydu durumuna diislirmeye; bunlarin bagimsizliklar1 sézde kalmaya baglad.

BIRLESMIS MILLETLER VE UNESCO

Ikinci Diinya Savag bitiminde insanhigin, biitiin ulus ve toplumlarin 6nde gelen
eregi, her alanda yeniden gii¢ kazanmakti. Her seyden 6nce savagin yikintilarindan
styrilmak; anlagmazliklarin yaratacag ¢ekismelerden kurtulmak gerekiyordu. Bunun
i¢in de uluslararasi bir orgiite gereksinim varda.

1945’te San Fransisco’da Birlesmis Milletler toplanarak, gerekli orgiitii kurdu.
Ancak bu orgiitte Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere, Fransa, Sovyetler gibi gicli
devletler, gii¢leri oraninda daha ¢ok seslerini duyuracak; ‘veto’larla egemenliklerini el-
den birakmayacaklardir.

1946’da uluslararas: egitim, bilim ve kiltiir alanlarinda etkinlik gosterecek olan
UNESCO orgiitii olugturuldu. Bu 6rgiit, geligmekte olan toplumiar igin, insanhk adi-
na, gergekten yararl ve olumlu kiiltiirel girisimlerde bulunacaktir.

INSAN HAKLARI EVRENSEL BILDIRISI

Yeryiiziinde yagayan bir insanla oteki insanlar, kurumlar ve devletler arasinda
karsilikli haklarin belirlenerek saygideger bir diizeye ¢ikarilmasy, hi¢ kuskusuz, ¢ag-
daslagmanin ve uygar olmanin beliryecisi oldugu gibi, insanligin da yiizyillar stiren
Ozlemi ve geregi olmustur.

Birlesmis Milletler Genel Kurulu, 10 Aralik 1948'de bu amag dogrultusunda ald1-
g1 bir kararla asagidaki bildiriyi yayimladi:

1. Biitiin insanlar dzgiir, onur ve haklar bakimindan egit dogarlar.
Akil ve vicdana sahiptirler ve birbirlerine kargt kardesce zihniyet ile dav-
ranmalidirlar.

2. Herkes bu bildiride duyurulan biitiin haklardan ve biitiin ozgiir-
liiklerden, 1rk, renk, cins, dil, siyasal ya da herhangi bir inang, ulusal ya
da toplumsal koken, varlik, dogus ya da herhangi bagka bir ayirim gozetil-
meksizin yararlanabilir.

3. Yagamak, ozgiirliik ve kigisel giiven her bireyin hakkdur.

4. Hig kimse ne kolelige, ne tutsakhiga tabi tutulamaz. Kolelik ve tut-
sak ticareti her bigimiyle yasaktir.
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5. Hig¢ kimse igkenceye, onur kirici ceza ve iglemlere tabi tutulamaz.

6. Herkes nerede olursa olsun hukuksal kigili§inin taninmasim iste-
mek hakkina sahiptir.

7. Insanlar yasa oniinde esittir ve ayrim gézetilmeksizin yasanin ko-
rumasindan yararlanmak haklar: vardur.

8. Hig¢ kimse yasa digt olarak tutuklanamaz ve hapiste tutulamaz ve
stirtilemez.

9. Bir sug iglemekten sanik tutulan kimse, acik bir yargilanma ile ya-
sal olarak suglu oldugu saptanmadikga sugsuz sayilir.

10. Her insan bagka iilkelere siginmak ve iilkelerce ‘si§inmig’ (miil-
teci) iglemi gormek hakkina sahiptir.

11. Evlenme, kart ve kocamn uygun gormeleriyle bagitlarur (aktedi-
lir). Aile, toplumun dogal ve temel dgesidir; toplum ve devletten korun-
mak istemek hakkina sahiptir.

12. Herkes tek bagina ya da bagkalariyla mal ve miilk sahibi olmak
hakkina sahiptir.

13. Her insamn diigtince, vicdan ve din 6zguirliigii vardir.

14. Her insan, dogrudan dogruya ya da dzgiirce segilmis temsilcile-
ri aracthgyla tilkenin kamu iglerinin yonetimine katilmak hakkina sahip-
tir. Halkin istenci (iradesi) hiikiimet yetkesinin (otorite) esasidir. Isteng
genel ve esit oy verme yolu ile yapilacak diiriist secimle yerine getirilir.

15. Her insanin egitim hakk: vardir. Egitim parasizdir. Yiiksek dgre-
tim yarasirhik (liyakat) esasina gore herkese tiimiiyle agik olmalidar.

16. Bu bildirinin hicbir hiikmii, bir devlet, katman (ziimre-sinif) ya
da bireyin ‘duyurulan hak ve ozgiirliiklerin yok edilmesine yonelik’ giri-
simini hakl1 gosterecek bigimde yorumlanamaz.

TURKIYE'DE ONEML! OLAYLAR

Ikinci Diinya Savag1 sonrasinda Tiirkiye’deki énemli olaylar, tarih sirasina gore
bagliklarla sdyle siralanabilir:

1945 — Tiirkiye, Birlesmis Milletler tiyesi oldu.
1946 — Missouri Zirhlist Istanbul’a geldi.
Demokrat Parti kuruldu.

1947 — Sovyetler, Bogazlar iizerinde stratejik iisler verilmesini istediler; Kars,
Ardahan, Artvin illeriyle ilgili Giircistan isteklerini desteklediler. Tiirkiye bu istekleri
kabul etmedi.

1950 — Demokrat Parti cogunlukla iktidara geldi.
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1951 — Tiirk askeri, Kore Savasi'na katilds.

1952 — Tiirkiye NATO'ya girdi.

1954 — Balkan ve Bagdat Paktlar imzalandh.

1955 — 6-7 Eyliil olaylar1 yagand..

1958 — Bagdat Pakti, CENTO'ya doniistiiriildii.

1960 — 27 Mayis Devrimi’yle DP iktidar: sona erdi.

1961 — Yeni Anayasa hazirland: ve kamuoyunda onayland:.

Bu olaylar arasinda Tiirkiye igin kuskusuz en 6nemlisi demokratik bir diizen 6z-
lemiyle girigilen ¢ok parti dizgesine gegistir. Yiizyillarca bask: yonetimi; sonra tek par-
ti ve sef dizgesi Tiirk toplumunu birgok haklardan uzak tuttugu gibi, uygarca gelisme
ve kalkinmadan da yoksun birakmisti. Demokrasiden ¢ok sey bekleniyordu. Ne var ki
kisa bir siirede beklenenlerin gerceklesmesi olanag: yoktu; birtakim tepkilerle, atilmig
kimi adimlarda gerileme s6z konusu oldu. Ornegin Koy Enstitiileri'nin, Halkevleri'nin
kapatilmasy; ezanin Arapca okunmasina izin verilmesi; Diinya Klasikleri yayimnin
durdurulmasi; Basin ve Universitenin bask: altina ahnmasi; ‘Vatan Cephesi'nin kurul-
masy; ‘milliyet’ ve ‘milliyetgilik’in tekele ahnmak istenmesi; akilci, bilimsel ve aydin
diigiinenlerin kendilerine yandag olmadi diye ‘komiinist’ diye damgalanmas; isteni-
len 6zgiirliikk ortaminin yerine kutuplagmay: getirdi...

Bu ¢alkant1 daha uzun siire, iyi-kétii, yeni olusumlar yaratacak; ‘ilerleyig’, ‘meh-
ter takimi'nin adimlariyla yapilan yiiriiyligii andiracaktir.

“YENILIK” DUSUNCES!, GERCEKCILIK VE
TURK EDEBIYATINDA YENILER

Suut Kemal Yetkin, “Giinlerin Getirdigi” (1958) adlh yapitimin bagina aldig “Yar:-
na Inanmak’ adli denemesinde Ikinci Diinya Savasi sonrasi insaninin, ya da sanatgisi-
nin, pesinden siiriiklendigi ‘yenilik’ glidistinii s6yle agikliyor:

“Ikinci Diinya Savag: bittigi giin Ugiincii Diinya Savagi'na hazirlik-
lar baglads. Yarma giiven diye de ortada bir sey kalmad:. Yarim ne olacag
kestirilemeyince, gtiniinii giin etmek, giinii giintine yasamak bir ilke olu-
verdi. 1939'da ¢ocukluk ¢aginda bulunanlar boyle bir hava iginde biiyiidii-
ler. Bu kugak i¢in yarimin herhangi bir anlami kalmargtrr. Tiirlii toplum
stkmtilart da giivensizligi artinnp durmaktadsr. Insanlar yalniz maddi ola-
rak degil, manevt olarak da giinii giiniine yagamaya bagladilar. Sanat ve
edebiyat elbette bu havarun disinda kalamazdi. Giinii giiniine yasayan in-
sanlar gibi, sanatgilar da yagadiklar: giin icin eser vermeye koyuldular.
Giinlerinin yankilariyla yetindiler. O giin adlar: duyulsun, o giin eserlerin-
den soz edilsin! Yarm diye bir sey olursa onun da elbette ¢aresi bulunurdu.
Bayle bir havada bir tek eser igin yillarin veren sanatgilardan tabiata daha
aykint André Gide'in eserlerine gosterilen haksizlik kargisinda: ‘Dévdnu
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temyizde kazanacagim!’ soziinden daha sa¢cma bir sey olamazdi. Yeni kugak
sanat¢ilarnin giinliik tutmaya agiri bir ilgi gdstermelerinde, kisaliklar: do-
layrsiyla nesirden ok giir yazmalarinda bu, giinii giintine yagamanin da
biiytik pay: olsa gerektir. Bu gtinii giiniine yasamak yeni yetisen sanatgilar-
da kisa yoldan tine ulagmak kaygisim uyandirmgtir. Biitiin diinyada yay-
g olan bu davranig, edebiyat yoluyla bize de sicrad: ve bat diinyasinin bu
yoldaki sanatgilarim imrendirecek bir siddetle kendini gosterdi. Hem giinii
giiniine yasayip eser vermek, hem de kisa yoldan iine ulagmak icin araglar
da bulundu: Yenilik adina ne miimkiinse yapmak, okuyucuyu siirekli sas-
kinliklar iginde birakmak. Firsat diigtiikce yermek, gerekirse bunun igin fir-
sat yaratmak. Yerlesmis sanatgilart kotiilemek, bu ugurda elden geleni esir-
gememek. Yayinlamak, elde ne varsa ortaya koymak.

Yarina giivensizlik, neye inamilacagim kestirememek, biitiin bunla-
rin yaratti§1 ofke, yazarlar: birbirine karst koymugstur. Bu kargagalik igin-
de tiirlii gekigmeler kendini gostermekte gecikmedi. Un ugruna yapilan
gariplikler arasinda bir dnceki davramigtan kargit bir davramisa kolayca
gegildigini de gordiik. Oyle ki toplumcu olduklarim séyleyen sairler bile
unutulmak korkusuyla anlagilmaz giirler yazarak dikkati gekme yolunu
tuttular. Ama gene de toplumculugu kimseye birakmadilar. Boylece top-
lumculukla kigicilik aym: sairlerde birlegiverdi. Bu cegit gairler ve yazar-
lar kendi egilimlerine uyacaklari, yaratigin ¢ilelerine katlanmay: goze ala-
caklar1 yerde sanati bir sigrama tahtasina cevirmekle yok ettiler.

Sevgi, inang, gtiven, acima, saygt gibi varligimizi ilgilendiren tiirlii
insanlik duygularimin bozulmadig: her devirde ve her yerde sanat ve ede-
biyat ciddiye alinmg, deger tagimustir. Ciddiye alinmayan gercek sanat
hi¢bir yerde gosterilemez...

Bizim bildigimiz medeniyetler sanati ve edebiyatyla 6lgiiliir. Eski
Yunan medeniyetinden sanatin ve edebiyatini kaldiriniz, geriye ne kalir?
Yirminci Yiizyil Ttirk Medeniyeti, herhalde yukaridan beri anlatmaya ¢a-
histigim bu ¢esit eserlerle kurulmayacak. Sairlerimizin, elestirmecilerimi-
zin, bir kelime ile biitiin yazarlarimizin cogunlukca oteden beri takip et-
tikleri Fransiz edebiyat: Dadaisme’den ve bir siirii ‘isme’ ile biten tiiredi-
lerinden mi ibarettir? Bunlardan kagimin adi hatiralarda kalmigtir? Ne si-
irin, ne sanatin yenisi eskisi olur. Sadece giir, sadece sanat vardir. Hangi
siir Baudelaire’inkilerden dnha siirdir? Yeni kelimesini agizlarindan dii-
stirmeyenler ya tiikenmis olanlar, ya da kendilerinde yaratma giicii bu-
lunmayanlardir. Yenilik diye ortalig: bulandirmakla gercek bir sey kaza-
nilmaz. Bulanik suda balik avlandi$r sanatta goriillmemistir...”



Yetkin’in bu gorisglerini tiimiiyle onaylamak yanhs oldugu gibi, gecersiz saymak
da s6z konusu olamaz. 1940 kusag icinde kimi salt ‘yeni’ pesinde kogmus; kimisi ger-
cek sanatginin yaptig: gibi yetenek ve istencini yapitlarina yansitmigtir. Ne var ki bu
kusakta, ‘yarina giivensizlik’ duygusunun, ¢ogu insanda goriildiigii gibi, yerini birta-
kim ¢abalara biraktif1; dolaysiyla birtakim Yenilikler'in yaratildig: da somut bir olgu-
dur.

20. yiizyilin ikinci yansim etkileyen en 6nemli goriis ve yontemlerden biri de,
kuskusuz, usa dayanan bilim ve teknigin yararlandig: gercekler ve gercekgilik’tir.(1)

Edebiyatta, yilizy1l onceki Gergekgilik‘in bagka bir goriiniimii sayabilecegimiz bu
olgunun, Ikinci Diinya Savas: gercegiyle daha koyulastigy; “toplumsal gercekgilik’ ads
verilen yeni bir boyut kazand1g1 da sdylenebilir.

Sanatin her dalinda goze carpan ‘yeni’ ve ‘yenilik istegi’, ‘gercek’ ve ‘gercekgilik’,
‘birey’ ve ‘toplum” kavramlariyla sarmas dolag olmaktadir.

Tiirk edebiyatinin, Cumhuriyetin Kurulus Doénemi’ndeki ulusal ve toplumsal ni-
telikli tlkiiselciligiyle ile 1940 sonras: gergekleri oldugu gibi yansitma’ eregindeki or-
tak yanmn ‘ulusal ve toplumsal bilinglenme’ oldugu soylenebilir. Ne var ki bir yanda
‘batili’ olma istegi, Oblir yanda ‘gelenekgi duygusalhiklar, 6teden beri var olan ikiligin
siirmesine de neden olmustur.

Salah Birsel, Milliyet Sanat Dergisi'ndeki (9.Haz.1976) bir yazisinda eski-yeni kav-
gasini, ‘Hece Vezni-Yeni Giir anlasmazhigina dayandirarak soyle anlatiyor:

“Faruk Nafiz Camlibel, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Re-
sat Nuri Giintekin, Burhan Cahit, Fazil Ahmet Aykag, Erciiment Ekrem
Talu, Mahmut Yesari, Vild Nurettin, Peyami Safa, Behget Kemal Caglar,
Aka Giindiiz, Seldmi Izzet, Ibrahim Alaattin.

Dikkat, dikkat, bu adamlar aranmaktadar.

Y1l 1940'tir. Ikinci Diinya Savag: ¢ok giikiir patlak vermistir. Ve bu
adamlar aranmaktadir. Ama savagla ilgili olmayan bir neden yiiziinden.
Bunlar —hadi gercek kisiliklerini agiklayalim— bu edebiyatgilar, yillar-

1) Batidaki son akimlar:

Kiibizm: 1910’da Guillaume Appolinaire’in dnciiliigiiyle ortaya ¢tkmugtir. Varliklarin gegici anlarini de-
gil, degismeyen Ozlerini, gesitli yanlardan (li¢ boyutlu) gériintiilerini yansitmaya galigir; bilingaltina
onem verir. Ornegin, bir insan, sadece dis goriinlsiiyle degil; istekleri, duygu ve disiinceleri, diiggiigle-
ri, glinah ve sevaplariyla tabloya gegirilmek istenmistir.

Gergekiistiiciiliik (Surrealisme): 1924’te André Breton’un yayimladig bir bildiri ile ortaya ¢ikmugtir. Mad-
deye oldugu kadar, mistisizm’e yer veren; “bireyci” bir akimdir. Akil ve mantigin yetersiz oldugunu ile-
ri sliren Gergekdstiiciiler, “bilingalti”na, “imge” ve “diis”e 6nem verirler. Boylece ruhun derinliklerine in-
meye ¢alisarak, gergegin sinirlarini geniglettiklerini; akil, mantik ve gergek digina ¢itkmadiklarini savu-
nurlar.

Varolusguluk (Existetialisme): Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra felsefi bir gorls olarak yayilan, edebiyati
da etkileyen bu akim, “var olma”nin “6z”den 6nce geldigini ileri siirer. Insanin “kendini bil“mesinden
sonra; “se¢’imini yapmasi, “sorumunu kavra”masi, “bunalimdan eyleme ge¢”mesini ister. Kisiyi sikisik,
bunaldig bir durumda ele alir; kendi davranuglar iginde tanitir.

Aydinlara seslenen bu akimin sanatgilar, “durum”u ortaya koyarlar, giiddiimcii degildirler; incelemelere
girismezler. Her tiirlii sorunu ele alirlar.
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dan beri yazdiklar: yazilardan, doktiirdiikleri siirlerden Gtiirii suglu go-
riilmiiglerdir. Hesap vereceklerdir. Tiirk edebiyatini ¢ikmaza stiriikledikle-
rinden yargig oniine gikacaklardar.

Nedir, hesap soracaklar devletin yarg1 kuruluglar: degil, cicegi bur-
nunda geng yazarlardir. Biri —bu, pek korpe degildir— soyle bagirir:

— Yagasin tasfiye!...

Bir bagkas: ise gu sozleri stirer piyasaya:

— Bir Gorki ayarinda Sabahattin Ali, bir Duhamel kadar saglam Sa-
it Faik oniimde dururken, diinkiilerden kimi begenebilirim?...

— Hald Hececiler'in kof manzumelerini mi begenecegiz?

Gelgelelim eski edebiyatcilar, geng ve cogkulu edebiyatgilar kargisin-
da boyunlarini egik tutacak tirden kigiler degildir...

Evet, Ikinci Diinya Savagi'nm en koygun giinleridir. Ama en koy-
gun carpismalar, Istanbul gazetelerinde, eski yazarlarla yeniler arasinda
verilir.

Bir ciimbiig ki Tiirk basini boylesini bir kez daha gormemigtir, gore-
cek de degildir. Aksam, Son Posta, Yeni Sabah bagta olmak iizere biitiin
gazeteler edebiyat alaninda yapiimak istenilen ‘tasfiye’den, Eski-Yeni kav-
gasindan soz etmektedir. Fikralar, sorusturmalar girladir. Karikatiirler de
dyle. Kimileri eskileri, kimileri de yenileri tutar. Ama ¢oklar posast ¢ik-
muglardan yanadir. Ciinkii gazetelerin kose baglari onlarin elindedir...

Yazik ki yazik. Genglerin elinde dogru diiriist bir gazete yoktur. Ama
onlar da dergi tistiine dergi cikararak, gazete siitunlarinda ugradiklar: yenil-
gileri, dergi sayfalarinda zafere doniigtiiriirler. Sokak, Ses, Yeni Insanlik,
Hamle, Bag, Yeni Yol, Yeni Edebiyat, Yarats, Kiilliik, Giin, Kovan, Yiirii-
yiig, Insan (Ugiincii ¢ikigidir bu), Yenilik, Y1, Edebiyat Diinyast, Yenilik-
ler... Topu da yeni bir edebiyatin bilinci igindedir. Gergi, bunlardan cogunun
omrii birkag ayliktir ama, olsun, biri batarsa, yerine ikisi, tigii gececektir...

Yeni Nesil dogmugtur. Sonradan ‘1940 Kugsag1’ ya da ‘Birinci Yeni’
adlarm alacak olan, ama o yillarda daha ¢ok ‘Geng Nesil’, “Yeni Nesil’ di-
ye anilan kugak yavag yavag su adlari bagrinda toplamaya baglamigtir:
Sabahattin Ali, Sait Faik, Sabahattin Kudret, Samim Kocagoz,
Orhan Veli, Necati Cumali, Oktay Akbal, Melih Cevdet, Oktay R1-
fat, Behget Necatigil, Orhon Murat Ariburnu, Saldh Birsel, Asaf
Halet Celebi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Riistii Onur, Muzaffer Tay-
yip, Rifat Ilgaz, Cahit Saffet Irgat, Abidin Dino, Nail V., Cahit Sit-
ki Taranci, Ziya Osman Saba (bu ikisinin 1930 yillarindan transfer ol-
mug bulunmasina aldirmayin), Ilhan Berk, Hasan Izzettin Dinamo,
Faik Ber¢gmen, Nahit Ulvi Akgiin, Burhan Arpad, Kemal Bilbagar,
Cavit Yamag, Mustafa Seyyit Sutiiven, Omer Faruk Toprak, Suat
Tager, Fethi Giray vb.”



YENILER DONEMI'NDE YAZINSAL ETKINLIKLER
SAIR VE YAZARLARIN YONELISLERI

1940-1960 Yeniler Donemi gair ve yazarlarinin katildiklar yazinsal etkinlik, akim
ve hareketleri, sonraki tartisma sonuglarina bakarak su basliklar altinda belirleme ola-

nag1 vardir:

a. Birinci Yeni (Garip akim)
b. Toplumsal gercekgilik akimi,
c. Koy gercekgiligi hareketi,

d. Mavi hareketi,

e. Ikinci Yeni olugumu.

Yayimladiklar “Garip” siir kitabi ve “Onsodz" i ile, edebiyatta bigim, 6z ve anlatim
kaliplarim1 kirmaya ¢alisan Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat tighistiniin
hiz verdikleri “Birinci Yeni”, 1940-1950 yillarinin, genglerin ilgisini toplayan, en etkin

akimudar.

Birinci Yeni akimina katilan Necati Cumali, bir yazisinda, bu konuya su agikhg:

getiriyor:®

"“1950’lerin ilk yilarinda kendilerini Ikinci Yeni olarak tanitan sair- .
lerimizle taraftarlarinn dilinden diismezdi... Ikide bir Birinci Yeni olarak
adlandirdiklar: bizim kugagin gairlerinin olanaklar: ¢cabuk tikenen, kuru,
kistr bir giir anlayigina baglandiklarin tekrarlarlardi. Sonra sonra kapat-
tilar bu konuyu...

1938’de nedir giirimizin durumu? Varlik, Yiicel, Giindiiz, Insan
gibi edebiyat dergilerinde o yil ¢ikan giirleri arkasi arkasina okuyacak
olursak, goriiriiz ki Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitki Taranct, Fazil
Hiisnii Daglarca, Ziya Osman Saba diginda gittikce tekdiizelegir, yozlagir
yayimlanan giirler. Hatta Diranas susar, Taranct durqunlagir, Ziya Os-
man Saba’mn soziinii tiiketti§i goriiliir, ozgiin kigiligi ile dikkati geken
Daglarca ise sonradan “Cocuk ve Allah"ta topladi siirlerinde kendini
tekrara baglar. Ote yandan Nazim Hikmet hapistedir. Orhan Veli, Oktay
Rifat, Melih Cevdet Anday’in olgiilii uyakl ilk siirleriyle o yil Varlik'ta
goriinen imzalar1 hi¢ de biiyiik timitler verici degildir.

Garip anlayisin ilk giirleri o yil goriiniir. Giiriiltii biiyiiktiir. Siir
de, 6z de, bicim de birdenbire degismistir. Olgii, uyak birakilmg, giir dili-
nin yerini konugma dili almg, sairane kapr disar1 edilmis, giinliik yasam,
sokaktaki adamm duygular: girmigtir giire. Oziine inemeyenler dogru de-
Serlendiremezler bu akimi. Oysa ki batililagsma yolunda yiiz elli yildir gi-
rigilen atilimlarin zorladig1 yeniliktir bu. Geng Cumhuriyet’in gerektirdi-

(*) Necati Cumali, Nigin Agk (Siirin Olanaklan), 1971.
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§i bir siirdir. Toplumsal devinimlerin paralelindedir. Atatiirkiin devlet
anlayigina getirdigini, siire getirmektedir. Atatiirk, bog inanglardan kur-
tarip, akla, bilince dayanan insancil bir 6ze kavugturmak istedi toplumu.
Garipgilerin de yaptig1 budur. Getirdikleri giir anlayigt ile soz kalabali
arasinda bogulmug gercekler ciplaklagmakta, yalinlagmakta, gairane giil-
biilbiil duyarhi§imdan arinan giirimiz akilcr bir tutumla insan gercegine
dogru yoneltilmektedir. Oz kazanmaktadir giirimiz. Ortaya ¢ikan Grnek-
leri belki de her bakimdan doyurucu, olgun degildir. Fakat yeni giirimiz
bu dzden, bu ¢gekirdekten geligecektir.

1940'ta yayimlanan dergilere bir goz atacak olursaniz, aradan iki yil
bile ge¢meden okuyacagimiz biitiin giirlerin yapisimin degistigini gortirsii-
niiz. Garip anlayiginin havasinda binlerce giir sarmugtir ortaligr...”

Demir Ozlii'niin “Temel Ug Akim” baghkli yazisinda da® belirttigi gibi, 1940 yil-
larinin Birinci Yeni'yle birlikte gliclenen ikinci akimu Toplumsal Gergekgilik'tir. 1940 6nce-
sinde Nazim Hikmet ve Sabahattin Ali toplumculuguyla baslayan bu akim, giderek yeni
boyutlara da ulagir; Anadolu’daki kent yagamini her y6niiyle elestiren, ya da giilmece
biciminde ortaya konulan; K&y Enstitiilii yazarlarla kdy gerceklerine uzanan yapitlar-
da sergilenir.

Demir Ozlii, Temel Ug Akim’da géyle diyor:

“1940 yilindan bu yana Tiirk edebiyat: onemlidir; giinkii bu yillar-
dan sonra Tiirk edebiyati ¢agdag diisiince akimlarimn igindedir artik.
Tiirk insam, Tiirk yazari, biitiin diinya insamini, insanhig: ilgilendiren
cagdag akimlarla i¢ igedir...

Tiirk edebiyatinda 1940 cevrelerinden baglayarak goriilen koklii ede-
biyat akimlarimin da, tiimiiyle politik nitelikleri vardir. Bunlar ¢agdasg po-
litik egilimlere uyarlar.

Bence, bu donemlerden baglayarak, Tiirk Edebiyatinda temel ii¢ akim
vardir:

— Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet’in kurduklar: ‘Démocra-
tisme’.

— Regat Enis’le baglayan, Sabahattin Ali'nin kurdugu, Samim Ko-
cagoz, Kemal Bilbagar'm ilk hikdyeleriyle kurucular: aralarinda bulunduk-
lari, Orhan Kemal, Fahri Erding ve sonrast bircok onemli yazarm icinde
bulunduklar: toplumcu-gergekgilik akima. Siirde Nazim Hikmet'le onu
izleyen 40 kugag1 gercekgi sairleri de bu akimin yaninda yer alirlar...

— Yabancilagma olgusunu hareket kaynag: yapan 1950 kusagt ya-
zarlar...”

(*) Cumhuriyet g. Sanat-Edebiyat 23 Agustos 1975.
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Demir Ozlii’niin iiglincii akim olarak sdziinii ettigi, “yabancilagma olgusunu ha-
reket kaynag: yapan” ise, Tkinci Yeni'dir. Kendiliginden olusarak 1950-1960 yillarinda
gliclenen bu akimla ilgili agtklama ve yorumlar da sunlar:

“Ikinci Yeni, Oktay Rifat'm da nitelendirdigi gibi, genellikle ‘diigiin-
den yoksim, tutarsiz bir haraket’ti. Hicbir zaman tam bir akim olamadi.
Bilingli bir toplulukga, belirli bir tarihte, sistemli bir bildiriyle ortaya ¢ik-
madi. Cegitli gairlerin, bireysel ¢abalariyla ucun ucun, ayr1 ayr olugtu,
gitgide ortak bazi ozelliklere kavugtu. Bundan dolay:, onu, bir tek dnciiye
ya da tiriine indirgemek uygun olmaz. Ancak belirli toplumsal ve sanat-
sal kogullar altinda, Birinci Yeni'ye kargi, bagka bir giiri arayp deneyen
kisi sairlerden soz edilebilir. 1954°te tohumlar: atilan bu giire 1956’da
Ikinci Yeni ad: verilir.

Cemal Siireya, [lhan Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar ve Ece
Ayhan’in Ikinci Yeni'ye yol agan siirleri 1954 Mayis'indan 1956 Ara-
lik'ina (yani Percemli Sokak’in ¢ikigina) kadar Yeditepe, Yenilik ve Pazar
Postas: dergilerinde goriiliir.”(®

“Ikinci Yeni, rahatsiz edici, tedirgin bir siir hareketidir. Diigiinmeyi,
edebiyat bilgilerini anlamak i¢in uzunca bir siir egitiminden ge¢mis olma-
y1 gerektirir de o ytizden. Benzetmeler, diigsel-masalst goriintiiler, hayal-
ler, semboller, gercegi saklamalar, bulandirmalar ve capragik cagrigimlar
toplanmidir. Ama giizeldi ve divan giiriyle zerrece bir baglantisi da yoktu.
Garip akinunin tam karsiti... Gergekiistiiciiliik ve simgeciliktir kaynakla-
r1. Nasil Garip giirini tam degerlendirebilmek; kaynaklarini, gikig noktala-
rint tam saptayabilmek igin Ornegin Jacques Prévert’le kargilagtirmalar
yapmak gerekliyse, Ikinci Yeni siiri igin de o yillarda bilinen, Tiirkge'ye
cevrilen gercekiistiiciileri, varolusgular: aramak yerinde olur..” @

Birinci, ikinci Yeni’lere kogut araliksiz siiren toplumsal gergekgilik akimmin bir
boyutu da Koy Gergekgiligi’dir. Mahmut Makal'in Bizim Koy adli yapitiyla 6nem kaza-
nan bu hareketle ilgili bir agtklamay1 da Mehmet Bagaran’in “Yeni Edebiyatimiz Yaga-
min Sicakligin Ustlenmistir” adli yazisinda buluyoruz:®

“1945'te Koy Enstitiileri dergisi yayimland:. On yedi bindi bask: sa-
yist. ‘Bu kiigtik dergi, yeni koy edebiyatinin onciisti oldu. Ogretmenler,
ogrenciler, hikdyelerini, siirlerini ve gozlemlerini bu dergide yayimladilar.
Biitiin yazilarda, yasanlanla anlatilan arasinda dogrudan dogruya bir il-
gi vardi, diigtinceler nesneldi, gerceklere dayanyordu.” (K. Karpat)

(1) Asim Bezirci, Yazko Edebiyat d. Temmuz 1981.
(2) Behget Necatigil, Cumhuriyet g. Sanat-Edebiyat 20 Eyliil 1975.
(3) Mehmet Basaran, Cumhuriyet g. Sanat-Edebiyat 16 Nisan 1977.
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Su bir olgu: Devrimci egitimin yayginlagmasiyla oluyor aydinumi-
zin, yazimmizin “yabanhktan’ kurtulmasi, halklagmasi. Cari$1, boz esegi,
celek okiizii, ofkesi, ozlemleriyle kendisi giriyor yazinimiza koyliimiiz.
Topragin, iiretim yagsamimn sicakligin distleniyor dilimiz, diisiincemiz.
“Topraksizhigin, koleligin, achgin, egitimsizligin ac1, ¢agdisi geliskileri’ di-
kiliyor kargimiza yaman bir gercekgilikle, giderek toplumsal gergekgilige
doniigiiyor bu gergekgilik. Ta bagindan beri halkvmizin bagrina bastig: di-
limiz, yeni sozciikler, deyimler, tatlarla zenginlegiyor, tiim sanatgilarimi-
zin katkilariyla “yurdun ezgilenmis solugu’na doniismeye baghyor.”

Biitiin bu akim ve hareketler arasinda, Mavi adli bir dergi ile Attila ilhan’in be-
nimsedigi bir ortaya atilistan soz ediliyor; adina da Mavi deniliyor. Demir Ozlii'niin bir
yazisinda agiklayip yorumladig: Mavi de soyle:®

“Mavi hareketi, aslinda, yazinsal anlamda ‘Romantik bir yazin ha-
reketi'dir. Anlatmaya ¢alisayim:

Nostaljiyle doluydu: Paris nostaljisi, kadin agk: nostaljisi, yeni bir top-
lum nostaljisi, diigsel kentlere uzanan nostalji... vb. Diiglerle de doluydu.
Elbette, bu nostaljilerle diigleri birbirinden ayirmak zordur. Ama gergekiis-
tiiciilerde oldugu gibi diig ya da sanri, yazinsal metnin de, yaratic, itici gii-
cii oluyordu. Bu yazimsal gercek daha ¢ok oykii metinlerinde goriiliir. Bu-
nalt'yla da doluydu, giincel alanda verilmis olandan duyulan bunalt1 ya-
ninda, insancil olmayan bir tarihin sezgisinden de dogan bir bunaltidir bu.
Ama bizzat, 1950 yillarinda, diinyada, Tiirkiye'de, Istanbul ve Ankara’da
varolmaktan da gelen bir bunaltidir. Simgelerle doludur bu yazin...

Mavi dergisindeki yazmmsal metinlerle, Gteki yazilar: birbirinden ayir-
mak gerekir. Onemli olan yazinsal metinlerdir: Siirler, dykiiler... Geng ya-
zarlarin bilingaltlarmmin, yar1 bilinglerinin dokiildiigii metinlerdir bunlar,
ozellikle de Attila IThan’m ‘sosyal-realizm’ iizerine olan ve gergekten de de-
rin olmayan- yazilarint ayirip Mavi hareketinin biraz étesine koymak gere-
kir. Attila [lhan, Mavicileri, sadece siirlerindeki nostaljik tonla etkilemigtir.
Biraz da benzetmelerindeki, benzeyenle benzetileni cesaretle yanyana geti-
rigindeki tutumuyla. Ama bu yazig bicimi, Mavicilerde, ¢ok daha ileri git-
mis ve gergekiistiiciilerde oldugu gibi, bilingalt: ile iliski kurmugtur...”@

Biitiin bu akim ve hareketlerle, bunlarin disinda kalan “gelenekci, klisik begeniden
yararlanarak yazanlar”, “gercekleri giilmeceyle verenler”, “salt diizyaz1 tiirlerinde ya da edebi-
yat tarihi vb. tiirlerde yapit ortaya koyanlar” gézoniinde bulundurulursa, 1940-1960 Yeni-

ler Donemi sair ve yazarlar: iki bolimde toplanabilir:

(1) Yazko Edebiyat d. Mart-Nisan 1984 (Giiner Siimer ve Mavi Hareketi).
(2) S6zii edilen Maviciler: Asaf Cigiltepe, Yilmaz Gruda, Ahmet Oktay, Giiner Siimer vb."dir.
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YENILER DONEMI
(1940 - 1960)

Atatlirk Tirkiyesi’'nin Cumhuriyet'le olusturdugu degisimler, bir¢ok atilimlara yol
agtig: gibi; cagdas bakis agilariyla beslenmekte olan Dil Devrimi, laiklik ve batiya yonelis ko-
sutlugunda ed e b i y a t anlayisinda da koklii yeniliklerin dogmasina neden olmustur...

1940'h yillarin ilk yarisinda siiren kinci Diinya Savagi’nin, tiim iilkelerde yarattigy
toplumsal, ekonomik, psikolojik... kotii kogullara ve karamsarhklara karsin, sanatqilarin
kendi ugras dallarinda yeniliklere yonelisleri, bir bakima, yeni bir yagam ¢zleminin de an-

latimiyds, kugkusuz...

Tiirkiye’de, 1940-1960 yillarina rastlayan 1940 Kugag1, Birinci Yeni, Ikinci Yeni... girigim-
leri, dil ve edebiyatin yeniden yapilanmasini; sanatgilarin, verdikleri somut érneklerle, ken-
dilerine 6zgli degisiklikler yapmalarini saglamis; boylece, edebiyat diizleminin, siir, ykii,
roman, diizyazi... biitiin tlirlerinde, birok yenilik gerceklestirilmistir...

1940-1960 yillarinda yogunlagan bu girisim ve etkinlikler, sozii edilen siirecin, Yeniler
Dinemi diye adlandirilmasi igin uygun ve yeterli bir gerekge sayilabilir...

BIRINCI BOLUM

1. FAZIL HUSNU DAGLARCA

2. BIRINCI YENI'LER:
ORHAN VELI KANIK
OKTAY RIFAT
MELIH CEVDET ANDAY
BEDRI RAHMI EYUBOGLU
NECATI CUMALI

3. YENILIKLERI SURDURENLER:

BEHCET NECATIGIL
SABAHATTIN KUDRET AKSAL
SALAH BIRSEL

METIN ELOGLU

ILHAN BERK

4. OYKU-ROMANDA YENILER:
SAIT FAIK ABASIYANIK
HALIKARNAS BALIKCISI
HALDUN TANER
OKTAY AKBAL

5. IKINCI YENI'LER:
TURGUT UYAR
EDIP CANSEVER
CEMAL SUREYA

ORHON MURAT ARIBURNU
NAHIT ULVI AKGUN
AYHAN HUNALP

ILHAN DEMIRASLAN
MUZAFFER TAYYIP USLU
RUSTU ONUR

ASAF HALET CELEBI
OZDEMIR ASAF
MUMTAZ ZEKI TASKIN
CELAL SILAY

ORHAN HANCERLIOGLU
YUSUF ATILGAN

VUSAT O. BENER

NEZIHE MERIC

ECE AYHAN
SEZAI KARAKOC
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6. TOPLUMSAL GERCEKCILER:

ATTILA ILHAN NEVZAT USTUN
AZIZ NESIN OMER FARUK TOPRAK
RIFAT ILGAZ SUAT TASER
RESAT ENIS (AYGEN) CAHIT IRGAT
ILHAN TARUS A. KADIR (MERICBOYLU)
UMRAN NAZIF (YiGITER) MEHMED KEMAL (KURSUNLUOGLU)
MUZAFFER BUYRUKCU FETHI GIRAY
MUZAFFER HACIHASANOGLU
FAHRI ERDINC

7. ANADOLU-KOY GERCEKLERINE YONELENLER:
YASAR KEMAL CAHIT KULEBI
KEMAL TAHIR CEYHUN ATUF KANSU
KEMAL BILBASAR MAHMUT MAKAL
TARIK DURSUN K. SUNULLAH ARISOY
SAMIM KOCAGOZ
FAIK BAYSAL
TAHSIN YUCEL

8. GELENEKSELE YA DA BIREYSELE YONELENLER:
TARIK BUGRA UMIT YASAR OGUZCAN
SAMET AGAOGLU ILHAN GECER
CENGIzZ DAGCI FEYZI HALICI

9. KLASIK BEGENI VE DEGERLERI SURDURENLER:

SELAHATTIN BATU YUSUF MARDIN
EDIP AYEL CEMAL YESIL
ASIK VEYSEL RABIA HATUN

10. OYUN YAZARLARI:
CEVAT FEHMI BASKUT REFIK ERDURAN
TURGUT OZAKMAN NAZIM KURSUNLU

11. DUZYAZI TURLERINDE YAZANLAR:

NURULLAH ATAC MUHSIN ERTUGRUL

SUUT KEMAL YETKIN ISMAIL HAKKI BALTACIOGLU
ORHAN BURIAN VEDAT GUNYOL
SABAHATTIN EYUBOGLU NADIR NADI

12. EDEBIYAT TARIHI-INCELEME-DERLEME YAZARLARI:

ABDULBAKI GOLPINARLI NIHAT SAMI BANARLI
HIKMET DIZDAROGLU MEHMET KAPLAN
EFLATUN CEM GUNEY

MUZAFFER UYGUNER
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YENILER DONEMI'NIN OZGUN SAIRi

930°lu yullardan bu yana, ara verineden siir iireterek, giirlerini, dnce Istanbul, Varlik, Kiil-

tiir Haftasy, Yiicel, Aile, Yeditepe, Tiirk Dili, Yenilik, Tiirkge, Cagri, Atag, Yon, Devrim gi-
bi dergilerde; bir ara Kitap Kitabevi vitrininde; sonra da sayist yetmigi agkin kitapta yayimla-
yan Fazil Hiisnii Daglarca’y: yagsamig oldugu Cumhuriyet Donemi’nin herhangi bir ede-
biyat akim ya da toplulugu icinde degerlendirme olanag yoktur. Onun kendine 6zgi
sanati, kendisinin gozle goriiliir etkilenmesi olmamasina kargin, sonraki kugaklar: tize-
rinde, kuskusuz etkili olacaktir.

Siirde sagladig bicim-igerik-styleyis uyumu ile; Tiirk siirinin gelenek ve begeni-
sini tiimilyle yadsimadan; yerli-yabanci higbir sanatgiyi, goriigii, akimi 6ykiinmeden;
klasigi ve cagdast 6ziimleyerek, salt siiri yasayip yapmaya ugrag veren kigiligi ile Tiirk Ede-
biyati'nin ve Oz Tiirkge'nin zgiin sairidir Daglarca.

FAZIL HUSNU DAGLARCA
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FAZILHUSNUDAGLARCA

Stivari Yarbay Hasan Hiisnii Bey'in oglu olan Fazil Hiisnii Dag§-
larca, 30 Agustos 1914'te Istanbul'da dogdu. [lko§renimini Konya, Kay-
seri, Adana-Kozan'da yaph. Ortaokulu Tarsus ve Adana’da okudu. Son-
ra Kuleli Askeri Lisesi'ne girdi. 1933°te Kuleli'yi, 1935'te Harp Oku-
Iu'nu bitirdi. Piyade subay: oldu. Do§u Anadolu’da Erzurum, I§dir ve
Stoas'ta; Orta Anadolu’da, Trakya'da on bes il girev yaptiktan sonra
ordudan aynildi. 1951 yilinda Basmn-Yaym ve Turizm Genel Miidiirli-
§ii'nde alish, sonra Caligma Bakanligi'nda Is Miifettisligi yapt: (1953-1959). Emekli olduktan sonra Is-
tanbul'da Aksaray'da aghigr “Kitap” adli yayinevinde etkinlik gosterdi (1959-1969). Onceleri, oturdugu
Beyoglu'nda genis bir gevreyle iligkilerini siirdiirmekte iken, simdi, yerlestigi Kadikoy'de yapitlar: dize-
rinde cahgtyor; yeni yapitlar ortaya koyuyor.

Sanat eseri, hem bir saat gibi iginde bulundugumuz zamani,
hem de bir pusula gibi gidilmesi gereKen yonii isaret etmelidir.(!
Yazdiklarimda evrensel bir bitkinin yiiriiydisini duyarim. Sa-
nworum Ki siir olay, ozanlanin Kendi dillerinden siiriip gelen, tarifi-
sel olaylardan gecen, ulus cografyasin ta uzaklardan olsa bile goz-
leyen, iilKenin biitiin cabalanina, savasina, aclifina, tokfuguna, bii-
tiin Katlanindaki aynintilara dek yasayan biiyiik bir varliktir. En es-
ki ozanlardan baslayan bu dil, bizimle belki milyonuncu ilK ‘ini ya-
ratmaktadur.?
Fazil Hiisnii DAGLARCA

'CEVRESI-KiSiLIGI-GORUSLERI

Daha dort yaginin iginde siire bagladigini séyleyen Daglarca, ilkokul 2. sinifta ar-
magan alir; 4. sinifta Adana’da bir basimevinde, baski makinelerinin pedall, kligeleri
ile zarflar, kagitlar, dergi ve kitaplar arasinda “Futrizm” adh sanat gorisiint dissel
bir sezgi olarak animsamakta; bunun sanati igin yaran oldugunu sanmaktadir.

ilk yazisi, “Yeni Adana” gazetesinde yayimlanan bir dykiidiir. Fazil Hisni'ye
yarisma armagani verilir. Kuleli'de yazdidi “Yavaglayan Omiir” siiri, /stanbul dergi-
sinde yayimlanir (1932). Sonra Varlik dergisinde siirleri gikar.

(1) Oktay Akbal, Sair Dostlarim, 1964.
(2) Fazil Hiisni Daglarca, itk Yapitla 50 Yil Sonrakiler, 1985.
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18 Ocak 1933'te, Cumhuriyet gazetesinde Yusuf Ziya, “Tas Bebek” baslk
yazisinda Fazil Hisni'den sbyle soz eder: “Buglin, ben de size, ismi heniiz bir lise-
nin duvarlarimt asmamus bir sairden bahsedecegim, Fazil Hisnl... Bana kara kap-
lt bir defter verdi... Bu kara kaplt defter ve bu geng sair, bize bir sey haber veriyor:
Tas bebegin gbzleri gérmeye, dili séylemeye baglamistir.”

Babasi, oglunu subay yapmak igin; Fazil Hisnii Daglarca da, kiligla birlikte
“siirlerinin kitap kugsanmasi” igin Kur'an-1 Kerim'i 6pmuslerdir. 1935 yih 30 Agus-
tos’unda, Daglarca hem kilig kusanir, hem de ilk siir kitabi1 olan Havaya Cizilen
Diinya'y) yayimlar. '

Subay olarak dolagtigi Anadolu topraklari, onun Anadolu insanini yakindan
tanimasina neden olmustur.

Kendi gocukluguna, gocuklara ve gocuk diinyasina duydugu ilgiyle disiince-
lerinde Tanrr’ya varan boyutlar, ona, sair kisiligini kanitlayan yapitini kazandiracak-
tir: Cocuk ve Allah (1940)(1)

Sivas’ta kaldig: yillar, Ankara ve stanbul’daki calisma yasami, cesitli cevre-
lerdeki insanlan tamima olanag! vermistir. Ama onu en ¢ok etkileyen ve yénlendi-
ren, emekli olduktan sonra Aksaray'da agtigi “Kitap” evi ile gikardii “Karst Duvar
Dergisi”dir. O, bdylece toplumsal duyarhdina yeni boyutlar kazandirmis; birkag yil-
da gikardid siir kitaplarina, kitabevinin vitrinine asilan ve on bes giinde bir degi-
sen, biiylik boy bir kartona yazili siirler eklenmistir.

Daglarca, siirle, anadiliyle; yalniz basina; ama (lkesiyle, tarihiyle, evrenle bii-
tiinleserek yasayan bir sairdir.

Daglarca’nin énem verdigi toplumsal kurumlarin baginda “dil” gelir. Siirin bag-
lica dgesi de ‘sdzcik’tlr. Bu ytizden, gikarma firsati buldugu dergiye “Tiirkce” adi-
ni vermis; dilimizin dzlegtirilmesi yolunda gorisierine de yer vererek 1960-1964
ylllarinda etkinlik gostermistir.

Bu derginin birqok sayisinda, kisa kisa gérislerini yayimlayan Daglarca, dil'in
yapisini incelemekte, dogayla, us’la, egitimle... iligkilerine deginmektedir. Bir ko-
nusmasinda, bu konuda sunlari sdyliyor:

“Diller, uluslanin kimlikleridir. Blyiik yapitlarda ilk gériilen ulu-
sallik ya da evrensellik, bu dilin kendi igindeki bakislar alanint kapsa-
yan birer geviridir. Demek istedigim su: Diller tek dile dogru giden
adimlanmuz... O glin gelecek, biitiin yerytizi o genel dille konusacak.
Yine o yeryliziinde kocaman bir eski diller miizesi kurulacak. O mtize-
de simdi kullandigumuz yerytizi dilleri, bu dillerdeki basarilt yapitlarla
sergilenecek belki, o diller mtizesindeki raflarin birinde Tirkge'yi ya-
pabildigim yaputlarla dederince yasatmak igin yaziyorum.”")

Engin oldugu kadar, ¢ok uzak ufuklari gérmeye galisan Daglarca'nin giir'le il-
gili kisiligini ve goriiglerini agiklamaya girismek, gergekten iistesinden gelinemeye-
cek glig bir is. Biz ancak onun konusmalarindan alacagimiz gérisleriyle bunu or-
taya koymaya galisacagiz. Once, kimi yazarlarin onu nasil tanidiklarina deginelim:

{1} agy. ve “Dért Kanath Kus”, 1985.
{2) Fazil Hisn( Daglarca, ik Yapitla 50 Yil Sonrakiler, 1985.

35



Oktay Akbal, “Sair Dostlarim” (1964) adl kitabinda Daglarca’dan soyle soz
ediyor:

“...Uzun yullar boyunca Daglarca sanatct ¢evremizin en vazgecil-
mez dostlarnindan biri olarak kald:. Siirlerinden ayinp distindigim za-
man da onun kisiliginin etkisi altinda kaliyordum. Her hafta Asmali-
mecsit'te bulustugumuz kahveye gelirdi. Geceleri sinemaya, tiyatroya
giderdik... Lokantalarda, meyhanelerde Ug¢ bes arkadas gene calar, sa-
nattan, siyasetten dem vururduk. Renkli sarap icmezdi. Saglik konu-
sunda dehsetli bilgi sahibiydi. itinali, diizenli bir hayati vard:. Oylesine
dosttuk, arkadastik. Siir sézi etmeden de onun sanati lizerinde ne ka-
dar dlsiindigtint anlamak kolayd.. Birkag kelime iginde sanat ve siir
konusu (istiinde belki de hepimizden fazla durdugunu, kafa yordugu-
nu belli ediyordu. Korkung bir sezis ve anlaytst vardi. Aynt zamanda da
miithis zeki! Gézlerini kiigllterek insana bir alayct bakist vardi, ne di-
yecegdinizi sastrirdiniz... Sanatt lzerindeki disgtinceleri de ok ilgi ceki-
cidir. Siirin bir oyundan bagka bir sey olmadigint séyler. Yani bir gesit
aliskanlik, ustalik. Onun icin siir yazmak bir cesit idman sayulabilir. Is-
tediginiz konuda, istediginiz zaman size siir yaratabilir. Siirin sadece bir
kelime oyunu oldugunu kabul etmistir. Hi¢ duymadigi, yasamadigi ko-
nularda siir yazabilecegini sbylemistir... Hele askt tantmamastna, inkar
etmesine ne demeli! Bu da bir oyundur diye avunmak en iyisi!...”

Cemal Siireya da 1976’da gikan “Sapkam Dolu Cicekle” adli denemelerinde

Daglarca’yla ilgili sunlan yaziyor:

“Bir gtin bana sdyle demisti: Ben siiri koklayarak bulurum. Gergi
bunu yeni bir déneme girdikten sonra sdylemisti, ama saninim kendi
sezgi dénemini bundan daha iyi anlatan bir séz bulamazdi. Gergekten
de siiri koklayarak buluyordu, gtdiileriyle. Ona gbre espri iki tarli-
diir: erkek espri, disi espri. Glinesginki erkektir, ¢linkt 151§t kendinen-
dir, ayinki ise disi, ¢linkti bir 151Gt yansitmaktadir. Sair daha ¢ok sezgi-
siyle bir sey yaptyorsa, o erkektir; daha ok kaltiiriiyle var oluyorsa, o
da disi... Gérantiniin bir sorun olarak siirimize girmesi, goriintiiniin
bir siirin kendisiyle kaynasmast, kendisi olmasi, gériintiiniin siirden
siire organik bir sekilde dagilmast ilk Fazil Hisni’yle baslamugstir. Bu,
Fazil Husnd’niin yazdigt siire iyice uydugundan o siire bir ylicelik ka-
zandirmugtir. Siirimizde anlamsizt ilk deneyen de odur.”

Fazil Hisnti Daglarca’nin, siirle ilgili, gesitli yayiniarda gikan gérislerini séyle

siralayabiliriz:

“Kisi evrene agtlmus bir kapidir. Nasil bu kapidan ¢tkmaz, nasil
arastirmaz 6tesini? Sarurnim yalniz sair degil, yalniz sanatin 6blir tiirleri
degil, zanaat da bunun arastinlmasindadu. Evrenin sonsuzlugu, bitim-
sizligi ardindadir. Ben bunu daha bilingle yapwyorsam, kavramlara bel-
ki de daha uzak olusumdan, daha tutkulu oldugumdan yaptyorum.”*)

(*) Milliyet Sanat Dergisi, 3 Ocak 1975.
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“Ben siir yolumu, bu yol iciadeki duyarligimt kendi gbzlemlerim,
kendi olay dizilerimi arama, dedgerlendirme ¢abalarimda buldum.”V)

“Gormek, gortlmenin de esanlamudir. Ben goriirken gérdigumii
yorumlanim da. Karsidaki agact baska baska gérmemiz, gbrdiiklerimi-
zi baska baska yorumlamamizdan dodar. Gézlerin de alfabesi vardur.
Ayrt yorumlar bu alfabelerden oturidir. Kisaca anlatmak istersem,
ben birisini gériirken, bir gocugu, bir denizi gériirken, cocugun da, de-
nizin de beni gérdiigtinii duyanm.™@)

“Astl yazilanm yazilmayanlardw. Bir btylk saatin iginde gibi-
yim. Bu saatin Uzerinde dolasan ¢izgiler —ki biri uzun biri kisadir—
her gectikleri yerden ancak bir kez gegiyorlar, siz bu ‘birer gegisi’ nasil
cogaltiyorsunuz, anlamwyorum. Yazmak, siirkentleriyle yeryuzind,
gbkyiziinii séylemektir. Gecekondu kurmakla ozanlik olmaz.”3)

“Siir, 6teki sanatlardan daha kisiseldir, daha ulusaldir. Okuyani-
na, dinleyenine genis bir yer birakir, kendi olayina girmesi icin. Béyle-
ce de biitiin halklara déniismesi daha derinden daha etkili olur.”4)

“Siir gergekte bir toplum olayidir. Bunun nedeni de giinceldir.
Séyledigim glincellik takvim glntiyle ilgili olmayabilir, olabilir de.
Olusumuyla bir yasamadir, demek istiyorum. Bilingle duyarligi birbi-
rinden ayurirsak, ortada siir kalmaz... Duyarlik, gelecegin bilincidir; bi-
ling, eski bir duyarliktir, sanisindayim.”5)

“Yalin diye adlandirdikclariniz bu birbirine girmis imgelerin durul-
mastdir... Aydinhiga ulagmus siirler, siir yapisinin gelismesi dlglistinde-
dir. Nerede sézctgtin karst koymastnt yenmissem, orada aydinliga
ulasmugimdur: Kisi siir yazarken en azgin bir yaratigi, canavart egitiyor
gibidir."(6)

Yaptig bir sdyleside de(?) diyor ki Daglarca:

“Siirde iki kanat; imaj ve lirizm'dir... Sairin bir tek gbrus, bir tek
kisiligi vardiwr; hicbir zaman degisemez... Siirimde agiklik yerine gore
vardwr.”

Fazit Hisnii Daglarca’nin sair kisiligine 6zenen bir Makedon ozani sunlari séy-
lemektedir:

“Ozellikle beni Tiirk siirinde ilgilendiren sey, Daglarca’nin siir yaz-
ma bicimidir. Onun siiri retorik bicimlemelerden kurtulmayt amagla-
makta, kendi siiimde buna yakin bir yerlere varmaya cabaliyo-
rum...”(8)

(1) agy.

i2) Cumhuriyet g. 8 Ekim 1986.

{3)-(4) Fazil Hasnu Daglarca, ik Yapitla 50 Y1l Sonrakiler, 1985,
-5)-(6) Milliyet Sanat Dergisi, 5 Nisan 1974.

7) Daglarca’yla Mahir (nli'niin 10 Mayis 1985'te yaptidi soylesi.
-8) Kemal Ozer, Sanatcilarla Konusmalar, 1979.
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Daglarca, Ertugrul Erbil’in Kaynak siir dergisi igin, 1 Mart 1950’de yaptid bir
konugma sirasinda, sanatla ilgili sorusuna su yamti veriyor: “Gercek sanat eseri
hem bir saat gibi icinde bulundugumuz vakti géstermeli; hem de pusula gibi de-
gismez ciheti isaret etmelidir.”

YAPITLARI

Fazil Hisnu Daglarca, “Yapitlartmun ilki disinda hepsi bir biitiinlik tasir Bun-
lar belki de bilingaltindaki kalictlik istegimdir. Yapttlarimin hepsi bakislarimdir be-
nim. Onlarla gérmek isterken, gériintiriim de. Gérmek istediklerim, goriindtikleri-
min bin katidir.”*) diyor.

Boyle demesine kargin, 1935'lerden bu yana yayimlanan yetmisi askin kita-
bimi bitiinlestirerek tanitmaya olanak yoktur. Yazildiklar ayrimli dénemler, apayr
konular, bambagka gortintiler, degdisik bigimler... Kimi yapitlarin anlagiiir; kiminin,
istiinde glnlerce diistinlilerek bir seyler sezinlenebilecek nitelikte olmasi bitiinles-
tirmeyi giic kilmaktadur.

Daglarca, “Dért Kanatl Kus” (1985) adli kendi siirlerinden yaptigi derleme-
de 71 yapitini, yayimlanma sirasina gére tanitiyor. 1985-1986 yillarinda, ekleme-
lerle yayimlanmalari yinelenen yapitlarinin sonuna koydugu tarihlerine gore sirala-
mada tum yap:tlanyla ilgili bilgi veriyor. o

Biz, Daglarca'nin yapitlarinin tanitimindan séz ederken, ancak kimi yoénleriy-
le 6zdeslik ya da yakinlik gosterenleri bir araya getirecegiz.

Fazil Hisnt Daglarca “sair”dir; edebiyat tiird olarak “siir”i segmigtir. Siirin her
tiriiyle; érnegin siirin epik-lirik tir olarak “destan” ({¢ Sehitler Destani, Bagimsiz-
ik Savasi...), didaktik tir olarak “6ykii”, dramatik tir olarak “oyun” (Vietham Ko-
ri1) bigimleriyle de yazmistir. Siirlerinin 6nemli bir bélimi “gocuk”la ilgilidir.

“Karst Duvar Dergisi” olarak yayimlanan siirleri de, bu baslik altinda toplan-
diklari igin, ayrica s6z konusu olabilir.

Bagimsiz siir kitaplan olarak yayimlananlar, iglendikleri konular ya da igerik
yakinhg: yénlerinden su bélimlerde toplanabilir:

1. “Yasam™, bitimsiz “zaman (slireg)”, “gevre”-"
yer fizik 6tesine uzanma gabasina giren yaputlari:

Havaya Cizilen Diinya (1935), her dizesi bir timce, ya da yan tlimce olan bu
ilk yapit, 6lgiil(, uyakl, dizenli nazim bigimleriyle yazilmustir. Sair, dis diinyay: goz-
leyen bakislarnyla, ruhuna yansiyan goriintiileri yakalamaya galismaktadir.

Cocuk ve Allah (1940), 6lgu ve diizenli bigimlerin kirldigi yapitlarin ilkidir.
Sair, gocuk gagiyla yerytizii ve evrenden Tanr sonsuzluguna uzanan her turld di-
stince ve duyguyu somut gdriintil ve imgelerle, gogu zaman yan kapali, kimileyin
anlasilmaz bir sOyleyisle siirlestirmistir.

Peyami Safa, Gocuk ve Allah’in yayimiandidi giinlerde, Cumhuriyet gazetesin-
de (2 Nisan 1940) cikan “Eski ve Yeni (stiine” adli yazisinda: “Daglarca’nin her-

evren” iginde arastiran ve yer

(*) Bu alint: ve bu bolimdeki Daglarca’dan alinan sozler, onun “ilk Yapitla 50 Yil Sonrakiler” (1985)
adlt yapitinda yer almaktadir.
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hangi iki musrai Gazali'den daha eski ve daha sicak bir imajla gece ve 6lim solu-
gunu i¢imizden gegiriyor:

Geceyle aramizda mavi bir sey sallantr
Ki éliim kadar uzak, ki élim kadar gtizel...

Zamana mukavemet eden eskiyi mukavemet etmeyenden ayircak bir tasfiye
kadar, zaman mukavemet edecek yeniyi mukavemet etmeyenden aytracak bir tas-
fiyeye her yerde ve her zaman ihtiyac vardir...” diyerek kahci yenilikten séz aciyor.
Ertesi glin, yine Cumhuriyet gazetesinde gikan makalesinde de; “Cccuk ve Allah’tn
bircok manzumeleri, sekle ait bazi tazeliklerine ragmen, an’aneyi pek az yadtrgar.
Baztlari tam bir sembolizm gecirmektedir. Bazilart bu merhaleyi de asarak, suurun
gerilerinde, taazzuvdan evvelki dagintk ve dinamik olusu sezdiren, suurun uzak-
lardan goéz ettigi ihtiyari bir delilin, yahut uyantkken gériilen bir riiya halinde, mo-
dern giirin karakterine strtiinlp geger. Béylece, Fazil Hlisnii'niin siirlerinde, lirik,
sembolik ve modern (¢ merhale farketmek ve Tirk siirinin bitiin tekamdil istika-
metini sezmek mimkinddr.” diye, Daglarca’y! yeniye ydnelen siirimizin simgesi
olarak gorir.

“Beyaz” (Mayis 1986) dergisinde, Cocuk ve Allah yapitiyla ilgili, ilging bir
arastirma yapan Ahmet Soysal ise, bas tema saydig) “viicut” ile, “arzu” ve “neda-
met” arasinda kurdugu iliskiyi, Daglarca’nin siirlerinden aldig: dize ornekleriyle
acgikliyor; bunlara badh olarak “gece”, “karanhk”, “sehvet”, “felaket”... arasindaki
ilgiyi aragtinyor.

Cocuk ve Allah’in dislinsel dederi konusunda “varhk” kavramini esas alan
Soysal, arastirmasinda su 6zet yargilara varmis gérinmektedir:

“Cocuk ve Allah, bir bakima arzu’nun kitabidir. Arzu'da ¢ocuk s6z konusu-
dur. Yapitta, arzu, yalnizca gocugun arzusu olarak karsimiza gtkmaz oysa. Ama ¢o-
cugun arzusu olmadiginda bile, arzu cocukla ilgilidir. Buna gbre, bir anlamda, ar-
zu goculkc'tur.” (s. 28)

“Allah diistincesi, yapttta, genel olarak, vicudu, arzuyu, sehveti yadstyan bir
distince degildir, tam tersine, vicut dusiincesiyle, bir gesit dorukta birlesmekte-
dir..” (s. 30)

“Cocuk ve Allah’in son bélumu ozellikle yasamayla, varolusla, varlikla ilgili-
dir. Varligin evetlenisini, “talih agtkligt” ile birlikte anmaktadir.” (s .36)

“Tann, diislincede, eski ve alistigimuz bir ‘dost’tur. Bir cesit dert ortagt...” (s. 38)

“Cocuk ve Allah, ne nedametin, ne 6liimiin, ne de Tanr’min kitabt olarak lize-
rimizde etkilidir. Cocuk ve Allah’in 6nemi, arzunun ve varligin ayrt ayrt evetlendi-
gi bir yapit olmasindadir. Bu arada, vicudun ayncaligt belirmektedir: Hem arzu-
da séz konusu olan vicut olarak, hem de ‘varlik iliskisinin’ olustugu taban ola-
rak. Arzuda bir ¢esit ‘vicut kaybolusu’ olduguna deginmistik. Ama ‘ontolojik ta-
ban olarak vticut, indirgenmez ‘bulunustur’. Vicut, hem arzuda, hem varlikta-
dir...” (s .40)

Daha (1943), “Uciincii Halim”, “Hayvanlar”, “Harman Yeri”, “Askerlerim”,
“Kapali Garst", “Kiz Gecesi” gibi bolumlerden olugur. Her bdliimdeki siirin, b&lim
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baghginda belirtilen konuyla ilgisi vardir. Daglarca, “Evrenin ekseni olarak ele ali-
nan gigli kisi, yapit boyunca karstmizdadir.” diyor.

Tas Devri (1945), eski caglarda dodayla bagbasa yasayan insanin bilisiz sas-
kinhg, ilkelligi, hiineri vb. Ustline agik sdyleyisli siirleri kapsar. Daglarca, “O ¢ag-
daki insan sézliigliinde bulundugu dislenen bir avug sézclikle yazilmustir.” diyor.

Ac¢ Yazi (1951)'daki, gogu uzunca siirlerde, savagin yikinti ve acimasizhigin-
dan geriye kalan, tedirginlik arasinda duyulan, yasama &zlemi dile getirilir.

“Ama yesil bir sey disintyordu yasl agag,
Kusun kus oldugunu, dalin dal oldugunu.”

1956'ta Yeditepe Siir Armagani'ni alan Asii (1955), “gdkler” anlamina gelen
“Asuman”i cagnistirir. Sairin “degirmiler” dedigi sinirsiz, sonsuz, dlumsiiz imgelem
evrenleri, “stirez" dedigi “zaman”la ilgilidir. Orada gag ayrimi yoktur, her sey siir-
mektedir. Agitlar yazdid: dostlar Sait Faik, Orhan Burian, Atag, Ziya Osman Saba,
Cahit Sitkt Taranct, Peyami Safa... da bu siirez iginde yer alir. As(i’da fizikotesi, apa-
Gik ortaya konulamayan, ama sezgi, gadrisim ve dislem gliciiyle yaratilan bir sa-
ir, bir Daglarca evreni vardir. Kimileyin belirli szlerle séylenemeyen, ancak yeni
sdzclklerle cizilebilen imgeler de onun yaraticihginin baska bir yani olarak yer alir:
Delitas, olu, yesilcek, hicil higil, Glinalti, aksamaca... Ast’da noktalama da kulla-
nmimamistir. Daglarca, “Asi’nun dili evrencedir, agzimizdan, anadilimizden bag-
lar... Asq, bir biiytik aydinlidin ta kendisidir...” diyor.

Konér, Daglarca’yla yaptigt konusmadan sonra, Asir'yla ilgili su agiklamalar-
da bulunuyor:(*)

“Asii’nun kolay anlagtlan bir kitap olmamasi, kisinin evrendeki yeriyle ilgiliy-
di. Evreni secik olarak géremiyorduk. Hepimiz biraz kérdiik. Yizyillar boyu ¢o-
ziimlenememis sorular karsisinda sastnp kalistmiz yiziinden actk tasarimlara ula-
samuyorduk. AsQ’nun bir yoénii bu yiizden kapanik idi.” Ve su yargiya variyor:
“Daglarca’nin ana sorunlarinin ‘zaman’ ve ‘varlik’ konularn oldugunu séyleyebili-
riz. ‘Doga’, bu iki dustincenin birlegtigi, birbirlerine baglandigt gevredir..."”

Mevlana’'da olmak (1958), Daglarca’'nin agikladigina gére, “Mevlevi yinleri-
nin ‘yasantlan beden’ lizerinde butin diger varliklara ‘dénerek’ cogula erdiklerini
anlatirken, dénen imgelerle okuyucuyu o fizige ulagtirir.”

Hoo’lar (1960) daki gazel bigimine benzer, degisik deyisler de kullanilarak ya-
zilmus olan siirlerde soyutluk, anlam kapaliligi egemendir. Evrenden, evrensellegen
sevgiden, geometrik simgelerden, cinsel duygulann varhidindan soz edilebilir. Sair,
bu siirlerin, “en kisisel yapiti” oldugunu, sdylemekte; “okuyanin kendisine pay ala-
cadgint” belirtmektedir.

Aylam (1962): Kendi deyisiyle, “Ruslar’in uzay basanisina ilgisiz kalamayan”
Daglarca, bu yapitinda, “kisinin uzaydaki varligini, uzay kisilerinin varliginda ya-
samustir”; Aylam, “Ay’a degmek” anlamindadir. Ay’daki duygu ve disiinceler yer-
yuziindekinden gok basgkadir.

“Ama biliyorum dedigini,
Bir gtizelligin, bir gtizellige.”

(*) KONOR (Konur Ertop), Daglarca’nin Siirleri, Varlk d. 15 Eylil 1957,
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Haydi (1968)'deki, on dokuz yil ugrasarak ulastig:, 1243 bagimsiz doértiikten
olusan siirlerin yapisi, yine Dagdlarca’'nin deyisiyle “biitiin gereksizliklerden soyut-
lanmustir...”; Dagdlarca, “kisiyi, ne durumda olursa olsun (aldanmuis, yoksul, mut-
suz, umutlu, bir ise yeni baslayan...) sevince ‘haydi’ diye seslenerek cagirmakta-
dr”

“Dért goziintt agar
Karanlik

Dért kanadinin
Diistinti gérmek igin.”

2. Daglarca’nin en duyarh oldugu “toplum boyutlu” konular, siirleri arasinda
énemli yer tutmaktadir. Bunlar, Cakir'in Destani (1945), Toprak Ana (1950), Ki-
nali Kuzu Agidi (1972), Hali¢ (1972) adli yapitlanidir. “Karsi Duvar Dergisi’nde,
cogu kez yergi niteliginde olan birgok siiri de bu bélimde anilabilir.

Cakir'in Destani’ndaki bir siir, 1964 yili CHP siir yarismasinda Gglinc( ol-
mustur. Bu yapit igin, “toplumcu olmanin bireycilikten disart cikmak olmadigini,
tam tersine toplumun kisi kisi oldugunu anlatir.” diyor Daglarca. Yasar Nabi Nayr
ise, “Klclk insanin, yasama saskinlikla bakan adamin sertivenidir.” diyor. Top-
lumda yasayan kisilerden bir bdlimiiniin simgesi olan Cakir, dogada, kirda, insan-
lar arasinda, rityada, sehirde; onlarla ve kendi kendine diistindyor, soruyor... Aslin-
da aradidi, insancli yasamak, sevmek, mutluluga ermektir.

“Destanlarla uzuyor elim, ylzim, ayagim.
Binlerce sene sonra ansizin
Ben destan olacagim.”

Toprak Ana, toprak insaninin yasayisini, kdy ve koyli sorunlarini, “tiirkd”
benzeri nazim bigiminden ve yerel sdyleyis 6zelliklerinden de yararlanarak dile ge-
tirdigi bir yapitidir Daglarca’nin. Ona gére, “Yurdunun, ulusunun aydin giinlere
ulasma cabasi bu yapttla baslamistir.” Kinalt Kuzu Adgidr buna ektir.

Halig ise, “tasi, topragdi altin” sanilan istanbul’a issiz akini sorununu isler; Is-
tanbul Fetih Destant’na ektir.

3. Ulusal sinirlar disinda gezinen, sémirgenlige kars! olmak, yerytza yurt tas-
gt gibi temalarla yazilmis olan yapitlari arasinda, Sivasli Karinca (1951), Bali
Acist (1958), Hirosima (1970), Cezayir Tirkiisii (1961), Vietnam Savasimiz
(1966) yer ahr.

Sivasli Karinca’y “Yerydzi yurttashigint isleyen bu yaptt, kisa olmastna rag-
men, ¢ok uzun boyutludur.” diye niteleyen Daglarca, “En sevdigim armadan, Top-
rak Ana ve Sivasli Karinca yapitlarinin 25. yayin ytlinda Sivas Belediye Mecli-
si’'nin oy birligiyle verdidgi ‘Sivas Hemsehrilik Berati’dur.(*) diyor. Sivaslt Karin-
ca’'da, kardesge ve diinyaca olmasi gerekirken, bélinmuisligiin nedeni sorulur. Her
seyin insanca barig ve sevgiyi getirmesi, biitiin yeryiliziindeki insanlarin mutlu, ay-
dinlik ve dzglirce yasamasi istenir.

*; Cumbhuriyet g, 17 Aralik 1977,
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Bati Acist, cokluk az sayili, kisa dize kiimelerinden olusan; Akdeniz'i, italya
ve Fransa izlenimlerini isleyen bolimlerdeki siirlerle, “Almanlar Makinalar Sever,
Roma-Romulus-Romus, Bencil Din, Stromboli, Bati Acist” baglikl, geligmislik ya-
ninda soémurlyl ve Tlrkiye ézlemini dile getiren siirleri kapsar. Bunlar kolay anla-
silir nitelikte siirler degildir.

Cezayir Ttrkltsil, Vietham Savagtmuz ve Hirogima ise, uygarlik diye diye so-
miiren acimasiz sdmiirgenlere karsi, “yerylzi yurttashd”nin duydugu tepkileri ser-
giler.

4. Genellikle destansi sdyleyisle olusturulan, Bagimsizltk Savast gibi ulusal ol-
gularla Atatiirk’a konu alarak dviinglii duyarlidi dile getiren yapitlari da bir bolim-
de toplanabilir: Malazgirt Ululamast (1971), Istanbul Fetih Destant (1953), Ca-
nakkale Destani (1965), Delice Bécek (1957), 19 Mayis Destant (1969), Sam-
sun’dan Ankara’'ya (1951), Inéniiler (1951), d¢ Sehitler Destani (1949), Sakar-
ya Kiyilart (1973), lzmir Yollarinda (1973), Yedi Memetler (1964), Kubilay Des-
tan: (1968), Gazi Mustafa Kemal Atatiirk (1973), Anitkabir (1953), Ozgiirliik
Alant (1960)...

Bunlardan Ustiine en gok yazi yazilanlar Delice Bécek ve (g Sehitler Desta-
nrdir. Bagimsizlik Savasi dizisine ek olan Delice Bécek, simgesel bir dykii-siir'dir;
1958 Tirk Dil Kurumu, Siir Odali'ni almustir. Daglarca, bu yapitta, “Kurtulus Sa-
vast’muzin bilingalti, Erzurumlu bir bécegin (Erzurum Kongresi) yer altindaki Iz-
mir'e dogru yuriytistini, Akdeniz’e, Kurtulus'a, Barig’a (9 Eyliil) ulastigint anla-
tir.” diyor. Yasar Nabi Nayir ise, “Diyeceksiniz ki bu bir destan 6yleyse, éyle gibi,
ama dedil de. Giinkii hi¢ savastan séz edilmez icinde, olsa olsa dogu ucundan ba-
tt ucuna bastan basa Anadolu’nun actklt gérindtisti serilir gézlerimizin éniine.” di-
ye yorumluyor.

‘Havaya Gizilen Diinya’daki ‘Bir Gece’ siirini (ic Sehitler Destani'nin 6nso-
zli sayar Daglarca. Burada, ikinci inénii Savas) sirasinda savasanlarca sik sik el de-
Jistiren ‘Adsiz Tepe'nin tanik oldugu yigitlikler dykulenir; ugruna sehit olanlarin
anisina adinin “Ug Sehitler Tepesine déniismesi ve Mustafa Kemal'in yiicelen 6n-
derligi” dile getilir.

Isledikleri konular ve kimi benzer niteliklerine gére belirtilen bu dért balim di-
sinda Karst Duvar dergisinden ve Gocukla llgili yapitlardan séz edilebilir:

Karst Duvar dergisi, Fazil Hisnl Daglarca’nin Aksaray’da acgtigi kitabevinin
caminda, 1963 yilinda baslayarak, biyiik bir kartona yazilan, her birini on bes giin
askida biraktign siir dizisine (yiiz sayidan fazla siirmiistiir) verdigi genel addir.(1)
Konulan(2) ve nitelikleriyle, cokluk ustte belirtilen bdliimlere alinabilecek, ayrica
kimisi gocukla ilgili olan bu siirler kiigiik kitaplar olarak yayimlanmustir:

Tiirk Olmak (1963), Disardan Gazel (1965), Kazmalama (1965), Yeryag
(1965), Horoz (1977), Agrt Dag Bildirisi (1977), Almanya’larda Cépciilerimiz
(1977), Iki Anlagma Aniti1 (1977), Pir Sultan Abdal Giinleri (1977)ni kapsar.

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 5 Nisan 1974.
(2) Yasar Nabi Nayir, Fazil Hiisni Daglarca’nin Dért Kanatl Kus adli derlemesinin Onsézii’'nde, bunlar
igin, “qok kere giigli, hatta bazen sarsici bir sosyal ya da politik hiciv 6rnegi...” demektedir.
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Horoz adli yapitiyla Sedat Simavi Vakfi diili (Peride Celal’in {g Yirmidért Sa-
at romaniyla birlikte) alrmustir.

Balina ve Mandalina (1977), Hollandali Dértltikler (1977), Anitlarla Solu-
kalan (1979), Bir Elde Yagsamak (1979), Cukurova Kogaklamas: (1979), Géz
Masali (1979), Tiirk Istanbul (1979), Yaramaz Sézclikler (1979), Yazilart Seven
Ayt (1980), Seker Yiyen Resimler (1980), Cinoglan (1981), Ciplak (1981), Gii-
nes Doguran ya da Yurt Kocaklamast (1981), Kacan Uykular (lkesi (1981),
Hin fle Hincik (1981), [lkokul 2'deki/Kanatlarda (1981). N6tron Bombasi
(1981), Uzun ikindi (1981), Yunus Emre'de Olmak (1981), Ciplak (1981), itk
Yapitla 50 Yil Sonrakiler (1985), Disiboy (1985), Takma Yasamalar Cagt
(1986), Uzaklarla Giyinmek (1990), Eylemlerde, 10 Kasimlarda (1998), O’
1923/Tapinaga Asumis Gévdeler (1998), Sevistilerken (1999), Imin Yiirtyi-
sti/Bicimlerle Soyunmak (1999), Otekinde Olmak (2000), Diin Geceki/En Sev-
melk (Seyh Galib’e Cicekler) (2000)...

Duzyazi/Siir: Dildeki Bilgisayar (1992)

Cocukla itgiti yapitlar arasinda A¢il Susam Actl (1967), Kus Ayak (1971),

Arka dstii (1974), Yerytizii Cocuklart (1977), Yanik Cocuklar Kocaklamasi
(1977) ayrica yayimlanmistir.

Daglarca, son ¢ikan kitaplarindan Takma Yasamalar Cagrnda (1986), or-
ganlarimiz, organ aktarimt ve bunu saglayanlara, yaratana kars: olusan duygu ve
distinceleri dile getiriyor. Seyh Galib'e Cicekler'deki (1986) aruzun “mef'alii me-
failin fedlan” dizisiyle ikiye bollinerek olusturdugu dértliiklerde ise, doga ve sevgi,
distincelerle kucak kucagdadir.

Hollanda’da 1986’da yayimlanan Santk Ayaga Kalk (Verdachte Staop)’ta-
ki siirler Esma Yigitoglu'nun gevirisiyle Turkge-Hollandaca olarak karsilikl say-
falarda yer alir; bunlar yerytziindeki tim insanlarin 6zgirliigiine, esitligine, mut-
luluguna ézlemi dile getirirken, simdiki savas, iskence gibi kara gergeklerin agti-
g1 zararlardan yakindigini; bagimsizlik igin savasanlarin iinlemlerine karsi, koca
devletlerin suskunlugunu; onlardaki sahte insanliga acidigini yalin bir dille orta-
ya koyar.

International Peetry Forum (Uluslararasi Siir Formu) (Pittsburg, Amerika),
Daglarca’y: en iyi Tirk sairi secti (1967). Struga (Yugoslavya) 13. Siir Festivali'nde
Altin Celenk ddilind alan (1974) Daglarca, Milliyet Sanat Dergisi'nce de yilin sa-
natgisi seqildi (1974).

1990 yilinda yayimladigi “Uzaklara Giyinmek (Sigmazhk Gergegi), Daglar-
ca'nin insan-evren iligkileriyle ilgili distincelerini igeren bir yapitidir.
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YAZINSAL DEGERI

Dogru saydig: diisiincelere tutkuyla baglanan, ancak en biiyiik tutkusu gi-
ir olan Fazil Hiisnii Daglarca’nin en ¢ok 6nem verdigi nitelikse “igtenlik”tir. O,
siirinin bagariya ulagmasini bu niteli§e baglamaktadir. Gerg¢ek su ki, igtenlik,
tiim iinlii sanatgilarin ortak yanlarindan biri olarak gosterilebilir.

Sanatgilarin kalicaligy, estetikle ve igtenlikle ilgili oldugu kadar, toplumsal
ve bireysel erdemleri; kisacas1 insana bakan, insana seslenen; onu yiicelterek
evrensellige yonelen yapitlar ortaya koymasiyla da orantilidir.

Kisiligi ve yapitlanyla bu asamaya ulagmis; hangi kogulda olursa olsun si-
irle yasayan, siirden uzak olamayan Fazil Hiisnii Daglarca, bilincine erip gelis-
tirdigi sairlik yetenegiyle yazinsal bir doruktur.

O, “Yazmak, giirkentleriyle yeryiiziinii, gokyiiziinii séylemektir. Gecekondu
kurmakla olmaz.” diye niteledigi siir kitaplarinda, kendine 6zgii ¢ok yé6nlii ba-
kiglarim dile getirme ¢abasindadir.

Insanin baslangig diisiincesi olan “¢ocuk” ve “Tanr1” kavramlarindan yola
cikarak once gengligini yasadig1l Atatiirk doneminin giiven veren ortaminda
yazmug; Ikinci Diinya Savasi’yla sonrasinin egemen oldugu yillarda, epik tiire
de yonelerek ulusal savaglarnmizin uyardig diisiince ve duygularini yansitma-
ya agirhik vermistir.

1950 sonras1 toplumsal degisikliklerin getirdigi aksaklik ve yozlagmalar
ise, onu bireysel tedirginliklere gotiirmiis, elestiriye de yoneltmistir.

Sair, zaman zaman ¢evresinden baslayarak yasama, ge¢mise, topluma,
uzaklara, yabancilara... gozlerini gevirip giincel ya da siirekli olgulan, izlenim-
leri, diisiince ve duygularryla 6ziimleyerek degisik imgeler ve deyislerle duyur-
mak ister; kimileyin agikc¢a soyler, kimileyin bugulu, kimileyin simgelerle...

Daglarca, kendisinin konularina gére, “Ayr: yaklagimlar, Bagimsizlik Sa-
vagsi, Toplum, Karst Duvar Dergileri, Yeryiizii, Uzay, Cocuklarda”® diye yedi bo-
liime ayirdig1 yapitlarinda:

1. Cocuk duygularindan, ¢evresinden baslayarak evrene ve Tanri'ya kadar
uzanan duyarhigs,

2. Toplumsal boyutlu duygu ve diisiinceleri,

3. Somiirgenlige kars1 yeryiizii yurttaghgini,

4. Destans: soyleyisli ulusal duyarhig: ve 6viincii,

5. Cocuklarla ilgili temalar... dile getirmektedir.

Daglarca’nin yapitlarinda, gozle goriilen dl¢ii ve uyaktan yoksun, yalmiz
dizelerin siralandigy, bi¢im yoniiyle bastan basa 6zgiir olan siirlerden tutun; he-
ce, aruz dizileriyle yazilmis, dortliik, beslik... kiimeler halinde diizenli uyakla-
r1 bulunan siirleri de vardir.

(*) Fazil Hiisni Daglarca, Takma Yagsamalar Cagy, Seyh Galib’e Dértliikler... D.E.V. Yaymlari, 1986.
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Ilk siir kitaplanindaki kosuk (nazim) bigimleri ¢okluk dértliiklerle, 6lgii ve
uyaklarla kurulmakta; “Toprak Ana’dan sonraysa daha ¢ok beslik, altiliklardan
ya da ézgiir kiimelerden olusan bigimler g6ze carpmaktadir. Son yillarda ise kii-
ciik dértlitklerle olusan kisa siirler yazdigini goriiyoruz.

Daglarca siirinin bigimselligi, 6l¢ii ya da uyaklarin varligy, yoklugu ile de-
gil; icerikle, sOyleyisle kaynagan bir 6zellik tagimaktadar.

Ozgiir koguklu siirlerde uyaklar da seyreklesir; kimi zaman ig sesler, yine-
lenen soézciik ya da dizeler, anlam gii¢lendirdigi gibi siire uyumlu bir sdyleyis
de getirir...

Allah tek, kavaklar tek tek,
Yildizlar ¢ift,

Ciftlerin derdini duymam,
Sallanr,

Tekler Ismail Ismail.

Verecek bazlama yok,
Diyecek sz,
Gece acitkmzs, gece susamaisg,
Gece durur kapimsira,
Bekler Ismail Ismail
(Toprak Ana-Actkmis Ogul’dan)

“Bir Gece”nin dortliiklerinde goriinen abba, cddc uyak diizeni,

“Destan Onii”nde terkib-i bent benzeri bi¢im,

“Hoo’lar”da rastlanan serbest gazel,

“Yunus Emre’de Olmak”ta sekizli hece 6l¢iisii,

“Seyh Galib’e Cigekler”de aruzun bir dizisinden ikiye béliinerek elde edi-
len ikililerle olugturulmus dortliikler, Daglarca’nin siirde bigimi goézard: etme-
digini; ancak bigimsel bir kaygi da tasimadigini gosterir.

Su da bir gergektir ki, Daglarca’da, siir yazarken kendiliginden olusan bi-
cimsel ozellikler arasinda, kulag: oksayan ve yine kendiliginden ses veren, or-
nek bir uyak ustaligi da vardir.

“Cocuk ve Allah”ta (Nereye Gidiyorlar): versin-herkesin, degildir-gezinir,
sahipsiz-igindeyiz, mermere-hikayelere, diyar-aglasinlar... ayni tiirden olmayan
sozciik ve eklerden yapilmis olgun uyaklardir.,

“Mustafa Kemal’in Kagnis1”ndaki; geceden geceden, heceden heceden, dnce-
den 6nceden, inceden inceden, diistinceden diistinceden, iyceden iyceden, yiiceden
viiceden... uyaklariysa, bu bagariyi, kagn seslerindeki tizlikle birlikte yineler.

Bir insan, bir Tiirk, bir yurttas, bir aydin olarak yasayan sairin ilgisini neler
cekebilir: Evren, yeryiizii, iilke, ulus, insanlar, doga, yasamak, 6lmek... igte bunla-
nn hepsiyle igli dighdir, Daglarca; bir ona bakiyor bir 6tekine; duyuyor, diigiinii-
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yor... Duyduklarin, diisiindiiklerini dizelerle yakalamaya ¢aligiyor. Kimini yaka-
lay1p agik¢a ortaya koyuyor; kimi okurun avuglarinda golgeler, tiiyler birakiyor...

Fazil Hiisnii Daglarca, siiriyle, yer ve zaman (siirez) i¢inde; tarih 6ncesinde
ve sonrasinda; diin, bugiin, yarin; kdyde, kentte, dogada; yeryiiziinde, evrende;
6nceki ve sonraki sonsuzlukta; ¢ocukta, insanda; toplumda, Tanr1’da; yagsamda,
oliimde... siirekli aragtiriyor. Saskin, iyimser, karamsar, mutlu acily, 6fkeli, seve-
cen, oviinglii duyarliklar yasiyor, diigiiniiyor, bildiriler hazirliyor...

Onun duyguyla, duyarlikla; 6zellikle de insancil ya da toplumsal duygu-
larla beslenmis siirlerinde “diisiince” daha da kanatlaniyor; giiglii betimleme-
lerle canlanarak etkili ve giirsel oluyor. Béylece Daglarca’nin siiri, yayginhk ka-
zanarak “kahc1’ niteligini de elde ediyor.

Okur, onun kimi giirinde duymanin, kiminde diisiinmenin; kimindeyse,
duymanin, diigiinmenin tadina varmaktadir. O, okurun usuna, diiglemgiiciine,
diisiincesine seslenir daha ¢ok.

Daglarca’ya gore:®) “Dil bir seyler soylemek istiyorsa, 6nce kendi yapist igin-
de gergek kigiligine ermelidir. Budur ulusguluk. Sozciikleri arasinda bir uyusuma
ulagmalidir. Bunsuz hicbir sey séylenemez. Hele kalici bir sey séylemenin olana-
&t yoktur. Dillerin arinmasi, dillerin biiyiimesi, o ulusun imgeleminin biiyiimesi
demektir. O ulusun imgelemi biiyiikse yaping uygarhigr da biiyiir.”

“Tiirk¢e Katinda Yagamak” bildirisinden sonra yiizde doksan dokuz, yiiz-
de yiiz Tiirkge sozciiklerle yazdigini ileri siiren Daglarca’nin eregi ve en duyar-
1 oldugu konu Tiirk¢e’yle evrensellegmektir.

Bir Tiirkce diigkiinii olan Daglarca, sozliikteki sozciiklerin sinirina dayan-
d1 my, dilin iiretkenliginden yararlanarak yepyeni deyisli, yepyeni kavramlan
karsilayan sozciikler, sézler yaratiyor:

“Anadan ekmegecek
Anilayacaksin
Olmiisii sag”

Bat1 Acis1 (Stromboli)

“Bilmeden yasadim bunca y1l servileri
Kendimden ote bir olu géremedim.”
Asii (Kara Duyarlik)

“Sallanir otelerin y1ldizlan
Higil higil”
Asit (Yoklukta Saglar)
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“Yoksul bir rahatlik ¢éker iistiimiize mavileyin.
Bat1 Acis1 (Biiyiiyen)

(*) Kutluk’un Evindeki Konusma, s. 74.
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“Agilanmak”
(Hoo'lar)

“Aylamaktan aylam”
Aylam (Daha Eksilmek)

“Ya toprak ko beni gideyim gideyim,
Varmuas ardina ociil dciil”
(Cezayir Tiirkiisii)

Daglarca’min ilk yapitlarindaki siirlerinde goriilen dizede tiimce ve yan
tiimce biitiinliigii; giderek daha sonraki siirlerinde tiimce dgelerinin de dize
olusturabilecegi bicime doniigmiis; kimi dizeler bir tek sozciikten olugmus;
kimileyin sé6zciiklerde boliinmeye baglamistir (Seyh Galib’e Cigekler).

Dogrudan, dolayly; ¢ogu kez cagrisim, benzetme, simgesel gibi dilin tiim
olanaklarindan yararlanarak olusturdugu imge ve kavramlarla yiiklii olan giir-
lerinde Daglarca, kimi zaman apagik, anlagilir; kimi siirinde yarn kapaly; kimi-
sinde ise “anlamsiz”, “soyut” diye nitelendirilen “anlamda kapal1” sdyleyisler-
le karsimiza ¢ikar. Ne var ki yinelenerek okunan bu kapal: siirlerde, bagliktan
da yararlanma sonucu, anlam gittikge agiklik kazanmaya baglar; hi¢ degilse sez-
gi ve sezinleme yoluyla imge ya da simgelerin tadina varilarak anlama yakin-
lasma olanag saglanir.

Cocuk ve Allah, Tas Devri, Toprak Ana, A¢ Yaz1, Aylam, Hirogima gibi genel-
likle anlagilir nitelikte yapitlar ile coskusuna, duygularina katilarak kavradigi-
miz Bagmusizlik Savasi'yla ilgili yapitlar yaninda; Daha, Cakir'in Destam, Asil,
Hoo’lar... anlagilmasi gii¢ olanlardur.

“Bir sehir mumyasidir alnimda riizgar simdi”
(Sehir Geceleri)

“Hiicum borusuydu bu: kan renginde parladi siikiin”
(Bir Gece)

“Yiiziimde, giinesten yapraklarin altinda yiiziimde,
Bir yayla riizgarimin ay 15181 gibi kanatlan

Yiiziimde en derin deniz diplerinin kdinatlar

Ve sonbahar dallarinin gélgeleri yiiziimde

Sonsuz mevsimlerin o altin nebatlar.”
(Cocuk ve Allah)

Biitiin bu yeni bakisg, arayis ve deyisleriyle; degisik duyarlig: ve ictenligiy-
le adin1 “Yirminci Yiizy1l Tiirk Edebiyat: Tarihi'nin doruguna yazdiracak olan
Daglarca, 6zgiin ve 6liimsiiz bir sair olarak yasayacaktir.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

“Gocuk ve Allah”ta, sanatq! bizi yer yer kendi siir diinyasinda yenilikleri, gi-
zellikleri ve hakikatleriyle kars: karsiya birakiyor. Bu siirlerde “gocuk” hayat ve in-
sanin egsiz ve en yliksek sembolli olarak bulunmaktadir. Bu bakimdan gocugun
kiiglictik varligi o kadar bitylimekte ve o kadar sonsuzluga erismektedir ki, Allah’la
yan yana goruliyor. Bunun igindir ki sanatg, k&inat karsisindaki hayretlerini, endi-
selerini ve sevgisini anlatirken hep ona, Allah kadar biiyitk ve tam goérdiigu “go-
cuk”un aziz varligina hitap eder...

Oyle anlagiimaktadir ki sair “Daha”y1 bitmek bilmeyen arzunun, giizellige
doymazhigin daima devam eden susamishgin ve ihtirasin sembolli olarak kullan-
mustir... Goethe’nin aklimda kaldigina gére, olirken son sdzii olan “Daha gok
1s1k!..."taki dahalardandur...

O, ne dehaya, ne de cinnete varmistir. Fakat sanat hayatimiza gergek yenilik-
ler ve guizellikler getirebilecek yaratilista bir sanatgi olduguna dair bize bir ok kuv-
vetli deliller géstermistir. Henliz sanatin sonuna gelmis ve bize vereceklerinin hep-
sini vermis olmadigini biliyoruz. Daglarca’nin siirleri hakkinda kiymetli bir dostun
bana soéyledigi su sozleri hatirladim: “Bu siirler hep birbirine benziyor. insan birini
okuyunca hepsini okumusg gibi oluyor.”... Fazil Hisnl Daglarca, belki de blytik ve
tek bir sarki sdylemek istiyor... Bu sarkl henliz tamamlanmamistir. Bekleyelim.

Saffettin PINAR
Yiicel d., Eylil 1944

Delphoi kentinde “Diinyanin gébegi” diye bilinen bir yarik varmig. Bu yarik-
tan insan sarhos eden bir buhar gikarmig. Tann Apollo’ya danismaya gelen olursa
bu yangin lizerinde Ui ayakl bir sepha konur, buna da Pythia denen bas rahibe otu-
rurmus. Bu rahibenin, buharla kendinden gectikten sonra sdyledidi sozleri etraftan
saygiyla dinleyen rahipler kaydeder, sonra manzum bir bigime koyarak, tanriya da-
msmaya gelmis olanlara verirlermis. iste, Daglarca da bugiinkii Tirk siirinin
Pythia’si. Pythia gibi o da herkeslerden bagka garip dille konusuyor. Saygiyla din-
leyip yorumlanmaya galisilmazsa, soézleri birbirini tutmaz sagmaliklar gibi géziiki-
yor. Kisaca aceleci, kolayci olan bugiiniin insantarinin harcayamayacag) kadar ga-
ba istiyor. Ama, ona inanarak danismaya gelenler igin, sdyledigi sOzler gergegin ta
kendisidir. Bize hayattan, éliimden, Tanri’dan haber getiriyor. insan bashbasina bir
butiin olarak kendinde, sadece bir parga olarak toplulugun iginde hem her tiirli te-
cellileri ile arastiran Gakir'in Destani (o insanlik destani) “Cihan Tirktsi” ile biter-
ken, ozan butiin kavgalanmiza, bitln tizintiilerimize, biitin yoksulluklarimiza, bii-
tin umutlarimiza demir atacak limani bulmustur. Bu liman, insanlarin hepsini bir-
den kucaklayan sevginin “cihanin altun terazisinde agirliginca verilmis sevginin” li-
manidir. Oradan ozan uzak uluslarin genglerini, yarini dinlemeye hazirlaniyor. Tas
Devri ise, insanhdin cenginden, yani diiniinden ilk aldigi ses olacakti. Sanatini bu
kadar killi olarak alis yalniz Daglarca’nin gdsterdigi bir gabadir... Ozani, akliyla
gonliniin ve gergegdin antenleri sayesinde bir mission, bir tanrisal gérev adami ola-
rak kabul ediyor —Tanri vergisi olan— hayal giicliyle bizim géremeyecegimiz ka-
dar uzag) ve anlayamayacadimiz kadar gizliyi sezen, sonra kurdugu s6z uyumlariy-
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la bu sezigine bile anlagilir bir ifade veren bir adam olarak... Dagdlarca duygu gilicii-
niin verdigi bir kehanetle konuguyor. Kelime ve ses uyumlarimin yalruz ona &zgi bir
yenilidi, ayriigi var. Ama tek bir sdzli oyunbaz degil, 6lim kalim davasi 8lglsiinde
ciddi. O son yirmi beg yiin ozanlan arasinda ozanlk tacini, hatta Nazim Hikmet
Ran’'dan da daha biiyiik algakgoniillilik ve daha buyiik bir azametle giymis bir
ozandir. Gergekten Faz)l Hasnii Daglarca, Atatirk Devrimi’nden beri yetigsen ozan-
larin en buyugidur. (1946)
Orhan BURIAN
Denemeler Elestiriler, 1964

Bugiinkl siirimizin 6nde gelen degerlerinden Fazil Hisnii Daglarca’nin son
ginlerde gikan Toprak Ana adh kitabi da yurt sevgisinin yeni giirimizde elle tutula-
cak kadar canli gériiniislerindendir. Sairin gegen yil yayimladigi Ug Sehitler Des-
tam bizde gimdiye degin yazilan destanlarin en giiglist oldugu kadar Kurtulus Sa-
vasr'inda can veren kahramanlarimiz igin dikilen anitlarin da en yiicesidir.

Fazil Hiisnii, on bes yildan beri azalmayan bir verimle siir yayimlamaktadir. ilk
siirlerinde soyut bir sanata dogru yiriidigint gérmustik. Oyle ki bazi siirlerinde
kelimelerle kurdugu tasvir ve kavramlarda anlasilamayacak kadar bir belirsizlige
bile blrindiig{: oluyordu. Bu ytlizden olacak, yillarca dnce bir yazarin, Daglarca’nin
siiri igin “ya dehaya, ya cinnete gidiyor” dedigini hatirchyorum. Ama o ikinci yola
sapmamugtir. Son yazdiklannda gorildiiga gibi soyut kavramlarla somut gergekle-
ri uzlagtiran bir yol tutmustur,

Muhtar KORUKC
Varhk d. 1 Mayis 1950

Fazil Hiisnii Daglarca’nin Toprak Ana’si, bambagka bir sanatglyla kargilastigi-
miz yargisint yaratir. O giine kadar gesitli kimlikleri ortaya ¢ikmugtir. Daglarca’nin:
psikolojinin sairi, destan sairi, zaman iginde insanin gelisiminin sairi... $imdi bir de
Anadolu sairi katimaktadir yanina. Toprak Ana, Dogu Anadolu’'da subayhk gére-
vini yuriten Dagdlarca’nin en dogdru sézli, en icten, en agik, en gligli, en etkili ki-
taplarinin basinda gelir... (s. 242)

Fazil Hisnii Daglarca, Asii ile yeni bir yoruma girigmistir... Oltimsiiz bir ya-
sam zinciri icinde bir gesit insanhk destanidir yapmak istedigi: “AsG uygarhigimizin
nedenidir. Niceligidir Asii varhgimizin...” Sanki atom yapisini o karigik ama diizen-
li yériingeleri gibi iki sonsuzda da insanhigin siirtip giden seriivenidir anlatmak iste-
digi. “Oliler Ast'yla baslar, ama Asu 6lii degildir, dirilere gikar o” ciimlesi, bilim
gobziiyle diinya gergegini belirten Claude Bernard'in iki kelimelik dzdeyisi degil mi-
dir: “Hayat 6limdiir”. Bu yiizden kitapta bir dizi de agitlar yer alr: Yagayacak Olii-
lere Agitlar. (s. 267)

Rauf MUTLUAY
50 Yilin Tirk Edebiyatt, 1973

Gaddas buyiik Tirk ozani Fazil Hisnl Daglarca’nin yaraticihdy ¢ok karmagik
ve ok yonliidiir. Toplumcu siirleri ozanin yaraticihdinda biyiik bir yer tutuyor. ik
dénem siirlerinde Fazil Hisnii Daglarca, okurlarini gizemli gocuk diinyasina goti-
riyor ve gocugun algilari araciligiyla yagamin en énemli sorunlarini, insan ve doga
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iliskilerini irdeliyordu. Oysa Toprak Ana’da (1949) daha gok somut olaylara degi-
niyor ve ¢ok bliylik bir dikkatle Anadolu’daki yagsami ve toreleri gdzlemliyordu. Bu
siirler kitabinda, Daglarca ilk kez toplumsal yasamin dramatik yanint gok yakindan
yansitiyordu. Tirk ordusunda bir subay olarak Dogu Anadolu’nun degisik boigele-
rinde yasamis ve kendi halkinin yasamini kendi gézleriyle izleme olanagini bulmus-
tu. Ulkenin en tehlikeli zamaninda onu korumak igin savasan ve diismani alteden,
oysa bu utkunun sonuglarindan yararlanamayan koylilerin yasamindaki trajik so-
run elbette onu etkilemisti...
Tevfik MELIKOV
Sovyet Tirkologlarinin Tirk
Edebiyati incelemeleri, 1980

Bugiin Bay Fazil Hiisnti Daglarca’nin adi biliniyor, kitaplari okunuyor, ama si-
irimizdeki 6nemi, asil yeri bilinmiyor. Biz onun neler yaptigini, neler getirdigini gos-
teremedik, belirtemedik. Kolay anlasilir, glizelligi cabuk sezilir birkag siiri vardir, en
cok onlar Gzerinde durduk. Ne bileyim? Biz Bay Fazil Hisnli Daglarca’y: oteki sa-
irlerimiz arasinda bir sair, 6teki sairlerimize benzer bir sair diye tanittik.

Oysa ki dyle degil o, 6teki sairlerimiz arasinda bir sair degil, hepsinden ayrihi-
yor, eskilere uymadigi gibi yenilere de uymuyor, konulari baska, kaliplarn baska,
aradigi baska, dili baska. Bunlarin hepsini de kendi yapti, daha dogrusu durmadan
yapiyor, her kitabinda yapinin biraz daha belirdigini, 1s1ga qiktigini gériiyoruz. Bay
Fazil Hisnli Daglarca kendini yavas yavas buluyor, demiyorum; simdi anliyoruz ki
o kendini, sanatini, sekli goktan bulmus, ancak biz onu yeni buluyoruz, her yeni ki-
tabi bize kendinden 6ncekileri de aydinlatiyor, bir biitiniin pargasi oldugunu, biitiin
icinde ele alinip dustiniilmesi gerektigini sezdiriyor. Bay Fazil Husnt Daglarca sim-
di bize, begendigimiz, yahut begenmedigimiz, su, yahut bu siirin sairi diye dedgil, bir
eserin adami diye gozikiiyor...

Onun siirlerinde “sairane”den kagis yok, ancak kendi “sairane”sini kendi ya-
ratiyor. Bir tepki sezilmiyor, eskiyi yikmaya ugrasmiyor, eski ile alay etmiyor, bil-
miyor eskiyi, aklina getirmiyor, silivermis onu. Dili ahsmadigimiz bir dil, ne kitap-
lardaki dile benziyor, ne de konustugumuz dile dayaniyor. Baska bir dil. Baska bir
dil oldugu igin de 6nce yadirgityoruz, giizelligini, saglamhgini segemiyoruz...

Dogrusu, hemen anlayamiyoruz Bay Fazil Hisnli Daglarca’nin siirini, alistigi-
miz 6gelerin, unsurlarin kendilerini de, karsitlarimi (zitlarini) da bulamadigimiz igin
anlayamiyoruz... Anlamanin bir bakima alismaktan baska bir sey olmadigini bili-
rim...

Bana &yle geliyor ki Fazil Hisnli Daglarca sadece zamanimizin iyi, énemli sa-
irlerinden biri degil, yeni adam: yaratacak olanlardan biri, yeni bir anlayis getiren-
lerden biri...

Nuruliah ATAC
Diyelim, “Bir Sair”, 1954

Fazil Hisnii, sairin gergek gorevini ve 6z siire dogru giristidi genis cepheli
kavgayl kavramig bir sanatgidir. Fakat yargilari, boyutlari en ince hesaplarina va-
rnncaya kadar bilinen bir mimari bigiminde biitiiniyle kurulmarmistir. Duraksa-
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malar, belirsizlikler, daha dogrusu sorularla aci igindedir ve daha bu sorular, bir
karsiigin serin doygunluguyla karsilanmamustir. Sair gok kez, daha sorgu aga-
masindadir. Sormak, sormak, sorunun cehennemlerinde aci gekmek, saire siiri
bulmayi 6greten biiyuk ig dersil... Fakat bir sair yalnizca sormakla kalmaz. Sor-
gularin arkasindan gelecek, belki serin, belki ates gibi karsiliklar, giiri tamamla-
yan bir goriis olmadikga, sanat olusmamustir. Fazil Hiisnli de, birgok sorunlarla
acihdir. Onda karsilik aramanin karamsarligini gériiyoruz. Ve o, karsilhk bulama-
digi zamanlar, sorularindaki diistinceyi de siliklestiren bir karanhdga diigmektedir.
Oysa, bazen karsihdi yakalamistir. iste o zaman sairi gergek kimliginin felsefeye,
gorige varmanin yucelidi ile dolu kimliginin aynhdi iginde gériiyoruz.

Bahri SAVCI
Aramak d. Adustos 1940
(Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ekim 1980)

Fazil Hisn{’niin dilini gaprasik yahut soéylediklerini kapali ve bulanik bulan-
'ar, cogu zaman bunlari onun teknigine yiiklerler, siir teknigi zayif derler. Yalnis bu
sozler. Fazil'in belki en kuvvetli tarafi teknigidir. Biliyorum, onlar teknik derken za-
naah kastediyorlar; Fazil'in isgiligine, marifet tarafina dokunmak istiyorlar. Ama
teknik iscilik marifet degildir ki. Isin zaruri olan kismidir zanaat. Donmus, kalip-
lasmis bir gelenektir o. Isin isqilik tarafi, hiiner fashdir. Teknik baska seydir; Fa-
zil’da ileri ve basanlidir. Teknik, donup kalmis olan zanaatin durmayan, donma-
van, gelisen kismudir. Teknik, zanaatin sahsiyet katilmis tarafidir. Sairi manzume-
ciden ayiran sey iste bu tekniktir ve nihayet teknik sairini idrakindeki seziste, ka-
ulasmis zanaatin devam eden &tesindedir. Buna ‘muhteva dhengi’ yahut ‘kelime-
nin dtesindeki ahenk’ de diyebiliriz; ‘misra mimarisi’ desek de onu anlatmis olu-
ruz kismen. Onun igin, Fazil'in teknigine dokunmak isteyenler daima yanlis séy-
iemnis olurlar. Belki o, hecelerin sayisinda, koydugu kafiyelerin saglamliginda, ya-
hut da bazi edatlarin tekrarinda sabirli olmuyor. Ama hecelerin, kelimelerin, kafi-
yelerin seslerine; onlarn sonoritesine, mevzu ve ilhamin duraklama ve tekrar de-
vamina ait inceliklere ve nihayet biatin’Gn (tout) guzelligine gok dikkat ediyor...

Muvaffak Sami ONAT
Varhk d. 1 Kasim 1951

Daglarca’y: miiphem, belli belirsiz, sebatsiz bulanlarin akillarina sasarim. Bel-
ki, bitin azgin tartisma yollarinin kapilarini kapamak igin yalniz su kadarn sdyle-
nebilir ki, kimi zaman onda hayalin israfi, olmamislk vardir; ama siirin b{itiini ki-
siyi hayran eder...

Daglarca, buylik soluklu sairlerden biridir. Kitaplarinda, Tanri, dostluk, vefa
duygusu, tabiat Ustline pargalar (evrenin ruhunu dinledigimiz tabiat) birbirini takip
eder. Kiigiik olaylarla oyalanacak yaradilista degildir. Memleketine, ¢evresine bag-
It kalan kiigiik eserlerden, tabiat glzelliklerinden diipediiz kagar. Yorgun degijl atik
zarif degil blyutktir. Goz kamastiric 1siklar, gézyasi déktﬁriﬁqﬁ acilar g wrperten
heyecanlar yoktur. Hatiralarin, hikéyenin, tasvirin dinlendirici kQ]ay,Iiglnqan pek us



taca kaginmugtir. Sanat anlayisi glizel olanin arkasinda degil, genel olanin arkasin-

dan kosmay: emreder. $ekille m&néy: o kadar igten, o kadar ustaca birbirine bag-

lar ki, dili bir fikir olup c¢ikiverir. Daglarca’nin siirinde baska kaynakiardan gelme
etkiler aramak bosunadir...

Sahap SITKI

Varlik d. 1 Arahk 1957

Daglarca’nin siirlerini okurken anlatilmass guq 1sik-goigeler iginde kalinim.
Durmadan paralayip sonen bir hava, bir atmosferdir bu; ne Cahit Sitki’ya, ne Yah-
ya Kemal’e, ne de sevdigim baska sairlere benzer. Bir denizin anlasimaz alacaka-
ranhgt sanki. Daha higbir sey son seklini almamustir; yalniz derinlikler konusur. Bir-
cok yerinde neler sdylemek ister de bir tirlii séyleyemez, kendi kendine arani, so-
rar, bulamaz sanki. Arna bu aranisin, bulamayisin bir havas, bir iklimi kisiyi ahp
gidiveren bir rlizgars vardir, ki degme dlimitiniin solugunda bulunmaz. Iste Daglar-
ca o denizin iginden konusur bize; en derinlerde dlimsiizce genisleyen o alacaka-
ranhg: dudaklarimizin ta ucuna kadar getirir.

“Yiyorum toprak alti agartisina dek, delice,
Devlerin diistinii

{stiimde kocaman yuvarlaklar

Yosundan mermerden ve daha &tesinden
Git git

Git git bitmez...”

Bu misralarda Daglarca toprak altindan konustugunu, hatta bir bécegi getir-
digini saniyor. Ama sair, nereden, neleri ytklenip getirdigini bilir mi ki? Onun ko-
nusturdudu, burada da, bir biiing-&tesi uzakligi, biling-6tesi alacakaranhgidir; “da-
ha Otesi” dedigi de bundan bagka bir sey degil.

“Degmez bilinmeyen uzakliga yitlardan

Bir serce duyar kirmiziligini ve susar dallarca yesilcek
Altinda altinda altinda yerylziiniin

Degerken soguk topradga dudagin.”

Buradaki “bilinmeyen uzaklik”, “Altinda altinda altinda” diye istiine bastigi
gergek, bir “aydinbk ati” degil midir? Dilinin ucunda hep bu “bilinmez” cevre, hep
bu bilingalt: kaynag: var; sesini bize dogru iten gliclii bir bask: altinda duyuyor, ko-
nusuyor. Daglarca, 6liimsiiz’in kaynagini bulmus bence; biitiin gergek yaraticilar
gibi o da ellerini hep o besleyici karanhida daldinyor.

Siirinin bir bydleyici 8zi var ki anladigimi, bir glin anlayabilecegimi bile séy-
leyemem: Giini giiniine, dakikasi dakikasina uymaz; dylesine pervasiz, dylesine
alabildigine...

Seldhattin BATU
Varlik d. 15 Haziran 1959
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Daglarca’nin ilk okuyusumda tadina, derinligine varamadigim siirlerini, ginin
birinde olanca glizelliiyle seziverdigim gok olmustur...

O, bizim duydugumuz, duymadigimiz, hatta duyamayacagimiz her seyi soy-
lemis... Yerytzi Gstlinde biitlin riizgéarlara, renklere, kokulara sahip, binlerce seyi
birden diistinen, binlerce duyguyu birden yasayan, binlerce sesi birden duyan bir
masal devi gibi, insanogluna sesleniyor:

“Ben cihanin altin terazisinde
Agirhgimda sevgi vermisim
Ses edin uzak milletlerin gengleri
Biitiin antenlerimi germisim.”
Oktay AKBAL
Sair Dostlarim, 1964
1950’den sonra Tirk siirinde 6n plana gegen “suur alt1”, “serbest gagrisim” ve
“gergek-ustiicllik” akimlari bize Bat’’dan gelir ve umumiyetle sun’i ve taklidi bir
hava tasir. Fazil Hisnl Daglarca bu akima ¢ok benzeyen bir duyus tarzini ve siir
yazma metodunu, 1935’lerde, kendi kendine bulmus ve yillar boyunca gelistirmis-
tir. Onun siirlerini okurken biz, ne kadar garip gorliinlirse gérunsin, Bat'y: taklit
edenlerdeki sun’iligi hissetmeyiz. Bu duyus tarzi ve Usliip, onun kendi icadidir ve
kendine hastir. Dagdlarca’nin bitlin siirleri glizel degildir, fakat bazi siirleri, siirin
kaynaklarina inmis hakiki bir sairin ilham, derinlik ve panitisini haizdirler.

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlilleri II, 1965

Fazil Hisnii Daglarca her yéniiyle bu memleketin insanini ele almig, sadece
duyarak degil, gorerek, dokunarak, diyebilirim ki koklayarak kdyumuza, koylile-
rimizi giirine mal etmistir. Fakat ne yazik ki, kdylimuz de, kdyliilerimiz de onun bu
gergek ve igten sdyleyislerinden habersizdir. Clinkli Fazil'in siiri aydinlar igin yazil-
mustir. Ve bu siirde gogu zaman bir kapalilik, halkin anlayamayacag bir igtenlik, bir
burukluk ve siirin kisiligine 6zel garip bir istif oyunu var.

Baki Siiha EDIBOGLU
Bizim Kusak, 1968

Edebiyatimizin basyapitlarindan biri olan Cocuk ve Allah 1940 yilinda yayim-
landi. Havaya Cizilen Diinya’nin tersine bu kitapta Fazil Hisn’'niin biiytGk bir yapi
kurma gabasi iginde oldugu gériiliyor. ortaklasa dilin diginda siirinin 6ziine uygun,
hatta bu 8ziin yarattig: bir bigim. Cocuk ve Allah, Cakir’in Destani, Tas Devri... Fa-
zil Hisnl’'nlin bu Gg kitabinda insan Tanri'ya, Tann ise biyolojiye yakindir. Bliyik
bir Narsisizm iginde bir dil yaratir kendine, o dil icinde dénenip durur. iste Fazil
Hisni’niin sezgici dénemi bu Gg kitapta bitinleniyor. Gergi neyin felsefesini yap-
tigi belli degildir; ama yapitin buyliklig karsisinda irperirsiniz; besbelli bir sey
vardir, iyice bilirsiniz, ama o Fazil Hisnii midur; insanlarin ortak destani midir, do-
ganin bir metafizigi midir, iyice anlayamazsiniz...
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1949 yilinda yayimladigi {g Sehitler Destani ile Fazil Hiisni’'nin siirinde bir ge-
cis déneminin basladigina tanik oluyoruz. Eskiden doga ile “ben”in iligkilerinin meta-
fizigine egiliyordu. Oysa artik doga iginde insani iligkilerle ilgilenmektedir. Gergi bu
davranig ok silik de olsa, cok geride de olsa Tas Devri’'nde baglamis gibidir. Ama asil
kdse tasinin Ug Sehitler Destani oldugunu oldugunu sdyleyecegiz. Bu kitapta ve da-
ha sonrakilerde (Toprak Ana, A¢ Yazi, istiklal Savasi, Sivash Karinca, istanbul Fe-
tih Destani, Anitkabir) Fazil Hisnii'de sezgi ortadan kalkmiyorsa da bagta ége ol-
maktan cikiyor. Siirine azimsanamayacak lglde bir akil galismasi giriyor..

*

Kuskusuz, siirimizde gériintii daha énce de vard); Cenap Sahabettin’in giiri hat-
ta seckin diyebilecedim gérintilerle doluydu; Necip Fazil bir goériinta ustasiyd:; Na-
zim Hikmet en giizel goérintuleri bulmustu. Ancak gériintiniin bir sorun olarak siiri-
mize girmesi, goriintiniin bir siirin kendisiyle kaynagmasi, kendisi olmasi, gérinta-
nln siirden siire organik bir sekilde dagimast ilk Fazil Hiisni’de baglamigtir. Bu, Fa-
zil Hasn’niin yazdidi siire de iyice uydugundan o siire bir ylucelik kazandirmugtr...

Cemal SUREYA
Sapkam Dolu Cicekle, 1976

Mehmet Kaplan, Daglarca’nin sanatini genellerken der ki: “Pek qok siirinde
goriildiig gibi onun temel duygusunu, kozmik alemle insan arasinda munasebet
teskil eder...”

Oyle ama bu, Daglarca’nin Turk siirine getirdigi bir yenilik, gesitli yenilikler-
den biri. Biitiinii ile siirine hakim bir 6ge degil. Boéylesine degisik gérunileri olan bir
sair, bu kadar dar bir konu gergevesi igine sigdirilamaz elbette...

*

Daglarca’nmin siiri Gizerinde derinlemesine bir inceleme calismasina girismis
olan sair Cemal Siireya, bu ¢alismanin sonuglan elimizde olmasa bile, daha 6nce
ayni konuda yayimlamis oldugu bir elestiri yazisinda Daglarca’nin eserini iki done-
me ayirmaktadir: “Fazil Hisn{’'niin giirinde iki ddnem gériiyorum. Birinci sezgi d6-
nemi, ikincisi akil dénemi... ikinci dénem kesin cizgilerle Asii (1955) ile baslayip
gunimiizdeki siirine kadar strayor. Bir de 1945-1955 yillan arasinda yayimladig
siirleri var; bunlar da iki dénem arasindaki gegisin 6zelliklerini tasiyorlar.”

Ben kendi hesabima, Daglarca’nin siirinde bdyle kesin dénemler bulundugunu
sanmiyorum. Olsa olsa 1945’ten bu yana sairin, diinya goérasinde meydana gelen
bir aydinlanma sonucunda, sezgisel siirlerini bir yandan siirdurirken, bir yandan da
bilingli bir istemle bilingli siirler yazmaya koyulmus oldugunu séyleyebiliriz. Ama bu
gergek, sezgisel siirlerini ta glinimize kadar siirdirmiis olmasi, 6teki gergegini bi-
ze unutturamaz. Dolayisiyla sairimizin eserinde dedismeler yaninda bir siireklilik, bir
degisme ve yeniden eskiye donisler alternatifinden séz edilebilir saninm.

Yasar Nabi NAYIR
F.H.Daglarca, Dért Kanath Kus,
Onsoz, 1985
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Daglarca’nin siiri bir ayrinti siiridir...

Onun &ze getirdigdi tadi, bizim tadi izlemistir. Hele 6z Tiirkge'ye getirdigi siirsel
tad onun edebiyat tarihindeki yerini peklestirecektir...

Daglarca inceleyicileri, onun siirinin temel kurulusu olan “duyarhk” sdzcigu-
nii cok sik kullanacaklardir. Onun diisiince @irinit en dozlu toplumcu siirleri bile du-
yarhdin Grinadur. Belki de onda duyarlik diisiinceden kagigin tek siginagidur...

Dogan HIZLAN
Papiriis d. 1 Haziran 1966

Fazil Husnii Daglarca, “Cocuklar Korkung Allahim™ yanm ylizyil énce yaz-
mis:
Cocuklar korkung, Allahim,
Elleri, ylzleri, saglari,
Uyurlar bitiin gece
Yok sana ihtiyaclari
Gocuklar korkung, Allahim,
Bebek yaparlar haglari.
Asina degiller hatiramiza
Severken ayni agaclari.

Yarim yuzyildan bu yana Daglarca siirlesmis, siir Daglarca’lasmis; edebiyat
olayini asan bir olgu yasanmus...

Bati uygarhdinin kimi buiytik kentinde, bir kavsakta, bir meydanda tuncgtan ya
da mermerden bir sair heykeline rastlarsimz; Fazil Hiisnii Daglarca belki Kadi-
koy’tin bir meyhanesinde igiyor, gigek pazarinda geziniyor, sokakta dolagiyor; ama,

yasarken yontulasmustir.
*

TUYAP 6’nci istanbul Kitap Fuarr'nda Fazil Hiisnii Daglarca’ya onur &diilii ve-

rildi; Alpay Kabacali’'mn hazirladidi bir de kitap yayimland:
“Turkge’nin Ses Bayradi,
Fazil Hiisnii Daglarca...”

Daglarca her olaya siirle yaklagsan adamdir; diyelim ki icki konusunda fikrini
sOyliyor:

“— Icki, kendimize sigmadigimiz anlarimizin ta uzaklardan baska bitkilerce di-
le getirilmesidir. Icki, kendini sdylerken, bizim &zel yasamimizin da tamg olur.”

Siirimizde Dogusallik-Batisallik:

“— Bir Turk ozani istese de, istemese de ilk imgeleriyle dodulu, belki de Orta
Asyal’dir. Bunun disina gikmasi olanaksizdir. Ayagini bastigi halidan, anneannesi-
nin giydigdi giysilerden, kendi tarihinden gelen yakinlklarla déniiktiir oralara. Yine
Tark ozani ylzyillardir baglayan batililasmanin da disinda varsayilamaz. Bu giizel
bilesim ozanlarimizin sirez-agikligidir. Karanlkla aydinhigin birlestigi damarlarinda
akigin duydugu giictir. Bati arayiglan anlattigim bu biresim iginden gikanlirsa giirin
yapaylig baslar; kalici Grtinler kazanilamaz. Yarinin kocaman goézleri, bu dedikleri-
mi gérecektir saniyorum.”
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Cocuk ve Allah kitabi:

“— ... Insan ne yapsa, ne yazsa, ne kadar kitap yayimlasa, yaptigi bir biiyiik
Onsdzden baska nedir?”

Neden Tirkgeci oldu:

“— Ben sundan oOztiirkgeci oldum: ‘Siir yaza yaza. Bir glin bana siirlerim, siir-
lerimdeki Tirkge sdzctkler dedi ki: ‘Arkadas, sen hem burada isik diyorsun, hem
de orada mdiselles diyorsun, hem hitam diyorsun, hem anne diyorsun; biz o yaban-
c1 sozclkle aramizda bir anlam dolasimi yapamiyoruz. Bugtin stk sdzcigliyle su
s0zcOguniin, anne sdzciugliyle uzak sézcliginin gagrisimlanyla, bunlarin hepsinin
bir dil salkimi oldugu gézikiyor; bir anlam blitlinligi veriyor. Dizelerin igine ya-
banci sozciikler koyarsak, bu dil salkimi olmuyor. Dinlel... Olmuyor... Ya bizi seg,
ya onlari!l...” Ben de basladim ayirmaya. Ayira ayira su gergege vardim ki, siir bir
dil olayidir.”

Daglarca 6teki insanlar gibi degil; duyargalar var giire dogru bedenini yonlen-

diren...
*

Peki, Fazil Hisnii yasadigimiz dénemlerde nasil degerlendirildi?

Dogaldir ki gogu blyiik sairimizin basina gelenleri o da yasadi; gbzaltina alin-
di, tutuklandi, bileklerine kelepge vuruldu, siirlerini yayimlandidi dergiler toplatildi,
yargilandi... ‘

Ama, Dadlarca yasarken anitlasti.

O, senin benim gibi goriinse de, Kadikdy’de bir meyhanede igse de, gigek pa-
zarinda gezinse de bir amttir. Cocuklanimiza adini 6gretmek gerekir Daglarca’nin,
hem de gok dogal bigimde; iste bu Erciyas dagi, bu Kizihrmak, bu Cukurova, bu
Ankara kalesi, bu Susurluk, bu Toros daglar...

Bu da Daglarca...

ilhan SELCUK

Cumhuriyet g., 20 Kasim 1987
(Daglarca’nin Duyargalari)
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DAGLARCA‘YLA 86‘’DAKI
KONUSMA

Sorular: Mahir UNLU

YASAMOYKUSUYLE, KISILIGIYLE ILGILI

— Siirlerinizde ‘dag’, ‘daglar’ sozciikleri ¢okga yer aliyor. Soyadinizi kendiniz mi
sectiniz? Daglarca sozctigii iki anlamli olabilir mi?

— O giin soyad: alma stiresinin sonuymug. Stnif yiizbagis: dort saat stirecek ‘tabiye’ der-
sine gittigimiz sirada beni buldu. “Ogle paydosunda soyadini yaz, masama birak.” dedi. Ders-
te, biitiin kisimlarin toplandi§: biiyiik dershanede dort saat soyadun aradim. Yiizlerce aday
arasindan Daglarca’y: segtim. Nedeni sunlar: Toplum arasinda en ¢ok kullamlan bir sozciik ol-
masi; ozgiirliik, kisilik, korkusuzluk, yurtseverlik, evrensellik, sevgi, ulagmak gibi birgok kav-
ramlar: kendisinde toplamast. -lar’ ekiyle, ‘~ca’ ekiyle soyuttan somuta dogru biiyiimesi, ileri-
de yazacaklarmmn hepsini kapsayacag diistincesini verdi bana. Caligmalarima kilavuzluk et-
migtir bu sozciik.

— Dogum giiniiniizle ilgili bir saptama yapma olanag1 yok mu?

— 30 Agustos 1914.

— Asker okullarindaki yasamimzin siire tutkunuz tizerinde etkisi var mudir?

— Yok. Asker olmadan siire tutkundum. Diyebilirim ki asker olmam bu tutkumu azalt-
mugtir bile.

— Asker okullarina giren kimi 6grenciler orada siir yazmaya baghyorlar. Sizinki
tersine olmus, agiklar misiniz?

— Bunun ilk bakigta iki nedeni var (yani sizin yarginizin): 1. Askeri okula girenler siiri
orada 6greniyorlar, 2. Yalmzhigr orada 6greniyorlar. Bense, siiri okuma yazma bilmeden dgren-
migtim. Yalmzlhi§omni da...

— Subay olarak gorev yaptiginiz yerleri ve bu yorelerdeki genel izlenimlerinizi
kisaca belirtir misiniz?

— 1936 yilinda Atisokulu’nda kura gekince Erzurum’a diigmiigtiim. Erzurum babamin
kentidir. Sevinerek gittim. Ikinci do§ugumu biitiin yiire§imle duydum. Erzurum, ¢ocuk siirim-
di, o yullara giirimin gocuklugu diyebilirim, biiyiik bir aydinlanma olmugtur. Kendimden diga-
rt bakmama yaramgtir. Biliyorsunuz, kisinin i¢ degisimi yazdiklarindan, verdigi diriinlerden
gok éince baglyor. Iste bu Erzurum, 1952'deki Sivasli Karinca'nin, Toprak Ana’nin tohumn-
larini vermigtir bana.

Askerligimin bir boliimii de Trakya’da ge¢mistir. Orada da daha bilingli bakmasin 6gre-
nen Daglarca, koyliilerde, sonraki destanlardaki savaganlarin yiizlerini gormiigtiir.

Yine askerlikte gecirdigim siire- iginde toplum giirlerimin de ilk nedenlerini buldugumu
simdi agiklayabilirim.

— Subayhktan ayrilmaniz, evlenmemeniz, daha 6zgiir olabilmek igin midir?
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— Subayliktan ayrilimam, benim igin ¢ok gii¢ olmugtur. Bence iig tiir askerlik var: 1. Na-
sil olmas: gereken, 2. Yasalarin, talimatlarin gosterdigi, 3. Yapilagelen. Benim askerlik dedigim,
bir ulusal varlik okuluydu. Ulagamadi§umdan ayrilmgimdir. Siirde 6zgiir kalmak diye bir yon
diigiiniilemez. Siir diigiiniildiiii her an, zincirler altinda bile olsa, kiginin dzgiirlti¢iidiir, o.

Evlenme konusu bambagka. Askerlik yasamumn hepsi suurlarda gegmistir. Bunun ilk ii¢
yil digindaki savag sinirlanidir. Evli subaylarin yalniz bir yil icinde koy gomiitliigtine biraktik-
lar1 kiigtictik ¢ocuk tabutlarinin sayist yirmi yediydi. Bu durumlarda nasil evlenebilirdiniz? ...

— Kamu kurumlaninda aldiginiz gorevlerin siir yazmanizda ne gibi etkisi oldu?
Bu dénemdeki, daha sonraki gevre ve yasaminizla ilgili cok kisa bilgi verir misiniz?

— Kamu gorevlerindeki ¢aligmalarun bana cok yararls olmugtur. Emegi, alinterini, alin-
mayan hakki orada gordiim; orada bu insancil duyarli§: tamdim. $oyle ozetleyebilirsiniz: Yedi
yil siiren o evre, yagam okullarimin iiniversitesidir.

— Yurt disindaki gezilerinizle ilgili neler sdylemek istersiniz?

— Yurt digindaki gezilerimde ki hepsi, ilki diginda hepsi siir toplantilaridir. Biitiin ozan-
larin birbirini soyledigini, yapitlarinin hemen eylemin yaminda oldugunu gozlerimle gordiim.
Siirin insanda taginan bir dil, bir tarih, bir cografya oldugunu da saptadun.

— Asii‘daki “Ozdemire Agit”ta esinlendiginiz aniy1 anlatir mismiz?

— Harbiye'de ii¢ arkadagtik. Daha dogrusu Kuleli’den beri ii¢ arkadagtik. Onlar (Ozde-
mir’le Enver) Kuleli Askeri Lisesi'ne Erzincan Askeri Ortaokulu’ndan gelmiglerdi. Ikisi de Er-
zurumluydular. Ben de yukarida anlattigim tizere babamdan otiirii Erzurumluydum. Bu bizi
kaynagtirdr. Ne yazik ki ancak kisa siiren yagamlarinin sonuna kadar goriigebildik. Ikisi de kur-
may albay olarak yagami biraktilar. Paris’e gittigim zaman Enver orada atagemiliterdi. Ozde-
mir matematikgi olmasina kargin bir gicek gibi incelik tagirds. Ikisini de yagamumin sonuna dek
yanmmda duyacagim.

— Okul siralarindan bu yana, begendiginiz, okudugunuz ya da siirekli izledigi-
niz sair ve yazarlar (yerli, yabanci) var midir? Bunlar hangi yénleriyle tutuyorsunuz?

— Kiigiik yagtan beri elime gegen herkesi ben de okumugumdur. Burada okuduklarunin
hepsine saygilarnnt sunarken, bana verdiklerinden otiirii tesekkiirlerimi de belirtmek isterim.

Hele Tiirkge'nin aninmast igin ¢aliganlara, sanki biitiin yazilarimi adwjorum. Bunlar,
“Tiirkge iilkiisii tizerimize borg kalanlar”dur.

— Un kazanmak konusunda ne diigiiniiyorsunuz?

— Degerimden ¢ok iin istemem; on kez, yirmi kez gormiigiimdiir, sanatcilar éldiikten son-
ra iinlerini 6demekte giicliik gekiyorlar. Unleri oniinde “kiigiilityorlar”. En iyisi sanatgilarin de-
Serlerince iin knzanmalaridir.

Ornek mi istiyorsunuz? Iste Hamit. Rahmetli Agdh Sirri Levent'le bir giin konuguyor-
duk. Kendisine obiir toplantunizda Hamit'ten yarina kalacak on giir getirmesini rica ettim. Top-
lantwya iig siirle geldi. “Bagka bulamadun” dedi. Bu tig giiri uzun uzun inceledik, Himit'in ya-
rina kalacak bir iki dizesini ya bulduk, ya bulamadik.

Bu konuda en giizeli su samyorum: Borglu olmemek...
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YAPITLARLA ILGILI - GENEL

— 1977 yilinda yaptiginiz bir konugsmada 56 yayimlanmug, 30 yayimlanmamus ya-
prtiniz oldugundan s6z agiyorsunuz. Bugiin ne durumda?

— Bugiin 79 kitap yayunlanmugtr.

— Yapitlarinizi, konular: ve kimi nitelikleriyle bes boliimde toplamay1 uygun bul-
dum: 1. Yasami, zaman: ve evreni, her boyutuyla aragtiran yapitlar; 2. Toplumsal bo-
yutlu yapitlar; 3. Destan soyleyisli, ulusal 6viinglii yapitlar; 4. “Yerylzii Yurttashgr'yla
ilgili yapitlar; 5. Cocukla ilgili yapitlar. Ayrica “Karsit Duvar Dergisi”ndeki siirler en be-
lirgin nitelikleriyle bu boliimlerden biri iginde degerlendirilebilir.

Ne dersiniz?

— Daglarca, “Takma Yasamalar Cagu..” kitabimin sonuna ekledigi, konularina gore
yapitlar listesinde, soylemek istediklerini okuyucularina sunmaktadir. (Daglarca, arada ken-
dinden ti¢lincti kisi olarak soz ediyor.)

— Cocukla ilgili siirlerinizi ¢ocuklar okusunlar diye mi yazdiniz? Bunlarin basl-
ca niteliklerinden stz eder misiniz?

— Benim ¢ocuk siirlerine yaklagumum Obiir yapitlaruna ulagmama benzer. Cocuklara bir
ogiiteti, bir 6Gretmen, bir anne, bir baba gibi yakinlagmam. Onlarin arasinda onlara seslenirim,
kendi gocuklugumu yagarun. Bir anum yaziniz; belki bagka yerde de soylemisimdir:

1950 yillarinda bir evde kiraciydun. Bekdrdum o sirada. Bir giin ev sahibi hanum bana de-
di ki: “ Affedersiniz, size bir sey soracagim. Sizi yaz1 yazdi§imiz sirada anahtar deliginden go-
zetliyorum. Kimi giinler elinizde kalem ¢aligirken giiliimsiiyorsunuz. Neden?”

Diigtindiim, buldum o giiliimsedigim anlar: Cocuk giirleri yazarken giiliimstiyordum.
Bu aydmnlatma cocuk giirlerimi de aydinlatacaktir.

— Bir yazida Alman Gisela Kraft, sizin siirlerinizde en ¢ok dort hayvan simgesi
(at, kus, sigir ve koyun) kullandigimizy; 28 ayn kus cesidi arasinda da ‘kartal’, ‘gliver-
cin’ ve ‘serge’ye yer verdiginizi saptamis.

Bu hayvanlar her zaman ayni duygunun simgesi olarak m1 segtiniz, nelerin sim-
gesidirler? Belirtir misiniz?

— Bu sorunuz Gisela Kraft'in incelemesinin eksik bir anlatuni. Cok daha biiyiik sayilar-
la dolu o inceleme. Beni Tiirkler'in ilk mezheplerine, Samanizm’e degin gotiiriiyor. Sanyorum
bunlar: soylerken gercegin diginda da degil, biitiin yasamumda, ta icimde duymugumdur. Kigi-
ler, uluslarimin ilk ¢ocuklarimn duyarliklarini biitiin yeryiiziinii dolagsalar da biiyiik cografya
cizgilerimizle animsarlar. Ben kendimi yeryiiziindeki insanlardan biri saydigundan ok, yeryii-
zii hayvanlarmdan biri sayarim. Elimde olan yiizde doksan begi bitnig bir yapitunda bu konu-
yu isliyorum. O yapit yayimlannca anlatmak istedigim bilyiik bir gercegi okuyacaksimz.

— Siirlerinizi daha ¢ok hangi dlizeydeki okurlarimz1 gézoninde bulundurarak
yaziyorsunuz? Siirlerinizin islevinin ne olmasin istersiniz?

— Ben kesin bir amag giitmedim. Simdi yapitlarima ta uzaktan bakti§unda, gordiigiim
sudur: Biiyiik bir deniz diigiintiniiz. Denizin yiizeyinden derinlerine dek her santimetrede su-
ya sarkitilimg bir sozciik var. Okuyucu baligr kendi diizeyindekini okuyacaktir.

— Ozgiin bir sairsiniz; ancak ¢ok az da olsa gagdaslarinizla benzer yanlariniz var.
Bu benzerlikleri nasil agikliyorsunuz?
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— Bunu elegtirmenlerimiz daha iyi bilirler. Ciinkii ben kendime uzaklardan bakip, yansiz
bir incelemeye varmak giiciinde degilim.

Birkag kavramla birlikte giir kavrammini da benden once hi¢ kimse bulamainug olsa da, ben
yeniden kendim yaratabilirdim. Bu, yazarken yanunda kimseyi duymamamdan belli.

— Siir yazarken zorlandiginiz, giigliiklerle kargilastiginiz oldu mu?

— Siir yazmay: yasamamin asil diizeyi saymaktayim. Otekiler ondan ¢alinmg siirelerde
gelip gecer. Yazi yazmaya bagladi§im kimi gece aydinlikla masadan kalkarun. Giinliik yagama
zorunluluklarim giyinirim. Yorgunluk da duymam. Séylenenlerin tersine binde bir diginda bii-
tiin yazdiklarun on kez, yiiz kez yeniden okunur, yeniden diizeltilir. Bu ¢aliginalara “siir yap-
mak” derim ben. Bu diizeltmeler iginde kendimi de diizeltti§imi unutmayiniz. Ilerlemis yagim-
da siir konusuyla ilgili yeniden 6grendigim, ogrendiklerim coktur. Bu benim yazgimdur.

— Bir felsefe gérustiniin ya da yazmsal akimuin (idealizm, pozitivizm, liberalizm,
romantizm, realizm, sembolizm...) etkisinde kalmadiginiz ileri siiriliiyor. Kisiliginize
uyan-uymayan diye bir ayirma da m1 yapilamaz? Bakig aginiz hangisine yakindir?

— Biliyorsunuz kiigtik yagta felsefeyle yakinhigun baglarmigtir. Bu yakinlik en belirli ¢iz-
gilerle yazilarimda stirmektedir. Cagdas felsefeyle ugrasan kimi arkadaglarim yapitlarunda ara-
diklarin bulduklarini soylemektedirler. Felsefe siire ozanindan daha yakindir, saniyorum. Yazi-
larimla saydi§imz tiirler arasindaki iligki ya da kigiligimin hangisine uyacag elestirmenlerimi-
zin goriislerine birakilsa dogruya daha yaklagilir santyorum.

— Edebiyat Tarihi s6z konusu oldugunda, size Cumhuriyet'in Kurulug Done-
mi’'nde mi, yoksa 1940 sonrasi "Yeniler Donemi’nde mi yer verilmesini uygun gorarsii-
niiz?

— Boyle bir ayirun yapmak zorunda kalsam, Daglarca’y1, “Yeni Baglayanlar Béliimii’ne
koyardmm.

— Bagliklanyla siirlerinizin igerigi arasindaki uzaklik-yakinhk iligkisini belirtir
misiniz? Orhan Burian, bir yazisinda (Denemeler-Elestiriler, 1964, 5.9): “Daglarca’nin
hesapli sanati, dortliiklerinden bagliklarina kadar kendini her yerde gosteriyor. Bu bas-
liklar sade, edaca 6biir ozanlarin bagliklarindan ayrilmakla kalmiyor, onlarinkinden
daha bagka bir is de goriiyor. Ciinkii bu adlar salt birer 6zet, birer sembol degildir. $i-
ire yeni bir sey katan, anlamin: biitlinleyip agiklayan gerekli bir par¢adir...” diyor. Siz
de bir konugsmamizda, “Bagliklar giirlerimin adalandir.” demistiniz. A¢iklar misiniz?

— Biliyorsunuz, yazdiklarnnda sozciikleri sakina sakina kullanmak isterim. Kimi yerde
demek istedigim dizelerin igine si§maz. Iste oralarda, dzellikle oralarda yazinin adina “soyleye-
medigimi” katarak olugtururum. Boylece okuyucuma soylemek istediklerimi yaziy: uzatmadan
anlatimig olurum. Sonra yeni sozciikleri kullanirken, onu baglhkta sunmak yararl oluyor. Ilk kez
kullamlmg sozciik, yazimn stirdiigiince “verilen” anlarmn igine sindirilimig olabiliyor.

Sunu da eklemek istiyorum. Yazimn bagh$ anlatrmunizin son olanagidir. (Agiklamaya
gerek yok, yazdiklarumn hepsi “siir” tiiriindedir.)

— Yayimlanan yapitlarimizdan birinin iistiinde “DEV Yayinlan1” yazihi. Bunun an-
lami1 nedir?

— Biliyorsunuz, bircok yapitlarun var. Bunlarin gelecekte de cocuklarumzca hepsinin,
bulunabilmesini diigiiniiyorum. Benden Once gelmis gecmis nice degerlerin, sanatgilarin, bu-
glin okumak isteyenlere sunulabilecek kitaplarini bulabilinek olanaksiz. Yayinevlerimiz diigiin-
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miiyorlar bu boglugu. Kendi yapitlartim okumak isteyenlere sunabilinek igin bir vakif kurmak
istedim. Daglarca Eitim Vakfi sozciiklerinin ilk harfleridir gordiigiiniiz DEV.

Vakfi, benden kaynaklanmayan nedenlerle kuramazsam, dedi§im gdyle anlagilsin: Daglar-
ca’min Evren Varligr.

— Son s6zii biraz agiklar misimiz?

— Benim biitiin yazdiklarumn amacy, vakif kurabilirsem o vakfin amaci, dort sozciikte
ozetlenebilir: “Ulusal varlir evrensel kilmak.”

— Bu s6zlin anlamuyla ilgili biraz agiklama yapar misiniz?

— Insanlar, bir ulusun, bir dilin yaratiklanidirlar. Uluslarin biitiin cografyas, biitiin ta-
rihi kigilerde yagamaktadur. Kigiler ulusal varliklarini sonuna dek ulusal varlik olarak siirdiiriir-
lerse, ¢agdag soluklanmadan yoksun kalirlar. Belki de ulusal varliktan da yoksun kalirlar. Ulu-
sal varliklar ¢aglar boyunca yiiriir, ileri gider, birbiriyle bulugur. Yer yuvarlaginin gegmigi olii
ulusal varliklarla doludur. Yer yuvarlaginin gelecegi, ulusal varliklarin evrensellesmesiyle ya-
sayacaktir.

Konularina gore yedi boliime ayirdigun yapitlarun incelerseniz, apagik goriinen de “ulu-
sal varlig1 evrensel kilinak”tan da bagka bir yiiklem tagimadigidir.

— Yurt i¢inde ve digsinda sizin yapitlariniz ya da sair kisiliginizle ilgili ne gibi
arastirmalar yapiliyor? Bildiginiz oranda agiklar misiniz?

— Bu konuda soyleyeceklerimi bagiglayimiz. Biitiin sorulara yanit vermek benim kigisel
aktoremdir. Kimilerinin yapti§: gibi kendim sorup kendim yanit verme kiigiikliigiine diigmedi-
gim gibi, sorulart yanitsiz birakina kiigiikliigiine de diigmek istemem: Sagiyorum, yazdarnmin
gevirisinden beni taniyabilmelerine kargin, bana gosterilen dig ilgi, iceridekinden kat kat coktur.
Gevirinin yitirdikleri, biliyorsunuz korkung. Tiirkcemize cevrilen ozanlarin neler yitirdiklerini
“gozlerimle” gariiyorum. Bu yitikligin geride kalani ne olabilir ki? 1987ye dek bagka dillerde
24 yapitum yayunlammgtr. Cevrilinig, yapit bicimine ulagmamig yazilar bunun digindadur.
Daglarca iizerine ii¢ doktora yapiligtir. Japonya’dan Rotterdam’a degin geviriler zinciri yazi-
larum: kendi dillerinde yagatmaktadirlar. Evet sagryorum. Yoksa o dillerden mi “Tiirkce”ye cev-
rilmig bulunuyorum!...

BICIMLE ILGILI

— Siirlerinizin dizelerinde, ‘Seyh Galib’e Cigekler disinda, 6lgti (hece, aruz) ge-
rekliligi aramiyorsunuz, ya da baglangigta vardi, sonra biraktiniz. Olgiisiiz yazmay1
yegliyorsunuz. Nigin biraktiniz? Siirimizde bdyle bir yol agilmasayds, siz agar miydi-
n1z? Birtakim etkiler oldu mu? Olgiisiiz yazmak daha m1 giizel?

— Bu soru bes on soruyu birden kapsiyor? Izin verirseniz, bunlari (a), (b) diye yamtla-
yayim:

a) Kulagwyla, goziiyle, yiiregiyle dizelerime egilen onlarda hep bir olgii gorecektir. Bu ol-
cii okullarda 6Srenilenlerden bambagka olabilir. Yiikiimliiliigii ‘vezin’le soylenilenlerden az de-
gildir. Dizelerimde yikanmug olgti, uyak vardir. Us'un getirdigi olgii, uyak. Buna bir érnek ve-
rebilirim: Havaya Cizilen Diinya’daki 6rneklerden sonra, 1936'da Peyami Safa’nin ¢ikardig:
‘Kiiltiir Haftast’ dergisinde 14 siirim yayunlanmgtir. Seckinize alacaginiz 6rneklerimin bunlar
olmasin isterdim. Bunlar, kendi uyaklarinda, kendi olgiilerindedirler.
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b) Soylemek istediklerimi ozetliyorum. Olgiilii, uyaklt yazmay: birakmg degilim, bugiin
bile usun igindedir ol¢tilerim, uyaklarmm.

c) “Dért Kanatly Kug” adli yapitinda, “Havaya Cizilen Diinya”y: tanitan bir agikla-
ma var, onu yanitun olarak buraya gecirir misiniz?

“Havaya Cizilen Diinya” (Dort Kanatli Kug. Mart 1985)
— Agiklaina —

Bu yaput, sonraki kitaplarin tohumlarint tagrr. Onemi, Daglarca’mn bugiine degin kul-
landigs siir yapisinin ilk ¢aligmalarin: gostermesidir; anlamin, duygunun, sesin bittigi yerde di-
zenin sona ermesidir.

O yillanin siirinde aruz, hece kullanlird. Olgiilii ya da olgiisiiz ‘miistezatlar’ vards. ‘Ser-
best siir’ de denilen bu ¢aligialarda ‘dize kisiligi’ yoktu. Hece kaliplarinuin duraklar: birlegtiri-
lerek, duraksiz hece olgiisii kullaniimaya ¢ahigiliyordu. Ozannmz, dizeye zorla uzunluk vernek-
ten kurtulmak, dizenin yapisint korumak istemis; duygunun, anlanin, sesin bittigi yerde dize-
sini bitirmigtir.”

— Uyaktan vazgegemiyorsunuz. Bu konuda hig zorlandiniz mi? Neler séylemek
istersiniz?

— “Uyaktan vazgecemiyorsunuz” sozii bence yanhg. Dizenin iginde erimis uyag 0zo-
niine almazsak, bir anketgi siirimin dizelerini saysa yiizde seksenden co$unun uyaksiz oldugu-
nu goriir; ornegin ‘Disiboy’da, ‘Sayilarda, ‘Seyh Galib’e Cigekler'de, Takma Yagamalar
Cagi'nda ki bunlar son yapitlarundir, uyak yoktur. Eski yapitlardan rnekler sayabilirim.
“Dért Kanatli Kug”taki ‘Havaya Cizilen Diinya’ agiklamasinda, bu sorularimzin biitiin
kargiliklar: var, ki bunu yukariya aldimiz. Dilerim okuyucularimiz bu konudaki biitiin arama-
larum orada bulacaklardar.

Yineleyebilir miyim? Isitilebilir, goriilebilir: Siirdeki usun igindedir, olgiilerim, uyakla-
rim.

1935'lerde yayimlanan Havaya Cizilen Diinya yapitunda ilk boliim son boliim "ve-
zin'siz giirlerle doludur. O giine degin yapilan "hece veznini yenilegtirme ¢abalari’nin Gtesinde
bir calismadir. Olgiitiin kumildanigi, kendi iginde konuyla ilgili yumugak bir vezin aramas: var-
di. Her giir kendi dzgiir vaktini bir vezin gibi yagamaktadir ki, yukarida soyledigim konugma-
min belgeleridirler bunlar. Uyagin benim giirlerimde ‘sesi anlama kaydirarak’ verme ¢abalarun
daha sonra baglamgtir. Sunu biitiin elestirmenlere, ozanlara animsatirun: Sanat yapitlarini bii-
tiin ¢aglara kargi ayakta tutan, biitiin ¢aglarin onlara giydirdigi ‘dayanma giicii’diir; ornegin
‘Bir Gece’ giiri, bu giirdeki i¢ yapt o denli gelistirilmigtir ki gide gide ‘Kizilirmak Knyplary' gi-
irinde bir tek sozciik ¢ikarilamayacak, eklenemeyecek olgunluga erigmigtir. Uyak konusu giirin
“‘lusal’ yapisiyla ilgili ayr1 bir konudur. Onu da gerektigi yerlerde sesin ve anlamin igine in-
dirgeyerek, hem sanatimizin genel goriiniigiinii, hem kiginin 6zel yagayigin birlegtirmeye ¢ali-
sithmgtir. Eski yapitlarin kafiyesiz olanlarini da animsatayumn isterseniz: Haydi, Hoo’lar, Mev-
lana’da Olmak, Aylam... Us'la ulagmglardir dediklerime.

— Kisa siirlere karg: egiliminiz gittikge artiyor. Nedenini aciklar misiniz? Bunda
“rubai” ya da “mani” bigimlerinin etkisi olabilir mi?
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— Dugaridan bakinca boyle goziikebilir ama konulara gore calishi§imizi da unutmamali-
stmz. Gegen yil yazdi§un, Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan *"Mizrak’ giiri kisa sayilmaz sa-
nirtim. Ben ‘Haydi’ betigimi (dortliiklerle ilk yapitimdir), tam on yedi yilda yazdim. On yedi
kez bagtan yazdum. O dortliigiin evrensel matematigini ele gecirmek igin, ki bu evrensel mate-
matik deyimi yerindedir... Bu yapittan ceviriler yapan bir Fransiz ozan, kendisi de bu dértliik-
lere benzer siirler yazmaya girigmigtir. Evrensel sozciik matematigi deyimi de budur. Sonralan
bu ¢abalarvmi ‘Aksamci’da, ‘Hollandali Dértliiklerle “Ciplak”ta bir konu iizerine olmak
iizere uyguladim. Yayumlanmamug yapitlarim arasinda avuglar dolusu dortliiklerim vardir. So-
runuz yerinde biraz: Cagin istegi, kisi vaktini biiyiitmektir. Boylece cok yerde giinii yagamak
kiginin elinde olur. Kimse bugiin ‘Leyla ve Mecnun'u okumaya vakit bulamarmsg olabilir. Benim
‘Haydi’ yapitumda da soyledigim gibi, kisi isine giderken, yemekten sonra uyurken bir bakigta
tek dortliik okuyup o giiniin giir solugunu yiiregine gegirsin istedim bu dortliiklerde. Baglarken
soylediginiz manilerle, rubailerin “Haydi”lerle ilgisi yoktur. Onlar, uyaklarla élgiitleri kargila-
mak igin, uygulamak igin hog sozlerle uzamsg olabilirler. Haydi'lerde soylemek istenilenin digin-
da tek harf yoktur.

ICERIKLE ILGILI

— Bir konusmanizda, “Siir olayi, ozanlarin iilkenin biittin ¢cabalarina, savagina, achigi-
na, tokluguna, biitiin katlarindaki ayrintilara dek yagadiklar: biiyiik bir varliktir.” diyorsu-
nuz.

Toplumla ilgili sorunlan dile getirirken siirsellikten bir seyler yitirdiginiz olmu-
yor mu?

— Bu konuda hem haklisiniz, hem haksizsiniz: Kimileri bu konular: yazmak igin siir kul-
lanmay: deniyorlar. Siir, kendini kullandirmaz... Siir yazmay: bilmeyen, bu 6nemli konular: di-
le hi¢ getiremez, hi¢ anlatamaz. Siir yazmay: bilenlerin kimileri giiclerini bu alanda kullanr-
larsa, bagariya da erigirlerse, kimin ne diyecegi olabilir. ‘Gece’ siirinin karanhig anlattig: kadar,
‘Ciplak Balta’ giirinin yok edilmis orman: anlatmast neden yadirganiyor? Ozetlersem bu bir ye-
tenek, caba, yiirek iicgeni iginde yaganir. Kimi olii dogar, kimi éltimsiiz dogar...

- — Bagimsizlik Savasi'yla ilgili siir kitaplarinizi yazmadan ne gibi aragtirmalar
yaptiniz?

— 1945'teydik, simdi rahmetli olan Riza Vurugkan adli bir arkadagim, bana bir ‘Piyade’
dergisi verdi. Biliyorsunuz, askerlikle ilgili dergiler vardir. Dedi ki Riza Vurugkan: “Ben Yedek-
subay Okulu'nda 6§retmenken bu dergideki ‘Ug Sehitler’ incelemesini i§rencilere okudum, ag-
ladilar; sunu yaz, rica ederim.”

Dergiyi okudum, kurgusu simgek gibi diisiincemde parlad: hemen. Arada bir, belki elli kez
okudum. Bir giin, kara kigin biitiin yollar: kestigi bir giin, odamda “Ug Sehitler”i yazmaya ko-
yuldwmn; hi¢ disari ¢tkmadan yedi giinde yapitum tamamladum; yayimland:. Nurullah Atag bag-
ta olmak iizere, oyle sevildi ki ben bile sagtun. Bunun kokeni ne? diye sordum kendime: Aile-
mizde biitiin erkeklerin asker olugu, babarmin babasimin —kilici miizede bulunan— ta Yenigeri
agasina kadar dayanan bir ge¢migimizin bulunmast; o tarihte on dort yil subaylik yapmis bu-
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lunmam; belki de ilk yapitundaki ‘Bir Gece’ giiri... Kimbilir neler, beni ‘Ug Sehitler’e hazirla-
magtir. Sonra arkadaglarumin stirekli yiireklendirmeleriyle ‘Bagimsizlik Savagt'ni, eklerini
yazdun. Yakin tarihimizde yazamadi§im birkag konu kald:. Yagayabilirsemn onlart da yazmak is-
terdim. Bagunsizlik Savag: dizisi, Atatiirk'iin sozleri satir satir izlenerek, siirlerin tist yanina
alinarak, konularin onemli yapitlar: dzetlenerek yazilmigtir. Oylesine ki bir dizeyi okuyanlar sa-
vaga katilimig gibi olurlar, diyebilirim.

— “Hoo’lar”da cinsel duygu ve goriintiileri veren dizeler var midir? ‘Agilanmak’,
‘B6 Iler’, ‘Soyunuk’ gibi siirlerdeki simgeler bunu anlatmiyor mu?

— Bunlar hem onlar: anlatyor, hem hayvanhgumzi anlatwyor. Iyi bir izleyici, hele ozan-
lar, incelerken, soylediginiz imgeleri sik sik gorecektir. Siirleri, ozanlarin eg’leridir.

— Cok onceleri yazmis oldugunuz, gii¢ anlagilir giirlerinizi yeniden okudugu-
nuzda, yadirgadiginiz ya da nigin yazdi§imiz1 animsamada giigliik gektiginiz oluyor
mu? Gii¢ anlasilir olan siirlerinizden birini agiklamak ister misiniz? Ornegin ‘Takma
Kuslar I'.

— Birakirsamiz bir diizeltme yapmak isterim. Gii¢ anlagilan giir yoktur. Gii¢ anladiginiz
siirler olabilir. Bu da giir i¢in bir eksiklik degil, belki bizimle ilgili bir tutumdur. Yazilan her ya-
21 giizelse kendi boyutlarim, olgiilerini tamamlamig demektir. Giizel degilse, bu gercekten bir
gozlemse, yeniden okunmalidsr.

“Takma Kuglar I'i 6rnek gosterdiniz. Burada “ikisi” derken kimi anlatimg olabilirim: orga-
nt verenle alani... Bundan agik ne soylenebilir...

— Bir konusmaruzda, “evlilik ve yeryiiziiniin toplumsal gelecegi, sevgi, daha bagka ko-
nularda ‘bildirilerimi’ siirle soylemek isterim.” “Ornegin, Tiirkge soylemek bilincine ulagtigun
stralarda iilkemizin tamnmg on dergisinde bir ‘bildiri’ niteliginde olan ‘Tiirk¢e Katinda Ya-
samak’ giirini yayunlamgton.” diyorsunuz.

Siirlerinizin tiimiinde ayr1 ayr ‘bildiriler s6z konusu mudur?

— Evet. Biliyorsunuz ben diizyazi yazmyorum. Diizyaziy: sozii uzatmak sayryorum. $i-
irlerimin ya bildiri oldugunu, ya agiklama oldugunu, ya eski bir sozii bilyiiterek anlamak oldu-
Sunu, kisacast bir eylem oldugunu gormiiyor musunuz...

DIL VE SOYLEYISLE iLGILI

— Eski edebiyatimizda birtakim s6z sanatlar vardi. Bunlar, siirin anlamini kapa-
tiyordu; ancak belli kaliplar iginde oldugundan (mazmun denirdi bunlara) ¢6ziimleri
de vardi bunlarin.

Siz de siirinizin anlamca yar1 kapali ya da kapali deyiglerinde, dilin bu 6zellikle-
rinden, mazmun olarak degil de, 6zgiirce yararlaniyorsunuz.

“Atag’a Agit” soyleyiginizde:

“Bir siire oncekilerdeydim
Nabi idi konugtugum Seyh Galip idi.” diyorsunuz.

Soyleyis konusunda benimsediginiz benzer bir yan var m1? Okurlarinizin anlami

kavramasi i¢in Onerileriniz olacak mi1?
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— Eskiler ortak bir ¢aba icindeydiler. EIli kadar simgeyi anlatip durdular. Bizim onlardan
ayrildignmz yer budur. Bu ortakliga son vernektir. Simge sayisim sintrsiz kilmaktir. Kendi ki-
siligimizle, kendi sanatsal yapumizla simgeyi anlatma cabarmizdir. Onlarla birlestigimiz yer yok
mu? diyeceksiniz. Hemen hemen yok. Onlar simgeyt anlatirken, kigilikten yoksundular. Bizse
simgeyi kigilegtiriyoruz.

Ben ilk okudugumdan bugiine dek, Divan edebiyatinin bu goriinme disiplinine sagmigim-
dur.

— Siirinizde hi¢ duyulmayan ya da sizin tiirettiginiz sozciikler var. Amaciniz,
Tiirk¢e'mizin her kavrami kargilayacak sozctik iiretebilecegini gostermek mi, yoksa, si-
ire yaragan, giizel sdyleyis ya da deyisler bulmak mi?

— Ikisi de. Birincisi dil ¢abasi, ikincisinden daha biiyiik...

— Kurk elli y1l 6nce yazdigimiz siirlerde bugiin eskimis olan sozciikler var. Yeni
baskilarda bunlan degistirmek istemez misiniz? Ornegin: “Bazan azilarim biiyiir.”,
“Sihhatim, bagka sihhatlara kars: agk ile.”

— Bir yere kadar yaptim. Bir yerden dncesi yapilamyor. ‘A¢ Yazt’ bunun drnegidir. Ne
giizel ki yirmi yildan beri, ‘Tiirkge Katinda Yagamak’ bildirisinden beri Daglarca %99 Tiirk-
ce yaziyor. Kimi ¢alismalarda %100...

— ‘Haydi’ adl yapitiniz igin, “Biitiin gereksizliklerden soyutlanmigtir.” diyorsu-
nuz. Bu sodziiniizii “gereksiz s6zlerden” diye de yorumlayabilir miyiz? Siirlerinizdeki
anlam kapalilig1 biraz da bu 6zellikten dogmuyor mu?

— Onenli bir soru.

1. Evet, gereksizlerden derken, gereksiz sizlerden, gereksiz duyarliklardan, gereksiz ses-
lerden, diye anlayabilirsiniz.

2. Tersine, siirlerimdeki anlam birligi, dolayisiyla anlam agikhigr bu dzelliklerden doguyor:
kirk anlam iginde tekini soylemek, tek anlami kirk kez biiyiitmektir. Bu size, imge ¢ogunlugu
icinde ilkin anlagilmaz gibi goriinebilir, zenginliktir oysa kazamlan. Siiri yoruma agmaktrr.

— Bagka dile ¢evrilen siirlerinizden yitip gidenler konusunda ne diisiiniiyorsu-
nuz?

Siir bagka dile nasil gevrilebilir? Sézciigii, sesi, imgesi, ictenligi yok olmaz mi?

— Biliyorsunuz, bin kez stylenmistir: Siir bagka dile cevrilemez. Soylediginiz gibi dil
dzellikleri 6biir dile gegmez ¢iinkii. Ancak biitiin gevirmenlerim beni kutlamglardir. Senin giir-
lerin dteki Tiirkge siirlerden ¢ok bu dile (gevirdikleri dil) iyi cevriliyor, demiglerdir. Nedenini
sorduguinda, siirlerinin kendine 6zgii bir igerigi var, demiglerdir. Siirin asil giicii de budur. Dil
ozellikleri siirin icerigi yaminda sandi§imz olgiide dnemli degildir. Bunu gundan anliyorum:
Yabanci dil bilenler siirlerimi daha ¢ok sevinekte. Bu, onlarin yazdiklarimn kafalarindaki diller
arast giir kavramina uzak olmadigin gdsterir sanirom.

— Sunu da agiklar misiniz: Siirde s6zctigilin 6nemli oldugunu ileri siiriiyordunuz,
simdi igerigin 6neminden sz ediyorsunuz.

— Igerik nedir? Igerik, sozciiklerin tugla tugla sozciiklerin olusturduu kavramdir. Bu
kavramu elde ederken, sozctikler ilk adunlarimz, kavramsa ulagti§umz yer. Cevirilerde obiir di-
le gecirildigi zaman yeni bir goriiniim kazanan yer kavramdir. Bu kavram sozciiklerle kurulsa
da yeni, genel bir sozciik olusturmugtur artik. Yeni kavram icermiyorsa, ¢evrilen dilde daha én-
ce bu kavram varsa, daha dogrusu geviri yapilan siirdeki kavram, cevrilen dil yapitlarindan
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esinlenerek elde edilmigse, cevrildigi zaman bir yenilikten yoksun kalarak degersiz olur. Ozet
su: kendi yapisimin ¢agrisimlariyla kurulmamis kavramlar, deersizliklerini cevirilerde daha
cok ortaya koyarlar.

Sunu dostlarima soylemigimdir: Siir yazarken sozciikleri igitirim, onlarm ulagtiklar: yeri
igitirim. Kendi ahigkanliklarimdan siyrilmaya ¢aligirim. Caligmamda bagarili oldugum olgiide
siirlerim geviriye kazamlmsg olurlar.

— Gelecek kusaklara, dil konusunda salik vereceginiz bir goriigtiniizii aciklar mi-
siniz?

— 1960 yilinda “Tiirkge” dergisinde yayimlanan “Dili Yagama” adli yazum bu soruya
yamit olarak alabilirsiniz:

“Bir dil bir yasama biitiiniidiir. Bir dilin biitiin sozleri aralarmdaki anlam ¢cagrigumlary-
la birbirlerini yasatirlar, kisiyi yasatirlar.

Yabanci sozler, ana dilimizden olmayan sozler, kiginin o sozle etkilenmis kisinin yazisina,
konugmasina girerken ancak ‘kendi’ yasamasini tagir. Ana dilinin yasamasini tagnnaz. Giinler-
ce, yllarca kullansa bile bu boyledir. Hepimiz kullansak bile, kendi yasamalarumizi bir bir kat-
sak bile, bu boyledir.

Yabanc: sozler, bizim igin dzel bir izlenimdirler. Yagamamizin ozel bakigina, dzel duyugu-
na katilmiglardir. Onceleri olmayan, sonralart bulunmayan toplagimlar, uyugumlar: ilkin kop-
mug, bir ozel anlatundirlar. Dedikleri, bizimle baglar baglamazla kisiye 6zgii yapisini bulmug-
tur. Diyecekleri bizimle biter bitmez'le kisiye dzgii yapisini simirlaimughir.

Bir giin gelir o yabanci soze, o yabanct deyime kendi yasamumzi katamaz oluruz (6liiriiz).
Iste 0 yabanc: soz artik ‘yagamasiz’ kalmgtir. Artik kendi yagamamzdan yoksun kalmstr,
Anadilimizin sozleri ile en kii¢iik anlam birligi olmayan o sz, dilin kendi icindeki genel yaga-
maya katilamayan soz, bizim ozdegimizle birlikte ‘olmiistiir’ .

Iste biiyiik yazarlarm, biiyiik ozanlarin kullandiklart yabanc: sozler hep boyle olmiigler-
dir. Birkag kiginin, birkag kugagin, birkag akimn kullana kullana ‘yasattigini’ sandi§uniz, ar-
tik ana dilimizde bir “yagamast’ var gibi goriinen sizler bile, kigi yagamalart yok olur olmaz ke-
sin bir gergekle dlmiislerdir.

Divan yazinumizdaki drnekleri diigtintiniiz. Servet-i Fiinun, Fecr-i Ati rneklerini diigii-
niiniiz. Oliiler, éliiler. Nice nice yabanct sozlerin ‘musra’ denilen, ‘beyit’ denilen, ‘kita’ denilen,
‘kaside’ denilen gomiitlerde ‘cenaze’ler gibi durduklarini gérmiiyor musunuz?

Tersiyle de ortaya konulabilir dediklerimiz. Bir Tiirkce soz, kisi yasamalarina girmese bi-
le yok olmaz, Glmez. Dil'de, dilin genel yapist, genel usu iginde yagar durur. Oylesine yagar du-
rurlar ki, elli yil sonra bulunacak iiretmelerini tiretmelerini bile, bir dil diisii iizre yagatir du-
rurlar. O kigi dig1, o kullanilmayan soz, ‘0lmez’i dilinin sonsuz yagamasiyla dilcek yagar. Iste
ortam sozii, iste gorkem, bellek, evcimen sozii. Yiizlerce yil gegse bile, nice kisiler onlart agiz-
larina, yazilarina almasa bile, yagamadadirlar. Nedendir bu?

Yeni duydugumuz bir Tiirkge siz, denizlik, giidiil, kali, uykuluk, yesillez sizii, istk-
landirwerir usumuzu. Binlerce yonden iistiimiize yonelmis birlesimlerle dil belle§imizi uyan-
dirwerir. Ana dilimizin yillar karanhginda kalwug sayisiz anlamlarinin belki de 1sin dalgalarty-
la uzana uzana, ¢aglar sagirliini aga aga ta bize dek geldigini sagkinlikla, inanla, giivenle, an-
latilmaz ytice bir varolusla birdenbire duyariz. Nedendir bu?

Onlar yalmiz kisi yasamalaryla yagar degildirler de ondan.
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Onlar, dilin yagsamastyla soluk alirlar da ondan.

Dili yagama ‘kendi’ bagnazliklarnmizdan ¢ikimadir. Usa, gercege varmadir. Topluma, ¢ag-
lar boyunca goriinmedir. Kendi sozliigiimiizii birakina, genel sozliige ulagmadar.

Yazilarnmzin daha dogru, daha yagar olmasim istiyorsak, dil’de yagayanlar: kendi yaga-
marmiza katmalnyiz. Dil'i yagamalwiz. Ancak boylece yapitlarnmiz bizimle birlikte 6lmek kiigtik-
liigiinden, yetersizliginden kurtulinug olurlar.”

— Yanitlarinmz, hem hazirladigimiz 20. Yiizyil Tiirk Edebiyat: adli yapit icin, hem
de tiim okurlarimiz i¢in ¢ok yararl olacag: inancini verdi bana; sagolun.

istanbul, Aralik 1986
(Ahmet Miskioglu'nun evinde ve tanikhiginda)

SECMELER

BIR GECE

Bir evimiz vard: ki iist kat1 bastan basa sofayd,

Yazin babam, annem biz bes kardes hep burda yatardik.
Bir bahgeye bakan pencereler dururdu her zaman agik
Eksert geceler burayt aydinlatan gékteki qyd.

Yine yukan cikmistik dersleri bitirip bir gece;
Yine yerde uzamistt halt gibi, qylt pencereler.
Herkes dzlerken sicaktan alnt icin bir mermer,
Koydu kiicitk ablam ortgya bir kanstk bilmece.

Hepimiz yykunun disiplinini bozduk buradan;
Birbir listiine gele gele bilmeceler, hikdyeleri getirdi.
Sézlerin, kahkahanin, susmanin mandst birdi;
Yalniz bir neseydi ortada su gibi akan.

Eski bir stivari zabiti olan babam da negeliydi o vakit;
Kisladaki borular: ¢aldi, yumrugunun iciyle.

Kalin, baba ve giir sesindeki tonla gelmisti her sey dile.
Baslad: yan karanlk duvann tstiinde bir resmigegit:

Yemek borusu, ders borusu tam bir kalabalikla gegtiler,
Ictima borusunda kosan askerleri gordiik hepimiz.
Sonra oniimiizde agild kipkirmizi bir deniz;

Kipkirmizt stingiilerin panlalan yand: birer birer.

Hiicum borusyydu bu; kan renginde parlad: siikin,
Hepimiz biitiin geceden ¢iktik, yalniz ruh olup.
Buitiin aksamyla doldu icimize atesten bir gurup,
Kolunu kaldiran yaralt bir asker sonu oldu hiicurnun.
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Sonra babam, sofarun bu biyiik stikinunda

Yat borusu diye ifledi, bir yyku rizgérin.

Duyduk, birlesen kirpiklerimizle gecenin diyanni;
Ki tijylii meyvelerin parmaktaki lezzeti vard: bunda.

Ve ben hdld o hiicum borusunu yasamaktaydim,
Bu, yykulann biyiik bir gil gibi agcildigh saatte.
Viicudum temaslann hayatindan kurtuldu gitgide,
Ve diistii almma zaferden safaklar, salkim salkim:

Gegti cocuk muhayyelemden kipkizil atlariyla bir ordu,
0 gece vatar dalgalandirdi ruhumda bayraklar.

Allah Allah sesleri bijyiidii sabaha kadar;

Ve o gece riiyada Allah’1 gordiim, giilliimsiiyordu.

(Havaya ¢izilen Diinya)

GORMEK

Gérmek, karanhk yapraklar tstiinde

Gece kadar yasayan riizgan gormek.
Gozyaslanindan sonra gelen hatiralar gibi,
Ruha damlgyan mavi yildizlart gormek.

Gormek, bir kor gibi igcinden gérmek,
Ellere degen manzaralan

Ve yine bir kor gibi ellerle yoklayarak,
Gormek ¢igekleri, gormek bahan.

Gormek altin kuslart ki ugar siirlerde,

Ve parlar bir vezin gibi ruhun havasindan gegerken.
Gormek mesafelerde kalbi,

Ve gormek gqynalan, yasiyor muyum derken.

Uzaktan gegen bir sandal ki bembeyaz,
Bembeyaz gormek engini, bir ses kadar.
Iginde viicudunu hissederek

Gérmek bir mezan, herkes kadar!

Gormek, bir diirbinin tersiyle uzaktan,

Bir bahge, bir heykel, bir havuz.

Gormek, derin denizlerde yiizer gibi gérmek
Mavi sqfaklan ki ask kadar sonsuz...

Gérmek, cocuklugun yataklan kadar sicak hislerle,
En uzak hatiralann en giizel yerini.

Gormek, gegip giden biitiin hayati gérmek,

Ve diistinmek seni, diisiinmek seni/

(Kiiltiir Haftas1 d. 5 Subat 1936)



BU ELLER MiYDI

Bu eller miydi masallar arasindan
Riiyalara uzattigim bu eller miydi.

Arzu dolu, yasamak dolu,

Bu eller miydi resimleri tutarken yyyyan.

Bilyalanin qydinltk dinyaciklan
Bu eller miydi hayat1 o diinyalann.
Alan bir oyun gibi eserdi.

Alan tiylerinden mevsimin rizgan.

Topraktan evler yapan bu eller miydi
Ki simdi degmekte toprak olan evlere.
El isi vazifelerinin dniinde

Tirnaklarint yiyerek diisinmek ne iyi.

Kaybolmus, o ¢izgilerden

Falcimin saadet dedikleri.

O koylii gakisimin kestigi yer

Sogit dallanindan didiik yaparken...

Bu eller miydi kesen mavi serceyi

Birkagc damla kan ki zgfer ve kahramaniik.
Yorgarmin altina saklanarak,

Bu eller miydi sevmeyen geceyi.

Aynims sevgili oyuncaklardan
Kirmus kiiguciik siselerini.

Ve her seyden ve her seyden sonra
Bu eller miydi Allah’a agilan!

(Cocuk ve Allah)

GECELERIM
Geng kizlann riyasina Esyalardan gelen sesi
Giden gecelerim vardir. Seven gecelerim vardir.
Minareler arkasindan, Ve dten biitiin kuslara
Gelen gecelerim vardir. Diisman gecelerim vardur.
Vardir insarun kalbinden Vardir sart yildizlan
Bir sey alan gecelerim. Beni bilmez gecelerim.
Vardir ormanlara bile Vardir riizgan ruhumdan
Uyku veren gecelerim. Hig eksilmez gecelerim.

Bir noktasindan maziye,
Akan gecelerim vardir.
Karsunda milletler gibi
Bakan gecelerim vardir.

(Cocuk ve Allah)
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KOCAMAN

Bazan dzalarim biyiir,

Gece igcinde, gam iginde.

Dinlerim sessizligin sonsuzlugundan,
Devler merhabasini.

Sthhatim, baska sthhatlara karsi, ask ile,
Havada yyanms kadar;

En eski bahgelerin mevsiminden,
Bahtiyar.

Kuzularla dolmugs koyun siirtileri gibi,
Gittikge beyaz zamani;
Ayaklanm daglarla, ellerim riizgarlaria,
Kocaman/

(Daha)

GAKIR’IN DESTANI'NDAN
(Artik cihan tirkiisini isitiyordu. )

Ben bir Ttirk, bir beyaz, bir karanlik,
Ben, yigit daglar arasindaki
Biiyiimis, sehit olmus, kahrolmus
Analar ogullar yasindaki.

Goklerde sonsuz ugultusu aklin

Kahraman ve ugursuz.

Gemiler, kocaman gemiler, denizler istiinde,
Yaral: askerlere mahsus.

Bir ¢iftci soyletir kara tarlasinu
Basaklardan.

Bayiitir yildizlarla gecesini, kavalsiz, -
Bir ¢oban, hig verilmemis haklardan.

Fakirler, biraz daha serpiniz
Saghktan ve qydinliktan, riyada.
Hep qyru lezzeti diisiinen hastalar
Titremesin kasiginiz gorbada.



Allah'in kullarnt her zaman
Dogru, gizel, iyi.

Dinlerin sustugu yerde
Dinsizlerin dinledigi.

Kopmusg diinyamiz kainatlardan
Duyulur agrist gece yansina kadar
Kopmugum sizden kopmugsum belli
Insanlar!

Ben ciharmn alan terazisinde

Agirligimea sevgi vermigim.

Ses edin uzak milletlerin gengleri

Biittin antenlerimi germisim/!
(1945)

SEHITLER ve OLULER

Savkt vurur yiiziimiize uzaktan,
Sehitlerin, Ug Sehitler Tepesi'ndeki.
Her nefesimiz bir duman, bir zehir,
Olmek, bunun yaninda ne ki?

Tut ki savasimiz burda bitmis hemserim,
Terhis olmusuz, kdye varmigiz, de ki.
Insan anasiun yarmna nasil vanr,
Simsiyah bir leke, yiiziindeki?

Carenin yoklugu hicbir seyi degistiremez,
O kadar alcalmadik hele ki.

Cevap ver, bunca kahraman,

Bosuna mu 6ldii peki?

(Ug Sehitler Destant)
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MUSTAFA KEMAL'IN KAGNISI

Yediyordu Elif kagnisini,

Kara geceden geceden.

Sankim elif elif uzyyordu, inceljyordu,
Uzak cephelerin acisyydi, gicirtilar.
Inliyordu dagin ardi, yasia,

Her bir heceden heceden.

Mustgfa Kemal'in kagrust derdi, kagnisina,
Mermi tagird: oteye, dag tas asardi.

Cabuk giderdi, cok goturiirdi Elf¢ik,

Nam salmisti asker iginde.

Bu kez yine herkesten evvel almist yiikind,
Dogrulmustu yola, onceden nceden.

Okiizleriyle kardes gibiydi Elif,

Yemezdi, icmezdi, yemeden icmeden onlar.
Kocabas, ¢ok ithtiyard: ¢ok zayift,
Mahzundu biitiin biitiin Sankiz, yam sira
Gecenin ulu agirligina Rargi,

Hafiftiler, inceden inceden.

Iniydi Elif, kuvvetliydi kagn basinda,
Elma elmqyd: yanaklan, iizim tizimdi gozleri,
Kinali ellerinden riizgar gegerdi daim,
Toprak giiliimserdi canklt qyaklanina.

Al yesilini kapnusa, gegirmisti,
Niceden niceden.

Durdu birdenbire Kocabas, ova baywr durdu,

Nazar mi degdi goklerden, ne?

Dabh etti, yok. Dahh dedi, gitmez,

Ta gerilerden baska kagrular yetisti gecti gacur gucur
Nasil durur Mustgfa Kemal'in kagnisi,

Kahroldu Elifcik, diistinceden diistinceden.

Aman Kocabas, ayagin opeyim Kocabas,

Stir beni, oldir beni, koma yollarda beni.

Geger, gotiiriir ana, cocuk mermisini askercigin,
Koma yollarda beni, kulun kdpegin olayim.
Bak hele iizerimden ses seda uzaklastr,
Diiserim gerilere iyceden iyceden.

Kocabas yi&ild: carmura,

Buylidii gozleri biiyidd, yiirek kadar,
Ortiildii gozleri ortildii hep.

Kalir mi Mustafa Kemal'in kagnist bacim,
Kocabasin yerine kostu kendini Elif¢ik,
Yiridi diisman dstine, yiiceden yiiceden.

(Gazi Mustafa Kemal Atatiirk)



KIZILIRMAK KIYILARI

Kardas, senin dediklerin yok,

Halay ¢ekilen toprak bu toprak degil.
Cik hele Anadolu’ya,

Kampyonlarla gel, kagnilarla gel gayn,
O kadar uzak degl.

Camu bitmis, kavag azalmis,
Gamla ordilii bayirlar, giplak degil.
Yedi qy kistan sonra,

Yeseren senin yasamandir,

Yaprak degil.

Yersin, igersin softasindan, tcyiiz senedir,
Kuvvetlisin ama kuvvet hak degil.
Bakimsizliklara gogiip gitmis bir cthan,
Mevsimler sogumus, sular azalmisg,
Bugday, Selguklular'dan kalan basak degil.

Parga par¢a yanlmis okiiz ardinda.
Parmag ii¢ pare, tunag ak degil.
Utarur elin qyagin,

Korkarsin yakindan gorsen,

Eli el degil, qyag ayak degil.

Glin dogar, tarla kuslan ugusurlar,

Agir bir aydinlik, bildigin safak degil.
Oyle dalmug ki yiizyillar siren yykusuna,
Uyandirmazsan,

Uyanacak degil.

Dertle, sefaletle yiikli,

Siyah leslerle kararmus, berrak degil.
¢aglayan ne,

Akan kim,

Kizihrmak degil.

Kardas, gormiiyorum ama halé dyyabiliyorum,

Gegcmis zamanlar geleceklerden parlak degil.
Vakte sahadet edercesine yiikselmis,

Aksam panlasindan, biiyiik zaferler vizerine,

Daglar dalgalanmakta, bayrak degil. A
(Toprak Ana)
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EL isi

GOz nuru doktiik ve yaptik,
Kabimizi, ipimizi, bigagimizi.
Onlan sabirla stisliyoruz,
Geceler icin, bdzi.

Yesil yapraklar, san kyyruklu kuslar,
Silinir aksam Usti.

Deremiz, bir yudum su verdi ama,
Biitiin giinii nereye gotuirdi?

Stit gibi gollerde ytizmedik,
Hayvan kovalamadik, ormandan.
Kurumugs agact kesip devirdik yere,
Fakat neydi havada kalan?

Sazlar ordiik, yildizlara kargi,

Boz kiirklere sanlip.

Sazlar, ellerimiz ve boz kiirkler arasinda,
Yildiz isiklar, kayp.

Ne kadar giizel ve korkung,
Ne kadar severiz.
Bilinmez bir sey soyler,
Ellerimiz.
(Tas Devri)

HOO

Hoo bagart demek, aynilmis demek,
Yaslar uzunlugu demek Hoo.

Oyle uzak iilkeler vardir ki
Yol anlamlannda uzarir gider Hoo.

Hoo, dagin geceye; bitkilerin karanliga
Seslendigi, Hoo.

Kutlu kisiler belki de ag kigiler gezegenlerden cirnilgiplak,
caginrilar bir yoklugu bir acyya: Hoo.

Hoo, sen beni sevsen,
Ben seni sevsem sevsem Hoo.
(Hoo'lar)



ASU’NUN OGLU

Yand: ha uzunlugum

Yand: ha karast

Yand: ha parlak

Ben Asi’nun oglu en uzak golgenin icinde
Azalmisim

Cekilmis bitiin obam altina ulu bambularin
Bir biyiik su gibi dag yelleriyle uyumus

Ses anilan yankilanir yonden yéne

Oyle yashyim dyle yorgunum dyle agrimusim
Sanki koyu esmerligim istiimden siyynlacak

Yand: ha uzunlygum

Yand: ha karasi

Yandi ha parlak

Nasil gyun degil miydi o

Bagladilar babanu atese ve tamtam'a soyundular
Karanligin yidizlarla bir oldugu ¢iplaklikta
Yaruk et kokusu gittikge agirlasir

Kocaman kugslar ucar havalarda neden

Bir act gégstime ellerime ovaya gokyiiztine
Dolmus olacak

Yandt ha uzunlugum

Yand: ha karast

Yandi ha parlak

Duman déner degirmilerinden seytanciklarin
Ay dogar a¢ hayvan yavrulanna karst
Hizla biytirken kanli otlar

Bogluklarda avlarur cirkinlikle

Basgsiz cinlerin bagssiz cocuklan

Ates sicakligiru almis gétiirmiis babamin
Yerine kartal kartal san sessizlikler konacak

(Asi)

75



76

DISIBOY

Yiirtiyerek sana gelebilirim

Iste kopriisii parlar

Yagmurdan sonra ebemkusagimn
Antillerde

Dayurur gékytiziinii
Yeryuvarlag portakal
Oylesine tath gelecekle gegmis
Antillerde

Mavilik icre kocaman bir yontudur
Oplistigiimiiz

Biytir bidytimez qydinhk

Antillerde

Soyunmuslugun

Deniz diplerinden disan
Memelerin adalar midir
Antillerde

Gece mi

Giinesli mi

Dalga dalga mt sevgimiz
Antillerde

Sana gel demiyorum
Ne geregi var
Solugumca yakinsin
Antillerde

(Distboy)

ATALARA SAYGI

Sozcuiklerimiz baska da sqyilarimiz baska degil
Aywrmus sozciikler yeryiiziini hep
Sayilar birlestirmis

Yaklasmiyor muyuz birbirimize adim adim
Besbelli iste
Atalanmizin sayilar oldugu

(Sayilarda)



DORTGEN DEGIRMI

Olii yok burda
Yukan yok, ayaksiz

Asag yok bassiz.

Burda bugdaylar ¢uvallardan tiirkii séylemez,
Evier, sarqylar uzun kiitiiklerle kalmaz ogullara
Eskil dedelerinden.

Yok

Burda

Yok
Dillerin nice anlamlan boldig,
Sonra gizerek yeryiiziinii tilkelere —
Bayraklar, morarmis omuzlarninda bgyraklar —
Yiiregindeki diisii anlamadan,
Toprag: doniim doniim ettigi uluslann.

Paralann odalart boldiigi,
Analar ogullar dayilar —
Komgular, sonrakiler, daha sonrakiler kara gomiilerde —
Kara avuglan bir dortgen siz
Deli ucurtmalardan, egri bir derinlik, acilmayan kapilardan.
Yok
Burda
Yok
Yok
Kuslann gézi,
Baligin denizi tirkileyin.

Bir ulussuzluk ¢aglardanagn,

Oli yok burda
Nerelerden geldiniz?
(Aylam)
TANRIYLA BEN YIRLARIN DILI
o Yirmak yazmak
Isinin ozam Sonuncu dille konugmakar
Ben Tannisyim Ozanlann kag dil bildigini
Isimin Bilemez Tann bile
(Haydi)
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YANGIN

Ota irmaginin yedi kolu akar

Mizu Mizu.

Icleri diglan yangin

Haykinr bebeklerimiz, ninelerimiz, kizlanimiz
Mizu Mizu(")

Ota trmaginin yedi kolu akar,
Mizu Mizu.

Yara dudaklar: dyle kabarmis ki’
Incecik kamigla akilir qydinltk
Mizu Mizu.

Ota wrmaginn yedi kolu akar,
Mizu Mizu.
Kentin ormanlara ulasan yangini yansir irmaklara kipkizi,
Yanar kizgin sularda isinla kavrulmus govdeler bir daha.
Mizu Mizu.

(Hirosima)

DILEK

Agtk ko

Kapisinu sen

Belki agar giplakariar ya
Sorar bulurlar evini.

Agtk ko demir parmakliklarniru yeryiiziiniin
Tutuklularin oh desin artik:

Kalmanus

¢aglanin boyundurugu, ne giizel.

Agtk ko yyurken bile uzaklara
Biyiisiin daha gozlerin
Tedirgin olsun biraz

Nice bagnazligin karanli.

(") Su Su.
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Agtk ko

Yiiregini gece guindiiz sevecen
Yilan da girsin deve de
Agizlan gelincik.

Actk ko gelecegi yemyesil

Ellerini uzatircasina ytiriircesine su igercesine
Anla nerelere ulastigin

En eski diistincelerin.

Agtk ko bencillesirken yapilanmiz gékler boyu
Kuyyumculanm biitiin kentlerin

Ki biitiin koyler panildasin simdi

Alan elmas.

Nolur agtk ko dev gocuk
Binbir masal yykunu sen
Aksin birer ikiser
Yildizlanin hepsi toplumuna.
(Varlik d. Haziran 1975)

KAYALARA YAZDIGIM YAZI

Sugludur
Cagin sozciiklerini aramak yerine
Bizi Osmanhica’yla bir daha ugrastiran

(Tiirk Dil Kurumu Kogaklamast)

TURKCE KATINDA YASAMAK'tan

Seslenir seni bana “ova”m, “dag”im.

Nere gitsem bulur beni annmus.

Bir ¢cag ki akar otelere,

Bir ak... ki yiice atalar, bir al... ki ulu ogullar,
Tiirkcem benim ses bayragim ...
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YERYUZU

Govdemiz yeryiiziidir
Bu ucu agnisa

Hemen siziar oteki ucu
Duyymyyor musunuz

Govdemiz egitlik icre
Biitiin ozguirligiini
Yasamak ister
Dyymuyyor musunuz

(Sarnik Ayaga Kalk)

KOTUYE KULLANILAN UYGARLIK

Bu gok tirmalayan yapilar nereye yiikselmekte
Aydinliga degil

Neyi birlestiriyor bu en uzun képrii
Tk toplumu degil

Neyi tartmakta bu yiizbinlerce tartac
Esitligi degil

Bu gok tasitlant nerelere vartyor
Insan sevgisine degil

Bunca bilim niye peki
Yeryiizii mutlulugu icin degil
(Sanik Ayaga Kalk)

GERCEK

Insan en bijyiik dogadir
Odur
Korunmast
llk gereken
(Sanik Ayaga Kalk)

SEVGIDE

Anmilarinla su gibisin
Sende yikandilar mu ellerim aqyaklarim
Agarlar
Seni ¢cicek
(Sevgi Dortlitkleri)



BIRINCI YENI'LER

I 7S

94(’lara dogru Varlik dergisinde, geng sairlerin, eski giirdeki “gairanelige”, "6l¢ii”
ve “uyaga” karg1 koyarak baglattiklar girisim, 1941 yilinda Orhan Veli Kanik, Oktay
Rifat, Melih Cevdet Anday'in birlikte gikardiklari Garip adl bir giir kitab1 ve goriiglerini
agikladiklar: “6nsoz”le, yeni bir “qigir”, yeni bir “akim” bigimine dontigiir. Daha son-
ralari bu qigira Garip Akim, Birinci Yeni adlan verilecek, qigin aganlara da Garipgiler de-
nilecektir.
Garip 6nsoziinden alinan gu tiimce ve boliimler, Garipgiler'in siirle ilgili, o glinkii
goriglerini 6zetlemektedir (kimi sozciikler Turkgelestirilmigtir):

“...Siir bugiinkii durumuyla, dogal ve yalin konugmaya gore bir ay-
rilik gostermekte; nisbi bir gariplik arz etmektedir. Fakat igin hog tarafi, bu
siirin bircok hamleler sonucunda kendini kabul ettirmis, bir gelenek kur-
mak suretiyle de bu acayipligi ortadan kaldirmig olmasz...

Gelenek, siiri nazim dedigimiz bir gerceve iginde korumug. Nazmin
belli bagl: dgeleri olgtiyle uyaktir. Uyagt ilk insanlar ikinci dizenin kolay
ammsanmasini saglamak i¢in, yani sadece bellege yardimer olmak ama-
ctyla kullanmuglardi. Fakat onda, sonradan bir giizellik buldular. Onu,
hikmeti viicudu agag1 yukart aymi olan 6lgiiyle birlikte kullanmay: bir us-
talik saydilar. Siirin de kokeninde, oteki sanatlarda oldugu gibi, boyle bir
oyun istei vardir. Bu istek, ilkel insan igin gbzoniine alinabilecek bir
onemdeydi... Bir siirde eer takdir edilmesi gereken bir dhenk varsa, onu
saglayan sey, ne olgiidiir, ne de uyak. O dhenk, dlgiiyle uyagin diginda da,
olciiyle uyaga kargin da vardir...
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S0z ve anlam sanatlar: ¢ok kez zekdnin, doga iizerindeki degistirici,
tahrip edici ozelliklerinden yararlamir. Bilgisini, egitimini gegmis yiizyl-
lara borglu olan insan igin bundan daha dogal bir sey yoktur. Benzetme
(tesbih), esyay1, oldugundan bagka tiirlii gérmek zorudur. Bunu yapan in-
san acayip karsilanmaz, kendine hicbir gayri tabiilik yiiklenmez. Oysa
benzetmeyle egretileme (istiare)’den kagan, gordiigiinii herkesin kullandi-
$1 sozciiklerle anlatan adam bugiiniin aydim garip karsilanmaktadir. Yan-
lis1, gesitli sapitmalarla gelinmig bir siir anlayigini kendisine ¢ikis nokta-
st yapmasidir. Yazimn ¢ikti§ giinden beri ytizbinlerce sair gelmig, her bi-
ri binlerce benzetme yapmus. Hayran oldugumuz insanlar bunlara birkag
tane daha eklemekle acaba edebiyata ne kazandiracaklar? Benzetme, ere-
tileme, abartma (miibalaga) ve bunlarin bir araya gelmesinden ortaya ¢i1-
kacak bir hayal zenginligi, umarim ki, tarihin ag goziinii artik doyurmusg-
tur.

... Bugiine degin burjuvazinin mali olmaktan, yiiksek sanayi done-
minin baglamasindan énce de dinin ve feodal ziimrenin koleligini yap-
maktan bagka hicbir ise yaramamig olan giirde, bu degismeyen taraf; ‘mii-
reffeh simiflarin begenisine hitap etmis olmak’ bigiminde goziikiiyor. Mii-
reffeh simiflar1 yagamak igin ¢alismaya ihtiyact olmayan insanlar olugstu-
rurlar. O insanlar gegmis donemlerin egemenleridirler. O sinifi simgele-
mig olan siir layik oldugundan daha biiyiik bir yetkinlige erismistir. Ama
yeni giirin yiikleyecegi begeni, artik, azinligr olugturan o smifin begenisi
degil. Bugiinkii diinyay: dolduran insanlar yasamak hakkini siirekli bir
didigmenin sonunda buluyorlar. Her sey gibi, siir de onlarin hakkidir. On-
larin begenisine hitap edecektir...

Siiri giir, resmi resim, musikiyi musiki olarak kabul etmeli. Her sa-
natin kendine ait ozellikleri, kendine ait anlatim geregleri var... Bir giirde
dhenkli birkag sozciigtin yan yana gelmesinden ortaya ¢ikmig bir musiki-
yi, ezgilerindeki cegitlilik ve akorlarindaki zenginlikle biiyiik bir sanat
olan sahici musiki yaninda kii¢iimsememeye olanak var m1? Cikiglart ay-
m olan harflerin bir araya toplanmasiyla olugan “dhengi taklidi” de bu
denli yalin, bu denli bayag: bir hile. Ben bu gibi hilelerden zevk duyma-
nin, o dhengi siirde duymaktan gelen bir memnuniyet oldugu kanisinda-
yim. Insan anlagilmaz sandi§1 bir seyi anladigr vakit memnun olur. Bu
memnuniyeti, anlagilmaz samlan yapitin bagarist saymak, insanin kendi-
ni yazarla bir tutmak, yani kendini begenmek isteginden baska bir sey de-
Sil. Bu bakimdan halk tarafindan sevilen yapitiar en anlagilanlar oluyor...



Siir biitiin ozelligi soyleyis biciminde (edasinda) olan bir soz sanatidir.
Yani tamamiyla anlamdan ibarettir. Anlam insanin bes duyusuna degil,
kafasina hitap eder. Bundan Otiirii dogrudan dogruya insan ruhuna hitap
eden ve biitiin degeri anlaminda olan gergek siir 0gesinin musiki gibi, bil-
mem ne gibi ikinci derecede hokkabazliklar yiiziinden dikkatimizden kaga-
cagint da hatirdan gikarmamali. Tiyatro icin cok daha gerekli olan dekora
itiraz ediyorlar da, siirdeki musikiye itiraz etmiyorlar.

Edebiyat tarihinde her yeni akim giire yeni bir sinir getirdi. Bu sini-
r1oldugunca genigletmek, daha dogrusu, siiri stnirdan kurtarmak bize na-
sip oldu... Fakat sinirsizlik ya da okulsuzluk niteligi siirde tek bagina, ay-
r1 bir bigimde bulunabilir mi? Kugkusuz haytr. Bu niteligin insana bircok
yeni alanlar bulduracagim, siiri bircok ganimetlerle zenginlegtirecegini
dogal saymali... Bizim kendi hesabimiza, bu sinir genigletme iginde ele ge-
cirdigimiz ganimetlerin arasinda arilikla yalinlik var...

‘Siiri en ar1, en yalin halde bulmak i¢in yapilan insan bilingaltini ka-
rigtirma igi'nin symboliste’lerin kabul ettigi gibi icimizdeki birtakim giz-
li tellere dokunma, ya da Valéry'nin, yaratict etkinligi aciklayan, ‘biling
disinda olma’ kuramlaryla kargilagtirilmamasm isterim. Bu baglamda
bizim iste§imize en ¢ok yaklagan sanat cereyani ‘surrealisme’ akimidar...

... Stirde saldirilmas: gerektigine inandi§un goriiglerden biri de dize-
ci (misract) goriigtiir... Dizeci goriig, bize, dizelerin oldugu gibi, onun
pargalari olan sozciiklerin de incelenmesi, ¢oziimlenmesi olanagini verir.
Sozciik tizerinde diigtinmek, onun giizelligini, ya da ¢irkinligini saptama-
ya ¢aligmak; giire, sozciik halinde, soyut bir “siir dgesi’ anlayis getirmig-
tir. Yiiz sozciikliik bir giirde yiiz tane giizellik arayan insan vardir. Oysa
bin sozciikliik bir siir bile bir tek giizellik icin yazilir. Tugla giizel degildir.
Stva giizel degildir. Fakat bunlarin bilesigi olan mimarlik yapt giizel-
dir... Ashinda giizel olan bir sozciigiin giirin gereci olmasu, giir icin bir ka-
zang degil. Eger soylenis bicimlerini, kullanlig bicimlerini de birlikte ge-
tirmig olmasalardi, bu sézciiklerin giire bir zarar1 da olmazds. Fakat ne ya-
zik ki o sozciikler ancak belirli bigimlerde soylenebiliyor. Yani, kendi soy-
leyis bigimlerini kendileri belirliyorlar. Iste eski giirin yukarida soziinii et-
tigim ozelligi bu soyleyis ozelligidir, adi da ‘sairane’dir.

... Bu soyleyis bicimini getirebilecek sozciiklerden olugan sizliik; ya-
zarken gairane olmak isteyen, okurken de sairaneyi arayan insann kafa-
sinda zorunlu olarak ortaya ¢ikar. O sozliigiin cercevesinden kurtulma-
dikga, sairaneden kurtulmaya da olanak yok. Siire yeni bir dil getirme ¢a-
basi, iste boyle bir kurtulma isteginden doguyor. ‘Nasir’ ve ‘Siileyman
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Efendi” sozciiklerinin giire sokulmasini hazmedemeyenlerse sairaneye da-
yanabilenler, dahas: onu arayanlar, hem de ozellikle arayanlardur.

Oysa ‘eskiye ait olan her seyin, her seyden once de sairanenin kargi-
sinda bulunmak gerek.”

ikinci Diinya Savag yillarinda ve daha sonra, “insan”, “diinya” ve “yagsama” ara-
sindaki kararsiz iligkiler, yeni ortaya ¢ikan diinya goriigleri boylece sanat ve edebiyat
anlayisimizda da kokli degisikliklere yol agmig oluyordu.

Once Orhan Veli ve arkadaslarinin cabalariyla, siirin biciminde, 6l¢ii ve uyak bag-
larini ¢6zen bu degisiklikler; 6zde de “sairanelik”ten kurtularak “yalinlik”a, “halk”a,
“insanlik”a ve “yagam sevinci”ne yoneldi.

Bunun yani sira, Nurullah Atag'in “yeni diizyazi anlatim1”, “6z Tiirkgecilik”, ye-
rine gore “devrik tiimce”, sanatqilar ve yeni kugak arasinda yayginlagsmaya baglady;
“yenilik” arayiglan, her alanda yayginlik kazandu. -

Birinci Yeni Akimi'n1 ve bu akimin siirdeki baglica niteliklerini aragtiran Suut Ke-
mal Yetkin, “Yeni Tiirk $iiri” adl1 yazisinda sunlar belirtiyor:

"

Gogu okuyucunun yadirgadigr bu yeni siirin ne dereceye kadar ba-
gari gosterdigini anlamak icin, onun her geyden once ne istedigini anla-
mak gerekir. Burada, yeni kelimesini, bir deger hiikmii olarak degil, sade-
ce yeni bir cabay1 ifade eden bir kelime olarak kullaniyorum.

Yeni siir ne istiyor? Hemen soyleyelim: Eskiyi yikmak. Her yeni sa-
nat hareketi eskiyi yikmakla baglar. Yeni siir stkict ve bunaltict buldugu
eski giire sert bir tepkidir; eski stir, vezinsiz, kafiyesiz, musikisiz, sairane-
siz giir olamayacagna inanird:. Eski siir neyi saymug, neye giivenmigse,
yeni siir onu alaya almigtir. Ik is, sekli mafsallarindan ayirmak, vezin ve
kafiyeyi atmak, musikiyi susturmak sairane sayilan diigiincelere el koy-
mak oldu.

Kendilerinden konugulsun diye taklit yoluna saparak acayip siirler
yazan bazi gairler bulunmakla beraber, yeni tarzda bazen bircok sairleri-
mizin garabet olsun, kendilerinden konugulsun diye garip siirler yazdik-
lar1 soylenemez. Vezinli, kafiyeli, musikili siirleri yazamadiklar: igin de bu
yolu tuttuklar: ileri siiriilemez. Onlarmn aligik oldugumuz tarzda yazmig
olduklar: ok giizel siirleri vardir.

Hiicuma ilk hedef olarak vezinle kafiyeyi goriiyoruz. Vezinsiz ve
kafiyesiz giir olmaz m? Elbette olur! Elbette, siiri siir eden ne vezin, ne
de kafiyedir. Fakat ne vezin, ne kafiyeden ibaret olmayan giir, vezinsiz-
lik ve kifayetsizlikten de ibaret degildir. Vezinsiz, kafiyesiz ¢ok giizel gi-
irler oldugu gibi vezinli ve kafiyeli olan ¢ok giizel siirler de vardir. Ama
siir veznin ve kafiyenin aldatict ahengine kapilarak kuru bir nazma dii-
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sebilirmig! Vezinsiz ve kafiyesiz yazmakla da diipediiz nesre diismek yok
mu?

Sekli ve ahengi boylece kiran yeni giir, biiyiik konulara yiiz gevirerek
silik konular, kiigiik tasalar, kiigiik sevingleri ele almigtir. Diinyada yal-
niz biiyiik endigeler, ruhu binbir giiphelerle kaynayan tstiin insanlar yok
ya! Tramoay biletcisi Riza, iskembeci Riistem Usta, garson Nuri, beledi-
ye tahsildar: Ahmet, bekgi Tahir Aga, Mamakli Hasan, bigak¢t Stileyman,
Kumkapih Melahat, Topkaptli Hacer de var: onlar da yagiyor, onlarin da
kendilerine gire meseleleri, dertleri var. Siir yalmz falan iistada mu, falan
biiyiik adama mu ithaf olunur? Bir vitrin kargisinda act hiilyalara dalan
copgii Ahmet'i, kara somunu yavuklusu gibi bagrina basan firtnct Ahmet
Aga'yr unutuyor musunuz?

Yeni siirde, insan gibi esya da yer degistiriyor. Burjuva sayilan piya-
1o, resim fircast, vazo, sarap, krizantem, bonbon gibi seylerin yerini zur-
na, siipiirge, kavanoz, raki, salata, macun veya horoz sekeri aliyor.

Yine siir fildiginden kulesini bir vurugta yikmugtar. O dolagwyor, ama
Camlica’da, Tepebagi'nda, Moda'da degil; Edirnekapy'da, Yesiltulum-
ba'da, Uskiidar'da, Mahmutpaga'da, Kapalicarsi'da, Uzunkoprii’de dola-
swyor. Goriiyor, dinliyor. Gordiigii, dinledigi hep fakir ve basit insanlardir.

Yeni giirde goriilen: mahsustur, kiisur, gayrikabil, mnidar, tahsisat,
istifade, mamafih, bermutat, bihaber, ndmevcut, hognut gibi sozciikler;
anam, babam, asardim, bogver, resmidir, efkdr, ceker arabar giderim gibi
halk argosundan alinmg deyimler, bir yandan eski giirin miimtaz kelime-
leriyle alay etmek, bir yanda da halkin giinliik hayatindan bir enstantane
vermek igindir...

Orhan Veli'nin ‘Kitabe-i Seng-i Mezar'ma ilgi duymamiz, onun,
Siileyman Efendi’de, silik insanlar:, basit fakat ezelf dertleri icinde yagat-
mak isteyen ilk deney olmasidir. Mersiye, ister Sultan Stileyman’a, ister
Siileyman Efendi’ye soylenmig olsun, sanat bakimindan birdir...

Yeni bir siiri arayan sairlerimiz bir yandan eskiyi alaya alma temrin-
leri yaparken, bir yandan da zamandan kagis gibi eski temalara taze bir
ruh vermesini bilmis, edebiyatimiza ‘yagamak sevinci’ gibi yeni duygular
da getirmiglerdir...” (Edebiyat Uzerine, 1952)

Veysel Ongoren de Birinci Yeni'nin diliyle ilgili olarak sunlarn ekliyor:®

“Dil, sahip oldugu tek zenginligini, konugma dilinin tekmil olanak-
larim, bu igerigin tistiine sozciik aracthgt ile yonlegtirmigtir. Ozan, artik

(*) Titrkiye Yazilart d. Haziran 1978.

85



koyde-kentte, anadan-babadan edinilmig tek deneyimi gozden ¢ikaramaz.
Orhan Veli, Turqut Uyar, Metin Eloglu'nda yasayip konugularak incel-
mis Tiirkce'nin yatkinliklar: temelde yatmaktadir. Cahit Kiilebi'nin ‘bir
mendil kiraz gibi’ imajlar1, Behget Necatigil'in rahatlikla dili kirabilmesi,
yasarilarak edinilmis yatkinhigin isidir. Garipgiler'de hafiflik gibi alinan,
yasanan dilin ictenligidir. Onlarda kolaylik gibi alinmak istenen en zor
oland1.”

Birinci Yeni Akimi'nin 6nciileri olan Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet
Anday disinda, siirleriyle bu akimin yayginlasmasini saglayan sairler arasinda, Necati
Cumali, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nevzat Ustiin, Nahit Ulvi Akgiin, Orhon Murat Ariburnu,
Ayhan Hiinalp, [lhan Demiraslan, Muzaffer Tayyip Uslu, Riigtii Onur, Fethi Giray... saydlabi-
lir. Behget Necatigil, Sabahattin Kudret Aksal, Saldh Birsel, [lhan Berk, Metin Eloglu, Ozde-
mir Asaf, Asaf Halet Celebi gibi adlar ise yenilik arayiglan arasinda Birinci Yeni‘nin ya-
ninda olmuglardir. Bunlar, bastan beri varolan sanatsal kisiliklerini gelistirecek, kendi-
lerine 6zgii yeniliklere yonelecek; Oktay Rifat, [Than Berk, Metin Eloglu gibi kimi sairler,
daha sonra, Birinci Yeni Siiri'nin yalinligy, siirsellikten uzakhif: savini benimseyerek
Ikinci Yeni'nin olusmasina katkida bulunacaklardir.

ORHAN VELI KANIK
OKTAY RIFAT

MELIH CEVDET ANDAY
BEDRI RAHMI EYUBOGLU
NECATI CUMALI

ORHON MURAT ARIBURNU
NAHIT ULVI AKGUN
AYHAN HUNALP

ILHAN DEMIRASLAN
MUZAFFER TAYYIP USLU
RUSTU ONUR
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ORHAN VELI KANIK
(1914 - 1950)

13 Nisan'da Beykoz'da dogan Orhan Veli Kamk'in babasi Cum-
hurbagkanli§r Armoni Mizikas: Sefligi yapmug olan Veli Kamk'tir.

Birakisma yillarinda Besiktag Akaretler [lkokuluna girdi. Sonra
Galatasaray'da dort yil okudu. Aile Ankara'ya tagmdr. Orhan Veli, ilko-
kulu Ankara’da bitirdi (1925). Ortad§renimini Ankara Lisesi'nde yapt;
burayt da bitirdikten sonra (1933), Istanbul Universitesi Felsefe bolii-
miinde iki yil 6§renim gordii. Galatasaray Lisesi‘nde bir yil 6gretmen yardimcilir yapt1. 1936-1942 yil-
larmda Ankara’da PTT Genel Miidiirliigi'nde gorev aldi. Yedeksubayhigm bitirdikten sonra (1942-
1945), gorevlendirildigi Milli Egitim Bakanh§: Terciime Biirosu'nda iki yil Fransizca'dan ve kldsik ya-
pitlardan geviriler yaph. Isine son verilince (1947) yazilarimn counu kendisinin yazdi§t “Yaprak” der-
gisini gikardi (1949-1950).

14 Kasim 1950’de Istanbul’da 6ldii; Rumelihisar' daki aile mezarligma gomiildii.

.

Bugiinkii diinyanin icinde yasayan bir adam olmak sifatry-
[a, beseriyette Kuru sanattan daha faydali seyler mevcut oldugu-
nu biliyorum. Ama dijer taraftan yaradilisim, yani uzviyetim
beni sanatla ugrasmaya sevKediyor. Ne cemiyet igin besledigim
Rawrly niyetleri, ne de sanat: feda ederim. Insanlarm refahs igin
soyleyecegim iig bes soziin faydas: olacaksa, sanatim bu fayda
ugruna Kullanabilirim. Fakat dikKat ediyorsunuz ya, sanatim
diyorum. Ciinkii sanatin ne oldugunu bilmeyen insanlar bu isin
ne oldugunu yine anlayamayacaklardir.!)

Orhan Veli KANIXK
CEVRESI-KiSiLiGi-GOR{USLERI
Gocuk goénlim kaygillardan azade, Sakagimda annemin sicak dizi,
Yizlerde nur, ekinlerde bereket, Kulagimda falci kadinin sézii,
At Ustiinde mor kakiilli sehzade; Gol basinda padisahin Gg kizi,
Unutmaya bagladigim memleket. Alaylarla Kafdagina hareket.

(1) Orhan Veli Kanik, Edebiyat Dinyamiz (iste, Mart 1944), 1975.
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Masal siirindeki bu dizelerle, Beykoz, Cihangir gibi istanbul’un degisik semtle-
rinde gegirdigi gocuklugunun kaygisiz, mutlu anilanni diislerinde yasayarak anim-
sayan Orhan Veli Kanik, sanatla ilgili bir aile ortaminda yetisir. ilkdgrenimine bas-
lachgi Galatasaray’da, kisiliginin olusmasinda énemli bir yeri bulunan Fransizca te-
melini atar.

1925 yilinda aile Ankara’ya tasinir. Orhan Veli Kanik, Gazi ilkokulu'ndan son-
ra Ankara Lisesi’nde okumaya baglar. ilk koklii arkadasliklari baglamistir onun.

Oktay Rifat, “Orhan’i ilkmektebin besinci sinifindan beri tanirim. Asil doku-
zuncu stnifta can cider arkadas olduk... fkimiz de siir delisi idik. Orhan zil calar cal-
maz yanima gelir, ‘Teneffiisti gavur etmeyelim Oktay’ derdi. Siir sézli edelim, siir
konusalim, demekti bu. Bir yil sonra Istanbul’dan Melih geldi. O da bizim gibi siire
tutkundu. (¢ kafadar cocukluktan delikanliida el ele gegtik. Diinya nimetlerini bir
arada tattik. Siir bizim icin yasamaktan ayrt bir sey degildi. Hayalimizi, duygula-
rimuzt, dislincelerimizi ortaklasa kullandik. Bu macerada el ele ytrtimek bizi bir-
birimize busbutiin bagladt...”(1)

Melih Cevdet Anday da, “... kimi derste kacar, demiryoluna iner, ahsap istas-
yon binasinda siirden, tiyatrodan konusurduk. ‘Sesimiz’ adindaki okul dergisine
yazilar yazardik. Delikanlitdimizin hemen en giizel giinleri bir arada gecti. Ikimiz
birden bir kiza astk oldugumuz bile vardir... ‘Varlik'ta cogu zaman bir sayfada yan
yana gikard siirlerimiz. Sonra ytllarca adlarimiz bir arada anildi. Benim arkadasim,
dostum, kafadarim, duygu, dusiince ortagum, yakinim, kardesimdi...”(2) diyor.

Orhan Veli Kanik’in hece ya da aruzla yazdig siirleri Varlik’ta “Mehmet Ali Sel”
takma adiyla gikar. Tiyatroya ilgisi ise, gocuklugunda baglamistir:

“Beykoz’daki evlerinin bahgesinde, arkadaslari ile birlikte kurduklart bir sah-
nede kendi yazdigi oyunlart sahneye koyar. Ankara’da ise bir iki okul misamere-
sinde, sonra Ankara Halkevi’nde sahneye gtkar.”(3) Daha sonraki yillarda da A. de
Musset’den, Moliére’den ceviriler yapar.

Tatil aylanni istanbul’da geciren Orhan Veli Kanik, balik avlamay, kiirek gek-
meyi, yiizmeyi, ickiyi cok sevmekte; at yarislarindan hoslanmaktadir. istanbul’a ve
denize diskiinligini kendisi sdyle anlatiyor: “istanbul’a baytliyorum... Neresinden
baksan énlne deniz gtiiyor. Denizi yitirir gibi oldugun anda buluyorsun. Ya bir sur
ytkintisindan, ya bir duvar oyugundan, ya bir pencereden déniine deniz ¢tkiyor.
Ankara’da bu var mi?"4)

Ya su birkag dizeye sigdirdidi, “birden denizi gérme saskinhdi?”

“Gemlik’e dogru
Denizi gbreceksin,
Sakin sasirma!”

Sabahattin Eyiiboglu, onu &liimiinden sonra, “Istanbul’un riizgarlanni, balik-
larint saytp dbékmesini, eski siir vezinlerini balmumu gibi kwirmasini, ayak Usti,
ustaliklardan iyi Karagéz oynatmasini, ‘Keten Goynek’ tiiricisinii tam agziyla séy-
lemesini, k6ylinin, fakir fukaranin halinden anlamasini, eski yaziyt kusursuz, pi-

(1) Yeditepe (ya da Kaynak) d. 1 Aralik 1950.
(2) agd.

(3) Tahir Alangu, 100 {nlii Tirk Eseri, 1974.
(4) Mehmed Kemal, Acili Kusak, 1967.
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riizstiz bir nakis gibi déktiirmesini, yagdan kil ¢eker gibi kiirek ¢ekmesini, tercii-
me yapmasini, halk ve inkilap dismanlarnint eliyle komus gibi bulmastnu, daha ni-
ce nice marifetlerini nerde, nastl 6grenmisti, bilemez, kestiremezdiniz. Diizensizlik
icinde diizen, karanliklar ortasinda aydinlik, cocuk tazeligi ve gelisigiizelligi ara-
sinda ustalik, ziigtrtlitkte sultanlik... Butin gercek sairlerde oldugu gibi. Simdi de
Rumelihisart’nda sessizlik icinde ses, 6liim karasinda martt beyazu. Isi gticil bizi sa-
sirtmak Orhan Veli’'nin..."(*) diye aniyor.

Orhan Veli Kanik'in 6gretmen yardimciligi ve PTT memurlugu disinda en
énemli udraslari, kugkusuz, Terciime Birosu'ndaki gevirmenlik gdéreviyle Yaprak
dergisini cikarmasidir. Ankara-istanbul gidis gelisleri onun her iki kiltir gevresin-
deki sanatgilarla tanismasinin ve onlarla birlikte olmasinin baglica nedenidir.

Melih Cevdet Anday Cumhuriyet'te (S.13754) ¢ikan bir yazisinda; “Orhan Ve-
li, inanglart ve dogrulart ugrunda hicbir 6diin vermemis, siirini ve yasamunt her tir-
lii ¢tkar kaygisindan uzak tutmay: bilmistir. Oyle ki siirinin sinurlarint zorlayacak
(lktictulik onun blitiin yasamint kaplamustir.

Terciime dergisinde gérevli oldugu gtinler, onun ¢alisma arkadasglart arasinda
idim. Demokrasi 6zel sayisina konmak lizere cevrilip getirilen ve o giine degin top-
lumumuzun duymadigt ya da yanim yamalak duydugu distincelerle dolu yazilar
birbiri arkastna dizildikge, sevincinden kabtna sigamyordu. O sirada, Hasan Ali Yii-
cel, Milli Egitim Bakanligi’'ndan aynldi, yerine Resat Semsettin Sirer getirildi ve bu
yeni Bakan, aylardir hazirlanan ve artik baskiya verilen bu sayidaki yazilarin onda
sekizini ¢tkarip, atti. Bugiin icin garip gelir ama, atilan o yazilann iginde, Lincoln’tin
demokrasiyi tanimlayan tinli séylevi de vardi. Bundan az sonra iginden atilan Or-
han Veli, bu yazilann hepsini Yaprak dergisine bir bir koymustu. Cesareti de, siiri
gibi gésteristen uzakti. Her iyi ve yararlt akima, tutuma, girisime, candan ama fiya-
kasiz katilirdi. Yaprak'taki savasti, siiri ile yaptigt savast tamamiiyor.” diyor.

Taninmasinda oldukga katkisi bulunan Nurullah Atag, Orhan Veli Kanik’in 6li-
minden sonra yaptidi bir sdyleside (Ulus g. 17 Kastm 1950), aralarinda siiriip gi-
den darginliktan s6z ederken onu yiiceltiyor da:

“... Yllardir séziinii ettigim yoktu. Sevmezdik birbirimizi. Kisa bir
arkadasliktan sonra, bir daha barismamak (izere kiilsmigtiim. Oldugu-
nii duyunca igim burkuluverdi. Gene de: ‘Bunu dustinsen suphesiz ba-
nisirdin’ demeyin, hayt, banismazdim. Kendisini cok sevenleri anlami-
yor degilim, sairliginden baska da meziyetleri vardi: Temiz yurekliydi,
arkadas canlisiydt, bir kiigliklitk ettigini gérmedim, inandid fikirleri sa-
vunmabktan cekinmezdi. Yaprak’ta ¢tkan yazilart medeni cesaretinin su
gotirmez birer belgesidir; konusmast da hostu, akilli, anlayislt bir in-
sandi. Ama beni gticendirmisti: beni bisbltiin degersiz buldugunu yii-
ziime vurarak, onurumda bir yara agmigstl. Benim ona, siirlerini ilk oku-
dugum ginden baslayan, hep dviinerek séyledigim bir hayranligim
vardl. Onunla konusurken, beni begenmedigini, bana biisblitiin deger-
siz diye baktigint bildigim igin, ondan cok kendi kendime Sfkeleniyor-
dum. Boyuna kendi kendinize 6fkelenmeye dayanabilir misiniz?...”

(*) Yeditepe d. 1 Aralik 1951.
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Biitin bu darginliklara karsin, Zeynep Oral’in bir konusmadan aktardiklan da
soyle:(1)

“Gecenlerde bir milakatta:

— Orhan Veli mi? Tanuruyorum! demis.

Ben de Orhan Veli'yi sordum. O da onu tanimyor.

... Ama Nurullah Atag darginliga pek dayanamtyor olmalt ki, biytk altindan gii-
lumsiiyor ve ‘Halkckint inkar etmeyelim. lyi sairdir’ diyor. Orhan Veli biyik altindan
gulmiyordu ama o da: ‘Hakkun inkar etmeyelim, siirden anlayan adamdur.’ dedi.”

Orhan Veli Kanik'in geng yasta 8lumi de oldukga disindirictdiir. Nurettin
Artam, onun dliimayle ilgili olarak bir ingiliz séziinti amimsatiyor: “Yagllar éliime gi-
derler; fakat éliim genclere kendi gelir.”(2)

Ankara’da 10 Kasim 1950 gecesi, igkili olarak karanlik bir sokaktan gegerken
Belediye'nin agtirdig bir gukura diser; basindan yaralanir. Birkag giin sonra bir ar-
kadasmin evinde yemek yerken fenalik gegirir. Istanbul’a gétiiriiliir; Cerrahpasa
Hastanesi'nde alkol zehirlenmesi tamistyla iyilestiriimeye galisilir. Ama onun 6limi
beyin kanamas! yiiziinden oimustur.

Orhan Veli Kanik'in 8limiinden sonra cebinden, dis firgasina sarili “Agk Res-
migecidi” adl bir siir gikar. Onun gergek sevdigi ylreginde gémiiliip gitmistir.

Zeynep Oral, “Can yoldasi, géniilden esin kaynagt, sonuna kadar arkadas!
Nahit Hantm™la konustuktan sonra, yazisinit3) Ask Resmigegidi siirinin son bdli-
miyle bitiriyor:

Gelelim sonuncuya

Ona baglandigim kadar
Higbirine baglanmadim.
Sade kadin degil, insan.
Ne kibarlik budalast,

Ne malda miilkte gbzii var.
Htir olsak der

Esit olsak der

insanlan sevmesini bilir
Yasamayt sevdigi kadar.

Orhan Veli Kanik'in gorisleri, toplu olarak Garip'in birinci ve ikinci baskilari-
nin dnsozlerinde, Yaprak dergisinin hemen her sayisinda yer alir.

Yasadigi donemde Tirk edebiyatinin arayis iginde bulundugunu gérerek bir gi-
gir agma gereksinimi duymus olan Orhan Veli Kanik, sanati toplum igin, toplum
yararini diglamadan yapmak bilinciyle bu erege yénelmistir.

O, en ¢ok “aydin”, “aydinlanma”, “halk”, “halkgilik” kavramlarina; sanatin bu
kavramlarla igli dish olmasina énem vermistir.

Bir yazisinda,(4)

“Halk kultird deyince, bunu birtakim 6zel metotlar, meseleleri,
doktrini bulunan ayn bir ¢alisma alant sayabilir ve ‘aydin kaltird’
arasinda aynlik gézetmek gibi feci bir yanlisa disebiliriz.

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 14 Kasim 1975.
(2) Ulus g. 17 Kasim 1950.

(3) Milliyet Sanat Dergisi, 1 Kasim 1980.
(4) Yaprak d. 1 Mayis 1950.
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Hayur, halk kaltard diye bir sey yoktur, milll kaltir vardir. Bu da,
ileri ve hiir bir toplum kurmak igin savagan halk yiginlaninin eseridir.
Saytst milyonlart bulan bir toplumda birkag yiiz, birkag bin kiginin sa-
nattan, bilimden faydalanmast hicbir sey ifade etmez. Sanat bilim hal-
Jin malidur, Kokleri halkin iginde olmali, halk tarafindan anlastmall,
sevilmeli, halkin hislerini, diisiincelerini, iradesini birlestirmelidir.

Bu gergegin aydinlarimiz tarafindan iyice anlagiimasint biz ¢ok
snemli buluyoruz... Basta Amerika olmak tizere diinyanin birgok yerle-
rinde kiiltiir yaymnlarinun bilerek halki aldatma, uyutma, gevsetme yo-
lunda kullanildigint gériiyoruz...” diyen Kanik, bagka bir yazisinda; (1)

“Ttirk aydint ile Ttrk halkiun ilk defa kucaklagtigini gérmek icin
pek yakin zamanlara kadar gelmek gerekir. Demokrasinin, blytk kut-
leye inanmak demek oldugunu ilk defa cumhuriyet cocukdar anladt-
lar. Bugiln artik halk kitleleriyle el ele vermeden dogru yolda ylrtime-
nin imkansiz oldugunu bilen bir nesil yetigmistir. Kafastnda bilim 15141,
génliinde halk seugisi, elinde halk menfaatleri pusulast bulunan bir
nesli kandirmaya ¢alisanlar boguna yorulurlar...” gdriglini savunuyor.

Onun geng sairden bekledigi de sudur:(2)

“Geng sairden beklenen, sadece elbirligiyle yiktiklart o eski, o
sahte, o yaldizdan ibaret siire karstlik; 62lt, beseri bir siir, bir gergek si-
ir yaratmalandu. Bunu bugiine kadar biz de gerektigi gibi yapama-
missak calisalim. Tek, Tiirk dili de, Tiirk giiri de insan igine ctkabilecek,
bizi Tiirk olusumuzla sviindiirebilecek bir hale gelsin.”

YAPITLARI

Olimunden sonra “Biitiin $iirleri” (1951) adi altinda toplanan Orhan Veli
Kanik’in siirleri, énceleri Garip (1. baskist O. Rifat ve Melih Cevdet Anday’la birlik-
te, 1941; 2. baskisinda yalniz kendi siirleri, 1945), Vazgecemedigim (1945), Des-
tan Gibi (1946), Yenisi (1947), Karst (1949) adlanindaki kitaplarla yayimlanmis-
t1. Bunilann disinda, manzum olarak yazdigi La Fontaine Masallari (1943), Nasret-
tin Hoca Hikayeleri (1949) vard. Diizyazilan da once “Orhan Veli, Nesir Yazila-
r” (1953), “Denize Dogru” (1970); sonra “Edebiyat Diinyamuz” (1975) adh Ki-
taplarda toplandi. Diizyazilannin bircogu ve kimi dykuleri, kendisinin gikardid: Yap-
rak dergisinde (1949-1950) yayimland. Yaprak'mn son sayisini, éliminden sonra
arkadaslan gikardi. Bir stre calisug “Terciime” dergisinde, arkadaslariyla birlikte
“Siir Ozel Saytst"n hazirlamig; yine arkadaglariyla birlikte cevirdikleri siirlerle “Ba-
tidan Siirler” kitabin olusturmuglardir. Butin Yazilan (Adam Y. 1992) (CK. 108)

ilk baskisi 1951 yiinda yapilan Biitiin Siirleri'nin yeni (23.) baskisinda
(1987), Orhan Veli Kanik’in 1945-1949 yillan arasinda basilan bes kitab ile gogu
Varlik dergisinde gikrg olan ilk siirleri; kitaplarina girmeyen ya da alinmayan es-

(1) Yaprak d. 15 Ocak 1950.
(2) Yaprak d. 1 Mart 1949.
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ki-yeni bigimi siirleri bir araya getirilmistir. Melih Cevdet Anday bu baski ile ilgili
gorislerini belirtirken sunlari yaziyor:(*)

“Orhan Veli bu siirleri neden kitaplarina almadi? Begenmedigi
icin mi, yoksa o swrada gtkardigt kitabin havasina uygun bulmadig
icin mi? Belki daha baska nedenler de diistiniilebilir..”

“Orhan Veli'nin siiri su ¢ dénemde incelenebilir: 1) Garip éncesi
siirler, 2) Garip esprisindeki siirler, 3) Garip esprisinden ayrudigt siirler.
Bu son dénemdeki siirlerin en tipik olanlar ‘Destan Gibi’ ile ‘Istanbul
Tiirkiisii’dur. Orhan Veli'de 6nemli olan bu dénemlerdir.”

1936-1938 yillarinda Varlik’ta gikan ‘ilk Siirleri’, ilk bélimde dlgili-uyakh
dortliklerden olugmaktadir. Bizi cocukluk anilarina ya da tirli uzakhklara gétiiren,
bireysel duygu, diisiince ve yabancil (egzotik) diislemlerle beslenmis siirlerde Ka-
nik, sairce (sairane) imgelere, séz sanatlarina da yer vermigtir. ikinci bélimdeki si-
irler, 6zglir kosuk (serbest nazim)’larla olusmus; yalin ve kolay anlasilir; gokluk
glincel yasamin duygu ve disiincelerini dile getiren nitelikler géstermektedir.

Bigim, igerik ve soyleyis Ozellikleriyle birinci bélimdekilerden her yoniyle ay-
rilan ikinci bélimdeki siirler, 1945’te yayimlanan Garip siirlerinin dnciistidurler.

Garip siirleri, 6lglisiiz, uyaksiz; yalmz konu ve 6zde degil, sdyleyiste de “sa-
iranelik"ten uzak, agik ve yalin; yasami, duygulan ahsilmisin disinda garipsenecek
(o dénemde) bir bakisla dile getiren siirlerdir.

Vazgecemedigim'de, Garip ozellikleri arasinda, Orhan Veli Kanik’in kisisel
duygu ve disiinceleri 6ne gikar.

Destan Gibi'deyse, onun halk ve ozan deyisleriyle uyusan duyuslarn, Here-
ke'den Zonguldak’a uzanan gérintiilere yansitilmgtir.

Yenisi'nde Garip 6zelliklerinin, sdyleyiste yenilenen bir baska bigimi; Karsi'da
ve 1949-1950 yillarinin son siirlerinde, yasama, topluma ve insanlara kars1 6zgin
duygu ve digtanceler; kimi giirde alays), kimi siirde sairce séyleyisli nitelikler yer al-
maktadir:

AYRILIS

Baka kalirim giden geminin ardindan,
Atamam kendimi denize, diinya giizel;
Serde erkeklik var, aglayamam.

(Kars1)

(*) Cumbhuriyet g. 29 Mayis 1987,
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YAZINSAL DEGERI

Bedri Rahmi Eyiiboglu anlatiyor:®

“Nurullah Atag miitemadiyen Orhan’a taktlwyor, bir giin séyle diyor:

— I14hi Orhan Veli! Senin giirlerin igin yazdigim makaleleri bircokla-
n ciddiye almiglar. Bunlar: surf alay etmek icin yazdifim: kimse farketme-
mig... Sen ne dersin?

Orhan Veli, kis kis giilerek, bir Nasrettin Hoca edastyla:

— Igin tuhafi gu ki ben de giirlerimi tamamyla saka diye yazip negret-
migim. Bazilari ciddiye aldilar!”

1940 baglarinda siirin geleneksel dgeleriyle kogullanmis yazin gevresi ve okurlar
i¢in bu konugma “ciddi”ye alimabilirdi. Ne var ki 1941'de yayimlanan Garip onsézii ile
ii¢ sairin siirleri, geleneksel dgeleri yipratmak, yeni bir ¢igir agmak igin gergeklestiril-
mek istenen bilingli bir adimdir

Cumhuriyet'in Kurulus Dénemi’'nde baslayan yenilik arayiglarina karsin, siir, “Fil-
disi kulesi”’nden indirilememis; belirli bir diizeyde olanlar i¢in yazilan siir, toplumdaki
her kesim, 6zellikle ¢cogunluk i¢in olamamuigti: Anonim halk agitlar1 bir yana; “mersiye”,
Hazreti Siileyman, Sultan Siileyman ya da Siileyman Bey icin yazilagelmisti; Siilleyman
efendilere bir “Kitabe-i Seng-i Mezar” (Mezartag: yazisi) yoktu. Oysa Siileyman efendi-
ler ¢ogunluktaydi...

ig;te Orhan Veli Kanik, iki arkadasiyla birlikte (Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday),
Tiirk siirinde “Birinci Yeni” gigirinin agilmasina onciiliik etmis; sanatq1 yeteneginden
yararlanarak, kimileyin onu bir yana birakarak; ciddi ya da alaysi, ama bakiglan yeniye
gevirip yitmeye yiiz tutmus degerleri yipratmasini bilmistir.

Olgii yerine dizeye bagimsizlik saglamak; uyak gerekliliginden siyrilmak; “saira-
ne” soyleyis ve goriintiilerden kurtulmak; diiglem diinyasinin duvarlarindan atlayarak
gercek ve giinliik yagsama ya da yasayanlar arasina girmek; halktan her seyi, insani, ko-
nuyu, deyigleri giire almak; yergi ve espriye yer vermek; dzentili ve yapmacik olmamak;
dogal, yalin ve icten olmak... Iste bu degerler, Orhan Veli Kanik’a, Tiitk edebiyatinda,
yazinsal degeri kazandiracak olan baslica yeniliklerdir.

Garip'in birinci baski1 Onsozii’yle (1941) baglatilan bu yeniliklerin uygulamada ge-
tirdigi birtakam aksamalar, ikinci bask1 Onso6zii'ndeki (1945) su sozlerle kabul ediliyor:

“Garip’i, kimseye kars: degil, kendime karg1 miidafaa etmek isterim.
Bunun, etrafim: hige sayisimdan geldigini de sanmayin. Garip’i bagkala-
rindan evvel kendime karst miidafaa etmek isteyisim, ondaki kusurlari,
bagkalarindan ¢ok, kendim bildigim i¢indir. ‘Benden bagka bilen yoktur
demis gibi de olmayayim; baskalarindan kastim kitabim hakkinda soz
soylemis olanlardir. Garip’i yazdigim zaman, daha ziyade, garipligin ne-
reden geldigini diisiinmiis, siirin kiymetleri iizerinde o kadar durmams-
tim. Gergi o kiymetleri, o vakitler, pek de bilmiyordum ya. Ama bugiin
oyle degil. Siir iizerinde hem tecriibem fazla, hem bilgim...”

Boylece Orhan Veli Kanik, dnceleri yadsidigr kimi giirsel dgelerin 6nemsen-
mesi gerektigini belirtiyor ve 1945'lerden sonraki siirlerinde bu yénde uygulama-

(*) Yeditepe d. 1 Arahk 1951.
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larda bulunuyor (Yol Tiirkiileri, Istanbul’u Dinliyorum vb.). Artik onun siirleri diim-
diiz anlatma bi¢iminde degil; kimi zaman alays, elestirel deyislerle de olsa, kendi-
ne 6zgii siirsel soyleyislidir:

“Deli eder insant bu diinya,
Bu gece, bu yildizlar, bu koku,
Bu tepeden tirnaga cigek agmis agac.”

Sanatq1 yetenegini yer yer siirleriyle diga vuran Orhan Veli Kanik, yalniz bu-
nunla yetinmemis; yiizyillardir siiriip gelen siir égelerini, siir anlayigini, neden?
kim i¢in? siir yazildig) diigiincesini altiist ederek yenilegtirme ¢abas i¢ine girmigtir.

Onun yazinsal degeri ve kalicaligy, iste bu ¢abayla gerceklesen “Garip-Yeni”
ile, tad aldigimiz agiklif1 ve igtenliginden kaynaklanarak siirlegen dizelerindedir.

ELESTIRILER-YORUMLAR

Belki Orhan Veli tam anlamiyla bir devrim sairi olmamigtir, ama tam anlamiy-
la bir siir devrimcisi olmustur. Yalnizca bir sair olarak degil bir aydin olarak da hem
kendini, hem de siirimizi ileriye gotiirmiistir. Siirimize yeni konular, sézctikler, gé-
risler, duyuslar, bigimler getirmistir. Erken dimeseydi daha da getirecekti. O, yal-
nizca bir yenilikgi, bir dncii degil, bir savasqiyd: da. Nitekim, yeniyi getirmekle kal-
mamis, eskinin ortadan kalkmasi, yozlasmis degerlerin yikilmasi igin de érnek bir
caba gostermistir...

Asim BEZIRCI
Orhan Veli, Sairligi ve
Siirleri, 1972

Eski ekinimizi, Tiirk siirini, Tark siirinin gesitli oyunlarini iyi bilen Orhan, sa-
natta dedismez yasalar olduguna inanmiyordu. Sanat adami ahsilmig kaliplar igin-
den cikip her zaman kendini yenileyebilirdi. Orhan’in yenilesme gabasin eskiye
duydugu bikkinlikta degil, siirimizi bati diistince bigimine yaklastiran bir ozellige
kavusturmasinda duydugu 6zlemde aramahdir. Orhan siirimize diizyazi dilinden
busbiitiin ayn bir diizen kazandiranlardandir.

Sahap SITKI
Tark Dili d. Arahk 1975

Orhan Veli, Nazim’la gelen bigimsel yenilikleri bir baska 6ze uyarlar yalnizca.
Bigim anlayisinda daha kati bir tutumu benimser ve en ug noktalara gétirtr bun-
lari. Bir anlamda sinirlari atmak isterken, baska sirurlar getirir...

Ahmet Hasim’e ve Hececiler'e bir tepki olarak goériinse de, temelde Nazim
Hikmet siirine kars: gikisti onun siiri. Nazim’in getirdigi 6z bir ideolojiden kaynak-
laniyor, siyasal bir tavn igeriyordu. Bir kavganin siiriydi. Oysa Orhan Veli, ezilen,
horlanan kiiguk insanin diinyasini, zevklerini soktu siire. Eski giirin fikri méana sa-
yan anlayigini elestirirken Nazim'i elestiriyordu ashnda...

Atilla OZKIRIMLI
Milliyet Sanat Dergisi, 14 Kasim 1975
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1940’lara kadar Turk siiri, Tann ve tabiat anlayisi bakimindan “makrokoz-
mos” dislincesine baghydi. “Mikrozmos”u siirde ilk yaratan Orhan Veli oldu.

Siirimizi retorikten, i1stirap ve karamsarlik igportaciligindan, nutukquluktan,
heyecan siskinliginden, kahramanlara tapinmaktan, “kisisel dramatizasyon”dan,
~septik” (slipheci), “kinik” (kalbi) ve melodramatik tutkulardan o kurtard.

Talat Sait HALMAN
Milliyet Sanat dergisi, 14 Kasim 1975

Yahya Kemal eski siir dilini yikti, o dilin siir igin bir zincir oldugunu gésterdi;
Nazim Hikmet vezni yikt1, vezinsiz de siir olabilecegini, vezinsiz de dhenge erilebi-
lecegini, veznin siir igin, ahenk igin gegilmez bir unsur dedil, tam tersine hiz kesen
bir zincir oldugunu gésterdi. Ama Yahya Kemal ile Nazim Hikmet, siirin disi ile ug-
rastilar, igini temizlemediler, igindeki zincirleri kiramadilar. Onlarin siirlerini, kendi-
lerinden éncekiler de actiklari qigirlar kabul etmeyenler de pek iyi anlayabiliyorlar-
di, ¢iinkii onlarin giirinin 6zi eski anlayisa gore idi, sairanelikten, siirin asil alam di-
ye bellenmis konulardan kurtulamamuisti. Orhan Veli ok daha ileri adim atti: giirin
kendine 6z bir dili, bir vezni olmadid: gibi kendine 6z konular da olmayacagini gos-
terdi, &hengin, musikinin de siirden kaldirilabilecegini anlatti...

Nurullah ATAG
Ulus g. 17 Kasim 1950

Orhan Veli'nin kavgasi, edebiyatimizin en biiyiik kavgasidir, buna inanyorum.
Bu kavganin yurdumuzdaki biitin siir koklerini biiyiik irgalayan bir iglevi oldu. Ir-
magin yatagini daha dogal bir vadiye indirdi. Siire kasket giydirdi, sivillestirdi onu.
Bugtinki siir verimleri onun da verimleridir biraz.

Ben Orhan Veli'nin siirinde bastan itibaren gok biiytik bir eksiklik, gok blyiik
bir hata buluyorum. Bu, bir gériis ayriid degil, anlayis farki degil, siiri temelinden
tehlikeye distrdigine inandigim bir sey. Su:

Bilmem yaniliyor muyum, Orhan Veli, bly{ik kavgasini, sirdirirken eski sa-
nata karsi cevaplarini yazlarinda degil, hep siirlerinde vermek istedi; bagka tirli
soylersek, yeni bir siir ne olmaliysa onun dedil, eski siir ne degilse onun gevresin-
de dolanmaya bagladi. Bu onu smirladi. Tam anlamiyla ézgiir olmasimi daha ilk
noktada engelledi. Bu yiizden yeni bir sanatin gizli, el demedik olanaklanni kazan-
maya pek firsat bulamadi. Oysa yeni siir, eski siirin tersi degil, ok daha bagka bir
seydi. Yeni bir sanat girisimi, kendi diyalektigi ile ve kendi agtigi alanlarda hareket
etmeliydi...

Orhan Veli, giirinde eski siirle o kadar ugrasti ki, kendi sanatinin estetik yéniy-
le ilgilenmeye pek vakit bulamadr...

Cemal SUREYA
Sapkam Dolu Cigekle, 1976

Orhan Veli, “Garip"teki siirleriyle, yeni siirin konusunu alabildigine genisleti-
yordu. Sait Faik’in de dedigi gibi, “Edebiyati, edebiyat yapanlarin ellerinden kurtar-
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maya” gelmiglerdi. “Garip” bir ddnemegti. Temada ve bigimde alabildigine &zgtir-
{igan yanu sira, siirde oldugu kadar “Yeni hikaye”de de sanatgilar halka tepeden
bakmaktan vazgegiyorlar, onlarin aralarina iniyorlar, onlarin yasamalarina katuli-
yorlardi. “Serveti-flinun”dan kalma, dil sadelesmelerine ragmen, hala da suriip ge-
len bir gesit “dil aristokrasisi”, kelime kuyumculugu asiliyor, her kelime siire gire-
biliyordu. Siirin dili, konugma dili ile birlesiyordu. Aynt akim hikaye alaninda da y-
ritiliyordu. Boylece “Yeni siir” ve “Yeni hikdye”de en blyiik asama, dilde ve ona
bagl olarak temada kendini gosteriyordu. Eski siir zevkinin siirlip gelen sinirlarn ar-
tik yikiliyordu. Aslinda “Garip Hareketi”, Orhan Veli'nin basit bir zorlamasi degil; bir
akim haline gelmisti. Edebiyatimizda stirlip gidiyordu.

Ancak “Destan Gibi” adindaki kitabi ile Orhan Veli, yeni siir anlayisina degi-

sik motifler getirdi, kendi evrimini tamamlamaya yoneldi...
Tahir ALANGU
100 dnli Tirk Eseri, 1974

Orhan Veli'nin ilk siirleri, onun uyaksiz 6zgiir siirin (Nazim Hikmet'le Ercliment
Behzat'in siiri uyakli 6zgur siirdir) bir vezni olmadigina inandidini ortaya koyacak
niteliktedir. Ama Orhan Veli, daha sorniralari, uyaksiz ézgiir siirin de vezni oldugunu
anlamis ve dizeye 6nem vermek geredini duymustur. Onun kalic siirleri de dénip
dolagip bu dizeci siirde karar kilmasindan sonra yazilmugtir. Ne var, bu gelisme on-
dan kolayca belirmemistir. Onun 1941 yilinda Garip’in énsoziinde bile dizeci anla-
yisa karsi giktigr goratar.

Su da bir gergek ki, siirin ayagina kdstek olan uyag: iyisinden atmak, siirin
alanini alabildigine genisletmek bakimlarindan Orhan Veli, siirimize ¢ok sey kat-
migtir.

Salah BIRSEL
Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 1981

Kanik hep kusursuzdur demek istemiyoruz. Onun da bélik pdrgik kaldig, si-
ir yerine beyanat yazdigi, “Oliime Yakn” siirindeki gibi duygunculuk ettigi vardur.
Ama konusuna da deyisine de séz gegirmekte gogu zaman ustadir. “Vazgecemedi-
gim” ve “Vatan ic;in ” gesitleriyle kisa siiri edebiyatimiza o getirdi. Hele onun Gsla-
bunda bilesimci yergiyi, (taglamayi1) onun kadar tutumlu yazabilen kimse, bugiin
yok. Birgok siirleri calisanla yan gelen, yoksulla varlikh insan karsitini dylesine
Ozenli bliylitlip ciddilestirerek veriyor ki bizi birdenbire ve gligle saramiyorlar. Oy-
sa “Kuyruklu siir”le cevabt hem kendi icimiz kadar igten, hem de kinsizligiyle dis-
tan. Tarihimizden bir parganin en kisa ve 6zli hikayesi de sayilabilir. Ne tek kelime
fazlasi, ne eksigi var. Kanik'in taslamalarindaki 6fkesizlik de ustaliklarindan biri...

Orhan BURIAN
Denemeler Elestiriler, 1964

Orhan Veli’'nin mizacina, siirlerinin yapisina ve isldbuna, adeta “su” unsuru
hakimdir. O, hayatta su gibi, derbeder, basibos, avare akip gitmistir. “Destan Gibi”
siiri, bu mizacin siirin yapisina nasil tesir ettigini gok iyi gosterir. Bu uzun siirde, sa-
irin intibalar durmadan degisir. Bunda mekén degdisiminin de rolt vardir. Fakat me-
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kan degisiminin sebebi gairin bir yerde durmayisi, akigidir. Bu mizag ve ruh hali de-
gismesini biz, yeni tarzda yazdid! ilk siirlerinden birisi olan “Oktay’a Mektuplar” da
gdriirtiz. Onun siirlerinde de sik stk rastlanan temlerden biri “avarelik”tir. Bu da, ta-
bir caizse “su”yun hakim oldugu bir mizacin tezahuridir. Fakat Orhan Veli'de “su”
Tanpinar’da oldugu gibi derinligi ve pariltisi ile degil, akicilik ve berakkiligi ile g6zi-
kir. Onun siirleri derin degil, agik, sade ve tabiidir. {slabunun “giplak” olugunu yi-
ne “su”yun tesiri ile izah edebiliriz. Duyulari ile varhigi yalayarak gegen boyle bir mi-
zag igin tesbih, istiare, mecaz gibi “edebi sanatlar” beyhude sislerden ibarettir...

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlilleri 11, 1965

“Yazik oldu Siileyman Efendi’ye!” misrainin veya satirinin meshuru, sair Or-
han Veli, sarap, raki, vesaire tarafindan sldirilmistir. Kendisinin kiigiiciik bir na-
sir yuiziinden 6ldirdigi “Stuleyman Efendi’nin akibetine es ve o nispette hazin bir
basit... Onun bilyiik sairligi de iste bu gapta hazin bir basitti. Fakat “basit”lerin go-
rinmemesi igin, misralarinda veya satirlarinda biitiin beseri nizam olguleri hige in-
dirilmisti... Solculuk ve maddecilikten baska diinyanin ve insanoglunun higbir “ak-
siyon”un tizerinde salincak kurulabilecek saglam bir dal gérmeyen bu sair, esasta
ruhi ve ictimai gileden ylizde yuz mahrumdu... O kadar muazzam bir “basit” vur-
gundu ki, sonunda o “basit” tarafindan vuruldu. Sanat piyasamizdaki ruh ve igtimai
serseriligin muhtesem bir kurbani olan Orhan Efendi'yi, “Sileyman Efendi’nin
ayak nasiri onun kalbine gegerek sldarda. Yazik oldu dogrusu...

Necip Fazil KISAKUREK
Yeditepe d. 1 Aralik 1950
(Biiylik Dogu’dan)

Yeni qigirdaki daha ilk siirlerinde eskilerin “sehl-i mimteni” dedikleri daha ko-
lay sdylenmesi imkansiz bir sdyleyis rahathidina erismisti. Oyle bir rahatlik ki, ilk
bakista higbir sey séylemiyor gibi goriinen tg misrahk bir siirle bag dondirebilir:

Deli eder insant bu dinya;
Bu gece, bu yuldizlar, bu koku,
Bu tepeden tirnaga gigek agmig agag.

Her sanatkar gibi onun da bir dinya goriigil, toplum meseleleri hakkinda da-
siinceleri vardi. Ama bunlari siirinde canlandirmak endisesiyle higbir zaman baya-
aihga, propaganda edasina, nutuk belagatina diigmedi...

Yasar Nabi NAYIR
Varlik d. 1 Ocak 1951

Onun siirleri de birer oyundur. Kitabe-i Seng-i Mezar diye tumturakh bir eda
ile basladigi Siileyman Efendi’sini nastr derdi ile bitirir, goklerde musiki ve siirle
alisveris ederken, birden rakt sisesinde balik olmalk ister, kuscudan yuz liraltk bu-
lut miltbayaa eder, gokytiziind maviye boyar, ytrtilan denizleri diker, ceketi ile dert-
lesir, kedilerin gebeligine tizdlir. Hep bir stirpriz kargisindasiniz. iftiharla
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Neler yapmadtk bu vatan igin!

diye baslar, arkasindan,

Kimimiz oldiik;

Kimimiz nutuk séyledik.
deyiverir.

Bedava yastyoruz bedava!

diye bir seving gighdi koparir...

Bize ilk duyusta kahkahalar kopartan bu oyunun derin diistindGriici tesiri Gize-
rinde durmama artik lizum yoktur sanirim. Bltln mahareti giire nasir veya vesika-
Ii yari sokup, elalemi kudurtmaktan ibaret oldugunu din iddia edenler bile, Orhan
Veli'nin, hicvi ne kadar ileri gétiirdiguni, bu kisa siirleri ile hicivde adeta yeni bir
nevi yarattigini teslim ederler. Orhan bir mizah ustasi idi...

Ayse NUR
Yeditepe d. 1 Aralik 1951

(zgtili bir gikartma bitiin bir giin dahi asilmiyor duvara, séz gelisi. Boyutlar
bliylik dendigi igin bir kakavani igerlere koyamiyorsunuz. Ama bir Orhan Veli res-
mini, bir suluboya galismasini, baska evlere tagsinirken de gétiirliyorlar pekiyi. Her
tiimce bir yana, agik havanin ozanidir Orhan Veli, her anlamda. Caddeler genigle-
di, kitaplar inceldiyse Calap’in isi degildir bu. Gelecege dodru suren bir simdinin gi-
iri etkisi! Yalnizca gam degisikligi de degil, hepten Atonal. Orhan Veli olayi da, olay-
higini yitirmistir artik. Siiri ise kalmigtir gériintiyor, genis agidan bir deyisle.

Ece AYHAN
Papirlis d. Ocak 1967
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SECMELER

ACSAM RUZGARDA

Ne hos, ey giizel Tannim, ne hos!
Maviliklerde sefer etmek.

Bir sahilden ¢oziliip gitmek
Diistinceler gibi basibos.

Agsam riizgara yelkenimi,

Dolassam ben de deniz deniz
Ve bir sabah vakti, kimsesiz
Bir limanda bulsam kendimi.

(Tlk Siirler)
OKTAY’'A MEKTUPLAR
I
Ankara 8/12/37, Saat 21

Kis kiyamet
Macar lokantasinda yaziyorum
Ik mektubumu.
Oktaycigim
Bu gece sana biitiin sarhoglann
Selému var.

y/ 4

Ankara 10/12/37, Saat 14.30

Su anda disanda yagmur yagiyor
Ve bulutlar gegiyor qynadan

Ve bu giinlerde Melih’le ben
Ayt kizt seviyoruz.

y//4
Ankara 1/1/38, Saat 10

Bir aydan beri is artyorum, meteliksiz.
Ne iistte var, ne basta.
Onu sevmeseydim
Belki de beklemezdim
Insanlar igin élecegim giinii.
(lik Siirler)
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SOFORUN KARISI

Soforiin kansi, kiyma bana;
El etme dyle pencereden,
Soyunup dokiiniip;

Senin, enistende goziin var;
Benimse gengligim var,
Mapuslarda ¢iirdyemem;
Bagsimi belaya sokma benim,
Kiyma bana.

(Garip)

KITABE-1 SENG-I MEZAR

7
Highir seyden cekmedi diinyada
Nasirdan gektigi kadar;
Hatta ¢irkin yaratildigindan bile
O kadar miiteessir degildi;
Kunduras: vurmadigr zamanlarda
Anmazd: ama Allahin adini,
Glinahkdr da sqyilmazdi.
Yazik oldu Siileyman Efendi'ye

2

Mesele falan degildi dyle,

70 be or not to be kendisi icin;
Bir aksam yyudu;
Uyanmayverdi.

Aldilar, gotiirdiiler.

Yikandi, namaz kilindi, gomiildi.
Duyyarlarsa 6ldiigiinii alacakllar
Haklarinu helél ederler elbet.
Alacagina gelince...

Alacag yoktu zaten rahmetlinin.

3
Tifegini depoya koydular,
Esvabin baskasina verdiler.
Artik ne torbasinda ekmek kinintisi,
Ne matrasinda dudaklanmn izi;



Oyle bir riizgar ki,

Kendi gitti,

Ismi bile kalmad: yadigar
Yalriz su beyit kalds,

Kahve ocaginda, el yazisiyla:
“Oliim Allalun emri

Aynlik olmasaydi.”

(Garip)

Harbe giden sart sagl ¢ocuk!
Gene bdyle giizel don!
Dudaklaninda deniz kokusu,
Kirpiklerinde tuz;

Harbe giden sart sagh gocuk!

(Garip)

GUZEL HAVALAR

. Beni bu giizel havalar mahvetti,
Bdyle havada istifa ettim
Evkaftaki memuriyetimden.
Tiitiine boyle havada alistam.
Bdyle havada astk oldum;

Eve ekmek tuz gétiirmeyi

Bdyle havalarda unuttum;

Stir yazma hastaligim

Hep boyle havalarda niiksetti;
Beni bu giizel havalar mahvetti.

(Garip)

ISTANBUL TURKUSU

Istanbul’da, Bogazigi'nde,

Bir fakir Orhan Veli'yim;

Veli’'nin oglyyum,

Tarifsiz kederler icinde.

Urumelihisan’na oturmugsum;

Oturmugs da bir tiirkii tutturmusum:

“Istanbul’'un mermer taglary;

Bastma da konyyor, konyyor aman, mara kugldr
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Gézlerimden bosarur hicran yagslari;

Edal’'um,

Senin yiiziinden bu halim.”
“Istanbul’un orta yeri sinema:
Garipligim, mahzunlugum dyyurmqyin anama;
El konugur, sevisirmis, bana ne?

Sevdali'm,

Boynuna vebalim!”
Istanbul'da, Bogazigi’'ndeyim;
Bir garip Orhan Veli,
Veli'nin oglu;
Tarifsiz kederler icindeyim.

(Vazgecemedigim)

YOL TURKULERI

“Hereke'den cikaim yola,

Selam verdim saga sola,

Haydi, benim bu diinyqya garip gelmis sairim,

Yolun agik ola!”

Izmit sokaklan yaprak igindeydi;

Basimda, unutamadigim sehrin havasi;

Dilimde hep oralann sarkilar;

Ellerim ceplerimde,

Bir asag, bir yukan.

Sonbahar;

Izmit sokaklan yaprak icindeydi.

“Izmit'in kopriisi betondur beton,

Nasil kadrin bilmez yaninda yatan,

Sensin gece gindiiz goziimde titen.
Yiiregim yamkar, cigerim delik,
Of of, kemirir bagrimu ¢f, ince hastalk.”

Arifiye!

Sofor durdu, Enistiitii Mektebi, dedi

Stileyman Edip Bey miidiiriin adt.

Bir yol da burada duralim;

Ellerinde nasur, yiizlerinde nur,

Yarnina dmitle yiirdyenlere

Bir selam uguralim.

“Ada yolu kestane

Aman dokiiliir tane tane.”

Ada demek, Adapazart demek;

Kadehler sise olur Cark’in basinda;

Zaten efkarlisin,

Ayagin denk al, sekerim.

(Destan Gibi)



ALTINDAG

Altindag, Ankara'nin arka tarafinda kurulmus
bijytik bir fukara mahallesidir. Sabaha karst

biitiin Alandag riya gorir. Burada, sadece,

bir geng kizla bir lagimcirun riyasimi okyyacaksiniz.

Biri bir koca goriir riyasinda:

Yiiz lira maagh kibar bir adam.
Evlenir, sehre tasiurlar.
Mektuplar gelir adreslerine:

Sen Yuva apartmani, bodrum katl.

Kutu gibi bir dairede otururlar.
Ne camagira gidilir arak, ne cam silmeye;
Bulastksa kendi bulasiklan.

Cocuklart olur, nur topu gibi;

Elden diisme bir araba satin alinir.
Kizilay Bahgesi’ne gidilir sabahlan,
Kumda oynasin diye kiiciik Yilmaz,
Kibar ¢ocuklar gibi.

Lagamcimin hamam rijyasidir

Rijyalann en giizeli.

Uzanir yatar gébektasina;

Tellaklar gelip dizilir yanibagina.

Biri su déker,

Biri sabunlar.

Elinde kese stra bekler biri.

Yeni miisteriler girerken igeri,

Lagamct,

Pamuklar gibi ctkar disar.
(Yenisi)
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ISTANBUL'U DINLIYORUM

Istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali;
Once hafiften bir riizgar esiyor;

Yavas yavas sallaniyor

Yapraklar, agaglarda;

Uzaklarda, ¢ok uzaklarda,

Sucularin hig durmayan gingiraklar,
Istanbul’u dinliyorum, gézlerim kapal.

Istanbul’u dinliyorum, gézlerim kapali;
Kuglar gegiyor, derken;

Yiikseklerden, siiri siird, ciglik cighk.
A8lar gekiliyor dalyanlarda;

Bir kadinin syya degiyor qyaklari;
Istanbul’u dinliyorum, gézlerim kapall.

(Karst)

KUYRUKLU SIiR

Uyusamayiz yollarimiz aqyn

Sen cigercinin kedisi, ben sokak kedist;
Senin yiyecegin kalayll kapta;
Benimki aslan agzinda;

Sen ask rijyast goriirstin, ben kemik.

Ama seninki de kolay degil, kardesim;
Kolgy degil hani,
Badyle kyyruk sallamak Tanninin giini.
(Son Siirler)

DELIKLI SR

Cep delik, cepken delik,
Kol delik, mintan delik,
Yen delik, kaftan delik,
Kevgir misin be kardeslik!

(Son Siirler)
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OKTAY RiFAT (HOROZCU)
(1914 - 1988)

Cumbhuriyet donemi gair ve yazarlarindan, ozellikle Tiirk Dil Ku-
rumu’nda etkinlik gostermis bulunan Samih Rifat'm o§ludur. Babas:
Trabzon Valisi iken orada do§an Oktay Rifat (1914), Ankara’da Erkek
Lisesi'ni (1932) ve Hukuk Fakiiltesi'ni bitirdi (1936). Maliye Bakanh-
§i'nca Fransa'ya gonderildi. Ug yil Paris Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nde
okudu. Ikinci Diinya Savag: nedeniyle doktorasim tamamlayamadan o R
yurda dondii (1940). Basm-Yaym Genel Miidiirliiii nde gorev ald: (1943). Sonra Ankara ve Istanbul'da
avikatlik yapt. 1961 yilinda bagladi§r DDY Avukath§t'ndan 1973 yilinda emekli oldu.

18 Nisan 1988'de Istanbul'da dldii.

‘Bana Kalirsa, siirin bir ayagr toplumda, bir ayag Kisinin
igindedir. Her ozan topluma mal olan, baska bir deyimle, nesnel-
lesen siirle ilgili Kural, ilke ve diisiinceleri bilmek ve dgrenmek.
zorundadir. Ozan, baska ozanlardan Kendine, Kendinden baska
ozanlara gide gele piser ve olgunlasir. Ozamin Kendine vartst Ko-
lay olmaz. Uzun yoldur bu.lV)

Oktay RIFAT
CEVRESI-KIiSILIGi-GOR{USLERI

Turk Dil Kurumu’nun kurucusu ve ilk bagkani Samih Rifat, Kurtulus Savasi
yillarinin ve
Yasl gittim gen geldim,
Ac koynunu ben geldim
Bana bir yudum su ver
Cok uzak yerden geldim
dizelerinin sairidir.

Samih Rifat Trabzon Valisi iken diinyaya gelen Oktay Rifat, “Kalabalik ve hep-
si de kulttirld, yabanct dil bilir bir ev icinde edebiyat ve siir terbiyesi almus, basta
babasi olmak (izere agabeyi ve ablalarindan cok sey dgrenmis, ortackul ve lise 6g-
reniminde iken arkadaslarn arasinda kolayca kendini géstermis, irsi diyebilecegi-
miz bir kabiliyetle siirler yazmaya baslanmustir.” ()

(1) Yusufquk d. Nisan 1979.
(2) Baki Stha Ediboglu, Bizim Kusak, 1968.
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Oktay Rifat'in ortaokul siniflarinda Orhan Veli Kanik’la baslayan arkadasligi,
onun dlimine degdin siirer. Melih Cevdet Anday’in da katildigi bu arkadashgin
dnemli yani, kuskusuz, kalem arkadaghgidir:

KUS VE BALAT

Kusgu amcal

Bizim kusumuz da var,
Agdacimiz da.

Sen bize bulut ver sade
Yiiz paralik.

(O. Rifat - O. Veli)

Orhan Burian, siirlerine bakarak, bu {i¢ arkadasin “insan” karsisindaki tavirla-
rint soyle dzetliyor:(1)

“Orhan Veli Kantk, insanteki olarak insanla gitikce daha cok ilgi-
leniyormus. Hepsinin basinda, eskiden beri kendi kendisi vardi; za-
manla ona, hicbiri de soyutlugunu kaybetmeyen kadin, erkek, cocuk
tanudiklar ve “bir hikdyemsi” gibi seyler katild..

Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday, béyle belirli kisilere degil de,
onlann insan (yani yerytziinde birtalum haklann sahibi) olarak
uyandirdiklan dlstincelerle ilgileniyorlar...”

Oktay Rifat'in arkadaslariyla lisede baslayarak Garip'te ve Yaprak’ta siiren or-
tak yanlan ve kisiligi 1950’lerden sonra yeni arayiglara girer. Onun siirsel editimin-
de, arkadaslan gibi, Fransiz sairlerinin etkisi de séz konusudur. “En bedendikleri”
sorusu karsisinda Oktay Rifat, sunlan sdylemektedir:(2)

“Sevdigim ozanlart soruyorsunuz. Eskidendi o. Sevdigim, cok
sevdigim ozanlar vardt. Etegine yapistigim, her dizesini ayrt bir saskin-
likla okudugum ustalar eksik olmazd: gengligimde. Ne yalan séyleye-
yim, Fransiz ozanlaryd: bunlar. ilk géniil verdigim usta Baudelaire'dir.
Rimbaud, Verlaine de yan tannlardi benim i¢in. Mallarmé’ye yaktn za-
manlara dek yanasmadim. Sonradan ¢ok sevdim o ozant. Arkadan
Supervielle, daha sonra Eluard. Bu arada, toplumsal taslama alanin-
da, deyislerinden yararlandigim Prévert. Ama bilirdim Prévert’in 6yle
iri kiyim bir ozan olmadigint. Sonra giin geldi, bilyt bozuldu. Bir diis
miydi o hayranliklar, o sevgiler diye diisiinmeye bagladim...”

Yaprak’ta gikan “Sairin Kisiligi” adh yazisinda:(3)

“Ben kendi hesabima birtakim ruhcu, Allahct sairlerin siirlerine
katlanamiyorum. Siirini okudugum sairin mutlaka ileri bir insan olma-
sint istiyorum.

(1) Orhan Burian, Denemeler Elestiriler, 1964.
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 20 Nisan 1973.
(3) Yaprak d. 1 Subat 1949.
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Siirin glizelligi séylenisinden geliyor. Dogru sbze ne denir! Ama is
bu kadarla bitmiyor. Siirin arkastinda birini ariyor gbzlerimiz, miisterek
derdimizi dert bilen, bizi bu dertten kurtarmak igin ¢urpinan birini.”

diyen Oktay Rifat, Yaprak’in baska sayilarinda da su gorisleri ileri siirtiyor:

“Sanatin ilkesi giizeli bulmakmus, gizel sekiller yaratmakmus. Ne-
reden c¢tkti? Kim demis? Sanat eseri insanogluna yaragstr bir haysiyet ta-
stdidu, (izerine aldidu isi bagsardigt zaman gtizel olur. Yoksa yalniz bir gu-
zellik tutturup giderse aklt basinda okuyucuda, en az, bir tiksinti uyan-
dinr. Tarih bunun érnekleriyle dolu. Bir sey anlatan, bir sey inceleyen,
distinceye bir aydinltk getiren, kisacast glzellikten baska kaygtlar
olan eserlerin yaninda, sadece gtizel kaygisiyla kurulmus eserlerin na-
sul bayagt bir yosmalidga diistliklerini hepimiz biliriz...” (15 Mart 1950)

“Sair ister istemez bir distin(ir olmak zorundadir, hem de ileriyi
goren bir dlistnir. Yoksa geri distincelerle yogurulmus kafa siire fay-
da yerine zarar verir. Bu, sairin sadece bir dusiiniir olmastnt istemek
degildir. Elbette ki, bir siir sanati, bu siir sanatinin da kendine gére bir
dlzeni vardu. Ama bu ddzen, kéainat anlayisimiza, diinya goériisiimdi-
ze gore ayarlanacag icindir ki her seyden 6nce, sairin bir digintir ol-
mastnt gerekctirir. Gelgelelim bu o kadar kolay bir is degildir...” (15 Su-
bat 1949)

Oktaf Rifat, 1956 yilinda “Per¢emli Sokak” adli siir kitabini yayimlar. Kendin-
ce, Garip siirindeki uygulamalarindan bagka bir ydne dénmds; tkinci Yeni'yi baglat-
mistir.

Bu konudaki yorumlamay, ustiinde arastirma yapmis olan Asim Bezirci'ye
birakmak yerinde olacaktir:(1)

“fkinci Yeni, Oktay Rifat'in da nitelendirdigi gibi, genellikle ‘dii-
stinden yoksun, tutarsiz bir hareket’ti. Hicbir zaman tam bir ‘akim’ ol-
madt. Bilingli bir toplulukga, belirli bir tarihte, sistemli bir bildiriyle or-
taya ctkmadt. Cesitli sairlerin bireysel cabalaryla ucun ucun, ayr ay-
rt olustu, gitgide ortam baz ézelliklere kavugtu. Bundan dolayt, onu,
bir tek éncilye ya da triine indirgemek uygun olmaz. Ancak, belirli
toplumsal ve sanatsal kosullar altinda, Birinci Yeni’ye karst, baska bir
siiri arayip deneyen kimi sairlerden soz edilebilir. 1945°te tohumdlart ati-
lan bu siire, 1956°da ‘Ikinci Yeni’ ad: verilir.

Cemal Stireya, lthan Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar ve Ece Ay-
han’in Ikinci Yeni'ye yol acan ilk siirleri 1954 Mayis’indan 1956 Arali-
gina, yani Percemli Sokak’in ¢tkisina kadar, Yeditepe, Yenilik ve Pa-
zar Postast dergilerinde goriiliir...”

Daha sonra, Ikinci Yeni sairlerinden olan ithan Berk,(2) “Oktay Rifat’in sertive-
ni yeni bir sertiven kendisi i¢in, bizim igin de yeni, bati i¢inse eski bir seriiven, bi-

(1) Yazko Edebiyat d. Temmuz 1981.
(2) agd.
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liyorsunuz. Oktay Rifat adlandirmuyor ama bunun hicbir dnemi yok, Strrealisme
(gercekistiicilitk) bunun adt.” diyor.

Gergekten Oktay Rifat bu akimla yakindan ilgilenmis; gok sonraki yillarda da
olsa bu konuda yazdidt bir yazida (Yazko Edebiyat d. Nisan 1981) yeterli agikla-
malarda bulunmus; ancak bu acgiklamalarnyla kendi siirleri arasinda bir baglanti
kurmamustir.

Cemal Sureya, Sapkam Dolu Cicek’te Oktay Rifat'in sair kisiligini gizerken, su
noktalara dedinmektedir:

“Garip’le belirli ¢tkis noktastna kavusan ilk dénem siirleri, tuhaf-
lik sevgisini gitgide gercegin dis cizgileriyle degismeye basliyor. Yasa-
yip Olmek ve Avarelik Ustiine Siirler’de duruluyor; kiicitk adamin
ruh hallerinde ve durumlarinda aynntilar ariyor. Sonra da baytik bir
hizla toplumcu bir yénsemeye giriyor.” (s.97)

“Karga ile Tilki'ye Yeditepe siir 6dLilii verildikten sonra bir dergi-
de kendisiyle yaptlan konusmada, siiri ‘toplum dertlerine care arayan’
bir ugras olarak tanumliyor (1955).” (s.99)

“Yaprak dergisindeki siirlerde bu yénseme (dUistince siirine gegis)
gtc kazanmustin. Oktay Rifat bu yillarda Sabahattin Eytiboglu’'nun
onerdigi ‘halk olarak sanat’ formdiiltiniin gevresindedir éblir arkadasla-
rt gibi. Ancak, sanirtm bu formiilii en stkistk bulunan sair de o olmus-
tu.” (s.100)

“Orhan Veli 6ldlkten sonra, Yeditepe dergisinde yayimladigt siir-
lerde Oktay Rifat'in ikili bir tutum icinde oldugunu gériiyoruz. ‘Halk
olarak sanat’ formiliinden bir ¢tkma, bir sapma (bir ¢tkis degil) yapa-
rak halk deyimlerinden, folklor 6gelerinden yararlanwyor, bir yerde on-
larla kuruyor siirini (Karga ile Tilki, Fadik ile Kiz); bazi calismalarinda
ise entellektiiel bir yerden yakaliyor onu; bir Desnos duyarligint, bir
Eluard yalinligint bitistiren bir tavurla...” (s.100)

“1955'te siiri en katt anlamda tarumlamaktan biiyiik bir tat duy-
duktan hemen sonra, 1956°da, Percemli Sokak’in 6nséziinii yazmaya
Oktay Rifat’ iten nedenler neler olabilirdi? Siirinin gelisim stirecinden
bunun bir kanttint gésterebilir miyiz? Kolay bir sey degil bu... Surast
belli ki, Oktay Rifat’'in insan anlayisinda, diinya gériisiinde, siyasal
dustincelerinde bir degisiklik meydana gelmis degildir. Gergege bagli-
dir yine. Toplumcudur yine. Ama gergege bir de baska yerlerden bak-
mak istemekte, yani bir bicim arastirmastnin gereksinimini duymalk-
tadir...” (s.105)

Anlasiliyor ki Oktay Rifat’in yeniliklerde siir arayisi, kisiliginin énemli bir yani;
kisilik degistirmesi degil.
Kendisi de sdyle diyor:(*)
“Ruhbilimciler kisiligin ¢ok kiiclik yasta olustugunu séylerler.
Demek tas catlasa bir yastan sonra ruh yapist degismez. Giz filan de-

(*) Yazko Edebiyat d. Subat 1981.
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gildir bu. Reverdy’den aktardigim timceler de belirliyor bunu. Bu oza-
nin baska bir séziinil aktarayim size: ‘Ozan, tohumu, bulundugunu
sandigin yerde aryorsan, bulamayacaksin demektir. Sen kendinin to-
humusun, baskalarinin tohumu sana yaramaz.”

Oktay Rifat'in yanm ylzyillik yazinsal yagaminda olugsan gériglerini degisik
yayin organlarinda bulmak olanag: vardi. Bunlar arasinda, ¢énemli olanlarindan
birkaginm soyle siralayabiliriz:

“Gtizel bir siirin, bir musrain kelimelerini manay: bozmayacak se-
kilde degistirelim, mana bozulmaz ama siir tilssmi yok oluverir... He-
men suractkta sunu séyleyeyim ki bu deneme dogru olamaz. Mana
kelime istifinin disinda bir nesne degildir. Kelime istifine stk stkiya
baglidir. Yapilan denemede kelimeler degistirilirken mana da degistiri-
liyor. ‘Ahmet geldi’ séztiyle ‘geldi Ahmet’ séztiniin manalan ayndur..”
(Yeditepe d. 1 Ekim 1952)

“Siirde muhtevanun sairin katinda geregi kadar saygt gbérmesi, si-
irimizin yiiztini iyiden iyiye ak edecek gibi geliyor bana. Siirimiz bir
oyun olmaktan ¢tkacak... flkiin muhteva ustiinde durmak, alismadigt-
muz, bilmedigimiz yeni sekiller bulmamiza yarayacak. Sairlerimiz din-
ya isleriyle, halkla, halkin gidisiyle daha vukuflu, daha etraflt bir se-
kilde ilgilenecekler. Halkla sair arastndaki ugurum kapanacak.” (Yedi-
tepe d. 15 Ekim 1952).

“Sanatcilarnimiza ok igler distiyor. Perisan bir halk gogunlugu
karsisinda sanat sanat iindir, gibi bir maval tutturarak eli kolu bagl
durmak, namuslu bir vatandasa yarasmaz... Vatandasg ve sanatgt sifat-
larint birbirinden ayirmaya kalkan kafa eski kafadur... Sanatginin top-
lum hizmetinde suurla calismast gerekir. Yoksa calismast verimli ol-
maktan cikar ki, bunu, memleketini seven bir sanatgt isteyemez. " (Var-
lik d. 1 Kastm 1949)

“Siir, toplumun gostergesidir. Toplum diriligini yitirmedikge siir
susmaz. Alisveris de gerekli. Bati killtiirt kargisindaki utangag ve kor-
kak tutumumuzu bir an énce yenmeliyiz. Hala égrenecek gok sey var.
Bir toplumdan bir ya da iki ozan gikar topu topu. Bu da yeter de artar
bile. Gerisi edebiyat memurudur. Hasim'in deyimigle. Umutluyum,
cok umutluyum.” (Yazko Edebiyat d. Subat 1981)

“Hiimanizmaya dayali, halka déniik bir ulusal egitim politikast
uygulandigi giin yetisecek sanat ve kaltir adamlarimizin verecekleri
riinler hem icte, hem dista ilgiyle karstlanacaktir...” (Milliyet Sanat
dergisi, 25 Ekim 1974)

(bk. Oktay Rifat Kitabi, YKY.)
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YAPITLARI

20. Yuzyil Turk Edebiyati, Yeniler Donemi'nin her dénemecindeki yenilik bay-
ragini tagiyanlar arasinda goérdigimiz Oktay Rifat, 1960'lara degin, siir tiiriinde
yapitlar yayimlamustir. Onu 1960'tan sonra oyun, 1970’ten sonra ise roman yaza-
ri olarak da izliyoruz. Turlerine ve tarih sirasina gére bu yapitlan goyle siralayabili-
riz:

Siirleri: Garip (Orhan Veli Kanik ve Melih Cevdet Anday’la birlikte) (1941), Gii-
zelleme, Yasayip Olmek, Ask ve Avarelik Ustiine Siirler (1945), Asag: Yukart
(1952), Karga ile Tilki (1955 Yeditepe Siir Armagani) (1954), Percemli Sokak
(1956), Astk Merdiveni (1958), Elleri Var Ozgiirliigiin (1966), Siirler (1970 TDK
Siir Armagani) (1969), Yeni Siirler (1973), Cobanu! Siirler (1976), Bir Cigara Ici-
mi (1980 Sedat Simavi Vakfi Oduili) (1979), Elifli (1980), Denize Dogru Konusma
(1982), Dilsiz ve Giplak (1984 Behget Necatigil Siir Oduli), Koca Bir Yaz (1987)

Oyunlar: 1961 — Birtakim insanlar. 1960'ta oynand.
1966 — Kadinlar Arasinda. 1948'de oynand..
Oyun iginde Oyun (basiimadi). 1949'da oynand..
Atlar ve Filler (basilmadi). 1962’de oynand..
Cil Horoz (basilmadi). 1988'de oynandi.
Zabit Fatma’nin Kuzusu (basilmadi). 1965'te oynand.
Yagmur Sikintist (basilimadi). 1969/70'te oynandi.
(TRT Basan Odiilii ile Sanatseverler Dernegi'nce “Yilin En Iyi Oyunu”
olarak degerlendirildi.)
Dirlik Diizenlik (basilmadi). 1975'te oynand:.

Romanlari: Bir Kadinin Penceresinden (1976), Danaburnu (1981 Mandara-
I Roman Oduli) (1980), Bay Lear (1982)

Duizyazilan: Siir Konusmast (1992)

Garip ortakligindan sonra yayimladig: Yasayp Olmek, Ask ve Avarelik ds-
tiine Siirler'inin birinci bélimiinde bigimsel dzgtirligl stirdiren Oktay Rifat, yasa-
ma sevinci, insanlar, doga, savas, 6lim, avarelik, anilar vb. temalar dile getirmek-
te; ikinci bélimde ise, 10-151i 8lgli ve gogunlukla “abba” dizeninde, uyakli dért-
laklerden olusan siirleriyle gesitli tema ve imgeleri dile getirmektedir. Cemal Siire-
ya'nin deyisiyle, “Gunubirlik yasamantn i¢indeki kiiciik, giincel durumlara énce-
lik tantmaktadur.”(1)

Halk siirinden ve folklordan yararlanip esinlendigi Glizellemeler'den sonra ya-
yimlanan Asagt Yukari, Orhan Burian'in degerlendirmesiyle,(2) “Hayatin gidisin
begenmeyen, darda olanlara aciyan, kendini dlsiinenlere icerleyen; tekerleme ve
allégorie yoluyla sbyleyen” siirleri kapsar.

Cemal Sureya da, adi gegen kitabinda, Asagt Yukart ve Karga ile Tilki icin
sunlar séylliyor:

“Bir Desmos duyarligint, bir Eluard yalinligina bitistiren... Tiirk si-
irinin képugtint, Turkge'nin doruklarint meydana getiren... Ikili gelis-

(1) Cemal Sureya, Sapkam Dolu Cicekle, 1976.
(2) Orhan Burian, Denemeler Elestiriler, 1964.
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me... Oktay Rifat, Jacque Prévert’in girisimini yansitan yeni bir yolu
deniyordu... Ancak halk deyimlerini, folklor égelerini, oldugu gibi, bu-
ytik bloklar halinde yerlestiriyordu...”

Bir yandan da, Yaprak'ta stirdiiriilen, sanat halk ve toplum yararna uygula-
ma Gabasindadir Oktay Rifat:

Karga bakar ki ta kendisi

Su kirk yillik peynir hikayesi
Peynir hikayesindeki agizlarin
Baska tarlasi

Gelgelelim
Ey yarani memduhu sefa
Biz haberi baska yerden verelim

Lamartine caddesinde Dursun Aga
Bir hosgluk var Gstiinde bugiin

Dursun Aga’nin

Biraz bas: agnyor

Biraz da para sikintisi var hani

Biraz da yoksulluk ne de olsa

Biraz da kan dirillisi

Hepsinden biraz biraz

On iki nifuslar iki géz hanede
Kocakar inmeli

Kiigik kizi ddverler eviathk durdugu evde
Bilylik oglanin parmakiarini makine kapti
Ortanca kizi soysuzun biri gebeledi
Ananin gamasirdan tirnaklarn dokdlar
Kigiik oglani sitma tutar

Cocuk ustiine gocuk dogurur gelin
Su ise bakin

Daha gecende

Birini kor ettiler mahallede

Kaza olmasin kaza

Gortinmez kaza

Otekiler yalin ayak basi kabak

Toz toprak iginde

Herneyse Dursun Ada

Elinde bir somun ekmek

iki sokum peynir

Kése basindan gikagelir

Bakar ki agag

Firsat bu firsat
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Adanin peyniriyle isler tamam

Elpence divan

Yerden kandilli selam

Karsilar Dursuncugu kése basindan
Oooo merhaba agamiz efendimiz beyimiz
Temel diredimiz temel givimiz
Kirvemiz sagdicimiz enistemiz
Ne zamandir yolunuzu kollarim
Kollanim simendifer yollarim
Diz kapaklarim kiip kapaklarim
Omuz baslarim samur saglarim
Merhaba merhaba merhaba
Merhaba Dursun Aga
Eger seyransa tesrifinize sebep
Iste g cifte kayik iskelede &made
Binip gekiverelim Saadabad’e
Nerde dilerseniz orda taam edelim
ister yogurtlu kebap
ister doner yiyelim.

Kaptid! gibi agag peyniri
Karganin agzina sokar
Karga gak der

Peynir diser

Tilki de kapar

Raviyani ahbar, miinakalani asar rivayet ederler kim,
tilki peyniri oldugu gibi yutmamis. Ne hikmetse, cik
kadarini yine kargaya sunmus.

Bye bye (Karga ile Tilki'den)

1954’ten sonra Birinci Yeni'nin “siirsellik ve agiklik” anlayigsina tepki olarak
baslayan kimi siir denemelerine Oktay Rifat da “katiima” yoluna girer. Percemli
Sokak adli kitap sanki bu amagla yayimlanmistir. Kitabin igindeki bir agiklamada:
“Bir dilin kelimeleri birer isaret olarak gergegi géziimlziin 6niine getirmekle 6dev-
lidir... Bir dili kullanmak, kelimelerin bizde uyandirdigr gériinttlerin (image, hayal)
yardimiyla bir sey anlatmak demektir. O seye anlam diyoruz... Bir séziin gézimii-
zUn online gelen gorintlsi, olabilecek bir seyse anlamsiz deriz. ‘Ahmet disti’ s6-
zinln bir anlami vardir, gink(i Ahmet disebilir. ‘Lambanin saclan islak’ séziiniin
bir anlami yoktur, giinki lambanin sagt olmaz. Bir kelime sanati, bu yiizden bir g6-
riintli sanati olan siirin sadece olabilecek goériintilere baglanmasini istenemeyece-
dinden anlamla da kalmasi istenemez.” diyen Oktay Rifat'in, 6zgir bigimli, imge-
lerden ve bilingaltindan yararlandidi siirleriyle birtakim saskinlik ve ¢agrnisimlar ya-
rattigi gorilir:
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—Vl—

Raf raf atlara karsi

Giines kokulu kiz

Aslanlara yedirir gocuklugunu
Gozuni orten kumlarin
Boyunu asan sazlarin iginden

— XIV —

Doékilir asmalarin kurnasindan
Ot sach tiziim gibi
Yesil papaganiann kani

Percemli Sokak'taki siirleri inceleyen Sabahattin Teoman, Oktay Rifat’in bu
yaptiginin bir yenilik olmadigini ileri stirerek sunlar yaziyor:(1)

“Eski yazarlarin da ‘bir maksad: daha kuvvetli anlatmak igin’ teg-
bih, istiare, mecaz hiinerlerini kullandtklarini, kendisinin érnegin mis
kokulu gtivercinler, gtkinlt bulutlar, insan gézli kediler, yalinayak ay-
lar, kuzular gibi bulutlar, kitap kitap sehirler, gilvercin kanadt gibi dis-
ler, lokma lokma adaglar, damlart dograyan makas, raflardaki atlar’ina
karsilik onlarin da kederli meuvsimleri, kelimesiz vedalarn, hayali
heyhatlari, gayyai vicutlan, karanlik beyazlari, bagtanbaga bahar
olan kafileleri, ahlarindan yanan bulutlar, hiinglr hitngir gilmeleri
vardtr.

Bizden 6ncekilerin yaptiklanni unutur da her yaptigimiza bizimle
baslamus goézti ile bakarsak bunun sonu neye varir?

Durum bu olunca, Bay Oktay Rifat, Orhan Veli ile beraber kacti-
gi, onlarnn edebiyatinda gtilling olan ‘sairanelik’ o dlayu vala ile dén-
mis demek olmuyor mu?”

Suut Kemal Yetkin de bir yazisinda:(2)
“Anlagilan Bay Oktay Rifat, Breton’u ve emekli gergeklisticiileri
6rnek almus, bir de bu yolda yazayim dernis.” elestirisini getiriyor.
Oktay Rifat ise, bu elestirilere ézetle su yanti veriyor:(3)

“Bu giirler bana zembille gékten indi demiyorum, bunlann Ustiin-
de hicbir sairin etkisi olmadigini iddia edecek kadar da alik degilim...”

(1) Varlik d. 15 Mart 1957.
(2) Varlik d. 15 Mayis 1957.
(3) Varlik d. 15 Haziran 1957.
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Aradan uzun bir stre gegmistir. 1966’da Elleri Var ézgiirll'igiin yayimlanir. Bir
bakima hak edilen ézgtirliiklerin elde edilmesi 6zlemini dile getiren bu yapitta mito-
logya ve Homeros'tan esinlenilir, yeni bir “diizyazi-giir” (mensur-siir) bigimindeki
Agamemnon’larda, Yedi Dagin Ardindaki’nde, Yakaricilarda: giizellikler, acimasiz-
liklar, gligstiz kalmalar, savagim ve eylem gagrlari, dogurganlik ve bereket dzgurli-
gl temalan islenir. Ozgﬁr yada 11, 12, 13'lG, uyaksiz beslik, altiik boéliiklerden (ki-
talardan) olusan siirler ise, gesitli duygu, dusiince, goriintii ve imgeleri igerir.

1970 yilinda TDK Siir Armadar alan Siirler, 1969 yiinda yayimlanmistir. Ra-
uf Mutluay, Cumbhuriyet’in “Edebiyat Sohbetleri’nde (25 Aralik 1973), Siirler ve Ye-
ni Siirler adh kitaplarla ilgili olarak sunlara deginiyor: “Ttirk Dil Kurumu siir dddilii-
ni kazanan ‘Siirler’ eseri... Hepsi Yeni Dergi’de yayimlanmus o driinler, dergide ¢t-
kis strasina gére dizilmisti kitapta. Bicim dikkatleri icinde baglasim (enjambement)
olanaklarinin ustaca kullanimu, dil olgunlugu, doga seuvgisi, bir de orta yaslar sint-
rninda duyulan o anlatilmaz hiiziin, zaman korkusu énde geliyordu. Son kitabim
bana yeni bir sentez gibi gériinilyor. Buna eski Yunan ve Latin siirinin etkisini de
ekleyebilirsiniz.” diyordu Oktay Rifat. Bana gére ise, dliim korkusuyla ge¢mis za-
manlar ézlemi, yasama glizellikleriyle buginiinii tatma deneyleri yanyanaydi.

Yeni Siirler’in ilk bolimi (Sen Yalnizliginda) elli siir, kisah uzunlu gesitlemeler-
le ‘Siirler’ ddneminin dogal bir uzantisi...

Kitabin ikinci bélimiindeki siirler (Dagin Orda, 36 siir), yaraticisinin hep bi-
yuk harfle yazmaya dikkat ettigi ‘Zaman Siirleri’ diye adlandirilabilir. Yokluk korku-
su agir basar...”

Oktay Rifat’in Cobarnul Siirler’i, doda, kirsal yore ve insan iligkisiyle doga kar-
sisindaki duygulan dile getiren (pastoral) siirlerdir. Mehmet H. Dogan bu siirlerin
yayimlanmas) {izerine sunlar yaziyor:(*)

“Cobanul Siirler’in doga siirleri oldugu, doga karsisinda duygula-
rumlarin yogunlastigr séylendi bu siirlerde. Bu savda, Oktay Rifat'in,
buttin siirlerinde oldugu gibi ‘Cobarul Siirler’de de bulunan bir ézelligi
unutuluyor gibime geliyor. Oktay Rifat, dogayt hi¢bir zaman insandan
soyutlamaz. Insan ve evresi dogayla igicedir Oktay Rifat’ta. Doga icin-
deki insanin yasamiyla davranisi, devinimiyle bir anlam kazanir. Co-
banul Siirler’'de de kdy ve kasaba, insaniyla (bakkali, kasabi, berberi,
camasir ytkayani, gurbete gideni, irgati... vb), tirkiileriyle, mezartas-
lanyla, hayvanlanyla doganin iginde, onunla birlikte yasamdan Slu-
me, 6ltimden yasama devamlt bir devinim icinde veriliyor...

Bu nedenle ‘Cobanul Siirler’i, adina karsin, salt doda siirleri saya-
muyorum ben. K6y ve kasabanin dogasal, cevresel gérintimtyle bir-
likte kéy insani da gergekgi, toplumsal durumlarindan soyutlanma-
dan verilir...”

Codu kitaplan iki bélimden olusan Oktay Rifat'in Bir Cigara igimi adl kita-
bindaki birinci bélimdi, yalnizlik, yoksulluk, unutulmusluk, mutsuzluk, ézlem gibi
konular; gokluk sigaradan alinan bir soluk kisaligindaki siirler olusturur. ikinci bé-

(*) Milliyet Sanat Dergisi, 4 Mart 1977.
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Iim ise, imgeler ve géruntiler kargisindaki disiinceleri ve olaylari dile getiren
uzun dizeli diizyazi-siirlerdir. Eliflinin de birinci bélimi 6lqllta uyakli, kimisi sone
bigiminde; ikinci bolimii ise yine uzun dizeli, kirsaldan ya da kiy1 yérelerinden ve-
rilen géruntill siirlerden olugsmaktadir.

Ramis Dara, onun siirlerini dederlendirirken bu iki kitabindan séyle séz edi-
yor:(1)

“Ben, Bir Cigara Icimi'yle ardindan yayimlanan —simdilik—
son kitap Elifli i¢in, doga igindeki bir yalnizin ya da yalmizligin tirli
durumlarn demeyi uygun buluyorum. Kendine mi bakiyor Oktay Rifat
surekli? Degil. Bunu demek istemiyorum. O, kendine egildigi siirlerde
bile distadir, distan bakmaktadir. Ice (6znele) disandan (nesnel) bak-
mak. Ozellikle sectigi 6zne ya da nesne de kendi degil zaten...”

Oktay Rifat, “Siiri akisinda keyfine birakmak, bana en aktlci yol olarak géri-
niyor” diyor, Koca Bir Yaz adl kitabinin arka kapagdinda. Bu yapitta, gercekten gi-
ir, artik kendi akigina birakilmigtir: Biitinayle bigimsel ézgtirlik... Temalardan ige-
rige yansiyan gesitlilik... Her yoreden, her telden, anhk, glincel ya da tarihsel...
Agik, anlasilir ya da yan anlasilir dizeler...

Enver Ercan’la(?) yaptigi sdyleside Koca Bir Yaz'\n Garip Dénemi siirlerini an-
diran yaniyla ilgili bir sorusuna Oktay Rifat'in yamti sdyle:

“Bu benzerlik, iki égeden kaynaklaniyor. Birincisi bu siirleri be-
nim yazms olmam. Ozan, teknigini istedigi kadar degistirsin, yine de
kendisi kaliyor. Eluard’in ilging bir denemesi var. Kalan mtisveddeler-
den anladigimuza gére Eluard, baska bir adla, yazdiklarina hi¢ benze-
meyen tiirden siirler yazmak istemis. Bakwyoruz degisik bir anlatim,
ama yine de Eluard. Diyecegim yeni siirimin Garip Dénemi siirlerine
benzemesi dogal. Benzeyisin ikinci égesi dilden kaynaklaniyor. Bili-
yorsunuz, Hasim’'den bu yana stirtip gelen bir siir dili anlaytst var. Bu
anlayisa gére, siir dili ne Tiirkce, ne Fransizca, ne Arapga’dr. Siircedir.
Anlatmak istemez, duyurur. Benim bu diisiinceye katildigim zaman-
lar oldu. Ama bu kitabimla, tiimiyle olmasa da, buna karst ¢tktigim
dogrudur. Bu kitaptaki dilim Tilrkge’dir ve istanbul agzidir. Siirce de-
gil, halkin kendi diliyle sesleniyorum okura.

... Kitabin en 6nemli ézelligi, kestirme soylemek. Séylenmek iste-
nilene bu kisa yoldan, stisstiz ve gdsterissiz bir bicemle ulasmak szl
sakinarak kullanmak; bol keseden harcamamak da diyebiliriz buna.
Bu haliyle Koca Bir Yaz elestirel bir tutumla cticiyor piyasaya. Siir pi-
yasastna bakarsaniz iki tiir siir var: ya arabesk, ya bilmece. Bu kitap
her iki tutuma da karst. Hersey ¢ok acik ve kisa.”

Oktay Rifat'in en gok etkinlik gésterdigi siir tiirli yaninda oyuna da énem ver-
digi gorulir. Cogu sahneye konuldugu halde basilmayan yapitlar disinda iki oyu-
nu basiimuisgtir.

(1) Tark dili d. Mart 1982,
(2) Glnes g. 22 Kasim 1987.
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1948’de oynanan Kadinlar Arasinda adh yapitinda, mirasyedi bir pasa oglu-
nun yoksul biraktig: ailesinin, sigindiklar: eski bir evde yasayislari ve gelen konuk-
larin ev sahibini kandirmalari sonucu oradan ayrilmak zorunda kalmalan oykiile-
nir.

Yalniz 1949 yilinda sahneye konulmus olan Oyun icinde Oyun’la ilgili olarak
Oktay Rifat, konusunu ve tiplerini Karagéz ve Ortaoyunu’ndan aldigini ve bu oyu-
nun “tiyatroyu halka indirmek icin yaptlmus bir gayret” oldugunu séyler.(1)

1960’ta sahneye konulan Bir Takim Insanlar yorumlayan Niyazi Aki sunla-
r belirtiyor:(2)

“Bu eserde goriislerimiz, yalniz giinlitk yasantinin sert kabugun-
da kalmaz; bu kabuk yer yer ¢atlar ve iskeleden gecenlerin hayatlar-
nt izleyecegimiz, sehrin hayatina bakabilecegimiz araliklar buraktr. Ay-
rt isleri, ayrn egitim ve seviyeleri olan, hatta aynt zamanlara bagl in-
sanlart gérir, kendi kendileri iizerine ve hayata dair yargilarint 6greni-
riz...”

1962'de oynanan Atlar ve Filler iginse, Zihni Kiiglimen, Oktay Rifat’in insan-
larin ig evrenini editmek istedigini, ancak tiyatro bakimindan aksamalarla dolu ol-
dugunu ileri sirmektedir.(3)

Romanlarina gelince; Selim ileri’nin Bir Kadinin Penceresinden ve Danabur-
nu adh iki romantyla ilgili tanitmasi kisaca gdyle:(4)

“llkc romantnda gtindelik hayatimizin tekdiizeligi tizerinde 6zellik-
le duruyor, tlkenin biiytik ¢alkantilan arasinda bir ev kadinintn o hig
degismez gbriinen yasamastnin hangi derin, kéklii sorunlara da ya-
taklk ettigini belgeliyordu.

Béylelikle bireysel diinyantn sorunlari, toplumsal sorunlarla kay-
nastirilir Bir Kadinin Penceresinden’de...

Danaburnu da bes asagt bes yukart aynt sorunlara el atiyor. Fa-
kat Oktay Rifat, bu yeni romaninda, ¢ok diizlemliligi bir ana olayin
gevresinde, o olayla dogrudan dogruya degil, dolayli baglarn olan de-
Jisik katlardan kisilerin aktariimast tarzinda saglamayt deniyor. (slap
acisindan degilse de, uygulayim acgisindan Amerikan romaninin de-
gerli érneklerini cagnistiran bir tarz bu...”

Oktay Rifat’in “Latin Ozanlarindan Ceviriler” (1963), “Yunan Antologyast”
(1964) adh gevirileri de bulunmaktadir.

(1) Varlik d. 1 Kasim 1949,

(2) Niyaz1 Aki, Gagdas Tirk Tiyatrosuna Toplu Bakis, 1968.
(3) Varlik d. 1 Kasim 1949,

(4) Milliyet Sanat Dergisi, 15 Mayis 1981,
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YAZINSAL DEGERI

Bicimsel 6zelliklerden tema ve igerige; agik, anlagilir, halk tarzi ya da mito-
lojik benzerliklerden, atlamali, ¢agrnigimli, imgeli, soyut séyleyislere degin, say1-
s1z gesitlilik gosteren siirlerinde Oktay Rifat, (oyunlan ve romanlan igin de bu
s6z konusudur) sanki durmaksizin bir arayisin iginde, hep kendini yenilemeye
calisan ya da siirin her tiir ve bi¢imini denemeye ugragan bir sanatg: goriiniimiin-
dedir. Ne var ki bu ¢esitlilik genellikle ger¢eklerden, gézlemlerden kaynaklana-
rak duygu, diisiince ve imgelere yonelen niteliktedir; diis giiciinden, imgelem-
den degil. Onun, Daglarca gesitliliginden ayrilan yanlarindan biri de budur.

Bu gériiniisiiyle ve gergekten verdigi ugrasla, Oktay Rifat'in, yenilesen ede-
biyatimizdaki etkinligi yadsinamaz. Birinci Yeni, Ikinci Yeni, Halkg1 yéntem,
Toplumcu, soyut-anlamsiz siir, bat1 etkisindeki giir... Onun yapitlarinda 6rmekle-
rini bulabilir. _

Sanat¢1 yani, bu etkinligi yaninda ne oranda kalicidir? Bunu zaman, gelecek
caglar, kusaklar degerlendirecektir.

ELESTIRILER-YORUMLAR

Oktay Rifat, siirlerinin etkisi igin karsitlardan gok yardim bekliyor. Bu karsit-
lar, paradoxe gesidinden dislince aykinhklan degil de, sap derken saman demeye
getiren, mantiksizlik kiligs altindan da bizi sarip diirten sdz karsithklar:

Su zeytinyagli dolma
Yemek degil rezalet
Rezalet rezalet

Hiirriyet misavat adalet

Bunlarin gogunu desince, altlarinda, benzerinin ya da kaderi elinde kalan in-
sanogdlunun —yerine gére— yoksulluguna, zavalliidina, gigsiizligiine bir bas kal-
dirma bulmak miimkiin. Béyle ategle yazilanlar arasinda, bana kalirsa, (“Cocuk”,
“Ruhlar”, “Glizel” gibi) siir glkmayanlar var. Ama su da s6z gétirmez ki O.V. Ka-
nik'in dil kivrakligina bugiin en yaklasan O. Rifat’tir. Deyimleri, tekerlememsi s&z-
leri, siirimizde en glzel o kullaniyor. Bu dille, aklini degdil de génlini dinleyerek
yazdidi siirler birinci sinif geyler...

Orhan BURIAN
Denemeler Elegtiriler, 1964

Birkag yildir beni en gok dolduran, doyuran sair Oktay Rifat oluyor. Yillar bu
Ozll sairi yipratamadi. Onun kargalar, tilkiler tuzagindan kurtulup bilgelige, yani si-
irin kurumaz kaynadina varmig olmasi, beni gok sevindiriyor. Giintin egilimi bizi
kolaya ayartir; giin nedir, gin ufkun blyiikligiinde yatar. Oktay Rifat bunu anladi;
siirin uzun yizyillar boyu bir mecaz isi oldugunu, giincel ve glindelik yasantilarimi-
zin ancak mecaz potasinda sonraki zamanlar igin dayanikhlik kazanacagdini, polat
boyutlar kazanacadini biliyor. Siir, zamana, mecazla meydan okur. Mecaz denilen
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Tirkgesi bile henlz tek sézclkle verilemeyen bu gok yénlu hazineyi Oktay Rifat
comert usta badigliyor... Ornedin ‘Sokakta’ siiri. Ben o siiri, bir hafta égretmeni ol-
dugum her sinifta bir ders boyu agikladigimi, agtikga agildigimi, doldugumu hatir-
liyorum.

Behcet NECATIGIL
Milliyet Sanat dergisi, 3 Kasim 1972

Oktay Rifat, kelimelerle oynamakla beraber siir duygusu kuvvetli olan orijinal
bir sairdir. “Percemli Sokak™a, o, insana dinyay! yeni bir siki iginde gdsteren ve
derin diistinceler telkin eden misralar yaratmistir. Onun en biiylik meziyetlerinden
birisi, pesin, basmakalip fikirlerini siirine sokmayisi, yaraticihk kabiliyetini serbest-
ce kullanigidr.

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlitleri Il, 1965

Bes duyunun sairidir Oktay Rifat. {lk giirlerinde butiin biitine dyledir. Ben’in
dogdal gevre karsisinda bir yerde tansimaya doéntisen ilk saskinlidi igindedir. Alay-
dan ok seving iginde. Nesneleri en ¢ok seving uyandiran yanlariyla gérr, izlenim-
leri eksiltili (Elliptik) bir dille digar1 vurulur.

Oktay Rifat’in siirsel konjonktirii bliytik inip gikmalar gosteriyor. Her degisis
bir 6ncekinin bazi yonlerden tam tersiymis izlenimini uyandiriyor okurda. Yalniz
bunlarn kimlik degistirmeyle ilgisi yok. ilhan Berk gibi her degisiste bir dnceki dé-
nemini yadsimiyor, inkéar etmiyor. Ve, tuhaf bir sekilde (béyle diyebiliyorum), bas-
ta yadirgansa da, birbirinin tersi olarak belirmis dénemler ve bu dénemlerin Griin-
leri birbirine baglaniyor; ekiem yerleri o ters ¢ikis noktalar: olmak tizere.

Cemal SUREYA
Sapkam Dolu Cigekle, 1976

Oktay Rifat son dénem siirlerinde yurdumuzun insanlarini, 6zellikle kirsal ke-
sim halkimizi anlatmadaki bliyiik basarisi, ayrintilara inen gézlem glicliyle de bliyiik
bir hayranlik uyandirdi. Her tiirlG bigimi, bu arada eski kaliplan gagdas siire kazan-
dinigi, siirlerinin yapisini iglerkenki yenilikgi, arastirici yénelislerini hep bir kusursuz-
luga ulastinisi, onu siirimizin en bilyiik ustalan arasina yiikseltti. icerikte, bigimde,
glzellije doymayan, yetinme bilmez kisiligi, bugiin de aym coskuyla stiriip gidiyor.

Memet FUAT
Cumhuriyetten Bu Yana
Tirk Edebiyati (Gosteri eki) 1984

Son yirmi beg yilda siirimizden genislemesine bir kesit alind:ginda, Oktay Ri-
fat'in keskin, oynak ve tutarl giir bedenisi hep ya dorukta ya da doruga yakin bir
yerlerde kaliyor. (Papiriis, Haziran 1966)
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Gergekten de Oktay Rifat siirimizin “diri ve beklenir kalmay: bilen” tek tiik sa-
irlerinden. Ne yapip edip kendini yeniliyor, siirin yeni olanaklarini gézden gegiriyor.
Onun siir gizgisinde degisik donemler, dolayisiyla ilk bakista birbirine karsit izleni-
mi veren yaklasimlar gorilyoruz. Percemli Sokak dénemi, Elleri Var Ozgtirliigin do-
nemi, Cobanil Siirler donemi gibi. Ne var ki dikkatle inceledigimizde, bu dénemle-
rin incecik, ama guiglu bir badla eklem yerlerinden birbirine baglandigini, birbirinin
dzsuyu ile beslendigini, birbirini yeni gikislara hazirladigini farkediyoruz. Toplumun
sorunlanyla oldugu kadar ana dilinin gelismesiyle, gelistiriimesiyle de ilgilenen,
kendi edebiyat birikiminin hesabini 6demeye &6zen gdsteren atak bir sairin kolay-
likla kaginamayacagdi dénemler bunlar.

Tomris UYAR
Milliyet Sanat dergisi, 15 Ekim 1984

... Yerlesik siir kurallarina kars: gtkmakla birlikte s6z sanatlarindan Tirk halk
siirinin sdyleyis Ozelliklerine uzanan, klasik begeniyle dengelenmis, dnceleri lirik,
sonralari toplumsal temalarin agir bastigs siirler yazdi. Hemen her kitabinda siirini
gelistirerek gergekiisti dgelerle beslenen, ikinci Yeni duyarliginda soyut, anlamca
kapal siiri denedigi gibi, 6z ve bigimin yogunlastgdi, toplumcu, dogaya bagh yetkin
drnekler de verdi. Siirsel bir sahne dili kullandidi oyunlarinda ise toplumsal sorun-
larin yanisira cinsellikten bireyin ig gatismalarina uzanan gesitli konulari isledi.

Atilla OZKIRIMLI
Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi

... Bicimleri daditarak bir katkisiz 6ze ulasmak istiyor Oktay Rifat simdilerde.
Ufak ufak siir adalarn kurmak istiyor. Bunlar bir arada ayr bir anlam tasisin istiyor.
Son iki kitabina gdre Cobanil Siirler’'de yine iyimserlige yénelmis gériiyoruz onu.
Yine de, siirsel agidan, bliylik bir yapitin pargalan degil de, rahatga yapilmis “es-
kiz"ler oldugu anlagihyor bunlarin. Zaten biraz da resim yapar gibi gahsmis. Ama
‘Percemli Sokak'taki gibi lekeci dedil, manzaraci burada. Hatta kimi zaman top-
lumcu.

Sadik MUNZUROGLU
Tarkiye Yazilari d. Mayis 1977

Ne ettim de badi saba ile yolladim
Gurbet elden nazli yare selarmi
Yetis imdadima telli telefon
Ayagdina diistim posta tatar:

Sanirim Garip siirinden bunlar yazarak ayrilmisti. Garip siiri iginin birlikte
yazdiklaniydi. Tek tek hepsi kendi siirini yaziyordu. Oktay Rifat, Telli Telefon ve
benzerleri ile Garip siirinden ayriliyorsa, Melih Cevdet de Tohum siiri ile ayrihyordu.
Tohum, bundan kirk yil dnce Meydan dergisinde yayimlanrmusti. Olgili, uyakh ye-
ni bir siire yonelikti. Orhan Veli erken dlmeseydi nasil yazardi, neler yazardi?
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Roman, piyes, dykil, deneme de yazsa, Oktay Rifat bir sairdi, bir siir arayici-
siydi. Buldugu siire ulassa bile durmadan yenileri arardi. Onun igin siir, bitme ti-
kenme bilmeyen bir hazine gibiydi. Her siir akiminin, basta Garip olsa bile, iginde
vardir. Girer, cikar. Ikinci Yeni ortaya giktiginda iginde Oktay vardi. Hem kendi de-
niyor hem bagkalarinin deneylerinden yararlaniyordu. Artik siirleri var. Denemeler
burada kald:. .

... Karacaahmet’e gémtldi. Karacaahmet diye bir siiri de vardi. Geng sairler-
den Mehmet Saglioglu, mezarn basinda yanima geldi ve kulagima su dértligi oku-
du; hemen oracikta esinlenmis:

“Bunca ayrik otu var, tirpanin gile degdi
Bir aldin, bes ver de sair eksilmesin
Sual olunmaz hikmetin sahibi sensen
Yaz Rifat'in yerine siir eksilmesin.”

Hemen hemen siir dinyamuizin her siirini denemis bir siir arayicisi idi. Siiri al-
dig1 yerde komaz, daha gelistirir, doruguna gikarirdi. Melih Cevdet, O’nun igin, “Ya-
man bir arastirici” diyor. Hem arastiricy, hem bulucu... Oktay Rifat, yasam: siirle
dolu bir sairdi. Her siiri ile bir yandan kendi siirini, 6te yandan da lilke siirini yara-
tiyordu. Yillar yillari kovaladikga daha iyi anlagilacaktir.

Mehmed KEMAL
Cumbhuriyet g. 27 Nisan 1988

Oktay Rifat, iyi ozanlarin gogunda goériildiigli tizre, daha ilk siirlerinde yetkin-
lige ulasmisti... Soylemek gerekir ki, o yillar dinginlik yillariydi, yetkinlik kavrami
da sanatin 6nde gelen degerlerinden sayiliyordu. Béyle olsa da bu geng ozan, eris-
tigi yerden hep kopmak isteyerek, gergekiistiiclilerin “Yetkinlik tembelliktir” sloga-
nint iginden duymusgasina yasami boyunca uzun sayllamayacak aralarla, siirinin
yéntemini oldudunca, izledini de yenilemek isteyecek, vardidi her durakta bu kez
o yeni diinyanin yetkinligine ulasacaktir. Kimi zamanda da, doyumsuz bir arayisla,
biraktigi duraga doner yeniden. Sanki eksik gedik bir seyler biraktigini sanmistir
orada; bir siire sonra yeni bir ugraya yoénelir. Hangi dogrultuya yonelirse yoénelsin,
hep saglam, uyumlu, sessel bir yapidir birakmak istedigi, birakir da. Sézciiklerin
manyetik alanini o denli iyi tammaktadir.

Simdi bakiyorum da, Oktay Rifat'in siirlerinde ne ¢ok izlek var, birbirine ya-
banci, birbirini anistirmayan, uzaginda, kimi kez de ok bitisiginde, birbirlerine ba-
kisan izlekler bunlar. ik kitabinin adindaki i sézciigiin Gigii de izlekti onda, yasa-
yip 6lmek, ask ve avarelik. Olgiiyle uyak, &lcisiiz uyaksiz sdyleyisle bir aradadir
bu kitapta, gergekiistliicti egilimlerle imgesiz yalin deyis de birliktedir. Sonra ardin-
dan halk siirinin gok 6zgiin bir uyarlamasi gelir: Giizelleme. Bu dénemi de toplum-
sal taglama siirleri, savas ve baris arasi gelgitler izler. Yeniden 6lgli uyagda, soyut bir
icerige doniis, daha sonra da ilk kitabinda kisaca bulusup ayrildidi, yine gercekis-
tlicllikle, yine soyutun arasinda gidip gelen bir siire yonelis, bu siirin uzantisi, yi-
ne de tutarh bir diinya belirleyen bir izlek, ardindan séylenceye yonelis, simgecilik,
simgeciligin yansimasiyla gorinen siirin ikiz kardesleri sonsuzluk ve zaman izlek-
leri...
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“Denize Dogru Konugma”daki siirlerden hicbiri dergilerde de yayimlanma-
musti daha, bundan sonra siirlerini gergekistiicii yonteme tam uyarak yazacagini
séylemisti bana Oktay Rifat ve eklemisti: “Tabii, yine, hep lirik.”

O kanidayiz ki, Oktay Rifat'in siirinin ekseni bu sdzciikte, lirizm sdzciigiinde
dénmektedir. Degiskenligin degismezligini saglayan tilsim bu sdzcliktedir. Nedir li-
rizm? Eski deyimlerin gogu gibi, (klasisizm gibi tipki) bu deyimin de gesitli tamm-
lart vardir. Bence, gagimizin siirdeki uygulanimiyla bu sdzciiglin kokenindeki anla-
mi bir arada distniirsek, diyebiliriz ki, lirizmin baslica niteligi uyumdur. Oktay Ri-
fat'in siirlerindeyse, uyum, hangi dénemi olursa olsun, énde gelen degerdir. (istiin-
de durmak da gerekirse, yine diyebiliriz ki, devingen, degisik ses grafiklerini ige-
ren, qok sesliligi olugturmus bir uyumdur bu...

Sabahattin Kudret AKSAL
Cumhuriyet g. 3 Mayis 1988

SECMELER

HAYRANLIK

Ne giizel enseyi gecmemesi saglann,
Almimizda bitmest;

Tane tane olmast kirpiklerin,

Tel tel olmasi kagslarin!

Ne giizel insan yizd,

Elmactk kemigi ve on parmak!

Ya diinyamuz... Biitiin bu mevsimler,
Bulutlar, telli kavak ve Istanbul!

(Garip)

KERVAN

Hepimizin qgzimiz burnumuz var
Hepimizin akli

Giin gibi agsikar igte

O haksiz bu hakli

Biz yaya kalmisiz bu kervanda
Beyler pasalar atlt

Dékiilmiisiiz yollara ¢oluk cocuk
Kimisi kel kimisi bitli
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Bu toprak eski toprak dost toprak
Tarlalar bereketli

Bingil bingil ¢qyrrlarda kuzular
Danalar etli

Bize gelince isler capan hemsehrim
Incirim yenmiyor sutlii

Tas gibi miibarek kara somun
Kirazlar kurtlu

Amarin bu ne bigim tecelli
Dostlar neden bu ikilik
Neden neden neden

Insan dertli olyyor dertli

Geberin diyor seytan
Isiniz ne bu dunyada
Yagma yok kor seytan
Yasamak tatl
(Yaprak d. 1 Ocak 1949)

HURRIYET SHRLERI'nden
I

Hadi ordan

Haini vatan

Stimiiklii cenabet

Hiirriyet var bu memlekette hiirriyet
Yenisehir'de hiirriyet
Kavakhdere'de hirriyet

Igerde hiirriyet disarda hiirriyet
Gelsin hiirniyet gitsin hirriyet
Karpuzu var gobeginden

Hirriyet cikar iginden

Disle Glimiishane elmastni

Dilinde hiirriyet

Burmnunda hurriyet

Kulaklann hiir degil mi kulaklarin
Kulakta hiirriyet

Kuglarda tavuklarda sineklerde hiirriyet

Bak Ali Bey'e
Girer diledigi berbere
Bir giizel tiras olur
Kimin kansmak haddine
Hiir clinki herif¢ioglu
Hiir oglu hiir
(Kaynak d. 1 Mayis 1950)



MOR KALEM

Her kosmana bir dpliciik var dedi
Yakti beni canevimden siirmelim
Durulur mu bunu bize ydr dedi
Haydi kalem nazlh kalem mor kalem

Bos kdgdi ¢izik gizik cizersin
Giizelleri 6vmesini bilirsin

Isteyince biilbil olur dtersin

Haydi kalem nazlh kalem mor kalem

Ela gézliim sonra bize danlir

Bir kosmaya boynumuza sanhr
Has bahgenin giilii bgyle derilir
Haydi kalem nazlh kalem mor kalem

Oktay der ki mor kalemin bir tane
Giizeller emrine gelmis cihana

Gayn ela gézliim olsun bahane
Haydi kalem nazlh kalem mor kalem

(Guzelleme)

ULUDAG SOKAK SATICILARI

Girin saticilar evimin bilbiilleri

Girin girin qydinhk bahgemden igeri
Uziim satin armut satin nar satin bize
Daglar goriiniirken kapida ardinizdan
Indirin tiy gibi kiifeyi siramzdan

Bir elmada bir mevsim dolsun evimize

Ya sen ey kannca taciri gazeteci
Agzimin ucunda bir sap ebegiimeci
Kaglaninda macera gozlerinde qyun
Seytan gibi kagan yollu bisikletinle
Yirak cizmelerin kadife kasketinle
Getir o eski sevincini cocuklugun

Aksamla bacada mavilesince duman
Biten tiirkii gibi uzaklasin kapimdan
Kayin qgir agir giindiizden gecenize
Ey Istanbul agziyla mal satan simitgi
Cocuklart esegine bindiren stitgi
Halil Ibrahim bereketi kesenize

(Asag1 Yukan)
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PERCEMLI SOKAK'tan
I

Bulutlann gkininda

Mis kokulu giivercinleri gékyiiziiniin
Glldirtirlar insan gézli kedileri

Ay dogar kyyulara yahn ayak
Telgraf tellerinde gemi lesleri

H

Iste kara dutlan giinesin
Papatyalann renkli camlar
Bagaklan evlerin

Kan rengi kiz gocuklan yelesiz
Lokma lokma agaglann altinda
Tren yolunda egri bigrii
Damlan dogrqyan makas

Gel bulutsuz masalara yaslan
Elimi tut bijyisin

Yiiziime bak ¢alsin

Icimdeki calar saat

Déniis yollannda sarmas dolas
Vapurlar gegsin aramizdan

AGAMEMNON 1
2

Gagstimiizden vuryyorlard: bizi, deliyorlar kaderi iki meme arasindan! Sirtin
ve gogsiin anlamu birlesir, kanarken et i¢ ice.

Siramizdan vuruyorlard: bizi, iki omuz ortasindan! Boynumuzdan cikar riiz-
gdrla beslenen kargilan, titrer biitiin umutlar bir zaman dalinda.

Kalgamizdan vuryyorlardi bizi, sidik torbasindan! Catigtr tungla kemik, kemik
gatlar sonunda insansi bir seslenisle.

Ensemizden vuryyorlard: bizi! Dilimizin kokiinii keser kargilan. Agzimiza do-
lar dislerimiz. Isirmak kanl tuncu damakla!

Cengellere ve iplere gekiyorlard: bizi, yele vuruyorlar saglanimiz, ellenmedik
diisler kgynumuzda tomur tomur!

Taze mezarlara gomijyorlard: bizi, 6lmeden kazdigimiz. Agaglara, duvarlara
diziyorlar, mihlyyoriar bir vakte, tifekle!

(Elleri Var Ozguirliigiin)
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SOKAKTA

Kedi gozii gibi incelmis sokakta
Omuzumda kqygan urgant yagmurun,
Eski bir 6li cekiyorum yedekte.

Goriintiimiin ekseninde donijyorum,
Bir kapr actyorum kendime benzer.
Bir géziim yyudu, bir goziim qyakta.

Gece akrep gibi iniyor duvardan.
(Stirler)

HURREM SULTANA GAZEL

Bu diinyay: seninle sevmisim, Hirrem!
Oldiirir, diriltirsin, Mesih'im, Ziihrem!

Karun’'ca mal yigsam ben neylerim sensiz,
Neylenir saltanat sensiz, goziim, gozdem!

Allar kusan, has bahgeden giiller takin,
Bir diistir seyrettigin qynadan madem!

Gel kavus aksamla, desinler: “Ay dogmus!”
“Daglmus, mdjdeler olsun, zildgf, percem!”

Yiizgorumliik Efldk ve Bugdan, Dilersen
Bu can var, esirgenmez, iste bir tanem!

(Yeni Siirler)

BAKIRCI

Nerde bu bakirct diikként ve ne bigcim
Bakraglar ki onlar giigiimler ki, bir damla
Glnes vursa bakirlanina, bir panit,

Bin kollu yanginla kizil, sartyor ufku,

Bir irmak giiriil gurdl, qydinlik ve duru,
Akyyor dstiimiizden sessizlige dogru

Ve dalinda yaprakla, iirkek, kypirtili,

Bir giin daha boynunu biikijyor geceye!

(Yeni Dergt, Mayis 1970)
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FADIME KIZ

Iki elinde su dolu iki kova
Bahge dibi serviye dogru
Fadime kiz geliyordu
Anast gamagiriar: yumus
¢itin istiine seriyordu
Agast ¢omelmis duvar dibine
Genesi dizlerine dayalt
Titiin igyor.

(Cobarul Siirler)

@sYoe

OZAN

Islak yol ve kink dal
Bir giiz adamin iginde

Bakinir bizden dte
Bir g6z adamin iginde

Sira saraba donmiis
Bir giz adamin iginde.

(Bir Cigara Icimi)

)

BULUTLU

Tutunmak mu igin, yoksa dokunmak, sevmek mi icin

uzamst baskasimn yalmzlhigina/’

Tki go¢ on bir 6lii sirtinda, bir cingyet,

Havran gidis gelis hapisdam yollan,

memeleri sarkik, bunca gocuk tasims karm gogiik

Bakma, yine nakish coraplan, yeldirmesi soluk ama yamasiz.
Durgun aksamlann giinbatimum diistindiiriyor yiizi,
titlbentin bulutu kizarmanugs neden ak!

(Elfl)
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MELIH CEVDET ANDAY
(1915 - 2002)

1915 yilinda Istanbul’da dogan Melih Cevdet Anday,
ilk ve ortaokulu Istanbul’da okudu. Ankara Gazi Lisesi'ni bi-
tirdi (1936). Yiiksekogrenim igin Belgika'ya gitti. Ikinci Diin-
ya Savagi’'mun ¢ikmasiyla 6grenimini yarida birakarak yurda
déndii.

Milli Egitim Bakanli§r Yayin Miidiirliigii'nde gorev
yapti. Ankara Kitapli§i'nda memur olarak ¢alist: (1942-1951). Bu arada gazetecilikle ge-
virmenligi de birlikte siirdiirdii.

1951 yilinda Istanbul’a geldi. Aksam, Terciiman, Cumhuriyet gibi gazetelerde yaz-
du. Istanbul Belediye Konservatuvart Tiyatro Boliimii'nde §gretmenlik yapt (1954).

TRT Yonetim Kurulu Uyeligi (1964-1969), Paris Ogrenci Miifettigligi (1978-
1980) gorevlerinde bulundu.

Son yillara degin Cumhuriyet gazetesinde, her hafta bir denemesini yayimlayarak
yazinsal etkinligini stirdiiren Anday, 28 Kasim 2002'de Istanbul’da éldii.

Ortagag bir yana birakirsak o giinden bugiine sanatg Ken-
dini ortaya Koymaya calisan biridir artik ve boylece tarifie geg-
meK ister, yeri doldurulmasin ister, Kendini begenir. Toplumuna
hizmet etmek de ister, Kendi begenisi icin de yapar...

Toplumsal begeni Karsithiklar tasir, yannki sanati dogura-
cak, tohumlar vardir onun iginde. Sanater, dogrusunu ararsan,
hep de bilingli olarak degil, sezgisiyle de bu tohumlardan birini
yesertmeye bakar. Sanatlardaki degisimi, gelisimi boyle de aciKk-
layabiliriz. Hicbir 6lcii siiyit Kabul edilemez. Onun igin de sa-
nat yoktur, sanatgilar vardir, derfer. Sanatgi yeni dlgiiler yaratir;
toplum, gag onu yénetmeye calistikca o da toplumuna, cagina
yeni yonler énerir. Biz Kendi Kiiltiriimiiz agisindan burada bir
birikim saglamakla yiikiimliyiiz... Yann icin de yazacagiz.(”

Melih Cevdet ANDAY

(*) Cumhuriyet g. 20 Kasim 1976,
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CEVRESI-KiSILiGi-GORUSLERI

Avukat Cevdet Anday’in oglu olan Melih Cevdet Anday, gocukluk ve genglik
yillanini gecirdigi istanbul ve Ankara’da itk ve orta égrenimini tamamladiktan son-
ra Hukuk, Dil ve Tarih Cografya fakiiltelerine yazilirsa da devam edemez; Belgi-
ka’da yapmak istedigi sosyoloji dgrenimini (1938), ikinci Dinya Savasi yiiziinden
yanda birakarak yurda doner.

Lise siralarinda strdardagi Orhan Veli Kanik ve Oktay Rifat’la arkadaslhig, ya-
zinsal duzlemde olgunlasmaya baglarmsgtir.

Anday, bir konugmasinda Orhan Veli Kanik’la birlikte yasadiklan bir olaydan
séyle séz ediyor:(1)

“Ankara’da Baraj yolunda, bir otomobille ucurumdan yuvarlan-
dik, slumden kurtulduk. Otomobili ben kullaniyordum. Orhan Veli
kendini bilmeyecek gibi yaraland:. Bu yiizden yirmi dért saat tutuklu
durdum ve Orhan Veli kendine gelince birakidim.”

Arkadaslanyla yaptiklari siir, tiyatro sdylesileri; lisede ¢ikardiklarn “Sesimiz”
dergisi; Orhan Veli'yle ayni kizi severek paylastiklar ask duygusu; ilkin Varlik'ta
yayimlanan siirleri, onlar, edebiyatimizin yenilesme evresinde Garip olay: ile “Bi-
rinci Yeni’'nin dnciileri” diizeyine yiikseltir. ‘

“Sarnistn, yesil gézli, krmizt ydezli, etine dolgun, sthhatli bir vticut... Bol stk-
I, elektrikli cenesi kendine has bir vakar tasiyan sart biyiklarniyla Melih Cevdet An-
day, memleketimizde ¢ok stk rastlanan tiplerden degildir. Onu tarumayan biri ilk
gdriiste, bu adam ya Macar, ya Alman, yahut da ingiliz'dir, diyebilir.

Hareketli, sert mizacl bir insandir. Alingan ve onuruna diskinddr.. An-
day’in insanlar icin, hak icin, htirriyet icin ¢arpan temiz bir kalbi vardir.” diyor Ba-
ki Stiha Ediboglu:(2)

Melih Cevdet Anday, Ankara’da yetistidi ve gorev aldigi yerlerde, genellikle
aydin ve burokrat gevre ve kisilerle iliskidedir.

Atilla Ozkinmli, calisma yasamuyla ilgili olarak Anday’la yaptidi bir konusma-
sinu $dyle aktariyor:(3)

“flk isi Devlet Demiryollar’nda memurluktur. Liseyi bitirince énce
‘Hukuk’a, ardindan Dil-Tarih’e girmis, ama ikisine de devam etmemis-
tir DDY’'nin olanaklarindan yararlanarak Belcika'ya gider, lic ay ka-
dar kalir. Doniistinde askerlik gelip catar, askerlik sonrast da issizlik.

‘Ankara’da is ariyordum. Hasan Ali Bey'e (Yiicel) rastladim. Ba-
kandi. Ne yapiyorsun, diye sordu. Anlattim. Carum, bankaya memur
olacak degilsin ya, Nesriyat Midiirliigii'nde calismaya basla, dedi.
Cok gtizel bir désnemdir o dénem.’

Her glizel sey gibi, o glizel gtinler de gegicidir. 1946°da Resat Sem-
settin’in temizlik harekatinda Melih Cevdet’in payina da Konya dtiser.

(1) Varlik d. 1 Eylal 1962.
(2) Baki Siiha Ediboglu, Bizim Kusak, 1968.
(3) Cumhuriyet g. 8 Agustos 1988.
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Ama kltliphaneler muduriniin aracitligt lizerine Ankara Kitapligi'na
tasnif memuru olarak atarur.

‘Kitaplikta otuz bin kadar kitap vardi. Bunun yirmi bini Arapga,
Farsca, Osmanlica’yd:. Eski yaziyt, Osmanlica’yt biliyordum, ama ora-
da cok ilerlettim. Ogleye kadar tasnif yaptyor, égleden sonra da ayur-
digim kitaplan okuyordum. Bu kitaplar Osmanl: tarihi, Osmanl gra-
meri konularinda olurdu hep. Iki yil siirdil bu.’

Nazim Hikmet'in serbest biraktlmast i¢in Orhan Veli ve Oktay Ri-
fat’la birlikte yaptiklart aglik grevi de o gtinlere rastlar. Ardindan is ara-
maya Istanbul’a gider Melih Cevdet. Aksam gazetesine girer bir stlre
sonra. Hem i¢ sayfa sekreterligi yapmakta, hem de bir sanat-edebiyat
sayfast hazirlamaktadir. Orhan Kemal, Oktay Rifat sayfanin sirekli
yazarlandur. Ideolojik acidan biraz sert sayfadir, epey de etkili olur. Der-
ken bir giin, Necmettin Sadak’in kiziyla evli oldugu icin gazetede his-
sesi bulunan spor sayfast yoéneticisi eski futbolcu, Melih Cevdet gaze-
tede yokken gelip, ‘Burast komiinist yuvast oldu’ diyerek masasint
kaldirtir.

‘Sonra Vedat Nedim Tér, Dogan Kardes’in kitap yaytnlarinda ga-
listr mustn, dedi. Gittim, Sevket Rado da ortaktt Dogan Kardes’e. Ora-
da hem ceviri yapiyordum, hem de kitaplarin baskt isleriyle ugrasiyor-
dum.’

Yine ¢ok siirmez. Yine bir glin Sevket Rado ugrar. Polis geldi, se-
ni sordu der. Burada ¢alisamazsin. Eh, polis sorduysa yapilacak bir
sey yoktur.

Bitmez. Bir de Tercliman sertiveni vardur Melih Cevdet’in...

‘Terciiman’a takma adla fikralar yaziyordum. Sonra kendi adinla
yaz dediler bana. Kendi adimla ancak bir ay yazabildim. Patron, Peya-
mi Safa’yla anlasnus. Bir giin Semih Tugrul, Peyami Safa’nin ilk sart:
senin yazmaman dedi. Bari bugtin son yaziru yazip birak.’

Sonra Biiyiik Gazete, sonra Tanin, sonra Cumhuriyet...”

1936'da Varlik'ta gikan “Ukde” adl ilk siirini, sonra bagkalan izler. 1941'de
Garip'te arkadaslariyla birlikte yayimlar yazdiklarini.
Melih Cevdet Anday, Garip dénemiyle ilgili yaptigi konugmalardan birinde:(*)

“Yurdumuz icin ictimai adaletten en ¢ok mahrum bir memleket
(hakl olarak) dediginize gére, bir sanatkar igin bu adaletin kurulma-
stna ¢calismaktan daha gtizel bir coskunluk distniilebilir mi? Salt ‘gii-
zel’ pesinde kosanlar telaslanmastn. Bu konuyu bir sanatkar ele alaca-
gina gére tabii isini glizel yapacaktur...

Uecmis edebiyatumiz bugiiniin insantnt doyuracak bir edebiyatin
gelenedini kuramanustir. Bugtinkt Tirk sanatkarlan ise yeni bastan,
en bastan baslamayt géze almak zorundadur... Bitiin insanlar gibi sa-
natkarlar da kendi gti¢lerinin, icinde yasadiklart toplumun strurlarnyla

(*) Varlik d. 1 Subat 1950.
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gevrilidir. Biz bu sintrlan elimizden geldigi kadar genisletmeye ugrasa-
lim...”

demekte; baska bir konugmasinda ise sunlari séyiemektedir:(1)

“Garip hareketi siirde sulandinlmus bir duygululuga karsiydi. Bu kar-
st olus, o siiri (Garip siirini) o gtin i¢in kolay agtklanamayacak bir gesit kor-
ku ile diyeyim, temizlikgi durumuna soktu. Ama aytklarken, en sade an-
latim bigimini ararken, gergekte hi¢ de korkulmayacak olan bir gesit duy-
gusalliktan ve bir gesit anlatimlardan da kacinumustir gibi geliyor bana.
Bu, gercekte iyi de olmustu. Yolun temizlenmesi, yeniden yapilmastna yol
agrugti. Hatta bu agidan bakilirsa bir ézgegiden bile s6z edilebilir.

Bu siir, yavas sesle konusmayt ereklemis bir siirdir. Ritmin, segilen
sézctiklerin, kurulan dizelerin ve ele alinan duyus ve dtistincelerin hep bu
konusma sesiyle baglantist vardir. Oda miizigi gibidir diyebiliriz.”

1950’lerde arkadaslarinda baslayan kendini yenileme girisimleri, Melih Cev-
det Anday’da da, kendi “yaraticthigina uyan, kisiligindeki kendi kendini yenileme,
gok yonli bir ozan olma egilimleriyle bagdasan, kivrak, ne yaptigint bilen, élctilit
anlatima girisen...”2) niteliklerle ortaya gikar.

Mustafa Ones’e gore;(3) “Birinci Yeni’nin toplumcu yant en adir basan sairidir
0. Aynt yillarda ve daha sonra yazan bir¢oklar gibi zengin yoksul esitsizliginden
yola ctkarak, insanlik adina onaylanamayacak davranislar, bencilce istekleri, bi-
reyci girisimleri, aldatmacalan, kapitalizmin olanaklarindan yararlarup sirtindan
milyonlar kazandigi yoksul kisilere tepeden bakanlan, yiyicileri, bezirgdnlan eles-
tirir. Dlizensiz kentlesmeyi yerer; ¢alisip da emeginin hakkint alamayanlarin, issiz-
lerin, aclarin icinde bulundugu gtic kosullar dile getirirken, sorunlara gercekgi bir
acgldan bakar, hatta ‘teshis’ koyar?” Anday, yazinsal yasami siiresince degisik yo-
nelislerde bulunacak; oyun, roman, deneme, gezi tirlerinde yapitlar ortaya koya-
cak; Mitologya’dan, Himanizma'dan yararianarak gorislerini de agiklayacaktir.

Gazete, dergi ve kitaplarla ortaya koydugu sayllamayacak goklukta yazilan ve
konusmalar iginden segilen asagidaki alintilar, onun yazinsal kisiligi ve gortsleriy-
le ilgili, ancak birkag boélantii (paragraf) olabilir:

HALK BEGENISI ve SANAT

“Amag, cagdas bir insana yakusir begeniyi yaratmaksa, halka sanat
ve bilim egitimini de gotiirmek gerekir. Geri birakimis halkin begeni dii-
zeyine seslenmek halkculik degil, yeteneksizligin értbas edilmesidir.

Sanati bilimden aytran sey, sanatin herkese actk olmasidir kusku-
suz. Moliére, halkin tiyatrodan anlamasuni Sverken onun oyuna 6nyar-
gisiz baktigint séyler, oysa seckinler edindikleri 6nyargtlara dayandik-
larninda gtic begenir kimselerdir.. Ama bir sanata ényargisiz bakmak
baska onu dederlendirmek baskadir.” (Cumhuriyet g. 20 Kasim 1976)

(1) Kemal! Ozer, Sanatcilarla Konusmalar, 1979.
(2) Selim fleri, Yeni Ufuklar d. Ekim 1968.
(3) Milliyet Sanat Dergisi, 8 Ocak 1979.
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TOPLUMSAL OWAY ve OZAN

SliRIN veRl

OZANIN DIU

DEGISME

“Ozan, her cesit toplumsal olaytn etkisindedir bence. Ama bu et-
kiyi, onun siirlerinde aramak, hele bulmak hig kolay olmaz. Bagka bir
deyisle, ozanla toplum iliskisi, araltisiz (immediat) dogrudan bir iligki-
dir de, (belki bu iliski baska hicbir yerde bunca dogrudan olamaz),
ozanun {iriinii ile toplumsal olay arasindaki iligki gene de ¢ok derin
bir 6zdeslik tagwr, kimi zaman hig kendini gostermez. Bu da ozanin
karst koymastndan olmall; ¢inkl onun baslica amact, toplumu ve do-
Jayt dedistirmektir, bu ytlizden ozan almaz, atar; bir seyi yadsimaz,
yok eder, ya da bozar. Toplum ile ozan arastnda bir zaman uyusmazli-
gt da olur cogun; gegmis ile gelecek ve giiniimuz birbirine karigtoerir;
ozanin nerede, hangisinden s6z ettigini ¢tkaramaytz kolayca.

Ozantn toplum Ulzerindeki etkisine gelince; ben bu etkinin nere-
deyse yok denecek gibi az oldugunu saniyorum...” (Milliyet Sanat
Dergisi, 16 Mart 1973)

“(Bir siiri okuyup bitirdikten sonra) elimizde birsey kalmaz. Kimi
zaman bu siirin timti, ya da birkag dizesi bellegimizde kalir. Ama qo-
gun, bunlardan daha baskin olant, bir siirin bellegimizde biraktigt ant-
dir. Bunu bir renk anustna, bir davrants anisina benzetebiliriz. Neyin
rengi, nasil bir davranigtt unutsak da, onun yeri kalmustir diisiincemiz-
de. Benzeri olmayan bir yer... Sonra bir giin o yer, hangi nedendense,
bize kendini duyuruverir.

Ozan, kendine 6zgti bir dil aramaz, aramamalidir. Ozanun dili, ki-
siligi demektir. Kisilik nasil aranmakla bulunmazsa, siir dili de bzene-
rek yaratilamaz. Aykurt gériinecek ama, ozan, dilini agtitk¢a dilini bu-
lur, kisiligini astik¢a kigiligini bulur. Bunlarin Stesine gegebilmekir
gergek basart...” (Varlik d. 1 Eylil 1962)

“Bir topluma siirin tek anlatim aract olmast akiulsal diisinmenin
daha yerlesmedigini gésterir... $iirin ‘neyi’ s6ylemek degil, ‘nastl’
séylemek oldugunu bilenlerden biriyim. Benden diisiince, ‘nasil
séyleyeyim’ sorusunun bir aract olmustur... Ben tanitlanmis bir gora-
sil yeniden ortaya atmak icin de yazmadim bu siirleri. Onlar bana eg-
yayt, yasamt yeni bir gézle gormemi sagladilar...” (Milliyet Sanat der-
gisi, 15 Ocak 1982)

“Bizde genellikle degismemeyi savunurlar; bunu kisiligin bir taru-
tt sayarlar. Sozgelisi Mehmet Akif sapka giymemek icin Mistr'a gittigi
icin inancinda direnmesi agtsindan dvilegelmistir. Oysa Mehmet Akif
bu inancini gézden gegirebilirdi. Aynt diigtinceleri, aynt sozleri yular-
ca yinelemek, kigiligin tanitlanmast degildir. Insan stirekli yenilen-
meye zorunlu bir yaratuctir. Bunun gibi distnce degistirmek de ay-
din olmantn tarugt saylmamalidir. Burada aklima geldigi icin s6yleyi-
vereyim, Nurullah Atag’t stk stk distince degistirmekle sugladilar. Oy-
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sa Atag, bu yergilere karst, ‘Benim bir iki distincem var, dedistire de-
gistire kullaniyorum’ yanitint verdi. Sunu demek istiyordu: Bir tek dd-
stincesi olanlar degistirecek bir diisiinceleri olmadigi i¢in bana sastyor-
lar. Sonug olarak sunu séylemek istiyorum: Degismemek gibi degis-
mek diskiinliigl de tembellikten baska bir sey degildir..” (Yazko Ede-
biyat d. Mart 1982)

MITOLOGYA ve ANADOLU UYGARUIG!

“Ben siirlerime Troya Savast ile ilgili bazt masallar, Likya ile ilgili
bazi mitoslan ve bir de, demin dedigim gibi, Hitit tarihi ile ilgili baz: olay-
lart aldim.

Anadolu uygarliklan benim meraklanm arasinda. Bu meraklan-
mun siirde nastl, ne zaman ise yarayacagi belli olmaz. Bakarstn bir giin
bir yerde misra halinde gérintiverir.

(Uygarligin Yunanistan’dan énce Anadolu’'da basladigi inanct)
bence bir inanis degil, artik bir gergek. Ciinkil Yunan uygarligt bir mu-
cize, birdenbire ortaya c¢tkmus bir olay saniliyordu. Oysa Anadolu’daki
kazilardan sonra artitk Yunan mucizesi diye bir sey kalmad:. Tam tersi-
ne Yunanistan’'a uygarligin Anadolu’dan gitmig oldugu artik bir ger-
cek olarak ortaya ¢ikti... Bu topraklann tarihi, bizimtariRimizdir demek-
te bence bir sakinca yok.” (Hifzt Topuz, Konuklar Gegiyor, 1975)

“Biz cagimuzla gereginden ¢ok dviinmiistizdiir, kendimizi ilkel top-
lum insanindan ¢ok dstiin gérmdisizdir. Oysa kazanglarimiz yaninda
kayiplanmiz daha biiytktir Bashica konusu, insan mutlulugu olan
ozan, hi¢ bunca bir alana bos verebilir mi? Mitoslarin sanat, edebiyat
alaninda cesitli kullantlislar var; bana gelince, ben mitoslardan ‘zaman’
sorusundaki siire gegebilmek icin de yararlandim. Diyebilirim ki, siir
alaninda Anadolu mitoslarina, masal sevgisinden degil, daha kapsaml
bir tarih ve insan ilgisiyle ilk egilen benim. Yahya Kemal'de bdyle bir
egilim, ama eski Yunan hayranligi olarak (ki benimkinden ¢ok ayr),
baslangic vardi, cabuk gecti. Osmanli dénemini secti o. Kavafis ise Hel-
lenistik cagin siirini aramusti. Ben flk¢ag Anadolu’sunun (yalniz jyonya
degil, Hitit de) yasaminy, kisilerini estetige cevirmeyi denedim. Bunda
Eliot’'un da etkisi oldu. Ama hepimizde bu konunun coskunlugunu ya-
ratan Cevat Sakir'dir kuskusuz.” (Milliyet Sanat Dergisi, 8 Ocak 1979)

DIUMIZDEKI DEGISIM
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“Kirk elli yil énce yazdigim yazilan gérdidgiimde sasacak oluyo-
rum, ne biiyiik degisiklik gecirmis dilimiz! Bu degisikligi sadece bizim
kusak dedil, bizden 6nceki kusak da yasadi, érnegin Atag kusagi. Atag
drnegini bosuna vermedim, bu usta yazarimizin eski yazilarinda kullan-
digt dil ne sasirticidur! Bir dil bunca kisa bir stirem icinde, bunca kdkli
bir degisiklik gegirirse bundan bicemler de sarsintiya ugrar, demek kisi-
likler boliindr. Yukanda séyledigim iki kusagin yazilarinda bu durum
actk secik gériintiyor, sanki bir yazar iki yazar olmus gibidir. Basdénd(i-
riicti bir hiz! Bizde dtizyazinin geg olusmus bulunmast da bunda etkili
olmustur...” (Cumhuriyet g. 3 Temmuz 1987)



iR DIt

; “Bilim dilini mantik, akil denetler; siir dilini ise sezgi, i¢cgiidii,
diis. Siirin denetimcileri, bilim adamu igin ancak isin baginda vardr,
stiregitmesinde bir yana gekilir. Diizyaz ile siir arasindaki ayirima
benzer bu, ilkine anlam gelir yerlesir, oturur, siiri ise, bir gemiye
yol gésteren albatros gibi uzaktan, tepeden yénlendirir. Ozan igin
doda deneyi, bilinemeyenin esriklige dénistimildiir, ama ering vereni-
dir de. imdi bitiin bu karmastk alginin dile déniistirilmesinde dui-
gilmlenecektir. Iste ‘imge’nin édevinin basladigt yer burasidir. Ozanin
bu deneyine ‘6zyasamsal deney’ diyelim.

Ozanin ikinci deneyi, doday! imgeye gevirmesinde baglar. Bunu
irdeleyebilirsek, siirin cagdan ¢ada neden ve nasil degistigine iliskin
kimi aydinlamalara varabiliriz. Simdi artitk ‘siir dili’ ile karst karsiya
bulunuyoruz, baska bir deyisle, ozan 6zyasamsal deneylerini siir dili-
ne Gevirecektir, bu da dedisikligin ilk nedeni olacaktir. Bizim giirimizde
bu degisme, dilin ézlesmesi akimu ile bir arada yiritildagi igin, siir
dilindeki degismenin pek aywdina vanlmamustir. Gergekte yeni siiri-
mizi eski giirimizden ayiran ozellik, sézclik sanatinin bastan bagla-
masinda gizlidir. Séz konusu olan ‘yar’ yerine ‘sevgili’, ‘cam’ yerine
‘kadeh’ deme anlaminda bir yenilik degildir; cagdas siir, bir diizen’i,
bir ‘'uyum’u bozmus ve bunlarin yerine yenilerini gegirmistir...” (Cum-
huriyet g. 16 Ekim 1987)

Ozetlersek; Melih Cevdet Anday,

Sanat ve bilim egitiminin halka goétirilmesi gerektigini;

Sanatginin, toplumsal sorunlardan uzak duramayacagini;

Diizyazinin, uygarhgin dlgiti oldugunu;

Siirde “neyi sdyleme”nin degil, “nasil sdyleme”nin; siir dilinde sezgi, iggudi ve
dis'lin: diizyazida anlam’in; bilim dilinde ise akil ve mantigin 6nemli oldugunu sa-
vunmaktadir.

YAPITLARI

Siir, roman, oyun, deneme, gezi yazis: tlirlerinde yazdidi yapitlan yaninda, bir-
cok qevirileri de vardir Melih Cevdet Anday’in.
Ttrlerine ve ilk yayin yilina gére bu yapitlan séyle siralayabiliriz:

Siirler: Garip (Orhan Veli Kanik ve Oktay Rifat’la birliktel) (1941), Rahati Ka-
can Agac (1946), Telgrafhane (1952), Yanyana (1956), Kollart Bagh Odysseus
(1963), Gécebe Denizin (stiinde (1970), Teknenin Oliimii (1976 Yeditepe Siir
Armagani) (1975), Sézcitkler (Bitun Siirleri, 1978, Sedat Simavi Edebiyat Odii-
It), Oltimsiizliik Ardinda Gilgamug (1981, Tirkiye {3 Bankasi Edebiyat Odiili)
(1981), Tanudik Diinya (1984), Giineste (1989), Yagmurun Altinda (1995), Seg-
me Siirler (1997).

Romanlar: Aylaklar (1965), Gizli Emir (1970 TRT Roman Basari Odiili)
(1970), Isa’nin Giincesi (1974), Raziye (1975), Yagmurlu Sokak (1991), Mer-
yem Gibi (1991), Birbirimizi Anlamaliyiz (1992).
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Oyunlar: igerdekiler (1965), Mikado’nun Cépleri (1967-68 En Basarih
Oyun; ithan iskender Armagani) (1967), Dért Oyun: Yarin Baska Koruda, Dikkat
Képek Var, Oliiler Konusmak Isterler; Miifettisler (1972), Oliimsiizler (1987)

Denemeler: Dogu-Batt (1961), Konugarak (1964), Gelisen Tiyatro (Tiyatro
yazilan) (1965), Yeni Tanrilar (1974), Sosyalist Bir Diinya (1975), Dilimiz dstii-
ne Konusmalar (1975), Maddecilik ve dlkiiciiliik (1977), Anadolu’da ve Sosya-
list Clikelerde (1977), Yasak (1978), Paris Yazilar: (1982), Sevismenin Giidtik-
liigti ve Yiiceligi (1990), Yiten Séz (1992), Aldanma ki (1992), imge Ormanla-
rt (1994), Gelecegi Yasamalk (1994)

Gezi yazilan: Sovyet Rusya, Azerbaycan, Ozbekistan, Bulgaristan, Macaris-
tan (1965)

Ani: Akan Zaman Duran Zaman (1984)

“Ben siirden oyuna, oyundan romana ge¢cmeyi, yazt teknigindeki punto ve bi-
¢im degisikligine benzetirim. Faulkner, romanlarinda bakarsiniz, romen harfinden
italige gegiverir, onun gibi bir sey... Sunu séyleyeyim ki, oyunlarimi, siirimin man-
tigr ya da mantiksizlig ile yaziyorum. Bunu ‘Gizli Emir’ adlt romanimda da dene-
dim. Ama tiriin zorladigt ézellikler de vardir ki, onlardan kaginilmaz. Boyun eg-
mek zorundasiniz. Baska bir deyisle, tiirden tiire gegerken kafay: degistirmeli... Si-
ir, dile dayanan blitiin sanatlarin anasidir bence... Hangisini daha ¢ok seviyorum,
‘Yarin Bagka Koruda’ adli oyunumu yazarken, icinde bulundugum ussal durum,
birbirine benzemiyor. Gene de bakwyjorum da, ayn: seyi yapmisim gibi geliyor ba-
na.”1) diyen Melih Cevdet Anday, 1978’e degin yazdid: siirleri Sézciikler’de(2)
“Biitiin Siirleri” notunu koyarak yayimmlamustur.

Sézcikler'de Anday, son yazdidi ve yayimladig) yapitlarindan (siir) daha 6n-
cekilere dogru bir siralama yapmustir; ilk siirleri en sondadir. Biz, tarih sirasini izle-
yerek tanitmaya ilk siirlerden bashyoruz:

Sozclikler'e, Orhan Veli Kanik ve Oktay Rifat’la birlikte 1941'de qikardiklan
Garip adl kitapta yayimlanan birkag siirini alan Anday, ilk siirleri arasina “Baslar-
ken” ve “Masal” adli boliimler eklemistir.

“Nergis”in “Yanki"yla, aldatici ama dogayla biitlinlesen simgesel dykustinin
anlatildidi “Masal”da, seven de sevilen de Nergis’in kendisidir. O kendi sesine al-
danmustir. Kendini yakip bitiren YankI'ysa,

“Q gtinden beri 1ss1z magaralarda”
“Isittirir sesini biitlin ¢agiranlara.”

Olgiistiz, uyaksiz yazilan Masal’a karsin, “Baslarken”den, 9’1u, 11°li, 14’1 di-
zelerle “abba”, “abab” uyak orgiilii dértliiklerden olusan bigimler géze garpar. Bu
siirlerde bireysel duygu ve bekleyisler dile getirilmektedir.

Rahati Kacan Agag, genellikle dzgiir bicimli, siirselden uzak, Birinci Yeni'ye
ornek siirlerden olusur; ya da dlumi ve anlk disunceleri igerir.

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 16 Mart 1973.
(2) Soézcik, Melih Cevdet Anday’in dilimize, “kelime”ye karsilik olarak kazandirdig: bir sézctktir.
Nurulllah Atag “tilcik”i dnermigti.
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Orhan Burian, 1952'de yazdigi “Kanik-Anday-Rifat (glistine Son Bakis” adli
denemesinde:(!)

“Telgrafhane ile Asad Yukari, Kanik’in Yaprak asamastnt éncli
bilen siirleri topluyor...

Melih Cevdet Anday, hincinda daha stirekli, daha kesin. Dinya-
yt suglayan bir hali var (Dayan). Daha basglarken lirizm ile iligigini kes-
mis, Kantk ‘sairane’ aleyhinde bulunmus. Garibe catrmusti. Simdi de
Anday lirizmi siirden sariyor:

Ne ilahi seydir o lirizm

Kimine cepken cepken cepken
Kimine kimine kimine yelek
Ah ben lirizmi pek severim.

Bu lirizm yabanciligi galiba Yaprak sayfalarindan etrafa yayildi.” diyerek bir
bakima, Sézciikler'de yer alan bu bélimu “tanitlamig” oluyor.

Telgrafhane'deki siirlerde, toplumsal elestiri, ask, yasama sevinci, gocukluk
anilari ve 6zlemi... islenmisgtir.

“Ciiriik "teki, Birinci Yeni'nin toplumsal taglamasina &rnek sayilabilecek, ada-
letsizlik, yozlasma, aglik, 6lum siirlerine karsin, “Telgrafhane” ve “Cok Giizel Sey”
umnut verici siirlerdir. “Hazineler Icindesin”de ise, toplumsallik gizgisi, esprili deyis
ve etkili yergi bicemiyle surdiiriimektedir.

“Icindeki ‘Ant’, ‘Olsun da’, ‘Gék’... gibi unutulmaz siirler ytiziinden gereksiz
bir kovusturmaya ugrayan”(?) ve “Bilmeceler”, “Glizel Dtis” adli boliimleri igeren
Yanyana ile Kollart Bagli Odysseus yapitlan igin Dogan Hizlan sunlarn soyla-
yor:(3)

“Soyut imajlart bile somutlastirma cabalarinda bulunan An-
day’tn Kollart Bagli Odysseus’da mitoloji araciigina basvurmast...
eski yazdiklarint bir tarihsel perspektife oturtma amacint gergekles-
tirmeye (yéneliktir). Burada anlattiklart da &nceki kitaplarinda
Szellikle Yanyana'da anlattiklan, séyledikleri kadar gercekgidir...
Onceki kitaplarindaki imajlar gibi onlart dogrudan dogruya sun-
mak yerine daha belirsiz olan imajlarint ‘bir nesnel karstlik’la s6y-
lemistir.”

(gl onar bolik (kit'a), dordinciisti bes bdlilk olan, dért bolimlik Kollart
Bagli Odysseus’un birinci bélimundeki béliikler 7, ikinci bélimiindeki bélikler 9,
Gglnci bélumiindeki bdliikler 11, dérdiinct boliumindeki béliikkler 13 dizeli ve
rastgele uyakldir.

(1) Orhan Burian, Denemeler Elestiriler, 1964.
(2) Rauf Mutluay, 50 Yilin Tirk Edebiyati, 1973.
(3) Papirts d. Aralik 1966.
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Anday’in,
“Diisle gercek arast dértnala” (1/8)

“lste 0 zaman bir akarsu

Gectigi yerlerden bir daha gecti
Isteyerek ikiledi kendini

Gok bir daha, bulut bir daha” (2/4)

dizelerinde Ozetlenebilecek ilk Ug bélimin “zaman”, “insan”, “yasam” ve “do-
ga”yla ilgili imgelerle ytkli alacali diistinceleri; dérdiinct bélimde, Homeros’un
Odysseia destanindan esinlendigi “Sirenler” 6ykusiiyle somutlasir. Sozciikler’'de
Anday’in bu yapitla ilgili kendi ek agiklamas! da yer almaktadir:(*)

“Kollar Baglt Odysseus’u yazarken cesitli ozanlardan ve kitap-
lardan yararlandim...

Odysseia destaninin 12. rapsodisi, beni belki de on yudir béyle
bir is igin ilgilendirip duruyordu. Odysseus’un Troya déntisd, kendi
adastn, lIthaca’yt bulmak igin oradan oraya gezip ¢irptnmast ve so-
nunda Tannga Kirke’den yararlanmaya kalkmast, bu parcanin éziinti
saglar. Ancak benim dikkatime carpan su oldu: Tannca Kirke, her se-
yi oldugu gibi sdéyleyecegini ileri siirmesine karsilik, Odysseus’u gene
de kendi karart ile bagbasa birakiyordu. Onun sakinilmast gerektigini
séyledigi tek sey, sirenlerle ilgili idi. Kitabimuzin dérdiincit béliimiinde
bu dykiiyl kendime gore yorumladim, degerlendirdim. Karsilastirildi-
ginda agtkga anlastlacagt gibi, Homeros’un birtakim deyimlerini, ben-
zetmelerini seve seve kullandim...”

Gocebe Denizin Jstiinde, ikili dizelerle (beytleri andiran) yazilmis; doga go-
rintileri, benzetmeler ve gagrisimlar yoluyla duygu ve diiglincelerde izler birakan
bes bslumliik bir siir. Anlasilmasi giic. Oteki siirler ise degisik bigimlerde olmasina
karsin gokluk 6zdes nitelikli.

Teknenin Oliimii, “Gilineg Saati”, “Zaman Su Gibi”, “Lirik Siirler”, “Troya
Oniinde Atlar” bslimlerinden olusuyor. Anday, Troya séylencesindeki bir geligki-
ye dayanarak “Troya Oniinde Atlar” siiri igin su aciklamayi yaplyor:

“Paris daga atilmasaydi da felaket gene zamaninda ortaya ¢ika-
caktl; ¢clinkd Paris, dag yerine kentte biiylyecek, gidip Helena’'yt ka-
gracak ve bu olay bir savas nedeni olarak, bicilen siiresi dolunca be-
lirecekti.

Bu konudan, tartismaya katiumak icin degil, siirsel bir calismaya
yon verebilecegi umudu ile yararlanmayt kurdum. Gercekte de bunla-
rnn gogunu, siiri yazmadan dnce degil, yazarken ve yazdiktan sonra
disindim.

(*) Melih Cevdet Anday, Sézcikler (Bitin Siirler), 1979.

136



Calismalanim, baska sorunlarla da karsilastird: beni; geriye, daha
geriye baktikca, tarihsel zaman bagka bir bi¢ime giriyor, hatta yok olu-
yor, ortaya anakronik bir gegmis, giderek zamansiz bir gegcmis butiint
¢tkiyordu. Bu gegmis bir stra olaylardan kurulu bir zincir degil, bitiin
bu olaylann i¢ ice girdigi eszamanlt bir gortintim oluveriyordu artik.
Gécebe Denizin (stiinde adli kitabumdaki birtakim siirlerde bu zaman
sorununa takumustim, o zamanki diistincelerimi daha da gelistirdim,
gecmisle gelecek birbirine karisiyordu ve simdiki zaman sagtrtict bir
kaypaklak icinde eriyordu. Sanki Paris’in dogmast ile llion’un yak:l-
mast arastndaki siire hic gegmemisti... (1)

Sézciikler'e alinan ilk bélim, son siirlerini igeren Yasarken. Dértliklerden olu-
san bu siirlerinde Anday, yasami ve 6ncesini irdeleyen diisiincelerle gikiyor okurun
karsisina ve onlari da bu diisiincelere gétiiriiyor.

Sézciikler’'den sonra iki siri kitabr daha yayimladi Anday:

Oliimstizliik Ardinda Gilgamus, Tanidik Diinya.

“Ben siirime, ¢zellikle son yillarda, yapisalct ‘stritktiralist’ bir nitelik getirmek
istiyorum. Simdiki zamanla gegmis arasinda ve gesitli toplumlar arasinda, benzer-
likler ardina diserek, bir bitiin anlayisina varmak, dogayt bellibasl 8gelere indir-
gemek gibi tarihi de sadelestirmek, arindirmak... Bundan ne ¢tkar? Bilmiyorum.”
diyen Melih Cevdet Anday,(2) romanlar igin de sunlar sdyliyor:(3)

“Son yillarda on (g, on dért roman yazdim. Bunlart da bir degil
birkac takma adla gazetelerde yaytmladim. Romanct olmaya 6zenme-
digim igin, kendi adimt kullanmadim. Romanct olmaya ézenseydim,
hi¢ cekinmez, imzamu atar, béylece de bu alanda gecirecegim acemilik
déneminin bana ytkledigi sorumluluktan yararlanirdim. Oysa, ben, o
romanlarimin hemen hepsini seviyorum. Kendi adimla bir roman yaz-
saydim onlardan daha iyi olmazdi sanurim. Ama roman (stine hi¢ du-
stinmedim, bu bakimdan ortaya bir roman ¢tkarmakla, roman (stiine
hangi dtisiincemi yaymak istedigimi bilemem. Onemli olan budur, bir-
takim dykdiler diizenlemek degil...”

1962 yilinda sdéylenmis bu soézleri, Melih Cevdet Anday imzasiyla 1965 yilin-
dan bu yana ¢ikmig romanlar izler.

Onun ilk romani sayilan, Aylaklar'da, Abdilhamit déneminden kalan bir pa-
sa konadinda yasayanlarin ve yasayisin her yénden yozlagmasi, tikenmesi; kona-
gin polisge bosaltiimasindan sonra, ayni durumun apartmanda strip gitmesi &y-
kilenir.

Alpay Kabacall, bu roman igin;(4) “Once yer yer hizli sayilabilecek bir anla-
timla, yer yer de Balzac'ct klasik anlatim teknigiyle konagin yoksullasip ytkimasi
anlatilir. jkinci béliimi olusturan ‘Muammer’in Giinliigii'nde ise, roman daha de-
gisik bir ybne kayar...” diyor.

(1) agy.

(2) Milliyet Sanat Dergisi, 16 Mart 1973 (Zeynep Oral).
(3) Varlik d. 1 Eylil 1962.

(4) Milliyet Sanat Dergisi, 17 Ekim 1977.
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Gizli Emir'de, Rauf Mutluay’a gére:(1) “Melih Cevdet Anday, toplumumuzda-
ki surekli bekleyisi, gelmesi ihtimali olan baski rejimini, inanilmaz bir énseziyle ve
incelikle anlatmaktadir.”

Anday, Gizli Emir’de konuyu soyutladigini, hangi kentte gegtiginin bilinmedi-
gini; fsa’nin Giincesi'nde ise, “Sorgulama temasint isledidini, olay’in adt bilinen
bir kentte ve (ilkede gegcmedigini; hatta kisilerin adlarinin bile bilinmedigini; bdy-
lece soyutlama teknigini daha ileri gotird(iginil” belirtiyor.(2)

Cumhuriyet gazetesinde tefrika edildikten sonra yayimlanan Raziye romani
icin Anday, “Okurda elestirel bir tepki uyandirmak istedim... Bu romant en iyi ta-
nimlayacak kavramin ‘arastirma’ oldugunu belirtmek gerek.”3) diyor.

Yer yer cinsel duyularla ilgili betimlemelerin yodgunlukta bulundugu bu roman-
da, Ingiltere’de 6grenim gérdiikten sonra, siyasal bir olaya karigmasi sonucu kirsal
bolgede bulunan dayisinin evine siginan bir gencin evin sdzde evlathd Cingene ki-
ziyla (Vedia-Raziye) olan iliskisi 6ykiilenir. ilging bir tip olan ‘Dayy’ da, kendince kir-
sal bolgede yenilikler yapmayi tasarlamakta; ancak gizli gizli, gocugu yerindeki Ra-
ziye'yi sevmektedir.

Melih Cevdet Anday’in tim yapitlan arasinda, ilging konusu ve sahneye ko-
nulmus olmasi nedeniyle olacak, en gok ilgi geken oyunu, Iceridekiler dir. Behcet
Necatigil, bu oyunun konusunu soyle &zetliyor:(4)

“Olay, polisin tevkif karan olmadan herhangi bir kisiyi stiresiz
olarak tutuklu bulundurabilecegdi bir tilkede geger... Polis MudUirligu-
niin siyasi kistm komiseri, bir yila yakin tutuklu, otuz bes yaslarinda
ve cinsel bunalimlar icindeki 6gretmeni konusturabilecegini dtisiine-
rek, karisiyla odada basbasa birakmayt kabul eder. Fakat daha da ar-
tan bir sabursizlikla, tutuklunun bir hafta bekledigi karist hastalanmis-
tr, gelemez ve yerine kizkardesi ¢tkagelir. Icindeki baskilarin etkisiyle
tutuklu, kansindan isteyecegi seyi baldizindan isteyince geng kiz, bu
teklifi 6nce reddeder, sonra raz: olur. Soyunmast bitmek lzereyken tu-
tuklu, geriliminden kurtulur. Yanim saatlik konusmanun zaferi, ahlaka
ve torelere déniis olmustur. cerideki baldizi tutuklunun karist sanan
komiser, birden degismis, sert-kaba, odaya girer. Kombinezonla dur-
makta olan kiz ¢tkar ve sorgu, ta bastan tekrar baslar.”

iceridekiler’e ahlak degerleri agisinan deginen Niyazi Aki, sunu sdylemekte-
dir:(3)
“Bir tutuklunun cinsel icgtidiileri belirtilmistir orada. Cok seudigi
karist, zamanla tutuklunun kafasinda sadece bassiz bir vlicut halini
almus ve butiin ahlaki degerler alttist olmustu.”

Anday’in ikinci ilging oyunu ise Mikado’nun Cépleri’dir.

(1) Rauf Mutluay, 50. Yihn Turk Edebiyati, 1973.

(2) Cumbhuriyet g. Refik Durbas (isa'nin Giincesi).

(3) Kemal Ozer, Sanatgilarla Konugmalar, 1979,

(4) Behget Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sozlugt, 1971.
(5) Niyazi Aki, Gagdas Turk Tiyatrosuna Toplu Bakig, 1968.
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iki perdelik oyunun birinci perdesinde, igkili olan ‘erkek’, gece, kucaginda
bir bebekle sokakta kalan bir ‘kadin’i evine alir. Erkek, bu yaptiginin bir iyilikse-
verlik olmadid savindadir. Kadin, yapilan yardimin 8nemsenmemesi karsisinda
asagilandig) kaygisina diser. Karsihikli konugmalar gittikge genigler ve derinlesir;
ictenlik kazanur. ikinci perde, ‘Mikado’ adli ¢dplerle oynanan bir oyunun somut-
luk getirebilecedi amaci tistiine kurulmugsa da, konugmalar aym dizeyde strip
gider.

Niyazi Aki, bu yapitla ilgili olarak da su yorumda bulunuyor:(1)

“Toplumun, bireyi eritecek kadar btiyemesi, 6rflerle adetlerin
onun Gzgurligini kismasi, diinyayt insan icin bunaltict bir ortam ha-
line getirir... Mikado’'nun Copleri’nde, bu insanlardan biri isyan eder...
Eserde Mikado’nun Cépleri oyunu, érfleri ve adetleri anlatan bir sem-
bol niteligindedir. Basari, nastl ¢Opleri sarsmamaya bagliysa, yasamak
da oyle, orflerin, geleneklerin, ahldkin, namusun ve dederlerin sarsil-
mamastna baglidur. Iste insan hayatint diizenleyen bu degderlerin, aynt
zamanda 6zgurliigi kisan taraflart da ortadadir.”

Melih Cevdet Anday, Oliimsiizler adl oyun kitabinin yayimlanmasi izerine,
Atilla Ozkinmlr'yla yaptigi bir konusmada,(?) “Ben oyunlarimu yazarken planlt ola-
rak oyunun nerede baslayip, nerede agilip, nerede kapanacagini, yani sonucun
nast! verilecegini diisiinmem. Oyun beni stirtikler gétirilr o sonuca. Saniyorum,
bence oyun bdéyle yazilmalidur...” diyor.

Melih Cevdet Anday’in yazdidi turler arasinnda, en énemli yer tutanlar, kugku-
suz, denemelerdir. Denemelerin her biri, bilimsel belge ve kanitlar yaninda, gézle-
me, arastirmaya anadile &zenle yer veren; yazarinin yargisindan da uzak digme-
yen “makale” niteliginde yazilardir.

YAZINSAL DEGERI

Bi¢im ve igerigiyle ¢cok degisik 6zellikler gosteren Melih Cevdet Anday’in siir-
lerinde dil ve sdyleyis, ilk siirlerden bu yana belirli bir yon izleyerek gelisiyor.

1940’larin a1k, anlagilir sdyleyisi, 1950lerde sonraki yenilikler kosutlugunda,
siirde, tiimcenin degil, sozciiklerin 6neminin artmasiyla yeni bir yén bulmakta;
béylece duygu, diisiincelerin anlatilisinda imge ve simgeler deger kazanmaktadir.
Onemli olan siirde sozciiklerdir; s6zciikler uyumunda kendiliginden olusan séyle-
yis ve izlenimdir.

Melih Cevdet Anday’in sdzciik se¢ciminde uydugu Dil Devrimi ilkeleri; gere-
kirse sozciik yaraticiligy,® siir diigiincesinin 6nemli bir yanidir. Kimileyin diizenli
bigimlerle yazmak; insan ve yagamla ilgili bilgece diigiinceler iginde olmak; toplum-
sal ve bireysel sorunlara deginmek baslica 6zellikleridir.

(1) Niyazi Aki, agy.
(2) Cumbhuriyet g. 11 EylaGl 1987.
(3) Gerekseme, siirem, tanitlama, sevi, amimsama... onun sozcikleridir.
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Bir sanatqidan ¢ok aragtirmaci ydntemiyle yapitlarina egilen, bir soru ya da
kugku’dan baglayarak, nedenler arayarak, yanitlar vererek, irdeleyerek sonuca ulas-
maya ¢aligan bir yéntem uygulamakta; dolayisiyla yapitlarinda duygu ya da duyar-
ligin yerini us, diigiince ve yargilama almaktadir. Diizyazida iistiinliigii bu yiizden
ileri siiriilebilir.

Yazdig her tiirde akil, sagduyu, diigiince yaninda gergek¢i gézlem ve aragtir-
malardan yararlanarak derinlesen Melih Cevdet Anday’in yapitlar1 okunurken, bir
¢aba icine girme zorunlulugu duyulur.

Dil ve anlatimda Tiirkge kaygisi, diizyazinin uygarlik 8lgiitii oldugu diigiince-
si, onun yapitlarindaki kalic1 yénlerin, zamanla daha iyi belirmesine yardima ola-
caktir.

ELESTIRILER-YORUMLAR

Melih Cevdet’in gergekgiligi kuru, sert bir gergeklik degildir. Gagimizin arad:-
g1 ve gogu zaman ulasabilmek igin siirin his ve derinlik unsurlarini bir yana attig
anlayisin disinda, siire fikri, insanoglunun gesitli sorunlarini hissettirmeden, belagat
ve gosterige sapmadan istif etmesini bilen bir tutum igindedir.

Onun, birgok konularn tatli bir siir rlizgar iginde ele alip, kdh saka edercesine
bir espri havasina buriindirerek ve bazen de aci sdyleyerek yepyeni, taptaze bir
sOyleyis tarzi vardir ki, fazla ileri gitmiyorsam, diyecegdim ki, Melih Cevdet Anday,
tam anlamiyla giiniimiiztin aradid sair tipinin ta kendisidir.

Sairimiz bir bagka yoni ile siirde teatral unsura hig itibar etmez, misra yapila-
rinda gok titiz bir kelimeci ve yaln Tirkge’nin yumusak, rahat, hatka mal olmus
akim ve egilimlerine son derecede riayetkardir.

Baki Siiha EDIBOGLU
Bizim Kusak, 1968

“Atom H"” siirinin bulundugu “Yanayana”daki siirlerden gogunun asli temini,
sosyal tabakalar arasindaki gatismalar tegkil eder. Bunlarda bazilarinda, halk sla-
bu ve halk edebiyati bir malzeme olarak kullaniimistir. Fikirlerini anlatmak igin ge-
sitli ifade tarzlarina bagvurmasi da gosteriyor ki, Melih Cevdet Anday igin mihim
olan, uslip dedil, muhteva, daha dogrusu “maksat” veya “ideoloji”dir. Sanatta
muhteva ile sekil, ig ile dig arasinda organik bir bagin olmay:si, onu yazanin eder
geng ise henliz sahsiyetini bulmadidina, yasl ise hakiki bir kabiliyeti olmadigina
delalet eder... Melih Cevdet Anday, henliz genis okuyucu zimresinin sevebilecegi
bir tek eser vermemistir. Bununla beraber yapmig oldugu denemeler Cumhuriyet
Devri Tirk siir tarihi bakimindan dikkate sayandir.

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlilleri I, 1965

Bitiin yazdiklarinda gorinen &zelligiyle, herseyden énce disiinen bir sairdir

Anday. Siirinin, yazilarinin, oyunlarinin gikis noktasi yalin disiincedir hep. Duygu-
larint bile dustin yoluyla yakalar yazmadan dnce, yazarken duygularini goklukla
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geriye iter, diistinerek gelistirir yazdigmni. Yalniz duygularina karsi dedil, izlenimleri-
ne karsi da akilcidir isi kaleme kagida doktiigi zaman.

“Rahati Kacan Agac'tan baslayarak “Telgrafhane”, “Yanyana”daki siirleri-
nin bel kemigi, birlestirici niteligi budur. Denemelerinde de dedismeyen bu kisiligi-
ni, son yillarda oynanan iki oyununda “iqerdekiler” ile “Mikado’nun Cépleri”nde
de korur, sirdirir Anday...

Necati CUMALI
Nigin Ask, 1971

Melih Cevdet Anday, daha sonra “toplumcu” denilen gok kuru, duygusu ve li-
rizmi olmayan, mantik tarafi adir basan pargalar yazmustir.

Ahmet KABAKLI

Turk Edebiyat i, 1983

Yunan, Latin, Misir tarihinin gok eski dénemlerinden esinlenen siirleri, kokla
bir kiiltiirin dizelere yansiyan 6zl birikimleridir. Degisik buluslar, zit gagrisimlar,
mitolojiden damitilmis sezgiler, alisilanin disindaki yepyeni sdzcikler ile oriili son
donem siirleri orta okuyucu diizeyini asan orneklerdir.

Toplumsal sorunlan igleyen siirlerinde badirgan bir hava, kati bir bildiri yerine
ince bir alayin dustindiiriict dikkatleri sezilir.

Orhan URAL
Cumbhuriyet Dénemi Turk Siiri, 1984

Siirin duygulardan gok akhn egemenliginde oldugunu, toplumcu bir islevini
mutlaka tasimasini, kurulan bir poetikada sanatgi bir akilliigin Gstiinliigiini benim-
serseniz, siirde bundan yanaysaniz Melih Cevdet Anday’1 gok seveceksiniz. Her sdz-
clagund, her kavramini “us”un, mantigin ¢ok ince delikli stizgecinden gegirir Anday.

Dogan HIZLAN
Papiriis, Arahik 1966

Anday’in siirinde diinya, kiyisiz bir evren denizinde yiizer gibidir. Orada, insan
da iginde her varlik, Nuh'un gemisini dolduran canli birimleri andirir. insan, oteki
varliklar gibi dogal uyumun bir Giyesi olmadigindan yabanciitk gekmektedir. O, gii-
ctinii yitirmig bir asttanri’dir belki. Dogayla en yakin iligskiyi gocukluk déneminde
yasayip unutmaktadir:

Ey cocukluk, mutluluk simyacisi!
Alevini bul getir yanmis bakirin
Bati bulutundaki ali indir yere

Ne oldu tomurcugun igindeki 1si
Kirmizi yildizla mi damladi altin
Saydam sapin 6ziindeki ambere?
Bu getir korkusuz biiylicli, gizci basi!
(Kollari Bagh Odysseus)
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Homeros'tan Platon’un “idealar” dgretisine:

Olmiistim orda bir aralik,
Unutuverdim konugtugum dili,
Ama agacin kendisiydi,
Kavrami degildi goriinen artik.
(Zaman Mi Gecti Ne?)

ardindan Aristoles’in nominalizmini, Rousseau’ya ve gadimiza uzanan birgok di-

slinceyi yapitlarinda soru olarak tagiyan, gene de bunlardan higbirine éncelik ya da

istiiniiik tanimayan Anday, son siirlerinde, gegmisle gelecek, yasamia 6lim ara-
sinda iglevsiz bir zamanin ortasini yasiyor...

Mustafa ONES

Milliyet Sanat Dergisi, 8 Ocak 1979

Ben, Anday’in yapitinda (Mikado’nun Copleri) Cekhov natiiralizminin damga-
sint buluyorum. Ancak, yuzyil éncesinin natiralizmini buglinkii bir Tark yazarinin
yinelemesi gibi de diisiinmemek dogrudur. Kaldi ki natiiralist yazarlardan birgogu-
nun diinya tiyatrolarinin dagarinda hala saygin bir yere sahip olduklarnni, hala oyun
yonetmenlerine degisik, yeni olanaklan sagladiklarini da unutmayalim.

Cekhov gibi Anday da Mikado’'nun Copleri'nde bir soruna parmak basmaya,
o sorun Ustiinde bizi de diisiindliirmeye yénelmiyor; oyun kisilerini kendi kafasinda
tasarladigi birer karakter ya da gergeve iginde duvarda asili duran birer portre ha-
line sokmuyor. Iki yabancinin ig diyalektigini sese déniistiirmekle yetiniyor.

Tahir OZGELIK
Somut g. 11 Kasim 1983

Cogu psikolojiye dayanan oyunlar gibi, soyutlamalara dayanan, gergeklikten
uzak bir sahne yapiti dedil Mikado’nun Copleri. Burada, bir kadinla bir erkegin, da-
ha dogdrusu yalniz bir erkekle, gligstizlesmis bir kadinin konusa konusa birbirlerini,
icine distlikleri kisir déngtiden kurtarmaya gahstiklarini izleriz...

Bu iki insanin yaptiklarn ve yapmadiklan tim asagilik seyler bazen uydurarak,
bazen gergegdi sdyleyerek bir gesit ruhsal arinmaya, “katarsis”e yonelirler...

Oyunun kurulusu ustaca bir denge gdésterir. Konusma odrgustindeki devinim,
oyunun dramatik gelismesini saglayan, onu ileriye gotiiren temel 6gedir. Sanki gag-
nsimlarla yazilmis duygusunu veren bu yogun yapitin i¢ aksiyonla saglanan tiyatral
yani ne kadar basariliysa, igeridi agisindan sagladigi derinlik de o kadar niteliklidir.

_ Ozdemir NUTKU
Milliyet Sanat Dergisi, 8 Ocak 1979

Oktay Rifat’ta duygu bir kimilti halindedir, “apriori” bir bigimde gelisir ve kendine
uygun bir dille dogar. Melih Cevdet'te ise belli bir ydnde gelisir, bir yerde de onu hazir-
lar Oktay Rifat'in doga iginde olmasina karsilk, toplum igindedir o. Melih Cevdet’in ki-
rk diyebilecegdimiz bir yan vardir ilk siirlerinde. Cok silik de olsa, daha baslangicta,
yeni bir diinya ozlemi igindedir. Denebilirse, Oktay Rifat “hayati degistirme” asamas:-
na, yasamanin, yastyor olmanin gizelligini farkeder; gegmek ister. Melih Cevdet ise
toplumda insana iliskin bazi dederlerin eksikligini sezerek, “diinyanin degistiriimesi”ni
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dzler gibidir. Elbet biitlin bunlar iz halindedir, kok halindedir, belli belirsizdir, zaman za-
man baska seylere karisarak, baska dgelere yerini birakarak silinip gidebilmektedir.
Yine de Melih Cevdet'te toplumcu bir asamaya gegecek daha kesin 6geler vardir. Ote
yandan “Garip” dncesi trinlerine bakarsak, Oktay Rifat'in kendisini Garip’e daha iyi
hazirladigi gériilir. ikisi de baslangigta Orhan Veli’nin etkisi altndadir. Ama birbirleri-
ni, Orhan Veli'nin kendilerini etkilediginden daha gok etkilemiglerdir.
Cemal SUREYA
Sapkam Dolu Cigekle, 1976

Melih Cevdet Anday kitabindan (Kollan Bagh Odysseus) sonra Yeditepe der-
gisinde “Kitaba ek” bashgr altinda yaptidi agiklamada séyle diyordu: “Kollart Bag-
It Odysseus’u yazarken gesitli ozanlardan ve kitaplardan yararlandim, esinlendim.”
Ben etkilenme ve esinlenmenin sanatq igin gerekli oldugu disiincesindeyim...
Ama bu ozan siirine bir sey katmamissa, boylesi bir agiklama elestirilirken olabilir-
li bir catmay1 6nlemek kaygisindan 6teye gegemez...

Anday, bu gereksiz agiklamasinda, gereksiz kitabi igin yararlandig kisileri ya-
zarken nedense igtenlikten uzaklagmis biraz. Eliot, Homeros, Ezra Poun, Baudela-
ire, Davud (Mezmur), Walles Stevens, Aiskhylos, Seyh Galip demis de, etkisi cok
acglk olan ginuimuz baz! Turk ozanlarinin adlarini saymay! unutmus. Ornegin:
E.Cansever, Daglarca, Uyar, Eloglu gibi...

1. Homeros aktarmalari:

a) Aqgardi hasatsiz gékyuzini
b) Bulut tapinaginda bir yildiz
c) Tannsal uykularim bilerdi

2. Shakespeare etkilenmesi:
a) Kit'a 4, oldugu gibi
b) Ey dogda, buyiik doda, sadir kral

3. Edip Cansever etkilenmesi:
a) Somut hayvanlar ytriirdii hayvaniarla
b) Adamlar geliyordu birtakim adamlardan
c) Bir kosudan sanki gogala gogala
d) Duyular gibi agaglarim benim

Her gece biitiin kuslanni yiyen

4. Fazil Hasnli Daglarca etkisi:
a) Evreni tostoparlak uyur bocek
b) Diisiince gbkleyin kocaman

5. Turgut Uyar etkisi:
a) Kendi gérintisiinde bir kirmizi kerece.

Oben GUNEY
Kollari Bagh Anday
Dénem d. Nisan 1964
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SECMELER

NETICE

Nigin senelerce biitiin kuglara
Mavi denize ve mavi gode

Hep siir yazmak igin baktim?
Hala hatirliyorum o guinii

Uzun bir hastaliktan kalkmisam
Yalniz itk bakisimda camdan
Deniz denizdi, bir defaya mahsus...

Yanim metreyi asan bu kol
Nasu tutar gemi direklerini uzaktaki
Ve giizelim ¢akillart derinlerde...

Kus her isteyene tiirkiisiinii soyler
ABag sairin gidemeyecegi yerde
GOk onu sevenlere kagrus.
(Rahati Kagan Agag)

TELGRAFHANE

Uyyyamayacaksin
Memleketinin hali

Sent seslerle yyandiracak
Oturup yazacaksin

Clinkii sen arak o sen degilsin

Sen simdi 1ss1z bir telgrafhane gibisin
Durmadan sesler alacak,
Sesler vereceksin
Uyyyamayacaksin
Diizelmeden memleketin hali
Diizelmeden diinyarun hali
Goziine yyku giremez ki...
Uyumayacaksin
Bir sis ¢aru gibi gecenin iginde
Ta giin 1syyincaya kadar
Vakur, metin, sade
Calacaksin.
(Telgrafhane)



YANYANA

Bu giiriil giiril otlann yam basinda
Agacin golgesine degdi degecek
Tam seftalinin kokusu baslarken
Opiismeye kil kadar bitisik
Akarsyyun burnunun dibinde

(Yanyana)

ANI

Bir ¢ift giivercin havalansa
Yanik yanik koksa karanfil
Degil bu amilacak sey degil
Apansiz geliyor aklima.

Neredeyse giin dogacakti
Herkes gibi kalkacakaniz
Belki yykunuz da vardi
Geceniz geliyor aklima

Sevdigim ¢icek adlar gibi
Sevdigim sokak adlar gibi
Biitiin sevdiklerimin adlar gibi
Adiniz geliyor aklima

Rahat déseklerin utanmast bundan
Oplistirken o dalginlik bundan

Tel drgiiniin deliginde bulusan
Parmaklaniriz geliyor aklima

Nice asklar arkadaslklar gordiim
Kahramanhklar okudum tarihte
Cagimiza yakisan vakur, sade
Davrarmgiruz geliyor aklima

Bir ¢ift giivercin havalansa
Yanik yarik koksa karanfil
Degil, unutulur sey degil
Caresiz geliyor aklima.

(Yanyana)

145



146

TOHUM

Dértnala haberci ilkyazdan
Asagidan inceden beyazdan
Dumanru titen sicak tohum
Dolan kara toprag: dolan
Ulas yeryiiziine ak tohum

Hey grictine kurban oldugum
Dag tas dinlemezim hey aman
Goster o gul yiizinu goster
Once yesil yesil bak tohum
Sonra san san gulliver

Donansin donansin daneler
Kiz oglan kiz, alaca kina
Tarlalar sebil tek bedava
Ver giizelim ver yigidim ver
Pir askina_fakir askina

Anladim_fark: neden sonra
Tohumdan baska seymis bitki
Bu kiigiik deli_fisekteki

Ne ki? Agag mi alli pullu
Yoksa qynrik mi, basak mt ki?

Kim bilecek... Kapalt kutu
Ama bulut, yagmur bulutu
Gelir karanr neredeyse
Tohum altta nefes nefese
Kulag gok giiriltiisiinde.

(Telgrafhane)

KOLLARI BAGLI ODYSSEUS’tan
Dérdiincii Boliim

4.

Oysa Ithaca'y1 hig¢ gérmemistim
Penelopeia yoktu, Telemakhos da,

Ama Ithaca kafamda onlardan kurulu idi.
Tanngalanin en tannisalt

Kirke'nin bile soylemedigi



Bu yolu bulup gegecegim;

Ama ne denli gii¢ olursa olsun

Bilerck varmak istiyorum simdi
Sirenlerin ezgilerini dinleyecegim
Dedim ve bijyiik bir mum petegini
Tung hanger ucu ile ezdim ¢abucak
Tikadim kiirekgilerin kulaklaninu bir bir
Orta direge baglattim kendimi.

5.

Kiirekgilerim hasatsiz denizi
Koplirttiiler kiirekleriyle,

Tez ylirtiytsli gemi giin batarken
Ulast Sirenlerin adasina,
Yiiregim kopacak gibiydi, ama
Sirenlerin izi bile yoktu ortada.
Yalruz bir ezgi, ta derinden

Ta igerimden gelen bir ezgi
Basladi yavas yavas yiikselmeye;
O yabansi, o biyili tirkiileri ben
Soyliiyordum sagir gemicilere
Yalniz ben duyuyyorum Sirenleri.
Kirke, bilge tannga, selam sana!
Sag salim gectim kendimi.

YENI BIR DUNYA

Diinyada gegirdim ¢ocuklugumu
Insanlardan esya yaparlar
Kirmuizi bir orman iki boyutlu
Kendi basina yagardi kar.

Gor ki, oldiigiimde bilmedim.
Elimde bunca sézctik kald,
Nerde gegecek benim erginligim
Bu diinya bir daha olmali.

Bir diinya daha olmali, burada
Bir yerde, o kadar yakin ki
Seslensem duyulacak belki,
Belki basladim onu yasamaya.

(Yasarken)
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UYGAR ILE YABANIL

Bir kral gokteki yildiz kadar giclii olursa,

Ne sulanmus bahge goriir kent, ne de tezgah
Sert ketenlerde kus stiriileri havalandinr
Kuzeydeki sedir ormanina, yyanan

Kurlangic mevsimin en giizel riizgdrnim ugmaz.
Ve evlere kapanmts korku yakarirdi:

Tannm, kral dedigin halkin ¢obant olmal.

Homurdanan arslan yfaldik¢a ufalr,

Soyle tuttu mu kyyrugundan ¢ol faresi dersin,
Stilkeler dlimiini, yeleli bas tuzbuz,

Kente dénerken avaz avaz yikselir gok, saklan,
Kanlarin kapar soylulanin bu kez,

Birakmaz ilk gece ekin bicmis sevgiliye,

Esit bir giic yarat, ering bagisla bize.

Yaz qylanm gezdiren 151k dyyulmaz kigin,
Bir gozde yidiz vardir, 6tekinde giinah,
Yanlmus incirdeki 1s1 erimez asmada,

Sag elin dvizeni qyn, sol elin aqyn,

Tki kocaman agag bilmelisin: yakin-irak,
Doga’rmun yasast baskadir, kentin baska,
Yiikselen yakanlarla duvart karistirma.

Enkidu’yu dogurdu ormanda bildiri,

Elini syya soktu yaln qyak bir tanriga,
Bugday tanrigas tarad: saglarini,

Tiylerle kapladi davar tannisi, kwvir kv,
Su baslarina sald biri ceylanlarla,

Bilmez kenti, haberi yok ekili topraklardan,
¢iplak, otobur, insarun sugsuzu, yaban.

Hem tanri, hem insan olamaz kimse yiizakiyla,
Sagaltict yosmayt saldi ormana kent,

Kimmis yabarnil hayvanlarla gezen bu damsiz er,
Bakistilar bir pinar basinda iki giin,

Kadin gogsiinti aca ve iizerine ¢agird,

Ekti bigti adam altr giin yedi gece,

Aman ne ceylan kalmist ne geyik, dondigiinde.

(Oliimsiizlik Ardinda Gilgams)



MIKADO'NUN COPLERI‘nden
Ikinci Perde

Erkek: ... Mikado bilir misin?

Kadin: Nedir o?

Erkek: Bilmiyor musun?

Kadin: Hayir.

Erkek: Bir oyun, ¢ok kolaydir. Hadi oynayalim. (Biifenin géziinden naylon
bir torba ¢ikarir. Torbanin iginde renk renk ¢izgili ince qubuklar vardir. Cubukla-
11 ¢ikarir torbadan, bir elinde demet halinde tutar, sonra bu demeti diklemesine

masanin istiine koyar. Avucunu aginca, ¢ubuklar gelisigtizel birbirleri {istiine
diiser, bir y1gin olur.) Yaklag!

Kadin: Bunlar ne olacak?

Erkek: Cubuklar teker teker toplayacagiz. Bir sen bir ben.

Kadin: Gene sira ile demek.

Erkek: Evet, ama bir ¢cubugu alirken 6tekilerini sarsmayacaksin.

Kadin: Anladim, kolaynus, baglayalim.

Erkek: Dur... (Cubuklardan birini eline alir, Kadin’a gosterir.) Bunun ad1 Mi-
kado, yirmi say1... (Bagka bir qubuk alir, gosterir.) Bunun adi Mandarin, on beg sa-
y1... (Bagka bir ¢ubuk alir.) Bu da Samuray, on say1... Otekiler iizerlerindeki ren-
gin sayisina gore, bes, dort, ii¢... Anliyor musun? Kim daha ¢ok say1 toplarsa, o
kazanir. Eger Mikado ile Mandarin'i ele gegirirsen, qubuk toplamak igin onlar1 da
kullanabilirsin. Simdi dikkat et, ben baghyorum... Anladin mi?

Kadin: Anladim. $imdi sira bende.

(Erkek, Kadinin oyunla meggul olmasindan yararlanarak sag elini geriye,
somyenin tistiinde duran Kadinin ¢natasina uzatir, alir gantayi, arkasina saklar,
fakat gormustiir.)

Kadin (sert): Ver gantami.

Erkek (Canta arkasinda): Vermiyorum.
Kadm: Ver diyorum sana!

(Masanin ¢evresinde donmeye baslarlar.)
Kadin: Hakkin yok buna. Ver ¢antamu.

(Kadin, Erkek’in tistiine atilir, itis kakis baslar aralarinda, beraberce somye-
nin tistiine diigerler. Kadin Erkek’in elini 1sirir. Erkek bagirir, birakir ¢antay1. Ka-
din nefes nefese, sag1 bag1 darmadag ayaga kalkar.)

Kadin: Hadi gel oyuna!... Iste aldim Mikado'yu.
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Erkek (nefes nefesedir.): Yirmi sayidir Mikado... Simdi artik 6teki elinle Mi-
kado’yu da kullanabilirsin. Bir yardima kazandin.

Kadin: Hem elimi, hem Mikado’yu.
Erkek: Hem elini, hem Mikado’yu.
Kadin (Bir elinde ¢anta, bir elinde Mikado, durumsar): Sen git oteye! (Erkek

geriler) Git, git... (Kadn ¢antayr masaya koyar, Mikado’yu kullanarak bir cubuk
daha alir.) Yagasin! Bu kag?

Erkek: Uc.

Kadin: Neden {i¢?

Erkek: U¢ renkli de ondan.

Kadin: Git 6teye. (Cubuklarin tizerine egilir.) O ¢ocuk, arkadagin degildi se-
nin.

Erkek: Hangi ¢ocuk?

Kadin (Qubugu almak igin ugragmaktadir): Elim titriyor da sarsilacak diye
korkuyorum. (Erkek’e) Ne dedin?

Erkek: Hani ¢ocuk, diyorum.

Kadin: I[lkokuldaki anasiz babasiz gocuk.

Erkek: Benim anlattigim.

Kadin: Evet. (Bir yandan da ¢ubuklar1 almak i¢in ugragsmaktadir.)

Erkek (sinirli): Kimmis ya, merak ettim.

Kadin: O kadar merak etme. Sendin.

Erkek (bagirir): Uydur bakalim... Uydur! Hani o benim eziyet ettigim ¢o-

cuk... (Sinirli sinirli giiler.) Sira arkadagim... Giileyim bari... (Kadm’m yanna yak-
lasir.) Nereden ¢ikariyorsun bunu?

Kadin: Dur, dur, dur, dur! (Aldig1 cubugu gosterir.) Bu kag?

Erkek: Bes.

Kadin: Yagasin! Simdi sira... (Cubuklann birine) $Simdi sira sende. (Masaya
egilir.) O saz benizli cocuk.

Erkek (Ickisini diker, bitirir.): Uydur bakalim uydurabildigin kadar. Ben ona
benziyor muyum? Baksana bir defa yiiziime. Saz benizli miyim ben?

Kadin: Gozleri cam gibi parlayan ¢ocuk.

Erkek: Ben degilim, ben degilim, ben degilim.

Kadin: Dur, dur, dur, dur! (Bir ¢ubuk daha alir.) Kag¢ bu?

Erkek: Iki.

Kadin: Yasasmn! Sirami vermeyecegim sana. (Masanin {izerine egilir.)

Erkek: Oldiirdii o cocuk kendini.

Kadin (Dikilir): Sen 6ldiirmiissiin onu. Nefret ettigin su insanlardan daha
baskin ¢ikmigsin kendine karsi...
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DOGULU-BATILI AYDIN

Sozgelisi, sadece bat1 miizigini sevmekle yetinemezsiniz, yarim adam diye
bakarlar size; alaturka denilen tek sesli miizigi de benzeri bir igtenlikle dinleye-
ceksiniz. Brahms’tan s6z agilmigken bir punduna getirip Mustafa Cavug'u da
araya katabilirseniz sizi dinleyenlerin gozleri faltas: gibi agilir, “Ne bilgili adam
bu!” diye sasinp kalirlar. Yine boyle, diyelim viyolonsel mi ¢aliyorsunuz, ben-
zeri bir agirbaghlikla utta da pesrevler gegeceksiniz ki, bu yurdun aydini olasi-
niz.

Hasan Ali Yiicel’i, 6liimiinden sonra, iki ekinli (iki kaltirlii) diye 6venler
oldu; hem de Franizca bilirmig, hem de tekkeden yetismis, basaris1 bundanmus.
Oysa, yetismesi geregi dogulu olan birinin, ¢alisa ¢abalaya batih olmaya yonel-
digi, bunda da basariya erdigi séylense (nitekim, Cevdet Kudret boyle yapti)
daha yerinde olurdu.

Diyecegim, Tanzimat ikiciligini arada bir yerer dururuz ya, o ekleme dav-
ranig sirlip gittigine gore, degerini yitirmistir bence o yergi. Giderek Tanzimat
ikiciligi bugiin daha giliclenmistir, daha bilingli bir tutuma varmigtir, dense yan-
lis olmaz. Ciinki, Tanzimat yillarinda 6yle bir ekleme davranis, batiya egilip de
tam batili olamama, ya da dogudan kurtulamama durumu, bir kerteye degin
anlasilirdy, olagandi; bugiin ise Tanzimat ikiciligi, bile bile siirdiiriilmekte, yer-
lestirilmekte, beslenmektedir; yaris1 dogulu, yaris1 batili bir kisi yaratmak isti-
yor gibiyiz, bunun kurallarim pisiriyoruz.

En goze batan ¢izgisi miizikte beliriyor elbet bunun; yiiksek 6grenim 6g-
rencilerinin bile alaturka miizik kiimeleri kurmalari, baslica kentimizde tek ses-
li miizik 6gretmek igin okul agmamiz, bir hafta bati miizigi, bir hafta tek sesli
miizik konserleri vermemiz, bu iki miizigin radyoda birbirini kovalamasi... gi-
bi olgular, sadece Tanzimat ikiciliginin siiriip gittigini degil, o tutumun yeni bir
hiz, bir biling kazandigin: da gosterir.

Ancak bu davranigin sadece miizikte oldugunu diigiinmek yanlstir. Ya-
zarlarimiz, diisinirlerimiz arasinda “eskinin hakkin1 yememek” bigiminde go-
riinen yeni bir hakseverlik akimi 6ylesine tutundu ki, Tanzimat yeni mi ¢ikt1 di-
yecegi geliyor kiginin. Okumus yazmuglarimizin icinde, medeni nikdhla imam
nikdhim bir arada kiydiranlar az olmasa gerektir...

Oziin bi¢imi, bi¢imin de &zii getirdigi bir gercekse, yerli 6z kendi bigimini
arar, batili bigim ise kendi 6ziinii getirir, ister istemez. Biitun ig, uygarhigimizi
secmekte, sectigimiz uygarlik iginde taklit¢i degil, yaratict olmaktadir...

(Yeni Tannlar, 1974)
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BEDRI RAHMIEYUBOGLU
(1913 - 1975)

Girele'de dogan, ilk ve ortadgrenimini Trabzon'da yapan Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ni bitirdikten son-
ra Paris'e gitti (1931).

1933 yilinda yurda donerek Akademi'ye Ggretim iiyesi oldu ve beg
arkadagiyla (Cemal Tollu, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Zeki Faik Izer,
Ziihtii Miiridoglu) birlikte, resimde “d Grubu"nu kurdu.

Ilk yazilar: ve resimlerini “Yeni Adam” dergisinde yaymlayan
(1933-34) Eyiiboglu, bir yandan profesr olarak 6§renci yetigtirirken, bir yandan da gegitli dergi ve ga-
zetelerde, giir ve yazilarim yayimlamay siirdiirdii.

21 Eyliil 1975'te Istanbulda 6ldii; Kiigiikyals Mezarli§'na gomiildii.

Isin tuhaf oldugu Kadar fazin tarafi su: Sahici edebiyat sev-
gisini evveld yabanc dillerde tatmus olmamz. Halbuki edebiyat de-
mek dil demek, Dil demek anadili demek, ‘Bir tek Kelimenin iginde
Kag gesit lezzet var! Boyle oldugu halde edebiyat sevgisini yabanc:
dillerden tatmak, kendi dilimizin imkdnlarm bir yabanc: dilden -
renmemizi beklemek_ tuhaf oldugu Kadar iiziicii degil mi")

Bedri Rahmi EYUBOGLU

CEVRESI-KiSiLiGi-GOR{SLERI

“Babam edebiyattan hoslanirdi. Cok kiiciltk yasta Victor Hugo’nun adint on-
dan duyduk. Blitiin aileyi etrafina toplar bize ‘Sefiller’ romanini terciime ederdi. Ki-
tap okuma zevkini bize astlayan babam oldu.

Daha ilkmektep siralarinda iken Trabzon'da eski yazilarla nesredilmis ne ka-
dar roman varsa hemen hemen hepsini okudum diyebilirim. Geceligi ytiz paraya
kitaplar kiralayan bir yer kesfetmistik. Agabeyimle aynt kitabt bir gecede okuyup
bitirdigimizi hatirlannm. Fakat bunlardan ¢cogu sa¢gma sapan kitaplardi. Bundan
otuz yil énce lisan bilen bir kimsenin hele hele bir cocugun okuyabilecegi ne var-
di, Serlok Holmes'lar, Nat Pinkerton’lar, Misel Zevako’dan gayri?

Sonra ortamektep stralarinda Halide Edip, Resat Nuri, Faruk Nafiz, Omer Sey-
fettin okuduk... Mehmet Emin’in siirlerini belki de ilkokuldan evvel duymus, bir-
kag tanesini de ezberlemistik.

(*) Yasar Nabi Nayir, Edebiyatgiianmiz Konusuyor, 1976.
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Endré Cheiner, Anatol France isimler’ kagni gicirtilar, yayli cinguraklanyla do-
lu gocukluk hatiralart arasina karismus, babamin zaman zaman bunlardan tercii-
me ettigini hatirlartm.”™1) diyen Bedri Rahmi’nin babasi, Trabzon milletvekillerinden
Mehmet Rahmi Bey'dir. Bagka bir konugsmasinda, kendisinin resme, agabeyi Saba-
hattin Eytiboglu’nun edebiyata merak sardidini; “sahici edebiyatin ne demek oldu-
gunu” ondan dgrendidini belirterek rastgele kitap okumaktan boylece kurtuldugu-
nu; edebiyatin ne demek oldudunu Fransizca 6grendikten sonra anlamaya bagla-
digint agikhyor, Bedri Rahmi Eylbogdlu; “Agabeyim edebiyat fakiltem oldu. Resim
sevdast olmasa iyi bir talebe olurdum.”2) diyor. ik yazi ve etkinliklerinden sdyle
s6z ediyor:(3)

“llk siirim 1928°de ‘Muhit’ mecmuastnda Gkt ‘Bir Damla Su’ adi-
nt taswyan bu giiri Trabzon’dan bu mecmuaya géndermistim. Bu siiri-
mi o zaman bu mecmuanin yazt heyetinde bulunan Cahit Sitkt’nin
koydurdugunu sonradan égrendim... Asagt yukarn aynt stralarda ‘Mil-
liyet’ gazetesinin bir hikaye miisabakastna istirak ederek kazandim...
Devamli negriyat hayatina 1933’te [smail Hakk: Baltacioglu’nun tesvi-
kiyle ‘Yeni Adam’da basladim. Orada iki sene resim yaptim, yazi yaz-
dim.”

O, resim-siir ikilemi Ustiinde ikirciklidir. Bu konuda arkadasglarinin ve agabeyi
Sabahattin Eyiibodlu’'nun etkili oldugu, kendi sézlerinden yararlanilarak soyle ileri
stirilmektedir:(4)

“Bedri Rahmi ozan arkadasglarin yaninda ozanligint ortaya koy-
maktan kaginirdi; ne var arada bir, siirlerini okumaktan da hoslanurdi.
Ama, dedigim gibi ozanlar, ressamligina 6ncelik verirlerdi. Balyoz So-
kagi'ndaki (nli atdlyesine stk stk gelen Orhan Veli, Sait Faik, Melih
Cevdet, Oktay Rifat, Asaf Halet Celebi, Sabahattin Ali’nin géziinde bir
ressamdi o.

Bedri Rahmi yazmaya, daha dogrusu yaz: yayimlamaya on yul-
dan ¢ok bir siire ara verecektir. Yaziya, nastl ara verdigini, sonra han-
gi dustincelerle, yeniden sarildigint bakin nasil anlatir:

Yazmak, kime, yazmak niye, yazmak nigin, yazmak ne bigim, ko-
nularint incelerken bizim Mernus (Sabahattin Eytiboglu) gtkageldi:

— Birader ya yaziya ver kendini ya resme. Kendi elinle kendini
ikiye bélme. Yazik oluyor sana, yasint basint aldin artik karar ver!... Ya
yazt ya resim! Bir koltukta iki karpuz oluyor olmastina ama karpuzlar
elma kadarsa oluyor...

Mernus’'a sonsuz gliwenim var... Aslinda bana yazt mikrobunu ilk
astlayan da kendisi. Benim ilk géz agnm da yaz... Lise siralarinda si-

(1) agy.

(2) Varlk d. 1 Nisan 1953.

(3) Yeditepe d. 1 Agustos 1951.

(4) Turan Erol, Turk Dili d. Ekim 1981.
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kintidan bogulmak (izereyken bana cankurtaran simidi diye, resim
yerine edebiyati atsalardl sasmadan yaziyt segerdim, yazmaya ¢oktan
hazirdim. V. Hugo’nun adint bes yasimda duydum, ressam Corrot’nun
adint yirmisinde, tadint otuz besinde. Mernus bu gtizel 6giidi verirken
kurkt astyordum...

Mernus, ya yazt ya resim, diye dayatinca,

— Ah, dedim, sen yazidan anladigin kadar resimden anlasaydin,
hi¢ ama hi¢ sasmadan tutardim sézind...

Yazmak bir borg, kacginilmaz bir édev... Yurdunu seven her okur-
yazar gibi kendini yazmaya zorlayacaksin.”

Bedri Rahmi Eyliboglu'nun agabeyi Sabahattin Eytiboglu ile birlikteligi konu-

sundaysa, Azra Erhat sunlarn yaziyor:(1)

“lkisinin de yurt bilgisi, yurt sevgisi essiz diizeydeydi. Hep bu
topraktan alip bu toprak insanina vermekti dertleri giinleri. Kimsenin
gormedigi, ilgilenmedigi dederleri giin isigina ¢tkarmak, tanitmak,
yaymak, sevdirmekle gegirdiler dmuirlerini. Gozleri glizele agmakta,
kafalan iyiye galistirmakta, elleri durmadan dinlenmeden bir seyler
yogurup yaratir hale getirmekte ve béylece her alanda insantn egitimi-
ne, mutluluguna calismakta onlardan daha basartlist yoktu...”

Dostlan ve arkadaslarinca kendisinden “Reis” diye sdz edilen Bedri Rahmi

Eyiiboglu'nun giyim, kusam, davranis ve distinceleriyle bir halk adami oldugunda
birlesilmektedir. Ressam-Sair Ilhan Berk, bu konuda onunla ilgili olarak su betim-
lemeyi yapiyor:(2)

“Bir halk adamu, bir dervis, bir ermis yasami. Bedri’nin en belir-
gin yonu bu kalenderligi, ‘halk adamlgr’dir. Yagarken bu yerytiziine
en ¢ok onu koymak istemistir sanki. Yiriyusu, oturusu, kalkist, gulii-
s, stktligt, kizist hep bu siradanligin, halk adamliginin simgesidir. Ko-
caman elleri, kocaman viicudu, kocaman bast, kocaman ayaklariyla
Karadenizli bir balik¢t, bir dagl, bir kéyliiddr. Onun igin bir sandalye-
ye, bir koltuga hep yabanci durmugtur géuvdesi. Yeri de kentlerden
cok, kéyler, kasabalar, kiyilar, kulardwr. Istanbul’da, Ankara’da, Pa-
ris’te hep bu kdyliliik, hep bu babacanlik akar tistiinden. Kent kiligt
kwafeti stritir onda. Higbir kent giysisi onunla uyusmaz. Hep sunti,
hep sarkar... Yalniz bir gdmlek, pantolon disinda hicbir sey gitmezdi
sanki ona. Yakast acik, diigmeleri iliklenmemis, koca bir gbmlek; pa-
galart yerleri siirtiyen bol, kocaman bir pantolon. Bir bu yakigirdi ona.
Bir bu haliyle varolabilirdi. Oturunca, hemen ayaklarint uzatir, hemen
arkastina bir yastik geker, hemen elini cenesine dayar kalirdi. Bir kah-
vede oturmussa, (¢ sandalyeyle birlikte otururdu, btitiin bu babacan
adamlar gibi. Konugurken yine onlar gibi acik secik konusur, kizar-

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 3 Ekim 1975.
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 26 Eylal 1975.
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ken, gtilerken de yine onlar gibi gtiler, kizardi. Herkesle ¢ok ¢cabuk an-
lasir, herkese kendini sevdirirdi. Ozellikle halktan insanlarla hemen
kaynastirdi... Begenisi, ekin anlayisi, dinya goriisti de bu dogrultu-
daydi. Hep de 6yle kald..”

Yagar Nabi Nayir da sunlan sdylityor onun igin:(1)

“Bedri’yi siirde olsun, resimde olsun belgeleyen baslica ézelligi
coskunlugu idi. Bir diinya delisi, bir yasama sarhosuydu. Eytiboglu.
Biitin yerylzi nimetlerine asik, umutsuzluktan habersiz, mutluluk ve
sevingle dolup tasan bir sanatgiydt...” diyor.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6nemli bir yani da bati kiltiri ve gi-
zellik bilinciyle ilgilidir ki bunu da Talip Apaydin, 6zl bir bigimde soy-
le agikhiyor:(2)

“Bati kiltiriind, glzellik bilincini bir gbzliik gibi takmust: gbéziine,
halkimuzin yapitlan, trettigi driinleri bir gtizel degerlendiriyordu. On-
lardan yararlaniyor, siir, resim, deneme, en gtizel érnekleri veriyordu.
Hem de bol bol veriyordu.”

Hifzi Topuz’un saptadigi, Eytiboglu’'nun kendisiyle ilgili edindigi izlenimler de
genellikle siir ve edebiyattan yana idi:(3)

“Benim hayatim biliyorsun, ortadan ikiye béltinmis. Bazilart be-
ni yazar diye taniyor, bazilart ressam diye. Ama Anadolu’da uzun do-
lagtigim zaman gériiyorum ki ressam Bedri’ye kimsenin metelik verdi-
gi yok. Ciinkl gbérmemisler ki. Ama yazar Bedri'nin bircok seyleri
ulagmis olmayacak yerlere. Cemisgezek'e filan gitmis ve o kadar sast-
yorum ki, mesela adam beni ¢ok seviyor, ok saygt gésteriyor. Ama
ben oraya resim hocast olarak gitmisim, resim yapmaya gitmisim,
adam bana sair muamelesi ediyor. Ben sastrip kaliyorum... Ressamla-
ra soruyorlar, diyorlar ki ‘Bedri nastl ressamdir?’ Ressamlar hi¢ gézle-
rini kirpmadan, diyorlar ki ‘Ressamligint bilmiyoruz, ama sairler iyi
yazdigint séyliiyorlar.’ Sairlere soruyorlar, aynen onlar da hi¢ sasma-
dan, ‘§iir hakkinda bir sey séyleyemeyiz, ama ressamlar iyi ressam ol-
dugunu séyltiyorlar.” diyorlar. Yani ben bu iki ¢izgi arasinda bugiine
kadar geldim.”

Onun sanatla ilgili gérisleri, Mustafa Baydar'la yaptigi konusmada ana gizgi-
leriyle belirginlegiyor;{4) Eyiiboglu diyor ki:

“Bu memleketin en kuvvetli iki sanat kolu siir ve nakstir. Mima-
rimiz biiytk sehirlerimizde demir atmus, zahmet edip kus u¢maz ker-
van ge¢mez kéylerimize kadar uzanamamugstir. Herhangi bir toplumda

(1) Varlik d. Kasim 1975.

(2) Varlik d. Kasim 1975.

(3) Hifzi Kopuz, Konuklar Gegiyor, 1975.
(4) Varlk d. 1 Arahk 1955.
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sanatin diinya ¢apinda bir degere ulasmast onun milletce benimsen-
mis, kavranmus olmasiyla mimkiindtr. Bu bakimdan ytizde ytiz yer-
li olan bir sanat kolu, kendiliginden diinya ¢apinda olmaya namzettir.
Koy turkilerinden, kdy nakiglanindan faydalanmak bana, ekmekten,
sudan faydalanmak kadar actk geliyor. Bunlan gitgide artan bir sevgi
ile incelerken hep sunu dtstintiyorum: Bunlarda milyonlarca insanin
birbirine eklenmis emedi, tecriibesi, géz nuru var. Kéy sanati tam ma-
naswyla orta malidir. Koy tirkiilerinde, kéy nakislarinda hepimizin
olan bir 6z vardtr. Bu 6z sadece renk, bigim veya deyis gesnisi degildir.
Bu ¢z ytizydlann, ytzbinlerin birbirine katilmis emeginden dogan bir
baldir. Bu 6ziin tadun ¢tkaran aydin sanatkar hicbir zaman kéy naki-
stnun, koy tdrkiisinin kendine has 6rgdsind, kurulusunu taklide
ozenmez. Bunlarda yalniz herkese ait olant bulmaya ¢alistr.

Birkac sene 6nce sakar aydinlarimizdan birisi ‘gtizelin faydalt olu-
sunu c¢uritmek amaciyla: ‘Ne yapalim 6yle ise, Orhan’tn siirlerini fay-
dali kilmak igin torba kagidina mi basalim?’ diye bir hikmet savur-
mustu.

Orhan’tn siirinin yaytmast icin torba kagidina bastlmastna ihti-
yact yoktu. Torba kagidinin da faydalt olmast igin siire ihtiyact olma-
digr gibi. Orhan’in siirinden edindigimiz fayda su olmustur: Yalanci,
yapmactk sahte siiri kapt disart etmek. Orhan, bu glizel ¢igint aganla-
rin arasinda idi.”

Yagar Kemal, Bedri Rahmi Eyliboglu’nun hastaligini, gok sevdigi
agabeyinin tutuklanmasina ve dlimine baghyor;(1) Vedat Giinyol da
ayni konuda sunlari yaziyor:(2) “Bedri Rahmi, cant kadar, hatta canin-
dan ¢ok sevdigi agabeyi Sabahattin’e yaptlan haksizigt hicbir zaman
unutmadi. Clinki sanat bilincini onun kurstistinde edinmisti. Onun
6liimiinden sorumlu olanlart hep lanetliyordu...”

Bedri Rahmi Eyiiboglu'ndan geriye kalani ise Daglarca seslendirdi:(3)

BEDRI RAHMi EYUBOGLU'NUN EVi

Cocuksu ipi ¢ekip kapidan girdin mi

Yiregin yemyesil dallar altindan ak ¢tkar
Koptudu ulu orman mutludur seninle
Ktitiikler basamak basamak Gikar

Yavas yapilmistir tek adim bile yorulmazsin ki
Gtivercin olmus ayak Gtkar

Nice yasamalarimiz dolusur yukar

Sevmek belki de anlamak Gtkar

(1) Cumbhuriyet g. 27 Eylal 1975.

(2) agg.

(3) Varhk d. Aralik 1975.
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Yenilerden eskilere boyalari bezeklerin

Ozlemle aramalarla yanarak ¢tkar

Cinlar azicik... Duyarsiniz beklersiniz gelecekleri
Sanki mavilige bir kirmuzit gingirak ¢tkar

Ne bileyim bu ev nerelere yakin

Kardes Eytiboglu nerelere uzak ¢ikar.

YAPITLARI

Bedri Rahmi Eylboglu’nun yapitlari, yazdidi tur ve konulara gére: $iir, dene-
me-sdylesi-gezi yazilan, sanat yazilan diye i boliimde toplanabilir. Sanat yazila-
riysa, genel ya da resim konusunda olmak Uzere iki béliime ayrilir:

Siirler: Yaradana Mektuplar (1944), Karadut (1948), Tuz (1952), Dol Kara-
balkar Dol (1974), Yasadim (1977).

(Bu siir kitaplarindan ilk ticti 1953’te “Ucii Birden”, 1956'da “Dérdii Birden”,
1974 ve 1985 yillarinda “Besi Birden” adlariyla yayimlanir.)

Deneme, sdylesi ve gezi yazilari: Canim Anadolu (1953), Tezek (1975)
Sanat Yazilan: Delifisek (1975), Resme Baglarken (1977), Binbir Bedros
(1977).

Ozgiir bigim, igerik, dil ve sdyleyis yonlerinden ézdes nitelikler gésteren siir-
leri igin Orhan Ural, su genellemeyi yapiyor:(1)

“Ask, 6liim, doda, yasama sevinci, ikinci Diinya Savast’na iliskin
gozlemler, Tanrn ve igtenlik dolu séylesiler, hliziinler, memleket ve de-
niz sevgisi siirlerine yansidi.”

Mehmet Kaplan ise:(2)

“Bu ressam-sair, bircok eserlerini dis aleme ait peysajlarin kendi-
sinde birakmis oldugu intibalar: anlatmak suretiyle gelistirir. Dért kita-
bint s6yle bir karistirinca pek ¢ok siirin renkli tasvirlerle bagladigt go-
raltr. Cumhuriyet devri Tiirk edebiyatinda renk duygusunu bu kadar
israf edercesine kullanan bagka saire rastlamayz.” diyor.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun son siirleri “Yasadim” adi altinda, élimiinden
sonra yayimlanir; Mehmet H. Dogan, bu kitabi,(3) “Biraz daginik, biraz yorgun
goérunimlit ama coskusuyla, éfkesiyle, resimleri, renkleriyle tanidik Bedri Rah-
mi siirini buluyoruz kitapta. Bedri Rahmi, kusaklara, akimlara aldirmaksizin,

(1) Orhan Ural, Cumhuriyet Dénemi Turk Siiri, 1984.
(2) Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II., 1965.
(3) Milliyet Sanat Dergisi, 27 Mayis 1977.
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40’lann baslangicindan beri aynu siiri, kendi siirini yaznus bir sair. ‘Yasadim’da-
ki son siirlerinde bu daha da belirgin olarak ortaya ¢ikiyor...” timceleriyle tani-
tiyor.

“Delifisek "te Bedri Rahmi Eytbogdlu’nun, dil, edebiyat, resim, nakig, gérin-
ti (sinema ve fotograf) ile ilgili gériglerini iceren diizyazilariyla “Cesitlemeler”
bashd! altinda toplanan degisik konularda deneme, soylesi ve elestirileri yer alir.
“Canimn Anadolu” ve “Tezek” gbzlemledigi Anadolu yérelerinin renkli ekin daga-
ndir. Kaya Ozsezgin, Delifisek’i tanitirken,(1) “Sanat yazilarimin biiytik bolimii-
nu, plastik sanatlara iliskin sorunlarin kapsamis olmasina baktlirsa, ondaki sanat
yazarhgint, ressamliginin dogal bir uzantist saymak yanlts olmaz... Amacini, kay-
gtlanini, géruslerini, bu yazilar aractligiyla dile getirmek, yaymak, genisletmek,
belirli konular gergevesinde kamuoyu yaratmak, basindan beri temelli bir davra-
nis bi¢ciminde gériliir onda. Ingres’in Kemant degildir bu yazilari; ytizeyden de-
ginmelerin Stesine geger zaman zaman, sorunu genis boyutlar iginde kavramaya
bzen gbsterir, konuya sanatgt gbziiyle yaklastr, resmini animsatan deyislere énce-
lik verir, nakis duyarligini sézcliklere aktanr; kimi yazilanni, siirle susledigi olur.”
diyor.

YAZINSAL DEGERI

Bir ressam-sair olan Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun yazinsal degerlendirmesi ya-
pilirken, sanatsal ve elestirel icerigi bulunan diizyazilarim1 da gézardi etmemek ge-
rekir.

Onu, ayrica, yaz, siir ve resimlerinde halkin ekinsel kaynak ve begenisinden
yararlanan bir arastirmaci ve sanatq olarak da degerlendirmelidir.

Siirlerinde bigim, 8l¢ii ve uyak kaygisindan uzaktir Eyiiboglu. Dizeleri, yalniz
dile getirdigi s6zlere uygun diisen dogal ve dzgiir nitelikler tagir. Ne var ki bu bi-
¢im ozgiirliigii, dogayla, renkle, 1s1kla kaynasarak bir kendine 6zgiiliik olusturur.

Gaozlediklerinden, halkin ekin ve begenisinden bolbol yararlandig: tema ve
motifler; yagama sevinci, toplumsal duyarlik siirlerindeki baglica odaklardir.

Onun en 6zgiin yaniysa, yer yer igtenlik, sevecenlik ve cogkuyla kaynasan soy-
leyisidir. Bu séyleyiste, cokluk, sdyleyen’e (hitabeden ya da miitekellim) 6zgii, (s6z-
lii=gifahi) s6yleme 6zelligi goze carpar; derinligine olmasa bile, diigiinen, duyan, ki-
mileyin 6giit veren ya da elestiren dgelerin varlig1 da s6z konusudur. Kimi dizeler-
de ictenligini halk deyisleriyle pekistirir.

Mehmet H. Dogan’in, onun siirini incelerken saptadig: su 6zellikler, degerlen-
dirilmesinde de g6zéniinde bulundurulabilir:®

“Dizginlenemeyen bir cogku, bir yasama sevinci ve renkler. Bir de halk sanatinin
masal, giir, deyis, resim... vb. her tiiriine kars1 agir1 bir hayranlik. Bu dort 6ge cevresin-
de kurulmusg, ortalama siir okuyucusunu hemen sariveren, uzun siire akildan ¢ikma-
yan, her vesileyle amimsanan bir siirdir Bedri Rahmi’nin giiri...”

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 29 Agustos 1975.
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 26 Eyltil 1975.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

Dizelerini bir ressam goziiyle, doganin ve yasadidi yérenin tim alacasini yan-
sitarak bigimlemesi, bunun yan sira halk kiiltirti kaynaklarina baghhd: ‘Birinci Ye-
ni Akimi'na yepyeni bir soluk getirdi.

Olaylara ressam goziyle bakis, siirinde oldugu kadar, dizyazilarinda ve Ana-
dolu Uzerine kaleme aldidi yazilarda da agirhgini duyurdu. Bu arada halk kiiltiirG-
ne bagli kalma dzelliginin dogal bir sonucu olarak Anadolu Tirkgesi'nden derledi-
di deyim ve soOzciikleri yazilarinda bilyiik bir basariyla kulland:.

Ahmet CEMAL
Caddas Diinya Edebiyati Ansiklopedisi

Girisimcidir ama, bigimsel sinirlamalara kafa tutarken zorlamaz kendini. Ve
yerlidir, Siirinde igle dis sarmas dolastir. Halk ozanini, tarkileri gok iyi bilir. Ama
kaliplastirmaz. Aksine gagdas bedeni élgiileri iginde gelistirmeye gahsir. Yizde yGz
cogskudur onu siire gétiiren. Cogu dizesinde kanatlanmak ister gibidir Bedri Rahmi.
Hem kendine, hem dis diinyaya dogru. Gordugi, kokusunu duydugu her seyi ek-
siksiz yansitmak ister. Yedi kat gogiin ardini ararken biraz dervis, biraz mistik, ka-
fas! kizinca isyancidur.

Siikran KURDAKUL
Cagdas Turk Edebiyat .
Cumhuriyet Ddnemi, 1987

Bedri Rahmi’'nin siirinde Turk Halk Edebiyati (masal, siir, tekerleme, vb.) 8ge-
leri 6yle buylk bir yer tutar, kendi 6z siiriyle dyle ig igedir ki, kimi zaman karnigtinir
insan neyin ne oldugunu. Halk dilinden, halk siirinden aldigi, degistirip kendisinin
yaptidi deyisler, séyleyis ustaliklan siirinin orta direklerinden birini olusturur Bedri
Rahmi'nin. “Garip” siirinin halk diline, konugulan dile yaklasma yénsemesini sonu-
na kadar gotiirmdistir o.

Hemen her edebiyat elestirmeninin, Bedri Rahmi’nin siirinde géziine garpan
bir bagka egemen 6ge, renk ve resim 6gesidir. Sair Bedri Rahmi, kaginilmaz bir bi-
gimde ressam Bedri Rahmi'nin goézleriyle bakmaktadir diinyaya. Tevfik Fikret'ten
bu yana, renk ve resim 6gesi higbir Tirk sairinin siirine bu kadar girmemistir. Kisa
kisa dizelerde ressamin canli, sevingli firga vuruslarn hissedilir neredeyse.

Bedri Rahmi siirinin bir baska &zelligi, siirimize Orhan Veli kusagiyla giren ve
1940’larin siirinin de temel dzelliklerinden biri olan yasama sevinci, yasama bagli-
lik, diinya ve dogda sevgisidir. Bedri Rahmi’de ayn1 duygu kimi zaman asir bir duy-
gusalliga varan halk sevgisiyle birlesir, kimi zaman baris 6zlemiyle, kimi zaman
mistik bir 6lim duygusuyla...

Mehmet H. DOGAN
Milliyet Sanat Dergisi, 26 Eylill 1975

Resimlerinde kilim ve &teki halk sanatlan motifterini nasil Gsldplayip gagdas
bir bedeni dogrultusunda gelistirmigse, siirlerinde de halk kaynagi uzantisi bir sesi
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hicbir bigimsel sinirlamaya zorlamadan, coskulu bir deyigle ayni dogrultuda gelis-
tirmek istemistir...

1940 Orhan Veli kusagiyla siirimize giren yasama sevinci Bedri Rahmi'de da-
ha duygusal, segmeye, yenilenmeye, degismeye, siir sorunlarina pek aldirmayan
bir siir tutumuyla strlip gider. Yeryiiziine, dogaya insanlara yagamin diri, taptaze,
civit civil cimbiisiine daha gok ressamca bir bakistir Eyiboglu’nun siiri.

Ahmet KOKSAL
Varlik d. Aralik 1975

Yunus yetistirmis, pinl piril Karacaoglan’lar, yiiredi korku tanimaz Dadaloglu-
lar yetistirmis Anadolu, boyle giden bir diinyaya dayanabilir mi? Bu dayanmazhgin
bilingli dfkesidir Eytboglu. Bir Glke nasil sevilir, bize égretmigti. Cingenesiyle, gi-
1d, gicegdiyle, tasi topradiyla nasil sevilir bir Glke, bir toprak, bir insan... Bunun tir-
kiistinii sdyledi, renklerle bezedi bu duyguyu. Agitini séyledi Anadolu’nun...

Adnan BINYAZAR
Varlik d. Kasim 1975

Sézciiklerin Ustline de &yle ylrirdi. Yillar yili dilinden, kaleminden distirme-
digi sozctikler vardi, 6rnedin veryansin sézciigl, doludizgin, déktirme, delifisek
sézcgl... Korkung tutkusuyla bu sézciiklerin de incigimi cinaigini gikarirdi. Cika-
rirdi demem, bikar demek dedil. Kimi insan biitin variyla bir seye ytklenir, sonra
da ondan hevesini alir, bikar, bir daha da o yéne doniip bakmaz. Bedri Rahmi &y-
le degildi. Bir seyi bir kez sevdi mi, degme keyfine iste 0 zaman, déndiiriir gevirir,
onun bir 8mur boyu sevilecek yerini bulur severdi. Sevdigi, otuz yil énce kullandi-
g1 bir s6zcidi bugiin de kullanirdi. Ama bagka tirlli, bu sefer bagka bir tad iginde.
Siirlerinde de oyle, tiirkiilerinde, resimlerinde de &yle.

Yasar KEMAL
Milliyet Sanat Dergisi, 26 Eylil 1975

Yazar olarak da iin kazanmisti Bedri Rahmi. Akademideki egitim sistemleri-
mizde oldugu kadar orada da ayrilirdik. Benimkilerden ok parlak, resimleri gibi
renkli, imajli, sevimli, seker gibi tathyd: yazilari. Son érneklerini simdi kanstinyo-
rum; “Delifisek” adiyla topladigi yazilarini. “Leonard’in Képegi”nde diinya sanat
yazarlariin heniiz ¢dzemedikleri bir sorunu ¢dézlveriyor Bedri, o egsiz, tath Gsla-
buyla... Resimlerine serpistirdigi o glizelim renkler gibi, satirlarin arasina —bagka
dillere gevrilmesi imkéansiz— latilokum lezzetli sézcikler serpistirirken kimi zaman
kendi oyununa kapihr, ipin ucunu, asil konuyu kagirirdr.

Nurullah BERK
Varlik d. Kasim 1975
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SECMELER

CAN ERIGI

Bir kelime buldum ¢in ¢in oter;
Adt candr.
Bir ertk kopardim can dalindan;
I¢i can dolu,
Adr can, yaprag can, lezzeti candir.
Bir gélge diistii oniime dedi ki:
Bir yiikiim var benden qgir
Bir ytikim var beni tasir
Adi candir.

Toprak dedi ki:

Can Allah'tin yongasidir

Fakat ben bir dert bir kemik kaldim.
Bir de misqfirim var adi candir.

Istk dedi ki:

Renklerden, kokulardan,
Seslerden once kosup geldim
Insanogluna nur topu gibi

Bir mijde getirdim,
Adt candir.
- (Yaradana Mektuplar)
HELE BIR BASLASIN

Hele bir baslasin ik yaz yagmurlan, icimdeki cocuk!
Hele bir kanatlansin ufuklar,

Hele bir icini ceksin orman,

Hele bir giinesler yansin,

Kertenkeleler igstimesin, -

Hele bir kere toprak kansin,

Mevsim demlensin,

Hele bir ballansin bogiirtlen dikenleri!

Gelincikler bedava

Gokler sahipsiz

Bahgeler zilzurna...

Hele bir baslasin ik yaz yagmurlan, icimdeki ¢ocuk!
Dudaklaninda kalin kabuklu bir portakal kokusu,
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Tabanlaninda, kinali keklikleri bol daglarin rizgan
kanncalansmn. ..

Hele bir kere dallarda sallansin

Iri kalgal seftalilerin/

Hele bir duyyulsun uzaktan

Yayla ¢ingiraklan

Yildizlar seslensin,

Hele bir armut agact temmuzu ytiklensin,

Hele bir kerrecik daha yalingyak yere dedsin
icimdeki gocuk...

(Yaradana Mektuplar)
KARADUT

Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem,
Nar tanem, nur tanem, bir tanem
Agag isem dalimsin salkim sacak
Petek isem balimsin, agulum
Glinalumsin, vebalimsin.

Dili mercan, dizi mercan, disi mercan
Yoluna bir can koydugum

GOkte ararken yerde buldugum
Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem
Daha nem olacakan bir tanem

Gilen qyvam, aglayan nanmsin
Kadirum, kisragim, kanmsin.

(Karadut)
SITEM

Onde zeytin agaglan arkasinda yar
Sene 1946
Mevsim
Sonbahar

Onde zeytin agaglan neyleyim neyleyim
Dallant neyleyim.

Yar ydr!... Seni kara sapl bir bigak gibi sineme sapladilar.
Degirmen misali déner basim

Sevda degil bu bir hisim

Gel gor beni darmadagn

Tel tel ¢oziliip kalmisim.

Yar yar

Carunmun gekirdeginde diken

Gozimiin bebeginde sitem var.

(Karadut)
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TURKULER DOLUSU

Kirazin derisinin alanda kiraz
Narin iginde nar

Benim yiiregimde boylu boyunca
Memleketim var.

Caruma cierime dek islemis
Camima cigerime

Sapina kadar

Elma dalindan uzaga dismez

Ne yana gitsem nafile

Memleketin hali goziimden gitmez
Binbir yerimden baglanmisim
Bundan otesine aklim ermez.

Yerliyim yerli olmasina

llmik ilmik damar damar

Yerliyim

Bir dilim Trabzon peyniri

Bir avug aftik

Bir ¢imdik ¢avdar

Bir tutam Sile bezi gibi

Disimden tirnagima kadar.

Ressamum

Yurdumun tasindan topragindan strip gelir nakislanim
Tasima topragima toz konduranin

Almint kangslanm

Sairim sair olmastna

Carum kurban siirin gergegine, hasina

Icerisine insan kokusu sinmis misralara vurgunum
Bigak gibi kemige dayansin yeter

Egri biigrii, kor topal kabuliim.

Sairim

Zifiri karanlikta geldi siirin hast

Ayak seslerinden taninm

Ne zaman bir kdy tirkisi dyysam
Sairligimden utanirim.

Sairim

Stirin gergegini kdy tiirkiilerinde bulmusum
Tirkiilerle yunmug yikanmis dilim

Onlarla aglanus onlarla gilmiisim.

(Tuz)
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SIIR BALI

Acaba bagka milletler de bizim kadar siir severler mi diye diisiiniirken ta-
nidigim, okudugum, duydugum sairlerimizi gdyle boy sirasiyla goziimiin
ontine getiriyorum. Koyliasiinden padisahina, cumhurreisinden ilkokul 6gren-
cisine kadar her basamaginda boy boy sair dizili bir millet. Anadolu’nun orta-
sinda bir kdye gidersiniz ne bir tutam kirmizi kiremidi vardir, ne bir yudum
durulmus suyu. Ne okulu, ne camii. Ne yolu, ne izi. Kus u¢gmaz kervan geg-
mez, toprak damli, gamur sivali, gamur badanal bir eve girersiniz. Cam gerge-
ve, kap1 pencere hak getire. Basbayag bir in. Tavanda bir delikten bulasik su-
yu gibi bir 1s1k s1zar. Ortagagdan kalma bir ocak. Ocagin tistiinde gene o ¢ag-
dan bir kazan. ki ii¢ tahta kasik, kdgede yastiksiz yorgansiz bir kilim dogek.
Biitiin konforu yukarnida dizili ve alinyazis1 Makal'm kitabinda yazili olan bu
evin sahibi ile hogbes edersiniz, size karu kaynadi mi gitgide agilir. Bir parca
eselerseniz bu ortacag kuliibesinin topragindan nur topu gibi bir avug siirdir
figkirir. Bu kug ugmaz, kervan gegmez garip yuvaya bu siir nereden gelir ko-
nar?

“Topragm mayasinda var” diyeceksiniz, ama pek oOyle degil. Anado-
Iu'nun ortasinda rastladigimiz siir gézesinin tam benzerini Edirne’nin bir ko-
ylinde de bulmak miimkiindir. Demek kuglarin, kervanlarin ulasamadig: bu
koye adina siir denen delifisek ¢oktan ulasip yerlesmistir.

Nesir denen, dogru diirtist, diipediiz yazma bigimi heniiz en biiyiik vila-
yetlerimize kadar ulasmamus iken, nasil olmus da nesrin agababasi olmasi ge-
reken siir, en yoksul koylerimize kadar islemis? '

Ne tuhaf degil mi? Bizde siir sanki nesrin giidiik kalmasi pahasina gelis-
mis.

Baska milletlerde siirle nesir atbasi giderken, bizde siir alip basinm1 ¢ekip
gitmis. Nesir de “Evvela mahsus selam eder hatir1 geriflerinizi sual eylerim”
klisesinde saplanip kalmis. Arasira inci gibi misralar doktiiren saz sairlerinden
birisine koyde olup bitenleri diipediiz konusma diliyle yazmasini sdylerseniz
sasirir kalir. Sanki ona tutup,

“Birak su sazi da ayn tiirkiiyi bir de viyolonsel ile ¢al!” demissiniz gibi
tuhaf tuhaf yiiziiniize bakar.
Baska milletler nesir pekmeziyle yetisip ara sira siir balina uzanirken, biz
pekmeze bos verip hep siir balina uzanmisiz.
(Delifisek)
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NECATI CUMALI

Yunanistan'da Florina’da dogan Necati Cumali
(1921), ilk ve ortaokulu Urla'da, liseyi Izmir'de bitirdi
(1938). Yiiksek ogrenimini, Ankara Hukuk Fakiiltesi'nde
yapti (1941)

Paris Atageligi'nde memur ve Istanbul Radyosu'nda
redaktor olarak calismalart dismda Urla ve Izmir'de avukat-
Itk yapti.

1970 yilmda Istanbul’a yerlesti. Siir, dykii, roman ve oyun Hirlerinde yapitlar yayimlayarak
etkinliklerini siirdiirdii.

10 Ocak 2001'de, Istanbul’da 6ldii.

Siirin, romarn, tiyatronun dgeleri ayn ayr. Roman ve Kiigik_
hikdyenin yapisi genel olarak dilsiinceye dayanr. Siirse bir Kelime sa-
natudir daha cok. Siirde duygu ve diisiince varsa ancak siir olarak soy-
lendigji dlgiide vardir. Devamly siir yazmamn bir sair icin Kacinlmaz
sonucy Kendini tekrarlamakur. Kendini tekrarlamaktan Kagmanin
yolunu edebiyatin gesitli tiirlerinde eser vermeKte goriiyjorum.(!

Necati CUMALI

CEVRESI-KiSILiGi-GORUSLERI

Necati Cumali, “Cocuklugum (¢ ayrn ortam iginde gecti” diyor ve anlatiyor:(2)

“Babaevi, kiiclik toprak sahibi bir ailenin eviydi. Kur'an’dan basg-
ka kitap bulunmayan ve toplumsal durumuna uygun sézli bir kilti-
ri sdrdiiren bu aile icinde manzum halk masallan dinleyerek btiyu-
diim. Bunun yanu sira, tatilleri yarunda gecirdigim okumus bir daytm
vardi. 1914’te sosyalizme baglanmus, uyanik bir aydindt. llk kitaplan
onun evinde gérdiim... Bu arada da, annemin Urla’da bir giftlikte ya-
sayan akrabalart yaninda gegirdigim tatillerin beni kir yasamina yak-
lastirdigint séyleyebilirim. Bu (¢ ev arasinda biytddm. Bu lg evin
cizgilerinin birlestigi bir kisiligim oldu saruyorum. Bunlar Kurtulug Sa-
vast’na katimus (lkici insanlardi. En blytik éviingleri gbglislerinde
tastdiklan Istiklal Madalyalan idi. Kusagin ¢ogu gengleri gibi, ben de
halkgt, devrimci, laik ve toplumcu inancla yetistim. Sonunu biliyorsu-

(1 Cumhu@yet g. 15 Aralik 1974. (Kemal Ozer, Sanatcilarla Konusmalar 1979).
(2) Kemal Ozer, Sanatgilarla Konugsmalar, 1979.
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nuz. Yavas yavas dirilen irtica ve Ikinci Diinya Savast’nin karaborsaci-
lant siyast bir gl olarak kusagumun karsisina dikildiler...”

Kisiligini olugturan etkenleri bagka bir konugmasinda da séyle agikhyor:(})

“Kendimi bildim bileli... Ben masallari, manileri, o Sah Ismail, Ar-
zu ile Kamber hikayelerini, gazetelerin sergtizest romanlarini, nastl bir
hisle, agitklayamam ama, kendimi bildigim glinden beri hep ileride si-
ir yazacagimu bilerek, inanarak okudum, dinledim... 1938 mayisinda
liseyi bitirdim, liseden bavulumu alip eve ddniince, ilk isim ertesi gti-
nit siir yazmaya baglamak oldu...”

ilk siiri Urla Halkevi dergisi olan Ocak’ta gikar (1939) Cumali'nin. ilk genglik

siirlerini de Kizilculu Yolu adl kitapta toplar (1943). Yirmi iki yagindadir.

Yaptigi konugmalar arasinda,(2)

“drla’'da gocuklugumun, delikanliigimun gegtigi, daha sonra bir
stire avukat olarak, uzun yular yasadigim bir kasaba. Dogast, insanla-
rt ile tanidim drla’yt. Bu yasamun derin etkileri var bende. Unutamadi-
gim izlenimleri var... ‘Giizel Aydinlik’taki Tagrada kigtik bir yer kolay-
likla taninacagt gibi Urla’dwr. Daha sonra ‘Imbatla Gelen’de yer alan
“Karakolda Huri ile Stileyman”, “Bozkurda Atli”da yer alan cogu kirsal
siirler, drla’lilar siirleriyle bir arada dtistintlebilir.” diyor Cumal.

1942 kiginda, Orhan Veli'yle bulusarak siirlerindeki eksikligi 6Grenmek ister;

yazdid yirmi dizelik bir siirini verir. O da bu siiri sekiz dizeye indirir. Cumali, 6nce
yadirgadigi durumu kendince su tiimcelerle agiklamaktadir.(3)

“Ben &blir on iki dizede bir hayli parlak s6zler ettigime inaniyor-
dum. Orhan Veli’nin gtizel ¢irkin demeden onlart ¢tkarivermesini énce
yadirgamadim degil. Ama bir iki giin i¢inde siirin kisaltilmus bicimi ba-
na daha da doyurucu gériindii. iste benim, ‘Yagmurdan Sonra Bay-
ram Yeri’ adli siirim bu yeni haliyle yayimland:... Orhan Veli'den 6g-
rendigim en 6nemli sey bu oldu benim.”

Necati Cumali, baska bir yazisinda:(4)

“Orhan Veli yalinlik getiriyordu séze. Olgiiniin uyagdin zorlamalar-
la 6ziinden uzaklastirdigint séyliiyordu siiri. Hatta sairaneden kisa yol-
dan anttabilmek igin tamlamalan (sifat) kullanmamalk gerektigini sa-
vunuyordu zora dismedikce. Bu yoldan sézligiinii daraltmayt bile
goze aliyordu. Biitin bu ilkeler elbette ki daraltici, kisitlayicyd siiri.
Fakat ytizyilar boyunca 6zden yoksun kalmus siirimizin 6zint sapta-
yabilmek icin, o giin i¢in gerekliydi, zorunluydu tutumu... O dénemin,
yeniligin amacint iyi kavramus sairlerini inceleyecek olursaniz,
1940’lardan baslayarak, her birinin kisiliklerini ayrt ayrt gelistirdikle-

(1) Yasar Nabi Nayir, Edebiyatgilanimiz Konusuyor, 1976.
(2) Somut g. 25 Kasim 1983.

(3) Necati Cumal, Nigin Ask, 1971 (Siirde Fazlaliklar).
(4) agy. (Siirin Olanaklan)
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rini gorurstintiz. Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday’in bas-
langicta dizyazt ile karigan siirleri, 1940’larda 6l¢tistizliik icinde de si-
ire yaklasan bir séyleyis olgunluguna ulasw. Bu ti¢ sair arasinda git-
tikce konu, duyarlik ayriliklar géralir. O yilarda yayimladigunuz siir-
lerimizle Sabahattin Kudret Aksal, Cahit Ktlebi, Salah Birsel, ben, de-
yislerimizde de, dediklerimizde de Garip sairlerinden ayriliniz. Kisacast
yukanda actkladigim temel ilkelerde birlessek de kendi siir olanakla-
nimizt kendimiz yaratinz...” diyerek kendisinin Birinci Yeni'yle olan
baglantisint belirtemis oluyor.

Necati Cumali, yaptigi konusmalarda ya da kitap haline getirdigi denemele-
rinde, kendi bakis agis1 ve kisiligiyle ilgili birtakim 6zelliklere deginmektedir.

Yazko Edebiyat dergisinde, Sennur Sezer'le yaptigi konusmada (Temmuz
1982), degindikleri arasinda sunlar vardir:

“Stradan insarnun siirini yazmam benim diinya gérdsimin sonu-
cudur... Bir sairin duygu dstince diinyast, klgtik kiiclik olaylar kar-
sisinda etkilenmeleri, tepkileriyle olusur, birikir, zenginlesir...”

“Yazmakla ne yapiyoruz biz? Yazmanun getirdigi 6zet olarak yasa-
diklarumuzin altint cizmek degil mi? Yasam ucucudur. Giderek dziiyle
elle tutulmaz gézle gériilmez bir yapidadir. Yasar gegeriz cogu olaylart.
Yasadiklarimuz Gziintileriyle sevingleriyle, sonra sonra, yasadigimiz
anlardan daha ¢ok sarar bizi. Giderek, yasarken géziimiizden kacgan,
ayirdedemedigimiz boyutlaryla gérir kavranz yasadiklarimzi. biling-
le yorumlar, anlamlandinnz. Yazmakla gerceklestirdigi budur edebi-
yatcinin, Yasarken gbzden kacgani, gériinmeyeni, kendisi i¢in oldugu
kadar, okuyanlar icin de gbzle goriiliir, elle tutulur duruma getirir.”

“lyimser yaradilishyim. Yapim bu. Cabuk sevinir, umutlanirim.
Yaradilisim béyledir diye, kétiimser her gériise karst oldugum sanul-
mastn. Gergek, dogru, mutlak iyimser olmakta degildir. Dogru olan tu-
tum, yazarnn kendi yaradilisina uygun bir gézle yaklasmasidir yasa-
ma. Getirebilecegi dogru yorum, daha dogrusu, degisik, yeni yorum
bu ¢tkistan dogacaktir.

Su da var ki, bazen iyimserligin olumlu bir gbrev oldugunu disu-
ndriam...”

Necati Cumali, siir, 6ykii, roman, tiyatro gibi degisik turlerde galismanmn sa-
natqly! dagitacag: savina karsilik, kendini séyle savunuyor:(*)

“Ben, yirmi iki ytdir yazi sanatlanyla ugrasinim. Bu yirmi iki yt-
limu yalniz siir, hikaye, roman, oyun yazmakla gegirmedim. Hayatumu
kazanmak i¢in memurluk, ogretmenlzk avukatlik yaptim. Ornegin
941 - 42 kisinda Toprak Mahsulleri Ofisi’nin merkez subesinde muha-
sebe seruvisinde calistrdim. Ajanslann, subelerin alim satim kayttlarin
tutar, kontrol ederdim. Bu is gintimiin on saatini éldirdrdil. Sekiz yil
stiren avukatligim sirasinda, haftanin altt glinit mahkemeden mahke-
meye kosardim. Pazar gtinleri, herkesin kir gezintilerine gittidi, lzmir'in

(*) Valik d. 1 Nisan 1960. (M. Menemencioglu'yla konusma).
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o tlik, o carum pazar giinleri, evime kapantr, hikayelerim, siirlerim tize-
rinde ugrasurdim. Ne tuhaftir ki, o stralar kimse ¢tkip da, muhasebeci-
ligin, avukathgin sanattma zarar verdigini, ¢alismamt dagittigint éne
stirmezdi... 1950-53 arast tek siir yazamadiml!...

Hugo’yu, Puskin’i, Musset’yi, Goethe'yi, daha kim akliniza gelir-
se onu hatulaywn. Her biri sair, hikayeci, oyun yazar, politikact, ro-
mancudirlar...”

Hikmet Dizdaroglu, Cumalr’nin dykiilerini inceledigi bir yazisinda, onun dille il-

gili tutumunu sdyle agikhyor:(1)

“Necati Cumall, dildeki gelismeyi yakindan izlediginden, éyktiile-
rin yeni baskilaninda yabanct sézcliklerin hepsini atma yoluna gitmis-
tir.”

Daha énceleri ilhan Tarus da, onun anlatimindaki agiklik ve yalinhd: su tim-

celeriyle ortaya koyuyor:(2)

“flkin, bitiin kuskusuz agikligiyla, Necati’de, bir damga veya
huy halinde, aydinligr, vuzuhu buldugumuzu séylemeliyiz. O, ne ka-
dar ugragstlsa, ne derece ¢aba harcansa, bir tiirlii gizlenemeyecek olan
yapma derinliklerden, girintili qtkintilt hayallerden, bikiik ve karanlik
imajlardan igreniyor. Yok onun haritasinda diisiince labirentleri... Yok
suur-6tesine ait hevesler... Yok (i¢ hayat), (psikolojik tahlil), (derinligi-
ne miisahade) gibi uydurma terimlerle anlatilmaya ugrasilan nitelik-
ler... Necati, her yerde sarih olmay istiyor, biliyor da. S6yleyecegi sey-
leri, kenara kiytya kagmadan, cesaretle, vuzuhun, keskin tsigin altina
stiriiyor. Hepimizin kullandigu dili, hepimizin korkmadan konustugu,
sevdidi, anladigi, duydugu realiteyi kullaniyor...”

Necati Cumal, asadidaki boluntllerde (paragraf), kendi siir gizgisini Ozetle-
mektedir:(3)

“Cok cabuk buldum siirde kendi sesimi. Yontemim ¢tktt. Cevrem-
de, yasamumda aradim siiri. Kiztlcullu Yolu'nda topladigim ilk siirle-
rimle, cocukluk antlannmdan baslayarak, yasamin beni etkileyen renk-
lerini getirdim. Hidurellez gezintileri, bayram yerleri, izmir’in faytonlar,
avlusunda tavuklar, horozlar beslenen baba evi, sabahlart erkken uyan-
mantn sevinci, ilk ask kurginliklar...

1940 ortalarinda girdim yazin diinyastna. Yeni bir siirin 6ziinil,
icerigini, bu icerige uygun bicimi ariyorduk hep birlikte. Benden iki,
tic yu éncee siir yaytmlamaya baslayan Garipgiler’in giirleri diizyaziya
¢ok yakin seylerdi henliz. Onlar da deyislerini olgunlastirma cabast
icindeydiler.

(1) Varlik d. Nisan 1977.
(2) Varlik d. 1 Adustos 1955.
(3) Dogan Hizlan, Gosteri d. 4 Mart 1981.
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O hengamede, benim de yeni bir 6z, yeni bir deyis getirmekte kat-
kit oldu giirimize. Siirlerime uygun disecek bicimi, kendi sesimle bir-
likte cabucak buluverdim. Hece sayist 7 ile 11 arasinda degisen, dért-
liler, ya da beslilerden olusan, uyaklart dize arasina stkigtirtlmus siir-
lerdi hep yasadiklanm. iste Kuzulcullu Yolu siiri, ya da Yagmurdan
Sonra Bayram Yeri. O siirlerden baslayarak anlamaya ¢alismali oku-
yanlar beni. O siirler igerik olarak da bicim olarak da ne yerli ne ya-
banct benden 6nce gelmis hicbir sairi hatirlatmaz okuyana. Oyle ba-
gimsiz siirer gider benim siir seriivenim... Etkiler s6z konusu edilecek
olursa karstlik olmustur.. Ikinci kitabim ‘Harbe Gidenin Sarkulart’,
degisik bir ¢tkisti. Yenileyivermigtim siirimi. ikinci Diinya Savast’nin
etkilerini yansitmaya calisyyordum kusagimun yasamuinda. dgiinci ki-
tabim, adirlasan yasam kogsullart icinde barisa déniis duyarligt ile ya-
zilmusti. Ondan sonra gelen her kitabimda az ¢ok kendimi yeniledigi-
mi santiyorum, kendimden uzaklasmadan...”

_ Necati Cumal’nin, bir sair ve oyun yazarn olarak; sairin iglevi, tiyatro teknigi
ve lkinci Yeni'yle ilgili goruslerini de, yazilarindan alintilarla kisaca belirtmek yerin-
de olacaktir:

“Sairler her seyden 6nce sézctileridir bir toplumun. Sairler derken,
sairleri bilerek 6bur edebiyatcilardan cekip ayuriyorum. Romancilar,
hikayeciler olsun, tiyatro yazarlari, denemeciler, elestirmeciler olsun,
once siirde ararlar kismetlerini. Siirin (stesinden gelemeyince sonra-
dan yénelirler 6biir tirlere...

Bir toplumda dogan, gelisen distinceler, duygular sairleriyle bi-
¢cimlerini, actklamalarint bulur. Bir toplum icinde her begeni, her dii-
stince akimi, o begenileri, o dlistince akimlarint bizim agtk¢a kavrama-
muza aract olacak sairler yetistirir. Eski ile yeni, dogan ve gelisen, 6ne-
mini 6mriind tamamlayarak 6len duygular, distinceler bir toplumun
sairleri arastndan kendi sairini, kendi sézclslinil seger; garpistr, 6len,
dénemini tamamlayan duyarlik diinyalar unutulur, silinir, yerini yeni
bir duygu didslince diinyasina birakir. Toplumlann boylelikledir ki
duygu distince yaptlart degisir. Yasanilan dénemde géze carpmayan,
Ustiinde durulmayan insanin i¢ dis diinyasinin oluglari, bu oluslarin
altint ¢izen sairlerle 1siga cikar.” (Nigin Ask, 1971, 5.74)

“... Bir tiyatro yapttirun kurulusu, gelismesi, sonuglandiriimast gi-
bi ilk agizda 6grenilebilecek bilgilerden sonra, tiyatro teknigi deyince
anlasilmast gereken nokta, yazarin kisilerinin konusmalarni, davra-
ruslarini, seyircide birakacagt énceden belirli etkiye gore diizenleyebil-
mesi niteligidir.

Biitiin sanat yapitlan gibi, bir tiyatro yapitint da actklamak, o ya-
pitin Ustiinde konugmak istedigimiz zaman, yazartn teknigi lstiinde
durmarmuz gerekir. Séztind, diyecedini s6ylemek icin sahne olanakla-
rtndan yararlanmakta sanatctnun glictl, sanatina neler kattigt bu yol-
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dan ortaya ¢tkar; sanatcinin yapttinin anlami da bu yoldan anlagtlir.
Ciinkl teknik sanatcinin séylemek istedigi sdzii en iyi séyleyebilmek
icin basvurdugu yoldur. Sanatginin séztiyle birlikte dogar. Sair gibi, ro-
manct gibi, tiyatro yazarint da ylcelten budur” (Nicin Ask, 1971,
s.113)

“fkinci Yeni adiyla 1950’den bu yana geligen siir egiliminin genel
gérintisiinil anarsak, durum sudur: Actk kesin bir sey séylemeden
séylemek... Yani s6ylemek icin sdylemek. Bu tutum, siiri gene masa
bast (eski deyimiyle fildisi kule) siiri olmaya gétiiriiyor. Hayattan
uzaklastinyor. Bu egilimin baslica nitelikleri, 1950’den 6nceki siirimi-
zin aksine, a) hayattan uzaklasmasi, b) biitlinliikten yoksun olmasi,
¢) konusma dilini birakip siir diline d6nmek istemesi, d) nesre kagma-
st, gibi hallerdir. Bu siir anlayisini, hangi sebepler altinda dogdugunu
inceleyin, émiirlii md, émiirsiiz mi olduguna karar vermeniz giic ol-
maz.

Surada kisaca bir iki sebebi ben belirteyim:

A) Ekonomik sebep: Hayat pahaliligt sairi gtinden gtine yerinden
kimuldatamaz hale getirmistir...

B) Politik sebep: Bilhassa 1950’den énceki siirimiz, siyasi baskt ile
karstlanmustir. Sair polisge stipheli adam saytumustir. Bu haksiz, anla-
yissiz tutum, ondan sonra gelen sairleri actkliktan, anlamdan uzaklas-
mayt gerektiren bir yol tutmak zorunda birakmustir.

C) Sosyal sebep: Ekonomik sebeplere karisan bir sebeptir bu da.
Bizim sairlerimizin cogu, kadin diye okul siralarinda taniyip da evlen-
dikleri kadint tanurlar. Hayati, sadece kendi benzerleriyle siir tartigtik-
lart meyhane gevresi icinde gériirler. Halki tanumalart romanlardan, ki-
taplardandir. Bu durumda her giin yazabilecekleri ne olabilir?...” (Var-
lik d. 1 Nisan 1963)

YAPITLARI

Siir, roman, dykii, oyun, deneme ve elestiri tiirlerinde yazan Necati Cumali’'nmin
yayimianan yapitlari, tlr ve tarihlerine gére su siray: izliyor:

Siirler: Kizilgullu Yolu (1943), Harbe Gidenin Sarkulart (1945), Mayis Ayt
Notlart (1947), Giizel Aydinlik (1951), Denizin itk Yiikselisi (ilk Gg kitap ve ek-
lemelerle) (1954), Imbatla Gelen (1955), Gtines Cizgisi (1957), Yagmurlu Deniz
(ikisi birlikte) (1969 TDK Siir Oduilii) (1968), Bagaklar Gebe (1970), Ceylan Adi-
di (1974), (¢ Giines (1980), Bozkirda Bir Atli (1981), Yarasin Beyler (1982),
Biitiin Siirleri I. (Tufandan Once, Bozkirda Bir Atli, Ag Giines, Huri ile Siileyman)
(1984 Yeditepe Siir Armagdani) (1983), Toplu Siirler 1 (1985), Toplu Siirler Il
(1986).

Oykdiler: Yalmz Kadin (1955), Dedisik Gézle (1957 Sait Faik Hikaye Arma-
gam) (1956), Susuz Yaz (1962), Ay Biiytirken Uyuyamam (1969), Makedonya
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1900 (1977 Sait Faik Hikdye Armagani) (1976}, Kente inen Kaplanlar (1976),
Dila Hanim (1978), Revizyonist (1979), Yakub’un Koyunlari (1979), Aylt Bicak
(1981), Uzun Bir Gece (1991)

Romanlar: Tiitiin Zaman: (1971'de ‘Zelis’ adiyla) (1959), Yagmurlar ve Top-
raklar (1973), Act Tiitiin (1974), Ask da Gezer (1975), U¢ Minik Sercem (1990),
Viran Daglar (1994).

Oyunlar: Bos Besik, Ezik Otlar, Vur Emri (1. kitap), Susuz Yaz, Tehlikeli Gii-
vercin, Yeni Cikan Sarkilar (2. kitap), Nalinlar, Masalar, Kaynana Cigeri (3. ki-
tap), Derya Giilii, Ask Duvart, Zorla Ispanyol (4. kitap) (1969), Gémii, Bakant
Bekliyoruz, Kristof Kolomb’un Yumurtas: (5. kitap) Mine, Yliriiyen Geceyi Din-
le, is Karar Vermekte (6. kitap) (1973), imbat (1977), Yaralt Geyik (1981), Dtin
Neredeydiniz (1983), Vatan Diye Diye (1990), Bir Sabah Giilerek Uyan (1985),
Devetabani (1992), Bagimsizlik ya da Olim (1993).

Denemeler: Nicin Ask (1971), Senin Icin Ey Demokrasi (1976), Etiler Mek-
tuplart (1982), Nigin Af (1989), Siddet Ruhu (1990), Ulus olmak (1995).

Gunlitk: Yesil Bir At Surtinda (1990).

“Ben, kismeti kapalt bir kusagin sairiyim, sézctistiyiim.” diyen
Necati Cumali, yaptigh bir konusmada, (1) siirlerini asagida belirttigi su
temalara gore bir araya getirmeyi amacglamaktadir: “fleride siirlerimi
tamamladigima karar verirsem, siirlerimi temalarina gore kitaplastir-
mak isterim. Bir giin béyle bir baskiya hazirlayacak olursam, saniyo-
rum ki siirlerimi temalarina gére, séyle toparlayabilirim:

Sosyal adalet anlayisinin, daha dogrusu sosyal adaletsizligin
bendeki etkileri, toplumsal haksizliklar, cagimiz insaninin ezilmisligi,
onur savast, ofkeleri, bas kaldwrist, mutluluk araytsi, barns istegi... Har-
be Gidenin Sarkuari’ndan baslayarak, Giizel Aydinlik’ta, Su Kala-
balikta Gérdiigiin Herkesin bolumiinde, Yagmurlu Deniz’i Kismeti
Kapali Genglik boliimtnde, Ceylan Agidi’nin Gii¢ Ekmek bélimiin-
de yer alan siirleri, Yarasin Beyler’deki yergilerin timind, yeni kita-
bimin da Tufandan Once béliimiinii séziinti ettigim giirler olarak bir
araya getirebilirim.”

Birkag yil sonra, Necati Cumali, art arda iki siir kitab1 yayimlar. Bunlar, genel-
likle dnceki kitaplarda yayimlanan siirlerdir. Birincisi Agklar ve Yalmizliklar
(1985), ikincisi Kismeti Kapali Genglik (1986) adin tasir. Birinci kitapta yagam
ve doga sevgisi, yasama sevinci, ask ve yalnizhk gibi temalar; ikincisinde toplum-
sal duyarhgin deprestirdidi yasama hakkiyla ilgili temalara deginmeler géze garp-
maktadir. Béylece, Dogan Hizlan’in 1967 yilinda belirledigi,(2) “Ask, yasama sev-
gisi, doda sevgisi, [lzmir, Savas, Yoksulluk ve toplumsal konulara egilim” temalar
bu ayn iki kitapta, Cumali’nin kendisince “bireysel” ve “toplumsal” diyebilecegimiz
iki temele indirgenmis olmaktadir.

(1) Somut g. 25 Kasim 1983 (Sennur Sezer)
(2) Papirts d. Haziran 1967.
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Necati Cumalr’nin, ilk siir kitabindan baglayarak sirayla yayimladig kimi ki-
taplarindaki tema ve konulari Refik Durbas soyle 6zetliyor:(1)

“Kwztlgullu Yolu’nda topladigt siirlerde yalin bir duyarlik, degisik
duygu ve izlenim guzellikleri géze carpar. Hayata gliliimseyerek bak-
maktadtr, yasama sevincini yansttan kliglik siirleriyle taninir daha
cok.

1945°te Harbe Gidenin Sarkilarn ad: altinda toplar siirlerini. Bu
kitapta ise Ikinci Diinya Savast’nin geng bir insanda yarattigt tepki ve
{iziintlleri dile getirirken, insana, dodaya, aska ve savasa yalin bir sas-
kinlik icinde bakar.

Mayis Ayt Notlari, Giizel Aydinlik (1951), imbatla Gelen
(1955), Giines Cizgisi (1957) adli kitaplarindaki siirlerin ana temast
tek bir sézclikle ‘ask’tir... Toplumsal konulart isledigi siirlere bir 6rnek
‘Karakol’ siiri.

1968’de Yagmurlu Deniz ad: altinda topladigt siirlerle yeni bir do-
nits yapar...”

Ahmet Kéksal, yayimlanan bu yeni kitap igin sunlara deginiyor:(2)

“Son yullarda galismalarint siirden ¢cok oyun ve hikaye yazarligi-
na ydnelten Necati Cumali, on ytlt dolduran bir aradan sonra yeni bir
siir kitabwyla karsimuza ¢ikiyor. Yagmurlu Deniz adli kitabinda Cuma-
li, bundan énceki iki kitabt imbatla Gelen (1955), Giines Cizgisi
(1957) ile bunlardan sonraki siirlerini bir araya getirmistir.

Yagmurlu Deniz’in ‘Kismeti Kapali Genglik’ adli ilk bélimiinde
toplumsal bir ilgiye déniik siirler yer aliyor. (Ulkemizin yoksul, garip in-
sanlarinin acimasiz yasantisina duygulu, insancil bir yirekle egilen,
gileli gtinlerden daha mutlu gérintilere duyulan 8zlemi, ‘karanligin
isiga’ ve ‘kahirin sevgiye’ déniismesinin umudunu besleyip btiyditen
siirler bunlar. Konusma diline ¢ok yaktn bir ictenlik ve rahatlikla yazil-
mus, anlamt agtk bu siirlerinde Cumalt bitiin insanlara kardesce uza-
nan ydreginin stcakligint duyuruyor.”

Cumal’'nin son siir kitaplan arasinda yer alan Ceylan Agidt igin, Orhan
Ural:(3)

“12 Eyliil éncesi, islenen cinayetler karsisindaki vurdumduymazli-

gi, ulkenin icinde bulundugu bunalimi duyarlikla dile getirdi...”; Hikmet

Dizdaroglu ise:(4) “Ceylan Agidt cagnisimlar dinyasinin kapisint arala-

yarak okuyucu éniine ¢tkiyor. Bu, bir ozan icin yolun yarisini almak de-

meketir. Bir kez ad’a baglanan kisi, sonuna dek okuyacak, kitabin adu ile

icerigi arasindaki baglantiyt bulmaya ¢alisacaktir... Necati Cumalt yeni

(1) Gosteri d. eki, Cumhuriyetten Bu Yana Tirk Edebiyati, 1984.
(2) Papiriis d. Temmuz 1968.

(3) Orhan Ural, Cumhuriyet Dénemi Turk $iiri, 1984.

(4) Hikmet Dizdaroglu, Varhk d. Mart 1975.
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bir anlam ytiklemistir ceylan sézctigiine, gelenegimizde olmayan bir an-
lam. Gencecik delikanlilan simgeliyor ‘ceylan’la. Kitaba adint veren
‘Ceylan Agidi’ boliimii, toplumsal igerikli siirleri kapstyor..” diyor.

Yaklasik 1957'den 1970Q'lere degin siir yayimlamaya ara veren Necati Cuma-
li, bu arada 6éyki, roman ve oyunlar yazar. Onun, Yalniz Kadin'la baglayan &yki
kitaplan arasinda Degisik Gézle, Ay Biiytirken Uyuyamam, Susuz Yaz en gok
{izerinde durulan ve okunan éykilerini kapsamaktadir. 1962’de yayinlanan Susuz
Yaz’'daki ayni adii 6yki, 1967 yilinda yayimladidi oyunun konusu olmus, sahneye
konulmusgtur.

Olcay Onertoy, Cumali’'nin dykiilerinden séz ederken, onun bir konusmasin-
dan aldigi, “lyi tanidigim, yakindan tanidigum insanlarnt yazmak bilhassa segtigim
hareket tarzidir. Cok defa bir hikdyem degisik olaylarin benzer taraflarinin, anlatti-
gim kisilerin gogu da yakindan tanidigim kisilerin yeteri kadar benzer taraflarinin
birlestirilmesiyle ortaya ¢tkmugtir. 1) tiimcelerini, su genellemeyle siirdurir:(2)

“Necati Cumali’'nin éykdulerindeki konu gesitliligi onun pek ¢ok
olay yasadigini, pek ¢ok tanidigint gésterir. Yazarin lzerinde durdugu
bir konu, romanlarinda da gérilen isgilerin durumudur. Kisa bir stire
senatoryumda birlikte kaldig iscilerin sorunlarini dykulerinde okuyu-
cularina da yansitrustir... Kimi éyktlerinde gtinlitk yasayist, gezici
kumpanyalari, geng égretmenlerin kasabalardaki yasayist degistirme
cabalan, tarla sulama ytiziinden ctkan cinayet, kan davasi, kiz kagu-
ma... gibi sorunlanyla tasrayt buluruz. Tasra, romanlarinda oldugu gi-
bi gene Urla ve dolaylandr..”

Muzaffer Uyguner, Cumali'nin Degisik Gézle adli dyki kitabiru bir yazisinda
kisaca soyle tanitiyor:(3)

“Hikayelerindeki havaya gdre, hikdyecimiz bekardir ve annesiy-
le bir kardesi vardir. Giindliz mahkemelerde ve dava dosyalarinin ka-
ditlan arasinda yorulan, bastni dinlendirmek icin izmir’in Kordonbo-
yu’'nda ve Fuar'in igindeki eglence yerlerinde gecelerini gegirmektedir.
Bu gece hayati ona birtakim gergekleri 6gretmekte, izlenimleri, ver-
mektedir. Bunlara érnek olarak ‘Dedigik Gézle Bakmca’, ‘Gene Yenik
Diissem de’, ‘Gecenin Sarkisi’ gosterilebilir. ‘Aklim Arkada Kala-
cak’, ‘Denize Bakiyorum’, ‘Benim Kalbim’ gibi hikayeler de dogdu-
gu kasabanin hayatindan birer par¢adirlar... Birinci kitapta (Yalniz Ka-
din) oldugu gibi, bu kitapta da kadin-erkek ilgileri hikayelerin baslica
orgtilerinden ve 6zelliklerindendir...”

Cumal’'nin, Anadolu kadin ve erkeginin yasadidi ve yasamakta oldugu cinsel
gergeklik ve sorunlarla ilgili éykiileri Ay Biiyiirken Uyuyamam adh yapitinda go-
gunluktadir.

(1) Mustafa Baydar, Edebiyatgilanmiz Ne Diyorlar? 1969.
(2) Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tirk Roman ve Oykiisti, 1984.
(3) Turk Dili d. Eylal 1970.
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Bu kitapla ilgili tanitma ve yorumlar arasinda Rauf Mutluay’inki 6zetleyici bir

nitelik tagiyor. (Varlk Yilhg: 1970):

“Kitapta dikkati ¢eken yan, hikayelerin hepsinin bir ortaklikta
birlesmeleri, cinsel stkntilarla mutluluklann konu alinist. Genellikle
bu sorunda daha ‘genis’ oldugu gbze carpan Bati Anadolu’nun géz-
lem uriind. Bir bolagi ¢ocukluk anilarina, bir béliigd genglik ézlemle-
rine, bir béligl gézlem stnurina giren olaylara dayaniyor. Artnmus bir
anlattmun yalinligi, tam hikaye sinininda duran bir ayrintilar gereklili-
gi, hicbir seyi trajik yaniyla ele almama, tersine sade ve gizli bir ince-
likle isleme, cinsel hakkin varligina inanistan dogan bir rahatlik...”

Necati Cumal’nin 1977 Sait Faik Hikdye Armagani olan 6yku kitabinin adi

Makedonya 1900'dir. Bu yapittaki dykiilerde Cumali, gocuklugundan baslayarak
anne ve babasindan dinledigi olaylardan yararlanmakta; bunlan éykiilestirme di-
stincesini de sdyle agiklamaktadir:(1)

“Bu konular bana ilk dinledigim gtinlerden baslayarak degisik
nedenlerle cekici geldi. ilk genclik yillarimda konularin cekici yénii be-
nim icin vurucu, garpict 6yktiler olmalanydi. Giderek konularin 6zin-
de yatan trajik catismalart gérmeye basladim. Balkan halklar hakkun-
da gézlemlerimle, okuduklanmila, bilgilerim artttkca bu halklann birle-
sikc yonlerini, insancu! bir agidan iliskilerinde ilmik denilebilecek yakin-
liklart gérdiim... Béyle bir ortamin yarattigt olaylara bir dykii yazan
kayitsiz kalamaz.”

Necati Cumali’nin dért romanindan ilk ticli, yine Bati Anadolu’nun (fzmir-Ur-

la) toprak va tarimla ugrasan insanlarimin sorunlariyla ilgilidir. Titiin Zamani ya da
Zelis'te 6n plana cikan téresellik ve ask gizgisi, Act Tiitiin, Yagmurlar ve Toprak-
larda ekonomi ve politika ile birlikte gelisir.

Romanlariyla ilgili Cumali’'min diistinceleriyse, yine bir konusmasinda ortaya

cikmaktadir:(2)

“Beni yazarliga iten, yasadigim olaylarin baskist ve sdylenmemis-
ligidir. Titiin Zamanu lglistinde, yani ilk (¢ romanimda bir ¢esit borg
6dedim. Babam beni ve kardeslerimi kliciik toprak sahibi bir titin
ekicisi olarak yetistirdi. Zelig'te, ekicilerin ézel yasayislanni, gtic ya-
sam kosullarint, Yagmurlar ve Topraklar’da gelir kaynag titin olan
bir kasabanin toplumsal yapistnt ve doda iliskilerini, Act Tiitiin’de ise,
emegini dederlendirmede karsilastig gtigliikleri ve s6miiriiliisii yansit-
maya calistim. Bu (¢ roman da, zaman zaman kendimin de aralarina
kanstigim, ¢ok yakindan tanidigim kisilerin romanydt.

Ask da Gezer’de roman olarak ilk kez kente geciyorum. Bu roma-
nimda kisilerin tiyatro yasayanlar. (Tiyatroda) seyirci salonda, tiyatro-
cular perdenin gerisinde kalir. Ben bu romanimda bu perdeyi aralama-
ya, agmaya calistim.”

(1) Cumbhuriyet g. Kemal Ozer’le konusma. 14 Mayts 1977.
(2) Kemal Ozer, Sanatqilarla Konusmalar, 1979.
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Siir ve 6ykii oraninda oyun yazma etkinligi de gosteren Necati Cumali, goz-
lemlerinden, dnemli saydidi olaylardan, Anadolu téreleriden yararlanmig; alti kitap-
ta topladig: on sekiz oyun yayimlamistir. Bunlardan Bos Begik, Susuz Yaz, Nalin-
lar, Gémii, Derya Giilti, Yeni Ctkan Sarkular, Ezik Otlar, Mine, Tehlikeli Giiver-
cin, Vur Emri...sahneye konulmus; Susuz Yaz sinemaya da aktarilmigtir. Bog Be-
sik, Susuz Yaz, Nalinlar onun en ¢ok taninan oyunlaridir.

Sabahattin Eyiibogdlu, Bog Besik adl oyunu su sézlerle tamtiyor:(1)

“Sehir Tiyatrosu’nda oynanmakta olan Bog Besik, gercekten su
iki tirki musrainin sahneye konmasidur:

Neyleyim neyleyim kollart neyleyim
Nenni nenni demedik dilleri neyleyim

Bu sahici insan sesinin ardinda Cumali, ovall gelini, beyi, anasi,
insanlan, gelenekleri ve giinliik konusmalanyla bir yoériik obast gor-
mius. Gelin ovadan gelir de yoriik obast karst komaz? Gelin kistr olur
da obada dizen mi bozulmaz? Obadan korkan gelinin bebegini kuz-
gunlar mi kapmaz? Bebeksiz gelin kendini dereye mi atmaz? Olen 6lilr,
yoriik yine yollara mt ditsmez? Blitiin bunlart Cumal séylemeye ken-
dinin de doyamadigt belli olan lezzetli bir Tirk¢e’yle, sahnemize bu
kadar bol ve sahih olarak gelmedik bir Tiirkge'yle anlatrnus...”

Niyazi Aki da, bu oyun aracihidiyla, tore ve geleneklerin Anadolu kadin {istin-
deki baskisini vurguluyor ve sunlari yaziyor:(2)

“Konusunu bir halk efsanesinden alan Bos Besik’te cocuksuz ka-
dina séz halkki verilmedigini gortiriiz. Yoritk obasinin gelenekleri bdy-
ledir... Go¢ strasinda cam dalina takilan kilimden gocuguna bir sey ol-
dugu kuskusuna kapilan Fatma’nin buyliklere saygtst o kadar fazla-
dir ki 6nden gidenleri durdurup haber veremez... Bir ydritk: ‘Bastimiza
ne gelirse hep bu adetlerden, bu bilmemezlikten, cahillikten geliyor’
diye yakuur”

Birgok kez sahneye konulan ve uzun siire oynatilan Nalinlarin konusu da
séyledir:(3

“Seher’i seven Osman Yavas'in, Seherler'in avlusundaki agaca

ayna tutmasiyla baslar. Bir davada lehine taniklik etmedigi icin, Os-

man’in babasina kirgin olan muhtar, bunu gorur; Seher’le Osman’in
birlesmelerini énlemek igin harekete geger. Muhtann séziine uyan

geng dul Déndti Bact da, Seher’in annesi Esma’ya giderek, kizint Os-

man’dan sogutmasini ister. Fakat Osman, Dénd(i’ye, arkadast Ali Ki-

nali’nin kendisini sevdigini séyleyince, Déndi bu defa Osman’a yar-

dimct olmaya séz verir. Ertesi giin Déndl ile Seher, cesmeye su doldur-

(1) Yaprak d. 1 Ocak 1950.
(2) Niyazi Aki, Gagdas Turk Tiyatrosu'na Toplu Bakis, 1968.
(3) Behget Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sozlaga, 1971.
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maya geldiklerinde Osman’la Ali, D6ndii’yti sézde badlayarak Seher'i
kacturr. Bir hafta sonra da yakalanirlar. Aile davact olursa Osman tu-
tuklanacaktur. Seher’in agabeyi Omer, mallar da, kardesinin pay: da
kendisine kalsin diye, Seher’i zengin fakat yasl biriyle evlendirmek is-
temektedir. Dondd, muhtardan Seher’in on sekizinde oldudu igin iste-
digiyle evlenebilecegini égrenince, Seher’in ikinci defa bu sefer kendi
istegiyle Osman’a kagmasint saglar. Geride, Seher’in, giderken kendi
eliyle duzeltip kaptlarinin éntine biraktigt nalinlar kalmustir”

Necati Cumali’nin oyunlari, insanlarimizin gergek yasamini yansitmay! amag-

lamaktadir. Sevda Sener, “Caddas Tiirk Tiyatrosu’'nda Ahlak, Ekonomi ve Kiil-
tir” (1971) adl yapitinda, onun kimi oyunlari ve bu oyunlardaki kisilerle ilgili ola-
rak su deginmelerde bulunuyor:

176

“Necati Cumali, Nalinlar'da kiz kagirma olaytnt komedi agisindan
ele alnustir. Bu oyuna gére, kiz kagirma isi téreye ragmen halkinun ig-
ten ice destekledigi olagan bir davranigtir: Babadan kalma mirasin ti-
miine sahip ¢tkmak isteyen agabey, kardesini varliklt birine satmak
kararindadir. Kizin sevdigi zdigiirt delikanliyt 6nce kizin géziinden du-
stirmeye, basaramayinca oradan uzaklastirmaya calisir. Fakat kéyde
erkedin kaba gticline karst zekast bilenmis kurnaz kadinlar da vardur.
Nalinlar'in geng seuvgilileri iste béyle acikgéz bir teyzenin yardimi ile
kagmayt basariyor ve muratlarina eriyorlar.” (s.91)

“Necati Cumali, Vur Emri’nde toplumsal diizensizlige, katt yoéne-
tim ve adalet kurallannca, tbreye, gérenege ve ekonomik kosullara
karst llktisel degerlere baglanmis: Sevgi ve anlayts. Bir delikanlilik
atesi icinde, uzak yerlerin 6zlemini duyarak, biraz da toprak yetersizli-
ginin baskisindan kurtulmak icin sehre kacan delikanl orada ag kal-
mus, istemeden kirli islere bulastirllmis ve hapse diismiistiir. Cezasuni
doldurmadan kagar, evine gelir. Babasi tére, onur, namus kaygisin-
dan, erkek kardesi cikarindan dolayt karsidirlar kagak delikanliya.
Yénetim insafsizdir. Hakkinda ‘vur emri’ ¢tkarilmustir. Kiz kardes koca-
sintn buyrugu altinda oldugundan yardim edemez. Anne hepsine kar-
st insan sevgisi adina savunmaktadir oglunu. Onun dilnyastnda “dii-
stincesi kendininkine uymayana tahammdal”, “kula kul olmamak”,
“k6tilye boyun egmemek ve her yasayana cilesini doldurma” firsatint
tanimak, kisacas: 8zgtirliik, hosgérii ve anlayts degerleri egemendir.”
(s.176)

Necati Cumali, kiiglik bir kasabada toplanmis memurlarin yasan-
tistnt sergiledigi oyunu Mine’'de bu yan aydinlarnin, tiim sorumluluk
duygularindan uzak, dedikodular ve klglik hesaplarla émir tiikettik-
lerini gbstermistir. Aynt kasabada tatilini gegiren (iniversiteli kizin duy-
gu ve bilgisi de diizeyseldir. Kasabanin doktoru ise gevresi ile savasip
onlara bir seyler katmaktansa, onlara uyup rahatina bakan yltireksiz
bir kisidir.” (s.141)



YAZINSAL DEGERI

“Kasaba, yani ne kent ne koy, ikisi karistm bir yerlesim merkezi. Tiirki-
ye'yi en iyi yansitan yerlesme Srnegidir bence kasaba. Kasaba kiiltiirii biitiin ya-
sanumiz etkiler. Kasaba gorgiisii egemendir biitiin deger dlgiilerimizde. Politika,
egitim, sanat, hoggorii ortamini kasaba saptar bize. Roman kentlegmenin sana-
tidir gerci, ama kentlesemiyoruz iste. Kolay degil.”®") sozleriyle, Cumal, yalniz
roman sanatinda degil, siirde, dykiide, oyunda, Birinci Yeni'nin dayandig:
“halk kiiltiirii”niin somut 6rnegi olan “kasaba kiiltiirii”nii islemeyi yegledigi-
ni belirtmis oluyor.

20. yiizy1lin sonlarna yaklastigimiz yillarda, kentlerde bile bir tiirlii ¢ag-
daslasamadigimiz; ¢ok partili diizendeki ikdidarlarin verdigi odiinlerle, din-
sel, geleneksel bagnazliklardan kurtulamadigimiz gercegi, Cumali’nin bu
yeglemesinde ne denli hakli oldugunu gosteriyor. Bu yiizdendir ki onu, Cum-
huriyet Donemi Tiirk Edebiyati’'nin giidiimcii-gergekgi sair ve yazarlari arasin-
da saymak da yalnis olmayacaktir. Ne var ki onun giidiimciiliigii, somut so-
nuglar ya da ¢oziimler gostererek degil, gerceklerden se¢meler yaparak belir-
mektedir.

Siirde, bi¢im ozgiirliigii, yasamsalliga somut yonelis, yalin, aqik, dolaysiz,
i¢ten ama sairanelige pek yaklagmayan, yer yer diizyaziy1 andiran soyley1§1 ile
Birinci Yeni'yi siirdiiriir Cumali.

Onun, gioze ¢arpan en 6nemli yani, yagsamay1, yasama sevinci ve hakkini,
karamsar ya da umarsiz bir ortamda bile savunur olmasi; bunlara sahip ¢itkma-
sidur.

Oykii ve romanda klasik anlatimdan ayrilmaz Cumaly, yerine gore yergi
ve giilmeceye yonelir; ¢cevresinden, g6zlemlerinden yararlanarak olusturdugu
kisiler ve olaylarla toplumsal ve toresel aksakliklara, sorunlara parmak basar.
Ozellikle cinsellik baglaminda, olanaga ¢ekimser kalmaz. Geleneksel tutucu-
lugumuzun itisiyle sanat ve edebiyatimizda gerektigince yer tutmayan cinsel-
lik, cinsel sorunlar ve gerceklikler; 6zellikle Anadolu insanimin cinsel yaga-
mayla ilgili somut dykiiler, Necati Cumali’nin kimi yapitlarinda boy gosterir.

Betimleme ve psikolojik ¢dziimlemelerde, kisi, yer ve olaylar igin gere-
ginden ¢ok ayrintiya girmez Cumali.

Birka¢ komedi disinda, hepsi dram olan, iki ya da ii¢ perdelik (bir perde-
lik olan da vardir) oyunlarinda da, 6ykii ve romanlarindaki tutum ve 6zellik-
lerinden ayrilmaz. Oyunlarinda béliimler tablolarla belirlenmistir. Ayrica
“sahne béliimlemesi” yapilmamistir.

Necati Cumali'nin kaliaaligy, kimi siirleri ve yapitlart disinda, Tiirki-
ye’nin tiimiiyle ¢cagdaslasmasi, yenilegmesi siirecinde degerlenecektir.

(*) Necati Cumal, Gosteri d., (Dogan Hizlan) 4 Mart 1981.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

Bir gagdas bir iki sair sivriliverir, yalniz onlarin siirleri, onlar gibi yazarlarin si-
irleri okunur, hep o siirler tizerinde durulur. Necati Cumalr’’nin siirleri ise gliniimi-
ziin sivrilmis, adlan ¢ok anilan sairlerinkine benzemez, kendine vergi, yalniz kendi-
nin olan bir deyisi var onun. Oyle parlak degil, ama okudukca sarar sizi, yavas ya-
vas sarar...

Gtizel Aydinliki okuyorum simdi, her siiri bir daha, bir daha okuyorum, her oku-
yusumda baska bir sey buluyorum hepsinde. Biliyorum, kimini begenmeyecegim,
onuncu yiziincii okuyusta da begenmeyecegim, ama kimi de var, gok giizel birer siir
olduklarin daha simdiden sezdiriyor. Agin kitabi, “Su Kalabalikta Gérdiigiin Herke-
sin” adl siiri okuyun, “Ask Yiiziinden Cinayet”i, “Emine”yi okuyun, daha dyle nice-
leri var, sair onlarda insanlik sevgisini sdylliyor, insanlk sevgisini asilayiveriyor okuya-
na. Hem de sesini ylikseltmeden, size kiiglik bir olay1 anlatir gibi konusuyor...

Nurullah ATACQ
Diyelim, 1954

Onun gindelik hayatini siirlerinde, hikayelerinde adim adim takip ettigimizin
farkinda degil misiniz yoksa? Hizi da, agiklidi da buradan geliyor bence. Gegici sev-
gileri, onu gegici sayan insanlarla aligverisleri, kiigiclik dertleri, hlizlinleri, seving-
leri iginde, Necati'nin nahif gehresini, segersiniz, segersiniz...

Boylelikle realitelere, hayata, insan meselelerine ydnelir, alir bagim gider. Sev-
gi sikintisi, hemen hemen daimi surette yliregindedir.

ilhan TARUS
Varlik d. 1 Agustos 1955

Necati Cumali ¢ok yénlh galismalarina, edebiyatimizin her turiindeki basarili
drneklerine ragmen, en kuvvetli tarafi bence sairligidir. Onun siirliginde katiksiz bir
igtenlik, gigly bir duyus ve sezis, kendine 6zgli bir miizikalite vardir. Tlrkgesi gok
temiz ve yalin. Yapmaciktan, taklitten kagan, sade glzellik arayan gabasi hemen
her siirinde kendini gosterir. Diinyamizi ve hayatimizi sevdiren bir seving pesinde-
dir Necati. Hele ask siirlerindeki yasama sevinci, tabiat sevinciyle el ele verdi mi,
tadina doyum olmaz bir armoni gikar ortaya.

Baki Siiha EDIBOGLU
Bizim Kusak ve Otekiler, 1968

Necati Cumali'nin siirlerinin gogunda tatli bir yasama sevinci vardir. O, tabi-
at1, insanlar, her seyi sever. Siirlerinde sevmek, sevilmek, sevinmek, sevismek, se-
ving, sevgi, sevimli gibi diinyaya ve insanlara baglilik ve saadet duygusu ifade eden
kelimeere sik sik rastlanir.

Anadolu’da “vukuat” iizerine pek gok destanlar ve agitlar sdylenmistir... Halk
edebiyatinda Karakolda siirinde gériilen neviden, ne resme has bir dis alem idraki,
ne bu tarzda bir duygu ifadesi ne de bu derece milkemmel, biitlin piirlizierden ayik-
lanmig temiz bir Uslap vardir.

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlilleri II., 1965
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Cumalr'ya gelince, o zaten ilk atihsin asirt ucuna dek gitmedigi, dolayisiyla gok-
Ga bu kuruluga, yavanhida diismedigi, kendi lirizmini yaratip koruyabildigi icin, ken-
di kendine bir tepkiye diismeden, gizgisini siirdtrebilmis bir ozandir. Onun siirinde-
ki gerilim, kendi deyisinden dogar. ikinci Yeni akiminin sloganlarindan olan rastlan-
tisallik, soyutluk, anlamsizlik, gagrisim dgelerinden ve “Siir geldi kelimeye dayand!”
diyen Cemal Siireya’nin anlatmak istedigi bigim deneylerinden ileri gelmez. Cuma-
I'da siir, 6nce 6z olarak dogar, bir hava, bir ortam olur; sonra da ete-kemige burii-
nir. Onun igin rastlantisal degil, bilinglidir. Duygusal degil, duyguludur. Esintili de-
gil, esinlidir. Ozt bigimini, bicimi éziinii kurmus ve biitlnliige erdirmis gibidir.
Kapalilikla hig ilgisi yoktur Cumali siirinin. Yer yer mavi bir sise biriinse de,
glinesli havalarin sisidir bu...
Mehmet SALIHOGLU
Tirk Dili d. Agustos 1968

ilk genclik anilari, ilk asklar, yasama ve doga sevgisi, savas ve yoksulluk yil-
larindan giderek toplumsal bir duyarhida yonelen Cumalr’'nin siiri glictind yasanmig-
ligindan alan bir gergekgilik ile ilk yenilik akiminin o pek {nlii “yasama sevinci”ni
yereysellestirerek, onu tasral bir Anadolu aydininin yasantisi iginden duyurmustur.
Séyleyisindeki katiksiz igtenlik, cocuksu bir saskinlik, kendine 6zgi bir ahenk,
aydinlik ve yalin bir siir gabasi ilk siirlerinden bu yana Cumali’nin degismeyen &zel-
liklerindendir.
Ahmet KOKSAL
Papiriis d. Temmuz 1968

Yagmurlu Deniz (1967) Cumali’'nin siir gizgisindeki saglikli baslangici zede-
ler. Kirdan kente gog olgusu Uretim iligkileri agisindan dedil, bir yazg: olarak orta-
ya konur. Poplilist duyguculuk egemen kilinir gergeklige bakis agisina. Bu kitabin
“Kismeti Kapalt Genglik” adh siiri 6zgiin tiriinlerinden biridir Cumalr'min. Oteki siir-
lerde halk gilelidir, yurt 6kslzdir; kisaca duyguculuk gergeklige bakisa ya da yak-
lasima egemendir. Ask siirlerinde daha ictendir Cumali. Insan ve doga sevgisi, ya-
sanmugliktan gelen gergeklik duyarii bir gizgiye getirir Cumalr'yi...

Basaklar Gebe (1970), Ceylan Agid: (1975) ve A¢ Giines (1980) adli son
kitaplari, Cumalrnin gesitli bigimleri denedigi, yeniden siire baslarmis gibi acemi-
likler iceren Urlinleri kapsar. Agk, gezi anilar, 6grenci olaylarn, Almanya’daki isGi-
ler, qiraklar siirlestirili. Cumali’nin siir gizgisinde degdisik evreleri degil, sirekliligi
kanitlar bu siirleri...

Ahmet ARDA
Tirk Dili d. Subat 1981

Necati Cumali kasaba yasaminin siirini yakalayisi, yapmaciksiz dili, tiyden
hafif sdyleyisiyle okuru hemen kavrayan, igtenligine inandiran bir sair olarak,
1940’larda kolayca benimsendi. Avukathgi, gevresiyle ok yakin iligkilere girmesi-
ni, kasaba insanlarini, kdyliileri ig diinyalariyla taniyarak bir yasant: birikimi edin-
mesini sagladi. Garip siirinin gocuksu sdyleyislerinden halk séyleyislerine gegerek
toplumsal konulara ydneldi. Siirlerini dykiilemeye sokmaktan kaginmadi...

Memet FUAT
Cagdas Turk Siiri Antolojisi, 1985
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Genel gizgileriyle sOyle 6zetleyebilir miyiz Cumali’'nin giirini:
Genglik duygularindan toplumsal davranmiglara kadar her konuyu kapsar siiri.
Ask énemli bir yer tutmaktadir giirsel izleginde.
Yasama, dostluga, insanlara sonsuz bir sevgisi vardir. Gocuksu bir sevgi de
denebilir buna.
Siiri belli bir diinya gériisiine yaslanmaz. Blyiik sézler etmez.
Yiiksek sesle de konusmaz. Bu yiizden agik bildiriler sunmaz, ama siirin gizli,
derinden bir seyler sbyledidi de yadsinamaz.
Cevresinden, yasadiklanindan damitir giirinin 6zsuyunu.
Askin yani sira cinsellik de giindemdedir siirinin. Glindelik duygular da &yle.
Bu ézelliklerin birgogdu belli bir gizginin altina diismeyen oyun, éykii ve roman-
lari igin de gegerli sayilabilir Cumali’nun.
Refik DURBAS
Cumbhuriyet’'ten Bu Yana Turk Edebiyati
Gosteri d. eki, 1984

Necati Cumall, yasadigini yazmakla kalmiyor, yazdiklarint “yagiyor” da. Ken-
disinden bir seyler vardir onlarda, onun igin yazdiklarini seviyor, duygulaniyor. Bir
romancinin, bir éykicinin ille de kendi yasamini anlatmasi,kendisini yapitlarinin
ekseni yapmas diye bir kural yoktur. Ama bunun tersi de dogrudur.

Necati Cumal’nin 6ykiilerinde, gocukluk ve ilk genglik yillari, yasamin en
mutlu dénemi olarak karsimiza gikar. Urla’da, babasi, annesi, kardesleri arasinda;
teyzesinin, enistesinin, akrabalarinin yaninda gegen ginleri hi¢ unutamaz. Yasam
kosullar onu Urla’dan, sevdiklerinden, arkadaslarindan uzada dtisiirse bile, o, hep
onlarn ansir, o giinlere dénmeye can atar.

Anne sevgisi, éykilerinde sikga isledidi konulardan.

Hikmet DiZDAROGLU
Varlik d. Nisan 1977

O, insanin bir yéniini, hem de onu yasama badlayan en énemli yoniin, ay-
dinhda kavusturmak amaciyla kadin ve cinsellik konularina egilmektedir. Kadinin
icinde bulundudu dar ¢cemberi kirarak, sevdigi kisiye yénelmesi, ona yaklasmasi,
sevgisini kanitlamasi, Cumali’'nin amacgladid: olgulardir. O, cinselligi bir sémurt
araci olarak gérmemektedir.

Hikmet DIZDAROGLU
Tirk Dili d. Arahk 1981

Susuz Yaz’dan Yagmurlar ve Topraklar’a dedin hepsini ilgiyle okumusum. Ne
yalan sdyleyeyim, hepsinde ya eksikler, ya da fazlaliklar bulmusumdur. Kuskusuz
o da benim kitaplarimi okurken ayni duygulara kapilmistir. Ornegin Necati’nin si-
irlerindeki ask temasi beni hig rahatsiz etmez de —gok severim- roman ve hikaye-
lerindeki agk’a verdidi agdirlik dozunu kagirir gibi gelir...
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Act Tiitiin'e gelince, bu kitabinda Cumali’ya sdyleyecek, karsi gikacak pek az
sdz bulabildim kendi kendime... Cumali ile beni, insana ve olaylara bakis agimizda
birlestirmis... Adi gok tinlilye gikrmus birgok romancimizi imrendirecek bir bitlinitk
var Aci Tatun’de. .

Samim KOCAGOZ
Varlik d. Arahk 1974

Necati Cumali'nin degindigi sorunlarda ve olaylar veriginde dikkatimizi Ggeken
goézlem gliciy, kisilerde de kendini gosteriyor. Ozellikle kasaba kisilerinin, yazarn
tanidig kigilerden izler tasidig: anlatigindaki canhliktan belli oluyor.

Necati Cumali, Tirkce'yi en iyi kullanan yazarlarimizdan biridir. Romanlarin-
da ok yalin bir dil, diizgin cumleler, rahat bir anlatim vardir. Onun bu rahat ve
acik anlatimi sdylemek istediklerini gok iyi vermesini saglamis, romanlarina bir ay-
dinlik getirmistir.

Olcay ONERTOY
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Roman ve Oyksti, 1984

Cumali'nin oyunlarindaki dil gergekten canhdir. BSlgesel kisileri canlandirdidi
halde bolgesel agza gitmez oyunlarinda. Belki sahneye koyanlar yapar bunu.
Oyunlarindaki kigilerin giyimleri tizerinde de durmamigtir Cumali. Bolgesel dzellik-
leri gézoniinde tutarak giyimlerin segimini de sahneye koyucuya birakmistur.

Olaylari gelistirmede ve birbirine baglamada ustalik géstermektedir. Bunun
gibi, kisgileri de butiin yonleri ile vererek gergek bir kisi koyar ortaya. Gizilen kisile-
ri sahnede gordiikten sonra, gevremizde benzerlerini gbriince gagirirz. Belki bazi-
larini o kadar iyi taniyamayiz ama, onlar qok karsilagtigimz kisiler olduklari igin
dikkatimizi cekmez. Aslinda, onlar da iyi gizilmis, ig ve dis yasantilan iyi verilmis
kisilerdir...

Muzaffer JYGUNER
Tark Dili d. Eylul 1970

SECMELER

KIZILCULLU YOLU
Hudirellez giind, Kizilgullu yolu Ben Fitnat Harmmin oglu,
Beni herkes severdi cocuklugumda Zayyf bir kizi severdim
Arabac yanma oturtur Gozlerinin igi giilerdi.
Kwrbact bana verird.
Hdirellez giinegt,

Beraber trmanmadik mi agaglara?
Siz kanatmadiniz mi ellerimi
Elma ¢icekleri?
(Kuzilgullu Yolu, 1942)
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NAKAHAT

Nedir bende bu giinlerdeki

Bu on bes yasindaki ¢ocuk hali?
Ciceklere dyydugum bu sevgi,

Bu kiiciik esya meraki,

Boyle uzun uzun segisim yemeklerimi,
Cigaramu, kahvemi keyifle icisim,
Boyle yerlestirip odami,

Hi¢ yoktan giiliistim, sevinisim?

(Kizilgullu Yolu, 1941)

YAGMURDAN SONRA BAYRAM YERI

Oyle pembe yiizlii cocuklar,
Oyle pembe ki burun delikleri
Yavru tavsanlar gibi.

Yeni kundaktan ¢tkmis gibiler
Oyle kiiciik, oyle giizel ki elleri;
Kizlann saglan giizel

Kocaman kurdeleler baglamugiar,
Oglanlarin gozleri.

(Kizilgullu Yolu, 1941)

SARKILAR
v

Arak yirmi yasinda degilim
Silah altinda gecti

En giizel yedi ytim
Yanibasimda oldii

En yakin arkadagslarim
Blitiin sevdiklerimi yitirdim.
Artik yirmi yasinda degilim
En giizel yedi ythm gecti
Karda, kista, sicakta

Her giin olimle kars: karsyya
Alistum susmaya, unutmaqya.

Artik yirmi yasinda degilim

Kalmadi eski kuvvetim

Dayanamam uzun ¢alismqya

Artik ne gelir elimden

Kendimi hqyata birakmaktan baska.

(Harbe Gidenin Sarkilari, 1944)



BUNDAN SONRA

Bundan sonra, hep boyle cigekler bulunsun...
Toz taneleri iginde odanin

Bak nasil ucusuyor giineste

Vakit ogle, daha nisanin ilk giinleri iste
Istnan otlarin yiikselip yavasga yerden
Genze vuran kokusunu dyyyyor musun?

Kiiciik bir bulut gegiyor diise kalka,
Antenlerin, bacalann istiinden gokytiziinde
Kisa stiren bu yagmurlardan sonra
Kavugtur kollarini, seyret pencereden
Agaglarda yesili, kirmiziyt ¢atilarda

Ne kadar sevildigini diigiin bir kere...

Bundan sonra hep bdyle cigekler bulunsun...
Agtlirsin, bana biitiin korkulanint anlat

Hep tiziildiigiin kalmis aklimda

Ust iiste uzun kis gecelerinden

Simdi uzan yammda dinlen

Karanlik disiincelerden yorgunsun...

(Mayis Ayt Notlan, 1947)

N

GUZEL AYDINLIK

Akdeniz géklerinden
Kdpliklerden, limon ciceklerinden
Gozlerimde kalan

Guzel qydinltk

— Nesrin’i bir defa optiim

Beyaz badanali odam

Annemin yiiziine, soframiza
Genglik hiilyalarima diisen

Giizel qydinlk

— Unmitsiz kaldikga seni diistindiim.

Biz fakirdik ama iyi insanlardik
Bolluk yillarinda da
Felaket giinlerinde de
Seni yani bastmda gordiim
Giizel qydinhk
Tath gydinlik.
(Giizel Aydinlik, 1948)
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KARABATAK

Dalar gider pencereler oniinde simdi
llkyaz aksamlanim haarlar
Vapurlar gecer bombos guiverteleri
Bombos denizin tistiinde

Ag bir karabatak dalar cikar.

Bilirim yalmizhk dsiitir insan

Kalp daima sevecek birini arar
Hatirlar bakislarda kalan asklanin
Avuglan hafif terli, yanaklart al al
Agachikh yollarda aksam dolasmalarini.

Simdi rizgdrlar soguk eser yiiziiniize

Hiiziin verir yagmur sulanndan gegen bulutlar
Bayirlarda yol alan posta arabalari

Simdi birbirinden aqyn yasar kurtlar, kuslar
Sular ¢akillardan akar.

Dalar gider, gozleri biiyiir de

Ik yaz aksamlarim hatrlar
Avuglan hafif terli yanaklan al al
Bombos uzanan denizin lstiinde
Ag bir karabatak dalar cikar.

(Glizel Aydinhk, 1948)

BEKAR ODASININ ROMANI

Il

Pencereler

Bir parga gok, agag dali
Bir avug sokak pargasi, ¢at
Iki camin gergeveledigi
Pencerenin manzarast

Pencerenin Allahin giinii
Disarida akl

Ben nerede kaldim?
Gliler nerede kald1?



PIR SULTAN ABDAL

Bir karanlik gecedir
Yagmadir yildizlan
Kalkan toza dumana
Karanhk kit Stvas

Yanar daragaci

Pir Sultan Abdal’in
Kynda yalaz yalaz
Deniz Feneri apkt

Sorun olmek midir ki
Sonmektir Dede Sultan
Uzat elini bize
Karanliklardan gegir

(Tyfandan Once, 1982)
ZELIS'ten (Tiitiin Zamani)

Kordon zeybegi hayli geviklik isteyen bir oyundur. [leriye dogru seri bir iki adim at-
tiktan sonra, dizlerin, kollarin seri hareketleri, govdenin saga sola hizla déniisleriyle oyna-
nir. Cemal daha ilk adimlarinda oyunun havasina ustalikla girince, Halil havay: hizlandir-
di. Kalabaligin el qirpmasi, Halil'in temposuna uydu. Cemal oynayisint hizlandirds, deli-
kanli sonunda gomlegi terden sirtina yapisip nefes nefese kaldigi bir an, gémleginin yeniy-
le alinin terini silerken oyunu birakti. Zelis'in yanindan gegerken halkanin digina yiirida.
Daha Cemal oyunu birakirken Mestan Aga'nin oglu halkarun ortasina firlads, oyunu ald:.

Cemal, halkamn disinda, Zelig'in iki ti¢ adim gerisinde durdu. Ay, karsida, izdiistimii
gogiin tepelerle birlestigi ¢izgiyi asan, iri bir zeytin agacinin gerilerine dogru sarkiyordu.
Neredeyse kaybolacakti. Kalabahk oyuna dalmus, el ¢irpiyor, haykirisiyordu. Daha terini
kurulamaya devam ederken, Zelis'in kendisini aradigini gordii. Yiiregi hizla vurdu. Beg on
adim Otede, zayiflayan ay 1:1ginda karaltisi segilen ¢ardagin, daha ileride golgeleri birbiri-
ne karigan bag kiitiiklerinin, zeytin, badem agaglarinin, sessiz, tenha halleri heyecanin ar-
tird1. Babasi ¢ardakta uyumus olmaliydi. O tarafa dogru gitse, beklese, Zelis ardindan gelir
miydi acaba? Ama daha birden uyanan bu iimitle sarhog, bunlar aklindan gegerken, Ze-
lig'in Gniine doniip el ¢irpmaya devam ettigini gordii. Fena halde bozuldu. Zelig'e kars: tu-
haf bir diilgmanlik duygusuna kapildi. Mestan Aga’nin oglunun soluk soluga oyunu bira-
kip, karisinin yanina ¢oktiigii, ortaya Yasar'in firladigim gordii. Acaba gidip tekrar oynasa
mi Yagar'la karsilikl1? Yagar'1 pes dedirtinceye kadar oynatsa Zelis'ten 6¢ alacakmig duygu-
su vardi iginde. Fakat yerinden kimildamiyordu. Zelig'in tekrar dontip bakmasini bekledi-
gini anlad...

Halkaya dogru adimini atinca, sagkin, durakladi. Zelig, donmdis, karigik el yiiz hare-
ketleriyle uzaklagsmasini igaret ediyordu. Duymamuigti ama kiz, digleri arasindan “Git, git!”
diye fisildarken, elini gerisinde, ¢ardaga dogru salliyordu.
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Sagkinhigim yenmeye cahisarak, Zelig'in kendisiyle bulusmak istedigini anlayabildi.
Mutlu, ugarcasina cardagin gerilerine dolandh...

Meydandan kalabaligin haykiniglari, el ¢irpmalan yiikseliyordu. Yakinlarinda ise her
sey sessiz, sakindi. Bu sessizlik icinde yiiregi, giiriiltisiinii duyabilecegi kadar hizla vuru-

ordu.
! Meydandan gelen sesler bir an icin kesildi. Ya yoklugunu farkettilerse? Ama iste,
“Arap havasi, Arap havast” diye bagrisiyorlardi. Duyulan kahkahalardan, el girpmalardan
Arap havasinin basladig1 anlagihyordu. Tef diimbelek sesleri kesilmisti. Herhalde Halil'le
karis1 oyuna kalkmug olacaklardi... Zelis de gelmek bilmiyordu bir tiirli!

Kuru otlarm iistiinde, yakmlarinda, bir hisirtt duydu. Iste, geliyordu nihayet! Yiireginin
vuruglari, tekrar hizlandi1. Hay Allah kahretsin, bu kadar hizlt vurmanin sirast mi? Birisi kulak
verse neredeyse yiireginin giiriiltiisiinden yerini kegfedecek! Duydugu higirt1 da, az ileride ya-
tan keginin ipinden geliyordu. Ama igte, otlarin tistiinde birisi hafif adimlarla yaklagtyordu.

Dondii, beline inen saclarinin, eteklerinin karaltisindan, ti¢ bes adim ilerisinde kendi-
sini arayan kiz1 tanidi. O, Zelis'i, cardagin kendi dolandig1 sag tarafindan gelir diye bekli-
yordu, kiz ¢cardagin solundan yaklagmsti. Zeytinin gélgesinde kimildads, nefesini keserek
ileriye dogru bir adim att1. Zelig bir an kendisini tanimaya ¢aligti. Sonra hizla ona dogru
atildi. Alacakaranlikta, birbirlerini arayip bulan elleri kenetlendi. Elleri birbirine kenetli,
nefesleri kesile kesile, hicbir sey konusmadan, gogiis gogiise sokuldular. Bir miiddet telas-
I saglari, yiizleri, baslari, omuzlari, birbirinin saglarina, yiiziine, omuzlarina karisti. Sokul-
dular sokuldular... Bir zaman béyle birbirlerini kargihkl 6piiciiklere bogduktan sonra, ne-
fesleri kesilinceye kadar dudak dudaga kaldilar.

Opiigmelerine ara verdikleri zaman, higbir sey diisiinemez durumdaydilar. Sergi ye-
rinden gelen giiriiltilye kulak kabarttilar. $Simdi ne yapacaklardi? Higbir kararlan, hicbir
diisiinceleri yoktu.

(1983)
SUSUZ YAZ

(Oykiiniin dzeti: Urla'nin Bademler kdyiinde, yazin gok azalan sudan yararlanmak
isteyen kayliilerin anlagmazliklars, Hasan Karabag'm Veli Sart'yi dldiirmesi olayu ile geligir.
Hasan"in kardesi Osman Kocabag, kendisi askere gittiginde giftligin erkeksiz kalacagim; su-
¢u tistlenirse, hapiste kendisine bakilabilecegini diisiiniir. Hapse girer. Bir siire sonra hapis-
hanede bagka bir Osman igaklanarak oldiiriiliir. Hasan bundan yararlanarak Osman’m ka-
ris1 Bahar't kandirir ve ona sahip gikar. Bir cocuklars olur. Genel af sonucu Osman hapis-
ten kurtulur. Hasan, onu oldiirmeyi tasarlar; Bahar, Osman’u dldiiriilmesini onler...)

Oyun
Ugincii Perde
Karanlik

IV. Tablo:

Kocabaglarm damu ile ¢evresi.

Dért ay sonra.

Bahar i¢ odada, duvardan duvara kurulmus bir cocuk begigini sallar. Osman, sirtinda camagtr
¢tkintyla sagdan girer. Kisa bir siire etraft dinler. Darmn kapist ontinde, camagir gikimint yere bira-
kir. Bahar'a bakarken,
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Bahar: (Osman’1 goriir. Begigi iter, Osman’a dogru atilir). A! A! Osman, Osman‘im!
Sen misin? (Karmakangik duygularla) Ah Yarabbim! Sen sag misin? Gor beni! Bak benim,
basima neler geldi?

Osman: (Bahar'1 durdurur) Agam nerede?

Bahar: (Diz ¢oker, Osman’in bacaklarina sarilir.) Seni bana 6ldii dediler! Hapiste vur-
dular dediler! Sagsin ¢ok siikiir! Allahim ne giinahim vardi benim? Nasil kandim? Nasil y1-
kildim? Bundan sonra ytziime bakmak, karsina ¢tkmak bana haram! Gebersem, yasama-
sam daha iyil...

Osman: (Kararll) Agam nerde?

Bahar: Tekmele, tokatla, yerden yere vur beni! Siiriiye siirliye 6ldiir beni! Yiiziimiin
karasin arit! Bagislama...

Osman: (Bahar'1 kollarindan kavrar, yavasca kaldinr.) Kalk! A§am nerde dedim!

Bahar: (Ofkeli) Asiliklarda! Asilikta kahpe! Cam gtkasica bodur! Kancik! Irz diismam
katil...

Osman Bahar't lirakir, agiliklara dogru doner.

Bahar: (Feryatla) Gitme! (Osman’in 6niine geger.)

Osman: Birak!

Bahar: Gitme! Elini kirletme o rezille!

Osman: (Bahar'1 yanuna geker.) Birak dedim! Goriilecek hesabim var!

Bahar: (Osman’in ellerine sarihir.) Gitme silahl!

Osman: (Bahar'in elinden kurtulur.) Sen ¢ekil!

Hasan: (Soldan girer. Sahnenin kenarinda durur.) Ne o?

Osman: (Hasan’a dogru bir adim atar.) Beklemiyor muydun?

Hasan: Duy, yerinde kal!

Osman bir adim daha atinca, tabancasini ¢eker.

Dur dedim! Yaklagma!

Bahar, dama kogar. Duvarda asih ¢ifteyi alir. Kirar. Figkleri siirer, tekrar kaparken...

Osman: Hapiste ne dedimdi sana? Verdigin sozii tuttun mu? Emanetimi korudun
mu?

Hasan: (Tabancasini Osman’a dogrultur.) Seni 6ldii dediler! Gazete yazdu...

Osman: (Hasan’mn hareketini kollar. Bir adim daha yaklagirken ¢abuk bir hareketle ce-
ketini gikarir, sag eline alir.) Oldiigiimii yayan sensin...

Hasan: Saldirirsan vururum!

Osman: Vur hadi!

Hasan: Dur! Saldirirsan vururum...

Osman: Vur bakalim! Vursana, 6dlek! Bakalim bu sefer yerine kimi yatiracaksin? Etti-
gini yanina birakmam senin! Déve dove gebertmeye geldim seni! Kopek! At o tabancayi
elinden!

Hasan tetigi cekecegi sirada, Osman ceketini Hasan'in yiiziine firlatir, saga sigrar. Tabancadan
gtkan kursun boga gider. Hasan, bir adim geri gekilir. Ceketten kurtulur. Ikinci bir defa tetigi gekece-
§i swrada, Bahar, cifte ile damn kapisinda goriiniir. Cifteyi Hasan'in iistiine bogaltir. Hasan tabanca
elinde yikilr.

Osman; (Bahar'a doner) Sen!

(Oyunlar 2, 1969)
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ORHON MURAT ARIBURNU
(1920 - 1989)

15 Aralik 1920de Istanbul'da dogan Orhon Murat Artburnu,© ilk ve
ortackulu yurdun cesitli yerlerinde okudu. Haydarpaga Lisesi'ni bitirdi
(1938). Bir siire IU Hukuk ve Edebiyat Fakiiltelerinde 6§renim gordii. Gaze-
tecilik, dgretmenlik yapti. Rejisir, oyuncu ve senaryo yazax olarak tanms,

1980°den sonra Berlin'e yerlegti. 11 Nisan 1989'da dldil.

KiSiLiGi-YAPITLARI

ilk siiri 1936’da yayimlanan Orhon Murat Ariburnu, 1940’lardaki siir akiminin
oncu sairleri arasinda yer aldi. 1947 yilinda Tirkiye’de ilk siir sergisini agti. Kovan
(1940, Istanbul), Bu Yiirek Sizin (1982, Berlin), Buruk Diinya (1985, Istanbul)
adli siir kitaplarini yayimladi. 1972'de “Insan Giirilitiiye Gitmese” adli oyunu Gik-
t1.

Bigimce 6zgiir; gogunlukla on-on bes dizelik kisa siirlerinde, niikteli, taslama-
h, yergili; gagrisim ve érneksemeden (analoji) yararlanan séyleyisiyle, disa dénik,
toplumsal temalari, yurtseverlik, yoksulluk ve yoksunluk sorunlarini igledi.

Ara sira agk siirleri de yazmus olan Ariburnu, kendi kisiligini, gevresini, dilek-
lerini séyle anlatir:(2)

“Onceleyin, basta sayanm, kimligimi yoguran, maya alan anamu:
Sevgi dolu, cile dolu, Kurtulus Savast’mizin ‘Ya istiklal, ya olam!” di-
yen kadini. Goguslerinden insanlik askini, yudum yudum emzirten
kadint. ‘Oglum, dik dur —Dogru konus— Biikiilme!’ diyen kadini. Og-
reten, egiten, seven, sevdiren, el veren, yol gbsteren kadini. Artvin’in
Koperogullari’'ndan, cantm annem Emine Nesibe Ariburnu.

Babam yetisir ardindan: Filistin, Galicya, Canakkale, Aribur-
nu’nda carpisan, Kuva-yt Milliyeci, Kurtulus Savast savascist... Oliir-
ken, tek varligt Istiklal Madalyast’nt, Mustafa Kemal’in imzast ile elleri-
mize veren... Albay Mustafa Murat Anburnu, Uskiidar 1317.

Insanlar sevgisiz, insanlar onursuz, insanlar ezilmis, buruk, care-
siz birakilmasin. Cagdisina kayimasin. Glizel emek, kutsal emek se-
vilsin, seudirilsin. Egriler egritilsin: Dogruya, gercege saygt duyulsun.
Ozgtirlitk horlanmastn. Toplum durdurulmasin. Kokusmastn. Aksin.

”

Yumuk eller, girkin eller, hayin eller kirillsin!...

(1) Yasam oykusiyle ilgili aynntili bilgi icin bakimz: Kemal Siilker, Somut g. 15 Temmuz 1983.
(2) Orhon Murat Ariburnu, Buruk Dinya, 1985.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

“Siirle yagamasi, siirle disiinmesi, siirle gezmesi, siirle nefes almasi ona neye,
nelere mal olmad. O, bizde siirin, hele yeni siirin bliyiik halk yiginlarina kadar ya-
yilmas: icin nasil zevkle, coskunlukla ugrasmadi didinmedi!

Hayattan, diinyadan, yasamaktan iginize bir bezginlik ¢oéktigti zaman bol bol
tekrarlayacaginiz su misralar! yeniden minldanmak istiyorum:

Ne gam kalirdi
Ne kasavet
Bir de simit agact olaydt
Bizim saytlird: saadet.”
Oktay AKBAL
Sair Dostlarim, 1964

Murat Ariburnu, ince uzun boylu, biiyiik basgh, yirmi yaslarnnda, ufacik esprili
siirler yazmaktan hoslanan bir sairdi. O da hepimiz gibi suya sabuna dokunmaz si-
irler yazmaktaydi. Cok rahat bir arkadashg: vardi.

Yalniz, ara sira toplumu ¢ok igreng, iki ytzlG buluyordu. Siiri bir arkadas sa-
yilmazsa, sonsuz bir yalnizlik iginde yasar gibi gdriiniyordu. Davraniglan igten, gii-
ven vericiydi.

Hasan izzettin DINAMO
Edebiyat Anilari, 1984

Kisa, glicinii espri ve ironiden alan, toplumsal bozukluklari taslayan siirleri,
Garip’le toplumcu siirin bilegkesi gériiniimiindedir.

Atilla OZKIRIMLI

Tark Edebiyati Ansiklopedisi

Arnburnu’nun siiri humor’un agir bastigi, s6z oyunlarina yaslanan, okuyunca
frapanhdiyla insani garpan parlak bir siirdir. Garip akimi gizelgesinde 6zgln yeri ne-
dir, tartisilabilir. Onlar kadar siirin isgiligine 6nem vermedi. Aksakliklar, geligkiler,
carpikhklar dizelerle geldi ona. Toplumsal elestiri tavrl o gin igin 6nemliydi, bugtn
igin de gecerli.

St gibi temiz Gmitleri vard siirlerinde, bazen fantazinin ardina takilip da siirin
hayirsiz adalarina distigi olurdu. Benim igin Orhon Murat Ariburnu’na bellegim-
de her zaman yer olmustur. insani sasirtmayi seven sairde her zaman yer olmus-
tur. [nsani sasirtmay seven sairde her zaman siirsel 6z vardir. Ariburnu da bu ka-
tegoridendir. Gunliik yasamimizda basimzi bile gevirip bakmadigimiz nice olaylar,
kisiler, birdenbire dizenin gasirtici atmosferinde bizi sarar. Onun sairliginin unutul-
muslugu sinemaya gegmesindendir.

Gerek bicimsel gerek igerik yoniinden tersytiz bir siirdir onunki. Uyak ve 6lgi
onun siirlerinde beni rahatsiz etmez. 1940 sularinda siir yazanlar dikkatimizi kiiglk
insan dedigimiz siradan insanlarin lizerine gektiler. Unutulmaz kahraman ve karak-
terlerin bitisini haber veriyordu bu tavir. Haber verenler arasinda Ariburnu da var-
di. Edip Ayel, “Minarelerle kubbeler eder muhite beddua” derken, “Vahdet-i vi-
cut”ta Anburnu sdyle sOyliyor: Minareler nigin bu kadar kisa/... uzayamaz mi?”
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Garipgiler arasinda bir bagka aynim daha vardir: Onlarin mesaj tasiyan siirine kar-
silik, Ariburnu anmn esprisini yakalar. “Kdy dedirmeni gibi aglayip/Sehir saati gibi
sussam.” Sanki eski siir gelenedimizdeki akis sanati gibi oyunlarn siirlerine ayn bi-
raz da snob bir lezzet vermistir.

Aynasizlarn tasidigi adam, Laleli'de oturan sevgili ve Iskender olmadigi igin
goziilemeyen kordigiime kadar bunlarla oynar. Kelimelerin gesitlemelerinden,
onun zerine yaptidl oyunlardan yararlanir siirinde. Ondan sonra gelen kusagin ki-
mi sairleri gok sonralan ikinci Yeni'de kelimeye yaslanan bu gesitlemeleri uygula-
muglar, ama Orhon Murat Ariburnu’nun adini anmamuslardir. Ariburnu yerine kay-
nak olarak E.E. Cummings’i yeglemislerdir.

Dogan HIZLAN
Gosteri d. Temmuz 1985

SECMELER

UMUT

Diinya déndiikge
Umut_fakirin ekmegi

Ye Mehmet ye
Ye Mehmet ye!...
(1940)

VATAN

Gogiinden yedim
Giinesinden yedim
Meyvenden yedim

VATAN

Tasindan

Topragindan da yerim.
(1944)

NASIL SEVMEM BU DUNYAYI

Nasil sevmem bu diinyayi
Insan eli degmis her yere
Evlere

Caddelere

Makinelere

Nasil sevmem bu diinyay

INSAN

INSAN DOGMUSUM BIR KERE
(1946)
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ZAMPOK EYIN PI

Tki cambaz bir ipte gynamaz
Bir ipte bir stird cambaz
Hilebaz, Madrabaz, Kumarbaz

Tki cambaz bir ipte oynamaz
Bir ipte bir stirii cambaz
Atesbaz, Isvebaz, Hokkabaz

IP NIYE KOPMAZ
ZAMPOK EYIN PI/

(1946)
HURRIYET

Her sey goklere dogru biytir
Salkimsogiidiin dallan miistesna
Canminmuz
Canarmimiz hiirriyet
Sen de biyti
Bizim targfa

(1948)

ISIKLI SEVDA

Bastgim dallan kestimse sizler icin

Bir zeytini pargalara béldiimse

Alan sofralara siramu doniip

Alan yiirekli kardeglere ellerimi uzattimsa
Yangirum yangininizia suladimsa
Sizlerigin

Insansam,

Bir isitkl sevdaya tutulmugsam,
Ama sevap

Ama giinahsam

Bir yaprak tizerinde

Faydal bir damlqysam
Sizler igin

Sizler igin yasamak en giizeli
Olmek sizler igin en mutlusu

Namusluysam.
(1965)
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NAHITULVI AKGUN

1918 yilinda Milas’ta dogan Nahit Ulvi Akgiin, Izmir Erkek Lisesi'ni bitirdi
(1940). Yiiksek ogrenimini Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii'nde
yapti (1948). Istanbul, Izmir'de liselerde psikoloji, felsefe 6§retmenligi, kiitiiphanecilik
gorevlerinde bulundu.

Kasum 1996°da Izmir'de 61dii.

KiSILiGi-YAPITLARI

Nahit Ulvi Akgtn'tn ilk siiri 1936’da [zmirde Akin gazetesinde cikmustir.
1940l yillarda yayimlanan siirleriyle yeni siir akimina katiirmis; Servet-i Fiinun,
Uyarug, Degirmen, Kovan, Varlik, Fikirler, Kaynak, Yeditepe gibi dergilere yazdig
siirleriyle otekilerini, Leyla (1937), Irgat (1942), Birisi (1955), Karanlikta Bir
Agac¢ (1960), Gergek Diis (1965), Evren Tiirkiisti (1966), Agaclar Uyaninca
(1971), Eksilen Gékytizii (1980), Giines Aginca (1980), Yolumuzun stiinde
Bir Adam (1991), Birisi (1991) adl yapitlarinda topladi. (7(; Goéndil (1937), ve Se-
bep (1945) adl kitaplannmi M. Serpin ve K. Catikkas’'in siirleriyle paylasti. Evren
Tiirkiisii ile 1967 Tirk Dil Kurumu Siir Odiili’ni aldi.

Birinci Yeni siir anlayigindan yararlanarak onceleri bireysel ve giincel temala-
1, ask konularin isleyen Akglin, 1960’lardan sonra, ayni zamanda toplumsal ve
yasamsal sorun ve dislincelere yonelmis; sdyleyiginde de yer yer siirsel uyumu ya-
kalamisgtir. :

ELESTIRILER-YORUMLAR

Geng neslin biricik asgk sairisin, diyorduk. O da bundan az memnun degildi!
Nahit Ulvi kadar agka duru, temiz, tabil bir anlam veren ve okuyana bunu sezdiren
sair azdir. Uzun zaman ask sairliginden hosnut yasadi. Ama sonra bilmem, nasil ol-
du, kim etkiledi ya da kendiliginden mi modaya uymak gerektidini hatirladi. Vapur
glivertelerindeki insanlardan, balikgilardan falan bahsetmeye basladi. Fena degildi
bunlar, ama, Nahit'ten ne kadar uzak, ne kadar yabanciydilar. lyi ki bu hevesi yari
yolda sona erdi. Yoksa bugiin karsimizda Nahit Ulvi yerine tamamen baska birini,
asll kotuisl, sair olmayan birini gérecektik.

Oktay AKBAL
Sair Dostlanm, 1964

Nahit Ulvi, bayiik sorunlara ydnelmis, ama Allah’a siiklir buyiik laf etmiyor,
‘ayet’ yazacagim diye garip s6z yigini ukalaliklara dismuyor. Gergi arada sirada
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espri siirleri yazdigi da olmus, bir bulus igin bir stirli gereksiz satirin siralandigi da

olmus; ama daha gok samimi siirler. ylirekten duygularla dolu, canayakin, taptaze

satirlar okuyoruz. Tipki 6nceki siirlerinde sevgi igin, tagraya diismis bir okuryaza-

rin sikintilari, yasi gegmeye baglamis ‘ezeli’ asikin duygulu anilari igin, hep o diz-
glin, temiz, sade, samimi sesi kullaniyor.

Muhtar KORUKCU

Varlik d. 15 Aralik 1960

Son Kitabindaki (Karanlikta Bir Ajag) hemen biitiin siirlerinde, ‘toplum sikin-
tilarinin kiside yarattigi tedirginlik’ Gzerinde duruyor. Belli ki bireysel kaygilar artik
sairimizi doyurmamaktadir...

Akgiin, siiri bir ‘yapr’, hem ‘usta mali bir yap!’ sayiyor. Bu gergedi gézéniinde
tuttugu igin, siiri, kimligine aykin nesnelerden ayiklamistir. Orhan Veli Kank, ‘Siir,
hikayeden qok, nesirden ¢ok, yahut herhangi bir sanattan gok siir olmalidir.” diyor-
du. Nahit dlvi Akgiin de bu inangtadir...”

Hikmet DIZDAROGLU
Varlik d. 1 Haz. 1960

Ik siirlerinde daha ok sehir icindeki bohem yasamalari Orhan Veli havasin-
da anlatan, niikteli havai ask motifleri kullanan Nahit Uivi Akgiin, Gerg¢ek Diis ad-
It kitabindan sonra felsefi temalara yonelmistir. Kendini bin-yillarca eskiye bagla-
yan ve fanilik duygularini séyleyen bu siirlerde, eski sicak halk dilini birakarak sirf
‘ar Turkge'yle yazma gabasi da gdstermeye koyulmustur.

Sonra gikan Evren Tiirkiisii’'nde yeni tuttugu yolu daha bir ustalikla sirdiirda-
gunt goériilyoruz. Bu kitap adeta felsefe ve yaradilis tarihinin siiri gibi oluyor...

Ahmet KABAKLI
Tark Edebiyat1 3. 1983

Nahit dlvi Akgan, ilk siirlerinde tath bir romantizmin i¢inde agk tema’sini igle-
mekten hoslaniyordu. Son siirlerinde ilerleyen yasina paralel, hayatin anlamini ve

gegiciligini, yasamin her tiirli duraklarnin: arastirmaya koyuldu.

Behget NECATIGIL
Edebiyatimizda Isimler Sézliiga
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SECMELER

EVREN TURKUSU’nden

Nasil uzad: arnaklarimiz birdenbire
Nasil tutsak olduk kendi ektiklerimize
Nasil yandik cayir cayir
Bu yeryuizii bu gokyiizii bizim degil miydi
Biz yasamayacak miydik kardes 6zgir
Sevismeyecek miydik dlesiye sagca
Cantnmizt cigerimizi bollismeyecek miydik
Glirbiiz al al cocuklanmizca
Kimsenin kimseden gizlisi saklisi olmayacakti
Bir batkista tirperecektik ilkel
Hani sudan ilk dogmusga

(1946)

HAFIF YAGMURLU GECELER

Hafif yagmurlu geceleri severim,
Isiklar diger caddelere.
Pinl-pinildir evlerin camlan.
Severim isiklart yagmurlu gecelerde.
Kadinlar geger oniimden
Saclart 1slak, yiizlerinde yagmur damlalar.
Insan saglanim kurutmak ister nefesiyle,
Oysa ki ben bakar kalinm arkalarnindan.
Bijyiik lokantalarda yemek yerler, rak: icerler,
Sizi kim diisindir fakir kardeslerim!
Kim ortak olur derdinize!
Yagmurlu gecelerde bir telastr alir sokaklart.
Bir kokusmadir bir didisme,
Hayat kavgasina benzer.
Otomobiller geger ¢caliml, keyifli
Yagmur gorinip kaybolur_fenerlerinde.
Insan kendini kaptanr disincelere.
Bir bakarsin ontine diiser hayali,
Yagmurda gezdigin kizin.
Eskisi gibi 1s1l-151ldir gozleri;
Eskisi gibi konusursunuz.
S6z doniip dolasip qyniliklara, acllara gelir;
Caresizlik icinde elden ne gelir.
Insan kendini kapanr distncelere.
Severim hafif, yagmurlu geceleri
Isiklar diiser caddelere...

(Kaynak d. 1948)



ALINYAZIMIZ

Ayn ayn evierde dogmusuz,

Aynu hik@yeleri dinlemisiz qyn aqyn:

Bir pahalilik, bir ucuziuk, bir pahahlhk yllan,

Savaslar, barislar, savaglar.

Anlatilagelsin babadan ¢ocuga.

Sen bir ugtan, ben bir ugtan,

Agr agr yaklasyyormusuz.

Ara yerde evier, okullar bazen,

Bir duman, bir agag, bir dag,

Ta yiizyize gelene kadar,

Vapurlar, trenler, tramvaylar,

Bir yaklastirmis bir uzaklasarmus bizi.

Nerden bilelim alinyazimizi?

Boylece giinler giinii bijyiimiis saadetimiz,

Boylece kismetimiz dolmus ayru gesmeden. ..
(Varlik d. 1952)

OTELDEKy

Merdivenleri cikiyor usul usul
Ayaklan baskasinin qyaklart
Bir sey diisecekmis gibi elinden
Bir sey kinilacakmgs gibi birden
Oyle saskin kaygili

Dudaklan kipirdiyor ne sdyleyecek
Higbir seye varmyyor eli
Kim igiyor cigarasindan
Kimdir bakan penceresinden
Agzinda bijyiiyen kimin dili
Diisteymis gibi bagirmak istiyor bagiramiyor
Kosmak istiyor tutmyyor dizleri
Arkasinda biri var izinden gelen
Konusyyor ama anlamiyor sézlerinden
Bir gyundaymus gibi yastyor kendini
(Gergek Diis, 1965)

DUYULARA OVGU

Beden oliir ruh yasar diyorlar

Ben yasayamam yapayalriz o kadar
Goziim olsun isterim bakmak igin
Elim olsun isterim oksamak igin
Agzim dilim burnum kulagim
Caddeleri seslendirsin qyagim.

(Eksilen Gokyiizii, 1980)
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AYHAN HUNALP

1927 yilinda Bitlis'te dogan Ayhan Hiinalp'in cocuklugu, jandar- o
ma subay: olan babastyla birlikte Anadolu’nun degisik yerlerinde gegti. gy @
1953'te Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nin Tiirk i A4
Dili ve Edebiyati Boliimii'nii bitirdi. Istanbul'da, kimi gazete ve dergi- e F7
lerde girev ald1. w
1965 yrndan bu yana Sise Cam Genel Miidiirliigii Basin Miiga- , i /
virli§inden sonra degisik dergi ve gazetelerde yazarh§m siirdiiriiyor. ChE L

KiSiLiGi-YAPITLARI

flk siiri ‘Yarimay'da 1943'te; ilk dykisii, ayni yil ‘Cocuk’ dergisinde gikan Hu-
nalp, Kaynak, (lkti, Yeditepe, Varltk, Ttirk Dili gibi dergilerde siirler yayimladi. dgo-
tuz Para (1950; ek siir ve yazilarla 2. baski, 1968), Bir Mart: Ottii (1964), Uzak
Mavller (1982) adl siir kitaplariyla Kiigiik istasyonlar (1954), Vapur Diidiikleri
(1962) adh sineromantarini{1) gikardi. Anilarimi Daglara Giden Yollar' da; bireysel-
toplumsal gézlemilerini, elestiri ve 6fkelerini, sineroman bigimindeki Sarkisiz Diin-
yalarin Orkinoslar'nda (1983) yansitti.

Birinci Yeni’yle gelen bigim ve anlatim yeniliklerini benimseyen; buna karsin,
ictenliginden kaynaklanan duygu ve cogkusuyla siirselligi, lirizmi yakalayan HQ-
nalp, “yeni siir”i, ézetle séyle savunuyor:(2)

“Satir simetrisi, dért kdge kit’alar mimarligr ve irmaklar gibi akict
tslap endiseleri artik fikrin ve mananun ardinda kaldi. Bugiin(in sairi,
ne kafiye icin tahsisat, ne de vezin i¢in kontenjan istiyor... Sanatkar cer-
ceveye girmeyen, kayitlar, kaideleri yikan, ¢igneyen adam demektir...

Argo siir yaziliyorsa; bugtin argo konugan birtakim insanlar oldu-
dgu icindir. Bugtiniin sanatkar, kahramanint lehgesine kadar isleyen
adamdir.

Eski sairler bize masal alemleri vermeye calismislardir. Onlarin
uyusturucu maddeler satan bir saticidan farkt yoktur. ‘Siir benim ya-
samadigim seydir!’ diyenler, akintiya ktrek cekenlerdir. Zamanun di-
stnda yasayan minzevilerdir...”

Yayimladidt son siir kitabi olan “Uzak Maviler” iginse sunlar séyliiyor:(3)

(1) Sineroman, Hiinalp'in “ilk ve tek temsilcisiyim. Sinirsiz glizellikleri buyiik bir cdmertlikle siralanim.
Zamani ve olaylan keskin cizgilerle, suratle, ayrintiya inmeden veririm.” diye tamtladig: “sinema-
roman” tiril.

(2) Ayhan Hanalp, dgotuz Para, 1968; s.8.

(3) Cumbhuriyet g. 1 Agustos 1982, “Hunalp Siirlerini {zak Maviler'de Toplad:.”
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“Uzak Maviler, bir yigin akimun sentezi, ézlesmesi, bir yigin ugla-
rin bir odak noktastnda birlestirilmek istenisidir... Leandr’in dedigi gi-
bi siir gtizelligin nefes alisidir. Hi¢ kuskusuz herkesin gtizeli araytst ge-
sitli olgiilerin, akimlann igindedir. Ben bu gérevi siirde, dykude, ro-
manda ylkamlenirken, kendi kendime stnirsiz kaptlar, sinirsiz pence-
reler agip tantmigimdur.”

Sineromanlarinda kendi yagam stirecindeki any, iliski ve gézlemlerini, akici ve
elestirmeci bir anlatimla yorumlayan Hinalp, Kiigiik Istasyonlar icin:(1) “Benim
romamm, klgclk bir limanda, isimsiz bir geminin diidtigiiyle baglar. Anadolu’nun
kuclik istasyonlarindan birisinde, soluyup duran, sonra da bastnt alip ¢ekip giden
bir trenin dhdigliyle biter.” diyor; ayrica sunlart belirtiyor:

“Okuyuculanmin ¢odu Kiigitk Istasyonlar’t okuyunca, yedigim ek-
mek, ictigim su gibi biliyorum, beni yadirgayacak. Din¢ kafayla, bir
oturmada okumayanlar bir sey anlamayacaklar. Bir¢oklar: da kaslarini
gatip, ‘romanin igine, éniine geleni doldurmus, Dogu Ekpresi gibi miiba-
rek. Elini sallayant yantna almus. Kimi anlatmus, kimi yasatnus; karigtir-
dik gitti.” diyecek. Oysa ki ne llizum var bu sorulara? Hayatt karigtiran,
altiist eden, onu amansiz bir kérdbulistine geviren biz insanlanz.”

Vapur Diidiikleri de Behget Necatigil’in ézet ve yorumuyla:(2)

“lstanbul’da bir gazetede muhabir olarak calisan bir gencin va-
purlarn, tasitlan kagirmak telaslarn iginde, evinin bulundugu Kuzgun-
cuk’la Babiali arasinda mekik dokurken tek tesellisi, sevgilisi Berna
gevresindeki hulyalandir. 1958°de yazilmus olan roman, gergekle hayal
arasindaki karsitliklan ve gergegin agir basmast sonucu gazetecinin
yilginlik ve ¢bkistini konu edinmistir.”

ELESTIRILER-YORUMLAR(3)

“Onun siirlerinde alisilagelmis bir sekil ve anlami bulmak imkéansizdir. A. HG-
nalp'i okuyanlar onu bir daha unutamazlar. Yeri geldiginde ondan bir seyler miril-
daniverirler.”

Hakki $inasi CORUH

“Strlkleyici bir dille yazilmig. Rahatga okunuyor (Kiigiik Istasyonlar). Oku-
yucu hikayedeki kahramani seviyor, seriivenlerini kendi basindan gecgmiscesine
benimsiyor. Bu romanla Ayhan Hinalp'i bir sair-romanci kisiligi ile karsimizda gé-
riyoruz. Yer yer gergekgi miisahadeler var.”

Oktay AKBAL

“Huinalp’in sineromani (Vapur Diidtikleri), istanbul’da ask ve Babiali. Gazete-
ci denilen yaratigin serlivenleri. Temiz bir dil, tath ve 6fkeli bir anlatis.”

ilhami SOYSAL

(1) Ayhan Hunalp, Kigik istasyonlar,. Onsoéz, 1954
(2) Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Séziagu, 1971.
(3) Ayhan Hunalp, “Ugotuzpara”yla ilgili (1968).
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SECMELER

UCOTUZ PARA

Degisen bir sey var mi anne
Insanlar telasl ekmekler tash gene
Iste kirtk camli pencerelerin birinde
Evde kalmus ceyizsiz bir geng kiz
Kimbilir kacinct aldanisia haarlyor
Iste geceler mehtapsiz mezarlar tasstz
Sokaklarda dul kadinlar yetim ¢ocuklar qylaklar
Duraklarda ikinci mevki tramvay bekleyenler
Su evdeki veremli bir yatak icin sira beklerken 6ldii
Ve unutuldu gitti temeli atilamayan hastaneler gibi
Ya cezaevinin mahkamlar
Sekizlik onaltiik ve yirmibeslikler
Kimisi bir kadin yiiziine dalmis
Kimisi héla saklanan bir nisanl yiizigiine
Koplik yutan bahriyeli
Gozlerine kum kagcan
Ve mahmuzlanan milyonlarca bakire seni andi son defa
Degisen ne anne degisen
Devir gene o devir
Diibtirleklerin elinde bir degirmen gibi donmede
Genglik hulyalanint bir degirmen gibi 6¢titmede
Dumansiz bacalarda baykuslar 6tmede
Ve ben “Ugotuz para’lik sair oglun
Gene onu diistinmede
Degisen bir sey var mi anne
(Ugotuz Para)

TEGMENIM()

Senin gozlerin yesildi Tegmenim
Sen tutunca kiipeste demirleri erirdi
Dize gelirdi ufuklar sen bakinca
Seni digstintirdii riyalannda kizlar
Namus denilince sen gelirdin aklima
Sen demirlerdin gonliime Tegmenim
Hiirriyet denilince

(*) “Dumlupinar” adl denizaltimizin 4 Nisan 1953 gecesi Naraburnu'nda bir isveg silebiyle carpimasi
sonucu batmasi Ustiline yazilmistir. Deniz Mizesi’'nde sehitlerin anisi olarak yer almaktadir.
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Yurdumun en giizel defnelerini takmistim alnina
En beyaz kumaslart sana dokumustuk

Sen vardjyadayken ben rahattm

Deniz seninle giizeldi Tegmenim

Deniz seninle bijyiikti

Gemilerin de kardesligi vardir Tegmenim
Gemilerin de kaderi vardir

Simdi biz omuz omuzayiz

Binimiz Atilay birimiz Dumlupinar

Bir siperde iki Mehmet gibiyiz

Deryalar icinde maviler tstiinde
Ben Of'lu Hasanim

Gerze'li Ali de olabilirim

Belki de Vanikdy'lii Haydar'im
Koprii'de bulusacaktik yanin
Inanmaz san kiz inanmaz

Olecek adam myydim ben Tegmenim

Bilirim anacigim bilirim

Ellerin titrer simdi

Glirul giiril yanar icin

Agnimu sen gektin geceler boyunca
Aylarca karminda tasidin

Bdyiittiin sonra elimden tutup
Yirumesini bilmezdim yiiriittin
Gilmesini de beceremezdim guildiirdiin
Ustiimii orttiin kurt ulutan soguklarda
Almadan verdin yemedin yedirdin

Bir bayrak var gézlerinde Tegmenim bir bayrak
Vatan onda askim onda siingtim onda

Bana dyle bakma Tegmenim

Kur'ana el basanm ki 6ldigiime yanmam
Doyamadim Tiirkligime doyamadim

Kurusun mavileri denizlerin Tegmenim

Beni bayragima sar yalniz bunu isterim

Sonra anama hakkinu heldl et derim

Vatan sag olsun

Ellerinden operim

(Uzak Maviler)
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ILHANDEMIRASLAN

24 Agustos 1928’de Gelibolu'da dogan Ilhan Demiraslan, Istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesi'ni bitirdi (1954). I¢ hastaliklar: uzmam olarak yurdun degisik illerinde gérev

yapti.
29 Kasin 1980'de Trabzon’da dldii.

KiSILiGi-YAPITLARI

1944-45 yillannda Folklor Postas’'nda kogsmalar yazarak yazi yasamina bas-
layan Demiraslan, bir konugsmasinda,(!) “Bir Kossvig yahut bir Winterstein mesela
bes Zola'nin yapamayacagt tesirleri yapmuslardir tizerimde. Sanat¢tnun lizerine te-
sir eden kisilerin muhakkak sanatct olmalart gerekmez benim icin. Okudugum
eserleri de siralayamam. Bunlar iginde Anadolu ve Urumeli tirkiilerinden tutunuz
da, astk tarzi siirlere, Divana yahut yanm yamalak bildigim lisanimla okumaya
yeltendigim Baudelaire’e kadar her tirliist girer.” diyor.

ithan Demiraslan iki siir kitabi yayimlarmustir: incir Agact (1952), Eller Ekme-
ge Dogru {1958).

Sunullah Arnisoy, incir Agaci igin sunlari yazmigtir:(2)

“Kitabin ilk i¢ bélimiinde, Demiraslan’in ilk siirleri yer aliyor. Bunla-
ra arama, deneme siirleri de diyebiliriz. Dili sade, séyleyisi rahat olmakla
beraber, ilk siirlerinde, arzu edileni geregi gibi veremedigi, 6z’de derine ine-
medigi belli... Dérdlincti ve besinci boltimlerde... ‘Digamili Siir'den aldi-
gim su iki kit'a Demiraslan’in hizla ustaliga yéneldigini géstermiyor mu?

Elinde bir uzun urgan Madem kurtulus yok

dstit milyon dagimlil insan bilmiyor giiniinii
Istesen de istemesen de Kuslardan, béceklerden ibret
Bir ucu olimli Dustinme 6lamd.

 Sair, artik kendinden bahsetmiyor. Cevresi de ilgilendiriyor onu.
Oz’de derine inebiliyor...”

ilhan Demiraslan’in kendisinin de bu gérigle yazdigini anhyoruz:(3)

“flic siirlerimde daha ¢ok sekil diisiincesindeyim. Giizel séyleme-
ye calisiyordum. Konulanma hakim olan hatiralardi. Zamanla bunlar-
dan kurtulmaya calistim. Konularim gittikce yerylizii —hayat— insa-
nin i¢ diinyast ve bu diinyayt saran gember (izerinde toplandt.”

(1) Varlik d. 1 Aralik 1952.
(2) Varlik d. 1 Haziran 1953.
(3) Varlik d. 1 Arahk 1952.
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SECMELER

AKSAM KONUSUNDA BIRINCI SIiR

Hangi mektep ¢ocugu ¢cizmis defterine,

Bu aksam resmini, bu yiizleri?

Uzak memleketlerden gelmis gibi insanlar,
Bir aksam tizeri.

Bu yollar bu yemis arabalan,

Bu is¢i kadinlar, askerler, bekgiler,
Bu yiizii Cinli'ye benzeyen cocuk.
Nerede yatar geceleri, ne yer, ne iger?

Bir resim iginde biitiin sekiller

Acemi ellerden gikmus gibi darmadagin,
Daha ¢ok geceleri diisiindiigim,

Bu yuvarlak yiizli kadin.

Ya bu tramvay yolu, direkler, teller,
Sonra bulut resimleri tlerde,
Aydinhéin etedidir takilip kalmis
Bacalann ve bulutiann tizerinde.
(Varlk d. 1951)

DENIZi CIZMEK

Buraya denizi giziyorsun ya Burgya denizi ¢iziyorsun ya

Sulan mavilere boyyyorsun Baliklarin iri gorintiisinii

Kaytklan: koyyyorsun tistiine ASlan giziyorsun martilar:

Sabal serinligi kagyyyorsun Sonra maralann gurdltisini

Buraya denizi ¢iziyorsun ya Balikgilan ¢iz balikgilan

Kayiklan ¢iziyorsun geride Geceyi de ¢iz dogacak giinii de

Umudu ¢iz alinyazisint ¢iz Yoksullugu ¢iz garesizi de ¢iz

Ayaz1 da ¢iz alinterini de Somiiriiyi de ¢iz somiiriiyii de
(1979)
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2070

ATATURK

Atatiirk dedim iptida
Oniimii ilikledim.

Nasil sgylerim Sldiigvinii
Atattirk'tim karsimda

Yatrmis yyumug karlar tstinde
Kalpag basinda.

Nasul sdylerim oldvigini
Cenesine uzanmis eli
Atatiirk’im gikar Kocatepeye
Dalgin, diisiincell.

Nasil séylerim dldiiguint
Elinde beyaz tebesir
Gegmis tahta basina
Atatiirk’iim ders verir.

Nasul séylerim dldvigiinti
Basinda yeni sapkast
Yola ciknug yuirimiis
Kalabalik arkast.

Nasil sdylerim dldigiinii nasi
Bir 151k vurmus yiiziine
Atatiirk'iim bakyyor besbelli
Cekidiizen verelim tstimiize



MUZAFFER TAYYIP USLU

1922 de Istanbul’da dogan Muzaffer Tayyip Uslu, ilk ve ortaokulu Istanbul’da oku-
du; Zonguldak Lisesi'ni bitirdi (1943). Bir stire é§renim gordiigii Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii'nii bitiremedi. Zonguldak'a yerlesti; memurluk yapi-
yordu. Geng yaginda veremden 6ldii (3 Termmuz 1946).

KiSiLiGi-YAPITLARI

Muzaffer Tayyip Uslu, Varlik, Degirmen, Ocak (Zonguldak'ta gikan gazete) ve
Karaelmas gibi gazete ve dergilerde gikan Birinci Yeni akimina uygun, yasamanin
glzelligini dile getiren, igten siirleriyle ddnemin geng ve bedenilir sairi oldu.

Oktay Akbal, onun siirleri icin,(1} “Nasil saglam kurmus siirini! Tek bir musra-
intn yerini dedistiremezsiniz. Bir misra 6ne, 6tekini sona alamazsiniz. Bi¢cim nedir
anlamus, bilmis. Duyguyu, disti, bicimi kaynastirmus siirinde. Kalictligt, etki gicii-
nii elde etmis boylece. Sézctikleri en uygun, en yakisir bi¢imde dizmis siirlerinde.
Bdylece duygu tazeligi stirtip gidiyor nusralarinda...” diyor ve Orhan Veli'nin, “Mu-
zaffer Tayyip'in insan sesini duymak istiyorsaniz Simdilik (1945) adli kitabuni
mutlaka okuyun. Siirimizin nasil istidat kaydettigini o zaman anlayacakstniz.” s6-
zind animsatiyor.

Turgut Uyar'in yorumu ise séyledir:(2)

“Muzaffer Tayyip, Orhan Veli’'nin siire 6nerdigi ya da siirini yapti-
gint séyledigi “kiictik adam”t ondan daha iyi tanuw. Tagrada, tam kii-
clik adamu yaratan ortamda yasamasinin verdigi icglidiistiyle daha
saf durumunda bulup sunar onu. Ne var ki Muzaffer Tayyip'in kiiglik
adamu biraz yalinkattir; sadece para stkintist gektigi icin kiiclik adam-
dir. Hemen her siirinde parasizliktan yakunur; sadece para stkintist gek-
tigi icin kliciik adamdwr. Hemen her siirinde parasizliktan yakunr; bu
yakinmada belli belirsiz bir “durumundan hosnut olma”, hatta évin-
me payt da bulabiliriz. Bu éviinme payt onun hi¢ yitirmedigi, yitirme-
meye calistigt “yasama sevincinden” cikartilabilir. Béylelikle, Turk si-
irine getirilen kiicilk adam miti, daha baslangicta, bu tipin bitin dauv-
raruglariun il akla geldigi bicimde kaliplastiriimasindan &tiird 61d do-
gar, yasarsa da kendine aykurn bir gesit mitoman gibi dolasur aramiz-
da.”

(1) Oktay Akbal, Konumuz Edebiyat, 1968.
(2) Papirus d. Haziran 1968.
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SECMELER

KAN

Once dkstirtiverdim
Okstiriiverdim hafiften,

Derken qgzumdan kan geldi
Bir ikindi tsti durup dururken

Meseleyi o saat anladim
Anladim ama, is isten gegmis ola
Soyle bir etrgfima baktim,
Bakam ki yasamak giizeldi hald

Mesela gokytizi
Maviydi alabildigine
Insanlar dalip gitmisti
Kendi dlemine.

RUSTU'DEN GELEN MEKTUP

Once biitiin sairlere seldm
Sonra sunu soylemek isterim
Oliim hig de giizel degil

Ne sabah var ne aksam

Sokaklann ellerinden operim
Bana yasamasim ogretmislerdi
Dost olsun, diisman olsun
Insanlara {yi giinler dilerim

Soyle san sagh daktiloya
Ben yokum artik

Vefasiz dostlara hatirlat
Kimseye kalmaz o diinya

Nastl unuturum giizeldi yasamak
Fakat hakk: varmis Oktay'in
“Hatwralar da dal istiyor

Kuslar gibi konacak.”
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BENDEN SIZE

Yalruiz ben mi inkdr ediyorum Allah
Mevsimler benden kdfir

Ya kugslar ve ve agaglara

Ne buyurulur

Uzun séze liizum yok
Sahidimdir

Bes parasiz gezindigim sokak
Bir zaman yasadigima

Ve bir hatira olsun diye
Benden size

Hig sikilmadan sdyleyebilirim
Sangsin kizlara bayildiginu



RUSTU ONUR

1920 ydinda Devrek’te dogan Riistii Onur, Zonguldak Lisesi’nde siirdiirdiigii orta-
dgrenimini, hastalig1 nedeniyle yarim birakh; Zonguldak'ta maliye memuru oldu. Geng
yagwnda veremden, Istanbul’da 6ldii (2 Aralik 1942).

KiSiLiGi-YAPITLARI

Dergilerin yapraklan arasinda kalan, Birinci Yeni gizgisindeki igten siirleri, yaz-
g arkadagi Muzaffer Tayyip Uslu'nunki gibi seviliyordu. Salédh Birsel, Riistii Onur
adh bir kitapta, siirlerini, mektuplarini ve onun igin yazilanlari topladi (1956).

Saléh Birsel, “Stleyman Efendi’yle Akraba” adh yazisinda,(1) Onun Garip'le
ilgisinden sdyle s6z ediyor:

“Rustt Onur’un kisa bir siir yasantist oldu. Ne ki, bu stire icinde adt-
nt unutturmayacak siirler yazdigr. Her gtin sitma gegirirdi. Siir sitmast.
Yani siir delisiydi. ona gbnderdigim ‘Garip’ adli kitabt aldigt gtin (O za-
manlar Zonguldak’taydt) digiin bayram eder... Ona kendi kitabt géztiy-
le bakar, sokaktan gelip gegenlere ‘Garip’i dagitmak ister.. O giin bana
yazdigt bir mektupta séyle der: ‘inan Salah, siirden hicbir zaman bu ka-
dar séz etmedim. Ve beni buglin saat dbrtte caddeden bir cocuk gibi ko-
sarak, hatta ziplayarak gectigimi gérenler garip buldular. Evet artik ben
Garip'im. Stileyman Efendi’yle akrabaligimuz anadan geliyor.” diyor.

Bir mektubunda da séyle diyecektir:

‘Ve ben biittin siirlerimi yoksulluk icinde yazdigim halde onlar ne-
den mutluluk kokuyor? Mutlulugu émriimde bir kez olsu tatmis adam
degilim. Ve biitiin insanlara haykinyorum: Ben sizi diisiiniiyorum. Sizin
beni dustinmediginizi bildigim halde.”

Turgut Uyar:(2)

“Rastt Onur, gérintste daha alcakgénilll, daha ¢ekingendir.
Belki de bu ¢ekingenlik, ozan olarak kendine gtivenin, yaptigtna inan-
mantn rahatligindan gelmektedir. Ama Muzaffer Tayyip de, Riisti
Onur da daha cok diinyayt tanumann, ditnyayi tatmanin saskinligi ve
sevinci igindedirler. Cok siir okumuslardir, okumaktadirlar; saglam
sezgileri vardu, yasamayt severler. Delikanliliklarinun, siiri delikanlica
sevmenin butiin tadlart ve acemilikleri vardir siirlerinde. Iddialart yok-
tur. Siir okumantn diinyayt siirden sevmenin verdigi rahatlikla, kendi-
lerini etkileyen her konuyu siir haline getirirler. Tutsun tutmasun. Siir-
leri, bir baktma alistlmus Slgtileriyle siir degil, bir gesit hatira defteri ni-
teligindedir; aslinda bltiin tadlart da buradan gelir.” diyor.

(1) Cumbhuriyet g. 1 Aralik 1987.
(2) Papirts d. Haziran 1968.
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Kemal Bek'’in yorumu da soyledir:(*)

“fllk siirlerini, kendisi gibi gen¢ yasta 6len M. Tayyip Uslu gibi
1940-41'de yaytmlayan Risti Onur, adlar pek birlikte anilmasa da
‘Garip’ siiriyle (Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Ceuvdet) Cahit Sitkt siiri
arastnda yer alir. Uslu ile Onur'u ‘Garip’ten ayirmak gerekirse, ‘yasa-
ma sevinglerinin’ de, acilarinin da daha saf ylrekli, daha yegin oldu-
gunu séylemek gerekir. Garipgiler diinyayt umursarken, daha bir biyt-
kaltindan giliimserler; Onur’la Uslu ise ‘dehsetli’ ciddi ve igtendirler;
onlar icin diinyantn en ciddi isi ‘yasamak ve dlmek’tir. Iste bu yénle-
riyle de, ama yalnizca bu yénleriyle, dénemin toplumcu sairleriyle ya-
kinlagtriar, Biitiin bu sairlerin siirlerini lkinci Dinya Savast ile o yilla-
rtin karamsarligina karst gelistirilen yasama sevinci belirlemigtir.”

SECMELER

MEMNUNIYET

Benden zarar gelmez
Kovarundaki ariyya
Yuvasindaki kusa;

Ben kendi halime yasarim
Sapkamin altinda.

Sebepsiz giiliistim caddelerde
Memnuniyetimden;

Ve bu ¢ilginlik delicesine
Icimden geliyor.

Dilsiz degilim susamam

Oyle éliiler gibi

Bu giizel dinyann ortasinda.

MIDYE CIKMAYACAK

Karpuz kabugu syya degince tekrar,
Mayo diistiniilmez...

Ve mevsimin getirdigi kapt komsusu,
Buharalt mudr Cinli midir bilinmez
Bilinmez Buhara'da aksam oldugu
Kabugunun icinde midye

Bilir mi acep aksam oldugunu?
Farkinda misin bu yil,

Ferdast yul oldugu gibi

Midye cikmayacak.

Medarlardan gemiler gelmedikge...

(*) Tark Dili dergisi, Kasim/Aralik 1988.
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YENILIKLERI SURDURENLER

dlarini 1940’larda duyurmaya baslayarak daha sonra yeniliklerle birlikte sir-

diiren sair ve yazarlanmiz, ortaya koyduklan yapitlarnni ve gelistirdikleri kisi-
liklerini bu yeniliklerle beslemis; dahasi yazinsal yeni girisimlere kendileri de katki-
larda bulunmuslardir.

Edebiyatimizda, 1940 6ncesi ve sonrasl, ortaya ¢ikan baslica yenilikler ara-
sinda sunlar saytlabilir:

1. Batilh akimlar: Sembolizm, Neoklasisizm, Sirrealizmn, Dadaizm...;

2. Toplumsal ve bireysel gergekgilik;

3. Birinci Yeni ya da Garip Akimi;

4. Ikinci Yeni
ile gelen yenilikler.

“Yenilikieri Stirdiiren” sair ve yazarlarimiz, bunlarin kimisinden etkilenmis; ki-
misinin baslatilip stirdiriilmesinde etkinlik gostermislerdir; kisacasi, bu sanatglar,
strekli kendilerini ve yapitlarint yenileyen sair ve yazarlarimizdir: Behget Necatigil,
Sabahattin Kudret Aksal, Salah Birsel, Metin Elogluy, ilhan Berk, Asaf Halet Gelebi,
Ozdemir Asaf, Mimtaz Zeki Taskin, Celal Silay...

Birinci Yeni'lerden olduklari halde, “Yenilikleri Stirdiirenler”e katilanlar arasin-
da Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday’'i da animsamak gerekir. Ne var ki onlar, ya-
nm yizyilla yakindir, Birinci Yeni ya da Garip Akimi'ni gergeklestiren yenilikgiler
olarak anilmaktadirlar.

BEHCET NECATIGIL
SABAHATTIN KUDRET AKSAL
SALAH BIRSEL

METIN ELOGLU

ILHAN BERK

ASAF HALET CELEBI
OZDEMIR ASAF

MUMTAZ ZEKI TASKIN

CELAL SILAY
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BEHCET NECATIGIL
(1916 - 1979)

16 Nisan 1916'da Istanbul’da dogan Behget Necatigil, Kabatag
Lisesi‘'ni (1936), Istanbul Yiiksek Ogretmen Okulu’'nu bitirdikten
sonra (1940), Kars, Zonguldak Liselerinde edebiyat dgretmenligi
yapt: (1941). Askerlik gorevinden sonra da Kabatag Lisesi’nde (1945- ™
1960) ve Istanbul Egitim Enstitiisii’nde (1960-1972) igretmenligini stirdiirdii.

13 Aralik 1979'da Istanbul’da 6ldii; gomiitii Zincirlikuyu Mezarhi§y' ndadar.

Siire her zaman sozciikten gidilir. Rasgele bir duygu ve diisiince-
nin anlatimnda bile yerini yaduygayan bir sozcigii Karanlik, belirsiz di-
ye gizer, daha uygun diisenini aranz. Bu boyle olunca yazinin en yiice
dorugu olan siirde sozciigiin ozellikle Kiral cicefi ofmast gereKir. Su da
var Ki bir basina sozciik, yani yeter sayida destekten, yardimer Ggeler-
den yoksun bir sézciik bir 1ss1z ada mahKimudur. Robinson 1ssiz ada-
ya uygarhiKlar ilinden diistii, yeni topraginda ta basindan baslamad
yaratmaya. Gerilerde biraktigt bir zamanlann tecriibelerini, ustalikla-
rins tazeledi, yeniledi. Bir sozciikten, sadece bir sozciikten, bir serviden,
bir nergisten, bir Cezayir den, bir bardakta firtina gibi cagrisimlar cal-
Kantisy beklemeK hata olur... Doniip dolasma bir sézcik dolayinda sa-
nilsa bile belli veya gizli atkularla birbirlerine baglanmas: gereKen soz-
ciikler arasindadir, yani ciimlede...

Evrene her baks birey ya da toplum olarak icgiidiilere, basta Ko-
runma icgiidiisiine baglanir bence. Her yeni siir derinlerdeki icgiidiile-
rin, tutkularin, yeni bigimlerde verilisidir...”

Behget NECATIGIL

CEVRESI-KigiLiGi-GORUSLERI

1951 yilinda Yeditepe dergisinin 1. sayisinda, bir sormacaya (anket) verdigi
yanitta soyle diyor Behcet Necatigil:

“Yazt hayatim iki yoldan gecti: Biri, cocuklugumun kisa yolu, éte-
ki gengligimden beri devam eden ve imanimi kaybetmezsem yasliligi-
mi da igine alacaga benzeyen uzun yol.

(*) Varhk d. (Muazzez Menemencioglu) 1 Haziran 1960).
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.. Ortaokulun ikinci sinifinda iken (1931) Aksam gazetesinin haf-
taltk ‘Cocuk Diinyast’ sayfasina ‘Klc¢tik Muharrir’ imzaswyla okul siir-
leri, hikayecikler yazar; Almanca ders kitabimizdaki fikralan terctime
ederdim. Bu emekleyislerimde beni tesvik eden Iskender Fahrettin Ser-
telli oldu. Aldigim Ucretlerin lezzetini nasil unutabilirim: Her yazi gétii-
riistimde bir bliytik paket ¢ikolata veya bir ufak kutu bonbon!

Aksam’daki kiigiik capta yazicihik hayatim 1933’te sona erdi, li-
seye gecmistim, edebi (!) faaliyetlerime ara verdim, dersler agur bast-
yordu... ‘Varlikc’ ¢ikiyordu. Onuncu stnifta idim. Birkag siirimi bir mek-
tupla (6 Subat 1935) Yasar Nabi Nayir'a génderdim. Bana uzunca bir
mektup yazip diistincelerimi bildirmek ve yolladigim 0¢ siirden bir ta-
nesinin, dergisinde ctkacagint haber vermek nezaketinde bulundu.
Boylece Behget Necati imzasint tasiyyan bastlt itk siirim Varlik dergisin-
de ¢tktt (sayt 54, 1 Ekim 1935)...”

Necatigil'i yakindan taniyan yazarlar, onun, igine dénuk; ancak olgun ve &zel-
likle sanat yolunda her tirli yenilie agik oldugunda birlesmektedirler.
Oktay Akbal,(1)

“Necatigil’le dost olmak ¢ok zordur. Bilmem nastl bu zorlugu alte-
debildik. O siralarda sair, ressam ve yazar arkadaslarn sik stk bulustu-
gumuz, kahvelerde, pastanelerde Behcet de sessiz, i¢ine ¢ekilmis haliy-
le yant basimizda olurdu. Kendine gore ézellikleri vardi. Hepimizden
ayriydi bir bakima. Sanat dedikodularnindan hi¢ hoglanmuyor, kimsenin
arkasindan konusulmastna dayanamuyor, diistincesini, géristini agtk-
¢a, insanin ytiziine karst séylemekten kacginmyordu. En giizel siirlerin-
den bazilarini o 1945 ile 1946 yullarninin avarelik, basibosluk gtinlerinde
yazdi. Pek ¢ogunun dogusuna, olgunlasmastna tanik oldum. Onun ig
diinyasinda nasu soluk aldigini, yoksul semtlerin kasuvetli geceleri bo-
yunca dolasmalarini, o meydanlarda, iskelelerde, gazinolarda, parklar-
da, bicare insan topluluklan icinde, bir késede unutulmus, birakumusg
geng kizlan, nineleri, garipleri, huzursuzlan dost edindigi, kendine ya-
kwin buldugu bir diinyaya katiimaya ¢aligtim.” diyor.

Konur Ertop da,(?

“Onun, olgun, efendi, ince kisiliginden; bilgili, sabirl,, anlaysl 6g-
retim hayatindan; her atilimda kendini derinlegtiren ve yenileyen sana-
tindan; ulusal ve batili degerleri ayni giicle elinde bulundurusundan
gelen yonler her kusagin ve anlayisin baghlik duydugu olgun bir bile-
sim yaratrustir.” diyerek Necatigil’in baslica niteliklerini belirliyor.

Behget Necatigil'in niteliklerinin olusmasindaki nedenlere, “Daktilo” adl si-
irinden yola gikarak Sabit Kemal Bayildiran da sdyle deginmektedir:(3)

“Gagdan yakinan, dtizeni elestiren Necatigil’in bu tavnint kiglik

kentsoylu olusu kadar, 6kstiz buytiyisd, cocuklugunun yoksunluk-
lar icinde gegisi belirler:

(1) Oktay Akbal, Sair Dostlarin, 1964.
(2) Papirtis d. Agustos 1966.
(3) Turk Dili d. Subat 1976.
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Ne zaman ¢tktigim sokaklara dalsam
Uyur pis gaputlarda bir gocuk
Zehir gibi bakar bazi kadinlar

Bu dizeler, sairin cocukluk dénemiyle stirekli hesaplasmasint dile ge-
tirir K6kenine yabanctlagsmasi, bazt kadinlarin zehir gibi bakmasi sonucu-
nu dogurmustur. Bu sinifsal konumdur ki sairi kendi adina yakinmak-
tan, toplum adina yakinmaya gétarir.

Necatigil, babastnin ikinci evliliginde anneannesinin yaninda kalir.
Anneannesinden dinledigi masallar onun bilingaltina yerlesecektir Sairin
siirlerine yansiyyan masallarin ‘karanlik ¢ocukluk ytllarina gider bir ucu’.

Necatigil'in siirlerindeki analik ‘cok ¢ig ¢cag'dan baskast degildir. O
atesin yeni bulundugu c¢aglarla, neofiiloresan lambalari devrinde yasa-
yan insanlarin korku ve tedirginlikleri arasinda higbir fark gézetmez. ik
insanlar da caglarindan tedirginlik duyarlardi, bugiiniin insanlart da...”

1987°'de Belediye'ce “Behget Necatigil Sokagi” adi verilen “Camgoéz Sokagi”,
onun yagaminin biiyiik béliimuyle dzdeslestigi Besiktag semtindedir. Necati Cumal, (1)

“(0) Besiktas'in asigidur. Siir diinyasint olusturan malzemesinin
bliytk bolamii Besiktas'a ayrilmistin. Cocukluk yularindan baslaya-
rak; émriinin sonuna kadar tanigt oldugu blitiin degisiklikleriyle Be-
siktas’t yansitir siirlerinde. Eskinin adac evleri zamanla ytkilirlar, koru-
lar yerle bir olur, yerlerini beton yiginlan alir. Yorgun insanlar dolu oto-
buslerle itile kaktla evlerine dénerler aksamlari. Besiktas pazarinin
ucuzlugundan yararlanan dar gelirliler, emekgiler dolu fileleri ile yo-
kuslart ttrmanurlar. Cocuklarint biiyitmek igin camasira giden, dikis
diken kadinlar, pencerelerinin gerisinde solgun yuzleriyle arada bir ak-
sam inen sokaklara dalarlar. Kapal: evlerde bunalan geng kizlar, basér-
tilt anneleriyle Barbaros alanina serinlemeye ctkarlar. Can kulag ile
Besiktas’t dinler Behget. Bu evlerde en klglik bir dertle ilgilidir, en kii-
clk bir 6ksuragt dertlenerek bize duyurur.” diyor.

“Temmuz Tikleri”, “Eski Sokak” siirleri, Necatigil'in sokagdiyia ilgili gbzlem
ve duygularinin birer érnegidir.(2)
Esi ve kizlariyla yapilan bir réportajda ise,(3) onun su 6zelliklerine deginilmek-
tedir:
“Dlizenlilik, program disina ¢tkmamak, aliskanliklart sirdiirmek,
uzun ¢alisma saatlerinden yorulmadan c¢tkmak ve sessizlik...”
“Calisma odast sadece evin igindeki dort duvar degildi. Bazen oto-
buste giderken, bazen bu yolda yutrirken durup, sokak lambastntn ist-
dginda aklina gelen misralan yazardu...”

(1) Cumbhuriyet g. 22 Aralik 1979.
(2) Selim fleri. Milliyet Sanat Dergisi, 1 Aralik 1980.

(3) Milliyet Sanat Dergisi, 1 Arahk 1980. (Esi Huriye Necatigil. Kizlan Selma ve Ayse. Konusan. Yase-
min Saner.)
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“Fazla ilgiden hoslanmazdr Duygular agiga vurulsun istemezdi.
Ama bazen film izlerken, evdekiler gézlerinin doldugunu gériirlerdi onun.
Disa kapaliydi. Ancak ¢ok sevdikleri, onu yakindan gérebilirlerdi.”

Behcet Necatigil, kitap tutkunudur. Onun bu yéniine de sdyle deginiliyor:(1)

“Necatigil'in evi! Bir aydin igin, bir demokrat i¢in erdemdir bu ki-
taplar... Necatigil, kitap sevgisini tutku haline getirmigtir. Koleksiyon-
cudur. Bos zamanlarinin tiimiinde ve geceler boyunca bu kitaplarla
hastr nesirdir... Onun derledigi kitap ve dergiler arsivi, arastirmactlann
elinde gtivenilir belgeler olarak kalacaktu... Bu titizligin, bu degerbilir-
ligin ardinda, sair olmanin, sézciikleri derin bir duyarlikla segip yerine
oturtmanuin bilinci yatar.”

Behget Necatigil iyi bir dgretmendir.

“Ogdretmenligi disinda bos zamanlann degismez ve bozulmaz bir
program iginde gegirir. Radyo igin piyesler, Arkast Yanin'lar hazirlar. Tercu-
meler yapar, sézliikler diizenler, okul kitaplan tertipler ve nihayet havast-
nt buldugu zaman yelkenini agarak ¢ok sevdigimiz siirlerini yazar...”2)

Bir konusmasinda;(3)

“En kiiclik islerimiz dahi bizden tam baglanmuslik isteyen seyler-
dir. Bizim cevremize, ailemize, meslegimize saygimiz, bagliigimz esas-
tur; bir vatandas olarak. Onlarin yukarisinda bir kurtarict olur giir.”

diyen Necatigil igin Haldun Taner’se, kendince, su saptamalarda bulunmustur:(4)

“Kirk yildir tanidigim Necatigil’in edebiyat ve siir kaygtst disinda
baska bir ugrast yoktu. Hocaligt, bunu daha somut olarak geng kusak-
lara gecirmek olduguna gére, yine aynt uzantida bir ugras saytlirdt. Yi-
ne bu kirk yil icinde onun bos konustugunu, kisiselligi ile isitmadig
hicbir diistintistine rastlamadim.”

Haldun Taner, onun gevirmenlidi igin de sdyle diyor:

“Cevirilerine bir gbz atin. Onlart bunca basarilt yapan, bence, bir
kere cevirecegi yazan benimseyip sevmesi, onunla 6zdeglesmesi, bu-
tiin duygu ve deyis aynintilarint sezmesi, sonra da bunlarin hepsini
cok ustast oldugu Tiirkge’nin en uygun en yatkin, en agik-segik kalip-
larina dékmesi idi.” (agy.)

Behget Necatigil, Birinci Yeni'lerle taninmaya baslar. Onun sairlik gizgisini be-
lirlemek isteyen Mehmet Salihoglu, sunlar sdylemektedir:(5)

“Necatigil’in siir gelisiminin kendini belli eden ilk 6nemi, 1940-50

kusaginin devrimci rlizgarilan arasinda gecti denilebilir. Ne var ki Neca-

(1) Turkiye Yazilan d. Haziran 1977.

(2) Baki Stiha Ediboglu, Bizim Kusak, 1968.

(3) Gosteri d. (Celal Ozcan) Aralk 1984.

(4) Haldun Taner, Oliirse Ten Olir Canlar Degil, 1983.
(5) Tirk Dili d. Mayis 1969.
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tigll, o dénemin vurucu gtigleri arasinda yer almaz. Yani onu, Garipgiler
arasinda géremeyiz. Ama hemen onlann ytkip temizledigi alanda, ken-
dine, ustaca ellerle bir sir bannagit yapmak isteyenlerin arasindadir o...
Ornegin Erctiment Behzat Lav, Bedri Rahmi Eyilboglu, Asaf Halet Cele-
bi gibi, o cagda Orhan Veli akinuntn ne disinda, ne de icinde olan kimi
tinltilerin arasinda degildir ama, Sabahattin Kudret Aksal, Necati Cuma-
li, Salah Birsel gibi, acgtlmus olan yeni siir alaninda oldukca renkdli, sivri,
ozgiin seslere ulasmug sayut ozanlar arasinda, Necatigil'in ézel bir yeri
vardw. Gergi bu ozanlar da, 1. Yeni dedigimiz Orhan Veli akimunun ne
tim icinde, ne de disindadirlar, ama yine de derinden derine o akimin
temel ilkelerine yaslanmuslardir. Béylece her birl siir yaptmiza kendine
gore birer yeni tas koymayt bagsarnug, az ¢ok sivrilikleri olan ozanlardur.
Necatigil'i bu sonunculardan da ayiran baslica 6zellik, onlarla birlikte
ulastigu siir gizgisini gerilerde biraktircasina, stirekli bir arayts, bir ilerle-
yis icinde bulunmasidtr... Orhan Veli akimunin etkisinde, konusma eda-
st tastyan nice astk siirler yazdtktan sonra Necatigil bugtin, artik herke-
sin kolay anlamadigi, tadina varamadidi, kapalt, bugtin, bir kerteye dek
soyut, ama yine de kendine ézgtl yeni bir siir ¢izgisine ulasmustur...”

Behget Necatigil, sair kisiligiyle ilgili olarak, 1940 kusag: 6ncesi sairlerinden olan
Nazim Hikmet ve Ziya Osman Saba’'dan etkilendigini su timceleriyle belirtmektedir:

“(Nazim Hikmet} Dolgun, glizel yaziyor; Tirkge'yi cok rahat, k-
rak ve carptct kullaniyordu. Bana anadilimin gizelligini gbstermis sair-
lerden biridir."(M)

“(Ziya Osman Saba diyor ki:) 'Yasak degilse, ben de kendimi an-
latnus olayim! Insan insana benzer, bana benzeyen ve daha diinyaya
gelip bir gtin benzeyecekler, kendilerini bende bulacaklar ¢ikar.’

Ve cikct. Kendilerini Ziya Osman’da bulanlardan biri de her zaman
ben oldum... Siirlerinin bende biraktigt duygu beraberliginden, yasant
birliginden doguyor. Ruh yapilanmiz arastnda ortak yanlar bulundugu-
nu da séyleyebilirim, ama onun bende yarattigi saygi, sevgi; daha ok,
siirlerindeki yalinliktan, siiri hayatinin tek amact yapmasindan, ne der-
lerse desinler sadece i¢ diinyasint yazmasindan olsa gerek."2)

Baska bir yazisinda;(3) “Siirin eski savasctlarindan biriyim, yorulmadim, yor-
gun degilim. Yiullar énce ‘Evlerle savasimiz savaglarn cetini’ demistim; siirle sava-
stm da, cetinlikte evlerle savastan geri kalmad.t...” diyen Necatigil, siir burglarini
lice ayirarak kendi yoringesini de bdylece belirlemis oluyor:(4)

“Bence her sair, siir hayatt boyunca, (i burcgtan: Gurbet, hasret
ve hikmet burclanindan gegiyor. ilki gurbet burcudur; sair énce bir
stire bir gurbeti yasar. Sanki Robinson gibi, tssiz bir adaya diismdis-
tiir. Sagda solda eline gegirdigi 6teberiyle kendine bir barinak yapar.

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 1 Haziran 1973.

(2) Milliyet Sanat Dergisi, 4 Subat 1977.

(3) Milliyet Sanat Dergisi, 24 Aralik 1979.

(4) Milliyet Sanat Dergisi, 17 Haziran 1977 (Siir Burglan).
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Bir korunma icgadiisi, onu bulduklanyla bir yapi, bir catt kurmaya
ve varligini béylece kanitlamaya zorlar. Tam bilincinde degildir yaz-
diklarinin ve bu dénekte rastlantinin payt bliyaktir. Begenisi sag-
lam temellere oturmamugtir. Begendikleri, iyi sairler de olabilir, kot
sairler de. Giiniin ustalarina rastlamigsa, bu onun icin bir sanstir. On-
lar gibi yazar; onlardan farksiz da, onlardan iyi de yazabilir. Ne var
ki 6zentidir, taklit ve kendini arayistir bu dénem (rtnleri. Yeri, za-
manca kendine yakin birka¢ kusak icinde bir sairin tekrandur. Gur-
bet burcudur bu. Burada ne kadar kalinacagt da, sairine gére degi-
sir.

Sonra stra ikinci déneme, hasret burcuna gelir. Sair kendi siirini
ozlayor, gurbetlerde oyalanmanin zaman kaybindan bagka bir sey ol-
madigin gérdi. Yazdiklannda ne kadar kendisi, ne oranda bagkalart
oldugunu gordi. Kendine 6zlemiyle dolmustur. Yogunlagur, belirginle-
sir bu 6zlem. Simdi gikayetleri, tedirginlikleri kisisel bigimlere girer,
kendi bakis agisint, kendi yazts bicimini bu stiregte bulur. Saplantila-
n, inanglarn dikeyinde derinlesir. Sularda halkalar esmerkezlidir, kiyt-
lara daha sert ¢arpar. Sair biyilenmis gibi, icinde uzayip giden kendi
kervaninin esinde, astl bu hasret doneminde, énleyemedigi bir gligle
kendini, kendi diinyasint aktanr bize.

Zaman gecger, birden gériir: Gevreyi, diinyayt diledigince bir bigi-
me sokmantn zorlugunu gérir. Mutluluk hala gerceklesmemisgtir. Bu-
nu anlar...

O zaman hikmet burcuna girer. Hikmet carpastktir ve ¢ok az de-
gisir. Ge¢misin biitin sairlerini o zaman anlar. Nigin her biri bir yerde
kétiimser olmus, distmizdaki zamanun igimizdeki vakti nasu ¢abuk ti-
kettigini algilamann acisiyla nicin her biri Yunus’lasmis, Hayyam’lag-
mus, Galip’lesmistir. Sair hikmet déneminde daha ok, degismez alin-
yazistna geger. Kader ki alinyazist degildir, en ileri uygarltk kesimlerin-
de de vardir. Ve insan bikar. Ozlemistir, olmamugtir, bikar. Simdi neye
siginacaktir, Hikmet burcuna gecer. Sikayetlerin, isyanun siiri, zaman-
la yerini, kabuliin, benimsemenin, vazgegisin siirine burakur.”

Artik Necatigil, Haldun Taner'in de belirttigi gibi, 6zgecil bir kisiligin sdzcisu-
dur:("

“Her ben, dolayl bir sekilde sen’i anlatis, bir senden yakurustir.
Clnka benim yerim sen’le onun arasindadtir ve o degildir. Bana yakin
olan sensin. Ben ben olsam dilbilgisi kitaplarinda tekil sahis zamirini
su straya gobre diizenlerdim: Sen, ben, o. Basta sen gelir, ¢iinkii ben
diye bir sey yok, sen olmadikga...”

(*) Haldun Taner, Oliirse Ten Oliir, Canlar Olesi Degil, 1983.
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YAPITLARI

En gok siir tlirlinde etkinlik gosteren Behget Necatigil’in yapitiar, yayimlan-
diklari tarihlere gore asagidaki bigimde siralanabilir:

Siirler: Kapalt Carst (1945), Cevre (1951), Evler (1953), Eski Toprak (1957
Yeditepe $iir Armagami) (1956), Arada (1958), Dar Cag (1960), Yaz Dénemi
(1964 T.D.K. Siir Odiilti) (1963), Divange (1965), Iki Basina Yiirtimek (1968),
En/Cam (1970), Zebra (1973), Kareler Aklar (1975), Sevgilerde (Kitaplarindan
Secmeler) (1976), Beyler (1978), Séyleriz (1980), Yayimlanmamus Siirler
(1986).

Diizyazilar: Bile/Yazd: (1979) - Diizyazilar 2 (1983)

Radyo Oyunlan: Yildizlara Bakmak (Kadin ve Kedi ile) (1965), Gece Asevi
(Son Tren, Emekli, Artirma Salonunda, Kutularda Sinek ile) (1967), ¢ Turunglar
(Yol, Uzak Yol Kaptani, Hayal Hamim, Siislii Karakol Durag, iki Gapraz Gizgi ile)
(1970), Pencere (4 oyun) (1975).

Edebiyat sozlikleri: Edebiyatimizda isimler Sézliigii (1960), Edebiyatimiz-
da Eserler Sézliigti (1979), Mektuplar (1989), Serin Mavi (1999).

Ceuviri siirleri: Yalnizlik Bir Yagmura Benzer (1984)

Behget Necatigil, bigim, igerik, dil ve sdyleyis yonlerinden, kendi siirleri tistin-
de de belirleyici olan agiklamalarda bulunmustur.

Mustafa Baydar’la yaptigi bir konusmasinda bu konuda sunlari sdyliyor:(*)

“Bircok siirler, yer yer giizel de {stelik; bicim, diizen, istif yoksu-
lu olduklart icin unutulup gitmislerdir. Bir sezis, bir bulus, bir tema, ne
kadar yeni ve giglii olursa olsun, saglam bir deyise erisemedi mi
oémurstzdiir.. Siirdeki ‘btitiin glizelligi’, parca gtizelliklerinin kesiksiz
stirlip gidebilmesinden, zincirlenmesinden dogar...

Siirde manaya varmak, belki gizli, ama mutlaka mevcut ip ugla-
rint bulmaya bakar. Sair manadan ne kadar kacgarsa kacsin veya ma-
nayt ne kadar kendine saklamak isterse istesin, zaman zaman, kendi-
sine o giiri yazdiran sebepleri siirin yakinlt uzakli kelimelerinde, belki
kendi de farkinda olmadan ele verecektir. Siirine gbre; bir baslik, bir
motif, teslim olus veya isyani, tUmit veya Umitsizligi cesitli yollardan
degisik sekilde ifadeye yarar, birbirine yakin manada isimler, sifatlar,
bir ima, bir hatirlays, bir siirin okuyucuya ne demek istedigini bulma-
muza yeter birer ipucudur...

Vezin ve kafiye yoklugu, ezberi gliclestiriyor... Sese bagliligt her
zaman devam edecek siirin. Yalniz bugtin bellemek anlaytst degisti.
Ben bir siirin bize iyice islemesini, ezberlemek sayarim...”

ilk yapitlarinda, diizyaziya yaklagircasina agtk, anlasihr yazan Necatigil’in da-
ha sonraki yapitlarinda yer alan ve yer yer anlami kapanan siirlerde, yagadlgl do-
nemde yenilesen siir anlayisinin etkisi vardir.

(*) Varhk d. 1 Subat 1956.
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Vedat Yazicl, bu konuda sunlari yaziyor:(1)

“llke siirini 1935 yilinda Varlik dergisinde yayimlayan Necatigil, bu
tarihten sonra bireyin yasayisinda énemsizmis gibi gbriinen ayrintilar
yalin bir séyleyisle siirlestirme yoluna girer. Issiz sokaklar, karanligina si-
ginilan gece, ézlemi gekilen kuglk sevingler, kaldinmlar, duvar dipleri, st-
kinti ve hizin... Necatigil bu izleklere u¢ vermeye baslayacaktir.

1945-1955 yillan arasinda yazdid siirlerde ¢okga anlati égesine yas-
lanacaktir Necatigil. Kendi deyisiyle ‘ayrintilart belli, anlamlart agtk’ siir-
lerdir bunlar. 1955°ten sonra bu anlaytsint begenmez. Yalruzca; bir duyar-
ligt sezdirme, bir telkin, bir yasant: birligi saglama yoluna sapacaktr.”

Ik siir kitabi Kapal: Carsr'da Necatigil, geleneksel siirin etkisinden kurtulama-
mustir; bigim, sdz sanatlari, onun ilgisi disinda dedildir; degisik duygu ve duyarlik-
larim yansitir.

Cevre'de, bigimsel dzgurlige gegmistir; yasadiklarindan, gozlediklerinden ya-
rarlanir. Cevre, evler, sokaklar, yildizlar, gocuklar, nineler, beyler, erkekler... sorun-
lanyla, kaygi ve korkulariyla islenir. Soyleyis daha gok editici (didaktik) nitelikte-
dir. Muvaffak Sami Onat, “Cevre” igin sunlan yaziyor:(2)

“Cevre yeni siirimizin en belli ézelliklerinden biri olan ‘rahat séy-
leme’ bakimindan ¢ok basarilidir. Siirde glizel ve yaptct bir unsur olan
‘suples’e Behcet cok nem veriyor; gtinlik konugma dilini siire sokma-
sint, sairanelikten kacmayt, sade, kolay, rahat ve ézentisiz séylemeyi
iy biliyor. Béylece Behget, edayt 6n plana alarak kelimeleri yerli yeri-
ne koymakta titizlik gbstererek, bir bitiin glzelligine ¢tkmak istiyor.
Bu isteginde basarilidir da... ama, siir sadece suples’de, sadece eda ve
sekil'de degildir ki!...”

Evler, onun Ggiinct yapiti oldugu gibi, kavram olarak da siirinin nirengilerin-
den sayilabilir. Bu siir kitabindan séz ederken, Alangu,®

“Halkin kendi yasamalarina baglanan, kuguk diinyalannt anla-
tan hikayecilerimizle birleserek, o da, bir stire o temalart isledi. ‘Evler’
lizerine yazdiklarinda, Ikinci Diinya Savast yillarinda ezilen kigiik ai-
leyi toplumun temel tast olarak tanimlayan siirlerinde onun ustaliginin
ilk belirtilerini gérdiik. Kuytu sokaklardan geciyor, calgill bahcelere
ugruyor, ktglik gocuklart, yasl nineleri, eskiyip dbkiilen ahsap evleri
oksayarak dolasiyor, onlarla birlikte oldugunu, onlardan kopmadigint
anlatmak istiyordu.” diyor.

Karun Alp de, bu gézlemleri, Necatigil’in ruhsal yaniyla tamamliyor:{4)

“Evler’de i¢ huzuruna ulasamamuis bir insanla karstlastim. Bu hu-
zursuzluk, bu korku sairini bitin eserlerinde karsima ¢ikti...”

(1) Somut g. 30 Aralik 1983.
(2) Varikk d. 1 Mayis 1951.

(3) Cumbhuriyet g. Sayi: 14439,
(4) Yeditepe d. 15 Mart 1953.
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Eski Toprak'ta da yalin, siirsiz sdyleyisli siirler goze garpar. Kimisi, anlamca
yari kapal; olaylari, durumlan elestiren, onlardan yakinan disun yukla dizelerle
orilidir. Rauf Mutluay,(1) “Bu kitapta, hem eski trtinlerindeki yasam 6ykdilerini,
hem cevresiyle hesaplasmastni, kendisiyle ic konusmasini, hem giindelik izlenim-
lerden edindigi esinlerin birdenbire siirsel bir yogunluga ¢tkist vardwr.” diyor.

Necatigil’in Arada'daki siirleri igin, “Eski siirlerine gére oldukca degisik. Olgii-
sliz de olsa, ilk bakista, muisra kuruluglarinda heyecanla hayalin zararina daha bir
sekli elden kagirmamak temast géze carpiyor” diyor Sahap Sitki.(2)

Bunahml dénemlerde yagamanin giicligiini dile getiren Dar Cag'da ise, Veci-
hi Timuroglu:(3) “Necatigil toplum acistru tim iliklerinde duymus. Yokluk, darlik,
sayrilik. Toplumun en buyltik glict, kisi sagligidir. Bu gtic éznel tutkulann elinde
savrulursa toplum kékiinden sarstlir... Yasama zorlugu bireysel giivenin yaninda top-
lum aktéresini de bozar... Necatigil bdyle bir yasama zorlugundan sonra yasamanin
‘gecici duraklari’na athiyor...” diyerek, siirlerden érneklerle diisiincelerini agikhyor.

Alisilagelen siirsel lirizm ile karsiti olan diizyazi1 anlatimindan ayrnlarak mecaz
ve benzetmelerle, yars kapali bir séyleyis diizeyine varan Necatigil, Yaz Déne-
mi'ndeki ‘Ogreti, Zaman Kaymasi, Hangi Kag, Solgun Bir Gtil Dokununca’ adl si-
irlerinde, ‘zaman’ ve ‘insanin ruhsal gereksinmeleri’ gibi temalan islemeye galisir.

Yine birtakim sdz, sézciik ya da gagrisim ve sezinlemelerden anlama gidilebi-
lecek kimi kapah siirlerin bulundugu Divance ise, “Kasideler’, ‘Gazeller’ diye iki bo-
lime aynlmistir. Rauf Mutluay’in aktardigina gére;(4) “Necatigil, siirini konu ve hi-
kayeden gittikce uzaklastirmakta, eski edebiyat dilinin olanaklarindan, séz oyun-
larinin zenginliginden yararlanmakta, ileride ‘gegcmisin blyulkligind savunuyo-
rum’ cimlesinde ézetleyecegi tutumla eskimeyen has degerleri aramaktadtir: “Siir
egitiminden ge¢mis okuyucuya saygimizdan yaptyoruz bunu. Eskiden tenastip,
leff (i nesir gibi soylu sanatlar vardi.” demektedir.”

iki Basina Yiiriimek'te séz sanatlan yok, dogrudan anlatima dontiimiis; ne
var ki anlam iyice kapali: insanin tek basina yasamasi degil, baskasiyla, baskala-
riyla zorunlu kosullarda tedirgin yasamasi s6z konusu ediliyor; bu, yalniz kisinin
yasamasidir.

Dogan Hizlan’a gére Iki Basina Yiirtimek:(5) “Sairin yeni bir siir dili bulmak
amactyla yaptigt calismalarin sergilendigi bir siir kitabidir.”

Orhan Ural ise, lki Bastna Yirimek'ten sectigi ‘Liman’ siiri dolayisiyla sunla-
n séyliyor:(6)

“Istklt gemileri sularinda diledigi stirece saklayabilmis liman var
mudir? Gelirler ve giderler... Bosluklarint yenileri doldurur. Béylesi, bir
secme yalrizligi dedildir. Her yenilik bir tirkiint(i sayilmaz mu? ilk ko-
naklanan kentteki gece, tarustlan yeni kisi ile yudumlanan icki, yal-
nizligumuzi yansitan kurtk aynalardir. Bir liman glvenini ve enginligini
tastyan kisilerin o saygt duyulan yalnizligt bir baska yalnizliktir...”

(1) Rauf Mutluay, 50 Yiin Tark Edebiyati, 1973.
(2) Varlik d. 1 Ocak 1959.

(3) Tarkge d. Nisan 1961.

(4) Rauf Mutluay, 50 Yili Tark Edebiyati, 1973.
(5) Yeni Gazete, 2 Agustos 1968.

(6) Tark Dili d. 1 Ekim 1971,
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Iki Bastna Ytirtimek teki birkag siirde gegen, birkag anlama gelen (tevriyeli)
béliinmis sdzciiklerin benzeri En/Cam, yeni siir kitabinin adi olmustur. Bu kitapta
da bélinmiis sdzciklere rastlanir: “bir/ine”, “igimde/kinden”, “neden/siz”...

Birtakim nesne (obje), kavram ve durumlar ustiinedir En/Cam. Necatigil, bu
yapiti ve daha sonra gikan Kareler yapitiyla ilgili olarak, Rauf Mutluay’in sorulari-
na su yanitlan veriyor:(1)

“Tevriye sanatt tek kelime lzerinde olur. Dilimiz bunun diginda
da bize bu imkéani verir. Mesela zaman ve ¢ekim ekleriyle birgok fiiller
parca parca yazilr; dasinliliirse bizde bir ikinci anlam cagrisimt ya-
par.

Birlestirir fiili, siirin buttind icinde iki taraflt kullanidmussa, birlestir-
menin ‘bir les’ haline getirilmesini de kapsar. En/cam da dyle...

Siir, edebiyatin butiin 6teki tiirlerinden daha ¢ok dismeli bence
kelimeler (izerine. Modern mantik, uzatmalt cimleleri kisactk isaretlere
indirgiyor. Biraz da siir egitimi, siire bakma gelisimi bu. En kapalt siir
bile tam karanlik degildir. Yar gélge alanlar se¢meye alistk gbz icin, si-
irin yaktninda sakl aydinlik bélgeyi bulmak zor olmasa gerek...

Kareler, bir asama degil de bir kendini tazelemedir benim igin. Gu-
vensizlikle karstlanan bu siirlere beni 6z zorlad; 6ziin iki basl degil, U,
dért yoénli olusu. O siirlerin sagdan sola, yukaridan asagt, merdiven
basamalkdlan gibi inisli ¢tkisli okunmak istenisleri, merkezcil ve merkez-
kag guglere hep birden dikkati cekmek istedigimdendir. Ama siz kolon-
lar arasint kapatarak, eski siirlerim gibi misra musra okursaniz yadur-
ganmaz bu aykurilik. Hem bu teknik saz sairlerimizin ‘4 mdstef'ilatiin’
vezniyle yazdiklart ‘vezn-i aher’ nazim seklinin hatta Divan sairlerinin
‘musammat’laninin cagdas benzetisidir; cagdas bir gelistirme...”

Kareler Aklar, adindan anlasildigi gibi iki b6lim olan siirleri kapsar. Bunlarla
ve Zebra adh yapitiyla ilgili kisa tanitmalar, Muzaffer Uyguner’den aktanlabilir:

“Necatigil, okurken insant stkintiya soktugu séylenen bu dene-
melerinde kendi siir 6ziind, sézctliklerin ikili anlamlanndan yararlan-
ma anlayisint yine de strdiirmusti. Birtakim karelerden olugan bu si-
irlerini, yeni kitabinin, Kareler Aklar adin: verdigi kitabinun birinci bé-
lima yapmusgtir.

Kitabtn ikinci béliimiinde ise, bu denemelerden sonra kendi yo-
lunda yazdiklarn yer almustir. Necatigil'in bu béliimdeki siirlerinde bir
yandan ‘Evler’ adli kitabinda topladigt siirlerinin gizgisine bir dbnlis
yapmakta; bir yandan son ¢izgisinde yiiriimekte ve bu arada bazi giir-
lerinde de toplumsal bir icerigi siirlestirmektedir.”(2)

“Zebra’da sonsuzluk 6niinde, 6lim karsistndaki boynu biikdklil-
g, hiznd buluyoruz... Necatigil, bilinen bir sonla karstlasmanin ya-

(1) Cumbhuriyet g. 18 Agustos 1970.
(2) Varlik d. Mart 1976.
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kinlastigint sezerek kaptlmustir bu hizne. Tasavvufa déniik bir sezgi-
nin, daha dogrusu bir bilincin izlerini buluyoruz bu siirlerde.”(!)

Necatigil’in son siir yapitlan igin de sunlar yazilmigtir:

“Beyler’le denize ulasmus bir doygunluk icinde. Hep eski topragin-
da. Yatak degistirdigi olsa da, sularinda adactklar birakan. Onu besle-
yen rmakdlar, onun doklildigl genis su zér bir ilgiyi gerektiriyor...

Necatigil’in siiri okuyunca parcalanan, ama o parcalart yapistira-
mayanlarin tadtna varamayacagt bir siir. Sesteki parcalanmalari, anla-
min; kimi zaman da anlamdaki parcalanmalarin seslenisin yapistirdt-
gt bir siir. Olabildigince somut, alabildigine anlamli.”?2)

“Behcet Necatigil’in son siir kitabt Séyleriz, 6limiinden kisa bir
stire sonra yayimlandt... ‘Kapalt Carsi’da ‘Gencken’ siirinde,

Nigin éliimden bahsediyorsun
Bu sevda nereden esti?
Sairler yazmadan &nce

Kimse é6liimU sevmezdi...

derken, ‘6lim tema’sina distan bakan bir yorumcu olarak girer.

Oysa Séyleriz’deki dliime yer verdigi siirlerin pek ¢cogunda Neca-
tigil, kendi icindeki titresimlerin, 6liim’e dogru yaklastigint duyumsa-
manin gergekligi igindedir...”(3)

Bir siire Aimanya’da kalan Behget Necatigil'in, Yiitksel Pazarkaya ile yaptid
bir konusmadan alinan su sozleri, Almanya siirleri ve cevirileriyle ilgili bilgi ver-
mektedir:(4)

“Almancami, sadece Alman edebiyatindan cevirilere yéneltmem
miimkiin olmadi. Norvecce, Ispanyolca, astllarindan geviren ¢tkmadi-
gt icin ben Knut Hamsun, Unamuno gibi sevdigim baska yazarlar ce-
virmekte de kullandim onu... Beni bana btraksalar yalniz Rilke, Giin-
ter Eich, Karl Krolow, Hagelstange ile kaynasirdim. Bu sairlerin diinya-
larinda rahatliyorum.”

“Almanya siirlerinde ben, sizin deyisinizle “esoterlik’ten (ice doniik
olandan) ‘irdisch’e (diinyasal olana) dénmdiis degilim. Haber veya ro-
portaj degil bu siirler. Deniz alfindaki gemiye, denizaltina yukandan, su
tstiinden gelen mesajlar bunlar. Ama gemi rotasin: bunlara gbre ayarla-
yacak degil. Bitiin algilar, benim prizmamda bigim degistirir, kendi
diinya ve hayat gortistime uygun, degisik goriintislere biriniir.”

Necatigil'in diizyazilan Bile/Yazdi'da toplanmustir: Birinci bdlimi “Siircikler,
siir uglan”; ikinci bélimi “Siir tanim ve goézlemleri” bagliklar altinda toplanmig, 6z-

(1) Varlik d. Agustos 1973.

(2) Yusufcuk d. (Osman Serhat Erkekli) Ocak 1979.
(3) Somut g. (Celal Ozcan) 9 Aralik 1983.

(4) Varlik d. Mart 1973,
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deyis niteliginde timcelerden, dize ya da ikiliklerden olusur. (giincii b8limi siirin
cesitli yonleriyle ilgilidir. Kitabin son bliyiik bélimiinde ise Behget Necatigil'le ya-
pilan konusmalar ve yazilart yer almaktadir.

Behcet Necatigil'in nem verdigi tirlerden biri de, radyo oyunudur. Celal Oz-
can’la yaptigi konugmada:(1

“Kisa oyun, radyo oyunu, siirdeki yokmus gibi gbrlinen gergeic-
leri glindeme getiriyor. Boylece bizi kurtariyor. Radyo oyunuyla siir
arastnda yakinlk bulurum ben. Oyunlarda acilir, siirin dinyasina
koymadigimu, daha dogrusu siir gerisinde biraktiklanimt oyunlarla 6ne
ctkaninm. Okur icin, bir boslugun kapatilmast da denebilir buna. Rad-
yo oyunu siirin tamamlayicisidir.” diyor.

Onun ugraslarindan biri de edebiyat sozlikleridir. Edebiyatimizda yer alan
baglica sair ve yazarlarla ilgili bilgi veren, yapitlart tanitan sézciikler igin Tuncer
Ugarol gunlan yaziyor:(2)

“Sézliigtin bence dnemli bir yant (ki bu 6nem ‘Edebiyatimizda
Eserler SozIigli’ icin de gecerlidir), yazintmuzin genel egilimlerini sa-
ytsal olarak saptamaya cesitli olanaklar saglamasidir. Béyle bir sdzliik-
ten; yazincilarnimizin dogum yerleri dagihmi, yazinimizin dogal ¢evresi,
Ttirk yazin toplumbilimi ve Tlrk yazin cografyast igin ilk yasalar, ya-
zinctlarumuzin egitim ve meslek durumlan (sinuflart), yazincillarimizin
ytizytllar icindeki dagilimu, yazincilarin kalict olup olmadtklar: gibi bir-
¢ok egilim (yasa) Gtkarlabilir, Uretken yorumlara gidilebilir. Meraklist,
bu sézliikten, ‘lging Cizgileriyle Yazimumiz’ diye belki ytiz sayfalik bir
izlenimler kitabt da ctkarabilir, bu izlenimler de (gtlinliikler) merakli
okuyucular ve eski-yeni yazincilar icin uyartlar tagiyabilir...”

Necatigil’'in yapitlarindaki Toplumculuk yanim Muzaffer Uyguner, Tirk Dili
dergisinin Subat 1980 tarihli sayisinda incelemektedir. Uyguner, bu yazisinda &zet-
le diyor ki:

“Necatigil’in siirindeki toplumsallik ve devrimcilik, ‘sanatin imkanla-
nnt kullanmak ya da kullanmamak’ anlayisinda toplanmaktadir. Bu ne-
denle, devrimci olmadigt, toplumsal bir 6ze 6nem vermedidi yolundaki
suclamalar *her yigidin bir yogurt yiyisi’ndeki anlayisin kulakarkast edil-
mesinden kaynaklanmaktadi. Onger, Soyut’'un 30’uncu sayisindaki ya-
aisinda, Necatigil'le yaptigt konusmalardan alintilar yaptiktan sonra,
onun, ‘insana ve topluma &znel bir actma duygusuyla egildigi’ vargisina
ulastr. Onger’e gore, bu, ‘varlikli kisinin yoksul kisiye yukaridan bakigin-
daki klgtimsemeyle kanstk bir actma duygusu degildir. Kendisinin de
acinacak durumda oldugunu bilen, bu nedenle konu aldigt kisilerle ken-
di arasinda bir ortak nokta, bir benzerlik bulan kimsenin actma duygusu-
dur.’ Yazida, Cevre adli kitabindan alinan su dizeler 6rnek olarak sunulur:

(1) Gosteri d. Arahk 1984.
(2) Turk Dili d. Mart 1980.
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Seni isbasinda strtina gegirdigin
Siyah gémleginle seviyorum.

Hayalimde ufak bir yuva kuruyorum
Sonra yasamak zorlugu geliyor akla.

Necatigil'in toplumla ilgilendigi ve topluma déntik siirler yazma-
ya yoneldigi ddnem Cevre’deki siirlerle baslar...”

YAZINSAL DEGERI

Bir arayig, yeni bir siir dili kurma amaciyla ilk yapitindan sonuncuya degin bir
gelisme icinde olan Behget Necatigil, yenilesen edebiyatimizin 1940 Kusag: diye ad-
landinilan gairlerinin basinda yer alir.

Ice déniik kigiligine kargin, giirlerinde, kendi evinden baglayarak oteki evleri,
sokagy, ¢evreyi; giderek dis diinyay1 ve toplumu sorunlariyla kavramaya ve irdele-
meye yonelmis; gormeye algilamaya, gostermeye ¢alismighir.

Necatigil, sairle ilgili olarak,™ “Sair genclik yillarinda denizin iistiindedir, bir
plaj fotografcisidir. Kiiciik hayatindan enstantaneler verir, bir hatira defterinde say-
falar gibi, hayat albiimiine giindelik fotograflar ekler. Bu goriintiilerde Ego belirgindir,
on plandadir; kendini hayatin, diinyanin merkezi sanir gair. Kiigiik, giidiik duyarlikla-
rinda biiyiik gerceklerin sdzciisii oldugunu sanir. Giin! Giin nedir? Giiniin egilimi! Giin
yatar ufkun biiyiikliigiinde. Bir seyleri biraz da uzaktan gérmeli!... Bu anlayiga beni
sonradan, hayatin icimdeki birikimleri iletti. Siir bir yamyla Kult'tur, bir dindir. Kli-
selere, camilere cokluk ihtiyarlik caglarinda bile ugrayamayan teknokrat bir cagda,
siirin ancak gairler, ancak gair ruhlu kimseler arasinda, ortak bir duyarlik dili, sézlii-
gii olmasindan daha dogal ne olabilir?...” diyor. “Siir Burglar1” adl1 yazisinda da her
sair i¢in “gurbet”, “hasret”, “hikmet” agsamalarindan sbz agiyor.

Onun siirsel gelisimi ile bu agsamalar1 arasinda bir kosutluk gézlenebilir mi?
Bu genis aragtirma konusunu ilgililere birakalim...

Necatigil’de, baglangictan son siirine degin degismeyen, diigiinsel, didaktik
bir ¢izginin varhig1 giozard: edilemez. Onda degisen: 6nce dogal, yalin ve agik, son-
ra yer yer alaca ya da kapali olan séyleyis bicimidir. Siirlerinde ‘duygu’dan ¢ok “dii-
slin’ ve ‘duyarlik’; ‘imge’den ¢ok “algilama’ ve ‘simge’ s6z konusu olabilir:

Necatigil’e gore, “Siir ortak cok yaygin bir korkunun, siirekli bir uyumsuzlugun,
tedirginligin manifestosudur. Bu manifesto, elbet, giinliik cirlak, cigirtkan el ve duvar
ilanlarindan farklh bir dille yazilir, az bask: yapar, az tirajlidir.”@

Tiirk¢e’ye ve yenilesmeye 6nem vermig olmasina kargin, devrim ugruna —dil
konusunda bile— eski degerleri yadsima yoluna gitmemis olan Necatigil, Yeniler
Dénemi’'nde ad yapmis degerli bir sairimizdir. Ne var ki “Onun edebiyatimizda bu-
giin iz birakan siirlerinin sayisi, gelecekte azalacak mi, ¢ogalacak mi1?” sorusunu
simdiden yanitlamak oldukga giigtiir...

(1) Varhk d. Mart 1973.
(2) agd.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

Necatigil 1935 sonras! Tiirk siir dalgalanmalarinda, kendine 6zgii tek basina
bir yol agar siirine. Bu durum gerek kaynak ve gerekse sdyleyis yéniinden, o dé-
nemin toplumcu siirine gok yakindir. Ama, Garip akimina bazi bigim denemeleri di-
sinda yakinhg olmaz. Garip akima olan bu uzakhk onun siirini ylizeysellikten, sig-
liktan, kuruluktan kurtarnir. Bugiinkii aldigs siirsel konumun temelini atar bdylece.
Daha da éze indirgersek Behget Necatigil siirini, toplumcu siirle ayni kaynaktan
kaynaklandigi halde, toplumcu siirin vurucu séyleyisi yaninda onun siirinin ince
soyleyisi yegledigini goririiz. Ote yandan Garip siirinin yiizeysel deyislerine karsi-
lik, onun siirinin derinlemesine bir yoklayisi kural ettigini goéruriiz kendisine...

A. Kadir BALAT
Varlik d. Nisan 1977

ilk siirlerinde umumiyetle agik bir Gslip kullanan Behget Necatigil, daha son-
ra, diger toplumsal gergekgi sairler gibi kapali, manasi giiq anlasilir siirler kaleme
almustir, fakat o hicbir zaman Ikinci Yeni akimina mensup sairler veya gergek-iis-
tacller gibi insicamsizliga varan serbest gagrisim islbuna bagvurmamigtir. Bunun
sebebi, belki de sairin, insan muhayyilesine glivenmeyisidir. Behget Necatigil umu-
miyetle hiilyaya dalmayi, bilhassa kendi durumunda olan birisinin hayal kurmasi-
ni biraz giling bulur.

Behget Necatigil, siirlerinin gogunda agikga goriildiigi tzere, kapal, ige do-
nik bir tiptir. Dig dlem onu rahatsiz eder. Bu tip insanlar, huzur ve siikknu umumi-
yetle kendi iglerinde, hayal alemlerinde veya varlk 6tesinde ararlar...

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlilleri II., 1965

Onun siiri buyiik kentte orta tabaka insaninin boguntulu yasamasini, aile dert-
leriyle, gegim sikintilariyla kahirlanan tedirgin bezginligini dile getiriyor. Bunun ige
doniik bir kisilije bagh oldugu dogrudur. Fakat temalarinin bir yanina yasadigimiz
Gag ve evrensel degerlerin, 6te yanina bizim toplumumuzun ve insanmimizin ortak
izleri kazilmigtir. Toplumdan gelen adirhidin bir gesit stirgiin hayatina goénderdigi
kahramani dargadin glglikleriyle, anlagimama Uzlintlsiyle, sefkatten, sevgiden
uzak kalmanin bunaltilanyla gevrilidir. Kisilikten gelen davranis ve degerlendiriler
ekonomik sarsintinin temellendirdigi elverigsizliklerle birlesir. Zaman zaman kendi-
ni belli eden alayci bakis agisi da bu karamsar havayla birlesir ve bir 1stirap qighgi
haline gelir.

Konur ERTOP
Papiriis d. Agustos 1966

Orhan Veli bir eda ustasidir. Edanin ne oldudunu iyi bilen ozanlarimizdan biri
de Behget Necatigil’dir. Onun sanki takilarak yiriyen tutuk edasinda, dertlerimiz,

221



boguntularimiz dile gelir. Ondaki dar gevre, agllmak istegidir ve bize sonsuzu du-

yurur. Son glinlerde Necatigil bu yolu birakti, bana kalirsa, biitiin kirmiziliklarim bo-

ca etti siirine. Oysa eskiden sadelikle sunardi hiiznii, su sonsuz dniinde duyulan
boynu biikiklaga.

Oktay RIFAT

Milliyet Sanat Dergisi, 20 Nisan 1973

Necatigil, en iyi bildigi yerden; Ev’den, en iyi tanidig: kisiden: Kendinden ara-
maya ikt gercedi. Her ne kadar o biliylik algak gdniiliiliglyle, “Benim bugine
kadar varmak istedigim gergekler higbir zaman bu sinirlarin 6tesinde olmadilar” di-
yorsa da, bugiin on ug siir kitabim dolduran y{zlerce siirin gizdigi, gézimuziin énG-
ne serdidi diinya, bitiin somutluguyla ortada. Toplum iginde bliylk bir kesimi tu-
tan, evleriyle, yagsam savasimlariyla, tizlintiileri-sevingleri, mutluluklari-mutsuzluk-
lar, tedirginlikleri-6zlemleri, korkulari-savunmalari, yalnizliklan ve bunalimlariyla
orta halli ve yoksul insanlarin diinyasi bir daha silinmez bir bigimde yaziya gegmis-
tir. Belki gergegi timi degildir bu diinya —tiim gergegdi kucaklayabilmek kimin
haddine!— belki sinirli bir béliimiidiir gercegin; Necatigil’in yasaminin, egilimleri-
nin, ugrasinin gizdigi bir sinirdir bu.

“Necatigil, siirle ilgisi yok samlan o kiglik kiiglik ayrintilarin sairidir” sozleri,
ancak bu baglam iginde, anlattigi toplumsal simifin yasami ile birlikte distiniildii-
glinde bir anlam kazanur...

Mehmet H. DOGAN
Turk Dili d. Mart 1980

Sikintih, kisklin, sorunlarla dolu, buruk bir yasamin ozaniydi Behget Necati-
gil. Siirlerinde toplumumuzun yalnizlik ve ¢ile geken, bezgin insanlarini dile getiri-
yor, onlarin yagsama karsi verdikleri bireysel ve toplumsal savasimu isliyordu. Ne-
catigil’in siirlerinde herkes kendini ilgilendiren, kendinden séz eden bir seyler ko-
layca bulabilir. Tutuk, kesik, kendine 6zgli bir bicem yaratmistir Necatigil. Konu-
surken de, yazarken de bdyledir o. Usumuzdan gegen diistinceler de 6z olarak boy-
le boluk porglik degil midir cogu zaman? Bilingaltimizdaki o koca evren yiizlerce,
binlerce bagimsiz 6zle dolu degil midir ki?...

Ersan SOZER
Tirk Dili d. Subat 1980

Siirferinin godu, tipk! kendisi gibi ige dontktur. Topluma agilan, kitleleri dalga-
tandiran coskulu siirler degil belki. Ama, uzun ve yogun yasam deneylerinin acila-
rin1, umutlarini, glzelliklerini, geligkilerini iginde tagirlar. Turk siirinin geleneksel bi-
cim ve ses Ozelliklerini yansitan bu siirlerde, bir glin gelecek, herkes kendini bula-
caktir. Necatigil’deki “ben” hepimizin “ben”idir. Ylizeysel bir dederlendirmeyle ona
bir “mutlu azinlik” ozani goziiyle bakilamaz...

Ahmet KOKLUGILLER
Varlik d. Subat 1980
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Yasamin gergekleri, acili olaylari, abartmal trajediye disiilmeden ince, soluk
cizgilerle dizelerinde resimledi. Kimi siirlerinde bir tiyatro sahnesinin canh havasini
sergiledi. Bir 6ykinin ayrintilanni vurgulayan duygulu siirlerinde, kisa, 6z anlatim-
la nasil bir ufuk zenginligi saglanacagi gergegini belirledi.

Guincel olaylarin katiliklar karsisinda gegmisin glizelim anilarina siginarak, o
anilardan renkli slaytlar sundu. Kimi kez “Beyogdlu Cigek Pasaji” meyhanelerinin
cevre seslerini, saticilarimin bagirgan simankligini, ezik gekingenligini dile getirdi;
kimi kez de sezgilerin, yalnizlarin, ice atmalarin Urpertilerini en damutilmis bigimde
dizelerinde yogunlastirdi.

Cagin getirdigi yeni kavramlari, terimleri umursamaz gériinen kendine 6zgi
bir eda iginde, ustalikla kullandi. K&kla bir kiltir birikiminin yetkisiyle en eski, en
yeni sOzclkleri titiz segmelerin imbidinden siizerek siirine sindirdi.

Orhan UJRAL
Cumhuriyet Donemi Tirk Siiri, 1984

Behget Necatigil kent yasaminin belii bir kesimindeki insanlar giinliik olaylar
icinde, gegim sikintilari, disleri, acilari, 6zlemleriyle, hem dis, hem de ig diinyala-
riyla saptayan, maddenin &tesini de goren bir kamera gibiydi. Bitmez tiikenmez bir
insan sevgisi, siddete, sahtelige, gikarciliga, sdmuriye karsi dinmez bir &fke, top-
lumsal yozlasmalardan kaynaklanan bir hiiziin, siirlerine benzersiz bir derinlik ver-
di. Kendine 6zgi tutuk soyleyisiyle, geleneksel siirimizin, geleneksel sanatlarimizin
cok iyi sindirilmis etkileriyle, bigime biiyiik 6zen gdstererek, siirselligi aslinda ige-
rikten, duygulardan, diisiincelerden gelen, garpici Griinler ortaya koydu...

Memet FUAT
Cagdas Turk Siiri Antolojisi, 1985

Sairdir, dnemli bir sairimizdir Behget Necatigil. Ancak, En/Cam ve Kareler
Aklar adl kitaplanyla siirini bir glkmaza, daha dogrusu bir tikaniklida sokmustur.
Ikinci Yeni'nin ttkanip bogulmasindan hem de on yil sonra, ikinci Yeni’nin olanak-
larin1 abartmali bir bigcimde yeniden denemeye kalkarak... Kareler Aklar, Necati-
gil'in kirk iki yillik siir seriivenindeki sayginhidini zedelemistir. Ama bir sair yapitla-
rinin bltlinGiyle degerlendirilmelidir. Boyle yapilinca, Necatigil, bu seriivenden yi-
ziintn akiyla gikmaktadir.

Turkiye Yazilan d. Haziran 1977

Necatigil, agikhk yolunu birakmis, soyuta gidiyor. Gergekte varligi olmayan
bir neni diisinceden ayri olarak tanitmakta, onu 6zdeginden (madde) soymakta bir
glzellik vardir. Ama yaribuguk soymada bir tat yok. Giizellik yalin gérinmelidir.
Denilemez ki, i yasayisinda yir (siir) 6zlemi duyan kisi giizelligi bolik borgiik gér-
mekle yetinsin. Tim kisiler bir duygu yoresinde géreklenemez... Déret (sanat) is-
kilsiz soyutlama ile yapilir. Ama yordamsiz bir el soydugu varhgi yarali birakma-
malidir. Agik soyutiuk olanak degil midir? Necatigil agik soyutlugun érnedini veri-
yor. Ozani kutlarim.

Vecihi TIMUROGLU
Turkge d. Nisan 1961
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Son kitabi, iki bolimden olugsmakta. Birinci bolim Karelerdeki siirler, usta
ozanin agiri bigim deneylerinin bir turlt 1sinamadigim triinleri! Hele bir de bunlarin
dil yéniinden, 6z Turkge ydniinden Oziirleri kabahatlarindan blylk olunca! Guind-
miiziin bu usta ozam, garnitiir, mahzun, beraber, pare, bazu, jeoloji, yar, agyar, re-
van, dayim, baki, tabi, sehr, ilan, bazar, evvel, eza, aksilik, micize, fena, cazu gibi
6z Turkgesi olan yabanci, eski sézclkleri kullanmakta ne yazik ki bir sakinca goér-
memektedir. Sézclikleri eski, yeni demeden rastgele segen, onlari dizelerde yan ya-
na kullanmaktan gekinmeyen Necatigil... Kare tutturmak igin kendine eziyet etme-
yi, yalniz dil alanina da birakmamistir. Siiri bir sdzclk oyunu gizgisine diistirecek
denli de kendi agirhgindan, tnlu titizliginden uzak kalmuistr...

Mehmet SALIHOGLU
Varlik d. Eylal 1977

Behget Necatigil’in gogu misralarinda iistiinden gériinmeden ugarken yakala-
nan bir sey var ki, dilin de akiciligi, uysallgt, deyis glicliniin inceligiyle iki kath bir
guzellige birtnuyor, dile daha degismez, daha gdze garpar bir eda veriyor.

Necatigil’in kimi giirlerinde olmamuslik, sebatsizlik yok mu? Var, var ya, bun-

lar basarisini golgeleyecek soydan seyler degil.
Sahap SITKI
Varlk d. 1 Ocak 1959

SECMELER

KIR SARKISI

Tam otlann sarardi&1 zamanlar...
Yere yiiziikgyun uzanyyorum.
Toprakta bir telas, bir telas...
Kanncalar éteden beri dostum.

Ellerime harmimbdcekleri konuyor,
Ne seker sey onlar!

Ug bicek, ug bocek! diyorum,
Ugcuyorlar.

Pan"in tengffiisii bile

Ik —oksamakta yiizii—
Devedikenleri, calilik vesaire,
Bir alem bu topraklann isti.

(Tlrk Yenilik Stiri Ant. 1947)
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DUNYA

Hani nerde

Goniil rahat

Bana verdigin seylerde
Herkesin gozii kald:.

Hey diinya, hain dinya!
Bana verdigin de ne:

Iki dilim ekmek, bir yudum su.
Ama beri yanda, beri yanda:
Daglar gibi korku.

Boyle lituf yerinde dursun,
Al malirt geriye,
Senin olsun.
(Kapal: Carst)

EVLER

Insanlar yizyillar yil evier yapular.
Irili yfakh, birbirinden_farkl,

Ahgap evler, kdgir evier yaptilar.

Dogup dlenleri oldu, gelip gidenleri oldu,
Evlerin ici devir devir degisti

Evlerin dist pencere, duvar.

Vurulmugs vurgunlann yicelttigi evierde
Kalbi kara insanlar oturdu.

Giindelik korkulann ¢okerttigi evierde
O fukara insanlar oturdu.

Evlerin ¢ogu eskidi gitti, tamir edilemedi.

Evlerin ¢ogu geregi gibi tasvir edilemedi.
Kimi hayata doymus goriindl,

Bazilart zamana uydular.

Evlerin i¢i oda oda iiziinti,

Evlerin disi pencere, duvar.

Evierde saadetler sabunlar gibi koplirdii:
Digardan geldi bir tane nar gibi

Arta eksilmedi.

Evleri felaketler taunlar gibi siptirdi:
KRaderden esti firtinalar gib,

Ardr kesilmedi,
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Evlerin cogunda dirlik diizen,
Kalan bir hatira oldu gegmiste.
Goniil almak, hatir sqymak arama.
Evlatlar aileye dsi iste,

Bir ¢ig¢ ki kopmus gider, tiziintiiden.

Su diinyada oturacak o kadar yer yapild:
Kuliibeler, evler, hanlar, apartmanliar...
Boliisiildii oda oda, boliisildii kapt kapt
Ama size highbir hisse ayrilmadi

Duvar dipleri, yangin yerleri halk:,
Kilhanlarda, sarmiglarda yatanlar!

(Gevre)
DAGLARDA ATES YANDIKCA

Oda karanlik
Odadan disan ¢tk
Sehir karanlk
Sehirden digsan ¢k
Korkma

Yird bir hayli yiiri
GOrdiin mu

Daglar baslad: arak.

Korkun daglir riizgdrda
Bekle biraz

Daglarda ates yandikga

Karanliktan korkulmaz.

Daglar karanlk
Daglara yukar: ¢tk
Korkma

Yiri bir hayll yiiri
Az daha yukan ¢tk
Birbirinden uzakta
Gordiin mu

Atesler parlad: artik.

Simdi daglar kald: yine ardinda

Odan yendi karanlig, 6limii

Daglarda atesler yandikca

Karanliktan korkulmazmus, gordiin mii?

(Cevre)



GULUSLERI

Dedeler, nineler giiliimser utangag,
Torunlarum severken.
Gelinlere, ogullanina bakista yansir
Kendi gengliklerinden bir gece
Bilirim.
Gurpinan bir kelebek kanadi midir
Sevdiginin elini tutan elinde?
Dyyar gibi o gizli seslenisi ¢aglardan:
— Orselenir, zedelenir ne kadar koklasan
Bu bijylili nakiglar bir tutam toz olacak! —
Dalgin, titrek gultimser
Bilirim.
Uykusunda, yyanik, seyredilen bir cocuk
Gulimser masum.
Yillar sonra bilecegi yakinligr o yasta,
Anne baba arasinda adlandiramadigi
Bakislan, ilgiyi simdiden anlar da
Guliimser
Bilirim.
Yasanmamus gegmigsleri doldurur gonle,
Parlgyan yiiziikler altin san, eski.
Guliimser bir zamanlar annesi gibi pembe,
Parmagina takili halkada, gozlerinde
Biitiin olmiis kizlanin eskimez sevinci,
Gliliimser nisanl kiz
Bilirim.
Dalgali denizlerin_firlathg tekne
Pargalanms yatarken kumlar tstinde;
Dinler bir gencin askla yaptug: savast,
Iste yine acik kapali pencere
Iste yine yikmuilar oniinde
Kendi yamik giinlerini hatirlar
Yasar dinmis acilan yeniden,
Dinler ve guliimser yash
Bilirim.
Kutlar yeni eviileri nikGh torenlerinde
Ihtiyar kizlar, geng dullar
Solmug resimler iginde kurutulmus menekgse
Kokar kopanldig1 giinkii kadar taze
Gerilerde bir giilusle mutsuz
Gulimser yash kiz
Bilirim.

(Eski Toprak)
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KUGULU GOL

Saysak olacagr sekiz on gecedir
Ancak o kadardi, candan istediler.

Bilsek, oncekiler de bizim gibi miydiler?
Kirli, badanalardan silinmis giiliisleri,
Bir 6lii sessizlik kalmis onlardan arda.
Bilsek, ayni tirkek panltilar m vards,
Gecenin bir yanist bu eski evde

Usulca yakilan lémbalarda?

Hangi gizli ayisigr baz gecelerde
Yiikseltir denizleri yatak kiyiarina
Tkili dilekleri kamgilar thk su

— Haydi, gel!

Sonra aymt anda beraber, hqydi!

Saglar solar serpintiler bitince...
Yorgun uzar bir diigtince: Buradaki bu,
Ayni kisik soluklardan sonra

Yiizyillar once, yine boyle yyyyordu.

Senin sevmelerin ne kadar ¢coktu aslan Zeus!
Kimi boga, kimi kugu bigiminde,

Senin yaklasmalanin ne kadar degisik,
Amphitryon ya da altin yagmuru...

Simdi nerede o sayisiz

Aldatagin dertli Hera,

Nerde bindigin azgin atlar?

Neden sikintyys, hiizni, pismanhg getiriyor
Gecesefalanmin acag saatler?

(Arada)

KOPUSLAR

Aynliksa

Kapanmanussa gantalar tam, ya da ¢oktan

Yitik arkalarda yol yan, hi¢c gel olur mu?

Denmeliydi acikken pencere, esmerlere gel asmalardan
Ama simdi damlar yas, kink uglaninda stirginlerin act
Az nu beklediydi gece, duymak igin vakt gel!
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Cig carparken isiklar gercegi giin ortast
Yataklar

Ki qiplak acimasiz vurur utanc yuze
Hig gel olur mu?

Giizeldi varken, distii dyle qydin ki perdesiz hig

Yoksa ellerde ¢igek

Ding diri karanfil ¢oktan olii
Uzatiiyorsa,

Hig gel olur mu?

Yine de baglysa yollar
Ya da gekiyorsa uzaklara dogru
Gel hi¢ olur mu?

(Dar ¢ag)

SOLGUN BIR GUL DOKUNUNCA

Coklarindan diisiiyor da bunca
Gormiiyor gelip gegcenler

Egilip alyyorum

Solgun bir giil oluyor dokununca.

Ya bdytik sehirlerin birinde
Geziniyor kalabalik duraklarda
Ya yurdun uzak bir yerinde
Kahve, otel kdsesinde

Nereye gitse bu aksam vakti
Ellerini ceplerine sokuyor
Sigaralar, kétlar

Arasindan kayiyor usulca

Egilip alyyorum, kimse olmyyor
Solgun bir giil olyyor dokununca.

Ya da yalmiz bir kizin

Sildigi dudak boyasinda
Esiginde yine yorgun gecenin
Basini yasaklara koyunca.

Kimi de giin ortas1 yaruma sokulyyor
En ¢ok giiz aylan ve yagmur yaginca

Algalir ya bir bulut, o hiiziin bulutunda.

Uzanip aliyorum, kimse olmuyor
Solgun bir giil olyyor dokununca.
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Ellerde, dudaklarda, 1ss1z yazilarda
Aksamlara gerili aglara takilyyor
Yarali hayvanlar gibi soluyor
Bunaliyor, kagip gitmek istiyor
Yollar, ya da arilar boyunca.

Alp alp geliyorum, yyumyyor biitiin gece
Kumildiyor karanhkta, ne zaman dokunsam
Solgun bir giil olyyor dokununca.

2

KORKU CICEKLERI

(Yaz Donemi)

Ne peygamber ne de can gicekleri
Ne de buhitrumeryem;

Her korku cigekleri

Oldu saksilanmizi siisleyen,

Urkek bezgin bezgin bakugumiz goklerden
Yaninlara giivendi umdugumucz.

Cocuklar, evier ve ekmek...

Ama mutlu myyuz?

Zehirli, yeserirse toprakta

Bir tohum, ictigi baldiranlardan
Agar korku cigekleri, yozlasmus tir.
Yeni ast ister, budamak ister
Bizden gegmistir.

Vardigimuz her ¢izgi bir duvar kesildi

Kaygan kiifler asamayinca
Ve ne olur bilirsin
Ve giizeldir diinya...
Yasamayinca!
(Divange)
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LIMAN

Gligli firainalarda direkleri kinlmis
Gemiler bize siginir — bulduk saninz.

Gormezler. Varsa yoksa uzaklar—
Onannz. Giderler, kaliniz.

Sonra gecelerde: Bu son olsun, son
Génderme — Engine yalvannz.

Sonra biiyitir daha da
Korkung yalmzligimiz..
(Tki Basina Yirimek)

GULMELERI

Her evde birisi bir ikinci ugruna—
Yaz yagmuru gibi
Geri kalanlann arada tiziilmeleri.

Adanmugs nasil kagcar nereye
Stirer gider yasarken dlmeleri
Degismez korkung

Olanca qgirligr bir ona vermeleri.

Gider gelir goriirim
Evlerde ne/dense hep bu bélmeleri
Oriilii duvarlar gomiilmiis giilmeleri.
(En/Cam)

LAMBALAR

Bir korkyyu dnler biitiin lambalar
Giderir yalrizligr bir 6liim.
Lambasiz, élimsiiz ya ben simdi
Neye gomiiliiriim?

Ld@mbalar, yanar biri igcimde
Biri uzaginda benim.
Degisik oliimler yasarken
Birinden birine biirindrim.
Ya ileride, nerede,
Yanar 6lgiin kandillerimden biri
Yasar gibi oliimlerden birinde
Ararsaniz bulunurum.
(Soyleriz)
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EMEKLI
(Radyo oyunu: Emekli Izzet Efendi, gece, dnceden cahishi§i odaya gelmis, bir siire
kalmgtsr. Bumu 6grenen Miidiir, once Bekgi'ye ikigtr, sabah goreve gelen Erol Bey'e dert
yanar. Sonra bu konudaki ve [zzet Efendi'nin oliimiiyle ilgili konugmalar siiriip gider.)

v.

Miidiir: Us kisiyiz simdi. Hey gidi Izzet Efendi! Allah rahmet eylesin!

Erol Bey: Ne tuhaf adamdi rahmetlik! Biz de emekli olunca ona mu benzeriz, Sef?
Muidiir: Aman, aman! Daireye ugramak mu? Semtinden gegmem yahu!

Erol Bey: Fakat diledigi gibi 6ldd, Sef!

Miidiir: Dairede!

Erol Bey: Sizin koltukta.

Miidiir: Yaaa, su ise bak, benim koltukta. (Kisa bir sessizlik.)

Cemil Bey (icini ¢eker): Kimseler bilmez.

Erol Bey: Neyi, Cemil?

Miidiir: Sonunu galiba.

Erol Bey: Neyin sonunu?

Miidiir: Kendi sonunu, degil mi Cemil Bey?

Erol Bey: Ben biliyorum.

Mudiir: Neyi biliyorsun?

Erol Bey: Ben sizin koltukta 6Slmem. Miifettis, genel miidiir koltuklar da var.

Cemil Bey: Ben kandirdim. Izzet Efendi, dedim, cay kahve igen kag kisi var bizim Katta; isin ol-
madig vakitler yanimuzda olursun.

Miidiir: Dedin. Bak hele, bilmiyordum. Tevekkelli bizim dairedeydi hep.

Erol Bey: Bizden biri gibi!

Muidiir: Sizden biri g1b1 Ama Allah icin hep saygih, hep efendi! Sessiz, sakin otururdu kapi ke-
narinda, bir taburede. {s icin gelmis bir vatandas gibi...

Cemil Bey: Cekingen, efendi.

Erol Bey: Konugmazdi bile. Ara sira bazi seyler sorardim; su yaziya nasil cevap versem, su isi
nasil yapsam falan gibilerden. O zaman canlanirdi.

Miidiir: Ara sira ben de yapardim bu numaray1. Bilmezmigim gibi. Bir ise yaradigin sanur, se-
vinirdi. Obiir kalemlerdeki arkadaslar da anlayish davrandilar dogrusu.

Cemil Bey: Biliyorlardi glinkii. Az bulunur 6yle insan. Kahve ocagindan payina diigen parayu...

Muidiir (soziinii keser): Yaa, yaa, son kurusuna kadar daireye harcad1. Az sey mi ald1 bizim oda-
lara. Evi gibi bakiyordu daireye.

Cemil Bey: Ciinkii asil evi bizim daireydi. Onun biitiin diinyasi. Diinyasindan kopunca az mt
sarsilmigti! Ama yine yanimiza doniince rahatlad.

Erol Bey: Kendine geldi kendine, dirildi.

Cemil Bey: Dogru!

Miidiir: Oliimii de ok tuhaf bigarenin. Gece, on ikiye bes kala girmis igeri bekgi, bir de bakmus...

Erol Bey (sbziinii keser): Sefin koltugunda Izzet Efendi!

Miidiir: Sagirmug bekgi, uyuyor sanmus. Sol koluna yaslans da bagini, sanki uyuyakalmus.

Erol Bey: Yan yiizii agiktaymus ama.

Miidiir: Evet, giiliimsiiyormus.

Cemil Bey: Olmeye. Zindaninda lmeye.

Erol Bey: Kendi evinde dlmeye.

(Gece Asevi, 1967)
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SABAHATTIN KUDRET AKSAL
(1920 - 1993)

Istanbul’da 1920°de dogan Sabahattin Kudret Aksal, Igtk Lisesi'ni
bitirdi (1937). U Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii'nde okurken Tiirk-
ce OFretmenligi de yaph. Fakiilte sona erince Felsefe Ogretmenligi'ne
atandt (1943). Sonra strasiyla su gorevierde bulundu: Calisma Bakanli-
§1 Is Miifettisligi (1949-51), Istanbul Belediyesi Miifettisligi (1951-59),
Konservatuvar Miidiirliigii (1959-61), Sehir Operas: Genel Sanat Yo-
netmenligi (1961-62), Belediye Yoz Isleri Miidiirliiii (1963-68), Belediye Miifettigligi (1968-70).

Ek gorevle 1961 yilinda bagladi§r Konservatuvar 6§retmenligine 1970 yrhinda asil olarak atand:.
Bu gorevden 1977 yihinda emekli oldu.

1980-81 yillarinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Estetik dersi ogretim gorevlisi olarak ¢a-

ligh.
19 Nisan 1993'te Istanbul'da oldii.

Sanyorum Ki iig rufisal yetimizle (ussal, duygusal, devinimsel)
yazilwor siir, usumuzdan, duygumuzdan, bilingaltumzdan Kaynak:
lamyor. Ozan, nasi siir yazdyfini, nerden baslayp nereye geldigini,
stirecinin inis pikisimy, aynntiswyla, bir aygitin Kesinlyjiyle saptaya-
mayabilir belki de. Ama, itici giiciiniin hangi ruhisal yetisinden Kay-
naklandigim, siirini olustururken hangi ruhsal yetiye dayandigini,
bir baska deyimle yontemini, bir yontemi bir baska yontemle biitiin-
liyorsa bu iKi yontemin uyusumunuy bilmemesi olanaksiz. (1. Ulus-
guluk olan Klasisizm, 2. Duygusal yetiyle ilgili olarak Cosumculuk,
3. Ruhsal otomatizm yontemi gereKtiren GerceKiisticiiliik).

Bundan da Gte, ozamn bir yontem segmedigini hig dilsiinme-
meK gerek, giinKii bu secimle baslar ozanlik(”

Sabahattin Kudret AKSAL

CEVRESI-KiSIiLiGi-GORUSLERI

Bliylik kentlerde yasamini siirdiiren, memurluk, 6gretmenlik, mifettiglik ve
yonetmenlik ugraslariyla gegiren Sabahattin Kudret Aksal'in yliksek 8grenim yilla-

(*) Tark Dili d. (Siir Yazmak) Agustos 1981.
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rindan baglayarak edebiyat ve diisiin gevrelerinde gézitkmesi, etkinlik géstermesi,
kisiligini olusturan baslica etkenlerdir. ) .

ilk olarak “Biri Var” adli siiri, énce “Insan”, bir ay sonra “Varlik” dergisinde
yayimlanan Aksal’in siirleri, dykiileri, gérisleri, gesitli dergilerde siirekli olarak gi-
kar.

Bir konusmasinda:(1)

“Benim siire basladigim dénemde, daha dogrusu cocukluk doé-
nemlerimden swyrilarak siir yayimlamaya yéneldigim dénemde, yuka-
rida séziind ettigim geng ozanlik egilimine uyarak siirin somut érnek-
lerini, aynt deyimi yineleyeyim, siir idea’stnin somut érneklerini ben-
den birkag ytl ya da bes on yil énce belirmis ozanlarin siirlerinde bul-
dum. Sadece geng ozanlik egiliminden dedildi bu biraz da zorunluluk-
tu. Clinkl o dénemde geng bir ozanin gereksinim duyacadi klasik bir
siirden yoksunduk. Milli Edebiyat alkimunin girisimiyle dil yenilenmis-
ti. Bu degisiklik gen¢ bir ozanin Divan siirini érneklemesine olanak
vermiyordu. Yahya Kemal’le Ahmet Hasim de klasik saytlmazlard.
Tartismanun igindeydiler ya da tartisiliyorlardi. Yahya Kemal, siirimizin
gelenegini éziimlemisti. Ahmet Hasim’se, yeni bir imge dlizeni getiri-
yordu. O dénemde segtigim agya uygun digsen ozanlarin arasinda
Ahmet Muhip, Cahit Sitki, Fazil Hiisnil, Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih
Cevdet vard:. Kulagimda Divan’dan Halk Siirinden kopuk sesler vardi.
Yahya Kemal’den baslayarak saydigim bu ozanlara ilgi duydum. Kus-
kusuz ki ¢tkis noktam bu ilgim oldu.” diyor ve konusmasinin sonunda
sunu vurguluyor: (agd.)

“Siire bakis agimda bagslangicindan bu yana buylk bir degisim
olmadi. Bdyle olunca da siirimizin dziinde de belirgin bir degisikligin
olmadigi diistincesi daha yatkin geliyor bana. Zaman iginde degisik-
likler, daha cok konumlarda (temalarda) oldu. Olgiiye uyadin ya da
olgusizlikle uyaksizigin imgesel anlatumin ya da imgeden kacmanin
ussal olusun ya da us distna kayistn siirin sesini pek de etkilemedigi-
ni saruyorum.”

Baska bir konusmasinda, kendi 6drenimi ve ilgilendikleri igin belirttikleri de
s6yle Aksal'in:(2)

“Ortaokulda, lisede, caliskan bir talebe degildim. Hele bir ytl, ilk
avdareliklerim igimi doldurdugu, tadina doyulmaz gériinen bir yil, ho-
calanim beni sayili tembeller arasinda gérdi. Simdi o ytlin dinyayu,
edebiyati sevmeye basladigim zamanlar oldugunu hatirliyorum. Cok
gecmeden okul dist ugrasmalartimla, ginliitk dersler arastnda bir
dhenk kurmayi basardim. Edebiyat Fakultesi’nin felsefe béliimiinde
oldugum caglar artik oldukca caliskan bir talebe oldugumu séyleye-
bilirim... Dogrusu, edebiyat dersi gelsin diye de pek beklemezdim.

(1) Gésteri d. (Dogan Hizlan) 6 Mayis 1981.
(2) Varlk d. 1 Ekim 1951.
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Ama, o derste stkilmazdim da. Felsefe grubu derslerinde, hocalarla bi-
raz ders dist konusmaya, hafiften tartismaya baylirdim. Lisede hoca-
muz Hilmi Ziya idi. Sorulanma ilgi gosterdigi, tartismayt kabullendigi
derslerdeki hazzimt unutamam...”

Sabahattin Kudret Aksal'in kendi 6zel yasamina, gizliliklerine kimseyi karigtir-
mayan bir kisiligi bulundugunu sdyleyen Oktay Akbal, onunla ilgili olarak sunlar
dan séz ediyor:(1)

“Sabahattin, 1940 yullarinda yeni siirimizin hemen hemen en bas-
ta antlan adlarindan biriydi. Tasfiye hareketi, yeni-eski miicadelesi st-
rasinda Sabahattin Kudret yeni kusagin kozlanndan biri olmustu.
Hakkinda ctkan yazilarla, yaptlan anketlerle nii giin gegtikge arta-
cak gibiydi.

1944’te Sarkili Kahve cikinca Sabahattin Kudret’in sairlik (ind
son noktastna vardi. Ondan sonra hwzint yitirdi. Bunda hikayeye, pi-
yese atilmastnin etkisi var.

Galiba Sabahattin Kudret’le birka¢ yil ara ile aynt gesit avarelik-
ler ardinda kosmuguz. llk siirlerini okudugum zaman kendime yakin
bulusumun bir sebebi de bu avéarelik havasint bana tatttrmasindaydt.”

Sabahattin Kudret Aksal, siire bakis agisinda bliyiik bir degisme olmadigini
sOylemesine karsin, “yenilikgi” bir sanatgi olarak kargimiza gikar ve sdzii gegen ko-
nugmasinda(?) soyle der:

“Insanoglu nasil, bir cagin icinde yeniligi, gelismeyi ézliiyorsa; bir
kisi de yazarligt stresince aynt yeniligi, gelismeyi isteyebilir. Sadece
yasamak, dusiinmek yenilesmenin, gelismenin kaynagidir. Aynt kisi-
ligi, aynt diinya, san’at anlaysint siirdiirerek degisebilen, yeni hava-
lardan sbz acabilen, her eserinde yeni bir yapt getiren sanatgtlar baht-
lidir benim igin. Béyle bir degismeyi kendim igin de dileyebilirim.”

Once Milliyet Sanat Dergisi'nde (21 Haz. 1974) cikan, sonra Gegmisle Gele-
cek adli kitabina aldig1 “Bir Celiski” adli yazisinda da bu goéristinii bagka bir bigim-
de vurgular:

“Sanat yapttt, icerigi bakimindan olsun giniin isterlerini yerine
getirmelidir. Oncii sanat dedigimiz yenilikci akimlardansa, gtiniin bir
adim &tesinin isterlerini yerine getirmesi beklenmis ya da akimlar o ka-
darnint yapabilmislerdir. Denilebilir ki onlar da bir stnirin distnda diisu-
nilemezler, ancak gtinlerinin bir adim étesindeki kosullara gére tarti-
stlabilirler...

Guanuyle kosulludur sanatg, strekli bir alisveristedir. Hi¢bir giin,
higbir cagda ardinda kalmis ya da éniinde bulunan giinlerden ve ¢ag-
lardan tumiyle ayrn diismis, bagimsiz, soyut bir zaman birimi saytla-

(1) Oktay Akbal, $air Dostlarim, 1964,
(2) Varlik d. 1 Ekim 1951.
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mayacagtna gére, bir eliyle bir 6nceki ginii yoklar, éblir eliyde de bir
sonraki gtinti dener...

Bir de sunu belirtmek gerek: Sanatgt glincel ve zaman dist olmak
Szlemlerini birlikte tasiyor. Nesnel yaptst icinde de sanat 6yle. Gtincel-
lik ve zaman disilik niteliklerini birlikte stirdiirtiyor o da. Gtincellik ve
zaman distlik! Iste iki kavram ki, karsithgin érnegi saytlabilir. Sanatct
da, sanatta kesin bir geliskiyi var olusundan bu yana birlikte strddirii-
yor. Belki de sanatin sasirticthiginin belirgin bir gbriniimi de bu.”

Aksal’'in degisim, yenilik, gegmis ve gelecek’le ilgili bu diisiincesiyle sanatg:
kisiligi arasindaki uyumu belirleyen Mehmet Salihoglu da gériisiini su timcelerle
acgikhyor:(1

“Sabahattin Kudret Aksal’in yenilik siirimiz icindeki yeri, ilkin Or-
han Veli ile arkadaslarinin actige yeni siir akimu tizerindedir. Sonradan
Birinci Yeni denilen o giir aktmiunun glinden giine ustalasan bir ozant ol-
mastnt da bilmistir Aksal. ilk siir kitabt Sarktlt Kahve (1944) deki siir-
lerde Orhan Veli etkisi agtkga goriiliir. Ama o dénemde bile, deyisinde-
ki tazelikle dikkati cekmektedir. Ve orada kalmaz Aksal. Durmadan
degisir. Bu degisiklik yavas, kisiligini tersyiiz etmeden olustugu igin,
fazla carpict olmamissa da degismistir ozanimiz. Hem ustaca degismis-
tir; baskalarinin diilmen suyuna diismeden, onlardan da yararlanma-
yt bilerek degismistir. Bu olusum, kisiligi, yaratictigi olan bir ozantn
dodal gelisme stirecidir.”

Sanat etkinliklerini siir, dykli, oyun tirlerinde gOsteren ve “edebiyatin her ko-
lunda siirin saygistnt gekmek, siirin gabastnt siirdiirmek”2) isteyen Aksal'in ede-
biyatla ilgili baslica gorislerini su boliintllerle belirteyebiliriz:

BICIM

“Bireyden genele, somuttan soyuta, daginikliktan kesinlige gitmek gereke-
cektir. Bir anlam yiikiiniin ayrinulanim sagmadan belirten, kendine 6zgii bir nite-
likte donarak kesinlesmesi, insanlar arasinda ortak bir diizey saglamasidir bigim...

Diyebiliriz ki, bigim bir ikilemin i¢inde 6ze¢ kars: bir ug degil, 6zii gergekles-
tiren, zamana dayanakliligini saglayan, anlayanlar arasinda ortak bir dil olsa gerek.
Zorunlulugu da, nedenleri de buradan doguyor.”(3)

OLCU - UYAK

“Siiri giizel edenin bir bakima bigim oldugunu hatrlarsak, bi¢im de vezinle
kafive yahut vezinle kafiyesizlik iginde var olunca, artik biraz da, vezinli kafiyeli gi-
ir giizelse vezinli kafiyeli oldugu igin giizeldir diye diistinebiliriz...

(1) Turk Dili d. Ekim 1970.
(2) Varlik d. 15 Mayis 1963.
(3) insan d. Haziran-Temmuz 1963.

236



Cok sevdigimiz halk siirlerinin, tiirkiilerin biitiin giicti, tadi o belirli belirsiz
ses benzerliklerinde, yarim kafiyelerindedir...”(1)

SIIRDE EZGISEL AYDINLIK

“Kugkusuz siir igin birtakim &lgiitlerim var, onlara da siki stkiya bagh oldugu-
mu saniyorum. Ama ne oranda uyguladigum da hangisine agirhk tamdigin da ke-
sinlikle bildigimi séyleyemem. Gene de climden geldigince soylemeye galigayim:
Once aydinlik olmay gok dnemserim. Yazinda aydinlik, anlagilabilir olmak demek-
tir. Anlamanin yoluysa us dist olmamaktan geger. Ama benim anlagilabilirlik deyi-
miyle anlatmayr amagladigim mantk degildir. Manuk kavramimin karsiigr olan
yargiyla gergegin uyusumu degildir. Ciinkii siir ne yargilar ne de agiklar. Sadece bir
izdiigiimii saptar. O izdiisiimiin tagidig yiik igerik yiikii dedigimiz yiik, usun ilke-
leriyle geligebilir, gene de aydinlik olabilir.

Us, kuskusuz insanlar arasinda ortakar. I¢erik yiikiimiizse kimi kez yalmzhg-
muzdir. Bence, siirde saglanmasi gereken sey yalmzhgnuza okurun ortak edilmesi-
dir. Usun insanlar arasmda ortak oldugu oranda olmasa bile igerigimizi giderek bi-
lingaltumtz1 okurla ortak edebildigimiz oranda siirimizde aydinh@ saglayabiliriz.
Yansitmak istedigimiz izdiigiim, okurla ortakligimizin izdiigiimiine doniigebilir boy-
lece. Bunu saaglamanin yoluysa, samyorum ki sézciiklere ve ezgiye inanmaya bag-
hdir... Bir de sunu eklemek isterim sdzlerime: Tek bagina bir sozciik degil, dize, ye-
rine gore bir dizeler kiimesi ya da siirin tiimii bir izdiisiimdiir benim igin. $iirde ara-
digam bashica olgiitlerden birinin ezgisel bir aydinhk oldugunu soyleyebilirim.”)

SHRIN AYRIMI

“Siirle kargt kargiya kalmak amaci diginda, siirin bir bagka tiirden okuru, bir
baska tiirden alicist yoktur...

Kesinlikle denilebilir ki, resim, yontu, miizik, tiyatro, roman gibi sanatlarin da
izleyicileri, dinleyicileri, okurlan gergekse, bu sanatlarin yapilaryla, somut bir alan-
da, ornekler alaninda da olsa giderek sorunlanyla karst karstyadirlar...

Bir diigiincenin varolabilmesi, bir bagka diisiinceyle uzaktan yakindn karigma-
masi ayrintilarin kesinlikle gosterilmesine baghdir. Denilebilir ki, duygular da di-
stinceler gibi ayrinulardir, ayninularin kesinligidir... Simdi diisiiniin bir kez, hangi
sanat, dile dayanan, dili ayiklayan, dilin ¢6ziimlemesiyle bilesimini yaparak bir ba-
kima matematiksel bir ¢aligmanin iirtinii olan siir kadar diisiincenin, duygularin,
gergeklerin ayrinularim belirtebilir?...

Sozciiklerle yazildigina, sozciiklerinse her birinin ayri ayn bir anlam kargihg:
olduguna gore (siirin) bildirisi de olabilir. Ama diizyazidan ayrimm guradadir. Bir

(1) Tiirk Dili d. 1 Agustos 1953.
(2) Gosteri d. 6 Mayis 1981.
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anlami, bir bildiriyi agiklamaz. Sezdirir, sozciik 6geleriyle tiirkiisiinii soyler anla-
mun, bildirinin...”("

DENEME, OYKU, OYUN

“Denemeyi ayn tutmali. Deneme, diisiincenin gelistirilmesi, saptanmasidir.
Gene de 6zgiin bir anlatimi, az da olsa kimi denemelerde rastladigimiz dilin kul-
lamnuyla saglanan biiyii bize giiri ammsatabilir. Oykiiyle oyuna gelince, onlarda
daha sik kargilaginz siirle. Siir, diizyazimsal da olabildigine gore neden bir 6ykii si-
irin ta kendisi olmasin? Siirdeki dizelerin karsih@ oykiideki tiimcelerdir, tiimce kii-
meleridir. Onlarin diizeninden ¢tkmaz 6ykiiniin siiri sadece. Oykiiniin yapisindan,
tiimiinden de bir siir riizgin esebilir. Ozellikle oyunu siirden ayiramam. Diisiin-
meli ki oyun baslangigtan bu yana uzun bi siire ‘manzum’ ya da yart manzum’ ya-
zild1. Yakin zamana dek oyun yazarinin ads tiyatro ozamydi. Glintimiize de hep bu
tiir oyunlar kaldi.”(2

OYUN DILI

“Oyun yazan, kendiliginden bir s6z etmez; kisileri, oyun kisilerini konustu-
rur. Kimlerdir oyun kisileri? Belki yazarin kafasinda dogmus, sadece bir diisiince-
yi, bir duyguyu belirten kimseler. Belki de yazarin gevresinde goriip tamdiklar; bir
bakima gergek insanlar. Birinciler igin, yazarin kafasindan dogmus, bir diistinceyi,
bir duyguyu belirten, tiyatroda tipler dedigimiz kisileri igin bir sey denemez; yazar
rahatlikla, diledigi sozleri soyletir, ¢ektigi dil kaygisint onlara da duyurur. Ama bir
de gergek kisiler dedigimiz, gevremizde sik sik rastladigimiz insanlar1 diigtiniin. Or-
negin bir kahveci girag, okumanug bir yash kadin nasil konusacak? Sozliiklerin ke-
limeleriyle mi? Yoksa konugtuklart kelimelerle mi?

Soyle ya da boyle. Oyun yazarin da kisilerini konugtururken bir sair kadar,
dil kaygs1 gekmesi gerektigini samyorum. Oyun kisileri, yabanci kelimelerden, ya-
zarin celinden geldigi kadar arinmug bir dille konugurlarsa, tiyatronun unutulmus
goriinen bir ana kurals, tiyatronun bir s6z sanati, giiciinti sézden alan bir sanat ol-
dugu belirmis olur bir kere. Sonra sanatin higbir boliimi hayatin katiksiz bir kop-
yast degil ki tiyatro boyle olsun. Ornegin bir kahveci ¢iragini, gergekte konustugu
gibi, en kiigiik bir degisiklik bile yapmadan, gergekte oldugu gibi konugturalim de-
mek, sahneye kahveci ¢iragini oynayacak bir oyuncu yerine kahveci ¢rragimin ken-
disini gikaralim demekle birdir.”(3)

(1) Sabahattin Kudret Aksal, (Siir Ustiine Soylesi), Gegmisle Gelecek, 1987,
(2) Gosteri d. (Dogan Hizlan) 6 Mayis 1981.
(3) Tiirk Dili d. (Oyun Kisilerinin Dili Uzerine) 1 Subat 1951,
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DILIN YENILENMESI

- “Tirk siirinde dilin yenilenmesiyle siir dili de yeniden kurulmustur. Bu aga-
mada dilde geriye doniis olamaz. Dili yazarlar yapar ¢iinkii.”(!)

IKINCI YENI

“Ikinci Yeni’nin ger¢ek anlamda bir akim oldugunu sanmiyorum. Bir kez
toplumsal nedenleri yok, bulup ¢ikaramazsimz. 1955 dncesiyle sonrasinda, bizde
bir toplum yapisinin degisikliginden s6z edilebilir mi? Sonra siirin gelenegi, zinci-
ri icinde de zorunlu bir yeri yok. Giiglii bir ozanini da yetistirdigini sanmiyorum.
Ikinci Yeni, alabildigine somuta, gerceklige, ironiye yonelmis bir siire tepki oldu.
lyi de oldu. Cok dar bir alana sikismig siirimizin sinirlanm genigletti, soluk aldir-
d.”2)

YAPITLARI

Sabahattin Kudret Aksal, siir, 6ykl, oyun ve deneme tiirlerinde yazdidi yapit-
larim su yillarda yayimlamigtir:

Siirler: Sarkili Kahve (1944), Giin Isigi (1953), Duru Gék (1958), Elinle
(1962), Bir Sabah Uyanmak (ek siirle ilk iki kitab) (1962), Esik (1970), Cizgi
(1976), Siirler (Butin kitaplari, 1980 Yeditepe Siir Armagani) (1979), Zamanlar
(1982), Bir Zaman Diisti (1984), Siirler (Siir kitaplan bir arada) (1988), Bulus-
ma (1985-90) (1990), Batik Kent (1993)

Oykiiler: Gazoz Adact (1955 Sait Faik Hikaye Armagani. Haldun Taner’le bir-
likte) (1954), Yarali Hayvan (1957 TDK Sanat Armagan) (1956), Oykiiler
(1994)

Oyunlar: Sakact (1952), Bir Odada (¢ Ayna (1956), Tersine Dénen Semsi-
ye (1958), Kahvede Senlik Var (1981 Avni Dilligil Tiyatro Odiili) (1965), Kral
dsiimesi (1969), Bay Hic, Sonsuzluk Kitabevi (1981), Onemli Adam (Avni Dil-
ligil Tiyatro Odula) (1983), Evin dstiindeki Bulut (1998).

Denemeler: Ge¢cmisle Gelecek (1978), Denemeler, Konugsmalar (1998)

Sabahattin Kudret Aksal’in bu yapitlan disinda, 1948 yilinda oynandidi halde
basilmayan, “Evin dstiindeki Bulut” adli bir oyunuyla 1982 yilinda Paul Elu-
ard’dan cgevirdigi “Adizda Bir Sevi” adl siir kitab) bulunmaktadir.

Bir Sabah Uyanmak adh kitabinda Sarkilt Kahve ve Giin Isigr'ndaki siirleri-
ni yeniden yayimlayan Sabahattin Kudret Aksal, daha sonra Elinle’de yeniledigi si-
irleri igin sunlan séyluyor:(3)

(1) Cumhuriyet g. 23 Nisan 1988.
(2) Varlik d. (Muazzez Menemencioglu) 15 Mayis 1963.
(3) Varhk d. 10 Ocak 1963.
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“llk siir yazmaya basladigim giinden bu yana, siiri misra, bigim,
usun bir gabasi, Paul Valéry’nin dedigi gibi matematikle mistigin bir ka-
rnistmt olarak anladim. Bu ydéniim, ana ¢izgide, degismedi saniyjorum.
Degisen, soyut ya da somut olma bakimindan siir dili, temalar, él¢tiyle
uyak gibi kaliplardir. Elinle’de nusrayla bicim anlayisi, ussal caba ba-
kimlarindan bir strdiirme, dille 8zle soyutlama, imgelere genis 6lctide
yliklenme bakimlarindan da bir yenilenme oldugu kanisindayim.”

Muzaffer Uyguner, adi gegen bu yapitlan sdyle tanitiyor:(1)

“Sarkilt Kahve, insanlarla doludur. Ara sira denizin goriind{igti
bu kahveden istanbul sokadi, mahalesi ve insant gériliir daha cok.
Giin Isigi ile sair, kirlara, Anadolu’ya uzanmusgtir... Aksal, bu siirlerin-
de, insanin her halini konu olarak alip isler. Sarhoslugunu, bastboslu-
gunu, sevgilerini, stkintilarini, glizel havalarda ¢alismak zorunlulugu-
nun dogurdugu tepkileri, yalnizligi, ¢ekip uzaklara gitme duygularini
anlatir insantn. Bitin bu kisisel durumlar gesitli sekiller icinde girer si-
ire. Sairin bu siirlerde kullandigt dil, art ve yalindwr. Siiri siisstizdlir,
kendi deyimiyle, sairane degildir... Giin Isigt, Aksal’in giirinde yeni ba-
zt denemeleri getirmistir. Tabiati, insanin yasadigt bir ortam olarak go-
riist, bir hayli gelismis, tabiat insan kadar énem kazanmaya basla-
mustir. Elinle’deki tabiat goriisiinin ilk izlenimlerini buluruz bu kitap-
ta. Kendini insandan tiim uzaklagtiramamusg ise de, tabiata, dogaya yo-
nelen bir tutumdadir. Bu béliimdeki siirlerde aska da genis yer verir...
Duru Gék’de saglandigina inandigim bu denge (insan-doga dengesi),
Elinle’de doda lehine bozulmustur.”

Aksal'in siirlerindeki doda’nin bagka temalarla iligkisini elestiren Sabit Kemal

ise sunlarn belirtiyor:(2)

“Bireyci bir sair olan Aksal, ilkellige déntis ézlemini bircok siirde
dile getirir. Ama bu duyguyu, kimi zamanlar ‘arulara déniis’ bigimine
déndstiirar.

Adam oturmus denize karst
Elinde oltas: yildiz tutar
Ceker ctkarur bir bir geceden
Ceker ctkanr tadina bakar
Ardinda stk iginde carst

(Duru Gbk)

(Geceden stk ¢tkarmak bir ip ucu. Bugtinden diine uzaniyor sa-
ir, stkintidan kurtulup aydinliga variyor béylece. )

Sair, dogadan uzak kalistndan yakiniyor. Bu uzak kalis, cagin bir
geregi oldugu igin, cagdas uygarliktan yakinmus oluyor bir bakima. Bu

(1) Varlik d. 15 Mayis 1963.
(2) Varlik d. Agustos 1971.
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ytizden, toplumun baskisindan kurtulur kurtulmaz, Aksal, giysilerini gi-
kanp atar. Ciinku giysiler uygarligin verileridir. Dogaya kogacakdur...

Sevi bile sairimiz icin ilkcagdan kalma niteligiyle sevidir. Cagimiz,
seviyi yozlastirmus, bireysel bir olguyu, toplumsallagtirmugtir. 20. ylz-
ytla tepki olarak dogan ilkellik 6zlemi, ‘Penceremde’ adlt siirinde $Gy-
le dile geliyor:

Sevi bir kustur havlar penceremde
Besini ilk cagdan bir tutam aydinlik

(Esik)

Gunes, yagmur, adag, tstk, aydinlik vb. sézcikler sairimizin en
gok kullandigt sbzcliklerdir.”

Uc bolumlik Esik’te ve daha sonraki siirlerinde Aksal, gevre ve gorintilerle
olugturdudu imgelerini, soyut bir sdyleyisle okuyucularina ve onlarin kigisel yorum-
lamalarina aktarir.

Bir Maviyi Bulmak, birkag ya da birgok tumcelik dizyazi-siirlerdir.

Cizgi'de, ‘Sabah-Aksam’, ‘Yitik Zaman’, ‘Sazlarla Orultt Dam’, ‘Gazel Gibi',
‘Caytr Kusu’ adh bélumler yer alir. Siirek de iki bélimdur. Bunlar bigimce daha di-
zenli, 8lglly, uyakh siirleri kapsayan; an Tiurkge deyisli yapitlardr.

Sabahattin Kudret Aksal’in en az siiri oraninda etkinlik gésterdidi alanlardan
biri de, Oyun (tiyatro) ve yapitlaridir.

Yazdigi sekiz oyun arasinda en gok sahneye konulan Sakaci, ok sézii edilen
yapitidir ayni zamanda. (I¢ perdeliktir. Evinden ayrildiktan sonra &lim haberi ge-
len Baba'nin bir ay sonra dénuisliyle evdeki degisiklik; seving duyulacak yerde, an-
nenin, kizin ve oglunun igine distikleri saskinlk; dahasi kizginlik ve hognutsuziuk
konu edilmektedir oyunda.

Niyazi Aki'nin, “Aynt yuvada yasayan bireylerin iliskilerindeki diigim yerle-
ri ve bunlarin ne zaman ve hangi kogullar icinde gevseyecedi’nin ortaya atildigi bir
oyun olarak niteledigi(!) Sakaci’daki ‘baba’ ile “Dranas’in Golgeleri"ndeki baba’yi
kargilagtiran Sevda Sener,(2) “Bu kez éliim tasarlayan bir baba degil, evine 6ldi-
gun bildiren telgraft ceken bir baba var oyunda. Act haber karisinda ve gocukla-
rinda bilingsiz bir kurtulus duygusu uyandurmustir. Erkegin buyrugu ve bu buyru-
ga saygt gosterme zorunlulugu bir kere ortadan kalktt mu, ailenin éteki tyeleri ken-
dilerini daha 6zgtir, daha gtivenli, daha gtigli hissederler... Durum bir kere degis-
mis, evin baskantna karst duyulan saygt 6rselenmis, yerini bastna buyruk olma-
min tadr almustir. Icten sevgi ile beslenmeyen aile iliskilerinde, bencilligin baskin
gtkmast dogaldir.” diyor.

Aksal, Sakaci'da, ortaya koymak istedigini sdyle belirtmektedir:(3)

“Bir kere oyunumda yasayip geride biraktigimiz anlarin, hatiralann
ne kadar &zlersek ézleyelim, yerine konamayacagt, zamanin insanoglu-

(1) Niyaz1 Aki, Gagdas Turk Tiyatrosu’'na Toplu Bakig, 1968.
(2) Sevda Sener, Cagdas Turk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi Kultiir Sorunlart 1971.
(3) Yeditepe d. 1 Nisan 1952.
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nun Uzerinden akip gittigi, icinde yasadigimuz anin, bir éncekinden oldu-
gu kadar, bir sonrakinde de ayn bir varlik oldugu tema’st var. Bu, igin ruh
alanindaki gériintist. Bir baska toplumsal bakimdan da oyunda, bir ah-
lak buhrani gegirmekte olan kisileri tantyoruz... Seyirciye biraz da fantas-
tik bir hava icinde ‘theatral’ bir heyecan vermek istedim.”

Oyunun kimi yorumculari da sunlari yaziyorlar:

“Sabahattin Kudret, li¢ perdeye béldigii konuyu, kurulug, diya-
log ve ruh bakimindan dogrusu ustaca iglemis. Tesirini ve basarisini
miiteselsil vakalarnin aksanindan ve heyecanindan degil de sahislarnn
ve durumun psikolojik inkisafindan alan bu turl konularin islenme-
si, her ne kadar kolay gértintirse de, aslinda hi¢ de kolay degildir. Is-
tenen sonucun elde edilebilmesi sahislara durumun psikolojik inkisa-
finin cok iyi diizenlenmesine baglidir. Bu da daha ¢ok diyaloglara da-
yandigina goére, yazann isi bir kat daha zorlasiyor demektir. Ayrica
bunlara bir de komik ve ironik bir gesni ilave edin, o zaman yolun ne
kadar sarp bir hale geldigi anlastlir.”(1)

Sehir Tiyatrosu’nda oynandtktan sonra oyunun kitabt yayinlan-
mus. Oynayistnut da gérmistiim. Okuduktan sonra Sakact’yt daha ¢ok
sevdim. Belli ki yazar dil Gzerinde titizlikle durmus. Akici, temiz bir
Tlrkge insana dilde guzelligin tadlarini veriyor...

Sakact yazannin tiyatroda dil konusunu bir dava olarak ele aldi-
gint dergilerde yazdigi yazilardan anliyyoruz. Aynt kaygt sahnelerimize
girerse ileride baska tilkelerde oldugu gibi bizde de tiyatro, dilimizin en
glizel konusuldugu yer olabilir...”(2)

“Keskin komediye veya trajediye kagmadan, sadece psikolojik
olaylarla ve karakter tahlilleriyle piyes yazmak, sanirim ki piyes mu-
harrirliginin en zor ve en nankér seklidir. Sabahattin Kudret, kétii yaz-
mayan, basit ve kétilye sapmast imkansiz olan sanatkéar tiplerinden-
dir. Kolayina kagip bir iki besgert zaafi, bir iki komik veya trajik tarafi
ele alabilir ve belki pek de alkislanacak bir piyes kurabilirdi... Gayet
basit ve alelade hareketlerle, glinliik tiplerle sanat yaratmak. Vakay!t
ikinci planda btrakmak..."3)

“Sakact’yt dram yahut komedi gibi kesin bir tir icinde tanimla-
mak gerek. Rejisér isterse (i¢ perde boyunca glildtirebilecedi gibi seyir-
ciye act bir tebesstimiin iginde seyrettirebilir oyunu.”%

Aksal'in son oyunlarindan olan Sonsuzluk Kitabevi'ni inceleyen Muzaffer Uy-

guner,(®) “Sonsuzluk Kitabevi, iki kitap saticist kizla sonsuzluk, 6liimstizliik ardin-
da kosan bir erkegin arasindaki konusmalardan olusur. Bir kitabevi dekoru igin-

(1) Suat Taser, Varlik d. 1 Arahk 1950.

(2) Necip Alsan, Varlk d. 1 Temmuz 1952,
(3) Muhtar Kériikgii, Varhk d. 1 Agustos 1952.
(4) Yigit Okur, Varlik d. 1 Ocak 1955.

(5) Yazko Edebiyat d. Mart 1982.
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de... Adam, baskalarinin yaptitlanint imzalayarak dostlarina géndermek ve béylece
sonsuzluda erismek istegindedir. Her tiirlll kitabt kabul eder...” timceleriyle oyunu
ozetleyerek su degerlendirmelerde bulunuyor: “Oyun, bir umut dtislemesinin gesit-
li goriintiilerinden olusur...”

Aksal, konugmalarla oyunlarinin gelisimini yonetirken, bir yandan da kisileri-
nin ruhsal durumlarini, ruhsal degigimlerini vermektedir. Birbirine siki sikiya bagl
olan bu degisim durumlari1 yadirganmamaktadir.

Sabahattin Kudret Aksal'in éykdleri iki kitapta toplanmustir. On dykiiden olu-
san Gazoz Adact, Rauf Mutluay’in deyisiyle,(1) “Istanbullu bir yazarin kent gézlem-
leriyle onlara yakistirdigt yorumlann bilesimi; yazicistnin hep éne gegtigi éznel
tritnler™dir.

Denemelerini topladigi Gecmigle Gelecek e ise, ‘Sorunlar, Deyisler’, ‘Anmak,
Dusiinmek’, ‘Birkag Oyun’ boliimleri yer almaktadir. Bu yapiti igin Mehmet H. Do-
dan, sunlari belirtiyor:(2)

“Gecmis ve Gelecek'teki denemeler, kendini okutan, sade, gdste-
rissiz bir dilin yaninda yogun bir sanat kiltirind, sanat bilincini, kim-
bilir kag kez bu bilincin stizgecinden gegmis sanat (izerine yargtlart or-
taya koyuyor... Gegmis caglarin bilgi ve kltiir birikimiyle kendini zen-
ginlestirmeyi; bu bilgi hazinesiyle her gtin kendini stnamayi, bilmeyi
Oneriyor Aksal...”

Sabahattin Kudret Aksal, Paul Eluard’dan yaptid: siir gevirilerini, “Adizda Bir
Sevi” adiyla yayimlamistir.

YAZINSAL DEGERI

1940 sonrasi Tiirk siirinde belirli bir akimin etkisi olmadigini séyleyen Aksal,
siirde genellikle su niteliklerin var olmasi diisiincesindedir: “Siirde, doga ve yasam-
dan segmeler yapilarak ortaya konulan bir ‘soyutlama’; sezdiren, bir bildiri aciklama
zorunlulugu bulunmayan, diizyazidan ayri bir diizen; belki de salt ‘us yoluyla’ kuru-
lan, cogku verici, biiyiilii bir ‘matematik’ ve begeniye dayanan bir ‘uyum’ olmahdur...”

Sabahattin Kudret Aksal’in ‘bigim’de 6zgiirliigii benimsemesine karsin, siirle-
rinin ¢ogunda, 6l¢ti, uyak ve béliik (kit’a) diizeninin verdigi uyumdan yararlanmak
istedigini goriiyoruz.

Daha ¢ok dogadan, ¢evreden ve gériintiilerden izlenimlerle diigiince duygula-
rin1 dile getirmeye ¢aligan Aksal’in ar1 ve dogal deyisli dili, ok kez devrik tiimce
yapistyla karsimiza gikar.

“Elinle” adli yapitiyla siirleri imge yogunlugu kazanmis, anlam kapanmaya
baslamistir. Sanki yagam denizinde giizellik arayigidir onun siir ¢abalari. Deniz, or-
man, kuslar... siirlerindeki imgelere ortam olusturan doga parcalaridir.

(1) Rauf Mutiuay, 50 Yilin Tiirk Edebiyati, 1973.
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 1 Mayis 1978.
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Bir konusmasinda, dzetle:()

“1. Siirde noktalama isaretlerini kullanmamay: yeg tutarim...

2. Olgii ve uyak, giirin cayimaz kogulu degildir...

3. Dramatik yiiklem, benim giirlerime ‘Elinle’ kitabiyla girdi; ‘Egik‘'te daha belir-
lendi..

4. Siire girmeyecek ne bir sorun diigiinebiliyorum, ne bir tema, ne de bir sézciik...

5. Daha nesnel temalara ve daha nesnel bir séyleyise gitmek istedim...” diyor Ak-
sal. Oyunlarinda benimsedikleri ise sunlar:

“Bir genellemeyi, nesnellemeyi uygulamak istiyorum. Oyunlarin
yapiswyla da, kigilerin ¢iziligiyle de, kullandigim giirsel dille de ulagmak
istedigim sonug bu. Bunu tiyatronun kldsik degerlerinin yeniden denen-
mest olarak goriiyorum.”

Oyunlarinda bizim gordiiklerimizse, bireylerin davraniglarini, ruhsal ve ya-
samsal niteliklerini irdelemeyi yeglemesidir.

Tiirk Dil Kurumu’'nda da yillarca etkinligini siirditrmiis bulunan Sabahattin
Kudret Aksal’in, siir ve diizyaz1 ayirimi1 yapmadan, tiim yazilarinda ar1 Tiirkge’yi en
yetkin bi¢imiyle kullandiginy; yenilesen Tiirkge’ye bilingli olarak yazinsal bir nite-
lik kazandirdigini; oyunlarimi dogal konusmalarla gelistirerek soyutu somuta do-
niigtiirmede basar1 sagladigini séyleyebiliriz.

ELESTIRILER-YORUMLAR
“Giin Is1g1” adim ne glizel bulmus... Siirleri de, siirleri yazis sekli de, lisani da,
teknigi de giin 15131 gibi berrak ve ferah... insana bir ig ferahligi veriyor. Giin 151t
gibi ig agiyor, mevzulari, en siiflisini bile o giin 151§ina bulayarak sunuyor bize. Tat-
I, “yeteri kadar romantik” ve artik usanmaya basladigimiz zeka unsurunu hig bel-
li etmeden hep siir ve his unsurunu duyuran siirler okumak isterseniz Sabahattin
Kudret'i elinizden birakmayin...
Muhtar KORUKGU
Varlik d. 1 Ekim 1953

Ruh ve ruh 6tesi konular, yeni siirimizde pek az el uzatilmis bir alandir. Bu, sa-
irlerimizin felsefi kltiirce yeteri kadar hazirlikhh olmamalarindan dogmaktadir belki
de. Psikoloiji, siire yodunluk verir, Unamuno’nun o pek korktugu seyden, “varligi-
mizdan siipheye diismek” endisesinden kurtuluruz. Aksal, baz siirlerinde insanog-
lunu varh@ tizerinde dusiinmeye davet ediyor...

Aksal, daha bir¢cok konulara da dokunmustur. Hepsinde de dikkati ceken ta-
raf, kendi dedigi gibi temelde ve 6zde eski siirleriyle aralarinda biiyuk fark olmasa
bile, deyiste daha yalinhga gittigidir... »

Hikmet DiZDAROGLU
Varlik d. 15 Nisan 1958

(1) Cumhuriyet g. (Rauf Mutluay) “Tiyatro ve Siir Uzerine Diigtinceler”.

244



ik siirlerinde giniimiiziin Gn yapmus sairlerinin hissedilir derecede etkisi altin-
da bulunan Aksal, zamanla, agir agir yeni bir diizeye gikmis, ginlik hayatin renk-
li, degisik, bazen uzun, bazen kisa siireli yasantilarini, mutluluk ve acilanini yeni bir
agidan yeni bir dille ele almasini bilmistir.

Sabahattin Kudret Aksal, galisma gucuni gesitli tiirlere dagitigi halde, ona
asil kahci ad sadlayacak ydni, hig stiphesiz sairligidir.

Tiyatro eserleri, hikayeleri, itiraf etmek lazimdir ki elestirmecilerimiz tarafin-
dan sevildigi, hakkinda giizel yazilar giktigi halde, halkimiz tarafindan beklenildigi
kadar tutmamis, hatta unutulmustur da diyebiliriz.

Baki Siiha EDIBOGLU
Bizim Kusak ve Otekiler, 1968

Siiri, glictinii sdzciiklerin segiminden ve kullanimindan alan, gevre-doga-za-
man-insan iligkisini igleyen bir ydnde gelisti. Oykii ve oyunlarinda da siirin dlgiile-
rinden yola ¢ikip, dil ve anlatimi 6ne aldi. Oykaiilerinde kiigiik insanlarin yagamala-
rini, oyunlarinda ise aile bireyleri arasindaki geliski ve gatismalari konu edindi.

Atilla OZKIRIMLI
Tirk Edebiyati Ansiklopedisi

Aksal bliylik kentli aydin bir delikanhinin avare yasantisindan izler tagiyan, ya-
sama sevincini, kiigiik insanin seriivenini, sevgiyi, bulundugu gevrenin digina Gik-
ma ozlemini konu edinen siirleriyle pek geng yasta edebiyat diinyasina girmigti.
Anlattiklarindan bazilari Kanik-Rifat-Anday (iggenin de isledidi temalardi. Bu éncii-
lere pek yakin bir gizgi (izerinde, kendi kusagindan Necatigil, Kilebi, Birsel, Cuma-
li ile tarli baglan bulunan bir siirin Greticisi oldu. Kirsal kesimin gergeklerine, top-
lumsal sorunlara, folklor degerlerine yahut ironiye uzak durmasi ise bu adlarnn ay-
rilan yanlariydt.

Sanatin! agiklayan konugmalarinda Aristo’nun 6lgtitlerine bagliligini vurgular.
Bunlarin, “bakigiklik, denge, diizen, uyum, sinirlilik” oldugunu hatirfatir. Bu onun
gagdas siirimizin genel egiliminden zaman zaman uzaklasarak &lgli ve uyaga dis-
klinlik gostermesini agiklamaktadir.

Sabahattin Aksal’in siiri 1940 kusadinin toplumsal sorunlara uzak durmus ke-
simini gevreleyen kosullarin gésterigsiz bir aynasidir. Uzun bir emegin dille ve insa-
nin beniyle hesaplagmasidur.

Konur ERTOP
Cumbhuriyetten Bu Yana Tirk
Edebiyati, Gosteri d. eki, 1984

Gerek halk yazininda, gerekse divan yazininda siir adina neler yapildigini gok
iyi izlemigtir. Belki izledigi siirin sesini sezinletir onun siirleri, ama bu ses, Aksal'in
damgasini yemis, gagdas bir yorum, gagdas bir nitelik kazanmustir. Siirinin durulu-
du, agirbaslilidi, diistindiricii olusu buradan gelir. Siirinin kendine ézgiiliigiinde de
bu etkenlerin varlig bir yana itilemez.
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Kuskusuz, Aksal’in siirindeki durulugu, agirbashligi, diistindarticGliiga, salt bu
bicimsellije baglayamayiz. Aksal, siirinin kendi evrenini kurdugu; kimi zaman si-
irinin iginde, kimi zaman disinda kalmay! becerdigi igin, bu beceriyi siirin kurallari
iginde gergeklestirdigi igin, bu nitelikleri kazandirmistir sanatina. Ciinkd, siirin son-
suzlugunu bir alinyazisi gibi goriir ve kendini bu siirsellik iginde bigimler.

Adnan BINYAZAR
Sanat Olay! d. Mart 1981

Sabahattin Kudret Aksal, Garip akiminin getirdigi, algak sesli, an soyleyisle-
re yakinlik duydu. Bigime, dile blylik ézen gésterdi. Giinlilk yasamdan aldid iz-
lenimleri serbest dizelerle yansitirken bile yapiya énem verdi. Giderek hece 6lgi-
siine déndi. 1940’larda giinlin egdilimine uygun kiigiik adam siirleri yazarken,
sonraki yillarda, diisiinceyi yogunlastiran sdyleyislere dogru gelisti. ikinci Yeni
akimindan kendi bigim anlayisi gergevesinde kalarak etkilendi. icerik bakimindan
degisik donemler yasadiysa da, siirinin dis yapisinda biiyiik degisikliklere yer ver-
medi.

Memet FUAT
Gagdas Tuark Siiri Antolojisi, 1985

Sabahattin Kudret’in eseri ($akaci) her seyden evvel bir fikir eseridir. Onda en
bariz hususiyet “teatral” havanin gok az olusudur. Keskin, géze garpan, fevkalade
hadiseler veya tipler yok. Seyirciyi heyecana siriikleyen goziiliisler, merakla bek-
lenen digumler ve trikler yok. Hatta, eserin en heyecanh olmasi gereken sahnesi,
6ldl sanilan babanin déniisti bile, ustaca bir taktikle, belki sagma goériinmeyi de
gOze alarak, daha evvel telefonla bildiriliyor ve heyecanin doguracag: bos tesirden
istifadeye tenezziil edilmiyor. Bitisler hep-tabii, alelade, hareketsiz sahneler halin-
de.

Muhtar KORUKC(
Varlik d. 1 Agustos 1952

Aksal’in dili, o upuzun climleleriyle yer yer icten akici havasina ragmen, ge-
nel olarak yapmacikli, Sait Faik Gslabunun taklitgisi olarak kalmis. Hisar okulunun
uzun, sikici, getrefil ciimle tutkunlugunun Bay Aksal’da temsilciligini gérmek, insa-
ni pek de sasirtmiyor.

Vedat GUNYOL
Dile Gelseler, 1966

Sabahattin Kudet’in siirindeki dedisimi izlerken dil bedenisinin bu degisime
paralel gittigine tanik oluyoruz; ulasilan klasik denge eski daginik misralarin derle-
nip toparlanmasini gerektiriyor. Siire giren yeni kavramiarsa 6z tirkge kelimelerin
cagrisimlarindan yararlantyorlar. Genellikle sevi, tim, mut gibi 1lik, resimsi kelime-
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lerle yaziyor Sabahattin Kudret, géze de glizel goériinen misralarinda sesten ve bi-

cimden gelen uyumu elden birakmiyor. Baska bir sairde donukluk yaratacak bu

asin uyum destekliyor onun siirini, tutarh kihyor. Kisa yagamali kelimelerle yazma-
nin sakincasi kendiliginden giderilmis oluyor, bdylelikle...

R. TOMRIS

Papiriis d. Subat 1967

Sabahattin Kudret Aksal, ozan dogmus bir kisidir her seyden 6nce. $iir olarak
yazdiklan bir yana, oyunlarinda, éykilerinde de ozandir o. Diline, dildeki uyumlu-
luk dgesine, musikiye éncelik veren bir oyun, bir 6yki yazarnidir. Ozanhilhiginin im-
biginden gecmeyen hicbir sézciige yer vermez Aksal. lyi bir sdz istifgisi, bir dil sev-
dalisi, bir dil tutkulusudur. O ozandir ama, ozanhgi diinyay: dizeltmek igin bir arag
olarak almaz. Diisiince, duygu, bagirmaz onun siirlerinde; dzgun, tath bir sesle
akar. Dizelerle dyle bir diinya kurar ki, orada karanliga, kotuliige, kiiglikliklere yer
kalmaz. Her sey isikli, her sey pinl pirildir orada...

Mehmet SALIHOGLU

Turk Dili d. Ekim 1970

Oteki sairlerimiz, Orhan Veli ile Oktay Rifat bile siire Sabahattin Kudret Aksal
gibi glivenemediler, hepsi de siir disinda bir sey, bir dava, bir kavga aradilar. Kav-
gali siirin, davah siirin belki en giizelini yazdilar, iri lakirdilarla, séylev diliyle serme-
diler ortaya davalarini, en ince siir diliyle sdylediler. O bagka. Bu bakimdan Oktay
Rifat'in “Zeytinyadh Dolma”si insani sasirtan bir basaridir. Gene de o siirlere, sade-
ce siir olmayan, sairi kuvvetlendirse bile baska bir 6zden denecek bir sey karnsiyor;
siirle davayi birbirinden ayiramiyorsunuz, gene de gérilyorsunuz: iki dge var o siir-
lerde. Sabahattin Kudret Aksal’in siirleri ise dyle dedil, tek 6geli, siir yalniz. Bagka
bir seyi yardima gagirmadan salt siirle yakaliyor, kavriyor kisiyi. Bunu kimsenin
elinden gelmeyecek bir sey, ancak akhn kurdugu bir diis saniyoruz, bir de bakiyo-
ruz ki énimize konuvermis. “Zeytinyagh Dolma” igin insani sagirtan bir basari de-
dim, bu bakimdan “Baca” daha da buiylk, daha da inanilmayacak bir bagan degil
mi?

Nurullah ATAC
Giince, (1953-1955), 1972
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SECMELER

BU DUNYA

Bu, diinya bu diinya deli diinya
Bir seyi bir seyine yymaz

Anlar bunu ¢ocuk

Tki satr diistindr disinmez

Sevinci tiziintisu bir arada
Vakit aksam yasamak giizel
Riizgar diledigin gibi eser
Cebinde paran olmadiktan sonra

Tam ise koyuldugun zaman
Bir agag seveceksin gicekli
Gline giinegse karst
Birakmaz ki yagmur dolu

Bir de sevdalan istersen
Dert ustiine dert

Sevgilin alir basiru gider
Hasretlik hepsinden beter

Bu diinya bu diinya béyle bir diinya
Ama ben gene onu seviyorum

Tasim baska topragim baska

Gonil bu ya.

(Yaprak d. 1 Haziran 1949)

BACA

Ne bitmez sarkin var
Baca
Biitiin gun titersin

(Sarkily Kahve)
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SIIR YAZMAMAK

Ugrasma bosuna

Siir yazamazsin

Bu kadar maviyken gokyiizii
Ve deniz

Bdyle yarubasindayken

(Sarkili Kahve)

AILE

Saatin on biri ¢almasindan sonraqydt
Gordiim ev halkiin dagildigimi birer birer
Bilmem soyunmaya mu gittiler

Bir zaman sonra hepsi yykudaydi

Baba yasamadayd: gegmis zamani

Bir pencere agik dururdu diisiincesinde
Bir kadin essiz elbisesinin igcinde

Ne uzun zaman sevmisti onu

Cocuklarimin derdindeydi anne
Biricik umudu ¢ocuklannin
Cekirdegt degil mi onlar diinyanin
Dalmustt bir derin yykyya dylesine

Yasanacak bir anin sevincinde geng kiz
Balkonundan uzanir gibi sarkti yatagindan
Gliliimsedi durdu yan karaniik dinyasindan
Bastina gelecek ciimle asktan habersiz

Evin erkek ogluna gelince

Bir ¢cemberin pesinde buldum onu
Gelmez zannederek bu kogmanin sonu
Yasad: bir oyunu kaderince

Hepsi iyiydi ve rahat

Bir aileydiler koynunda gecenin
Kalplerinde astli duran bir bilmecenin
Anahtarirt almis gotiirgyordu bir at

(Gn Isig1)
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BIR KADIN

O sonsuz bir yykyya daldi

Haberi olamaz bundan sonra artik
Ginegsten kasirgadan

Ister deniz dalgali olsun

Ister durgun

Gokyiizii berrak umurunda mi
Postacirun getirdigi mektubun
Nereden anlasin

Geldigini gurbetteki oglundan
Rahatar ne ev ne ekmek

Ne hasret derdi basinda
Sonsuz bir denizin kiyisindadir
(Gun Isigr)
YENI GELEN GUNE TURKU
Merhaba yeni gelen giin
Gokytiziinde belirsiz qydinlk
Denizde ¢ivit mavisi
Merhaba yasama giictim

Hadi bakalim basla isine
Ik vapuru ilk treni

Mk ucag kaldir
Diinyamizin ¢arkt donsiin

Su garpan yuregimizin
Umudunun sende oldugunu bil
Bil de ona gore davran
Getirecedin mutlulugu getir

(Duru Gok)

AGRI AGACI

Bir agag bijyiir qydinliga dogru
Kogar olanca giiciiyle ardindan
Baliklar bortii bocek topu birden

Kil mavisinde tanyerinin duru
Geldi oturdu zamanin iginden

- Agtgh cigekler dlmeyecek tiirden

Ben yetstirdim ggn agact bu
Suladim dibini kara geceyle
Simdi panlasiyla giniin elele

(Elinle)



PAN'IN OLUMU

Dar bir sokaktan biyiik
Bir de kamyon gegerdi
Bir kiz sarki sdylerdi
Diri giinesler gudiik
Agnlydi pislikti

Bularikti su durgun
Dibinde bir legenin
O insan gozlerinin
Cukurlarinda yorgun
Pan dliiverdi bir giin

Pan dliiverdi agit
Yakarm da olmad
Ne de bir am kald:
Cig 1stkta bir kgt
Ne bir siir ne adi
Diigiingydii cinlerin
Kara giindiiz ak gece
Bir kqynaktan igtikge
Stirtip duran giillerin
Yoklugu agti sadece
(Estk)

AGAC, DENIZ VE KOPEK

Bir agag, aga¢ kavramim kovaliyordu. Bir deniz, deniz kavraminy, bir kopek, ko-
pek kavramini kovalyordu.

Boyle geldik bugiine. Yasas: 6ykiimiiziin.
(Bir Maviyi Bulmak)

GECEYE DOGRU

Masada duran solgun
Cigeklerdi aksamdan
Yiizde ¢izgiler yorgun
Anular ki yasamdan

Alkol bugusu titiin
Stvadi duvarlan
Sagnsindaydik atin

Uctuk geceye dogru
(Stirek)
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SONSUZLUK KITABEVI'nden

Birinci kiz — Ama nasil olur? Ben hep bilirdim. Uzmanhgim ilk kez yiirii-
medi, sizde. (Birden gene umutlanarak) Belki de siz i¢ten davranmiyorsunuz...
Istediginiz bunlardan biri de, boyuna hayir, hayir hayir diyorsunuz... Soyleyin,
nasil inandirabilirsiniz beni boyle olmadigia? Karsimizda beni yenilmis gor-
menin tadin: tatmak igin boyle davranmadiginiza... Nasil inanabilirim?

Adam — Bayan, bir biiyiik sorunun kapisinda duyuyorsa insan kendini,
bir ikilemin anahtar deliginden bakiyorsa yeryiiziine, bir bagkasinin ¢ocuksu
tiziintlistinden tad alabilir mi saniyorsunuz?

Birinci Kiz — Neymis o sorun? Yol kavsagi?

Adam — Olmak ya da olmamak, bayan!

Birinci Kiz — Haaa, biliyordum bunu bir yerden ben.

Adam — Ben de biliyorum, ama bilmeseydim ben bulurdum. Benim ya-
samimin ters riizgarlan sayan, esen! Siiriiyle! Siirelerle! Bir tekini soyleyeyim,
ister misiniz? Bu yeryiiziinde sdylenmis bir¢ok s6z var ki benden 6nce baska-
lan1 séylemis. Ya da... Ya da, bagkalar1 soylemeseydi ben soyleyecektim.

Birinci Kiz — Birakin bunlari carum, birakin. Siz bana hi¢ olmazsa ¢agim
soyleyin.

Adam — Neyin ¢agimi?

Birinci Kiz — Istediginiz kitaplarin? Belki bulurum.

Adam — Her ¢agdan bayan. Her ¢agdan alabilirim, almam da gerek. ilk,
orta, yeni, daha yeni, her cagdan! Ama soy yapitlar olacak!

Birinci Kiz — Tiirti bayim, tiirti?

Adam — Her tiirden olabilir. Yeter ki bir bildirisi olsun! Yasamin gizlerini
¢ozslin yaprak yaprak, soziinii bagka insanlara ulastirsin, en yiice atesleri yak-
sin dbiir yiireklerde! Iste, boyle kitaplar istiyorum bayan var m1?

Birinci K1z — (Raflara bakarak) Vardir, vardir ya... Boyle de kitap aranmaz
ki ama? Bizim miisterilerimiz yazarlarinin adlanyla ararlar istedikleri kitapla-
11 ¢okluk, biz de dyle bulur veririz. Madem ki benim bilmemi istemediniz, be-
nim bulmamy, direndiniz durdunuz, bir kaplumbaga gibi kabugunuzun igine
sokuldunuz, sdylemek siras1 simdi sizde.

Adam — Cok bayan, ¢ok! Platon, Sokrates, Aristotales, Epiktetos, Herak-
leitos!

Birinci Kiz — Bagka?

Adam — Horatius, Ovidius, Vergilius, Seneca, Petrarka!

Birinci Kiz — Daha bagka, bayim?
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Adam — Rabelais, Cervantes, Goethe, Rimbaud, Cekhov!
Birinci Kiz — (Raflara bakarak) Bu kadar mi?

Adam — Bu kadar olur mu bayan? Oyle ¢ok ki? Yaz bitimine dogru top-
ragin uistiinde yuvalarinin kapisi olan o kiigiiciik deligin agzinda kogugan ka-
rincalar vardir hani... Yaz baglarken de o sicacik haziran giinlerinde kovanlan-
nin 6niinde uguldayan arilar vardir hani... Tavuklarn egeledikleri o nemli yu-
musacik topraktan figkiran kurtlar vardir hani... Iste coktur benim yazarlarim
da Oyle karincalar gibi, arlar gibi, kurtlar gibi tipki! Sayisini ne siz sorun, ne
ben sdyleyeyim... Kafamin igindedir tiimi de, kiigiiciik bir hticreye kapatilmig
kuslar gibi, gighklar atarak, kanatlarin1 duvarlara vurarak, camlarn gagalaya-
rak donerler, donerler, donerler... Hi¢ rahat birakmazlar beni!

Birinci Kiz — Yaaa! Cok hos dogrusu!
Adam — Ne diyorsunuz bayan?
Birinci Kiz — Cok hos bir baysiniz diyorum dogrusu!

Adam — Tegekkiir ederim, tesekkiir ederim ya... Var m1 bayan, burada ki-
taplari onlarin?

Birinci Kiz — Ama siz hangisini istiyorsunuz, hangilerini? Soylemiyorsu-
nuz ki bir tiirli? Bir yigin yazar ad1 saydiniz, sonra da bu saydiklarinizin sev-
diginiz yazarlarin yiizde birini tuttugunu sdylediniz ya da stylemek istedi-
niz... Ama hangi kitaplar almak istediginizi sdylemediniz bir tiirlii?

Adam — Timiint bayan, timini!

Birinci Kiz — Bayim, egleniyor musunuz siz benimle? Neyin tiimiinii?
Adam — Soy yapitlarin, bayan!

Birinci Kiz — Anlayamadim...

Adam — Bayan, ¢ok agik soyledigim, kesin de iistelik! Ah biliyor musu-
nuz, ben ne vakit agik ve kesin konustumsa bu yerytziinde hi¢ mi hig¢ anlagil-
madim.

(1981)
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SALAH BIRSEL

Fzmirli olup, 1919'da Bandirma’da dogan Saléh Birsel, Izmir de
Saint Joseph ve Erkek Lisesi'nde okudu (1937). Istanbul'da Nisantag:
Ortaokulu'nda bir siire Fransizca dgretmenligi yapt: (1943). Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe Boliimii'nii bitirdikten sonra (1948), Stimerbank'ta go-
rev ald1 (1950). Is Miifettigligi (1953), Edebiyat Fakiiltesi Kitapltk Mii-
diirligii (1956), Ankara Universitesi Basimevi Miidiirliigii (1960) go-
revlerinde bulundu; 1972 yihnda emekli oldu.

1960-73 yullarinda Tiirk Dil Kurumu Yaym Kolu Bagkanhg: yapt1.

10 Mart 1999, Istanbul’da 61dii.

Sanat; girintilerde, pikintilarda, onemsiz noktalarda, ayninti-
lardadir.

Estetik olan biiyiik bir bigime, bir dengeye, bir aydinlija, bir
olgunluga, bir duyarlyja, bir canhlyja erismis olandur. Siirsel ise bel-
li duygular ve siirlar iginde Kalan, Kigiik bir diizenden Gteye gege-

meyendir.(?) .
Saldh BIRSEL

CEVRESI-KiSILiGi-GOR{USLERI

“Ben cocukluk aniarimi seomem.” diyen Salah Birsel, babasinin, her gece
kendisini, ablasini ve annesini, gaz lambas) gevresinde toplayarak birtakim ceviri
romanlar okudugundan séz ediyor. ilk okudugu yazarlar arasinda Resat Nuri, Ah-
met Ziya Kozanoglu, Nizamettin Nazif’in bulundugunu; okudugu bu kitaplarin etki-
siyle yazmaya basladigini, sonra begenmedigini belirtiyor.(2)

Saléh Birsel'in “Yalnizltk” adl siiri, 1937'de “Gtindiiz” dergisinde yayimla-
nir.3) Daha once, el yazisiyla gikardidi ve yazdigi “Serce” adli edebiyat dergisi ken-
disine 6zgiidir.(4)

izmir'den istanbul’a geldikten sonra, 1940’larda katildig) yeni gevresinden séz
ederken de Saléh Birsel sunlan sdylemektedir:(5)

(1) Salah Birsel, Sen Beni Sev, 1957,

(2) Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ocak 1979.
(3) Yeditepe d. 1 Haziran 1951,

(4) Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ocak 1979.
(5) Somut d. 27 Nisan 1984.
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“O siralar Beyoglu’'nda Nisuaz, Petrograd gibi, sanatgtlarin devam
ettigi tinlii pastaneler vardi. Ben de oralara devama bagsladim. Ben ak-
ran birgok yazan orada tanidim. BaglangiGta hemen hemen hepimiz
taninmamus kisilerdik. Eski kusaga kendimizi kabul ettirmek diye bir
endisemiz de pek yoktu. Clinkl biz eskilere rest ¢ekmistik. Benim ku-
saktan olan yazarlarin hepsi depar ¢izgisindeydi...

Samim Kocagéz, Sabahattin Kudret, Cavit Yamag, Gavsi Ozansoy
vardt... O ytllarda s6z konusu kahvelere gelenler arasinda Rifat ligaz’t,
Sait Faik’i, Niyazi Akinctoglu’nu, Hasan l[zzettin Dimano’yu ve elestir-
men Hasan Tanrikut'u sayabilirim. A. Kadir, Arif Damar, Necati Cuma-
li, Cahit Sitkt da vard.... Behcet Necatigil mizact itibariyle aramiza pek
katimazdi. 1940’lardan hatirladiklarim bunlar iste.”

Birsel, 1946'da “Yenilikler” adli bir dergi gikararak baslica yazar ve sairleri
toplamaya galisir.
Oktay Akbal da bu yillardan soyle sdz ediyor:(1)

“Cesitli kahvelerde, pastanelerde yaptigimiz toplantilarda Salah
Birsel, toplulugumuzun vazgegilmez bir insant oldu. Nesemizin, hayal-
lerimizin, projelerimizin tuzu biberiydi. Salah’la karsiikli gegip espri
yanstirdigimiz, o bosu bosuna gecen anlar, dogrusu ya bende olanca
tadyla yaswyor... O uzun Bogazici gezintileri, mehtap sefalari, hele son
vapuru kacgirip da ta Kanlica’dan, Uskiidar’a nefes nefese yol aldigimiz
yaz gecesil... O sonu gelmeyen tartismalar, planiar, pankartlar!...

Salah’tn bu evde (Hacivat'in evi) birkag ay kalmast kendi igin
cok yararlt oldu. Bir kere dedigim gibi, o siirleri yazdi, Hacivat’la tanis-
t, kapt mandallariyla ahbaplik etti, sonra, Gtizin'i sevdigini ilk bu ev-
deyken duydu... Heyecanla duyguyu, yani kalpten dogan her seyi si-
irinden kovup c¢ikaran bir saire bu, tabiatin unutulmaz bir dersiydi.
Guzin adina yazilan o birbirinden gtizel birkag siiri iste, bu olaya borg-
luyuz gok sukur!...”

Salah Birsel'in, “Tamperamanim disa déniik ama ¢ok utangacim. Utangag ol-
dugumdan igime kapanip dlsem hakkimi arayamam. Kimseyi rahatsiz etmek iste-
mem. Rahatsiz etmekten korkarnim. Birgok konuda, ask konusunda da, utangaclik
yliziinden, benden bekleneni yapamanugimdir.” sézleriyle; “Neye ilgi duydumsa,
tutkuyla sanldim. On, on bes yil boyunca sinema elestirmenligi yaptim. Her filmi
gorir, sinema sanatt lizerine her yaziyt okumaya calistrdim. Ondan sinemayt iyi
égrendim...”2) agiklamasi da onun belirttigi kisisel dzellikleridir.

Bu &zelliklerinden kimisine de Giinliik’iinde degdiniyor Birsel:

“Evet yasayisim huyumcadiur.
Igimden gelmiyorsa yazi yazmaya bile katlanamam.
Hoglanmadigim bir insanla oturup gene yanstirdigim pek yoktur.

(1) Oktay Akbal, Sair Dostlanm, 1964.
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ocak 1983.
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Keyfime gbre dost tutar veya bozugurum.

Bircoklart beni bencillikle, kendini begenmislikle suglandirtr. Dog-
rudur, kendini begenmislere, bencillere, kendini begenmislikle, bencil-
likle karst korum.

Aslinda, dikbaslt gériinlisiim, hak belledigim ilkelere stki stkiya
baglarusimdandur.

Bakin, gidisi gidisime uyan algakgoéntillii kisiler katinda kigiil-
mek, silinmelk beni tirkiitmez. Hele siir lafi edenler 6niinde yerle bir ol-
maktan bile cekinmem...” (24 Agustos 1950)

“Bir seyi sevdim mi, o seye baglanistm uzun siirmiiyor, o nesne-
den gabulk bikweriyor, cabuk soguyuveriyorum. Ama baska yenilik-
ler, baska gtzellikler pesinde kosmuyorum. Baglandigim nesneye
olan inancimu kaybetmek bana 6ylesine bir bezginlik, bir vurdumduy-
mazlik veriyor ki, artik hicbir sey diistinemez, hicbir degere ydnelemez
oluyorum. Kendimi gli¢stiz, bu karmakanstk dinya ortasinda yapa-
yalniz hissediyorum. Ne ileri dogru atiliyor, ne de geri dénebiliyorum.

Esyantn bir baskast tizerine egilmek, baska renkler, baska koku-
lar tarumak istegi, bende ancak uzun, ¢ok uzun bir zaman sonra beli-
rebiliyor. Beliriyor ama, eski nesneden kalmis bazi izlenimler, benim o
seyi toptan unutmama da engel oluyor. Hele aliskanliklarumin bagla-
yici, tutsak kalict giicti de ise karnisinca artik ucarihiginmun, sipsevdiligi-
min bir anlamt da kalmiyor.

Diyorum ki, ben baglaninca tam baglaniyorum herhalde...” (29
Nisan 1953)

Bir konugmasinda;(!) “Evde, gtinde 15 saat yazi yazardim... Yazdim... Yillar-
ca... Hala da yaziyorum... Son bir yudir biraz degil... Bir hayli yavasladim... En son
lic saate kadar dismustil calismam. Simdi bazen, o giin kafam yerinde oluyor...
Dért-bes saat calistigim oluyor... Buna ‘yazdigim’ demek lazim... Clunkii ‘hig calig-
madim’ dedigim zaman da miitemadiyen okuyorum, arastiriyorum...” diyor Birsel;
siir ve deneme turlerindeki yazis bigimini de su bdluntiilerde belirtiyor:

“Ben yazilarima ¢okluk kiglk bir duyguyla baslanm. Ama yazt
gelisip de kiwwamint bulmaya basladigt vakit coskunlugumun, i¢ esen-
ligimin sinurt yoktur...

Siirin Ilkeleri’ni hep bu yéntemle karalamisimdur. O esintili hava-
lart bekleyerek, tam beg yil, btkmadan, usanmadan ilkelerin Uzerine
kapandim.

Siirlerim de ilkeler gibi uzun beklemelerin sonucudur. Odamda,
sokakta, kahvede, dahast bir kadinla al takke ver kiilah oldugum da-
kikalarda bile hep bekledim. Bir seylerin gelecegini, bir seylerin boga-
zima sartlarak dislanmak isteyecegini bilerek bekledim...”?2)

“Ben denemelerimi siir yazar gibi yazmaya ¢alistrim. Olaylart ko-
lonya ile friksiyon edecek, el ve kanatlan kirpacak, onlar altin suyu-

(1) Cumbhuriyet g. (Yalgin Peksen) 1 Mart 1986.
(2) Turk Dili d. Agustos 1981.
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na batiracak olan sézciiklerdir. Sbzclikler bir birikim sorunudur. Bir si-
irimdeki gibi séylemek gerekirse, bir leylak birikimidir. Yilardan beri
okudugum yazilardan bende kalanlar dagarcitk adint verdigim defter-
lerdedir. Ben okudumlanmda arda kalanlara mantar bahcesi adt veri-
rim. Mantar bahceleri agaglann altinda diisen yaprak, dal ve kabukla-
ra verilen addir. Bu senfoniye cer¢p katilin Mantar bahgesi kisa za-
manda, beyaz, sart, yesil, sarabi, siyah bir ktif baglar. Bu kiiflerin ya-
ni mantarlann ipince iplikleri de koskoca kutiikleri, kabuklar, dallar
curatiip humusa eklerler. Bundan da yepyeni bir orman fiskurir. Benim
calismam da Ug asagt bes yukart budur.

Ben denemelerimi sézcliklerle yaziyorum dedigim vakit, olaylarla
da yaziyorum demisimdir. Su var ki, kimi zaman elimdeki olaylar dii-
stincemi yeterince agtklamaya elvermez. O zaman her isi biraku, kafam-
dan gecenleri daha somutlastiracak bir olay aramaya koyulurum..”(*)

Salah Birsel’'in Cumhuriyet gazetesinde gikan {28 Ocak 1978) bir konugma-
sinda, sair-yazar kisiligiyle ilgili olarak vurguladidi agiklama da ilgingtir:

“Bugtine gelinceye dedin, siirlerimde pek cok pencereler, pek ¢ok
kaptlar agtim. Agtim, kapadim. A¢tim, kapadim. Ama dlstincelerim-
de, cigara tuttliristimde pek bir degisiklik olmad:. 1940’larda Yahya
Kemal’in ‘Itri’, ‘Erenkéyti’nde Bahar’, ‘Eski Mektup’ siirlerine bir de
‘Tanburi Cemil Bey caliyor eski plakta’ dizesine bayulir, ébtir siirlerine,
oblir dizelerine ise kiirek gekmezdim. Simdiler aynt istim fizerindeyim.
Ne eksik, ne artik...

‘Tanbur’i Cemil Bey ¢aliyor eski plakta’. Bu dizenin gtizelligi ben-
ce yalinligindan, edebiyat oyunlarina arka ddniistinden, of amanlar-
dan kacisindan gelmektedir. Ne ki icinde istemedigin kadar duygu
var. Bencesi su ki, s6z oyunlan yani benzetmeler, yani egretilemeler,
yani mecazlar, yani stfatlar, yani maydanozilu deyigler siiri oldiriir.
Onu duygululuk, sairanelik batagina yuvarlar. Ben siirlerimden duy-
guyu degil, bu duygululugu uzak tuttum. Edebiyat cambazliklarint
uzak tuttum. Biliyorum Siirin ilkeleri’nde zekay biraz cokca Svdim.
O zamanlar bu gerekliydi. Her yandan hickurikli, tziingli siirler ylik-
seliyordu. Gergegini ararsan ben duyguya degil, kantarin topuzunu
kiran coskulara karsiyimdtr...”

Siirin ftkelerindeki kimi goérislere gelince:

“Bir siir yalniz o giire giren degil, bir de girmeyen sézclklerden
meydana gelir.

Bu deyis ilk anda sagma gibi gériiniirse de ozant bicimci bir gb-
riise ve sbzcliklerin siire girmeden 6nce birbirleriyle yeter derecede car-
pismast disiincesine cagirmast bakimindan dikkatle ele alinmaldir.

(*) Somut d. 27 Nisan 1984.
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YAPITLARI

Bir siirin giizelligi kendi distnda btraktigi s6zctiklerin sayisiyla dog-
ru orantilidir.” (Siir ve Matematik)

“Sanat alanint saran gergek, her giin iginde bin cesit olay calkala-
nan yasamin gerceginden bagkadir.

Madde ve ruh diinyastnin gercgegi, bircok mantiksizliklan, ¢ulginlik-
lan, disiincesizlik ve bayagiliklart barindirabildigi halde, sanat driiniinti
daha &lciili gergek ardindan kosmak, gercegin bir kez gbriinmdis olantn-
dan ¢ok, her zaman ve her yerde yinelenecek olantni aragttrmak zorun-
dadur.

Bu, sanatin temel ilkesidir.

Yasamun hicbir sey 6gretmek, anlatmak istememesine kargtlik sanat-
¢t okuyucuyu sézlerine inandirmakla yikumliddir. Bu ylzden o, yapiti-
nun hazirbiklannt bitiinlerken mantik yasalan gercevesinde gecen ya da
o sanuyt veren olaylart secmek yoluna gider...” (Gergegin Ikiligi Uzerine)

“Dogrusu giirin hicbir anlami olmamas: degil, siirin bu anlami bagtr-
mamast gerekir.” (Siirde Anlamin Yeri)

“Yullar yui ytkilmaya calistlan sudur:

— Siire her sézclik giremez.

Geriye bir de sunu 6grenmek kaliyor:

— Ustalik her sézciigl kullanmakta degil, sdzctikleri iyi bir bicimde
kullanabilmektedir.” (Yikilan Sey)

“Yazi dili derken diizyaz: ile siir arastna bir uzaklik koymak gerekir.

Diizyazi yapma ise, siir yapmann yapmasidtr.

Ama bu, siirin musikiyle bir tutulmasini gerektirmez. Siir ne melodi-
dir, ne de bircoklarinin sandigt gibi séylenerek yaratilmustir.

Siire ille bir anayurt aranmak isteniyorsa, siir diizyazidan ¢tkmugtir
denilebilir.” (Siir ve Diizyazi)

“Bir sair her seyden dnce yolunun degisik olmastna ¢alismalidir.

Gecen zaman boyunca siir, sanaltcilaninin hep aynt yolu se¢cmeleri
yliziinden hig¢ degismemis ya da pek az degismigtir.” (Degismeyen Sanat)

“Siir coskuyla yazimaz.

Coskuyla yazilmus etkisini uyandiran siirler bile hesapl bir diigtin-
ce, hesaplt bir duyguyla diizitlmdistiir.

Gergegi su ki ozanlar, coskuyu duyulariyla degil, uslanyla kavra-
mak isemeyi yeglerler.

Coskunun yeri; gtinah c¢tkartma ya da evlenme 6nerisi yapma gibi
ytirek hoplatict sahnelerdedir ancak.” (Cogkular)

Sanatsallik agisindan siir'le diizyazi arasinda bir ayrim yapmayan Salah Bir-
sel’in, 1960Q’lara degdin, daha gok siirlerini yayimlamasina karsin, 1970 sonrasinda,
etkinligini diizyazi (ginluk, ani, deneme, inceleme) alaninda yogunlastirdigt goze



Onun yapitlar, tirlerine ve tarihlerine goére sdyle siralanabilir:

Siirler: Diinya Isleri (1947), Hacivat'tn Karist (1955), Ases (1960), Kikirik-
name (1961), Haydar Haydar (1972), Kécekgeler (1980), Biitiin $iirleri (1986),
Ada (1986), Varduman (1993), ince Donanma (1994), Yalelli (1994), Yasama
Sevinci (1995), Rumba da Rumba (1995), Carleston (1996), Bas ve Ayak
(1997), Sevdim Seni Ey insan (1997), Nardenk (1998), Secme Siirler (1997).

Deneme-Ginlik-Ani-inceleme: Siirin ftkeleri (1952), Giinliik (1955), Sen
Beni Sev (1957), Fransiz Resminde Izlenimcilik (1967), Kendimle Konusmalar
(1969), Goethe (1972), $iir ve Cinayet (1976 TDK Deneme Odiili) (1975), Kug-
lart Ortiinmek (1976), Kurutulmug Felsefe Bahgesi (1979), Paf ile Puf (1982 Is
Bankasi Edebiyat Buyiik Odila) (1981), Halley Kimi Kurtarur (1981), Amerika-
It Tolstoy (1983), Yapistirma Buiyik (1985), Yasliik Giinliigi (1986 Sedat Sima-
vi Odiilti) (1986), Bir Zavalli Sart At (1987), Asansér (1987), Aynalar Giinliigii
(1986-1988), Kediler (1988), Seyirci Sahneye Gikiyor (1989), Bay Sessizlik
(Giinliik) (1990), Geceyarist Mektuplart (1991), Hafiyeler Onde Gider (deneme)
(1991), Nezleli Karga (Gunlik) (1991), Gandhi ya da Hint Kirazinin Gélgesinde
(1993), Gece Mavisi (1994), Aynalar Giinliigii (1988), Sessizlik (1989), Yalniz-
ligin Firinlanmis Kokusu (1992), Papaganname (1995), Yanls Parmak (1996).

Salah Bey Tarihi:

Kahveler Kitabt (1975), Ah Beyoglu Vah Beyoglu (1976), Bogazigi Singir
Mingir (1980), Sergiizest-i Nono Bey ve Elmas Bogazigi (1982), Istanbul-Paris
(1984).

Roman: Dért Koseli (icgen (1961).

Salah Birsel’in bitiin siirlerini topladigi Kégekceler'in arka kapaginda (1980),
Atac’in su sozleri yer aliyor:

“Salah Birsel 6nce Hacivat’'a da karisina da tas atmakla basladi,
simdi ise bana 6yle geliyor ki seviyor onlari, boyuna onlart distinmek:-
ten kurtulamiyor. Gandn birinde bakacaksiniz, Don Quixote’un Cer-
vantes’i sarmast gibi, Hacivat da Salah Birsel’i saracak... Bunu takil-
mak igin séylemiyorum, seviniyorum bdyle olmasina. O gin Saldh
Birsel, Hacivat’in destanini yazacak, glildiriicti bir destan. O gtin Tiirk
edebiyat! belki de biiylik bir eser kazanacak.”

Arka kapaktaki en son satirda da: “Kdégekceler Salah Birsel’in bii-
ttin siirlerini bir araya getiren Hacivat Destant’dwr.” deniliyor.

Hacivat, tarihsel ve yazinsal kisiligiyle, halktan, yan aydin, bilgi¢ geginen bir
tiptir. Salah Birsel, bu tipin siirini mi yazmistir? Bunun Gistiinde durmak gerekir...
Bu konudaki bir soruya Birsel su yaniti veriyor:(*)

“Kimileri Karagbz'e ezilen, unufak edilen halkin bir simgesi go-
2tiyle bakiyor. Ben 6yle dedilim. Bana gére Karagéz kaba kuvvettir.
Okumuglarin, ince ve duygulu seylere merak getirenlerin anzavuru-
dur. Kendisinin bilmedigi seyleri bildigi icin ikide bir Hacivat’t pataga
¢eken bir abullavuttur. Hacivat ise sagduyudur. Bilgi ve dusiincedir.

(*) Yazko Edebiyat d. (Sennur Sezer) Subat 1983.
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Ben ona bir de yazarlik, sairlik yikledim. Ciinkti toplum icinde boyu-
na tepizlenen, ezelenen gsairin yazgist ile Hacivat'in yazgist aynt pala-
mara baghdir.”

Salah Birsel, yayimladig: biitiin siir kitaplarini ara basliklarla bélimlere ayirir.

Bu ara basliklarin da siirlerdeki temalarla iligkili oldugu sdylenebilir; érnegin:

ik siir kitabi olan Diinya Isler’nde “Evimizin ig Kapisi”, “Havaya Suya Top-

raga Kars1”, “Dogmak Yasamak Olmek”, “Diinya isleri” ara bashklar vardir.

Hacivat’'in Karisi'nda, “Hacivat'in Kans1”, “Giizin ve Erkekler”, “Turkiye Sar-

kisi”, “Davul Zuna”, “Oksamalar”, “Siiz-1 Dilara”, “Kdgekler”, “Agiraksak” ara bas-
liklan yer alir.

Muzaffer Buyrukqu’ya gore:(1)

“Salah Birsel’in Hacivat’in Karisi, Kikirikname ve Ases kitaplarin-
daki giirlerin pek ¢ogu, insanla kosullarin arasinda dolasip duran, gizle-
nen, zaman zaman ortaya ¢tkan ama bir tirlii insan hayatindaki 6lim-
stiz yerini alamayan ‘yasama sevinci’ni her anda, her nesnede, her ilis-
kide yakalamayi ve sunmayt amag edinmis giirlerdir...

Salah Birsel, saptadigi eksiklikler ve aksakliklarla alay eden, biytk
altindan hafifce gulimseyen ama bu giiliimsemeye ‘Neden bu isler boy-
le oluyor?’ sorusuyla ytkli bir aclik katan, ayrica kendisine eksiklikle-
ri, aksakliklart sunarak yasama sevincinin, yasama gtizelliginin nerede
aranacagint bilmedikleri i¢in kendilerinin olmayan bir hiiziinle karanlik-
lara batip gtkanlara aciyandir. Bu ytizden davraruglardaki, tutumlarda-
ki celiskilere, dengesizlikleri yliklenmekte, ‘kosullarin arasinda kaybol-
mus kisiyi’ bulup cikartarak yerine oturtmak istemektedir.”

R. Tomris de, Birsel'in “Bence hayati oldugu gibi yakalamay: arzulayan bir

sanatct bu avamfirip lslitbun geger ak¢a oldugu bucaklara sokulmaya baglamali-
dir,” gérisiine dayanarak, (2 “Ases’te yararlandidi ve ikinci Yeni’nin baslangig dé-
neminde yaygtn olan ortaklasa humor’dan vazgecer Kikirikname’de.” diyor.

Hikmet Dizdaroglu, Ases'le ilgili agiklamalar yaparak onu sdyle tamtiyor:(3)

“Ases, eskiden gece bekgilerine denirdi... Ases’ler hem askerlik,
hem de gtivenlik islerinde gérevli bir yeniceri stnifi idi... Asesbagt, Yeni-
geri ocaginin ileri gelenlerindendi. Giniimiizdeki ‘Emniyet Midiri’'niin
isini gorardd...

Birsel, Ases sézcuginti tarihi anlamda degil, bir ézel ad olarak al-
mustir. Bir sevgilinin adidir. Bu adi hareket noktast yaparak, onu gesitli
durumlarda tasarliyor: Sevdalt Ases, Ciplak Ases, Atlt Ases, Piyanolu
Ases. Hangi kiliga girerse girsin, bunlar ve 6teki parcalar ‘duyu organla-
nnt kamgilayan’ soydan degildir. Birsel’in siirleri ancak akulla kavrana-
bilir, zekkanin dtizen yaratict tsigt altinda’ anlam kazanir onlar...”

(1) Turk Dili d. Nisan 1971.
(2) Papirus d. Ekim 1966.
(3) Varlik d. 1 Mart 1961.
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Birsel'in son siir kitaplarindan olan Haydar Haydar'la ilgili olarak, Rauf Mut-
luay:(1) “Salah Birsel, 1972'deki Haydar Haydar’la, elestirilerini daha inceltmis; an-
lastlirla anlasiimazligin sininnda durmustur...” diyor. Bltin siirlerin toplandigi Ké-
cekgelerin yayini nedeniyle genel izlenimlerini belirten Oner Ciravoglu ise:(?)

“Garip hareketinin yanibasinda ‘tkinci keman’ bir siir islabu se-
¢en Salah Birsel’in o birdirbir oynayan dizeleri, edebiyat kafeteryami-
2t senlendirmistir hep... Yergisel tutumunu énde tutmay: gézeten sair,
ceffelkalem her mizah cadirina damlamaya génillii olmaz. Yazinsal
deger, elbette burada aynmsanmaya baslantr.

Birsel, kendi siir diinyastnt agimlarken, yasaminin yinelenen get-
refillikleri karsisinda ‘Hacivat’ konumunu yegler. O Hacivat ki dért
dértliik celebidir, her seyi bilen ama hep kitnanan aydinimizt simgeler.
bir kafiye ugruna kétek yiyen Hacivat! Birsel’de asil duyarlik odagi
olarak yansilanan bu olsa gerek...” demektedir.

Giinliik, Birsel'in dizyazilaninin; bu tirde, Cumhuriyet déneminin ve kendi
yazdiklarinin ilk yapitidir.

Birsel, giinlikk yazma diisiincesini Fransiz ressami Delacroix’dan aliyor; Giin-
liik adlh yapitinin 24 Kasim 1949 glnll yazisinda da amacin belirtiyor:

“Dogrusu edebiyat alaninda gercek adina konuganlar o kadar
azaldi, gergek dedigimiz stk yalanla dolanla o kadar bezendi ki her
aydinin veya aydin olmak fikrini gtidenin ortaya atilip bir seyler yap-
mast veya yapmak Uzere didinmesi kaginilmaz bir hal aldi.”

Bundan anlasiliyor ki Gunliik’te Birsel’in genellikle yazinsal yasamla, kisi, olay
ve yapitlarla ilgili gdzlem, izlenim, diigiince ve yorumlar yer almaktadir.

Onun bagka bir yapiti olan Sen Beni Sev listiine Muhtar Koriikgi'niin belirt-
tikleri ise séyle:

“0O, Gunlik havast iginde dért yazistnt Sen Beni Sev adl bir ki-
tapctkta toplamuis. Kitabin adinun tuhafligina bakmaytn, yazilann da
basliklar tuhaf zaten: ‘Mambo italyano’, ‘Devenin Pabucu’ falan. Bun-
lar Salah Birsel’in keskin ve act komprimelere strdigi sekerler, ¢iko-
lotalarin sanldigi cictkll kagitlardir. Sanat ve edebiyatin muhtelif dava-
lan, gesitli meseleleri makale seklinde, inceleme yazist stilinde karsimi-
za ¢tkinca degme bu isin tiryakisini bile stkar. Bunlart evvela birer di-
yalog halinde sunmus Salah Birsel, sonra konusmaya adamak:llt ¢es-
ni katmus, Gide’in ve daha bagkalarinin gigirinda biraz daha renkli, ¢e-
kici stil tutturmus. Okuyucu, bu islerin erbabi olmasa da, karstlikl ko-
nusmantn akimt i¢inde en cetrefll meselelere dahi girip bir fikir edine-
bilecek, canl: ifadeler arasinda madalyanin her iki tarafint da savunan
kanaatleri takip edecek...”

(Varlik d. 1 Nisan 1958)

(1) Rauf Mutluay, 50 Yilin Turk Edebiyati, 1973.
(2) Somut g. 8 Nisan 1983.
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“Deneme”, Saléh Birsel’in anlatimiyla érnegini bulan bir tiir. O, hemen butiin
yazilarinda uyguladidi anlatim bigimini drnek tutarcasina, “deneme tanimi”yla ilgi-
li olarak sunlarn sdylemektedir:(1)

“Deneme igin yaptlacak bir tanumun pek ise yarayacagin kestire-
miyorum. Clink( siir, roman, 8ykl, oyun olmayan her dizyaziyt de-
neme sananlar ve kendilerini denemeci olarak piyasaya strenler bu
tarum karsisinda kenar yazilarinin da ona uydugunu séyleyeceklerdir.
Ama “deneme” diye bir olay, bir tiir var yine de. Yalniz sunurlart kesin-
likle aynilmus degil. S6z gelisi Atag’in séylesileri deneme saytlacak mu,
saytlmayacak mt? Bana kalirsa Atag'in ilk yazilart denemedir de, son
yazilan daha ¢ok séylesidir. Peki ama sbylesi de ne? Séylesi diye ayrt
bir yazt tirt mil var? Yoksa kimi denemeler séylesi havasi icinde mi
yaziliyor?... Ote yandan, kimileri de elestiri yazilarint deneme sayiyor.
Bir denemeci elbet bir glinliikgl, bir anict gibi baska yazarlarin kitap-
larinin degerlendirme havasinda olabilir. Bu onun denemeciligine gol-
ge dusirmez. Ama bir elestirmen kitap degerlendirmesi yaparken,
amact dogrudan dogruya elestirici oldugu icin, ortaya koydugu triin
hi¢ mi hi¢c deneme degildir. Bir de incelemeler var. Kimileri de bir ozan
ya da bir romanci lizerine yaptlmis incelemeleri deneme saymalktan
geri kalmwyor. Bencesi bu tir yazilar da denemeden cok, elestiri alant-
na girer... Denemenin asil 6zelligi onun belli bir konusu olmasi, dene-
mecinin daldan dala atlasa da, eninde sonunda asil séyleyecedi seye
parmak basmasudir... Belki séyle bir tarum yapulabilir: ‘Deneme, bir ya-
zann kendi duygularini, kendi begenilerini, kendi egilimlerini, kendi
diinya goértisiintl stk stk okurlarin éntine siiren yazi tiridar”

Salah Birsel'in bir “i¢ diyalog” oldugunu séyledigi Kendimle Konusmalar,
Muzaffer Buyrukgu’ya gére;(2)

“Sadece Salah Birsel’in kendi kendisiyle hesaplasmasi, kendini
yargtlamast, yanlisliklarini, eksikliklerini, erdemlerini, ytceliklerini or-
taya koymast degildir. Clinkil, ben diye baslamiyor hicbir konusma.
Ben diye baslamadigina gére Salah Birsel, btitiin insanlarla, insanla-
nn héalatint kapsayan binlerce sorunla iliskili gérislerini, disiinceleri-
ni séylemektedir. Kendimle Konusmalar, disa acgtktir. Onun diistincele-
rinde kendi gergeklerinizi, kendi dogrulannizi yakaladiginiz zaman,
Kendimle Konusmalar sizin de kendinizle konusmaniz oluyor, sizinle
bitisiyor, Saléh Birsel’in i¢ diinyastyla bir ortaklik kuruyorsunuz.”

Onun bir bagka yapiti olan Halley Kimi Kurtarir daki denemeler, genellikle
eski-yeni, Batih-Turk yazarlardan ya da yapitlardan esinlenilerek, degisik konular
Uistline yazilmustir. Bunlar arasinda, Abdiilhak Hamit’in Sabr G Sebat’i, Sartre-Ca-
mus, Eski Yunan yazarlan, Siileyman Nazif-Ahmet Rasim-Orhan Veli-Leyla Erbil,

{1) Cumbhuriyet g. (Oktay Akbal) 28 Ocak 1978.
(2) Tark Dili d. Nisan 1971,
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Behget Necatigil-Kareler, ahmet Hamdi Tanpinar-Cenap Sahabettin-Appolinaire...
baslica konulardir.

Birsel, okududu tim gazete, dergi ve kitaplarda yayimlanmig yazilardaki bilgi
ve anilardan; kendi gdzlemierinden yararlanarak hazirladigi ve Saldh Bey Tarihi
ana baslig altinda adlandirdig: kitaplarinin sonuna kaynakgalarini da koymustur.

Bu arastirma-inceleme {rina, ama Birsel’ce bilimsellikten kurtanlip sanatsal
nitelik kazandirnlmig olan yapitlanyla ilgili bir soruyu, o sdyle yanithyor:(1)

“— Salah Bey Tarihi’'nin dort kitab: bitti: Kahveler Kitabi, Ah Be-
yoglu Vah Beyoglu, Bodazici Singtr Mingtr, Sergiizest-i Nono Bey ve
Elmas Bogazici. Ve Saldh Birsel bunlarla gecmisi 6ziimtize, gézimu-
ze, yliregimize serdi. Gegcmise duyulan bir hayranlik mt?

— Yoo, eskiye hayranlik yok Eskiden kolayca yararlaniyorum.
Kendi gecmisimi, deneylerimi, yargtlarimu iki ¢izgi arasina stkigtiryo-
rum... Bazen klictk hilelere basvuruyorum. Birtakim eski fotograflar-
dan, birtakim resimleri hatirlatiyorum okura. Ve tim padisahlara, kral-
lara gok kiziyorum. Diktatbrlere. Sanki bir yerlerden gic¢ almuslar gi-
bi... Yoo, gecmise hayranlik yok. Hem, simdiki zaman hem gimdiyi,
hem de gegmisi iceriyor. Gelecegin nilivelerini de. Bunlar arasinda geg-
mis, simdi, gelecek arasinda bir ayinm yapamiyorum. Ayiurtm yap-
mak, tsigt 1stktan aywrmak gibi olur.”

Gelmis gegmis yasayan insanlara, evleri, sokaklari, tim gevreleri; yasayis bi-
cimleri, toreleri, begenileri, diglince ve konugsma &zellikleriyle yeniden canliik veren
bu yaputlar, Birsel’'in kalemiyle, ayni zamanda “tarih” niteligini de géstermektedir.

Salah Birsel, bu kendi tarihi igin, sunlan da sdylemektedir:(2)

“Ben edebiyat toplantilan, edebiyat kahveleri lizerine bir yazi yaz-
mak istemistim. 1972 yiinda lafi, ilkin Fransa’daki edebiyat salonla-
rindan agtim, sonra da laft 1940 yillarindaki Istanbul kahuvelerine getir-
dim. Daha dogrusu edebiyatcilarin devam ettigi kahvelere. Yazdikga
yazt bir deneme sinurint asiyor, kitap olmaya dogru gidiyordu. Bunun
{izerine Fransa'daki kahveleri biraktim, ézellikle Beyoglu’'ndaki kah-
velere abandim. Bu dért ytiz daktilo sayfastnt asan alamet bir sey ol-
du. O haliyle hicbir yayinct yaytmlamak istemedigi icin kitabt ikiye
bélmek zorunda kaldim. Birinin adi, Kahveler Kitabt, ébdriiniin de
Ah Beyaglu Vah Beyoglu oldu. Ah Beyoglu Vah Beyoglu’nun son bé-
lim ‘Bogazi¢i Yandan Yandan’ adint tasuwr. Bu benim Bogaz'a girdigi-
mi gésterir. Girdim ve kolay kolay da ¢tkamadim. Bogazigi Singir
Munrgir’y, Serglizest-i Nono Bey ve Elmas Bogazici izledi. Son kitap
da Istanbul-Paris'tir. Buna biraz da Paris’i ve Londra’yt kattim.

Ben insanlarnn yasams olmasina belli zaman parcalart i¢inde bel-
li yerlerde bulunmus olmastna ¢ok 6nem veririm. Salah Bey Tarihi’nde
onlara egilmissem, gecmis yillarda yasamus kimselere egilmedim. Ciin-
kii onlar her yerde, her evde, her esyada yastyorlardi. Bugiiniin insan-
larindan hicbir aynliklan yoktu. Yalniz bugtiniin insanlart perde éniin-
de ise, onlar kuliste idi...”

(1) Milliyet Sanad Dergisi, 15 Ocak 1983.
(2) Somut d. (Umit Yasar Oguzcan) 27 Nisan 1984.
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Salah Birsel’in yapitlarindan séz ederken onun kullandidi kimi ilging sézciik-
lere deginmek de yerinde olacaktir. Bunlarla ilgili olarak yine Birsel’in birtakim 6r-
neklerle yaptigi agiklama konuya az gok aydinlik getirecektir:(1)

“— Sizin bir 6zelliginiz de galiba enteresan kelimeler bulmak...
Hatta bir ‘Salah Birsel Sézliigti’ bile var, deniyor.

— Onu bazilart yapti da. Ankara’da Dil-Tarih’te tez olarak islendi
Salah Birsel Sézliigii...

— Bu kelimeleri nasil yaratiyorsunuz efendim?

— Ben aslinda bunlan hi¢ yaratmadim. Bunlar tamamuyla kitap-
larda bulunan sézciikler... Mesela ‘holdohop’ veya ‘sapalaklasti’ diyo-
rum... Bunlar benim yarattigim seyler degil... Halk agzindan derlenmis
sbzclikler. Eger aranirsa bazi sézliiklerde vardir. Veyahut 19. ylzyul ki-
taplarinda vardur.

— Nedir ‘*holdorhop’ veya ‘sapalaklasmak?’

— Holdorhop, si¢rayarak demek. Sapalaklasmak, sasurmak. Bir
yazimda ‘avanta gidip geldi’ diyorum. ‘ileriye gtkip geldi’ demektir. Bir
denizcilik terimi...”

YAZINSAL DEGERI

“Ben denemelerimi siir yazar gibi yazmaya calisirim...”? diyor Birsel. Bu tiim-
ce, bir bakima, onun siirden denemeye gectikten sonra, yine de siirden kopamadi-
gin1 anlatir. '

Siiri nasil yaziyordu dyleyse?

Kendisi ve onun siirinden s6z eden kimi yazarlar: “Duygudan yoksun degil-
dir, ama zeka dnce gelir; gereksiz cogkudan, sairanelikten uzaktir.” diyorlar.

Gergekten Birsel'in giirinde ilkedir bunlar; yalniz, diinya durdukga siirin “ze-
ka” iistiine kurulup kalacagini ya da “Saldh Birsel”in bu 6zelligiyle 6liimsiizlegece-
gini onaylamak da olduk¢a uzakgoriirliik olur.

Sairaneligi (ozansiligy), 6l¢ii ve uyag1 yadstyan; ara sira dize sonlarindaki ge-
kim eklerinden olugan redifli siirlerinde Birsel, cogu kez alay, yergi, giilmece bigi-
mindeki sGyleyisiyle birtakim diisiinceleri, duygular: dile getirmeye ¢alismistir.

Uzun tutmadigs giinliikler bir yana, diizyazi olan tiim yapitlarindaki anlatim,
“deneme” tiiriiniin daldan dala atlayan 6zgiir akisina uygun diismektedir.

Gordiiklerinden, gozlemlerinden, arastirip incelediklerinden, yerli-yabanci
yazar ve sanatgtlarin yapitlarindan kendince kalanlan segip 6ziimleyerek; kimile-
yin garip karsilanacak, ama kendince sakincasiz deyis ve sdylegilerle anlatan; olay-
lar, insanlar, durumlar, davraniglar iistiinde diisiindiiren, kargilagtiran, elegtiren, ye-
ren; ama hep dogruyu, iyiyi, giizeli arayan; bunlara parmak basan bir anlaticidir.

Okur, Birsel'i okuyup bir geylere, bir yerlere varabilir mi? Yoksa yalnizca gii-
liimseyerek izleyip, birkag¢ gsey 6grenmekle mi kalir?

O, tadina varilarak okunup izlenirse, dil, sanat, estetik, insanlar, yasayislar ve
sorunlar1 konularinda kuskusuz bir¢ok sey elde edilebilir.

(1) Cumbhuriyet g. (Yalgin Peksen) 1 Mart 1986.
(2) Somut d. 27 Nisan 1984.
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Salah Birsel’in yenilik getiren birkag¢ 6zelliginden en 6nemlisi: Aragtirdiklan-
n1, égrendiklerini, belgelere dayanmasina karsin, tarihgi bilimselligi ile degil, sa-
natsal anlatimiyla aktarmasidir.

ELESTIRILER-YORUMLAR

Onun siirinde estetik, giindelik hayatin, tekdiize guinlerle gecelerin bilesiminden
dogar, yasar ve soluk alir. Siirselin sikigik sinirlarina sigamayacak kadar genis kapsam-
I bir giizelliktir, hatta ortalama 6lgliye vuruldugunda cirkin’e daha yakin bir giizel. Sa-
lah Birsel siirde “insanci1”, “gddumli”, “génallll”, “ylce”, “siirsel” gibi bazi kavramlarin
bu “giizel"le bagdasabildikleri oranda gergeklesebileceklerine, fikir hayatindan siir ha-

yatina gegebileceklerine inanir.

Orhan Veli ve arkadaslan belli bir siir anlayisina karsi gikiyorlardi. Siire yeni, kul-
lanilmamis, alisiimadik kelimeler ve kavramlar getirmek &nemli sayilirdi onlar igin. Sa-
lah Birsel'in 6nemi ise, bugin bile diinyanin birgok (ilkesinde tartisilabilecek sorunlar
istiine kafa yormasinda, siir sorunlannin genel kavgasini yapmasinda. .

R. TOMRIS
Papiriis d. Ekim 1966

Salah Birsel’in yarattidi akilc siir, dnceleri, duygusal siirin geleneklerine, zengin-
liklerine, tath tekrarlarina bagh ve o siirde kendi yagama savaginin baz! titregimlerini,
bazi giizelliklerini, bazt anlik sarhosluklan géren sartlanmis okura, kuru gelecek, o, si-
kilacak, isyan edecek, belki de reddedecektir. Ama bu aligkanliklarinin bir tiriini sayi-
labilecek bagnazca tutumunun noébetinden kurtulduktan sonra urkekligi, soguklugu yi-
tip gidecek, hatta bu siirde, duygusal siirin nasirlagmig tadina benzemeyen, garpici, 6z-
gun, diistincelerin goklugunu ve canlihgini yansitan bir bag bulacaktir. Ondan kolay ko-
lay vazgegemeyecektir ve durmadan o siirde, akhn en uzak, en ince noktalarindaki
kaynaklan, olanaklar, kendi varlidina katacag: cevherleri arayacaktir. Salah Birsel, si-
irimize bu tadi getirmis, bu sinirsiz hareketlerle fokurdayan evreni sunmus, énemli bir
sairimizdir. Siirimizin gérkemli bir dorugudur.

‘ Muzaffer BUYRUKCU
Tark Dili d. Nisan 1971

Siir ad verilen bu yasam yogunlugu diizyaziy: seger kimi kez. Kimi denemelerinin
apacik siire déniigmesi de gostermektedir ki, o siir denen “meghull en genis anlamy-
la kesfe gikmaktadir. . . .

Oner CIRAVOGLA
Somut g. 8 Nisan 1983

Salah Birsel son yillarda diizyaziya adichk vermesiyle yaygin bir tine erdi. Sair ola-
rak tint belki sanat gevrelerinin disina tagmamigti, ama bu alanda, Yunus'u, Karacaog-
lan"1 gadnistiran bir ustalik diizeyine yiikselmisti. Halk siiri kaliplarina ya da séyleyisle-
rine bir yakinhgdi oldugundan degil, bambaska bir 6zelliginden doguyordu bu gagrigim.
Siiri bir yogunlastirma, hatta bir damitma olarak anliyor, séziini anndirirken sasirtici bir
yalinhga ulasiyordu...

Memet FUAT
Gagdas Turk Siiri Antolojisi, 1985
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Birsel baglarda 40’ yillar siirinin genel temalar, sdyleyis 6zelliklerine yakin bir
konumda gériinayor. Siirlerinin Orhan Veli ve Kiilebi siiriyle ortak sdyleyis 6zellikleri de
var. Daha sonra ironi, taglama Ozellikleri tasiyan siirleriyle (Cemal Suireya ve Ases’te de
ilhan Berk’le yakinliklarla) ikinci Yeni'nin genel etki alaninda &zgiin bir sair olarak yer
aliyor. Siirlerinde Fransiz siirinin (Apollinaire vb.} séyleyis ve bigim &zellikleri gorilebi-
liyor. froni ve humor 6zellikleri tasiyan siirleriyle modern siir dilimizi demokratlagtirmis
sairler arasinda sayilabilir.

Ataol BEHRAMOGLU
Buyik Turk Siiri Antolojisi, 1987

Paf ve Puf'da sekiz deneme yer almistir. Bunlar, boyutlar uzun denemelerdir ve
daha 6nceki deneme kitaplarindan pek ayn tutulamaz. Bilindigi gibi, onun denemele-
rinde konuyla ilgili birgok bilgi vardir. Birsel, bu bilgileri bize verirken bilimsel bir dav-
ranis ve tutum iginde degildir. O bilgileri alir, evirir, gevirir ve yazinsal bir kiliga sokar.
Kitabin arkasinda, “Salah Birsel denemelerini sdzclklerle degil, olaylarla yazar. onun
kitaplanna ‘olaylar mozayigi' denilse de olur” denilmektedir. Bu yargiya bitiiniiyle ka-
tilmamiz s6z konusu olamaz. Bize gore, “denemelerini olaylarla yazdigi, bu nedenle
“olaylar mozayigi” denilmesi dogrudur. Ama, Birsel, ayni zamanda denemelerini séz-
cliklerie de yazar. Onun denemelerinde, higbir yerde rastlayamayacaginiz, sdzctiklerde
bile kolay kolay bulamayacaginz birgok sézciik yer alir. O, konusulan dilden, argodan
yararlanarak bulup bulusturur ve bu “zontirik sdzciikleri” dyle yerli yerinde kullanir ki,
anlamini bilmeseniz de, ilk kez onun yazilarinda karsilagsaniz da yadirgamazsiniz, an-
lamini arastirmaya kalkismazsiniz. Glinkd, o ‘zontirik’ sézciik, anlamini hemen ortaya
koyar; hemen kendini anlatir. Bu sézclikler neler midir? Agin herhangi bir denemesini,
hemen bulursunuz. Neler oldugunu ortaya dékmek igin ise bir sozlik galismasi gere-
kir...

Muzaffer UYGUNER
Yazko Edebiyat d. Eyliil 1982

Salah Birsel, sadece “Kurutulmus Felsefe Bahgesi™nin dedil, zengin bilgisi, ele al-
dig1 konular, kendine, konusuna ve bildigine gliveni agik, rahat ve doyumsuz anlatimi
ile biittin kitaplarinin tadla okunacag bir yazar, bir ozan-yazardir. Hatta okunmamasi bir
eksikliktir. Glinki asik ylizli denemenin sakalini kesmis, gozligiinh gikartmis, onu kah-
vehaneye yerlestirmistir.

Turgut UYAR
Elele (Kurutulmus Felsefe Bahgesi)

isi Tutin Yaprakevi deposunda bekgilik olan bir gézlemci'nin, “uluslararas bir géz-
lemci”nin, toplumun tirlii katlarini kapsayan gozlemleriyle insanlan elestirdigi, turli t5-
reler tizerine fikirler yiriittigii roman (Dért Koseli (ggen), alisilagelmis roman bigim-
leri disinda bir kurulug gosteriyor; olaylara degil, diisiince ve yoruma yaslaniyor. Ozel-
likle tiyatro ve edebiyat diinyamizin i¢ yapisini yansitan béliimleri gok ilgi gekici ve hu-
mor dolu eserini yazar, entellektliel roman diye tanimlamaktadir.

Behget NECATIGIL
Edebiyatimizda Eserler Sozliigii, 1971
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SECMELER

DUNYA SARKISI

Bildirir giizelligini

Bildirir ormanlar bildirir goller
Yeryiiziini gokytiziinii

Dag bildirir yildiz bildirir

Ufuk parlakar

Tas parlak

Nehirlerin akist vardir
¢alim icinde

Gelmistir daglann iki yakasindan
Gelmisar yvizyilanin insam
Sovalye olmuslar Koroglu olmugslar
Oteden beri

Toplum kurulmustur
Dostluk kurulmus
Insanlann mutlu olugu vardir
Devlet iginde
(Diinya Islert)

HACIVAT'IN KARISI

Hacivat'in karist
Incectkten yeldirmeli
Goz kag oynatmalt
Gerdan kirmali
Belden sarmali

Glilmeli giildiirmeli
Rakt stizmeli

Astk tizmell

Siir diizmeli

Hacivat'in kanst
Beyoglu’'nda gezmeli

(Hacivat'in Karist)
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SILE

O kadar uzanacaksiniz ki Alemdag'dan
Sile’ye diigeceksiniz

Bakacakstnuz ki Cenevizler
Gerineceksiniz ki gok gok
Tas tas gileceksiniz

Bir yalmzliginizt yoklgyacaksiniz Ayazma
Bir akinciliginiz1 yoklayacaksiniz Kumbaba
Kayalan dost bileceksiniz

Afedersiniz bayanlar iirpereceksiniz
Agsklaninuz olacak midyelerin katinda
Lijferlerle dpiiseceksiniz

O kadar yiizeceksiniz ki yiizmenizden
Karadeniz genisleyecek
(Kikirikname)

KUSKARNAVAL

Gittinse var bir kuskaranhk

Clinkii o ¢aylak avianmaya az kald
Milyon sana korkularda yiterken
Clinkii sen o ilk dokunugsta
Dudaktan dudaga bir Gilmari

Bir korkudan bir korkyya kuskoridor
Gegince bir nehri giinessiz bir yerinden
Yasamak acik yaralarnin isti

Git sen git ben dliirim

Kentler acik sabahlara kadar

Beni bana birak ey Giilmari
Clinkii yapisinca derimize o ¢caylak
Bir kuskarnaval onu bildim

Clinkti ben ilk Slimiimde

Bir milyon bir milyon

(Haydar Haydar)



HAYDAR HAYDAR

I

Dur Haydar dur
Sen verdin sozctikleri bana
Sen baksana leylaklarima

XXX

Bir durak borei bocek
¢iplanmus tarlalarda
Hist hist Sait Faik

KULLUK ten

Kiillik’'ti dolduran yazarlar birbirlerine takilmak igin higbir firsat1 yitir-
mezler. Edebiyat ve stz oyunlari, taglamalar, yakigtirmalar girladir. Bir giin
Hiisnii Yaman, bir stiredir kahveye gelmeyen Agah Sirn ile kargilaginca:

— Sirrnna agah olamiyoruz.

der. Agah Sirn sipsak aruzun “mef (ilii mefailii mefailiin fa” veznini igle-
tir:

— Olsun mu benim sirrima kimse agah?

Hammamizade verilen karsilig1 duymustur, onlara dogru doner ve iki eli-
ni yana acarak:

— La havle ve la kuvvete illa billah.

Hammamizade’nin iki arkadaginin konugmasina dogradigi maydanozun
guizelligi, bu s6zi insanlarin 6fkelerini yatistirmak igin kullanmalarindadir.

Daha sonraki giinlerde, bu dize kendine okundugu vakit, Yahya Kemal de
ona karsi ¢ikar. Ama o dizenin timiinii degil “kimse” sézciigiindeki “se” he-
cesinin gekilerek okunmasini yadirgamigtir. Bunun igin de dizeyi su bigime so-
kar:

— Olsun mu benim sirrima bir fert agah.

Ne ki bununla Yahya Kemal’in neyi kurtarmig oldugu da hi¢ mi hig anla-
silmaz.

Killiik’e Ahmet Kutsi Tecer, Suut Kemal Yetkin, Liitfi Ay, Sadri Ertem, Sa-
bahattin Eyiiboglu gibi yazi Istanbul’da gegirenler de ugramadan edemezler.
1940 yilindan sonra Nurullah Atag da bunlarin arasina kangir. Oysa o yila ka-
dar Atag buranin belli bagh tiryakilerindendir. Ne var o, daha ¢ok geng yazar-
larin masalarina yanagmak ister. 1939’da yegledigi masa da Yiicel dergisi yazi-
cillarinin masasidir. Cavit Yamag Ses dergisinin 4. sayisinda yazdigi bir yazida
Ata¢'in Yiicel'cilere Orhan Veli'yi 6ve 6ve bitiremedigini belirtir. Cavit Ya-
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mag’a gore Kiilliik felsefesinin baglica ilkesi sudur: “Kag¢ masa, o kadar alem”.
Bunun i¢in de bir bagska masada Siyaml: Bitisik Ikizler soyle bir konusmay1
stirdiirtirler:

— Nurullah Atag elestiriyi Burhan Cahit gibi yapiyor.

— Burhan Cahit elegtirmen degil ki!

— Sanki Atag elestirmen mi? Onun igin birbirine benzerler ya! Ama ara-
larinda kiigiik bir ayirim var: Burhan Cahit elestirmen degildir, elestiri yap-
maz. Atag da elestirmen degildir, ama elestiri yapar.

Masalardan birinde de Necip Fazil vardir. “Kaldirimlar” ozani bir berber
makasi gibi biyiklarini agip kapar ve burnunu sinirlerinin ipiyle bir kukla gibi
—benzetmeler Cavit Yamag¢'indir— oynattiktan sonra:

— Bu mu, bu mu siir? Gel siiri bende gor...

Ne var, 1940 yilinda Killiik’iin havas1 oldukga degisir. Buray: bu kez
“Geng Kugak” adiyla anilan irili-ufakl, eskici-yenici yazarlar doldurmaya bas-
lar. Abidin Dino, Nail V., Fikret Adil, Rifat Ilgaz, Niyazi Akincioglu, Hiisamet-
tin Bozok, Sabahattin Kudret, Asaf Halet Celebi, Celal Silay, Suphi Tagan, Arif
Dino, Cavit Yamag, Ihsan Altay, Samim Kocagoz, Suat Dervig, Hasan [zzettin
Dinamo, Omer Faruk Toprak, Liitfii Erisci, Arif Kaptan ve motosikleti, Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve Suavi Koger az ya da ¢ok goriiniirler orada.

Basi geken ise Abidin Dino’dur. Geng kugsak ozanlarinca yazildiktan kelli,
Abidin Dino’ya gore kotii siir yoktur. Siirlerin topu da giizel, harika ve fevka-
ladedir. Hele “v” ile degil de “f” ile sdylenen “fevkalade” s6zctigii Dino’nun
bir ozelhgldxr...

1940 yilinda Kiilliik’e gelenler arasinda Sait Faik, Oktay Akbal —o daha
kulugkadan yeni yeni ¢itkmaktadir—, Orhon Murat Ariburnu ve Sabahattin Ali
de vardir. En ¢ok gelen de Sabahattin Ali’dir. Onun o yil Igimizdeki Seytan ad-
I1 roman1 da yayimlanacaktir.

Arnburnu’nun Kiilliik’e gelisi ise biitiin dikkatleri tizerine ¢eker. Ariburnu
bir at tistiinde, dort nala uguyormuggasina her masaya riizgarindan bir parga
dagittiktan sonra masalardan birine konar. Akbal onu arada ilk gordiigii giin
titremis ve sOyle demistir:

— Habh, iste kendine giivenen bir ozan!

Kiilliik’e Bedri Rahmi ile Celal Silay asker giysileriyle gelirler. Ciinkii iki-
si de askerliklerini yapiyordur. Celal Silay’in birligi Beykoz'un gerilerinde bir
yerdedir. Ama Celal, her cumartesi dag demez, bayir demez Beykoz’dan kal-
kip Beyazit'a gelir.

1942 yihinda Orhan Veli de Kiilliik’te yedeksubay giysiyle goériinmiistiir. O
da askerligini yapmaktadir. Ama Orhan’in daha onceleri de gelmisligi vardur.
Boylesi giinlerden birinde Hasan Tanrikut ondan Insan dergisine verilmek
lizere bir siir ister. Orhan Veli:

— Veririm ama, derginin ilk siiri olacak. Ustelik de biiyiik mii biiyiik pun-
tolarla dizilecek.

Orhan Veli bu inceligi Kiilliik dergisine de gostermistir...

(Kahveler Kitabi)
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KITMIR

Insanlarin gogu uykuyu gergek bir dost bellemiglerdir.

Giin boyunca siiriip giden savaglardan yorulanlar, konugmalardan yenik
diisenler onda bulurlar en giivenli sigmag1. Hele Yahya Kemal onun sevgiliy-
le birlikte uyunmasini diinyanin biitiin acilarim1 unutturacak nitelikte gortir.

“Uykuyu yaratmis olana bin tesekkiir!” der Cervantes de.

Shakespeare ise ona tannsal giiglerle donanmus bir avutucu goziyle ba-
kar.

Nedir, Baudlaire’in diisiincesi bunlardan ayrilir biraz. O, uykuyu her ge-
ce yinelenen korkung bir seriiven diye adlandirir ve insanoglunun ona biiytik
bir yilmazhkla kostugunu soyler. Yalniz, Baudlaire’e gore bu goziipekligi teh-
likeyi kestirememekten dogar.

Uyku, yasamin olumsuz halidir. Uykuda insan ne gazete okuyabilir, ne
yolculuga gikabilir, ne de diinyamuzi siisleyen budalalarla ¢an ¢an eder.

Uykuyu ozanlar ve filozoflar hi¢ sevmez.

Diistinceyi sevdikleri igin.

Uyku ise onlara diigiincelerini siirdiirebilmek yolunda higbir yardimda
bulunmaz.

Alman filozofu Max Scheler bir gece yaninda horul horul uyuyan karisin
uyandirarak sunu sormustur: “Diinyada bunca sorun varken, sen nasil uyuya-
biliyorsun?”

Schelerin kansinin buna ne karsilik verdigini bilmiyorum, ama sizin de
bildiginiz gibi bugiine degin kimse uykunun egemenligine son vermemistir.
Jack London onu elden geldigince kisaltma denemelerine girmistir, ama bu da
olumlu bir sonuca baglanmamustir.

Ote yandan, diinyadaki sorunlarin ¢oklugu da uykuyu yiiriirliikten kal-
dirmaya yetmez. Ustelik, sorunlar dyle sipsak sonuca baglanacak tiirden de
degildir. Biitiin ¢evremiz, biitiin kitaplarimiz ¢6ziilmemis sorunlarla doludur.
Bunun nedeni de ortada: topumuz sorunlardan, diisiinmeyi gerektiren igler-
den kagarnz. Clinkii topumuz benbenlikten, kendi aklimiz1 begenmekten kur-
tulamiyoruz.

Su var ki sorunlara egilmeden, insamin kendi lizerine, toplum tzerine
dogru ve sasmaz bir bilgiye varmasi da beklenemez. Gergi diisiinmemek, du-
siinceyi beynimizin odaciklarindan silkip atmak yoluyla yanhs bilgilerden
kendimizi koruyabiliriz, ama koruyup korumadigimiz1 anlamak icin de gene
kafamiz isletmek zoru vardir. Gelin goriin ki, diisinmek 6yle dalagmak gibi
kolayca tistesinden gelinecek seylerden degil. Bu yiizden ¢oklar: diigtinmek
yerine, etrafina aval aval bakmay: yeg tutar.
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“Bakmak belli bir ¢cabay1 gerektirmez.” der Hintli bir filozof. “Bu goriiyo-
rum degil, seyrediyorum anlamina gelir sadece.”

Nedir, kimileri seyir igin kendi ¢giplak gozlerini kullanirken, kimileri (po-
litikacilar da bunlarnn iginde) gozliiklere, diirbiinlere gerek duyar. Ama bunla-
rin gozliikler, diirbiinlerle de bir seyler yapabildikleri sdylenemez...

Cin edebiyat: yasama duygusuyla dolup tasarmig. Cin yazarlan yagam
tizerine diigtincelerini ii¢ yiiz, bes ytiz sozciikliik kiigiik denemelere bile sokus-
turmaktan geri kalmazlarmis. Dahasi, mektuplarinda bile boyuna onlara rast-
lanirmis. Ne var bu, Cinlilerin arasindan pek ¢ok yasam filozofu ¢ikmasina
yol agmus.

Biitiin bunlar, Cinlilerin yasamaya yonelmis diisiinceyi, bilim diiglince-
siyle bir tuttuklarini gosterir. Onlar, yagsamla ilgili iglerde, her konu i¢in ayr: bir
uzman yetistirecek kadar ileri gitmiglerdir. Lin Yutang buna 6rnek olmak tize-
re soyle bir 6ykii anlatir:

“Bir yiiksek gorevli, gliniin birinde, saraydan daha yeni ayrilmig bir mut-
fak uzmani tutar. Bundan yararlanmak i¢in de dostlarina bir yemek vermeyi
tasarlar.

Solenden bir giin 6nce adamcagiz agciy1 cagirir ona sarayda ne tiir yemek-
ler pistigini sorar. O zaman asqi ile yliksek gorevli arasinda su konusma gecer:

— SoOyle bakalim, sarayda ne yemekler pigirdin?

— Ben en ¢ok talag kebabina yardim ederdim.

— Oyleyse konuklarima da giizel bir talag kebabi pisir.

— Cok 6zir dilerim bayim. Bu, benim uzmanhgim disindadir. Ben talag
kebabi i¢in sogan dograma uzmaniyim sadece.”

Goriiyorsunuz ya, diinyanin sorunlari eselendikge altindan yeni sorunlar
cikiyor. Iyisi mi uykuyu yasamimizdan diigmeyi simdilik bir yana birakmal.

Unutmayalim ki, Roma Imparatoru Decius’iin baskisindan kagmak igin
Kitmir adindaki ¢oban kopegiyle bir magaraya si§inan ve orada tam 309 yil
deliksiz bir uyku ¢eken Yedi Uyurlar da ¢ok¢a bozulur bu gibi dykiilere.

Ama uykunun rafa kaldirilmas: i¢in direnenler ¢ikacaksa, hig¢ degilse Ye-
di Uyurlara ya da diinyamizi dolduran 6teki uykuculara dokunmayalim.

Hele Kitmir'e hi¢ mi hig el siirmemek gerek.

Cunki insanlar neyse ne, ama kopekler uyandirilmaya hig gelmez.

(Siir ve Cinayet)
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METIN ELOGLU
(1927 - 1985)

11 Mart'ta Istanbul'da dogan Metin Eloglu, ilkokulu
Gamlica’da, ortaokulu Kistkli'da ( Uskiidar) okudu. Sinavia gir-
digi Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'nii bitiremeden
(1943-1946) tutuklandi. Cegitli nedenlerle askerlik gorevi uzadi,
beg yil1 buldu (1947-1952).

Istanbul Belediyesi Bahgeler Miidiirliigii'nde ii¢ ay siiren
memurlugu disinda, resim ve siisleme ugragiyla, siirle yagamini
stirdiirdii. Bircok kentte resim sergileri acti.

11 Ekim 1985'te Istanbul’da oldii.

Sanatta oncelikle, iilkemizin, ulusumuzun, gagimzin gergek-
leri, isteKleri iizerine éjilinmesi gereKtigi Kamsindayim. ‘Bu ara sa-
natgy, Kisisel tiirKiisiinti de soyleyecek, yasam seriivenini de sunacak
tabii. Ama ilkten seckin, tath bir il ve anfaum biitinliigi, uyart-
ma grici...V

Metin ELOGLU

CEVRESI-KiSILiGi-GORUSLERI

Metin Eloglu, bir soruya verdigi yanitta,(2) “Delikanliigimdan bu yana yasa-
ma diizenimdeki sereserpelik, sanatsal calisma yoéntemimi de etkilemistir; belli sa-
atlere, belli iliskilerde, belli bir caba gerektiren kuralll is’lere yeltenemeyisimi de bu
huya, yaradilisa yormali. Ressamligi 6blir ugras olarak secisim de, bu bagimsiz gi-
disattan hosnutlugumu sagladt” diyor.

Konur Ertop, onun siirinden sdz ederken, gevresiyle iliski kurarak, sunlan be-
lirtmektedir:(3)

“Eloglu’nun siiri Istanbullu bir delikanlinin yasamint kusatan ger-
cekleri yansitarak ortaya gkcmustl. Yasama gticlilkleri, cevresini biri-
yen carpikliklar, sevi, aile iliskileri okuru sanweriyordu. Bliylik kentin
yoksul semtlerine ait insancil gizgiler canlandinliyordu. Ozanin gocuk-
lugunun ve ilk gencliginin cercevesi Uskiidar, bir siir kahramant gibi,

(1) Sahinkaya Dil, Gagdas Tark Siiri, 1961.
(2) Turk Dili d. Agustos 1981.
(3) Konur Ertop, Cumbhuriyetten Bu Yana Tark Edebiyati, 1984 (Gosteri d. eki).
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zaman zaman goriinime egemen oluyordu. Eloglu sertivenlerini yan-
sitigt insanlarla bltinlegsmis bir konumdaydi. Onlardan biri olarak
konuguyordu. O siirler, o insanlarin yasamindaki Sykticiikler icine
yerlestirilmisti.

Geng Eloglu toplum sorunlarina egilmis, bu ylizden bast dertlere
de girmigtir...”

“Konservatuvar’a girip aktér olmak istiyordum; Ankara gurbetine
birakmadilar evden; o zamanlar biiytik sézi dinlermisim... Ben de tut-
tum, fizik-kimya-matematiksiz okul diye akademiyi yegledim. Resime
Ozel bir ilgim, sevgim yoktu; zaten hicbir islikte de dikis tutturamadim
dort yil boyunca; siir hep ayartiyordu... Yani ressamliga yeltenisim o
1944 yillaninda degil de askerlige ara verip, is-gli¢ edinme zorunlulu-
gunda kaldigim 1953’lerdedir. Alti aylik, siki ama ¢ok kendimce bir
calisma sonucundan segtiklerimi Ankara’da I.C. Karaburcak’in sézde
‘galeri’, bahgeli evinde sergiledim. Epeycesinin begenilip alindigini gé-
riince de ylreklendim. Bir tir yasam tutamagi...1) diye resim ugra-
sin1 da anlatan Eloglu, sair-ressam olarak taninir; ne var ki o, sairligi-
ni ressamliginin 6niine almistir:(2) “Sairlik, bir ‘yan ugras’ édeksel ge-
reksinmeleri gideren bir ‘is’ degildir ki... Salt bir ‘6z ugras’!... Siiri tut-
turan kigi, tirlii engellere, olumsuz kogullara karsin bu sevdadan cay-
madi muydt, ugrastrun onurunu korumak igin, ginciil, diizlek ‘is’leri-
ni pek buiytitemez géziinde; giderek o zorunlu baglardan szlkmdzgl de
olur. Varolus nedeni, sairligiyle 6zdeslesiverir.”

Elestirmenler Eloglu'nun sair kisiligini iki donemde belirlemeye cahsirlar. Bu
konuda Dogan Hizlan,(3)

“Eloglu’nun giirini —igerigini ve bicimini— iki dénemde, iki asa-
mada incelemek gerekir. Bunlardan birincisi Diidiiklii Tencere, Sul-
tan Palamut, Odun dénemi; ikincisi de Horozdan Korkan Oglan ve
Tiirkiye’'nin Adresi dénemidir.

Birinci dénem Eloglu’sunun musralarinin gogu belleklerde yer
eder. fkinci dénemde bu 6zelligi yok denecek kadar azdr... Birinci d6-
nemde sanki bir cagdas Hiseyin Rahmi dilidir sairinki, ortaklasa dil-
de ustaliga ulasmustir ama Eloglu bununla yetinmemis, adeta kendine
8zgll bir siir diline sahip olmak istemis, kendine 6zgii bir sézlitk caba-
lanina girismistir.” diyor.

Rauf Mutluay ise,(4) su timcelerle onun kisiliginin sairlikle ilgili yanlarini belir-
lemeye galisiyor:

“Metin Eloglu, dlizensizligine kizdigi toplum kurallariyla dirligine
kavusamadigi kigisel hayat arasinda tedirgin ve Sficelidir. Bunu bazen
inceden keskine giden yergi ve elestirilerle, bazen tekil eylemlerini
actklayan ictenligiyle ortaya koyar.

(1) Gosteri d. Kassim 1981.

(2) Milliyet Sanat Dergisi, 6 Nisan 1973.

(3) Papiris d. Kasim 1966.

(4) Rauf Mutluay, 50 Yiin Turk Edebiyati, 1973.
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Metin Eloglu, 6zel hayat déneminin gerektirdigi bir kapanisla,
toplumsal konulardan kendine déner gériinmektedir. Onda da ask ve
aile baglari 6ne ¢ikrmustir. Géze carpan ikinci egilim, Eloglu’nun kendi-
ne 6zgii kelimeler bulma dikkati, zaman zaman da yeni sézler yarat-
mada kullandig gesitliliklerdir.”

Metin Eloglu'nun Birinci Yeni'yle baglayan kendine 6zgi bir yol tutturduktan
sonra lkinci Yeni kosutlugunda yeni bir degisikligi stirdirdigii goérilir. Buna kargin
onu tiimiiyle yorumlayanlar da yok degildir:

Kemal Bekir, (1)

“Siir sertiveni boyunca ‘sairane’ligi dislamugti, ama sair kisiligi,
her davranisinda, her séziinde gériniirdii. Giizelle girkin, iyiyle kétd,
dogruyla egri, yalinlikla yapmacik, hakliyla haksiz karstthiginin sanci-
stnt duydu, yasadu, siirlerinde gtilerek duyumsattt...” diyor.

Turgut Uyar,(2)

“Metin Eloglu’nun gelisi Garip déneminin sonlarina rastlar. Kendi
kusaginin blitiin sairleri gibi, bu akimn etkisinde kalmig, bu akimn
stitiinden beslenmistir. Bu akumun bitiin 6zelliklerini, bitiin ‘Garip’li-
gini tasir. Ne var ki o, 6zgtin kisiligiyle bu akima biytik katkilarda bu-
lunur, onu hemen hemen tamamlar ve amacina ulastinir. Boylelikle
akimdan bagimsiz, tamamuyla kendine bagl, yeni bir siir gelistirir.” di-
yerek onu 6zginlestirir.

Mehmet Salihoglu ise,(3)

“Gergek su ki o, yayimlanmus her siirinde, hep seckin, hep ézgiin,
hep ustadir. Hem de yalruz siir ustast degil, dil ustasidir da. Tirkge'yi,
Istanbul halkirun Titrkgesi’ni, kenar mahalle dilini, onun kadar siire
sokabilmis, hem de surasini-burasint makaslayarak, kendilegtirerek
sokabilmis bir baska ozantmiz bence yoktur.” sdzleriyle onu dil ve us-
talik yonlerinden 6zgiinlestiriyor.

Metin Eloglu'nun siirlerine yansiyan en énemli 6geler arasinda kaba, ‘galiz’
halk deyisleri; glilmece (mizah) vb. yer almaktadir.
Eloglu, sézii edilen halk deyisleriyle ilgili olarak su savunmay: yapiyor:(4)

“Otekilerin bir galiz olmaktan kaginma merak: vardi; bu da galiz
olmaya 6zeniyor; diyorlar. Inan olsun, éyle bir 6zentim yok. Gtinliik
Sykeiisiinil anlattigim kimselerin siire pek konu segilmemis yonlerine,
musra dist edilmis sézlerine dokunmakla ayip mu ediyorum yani? Cev-
remizdeki irili ufakli insanlarin tasalarini, sevilerini, éfkelerini, umutla-
nint, enayiliklerini degerince belirtebilmek icin ille de bir gelebilik, bir
bilgiglik mi takinmali? Ne zorum var onlartin hesabtna konusurken in-

(1) Gosteri d. Aralik 1985.

(2) Turgut Uyar, Bir Siirden, 1983.
(3) Tark Dili d. Mart 1976.

(4) Yeditepe d. 15 Haziran 1952.
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celip, kibarlagmaya? O ézdenligi, sohbet 6zelliklerini hastralti etmeye?
‘Opustd’ demek, aytp olmuyor da; ‘Gisini etti’ demek mi ayip oluyor?
Biri insanca da 6teki degil mi? Sanki siir o kelimelerden, deyimleren
ibaretmig gibi, gerisini géresi gézleri yok... Daha eskiler de ‘nastr’a, ‘Gi-
roz'a igerlemigler, o carum giirleri sirf bu ytizden tefe koymuslard:. ‘Bel-
soguklugu’ bizi ilgilendirmez, diyorlarmus. Anladik; insan kismina
béyle edepsizce hastaliklar yakismaz. Ama, verem de yakismaz, sitma
da yakigmaz, tirahom da yakigsmaz... O halde sairin 6zlemi de, acligi
da, garipligi de ilgilendirmesin onlar. Var mu onlarda igreti dertler, liks
yakinmalar, narin hastaliklar? Su ‘narin’ lafi da nasil agzimdan kacgti;
baskast soéylese cin ifrit olurum.”

Gilmeceyle ilgili olarak da sdyle diyor:(*)

“Gelmis-gegmis ve glindes siirimizdeki ‘mizahi 6ge’yi iki ayrn agt-
dan tarumlamak yerinde olur karmisindayim: A) llle de siirin kéken kur-
gusunu bir taglama, yergi ya da gtildiir(i 6gesine yaslamak amactnda-
ki tutum; B) Elmada seker gibisine, siirin tiimlenisinde payt olan, ama
zeytinyagt gibi pek lste gtkmayan, salt siirsel vurguyu pekistiren bir
yandas ozellik. Siir gelenegimizden cok gesnili sertiveni bir yana, Tiirk
Yenilikgi Siiri’mizi kurcalarsak, yukanda séz konusu ettigim ikinci tu-
tum en belirgin drnekleriyle gbzéntinde: Ne Garipgiler'de, ne de o kusak-
tan bugtinktilere degin stlregelen ¢izgide, ille de ‘mizah’ kaygtst hemen
hemen hig yok; siirin olanaklanyla oynamak, tadinusin, ezberlenmisin
dikenli ¢itini agmak dogal elbet. Usa degil de duyguya yasl siir géciip
gideli epey oldu; gayn, tiim ozanst tutumunu bir ‘dustince’ siirinde yo-
gunlagtiran, bu tutumun isterlerini ustaca yansitanlar késebaslarint tu-
tuverdiler hemen; meram’larint anlatirken ‘mizahimst’ bir havayt yegli-
yorlarsa, bu, —ki qok az— dzen 6tesi bir olusum niteligi tasiyor...

Kendi siirlerimdeki bu tir dgeyi de aynt acidan tarumlayabili-
rim... Siirdeki 62’(in, icerigin gerektirdigi bir tutamak; yasam, disun,
anlatim giicimiin yoriingesinde bir dogdal olgu; acun gériistiimii yan-
sitirken yararlandigim bir ége; kendiliginden de agir bastigt oluyor;
bunu éncelikle ozanin ‘miza¢’inda da aramall...”

Metin Elogiu'nun siirin konusu ve diliyle, “yenilikci siir"le ilgili kimi gortsleri
de soyle:

“Siirde konu? Bilmiyorum, hi¢ islemedim. Eder anlam tumliigi-
ne, etkinligine deginmek istiyorsaniz; onu da toplumsal ya da bireysel
‘kamp’lara sigigtirmak olast degil; siir bir yasam’dir bence, eh yasami-
muz, yasantilarimuz da toplumsal-bireysel bir igiceligi triinii degil mi?
Eger kimi sdzcliklerin anlam ytiklnden yola ¢ikanlarin ézel tutumunu
soruyorsaniz, bir tir ‘laboratuvar’ calismasidir onlar; gercek diigin,
deney, yaratt somutlugundan yoksun ‘simyagerlik’ Ya da —sizin de-
yiminizle— konu iglemcileri!...

Ne niikte, ne taslama, ne de ‘halk dili’, bir siiri siir kilan 6geler de-
gil... Benzetme ve imge ise, Dudliklii Tencere'deki ¢ogu siirlerde agir

(*) Yeni a d. Ekim 1972.
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basan ‘6ykiimsi’liigiin ana tutamaklarindandi; dykiiden arinabildi-
gim oranda, daha bir yogunlastiklart sarusint uyandiriyorlar belki,
‘Halkin dili’ne gelince... Cok cgetrefil sorun bu. Durmus oturmus, agtk
segik bir Tiirkgemiz yok ki, icinden halk dili'ni gekip ¢tkaralim. Halk
deyimlerimiz var. Onlar da bélgesel Ozellikleri ytziinden, dilimize bir
‘cesni katiyorlar pek pek..."(1)

“Turk yenilikgi siiri oldum olast batiya déniik, o ortamun degisim-
lerine, gelisimlerine ayak uydurmus, etkinlik hamuru éylesine kanl-
mus bir dogal seriiveni yansitir genellikle. ‘Ulusal Siir’ deyimi ise salt
bizim isglizarligumuz; ne somut bir anlam tasiwyor giiniimiizde, ne de be-
lirgin 6rnekleri var.”2)

YAPITLARI

Metin Eloglu’nun ilk siiri “Sabah Sarkist”, 1943'te gilkan Kovan dergisinde ya-
yimlanir. Bu arada yazdidi dykiileri de ilkin Servet-i Flinun Uyanis dergisinde gikar:
Balik¢t Cocuklar Sehri.

Etkinligini 6zellikle siirde yodunlastiran Eloglu'nun ayri ayn yillarda yayimla-
nan yapitlaninin ilk altisi Yine'de, onlan izleyen i yapiti da Siirce'de (1982) top-
lanmustir. Ayn ayn gikan yapitlan tarih sirasina gére sunlardir:

Siirler: Diidlikl{ Tencere (1951), Sultan Palamut (1957), Odun (1958), Ho-
rozdan Korkan Oglan (1960), Tiirkiye’'nin Adresi (1965), Aysemayse (1968),
Dizin (1972 TDK Siir Odult) (1971), Yumugak G (1975), Riizgar Ekmek (1978),
Hep (1982), Ay Parcas: (1983), Once Kadinlar (1985)

Metin Eloglu'nun ayrica, Oguz Tinsel'le birlikte siirlestirdigi Bektasi Dedikle-
ri (1970); (mit Yasar Oguzcan’la birlikte hazirladigy Garip Siirler Antolojisi bulun-
maktadir.

Eloglu’nun siir evrelerini Horozdan Korkan Oglan'la ikiye ayiran elestirmen-
ler, birinci evrede en gok Diidliklii Tencere Ustiinde duruyoriar. Bu yapittan ilk séz
edenler arasinda yer alan Nurullah Atag'in belirttikleri séyle:(3)

“Metin Eloglu bizde Orhan Veli’'nin acgtigt siire devam ediyor, da-
ha genc oldugu icin ustasirun deyisindeki olgunluga pek erisememis,
ama bana dyle geliyor ki genisletiyor o siiri. Orhan Veli’de bir kisa kes-
mek, siiri sekiz on satirda bitirmek dilegi vardi, Metin Eloglu 6yle stk-
muyor kendini, uzatiyor, belli ki Jacquez Prévert’i andim, demek onun
sivrilmis, adlar ¢ok antlan sairlerin etkisi altinda oldugunu séyledim.
Evet, var 6yle bir sey ‘Diidiiklii Tencere’de, o kitap, o siir bunun igin
yepyeni degil. Metin Eloglu saygisizigt ne denli gbze almus olursa ol-
sun, gene de birkag kisiye saygt géstermekten, onlan (istat edinmek-
ten kurtulamiyor. Sunu da séyleyeyim: ‘Didiikli Tencere'yi okursa-
niz, okumanizt da ¢ok isterim... Orhan Veli’'nin siirlerini ilk okuyusu-

(1) Varlik d. Nisan 1973 (Behzat Ay)
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 2 Mart 1973.
(3) Nurullah Atag, Diyelim, 1954.
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nuzda sasnustiniz, éyle sasmayacakstniz, begenmeseniz de altsmis ol-
dugunuz bir siir bu. Metin Eloglu yeni bir qigur agmuyor, agilmus bir yol-
da ydriyor, ustaca yuriyor, o yolda kendinden éncekilerin deneme-
dikleri, belki disiinmedikleri birtakim yenilikler yapilabilecegini gés-
teriyor, o baska. Ama ne de olsa bu yenilikler ikinci derecede bir yeni-
lik olmaktan kurtulamiyor... Bir sairde aranacak dederlerin baslicast
var onda: dili seviyor, her gtin kullandigimuz sézlerle umulmadik sekil-
ler kurmastnu biliyor. Bunun icin de ondan daha ¢ok seyler bekliyo-

”

rum.

Eloglu'nun kendisi ise Diidiiklii Tencere ve Horozdan Korkan Oglan'dan

sonrakiler igin su genellemeyi yapiyor:(1)

“Diidiiklii Tencere, 1951'e degin yazdigim siirlerin kesin, gercek
bir 8zeti degildir; salt toplumsal igerigi olan siirlerimi sectimdi o ilk ki-
tabima; oysa, o ddnemden dergi sayfalarinda kalmis 15-20 siirimin de
—en az— onlar kadar degerli, dnemli olduguna inaniyorum simdi. Ya-
pisal dzellikleri bakimindan ‘humour’ ¢ekirdegi tastmayanlart katma-
mustm o birikime, o derlemeye...

Garip siiri’nin ilkeleri katt ama kaypakt. Kisisel dokum nedeniy-
le, bir akimun sézcisil olmaktansa gaba trtinlerimin ‘bence’ligini isle-
meyi yeglemisimdir. Ozellikle Horozdan Korkan Oglan’dan sonra, ‘dil
yalinligi’ndan kopusum da bu agidan yorumlanabilir...”

Bagka bir konugmasinda da kimi yapitlariyla ilgili sorulara ayr ayri su yanit-

lari veriyor Eloglu:(2)

— ... Horozdan Korkan Oglan’da 6yle dizelerinizle kargilagiyoruz
ki, anlamakta gtglik gekiliyor...

— ... Siiri anlamu kilan sézciik ve tiimce dizimiyle, diizyazininki
apayn seyler. Dil’in k6k kurallarina uygun deyis ézellikleri ilicten ya-
dirgansa da, siirin igerigine istnilinca dogdallastyor, olgunlastyor...

— Begsinci kitabiniz olan Tiirkiye'nin Adresi; bunaliml, bungun si-
irleri igeriyor. Dil zorlaniyor. Ve bambagska bir Metin Eloglu ile karstla-
styoruz. Oyle degil mi?

— Siir gidisatim hig de sigramalt olmadigindan, yasamsal bir dé-
nemin kimi (riinlerinde, daha 6ncekileri andirmayan ‘baskaca’lara
yoénelmem pek abartilmamalt bence... Bir bakima kendimi siirekli ola-
rak giziyorum; bu cok ézel ¢izgilerin betiklere béliiniistinde ise kisili-
gime aykint bir yan yok; bungunluksa, yalansizlikla, toyca olmayan
esin sertivenleriyse, ybremizden bize katilan, sanat téziim(iz(i mayala-
yan somut égeler bunlar. Ozan siirle savasamaz; tiim bogusmalart ken-
disiyle, gercek Ben'iyledir. Dil’i zorluyorsa, imgeleri stmartiyorsa, ses

(1) Hikmet Altinkaynak, Edebiyatimizda 1940 Kusag:, 1977.
(2) Varlik d. Nisan 1973 (Behzat Ay).
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tellerini dikenliyorsa, o kavganin buyruguyla oluyor bu; ‘sairane isgii-
zarlik’tan degil...

— Altinci kitabimiz Aysemayse’de yeni sdzciikler tiretiyor, sdzdi-
ziminde degistirmeler de yapiyorsunuz. Genellikle bir rahatlama durul-
ma, dengeleme isi de goriiliyor. Siirlerinizde kendinize 6zgi bir dil ya-
ratmayi gereksemenizin nedeni?

— Dil, ozanlarin 6n arac’, én kulp’u. Oyle olunca da ozan sayt-
stnca ‘kendine ézgti dil’ de ortaya ¢ikacak elbet... Ama kimileri bu zo-
runlulugu amacg ediniyorlar, kimileri de hep arag bilip 6zene bezene
kullanmayt yegliyorlar. Ben ikincilerdenim.

— ... Dizin’in, btin sairlik ddneminizdeki yeri nedir? Oteki kitap-
lariniza goére bir evre, asama, doruk ya da durak midir?

— Her yeni kitabumun bu nitelikleri, nicelikleri tastmadtiklart kiist-
miine kapisam, yayimlamaya kalkisir muydim hic? Dizin icin sunu
ekleyebilirim: Betigin icerdidi siirlerin tiimiinde de neye karst, neden
yana olusumu sezdiren bir eslik var; bu uyumu saglayabilmek igin ¢o-
dalttgim imgeler ve kiskirtilmus dil diizeni ise, siire egilik kimi kisileri
yorabilir; ilgi azhigina yliksitnmemeli.”

Metin Eloglu, Yumusak G’deki siirlerini, sair-yazar ve dostlarina sunu (ithaf)
olarak yaziyor. Bu yapitindaki siirlerde Dizin’e gore daha bir seyler sezinleyebiliyor
okuyucu.

Konur Ertop, onun yapitlariyla ilgili su dzet sonuca vanyor:(*)

“Dadliklil Tencere’yle dikkatleri tizerine ¢ekti. O dénemde ilgi go-
ren sastrtictliklart bol bol tasiyordu siiri. Yergi, taslama, alay genis yer
tutuyordu. 1940 kusagimn getirdigi yenilikclerle beslenmis gériinen bu
yaput, siire girmesine okurun ¢ok guc izin verdigi égeleri eglenceli bir
bicimde ardt ardina siraliyordu. Rahat, senli benli bir konusma, biraz
alayli bir anlatim tutturmustu. Tekerlemelerden, halk siirinden, halkin
s6yleyisinden yararlanmisti. Sokakta, kahvede, meyhanede sergile-
nen bir séylesi bicemiyle duyarlikli, ama gézii agilmus bir Istanbul ¢o-
cugunun dinyast sunuluyordu. Toplumsal bozukluklar, celiskiler ser-
gileniyordu.

Bu icerik ve anlatim birtalkum gelismelerle Sultan Palamut, Odun
kitaplarinda da sirdil. Ikinci Yeni deneyinin yasandigt dsnemdeki Ho-
rozdan Korkan Oglan, Tiirkiye’'nin Adresi, Aysemayse kitaplarinday-
sa bu akima 8zgtl anlatim yollan dilde tirli degistirimler kullaruldig
gérildi. Anlamin ga¢ kavrandigi triinler ortaya konmustu...

Dizin, Yumugak G, Riizgar Ekmek, Hep, Ay Parcasi, Once Ka-
dinlar gibi kitaplarinda ilk dénemine gére bambagka bir dil ve anlattm
kullanmustir. Okur i¢in bu yapitlarninda yer alan bltiin Grtinleri kavra-
mak kolay degildir. Bircok yén bambaska bir ozanin kaleminden ¢tic-
mug gibidir... Ancak her seye karsin ayn kisiligin, siriip giden tek bir

{*) Cumbhuriyetten Bu Yana Tirk Edebiyat:, 1984 (Gésteri d. eki).
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yasamun, diinyaya ve insana zenginlesen fakat baskalasmayan bir ba-
kisin drtinleri olduklart da bellidir!”

Metin Eloglu'nun son siirleri Once Kadinlar adi altinda toplanmustir. Bu yapl-
ti tanitirken Refik Durbag'in belirttikleri de goyle:(*)

“‘Once Kadinlar’, ‘Uskiidarlama’ ve ‘Seni Seven Oldii Gel Gel’
diye ¢ boliime aynsan kitapta Eloglu’nun ¢cogu on dizeyi asmayan 62
kusa siiri yer aliyor.

Neyi mi anlatiyor Eloglu Once Kadinlar'da? Yasamla 6lim gelgi-
ti arasinda, ‘esyayt ve olaylan hinzirca yakalayan bir sair’ olarak ‘ag-
ligt da élimii de hi¢ sevmeyen’ bir tutumun tuzagindan uzakta yas-
ama sevincinin az sonra damlayacak yalnizligin, ‘sabahin kislasinda
igin icin yuvalanan kirlangig sesinin, kendini pek édeyemeyen insa-
nin.’ Bir de neyi nigin sevdigini hi¢ bilememenin siirini belki...”

YAZINSAL DEGERI

Metin Eloglu'nun birincil degeri “sozciik ozgiirliigii, dize ustalig1”dir.
Usundan yiireginden kopanlar, konugma dilinin tiim olanaklariyla dizeye d6-
niigiir. Cekinmezligi (pervasizlig), 6fkesi, alayi, yergisi her tiir sézciikle dize-
lerde yerini bulur.

1960’a degin yayimladig: kitaplarindaki siirlerde, alay ettigi, elestirdigi
ya da uyardig: iigiincii kigilere, okur araciligiyla, kimileyin agik¢a, kimileyin
yan1 kapal seslenir; gordiiklerinden, yasadiklarindan, begenmediklerinden
drnekleri, dykiileri sergiler.

Biitiin siirlerinde bicimce 6zgiirdiir; 6l¢ii, uyak yadsinmistir sanki. Kimi
yerde iicliik, dortliik ya da ikilikler goriilebilir. 1960 6ncesindekilerde ekono-
mik dengesizlik, liiks diigkiinliigiiniin yarattig: giiliingliik, aitkarcilik gibi top-
lumsal ya da bireysel elestiri konulan, alayli-yergili-oykiilii sdyleyis bicemin-
de; kaba, bayag1 demeden, her tiirden sozciik ve deyislerle dile getirilmekte-
dir.

1960 sonrasindaki giirlerdeyse, anlam gittik¢e kapanir; ¢ogu Tiirk¢e’nin
kék ve eklerinden tiiretilmis “baglik-sozciikler” (Asklama, Gidisen, Degille-
me, Yasanik, Umu...) ya da degisik sdylemelerle (ne kuslararasi, bambahar,
upuzuyor...) birkag dizeye sigdirilan imge, goriintii ve izlenimler ayr1 ayr1 boy
gosterir.

Kimi sgiirlerine bakarak, onlarda, sairin kendince baglandig: bir temay:
sezinleyebilirsiniz; ne yazik ki her okurun ayn ayr imgelerden, goriintii par-
calarindan ona (temaya) varabilmesi olanaksizdir; yalnizca izlenimle yetinme-
si olasidur:

(*) Cumburiyet g. 21 Mart 1985.
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BAKLA

Hasan degil sen degil siirahiyi kim kird1

Eltin mi, enisten mi, pekala ben neciyim

Giirledi gitti ulu bahar, simdi Hasan da uyanur, bir
kus dter yazlan

Cat kapa1 biri gelir, ne kus kor bende ne Hasan

Yiprakti bosunaydi maviydi ama

Yamayi1p yaydigin su pazen kilim

Bak yorgunsun giizelsin, ¢ik bir hava al istersen

Acikmistir o, susamistir o, o daha bebek

Bir siirahi ugruna kiramam bu diizeni

Tirnaklarin uzamig, baklamiz kaldi m1 diin geceden

(Horozdan Korkan Oglan)

Sairin Dizin'deki siirlerinde oransal olarak temalara ve dizeler arasinda
kimi iligkilere daha ¢ok rastlaniyorsa da yine ¢agnsimdan, izlenimden 6teye
gidilemiyor:

CIVARINA

Su deniz tipisi Istanbul’cuga bakiyorum da,
Ne aglayasim geliyor, ne giilesim;
Nesim geliyor aklima!

Nesim civarina bir Yahudi.

Gozleri?

Gozleri mozleri yok.

Diskékleri, yiipyiiregi ve de kemikleri?
Yok a canim...

Nesim yok ki!

Su dinsiz imansiz Istanbul’cuga bakiyorum da;
Acaba son sevdigim ilk gelecek mi?

(Dizin)

Siir okurunun tadina varmayi bekledigi biitiinsel sdyleyisi, kompozisyo-
nu ve estetik dgelerin tiimiinii alisilagelene uygun olarak bulmak oldukga giig
Eloglu’nun son evre siirlerinde. Dil yetkinligine, deyis ve imge ustaligina kar-
sin salt “kendine 6zel” olusu, kendine doniikliigii Eloglu'ndan ve kaliciligin-
dan belki de ¢ok sey alip gétiiriiyor.

Cogu kez onun diigiince, duygu ve imgelerindeki daginik goriiniis, siirin
biitiiniinden tat almay gii¢lestirmektedir.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

Metin Eloglu, gerek Orhan Veli kusagindan, gerek halk deyimlerinden ve ge-
rekse yergi kliselerinden, gerek ikinci Yeni’den yararlanirken kisiligini korumustur,
6zgunltglniin Ustiine titremistir... Edebiyatin da yasamanin da gelenegine karsidir,
ama onun yazdidi siir, ikisinin de (Birinci ve ikinci Yeni) varoldugu, kesistigi yerde-
dir. Cok siirinde 6lcl ve eksen; delicesine, bagirircasina bir yasama sevincidir. Her
gliglige kars! direnme gicl saglayan, sevdalandiran, gokyiiztinii glizel gosteren
budur...

ligi cekici yanlarindan biri de soyutlama ézelligidir. Neyi anlatacaksa, neyi
belirtmek amacindaysa yéntemi somutluktur, sézciiklerinden gérintilerine ka-
dar —daha dogdrusu soyut olanlarinin ya da bdyle goérinenlerinin bile— bir so-
mutlar dizisi halinde karsiligi vardir. Bu yéntemi ylziinden de bilingle kagar sis
sanatlarindan. Yergisi bir ¢éziimiin mustucusu, érgitlendirilmis bir diislince aki-
mi degildir, ama islevi olan bir yergidir, yani salt fantazi adiliginde goziikmez...
Toplumsalliktan toplumculuga uzayan yol lizerinde toplumculuga varamamis bir
sairdir, bu gecikmeyi ben Ikinci Yeni’'nin onun siirine az da olsa yaptigi kotii etki-
ye bagliyorum...”

Dogan HIZLAN
Papiris d. Kasim 1966

Diidiiklii Tencere, Sultan Palamut, Odun, Horozdan Korkan Oglan adli
kitaplarindan, onun dil ustaligi, siir ustahdinin buyrugunda oldugu halde, onlar-
dan sonraki siirlerde bunun tersini gériyoruz. Dilin tadini gikarayim derken, siiri-
ni getirip gikmaz bir sokagin ortasina birakivermistir. iyi bir ressam da oldugu
igin mi nedir, her sézcligl, bir rengi kurcalar gibi kurcalamaya, evirip gevirmeye
fazlaca dismis, bu deneyleri ise yillarca siriip gitmistir. Oysa andigim kitapla-
rinda, yogun anlamli, vurucu, ézgiin siirler vardir. Yalin ama ilging deyisler igin-
de, agik segik bir 6zbildirinin giirini ustaca vermesini bilmigtir... Giderek soyut,
haydi bilemediniz bireysel bir yola girer. Bununla da kalmaz (giinki bireyci ol-
mak kusur degil, 6zelliktir sanatci igin), siirini zamanla dil oyunlarna, dil géste-
rilerine yedirmeye baslar.

Mehmet SALIHOGLU
Turk Dili d. Mart 1976

Siire Orhan Veli’'nin agtigr nikte-siir gigirinda baslayan Eloglu, bu tarzi biraz
fazla agik sagikliga, biraz da politik sayilabilecek yergicilige gétirmiistir, Tiirki-
ye'nin Adresi kitabindan sonra yine yergici ve niikteci olan bu tarzint slipca
yenilemeye, ikinci Yeni’'nin kapali sdyleyislerine uydurmaya calistigi gérillmekte-
dir.

Ahmet KABAKLI
Tirk Edebiyati 3, 1983

282



Siirlerinde adalet, esitlik, bagimsizlik, barig, 6zguirluk temalarina sik sik yer ve-
rilir. Firsatgilari, gikarcilari, vurgunculan, karaborsaci, ihbarcilar, din sémiiriiciile-
rini kinar. Genis bigimde isledigi sevgiyi de bunlarla birlikte ele alir.

Simdi deneylerden gegmis, aramalarla zenginlestirilmig bir anlatimin sahibidir.
Toplum ve insan olaylarina gérmiis gegirmis bir gbzle uzanir. Dogaya, seviye y6-
neldigi zaman hep kazanilmis bir bilincin sahibidir. Ancak bir 6zsu gibi igten ice
beslemektedir bunlar siirini.

Konur ERTOP
Cumbhuriyetten Bu Yana Turk Edebiyati, 1984
(Gosteri d. eki)

Metin Eloglu, Garip’le gelen garpici, sasalataci siire bambaska bir hava ver-
meyi basardi. Kentin alt tabaka yasamina bir orta tabaka aydini olarak bakmiyor,
bagkalarinin dilini kullaniyordu... Metin Eloglu, 1960 sonrasinda ikinci Yeni sarsin-
tis1 atlatilmak Gzereyken, siirini degistirmek, yenilemek geregini duydu. Sézciik se-
Gimine bliylik 6zen godstererek yasamdan kitaplara dogru kaydi. Yeni bir siir dili
kurma yolunda asir deneylere girigti. Kapaliida, soyuta gok yaklasti. Bu deneyle-
ri astiktan sonra da, baslangigtaki, yoksulluga kafa tutarcasina yasama sevinci do-
lu, olaylara bagl siirine dénmedi.

Memet FUAT
Gagdas Turk Siiri Antolojisi, 1985

Eloglu ilk kitabiyla, limpen gevrelerin kenar mahalle insaninin dilini, sézciik-
lerini, duyarhgini, gok basarli bir konusma dili edasi ve 6zgiin bir ironiyle getirme-
yi basanyor. Orhan Veli'de dinsel alanda kalan bir tutumu genis bir alana gikararak
siirimize yeni bir ufuk kazandinyor... Tiirkiye’nin Adresi’nde Ikinci Yeni'yi (E. Ay-
han, vb.) yakin bir dil deneyciliginin triinleri yer aliyor. Yumusak G’'de, Behget Ne-
catigil'in son siirlerini andiran bir dilci tutum yansiyor. Neredeyse simgeci bir tu-
tumdur bu... Metin Eloglu, ilk kitaplariyla, kendi dénemini ve kendinden sonraki
kusaklan biiyiik dlglide etkilemis bir sair. Humor, ironi ve toplumsal elestiriciligiy-
le Can Yiicel, Cemal Siireya vb. sairleri; limpen gevrelerin, orta tabakanin dilini gi-
irlegtirmesiyle S. Berfe ve R. Durbas’in son donem siirlerini; ilk dénem siirlerinde-
ki dolaysiz konusma tonu ve yine ironi ve toplumsal elestiricilik &zellikleriyle A.
Behramoglu'nu etkilemis oldugu séylenebilir.

Ataol BEHRAMOGLU
Blytik Tark Siiri Antolojisi 1, 1987
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SECMELER

HIKAYE

Oglan kiz1 parka gotiirdii
Taze ¢imen tstiine oturttu
Gogiin bir kdsesi mavi
Oteki koseler kapalt

Kiz oglaru suratindan dptii
Agzindan salyas: akt
Park bekgisi tic adim dteye gitti
Evlat sahibiydi utandt
Utand: da ne yapti sanki
Kumun ortasina tiikiirdi
Glines tiikrigi kuruttu

Kizin babasi tezgéhtar
Daha neler de neler

Anast bol para sever
Haftada ug giin disan cikar
Tezgihtara thanet eder

Oglanin babast cambaz
Clrtik tahtaya basmaz
Oglan zeki ve haylaz
Evde bir ¢opii ellemez
Anast kirli beyaz

Bir kéroglu bir qyvaz

Oglan yayl kiz yayh
(Didiikli Tencere)

XAVIER CUGAT

Amma da yapan sillik kiz,
Dagliysak, insan degil miyiz yani?
Koyunlan satak, vurduk i bini;
Okiizleri sattik, vurduk bes bini;
Bu parayt mezara mi gétirecegiz?

Hele gel, seni vizon péstekilere saram;
Koluma takip, Kervansaray'a gidem;
Sana Chat-Noir'lar alam mu;
Koklgyaraun burnu diissiin.

Joze Iturbi'den, Xavier Cugat'dan
Sana pilak alam mi?

O galsin, sen tepinedur ..

Seni esek stittinden banyolara yatirip
Camel’int binliklerle yakam mi?

Naylonuna ne verem?
(Diidiik Tencere)



BENIADEM

O ne bigim Adem beylik dyle

O Ismail, yahu o ne bigim is¢i 6yle

O nasu kilik o ne bigim avurt

Yahu o ne bigcim para kazanmak dyle

T6be de tébe
(Sultan Palamut)

GINGIRAK

Qingirakl saati kurdum geceden
Géreyim beni safakla yyandir dedim
Riiya dolu bir yykunun ardindan
¢ingirak calinca dapduru geldim
Kendimi dar attm kars: dagin yamacina
O alacakaranlikta olup biteni

Elbet bir kenara yazdim

Saat ala sularninda yaz sabahinda
Topragn bir toprak olusu var

Bortii bocegin hepten yyanist

Denizin bir deniz olusu var ki deme gitsin
Ekin tarlasimin kyciginda

Agacin uzgyist var

Sonra ortalik 1s1di bu ne giizel is
Kus otmeye bagsladi sevincinden
Anladim ki isi gydu

Gokytiziine baktim rengince
Cicedi kokladim

Cinsince kokyyordu

Bakam ki tabiatta yalan yok
Cicek acarsa meyve veriyor
Irmak gibiyse denizlere akacak
Dagsa ovalarin ¢ok yiikseginde
Kuzyysa kurttan iyi

Tassa havadan agir

Baliksa suda solyyacak

Domuz bile yavrusunu emzirecek
Sagilan her tohum filizleniyor
Yonca olyyor, keten olyyor, bugday olyyor zamanla
Bakam ki tabiatta yalan yok
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Ellerimiz el olmadiktan sonra
Vazgegelim be kardesler
Aklimiz akil degilse
Gonliimiiz goniil degilse
Glctimiz bosunaysa
Vazgegelim olsun bitsin
Boyle yan yalan yan yanls
Yasamaktan_fayda yok
(Sultan Palamut)

HADISENE

Bir kiyimiz nu kald: bu denizde? Onu da batir hadi!
Cicegimizi yol, rizganmuzi bur, syyumuzu acit...
Gokyiiziimiiz mii nerde? Sahi nerde bizim gokyiizimiiz?
Hani lokman bulutlanimizda giivercin lekelerimiz?
Gozimiizii korelt hadi, igimiz boresiin, ellerimizi yirt...
Bak islggimiz da kurudu, kurumuz yamyas.
Sanki boniiz, sanki debelenen bir sipgyiz ¢cayira,

hi¢ senlik gormemisiz.

Ko yanin sabah ortalik da isimayversin;

Ko bulusmgyahm su kyytu haziranda;

O sal1 gecest hi¢ sevismeyelim mi? Peki, sevismeyelim;
Ne gikar?

Ne mi gikar? (Odun)

ASKLAMA

Sarapt rakydr syydu byydu

Kisi esrimeyi bir askta tatmali ilkten

Dedim ya ondan gayri korkuluga giivenemem
Ictigim hep aska benim gerisi tortu

Sevisik bir kegi yumuk goz oglagina
Oziine ask sizmigs o siiti emziriyor
Yumurtasiru bir kovuga koyarken
Askt da koyyyor anag zargana

Ask mavisi tiikendiyse o bosuna denizde

Bil ki diken diken bir camurla ortiliidiir siglig
Niye enez bu zambak diye sordular miyd:
Asksi1z gegen giinlerinde orselenmis, de



Agsk biirtinmeseydi de bak hi¢ sakir myydi

Su bi damlacik isketeye ta gagadan kuyruga
Kisi gonliinii yitirdi mi ne yiizle cikar sokaga
Yasamda nesi varsa ask iste onun adt

Ansyin askla yagdr da sular
Ondan kokulani 1ar cekirdeklendi elma
Dogayla el ele bizi iireten bir sevgi var
Evrende en soylusu sezdim ki bu ¢ogalma
(Horozdan Korkan Oglan)

YAVRUAGZI

Kor ast tutunca, ipege hizlarir igdis dut agact

Saklamakla olmaz bu ¢ocuga séylemeli

Ben béyle iyiydim dersin, ite kaka gotiiriirler; ciceklenmis dongeller
Zift mavisi bir aksam iner, giime gider pencere

Bosuna bir gecede harcarur giindiiz gece

Sonunda kanganag: bir goz diiser menekselige

Bir tutam sag, bir dis kokd, bir canlt airnak
Ta bugulu bugulu giibrelerin iginde

Guzellikle pembelikle senlikle

Dilince séylemeli

Usulcacik biyiyor, kime biyidyor o

Ben niye sinirliyim, niye severim annesini
¢ocuk bilmeli

Oglum Hasan demeli
(Horozdan Korkan Oglan)

UCSEMELER

7
Bir akrebimsiyle yatam diin gece
Ne qgulad: ne de sarmagsti benle
Insansiligr yok muydu ki ne

y/4
Istanbul'u yarip bir baska dogaya vardim
Tabarimdaki Galata ¢amurunu silke silke
Anilar ¢okerttiginde az daha kalayazdim.
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DORTSEMELER
y/4

Ugar yoz kugslar eskipiiskiiliigiin bidaha dénmemecesine
Ak cekirgeler kemirir ol karanlk bugdayt

Glinlerden hangi cuma qylardan ne temmuz ay:

Kimler erissin erisemesin Tiirkiye gecesine

(Dizin)

Behget Necatigil’e

Ttim cumalar niye persembeci degildir, hi¢ carsambalandiniz mi?
Turkiye'ciligimiz nicin gernesiyor?

Kapt akakaligr da n'ola, sordunuz mu su kinsik bogumlara?
Olesiye yasarken, cangekisirligimize kulak kabarttniz mu hic?

Degil ki/mi
Stir sorulmaz.
(Yumusak G)

SOLUK

Iti bagladilar agaca,

Agact sana bagladilar,

Beni yagmura;

Ve soluyusumuzu yere ¢aldilar.

gozdiik, kopardik o kirnap zincirleri;
Soluk/soluga it, agag, yagmur ve ben...

cogu siirimiz simdilik yar;
Bir kerpi¢c salonumuz var.
— aman hele su ara —
Amarun diismesin qykir...

(Riizgdr Ekmek)



GECIT

Incecikten bir kalincaya gegiyorum;
Syyunuz var mi? acktim da...
Suskunluga anlan her adimda,
Diyorum ve dinliyorum.

Sonra gigekler baslyor ulumayay

Demek ki doga-toplum iliskisi kordigtim. ..
Elifi elifine elli yildir gordiigiim;

Kimsenin qyaklan eremiyor suya.

Dénecegim elbet, azictk bekle;

Etten cargabuk styriimaz ki bunca sinir.
Seni ozlerken de, bikarken de giilimsenir;
Kan/ter icinde, gozyastyla, emekle...

(Riizgdr Ekmek)

DOMUZ

Caminin Sniinden gecen bir baba,
Bakmus ki, miiezzin elinde sopa,
Sasirip da camiye dalmis bir domuzun
Segirtiyor pesinden...

Diisiinmiis uzun uzun,

Soylenmis icinden:

“Hig bilmez miyim domuzunu sofunun;
“Ama domuzun sofusunu ilk kez goriyorum ben!”

(Bektasi Dedikleri, 1977
Oguz Tansel'le birlikte)
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ILHAN BERK

1916 yilinda Manisa’da dogan Ilhan Berk, ilk ve ortaokulu Mani-
sa'da okudu. Balikesir Necati Bey Ilkigretmen Okulu'nu bitirdikten
(1939) sonra, iki yil Giresun’un Espiye ilgesinde 6§retmenlik yapt1. Son-
ra Ankara Gazi E§itim Enstitiisi'niin Fransizea Boliimii'nii bitirdi
(1945). 1956 yilinda degin, Zonguldak, Samsun ve Kirsehir'de ortaokul
Fransizca G§retmenligi yapti. Sonra Ziraat Bankas: Genel Miidiirligii
(Ankara) Yayn Biirosu'nda cevirmen olarak calismastm siirdiirdi;
emekli oldu (1970).

Stiir yasamdan gikar. Bu s6z pok su gotirir, disintiyorum bir-
den. Boyle soz etmisim bir yerde. Siir, siirin tarifiine egilerek, onu or-
nekleyerek, ona bata gi1ka yazilir. 9YoKksa yasamak_sozi siirin tari-
hinde pok gerilerde Kalir. Bir siiri bize biiyiik, iyi dedirten, onun bir
baska biiyik, iyi bir siirden pikmast, onu anmimsatmast, onunla dog-
rulanmasy; dahast onunla yorumlanmasudir. Bir siirde yasam boyle
perginlenmezse, siir boyle vurmazsa (Kendi tarihi icinde dogrulan-
mazsa), yasam (bu ne denli boyutlu olursa olsun) sézde Kalir. Yasam
Kadar eski bir sey yoktur giinki.(V

han BERK

GEVRESI-KiSILiGi-GORUSLERI

Manisa'da esnaf olan babasmnin baska bir kadinla evlenmesi nedeniyle, ilhan
Berk’i annesi bliyttur. Manisa’da, Balikesir'de, degdisik illerde galisirken nasildi?...
R. Tomris,(® “Demek ilhan Berk, birdenbire, kendi segtigi bir yasta doguvermis.
Gegmisini istedigi yerden baslatmus, biitiin én hazirliklarint kendi bastna ve kendi
icinde halletmis. Eskiye 6din vermeden, bir glin, hazirlikli ¢tknus ortaya. Acemi-
lik cekmeden...” diyor.

ilk kitabim Manisa Halkevi yayimlar Berk'in: Giinesi Yakanlarin Selami
(1935). Sonra Servet-i Flinun’da, Varlik'ta gikar siirleri. Onu ilk tanitan Yeni Adam ve
Ses dergileridir. Kendisi, kigiliginin “Istanbul” kitabiyla belirdigini sanmaktadr.(3)

(1) Turk Dili d. Eylial 1982 (Defterler I. 24 Mayis 1982).
(2) Papiriis d. Kasim 1967.
(3) Yeditepe d. 1 Temmuz 1951.
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Hasan Izzettin Dinamo, Edebiyat Anilari'nda (1984), ilhan Berk’i ve siirlerini -
ilk tamdid: yillardan animsadidi kadariyla séyle anlatiyor:

“O da sairlere vergi ince uzun boyuyla géze carpiyordu. Odret- |
mendi. Uzun boyunun Uzerinde kliclk, yakistklt bir basi, kli¢ik an-
lamlt bir ytizil, dalgin gibi bakan iri, hillyalt kahverengi gézleri vardu.
Herkesten ayrt uzun siirler yaziyor, bunlart uzun diizyazt bigimi dize-
lerden olusturuyordu. Cogu zaman bu dizeler, siirin blit(int i¢inde ba-
gimsiz anlamlar tastyordu. Dizeler, onun siirinde ¢ok énemliydi... Bu
dizelerde, elbette, Yahya Kemal’in aruzda bir zafer kazanan uyumu,
Nazim Hikmet'in daginiklhk icinde, hem heceden, hem de aruzdan
ddting alip kendine mal ettigi ritmden iz yoktu. Yine de bunlar oku-
yunca siir tadt aliyordum. Bunlar, birkag yenilik¢i Fransiz sairinden
esinlenerek de yazilmus olabilirdi.”

Baki Stiha Ediboglu’ysa Bizim Kugak’ta (1968), ondan, “ilhan Berk’i bundan
20 yil kadar 6nce Ankara’da Stikran lokantasinda yalniz basina oturmus, kadehi-
ni yudumlarken gérmdustiim. Bizim masamuz kalabalikti. Necati Cumali davet etti-
gi halde gelmedi, tek basina icmeye devam etti... Bizim masada oturan bir arkadas-
la arast agtkmus.

flhan Berk o yillarda Anadolu’nun cesitli kasaba ve sehirlerinde égretmentlik
yaptidi igin ancak yaz aylarinda Ankara’ya, Istanbul’a gelebiliyordu... Kiiskiin ve
nesesiz bir hali vardi. Kendi kendime, ilhan Berk, ya beni sevmiyor, ya da yalniz-
liktan hoslanan, insanlardan kagan bir mizaca sahip, diye distindim. Her ikisi de
dogru olabilirdi...” diye sbz ediyor.

Siir geleneklerini arastiran; Fransizca'siyla, gevirileriyle Fransiz edebiyatini,
ayni zamanda ressamligiyla sanat akimlarini, yenilikleri izleyen; dykiinmeyi bile
yabana atmayan Berk’in sair kisiliginin kimi evrelerde gdzden gegirilebilecegini ile-
ri sirer kimi yazar ve elestirmenler:

Hikmet Altinkaynak, Edebiyatimizda 1940 Kusagi (1977) adl: kitabinda sun-
lari yaziyor:

“Asil adi Emrullah Birsen olan llhan Berk, 1940 kusag: iginde il-
ging, degisik bir karakter géstermektedir. Sair 1935°te Giinesi Yakan-
larin Selamu kitabiyla, edebiyata adimint atar. Dort béliim halinde su-
nulan bu kitaptaki siirleri ise, Ahmet Hamdi Tanpinar’a, Yahya Ke-
mal’e 6zentiden Gte gegcmeyen, basit manzumelerdir.

ftlhan Berk bu ilk dénemini bigim ve icerik yéniinden bitiiniiyle
yadstyan, asan bir yapitint 1947 yiinda cikanr. Béylece Istanbul, il-
han Berk’in de adint duyurdugu ilk yapit olur, aynt zamanda da siir
anlayisinda ikinci bir dénemin basladigint mustular.

1939-47 ytllaninda yazilan bu siirlerde boyunlan biikiik, yorgun, si-
nirli, kinci, Istanbul insanlanni; isci, kémdr iscisi, tezgahtar kizlar, yol
ameleleri, vapur iscileri, hamallar, duvarcilar, irgatlar, kayikgilar ile bu
insanlanin sabah islerine giderkenki durumlann, is strasindaki gézlem-
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lerini anlatir... Artik ilhan Berk diinyaya, insanlara bakis agistnt degistir-
mis, metafizigi bir kenara itmistir Maddeci bir diinya gorist egemendir.

flhan Berk, ikinci déneminde Tiirkiye Sarkist, Kéroglu ve 1958'de
Galile Denizi’'ni yaytmlar. Bu son kitapta llhan Berk’in yeni bir siir anla-
yistrun ilk belirtileri gérillmektedir. Cok gecmeden de flhan Berk bu ki-
tap dahil tiim yazdiklanint inkar eder... Bdylece ilhan Berk, ikinci Yeni di-
ye adlandinilan siir akimunin savunuculugunda én siraya geger...

Kisacast llhan Berk, 1940 kusagdt toplumcu sairleri arasinda yer
aldiginda siir anlaytsinun Il. dénemi egemendir. 1947-1955 yillan ara-
sinda gecen 8 ytl, yaytimladigt liriinlerle toplumcu Tiirk siirine, sanati-
na, kiltiriine katkida bulunmus, yararlt olmus, zengin anlatimi, ince
duyarligt ve genis imge gtictiyle bircok toplumcu sairi de etkilemistir.
Ama 1958 sonrast isin kolaytna kagip toplumcu olmanin karsilasturdi-
gt sorunlart gégtisleyemeyerek bu yoldan dénmiistiir.”

Oysa ilhan Berk, bu kabataslak gizgiye, agiklamalaniyla baska yon vermekte;

sair kisiliginde géziiken degiskenligi bagka anlayislara baglamaktadir:(*)

“Benim yazdigim siirin gerek icerik, gerekse bicim olarak tek ¢iz-
gi yerine, degisik cizgiler, yaptlar koydugunu hem ben, hem benim si-
irim Ustline egilenler sdyledi. Blitin kitaplanmdan bir secme olan Ki-
taplar Kitabi’na, simdi bakinca, nedense enikonu béyle bir sey gor-
medigimi belirteyim énce. Eger bu béyleyse, yadirgadigimt séylemek
isterim. Oyle ya kisinin bunca ytl, dedisik 6z, bicim diye baktiit yapit-
lar topluluguna, birden buna ters dilsen bir gbzle bakmast, elbette sa-
surticdrr... Gergek olan, bu antologyantn yasamimdan kesitler getirdi-
gidir. Bir ozanin yapttt, bir yasamlar gizelgesi kor, ozani da biz orada ta-
niriz, orada vardiwr. Kitaplar Kitabi béyle bir yasam koyuyorsa, baska
bir sey séylemeyi gerektirmez. Yazinin yasamdan kopardigt budur
clnkll, yazt dedigimiz odur.

... Ben bu diinyaya, bir diinya olarak baktigim: hi¢ bilmem. Bu
yalniz her seyi yazilacak gérmemden, yazilmadik¢a bu diinyayt yok
saymamdan gelmiyor; kendimi bu yerytiziinde baska tirlii dogrula-
yamayacagimdan, baska tiirlii varolamayacagimdan geliyor. Yazmak
bir varolma sorunudur benim icin. Her seyden &énce de bunu kanitla-
mak istiyorum. Yazma yasami bu benim icin...

Ben dinyantn neresinde yasiyorsam, oraya, oranin insanina,
cografyasina, tarihine, dogasina bakmadan; sonra da orayt yazmadan
yapamam. Her sey benim icin yazilmak i¢in var. Kimi zaman yalniz
dogadur, tarihtir gbrdigim, kimi zaman salt insan yasami. Diinyaya
bu bakistimda da kendimi zorlamam, birakinim. ligi alanim beni nere-
ye stirerse, o yéne giderim...

Yasamuma ben degil, yasam bana egemendir. Yani ben siiri degil,
siir beni istedigi yere gotartir.”

(*) Yazko Edebiyat d. Haziran 1981 (Oner Ciravoglu).
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Bir bagka konugmasinda da:(1)

“Salt, o eski kitaplannmdaki toplum siirlerini, bugtin, dizyazinin ra-
hat rahat yapabilecegine inanmam bir neden olabilir. Kisaca onlartn siir
olmadigint séylemek istiyorum, yoksa bir siirin toplumsal olmast, onun
siir olmasint gerektirmez. Sunu demek istiyorum ben, bugtin o tarzda
anlamiyorum toplumsal siiri, yoksa astl bugiin toplumsal giir yazdigumt
saniyorum. Siiri anlamam degisti diye 6zetleyebilirim bunu. Bugtin agk-
lan, yalnizliklan, bunaltiyt yaziyorum. Bir gtn kétiliikleri, yoksullukla-
n silmeyi isteyebilirim. Ama bugtin onlart yazmiyorsam, bir nedeni yok
bunun. Asklar, yalnizliklar daha bir agir basiyor. Ben yalnz bir adarmim,
yalnizligimu da korkung seviyorum.” diyor ilhan Berk.

“Yazmak” onun en biiyiik tutkusudur. Bu konuda da diyor ki:(2)

“Yazarken okuru diisiindigamdi hi¢ mi hic sanmuyorum. Beni ol-
dum bittim yazacagim siir dustindirmustir. Bence giir, istedigim bigi-
mi alinca ig biter...

Kimi zaman kendimi salt siire birakinm. Siirin ¢izdigi ¢izgiyi str-
dariirim. Bu, yazmak eyleminin kendisini sevme olaydir. Konuyu bir
yana atarak, siirin gotirdigi yere gitmek. Anlamdt, anlamsizlikti hig-
bir sey diisiinmemelkc. Salt yazma tadt. Beni zaten ¢ogu zaman da bu
ilgilendirmistir. Simdilerde buna daha da baghyim diyebilirim. Yaz-
mak hicbir neden, amag, tir diisiinmeden. Yazmak igin yazmak.”

Uzun Bir Adam, Berk'in 6zyasam 6ykuslyle ilgili, daha dogrusu, “kendi {s-
tiine bir denemesi”dir. Burada yazdiklarindan soz ederken de “yazmak” eylemini
soyle yorumluyor:(3)

“Yazmak benim igin bir kurtulustur ama, iginde cehennemi de
birlikte taswyan bir kurtulus. Birgok kez yazdim, yazmanin bir tek an-
lami var benim igin: Kendimi koymak, bu diinyada ben de yasadim
demek. Béyle bir istek bende olmasaydi, yazmazdim diye digtiniyo-
rum. Bunca yazdim, yine yazmadan yapamuyorsam, salt kendimi da-

. ha koyamadigim igin yaziyorum. Mutsuzlugum buradan geliyor...”

ilhan Berk dil'e ve sdzciiklere de diigkiindiir:(4)

“Benim hastalik kertesine varan bir yéntim vardir ki, o da dil'le yt-
kanmak,onunla gidip gelmektir. Byle dillerle yikana ytkana dil'in alanin-
da ¢ukurlar kurmusumdur. Bunlara batip ¢tkma beni lrkiitmemistir. Ctk-
mazliklanmdan da korkmarmugimdir, Sonunda dil, yalinlklar, karanlklar
sergilemistir. Bu kitaplarda (Kiil ve Istanbul Kitabt) yalinltk agur basmig-
sa bundandir. Ama yalinliktan ben her zaman korku da duymusumdur.
Onun igin karanligt yanima tastmay btitiin bitiin atmak istemem.

(1) Varhk d. 1 Nisan 1962 (Muazzez Menemencioglu).
(2) Nasil Yaziyorlar, 1974.

(3) Yazko Edebiyat d. Haziran 1982.

(4) Yazko Edebiyat d. Temmuz 1983.

293



Anlama gelince: Dogrusu asil savagim onun lizerine toplanmustir
benim. Nedendir bilmiyorum, ben anlamu siire pek yatkin bulmam. Ki-
mi kitaplanimda onu disman bile bilmisimdir. Anlam, sanki benim
tivey evladimdir. Ama sunu da sdyleyeyim; sonugcta bir siir siirse, an-
lamdur.

Sair sbzcikleri, yasaminin cesitli evrelerinde cesitli anlamlarda
gortir. Kisaca; sbézctik sairin kanseriyse, bu, sbézctiklerin tek anlama ge-
lip dayanmasindandir. Nesnelerle ugrasmak bana sézciiklerin nesnel
anlamlan (zerinde durmayt égretmistir. ik kdk anlamlarint gériir ol-
musumdur. Oysa ben sézcliklerin ¢okluk, genclik, yashlik anlamlart
olduguna da inaninm. Ama sairin yasami sézciiklerin bu anlamlarina
her zaman actk olmayabilir. Yasarmin kimi evrelerinde actk, kimi evre-
lerinde kapalidir sair. Ben aslinda yaban dille yazmak isterim. Ama si-
ir, bircok kez de yineledigim gibi, burada da buyrugunu siirdiirmek is-
terse, ona katiirnim.”

“Rondo’larin cogunu, Babil’i, Alfe Suyu’nu, Tepedeki Kral Mezar-
lart Icin’i, bttiin bu siirlerimi ditstiniiyorum da bunlarin bende bir oy-
ksl oldugu halde, bir anlamlart yok diyebiliyorum. Bu siirlerin konu-
su ‘hi¢’tir. Bir anlamlart varsa (bagkalan icin) bir éyktileri oldugu igin-
dir. Ote yandan, kimi kégtiklerin bence de (bende) anlamlan yok.

Atimu istedim evin gégti gerindi

Oyle sulanin daglann tstiydi isminiz
Uzun sular olur duymak gibi bir seydiniz
Sabah haliniz o eski sulart gectim
Katolik gtil, degil bu yalnizlik senden

“Siirin duyurduguyla (bu alacakaranlikla) nicin yetinmiyorsunuz?"(1) diye-

rek, siirdeki anlam alacakaranhgini yegledigini vurguluyor ilhan Berk; 6teki sanat-
larla, ‘dtizyazr'yla ‘siir't, ‘dlzyazi-siir'i, bu yénden birbirlerinden ayr gériyor:

“Siir, yontu, resim gibi elle tutulur, gérilir bir sey dedildir. Yani,
kimi sanatlar gibi anlatilan bir sanat degildir. Sezilen, duyulan bir sa-
nattir. Bir séz sanati olmasina karstn, séziin en ¢ok Ustiiniin ¢izildigi,
anlatinin sifira indirildigi, daha cok da ‘anlatiimaziigin alaninda dola-
san’ yangilamaya calisan bir sanattir.”()

‘Diizyazi-Siir Ustiinde, ne okurlar, ne de elestirmenler diisiinmiis-
lerdir. Oysa siirin kollarindan biridir o da. Ve bizim yeni siir tarihimiz-
de kabarik bir yer kazanmast gerekir. Nicin bdyle diyorum? Her siir ye-
ni bicemler kurar. Yeni anlatilar ancak dilin yeni bicemlerinden ctkar.
Siirin tarlasint boyuna kazmak zorundaytz. Topradin alt: biliyoruz ki
zengindir. Ben hep Ui¢ dért elle yazmak yéntemini uygularim. Bicem-
leri eskittikge, yeni bicemlere dénmek bir gérevmis goriintir bana. De-
niz Eskisi’ne boyle bakildiginda bunlar gérillecektir sanirim. Olguild,

(1) Varlik d. Aralik 1982 (Defterler Ili).
(2) Gosteri d. Temmuz 1987.
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uyakl siirler de cok yazdum ben. Bir¢ok kaliplar denedim. Hep yeni bi-
cemler elde etmek icindi bunlar. Bicem, her siirin kendi getirdigi ya-
samdir, Onun bir baska siirde stirmesi ona ters duser. Diizyazi-siirlere
sokulusumu béyle actiklamak isterim.™(1)

flhan Berk’in siirdeki bicim konusundaki gériigleri arasina su sdyledikleri de
katilabilir:(2)

“Kosuk siirden iyice sitkim siynldi. Oysa 6yle baslardim yazma-
ya; Civi Yazisi, Astkane’ye degin de strdd. Ama buglin buytik bir ya-
paylik, dahast yavanlik buluyorum. Neden mi geldim buraya? Giizel
Irmak’da yeniden deneyeyim, giriseyim dedim de gérdiim. Kosuk $i-
irin elbet buylk yararint gérdiim. Sézclik ekonomisini, dizeyi (asil
onu) 6yle égrendim. Siire baslayanlara, yine de éneririm kosugu...
Uyak’a, dlcliye, Ozellikle de kaliplara baglilikta direnmek artik anlam-
stz geliyor bana... Ben dize caginda (sairlerin namusu) yetistim; onu
hi¢, ama hic atamam. Sairi onunla tanirnz.”

YAPITLARI

flhan Berk, ressamiigi bir yana, siiri segmis; kendisinin de dedigi gibi, diistin-
ce ve duygularini agiklama, belirtme geregdi duydugu zaman diizyaziya yer ayirmis;
kimileyin diizyaziya yaklasan uzun dizeler (k&glk), diizyazi-siirler ortaya koymus-
tur. Onun yapitlan tarih sirasina goére soyle siralanabilir:

Glinegi Yakanlarin Selami (1935), Istanbul (1947), Giinaydin Yeryiizii
(1952), Tiirkiye Sarkist (1953), Kéroglu (1955), Galile Denizi (1958), Civi Ya-
zist (1960), Otag (1961), Misirkalyonigne (1962), Astkane (1968), Senlikname
(1972), Tashaskist (1975), Atlas (1976), Kiil (1980 TDK Siir Oduli) (1980), Ki-
taplar Kitabit (Segme $11rler) (1981), Deniz Eskisi (1983 Yeditepe Siir Armagani)
(1982), Uzun Bir Adam (Ozyasam &ykiisti) (1982), Siirin Gizli Tarihi (1983), El
Yazilaritna Vuruyor Giines (Anlati) (1983), Delta ve Cocuk (1984), Galata
(1985), Giizel Irmak (1988 Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odulii Ferit Edgii ile bir-
likte) (1988), Pera (1990), El Yazilarina Vuruyor Giines (Duzyazilar) (1992),
Diin Daglarda Dolagtim... (1993), Avluya Diisen Gélge (1996), Yasasin Sayular
(1998), Toplu Siirler I, I, Il (1999).

Bunlarin disinda, Berk’in “Beyit-Misra Antolojisi”, “Ask Elgisi”, “Diinya
Edebiyatinda Ask Siirleri”, “Diinya $iiri” gibi antolojileri de vardir.

ik siir kitabi olan Giinesi Yakanlarin Selami, yeniliklerden uzak, sairlige 6ze-
nen geng yasin olgult-uyakh siirlerinden olusur.

1970 yilinda eklerle ikinci kez yayimlanan ve kendisinin de belirttigi gibi ilk
adini duyuran stanbul (Kitabi), istanbul yérelerindeki (Kinahada, Beyoglu, Dolap-
dere, Kapaligarsi...) gériiniim ve yasayis; bunlarla ilgili izlenimler; gagristinlan nes-
neler (lale, glivercin, ginar...) Ustline yazilmis uzun dizeli siirlerdir.

(1) Yazko Edebiyat d. Temmuz 1983.
(2) Gosteri d. Kasim 1988.
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Berk, Adnan Ozyalciner’le yaptidi bir konusmada, “Siirlerimir_l konusu ben’im,
elbette bu diinyada oldugumu anlatmak igin yaziyorum.” der ve Istanbul igin sun-
lar soyler:(1)

“[stanbul’u hep btiyiik bir kitap, uazgegilmez bir arkadas diye ta-
nimladim. Dahasi, Istanbul gibi bir kenti olan bir yazar baska bir sey is-
tememeli diye de yazdim. Giderek, onu insanligin haline benzettigimi de
ekledim: Gegcmisiyle, simdisiyle yikik bir insanlik; ama gelecegiyle
inancly, gtivenli... Istanbul bdyle bir sey benim icin. Ondan kopamuyor-
sam, neden bu: Bir kentten cok, bir insanlik halidir benim icin istanbul.
Tiirkiye’'nin tarihini de, cografyasint da yazan odur. Kan onda bulur kan-
liginy, o bigimler, derim. Boyle bir imge koyar bana.

Necatigil icin Istanbul bir kendine bakma duragidur. Istanbul bir ve-
siledir onun icin. Astl olan kendisidir.. Yahya Kemal de éyledir biraz...”

R. Tomris de bu yapit igin,(2)

“Istanbul, genis ytirekli bir sairi haber verir. Kapanip agilan mus-
ralanyla, coskunluguyla. Kitabin insan Manzaralan’ndan ayrilan bir
baska 6nemli yant da birbirine zaman, yer ya da éykd mantigiyla de-
gil, bir hareketler zinciriyle bagl durumlan ele almasidir. Hareket, ¢a-
lismadur, davranmadir, is basina gecmedir ama hep bir plastik olarak.
Saatci saati kurarken, kitapct raflart silerken, kunduract tamirinin or-
tastnda bir an ilhan Berk tarafindan gériiliir ve sevilir. Bu kalakalmus
hareketler zincirinin bditdn bir sehre yayumasidir siirdeki hareket’i
saglayan; baskaca bir butinlitk kaygtst, bir diyalektik gézetilmez.”
demektedir.

Giinaydin Yerylizii'nde Berk, butiin yasamarin (bitkiler, kuslar
vb.) insanlar; biitin duygulann yasamak ve yasamalar icin, dercesine
duyarhklarini dile getiriyor; Tiirkiye Sarkist'nda ise, Anadolu’nun yok-
sul gergekleri karsisindaki duygu ve disiincelerini cogu uzun siirlerle
sergiliyor. Acimasizliga karsi, genelde kisa siirler ve destans! sdyleyis-
le, coskulu duygularini ortaya koydugu Kéroglu igin, R. Tomris, “Ba-
saristz bir destan, ¢tink( sadece glizel siirler var icinde...”3) diyor.

Galile Denizi'nde, ilhan Berk, animsadid: kisileri, yerl(_eri, kimileyin egzotik ya
da gegmis yasamla iigili izlenimleri Gstiinde konusuyor; Clvi Yazisi'nda ise, sone-
ler, diizenli bigimlerle eskil uygarhkliardan esintiler getiiyor. Refik Durbag, bu yapit-

lar igin,(4)

“Toplumcu ¢izgide gelisen siiri Galile Denizi ve Civi Yazist ile bi-
cimsel kaygilarin éne alindigt bir zaman araligina diser. Kalabaliklar
azalir, Berk’in siiri agiga ctkar. Yasama sevincinin yerini sanki soyut bir
‘nesne’lere duyarlikla yaklasim alir. Galile Denizi igin ressamlar (izeri-
ne bir kitap da denebilir. Sézcliklere ayrt bir diskd(inlik, harflere karst

(1) Yazko Edebiyat d. Subat 1981 (Adnan Ozyalginer).
(2) Papiris d. Kasim 1967.

(3) agd.

(4) Cumbhuriyetten Bu Yana Tiirk Edebiyati, 1984 (Gosteri d. eki).

296



tuhaf bir tutku, bir de Civi Yazisi’nda bu tutku daha da gelisip serpi-
lir. Giderek daha anlasimaz olur. Ikinci Yeni’'nin savruk ve atak giinle-
ri midir?” demektedir.

Muhtar Kériikgi de, daha énceki yillarda, yaptigi bir yorumla,(1)

“Sair Fransiz giiriyle cok ugrastigi, hatta son zamanlarda pek ¢ok
da tercime 6rnekleri verdigi icin bu siirin ana kuramlarint iyi bilmek,
ozanun giirlerinden tad alabilmek icin sart. Bakin kitabinin adt bile ‘Ci-
vi Yazist’, bizim eskilerin séztyle: Hatt-t Mthi. Yani demek ister ki listad,
nastl ¢ivi yazisint okumak igin ayn bir bilgi, dzel bir calisma ve égren-
me isterse benim siirimi anlamak igin de o lazim.” elestirisini getiriyor.

“Yazit”, “Balad”, “Koro” basliklanyla diizenlenmis siirlerden olusan Otag ile
harflerle eskil yasamalara dedgin imgeler ve dizyaz siirlerden olusan Misirkalyo-
nigne, R. Tomris'e gore,(2)

“Otag, bir hazirligt Misirkalyonigne’nin, ilhan Berk’e eski ustali-
gint kullandiran bir kitap. Bu ustaligt yenilemenin ancak eski ¢agri-
simlanindan, bir seyler tatmakla mimktin olacagint sanirken, bildik
kitaplannt da tutamaksiz burakiyor.”

Kimi dizelerinde degisik timce kurulusu bulunan bir siirle bashyor Astkane.
Uzun olmayan, qogu dizenli (sone ya da ikili bigimlerde) sevi siirleriyle diizyazi-si-
irlerin bulundugu Asikane stiine bir yazida ilhan Berk, sunlari belirtiyor.(3)

“Eskiden benim konularim &zgutirliik, ask, mutluluk, baskiya kar-
st koyma ve Anadolu’ydu. Sonra bunlarin yerini salt ask aldi. Civi Ya-
zisi, Otag'da ask’a yalnizlik da karisti. Civi Yazisi, Otag hemen hemen
tarihlerden cukrmustir. Simdilerde konularim somut nesneler. Hamsi'yi
yazmak icin hamsi Ustiine ylzlerce yazi okumam gerekti. Bir ytiz ka-
dar da hamsi resmi yaptim...”

Senlikname, sanki okudugu kitaplardan aldigi notlarla (Mai ve Siyah, Fuhs-i
Atik...); Tasbaskisi ise, birkag dizeli deyislerden olusuyor.

Atlas'ta, uzun, kisa dizeli siirler; duzyazi-siirler var. Yerkire, Gékytiizli, Tagbaski-
lari, Kiil, Asklar, Halikarnassos Yazisi boltimleri bulunuyor. Yerkiire'de Istanbul, Tay-
mis, Ankara, Paris, Belgrad...; Gokyiizii'nde Yeryiizii, Dag, Gokyuzi, Su, Orman...;
Tasbaskilari’'nda iinlii ressamlarimizin tablolari istiine séylenmis siirler yer altyor.

“Atlas’la dinyanin haritasint gikariyorum da diyebilirim. Bir ki-
lavuzluk.

Kentler, insanlar, 6zellikle de bu ikisi bende bastan beri bitimsiz bir
izlektir. Siirim béyle bir atlastir. En blylik atlastm da Istanbul. Galata’nin
topografyastnt ince bir kagida gtkardim. Simdi swra Pera’da. Bir ‘mekan’
sairi miyim? Diinyayt kucaklamak igin kentlerden mi basliyorum? Cog-

(1) Varlik d. 15 Mayis 1960 (Muhtar Koriikgii).
(2) Papiris d. Kasim 1967.
(3) Vatan g. 2 Temmuz 1968.
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rafyamt béyle mi var etmek istiyorum? Bilmiyorum. Dedim ya, kendimi
koyuyorum. Kendi tarihimi, cografyamt.” diyor ilhan Berk.(1)

(stinde en gok durulan son kitaplan arasinda, Deniz Eskisi de, Kérfez, Arsi-

pel, Oliiler Kitabi, Gokkusagi, Heraklitos Sulari, Giil Tansigi, Kiy: adii bélimlerden
olusuyor. Berk bu yapiti icin de sunlari séyliiyor:

“Halikarnassos’da yasiyorum, yakin gevrem de kiictik balikcilar,
stradan insanlar. Okuma parcalarim onlar, Deniz Eskisi’nde. Ama her
yaratictnin yaratisinda vuran kendidir elbet. Onu bunun distnda bir
yerde aramamali. Benim ta bastan beri vurgulamak istedigim ‘ben’ ol-
mustur. Buranin bu klglk insanlarina bakarken de kendimi koydum.
‘insanin kendi olmanin kogulu, kim oldugunu hi¢ mi hi¢ bilmemesidir.’
der ya Nietzche, bundan baska bir sey degil benim yaptigim da. Gergi
bilmemek degil benimkisi, kendimi bilmek; benim aradigim bu..."?2)

“Deniz Eskisi, bes ytllik cetelesini bdyle kimi dortyol agizlarina, ki-
mi nehirlere, deltalara gére Gtkacizdi. Hep dil denen atlasin inis ¢tkisla-
rirun altint gizerek, onunla yikana ytkana, her seferinde de yeni yatak-
lar acarak, durulana kurulana, kendini yarata yarata, su yliziine ¢tkti,
diyorum.™3)

Siir ve sair (stiine yazdiklanm igeren Siirin Gizli Tarihi'nde ise, Berk,(4)

“Kuramlar éne siirmek istemedim. Her siirin hayatt vardi, o hayat
bir bagka siirde yinelenemez; siir buna kendisi karst durur, denetimini
kendi yapar ve bdylece de bir ‘6rnek’ getirir. Teklik 6rnedidir bu. Boy-
le bir hayat koyan siir, kuramunt yine teklik siirdiiriir, o kuram bagka
bir siire uygulanamaz. Iste bu ytizden kagtim kuramdan; hem yalniz
kuramdan mu? Dogrulart bile éne stirmeye yanagmadim...”

diyor; diizyaz1 ya da diizyazi-siirlerle gériglerini sergiliyor. Sair, sairlik ve siirle ilgi-
li séyleyis ve deyislerini, gogu kez benzetmelerle sergiledigi bir baska érnekleri de
Giizel Irmak adli yapitinin Sairin Kant (Poetika) bdlimiinde buluyoruz.

Giizel Irmak'ta toplanan siirleri, askla ilgili, kdsniil (erotik) duygulan imgeler-

le dile getiren; ‘Askla Olim’, ‘Bakmak Asktir’ bagliklarini tasiyan dizelerden olugu-

yor.

igindeki siirlerin gogu bir ya da birkag dize (timce)'den olusan Delta Ve Co-

cuk adh yapitinin basinda, Memet Fuat’a génderilmemis bir mektubu var ilhan
Berk’in. Bu mektupta:

“... Bu siirler 1955-1983 yullan arasinda sabahlart yazildi: Sabah

yazmalarinda, okumalarinda...

Her zaman defterler tuttum; yalniz yazarken degil, okurken de...
Okurken (ki bunlar ¢ogun, felsefe tarihi, toplumbilim, cografya vb. ya-

(1) Gésteri d. Temmuz 1987 (Oner Ciravoglu).
(2) Yazko Edebiyat d. Ekim 1982 (Ece Ayhan).
(3) Varhk d. Haziran 1983.

(4) Somut g. 29 Nisan 1983 (Oner Ciravogiu).
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zindist kitaplardir) bir sézclik, bir tiimce beni altiist etmeye yetmistir.
Kimi zaman béyle okurken bir sdzciikten, bir tiimceden (o tiimceyi
pek az degistirerek) girdigim olmustur siire. Siirler her zaman defterler-
de baslamadi, ama oralarda bitmistir gogunlukla...” diyor.
Delta ve Cocuk, ‘Ses’, ‘Her Sabah’, ‘Ortakéy’, ‘Ask Tahti’, ‘Askla Agk icinde’ bs-
limlerini igeriyor.

Kendisinin “siirler” dedigi, Galata yoresiyle ilgili her trlQ bilgiyi igeren, olduk-
ca degisik, tahirsel anlatimli, resimli, belgesel diizyazi-siirler diyebilecegimiz Gala-
ta adli yapiti iginse, Berk, sunlari belirtiyor:(*)

“Simdiye kadar yazdiklarimun elbette disindadur. Birgok kimse so-
ruyor. Dogan Hizlan’tn bana sordugu gibi, gergekten nedir bu? Dene-
me midir? Siir midir? Nesir midir? Bazilarina yazidir diyerekten gegiyo-
rum bu soruyu. Aslinda insanlarin ézellikle cogunlugun, yeni bir giir
kitabtna olan bakisin disindaki insanlarin duygulan beni ilgilendiri-
yor. Onlarin bakist. Ben cogu kez siir egitimi gérmemis insanlartn, be-
nim yazdiklanma ilgi duymalarint daha yegliyorum... Yani bir ilkel dil
olarak aliyorum siiri, o ilkel dildedir asu! siir, demek istiyorum...”

YAZINSAL DEGERI

Ilhan Berk’in siirle ilgili diigiince ve goriisleriyle uyguladiklan genellikle
tutarli. Bu yiizden degerlendirme yaparken de her ikisini gézéniinde bulundur-
mak gerekir. Ne var ki bir sonug ¢ikarmak olasilig: da yok gibidir...

Var olmak amaciyla yola ¢ikiyor ilhan Berk, ama okurlar i¢in yazmiyor;
yazmak igin yaziyor; gordiiklerini, okuduklarini, diisiindiiklerini, duyduklar:-
n1 yaziyor; yagsaminin tarihini, cografyasini giziyor... Ashinda siire koyvermigtir
kendini, ama hangi giire?

Her yapitinda ayn deyisler, ayn soyleyis, ayrt duygu ve imgelerle oriilii, ay-
r1 bi¢gim ve bicemli siirler, diizyazi-giirler.. Konusu, anlami énemli olmayan,
salt kendisi i¢in yazdigs, kendisini bile doyurdugu kuskulu olan giire birakmig-
tir kendini; bigem bigcem, dize dize, uzun uzun, diizyazi gibi, soyut vb...

Sanki bilinmeyen siiri ariyor; her gesidi, her tiirii deniyor...

Hepsi bir yana.

Okur igin, okura bir geyler vermek i¢in degilse, siir, nasil tarihten ¢ikar, ta-
rih olur, cografya olur? Hepsinden 6te edebiyat tarihindeki yeri nasil saptanabi-
lir?

Bir yanilg: icinde midir Berk?

Okurlar olmasayd1 yine yazacak miydi?

Arayis1 bitmiyor Berk’in; yenilik, degisiklik bulmak... ilgilendiriyor onu.
Siiri de hep bunlarla... Dil'i yetkin, dil’ine egemen...

Siire, sairlige bir devingenlik getiriyor Ilhan Berk; degeri burada olsa ge-
rek. Cok okunmak, ¢ok incelenmek istiyor.

(*) Gosteri d. Temmuz 1985.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

ilhan Berk adinda bir siir eri, bir duyu, bir gézlem, bir derin izlenim kargisinda zihnine hi-
cum eden kelimeleri, sentakstaki deger htkiimlerine aldirmadan, bir temizlemeye, bir ayikla-
maya tabi tutarsa, daha dogru sézlli, daha icten, daha saglik ve isik taraftan sayilmaz mi?

Sekilce ve stilce ultramodern sayllan ve dylece literatlre bile gegen mimari eserler
arasinda, ille de bir anlam kazansin diye, islenmis olan cinayetler sayisizdir. Anlam’i ilin-
tili, kesiksiz, tam ve kugkusuz saglayacagiz diye girisilen beyhude yorgunluklardan dogan
zarar, milyoncadir. Yalniz yapi sahibi degil, zevk sahibi seyirci igin de... Béylesine acemi-
ce siir yenilikleri de, hele bu son yillarda, bizi tedirgin etmeye basladi...

Ilhan TARUS
Varlik d. 15 Ekim 1958

Sairin anlatis tarz1 gergekisticilere has serbest gagnsim metoduna ok yakindir.
Fakat hemen séyleyelim ki, ilhan Berk, esas itibariyle gercekdistiicii degildir. Onda bu aki-
min baslica kaynagini tegkil eden suuraltindan gelme unsurlar, rilyalar, hayaller ve mitler
yoktur. Bazi pargalarina giren uzak tilkelere veya eski ¢aglara ait kanigik unsurlar, psiko-
lojik olmaktan ziyade sosyal bir anlam tagirlar. Hayata bakis tarzi, esas itibaryla toplum-
sal gergekgilik olan Illhan Berk, ayni gériise sahip bagka sairler gibi daha énce diiz ve agik
siirler yazdiktan sonra, kendisini yenilemek igin gergekiistiicli teknikten faydaanmay dii-
stiinmilg ve eski siirlerinin havasina tamamiyla zit olarak, ilk bakista anlasilmaz, karisik ve
kapali bir tislipla yazmaya baslamistir.

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlilleri 2, 1965

Onun sanat anlayigindaki dedismeler, gizdigi zigzaglar, basarili eserler verse bile hal-
ka mal olmasina, genis bir siirsever kitlesinin hakkinda hiikkim vermesine imkan birak-
mamistir. Ancak sairler ve elestiricilerin ilgilendigi dar bir alanda kalan ilhan Berk ister is-
temez yaygin bir sdhrete ulasamamustir. L

Baki Siiha EDIBOGLU
Bizim Kusak ve Otekiler, 1968

ilhan Berk, ilk kitabindan sonra on bes yil beklemis, cesitli dergilerde kendini yeni-

lemeye ugrasmistir; bu yenilik diledi, bugiin de sirmekte. Berk hemen her kitabiyla bir
oncekini reddeder gibi gériinmektedir.

Rauf MUTLUAY

50 Yilin Tirk Edebiyati, 1973

Kisiliginin kuvvetle belirdigi istanbul, Ttirkiye Sarkist ve Giinaydin Yeryiizii dénem-
lerinde Ahmet Hagim sembolizmi ile Nazim Hikmet toplumculugu arasinda, ikisini kaynas-
tiran bir Uslip bulmaya gahstigi goriilmektedir. Kalabalik insantann, nester vurulan sosyal
dertlerin ve dis alemin kimi zaman: “Keyfince sarki sdyleyerek gezenin ben de diismani-
yim.” gibi tipatip nesir lisaniyla ifadesi, kimi zaman: “Bir ¢ini gibi doseli gékytzi igin” gibi
siirli anlatigt... Henliz kendini bulamamus, belki bulmamayi seven ve kendini ararken yer
yer ustalasan, yer yer tekrar acemilesen ilhan Berk'in zitliklarini ortaya koymaktadir.

Ondan sonra artik her yeni kitabi, bir 6nceki siirlerinin inkan gibidir...

Yine yer yer nesre kagan, climleden sonra misraa pek az gegebilen ama cimlenin
ogeleri, dilin mantigin ters yiiz eden deneyigler. Bu deneyigler iginde belki en sasirtici ola-
ni, tedirgin ederek uzak distleni ise dil Gizerinde yaptiklan olmustur.

Ahmet KABAKLI

300 Turk Edebiyati 3., 1983



Daha ilk kitaplarinda, bu halkq-toplumcu duyarhgda karsin, {lhan Berk'i asil ilgilen-
diren sey, “ne soyledigi” olmaktan ok, “nasil séyledigi”dir gene de. Bu nedenle dur du-
rak bilmeyen bir arayis igindedir. Bir yandan halk siirinden, halk &ykdlerinden yararlan-
maya calisirken, 6te yandan surekli yeni sOyleyisler pesindedir: Dilin yakasini birakmaz.

ithan Berk, uzun bir siir seriivenine dogru yol alirken, Giinaydin Yeryiizii onun siiri-
nin atardamari olmustur. ilhan Berk siirinin temalar ve bigimleri, biitiin damarlar burada-
ki duyarliktan yayilmis; en yetkin dizeyine ylkselme olanadini, o atardamardaki birikim-
le yaratmistir.

Seyyit NEZIR
Yazko Edebiyat, Agustos 1983

Cagdas siirimizin ele avuca sigmaz sairi ilhan Berk ise, yenilik adina bilingsiz savru-
luslann en belirgin, ama her déneminde basarili olabilmis ilging bir dmedgidir. ilk emekle-
me yillanini asinca, Istanbul (1947) adh kitabiyla, siire Walt Whitman gérkemiyle girdi.
Diinya siirinden aldigd: etkilerle, kisa strede, 1940 toplumsalcilanindan ok ilerilere gitti,
daha gelismis toplumsalci siire ulasti... 1957'de Edip Cansever’in Yercekimli Karanfil,
1958'de Cemal Sireya'nin (vercinka adl kitaplan gikarken, ilhan Berk'in de Galile De-
nizi yayimlandi. Bunlar ikinci Yeni'nin etki alanini genisletecek olan kitaplardi. Toplum-
salci siir yolunda daha tig dort yil Once blyiik bir atiim yapmis olan ilhan Berk, bu tam
ters yondeki akimin neredeyse oncllGginii Ustlenmis gibiydi... Akimin yozlagsmasina,
“Anlamsiz Siir” adini almasina neden olanlann basinda geldigi sdylenebilir... Siirde gorsel
tatlara biyik agirlik verdi. Bu tiir aginliklar herkesin (akimi baslatanlarin da) ikinci Ye-
ni'ye kargi dénmesiyle sonuglaninca, sairler kendi yollarini aramaya giristiler. Kisilikler
belirginlesirken ilhan Berk de alabildigine somut bir tanimlama siirinin garpici, sasalatici
orneklerini verdi. Gikmaz sokaklarda dolagirken bile giizellikler derleyebilen bu sair, hig-
bir zaman durulmayacak bir yenilesme cogkusuyla elini siirdiigli her seyi siire doniistir-
meyi basardi.

Memet FUAT
Gagdas Turk Siiri Antolojisi, 1985

ilhan Berk, siirinde ug noktalari seven ve bu ug noktalar arasinda rakkas gibi gidip

gelmenin de tadini gikarmay! seven bir sair. Bunun igin ashnda bence Galata vesilesiyle

siirin alanlarinda, her zaman sdyledigdi, ama yapmadidi, vurguladigi bir nokta bu. Belki de
duzyaziyla siirin kesistigi alanlarin gakismasidir.

Dogan HIZLAN

Gosteri d. Temmuz 1985

istanbul, Giinaydin Yeryiizii, Tiirkiye Sarkisi kitaplarinda Daglarca, Oktay Rifat

ve Kiilebi'yle ortak duyarlik ve sdyleyis 6zellikleri gozlemleniyor. Cesitli Usliip arayiglan-
nin denendigi, aydinlik, agik, betimci siirler bunlar. Oz ve bigim dengesini yetkinlige ulas-
tirarak asil kisiligini buldugdu kitabinin ise, Galile Denizi oldudu séylenebilir. Bu kitabinda-
ki siirlerle baslayan soyutlama egilimleriyle ikinci Yeni’nin baglica sairleri arasinda yer al-
mistir... Son siirlerinde Yannis Ritsos'un gagdas Yunan sairlerinin betimleyici anlatisal,

simgesi yontemlerinden esinlendigi gézlemleniyor.

Ataol BEHRAMOGLAU

Buylk Tark Siiri Antelojisi, 1987
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SECMELER

V./ BIR ANDA BUTUN KITALARI DOLASAN KUSURSUZ

VE SONSUZ BIR GUN ISIGI ONUMDE

Bir anda biitiin kitalan dolagan kusursuz ve sonsuz bir giin
15181 onimde

Seni distiniiyorum

Sen geng orospular 6lii padisahlar frengililer sehri

Seni demir parmakliklann arkasindan seyrettim

Kithklann diismanliklanin elinde gérdiim

Her defasinda kinlerin kahnin elinde yapayalnizdin

Bir yaninla ag bir yanminla tok gordiim

Her seferinde gisterissiz halkinla ¢alisan insanlarinla
guizeldin

Sisin dumanin yagin icinde bizimdin

Kalelerin surlann katil kulelerin oniimiizde duryyor

lyi yiireginle demir alan demir atan gemilerin sevinglerin
kinlerin ihtiyar dfken ¢oziilmis duryyor

Oliimsiiz bakisin ugan halin stk yumrugunla éniimiizden
gegiyorsun

Agklar oliimler baslanmamus isler gerinde duruyor

Sen bijytik kederimizin sehri

Sen elimiz qyagimiz

Sen bunca yiin aglklar: kinleri acilart

Sen ugrunda tirki yakaginuz destan dizdigimiiz

Binlerce yildir insanlar hep senin hasretini cekmis

Hep seni beklemisiz

Sen bijyiik kederimizin sehri

Bir sen eskisin diinyamizda

Kulelerin minarelerin surlaninla

Vapurlarin limanlann bankalarinla

Bir sen eskisin

Bir eskimeyen g¢alisan insanlann emegi

Bir onlann emegi géz nuru alin teri yenidir

Bir onlann elinde giizelsin

Btitiin onlanin eli g6z nuru sicak yiiregi

Bir dokunsan her yerin

Sen ¢aliskan halkin sehri

Devletler uluslar vatanlar gegti sade iyt olan kaldi

Arabalar nisanlar pesleri sira boyunlart buruk insanlar
gegtiler



Ticaret siyaset tarth bir avug iyilik her délden insanlar
gegtiler

Yeniden arabalar ve zayif ve sisman ve uzun kisa ve semiz
birtakim insanlar gegtiler

Dalkavukiuklar dliimler baski ardarda geldiler

Sairler zenginler fakirler her soydan ézgiirliik diismanlan

geldiler
Kimse sana hakkirn vermedi

Bir giin zayiflamad: kederimiz
Bir giin unutmadik kendimizi
Sen en bahtsiz1 sehirlerin
(Istanbul Kitabt)

I1./ ISTE KURSUN KUBBELER SEHRI ISTANBUL'DASIN

Ve insanlar da agaglar kadar yagmura arzuludur

Yeniden sevmek hali biitiin giizel seyleri
Allah't taramayan ¢ocuklari, denizi, esyay:.

Isaf istif zengin mallaryla dolu bir ¢arst olmalidir
Herhalde bir pazarin gordiigii riyasinda.

Sehir ki beyaz minareleriyle giipegiindiiz rijya gorir
Ve minareler uzaklasagimizi bagintrlar Allah'tan.

Uzarur yagmurlar halinde beyaz sabahlara agik diisiinceler
Ug adam bijyikligiindeki kocaman giillii yorganlariyla bedesten.

O eski resimler ki hala hgfizada yagsar.
Hangi el aralayacak bize kapilann gizli zevklerle dolu
cennetin?

Zengin hayatina alismayalim artik qgaglarin.
Diistinceme misafir inen bir iklim bir memleket boyunca insanlar

Gitmekten daha saltanatlh hali diistinmenin.
Ayni vagonda seyahat etmenin sevinci.

Nigin bir yabanct namaza durur gibi ellerini baglayarak
Vapur acentalannin oniindeki seyahat resimlerine bakar?

O evler ki bana mutlu sahiplerini diistindiiriir
Mermer aslanlt odalaryyla riyalarima girmigstir.
Biyiiyen gizi héla goziimde ilk insanin
Ve ¢ildirast hali rahmete beslenen hiirmetin.
(Istanbul Kitabi, Ek 1944)
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COGRAFYA

Bu gokyiizii Sivas’a dogru giderken goriiliir
Ben hicbir gogiinii kagirmamisimdr,
Daha memleketimin.
(Ttirkiye Sarkist)

ZULUM OLDUKGA BENIM VAKTIM BITMEDI
LUZUMUM HI¢ AZALMADI DUNYA YUOZUNDEN

Diyorlar ki Kirat'tm

camhibel’e, Camhibel’de akan syya
Kurmuzt topraga

Zeytine, qydinltk Benli'ye

Sana bana

Yasamak yok.

Biitiin bu_fermanlar Kirat'im
Yasamak yok diyor.

Bir agacin biyidigiini gérmek yok
Toprag stirmek
Suya geyiklerin indigini gérmek yok.

Bu diinya var ya

Bu diinyada bu gokyiizii, bu toprak hep boyle aydinliktir

Bu nehirler hep boyle kivrila kivrila akar, hep boyle gicek agar
agaglar

Bunlar yok.

En giizel sey ne diinyada
O yok.
(Koroglu)

SON YERINE

Zulmiin her tirlisi
Kot kardesler
Hichbiri
Insana gére degil
Agag dikmek sabahlan yyanmak iyi
i hayvanlara bakmak ¢icekleri sulamak
Rahatsalar uyyyan insanlarin solugunu inlemek iyi
Iyt hirliigii diisinmek
Yasamak onun igin
Biitiin giin ¢alismak onun igin iyi
Biitiin gocuklarin uyyyusu yyanist iyt
Zulmiin her tirlisi koti
(Koroglu)



SAIT FAIK
YITIK UFUK

Binlerce top kumasa yazdim stkintimi

Simdi bir diinyada giden gemide ellerim

Pis bir enizde

Bir demiryolu bir ¢cayir bir gokyiizii hava almaya gikmis
gortiyorum

Ben gegerken bir evin penceresinde bir dal gigekleniyor

Bir kadin sqyunyyor gégstini tiylerini en olmadik yerlerini
gortiyorum

Goriyorum bir cocugun gézlerinin iginde denizler inip kalkiyor

Iste yeniden diinyadayiz, diinyada bayagiliklarla pisiiklerle
yan yana dinyadayz

Bir sudaki baliklara bakiyor baliklara gozlerimizi ¢tkarp

veriyoruz

Bizim verilmeyecek hichbir seyimiz yok

Ayni yeren bir kadimi 6ptiyor qyni yerden bir denizi seyrediyoruz

Bir daha seninleyim seninle yasanmayacak stkintilar sevgiler
Cezayir mahalleleri Sicilyalt gokyiizleri yok anliyyorum

Gemiler gegiyor uzaklardan kimse inip bineyim demiyor, kimse
goriinmiyor, kimse gérmijyorum

Yitik bir yfukta

Bagirtyorum, bagiryyorum.

(Galile Denizi)

BABIL

Biz seydik gormedik giizel trenleri Argos’da, uyanir karanlikta ¢ay icerdik
I¢ ice dolard:i Babil ihtiyar denizlere gikard: kdy Yahudileri,

iner vergi verirdik

Daima giizel olan Is syyunda yalmzdik daima ti¢ yiiz kirmizi giil

daima bir sart ay

Bin yul birbirimizi gérmez aksama dogru erkekler saglarnt

tarar kanala cikard..

Biz ta dip odalara cekilir, kadinlant kocalarnindan uzun boylu

Msir resimlerine bakardik

Kadinlar biyiik bir kiskanghkla kalgalann gizlerler ama

memelerini birakiwrlardl.
BABIL (OK ESKI BIR SOGUKTU
BAYILIRDIK

(¢ivi Yazist)
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YAZIT, 1l

Bir ilk ¢agiydi gégiiniin dinyada
Ben geldim senin som aksamint actim

Beyaz, bir yerdeydik hani oluruz ya
Alnmug sulanim_flavealanm defterlerim

Otag topladik en eski bir zamanda
Vaktin neresiydi prenslerim magaralarim?

Eskir korkung ben simdi gegiyorum ya
Kuglanim askerlerim hiyerogliflerim.

(Otag)
KENT

Sizi gordiim denizin evinde. Aksamiistleri gok giizeldiniz. Bir balik su degisti-
riyordu. Yeni yeni bunahm duvarlan gikiyorduk her giin. Sikintimiza giriyordu
adin. Biiyiittiikge: artiyordunuz.

— Gokytizii duyuluyor, dedim.

Baskinin sessiz iilkesine vardim.

Seni ytiriiyorum.

(Misirkalyonigne)

StiR

san, o gok giizel, giriyor kentime
Kayuyor sesini balikgil ve yalniz
Nehirlerleyin o, yavasca etime.
Kirmuz, kansyor agizlanmez.

Gogui, bir ormarn gidiyoruz. Uzun
duyuyorum bunlar kirpiklerin. Bugday.
Sonsuz temmuz yuzin, o intthartm. Bunlar
oralanin, Ey askyiizliim benim,

Ey.
Bir aski gitmek var, simdi sen osun
CGinselligimizi bijyiitmek biiyiitmek
Daglamak giplakligimizi goklemek.
Bdyle seni syya goge tutuyorum.
Seni arttk korkung karistirtyorum.

— Uzar simdi bizden bir gece upuzun.
(Astkane)
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PARK

Park yeni yeni kendine geliyordu:
Bir serge su igiyordu.

Bir cocuk masalart hazirlyyordu.
Bir kayin hizli izl biiyiyordu.

Neden sonra ozann geldigini gordii.
(Tasbaskist)

OVA
Gerer ¢adirlarimi ova. Yanin yatagina
— Ben ovayun! der. Itip bir dag

Syyun kulagina. Ve bagslar anlatmaya
ovaligini, tamumlgyp kendini. Bir culluk

Bir tosbaga mu goérmiistiir artik. Ya da
Bir adam 1slik calarak mi geciyordur?

Gider oniini keser, yineler adint.
Ben bir dali kaldirnnnim. Incelerim.

Bir otu. — Hist! der. Mihalaki kusu
Ininden. — Higt! Ova tutar gevirir,
(Atlas)

ASKLAR ICINDE BIR KENTIN
HERHANGI BiR KENTIN

Benim yiiziim bir bagyram telagidir
Kiiller ve biraz da deniz artiklaryla

Ben ki gocuklarla biiyiidiim ¢ocuklar ve
(Bu yitizden uzundur ya biraz kollarim)

Bir denizde bir aksam gittim Sliimii
Yosunlar riizgarlar gézleriyle baliklarin

Hala saclarima takinus bulurum
Bir baligin pullarint ve tuzu

Stmdi bir yolu yiiriyoruz ya seninle
Birden tgiincti stif bir lokantadqyiz iste

307



Bir kadin senin agzinla giiliyor ve
Ne mutlu ne mutsuz.

Nedir mi mutluluk diyorsun
Bir eylilii gitmek belki de boyle
(Eylil ki en kangyan qydir tarihte)

Ve birden o adam gésterisine baslyyor
Yirtilan sesiyle.

Sanki san beyaz kara
Sanki biitin irklar birlikte baginyorlar
Ve sanki insanligin hali.

Ve soryyorum kendi kendime

Lokantalar neden insanligin haline benzer
Baoyle bir diinyaday:z iste yiiriyoruz ytiriyoruz.

Agzimdan diyordum daha ¢cok agzimdan 6p beni
Insan yasarken bilmez yasadigini.

(Deniz Eskist)

Siirt diizyazidan qyiran, anlamin, yani 6zin kullanilis bicimidir.

*

Sugsuzdur ozan. Bunun igin, bunu karmitlamak icin yazar.
*
Stirde bigim, icerik diye iki 6ge gormek, bir siirt boyle yorumlamak, degerlen-
dirmek, siire yaklasma olanagim bastan kaldinr; giderek siiri yabancilastinir. Sitr-

de bicim, igerik iliskisine bir agaca bakar gibi bakmali. Siir de bir agag gibi eyti-
sim izler giinkil. Tersi koki dallanndan aqyirmak olur.

*
Ozarun diline yasarmin biitiin boyutlan vurur, yasanun bir tarihi gibidir ozarun dili.
(Siirin Gizli Tarihi)
DAGLARCA

Giinde 250 gr. kuru tiziim yerdi.
Ve Allah eskimez mi? diye sorard.

Biitiin kitaplarda gokyiizii simdi.
(Delta ve Cocuk)
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ASAFHALET CELEBI
(1907-1958)

29 Aralik'ta Istanbul’da dogan Asaf Hilet Celebi, ilk ve
ortadgrenimini Galatasaray Lisesi'nde (Mekteb-i sultani)
yaptt. Sonra Adliye Meslek Lisesi’ni bitirerek Uskiidar Asliye
Ceza Mahkemesi zabit kitibi oldu. Daha sonra sirastyla Os-
manli Bankasi'nda, Deniz Yollari'nda memur olarak ¢aligt1.
Son gorevi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Boliimii kiitiiphane memurlugu idi.

15 Ekim 1958'de Istanbul’da 6ldii. Beylerbeyi Kiipliice Mezarligi'na gomiildii.

Sair her seyden once suuralty ile ok temas etmesi icap eden bir
insandir. Ancak suuraltindaki birikintileri, suurunun miidahalesiy-
le meydana gikarur Ki, bu sanatkdr olan sairin Kudreti nisbetinde
muayyen bir ruf haletini ortaya Koymay istihdaf eden bir fiildir.
Bunu sair yahut sanatkdr Kendi filtresinden gegirmistir. Yani siir,
basmakalp bir peyzaj, uluorta bir hikdye olmadigi gibi, neyi ifade
ettigi belli olmayan bir musiki de degildir. Fakat siirde bunlann
hepsinden birer nebze bulunmak icap eder...(!)

Asdf Hilet CELEBI

CEVRESI-KiSiLIGI-GORUSLERI

Celebi soyadina bakarak kimilerinin Mevlana soyundan geldigini sdylemeleri-
ne kargin, Asaf Halet Celebi'nin bu soyla ilgisi yoktur; ne var ki o, ince kibar, gele-
bi bir kisilige sahiptir.

Dabhiliye Nezareti Sifre Kalemi Midiiri Mehmet Sait Bey’in ogludur. Cocuklu-
gu Cihangir'de geger. Beylerbeyi'nde yasamini stirdiiriir. Cok kez “Sabahlart Bey-
lerbeyi’nden Koprii’ye gelen vapurda, 6gleyin Kapalicarst icindeki Cukur Muhalle-
bici’de, askamlar da Kullitk kahvesinde gériilebilir.”(2)

Recep Bilginer’in,(3) “Kimseyi kirmayan, ama, ¢cabuk kinlan yaradilistayd, iri
vicutluydu. Tombul ytiziinde, dostlukla stidayan gézlerinde hiziin okunurdu.
Konfiicytis benzeri biyiklari, hep diizenli kesilirdi. Stk stk gtilimseyen dudaklarinin

(1) Mustafa Baydar, Edebiyatgilanmiz Ne Diyorlar, 1960.
(2) Semih Gilingor, Asaf Halet Celebi, 1985.
(3) Yazko Edebiyat d. Eyltl 1982.
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kwrimlannda, dikkatli bir gz igin, actlt bir hiiznli sezerdiniz.” dedigi Asaf Halet Ce-
lebi, yine Bilginer’in belirttigine gére sanatqi gevrelerin toplantilarina da katilir:
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“Asaf Halet Celebi’yi tanimam 1948-49 yillanndadir. Rahmetli
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Asmalimescit'teki atblyesinde, saninm Car-
samba aksamlarn toplantilar diizenlerdi. Sanat ve edebiyat cevresinin
belirli simalan gelirdi bu toplantiya. Bu toplantinin belli basl ézelligi,
gelenlerin icki ve mezelerini yanlarinda getirmeleriydi. Yerlere, sedirle-
re, alcak peykelere oturulurdu. Simdi animsayabildigim kadanyla,
Adalet Cimcoz, Sabahattin Ali, Erciiment Behzat Lav, Melih Cevdet An-
day, Orhan Veli, Asaf Halet Celebi... igilir, sohbet edilir, tirkiler séyle-
nirdi.”

Asaf Halet Celebi’nin ilging kisiligine iligkin birkag yazarin degindikleri de sun-
lardir:
Salah Birsel (Ah Beyoglu Vah Beyoglu):

“Nisuaz'da boy gbsterenler arasinda Asaf Halet Celebi de vardur.
Celebi oraya daha ¢ok cumartesi gtinleri gelir, ama Nisuaz'in gercek gti-
lit odur... Kahveye gelip ¢6ktiikten sonra ayaga kalkar, cebinden bir tii-
tiin tabakast Gtkararak igindeki kakuleleri herkese dagitmaya baslar.

‘O vakitler Celebi bitiin gazete ve mizah dergilerinin ana malidur.
Orhan Veli de aynt durumdadir, ama onu tutan dostlart da vardwr. Ne
ki, Celebi, alay yoluyla da olsa s6z konusu edilmesine cok¢a memnun
olur, boyuna o gazete ve dergilerden agarak génlinin pitpitint arti-
nr..”

Hasan izzettin Dinamo (Edebiyat Anilart):

“Asaf Halet Celebi, iri yari, tombul, esmer, daha cok bir Hint es-
meri... hillyalt baksl... konuskan, tath. Hi¢c de bos olmayan bir genc
adamd. Farsqga, Fransizca biliyordu... Son kerte nazik, iyi ytrekli, st-
rasinda yerici, alayciydl. Onun da Stekiler gibi hicbir toplumsal diisii-
niisd yoktu. Siir onun igin bir gereksinim, bir zorun degil, daha ¢ok
bir snobluk, tine ulagsmak ugruna yaptlan bir ugrasmus gibi gérini-
yordu. Hem dogu, hem de bati kiilttir(ine stk stk batip ¢ctkmisa benzi-
yordu.”

Haldun Taner ise (Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil):

“Yildizinun ilk parladigt yilar, séyle 1930 dolaylar, Asaf Halet Ce-
lebi énce divan edebiyatt kokan ismi, sonra bir gesit yerli Oscar Wilde
dandyligi ve bir Mevleuvi seyhi kadar munis ve mazlum bakislaryla
pek ¢ok hanumun da ilgisini gekmisti.

Celebi, yolunu ve asriru sastrmus bir dervis gibi onu ¢ok yadirga-
yan hoyrat bir gevrenin iginde bir gtin sizlanmadan, kimseyi bir an
tbhmetlendirmeden, olgun bir hosgérti ile sessiz yasadi.”



Genglik yillarinda divan siirine benzer, sonra 1938'lerde 6zgiir bigimle siirler
yazan Celebi’nin etkinliklerini, Tahir Alangu sdyle ézetlemektedir:(*)

“Eski edebiyatimizi ve Fars edebiyatint iyi bilen Asaf Halet Cele-
bi, bu konularda ceviriler yapmus, bazi incelemeler de yazmst. Aile
gevresinde dogu ve bati kultirlerini bir arada yasama firsati buldu.
Bunun tesirlerini stirekli olarak siirlerinde yansittt. On sekiz yastna ka-
dar gazel ve rubai gibi eski tarz giirlerle meggul olan Asaf Halet Celebi,
1937’den sonra yeni diizendeki siirleriyle kisiligini buldu. (Ses dergisi,
1938-40, Hamle dergisi 1940, Giin dergisi 1941). Divan edebiyatinin
kaliplarindan kurtuldu, bati siirine déndii.” .

‘Asaf Halet Celebi’ adh inceleme-derlemesinde Celebi'nin yer yer siir gériisti-
ne dedinen Semih Giingér, sunlan belirtiyor:

“Asaf Halet icin, siir gortistinti hadis-i seriften hareketle aciklayan
iki sairden biri dedik. Digeri Necip Fazil Kisakurek'tir. Asaf Halet’in
onunla miinasebeti Agag (1936) dergisinde yaytmladigi yazilarla bas-
lar, 6liimiine kadar da stirer.” (s.13)

“Ahmet Hagim’den sonra Asaf Halet ve arkadaslarn da Japon-
lar’'in kisa siirine ilgi duydular. Paradokslar, aforizmalar yaninda kisa
siirler, vezinsiz kafiyesiz ahenk denemeleri, sbyleyis tarziyla etkili
olan musralar bu dénemin en gézde sanat Urlinleri gibi karstlanur. ‘He’
ve ‘Lamelif’ kitaplarinda nispeten de olsa bu anlayisin etkileri goérii-
lar. Sonraki siirlerinde Asaf Halet astl yatagini bulur ve i¢ ditnyastn
yansttabilecek kiiltitrel unsurlarla yepyeni bir siir kurar. ‘insan bir tiir-
li isleyen makine degildir’ diyen ve giire bir gesit ‘ilcai (zorlama) te-
sirli séylenen séz olarak’ bakan, onu ‘bir nevi refoulment (puskiirtme)
gibi’ gbéren sair, déneminin ideolojik catismalarina uzak kalabilmis-
tir” (s.18)

“Ona gbre, ‘siir, kelimelerin bir araya gelmesinden hasil olan bir
biiytik kelimeden bagka bir sey degildir.’ Clinkii ‘siir denilen bu keli-
me arabeski’, ‘bize tipki hayatta oldugu gibi miisahhas malzeme ile
miicerret bir dlem yaratir.” Bunlardan da anlasilabilecegi gibi Asaf Ha-
let’in giiri, tek tek diisiince, hayal ve duygudan hareketle degil, sezgiy-
le olusan bir siirdir. Bu ytizden de ‘sairin asil sanati, ruh anlanni ifade
etmekteki kabiliyetidir.” Bunu gerceklestirmek icin de, ‘bazi sada ara-

~ besklerini manalarindan tecrit ederek teshir’ ettigi gibi, ‘gtizel hayvan-
lara’ benzettigi degisik kiltiirlere ait sézleri de kullantr ve ‘bir nevi mi-
cerret siir’ telakki ettigi tekerlemelere siirlerinde yer verir. Béylece ‘sa-
natta eskimeyen sey’i yakalar, her zaman ‘yeni kalabilecek orijinal bir
siir diitnyast kurar.” (s.24)

(*) Tahir Alangu, 100 {nii Tark Eseri 2, 1974.
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YAPITLARI

Siir, deneme, inceleme-derleme, geviri alanlarinda kitaplan bulunan Asaf Ha-
let Celebi'nin baslica yapitlar sunlardir:

Siirler: He (1942), Lamelif (1945), Om Mani Padme Hum (Onceki siirlerle
birlikte) (1953)

inceleme-derleme: Mevlana (1940), Molla Cami (1940), Esrefoglu Divant
(1944), Secme Rubailer (1944), Omer Hayyam (1945), Divan Siirinde istanbul
(1953), Naima (1953), Mevlana ve Mevlevilik (1957).

ilk denemelerini ‘Tahrir Vazifesi’ genel bashd ile Ses dergisinde yayimlayan
Asaf Halet Celebi'nin dizyazilariyla ilgili olarak Semih Glingér sunlar belirtiyor:(1)

“193940 yulannda yazdigt beg yazidan sonra, yullarca benzeni yazi-
lar yazmarus, yirmi beg ytl sonra, ‘Istanbul’ baslikli nesir yazist ile bu ti-
riin en giizel érnegini ortaya koymustu. Kedi, At hakkmda, Sairane
Inekler, Dev ve Bahtim adlarini tastyan nesir denemesi, bir sairin diizya-
215t olmak 6zelliklerinin tamamina sahip... Intiba, sezgi, benzetme, fante-
zi ve dikkat yéniyle, Ahmet Hasim'in ‘Bize Gore’ basligiyla yazdigt yazi-
lannt andiran, onlardan daha serbest ve dolayisiyla daha fantezik olan
bu yazilann, her zaman zevk ve merakla okunabilecegini saniyoruz...”

Celebi’nin inceleme-derleme yapitlar da, Gnli dogu sairlerinin kisiliklerinin,
sanatgi yanlarint ortaya koyar; yapitlarindan se¢melere yer verir.
Onun siirleri igin, Salah Birsel’in belirledigi gizgi ile bir genelleme yapilabilir:(2)

“Celebi’nin giiri gizemci bir siirdir. Cocuklugunda dinledigi masal-
lara dort elle sanlist da bu gizemci ruhun uzantisinda yer alir. Cele-
bi'nin yazdigt ‘Fransa Icin Siir 1940’ adll siiri bile kendi bilincaltin
dile getirmekten baska bir sey yapmaz...

YAZINSAL DEGERI

Asaf Hilet Celebi'yi, dogu-bat1 ekininden yararlanarak ézgiin olma ¢abasi
giiden bir sair diye niteleyenlere katilirken, onun ‘salt siir 6gelerinden kimisini
yakaladigini da soyleyebiliriz.

Siirlerindeki bu ¢aba ve niteligiyle onu Yeniler Dénemi’nin ‘yenilik¢i’ sair-
leri arasinda saymak gerekir. O, her siirin kendine gore bigimi olabilecegi; sézcii-
giin en 6nemli siir 6gesi oldugu; siirde, diizyazidaki anlam agikligindan soz edi-
lemeyecegi gibi goriis ve uygulamalaryla yeni bir sairdir.

Bununla birlikte, yalniz masals1 ya da mistik, sasirtict ya da fantezi, kimi za-
man anlamsiz deyigler olarak ortaya konulan boyle siirin, bireysel ya da toplum-
sal tepkimeye yol acabilecegini, ne de kalicilik saglayacagini, sanmiyoruz.

(1) Semih Gungér, Asaf Halet Celebi, 1985.
(2) Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 1981.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

Kendi tarihi iginde bogulmamak ve nefes almak igin basini kaldiran herkes
kendi disinda ona zit gibi gériinen bagka hakikatler goriiyor. Sarkta garp hasreti,
garpta sark hasreti var. Kultiirlerin kendi kendilerine yetmediklerinin bundan biliytk
delili mi olur. Bagka diyarlarin hasreti, bitiin buutlariyla alinan tarih hasreti, mekan
ve zaman iginde insani bitiinldk ve birlik aramaya sevkediyor.

Asaf Halet Gelebi bu hasretle bize “Mevlana’nin Rubaileri’ni, “Mevlana’y,
“Molla Cami”yi, “Egref-i Rimi"yi, “Mevlana ve Mevlevilik"i verdi. Bu hasretle si-
irde en yeniyi aradi. Mevlana’nin rubailerini nazim dili ile Fransizca'ya gevirdi. On-
da tezat gorenler, sonra onun yolunda yiriduler. Yeni siir olarak baglayanlar Mev-
lana ve Hayyam'la bitirdiler. Sirf siir olarak ondan daha basaril olanlar gikti, fakat
cigir olarak o dederini muhafaza edecektir.

Hilmi Ziya JLKEN
Vatan g. 321 Kasim 1958

Asaf Halet Celebi, bu nizami (siir nizamini) daha bagimsiz bir sekil ve daha
zengin kaynaklara bagh motifler iginde aramustir. Siiri ok defa atmosfer yaratmak-
tadir. Psikolojik durumlarin siire girisini, en degisik karakteriyle onda goririiz. Asaf
Halet ‘Lamelifle sanata girdi. Ve baslangicta eski alfabeyi siirine, atmosferi igin
motif yapti. Mitoloji kangimu siirleriyle de (He, 1942) Surrealisme’i tek basina tek
mektep olarak temsile galisti. Ancak basarisi uzun gériinmedi. Dogunun batinin
kaynaklarini siirine motif diye benimsedi. En ferdi duyuslarinda bile mitolojik mo-
tifler, siirinin 6rglistinii tegkil eder.

Buna ragmen serpintili gekil dlglileriyle, basibosluk 6rnedi imaj ve benzetigle-
riyle, siirimizde tema ve sdyleyise bagli orijinaliteyi bulan sairlerden sayilr.

Ayhan DOGAN
Tirk Sanati d. Kasim 1958

1940 yilindan sonra yeni siirimize, eski dogu kiltirii, tasavvuf kaynagindan
gelen tekler ve muotiflerle siirekli uygarlik diisincesini yansitan bir hava getirdi.
Sezgi yolu ile gagrisimlara, ses yankilanmalari ile anlam biitlinligiine ulagan siirle-
ri ile genis yankilar uyandirdi.

Tahir ALANGU
100 dnli Tark Eseri 2., 1974

Asaf Halet 1940 kusag iginde gagdaslarindan gok ayr bir siirin sézciisliydi.
Sanatimizda onun ilkeleri ve uygulamalar bagka bir temsilci yetistirmedi. Dile ge-
tirdigi mistik arayis ve Urperis bugln bizi etkilemiyor. Ancak onun sgiirinde gelenek-
sel sanatimizdan baganh bir yolda yararlanmanin 6rnegini buluyoruz. Klasik siiri-
mizi 6zellikle ses yoniinden ustalikla uyarlarmstir. Siirine tasavvuf anlayisinin tema
ve motiflerini sindirmesini bilmistir. insanh@n ilk caglarindan giiniimiize gelen se-
riveni iginde uygarhgin tiirlii asamalarindan siir temalarim ¢ikarmustir. Bilingaltinin
zengin dinyasin: strekli bigimde yansitmistir. Cocuk diinyasinin belirsiz duygula-
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niglarina gozlemler getirmistir. En eski zamanlara ait duygular ve diistincelerin yan-
sididi masallari zengin bir siir alani olarak kullanmustir.

Konur ERTOP

Milliyet Sanat Dergisi, 16 Ekim 1978

Asaf Halet, yenilidi gariplikte gérmeyen ve “sanatta eskimeyen sey”e talip
olan ve bu tavrini biitiin eserlerinde, 6zellikle de siirlerinde ortaya koyan bir gairdir.
Yasadigi hayati ve diinyay: mistik temaytillerle ifade ederken Islam kiiltiriiniin stiz-
gecinden gegiriyor ve tasavvufun kaynaklarindan edindigi ihsaslara da siirinde
énemli bir yer veriyordu. Bu anlamda onun dile getirdigi hayret ve dogurdugu sas-
kinlik, gegici ve bir gesit sun’i tuhaflik degil, varlik ve yaratibs hikmetimize bagl,
buiyiik velilerin bakisinda ifadeye kavusan hayret ve sagkinhktir. Asaf Halet’i biyik
yapan ve bizi yillar sonra onu degerlendirmeye siiriikleyen ézelligi budur. Bu 6zel-
lik, gagdas Turk siirinde kaybedilen ve yillar sonra temsilci bulabilen bir anlayisin
sdzculugudir. O ylizden unutturulmusgtur.

Semih GUNGOR
Asaf Halet Celebi, 1985

SECMELER

HE

Vurma kazmay:
JSerhdad
he’nin iki gozi iki cesme
daahhh

dagin icinde ne var ki

gum gim oter

ya senin iginde ne var
JSerhad

giderha bakisl he’nin

tki gozii iki cesme

ve qyaklar altinda yam yasst

kasnnda sirin de bdyle agliyor
Jerhdaad
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CUONEYD

bakanlar bana
govdemi gorirler

ben baska yerdeyim

gomenler beni
govdemi gomerler
ben bagska yerdeyim

ag ctibbeni ciineyd
ne gorygyorsun
Soriinmeyeni

ciineyd nerede
ciineyd ne oldu

sana bana olan
ona da oldu

kendi clibbesi altinda
ciineyd yok oldu

IBRAHIM

Ibrdhim

igimdeki putlan devir
elindeki baltayla
kinlan putlarin yerine
yenilerini koyan kim

glines buzdan evimi yikti
koca buziar disti
putlarin boyunian kinld:
Ibrahim

guinesi evime sokan kim

asma bahgelerinde dolasan giizelleri
buhtunnastr put yapt

ben ki zamansiz bahceleri kucakladim
giizeller bende kald:

Ibrahim

gonliimi put sarmip da kiran kim
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316

harput

HARPUT

kulaklarim sarkit

eski korkutlar gikiyor

karanliklardan

bacadan diisen harpit

g0rmek istemiyorum

goziimden ye beni

duymatk istemiyoum

kulagimdan ye beni

diistinmek istemiyorum

kafamdan beni yut
harpiit

Q(?ﬂ
V(P

NIRVANA

karanhga gegelim

karanhg gegelim

ne yyku

ne olim

hem uyku

hem oltim

dis icime yyu
ve sonsuz byt
unut renkleri

ve sekilleri
hepi
ve higi

beni

ve seni
ve geceyt yuttu
nirvana



SIDHARTA

niyagrodhd

koskoca bir agag goriiyorum
ufactk bir tohumda

o0 ne agag ne tohum

om mani padme hum

om mani padme hum

om mani padme hum

sidharta buddha
ben bir meyvagyim
agacun dlem
ne agag
ne meyva
ben bir denizde er{yorum
om mani padme hum
om mani padme hum
om mani padme hum

als,

7\

HIRSIZ

pencereden girdi mehtap
bu evde hirsiz var
mehtapta
pencerede oturmus

beni goriyorum

kapwy ¢alsam

igerden ben ctkacagim
igerden gikacak beni

ne kadar gormek istjyorum

penceredeki beni yyandirmalyim
icerde hirsiz var

igerdeki hursizin

ben olacagindan korkuyorum
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Ankara'da dogan Ozdemir Asaf, Damgtay tiyesi Mehmet Asaf
Bey'in ogludur. llkokuldan lise son simfa de§in 6§renimini Galatasaray
Lisesi'nde yapt1. Kabatag Erkek Lisesi'ni bitirdi (1942).

Hukuk ve Tktisat Fakiiltelerinde, Gazetecilik Enstitiisii'nde bir sii-
re okudu. Sonra gazetecilik, sigortacilik, basimeilik, kitapgilik yapts; Sa-
nat Bastmevi'ni kurdu.

Stirlerini 1940'lardan baglayarak degisik dergi ve gazetelerde yayimiad:.

28 Ocak 1981'de Istanbul'da dldii.

OZDEMIR ASAF
(1923-1981)

JSiir, goziin ik algilan degil, duyulann yamglan da degil, ka-
famn yargilardir.1) '
Ozdemir ASAF

GQEVRESI-KISILIGI-GORUSLERI

Ozdemir Asaf, belleginde canlanan birkag gocukluk anisimi s&yle anlatiyor:(2)

“Bir asma qubugunda bir salkim var. O sallumdaki tiziimler ara-
sinda kuruyup morarmig bir tanesi var. O lzi(im tanesi bana gelir. O
liz(im tanesi ne zaman bana gelse alir beni gétiiriir. Ben Hactbayram'’a
giderim. Hactbayram’da bulurum kendimi, orada olurum.

Yedi yasimda degilimdir. Babam élmemistir.

Ben o lzim tanesini ne zaman yesem o sokaktaki o evde olurum.
Damacana kurdigim o evde.

Ankara’da Hacibayram’da dogdugum evi, yillar sonra, gésterdi-
ler de gérdiim. Daha énce, alblimlerdeki resimlerini gbstermislerdi...

Ama evi digandan gériir gdrmez, arkasindaki klclik bahceyi, ya-
nimizdaki komsumuz, Ankara’nin yerlisi Fatma Hanim’t hemen cikar-
dim bellegimden...

Bir de dogumlarimizin (ikiz kiz kardesimle) besinci yildéniimu
aksamunt ve bisikletlerimizi (kizkardesiminki yesildi) hatirhyorum...”

(1) GA, 1988. 5.99.

(2) agy.
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Genglik yillarini ise, arkadasi Oktay Akbal birkag yazisinda anlatiyor:

“Yedigiin'de Ozdemir Ozden diye siirleri gtkiyormus. Heceyle ya-
zunmusg ilk genglik dizeleri.”

“Servet-i Funun, 1940 kusaginn ilerici atiimlarinin dergisiydi.
Bir énceki kusadt tasfiye etmeye kalkmustik. Herkes bize karsiydt. flk
kez Cumhuriyet kusagt yazinda bagkaldinyordu. Ozdemir’e bir ad
bulmali dedim... Ozdemir Arun, ama ‘r'leri séyleyemezse! Babanin adl
neydi, dedim, Asaf'mis. Tamam Ozdemir Asaf, iste bir saire yarasan
ad. Hos geldin Ozdemir yazirumza! Gelis iste o gelis... (1)

“Ozdemir Asaf'in koca koca defterleri vardi, ici siir dolu. Evindeki
odast yerden tavana kadar, kitap, dergi, binbir kagit pargast igindeydi.
Cekmecelerinde ise siir defterleri... Hepsi de bitmemis parcalar, belki de
hala bitmemistir...(2) Ozdemir, zekas, esprileri, gengligi, heyecan, go-
cuksu haliyle, geng kusak sanatgilar arasinda sevilen, aranan bir ar-
kadas oldu. Kendine has bir kisiligi vardi. 1943'ten 1948’e kadar geng
kusadin stk stk adi gegen sairleri arasinda aruldt. Varlik, Servet-i Fi-
nun, Yenilik, Amag, Yirminci Astr, Bilyitk Dogu dergilerinde Ozdemir
Asaf’in glizel musralarint okuyanlar bu geng saire ilgi gosterdiler. Ne
yazik ki Ozdemir sonradan isi gevsetti. Kag yddir siir yayumlamaz ol-
du. Oysa ki o defterlerden segilecek kurk elli siir Ozdemir Asaf’t giinil-
miiziin belli basl sairleri arasina sokabilirdi... Nitekim son ytllarda ye-
niden gozde sairlerimizin arasinda yerini aldi. (st dste yeni kitaplar
yaytmladi.”3)

Ozdemir Asaf'i en qok etkileyen ugraslar arasinda basimcilgi ile kitapgihg
gelmektedir. Bunu soyle agikhyor:(4)

“Lise Otesi; Universite yilarint kapsiyor...

Masalimst 6ykiilerdi. Gezmeler, tozmalar, giysiler, arabalar, kotra-
lar, tatiller... Parali pullu, gésterigli bir kesit... Hi¢ 6yle zamanlar icinde
yasamadim. Ko’madt bana.

Ama bir riilya arumsiyorum... Matbaacilik, kitapgtlik dénemim...
Ondan bir parca gecmisti bir riyamdan... Tipatip ‘yasamus oldu-
gum’du. Uyaninca hayli zor déndim uyanikligima...

O, ko'mustu.”

Arslan Kaynardag'in,(® “Bohem bir yasama bigimi vard. Ickiyi ve ickili yerle-
ri severdi. Icki giderek onun yasamunun vazgegilmez bir parcast oldu.”; Haldun Ta-
ner'in,(®) “Gengliginden beri bakisindan, durusundan, yuriyiisinden ve ozellikle

(1) Gosteri d. 4 Mart 1981.

(2) Oliimiinden sonra yaynlanan bu yazilar, CA’da yaymlanmigtir.
(3) Oktay Akbal, Sair Dostlarim, 1964.

(4) GA, 1988.

(5) Varlik d. Nisan 1981.

(6) Haldun Taner, Oliirsen Ten Oliir Caniar Olesi Degil, 1983.
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diigtiniisinden, ézgiin, bohem, sair kisiligi okunurdu. Bir kere ézel yagsaminda bui-
ylik kalabaligin uydugu diizene uymamaktan adeta zevk alirdi. Gonliince yasar-
di...” dedigi Ozdemir Asaf:(*)

“Ogrendiklerimin gogunu dinlediklerimden,
Bildiklerimin ¢ogunu diastndiiklerimden,
Unuttuklanmin gogunu yasadiklartmdan,
Yazdiklarumin ¢ogunu unuttuklanmdan ¢tkardim.”

diyor. Yazma amactyla bigimini de s&yle belirliyor:

“Sanatta etkili olmayt amaglannmdan biri sayarim.

Bu yolda aracglanmdan biri, (izerinizde etki yapmak istedigim siz
seslendigim insanlarsiniz. Yani amacim sesimi iletmek olan okuyucu-
lar, siir severler.

Hig geliski yok bunda. Benim yasam deneyim, sizlerin deneyleri-
nizden yararlanarak zenginlesiyor da ondan. Bu ytizden géziim-kula-
gim sizde. Kisacast her boyutu her anlamuyla, iscilik benden, gercekle-
rin ¢cogu sizden diyorum.

Yazarken, yazdikga, yazinca yorulurum. Yorgun diserim.

Aklimdan gecenleri, gecerken toplamak isim degil. Aklimdan
durmamacastna bir seyler geger.

Onlan gidip biriktikleri yerde darmadagin, (st liste ytg'ilmts du-
rumlarinda gider bulurum.

Giderken de kendimle gétiirdiiklerim onlara katilinca... Daha ka-
nsir durum.

Orada yazanm. O zaman yalniz ben yokumdur artik. Olabildigin-
ce insan deneyi oradadir. Cogalnustir insan zamanlart orada.

Ve o segmedir yorgun kilan...”

Kendisini en ok Behget Necatigil'le ortak sayan Ozdemir Asaf sunlar anlati-

yor:

“flkkin O’nu 1942-43 yillarinda tanidigim saniyorum...

Bir ana-konu’nun ydresinde yasam siirdiirmeye adamislardan-
dik kendimizi. Bu bir ¢ok-yakin akrabalikti. Ayni hamurdandik. Siir
duyuyor, siir bakiyor, siir anyor, siir goriiyorduk. Bir agtklamayt daha
daha otelere gotiirmek ve iletmek isteyenlerdendik. Yas farkiumuz vardl,
yasdastik.

Konusunca dinlerdim. Susunca anlardim. Bu bir saygt idi, sevgi
goriiniimiindeydi. Neler konustugumuz da nastl konustugumuz ka-
dar énemliydi. Bir dilden, degisik vurgularla aynt konuyu biiyilitmeye
caligirdik. Birbirimize ¢agrt oldugumuzda éncli oydu benim icin. Clin-

(*) CA, 1988.
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kit dedim ya, yas farkumuz vardy; deneyde de 6ndeydi. Giinesin dogu-
sunu batistmi benden gok yasamusti.

Bir ‘istihza’yt birbirimizle yangsircasina besliyorduk; béyle konus-
malanmizdan siradist anlamlar, bicimler doguyordu. Bir *hiiznii’de 6y-
lesine besliyorduk. Her iki tir konusmalanmiz da yepyeni bili ve du-
yu acilart sunuyordu bize.

Ikimiz sessiz, sakin bir kégse meyhanesinde, benim igin gecenin
basgladigi, onun igin bitmek tlzere oldudgu bir vakte kadar susmalarn
konusup, konusmalar susmakla birka¢ kadeh rakt (bazen de sarap)
yudumlardik... Ortakligimiz berdevam, iyi geceler... gibilerden taktlir-
ken gtlitmsemelerle ayriirdik. O ¢antast, distinceleri ve duygularn
elinde Evler’ine yénelirdi, ben de Geceler’ime...”

Ozdemir Asaf'in sair kisiligi icin Jak Deleon, sunlari sdyliyor:(1)

“Ozdemir Asaf, William Carlos Williams gibi, art poetica (siir sana-
tt) kavramlanina kapilmamus ‘tanim tarumaz’ bir ozandur... Ozdemir’in
de kimi dizesi bir kapyt acar, bir yabanciyt tanutir gibidir. Dislemci de-
gil, gbézlemcidir; gozle gbziin degdigi nesnenin, bakisla olgunun arastn-
daki asal baglantinin ad: ‘siir'dir Ozdemir Asaf igin.

Gordiiklerini ozanca kucaklayan Ozdemir Asaf, bati'da yesermis
olsa, yaratict kisiligini irdeleyen monografiler yazilir, iniversitede adi-
na dersler agilird.”

YAPITLARI

Ozdemir Asaf’nin siir ve diizyazilari, tarih sirasina gore su yapitlarinda toplan-
mistir. ‘

Siirler: Diinya Kagti Géziime (1955), Sen Sen Sen (1956), Bir Kapt Oniin-
de (1957), Yumusakliklar Degil (1962), Nasisin (1970), Cicekleri Yemeyin
(1975), Yalnizlik Paylasilmaz (1978), Benden Sonra Mutluluk (Daha énce ya-
yimlanmamus siirleri) (1983).

Ozdeyisler: Yuvarlagin Kogeleri (1961).

Denemeler: ‘CA (1988).

Oykiiler: Diin Yagmur Yagacak (1987).

Ozdemir Asaf’in yapitlarindan séz acan Mustafa Ones, sunlara deginiyor:(2)

“Diisiinme, devinme ve eylemlerimizle ilgili kavramlara, degerle-
rin gesitli uygulans bicimlerine deggin secenekler stralanarak ahlak,
mantik ya da sagduyu agisindan birinin olumlanup Stekilerin ¢iiriitiil-
mesi yontemiyle olusturulmus ‘6zdeyisler’, sairin gerek yasam felsefe-
sini, gerek siirlerini kavramamuzt kolaylastirtyor...

(1) Nesin Vakft Edebiyat Yilligi, 1983.
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 15 Subat 1981,
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Birinci Yeni akimunun ézgiin uzantilart olan siirler... Sonraki yapit-
larinda pek seyrek karsimiza ¢tkan Sykil anlattmli uzunca birkag siir
de bunlara eklenirse, Diinya Kactt Gbzilime icin, sairin 6bar kitaplari-
ntn gekirdedi denilebilir.

Surekli yasayip gézleyen, ama bu yasantidan edindigi ¢ogul ve-
rileri aynintilardan anndinip birkag temel 6gede yogunlastiran bir sa-
natct. Tumdiyle sevi siirlerini iceren Sen Sen Sen kitabinda, bazen de-
koratif kaygtlarla lc¢tinct, doérdiinctl kisilere yer verdigi oluyorsa da,
sevi kavramunt ézellikle ‘sen’ ve ‘ben’ birimlerinde simgelestirmekte...

Ikinci Yeni akuminuin gliglenmeye basladigt yillarda yaytmlanan
kitapta Bir Kapt Oniinde, Ozdemir Asaf’t bu akimun thml iiyeleri ara-
sinda gérmekteyiz...

Ozdemir Asaf’in gegis dénemi Uriinlerinden Yuvarlagin Kégele-
ri’nde diizyaz olarak yer alan 6zdeyisler, bu kez eni boyu belirli dik-
dértgen cercevelere yerlestirilmis dortliikler biciminde sunuluyor...

Sairin, bastan basa dtstince kaliplar icinde tutsak etmeye calis-
tigt duyarligr, Nasulstin yapttinda iyice umursamamaya basladigini go-
riiyoruz. Yasanti, gbézlem ve deneylerinden danuttiklarini, usunun stiz-
gecinden gecirdikten sonra bir ahlak filozofu kimligiyle ya da zekici
buluslar, espriler, mantik ve sézclik oyunlan, ézdeyislerle gtkiyor kar-
stnuza...

Ozdemir Asaf’in bastan beri igerik ve bicim bakimindan agir agir
gelistirdigi cok yénlii yapyt Cicekleri Yemeyin'de doruguna ulasmus
buluyoruz... ,

Siirinin iceriginde gtincel olaylara yer vermemis olan Ozdemir
Asaf'in Yalmizlik Paylasilmaz’da ara stra bunlara degindigi de oluyor.
Kitabin son siirleri yalnizligint ve onun kimseyle paylastlamayacaguni
vurgulamakta...”

Hiseyin Céntirk de, onun yapitlarini inceledikten sonra, saptadigi su ozellik-

leri siraliyor:(*)

“1. Soyut bir sair: siirlerinde imgelere pek rastlanmiyor. Betimle-
me (tasvir), benzetme gibi ‘canlandurict’ égeler bulunmuyor.

2. Duistince sairi, ‘dlis(incesel’ bir sair: gézlemleme, duyma ve ya-
samaya karst disiinmeyi getiriyor. Ama bu bildigimiz ‘distiinme’ de-
gil.

3. Ozdeyis sairi: diisiinselligi Asaf’t 6zdeyise, hikmetli séze itiyor
cokluk. Bu kitaplarn c¢iktikca koyulasan bir aliskanlik oluyor.

4. Yer yer kapal: bir sair: soyutlugundan ve distnselliginden ile-
ri geliyor bu: pek cok siiri anlagumiyor, iyice anlagilmyor, az anlastli-
yor.’

(*) Yordam d. Kig 1967.
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YAZINSAL DEGERI

Diigiincelerini, duygularinm en az séze indirgeyerek dile getirmeye; ede-
biyat tarihimizde rubai, tuyug, kit’a, beyt, miifret gibi 6rneklerine rastlad:-
g1miz bigimsel kisaligina oranla igerik genisligi olan giire 6zeniyor Ozdemir
Asaf. ,

Ozgiir bigimli olanlar digindaki bir¢ok siirinde, geleneksel tek dortliik-
lerin ‘a-a-b-a’ uyak orgiisiine rastliyoruz ya da beyitlerden, dértliiklerden
olusanlara.

Kisa siirler, ¢cokluk, sairlerin gézlem ve deneyimlerinden, diisiincele-
rinden yogunlastirdiklan, eskilerin ‘hikmet’ dedikleri, atasozii, 6zdeyis ni-
teligindeki siirlerdir; aktoresel (ahliki), elestirel, diisiinsel, egitsel 6zii ver-
meye calisirlar. Ozdemir Asaf'inkiler de buna yénelik siirlerdir.

Opykiisel’den ¢ok, giiciinii us’tan, mantiktan, s6z oyunlarindan, geligki-
lerden alan, cagrisimlardan, birbiriyle iligkili kavramlardan esinlenen; so-
yut, duru, ama kimileyin gii¢ anlagilan sdyleyisi ile Ozdemir Asafin ne
oranda gelecege seslendigini saptamak olanag: yoktur.

ELESTIRILER-YORUMLAR

Aldanis ve oyun temi, Ozdemir Asaf'in siirlerinde miihim bir yer tutar. Bu ba-
kis tarzi, onu {slibunun en karakteristik vasfi olan ‘paradoks’a goturir. Paradoks
ilk bakista sagma ve méanasiz gibi gériinen, fakat tizerinde dusiintiliince insicaml
bir méana tasidig: anlasilan veya bizde bdyle bir intiba uyandiran bir edebi sanattir.
Ozdemir Asaf, bu oyundan gok hoglanir ve gesitli konulara tatbik eder.

Siir her seyden &nce duygu ve hayale dayanir. Insanoglunun cok karanlk ve
kansik olan hassasiyetinin siir vasitasiyla organize edilmesine ihtiyag vardir. Bu an-
cak siirin kendisine has vasitalariyla mimkiindir. Ozdemir Asaf'in siirlerinde biz,
diisiincenin 6n plana geldigini gériyoruz. Sair, eserlerinde ses ve yapl meselesine
fazla ehemmiyet vermiyor. Duygularin derinligine inmeyisi, onu musikiden oldugu
kadar zengin imajlardan da mahrum birakmigtir. Bu, belki de sairin hayati bir al-
danma, bir oyun kabul etmesinin bir neticesidir. Nukte, vecize ve kelime oyununa
cok diiskiin olan divan sairleri de hayata bu g6zie bakmislardi.

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlilleri 2, 1965

Asaf’In giire varmasini engelleyen seylerden en énde geleni, “6zdeyis” yonte-
mine fazla tutsak olmasidir. Ozdeyisten de siire gecilebilir siiphesiz, ama Asaf’in
6zdeyigleri verme teknigi gok ilkel; retorigin en yalin kurallarina dayaniyor, paralel-
lik, catisma-gelisme, siralama, yineleme, dgeleri dedis tokus etme gibi gok meka-
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nik ve sevimsiz tarzlar. Onda paradoks, ima, ironu gibi ince tekniklere pek rastlan-
miyor.
Hiiseyin CONTURK
Yordam d. Kig 1967

Ozdemir Asaf'in siirindeki “ikinci kigi” problemini, ikinci kisi ile kendi arasin-
daki baglantilan gesitli yonlerden derinlestirdigi, yasayisini dolduran davranislari
soyutlagtirarak bir diistiinme planina yiikselttigi, bunu yaparken de, 1950 siirinin
ortak bigim anlayisindan ayn, &zel bir dil kullandigr gorilir; gelismeli, oyunlu bir
mantik diizeninde misra sayisim ok kez en aza indirdigi de olmustur.

~ Behget NECATIGIL
Edebiyatimizda Isimler Sézlugi, 1983

Siirinde zekd oyunlarina ve espritiiel olana agirlik vermistir. Dize sayisini en
aza indirir, gok yerde iki dizelik siirlerle yetinerek bunlardan siirle birlikte bir 6zde-
yis tadi almamiz: isterdi.

Arslan KAYNARDAG
Varlik d. Nisan 1981

Ozdemir Asaf’in siiri kendinden dnceki higbir akima baglanamaz. Sdyleyis ki-
sahgt, durulugu, yer yer Garip akimini ya da Japon siir bigimlerinden “Haikai"lan
andinr. Ancak, Ozdemir Asaf’in digiinceye verdigi 6nem, bilge tavn Garip akimin-
dan uzakligin: belirler...

Ozdemir Asaf’in siirinde piril pinil bir zekanin gagirtmacihigyla, bir bilgenin tav-
n yan yanadir.

Sennuz SEZER
Cumhuriyetten Bu Yana Turk
Edebiyati, 1984, Gosteri d. eki

Birgok siirinde acik ya da dolayli anlatim yoluyla yalnizlik duygusunu igledi.
Kendine 6zgu kisa dizelerle, s6zctiklerin ardindaki imge incelikleriyle bu duygunun
ig diinyasindaki yansimalarini dile getirdi...

Ozdeyis kesinligini kimi dizelerinde denedi. “Cagrnistmlar” siiri bu tiir zdeyis-
lerle yukli, toplumsal kosullara yonelik sitem ve yakinmalar da igeren diglince-
lerden olustu. Duygu yani kaybolan bu drneklerde, siirini gizemsel bir kuruluga doé-
nistirdi: Dogrulugun yoniinde/Dogrularin éniinde/Aklandiniz mu.

Yagam felsefesini acili, sevingli goriintiileriyle siirlerinde yansitmaya gahsti:
Cagaloglu Yokusu'nda umutlar, qirpiniglar, direngler ve tiikenigler icinde gecen bir
yasantidan kesitleri yalinhkla gézler 6niine sergiledi.

Kendi 6zyagaminin yikinti ve kirginliklarini rint bir eda ile anlatmaya yéneldi-
gi anlarda, giirinin has glzelligi daha belirgin ortaya gikti.

Orhan URAL
Cumbhuriyet Dénemi Tirk Siiri,
1984
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SECMELER

KAFILE

Bir karnaval dlemidir yasanan
Gelinlerin pinl purdl teli vardur;
Avunurlar.

Kadmnlanin gegit cesit teni vardir;
Sayunuriar.

Tehlikeli bir oyundur qynanan.

Bir karnaval alemidir yasanan.
Insanlann vazgecilmez hyyu vardir,
Unuturlar.

Yollarinda kyyu varder;
Kaybolurlar.

Tehtikeli bir gyundur gynanan.

(Kaynak d. Agustos 1948)
YAKIN

Bir stk diiserse Ustiine basma.
Daha yakinlagw, korkarsin.
Bir leke, silmeye-gor,

Leke kalir, sen cikarsin.

Bir golge, nereye gider.
Gozlerince gider, bakarsin.
Bakarsin girer gozlerinden.
Leke onun pesinden, bakarsin.’

Bir stk digerse dstiine basma.
Gozlerine basarsmn.
(Dinya Kagti Géziime)

MESA]

Olebilirim geng yasimda,

En giizel siirlerimi soylemeden gotiirebilirim.
Simdi kavak yelleri estyorken basimda,
Sevgilim,

Sent bir aksam-iistii distindirebilirim.

(Sen Sen Sen)
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YALAN

llkin yalan séylemesini Ggrendim.
Sonra yalan sdylemesini ogrendim.
Disimda ne olyyorsa, igimde ne varsa
Soylemesini ogrendim.
(Bir Kapt Oniinde)

AYNANIN USTUNDE AYAKTA
DURMAK SOKAGI

Bunca yil sirtimda bunca insan tasidim.
Ustiimii yasamak bildiler, altimu Slim.
Qysa ben, aldatan ¢izgimin kesinliginde
¢ogunun tstimde 6ldigiini gordiim.
(Bir Kapt Oniinde)

UCUN

Bir kelimenin yanina bir kelime gelince,
Bir sesin yaruna bir ses gelince,

Bir insanmin yanina bir insan gelince...
Bijyiirler, biyiirler, biiytirler éliimden dnce.

(Yumugakliklar Degil)
TEKNIK
En umulmaz kalkis, dleninki.
Yetisilmez dogan bile, yeni'den.
Ondenlik dogada, ilk-goren’inki.
Ama onu yer, ilk-yetisen.
(Nasilsin)

SliR

Sana bu giizellikler bizden kalsin,
Bugtinlerden bir seyler bizden kalsin...
Senden almak isterler, bizi séyle; -
Geleni bize gonder, bizden alsin/

(Cicekleri Yemeyin)



YAZARLAR

Benim dykiimii yyarunca yazarlar,
Nerede kalmisam, or'dan yazariar.
(Cicekleri Yemeyin)

0 AKSAM

Ceviz kiryyorlar, bakiyorum;
Kabugunu kinyorlar cevizin.

Ceviz gtkyyor...

Sonra gyunlanna daliyor ¢ocuklar.

Ben de bir ceviz alyyorum
Cevizlerin iginden.

Deniz gikiyor benim cevizimden,
Agltyorum

Gidiyorum o ceviz kabugunda,
Cocuklugumun oyunsuz bahgelerinden.
Bir aksam o ¢ocuk gyununda
Alrima yazilan o hiiziin denizinden.
(Cigekleri Yemeyin)

AN
Giiliis bir yanasimdir bir 6biir bir kisiye;
Birden iki kisiyi dondiirir bir kisiye...
Anilanindan kale yapp siginsa bile,

Yetmez yalniz basina bir 6miir bir kigiye.
(Cicekleri Yemeyin)

BASLIK

Zamanin, atesin ve oliimiin
Boyas: beyaz.

Askin, yalarin, kinin rengini
Kirmuzi yaz.

Diislerin, sevi'nin ve sqyguun giysilerini
Maviye boya.

Yoksullugun, umutsuzlugun ve qyniligin gémlegini

Kara ¢iz.
(Yalnizlik Paylasilmaz)
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SUSMAK

Bir insan olsun
Olsun da burada
Bir insan olsun
Orada

Nerede olursa olsun

Bir insan

Gitse olsun, kalsa olsun
Giderse olan, gitmezse duran

Ararur bir insan bir insar
Arar bir insam bir insan

Soylenemiyor ¢ok sey

Susmadan

YUVARLAGIN KOSELERI’'nden

(Benden Sonra Mutluluk)

Duygularninin bekgiligini yapan kisiyi hirsiz bile ¢calmaz.

*

Tam ontine bakan basint vurur... Tam havaya bakan ayagini.

*

Bilgi: Insamn kgfasina doldurduklar: degil, kafasindan cikanlar.
Bir “yiiklenme” degil, bir yiikleme giici.

*

Soyle bir bak... Biitiin yasayanlar oliyor... Yasamana bak.
— Nasul?
— O “Nasu” senin kistligindir.
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MUMTAZ ZEKI TASKIN

1915'te Bayramig'te do§an Miimtaz Zeki Tagkin, Istanbul’da Istiklal Lisesi’ni bitir-
di (1936). Bir siire Ankara Hukuk Fakiiltesi'nde okudu. Sonra Emniyet Genel Miidiirlii-
gii'nde gorev aldr (1941-1948). Kiigiik Tiyatro’da miidiirliik, Istanbul Sehir Tiyatro-
su'nda basin miigavirligi, Tiirk Tiyatro dergisinin yonetmenligi gorevlerinde bulundu.
Cumhuriyet Ansiklopedisi'nde ¢aligh.

1920’lerde Fransa'da ortaya Gikan Dadaizm’in edebiyatimizdaki temsilciligini
listtenmeye galigan Miimtaz Zeki Tagkin, Birinci Yeni akimimin da etkisiyle igten
sdyleyisli siirler yazmasina karsin, asini yenilikgilik elegtirisine ugramig (Erciiment
Behzat Lav gibi); sahnelenen oyunlariyla cocuk edebiyatinda etkinlik gdstermistir.

Siirleri: Allo Allo (1934, M. Niyazi ile birlikte), K6y Melodileri (1936, M. Ni-
yazi ile birlikte), Varyete (1949), Cocuklarimiza Resimli $iirler (1959).

Oyunlan: Mavi Boncuk (1936), Ucman Yalgm (1938), Efe Ali (1939), Nar
Tanesi (1945), Yuldiz Ece (1949), Karaboncuk (1951), Adint Cocuklar Koysun
(1952), Altin Kug (1954), Oyuncakgi Dede (1955), Yoklar Daginda Nar (1960),
Tiirk’iin Altin Masali (1962).

Oykiileri: Gitlembik Kiz (1975), Gocuklara Kahramanlik Hikayeleri (1978).

Mimtaz Zeki Taskin'in siirleri Genglik, Yeni Ses, Servet-i Fiinun, Edebiyat Din-
yasi, Tirk Dili dergilerinde yayimlanmugtir.

Milliyet Sanat Dergisi'nde gikan (5 Aralik 1975), “Siirimizin gegis donemi iginde
yeni bir ses, tek dadaist: Miimtaz Z. Tagkin"baghkh bir yazida ondan séyle soz ediliyor:

“Taskin, 1915 dogumludur. Kisiligini buldugu dénemde (1933-36) lise
ogrencisidir. Hecenin etkisini sturdardugt bir dénemdir bu: Yahya Kemal,
Yedi Megsaleciler, Behget Kemal, Cahit Sitkt Taranct (il dénemi), Ahmet Mu-
hip Diranas ob. Ama bir de Nazim Hikmet olgu’su vardtr siirimizde...

Bu yeniliklerin geng sanatgilan etkilememesi olanaksizdur. ilk etkile-
nenler, Erciiment Behzat Lav ile Miimtaz Zeki Taskin olacaktir: Lav, ser-
best nazmuru stirrealizm, filtirizm, kilbizm gibi akimlann etkisine acarken
Taskin dadaist bir yol tutacaktr..

Taskin'in siirinde Nazim Hikmet'ten gelen sosyal bakis gérilmilyor
degildir. Sézgelimi ilk kitabinda ‘Bir Ocak C6kti’ adl siirine soyle baglar:

Onu son defa omuzunda kazmast
Kémiur yollarinda,
Adim adim 6ldme giderken gérmiigler
gozleri soluk,
grizu lambalan gibi donuk
mus.

Dudaklaninda bir tiricG varmus,
tozdan kararnmus

dudaklarnnda.
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Ama her zaman bdyle ‘memleket tablolar’ cizmez Taskn; siirimi-
ze egzotik kokular, renkler de getirir (Havay ve Ay)...

O dbneme kadar siire hic girmemis konulart bile aynt bicim ser-
bestligi ve rahatligt icinde séylemektedir.”

SECMELER

AYAGA DUSEN SIIR yahut LOSTRA OSMAN

Ayaga mu disti siir
Ayak tiirabin olayim
Lostra Osman

Parlat su kunduralar

Aksama randevum var

Boyasiz kundurqyla randevuya gidilmez
Dost basa

Diisman qyaga bakar iki goziim

Parlat su kunduralan

Boyacilik da bir cins sairlik
Sairlik de bir gesit boyacilik
Sen boya

Ben boyayayim

Lostra Osman

Allasen

Parlat su kunduralan

Varsin ala patlak olsun

Varsin dgiincii penge de kopsun
Senin nene gerek

Vur cilgyt

Ayna gibi olmazsa para yok
Ayak tiirabin olqyim Osman
Parlat su kunduralart

HAYTI ADALARI VE DADA

Hayti adalan
Hint denizlerinin diplerinden
Bir istiridye gibi
suya ¢tkan ada
baygin lotiis kokan ada.

Hayti adalan
kdpiik denizlerinin koyu nefti adalan
Bir istiridyedir bizim ada
DADA...
DADA...
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Dada
benim istiridye adamin incisidir
Dada - ‘
carmum Dada
Damarlarimda gezen ates kanim Dada...
Hayti adalaninin,
Okyanusunu koyu nefti adalarinin,
aksamlan
renklerini insana
Bir tastan sarap igirir gibi
' iginr...
Ada aksamlanimun kizil yelpazesidir
Dada...

Sarap tast sesidir -

Dada...
Ben Dadayt

kamus Ortiilii
bir kuliibe daminda gordiim.
Kzl bir fanusun .
yanan i1 gibi
soner giinesler burada,
esler burada...
Okaliptiis
dallanindan oriili
kuliibelerde sevigir.

Ben Daday
Hayti adalarinin
; Okyanusun koyu nefti adalannin
Sarap aksanunda gordiim.
Ben daday:
Kanugtan oriilii kuliibenin
damunda gordiim.
Dadam...
Dadam...
Dadam derken gildiracak adam.
Dada
benim istiridye adamun incisidir. Dada,
Ne bir Arjantin giizeli,
ne bir Afrika zencisidir.
Okyanusun
koyu nefti adalar
Hagyti adalan,
Ah Da... Da
Da...Da
Da...

(Millivet Sanat Dergisi, 5 Aralik 1975)
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Bursa’da dogan, ilk ve ortadgrenimini orada yapan Celdl Sday, Istanbul Istikial Li-
sesi’ni bitirdi (1934). Vatan, Tasviri Efkdr gibi gazetelerde sekreterlik, yaz: igleri miidiir-
ligii yapt: (1940-44). Bir siire Paris’te kald:. Yeni Gazete ve Hergiin'de " Ahmet Seldmi
Sel” takma atwyla fikra yazd (1957-59). Istanbul'da 8 Eyliil 1974 'te oldii.

CELAL SILAY
(1914-1974)

KiSiLiGI-YAPITLARI

Gazeteciligi, sanatq1 cevresinde taninan Kisiligi, Iste (1944), Dogu ve Bati

(1954),.Esi (1956), Yeni insan (1963) dergilerinin gikarilmasinda ve ydnetiminde
. gbrev alan etkinlikleri yaninda, Celal Silay, yenilikgi sairligiyle de Gn yapmustir.

Bir stire istanbul Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Bdlimii’'nde dinleyici grenci ol-

duktan sonra Mustafa Sekip Tung ve Hilmi Ziya (lken gibi hocalarla dostluk kur-
mus olan, Kallilkk gibi kahvelerde sdylesilere katilan Silay igin, Haldun Taner sun-
lan yaziyor:(1)

“Celal Stlay, asint duygulu bir insandt. Her sair i¢in dogal olan bir
duygululugun ¢ok &tesinde, fenomenal denebilecek bir i¢ sezisi vardi.
Bundan 6tarit yasamt boyunca hep yaraland, érselendi. Onu disart-
dan tamyanlar bu yanint tam bilmezlerdi. Onu gtirtltild kahkahalar
atan, Klowvari, tagkinliklar iginde, renkli, delismen bir adam olarak
bellemislerdi.

Celal'in, Sait Faik’e biyiik sevgisi kolay anlagthr. ikisi de toplu-
ma, gevreye karsi, kilskiindd, buruktu.

Sait somurtuk bir kiiskindii. Celal kendi deyimiyle ‘siritkan bir
kiiskiin.”

Sabahattin Kudret Aksal da, onun kitap okumay: sevmedigine, Paris doniist

oldukga degistidgine dedinmektedir:(2)

“Bir insan bu kadar kisa zamanda nasil bu kadar degismisti? Ve o
degisimin gekirdegi liimine dek gittikge bliyaddl, belirlendi. Bu kez cos-
kunlugundan ve taskinhigindan pek cok uzaklagmus, icine dénmeye egi-
limli buickin bir Celdl Stlay vardt kargimda, gitlikce geliserek, yén bulacak
bu kistligin en belirgin niteligiyse inangsizltk, dig diinyaya karst sonsuz
bir inancsizlik, yabancilasma olarak belirecekti... Oyle ki zekayla kusku-
yu, varlikla yoklugu, kazanilanla yitirileni es anlamda gortiyordu...”

(1) Haldun Taner, Olirsen Ten Oliir Canlar Olesi Degil, 1983.
(2) Sabahattin Kudret Aksal, Gegmisle Gelecek, 1987.
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Oktay Akbal, “Celal Silay'in siir kitaplannin adlan bile onun i¢ evrenindeki
bunalimian, ¢alkantilan yansitmaya yeter™1) diyor:

Siirleri: Dért Kapt (1933), Hayat ve Merhaleler (1933), Lacvert Igiklar
(1934), Ebedi Renkler (1936), Hisran Filizleri (1937), Merhamet Siirleri
(1943), Acaba (1945), Sonra (1946), Boglukta Duran Tas (1949), Zaman lle Ya-
rig (1956).

Denemeleri: Deginmeler (1966), Kisi Birey (1967), Yorum (1968);

Baslangigta duygudan ¢ok dusiinceye adirlik vererek gelenekseli siirdiirmesi-
ne kargin, 1940 sonrasinda kendine dzgi sOyleyisiyle yeniliklere yénelen Silay’in
sairligini Ali Avni Ones sdyle &zetliyor:(2)

“On sekiz yasinda ilk siir kitabint ctkaran, kendi dergileri disinda
bagka dergilerde pek az siir yayimlayan Celal Siulay’in giirleri énceleri
diigtinceden gl aliyordu. Giderek bazt bicim denemeleri icinde duy-
guya ve sbyleyis gtizelligine daha ¢ok yer verdi. Son siirlerinde ise yi-
ne diigtinceye dbnerek, evren, diinya, insan sorunlarint iceren anlam
derinligine indi. Kisa sézclkler, kesik dizelerle soyutlamalara giristi.
Hicbir akima katilmayarak bagmusiz bir tutum izleme, kendine &zgii
anlayst stirdiirme basanisint gisterdi.”

Silay’t “blitiin yasamiyla dadaci, gergekiistiicii” olarak tanitan Demir Ozli de
bir yazisinda,(3) :

“Celal Silay’sa, yasayts bicimi olarak dadaciydi. André Breton’un
su ilkesi, onun yasama bicimi icin ytizde yiiz gecerlidir: ‘Hayatimi su
gérdigiimiiz insan hayatlarinin anlamswz kogullarina uydurmaktan
koruyacagim.’ Bdyle bir ilkeyle stirdiirdii yasamunt Celal Silay. Ardin-
dan kostugu, zihninin iginden bir ‘mth gibi’ durup duran, ona, her an
baylli parlakhigindan yogun gtkclar yansitan gekim gtict, varlikla sa-
nattn —sgiirin—birlestigi, kolayca kavrantimaz bir yerden geliyordu
sanki. Son kitaplarint onar tane basmaya baslamusgtt, birini de (¢ tane
basti. Aslinda piyasaya daditmaktan yavas yavas caydigi, en son sa-
ytlan da basimevinin dizgileri arasinda kalan dergisinin —Yeni In-
san— bastmindan elde ettigi kitaplard: belki bunlar. Bitiin bunlan da
oyun olsun diye yapmuyordu. Yasanuyla geldigi yerdi burast. Batiin
yasamuyla dadaci, gergekiistiiciiydi. Dadanin tedirgin, coskun an-
lamsizligi, ya da gulginca kosup uzaklasan anlamu baz siirlerine de ge-
lip oturmustu.” diyor.

(1) Cumhuriyet g. 14 EylGl 1986.
(2) Gagdas Dinya Edebiyati Antolojisi.
(3) Somut g. 1 Nisan 1983.

333



334

SECMELER

IHTIMAL Kl

Thtimal ki bu evin bir odasinda

- Yataginda bir kiz yyumaktadur,

Hararetini yorganlar duyyar bu kizin
Kendisini ben duyarim!

Ihtimal ki mahallenin bir sokaginda
Kaldirima bir cocuk serilmistir,
Felaketini taslar dyyar bu cocugun
Diistindiiklerini ben dyyarim!

Thtimal ki bu sehrin bir kilisesinde

¢an vurur, hakim, kistah!
Lisarum din dyyar bu ¢anin
Gliriltiisinii ben dyyarim!

Thtimal ki diinyamn bir mezarlginda
Etini toprak hayvanlan yer bir oliniin
Bu yenisin acistru ceset dyyar

Dehsetini ben duyarim!
DENEME

g0z akill: olmali ya el elden gidende
ne ki gérmiis gorende bir g6z olmalt gézde
enlemeli boylamali ne ki gormis gorende
ne ki bulmugs bulanda bir armu kalmalt sende
el duygulu olmali guintin giinii gecende
ne ki degmis degende bak arist yok bende
ellemeli yoklamalt goziin deddigi tende
ne ki tutmus tutanda yazil bir sey olmalt
ya goz elden gidende ya ten elden gidende
bir el olmall elde bir s6z kalmalt sende
ne ki stirmiis sirende ne ki gitmis gidende

opiismeli koklasmali

kalan séz okunmalt



OYKU VE ROMANDA YENILER

940-1960 yillarinda yalmz 6ykii ve roman tiirlerinde yeniliklere katilan iinliilerin
baginda Sait Faik Abastyanik, Halikarnas Balik¢is: ve Haldun Taner'i goriiyoruz.

Bu tiirlerde kendilerine dzgii psikolojik ¢oziimlemelere agirlik vererek yeniliklere
yonelen Yusuf Atilgan, Viis'at O. Bener ve Nezihe Meri¢ ile yasamlarimin bir done-
minde dykii ve romanlar yazarak bigim ve anlatmda yenilikleri izleyen Oktay Akbal,
Orhan Hangerlioglu da bu alanda ad yapan yazarlarimiz arasinda yer alir.

SAIT FAIK ABASIYANIK
HALIKARNAS BALIKCISI
HALDUN TANER

OKTAY AKBAL

ORHAN HANCERLIOGLU
YUSUF ATILGAN

VUS’AT O. BENER
NEZIHE MERIC
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SAITFAIKABASIYANIK

23 Kasim'da Adapazari'nda dogan Sait Faik Abastyanik, ke-
reste ticcar1, Abasizoglullary' ndan Mehmet Faik'in ogludur. Anne-
si Makbule Hanim'n ailesi de Adapazary'mun ileri gelenlerindendir.

Tlkégrenimini Adapazari Rehber-i Terakki adly ozel okulda
yaptiktan sonra Idadi’de iki yil okudu (1921-23). Yunanlilar'in Ada-
pozart’na girmeleri ve babasmn isini Istanbul’a aktarmas: sonucu
dnce Istanbul Erkek Lisesi'nde; sonra siiriildiigii Bursa Erkek Lise-
si'nde yatilt olarak Ggrenim gordii (1925-28).

Yiiksekogrenime Istanbul Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Boliimii nde iki 1l okuyarak baglads.
Sonra edebiyat d§renimini siirdiirmek iizere gittigi Fransa’da Grenoble'de dzgiirce yagam siirdii
(1930-33). Istanbul’a dondii. Bagibog yagarm siirdiirdii. Kimi nedenlerle birkag kez daha Fran-
sa'ya yolculuk ethi.

Bir ara Haltcioglu Ermeni Yetim Mektebi'nde Tiirkge dersler okuttu. Ticaretle ugragmay: de-
nedi. 1939'da babast 6ldii. Kisa bir siire gazetede galigt (1942). Hicbir isinde siireklilik saglayama-
d1. Babasindan kalanlarla gecinerek gonliince yagads; gezdi, gordii, yazdi.

Istanbul’da sirozdan 11 Mayss 1954'te 6ldii. Zincirlikuyu Yeni Mezarlik'a gomiildii.

(1906-1954)

Diinyarun yaratilsindaydik_ simdi, insamn ilk zamanlanin
yasworduk. Onlar avlwyorlards, ates yakworlardr. Ben martwa ait
bir mersiye yazmis atesin Karsisnda okumak dizereydim. Biitiin Ka-
bile halky bana Kizmisti: “Bu ferif calismayacak m? Oturup Kaya-
lara diisiinecek mi? Mart 6lmiis. Onu seyredip bize masal m: anla-
tacak? “Giindiiz giinesin altinda boyle soyleyenler, gece olup da Kii-
tiikler, cali garpr yamanca, obiir tarafta riizgdr, denizi homur homur
soyletirken, martilar RA[4 deli gibi bagrisirken ben bir tiirkii, marts-
mn Sliminiin tirkisini tutturacaktim. Calisanlan bir diziinti,
bir garipseme, bir birbirine sokulma hissi saracaktu... Sonra bu hal
belki de ise yaramaz adamun bir vazifesi olarak_tamnacakts. Bir iKi
giin aj tamir edecek, balik tutacak, beceremeyecek, fakat aksamlan
da onlara diziiliip sevinme arzulan veren tiirkiiler soyleyemeyecek-
tim. “Ne susarsin be henf!” diyeceklerdi.” Hani biilbiil gibi terdin
geceleri.” Ertesi sabah beni baliga cikarken uyandimayacaklard:.
Birakacaklardy kendi halime.(”)

Sait Faik ABASIVANIK

(*) Milliyet Sanat Dergisi, 8 Kasim 1974. (Oktay Akbal, “Lizumsuz Adam”in Gerekliligi).
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GEVRESI-KigiLiGi-GORUSLERI

Asil adi “Mehmet Sait"tir Sait Faik'in. Dedesi aydin kigilerin ugrag: olan kah-
veyi igletir; adi Sait (Seyit) Aga’dir. Babasi, Kurtulug Savasi yillarinda Belediye
Baskanlidi yapmus; ulusal gliclere yardimci olmus, tiiccardan Mehmet Faik Bey.

20. yizyihin baglarinda Adapazari daha yeni yeni kentlesmektedir. “Sakarya,
her yil bahar aylarinda tastikga bir yandan bataklik, 6btir yandan da bereket ge-
tirirdi. Ovanun bu balgtkli gamuru ve yazin da tozu, sokaklan gegilmez duruma so-
kardi. Sitma da bir yandan insanlar yere sererdi...

Kentte yasam baharla baglar; tarlalar ekilir, ocuklar bos arsalarda oynar...”()

Sait Faik’in gocuklugu bu gevre ve ortamda geger. Birinci Diinya Savag yilla-
nnda ilkokul &gdrencisidir. Adapazari’na Yunanhlar'in girmesinden sonra, on yedi
yasinda Istanbul’a gelir. Babasi yine kereste alim satimi yapar. Evleri $ehzadeba-
s’ndadir.

istanbul Erkek Lisesi’nin ikinci sinifinda Arapga égretmeni Salih Bey’in min-
derine igne koyar. Bu yiizden arkadaslanyla birlikte Bursa'ya suralar (1925). Da-
ha liseyi bitirmeden, “bir tezgahta tilbent dokuyan ince bir kiza tutulmusg; ilk mut-
lulugu tatmus, bayram yerlerinden ve halkin dinlence gtinlerinde serpildigi cayir-
liklardan hoglanmus, insanlarin-mutluluklanyla cosmus ve yoksulluklariyla keder-
lenmistir. 2 ]

ilk yazdigi “Ipek Mendil” éykiisii, bu yillarda, d3retmenince begenilmistir. Yii-
lar sonra bir konusmasinda Sait Faik, sunlan séylemektedir:(3)

“Bursa Lisesi’nde edebiyat égretmeni Mimtaz Bey, ‘yarin bunlan
negredeceksiniz daha itinali olmaniz lazim.” Sen misin bunu yazan
Mimtaz Bey? Hala itinasiz negrediyorum...

Lisenin onuncu sintfinda cakinca hicbir sey olmamaya karar ver-
mis, ama neden gene onuncu stnift bir daha okumustum, bilmem... Ta-
lebelikten nefret ederim...”

1928’den sonra istanbul’da yiiksekégrenim baslar; ama aradigini bulamaz Sa-
it Faik. Ekonomi &grenimi icin babasinin da istegi Uzerine Fransa’nmin Grenoble
kentine gider. isére nehrinin kiyillarinda kurulu bu kentte iig yil, 8grenim bir yana
itilir; dzglirce yagam yeg tutulur (agy.): “Beklenip de gelmeyen kizlar, sinemalar, fis-
kiyesinden renkli siklar yayilan sinemada, oynayan filmler o giinlerden kalma”
anilardir. Fransiz kentlerini, Paris’i, Lyon'u, Strasbourg’u, Marsilya'y1 gorir.

“Fransa’ya gidisinden ig¢ yil sonra, sonu gelmeyen égrenimi, bi-
tip titkenmeyen aylakligt yeter gérilmis ve 1 935 yilinda, Orta Avru-
pa ve Tuna yoluyla Istanbul’a dénmustr."4)

istanbul’da, “Fransa’daki anilanyla yasad: ve yeni yasamina uymaya calistt.
Canu stkilmaya baglaytinca da Halicioglu Ermeni Yetim Okulu’nda Tiirkge dersleri 8g-
retmenligine basladi. Kisa zaman sonra aynldi. Babas: bir is sahibi olsun diye toptan-
ct tahil alim satim yeri acti. Fakat kendisi islerle ugrasmadigi icin ortadi tarafindan

(1) Muzaffer Uyguner, Sait Faik Abasiyanik, 1983.
(2) agy.

(3) Varlk d. 1 Haziran 1953.

(4) Uyguner, agy.
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aldatildi ve ig b()'ylecé sona erdi. O, béyle iglere aligamuyordu bir tirld. Yazilar yazma-
ya yéneldi. Oyktler yaziyor, André Gide’den geviriler yaptyordu.™1)

Babas: dlmiistiir Sait Faik’in, “dlisler kurmastna ragmen evlenememistir. Bil-

tiin émrind, kislan Sisli'deki apartmaninnda, yazlan da Burgaz adasindaki késk-
lerinde anacigt ile gegirdi.”(2)

istanbul kiyilari, baikgilan; kahve ve meyhaneleri ile Burgaz’dir, Sait Faik’e ve

oykulerine dirilik veren.

“Siz, Lausanne’dan ya da Grenoble’dan hukuk doktarast alarak
dbénen bir Sait Faik tasavvur edebiliyor musunuz?

Oralara gidip eli bos déndil. Clinkii babast, ogluna hi¢ uymayan
bir elbise giydirmeye kalkmugtt.

Sait Faik’i, Sait Faik yapan, biitin o ytksindigi Szellikleri idi.
Aylakligi idi. Okul kackiu bagtboslugu idi. Hicbir ciddi isi ucundan
tutamayan gelgecligi idi. Sonunda kendini oldugu gibi kabul etti.
Danyadaki, toplumdaki hikayeci yerini, bilincle aldi. Burgaz galilikla-
rindan gekti bir kizilctk dali kopardi, kalem gibi yonttu, ucunu yasa-
ma batirdt ve yazmaya koyuldu. ,

~ Disiplinli yazarlar gibi, muntazam calismiyordu, yazma isine asil-
muyordu. Eserekli yaradilisina uyarak, durup dinlenip, bazen sadece
yasaylp, yazmayt unutarak, yazmaktan ekmek parast beklemeyerek,
yaziyordu...

Anacigi Sait Faik’in tek mezeni, en anlayisl dostu, tek sur yolda-
$t oldu diinyada... Anast, oglunun bambagka, kimsenin beceremeye-
cegi buiytik bir ige yarayabilecegini icgudiisti ile hissediyordu...”3)

Artik bir “yazic1” olmustur Sait Faik:

“Kim bana ne is yaparsin derse, gégsiimui kabartarak ‘yaziciyim’ di-
yorum. Eskiden utarur, kekeler, kendimin de pek stipheli buldugum ‘mu-
harririm’ derdim. Ne enayi imisim. Ben halis muhlis yazict imigsim yahu...
Simdi sabahlan gazinonun bir kbgesinde herkesin karsisinda yaziyor-
sam, onun ytzindendir. Eskiden gider, cam altlarinda yazardim.”™4)

“Hem bana kalirsa yazicilik isinde, insanin yazilar pelc ahim sahim
olmasa da zaran yok pek. Elverir ki, namuslu olalim: Kalemimizi ne dev-
lete, ne patrona, ne de hatta millete (demogoji yapmayt, efkan umumiye
denilen mikrobu kastederek s6yliiyorum) satalim. Dahast var. En kork-
tugumuz mahlik olan miinekkide, hatta okuyucuya bile bejendirmek
gayesiyle yazi yazmadigima goére kendimi yazici saymakta hakkim var
muyd, bilmem ki? Bir yerde lazim oldu da meslegimi sordular. Dogrusu
epey cekinerek, ama gururla ‘yazict’ dedim...”5)

Sait Faik Abasiyanik, kimi konugmalarinda yazicihgi ve gevresine bakisiyla il-

gili olarak da sunlan s6yltyor:

(1) Uyguner, agy.

(2) Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman, 1965.
(3) Haldun Taner, Otirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil, 1983.

(4) Varhk d. 15 Temmuz 1958. (Havada Bulut, s.13).

(5) Yeditepe d. 15 Mayis 1950 (Yazicihgin Yirminci Senesinde).
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“Her gtin bir roman, bes alti hikaye yaziyorum, kagditsiz kalemsiz.
Kagut kalemi elime aldigi zaman ise, iste goriiyorsunuz bir hikayecik
Gtiweriyor. Simdi hicbir sey hazirlamiyorum. Ama yarin belki baslayt-
veririm. Hi¢ belli olmaz. (1)

“Bu sehir laubaliligin, kétiligin, ikiylzliligin kaynastgt bir
sehir. lyi insanlart yok mu? Dolu, ama nasil ¢cekilmisler, nasul {irkmiis-
ler, nasil kapannuslar bir yere? Neredeler?

Bu sehirde disiniilemez. Diigiinmeki iyi degil sthhate muzirdur.
Allah't bile diistinemezsin. Diglindi{in miydil karsina onun naminha
igreng mecmualar, nefesleri yirtik, para kokan sairler, 6lii bekleyen
imamlar c¢ikar. Ava idini isterler.

Ben fukarayt severim, dersin kendi kendine, yalandir. Kendin de
inanmazsin. Hangi fukarayi, nasu fukarayt? Bu canavar gibi dilenci
kadinit mu? Bu arsiz, edepsiz, huysuz cocugu mu? Bu iki paralik ada-
min éniinde secdeye varan baltkgiyt mi? Yoksa kdge basinda oturup
glirliklerin, yuziinden acligi, kimsesizligi, hafifce deliligi, diinyadan
bikkinligt akan adama yutturan kestaneciyi mi?

Kimdir bu sevdigin insan? Anladik fakir, kimsesiz, bahtsiz... Ama
kim2"(2)

Bu sdézlerinde az gok sezilen kisiligi, Sait Faik'in dykiilerinde ve onu yakindan
tanimig olan yazarlann kimi yazilarinda daha ok belirginlesir: O, yazarhd: is edin-
mistir. Basibos dolasgir gibidir, ama gézleyerek yazar; diristtir, insancidir; sergile-
diklerinde iyi, yararl ve glizel kendiliginden Uste gikar.

Ozgiin bir yazar olmasi ve erken dlmesi dolayisiyla 1940 kusagi sanatgilan
arasinda istiine en qok yazi yazilan, dederlendirme yapilan dykici, kugkusuz Sa-
it Faik’tir. D6neminin sair ve yazarlari, kendisini taniyan aydinlar, halktan kisiler
arasinda ona ilgi duymayanina rastlamak gliGtiir.

. Sait Faik Abasiyanik'in kigiligiyle ilgili olarak kimi yazarlarin yazilarindan &6r-
nekler verilebilir:

Yagar Nabi, onun igin,(3)

“Namuslu adamdi Sait Faik, dmrii boyunca namuslu kaldi. Yal-
niz namuslu olmakla yetinmedi, insanlart dederlendirmede en basta
namus Slgtistinii kullandi. Ama namus anlayist tamamuyla batl idi.
Namuslu olmak onca baskastna koétliliik etmemek, baskasint bile bile
aldatmamak demekti. Viicudunu satan bir kadint bile baskalarina ko-
tiliik etmiyor, yalan séylemiyorsa namuslu sayardi... Yazarltk hayati-
nin dig miinasebetlerinde oldugu kadar i¢ érgtisiinde, yani yazis tar-
zinda da gene émriniin sonuna kadar namuslu kaldi. Higbir zaman
sasirtma yoluyla, buylk laflar ederek, blyiik davalarin savunucusu
gériinerek ilgi ve alkus toplamaya kalkismadu... Siisleyip ptislemek k-
clikliigiine diismeden diipediiz s6yledi...” diyor.

Haldun Taner, onu, bir geminin litkks yerinde yolculuk eden ama isgilerle séy-
lesen, varlikli bir Alman kizina benzeterek sdyle tantiyor:(4)

(1) Varhk d. 1 Haziran 1953.
(2) Varhk d. 1 Mart 1949,
(3) Varlk d. 1 Mayis 1955,
{4) Varlik d. 1 Mayis 1955.
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“Sait’in de hayattaki bileti litks mevki bileti idi. Ama tipkt o da
Barbara gibi, litks mevkiden, birinciden, ikinciden hoglanmuyor, solu-
gu hep dgtincide, personel kogusunda aliyordu.

Hayat: boyunca hep onlart sevdi. Onlart anlamaya, onlart anlat-
maya calisti. Kendisini yadirgamasinlar diye onlar gibi giyindi, onlar
gibi konustu, onlar gibi kiifretti, onlar gibi olmak, onlar gibi yasamak
istedi. Nice icindeki o egsiz insan sevgisiyle, bir de Anadolu insanina
edilse,bu muazzam madeni kegfedip biraz da onu islese, bakin goriin
Turk edebiyatina daha nice saheserler kazandirirdi... Ama Istan-
bul’undan kopabilecedi stupheli idi...”

Oktay Akbal, Sair Dostlanm’da, bagka bir 6zelligine deginerek diyor ki:

“Kimseye gtiveni yoktu. Igine, kendi dtinyasina kapali bir insan-
di... Asint duyarligint saklamak, kendini hayatin gtindelik akisina, en
kaba, en anlamsiz bir yasayisa birakmak istiyordu. Bunun da stkintt-
stru duyuyordu. Hikayeleri, hayatin bu kaba yénlerinin insant kendi
kisiliginden uzaklagstiran etkilerini agtklayan birer belgedir.”

Yeni insan dergisihde (Nisan-Mayis 1963), C.S. (Celal Silay olmal):

“Zamkli adamdt o. Bin kigiye bin ayn gesitte dokunurdu. Kuru ki-
taplarin dili ile konusmazdi. Aklint basinda degil, gdnliinde gezdirir gi-
biydi. Ici kimi cekerse, onunla konusur, nereye isterse oraya giderdi,
kizar, bagirirdt, dartlr bansirdl, sever sakalagtrdl, iter kakardu...

Onun insan géndlleri igindeki gezisi de buna benziyor. Ahmedi
mi tarnugtirdilar, hemen Ahmetlesirdi. Ya Mehmet? Mehmetlesirdi. Ya
Ali? Alilesirdi. Ben’den kurtulmustu. Kendisinden séz actigi gorilmus
degildi. Kétay bilir, aliktan hoglanur, zekiyi severdi. Hic kimsenin ar-
dindan [af ettigi isitilmedi. K6tiiya yliziine karst kétilerdi.”

Varlik dergisinde (1 Mayis 1955), Sabahattin Kudret Aksal:

“Yagsamay bir is diye alan, bir ig sirasina Gtkaran yazarlarin bagin-
da gelir.. Adina yasamak dedigimiz olayt da, dis goriintisit bakimn-
dan, ne kadar sadelestirmisti, caddede dolastr, sinema kapilarinda daki-
kalarca afislere bakar, bir kahvede oturur, geleni geceni seyrederdi.
Parklarda, gezilerde, lokantalarda, meyhanelerde, sinemalarda gortirdi-
niiz. Sandal, balik, deniz gibi seyler de baslica zevkleri arasindaydt. Bi-
tiin bu saydigim seyleri yaparken, bu yerlerde dolasirken dalgin, ama
bir o kadar da tetikte bir hali vardi. Her an bir seyler yakalamayt bekle-
yen, bir deniz alti karanligindan punitiar gtkarmayt uman kisinin davra-
rust icindeydi. Tetikteydi, bir avct gibi. Bir gercek, giizellik avcisiydt...”.

Yine Varltk dergisinde (1 Aralik 1954), Tahsin Yucel:

“Sait Faik’'se bir kaliba sigdirilabilecek, bagkastnin gosterdigi yol-
dan gidebilecek bir sanaltgt degildi. O hicbir kaliba sigamaz, higbir ku-
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rala baglanamaz. Sanatina da alisilagelmis kurallan ytkmakla bagla-
mugti. Kendi kendinden bagka hi¢ kimseye benzememistir. Sait Faik
tekti, bir tanedir... Sait Faik k&ki kendisinde olan, ender gériiliir bir sa-
natcumnizdr.”

Sait Faik'te “insan sevgisi” 6nde gelen niteliklerdendir. O, bir sanatqida, bir
yazarda bulunmasi gereken bu niteligini, ne yazik ki bir olay sonucu savunmak zo-
runda kalmigtir:(1

(Yasar Nabi Nayir'a - istanbul, 4.1.1936)

“Cok aziz kardegim,

Size bu mektubumla beraber bir hikaye de génderiyorum. Bu hi-
kayenin macerast biraz garip. ihsan Aygiin Bey denilen bir zat benden
bin rica ile bir hikaye istemigi. Ben de kendisine Stelyanos Hrisopulos
Gemisi diye bir hikaye vermistim. Yicel mecmuasina konacaktt. Ge-
cen hafta Ihsan Aygiin Bey’den &grendim ki, mecmua sahipleri yazi-
mt kozmopolit bulmuglar. Halbuki yazim, siz de takdir edeceksiniz ki,
cok humain bir yazidir. Ve hatta mahalli renkli bir yazidu. Bir adamn
sakinleri Rum olmakla Tirk olmamalart ve isimlerini Hrisopulos ol-
makla insan yerine konmamalan lazim gelmeyecegini benden ala tak-
dir edersiniz. Hila ilan etmelerine ve yazuni koymamalarina karsin
ben de kendilerine bir mektup yazarak bir kigiik adamin balikgtlarin
ve beni rahat birakmalannu teklif ettim. Yazimu nesretmemelerini bil-
hassa rica ettim... Sait Faik.”

Salal Birsel, onun bu insan sevgisini bagka bir bigimde yorumluyor:(2)

“Sait’in insan sevgisi de bagka turliidar. O, insanlan tek tek degil
toptan severdi. Onun sevgisi daha ¢ok soyut bir insanlik fikrine karsty-
di. Yoksa o, insanlanin hicbiriyle kardes kardes gecinemezdi. Hayatin-
da hepimizle hig degilse bir kez dalasmug olmast bundandur...”

Sanatla kendi yagamini; dodayi, insan ve insancihds, toplumu kaynastiran Sa-
it Faik, “sanatkarin gorevi nedir?” sorusunu da gdyle yanithyor:

“.. Sanatkann, hi¢c olmazsa bugiinki sanatkann vazifesi, kendi
yurdunda igsizlikle, dilencilikle, haksizlikla, istismarcilikla, miicadele-
dir. Sanatkar bugtin iyi seylere géziinii kapayabilir, yalniz kotiliga-
nil gérar, diyeceksiniz. Evet zamanimuzin sanatkann en ¢ok tahrik
eden budur. Devletin, isi iyi giden her ferdin bu sanatkan dikkatle ta-
kip etmesi lazimdir; elinden gelirse sanatkan koti-menfi (!) gérasdn-
den kurtaracak vazifelerini hatirlamalandir. Sanatkar belki de yalniz
ve yalniz bunlar igin aralarina girmisgtir..."(3)

(1) Tirk Dili d. Mektup Ozel Sayisi, Temmuz 1974.
(2) Yeryiizii d. 15 Kasim 1951.
(3) Salah Birsel, Gunlak, 1955.
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Sait Faik’in giincel kisiligini, yapitlarina yansiyan sanatc kigiliginden ayirmak
oldukga guctiir. Sabahattin Kudret Aksal, “Gegmtgle Gelecek” adli kltabmda bunu
pek giizel belirtir:

“Kisa stirede tanistik, arkadas olduk. Konusmasi ¢ok tatliydi. Ken-
dini zorlamaz, bir edebiyat adami gériiniimiine girmek istemezdi. Bi-
tiin sevdast herhangi bir insan izlenimini vermekti. Hele yeni tanistigt
kimselerde, kayitsiz, edebiyata pek aldirmaz bir insan gériintusind,
kuskusuz ki isteyerek, uyandirdigi gok olmustur. Ama bu dig goriinu-
stin altinda, yazgistni sanatin yazgisiyla birlestirmis kisi gérmek o ka-
dar da gti¢ degildi. Belki de sanat kendilerine kaygt edinmemis olan-
lanin, sanatla ¢ok ilgili gériinmek isteyen hallerinden tiksinmisti de, bu
duygusundan siynlamayarak béyle yapwyor, her seyin uydurmasiyla
savastigt gibi, bu derbeder gériinen haliyle de sanatginin diizmecesiy-
le savagiyordu. Bu, icten oldugu gibi gériinmek isteyen edastni kesik
tiimceleriyle, inadina edebiyatca olmayan konusmasindan tutun da,
giyimine dek sindirmisti. Ka¢ kez, sanatgt degisik bir yaratik gibi gé-
riinmemeli, insanlar icinde bir insan oldugunu unutmamaldur, dedigi-
ni duymugumdur. Yazilanndaki o anlatilmaz sicaklik, ilkc tiimcesiyle in-
sant hemen saran by, bir bakima duyguyla distincenin gercegini
yakalamak igin kendi kendisiyle yaptigt bir savastmun sonucudur. lyi-
ce tanimadig, gergek ytiziini bilmedigi, ne bir duyguyu, ne de bir dii-
sitnceyi anlatmustir. Oykiilerinde gérdiigiimiiz insanlar da icli dislt ol-*
dugu bir ortarmun insanlandir. Yerytiziine bir yazar, bir ykcicii géziiyle
bakmaz, bildigi gibi yasar, sonra da yasam deneyinin yiiki, agirligin
duyurunca kendini kalem kagidin éniinde bir 6ykilict olarak bulurdu,
saniyorum. Denilebilir ki Sait Faik yasamin binbir gériiniimiiyle dolan,
birikiminin basincint duymadan sanatsal eylemi usuna distirmeyen,
gok ince bir duyarlikla ayarlanmis aygit gibiydi. Dogayla alisverisini
siirdiiren, yasamunt bu alisverigle 6zdeslestirmis yazarlardandt.”

Nurullah Atag da,(*)

“Sait Faik Abastyanik’in eserinde ilk gbze carpan sey, yeniligidir.
Zoraki bir yenilik degil, zamanini anlamug, kavramis, zamanuint yasa-
yan bir adamdt o. Sanatina onun kadar bagl az yazar tanudim. Sana-
tt disinda bir isle ugrastigint gérmedim. Une ermeye bile 6zenmedi, ta-
ninmak igin yazilarindan bagka hicbir seye basvurmadi. Burgaz ada-
sinda oturur, baliga cikar, insanlarla konusur, hikayelerinin konulari-
nt toplar, hazirlarcastna da oturur yazardi. Edebiyatcilarla konusmayi,
uzun uzun tartismalara girmeyi de pek sevmezdi. Kizdigt olurdu, o za-
man da ¢ukiswerirdi. Séyledikleri haklt mu, haksiz nu pek arastirmazdi
orastni, kendisini, sanatini savunurdu.

Giiniimuz giirinin baginda Orhan Veli oldudgu gibi, giinimiiz hi-
kayesinin baginda da Sait Faik Abasiyanik vardi. Ikisi de geng yasta
Slip gittiler. Ama adlarinin uzun zaman anilacagindan, degerlerinin
ginden gline daha iyi anlagtlacagindan siiphem yok.”

(*) Somut g. 13 Mayis 1983 (Turk Dili d. Haziran 1954).
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Sait Faik’in yapitlarindaki toplumcu ve diisiinsel yanlar Gstiinde duran kimi
yazarlar da sunlan sdyliyorlar:

“(Sinagrit Baba 6ykiistinde) Bedensel yok olus kargisindaki 6ze-
lestiri, birdenbire toplumsal bir anlam oluyor. Sait Faik’in ‘insant sev-
mekle baslar her sey’ dedigi insan iste bu insandir. Bu insan, éliimii
se¢mekte bile 6zgtr degildir... Bir bireyin duydugu, ytreginden sezdi-
gi sesi, o seugi yuiklil insanin sesi yapmaya calismsgtir. Sinagrit Ba-
ba’nin ézelestirisi, bu sesin biling éncesi gergegidir.

Bu, Sait Faik’'in éyktlerinde temel dlistince olarak hep karstimiza
ctkar. Nerede ezilen, insanca duygulan sémurdlen biri varsa, 6ykict,
cogunlukla bir gézlemci olarak onun yanindadur...”(1)

“Sait’in belli bir fikri midafaa etmedigi hikayesi mevcut mudur?
Bu dugtiniilebilir mi? Taraf tutmamast kabil midir? O, ruh asaletinin,
darastlugin, ahlaklihgin tarafus: degil miydi? Sahiden Avrupali ahla-
kina sahip olan Sait Faik, ger¢i hikayelerinde, nutuk verir gibi, su ve-
ya bu fikrin gigirtkant olmanusti. Asil hilneri ve sanati buydu zaten:
Miidafaa edilen fikir tutulan taraf, onda ya bir vaka, ya bir davrarus,
yahut bir portre halindeydi.”2)

Yaynlar arasinda Sait Faik Abasiyanik’in “gevresi, kisiligi ve gorisleri” ile il-
gili olarak sayllamayacak denli gok yazi karsimiza gikmaktadir. Bunlar arasinda,
ani anlatiminda olanlardan birkagini alintilamak da onu iyice tammak agisindan
yararh olacaktir:

“Sait Faik, edebiyatimizin belki de siradan insana en yakin edebiyatci-sanat-
gisidir. Dasgtintin gingene kizlart Orhan Veli'ye ‘mektepli’ derken, kendisine ‘cakir’
derler... Sait Faik’in pasaportunda ‘sanati’ hanesinde ‘yoktur’ yazar. Evet ‘yoktur’;
Fransizca’s: ise ‘sans profession’dur. Yani ‘mesleksiz’... ‘Sait Faik’le dostlugu
1948'de baslayan ve 6limine dek siren Orhan Tuncer (Burgazada’da sarkiiteri is-
letir), Sait Faik’le ilgili ilging bir anisini sdyle anlatiyor:

“1950 ythydi. Bir giin dlkkanima geldi, o zaman yine burada
bakkallik yapiyordum. Sait Faik oldukc¢a neseliydi, yerinde duramu-
yordu...

— Hayrola, nedir bu keyfin? diye sordugmuda, séyle dedi:

- — Sorma yahu, bugtiin Beyoglu’'nda Yazarlar Dernegi’nin bir top-
lantist vardi, gideyim dedim, kapiya bir bek¢i koymuslar, ben tam gi-
recekken: Hop! Dur bakalim hemsehrim, buraya sadece yazarlar girer,
baltk¢ilar degil, dedi ve beni iceri sokmadi. Hig sesimi ¢itkarmadim. O
kadar memnun oldum ki... Demek ki yalmuz giysilerim degil, yaziim,
hareketlerim, halim, tavnim, herseyim balikgiya benziyormus... Bu be-
nim i¢in mdithis giizel bir sey biliyor musun?”(3)

(1) Adnan Binyazar, Tark Dili d. Tark Oykicilugi Ozel S. Temmuz 1975.
(2) Zahir Giivemli, Varlik d. 1 Haziran 1955,
(3) Cezmi Ers6z, Cumhuriyet g. 1988.
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“1932 senesinde Varlik'ta ‘Strazburg Hatiralar’nt yaziyordum. Bir
gun aynt mecmuada ‘{htiyar Talebe’ isimli bir hikaye cikti. imza: Sait
Faik Abasiyanik. Bu hikaye Fransa’'da Grenobl'de talebeler arasindan
secilmis birkac tipi anlatiyordu. Bunlardan birisi yakin bir dostuma,
simdi Etibank'ta yuksek bir memur olan Dervig’e o kadar benziyordu
ki, kendisini buldum, Varlik’taki hikayeyi okumasinu séyledim. Giil-
dil, haklkan var. Sait Faik’in bu tipi yalniz bana benzemiyor. Bizzat be-
nim. Sait Grenobl'de arkadagimdi’ dedi.”(1)

“O stralar simdiki gibi Nuruosmaniye’'deki fikcbal kahvesinde de-
gil, Meserret’te otururdum, devamli. Es, dost oraya gelirlerdi. Daha
dogrusu, benim gibi kaleminden bagka gecim aract olmayan Babiali
esnafi, irili ufakl, Gnla (nslz, dederli dedgersiz yazarlar, yazarciklar
orada toplanur, sagda soldaki iglerini gérdilkten sonra gene oraya gelir-
lerdi.

Gtizel bir ilkbahar sabahiydi. Sait, elinde ince bir defter, Meser-
ret'e geldi. Sakalastik... Cok memnundu. Gozlerinin igleri canli canlt
giliyordu.

— Hayrola? dedim.

— Yeni bir hikaye yazdim, dedi. Okuyaytm mi?

— Ne duruyorsun?

Yiziime sakadan bakt::

— Hikayeden anlamazsin ya sen de, neyse...

Gibi bir seyler séyledi, bagladi. ‘Sist, sist’ (Hist, hist} hikayesiydi
bu. Severek, heyecanla okudu. Bitirdi. ‘Nasil? diye sormadan, defteri-
ni kapaytp aceleyle cebine soktu. Sakadan da olsa verecegim karstlig
biliyordu. Hikayesini 8ylesine sevdigini anlamistim ki, begenilmemis,
ya da toz kondurulmus olmasina dayanamayacaktt...2)

“Sait, Eptalafos Kahvesi’nde Oykiilerini nasil yazdigint merak
eden bir delikanhya:

— Koril kériine yazanm demekten cekinmeyecektir. Sonra da:

— Iste s6z gelisi, simdi bir 6yki yaziyorum. Hem adtnt bile koy-
dum.

Sait bu séz lzerine delikanlinn:

— Demek ilkin adint koyarsiniz? diye sormastnt bekler. Delikanlt
bir sey sorsa Sailt:

— Yok ama, bu ad hoguma gitti de... karsthginu yapistiracaktir. Ol-
maz béyle bir sey. Sait, delikanlinin, hic degilse, yazmakta oldugu 6y-
kiiniin aduu sormasunt bekler. Clinkt bunun da karstlige hazirdir:

— Eptalafos Kahvesi! Kahveyi de at. Yalnizca Eptalafos da olur.

Gelin gbriin ki, delikanlt bunu da sormaz. Ama bir ara s6yle bir
sey demeyi uygun bulur:

— Demek béyle yazarsiniz siz 6ykiiyii?

— Nastl?

(1) Samet Agaoglu, Varlik d. Agustos 1954.
(2) Orhan Kemal, Yeni Insan d. Nisan-Mayis 1963.
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— llkin adint korsunuz. Sonra bir kez kurar, hep sonuca gidersi-
niz.

— Yok yahu! Oyle yapmam. Dogrusunu ister misin, ben dykdi-
ndn nasu yazilacagint da bilmem...”(1)

1953 yilinda Amerika Birlegik Devletleri’ndeki Uluslararasi Mark Twain Derne-
gi, cagdas edebiyata katkilari nedeniyle Sait Faik Abasiyank’i “onur liyeligi"ne
secmistir. Yagsar Kemal'le bu konuda yaptigi konugma da séyledir:(2)

“— Bana, Mark Twain Cemiyeti fahri tyeligi verildi. Diinya ede-
biyatina ettigim hizmetten 6t(ir{l. Bir¢oklan gibi ben de sagirdim. Din-
ya edebiyatina hizmet falan etmedigimi séylemeye ne hacet. Bu, lye-
lik verilebilmesi icin uydurulmus nazik bir sebeptir santrim.

Ben aldim, dedim ki:

— Senden 6nce, bu cemiyetin ilk (iyesi Atatiirk’ mu.s

— Biliyorum. Beni sevindiren de iste bu. Atatiirk 'ten sonra, benim
tiye olmam, benim igin en buytik sereftir...”

Sait Faik Abasiyanik igin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, zamanla degerlendi-
ginin aynmina vararak sunlan sdylemektedir:(3)

“Sait Faik sag iken size yazdigim mektuplarda, bu egsiz hikadyeci-
mizin kiymetleri sirasinda bazt kusurlanndan da bahsediyordum.
Simdi bu kusurlar dahi bana, birer ‘harikuladelik’ seklinde gériinme-
ye bagladi.”

YAPITLARI

Sait Faik Abasiyanik’in iki romam, roportajlari, giirleri de vardir ama, o, 1940
sonrast yenilesen edebiyatimizin 6zgiin bir dykii yazan olarak taninmistir.

Olimiine degin yayimladigi 6ykiiler on kitapta toplanmuigtir.

Oykiiler: Semaver (1936), Sarni¢ (1939), Sahmerdan (1940), Liizumsuz
Adam (1948), Mahalle Kahvesi (1950), Kumpanya (1951), Havada Bulut
(1951), Havuz Bast (1952), Son Kuglar (1952), Alemdag’da Var Bir Yilan (1954).

Roportaj-Oykiiler: Az Sekerli (1954), Tiineldeki Gocuk (1955), Mahkeme
Kapist (1956).

Romanlar: Medar: Maiget Motoru (Birtakim insanlar, 1952), Kayip Araniyor
(1953).

Siirler: Simdi Sevisme Vakti (1953).

Diizyazilar-Konusmalar-Siirler: Balikgtnin Oliimii — Yagasin Edebiyat
(1977).

Geviri 6ykl ve uyarlama: Miithig Bir Tren (1981).

(1) Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 1981.
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 29 Agustos 1975.
(3) Varlk d. Temmuz 1954.
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1940’a degin yayimlanan dykii kitaplari igin Rauf Mutluay, “50 Yilin Ttrk Ede-
biyati"nda sunlan yaziyor:

“O glnlerde pek ilgi cekmedigi halde Sait Faik Abaswyyantk’in Se-
maver kitab.... Varlik’ta goriinen ilk eserleriyle ilgi geken Sait Faik, hep
kendini anlatir gériinen bir ydntemle, icten ve etkili derinliklere girmek-
tedir. Anadolu yerine Istanbul, biraz da Avrupa égrenciliginin izlenimle-
ri vardt bu kitapta.” (s.421)

“Sarnig’ta Sait Faik, Groneble anilanyla genglik Adapazart’'nin iz-
lenimleri yanina Istanbul’'un kenar-kiyt insanlarini, sokak gocuklarint
katmaktadir.” (s.430)

“Sahmerdan. Burada da Burgaz adasinda yaz gegiren aylak yaza-
rin gozlemleri ile Adazapazart gengliginden arnusinda kalrmug etkili izle-
nimlerin hikayeleri... Bu G¢ kitabin toplamiyla Sait Faik, hikdyemizde
bulunmayan izlenim ve yorum dederlerini getirmekte; baskalarinda
kendini, kendinde baskalartni bulan ic ve dis gbzlemle konular zengin-
lestirmektedir. Ne var ki birkac etki ve kliskiinlik yiziinden 1948'e ka-
dar artik hikaye kitabt ¢tkarmakta acele etmeyecektir.” (s.433)

1944 yhnda Medart Maiset Motoru'nu yayimlar Abasiyanik. Bu roman
1952'de Birtakim insanlar adi altinda yeniden gikacaktir. Romaninin konusu ki-
saca soyle Ozetlenebilir:

Karisi 6lditkten sonra memurluktan da ayrilan (Kondos) Ali Riza, kendini ig-
kiye verir. Melek adinda bir kizi ile kendi blylitmesi Hikmet adh bir ogullugu var-
dir. Burgaz'da oturmaktadir. Hikmet, “Medan Maiget” adh bir motorda galismakta-
dir. Melek’in calistigi bir berber dikk&nini babasinin bozmasi {izerine Hikmet de,
Melek de Burgaz'dan ayrilir; istanbul’'un degisik yérelerinde her igli yeni seriiven-
lere stiriklenirler.

ihsan Akay, bu romandan séz ederken,(1)

“Sait Faik, yanimiyorsam tictinci kitabt olan Sahmerdan’a, ‘Me-
dart Maiget’ten diye belirterek sonradan yayimlanacak ‘roman’tun bir
parcastni pesinen aktarmis. Kastk Adast basltg’lyla sundugu bu dokuz
sahife hi¢ de bir butiinden koparilma ‘parca’ hissini vermiyor...

Hicbir degisiklik yapmadan, ayn bagliklar altinda, yirmi kadar
kiictik hikaye cikarmak kabildir Birtakim Insanlar’dan. Kitaba konan
ikinci baglik ilk bagliktan daha uygun. ‘Medart Maiset Motoru’ icinde
gecimini glic saglayan ‘Birtakim Insanlar'dir gbzlerimizin éniinden ge-
lip gidenler.” diyor ve ikinci romani Kayip Araniyor'da ise, bir biitiin-
luk oldugunu ekliyor.

Oktal Akbal da, bir yazisinda,(2) Sait Faik Abastyanik’tan bu romanla iligki ku-
rulabilecek su sozleri aktarnyor:

“Su karsidaki sandali gbrayor musunuz? Bakin sahile yaklast-
yor. Onu ytirtten sey nedir? Kiirekleri degil mi? Ya su ugusan mar-
tilar? Kanatlan yolunsa artik ucabilirler mi? Diistince de béyledir.

(1) Varlik d. 1 Temmuz 1955.
(2) Cumbhuriyet g. 11 Mayis 1988.
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Dért duvar arasina kapatilmak istenirse kanatsiz kus, kiireksiz san-
dal oluverir ve biitiin manasint kaybeder. ‘Medart Maiset’ adlt bir
hikaye kitabt cikarmistim. Hayati toz pembe gbérmiiyorum diye
mahkemeye verildim. (¢ bes kurus kazanaltm derken iki bin lira
mahkeme masraft édedim, Gziintist de caba, kahramanlarim rahat
etmek icin hapse giriyorlardi. Biitiin sebep bu.”

Liizumsuz Adam, Sait Faik Abasiyanik’in dykiiciligiinde bir dénemegtir. Bu-
rada onun kendi kisiligi tim 6yki 6geleri (olaylar, gevre vb.) Ustlinde yer almakta-
dir. Tahir Alangu, bu yapitta,(1) “Ne bicim, ne dil endiselerine kapilmadan aligtimts
edebiyattan kopuyor, yazt diline gecmemis kelimeler, deyimler, Istanbul halk sive-
sine dayanan canli bir anlatma dilini yazt dili haline getiriyor...” diyerek, onun
“halkin yasayigini oldugu kadar dilini de ‘yeni hikaye’sine iyice yerlestirdidini soy-
lilyor. Muzaffer Uyguner’se,(2) “Kitaptaki dyktilerin hepsi de Istanbul yasamu ile il-
gilidir, Artik olaylar iyice ikinci plana itilmis, Sait Faik’in cagnsimlara, duygulan-
malara, diistincelere dayanan 6ykuleri ortaya ctkmustir. Kendini bir gereksiz adam
gbrme duygulart odaginda gelisen bu 6yktilerde, insanlann i¢ diinyalarina da ay-
na tutulmaktadur.” diyor.

Liizumsuz Adam’la, yalinlk ve dogallik yaninda, Abasiyanik’in yasama zev-
kini, yasama istedini de duyurmak istedigine dedinen Muhtar Kérikgi,(® “Evet,
dilnya kdétii... Su bu berbatliklan var... Su su kepazelikler oluyor... Ama yine de ha-
yat ne gizel... Yasamak ne iyi...” s6zleriyle ayn bir yorum getiriyor.

Rauf Mutluay’in bu kitapla ilgili yorumu ise, Sait Faik Abasiyanik’in yagam bi-
Gimiyle dykiilerini dzdeslestiriyor:(4)

“flic hikayede kendisini anlatir gibi olan yazar, ticaret diinyastna
uyarlanamayan sanatq kisiligiyle artik Istanbul’un iginde gériiniiste
bagtbos bir Smdr siirmekte; ama her baktig: insanin dramunt géren in-
sanculigiyla hemen her yerden glizel hikdyeler ¢tkarmaktadtr. Burgaz
balikgilan, adastrun insanlan yavas yavas cogalmaktadir yazilaninda;
Sait Faik antlanni birakmus, hep yasanan giinleri izlemektedir: ¢cokca-
na da kendini koyar eserlerine.”

Mahalle Kahvesi'nde yer alan ancak birkag 6yk{, 6nce yayimlananlarla kar-
silastinilirsa, bagkalik gdsterir. Muzaffer Uyguner bu dykiileri gdyle belirliyor:(5)

“Sokakta gordiigl insanlarin yagsamint diigleyerek yazdigr 6ykii-
lere ‘Kinaliada’da Bir Ev’, allegoriler diinyastna Yonelisine, ‘Sinagrit
Baba’, yasama baglanma ve kopma savasina da ‘lzmir’e’ adli dykdlle-
ri érnek gosterilebilir. ‘Séylendim Durdum’ ve ‘Sinagrit Baba’ 6ykii-
leri bir bakumna, cevresiyle ¢evresindeki insanlarla oldugu kadar kendi
kendisiyle de hesaplasmanin 6yktleridir.”

(1) Tahir Alangu, Cumbhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman 2, 1965.
(2) Muzaffer Uyguner, Sait Faik Abasiyanik, 1983.

(3) Varlik d. Haziran 1948.

(4) Rauf Mutluay, 50 Yilm Turk Edebiyati, 1973.

(5) Muzaffer Uyguner, Sait Faik Abasiyanik, 1983.
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(¢ buyik dykiiden olusan Kumpanya'da, yazar, bir tuliat kumpanyasini, bu
kumpanyada yer alan kisilerin Anadolu’daki gergek yasamlarim, gosteri seriiven-
lerini ve etkinliklerini, Kriz’de emekli asker Riza Bey’'in, liseyi bitiren oglu Nec-
mi’'nin, igsizlik, cinsel iligki, icki digkinligli gibi toplumsal sorunlaria ilgili girpinig-
larim anlatir. Gauthar Cambazhanesi ise, Abasiyanik’in Fransa’da Grenoble kentin-
deki anilarindan yararlanarak, bir sirk cambazinin kizina karsi Gg kisinin duydukla-
n asklan dykilemektedir.

Rauf Mutluay, Havuzbagt ve Son Kuglar adh yapitlardan soz ederken,(1)

“Istanbul icinde Sait Faik, kendini ve insan gercegini aramakta-
dir. Ozellikle itk kitabinda bu basibogluk gezintilerinin konular cesitli-
ligi iyice gbze garpar; ikinci kitap daha ¢ok ada izlenimleridir. Sait Fa-
ik, ‘Sevmek; bir insani sevmekle baslar her sey.’ diyen insanci yazar,
zaman zaman kalabaliklar igine karismakta, mutsuz ve dirliksiz diis-
tiiginde dogaya ve denize dénmektedir...” diyor.

Abasiyanik'in Havada Bulut adh yapitindaki dykiilerinin ise, birbirine bagh ol-
dugu ileri siiriimektedir. Muzaffer Uyguner diyor ki:(2)

“Bazilarina gére bir roman saytlan Havada Bulut, birbirine bagl
dykctilerden olusan bir kitaptir bize gbre. Sait Faik, bu kitabindaki bir-
birine bagh gériinen 6ykitilerinde, ikinci Diinya Savast yillarinda Be-
yoglu’nda aylak gezen ve bohem yasamu strdiiren bir 6grencinin diin-
yayt umursamayan, sevilere ve cinsel iliskilere doniik maceralarint an-
latir. Bu 6yktilerde, genel ¢izginin diginda bir hava bulmaktayiz.”

Muhtar Kéritkgi de,(3)

“Havada Bulut bir kiclik hikaye kitabidi, ama bu hikayeler, bir
insarun hatiralart ve maceralan seklinde birbirine baglannus, birbirinin
icinden ¢tkiyor. Béylece ayrt ayn birer hikaye sayilabilecek olan konu-
lar ayni zamanda bir roman gibi silsile ve baglant: takip ediyor. Esas
konu Sait Faik’in asagi yukarn ezeli mevzuu dvare ve kansik ruhlu bir
insan; kiglik adamlar, muvaffak olamamuglar, kenar kége insanlan...”

diye tanitiyor bu kitabi.

Havada Bulut*a, ihsan Akay’in belirttigi gibi,(4) Sait Faik Abasiyanik’in “diin-
ya goriugli” de dzetlenmektedir:

“Bliytk sehirde is aramak kadar korkung bir sey olamaz... En son

. bir gazeteye milracaat ettim. Bagmuharrir cenaplannn karsistna gtk-
tik. Siyasi kanaatlaruimu sordu. Olmadiginit sdyledim. Hi¢ diistinmedi-
gim seyi bana soruyordu. Ne meb’us olmak, ne de gazetede siyasi ya-
zilar yazmak niyetinde idim. Réportajlar yapmak, muhabirlik etrek

(1) Rauf Mutluay, 50 Yilin Turk Edebiyati, 1973.
(2) Muzaffer Uyguner, Sait Faik Abasiyanik, 1983.
{3) Varhk d. 1 Mayis 1951,

{4) Varhk d. 1 Aralik 1955 (Ay Isii adh Sykiide).
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icin siyasi kanaatimin ne fyadast vardi? Ben insanlar ve kendim hak-
kinda duisdndram. Hikimetler hakkinda, rejimler hususunda higbir
fikrim yoktu.

Bagsmuharrir agiz aramakta usta idi:

— Yani nasil bir diinya arzuluyorsunuz?

Artik kizmigtim:

— Nasil bir diinya nu? Haksizliklarin olmadigi bir diinya... insan-
larin hepsinin mesut oldugu, hi¢ olmazsa is buldugu, bagkalarinin
hakkina tecaviz etmelerin, bol bol bulunmadigt... Pardon efendim! Bol
bol bulunmadigi-ne demek, hi¢ bulunmadigt bir diinya...

Sevilmeye laytk, kiglcik kizlanin orospu olmadigi... Her geng ki-
zin namuslu bir delikanl ile konugabildigi... Sokaklarda sefillerin bu-
lunmadigi bir diinya... Kafarun, kolun, calisabildigi zaman insanin mu-
hakkak doyabildigi, eglenebildigi bir diinya... Iginde iyi seyler soyle-
meye, dogru seyler séylemeye salahiyetle kwranan adamin, korkma-
dan ve yanhs tefsir edilmeden bu bir seyleri séyleyebildidi bir diinya...”

Alemdag’da Var Bir Yilan, Abasiyanik’in yayimladig: son dyki kitabidir. Ve-
dat Gunyol,(}) bu éyktileri genel olarak,

“Sait Faik bu eserde, Yalniz Adam’in mantigina uygun olarak, sa-
de kendinden s6z ediyor. Hikayelerinde iiciincti kisi yerini ‘ben’e bi-
rakmus. Yalniz Adam, konugsa konussa ancak kendinden konugabilir.
Sait Faik de 6yle yapmis. Kendinden séz ediyor, kendi adina konusu-
yor. Hikéayelerinin gercek kahramani ‘ben’ adina, diigtincelerinin, ah-
lakinin cesaretini ele almus, 6yle konusuyor...” diye yorumluyor.

Rauf Mutluay da, bunlara bagka bir agidan yaklagiyor:(2)

“Sait Faik'in son hikdyeleri daha degisik tiirde ve daha kendincedir.
Gergekelistiictilerln bilincaltimt bulmayt amag edinen ilkelerine uymakta,
son derece ictenlikle kisisel bunalimlanny, tedirginliklerini, mutsuz arayis-
lann, yalniziginin acilanni anlatmaktadir: Alemdag’da Var Bir Yuan.”

‘Higt, Hist!’, ‘Diilger Baliginin Oliimil’ gibi dykileri “yagam”a “bilingle bak-
ma”y1 anlatan Sait Faik Abasiyanik’i, kendi sanatinin doruguna ulagtirmigtir.

Abasiyanik’in son ve ikinci romani Kayip Araniyor’un bas kisisi; evlenip bo-
sanmig, garipsenecek denli 6zgiir yasamasina kargin, haksizliktan yalandan irken;
ecnebilerde okumus, erkek gibi, kdy halkinca kétii goriilmeyen, ahlaksiz olarak ni-
telendirilmeyen Nevin adl bir konsolos kizidir. Romanda ana olay iginde (Nevin’in
kdydeki yagami), geriye déniislerle olaylarin geligimi anlatilir. Nevin, aslinda, yal-
nizca kendisinin bildigi, bagkalarinca kinanabilecek bir davramsginin tedirginligini
yagsamaktadr.

Oykiilerinde “am” ya da “roportaj” izlenimlerinden kurtulamayan Sait Faik
Abasiyanik’in 1954’ten sonra yayimianan yapitlan arasinda Mahkeme Kapisi, ger-
cek roportajlan; Az Sekerli ve Tiineldeki Cocuk ise 6ykl-roportajlandir.

(1) Vedat Ginyol, Dile Gelseler, 1966.
(2) Rauf Mutluay, 50 Yilin Tiirk Edebiyat, 1973.
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Simdi Sevisme Vakti adl kitapta topladig: siirleriyle ilgili olarak Oktay Akbal,(*)

“Sait Faik'’in oykuleri, siirleri hep bir sevinci anlati. Yasamanin
icinde, ta orta yerinde olmanin sevinci... Mutlulugu araystir, onu su
ya da bu aynntida bulusturur... Yasamda glizellik yaratan, bizi diinya-
ya baglayan bir seydir, degisik bir tattir, bir begenidir gelecek olan, gel-
mesi beklenen...” diyor.

Mehmet Kaplan da, Siir Tahlilleri'nde,

“Sait Faik, hikdyelerinde, varliklarin ve insanlarin dig gériintsle-
ri ile biraktiklar intiba ve ruh hallerini en ince teferruatina kadar gé-
ren ve taze bir Usliipla tespit eden bir sanatkardir. Tirk edebiyatinda
sifatlart onun kadar maharetle kullanan pek az kimse vardiwr. Sait'in
yazilannda her sifat, canlt ve miisahhas varligin bir parcasidir. Yazar,
bahsettigi her seyi éyle tasvir, tavsif eder ki, adeta onlarla, dogrudan
dogruya temas etmis gibi oluruz. Siirlerinde de ayni canliltk ve ‘dogru-
dan dogruya’litk vardir...” genellemesinde bulunuyor.

YAZINSAL DEGERI

Yenilesen edebiatimizin en 6zgiin sairi Fazil Hiisnii Daglarca’ysa, dykii-
ciisii de Sait Faik Abasiyamk’tir. O, Tiirk dykiisiine getirdigi yenilikler agisin-
dan deger kazanmaktadir.

Oykiilerindeki yenilikten s6z acarken kimi yazar ve elestirmenler, Abasi-
yanmik’mn klasik dykiideki “serim-diigiim-¢oziim” siirecine uymadigini; 6ykii-
lerini kendi akisina, kendi geligiizelligine biraktigini ileri siiriiyorlar. Bir
oranda dogrudur bu. Ne var ki “serim-diigiim-¢6ziim” siirecinin klasik dykii-
de bile kat1 olmadigy, tiim klisik oykiiciilerin, izleklerinde buna uyduklan
sbylenemez. Tersine, istenirse, Sait Faik Abasiyanik’in ¢ogu oykiilerinde,
birtakim béliimlemelerin bulundugu da belirlenebilir.

Onun en dzgiin yeniligi “ana olay”1 ve “olaylar”1 betimlemeler, diigiince-
ler ardina koymasy; baska deyisle, gezinti, gbriiniim ve devinimler arkasinda
yer alan ya da hig goziikmeyen olaylar iistiinde betimlemelere, diisiincelere
yer vermesidir. Ikinci olarak onun, sergiledikleri iistiinde okuyucuya, yorum-
lamas i¢in ipuclar vermesi, deginmelerde bulunmasi gosterilebilir.

O, yorumlayandan ¢ok sergileyen, ama genisligine ve derinligine sergile-
yen bir dykiiciidiir. Sait Faik Abastyamk” kimileri réportaj dykiiciisii olarak
gosterirler. Insanin cevresi ve i¢ diinyasiyla birlikte ¢ekimini yapan, yonetme-
ni kendisi olan bir film kameramanina benzetebiliriz onu. Son Kuglar 6ykiisii
bunun en giizel érnegidir.

istanbul, Burgaz Adasi, Adapazary balikcilar, baliklar; siradan, Tiirk,
azinhik, ezilen insanlar, gii¢siizler; bunlarin yasayislan, sorunlar, duygu ve
diigiinceleri; yalnizlik; yagamin giizelligi, yasam hakki, buna karsi yapilan

(*) Cumbhuriyet g. 11 Mayis 1985.
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haksizliklar... onun dykiilerinde yer alan baglica gevreler, kisiler, konu ve te-
malardir.

Sait Faik Abasiyanik, “gozlem”i yasaminin dnciil etkinligi durumuna ge-
tirmis; olaylan; kisilerin davranig ve konugmalarim1 gézlemlerine dayanarak
sergilemis; bunlarin algilanmasini, yorumlanmasini, bdylece iyinin kétiiden
ayiklanmasini istemistir.

Gozlemleriyle “gercekci”, anlatimiyla kimi zaman “gergekiistiicii” bir ya-
zardr.

Sait Faik Abasiyanik’in basaris1 yalmizca gozlemleriyle yakaladig: ger-
geklerin ayrintilarinda degil, igine iyice girdigi, anlamina vardngl psikolojik
degisimlerin ve inceliklerin anlatiminda da goriiliir.

“Basibog”, “gelisigiizel” nitelemelerinden 6te, yasami gibi dykiide de 6z-
giirliigii yegleyen bir yazar igin, dil ve anlatimdaki kimi tiimce ve s6zlerde ku-
rallara uymayis ya da alisilmis yabana ve uygunsuz sézciikleri kullanma...
gormezlikten gelinebilecek, diizeltilebilecek aksamalardir.

Onun, yagadig siirece ele gegiremedigi sanilan “kamusal gérev“in, yazin-
sal gelismemizde 6nemli yeri olan “6ykii yazmak”oldugu anlagilmistir. Oyle
de anilacaktir.

ELESTIRILER-YORUMLAR

Yeni neslin biitiin hikayecileri gibi Sait Faik de goériste realist, ifade hususun-
da, tanittig: tiplere karsi duydugu derin insani merhamet ve sevgi yliziinden roman-
tiktir. Bagkalarnnin tecriibelerinden faydalanan ve gok eski temellere sahip bulunan
bu yeni Tirk realizmi, lizumundan fazla miigsahadeci ve objektif olmak gibi bir ku-
sura malik dedgildir. Bu gesidin gok sert bir realizm, bizi cok daha dar bir gevreyi il-
gilendirmek gibi bir zarurete stiriikleyecegdinden; vakitsiz de olurdu...

Sait Faik’in realizminin durgun oldugu, hikayelerinin hareketsiz oldugu seklin-
de tefsir edilerek vakaya kiymet veren bir gortisle, anlagilmadan ortaya siriiliyor.
Mevzularinin giindelik halk hayatindan alinmis olmasindan gelme durgunluk bir
kusur degil, bugliniin sanatinin getirdidi kazanglardandir...

Tenkitgilere gore hikayelerinin kahramanlari yeknesak veya hep ayni gevre-
den kimselerdir ve anlatilan seylerle yazarin biyografisi arasinda siki bir ilgi bulun-
maktadir. Bana kalirsa bunlar bir kusur olmadiktan bagka, onun en gok hakikate
uygun gérinen hikayelerinde bile kendisinden gok gevresinden bahis vardir. Yaza-
nn kahramanlarinin arasinda erimis gibi gérinmesi neden bir kusur oluyor? Halkin
hayatini, kahramanlarimin bahtini kendi sahsinda yasatan ilk yazar o degildir...

Tahir ALANGU
Varlik d. 1 Kasim 1948

“Mahalle Kahvesi”nde, diger kitaplarinda da oldugu gibi, hayata mana ve su-
urunu veren insanlara rastlamiyoruz. Béyle “fonksiyonu butiin” kigiler adeta Sait
Faik’e yabancidir. O, irade ve heyecani tilkkenen insanlari ele aliyor ve ortarin ha-
yat ve psikolojisini bize gok gairane bir gekilde tanitiyor. Oyle ki pek gok okuyucu-
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nun béyle bir anlatig kudreti karsisinda gayesiz, hayata sevgi duyacagi diigtinule-
bilir. ‘

Eser olarak bu tip yazilar veren Sait Faik, “Aksam"da gikan bir miilakatinda:
“Ben buyik kitle igin yaziyorum” diyor. Biiylik kitle igin calismak, galismanin en
yiksek derecesidir. Bdyle bir gayenin, galismanin lizumunu duyan Sait Faik’i ba-
simuzin istiinde taginz. Ama yazdiklanmi blylik kitleye okutacak olursam belki da-
ha yirmi bes yil geriye gidebiliriz. Biylk kitle igin yazan edebiyatgl, kendi keyif ve
istegini bir kenara birakip, hitap edecegi insanlarin isteklerine goére yazmaya mec-
burdur.

Fahir ONGER
Edebiyat Diinyasi d. 15 Ocak 1950

“Cok savruk, yazdigimi okumuyor...” Sait Faik igin sdylenen sézlerin, daha
dogrusu kotulemek igin sdylenen sdzlerin galiba en hakhsi bu. O savruklugu Sa-
it'te zaman zaman ben de goérilyorum. Bir climlesini anlayabilmek igin uzun uzun
digiindiigim oluyor; ‘Su cimleyi sdyle kursaydi daha iyi ederdi.” dedigim oluyor.
Oluyor ya, bir yandan da biliyorum onun ileri bir dil anlayigina vardigim. Bir sanat-
kara, fesli redingotlu Babiali dilinin yakigmayacagim anlamig bir yazar. Bir sanat-
kann halkin dilinden, konugsma dilinden faydalanmasi gerektidgine inanmis bir ya-
zar oldugunu biliyorum. Onun, dili, tadi tuzu kalmamig beylik kahplardan kurtar-
maya calisiyor. Kelimelerle dedil de halk dilindeki climle oyunianyla, turla evirip
gevirmelerle zenginlesmeye galisiyor. Ama bunu her zaman beceremiyormus, ne
yapalim? Biz beceriyor muyuz sanki? O da bana kag defa gikismugtir.

Bir de onun avare, bagibos bir hayat siiriisiine, kahramanlarini da hep o ha-
yatin icinden segisine tutuluyorlar. lyi ama, ya aradigi insant o hayatin iginde bulu-
yorsa? (stelik en iyi tamdig insan onlar arasinda ise? Hem, Sait Faik'i sirf bu ba-
kimdan bedenenter de az mi?

Orhan Veli KANIK
Yaprak d. 1 Subat 1950

Semaver'i giktigi zaman, Sait Faik'i halka tanitmak igin, Cumhuiyet’te itk ma-
kaleyi ben yazdim. O tarihte Sait bir amatordii ve nesrinde mahzun ve sevimli bir
cocudgun kekelemesi vardi. Hikayeleri bir sigara paketi arkasina acele gizilmis kro-
kiler gibi natamamd, fakat onun dalgin mavi gdzlerindeki devamili riiya hali, sisli
ve daginik nesrinde de kendini belli ediyor ve Sait’in bir hikdyeciden ziyade bir sa-
irin ruh yapist ile diinyaya geldigini sezdiriyordu. Onun pejmurde ruhundan yazis:-
na, tavrina ve giyinisine vuran bir ¢dzuiklik, son hikayelerine ve son anlarina kadar
devam etti. Cinkii Sait biitlin istek ve iddialarina ragmen bir sarkl idi, sairdi ve
aristokratti. Bunun igin halka inemedi. Bir milletin, hatta bir sinifin degil, bohem ve
artist bir gevrenin sevdidi adam olarak kaldi. Daginik enerijilerini teksif edecek bir
“effort”dan ve israrh galigmalardan kagan avare mizaci, onun roman gibi bityiik ce-
hit eserleri vermesine mani oldu. Talebeliginden beri tanidigim ve gok sevdigim Sa-
it Faik bir bohem sehididir...

Peyami SAFA
Varlk d. 1 Haziran 1954
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Sait Faik’in biitiin hikayeleri yasanmug, kendi biyografisidir... Asil yasayan Sa-
it Faik bu devirlerin hikayelerinden gok bagka yerde idi. Bunu kendi de biliyordu.
Fakat kendi realitesini yakalayamamuisti...

“Alemdag’da Var Bir Yilan” isimli son gikan hikaye kitabindaki on yedi hika-
ye, artik o eski kaliplardan kurtulmug hikayelerdir. Bunlara Surréaliste demek ye-
rinde olur ve Sait Faik’in biittinligli bu hikayelere aksetmistir. Suurun bitiin plan-
larindan maktalar yapilarak yazilmis olan bu hikayelerde Sait Faik’in realitesini
bulmamiza sagsmamak lazim, ¢link Sait’te riiya ile hayat birbirine karigmigti. Onun
yalniz dolastigi zamanki yiiziinii gérmis olanlar bunu kolaylikla anlarlar. Riyanin
ve realitenin ilhamlarint birlikte kullanarak kendini anlamaya calismakla gegmistir
hayatt...

Fikret QRGUP
Varlik d. 1 Haziran 1954

Sait Faik hikayeleriyle dustniir, hikayeleriyle felsefe yapar, resim yapardi. O
hikaye iginde soyler, dis soyler, umut séyler, dert sdylerdi. O, Turk hikayeciliginin
daralmis gergevesini asmis, onu vakacilik adiliginden, idealize edilmis kahraman-
ik masallarindan kurtarmisti. O, bir insan olarak sevdidi kigiik insanlarin, balikgi-
larin, diilgerlerin, “medart maiset motoru”nu igletenlerin giinliik yagamlarindan ke-
sitler alir, onlarin Gzerine hikayeci camini tutar, anlatirdi. Yalin, 6zentisiz, siissiiz, se-
vimli, sicak anlatirdu...

Necip ALSAN
Varhk d. 1 Haziran 1954

“Diilger Baliginin Oliimii”, “Sinagrit Baba” hikayelerinde bize bahklar an-
latirken baliklari dedil, Sait Faik’in kendi yiiziinii gériiriiz. igiyle, kocaman, parlak,
acglk renkli gézleri, soluk benziyle... Balik olmustur o hikayelerinde. Baliklar da in-
sanlagmusglardir. Oldum olasiya sairdir zaten Sait Faik. Siir yazmay! denedidi zaman
katiyen muvaffak olamadi. Giinku siirin digsindan haberi yoktu. Onun siiri kendi
icindeydi. igiyle konustugu zaman, yani hikayelerinde siirlidir, daha siirlidir. Bu si-
irin sirn, duygululukta agir olmaktan gok dis hayatin basit teferruatini iginden gel-
digi gibi, darmadaginik, gergekteki gibi siralayip vermesinden ¢ikiyor...

Zahir GUVEMLI
Varlik d. 1 Haziran 1954

Sait Faik igin hikdyeci diyorlar. Fakat az hikdye yazmigtir. Buna mukabil hika-
ye ismi altinda, o zanni veren bazi vakalar, hadiseler, miikdleme arasinda kendi ig
alemini, tabiatin, disin bu alem lzerindeki akis ve intibalarini durmadan tespit etti.
Hele son senelerde yazdiklari hikaye degil, fakat bir fikrin, bir tahassiisiin, miiphem
bir arzunun; kelimeleri, cimleleri, derin bir sanat sezisinin yarattigi ahenk iginde si-
ralayarak anlatmasindan ibarettir...

Samet AGAOGLU

Varlik d. Agustos 1954
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“Dért Zait” adh giizelim hikayesini bir okuyun. Karmakarnsik bir hikayedir,
énce okurlara seslenir, sonra déner sevgilisiyle dertlesir; hikayenin bir yerinde “si-
gara”, bir bagka yerinde “cigara” der. Bunlarn bagka bir yazarda gdrsek belki yadir-
gardik. Ama onun hikayesinde goéziimiize bile batmaz. Batsa da bir sey degistir-
mez. Degisse bile bu degisiklik ancak onun lehinde olabilir. Dért Zait hikayesinin
daginikhg, derbederlidi, saskinhgdi, Dort Zait hikayesinin konusunun, kahramanla-
rinin daginikhdina, derbederligine, saskinhigina uyar...

Sait Faik dodustan sanatqiydi, belki de en ok 6nemsedidi sanatiydi. Ama sa-
nat da insandan, duygudan, diisiinceden ayn bir sekilde diistiniilemezdi. Ne var ki
yalniz iginden gelenleri yaziyordu o, distan gelme, yapmacik, kulaktan dolma sey-
lere aldins ettigi yoktu. Isittigini degil, duydugunu yaziyordu. Sait Faik’in duyduk-
lan, bize duyurmak istedikleri de, fildisi kuleye gekilmis bir kiginin duygutari, di-
stinceleri degildir. Onun hikayeleri bizim yalnizhdimizin, umutlanmizin, bizim iyili-
gimizin, bizim mertligimizin, erkekligimizin, bizim insanligimizin, bizim kallesligimi-
zin hikayeleridir. Bir “ermis” degildir, tam manasiyla, bitiinliyle insandir, bizden bi-
ridir. Sait Faik ne yaptigini, ne yapacagini, nereye gidecegini bilmeyen, saskin bir
kisidir. “Soylenir durur” ama hep iyiye yénelmistir. lyinin, giizelin pesindedir, insan-
lik sevgisiyle dolup tasan tertemiz bir yliregi vardir. Daha iyi, daha namuslu bir
diinyanin 6zlemiyle yanar tutugur...

Tahsin YUCEL
Varlik d. 1 Aralik 1954

O, hikédyeden konuyu kaldiran, konunun ¢ok énemsiz bir sey oldugunu bize

hatirlatan, dgreten sanatqidir.
Avrupa resminde Cézanne neyse bizim hikadyemizde de Sait Faik odur.

Denilebilir ki Sait, hikdyecilik sanatinin plastik degerlerini gikarmistir ortaya.

Onun hikaye anlatisi ok baskadir. Dili pirizlli, cimlesi kurallarini altiist edicidir

ama, bir bagkasinda kusur diye ayipianabilecek olan bu aksakliklar, onda bir gii-
zellik gesnisi olarak beliriyor.

Salah BIRSEL

Gunlik, 1955 (Antep, 18 Mayis 1954)

Sait Faik, bizim yazintmizda “yabancilasma”y1 ilk duyan ve duyuran bir yazar
olmustur. Hikayelerinin cogu ve Kayip Araniyor adli roman, bu yabancilasmanin
acik, kapal izlerini tasir. Ama bu yabancilagsmaya kars! Sait Faik’te acik, kapall,
icin igin kaynayan, sonra digsa vuran bir volkanin kizginlig: vardir. Cinkd her seye
karsin, yasam'a baghdir; insanlara kizmakla birlikte onlari, acimasini belli etmek-
ten sakinarak, ama gene de aciyarak sevmektedir; hem de yarg ylriitmekten gok,
onlar anlamaya galigarak sevmektedir; denizleriyle agaglariyla, kuslanyla, balikla-
nyla, dogay! sevmektedir; bu engin doga ve insan sevgisi, onu gene de yasam’a
baglamaktadir; kendini sik sik “yepyeni bir insan olmak” isteginin coskunluguna
kaptirmaktadir...

Memduh BALABAN
Tirk Edebiyat: 1965
{Memet Fuat’in Segtikleri)
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O, elleri cebinde, basinda kasket, daima yalniz, cogu zaman bedbaht, gogu
zaman “lizumsuz”luguna kaani, {stanbul’'un sokaklarinda gezerken bize higbir ho-
canin, higbir mektebin 6gretemedigdi seyleri dgretiyordu. Bizim kanunlarimizi, ah-
lak kaidelerimizi o yapiyordu. O, geng diinyalarimizin hitkkimdarn idi.

Gene onu okurken ne renkli bir memlekette, biitiin ahlaksizhgina ragmen ne
yaman bir sehirde yasadigimizin farkina vardik. Bir manav ditkkanimin ne giizel bir
yer olabilecegini anladik. Simdi bir kayik gérdiik mi, derhal rengini farkediyorduk.
Boyaci kutularindaki sedef kakmalara dikkatle bakiyorduk. Képrii tistiinde durup,
gecen motorlan seyrediyorduk. Pencere iglerindeki saksilar géziimize ilisirdi. $Sa-
rabin yalniz beyaz ve kirmiz1 degil, lacivert de olabilecegini o séyledikten sonra far-
kettik.

Sait Faik’'te son derece bir “sug” hissi vardi. Bu hissin yarattigi ayni derecede
derin, kuvvetli “iyilik” endigesi biitlin eserlerinde gorilir. Bence, eserlerinin esas
temeli budur. Dider her sey teferruat. Her hikayesiyle, “iyi ofun, iyi olalim, birbiri-
mizi sevelim, birbirimizi aldatmayalim, birbirimize giilmeyelim, cesur olalim, mert
olalm” der, 1srarla.

Ozcan ERGUDER
Ujus g. 3 Temmuz 1968

Yasami bir bitiin olarak kavramak, anlatmak istemistir Sait Faik. insanin ya-
sadidl, yasayabilecedi higbir duyguya kapali kalmamistir. Her duyguda sevginin ta-
styacadi gergek ahladki, yapay olmayan ahlaki savunmustur. Yasadiginin bedelini
ddeyen bir insanin onurlu ahlakini savunmustur.

Sait Faik’te gocuksu duyarhk, gocukluk gaginda kalan sevgiler, biraradaliklar
hep biyiilll bir sdyleyisle anlatilmistir. Yasamin genel-gecerlerine kayildikga byt
bozulur, giizel duyusal bakis biter. insan, birey dogayla ilintisinde, ilkgenglik déne-
mine erigince, toplumsal kurallara boyun ederek yenik diser. Doga, insam da, 6bar
yaratiklari kadar kendisine yakin kilmigtir, Doganin biytsi de béylelikle ¢6zilmis,
glgsizlesmistir. Sait Faik’'in dykiilerinde bu blyiiniin, bir agidan dogrudan dogru-
ya glzelduyu diyebilecegdimiz biiyliniin aranmasi, yeniden bigimiendirilmesi akhn
olanaklarindan gegmez; tersine, gontil sesi en 6nemli gergeklestirici dgedir.

Selim ILERI
Tark Dili d. Mayis 1974

Sait Faik, 6zgiin bir dykucidir her seyden énce. Oykiisi, kendi kisiligine bag-
lidir. Sozdizimi ve timce yapisiyla siirsel savruklugu getirmistir. Sait Faik yasanti-
nin daginikhdindan vanr dykiilerindeki dile. Oykiimiize yasantidaki, insandaki “si-
ir”i getirmistir. Insanlara, olaylara, topluma ve akip giden yasantiya bakisi &zel bir
duyarlikla ytklidir. Duyarhkla girer éykiisiine, insanlan belli bir duyarlikla isler.
Dilinin daginikhg: ve savruklugunu bu duyarlikl gdzlemcilik ve sicak insan siiri or-
ter, dykiniin kurallanni unutursunuz. Sait Faik oykumiize, dyki taslagi ve kuralla-
rin asmanin yollanni getirmistir. Sait Faik’in dykiisa, kendi dykisidir...

Ceyhun Atuf KANSU
Varlik d. Mayis 1974
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Abasiyanik’in hikayeleri siirle kaplanmusg, siirle yontulmus, siirle igigedir. Onun
bildircini da sairdir, martis1 da. Bahkgilan bile az buz degil, iyi bir siir egitiminden
gecmislerdir. Zokaya takilan balik bile sair yiirekli bir bahkginin zokasina takilmis-
tir. Dodanin nice gérinimleri Sait Faik’i hatirlatir bize, goriir gérmez onun Ulkesi-
ne, adi Sait Faik olan bir llkeye girdigimizi anlanz hemen.

Edip CANSEVER
Milliyet Sanat Dergisi,
17 Mayis 1974

Uyarsizliklar, intibaksizliklar insani degil bunaltmak, qildirtir. Sait Faik’in de te-
dirginliklerinin bashca nedeni, bunalimlarin kaynagi olan o uyarsizliklar, intibaksiz-
liklar.

Sait Faik’te ve kahramaniarinda bu nefretieri sevgiye déniistiiren, bunalimla-
i mutluluklara geviren blyili sézdir; almnin teriyle calismak, haram yiyenlere
karsi onun tadini gikarabilmek.

Dogan HIZLAN
Milliyet Sanat Dergisi
17 Mayis 1974

Apostol’u, sandaliyla gdmemezlerdi, ama balkg! agiyla da gdmemezler. “O
yalniz agiyla yasamusti. Yalniz agiyla yetmis bes sene ag agik kalmamisg, ndmerde
muhtag olmamusti.” Biitiin bunlarda yliceltilen, sevilen, insani derinligi éniinde agit
yakilan, aglanan, matem tutulan emekgiler ahlakidir. Herseye karsi icinde bugiiniin
kigiik, ama yarinin bllylk 6zgiirliguni tasiyan bu ahléaklardir, bu yasayis bigimle-
ridir. Cikarc1 burjuvazi, bugtin (dahi) 6zgtirlik iginde degildir. Sait Faik’in hikayele-
rinin hicbir yerinde onlarin yasayis bigimlerine imrenilerek bakilmaz.

iste onun icin Sait Faik insancilhiginin en yiiksek asamasina varir; bir adami —
Mercan Usta’y1 — hig gérmeden sever...

Demir OZLU
Milliyet Sanat Dergisi
17 Mayis 1974

Kuskusuz gézlem, hemen her dykiiniin temel 6gesidir. Kimi 6ykici dig géz-
lem de diyebilecegimiz bir betimleme ydntemi uygularken, kimi dykiicti i¢ gbzle-
min (ruh ¢dziimlemesi) genis olanaklarindan da yararlanir. insana bakisla ilgili bir
yondiir bu. Oykiiciiniin anlatimini bigimleyen bir etkendir. Ama yalniz dis gdzleme,
ya da yalniz i¢ gézleme dayanan &ykii var midir bilmem? Sanat, bir i¢ uyaricinin
dis diinyaya ilgi gekmesi, bir dis uyaricinin i¢ diinyanin zenginliklerine yénelmesin-
den basgka nedir? Sanatgl da bu uyaricilar arasindaki dengeyi kurmayi bagaran ki-
sidir. Sait Faik, tanimimi yaptigimiz bu sanatq kisiliindedir daha gok. Guglia géz-
lemlerle insanin ig diinyasina, baska bir deyimle gergegdine inebilmeyi basaran ya-
zarlardan biridir. Oykiisiiniin ilgingligi de buradan gelir. Dis gozlem-cagristirici giic-
i¢ dinyay: yansitma Sait Faik éykisiniin Gg temel 6gesidir.

Adnan BINYAZAR
Tark Dili d . Mayis 1974
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Sait Faik 6ykist, kisilerin durumlarnini, davraniglanini, duygularini sadece sap-
tamaz, irdeler. Yaraticiligi, duygu sdémiuriisiinde degil, arastiricilikta arar. Dolayisiy-
la Sait Faik dykist kavgaci degildir ama hirgindir. Kesinlikle uzlagsmac degildir,
ddiin vermez, ama igtendir. iste bu ana 6zellikler de bence, modern éykiniin temel
ilkeleridir. Yani, Sait Faik 6ykisti, modern Turk 6yki sanatinin, cagdas Tark dyka-
stinin kurucusudur...

Demirtag CEYHUN
Varlik d. Temmuz 1974

Sait Faik glzelligin sanatgisidir. YeryUziiniin haksiziiklar dizeninde yozlasma-
ya zorunlu yetigkin insanin girkinlikleri arasindan gocuk ve onun sisledigi dogay:
araylp bulmasini, girkinliklerini bunlarla perdelemesini, ya da daha belirgin olarak
ortaya ¢ikarmasini bilmistir. O girkinlikler arasina karigmis tiim guizellikleri ortaya
cikarmayi gérev bilen bir sevgi adami oldugdu igin, nereye elini uzatsa bir cocuk yu-
zii, o yuzin éykinilemez sevinci, bazen bir ocuk mahzunlugu, giigstizligu bir ¢o-
cuk el degmemisligi bulmustur karsisinda. O, bakmayi, gérmeyi bilen gézleriyle ve
cocugu bir motif olarak, nakis isler, oya isler gibi kullanmistir dykiilerinde..

O, eli ytzii dizgin, temiz, iyi giyimli, bakimh gocuklardan ¢ok, sokaklarda
sikga kargilastigi yalinayak, simukla, kéth giyimli, bakimsiz gocukiar sever, ylire-
gi onlarla incinir...

Burhan GUNEL
Varlik d. Mayis 1976

Oyle santyorum ki sokak onunla girdi yazinimiza. Carsi pazara onunla giktik.
Okuyucu ile yazar arasindaki o yalansiz dostlugun ilk habercisi o oldu bizde. Oku-
yucusunu en yakin dostu olduguna inandiran itk dykiictimiiz o oldu.

ilk dykulerinden birinde “Kainati riyasiz kucaklamak istiyorum” der. Bu séz-
lerdedir bitiin yapitinin 6zeti. Bu sevecenlikle dost arar. istanbul’'un altini Ustiine
getirir Sait; sevmedikleriyle bu arayis gizgisi Gistiinde karsilasir.

Necati CUMALI
Milliyet Sanat Dergisi
3 Haziran 1977

Oykii amag degildir onda. Ama éncii deneylere girismekten kaginmaz. Dil
amag degildir onda. Ama bagka higbir 6ykii yazarimizda rastlanmayan, gok boyut-
lu bir “6z”, yazarin dilinde de doyumsuz bir siir yaratmistir. Bireyden, toplumdan ya
da “sinifsal yap1”dan yana bir segme yapmamis gériiniir. Oykiilerine saglikh bir
diinya gériisiiyle yaklasildiginda, yaptigi segmeden sonuna dek caymadigi, bunu
baskalarinin (en azindan elestirmenlerin) saptamasini istedigi sezilir.

' Hulki AKTUNG
Milliyet Sanat Dergisi
15 Mayis 1978

Sait Faik dykiiciliglimlzde bir sigramadir. Ama sigrarken onun bastig) basa-
maklar vardir. Omer Seyfettin’den Sadri Ertem’e uzanan &nciil bir yigin isim sayi-
labilir...
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O glne dek olay anlatimcilig: (tahkiye) dis gdzlem ve belli anlatim kahplarina
dayanan dykiculigimizi pargalayan Sait Faik’tir. Olay, konu, mesaj, hedef gos-
terme gibi kalin hatlar Sait Faik’te iyice incelir, eriyip yok olma diizeyine diiser. Oy-
kilerinde konu pargalanmis, giris, gelisme, sonucu olmayan mozaikse! (rapsodik)
bir biitiinliik kurulmustur. Agik bir mesaj yoktur. Belli bir hedef, belli bir ¢dzim gos-
termez. Sicak bir hiimanizmanin, siirsel duyarhdin etkisiyle yetinir. Birim olarak
“tek insam” eie ahr. Onun “birim insan1”, toplum biitiiniinden tiimden kopuk degil-
dir. Ama 6ne gikan, odak olan “bireydir”, “ben”dir. Bireyden topluma, toplumdan
evrensele kol atan gokboyutlulugunu her zaman iginde tasir. Sait Faik bu yonilyle
biiyiiktar. “istanbul dikaliginin yazarn” diyenleri de bu yénden yaniltir. istanbul’un
ardinda Anadolu, Anadolu’nun ardinda diinya cografyasi vardir. {ranleri, “toplum-
cu gergekgi” olmamakla birlikte, ona karsi da degildir. Yer yer de ondan uzaklasir.
insana, emege olan saygisi hep éne geger. Okuruna yasama sevinci, sevgi, diren-
me giicii katar. Ozgurliigi anlattigi insan ok, insani ele alig bigiminde yatar. Ku-
sagi olan Sabahattin Ali’deki dis goz, Sait Faik'te i¢ géze donuismdis, siirsel tada
ulasmuistir.

Mehmet GULER
Milliyet Sanat Dergisi
15 Mayis 1978

Sait Faik’in yapiti; insanlar arasinda, tiirli gevreler ve genis doda iginde bize
bir ‘azap’1 salt egemen olan ‘yalnizlik azabi'm tanitir. Bu, varolusqularin séziinii et-
tikleri i¢ sikintisini animsatan bir duygudur.

Sait, insanlari, toplumu, dogayi, 6zetle degindigi her neni seven adamdir; bu-
nu sik sik deyimler de. Ama higbir zaman kurtalamadidi yalnizhk duygusu y{izin-
den, gevresiyle hep anlasmazlk igindedir. Belki, anlasmazlk iginde oldugu igin yal-
nizdir. Sonug olarak ¢evresinden kopar, kagar, aylak olur. Yapitinda gesitli gevrele-
rin bulunmasi bundandir.

Her gevre ellerinde ¢ok gii¢li silahlan olan diigmanlar gibidir; Sait ise onlarin
arasinda “sevgi, kardeglik, miisamaha, dostluk, mayis aksamlan” ile yikli olarak
dolasir. Birlikte bulundudu, sevdidi, kiskandidi, acidigi, yardim ettigi insanlardan
apayri olan bir insandir: bu ylizden incinir. Bu kez de dogaya siginir. Sait'in yapitin-
da doganin asal temlerden biri durumuna gelmesinin nedeni bunca budur. Her do-
lastigs gevreyi onlardan kagmasina karsin seven Sait, dogay! da buitiin dgeleriyle
birlikte sever.

Sait Faik; gevrelerini, yalnizlik, aylakhk, doda temlerini igerige gok uygun bir
kompozisyon iginde okuyucuya sunmustur. iceriginde ok (izgiin olan Sait’in kom-
pozisyonu tim olarak kisisel bir kompozisyondur ve aylaklik temine uygun gel-
mektedir...

Ahmet MISKIOGLU
Ana Temleriyle Sait Faik ve
Yeni Tirk Edebiyati, 1979

Tirk edebiyatinda Sait Fait Abasiyanik, hikayelerinde, insanlarin disinda bas-
ka varliklara, bilhassa baliklara ve kuslara karsi bliylik bir ilgi géstermistir.

358



Sait Faik, hayatin ve kéinatin sadece digini degil, igini de gdrir. Onun gergek-
ciligi sig bir gergekgilik dedil, efsanevi siiri, duyguyu, sevgiyi ve hayali de igine
alan, girkinlik ile guizelligi, iyilik ile kotiligt bir arada géren, insani ve kéinati bi-
tliniiyle kucaklayan bir gergekliktir. Sait Faik’in hikayelerini hayat gibi zengin, kar-
masik ve glzel yapan, bu sevgi dolu, derin, genis, anlayish, misamahah bakigtir.

Mehmet KAPLAN
Hikaye Tahlilleri, 1979

Yazar Sait Faik igin en degerli ve énemli sey insandir. Clinkl diinyada her se-
yi yaratan insandir; glinkli ona gore, insansiz giizellik yoktur, her sey onun saye-
sinde ve onunla birlikte gtizeldir.

‘Yalniz sen varsin, insan... Yalmz sen varsin.’ Okura ySnelik bu seslenmede
yalniz insanin degerlendirilmesi yapiimiyor; yasamin iginde ve sanatta glizelligin
degerlendirilmesi de var. ‘Nasil bir diinya arzuluyorsunuz?’ diye soruldugu zaman
Sait Faik, bliylik bir i¢tenlikle cevap veriyor: ‘Nasil bi diinya mi? Haksizliklarin ol-
madig bir diinya... insanlarin hepsinin mesut oldugdu, hig olmazsa ig buldugu, doy-
dugu bir diinya!...” (Ayisigt)

Sait Faik, 6ykii, roman ve roportaj yazmistir. Ama yetenedine bakarsak o bir
dykilictidir. Sait Faik, diizyaz1 yazaridir. Ama yasami boyunca bir tek temanin sa-
iri olmustur; o, bir sairdir ashnda. Onun temasi, toplumun alt tabakalarinin insan;,
yabancilagsmanin Ustesinden gelen insandir.

Yazar, istanbul’'un sokaklarinda ve meydanlarinda dolasir. Yunan filozofu Di-
ogenes gibi kahramanini, insani arar. Sait Faik onu kalabaliklarin iginde, kdsebas!
kahvelerinde, yolcu vapurlarinin giivertesinde bulur; onun yasam yollarint kendi
" duslincelerinde izler.

Natalya AIZENSTEYN
Sovyet Tirkologlarinin
Turk Edebiyati incelemeleri, 1980

Geleneksel dykiide olay insana egemen olur godunlukla. Sait Faik dykisun-
de insanin arag durumuna geldigini séyleyemeyiz. Her kisinin kendine ézgiiligii, ya
dogdasal giizellikler 6zimseyerek, ya toplumsal girkinlikler iginden arindirarak ve-
rilmistir. Kisilerinin etkilerini olayla aralarindaki olaganistii, abartims, kusku
uyandinci iligkilerle saglamaya galismadig) igin, onlarin kendileri gibi olmalarina
dzen gosterir Sait Faik. Bu nedenle olay, ikincil olay &rgiisii diizeni bulunmaz onun
dykulerinde. Birinci kisi, kimi kez birinci kisi olarak bir durumu yasar, gagdisimia-
ri, amilari, iyi kot yanlariyla ortaya gikar. Ender olarak olay, kendi yasamin stir-
diren bir kisinin karsisina gikmis gibi dogallik iginde gériiniir, kiginin yagantisi da-
ha ¢ok igsel durumlarla birlikte geligir. Bu nedenle ikinci kigiler de genellikle dnem-
li sayida degildirler.

Siitkran KURDAKUL
Somut d. 13 Mayis 1983

Hikayelerindeki sahislar, biraz da kendisi gibi, kiliklarina aykir bir ruh sahibi-
dirler. Sert, aksi, donuk, niifuz edilemez goriinmek isterler; ruhlarinin derinlerinde
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ise gocuklugu, temizligi, yakinh@: saklarlar. Cok kere huysuzlugu, nobranlig, sirret-

ligi, ataklidi ve kiftirti erkekligin sanindan sayarlar; ama dikkatli bir géz kiglik ha-

reketlerinden, az ileride sdyleyecekleri bir sézden onlarin ashinda hig 6yle olmadik-
larim anlayabilir...

Behcet NECATIGIL

Bile/Yazdi, 1983

1934’te Varlik’ta yayimlanmaya baslayan dykiileriyle dikkati geken Sait Faik,
asil 1940’ yillarin dykicistidir. Konulan bakimindan gocukluk anilart ve Adapa-
zan-Bursa gozlemleri, Fransa yillar, istanbul’'un kenar semtleri ve yoksul insanlar,
Adalar'da gegen giinler ve balikgilar bigiminde dort kiimede toplanabilecek dykii-
lerini, bireysel dugulanimlann ve bilingaltinin, yalniz adam psikolojisinin, kimi za-
man gergekisti bir anlatimla islendigi dykleri izledi. Toplumsal sorunlardan gok
aydin bireyin, kiigiik adamin diinyasina yénelen duyarhgiyla yeni bir 6ykii anlay:-
s1 gelistirdi. Ahsilmig 6ykl yapisini kirarak, olayin gelisimini degil, olayin igindeki
insanin durumunu éznel bir tutumla yansitt. Gézlemden yola gikmakla birlikte goz-
ledigini degil, gézlenenin kendisinde biraktig: izlenimi anlatti. Bu yamiyla Sabahat-
tin Ali gizgisinin yaninda, ama onun tersi yénde gelisen bir éykliniin temsilcisi ol-
du. :
Atilla OZKIRIMLI
Edebiyat incelemeleri, 1983

Sait Faik, toplumsal bazi olgulara siirli bir dille yaklasmis; kendi yaradilisina
uygun digen bir yola yénelmistir. Bu, toplum iginde yasayan kiiglk insanlarin, ba-
hkgilarin, hallaglann, zaman zaman ag gezen hamallarnn, kéyliinden kopup gelen-
lerin yasamini ve onlarin zor da olsa yasanan ginlerini yasamaktan duyduklar se-
vinci anlatmustir. Sait Faik, her seyden 6nce insanin dykiisiinii anlatmaya doniik-
tir diyebiliriz. By, insanin toplum iginde, yasam kavgasi igindeki yeri Sait Faik igin
énemli degildir. O, insani insan olarak alir ve toplumsal gcatismalarin, sinif kavga-
larinin disinda degderlendirir, onun sorunlarini bu gibi kavgalarin ve olgularin disin-
da dykilestirir. Ona gore, “insani sevmekle baslar her sey”. Bu sevgiyle yola gikip
bir yere varmstir elbet. Bugiin, toplumsal gatigmalarin, simf kavgalarimin dykiica-
s olmadidi igin, elegtirilen, ama gene de anlatimi bakimindan éykiciligimizde
dnemli bir asama oldugu kabullenilen Sait Faik, bazilarina gére, yanlhs olarak, sirf
kentsoylulugun dykiicisi olarak nitelendirilmektedir...

Sait Faik, dile 6nem veren bir sanatgl oldugundan yasayan dili yakindan izle-
mig ve dilin bitiin olanaklarindan yararlanmusgtir. Oykilerini taradigimizda, o gin-
lerde kullamlan ve heniiz Turkge karsiliklari bulunamayan kimi yabanci soézciikle-
re (bunlar Arapca, Acemce, Fransizca, Ingilizce, Rumca olabilir) yer verdigini sap-
tiyoruz. Bunlarn yaninda yeni sézciikleri de alabildigine kullanmustir. Bu arada, di-
limizde oldukga bol olan atasézlerimize ve deyimlerimize de ¢ok sik rastlanmakta-
dir. Her dilde goriilen ve dilimizde de genis bir yer tutan argo sozclikler de dykiile-
rinde sik stk gérialtr.

Muzaffer UYGUNER
Sait Faik Abasiyanik, 1983
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Opykiilerinin konusu gogunlukla ok kisa bir siire icinde gérdiigi seyler oldu-
dgundan éykiilerinde ahsilagelen “giris, gelisme, sonug” bélimleri goriilmez. Bu ne-
denle kendisine gelinceye degin 6yki yazarlarinin birakamadiklarn klasik dyki yaz-
ma yénteminden aynhip, Esendal’in baslattidi yontemi gelistiren bir yazarimizdbr. Is-

ledigi konulan “insan ve toplum” “insan ve doga” ve “psikolojik konular” olmak
lizere {i¢ grupta toplayabiliriz.

insan ve toplumu konu olarak aldig: dykiilerinde genel olarak, toplumun her-
hangi bir olaya ya da insana kars! gosterdigi tepki, sinif ayriliklarinin ortaya gikar-
did1 sakincalar, igveren-isgi iligkileri, toplumun diigkinlere kars: ilgisizligi, zenginle-
rin yoksullan istismar edisi gibi iginde yasadig: toplumun sorunlarim dile getirmis-
tir. En ok tizerine egildigi konu da ekonomik dengesizliktir. Kendisi maddi duru-
mu oldukga yiiksek diizeyde bir ailenin gocugu olmasina karsin, éykilerindeki ki-
siler gogunlukla gegimini giinii gliniine sagdlayabilen insanlardir. Bunlar gegimleri-
ni giig saglamakla birlikte, genellikle en kiigiik bir seyden mutlu olabilen kigilerdir.

Sait Faik'in oykiilerini bize sevdiren bir 6ge de dilidir. Her tirli yapmaciktan
ve sanat kaygisindan uzak bir dille yazmigtir. Ancak bu yalinhk godu kez akla gel-
digi gibi yazivermenin, duzeltilmek igin bir gaba gésterilmeyisin izlerini tasir... Kimi
kez de argo ve kifir sayilabilecek kelimeleri kullanmaktan gekinmemistir. Okuyu-
culari, Sait Faik’e baglayan onun, bu &zellikleriyle zaman zaman bir kenar mahal-
le konusmasini andiran yazi dilini kullanmasidir...

Olcay ONERTOY
Cumhuriyet Dénemi Tirk Romani
ve Oykuisii, 1984

Sait Faik dykiiye yeni bir kisilik, yeni bir nitelik getirdi. “Onemsiz konu” olma-
digini gosterdi. Onemli olan gérmekti, daha dnemilisi de etkileyici bigimde yazmak-
ti. Sait Faik’le yazimimiza yeni konular, yeni kisiler, yeni duyarliklar, yeni gézlemler
girdi. Yasam girdi, her alaniyla, her duyarligiyla yasam... Konu énemini yitirmedi,
tam tersine 6nem kazandi konu... Ama uydurma, yasantisiz, igtenliksiz, dnyargih
degil, tam bir 6zgirliikle ele alinan konulard: bunlar. insani ilgilendiren her sey, ko-
nuydu. Bir yash adamin kahvede pencereden bakisi. Bir geng kizin goraplarini ok-
sayisi. Bir delikanhnin sevgilisine iginde bulundugu anin izlenimlerini yazigi. Bir
karpuz sergisinde yanip sbnen mum 1s1g1. Vapurun burnundaki projektorcii. Plajda-
ki insanlar. Gaz sobas:... Herkesin goérdiiga, yasadidl, duydugu seyler...

Oktay AKBAL
Cumhuriyetten Bu Yana Tirk
Edebiyati, 1984 (Gosteri eki)

Sait Faik'in tamdds, sayg! duydugdu tek yol gostericidir sevgi. Anlattig: her se-
ye Sylesine sevgiyle yaklagmistir ki, bu sevginin tagiyicisi olarak éykulerinin bas ki-
sisi olmaktan higbir zaman kurtulamamustir. “Sevmek, bir insani sevmekle baslar
her sey” diyen Sait Faik, dogayi, denizi, bahig da sevmistir, balikqly: sevdigi kadar.
ictenligi de sevginin geregidir, coskusu ve buna bagh olarak savruk anlatimi da. Bu
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ylizden kusurlari bile, kusur olma 6zelliginden gok, cana yakin olma ve bagislan-
ma Ozelligi tagir.

Sait Faik yalniz seven degil, sevgiyi bir ihtilalle kabul ettiren kisidir. Neden ih-
tilal? Yurek kaldiran, géz yagartan, insam giip glip garpintilara yakalatan o miithis
“olay”1 éykiiden kaldirip, atmistir da onun igin. Bununla yetinmemis, éykiyli 6yki
yapan sey olarak bilinen “konu”yu bile sdyle itelemistir elinin tersiyle. Diilger Bah-
dr'ni, Sinagdrit Baba'y: dolagtirmigtir 6ykiiniin sularinda, kendinden baslayarak in-
san gergeginin pesine dismustiir.

Feyza HEPCILINGIRLER
Gosteri d. Haziran 1986

SECMELER

BIRTAKIM INSANLAR

Gece saat on ikiyi on geciyor. Taksim’de saatin altinda tramvay bekliyorum. Oyle olma-
sa, bu kadar ince eleyip sik dokumaya liizum gérmez; vakit gece yarism gecmisti, derdim.

Epey oluyor. Baharin bu soguk giinlerinde, su devam eden kistan bir buz gibi gece, hat-
rima geliyor. O zamanlar daha bahardan haber bile yoktu. Simdi ne kadar olsa sisin ve yagmu-
run, hatta sogugun icinde insan sagirtan ve bagimi dondiiren bir koku var. O zamanlar daha
Camh Kogk'iin camlarin ve hanende ilanlarinin mavi 118 Ggtiterek gecen buz gibi bir riiz-
gar esiyordu. Benimle beraber belki ona yakin insan, gordiikleri herhangi bir filmin riiyasin
ayakta goriiyor ve yataklarin itmit, hayal, giizel giinler veyahut uykusuz, muharebeli gece-
ler, sigmnaklar diiglindiiren ilikhgina bir an evvel kavugmak igin bir tiirlii géziikkmeyen tramva-
ya sabirsizlantyorlardi. Agzimdan su buhar figkiriyor. Birbiriyle konuganlarin arasina bir sis ta-
bakast seriliyordu. Yatak simdi biitiin insanlar icin, ekmek kadar azizdir. Yatak bir sevgili, ya-
tak hatira, yatak ¢ocukluk, giizel riiya, yatak bir bahar, bir deniz kenar, bir egzotik memleket;
bu saniyede insana, dostlarim, yatak ne degildir ki...

Burnum yastikta, yorganim agzim hizasinda kirpi gibi bliziilmiigiim; dalmak tizereyim:
Bir geyler, birtakim kuglar tiiylerini dékiiyor, bir iik su damhyor, i¢cimi yikayan bir cegsme var...

Tramvay héla yok. Biraz daha yerimde yatagimi, uykuyu diigtinsem belki de uyuyuver-
cegim. Donmak iizere olan insanlarm tathhgin icimde duymaya bagladim. “Bari gideyim su
agik pastanede bir thlamur igeyim de sonra yatarim.” dedim. Bir iki adim atmarmugtim ki, 6nii-
me bir adam dikildi. Riizgardan yalniz bir kararti gérdiim. Sonra yiiziine dogru bir hortumdan
cikar gibi bir duman yayildi: Adam konuguyordu. Tatli, munis bir Anadolu sivesiyle,

— Agabey, dedi, buradan bana benzer birtakim adamlar gegti mi?

Paltomun yakast icinde yar yariya kaybolmus kafami gikardim. Kafamu bir iki defa sal-
ladim. Soguga aligmamg, mukavemete hazirlanmig gibiydim. Kulaklarim keskin bir riizgr
1sird1. Adama baktim:

Bana benzer adamlar... Btiin insanlar birbirine asag: yukan benzemez mi? “Bana benzer
adamlar” ne demekti?

Evet, adamn hakki vardi. Ona benzer adamlar, 6tekilerden kolayhkla aynlabilirdi. Kis
glinii bir gehirde insanlar palto, sapka giyer, ayaklarinda fotinler vardir. Belki paltolarinin renk-
leri, sapkalarinin kurdeleleri ve alamerikan, yahut alaturka sapkalariyla birbirlerinden ayrila-
bilirler; icap ederse.
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Bu adamin ne paltosu, ne sapkas, ne de ayakkaplar1 vardi. Buna mukabil sirtinda mor,
pamuklar: yer yer, parga parga dokiilen bir hirkas, belinde ipi, ayaginda yazlik tiiy gibi bir pan-
tolonu ve ayaklarinda da yine iplerle baglanmug cuvalt...

Yiizii tath esmer renkli idi. Sakali uzamugti. Yirmi bes, otuz yaslarinda goziikiiyordu. Yal-
niz gozlerinde biiytik, korkak, acele bir geyler vardt. “Acaba” dedim, “bir esrarkeg midir?”

O devam etti:

— Benim gibi agabey, dedi, —iistiinii bagi gosterdi— Iste bu bicim adamlar gérmedin
mi? Bazilan su yoldan geleceklerdi. Birtakimlar1 da... —Taksim sinemasinimn agagisindaki yolu
gostererek: —Su yokugtan ¢ikacaklardi.

Isi kisa kesmek istedim. Mechul, karanhk, dalgada bir kafada her tiirlii hayaller dolagabi-
lir, neme lazim...

— Gormedim vallahi, dedim.

— Allah, Allah! dedi. imkan yok. Muhakkak ge¢mislerdir. Ben yolda biraz eglendim. On-
lart kaybettim. Yoksa gelmemelerine imkan yok.

— Nedir bu adamlar camm? diye sabirsizlik ve merakla sordum.

Kafamun iginde esrarengiz, bityiili, garip hikdyeler canland1. Hatta daha ileriye gidecek,
bagka ve daha tuhaf seyler diigiindim. Adamun afyonlu kafasma girmig gibi oluyordum.

— Agabey, biz, dedi, Tophane’deki sabahgi kahvelerinde yatariz. Hepimiz hamal, ugak gi-
bi herifleriz. Ama namusumuzla yagiyoruz. Ne yapalim? Bes on para kazaniriz. Geceleri de
kahveciye bes kurus verir, bir kdsede uyuruz. Ne yapalim? Otellere para m1 dayanir? En agag1-
st otuz kurug. Otuz kurusla iki giin gecimimiz var...

Ha! Bu aksam polisler geldiler. Sabahg1 kahvelerinde yatmak yasakmig. Hepimizi cikar-
dilar. Biz de hep birlik olduk. Gidelim valiye ¢ikalim; uyandiralim, derdimizi anlatalim, dedik.
Iste birtalumu su yokustan, birtakimi da aradan geldiler. Demek gormedin agabey?

— Gormedim, dedim. Nerelisin sen?

Gozleri cakmak cakmakti,

— Zonguldakh, bey agabey.

Gece yarisi, bu sogukta valiye gideceklerine bagka bir kogus bulmak, daha olmazsa po-
lisler gittikten sonra kahveciye zorla, kapiy1 acirmak miimkiindii. “Valiye kadar gikmayr akil
edemezler. Bu muhakkak bir esrarkestir,” dedim.

— Ne ise, ben yukariya dogru bir hizlanayim, belki gecmislerdir de sen gérmemissindir...
dedi ve hafif hafif serpen kann igine kanigh gitti.

Tramvay gelmisti. Atladim. Tam Yedeksubay Mektebi'nin 6niinde birtakim adamlar gidi-
yordu. Fakat camlar o kadar buz tutmugtu ki, géremeyince tramvaydan atladim.

Belki seksene yakin insand1. Aralarinda ¢ok gengleri bile vard:. Biiyiik adimlarla gayet
ciddi yiizlerle yiiriiyorlardi. Onde gidenlerin halinde daha biiyiik bir vaziyet vardi. Daha cid-
di idiler. Tek tiik gegenler durup onlara bakiyorlardi. Fakat onlar hi¢ kimseye bakmuyorlardi.
Yalniz en 6nde gidenler bagira bagira konuguyorlardi. Vali ile nasil konugacaklarin talim edi-
yorlardi. Kiyafetlerine bakhm. Evet, benim mor pamuk hirkali ve keten pantoloniu adamun
hakki vardy; onun gibi birtakim adamlar gidiyorlardi: Kulaklarimda geng Zonguldaklinin,

“Canim benim gibi adamlar bey agabey...” dedigi zamanki hali geliyordu.

Yatagim, tramvay bekledigim dakikalardaki o munis halini kaybetmisti artik. Ne §u, ne
buydu. Bir yatakt. Iginde yatabildigim igin mesut degildim.

‘Sabahg1 kahvelerini kapamadan evvel birkag tane gece barinma evine siddetle ihtiyac
olan Istanbul sehrinin kig1, bazen ne kadar uzun, ne kadar uzun ve bitmez tikkenmez bir afet-
tir; bilen bilir.

(Semaver)
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-BEN NE YAPAYIM

Diin aksam, soframda yedigim yemegin bana dort yliz yetmis kurusa mal oldu-
gunu hesap ettigim zaman, korktum. Yaz1 yazmay: is saydigim igin bagka is yapma-
maya karar vermigtim. Simdi haftada iki lira su yazimdan aliyorum. {leride, kimbilir
baska gazetelere de yazar, gecinirim. Omriim olduk¢a geng muharrir olarak kalmaya-
cagim ya! A

Gazetelere bir buguk liraya hikaye, adliye roportajit yazdim. Kiigiik bir iradim var,
eski zamanda ana-ogul bize yetiyordu, simdi devede kulak oldu. Daha birkag sene di-
simi sikacagim. Kim ne derse desin!... Yalmz yazimla gecinmek kararini kafamdan
kimse sokemez. '

Ayda kirk bes lirayla bir gazeteye kapilanmak bile miimkiin degil. Muallimlik ya-
pamam. Kendim bir gey bilmiyorum ki, bagkalarina 6greteyim. Hem ¢ocuklar ii¢ giin-
de tepeme binerler. Bundan ii¢ sene evvel ticaret yapayim, dedim. Rahmetli babam bir
ortak buldu. Zaten bu adam kendisini miiracaat etmig, gériilmemis imla yanlslaryla
doly, goz yasartic1 bir mektup yazmiugti. Adam babamun eski arkadaglarindandi. Mek-
tubunda: “Beraber galistik. O zamanlar ben pek gengtim, biraz agin gittim. Fakat alnim
paktr. Yedimse kendi parami yedim. Mahtum beyin blytlidiigiinti, kendisine bir tica-
rethane agacagini isittim. Namusumla ¢alisip yeniden ticari itibarimi1 kazanmama mii-
saade etmeni yalvarirm. Diin aksam, gordiiglim bir ritya bana sayende ¢ok ileri gide-
cegimi tebsir etti. Peygamber Efendimiz...”

Dogrusu hazin bir mektuptu. Gozlerim yasardi. Babam, tiiccar olmasina ragmen,
benden daha hassasti. O da aglad:.

Adamcagiz geldi. Cigek bozugu, kisa boyu, ates gibi gozli, isgiizar bir adamd.
Beraber bir yer tuttuk. Firmamiz: kararlagtirdik. Sermayeyi peder diizdii. ise basla-
dik. O zamanlar daha ortalikta harp giiriiltiisii olmadig icin elli ¢uval fasulyeyi
ekimde aldik, aralikta satacaktik. Bu arada da yumurta aliyor, patates aliyor, satiyor-
duk. Ben, yazihane gibi bir yerde otururdum. O, digarida, hig ard1 aras1 kesilmeyen,
cogu sefil, yahudi kiyafetli adamlarla pazarhiktaydi. Yumurtalar: ayiran bir makine-
miz vardi. Isik yanar; yumurtanin igi koyu, acik sari, kavunigi, siyah renklerle gozii-
kiir, aymrirdik. Yukariki odalarda elli cuval fasulyemiz vard:. Ne olsa yeni ise basla-
digimiz icin, aksamlarn erken kagardim. O, “git, git” derdi. “Daha gengsin, alisirsin.
Seni fazla yormak istemem. Simdi ben gencim; sen ¢ocuk. Sonra ben ihtiyarlarim, sen
caligirsin.”

Bu ne bigim bir calismaydi? Ne yapiyorduk? O giinleri bir su buharinin i¢inde ha-
tirhyorum. Yemis'ten kopan riizgarin doldugu ardiyemizde ne yaptigimiz: bir tiirlii
anlayamadim.

Fasulyeler yukarida odalardaydi. Ben: “Fasulyenin fiyati artt1 mu?” diye sorar-
dim. O, “Ne gezer!...” derdi. “On para oynamad1.”

Bir giin, yukar: kattaki heldya gitmek lizere merdivenleri ¢ckmistim. Ayagima bir
sey takildi. Fasulye cuvallarinin {izerine diistiim. Fasulyeler garip bir ses ¢ikardilar.
Elimle vurdum. Ben bu sesi taniyordum. Bir daha vurdum. Aaa, bunlar cevizdi!
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Asgag inince: “Yahu Ali Bey,” dedim. “Yukanda ceviz de mi var?”, ”Ha ” dedi.
“Ardiye igin birisi koydu. Birkag ¢uval...”

Aksam babama isi anlattim. Ertesi giin geldik. Diikkan kapah! Anahtar bulup a¢-
tirdik. Biitiin cuvallar cevizdi. Uzerlerinde de bir “M.A.” markast vard1.

Babam bana: “Aptal,” dedi. “Herif fasulyeleri satmus. Yerine de bagkalarinin ce-
vizlerini ardiyelik doldurmus. Sen uyu hala!”

Adam: bir daha goremedik.

O bahar iginde hatirliyorum ki, o civarda insanlar korkung seylerdi. Garip gozle-
ri vard1. Sabah sabah damliyorlar; nasil kazik atacagiz birisine, diye firil firil, yalniz ha-
mallarla ¢uvallann gezindigi sokaklarda dolagiyorlardi. Biitiin mesele bir yere mal y13-
makt. Biitiin mesele otekini kafese koymakt1. Zamanlar normaldi ama bu normal za-
manda da onlar, anormal zamanlar igin pisiyorlar, sanki bugtinii bekliyorlard.

Yukaridaki hikdyemin kahramanlariyla dolu binbir ¢arsida, binbir vurguncuyu
yakalamak imkansizdir. Yakalanan, bir komgunun garazina, yahut b1r elbirligine, ya-
hut da bir oyuna gitmigtir.

Bu garip, korkung sokaklar, bu biiytik tas ardiyeli, Bizans’tan kalma garip deh-
lizli bakkal diikkanlarini; o kocaman biyikli, yagh viicutlu, yalnz evini, oglunu, zevki-
ni, kizinin ¢eyizini diigtinen adami 1slaha imkan yoktur. Onlar fasulye ¢uvallarint goz-
lerimizin 6niinde durmadan bagkalarinm ceviz quvallanyla degigtirecekler, bir giin or-
tadan sir olacaklardir.

Ben haftada iki lira ile gazetelerde yaz1 yazmaya devam ettikge, onlar bunu yapa-
caktir. Yarindan itibaren yazi yazmiyorum. Birkag param var. Bulgar mu olur, piring mi
olur, yoksa nohut mu ahp saklayacagim. Bagka kurtulus yolu yok.

Eskiden memur olan bir arkadagim var. Gegenlerde rastladim. Sik, tertemiz elbi-
seler, bilemem nereden alinmig on dort buguk liralik bir kravat, altmusg beg liralik pa-
bug!

— Yahu, bu ne hal? dedim.

— Memuriyetten ayrildim, ticaret yapiyorum.

Arkadas daha safhigin, iyi yiirekliligini muhafaza ediyor. Sirlarmi yan yanya if-
sa etti:

— Ne yapayim, dedi, ne yapayim? Allahagkina soyle, leyim mi? Alt yiiz lira
buldum, bugiin yedi bin liram var.

Soyleyin ben ne yapayim? Yazi yazmak, boylece su harbi atlatip iyi bir kiitiipha-
ne agmayi diisiiniiyor, yalmz kendilerine, zevklerine giivendigim insanlar vasitasiyla
kitaplar ¢ikartmak, tabilik etmek istiyordum. Higbir koti kitap basmamak sartiyla ha-
yatimua kazanmay tasarlamigtim. Olmayacak. Boyle giderse, babadan miras birkag par-
cay1 da tiiketecegim. Ne yapayim? Bulgur mu alayim, dersiniz? Bizans’tan kalma o Is-
tanbul Balkpazar’'nin yukansindaki kocaman yapilardan birisine tepeleme doldura-
ymm, i¢ine de bir Kiirt bekg¢i mi dikeyim? Ha, ne dersiniz?

(Litzumsuz Adam)
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SINAGRIT BABA

“Cehennem Nisani”nda bes sandaldik. Giizel bir Ocak aksami. Hava lodos. Denize
kirmizt rengin tdrliistt yayilmus. Cok kaynamig thlamur rengindeki yayvan, genis, 6ki dal-
galar. Sandallar agir agir sallantyor, oltalar bekliyor, insanlar susuyor...

Otuz sekiz kulag suyun altindaki derin sessizlige, dibindeki dalli budakh kayalarin
arasina yedi rengin en koyusu girer mi gimdi. Sinagrit baba doner mi avdan. Pinil piril, ele-
gimsagma rengi pullanyla agir agir, muhtesem, bir ilkgag kral: gibi zengin, comert, asil ve
zalim mantosu ile dolagir mu kimbilir. Altunu, ziimriidii, incisi, mercan, sedefi lacivertligin
i¢inde yanip sonen saraymm 6zlemis acele mi ediyordur.

Sinagrit baba dmriinde konugmamig, 6mri boyunca evienmemis, émrii boyunca yal-
niz yasanmustir. Onun kovugundaki ziimriit pencereden ne facialar seyretmistir Sinagrit ba-
ba, oltalar koparmistir.

Bu aksam kimin oltasin: se¢meli de artik bitirmeli bu yorucu 6mrii. Daha her yeri p1-
r1l pinlken, mantosu sirtinda iken, daha eti mayoneze gelirken bitirmeli bu émrii. Sonra he-
sapta bir giin pis bir “Vatos”un, bir sirt1 renksiz, yapigkan ve parazitli bir canavarin igine
bir tarafim kaptirmak var. [yisi mi muhtegem bir sofraya kurulmals, bir zaferle dolu 6mriin
sonunu beyaz sarapla, sularn tstiindeki bagka diinyada yasayan bir akilh mahliika kendi-
ni teslim etmeli.

Sinagrit baba oltalardan birini kokladi. Bu balikqt Hristo'dur; kusurlu adam. Gozii ag-
tir onun. iginden pazarliklidir. Evet, fikkaradir, ama kibirli degildir. Sinagrit baba fikaralikta
gururu sever. Oteki oltaya gegti. Koklad:. Bu balikgt “Hasan”dur. Geg. Cartcurt etmesine
bakma! Korkakhir. Sinagrit baba cesur insandan hoglanur. Bir bagka oltaya bagvurdu. Bahk-
¢t Yakup iyidir, hostur, sevimlidir, edepsizdir, kiilhanidir. Ama kiskangtir. Kiskanglan sev-
mez Sinagrit baba. Geg. Su olta, hasisin tuttugu olta. Sinagrit baba comertten hoglanir. Ama
bu oltaya bir bagvurmaya deger. Bir bagvurdu. Hasisin oltasmin ignesini diimdiiz etti. Si-
nagrit baba igneden kopardig: yarim kolyozu ¢ignemeden yuttu. Hasis oltasim hizla topla-
di

— Vay anasin be Nikoli, dedi, igneyi diimdiiz etti.

Nikoli'nin oltasinin yemini kuyruguyla sarsmakta olan Sinagrit baba, Nikoli'nin bir
kusurunu anyordu. Onda kusur mu yoktu. Evvela sarhostu. Sonra ahlaksizdi, kendini di-
siiniirdii, ama cesurdu, comertti, hi¢ kiskang degildi. Fikara idi. Kibirli idi de. Sinagrit ba-
ba kibirli fikaray: severdi ama Nikoli'nin kibrini begenmiyordu. Insanoglunda o bagka bir
sey, gurura pek benzeyen sey, yerinde, vaktinde bir gurur, o da degil, insanoglunun insan-
ligindan, ta saginin dibinden, oltasim tutusundan beliren, isteyerek olmayan, ama pek iste-
meyerek de gelmeyen bir gurur isterdi. Oyle bir elin oltasinu diizenleyemez, misinasin ke-
semez, bedenini firdondiisiinden alip gidemezdi.

Bes sandalin besini de koklads, begenmedi.

Sinagrit baba kayasinin kenarinda durmus, lacivert alem iginde hafifce yakamozlanan
oltalarla, civali zokalardan aydinlanan saray meydanini seyrediyordu. Oltalar gitgide ¢oga-
liyordu. Sinagrit ve mercanlar gehrinin gobeginde simdi tath tath sallanan on beg tane fe-
ner vardi. Oteki kavuklardan mercan baliklart gikiyor, fenerlerden birine hiicum ediyor, bu-
dalaca yakalaniyorlardi. Gozleri bityiimii§ bir halde yukariya gikarlarken, doniip tekrar
agagiya kadar geliyor, yukariki diinyay1 gérmeye bir tiirlii karar veremiyorlardi. Sinagrit
baba’ya biiyliyen gozleriyle “Bizi kurtar su lanetlemeden”, der gibi bakiyorlardi. Sinagrit
baba diigtiniiyordu. Gidip o yakamoz yapan ipe bir dis vurdu mu idi, tamamdi. Ama hig-
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birini kurtarmuyor, hareketsiz duruyordu. Sinagrit baba onlar1 kurtarmanin bu kadar kolay
oldugunu biliyordu, ama bildigi bir sey daha vardi. O da ister, su ister kara, ister hava, is-
ter bosluk, ister hayvan, ister nebat leminde olsun bir kisinin akl1 ile hi¢bir seyin halledi-
lemeyecegini bilmesidir. Ancak biitiin baliklar oltaya tutulan hemcinslerini kurtarmanin
tek caresinin kogup o yakamoz yapan ipi koparmak oldugunu akil ettikleri zaman bu ha-
reketin bir neticesi ve faydasi olabilirdi. Yoksa gidip Sinagrit baba oltay1 kesmis, biraz son-
ra Sinagrit baba tutuldugu zaman kim kesecek, kim akil edecek yakamozu diglemeyi?...

O sirada biiyiik biiyiik 1giklar sagan bir olta asagiya inmisti. Sinagrit baba timitle kos-
tu. Bu oltay1 da koklad1. Hig tarudig: birisi degildi. Yemi agzina aldig1 zaman bu olta sahi-
binin, tam aradig1 adam oldugunu bir an sand1. Bu anda da yakalandi. Kepgeden sandala
diigtiigii zaman Sinagrit baba biiyiik gozleriyle kendisini yakalayana sevingle bakts, bir da-
ha bakt1. Birdenbire iirperdi. Hiddetinden ayaklarini yere vuran bir geng kiz gibi sandalin
dosemesini dvdii. Belki bizim bile bilemedigimiz bir isaret gormiistii kendisini tutan olta-
nin sahibinde: Bu adam simdiye kadar hig imtihan gecirmemisti. Omrii boyunca cesur, c&-
mert. Sinagrit babanin istedigi sekilde magrur yagamusti. Ama Sinagrit baba bu adamin ne
korkung bir ikiyiizlii kopek oldugunu bizim gérmedigimiz bir yerinden anlayivermisti. Bi-
tiin devirler ve seneler boyunca kendisini tutan oltanin sahibi ne cesaretini, ne comertligi-
ni, ne gururunu bir tecriibeye, bir imtihana tabi tutturmamus, her devirde tahili yaver git-
mis birisi idi. Kimdi, ne idi? Sinagrit baba da bilemezdi. Ama, belki de 6liinceye kadar c6-
mert, cesur, magrur yasayacak olan bu adamin simdiye kadar bir defa bile bir imtihana so-
kulmadigmi anlamust:. Belki de sonuna kadar bu imtihandan kurtulacakti. Sinagrit baba
boylesine hig rastlamamigti. Olmeden evvel adama bir daha bakt.. Namuslu, cesur, cémert
olecek olan bu adamun hakikatte korkaklarin en korkagi, namussuzlarin en namussuzu ol-
dugunu alninda okuyordu. Bu adam o kadar talihli idi ki, daha ikiytizliligiini kendi ken-
disine bile duyacak firsat diismemisti. Yoksa Sinagrit baba yakalamur miydi? Sinagrit baba
hirsindan tekrar tepindi. Bagirmak ister gibi agzim act. Kapads. Sinagrit baba son nefesini,
béylece higbir insanlik imtiham gegirmemisin sandalinda pisman ve maglup verdi.

(Mahalle Kahvesi)

KENDI KENDIME

Bu satirlan yazarken, soyle bir yerdeyim. —Yerin tasvirine girismeden evvel, zamani
da yazmam lazim gelecegini 6nce diigiinmemistim—. Simdi birinci climleyi yazdiktan son-
ra aklima geldi. Saat 6gleden sonra dort. Karsimda Yass: ve Sivriada. O kadar yakinlar ki,
biraz daha geng olsam, yanimda sevdigim bir arkadasim olsa, “Yiizerek gidelim mi?” de-
se, hig diisiinmeden suya atlarim. Bir kayanin iistiinde deniz donuyla oturuyorum. Denize
cok yakmim; biraz uzatsam ayaklarim degecek. Yassiada'nin kiyilarindan itibaren, benim
—s0yle bir kara insan1 tahmini— {i¢ yliz adim 6teme kadar ince bir panlti var. Giineg de
tam o pariltinin yukarisinda. O parilt1 bir yere kadar devam ediyor, sonra yavas yavag agik-
larda soniiyor.

Su ‘agiklarda’ kelimesi yerine, az daha ‘engin’ diyecektim. Bu kelimeyi bir tiirlii kul-
lanamadim. Zavall kelime! Senin ne kabahatin var? Kabahat sende degil, benim kdétii siir-
leri unutmayan hafizamda. “Engine, ah engine/Enginde bakacagim gozlerinin rengine.”
Oltir miistin, 6ldardr miisiin?
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Etrafim kayahk. Tam bu sirada bir yavru marti —yavru martilann tiiyleriyle gagalari
koyu renktedir— agir agir, gidecegi yer malum bir halde gegti. Onu dairesinden evine do-
nen, evde ne pigtigini bilen bir memur kadar hazin gérdiim. Bir sinek etrafimda déniiyor.
Buralarda sinegin ne isi var? Otede kiigiik kéyiin, pis kasabann, bugiin iki yiiz yetmis bes
kurusa firlattif) etlerinin yolunu bilmiyor mu?

O demin bahsettigim pariltidan sonra koyu mavi bir gizgi vardi. O ¢izgiyi takip ede-
rek Bozburun’a varihir. Ayak bagparmagimin gosterdigi bir bozburun’dur.

Bir zamanlar Arif Dino bize kiigiik bir resim der51 vermis, “Resim yaparken, evvela
muhiti ¢izeceksiniz: Sonra dahili teferruata gegersiniz.” demisti. Bu sekilde, —bu sefer ya-
21 ile —bir resim ¢izmeye hazirlanirken... Iste, —bir sandal gegti— olmuyor. Sandalin igin-
de iki kigi. Ben kim olduklarim tantyamadim. Onlar Rumca konusuyorlar. Bir tanesi “Sa-
it'mis o...” dedi. Benim bir kopegim vardir. Bagimin belasi! Pegimi hig birakmaz. O, biraz
ileride bir kayanin tistiinde. Herhalde onu goriince beni tamdilar.

Bozburun, sanki havanin, biraz daha kesafet peyda edip rengi biraz daha koyulagnu-
s1, bagka hicbir sey degil. Agir agir tepeler yiikseliyor, bazen ya pek giplak bir arazi parca-
s1, galiba biraz duman, ekilmis tarlalar, hayal meyal farkediliyor. Denizin rengi bu tarafta
daha koyu, —riizgirh demeyelim, bugiin riizgar yok— biraz da iirpertili. Az daha ilerim-
deki kayanin ucuna kadar gelen, bu havanin kesafet peyda etmis gibi, biraz daha koyu
renklisi olan toprak parcasi, orada dantelal: bir kesiligle kesiliveriyor. Oraya kadar varan
deniz pargas: tistiinde, bir ¢ok uzakta siyah, oteki biraz daha yakinda —simdi kayanin ar-
kastna vard, goziikmiiyor— beyaz iki yelkenli. Sahil kayalan etrafinda bir on metre yarim
daire seklinde dontiyor. Oradan ote, bir sirt var. Bir iki yesil, ama pek yesil cam agacy; geng;
kozalaklar: daha aydinlik, yesil, ince, gocuk seyler. Solumda yarim bir ay parcasi. Giinesin
karsisinda bu kadar parlak olusu insana yapma hissi veriyor. Gozlerimdeki gozliikten me-
ger onu bu kadar parlak goriirmiisim; gikarinca adeta siliniverdi. Simdi artik biitiin bun-
lara ilave edecek ne olabilir, diye etrafima bakiyorum. Sivriada’nin —bir gemici gibi konu-
sayim— iki mil agiginda bir duman gordiim. Vapuru oturdugum yerden gérmeme bir ka-
ya pargast mani oldugu icin, kalkip baktim. Bunlardan bize ne, degil mi? Size higbir sey de-
gil. Hatta bana da.

Insansiz higbir seyin giizelligi yok. Her sey onun sayesinde, onunla giizel. Bu dakika-
da, bugiiniin giizelligi, gokte ay, uzakta gimesin bir billir bahge gibi piriltisy; hicbir sey de-
gil... biitiin bunlar kétii resimler gibi...

Hayr, sevgilimden bahsetmiyorum. Onunla beraber, buras1 Allah’in yaratmayacag
bir cennettir. Ama onsuz da, bagka insanlarla da buras yine giizeldir. Pazar giinleri bura-
lar dolard1. Rum kizlarinn fistanlarini riizgar alir giderdi. Denizin yiiziinde kulag atan in-
ce yiizli gocuklar bulunurdu. Giines derimi yakiyor. Hava gégsiimii okguyor. Su bacakla-
rim1 yaliyor. Hayirsizadalar, Bozburun, dagdaki duman, yelkenli, ay, kayalar, yesil, cocuk
camlar etrafimi sarmig. Bu manasiziigim ortasinda 6nce herkes, sonra da sevgilim, bilhassa
seni diistinliyorum. Onlarsiz sensiz hicbir seyin ménas: yok. Asikim da onun igin.

Demin gectiginden bahsettigim sandal, tekrar ters yiiziine gecti. Bu sefer daha yakin-
dan. igindekileri de tanidim. Képegimle asinalik ettiler. Bir daha gegerlerse, “Buyurun ya-
hu, birer cigara icelim” diyecegim. Birbirimizi ancak tamyoruz, ama, ne zaran var! Yarim
saattir yalniz sinegin viziltisim duyuyorum. Iste yunuslar gegiyor. Oh! Hig olmazsa yunus-
lar gegiyor.

(Son Kuglar)
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HIST, HIST!...

Yiiriiyordum. Yiiriidiik¢e de agiliyordum. Evden kizgin gtkmigtim. Belki de tirag
bigagna sinirlenmigtim. Olur, olur! Mutlak tirag bigagina sinirlenmis olacagim.

Otlarin yesil olmasi, pekala bir meseledir. Kim demis mesele degildir diye? Bu-
dalabk! Ya yagmur yagsaydt... Ya otlarin yesili mor, ya denizin mavisi kirmizi olsay-
d1... olsaydi o zaman mesele olurdu, igte.

Cikolata renginde bir yaprak, ¢cagla bademi renkli bir kegi gordiim. Birisi arkam-
dan:

— Hist, dedi.

Doéniip baktim. Yolun kenarindaki daha boyunu bosunu almamig taze deve di-
kenleriyle karabaglar erik lezzetinde bana baktlar. Diglerim kamagti. Yolda kimsecik-
ler yoktu. Bir evin damin uzakta ugan bir iki kugu, yapraklarin arasindan denizi gor-
diim. Yoluma devam ederken:

— Hist, hist, dedi.

Déniip bakmak istedim. Belki de ¢ok istedigim i¢in doniip bakamadim. Olabilir.
Gokten bir kus hist higt ederek gecmistir. Arkamdan yilan, tosbaga, bir kirpi gegmigtir.
Bir bocek vardir belki, hist hist diyen. '

— Higt! dedi yine.

Bu sefer belki de isteksizlikten doniip baktim. Calilarin arasina birisi saklaniyor-
mus gibi geldi bana.

Yolun kenarmna oturdum. Az étemde bir egek otluyor. Onun da rengi gagla bade-
mi, agz1, digleri, kulaklari, boynu ne giizel. Otluyor. Otlar1 &deta ¢atirdata catirdata yi-
yor. Belki de bu qitirtili, itirtih sesi “higt, hist” diye duymugumdur. Egegin ot kopari-
sinin sesinden apayrn bir ses:

— Hist, hist, hist, dedi.

Hani bazi kulagimizin dibinde ¢ok tanidiginiz bir ses isminizi caginverir. Olur de-
gil mi? Pek enderdir. Belki kendi kafanizin icinden sizin sevdiginiz, hatirladigimiz bir
ses, ses olmadan sizi ¢agirmistir, olabilir.

Birdenbire giinesi, buluta benzemez garip ve san bir sis kaplad. Bir kirli el, ¢cag-
la bademi egegin sirtindan bir kumas geklp, aldi. Her zamanki kiil rengi, yer yer havi
dokiilmiis eski mantosunu giydirdi egege. Yola indim. Istedigi kadar hist desin. Ister-
se sahici sulu bir dost olsun. Isterse kimseler olmasin, kendi kendime kulagima hist
hist diyen bir divane olayim, ben, aldirmayacagim!

Belki bir kusgtur, belki tosbagadir. Belki de kirpidir. Belki de yakin denizden sesle-
nen bir balik, bir canavardir. Karabataktir. Mihalaki kusudur.

Iyisi mi ben kendim hist hist derim. O zaman tamami tamamina pek hist hist ses-
lenigine benzemeyen, benzemesin diye ugraghgim bir mirildanmadir tutturdum.

Birdenbire, 6niimde bir adamla kadin gordiim. Kalpazankaya yolunu sordular.
Ustiindesiniz, dedim. Sanki yol hareket etti. Yiiriimediler. Iki adimda benden uzaklag-
tilar. Koyunlarin arasina yiiziikoyun uzanmig, papazin oglunu goérdiim. Yiiziinden ap-
tal, cilli horoza benzer bir mahlik kalkti. Agzinn salyasini sildi. Kuzuyu bacaklarin-
dan tuttu. Kuzu ile yere yikildi. Kuzuyu burnundan &6ptii. Papazin oglu cirkin, aptal,
otuz birli bir ylizle bakt1. Simdi bir ¢igek tarlasinda idim. Bana hist hist diyen mutlak
bir kugtu. Vardir dyle kuslar. Cik cik demezler de hist hist derler. Kustu kus.
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Bir adam yer belliyordu. Belin demirine basiyor, kirmiztya ¢alan bir toprak altiny,
iiste aktariyordu.

— Merhaba hemgehrim, dedi.

— Oooo! Merhaba! dedim.

Tekrar igine daldi. Hist hist, dedim. Aldirmadt. Bir daha hist, dedim. Yine aldir-
madi. Hizh hizh hist higt hist!

— Buyur begim, dedi.

— Bir gsey s6ylemedim, dedim.

Kiigiik parmagin kulagina soktu. Kagidi. Cikarip parmagina bakt. Belin sapina
siler gibi yapti.

— Hist hist, dedim.

Yiiziinii goge kaldirdi. Kuglara bakti. Denize bakti. Déniip siiphe ile bana bakt:.

— Bu sene enginarlar nasil? dedim.

— lyi degil, dedi.

— Baklay1 ne zaman keseceksin?

~— Daha ister, dedi.

Nefes alir gibi, “hist” dedim.

Yine siiphe ile denize, siiphe ile gige, siiphe ile bana bakt:.

— Kusglar olmali, dedim.

— Benim de kulagima bir hisirt: gelir amma, dedi, ne taraftan gelir? Zati bu stra-
larda su kulagim agirlasti.

— Bir yikatmals, dedim, benim de gegenlerde agirlagmustr...

— Yikattin m1?

— Yikatmadim, hacet kalmadi, doktora gittim. Aliverdi; pislikmis.

~— Cocuklar nasil? diye sordum.

— iyiler, dedi. Dokuzdu sekiz kald1. Biliyorsun dokuzuncunun macerasma ya...

— Sus, sus, dedim. Yiirekler acist. Haydi Allah’a ismarladik!

— Haydi giile giile.

Biraz uzaklaginca:

— Hist, hist.

Bu sefer yakaladim. Bahgivandi. Oydu, oydu.

— Hadi hadi, yakaladim bu sefer seni, dedim.

— Yok vallahi, dedi, vallahi daha kesmedim bakla, senden ne diye saklayayim,
parasiyla degil mi?

— Sen degil misin hist hist diyen?

— Ben de duyarim bir ses, amma bulamam nereden gelir?

Nereden gelirse gelsin daglardan, kuglardan, denizden, insandan, hayvandan, ot-
tan, bocekten, gigekten. Gelsin de nereden gelirse gelsin!... Bir higt hist sesi gelmedi mi
fena. Geldikten sonra yasasin gigekler, bocekler, insanogullari...

— Hist higt.

— Hist higt.

— Hist hist.

(Alemdag’da Var Bir Yilan)
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SIMDI SEVISMEK VAKTI

Ciplak heykeller yapmalyim,
Gnlgiplak heykeller

Nefis riyalaniniz igin:

Ey dniimden gegen ak sakalll kasketli,
Yirttk mintarundan adaleleri goziiken
Dilenci

Sana dnce

Stirlerin tadin

Asklanin tadiru

Kitaplardan tattirmalyim
Resimlerden dyyurmalyyim, resimlerden

Su oglan ¢ocuguna bak

Firga sallyor

Kokmugs manifaturacirun qyagina
Dort yiiz bin tekliginden

On kurus verecek.

Seni satmam gocugum

Dort yiiz bin teklige.

Ne giizel kaslanin var

Ne giizel bileklerin

Hele ne ellerin var, ne ellerin.
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HALIKARNAS BALIKCISI

Asil adi Cevat Sakir Kabaagach olan, Bodrum'un eski adindan
esinlenerek Halikarnas Balikis: takma adim kullanan yazarmiz, 17
Nisan'da Istanbul'da dogdu. Atina elgili§i yapmig olan Sakir Pa-
sa'mn o§ludur. [lkigrenimini Biiyiikada'da mahalle mektebinde ve
dzel dersler alarak yapt. Robert Kolej'i bitirdikten sonra (1904), Ox-
ford Universitesi'nde Yakin Caglar Tarihi 6§renimi gordii. Doniigiin-
de (1908), degisik dergi ve gazetelerde yazilar yazd, resimler, karika-
tiirler, eviriler yaph. Babasinn dliimiine neden oldugu icin on sekiz
yil cezaya garptinildy; bir siire sonra bagigland. Birinci Diinya Sava-
st yillarinda, “ Asker kagaklarimmn yargilamasiz kurguna dizilmelerini” elegtiren dykiisii yiiziinden
kendisine Istiklal Mahkemesi'nce tig yil Bodrum'a siirgiin cezast verildi (1925). Babastnn servetin-
den yararlanarak geginiyordu.

Cocuklugundan beri denize ve denizcilige olan sevgisi dolayisiyla yagamm Ege knyilarinda
stirdiirmeyi yegledi. 1947'de zmir'e yerlesti; yazarhk ve turistik rehberligiyle gecimini sagladi. Ga-
zetecilik yapti. 1971'de Kiiltiir Bakanhi§1, ona “Devlet kiiltiir Armagani”m verdi.

13 Ekim 1973'te ldii. Iste§i iizerine Bodrum'a gomiildii.

(1886 - 1973)

SabirliK vardir, giinesin ates yagdirdyjt iklimlerde biter. Anasinin
memesini tutup emen yavru gibi, topraklan Kavrayan Koklerinden, ug-
lan siingiilii dik yapraklanm salar. Cehennemde yanan ifrit gibi, on yl
alevlerde yavas yavas bilyiir ve giineste parlayan bitKisel bir anst olur.
On yllarca aldift 151Kl swcaklyjin —bir Kuymyjim bile alikoymadan—
yeni bir Kilikta yine yaratilisa verir. Boylelikle, en yalin tanimuyla iyi
insana benzer. Hayattan aldyjin fazlaswla gene yasama verir...

Itaya'da tarla Kuslanm hic durmamacasing Gttiimmek icin, ates-
le kipkizil kizartilmss toplu igne uclanyla cizz diye bir goziini, c1zz di-
ye Gteki goziinii yakarlar. IKi gozii Kor olan tarla Kusunu bir Kafese Ko-
yarlar. Mavi, agik duru goklerde ozgiir ugmaya aliskin Kus, ik énce
gozlerini orttiigiinii sandyft Kapkara pagavray: timaklarwla paralama-
ya cabalar ve zavalli, kendini bir kat daha yaralar... Kara gece asimaz
bir duvardir. Ugucu Kanatlardan Kat Kat giiclii, ic frziyla otmeye Koyu-
lur, dter oter... O da en Kisa tanmuyla iyi insana benzer. Aldifr Kadan-
1, hatta aldyindan daha cogunu diinyaya verir...

Bu iste sabrlyfin, tarla Kusunun, biraz da insan Kilyjina ginnesi
var. Insanlar dilerse okurlar, baska ne halt icin yazi yazilir yahu?.."

{*) Mavi Stirgiin On sozii, 1961.
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CEVRESI-KiSILiGi-GORUSLERI
Yukaridaki sozlerine dayanarak Azra Erhat diyor ki:

“Bu betimleme Halikarnas Baltkgist’nin dis gériindigiine tam tami-
na uydugu oranda, i¢ dramunt da yansiti. Cehennemde yanan ifrit gi-
bi, alevlerle bir 6miir boyu savagtiktan sonra biyir biiyur bu insan, ta
ki bir antt ola...”()

Bir bagka yazisinda da onu:

“Aslinda Balikgt, kendi digtinceleri, davalar ile dopdolu bir adam-
di, kendisini acilan, sevincleri, Sfkeleri ile anlatir durur, bir dostu ona
baglanur, onu dinler, kucaklayp durdugu sorunlarla ilgilenirse, ona ken-
dini biisbtitiin acar —kendi deyimiyle aradaki perdeyi kaldirarak— ka-
fastnda ne var ne yoksa hepsini sererdi ortaya. Obtirii bu verilerden ne
alacak, ne almayacak, aldigint nasu dederlendirecek, nastl yorumlaya-
cak, umurunda bile degildi... Insanlarla iligkilerinde de cogu zaman ken-
dini séyledigi, karsisindakine pek konusma firsatt vermedigi de bir ger-
gektir. Ancak o kadar duyarly, insanlara karsi dyle sevecen ve hoggérii-
I, yumusak ve uygar bir adamd: ki, insan hicbir sey séylemeden de,
yalmiz Balikgi’yt dinlemekle mutluluga erer, kendi sorunlaninin dile geti-
rilip ¢éziimlendigi izlemine vanr, rahatlardt...”2) diye tantiyor.

Tarihgi-Yazar bir babanin oglu olan, ailesinde yedi sanatci bulunan(3) Halikar-
nas Balikgis’'nin ilk yazisi, 1904 yihnda fkdam’da gikan ingilizce’den yaptigi bir ge-
viridir. Oxford Universitesi, Yakin Gaglar Tarihi B6limi'ni bitirip yurda déndiikten
sonraki yasamindan bir kesiti, Zekeriya Sertel sdyle 6zetliyor:(4)

“Cevat Sakir'i bana o vakit Diken adinda bir mizah dergisi Gtkar-
makta olan dostum Sedat Simavi tanutrsgtt... Ingilizce, Fransizca, ltal-
yanca, ispanyolca ve Rumca’yt anadili gibi biliyor ve bu dillerde hem
konusuyor, hem de okuyup yazabiliyordu. dnli italyan sairi Dan-
te’nin ‘Divina Comedi’ adli eserini Latince ezbere okur, sonra Fransizca
ve Tirkge'ye cevirirdi. Bitin meziyetlerinin disinda —iyi, k6ti— re-
sim de yapardi. Cok zeki, ¢ok bilgili, cok kabiliyetli bir adamdt. Uzun
boylu, mavi gozli, sevimli bir insandi. Fakat basindan biiytik bir ka-
za gecmist®) hapse diismiis, gerek ailesi, gerek toplum onu kenara at-

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ekim 1976.

(2) Tark Dili d. Agustos 1980.

(3) Milliyet Sanat Dergisi, 13 Ekim 1972.

(4) Zekeriya Sertel, Hatirladiklanim, 1977.

(5) 1. Rolf taliaander, Varlik dergisinin 835. sayisinda (Nisan 1977).

“Halikarnas Bahkgisinin Sonu” adh yazisinda, “tiiyler Grpertici bir felaketti bu... O zamanlar yeni ev-
liydi ve qok mutluydu kansiyla. Yazar, bir aksam bir seyahatten dondigiinde, karuni babasi ile yatakta
uygunsuz bir durumda yakalamis. Hemen mutfaga kogarak, bir ekmek bicagi almis ve babasini delik
desik etmis. Mahkemece olay aninda ne yaptigim bilme yeteneginden yoksun olduguna karar verildi...”
diye bu olaya deginiyor.

2. Kemal Siilker ise, “Anilarla Yolculuk” (1983) adli yapitinda (s.37), Naci Sadullah’in “cinayetle il-
gili anlattiklan"n1 soyle aktarniyor: “Cevat'in babasi paga... Hern de &nemli bir pasa ve de zengin... (s-
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musti. Hapishanede sekiz ytl yattiktan sonra verem oldugu igin serbest
birakimusti. Fakat ailesine dénemiyordu. fnsanlann yiiziine gtkmaya
da cesaret edemiyordu. Zengin bir ailenin ¢ocugu oldugu halde, issiz,
parasiz, kimsesiz kalmugti. Bir ara Rufai tekckesine girerek ruhunu teda-
viye calismusti. Fakat ytiksek kaltir olan bir adamin tekkenin dar
gercevesi icinde yasamast milmkdiin olamamust...”

Boylece Resimli Ay, Resimli Hafta gibi dergilerde yazilar yazan, resim ve ka-
rikatiirler yaparak gegimini saglamaya baglayan Halikarnas Balkgisi, galigmalari-
ni sirdiriirken; 13 Nisan 1925'te Resimli Hafta'da gikan “Hapishanede idama
Mahkam Olanlar Bile Bile Asilmaya Nasil Giderler?” baghkh dykiisiinde, asker ka-
caklarimi korudugu, kiskirticilik yaptigi gerekgesiyle Bodrum’a strtlir. Halikarnas
Bahkgqisi Gig yil siren bu cezasini bitirdikten sonra, “Ege de yasam boyu”na doniis-
tirtir. Onun “Mavi Siirgiin” adh anilar kitabi, Bodrum 6ykisiidir. Bu 6ykinin 6ze-
tini yine Azra Erhat’tan dinleyelim:(*)

“Uzun, gok yorucu bir yolculuktan sonra hi¢ bilmedigi ve o za-
manlan Tarkiye'de hemen hi¢ kimsenin bilmedigi, ad: bile ¢irkin, bir
kasabaya varwyor, at ya da katir sirtinda, yant basinda jandarmalarla.
Bodrum’un-agtklig, koylart ve mavisi allak bullak eder onu. Cevat Sa-
kir o zaman olgun bir adamdur, bir Istanbul efendisi, bir Babiali yazar-
dir. Bodrum kalesinde kalebent olmaya mahkam edilmistir. Gelir kale-
ye kapatilacagint sanur, ama kale bir harabedir, oraya kapatiimasina
olanak yoktur. Cevat Sakir'e o gece oturacak bir ev bulunur, (i¢ ayligt
yirmi bes kurusa, deniz kiytsinda bir ev. Orada birkag yiuli var Cevat
Sakir'in. Bodrum’u ve dolaylannt gezer. Yapayalnizdur, tek basina bu
yabanct gevrede ne yapabilir? Kahvede memurlar tavla oynamaktadir,
kendi ¢evresinden saytlabilecek bu adamlarla gitnjerini mi 6ldursiin?
Oyle yapsaydi, bir ‘kara siirgiin’ olarak kalir ve cezas bittigi zaman da
dénerdi. Ama oyle yapmamus, o topragt, dogay: dustinmits, yasama-
ya koyulmus, tiim doga ile aligveris kurmus, agag, bitki ne varsa, ne
olabilecekse, o yillarda Bodrum topragina ektigi bellasombra’lar, oka-
liptusleri, palmiyeleri ve daha adint bildigim, bilmedigim bitkileri say-

telik de cimri ve kimseye giivenemeyecek kadar da ruh hastasi. Hep éldiiriilmekten, soyulmaktan kor-
kar. Yasi altrrugi bulmus, tek ogluna da kardesi Sadrazam Cevat Pasa’nin adint vermis. Fakat Cevat pa-
raya, pula, miilke 6nem vermemis, yazarkgt seqgmis, kiilt{ir{ini genigletmeye agirhk vermis. Bu neden-
le de oglunun gidisatina kizan Sakir Pasa, Afyonkarahisar'da ciftligindeyken galisanlardan birilerinin
kendisini 6ldiirmek isteyecegi kuskusu iginde oturdugu odasinin degisik yerlerine tabancalar koymus.
Hani hangi durumda bir saldirganla karsilagirsa tabancasini kullanabilecek. Bir giin Cevat Sakir, bekle-
medigi bir anda babasinin odasina apansiz girince, $akir Pasa tabancasina sanlr. Gelenin oglu oldugu-
nu duyunca tabancasini birakir, fakat Cevat'la tarismaya girer. Oglunun tutumunu yerer ve “adam ol-
masint” dnerir. Cevat buna kizar ve babastna sert yanitlar verir. Bunu icine sindiremeyen Pasa tabanca-
st atesler. Ama Cevat atletik bir hareketle kursuna hedef olmaz. O sirada gérdiiga bir tabancay: alir
ve korumaya gecer. Babas! yine namluyu dogrultunca, Cevat da tetigi geker. Babasinin ikinci kursunu
bosa gider, ama Cevat'in kursunu Sliime yol agar (1914)...”

(*) Tark Dili d. Subat 1974.
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makdla bitiremezdi Balikgt, Latincelerini de bilir séylerdi. Baltk¢t bura-
da toprad islemeye koyulur, yani maddesel anlamdaki ‘cultura’yt,
kiiltiiri gerceklestirir. Ik zamanlar denize agilamadidi igin, denize bag-
ka bir yoldan yaklasimi saglar: Balikqilarla, stingercilerle, halkla alis-
veris kurar, iliski kurar. Insanca, derin iliskilerdir bunlar, bir baba olu-
verir Bodrum halkina, bir hekim, bir tartm uzmani, her alanda kafast
calisan, derde derman bulan bir yol gosterici. Cevat Sakir burada hem
alict, hem de vericidir, alisverisi de timddr, bitiin insanligini ve biitiin
insanlarn kaplar.

Denize actlabildigi gun baska bir ktiltir alant agtlir Balik¢i'ya. Bir
sandal kiralar, sonra da Yatagan diye bir sandal yapar kendine, baslar
Cova’yt dolasmaya. Bu ana kadar Balitk¢’yt cevresinden biuitiiniiyle
etkilenmis ve blitiintyle bu cevrede bir etkiye koyulmusg insan olarak
gérilyoruz. Balikgt bununla da yetinmez. Sanatcidir, yaraticidur, hika-
yeler, romanlar yazarak cevresiyle tum alisverisi disariya yaymaya
baslar. Béylece Balikgi Bodrum’u, Ege’yi yaraticiltk alant olan yazina
sokar, mal eder...

Halikarnas Balikcist doga ile cebellestikten sonra, bilimi kargisina
alip onunla yaman bir savasa girer.

Buluntularint her gegen gtin Efes’in, Bergama’nin, Milet, Pirene ve
Didyma’nin arutlan karsisinda dimdik durusuyla giir sesiyle daga ta-
sa karsi, insanlar tanik alarak haykunr.

Haytr, diye baginir, Yunan mucizesi ytizytllardan bu yana batt bi-
liminin sandigt gibi Yunanistan'’dan —kendi deyimiyle Hellenis-
tan’dan— dogmus degildir, Yunan Mucizesi diye bir sey yoktur, Ege
Mucizesi vardir. Felsefe burada dogmus, gelismistir ve o, Hellenistan’a
gbctiigti zaman aritligiru ve yararligint yitirmigtir...”

Halikarnas Balikgisi bir konugmasinda, bu konuda sunlan soyliyor:(1)

“Akdeniz’in Sonsuz Gencligi'ni yaziyorum. Correfour igin. L'ast-
ro’da da ¢tkan Akdeniz Kitast adli yazim Fransa’da bliytik ilgi gérmds.
Istediler yaziyorum. Akdeniz biitiin kesiflerin, icatlanin anayurdudur.
Kolomb, Macellan, Amerika Vespucci, Homeros, Herodot, Pausanias,
Strabon, Pliny, ibni Batuta, Idris’t daha bunlar nice zengin ve kasif hep
Akdeniz kitasinin cocuklandur.. Diinyanin kesfi Akdeniz'den baglad.
Sitmerler tekerlegi buldu. Birtakim hayvanlara kosuldu tekerler. Arsi-
pel'de adalarda yelkenler riizgara kosuldu. Anadolu Akdeniz kitasin-
dadir. Bunun béyle bilinmesi gerekir...”

Halikarnas Balikgis’'min kisiligini saran doga ve deniz tutkusu, insan sevgisi,
tim davraniglarinda oldugu gibi, yapitlarinda da ana temalardir. Onun bu yonlerini
yazar ve elestirmenlerin dederlendirmelerinde buluyoruz. Derman Bayladi, doga
sevgisiyle ilgili olarak ‘Mavi Siirgiin’den alintilarla sunian saptamis:(2)

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 8 Aralik 1972.
(2) Varlk d. Agustos 1975.
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“Dodgayla 6ylesine icicedir ki Balik¢i, soyutlayamaz kendisini.
Actk actk da séyler bunu: ‘Ben dolaylarimla yasar ve onlarla beraber
otururum. Oturdugum yer ister kustiyd, ister tas, ister kaytk olsun.
Gectigim yerleri anlatiyorum, ¢tinkit ben onlarin bir parcasiyim...’

Doga deyince... insani, hayvani, tast, denizi... hepsi girer bu tani-
mun igine. Balikgi’nin sevgisi aynm tarumaz. insani da sever, bitkiyi de,
hayvant da. Yolda gérdtigii bir esegi sbyle anlatir sézgelimi: ‘Menderes
nehrinin ovastnt gecgiyoruz. Yakinimizda bir esek gérditim. Ne sempatik
hayvandir o. Bakisinda hoyratlik, meymenetsizlik yok, insan kithgin-
da adeta insan yerine gegecek.”

ismet Zeki Eyiiboglu da, onu “yasadigini yazan aydin” olarak niteleyerek
sdyle tanitiyor:(1)

“Balik¢t biitiin yazilannt kendi éziiniin sicakliginda sitarak, ken-
dince yasayarak, duyarak yazardu. Turk yazinina deniz sevgisini, deniz
insanlarini, deniz evrenini getiren odur. Oykii mii yazacak yasamistir
olayi, bir suyun basinda, bir dagin dorugunda olusan mithosu mu an-
latacak, onun sicakligini duymustur... Balikgt icin yazmak yasamak,
yasamak yazmak demekti bir bakima. Blitiin yazilan sinir tanimayan
coskun bir insan sevgisinde diigiimlenir, diisiincesinin &ézinii insan
sevgisi yogurur. Bu derin, bu gliglil sevgi, eskicag Anadolu insamndan
giintmiize kadar diisiince {rtinlerinde bicimlenir, yogunlastr...’

“Turkge tutkunu; Tirkge’'nin Eskimoca’dan Grekge’ye, bircok dil-
leri etkiledigi gorigtinde olan™?2) Halikarnas Balikgisi, “yazilarint iste-
nen dilde bizzat kendisi yazardi. Bir baskas: tarafindan yazilarinin gev-
rilmesine karswydt... Bdyle bir sey duysa endiselenir, ‘lirizmimi kurut-
masalar bari’ derdi. ‘Kendimi kendim bile tercime edemiyorum’ sek-
linde konusur, aynt anda bir masada Tiirkge ¢alistrken bir baska ma-
sada Fransizca veya Ingilizce, hatta ftalyanca yazdigt olurdu...”3)

“Sabaha dogru deniz onu kumsala tikirdii.” bigimindeki tartigilan tiimcele-
rinde, Halikarnas Baklkgisi'nin “Tiirk¢e’nin olanaklarimt ve suurlanint zorlama”
amaci gittigi ileri strilmektedir.(4)

YAPITLARI:

Halikarnas Balikgis’'nin yasamindan, gevresinden, denizden esinlenerek yaz-
dig1 6yki ve romanlarini; aydinlatma amaciyla yayimladidi am, disiin ve inceleme
yazilanndan olugan kitaplarini sdyle siralayabiliriz: '

Oykiiler: Ege Kiyilarmda (1939), Merhaba Akdeniz (1947), Ege’nin Dibi
(1952), Yasasin Deniz (1954), Giilen Ada (1957), Ege’den (Daha 6nceki 6ykii ki-
taplarindan segmeler ve yeni eklemelerle) (1972), Genglik Denizlerinde (1973).

(1) Cumhuriyet g. 17 Ekim 1973.

(2) Tork Dili d. Ekim 1975.

(3) Milliyet Sanat Dergisi, 19 Ekim 1973.
(4) Turk Dili d. Ekim 1975.
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Romanlar: Aganta Burina Burinata (1946), Otelerin Gocugu (1956), Ulug
Reis (1962), Turgut Reis (1966), Deniz Gurbetcileri (1969).

An: Mavi Sirgiin (1961).

incelemeler: Anadolu Efsaneleri (1954), Anadolu Tanrilar: (1955), Anado-
lu’nun Sesi (1971), Hey Koca Yurt (1972), Ciceklerin Digimii (1991).

Olimiinden sonra yayimlanan yapitlan arasinda, Diigiin Yazilart, Sonsuzluk
Sessiz Biiyiir, Merhaba Anadolu, Altinci Kita Akdeniz, Ege’den Denize Birakil-
mus Bir Cigek (6ykiiler), Parmak Damgast (Sykiiler) diizyazi ve dykilerinden der-
lemelerdir.

lik yapitlanni 8ykii tiirinde yayimlayan Halikarnas Balikgisi, genellikle konu-
larim1 Ege kiyilarinda, denizlerde ya da i kesimlerde ugras veren insanlarn yasa-
mindan almistir. Onun, romanlarinda da bu konulan isledigini gorityoruz. Olcay
Onertoy, Halikarnas Bahkcis’'nin kisi ve konularini séyle ézetliyor:(1)

“Romalarinda oldugu gibi denizle ilgili dyktilerinde de balikgila-
rin denize olan sarstlmaz bagliltklart, deniz sevgisinin biititn sevgiler-
den (istiin oldugu, denizlerin dul ve yetim buraktiklar, zenginlerin de-
niz insanlariru sémdriisd, gegimini saglayamayan balikgilarin ddstik-
leri kot durumlar, denize duyulan dzlem, deniz yolculuklannn insan-
fart nasu birbirine yaklastirdigt gibi konulart islemistir.

Balikgt, dykllerinde kara insanlanyla ilgili konulara da oldukga
yer vermistir. Bu 6yktilerin kimileri yoksul halkin somdirtilmesi, kéy
agalaninin otoritesi, bu otoriteye karst ¢tkis, yoksullardan yana olan
haydutlar, kbyliintin bilgisizligi, kéylit kizlarnindaki térelere baskaldi-
rig, halkin batu inanclan, 6¢ alma gibi genelde kéye egilen yazarlarin
ele aldiklan konulardir. Kimi dyktilerinde yalnizca doga sevgisini an-
lattigt gibi, kimi Sykctilerinde de dogay: simge olarak kullanip insanlar
arasindaki iliskileri vermistir.”

Halikarnas Balikgisi, daha ok, yasadigi Bodrum yoresine 6zgii betimlemeler
yaparak o ydrede yasayan insanlari, coskulu bir anlatimla canlandiran dykulerini
derledigi “Merhaba Akdeniz”de; kara ve deniz insanlanyla ilgili dykilerinden olu-
san “Ege’nin Dibi’nde gercekgi bir yaklasim igindedir. “Giilen Ada”"da ise, degi-
sik gériniimleri gizmektedir.

“Otelerin Cocugu”, Sabahattin Eytiboglu’nun, romandan ¢ok destan dedigi
ve onca: “insanlan ak bir yana, kara bir yana; ciliz bir yana, giirbiiz bir yana; ya-
sayan bir yana, geberen bir yana aytrarak” Halikarnas Balikgis’'nin “bilgi ve inang-
la insanligi yapmaciktan kurtardigi™(2) bir yapitidir.

Bodrum’daki siingercileri, onlarin giic kosullardaki ugras ve savagimlarini ve
birtakim trajik olaylarimi anlatan “Deniz Gurbetgileri” ile deniz tutkusunu dile ge-
tirmeye galisan “Aganta Burina Burinata” Halikarnas Balikgisi’'min taninmis ro-
manlandir.

‘Yasasin Deniz’ ykiistindeki, “giigligiine karsin denizcilik tutkusu ve ézlemi”
temasini romanlastiran Aganta Burina Burinata’nin kahramam Mahmut, denizden

(1) Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Turk Roman ve Oykiist, 1984.
(2) Yeni Ufuklar d. Mart 1956.
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iirken anasimin onu uzak tutmasina karsin, birkag girakliktan sonra amacina ulasir:
denizci tayfasi olur. Gemiyle yillarca uzak denizierde dolagir; yurt dzlemiyle dolar
ici; sonunda Bodrum’a doner. Yerlesip evlenir, ama bu kez aga kizi olan karisinin
ettiklerine dayanamaz, yeniden denize kavusur.

M. Giiner Demiray, bu romandaki Bodrumlu kisileri, gercege uygun bellibash
nitelikleriyle sdyle tanitiyor:(1)

“Romanda Bodrum ve yéresinin kisileri kaynastr, Timi de soluk
alan kisiler, bu topragin gercek insanlan. Eski bahgwan Nusret Aga,
emekli gamritk memuru Kasim Efendi, ekmedini denizden ctkaran
Atesoglu, Egriboyun Ibrahim, bircok ézverili tayfalar, derdi giinii para
olan Mahmut'un amcasi, dostlugun insant Pahos, Diktigin Hiseyin,
Gavur Ali, dar ylrekli sagur kafalt bir adam olan Abd(lvahap Hoca ve
daha bircoklan...”

Halikarnas Balikgisi’'nin denizcilik tarihiyle ilgili romanlarindan “Turgut Reis”,
tarihsel bir roman; “Ulug Reis” icin ise, yazar bir mektubunda su agiklamayi yapi-
yor:(2)

“Uluc Ali’nin ash ftalyan’dir. ‘Hayr, Tiirk yap’! dediler. Eserin 6n
tarafinda adami Tiirk anadan ve Tirk babadan dogurtuncaya kadar
akla karay: segtim yahu. Ama ne de olsa tarihi bir sadakatim var. Ada-
mun cocuklugu ‘Alikata’da. Tiirk ana ve babayt Alikata'ya, yani ltal-
ya'ya getirinceye kadar bin dereden su tasidik. Bak! Romandu, ama
oranun tarihi havasint tamamen verir. O zamanki Cezayir, Ispanya ve
ftalya tamamdur. Icinde, tarihi hadiselerle hi¢ hayal karnistirdmamustir...”

“Mavi Siirgiin”, Halikarnas Balikgisi'min, istanbul’un isgali yillarindan basla-
yarak Bodrum siirgiiniine gidis evresi ile Bodrum’a yerlesmesini ve oradaki yasa-
muni, ayrintilaryla anlatan bir ani kitabidir.

Anadolu kiiltiir ve uygarhginin kdkeninde yer alan tanrn ve sdylenceleri ince-
leyerek kaleme alan Halikarnas Balikgisi, “Anadolu Efsaneleri”, “Anadolu Tanri-
lar”, “Anadolu’nun Sesi” gibi yapitlarinda mitologyayi, kendince yorumlamakta;
Yunanllar'in yan tutan yorumlamalarina karsi gikmaktadir. Onun deyisiyle, “Akde-
niz, etnik ve baska bakimlardan ditnyann altinct kitast saytlabilir... Akdeniz’deki
kwytlar Avrupa, Asya ve Afrika degil, Akdeniz’dir. Afrika,btiytik kum sahrastnin
glineyinde baslar. Yunanistan, Marsilya, Ispanya... Avrupa degildir, topu da Akde-
niz’dir. Akdeniz, sulart gibi akict ve masmavi bir insanoglu tarihidir..”

“Hey Koca Yurt”, Halikarnas Balkgisi’'nin yine Akdeniz ve Anadolu uygarligi-
nin kdkeninde yer alan mitler, tanrilar, tanrigalar, sdylenceler ve geleneklerle ilgili
inceleme ve yorumlarini kapsamaktadir. Bu kitabin Onséz’tinde Mehmet H. Dogan
sunlan yaziyor: “Biitiin yasamu boyunca bir tek esere calistt sanki: Anadolu.
Anadolu insant ve onun batt uygarliginin kékeni olarak gosterilmeye calisilan Hel-
len uygarligt karsisinda savunulmast.”

(1) Somut d. 14 Ekim 1983.
(2) Tirk Dili d. Ocak 1982.
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YAZINSAL DEGERI

Oykii ve romanlarinda oldugu gibi, am, mitologya ve sdylencelerle ilgili yapitla-
rinda da; doga ve deniz tutkusu, insan sevgisi, Anadolu uygarligi, Halikarnas Balikg1-
s1'nin kisiligini etkileyen baglica 6gelerdir.

Bu dgelerle o, ¢evreden evrensele uzanir; boylece ilk kez Tiirk edebiyatindaki ko-
nu boyutlarin ¢evre gelenekselinden evrensellige acan bir yazar olur.

Halikarnas Balikgisy, yapitlarinda, Ege kiyilarindaki deniz ve dogayla sarmas do-
lag eskil kalintilardan, mit ve sdylencelerden s6z ederken, yiizyillar dncesiyle bugu-
niin, doguyla batinin, eski Yunan'la Anadolu’nun ortaklagaligini anlatmakta; dolayisi-
ya insan ve insanhk sevgisini dile getirmektedir.

Onun 6ykii ve romanlarindaki ana olaylar, genellikle, siradan degil, seckin, ¢arpi-
c1, az rastlanan niteliktedir. Kisiler ise, cogu kez dogaya, denize bagli, arkasin1 bunlara
yaslamisg; onlarin verdigi mutluluk ya da gosterdigi acimasizlikla karsi kargiya olan; ki-
mi zaman bu mutluluk ve acimasizlig1 kendi iligkilerinde yagayan kiy: insanlaridir.

Halikarnas Balikgisy, aragtirmalarimi yogunlagtirdigi mitologya kahramanlarinin
dzyapilarindan etkilenmis olacak ki, 6ykii ve romanlarinda kigilerine, agir1 6zlem ve
davraniglara yénelik tek yanh kisilikler yiiklemekte; doga betimlemelerinde ya da psi-
kolojik ¢6ziimlemelerde ortaya koydugu cogkuyu bunlarda da uygulamaktadir.

Onun, “an1-6ykii” diyebilecegimiz, yasamindan ¢ok sey kattig1 yapitlanindaki en
gercekci yani, kuskusuz, ¢evre betimlemeleridir. Yagsadig: yoreleri, evleri, toplu yasa-
malan anlatirken, gozlemlerinden ¢okga yararlanmighir. Duygularimi kattig: bdliimler-
de ise dogal olarak bu betimlemeler bir 6znellik kazanir.

Anlatiminda ¢ok kez benzetme ve kisilestirmelere rastlanir ki, bu da yine mito-’
logyadaki séylencelerin etkisiyle olusmustur:

“Benim anladigima gore onceleri evler kuyida degil; yukanda dag yamacg-
larinda imigler. Ama denizi Gzlemigler, mavisine imrenmigler. Sevgilerinden
yerlerinde duramayarak, burcu burcu ¢am kokan nalmlarini takirdata takirda-
ta, yokug asagwa atilmiglar. Kiyiwya varinca, iki koyun boylu boyunca gicir gi-
cir ¢akillarin dizerine dizilmiglerdir. Arkada kalanlar, ondeki kizkardeglerinin
omuzlart iizerinden bagkaldirarak, denizi seyre dalmuglar.” (Halikarnas,
Ege’den Denize Brrakilmig Bir Cigek).

Halikarnas Balik¢isi’'nin, geleneksel kuruluslu olanlardan aynldig: dykiilerinde,
doga, gozlem cogkusu mitalogyada Anadolu uygarligiyla ilgili bilgi ve betimlemeler
agurhik kazanr. Olay ve kigilerin ikinci plana itildigi agikca goriiliir.

Oykii ve roman tekniginde belirli bir diizen yoktur. Cogunlukla dykiileme ya da
an1 anlatma bi¢iminde yazan Halikarnas Balik¢isi'nin dili, konusmalarda oldukga ya-
lin ve agiktir. Tiimcelerinde, yerel deyiglerden, Osmanlica ya da yabana sozciik ve ad-
lardan 6rnekler yer alir.

Halikarnas Balikgisi, kimi anlatim aksakliklar ve teknik diizensizlikler bir yana;
yasamini yapitlarma yansitan; cevresinde giirdiiklerini tarihsel ve sanatsal acidan de-
gerlendirerek aydinlatma “aldigina kars: verme” amaci giiden bir yazardir. Onu, “sev-
gi” temeli iistiine kurnlu, “doga”-"insan”-”Akdeniz uygarlig1” (Ege-Arsipel) iiggenin-
de degerlendirmek en dogrusu olacaktir.
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ELESTIiRILER-YORUMLAR

Halikarnas Balikgisi denize ve balikgilara karsi besledigi derin sevgi ve siir do-
lu Gslabu ile Sait Faik’e benzer. Fakat aralarinda farklar vardir. Sait Faik, denizi da-
ha ziyade karadan seyreder. Hatta denilebilir ki, o bir kara adamidir. Halikarnas Ba-
likqist hikayesindeki Deli Davut gibi, denize, mistik veya mitik bir duygu ile bagh-
dir. Sait Faik de hikayelerinde siir duygusuna yer vermekle beraber, Halikarnas Ba-
hkcis: gibi kelimelerle ve edebi sanatlarla fazla oynamaz. Halikarnas Balikgisi'nin
hikayesi pariltih, gozahc! olmakla beraber miibalagah ve si§, Sait Faik hikayesi
gercek hayata daha yakin, karmagik ve derindir.

Mehmet KAPLAN
Hikaye Tahlilleri, 1984

Halikarnas Balikgisi bir yeni qidirdir. Bir gizel disiincenin basglangicidir bizim
icin. Anadolu’nun eski uygarlklanni bilmenin, kavramanin Anadolu’yu; Anadolu
insanini, kendimizi anlama oldudunu, ilk uygarhk urinlerinin; dodgaci, gergek
diistincenin, bilimin Anadolu topraginda filizlendigini, eskin eskin boy attigini on-
dan 6grendik. ilkin o gésterdi bize Anadolu’da eski gaglardan giiniimiize degin uza-
yan, gegmisimize, gelecegimize 1sik tutan kaynaklara varan yolu. O gosterdi bize
Anadolu’nun diinya uygarliinmin besidi, Yunan, Roma, Gagdas Avrupa uygarlikla-
rinin kaynagdi oldugunu. Homeros’la, Herodotos’la soydagligimiz ondan 6grendik.
ondan égrendik eski Anadolu insani ile glinimiiz insan1 (Anadolu’nun bugiinki
yerlisi) arasinda kopmayan, igin igin slirip giden 6zll bir bagin bulundugunu. Ba-
k¢t konusan Anadolu’dur. Onda insan sevgisi toprakla, agagla, gigekle, bitkiyle
baslar. Distincesi mavi olan Balikkgr’'nin diinyasi istyan yesildir...

ismet Zeki EYUBOGLU
Cumbhuriyet g. 17 Ekim 1973

...Ancak o ani, o giinli yasar gibiydi, bagindan gegmis olay! anlatsa bile, 6y-
lesine havada ve gergek kosullarin disinda anlatirdi ki, o olay acikli, korkung y6-
niinden siyrilir, bir masal oluverirdi agzinda, neredeyse bir sdylence, bir efsane. Ki-
mi dykilerinde yansiyan duyarli, duygusal, géz yasartici yani, giimbiir gimbiir tas-
lama olan egilimi ile nasil bagdasirdi? Bir yandan melek huylu, mazlum, dogaya
karismis denizi, kugu, bahg ile biitiinlesmis ihtiyar balikq tipi, 6te yandan kimi ro-
man ve dykiilerinde kapkara gizgilerle betimledigi acimasiz, kaba ve kétii kentsoy -
lular, para babalari. Hemen sdyleyeyim ki Halikarnas Balikgisi birinci tipleri biraz
melodrama kacarak betimlemistir, ama Ustiin duyarhkta bir romantizmin Grint
olan bu tiplerde Balkg kendi gergedini yansitmistir. Tipkr kendisi gibi, gergek,
gincel insanlara benzemez bu tipler; onlar dogaya karismis, doganin birer parga-
sidir. Otekilerse diipediiz gercek degildir, giinkii gergekgilik anlayisi da baskaydi
Balikcr'min. Evrensel boyutlara ermemis ufak tefek gerceklerden ve bu gergekler
Ustiine aglamakli bigimde yakmmaktan tiksintiye varan bir sikinti duyardi. Duyu-
lan ve sOylenen gigli bir duygu olmal, anlatimi ve sdylenimi de giir ses ve sozle
yansimaliydi. Renk dedigin renk olmaliydi, Bogazici'nin glimiisiye calan mavisi gi-
bi degil. Ege’nin sarab) andiran dolgun mavisi gibi...

Azra ERHAT
Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ekim 1976
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Cevat Sakir de belli bir yagam tecriibesinden sonra Halikarnas Balikgisi'na dé-
nismeyi bilmistir. “Aganta” diye baginp “Nesenin seslerimize, seslerimizin neseye
verdidi sonsuz dzglrlikte icim hiz ald1” diyen Balikgr'dir, Cevat Sakir degil. Bir in-
sanin igindeki bir bagka insani bulup glkarmasi rastlaniimasi az ve Turk edebiya-
tinda ikinci bir 6rnedi olmayan kendine has 6zgirlitk sertivenidir...

Barlas OZARIKCA
Yazko Edebiyat d. Ekim 1983

Halikarnas Balikgis1 bu diinyaya yazmak igin dedil de, yasamak igin gelmis
gibidir. Yapitin degil, yagsamasini bir yapita gevirmek istemis gibidir. Yazmak, bu
diinyada bir ad birakmak, sanki onun aklindan gegmemistir. Yasama, bir ona bak-
mak, bir onunla yetinmek eredidir sanki. Yazmak, bu ylizden ona ikinci bir ig gibi
gelmistir. Yazdiklarina bu gézle bakildigi zaman, onlarin daha da bir anlam kazana-
cadini saniyorum. Yapitlarindan ¢ok, yagamiyla bir ozandir o! Yasamun bir denizkur-
du, bir dogakurdudur. Sanki Bodrum’a siirilmese, strgiiniigii bdylesine onu bi-
ylitmese, elinden tutmasa, yazmayacaktir. Yasamin kendisini bu denli ylcelttigi
igin olacak, yapitlari yagsamin kendisi gibi salt bir tirkiidir sanki. Yazdiklarmin ko-
nugma diline yakinhgi, yazmay ayn bir dil olarak almayis, dile yaslanmayisi, an-
latiy1 Snemsememesi hep yasama ters diigmek istemeyisinden gelir sanki.

{lhan BERK
Turk Dili d. Nisan 1981

Halikarnas Balikgisi kendi kendisini yaratmig bir insandir...

Balikg), Bodrum diye bir yer yaratmis insandur...

Kendine 6zgii bir diinya yaratmig insandir...

Siirin batiin gelmis gegmis insanlid, tim evreni kucaklayisi, onun tiim insan-
igin ortak duygularindan yola ¢ikmasindan gelir. Bir ulusun énce sairlerinin diger
uluslarca anlagilmasinin, taninmasinin nedeni budur.

Halikarnas Bahkgisi iste bu yoniiyle, butin 6teki hikaye ve romancilanmizdan
ayrilir ve sairlere yaklasir. Sanatinin 6zginliigi buradadir. Belki yalnizca Sait Fa-
ik’le bir benzerlik diisiinllebilir aralarinda.

Hikayeci ve romanci olarak Orhan Kemal'den, Yasar Kemal'den keskin gizgi-
lerie aynlir.

Mehmet DOGAN

Yeni Dergi, Nisan 1972

Gok yonid bir kisidir Bahkgi. Hikayeci, romanct, incelemeci, tarihgi, botanik-
ci, denizci, ressam, terciiman-rehber, Anadolu kiltir ve tanrilarinin silahsiz savu-
nucusu... Ama bitiin bunlarin yani sira bir bagska yéni daha var Balikkgi'min. En
6nemli yoni belki de...

Bir sevgi savasgisidir Bahkgl. Buram buram yagama sevinci, doga sevgisi ti-
ter satirlarinda. Bu sevinci en siirsel bigimiyle disa donistirir. Denizin ve mavilik-
lerin sairidir. Yazdidh gibi yasar, yasadigi gibi yazar. Ister ki bagkalari da sevsinler
dogayi, bu sevgiyi kendisiyle paylagsinlar. Yasam nedir anlasinlar, yasadiklarinin

bilincine varsinlar. Derman BAYLADI
Varlik d. Agustos 1975
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Halikarnas BalikcisI’'nin romanlarinda kisiler tanidigimiz kisilere benzemezler
pek. Olaganiistl yanlar! agir basan, gérmiis gegirmis, anlatacak seyleri olan insan-
lardir. Gengleri bile ya bir serlivenden gegmislerdir, ya da yakinlarindan birinin ya-
sadidi seriiven onlara deney kazandirmistir. Konustuklari zaman genellikle eski ile
yeni arasinda badlar kurmaya merakhdirlar. Kimilerinin en eskiyle coskulanarak
masalla gergegi biitiinlestirmeye bile gahstiklari goriillir. Yigitler eksiksiz yigit, tok-
goziiler tam insan, benciller noksansiz kalles, diizencidirler.

Halikarnas Balikcisi'min romanlarinin geleneksel kurulus gereklerine uydugu
sdylenemez. Kimi zaman, sayfalar boyunca uzayip giden betimlemeler roman ya-
pisina aykiri gértinebilir. Nedir ki yeni bir yaratinin cogku triinleri olarak ustiin et-
kiler olugturan, yer yer bir Akdeniz efsanesi, yer yer de siir dokusunda, daha énce
edebiyatimizda benzerine rastlamadigimiz doga sergileridir bu betimlemeler...

Siikran KURDAKUL
Milliyet Sanat dergisi, 9 Ekim 1978

Sanatginin, duygularini oldugu gibi bitiin agikhdiyla vermesini onun bir gore-
vi sayan Balikgl, kendi duygularini biitlin cogskunluguyla verebilmek icin diline pek
dzen godstermemistir. (I romaninda da siir dolu bir dil ve anlatim géze garpar. An-
cak zaman zaman asirnlasan bu anlatim ciimle bozukluklarina yol agar. Ayrica an-
cak denizle ugrasanlarin anlayabilecedi denizcilik terimleri, canh bir halk Tiirkgesi-
nin yaninda herkesin anlayamayacag Osmanlica kelimeler de gériiliir. Tarihe da-
yali romanlarinda Osmanlica kelimeler daha cogalmis, savas terimleri de yer al-
mustir.

Romanlarinin en kusurlu yani, olaylarin ve kisilerin siralanisindaki diizensizli-
gin yarattigi anlam karmasasi ve olgu kurulusunun gigsizlugudir. Bu da yazarin
roman yazarken kendisini alabildidine dzglr saymasina baglanabilir.

Yer yer olaylarin arasinda kendi genel kiiltiiriinii okuyucuya aktarmak isterce-
sine verdigi ansiklopedik bilgiler de onun roman teknigine 6nem vermeyisindendir.

Olcay ONERTOY
Cumbhuriyet Dénemi
Tirk Roman ve Oykisl, 1984

Romanlarinda ve hikayelerinde, baskisiler, hep deniz insanlaridir. Cabalari, sa-
vagimlari, agklari, tutkulan, gileleri, dismanliklar1 ve dostlukiar da denizledir onla-
rin. Bu kisiler, gegmis zaman sdylencelerinde anlatilan o bilinmez denizlerin, bilin-
mez ama herbiri gagdas insanin hamuruyla yogrulmus gibi gelen yasantilar1 ya da
yasam seriivenleri, Halikarnas Balikgisr’'nin anlatimiyla birden tragedyalasiverir.

Tarik Dursun K.
Cumbhuriyetten Bu Yana Tiirk Edebiyati
Gosteri d. eki, 1984

Balik¢r'nin romanlarindaki, dinya gorisund, kurgu ve kompozisyonu, belki
de butiin bir insan kadrosunu yoneten, DENIZ’dir...
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Deniz bir tanrdir.
Mitoloji yurdudur, yazarin benimsedigi felsefelerin besigidir.
Darvin'in evrim (évolution) teorisindeki anlamiyla yasam'in kaynad, anasidir.
Toplumsal olaylar ortamidir.
Bir renk ve devinim alanidir.
En genel anlamiyla, kendine 6zgii ok eski bir tarihi vardir.
Son olarak da gesitli ig’lerin yapildigs bir yerdir.
iste bu nedenlerle, denizin yarattigi ozan Halikarnas Balikgisi, yagami boyun-
ca denizin giirini s6ylemisgtir.
A. Refik YOKSULABAKAN
Yazko Edebiyat d. Aralik 1981

Otelerin Cocugu bir destan bence roman olmaktan ¢ok. Gerci roman zamani-
mizin destanidir denebilir. En gergekgi roman bile sadece gergedin aynast olmakla
kalmaz: Anlattidi her seye ister istemez yazarin inanglarindan gelen gergek tstd bir
deger karisir. lyi ile kdtinin, akla karanin gatigmasi az gok her romanda vardir. Fa-
kat 19. ylzyil bati romancihdinin yarattigi gelenek, bu gatismada yazarin apagik ta-
raf tutmamasin, insanlar kahraman degil, kahramanilari insan etmesini, kimi insa-
ni ak, kimi insani kara degil, her insani alaca gdstermesini ister. Oysa ki balikci sa-
ril saril sevgisi ve ofkesiyle sirak diye ayinyor insanlari: Ak bir yana, kara bir yana;
ciliz bir yana, giirbliz bir yana; yasayas! bir yana, geberesi bir yana. Destanlarda
oldugu gibi Otelerin Cocugu’nda da bir kestirme insanlik, iki deger sayesinde yap-
maciktan kurtuluyor ve kendini kabul ettiriyor bize: Bilgi ve inang.

Sabahattin EYUBOGLU
Yeni Ufuklar d. Mart 1956

Halikarnas Balikgis1 yurdun bir kdsgesindeki “Kiiglik adam”1 kendine hedef ola-
rak segmistir. Bodrum bahkgilarini ve kdylilerini onun hikayelerinden tantyor ve
seviyoruz.

Hikayelerinde renk ve 1s1gin hakim olusu, kuvvetli, hiir, miicadeleci erkeklerin
arkadas: olan kuvvetli kadin tipleri, cok hareketli olan sahsi biyografisi ile ilgili ol-
sa gerek. :

Tahir ALANGU
Varlik d. 1 Haziran 1949

Belli gok okumug adam. Cok da gérmiis. Ama okuduklariyla gérdiiklerini ha-
yata uyduramiyor bir tarli... Olans oldugu gibi degil, yapmacik gergek tonlar vere-
rek yaziyor. Yanibasinda gérdigii etli canh insanlan zorlayarak, bile bile diizmece
varliklar haline sokuyor. Bir yigin benzetmeler, yersiz tasvirler, patetik sahnelerle
Ege’nin Dibi'ndeki on iki hikaye, ikisi bir yana, iste bu zorlama ytziinden hemen
hemen hicbir sanat degeri tasimyor...

Sahap SITKI
Segilmis Hikayeler d. Temmuz 1952
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SECMELER

MAVI SURGUN'den

Heyy! Aglan kapi, birdenbire gbzlerime ve gonliime agik denizleri, kiy1 ve
adalar1 verdi. Bat1 gogiinde, giinlin ufka veda edisi turuncu ve kipkizil ¢izgiler
¢ekmigti. Onlarin tistiinde Bodrum Kalesi kapkara bir siluet keskinliginde yiikse-
liyordu. Kiyida beyaz evler, pembelesmis; denizin mavisi de koyu menekse olmus-
tu. Dalgalar eve dogru gelirken, tepeleriyle giinesin son 1g181m1 kapiyorlar, uglarin-
dan kirmuz1 kivileimlar savurarak kapinn iki adim 6tesini pembe kopiikleriyle ya-
liyorlardi. Koptikle kap1 arasinda, kum ve glimus teller gibi parildayan kuru yo-
sunlar vardi. ,

Cocukluktan beri ilk defa ¢ocuk gibi hickira hickira aglayarak kapiya diziistii
diistiim. Siddetle hayret ettim. Igimde hayranlik! Géniil agikligi! Siikran!... Kiya-
met kopuyor. Parmaklarimi yosunlara, kumlara daldirdim. Giizel diinyanun kum-
lariny, deniz ¢akillarini, yosunlarini, sanki inci, pirlantaymislar gibi yliziime gozii-
me stirdlim, listime basima avug avug akittim. O deniz, o adalar, giizellikte en ag1-
n hayalin cennet diye gdzoniine getirebileceginden bir kat daha giizeldi...

CINGENE ALI

Sokak sokak gezdi. Yoruldu. Kaldirima ¢omelerek basini 6niine egdi. Diistiin-
ceye daldi. Cogunlukla kentin kati duvarlar, kati insan yiizleri, kaldirimlar1 ve
tramvaylariyla kendisinin arasina sevingli giiliigtinii kordu. Bugiinse iginde ne-
densiz bir tiztintii vardi. Giilemiyordu. Yaklagan bir feldketin duygusu, soguk so-
guk icine mi doguyordu?

Tam Otede kaldirimin tizerine bir golge uzandi ve oradan ayrilmadi. Ali, ba-
s kaldirdi. Basucunda bir zaptiye dikiliyordu. Ali’yi karakola gotiirdi.

Ertesi sabah, kentin alanlarindan birinde idam edilecek bir adami, Kipti oldu-
gu icin Ali'ye astiracaklard1. Bu cellathiga karsilik, kendisine yarim altin iicret ve-
rildi. Ali afalladi. Ne yaptigin1 bilmeyerek parayi cebine att1. Yere ¢oktii. Gece
olunca, “Aman kimse kimseyi 6ldiirmesin, kimse kimseyi soyup sogana gevirme-
sin” diye biitiin kent; polis, bina duvarlar ve kapilari, kasa kapilari, terkos, hava-
gaz ve elektrik saatleri, parmaklik, kepenk, anahtar ve kilitleriyle kaskat1 kilitlen-
mis, uyuyordu. Yalniz, kentin bir noktasinda, lagim akintilarinin tizerinde ytizen
farelerin kiil rengi sirtlar gibi, sapka selleri akiyor, ayaklar altinda her dag ruzga-
rinin fisiltis, camurlarda ¢igneniyordu. Basilan yaradan sizan irin gibi, civik ve so-
guk bir camur giiriiltiisii ve guriiltii gamuru gikartiliyordu.

Govdeler govdeleri ite-kaka yol alarak, bir insanin idam edilecegi alani an-
yordu. Iste, Cingene Kara Aliyi, o alana getirdiler. Uguldayan bir kalabaligin ka-
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rasi, gevresindeki karanliktan ayirt edilemiyordu. Daragacim dikmek igin kaldirim
taglarim s6ken kazmalarin sert gatirtisy, “eglencelik cam fistig1!”, “kabak ¢ekirde-
gi!” diye haykiran saticilarin seslerine kangiyordu.

Ali, sanki asilacak kendisiymis gibi, elleri-kollan sarkik, basi egik, bir kiyida
yere yigilakalmisti. Iginden “Madem ki bir insan1 hakli olarak astiklarina emindi-
ler; neden herifi kendi elleriyle asmiyorlar da bana astiriyorlar?” diye diigliniiyor-
du. Bir aralik, bazi memurlar, asma isini Kara Ali'ye biraktiklar1 halde, bu isi asil
kendilerinin yapmis olduklarim tespit igin —idam edilecek adamin igskencesini
uzatmak pahasina idamlig ortalarina alarak, grup halinde, tekrar tekrar fotograf-
larini aldinyorlardi. Bunun igin de, karanlikta magnezyum 15181 yakiyorlarda. Isi-
gin birdenbire ¢ikmasi Ali'ye bir simsek etkisi yapti. “Ben burada niye duruyo-
rum?” diigiincesiyle birlikte, kargasaliktan yararlanarak firlamasi bir oldu.

Biitiin gece, alabildigine kostu. Ertesi glinii kendisini, bir ugurumun kiyici-
ginda buldu. Durdu. Yere oturdu... Cevresinde birbirinin iistiine y181lmis gibi du-
ran koca koca daglar siralanyordu.

Daglar1 ayn ayn selamladi. “Merhaba! Merhaba! Merhaba!” diye bagird:.
Daglar, angilanarak, “Merhaba!” diye karsilik verdiler. Sanki dag ona sesleniyor-
mus gibi, kendi kendisine seslenerek, “Ben sana demedim mi? Cingene Kara Alj,
ben sana alabildigine kag! Biitiin hizinla firla, kog! diye seslenmedim mi? Cingene
Kara Aliii!...” diye haykirdi. Biraz durdu. Bitiin daglar, sanki konuguyorlarmigga-
sina, Ali'nin sesini yankilattilar.

Bu kez daglara Ali karsilhik verdi:

“Yagayin yahu! Seslendiniz ya! Hem de candan seslendiniz. Duydum, kos-
tum, geldim!...” dedi.

Sevincinden kopup gelen sesi, s6zde kalmady; tiirkiiye firladi. Daglar bir ko-
ro halinde inlediler. Fakat sesi bile sevincine yetmedi. Daglara, “Durun hele, ara-
nizda bir gobek atayim” diye bagird.

Agziyla girnatay: taklit ederek, bir ciftelelli nagmesiyle otlarin tizerinde hop-
lady, calkandi, costu. Ali, havaya firlayinca daglar hep birden ¢émelip yere diz vu-
ruyorlar; Ali yere inince daglar havaya hopluyorlardi. Kimsecikler olmadig: igin;
dag, tag, insan... Kimseden utanmaya gerek duymuyorlardi. Ali ¢ocuk gibi peren-
deler atarak otlarla, yamaglarla sarmas dolag oluyordu. Bir aralik, yirtik ceketinin
cebinde yarim altini buldu. Onun ¢in ¢in 6ten giiliistini dinledi; sonra firlatip ath.
Bu coskun hovardalikla kayaya ¢arpan altinin ¢inlayisi, onu dylesine giildiirdii ki
higkiriklarla sarsilarak katila katila aglad: ve yerlere yikild1.

Ertesi giin, kars1 Cura’y1 bulmak icin yola diiztildii. Son ¢adir kurmus olduk-
lan1 yere vardi. Cadir yoktu. Cura oradan ayrilirken, her yol dénemecindeki galiya
mavi gsalvarindan bir parga ilistirmisti...

Alj, bir “insan koynu” 6zleyisiyle Cura’ya yetisti. Ona,

“Dort bes gilindiir seni aradim kiz” dedi.

Cura, Ali’nin bakisindaki anlami ¢6zmekte giigliik cekmedi:

“Hadi sen ¢al, ben oynayayim.” dedi ve parmaklarin sakirdatmaya koyuldu...

(Ege’den Denize Birakilmis Bir Cigek)
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FIRTINA KABARIYOR

Bir gece, digarida esen bir kasirga evi temelinden sarsiyordu. Ocagin 6niinde
bagdas kurmus, ocaktaki alevleri seyrederek dalgin dalgin cigara igiyordum. Ay-
se, gozlerimde uzak denizlerin yurtsamasini m1 gérmiistii ne, bana:

— Ne diigliniiyorsun? Gene denizi mi diigliniiyorsun? dedi.

Ayse’ye duyduklarimi anlatmay1 boguna sayryordum. Bagimi dondiirmeden
yavasca:

— Hayir! dedim.

Uzunca bir susugtan sonra Ayse’nin higkirdigini duydum. Basgimi dondiir-
diim. Yanaklarindan yaslar akiyordu. Yaruma kogtu. Ta neden beri ilk sefer olarak
yalvarigh bir tavirla omuzumu oksadi:

— Sanki derinden derine bir yerin aciyormus gibi duruyorsun, dedi.

Dayanamadim!

— Ayse, denizciler derler ki, biiyiik firmalarda karanhgin ortasindan bir ses
onlar1 adlariyla cagirirmus. Iste o cagiran ses kendi kaderleriymis. insanin yarati-
s1 kendisini, “Gel!” diye ¢agird1 m1 durabilen kim! Ben denizcilerin bu s6ziine ku-
lak asmazdim, amma bu firtina yok mu, neredeyse inanacagim. Seni ne kadar sev-
digimi bilirsin, ben seninim, anladik. Fakat acaba birbirimizden bagka seylere
mubhtag degil miyiz? dedim.

ikimiz de bir siire goz goze sustuk. Yaglan dindi. Fakat bakig1 sanki, “Eyvah!”
diye aa bir qighkti. I§te o geceden sonra karim, éniime dikilip, vazifelerimizin
kupkuru kahyasi olmaktan gikti. Ozleyisimin éniine gegmenin ne benim, ne de
onun elinde olmadigini Giziingle sezdi. Artik “yasak!” diye yoluma set ¢ekmiyor-
du. Fakat yiirtidiiglim yolun tizerine giplak ve savunmasiz uzaniyor, “Ge¢me” de-
miyor, “Istersen beni ¢igne de geg!” diye yalvanyordu...

Bu siralarda da Ayse mutlaka benim bir ¢ocuguma ana olmak istiyordu.
Onun gonliinii ana olmak istegiyle tutusturan solukla benim i¢imi agiklar agkiyla
tutusturan nefesin aym sey oldugunu, zihnimde anlamiyor idiysem de duygumla
seziyor ve kendisine bir yakinlik duyuyordum. Bu durum, denize dénmemek ko-
nusundaki kararimi kolaylagtiriyordu. Giinler gectikge bu kararimi uygulamay:
bagardigimi gorerek, bayag: bir hastaliktan kurtulmugum gibi bir hafiflik duyuyor
ve seviniyordum. Bahgemiz de eski halini buluyordu. Agaclar serpilip serpilip,
zerzevatlar ilk evlendigim yl gibi giilliik giilistanlik oldu.

Bir gece Ciftlik koyunun agaglan altinda kipirdayan ay 15181 beneklerinin tize-
rinden gectim ve golgesiz bir ay 1s1§inda karlar gibi apak agaran genis ve agik
kumsala vardim. Koskocaman bir ay, apak bir ates kiiresiymis gibi 6ntimde yar-
yordu. Ufuktan ayak uglarina kadar goz kamagtiric1 bir giddetle denizin tistiinde
parhiyordu. Bir aralik da, uzaktan bir kayik gegti...

Boyle kag saat diiglinekaldim, kag cigara igtim, farkinda olmadim. giin agar-
maya baglarken, uyuyakalmisim. Uyaninca giin doguyor, yildizlar séniiyordu. De-
nizin bugulan i¢inden birdenbire bir 151k ugurumu gériindii. Bir kayik, dolu, yel-
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kenlerle bir kayik, oniimden ge¢iyordu. Dalgalara binip inerken duragin uglar goz
tizerinde bir egmeg (kavis) ¢iziyor, deniz de pruvasina apak gerdan veriyordu. Kii-
pesteleri, bordalari, salinan sancaklar, tiim ipleri sanki yeni dogan giinde ateglen-
di. Biitiin yelkenleri ve ipleri bir bir segiliyordu. Floklarim, gabyasini, randasin,
papafingosunu gordiim. Ta tepede ¢emberi bile gordiiglime emindim. Bakigim, iti-
sim sanki insan bakigindan daha gtiglii oldu da, geminin tahta kesimlerinden, su
iginden gecen glines 15181 gibi geciyor ve geminin igini gériyordu.

Kaptanin kamarasin, bag alinda gemicilerin bangaggalarin hep bir bir gori- -
yor, hatta onlarin birbirine ne dediklerini igitiyordum. Deniz degil gonliimi ve yii-
regimi, her parmagimmm ucundan sagimin her telinin ucundan beni cekiyordu.
Gonliim yabana yerlerde veya karanliklarda ugmus yorgun bir kusg gibi papafin-
goya kondu. Riizgann iplerdeki 1sligim1 duydum. Bir denizci, yagaminn tiirkiisti-
nii soyliiyordu. Agtk denizleri, giiriiltiilii limanlan, cigara dumanlartyla va tambu-
ra, cura ve tabaklarin ince tingirtistyla, rak: kadehleriyle dolu koltuk meyhaneleri-
ni gordiim.

Birdenbire, 6ntimdeki kayigin giivertesinden, sanki bir denizci, parmagiyla
beni gosterdi:

— Iste denizden korktugu igin denizden kagan denizci! dedi.

Deli gibi yerimden sigradim. Higkira higkira aghyordum. Gemiye:

— Korkudan?... Hi¢bir zaman! diye bagirdim.

Artik ondan sonra ne Ayse'nin kollari, opiiciikleri ve gozyaglari, ne baglar,
bahgeler, ne tovbeler ve yeminler baglayabildi beni karaya. Varnm: yogumu Ay-
se’ye birakarak, bir daha geriye dsnmemek iizere denize agildim. Ik limanda ka-
y1gin birisine gemici yazildim.

Agantal...

(Aganta Burina Burinata)

SINOPE’'DEN AKDENIZ’E

Sinop’un az glineydogusunda, Amasya’da (Amasia) 63 yilinda tarihgi Strabo
dogmustu. Az daha giineyde, giiniimiiziin Zile kentinde (Zela) Romah Biiyiik
Kayser (Caesar), Pontos Krali Farnases’i 1.O. 47 yiinda yenerek, Roma Senatosu’na
“Vini! Vidi! Vici!” (Geldim! Gordiim! Yendim!) diye, li¢ sdzciikten ibaret raporunu
sunmustu!

Sinop’un batisina yonelen daglar, artik kar yeleli, simgekleriyle ve yildirimla-
riyla kiikredi miydi, ugsuz bucaksiz ugurumlarim dagr daga kavugturan giirleyis-
lerle yankilanip sarsan daglar degillerdir. Sinop’tan batiya uzanip Anadolu’yu ku-
caklayan kuzey dag kolu Sinop’tan doguya dogru ortalama 2000 metrelik Isfendi-
yar Daglari’'ni dize dize Sakarya (Sankariua) ¢evrelerine ulagir. Bu ¢evre biittin
diinya insanlarinca kutlanan May1s Kraligesi Bayrami’nin ve efsanesinin dogdugu
yerdir.
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Sakarya irmaginin kizi, su perisi Nana, sicak bir glinlin aksami serinlemek
icin, kendini Sakarya suyuna atmig sipir sipir yikanirken, bir badem agacinin da-
l1, lizerine egilmis. Su perisi bademi kirip soymusg. Beyaz badem igini yemeden
énce, her nedense, badem i¢inin akhiginy, teninin akh tizerine tutmus. Badem igi-
ni, yumusak iki gogsii arasinda tutarken, hayretle ve hayranlhkla bakakalan goéz-
leri 6niinde tuhaf bir seyler olmaya baglamig. Sanki badem iginin ve gégsiiniin
akhg: eriyerek birbirine karigmaya koyulmug. Nana, béyle bakadururken, igine
tath bir bayginlik yayilmig. O siralar giines pembe pembe batmakta imig; biitiin
diinya pespembe bir hogluk olmug. Nana suyun kiyisinda uyuyakalmig. Uyand:-
ginda, yildizlar piril pirtlmug. Tath tath esnerken, gebe kalmig oldugunun fark:-
na varmig. Dokuz ay sonra, yiiziine bakmaya kiyillamayacak giizellikte bir oglan
dogurmus.

KYBELE VE ATTIS

Anadolu’nun Ana Tanrigasi Kybele (Sibel), Attis adli bir gence asik olmus ve
onu tapimagina kegis adamug. Attis, hep bakir kalacagina ant igmis, ama soziinii tu-
tamamis. Ama tanriga, bir kiskanghk nobetiyle, Attis’i 6ldiirmiis ama sonradan
pisman olmus, ytiregi actyla pargalanmig. Onu bir giizel ve diimdiiz fidana ¢evire-
rek kutsalliga yiiceltmis.

Attis tapmnakta iken, Kybele'yi kutlamak igin, Kybele’ye senlik giinii adamg-
t1. Ana Tanriga Kybele ise, o bayram giiniinde Attis’in kutlanmasin1 duyurmustu.
Her yilin may1s ayinda kutlanan “Mays Senligi” Anadolu’dan ta Iskandinav iilke-
lerine kadar tekmil batiya yayildi.

Bugiin bile, diinyanin gesitli {ilkelerinde segilen “May1s Kraligesi”, Kybele'yi
temsil eder. Bir delikanh, “Yesil Adam” diye Attis’i; bir gam agac: da Attis 6ldiik-
ten sonra ¢evrildigi fidan1 temsil eder; bu agag kurdelelerle siislenir.

Attis’in asl, Siimerlerin baharda canlanip giiziin 6len ilkbahar tanrisi1 Tem-
muz’dur. Filistin Yahudileri onu tann saydiklan i¢in ona, “Efendimiz” anlamna
gelen “Adon” diye taptilar. Hellanistanhlar, “Adon” s6zcligiine “s” ekleyerek, ona
” Adonis” dediler. Temmuz ad1 Tiirkge’de ya da Arapga’da Temmuz aymin adi ola-
rak ve bir de “Damizhik” s6zciigiinde “Tammuzluk”, yani “Tammuz gibi davran”
olarak kaldi. Ciinkii kimi Tirk agiretlerinde Tammuz"u temsil eden bir delikanl,
mayis ayinda bereket olsun diye evleri ziyaret ederdi ¢ok eskiden.

(Hey Koca Yurt)
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HALDUN TANER
(1915-1986)

stanbul’da dogan Haldun Taner, ilk ve ortadrenimini Galatasa-
ray Lisesi’nde yaph. Almanya’da Heidelberg Universitesi Siyasal Bilgi-
ler Fakiiltesi'nde 6§renimini siirdiirdii (1935-1938). Hastalanarak yur-
da dondii. 1946 yilmda girdigi Istanbul Edebiyat Fakiiltesi Alman Dili
ve Edebiyati Boliimdi'nii de bitirdi (1950), aymi fokiiltede Sanat Tarihi
asistani olarak ¢alist (1954).

Daha sonra Viyana'ya giderck Tiyatro Enstitiisii’nde d§renim gordii. Viyana tiyatrolarmda reji
asistanhi§1; Viyana Sarkiyat Enstitiisii'nde Tiirkge Lektdrligii yapt (1955-1957).

Yurda dondiikten sonra Terciiman, Milliyet gazetelerinde yazarlik; [tr'de, Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi'nde Tiyatro Tarihi, Gazetecilik Enstitiisii'nde edebiyat-sanat G§retmenli§i yaparak yagamm
stirdtirdi.

7 Mayis 1986'da Istanbul’da ldii.

Toplum meseleleriyle ilgilenmeyen edebiyat bence eKsik, gidik
bir sey olur. Bugiin batida yazar, evresinin aynt zamanda en ileri
diistiniiri saylwor. Elini etegini toplumdan geKip, fildisi Kulesinde
Kozasim bren sanatgi tipi, pencereden gozledigi Komsu Kizi igin sa-
ranp solan pldtonik dsik_ tipi Kadar modasi gegmis bir yaratiktir...
Sadece soz cambazliklan, islip ustaliklar, biraz da psikoloji ile
higbir is goriilemez. Bugiiniin sanatgist fuzini sadece hislerinden al-
mayacak, icinde yasadijr toplumun nabzini duyabilmek icin iKti-
satla, hukukla, ictimaiyatla, siyasetle hatta fizikle esash bir seKil-
de beslenmis olacaktr.”)

Haldun TANER,

CEVRESI-KiSiLiGi-GORUSLERI

Haldun Taner, Osmanli Meclis-i Mebusani istanbul Milletvekilligi ve Hukuk
Profesorlidl yapmis olan babast Ahmet Selahattin Bey'i bes yasindayken yitirir. O
siralarda Bebek bahgesine bakan beyaz bir kdskte oturmaktadirlar. Sonra Sarag-
hanebasi’ndaki konagda tasinirlar. Annesi kalabalk bir aile cevresinde bly{itir onu.

(*) Mustafa Baydar, Edebiyatgilanmiz Ne Diyorlar, 1960.
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Dokuz yasinda Galatasaray Lisesi'ni kazanir. Parasiz yatili olarak okur. Dayisindan
Fransizca'y); buylikbabasindan doday: sevmeyi ve sporu égrenmistir. Saraghane-
basi'nda tiyatro ve sinemalarn izler. Galatasaray'da spor sevgisi agir basar; ancak
okumaya kars! da ilgi duymaya, Fransiz yazarlarini tamimaya baslamustir.

Yiiksek 6grenim igin gittigi Almanya’dan tiberklloza yakalanip yurda donme
zorunlulugunda kalan Taner, dért yil hasta yatar. Yazi yazmayi bu sirada dener. ilk
yazdiklart Ankara Radyosu igin skeglerdir. {Ik 6ykiisti (Téhmet), Yedigiin dergisin-
de gikar (1945). Bunu daha sonra Varlik ve Ylicel dergisinde yayimlananlar izler.

Haldun Taner’in 6yki tutkusu, giderek yazar kisiligini ayni zamanda oyun ya-
zarn olarak gelistirmesine de yardimci olur. O, dyki igin, (1)

“Zarif ve zordur; ¢tinkd, dar bir mekan ve kisa bir zaman dilimin-
de, hi¢ laf kalabaligina kagmadan, en yogun ve akict bir sekilde isle-
meniz gerekir konunuzu. Bu yogun ortamda da, stritabilecek gereksiz
hicbir unsura yer yoktur.” diyor.

ik tiyatro oyunuyla ilgili amisini da $dyle anlatir Taner:(2)

“llk tiyatro piyesimi 1949'da yazdim. Adt ‘Giiniin Adamu’ idi.
1952'de Istanbul Sehir Tiyatrosu’'nca kabul edildi. Rasit Riza’li, Bedia
Muvahhit’li tam kadro ile rol dagitimt yapuldi. Tam provalara gegile-
cekken, vali, politik sakincalar 6ne strerek oyunu veto etti. Oyunun
yasaklanmast basinda blytik polemiklere yol actt...”

Tiyatro oyunlarinin sahneye konulmasina izin veriimemesine icerleyen Taner,
istanbul (niversitesi Edebiyat Fakdiltesi'ndeki gérevinden ayrilarak Viyana Tiyatro
Enstitisi’nde tiyatronun kékenini, esasini, kuramini égrenip gorgisiint artinr; iki
buguk yil orada kalr. Boylece hem tiyatro yazar, hem tiyatro kaltirini yayan,
hem de tiyatro oyunculugunu ve oyuncularini ydnlendiren bir kisilik kazanir.

Bir konugmasinda, bu ugras ve oyunlarindan géyle séz ediyor:(3)

“Devlet Tiyatrosu'nda 1957°de ‘Disaridakiler’ adlii oyunum oy-
nanmusti, arkasindan ‘Ve Degirmen Dénerdi’ diye bir oyunum oynan-
mustt. Istanbul’da ‘Fazilet Eczanesi’, yine Devlet Tiyatrosu’nda, ‘Hu-
zur Cikmazu’, ‘Liitfen Dokunmayin’ gibi eserler birbirini takip ediyor-
du. Bu arada hikdye kitaplannt da kesmistim. Artik tiyatro yazdigim
icin. Neyse yine dénelim Ankara’ya. Enstitii’ye gidip gelirken Anka-
ra’da Altindag semtine gide gele bu semtin verdigi ilhamla yazdim
‘Kesanli Ali Destant’nt...

Kabareye gelince... Gerek Viyana’'dayken gerek Almanya’da tale-
be iken ok kabare gérmdistiim. Kabare tiyatrosu, hiciv tiyatrosu... Be-
nim yaradilistma uygun oldugu icin Tiirkiye'de bunu yapsam, acaba
ne olur, tutar mi? diye distniyordum... Asirt sag, astri sol, buglink
tabiriyle bélicdu, gesitli suglamalarla bazi kisiler tiniversiteden uzaklas-
tindmusti. Mina Urgan, Halet Cambel ve ben Edebiyat Fakliltesi’'nden
jurnal edilerek ¢tkarillanlardandik...

(1) Somut g. 20 Ocak 1964.
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 29 Ocak 1979.
(3) Cumbhuriyet g. 13 Mayis 1986.
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Ben o sirada Ulvi Uraz Tiyatrosu'yla ¢ok yakindan ilgiliydim. Be-
nim piyeslerimi oynuyordu Uraz... Burada geng elemanlar vardi: Ah-
met Glilhan, Zeki Alasya, Metin Akptnar... Béyle bir ekip olsa diye dii-
stindiyordum...

Kabare zaten bir rolden bir role cabucak gegebilen insanlarla olu-
suyor. Bir skegte bunu, 6biir skegte sunu oynuyorsunuz. O zaman ben
onlart ideal bir kabareci olarak gbrmiis ve distinmuistiim. Bir kadro
yaptik. ‘Vatan Kurtaran Saban’ bir daha gbézden geqirip, kabare oyu-
nu haline getirdim...”

Haldun Taner, bir yandan tiyatro oyunlariyla etkinlik gosterirken, bir yandan
da Cihat Baban'in gikardigi Tercliman gazetesinde kultir sorunianyla ilgili fikralar
yazmaktadir; basltk, “Devekusuna Mektuplardir; “Devekusuna sundan mektup
yaziyorum; herkes biraz devekusudur. Basint kuma sokar. Gergekleri gérmek, din-
lemek istemez..."(1)

Taner’in ayrica Brecht'in epik tiyatrosuyla ilgilendigini de gériyoruz:(2)

“Gelelim simdi benim epik tiyatro dzerine disinceme. Ben, ho-
cam profesér Kinderman ile Brecht tiyatrosu tizerine konustum ve bu
tiyatro hakkindaki fikirlerimi séyledim. Bu, dramatik tiyatrodan ok
baska bir tiyatro, geleneksel tiyatronun distnda bir tiyatro. Belki de ¢a-
din tiyatrosu. Ama, dedim, Brecht bu tiyatroyu kurmak igin btitin ti-
yatro tarihini taramis. Uzakdogu tiyatrosunu, bilhassa Japon tiyatro-
sunu, ortacag tiyatrosunu, daha énce Aristofanes’in komedilerindeki
bazi kistmlari, aktérlerin bir an oyundan Gtkip sahne éniine gelip, mas-
kelerini ctkarp, seyirci ile karsilikclt giinltik konulardan konugtuklan
kisimlart... Bu oyunlardan ve Cizvit oyunlarindan etkilendigini, bun-
lardan bir bilesim yaptigint, bu bilesimin icine onlarda olmayan sos-
yal, yeni bir diinya gériisil soktugunu séyledim. Bitiin yeniliginin pe-
rakende olarak meucut olan birtakim unsurlan toplamak ve bunlar
yeni bir ruhla sunmak oldugunu anlattim. Ama bu arada ¢ok énemli
bir seyi ihmal ettigini, Tlrkiye'de meddah, ortaoyunu, karagéz, tuluat
gibi ona cok uyacak, yadirgatict, géstermeci, anti-illiizyonist tdrlerin
mevcut oldugunu, buradan da gegseydi onlardan da faydalanabilece-
gini, bunu unutmus olmastnin eksik oldugunu séyledim. Hocam da
bunun Uzerine dedi ki, sen de sizdeki seylerden yararlanarak bir epik
yaratmay: dasiniir misin? Ben de disindirim, onun igin agtun size
bu konuyu, dedim... Gergi bugtinkt kusaklar meddahi, karagézii filan
biraz unutmuslar, ama onlarin babalar ve kalittminda bu oyundan
hoslanacak bir sey var, Bu yadirgatict unsurlart giizel kullanabilirsem
ve bunun igine ¢agdas bir icerik koyarsam cok tutar, dedim.

Dedigim de ctkti. ‘Kesanlt Ali Destant’ 1964 ’te ilk oynadigt giin-
den itibaren ¢ok tutuldu...”

(1) Cumhuriyet g. 13 Mayis 1986.
(2) Cumhuriyet g. 14 Mayis 1986.
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Haldun Taner’in yazar kisiligini etkileyen baslica nitelikleri arasinda, “iyi bir

gozlemci” olmasi ve “gligli bir bellege sahip” bulunmasi sayilabilir:

“Bir kagtt, bir kalem, bir de ben ve dlinyam... Bunu disar yanst-
titm. Séz sézti agar, gagristmdan gagrisima atlarim, gbnltimce yazanm
Kalemimi hicbir strur tutmaz. Beni seven okur, zevkini alir. Hikayelerim
benim dalga uzunlugumda olanlara bir mektuptur...

Gittigim yeri, gordiigiim insant, dinledigim diyalogu en ince ay-
rnintisina kadar izlerim ve o bende kalir... Gézlem ve hafiza birlesince
materyal aramama gerek kalmiyor. Tanudigim insanlar arasina soyle-
bir baktgim zaman her birinden hikayeler gtkartyorum. Hikaye dolu
diinga...”1)

Vedat Giinyol da, onun; “Hi¢bir zaman bencil ve ben iddiasinda olmadim. Ben

insanin olgunlugunu algakgéndiillultigine baglarim.”(2) sézlerine, 6teki nitelikleriy-
le ilgili sunlan ekliyor:

“Haldun Taner, Galatasaray Lisesi’nde okumustu. Galatasarayli-
lar'a 6zgll, o ince alayciligr, muzipligi yasaminda islemez, éyktilerinde
kullanirdt bol bol. Bir hosgdrit adamuydu... Bir uygar insandi, badisla-
yan, seven, hos géren insan Haldun Taner.”3)

Oykiide en cok Cehov'u; tiyatroda Moliére ve Shakespeare’i begenen(4) Ta-

ner, “gagdas Oyki” ile “halki sanata gekme” konularindaki goriislerini su sozleriy-

le Bzetliyor:

“Bugiin modern hikaye denince ben bunun su &zellikleri tasima-
stnt isterim:

Sade sahsi planda kalmamak, bugtiniin sosyal meselelerine de
yonelmek. Toplumun, ¢evremizin biitiin tiplerinin kalibina girebilmek,
onlarnt kendi adizlar ve disinis tarzlanyla konusturabilmek, bu gu-
niin davalarini ele almak, toplumun birtakim aksaklklarint gerek re-
alist tasvirle, gerek alaya alarak hicivle géstermek. Ve asil dnemlisi bu-
nu sanatkarca yapmak...")

“Halki tiyatroya, edebiyata cekmek sanidigindan zor, cok zor bir
is. Hele bizim kosullarimiz iginde.

Halkgt ve devrimci temalan isleyen romanlar sanki halkt ¢ekiyor
mu sanurstniz. Kéyiin Kamburu, Orta Direk, Yilanlarin Ocii’nii ay-
dinlar okuyor hep. Sehrin snop aydinlart dvlyor, seviyor hep. Bliyiik
kitleler bana musin demiyor. Biiytik kitle 6yle kotii kosullara stiriiimus
ki, kafasinda kultiire actk pencere kalmamus. Ginlitk oyalantist igin-
de, okuyanin okudugu gazete haberi biraz uyaniginin dinledigi ajans
haberi. Once o kitleleri bir egitme ortamina getirmek, sonra bu ekilmis

(1) Somut g. 22 Temmuz 1983.

(2) Somut g. 20 Ocak 1984.

(3) Cumbhuriyet g. 7 Mayis 1987.

(4) Milliyet Sanat Dergisi, 1 Aralik 1972.
(5) Varhk d. 1 Ocak 1955.
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topraktan tohum stirmesini beklemek gerek. Biz toplasnmus sehirlere,
kendi kendimize gelin gtivey oluyoruz. Yok éyle sey. Ne ektik ki ne bi-
gecegiz. Buginkii haliyle imamin vaazt onlara Shakespeare’den ¢ok
daha etkili oluyor.”(1)

Dil konusunda da kendine 6zgl orta bir yol tutturan Taner, sunlari séylemek-
tedir:(2)

“Dil konusunda agtrilardan yana degilim. Zevksiz bir dille, uydur-
ma tilciklerle yazt yazip bunu herkese kabul ettirecegini sanmak asirt
saflik degilse, muhakkak ismi bilinmeyen yeni bir hastaliktir. Ote yan-
dan dil konusunda isi oluruna birakmakla bir sey elde edilebilecigini
de hi¢ sanmuyorum. Gergi dilnyada katiksiz dil olmaz, ama bizimki
gergekten bir basibosluk igindedir. Bunun igin dilimizin artnmast la-
zimdw. Ama bunu sun'i midahalelerle degdil, halk dilinin zenginligin-
den metodik bir sekilde faydalanmak suretiyle yapmak gerekir.”

YAPITLARI

Haldun Taner, 6yki ve oyun tirleri disinda, gazete yazilan (makale, sdylesi,
fikra), portre {(anllarindan yararlanarak) ve gezi yazilarni yazmigtir. Bunlardan ya-
yimlanan ya da sahnede oynatilan yapitlar tarih sirasina gore gsunlardir:

Oykiiler: Yagasm Demokrasi (1949), Tus (1951), Sishane’ye Yagmur Yagi-
yordu (New York H.Tribun g. 1953, Turkiye 6yki birincisi) (1953), Ayistginda Ca-
hskur (1954), On ikiye Bir Var (1955 Sait Faik Armagan) (1954), Konginalar
(1967), Sancho’nun Sabah Yiiriiyiigii (1969), Yalida Sabah (1983).

Oyunlar: Disaridakiler (basiimadi) (1957), Ve Degirmen Dénerdi (basiima-
di) (1958), Fazilet Eczanesi (basilmadi) (1960), Liitfen Dokunmayin (basiimadi)
(1960), Giiniin Adarmu (1949'da yazildi) (1961), Huzur Cikmazi (basiimad)
(1961).

Epik Tiyatro: Kesanli Ali Destani (1979'da basildi) (1964), Gézlerimi Kapa-
rnim Vazifemi Yaparim (1979'da basidi) (1964), Esedin Gdlgesi (basiimadi)
(1965), Zilli Zarife (basiimad) (1966).

Kabare Oyunlari: Sersemn Kocanin Kurnaz Karist (1972 TDK Tiyatro Oduili)
(1971), Ask ve Sevda (1972), Dev Aynast (1973), Vatan Kurtaran $aban
(1967), Bu Sehr-i Stanbul ki (1970), Astronot Niyazi (1970), Ha Bu Diyar, Diin
Bugiin (1971), Ask ve Sevda (1972), Yar Bana Bir Eglence (1974), Hayurdir in-
sallah (1890), Dev Aynast (1983) adli oyunlan, 1967'de kurdugu Devekusu Ka-
bare Tiyatrosu’'nda oynandi, bastimadi.

Séylesi: Hak Dostum Diye Baslayim Séze (1978).

(1) Cumhuriyet g. Sanat Edebiyat 3, Haziran 1970.
(2) Mustafa Baydar, Edebiyatgilanmiz Ne Diyorlar, 1960.
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Portreler (ani): Oliir ise Ten Oliir Canlar Olesi Degil (1979)
Gezi yazisi: Diissem Yollara Yollara.

Oteki Yazilari: Yazboz Tahtast (1982), Cok Giizelsin Gitme Dur (1983), Ber-
lin Mektuplart (1984), Koyma Akil Oyma Akl (1985), Once insan Olmak
(1985).

Haldun Taner’in ilk yalimlanan &yki kitabi, Yasastn Demokrasi'dir. Bir emek-
li albay, bir isgi, devlet dairelerindeki biirokrasi, vb. bu dykilerde ele aldig kisi ve
temalardir. Muhtar Kériikgii, bu kitaptan séz ederken, (1)

“fleride, demokrasi rejimine gegisimizin, cok partili siyasi hayata
girisimizin tarihini yazacak olanlar, Haldun Taner’in, kitabtna da ismi-
ni verdigi ‘Yasasin Demokrasi’ hikdyesinden ¢ok istifade edecek, halet-
i ruhiyeyi ¢ok iyi kavratmaya yarayan bir vesika gibi géreceklerdir...
Sahsiyetle, vakanin muhiti, tasvirler ve hele halk sairinin agzindan
séyledidi siirler pek gtizel...” diyor.

On (g éykiiden olusan, gogunlukla degisik kisi ve kisiliklerin seriivenlerini ser-
gileyen Tug'la ilgili olarak ise Cahit Kiilebi sunlan yaziyor:(2)

“Yabanct bir kelimeyi kitabina ad segmekle Haldun Taner iyi et-
memis belki. Béyleyken bu kelime sevimli, sicak, etkili gbriindii bana.
Biitiin hikayelerine de yakisiyor. Kitabin adt béyle, ama hikayelerin
icinde yabanct kelimeleri rastgele kullanmiyor. ‘Made in USA’da, ‘Al-
legro Ma Non Troppo’da, daha bir¢ok hikayesinin bir iki yerinde kisi-
lerini yabanct dille konusturuyor. Konusturmayip da ne edecekti?...
Kald: ki yazar bu isi yakistirmus da...

Gercekten bicimi eski olsa, Omer Seyfettin’in bazi hikayelerini an-
dirsa bile glizel bulduktan sonra bu hikayeyi nigin begenmeyelim. Bir
hayati, birkag kisiligi ustaca ortaya koymus. Ince ince alay etmis. Us-
telik Omer Seyfettin’inkilerden gok ustaca kurulmus bir bicim var bu
hikayede. Haldun Taner isteseydi yeni bi¢im hikayeler gibi yazmakta
glicliik geker miydi? Ozenmemis...”

An, izlenim, sdylesi bigimindeki anlatilarla da olusan Sishane’ye Yagmur Ya-
Giyordu adl dyki kitabinda Haldun Taner, dokuz dykistinii toplamistir. Bunlar ara-
sinda en dzgiinli “Konginalar"dir. Bu dyki, Behget Necatigil'in de belirttigi gibi,(3)

“Iskambil kagitlanindaki resimlerle insanlar diinyasindaki kisiler,
tipler arasindaki benzerlikleri arastiran bir sdylesidir; altilidan asagt
kagutlar olan konginalarin gergek hayattaki karstliklary; sessiz, stinepe,
emir kulu kimselerdir.”

Necatigil, Haldun Taner’in bir sonraki uzunca 6ykisi olan Ayistginda Calig-
kur icin ise sunu séylemektedir:(4)

(1) Varbk d. 1 Haziran 1950.
(2) Tork Dili d. Arahk 1951.
(3) Behcget Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sozluga, 1971.

{4) agy.
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“Konusu aylt bir gecede, Istanbul'da Caligkur Apartmani’nin dairele-
rindeki sosyete hayatt ve mahalle bekgisi Ziilfikar'in ek-yapida konusmak:-
ta olan ferezci Nuri ile sézlisti Melahat’i, sevisiyorlar diye karakola gotiir-
mek isteyisinden ¢tkan bir tartismadir. Taner, Hikaye'yi sézde yazmus, ya-
yimlamus, fakat degisik gorusler, elestirme, itiraz ve mektuplarla karsilagtn-
ca ilk metinde eklemeler, ctkarmalar, diizeltmeler yapmak zorunda kalmusg-
. Sonug, yani hikayenin ikinci yazilisi, itk sekliyle sayfa sayfa karstitkl
tekrar bastlmus, bu béliimiin sonuna bir 'Epilog ve Sonucun Tepkileri’ ek-
lenmistir. Bu kurulus ve belgeleme, herhangi bir edebiyat Uriintinde sanat-
cinun yazdigiyla stradan okuyucunun zevk élctileri arasindaki biiytik far-
ki, bir egleni havast iginde géstermesiyle tipik ve orijinaldir.”

Haldun Taner’in ‘Sait Faik Armagani’ olan On ikiye Bir Var adh 6yki kitabi-
mn ayni adi taglyan ilk dykUstinde; bir konugsmasinda 6zellikle vurguladigs kendisi-
ne iliskin “saati, saate bakmadan bilme yetisi”yle ilgili disiincelerini, “Sakip Ozda-
mar” adini verdigi bir 6ykii kahramanina yiikleyerek arastirmakta, bunun bir has-
talikla ilgisi olup olmadidi endisesinden, saatlerle insanlar arasindaki benzerlikler-
den sz etmektedir.

“iznikli Leylek”, ugamayan ama onurlu tavirlariyla halkin giinlik yasaminda
dnemli yer tutan bir leylegin dykisadur. “Bayanlar 00”, Kesanh Ali Destani'na esin
kaynadt olmus; “45 Marka Seksapil” ise, biri Turk, biri Danzig'li iki gencin gecele-
rini paylagtiklari Alman kizinin, bir siire sonra bir Alman tegmene baglanisini anla-
tan godzlemci birer dykidur.

Haldun Taner, Sancho’nun Sabah Ydriiyiisi adll kitabinin son éykiisi olan
“Ases’te, Hacettepe kalecisi Ases’ten s6z ederek, “Ases benim bir tarafimdu;, icim-
deki uktedir.” der ve her ugras gibi yazarligin da “mutlulugu arayis” olmasi gerek-
tigini belirtir.

Yillar sonra yayimladidi Yalida Sabah 6ykuleriyle dncekilerden pek uzaga git-
meyen Taner, ilk dykisinde, insanin sabahin erken saatlerinde dogdayla, kuslar,
martilarla bas basa kalisini ve igine dolan gesitli duygulan; “Ktctik Harfli Mutiuluk-
lar’da, sadlida, spora ve dlzene diskin olan bir emeklinin kiigiik mutluluklariny;
“Karsilikli"da, su gegirmez sanilan bir saatin su gegirmesi sonucu, kahramanin igi-
ne diistigl birtakim disince ve yorumlan éykilemektedir.

Oykiculugiini,

“Ne birinci sahusli, ne l¢linct sahisli, ne igmonologlu, ne de bir
benzeri anlatim sekline baglt degilim kesinlikle. Her ykiimde degisir
bunlar. Ctinki énemli olan, yakaladigim konu ve bunun beni igine sti-
ritkledigi atmosferdir. Oykdtilerimin dilini de, bigimini de bu belirler is-
te. Bir bakima, bu anlamda her dykiimii ilk ve son olarak yazarim.”!)
diye agiklayan Taner, 1970 yilinda yaptig: bir konugmada,(? “Oyun
yazarken hikayeciligi, hikaye yazarken oyun yazarligint brrakmadim.
Bir kenara gizli gizli bir seyler karaladim. Simdi artik iki sevgilime de
esit zaman aytracak bir ddnemde bulunuyorum.” diyor.

(1) Somut g. 20 Ocak 1984.
(2) Cumbhuriyet g. Sanat Edebiyat 3, Haziran 1970.
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Onun yayimlanan ilk oyunu Digardakilerdir. Konusunu “On ikiye Bir Var”da-
ki “Sahib-i Seyf ii Kalem” dykistinden alarak oyunlagtirdigi bu yapit igin, Sevda
Sener, su dzet-yorumu veriyor:(1)

“Geng bir gazeteci, yaglanmis, umudunu yitirmis bir askere biraz
mutluluk vermek igin ona hatiralarint yazdirdiginda, bu hatralarda
sergilenen gerceklerden hoglanmayan bir kisinin iftirastna ugrar. Iftira-
ciyt gagli klan gevrenin bilingsizligidir.”

Ve Degirmen Dénerdi oyununun ana gizgilerini ise, Behget Necatigil §dyle be-
lirliyor:(2)

“fkci kiytnun karsitligun belirtiyor (oyun). Kwytlardan biri ideallerin,
ithamlarn, hrliiklerin, yaratmalanin kiyisidw. Oblirti ise bu yandan
esebilecek deli riizgarlan sahile duvar gibi diktikleri selvilerle énleme-
ye calisanlanin, durumlanindan memnunlartin, donmug geleneklerin,
yavanliklann kuyjist...”

Haldun Taner’in 1953’te yayimlanan “Eczanenin Aksam Miisterileri” adl 6y-
kiustiinden uyarladig: Fazilet Eczanesi oyunu, BogaziGi gevresinde galisarak insan
sagligina yararl oimay: Gk edinmis, hazir ilaglara ve sermayeci diizene kars! olan
eczaci Saadettin Bey'in iflasa dogru giden eczanesiyle; 8limiinden sonra oglu (nal
tarafindan hazir ilaglar ve kazanma tutkusuyla yeniden canlandirilan ayni eczane
ustinedir.

Sevda Sener, Haldun Taner’in kimi oyunlariyla ilgili inceleme ve yorumlarini
siirdiiriirken,(3) bu oyunla Litfen Dokunmayun arasindaki tamamlayici distnceye
parmak basiyor:

“Eczaci Saadettin otuz bes yildir havanla eczacilitk etmektedir bu-
rada. Meslegine sevgi ile baghdr. llag verdigi insanlart tanur, ilacint ona
gore hazirlar. Oysa cag degismekte, havan eczacitliginun yerini hazir
ilaclar almaktadir. Arsalar pahalanmustir. Maddi degerlere 6ncelik tant-
yan mal sahibi, eczaneyi bosaltturip diikkant bir bankaya kiralamaya
kararlidir. G6nil baginun yerini para tutkusu almugtir. Eski giizel, kii-
glik yapilar yikilacak, yerlerine bliyiik apartmanlar, is hanlar yapila-
caktir. Yaslhilarin ayak uydurmakta zorluk cektikleri bu degisime,
gengler kolaylikla katilirlar.

Haldun Taner ‘Litfen Dokunmayin’'da eski ve yeni dedger yargtla-
rnint aynt tarihi olaytn yorumunda yan yana getirmigtir. Baltact ve Ka-
terina iligkisini, gelenekgi ve tutucu kusak baska, bati taklitcisi ziippe
orta kusak baska, 6zglir iradeli, duygulu ve heyecanlt yeni kusak bas-
ka yorumlar. Gelenekgiler 6fkeli ve hinglidirlar. Kadina ve paraya actir-
lar. Zaytf yanlarint dindar bir gériintil altinda saklarlar. Zippelerin go-
zii gerceklere kapalidir. Ozenti, yapmacik bir diinyada yasarlar. Gerge-

(1) Sevda Sener, Gagdas Turk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Koitir Sorunlar, 1971.
(2) Behcet Necatigil, Edebiyatmizda Eserler Sézlaga, 1971.
(3) Sevda Sener, Cagdas Turk Tiyatrosu'nda Ahlak Ekonomi Kultir Sorunlari, 1971.

396



ge cevap vermeyen hayaller ile avutulmus, sorumsuz, kaypak kisiler-
dir. Yeni kusak ise sorumlulugunun bilincindedir. Ctkara ve kadina
toktur. Gergek sevgiyi, sefkati bilir, dogayt tantr ve sever, insana inanir.

Haldun Taner, bu oyunu ile ézlenen degerleri benimsemis bir ye-
ni kugsagin mustusunu veriyor.”

ilk oynatildiginda yasaklanan Giiniin Adami'nda da, gikarcihd: politikacihda
degin gétiiren gabanin sergilendigini belirtir Sener:(1)

“Yazarnin, ‘Giintin Adami’ isimli oyunu ise bir politika taglamast-
dir. Politikaciyt, bilgisizligi, samimiyetsizligi, mevki tutkusu, ¢tkarculi-
gi, ilkesizligi, inan¢sizligi ile yermektedir. Bu oyunda gosterise diiskiin
bir kadin, politikaya yabanct kocastnt bir partiye adayligint koymast
icin zorlar. Ogul da, babas: iktidara gelirse ¢calismadan stnifint gegebi-
lecegini tasarlayarak annesi ile birlik olur.”

Bu yapitla ilgili Niyazi Aki'nin goriigii de ayni dogrultudadir:(2)

“Ganiin Adamu, bilim, idare ve siyaset adamlarninin tutumlarina,
daha dogrusu bir dlizensizlige yénelmis bir taslama kabul olunabilir.”

Haldun Taner’in yillarca, yerli yabanci gesitli sahnelerde yinelenerek oynatilan
Gnll epik oyunu Kesanli Ali Destani ve Stekilerle ilgili toplu agiklamast, Konur Er-
top’un bir sorusuna verdigi su yanitta ézetleniyor:(3)

“@idniin Adamu, Digsardakller, eski sartlanmalartn etkisiyle realist
ve klasik yaptda oyunlardi. Degirmen ve Huzur Cikmazi da Syle. Ne
var ki, onlarda realizmin yerine soyut bir fantazi agir bastyordu. Liitfen
Dokunmaytn, Baltact Mehmet Pasa efsanesinin (¢ ayri mizac¢ tarafin-
dan lg ayrn yorumunu isliyordu. Konu beni geleneksel tiyatromuzdaki
(oyun iginde oyun) gibi, (kisilerin sahnede géziimdziin éntinde kisilik-
lerinden ctkip, clippe kavuk giyip tarihi kisiliklere girigi) gibi bazt anti
illiizyonist égelere iteledi. lyi de oldu. Keganli Ali Destani’nda ise, bil-
diginiz gibi, bizim halk gésteri bicimlerimizle modern epik tiyatronun
akrabaligindan faydalanip epik bir Tiirk halk tiyatrosu lislubuna yo-
neldim. Kendi kisiligi ile cevrenin onda kurdugu kigilik arasinda boca-
layan Ali’nin i¢ catismast renkli bir gecekondu ortamina oturtulmustu.
Bu yabancilasma efekti ile biytik kentin giiliing diizeninin parodisi ya-
ptliyordu. Oyunun yapisinda meddah, ortaoyunu, tuluat gibi halk gés-
terilerimizin anti illiizyonist 6gelerini, dil ve diyalog ézelliklerini, séz ka-
liplanny, tekerlemelerini bol bol kullandim. Cok modern bir ézle hig ye-
ni olmayan bizim, icten, sicak bigimlerimizin kaynasmast, ortaya yep-
yeni bir oyun, belki de bir aslap gtkardi. Gézlerimi Kaparim Vazifemi

(1) agy.
(2) Niyazi Aki, Gagdas Turk Tiyatrosuna Toplu Bakis, 1968.
(3) Cumbhuriyet g. Sanat Edebiyat 3, Haziran 1970.
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Yaparim", Zilli Zarife'yi, Esegin Golgesi'ni hep bu teknikle yazdim.
Birincide oyunu bir meddah takdim ediyor, tablolart o bagliyordu... Zil-
li Zarife'de ise oyunun pigsekar: doktor, oyunu tam klasik bir ortaoyu-
nu gibi acyor, yiratiiyor ve kapatiyordu. Oyuncular oyunun konusu-
nu gbéztimiiziin 6niinde sahnede tasarliyorlardi. Kisiler, ortaoyununda-
ki gibi kendilerine ézgli bir sark: s6yleyerek sahneye ¢tkiyorlardt.”

Haldun Taner’in godu basiimamis “kabare tiyatrosu™ oyunlari da yillarca sah-
nede izlenmis yapitlardir. O, kabare tiyatrosunun islevini su sozleriyle belirtmekte-
dir:(")

“Thespis ve Aristophanes’ten bu yana parodi tiyatrosunun islevi
ne ise Devekusu (Kabare Tiyatrosu)'nun islevi de o oldu. Guliinglestir-
me yoluyla balonlan delmek, alay yoluyla sivrilikleri térptilemek, Ho-
race'tn ‘Prodesse et Delectare’ regetesine uyarak, gildiirme yoluyla
halkt uyarmak.

Mizah, gergedin bagska agidan bir géritnimiddr. Mizah, bize Svtir
oldugumuz olaylart yeni bir pencereden gosterir. Alisip kantksadigt-
muz, kogullanip dogal karsladigimiz durumlanin akla aykirt yanlarni
mizah bize hatirlati. Bu haliyle mizah miitkemmel bir yabancilastirma
etmenidir. Biz, cogu zaman bize ciddi ciddi yutturulan durumdlari, an-
cak onlara giiliince, gliliing bulmaya baslariz.

Devekusu’nun ilk gtinden beri iglevi bu oldu.”

Haldun Taner’in edebiyat tarihimizde yer alacak énemli yapitlarindan biri de,
Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil adini verdigi “Portreler"dir. O, bu yapitinda,
caddaslan arasinda tanidig kimi Gnlli yazar ve sairlerin (A.$. Hisar, A.H. Tanpinar,
A.H. Celebi, R.H. Karay, H.E. Adivar, O. Kemal, S.E. Siyavusgil, M. Ertugrul, i.H.
Baltacioglu, Y.K. Karaosmanoglu, B. Necatigil...) kisiliklerini, yapitlanni anilarla ve
sOylesi anlatimi iginde degerlendirerek somutlagtirmaktadir.

YAZINSAL DEGERI

1940 sonrasi yenilesen edebiyatimizda diizyazi, 6ykii ve oyun tiirlerin-
de ustaliga erismis bir yazarimizdir Haldun Taner.

Gézlemlerinde en kiigitk ayrintilart kagirmayan, giiglii bir bellek sahi-
bi olan Taner, toplumsal yapimizi, her ¢evre ve kesimden insanin bu yapi-
daki iyi-kotii, saglikli-yoz, giiglii-gii¢siiz, yerini olaylar i¢inde saptayarak
yergi ve elestirileriyle sergilemeyi bagarmigtir.

O, bagka bir deyisle, her cevrede, her kesimde gozlenebilen olay ve yaga-
yislan gercekgi bir tutumla sergilerken; halk deyislerinden yararlandigy, do-
kunduran, alay eden anlatim 6zelligiyle 6ykiiye bagladig: okuyucusuna, bir
yandan da kendi bireysel ya da toplumsal yorum ve elestirisini sunmaktadir.

(*) Milliyet Sanat Dergisi, 23 Eylal 1977.
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Birgok dykiisiinde anlatigi, Omer Seyfettin ya da Memduh Sevket Esen-
dal’inkini andinr; geleneksel ve popiiler begeniden, kigilerin gagirtic1 yan-
larindan yararlanmustir. Giderek gelistirdigi ve ¢esitlendirdigi alayl ve yer-
gili anlatim bigimi; bireysel ya da toplumsal gergekliklerden sectigi olaylar
ve kigiler, dykiilerini daha da ilgi ¢ekici kilar.

Betimlemeler belli bagh nitelikler olarak verilir. Ruhsal gizgiler, yerine
gore ¢cogu kez kigilerin konugmalarinda ya da durumlar ve olaylar anlatili-
ken ayrintilar arasinda kendini gosterir.

Opykiileri oyun, oyunlarn &ykii tadi veren, béylece okuyucuyu gergekler-
le yiiz yiize getiren Haldun Taner, 6ykii ve oyun yazarligi; konu, kisi ve olay
cesitliligi yaninda; giristigi yenilikler bakimindan da 6nemli ve ilgi ¢ekici-
dir. Ozellikle epik yapida, gelenekselden yararlanan yeni oyunlar ortaya
koymasi; sahne tiyatrosunda “kabare” tiiriiniin onciisii ve yapicis1 olmasi
ona hem edebiyat, hem tiyatro tarihinde 6nemli bir yer ayiracaktir.

Haldun Taner éykiilerinde olsun, oyunlarinda olsun, ¢agin degisen top-
lumsal sorunlarim tiim gergeklikleriyle sergilemekte; bunlarn ¢éziimlerini
de, sectigi kisilerin tutum ve davraniglan, gelistirdigi olaylar aracihigiyla, iz-
leyenlerine yiiklemektedir.

Tiirkgeciligi umursamayan, bol bol yabanci s6z ve sézciiklere yer veren
tutumuna kargin, okuyucuyu ve izleyiciyi kavrayan anlatimiyla kendine 6z-
gii basarih bir diizeyi tutturdugu yadsinamaz; ne var ki onun, Tiirkgeciligi
ad1 bilinmeyen bir hastalik gibi gormesi; bati-dogu dillerinden alinma ége-
lere karma bir ‘Taner dili” ortaya koymasi da olumlu kargilanamaz:

“Bilmem, Freud buna ne der, dedi. Belki de Atavizm. Prusya
militarizminin ruhlara sindirdigi, nesilden nesile gegmig bir miina-
sebetsiz mecliibiyet kompleksi... Sen teoriye degil, neticeye bak.
Kizlar bu kokuyu duyunca hogafin yag kesilir. Mukavemetleri —
o da sayet varsa— sifira iner, bir uykuda gezen gibi, daha dogrusu
manyetize edilmig bir medyum gibi kendilerini ¢izme kokan erke-
gin yaminda bulurlar.”®

Bir kitabinda (Oliirse Ten Oliir...) gegen, onun rahatlikla kullandig: su
yabana sozciikler de ilgingtir: Smolizm, emansipe, faleze, klaviyatiir, un-
der-play, timing, replik, tampereman, doyen, getr, editorial, absiirde, muv-
man, libretto, livreli, mezen, versiyon, rutin...

Bir Tiirk yazar olarak Tiirk¢e’ye daha 6nemli katkilarda bulunabilirdi
usta yazarimiz...

(*) Haldun Taner, On fkiye Bir Var, “45 Marka Seksapil”, 1954.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

Haldun Taner, evrensel ile ulusalin kesistigi noktalan yakalamis, bunlan hem top-
lumsal hem de sinifsal agidan irdelemis, ince zekas: ile yaptigi gdzimlemeleri enfes bir
mizah anlayisi iginde topluma aktarrmsgtir.

Emre KONGAR
Yalida Sabah, 1983

ik hikayelerinde (1944-1949) F.Celalettin ve M.S. Esendal’'in o kendine has, eski
meddahlann anlatiglarina qok seyler borglu olan “istanbul Efendisi” agziyla yazilmis
eserlerinin etkileri agikga duyulmakla birlikte, zamanla bu etkilerden siyrilarak yeni hi-
kayeciligimizin belli bash iki kolu arasinda kalmis (toplum meseleleri tizerinde duran-
larla ice donmis bireyin toplum dizensizligi igindeki huzursuzlugunu, yalnizhdini, diis-
lerine siginmighdini anlatanlar), 1908-1919'dan gelen hikayecilik geleneklerini stirdii-
ren bir yoldan ylrimastir.

Biiyiik sehrin kibar semtlerinde, zengin sayfiye yerlerinde yasanan, vodvil sahne-
leriyle mizah dergilerine siirekli olarak konular veren hayat ile halk kalabaliginin o biraz
kabaca, ama saf ve guriiltiilii nesesi, istanbulvari hazir cevap, mirikelam, niiktedan ki-
sileri, uzun siire edebiyatimizin oldugu kadar, onun da hikayeciliginde yer almistir.

Daha ilk kitabindan baslayarak galisma alanini ortaya koymus, ne konularinda, ne
kisilerinde, ne gevrelerinde, ne de hikdye anlayisinda belirli bir dedisme gérilmemisti:
1. Yeni bir gagin yasama sartlarina ayak uyduramayan, eski gaglardan kalmis emekli-
lerin, diiskiin, cana yakin yasayislan; 2. Zengin, aylak, simarik bir hayatin ortasinda sa-
sirip kalmis koylliler, saf insanlar; 3. Eski devirlerden kalmis, kéhne bir burokrasinin
carkina takimis insanlar, onlarin kendilerine has diistiniis ve davraniglar; 4. Gorgiisiiz
yeni zenginlerin guling yasayslari; 5. Kibarliga 6zenen Ermeniler'in kendi siveleriyle
canlandinlmis hayatlari; 6. Kenar mahallelerden en zengin semtlere kadar cesitli tipte-
ki kadinlarin ask, hayat, erkek izerindeki, bayagihda kadar varan goérgusuzlik ve bilgi-
sizlikleri. Bu son tema Haldun Taner’in adeta ihtisas alanidir, diyebiliriz. Devrimlerin 6n-
lerinde agtigy 6zgiir yasayisin iginde bocalayan, bu yola higbir manevi hazirhkiari olma-
dan atilan son devir kizlarinin duyus ve diisinislerini, mizah-hiciv agisindan onun ka-
dar basari ile anlatabilen bir baska yazar yoktur.

Tahir ALANGU
Cumbhuriyetten Sonra
Hikaye ve Roman 3, 1965

insanlarimiza mizahin objektifinden bakarak hikaye yaratan bir ustadir Haldun Ta-
ner. Evlenmeyi bekleyen geng kizdan, gikar pesinde kosan politikaciya, anlarini yaz-
mak isteyen emekli memurdan bir eczanenin musterilerine kadar yasadigimiz toplumun
genis bir yelpazesini onun hikayelerinde bulabilirsiniz. Her tir okur, onda kendini bulur
ve ondan edebiyat zevkini alir. Glinku o edebiyatta tat almanin ortak noktasini bulmus,
bunu gok okur arasinda boltistirme ustah@ini goéstermis ender yazarlardandir. 1945'ten
bu yana biitiin yasadiklanmizi, yanlisiyla, dogrusuyla, bitin davraniglanmizin ince
alayl bir dille hikayesini okumak isteyenlere verilecek tek ad Haldun Taner’dir.

Dogan HIZLAN
Yalida Sabah, 1983
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Genelde soyledikleri gergekgi yazarlann goriisleri olmakla birlikte “alay ve hiciv”i
de gerekli gdrmesi yazarin kendine 6zgui bir dustincedir. Haldun Taner'in dykdleri ken-
di diisiindiigli anlamda modern dykilerdir. Yazar dykulerinde daha gok toplumun gi-
rik, aksayan yanlarinm yansitmistir. Kimi olaylara hoggoriiyle bakabilen Taner, toplum-
daki bozukluklarin, dizensizliklerin kaynagini, dizensizlikler kargisinda insanlarin dav-
raniglarini, higbir sey yapamayislanni okuyuculanna aktarmakla birlikte ¢ézim yollan
géstermemigtir. Bir apartmanin dairelerindeki sosyete yasamini yansitan Ayisiginda
Caligkur adll uzun 6ykiisti yazihig bigimi yoniinden en 6zgin olanidur...

Haldun Taner'in kisileri, iginde yasadiklar toplum kesiminin &zelliklerini yansitir-
lar. Onun dykiilerinde ekonomik durumilari iyi olan kimseler olarak zengin, deger dlgi-
leri paraya dayanan kadinlar, paraya ve kargi cinse duskiinlikieriyle belirginlesen er-
kekler, diplomat ve isadamlan gorlir, Kalttr diizeyleri pek yiiksek olmayan bu inisan-
lar daha ok Tanzimat'tan beri elestirilen yan aydin tiplerdir. Bunlar ekonomik durum-
lannin rahat bir yasam saglamasina karsin kendilerine 6zgii kisilikleri olmayan, boca-
layan ve biri arada olduklar halkla biitiinlesemeyen insanlardir. Bunlarin karsisinda me-
mur ve emekli memurlan, 6grencileri, kapici ve bekgileri buluruz. Yazar, genellikle eko-
nomik durumlart iyi olanlarla, yoksul olanlar kargilastinp zenginlerde maddi olanakla-
rnn yarattigi karakter zayifiklanni elestirerek yoksul insanlan saf ve temiz olarak verir.
Zenginleri, yasam bigimleriyle yoksul insanlan etkiledikleri igin dolayh olarak suglar.

Olcay ONERTOY
Cumbhuriyet Dénemi Tark
Roman ve Oykiish, 1984

Duyguyu kiigimseyen bir uzaklikla Taner, her konuya akilla ve sagduyunun eles-
tirisiyle yaklagsmaktadir; 6yle ki birgok duyarlklar bu davrams karsisinda giiliing olma
durumunda kalir. Ne var ki boyle bir tutum hikayeye gok uygun dedgildir. Bu yiizden Ta-
ner'in komedi sahnesine eserler yetistirecegini, hikayeyi uzun sire birakacagini, hika-
yelerinden bazilanndan oyunlarinda yararlanacagini gérecegiz. Ornegin Eczanenin Ak-
sam Muisterileri, Fazilet Eczanesi oyununa baglangig olmustur. Bayanlar 00, hikayesinin
kisisi de Gnli Kesanh Ali Destani’'nin bir kahraman olacaktir.

Rauf MUTLUAY
50 Yiin Tiark Edebiyati, 1973

Kesanh Ali Destam, toplumun gesitli seviyedeki tipleri ve gevreleri ile alay eder;
cehalet, muska, batil inanglar, kumar, riigvet, politikacilar... en goze garpan taraflariyla
ele alinir.

Niyazi AKI
Cagddas Turk Tiyatrosuna
Toplu Bakis, 1968

Taner'in en belirgin niteliklerini tig temelde toplayabiliriz: Once, diline ve anlati-
minda segime gok egemen, gozlemlerinde gok basanl bir usta yazar; sonra, insanin Ki-
sisel duygular evreni ile felsefenin temellerini kaynastirmis, olaylara ve kisilere bunlara
gore otantik hava veren bir kiiltirlh diisiinar; ve nihayet, nice yirtici ve alayc1 da olsa,
derinden derine geriden geriye bir insan sevgisini, bir himanizmayi hig ymrmeyen kes-
kin, 6értala bir mizahgt.

* Muhtar KORUKGU
“Varhkd, Nisan 19?2
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SECMELER

SONSUZA KALMAK

Ne demisler, ahrette iman diinyada mekéan. Razi Bey olmasa ev sahibi ola-
cagimiz yoktu. Bunca yil égretmenlik ettim. Su emeklilik yagima kadar bagimiz
sokacak bir ev sahibi olamadim. Razi Bey bizim hanmmin enistesi olur. Uyanik,
girisken, miitesebbis bir miiteahhit. Ayvalik dolaylarinda kirk sekiz dontimliik
araziyi izaleyi suyu ile tarla fiyata kapatip, iki ortag ile bir kooperatif kurmus-
lar. Parselleyip, ese dosta satiyorlar. Yerli egraftan higbiri talip bile olmadi. Bun-
lar denize sirtlarim sevirip oturanlar. Kari kizan denize girilmesi buranin bekare-
tini bozacak akillarinca. Allah razi olsun bize de boylece bir hisse diistii. Tabii ko-
operatif evlerini Razi Bey’le ortaklan inga edecek. Ayrica da oradan sebeplene-
cekler. Helal olsun. Her hissedardan ytizer bin lira pegin isteniyor. Miitebakisi
ayda beser yiiz liradan alti yi1lda 6denecek. Kelepir. Sudan ucuz.

Kirdik sardik. Hanimin diikkanini, benim devlet tahvillerimi sattik. Yiiz bi-
ni borg harg tosladik. Obiir hissedarlar da ununu elemis, elegini asmis, efendiden
emekliden kimseler. Razi Bey ve ortaklan santiyelerini kurdular. Ingaat malze-
mesi depo edildi. Irgatlar Gsuigtiirildii. Temeller kazilmaya basland:. Buraya ka-
dar iyi hos. Bir sabah posta bag: ¢ikageldi:

— Sizin arsadan iri iri taglar gikiyor bey, dedi.

— Altin madeni ¢tkacak degil ya. Bundan tabii ne olabilir, dedim.

— Oyle rasgele tas degil. Siz bir gelip goriin.

Gittim, gordiim. Dikdortgen seklinde, bir tarafi yassi, obiir yam egri bligri
taglar.

— Onemli degil, dedim. Ayn koyun. Ingaatta ise yarayabilir.

Onlar gittikten sonra bir keser alip taslardan birini soyle kaziyim dedim ki
ne goreyim. Saheser bir roliyef. Cocugunu gogsiine bastirmis iri memeli bir ka-
din. Olur, olur. Bizim Ege kiyilar antika eser doludur.

Aksam durumu karima aghm;

-— Bunlar asan atika taglar olabilir, dedim. Miize miidiresi Stikran Hanim’a
bir gostersek.

— Hadi hadj, icat gtkarma kuzum, dedi.

Siikran Hanim’a gicigr var bizimkinin zaten. Her okumamus kadimmn oku-
mus, meslek sahibi olmus kadina duydugu gibi. Oysa Siikran Tur kendi halinde,
kara kuru, kisa boylu, glimiis ¢ergeve gozliik takan, hi¢ evlenmemis, bu gidisle
pek de evlenemeyecek, arkeoloji mezunu bir kizcagiz. Az konugur. Pek giilmez.
Kendini isine vermis. ingilizce kitaplar okur.

— Bir gormekle ne ¢ikar, dedim. Ya asan atika ise.

— Asarn atika ise sana miikafat mi verecekler?

— Ben insanlik borcumu yapayim da...
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O giin iki tagt daha temizledim:

Ellerinde adaklar, ayaklarmda sandallar dort kigilik bir toren alayi. Hepsi
birbirinden guzel ifadeli.

Sabah sabah Razi Bey cikageldi.

— Bir sabah ¢aymiz igeyim ¢ocuklar, dedi.

Opysa bize caya geldigi hi¢ vaki degildir. Sonra lii¢ dolambaca gerek gorme-
den:

— Hayrola Sunuhi Bey, dedi. Asan atika bulmugsun arsada...

Alaya ifadesini begenmedim.

— Miize miidiresi Slikran Hamim’a bir gosterecegim.

— Siikran Tur izinli. Silitke’de. Yaz sonu gelecek. Ondan 6nce bir ben gore-
yim sunlan hele, dedi. Gétiirdiim, gordii, evirdi gevirdi. Yiiziindeki alaya ifade
uctu, kaslar ¢atildi.

— Bosg ver, dedi. Asar atika filan degil bunlar. Tut ki asar atika olmug, sana
nu disti tasas: yani...

— Siikran Hanim bir gorsiin de.

— Bu da Siikran Hanim bir gorsiin de diye takmusg kafaya. Goriip ne olacak
yani.

— Insanlik borcu, medeniyet borcu diye bir sey yok mu? Ya yiizyillar ote-
sinden ytizyillar berisine seslenen 6lmez bir gaheser ise?

— Tuhaf konugursun Sunuhi Bey, dedi. Yizyillar boyu topragin altinda kal-
mis madem, yine kalsa ne olur?

— Ama insanhik...

— Baglatirsin simdi insanhigindan. Elbet benim de bir bildigim var. Degil
mi? Sen bunu bagkasina agmadin ya?

— Ac¢madmm.

— Yine de agma. Hele Siikran Tur ukalasi duymamali. Rengberlere de kubur
tag1 imis dersin. Asan antika diye bir tavatiir gikinca bagimiza gelecegi bir tasav-
vur edebiliyor musun? Devlet araziye el kor. Kazi yaptirmaya kalkar. Ucuza ka-
pattigin arazi elinden gider. Kooperatif mooperatif hikdye olur. Buttin hissedar-
larla beraber sen de agzini poyraza agarsin.

— Desene bir yanda qikar, bir yanda 6dev.

— Odev de demez mi? Biiyiitme isi dedik iste.

— Ben bugtine kadar vicdanimla barigik yagadim. Tek oviincim namusum
Razi Bey.

— Namuslu gretmenliginin miikafatint gok mu gordin? diye karim atild.
Razi Bey de ekledi:

— Seni adam sanip aramiza aldik. Sunun surasindan bir gat1 sahibi yapalm
dedik. Simdi bizi pisman m1 edeceksin?

— Estagfurullah, dedim. Beni de araniza aldigimiza minnettarim da...

— Hadji, hadi uzun etme, dedi Razi Bey. Namusu miicessem oldugunu hep
biliriz. Ve de bununla maaile, iftihar ederiz. Ama bu senin benim isim degil. Kirk
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yedi hissedarin menfaati var bu igte. Anca beraber, kanca beraber. Ceneni tut-
mazsan gider elden paraciklar ve de biitiin Gmitler.

O gittikten sonra karima:

— Sen mi yetistirdin Razi Bey’e bunu? dedim.

— Ne yapaymm, bir gilgmhk yapmandan korktum, dedi.

Baktim bizimkine sanatin 6limsizlggunii anlatmak deveye hendek atlat-
maktan daha gii¢. Sustum. Biitiin gece de bir uyudum, bir uyandim. Diiglime
Phidias girdi. Iskender girdi. Sinan girdi. isin tuhafi, Sinan sanat tarihi kitaplarin-
dakine hi¢ benzemiyordu.

Kari, Intelligen Servis, evde ne olsa yetigtiriyor olmali ki, ertesi giin iri kiyim
Nuri Iskece ve Komiser emeklisi Sirr1 Erdem yoluma giktilar.

Nuri Iskege burnundan soluyordu:

— Kasabada zirva bir tevatur dolasiyor, dedi. Yok bizim kooperatif bolge-
sinde bir asart antika m1 bulunmus ne? —Dikkat buyuruluyor mu, herifler daha
dogru diriist asan atika diyemiyorlar.—

— Ben heniiz kimseye bir sey sdoylemedim, dedim.

— Biri sdylemis ki duyulmus. Sonra uzun bir oft gekti. Bagin saga sola, bel-
ki on kere gevirip “lahavle” gekti. Bir daha asan antika lafi eden olursa hig sakam
yok kan gikar, dedi. Biz bu ige tam on beg milyon para yatirnugiz. Yok bu igin ga-
kasi, dedi. Sonra ta géztimiin igine kanh gozleri ile bakip:

— Ben eski ittihatgyim arkadas, dedi. Belki Razi soylemigtir. Diin kahvede
tabancamin {istiine yemin ettim. Ve gitti.

Resmen gantaj. Gozdagy.

Razi ugaktan bizi gozliyormus. Ugtu geldi. Koluma girdi:

— Bos ver sen Nuri’ve dedi. Osurugu cinli herifin biridir. Ama diin kahve-
de gormeliydin. Sirni ile eline yapismasak tabancasmi ategleyecekti. Ne de olsa
eski komitaci.

— Kime? Niye? Radlieflere mi, lmiis gitmig sanatgisina m1?

Sirr1 da lafa kangti:

— Onemli olan Nuri'nin tepkisi degil de hepimizin menfaati. Degil mi kar-
desim.

Emekli Danigtay tiyesi Gavsi Bey giiya iclerinde en kiiltiirlileri. Hig degilse
asart atikaya, asan antika demiyor:

— Bu Anadolu, kat kat ekmek kadayifi misali nice medeniyetleri barindiri-
yor, dedi. Hepsi de birbirinin iistiine bina edilmig. Her gehir, her kasaba boyle.
Bir Alman Yahudisi bir zamanlar Truva'min Gst katindan aparttig: altinlan tagi-
mis da kimse gik dememis. istanbul var ya su Istanbul? Neresine bir kazma vur-
san altindan Bizans ¢ikar. Ne ev ne apartman yapamazsin, arkeolojik kaziya
kalksan... Bu igleri o kadar iistelemeyeceksin.

Nene lazim...
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Aradan tig¢ glin daha gegti. Riyalarima Nuri Bey’in komitaa tabancasi da
karigti. Hissedarlar toplantisinda yeni secim yapildi. Tahsildarhga ne hikmetse
beni segtiler. Miize miidiresi Siikran Tur Silifke’de bir Amerikah ile tanmigmais.
Adam buna bir yillik burs mu vermis ne? Kasabaya g0yle ateg ahr gibi bir gece
ugramig. Formaliteleri tamamlamak igin solugu Ankara’da almig. Koydunsa bul.

Arada Razi Bey bize ugranmsg, hamm akgam:

— Razi Bey taslari istiyor, dedi.

— Ne yapacaknmy?

— Bilir miyim ben. Kamyonla tagitacaklarmis.

— Nereye?

— Emin bir yere, dedi. Yaninda da Gavsi Bev'le, Sirn Erdem varda.

Arada ben ciddi bir bébrek iltihabi gegirdim. tyilestiimde Gandi‘ye don-
mustiim. Iki ay sonra ingaat bitti. Nuri Iskege’nim verdigi gozdag ile kasabada
asar antika lafi da pek duyulmadi. Ne de olsa komsu olup yasayacagiz. Gergin-
lige, darginhga gerek var nu? Ne demisler ev alma, komgsu al, diye. Esas dirlik,
dizenlik. Sunun surasinda hepimiz kag giinliik mihmaniz ki diinyada? Gegende,
dars1 dostlar bagina. Sirrt Erdem kizini everdi. Diigiinde, yenildi, bol tarafindan
icildi. Cakir keyif olundugu bir hengamda Razi Bey, Nuri Iskege ve Gavsi Bey,
koluma girdiler. Sarihp Optistiik.

Razi Bey, iskege’ye bakti. Nuri Iskege, bizim hanima goz kirpti. Gavsi Bey:

— Sen yine meraklanma, dedi. Yazyillarin berisinden ytizyillarin Otesine
seslenen o saheserleri biz ne attik, ne sattik, ne de kirnip pargaladik. Cok emniyet-
li bir yerde duruyorlar.

— Nerede? dedim.

— Hepsi ¢ok emin bir yerde, yine gelecek ylizyillara bakiyorlar, sesleniyor-
lar.

— Nerede? dedim.

Razi Bey gururla atildr:

— Kooperatif evlerinin ortak fosseptiginin cidarlarim onlarla 6rdik, dedi.

— Ne? diye bagirmugim. Yaziklar olsun size. Gavsi Bey atildi:

— Igte simdi gok ayp ettin, dedi. O kadarcik sanat kaygusy, iz’an ve insaf,
miisaade et de bizde de olsun biraz. O giizelim asar atika kabartmalarin ytizle-
rini, affedersin, digkilannmizla pisletmek bize yakisir nu? Hepsini ters gevirdik.
Sen hig fiitur getirme. Yt taraflari topraga, yine sonsuza baktyor. Bizim fossep-
tige arkalarim verdiler. Sagken onlann da digki yaptiklart arkalarm.

— E, pes yani, dedim.

Baska ne diyebilirim ki.

Hayatimda en ¢ok kullandigim kelime “Pes”tir.

Tek heceli, kolay.

insanin bir derece igini bosaltmaya yarar.

(Yahda Sabah, 1948)
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KESANLI ALi DESTANI'ndan

TABLO: V
Projeksiyon:

ALI KOTU BIR ACMAZDA
BIR YANDA ASK, OTE YANDA VAZIFE

Dekor: Bir duvar yikintisi. Teknisyenler getirip yan tarafa
bir elma bir de armut agaci korlar. Vakit gece. Uzaktan kurbaga
vakvaklari. Zilha duvarmn uistiine ¢ikmug, ayaklarini uzatnus, bir
elma kemirmektedir. Ali yanda goriniir. Cekingendir. Zilha'y
farkeder. Sokulmaktan korkarak dolagir... Orada oldugunu belli
etmek icin Oksiriir. Islik ¢almay: dener. Zilha onu farketmigtir.
Ama aldirmaz. Ali bir sigara yakar. Kibriti Zilha’ya dogru atar.
Zilha baginu 6teye gevirir. Ali yiiri.

Zilha — (Hig istifini bozmadan) Ne o? It baytar gibi ne dolaniyon orda...

Ali — Hig, uykum kagmugt: da biraz. (Bir manda bogiirtiisii).

Zilha — lyi ya dolan bakalim. (Kedi miyavlamasi).

Ali — (Kizgin durur, sahne 6niine gelir, seyircilere) Igim yaniyor be. Zil-
ha’ya agilacagim. (Burda manevi laflar sdylenecek). Boyle tis olur mu ulan.
Nutkum biisbiitin tutuluyor. (Kulise) Hani agustos bocekleri, hani biilbiil se-
si. Soyle tath bir dem gektir bir yol, alinm pagani agag:. (Biilbiil sesi) (Orkest-
raya) Sen de igli bir zurna taksimi doktir arkadagim. (Dedigi yapilir) (Isik ku-
liibesine) Mavi 11k ver babalik. Ay maytabi, boru mu bu. (Mavi 1s1k) Ha soy-
le...

Zilha — (Miyavlayan kedi yavrusunu egilip alarak ve oksayarak) Gel pi-
si pisi. Gel ¢ocugum, gel bana sen...

Ali — (Asint duygulu bir sesle) Geldim beri uyku girmiyor géziime.

Zilha — (Kedi ile oynayarak) Ne oldum delisi oldun, ondandr.

Ali — Zilha, benlen boyle konusma.

(Elindeki ¢aki ile oynar. Bu gaki ile tirnaklarini keser. Arada bir agacin kii-
tigline batinr, geker. Zilha bitirdigi elmanin ortasini yere atar, duvarn tlizerin-
den agaca uzanir, yeni bir elma koparir.)

Ali — Zilha kiz. Hatirladin m1 bizim elma ile armudu? Hani kiigiikken
hep bunlarn altina gelirdik. Elma senin idi. Armut da benim.

Zilha — (Cok manahi ve duygulu) $imdi aralarini deve dikeni birimdis...

Ali — Kurbanin olayim cinasl laf etme bana...
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Zilha — Yalan m1? Oyle degil mi? (Burnunu geker).

Ali — Deve dikeni biiriimiigse ayikla...

Zilha — (Elmasini kemirerek) Ben mi ektim. Sen ayikla...

Ali — Gel beraber ayiklayalim...

Zilha — A-an...

Ali — Sana bir diyecegim var. Kiz...

Zilha — Kese konus Oyleyse. Trafik memuru gibi uzatma yolu. (Alayla ila-
ve eder) Mihtar efendi...

Ali — Mihtar efendi deme bana...

Zilha — Hosuna gitmiyor mu? Kibrinden durulmayormus diyorlar Mih-
tar secildin diye, Sinekli’nin efesi diyorlar sana. Daha ne istersin. Anh sanl Ke-
sanlh Ali... .

Ali — Sana bir esrarimi agacagim Zilha...

Zilha— [1azim degil.

Ali — Onemiyetinden kelli bunu diinyada benden senden bir de seyirci-
den bagka kimse bilmeyecek, anlagildi mi1?

Zilha — He.

Ali — Zilha.

Zilha — Ne var?

Ali — Senin dayini ben vurmadim...

Zitha — (Giilmeye baglar) Bu mu idi s6yleyecegin?

Ali — Kiz vallahi dogru diyorum.

Zilha — Dogru soyleyen yeminsiz konusur. Polisi mahkemeyi gandira-
madin da simdi beni mi gandiracan, gavlince...

Ali — Kiz dogru diyorum sana. Ben vurmadim. Ben daymi ¢esme yala-
ginda inilerken buldum. Agzi képiik icinde. Kucaklayip eczaneye gotiireyim
de@im, elime kan bulasti. Bir de baktim sirtindan vurmuslar. O ara bekgi yetis-
ti. Ihsan oliirken bana bir sey s6ylemek istedi. Ali dedi, gerisini getiremedi...
Merkezde beni katil sandilar. Onun Ali deyisini de aleyhime ispat saydilar...
Mahkemede asil kaatilin adamlan seni bana vermeyisini sebep gosterttiler. Bi-
caklarken gordiik diye yalan sahatlik ettiler...

Zilha — Ben de simdi inandim degil mi?

Ali — Mahkemede mapusta hep direndim durdum. Ben maksumum di-
ye. Hiikiim giymekten ¢ok seni kaybetmek kodu bana...

Zilha — Eksik olma...

Ali — Ama duydum ki sen de beni kaatil sanirnugsin. Bir aginnma gitsin,
bir agirima gitsin... Tam ti¢ ay her gece ranzada agladim igin igin...

Zilha — Bitti mi s6ziin?
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Ali — Daha yeni bagladi. Mapustakiler beni sarakaya aldilar. Maksum
Alj, gozl yagh Ali diye ad bile takd1 besmelesizler...

Zilha — Hani kese konugacaktin...

Ali — Tikma lafi agzima. Bir giin tavla oynuyoruz kogusta. Karsimdaki
zar tuttu. Duttun dutmadin. Adimiz ana kuzusuna gikms a. Herif tavla kutu-
sunu gegiriverdi kafama. Bayilmigim. Revirde iki saat ayiltamamiglar. Bur-
numdan siyah bir kan geldi, ayildim. O siyah kan sanki o zamana kadar basi-
retimi baglamis benim. Goziimle birlikte kafamdan da bir perde kalkt1 o an.
Revirde buldugum bir makas:1 kavradigim gibi kogusa ugmugum uy anam.
Nerde bana vuran veledizina diye aranirmigim, beni dort kisi zor zaptediyor...

Zilha — Hele heye ayranin gabarmig desene...

Ali — G6zim donmiis birden. Topunuzun anasini avradini diye yurimii-
sum. Diigiin be kardesim. Hilkkmii giymigim. Seni gaybetmisim. Neyi kaybede-
cegim gayri. Gamur lhsan’1 da ben 6ldiirdiim. Hepinizin lagesini de ben yere
serecegim diye nara atarmigim. Miidiir gikt: kargima. Tamam, ikrar ediyorsun
demek, dedi. ikrar ediyorum anasini sattigim dedim. Inkar ettik ne gecti elimi-
ze. Bir tokat atacak oldu, sen misin bana el kaldiran. Iskemleyi geciriverdim
basina. Miidiirii dovmek hikayesi de buradan gikti iste. Ertesi giin bir de bak-
tim ben gecerken biitiin o azih mahpuslar acilip bana yol veriyor, siftiniyor sir-
tim1 okguyorlar. O bana vuran getirip elimi optiirdiiler. Ben ettim, sen etme
abi, diyor. Meydana Yedi Beld Sakip, sen aramizda iken haddime mi diye
meydanciligi bana kamango ediyor. Hasih itibarimiz birden yiikseldi...

Zilha — Allah versin. Hakkin degil mi?

Ali — Mapushaneye baz1 gazatacilar ankete gelir. Soruyorlar. Nasil 6ldiir-
diin Camur'u diye. Boyle bdyle diyorum: Ug giin miihlet vermisim, gece bana
pusu kurmus. Bilmecburiyetle sislemigim. Bursa bicagiyla.

Zilha — Yani essahta nasil vurdunsa oldugu gibi anlatiyorsun...

Ali — Deli etme beni kiz. Demem su ki, bu diinyada namuslu insaniyetli
oldun mu alaya alimiyorsun. Zorba, kaatil oldun mu sayg itibar gériiyorsun.
Efsanemiz de bu yalandan ¢ikti. Hepsi bu kadar...

Zilha — Asil yalan bu anlattigin senin (Kinitarak yiiriir). Isin giiciin takma
biyik asma sakal...

Ali — Kitap operim yalanim varsa.

Zilha — (Birden ciddileserek) Madem oyle. Neden cikip herkese dogrusu-
nu ilan etmiyorsun?

Ali — (Mahgup) Ok yaydan gikmug bir kerem, serde erkeklik var. Er kisi
tikiirdigilini yalar m1?

408



OKTAY AKBAL

20 Nisan 1923'te Istanbul’da dogan Oktay Akbal, ilk ve ortaoku-
Iun bir boliimiinii Fransiz okullarinda okudu; Istikl] Lisesi‘ni bitirdi
(1942). Birkag yil Istanbul Hukuk ve Edebiyat Fakiilteleri'nde dersleri
izledi. 1943-44 yillarindn Servet-i Fiinun dergisinde sekreterlik yapty;
Vakit gazetesinde yazilar yayimlads. Yazarli§t yeglemisti...

1947'de Milli Egitim Bakanh§i'nda bagladi§r Terciime Biirosu
memurlugundan 1951 yiinda Vatan gazetesine gegti; 1956 yilina degin
bu gazetede cahgh, sanat yazilan, kitap elegtirileri yazds; 1956-69 yillarinda fikra yazarlig: yaph. 5 Ekim
1969'dan bu yana Cumhuriyet gazetesinde fikra ya da kise yazarh§m stirdiirmektedir.

Bir yazar, bir sanatgy, yasadiji pagin begenisine Kendini Kap-
tirmamaya calismali. Bunun igin de cagin yerlesmis begenisine hig
aldins etmemeli. Kitaplaninin, yapitlannin begenilip begenilmeme-
si, birtaKim tinlii Kisilerin dvgiilerini toplayp toplamamast, okur go-
Junlugunun sevgisini, hayranlyjins uyandirp uyandirmamas: bir o[-
gii, bir deger giicii ofmamali...

Yazann bir édevi de, Kisioglunu, gevresini alan yalanlardan
Kurtarmaktir. Her gesit gergek, sanat yapitinda yer almaldir. Sa-
natta ‘gizli gercek” yoKtur. Sanat yapitr dyle bir biitiindiir Ki, ora-
da her duygu, her goris Kendine yer bulabilir. Sanat yapitindan
Korkmak, Kisioglundan Korkmak saymalidir...(”)

Oktay AKBAL

GEVRESI-KiSILIGi-GORUSLERI

Hukukgu Salih Sahabettin Akbal’in odlu olan Oktay Akbal'in gocuklugu Seh-
zadebasr’'nda gecer. ilkdgrenime Kumkapi’daki Saint Assomption Koleji'nde baslar.
Okula annesi ya da agabeylerinden biri gétiirlip getirmektedir. Cekingen, biraz ke-
kemedir. Besinci sinifa gegince Saint Benoit’'ya aktariiir. Ayni yil babasi &liir.

Gelir azhigi yliziinden annesiyle birlikte sikintih yillar gecirmeye baslarlar. (vey
agabeyleri Sehzadebasi’'ndaki evlerine el koyunca Tophane'deki eve tasinir; sonra

(*) Oktay Akbal, Konumuz Edebiyat, 1968.
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Fatih'te ev kiralarlar. Agah Sirri Bey'in yardimiyla ortadgrenimini istiklal Lisesi’nde
tamamilar.

1939'da Nigde milletvekili olan Ebubekir Hazim Tepeyran, (Oktay Akbal'in
annesi) Vuslat Hamim'in babasidir. Kizina ve torununa ayhk baglatir, 6ylece gegim-
lerini saglarlar.

Akbal, cocuklugunda okudugu “Cocuk Sesi”, “Afacan”, “Mektepli”, “Akbaba”
dergileriyle dostluk kurar. ilk ve ortadgretim yillarinda yazdig yazilarla 6gretmen-
lerinin ilgisini gekmeye baglar. Fransizca (Jules Vernes, Victor Hugo) éyki ve ro-
manlar okumaya koyulur; geviri yapmak ister. Liseye gecince /kdam'da “Ana Ka-
tili” adh 6ykiisii yayimlanir. Daha sonra Yeni Sabah, génderdidi butiin éykiiteri ya-
yimlar.

Yazarhgiyla ilgili attidi bu ilk adimlarn ve sonraki anilarini géyle anlatmayi siir-
dirir Akbal:(*)

“Lisede parmakla gosteriliyordum. Dokuzuncu siniftayiz; Atag bir
gtin okula gelmis, bir konusma yapmug, Omer Seyfettin'in iyi bir hika-
yeci olmadigint séylemisti. Sasmustik, kizmistik. Ama diisiincelere de
dalmustik. Epey zengindi okulun kitapligi. Bir gtin raflarda ‘Semaver’i
buldum. Okumaya basladim. ipekli Mendil, Bohca gibi hikayeler hem
sarith beni, hem de kendine gekti. O gtne dek, yazdigim Esat Mah-
mut, Kerime Nadir Sykiinmesi hikayeleri bir yana birakmak gerektigi-
ni hissettim. Edebiyat degildi bunlar... 1940’ta bir stirii siir yazdim. Ye-
ni-eski siir tartismalart baslamisti. Gavsi Ozansoy’un kara listesi gu-
ntin konusuydu. Edebiyat égretmenimiz Raci Bey bana “Gavsist” adi-
nt taktt. Cavit'le gikardigimiz ‘Dogu’ gazetesi okulda yeni edebiyatin
bayraktariydy; Sait Faik, Orhan Veli gibi sanatgilar gevremizde duyur-
mak istiyorduk. Onuncu strufta Cavit, Vefa Lisesi’'ne gitti. Sonra basin
diinyastna girdi, Servet-i Fiinun’da ¢alismaya basladi. Ben de bu der-
gide ceviriler yayimhyordum. Siirler yaziyor, ama yaytimlamiyordum.
Cok gtiglii sairler vardt ortada... Lisenin son sinifina kadar yeni edebi-
yati, hikayeleri, siirleri okudum, geviriler, elegtiriler yayimladim. Ahim
sahim seyler degildi bunlar, ama hepsi yeni edebiyattan yanayd:...
1941'den sonra profesyonel yazarlik hayatim bagladi... 1944°ten sonra
Necip Fazil'in ‘Buytik Dogu’su ¢tkmaya basladt. Yirmi bin kadar ba-
san, ¢ok satan bir dergiydi. Sait Faik’ler, Bedri Rahmi’ler hep oraya ya-
2wyorlardy; bu dergide yaytmlanan hikayelerim genis bir ceurece tanin-
di. Necip Fazil'in ‘gerici’ yénii ortaya ¢tkmamustt daha; sevilen, oku-
nan bir sairdi. 1946'da ilk hikaye kitabim ‘Once Ekmekler Bozuldu
Glkinca, gevreden epey bir ilgi gordi.

1946'dan 1950’ye kadar Varlik’'ta, Sanat ve Edebiyat Gazete-
si'nde, Yirminci Aswr’da, baska dergilerde elestiri ve deneme yazilarim
ctkrmugtir... Higbir zaman kitaplar ve yazarlar karsisinda kil krk yaran
bir incelemeci, elestirmeci olmamusimdir. Oncelikle mizacim, yaradil-
stm aykinyd béyle calismalara; sevdigim, hoslandigim, yararlt buldu-

(*) Mehmet Seyda, Edebiyat Dostlan, 1970.
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gum konularda dtsgtincelerimi, gbriislerimi yazmakti benim yaptigim.
Ya bir gérev bigiminde, ya da canim istedigi igin...

Yikli bir saytya varan fikralar, denemeler, tanttma yazilart beni
bir elestirmeci, bir incelemci kisiligi ile ortaya ¢ikaramaz. Nedeni, bu
yazilarin bir incelemeci, bir elegtirmeci gbziiyle dedil de, bir sanatct, bir
hikayeci géziiyle yazilmasidir. Okuduklanim, gérdiiklerim konusunda
kendimce bir seyler yazmisim. ille de dogru oldugunu ileri stirmedi-
gim, ille de tek degismez gercek budur demedigim yazilar...

Ben bir elestirmen degilim, olmadim da. Bir éyktict olarak akli-
nun erdigi, bildigim, tanidigim konularda denemeler, fikralar yazdim,
yaziyorum. Kalict nitelikte saydigim yazilarnimi derledim, séyledigim
gibi, yayimlanacak duruma soktum. Bugiin edebiyatinuzda is bolii-
mii gerceklesmistir. Tahir Alangu, Rauf Mutluay, Fethi Naci, Memet Fu-
at, Astm Bezirci gibi gercekten elestirici niteliklerine, kigiliklerine sahip
arkadaslar var. Onlarin yaninda yer alamam. Ben olsa olsa Atag, Eyu-
bogdlu, Ginyol, Yetkin gibi ‘denemeci’ sayilabilirim. Sayan olursa...”

Yasammnin blylk bir bélimilnii basin ve yazi gevrelerinde gegiren ve gegir-
mekte olan Akbal, boylece yazar kisiligini kendisi gizmektedir. Kimi konulardaki
tutum ve goruslerini de, yine onun kendi kaleminden égrenebiliriz:

“Oteden beri edebiyatin gligliigiine, yazarin zamanun bir gesit ta-
rihgisi olduguna, insanlarin acilan, sevingleri, saadet ve sefaletleri ile
yakindan ilgilenmesi, kendini onlardan ayirmamasi gerektigine, ede-
bt bir eserde konunun kuvvetinden énce Uslap mikemmelliginin gel-
digine inanirdim. Simdi de..."”(1)

“Konu aramak bilmem ne demek? Eline kalemi alirsin veya ma-
kinenin bagina gegersin, kafanda belirli bir hal almamus, sekil ve ma-
na kazanmanus, senin bile agikga tayin edemedigin bir hayal, bir fikir
veya bir olayt baglarsin anlatmaya... Hikaye bittigi zaman, ancak o za-
man konu ortaya ¢ikar. Daha énce hicbir sey yoktur. Zaten esas olan
sey yazmak..."(2)

“Diinyanin uygarlikta ileri diizeye ulasmus tilkelerinde bizdeki gi-
bi ‘k6se yazan’ yoktur. Olsa olsa birkag tanedir. Kése yazilart imzasiz-
dir. Ya da haftada bir kez yazan kisiler vardir...”3)

“...Elimden geldigince, giicimiin yettigince yazdim, ytizlerce 6y-
ku, dért roman, binlerce kége yazist, deneme... Durtist olmayi, éncelik-
le kendime karst diiriist olmayi bas ilke saydim. Ne yazdimsa, ne séy-
ledimse inandigim dlslncelerdi, benim diisiincelerimdi. Suna buna
kendimi bedendirmek, c¢tkar saglamak, yarar elde etmek aklimdan
gecmedi... Baskalari, bugtinktiler, yarinkiler ne der, begenir mi, begen-
mez mi yazdiklarimi, yaptiklarumi, bilemem.”(4)

(1) Edebiyatgilarimiz Konusuyor, 1976 (Varlik d.).
(2) Varhk d. 1 Haziran 1951.

(3) Somut g. 21 Ekim 1983.

(4) Nesrin Vakfi, Edebiyat Yilhd), 1984.
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YAPITLARI

1940’lardan bu yana durmaksizin yazan; oykli, roman ve duzyaz (fikra, de-
neme, soylesi, ani, glince...) turlerinde yeterince kitap yayimlayan Oktay Akbal'in
baglica yapitlarini sbyle siralayabiliriz:

Oykiiler: Once Ekmekler Bozuldu (1946), Asksiz insanlar (1949), Bizans
Defteri (1953), Bulutun Rengi (1954), Ikisi (ilk iki kitabimin yeni baskisi) (1955),
Berber Aynast (1959 Sait Faik Hikdye Armagani), Yalnizlik Bana Yasak (1967),
Tarzan Oldii (1969), Karst Kiyilar (Tarzan Oldii'niin ikinci baskisi) (1979), Hey
Vapurlar Trenler (1981), Lunapark (1983), Bayrakli Kapi (Secilmis dykuler)
(1986), Ey Gece Kapini Ustiime Kapat (1988), Aksam Kuslart (Butiin dykiileri)
(1988).

Romanlar: Garipler Sokagt (1950), Sugumuz insan Olmak (1958 TDK Ro-
man Oduli), insan Bir Ormandwr (1975), Iki Roman (1982), Diis Ekmegi
(1983), Yesil Ev (1990), Batik Bir Gemi (1997).

Dizyazilar: Sair Dostlartm (anilar) (1964), Dost Kitaplar (1967), Konumuz
Edebiyat (denemeler) (1968), Giinlerde (1965-1966 yillarindaki giinceler)
(1972), Yazmak Yasamak (1972), Anilarda Gérmek (1967-1969 yillarindaki
giinceler) (1972), istinye Sulari (Oykii ad: altinda yazilarindan segmeler) (1973),
Oliimsiiz Oyun (1974), Yerytizii Korkusu (1974), Atatiirk Yasadi mi? (1975),
Hirosimalar Olmasin (1976), Zaman Sensin (1977), ftkyaz Devrimi (Oykii adi
altinda yazilarindan segmeler), Temmuz Sergesi (1978), Gencler Bize Bakiyor
(1978), Yagamu Yeniden Kurmak (1979), Ge¢migin Kuglart (1980), Atatiirkgu-
liik Savast (1981), Atatiirk Bir Giin Gelecek (1981), Once Siir Vardi (1982),
Diinyaya Agumak (1982), Yasayip Gérmek (1983), Yeryiizii Korkusu (1983),
Vatan Mahzun Ben Mahzun (1983), Gecmisin lgmden (1985), Yarinlar Hesap
Sorar (1986), Ant Degil Yasam (1986), Tarih En Biiyiik Yargic (1980-86 Giin-
lak) (1987), Susmak mi Konusmak mi? (1987) Bir de Simit Agact Olaydi
(1990), Yiizyudir Umutsuzluk (1987-89 Ginlik) (1991), Once Ask (1993), Ku-
muzt Tenteli Tramvay (1993), Sairlere Oliim Yok (1994), Giizel Diiglerin Sonu
(1995), Sarkilarina Kadar Mahzun (1997).

Duzyazilarinda goérduklerini, okuduklan ve disindiklerini, kisaca yasadiklari-
ni sergileyen Akbal'in dykii ve romanlar Ustiine genel bir agiklamasi bulunuyor:(*)

“Oyketilerimi, romanlanimi otobiyografik bulanlar var. ‘Ben’ diye
yazinca ‘ben’i Oktay Akbal'tn ta kendisi saytyor kimi okurlar, elestir-
menler, ya da elestirmen heveslileri... Bir glin hep yazmay disintir-
diam, simdi yeri geldi. Benim éyklilerim okurlarda bir gerceklik, bir
yasanmuslik duygusu uyandinir. Bu ytizden yasanmis 8ykiilerdir on-
lar diyorum, ben ‘yasadim’ demiyorum. Neden, su 6yk oldugu gibi
bastmdan gegti, su kadini, su erkedi tanidim diyeyim, buna zorunlu
olayim? Bakin size ¢ekinmeden séyliiyorum: Romanlarimda gecer
olaylari, sevileri, seriivenleri benim yasadigumu sananlar aldanurlar.
Bunlardan pek azinda ‘ben’ varim. Kisi olarak degil, yazar olarak ya-

(*) Varlk d. Mart 1976.
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sadigim olaylardir bunlar. Yan yariya kurarak, disleyerek, yarata-
rak... Oyktilerimin hemen hepsinde yasantimdan izlere rastlanir, ama
timdiyle ‘ben’ hicbirinde yokum... Bakwyjorum da, ben ne yazsam be-
nim bagimdan ge¢mis saytyorlar, bayag: seviniyorum, demek bu ka-
dar inandurict, bu kadar saglam, bu kadar basanilt bir anlatma gticitim
var diyel!...”

1955'te ikisi adiyla yeniden yayimlanan Once Ekmekler Bozuldu ile Asksiz
Insanlar adl kitaplardaki 6ykiiler igin ihsan Akay sunlan yaziyor:(1)

“Nedir bu hikayelerdeki ¢ekici yan. Yalniz dil ustaligt mi? Stphesiz
ki hayir? Konu mu? O da degil ¢ok kere. Zira ‘konulu hikaye’ denilebi-
lecekler pek az sayida. Bir olayt anlatmaktan ¢ok, anilanni, kendi ¢o-
cukluk, genclik anilanint naklediyor Akbal. Hikayelerindeki sicak soluk
iste buradan geliyor santiyorum.

Akbal da, her gergekgi yazar gibi, iyi bildigi, iyi tanidigt gevrenin
ve kisilerin digtna Gtkrmuyor; belirli temalardan aynilmuyor. ‘I stkintisi-Yal-
nizlik-Anlamsiz Hayat’ tiggenine dayaniyor hikaye anilarinin gatist.”

Ziya Osman Saba da, Agksiz insanlar'dan séz ederken:(2)

“Asksiz Insanlar’, bir siir kitabinin verecegi hazzi duyaraktan
okudum. Bu ks gtinleri disarinin beyaz felaketi iginde dertli, karli, in-
sanlar yarimeye, islerini gbrmeye, yasamaya ¢abalarken, ben, bir de-
likanlt arkadasla, kalbimde yaz giinlerinin umursamazligt, Istanbul’un
sokaklarint avare dolastim. Neler yapmadik neler! Etekleri ugusan, ¢o-
rapsiz kizlarin pesinden mi gitmedik, kir kahvelerinde, deniz kenar
gazinolarinda mt oturmadik, Halig iskelesinde vapur bekleyenleri mi
seyretmedik! Koca sehrin, batiin hayatinin tekastif ettigi Képragiiyu
kag kere arsinladik! Yorulunca park siralanina ilistik. O, bana, yeni agi-
lan bulvarlann duraklaninda, bekleme yerlerinin duvarlarina yazilan
yazilar okuttu.

Koluma girmis, cocuklugunun gectigi sokagt gdsterdi. Sehzade-
basi’ndan gegerken, ora sinemalarina ait bir hatirasini, hep o gtizel di-
liyle, anlatti. Bir masal diinyasinda yasaditk...

Evet, bu yazilar bize her seyden evvel, her seyden daha cok, Is-
tanbul sokaklarinin siirini, gecmis veya asksiz giinlerin hizniind, fa-
kat gogu zaman, askin, gengligin o bir daha ele gegmez sevincini veri-
yor.” diyerek bir bakima Akay’i dogruluyor.

Berber Aynastrnda gocuk mutluluklarindan uzaklagma ile genglik duygulari;
Bizans Definesi'nde yine bu dénemlerin anilarindan, duislerinden, arkadaslhikiarin-
dan esinlenilen dykiler yer almaktadr. Bulutun Rengi'nde, gevredeki gtinlerini ya-

(1) Varlik d. 1 Mart 1960.
(2) Varhk d. 1 Mart 1949.
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sayan insanlarin degisik iliskileri, agklari, yine gegmis mutluluklarin ézlemi dile ge-
tirilmektedir. Rauf Mutluay, bu éykiilerle ilgili olarak su izlenimlerini aktanyor:(1)

“Anlatimunda etkili bir yalinlik ve siirsel giic vardir; gene gegmisin
anilanyla cogunlukla kendi kendinedir yazar. Oyle denebilir ki Oktay
Akbal her konuyu ancak ‘ge¢mis’ olduktan sonra yazabilmekte; ya da
bugtinde olan bir durumu gegmiste yasanmugs gibi gbstererek bir gesit
kacamaga basvurmaktadur. Siireklilikle kendisini araytst, kollayist, de-
gerlendirilisi bellidir yazdiklarinda. Onda her sey yazann merkez oldu-
gu bir diinyada gecger. Bu bakimdan eserlerinde en az rastlanan sey, in-
sanlann konusmalandir. —Sé6z gelimi Orhan Kemal’de o kadar gok rast-
lanan diyalog—. O, kendi kendisiyle konusur. Ne var ki hicbir okur,
‘bana ne’ diyemez anlattiklarina. Basanst buradadir. Anlatiimaya de-
ger olant anlatmakta, okuruyla paylastigt bir diinya kurmaktadir.”

Evinden ayrilarak Fatih’te bir oda kiralayan Salih adinda bir gencin, tasindig

sokaktaki insanlarin giinliik yasamlarini konu alan Garipler Sokagt romanini Muh-
tar Koériikgl soyle tanitmaktadir:(2)

“Garipler Sokadgi, biradamin, bes adamin hayat hikayesi, ¢ bes
gtnliik macerasi degil, her evinin her odasindaki butiin sahuslarin ha-
yatint ayn ayrn alan ve ayrica bunlartn umumi yasayts tarzint anlatan,
bir semtin, bir sokagdin hikayesi. Adetleri, goriisleri, diinya anlayisla-
nyla bir toplum, bir biitiin teskil eden bir insan cemiyetinin, bir insan
sinifintn romant. Hemen ilave etmek lazimdir ki, buradaki stnif tabiri-
nin umumi tefrik vasiflanyla, iktisattaki struf ayriige ile hig ilgisi yok-
tur. Bunlann icinde, 6teki apartmanli mahallede oturanlardan daha
zengin kimseler de bulunabilir. Yahut o apartmanlt mahallede burada-
ki fakirlerden cok daha fakir kimse de bulunabilir. Buradaki ayrilik,
bir yasama seklinin, bir hayat gériigiiniin yarattg bir ayriliktur.”

Oktay Akbal’'in,

“lk romarum Garipler Sokagi'nt 1945-46 yillaninda yani yirmi ti¢
yasindayken yazdim. Fatih’te Ciftekumrular sokaginda anneml an-
nemle birlikte yasiyorduk, yoksul bir sokakti bu. Dért yant yangin
yeri. Dogudan gelmis insanlar birtakim evlerde kulitbelerde otururlar-
di. Sokak ortasinda gegerdi tim yasam. Bir de kahve vard: kargumiz-
da. O romandaki bircok kisiyi o sokagtn insanlanindan sectim. Gergek
kisiler yansuttlmigtir bu romanda...”3) dedigi yapitini Tahir Alangu da
soyle yorumluyor:(4)

“Oktay Akbal, duygulu anlatist ile bu kaybolan ‘eski mahalle
kalttird’nd ézlemle tasvir ediyor. Romanda ‘Garipler Sokagi’ni ortastn-
dan kesip gecgecek, evlerin yansint ytkacak yeni bir caddenin mahalle

(1) Rauf Mutluay, 50 Yikn Tark Edebiyat, 1973.

(2) Varlk d. 1 Subat 1951.

(3) Milliyet Sanat dergisi, 11 Haziran 1979.

(4) Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman. 3, 1965.
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insanlarinda uyandirdigt heyecani, yangin yerlerinde mitevazi evleri-
ni kurmus fakirlerin bu gelismeler karsisindaki boynu biikiik endise-
leri tasvir ediliyor. Her odasina bir ailenin sigindigi evlerdeki insanla-
rin teker teker ve hep birlikte bir sokagin yasayistna, bahtina nasu ka-
tildiklan anlatiiyor. Bu sokadin benzerleri istanbul’da coktu. Biitin
caddelerin yanlarina birer mantar gibi yapigmuglar, biitiin engellere
ragmen yasama icgin direnmektedirler. Ayni sartlar altinda yagayan,
ayni tehlikeler karsisinda kalan, ayni soydan kisilerin davraruslan ile
birbirlerine tutunurlar. Yeni istanbul’'un sert ve giiglii yaygin baskisina
karst eski bir téreden gelen ‘mahalleli birligi suurunu’ gtinimiize ka-
dar stirdiirdiiler. Ortak olan dertlerinin arkasinda bunlarin birbirlerin-
den farkl yasamalan ve seriivenleri de vardir. Oktay Akbal, bunlar
birlegtiren ortak psikolojiyi verirken, bunun gerisindeki bireysel yasa-
manin gesitli yénlerini ve dzelliklerini de anlatiyor.”

Oktay Akbal'in kimi elestirenlerce, ‘Insanlarin gabalarina karsin mutluluga
ulagabilmelerinin guclugi’'ne 6rnek gosterdikleri, Gstiinde en gok s6z edilen roma-
nt Sucumuz Insan Olmak, evliliklerinde mutlu olmadiklarini sanan Nuri (Selmin’in
kocast) ile Nedret (Hamdi'nin karnist) arasinda baglayan ve uzunca siiren temiz,
ama yasak bir agkin, bulugsma sonucu yitiriligini dykllemektedir.

Bu romanla ilgili olarak Yildirim Keskin su elestiriyi getiriyor:(1)

“Nuri’nin astk oldugu kadin gene evli bir kadindir ve aynt Nuri gi-
bi gérmektedir hayati. Ancak bir erkek gibi gériyor, bir kadin degil.
Yazann istedigi yaratilista bir kadin olaylan nasil yargilar, nastl davra-
ntr, nasil konusur, bunlar (zerinde hi¢ disiiniilmemis. Hatta daha ile-
ri gidip kadinlar tanumiyor Bay Oktay Akbal diyecegim. Béyle bir de-
neyden yoksun. Onun i¢in yarattigi kahramani eksik bir kahraman ol-
musg; kandwrmiyor okuyucuyu.

Ama denecek ki bir hayali romandur bu, romanct istedigini yapar,
istedigini yaratir, yarattiklarina istedigi kgt verir. Dogrudur bu; an-
cak zoraki olmamali o hayaller, yapmactk yanktlar vermemeli. Bugtin
bizim kusak yazarlannn, hayal kurmak bakimindan kisir olduklart
bir gercektir. Bay Akbal bir aynadir bu kisirlikta. Yalniz onun da haya-
tt fazla gozii yash ve fazla icine kapali. Hayalcilikten, yaraticthgt anla-
rnim ben. Hayal yaratict olmali, canlt olmali, kandirict bir seviyeye ylilk-
selebilmeli. Bay Akbal’in kahramanlarinin ipleri kendi elinde. Kendi-
sinden digsart gtkamuyor...”

Sami Karaéren ise, Insan Bir Ormandir romanini oldukga basarili bulmakta-
dir.2)
“insan Bir Ormandur, bir ailenin ¢okiistiniin dyktisd, bir kopusun,
bir baskaldirmanin romani bu...

(1) Varlik d. 1 Eytil 1957.
(2) Varlk d. Mayis 1975.
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insanlarinda uyandirdigi heyecani, yangin yerlerinde miitevazi evleri-
ni kurmus fakirlerin bu gelismeler karsisindaki boynu biikiik endise-
leri tasvir ediliyor. Her odasina bir ailenin sigindigt evlerdeki insanla-
nn teker teker ve hep birlikte bir sokagin yasayistna, bahtina nasul ka-
tildiklart anlatiliyor. Bu sokagin benzerleri istanbul’da ¢oktu. Biitiin
caddelerin yanlarina birer mantar gibi yapisnuslar, blitin engellere
ragmen yasama igin direnmektedirler. Ayni sartlar altinda yasayan,
aymnu tehlikeler karsisinda kalan, aynt soydan kisilerin davraniglan ile
birbirlerine tutunurlar. Yeni Istanbul’un sert ve giiglil yaygin basktsina
karst eski bir téreden gelen ‘mahalleli birligi suurunu’ giinimiize ka-
dar stirdtrdiiler. Ortak olan dertlerinin arkasinda bunlarnn birbirlerin-
den farkli yasamalan ve sertivenleri de vardir. Oktay Akbal, bunlan
birlestiren ortak psikolojiyi verirken, bunun gerisindeki bireysel yasa-
manin gesitli yénlerini ve dzelliklerini de anlatiyor.”

Oktay Akbal'in kimi elegtirenlerce, ‘insanlarin gabalarina karsin mutluluga
ulasabilmelerinin giigligii’'ne 6rnek gésterdikleri, tistiinde en gok séz edilen roma-
ni Sugumuz insan Olmak, evliliklerinde mutlu olmadiklarini sanan Nuri (Selmin’in
kocasi) ile Nedret (Hamdi'nin karisi) arasinda baglayan ve uzunca siiren temiz,
ama yasak bir agkin, bulusma sonucu yitiriligini dykilemektedir.

Bu romanla ilgili olarak Yildinm Keskin su elestiriyi getiriyor:(1)

“Nuri’nin astk oldugu kadin gene evli bir kadindir ve aynt Nuri gi-
bi gérmektedir hayati. Ancak bir erkek gibi gériiyor, bir kadin degil.
Yazarin istedigi yaratista bir kadin olaylart nasu yargilar, nasu davra-
nir, nastl konusur, bunlar tizerinde hi¢ disinilmemis. Hatta daha ile-
ri gidip kadinlan tanimuyor Bay Oktay Akbal diyecegim. Béyle bir de-
neyden yoksun. Onun igin yarattigi kahramanu eksik bir kahraman ol-
mus; kandirmiyor okugucuyu.

Ama denecek ki bir hayali romandur bu, romanct istedigini yapar,
istedigini yaratir, yarattiklarina istedigi kiigt verir. Dogrudur bu; an-
cak zoraki olmamali o hayaller, yapmactk yanktlar vermemeli. Bugiin
bizim kusak yazarlannin, hayal kurmak bakimindan kisir olduklart
bir gergektir. Bay Akbal bir aynadur bu kisirlikta. Yalniz onun da haya-
tt fazla gézii yash ve fazla igine kapall.. Hayalcilikten, yaraticthgr anla-
rim ben. Hayal yaratict olmali, canlt olmali, kandirict bir seviyeye ylik-
selebilmeli. Bay Akbal'tn kahramanlarinin ipleri kendi elinde. Kendi-
sinden disarnt gikarmuyor...”

Sami Karaéren ise, insan Bir Ormandir romanini oldukca basarili bulmakta-
dir.(2)
“Insan Bir Ormandir, bir ailenin ¢bkiistiniin dykdsd, bir kopusun,
bir baskaldirmanin romant bu...

(1) Varhk d. 1 Eylal 1957.
(2) Varhk d. Mayis 1975.
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Ozgiin bir ‘Insan Bir Ormandir’. Konusuyla degil, bigim ve 6z
en uygun yapida birlestirmesiyle. Yalin ve yogun bir anlattm. Ne bir
eksik, ne bir fazla. Gereksiz betimlemeler, konusmalar yok. Digiince-
sinde 6yle olusmus, éyle bicimlenmis. Yiice bir bi¢im becerisi...

Bir sawt, bir savuncast yok Akbal'in. lyi ki yok. Béylesi daha iyi:
Bir aile kesitinde iilkenin yapist da Gtkweriyor ortaya. Ozellikle aydin-
lar kesitini her tirli tutumlarn, gergekleriyle yansitiyor...”

Oktay Akbal'in yayimlanan son yapitlarindan biri de Ey Gece Kapini dstiime
Kapat adini tasiyor. Cumhuriyet gazetesinde bu yapiti séyle tanitihyor (10 Kasim
1988):

“Ahmet Muhip Diranas’in ‘Ey Gece Kapint Ustiime Kapat’ dizesi-
ni kitabtna ad olarak segen Akbal, aynt adli uzun éykiiya 1983 yilin-
da (g aylik hapis cezasini gektigi giinlerde yazmug. Dar bir yere kapa-
tlmus bir insanin bunalimlanini, duygulanmalarinu giirli bir dille yanst-
tan bu uzun 6ykiiniin yant stra, kitapta 1980’lerde yazilmug bir dizi ki-
sa 6yku de yer aliyor.”

Oktay Akbal'in bu romanindaki degisik tavrint agiklamaya caligan Atilla Oz-
kinmli sunlar ileri stiriyor:(*)

“Insan Bir Ormandir, hem Akbal 6ykiisiiniin biitiin ézelliklerini
tastyor, hem de bu 6yktiyti ytkan yeni bir tavn getiriyor. Cliinkd Ak-
bal, bir kez yasanan, sonra yitip giden anlan, yeniden yazarak yeni-
den yasatmak istemiyor artik. Anilardan kopup bugini yasamak, ge-
lecege bakmak istiyor, yanna... Buna da ge¢misi yerle bir ederek var-
mayt deniyor.

Aksam, Gece Yansi, Sabah béliimlerinden olusur roman. Ama bu
béliimleme, belli bir gniin dedisik zaman dilimlerine belli bir Syktiyt
oturtmalk icin yaptmamustir. 48 yasindaki erkek, ge¢mis aksamlari-
nin, gece yarilaninin antlarini, izlenimlerini ve duygularumlanni, su-
rekli bir bugiin-diin gegisiyle bir araya toplar. Benzerleri ayirir ve ki-
melendirir bir anlamda. Sabah’ta ise degisim anlatilir, diin’le bugin
karstlastinllir. Sonug, aydinliga gikugtir. Béylece anlatiimak istenen vur-
gulanir dogal olarak.”

Akbal'in tim yazarlik yasamint kapsayan 6bir yani, 8yki ve roman diginda
kalan diizyazilar; fikra, deneme, elestiri, ani, giince (giinliikk) ve tanitma yazilarni-
dir. Genellikle bilyiik dergi ve gazetelerde (Varlik, Vatan, Cumhuriyet...) kendisine
ayrilan bir késede yazan Oktay Akbal’'in bu yazilardan sectiklerini kimi kitaplarin-
da topladigini gériiyoruz; Ornegin, Sair Dostlarim’da kendi kusagindan kimi sair-
lerle ilgili am ve izlenimlerini derlemistir. Konumuz Edebiyat, edebiyatla ilgili yazi-
larindan olugur. Oliimsiiz Oyun, Temmuz Sergesi, Gegmisin Kuslari, Once Siir

(*) Turk Dili d. Mayis 1975.
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Vardi, denemelerini; Giinlerde Anilarda Gérmek giincelerini; Hirogsimalar Olma-
stn, Gengler Bize Bakiyor, Diinyaya Acilmak, Vatan Mahzun Ben Mahzun... ge-
sitli konulardaki yazifarini kapsar. Devrimci gorislerinin dayanagi olan Atatlirkgi-
lik’le ilgili yazilann Atatiirkcliliilke Savagi, Atatiirk Bir Giin Gelecek adh kitaplar-
da derlemistir.
Somut gazetesinde (9 Eylul 1983), Ramis Dara, bu yapitlarla ilgili olarak sun-
lan yaziyor:
“Pek cogu, son yullardaysa hemen tiimdi, gazetede yazdigt yazilar-
dan yapilan segmelerden olusuyordu. Ve bunlardan, sézgelimi Istinye
Sulari, ilkyaz Devrimi 6ykii adint aliyor; Yagasin Edebiyat, Oliimsiiz
Oyun, Zaman Sensin-Temmuz Sercesi, Gengler Bize Bakiyor, Yasa-
mu Yeniden Kurmak, Diinyaya Acilmak, Once Siir Vard: ise deneme
olarak yayimlarnyordu. Tamdi yine belli bir diizeyi mutlaka tutturu-
yordu; ama her yazinsal rtin daha iyiye, daha giizele, daha derinlik-
liye bir atiim istegini de barindirmalt mi yireginin derinliklerinde?
Belki bu yizden, ¢okluk ‘yaratim’, ‘yaratt’ adint da veriyoruz ona. Bu
séyledigimse, tinsel ve zdeksel sintrlart dnceden ¢izilmis bir gazete ko6-
sesinde ne &lclide gerceklestirilebilir?...

Oktay Akbal'in gazete yazilarindan secip sundugu yeni bir ‘de-
met’ten s6z etmek istiyorum. Toplam’a 45 yazi alinmus. Ulke sorunla-
rindan sanatsal sorunlara, yazin yapttlarnindan yerli yabanct pek cok
sanatgilya, ozana, yazara dedin cesitli konularda okurlariyla séylesi-
yor, gérislerini aktaryyor Akbal...”

YAZINSAL DEGERI

Cok uzun yillar dergi ve gazetelerde, sanattan politikaya degin her konu-
da, ilgilileri ve okurlar1 uyarmak, aydinlatmak amaciyla yazmig; sanat ve ede-
biyat alanlarinda goriiglerini ortaya koymug bulunan Oktay Akbal’in yazinsal
degerlendirmesi, kuskusuz, yayimladig1 yazinsal yapitlar1 ve anlatim 6zellik-
leri gbzoniinde tutularak yapilabilir.

Akbal, ¢okluk, kendi ¢cocukluk ve genclik anilariyla ge¢mise; umut ve ta-
sarilariyla gelecege yonelerek yasadiklarini, gozlemlerini, diisiince ve diigleri-
ni yapitlarinda yasattig: kisilerininkiyle birlestirmisgtir.

Akbal'in, ozellikle, ilk romani olan Garipler Sokagi’'nda uyguladig: anla-
tim bi¢imi ile Tiirk romaninda yeni bir yol denedigi sdylenebilir: Romanda,
yikim yapilacak bir sokakta, evlerden evlere, kisilerden kisilere gecilerek de-
gisik olaylar, kaygilar, yoksunluklar, diisler, umutlar sergilenmektedir.

Bu anlat1 6zelliklerindeki genel ¢izgiyi, Akbal’in 6teki yapitlarinda da
gormek olanag: vardir: Kigilerin yasamalanyla ilgili tutum ve davramslari...
Bunlara bagh olarak duygu, diisiince ve tasarilar... Dolayisiyla yogunluk kaza-
nan betimleme ve ¢oziimlemeler... En aza indirilmis konusmalar...
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Oktay Akbal, kisilerinin tasalarini, 6zlem ve umutlarini, diinya goriisle-
rini anlatirken agirlik verdigi betimleme ve ¢6ziimlemeler, gozlemledigi ve
yansitabildigi gergekler 6lgiistinde “ger¢ek¢i”dir. Ona tiim 6ykii ve romanla-
riyla bu niteligi vermek olanag) yoktur.

Kimi zaman birinci, kimisinde ii¢iincii kisi agzindan yapilan 6ykiileme,
betimleme ve ¢oziimlemeler gercek ve somut kisiliklerin ¢izilmesine yetme-
mektedir.

Aqik, ar1, yerine gore duygulu ve etkili anlatimiyla; her yazi ve yapitinda
birtakim bildirilere (mesaj) varabilecegimiz, bireysellikle toplumsallik ara-
sinda koprii kurmaya ¢aligsan bir yazarimizdir Oktay Akbal.

ELESTIRILER-YORUMLAR

Oktay Akbal’in hemen biitiin hikayeleri zincirleme diyebilecegimiz bir diizen-
de birbirinin iginden gikmaktadir. Yazarin yasayis gevresi ve temposu ile sinirlandi-
rabilecedimiz bu hikayeler, konulan bakimindan oldukga diizenli bir biyografya st-
rasini izlemektedir. Cocuklugunun mutlu giinlerine 6zlem geken hikayelerini, bir
kiigiik kenar mahallenin fakir insanlari arasinda gegen 6grenim yillarina bagh ani-
lari ve sonunda biiyiik sehri anlamaya ve yasamaya galisan delikanhnin, sokaklar,

‘parklar ve sinema kapilarinda gegen aylak ve yoksul yasayisini yansitan hikayeler
izliyor... Oktay Akbal’'in hikayelerindeki bu gézlemlerde en degerli olabilecek yon,
cevre unsuru, ok kere silik ve eksik kalmakta, yazar kisisini gevresinden ayirarak
veya oraya kadar inmeye sabredemeyerek, kendi tasarlamalarini aktarmaya galis-
maktadir.

Onun hikayelerinin kurulusunda, kisilerin davraniglarinda sinema kultirinin
blylk &lctde etkilerini gérmek kabildir...

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra &ncii hikayecilerden Sait Faik’in edebiyatimi-
za getirdigi modaya kendini gereginden gok kaptirmigtir. Hayata, mutluluga, daha
glzel bir diinyaya agiimak isteyen, mutlulugun alabildigine yasamak ve yoksun
kaldiklari zevkleri tatmaktan ibaret oldugunu sanan bir kusagin sabirsiz atilganhgi-
ni, yanm kalmis, onleri kesilmis yagsantilarini tasvir ediyordu.

Tahir ALANGJ
Cumbhuriyetten Sonra
Hikaye ve Roman 3, 1965

Oktay Akbal, hikayede de, romanda da his tarafi, hayal ve siir tarafi galip ge-
len bir yazardir. Duygularda derine inen, derinine inilebilecek duygular: arayan, ha-

yalle hakikat arasindaki belirsiz hudutlarda dolagmay1 seven bir sanatgidir.

Muhtar KORUKCd
Varlik d. 15 Temmuz 1957

Kendisi gibi kahramanlar da mutluluga, diizene, huzura susarmis kimseler. Ya-
zik ki bulamuyorlar aradiklarini. Kisinin bir zamanlar dost, arkadas sandigi “nice ki-
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silerin, nesnelerin, olaylarnn glinin birinde” diigman olduklarim gériyorlar. (Neler-
den sonra) Kisiyi avutan hayalleri, diisleridir. Olmayan, olandan; olmayacak, ola-
caktan daha glizeldir ¢linkdi. Huzur arayan kisi, onu ancak hayalinde yaratabilir.
Tedirginlikten kurtulmanin tek yolu: “Bir dis acununa gitmek...”

Hikmet DiZDAROGLU
Varlik d. 1 Subat 1959

Akbal yazilarinda insancihk akimina iliskin sorunlarin ¢ézimiine girmektedir.
Sorunlan tam ve dogru kavrayip yansitmak yéniinden en saglam gikis noktasini
kendi kigiliginde bulmaktadir. Kendi duyum ve algilarini incelemekle dogru ve ger-
gek olani bulabilecegdi kanisindadir. Oykiilerinde iyice belirtilmis tipler, kahraman-
lar yoktur. Insanlar somut varliklariyla degil, disleriyle girerler oykilere. Gergekten
var olup olmadiklarini, herhangi bir zamanda herhangi bir yerde yasayip yasama-
diklarin agikga bilemeyiz. Oysa 8ykulde belirli bir kahramanla birlikte bir de bu
kahramanin kisiligini besleyen bir olay gérmeye alismigtir. Kahraman olay déngii-
st iginde yerini alir; ya olay lzerinde etkili olur, ya da olay iginde erir, gider. Bir de
bunun sagirtici bir sonucu olur, okuru asilar, okuru bir davranisa strikler. Bir dy-
kiyl bitiren okur, ya kizar, ya gler, ya duygulanir ya da baska bir tepki gdsterir.
Akbal'in éykilerinde bu séyledigimiz ve simdiye dek alisilagelmis dgelerden higbi-
rini bulamazsiniz. Ne var ki edebiyat genis anlamiyla yasamin bir yansisidir. Yasa-
mit hareketlilik, hareketliligi ise bireyin dogayla, bir bagka biriyle, toplumla zitlag-
mas) nitelendiriyor. Biitiin bu olusum igerisinde bireyin kendi kendisiyle zitlagmasi,
birey-toplum uzlagsmazlhiginin daha dar plana inmis 6zel bir gériiniimden bagka bir
sey degildir. Ashnda, Oktay Akbal da yasami kendi yasantisinin gergekleri tizerin-
de toplayarak daraltiyor ve kendi iginde bir uzlagsmazhk bigimine sokuyor. Giderek,
insanmin mutlulugu sorununu kendi kisiligi iginde ¢dztimlemeye kalkisiyor. Boylece
nesnel bir soruyu, 6znel bir veriyle yanitlamis oluyor.

Fahir ONGER
Turk Dili d. 1 Mayis 1972

Hikéayelerinin genel temasi hayatinin tekdize akisini dedistiremeyen, degistir-
mek istedikge gelenek ve gérenekler ylziinden gevrenin yadirgayis ve ayiplayisla-
nyla yine eski gizgisine dénmek zorunda kalan insanin sikintilandir. ince duygulu,
aydin bir orta sinif insaninin toplum térelerine uyamazlik ve bireysel {imitsizlikleri-
ni belirten, bu yaniyla tekil birinci ve Ggiincti sahislarin i monologlar gérinisin-
de olan bu hikayeler, giiciinii uzak yakin, daginik hayat parcalarini, uzatilmis diz
siirler bigiminde birlestirmesinden alir. Maskelenmek istenen otobiyografik izler,
anilar, hayaller, kahramanin kendisiyle kararsiz, sonugsuz, hesaplasma ve calisma-
lar, Akbal'in hikayelerinde bir eksen gérevindedir.

Behget NECATIGIL
Edebiyatimizda Isimler Sézlugi
1983
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Akbal'in hikayeleri duygulu, ig diyaloglarla ériilen, insanin birakilmighklarini,
unutulmusluklarinl,, gegmiste kalan anilarim isleyen calismalardir. Kimi zaman
onun toplumsal 6zt de vardir. Hikdyeci ve denemeci Akbal’in alabildigine islek,
akict bir dili, usta bir hikaye kuruculugu géze carpar. Hikayelerinin kisileri gogun-
lukla biyiik sehirlerin kenar semtlerindeki orta katin insanlaridir. Bu yaniyla da Is-
tanbul’u anlatan bir sanatgi kisiligi kazanir. Kisaca dzetlersek, biiylik sehirlerin or-
ta kat insanini konu edinir, onlarn izleyicisidir.

Kimi hikayelerde Akbal son boliimdeki hikayeciklerde artik denemenin usta-
s olarak karsimiza ¢ikar, hikaye tiriiniin alisilmishgindan uzaklasmstir. Aslinda o,
hikayelerinin gogunda belirli tipler ortaya koymaktan gok, bir havanin verilmesi, bir
durumun saptanmasi, insanin bir aninin dile getirilmesi ugrunda kalemini kullanir.
Gogunlukla her sey bir diis iginde olup biter, gergedin bile diisten kurtulamad:g hi-
kayelerdir bunlar. Asklar platoniktir, yalnizhklar alabildigine ice kapaniktir.

Akbal'in cogu trinlerinde anlatiminin &zelliginin kisa ciimleler, devrik climle-
ler oldugunu biliyoruz. Anlatimindaki bu &zellikler bigim-igerik iliskisi ditgiinilurse,
Oykuiculitklerde uyumlu bir glizellige ulasiyor. Baska bir deyimle, onun anlatim
Ozelligi en uygun ortamini bu dykictliiklerde bulmus. Denemelerinde, dykiilerin-
de, kitaplarin getirdikleri ile yasamin izlenimleri birlesirler.

Dogan HIZLAN
Yazili lligkiler, 1983

Aslinda Akbal bir gozlemcidir. Bir ayrintilar gdzlemcisi. Ancak, gézlemcilik
kopuk kopuk anlatima gotirir yazari. Kopukluk da bir biitiine, bir yapiya gétiirmez
anlatiy1. Parcalar kiigiik kigiik ayrintilar olarak kalir. Orgenlesme, bir yap1 gérmek
zordur. Cesitli ayrintilarin bir baslik altinda toplanip siralandiriimasi gériniste bir
biitiin olusturmus gibidir, ama, bu biitiin iginden herhangi bir parganin ¢ikariimasi
butiinii sarsmaktadir. Bu da gorunirdeki bitiinin goérevsellidi olmadidini kanitla-
maktadir. Bu nedenle bir biitlin olarak yalnizca konusu agisindan ele alinabilir bu
anlati. Konu da Akbal'in giincelerinde gesitli kopukluklaria islenmistir. Bdylece,
glnceden bir romana gegis gergeklesmemistir. Sdzciiklere yiiklenen anlamlar soz-
clikten sézclde gegis anlatiya bigimsel bir biitlinliik kazandirmamustir...

Mehmet RIiFAT
Varlik d. Eylal1975

Akbal igin glince tutmak, gegmiste yasanan an’lardan “yeni degerler, anlam-
lar, yasama nedenleri” bulup gikarmak kadar, gegmisin gergekten yasandiginin bir
kaniti olmasina da baghdir. Hikayelerinin bliylik bir bdligiinde, siirekli olarak “geg-
misteki ben”leri sorguya geken, “bu kisi ben miyim?” diyen Akbal, ge¢gmisin bir diis
olmadigini, gergekten yasanmis oldugunu, kendine karsi kanitlamak isteyen yogun
bir varolus hesaplasmasi igindedir. Varolusunu, simdi yasanan an’da degil, gegmi-
sin kaypak, disst ve yitik anr'lan iginde saptamaya calisir; Akbal’da yasanan
an’dan, basgka bir deyisle simdi'den ¢ok, ge¢mis, bir de gelecek dnemlidir. Onun
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bir hikayeci olarak irdelenmesi ancak, gegmisi belirleyen “diis” ve gelecegi belirle-

yen “hayal” gibi iki temel kavramdan gikilarak yapilabilir. Akbal'in yasanan an’in

disinda gegmis ve gelecek arasindaki bu siirekli varolus hesaplasmasi, varligini ya-

sanan an’da degil, gegmiste ya da gelecekte temellendirmek istemesi, ister istemez
glince’lerine de yansir...

Hilmi YAVUZ

Milliyet Sanat Dergisi

4 Mayis 1973

Savas yillarini degisik algilamalarla baslayan Oktay Akbal éykiiciiligii daha
sonralar, bu yillan; zaman zaman animsamalarda ya da paragraflik gagnsimlaria
geride birakarak yeni insanlara yonelir, yeni yaklasimlar getirir gok yonli yazma
doéneminin baglangicinda.

Hangi tiire girerse girsin ya da hangi tiirli zorlarsa zorlasin biitiin bu yazilar da
yazarin iki dedgismez niteligi yerlerini alir. Derinligine bir insan sevgisinin alabildigi-
neligi sinmistir bu yazilara. Ve bu yazilar insant ilerici bir gizgide tutarak, mutlu ol-
masina galisir.

Diindar AKUNAL
Cumbhuriyetten Bu Yana
Turk Edebiyati, Gosteri eki, 1984

Romanlarinda yakindan tanididi kent insanlarina yer veren Akbal’in kisileri su-
rekli i¢ gatismalan igindedirler. Garipler Sokagi'nda, kiltiirsiz, basit bir yasanti
iginde olan kisiler, 6bir iki romaninda ise aydin kesimin insani ve gevresindekiler
islenmistir. ¢ romanin kahramani da yasamlarindan bezmis, yalnizlik iginde yasa-
yan, mutlulugu arayan kisilerdir. Cevrelerinde dedisik karakterde kisiler vardir. Ki-
silere mutsuzluk veren toplumsal olaylar dedil, kisinin gevresi ve birlikte oldugu ki-
silerle uyusmamasidir. Yazar insanin somut varlidina degil, ig diinyasina, duygula-
rina énem vermistir. Roman kahramanlarini veristeki canlilidi, onlarin olaylar igin-
de kendisini anlatmasi Akbal’in 8ykii ve romanlarinin otobiyografik oldugu sanisi-
n1 uyandirmigtir...

Oktay Akbal'in kisilerinde kendisinden pargalar oldugu gibi kendimizden de
pargalar vardir...

Olcay ONERTOY
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Roman
ve (")ykﬁsij, 1984
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SECMELER

GARIPLER SOKAGI'ndan

Karanlik mahalleyi basincaya kadar Garipler binbir macera yasad1. Kadinlar hergiin-
kiinden fazla bir arzu ile erkeklerinin dénmesini beklediler. Mezarhk arasinda alacakaran-
hikta beliren her insan pencerelerden sarkan birgok kadmlar tarafindan kendilerine mal edi-
liyordu. Ziilfii kahve éniinde iskemleleri siralamigti, plak ve radyo ¢alinmiyordu, ses seda
yoktu. Her gelen once kahveye ugruyor, sonra evine gidiyordu.

Azade sokaktan ilk adimini atar atmaz durdu. Biitiin pencerelerde 1siklar yanmugt.
Kahvenin 6nii giindiiz gibiydi. Birtakim insanlar toplanmms, kap1 oniindeki iskemlelere
oturmuslardi. Sokaga yer yer 1giklar vurmustu. Kamerin evinin tist kat penceresi dniinde bir
delikanlimin sigara igti§i, dumanlarin havaya yiikselmesinden belli oluyordu. Azade “Bu
Resat’tir” dedi. Sonra, sabahki macerayi hatirladi. Agik kalan musluktan akan suyun sesini,
yiiziinde dolagan nemli, sicak erkek dudaklarini hissetti. O an kendini unutuvermis, énce er-
kege kendini birakmus, sonra delikanliy1 birden itmis, odasina kagmak istemigti. Fakat deli-
kanl onu birakmamus, kollartyla Azade’ye simsiki sarilmisti. Rasim’in merdivende ayak se-
sini duyduklarindan Resat: “Bu gece sana gelecegim.” diye fisildamis ve aynlmglardi.

Azade adim atmadi. Oldugu yer kapkaranlikti. Birkag adim éntine evin 15181 duistiyor-
du. Delikanh onu gormezdi. Biraz diisiindii; bu tagra delikanhsi hosuna da gitmiyor degil-
di. onda 6tekilerinde bulunmayan 6yle bir hal vardi ki... Bu gece odasina gelecekti. Azade
penceredeki delikanliya bakti. Kapiy1 caldi, biraz sonra Kamer acti ve hemen olan biteni,
bir hafta i¢inde evlerin alt Gist edilecegini anlath; Azade onu dinlerken, iist katta sigara igen
gencin simdi hayalinden gegenleri hatirlad:, odasma dogru ytridi.

Caddede tramvaydan inen Goniil ve geng subay konusarak agacl yol boyunca ytirii-
diiler. Alev renkli mantosuna biirlinmiis olan Goniil'ii semtin manavi Fahri, Kasap Gani,
gordiiler. Subay ince biyikli bir tegmendi, ayaginda parlak ¢izmeleri vardi. Algak sesle ko-
nugarak yiuriiyorlardi. Goniil kizgindi. Tegmen kalbini almaya calisiyor, fakat geng kiz ken-
disini aldatigini soyliiyordu. O sirada yan sokaklardan birinden giizel giyinmis bir kizla,
trengkotlu bir geng gikt1. Goniil kiza bakar bakmaz tanidi: “Ay Hiisniye’ye bakin” diye igin-
den soylendi. O da baglamug. Bacaginda ince ipek goraby, sirtinda yeni mantosu, yaninda bir
Universite talebesi. Diinkii siimiiklii, takunyah kiz ne olmustu béyle? Goniil diistinerek yi-
riimeye baslad1. Muhakkak onlar da kendileri gibi ya sinemadan, yahut da kuytu bir gazi-
nodan gelmekteydiler. Yokusun baginda tegmenden dargin olarak ayrilan Gonul tek basi-
na yiirimeye baglad1. Bu tegmenle daha Harp Okulu talebesi oldugu zamandan beri konu-
suyordu, ama ne yapsin riitbesi kiigiiktii, biraz daha beklemek lazimdi. Simdiden kar1 ko-
ca gibiydiler; bu birkag sene daha boyle stirebilirdi. Gontil Gariplerin mezarhgina varinca
ardina donlip bakti, Hiisniye'nin luzl luzli geldigini gérdd. Onu, durup bekledi. Hiisniye
yanina yaklasinca Gondil:

— Yanindaki delikanh kimdi? diye sordu. Hiisniye:

— Beni seven ¢ocuk, nisanlanacagiz, dedi. Goniil iginden giildii. O, hukuk talebesi gi-
bi daha ne gengler tanimigt1. Onlardan is ¢tkmaz, insanin bagina bela olurlardi. Hiisniye’ye:
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— Dikkatli ol, dedi.

I¢inden o genc talebenin simdi boyle toy bir kiz1 bagtan ¢ikardigia memnun, ilerisi
icin genis planlar kurarak donmekte oldugunu diisiindii. Hiisniye anlatiyordu, nasil tanig-
muglar, nasil anlasmislar... Delikanli ona neler sdylemiyordu, onunla bir kere fakiilte cayina
gidip dans etmisler, bir defa da Heybeli’'ye gitmislerdi. $imdi kuytu bir sinemadan donii-
yorlards, bol aynali, aydinhk bir pastanede bulusmuslards. Hiisniye bugtin fabrikaya da git-
memisti. Bir aralik Goniil'e:

— Su mabhalle yikilacaksa bir an evvel yikilsa da biz de kurtulsak, her giin su pis so-
kaga donerken kendime &yle kiziyorum ki, diye sdylendi.

Gondiil de boyle diisiintiyordu. Fakat sinirlendi; bu diinkii stimiikld, sokakta donsuz
dolasan kiigiik kiz, kendisi gibi nasil dtistinebilirdi? Cevap bile vermedi. Sustular, sokagn
ortasma dogru ytriidiiler. Cocuklar ¢imenlikte birbirleriyle giiresiyor, bogusuyorlardi.
Arabalar yine yan yana siralanmusti. Bir duvar dibine bir adam su dokiiyor, teden ana av-
rat saylp doken bir kiifiir geliyordu. iki kiz bu manzara kargisinda igrendiler. Hizli adim-
larla evlerine dogru kostular.

Salih, gecenin siyahligim yirtan ¢ift ath bir arabamin riizgarim: yiziinde hissetti. Soka-
ga girdigi zaman araba goktan biiyiik bir evin 6niine varmisti. Sokagin soluk feneri bu ge-
ce sOntiktii. Mezar taglar: bekgi kuliibesinin hafif 15181 altinda ancak beliriyor, baglh bir bir
kopek uluyordu.

Salih aksam tistiine dogru evden ¢ikmus Kiilliige yollanmugti. Coktandir gormedigi ar-
kadaglar1 etrafin1 almiglar, tamiyanlar, hayatin bilenler, ona sualler sormuglard:. Eren-
koy’deki komsularindan, sevgilisinin arkadaslarindan bir kiza Beyazit meydaninda tesa-
diif etmis, biraz konusmustu...

(1950)

SUCUMUZ INSAN OLMAK tan
X1l

Her basamag1 ayr1 bir sesle gicirdayan uzun bir merdivendi. Koluna girmigti. Parmak-
larini sikiyordu. Sanki bagka insanlara varliklarini duyurmamak igin hi¢ konusmuyorlardi.
Belki su an ikisi de dusiinmuyordu. Sadece yasanan, ilerisi i¢in disiintilmeyen bir dnin
icindeydiler. Gegmis de gelecek de yoktu. Yalniz gikilan bir merdiven vardi. Bir de gicirda-
yan basamaklar. Bir kat daha tirmandilar. Gittikleri yerin bir sergi falan olmadigini biliyor-
du Nedret. Kapilmus bir akisa gidiyordu. Bir ara ayag: tokezlendi.

“Cok karanlik” dedi.

Nuri elinden tuttu? Baglari yan yanayd. Boglukta kadinin gézbebekleri kivilcimlandi.
Nuri:

“Az kald1” dedi.

Bir hole giktilar. Nuri elektrik otomatina basti, ortaliga kirli sart bir 1s1k dokiildi. Ce-
binden ufak anahtar ¢ikard1. Eli titriyordu. Anahtar: kadina gostermek istemiyordu. Mim-
kiin mitydii? Anahtar kilide soktu. Cevirmedi. Nedret'c dondii:

423



“Seni aldattim” dedi. “Burada sergi, resim falan yok. Seninle bag baga kalmak i¢indi
bu yalan.”

Durdu. Ona bakamad.

“Biliyordum.”

Bu sozii Nedret mi soyledi, yoksa kendi icinden mi bir fisilt1 yansidi, anlayamadi.
Anahtarn ¢evirdi. Apartmanin elektrigini yakt. Kuvvetli bir 151k, ufacik odayr aydinlatt.
Kapiy1 kapattilar. Yabana egyalarla dolu oday1 seyrettiler. Bir divan, iki koltuk, bir masa,
bir kitaplik, bir radyo, bir ufak buzdolab bir de kap1 vardi1 yanda. Nedret dnce pencereye
gitti, bakti. Beyoglu'nun yan sokag) dort kat agagida kalmugti. Bir sinemanin arka kapisin-
dan oluk oluk insan bogaliyordu. Her biri kendi diinyasinda, kendi igine kapali insaniar.

Nuri:

“Otursana.” dedi.

Nedret koltuga oturdu. Nuri ayaktaydi. Yan kapiy1 agti, yatak odasiydi igerisi, kapa-
d1. bir agiklama yapmak geregini duydu:

“Burast eski bir lise arkadasimin” dedi. “Kendisi miihendis, taahhiit igleri de yapiyor.”

Nedret bu garsoniyerde gegen serlivenleri diisiiniiverdi birden. Kimbilir kag kadin bu
koltukta oturmus, bu divanda uzanms, bu bardakla likor igmisti!...

“Evli mi arkadasin?” dedi.

“Evet, evli.”

“Cocuklari?”

“Iki tane.”

Benim gibi diyecekti... Masanin iistiindeki likor siirahisini aldi, iki kadeh doldurdu.
Birini Nedret'e verdi. Kendi ¢ocuklarini hatirladi. Simdi kimbilir oglan neredeydi, ne yapi-
yordu? Belki plajdayds, belki de sinemada. Ya kars1? Yitirdigi bir agk mu1 diigiiniiyordu? Ko-
casinin su anda nerede oldugunu aklina getirebilir miydi? Sevilen bir kadindi. Kendini oy-
le biliyordu. Nuri'nin her seye ragmen hep kendini sevecegine inannmugti. Giiveni vardi ona.
Asklarinin tozlar, tiziintiiler, sikintilar altinda da gene diri, saglam kalacagini saniyordu.
Ne bos umuttu. Nuri birden hem ona, hem kendine acidi. Su Nedret de acinacak durumda
degil miydi? Acinacak bir evrendi bu.

“Arkadagin gelmez mi?” dedi Nedret.

“Gelmez.”

“Demek bizim gelecegimizi biliyor.”

“Evet.”

“Ne dedin benim i¢in?”

“Hig.”

Ne diyecekti! Buraya ne yapmaya geldiklerini tahmin etmek zor degildi. Kim olsa an-
lard1 bunu. Birden 0 adamin kafasindan gegenleri okudu. Hep ¢irkin, igreng seylerdi. Ned-
ret’in icinde, zorla, renkli, aydinlik, mutlu kilmaya, hep 6yle tutmaya gahistig1 ne varsa ka-
rartti. Kendini olabilecegi kadar diismiis hissetti. Herhangi bir kadin. Bir erkege kendini ve-
ren bir kadn. Evli bir kadin hem. Nuri’ye bakt. Sevdigi adam buydu ha! onda kendi ha-
yallerini, kendi yoksunluklarini unutugunu, mutluluk 6zlemini bulmug, onu dyle sevmisti.
Su evli, iki gocuklu adamla bu garsoniyere onu gekip getiren akimin ad1 agk miydi?

Ikisi de bir an bakigtilar, cok sey vardi konugan. Sessiz, kelimesiz...

(1969)
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HEM YORUMCU, HEM YARGILAYICI

13 Subat Sal1.

Bir cag, bir yagam, bir sorun, bir konu, bir toplum olay: edebiyata gegmezse yok olur
gider. Ille de yazarin, ya da sanatgmin tanikhif gerek. “Biitiin bunlar yasands, biitin bun-
lar bu tilkede oldu gegti.” demeleri. Yariun insanlar o yapitlari okuyacaklar, yasayacaklar
bu giinleri... Budur sanatgimin glicd, cagimin en giigli tanugy, yorumcusu olmasidir. Yalniz
bu kadar da degil. Yargilayicisi da... Hangi toplumda sanatciya, edebiyatqiya ters diigmiis-
se 0 cagin yoneticileri, gelecek kugak éniinde mahkiim olmuglardir. Uygarhiklar sanata,
edebiyata dayanarak ayakta kalrlar. Hangi zalim insanlar ezmigse, hangi acimasiz kisi
topluma yanhs bir yon vermigse gaginn yazari, sairi, sanatgist onu yarmlara aln damgali
bir kisi olarak birakmanin yolunu bulmustur. Zola der ki: “Hiikiimetler edebiyatgiya kus-
ku ile bakarlar, ciinkii o ellerine geciremeyecekleri bir guictlir.”

Son iki yildir yagadiklarimiza bakarak edebiyatimizin, sanatimizin yeni bir donemin
esiginde oldugunu, daha dogrusu olacagim diigiiniiyorum. Aci deneyler, yasantilar giiclen-
direcek edebiyatimizi, sanatimuz. Yarmki kugaklar bugiintin anlamim belki i¢inde yagayan
bizlerden daha iyi duyacaklar, anlayacaklar, yorumlayacaklar. Bizlerin, yazarlarin, sairlerin
yazdiklar, anlattiklariyla...

(Giinlerde, Varhk d. Mayis 1974)

YASADIGINI YAZMAK

Kimi yazar korkaktr. Kendini ele vermekten cekinir. Saklanir birtakim engellerin al-
tina. Golgeler yaratir gergek kisiligini saklayan. Sakladigim sarur. Igtenlikten kagti m bir
yazar yar1 yartya bagarisiz olur. ictenlik, yalinhktir, yagamu okurlarina vermekte ustaliktir.
Korkak yazarlar giglii, kahic Grin veremezler ne yapsalar. Kugaklar onlan ¢ikarir saklan-
diklar1 yerden. Iste su adam sensin, istedigin kadar gizle kendini, yakaladim seni! der. Oy-
sa bir Gorki acik agik kendini verir, yagantisin anlatir, grdiiklerini, bildiklerini sunar, hig
gekinmeden. Bu yiizden bize yakmdlr-, bizdendir, bizdir. Once ‘kendisi’ oldugu igin ‘biz’
olabilmistir. Bir kisilik, yayihr bin, on bin, yiiz bin, milyonlarca okurda yeniden kurulur, ye-
niden yagar sertivenlerini...

Hem, kim yasadigini yazabilir noktas noktasina? Kim? Yasadigimzin bir parcasi, bir
belirtisi, bir kesiti, kendimizce anlamh bir bdlimudar ancak kagida aktarabildigimiz...Ya-
sam, kocaman bir sey. Cogu kez anlamsiz, gereksiz, bos... Yazar, anlamli, herkesle ortak bir
yanim bulur bu yagamun, verir okura. Bulmussa tabii!... Yalmizca ‘ben bunlan yagadim, alin
okuyun siz de’ diye diigiinen kiginin yazdiklar ugup gider. Insanogluyla ilgili bir yan, bir
deger varsa kalir o ‘yaganan’...

(Milliyet Sanat Derygisi,
28 Kasim 1977)
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BELIRLI BIR ANLAMA INANARAK

“Yagamm boyunca Fransa’ya belirli bir anlam verdim.”

General de Gaulle'iin “Savas Anilar1” bu ciimle ile baghyor. Boyle bir ciimle ile
yasantisimu anlatmaya girisen bir insanin 6nemi énceden belli olmuyor mu? Yurdu-
nu, ulusunu, hayati boyunca belirli bir anlamda gérmiis, benimsemis bir insan. Bir
politikacinin, bir devlet adamimin yurdunu belirli bir anlam icinde gormesi, diisuin-
mesi, her tiirlii anlamdan, her tiirld siirekli diisiinceden yoksun bir toplumun insan-
lan igin ibret verici! Fransa derken, De Gaulle hep aym seyleri diisiinmiis. Fransa,
hep aymi duygulan, aym diisleri uyandirmus. Belirli bir Fransa fikrine baglanmus,
inanmuis. Ne olursa olsun vazge¢memis bundan. Fransa’nin bu anlami tasidigina, hig-
bir zaman onu yitiremeyecegine inanmis, 1940’tan sonraki aci yillarda, o glglikler-
le, utanglarla dolu savas giinlerinde bile De Gaulle, hep bu Fransa anlaminmi yasati-
yor, korkuyor, siirdiiriiyor. Cevresine, dosta diismana kabul ettirmek i¢in didiniyor...

Kiigiik bir ani: Hiir Fransa lideri Londra’dan Cezayir'e gitmektedir. Cezayir Hiir
Fransa’min bagkenti olmustur artik. De Gaulle ii¢ y1ldir misafiri bulundugu tilkenin
liderligine vedaya gidiyor. Churchill’ler, Eden’ler bu ge¢imsiz Fransiz generalinin
huysuzluklarindan yinuslardir. Eden bunu agikga belli ediyor. “Bizler i¢in neler dii-
stiniyorsunuz?” diye soruyor. De Gaulle, “Ulus olarak dost ve anlayighsiniz. Ama
politikaniz igin ayni sozii sdyleyemem!” Eden, dosdogru konugmaktan ¢ekinmeyen
Fransiz generaline sunlar1 agiklamadan duramiyor: “Biliyor musunuz, i yildir bize,
ingiltere’ye siginmig Avrupa hiikiimetlerinin gikardiklan giigliiklere bedel giigliikler
gikarttigimiz1?” De Gaulle’lin kargiligl ¢ok kisa, ama o kadar da anlamli: “Elbette,
Fransa biiyliik bir devlettir!”

Boyle bir yaniti ancak hayat1 boyunca yurdunu belirli bir anlamda diigiinebilen
bir adam verebilirdi. Ulusunu bir anlamin temsilcisi sayan, kendi kisiliginde o anla-
mi derinligine duyan!... Nedir bu anlam? Soyle dzetliyor de Gaulle: “I¢giidiimle
Fransa’nin tamamlanmig bagsanlar ya da 6rnek verici felaketler igin yaratilmis oldu-
gunu duyuyordum. Biiyiiklitk duygusundan yoksun bir Fransa, benim i¢in Fransa
sayllmazd1.” Iste 1940'tan, diinya politika sahnesine giktigindan bu yana De Gaul-
le’lin dilinden diismeyen bir s6zciik: “Biiytikliik.” Mizahgilar, karikatiirciiler bu s6z-
cligi tiirlii bicimlerde yorumladilar. Ama “biiytikliik” sézctigiinde gizli olan, kori-
koriine bir kendini aldatis, koriikoriine bagkalarimi kiiglik gériis, degildir. De Gaul-
le’iin inand1g1 “biiytlikliik”, biiylk bir ulusun 6z, kisiligi, tarihsel niteligidir.

1940 bozgunu Fransa’y: yakigiksiz bir duruma diigiirmiistii. Iki yildizh bir Ge-
neral, kimsenin tanimadig bir insan. O koca koca politikacilar, devlet adamlari, san-
I1 serefli komutanlar, Alman giicli karsisinda boyun egerken, De Gaulle tek bagina o
“anlam”1 omuzlarina yiiklendi. Bityiikliikk duygusundan yoksun bir Fransa'nin ger-
¢ekte Fransa olmadigina inanigi, onu kutsal sayilacak bir goreve ¢agirtyordu. Ingilte-
re’nin oyuncag: olmaktan kurtaran, Amerika’ya bile boyun egdirmeyen, yikilmsg bir
Fransa’nin kisa zamanda derlenip toparlanmasini saglayan, hep, hep onun belirli bir
anlama, bir “bliylikliik” duygusuna inanmasidir. Yasami boyunca belirli bir Fransa
anlamim kafasinda kurmasa, yagatmasa, bu anlami korumasa, neye dayanirdi, neye
glvenirdi, nereden, nasil gii¢ alird1?
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“Savag Anilar” hayranlikla okunan kitaplardan. Ozii ile sozii birbirini tutan
pek azdir. Hayat: boyunca hele! Ustelik de politikaci, devlet adamu olarak! Zaten po-
litika derken, yerine gore konugmak, ¢ikara gore davranmak ozelligini anlamaz mi-
yi1z? De Gaulle, politika yapmiyor mu? Yapiyor, ama belirli bir anlama gore, belirli bir
kisiligi yansitarak.

Belirli, {istiin bir anlama inanan biri. Bu anlamun bir agiklamasi da, De Gaulle’in
su sozlerinde bulunabilir: “Yiiksekleri hedef almak ve dimdik durmak.”

Bugiin De Gaulle Fransa’min baginda. On iki yil siiren bir ayrihktan sonra,
1946°da gegici hiikiimet bagkanhgini birakip evine dondiigii giin, komiinist lider
Thorez sdyle sdylemisti: “Bu ayrilista, bir biiytikliik var.” Fransiz ulusu biiyiik go-
gunluguyla onun yolunda yiiriiyor bugiin. Hi¢ yanilmiyor mu? Yaniliyor. Ama geri
gelince vazgegiyor, belirli anlamin aydinhiginda yiiksek hedeflere dogru dimdik yui-
riyor. Fransa bugiin gergek bir biiytikliige kavugmussa, yeniden diinyanin sozu din-
lenir devletlerinden bir olmugsa bunda “ytiksege hedef almak ve dimdik yiirtimek”
ilkesinin etkisi biiyiiktiir elbet...

Atatlrk’ti belirli bir Tuirkiye anlamina baglanan. Bu anlami yagami boyunca
duyan, yasatan. Tiirk ulusunun belirli bir anlanu bulunduguna, bu anlamu koruya-
rak, zenginlestirerek, igleyerek yiiceligine inanan. Atatiirk de, Fransiz Generali gibi,
hayati boyunca benimsedigi Tiirkliik anlamin: biitiin Tiirk ulusuna benimsetmek is-
temisti. Bunu, diinyaya kabul ettirmeye calismigt1. Kusaklar siiresince bu anlamin ol-
gunlagacagini ummugtu. Okuyun, Ata’nin nutuklarini, hep inangh bir kisinin, belirli
bir anlama baglanmis bir devlet adaminn niteliklerini goriirsiiniiz. Atatiirk’d yitir-
dik yitireli, hayat1 boyunca bir anlama inanmuis, bir anlamu beslemig buiytik bir lider
¢ikaramadik i¢imizden. Usta politikacilar, zeki devlet adamlar, saygideger liderler
¢ikardik, ama bir anlama tlkiicii bir inangla baglanan bir 6nder gikaramadik. Boyle
bir énder gikarabilseydik, uygarlik savaginda yenilgiye mi ugrardik? Coktan zaferle
tamamlardik Ata’nin yaptigim. Bir bozgun gitkmazindan kendimizi kurtarmig olur-
duk g¢oktan...

Tiirkiye'nin tagidig1 anlam nedir simdi? Bunu diigiinen kim? Boyle bir anlama
gereksinme duyan mu var? Diigiinen mi var. Arayan m var? Bugiiniin ¢ikmazlarim
yikip, yarinin sonsuzluguna seslenen bir iilkiicli, hani? “Yiiksekleri hedef almak ve
dimdik yiirimek”, dyle mi Bay De Gaulle! Algacik hedefler dururken, egilerek tehli-
kelerden siyrilmak varken, geregi var m1 boyle seylerin?

“Savas Anilar”nin ilk ciimlesi De Gaulle'iin kigiligini 6zetliyor demigtim. Boy-
le bir cimleyi gergekten duyarak soyleyebilecek bir liderden yoksunlugumuz da bi-
zim acikli durumumuzu 6zetliyor. Tiirk ulusuna bir anlam vermek. Bir anlam kazan-
dirmak. Bir anlam vermenin, kazandirmanin geregini diigiinebilmek! Bu ¢ikmaz ba-
tak iginde ne diigsel umutlar... Bugiin i¢in belki boyle,ama yarm var bir de. Bu anlam-
s1zhigin igindeki gizli anlanu bir bulabilsek. Kurtulusa o zaman erecegiz. Yitirdigimiz
anlami bulsak, yeter. Géremiyoruz, bulamiyoruz ¢iinkii aramiyoruz. “Yiiksege hedef
olmak”, “dimdik durmak”. Bir bugtinkii halimizi diigiiniin, bir de bu ilkelerin anla-
mint. Ama De Gaulle’iin bir ilkesi daha var. “Gelecegin siiresi uzundur” diyor De
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Gaulle. Bugiin kisa, ama gelecek uzun. Kisa siireli, kisa gortiglii kigiler, gelecegin
uzun siiresi i¢inde nasil yok olacaklarin bir diiglinseler. Anlamdan yoksun kisiler er
gec kendi bosluklarinda yitip giderler. Uluslar, gelecegin uzun siiresi iginde yasaya-
cak uluslar ise, yitirilmis anlamlari er geg diriltmesini bilmelidirler. Ikinci bir Atatiirk
elbet gelemez, ama bir Atatiirk yeter Tiirk ulusunun gelecegin sonsuzlugunda anla-
mint duymasina, yasatmasina. Bu da bir anlam igte. Hem de en kalici, en derin, en
guzel bir anlam...

(Konumuz Edebiyat, 1968)

SIiR ESKIMEZ

“Soyleyin herkese — En glizel tiirkiileri — ¢agiracagim bugiin — dostlarim igin”
Iki bin alt1 yiiz y1l 6nceden bize ulagsan bir seslenis... Isa’dan Once, VL. yiizyilda ya-
samis kadin sair Sappho’nun dizeleri nasil da boylesine taptaze kalmig! Zaman bir sey
yapamiyor giire, sanata... Bunu Sappho daha o gilinden biliyormus, bir bagka siirinde
soyle diyor:
“Sappho yeter, dedim
Boguna ne ugragryorsun
yumugatmaya
o tag yiiregi
Belki de unutursun sen
ama bil ki
gelecekte
birtakim insanlar
anacaklar bizi.”

Cevat Capan sairdir, bir siir tutkunudur, bir sanat adamidir. “Cin’den Peru’ya Diin-
ya Siirinden Ceviriler” adli kiigiik, ama yogun bir kitap... Sappho’dan Octavia Paz’a ka-
dar bir siir resmigegitindeyiz sanki. Capan, usta bir sair, bir o kadar da usta bir siir ge-
virmeni... Bu geviri siirler bugiin yazilnus gibi yepyeni. Yiizlerce binlerce y1l 6ncenin du-
yarliklarini tattiriyor bize... Asky, 6liimii, yagamuin giizelliklerini...

Yiizlerce, binlerce yil énce de agk vardy, sevismek vardi, 6lim vards, dostluk diis-
manhk vardi, bugiinkii insanoglunun tattig1 yasadigy biitiin duygular vardi. Hem de
simdikinden daha gii¢lii bigimde... Clinkii o insanlar dogaya bizlerden daha yakindilar.
Uygarliklar1 dogaya kars: degildi. Yine 2600 y1l 6nce Urla'nin giineyinde Teos’ta dogan
Anakreon 6liim kuskusunu, korkusunu bakin nasil dizelerde yasatmuis:

“Sakaklarima kir diistii, saclarim dokiildii
Genglikten hig iz kalmadi artik yiiziimde

Bir ihtiyarmkiler gibi sallaniyor diglerim
Giinlerim sayili olmalt su giizel yeryiiziinde.”
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Su giizel yeryiizi! Bir ami gibidir yasam. Belki de bir diis! igimizden biri gekip gi-
dince once bir korku duyariz. Demek 6liim diye bir gergek var! “Ben nasil 6liiriim anla-
miyorum” diye soran Daglarca gibi bir kugku... Ama zaman zaman oliimi kagmilmaz
bir dost gibi animsamadan da edemeyiz. Binlerce yildan beri duyan, diigiinen insanog-
lunun degismez duygusu budur, hep bu!

“Nasul titriyorum korkudan oliimii diigiindiikge
Urpertici geliyor bana o karanlik bogluk

Ve o boglugu diigiin, bir kez vardin mi cchenneme
Doniis olanaksiz

Sen de Kleinorides, yurdunu sevdigin icin gittin
Giineyden esen yedin su karakista

Omvriiniin baharida daha diinyaevine bile girmemigtin
Dalgalar alip gotiirdii gencecik giizelligini”

Isa’dan énce, Isa’dan sonra, binlerce y1l 6nce ya da sonra, duyan, diisiinen, diig ku-
ran, bu yeryiiziiniin giizelliklerini tatmak igin qirpinan tek yaratik, insandir. Insan mi-
dir? Hayvanlarin gizli diinyalarim kim geregi gibi biliyor? Belki onlarin da bambagka bir
hayal kurma, diig kurma bigimi vardir. Daha ¢6ziilmedi yagamin gizleri... LS. 6. yiizyil-
da Bizansl: sair Mabeyinci Pavlos bir epigramina ‘Bos Yiicelikler'i ne giizel vurgulamus.
Ha yiizlerce yil 6nce, ha sonra! Bog yiiceliklere deger verenler bugiin de ¢ogunlukta;
bunlarin 6nemsiz, degersiz seyler oldugunu bilenler ise bir kiigiik azinlik!...

“Adim ne, yurdum neresi, sana ne bundan?
Soyum algak olmug ya da yiiksek, ne ¢tkar?
Belki herkesten yiice biriydim

Belki de bir hi¢

n'olacak simdi

Yabanci, bil ki gordiigiin bir mezar

Iginde kim yatsa cansiz yatar.”

Siirlerle, siirlerde yasamak giizel seydir. Yagamin anlamu sgiirlerdedir. Varsa, bir an-
lamu! Siirsiz bir yagamayi gercek bir yasam saymak olasi midir? Baudelaire’in dedigine
katilirim: “Saghkh bir kisi yirmi dort saat ekmeksiz durabilir, ama siirsiz asla”. Milyon-
ca insan demek ki sagliksiz! Oyle olmasa siirden uzak bir diinyada milyonlarca insan bir
¢tkmaz yolda bocalar durur muydu? Kendini ‘yasamin glizelliklerini duyan’ biri sayabi-
lir miydi?

(Cumhuriyet g. 29 Mayis 1988)
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ORHAN HANCERLIOGLU
(1916-1991)

19 Agustos 1916'da Istanbul’da dogan Orhan Hangerlioglu, orta-
dgrenimini Sigli Terakki Lisesi'nde (1936), yitksekogrenimini Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde (1939) yapt1. Once Trakya'da ve Ana-
dolu’nun Dogu ve Giiney bolgelerinde ilge yoneticilikleri (Kaymakamiik)
(1940-48); sonra Istanbul'da Belediye Milfettisligi ve miidiirliik yaph
(1947-50). Emniyet 3. Sube Miidiirliigii (1952), Sehir Tiyatrosu Mii-
diirliigii (1953), [ETT Hukuk [gleri Miidiirliigii gorevlerinde bulundu; 1978 yilinda emekliye aynlds.

Oliimii, 9 Haziran 1991 - [stanbul.

Roman sanat fier seyden énce bir diisiince isidir. Biz ise da-
ha diisiince ronesansimizi yapmis degiliz. Ben Kendi payma .
Tiirk_romanimn bat 6mekleri Karsisindaki cabalamasim bunda
buluyorum. Tiirk_ pldstik_sanatlarinn, romana bakilinca, daha
gelismis olmasiun sebebi de bu. (iinkii plastik sanatlarda dii-
stince belli bash bir rol oynamaz. Sanats salt diisiince olan tek.
sanatgy nesir sanatgisudir. Bu bakimdan siiri de pldstik sanatlar
arasinda saymak_hic de yanlis olmaz. Siirimiz, resmimiz, musi-
Kimiz yalmz disiinceye dayanmak zorunda bulunmadyjindan
romanumizdan ok daha ilerlemis, gelismis bir durumdadir... Di-
limizdeKi tutuklugun sebebi de philosophie'miz olmayisidir.
Ciinkii dif bir diisiince isidir, dili diisiince yaratur.(”)

Orhan HANCERLIOGLU

GEVRESI-KiSILiGi-GORUSLERI

Orhan Hangerlioglu, yazinsal kisiliginin olugsmasini ve goéruslerini, konusmala-
rindan alinan su sézleriyle belirtmektedir:

“Bana edebiyat zevkini ve ilgisini astlayan ilk insan, babam ol-
mustur (maliyeci Zahit Hangerlioglu). Henliz bes yasinda iken babam

(*) Turk Dili d. 1 Mart 1953.
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bana Fuzuli'den, Seyh Galip'ten musralar ezberletirdi. ilkokula bu mis-
ralarla beraber gittim. Hemen hemen kusursuz bir sekilde Arapga ya-
zip okuyabildigimi, boyumdan blylik lakirdilar séyledigimi gbren ho-
calarim ve arkadaslarim bana énce sair, sonra da edebiyat¢t adint tak-
tilar. Lakin Divan siiri ve Tanzimat nesri tizerindeki bilgim ve bagsarim
bana bir hayli pahaliya mal oldu. Béyle bilgilere sahip olmayan yasit-
lartm, Garbin sanat anlayisina benden daha ¢abuk ve daha kolaylik-
la girdiler. Bense uzun zaman, okulda bana zaferler saglayan bu bilgi-
lerimle savasmak zorunda kaldim...

“Tirk edebiyatinda hemen hemen okumadigim yazar yoktur, di-
yebilirim... Gengligimde strasiyla Duhamel, Montherland, Gide, Mor-
gan ve Huxley beni yepyeni bir ditnyaya gétirdtiler. Hikayecilige Da-
udet, Lleng, Katayev ve Zozula hayranlidt ile bagladim. flk hikayele-
rimde bu yazarlarin blylk etkileri olmustur... Tirk diglnce rénesanst-
nun, tipkt Avrupa’da oldugu gibi, Yunan ve Latin temelleri tizerinde ku-
rulabilecegi yolunda bir inancim var. Bu klasikleri bana zamaninda
astlamarmus olduklar igin, kendilerinden 6ziir dileyerek séylemek zo-
rundayim, edebiyat hocalarimi Smriimce affetmeyecegim.”(1)

Hangerlioglu, “sanatta gercekgilik” konusundaki goérisiini sdyle agikliyor:(2)

“Olmast gereken gercek, gercedin sanatginin elinde yeniden bi-
¢imlenmesi demektir. Cagimiz gercekgiligini, kapt arkalarina gizlenip
defter dolusu not tutan on dokuzuncu ylzyu gergekgiliginden aytran
baslica ézellik de budur.”

YAPITLARI ve DEGERLENDIRMELER

Orhan Hangerlioglu, 1950’lerde yogun bir dil ve yazin galismastna girerek, he-
men her yil yayimladig) dyki ve romanlarnyla yenilik etkinliklerine katilmig; sonra
bu caligmalarini felsefe, disiince, inang ve ekonomi konularindaki genis soézliik
arastirmalarina yéneltmistir:

Siirler: Kiwilctm (1936)

Romanlar: Karanlik Diinya (1951), Bliyiik Baliklar (1952), insansiz Sehir
(1953), Oyun (1953), Ekilmemis Topraklar (1954), Ali (1956 TDK Edebiyat
6dilt) (1955), Kutu Kutu Icinde (1956), Yedinci Giin (1957), Bordamiza Vuran
Deniz (1960), Baska Diinyalar (Karanlik Dinya, Oyun, Kutu Kutu icinde bir ara-
da), (1962), Biitiin Romanlari (1. - 1. cilt) (1981).

inceLeme: Erdem Acisindan Disiince Tarihi (1963), Mutluluk Diisiincesi
(1965), Ozglirliik Diigiincesi (1966).

(1) Edebiyatgiianmiz Konusuyor, 1953 (Varhk d. yayini).
(2) Varlik d. 1 Nisan 1956.
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Sozlukler vb.: Felsefe Sézliigi (1967), Diigiince Tarihi (1970), Ekonomi
Sézliga (1972), Inang Sézligil (1972), Felsefe Ansiklopedisi (Kavramiar ve
Akimiar - 7 cilt) (1976-80), Ticaret Sézliigii (1982), Tirk Dili Sézliigii (1992).

Hangerlioglu, dyki ve romanlariyla ilgili olarak Mustafa Baydar’in bir sorusu-
nu sdyle yanitiamaktadir:(1)

“Dediginiz dodruysa, her kitabimda okuyucunun karsistna yeni
bir gériintste c¢tkabiliyorsam ne mutlu bana. Gergekte benim aradi-
gim, denedigim higbir sey yok. Ben sanatumt yaptyorum. Bltin bun-
lar, sanatin igine girmeyi istemeyip biraz actktan bakanlarnn bana ya-
kistirdiklart sézler olmal.. Oysa yazdiklarimi yakindan inceleyenler
buttin kitaplarimda pek ¢ok ortakliklar bulacaklardir. Insani, toplumu,
dtinyayt, evreni gérisiinde hangi kitabimin hangi satirt 8tekine ayki-
ri? Onemli olan bir sanatcinin ¢evresine bakisidir. Benim evrene, diin-
yaya, topluma, butin bunlann icinde de insana bakisimi sevenler de
olabilir, sevmeyenler de...”

1988 yilinda televizyondaki bir konusmasinda, Hangerlioglu'nun, artik geriler-
de kalan 6ykl ve romanlari arasinda ilging saydig: Biiylik Baliklar, bir anaolayi
bulunmayan; yalnizca birbirleriyle iliski kurularak anlatilan kisilerle, bunlarnin igin-
de bulunduklar kiiglik olaylari, durumlan ve goéruntiileri gizer. Bliyiik Baliklarda
{stanbul’un degisik semtlerinde yasayan degisik mesleklerden, degisik kisiler tani-
tilmaktadir: Vatman Sabri, Sakir Bey, ve zoraki metresi Silva, ihtiyar titiinci, kari-
sinin dénmesini bekleyen Refik Bey, yasllan horlayan yasam diiskiinii Cetin, Is-
kembeci Recep, Avukat Cemil, yonetmen Fahir, bakla saticist Mehmet, geng bir
delikanli ile pembe entarili kiz, Marika, Eleniga... bunlar arasindadir.

Romanda tanitmadan &te, genis ayrintilara yer verilmemistir. Betimleme, ¢6-
zimleme ve konusmalar, okurun bir izleyici olarak ilgisini gekecek &lclidedir.

Blytik Baliklarla ilgili olarak yapilan elestiri ya da yorumlardan birkagini soy-
le siralayabiliriz:

Muhtar Koérikgi

“Kitabin akisi, vakada vakaya gecis glizel bir tedai zinciriyle temin
edilmis; hadisenin ve kahramanin ehemmiyetine gére dikkat ve alaka
teksif edilmis. Oyle ki esere bihakkin roman adint verebilecedimizi ki-
tap bittikten sonra teslim ediyoruz; sanki bir tek vakaymus gibi cekici-
lik ve ahenk devam ediyor.

Tasfiye ve dozaj isinde Hangerlioglu ‘veciz’ kalma hiinerini gbste-
rebilmistir saniyorum.

Teknik ve skil bakimindan bu maharete miisahade kudretini ve
dil gtizelligini eklemek lazzm. Muharrir her vakanun, her muhitin haleti
ruhiyesini, gérls zaviyesini ve konusus seklini iyi gérmiis ve tebartiz
ettirebilmistir. Realist oldugu kadar da orijinal kadrolar, sahislar..."(2)

Sabahattin Kudret Aksal

“Kitapta o ¢ok sayida vaka da, cevre de, insan da, anliyorsunuz ki
yazar icin o kadar énemli degil; hepsi bir biitiinti, edebiyatimiz icin degi-

(1) agy.
(2) Muhtar Koriikg, Varlik d. 1 Agustos 1952,
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sik sayulabilecek bir roman kahramununi, istanbul sehrinin bir bahar gi-
niiniin on sekiz saatlik bir zamaninit anlatmak igin bahane.

Btiytik Baliklarin, toplumu simdiye kadar romarumizda rastlamadi-
gumiz genislikte alan, bir evre romant oldugu gorulir. Kigiler lzerinde
durmayust, dursa da daha genis bir gevreyi anlatmak icin bir hareket nok-
tast alisi, kahraman olarak toplumsal yapyt ele almast bakimindan, bir
anlamda Jules Romains’in unanimiste roman gériistinil hatirlatiyor.™")

Rauf Mutluay

“Orhan Hancerlioglu, Biyilk Baliklar'da, biytik kentin bir gin-
litk yasaminda rastlantiyla karstlasan,ya da aynt kesisme noktalarin-
da bilmeksizin kbulusan cesitli kisilerin atlamali seriienlerini konu
edinerek yapay bir yenilik aramaktadur; bir masabast romant.”(2)

Orhan Hangerlioglu'nun, kugkusuz en biiylik bagansi, yaln, agik ve akici anlati-
miyla, dile gdsterdigi 6zen ve dnemdir. Onun tim kitaplarinda kanitladidi bu niteligi di-
sinda, éteki 6yki ve romanlaryla ilgili kimi tanitma ve degerlendirmeler de sunlardir:

Nurullah Atag

“ .. Karanlik Diinya gergekten bir roman degil... Kisileri yasamiyor,
anlattigi gevre yasaryor. Gézlerimiz éniinden birer golge gibi geciyor
diyecektim, yanlis olur béyle séylemek, o kisiler, o cevre birer gblge can-
liligina erisemiyor, golgeleri yok onlarin. Bay Orhan Hancerlioglu gor-
memis onlari, hayalinde yasatamamig, konusturamamis, birbirleriyle
carpistiramamus, birer viicut verememis ‘kisilestirememis’. Onlart du-
stinmiis, yaratamamus. Yalniz diisiinmekle birakip yaratamadigt igin
kendinden disart ¢tkaramanus, o kisilerin hicbirine bir ozglirliik, bir 6z-
varlik verememis, o kisilerinde bir éz-dileyi (irade-i cliz’iye) sezilmiyor.
Hepsi de belli ki yazarin buyruguna, bitin buyruklarina uyuyor...

Bay Orhan Hangerlioglu séyle digiinmus: ‘Bu tlkenin kalkinmasi
icin her seyi hitkiimetten, beylik kurumlardan beklemek dogru degildir.
Aydin gengler en kiigitk kasabalarda, kdylerde is almali, bulunduklar
yerlerde ne yapmak gerektigini aragtirmalidr...’

Hemen séyleyeyim: Bay Orhan Hangerlioglu bunun igin 6nce ken-
disinin bir romanct olmast gerektigini unutmus. Romanci, kendi distn-
da da yasayan birtakim kisiler yaratabilen kimsedir. Romanci, disin-
de kurdugu bir cevrenin yasadigini, gercekte varmus gibi yasadigint go-
ren, bize de gosterebilen adamdir...”(3)

Behget Necatigil

“icinde kisa kisa yirmi dort hikaye bulunan kitap (insansiz Se-
hir), yazann daha 6nceki Karanlik Dinya romanint olusturmus ger-
ceklerin ayrintilarint yakindan gésterme niteligi tasyor; Anadolu’nun
cesitli sorunlarint ele aliyor...”4)

(1) Turk Dili d. 1 Mayis 1952,

(2) Rauf Mutluay, 50 Yihn Turk Edebiyati, 1973,

(3) Nurullah Atag, Diyelim, 1954.

(4) Behcet Necatigil, Edebiyatimizda Eserler Sozliga, 1971.
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Muzaffer Uyguner

“Hangerlioglu, Oyun adint verdigi eserinde, tedirgin bir toplumun
huzursuzlugunu ele almugtir. Bundan énceki eserlerinde de gériilen
diinya ve insanltk sevgisi devam etmektedir. Halim’in kalbi sevgi do-
ludur. Bu sevgiyi tannlar bile duyamamustir, bu kadar. lyilige ve giizel-
lige yénelen bir sevgidir bu. Glzellikte ve iyilikte huzur olduguna ina-
nan Halim, diinyanin giinliik islerinden bunaldigt anda metafizik ve-
ya mitolojik diyebilecegimiz bir dilinyada huzura kavusmak ister. Ar-
gos lilkesi, bir huzur ilkesidir onun igin...

Eserin temalarn gergek, ahlak ve mitolojik, metafiziktir. Bunlar, Ar-
gos glilleri gibi siislemektedir. Anlatis siirlidir. Biz de siir lilkesinde avu-
nabilmekteyiz. Fakat, toplumun huzura kavusmast icin fertlerin 5li-
mil mi ldzim?..."(1)

Behget Necatigil

“Onséziinde Ali’yi bir gece yarisi, Istanbul’da, Tophane’nin arka
sokaklarinda izbelerden birinde tanidigint séyleyen ve onun fiziksel-
ruhsal portresini ¢izen yazar, soyle distinmdistiir: Ali, bu yapisi, bu
akl, bu yaradilisijla bir bakkal, bir 6grenci, bir memur, ya da bir sa-
natgt olamaz miydi; hele bir mirasyedi, bir tliccar, bir bakan? Béylece
her biri ayrt ayn birer hikaye saytlabilecek, yedi béliimden meydana
gelen roman, hayali mevkiine ve meslegine gére karakter dedismeleri
gostererek, fakat her seferinde hep bir mutluluk ézlemi icinde bir Ali’yi
anlatir...”2)

Hikmet Dizdaroglu

“Bordamiza Vuran Deniz, aliskanliklanimiza meydan okuyan bir ro-
man. Siz, roman deyince, derli-toplu bir ana vaka etrafinda acilip gelisen
olaylanin timiini anlarsiruz. Dért bast mamur bir giris yaptlacak, bellibas-
lt kisiler tanitilacak, romanin havastna hazirlanacaksiniz; ardindan, vaka-
lar halka halka genisleyecek, ic ice girecek, diigiimlenecek; derken, uzun
bir ¢éziiliis ve son! Romant bu bigimde anlayanlara Bordamiza Vuran De-
niz hicbir sey séylemeyecektir.. Roman, vakalar arasinda hicbir deger ve
6nem farkt gbzetmeden, hepsini yatay planda siralamaktadir. Herbiri,
hem tek baslarina bagimsizdi, hem de butiinle baglantilidir...

Romancinin bu tutumu, roman anlaytstnin bir yanstmasidur. Bir ya-
zisinda... Romant séyle taumliyordu: ‘Roman, icinden bircok hikayeler
ctkarilabilen bir biiylk hikdyedir. Bordamiza Vuran Deniz’in kurulusu,
tam bu gértise uygundur; romanci, goristnd eserinde uygulamustir.”(3)

Hangerlioglu, Dizdaroglu’nun belirttigi gibi, romanlarinda birbiriyle baglantili
dykileri siralayarak roman anlayisina yeni bir boyut kazandirmak isteyen yazarla-
rimizdandir.

(1) Varhk d. 1 Subat 1954.
(2) Edebiyatimizda Eserler Sézlagi, 1971.
(3) Varlk d. 1 Mayis 1960.
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SECMELER

BUYUK BALIKLAR’dan

Marika gitildii: Ah su Eleniga...

— Pek ala.

— Su programlar: al, yarin belki ilk matineye yetisemem.

Marika tekrar giildii:

— Hristoya selam soyle, emi?

Elenica tistiindeki is 6nliigiinii koparircasma ¢ikartyordu. Saadet igindeydi.

— Olur, soylerim. - '

— Hristoyu sinemaya getir bir akgam...

— Delisin vre, sinemada ne yapayim onu?..

Marika bu sefer kahkaha ile giildii: Ah su Elenica...

Eleniga ugar gibi sokaga ¢ikti. Vitrinler 151k icindeydi. Bagini kaldinp goge
bakti. Kat kat yiikselen apartmanlarin arasindan goriinen ufak bir parcada yildiz-
lar vardi. “Hava iyi...” diye mirildand1. Hristo onu Tepebas: bahgesine gotiirecek-
ti. Evet, hava giizeldi bu aksam... Kral Konstantin’in gehri yildizli bahar gecelerin-
den birini yagiyordu.

Tarlabasi'na doénen kosede geng bir adam sirtini duvara dayamis, gelip gegen
kadinlan seyrediyordu. Goz goze geldiler. Elenica bir saniyelik agklarindan birini
yagadi. Adam onun belini, omuzlarini, kalgalarini usta bir bakisla siiztiverdi. Ken-
di kendine “Bunda is var...” diye soylendi. Eleni¢a kogeyi donmustii. Adam da
dondii. Agikga pesine takilmusti. Tarlabagi’'na inen yoldan tek tiik insanlar gegiyor-
du.

Ara sokaklardan birine giren Elenica sivalan dokiilmiig, kohne bir apartma-
nin éniinde durmustu. Erkek ¢ekinmedén yaklasti. Geng kizin arkasindan igeri gir-
di. Apartmanin antresi sessiz ve karanlikti.

— Delisin vre, ne ariyorsun burda?

Adam higbir sey soylemeden Eleniga’'nin bagini tuttu, kendine gekti. Agzini
onun ince, kirmiz1 dudaklarina yapigtirdi. Geng kiz sirti1 antrenin soguk duvari-
na dayamusti. Ince viicudu zevkle titriyordu. Opiis, yarim dakika kadar siirdii. Ele-
niga girpinmamug, erkegin alkol kokan dudaklarina kendini isteyerek birakmusti.
Sonunda onu eliyle iterek:

— Sarhos, sen de... diye bagird1.

Adam giiliiyordu.

— Cok hosuma gittin, gok...

— Haydi git artik, neredeyse nisanlim gelecek...

— Bu aksam angajesin demek?

— Ne sandin vre, seni mi bekleyecektim?

— Oyle ise yarin aksam?

— Olmaz, yarin burada degilim.
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— Obiir aksam olsun, ha?...

— Oooff aman, nisanlim gelecek diyorum, 6lecegim vre...

— Saat kagta geleyim?

— Onda...

Adam Eleniga’y1 bir kere daha kendine ¢ekip, dudaklarindan 6ptii. Tekrar
gildi. Ne de giizel bir giiliigii vardi. Sonra arkasimna bakmadan ytriidi. Kapidan
Giktl. Sokagin karanliklarinda kayboldu.

Elenica merdivenleri ikiger ikiger tirmanirken heyecandan olecek gibiydi.
Kendini yatagn listiine biraktig1 zaman kalbi hizhi hizh ¢arpiyordu. Sirt tstii dén-
miig, gozlerini kapamisti. Erkegin agz, hdla dudaklarinin distiinde idi. Alkol koku-
sunu aym siddetle duyuyordu.

On dakika kadar zevkli bir hatiray: slirdiirmek istegi iginde oyle kald1. Sonra
birdenbire ayaga kalkti. Acele ile soyunmaya baglad1. Hristo geldigi zaman onu gi-
yinmig, sokaga citkmaya hazir bir halde bulmaliydi. Tepebas1 déntisiinde yine bu
odaya gelecekler, belki de geceyi birlikte gecireceklerdi. Hristo'nun kendisini
Amerikan bezinden i gémlegiyle gérmesini istemiyordu. Ipekli kombinezonunu
giydi. Radyonun diigmesini gevirdi. Siyah, parlak saglarini taramaya bagladi.

Spiker:

— Sehrin eglence yerlerinden naklen caz havalari dinleyeceksiniz sayin din-
leyiciler... diyordu. Iste... Tarabya’da, Konak Oteli'nin taragasindayiz.

Arkasindan bahar yagmuru gibi sakirdayan alkis sesleri, 1sliklar, bravolar...

— Simdi bir Ispanyol sarkist... Sdyleyen: Belinda...

Erkeklegmis bir kadin sesi, kastanyetlerin hafif sikirtilarina uyarak oday: dol-
durdu.

Eleniga’nin kalp garpintisi yerini tam bir saadete, ¢ocukga bir sevince birak-
mugtt. Viicudu, ipek kombinezonun altinda ligiimekle mesut olmay1 bilegtiren tat-
I1 bir tirperigle titriyordu. Milyonlarca erkek tarafindan arzulanan bir disi olmanin
hazz... Belinda'nin sdyledigi agk sarkisi... Ah, yasamak ne tathydi.

— Oleeee, oleeeee...

Tarabyalilardan biri agka gelmis, Belinda’y1 costurmaya ¢alisiyordu. Sarigin,
uzun boylu, olunabildigi kadar sarhog bir adamdi. Karisini bir Amerikali atase ile
dans etmeye yollamis, hiirliigiin bag dondtiriicii zevki iginde ayaklari, elleri, ya-
naklary, kaslari, kisaca viicudunun kimildayabilen her tarafi ile tempo tutuyor; ara
sira ylikselen kastanyet firtinasina uyarak:

— Viva Belindaaaa... diye haykinyordu.

Pistin {izeri omuz omuza dans edenlerle kaplanmisti. Salonun kenarlarindan
figkiran 151k yagmurunun iginde renkli serpantinler ugusuyordu. Kafalarina kagt-
tan kiilahlar giymis kavalyeler, liflenince uzayan didiikleri ottiirmeye ¢aligan
damlarini suursuz adimlarla o kdseden bu koseye stirtikliiyorlardi.

— Viva Belindaaaa...

Orkestra lirkek tempolarla Ravel'in Bolero’suna baglamisti.

Nisim Senkasat’in masasinda yeni bir ortakligin s6zIlii mukavelesi yapilnus,
serefe iciliyordu:
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— Yagasin Israil radyolar, buzdolaplari, camagir makineleri...

Radyolar, dolaplar, makineler simdi Konak Oteli'nin taragasinda bir gampan-
ya nehri halinde bardaktan bardaga bogsaliyordu.

— Doktor Moge’nin serefine...

Yorgo Aristidis kir sach bir adami omuzlarindan yakalamus, elindeki kadehi
zorla dudaklarina uzatiyor:

— i¢mezsen hatirim kalir Celél Bey, matofeo... diye yalvariyordu. Ne olur, bir
kadehgik de benim igin...

Sayisiz tugla harmanlari sahibi Hirant Jirairyan efendi, oturdugu kogede siz-
must. Kizt Meline pistin tizerinde bikip usanmadan dans ediyordu.

— Belinda’y1 isteriz, Belinda’y1...

Sar1 sach, sarhos karisindan umudunu kesmis, aklh giizel sarkiada, oturdugu
yerde tepinmeye baglamgti.

Denizin iistiinde yuvarlak bir ay vardi. Serin bir bogaz riizgar esiyordu.

Rasim, Sevim’i belinden yakalamug:

— Gidelim buradan... diye yalvarmaya baglamisti. Yalniz, yapayalniz kalabi-
lecegimiz bir yere gidelim. N’olursun, hatirim igin... Arabam asagida, kiictk bir
voyage d’amour. Eros’tan bagka kimsenin bulunmayacag mehtapli tepelere dog-
ru...

— Ne ¢ocuksun Rasim.

— Cocugum, evet, cocuktan da beterim senin karsinda... Ah Sevim, sevgilim,
bebegim, canim benim... Oyle seviyorum ki seni...

— Emin misin?

Durumun biitiin gairligine ragmen Rasim dayanamadi. Mahalle gocuklugun-
dan kalma ucuz espri ahgkanhg ile mirnildandr:

— Emin degilim, Rasim’im.

Geng kiz kahkahalarla giildii. Kolay anlagilan esprileri severdi. Sampanya ile
agirlagmig bagini delikanlimin omuzuna yaslamusti. Kumral saglar yanaklarina do-
kulityordu.

— Haydi kirma beni biricik Sevim’cigim, Ventisum, Desdemona’m, Julyet’im,
Beatris’im benim...

— Beatris de kim?

— Ohhh... Yiice bir sevda Tanrigasi, liimsiiz Dante’nin Virjini’si.

— Virjini de nereden gikti canim?

— Nasil? Bilmiyor musun?... Hele su tepelere dogru bir agilalim da sana an-
latayim bunu... Virjini, Bernardin de Saint Pierre’in Monna Vannasr'dir.

— Anlasildi. Dedigini yapmaktan baska care yok, bu sagmalarinin sonu gel-
meyecek...

— Asktan delirdim yavrucugum, sagmalamayayim da ne yapayimm? Senin
karsinda hangi erkek hislerini frenleyebilir, hangi erkek?...

Sevim, onun sbziinii bitirmesini beklemeden kumral saglarin1 dalgalandira-
rak yiriidii. Diinyayr umursamyordu. Ha Rasim, ha bagkasi... Onun igin hepsi
pbirdi. Elden ele dolagirken sonunda elbet bu ahmaklardan birinin tistiinde kala-
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cakti. O zaman ask tanrigasi Beatris’in ne gesit bir kadin oldugunu goreceklerdi.
Otomobilde, Rasim’in yanina otururken esnedi. Olgiiyii kagirdigi aksamlar alkol
ona uyku veriyordu.

— E, nereye gidiyoruz bakalim?

Nereye mi? Su dakikada $isli’de olsaydilar otomobili Tarabya’ya siirecekleri
muhakkakti. Ama Tarabya’da olduklarina gore Sisli’ye u¢gmaktan bagka ne yapila-
bilirdi? Ne yazik ki asfalt tiglincii bir yéne sapmiyordu.

Otomobil Hact Osman bayirimi kursun gibi ¢ikarken, Rasim’in yine sairligi
tutmus:

— Ey agkin miistesna lezzeti, seni kim tasvir edebilir?... diye sdylemeye bas-
lamigti. Aradigimiz kadimi sonunda bulmus olmak inanci, hayatin esrarini bize
izah eden o 1s1k, o belirsiz kuvvet, o gabuk gegen saatler, o saatler ki...

Sevim bagin1 otomobilin arkasina yaslamis, gozleri kapali, yar1 uyku halinde
mirildaniyordu:

— Bu sozler bana yabanci gelmiyor... Bir kere daha igitmigtim ben bu so6zleri...

Rasim ig¢inden, “Hay aksi seytan...” diye soylendi. “Kar: gazete bile okumaz-
ken Benjamin Constant’t okuyacag: tutmus. Ne de talihsizim ya...” Sonra, birden
s0zi degistiriverdi:

— Cok mesudum ¢ok... Gokte ay, yanimda sen, havada ¢icek kokularn...

Kilometre saati 80 rakamini gosteriyordu.

— Goge bak sevgilim, kainat ne giizel...

Sevim gozlerini araladi. Ondordiinii siiren ay biitiin yuvarlakhigs ile tepele-
rinde idi. GOk, ugsuz bucaksiz, 1siklarla 1siksizliklarin Tanrisal ahengini yasiyordu.

— Ayda insanlar var m1?

— Nigin olmasin? Hem orada insanlar severek, sevilerek, istirap ¢ekmeden
yasarlar. Siikin ve huzur vardir orada, agk ve giir vardir. Orhan Veli’'nin su misra-
larimi duydun mu hig?...

Deli eder insant bu diinya
Bu gece, bu yildizlar, bu koku
Bu tepeden tirnaga cicek agmis agag...

Rasim kolunu Sevim’in beline dolamis, onu kendine ¢ekmisti. Baslar birbiri-
ne degiyordu. Kumral saglarin kokusu, baharin kokusuna karigmist.

Kanarya saris1 otomobil, ay 15181nda, riizgarin 6niine katilmug bir ¢igek gibi
uguyordu. '

— Goge bak sevgilim...

Miithis bir glriiltii Rasim’i susturdu. Otomobil biitliin hizi ile yol kenarinda-
ki agaglardan birine ¢arpmusti. Bir an iginde toz, duman, et, gelik ve toprak birbiri-
ne kansti. Tutusan benzin kokusu, ¢igek kokularinin ustiine bir kabus gibi ¢okti.

Sevim'in gozleri yuvalarindan firlamus, vahsi bir 1srarla gok bosluguna dikil-
misti. Siyah ugurumlar iginde kaynasan diinyalar1 goriiyordu artik. Biitiin sirlar
goz kamastirict bir aydinlik i¢indeydi. Pargalanan yildizlar istiraplari, saadetleri ve
agklan ile birlikte sekil degistiriyorlardi. Sonsuz alemi sevgiler, nefretler ve ebedi
o6liimsiizliik kaplamisty... Giines, diinya, Istanbul ve Sevim... Igte kainat...

— Evet, igte kainat...
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Macka’da, Taglik parkinda tahta siralardan birine oturmus, arkadasi Ahmet'le
beraber gogii seyreden Hasan igini gekti.

— Ne korkung...

Ahmet:

— Evet, korkung... diye tekrarladi. Hem bu ancak gozlerimizin gorebildigi ka-
darti... Bir de sonsuz biiyiik alemi dugin...

Gece, Istanbul semasin1 kaplamgti. Dolmabahge sarayinin iistiinden Haydar-
pasa’ya dogru icinde sayisiz yildizlarin ugugtugu siyah bir gok boglugu uzaniyor-
du.

— Kirk milyar yildiz... Bu rakam sade bizim Galaksimizde... Corek gibi yu-
varlak olan bu yildiz ormannin gap1 tamam ylizbin 151k senesi... Bu, ne demektir
bilir misin?

Ahmet gokyiiziine biiyiilenmis gibi bakiyor, ses gikarmiyordu.

Hasan devam etti:

— Isigan, bu ormanin bir ucundan 6biir ucuna kadar gidebilmesi igin bin yiiz-
yillik bir zaman gegmesi 1azim demektir. Giinesi kigiilte kiigiilte on bir santimetre
capli bir portakal olarak Beyazit'taki tiniversitenin kapisina ve diinyay: da bir mi-
limetre gapl bir kum tanesi halinde onun hemen yanina koyarsak, en yakin kom-
sumuz Wolf yildizin1 Londra’ya oturtmak gerekecek... Ya Vega, ya Rigel?... Onlar
bu dlgiilerin biisbiitiin diginda... Ve bu sadece bizim galaksimiz... Onun &tesinde
galaksiler, galaksiler, milyarlarca galaksiler var...

Can cekisen bir riizgar agaglarin yapraklarini hafif hafif salhiyordu.

Ahmet ac1 ac1 gliliimsedi:

— Zavall Hesiode... Gégiin en tepesinden birakilan bir gekicin yerytiiziine on
giinde varacagin sdylerken gok boslugu hakkinda akillar: durduran bir fikir ver-
digini samayordu.

— Aldanan sade Hesiode mu?... Ya sonsuz kiigiik 4lem, atomlar dlemi?... Bir
radyum atomunu ¢ap1 bir santimetre kadar biiytttiigiimizi farzedelim. Bu halde
bir mikrop Eyfel Kulesi biiytikligiinti alacak ve bir insamn ay1 eliyle tutabilmesi
icin bir digerinin omuzuna gikmasi yetecektir.

Ahmet, igini gekti:

— Viicudumuzun her zerresinde cilgin elektron kasirgalan esiyor... Biz ise
biitiin bunlardan habersiz seviyor, nefret ediyor, gururlanmyor ve doviisityoruz.

— Kimbilir? insan, belki de daha biiyiik bir hayvanin viicudunu kaplayan
hiicrelerden biridir. Nicin olmasin? Mesela biiyiik bir bahgn?...

— Olabilir, ama o balik da kendinden daha biiyiik bir baligin hiicresi olmak
sarti ile...

— Su halde bizim hiicrelerimizde de giinesler, aylar ve diinyalar olmali degi!
mi?

— Dogru... Belki de gururumuz bu yiizdendir.

Galtstiiler.

Istanbul tam bir sessizlik iginde idi.

Bir zaman konusmadilar. Sonra Ahmet:

— Harp olacak mi dersin? diye sordu.

Hasan bir kelime ile cevap verdi:
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— Olacak.

— Nigin Allahim, nigin?... Halbuki yasamak ne giizel... Harbi sevmiyorum.

— Onu kimse sevmiyor, ama yine de oluyor iste... Oluyor, ¢iinkii biitiin ka-
inat bogusma halinde.

— Ya siikin? Insanlik onu bulamayacak m1?

— Siik{in... O, bizim hayal ettigimiz bir mefhum... Kainatta boyle bir sey yok.
Var olan sadece atom gekirdeklerinin cehennemi kasirgasi...

— Oliim bir gesit siik(in degil mi?

Hasan, gozlerini ayin kivrimlarina dikmigti. Kendi kendine konusur gibi:

— Kainatta 6liim de yok... diye mirildand1. Oliim, pargalanmak ve sekil de-
gistirmekten bagka bir sey degil... Eger parcalanan bir radyum ¢ekirdigini birkag
ylizyll géztimiiziin 6niinde tutabilseydik sonunda onun kurgunlagtigini ve fakat
yine de yasamakta, doviigmekte, pargalanmakta devam ettigini gorebilirdik.

Gok boslugunda sar bir kuyruk birakarak kayan bir yildiz karanligin iginde
eriyiverdi.

Ahmet:

— Saat kag? diye sordu.

— Tam gece yansu.

— Uykum geldi, gidelim artik...

Kalktilar.

Bu sirada yesilliklerin listiinde uyumakta olan bir serseri uyandi. Esnedi. G6-
ge bakt1. Ve:

— Ulan ay... dedi, amma da yuvarlakmugsin be.

(1952)

YUZYILIMIZIN SANAT CEREYANLARI

Milattan 6nce 5inci ylizyilda yasamis olan Leucippe style demisti: “Higbir
sey sebepsiz, illetsiz husule gelmez, fakat her sey muayyen bir sebeple ve zaruri
olarak husule gelir”. Bu s6z hala dogru olmakta devam ediyor. Su halde ytizyilla-
rimizin sanat cereyanlarim da onlar1 doguran ve zaruri kilan illetleri ile birlikte in-
celemek lazimdir. Ama bu ¢ok biiytik bir is, boyle bir yazinin gergevesi igine si1g-
maz. Benim burada yapabilecegim sey, ytzyilimizin sanatina kisaca ve topluca
bakmaktan ibaret olacak.

Her seyden 6nce sunu soyleyeyim ki, ben kendi payima miispet ilimlerin, fel-
sefenin ve sanatin ayni kanunlara bagh olduguna, ayn sebeplerle dogup, ayn te-
zahtirleri gostererek gelistigine inantyorum. Yiizyillimiz kapilarimi yepyeni bir na-
zariye ile agmugtir. zafiyet nazariyesi. Izafiyet nazariyesini felsefe bakimindan in-
celeyen bilginler, bunun bilgi nazariyesi izerindeki etkilerini tasdik etmekle birlik-
tirler. Bu, boyle olduguna gore, ylizyillimizin sanat cereyanlarina da bu nazariye-
nin 1s1gindan bakmak hi¢ de yanlis olmayacak. Masaryk’in su soziinli de unutma-
yacagiz tabii: “Nazariyeler, ilim viicudunun azasmi bir miiddet besledikten sonra
kuruyup diisen yapraklar gibidir.”
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[ste ylizyilimizin izafiyet nazariyesi klasik zaman ve mekan anlayiginda yap-
t1ig1 ihtilal ile sanatta da yeni goriisler ve yeni cereyanlar dogurmaya baglamugtir.
Bu cereyanlarin baginda Kiibizm gelmektedir. Kiibizm sanat kollar1 iginde 6nce re-
sim sanatin1 segmigti. Cezanne'in o olaganiistii gilizellikteki tablolarinin verdigi il-
hamla geng Picasso, geng Braque ve geng Derain yepyeni bir yol iizerinde ¢aligma-
ya bagladilar. Bir giin, onlarin eserlerini hayranlikla seyreden biiyiik ressam Matis-
se agzindan soyle bir s6z kagirdi: Ne kadar kiib... Cubisme ad1 bu sézden dogdu.
Cubisme, bir anda duyulan biitiin ihsaslar: bir mekan pargasinda toplu olarak be-
lirtmek istiyordu. Impressioniste’lerin yaptif1 gibi muayyen bir 151k manzumesi
icinde sadece goriileni degil, ayn1 zamanda gorilmeyip duyulanlan da. 1913'de
Gillaume Apollianire bu goriisii edebiyata getirdi. André Salmon, Jean Cocteau,
Manx Jacob, Pierre Reverdy onu takip ettiler. Bazi sanatgilar bu goriisii, kendilerini
hudutsuz bir ilhamin kollarina birakmak seklinde anladilar ki bu dogru degildir.
Gergekte soyle bir metotla hareket edilmesi gerekiyordu: Anlatilacak olan sahne
once ince ince tahlil edilecek, esas unsurlarina ayrilacak, sonra biitiin bu unsurlar
sanatgiya has bir goriisle derlenip toparlanacak, terkip edilecek...

Ornek olarak Pierre Reverdy’nin Les Epaves du cicl adh kitabindan su satir-
lar1 aliyorum:

“Twrnaklarimla duvart birmaladim. Kazidun. Bir delik actim.

Bu bir penceredir. Gozlerimi kamagtirinak isteyen giines disartya bak-
maktan beni alikoyamaz.

Gordiigiim sokaktir. Likin artik orada saraydan eser yoktur.

Gordiigiim toz artik baska bir tozdur. Kaldirunlar: gevreleyen duvarlar
artik bagka duvarlardir.”

Cubisme’i Futurisme takip etti. Bu cereyan gercekte Cubisme’den bagka bir
sey degildir. Ancak ele aldig1 konu bakimindan yeni bir cereyan olmak iddiasinda
idi. “Yilizyihmz siirat ve makine yiizyilidir, su halde sanat da siiratten ve makine-
den s6z agmak zorundadir.” diyordu. Anlayis ise tamamiyla Kubisme’in ayirma
ve toplama anlayisi idi. Bu cereyanin kurucusu Italyan sairi Marinetti, resim sana-
tindaki temsilcisi de ressam Severini’dir. Marinetti senelerce énce Istanbul’a da
gelmis ve Futurisme hakkinda birkag konferans vererek kendi siirlerini okumusgtu.

Yiizyilimizin sanat cereyanlarin: incelerken, birinci diinya harbini ve onu ha-
zirlayan sosyal sebeplerle onun dogurdugu sosyal neticeleri daima gozoniinde
tutmak 1azimdir. 1914 bogusmasit Bourgeois sinifi ile birlikte onun kolay ve rahat
sanatini da silip stiptirmiistii. Ruhlarin ve kafalarin tamamiyla herctimerg iginde
bulunduklari bir sirada, 1916’da, Tristan Tzara isminde bir Romen delikanlisi Is-
vigre’de kagit kesecegini Larousse’un rastgele bir sahifesine daldirdi. Etrafini sa-
ran taraftarlarina sahifenin bagindaki kelimeyi okudu: Dada... Iste Dadaisme hare-
keti boylece kurulmus oldu. “Dada ne demek istiyor?” diye soruldugu zaman su
cevab1 verdiler: “Dada higbir sey demek istemiyor.”

Evet. Gergekten Dada higbir sey demek istemiyordu. Dada birbirleriyle bogu-
san insanlarin budalalifindan, yagsadiklar hayatin manasizlifindan, ukala felsefe-
lerden, yaygaraci edebiyatcilardan bikmis usanmisti. Dada alay etmek, evet, sade-
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ce alay etmek istiyordu. Amaai biitiin fikir ve sanat cereyanlarmu higlige gotiirmek-
ten ibaretti. Dada yikmak, biitiin mevcutlar yikip devirmek istiyordu. Iste Tza-
ra’nin 1916’da yayinladig ilk siir kitabinin ad: “La premiére avanture céleste de Mr.
Antipyridine”. Dada 1922'ye kadar tam alt1 sene giildii, soyledi ve alay etti:

“Gozler bulaniyor, memedeki ¢ocuk aglyor.

Ne seving, ne oz yagt... Sular begikte

Ayilarin da karada mideleri bulaniyor

Ve ben hep ayni yerde, avt bol tembelliklerin iginde
Kimuildamadan duruyorum.”

Paul Eluard, Francis Picabia gibi imzalarin da katildig1 Dadaisme bu alt1 sene
icinde yapacagim yapmig ve zorlana zorlana sun’ilige gotiiriilen edebiyatin hak-
kindan gelmistir. Bence Dadaisme yiizyi1limizin en bagarili hareketlerinden biridir
ve bu gliniin sanatin1 hazirlamak bakimindan faydali olmustur.

Insan denen yaratigin o pek begendigi ve varhigiyla gururlandig akh Dada-
isme ile iflas edince o aklin kontroliinden kurtulmus olan bir sanat cereyaninin be-
lirmesi biraz da zaruri olmus bulunuyordu. Iste Surrealisme 1924 y1linda béyle bir
zaruretten dogdu. André Breton ve Paul Eluard’in 6énderlik ettikleri Surrealiste’ler
saf bir otomatizmi, bir riiya halini amag edindiler. Onlara gore sanat her tiirlii et-
kiden ve aklin kontroliinden kurtarilmis, kendi haline birakilmis disiincenin sa-
yiklamalaridir. Zira bu tirla disiince varhgimizin, aklin frenlemeleri yiiziinden
bugtine kadar kesfedemedigimiz esrarli taraflarini meydana ¢ikaracaktir. Boylelik-
le zamandan ve mekandan da kagmusg olacagiz ve tam bir hiirliik i¢inde diistince-
lerimizin meyvelerini toplayacagiz:

“Fakat yarin ayaklarimin
Golgesini babamn golgesiyle
Evlendiriyorum.

Fakat temmuz semdsinin mavi
Lambalar: kizlarimn
Kizlanidwr.”

Surrealisme’den sonra yuzyilimizin en ilgi gekici sanat hareketi, hi¢ stiphe
yok ki, Existantialisme hareketidir. Danimarkali filozof Séren Kirkegaard bu hare-
keti su felsefe formiilii ile ortaya atmigti: Insan, diinya ile higlik arasinda bir endi-
sedir. Filhakika bu pek de yeni bir s6z degildi. 16'na1 ylizyilda yaganus olan Scha-
kespeare de asag yukari ayni s6zii soylemisti: “Olmak veya olmamak... Iste mese-
le.” Dogru, asil mesele bir varhk ile bir yokluk arasinda yasayan insanin durumu-
dur. Existantialiste’ler bundan su neticeyi ¢ikardilar: Her seyin sebebi insandir.
Yalniz buradaki insan eskilerin deyisi ile “nev’i beser” anlaminda degildir. Ben, Siz
veya O, fert olarak insan... Clink{i “kendi varhg ile varolan yegéne sey insandir”

(Varlik d. 1 Haziran 1951)
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YUSUF ATILGAN
(1921-1989)

27 Haziran 1927 Manisa do§umlu olan Yusuf Atilgan, ortackulu
Manisa’da (1936), liseyi Balikesir'de (1939) bitirdi. Istanbul Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boltimii'nde 0grenim gordii. 1946 y1-
Imda Maltepe Askeri Lisesi'nde bir yila yakm dgretmenlik yapti. Askerf
ogretmenlik ugragi elinden alwnca, Manisa’da Hacirahmanh koyiinde
ciftcilik yapmay: yegledi. Oykii ve romanlar yazmaya koyuldu. Bir siire
ara verdigi yazmsal caligmalarina 1970'ten sonra yeniden baglads. 1976'da Istanbul'a yerlesti. Yaymn gev-
relerinde damgmanlik ve evirmenlik yaptt.

Oliimsi: 9 Ekim 1989 - Istanbul.

Gergekei bir yazarum samwyorum; ama bu natiralist bir
gercekgilik degil. Bir éykii, roman ‘sanatsal Kurgusu yla gergek -
gidir, inandirncidir bence. Bu sanatsal Kurguda Kimi gerceKiistii
ageler bile yadiganmaz. Omegin Kafka mn dyKiisiinde Gregor
Samsa hamambicegi olabilir; ya da Marquez in romaninda Gii-
zel Remedios gokyiiziine ugabilir.!)

Yusuf ATILGAN.

GEVRESI-KIiSILiGi

Daha lisedeyken, kimseye gostermeden siirler, Sykiiler yazmaya baglayan Atil-
gan, son sinifta, konusu kdydeki bir cinayetle ilgili bir roman yazmaya koyulur.
Universitede yazmay: stirdirir:

“Giinde 4-5 sayfalik siirler. Iste o bicim seyler. ilk ‘yazmadan du-
ramama’ gerecini 1947’de duydum. ‘Parmakkapt’daki Pansiyon’ adli
bir roman yazdim. Ertesi yil yirttim, attim bunu. Yazma sevdamdan el-
lerimi ytkadigimt saniyordum, ama degilmis. 1952°de belki bu ytizden
ciftiligi biraktim. Hikayeler yaziyordum.™?)

(1) Yusuf Atilgan’a yéneltilen, “Benimsediginiz batili bir gdriis ya da okul var midir? Gergekgilik'le ilgi-
li gbriislerinizi belirtir misiniz?” sorusuna onun verdigi yanit. (Mahir Unli, Ekim 1988).
(2) Varlk d. 15 Haziran 1959, (R. Gérel).
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Yusuf Atilgan ikinci Diinya Savas yillarinda iniversite dgrencisidir. “Edebiyat
Fakdiltesi’'ndeki derslerin bir ikisine séyle bir ugrar, sonra ver elini Beyoglu... Bir si-
nemadan ¢tkar, digerine girer, hatta kagirdigt film varsa Karagtimriik’e, Carsika-
pt'ya kadar uzarur. Mithis bir sinema tutkunudur. Nitekim sonralart Vedat Tiirka-
li, ‘Yahu sen iyi bir senaryo yazarsin’ diyecektir."(1)

Atilgan bir giftlik sahibi degildir. Kendisi, “Orta halli bir kdyliyim ben. Baba-
mun éliiminden sonra bir zaman kendim giftgilik yaptim. Yedi yul dnce biraktim.
Simdi tarlalarimizt bir arkadasim yanya isliyor. ) demektedir. Ogretmenlik konu-
sunda da: “Dinyaya bir daha gelseydin yine roman mi yazmak isterdin?" sorusu-
na; “Ogretmen olmak isterdim. Ogretmenligi cok sevmistim.”(3) yanitin verir.

Aylak Adam romaniyla 1957-58 Yunus Nadi Roman Yanigmasi’'nin ikincilik
Odili’'ni alan Yusuf Atilgan, gevresi ve kisiligiyle ilgili bilgilerimizi pekistirmek igin
kendisine ydnelttigimiz sorulan gdyle yanitladi(4):

— Cocukluk yillarinizi ana gizgilerle dzetler misiniz? Liseyi neden Balikesir'de
okudunuz? Yazarligmnzla iliski kurabileceginiz ilging anilariniz varsa kisaca anlatir
misiniz?

— “Cocuklugum kéyde (Hactrahmanly) gecti. Ailemin kdkeni kent kiiglik
burjuvazi, esnaf. Manisa'yt Yunanlar yaktiktan sonra kéye yerlesmisiz. O swralar
babam asar memuruymus. Aynlip kéyde bakkal diikkant agmus. Daha sonra bir-
kac tarla edinmis, bag yetistirmis. Tutumlu adamdi; beni de éyle egitmek isterdi,
ama pek basarmus sayilmaz. ilk dayagimt bir bayram gtinii bana verilen parayt he-
men harcadigim igin yemisim.

K&y cocuklart ¢ok kiiciikken bile cinsellikle igicedir. Hayvanlarla sik stk kar-
stlasmak, kizli oglanl evcilik (kan-kocalik) oyunlan falan. Yazilanimda cinselligin
6n planda olusu, cinselligi 5nemsemem belki buradan geliyor.

1936'da Manisa’da lise yoktu. Ortaokulu bitirdigimde bagbozumu isleriyle
uzunca bir siire ugrasmamiz nedeniyle lzmir Lisesi’ne basvurdugumda kayttlar ka-
panmust. Babam bir yul beklememi istedi; ama ben dayatinca Baltkesir'de okuma-
ma razt oldu. Orada u¢ yil yatti okudum. Bir bakima iyi de oldu: Carsida kiraltk
kitap veren bir kitap¢t vardr. Dikkandaki biitiin romanlari okumusumdur herhal-
de.”

— Edebiyat Fakiiltesi’ni neden segtiniz? Fakiiite, yazarhdinzi hangi yénlerden
etkiledi? Askeri 6dretmenlikten nigin ayrildiniz; siirdirme olanag) bulamadiniz mi?
Aciklar misiniz?

— “Edebiyat Fakliltesi’ni segme nedenim &gretmen olmak isteyisim. Tibbi-
ye’ye girmem icin ailece ve yakinlarca yapilan baskilara karst direndim. Istan-
bul’da — o swralar ayda 25 lirayla — bir ytl kaldiktan sonra babam beni okutama-
yacagini, yatih bir yer bulmamu istedi. Yitksek Odretmenokulu 2. sinifa kabul et-
meyince Askeri Odretmen’e girdim. Bitirince o siralar Aksehir'de olan Maltepe As-
keri Lisesi’nde bir yila yakin edebiyat dégretmenligi yaptim, severek. Fakiiltedey-
ken bazi é6grenci eylemlerine karismam nedeniyle tutuklanip stkiydnetim mahke-

(1) Cumbhuriyet g. 11 Aralik 1987 (Mirsit Balabanlar).

(2) Varhk d. 15 Haziran (R.Gorel).

(3) Cumbhuriyet dergi, 7 Subat 1988 (Refik Durbas).

(4) Ekim 1988'de, Yusuf Atilgan’in, Mahir {Inlii'niin yénelttigi sorulara yanitlan.
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mesinde alt ay hapse ve ordudan ihraca yargilandim (1946). Sonras: kéyde iftci-
lik ve yazmaya baglamam.

Fakiiltede dil bilgini Ragip Hulusi, Rahmeti Arat’dan, Halide Edip Adwar’dan
yararlandigimi saniyyorum; ama en biiytk sansim g yil Ahmet Hamdi Tanpinar’in
égrencisi olmam. Ornegin Recaizade'den Proust’a, Gide'e, iyi milizige atlayarak an-
lattigt derslerinde, ara sira ézel konusmalanmzin yazarlik mizacumda biytik etki-
si olduguna inaniyorum.”

— 1960’tan sonraki yasaminiza ve ¢aligmalariniza kisaca deginir misiniz? Og-
retmenlik, yazarlk ve giftgilik diginda ugrasimiz var mi, ya da oldu mu?

— “1976°da ikinci kez evlenip Istanbul’a yerlesince 1980’den sonra bir stire
Milliyet Karacan Yayinlari’nda, iyi ozan, iyi insan Ulkit Tamer’in istegiyle her gesit
danigmanlik ve yazili gevirmenlik yaptim. Daha sonra kisa stire Can Yayinlar’'nda
redaktorlik yaptiktan sonra aynldim. Simdilerde belli bir isim yok.”

— Giftcilik yillarinda, daha sonraki yillarda ¢evrenizdeki, ya da tanidiginiz in-
sanlarla siki iligkiler kurma ahskanhginmz var midir? Daha ok kimlerle anlagabilir,
dostluk kurarsimz? Oykii ve romanlarinizdaki kisilerle bunlar ve kendiniz arasinda
ne oranda baglar kuruyorsunuz?

Bir yazar ve sanatg olarak 8ykl ve romanda neyi amaglyorsunuz? Bireyler
ya da toplum igin dustnceleriniz nelerdir? Sanat anlayisinizi kisaca belirtir misiniz?

— “Koéyde, kentte arkadaglarim, dostlarim oldu elbet; gbzlemlerimden yazila-
nimda yararlanmisimdir. Ama daha ¢ok roman ve dyktilerimde kendi yasantilarim-
dan, duyarliklanmdan kalkarak kurdugum bir kisiye ya da kisilere aktarinm bun-
lart. insanlara 6nemli mesajlar ileten biri dedilim, yazma istegi duydugum zaman
yazanim. Bir cesit mektup gibi: “Baktn, ben bazi insanlardan séz ediyorum burada,
belki sizi de ilgilendirir.” Kimileri katiltr, kimileri de kitabt atar.”

— Romanlarinizda ayrintilardaki gdzlemlerinizin, ¢dziimlemelerinizin, kiglk
kiigiik olaylarin bolluguna karsin, romanin timinit kapsayan anaolay’la betimle-
meler arkaya itilmis gérinlyor. Sizin igin 6nemli olan nelerdir?

— “Sizin de gézlediginiz gibi, roman kisilerinin durumlarint kiiglik olaylarla,
somut ayrintilarla vermeye ¢alisirim. Soyut ¢éziimlemeler beni stkar. Ayrintilar ti-
tizlikle secmeye calistnim.”

YAPITLARI

Yusuf Atilgan’in, iki siirekli yazma dénemi vardir: 1. 1952-1960; 2. 1971 son-
rasi. Bu dénemlerde, Aylak Adam (Roman, 1959), Bodur Minareden Ote (Oykii-
ler, 1960), Anayurt Oteli (Roman, 1973) adh yapitiani yayimlanir.

1952’de Oykiiler yazmaya baslar. Terctiman gazetesinin agtigi yansmaya ka-
tihr. “Evdeki” adh dykistyle birincilik alir. “Kiimesin Otesi” adli dykusi de yedin-
ci olur. Oykdilerini takma adlarla yazmustir.

Yazmaya baslayisi ve kitaplariyla ilgili olarak sunlarn séyliyor Atilgan:(™)

(*) Cumhuriyet g. 11 Aralik 1987 (Mdrsit Balabanllar).
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“Yanumiyorsam 1949°du. Faulkner, Nobel'i almusti. Ben o zaman
adint hic duymamustim. Steinbeck’i falan biliyorum ama Faulkner’
bilmiyorum. Bir giin zmir'e inmistim. Baktim bir kitapcida, ‘Sartoris’
var Faulkner'in, aldim kéye geldim. Okuyorum anlayamuorum, Ingi-
lizcemi de kaybetmeye baslamugim. ‘Yusuf sana ne oluyor?’ demeye
bagladim kendi kendime. Yine o giinlerde Manisa’ya gittigim bir giin
Yitik Hafta Sonu’nu seyretmistim. Ray Millard orada bir alkoligi oy-
nar. Filmi seyrettim, ¢ok etkilendim. Déner dénmez ‘Sartoris’i inatla In-
gilizce sézliige baka baka okudum ve ¢ok sevdim. Kitaplar birbirini iz-
ledi. Bazi seyler yazmaya da baglamustim artik, hikayeler arkasindan
geldi.

1971 ythyd: sanirim. Bunalim igindeydim, simdi yazarsam kap-
kara seyler yazarnum, diyordum tanidiklanma. Bol bol da Kafka ve Pro-
ust okuyorum o siralar. Sonunda Anayurt Oteli geldi. Bu romanla bu
bunalirmu bir gegit de Zebercet'e aktarmis oldum. Aylak Adam bir cesit
glinlik yagamin elegtirisiydi, bir kargt qukistt. Yani kiltirli bir aydinin
bazi toplumsal kurallara, evlilige, eli paketli olmaya vb. karst ctkist; 6z-
gurlige tutkunluguydu. Aylak Adam’in aradigi sevgi de ana sevgisiy-
le cinsel sevgi karigimu bir seydir. fkisinin bir uyumunu arar. Bdyle bir
sey olmaz zaten. Burada seyrek de olsa romana ben girerim. Ayrac
acar, yazar olarak bazi seyleri hissettiririm okura. Aylak Adam’da cok
azdir bu ayraglar. Anayurt Oteli’nde de vardir. Kahramanlar iki roma-
nimda da yalnizdir, ama bu iki romarum madalyonun ters yuzleri gi-
bidir.”

[stanbul'da, igkili yerlerde, sokaklarda, kimi kizlarda, dért mevsimlik aylak bir

yasam slren; gercek sevginin pesinde, ama aradigint bulamayan C. adli yalnz bir
gencin sertvenidir Aylak Adam.

Lermantov'un “Zamantmizin Kahramant” ile “Aylak Adam?” arasinda ben-

zerlikler bulundugu séyleyen Fethi Naci:(*)

“Romaninda aynntilan, ¢agngimlan cok iyi kullanmis Atilgan.
Bir yerde, ‘insanlann yasamalaninda énemli olan ayrintilar degil mi?
diyordu; bu anlayigt romanina ¢ok iyi uygulamus. Anlik cagristmlar
romanda ilkin ¢erez gesidinden gériiniiyorsa da bunlart romancinin
birtakim aynntilardan yararlanarak sirdirdigind, Aylak Adam’in
ruhsal durumunu aydinlatmada kullandigint gériiyoruz...

Anlatmada hep bir 6rnek olmaktan kurtulmak icin birinci kisinin
agzindan, Uglincl kiginin agzindan anlatmak, kisilerine mektup yaz-
dirmak ya da gtinlitk tutturmak gibi degisik yollart denemis...” diyor
ve romanin bildirisinin, “/nsanin mutsuzluktan kurtulamayacadt ger-
cedi... ‘gergek sevgi’ gibi tutamaklanin kisiyi kurtaramayacagt gerce-
gi... Baska tutamaklar aramak zorunlulugu...” oldugunu sdyliyor.

(*) Fethi Naci, On Tirk Romani, 1971,
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Yayimlandiktan ve sinemaya uyarlandiktan sonra elestirmenlerin oldukca ilgi-
sini geken Anayurt Oteli’nin konusu ise, cinsel doygunluga ulagsmamis, ruhsal
yonden iyice tiikkenmis; yalnizlik igindeki (kimi elestirmenler buna ‘yabancilagma’
diyorlar) Zebercet adh otel kéatibinin, otelde bir gece kalan geng kizi bir siire beklie-
yisi; timilyle umudunu yitirdikten sonra oteli kapatarak cinayet isleyisi, ardindan
kendini yok edisidir.

Anayurt Oteli'nin otel olarak gergekte var oldugu Atilgan’'in su sézlerinden an-
lagihiyor:(")

“Manisa’da ‘Anavatan Oteli’ diye bir otel vardi. Ben Hacirahman-
lar’danum... Manisa yandtktan sonra oraya yerlesmisiz. Babamla Mani-
sa'ya her gidisimizde Anavatan Oteli'nde kalirdik. Ctinkl otelin sahi-
bi babamun iyi arkadastydi. Oteli de Ahmet Efendi ile oglu Zebercet is-
letirdi. Romandakinin tersine Zebercet babast, Ahmet Efendi ogluydu.
Bir gtin bu oteli yazma istegi dogdu i¢ime. O swralar arkadasglarla Bir-
gi'ye gidecegiz. Gece Aydin’da bir otelde kalirdik. Bir otel iste. Kapidan
giriliyor, karsida yukariya ¢tkan bir merdiven var. Katibin yeri de bu
merdivenini altinda. Oniinde bir kiicitk masa. Gece arkadastimla ko-
nusurken ‘yahu’ dedim, ‘Bu adamun buradaki hayatt ne olabilir?’ Mer-
diven altinda oturan bir adam. Nastl bir adamdir bu? Ustelik benim
bunaldigim zamanlar. Béyle bir ikilem icinde oldugum bir durum.
Anavatan Oteli ile bu adamu birlestirdim, kendi ruh durumumu da
yansitmaya calisttm. Bu roman ¢tkt.”

Yazarinin bunalimli bir déneminden yararlanarak olusturdugu Zebercet ise,
elestirmenlerin istinde oldukga derinligine durduklari baskisidir.

(lker Onart, ‘Yazi’ dergisinde gikan (1972) “Bir lletisim Cikmazi. Zebercet”
adl incelemesinde onu degisik yonleri ve iliskileriyle irdelemektedir:

&

Zebercet'in yalnizligt, bireysel-ruhsal yaptsinin bozuklugunda te-
mellenmekle birlikte, bu bozuklugu da bir yandan feodal aile tipinin
toplumsal degisimler karsisindaki yabancilasmasinin simgesel diizey-
deki yansist olarak gbrmek, 6te yandan Zebercet’in tasidigt derin asa-
gilik karmasasina geri gétitrmek gerekir. ilkokulu bitirdidi yil anastnin
6lmesi, babasinin onu ckutmayip otele bakmak lzere yetistirmesi, Ze-
bercet’i toplumdan, yasitlarindan, yasamin devingenliginden koparan
bir durum. Okul anulan, alay edilme, horlanma, kiigtimsenme motifle-
riyle doludur... Ileride ortalik¢t kadint bir nesne gibi kullanist, sonunda
da éldarist, bir rol degisimi, btitiin bu karmastk duygularin tepkisel
bir sonucu olacaktir.

Otel mdsterileri Zebercet’in kendi dinyasina katmaya, ytizeysel
de olsa, birkag tiimceden 6teye gitmese de diyalog kurmaya calistigi

(*) Cumhuriyet g. dergi, 7 Subat 1988.
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kigiler. Zebercet'in kendine en gtivendigi yer Anayurt oteli. Bu olgu-
nun, oteldeki goreviyle, yiiklenmis oldugu sorumlulukla baglantil ol-
dugu dasgtnilebilir. Ancak misteriler Zebercet’in yalnizhigini, iletisim
kopuklugunu, hep tek kalip hicbir zaman bir baskasiyla blitiinleseme-
digini en belirgin bir bicimde arumsatan égeler aynt zamannda. Otele
gelen ciftleri anahtar deliginden gbzetleme gibi saptk bir aliskanlik,
cinsel kaynakli olmanin yaninda, kendisinin hicbir zaman yasamamis
oldugu bir duygusal batiinlesmeye taniklik etmek icindir de. ‘Diin ge-
ce, nastl seninim’ demisti kadin. Yerytiziinde erkediyle béyle konusan
baska kadinlar da vardtr elbet.

Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadint Zebercet, otelin kendisi
icin cok ézel bir 6nem taswyan bir odasinda, i¢inde dogmus oldugu
odada agirlar. Bu oda bundan béyle btiytisel bir anlam, bir dokunul-
mazlik kazanacak, Zebercet kadinla dtissel cinsel iliskilerini burada
yasayacak, kendini bu odada asarak yasam ¢izgisini, basladigi uzam-
da bitirecektir.

Bir hafta boyunca kadint bekledikten sonra disanya agilmaya ka-
rar verir Zebercet. Umudun kesilmesi, kadinin cay bardagunn kirilma-
swyla baglantiidir. Zebercet’in yarattigt garip bir nedenselliktir bu...”

Yusuf Atilgan’in dergilerde yayimlandiktan sonra Bodur Minareden Ote adl
bir kitapta topladidi 6éykilerde de, romanlardaki yalnizliklar, bunalimlar, cinsel bas-
kilar, ayrintilar agirhktadir. Hikmet Dizdaroglu, yazisinda;(*)

“Yusuf Atilgan, romanct ve hikayecilerimiz arasinda, cinsel so-
runlarla en ¢ok ilgilenenidir, denebilir. Belki de kéyde yetismesinden
ve uzun stire kéyde kalmasindan olacak, kadina ‘disi’ agisindan baki-
yor...” demektedir.

YAZINSAL DEGERI

Cagdas bati romanindan; yasadig1 kimi ruhsal sikintilardan yararlanan; 6zel-
likle kendisinin ve g¢evresindeki insanlarin davranis ve devinimlerine yansiyan
ruhsal etkilenmeleri gozlemleyerek yazan, gercekgi bir yazarimizdir Yusuf Atilgan.

Onun oykii ve romanlarinda géze ¢arpan en 6nemli 6geler, bas kisilerin (Aylak
Adam, Zebercet vb.) baska kisilerle, cevreleriyle, kendi ruhsal yapilariyla girdikle-
ri iligkilerden dogan etki, tepki ve cagrisimlar; kiigiik kiigiik olaylar ve bunlarin ay-
rintili betimlemeleridir. Okur, ruhsal ¢6ziimlemelere ancak bu betimlemeler yoluy-
la varmaktadir. Yapitlarinin genelinde ruhsal ¢oziimlemelere 6nem verilmesine kar-
sin, Atilgan, kendisinin de belirttigi gibi, soyut ¢éziimlemelere yer vermemistir.

O, 6ykii ve romanda uyguladig1 ayrintilart 6nemli kilan éykiilemesiyle, ar1 ve
yalin anlatimiyla yenilikgi yazarlarimiz arasinda yerini almistir.

(*) Varlik d. 1 Subat 1961.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

Romanlarin konularina ve gegtikleri yerlere uygun olarak birinde blyik ken-
tin, &6blirlinde bir kasabanin insanlarini buluruz. Aylak Adam romaninin kahrama-
niyla, Anayurt Oteli’'nin kahramani yasadiklari yer, toplumsal ve ekonomik durum-
lar yéniinden birbirlerinden tamamen ayri olmasina karsin ruhsal yénden biyik
dlgiide benzesme igindedirler. Ikisi de dengesiz, tedirgin, ayrintilari abartan kisiler-
dir. Yazar bu iki roman kahramaniyla birbirine karsit durumlarin, insanlart ayn: so-
nuca gétiirebilecedini vermeye galisir. Aylak Adam’daki romanin kahramani disin-
daki kisiler gelir durumlan bakimindan ortadan baslayarak asag: dodgru inen grup-
lar arasinda yer alirlar. Yazar 6zellikle roman kahramanlarinin tedirginlik ve buna-
limlarini yansitabilmek igin iki romaninda da ruhsal ¢6zimlemelere énem vermis-
tir. Atilgan’in iki romaninda da konu kahramanlarda biitiinlesmis, onlarda verilmis-
tir, denebilir.

Olcay ONERTOY
Cumbhuriyet Dénemi Tark Roman
ve Oykl’.’lsu, 1984

...Calismak istemeyen, “toplumdaki dederlerin ikiytzlGligani, sahteligini, gli-
lingligini goreli beri giiliing olmayan tek tutamak olarak ‘gergek sevgi'yi arayan”
bir insanin vardidi gergek: insanin mutsuzluktan kurtulamayacagd gergedi; “gergek
sevgi” gibi tutamaklann kisiyi kurtaramayacag: gergegi... Bunlardan okurun ¢ika-
racad! sonug: bagka tutamaklar aramak zorunlulugu. Romanin bildirisi budur, sa-
niyorum. Clink( gergek sevgiyi arayan, boylece, “korkuluksuz kopriiden yiriirken
yuvarlanmamaya” galisan Aylak Adam sonunda “yuvarlanir”... Atilgan, toplumsal
nedenlere inmeden, bu nedenlerin sonucunu, belirtilerini géstermekle yetinmis.
Aylak Adam’in neden gikmazdan kurtulamayacagini, neden mutluluga eremeye-
cedini sezmeyi okura birakmuis.

Fetih NACI
On Tirk Romani, 1971

Anayurt Oteli, Turk yazininin “lanetlenmis” romanlarindan biri. Bu yapit (ize-
rine —sodylenmis sozleri bir yana birakiyorum— yaziya gegmis elestirilerin hemen
hemen timi, romani tepkisel diyebilecedimiz bir tavirla yargilayarak eksi deder gi-
zelgesinin en altina yerlestiriyor. Bu olumsuz yonde degerlendirmenin temelinde,
romanda ortaya gtkan belirli bir yasam anlayisina, yorumuna; gergeklidi kavrama-
da yerlesgilen belirli bir akis agisina karsi ¢ikis yatiyor. Bu karsi gikis kanimca pek
ok ydnden dogdru ve hakli gérilebilir. Ancak, duyulan 6fke, romanin bas kisisi Ze-
bercet’in gergeklidi algilayisini, Yusuf Atilgan’in diinyaya bakisiyla batan bitian 6z-
deslestirecek denli si1§ ve gegersiz bir yaklasimla sonuglandiginda durup diisiinmek
gerekir. Metnin kendisi, bu 6zdeslestirmenin yanhshgin ortaya koyan ipuclarim
agikga veriyor. Bu badglamda Oguz Demiralp’in sdylediklerini yinelemekte yarar
var: “Uygulanan islem... Kendinden daha adir ve yogun bir diinyayi basite indirge-
yerek etkisiz kilma gabasidir. Karanlik ve karmasa gereksizdir. Geceyi gahsanlar
gormezlikten gelinir. Egemen anlayistir bu.” Oysa, Zebercet'in karaniik, karmasik
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i diinyasini, romanin “olumsuz” ya da “yanlis” bildirisinin tagiyicisi olarak goéste-
rip gegmek yerine, bu ig dinyanin “dis diinya”yla temel baglantilarini ya da bagin-
tisizhklarini saptayabilmek, Anayurt Oteli’nin bu olumsuz kahramanini aydinlatma
yolunda daha saglam bir adim olurdu.
{lker ONART
Yazi d. 1972/2

“Aylak Adam”in baskisisi ile “Anayurt Oteli”nin baskisisi, birbirlerine kesin-
likle karsit olan tipler. Atilgan’in diinya gériisii agisindan bakilirsa, bu bir rastlanti
degil. Anayurt Oteli’'ndeki otel katibi Zebercet, sagmaya varan bir monotonlugu
simgeliyorsa, aylak adam bunun tam karsiti olan tipi simgeler. Atilgan, bu iki kar-
sit tipte insanin durumunun degismedidini vurgulamak, bu karsitlarin birbirlerine
déniisebilecegdini belirtmek, iki durumun da bir olguyu, yabancilagsma olgusunu
diglastirdigini gostermek istiyor.

Atilgan’in temel felsefi yanilgisi, yabancilagma kavramini, psikolojik bir kav-
ram olarak ele almasinda. Bu onu, soyut ve meafizik bir temellendirmeye gétiri-
yor. Oysa yabancilasma somut ve maddi kosullarin belirledigi bir durumdur. “Ana-
yurt Oteli"nde bu psikolojik ve soyut yabancilasma ortaya konulmus. Roman, bu
yuzden cinsel kékenli bunalimlari marazi bir sugluluk psikozuna dénisen Zebercet
tipinin olugturulmasi dogrultusunda kurulmus. Romanda masturbasyondan fetigiz-
me, homoseksiiellije ve hayvana karsi cinsel ilgiye kadar bir dizi cinsel sapikligi
Zebercet'te izliyoruz. Cinsel sapikliklar: 6n plana ¢ikarma, Atilgan’in “yabancilag-
ma” olgusunu toplumsal degil de, bireysel kesitte temellendirmeye egilimini agik-
likla ortaya koymakta. Bu bakimdan “Anayurt Oteli”, kéksiiz, soyut ve bireyci bir
icerigi getiriyor. :

Buna karsilik “Anayurt Oteli”, kurgu ve anlati ydniinden yazarin ustaligin or-
taya koymakta. Otel katibi Zebercet'in trkiing (macabre) yagaminin nevrotik geri-
limlerini yansitabilmek igin, Atilgan’in ézellikle Poe ve Truman Capote (Capote’nin
“Gece Agaci”ndaki hikayelerde gelistirdigi kurgu teknigi ile Atilgan’in “Anayurt
Oteli'nde uyguladigi teknik arasinda blyiik benzerlikler var) gibi yazarlardan ya-
rarlandigini kanitlayacak érnekler bulunabilir. Anlati dizeyinde ise, Atilgan’in Ang-
losakson romaninin degisik tekniklerini belirli bir senteze ulagtirdigi géziikiiyor. Ne
var ki, kurgu ve anlatiya iliskin ustaliklar, roman salt bigimi zerinde adeta sifre
cdzer gibi durarak ylceltmeye yetmez. Atilgan, bu yapiyl, yagami biitiiniyle kav-
rayan bir igerikle bltiinlestiremedidi icin “Anayurt Oteli” eksik, cilliz ve neredeyse
kaderci bir roman olarak kaliyor.

Hilmi YAVUZ
Milliyet Sanat Dergisi,
28 Aralik 1973

Yusuf Atilgan, gerek ilk romani Aylak Adam’da, gerekse ikinci romani Ana-
yurt Oteli'nde... Kimi yerde, ¢agdas bir romanci gizgisini srdirebilmis ve ayrinti-
larin gagdas yasamdaki énemini, gézlemledidi olgularla yansitabilmistir: Roman,
cesitli sahnelerin kopuk kopuk verilmesiyle canlanmaktadir. Ancak ayrintilar diin-
yasindan olusan bir eserin, yalnizca bu ayrintilarin siralanmasiyla bir yapi olustu-
rabilecedini diisiinmek, romancly! agmaza siiriikleyebilir.
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Gergekten de, Anayurt Oteli, okuyucuya ilk izlenim olarak, bir dgeler yigin bi-
¢iminde gorinlr. Bunun nedeni de, kopuk kopuk ayrintilarin kimi yerde bir yigin
halinde birikmesidir. Hicbir 6geyi harcamak istememistir. Yusuf Atilgan. Ancak bu
yidma meraki da gereksiz 6gelerin bir araya gelerek romanin yapisimi bozmustur.

Yusuf Atilgan, romaninda cesitli gagdas tekniklere bagvururken geleneksel ro-
man tekniginden de kopmamis..

Mehmet RIFAT
Varlik d. Temmuz 1974

Anayurt Oteli, digdykiisel bir anlatici tarafindan sunulur ve anlatici dykiide ki-
si olarak yer almadid: icin romanin eldykisel oldugu sdylenebilir. Ne var ki, Yusuf
Atilgan’in anlatist gok karmasik bir yapi ortaya koyar ve i¢oykisel anlaticilar yer
yer bendykiisel anlatilar gelistirirler. Bu yiizden anlati alani bir kisinin alg) ve du-
stincelerine indirgenir. {stelik, Zebercet'in bilinci de devrededir. Zaman zaman bi-
rinci tekil kisi anlatimlara rastlanir.

Anayurt Oteli tim ¢agdal tekniklerin kullanilmis olmasi, dzellikle olaylarin
gorunir bir egstiremlik iginde algilanmasi ile dikkati geker. Zebercet, tim zaman
kipliklerini, gegmisi, simdiyi ve gelecedi, ayni anda, hep birden yasayip tasarla-
maktadir. Bir yandan cinayet durugmasini dinlemekte, bir yandan ortalikgi kadini
gOmmeyi tasarlamakta, bir yandan da dayisi Faruk’la ilgili olaylar animsamakta-
dir.

Bu yuzden, Anayurt Oteli zaman agisindan dzel bir ¢éziimleme gerektirir.

Ahmet OKTAY
Yazko Edebiyat, Mart 1983

Yusuf Atilgan’in dykiileri, romanlari “yabancilardan aktarma”, “batiya dykin-
me”, “geviri” izlenimi uyandinyor, biliyorum bunu... Bu kdkten yanhstir, Gok ylizey-
sel bir gézlemin riiniidiir. ilk kanitim sdyle: Bana kalirsa, Yusuf Atilgan, ginimiz
yazarlan iginde en duru, en agik, en gizel Turkge yazarlarindan biri... Béyle bir
Tirkge nerede, “yabancilik” kokusu nerede? Bu havay) yaratan bir neden de Atil-
gan’in bigemi. Burasi ilgingtir. K&y dykisii “sOyle sdyle” sdylemis, kent anlatilirken
ise “boyle boyle” laf etmek gerek... Birinden biri az aykir bir yol tuttu mu yadirga-
ma bagliyor... Nedenlerden biri de Atilgan’in belli bash kahramanlarinin ‘az ok’ to-

zutmus, dagilmis kisiler izlenimi uyandirmasi...

Yusuf Atilgan yaklasik olarak 1960'ta “Kiimesin Otesi”ni, 1970'te “Yiik”u
yazmis. Bunlar birgok agidan birbirlerine benzer dykiler. Oysa “Kiimesin Otesi”
iyice bir oykudiir, ama “Yiik”, bana kalirsa, dilimizin yazilmig en iyi i bes éykisi
arasinda yer alir...

| Orhan BARLAS
Yusuf Atilgan’a Armadan, lletisim Y., Adustos-1992
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SECMELER

AYLAK ADAM’dan

Kitabini ¢ikardi. Belki Laura Amerika’ya gitmigti. Belki su an dilinden diigtirme-
digi o goliin kiyisindaydi. “Ooomy Erie!” “Ama orada daha sabahtir.” Claveland’ly-
d1. Kahveci, fincan1 masanin tistiine birakti. “Salt et. Hold me honey. Biiytiik kalcali.”
Kahveden bir yudum igti. “Az killi bacaklar. Bir kere bu killar1 ¢ekmistim. Oooy, are
you crazy?” Neden kadmlar bana hep “Deli misin?” derler. Giildii. Bir sigara yakt.
Once hikayelerin adlarmna bakti. Sehrin en giiriiltiilii yerindeydi. Denizin {istii bile do-
luydu. Ama okumaya baglayinca duymada.

Gene de kendi i¢inin derinliklerine sinmis daginik, dikkatsiz bir bagka kisi, sanki
kitap okuyanla ilgisiz, masanin iistiinde durmadan ilerleyen giines ¢izgisini, 6biir ma-
saya oturup kalkan insanlari, gecen kayiklar yari-goriyor, yukaridan gegen arabala-
rin kdpriiniin-ek yerinde ¢ikardiklan trak trak sesini — eskiden iki “trak” arasindaki
zaman siirecinden arabanin hizin1 anlard: — en ¢ogu bu sesi isitiyor, okuyanin zaman
bilincini biisbiitiin yitirmesine engel oluyordu. Sabahlar ge¢ kalkmaya alismusg bir in-
san, bir gece yatarken, “Yarin erken kalkmam gerek” diye diisiiniip, ertesi sabah iste-
digi vakitte uyaninca nasil sagarsa, o da saatine bakinca dyle sast1. Dérde bes vardu.

Bese beg kala — saati, ontlinde sik sik eliyle saclarini diizelten kizin kolunda gor-
miigtii — Giilerle ayn1 tramvayda gidiyorlard1. Biliyordu: Ona bir seyler anlatan arka-
disini dinlemiyordu. “Neden umutsuz bakiyor bana? Yoksa diin aksam igimden mi ba-
girdim?” Ug kisinin arkalarma siirtiinerek onunu yanina vardi. Giiler'in bir eli tavandan
sarkan kayista, oblirii kalgasina bastirdig1 ¢antasindaydi. Diin gece dorde katladig: kii-
¢lik kagidi cebinden gikarip, ¢abucak elin ayasiyla cantanun derisi arasina sikistirdi.
Gogstline degen koldan gekilip bu elin yapacagim gormek istedi, ama goremedi. Canta-
y1 oniine kaydirmus, arkadagina, “Giile giile” deyip 6n kapidan yana yliriimiistii.

Yan yana ilk yiiriiytigleriydi. Galata Kulesi'ni gegtiler. Bir seyler soylemeliydi. Ok-
siirdii. Kafasinda “Sabahki yagmurdan sonra bu hava ne hos degil mi?” ciimlesi kuru-
luydu. Ille havadan mi1 bahsedecekti? Bu ciimleyi sdylemeyecekti; ama kafas: tutuk, ti-
kanik gibiydi. Sanki bunu sdylemeden dnce bagka bir sey diyemeyecekti. Igini bir
umutsuzluk sardi. Yanindaki kizin ayakkaplarina bakti. Kahverengiydiler. Birden fe-
rahladi.

— Bu sabah ayaklariniz 1slands, dedi.

— Island1 mi1? Farketmedim ben. Yagmurda yiiriimeyi severim. (Az durdu) Siz
nereden gordiiniiz? ;

— Gordiim. Dért glindiir sabahlar1 da goriiyorum sizi. Evden ¢ikarken. (Artik ko-
layds. Sesi kelimelere tipatip uygundu. Yiiziinii yandan goriiyordu. Giiler ona bakt1.)
Biliyorum, daha dnce konugmadim diye sastyorsunuz. Burada olsun istiyordum. Ne
var burada? Daha iyi olacakti. O giin bu sokakta arkanizdan yiiriirken bana 6yle geldi.
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Sokak bitince ikisi de “Eee, simdi?” der gibi durdular. “Bir daha ne zaman bulu-
gsacagimizi sormam gerek galiba.” Burnuna bakiyordu. Insan burnunun da giizel ola-
bilecegini hi¢ diisinmemisti.

— En gliclinii atlattik, dedi.

— Anlamadim.

— En giiclinii, ilk konusmay... (Sesi hizland1.) Eve gideceksiniz degil mi? Vazge-
¢in, biraz uzatalim bunu. Daha erken say1ilir. Var misiniz, gidip asfalttaki siralardan bi-
rine oturalm.

— Varim. dedi giilerek.

Bos bir sira bulup oturdular. Giiler'in ¢antasi aralarinda kalda.

— En kotiisti giizel burunlu yaratilmaktir. Admniz Giiler degil mi?

— Ben daha sizinkini bilmiyorum...

— Ogreneceksiniz. Bence insanin ad1 onunla en az ilgili olan yanidir. Dogar dog-
maz, o bilmeden bagkalar1 veriyor. Yapisip kaliyor ona. Onsuz olamiyor. (Sustu. Bir si-
gara yakt.) Bakin, simdi adimdan daha onemli bir sey biliyorsunuz; sigara igtigimi.
I§te bir bagkasi: Biitiin bu “siz”ler, “iz”ler, “uz”lardan sikilirim ben. Yapmacik, fazlahk
gibi gelirler bana. Ikinci konugmamda “sen” diyemeyecegim biriyle bir daha konus-
mam. Ne dersin(iz)?

— Galiba sizi anliyorum.

— Yanihiyorsun. “Siz” anlanamaz, “sen” anlanir. Baz1 kitaplarda “sizi seviyo-
rum”u okuyunca giilerim. Sanki “siz” sevilirmig! “Sen” sevilir, degil mi?

— Seni anliyorum. (Kizardi.)

Iste ilk konugmalarinda bile diyebilmisti. “Onu sdyletinceye dek zorlamadim mi?
Olsun. Dedi ya! Ayse li¢ giin dayanmuist1. I¢indeki bu katkisiz seving neydi. Aradigimnin
bu kadar giizel olacagin hi¢ diisiinmemisti. Nasil bakiyorlardy birbirlerine! Hallg teki
yanan 1giklan bile gormediler. Elindeki kii¢iilmiis sigaray1 att1.

(1959)
ANAYURT OTELI'nden

CUMA
— Gece —

On sekiz kirk treninin gegisinden ¢ok sonra elleri arkasinda merdivenle dig kap:
arasinda gidip geliyordu. Kapi agildy; orta boylu, gengten bir adamda.

— Yerimiz yok efendim, dedi.

— Oyle mi? Peki.

Adam gitti. Aksamiistii iki kisiyi daha ‘yerimiz yok’ deyip cevirmisti. Ogleden
sonra ortalik¢t kadin yukanlarin temizligini bitirince, salonu da silmisti. Elinde kova 1
numaranin éniinde durup sormustu: ‘Buras: silinecek mi aga?” ‘Hayir, temiz orasi.’
Gergekten temiz miydi? Yandaki odaya girdi; cay demleyip qikti. Kogedeki koltuga
oturdu. Biiyiik bakir kiilliik bostu. Son gece miydi bu? Iginde dogulmus, yasanmus,
o6liinmiis eski konak hazird1. Trenle gelmemisti; on bire degin bir saat daha bekleyecek-
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ti. Kap1 agildi: Ara sira bir erkekle otelde kalan sangin orospuydu; yaninda orta yash
bir adam vard1. Kalkmada.

— Yerimiz yok, dedi.

— Aaa niye? Hep burada kalirdik biz.

— Gidelim, dedi adam.

Kadin boynunu biiktii.

— Bir gey yapamaz misimiz? Ugiincii kattaki odayn...

— Yerimiz yok bu gece.

Adam kadinin kolunu tuttu.

— Gidelim, dedi.

Gittiler. Carsamba gecesi bagka bir erkekle gelmisti kadin. Kalkip deftere bakti. 6
numarada Saliha Alakas ile Ahmet Alakas yaziliydi. Defteri kapadi. Gunliik figte 6 nu-
maraya ayni adlan yazd:. Bunlardan 6nce gelen adama bir ad diisiindii. Kirk yildir bir
tek Zebercet bile kalmamust: otelde. 5 numaraya Zebercet Gezgin yazdi. Yandaki odadan
bir cizirti geliyordu. Kostu; ocag1 sondiirdii. Cay yanmgty; i¢ilmezdi. Caydanhg: yikayip
ikt Gene Emekli Subay’in yerine oturdu. On bire degin ikiger ikiser dort kisi daha gel-
di yatak arayan. "Yerimiz yok’ diye savdi. Ara sira hizla bir araba geciyordu disaridan.

On ikiye dogru kalkti. Kapiy1 demirledi, kilitledi; 1s1klan séndiirdii. Ikinci katmn
ayakyoluna igeyip dondii; Ankara treniyle gelen kadinin kaldig odaya girdi. Sirtimi
kapiya dayayip, karanlikta durdu. “Bir ¢ay igebilir miyim acaba?” Cay yanmisti. Is181
yakti. Her gey yerindeydi; cay bardag bile. Yatagin solunda duvara ¢akili askiya mi as-
migtt ince, kahverengi paltosunu? Tepsiyle girdiginde yatagin iistiindeydi. Belki san-
dalyeye koymustu sonra; kazaginy, etegini... Yiiriidii; yatagin yaninda durdu. Dogdu-
gu yatakt bu. Vigneclirigii atlas yorgan konagin yorganlarindan biriydi... Ciplak miy-
dialtinda? Gece lambasini yakts; 6teki 19181 sondiirdii. Ayakkaplarini, ¢oraplarini ¢ikar-
dy; terlikleri giydi. Soyundu; giysilerini askiya ast1. Ayaklarim yikads; otelin havlusuy-
la kuruladi. Doniip yataga girdi, yorgan istiine gekti. Yastig1 ¢evirdi, sarildy; ytiksek
sesle ‘gelmeseydin 6lirdim’ dedi. Yastig: koklads, optii. Erkeklik orgaru dimdikti. S1-
cakt igerisi; avuglan terliyordu. Dogruldu; yorgan ayak ucuna itti; ytizii sariyds, ger-
gindi. Kadimin unuttugu karalar ince, sarilar1 kirmizilar kalin ¢izgili havluyu demir-
den aldy; yatagin ortasina serdi; yashgin bir ucunu havunun altina ¢ekip abandy; saril-
d1. Yiiksek sesle bir daha ‘gelmeseydin dlirdiim’ dedi. Kadin bir sey sormusgtu anlagi-
lan; ‘evet’ dedi. Kollar1 oldukga ince, bacaklar1 kilhydi. Kiq1 da killiydy, sivilceliydi...

(1987)
YASANMAZ

“Kalk, kalk” diyordu biri, duyuyordum. Sol yanagim yaniyordu. Adamin vurdu-
gu yanagimdi bu. Kolumdan tuttu, kaldirdi. Giiclin dogruldum. Bes alt1 kisi durmus,
bana bakiyoriardi. Bir de gocuk vardi. Tiimiinii gérdiim bir bakigta. Goézleri sakiyordu.
Gegen giin sucuk aldifim bakkalin gozleri geldi aklima. Dayanamayacaktim; kahredi-
ci bir stkint1 vardi icimde. Birden hatirladim: Eve varinca kendimi éldiirecektim. Ra-
hatladim. Dikilenlerden biri:
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— Sulanir misin herifin karisinal... dedi.

— Yalan! dedim, kaygisizca giildiiler. Yanimdaki adam:

— Susun be! dedi. Ne var giilecek? Dagilsaniza siz.

Ustiimdeki tozlar: silkiyordu eliyle. Tanimadigim biriydi. Once gocuk yiiriidi;
sonra otekiler. Ikimiz kaldik yalniz. Ustiimdeki tozlar silkiyordu boyuna. Yiiziim ya-
niyordu.

— Ben Ali'yim, dedi. “Ali’ymis.”

— Bir Ali vardi Manisa’da...

— Buraliyim ben, dedi. Simdi sokaktan gegenler bana bakmiyorlardi. Yedigim
yumrugu gormemislerdi.

— Eyvallah, dedim. Gidecektim. Kolumu tuttu: -

— Olmaz. Kan var yiiziinde. Suracikta odam, gel de silelim, dedi. Yiiriidiik. Tah-
ta basamaklardan ciktik. Tkinci kattaydi odasi. Yalniz yagadigi belliydi. Duvarda bir
geng kadin resmi vardi Sari saghdir, diye diisiindim.

Yiiziimd ispirto ile silerken sordu:

— Niye vurdu sana?

Anlattim. Isten déniiyordum. (Orada olanlar anlatmadim. Her giinki gibiydi.
Bir 6zelligi yoktu bugiinkiilerin. Ama ben bugiin vermigtim kararimi. Eve gidince ken-
dimi 6ldiirecektim. Bunlari sbylemedim.) Karsidan geliyordu kadin; eski bir tanidik gi-
biydi. Oysa higbir kadinla tamgmishgim yoktur benim. Yol ortasinda durakladim. Ya-
nindaki adami gérmemistim. Sol yaruma vurdu. Iste bu.

— Hergeleler, dedi. Kar1 oldu mu yanlarinda aslan kesilirler. Digine gore bulmus
seni.

Kisa boyluyum ben. Buiciiriim. ‘Bacaksiz’ derdi babam. Kizardim. Ama ona kiz-
madim. Kalktim.

— Aldirma, dedi.

Aldirdigim yoktu. Ciktim. Manavlarin 6niinde domatesler, dolmalik biberler y1-
giliydy; sonra kocaman ak benekli, donuk yesil karpuzlar... Bunlar otekiler igindi. Ben
bagkaydim. “Sen bagkasin” derdi 0gretmen, basi benim sdylemeyecegimi bildigi bir
sOzit kagirmaktan korkuyormus gibi one egik, sag eli kulaginda, gozleri kisilmig, yu-
ziinde belli belirsiz pis bir giiliis. “Degil mi filozof?” Otekiler giilerlerdi; ¢in ¢in Sterdi
sinif. Utanirdim.

Yine utaniyordum. Kira isteyen bu yiprmanmis kadin elinin arsizhgina —yliziine
bakmazdim— yillardir ahgsmam gerekirdi, ama olmuyordu.

Her ayn birinci glinii madam “salon” dedigi bu kara tahtaly, log, isli, pigmis sogan
kokulu yerde, kapiya yakin bir koltuga oturmus, kiracilarindan para toplarda. Ug onluk
biraktim eline. “Al bakalim; hakkinmis gibi ye!” demisti mutemet, ayligimu verirken.
Tam o zaman mu istemistim 6lmeyi yoksa? Agustos boceginin s6zii kafamin diline o za-
man m1 takilmigt: “Biitiin diinya bana bir yasama borglu”. Otekiler bana tuzlu kahve
i¢irdikleri zaman bir mutemet kalird1 giilmeyen. Gozliigiiniin iistiinden bakardi.

Odam alacakaranlikti. Isig1 yaktim. Perdeler inik, bir de kapx stirgiilii oldu mu,
kendi tilkemdeydim burda. Yegindim, sivrisinek gibi. Tavana baktim. Biiyiik eksiklik-
ti bu; ustalik tist tiste kocaman yapilar dikmekte degil, odalarin tavanina halkalar ¢ak-
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maktaydt. Birden ¢ocuklugumun asilmighgim gordiim: Dili, gozleri disarida, simiik-
lti, korkak. “Blitiin diinya bana bir yagama bor¢lu.” En iyisi agu i¢gmekti, ama aramak
i¢in yeniden otekilerin arasina ¢ikmak gerekti. “Ulan sag ayagin alti parmakliymus se-
nin be”, “Yalan” derdim. Ayakkabimin bagina uzanirdim. Katila katila giilerlerdi. $a-
sirir kalirdim. Mutemet gozliigiiniin Gstiinden bakardi. “Sen bagkasin” derdi 6gret-
men. Simnif ¢in ¢in Sterdi. “Hey biiciir, temize ¢ek sunu.” Biiciir bendim. “Bu suratla m1
be? Vazgeg, korkar kadinlar.” Cagimizin éciisiiydiim ben, ama bugiin beni yerden kal-
diran adam ustiimii bagumi silkmisti: “Yirmi liraya bu gomlek ha! Kaziklamaislar seni.
Benimkine bak, on ti¢ liraya.” Sonra o bakkal yarim kilo sucuga bes lira alan1: “Biitiin
diinya bana yagama borglu.” Istemiyordum alacagimi. Bilek damarimi kesecektim.
Otekiler kapimi kirinca ne yapacaklardi acaba? Madam kizard: belki. Daha iyi: Once
karg1 duvara kara boyayla kocaman YASANMAZ yazacaktim.

Dogrulurken kal¢ama bir sanci saplandi. Bugin iistiine distiigim kalcamdi bu.
Birden beni yerden kaldiran adam geldi aklima. “Ben Ali'yim.” demigti. Kolumu tut-
mus, {istiimii bagimi silkiyordu. Otekilerden biri degildi. Yiiziimii silerkenki bakist var-
d1. Igimde bir eziklik, kudurgan bir sevgi biiytidii birden. Kafamda her sey yerli yerine
oturdu. Késedeki sepetten havanelini alip i¢ cebime koydum. Agirdi. Sokaga qiktim.

Odasinda yoktu; kilitliydi kapisi. Ust kata gikan merdivenin kuytusuna oturup
bekledim. Cok bekledim. Bir ara sokaga yagmur yagdi. Sonunda geldi. Kalkarken gor-
di beni.

— Sen miydin? lyi ettin de geldin. Gel igeri girelim, dedi.

Odanin aydinhiginda yiirtirken sendeledigini gérdim. Gozleri 1s1yordu, sevingli:

— Biliyor musun, seviyor beni.

— Kim, bu mu? Duvardaki resmi gosterdim.

—0.

— Saclar1 sar1 m1?

— Evet.

Anlatt1. Once bir gazinoya gitmislerdi. Ben artik dinlemiyordum. Sol kolum ha-
vanelini bastiriyordu. Sarhos oldugu belliydi. Duvardaki kadin onu sevemezdi. Yazili
ddevini yaptirincaya degin adamin goziine goziine bakan, sonra otekilerle birlik gii-
len, benim tanidigim sar1 saglidan bambagka biri miydi bu? Sevmiyordu onu, aldati-
yordu. Aldandigini anladig1 zaman nasil tiziilecegini biliyordum. Igimden “Sen hig ol-
mazsa mutlu gideceksin.” Her sey benim kafamda oturgun diizene uygun gececekti.
Degismezdi bu. Ustiinii silkmisti. Pisligin iginde isi yoktu onun.

— Neyin var senin, hasta misin? dedi birden.

— Yooo, ¢ok iyiyim, dedim. Gergekten de 6yleydim.

— Sarap var dolapta; birer bardak igeriz ha.

Dolaba dogru yiirtidii. Ben de yiiriidiim. Once dénecek sandim; oysa sendeliyor-
mus. Havanelini sag elime aldim; biitiin gliciimle vurdum bagina. Yiiziikoyun diigtii.
Oday1 korkung bir guiriiltii kapladi. Nice sonra dégemeye kan akt1. Oylesine yegindim
ki, hop desem ugacaktim; sivrisinek gibi. Simdi kendimi 6ld{irebilirim.

(Varlik d. 1 Agustos 1958)
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VUS‘AT O. BENER

1922 yihinda Samsun’da dogan Viis'at O. Bener, Ankara Hu-
kuk Fakiiltesi'ni bitirdikten sonra Ticaret Bakanli§i'nda raportorliik,
Karayollar'nda hukuk miisavirligi gorevlerinde bulundu.

Secilmis Hikdyeler (1951-52), Varlik (1952-55) dergilerinde
yayimlaci§: oykiileriyle ad yaph.

KiSiLiGi-YAPITLARI

Viis’at O. Bener, 1952 yilinda yayimladidi Dost adh 6yki kitabinda yer alan
“Dost” dykusiiyle, Yeni istanbul gazetesinin New York Herald Tribune gazetesiyle
birlikte diizenledidi, “Dinya Hikaye Yarismasi”nda Gglinciilik kazandi (1950).
1957'de yayimladidi Yasamasiz adli 6yki kitabindaki dykilerini, 1977'de yeniden
Dost adi altinda éncekilerle birlestirdi. Siyah Beyaz (1993), Mwzikali Yiiriiyiis
(1997), Kara Tren (1998) o&teki 6yki kitaplandir.

Ayni zamanda oyun yazarl olan Bener, 1962 yilida cikardigi JThlamur Agaci
oyunuyla TDK 1963 Tiyatro Odiili’niy; ipin Ucu adli oyunu ile de 1980 Abdi ipek-
¢i Oyun Odulirnii (Tuncer Clcenoglu’yla birlikte) kazandi. Buzul Cagin Viriisii
(1984), Bay Muannit Sahtegi’'nin Notlart (1991) adl iki romani vardr.

Konusma dilini (sézdizinini) tim dogallidiyla yansitmakta basarili olan Bener,
6ykl ve oyunlannda toplumsal, bireysel, cinsel sorunlar1 daha gok igsel etkileriyle,
kimi zaman bir gézlemci olarak, cogu kez vurgulamali ¢éziimleme (Dost dykusiin-
deki gibi) ya da soyutlamalarla (Sal éykustindeki gibi) anlatir. Bu &zellikleriyle onu,
yeni bir anlatima y&énelmis yazarlarimizdan sayabiliriz.

Birgok elestirilere ugramis olan Viis’at O. Bener igin yazar ve elestirmenler su
dederlendirmelerde bulunuyorlar:

Asim Bezirci, “Cok Kapili Oda” (1961) adh yapitinda, “Vis’at O. Bener’in
Basina Gelenler Dolayisiyla Elestirmenin Sorumlulugu” adl yazisinda su sonuca
variyor:

“Yazilan elestiriler Bener’i yeterince tanitmiyor bize. Hatta cogun-
lukla yanlis tanitiyor. Okuyucularin onu anlaytp dogru olarak deger-
lendirmesine yardim etmiyor. Bu bakindan yeniden, iyice incelenme-
si gerekiyor Bener’in.”

Mehmet H. Dogan sdyle diyor:

“Bener, gerek anlattigt cevre, insanlar, olaylarla, gerekse anlatim
bicimiyle hikayeciligimizdeki iki akimt kendinde birlegtirmis, bir bire-
sime ulasmus bir hikayeci. Bu iki ayn ydénsemeyi, Memduh Sevket
Esendal’dan kaynaklanan ve dallari gercekgi hikayeciligimize uzanan
akim ile, Sait Faik’le baslayip hikdyeyi konunun baglarindan, klasik
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bicimin dar kaliplarindan kurtaran yenilikci akim olarak koyabiliriz.
Konular, insanlan, olaylariyla daha secmeci bir Memduh Sevket; an-
latumuyla, ic konusmalaryla daha derli toplu, daha titiz bir Sait Faik.
Ne var ki, bu ézellikleri, Bener’in 6zglin bir hikayeci olmastnt énlemi-
yor yine de. Ozellikle yalin anlatimi, ézenli dili, kisa, carpict betimle-
meleri, tiplerinin yasarliligiyla gergek bir hikayeci karsisinda oldugu-
nu duyuruyor insana.™1)

Olcay Onertoy da aym goriistedir:(2)

“Aralarina kendisi de katilan Bener’in kisileri, basit yasaytsiar
icinde biraz karmastk bir ruhsal yapida iki kisiligi olan insanlar gibi
gorundrler. Bu kigilerin en belirgin ézelligi ise yazardan kaynaklanyor
gibi gelen can stkintist icinde olmalandir. Olaylarla birlikte, kisilerin ic-
lerini disa yansitacak ¢oziimlemelerle veren yazar, kendisinin sevdigi
bu insanlarn okuyuculara sevdirmesini de bilir.

Oykitilerinde konusmalara Gokga yer veren yazar tekniginde i
monologlardan da yararlanmustir. Tirkge'yi kullanmaya ve anlatimuna
gOsterdigi 6zen, 6ykl yazan olarak basartli olmasint saglayan dgeler-
den biridir.

Vis'at O. Bener 6ykulerinde ele aldigt gevre, olaylar, insanlar ve
insanlart veris bicimiyle bir yandan Esendal, bir yandan da Sait Faik
cizgisinde gelisen 6yktictiiilgl kendisinde birlestirmis bir yazar olarak
dikkati ceker.”

Sevda Sener, Ihlamur Agaci oyununu soéyle yorumlamaktadir:(3)

“Viis’at O. Bener, Ihlamur Agact adli oyununda farkl: degerlere
bagl olduklar icin birbirleriyle uyusamayan, kendi duygu ve dastn-
celerinde de tutarlt olmayan insanlarin tedirginliklerini ele almistir. Bu
oyunda, baba, asiri duygululugu, hayalciligi, kendine acima ve acin-
dirma egilimi ile tivey oglunun akilcligina karsittir. Duygularint geg-
mis acilartnt sémilirmek icin kullanir. Bedenilmedigi durumundan
kacmak icin kendine siirli bir gegmis yaratir hayalinde. Oglunun akul-
ctliginda da bir celiski vardwr. O da korkulartnt tiim yenmis degildir.
Durmadan &fkelenir cevresine bu ytizden. Gelin’de anlaysh bir kadin
ile muzip, delismen bir cocuk ruhu bir arada yagsar. Ana ise hem dur-
madan veren, hos géren bir kadin, hem de gelinin kesfettigi gibi, bi-
tiin bu glizel nitelikleri art duygularla, sinsilikle kemirilmis bir insan-
dir.”

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 24 Haziran 1977.
(2) Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tirk Roman ve Oykiisti, 1984.
(3) Sevda Sener, Cagdas Turk Tiyatrosu'nda Ahlak Ekonomi Kiltiir Sorunlan, 1971.
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SECMELER

DOST

(Kansimn oliimiiyle daha da yalmizlasan Niyazi, dostu olan ka-
sap Ali'yle iger, sonra da onun evine gider, orada da igmeyi stird{iriir-
ler. Ali sizar duruma gelir. Niyazi ile Ali'nin karis1 Naciye ise geliskili,
duygu ve durumlar iginde kalirlar.)

Ali'yi siiriikleye siiriikleye igeri aldik. Sedire uzattik. Sdyleniyor. Uzamus sakal,
iri patlak gozleri, kivrim kivrim boynu tlzerinde yana yatmis koca kafasi igreng. Yii-
ziinde derin gizgiler, acayip bir anlam var. '

Naciye deminkinin tersine, yalniz kahgimizdan sikilir gibi.

— Bir kahve pisireyim mi, agilirsiniz.

“Siniz. Niye smiz!”

Bagimi salladim.

Sofa karmakarigik. Tavandan oriimcek aglar sarkiyor. Arada kogusan farelerin t1-
kirtilari igitiliyor.

Kahvem geldi. Fincani uzatirken elinin titredigini gordim.

— Gidecek misiniz?

Cevabimi beklemeden ekledi:

— Yukariya bir yatak sereyim isterseniz.

— Fena olmaz. Yorgunum zira.

“Sedirde, korkung yaratigin yaninda bu kadin! Canli ve arzuluy, nasil yatar? Ona
yasayabilecegi en giizel bir ask gecesi verebilirim.”

— Sen nerede yatacaksin?

Bakislar1 dyle bir bulandi. Sert bir sesle:

~— Burada, dedi.

“Laf, numara yapiyor. Pek 4la!”

Tahta dogemeye serdigi yer yatagina elbisemle uzandim. Az sonra kap: agild:.

“Gelecek tabii!”

Kipirdamadim. Basucuma stirahiyi birakt.

— Niye geldin?

Ses gikarmadi. Yavasca ayagimdan iskarpinlerimi gekti. Lambay: kisip disar ikt

“Nazlanuyor! Biraz da. Kimbilir ne zevk almigtir. Hayatinda hig boyle opiildii mii
acaba?” '

Solugum siklasmaya bagladi. Agzim kurudu.

“Saglarin1 yavas yavag oksarim!”

Dakikalar gectikge sinirlerim geriliyor.

“Ayild1 m1 yoksa Ali? Imkansiz, korkiitiiktii. Amma garip kadin. Darlttik m1
yoksa? Muhakkak uyaniktir. Sabirh ol oglum. Asagiya insem? Ya ayiksa? Aldirma. Ba-
hane kolay...”

Dogruldum. Ceketimi ¢tkardim. Tahtalar gicirdiyor. Carpint: icinde merdiven ba-
sina gelebildim. Kisik idare lambas: esige konmus.

459



“Gorilmiyor ki sedir. Aldirma.”

Pek sakinmadan indim.

“Gozlerim bir aligsa. Yok mu ne? Bir seye ¢carpmasam bari.”

Elimle yavasc¢a yokladim.

“Kalkmus. Tuhaf sey. Nasil kalkt: bu?”

Ayaklarimin ucuna basa basa yatak odalarina yaklagtim.

“Inliyor. Oyleyse Naciye gekti igeri. Tokmag: ¢evirsem. Uyumuyorsa goriir. Gor-
mez, oda karanliktir. Oksiirsem?”

Oksiirdiim. Gene ses yok.

“Yiirti be. Bu kadar m1 algaldin?”

Bir kez daha umutsuz basamakta durup gevreyi dinledim.

“Yatmal1.”

Uyandigimda ortalik yeni agarmugti.

Agzimda ciris tad1, bagimda tortusu dibe ¢6kmiig bir agirlik, midemde eziklik.
Gaz kokusu oday1 kaplamis. Sizincaya degin gelecegini ummugtum, yalniz oluguma
sasar gibi bir halim var.

”Aksam olanlar.”

Garip bir pismanlhk duygusu i¢indeyim.

“Rezalet!...”

Kapi kapali iyi biliyorum, agik birakmigtim oysa. Anladim. Geldi. Ben sizdiktan
sonra herhalde.

“Enayi, sizmasaydin iste.” “Birak birak kimseye goriinmeden gitmeli!”

Pantolon burusmus. Gomlegi ativermisim. Demek ki epey sarhostum aksam. El-
lerim tozlu gibi.

“Bu da ne?”

Dérde biikiilii bir kagit parcasiydi. Iskarpinleri cekince altindan gikt.

“Bunun i¢in geldin demek!”

Okudum. Acemice bir yazi. Giig skiiyorum.

“Beni fena kadinlardan sandiniz. Teessiif ederim. Evet, daha bize geldiginiz giin-
den beri sizi delice sevdim. Ne yapayim, elimde degildi. Bugiin anladim ki siz de be-
ni seviyormugsunuz. Fakat sonra... Ama affediyorum. Yalniz bana kavugmaniz; sunu
iyi bilin ki, ancak evlenmemiz sartiyla olur. Ben, nikdh altindayken sizin olmam. Eger
maksadiniz benimle evlenmek degilse kendimi intihar ederim. [nanmazsin, yaparim
bak. Cocuklar hig diigtinme. Yeter ki sen iste. Kabul ediyorsun degil mi? Senin vicda-
nindan siiphe etmem. Oturdugumuz ev benimdir. Istemezsen satariz. Oyle sevingli-
yim ki. Artik bu cehennem azabindan kurtuluyorum. Aksam agagiya indiginde uya-
niktim. Cok isterdim ama. Sana hizmetgi gibi bakarim Niyazi Bey. Acele cevabiniz
bekliyorum.”

“Kendimi intihar ederim!” tlimcesini okurken elimde olmadan giildim.

“Zavalh basit kadin. Ben seninle nasil evlenirim!”

“Kabahat bende. Temizle bakalim simdi. Ne mendebur talih be. Birinden kurtul,
birine ¢at. Su kadinlar kus beyinli. Hi¢ diisiinmiiyor ki...

Mektubu burusturup cebime soktum. Endisem artmaya bagladi. Cikardim.
“Inanmazsin, yaparim bak.”
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"Yapar mi yapar.”

Tavana baktim.

“Su salincak yerlerine ipi takabilir.”

Sallanigi goziimiin 6ntine geldi. Sirtim dirperdi.

“Hadi canim, palavra. Kolay m1 o kadar? Aklinca... Bir daha goriinmeyiveririm,
olur biter. Vakit erken. Isabet. Daha kalkmanusglardir. Cekip gitmeli. Ya dedigini yap:-
verirse? Bana ne? Daha gorir gérmez sevmig! Laf. Tuhaf, mecbur muyum yani? Ben
de amma yumusak kalpliyim.”

Kararsizhgima igerliyorum. Bir sigara yaktim.

“Diigtineyim biraz. Acele etmemeli. Bu sefer de acinm arkasindan. Biiyiitiyorum
isi. Oyalarim. Birdenbire olmaz dememeli.”

Ferahlar gibi oldum. Belki o da kalkmigtir. Giyinip agagiya indim.

Mutfaktaydi. Girdigimi sezdi. Bir sey arar goriiniiyordu. Sesimi yumugatmaya
cabaladim:

— Erken kalkmigsin Naciye?

Dondi. Rengi uguk. Heyecanini belli etmemeye gahigiyor.

— Cay m1 hazirhyorsun?

Kipirdamadi. Yavagca yanuna yaklagtim:

— Sakin ol Naciye, okudum mektubunu.

Elini tuttum. Oyle bir giivenerek siktn:

— Kizdin mi1 bana?

Cenesini oksadim:

— Ne miinasebet. Kizar miyim sana? Ama oturalim da dyle konugalim olmaz m1?

Cekingen, suclu bir tavirla dinliyordu.

— Sen ¢ocuk degilsin Naciye. S6z ne demek bilirsin.

Basin salladh.

— Emin ol, ben de seni severim. Fakat... Baz1 mecburiyetler var ki... Insan ne ka-
dar istedigini yerine getirmeye calissa olmuyor. Nasil anlatayim...

Arkasin getiremedim. Yardim etti.

— Anladim, arada baskasi var.

Soluk aldim.

— lyi tahmin ettin. Yalniz sz vermis olsam gene neyse.

Yiizii degisiverdi.

— Ortada tamiri imkansiz bir hadise de var!

Anlamadi.

— Yani onu almaya mecburum. Yoksa...

Inanmad.

— Anladin degil mi?

— Kim bu kiz?

— Tanmmazsin Bursal.

Durakladi.

— Cocuk da var m1?

Basimu egdim.
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Distindii. Acir gibi yliziime bakti. Sonra kirik bir sesle giilerek:
— Eh, ne yapahm, dedi. Uziilme.
Sagirdim. Yineledi:
— Ne yapalim, saghk olsun. Ver mektutumu Gyleyse.
Uzattim.
— Darilmadin ya.
— Yo, niye darilacakmigim?
Gozlerinde kesin bir anlatim vardi. Kuru, aci, koyu bir anlatim:
— Bak bir delilik edersen...
Cevap vermedi. Burusmus kdgid1 ocaga att1.
Disaridan Ali'nin bagirtis1 duyuldu:
— Naciye, kahvemi getir.
(Dost, 1986)

SALl'dan

Sal hafifleyince busbiitiin hizland1. Agiklara dogru. Hayri: “Olmayacak,” dedi.
“Biz bunu kurtaralim derken. Birakalim gitsin. Haydi ben gidiyorum!” Sustum. Pegin-
den ben de atiliverdim. Belki de ona giivenerek. Sularla giiciim yetti§ince bogustum
samrim. Yorulunca da kendimi koyuverdim. Asag1 iniyorum. Gézlerim agik. Ilkin ay-
dinlikti, sonra karardi, sonra gene aydinlandi. Baktim suyun ydziindeyim. Sirtisti.
Anlamadim nasil oldugunu. Agzim simsiki kapal yalniz. Suyun yiiziinde biraz salla-
nayim derken, bagiriverdim! Gene batiyorum. Ugincii galiba, yiize gikisimda Hayri
kargimdaydi. Morarmig. Birden boynuna sarildim. Avazi giktig1 kadar: “Imdat! Bogu-
luyoruz!” diye haykirdi. Boynunu biraktim. Boynunu birakmazdan 6nce giilecegim
tutmustu. “Ne yapiyorsun birader?” dedi. “Cildirdin m1? Yaklagma! Tutun omuzlari-
ma.” Bir sey demedim. Sal ileride sallaniyordu. Birden gene boynuna sarildim. Hizla
silkindi. Karnima bir tekme indirdi. Kurtuldu. Kurtulmasiyla kulag atarak benden kag-
mast bir oldu. Ben de arkama bakmadan sali yakalamak igin ileri atildim. Yedigim tek-
me, dalgalar da yardimlayinca sala yetigmek gii¢ olmadi. Giig¢ olmadi degil de, nasil
yetigtigimi bilmiyorum. Bir vakit salla indim, ¢iktim. Yalniz, ylizde duramiyorum, tu-
haf. Demin nasil olmustu o is? Govdem dikine dahveriyor suya. Bir pencere pervazin-
dan bosluga sarkmigim gibi. Sigradik¢a su yutuyorum. Diglerim takirdiyor. Karnim ge-
rildi. Ogiirecek miyim yoksa? Acaba salin iistiine ciksam mi? Bagka gare var mi1 da? Su-
lara gomiiliir gibi oldu, ama batmadi. Ata biner gibi listiine oturdum. Sirtim 1sindu...
Glines yok ya, hava, sudan soguk degil. Aklima geldi: “Kiyidan ne kadar uzagim aca-
ba?” Kiy1 dumanimsi bir ¢izgi halinde. Dalgaciklar da set set devrilip biiytiyor gitgide.
Soldaki kayaligin ontinde bir bagka tiirlii kdpiiklenme oldu. Galiba. Yok, Hayri degil.
O sagda, hala gidiyor, goriiyorum. Képek baligi olmasin? Karsi sirtlara yagmur iniyor
herhalde. Bulutlar toplanuyor...

(Dost, 1986)
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NEZIiHE MERIC

1925°te Gemlik'te dogan Nezihe Merig, Eskisehir Lise-
si'ni bitirdikten (1942) sonra Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi'nde 6Grenim girdii; bitirmeden ayrild: (1945). Bir
siire ilkokul 6Gretmenligi yapt1. Salim Sengil'le evlendikten
sonra Dost dergisinin ve yaymlarmm yoneticisi oldu (1957-
1972).

KiSILIGi-YAPITLARI

1951 yuinda Secilmis Hikayeler adli dergide yayimlanan “Birsey” adli 6yki-
siiyle taninmaya baslayan Nezihe Merig, kisiliginin olugmasini ve baglica 6zellikle-
rini su sozleriyle belirliyor:

“Anadolu’da biytimus bir cocugum. Bir karayollart mithendisi-
nin ¢ocugu oldugu icin dmrii doganin i¢inde, dag tepelerinde, ¢adirlar-
da, actk arazide, tas yiginlannin arasinda gegmis biriyim. Bu ylzden
once, babamin yant sira gezdirdigi kitap sandiginin icinde ne varsa
okumakla basladim ise. Sefiller, Pardayanlar, Gorio Baba’'lar vb. Kent-
lere indigimiz zamanlar, bu ‘okumaya pek dtskiin’ cocuk icin, halkev-
lerinin kitaplannda, savcida, valide, hikimet doktorunda, babamin
obur arkadaslarinda ne varsa, o kitaplar girdi straya. Rasgele bir oku-
ma...

Babam, sanatc¢t ve aydin bir adamdi. Bu benim sansimu yazar. Re-
sim yapardi. Mtzikle ugrasirdi. Keman, tambur ¢aliyordu. Besteleri
vardt. Siir yaziyordu. Onun icin evimizde hep ‘musiki’ vard...”(*)

“Ben kalabaligin iginde yasamayt seven biriyim. Otoblisler, va-
purlar, pazar yerleri, sokaklar, caddeler, alisverisin yogun oldugu bti-
Ylik magazalar —ayiptir séylemesi— stiper marketlerde dolasan biri.
Kentleri gezip dolasmaya, sokaklara, yollara, evlere bakmaya, tepe-
lerden kenti seyretmeye doyamam. Bunlarin i¢ine, apartman yasami-
ni, arkadaslarla olan iliskileri, kir yollarinda kilometrelerce ytirtimele-
ri de katarsak... Ama, bu disa déntikmiis gibi gériinen yasayts, aslin-
da, kendi bastna, ice dénlik, oldukca ¢ekingen bir bigcimde gelistirir
benim insanlarla olan iliskilerimi. Cocuklugumdan beri yalniz biri-
yim. Hep bakarnm, hep disiintram. Herkesle konusurum. Sakalar
yaparim. Giilmekten éliriim. Anlatir anlatir, taklitler yapar gtldiird-

(*) Milliyet Sanat Dergisi, 28 Mayis 1979.
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riitm. Sezgiler, diisler icindeyimdir. Zaten, gergekle dis biraz fazlaca
kansarak yansur benim yasamuma. Actlar abartil olarak, hasta etme-
cesine sarsar beni. Sinirliyim. Cabuk kizanim. Bagunweririm. Bayrak
cekilir, yoldan askerler, ilkokul cocuklan geger, gbzlerim dolar. Cabu-
cak aglarim. Béyle bir gtinlitk yasama ve duygu dalgalanmalart ara-
sinda yuvarlanip dururken gelisir éyktiler. Kendiliginden olusuverir.
Sonra uzun zaman yasarlar benimle...”(1)

Bozbulanik (1953), Topal Kosma (1956), Menekseli Biling (1965), Duma-

naltt (1979) adli dykdleri ile 1962 TDK Roman Odiili'nii alan Korsan Gtkmaz
(1961), 1990’da Sait Faik Oyki 6diilii alan Bir Kara Derin Kuyu (1989), Bosluk-
ta Mavi (1992) ve Sular Aydinlaniyordu (1970), Sevdican (1985) (Almanya ve
istanbul’da oynandi), Gin Sabahta (1995) adl oyunlari; gocuklar igin yazdigi Ala-
giin Cocuklart (1981) Nezihe Meri¢’in baslica yapitlaridir.

Merig, kimi yapitlariyla ilgili olarak sunlar sdylemektedir:(2)

“Menekseli Biling 1965'te yayimlanmusti. O siralarda ben de
oyun calismaya baslarmustim... Iste béyle bir tiyatro calismast icinde,
hikayeyi biraz serip oyun yazmaya vurdum isi. Sular Aydinlaniyor-
du (1970) yazildi. —Yildiz Kenter’ sayesinde. Ciinkti bdyle tek kisilik
bir oyunu énermigti—... )

Korsan Ctkmazi... Icimden roman yazmanin gelmedidi ytllarda,
kendi kendine baslanan, bana rahat vermeyen bir yaputtir o... ‘Yok ca-
nim, ben roman yazamam’ deyip, icinden aldigim bir béliimit hikaye
olarak diizenleyip, Topal Kosma’ya koydum. Olmadi. Cekisme siirdU
gitti aramizda...”

Nezihe Meri¢’in yapitlanyla ilgili yazar ve elestirmenlerin kimi tanitma ve de-

gerlendirmeleri ise sdyledir:

Asim Bezirci:

“Bozbulanik’taki hikayeler genellikle klasik anlayisa uymazlar.
Cokluk yeni bir kuruluslart vardur: Belirli bir olayt stnurlt bir stire icin-
de anlatamazlar; ‘girme-agma-diigiimleme-¢ézme’ gibi eski hikayele-
me teknigine uygun bir yapiar yoktur. Hatta ¢ogunda olay bile bu-
lunmaz. Meric icin hikaye, ‘insantn bir ruh halinin, herhangi bir olay
karsisindaki durumunun, kismetine diisen zaman iginde, bir gliliisin,
bir davranisinin ustaca makaslarnuerisidir.’...

Hikayelerinin olaylardan ok izlenimlerle, tasvirlerle, duygularla,
cagnistmlarla érildiiklerine ve siirsel bir duyarlikla beslendiklerine ba-
kip da Meri¢’e hemen ‘romantik’ damgasint basmak yersiz olur. Gergi
onda romantik bir yan yok degil, ama gercekci yan daha agir basiyor:

(1) Somut g. 16 Eylil 1983.
(2) Milliyet Sanat dergisi, 28 Mayis 1979.
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Konulanini, gogunlukla hayattan aliyor, kisilerini gogunlukla ¢evreden
segiyor, tasvirlerini cogunluikla somut verilere yasliyor, konusmalarin
cogunlukla kahramanlarinin kimligine uyduruyor...”(1)

“Asagt yukar, aynt yillanin driint olduklartndan mudir nedir, Me-
nekseli Biling'teki hikayeler arasinda birgok ortak yan bulunuyor. Bu
yanlann basinda da icerik geliyor: Hemen hemen blitiin hikayelerde,
sevisen ya da Gzglrce sevismek isteyen kadinlarin cinsel bunaltisi ve
birbiriyle, aileyle, cevreyle, gelenekle ¢atismast ele aliniyor...”?2)

Muzaffer Erdost

Nezihe Meric, blitiin ykiilerinde olayt kendisinde topluyor. Daha
dogrusu éykdtilerin kisileri kendi kalmuyorlar, bagimsiz degiller, kendi-
lerini yasamuyorlar, olay cevresinde toplanmuyorlar; Nezihe Meri¢’in
cevresinde toplanwyorlar. Kisileri bir bitiin degil, ancak kendisinin ta-
nidigi, kendisinin bildigi kadar var. Buna bir ézellik deyip lzerini gize-
bilirdim ama 6yle degil... Kisileri bir btitiin olarak ele almay:nca, onla-
ra yalniz kendi penceresinden baktikca olay olarak bitinliigiint, ba-
gimsizligint cok kere yitiriyor. Hem bdyle olunca, olaylar daha ¢ok ya-
sanmuyor. Nezihe Merig olaylart anlatiyor. Bu bir yarulma bence... Yal-
niz séz olarak savunuyor diistincelerini; olayla, yasantilarla yapmiyor
bu isi.

Dili ¢ok degisik. Belli ki dilin olanaklarint aramayt kendine is
edinmis. Oyktiyti herkesten ayn bir distindsi, ayrt bigimlendirisi ol-
dugdu gibi, ayrt da bir deyisi var...”(3)

“Yazarin tek romant 1961'de yayimlanan Korsan Ctkmazi’dir. To-
pal Kosma adli 6ykt kitabindaki Susuz VIl adli Sykiintin genigletilmis
bicimidir. Romanda 1970’ten sonra kadin yazarlarin daha ¢ok lzerine
egildikleri kadinin ekonomik ve cinsel yénden erkeklerin baskisindan
kurtulma sorununa deginilmistir. Romanda, Atattirk devrimleri sonun-
da genis lgiide haklar elde eden, 6grenim yapma olanagtna daha ¢ok
kavusabilen kadinin yaptigi 6grenimle, ataerkil aile diizeni arasindaki
Gtrptruslart anlatilmaktadir.

Nezihe Meric, bu sorunu, biri 6gretmen, 6blirti konservatuvart bi-
tirmis calismayan iki aydin evli kadini eksen olarak verir... Iki geng ka-
dindan 8gretmen olany, iki cag arasinda bocalayan, ceuvresiyle anlaga-
mayan, sanatgt yaradilisli, mticadeleci, konservatuvar mezunu ise ses-
siz, saburl, alingan, dziintil ve sorunlarint kendi kendine ¢ézmeye ca-
lisan aydin geng kadin érnekleridi. Romandaki 6bur kisiler onlarin
cevresindeki, onlarla iliskileri olan kisilerdir. Nezihe Meri¢ tek romanty-
la, bu kusagin kadin sorunlarint ele alan yazarlar arasindadir.™4)

(1) Asim Bezirci, Papiriis d. 15 Agustos 1976.

(2) Asim Bezirci, 1950 Sonrasinda Hikayecilerimiz, 1980 (Papiris, Ekim 1967).
(3) Muzaffer Erdost, Pazar Postasi g. 8 Temmuz 1956.

(4) Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tirk Roman ve Oykist, 1984.
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SECMELER
KORSAN CIKMAZI'ndan

Nerede kald1 bu Meli de. Anlatacak ne ¢ok gey var. Gelip de, Su’ya diktigim bu i¢ etefini
goriince, oooh!...

Geciktigi igin simdi nasil sinirlidir kimbilir. Bu yollar deli ediyor insan. Duman tiite tiite
gelir neredeyse. Meli bu. Sinirlenmek onun tekelindedir. Oysa ben Berni'yim. Berni demek, gev-
resindekiler igin, sessizlik 6rnegi, sabir 6rnegi demek. Ben ¢ocuklugumdan beri boyleyim. Meli
en kiigiik ategle parlayiverir. Bir anda tozutur. Bir anda her geyi yok edebilir. Ben susanm oysa.
Ben alinirim, i¢lenirim. Kendi kendime aglarim. Perdeleri orterim, 1s1klan kisarim, miizik dinle-
rim. Nakis isler, dikig dikerim. Saglarimi bigodiye sarar, biittin bir giin dyle gezebilirim. Koca-
man bir haftay1 Su’ya, kirmali kabarik bir énliik dikmekle gegirebilirim. Uzerine minicik mini-
cik dort yaprakh gicekler islerim. Hahlan qirptirdiktan sonra, sirkeli suyla silmeye bayihrim. Ak-
lima esti de, mayonez yapacagim degil mi, sabahtan aksama degin mutfaktayimdir. Onbeg giin-
de bir, biiyiik temizlik yapilmazsa 6liiriim. Hemen her giin, sandikta dolapta yerlegtirilecek sey-
ler vardir. Cumartesi giinii sokaga gtkacaksam pergembe glinii banyo yapip saglarimi sarmam,
~ Cuma giinii iitii yapmam gerekir. Isimin olmadi1 bos bir giiniimii boncuklarn iginde geirebi-
lirim. Daha 6nceki bos bir giiniimde, uzun uzun, bir gigegin tohumlarnn iginde gegirebilirim. Da-
ha onceki bog bir gliniimde, uzun uzun, bir gicegin tohumlarina bakmisimdir. Sonra boncuklan
dizerim. O cicekle bu boncuklar arasinda bir seyler olur. Sonugta, cigek Meli'ye benziyorsa Me-
li, bana benziyorsa ben bir kolye kazanmis oluruz. Ben bu yiizyilda yasamak igin gelmemeliy-
dim yeryiiziine zaten caim. Gozlerim simsiyah, yiiziim fazla beyaz. Bu iyi. Saglarim1 hig kes-
medim. Onlar ¢ocuklugumdan beri omuzlarimda. Ben uzun fistolu elbiseler, i¢ etekleri, dantel-
ler, kordelalar devrinde yasamaliydim. Omuzlanmda bir gal, vadiye, ya da gole bakan pencere-
nin 6niinde oturmaliydim, bir eski zaman koltugunda. Eteklerim kat kat, uzun, yerlerde. Dizle-
rimde bir kitap, pencerede sonbahar, tral lal la... Bagladik gene. Meli duymasin. Cok gecikti ama.
Simdi nasil telaghdir. Oysa sinemaya gidemeyecegiz. Ayakkabia ayakkabilarimi yapmamus.
Sandaletle de gidemem ya. Az 6nce amma sinirlenmigtim. $imdi gegti. Aynamn kargisinda sac-
larimu ¢6ziiyorum. Bu en gok hoslandigim islerden biri. Cogu zaman bir konu uyduruyorum. O
ginkii ruh durumuma gore. Hemen oynamaya bagltyorum. Ama higbir seferinde, Meli gibi tam
bu yiizyila gore olamiyorum.

Meli benim ti¢ saatte yaptigim isi, ii¢ tane on dakikada yapar. Meli dogsemeyi bir boydan
bir boya kaplayan biiyiik halilara illet olur. Onun halilar kiiciik, qirpilmasi kolay, el kadar sey-
lerdir. Meli mugambalari, uzun saph fircayla soyle siipiiriir geger. Uzerinden de nemli bir bez ge-
¢irir, tamam. Benim uzun uzun mugamba cilalamam sinirine dokunur. Meli yorgan kaplamaz.
Carsafi otellerdeki gibi kullamir. Aman Allahim, yapamam. Meli'nin saglari, her zaman yiiziine
en cok yakisan, ama taranip firgalanmasi en kolay olan bigimdedir. Meli ayakkabis: yoksa, san-
daletle rahatga sinemaya gidebilir. Meli, Su’ya yarim giinde bir entari diker. Oyle degisik, kolay
bir bigim uydurur, 6yle renkler seger ki, Su hep iyi giydirilmig bir cocuk olur. Elbise de ¢ok ucu-
za gelmigtir. Yastik kilif gibi bir seydir ama gilizeldir igte.

Yillar gecti gitti. Otuz yasina gelecegimiz, gececegimiz hi¢ aklimiza gelmezdi. Ne giizelim.
Giizelligimi doyastya yagamak istiyorum. Sevdigim her seyi alabilmeliyim. Ornegin, o deniz gi-
bi koyu mavi higil hugil kumag alabilmeliyim. Belimden agag dokiilmeli; incecik beyaz elim, pi1-
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ril piril uzun tirnaklarimla kumag: oksamaliyim. Tanrimn yarattigl, o giizel beyaz giiller, benim
bu tertemiz evimde, o elimle boyadigim vazolarimda olmali bol bol. Hig giil gérdGgiim yok.
“Giil mevsiminde 6lmek isterim.” diyordu Sahir'in halasi. Eskiden kalma bir Istanbul hanimu.
Ben hayal kurarken nasil anlad: kristal vazolar. O kadar ¢irpindim, giil bulamadim kadincag:-
za. Cigekgidekiler de, aman Tanrim, ne para o dyle. Tirnaklarim bir tiirlii uzamiyor ig yapmak-
tan. Eskiden ne giizeldi. Gokytiziinii igte simdi aynanun iginden gériiyorum. Diin yeniay qikti. O
ne? Aman Tanrim!... Bora... Su...

Diin Meli'nin aklina gelen o lo ho’yu bugiin Su agzimin iginde yuvarlayarak sdylemeye ga-
lisiyordu. Berni sordu: “Nedir Su o sdyledigin sarki?” Su bebeginin banyosunu yarida birakarak
“O 1o ho” dedi. “Kizilderili” “Kim Kizilderili?” Su igine dondii. “Iste!” Berni bir zaman giiliim-
seyerek durdu. O lo ho, yavas yavas, kis ortalarinda ayaza ¢ekmig bir bahar kokusunun kendi-
ni duyurusu gibi, anilarin arasinda duyulmaya bagladi. Aksam iizeri, Berni biitiin sozleriyle ha-
tirlamugt: onu. Merhaba o lo ho! Duygulanmak bana diismez. Ben Meli ile Berni'nin dostlugu-
yum. Dengeyim ben. Onlara ¢ok kiigiik yaslarindan beri dayanak oldum. Onlarin en giivendik-
leri kigiyim. Biraz Meli'yim, biraz Berni. Bir Meli’yim, bir Berni. Ama ikisinden de ayri, tek ba-
sima, ikisinin de inandiklari, sevdikleri, sayg1 duyduklar: biriyim.

Ornegin ben soyle biriyim: Diyelim bir yer anyorsunuz. Sicak bir giin. Ter iinde, tozlan-
mug, yorulmus, sokaklarin arasinda dolagiyorsunuz. Hem de ne sokaklar. Dikine inen, bayir yu-
kar1 gikan, eski zaman sokaklar1. Eskiden parke doseliyken, simdi takug takus bir halde. Kaldirnm
falan kalmamis. Ahsap, eski bigim bir evin yaninda, ac1 pembe boyali, mimarinin ya da kalfasi-
nin, bu igi yaparken ne diisiindGgii bir tiirlii anlagilmayan bir beton ev. Az dtede ¢opliik bir ar-
sayla, ii¢ gece kondu. Arsanin &biir ucunda on kath bir apartman. Sonra bir sira, tozlanmug, kara
tahtali ev daha. Bir mahalle bakkah vitrini ki... O yorgunlugun iizerine tikayabilir insani. Sinek
pislikleri igindeki tozlu bir pencereden, birbirine karigmus leblebi sekerleri, dura dura kararmus,
sicaktan yagum saliverip tozlanmus cevizler, yapis yapis kuru iiziimler, toz i¢inde biskiivi kutula-
1 goriiniir. Sineklerin vizil vizil toplandig1 bir karpuz ¢ekirdegi karsisinda, anasindan tipk: boy-
le siska, sakali uzamis, renksiz dogmus olan bakkal uyuklar. Diigiiniin, biitiin perdeler kapali.
Sonra, bir tane bile, serin sofalar1, gocugunu uyutan bir kadini, ya da bu sicakta, arkadaki yatak
odalarinda lizerlerine ince bir ortii almig, agik pencereden igeri dogru uzanan asma yapraklarimin
golgesinde sevigen bir kadinla erkegi diigiindiirecek bir perdeye rastlamadinz. Silinmemis cam-
lar, solmug perdeler, giinesten kizmig beton duvarlar. Aramaktan gectiniz artik. Beyniniz agriyor,
diliniz yapigiyor, ayaklarimiz yiiriimez oldu. Asabiniz 6yle bozuldu ki, o anda, her seyi bir yum-
rukla yok edebilirsiniz. Bu arama igine giktiginiz igin bela iistiine bela okuyorsunuz. Ayaklarini-
21 siiriiye siiriiye yiirirken, bir ara ansizin iginizde pir pir bir seving. Bu ne! Kus sesleri. Elinizde
olmadan o yana dogru yiiriiyorsunuz. Bir sokak, sokag1 geciyorsunuz, biter bitmez... Karginizda
ben varim. Kiigiik bir meydanhk bu, sulanip siipiiriilmiis. Bir ¢inar; ¢ok eski ¢aglarin ¢inar1 ama,
yepyeni. Hem biiyiik, hem yesil, hem giizel. Oracikta bir kir kahvesi ii¢ masalik. Denize karg1. Bir
ihtiyar kahveci, kirmizi sakall. Kurucuk, siskacik ama, bir ding, bir sakac, git sakalinin ucundan
oOp. Bir girak, durmadan ustasini kizdinp, otuz iki digiyle ¢ocuk ¢ocuk giiliiyor. Usta kovaliyor, o
kagryor. Cay m1? Taze demlenmis. Limonata? Buz! Ihtiyar kahvecinin, 6zel olarak yedi dagn li-
monundan yaptig1 limonotas:. Bir de “bir sey” daha. Bilin bakalim ne? Bir mermer ¢esme. Mus-
lugu falan yok. Ha akar, ha akar. Yemyesil cayir ¢cimen akar, mavi goyiizii akar, 151k almaz ¢am or-
manlarn akar... Oh! Yikayin ellerinizi bol bol su garpin yiiziiniize... Islatin saglarinizi, ensenizi! Ha
s0yle, canim! Uzatip bacaklarimzi oturun simdi. “Aman usta bana bir seyler getir. Kuzum. Ne ge-
tirirsen getir. Bir siir getir, biraz deminki sevingten, getir iste. Ve demti bir ¢ay!”...

(1961)
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iIKINCI YENI'LER

irinci Yeni, baska adiyla Garip Akimi, siirselligi ve geleneksel kurallar, yonse-

meleri, bag taci edilenleri yadsiyarak siirde halka ve yalina yonelen, bigim, 6z
ve sdyleyis yenilikleri getirmisti. Ne var ki yaklasik on yil sonra siirdeki, siirsellik,
duyarlik, duygu, diislem ve imge aranir oldu; batida gelistirilen “soyut”, “anlamsiz”
benzeri niteliklerle yazmak gibi yeni arayislara girildi.

19501 yillarda Cemil Sait Barlas’in gikardidi, dnceleri Falih Rifki Atay ve Nurul-
lah Atag gibi tinltlerin yazdiklari; sonra “sanat ve edebiyat” sayfalarinda yeni adlarin
da goraldigi Pazar Postastnin 29 Temmuz 1956 giin ve 31. sayisinda, Muzaffer Er-
dost, ilhan Berk’le ilgili olarak siirdeki bu gelismelerden séz acar ve sunlari yazar:

“Yeditepe dergisini okuyanlar orada ithan Berk'i, Turgut Uyar’,
Cemal Stlireya'y:, Tevfik Akdag’,, Yilmaz Gruda’yt, bunlarla birlikte
ayrt bir giirin gtin gectikge gelistigini gérmdglerdir. Acaba bu siir nele-
riyle yenidir? Bu gidisin gelecegi nedir? Bu iki soruyu siirlerinde topla-
yan ozanlar lizerinde zaman zaman durmak istiyorum.”

Boyle der Erdost, daha sonra 16 Aralik 1956 giin ve 51 sayi Pazar Posta-
st'nda, yine ilhan Berk’ten séz eden “Kolaya Kagmak” baslikli yazisinda, gelisen
yeni siire ilk olarak fkinci Yeni adinin verilebilecegini belirtir; drnekler vererek ki-
mi Ozellikler bulmaya calistr:

“M. Siiri’nde dislintlerin, duygulann bir dizensizligi var... Gergi
ilhan Berk, belli bir dilstintiniin, daraltilmus bir konunun (Cahit Sitki'da
oldugu gibi ya da 6éliim, ayrilik, gurbet gibi) siirini yazmuyor. Bu siire,
kisioglunu biitiin yénleriyle, cogul yasamalanyla koyuyor. Bu Ikinci
Yeni adint verebilecegimiz siirin énemli ézelliklerinden birisidir.

Evet ikinci Yeni kisinin bes duyusuyla algiladigt evreni bir biitiin
olarak duistntiyor.
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M. Siiri'nde edimler (fiiller) bir blitiinde birlesmiyorlar ya da bir bu-
tiine yénelmiyorlar. Ornek vereyim:

‘Yedi arti li¢ eksi iki sekiz edecek etmiyorsun
Answzin denizler aklima geldi nastl génendim

Bir kadint yalnizligimda andim ne tarlil glizeldi
Butiin bir carsamba o kwral safaklanna tikdardiim...’

Siirin bu kesiminde ayr ayrt musralar, ayn ayn yénlere harcannmusg
edimler var. Batini digundlirse, siirin kisiyi etkileyen, kisiyi ytkan, de-
gistiren bir butiinligti yok... llhan Berk, bu kolay olarak gitmemeli...”

Muzaffer Erdost, Pazar Postas’nin 52. sayisinda “Bir Sey Séylemeyen Siir”
bashg altinda goérislerini stirdirmektedir:

“Gecen aksam Orhan Duru ile konusuyorduk. Bize, ‘Ece Ay-
han’in siirlerini basacadiniza, Umit Oguzcan’in, daha bagkalarinun siir-
lerini basin’ dedi; bunu biraz da eglenerek séyledi. Ciinkti; Ece Ay-
han’in siirleri bir sey séylemiyormus, ortagag siirine gidiyormus, Or-
han’a siirden anlamadigint séyledim, tartismaya gitmedim.

Ece Ayhan’n siirleri iyi ya da kétii olabilir. Onemli olan, lkinci Ye-
ni diyebilecegimiz bir siirin ozanlarindan birini, ‘Bir sey séylemiyor’ di-
ye kinamak, gtntmiziin siirinde beliren akimlardan birini anlama-
maktir.

... Oniimdeki fotograflardan biri ¢ini desenlerini, hemen altindaki
bir kilim éburt Erzurum isi qorap nakiglanini gésteriyor. Bu desenlerin,
bu nakislann da séyledigi hicbir sey yok. Geometrik bicimlerin kur-
duklart bu bileskeler hicbir sey séylemiyorlar, ama gene de bunlart ha-
yatimizdan atmayt istemedik; bir dortit (sanat) yapttt olmadigint hi¢bir
zaman soylemedik.

Yeni Siir'de (bir iki ozant ayinirsak) dogrudan dogruya kelimeler
arasindaki olanaklart deneyerek, yeni bileskelere, yeni gtizelliklere va-
riyor. Bu, yeni siire, aynt zamanda siir diline atilmus itk adimdir. Bu §i-
ir, bir sey soylerse, séyledigi rastlansaldir. Yani ozan bir dustinceyi, bir
duyguyu, bir olayt anlatmak icin musra kurmaya gitmez. Kelimeleri alur,
onlardan musrasint kurar. Ama sonunda giir gene bir seyler séyler. Ctin-
kii ozanun kelimeleri uydurma ya da yabanct kelimeler degildir. Bizim
kelimelerimizdir. Onlann bizde uyandiracagt elbette yltikleri vardir. ‘E’
deyince, bu kelime herkese bir sey cagirir, kimse de bu ¢agrisimdan
kendisini kurtaramaz. Dolayisiyla bu kelimelerin birlegmelerinden de
bir sey dogacakti. O musralar da bir sey séyleyecektir Ama bu ‘séyle-
nen’, nusra kurulduktan sonra, kendiliginden ortaya ¢ikacaktur.

Cunkd, bu siirin amact bir sey séylemek degil, siirin kendisini kur-
tarmaktir. Boylece siir dili, konusma dilinden, yazt dilinden ayriliyor...

Bu sozlerimle, Ikinci Yeni’nin éliimstiz bir siir getirecegini séyledi-
gim sarulmastn. Siirimizin bunalt iginde oldugu su gétiirmez bir ger-
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gekti. Cumhuriyetten sonra getirdigi akimlar icinde tikandi, kendisini
yeniden séylemeye basladi. Bu akimlar icinde yeni seyler diisiinmek
yeni sozler etmek gliclesti. Cemal Silreya’nin dedigi gibi, yeni siir gel-
di, kelimeye dayandL.

Belki bes-on yil bu akim gelisecek, ustalasacak. Sonra bu akim
da eskiyecek. Ama onun Uzerine kurulacak siir, elbette ki baska bir si-
ir, elbette ki daha ileri bir siir olacaktir.”

ikinci Yeni kuruladursun, yeni arayiglara giren geng sairlerden kimisi de, agi-
lan bir sorusturmaya verdikleri yanitlarla, siirdeki bu gelismeyle ilgili gériigierini be-

lirtiyorlar:

ilhan Berk:

“..Siirin dgelerini, ilkelerini saptamak, kendi ilkelerinin disindaki
biitiin 8blir aracglan atmak, siiri siir olarak ama bir siir olarak distiinmek
yani. fkinci Yeni siir, itk bunu distiniiyor iste. Ben bundan daha da bii-
ytik bir sorunluk bilmiyorum...

Simdiye degin anlamun bir yénil biliniyordu bizde: usa bagl yénii.
Oysa, siirin en yiice dgesl, usu allak bullak etmesi, onu ytkmasi-
dir..” ()

Tevfik Akdag:

“Siirin kelimeye dayanmasi da, 6zii birakmasi, 6zden uzaklasma-
st demek degildir. Kelimenin 6nemli bir anlatma aract olusu, giirde 6zel
bir durum kazanwyjor. Bu da, siirin, kelimeyle yaptlan dider sanatlara
gore, daha yodgun olmasindan doguyor. Diger kelime sanatlarinda,
kelimeye yiiklenen roliin agurltk nispeti, giirde kelimeye yliklenen
roliin agirlik nispeti yaninda ¢ok hafif kalir... Yalnuz kelime derken,
onu, climle disinda, anlama etkimeyen, anlamt kurmayan bir varlik
olarak diigiinemeyiz..."2)

Edip Cansever:

“ ..M. Erdost, yazdigi yazilarla Ikinci Yeni’nin tutumunu, cikis
noktalarint tarumlamaya calisiyor. Sdzlerinin 6zeti de su olsa gerek:
Ozan diyor; bir duyguya, bir diisiinceye bir konuya baglanmaksizin
kelimeler arasindaki olanaklart deneyerek yeni bileskelere varmall...
Siirin dederi okuyucunun ¢agristm gticiine baglt olmali.

Ben bu sdzlerin tartismastna gidecek degilim. Su var ki ikinci Ye-
ni'yi gtiden ilkeler bunlarsa, érnek diye gésterilen siirlerin de topluma
bir fayda saglayacagtna inanmiyorum.

... Simdilerde, ya Oktay Rifat gibi ortaligt sasirtma amacint gi-
denler, ya da Ece Ayhan gibi siirin ne oldugundan habersiz gengler ta-
rafindan yukandaki ilkelere uygun siirler yazilabiliyor.

(1) Pazar Postasi g. 27 Ocak 1957.

(2} agg.
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Bence jkinci Yeni gene Erdost’un adini andigt ozanlarla kurulu-
yor. Ne var ki onlart anlamsiz siirin gemberi iginde disinmek yanls
bir yol. Can Ytcel’in de belirttigi gibi bu yeni silkinis, tilcik - goriit - an-
lam liclemini ¢6zecek ozanlarla kendini bulacak...”(1)

Ece Ayhan:

“... Bir ytnn (siir) ‘dogrudan’ halka hitap etmemesi, ‘dogrudan’
halki gidiklamamast, kullandigt kendine ézgl ydntemler yliziinden
kolay kolay anlasilamamasi, kendini kolay kolay vermemesi ise top-
lumsal agidan bakanlann bile ‘faydasiz yiur’ yargistna varabilmesi icin
bir él¢li olamaz.

Yir elbette toplumun birtakim verileriyle kurulur. Ama toplumun
dahi insancul bir yani oldugu hicbir zaman unutulmamalidir.

Tutumuna, ne yapmak istedigine gelince: ikinci cephe’yi agmak,
us disinda da bir anlam oldugunu savunmak, yur (siir) kurallar: ko-
nusunda anarsist davranmak, anlamsizligin anlamina dogru git-
mek, bu gergeklikleri dil kurallanyla sinirlayamadigim igin dili ag-
mak, tilcikleri 6zdedinden kurtararak, yeni 6ziin sonucu olan yeni
bigimi, yeni bicimin de zorunlu sonucu olan yeni 6zii getirmek diye
Ozetleyecegim.”(2)

Yilmaz Gruda:

“Bence Ikinci Yeni, kolaya, dolayistyla iyi karsilamadigim ‘sug’
bir yéne gidiyor. Su¢’u doguran birkag sebep var. Halk, birakin halkt,
aydinlar bile, Orhan Veli ile gelen siire isinmak tizereyken, bdylesi bir-
birleriyle ilgisi olmayan musralar icinde, kelimelere usu agan deyimler
yliklemeye caligan bir tutum karsisinda duraklayacaklardir...”3)

Turgut Uyar:

“... Ben sanat yapitlarninin faydasina inanmiyorum zaten. Siirin,
kisiyi egitmesine, ytceltmesine bile fayda demek gelmiyor i¢cimden.
Béylece, bu Ikinci Yeni dedigimiz siirin de, kimselere, ne zarart vardir
ne de faydast, ozanindan bagka.

Siirin, toplumsal kaygtlarla, zorlarla degismesi, yenilenmesi sani-
rnim, toplumsal sartlarin da degismesine, yenilenmesine baghdir. Bizim
toplumumuzda uzun zamandir béyle siiri etkileyecek degisiklikler
yok... Alistlmus siirin hazirladigt ortamda, séylenecek yeni seyler bul-
mak, séylenecek bu yeni seyler icin yeni bigimler aramak, dnce bir bu-
nalim gériintiisii verirse de, hatta hatta diipediiz bir bunalim ise de, bu
yeniligin, égeleri belirdikge bir evrim oldugu anlasilir saniyorum... Si-
ir bu, baska nereye dayanacak... Bu, kelimeye yeniden yeni yliklen-
mis bir ylik, bir is degil ki yalniz stk stk kelimeyi anlayisimiz degisiyor.
Blitiin mesele, kelimenin macerasini, s6z olarak, anlam olarak de-
derini bilmekte, alabilecegi, tagiyabilecegi yiikleri élgmekctir..

(1)-(2)-(3) agg.
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... Benim bir tek tutumum var bu konuda (siir yazma), yazdikla-
rimu ‘siir’ etmeye calismalke. Siirle ne yapmak istenebilir. Hicbir sey yap-
mak istemiyorum. Iste, siir yazmak istiyorum, yaziyorum o kadar.

... Ozan, bildigimiz kelimeleri kullandik¢a, ne kadar ¢abalarsa ca-
balasin, bize bir seyler anlatmaktan, haturlatmaktan, hi¢ degilse cagrt-
simuzdan kurtulamayacaktir...™1)

Ahmet Oktay:

“.. Sentakst bozmak, climle yapisint taninmaz hale getirmek, salt
akul dist organizasyonlardan faydalanmak suretiyle ortak bir siir dili
kurulacagina inanmiyorum.

Bu siirlerin toplumsal sartlarin itmesi ile yazildigint sanmiyorum.
ilhan Berk’in, Turgut Uyar'in, Tevfik Akdag'in bazi denemelerini ve
Ece Ayhan’t toplu olarak disanda birakirsak, Ikinci Yeni icinde topla-
nan sairler, bir bunalim sonucu olarak Orhan Veli hareketine karst Gtk-
nmuslardur...

Anlamu rastlansal olan bir giir, aklin ve yaratictigin kurallarina
aykurt en 6nce. Siir bir sentez igi bence. Kelimeler, duygular, olaylar, es-
yalar arasinda bir segme ve birlesme igi yaptlirken de rastlantiya pek
yer yoktur. Amag kasutl olarak anlamsz bir giir yaratmaksa, tut kelin
perceminden derim.”2)

Baslangicta bir topluluk olarak ortaya gitkmayan, bildirgesi bulunmayan, da-
hast kimi ilkeler Gstinde birlesmeden, yalmizca Birinci Yeni'yi yeterli gérmeyerek
siirde, her birinin kendi aradigini gézettigi bu sairleri bir ad altinda toplamak gere-
kiyordu.

Ikinci Yeni adi bulundu. Ad bulunmasi isinde ve bu konuya ilginin ¢ekilmesin-
de Muzaffer Erdost'un yazilan ile yarattid) etki ve tepkiler anilmaya deger... Boyle-
_ ce bir bakima uygun bir baslangig yapilmis oldu. Hig olmazsa yenilik girisimleri yo-
gunlasti. Siirimiz yeni arayslara itildi. Ikinci Yeni gok uzun soluklu olmadiysa, ge-
nig okuyucu bulamadiysa bile Tirk siirine yeni boyutlar kazandirdi.

ikinci Yeni siirleri degerlendirilirken ancak getirdigi “yeni dgeler” ve “yeni bo-
yutlar” {izerinde durulabilir; glink( bu siirler daha gok “yorum siirleri”dir, “izlenim
siirleri”dir. Yalniz her kusak igin degil, her okuyan, dahasi her yeniden okuyus igin
ayr izlenimler edinilmesi, ayri yorumlar yapilmasi olasihgi vardir bu siirler Gstine.

Gergek degerlendirme uzun siirelerde olusacag igindir ki asagida adlarn yazi-
I sairler islenirken “YAZINSAL DEGERI” bélimlerinde onlarin yalniz getirdikleri ye-
ni dgeler ve boyutlar iistiinde durulacaktir.

TURGUT UYAR
EDIP CANSEVER
CEMAL S(REYA
ECE AYHAN
SEZAI KARAKOC

(1) Pazar Postasi g. 3 Subat 1957.
(2) Pazar Postass g. 27 Subat 1957.
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TURGUTUYAR
(1927 - 1985)

4 Agustos, Ankara dogumlu olan Turgut Uyar, ortag§renimini “ .
Konya Askeri Ortaokulu'nda ve Bursa Askeri Lisesi'nde yapti (1946). < a
Askeri memur olarak Silahl Kuvvetler'e katild (1947). Posof (1948-52)
Terme ve Ankara'da degisik girevlerde bulundu. 1958 de askerlikten ay-
rilinca Tiirkiye Seliiloz ve Kigit Sanayii Ankara Subesi'nde caligmaya
baslads. 1969 yihnda emekli oldu, Istanbul'a yerlegti.

22 Agustos 1985'te dldii.

Insan giincel bir yaratiktir. Bugiinkil beni yapan, buginKii
olaylardir. Giincel olaylann siirdeki yeri, gincellijin genelini
bulmakla bagimlidir. Onu bulmazsam anlatamam Kendimi.
Giincel diyerek biraz da Kiigiimseyerek andijimiz durumlar, ge-
nelde hayat: biitiinleyen mozayiklardr...

“Siirsel olan her yerde, her zamanda vardir. Giincel ofsun,
olmasin.” Gerisi bir segme, bir teknik sorunudur, bir Kisilik, bir
diinyay Kavrama bigimidir.!)

Turgut UYAR,

CEVRESI-KISILIGI-GORUSLERI

Turgut Uyar, yasamindaki “ilk’lerden sdz ederken sunlari agikliyor:(2)

“Ankara’da dogdum. ilk hatirladigim mekan, iki katl, ilk katt bi-
raz karanlikca ktgiik bir ev. Ve bu euvde ilk zehirlenme...

Babamu ilk tanidigimda harita binbasist idi. ‘Zehra’ adli gtizel bir
att vardi. Hep de binbast kaldi. Sonradan égrendim nedenini. fkisi sim-
di diinyada olmayan (g ablamt ve kendinden ¢ok geng (yirmi yasa
yakin) annemi, yani kansini, Istanbul’da birakip Anadolu’ya gecme-
misti Kurtulus Savast’nda. Haklyd: Tiirk Ordusu elbet. Ama ictenlik-
le inaniyorum, babam da haklyd:... Caliskan bir adamd\, ¢ok iyi bir
hattatti. Ankara’nin Latin alfabesi ile ilk sokak levhalarint, geceler bo-

(1) Yazko Edebiyat d. Eylul 1982 (Sennur Sezer).
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 2 Temmuz 1979.
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yu calisarak ilk o yazrmusti. Oliimiinden on-onbes gtin éncesine kadar
calistt ve her aksam icti rakisini... Seksen yastni asmugtt éldiginde...
Istanbul’a gégtilk...

ilkokula orada basladim. ‘Hirka-i Serif ilkokulu’ ya da ‘19. ilk-
mektep’...

Miizige ilkk yakinligim alaturkayla olmadi. Oysa babam ut, élen
bliytik ablam keman, kiclk ablam her tirli telli sazt calardi. Mizik-
le ilkc yakinlasmam Necip Celal Antel’in tangolariyla baglar. Hiiztinli
bir cocuktum. Nedense hep aglamaya hazir... Dérdiincti siniftaydim.
Henliz kare'ye ‘murabba’, paralelkenar'a ‘miitevaziyiladia’, yamuk’a
‘sibinmiinharif’, carpma’ya ‘darp’, bélme’ye ‘taksim’ diyorduk. Bir ytl
sonra, besinci sinifta dedisti terimler. Arttk ‘nakts’, ‘eksi’; ‘mustatil’,
‘diktortgen’ olmustu.

ilk askim, sarsict, hiiziinlil, umarsiz ilk askim o yua rastlar. Bir
mahalle arkadasimin daytsinin kizi. Onun da benden hoslandigint
sanmak istiyordum. Ne var ki, tek yabanlik pantolonumun tam cebi-
nin tstiinde kolay kolay saklanamayan bir yirtik vardt...

Asker okullarinda hic mutlu olmadim. Genellikle yatili okullarda
mutlu olan gocuk yoktur saruyorum. Bagkalarinin, hatta somut baska-
larinun da degdil de, hic kavrayamadigim bir otoritenin belirledigi ve ¢o-
gu zaman sa¢gma buldugumuz bir seyler yasamak...

ilk siirim 1947 yiinda ‘Yedigiin’ dergisinde yayimlandi. Gok
snemsemedim. Heyecanlanmadim. O derginin siir begenisinin (st di-
zeyde olmadigi duygusu vardi icimde. Bir inat sorunuydu benimki.
Sonralari, kigtictik ‘Kaynak’ dergisi ile inatlagmaya basladim. Bir yl
strdi. Basardim.

1948 yilinda ‘kur’a usulll’ tayinle Posof’a gittim. Yirmi bir yastn-
da, evli ve bir cocuklu olarak. Posof’a varisimuzin ertesi giind, ilk ma-
astmu ise ge¢ basladigim igin alamadim ve ilk kez borclandim. Bakka-
la gidip kurufasulye almak istedim... Yoktu kurufasulye veya benzeri
yiyecekler. Boylesi kiyt kbse yérelerde, herkesin kislik yiyeceginin yaz
ortalarinda edindigini égrendim...

Galiba ilk’ler degil 6nemli olan. Kogullar. Bir yasta herkes diinya-
yt kendine gére gortir, kendine gére yorumlar. Bu gérdigl, kurdugu,
yorumladigi, genellikle dogrudur, yaratilist dogrultusundadir...

‘Her seyden biraz kalir’ diyor bir ftalyan atasézil. En inandigim
dogrulardan biri. S6ylemeden edemeyecegim bir dogru da su: Ask séz
konusu oldugunda, ikinci de, lglinctl de, sonuncu da ilk’tir.”

Uyar, bir konugmasinda, Arzu ile Kamber, Asik Garip, Kerem ile Asli’yla oku-
maya bagladigini; liseyi bitirecegi yil Hayyam, Nedim, Yahya Kemal, Tevfik Fikret,
Hamit ve Hasim’e 6zenerek siirler yazdigini; sonralari Balzac’t ve M. Gorki'yi hep
sevdidini soyler. “Bir sairin, bir yazarin, sekil ve konu bakimindan daimi bir degi-
sim icinde bulunmastnin haytrl olacagint saruyorum.” der(*)

(*) Varlik d. 1 Eylal 1952.
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Baki Stiha Ediboglu’'nun, “daha ¢ok icine dénlik, gbniil ve bu ara da diisiin
siirleri yazan bir mizaca sahiptir.” diye niteledigi Uyar’'in, “Ben” adh yazisinda, ken-
disi i¢in koydugu tani ise géyledir:(1)

“Ben hep sikintiliyim. Yani bir adamin cant stktlir, o benim. Cun-
kit bana en yarasan durumdur stkintili olmak. Ben sildhsiz bir aske-
rim de ondan... Bir stkintiyt israrla biytiterek, astl biy(ik stkintiya ts-
rarla giden tamiin attigi ¢ekirdek. Pis bir kdlelige ve sonsuz cilginliga
varacak bir olusumu sikintiyla bekleyen béliinmez Varlik’in ben'i.

Ondan severim stkintiyt. Sevincin o amanstz, o asagilayict bénlu-
gtinden korur beni.

Ne s6ylenmigse ve ne séylenmemisse, ne yapimissa ve ne yapul-
manussa, ne diizeltilmisse ve ne dlizeltilmemisse ondan stkilan biri.
Belki, s6ylenmemisin, yaptlmamisin ve dizeltilmemisin telast icinde
biraz. O kadar. Ve stkintili. Ve stkintili...

Iste béyle basliyordu her yerde mutsuzluk. Ve mutsuzluk biiyiik
bir umut gibi ¢ekiyor kendine beni. Degisiyor ve ¢gogaliyorum gibi...

Ben kutsal bir bahaneyim, belki de bir siginakim kendime.”

ikinci Yeni sairleri arasinda énemli bir yeri vardir Turgut Uyar'in. Birinci Ye-
ni'nin “sairanelik” diisiincesine karsidir:(2)

“Genclik siirlerime bakinca iyice sairane oldugumu gériiyorum.
1950'den sonra, yeni bir sairaneligi gelistirdik. (zun zamandan beri
yalin olmaya calisiyorum. Yalin olmak, imge kurmamak demek degil
tabil. Mimbkiin oldugu kadar ¢ok somut imgeler bulmaya calisiyo-
rum.”

Bagka bir yerde de:(3)

“Siirde sairaneye hep karst oldum. Ama dogrusunu séylemek ge-
rekiyorsa, ‘bir dénemin sairanesi’ne. Degisen diinyayla butiinlesen si-
ir, hayattan yola gikan, her ddnemde kendi sairanesini yaratir. Kaginil-
maz olgudur bu Sairanelik, sadece sézcliklerde, imgelerde degildir, ta-
kinilan tavirdadir biraz da. Ornedin hecenin sairanesi, gurbette, has-
rette, ask kirginliklaninda idiyse, Garip’in sairanesi, kentli 'kiclik
adam’in, ‘buldugu ile yetinir’liginde, bir bakima ‘vurdumduymazli-
gindadir.” diyor. '

Tomris Uyar, onun igin; “Her has sair gibi o da sloganlardan, sablonlardan nef-
ret ederdi.”4) diyor. Turgut Uyar’'da sik sik agiklama gereksinimi duydugu siirle ilgi-
li gbriglerini agikladigr “Siirdekiler” adh yazisinda da sunlan belirtiyor:(5)

(1) Papirls d. Eylil 1966.

(2) Somut g. 4 Subat 1983.

(3) Tomris Uyar, Gésteri d. 5 Nisan 1981.
(4) Gosteri d. Ocak 1988.

(5) Pazar Postas! g. 3 Kasim 1957,
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“Benim asul séylemek istedigim buglin bile, siirde, actk bir 6z, ko-
nu, bicim, dykti, anlam kavramina varamadigimizdir. Oziin, konunun,
Sykuniin cok kere birbirine kanstinldigidur.

Siir anlatilamaz. Anlatilmaya elverigli, anlatilabilir siirin saglamii-
gindan, siir olusundan stiiphe edilebilir. Ama giirin, 6yle saniyorum en
soyut siirin bile, anlatilabilir ve anlatilamaz bir Sykusi vardir. Kelime-
ler birer anlam tasidikca bundan kagtnmanin mimkin olmadigi geli-
yor aklima. Kelimelerin tasidigi anlam ytkleri ve baglantilan hi¢ degil-
se cagungimlanin zorladigl, bazt aliskanltklanimizin uydurdugu bir 6y-
kiiyll getireceklerdir. Ozan istemese bile. Biitiin mesele ozanin éyktiye
bagl kalmamasi, dyktiye boyun egmemesindendir. Yoksa éykdyd ké-
tiilemiyorum. Bizim onceleri yazilmig, simdilerde bile yazilmakta olan
ask siirlerimizin gogu bir dykt, ¢cogu kez, aralarinda kolayca bir man-
tik bagt kurulabilen bir anilar yigintist hafifligini tasir. Orhan Veli’'nin
siirine uyanan tepki, her seyden ¢ok bu tahkiye anlayisina, bu tahki-
ye saglamligina, bu kétii gelenege karsidir. Bugtn siiri stirdiren ozan-
lannmizin ¢ogu ilkin bu gelenedi ytkmaya savasiyor saniyorum. Taze
siirimiz ilkin bu yénden ayriliyor éblirlerinden. Siirin bitin 8bir me-
seleleri de galiba bir yanlarindan buraya bagh. Siirde anlami, dyktiye,
konuya bagl olmaktan kurtarp, dilin, 6zel bir dil ve misra yaptsinin
eline gliciine birakmak ozanlarimuzin simdiki ¢abast. Boylece siirin
6biir imkanlan da kendiliginden giin ylziine ¢tkwyor...”

Cemal Siireya, Uyar’in siir kimliginden sdz ederken, diyor ki:(")

“Turgut Uyar’in siirlerinde simdiki zamana alismustik daha ¢ok.
Bir simdiki zaman icinde gegmisin ve genis bir zamanin verimlerini ya-
siwyordu. Simdilerde gelecek zamani kullanmaya basladigint gériiyo-
ruz. Umudun siirini yazmaya gegmesinden mi bu? Bu zaman kayma-
stna umudun bir degiskeni olarak mu rastliyoruz siirlerinde?

Bu sézlerimden Turgut Uyar’in siirinde bir kimlik degismesi bul-
dugum santlmasin. Aymt kimligin yeni bir cag tarumasidir séz konusu
olan. Turgut Uyar siir Gstiine gok disiinmiig bir sair. Siirinin iglerligin-
deki bazi égelerin tutarlt bir yer degistirmesi, onun kendi sanatinn
6zel sorunlariru nice bildigini gésteriyor.”

YAPITLARI

Turgut Uyar'in siirleri, Yedigin, Kaynak, Varlik, Yeditepe, Pazar Postasi, Dost,
Degisim, Ttrk Dili, Yeni Dergi, Papiris gibi dergilerde yayimlanir; sonra Arz-t Hal
(1949), Tiirkiyem (1952), Diinyanin En Glizel Arabistani (1959), Tiitiinler Islak
(1962) (1963 Yeditepe Siir Armagani), Her Pazartesi (1968), Divan (1970), Top-
landilar (1974), Kayay: Delen Zincir (1981) (1982 Behget Necatigil Siir Odiili),

(*) Cemal Siireya, Sapkam Dolu Cigekle, 1976.

476



Biiyiik Saat (1984) (Eklemelerle tiim siirleri, 1984 Sedat Simavi Edebiyat Oduli)
adh kitaplarda ayrica, sairlerden secip inceledigi siirleri, Bir Siirden (1983) adh ki-
tapta toplamistir.

ilk kitaba adim veren “Arz-it Hal” siiri, 1949 yilinda Kaynak dergisinin actig
yarismada ikincilik almis (Atag birinci olmasini istemis); Turgut Uyar’in taninmasi-
ni saglamustir. Uyar, Arz-1 Hal'deki siirlerinde, geleneksel siir 8gelerinden yararlan-
mis, geng yasinin duyarligini dile getirmeye galismistir. Bu siirlerde Cahit Sitki Ta-
rancr’'nin, Orhan Veli Kanik’in, Ahmet Muhip Diranas’in etkilerinin oldugu ileri s-
rilmektedir.

Ataol Behramoglu,(1)

“Tirkiyem'de, ilk kitaptaki tagrali romantizm égeleri stirmektey-
se de, Ceyhun Atuf Kansu’yu arumsatan bir kogaklama edasi, Bedri
Rahmi’yle yakinligi olan bir tirkt, halk siiri ve deyisleri sevgisi, Dag-
larca’ya yakwinligi olan kozmik boyutlar, evreni kavrama tutkusu géz-
lemleniyor...” diyor.

Diinyanin En Giizel Arabistanr'nda, “izlenimci égelerin cogaldigint, soyutla-
ma egiliminin guglendigini” belirten Behramoglu, Her Pazartesi’de, “birbirinden
cok kopuk, cok uzak cagristmli objelerle olusturulmus, siirden cok siir icin alinmis
notlarn animsatan cogaltimciltk teknidginin fazlaca kullanildigint”; Toplandilarda
da “cogaltimctlik tekniginin alabildigine uygulandigine, tuhaf ve gtigsiiz sasirtma-
calar, uzak ve silik cagnisimlarla érili siirler” bulundugunu séylemektedir.

Cemal Siireya, Tiitiinler Islak’ta, Uyar'in “insani degerlerden ¢ok, insani du-
rumlarla ilgilendigini”; sonra kimi siirlerinde insani degeriere énem verdigini ileri
striyor.(2)

Turgut Uyar’in, eski sairlerimizin “divan”larindaki siirlerine etki-tepki yoluyla
olusturdugu Divan adhi yapiti ise, ikili {(beyit) duzeninde, cokluk bir seylere, kimi-
lerine seslenerek yazdig siirleri kapsamaktadir: Miinacat, Naat'la baglayan, ama
yeni imgelerle dolu, yepyeni sesleniglerdir bu siirler.

Divar’in yayimlandig: yil, Uyar, bu siirlerle ilgili olarak bir konugsmasinda sun-
lart sdyliyor:(3)

“Bir ‘Divan’ yapmakta astl amacim, gegmiste, bir mutlu azinligin
kullandigi aract, halk adina, halk yararina kullanmaktt... Siiri, bir arag
olarak degil, gittikce yogunlasan bir dl¢tide, bir yasama bicimi olarak
almak...”

Fahir Onger’in, Turgut Uyar gibi, Divan siiriyle ilgilenenlere karg! yorumu ise
soyle:(4)

“Divan siirine dénils, ileriye gidemeyenlerin, ileri bir atihm yapa-

cak glicte olmayanlann sanatlarnnt kurtarmak icin bulduklan bir sela-

(1) Ataol Behramoglu, Biytk Turk Siiri Antolojisi Il
(2) Sapkam Dolu Cigekle, 1976.

(3) Yeni dergi, Mayis 1970.

(4) Cumbhuriyet g. Sanat Edebiyat, Ekim 1970.
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met yoludur, tipkt taarruz gticiini yitiren bir ordunun, geri mevzilere
cekilmeye mecbur olmast gibi...”

(yar'in son siirteri Kayayt Delen Incir adli kitapta toplanmustir. Eray Canberk
sdyle diyor bu kitaptaki siirler baglamindan:(*)

“Son kitabtna topladidt siirlerinde Uyar, genis bir duygulanim ev-
reni seriyor 6nimiize. Kaliplasmugt degisime ugratarak, belli nesne ya
da kavramlarnn cagnisim akisiun yatagun degistirerek, ruhsal aciyt so-
mutlastirarak, aglatisal olanin soylulugunu belirginlestirerek, ‘ytllan-
mus hizinler'i ‘sézde seving’ler durumuna getirerek... Hemen hemen
biitiin siirlerde insan 6gesi var... Yasanilan zamanin ve olaylann izleri
anlik ve dolaylt olarak veriliyor. Uyar’in siirinde toplumsalla olan ilis-
ki actk ve yalin degildir. Siirin bir dizesi ya da bir parcast, siirdeki bir
tamlama ya da bir benzetme size bir seyler sezinletir... Bazi da, savsak-
lanabilen bir ayrintidir size her seyi anlatan...”

YAZINSAL DEGERI

Birinci Yeni siirinin el iistiinde tutuldugu yillarda siirleri yayimlanan
Turgut Uyar'in baslangigta gelenekselden ve o giinlerin iinlii sairlerinden
etkilendigi gbze carpar.

Bi¢im, konu ve sdyleyis 6zellikleri, agag1 yukarn her yapitiyla degigikli-
ge ugrayarak bagkalagir. Imge, cagrisim, soyutluk ve kapali anlatim nitelik-
leriyle Ikinci Yeni gairi olur Uyar.

Ne var ki onun siirinde, bastan sona, toplumsala, insana ydnelik, iyiye
giizele 6zlem duyan, diisiinsel-duyarl: bir igerik siiregelmis; yenilikgi nite-
ligine ayn bir deger katmgtir.

ELESTIRILER-YORUMLAR

Diinyanin En Giizel Arabistam ile Turgut Uyar'in eski siirlerinden ayrilan en énemli
yani, hece siirinden gelen sesin bastan basa ortadan kaldinlip, bunun yerine ginliik dile,
diizyaziya dayanan bir dilin oturtulmasidir. Zaten Cemal Siireya bir yana, ikinci Yeni'nin
en belli bagh dzelliklerinden biri budur. Ama eibet Turgut Uyar'in imge diinyasi da ok de-
gismistir. Sevisen, dpusen, arzu eden insanin karanlk diinyasi'na agilir artik bu imgeler...

Cemal Sirreya ve Edip Cansever'le birlikte siir dilini pompalayan, imge diinyasini
degistiren bu gabalann, siiri, kimi zaman diizyazinin yalnhgina disirdigi olmuyor
mu? Buna, oluyor karsihd verilebilir hemen. Nedir, Diinyanin En Giizel Arabistani’nda
beliren bu tehlike, ozanin biraz daha olgunlagmasiyla midir nedir, Tiitiinler Islak ile Her
Pazartesi’de, ortadan silinmeye yonelir. Biitin bittiine mi? degil elbet. Clnki ozanin
sdzdizini cokluk dyle yinelemelere yer verir ki bu, kimi zaman siiri agirlagtinr, diizyazi-
ya dogru iter. Ama kimi zaman da ona sicaklik verir...

(*) Somut g. 4 Subat 1983.
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Turgut Uyar, siirini tepeden inme ¢agnsimlarla olusturan bir ozandir. Siirini karan-

ik yapan, ‘o yagmakaranlk’a gétiiren de odur.
Salah BIRSEL
Siir ve Cinayet, 1975

Soéyle deyince daha gok yaklasiyorum onun siirine: Turgut uyar 6zellikle son yillar-
da biiyitk bir siirin ortasin: yaziyor. Biiyiik bir gévdedir bu siiri. Kimildadikga kendine
benzer yeni govdeler hazirlar, gogdaltir. Bir anittan gok bir dirim belirtisidir. Bu ylizden ko-
lay kolay tanimlanmaya gelmez: gortilir, tanik olunur. Blok halinde izlenimler bitiini ile
gireriz ona. Siirsel iglevini biitiniyle ve sirekli bir sekilde hareket ederek siirdurtr. Tek
tek siiri yok, siiri vardir. Bolerek, parga parga diiglinmek silahsiztandirmaktir onu biraz.
Parca parga en glizel seyleri sOyledigi halde bdyle konuguyorum. Asil Turgut Uyar, da-
ha yukan bir kesimden sonra baslar. Aynntilar ayrinti olarak degil, batiintin kigik or-
ganlarn olarak 6nem kazanirlar. Tekrarlar, yigintilar o biitiine gére anlamlanurlar...

Turgut Uyar’i siirimizin 6n sirasina getiren bir 6zellik de gériinti kavramina katti-
g1 yeni olanaklardir. ok boyutlu ve gercegin asalag: olmayan gorintiilerle galisir. Soz-
gelimi bagka sairler aksam’1 bir yaniyla anlatirken, aksamdaki bir seyi anlatirken, Tur-
gut Uyar aksam’i butiniiyle kavrama egilimindedir. Diizyazidan korkmaz, ondan siir
devsirir boyuna. Bu arada konusma diline yeni kullanma degerleri getirir, uglan eski sa-
irlerin kiyilarina vuran ‘parodi’ler kurar.

Cemal SUREYA

Sapkam Dolu Cigekle, 1976

(Papirtis, Eylil 1966)

flk dénem siirlerinde kisisel yasantilarini ve cevresinin izdilsiimleri {izerinde dur-

mustu. Sonralari (1952—) toplum ve torelerle gatisan bireyin yenilgisine yakilmis agit-

lar diyebilecegimiz siirler yazdi. 1950 sonrasi siirimizi 6z ve bigim bakimlarindan yeni-

lestirmesiyle ikinci Yeni'nin itk akla gelen sairlerden, deneme ve yorumlanyla da giinii-
miiz Tirk siirini anlayisla, yetkili degerlendiren yazarlarimizdan biri oldu.

_ Behget NECATIGIL
Edebiyatimizda Isimler s6zIigd, 1983

Canli konusma diliyle soyut deyisleri yan yana kullanan bu sairde, ara yere ters
dizimli cimleler, sasirtici tamlamalar, hayal ve mecazlarla doldurulmus bosluklar koya-
rak, siirine kapaly, soyut, anlamsiz bir hava vermeye galigmaktadir. Duygu ve dustince-
deki kargasalk gibi ara sira bagvurdugu kelime oyunlan da onun Gslap 6zellikleri ara-
sindadr.

Gogdu musralan iyi islenmis olmakla birlikte, bunlar arasina nesre benzeyen parga-
lar katmasi insani yadirgatmaktadir. Ahenkli misralarninda halk deyimlerinden yararlan-
makta, kafiye, redif ve tekrarlardan fayda ummaktadir. Gogu uzun olan siirleri bu
ahenkler sayesinde gekilir hale gelmektedir.

Ahmet KABAKLI
Tirk Edebiyat1 3. 1983

Turgut Uyar’in soluklu, uzun dizeli, diizyazi gériniiml siiri, din kitaptarini gagris-
tiran havasiyla, éyklsiini anlatisiyla, ylicelik duygusu veren bir siirdi. Anlamsizlik bir
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yana, kapali da olmayan bu siir, anlatim 6zellikleri, siirlestirme yéntemleri nedeniyle
ikinci Yeni akimi iginde distniildii. Ayni yiicelik duygusu, sonraki, imgeye dayanan,
kapali siirlerinde de siirdu. Giderek, degisik asamalardan gegen Turgut Uyar siirinin de-
gismeyen yani, bu yiicelik duygusu oldu. Hep biiyiik bir siirin kargisinda sarsildi okur-
tan. Ustaligin getirecedi gogalticihk dénemlerini, yetkinlestigini sandigi her siir tarzini
birakip, acemisi oldugdu bir tarza ydnelterek kisaltan sair, bigimsel oyunlardan uzak kal-
maya bliyiik dnem verdi. Bir ara, “anlamsiz siir” diye de anilan ikinci Yeni akimi iginde
anlami kesinlikle rastlantiya birakmayan, tam tersine, imgelerle, kapali sdyleyislerle
anlami derinlestirmeye, yogunlastirmaya galisan bir sair olarak yer aldi. Siiri hep ige-
rikte aradi. Toplumsal sorunlara yonelisi de, siirinin btiinligl iginde hig yadirganma-
yan bir gorkemlikte trlinler getirdi.
Memet FUAT
Gaddas Turk Siiri Antolojisi, 1985

Diinyanin En Giizel Arabistant (1959) adli Giglincd siir kitabinda, belirli bir bigim-
de siir yatagini degistirmis, ddneme damgasini vuran Ikinci Yeni’ye, asil yatagina geg-
mistir. Bu kitabinda anlam sigramalarn, 6zglr gagnisimlar, sasirtma dgesi, uzun dizeler,
diizyazt siirler baglamistir. Siir s6zlugl, eski siirlerine (ve siirimize) gére birden degis-
mis, zenginlesmistir. Konu, gbzden yitmis gibi, ya da konu cam olup kintmug dort bir
yana yayilmus gibidir siirde! {lk iki kitabindaki o gevsek anlatim dokusu gitmis, dzlii ve
garpicl sdylesilere girmistir.

... Ancak Arabistanl kitabin sevimli ikinci Yeni'si, Tiitiinler Islak’ta boguntulu ikin-
ci Yeni'ye gevrilir.

Her Pazartesi, Tiitiinler Islak’in benzeridir... Divan (1970) ise, timiyle Divan si-
iri kaliplan icinde sdylenmistir... Onun siir seriivenine divan siiri olanaklan yepyeni bir
boyut, yepyeni bir ses getirmistir.

... Toplandilarda uzun dizeler, uzun siirler gene gériiniirse de, daha bilge ikinci Ye-
ni’cidir, daha agik olmak isteyen bir giig siiridir artik. Konu bitiinligu, glindeme don-
mius gibidir.

Kayay: Delen incir'de ikinci Yeni siiri giderek aqulir, siirde konu biitiinliige daha
aclk sarilr...

Turgut Uyar yeni ozanlanmz igin zengin ve diisindiriclidir, temel gikis alanlarin-
dan biridir... Pinarlar, dereler olarak akan, biiyiik, gekici bir yeralti irmagidir. Bireyimi-
zin duyarliklar gémisidur.

Tuncer UCAROL
Cumbhuriyetten Bu Yana Tiirk
Edebiyati, Gosteri eki, 1984

Turgut Uyar’da siir bir agag gibi biiylir, gelisir, bir orman gibi uguldar. Tiyleri te-
nimize deddirir Turgut Uyar...
ilhan Berk, Turgut Uyar, Cemal Siireya siirinin, bdylece, insana yakindan bakan,
evrenin ve gergedin anlamini insanda arayan, insanin dedismez yanlariyla otobiyograf-
yasini, duyarhigini ve sanstalitesini yapan, 6bur siirlerden ayri bir yagam rénesansi, ye-
ni gergekgilik siiri oldugu, bunun, savas sonrasi umutlu, realist ve canli insanina uygun
distiig anlasilir.
Sezai KARAKOC
Edebiyat Yazilari II, 1986
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SECMELER

ARZ-1 HAL

Ben de giinahkar kullanindarum Allabim?. ..
Bir “Kulhuvallaht” bilirim dualardan,

Bir de “Yarabbi siikiir” demeyi doyunca.
Bir kere orug tutmam ramazan boyunca,
Ama gekmedigim kalmad: sevdalardan.
Ben de giinahkar kullarindarmum Allatum!...

Benim gibi kulun ¢ok diinyada, Allahum!...
Eger bilmiyorsan iste, haberin olsun.
Ekmek derdi, ask derdi unutturdu seni.
Insan hatwrlamiyor diin ne yedigini.

Zaten yedigimiz ne ki hatirda dursun.
Benim gibi kulun ¢ok diinyada, Allahim!...

Yazdiklannima sakin danima Allahum!...
Meleklerin sana bunu siylemezler.
Artik, pek yarattigin gibi degil diinya
Insanlar hem sabuna kanst, hem syya:
Ne olursun, hosuna gitmediyse eger,
Yazdiklanma sakin danima Allatum!...

Sana bir sey soracagim, gffet, Allahum!...
Bes vakit kizlar dolyyor camilerine,

Beyaz yasmakl, beyaz tenli, masum kizlar...
Benim bir defa goriiste yiiresim sizlar,

Sen tutulmadin mu, iclerinden birine?

Sana bir sey soracagim, qffet, Allatum!...

Iste insanlar bu minval iizre, Allatum?...
Kit kanaat sere serpe yollar boyunca...
Sen, bizim igin hald o ezeli sirsin.
Sen de, bizi bilmis olsan, baskalasirsin...
Herkesin kederi, gailesi boyunca.
Iste insanlar bu minval iizre, Allahimy...
(Arz-1t Hal)
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DURSUN OGLU REZZAK

Kir Damalin nifus kiitigiinde,

Dursun oglu Rezzak diye kayitharr.

Bu kdy otuz dort haneli bir kdydiir,

Bir hain ovarun bir hain hdyigiinde.

Tarlalan geperli,

Bostanlart kirag,

Bulutlart susuz, pinarlan kurudur

Bu toprak topraklarin en oburudur.

Su iger ekin vermez,

Can alir ses vermez,

Hey Tannim hey, ses vermez.
(Kaynak d. Aralik 1949)

SIMDI GELSEM KI

... Stmdi gelsem ki sen, yikanmigsin
Saglann taramigsin.

Alminda mini mini damlalar,

Bir hafiflik, bir incelik yiiziinde.
Bugu ardindan yildizlar gibi
Parmak uglann pembelesmis,

Sere serpe yataga uzanmissin...

Bunu sevda tirkisi olsun diye yazdim, gelinim
Simdi yagmur yagiyor yollara, yapraklara.
Gelsem ki sen evdesin,

Ciimle sicakliklaria berabersin.

Gogsiin kapal,

Dudaklanin aralik.

Ellerimi hohlayip hohlayp isitsan.

Halbuki simdi sen nerelerdesin...
(Ttirkiyem)



BIR ATES YAKIP BIR DAG BA$INA

Kimmis beni buralarda tutacak

Aklina sasanm.

Ben, Pitekantropiis’in milyonuncu gébekten torunu
Climle kara parg¢alan benim degil mi Tanrim?

Ne tizgiin, ne kink, ne tmitsiz

Sicak yalnizligr ile vahsi ruhumun

Diledigim yerde yasarim.

Hiirriyetim milatlardan geger gelir,
Sagt sakalt uzamugs seslerle.

Bir magarada en giizel ateslerin,
En giizel asklann karsisindan.
Notalar daha cihiz

¢izgiler daha yarnim

Renkler en giizel kendiliginde

Bir qigirtkan tohum

Bir umulmadik riiya bugiinlere
Ama bu utanmaz gozler benim
Ama bu bombos kollar benim kollarim.

Uzandigim her dalin ucunda

Bir kanun, bir madde, bir fikra

Ama benim qyaklarim

Ama benim ellerim

Bu cevizdir kopanir, yerim

Bu yoldur désenir yiiriirim

Bu yayladir diiser yatarim sirtisti.
Yayilir dort yamna sevginin sicakligr
Tek tiik atesler yanar dtelerden berilerden
Glin olur mutlak ince ince seslerle

O gigirtkan tohum gatlar gerilerden
Varip bir dort yol qgzina sevingli, telasi
¢adirimt kurarum.

Ben omriim oldukca bikmadan

Guzelligi ve kardesligi sdyleyecegim.

Taa magaralardan bana uzanan zinciri
Benden sonrakine ekleyecegim.

Bir ates yakip bir yiice dagin basina

Ses edip duracagim dort yoniime

Glineyden, kuzeyden, batdan

Bir giin ask igcinde ¢ayir ¢qyir bir giizel karaladan
Ya kurtlardan, ya kuglardan

Ya da dortnala kosup gelen getin yokuslardan
Al kisraklar iistiinde haberciler bekleyecegim.

(Varlik d. 1 Eyliil 1952)
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GOGE BAKMA DURAGI

Tkimiz birden sevinebiliriz goge bakalim

Su kacamak siklardan su seker kamiglanindan
Bebe dislerinden giineslerden yaban otlarnindan
Durmadan harcadigim su gozlerimi al kurtar
Su aranip duran korkak ellerimi tut

Bu evleri atla bu evieri de bunlart da

Gdge bakalim

Falanca duraga simdi geliriz goge bakalim

Inecek var deriz otobiise durur ineriz

Bu karanhk boyle iyi afferin Tannya

Herkes uyusun iyi olyyor hoglaniyorum

Hirsizlar polisler aglar toklar uyusun

Herkes yyusun bir seni yyutmam bir de ben yyumam
Herkes yokken biz oluruz biz yyumayalim

Nasil olsa sarhosuz nasil olsa dplisiiriz sokaklarda
Beni birak gége bakalim

Senin bu ellerinde ne var bilmiyorum goge bakalim
Tuttukga giicleniyorum kalabalik olyyorum
Bu senin eski zaman gozlerin yalniz gibi agaclar gibi
Sulanim 1sisin diye bakiyorum isintyor
Seni aldim bu sunturlu yere getirdim
Sayisiz penceren vardt bir bir kapattim
Bana donesin diye bir bir kapattim
Simdi otobiis gelir biner gideriz
Dénmeyecegimiz bir yer begen baska tirliisi gii¢
Bir ellerin bir ellerim yeter belleyelim yetsin
Sent aldim bana qyirdim durma kendini hatirlat
Durma kendini hatirlat
Durma gége bakalim
(Diinyanin En Giizel Arabistant)

COK USUMEK

Bir Kalir uzun resz?nle(de amst sakallarimizin
Urban iginde Usiyip Usiyip kaldigimizin

Bir Kalir yanik daglar kokusu sehirlerde
Uzun nehirlere binip uzaklasmadikca

Bir Kalir yabanc: yataklarda o oteller
Meydanlar heykeller sizin olmadiginiz o her yer

O ¢ok yaling gercekli gelip gitmeler

Bir Kalir uzun duvarlar ve onlann dipleri
Bir Kalir Yiigin Adamlianin hep “Evet” dedikleri
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Cok dstirdiik hep Ustirdiik tisiimekte biitiin yasadigimiz
Usiirdii ellerimiz askimiz sonsuz uzun sakallanmiz

Tiikenir dagruk diriligi kasintimzin bir giin
Bir Kalir uzun kitaplarda anist ok Usidigimiiziin

(Ttitiinler Islak)

OBRAS COMPLETAS

Artik Kat'iyen biliyorum;

Halk adina dékiilen kan

Sap giildal giizelliginde bir bigaktr.
Dislerin arasinda...

Ispanya’‘da
ve Her yerde...
(Her Pazartest)
BOZKIR TAYFASIDIR

ben denizi simdi gordiim ciinkii bozkirdan geldim
kervankiran bozkir'dan, o bozkirdan geldim

pederim bahriye tqyfast hamidiye salgininda
oldii. anam da 6ldi bense té surdan geldim

yetmis giin filan yuridim gece gindiiz durmadan
kiyya bugtin vardim ama bak ¢ok yorgun geldim

talihsiz giindoniimd, kuzeye gogen lale derler
ben dogudan giineye yani ben burdan geldim

simdi sen sasinrsin bir laleye bakinca, ben
zordagyim kan tasirim yenernim ordan geldim

beni hi¢ beklemezdin simdilerde, dyleydim zaten
ama artik kyidayim, iste bak birden geldim

(Divan)

OKTAY RIFAT

“Guivercin

San Marco meydaninda dost oldugum giivercin
Bir Alman misillemesinde

Kursuna dizilmediyse eger

Venedige gider

Ben kusumu bulurum

Ben kusumu bilirim

Milyon giivercin iginde. ”
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Oktay Rifat bu siirini higbir kitabina almadi nedense. (Belki de benim gézim-
den kact1.) Bir sairin kitaplarina almadig1 bir siiri, bir yaziya konu edinmek belki say-
gisizhk olarak nitelendirilebilir. Clinkii yayimlanmug bir giirini kitaplarina almamas,
sairin biraz da o siiri tammadigin, kendine aykin buldugunu, yadsidigin, hatta bir
bakima yazmamis olmay: yegledigini gostermez mi? Kitabina almadig: bu siirde sa-
ir, kendi biitiiniine, kendi poetikasina aykir1 gelen, uymayan bir seyler goriiyor olma-
lidur.

Ne var ki biitlin bu siirin, hem Oktay Rifat’'in sair ve insancil yoniinii biitiiniiy-
le temsil ettigine, hem de Tiirk edebiyatinin en giizel siirlerinden biri olduguna ina-
niyorum. Bu ylizden i¢-rahatlig aliyorum. Bence bu siir, ayn1 zamanda ‘Garip’ hare-
ketinin evrensel ve insancil yoniinii yansitan en yetkin 6rneklerinden biridir.

Belki bir paradoks sanilacaktir amma, Oktay Rifat, ‘Garip’ hareketi iginde iin
yapmug olmasina, sonradan gesitli giir seriivenlerine girmesine (birden anlamsiz giire
doniisii, Ikinci Yeni siirine yakinlig1, mitologya ile 6zsel ve bigimsel aligverisi) karsin,
biiyiik ol¢iide gelenege bagh bir ozandir. Gelenege bagliigi olumlu bir baghliktir. Or-
negin ilk yazdiklari, yumusak bir bagkaldirma, bir yenilenme istegi niteliginde go-
ziikse bile, geleneksel degerler tagir.

“Ahsmadigim bir gicek koklamak isterdim
Lakin giile benzemesinden korkuyorum
Benim nigin etegimden gekiyorsun, karga?
Bunu mutlaka yapacagim!...” (Karga)

Oktay Rifat, baglarda gelenegi zorlayan, degistirmek icin zorlayan degil, ona
usul usul kigisel tatlar katan bir sairdir. $iirinin bu donemdeki en biiyiik 6zelligi,
gungormiis bir zekanin hosgoriirliigli ve sonu gelmez bir duygululuktur. Ne var ki
bu duygululuk, siirsel kaliplarla degil, insani degerlerle gelenege baghdr.

Ornegin Tirk siirine parlak imgelerle giren —gergekten parlak ve degisken—
ve bir-iki y1l farkla Oktay Rifat'in giindesi olan Sabri Esat Siyavusgil, bu imgeleri, ge-
lenekten kopmast, gelenegi yasamamig olmasi yiiziinden bir fanteziye gevirir. Iki bo-
yutlu bir fanteziye:

“Hepsi bir hikdyeden bahseder satir satir,
Duvarlarda dizilen resim gergeveleri,
Ince boyunlarini tevekkiile uzatir
Konsol iistiinde ¢6liin uydurma develeri.”
(Resimler ve Biblolar)

Oktay Rifat hemen ardindan, Sabri Esat Siyavusgil’in bu fantezisini, bir insani-
lige doniigtiiriir. Sabri Esat'in ¢izdigi dekora, yiizde yiiz Tiirk-Osmanl bir insaru
oturtur.

“Yokusu bitirince artik goriinecektir
Kirmizi cumbastyla ast boyali evin
Ellerimi tutunca bir ¢ocuk gibi sevin
Bir beyaz pinltili tepside kahve getir.”

(Giinler Geg¢mis Buradan)
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Oktay Rifat'in gelenege birdenbire ve sertge karsi gtkmasi ve bu karg: gikigtaki
giincel bagarisi da, ancak bu ¢ok saglam gelenege baghlikla agiklanabilir. Daha agik
bir deyisle, Oktay Rifat'in gelenege baglilig, bir bagnazlik halinde onu siirdiirmek
degil, gelenegi, geleneksel degerleri, yasamasinda ve siirinde yagayip kullanip eskit-
mesindendir. O, bu bilgi ile neyi koruyacagini, neye karg olacagini saglamca bilir;
yaptiklar onun igin tutar. Gelenegin, hangi ucundan solup yipranmaya yiiz tuttu-
gunu farkeder. (“Garip” ¢ikigini izleyen ve bu ¢ikis1 kullanmak isteyen birgok kotu
sairin basarisizhg da ancak boyle agiklanabilir. Kisi olarak yagamalariyla, sair olarak
siirleriyle yasamadiklari, tadamadiklar: duygulan ve farkina varamadiklari degerle-
ri degistirmek, yenilestirmek hevesi, ne gelenegin, ne onlarin yararma olur. Daha
dogrusu zaten bilmedikleri bir ortamu, bir degerler dizisini degistirebilecekleri yanil-
g1s1, birgogunu gelenegin bir halkasin1 yagmalar haline getirir.)

“Babas gairdi, sanatla yakindan ilgilenen bir aileden geliyordu, onun igin yaz-
diklar: basarih oldu,” denemez Oktay Rifat igin. Ciinkii gelenege borglulugu ile ge-
lecege doniikliigi, biitiin grafigi ile onun kendi siir macerasidir. Gelenekten stiriip
gelmenin giiveni iginde, her zaman ne yapip yapip kendini yeniler ve giirinin yeni
olanaklarini gézden gegirir. Gézden gecirdigi bu yeni olanaklar: bazen kendisi de bir
daha kullanmaz, bazen de umulmadik yerlerde yineler bunlari. Ornegin “Pergemli
Sokak”ta, “alistimus giindelik gergegin diizeninde yapilamayan degisikligi, kelimele-
rin konusma dilindeki giindelik diizeninde yaparak” gergege yeni bir yiiz kazandir-
may1 kesin bir tavirla 6nerir, ama son siirlerinde, yine bu 6nerideki kesinligi kendisi
yumusatir, yuvarlar. Bu arada “Percemli Sokak”taki agir1 degigtirimleri, ipin ucunu
kagirmig goriintiileri kullanmakta da ¢ekinmez.

“Giivercin’in dikkati ¢eken 6zelligi, bigimsel savruklugudur. Siir, bir bliyiik
tiimeenin, uygun yerlerinden boltinerek alt alta dizilmesinden olusmustur. Dizelerin
biiyiik harfle baglamasindan bagka, imlé kurallaryla higbir iligigi yoktur. Hicbir nok-
talama isareti kullanilmamustir. Ilk bakista “savrukluk” olarak nitelenebilen bu dav-
ranig, gelenege farkina varilmayan baglilikla, ona kargt olmanin iirkekligini birlikte
tagir. Dizeler biiyiik harfle baglar ama noktalama isaretleri kullanilmaz.

“Giivercin”, bigimsel bakimdan, ¢ok yetkin bir siralama 6rnegidir. Cok eski bir
gecmisi olan, ¢ok insancil bir duygu, yedi dize iginde, gok siirsel bir “tahkiye” ile ve-
rilir. Bu verilig’in, aynt zamanda giincel durumlar ve goriintiiler iginde olmasi, ayn
bir sayginlik kazandurir giire. Siirin yeri ve zaman bellidir, yaganmug ve insani olmug-
tur bu yilizden. Ayrica biiyilik bir incelikle savaga karg1 olmaya cagurir. Bir dize ile
Ikinci Biiytik Savagin biitiin kan doékiciiligiinii, biitlin insan-digihigmu anlativerir.
“Bir Alman misillemesinde/Kursuna dizilmediyse eger” Ve son dizeleriyle, dostlu-
gun, sevginin o biiylik kadini, biiytik giivenini duyuruverir.

Oktay Rifat’1 biitiinii ile “miikemmel” saymak miimkiin mii? Insani degerler ta-
styan ve bunlart sdyleyen biitiin 6biir gairler gibi, degildir elbet. Iyi ki de degildir.
Siiri matematik olmaktan, tanimlanmaz olmaktan kurtaran biraz da hatalardir, yanil-
gilardir.

Ne var ki Oktay Rifat'in hatalar yalmzca “insani” hatalar degildir. Siiri ugrag
edinmis bir kisi olarak da hatalan vardir. Agiklamasiz, birden doniisleri, gelisme’den
¢ok degisme’den yana goriinmesi, ¢ok olumlu, ¢ok verimli siir yetenegini kolaya al-
masi, bunlardan bazilari. Ama ben onu daha ¢ok Tiirk siiri ve kendi siiri ¢izgisi dog-
rultusunda en iyi belirten yaniyla almak istedim.

(Bir Siirden, 1983)
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EDIP CANSEVER
(1928-1986)

8 Agustos 1928, Istanbul dogumlu olan Edip Cansever, ortadgre-
nimini Kumkapt Ortaokulu ve Istanbul Erkek Lisesi'nde yapti (1946).
Bir stire Yiiksek Ticaret Okulu'nda okudu; okulu bitirmeden askere git-
. Sonra ticareti seghi. Istanbul’ da Kapalicarsy'da antikacilik yaparak ya-
samim siirdiirdii. Yazinsal etkinliklerini igyerindeki asma katta gercek-
lestirdi.

28 May1s 1986'da Istanbul’da 6ldii.

Diisiince tiriinleri duygusallija yer vermez. Siirse sagduyu, bir
olgiide denetimi elden birakmamak Kosuluyla duygusaldir. Diisiince
dedigimiz (yani akhn islevi) eninde sonunda siire doniismelidir. Is-
te bu Kertede sair diisiinmeyi diisiinemez. Dolaysiz olarak_felsefe-
nin, toplumbilimin, ruhbilimin, genellikle ithal diisiincenin siire hig-
bir yaran yoKtur.

Stir de, 6teKi sanatlar da elbette beyinle algilanir. Benim iize-
rinde durdugum, beynin bir siiri ik okuyusta dziimler olmasidur.
Asil giiglik ise bundan sonra baslar.

Her sey siireKfi degistigine gore bakmamnin, gormenin biitiin
olanaklarm denemekten yanaym.()

Edip CANSEVER.

CEVRESI-KISILiGi-GORUSLERI

1928 yilimin adustos ayinda, Beyazit'ta, Sojanaga mahallesinde dogduktan
sonra, kendini tanimaya Sarachanebagi’nda baslayan Edip Cansever, yasamoyk-
stini, Turkiye Yazilar Dergisi'ne(2) bildigince, animsadidinca anlatiyor. Bu anlattik-
larindan 6zetlenen asagidaki alintilar, onun gevresi ve kisiligiyle ilgili agiklamalar
olabilir:

(1) Yazko Edebiyat d. Nisan 1982. (Sennur Sezer).
(2) Turkiye Yazilari, Haziran 1977.
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“Erik hirsizliklar, Sehzade camiinin iginde kira ile bisiklete binmeler, yaz gtin-
leri arsalarda goésteriler diizenleyen cambazlar, itfaiye binasindaki mize... Ama en
¢ok sinema biletlerini, yagmurlu havalarda sinema kaptlarint seviyor Edip, seve-
dursun. Bir giin ansizin 56. llkokulun birinci sinifinda buluyor kendini, yarim 6n-
liigti, buram buram deri kokan gantastyla. Bugtin bile, ne zaman bir deri kokusu
duysa, okulda ilk gtin yedidi tokatin ylziindeki yanginint animsar.

Ikinci Diinya Savagst'nin bagladigi gtinlerde Fatih'te bir apartman katina tastn-
dik. Annem, babam ve (i kizkardesimle birlikte. Kapicit ismail Efendiyi animstyo-
rum. Ayni zamanda dondurmactlik da yapard:. Aksam Ustleri onu dondurma ya-
parken, arabasint stislerken seyretmek en blylik zevklerimden biriydi. Arabasi
bembeyazdi. Kirmuzilar, morlar bile bembeyazdi. Beyaz't ondan &grenmistim san-
ki...

Bir yil Gelenbevi Ortaokulu’nda okuduktan sonra Kumkapt Ortaokulu’na ya-
zildim. llk siirlerimi (!) yazmaya basladim. Fatih’teki o gtizelim, sessiz Millet Katip-
hanesini antmsiyorum. Bos zamanlarimda gider, eski sanat dergisi ciltlerini okur,
notlar alirdim...

Ekmek karnesi ve karartma yular... Istanbul Erkek Lisesi’nde okuyorum. Ar-
kali énlil buytik bir bahge. Gtizel, gérkemli bir bina. Arka bahgenin 6telerinde de-
niz. Arttk Bab-t Ali ile komsuyuz. Aksam stleri okuldan citkinca ‘yokus’u iniyo-
rum gogu kez... Yeni siir aktmunu dikkatle, tutkuyla izliyorum. Tabit ykt kitaplar-
nt ve romanlan da. Milli Egitim Bakanlidt yayinlanint da hic mi hi¢ kagirmiyorum.
Yunan, Latin klasikleriyle 19. Yiizyil Rus Edebiyati beni iyiden iyiye sariyor. Cehou
ve Dostoyeuski basucu yazarlanm. Tirkiye'deki 6zgtirliiksiizliigii ve yogun baski-
yt duyuyor, bilingli bir senteze varmak igin edebiyat dist kitaplar ariyorum...

Babamun Kapaligarsi'daki dolabinda (o zamanlar bugtinkti gibi diikkanlar sa-
ytliydu. Yerden yiiksekge, minderli, tahta kepenkli dolaplar vard..) ticarete basliyo-
rum. Gergi ticaret de ilgilendirmiyor beni. Oldum bittim alisveris yapmayt hic mi
hi¢ seumedim, benimseyemedim zaten. Ne var ki, baskaca ¢tkar bir yol da yoktu.
On dokuz yasinda evli, yirmisinde ¢ocugu olan bir geng¢! Hem ev gegindirmek zo-
runda, hem de giire tutkun. Neyse ki birkag yul sonra buytik Kapaligarst yanginiy-
la dikkéarum kiil oluyor. Asma katl bir baska diikkana geciyorum. Ortagim iyi yii-
rekli bir insan. O satiglart yénetiyor, bense asma katta okuyup yaziyorum. Siirle
gercek dostlugumuz o tarihlerde basliyor ve yirmi iki yu sirtiyor. Ondan sonrast
evimde, odamda, kitaplarimin arasinda...

1947'de, ne yazik ki bugtin bile yakami birakmayan bir kitaby, Ikindi (s-
tii’'nd yayimhyorum. “Fikirler”, “Edebiyat Diinyast”, “Kaynak” gibi dergilerde de
acemilik drinlerimi yayimlamaktan kaginamiyorum. Edebiyat Diinyas: ve sonra-
st benim icin bir déniim noktasidir ayrica. Séyle ki, adi gegen dergiyi ¢tkarmak igin
iki arkadagimla birlikte, o zamanlar Geng Sanatgilar'in toplant: yeri olan, Asmab-
mescit’teki Elit kahvesine gidiyoruz. Sait Faik, Oktay Akbal, Salah Birsel ve yiizle-
rini ilk kez gérdiigiimiz baska sanatcilar, uzunca bir masanin basinda sohbet edi-
yorlar. Cekinerekten sokuluyoruz yanlarina, dergimiz igin yazi, siir, dykil istiyo-
ruz... Salah Birsel yanima geliyor, dostca, yak:in bir ilgi gésteriyor bana... Siirle bags-
layan, siirle stiren bir dostluk kuruluyor aramizda. Siirin gercek dederlerini, yapt
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ve teknik ézelliklerini anlatiyor uzun uzun... O giinlere dek duymadigim tadlar edi-
niyorum. ‘Masa da Masaymus Ha’ siirini yazdigim zaman nastl sevindigini, beni na-
stl ytreklendirdigini hala animsanm.

Yil 1950. Ankara... Askerlik yullan. Okula Ulus gazetesinden baska gazete gir-
miyor. Kitap okumak zaten yasak. Siirsiz bir alti ay...

Artik ‘Yeditepe' yillan. Siirlerimi Yeditepe'de yayimliyorum. 1954°te Dirlik
Diizenlik adl siir kitabim bastliyor. Bugtin bakiyorum da ‘Masa da Masaymis Ha’
siirinden baskas yazilmasa da olurmus diyorum... Ahmet Muhip Diranas’in da bu-
lundugdu bir masadayz. Bir ara Diranas bana déndti, adi gecen siiri évdii. ‘Ustad,
ben o siirden biktim, dedim, benim baska siirlerim de var.’ Diranas gtiliimseyerek,
‘Eh, ben de Fahriye Abla siirimden biktim, ne yapalim, her sairin biraktigt bir siiri
vardir.” dedi. Dogruydu elbet...

1955 sonrast, siirimizde genel bir degisim basliyor. 1957 yilina kadar yaz-
diklanimu Yercekimli Karanfil adli kitabimda topluyorum. 1956’da Oktay Ri-
fat’in Per¢emli Sokak’, 1958’de ilhan Berk’in Galile Denizi gene aynt yilda Ce-
mal Siireya’nin (vercinka’st yayimlanyor. 1959°da, Turgut Uyar’in Diinyanin
En Giizel Arabistani, Ece Ayhan’in Kinar Hanumun Denizleri, kit Tamer’in
Soguk Otlarin Altinda adli kitaplan ile siirimizdeki genel gbriiniim iyiden iyi-
ye degisip yerlesiyor. Siiri bir akim olarak gérmek, bir birlikte ¢ikts aliskanligi
sanmak kolayligindan vazgecemeyenler, bu sairleri adlandirmakta gecikmiyor-
lar: ikinci Yeni...

Yakama hig¢bir zaman c¢igek takmadim. Ama Cigek Pasaji’'nin bizleri takindig
yeni kopanlmus gicekler gibiydik. 1960’lardaydik. Sanki karaciger sézctdti sézliik-
lerde yoktu. Ickiler dostca sokulurdu bize. Panayot’'un zehir gibi saraplar bile. Her
sey siirdi, her sey dizeydi, her sey olgunlasmamis, adint bulamamus siirimsilikti. Si-
ir kavgalan bile doyumsuzdu. Degtistasyon, Nil, Lefter... Stram siram sanatgt do-
luydu. Herkes biraz olsun gecikirdi. Evine, sevgilisine, yalnizligina... Ankara’dan
birileri gelir, izmir’e birileri giderdi. Demiryollart da, denizyollan da Balikpaza-
ri’ndan, Asmalimescit’ten, Beyoglu’'nun arka sokaklarindan gecerdi. Lefter'deki la-
ternaci, laternanin kapadgint agar, Rum seuvgilisinin fotografint gésterirdi. ‘Eski re-
simler c¢tkardt, resim resim kokardi onlar’. Diyecegim Tagedyalar'daki Armenak
oralarda igerdi. Htiziin bas duygumuzdu...

Ahmet Oktay bir yazistnda sunlan séyliiyor: ‘Su gézlemle baslayalim: Edip
Cansever izlenimler, enstantaneler sairi degil. Petrol’i gelisim ¢izgisindeki zorunlu
bir ara sayarsak astl 6énemli tiriinlerini Umutsuzlar Parki’ndan sonra vermeye bas-
lad: ve siirini giderek bir sorunsalla kaynastirdi.” Dogru bir saptama. Insant birey
olarak da, toplumdan soyutlamamus bir birim olarak da kurcalamak istiyorum, ya-
sarmum tikeninceye kadar... :

Ben simdi ka¢ yastmdayim... Pasaj eski Pasaj degil artik... Artik karidesleri,
pavuryalarnt boyuyorlar. Boyasinlar. Beyazpeynirle raki yeter de artar bile. Hem
ben calisirken ickinin damlasint koymam agzima. Kapalicarsi'daki diikkant satall
iki yul oldu. Cogu kez deniz kiytlannda dolasiyorum. Rumelihisar en ¢ok sevdigim
semtlerden biri. Arada bir oyun yazmak istiyor caum. Hemen vazgeciyorum. Siir
varken...
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‘Doganun bana verdigi bu édtilden
Cudirip yitmemek igin

Iki insan gibi kaldim

Birbiriyle konusan iki insan.’”

Mustafa Ones, Edip Cansever'in siir ddnemleri'ni, ikinci Yeni Oncesi, ikinci
Yeni Dénemi, ikinci Yeni Sonrasi olmak iizere {ice ayinyor:(1) ilkinde, “Yer yer halk
siiri sbyleyesine yaklasir. ‘Garip’ siirinin etkisinde, tstten, alayct, zengin-yoksul iki-
lemine dayanan, bilimsel bir temelden yoksun toplum elestirileri yapar. Bir yandan
da kisiligini kazanmak igin giristigi denemelerle Ikinci Yeni’nin ilk basanli 6rnekle-
rini olusturur. Bunlar arasinda ‘Masa da Masaymts Ha’ siiri, Cansever’in gelecekte
varacagdt siir anlayisinin yol ayrimunu belirler.” demektedir. ikinci ddneminde, Yer-
cekimli Karanfil, Umutsuzlar Parki, Petrol, Nerede Antigone yapitiarindaki so-
yutlamalardan, toplum elestirilerinden ve insan gériintiilerinden séz eder; bu déne-
mini, uzun siiri Salincak ile sona erdirdigini sdyler. Sonrasi, “Tragedyalar’la baslar.
Aslinda, onun biitin yapttlan, kendi Uzerine olusturdugu bir yasam tragedyasinin
ayrt ayrt yillart iceren boélimleri gibidir...” der, dbur kitaplarina deginir.

Bir konugmasinda,(2)

“Masa basindaki calismam ile bunun disindaki ¢alismalarim bir-
birine kosuttur... Genellikle kalabalik yerleri severim. Caddeler, sokak-
lar, icki evleri, garlar, iskeleler... siirlerimin 6nsézii gibidir. Insan iligki-
lerine, tek tek insanlara yakindan bakmak firsatint bulurum béylece.
Onlann dramlarint yakindan, somut olarak kavrarim. Bir 6rnek: Ben
Ruhi Bey Nastlim’daki cenaze kaldiricist, Adem béliimiini, Balik Pa-
zant’'nda, ugraslarn cenaze kaldirmak olan (¢ kisiyle, gazeteci gibi ré-
portaj yaparak, konusarak yazdim...” diyen Cansever’in,

“Cogu kez énceden yazdiklarimi yeniden yazmayt denerim. Bu
da iki tirlii sonug verir: ya siiri busbatiin bozarim ya da yeni boyutlar
katarak zenginlestirmis olurum. Bozmugsam yazmay: ertelerim.”(3)
“Ben insanun i¢sel ve dissal dramint yazmaya galistyorum. Bu karma-
stk diinyayt sergilerken de, hem insanin hem de nesnelerin boyutlar-
nt ¢ogaltmam kacinilmaz oluyor. Bélip parcalamakla, sonra da bditiin-
lemekle, cok yanlt uzamsal konum elde ettigimi saniyorum. Nesneleri
didik didik etmem, insanin didik didik etmemden kaynaklantyor bir
bakima. Her siirimin bir dekoru, yani bir ‘nesneler altyapist’ var. insa-
nin dogal goéstergesidir nesneler. Onlart (nesneleri) bir yana birakir-
sam, insant da, toplumu da soyut ve tamamlanmamus olarak birak-
mam gerekirdi.”4)

sézleri de, onun, neyi nasil yazdigim belirttigi sozleridir.

Edip Cansever, en ¢ok lstiinde s6z edilen “uzun siir yazma” konusunda da su
agiklamayi yapmaktadir:(3)

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 6 Mayis 1977.

(2) Turk Dili d. Nisan 1978.

(3) Gosteri d. Agustos 1982,

(4) Varlik d. Ekim 1981 (Erdogan Albayrak).
(5) Milliyet Sanat Dergisi, 22 Ocak 1979.
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“Oncelikle siir yazmaya edilimli olmalyim. Yani siire yatkin bir
duyarlikla yikll oldugumu bilmeliyim ilkten... Giinlerce masa bastn-
dan kalkmayacakmusim gibi koyulmaliyim ise. Cok sigara igerim. Al-
koliin damlastnt koymam agzima. Oyle esin filan beklemem, esini ken-
dim ¢agirinim masama. Dergiler karigtininim, bazi kitaplara bakanm, hic
belli olmaz, bir de bakarim ki, o nereden ve nasil geldigi bilinmeyen ses
sézcliklere, dizelere dénistivermistir birden. Uzun bir siire baglanmus-
sam rahatimdir oldukca. Clnkii her giin yapacak bir isim var demek-
tir, ki stirekli calistnm... On calismalanm kalabaliklara karismak, yol-
culuklara ¢tkmak, yullardir bitiremedidim Istanbul’u adim adim dolas-
maktir. Bir de denizsiz yapamam. Yasamim bir kiyinin yasanu gibidir,”

“Uzun siir”le ilgili olarak, Cemal Stireya'nin bir yazisina karsilik savunmasi ise
soyle:(1)

“Buglin digiince ve yasam igice, her zamankinden ¢ok sokul-
mugtur giire. Belki duygusalligin kisiselligini ¢bzerek, onu evrensellige
tastyan itici giciin diistince oldugu kanitlanmistir da ondan. Kaldi ki
yepyeni sorunlarla karst karswyadur bugiin insanltk. Diinyada bir ola-
ytin lilkemize de yanstmamast, az ya da ¢ok yasanir olmamast hemen
hemen olanakstzdir. Ortacagt unutturan zuliimler, iskenceler kol gez-
mekte, bagimsizlik savaslarinin / saygin 6liileri doldurmaktadir gittik-
ge klgiilen diinyamizi. Geng sair uzun siirler yazmasin! Bana kalirsa
sayfalar dolusu degil, kitaplar dolusu yazilmali bugdintin siiri.

... Uzun giir yazanlar, kisa siirlerdeki ‘biyli ant’ da, uzun siirler-
deki ‘blyli ant’ da bilirler...”

Edip Cansever, bas ugrasi olan siir Gstline oldukga gok diislinen bir sairdir. Bu

ylzden siirle ilgili goruslerini ve siire yansitmak istediklerini yeri geldikge belirtmek
geregdini duymustur:

“Siirlerime yerlesen her sézclik, ancak stkintiya bulandiktan son-
ra eyleme gecebiliyor...

Siirin belirleyici égesinin diisiince oldugunu savunmak, duygu-
yu bir yana atmak anlamina gelmez. Ben bilin¢siz, dayanaksiz, gide-
rek salt siir gelenedinin besledigi bir duyguya karsiyim...

Uergekte siir uzun da olsa, kisa da olsa, sair kisiliginden gelen tek
szl séylemis oluyor. Bu ‘tek séz’ de kimi zaman uzun siiri, kimi za-
man da kisa siiri yaratiyor.”2)

“Oteden beri Eliot'tn ‘nesnel karstlik’ kuramina cok 6nem verdim.
Yani duygularin, distincelerin, cogkularin vb. nesnel bir karstligt ol-
mast kuralina. Béylece siirsel bir dekor hazirlanmast séz konusu. Siir-
lerim klglik insandan, kiiglik durumsal anlardan cok, insan dramuni,
yani bir geligkiler, karsitliklar batiinliigind icermeye ydnelik oldugun-

(1) Cumbhuriyet g. 16 Agustos 1975,
(2) Varlik d. 15 Aralik 1960 (Muazzez Memenencioglu).
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dan, bu dekorun nesneleri de, .insanlar da daha bir hareket halinde
goriniyorlar sanirim.

Yériingemde iki siir devinimi oluyor. Bunlardan biri, yine de bir
biitiinsellik iginde yazdigim (Sevda ile Sevgi’'de oldugu gibi) kisa si-
irler. Anltk duygularumlann siirleri de denilebilir. Oteki ise diistinceye
agirlik veren, bir sorunsall igeren siirler.”(1)

“Nesnelerin bir degil, bircok gériiniimii oldugunu biliyoruz. in-
san, doga, toplum iliskilerinde de béyledir bu. Sézgelimi doga ne ka-
dar distmizdaysa o kadar da i¢imizdedir. Biz onu kendimizden uzak-
lagtirarak bakmaya alismusizdir. Bu béyle olunca doga ‘glzel'dir,
‘vahsi'dir, ‘korkunc’tur, ‘dinlendirici’dir vb. Ben iyice emilmis, aslin-
dan ¢ok baska gériinimlere dénismdiis bir dogayt kullanma gabastn-
dayim.

insani da, toplumu da oldugu gibi dedil, olabilirligini gézden uzak
tutmadan algiliyorum. Bu da bireysel ve toplumsal geliskileri ele gegir-
meme yariyor. Her sey stirekli degistigine gére bakmanin, gérmenin
bitiin olanaklarint denemekten yanayim.

Siirlerimde tanimlardan, yargilardan ézellikle kaginmisimdir. Ben
kendime sorular sormayt yegleyen bir sairimdir de ondan. Yalruzlik
temasint bolca kullanmamin nedeni ise insanin 6nce yalniz bir yaratik
oldugunu sergilemek igindir. Aynt zamanda insan yalnizhigint yenmek
isteyen, yenebilen bir yaratiktir da...”(2)

“Benim siirim, genellikle séylersem, bir sergileme, bir saptama si-
iridir. Nedir ki, bilingsiz, belli bir diinya gériistinden yoksun, dural bir
saptama ya da sergileme degdildir bu. icinde yasadigimiz diizenin ko-
kusmuslugunu, cirimisligint icermeyi amaclamaktadir. Bugiine
dek bunaltinin, boguntunun, umutsuzlugun siirini yazmakla suclan-
madim degil. Bir yanuyla dogru, bir yaniyla yanls yargulard: bunlar.
Evet, yapay bir umudun telkincisi olmak istemedim, ama insanin t6-
zlinde (cevherinde) var olan umudu da yontmaktan, bilemekten geri
kalmadim hi¢bir zaman. Zaman zaman 6ykt ve oyun égelerinden ya-
rarlandim. ‘Tragedyalar V’ siirimde oldugu gibi tipler de yerlestirdim si-
ire...

Siirin iglevi, éncelikle siir yoluyla, insanligt bir yliceltiye var-
dirmak olmalidir. Sair de bir insan olduguna gdre, toplumsal sorunlar
karsisinda elbette bir tavir takinacaktr...

Insan anlatan bir yaratiktur... Benim igin giir bir anlatma yoludur.
iletmek istedigim 6zdiir beni uzun yazmaya zorlayan...”3)

(1) Gosteri d. 2 Ocak 1981 (Mustafa Ones).
(2) Yazko Edebiyat d. Nisan 1982 (Sennur Sezer).
(3) Cumbhuriyet g. 13 Eyliil 1975.
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YAPITLARI

ik siiri, Mart 1944'te Istanbul dergisinde yayimlanan Edip Cansever'in, son-
ralart Yiicel, Fikirler, Edebiyat Diinyast, Kaynak, Nokta, Yeditepe, Yenilik, Dost,
Tiirk Dili, Yeni Dergi gibi dergilerde surekli siirler yayimladigini goériiyoruz. Kitap
olarak yayimlanan yapitlariysa sunlardir: ikindi (stii (1947), Dirllk-Diizenlik
(1954), Yercekimli Karanfil (1957) (1958 Yeditepe Siir Armagani), Umutsuzlar
Parki (1958), Petrol (1959), Nerde Antigone (1961), Tragedyalar (1964), Cag-
rilmayan Yakup (1969), Kirli Agustos (1970), Sonrast Kalir (1974), Ben Ruhi
Bey Nastlim (1976) (1977) Tark Dil Kurumu Siir Odilt), Sevda ile Sevgi (1977),
Sairin Seyir Defteri (1980), Bezik Oynayan Kadinlar (1982), itkyaz Sikayetle-
ri (1982), Oteller Kenti (1985), Giin Dénliyor Avucumda (1987).

Ayrica, 1981 yilinda yayimlanan Yeniden adlh bitiin siirleri Sedat Simavi Vak-
fi Edebiyat Odiili almistir.

Edip Cansever, ikindi dstii'nde, siire ilk adimini atanlara ézgl arayslar igin-
dedir. Dirlik Diizenlik te Birinci Yeni'nin, halk siirinin etkileri ve toplumsal elestiri-
ler vardir. Gok taninan ‘Masa da Masaymis Ha’ bu kitapta yer almaktadir.

Cansever'in Yercekimli Karanfil'le Ikinci Yeni sairleri arasina alindig ileri sii-
riliir. R. Tomris, onun arka arkaya yayimlanan {ig kitabi igin su yorumu yapiyor:(*)

“Yalniz Dirlik Diizenlik’te ve onu izleyen Yercekimli Karanfil'de
Edip Cansever, doganin iginde insan’t birim olarak alma egiliminde.
Esyaya can katsa bile insant esyalastirmaya yanasmuyor pek. Esya,
dodganin i¢inde ve insanin karsisindaki yerini alirken birtakim ézellik-
ler ylikleniyor:

—Iskemle kendini saklar

boéyle saka olmaz—
Ansizin gériinmek igin yapar bunu
Bakarniz odanin guttigi bir seydir iskemle.
ya da:

Kapular pencereler tabiatla oynasacak.

(insanun esya &zelliklerini yiiklenmesi, yani dojada tam bir esit-
lik ve denge kurulabilmesi icin Umutsuzlar Parki’'ni beklemek gereki-
yor: Bir gentik, bir kurtk gey... Aranizdayim nastlsa)

Yercekimli Karanfil'de siire goriintl égesi yerlesiyor. Cansever,
‘kusa bin tiirlii bakmastint bilen’ bir sair oldugu icin soylu gériintiler
kazandiriyor siire, dil Ustiine kafa yoruyor, genellikle kullandigt katt
dértliklerden siyriliyor, siirlerine o siirlerin getirdikleri bicimi uygulu-
yor. Kitabin en énemli ézelligi cogullamalardan ¢ikan tat: ‘derken ka-
ranfil elden ele.” ‘yapragin daha bir yapraga degdigi,’ ‘hep birden bir
sey oluyoruz iste.” Giderek iyimser, giienli bir cagriya dénltsiiyor bu
gogullamalar...

(*) Papiris d. Temmuz 1966.
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Umutsuzlar Parki’'nt Edip Cansever, Yercekimli Karanfil’den
uzanan ¢izgi tistiine actigi paranteze yerlestirmis... Ger¢i burada dene-
digi bogsalim sonradan yogunlasarak, belirginleserek, kurallasarak
Petrol’e ve Nerde Antigone’ye kilavuzluk edecektir, ama bence bu pa-
rantezi kapayip, Umutsuzlar Parki'nt Tragedyalar'in éndeyisi olarak
degerlendirmek daha uygun olur...”

Umutsuzlar Parki, Cansever’in siirde kisiligini buldugu yapitit olarak gosteri-
lir; toplumsal elestiri agirhikli bir yapitidir.

R. Tomris, Petrol ve Nerde Antigone'yi yorumlarken de sunlan belirtmekte-
dir:(1)

“Petrol’de ve Nerde Antigone'de baskaldirma eylemi evrensel bir
6zne kazanir; insanin genel sertiveni, ‘ben’i tartisithr. Cansever’in kul-
landigt anlamda ‘ben’ caginin tanidigidir, dogantn herhangi bir parca-
sudir ve ‘Tanninin 6bur esyalari’yla takas degeri olan bir nesnedir...”

Nerde Antigone adl yapitta on bir kisa siir, bir de “Sahincak” adl uzun siir yer
alir. Huseyin Conturk, Salincak1a ilgili incelemesine su dzet girisle basliyor:(2)

“Cansever igin, ¢ok arayan, ¢ok degisen sair denmistir. Dogrudur.
Ne var ki iyi sair olmak icin bunlar yetmiyor. Baska nitelikler daha ge-
rekiyor. Bir sairin bize yeni bir sey getirebilmesi icin ‘bulmast’ sarttir.
Cansever, bendeki izlenimleriyle, arayan, fakat az sey bulan bir sair
durumunda idi. ‘Salincak’ ile karum dedisiyor. Ozet su ki, Cansever’in
bazi yénsiiz ruh durumlan ‘Salincak’la bir anlam kazaniyor, dagintk
géoriiniimden ¢tkip bir bitiin icindeki yerine oturuyor. Sonug olarak da
bize tam bir diinya sunulmus oluyor. iste bu dinya siirimiz igin yeni
ve buiytik bir bulus oldugundan Cansever’e iyi sair diyorum.”

Edip Cansever, Tragedyalar’a baslayigsini,(3) “Bigak gibi bir aniyla giincel bir
yasamun birlikteligi"ne baglayarak, onunla ilgili olarak sunlan séyliyor:

“Santrim yul 1963°til. Bir aksamusti Kapalicarsi'dan ¢iktim. Cicek
Pasaji’ndaki meyhanelerden birine girdim. Cam éniinde, mermer bir
masanin kenarindaki tabureye ilistim. Ickimi séyledim. Nedensiz bir
stkinti vardt icimde. Meyhanelerin Uistiindeki binalari, pencereleri sey-
retmeye basladim. Bir yandan da bellegim gegmisten bazt antlan tasi-
maya bagladi. Birden Vartuni’yi gérdiim. Nasu mut? Séyle: Cocuk yasi-
mi agrmistim. Yanimda bir eskiciyle pasajin dstiindeki katlardan birine
girdik. Bir seyler satin alacaktik. Babam géndermisti. Ne var ki, kapt
acthr agilmaz korkuyla kanstk bir duygu c¢oreklendi igcime. Karsimda
saglari ¢ok kisa kesilmis, iri yar, kadina benzemeyen bir kadin duru-
yordu. Hemen ayak dsti bir éziir bularak eskiciyle birlikte kacgarcast-

(1) agd.
(2) Hoseyin Céntirk, Behget Necatigil ve Edip Cansever (stiine, 1964.
(3) Turkiye Yazilan d. Haziran 1977.
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na ¢tktim. Eskiciden kadin hakkinda bilgi aldim. Bana, bu kadin zii-
rafadir, dedi. Ziirafanin ne oldugunu soramadim ama, sonradan aras-
tirdim, sevici kadin anlamunda kullanilan bir sdzciik oldugunu égren-
dim. Simdi gene altmis (lglere gelelim. Pasajdaki binalara bakarken
gordugiim (sanki gérdiigim) o kadindi. Bbylece ailenin ilk bireyini
buldum. Gerisi kendiliginden gelisti. Hepsinin de az ya da ¢ok hasta
tipler olusu, ¢dkmekte, kokusmakta olan bir diizeni saptamak, sergile-
mek icindi.” Ve ekliyor Cansever; “Bana umutsuz, toplumdan kopuk
diyenlere de bir yanut belki. Daha uzatabilirdim ama, ben elestimen de-
gilim. Hele kendi kendimin elestirmeni hi¢ degilim. Ayrica bir siirde o
kadar ¢ok ipucu vardir ki...”

Cagrnilmayan Yakup, kimilerinin siir saymamalarina karsin, listiinde durulan

yapitlarindandir. Cansever'e gore;(1)

“Bastan sona yabancilasma olgusunun éne ¢iktigt bir kitaptur;
‘kendiligindenlik’in sirurlarint asmadan, dogdal, saf bir bicimde. Yakup,
toplum tarafindan itilmis, horlannus, uzaklastirimus bir insani simgeli-
yor sanurim. Bdylece topluma, insana, kendine yabancilasmus bir tip
olarak ctkiyor karsimiza.”

Edip Cansever’in Cagrilmayan Yakup'u izleyen kitaplariyla ilgili olarak Ramis

Dara’nin, tanitici yorumianyla birlikte sunlari yazdigini gériiyoruz:(2)

“Cansever, Kirli Adustos’ta dis dilnyaya, dodaya bakmaktadur.
Bodrum’da baslamustir zaten bu kitaptaki siirleri yazmaya. Umutsuz-
lugun igten disa, dogaya Gtkista da siirmesi dnemli ve tehlikelidir. Pu-
hu kusunun ugup gitmesi bir umut mudur Mehmet H. Dodan'in dedi-
di gibi? Oyle denebilir...

Uzun siir tutkunu diyebilecegimiz Edip Cansever, Kirli Agus-
tos’la kisa siirde de basarili oldugunu kanitlarmustir...

Sonrast Kalir’la iyiden toplumsala yénelir. 12 Mart 1971 sonrast-
nin acilannu siire gegirir...

Ben Ruhi Bey Nasiim’da, Edip Cansever, bir kez daha uzun so-
luklu —dizi— siirle bireyin, bliylkkent insaninin ig¢sel sorunlarina,
ydénsemelerine egilir. Ruhi Bey adli eksen kisinin gevresinde degisik ki-
siler, kisilikler sunulurken, sayriliga varan cinsel yénelimler, takilma-
lar sergilenir...

Ruhi Bey ve cevresindeki tiplerle kentsoylularnin dolayl: bir elesti-
risi yaptlirken, insanin dogal ve toplumsal sorunlan da (ézellikle cin-
sellik) desilmektedir...”

Edip Cansever, Ruhi Bey'i nasil buldugunu séyle agikliyor:(3)

(1) Yazko Edebiyat d. Nisan 1982 (Sennur Sezer).
(2) Yazko Edebiyat d. Ocak 1982.
(3) Milliyet Sanat Dergisi, 22 Ocak 1979.
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“Ben Ruhi Bey Nasithim adli kitabimi, buglinden gocukluguma
dogru uzanan bir gizgiyi bélim béliim yazarak strdlirmeyi disin-
mdstim. Bastan dort boliimiini de bu amagla yazmistim. Kitap hem
yavas ylirtiyordu, hem de bir yerde tikanip kalacak gibiydi. Bir stire
yazmayt biraktim. Bir giin Krepen Pasaji’nda oturuyordum. Yazdi, ha-
va sicaktt. Pasaj da oldukga tenhaydt. Dipte, késede bir garson uyuk-
luyordu. Diyebilirim ki, siirime bir dekor hazirlaniyordu sanki. Nitekim
biraz sonra ilk oyuncu sahneye girdi. Pasaj’a stk stk gidenler iyi bilir-
ler; sakallart uzanus, saglart déklik ve yagl, askil pantolonunu karni-
nun dstiine kadar cekmis, omuzunda birka¢ kemerle dolasan ve kim-
selerle konusmayan bir adam vardi. Daha dnceleri ok gérdiigiim hal-
de ilgimi pek ¢cekmeyen bu adam, disaridaki masalardan birine, tam
karstma oturdu. Dikkatle izlemeye basladim. Kendi kendiyle konusur
gibi dudaklarint hafiften kipirdatiyordu. Bir kadeh icki verdiler, icti.
Birdenbire Ruhi Bey’i, daha yazilmamus Ruhi Bey'i buldugumu anla-
dim. Cocuklugumdan, gencligimden ve ‘simdi’lerden siyrilarak onun
diinyasiyla dzdeglestim...”

Mehmet H. Dogan,

“Edip Cansever, Sevda ile Sevgi’deki siirlerinde umutlu bir bilge-
ligi olusturuyor. Ama tek basina, yapayalniz bir bilgeligi. Bu tek bagt-
nalik, bu yapayalnizlik, sairin dis ditnyaya, insanlara, kendi iginden,
kendi gonul géziinden ¢tkip ulasma cabasindan geliyor...

Edip Cansever’in siir diinyasint bilenler, sevenler icin yabanci de-
gildir bu icten-diga devinim. Dlnyantn, insanin karmastkligint hep
kendine dénerek, kendi icinde arayarak ¢cézmeye calistr o. Oliime bile
siirle, siirleriyle kargt durur...”(1) diyor.

Bu yapit igin Muzaffer Uyguner ise;(2)

“Edip Cansever, icinde yasadigt gtinleri, kisisel ve toplumsal bir
biitiin olarak vermektedir diyebiliriz. Daha gok kigisel bir agirlik géru-
ltr bu siirlerde. Cansever, kisinin yalnizligini, hiznind, zaman zaman
bir kurtulus siginagi olarak ickiyi ve ickievlerini gériir; bazen de bir
kacist dusantr..” demektedir.

Edip Cansever’in son kitaplarindan olan Sairin Seyir Defteri, Ramis Dara’nin
deyisiyle;3) v

“Bu kez dogantn igindedir, Cansever, onunla ézdeslesmek istegini
dile getirmektedir... Dogan Hizlan’in da degindigi gibi. bit anlamda, si-
ir kuramu Ustiine kimi ipuglarint sezdiriyor gibidir Saurin Seyir Defte-
ri'yle.”

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 27 Mayis 1977.
(2) Turk Dili d. Araitk 1977.
(3) Yazko Edebiyat d. Ocak 1982.
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YAZINSAL DEGERI

Siirin ‘anlatr’ y6niinii iyice kapayarak onu yalnizca yorumlama sanati-
na déniistiirme ¢abas1 veren Ikinci Yeni sairleri arasinda en ¢ok ve en uzun
siirler yazan Edip Cansever, duyarligi, duygusalliktan 6te, insan ve nesne-
lerdeki ayrintilara; toplumsal sorunlara, diigiincelere yonelen; bakan, géren,
sergileyen bir sanatqidir.

Ne var ki Cansever’in i¢ diinyasindan disa vardugu soyutlamalari, ¢ag-
rigimlari, simge ve imgeleri... degisik tiimceleri, uzayarak ¢ogalan, yinele-
nen s6z ve dizeleri; daginiklig: karsisinda okur, genellikle kavrama, yorum-
lama, dahasi izlenim edinme giigliigii cekmektedir.

Bu yiizdendir ki Edip Cansever, ancak zaman iginde degerlendirilebile-
cek sairlerimiz arasinda kalacaktir.

ELESTIRILER-YORUMLAR

Aydinlann, kéylilerin, balikgilann, patronlarin ve iggilerin hikayesi, romanu,
siiri yazildigi halde, nedense kiigiik esnafin hayat tecriibesi, edebiyatgilar tarafin-
dan pek az ele alinmigtir. Halbuki sehirde temel kiitleyi onlar teskil eder ve onla-
rin hayatinda da glizel, derin ve manal bir¢ok seyler vardir. Edip Cansever, “Ma-
sa da Masaymus Ha"dan bagka bir iki giirinde Kapahgarsi'dan aldid: intibalari kul-
lanir ve bunlar onun en canl siirleridir. “Bakmalar Denizi” adl siiri gesitli sahala-
n icine almakla beraber, sabahtan aksama kadar binbir tirlii insanla karsilasan
bir esnaf, sairin yasantisindan nasil orijinal bir siir gikabilecegini gbsteren bir &r-
nektir... :

“Masa da Masaymis Ha” siirinde mekanizma masa - koydu kelimelerine bag-
landidi igin siir bir biitiinliik kazaniyordu. Burada ise, beyhude bir dagiima géruli-
yor. Orijinal olma, tuhaf gérinme ve sasirtma meraki, sairi yakaladidi gergek bir
duygudan uzaklasgtinyor.

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlilleri 2, 1965

Her yenilik akimindan kazangla gikiyor Cansever. Onun en yararh yanlarin
alarak siirine uyguluyor. Bununla sanatina yeni, alisimadik olanaklar sagliyor. Bu
olanaklari kendi siirsel yasantistyla, kendi deneyleriyle yoguruyor. Bir birlesim
meydana getiriyor. Bdylece siirini araliksiz tazeliyor, gelistiriyor.

Asim BEZIRCI
Papiriis d. Temmuz 1966

Umut yok Cansever’in yapitlarinda, iyimserlik-kétimserlik yok, énerme,

6viinme, 6ykinme yok; onca bir dizin (siir) var yapayalniz. Hanidir, yeni bir dene-
ye basgéz; somut olaylar, durumlar karsisindaki ylzlek duygunlugun yerine, ya-
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santilardaki ayrintilarin degigken, distnsel, i gergedini séylemek istiyor uzun
uzun.

Metin ELOGLU

Papiriis d. Temmuz 1966

Edip Cansever gagdas Tirk siirinin ilk akla gelen isimlerinden. 1958'de ya-
yimladigi Umutsuzlar Parki'ndan beri siirinde hep ayni sesi siirdiriiyor. Yakinan,
araliksiz, tekdiize, durmadan yakinan bir ses. Tragedyalar'da ayni ses, ayni sesin
bin dereden getirilmis ugultusu var. Cevresine bir seyler sdylemek isteyen insanin
haykinsi degil bu; yabana dismus bir bilinci saldidi igeri gevrik bir garip ses. Cev-
renin anlayissizligi, goze gorinen tikizhigi, kisiye igine ittigi kisir déngiiler, {izerine
asanan umutsuzluk duvari, baskalaryla iliskilerini batirdigi batak, sonunda, insan-
dan bir sesi gikanyor.

Tektas AGAOGLU
Papirtis d. Temmuz 1966

Edip Cansever’in siirlerinde hakim olan hava, 6nceleri kalabalik, bliytk sehir-
lerin degisik yasantilariyla, insanogdlunun giinlik hayati boyunca dikkat ve ilgisin-
den kagan, aslinda 6nemsiz gibi gériinen, fakat gergekte hepsi bir araya gelince
adeta gizli kalmig glizel bir gél ya da ayak basilmamis meghul bir arazi gibi insan-
da hayret uyandiran yasantilar.

Baki Siiha EDIBOGLU
Bizim Kusak ve Otekiler, 1968

Cansever'in siirleri 1940’lilarin gergekgi ve bohem sehir siirlerinin havasi igin-
de goériniyor.

1955'ten sonra kendisinin “akilla oynamak yani” dedigi tarzda kapali, soyut,
dengesiz, mecazlarla dolu siir denemelerine basliyor. 1963'ten beri ise mecazdan
ve kapall gériintiilerden goziilerek maddeci, toplumcu yalin bir giire dogru gidiyor...

Cansever 1940 siirinin yasama sevinci temasina aykir olarak sikinti ve ka-
ramsarligl en asiri gétiiren sairlerden biridir...

Uslap yoniinden ilk siirlerinde ve Yercekimli Karanfil kitabinda okuyana hos
gelen mizahh (ironik) hava, son siirlerinde ortadan kalkmis ve yerini yapmacik ze-
ka oyunlarina brrakmistir... Onceleri i kafiyelere, tekrarlara ve sairane mecazlara
yer verirken sonra bunlardan kagmaktadiur...

Ahmet KABAKLI
Turk Edebiyati 3, 1983

Edip Cansever’in siirini iki ana 6zelligi vardir: Yasaminin tutanagi, belgesi ol-
masi bir de siir isciligi. Yeni bir 6z, yeni bir dize bigimi onda yalinhk diizeyine varir-
ken, iscilik evrelerinden gegmistir. Olagantistiinii olagan géstermek igin yapilan bir
isqgiliktir...

Cansever, kaliplara karsi durdugu igindir ki ikinci Yeni akiminda yer almis ya
da o akimin gairi olarak gdsterilmistir. Bigimde, basardig bagkaldirma 6ziin zorlan-
masindan geliyordu...
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Siir Gzerine gok diisinmiis, bigiminden igerigine uzanan gizgide ¢ok emek
harcamis ender sairlerden biridir.
Cansever’in siir kavraminin belirgin bir niteligi, onda diizyaz ile siirin bir odak-
ta bir bileskeye ulagsmasidir...
Dogan HIZLAN
Yazil {liskiler, 1983

Cogu elestirmeci tarafindan ikinci Yeni’nin iginde sayilmistir Edip, bu yiizden
ozellikle Yercekimli Karanfil'de ikinci Yeni anlamsizlikla 6zdeslestirildiginden, an-
lamsiz ve bigimci sayilmigtir. Tam tersine inaniyorum: Cansever, Yercekimli Karan-
fi'de de s6zciglin tam anlamiyla dzcii bir sairdir.

Cansever, kendi anlayis yontemine bagh kalarak, siirsel bilgi ile bilimsel bilgi
arasinda apagik bir duvar geker. Giincel, nesnel ve olgusal olan her dgeyi, imgele-
re dénistiirmek ister. Siyasal olan da ayni sekilde bu imgesel diizeyde yapilanur.

fyimser bir siir degildir Edip Cansever'in siiri. Ama kétiimserlik de her zaman
ille distalanmasi gereken bir bakis agisi degildir.

Ahmet OKTAY
Cumbhuriyetten Bu Yana
Tirk Edebiyati. Gosteri eki, 1984

Dusler diinyasindan gel-gitler, baglantili izlenimi vermeyen gagnisimlar, go-
cukluk dénemierinden soyut-belirsiz gizgiler, gergekler karsisinda bunalip alkol ha-
vasinda dagimalar, fantastik bir 6limden gorintiiler 1949'dan 1970’e dedin siirle-
rinde islendi.

Toplumsal gergekler, anilar, sevgiler, dostluklar —gig katiliklara yénelmeyen-—
ince kesitlerle 1970 sonrasi siirlerine yansidi.

Son dénem siirlerinde agik, aydinlik bir anlatimin duruluguna yéneldi. Karma-
sik imgelerin gagrisimina basvurmadan da en yalin sézclklerle, siirin 6z damarina
ulasilacag: gergegini sezinledi.

Orhan URAL
Cumhuriyet Dénemi Turk Siiri, 1984

Edip Cansever de, Turgut Uyar gibi, gok sesli bir siirin yaraticis: oldu... Soluk-
lu uzun siirlere egilim duydu. Geleneksel siirin dedismez kurali olarak goériilen “yo-
dunlastirma’ya, siiri yakalamak igin sézii sikistirmaya yakinhk duymadi. Dize ya-
pisina 6nem vermedi. Gereksiz goriilen bir siirii gizgi iginden en glizel deseni gika-
riveren bir ressam gibi yoneldi siirsel glzelliklere.

Memet FUAT
Gagdas Turk Siiri Antolojisi, 1985
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SECMELER

MASA DA MASAYMIS HA

Adarm yasama sevinci iginde
Masqgya anahtarlann koydu

Bakir kaseye cigekleri koydu

Suttind yumurtasint koydu
Pencereden gelen 15181 koydu
Bisiklet sesini qiknik sesini

Ekmegin havarun yumugsakligim koydu
Adam masqya

Aklinda olup bitenleri koydu

Ne yapmak istjyordu hqyatta

Iste onu koydu

Kimi seviyordu kimi sevmiyordu
Adam masagya onlan da koydu

Ug kere ii¢ dokuz ederdi

Adam koydu masaya dokuzu
Pencere yamindayd: gokyiizii yarunda
Uzandi masqya sonsuzu koydu

Bir bira igmek istiyordu kag giindiir
Masaya birarmin dokiiliisini koydu
Uykusunu koydu yyamikligin koydu
Toklugunu aghgint koydu

Masa da masagymis ha...

Bana nusin demedi bu kadar yiike
Bir iki salland: durdu

Adam ha babam koyyyordu.

(Dirlik Diizenlik)

YERCEKIMLI KARANFIL

Biliyor musun? Az az yagsiyorsun igimde
Qysa ki seninle giizel olmak var

Ornegin rakt igiyoruz, igcimize bir karanfil diistiyor gibi

Bir agag isliyor tkwr akir yamimizda
Midemdi, aklimdr su kadarcik kalyyor.

Sen o karanfile egilimlisin, alip sana veriyorum iste
Sen de bir baskasina verjyorsun daha giizel
O bagkast yok mu? Bir yanindakine veriyor

Derken karanfil elden ele...
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Gérijyorsun ya bir sevday! bijytitiyoruz seninle
Sana deginiyorum, sana isiniyorum, bu o degil
Bak nasil, beyaza keser gibisine yedi renk

Birlesiyoruz sessizce.
(Yercekimli Karanfil)

TRAGEDYALAR V.

1

Odalardan odalara bu kadar cok gegmeler
Kapilanin hi¢ bitmeyen acilip kapanmast
Kuru kan, olii asker, agustos bocegi

Gibi bir ses, bir yanki

Sonra bu yankiyt birden sogutan

Kurutup giine kgyan bir anlam

Aylardan aynalara kinlan sigara ategleri
ve alkol.

Yani bir alkol yoriingesi. Kocaman

Bir giin iskeleti konsolun tstinde

Dogarun ve biitiin kizgin yaratiklanin bagirtisindan
Yanmus bir giin

Ve stnwrsiz dogurganligr agw, kadife perdelerin

Bir sarni¢ ugultusuyla, kaybolmugs bir anahtann
Kemirilmis kalinasyyla...

Ve onlar ceninler gibi orada. Oyle bir rahim gplakligina
Uzatilmig bir isikla burusmuslar gibi

Cok agwr bir tabutu kaldiniyorlar gibi arada

Elleri tizerinde. Ve bosluk yalpalayinca

Ve diinya kimildgyinca biraz. Diinya

Yarutsiz bir esya gibi. Sonra?

(Sonra o gegitte, asagida)

Bir krizantem sgyunup yapraklanndan

Agor sanki isitilmedik bir giicle

Bir giin dogrusu hafifligiyle, sabahsi, islak

Ve tedirgin bir yolcu bigiminde. Atist dyyulmaya
Baslayan bir yiirekle giin iskeletinin

O garip ¢fsanesine, geceye

Bitisik bir sabah gibi agyyor.

Ve cocuksu diislerin hep birden biyiittiikleriyle
Bir ¢cicek olmaktan styynlarak

Dolyyor odalara

Stepan, Vartuhi, Armenak
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Diran ve Lusin

Yani o alan tiveycin etkisinden koparak
Sonu gelmez bir durumun

Sonu gelmez kapilanim agarak

Devinen, bagiran, ¢ok igen bir de

Yani korkular, igrenmeler, anlasmaziklar olarak
Dolyyor odalara

Lusin ile Vartuhi

Diran ile Armenak.

Belki ara sira o yorgun

Bedeviler geciyorsa pasajdan

Stepan, Stepan/

Olsa olsa Stepan.)

(Tragedyalar)

CAGRILMAYAN YAKUP
1

Kurbagalara bakmaktan geliyorum, dedi Yakup
Bunu kendine ii¢ kere séyledi

Onlar ki kalabaliktilar, kurbagalar

O kadar ¢oktular ki, dogrusu ben sasirdim

Ben, yani Yakup, her tirli ¢agrilmamin olagan sekli
Daha hig cagnimadim

Biri olsun “Yakup!” diye seslenmedi hig

Yakup!

Diye seslenmedi ki, doniip arkama bakayim

Ve icimden durgun ve glirtik bir syyu disiireyim
Ceplerimdeki eskimis kagit pargalarnint atqyun
Sonra bir giizel ytkanayim da...

Ben size demedim mi.

Evet, kurbagalara bakmaktan geljyorum

Sanki boyle niye ben oradan geljyorum

Telash, ag¢ gozli kurbagalara

Bakmaktan

Bilmiyorum

Bilmiyorum, bilmiyorum

Ben, yani Yusyf, Yusuf mu dedim? Hayr, Yakup
Bazen kanisariyyorum.
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Bazen kanstiryorum ya, ¢ok uzun bir gundi
Sonra bu ¢cok uzun giniin sicak bir guini
Kediler kirmiz1 alevler halinde kosyyordu
onlar iste hep boyuna kosyyordu

Birileri ¢tkiyordu ordan burdan

Hi¢ qtkmamak halinde ve 6lgiin

Birileri gikiyordu

Geceden kalma bir lamba yaniyordu, agik
Bir pencerenin sokaga dogru iginde

Bu yyum korkungtur Yakup!

Yakubun olmast korkunglugudur bu

Diinyamin insana dogru iginde

Yakup, Yakup!

Burdayim, yani ben... Evet gellyorum

Lambay séndiirmesinler, geliyorum

Siz biitiin lambalan yakin, evet

Ben, yani Yusuf, Yusuf mu dedim? Hayir, Yakup
Bazen kanistiriyorum.

(Cagnilmayan Yakup)

a'%s
"‘

SAAT KULESI

Nereden gelmis bu denizsiz kente

Bu yash mart

Konmus saat kulesinin istine

Oyle bir zamansizhktan izliyor beni
Cagirsam hemen ¢ikip gelecek, biliyorum

Cok eski bir gyundan kiliksiz bir haberci gibi.

Her sey yitip gidiyor
Ustelik bu aksamiisti saatlerinde
Su akarsu ne kadar eski, su tepe ne kadar eski
Oysa yepyeni goriiniyor iRisi de.
Sakalasmakta zamanla saat kulest.
(Adam Sanat d. 1985)
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CEMAL SUREYA(SEBER)
(1931 - 1990)

1931 yilmda Erzincan’da dogan Cemal Siireya (Cemalettin Se-
ber), parasiz yatilt olarak okudugu ortaokulu Bilecik'te (1947), liseyi Is-
tanbul'da (Haydarpaga Lisesi) bitirdi (1950). Yiiksek o§renimini Anka-
ra Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nde yapt: (1954). Maliye Bakanlhigt'nda mii-
fettis muavini ve miifettis olarak gorev aldi (1955). 1965'te ayrilds; ya-
zarlik, cevirmenlik yapt. 1972'de Maliye Tetkik Kurulu iiyesi oldu. Son-
ra Darphane Miidiirliiii' ne getirildi (1975-76). Yeniden Miifettiglik gorevi aldiktan sonra 1982 yilinda
emekliye ayrildr. Degisik dergilerde yazarli§im, cevirmenli§ini stirdiirdii.

9 Ocak 1990da Istanbul'da 6ldii.

Ask mesru bir sey olamaz. O da siir gibi, mesrulasinca éliir.
Ask da, siir de uzlasics olunca oliir. Genel olarak sanat béyledir...!
Cemal SUREYA

GEVRESI-KISILiGi-GORUSLERI

Milliyet Sanat Dergisinde birkag kez Cemal Stireya'y: anlatan Zeynep Oral,
onun soylediklerini saptayarak yasam 6ykisu, gevresi ve kisiligiyle ilgili sunian ya-
ziyor:(2)

“1931'de dogdugu Erzincan'da alti yasina dek ¢ocuklugu tattt
Cemal Stireya... Sonra bir giin Erzincan’'dan kalkan ylk vagonunda
buldu kendini... 1938'de Dersim isyani sonrasiydi. Aile, Erzincan’dan
géclip Bilecik’te oturmaya mecbur edildi.

‘Bilecik’e geldik, alt: ay sonra annem 6lddl. Dérdincti ¢ocugunu
dogururken. Aglamadim, sizlamadim, acist icime oturdu.’

Cocuklara babaanne bakti. Cemal Stireya, Beyodlu 37. ilkokula
gitmek (izere Istanbul’a amcalarinin yanina yolland..

‘Birden yoksullastik. Babam soforliik yapiyordu... Altt yil evlen-
meyen babam, sonunda evlenmek zorunda kald.... Esma ¢ok kétii ck-
tr... Kardeslerime iskenceli bir gocukluk yasattt... Ben mi? Ben, evden
kagcmak icin, gizlice parasiz yatili stnavina girdim. Bilecik Ortaokulu

(1) Milliyet Sanat Dergisi eki: On Insan Bin Yasam, 1988 (Zeynep Oral).
(2) Milliyet Sanat Dergisi, 1 Ekim 1983.
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icin. Gizlice, ¢inkii babam yoksuldu, ama belli etmek istemezdi. Stna-
vt kazandim. Zaten émrimce parasiz yatilt okudum...

ilkokula bir yil geg basladim, Istanbul’da. Ama amcam evde ba-
na her seyi égretmisti. Bunun iki temel etkisi oldu. Bir: O hizli stniflar-
da hep en énde gittim. fki: Tembel oldum. Hi¢ 6dev yapmadun. O vak-
ti okumaya verdim. Ve hep érnek égrenci olarak gdsterildim. Cok oku-
dum. Ama iyi kitaplarla beslendim... Bilecik Ortaokulu’nda kiitiipha-
ne elimdeydi...

Yazma duygusu ilkokulda basladi. Ama bunun bilincine simdi
variyorum.’

Siir yaziyordu. Halk siiri tarzinda, heceyle siir yaziyordu...

Siiri bilmiyordu ama yaziyordu...

Lise yullaninda aruzla siir yazdi. Aruzu iyi biliyordu. Kendi kendi-
ne eski yaziyt 6grenmisti eski metinleri okuyabilmek icin. Divan ede-
biyati temalarint isliyordu. (‘Yeni siir duyarliiginin disindaydim. Lise
sonda Orhan Veli'yi, yeni siiri tarumaya baslayacaktim.’)

‘... Siyasal’dayken hi¢ kiz arkadastm olmadt. Her gtin, her an kiz-
lart diistinmeketen, siiri distinmekten, ileriye ydnelik hayaller kurmak-
tan, kiz arkadaslara vakit ayiramadik. Siir yazmaktan, dans etmeyi
6grenemedim.

En gtizel zamanuimdi. Ozglirdiik. Bir tuhaftik. Sanat gevresinde
yogrulduk. Siir gunleri yaptlirdr. Ben giirimi kimseye gdstermezdim.
Siir gtinlerinde okunanlarn begenmezdim. Fransizca'yt kendi kendime
o6grendim. Ceviriler yapardik...’

itk siiri Mtlkiye Dergisi’nde (1953’te) yayimlandiginda sevinci
sonsuzdu...

Siyasal Bilgiler Fakdltesi’ni bitirince (1954) ucuz yasayacak bir
yer arad. Eskisehir vergi memurluguna atandu... Vergi memurlugu, si-
ir ve evlilik...

‘Siir 8nde geliyordu. Meslegimi saygin buluyordum, zamarnumu ta-
sarruf edebiliyordum. Evlilik ise sanssiz oldu... Evliligin aski kesin 6l-
dirdagt kanisindayim...

Hayatimda da, yazdiklanmda da, cinsel duygu agir basar. Bu-
nun, byle olmastn istedidim igin degil. Zaten 6yle oldugu igin. insan
hayatinin binlerce yillik seriiveninde iki temel 6ge olmus: Acltk ve ask.
Kenarda bir konu degil ask ya da cinsellik...”

dniversite sonrast ytllanin ézeti: 10 yu maliye mifettisligi. istifa. 6
ytl Babuali (‘Bir maceraya gireyim dedim, kalemimle gegineyim dedim
—dergiler, gazeteler— Papiriis, 47 sayi... 12 Mart yayin hayatint dur-
durunca, a¢ kaldim, yeniden memuriyete déndim.’) Toplam dért yu
Tetkik Kurulu. 1,5 yu Darphane Madirlugd. Yeniden 4,5 yil Maliye
Mufettisligi. Emelklilik (1982).”

Yine aym dergide,(*) Atilla Ozkinmli, Cemal Siireya’nin kimi ézelliklerini $6y-
le dzetlemektedir:

(*) Milliyet Sanat Dergisi, 16 Temmuz 1976.



“Kizmaz gériindr, alabildigine sogukkanldtr, agudur ilk bakista.
Yeni tantdigt kimselere karst hep bir uzaklik koyar araya. Hemen act-
livermez. Herkes hakkinda ¢ok sey bilir, oysa kimse dise dokunur bir
sey bilmez onun hakkinda. Kimseyle dost olamad:gi, dostluk kurama-
digt icin midir bu? Yine hayur. Sirekli ihanet edilmistir dostluguna.
Gevresinde pervane olunmus, dugtiler ddzillmastiir kendisine, ardin-
dan uzattig: el isurivermigtir. Bu nedenle bir bliytk yalnizdir..”

Konusmalarinda, yazilarinda yeri geldikge siirle ilgili gériislerini agiklayan Ce-
mal Siireya, Tirk siirinin 6ykiinme dénemini bitirdigini, iretici duruma geldigini
sdylemektedir.(1)

ikinci Yeni Siiriyle ilgili olarak da:

“Siirin tarihi, bigimlerin tarihi olmustur... Bir éziin bir bastna siiri
kurtardigt gdrillmemistir. Ama bigimin bir basina béyle bir isi basarma-
ya ¢ok kere glicii yetebilmistir. Bir siiri siir eden o sairin genel fikir egili-
mi degil, onun kisiliginden ayn olmayan perspektifidir. Yani bicim... Biz
siir salt bicimdir demiyoruz, belki en gok bicimdir diyoruz.”(2)

YAPITLARI

Ik siirleri Miilkiye dergisinde, sonra Yeditepe’de gikan Cemal Siireya, “Osman
Mazlum” takma adiyla Pazar Postasi'nda yazilar, elestiriler yazmis; siir ve deneme tiir-
lerinde yapitlar yayimlamistir. Onun ayrica derledigi birkag antoloji ile ¢evirileri vardir:

Siirler: doercinka (1958) (1958 Yeditepe Siir Armagan), Gdcebe (1965)
(1966 T.D.K. Edebiyat Oduilit), Beni Op Sonra Dogur Beni (1973), Sevda Sézle-
ri (Toplu siirleri) (1984), Sicak Nal (1988) (1988 Behcet Necatigil Siir Odiili),
Giiz Bitigi (1988) (1988 Behcet Necatigil Siir Odulii).

Denerneler: Sapkam Dolu Cigekle (1976), Giiniibirlik (1982).

Antoloji: Miilkiyeli Sairler (1966), 100 Ask Siiri (1967), On ¢ Giiniin Mek-
tuplart (1990), Folklor Siiri Diisman (1992).

Gunlik: dstii Kalsin - 999. Giin (1991).

Kendi siirlerini sdyle 6zetler Cemal Sireya:(3)

“Erotik bir siirdir benimki. Sanunim en belirgin 6zelligi budur. Dip-
te tarih icinde uygarlik ve varolma sorunu tartisilir. Mitler gtinliik ha-
yatin klgiik olaylarina dadilarak somutlasir... Yarattigim her imgenin
hem caddas duyarligi kavramastni, hem de siirimizin en eski érnekle-
riyle cagristm bagt kurmastini 6zlerim. Siirin kurulu diizene karst oldu-
gu inancindayimdir, Cok seyi konusma dilinden ctkarinm. flk siralar-
da daha bigimciydim. Simdilerde insani éziin pesindeyim. Ama bas-
tan beri toplumsal bir agint: vardir yapitlarimda.”

(1) Milliyet Sanat Dergisi, 19 Ocak 1973.
(2) Pazar Postasi g. 15 Eylii 1957,
(3) Milliyet Sanat Dergisi, 19 Ocak 1973.
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Tek tek, kimi yapitlan Ustiineyse sunlar sdylemektedir:(1)

Cemal
yor:(2)

“Zaman zaman Clvercinka’yt acanm. Eskimedigini sandigim bes-
alti siir var orda. Bununla gdnenirim. Bence bir kitapta iyi birkag siir
varsa, bir de génenlikle bir tutarlik, batiinlitk varsa o kitap iyi bir ya-
puttir. Bugiin baktigimda Cvercinka’nin ilgi toplamastnda bir iki nede-
nin agir basmus olabilecegini dugtiniiyorum. Bir kere yeni bir kisiyi or-
taya koyuyor. Ikincisi, tutku var onda. Ayrica ilk yaptt olarak kaba bir
acemilik icinde dedil... Siirde acemilik dénemim olmadt benim. Geg
yaytmladim siirlerimi.

Yine de (lvercinka’da &yle dizeler var ki bana ‘tahammiil’ edile-
mez geliyor bugtin.

Beni Op Sonra Dogur Beni’de elbet daha ustayim. Ayrica siirimi
daha bir yayiyorum. Tarihsel bir gizgi yakaliyorum. Anadolu’yu diva-
nece dolasiyyorum. Gogebe’'deki soyut yalinliktan, daha ‘gayrisafi’
ama daha agirlikl bir asamaya gegiyorum. Bir yerde Seyh Galip’i, bir
yerde Yunus Emre ve Pir Sultan’t yoklayisim da bu kitaptadur. Her ki-
tabimda cok sevdigim siirler vardir. Ama en ¢ogu Beni Op Sonra Do-
gur Beni'de. En cok dykuliinmus giirler de ordadur.

Yazilannmda (denemeler) daha ¢ok Tirk edebiyat: lizerinde dii-
stinmeye galistyorum. Hem biitiin olarak, tepeden, edebiyatimuza bak-
mak istiyorum, hem de tek tek sanatcilara yaklasmak. Saninm sair
olarak baskalarina en ¢ok actlan kisi ben oldum... Yazilarima siirimin
uzantist olarak bakulabilir herhal.”

Siireya, yayimladidi son siir kitabi Giiz Bitigi igin de sunlan belirti-

“Gliz Bitigi'nde baska yerlere gittim. Birqok bagimsiz birimden
olusan tek yapt s6z konusu onda. Her birinin bir yerde tohum kapsii-

()

lt gibi patlaywerdigi bir ‘stkt siir’.

1953-1957 yillarinda yazdidi siirlerinden olusan {ivercinka, sairini en gok ta-
nitan, {istiinde en gok yorumlar yapilan kitabidir. Rauf Mutluay;(3)

“1959 Yeditepe siir armaganint —Arif Damar’in Istanbul Bulutu
ile— paylasan Cemal Stireya’nun ilk kitabi Uvercinka, adint bile dik-
katle bulan bu yenilik gbsterisiyle, en ¢ok ilgi ceken eser olmustur. Bi-
linen ask konusu, bu kez sicak bir cinsel istahla canlandiriimaktadir.
Kadin guzelliginin yarattigi hayranlik ve istekle, astk coskusunun se-
vismeye donlik istaht yan yana. Arada hi¢ beklenmez imgelerin yarat-
tigt etki...” diyor (vercinka igin.

(1) Gosteri d. Mayis 1982 (Dogan Hizlan).
(2) Cumbhuriyet g. 11 Haziran 1988.
(3) Rauf Mutluay, 50 Yilin Turk Edebiyati, 1973.
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Oner Ciravoglu da;(1)

“Cemal Stireya, kent yagsaminda aksayan iligkiler kristalizasyonu
ile doyurmak ister kendi siirini. Bunu yaparken de erotik imgelerin
hep kuzey isaretini gbstermesinden yararlanmak ister.

Kendi adina bir baslangi¢ oldugu kuskusuz olan dvercinka, ner-
deyse ‘ikinci yeni’ icin bir ¢tkis noktast gibidir 1958’lerde yayimlani-
styla. Ve 1960 sonrast siirimiz en azindan teknik olarak buralardan si-
zintilar tagimuyorsa, nereden kan almustir? Kim séyleyebilir? Cuvercin-
ka; her okuyusta ne hatirlatirsa eyvallah!” diye tanitiyor.

Ataol Behramoglu’'nun Uvercinka ve Gégebe'yle ilgili yorumlan da bir baki-
ma Cemal Siireya’nin siirlerinin genel bir dederlendirmesi oluyor:(2)

“Clvercinka’da fkinci Yeni siirinin hem en iyi, hem en kétii (mekanik)
érneklerini bir arada gériiyoruz. Bugiin artik eskimis yenilikler, basit sa-
strtmacalar, ub. Buna karsilik, konusma dili tadindan uzaklasmayan bu
siirdeki ézgiin buluslar, zeka ve ironi, siirimiz icin yeni sézctikler, benzet-
meler; Diranas, Orhan Veli siir dilinin yani sira Apollinaire, Eluard gibi sa-
irlerin kimi ézelliklerinin iyi éziimsendigini gOsteren saglam bir dize yapt-
st... Yine son siirlerinde (Gécebe kitabindaki baz siirlerde) soyutlamalar-
dan uzaklasarak, klasik siir yapist ve sdyleyis gtizelligine; zeka, ironi ve
duygunun basanyla dengelendigi siirlere déndiigi gbzlemleniyor...”

Cemal Siureya, Sapkam Dolu Cicekle adl: ilgi gekici denemelerinde, siir oda-
dinda dolasarak, Nurullah Atag’tan Fazil Hiisnii Daglarca’ya, Tefik Fikret'ten Ah-
met Arif'’e dedin yazar ve sairlerin yapitlarini zgiin ve 6zgir irdelemeleriyle ortaya
koymus; onlar kendi goriis ve yorumlariyla degerlendirmeye galismustir,

YAZINSAL DEGERIi

Cemal Siireya, bir konusmasinda, énceleri siirde bicime 6nem verdigini, sonra
insani 6ze yoneldigini; 6teden beri siirlerinde toplumsal bir aginti bulundugunu
soyliiyor.

Ikinci Yeni sairlerinin “bi¢im”den neyi anladiklari, hangi siir 6gelerini “bi-
¢im” kapsamina aldiklari agikga belli olmadigindan, Cemal Siireya'nin 6nem verdi-
gi “bi¢imi” kavrama olanag yoktur. Eger bir dizeye yerlestirilen tiimce biitiinliigii
ve siirdeki dize kiimelenisleri ise, onun biitiin siirlerinde bunlarin gozetildigi belli
oluyor. Ne var ki bu énemsemenin bir yenilik olarak degerlendirilmesine olanak
yoktur. ]

Siirin icerigini olusturabilecek 6geler diye saydi§imiz “Insani 6z” ve “toplum-
sal agint1”nin ise, Cemal Siireya’nin siirinde agk ve cinsel (késniil) duygular ile ki-
mi siirlerindeki toplumsalliga yénelik dizeler disinda, bir anlami goziikmemekte-
dir.

(1) Somut g. 8 Nisan 1983.
(2) Ataol Behramoglu, Biiyik Turk Siiri Antolojisi, 1987.
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Cemal Siireya’nin siirlerinden kimisini ilgin¢ kilan, kuskusuz ask ve cinsel
(késniil) duygularin degisik, ama usa dayal1 sdyleyisle diga vurulmasy; degisik im-
gelerle siirdeki sdyleyise yeni bir boyut kazandirmasidir.

“Kirmizi bir kustur solugum”
“Dértnala sevismek 1lazim”

“Zurnanin ucunda yepyeni bir ¢ingene”
“Sen ¢ikardin utancini duvara astin”
“{J¢ kulag 6teden Istanbul gidiyordu”

bunlara Uvercinka’dan birkag érnek...

Cemal Siireya’nin 6zgiin yanlarindan biri de yine séyleyis ve anlatimindaki i¢-
tenlik, dogallik ve saglamliktir. Bu 6zellikler, tema (izlek) ya da 6zneleri ¢arpial
yanlarindan kavrayan usuyla, alays1 deyislerle birlestigi i¢in onun siir ve yazilan il-
gin¢ bulunmaktadir. Diizyazilarinin gittikge siirlerinin 6niine gegmesi de bu yiiz-
dendir.

ELESTIRILER-YORUMLAR

Cemal Siireya'nin, Siir Sanati'nda yayimlanan Dalga siirini yedinci defa okudum. $i-
ir, ilkinde oldugu gibi, beni bir gocuk sevincine, bir ig rahatigina iteledi.

“Iki gemiciynen Van Gogh’dan asirilmig
Bir kadinin yiiz(i kagiyordu yetisemedim
Ben dmriimde agk nedir bilmedim
Sliheyla'yi saymazsak ha ha ha...”

Siiri okudugum iki dostum benden yana gikti. Oysa ki, diin aksam, ayni siiri bagka-
larina da géstermis, onlarin dudak biikiisleriyle karsilagsmigtim.

Alain, hig kimse roman Uzerine, resim lzerine veya herhangi bir eser lizerine dogru
yarg veremiyor, insanlar, ancak hep birden ele alininca dogru yargida bulunabiliyoriar de-
mekte hakhdir...

Salah BIRSEL
Gunlik, 1955

Cemal Siireya'nin siirlerinde sekstiel duygu gok kuvvetlidir. Kadin viicuduna ait
uzuvlara mistakil ve miibalagall deder vererek garpici hale getirmesi, bundan dolay:dr.
Bununla beraber, Modigliani adindan da anlasilabilecegdi lzere, sairin kadin viicudunun
mubhtelif kisimlarini “déformation”a tabi tutacak miibalagall bir sekilde tasvir etmesinde,
modern resim ve heykelin de tesiri oldugu muhakkaktir...

Cemal Siireya varliklan gok cesur, bazen izahi imkéansiz bir sekilde degistiriyor. Bu
bakimdan, onunla, siiri bir “gériintiler” oyunu haline getiren Oktay Rifat arasinda bir ben-
zerlik vardir. Yalniz Cemal Stireya, siirlerinde, gergekler &lemi ile ilgisini tamamiyle kopar-
maz ve hemen hemen her siirinde oldukga belirli hakim bir duyguya bagh kalir.

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlilleri 2. 1965
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ikinci Yeniler'in 6nemli sairlerinden olan Cemal Siireya, &z bakimindan, “yasama se-

vinci duyan” bir evren kavrayiginin diissel géraniisti igindedir. Siirlerinde derin bir duyar-

liktan ok, zeka ile 6ziimlenmis bir seving vardir. Yeni bir teknik, ince bir begeniyle, var-

liklarin gercek goriinUslerini garpitarak goriintiiler elde eder; daha gok tensel sevgiyi ve
toplumsal sorunlan isler. .

Eser GURSON, 1967

iki tezi isler siirlerinde. Birincisi agk, ikincisi toplum.

Ask, hemen hemen {vercinka’nin bitiiniini kaplar. Ama aski gokte hayallerle de-
gil, cinsel tutkularla, bedenle yasar. Bu agklar yine siirlerinde buiyk yer tutan yalnizlik ve
giderek hiiziinleri dogururlar...

Biyik bir derdi yoktur Cemal Siireya'nin. Bas derdi ve herkeste var olan kadin is-
temini duygulu bir ozan olarak anlatir durur. Toplum siirlerinde de “dert”ine {isti: kapali bir
sekilde dokunur. Bu kapaliigin ardinda ince bir zeka gllimser...

Cemal Siireya birgok ozanlarin etkisinde kalmis bir ozandir. Sozciik tiretmelerinde
Metin Eloglu’ndan, sézciik makaslayip gift anlaml sézciikler elde etmede Behget Necati-
gil'den, yer yer bigim bakimindan Orhan Veli'den etkilenmistir. Fakat “normal” kargilanan
bu etki siirlerinde okuyucunun Cemal Siireya damgasini basmaktan alikoyamayacak de-
recede kisilestirilmistir.

Yiicel ULU
Yordam d. Aralik 1966

Cemal Sureya yenilik siirimizin yediveren gllidr.

Cemal, siirlerinde ve yazilarinda yergici degildir. Cagimizin gergek aydinlart gibi ko-
nunun ve sorunlann ézine iner. Béyle davranirken yermenin, ezmenin ne geredi var? Bir
seyler anlatir, bir seyler agiklar, bir seyler 6gretirsin! Bunu yaparken de kirmayacaksin,
dariltmayacaksin!

Mehmed KEMAL
Sairler Doviiglr, 1981

Cemal Siireya’nin siiri, glinlik yasamayi, toplumu, kadini, maddi hazlan, aghd, ba-
sit gergekleri, sevismeyi, tutsaklig, hiirliigd... Kisacasi hareket halinde olan ve yasayan
insani anlatir.

Ahmet KABAKLI
Turk Edebiyati 3, 1983

Cemal Siireya’nin siirinde, imge, lirizm ve gadnsimin yani sira, bir bagka énemli 6zel-
lik de, siirde zekéya epeyce yer vermesidir. Garip siirinin saf, gocuksu ve alayci bakis aci-
si onda ince espriye ve ironiye doniismistir. Birgok siirinde diinyayla “matrak” gecen bir
bilge havasindadir. Bu bilgeciligi zaman zaman, 6zellikle ikinci ve (iglincii kitabindaki kimi
siirlerinde onu, zengin kiltiir(inii sergilemeye gotlriir. Ama bunu yaparken, garip bir bigim-
de, ukala dedgildir. Batih'’dir, Anadolulu’dur, Anadolu'nun eski uygarliklarina mensuptur.
Goégmendir, gogebedir, “yalnizligin baskentini, gittigi yerlere tasimistir. Ve alayci bakis agi-
sinin yaninda her zaman ylirek sizlatici hiizniinii de dile getirmekten geri durmamustir.”

Tugrul TANYOL

Cumhuriyetten Bu Yana Tirk
Edebiyati. Gosteri eki, 1984

511



512

SECMELER

GUZELLEME

Bak bunlar ellerin senin bunlar qyaklanin
Bunlar o kadar giizel ki arak o kadar olur
Bunlar da saglann iste aksamdan ¢oziili
Bak bu senin cocugum enine boyuna

Bu da yatak oldyguna gore altimizdaki
Sabahlara kadar koynumda yatmigsin
Bak bende yalan yok vallahi billahi

Sen o kadar giizelsin ki arttk o kadar olur

Ise bak sen gozlerin burda

Gozlerinin ucu da burda yasamaqya alisik
Iyt ki burda yoksa ben ne yapardim

Bak ¢ocugum kollanin iste ¢iplak iste
Bak gizlisi saklis: kalmad: ginimiiziin
Gozlerin sabahin sekizinde bana acik

Ne giinah islediysek yart yaryya

Sen asil bunlara bak bunlar dudaklarin
Bunlanin konusmast olur dpiilmesi olur
Sent usulca Spmiistiim ilk dptiigiimde
Vapurdaydik vapur kiyyidan gidiyordu
Ug kulag dteden Istanbul gidiyordu
Uzanmugs seni usulca Spmugtim

Hemen yanimizdan baliklar gidiyordu

(1954)

DALGA

Bulutu kestiler bulut ii¢ parca

Karnum yere akti bulut tig parga

Tki gemiciynen Van Gogh'dan asinimis
Bir kadimin yiizii ha ha ha

Bir kadimun yiizii avucum kadar
Tki goziimle gordiim vallahi billahi
Yildizlar vard: kafay: cekmistim
Bu kimin meyhanesi ha ha ha



Bu Ali’nin meyhanesi bu da masa
Bu ipi kimse igin gezdirmiyorum
Bir kere asilmistim ¢ocukluSumda
Direkler gemideydi ha ha ha.

Tki gemiciynen Van Gogh'tan asinlmis

Bir kadirun yiizi kagyordu yetisemedim

Ben omriimde ask nedir bilmedim
Stiheyla’y1 saymazsak ha ha ha.

(1955)

SAN

Kirmuzit bir kugstur solugum
Kumral géklerinde saclarinin
Sent kucagima alyyorum
Tarifsiz uzyyor bacaklann

Kirmuzi bir at olyyor solugum
Yiizimiin yanmasindan anlyyorum
Yoksuluz gecelerimiz ¢cok kisa
Dortnala sevismek lazim

(1957)

KARS

Oyle giizel ki oliriim artik
Beyaz yykusuz uzakta
Kars ¢ocuklanin da Karst
Oliiler yagan karda
Donmug gozlerimin arast

Sen kiictigim stmsicak

Ne derler ona - bu kizakta
Boyuna tirkiler yakiyorsun ya
Sanki her Girkiiden sonra
Hohlasan gék bugulanacak

Anla ki her durakta

Yok suurlan askin

O {yi yuzli Tann

Beklesin dursun bizi
Kurdugumuz rahat tuzakta

Nasil olsa yine bir giin
Doneriz bu yollardan geri
Senin bir elinde bir mendil
Obiirtinde kus sesleri

(1965)
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KAN VAR BUTUN KELIMELERIN ALTINDA

Posta arabalarindan soz et bana

Kan var biitiin kelimelerin alanda
Ezop’un su lanetli dilinden 56z et
Kan var biitiin kelimelerin alanda
Umulmadik bir giin olabilir bugiin
Aslan kardesgce uzanabilir kayaliklara
Bir ¢ay soyle yagmurlarin kokusunda
Kan var biitiin kelimelerin altinda
Iste durup dururken surda

Bir yelpaze gibi agild: sesin

Giiziin en gurdltili kanadinda
Gdiin en guirdltili kanadinda
Gdgiin en ince dalinda

Kan var biitiin kelimelerin alanda
Umulmadik bir giin olabilir bugiin
Bir cesme gibi akabilir cumartesi
cighgindaki sessiz harfler

Diin gecenin agirligdir damarlaninda
Ne giizel konugur sokak saticilart
Fotr sapkalaryla ne kalabaliktirlar
Ve cigceket kizlarin goguisleri

Daha sugsuzdur kirlangig yumurtasindan
Kan var biitiin kelimelerin alanda
Yapragin dokecek agag yok burda
Ama 151k sékebilir olanca renklerini
Stirekli isbasindadir bellegin

Taruk sairler arasinda

Qyuncu arkadaslar arasinda

Yolculuk bir kafiye arayabilir
Atimin kyyrugundaki diigimde

Oliim bir kafiye arqyabilir
Ak gomleginde

Yol bir kafiye arar ve bulur
Dinemeglerin benzerliginde

(1973)
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SUARA SURESI

Kur'an'in sairi lanetlemesini yalmizca Miisliimanhgin bagnazhg olarak
ele almiyorum. Daha genis diisiiniiyorum bu konuda. Her diizen, her yeni
devrim, sanati, 6zellikle de siiri lanetlemekle ise baslamustir.

Biitiin tarih boyunca bu béyle olmustur. Gergekten Camus’niin de dedigi
gibi, bitiin devrimcilerin, reformcularin sanata kars: tutumlarinda belirli bir
diismanlik sezilir. Saint Just’iin tiyatroya kars: koyusunu, Rousseau’nun saire
gatisini animsayalim. Saint-Simoncu’lan, Pisarev’i, Nekressov'u animsayalim.
yine Camus’niin dedigi gibi, Fransiz Devrimi tek bir sair yetistirmedi; yalniz
biiyiik bir gazeteyi (Desmoulins) giyotine yolladi. Chateaubriand ise solugu
Londra’da ald1. Diizen kaygas: siiri yadsimistir hep.

Siir kendi dogasinin bir geregi olarak kurulu diizenlerin degerleriyle ¢a-
tishgindan, kurulu diizenleri yikmak isteyenler siyasal amaglar1 ugrunda iyi
silah kullanan bir melek gibi alkishyorlar bazen onu. Sairin kurulu diizene kar-
s1 biriktirdigi degerlerden de bir giizel yararlaniyorlar. Yani sicak devrim du-
siinceleri ya da yonsemeleri ile siir arasinda bir siire siki bir akrabalik bag ku-
ruluyor. Ama sonra, devrim yapildiktan sonra ne olur? Yeni diizen zaferini ka-
zandiktan, yerine oturmaya basladiktan sonra kendi mantiginin amansiz ku-
rallan geregince aforoz edecegi, daragacina yollayacag ilk adam olarak sairi
segmektedir. Ciinkii kendisi de artik bir kurulu diizendir, oturmaya baglamis
bir ahlaktir, ilkel ve katkisiz dogaya kars1 uygulanan toplumsal bir siki yone-
timdir. Ornekleri ¢ok bunun. Yine Muhammed 6rnegini ele alalm: Muham-
med’in gelecegini Ukkaz panayirinda ilk salkilayanlar sairler olmustu. Nedir
ki Muhammed, Suara Suresi'nin de bir yalvaci olup ¢ikt1 sonunda. Sairi asag:-
lad1. Ciinkii o bir din getirirken bir devlet diizeni de getiriyordu. Yeni bir hu-
kuk agintisinin da kurucusuydu. Sadece sonsuz olanla degil, giinliik olanla
ugrasiyordu. Sert bir yasa koyucusuydu.

(Sapkam Dolu Cigekle, 1976)
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ECEAYHAN (CAGLAR)
(1931 - 2002)

1931, Datga dogumlu olan Ece Ayhan, ortadSrenimini Istanbul Er-
kek Lisesi’nde yapti (1953); Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'ni (1959) bitirdi.

1966 yilma degin Giiriin, Alaca ilgelerinde kaymakamlik yapti.
Sonra gecirdigi beyin ameliyatt nedeniyle yalniz yazi yazmay, siirlerini
yaymmlamay yegledi; cevirmenlik yapti. Sinematek'te, Meydan Larous-
se’ta, ¢ Yaymlan'nda calist,

13 Temmuz 2002'de oldii.

1

Bu toplum bu durumuyla sanata Karst gérevini yapwyor mu?
Oncelikle bunu sorafim ve bunu arasturalim. Belirli bir Konuda duy-
dugun ve gordiigiin ya da yasadijin gergekleri soylemeyeceksin, top-
lumun degismeK isteyen degil de Kalmak isteyen giidiileri icinde eri-
teceKsin? Alttan alacaksin okura Karsi, bu diizenin secimlerindeki
aday / segmen ilisKileri gibi, oyle miAV

Fce AYHAN

KiSiLiGi-YAPITLARI

Siirde bigim ve anlam kaygisini en aza indiren, imgeli goriinttlerle ykli dize-
lerine kendine 6zgii sézdizimini yierlestirerek dilin olanaklarini zorlayan Ece Ayhan,
ikinci Yeni’nin 6zgln sairidir.

Okurun, edindigi izlenimlerle, gaba harcayarak yorumlayabilecegi siirleri (ya
da yazi-siirleri) toplumsal ve bireysel elestiriyi, gilmeceyi de icerir.

Kendisi siirin kurgusuyla ilgili gériigiini séyle belirtiyor:(2)

“Siir denilen sey hizmet ve meta (retildigi, tretllisi gibi ‘kurulmu-
yor’ kesinkes diyorum. Yani, bir bakima, iktisatta belirli bir sayfast
yoktur siirin; bu ytizden anlatmak epey zor olacaktir okura siiri! Siz go-
riinfise bakmayn. Bir siir ‘kurulurken’ nasil ‘yogruluyor’u soruyorsu-
nuz? Yazmanin, yazilmanin... Bir dncesi var ilkin, ¢ yillik, on yullik,
yirmi yulik sorular oluyor kafada sbézgelimi; baslangic kurgusu daha
zihin oralardayken ériliiyor yapiliyor; kisacast ‘siir zihni’ sanirim bi-

(1) Ece Ayhan, Yort Savul, 1977. (Siir Sanati, Mayis 1967).
(2) Turk Dili d. Agustos 1981.
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raz baska turlt isliyor genelgecer akil ytirtitmelerden; daha da 6zeti
‘KUlyutmazlik’tr. (Bizim tarihimizden bir 6rnek, hosa gitmeyecekse
de; Hezarfen Ahmet Celebi, bir cambazdir ve Istanbul’da Galata Kule-
si'nden u¢cmak adina atlar, kulenin altindaki bir timsegin lizerine dii-
ser ve bacagiru kurar!... Yerylzti tarihinde de Troyal bir gtizel Helen
vardir, Homeros ilyada’sinda béyle yaziyor kitaplar, romanlar, filmler
var... Oysa Paris Helen'’i Yunanistan’dan kagirdiginda bir kocakart-
dirl... Bunlar tarihin gidisine ytriiytistine kigiik bir celme takmak bi-
le sayilmaz tarihce; ‘siir'den séylemesi deyip gegiyorsunuz; bugtinler-
de ¢ok buytik yanhsliklar yaptliyor, isleniyor ézel ve genel anlamda
dustinmeklerim gibi...) Yine sézgelimi, her bir seyi, ‘verilmis’ her bir se-
yi (olabildigince) irdeliyorsundur, yakin ve uzak ¢evrendeki hicbir se-
yin goésterilmeye calisildige gibi olmadigint biliyorsundur ¢tinkti, etin-
de kaninda duyarak; her bir sey bir biitiindtir ya; iste bunlan siire ta-
swyorum... Nesneler, daha cekirdek olarak katlanmaya basliyor, en ya-
lin bir siirde bile onun parcalarinda yalinlik yoktur, yani ufacik bir sey
bile binlerce boyutlu... Benim ‘kurdugum’, ‘kurabildigim’ siirde, soru-
ya konuya geliyorum, okur denilen kisi karinca kararinca dahi olsa si-
linmis oldugu icin, batiin kavramlar nesnel gergeklikler, vb. hizli bir
degisime, belirli bir siir perspektifinde yerlerini alincaya dek gelismeye
ugruyorlardur... Bir siir kipirdantyorsa, deviniyorsa sona ermis demek-
tir; sézgelimi herhangi bir sey eksikse kipirdanmaz! Ustalar sunu gok
iyt anlayacaklardir; siir tam bir avadanliktir, tarihsel bir avadanlik-
turl.”

Ece Ayhan’in siirleri, Tiirk Dili, Varlik, Pazar Postasi, Yeditepe gibi dergilerde
yayimlanmistir. 1956-76 siirleri 1977°de Yort Savul adi altinda toplanmistir. Bun-
lar 6nce yayimlanan iik dort kitabinda da vardir: Kinar Hanimin Denizleri (1959),
Bakigsiz Bir Kedi Kara (1965), Ortodoksluklar (1968), Devlet ve Tabiat ya da
Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar Igin Siirler (1973), Yort Savul (1977) (Toplu siir-
leri), Zambakli Padisah (1981), Cok Eski Adiyladwr (1982), Yalniz Kardegler
(1984) (Soylesiler), Kolsuz Bir Hattat (1987), Canakkaleli Melahat (1991), Sivil
Siirler (1993), Son Siirler (1993), Yort Savullar (1994).

Ayrica, Ece Ayhan, ameliyat gecirdigi Isvigre’deki ani ve giinliiklerini “Defter-
ler” adiyla 1981’de yayimlamustir.

Okurlar icin Ece Ayhan’in siirlerine yaklasmak oldukga qok gaba harcamay:
gerektirecektir. Yazar ve elestirmenlerin yorumlart ise, kuskusuz buna yardimci ola-
bilecek gorislerdir.
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ELESTIRILER-YORUMLAR

Bir imge kurucusudur Ece Ayhan. Siirlerini, uyumdan, glizel deyisten, sasirt-
macadan, ginlik duygulardan, mizahtan, bigim kaygisindan, karanlik sdyleme
sevgisinden degil, zihnindeki siir imgelerinden, bu kaynaktan devsirir ve imgeler
kurar. Okuyucudan istedigi onun adina konusmakla birlikte, bunu sdyleyebilirim),
dikkatini kendi imgelerine gevirmesi, ona eristirmeye galistigi imgeleri yakalama-
sidur.

Ece Ayhan’in kitap adlan bile ilkin okuyucuya yadirgatici gelebilir. Belli bir
okuyucu kiimesi bugiin bu gesit yadirgama duygusuna (dzellikle “2. Yeni” denilen
hareketten beri) alismistir saniyorum. Kétiliik de buradadir. “Bakigsiz Bir Kedi Ka-
ra” tamlamasi karsisinda okuyucu; “Sair bdyle sdylemek istemis” diye ilgisizlige
yakalanmamalidir. Bu dért sdzciikle, sair zihinlerimize bir imge yansitmak istiyor.
Séyle dustinebiliriz: kapkara bir kedi, belki gdzleri de var, ama bakiglari yok, kedi-
nin kara rengi sanki bakiglarinin olmamasiyla artiyor. Ham bir hayal midir bu? San-
miyorum. Ayrica Ece Ayhan'in siiri, gériintiiden ibarettir demiyorum, ama bu siirin
gorunti ile kuruldugunu séyliiyorum.

Onay SOZER
Siir Sanati, Mart 1966
(Yort Savul)

Ece Ayhan siirinin kilit noktasi dildir. Bu dil engelini agsmadan, satirlarin
plastik olusumunu degderlendirmeden, sairin 6zel terminolojisini kavrayip ona bi-
lincimizde bir dirim kazandirmadan higbir sonuca varamayiz. Ne var ki, kaypak
bir bilimdir sanki Ece Ayhan’in siiri: kullandig: kelimeler kimi zaman da bunun
tersine, kelimenin ylklemi bir santim 6tedeki hayatla bagdasamaz. Bu degisken
durum bizi sdyle bir yargiya goturebilir: “Ecegiller”in siirini anlamak igin bagvu-
racagimiz sOzlilk onun basgka siirleridir. Diyebilirim ki iyi egitilmis bir zeka, bu
ydntemi uygulayarak, alg! sinirina gelip dayandidi o pinltili zaman pargasi iginde
eline bir anahtar gegirir. Bdylece ilk hareket baslar; harflerin, kelimelerin, sdzdi-
limlerinin hareketiyle sorguya cekilen bir hareket. iste bu dil-anlam diyalektigini
sezemedik mi, adeta bir pina gibi kapanir Ece’nin siiri; aldatici rengi disarida, bi-
ylleyici parlakhgi icerde. Clinkti onca imgeyi, betimleme tutkusunu, amag gizgi-
sini ige ulastiran, icle kaynastiran 6ge sadece dil degil, dilin hareketi, plastik bu-
kilgenligidir (soplesse). Bunu yazan goze batici bir teknikle saglamaya galigir
Ece Ayhan. Kapali Carsi, kolayca Gapah Karsi'ya dénusiir. “Elinde potin ayagin-
da semsiye”, esyanin kullaniima degerini tersine gevirir. “Baktssiz Bir Kedi Ka-
ra"da, kediyi karanin sifati yaparaktan soyutlamanin son agamalarina varmay!
dener.

Ece Ayhan, yitirilmigin gizemli titresimlerinde solumay:! seviyor daha cgok.
Kendine siirgiin, adresi olmayan bir yaratik. Hem Yahudi hem Hiristiyan, hem ta-
rihci hem erotik bulgucu, hem Tiirkge okur hem ibranice, hem Babilli'dir hem Su-
riyeli, hem gergekgidir hem biiytcii, hem her yerde yasar hem hicbir yerde, kisa-
casi 6limi dogumundan 6nce gelen bir “her sey” o...
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Disa gevrik bir siir dedildir Ece Ayhan’in siiri, kendi 6zel evreninin igten ice ko-
nusturulmasidir. Dig diinya yitip gitmesini énler bu konusmanin, giderek nesnelles-
mesini saglar. Bdylece betimleme 6n plana gegerken, sinema ogeleri de ise karis-
maya baslar. Gorlntiler kopuk kopuktur gogu kez, daginikti. Ama bu daginiklik
siirin biinyesiyle gatismaz... Mecazlar, benzetiler gok énemli bir yer tutar Ece Ay-
han’in giirinde. Diiz ve yalin séze pek rastlanmaz. Bunun nedeni de, “siirle anlatil-
maz, verilir" ilkesine baghlk olsa gerek...

Yer yer simgelere de bagvurulur. Bu ¢ok 6zel diinyanin kipirtih értisudir sim-
geler. Siirin erotik bdlgelerinde iyiden iyiye kalinlastitir bu értliy Ece Ayhan... Ye-
ni siirin nesnelesmesinde, kivaminda aranmahidir cinsellik. Kimi kez de, “Ben ki
son Ug¢ gecedir intihar etmedim hic, bilemem™ misrainda oldugdu gibi, erotik belirle-
nis apagiklik iginde verilir. Ard arda (g gecedir intihar etmesi, cinsellidin Siimle
simgelendigini, hatta Sade’la bir paralellik bile kuruldugunu géstermektedir. Orto-
doksluklar’daki “ogdiankizoglan” ve benzerleri ise oldukga kuru ve resmidir...

Ece’nin siirini okumak, ondan yeterince bir tat ¢tkarabilmek igin elimizde bir
tek yéntem var. Bu da Ece Ayhan’in yontemi olsa gerek. O nasil tarihten tasidik-
larini gadina bitistiriyor ve tarihin {istiinde gagdas bir “rélyef” gibi kalmayi basan-
yorsa; biz de onun gibi yaparak, yani siirlerinin yakin tarihine gidip gelerek, her
yazdid: siirden bir tat cikarabiliriz.

Edip CANSEVER
Papiriis d. Subat 1967

Ece Ayhan’in siirini kapalt kilan kimtiglidir. Cinka sair, “Her yakin zulmin ki-
Giik hisseli uzak ortag” dedigi kentli okurla bildirisim kurmaya galismaz, dolayisty-
la onun dilini benimsemez. Ortalama okur ile, bu okurun diliyle kolay bir iliski kur-
mak yerine, kendi diliyle glig bir iligki kurmak yolunu seger... “Ece Ayhan’'ca"nin
béylesine aykiri ve 6zgiin olugu okuru, elestirmeni elbet yadirgatacaktir. Diyebili-
rim ki, doért betik, “kentlilerin herseyine kars” bir dilin kendi kendini kurma stireci-
dir.{*) Siiri gli¢ okunur kilan ikinci neden, sairin kaynak galismasi yapmasidir. Ni-
tekim sgiire ulagsmak igin bir 6zgtirlitkk (lexique) zorunlugu dogmustu. Ece Ayhan, bu
ydnteme bagvuran ender sairlerimizdendir. Okurun genellikle yabanci oldugu kay-
naklar gok genis bir alani kapsar: tarih ve sanat betikleri, halk tirkiileri, {stanbul
mitologyasi, sairin kisisel gozlemleri, argo deyimleri, anilar. Adlar, olaylar, gériin-
tller titizlikle segilir. Sonug olarak siir, damitilmis imgeterle kurulur...

Sinemayla ilgilendigini bildigimiz sair, godu siirini gériintiiden gikararak kurar.
Yalnizca betimleme dizeyinde kalmaz, duygulanim, distince alanina girer. Bir gé-
riintliden (tikelden) genele gitme yontemi kendini gosterir, sairin yagsamadidi bir
déneme bakmas), kahntilardan, tarihsel yazilardan yararlanmasi, “barok bilinci”,
siire, Turk siirinin yabanci oldugu bir gériinim kazandirir: masalsilik. Toz tutmus
bir gérkeme “estetge” bakis, onun dniindeki saskinhk, siirin bu niteligini yogunlas-
tirir, gizem havasina sokar...

Oguz DEMIRALP
Yazi d. Kis 1975
(Yort Savul)

(*) bk.: Ender Erenel, Ece Ayhan SézI(igQ, Yeni dergi, Mart 1969.
(Yort Savul, 1977 5.146).
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“lkinci Yeni” diye adlandirimasi genellesecek olan begdeni kiimelenesinin en
belirgin &zelliklerini Ece Ayhan’in eserinde izlemek miimkiindir. Yazarin bilerek de-
gistirdigi kelimeler (Capal Karsi...), gegmisten tasidig: 6zel adlar, anilarda kalmis
yasam izlenimleriyle belli belirsizdir sdyledikleri; ashnda garpici bir etki ve merak
uyandirmak amaci énde gibidir.

Rauf MUTLUAY
50 Yiin Turk Edebiyati 1973

Gagdas bir siirdi. Diinyaya bakisi, kullardidi temayi bir zamansizlik zinciri
iginde islemesi, gagdashgini belgeliyordu. Modern bir siirdi. Dize yapisi, sézdizimi-
ne getirdigi yenilik, onu modern yapmaya yetmisti.

Resmiliklere kars! bir siirdi. Resmiliklere, resmi gérise, tarihe karsithk belki de
dlizyazinin gérevleri arasinda sayiliyordu onun siirine kadar. Ama Ece Ayhan, res-
milik iginde en ufak olan insanlari, cocuklari, gocukluktan biiytklige atlamak igin
bir engel dniinde émur tiketenleri yazdi.

Siirde erotizm, geleneksel bir kliselesmeyi yansitiyordu. Ece Ayhan, Divan si-
irindeki erotizmi kendi potasinda yeniden yaratti. O erotizmi klisecilikten, mazmun-
larin gdlgesinden kurtardi, yeni bir imge yapisiyla “ayni cinsli bir erotizm” yaratti.
Divan siirinden bugiine gekilen bilingli bir gizginin g&stergesiydi.

Ece Ayhan’in siirleri bir renk diinyasini igerir...

Defterinize yazacaginiz, sevgilinize sdyleyeceginiz siirler yazmamustir. Dizey-
de kalan duyarlklar, emeksiz siir bedenileri, kolay duygu tuzaklan yoktur onun
triinlerinde. O da yazan kadar, okuyanin da ayni emek dengesini korumasini ister.

Kavramlarin, tarih ve siirle olan anlasmazliklart matarekeye varmuistir. Tarihin
siirle yazilabilecedi, siirin gergek tarih oldugu tezi gegerlidir. Sesler, imgeler, yer yer
bir atonal miziktir.

Dogan HIZLAN
Cumhuriyetten Bu Yana
Turk Edebiyati, 1984
(Gosteri eki)

Ece Ayhan’in ilk siirlerindeki tarihsel géndermeler dogrudan dogruya Cumhu-
riyet ideolojisine yéneliktir. Toplumun kenarina itilmis kisileri ve kesimleri giin 1§1-
dina gikarmak igin hem sinirda yasamis insanlari (kantocular, azinhklar) hem de
unutulmus adlart glindeme getirir. Yasanan giina deforme edilmis bir dilin de ara-
ciligiyla icinden pargalanmayi 6ngérir Ece Ayhan. Baskent Ankara’ya karsi Bas-
kent Sirkeci'yi gikarr.

Ahmet OKTAY
Argos d. Ekim 1988

Ece Ayhan’in Defterler’ini... (tlr olarak) Bir yere yerlestirmenin olanagi yok...

Siirdeki ayn ve ayriksi gizgisini, begensin begenmesin herkesin kabul ettigi
Ece Ayhan, Defterler'de tedavi igin gittigi Isvigre ginlerinden kesitler sunuyor.
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An’lar. Bu kesitlerden, anlardan atlayarak kimileyin ¢ok kisa betimlemeler, sapta-
malar, yergiler, gelistiriyor; kimi zaman salt diiginmeler: kullandidi uzam, iginde
bulundugu durum, kargiikli iliski igerisine girdidi kisiler, yakin uzak diinyadan al-
did1 haberler, izledigi film, okudugu kitaplar; kisasi yasadidi, duyumsadidi her sey
iistline. Madem yasamanin yolu bdyle dzel bir ugraga da vard, o zaman azicik gev-
reme bakayim, diyor ozan...
Ramis DARA
Yazko Edebiyat d. Haziran 1982

Saik Faik’in Liizumsuz Adam’ini okurken Fayton'u hatirladim. Ve Ece Ay-
han’in muhakkak yazmadan 6nce Sait Faik’in bu kitabi okudugunu ve bu kitabin
etkisiyle yazdigini diisindim...

Birinci hikayede (Karabiber) énce yoksul bir mahalle giziliyor. Bu mahalle-
de manav olan Papadan Riza'yla Kagamak Fatma evleniyor. Beyoglu'na tasini-
yorlar, ama Fatma kedersiz mahallesini unutamiyor. Gramofonunu koltuguna si-
kistinp yalnizhgini gidermek igin sik sik eski mahallesine gidiyor. Papagan Riza
kiskanglik yuziinden karisini éldiirGyor. Yazar ise karisiyor, gazetesi igin fotograf
almak istiyor... Karabiber, kizin fotografi yerine kendi fotografini basmasini ve
asil katilin kendisi oldugunu sdylilyor yazara. ikinci hikdye bir gicek saticisinin
yedi yil sonra bahgelerinde menekse ve gigek yetistirilen evine doniisii ve yaza-
nn yani Sait Faik’in igindeki boslugu duyarak bir seyler arayisini, dolasmasini
anlatiyor. Ben bu iki hikdyeyi okuduktan sonra, oradaki mahalleyi Cezayir; Ka-
camak Fatma’y1 ablasi; Beyoglu'nu Beyoglu (Pera); gramofonu sahibinin sesi
gramofonu; yalmzh@ yalnizlik; yirtilan ya da gekilmek istenen fotografi zakkum
fotograflan; oldiren bicagi mor bir karadag tabacasit; menekseleri menekse ve
hepsinden énemlisi Lizumsuz Adam’t Ece Ayhan sanmistim. Yaniimis miyim?

Alper TUNA (Yilmaz UNL{)
Pazar Postas1 g. 17 Mayis 1959
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SECMELER

FAYTON
Erol Giircan’a

O sahabinin sesi gramgfonlarda ¢alinin sey
incectk melonkolisiymis yalmzligimin

intihar karas: bir_faytona binmis gegerken ablam
caddelerinden oliimler ask: Pera’nin

Esrikmis herhal bahge bahge ¢igekleri olan ablam

cigeksiz bir gigekgi ditkkammin éniinde durmugs

tiillere sanlt mor bir karadag tabancastyla
zakkum_fotograflan varmis cezayir menekseleri camekénda

Ben ki son li¢ gecedir intihar etmedim hig, bilemem
intthar karast bir faytonun agist goge atlariyla birlikte
cezayir menekselerini segip satin alisindan olabilir mi ablamin

(Kinar Haramin Denizleri)

COCUKLARIN OLUM SARKILARI

Sokaklarda
olimcil portakallar
ve

givitsi bulutlar
saat

kag olursa olsun
liziing yiklenmis bir gemi
akdeniz'de

olimcil

civitsi

portakallar bulutlar

Keten entarisi
tertemiz

sabun kokar

yi durulanmanus



ayn verimli kiz
titin igiyor bogularak
begs renk cikartma devin kollarinda

Saat
kag olursa olsun
gocuklarnin oliim sarkilan
saat
kag olursa olsun
cocuklarnin
bitiyor agik pencereden
bitiyor kiilrengi evde.
(Kinar Harnimun Denizleri)

BAKISSIZ BIR KEDi KARA

Gelir bir dalgin cambaz. Geg saatleri denizinden. Ufler lambay1. Uzanr
agladigim yanima. Danyal yalvag i¢in. Asagida bir kor kadin. Hisim. Sayiklar
bir dilde bilmedigim. Gégsiinde agir bir kelebek. Iginde kirik gekmeceler. icer
icki Uziing teyze tavanarasinda. Isler gergef. Insancil okullardan kovgun. Ge-
cer sokaktan bakigsiz bir Kedi Kara. Cuvalinda yeni 6lmiis bir ¢ocuk. Kanatla-
r1 sigmamig. Bagirir Eskici Dede. Bir korsan gemisi! Girmis korfeze.

(Bakissiz Bir Kedi Kara)

ORTODOKSLUKLAR
IX

Kardeslerinin ugusuna kanat uyduramiyordu bir rahibe kusu. Uzgijye ca-
lan bir pusluluk.
Kivan¢h majorden bir tin1 duyuluyor. Gregoryus gesitlemeleri, koyu bir
tablatura yazisiyla.
Bir irmaga ulagtiklarinda, giinlerce kiyida duracaktir. Kendini tutarmyor-
du, hem dul hem ¢ocuk.
(Ortodoksluklar)
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MOR KULHANI

1. Siirimiz karadir abiler

Kendi kendine ¢alan bir davul zurna

Sesini dyyunca kendi kendine giresmeye baslayan
Tasimur mal helalaninda kara kamunun

Seye dar pantolonlu kostak delikanlilanin siiridir
Ask Orglitlenmektedir bir diistintin abiler

2. Stirimiz her isi yapar abiler

Valde Atik'de Eski Sair Ctkmazi'nda oturur

Saglant bir sozle oriiliir bir sozle ¢oziiliir

Kot caddeye diismiis bir tazenin yakin mezarltkta
Saatlerini ¢ikarmis yedi dala gerilmesinin siiridir
Dirim kisa oliim uzundur cehennette herhal abiler

. Stirimiz gul kurutur abiler

Déntismeye baslamis Besiktash kuscu bir babanin
Tasinmaz kum tasir mavnalarla Karabiga'ya kagan
Gamze seyli pek hos benli son oglunu

Suriye hahaminda sabuna bogmastnin siiridir

Ogullar ogulluktan sessizce gekilmesini bilmelidir abiler

4. Siirimiz erkek emzirir abiler

Hleride kimbilir goz okullanina gitmek ister

Yarmik karamelalar satar asagisi kesik kor bir cocugun
Kinleri heniiz tifek bigimini bulamanmus olmakla
Tabanlanina tikirerek atis yapmasinin siiridir
Boylesi haftalik resimler goriir ve bacaklanir abiler

. Siirimiz kentten igeridir abiler

Topagacindan aparthanlarda odast bulunamaz
Yanst silinmis bir ¢jderharmin diiziistim iizre eylemde
Kiralik bir kentin giris kapilanina kara kiregle
Sairlerin timigiine ¢okerken isaretlenmesinin siiridir
Aywtir séylemesi vakitsiz Uskiidarliyiz abiler

6. Siirimiz kentten igeridir abiler

Takvimler degistirilirken bir giin yitirilir
Bir kent Sliimiin denizine kqyar dragomanlanyla
Diizqyak ¢ivit badanal bir kent nasil kurulur abiler?

(Devlet ve Tabiat ya da
Orta Ikiden Aynlan Cocuklar Igin Siirler)



SEZAI KARAKOC

1933 Ergani dogumlu olan Sezai Karakog, 1954 yilinda Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'ni
bitirdi. Once Maliye Miifettisi Yardimcisi, sonra Maliye Bakanligr Gelirler Genel Mii-
diirliigii Kontrolorii olarak gorev yapt: (1959-65).

Birkag yil Yeni Istanbul, Sabah gazetelerinde yazi yazdi; dergi cikard:. Sonra yeni-
den Maliye Bakanli§i'nda gorev aldr.

Sair, Kendi Kendisi ofmali. Esya, cevherinde, sairin Kattigi bir
sema, bir yamuk(uk bulmaly; sair, Kendi bulamiKlyjr icinde Kendi ay-
dinlyfin: yakalayabilecegi ruf direncini, Kendi 6z olgusuny, suuru-
nu pikamayan are olus 'u aramaly, denemeli. Turgut Uyar, Cemal Sii-
reya bu cins sairlerimizden. Kendi Kendileri olan. Celismeye diisme-
digimi belirterek, diyebilirim Ki, sairin Kendi Kendisi olabilmesinin
biricik yolu, degismek, baskalasmak... Sairin durmas, siirin erken
bunamaswla birdir...(")

Sezai KARAKO(

KiSiLiGi-YAPITLARI

Sezai Karakog, énce siirin yeni boyutlarla yol almasinda etkinligi olan ikinci
Yeni sairleri arasindadir. Sonra iyice mistik’e ve igsele yonelir. Eser Glirson, onun
yazinsal kisiligini genel gizgileriyle soyle belirlemektedir:

“Din ve inang yoluyla fizik 6tesi kaygilan yenmis ‘mistik sair’ ola-
rak goriinen Sezai Karakoc, diistince temelini yerlesmis ulusal deger-
lerden alisiyla ‘klasik’; bu temeli yeni ve kapali-karanlik bir imaj evre-
niyle orgtileyisiyle de, ‘ikinci Yeni’ kabul edilir.”

1955’te iki sayilik “Siir Sanati” dergiden sonra, aralikli olarak uzun stre “Diri-
lis” dergisini cikanr. Siirlerini, Mtilkiye, istanbul, Pazar Postasi, Soyut, Hisar gibi
dergilerde yaymmlar.

Siirleri, baslica diizyazi ve incelemeleri asagidaki kitaplarda toplanmsgtir:

Siirler: Kérfez (1959), Sahdamar (1962), Hizirla Kirk Saat (1967), Sesler
(1968), Taha’nin Kitabt (1968), Kiyamet Asist (1968), Giil Mustusu (1969), Za-
mana Adanmus Sézler (1970), Ayinler (1977), Leyla ile Mecnun (1980), Ates
Danst (1987), Alinyazist Saati (1989), Monna Rosa (1998).

(*) Pazar Postasi g. 20 Ekim 1957 (Perglint {cgeni).
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Duzyazi-Siir: Magara ve Istk (1969)

Deneme: Yazilar (1967), Oliimden Sonra Kalkis (1970), Makamda (1980),
Edebiyat Yazilart I. (1982), Edebiyat Yazilart II. (1986), Edebiyat Yazilart (1996)

Oykiiler: Meydan Ortaya Giktiginda (1979), Portreler (1982).

Roportaj: Tarihin Yol Agzinda (1996)

inceleme: Yunus Emre (1965), Mehmet Akif (1968), Mevlana (1996).

Sezai Karakog, siirle ilgili goriigleri arasinda sunlara yer vermektedir:(*)

“Bu siir (lkinci Yeni), savasa sartlanmus insanin yeniden diinya-
ya alisma denemeleri siiridir. Ekmek meselesinin disinda da meseleler
bulundugunu yavas yavas gérmeye baslayan insanin siiri. Yeni bir
ses ve bicim arayan; daha dogrusu, sesi ve bigimi ytkmig ve inkar et-
mis Orhan Veli ekoliine zit olarak, bir sese ve bicime ihtiyac hissetmis
bir giir. Bu siir bir k6pra siir, bir arayts siiri oldugu icgin, bircok kétii 6r-
nekler vermistir.

Cagimizda siirin iki blytik gbrevi vardir: egitimde ruh ve zihin
terbiyesindeki gérevi. Promete sanati denilen moral &devi, yani kotii
idarelere kargt bagkaldirma aract olusu. Yurt tehlikeye girdigi zaman,
bir ozantn sesinin ylikseldigi ve her siirinin yurtseverlerin dilinden
dismedigi artik tarihin bir kuralt denecek kadar ¢ok gérillmdustiir.”

ELESTIRILER-YORUMLAR

Bir Sezai Karakog'un miinferit siirlerinin gogunda bir duygu veya fikir biitiin-
ligane ulagmakla beraber, siirlerinin hepsini besleyen insicaml bir hayat gériigiine
rastlayamadik.

Karakog'un en insicaml eserlerinden birisi olan Kapali Garsi'da bile, birgok
unsurlan giire hakim olan anafikirden birine baglamaya muvaffak olamadim.

Onu umumi bir ideoloji veya temaytile baglamak istersek milliyetgi, dindar,
mubhafazakar ziimreye sokabiliriz.

Mehmet KAPLAN
Siir Tahlilleri H. 1965

Karakog siir Gisltbu bakimindan, az gok, ikinci Yeni'ye baglanabilir olsa bile
sanatinda goriilen temalar ve inandidi dederler bakimindan siirimizde daha ileri,
yeni bir sestir. 1940°tan beri yitirilmis ve ayak altina alinmis Tirk inanglarini en ta-
ze Ozlerle yiiceltmenin gabasim gosteriyor. Esyadan ve hayattan felsefeye (metafi-
zige) yonelerek bir yandan Necip Fazl’i, ayn bir 6zde siirdurtiyor. Bir yandan yur-
dun bituniine yaydigi Anadolu kasabasi ruhunu, téreleri ve inanglari yeniden de-
gerlendirerek sembollere bagli, mistik memleket siirinin 6rneklerini veriyor.

Sezai Karakog Ikinci Yeni’lerin adiz birligi ettikleri karamsarlik, sikinti, buna-
Iim gibi moda disiince ve temalara katilmamaktadir.

(*) Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: 1l. 1986.
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Karakog, bizde ilk olarak kapal, sembolist giir Uslibuyla Anadolu kasaba ve
kdyiine giriyor.

Karakog, bicim degistirmekle siir yeniligi olmayacagm duistniiyor. Yenilik si-
irin 6ziinde olur ve her 6z yeni bir bigim yaratir, Bu ylizden 6ze oldugu kadar bigi-
me de dnem vermektedir. Misraa bitin glicinii koymaktadir. Misra1 gigla kilmak
icin, kafiyeden, i¢ kafiyeden, tekrardan, kelime oyunlarindan ve bagka ahenk un-
surlarindan yararlanmaktadir.

Ahmet KABAKLI
Turk Edebiyat: Iil. 1983

Sezai Karakog yitirilmis olan Tirk inanglarnni tekrar dile getiren sairdir. Kara-
kog, inanglar, toreleri yeniden dederlendirmesini bilmis ve mistik bir gériigle mem-
leket siiri Gzerine egdilmisgtir.

Karakog islami-milli degerlere bagh olmasindan &tiirii buginiin marksist dii-
siincelerin etkisinde kalmamustir. islami bir gériise sahip oldugu icin “Oliim bir gi-
rime bagka bir maddeye tahavviil degildir. Obur diinya denilen bir te vardir. Ora-
da yasanacaktir. Hem de giizel bir yasanti iginde!”

Anadolu’yu ve onun insanlarim kapal bir anlatisla da olsa ilk defa dile getiren
Karakog olmustur.

ikinci Yeni'nin kapali anlatim tarzini benimsemis oldugu halde “anlamsiz siir
disinilemez” diistncesindedir.

Oze 6nem verir ve her &ziin yeni bir bigim yaratacagina inanmuistir.

H. Fethi GOZLER
Yunus’tan Bugline Turk Siiri, 1970

Sezai Karakog, ikinci Yeni siir anlayisini gelenege, islam diisincesine bagla-
yan sairdi. BaslangiGta bicime daha fazla énem verirken, iyice yakin gériindiiga
lkinci Yeni'den gittikge uzaklagti. Diisiinceyi 6ne aldi, diiz anlatima yéneldi.

Memet FUAT
Gagdas Tuark Siiri Antolojisi, 1985

' islamc), gizemci diistinceyi modern siir akimi geleriyle yansitan, ézelligiyle
lkinci Yeni siir iginde ve glinimiiz siirinde 6zgiin yeri olan bir sairdir.

Ataol BEHRAMOGLU
Buyiik Tirk Siiri Antolojisi, 1987
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SECMELER

BALKON

Gocuk diiserse olr ciinki balkon

Oliimtin cesur korfezidir evierde

Yiiziinde son giiltimseme kqybolurken ¢ocuklarin
Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde

Igimde ve ellerde balkon

Bir tabut kadar yer tutar
camasirlaninizt asarsiniz hazir keten
Sezlongunuza uzanp oli

Bana sormayin boyle nereye
Kosa kosa gidiyorum
Evleri balkonsuz yapan mimarlanin
(1957)

KAPALI CARSI

Kendi yastaklarina golge salmasin

Gocuklarinin éplisleri onlara anlat

Onlara anlat yagmur karsiltkli yagar

Ruhlarin icindeki miizikle karsiliklr

Kapal: Carst iginde bir sigara

Bir keman kilifi senin saglanna strtinen yag
Onlara anlat kadinlann gozlerinin iginden geger
Kapali ¢arst ve kapalt ¢arsiyr gosteren saat

Bir inci gerdanhk dumanlan iginde kapkara

Anlamaya basladig1 agir ve cekilmez kelimeler iginde dag
Senin resmin ince gerdanligin siyah parlakligi icinde 151kl
Isikll 151ks1z yandan ve onden 1siksiz arkadan ve igten 151kl
Onlara anlat ki insan kelimelerden ve siirden yaratiimad:
Tiyler icinde gelen yeni diinya

Bir sandalye kadar hiir oldugu giin

Sen cuma guiniiniin hirriyet kadar kutsal oldugunu onlara anlat
Benim aynam kiigiiltdp bijyiilten onlar

Benim qynami qynaliktan ¢ikaran

Kapal: ¢arsilar iginde fikre ve ger¢eSe



Neler neler etti anlarsin onlar

Semsiyeler gibi

Feldketlerin en sakacisina agiliveren onlar

Kendi yastiklanna diismesin

Dostlarnimin kadinlar Ustiindeki gélgesi onlara anlat
Kapal carsilar icinde

Aslanlanin agag kabuguna yazdig siir

Kapali cars icerisinde

Agtk ve keskin yumusak ve giizel Kur'an sesleri
Kapali ¢arsi icinde kapalt rijya carsilan

Kapali carsi igcinde dfke ve gf carsilan

Kapali carsiya gittigin zaman

Bir yangin sonrasinin gazetelerini okudun

Bir gazete uzun ve kil olmus bir gazeteydi kapal ¢arst
Mavi gézli bir gazete

Kapali carst icinde bulutlarin en senin olan

Sen bana kapall carst

Stiphesiz o kadar satilan ve alinanlar var ki

Stiphesiz bir harika kingt
Bir yapma deniz pargasiyla kapali kapalt carsi

Sen kapal: carsilar istiine yagmur yagant
Yagmurun iyi ve dogru yagmadigint onlara anlat
(1962)

ODUNC GECE

1

Ay kesik yol urgan urgan bu gece
Bin yillik yagmur toptan yagmus gibi
Tevrattan bir yaprak kopmus

Oliime bulagmis aksam yemekleri

Bu gece essiz bir duvar devrilmis

Surda burda riizgar yamyamlan tiremis
Gumiisli horoz gurdltileri isitilmis

Ay yesil bir yaprak gibi inmis yere

Ben bu gece cok ciraklik ettim

Yanlan yagmuru asilanan atese

Insanlan birden gékyiiziine aqyarladim
Gecede bir g6z oldum bir sabah dogurgam

(1965)
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SIR

Evet yine de stirdir beni arasira dinlendiren

Acima araliklar verdiren

Ufuklardan yfuklara tasiyarak kelimeleri

Ne yapilar kurdum elegimsagma gibi

Icimdeki buluttan yagistan simsekten isiklardan

Gizli bir yapi tasindan ders okudum ben

Siirin birden kagisim denizlerden

Siiri igimizdeki zindanlarin mahkimu

Katil hirsiz esrar Ustiine esrar igen

Bardaé sarapta kiran sarhos

Bir kadindan 6biir kadina ugan kug

Igimizden firlgyan komiir tebegirlerde

Cliriiyen qyaklan en diiz yerde

Yagmuru sizdiran kintk bir kiremit gibi

Hele vakit hele kis giinleri

Icimize yygun bir cati degildir

Og¢ten ovgiiden dlimden ve asktan dtede

Varolmarnn geregi gibi ileride

Kahrolurken insan

Donerken cevresinde_fareler fareler_fareler

Sararmug bir kdgitar siir bile

Unutulmug bir hol lambasi gibi

Yanar séner soner yanar yanar soner
(1968)

SULTANAHMET CESMESI

Su yerine stis akiyor
Deliklerinden
Egilmis dliimciil ince bilekle
Cariyeler bakiyor

Derinlerden geliyor sesleri

Oniinde dokuz minare

Aynalar kadar qydinlik ytiregi

Kilise ote yaninda yara bere

Iginde kendini sessiz olusa birakiyor
Degistiriyor deri

Tramvaqyin koseleri sandir
Ortasinda oturmug mesut bir sagir
Biitiin giin tirkii caginr
Erir cesmenin iki gozbebegi
Ben o kanl kizgin
Gozyaglaryyum gesmenin.



—Yeni Siirimiz Uzerine—

DISIMIZIN ZARI

Necip Fazil, Ahmed Hamdi ve Ahmet Kutsi'nin siiri gairane, soyut, insani konu-
larin siiriydi. Yalmzhk, 6liim, zaman gibi insanin ebedi, soyut, adeta diginda bagimsiz
varlig1 olan yasama anlamlarina uygulardi zeka ve duyarliini gair. bu doga tistti, ama
insanla yakindan ilgili kadrolar, adeta insandan 6nce geliyordu. Anlatim, anlatilandan
ayrilmaz, sair, anlatirken, anlattigindan disan ¢tkmaz, kendine inmez, kendini ustalik-
la goriis alanindan gekerdi. Insan ve yagama, siirin insan ve yasamasindan farklyda.
Insanhigin zaman boyunca diisiince ve inanciyla var ettigi ya onlarla varhgim kabul-
lendigi bu manevi kuvvetlerin sansiir ettigi, soyutladigi insan ve yagsama s6z konusuy-
du “Ben”, esyayla olan en degismez bagntilar ile ahmiyordu. Egya ve glinliik olaylar
bile, siirde, ebedi sorularin isaretlerine gevrilirdi. Yolculuk denince sair onu hemen ev-
rensellestirirdi:

Yolculuk her zaman diisiindiim onu
Icimde bu azgin davet ne demek
Oraya nerdeyse topragin sonu

Ugmak kayip gitmek kagip donmemek

Tanri, 6lim, hayat ve kadin konularinda bir bildirimi olmak, toplumun kargisina
koklii, saglam ve parlak belgelerle cikmak zorundayd sair. $air, obiir kigilerden fark-
11, Gstiin bir kisiydi. Giinlitkk yagamalann iistiinde, yiice duygu ve diiglinceler onu ilgi-
lendiriyordu. Oliim, agk, vs. olaganliklarim terkediyoralrdu siire girerken. Sehvet bile.
Fazil Hiisnii, Cahit Sitki, Ahmet Muhip, bu “ylice yagamalar siiri”ni yagamaya indir-
mek icin ¢alisti. Daha nlianslara indiler. Konular sénmeye, insan belirmeye yiiz tuttu.
Yagsama daha 6n plana cikarildy; felsefi kadrolar, unsurlar ve noktalar halini aldi. Dil,
Tiirkge, siiri daha bir kavradi. Oncekiler Fransizca yazar gibi Tiirkge siir yazarken,
bunlar Tiirk¢e yazar oldular. Sair, alelade kisiye yaklagt. Sairin toplumda bocalayan
bir kisi oldugu inanc yerlesti siire. Necatigil, bu ezilen, kagan insanin giirini yapiyor-
du; bir Cahit Sitk: arabiydi. Cahit Sitki'nin siirinde, insan gligsiiz, zaman ve 6lum ya-
man, diinya aydinlik iken, evrenin bu parlakhig1 ile insanin zayiflig1 arasindaki gelisme
Cahit Sitk: siirinin gsiddetini saglarken, Necatigil bu insana uygun bir ¢evreyi de veri-
yor, siirinin gliclinii bu uzlasmadan ¢itkarniyordu.

Yine de bu sairleri daha oncekilere baglayan noktalar ¢oktu: Onlardan gikmuglar-
dy; siir yiice, saf insanin siiriydi. Hatta bu, gittikge, siiri, bir “gocukluk sanath” haline
getiriyordu. Cocukluk anilari, gocuk evreni, gocuksu yasama siirin 6ziiydii. Oncekile-
rin siiri soyut olarak insanin egyayla kurdugu ilgiyi esrarl bir ayna arasindan yansitir-
ken yeniler, daha ¢ok, ¢ocugun diinyaya bakisiny, korkusunu, kagigin1 anyorlardi. Ara-
daki fark, genellik farkiydi. Elbet, sonra gelen, 6nce gelene gore, ayrinttya gidecekti.
Yoksa, yine 6nemli olan, “mutlak”la karsilasmasiydi insanin. Necip Fazil ve arkadas-

531



larinin siirimizde yalniz “mutlak” varken, Cahit Sitk: ve arkadaslarinin giirinde “mut-
lak”la yaral: zengin yasama vardur. Bu iki siirin arka arkaya gelmesi normal bir evrime
uygun diiger. Degismelerin gerisindeki gercegi, insan ya 6n, ya arka plana alarak ay-
dinlatan siirlerdir bunlar.

Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet'in siiri, dar ve 6zel anlaminda gercekgi
bir siir. Yagamak icin gerekli yagamay1 ekmegi kazanmak cinsinden bu yasamayy, top-
lumdaki yanindan ve diiz olarak anlatiyorlardi. $iir “fevkalade”nin yaradihisi degil
“alelade”nin anlatiigiydi. Sairanelik alay konusu olmustu. Kelime siirde ve diiz yazi-
da farkli kullanilista degildi. Savas gibi bir gii¢li soktu bu siir. Bir kuvvetli sokladir ki
gliniin iyi sairleri biiyiik sarsint1 gegirir; Ahmet Muhip susar; Cahit Sitki kisiligini yiti-
rerek akima uyar; en dayarniklilar1 Fazil Hiisnd olur: mistik siirden koparak milli, baz
akttiel, baz1 da toplumcu noktadan ¢ikan fikri alternatiflerle siirini kurtarir.

Soku sok savar. Orhan Veli akimi, toplumsal sartlarin hizla degismesinden 6tiirt
sallantida kalan 30-40 aras: klasik siirimizi yikmis, yeni bir siir grameri getirmis, ama
pek bir cevher katamarmus, bir dil konugsamamuisti. Ama yine de Ttirk siirinin {istiine bir
Roma kartah gibi hegemonya kanatlarin: germisti. Kendisinin disinda bir siirin diigii-
niilmesini bile istemiyordu. Arayan giren “Garip” oyun, zalim oyun oluyor, insanda
en ufak bir derinlesme, akimin hismima ugruyordu. Atag da biiyiik bir yardimeiyd.
Tek sanat kural: “iri 1af etme” fobisiydi: Herkes diiz hatta bayag: laf etme sanatinda ya-
risa girmisti. Iste bu §oku yeni bir sok sokiip atacakt1. ,

Kars1 sok, Attila [lhan’dir. Orhan Veli akiminin yiizeyde kalisini, toplumculugu-
na ve fikirciligine kargilik, Attila [lhan duygulu, marazi denecek kadar duygulu, trajik
bir yasayig1 ortaya koymus, onlarin toplumculuklarina karsilik, bireyci bir giir kurmus,
berikilerin hak, esitlik vs. idialar1 cinsinden bir doktrin siirini gergeklestirmeyi hep ile-
ri siirmesine ragmen, mizaci geregi, bir kacisi, biiyiik sehirden kacisi, uzak tlkeler 6z-
lemini, askla melankoliyi ¢izmistir. Bir bakima yeni, bir bakima Servet-i Fiinun kadar
eski bir sairaneligi dener. 30-40 aras: siiri, bir gesit mistik giir oldugundan, cevher ge-
regi, aleladelikten kagiyordu. O kadar ki insanin yagayis1 s6z konusu bile olmuyordu.
Oysa Attila Ilhan, yasamayla ilgili, biiyiik metafizik gerceklerle ve degerlerle ilgili de-
gil, salt yasamayla ilgili bir sairanelik getiriyordu. Bu yiizden bir gesit sanatta irtica
yaptigt ileri siirtiliiyordu. Fonksiyonunu tamamlar tamamlamaz biten bu reaksiyon si-
irini, her tiirld ¢alisma kurtaramamugtir.

“Laleli’'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz.” Iste yenti siiri 6zetleyen bir mus-
ra. Bu artik klasik sairin yolculuguna benzemiyor. Klasik sair, “azgin bir davet”le, “ne-
redeyse topragin sonu”na gider. “Ug¢mak, kayip gitmek, kagip déonmemek” sartiyla.
Orhan Veli akiminda ise insan, Laleli’den gikar bir yolculuga ve tramvaya atlar. Ama
mutlaka Sirkeci’'ye gider. Yeni ger¢ek¢i akimda ise, (¢iinkii bence, yeni akim, bir ce-
sit neo-realist akimdir), Laleli‘den ¢ikar yolculuga, tramvayla, ama diinyaya gider.
“Ben”in en kii¢iik davramsi bile biiyiik bir haber gibidir. Yasama vardir ve 6nemli-
dir, ama bir haber olarak. Neyin haberi? Bunu sair de bilmez. Orhan Veli akim giin-
lik ¢irpimiglarn siiriydi, bu siir ise yagsamayi, gercek yagamayi cevherinde gérmeye,
yakalamaya calistyor. Attila [lhan gibi bir hayat manyasina kendini birakmamus, haya-
tin tutsagi olmamus, klasik siirimiz gibi hayat1 gevreleyenin iistiine kapamamis kendi-
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ni, pesin hiikiimleri olmaksizin, hayat: saglamak icin harcanan ek hayati ihmal ederek,
hayati, evrendeki yerini unutmayan, hesaba katan bir gozle yalniz hayat: inceliyor. Bu
siire gore her sey insanla baslar ve biter. “Mutlak” yoktur, hi¢ olmazsa simdilik bunun
tizerinde durulmamalidir. Ornek olarak diyelim, 8liim degil varlik s6z konusudur. Ye-
ni sair ancak, varlik tizerinde konusur. Pratik olarak bu énemli ve olumludur. Yani ye-
ni sair pragmatiktir. Tezlerden ve soyut kavramlardan ¢ekinir. Bunun icin, hep “mese-
lesiz”, “formalist”, “6z diigsman1” ithamlarina ugrama tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Oy-
sa bu bir ihtiyat meselesidir. Faydasiz tartismalardan kagmalk, siiri ortak bir varhk {ize-
rine oturtmak istegidir. bir ortaya koyus siiridir bu, ¢dziim siiri degil. “Fareler ve In-
sanlara Dair”, “Ramak Kald1”daki sanat ve insan tiiter bu siirden. Dinozoruslarin mo-
dern bir Amerikan evinde yeri olmasi cinsinden yeni siir, eski bliyiik yagsayiglar akti-
el yapar. Ruhsal olus, bu siirde temel yapidir. Bakarsiniz, Akgaburgazh Yekta, Davut'u
yasar. Zaman onemini kaybetmistir, zamandir hep bu siir. Isa ve Incil varsa bu siirde,
mistik ya da dini bir siir sanmayn. Tam anlamiyla laik bir siirdir. Din bir dekor, ya bir
benzetim ya bir sonda aletidir. Yasamay1 ¢ekip ¢ikarmak icin bir alet. Alelade kadinlar
konusur, ama mutlulugu, Bir kantar memurunun sikintisi, varolus sikintist olur. Sevis-
me vardir ask yerine daha ¢ok. Tanr1’yy, aski, 6liimii anlamaz bu sairler; toplumu, ka-
dint varligy anlarlar. En pragmatik ispat, dokundurmaktir. Bu sairler insan1 siire do-
kundurur. Turgut Uyar'da siir bir aga¢ gibi biiyiir, gelisir, bir orman gibi uguldar. Tiiy-
leri tenimize degdirir Turgut Uyar. Cemal Siireya resimler ¢izer. Heykel figiirleri isler.
Bir sarkici, bir dans sairidir. Yeni sair, hep somutun somutunu, plastike gider. Bir ka-
vanoz, bir ayis181 evreni kurar Turgut Uyar, Cemal Siireya, bir behavior giirini ytritiir.
Ilhan Berk, tarih 6ncesinden, egzotik ve hayali bir {ilkeden, bazi, toplumdan renkli ev-
renler getirir. Ece Ayhan —ki yeni siirin Necatigil'idir— insanin, ¢arpik ve negatif re-
alitesini oldugu gibi anlatir, kelimeyi bundan dolay: ¢arpitir.

[lhan Berk, Turgut Uyar, Cemal Stireya siirinin, boylece, insana yakimdan bakan, evrenin
ve gercegin anlmmini insanda arayan, insamn degismez yanlariyla otobiyografyasini, duyarli-
St ve sansiialitesini yapan, obiir siirlerden ayr1 bir yasama ronesansi, yeni gergekgilik giivi ol-
dugu, bunun, savag sonrast umutlu, realist ve canly insanina uygun diistiigi anlagilir. Bu gi-
irin do§us ve gelisimi sirasinda, Fazil Hiisnti'niin Orhan Veli kompleksinden kurtularak, eski
siir cinsinden siirler vermeye ¢alismasina, 1930'dan sonra, son akun da dahil biitiin giirlerin
bir ortalamast olan Necatigil'in kigiligini koruyarak yenilenmeyi bilmesine, Attild [Than’in eles-
tirmeyle, Oktay Rifat’in bir yeni siir denemesiyle alani bu yenilere terketmek igin son savagla-
rint yapmalaring akil erer.

(Pazar Postasi, 29 Haziran 1958)

CUMHURIYET
YENILER DONEMi

—BIRINCi BOLIMJN SONU—
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CUMHURIYET YENIiLER DONEMI (1940 - 1960) ‘nin
2. Boliimii'nde Yer Alacak
BASLICA §A1R ve YAZARLAR

6. Toplumsal Gergekgiler

7. Anadolu - Koy

: ATTILA ILHAN - AZIZ NESIN - RIFAT ILGAZ - RESAT

ENIS (AYGEN) - ILHAN TARUS - UIMRAN NAZIF (YIGi-
TER) - MUZAFFER BUYRUKCU - MUZAFFER HACIHA-
SANOGLU - FAHRI ERDING - NEVZAT (ST{N - OMER
FARUK TOPRAK - SUAT TASER - CAHIT IRGAT - A.
KADIR (MERICBOYU) - MEHMED KEMAL (KURSUN-
LUOGLU) - FETHI GIRAY...

Gergeklerine Yénelenler : YASAR KEMAL - ORHAN KEMAL - KEMAH TAHIR - KE-

8. Geleneksele ya da
Bireysele Yonelenler

9. Klasik Begeni ve
Degerleri Strdurenler

10. Oyun Yazarlarn
11. Dizyazi Tiirlerinde

Yazanlar

12. Edebiyat Tarihi-
inceleme-Derleme
Yazarlan

MAL BILBASAR - TAHSIN YUCEL - FAIK BAYSAL - TA-
RIK DURSUN K. - SAMIM KOCAGOZ - CAHIT KULEBI -
CEYHUN ATUF KANSU -MAHMUT MAKAL - SUNUL-
LAH ARISOY - MEHMET BASARAN ...

: TARIK BUGRA - SAMET AGAOGLU - CENGIzZ DAGCI -

UMIT YASAR OGUZCAN - ILHAN GEGER - FEYZi HALI-
Cl...

: SELAHATTIN BATU - EDIP AYEL - YUSUF MARDIN -

CEMAL YESIL - RABIA HATUN - ASIK VEYSEL...

: CEVAT FEHMi BASKUT - TURGUT OZAKMAN - REFIK

ERDURAN - NAZIM KURSUNLU ...

: NURULLAH ATAG - SUUT KEMAL YETKIN - ORHAN

BURIAN - SABAHATTIN EYUBOGLU - MUHSIN ERTUG-
RUL - ISMAYIL HAKKI BALTACIOGLU - VEDAT GUN-
YOL - NADIR NADiI ...

: ABDULBAKI GOLPINARLI - HIKMET DiZDAROGLU -

EFLATUN CEM GUNEY - MUZAFFER UYGUNER - Ni-
HAT SAMi BANARLI - MEHMET KAPLAN ...

535






DIZIN

(alint1, elestiri — yorum vb.)

A Avcioglu, Dogan -11,15
Ayhan, Ece -98, 298, 471, 516, 517, 525
Abastyanik, S. Faik - 336, 337, 338, 339, 341
Agdaoglu, Samet - 344, 353
Ahmet Cemal - 159 B
Aizensteyn, Natalya -359
Akay, lhsan - 346, 348, 413 Balaban, Memduh -354
Akbal, Oktay - 34, 36, 53, 189, 192, 197, | Barlas, Orhan _451
203, 209, 235, 255, 319, Bagaran, Mehmet _29
333, 340, 345, 350, 361, | By, Selahattin -52
o 409,411, 412 Baydar, Mustafa - 155,214, 309, 389, 393, 432
Akdag, Tevik - 470 Bayildiran, S. Kemal - 209
Aki, Niyazi - 13, 116, 138, 139, 175, 241, -
397, 401 Bayladi, Derman - 375, 381
Aksal, S. Kudret 121, 233, 234, 236, 237, Behramoglu, Ataol -266, 283, 301, 477, 509, 527
238, 239, 243, 332, 340, | Bek. Kemal - 206
342, 432 Bener, Vis'at O. - 457
Aktung, Hulki -357 Berk, {lhan - 154, 290, 291, 292, 293,
Akiinal, Diindar -421 294,295, 381, 470
Alangu, Tahir - 88, 96, 215, 277, 311, 313, | Berk, Nurullah - 160
338, 347, 351, 383, 400, | Bezirci, Asim -29, 94, 107, 464, 498
414,418 Bilginer, Recep - 309
Alp, Karun -215 Binyazar, Adnan - 160, 246, 343, 356
Altinkaynak, Hikmet - 278, 291 Birsel, Salah - 25, 96, 205, 254, 255, 256,
Anday, M. Cevdet - 81, 88, 89, 92, 127, 128, 257, 258, 262, 263, 264,
129, 130, 131, 132, 133, 310, 312, 341, 345, 354,
134, 136, 137 479,510
Apaydmn, Talip - 155 Bulut, A.Kadir ~-221
Arda, Ahmet - 179 Burian, Orhan - 49,96, 106, 110, 117, 135
Anburnu, O. Murat - 188 Buyrukcu, Muzaffer - 260, 262, 265
Anisoy, Sunullah -200
Armaoglu, Fahir -10
Artam, Nurettin -90 C- g
Alsan, Necip -242, 353
Atag, Nurullah - 50, 89, 95, 178, 247, 259,
342,433 Canberk, Eray -478
Atilgan, Yusuf - 443, 444, 445, 446 Cansever, Edip - 356, 470, 488, 489, 490,
Avciogly, Dogan -11, 15 491, 492, 493, 496, 519
Ay, Behzat -13,277 Canttirk, Hiiseyin -322, 324, 495

537



Cemal Siireya

Ceyhun, Demirtas
Ciravoglu, Oner
Cumal, Necati

Celebi, A. Halet
Coruh, H. Sinasi

Daglarca, F. Hisnid

Dara, Ramis
Deleon, Jak
Demiralp, Oguz
Demiray, M. Giiner
Dil, Sahinkaya
Dinamo, H. izzettin
Dizdaroglu, Hikmet

Dogan, Ayhan
Dogan, Mehmet H.

Durbas, Refik

Ediboglu, B. Sitha

Eloglu, Metin
Ercan, Enver
Erdost, Muzaffer
Erenel, Ender
Ergiider, Ozcan
Erhat, Azra
Erkekli, O. Serhat
Erol, Turan
Erséz, Cezmi
Ertop, Konur

Eytboglu B. Rahmi
Eyiiboglu, I. Zeki

Eyiiboglu, Sabahattin

Fethi, Naci

538

- 36, 54, 95, 108, 110, 118,
143, 476, 477, 479, 492,
505, 507, 508

-357

- 261, 265, 298, 509

- 217, 141, 165, 166, 167, 168,
169, 170, 171, 174, 177,
210, 357

- 309

- 197

D

- 33, 34, 35, 36, 37, 38, 41,
44, 57, 156

- 115, 417. 496, 497, 521

-321

-519

- 378

-273

- 189, 291, 310

- 168, 172, 180, 193, 244,
268, 419, 434, 448

-313

- 114, 157, 158, 159, 222,
243, 381, 457, 497

- 138, 172, 180, 280, 296

E

- 53, 105, 128, 140, 178, 211,
245, 291, 300, 475, 499

- 273,274, 276, 278, 281, 499

-115

- 465, 468, 469

-519

- 355

- 154, 373, 374, 380

-218

- 153

- 343

- 40, 209, 221, 245, 273, 279,
283, 314, 397

-93, 152, 153, 154, 310

- 376, 380

~- 88, 89, 153, 175, 377, 383

F

- 446, 449

Gozler, H. Fethi
Gruda, Yilmaz
Giler, Mehmet
Glinel, Burhan
Giney, Oben
Giingor, Semih
Giinyol, Vedat
Gurson, Eser
Guvemli, Zahir

Halikarnas Balikcisi

Halman, T. Sait

Hangerlioglu, Orhan
Hepgilingirler, Feyza

Hizlan, Dogan

Hiinalp, Ayhan

fleri, Selim
lhan, Attila

K., Tarik Dursun
Kabacali, Alpay
Kabakli, Ahmet

Kanik, O. Veli
Kansu, C. Atuf

Kaplan, Mehmet

Karakog, Sezai
Karal, E. Ziya

G

- 527

~471

-358

- 357

- 143

-309, 311, 312, 314

- 20, 156, 246, 349, 392
- 511, 525

- 343, 353

H

- 372, 375, 378, 379

-95

- 430, 431

- 362

- 55, 135, 141, 168, 171, 177,
190, 216, 234, 238, 274,
282, 301, 356, 400, 420,
500, 508, 520

- 196, 197

i

- 116, 130, 355
-30

K

-382

- 137,479

- 141, 193, 282, 300, 499,
511, 527

- 81, 82, 87, 88, 90, 91, 93,
166, 352

-355

- 53, 97, 118, 140, 157, 178,
221, 300, 323, 350, 359,
380, 498. 510, 526

- 480, 525, 526

-10

Karaosmanoglu, Y. Kadri - 345

Karaoren, Sami

Kaynardag, Arslan

Kemal, Bekir
Kesin, Yildinm

Kisakiirek, N. Fazl

-415
- 319, 324
-275
-415
-97



Kocagdz, Samim
Kongar, Emre
Kokligiller, Ahmet
Koksal, Ahmet
Korikel, Muhtar

Kurdakul, Stikran
Kutluk, ibrahim
Kagiimen, Zihni
Kiilebi, Cahit

Lermantov

Makal, Mahmut
Mehmet Kemal
Mehmet Rifat
Melikov, Tevfik
Memet Fuat

Menemencioglu, M.

Merig, Nezihe
Miskioglu, Ahmet
Munzuroglu, Sadik
Mutluay, Rauf

Nayrr, Y. Nabi

Nazim Hikmet
Necatigil, Behget

Necip Ali

Nezir, Seyyit
Nur, Ayse
Nutku, Ozdemir

- 181

- 11, 400

- 222

- 160,172, 179

- 409, 183, 242, 244, 246, 261,
297, 347, 348, 394, 401,

414, 418, 432
- 20, 159, 359, 382
-46
- 116
-394

- 446

M

-29

- 88,120,511
- 420, 451
-50

- 118, 179, 223, 246, 265,

283, 301, 480, 500, 527

- 167, 208, 239
- 463, 464

~ 358

-119

-49,135, 138, 216, 217, 243,
244, 261, 274, 300, 346,
347, 348, 349, 401, 414,

433, 520, 508

N

- 42, 54, 97, 152, 155, 166,

339, 341
=212

-29, 118, 138, 175, 193, 197,
208, 210, 212, 220, 266,

320, 324, 360, 394, 396
419, 433, 434, 479

-14
-301
-98
- 142

1

Oguzcan, (. Yasar
Oktay Rifat

Oktay, Ahmet
Okur, Yigit
Onart, (lker
Onat, M. Sami
Onger, Fahir
Onur, Rista
Oral, Zeynep
Orhan, Kemal

Onertoy, Olcay

Ones, A. Avni
Ones, Mustafa
Ongoren, Veysel
Ozarikca, Barlas
Ozcan, Celal
Ozcelik, Tahir
Ozdemir Asaf
Ozer, Kemal
Ozkinml, Atilla

Oalit, Demir
Ozsezgin, Kaya

Pazarkaya, Yiiksel
Peker, Recep
Peksen, Yalgin
Pinar, Saffettin

Saba, Z. Osman
Sabit Kemal

Safa, Peyami
Salihoglu, Mehmet

Savci, Bahri
Selguk, llhan
Sertel, Zekeriya
Seyda, Mehmet

0)

- 263

- 81, 88, 105, 106, 107,

108,

109, 113, 115, 116, 222

- 451, 472, 500, 520
-242

-450

-51,215

- 352, 419, 477

- 205

-90, 505

-344

o

- 173, 181, 361, 377.

382,

401, 421, 449, 458, 465

- 333

- 130, 142, 321, 491, 493

-85

-381

-211, 218, 219

-142

- 318, 319, 320

- 37,130, 138, 165, 174

-94, 119, 128, 139, 189,

360, 416, 505
- 28,29, 30, 333, 356
-158

p

-218
- 14
- 256, 264
-48

S

-212,413

- 240

- 38, 352

- 179, 211, 224, 236,
275, 282

- 51

- 56

~-373

-410

245,

247,

539



Sezer, Sennur
Silay, Celal
Soysal, Ahmet
Soysal, {lhami
Sozer, Ersan
Sézer, Onay
Siilker, Kemal
Stimer, Giiner

Sahap, Sitki
Sapolyo, E. Behnan
Sener, Sevda

Taner, Haldun

Tanyol, Tugrul
Tarus, {lhan

Taser, Suat
Teoman, Sabahattin
Timuroglu, Vecihi
Tomris R.

Tongug, 1. Hakki
Topuz, Hifzi
Tuna, Alper
Tuncer, Orhan

540

-259, 324,473, 488, 493, 496

- 332,340
-39,40

- 197
-222
-518

- 188, 373
-30

S

-52,94, 216, 224, 383

-18

- 176, 241, 396, 397, 458

T

- 211, 212, 310, 319, 332,
338, 339, 389, 390, 391,

392, 393, 395, 398, 399

-511

- 168, 178, 300
-242

-113

- 216,223

- 247, 260, 265, 290, 296

297, 494, 495
-15
- 155
- 521
- 343

1

Ugarol, Tuncer
Ulu, Yiicel
Ural, Orhan

Uslu, M. Tayyip
Uyar, Tomris
Uyar, Turgut

Uyguner, Muzaffer

(lken, H. Ziya
(nlii, Mahir
Uniii, Yiimaz
(irgtip, Fikret

Yagar, Kemal
Yavuz, Hilmi
Yazic, Vedat
Yetkin, S. Kemal

Yoksulbakan, A. Refik

Yiicel, H. Ali
Yicel, Tahsin

u

-219, 480

-511

- 141, 157, 172, 216, 223,
324, 500

-203

- 119

- 203, 205, 266, 275, 471,
473,474, 475, 476

- 173, 181, 217, 240, 242,
266, 377, 338, 347. 348,
360, 434, 497

i

=313
- 37,57, 443
=521
- 353

Y

- 156, 160, 345
-421, 450
=215
-23,113

- 383

-13

- 340, 354



Alangu, Tahir
Alangu, Tahir
Behramoglu, Ataol
Kabakli, Ahmet
Karaalioglu S. Kemal
Kurdakul, Stkran
Kurdaku}, Stkran
Kurdakul, Siikran
Memet Fuat
Mutluay, Rauf
Mutluay, Rauf
Necatigil, Behget
Necatigil, Behget
Onertoy, Olcay
Ozkirimh Atilla
YKB Y.

YENILER DONEMI
GENEL KAYNAKCASI

: Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, 1965
: 100 dnli Tirk Eseri, 1974

: Baytk Turk Siiri Antolojisi, 1987

: Tark Edebiyati 3, 1984

: Turk Edebiyat: Tarihi, 1973

: Gagdas Turk Edebiyati, 1976 (1. cilt)
: Gagdas Tirk Edebiyati, 1987 (2. cilt)
: Sair ve Yazarlar Soézlugl, 1983

: Gagdas Tirk Siiri Antolojisi, 1985

: 50 Yihn Tark Edebiyati, 1973

: Gagdas Turk Edebiyati, 1973

: Edebiyatimizda isimler Sézliiga, 1983
: Edebiyatimizda Eserler Sozlugl, 1971

: Cumhuriyet Dénemi Tirk Roman ve Oykiisti, 1984

: Tark Edebiyati Ansiklopedisi

: Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi I, 1I.

istanbul, 2001.

541



[ I i Mahir Unlii (Harput. 1926) - Omer
Ozceni (Akilcrtya. 1924) yiiksek 6grenimlerini
Tark Silahl Kuvvetleri adina Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Turk Dili ve Edebiyati Bélumunde
tamamladilar (1950).
Uzun yillar askeri okullarda. MillT Egitim Bakanhgi'na bagh liselerde
ogretmenliklerini strdurdiler

ilk baskilari 19H7-1991 yillarinda yapilan 20. YUZYIL TURK
EDEBIYATI, yeniden duizenlenip resimler eklenerek okurlarimiza
sunuluyor.

Tarih¢i, edebiyat tarihgisi, yazar ve elestirmenlerin goruslerinden”
yararlanilan, alintilar yapilan bu derleme, arastirma ve inceleme
urdnd yapitla, gelecekte genis kapsamli edebiyat tarihi yazacak
olanlara, 6gretmenlere, orta 6gretimde “edebiyat miufredat
programlari" geregi cagdas orneklerden yeterince yararlanamayan
ogrencilere, 20. yizyil edebiyatimizla ilgili bilgi alacak tim
yazinseverlere topluca kaynak olma amaci gudulmektedir.



