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Onsoz

Konusma ve Yazma, aydin bir insanin, bir baska ifadeyle okuyan, dinleyen,
diisiinen, sorgulayan, bilgi {ireten ve bunlar1 bagkalarma anlatmasi gerek bir kisi-
nin bagarmak zorunda oldugu etkinliklerdir. Bu basar1 da diger basarilarda oldu-
gu gibi, caba harcamay1, emek vermeyi gerektirir. Insan ne kadar yetenekli olursa
olsun, caba harcamaksizin bagariya ulasamayacag: gibi, kendini ne kadar yete-
neksiz bulursa bulsun, emek vererek yazma ve konusma becerisini gelistirebilir.

Anlamak ve anlatmak, insanin en 6nemli ihtiyaclarinin basinda gelmektedir.
Algilananlarin ifade edilebilir bir duruma getirilmesinden sonra da anlatma ey-
lemi gergeklesir. Tamamen zihinsel bir siire¢ olan anlamak ve anlatmak, insani
diger varliklardan ayiran temel ozelliktir. Bir bagka ifadeyle de okudugunu, din-
ledigini tam ve dogru olarak anlayabilmek; diistincelerini, duygularini, tasarila-
rin1 ve isteklerini dogru olarak aktarabilmek; genis ve islek bir kelime hazinesi-
ne, kapsamli bir dil birikimine sahip olabilmek demektir. Bu beceriyi kazanama-
mis bir insanin da gevresiyle gercek anlamda bir iletisim kurabilmesinin de im-
kani yoktur. Bu beceriyi kazanamamuig bir 6grencinin ise 6grenimin hicbir diize-
yinde, 6zellikle de tiniversitede umdugunu bulabilmesi, kendisinden beklenile-
ni verebilmesi diistiniilemez.

Okumak, diisiinmek, diisiiniileni insanlarla paylasmak ve iletisim kurmak
gibi hayatin her alaninda temel ihtiya¢ olmustur. Yazi, insanin bir baskasindan
once kendine kars1 unutkanligimin oniine gegebilecek yardimei ihtiyaglardandir
ve genelde her insanin, 6zelde diisiinen insanin hafizasia yardimcidir. Bugiin
yazi, yazil kiiltiir agisindan 6nemlidir ve okuryazar olan bireylerin yaz1 ve kiil-
tiiriind bilmeleri ve kendilerini bu hayat icinde ifade etmeleri, yaziy1 kurallari-
na uygun kullanmalarii zorunlu kilmaktadir. Tletisimden, is hayatiin diizen-
lenmesine, 6grenmekten 6gretmeye, hayatin her asamasinda yaziyla yasamak,
yaziya kars1 kayitsizliga izin vermemektedir. Ozellikle egitim-O6gretim hayatin-
da olanlar agisindan yaziya duyarsiz ve ilgisiz kalmak soz konusu olamamakta-
dir. Bu bakimdan en azindan tiniversitede okuyan kisilerin yazili kompozisyon
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olusturabilecek ve olusturulan kompozisyonlarin basarilarin1 degerlendirebile-
cek diizeyde yazma becerilerini gelistirmelerini saglamak hazirladigimiz bu ki-
tabin esas amacini olusturmaktadr.

Ulkemizde Tiirkge egitimi agirhikli olarak ilk ve orta 6gretimde verilir. Ik ve
orta 0gretimde yasanan sorunlar, egitim firsatinin her yerde esit olarak saglana-
mamast, 0grencilerin, cogu kez, ytliksek egitimin Tiirkce 6grenme becerisi agisin-
dan beklenen diizeye ulasmasini saglamada yeterli olamamaktadir. Bu durum
da Tiirkge egitimini tiniversiteye tasinmasina yol agmustir. Bununla birlikte
Tiirkge -Yazili ve Sozlii Anlatim dersleri, iniversitelerin 6gretmen yetistiren fa-
kiiltelerinde zorunlu ders olarak okutulmaktadr.

Yazil1 ve Sozlii Anlatim derslerinin asil amaci, bir insanin, bir konu hakkin-
da diisiince ve duygularimiz1 ifade etme becerisini kazandirmaktir. Universite
¢agia gelmis kimi 6grenciler, gerek toplum yapisi gerekse aile ortami nedeniy-
le goriis ve diistincelerini soylemede giigliik cekmektedir. Her ne kadar okuduk-
larin1 anlasalar da, anladiklarini1 anlatamamaktadirlar. Derslerimizde 6grencile-
rimize ifade yeteneklerini ortaya ¢ikarmak, arttirmak ve bu yolda gayret goster-
mek i¢in de firsat verilmelidir.

Iste bu calismamizla “Yazili Anlatim, S6zlii Anlatim, Konusma, Yazma Egi-
timi ve Kompozisyon gibi derslerde; aydin, okumus, tiniversiteli bir insanin her
durum ve alanda gevresiyle saglikli iletisim kurabilme becerisine sahip olmasi-
n1 saglamak igin bir “el kitab1 ve rehber” hazirlamak amacini tasimaktayiz. Her
konudan sonra, bilgileri pekistirici 6rnek metinler ve okuma metinleri konmus-
tur. Boylece teorik olarak anlatilanlar, 6grencilerin zihninde canlanmis olacaktur.

Kitabimin ortaya konmasinda biiyiik ¢abalar harcayan ve 6zen gosteren 3F
Yayinevi sahip ve ¢alisanlarina tesekkiirii borg bilirim.

Yrd. Dog¢. Dr. Mahmut Babacan
Afyonkarahisar - 2008



BASLARKEN:
AZ SOZ COK ANLAM

“Anlayis ve bilgiye terciiman olan dildir. Insan1 aydinlatan giizel dilin kiy-
metini bil.”
Yusuf Has Hicip

“Yazi yazmay1 6grenmek, her seyden 6nce diisiinmeyi 6grenmektir.”
Amiel Suche

“Diistinme zor istir. Muhtemelen bu nedenle ¢ok az kisi diistiniir.”
Henry Ford

“Ancak yaziya gecmis diistincenin degeri vardi. Geri kalanlar bos ¢irpinma-
lardan, riizgarin alip gotiirdiigii bir saatlik hayallerden bagka bir sey degildir.”

Emile Zola

“Okumak insan1 doldurur, insanlarla konusmaya hazirlar, yazmak ise ol-
gunlastirir.”
Francis Bacon

“Diinya adli gezegende, kapladigim mekanin hakkini, yazmakla veriyorum.”
John Updike

“Hayallerinizi kovmayn; ¢linkii onlar gittiler mi siz kalirsiniz belki, fakat
artik yasamryorsunuz demektir.”
Mark Twain

“Alim unutmus, kalem unutmamais.”
Tiirk Atasozii
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L. BOLUM
ILETIiSIM, DIL ve KULTUR

“Akal stisii dil, dil stisti sozdiir; insanin stisii yiiz, yiiziin stisii gozdiir.”

Yusuf Has Hacip

“Cok dinlememiz icin iki kulagumz; az konusmamiz igin de bir dilimiz vardir.”

Diyojen
A) Iletisim

Insan yapisi geregi toplumsal bir varliktir. Insanin hayatta kalabilmesi igin
kendi kisisel becerileri kadar, diger insanlarla olan iligkileri de 6nemlidir. Insan-
larla birlikte yasamanin temel sart1 da anlasabilmektir. Anlasmak ise bir yontiy-
le insanin kendini bagkalarina anlatabilmesi, karsi taraftan bakilacak olursa, bas-
kalarini anlamasi temeline dayanir. Tste karsilikli olarak gergeklestirilen bu “an-
lama” durumu, iletisimin temelini olusturmaktadir.

Insanlarin hatta baz1 hayvanlarin bile toplu halde yasayabilmeleri, aralarin-
da iletisimi saglayabilecek bir bildirisim aracina sahip olmalar1 ile miimkiindy{ir.
Cevremizdeki hayvanlar1 bu dikkatle inceledigimizde birbirleriyle bir sekilde
iletisim kurduklarini goriiriiz. Ornegin, yiyecek aramaya gikan karimcalar, yiye-
cek bulduklar1 zaman, bunu gegtikleri yol tizerine biraktiklar: koku maddesi ile
yuva arkadaslarina haber vermekte, onlar da antenleri araciligiyla bundan ha-
berdar olmaktadir. Ayni sekilde yunuslarin da ytiiksek titresimli seslerden yarar-
lanarak birbirleri ile haberlestikleri, belli sayida isaretten olusan bir iletisim sis-
temi kullandiklar bilinmektedir.

Iletisim, insanin birbirini anlama cabasidir. Duygu ve diisiincelerimizi bil-
dirme, aktarma, paylasma ve anlatma siirecidir. Ilk insandan giiniimiize kadar
iletisim vardur. Ilk insanlar iletisimi: jestler, mimikler, isaretler, araclar ve gesitli
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hareketlerle saghyorlardi. Zamanla bu gesit iletisim araglar: yetersiz kalmais, in-
sanoglu zamanla dil yetisini kesfetmis ve konusma yoluyla iletisimine baska
yon vermistir. Dogaldir ki insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalari, anlasmala-
11 yalnizca dille siirli degildir. Tki insan arasinda ortak ¢agrisimlari bulunan her
tirlii semboller, renkler, davranis tarzlari, giyim kusam, gicekler, kokular, kimi
zaman da sessizlik iletisim igin bir arag olabilmektedir. En basit bigimiyle dis go-
riintisiimiiz, takilarimiz bile baska insanlar i¢in anlam degeri tasiyan birer ileti
durumundadir. Bu kisisel zevk ve tercihler, cogu kez karsimizdaki kisiyi daha
yakindan tanimada 6nemli ipuglar verir.

Insanlarin sosyal bir varlik olarak, saglikl iletisim igerisinde “ortak yasam
alan1” olusturmaya g¢alisirlar. Bilim adamlarinin artik anne karninda basladigini
kanitladiklar1 bu temel olguyu, toplumsal iligkilerimizi kurup stirdiirmek, ken-
dimizi bagkalarina anlatabilmek, hepsinden de énemlisi kendimizi bir birey ola-
rak hissetmek amaciyla kullaniriz.

Tletisimde temel amag, zihinler arasinda ortak bir algi olusturmaktir. Her ile-
tisim etkinliginin bir amacy, iletilmek istenen bir mesaji ve etkilemek istenen bir
hedef kitlesi vardur. Iletisim, iki varlik arasinda karsilikli ya da tek yonlii bilgi
akisidir.

Insanlar arasinda iletisimin gerceklesebilmesi icin bir “génderici”ye (konus-
maci) ve bir “alic1”ya (dinleyici) ihtiyag vardur. Tletisimin tigiincii temel 6gesi de
“ileti” (mesaj)dir. Ileti, yani mesaj, “arac1” dedigimiz ses, yazi, beden dili gibi bir
arag yolu ile aktarilabilir. Kaynaktan (gonderici) ¢ikan mesaj, alic1 tarafindan al-
gilanmis ve bu algilanis, “geri bildirim” yoluyla tekrar kaynaga donebilmigse
iletisim basarili olmus say1lir.

Gortiliiyor ki genel anlamda bildirisim “bir ara¢ gorevi goren ilkel veya ge-
lismis bir isaret sisteminden yararlanilarak bir bilginin, bir duygunun bir yerden
baska bir yere, bir zihinden baska bir zihne aktarilmasi olayidir. Ancak insanlar
arasmdaki anlagmay1 saglayan en gelis bildirisim araci dildir.

B) Iletisim ve Dil

Insan, toplum hayatinin her asamasinda ve diizeyinde karsilikli anlagma ih-
tiyaci icindedir. Giindelik hayat igerisinde diger insanlarla kurulan baglantilar-
da iletisim arac1 olarak en ¢ok dili kullanmaktayiz. Dil, diger iletisim kanallar1
icinde kendimizi ifade etmek i¢in en sik basvurdugumuz aracglarin basinda gel-
mektedir. Zaten insanlarin toplum halinde yasamak zorunda olusglari dili zorun-
lu kilmistir. Bu anlamda dil, toplum olabilmenin zorunlu sonucudur.

Dil, bir toplumda ses ve anlam bakimindan ortak 6gelerdir. Dilin bir iletisim
sistemi olarak kullanilmasinin temel sart, alic1 ve verici tarafindan taniniyor ol-
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masidir. Bir bagka ifadeyle, vericinin kullandig1 kodlama mantig1 alici tarafin-
dan bilinmiyorsa bu durumda iletisim basarisiz olacaktir. Tletisimde kanal ola-
rak kullanilan dil, kisiler aras1 bir uzlasmayla olusmus kisiler tistii bir yapidir.
Dil kullanicilari, ses ve anlam bakimindan ortak olan 6gelerle iletisimi saglarlar.
Her sistem gibi dilin de isleyisini saglayan birtakim kurallar vardir. Dilin yazili
ve sozlii isleyisine yardimci olan bu kurallar, dil kullaniminin ve iletisimin daha
saglikli yiiriitiilmesini saglar.

Dil, yapisi geregi yalnizca seslerden oriilii bir sistem olmay1p, yazida yazim
ve noktalama, konusmada vurgu ve tonlama gibi dile yardimci birtakim ek ku-
rallar yardimiyla kullanilmaktadir. Bu 6zellikler, dilin ¢ok yonliiliiglinii olustu-
rurken; diger iletisim kanallarina gore cok daha kapsamli olmasi, iletisimde me-
saj aktarimini yiizde yiize yakin oranda gerceklestirebilmesi, onun gelismisligi-
ni gostermektedir.

Bilgilerimizi, 6grendiklerimizi, bagkalarinin diisiincelerini dil yoluyla kav-
rariz. Kendi diislincelerimiz de kafamizin i¢inde ¢alisan dilin yardimiyla olusur,
olgunlasir. Dil, yalnizca anlasma, iletisim aract degil, ayn1 zamanda diisiinme
aracidir.!

C) Iletisim Tiirleri

1. Yazili {letisim: Posta ile, mektup ve telgraf yoluyla haberlesme. Onceki y1l-
larda onemli bir iletisim tiirii idi. Giinlimiizde ise biraz Onemini yitirmistir.
Ozellikle telefonun hayatimiza girmesiyle, en nemli yazili iletisim araci olan
mektup kullanilmamaya baslanmistir. Bunun yerini cep telefonu mesajlar1 ve e-
mailler almaktadir.

2. Sozlii Iletisim: Telefonla konusma en 6nemli sozlii iletisimlerden biridir.
radyo ve teyp-cd calar dinlemek de sozlii iletisimin pargasidir.

3. Gorsel Iletisim: Bilgisayarda internet sitelerini, televizyon, resim sergisi
izlemek gibi iletisim araglar1 kullanilarak yapilan iletisimdir. Ayrica reklam ve
ilan panolarinda yer alan metinler gorsel iletise girmektedir. Televizyon progra-
mi veya tiyatro oyunu izlenmesi gorsel iletisim sayilr.

4. Sozsiiz Iletisim (beden dili): Jest ve mimikler araciligiyla yapilan iletisim-
dir. Burada beden dilini iyi kullanmak da ayr1 bir iletisim becerisi olusturacak-
tir. Bu nedenle ytiz ifadeleri cok 6nemlidir. Yiiz hareketlerinin yani sira beden te-
mas1 veya bir dokunus bile sozstiz iletisimi sayilir.

1 Dogan CUCELOGLU, Keske'siz Bir Yasam Icin iletisim, Remzi Kitabevi, Istanbul 2005.



20 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

OKUMA METNI:
DILIN CANLANDIRMA GUCU2

Prof. Dr. Mehmet KAPLAN

Maksim Gorki, firinct ¢irakligi yillarinda, Tolstoy un bir hikayesini okurken, oylesi-
ne kendinden geger ki, acaba kagidin icinde biiyiilii bir sey mi var diye havaya kaldirir
bakar. Tabii beyaz sahife tizerinde siyah harflerden bagka bir sey gormez.

Fakat saf firmci ¢iragini ve biitiin saf okuyucular: biiyiileyen sey, o ak sahife iizerin-
de yazili kara harflerden baska bir sey degildir.

Harfler, seslerin isaretleridir. Kelimeler ise seslerden miirekkeptir. Yazili veya sozlii
isaretlerle, g0z dntinde bulunmayan her seyi goz Oniine getirebilir, oliileri diriltebilir,
agaglari konusturabilirsiniz. Bu biiyii degil de nedir?

Giizel bir romani okurken, Maksim Gorki’de oldugu gibi, kitap, kagit, harf ortadan
kalkar, gitmedigimiz sehirlerde dolagiy, tanimadiumz insanlarla tamsir, onlarin yatak
odalarina hatta ruhlarimin igine gireriz.

Dile bu biiyiik giicii veren nedir? Kendiliginden calisan bir sartl refleks mekaniz-
mast dolayisiyla, dilin varligin yerine gecisi! Unlii Rus alimi Pavlov, yapti§i denemeler-
le kopeklerde sun’i olarak cesitli sartli refleksler yaratmaya muvaffak olmustu. Kopege
acikti§1 zaman et verilirken bir de zil ¢aliir. Bu hareket tekrarlaninca, kopeSin agzin-
dan, sadece zil sesi ile de salyalar akmaya baslar. Tabii zil sesi karin doyurmaz ama etin
hayalini uyandurr.

Insanoglunun hayatinda kelimeler de ayni rolii oynarlar: Gosterildikleri esyanin ha-
yalini goz oniinde canlandirirlar.

Hayat boyunca ogrenilen kelimeler, bizim hafizamizda, onlarin hayali ile beraber,
gozle goriinmez bir diinya yaratirlar. Bir hikayeyi dinler veya okurken, ses ve yazi, ha-
fizamizdaki hayalleri canlandirir. Iyi bir edebiyatci, dilin bu canlandirma giiciinden fay-
dalanarak, asil diinyaya benzer veya ondan daha zengin veya degisik bir hayal diinyas:
yaratir.

Herkesin bildigi, giinliik hayatta kullandig: kelimelerin hayal mekanizmasini daha
cabuk harekete getirecegi gayet tabiidir. Bundan dolay: biiyiik yazarlar, yeni kelimeler
icat etmekten ¢ok, herkesin bildigi kelimelerle yeni diinyalar yaratirlar.

(...)

Bir yazar, kullandig: her kelimenin dig alemde veya insan hayatinda neye tekabiil et-
tigini bilmelidir. Biilbiil ile karga ayr1 kus cesitlerini gosterir. Sefkat, merhamet ve sevgi

2 Kiiltiir ve Dil, Dergah Yaymlar: Istanbul 1983, s. 183-185.
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kelimeleri arasinda oyle ince farklar vardir ki, sevdiklerimizin bize karsi besledikleri duy-
guyu tavsif ederken bu kelimelerden birini veya otekini kullanmak, bazen hayati bir
dnem kazanar.

...[yi yazar, dile hakim olduktan sonra, onu unutur, bizzat varlik, hayat ve insan ile
ugrasir. Daha dogrusu o dili kullanirken diirbiinle diinyay: seyreden biri gibi dikkatini
kelimelere degil, varlia cevirir. Diinyay: seyredecek yerde diirbiiniin kendisine bakan bi-
ri, diinyay: degil, diirbiinii goriir.

D) Dilin Millet Icin Onemi

Dil, giictinii toplumun kiiltiiriinden alan, o toplumun fertlerinin aralarinda
anlasmalarin saglayan, bir milletin kiiltiir degerlerini gegmisten gelecege yazi
veya sOzle aktaran, o milleti ayakta tutan, varligim saglayan ve devam ettiren,
hem kendi iginde (milli) hem kendi disinda (uluslararasi) iletisimi saglayan ve
insanlar1 diger varliklardan ayiran, hayatin akisina yon veren en onemli ve te-
mel 0ge; benzeri bulunmayan ve ne zaman ortaya ¢iktig1 belli olamayan bir mu-
cize, vasita ve en biiylik miiessesedir.

Dil, insan1 insan yapan niteliklerin baginda gelir; ¢iinkii insan diisiinme ve
diisiindiiklerini ifade etmesiyle diger canlilardan ayr1 bir nitelik kazanir ve bu
ylizden insan acisindan bakinca insanin diinyadaki yerini ve degerini belirler;
kisinin yasamin siirdiirebilmesini saglar.

Diisiinecek olursak, dil olmadan bir ince duyguyu; bir yaziyi, énemli bir ola-
y1, bir bulusu, bizim i¢in unutulmayacak kadar degerli bir animiz1 nasil anlata-
bilir, ifade edebilir, paylasabilir ya da nasil kagida gegirebiliriz.

Her milletin kendine has bir dili ve dil sistemi vardir. Oyle ki bu sistemi sa-
dece o toplumun insanlar bilir. Ciinki; Dil, giiciinii toplumdan ve o toplumun
kiiltiiriinden alir ve o toplumu meydana getiren insanlarin aralarinda anlagsma-
lar i¢in kullanilir. Bir toplulugun millet olabilmesi i¢in, o toplulugu meydana
getiren kisilerin bazi konularda birlik saglamis olmalar1 gerekir. Bunlarin en
onemlisi dil birligi’dir. Dil birligi, ulusal birligin gereklerindendir. Oyle ki Her
dil, birlikte yasayan insanlar arasinda yiizlerce hatta binlerce y1l konusula konu-
sula meydana gelir. Bu birlik ulusun zevk birligini, mantik birligini, felsefe bir-
ligini meydana getirir. Insanlar arasindaki yakinlagmay, biitiinlesmeyi saglayan
kurumlarin basinda gelir. Dil duygu ve diisiincelerimizle i icedir, bir biitiindiir;
duygu ve diisiincelerin gelismesi, uygarligin ilerlemesi 6nemli 6l¢iide dile bag-
Iidir. Her ulusun dili kendine has 6geleri, kendi kiiltiir degerlerini barindirir ve
yasam tarzindan etkilenir. Bu etkilenme bir ortaklik meydana getirir.
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Karacaoglan bir dortliigiinde bunu ne giizel ifade eder:

“Ciktim seyr eyledim Frengistan’i
Illeri var bizim ile benzemez
Giizelleri sarki soyler ¢agrisir
Dilleri var bizim dile benzemez.”

Yahya Kemal, dil ile toplum ve yasayis1 arasindaki bag ve ortakligi su ctim-
lede 6zetler: “Her halk kendi ikliminin lisdnin soyler.”

Yahya Kemal'in de ifade ettigi gibi farkli ulus, farkl kiiltiir, farkli yasayis ve
bunlara bagh olarak farkl dil karsimiza ¢ikar.

Dilin millet ve devlet hayati1 bakimindan tasidigr énem konusunda biiyiik
Cin filozofu Konfiigyiis'le gecen su konusmay dinleyelim:

“Konfiigyiis’e sordular:

“- Bir tilkeyi yonetmeye ¢agrilsaydiniz yapacagimnz ilk is ne olurdu? Filozof
sOyle cevap verir:

“- Bir iilkeyi yonetme gorevini bana verseler, hi¢ kuskusuz dili gozden ge-
cirmekle ise baslardim. Ciinkii dil kusurlu olursa kelimeler diisiinceyi iyi anla-
tamaz. Yapilmasi gereken seyler geregince yapilamaz. Odevler geregi gibi yapil-
mazsa tore, kiiltiir bozulur. Tore ve kiiltiir bozulursa adalet yanlis yola sapar.
Adalet yoldan ¢ikarsa saskinliga kapilan halk, ne yapacagini, isin nereye vara-
cagini bilemez. Iste bunun igindir ki, higbir sey dil kadar 6nemli degildir.”3

E) Kiiltiiriin Tanimi ve Kapsami

“Kiiltiir, okumak, anlamak, gorebilmek gorebildiginden anlam ¢ikarmak, ders almak,
diisiinmek, zekdy: egitmektir.”

M. Kemal ATATURK

Bilindigi gibi milletleri meydana getiren en 6nemli unsurlardan biri de kiil-
tiirdiir. Kiiltiir, toplumun bir tiyesi olarak insanin iirettigi bilgi, inang, teknik, ah-
lak, estetik, sanat, hukuk, felsefe; orf, adet, gelenek ve gorenekleri ile diger yete-
nek ve aligkanliklarin1 kapsayan; riihi 6zelliklerini, duyus ve diistiniislerini or-
taya koyan degerler biittintidiir. Kiiltiir, kapsaminin genisliginden dolay: da ta-
nimlanmasi gii¢ bir kavramdir.

3 Yavuz Biilent BAKILER, Siziin Dogrusu 2, Tiirk Edebiyat1 Vakf1 Yayinlari, Istanbul 2004.
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Kokeni Latince “toprag: ekip bigme, verimli hale getirme” anlamina gelen
“cultura” olup Fransizca’da “culture” seklinde kullanilan bu kelime, Tiirk¢e’'de
once “hars”, sonra da “ekin” kelimeleriyle karsilik bulur. Kiltiir insan yapisidir
ve insanin yaptig1 her sey kiiltiiriin bir parcasidir”. Diger bir deyisle toplumun
maddi ve manevi degerleri ile bu degerleri yaratmada kullanilan, insanin dogal
ve toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢lisiinii gosteren araglarin timiidir.

Bati’dan ve bizden sosyolog ve kiiltiir tarihgileri gibi aydinlar Kiiltiir s6zcti-
gline karsilik olarak degisik anlamlar vermislerdir. Bunlar: “Yiiksek Gmémi bil-
gi”, “Belli bir konuda kazanilmis genis ve diizenli bilgi”, “Bireyin kazandig: bil-

Y77

gi”, “Elestirme, degerlendirme, zevk alma yetilerini gerekli sekilde gelistirmis

V77 Y77}

olma”, “Bir topluluga has diislince ve sanat eserleri”, “lireme, gelisme”, “id-

Va7

manla viicudu gelistirme”, “glizel sanatlarda rtthu terbiye etme”vs. gibi degisik
anlamlardir. Bu anlamlarin her biri kiiltiire ayr1 bir boyut kazandirmaktadir; fa-
kat hepsinin ortak noktas1 vardir. Kiiltiir kelimesi hangi alanda hangi anlami
karsilarsa karsilasin ortak yan, bir “birikim” ve “olgunlasma” y1 icermesidir.

Batr’dan ve Tiirk aydinlarindan degisik kiiltiir tanimlarini soyle siralayabiliriz:

“Bilgiyi, imani, sanati, ahlaki, hukuku, orf ve adeti, insanin cemiyetin bir
tiyesi olmasi dolayisiyla kazandig1 diger maharet ve aliskanliklar: ihtiva eden
miirekkep bir biitiin.”

E.B. TAYLOR

“Bir toplulugun yasama tarz1.”

C. WISSLER

“Atalardan gelen, maddi ve manevi degerler toplami1.”

E. SAPIR

“Insanin, tabiat1 ve kendini idare etme yoluyla bizzat meydana getirdigi eser.”

A. YOUNG

“Bir toplulukta; Orf ve adetlerden, davranis tarzlarindan, tegkilat ve tesisler-
den kurulu dhenkli biitiin.”

R.THURNWALD

“Kultir (hars), bir milletin; dini, ahlaki, hukiiki, bedii (estetik), lisini, muaka-
levi (entellektiiel), Iktisadi ve fenni (teknik) hayatlarimin dhenkli mecmuasidir.”

Ziya GOKALP
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“Kiiltir, gegmiste kader birligi yapmuis ve gelecek icin ayni tilkiileri paylasan
insanlarin diistince ve duygu 6zelliklerinden dogan bir degerler sistemidir.”

S. KANTARCIOGLU

“Kiiltiir; toplum, insanoglu, egitim stireci ve kiiltiirel muhteva gibi degisen-
lerin ve bunlar arasindaki karmasik iliskilerin bir islevidir.”

B. GUVENC

Yukaridaki tanimlardan anlasilacag tizere kiiltiir, siradan insan toplulukla-
rinin toplum, millet haline gelmesinde tipki dil gibi etkili olan sosyal bir kurum-
dur. Kapsam bakimindan bir yonii tek tek uluslara diger yonii de biitiin bir in-
sanlifa agilan, boylece hem ulusal, hem de evrensel nitelikler tasiyan bir yap:
goriintimiindedir.

F) Dilin Toplum, Kiiltiir ve Millet A¢isindan Onemi

Dil, milli kiiltiiriin temel 6gesidir. Kiiltiir ise, bir arada yasayan insanlarin
birbirleri ve tabiat ile etkilesmeleri sonucu olusan her tiirlii yasayis, diistince, sa-
nat ve manevi degerlerin toplamidir. En genis anlayisla kiiltiirtin temel 6gesi
dildir. Dil milli degerleri gelecek kusaklara aktarma aracidir.

Dil ve kiiltiirtin 6nemini yukarida ayr1 ayri olarak ve ayrintili bir sekilde ifa-
de ettik. Bu ifadelere gore dil: Duygu, diisiince, hayal ve beklentilerin yazil1 ve
sOzlii olarak ifade edilmesini saglayan bir sistemdir. Kiilttir, bir toplumun mad-
di ve manevi tiim degerleridir. Bu sekilde yorumlandiginda dil, kiiltiiriin olusu-
munda ana 6ge iken, kiiltiirde dilin islevselligi dogrultusunda tamamlayic1 bir
nitelige sahiptir.

Dil ve kiiltiir arasinda, biiytik bir bag ve ortaklik vardir. O halde dilin gelis-
misligi, kiiltiiriin gelismisliginin aynasidir. Bu acidan bakildigimna, gelismis ve mii-
kemmel diller, gelismis ve miikemmel kiiltiirlerin aynasidir. Anlatim ve ifade gii-
cli yetersiz, gelismemis bir dile sahip olan milletlerin ayn1 oranda geri kalmis bir
kiltiirti olur ve zengin bir kiiltiire sahip olamaz, zaten olmas1 da beklenemez. Dil,
kiltiirtin tasiyicisidir. Kiiltiir, dilin giiglenme kaynagidir. Dil, giictinii toplumun
kiltiiriinden alir ve o toplumun insanlarinin aralarinda anlagmalarini saglar.

Kilttir de dil gibi bir millete hastir ve millilik 6zelligi ile dilin devami niteli-
gindedir.

Hi¢ kuskusuz bir milletin kiiltiirel degerlerinin basinda dil unsuru gelir;
ciinkii dil, ortak duygu ve diislinceyi paylasan toplumlara millet olma 6zelligi
kazandirir, bu nedenle kiiltiirel degerlerin 6grenilmesi ve yasanilmasinda dilin
rolii bliytiktiir.
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Tabiatta insanlar teker teker var olurlar; ancak topluluk halinde yasarlar. Insan-
larin topluluk halinde yagsamalariin temel sebebi: ortak duygu, ortak diisiince;
maddi ve manevi ihtiyaglarini karsilama istegidir. Bu unsurlar ve insan ihtiyaglari
kiiltiiriin temel tagidir. Insanlar, bu ihtiyaglarini karsilayabilmek icin, dogal olarak
tabiatla ve diger insanlarla iletisim kurmak zorundadirlar, bu ise dil ile olur.

Goriildigt gibi “dil-kiiltiir” ortakligl, yasamin stirmesi ve toplumlarin de-
vamlilig1 icin 6nemlidir.

Bunlarla birlikte milletlerin tarihlerinden aldiklari1 kuvvetin siirdiiriilmesi
ve gelecege aktarilmasi dogrultusunda, ge¢mis degerlerin 6nemini yitirmeden
geregince korunmasi, ayrica topraklari jeopolitik yonden 6nemli olan devletle-
rin halen somiirgelerle bu topraklara ve bu topraklardaki kiiltiir hazinesine sa-
hip olmak isteyenlere kars1 kendini savunabilmeleri agisindan dil-kiiltiir iliskisi
¢ok onemlidir. Milletimizde bu strateji igcinde bu kavramin 6nemini anlayip ona
sahip ¢ikmalidir.

W. Humboldt, “dil-kiiltiir-millet” iliskisinin énemini su sozle ifade eder:
“Bir milletin dili rthudur, rtthu da dilidir.” Bu ytizden kiiltiirel degerlerin basin-
da gelen dilin, insanlara saglam bir gida olarak verilmesi gerekir. Gegmiste go-
rilmiistiir ki devletleri var eden ve yasatan temel varlik millettir. Milletleri mil-
let yapan, onlari tarih sahnesinde tutan kiiltiirdiir. Kiltiir denince ilk akla gelen-
de dildir. Her millet dilini sever, korur ve onu hem iyi 6gretmeye hem iyi kul-
lanmaya galisir. Zaten milletlerin tarih sahnesinden silinmemesi igin gerekli olan
budur. Yasamak icin havaya, suya ihtiyacimiz oldugu kadar, dile ve dilin ta-
mamlayici olan kiiltiire de ihtiyacimiz oldugunu higbir zaman aklimizdan gikar-
mayalim ve canli bir varlik olarak dilimizi ve dile islevsellik kazandiran kiiltii-
rimiizii her yerde ve her zaman sahip ¢ikalim ve koruyalim; Ciinkii bu konu
milletimizin varlig1 ve devamlilig1 i¢in 6nemlidir ki bizim varli§imiz ve hayati-
mizin devamlilig1 icin ise milletimize ihtiyacimiz vardir.

Dil, toplum, kiiltiir ve millet acisindan biiyiik énem tagir. Insan1 gercek an-
lamda insan yapan niteliklerin basinda dil gelir.

Dil olmadan insanlarin birlikte yasamalari, anlasabilmeleri, dolayisiyla bir
toplumu olusturmalar: s6z konusu degildir. Bir toplulugun topluma doéntigsme-
sini dil saglar.

Dil stirekli akan, gectigi zaman ve cografyanin 6zelliklerini bilinyesine alip
bugiine ve gelecege tasiyan bir nehir gibidir. Bu yonii ile dil, milleti ve onun or-
taya koydugu kiiltiirii korur ve devam ettirir.

Bir toplumun kiiltiirii yapma ve yaratmadaki basaris1 diline yansir. Bu ba-
kimdan dil, toplumlarin kiiltiir yapilarimin aymsidir. Toplumda hicbir degisme
ve gelisme yoktur ki dile yansimamis olsun. Bu bakimdan dil, toplumlarin dii-
siinme, duyma ve hayat1 seslendirme seklidir.
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OKUMA METNI:

DIL ve KULTUR#

Prof. Dr. Mehmet KAPLAN

Ziya Gokalp, dili kiiltiiriin temel unsuru sayar. O, bu goriisiinde haklidir. Zira dil,
duygu ve diisiincenin adeta kabidr. Bir milletin biitiin duygu ve diisiince hazinesi, dil
kabinma veya kalibina dokiiliir ve bu dil kab ile yerden yere, nesilden nesile aktarilir. Ya-
z1, dilin sesini kaydeden bir vasita olarak dilin bir par¢asidir. Fakat kiiltiir, soz ile de bir
millet arasinda yayilir.

Dil kiiltiiriin temeli olduguna gore, bir milletin dil ile ifade ettigi sozlii, yazili her
sey kiiltiir kavramina girer. Sabahtan aksama kadar evde, sokakta, ¢carsida, is yerinde ko-
nugan halk, farkinda olmadan dil tarlasini eker, biger. Dilin duygu ve diistince ile dolma-
stmn sebebi, giinliik hayata ¢ok yakin olmasidir.

Ashinda dili yaratan hayat, daha dogrusu, sosyal hayattir. Anne, ¢ocuguna bir
oyuncak verir: “Bak sana otomobil getirdim” der. Boylece cocuk, oyuncak ile beraber
“otomobil” kelimesini 0grenir. Fakat dil her zaman boyle bir esya gosterilerek ogrenil-
mez. Bebek, etrafinda manasini anlamadigi bir takim sesler duyar. Zamanla onlarin bir
seye tekabiil ettigini ogrenir.

Dil deyince, konusulan ve yazilan biitiin kelime ve ciimleleri anlamak lazimdir.
Halk, gtinliik hayatinda kelimeleri mengelerine gore ayirmaz. Onu ilgilendiren, kelime-
lerin manasz, ise yaramasidir. Bir bakkal diikkaninda on dakika oturup halk: dinleyerek
hangi kelimeleri kullandi§ini tespit edebilirsiniz.

[lle dztiirkce yazilmamis, “normal”, “tabit” yazil bir mahsulde, bir gazete veya ki-
tapta da bu isi yapabilirsiniz. “Normal” ve “tabit” konusan halk gibi, “normal” ve “ta-
bit” yazan bir yazar da kelimelerin menseine degil, manasina, niiansina ve ise yararlli-
gina Onem verir.

Konugma veya yazi dilinde kelimeleri, Tiirkce, yabanc: diye ayirmak, “normal” ve-
ya “tabit” konusma ve yazmaya aykir1 bir davramgstir. Bu yapma tutumu kiritgan ka-
dinlarin hal ve tavrinda oldugu gibi derhal fark edersiniz. Boyle yapanlar dikkatlerini
bahsedecekleri seye verecekleri yerde belli kelimelere verirler. Onlar icin dnemli olan eg-
ya, duyqu ve diigiince degil, oztiirkce kelimelerdir. Bir yazari deSerlendirirken, fikirleri-
ne degil, kullandigi kelimelere bakarlar. Onlara gore oztiirkge kelime kullananlar iyi, kul-
lanmayanlar kotiidiir. Bu 6lgiiyii oztiirkceden once yazilmg eserlere tatbik ederseniz,
hepsi kotiidiir. Fuzuli, Baki, Nedim, Seyh Galip, Fikret, Akif, hatta Yahya Kemal, Resat
Nuri bile...

4 Kiiltiir ve Dil, Istanbul 1983, s. 186-188.
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Baoyle bir davramsg tarzinin ne kadar barbarca oldugunu buna gore olgebilirsiniz.

Her millet dilini ve kiiltiiriinii yiizyillar boyunca yogurur. Bu esnada o, akan bir ne-
hir gibi icinden gectigi her topraktan bazi unsurlari alir. Her medent milletin konugma
ve yazi dili, karsilagtig1 medeniyetlerden alinma kelime ve deyimlerle doludur. Bu bakim-
dan her milletin, dili, o milletin ¢aglar boyunca yasadigi tarihin ddeta ozetidir. Dile bu
gozle bakilirsa mana kazanzr.

Batil dil dlimleri, filologlar yazili ve sozlii kiiltiir eserlerini incelerken, bir arkeolog
gibi hareket ederler. Bir nevi “dil arkeolojisi” yaparlar. Ilkin inceledikleri metnin tarihi-
ni tespite caligirlar. Zira, her metin dil tarihinin bir kesitini verir. O kesitte, o anda bu-
lunan ve o ana kadar dile girmis olan her kelimenin, yerli, yabanci ayirmaksizin yazili-
s1, soylenigi, manast dikkatle tespit edilir. Zira en kiiciik bir isaret, bir ses degismesi, o
kelime hatta biitiin metnin manasim degistirebilir. EQer Siimerce bir metinde Tanri ve
at kelimeleri Tiirkge Tanr1 ve at manalarima geliyorsa, bu, biitiin insanlk tarihine yeni
bir gozle bakmay: gerektirir. Bundan dolay: dil alimleri, filologlar eski metinleri inceler-
ken kil kirk yararlar. Kelimelerin menseleri onlar dil ve kiiltiir tarihi bakimindan ilgi-
lendirir. Koktiirk harfleriyle yazilmis bir mezar tasinda goriilen Cince, Hintce bir keli-
me, dil ve kiiltiir tarihi bakimindan onemli bir mana tasiwr. Tiirklere ait eski metinlerde
sadece Tiirkge kelimelere onem vererek, yabancilar: bir kenara atmak hem kiiltiir kavra-
mina, hem de ilmi diisiinceye aykiridir. Dili bir milletin medeniyet tarihinin aynasi ola-
rak inceleyenler, onda pek ¢ok sey goriirler. (...)






II. BOLUM

YAZILI ve SOZLU ANLATIM ONCESI
YAPILACAK HAZIRLIKLAR

“lyi yazmak demek, ayni zamanda iyi diisiinmek, iyi duymak, iyi anlatmak, yani
hem kafa, hem ruh, hem de zevk sahibi olmak demektir.”

Buffon

“Bir baskasinin da senin kadar iyi soyleyebilecegini soyleme; senin kadar iyi yazabi-
lecegini yazma.”

Andre Gide

“Insan gonlii dipsiz bir deniz gibidir. Bilgi bu denizde inci gibi durur. Insan inciyi
denizden cikarmazsa, ha inci olmusg, ha cakil tasi.”

Yusuf Has Hacip

Horatius’a gore “bilgi, iyi yazmanin kaynagidir.” Yazma bir beceri igidir; an-
cak, gozlem yapmayan, bilgili kisileri okumayan veya dinlemeyen ayrica da
okuma aliskanligi iginde bulunmayan sonunda da ¢evresinde olup bitenler hak-
kinda diisiince sahibi olmayan insan, yazma faaliyetinde basarili olamaz. Bu
arada “ana dili kullanma becerisi” de onemlidir.

Simdi yaz1 yazmaya baslamadan veya bir konuda konferans ve sozlii sunum
yapmadan once yasanmas! gereken asamalar1 vermeye calisalim. Biitiin bunlar
ayni zamanda insanin bilgiye ulasmasi ve bilgili insan olmasini saglayacaktir.

1- Gozlem Yapmak:

Gozlemek, bakmak degil, gormektir. Yazili ve Sozlii anlatimda basarili ola-
bilmek icin, hayati, olaylari, gercekleri ve insanlar1 anlamak igin onlarin arasina
karismak, onlar1 incelemek, onlara “bilingli” gozlerle bakmak gerekir. Dikkatli
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ve bilingli bakis, insana daima yeni seyler kazandirir; yeni diinyalar kesfettirir.
Goethe, “her bakis bir gozlem, her gozlem bir diisiince, her diisiince baglant1 ve
alaka dogurur.” der.!

Cevreyi, insanlar1 ve olaylar1 incelerken ayrintilara dikkat etmek, onlar tize-
rinde diisiinmek, zihinde o bilgileri gesitli cepheleriyle canlandirmak gerekir.
Yazi faaliyetinin baslangi¢ asamasi budur.

Yoksulluk konusunda bir yaz1 yazacaksak, oncelikli olarak, yoksul mahalle-
lerdeki insanlar1 gozlemlemeli, giinliik hayatlar: igerisinde davranislarma dik-
kat etmelidir.

Gozlem arasinda en etkili olani, insanin kendi kendini gozlemesidir. Buna
“muhakeme” i¢ gozlem denilir. Gozlem yapma aliskanligindaki kisilerde kavra-
yista cabukluk, ileri goriisliiliik kabiliyetleri gelisir, insan iligkilerinde de daha
bagarilidirlar. Ciinkii kulaktan dolma sozlere degil, gordiiklerine ve gozlemle-
diklerine inanirlar.

Oyleyse, hangi konuda yaz1 yazmak, konusma yapmak istiyorsak; o konuy-
la ilgili onceden gozlemlere sahip olmaliyiz.

2- Dinlemek:

Dinlemek, isitmekten farkhidir, isitme dogal bir siirectir ve kulaklarimizda
bir sorun yoksa kendi irademiz disinda her seyi isitebiliriz. Fakat dinleme, kisi-
nin iradesi ve kendi tercihine bagh olarak, secerek ve isteyerek algiladig1 sesler
biitiintidiir. Bireyin kendi diisiincesini katarak ve elestirerek dinleyebilme bece-
risi ise ancak egitimle gergeklesir.

.....

larimiz, “ytiz dinle, bin diisiin, bir sOyle” ifadeleriyle dinlemenin 6nemine dik-
kat ¢ekmislerdir. Her seyden 6nce, bilgi edinmenin bir yolunun da iyi bir dinle-
yici olmaktan gectiginin bilincine varmak gerekir. Yani dinleme icin ne kadar
gayret gosterilirse, o kadar ¢ok bilgi edinilebilir.

Iyi bir dinleyici, dinledigi konuya anlamaya galigmaly, ileri siiriilen goriisii
tespit etmeli; daha sonra dinlenilenlerden bir takim sorular ¢ikararak notlar al-
malidir.

Insan psikolojisi, sevdigi insanlarin sozlerini, sevmediklerine gore daha ¢ok
kabullenmektedir. Ayni sekilde benimsedigimiz fikirleri sunanlari, kars: oldu-
gumuz diistinceleri ifade edenlere gore daha ¢ok hosgorii ile dinleriz. Ancak,

1 Sabahat EMIR, Kompozisyon Yazma Sanatt, s. 56.



MAHMUT BABACAN 31

bilgilerimizi tek yanliliktan kurtarmak ya da saplanti halini almis yanls bilgi-
lenmeden korunmak igin karsi oldugumuz gortislere de agik olmali, bu tiir ko-
nusmalara da ilgi duymaliy1iz. Unutmamak gerekir ki bilgilerimiz, ancak onla-
rin zidd fikirleri dinlemek ve 6grenmekle olgunlasir. Baska bir ifadeyle kendi
diisiincelerimizin dogrulugunu, ancak kars: diistincelerle test edebiliriz. Kars1 ve
farkl diisiincelere agik kisilerin daha saglikli diistindtikleri, zamanla kendilerini
gelistirerek ve olgunlastirarak tekli ve yanli bakistan kurtulduklari, hatta, bir za-
manlar kars1 olduklar diistincelere dogru egilim gosterdikleri sik¢a goriilen bir
durumdur. Namik Kemal'in de ifade ettigi gibi “Miisademe-i efkardan barika-i
hakikat dogar”, yani “diistincelerin ¢arpismasindan gercegin pariltis1” dogar.

Dinleyici, dinlediklerine, 6n yargisiz yaklagsmali, dinledikleri arasinda se-
bep-sonug iligkisi kurmaya c¢alismalidir. Dinleme yoluyla 6grendigi bilgileri
dogruluk, gercege uygunluk, bakiminda incelemeli, boylece yanls, abartili bil-
gileri ayiklama yetenegi kazanmalidir.

Dinleyici, ilgi duydugu genel bilgilerden ayiklama konusunda segicilik ka-
zanmali ve bu bilgileri daha onceki bilgileriyle karsilastirarak degerlendirebil-
melidir.

Her zaman aktif olarak dinlemek kolay degildir. Normal sartlarda konsant-
rasyonumuz sadece 15-20 dakika stirer. Hepimizin bir siire sonra dikkati dagilr.
Fakat iyi bir dinleyici, kisa siirede kendini toparlar ve belirsiz olan kisimlar hak-
kinda sorular sorarak anlik dalginliklarini telafi eder. Biitiin bunlarin 6tesinde
onyargili olmak, pesin hitkiim vermek, dar fikirli olmak, savunma mekanizma-
lar1 ve hata yapmaktan korkmak iyi bir dinleyici olmamizi onler ve dolayisiyla
bu aliskanliklara kars: dikkatli olmak ve ne zaman aktif olduklarinin farkinda
olmak gerekir. Ayrica, karsimizdaki insanin yiiz ifadesini ve viicut dilini de en
az sOzleri kadar takip etmeliyiz.

Dinleyici, konusmacinin hem davranislarina dikkat etmeli, hem de soyle-
diklerini anlamaya ¢alismali, dinlerken 6nemli gordiigii diisiinceleri not etmeli-
dir. Bu notlar, konferans ve sozlii sunumda sdylenenleri hatirlamamiza yol aga-
caktir. Dinlerken not alma, 6grenmede kaliciif1 ve bilgilerin zihnimize yerles-
mesini saglayacaktr.

Not tutarken konusmacinin tiim konusmasini degil, ana diisiinceyi ve bu
diistinceyi destekleyen yan diisiinceleri kaleme almali ve 6zetleme yapilmalidir.

Egitim ortaminda dinleme aliskanlig1 kazandirmak ve dinleme verimliligi-
ni arttirmak igin, 6grencileri seminer, panel ve konferanslara gotiirmek, daha
sonra ders ortaminda onlara bu konferansi iyi dinleyip dinlemediklerine yone-
lik bir tartisma ortami olusturmak gerekir.2

2 Serif AKTAS- Osman GUNDUZ, Yazili ve Sozlii Anlatim, s. 255.
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OKUMA METNI:

NASIL DINLIYORUZ?3

Prof. Dr. Dogan CUCELOGLU

“Dinlemenin degisik tiirleri vardir. Bunlardan en yaygin olam “goriintiste dinle-
me”dir. Bazen karsimizdaki kisi dis goriiniisiiyle dinliyormusg gibidir, fakat i¢ diinyas: bam-
baska yerlerdedir ya da kafasinda sizin soylediklerinizden daha onemli bir konu vardar.

Bazi kisiler de kendi soyledikleri ve soyleyeceklerinin disinda bagka bir seyle ilgilen-
mezler. Bu kimseleri karsilarindakiyle konusuyor sanirsiniz. Oysa bunlar aslinda konusg-
muyor, konusuyor gibidirler. Soz konusu olan bir diyalog degil, kisinin kendi kendine
konugmasi, bir tiir soyleve vermesidir. Buna halk deyisiyle “nutuk atma” deriz.

Kimileri de konusanin soylediklerinden sadece kendi ilgilendikleri boliimii dinler, di-
Ser soylenenleri dinlemez. Bu tiir dinleyicileri secerek dinleyen kategorisine sokabiliriz.
Bunlar dikkatlerini ¢ekecek bir sozciik ya da ifade ortaya ¢ikincaya kadar “goriintirde
dinleyici” olarak kalirlar, daha sonra ilgilendikleri boliimii dinlemeye baslarlar. [igileri-
ni geken para, meslek, belirli bir kimse ya da cinsiyet gibi farkli konular olabilir. Eger on-
larn ilgilendigi bir konuda konusmuyorsaniz, bir duvarm karsisina gegip konusmaniz
pek farkl olmaz.

Duygusal yonden saplanmg dinleyiciler vardir. Devamli belirli bir duygusal tonu
tagimak isterler; ne soylerseniz soyleyin ondan bir hiiziin ¢ikarmak isteyenler olabilece-
g1 Qibi, her soylenenden de bir espri, giiliinecek bir sey ¢ikarmaya calhisanlar da vardir.
Boyle belirli bir duyguya “saplanims dinleyiciler”, kendi ilgilendikleri duygunun disin-
da isittiklerini hemen o anda unuturlar, bir daha da hatirlamaziar.

Bir bagka dinleyici tiirti “savunucu dinleyici”dir. Ne duyarsa duysun, her soylene-
ni kendine yonelmis bir saldir1 sayar ve hemen karsi savunuya geger. Siz tiim iyi niye-
tinizle diin gittiginiz yerdeki yediginiz nefis pastadan soz ederken karsinizdakinin size
tuhaf tuhaf baktigini sezersiniz. Bir stire sonra arkadagimizin, kendi yaptiklar: pastay
begenmediginizi dolambacli yollardan degil de, dogrudan dogruya yiiziine soyleyemedi-
Siniz i¢in kirlldigim oSrenebilirsiniz.

Bir bagka tiir dinleyici de “tuzak kurucu” olarak tanimlanabilir. Bu tiir dinleyiciler
hig seslerini ¢ikarmadan dinlerler, ¢iinkii bunlar dinledikleri bilgilerden yararlanarak
karsidakini zor duruma sokacak firsatlar yakalamaya ¢calisirlar. Siz bir konuda basiniz-
dan geceni anlatirken, bir anda karsinizdakinin “Gegen giin sen bana tatliy: hig sevme-
digini soylemistin, simdi de kalkmis arkadaglarinla grup halinde baklavaciya gittiginizi
soyliiyorsun!” gibi sozleriyle karsilasabilirsiniz. Oysa konu askere giden bir 0gretmenin
ugurlanigi sirasinda yapilan bir sohbetle ilgilidir, sizin tatli yeme aliskanligimizla degil.

3 Yeniden Insan Insana, Remzi Kitabevi, Istanbul 1998, s.168-170.
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Bazi dinleyicileri de “yiizeysel dinleyen” olarak adlandirabiliriz. Bu tiir dinleme
ozelligine sahip kigiler, konusanin kullandi$1 sozciiklerin yiizeyinde kalir ve asil altta ya-
tan anlama ulasamazlar. Ornegin bir iiniversite 6grencisi, yeni geldigi biiyiik kentte
uzaktan akrabalar: olan kimseleri ziyarete gider. Ayrilirken ev sahipleri, “sik sik buyur,
bekleriz” derler. Ogrenci sik sik gitmeye basladiginda, bir tuhaflik sezer. Ne zaman git-
se ev sahibi kimseler baslarinin agridi§indan, rahatsiz olduklarindan ya da bir yere git-
mek igin soz verdiklerinden dem vururlar. Daha once kendisine “sik sik bekleriz” dedik-
leri halde, sonraki gelisinde hi¢ de cok memnun olmuga benzememektedirler.

Toplumumuzun ozellikle geleneksel kesimlerinde acik se¢ik bicimde iletisim kurmak
genellikle “ayip” sayildigimdan kelimelerin altinda yatan anlamlarin anlamasi beklenir;
soylenenleri yiizeysel diizeyde anlayan kisi, “saf” biri olarak algilanir.

3- Okumak:

“Kurnaz insanlar okumay kiigiimserler, basit insanlar ona hayran olurlar; akilly in-
sanlar ondan yararlanirlar”

Frangois Bacon.

Okuma, yazil1 bir metnin sifrelerini ¢6zme, harf ve grafiklerden olusan sekil-
leri zihnimizde ¢6zme, anlamlandirma eylemidir. Bu eylem, sadece gozlerin
sayfa tizerindeki isaretleri gérmesiyle sinirli degildir. Gozlerle birlikte beyin de
bu eyleme katilarak, gozlerden gelen isaretleri yorumlar ve anlamlandirir.

Okuma eylemi, zihnin anlama ve kavrama ¢abasindan olusan karmasik bir
etkinliktir. Insanoglunun hayat1 boyunca siirdiirdiigii yararl bir ugrastir. Din-
lenmek, avunmak, haz duymak gibi nedenlerle okudugumuz gibi haber almak
ve 0grenmek icin de okuruz. Okumakla davranis ve diisiince giictimiizii de ge-
listirir, once kendimizle, sonra baskalariyla iletisim kurariz.

Insanin duygu ve diisiinceleri okuyarak zenginlesir. Sonugta giiclii bir mu-
hakeme kazanir. Okuyanin da dinleyenin yaptigina es bir bicimde, okudugu bir
metinde ileri stirtilen diisiinceleri anlamasi, diisiinceler arasindaki baglar1 kav-
ramasl, onlar1 kendi birikimiyle karsilastirip bir diizene koymas: ve belleginde
saklamak istediklerini secip ayirmasi gerekir. Ayrica okumakla elde edilen bilgi-
ler, zamanla yetersiz kalir, eskir, ihtiyaglara cevap veremez duruma gelir. Bu
yluzden okumada stireklilik esastur.

Ogrenme, biiyiik 6lgiide okumaya dayanir. Bu bakimdan iyi ve diizenli oku-
yan Ogrenci, derslerinde basarili olacaktir. Ayrica okumakla her seyden 6nce ke-
lime hazinemizi zenginlestiririz. Giinliik konusmalarda kullanilan kelimelerin sa-
yist oldukga sinirhdir. Ama edebi eserlerde bu say1 daha da fazladir. Okudugu-
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muz eserde anlamini bilmedigimiz s6zctiklerin anlamlarin sozliige bakarak veya
metnin akisindan ¢ikaririz. Boylece dagarcigimiz zenginlesir. Okumakla sadece
kelimelerin ilk anlamlarini degil, terim, mecaz ve yan anlamlarini da 6greniriz.

Okudugumuz bilgileri de yeri gelince kullaniriz. 56z dagarcigimizin zengin-
ligi, giizel ve etkili konugsmalarimiza yansidig1 gibi, ayn1 zamanda yazili anla-
timda da basarili olmamizi da saglar. Zaten yazili anlatimda basar1 olmak igin
gozlem ve hayat tecriibesi her zaman yeterli degildir. Ozgiin ve basaril eserleri
okumakla hem dili dogru kullanmay1 6grenir, hem de baskalarinin duygu ve
diistincelerini ifade etmedeki tecriibelerinden yararlaniriz.

OKUMA METNI:

OKUMA KAZANCI4

Faruk DUMAN

Okumak, bir kazanctir. Ama ben kazang sozciigiinii oldum olasi sevmem, bu yiizden
bunu okuma sevinciyle yan yana koymak gerektir. Seving de ¢ok sey kazandirmaz mu in-
sana? Bugiin edebiyatseverlerden olusan bir ¢evremiz varsa, ne kadar kiigiik bir cevre de
olsa, iyidir. Bu edebiyatseverler herhalde iilkemizin bugiinkii ortaminda yetismediler.
Oykiicv’iler, romancilar, sairler ve onlarin okurlari, onceki kugaklarin, digleriyle, tirnak-
laryla okur olmug kusaklarin cevrelerinde ortaya ¢iktilar. Boylece okuma sevincinin ka-
zanct oldular. Yoksa egitimimizin okur yaratma gibi bir ¢abasimn olmadigr agiktir.
Okullarimizdan kag edebiyat okuru ¢ikiyor bugiin? Elbette, ¢ikan var ise o da bir kazang-
tir, ne mutlu ona.

Okumak, insani zenginlestirir, 6rnegin, kimi vitaminlerden yoksun kalmigsa kisi, yok-
sun birakilnugsa, bunu okuyarak tamamlayabilir. Ya da, uyku bozuklugu cekiyorsa, bili-
yorsunuz, oyle hastaliklar da var, kimileri de diis gorememekten sikdyetci olurlar; onlarin
da ilaci okumaktir. Insan gercek bir diisii ancak okurken goriir. Bu, yazimin dogasinda var
olan bir seydir. Zihnimiz ¢ogu zaman yaziy: biitiiniiyle, oldugu gibi algilamaya acik degil-
dir. Yikicidir bu anlamda; okudugunu degistirir, onu kendi gecmis yasammmn acilariyla
besler. Okumaya baglamaya gorsiin, sakladig biitiin fotoSraflari ¢ikarip ¢ikarip oniine kor.
Okumaya bagladignmiz zaman sozciikler zihnimizde ¢ogalir, sozciik doguran bir yerdir
orast. Bu bakimdan bir olasiliklar cennetidir. Yazimn sonsuzlugu buradan gelir.

Aldatmayan dil yoktur, der Calvino. Yazarin imgelemi belki biitiiniiyle yagamin
icinden segtigi goriintiilerle, anlik duygularla, seslerle doludur. Ama yazinsal tiretimde
onemli olan biitiin bunlardan, yani dilden ve yazida kullanilan nesnelerle yazarin kisi-

4 Kitap-lik, nr. 94, May1s 2006
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sel ge¢miginden bagska bir sey oldugu icin, yani yazar oncelikle bir anlati yapist kurmak
tizere yola ¢ikti§ icin, bir bakima, aldatmanin yontemlerini de aramg olur. Kendince bir
aldatmadir bu. Oyle ya, her yazar, okurunu kendine 0zgii bir bigimde aldatir. Ama ya al-
danan kendisi ise?

Bakisiml bir dildir edebiyatin dili. Bu yiizden kesinlemeler icermez. Burada yarati-
min onemli bir kismi okura aittir. Okurun bugiin gereksinim duydugu bilgi budur sa-
dece; kendi payinin zannettigi kadar az olmadigin bilsin, yeter. Bundan sonra ancak an-
ladim diyebilir sozgelimi bir Bilge Karasu oykiisiine. Elbette, ille soylemek istiyorsa bu-
nu. Gergekte ortada ne bir 6greten, ne de bir 6grenen vardir.

Ben yazarligim giic bir is olarak gordiim hep. Ama okurlugumu degil. Okudukla-
rimi da severek okudum. Kitaplarumi cizemem. Sayfalarin kenarlarina notlar almak, tize-
rine Faruk Duman-Ankara 3 Haziran 2001 gibi baglayict ifadeler yazmak bana gore de-
gildir. Hele sayfalar: kivirmak, kitabin kulagini cekmek gibi gelir bana. Kutsal kitaplar
cagindan kalma birisiyim. Evde onlari yiiksek bir yere —elbette kitapliktaki her zamanki
yerine— korum. Kimileri, cay-kahve kupalarini, sirf pahali masalarina yazik olmasin di-
e, kitaplarimin iizerine koyarlar. Dayanamam boylelerine. Hele soylesi yok mu; diyelim
yerde oturmayi seviyorsun ve o giin ¢ayini da yerde iceceksin. Halinin tizerine bir kitap
koyarsin. Iste nihalen hazr.

Kitabim benden izler tagimali, derler bir de. Yoksa ha kitapgi vitrininde durmusg ha
evimde. Ben boyle diisiinmem. Onun bir kimligi var zaten, saldiriya ugramasin yeter ki.
Bu bakimdan, okudugum yazarlarla da okuma eyleminin ruhuna wygun bir iliskim var-
dir. Bakisumli bir dil olusturmusumdur onlarla.

Yine de Umberto Eco'nun ‘ampirik okur’larina benzemedigimi soyleyebilirim. Bu
tiir okur, bir yazinsal yapitin basima oturdugu zaman, daha ilk satirlarda, elbette metnin
deneyselligi oraninda, bir bilim adam gibi calismaya baglar. Bu tiir okur kitabini asla ka-
nepesine uzanarak okumaz. Eline kalemini alarak masasinin bagina gecer ve sayfa kenar-
larinda bulunan bosluklara bir seyler yazmaya baglar. Hatta birtakum kdgitlart vardir
yaninda. Bunlarin tizerine notlar alir, yeni bir yapit iiretir adeta. Ben bunu ¢ogu zaman
yapamam. Belki sevdigim bir kitap tizerine, sirf o kitabi bagkalar: da gorsiin, okusun di-
ye bir yazi yazacaksam yaparim bunu. Ama onu da ilk okumada degil, ikincisinde yapa-
bilirim. Bende ilk okuma diislere ayrilnistir hep; diiglere ve diistincelere...

Okurlugumun ilk yillarinda okuyup da etkisinden giinlerce kurtulamadigim kitap-
lar bana bir yamyla ne biiyiik kotiiliik etmis; insan bildikge unutuyor. Kiigtiliiyor oku-
dukga. Ben, okuduk¢a daha az konugsur oldum, farkindayim bunun. Bir yerde yazar soy-
le bir sey soyliiyordu: sairler, ilkel dile yaklasmaya ¢aligirlar. Boyledir, sozii azaltmaya
caligir sair, ama bagka tiirlii bir sessizlik degil midir onunki? Sanki uzaklara gitmis de
geri donmektedir. Boylece dogamin sessizligi anlamina gelen ilkel dil ile bulusmaya ¢a-
lismaktadir. Ama insana ilkgencligin giizelliklerini gOsteren kitaplar bir siire sonra unu-
tulup gidiyor. Bunu o kitaplarin yetersizligine degil de, insani yayli bir oyuncak gibi ku-
ran doganin hinzirligina vermeli.
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Gocuklugumun yazari Jules Verne’dir benim. Onun yammna Tom Sawyer't koymu-
sumdur cogu zaman. Verne'i, olaganiistii makineler tasarladig icin degil elbette; uzak-
lara, her zaman uzaklara gitmeyi se¢tigi ve basarabildigi icin sevmisimdir. Verne, yolcu-
luk demektir. Evrensel olan budur onda. Yoksa tasarladig buluslar bir giin gerceklegir,
insanoglu aya gider, arzin merkezine ulagir, ama o, ‘sol memenin altindaki cevahir’ her
zaman, insan yasadikca hep yolculuk ozlemleriyle atacaktir. Hangi bulus, hangi gricliik
insan bir yolculuga cikmaktan alikoyabilir? Insan bavulunu hazirlayarak giinler siire-
cek bir yolculuga ¢ikar. Vardigr yerde oturup dinlenir biraz, belki bir eve yerlesir; Ham-
sun’un Diinya Nimeti'nde anlattigi o dingin ormani bulur, kendi evini icat eder, gidip
bir omiir gegirecegi karisini bulur, getirir evine. Ama ¢ok gegmeden baska bir yolculuk
diiser aklina. Ve bu sonsuza dek boyle siirer. [nsan insana eklenir, yolculuklar yolculuk-
lara ulanr.

Sonunda, uzak dedigimiz sey icimizdedir bizim. Ben bu anlamda ne insanin uzaya
yolculuk tutkusunu ne de bizim Tiirkler tarihleri boyunca batiya ilerlediler hep tekerle-
mesini anlamgimdir. Kendi uzagimizi kendimiz yaratiriz; gezip goriir, sonunda bahge-
mize, bizi kucaklayan bir eve adim atariz. Ama insanin neden giizelliklerle degil de do-
ga katliyle yola ¢iktigin anlayamayiz. Ama sorun da buradadir iste. Gitmeye, uzak me-
rakimizi dindirmeye ¢alisiriz ve cogumuzda boyledir bu. Jules Verne belki bunu tasarla-
digdan degil, ama bir insan olarak bu duyguyu yasadiimdan boyle yazmugt. Balonun
icinde gizli olan buydu iste.

O ilk okumalarin tadini bir daha hicbir yerde, higbir seyde bulamayacagumi anladim
sonralart. Bugiin kim ilkgenglik yillarinda okudugu Inci'yi, Beyaz Geceler'i, [htiyar Ba-
lik¢1"y1 sevgiyle hatirlamaz? Bunlari, bu basucu kitaplarini yeniden okumak, drnegin,
Kas'a ikinci kez gitmek gibi bir seydir. Ya da ¢ocukluk yillarimin kentine. O zaman in-
san o kentin sokaklarinda gecmisin aci-tatl amilariyla dolagir da nedense bahgeleri daha
kiigtik, evleri daha bakimsiz, insanlar: eskisinden daha mutsuz bulur. Geriye dondiigii-
miiz zaman, aslinda bu dontisiin bir mutsuzluk seriiveni olacagini biliriz. Bu bakimdan
eskilerde kalng bir kitabr yeniden okumak benim igin her zaman hiiziin verici bir sey-
dir. Ama belki de insan tam da bunun igin sevmez mi edebiyati?

Yine o yillarin bana bir armagan: olarak Misima'nun romani Dalgalarin Sesi'ni an-
mak isterim, bu kiictik ada hikdyesi o giinlerde beni oylesine etkilemisti ki, agkin bu ince-
likli, hiiziinlii ve insan gururuyla donanmsg sesi igin kalkip hikdyede anlatilan o egzotik
adaya gitme iste§i uyanmusti icimde. Ask, geng insanin kapisinda nobet tuttugu bir sato
gibidir. Uzun, bitmez tiikenmez bekleyisin nobetidir bu. Kapinin arkasinda bambagka bir
diinya vardir, 1s1klh bir diinya, karsi cinsin biitiin ¢iplakligwyla sizi orada, kopiiklii nehirle-
rin kenarinda bekledigini bilirsiniz, ya da oyle diistiniirsiiniiz, ama keske oyle olsa.(...)

Iikel aska doniis. Her iki hikdyede de insani karsilayan zorlu bir yolculuk, ardindan
sigiilmig o ilk yuva, bir magara bulunur. Insanin, icindeki ask duygusunun toziine
ulasmasi demektir bu. Kalbe degil ama, onun bulunmayan bir benzerine, goniile ulag-
mak. Iste yalin hikiye burada yatar, insanin kendi ilkel amlarima donmeye calismast, bu
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uzun ve gileci yolculuga katlanmas: bundandir belki. Sevgililerin kavusmasi, bugiin ar-
tik bir araya gelmesi bize neredeyse imkdnsiz gelen iki seyi de birbiriyle bulusturur; kum
ve ten.

Ama, gerek agk yolculugunda, gerekse gidip uzak memleketler gormek, bagka diyar-
larda gezmek arzusuyla siislenmis yolculukta, insamin ancak yaziyla, yazmak ya da oku-
makla asabilecegi nice engeller bulunur. Okuma kazancina burada ihtiyacimiz vardir is-
te. Kitap bir aynadir, bunu, kendimizi tanima ¢abamizla bire bir iliski kurabildigi icin
yakistirtyorum ona. Ama bu elbette drnegin biitiintiyle ansiklopedist yapitlar igin de ge-
cerli midir, bilemem. Yazinsal bir yapitin okuruna bir seyler 6¢retmeye calismasina kat-
lanamam. Tipki okudugu hikdyedeki ana kahramani yazarla 6zdeslestiren okuyucuya
katlanamadigim gibi. Ama elbette anlatacag1 seyi secen yazar gibi, okuyacag kitabi se-
cen okur da dogru yerdedir bana gore. Bu baglamda oturur kendi yazarlarimi okurum.
Hele son zamanlarda, ashmda biraz geg de olsa kesfettigim Kenzaburo Oe gibi yazarlar:
buldugumda onlarin kitaplarini elimden giinlerce birakamam. Sonra da tabii bagta soy-
ledigim gibi, onlari ne nihale olarak kullanabilir, ne de kulaklarini cekerim. Iyi bir hika-
ye, iyi bir yoldastir. Gecenin bir vakti, uykunuz kagmigsa uyanip Dostoyevski’nin Beyaz
Geceler'ini okursunuz. Bu, bende boyle oluyor, diisiintizde o sevimli, kararsiz kizi gor-
menize yarwyor. Bir de boynu biikiik dsigini. Adam Petersburg sokaklarinda bagin
omuzlarina gomerek eller cepte kaybolup gidiyor, sabaha karsi teninizden fiskiran birbi-
rinden renkli sozciiklerle uyantyorsunuz. Gergekten, Beyaz Geceler gibi bir kitabi birkag
saat icinde okuyup bitirmek kadar insani ne mutlu edebilir?

Biitiin bunlardan su sonug ¢ikiyor: Bir basucu yazari, gercek bir biiyiiciidiir ashn-
da. Diiglerinize girer ve siz yokken evi karistirir.

A) Okuduklarimizi Nasil Bilgiye Déniistiirebiliriz?

Ogrenme ve bilgilenme siireci icerisinde okuma aligkanlig1 kazanmak birin-
ci asamada onemlidir. Ancak, bu bilgilerin kalict hale gelmesi de gerekmektedir.
Bunun i¢in sunlar1 dikkat almaliyiz:

a) Ogrenilenleri 6nceki bilgilerle iliskilendirmek: Yeni bilgiler eski bilgilerle
iliskilendirilmezse, zihne yerlesmesi zor olur.

b) Bilgiye sistematize ve kategorize etmek: Daginik bilgi, arandiginda bulu-
namayan gelisigiizel saga sola atilmis esya yiginina benzer. Bilginin alip depo-
lanmasi da belirli bir diizeni gerektirir. Bilgi transferinin saghkli yapilabilmesi
i¢in sistematize ve kategorize edilmesinde yarar vardir. Yigin halindeki bilgi, is-
tenildiginde kullanilabilir bilgi degildir.>

5 Serif AKTAS-Osman GUNDUZ; A.g.e., s. 50.
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¢) Zor boliimleri bolerek kiigiik parcalar halinde ¢alismak: Parcalara ayrilan
bilgileri numaralandirmak ve her numaraya resim veya karikatiir gibi bir go-
riintii kaydetmek de yararl olabilir. Kimi zaman sayilar yerine renkli, kiskirtici
sembollerden de yararlanilabilir.

d) Canlandirma, dramatize etme yontemini devreye sokabiliriz. Hayal gii-
clinii devreye sokarak bilgiyi oyunlastirabilir, boylece bellege kaydini kolaylas-
tirabilir ve 6grenmeyi ¢ok yonlii hale getirebiliriz.6

B) Okuma, Not Almma ve Ozetleme:

Okudugumuz yazili anlatim metinlerini ve onlardaki bilgilerin tamamini
aklimizda tutmak zordur. Bunun i¢in okurken notlar almali, metnin iistline ve-
ya yanina belli bellek isaretleri koymaliy1z. Sadece okudugumuz eserlerdeki
onemli bilgileri not almak yetmez; konferanslar1 dinlerken, panel izlerken
onemli noktalar1 belirleyerek 6zet ¢ikarmaliyiz.

Not tutmak, bir tiir 6zet gikarmaktir. Ayrintilar: ayiklayarak, yazinin yardim-
a fikirleri ve ana fikri belirleyerek notlar almalidir. Ayrica 6nemli ctimlelerin alti
cizilebilecegi gibi, yanina anlamini kendimizin belirleyecegi tinlem, carpi, soru
isareti, ok isareti gibi isaretleri kullanarak sonraki okumalarimizda sadece bu isa-
retli yerleri goz oniinde bulundururuz. Boylece bilgiye daha ¢abuk ulasiriz.

Okuma yoluyla elde edilen bilgilerin kalic1 olmasi i¢in, okunan yerlerdeki
onemli bilgiler, “fis” dedigimiz kii¢iik boyutlu kagitlara not edilir. Buna “fisle-
me” denilir. Figlerin iizerine okudugumuz eserdeki 6nemli buldugumuz diisiin-
celer, yan diislinceler ve ana diisiince yazariz. Ayrica hangi eser ve sayfadan al-
digimizi belirtiriz. Zamanla biriken fisler, konularina gore zarflara yerlestirilir.
Zarfin iizerine konusu yazilir. Ileriki zamanlarda kitabr yeniden okumaktansa,
bu kiigtik fislere bakmak yeterli olacaktir.

Gerek yazili anlatim metinlerini okurken, gerekse sozlii sunumlar: dinler-
ken, 6nemli gordiigiimiiz boliimleri 6zetlememiz gerekir. Ozet gikarirken, metin
veya konusmadaki ctimleleri kopyasini alinti yapmayip, daha ¢ok kendi anladi-
gimuz1 kendi kelimelerimizle kaleme almaliy1z. Ozetlerken yazar veya konus-
macinin planina uygun bir sira takip etmeliyiz. Ozet climleleri eger fiil ciimlesi
ise, yiiklemde genis zaman eki kullanilir.

C) Okuma Aliskanlig1 Nasil Kazandirabiliriz?

Bircok aile ¢ocuklarinin kitap okumasini saglayamamaktan yakinir. Halbu-
ki, anne babasini bir kere olsun eline kitap alip okurken gérmeyen gocuklar, el-

6 Adil MAVIS, Anlayarak Hizli Okuma Teknikleri ve Og“renme Teknikleri, Hayat Y., Istanbul 1999, s. 157.
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bette “Televizyonun basindan kalk da biraz kitap oku!” diyen sese aldirmaz. Eli-
ne bir kitap alip uzun siire okumaktan sikilan ¢ocuk, saatlerce televizyon ve bil-
gisayar basinda oturmaktan hig sikayet etmez. Ailelerin ¢ocuklarini en az ¢izgi
film ve bilgisayar oyunlar1 kadar eglenceli olan kitaplarin diinyasina ¢ekebilme-
si i¢in yapmasi gereken bazi uygulamalar vardir.

Diistinen, fikir tireten, diistindiigiinii ifade edebilen ve yanlis bilgi ile dogru
bilgiyi ayirabilen fertlerin sayisinin artmasi igin, ¢ocukluk ¢aginda kitap okuma
aliskanliginin kazandirilmas: gerekmektedir. Kitap okuyan ¢ocuklar egitim sii-
reclerinde anne babalarin ve egitimcilerin islerini de kolaylastirir. Okuma alis-
kanlig1 olmayan gocuklar, bagsarili olmada zorlanmaktadir. Kitap okumayan ne-
sillerin giderek diistinme fonksiyonu korelmekte, fikir iiretme kabiliyetleri geri-
lemekte, yetersiz olan kelime hazinesi ile basarili iletisim kurma 6zelligi kazana-
mamaktadir. Evrensel deger hiikiimlerinin kazandirilmasi, karakter ve kisilik
gelismesi, tarih ve kiiltiir suuru ancak okuyan, arastiran ve bilgiyi seven nesille-
rin yetistirilmesiyle miimkiindiir. Hemen her seyi anlatma imkén1 olmayan egj-
tim siirecinde, gocuklarmmizin kendilerini okuyarak yetistirmeleri gerekmekte-
dir. Maalesef televizyon seyrederek, bilgisayar oynayarak biiyliyen ¢ocuklari-
miz giderek okuma istidatlarin1 kaybetmekte ve okumanin sagladig1 imkadndan
mahrum kalmaktadir.

Kitap okuma ile yiikselecek zihni gelisme, anne karninda baslar. Anne kar-
nindaki bebek 6. veya 7. aydan itibaren dis diinyayi isitebilir. Anne karnindaki
bebege, huzur veren seyler okunarak onun bu konudaki kabiliyetlerinin inkisaf
etmesi saglanabilir. Kitap okuyan ve kitap okunan ¢ocuklarin diistinceleri, diger
¢ocuklara gore daha zengindir. Diisiinme, bilgi ile birlikte gelistiginden ¢ocuk
bildigi kadar diisiinebilir. Bilginin desteklemedigi diistinceler sig kalmaktadir.
Okuma, ¢ocugun kelime hazinesini artirmakta ve iletisim kabiliyetlerine miispet
katkilarda bulunmaktadir. Kendisine kitap okunan gocuklarin dil gelismesi sag-
likli olmaktadir. Kitap okuyan ¢ocuklarin iletisim kapasiteleri artar.

D) Ogrencilere Kitap Okuma Aliskanligt Kazandirmak Igin Aile ve Ogret-
menlerin Yapmasi1 Gerekenler:

-. Anne-baba evde kitap okumal1 ve ¢ocuklar bunu goérmeli,

- Ozel kitap okuma zamanlar1 ayrilmali,

- Ogrencinin bilgi kazanmasi ve bu bilgiyi kullanmast tesvik edilmeli,

- Ev ortaminda ¢ocuklarin bilgi birikimi ciddiye alinmali ve desteklenmeli,
- Kisilerin deger verdigi 6zel giinlerinde ona kitap hediye edilmeli,

- Evde her ¢ocuk i¢in kendisine ait bir kiitiiphane hazirlanmali ve kitap oku-
mas1 odillendirilmeli,
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- Ogrencilerin okudugu kitabi bagkalarina anlatma imkani saglanmali,

- Anne-baba kitaplardan edindikleri giizel bilgi ve degerleri ¢ocuklar ile
paylasmals,

- Buiytik yazarlarin hayatlarindan 6rnekler verilmeli, onlar1 saygi ifadeleriy-
le anmals,

-Televizyon ve bilgisayar karsisinda gegirilen zamanlar diizenlenmeli, bu
konuda agirilia izin verilmemeli,

- Glinliik gazete, dergi ve siireli yayinlar takip edilerek ¢ocuklarin merak
hissi tahrik edilmeli ve aliskanlik kazandirilmals,

- Ogrencilerin hargliklarindan kitaba para vermeleri tesvik edilmeli,

- Ailecek kitabevleri ve kitap fuarlar1 gezilerek ¢ocuklarin buralara isinma-
lar1 saglanmals,

- Kitap okuma konusunda ¢ocuklara bask: yapilmamals,

- Kiiciik ¢ocuklara kitaplardan sevebilecekleri boliimler okunmali
OKUMA METNI:

OKUMA USTUNE?

E. BACON

Okumak; haz duymaya, zihnimizi siislemeye ve yetkimizi arttirmaya yarar. Haz du-
yurmak hususundaki faydasi, insan bir koseye cekilip tek bagina kaldig1 zaman, kendini
gosterir. Zihnimizi siislemesinin, konusurken, yetkimizi arttirmasun da bir is hakkin-
da hiikiim verirken o isi bagarirken faydas: dokunur. Tecriibeyle yetismis kimseler, tek ba-
sina bazi isler yapar, onlar hakkinda birer hiikiim verebilirse de, meseleyi her bakimdan
g0z ontinde tutan ogiitler vermek, planlar yapmak, nizamlar kurmak, bilhassa bilgi sa-
hibi kimselerin elinden gelir. Okumaya fazla vakit harcamak, uyusukluktur. Okunan ki-
taplardan siis olsun diye fazla faydalanmak gosteris, bir hiikiim verirken sade kitaptaki
kaidelere uymak ta ukalaliktur.

Okumak; tabiati tamamlar, tecriibeyle de tamamlanr. Insanin tabiat vergisi olan k-
biliyetleri, kendiliinden ¢ikan bitkilere benzer, okumakla budanmalar: lazimdir. Oku-
mak, tecriibeyle stmirlanmaz da bagina basin buyruk birakilirsa daginik yonlere yayilms
bir bilgi verir. Tecriibeyle yetisen kimseler, okumay: hor goriirler. Basit kimseler ona hay-
randirlar. Bilginler ondan faydalanrlar, ¢iinkii okuma sagladigi faydanin ne oldugunu
ogretmez. Bu, insanin, gore gore, tahsile ihtiyag duymadan, onun otesinde varan bir

7 Denemeler, (Cev. S. Korkut), Istanbul 1934.
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kuvvetle elde ettigi, bir bilgeliktir. Kitaplari, ne cerhetmek, ne yanhs bulmak icin ne de
zaten ispat edilmis diye, oldugu gibi kabullenip, konusmalarinda sana konu olsun diye
oku. Bazi kitaplardan insan yalmz zevk alir; bazilarini oldugu gibi yutar. Bazilarini da
geveler ve hazmeder. Yani, bazi kitaplardan yalniz birtakim parcalar okunur, bazilar
bastanbaga, ama inceden inceye tetkik edilmeden, bazilar: ise dikkat ve itina ile okunur.
Bazi kitaplarda vardir, insan onlar: vekil vasitasiyla yani bagkalarinin onlardan ¢ikar-
diklar1 parcalart okur. Bu, ancak kitabin degeri ve konunun onemi az oldugu zaman ya-
pilir. Ciinkii boyle baskasinin siizgecinden gecmis kitaplar inbikten stiziilmiis adi su gi-
bi yavan olur.

Okumak; insana olgunluk, konusma da canlilik, yazmak da sarihlik verir. Bu sebep-
le az yazamm kuvvetli, az konuganin hazircevap, az okuyanmin da bilmedigini bilir gibi
gostermesi icin, kurnaz olmasi lazimdir. Tarih kitaplari insam akillandirir; siir niikteci,
matematik dikkatli kilar; felsefe eserleri de derinlestirir. Mantik ve hitabet, miinakasalar-
da ustalastirir; ahlak ta agir bash yapar.

Insanin okudugu sey, benligine isler. Hatta, insan, zekasina ked vuran her tiirlii en-
geli, 1yi secilmis eserler okumakla ortadan kaldirabilir.

Tipki, viicudun tutuldugu hastaliklarin, miinasip idmanlarla iyi edilebildigi Qibi.
Mesela top oyunu, viicutta hasil olan taslarla bobrek hastalilarina; ok atmak, akcigerle
g0giis’e, agwr yiiriiytisler mideye, ata binmek bas agrilarina iyi gelir. Vs. Bu sebeple, bir
kimsenin zihni dagimiksa, matematikle mesqul olursun; ¢iinkii, bir davay: ispat ederken,
biraz daliverse davaya ta bastan baslamasi lazim gelir. Eger zekast, farklar: goriip ayir-
makta acizse skolastikleri tetkik etsin. Ciinkii onlar: “kili kirk yararlar”.

Bir konuyla bir digeri arasinda miinasebet kurmakla ve bir meseleyi ispat edip ay-
dinlatmaya yarayacak delilleri hatirlatmakta giicliik cekiyorsa, hukuk davalarin tetkik
etsin. Boylece her zeka, hastaligina ilag olacak birer regete bulunabilir.

4- Diistinmek:

Diisiinmek, yasantimizin vazgegilmez bir parcasidir. Insan gozlem yaparak,
kendisinden deneyimlileri dinleyerek ve okuyarak elde ettigi bilgileri zihninde
depo eder. Iste bu birikim, insanlarin diisiince ufkunu genislettigi gibi, yazili ve
sozlii anlatim eylemleri sirasinda kolaylik saglar.

Diistinmekle zihinsel faaliyetlerimizi gelistirir; iyiyi, dogruyu ve giizeli ya-
kalama imkani elde ederiz. Zihinsel faaliyetler yazimin alt yapisini olusturur.
Diisiinmeyen insan tiretken olamaz, verimsiz durumdan kendini kurtaramaz.

Kiltirla ve egitilmis kisi, yalnizca telkinlerle yetinmez, pesin yarg: ve dii-
stincelerin kolesi durumunda diismez; olaylar ve baskalar1 tarafindan diisiinii-
len seyler tizerinde bizzat diistinmek zorunlulugunu hisseder.
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Diistincenin ilk isi, birbirine karismis halde olan anlamlar1 ayirmak, onlar1
ayr1 ayri kullanmak ve birbirine kars1 koymak icin ayr1 isimler vermektir.

“Herhangi bir kimse, bir ise Qiristigi zaman bir gayesi vardir ki, onun hareketinin
sebebidir. Harekete gegirilen melekeler ne olursa olsun, zekd ile onun yansitmakta oldu-
gu iyi veya kotii 151k devamli olarak kilavuzdur; dogru veya yanls olsun her tiirlii kuv-
veti ve devinimi idare eden bir 1giktir. Gergekte insanin zihmini dolduran fikirler, tasvir-
ler ve hayaller artsiz arasiz zihne hakim olan goriilmeyen kuvvetlerdir. Ve zihin de ¢ok
biiyiik istekle bunlara uyar. Bu sebeple zekdya cok titizlik gostermek, bilgilerin kazanil-
masinda ve yargilarin verilmesinde ona kilavuzluk etmek son derece onemlidir.”

John LOCKE

Her insan duyar, diisiiniir ve ¢evresinde olan bitenleri fark eder. Fakat bun-
lar bizim i¢imize karmakarisik olarak girer. Her insan bir duygu, diisiince ve iz-
lenim deposudur. Konusur veya yazarken, iginde bulunulan duruma gore, bu
depodan bazi seyleri seger, ciimle haline getiririz. Eger onlar arasinda bir bag
kuramaz ve diizenleyemezsek, yazilan veya konusulan seyler bagkalarina “sag-
ma” gelebilir. “Sagmak” eyleminden tiiremis olan “sagma” kelimesi, “diizen”in
“nizam”1n, diizenlemek anlamina gelen “kompoze etme”nin ziddidur.

Zaten yazili ve sozlii anlatimin amact da ogrencilerin duygu ve diisiincele-
rine “diizen” verebilmesini saglamaktr.

5- Anlamak:

Anlama, dinlenen bir konusmanin veya okunan bir metnin igerigi ve mesa-
jinin algilanmasidir. Anlamanin basarili olmasi igin de dinlenilen konusmada ve
okunan yazida gegen biitiin kelimelerin tanidik ve bildik olmasi gerekir. Eger
dinleyici/okuyucu belli bir bilgi birikimine sahip ve hazirlikli ise, anlamak da-
ha da kolaylasacaktur.

Kimi yazar ve sair, kelimelere farkli anlamlar ytikleyebilir. Okur/ dinleyici,
bazen de hig bilinmeyen, ¢agrisimlara kapali yeni bir kelime ve terimle karsila-
sinca, ya sOziin gelisinden anlami ¢ikaracak veya son gare olarak sozliige bak-
mas1 gerekecektir.

Okur/dinleyici, 6grendikleriyle kendi bilgilerini karsilastirarak eksik yonle-
rini tamamlar veya bu konudaki yanlis bilgilerini diizeltir. Bilingli okur/dinleyi-
ci, 6grendiklerini oldugu gibi benimsemez, bilgileri elestirici tavirla bir ayikla-
maya tabi tutar. Okudugu/dinleyici, her yaziin ve konusmanin mesajini dog-
ru kavramayabilir veya asil amaca uygun olarak anlamayabilir.
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Yazida ve konusmada bilinmeyen sozciiklerin ¢oklugu, anlatimin s6z sanat-
lartyla yiikli olmasi, konuya okuyucu/dinleyicinin ilgisiz ve yabanci olmasi,
diisiincelerdeki tutarsizlik, metnin ikinci derecedeki (yardima) fikirlerine taki-
lip, asil (ana) diistinceyi dikkatten kagirmasi, metnin dogru anlasilmasini engel-
leyen faktorlerdir.

A) Konuyu Bulma:

“Konusmada ve yazili eserlerde ele alinan diisiince, olay veya durum” ola-
rak da tanimlanabilen “konu” tizerinde s6z sOylenilen, diisiince yiiriitiilen olay,
varlik veya kavramdir. Tiiri ve sunum sekli ne olursa olsun, her yazili ve sozli
anlatimda belli bir konu tizerinde durulur.

Diinyadaki olaylar, olgular, insanligin gesitli durumlari, insan iligkileri, ¢ev-
remizdeki her sey, tabiattaki degisme ve gelismeler vs. her sey yazil1 ve sozlii an-
latimda konu olarak ele alinabilir. Konu, hakkinda soylenilen veya hakkinda ya-
zilan seydir. Malzemedir, hammaddedir.

Bir yazinin konusunu tek bir kelime veya tamlamayla ifade ederiz. Ornegin,

“okumak”, “gece”, “okumanin yararlar1”, “gecenin insan tizerinde etkisi”, “va-

tan”, “vatan sevgisi” gibi ifadelerle konuyu soylemis oluruz.

B) Ana Diisiinceyi Bulma:

Her yaz1 ve konusma belli bir amaca yoneliktir. Tiirti ne olursa olsun her an-
latimda iletilmek istenen temel bir diisiince veya duygu vardir. Yazida ve konus-
mada bu temel diisiince ya da duyguyu ifade eden climleye ana diisiince diyo-
ruz. Ana diistince bir metinde anlatilanlarin bir yargi olusturabilecek bir sekilde
somutlastirilmasidir. Metindeki yan diistinceler, hep bu merkezdeki ana diisiin-
ce cevresinde birlegir.

Ana diislincenin yazida kesin bir yeri yoktur. Yazinin giris kisminda olabile-
cegi gibi sonunda da olabilir. Bazen de yazinin tamamina yayilmus olabilir. Eger
ana diisiince yazinin giris kisminda yer aliyorsa, ‘tiimden gelim” metoduyla acik-
lanmus olur. Sonug kismunda yer aliyorsa, ‘tiime varim” metodu kullanilmis olur.

Didaktik nitelikteki metinlerde ana diistince ilk okuyusta kendini belli eder.
Ancak denemelerde ve edebi tiirlerde ana diistinceyi ilk okuyusta ya da yazinin
hemen basinda bulabilmek zor olabilir.

Konusma veya yazidan ¢ikardigimiz ana diisiinceyi ifade ederken olustura-
cagimiz climle, yazarin fikirlerini kontrol etmeli, yazida biitlinii gorebilmelidir.
Konu ile karistirilmamalidir, bunun igin su 6zellikler aranmal:

1. Acik, kisa ve yargi bildiren tek bir ctimle olmals,

2. Farkli yorumlara yol agmamalidir.
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C) Yardimc: Diisiinceleri Bulma:

Yardimc diistinceler, ana diisiincenin daha iyi anlasilmasina, yazida ileri sii-
riilen asil soylenmek istenen diisiincenin daha saglam temellere oturmasina kat-
kida bulunur. Her bir paragraf, ayr1 ayr1 yardimci diisiince igerir. Bu bakimdan
yaziy1 okurken, her paragrafindan ayr: diistinceler bulmaliyiz.

Iyi bir okuyucu, ana diisiinceyi destekleyen yardimer diisiinceleri birlestire-
rek ana diisiinceyi ortaya ¢ikarabilir. Bunun i¢in yazinin diisiince planini bilmek
isi kolaylastiracaktir. Plansiz, karisik ve savruk yazilmis metinlerde yardimci
diisiinceleri bulmak zor oldugu gibi, yardima diislincelerle ana diistinceyi ka-
ristirilma ihtimali ytiksektir.

D) Anlatim Yontemini Bulma:

“Anlatim Yontemleri” boliimiinde ayr1 ayr agikladigimiz yontemler, yazi-
nin tiirii ve yazarin amacina gore degisiklik gosterir. Kimi yazilar okuyucuyu
bilgilendirme, kimileri okurun diistincesini degistirme, yonlendirme gibi amag-
lar1 tagirlar. Ogretici metinler aciklayic1 ve kanitlayict yontemleri kullanirlar.
Aciklayicl ve kanitlayic: yontemin iginde tanik gosterme, karsilastirma gibi yar-
dimcr yontemler yer alir. Bu bakimdan yazidaki anlatim yontemini bulmak, ya-
zimin tiirtini kestirebilmede kolaylik saglayacaktir. Daha genis bilgi i¢in “anla-
tim yontemleri” boliimiine bakiniz.

ORNEK CALISMA METNI: 1

SORU: Asagidaki metni okuyarak, paragraflardaki diistinceleri, kullanilan
anlatim yontemlerini, yazinin ana diisiincesini bulmaya calisiniz.

HAYATI TANIMAK

Mustafa KUTLU

“Hikdyeci Sait Faik icin anlatilan bir anekdot vardir. Kendisinin iyicene tanmndi§
yillarda bir bagka yazar daha tiiremis. Yazarlar arasinda rekabeti, kiskangh$1, atismayt
seven ve bunu her firsatta koriikleyen birileri, Sait Faik’e bu yeni palazlanan yazardan
bahsederek fikrini sormuglar. O da * - Birak canim, adam daha baliklarin adlarimi bilmi-
yor, ondan hikdyeci olmaz.” demis.

Hikayeciler ve hikidye yazmaya heveslenenler bir yana, insanlar — bilhassa gengler
yasadiklari ortami, cevreyi tanimak konusunda ¢ok isteksiz. Balik dedik mesela, ¢inekop-
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la liiferi fark edemiyor. Cok meshur oldugu icin hamsi ile balinay: biliyor belki ama, Ote-
kiler igin sadece “canim alt tarafi balik iste” deyip savusuyor.

Agaglar1 tamimuyor. Belki kavak ¢anu tanyor ama, disbudak ile karaagaci, servi ile
maziy1, Akgaagag ile akasyayi ayirt edemiyor. Hele is bunlarin cesitlerine gelince biisbii-
tiin sagiriyor. “Agag degil mi, hepsi de bir.” deyip geciyor. Kuglari tanumyor. Ayakaltin-
da dolastiklar1 igin belki martuy, gtivercini, sergeyi tanyor. Artik evlerde cok yayginlag-
tigidan muhabbet kusunu biliyor, ama ispinozla floryay: ayirt edemiyor, sakay: hig bil-
miyor, alakarga ile karakarga arasindaki farki gormesi miimkiin degil.

Onlarin hepsine birden “kus” diyor.
Yazdi1 zaman “Agacin dalina bir kus kondu.” diye yaziyor.

Oysa bu ctimlede agacin thlamur, kusun da biilbiil oldugu belirtilmis olursa anlam
biisbiitiin degisecek demektir. [hlamurun o saglam, diizgiin govdesi, o giizelim ¢atist, ko-
yu golgesi icimizi serinletir; hele ¢icek agma mevsiminde ise etrafa kokular yayilir. An-
sizin biilbiiltin sesini duyariz.

Adam cigeklerden bahsediyorken sadece “cicek” diyor. Ha menekse, ha nergis fark et-
miyotr.

Tabiata kars: bu yaklagim icinde olanlar insanlari da aym gozle goriiyor. Esmerle sa-
risin arasinda fark kalmuyor. Uzun boylu, kisa boylu, sisman, zayif onemli degil. Erzu-
rum’lu, Edirne’li, Antep’li, Rize'li neyse ne. O bir “insan” iste.

Bu duyarsizlik giderek giizel ile ¢irkinin, iyi ile kotiiniin, dogru ile yanhsin, haram
ile helilin, zalim ile mazlumun, cesur ile korkakin, gavur ile miisliimanin, aralarindaki
farkin fark edilmesinde ihmale kadar variyor.

“Fark etmez” diyor insanlar, ozellikle gengler.

“Onemli degil”, diyor, “takma kafana” diyor. Biitiin bunlart “ayrimti” olarak gorii-
yor. Ve hayatin cahili olarak kaliyor bir kosede.

Ona birileri “Iste giizel budur.” diye gosteriyorlar. “Iste dogru olan budur.”, “Iste
barbunya, bu da aysekadin.” diyorlar. O da “Peki, aldim, kabul ettim.” Diye kafa salliyor.
Ne kendini, ne de ¢cevresini tamdii icin siirekli bagkalarinin agzindan ¢ikacak olana dik-
mis gozlerini, tutmug kulaklarini bekliyor. Tanimadig icin gercek mdndda ne gevresini se-
vip benimseyebiliyor, ne de bir secim yapabiliyor. Ne diisiincesi gelisiyor, ne zevki.”

Yeni Safak 16 Haziran 1999

CEVAP:

Giris paragrafindaki (1. paragraf) diisiince: “Iyi bir yazar olmak icin belli
bir kiiltiir birikime sahip olmak gerekir.” Kullanilan anlatim yontemi: Kanitla-
ma. Sait Faik’in bir ctimlesini ve tecriibesini kanit olarak kullanmaktadir.
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Gelisme boliimiindeki (2.-9. paragraflar) diisiince: “Simdiki gengler yasa-
diklar1 ortam ve gevreyi tanima konusunda ¢ok isteksizdirler” Kullanilan anla-
tim yontemi: Agiklama ve Kanitlama. Yazar hayat tecriibesine dayanarak, geng-
lerin balik, agag, kus, cigek ve insan gesitlerini sayarak, genglerin bu ayrint1 isim-
leri bilmedikleri, hatta bunlarin farkinda bile olmadiklari, bu ayrintilara 6nem
vermedikleri vurgulanmaya calisiliyor.)

Sonug boéliimiindeki (son paragraf) diisiince: “Gengler cevrelerine dikkat
etmeyip, kendilerine verilen veya 6nerilen diisiinceyi hemen kabullenme davra-
nis1 i¢indedirler.” Kullanilan anlatim yontemi: Agiklama.

Ana diisiince: “Bir insanin diisiince ve zevkinin gelisebilmesi igin, yasadig:
ortamdaki varliklara ve ¢evresindeki insanlardaki ayrintilara; aralarindaki ince
farkliliklara dikkat etmelidir.”

Kullanilan anlatim yontemi: Ag¢iklama ve Kanitlama anlatim yontemleri kul-
lanilmistir.

6- Yazili Anlatim Metinlerini Diizeltme ve Degerlendirme

Yazili anlatim metinlerini incelerken, metni dis yapi ve igerik olmak tizere
iki yontine dikkat edilir. Dig yapr ile kastedilen, kagit kullanim diizeni, imla ve
noktalama kurallarina uygunluk, planli olma gibi 6zelliklerdir.

A) Di1s Yap1 Bakimindan Metinlerin Degerlendirilmesi:

1. Kagit kullanim diizeni: Kagidin iist, alt, sag ve solunda makul bosluk bi-
rakilmalidir. Yazinin okunakli olmasi igin harflerin iriligi, satir araligi, gerekli
yerlerde paragraf basi yapilmasi gibi konulara dikkat etmek gerekir. Yazinin bir
konu baslig1 oldugu gibi alt boliimlere ara baslik konulmali ve bu gibi ara ve alt
bagliklara da sira numarasi veya alfabetik sira verilmelidir.

2. Imla kurallarina dikkat etmek: Tiirkge sdzciikler sdylendigi gibi yazilir.
Yabanc1 dillerden Tiirkge'ye gecen sozciiklerde durum boyle olmayabilir. Bu
ylizden yazi yazarken kullanmamiz gereken yabanci kokenli sozctiklerin yazi-
mi1 i¢in imla kilavuzuna ve yabanci dil sozliiklerine; yabanci 6zel isimlerin yazi-
mi i¢in de ansiklopedilere bakmak gerekir. Ayrica kimi sozciikleri yoresel soyle-
yise gore yazmamali, kiiltiir dili olan Istanbul Tiirkcesi'ne gore yazmaliyiz. Bu-
nun igin de bagvurulacak kaynak imla kilavuzudur. Ozel isimlerin ve ciimle bas-
larmin biiyiik harfle baslayacagini da unutmamak gerekir.

3. Noktalama Isaretlerini yerli yerinde kullanmak.

4. Planl olmak.
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B) Rgerik Olarak Bir Metnin Degerlendirilmesi:

. “Konu” nedir?

. Konuyu islemekteki asil amag nedir, Kompozisyon ni¢in hazirlanmistir?
. Konuyu hazirlayabilmek icin yeterli ve malzeme var mi?

. Konuyu islemede kullanilacak malzemeler nedir?

. Bu malzemeler hangi kaynaklardan bir araya getirilmistir?

. Diislince ve malzemeler verilirken nasil bir yol izlenmelidir?

. Konu hangi yonleriyle ele alinmus?

. Biitiinliik ve tutarlilik var m1? Tutarlilik nasil saglanmis?

O 0 NI O O b W N =

. Gereksiz climleler var mi1?

10. Gereksiz climleler varsa bunlar nasil giderilmeli?

11. Konu islenirken etkileyici bir sekilde verilmis mi?

12. Bu etkileyicilik hangi unsurlarla saglanmis/saglanmalidir?
13. Dilbilgisi kurallarina uyulmus mu?

14. Yazim-imla-noktalama dogru mu? Hatalar var mi1?

Yukaridaki sorulara verilecek olumlu cevaplarin ¢oklugu, yazili anlatim
metninin basarisini ortaya koyar.






III. BOLUM

YAZILI ANLATIMDA
BASARILI OLMANIN ASAMALARI

A) Iyi ve Basarili Yazinin Ozellikleri

1. Konusunun ilging olmasi gereklidir. Okuyucu, ilgisini gekmeyen bir konu-
daki yaziy1 okumaz.

2. Bir yazinin bilgi verici olmasindan ¢ok, igeriginin yeni olmasi okuyucu-
nun ilgisini ¢ekecektir.Yazilanlar, okuyucunun bilgi ve deneyimlerine yeni ekle-
meler yapabilmelidir. Yazarin 6zgiin deneyime sahip olmasi gerekir.

3. Yazar, bilineni yeni bir bicim ve tislupta ifade edebilmelidir. Bu da yaza-
rin kelimeleri kullanma, deyimler tiretebilme, benzetme yapabilme, farkliliklar
gorebilme kabiliyetiyle iligkilidir.

4. Yazar, okuyucuyu karsisinda hissetmeli ve ayn1 zamanda okuyucuyu an-
lamla biitiinlegtirebilmelidir.

5. Yazar, ayrint1 ve detaylara yeterli oranda yer vermelidir.
6. Yazar, yazinn anlatim bi¢imini amaca uygun olarak segmesi gerekir.

7. Yazinin dilbilgisi, anlatim, noktalama gibi kurallara uygun olmas: gereklidir.

Simdi yukaridaki 6zelliklere sahip olan bir yazi ortaya koyabilmek igin ya-
pilacaklari siralayalim:

B) On Hazirlik

Yazil1 ve s6zlii anlatimy, her tiirlii olay, diisiince, durum ve duygulari, dili en
glizel sekilde kullanarak, belli bir plan icerisinde baskalarina ve yarinlara ulas-
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tirmaya, boylece kaliciligini saglamaya imkan veren bir arag olarak tanimlayabili-
riz. Yazili ve s6zIi anlatimda basarili olmak icin sadece dil ve anlatim kurallarini
bilmek yeterli degildir, IIl. Boliimde ifade edildigi gibi, gozlem ve deneyimlerimi-
zi, okuduklarimizi yazilarimiza ve konusmalarimiza yansitmali, bu bakimdan
siklikla uygulamali calismalar yapilmahdar.

Yazma islemine baslamadan once, asagidaki belli asamalar1 uygulamak ge-
rekir:

1. Konuyu belirlemek: Bir kompozisyon yazmada yapilacak ilk is konuyu
belirlemektir. Insani ilgilendiren her sey konu olabilir. Ornegin konu, “seving,
yagmur, ylirlimek, bayram, yaslanmak ve/veya uyku” olabilir. Konu kesinles-
tikten sonra o konunun hangi yonlerini verecegimizi, hangi yonlerini 6ne gika-
racagimizi bilmemiz gerekir.

2. Konunun ana maddesini belirlemek (sinirlandirmak): Bir yazili ve sozlii
anlatim metninin konusu kapsamli veya dar olabilir; fakat konumuzun kapsami
ne kadar genis olursa olsun, siirlar1 olmali belli bir ¢erceve iginde tutulmal ve
ayrintilara girmelere, konudan sapmalara yol agilmamalidir.

Konu sinirlar belli olmayan kompozisyonda, islenecek ana diisiince ortaya
konulamaz. Mesela konumuz “egitim” olsun, bu “ana maddedir.” Bu konu (ana
madde) bir¢ok yoniiyle islenebilir: “Egitim felsefesi”, “egitimin 6nemi”, “egitim
ve toplum” vb. gibi konular olabilir bunlardan birini se¢memiz gerekir, eger
hepsinden birlikte bahsedecek olursak yazi karmasik bir duruma girer. Bu ytiz-

den, egitim konusunu hangi yonleriyle ele alacagimizi belirlememiz gerekir.

Unutulmamalidir ki konu sinirlar genisledik¢e yazarin isi zorlasir, yazinin
etkisi ve gekiciligi azalir. Konu ne kadar dar kapsamli olursa, yazi o kadar basa-
ril1 olur. Konuyu belirleyip, smnirlarken su sorulara cevap aramamiz gerekmek-
tedir:

- Konunun hangi yontine ilgi duyuyorum?
- Gozlem, birikim ve elimdeki belgelerim konunun hangi yoniiyle ilgili?
- Diistlincelerimi gelistirmek igin kolayca ulasabilecegim kaynak var mi?

- Yazimi kimler okuyacak veya beni kimler dinleyecek?

- Yazacagim yaz1 veya yapacagim konusma ne uzunlukta olacak?!

3. Konuyla az veya ¢ok, yakindan ilgili eserleri okumak: Bir yazili ve sozli
anlatim metni hazirlanirken oncelikle kendi duygu, diisiince, gozlem ve tecrii-
belerimizi, bilgi birikimlerimizi kullanmaliy1z. Eger bize ait bilgi ve gorgitilerin
yeterli olmadigini diisiinerek veya goriiglerimize kanit gostermek icin, bu konu-

1 Atilla Ozkiriml, Tiirk Dili Dil ve Anlatun, Bilgi Uni. Yay. Istanbul 2002, s. 241.
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da daha 6nce yazilmis yazilar1 okumak, bunlarin 6zet ve ana diistincelerini bir
araya getirip tasnif etmek, kismen bunlar1 da kullanarak metnimizi ve diisiince-
lerimizi zenginlestirmemiz gerekir. Ele alacagimiz konuda onceden yazi yazmis
yazarlarin deneyim ve goriislerinden yararlanmaliyiz. Onlara ait climle ve pa-
ragraflar1 aynen alsak, alintilasak bile bunu tirnak i¢inde belirtip, dipnot veya
kaynakcada gostermeliyiz.

4. Konuyla ilgili diistinceleri belli plana gore diizenlemek: (Bu konu ile ilgi-
li genis bilgi i¢in “planlama” boliimiine bakiniz.)

5. Yazinin tiirtind belirlemek: Hazirladigimiz yazili anlatim metni, yayimla-
nacag1 yayim organinin durumu, konumu ve yazi isleri miid{iriintin istegine go-
re veya konunun kapsamina gore anlatim tiirii belirlenir. S6zIii anlatim metni
ise, sunumun yapilacag yer, etkinlik organizasyonundan gelen iste§e gore an-
latim tiirii belirlenir. (Bu konu ile ilgili olarak “Yazili Anlatim Tiirleri” ve “S6z-
lii Anlatim Tiirleri” boliimlerine bakiniz.

6. Yazimn tiiriine ve konunun kapsamina gore belli anlatim yontemleri kul-
lanmak: (Bu konu ile ilgili genis bilgi i¢cin “Yazili Anlatim Tiirleri” ve “Yazili An-
latim Yontemleri” baglikli boliimlere bakiniz.)

7. Yazidaki yanlislik ve eksiklikleri gorebilmek icin dikkatle okumak: Bu ko-
nu ile ilgili olarak “Anlatim Bozukluklar1”, “Imla Kurallar1” ve “Noktalama Isa-
retleri” baslikli boliimleri okuyarak, bu tiir yanhisliklarin yazimizda yer alip al-
madiklarini kontrol etmek. Bu tiir yanlisliklar: goriip kontrol etme isine, “redak-
te etmek” veya “tashih etmek” ifadeleri de kullanilir.

C) Yazma Ogretimi:

“Yazil1 ve Sozlii Anlatim” derslerinin temel amaclarindan biri, 6grencile-
rin yazma becerilerini gelistirmektir. Bu beceri, kitabimizin daha 6nceki bo-
liimlerinde belirttigimiz, asamalarin sonuncusudur. Bir baska ifadeyle yazma
becerisi, zihnimizin gerceklestirdigi dinleme, gozlem, diistinme, tasarlama gi-
bi faaliyetlerin tiimiiniin birlikte gerceklestigi eylemlerin son halkasidir. Tip-
k1 konusma gibi baska insanlarla iletisim kurmanin ve kendimizi anlatmanin
bir yoludur.

Kisiye yazma becerisi kazandirmak i¢in, 6nceden belirlenen cesitli konular-
da, ornegin; miize gezmek, tiyatro ve film izlemek, gezi diizenlemek gibi etkin-
liklerden sonra, anladiklarini, izlenimlerini, konu hakkindaki duygu ve diisiin-
celerini etkinli§in hemen arkasindaki derste yazmalari istenir. Boylece, yazma
faaliyetinin, hayatin bir parcas: oldugu, gozlem ve incelemelerin kagida dokiil-
mesinden ibaret oldugu diistincesi zihinlere yerlestirilir.
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Diger yazma becerisi ¢alisma 0rnegi de, bir dykiiniin belli boliimii verilip,
ogrencilerden bu Oykiiyii tamamlamalari istenebilir.

Hayatinda biiyiik smavlara hazirlanmaktan baska bir faaliyet gerceklestir-
memis, hatta ev-okul -dershane- mahalle dortgeninden bagka yer gormemis 6g-
rencilerin, yazma becerileri gelistirilebildigi gibi, bu dar dortgenden igerisinde
gevresine bilingle bakmamis 6grencilerin ufuklarini genisletmis, onlara yeni ba-
kis acilar1 kazandirmis olacagiz.

Bu 0devler arasinda segecegimiz basarili 6rnekleri ~0grenciyi yazmaya tes-
vik igin- smifta sesli olarak okutarak, onlarin gururlanmalari, alkislanmalarini
saglamaliy1z. Ogretim Gorevlisi olarak iliskide bulundugumuz bir dergide bu
begenilen yazilar1 yaymlatmaliyiz.

Yazili anlatim 6devlerinde yapilan yanlislari tesbit edip, sinifta topluluga hi-
taben yapilan bu yanlislar1 soyleyerek ve tahtada gostererek bir daha yapilma-
masi icin ikaz etmeliyiz. Odevlerde ve smav kagitlari {izerinde yapilan yanlishk-
lar1 kirmizi renkli kalemle isaret etmeli, 68rencilere geri verip onlara yaptiklari
yanhishiklar gostermeliyiz.

Ogretim Gorevlisi, bir yandan 6grencilere yazma becerisini gelistirmek icin
cesitli firsatlar olusturur; diger yandan da tislup sahibi bir yazarm 6ykii, dene-
me ve romanlarini okutarak, inceletmeli, sinifta 6grencileri eserler hakkinda ko-
nusturmalidir. Kitabimizin gesitli boliimlerinde yer alan okuma pargalarini da
ders ortaminda okutarak, metni dogru anlayip anlamadiklarini stnamak i¢in on-
lar1 konusturmali; konusu, ana diistincesi, yardima diisiinceleri, plani tizerinde
tartistirmalidir. Ayrica bu dogru ve giizel yazilmis yazi 6rnekleri, onlarin Tiirk-
¢e'yi kullanma becerilerini gelistirecek yakin gelecekte de iisliip kazanma yete-
neklerini arttiracaktir.

Unutmamalidir ki Yazili ve S6zli Anlatim dersi, sadece bilgiyi 6grenme ve
ezberleme, sonra da smavlarda bu bilgileri kagida aktarma faaliyeti degildir.
Her seyden Once, hayati, ¢evresini olaylari kavrama; biitiin bunlar1 sozlii ve ya-
z1l1 olarak ifade edebilme, bunun icin de Tiirk¢e'nin zenginliklerini, ifade im-
kanlarmi 6gretebilmektir.

Bu ders, sadece yazma ve konusma bilgilerini dikte ettirmeyi kapsamaz; 6g-
rencilere sesli okuma, giizel ve tam telaffuz, birisi konusurken saygil bir sekilde
dinleme, sadece s6z hakki verildiginde konusma, planh olma ve dogru anlama
yetenegi de kazandirir.
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OKUMA METNI:

YAZI YAZMAK

Muharrem DAYANC

Diinyanmn en zor isidir yazi yazmak. Her giin tizerimizde ugcusup duran hayalleri
tutup kagida dokmektir. Gelecege ve tarihe not diismektir. Ebedilesmek ve bunu yapar-
ken de oliimstizliik iksirini igmektir. Belli bir olcii ve dengeyi yakalamak sartiyla yalniz
biitiin bu soylediklerimiz. Olgii ve denge kavramlarini kullanmadaki temel kastimiz,
Tiirkge'nin yerli yerinde ve giizel kullamilmasidir.

lyi ve basarily bir yazinin iki temel niteligi olmali bence;

- Orijinal Konu ve Kurgu,

- Giizel ve Dogru Tiirkge.

Bu iki temel sart, yukarida soylediklerimizin bir ozeti de ayni zamanda.

Her hangi bir yaziy1 yazmaya karar verdigimizde, bizi bunu yazmaya sevk eden bir-
kag sebep olabilir: Yillardir kafamiza takilmis bir konuyu artik kagida dokmeye karar ve-
rebiliriz, veyahut i¢inde bulundugumuz zaman diliminde yasayan insanlarin iginde bu-
lunduklar: ruh halini goz ardi etmeme gibi bir mecburiyetimiz vardur. Insanlarin sadece
bir konuya kilitlendikleri zamanlarda, o konu iizerinde yazmanin avantajlar: vardir el-
bette. Fakat dezavantajlari da vardir... Ama usta bir kalem, biitiin olumsuz sartlari kiv-
rak kalemiyle lehine ceviren insandir. Mesela okuyucu, giincel bir konuyu ele alan kotii
bir yaziy1 okumaktansa, cok daha farkli bir konuda yazilmis aktiiel olmayan bir baska ya-
ziy1 tercih eder cogu kez.

Bir yazida hog goriilmeyecek en biiyiik kusur, bozuk Tiirkce’dir. Dil ve anlatim yan-
lislar1 bozukluklari; karigik ve birbiri icine ge¢mis uzun ciimleler, kotii betimlemeler as-
la hog goriilemez. Yazi yazmak edebi bir faaliyettir, bir noktadan sonra liikstiir ve seckin
bir tabakaya hitap eder. Herkese hitap etmez agik¢asi.

Biitiin bu soylediklerimizden sonra iyi bir edebiyat¢i icin, -bu sair de olabilir yazar
da- usta bir dil is¢isi olmak zorunlulugundan bahsedebiliriz. O isciligini en iyi sekilde
yapmak zorundadir. Sunu unutmamak gerekir ki iyi bir is¢i iyi bir ustadir da aym za-
manda. Bir ciimleyi, en giizel nasil kurulursa oyle kurmak zorundadir. Bir duyguyu, en
giizel nasil ifade edilirse oyle ifade etmek mecburiyetindedir. Bir hatirayi, en agik nasil
anlatilirsa oyle anlatmalidir. Her seyin en iyisini yapmak zorunda olan sanatkdr ister is-
temez iyi malzeme kullanmalidir da. lyi malzemeyi de ancak o malzemeye tam vukufu
olan inanlar ayirt edebilir.

Hangi biiyiik sanatkara bakarsaniz bakin; yalniz bagina fazla bir mana ifade etme-
yen hatta alelidde diyebileceSimiz bir kelimeyi alir ve o kelimeyle Tiirkge'nin en giizel
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misralarmdan birini soyler. Ornek vermek gerekirse, meseld, bigak kelimesi. Hayatimiz-
da sadece lazim oldugunda kullandigimiz siradan bir kelimedir. Hatta ses ve ¢cagrisim
ozelligi bakimindan da hi¢ dikkat cekmeyen hatta daha da ilginci insana pek de iyi sey-
ler ¢agristirmayan bir kelimedir. Ama biiyiik bir sair bu kelimeyi bir siivinde kullanir.
Kelime adeta kanatlanir:

(Onde zeytin agaglar, arkasinda ydr| Sene 1946 mevsim sonbahar/ Onde zeytin
agaglar1 neyleyim neyleyim/ Dallari neyleyim/ Yar yoluna dokiilmedik dilleri neyleyim/
Yar yar!..| Seni kara sapl bir bigak gibi sineme sapladilar...)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, klasiklesmig bir misrainin igine bigak kelimesini oyle bir yer-
lestirmigtir ki, ona ancak sapka ¢ikarilir.

Divan edebiyatinda sairlerin “Séz Sultani” olarak isimlendirilisleri asla bir tesadiif
degildir. Ciinkii onlar kelimelere hiikmederler. Olii ve cansiz kelimeleri, ilhamlariyla ve
sanat giigleriyle adeta yeniden canlandirip onlarla goniil iilkelerini fethederler

Bu yiizden gengler bol bol yazmali, ama onlar1 yaymlamada acele etmemeli diye dii-
stintiyorum. Ciinkii insan kendi kendini tashih etmeli bol bol. Hatta bunu hepimiz yap-
malryiz. (Eskisehir Osmangazi Haber, Say1: 6, Kasim-Aralik 1999, s. 10)

D) Planlama:

Yazili ve sozlii anlatimin eski adi olan “kompozisyon” kelimesi, Fransiz-
ca’da “birlestirme”, “diizenleme”, “yap1 olusturma”, “beste olusturma”,
“uyumlu olma” gibi anlamlar1 karsilar”. Bu bakimdan kompozisyon kelimesi
hayatimizda sanat ve mimaride kullanilabilecek yaprya ve anlamu igerir. Nite-
kim kompozisyon, “resim, heykel, mimari, miisiki, edebiyat” gibi giizel sanatla-
rin ortak terimi haline gelmistir. Bir duvar ustas1 tuglalar1 rastgele degil sonu-
cunda bir yap1 kuracak, anlamli bir biitiin olusturacak sekilde yerlestirirken, bir
as¢l yemegin malzemelerini yine rasgele degil, sonucunda bir tat verecek sekil-
de ve anlamli bir biitiin olusturacak sekilde bir araya getirir.

Yazili ve s6zli anlatimda goriis, duygu ve diisiincelerimizi gelisigiizel anla-
tamayiz. Bunlarin 6nem dereceleriyle ve birbirleriyle ilgilerine gore diizenlenip
siralanmasi gerekmektedir. Kisa yazi ve konusmalar igin belki plana gerek yok-
tur ama belli bir konuyu ayrintili anlatirken, yaziya veya s6ze nereden baslana-
cagl, nasil gelistirilecegi ve nasil sonlandirilacagr hakkinda 6nceden taslak olus-
turmak gerekir.

Plan, zihinde meydana gelen fikirlere diizen vermek, gereksiz ayrintilari te-
mizlemek amaciyla yapilir. Bir¢ok diistince zihnimizde bir anda uyanmaz, yer
yer fikirler canlanir bu yiizden diizen olmaz ve tesirli olmasi beklenemez. Bir
diizen saglamak amaciyla konuyla ilgili zihnimize gelen diisiinceleri 6nce geli-
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sigiizel not edilir, sonra da neyin, nerede yer alacagina karar verilir. Plan, yaziya
baslamadan 6nce tasarlanir ve yazimin gelisme seyrine gore bazi ekleme veya ¢1-
kartmalar yapilir. Daha sonra yazi temize gekilir. Bu tasaridan sonra ana diisiince-
mizi belirleyip, asagidaki sorularin 1s1g1inda diistincelerimizi diizene sokariz:

- Diistinceler arasinda nasil baglant: kurabilirim?
- Diistincelerimi belirli boliimlerde kiimelendirebilir miyim?
- Diistincelerin siralanisinda hangi yolu izleyebilirim?

Yazilarda sayfa diizeni, baslik ve paragraf gibi diizenlemeye bicimsel veya
dis plan; igerikle ilgili planlamaya da genel plan veya i¢ plan denilir.

Planlamanin yararlari:

- Yazida birlik, uyumluluk ve biitiinliik saglar,

- Diisiincelerin ve olayin gelisimine “mantiki bir diizen” verir,
- Cumle ve sOz tekrarini Onler,

- Yazinin anlasilmasin kolaylastirir.

a. Bicimsel Planlama:

- Sayfa Diizeni ve Bi¢gimsel Planlama:

Tiirti ne olursa olsun, yazili metinlerin sekil olarak birtakim 6zelliklere sahip
olmasi gerekir. Gerek kalemle, gerekse bilgisayar ortaminda yazilmis olsa da her
yazinin belirli bi¢im 6zelliklerinin olmasi gereklidir. Birkag istisnasi disinda her-
kesge bilinen ve uyulmaya gayret gosterilen bu kurallar, derslerde 6gretmenler,
basin organlarinda da editorler tarafindan belirlenecek ayrintilarla gesitlenebilir.

Yazili anlatimda diizen, kagit kullanimindan baslar, genellikle beyaz, cizgi-
siz A4 denilen standarttaki boyutta olmalidir. Kagidin eger her iki yonii kullani-
lacaksa, kalin olmasina dikkat edilir. Fazla ince kagit kullanmak, ¢ok sulu mii-
rekkeple yazmalk, iki ytlizdeki yazilarm birbirine karigmasina neden olur.

Kagit tizerinde yaz1 igin ayrilan alana metin alani, sag, sol, alt ve tistte kalan
bosluklara da kenar bosluklari (marj) adi verilir.

Paragraf baslar1 5-7 tus ya da harf icerde baslamali, paragraf aralarinda, sa-
tir aralarina gore daha ¢ok bosluk bulunmalidir. Ayni bosluk, ara bashklardan
sonra da bulunmalidir. Basliklar okuyucu tarafindan hemen goriilebilecek du-
rumda, alt ve tstiinde makul bosluklar bulunmali, ana basliklar biiyiik harfler-
le yazilmal, ara bagliklarin ilk harfleri biiyiik, bazen de alt1 ¢izili olarak yazilma-
11; boylece okuyucunun dikkati ¢ekilmelidir.
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Yazdigimiz her hangi bir yazida yanhsliklara diisme ihtimalinin var oldugu-
nu gozden 1rak tutmamak gerekir. Bunun igin gerek ddevlerimizde, gerekse bir
basin organinda yayimlanacak yazilarimizi, ilgili kisi ya da kuruma vermeden
once kontrol etmeli, asagida yer verecegimiz ilkeler dogrultusunda gozden ge-
cirmeliyiz.

Universitelerde okutulmakta olan Yazili ve Sézlii Anlatim dersinin diger bir
amaci, 6grencinin yazili ve sozli ifadelerinde olabilecek yanhsliklari, eksik ve
yetersizliklerini gorebilmelerini, ayrica da dogrulari da gostererek basarili olma-
larmi saglamaktir.

b. Icerik Planlamasi:
1. Baslik Olusturmak:

Tabiatta goriilen her varligin bir ad1 oldugu gibi, her yazinin da bir baglig:
olacaktir. Basliksiz bir metin, tamamlanmamuis bir ¢alismadir. Baslik konu degil-
dir; konu bashiga gore daha genis anlamlidir.

Yaziya baslik se¢gmek ¢ok onemlidir; Ciinkii iyi se¢ilmis bir baslik, ayni za-
manda yazinin icerigi hakkinda bilgi de verir. Ayrica baslik, islenilen fikre uy-
gun oldugu taktirde yaz1 daha anlamli1 ve etkili olur. Bu bakimdan baslik kisa,
carpic ve igerikle baglantili olmalidir. Baslik abartili ve yaniltict olmamalidir.

Baslik, yazarin konuya bagli kalmasini ve konudan sapmamasini saglar.

Uzun yazilarda birden fazla baglik vardur. {1k biiyiik baghga “ana baglik”, di-
gerlerine “alt baglik” denir. Alt bashklar, “1. derece baslik, 2. derece baslik” adiyla
tasnif edilir. Biiytlik baslik biiytik ve iri harflerle yazilir, kagit ortalanir. Alt bas-
Iiklar ise yazmnin kendi harf kalinligiyla yazilir ve paragraf basi boslugu kadar
harf boslugu birakilir. Basliklara alfabetik ya da numarasi ile siralandirilir.

2. Konuyu Belirlemek:

Her konuda yaz1 yazilabilir, ama herkes her konuda yaz1 yazamaz. Ciinkii,
bilgi sahibi olunmayan konularda yaz1 yazilamaz ve konusulamaz. Bir konuda
bilgi birikimimiz varsa, kisisel deneyimlerimiz, dogrudan basimizdan gegen,
yasadigimiz veya gozlemledigimiz, konularda ancak yazi yazabilir ve konusa-
biliriz. Bunun igin 6ncelikli olarak kitabimizin 3. boliimii olan “Bilgiye Ulasma-
nin Asamalar1” boliimiinde yer alan hazirlik asamalarini muhakkak yerine ge-
tirmeliyiz.
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Konuyu secerken bazen kendimiz degil, 6gretmenimiz, dergi ve gazetenin
yayin yonetmeni soz sahibi olabilir. Ancak, yukarida da ifade ettigimiz gibi, be-
lirlenen konuda ilgi, bilgi, gorgii ve deneyimimiz yoksa yaz1 yazamaz, konusa-
may1z da.

Bazen de baglangicta bildigimizi zannettigimiz bir konuyu, yaziy1 yazmaya
basladigimizda, ayrintilara girildiginde zorlandigimizi goriiriiz. Isimizi kolay-
lastirmak icin arastirma, inceleme ve bilgi-belge toplamaliyiz.

3. Konuyla Ilgili Malzemeyi Belirlemek:

Daha once de ifade ettigimiz gibi, her ne kadar bilgi, gozlem ve deneyimi-
miz olsa da bazi konularda ayrintiya girildiginde zorlandigimizi fark ederiz ve
hemen bagka yazar ve eserlere miiracaat ederiz. Ancak, bagkalarinin eserlerin-
den yararlanirken, o eserdeki ciimleleri oldugu gibi degil, kendi kelimelerimiz-
le ifade etmeliyiz. Eger degistirmeden almak zorundaysak, alint1 ciimleleri ¢ift
tirnak isareti icinde gostermeyi, her iki durumda da dipnotlarda kaynak belirt-
meyi ihmal etmemeliyiz.2

Not alma ve fisleme konusunda da belirttigimiz gibi, okuduklarimizdan
notlar ¢ikarip, onemli ciimleleri fislere yazarak bu bilgileri de ayrica sorgulayici
bir sekilde ele alip, goriis ve diisiincelerimizi destekleyici bir duruma getirirsek,
daha basaril1 bir yazi ortaya koymus oluruz.

Konuyla ilgili kaynaklar1 belirlemede basari, yazarin egitim diizeyi, bilgi bi-
rikimi, imkéanlar1 ve tecriibesiyle iliskilidir. Buna gore yazarm bilgi birikimini,
konuya hakimiyeti, kaynaklara ve yasayan taniklara ulasma imkanlari, yorum-
lama giicti, bulus yetenegi, yazinin basarisinda 6nemli ve olumlu faktorlerdir.

Elde edilen malzeme, 6nceden belirlenen yazinin tiirii ve anlatim yontemi-
nin gerekliligine gore diizenlenir. Ornegin yaz1 “fikra” tiiriinde yazilacaksa,
giincel olaylar1 konu edinmeli ve bu olaylardan sorumlu kisilerin gortislerine
yer vermelidir.3

4. Ayrintilr Plan Olusturmak:

Yaziy1 bir takim boliimlemelere ayirmak her ne kadar yazar: zorlasa ve yaz-
ma kabiliyetini sinirlasa da, bilgilendirme siireci igerisinde okuyucunun anla-

2 Fevziye Abdullah TANSEL, [yi ve Dogru Yazma Usulleri I1I, s. 6.
3 Serif AKTAS-Osman GUNDUZ, Yazili ve Sozlii Anlatim, s. 72.
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masini kolaylastirmak igin yaziy1 ti¢ boliimde olustururuz: “Giris, gelisme ve so-
nug”. Bu boltimler de bir veya birden fazla paragraftan olusacaktir.

Bilindigi gibi paragraf, bir yazinin diisiince biitiinliigiiniin ayr1 ayr1 katman-
lar1 ve birimidir. Latince “para” boliim, “graf” yazi anlamina gelir. Yazdiklarimi-
71 paragraflara bolerek, okuyucunun anlamasini kolaylastiririz. Diistincelerimi-
zi bu sayede belirginlesmis olur. Aralarinda ilgi bulunan diisiincelerle ana dii-
siince arasinda baglant1 kurmamizi saglar

Simdi yaziy1 ortaya koyarken ve paragraflar1 olustururken nelere dikkat et-
memiz gerektigini anlatalim.

a) Girig Paragrafi:
Bu boliimde, konu tanitilir ve yazida neler anlatilacagi hakkinda ipuglari ve-

rilir. Yazinin kolay anlagilmasimi saglayan ve okuyucunun ilgisini geken ciimle-
ler kullanilir.

Yaz1 ve konugmalarda iyi bir baslangic 6nemlidir; ¢linkii iyi bir baglangig
okuyucu ve dinleyicinin dikkatini ¢eker ve yaziya/konusmaya yonelmesini sag-
lar. Yazar, konuya dogrudan girebilecegi gibi, tanim veya tasvir yapilarak da ya-
zlya baslayabilir. Yaziya atasozii, fikra veya etkileyici bir 6zdeyisle giris yapila-
bilecegi gibi soru sorarak ta okuyucunun ilgisi ¢ekilebilir. Yazarin segimine bag-
I1 olarak da bu boliimde “ana diistince” ortaya konabilir, ortaya atilan iddia ve
tez hakkinda bir fikir verilebilir. Ciimleler, gelisme boliimiinde bahsedileceklere
bir 6n hazirlik niteligindedir. Baz1 durumlarda konu, hayat tecriibemizi anlat-
mamuzr gerektirebilir. Kisisel deneyimlerimiz bagkalarinin ilgisini gekebilir.
Okuyucuya soru sorarak da yaziya baslanabilir.

Bu boliim tek bir paragraf olabilecegi gibi, birka¢ paragraftan da olusabilir.
Roman, hikdye gibi edebiyat tiirlerinde bu boliime “serim” ad verilir.

b) Gelisme Paragrafi veya Paragraflari:

Bu boliimde konunun ayrintilarina girilir, destekleyici yan diisiincelere yer
verilerek konu acilir. Yazili ve sozlii anlatimda konunun agilip genisletildigi, dii-
siince ve duygunun zenginlestigi boliimdiir. Eserin govdesi niteligi tasir. Yar-
dimci fikirlerin anlatiya girdigi ve anlatima renk kattig1 boliimdiir.

Bu boliimde ana diisiince orneklerle, karsilastirma ve referanslarla gelistirilir
ve ispatlanmaya c¢alisilir. Konuda ve ana fikirde dikkat ¢ekilecek unsurlar verilir.

Bu boliimde olaylar ve ornekler belli bir sira ile verilir: Zamana gore (krono-
lojik) siralama; Mekana veya cisme gore (betimleyici) siralama; Diisiinceye gore
(mantiksal) siralama gibi.

Kisa yazilar harig, genellikle birden fazla paragraftan olusur.
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¢) Sonug Paragrafi:

Giris boliimiinde ortaya atilan ve gelisme boliimiinde gesitli desteklerle, ay-
rintil1 bir sekilde incelenen konunun genel yapisini ve igerigini kapsayan ve
ozetleyen boliimdiir. Bu boliimde diisiince bir ctimleyle verilebilir veya son pa-
ragrafa yayarak Ozetlenir. Konuyla ilgili olarak son sozler séylenir ve tamamla-
nir.Yazi kisa ve o6zlii sozlerle bu boliimde 6zetlenir. Okuyucuya asil anlatilmak
istenen bu boliimde ortaya konur.

5. Ayrintil1 Plan Taslagu:

Bize bir konuda yaz1 yazmamuz teklif edildiginde, dnceki boliimlerde ifade
ettigimiz hazirliklar ve malzemeler olusturulduktan sonra, hangi diistinceyi ka-
nitlamaya calisacagimizi veya iddia edecegimizi belirledikten sonra, eger ayrin-
til1 bir plan ortaya koyabilirsek, kapsamli diisiinme imkani bulmus oluruz. Ay-
rintili plan yapmamizdaki esas amag, ana diisiinceden kopmadan bir yazinin is-
keletini, kanevigesini ortaya ¢ikarmaktir. Yazma asamasinda bu taslak plandan
hareketle yazinin giris, gelisme ve sonug boliimlerine dikkat ederek metnimizi
olusturabiliriz. Asagida Eflatun’a ait “Yeryiiziinde iki kuvvet vardir: Kilig ve Zeki. ..
Gogu kez kilig, zekd yoluyla maglup edilmistir.” sdziinli ana diislince olarak kabul
eden bir yaz1 yazmay1 tasarlayalim:

Giris:
1. Paragrafta: Kilig (silah, giig, zor kullanmak) kuvvetinin nitelikleri asagida-
ki sirada anlatilabilir:

a) Yikiciligs,

b) Haklarimizi elde etmede yardimci olusu,

) Bagkalarin1 hakimiyet altina almada yardimci olusu,

d) Vatan savunmasini gergeklestirmede yardimci olusu anlatilir.

2. Paragrafta: Zeka (akil, bilgi, bilim) kuvvetinin nitelikleri anlatilir ve bize
zeka gliciimiiziin kazandirabilecekleri asagidaki sirada anlatilir.

a) Davranislarimizi yonetir,

b) Iyi ile kotiiyii; giizelle cirkini ayirt etmemizi saglar,
¢) Hayatimiza diizen verir,

d) Bizi zor durumlardan kurtarir,

e) Diinyay1 ve gevremizi kavramada, ne olup bittigini kavramada yardimci
olur.

f) Kendimizin yetemeyecegimiz yerlerde baskalarini yénetmemizi saglar.
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Gelisme:
Kiligla zeka asagida siralanacak yonlerden karsilastirilir.

1. Paragrafta: Zeka, kilicin iyi ve yararli islerde kullanilmasi ve yonetilmesi-
ni saglayabilecegi anlatilir.

2. Paragrafta: Yikici kuvveti temsil eden kilica karsi, zekanin yapici giiciiniin
¢ogu kez tistiin gelecegini tarihten ve yasanmisliklardan 6rnek olaylar anlatila-
rak kanitlanmaya calisilir.

Sonug:

Tarihten ve yasanmis olaylardan verilen bu 6rneklere dayanarak, aklin da-
ima kaba glice kars: tistiin olacag1 bir kez daha vurgulanir. Hem savunmada,
hem de hayatta zekanin kuvvete galip gelecegi boylece kanitlanmis olur.*

ORNEK CALISMA METNI: 1

SORU:

Asagidaki metni okuduktan sonra, konusunu belirtiniz. Planin “Giris, Ge-
lisme ve Sonug” boliimlemesi seklinde gosteriniz. Ayrica paragraflardaki yar-
dimar diisiinceleri, yazida kullanilan anlatim yontemlerini belirtiniz. Yazinin
ana diisiincesini, tim yardimc diistinceleri goz oniinde bulundurarak defterini-
Ze yaziniz.

AY

Ahmet HASIM

Biitiin giin kirlarda, deniz kenarlarinda dolagtik. Giin, hayale miisaade etmeyecek tarz-
da her seyi agik ve berrak gosterdigi icin, yalmiz gozlerimizle yagadik ve hig eglenmedik.

Agaglarmn tozlu yapraklarimi, kayalar tizerinde durup soluyan kertenkeleleri, deni-
zin kirli sular1 altinda cam kiriklarini, pash tenekeleri, eski pabug naaslarini seyretme-
nin ne kadar ¢cabuk ruha bikkinlik verdigini tecriibe etmeyen var mi? Giinegli kirlarda
gecen bir gezinti giintinden sonra, aksamiistii eve iimitsiz donmenin miimkiin olmadi-
g tecriibelerimle bilirim. Giines, biitiin gtin, insana dogru fakat aci seyler soyleyen bir
arkadastir. Onun 151§1mda eglenmenin ve mesut olmanin hi¢ imkdni var mi?

4 L. BEYRELi-Z.CETiNDAC-A.CELEPOCLU; Yazili ve Sozlii Anlatim, PegemA Yay., Ankara 2005,
s. 51-52.
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Nihayet aksam oldu. Karanlik bast1. Kars: karsiya oturmusg iki insan, artik yiizleri-
mizi gormiiyor, yalniz seslerimizi duyuyorduk. Birden, arkamizda garip bir fisiltiy an-
diran bir hisirtt duyar gibi olduk. Basimizi cevirdik: Iki biiyiik fistik agaci arkasindan
kirmizi bir ay, sanki yapraklara siiriinerek yiikseliyordu. Birden etrafimizda diinyanin
biitiin manzaralar: degisti. Sanki Japonyali bir ressamin siyah miirekkeple ¢izdigi belir-
siz ve tamamlanmamg bir dlem iginde idik. Artik her seyi agikca gormek 1stirabindan
kurtulmugtuk. Yanhs is gormek ve tahayyiil etmek imkaninin sarhoglugu viicudumuzu,
yavas yavas bir afyon dumani gibi uyusturuyordu. Etrafumzda giindiiziin biitiin uyuz
agaglar1 yerine zengin bir orman viicut bulmugstu. Karsida yemek yiyen fakir ailenin kir-
li kizlar, yiizlerine vuran ay 15181 icinde birer siislii hayal olmuglardi. Denizin bulanik
sular bosalmis ve onun yerine simdi sahilin tizerinde 151ktan bir mayi sallanip sarki soy-
lityordu. Diinyanin giizellig¢inden korkmaga baslanugtik. Zira aydan akan biiyiiniin sa-
adetiyle ruhlarnmiz catlayacak kadar dolmugstu.

Ay ! Ay ! Yalanci ay ! Zekddan harap olanlar1 dinlendiren haydl gibi, giinesten bu-
nalanlari da teselli eden sensin ! (Bize Gore’den)

CEVAP:

1. Paragraf: Giris paragrafidir. Biitiin giin giines 15181 altinda yapilan gezinti
Oykiileme anlatim yontemiyle anlatilmaktadir. Bu paragrafta yer alan diisiinceler:
a) Giines, her seyi tiim ¢iplakligiyla gosterdigi i¢in glindiiz vakti hayal kurmami-
z1 engeller. b) Giines 15181 altinda sadece gorme duygumuz faaliyette olacaktr.

2. Paragraf: Gelisme paragrafidir. Giinesin tiim ¢iplakligiyla dogay1 nasil gos-
terdigini tasvir ediyor. Ilk paragrafta anlatilan geziden nigin hoslanilmadigin ve
eglenilmediginin sebeplerini agikliyor. Bu paragrafta yer alan diisiinceler: a) Giin
15181 altinda, giizelliklerin yaninda girkin goriintiiler de agikca goriileceginden in-
san ruhunda bikkinlik olacaktir. b) “Giines, biitiin giin insana dogru fakat ac1 sey-
ler sOyleyen bir arkadastir.” ¢) Giines 15181 altinda gezen insan eglenemez.

3. Paragraf: Gelisme paragrafidir. Oykiileme ve tasvir yontemi kullanilmus-
tir. a) Karanlikta gdorme duyusunun yerine, isitme duyusu faaliyetini arttirir. b)
Ay 15181, insanlar biitiin cirkin gerceklerden uzaklastirip hayale, gizemli bir
diinyada yasamalarini saglar. c¢) Giin 15181 altinda yapilan gezinti yorgunluktan
baska bir sey vermez.

4. Paragraf: Sonug paragrafidir. Ac¢iklama yontemi kullanilmistir. Paragraf-
taki diisiince: Ay 15181, insanlar1 gergeklerin soguk atmosferinden uzaklastirarak,
onlar1 gegici de olsa teselli olmalarmi saglar.

Yazinin Ana diisiincesi: Ay 15181, varliklarin gercek sekil ve goriintiilerini de-
gistirerek, gecici de olsa, tabiat1 biiyiileyici ve enfes bir tablo haline dontisttirtir.>

5 S. AKTAS- O. GUNDUZ, Yazili ve Sozlii Anlatim, Akgag Yay., Ankara 2005, s. 242-243.
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Yazida ay 1s181nin gilinese gore insana dogay1 ve gergekleri nasil gosterdigi
karsilastirilmaktadir. Tasvir ve karsilastirmada esas amag, ay 1s1§1nin insan ve
doga tizerinde olumlu etkisini kanitlamaktir. Bu bakimdan yaziya hakim olan
anlatim yontemi, “Kanitlayic1 Anlatim”dir. Yardimc yontemler ise, “Oykiileyici
tasvir, aciklama, karsilastirma” yontemleridir.

ORNEK CALISMA METNI: 2

Asagidaki metni okuduktan sonra, konusunu belirtiniz. Planin1 “Giris, Ge-
lisme ve Sonug¢” boliimlemesi seklinde gosteriniz. Ayrica paragraflardaki yar-
dimar diistinceleri, yazida kullanilan anlatim yontemlerini belirtiniz. Yazinin
ana diistincesini, tiim yardimci diisiinceleri goz oniinde bulundurarak defterini-
Ze yaziniz.

KELIMELERIN HAYATI

Ahmet HASIM

Higbir sey lisan kadar bir agaca benzer degildir. Lisanlar -tipki agaglar gibi- mevsim
mevsim rengini kaybeden olii yapraklarini dokerler ve tazelerini agarlar. Lisanin yaprak-
lar1 kelimelerdir.

Edebi bir metni okuyorken, daha diine kadar canli bir manasi olan “melek” kelime-
sinin, bugiin tamamen canliligini kaybetmis, renksiz ve sekilsiz bir soz haline geldigini
hissettim. Bu kelime simdi Tiirkge'de soguk bir cesetten bagka bir sey degildir.

Melek nedir?

Edebiyattaki manasina gore, melek bir kadindir ki gozleri mavi, saglari sar1 ve beyaz
entarisinin etekleri uzundur. Hiristiyan sanatinda melek, lepiska saglar: topuklarina ka-
dar uzanan, biiyiik giivercin kanatli, mahcup bir geng kiz sekline benzetilir ve daima
elinde sur cinsinden uzun bir musik? dleti oldugu halde, gokte beyaz bulut yiginlarinin
kenarmdan tebessiim ettirilir.

Bu verem gehreli miverdt giizelin 0rnegi, kadin kiyafetinin son inkildbina kadar de-
vam edebilmisti. Fakat kadin saglari, berber makastyla kisalip, eteklerin yarisi da terzi
nefesiyle ucarak dizleri ¢iplak biraktig1 gtinden sonra, melek, birden gecmisin silik sekil-
leri arasina diigmiigtiir.

Seytant bir alevin temasiyla, taraf taraf ates kirmiziligina boyanan ¢agdas kadin
cehresi yaninda, uzun sar: ve mavi gozle “melek”, simdi aptal bir halayik cehresinden
daha fazla cazip degil. (Bize Gore’den)
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1. Paragrafin diisiincesi (giris): “Kendilerini yenilemeleri bakimindan lisan
ile agag arasinda benzerlik vardir.” Yardimc diistinceleri: a) Lisanlar agaca, ke-
limeler agacin yapraklarina benzer; b) Agaglarin sonbaharda 6lii yapraklarini
doktiigli gibi, lisanlar da belli bir siire sonra 6lii kelimelerini atarlar.

Karsilagtirma yontemi kullanilmistir. Agagclarla lisan karsilastirilmigtir.

2. Paragrafin diisiincesi (gelisme): “Melek kelimesi, bugiin eski anlam zen-
ginligini kaybetmistir.” Agiklama yontemi kullanilmisgtir.

3. Paragraf (gelisme): Bir diistince yoktur. Yazar, eski Tiirk edebiyatinda ve
Hiristiyan sanat eserlerindeki melek imajinin tasvirini yapar. Tasvirci anlatim
yontemi kullanilmistir.

4. Paragrafin diistincesi (gelisme): Buglin ¢agdaslasma adina kadin giyim
kusami ve sa¢ modelindeki degisme, “melek” imajinin silinmesine yol agmustir.
Aciklama anlatim yontemi kullanilmigtir.

5. Paragrafin diisiincesi (sonug): Eskide kalmis “melek” imaji, bugiin giiliing
karsilanacak durumdadir. Agiklama anlatim yontemi kullanilmigtir.6

Yaziya hakim yontem “aciklayic1” anlatim yontemidir. Yardime olarak da
“karsilastirma” ve “tasvir” yontemleri de kullanilmustir.

Yazinin ana diistiincesi: “Kelimeler zaman i¢inde eski anlamlarin yitirirler
ve anlam degisikligine ugrarlar.”

ORNEK CALISMA METNI: 3

Asagidaki metni okuduktan sonra, konusunu belirtiniz. Planin1 “Giris, Ge-
lisme ve Sonug” boliimlemesi seklinde gosteriniz. Ayrica paragraflardaki yar-
dimar diistinceleri, yazida kullanilan anlatim yOntemlerini belirtiniz. Yazinin
ana diisiincesini, tiim yardimc diisiinceleri goz oniinde bulundurarak defterini-
Ze yaziniz.

OGRENME YILLARI

Sevket RADO

Agag yas iken egilir, dedikleri gibi insanlar da geng iken bir bigime sokulabilirler.
Okuyamamus, cahil kalmis insanlar aslinda dogduklar: gibi biiyiimiis, kendileri icin ve
topluluk icin daha faydali isler gorecek bir bigime sokulamamis kimselerdir. Biz biitiin

6 S AKTAS-O. GUNDUZ, Age., s. 66.
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vatandaslarimizi okuma ¢agina girer girmez okula koyup istidatlar istikametinde bir
bigime sokmak imkdnlarina heniiz kavusamadi§imiz icin insanlarmmzin en az yaris
dogduklar: gibi biiyiimiis olarak kalmislar, dolayisiyla kendilerine ve iginde yasadiklar:
topluluga daha faydali insanlar olmak talihine kavusamanmuglardir.

Bu, siiphesiz, hazin bir seydir. Zira ¢ocukluk ¢aginda okumak ve bicime girmek im-
kini bulamarg olanlar sonradan bu firsati ellerine gegirseler bile, ne yazik ki kaybettik-
leri zaman kendi genglikleriyle beraber gitmis oldugu icin, ne kadar gayret ederlerse et-
sinler, yeniden okuyamazlar. Sonradan kendilerini yeni bir bigime sokmak i¢in harcaya-
caklari ¢gabalar hep bosuna gitmeye mahkiim olur. Okumanin, 6¢renmenin kiymetini an-
lamanug olmalar: hi¢ fayda etmez, ¢linkii hafizalar: yeni bilgileri cabucak zaptedecek has-
sasligi, viicutlar: yeni egilip biikiilmelere uyacak yumusakligr kaybetmistir.

Kalds ki, bir yastan sonra hayat da biitiin agirhgiyla insanin omuzlarina ¢oktigiin-
den yeni seyler 0grenmek igcin zaruri olan bos zamanlarda artik bulunmaz hale gelir;
dertler, tiziintiiler insanlar: baska seylerle ugrasmaya mecbur eder ve o zaman agik segik
anlagilir ki, her sey ancak geng iken 0greniliyor, insan bir bigime girerse ancak geng iken
girebiliyor; o devreyi bir kere kagirdr m1 gengken neyi 6grenmisse ancak onunla kalmaya
mahkiim oluyor.

Zaten yaslanms insanlarin gengler iizerine diismeleri, bir ana ile bir babanin cocuk-
lar1 okusunlar diye tizerlerine titremeleri, okumadiklarimi gordiikce diziiliip teldsa kapil-
malar1 hep bundandur. Ciinkii cocuklar okuma firsatini bosuna kagirmanin ne demek ol-
dugunu yaglari icabr heniiz bilmemektedirler. Ana, babanin telds: bundandir; akla gel-
meyecek fedakdrliklar: goze alarak ¢irpimmalar: hep bu sebepten ileri gelir.

Her devirde oldugu gibi bugiin de ellerine okuma firsati gectigi halde ki bu firsat
ne yazik ki memleketimizde heniiz pek az insana nasip oluyor— bu firsati iyi kullanma-
yanlar, giizelim genclik yillarin okuyup 0grenmek ugrunda degil de, kendilerine daha
cazip gelen baska mesguliyetlerle harcayanlar pek coktur.

Stiphesiz biiyiik ¢ok cazip mesguliyetlerle dolu bir dlemdir. Fakat bu mesguliyetle-
rin en giizellerinin tadimi ancak iyi yetismis, gengliginde kafasini cesitli bilgilerle dol-
durmusg, hayata iyi hazirlanmis olanlar ¢ikarabilir. Yaglari hentiz kiiciik iken bu gercegi
anlayamamak hatasin isleyenler sadece en giizel yillarini bosuna harcamakla kalmisg
olurlar. Hayatta son pismanligin hicbir fayda vermedigini onceden bilmek ldzimdur.

6. Yaziya Son Bir Bak1s:

Yazimizdaki ciimlelerin dilbilgisi bakimindan dogru olmas: yeterli degildir;
diisiincelerimizin de mantik bakimindan dogru olmasi gereklidir. Bu konuda
yanhglarimizi bulabilmek icin kitabimiza “Anlatim Bozukluklar1” boliimii ko-
nulmustur. Liitfen kontrol i¢in bakiniz.
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Ayrica uzun yazilarda bazen baslangicta soylenenleri, daha sonraki bolim-
lerde unutkanlikla tekrar yazmis olabiliriz; veya tam ziddin1 iddia etmis olabili-
riz. Yazinin biitlin olarak araya bagka bir is ve ugras sokmadan bir oturumda
okunmasi, bu yanlislarimizi gormemizi kolaylastiracaktur.

Yaz1 temize cekilirken bu arada ciimleler ve paragraflar arasinda baglanti
olup olmadig1 kontrol edilir, noktalama isareti eksikligi ve anlatim bozuklugu
gibi yanhglar giderilir.

Sonra yazimin tiimii tekrar topluca okunur ve son sekli verilir; varsa eksik-
lik ve fazlaliklar gikartilir ve anlamsal biitiinliik ve yazida diizen saglanir. Boy-
lece sonunda “temiz” yazi olusturulur ve okuyucuya sunulur.

E) Anadilini Kullanma Becerisi

Iyi bir yaz1 elde etmek icin, dil bilgisi kurallarin1 bilmenin én sart oldugunu
vurgulamamiz yerinde olur. Ayrica kitabimizin 3. boliimiinde yer alan asamalar1
da uygulamak gereklidir. Bunun yaninda, yazar olma asamasinin heniiz basin-
daysak, iyi, glizel ve basaril goriilen yazilar1 dikkatle okuyarak onlar1 6rnek al-
makla ise baslayabiliriz. Ozellikle edebi tiirlerde eser kaleme alacaksak, belli bir
sanatcry1 usta olarak se¢mek, baslangicta onun eserlerini 6rnek almak gereklidir.

Yazarken ve konusurken kullanacagimiz kelimelerin se¢ciminde, ctimlelerin
niteliklerinde ve paragraflarin kurulusunda belli dlgiileri g6z dniinde bulundur-
mak gerekir. Onemli olan bizim yazimizi hangi tiirde ve konuda, kimin igin,
hangi tiir yayin organinda ve hangi okur kitlesine yazacagimizi bilmemizdir.
“Okumak” boliimiinde de belirttigimiz gibi dilimizi tanimanin yolu, Tiirk¢e’yi
basarili bir sekilde kullanan yazarlarin eserlerini bol bol okumaktan gegcer. Boy-
lece sz dagarcigimizi da zenginlestirmis oluruz.

1. Kelimelerin Segimi:

Yazarlar, diisiinceleri yaziya dontistiiriirken kelimelerden yararlanir. Bakis
agisina, yazinin tiiriine, anlatim yontemine gore kelimeleri bir se¢meye tabi tu-
tar. Onlar1 sadece gercek anlamlariyla degil, terim, mecaz v.s. gibi anlamlaryla
birlikte diisiiniir ve ona gore kullanir. Ayrica yazar, kelimelerin sadece anlamla-
r1ile degil, sOylenis bigimleri, ses degerleri, uzunluk ve kisaliklari, hece sayilari,
kullanim siklig1 ve yerleri, s6z sanatlarina uygun olup olmadiklari, ¢agrisim an-
lamlar: gibi konular1 da g6z 6niinde bulundurur.

Kelime segiminde dikkat edilmesi gereken noktalardan 6nemlisi, anlatilmak
istenene anlamca uygun kelimenin segilip kullanilmasidir. Bu ise kelimelerin an-
lam derecelerini, hangi kavram ve durum icin kullanildiklarimi gozetmeyi ge-
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rektirir. Ornegin, “korkmak” kelimesi, yeri ve durumuna gore, “korku duymak,
cekinmek, kaygi duymak, kuruntuya kapilmak” anlamlarina gelebilir. Eger bu
kelimeyi “korku duymak” anlaminda kullanacak bir durumu belirteceksek, du-
yulan korkunun derecesini de anlatmamiz gerekir. Bu konuda “korkudan 6di
patlamak, korkudan titremek, korkudan dili tutulmak” gibi deyimlerden de ya-
rarlanabiliriz.”

Bununla birlikte duruma uygun kelime segmeliyiz. Es anlaml gibi goriinen
ancak, aralarinda kii¢iik anlam ayriliklar1 bulunan kelimelere de dikkat etmeli-
yiz. Ornegin, “merhamet, sefkat ve sevgi” sozctikleri birbirine yakin anlamli, an-
cak farkli durumlarda kullanilan kelimelerdir.

Bu konuda dikkat edilecek temel ilkeleri soyle siralayabiliriz:
a) Kelimelerin, temel, yan ve mecaz anlamlarini goz éniinde bulundurmaliyiz,
b) Es anlamli kelimeleri gerekmedikge ayn1 climlede art arda kullanmaliy1z,

¢) Argo, kaba soz ve sovgiiden kaginmaliyiz, (Oykii, roman, tiyatro ve dene-
mede olabilir.)

d) Zorunlu kalmadikga yabanci kelime kullanmamaliyiz. (Makalede yaban-
a1 kokenli terimler kullanilabilir)

e) Kelimelerin yaziminda ortak kiiltiir diline uyulmalidir. Stipheye diistigii-
miizde imla kilavuzuna bakmaliy1z. (Oykii, roman ve tiyatro da yerel konusma-
lar olabileceginden bu zorunluluk yoktur.)

f) Kelimeleri secerken okur ve dinleyici kitlesini goz 6niinde bulundurmaly;
yazimizin ne tiir bir yaymn organinda yer alacagina veya konusmamizi hangi
dinleyici grubuna hitaben yapilacagina dikkat etmeliyiz.

“Anlatim Bozukluklar1” boliimiinde de agikladigimiz gibi, anlamca uygun
kelimeyi se¢gmeme, daha ¢ok, anlamini bilmeden yabanci kelimeleri kullanma
ozentisinden kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan hangi tiir yazi kaleme alacaksak
alalim, yanimizda mutlaka bir sozliik ve imla kilavuzu bulundurmamiz gereklidir.

2. Ciimlelerimiz Nasil Olmal1?

Ciimle, anlatimin temel birimidir. Ciimle, bir yargi, durum ve duyguyu ifa-
de eder. Bu bakimdan anlatimda basarili olabilmemiz i¢in her seyden 6nce ciim-
lelerimiz agik, anlasilir ve saglam olmalidir. Daha ayrintili bilgi igin bir sonraki
boliimiimiiz olan “Basarilt Anlatimin Nitelikleri” boliimiine bakiniz. Simdi kisa-
ca basarili ve saglam ciimlenin niteliklerini bir siralayalim:

a) Kurulan ctimlelerimiz, dilbilgisi kurallarina uygun olmalidir,

7 Atilla OZKIRIMLI, Tiirk Dili, Dil ve Anlatum, Bilgi Univ. Yay., Istanbul 2002, s. 276-277.
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b) Ciimlelerimiz duru, yalin ve agik olmalidir,
¢) Ciimlelerimiz, yap1 ve kurulus bakimindan gesitlilik gostermelidir.

d) Bir ciimlede gegen Ozel isimlerin yerine, sonraki ctimlede onlar1 karsila-
yan zamir kullanmalidir.

e) Ik ciimlelerden sonraki ciimlelere “fakat, lakin, gerci, sayet, her ne kadar,
zira, ne var ki, nitekim, tistelik, sanki, aksi halde” v.s. gibi ctimle bas1 edatlari ile
baslayarak, anlam iliskisi kurulmalidir.8

CALISMA METNI:

Asagidaki paragrafta yer alan ciimlelerin birbirlerine hangi edatlarla bag-
landigini ve takip eden ciimleye hangi ciimle bas1 edat1 konuldugunu, isim-
lerin yerini hangi zamirlerin aldigina dikkat ederek okuyalim:

“Bence kisiligini anlatmaya kalkmayan bir sanatginin yaraticiliktan yana bir
korkusu olamaz. Ciinkii onun igin kisilik, icinde gizli olan, ortaya ¢ikarilmasi
gereken bir sey degildiri. Bu bakimdan da bu gibi sanatgilar, duygularini, tut-
kularin1 gemlemesini bilirler, daha dogrusu onlar1 yokmus var sayabilirler.
Ciinkii sanatgilarin da basariya boylece ereceklerine inanirlar. Sanatgilarin soy-
lulugunu kendi soyluluklarina baglamazlar; sanatlar1 tistlin bir sanatsa, bu tis-
tiinliik, kendi tstiinliiklerinden dogma degildir. Bu gibi ozanlarin esini yadsi-
malar1 (ilhami reddetmeleri) i¢in de bir neden yoktur. Tersine olarak bu tiirlii
ozanlar, yasamadiklarini da dile getirmek durumunda olduklar igin, uslarin
esin i¢in ardia dek acik tutmalidir. Ama burada “esin”in niteligi biraz degisi-
yor. Burada esin bir se¢me, bir hesap kitap isi durumunu alryor: Esin denilen
sey, gercekte bir tiirli sanatgilar igini gereklidir. Oyle ise kendini kisiligini an-
latmaga kalkismamak, yaraticiligi 6ldiirmez. Tersine olarak, yaraticiliaga yol
acar. Ciinkii yaratma, kendimizi asma, kendimizden Gtesine uzanmak demektir,
giderek kendimizi yaratmak demektir.” (Melih Cevdet ANDAY, Cumhuriyet,
28Nisan 1962)

F) Bagarili Anlatimin Nitelikleri

Gerek yazil1 ve gerekse sozlii anlatimda basarili olabilmek igin ilk ve 6nem-
li sart, okuyucu veya dinleyiciyi kendi duygu, diisiince ve hayal diinyamiza ge-
kebilmek ve bu yolla onun zevk almasini saglamaktir. Bunun i¢in de anlatimin
birtakim niteliklere sahip olmasi gerekir. Bunlari siralarsak:

8  Emin OZDEMIR- Adnan BINYAZAR, Yazma Ogretimi-Yazma Sanati, istanbul 2002, s. 202.
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*Anlatimda Dogruluk: Ciimlelerin dil bilgisi kurallarina uygun olmalari ge-
rekir. Dogru ctimlede, biitiin sozciikler, kok ve ekleriyle birlikte uyum i¢indedir.
Noktalama igaretleri yerli yerinde kullamilmustir. Imla(yazim) kilavuzunda yer
alan imla kurallarina uygunluga dikkat edilmistir.

*Anlatimda Agiklik: S6z ve yazilarimizin anlamca agik olmasi demektir. Bi-
zi dinleyen veya yazilarimizi okuyan, ondan bizim kastettigimiz tek anlami ¢1-
karmalidir. Siir ve deneme tiirlerinde sanat¢ilar bu kayginin disina ¢ikabilirler.
Farkli yorumlara, farkli anlamalara agik climle, anlamca agik degildir. Maksadi
en iyi bigcimde anlatabilecek kisa ve 6zlii ctimleler tercih edilmeli, anlatimi en iyi
verebilecek kelimeler titizlikle segilmelidir.

*Anlatimda Duruluk: Gergekte climle bir yarg: birimidir. Bu yiizden de bu
yargty1 degisik bicimde anlatma imkani vardir. Bu kelimeleri se¢me isidir. Ctim-
lelerimizde gereksiz kelime kullanmamaktir. Duru bir ciimlede her s6zctigiin bir
gorevi ve anlami vardir. Gorevi olmayan sozciigiin climlede yer almasi, durulu-
gu engeller. Gereksiz sozciiklerden kurtulmanin en kestirme yolu, diisiinceleri
zihnimize dogdugu gibi yazmadir.

*Anlatimda Yalinlik (Sadelik): Anlatimi birtakim edebi sanatlardan, siisten,
gereksiz ayrintilardan arindirmaktir. Sanatli ve stislii yazmak hevesinden kaynak-
lanan soz ve ifadeler, yalmlig1 engeller. Siir ve denemede oldugu gibi bazi edebi-
yat akimlar1 ve donemlerinde sanath soyleyis ve gosteris yapma kaygisi, agik ve
anlasilir olmanin éniine gecmistir. Ozellikle didaktik tiirlerde yalin ifadeye sahip
olmak 6zii yakalamak; her tiirlii yapmaciklik ve 6zentiden kaginmak gerekir.

OKUMA METNI:
“EDEBIYAT YAPMAK”

Orhan Veli KANIK

“Bu hastaligin ozelliklerinden biri, caprasikligi. Kulagi, diiz yoldan degil de enseden
gOstermeye benziyor. Ikincisi de, sozii anlagilmaz hale getirmesi. Bir lakirduy diipediiz
soylemek dururken, daha satafatly goriirsiin, daha ¢ok beSenilsin diye, dolambagli yollar-
dan soylediniz mi, cok kere manasiz seyler meydana ¢ikiyor. Bu hastalik yalniz bizim ya-
zarlarimizda degil, Avrupal yazarlar da var... Isin kotiisii bu siislii piisli dili -siisiine
piisiine ragmen iginde ¢ok kere hichir sey bulunmayan bu dili- bilim yazilarina da, ger-
cekleri apagik gostermesi gereken 0gretici yazilara da sokuyorlar. Haydi sairane eserler-
de falan neyse ama bilim dilinde edebiyat iistelik zararli da oluyor. Ctinkii o eserin vazi-
fesi bagka. Okuyucuya bir sey soylemesi, bir sey dSretmesi ldzim. Oysa ki, isi edebiyata
dokiince higbir sey soyleyemiyor. Zaman oluyor bir sayfadan bir tek ciimle bile ¢ikaram-
yorsunuz.” (Denize Dogru, Varlik Y., 2. baski Istanbul 1969, s. 75)
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G) Anlatim Bozukluklar

Gilizel, dogru ve basarili yazmak ve konusmak igin ilk yapmamiz gereken
sey, anlatmak istedigimizi dil kurallarina uygun olarak ifade edebilmektir. Gii-
zel ve ustaca yazmak herkesten beklenemez; ancak, dogru ve iyi yazmak, belli
bir 6grenim gormiis herkesten beklenir. Bu nedenle oncelikli olarak Tiirkge'yi iyi
bilmeli, dogru ve iyi konusmali ve yazmaliy1z.

Biz, diislincelerimizi en giizel sekilde climlelerle dile getiririz. Kurdugumuz
climlelerin kusursuz olmasi, basarili bir anlatimin gerceklesmesini saglar. Ozel-
likle yazili anlatimda ctimleler, dil bilgisi kurallarina uygun kurulmali, anlam
agik olmahdir.

Her ciimle belli bir diistinceyi, duyguyu aktarmak i¢in kurulur. Bu ctimle-
nin, ifade edecegi anlami acik ve anlasilir bir bicimde ortaya koymas: gerekir.
Ayrica miimkiin oldugunca gereksiz unsurlardan arindirilmis olmalidir. Iste bu
ozelligi gostermeyen ctimleler, anlatim bakimindan bozuktur.

Kurdugumuz ctimleler birden ¢ok anlama geliyorsa, bu ctimleleri okuyan ki-
si, ne demek istedigimizi anlayamaz. Biz de karsimizdakine diisiincemizi ileteme-
mis oluruz. Yine, ciimlede gereksiz bir kelimenin kullanilmasi ya da ciimlenin an-
lamina uygun kelimelerin se¢ilmeyisi de anlatim bozukluguna sebep olur.

ANLATIM BOZUKLUKLARININ TURLERINE GORE GRUPLANDI-
RILMASI

A) Dil Bilgisiyle Ilgili (Yapiya Dayali) Anlatim Bozukluklar::

1) Yiiklem Eksikligi: Yiiklem eksikligi daha c¢ok sirali ve bagl climlelerde
ortaya cikar. Oge ortaklig1 bulunan boyle ciimlelerde tek yiiklem kullanilmast
anlatim bozukluguna yol agar.

“Sinemada sigara ve kabuklu yemis yenmez.” climlesinde “yenmez” yiik-
lemine iki nesne baglanmis ve “sigara yenmez” diye bir anlam ortaya ¢ikmuistir.
“Sigara” nesnesine de bir yiiklem getirilmesi gerekir. Ciimlenin dogrusu soyle
olmalidur:

“Sinemada sigara i¢ilmez ve kabuklu yemis yenmez.”

Cok az veya hi¢ calismadan sinava girdiler.
Cok az calisarak veya hi¢ calismadan siava girdiler.
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Siirimiz, Tanzimat sonrasi donemde, hi¢ ya da ¢ok az degismistir.
Siirimiz, Tanzimat sonras1 donemde hi¢ degismemistir, ya da ¢ok az degis-
misgtir.

Pencereyi aginca etrafin yemyesil oldugunu, kuslarm ottiigiinii duydum.
Pencereyi aginca etrafin yemyesil oldugunu gordiim, kuslarin 6ttiigiini
duydum.

Piknigin biitiin cefasini ben, sefasini o siiriiyor.
Piknigin biitiin cefasini ben ¢ekiyorum, sefasini o siiriiyor.

Bugiinkii nébeti sen, yarinkini de Ali tutacak.
Bugitinkii nobeti sen tutacaksin, yarinkini de Ali tutacak.

2) Ozne Eksikligi: Ozne, ciimlenin temel dgelerindendir. Ciimlede 6zne bu-
lunmamasi anlatim bozukluguna neden olur. Daha ¢ok ortak 6zneli ctimlelerde
0zne -yiiklem uyusmazhig: olur. Kisi ve say1 bakimindan ortaya ¢ikan bu uyus-
mazlik climlede 6zne eksikligi yaratir.

“Annemin sinirleri epeyce bozulmus ve ¢ok iiziilmiistii.” ciimlesi bagl
ctimledir. Bu ciimleyi olusturan ciimlelerin birincisinde bir 6ge eksikligi yoktur;
¢linkii “Annemin sinirleri” 6zne, “bozulmus” ise yiiklemdir. Bu bagh ciimleyi
olusturan ikinci climlenin ise 6znesi eksiktir. “liziilmiistii” yiiklemine sorulan
“Kim?” sorusuna yanit alinamiyor. “Annemin sinirleri” ikinci ciimlenin de 6z-
nesi gibi goriilerek anlatim bozukluguna yol agityor. Bu bozukluk ikinci ctimle-
ye 0zne ekleyerek giderilebilir. O halde ctimlenin dogru sekli soyle olmalidir:

“Annemin sinirleri epeyce bozulmus ve annem ¢ok tiztilmusti.”

Siirin kendine 6zgii bir dili oldugundan baska bir dile tam olarak aktarilamaz.
Siirin kendine 6zgii bir dili oldugundan, siir baska bir dile tam olarak akta-
rilamaz.

Bagiran cocuga engel olunarak odadan ¢ikarildi.
Bagiran ¢ocuga engel olunarak ¢ocuk, odadan gikarildi.

Sefillerin cevirisinde hem yanliglar var, hem de konugma diline uygun degil.
Sefillerin ¢evirisinde hem yanlislar var, hem de bu ¢eviri konusma diline uy-
gun degil.

Kitaptaki yanhslar diizeltilecek ve ikinci baskiya girecek.
Kitaptaki yanlislar diizeltilecek ve kitap ikinci baskiya girecek.
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O resimlerinde pastel renkleri kullanmis, bu nedenle ¢cok cabuk satilmis.
O resimlerinde pastel renkleri kullanmis, bu nedenle resimleri ¢ok ¢abuk sa-
tilmis.

3) Ozne Yiiklem Uyumsuzlugu (Uyusmazlig): 1yi bir ciimlede tekillik-co-
gulluk, olumluluk-olumsuzluk ve sahis bakimindan 6zne ile yiiklem arasinda
bir uyum olmasi gerekir. Eger 6zne ile yiiklem arasinda bir uyum yoksa, anla-
tim bozuklugu olur.

“Herkes, hepsi, her biri, timii” gibi olumlu anlam tasiyan belgisiz zamirler
olumsuz ciimlelerde, “hi¢ kimse, kimse, hicbiri” gibi olumsuz anlam tasiyan bel-
gisiz zamirler de olumlu ctimlelerde kullanildiginda anlatim bozuklugu meyda-
na gelir.

*Ciimlede 6zne insansa ve tekilse yiiklem de tekil; 6zne insansa ve ¢ogul-
sa yiiklem de ¢ogul olur:

Kardesim bugiin evde kalacak.
Ozne Tekil Yiiklem Tekil

Dostlar yillar sonra bir araya geldiler.
Ozne Cogul Yiiklem Cogul

*Bitki, hayvan, organ, cansiz varliklar ve zaman adlari, ¢ogul 6zne olarak
kullanildiginda yiiklem tekil olur:

Meyveler bu yil gec cicek act1.
Ozne bitki cogul Yiiklem tekil

Kopekler sabaha kadar havladi.
Ozne hayvan ¢ogul Yiiklem tekil

Yirumekten ayaklarim  agridi.
Ozne organ ¢ogulYiiklem tekil

Aradan haftalar gecti.
Ozne zaman ¢ogul  Yiiklem tekil

*Soze saygi, alay ya da kiiciimseme anlami katilmak istenirse 6zne tekil,
yiiklem ¢ogul olur:

Beyefendi hala kalkmadilar mi1?
Ozne tekil Yiiklem ¢ogul
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Ayse Hanim hentiz gelmediler.
Ozne tekil Yiiklem ¢ogul

*Ciimlede 6zne, kisi zamiri ise yiiklemin kisi eki de ayni kisiyi gosterme-
lidir. Bir bagka ifadeyle ciimlede 6znenin bildirdigi kisilerle yiiklemin bildir-
digi kisilerin uyum saglamamasi anlatim bozukluguna yol acar.

Ben tiyatroya gidiyorum.
Ozne Yiiklem
1.Tekil kisi 1. Tekil kisi

Biz yakinda bu arastirmayi bitirecegiz.
Ozne Yiiklem

1. Cogul kisi 1. Cogul kisi

*QOzne 1. ve 2. tekil kisi ise, yiiklem 1. ¢ogul kisi olur.

Odevi sen ve ben hazirlariz.
Ozne Yiklem
2. ve 1. Tekil kisi 1. Cogul kisi

*Qzne 1. ve 3. tekil kisi ve 1. ve 3 ¢ogul kisi ise yiiklem 1. cogul kisi olur.

Siir etkinligini ben ve Ali (o) izledik.
Ozne Yiiklem
1. ve 3. Tekil kisi 1. Cogul kisi

*Qzne 2. ve 3. tekil kisi ve 2. ve 3 ¢ogul kisi ise yiiklem 2. cogul kisi olur.
Sen ve Ayse (0) bana yardim edebilirsiniz.

Ozne Yiiklem
2. ve 3. Tekil kisi 2. Cogul kisi

“Agaclar yapraklarini dékiiyorlar.” Climlesinin 6znesi “agaclar” insan disi
bir varlik oldugu icin, cogul da olsa tekil yiiklemle kullanilmalidir. Ciimlenin
dogrusu soyle olmalidir:

Agaclar yapraklarini dokiiyor.

“Ahmet ve kardesi gezmeye gitti.” climlesinin 6znesi “Ahmet ve kardesi”
iki kisiden olusmustur. Bu 6zne onlar zamiri ile anlatilir. Bu durumda ctimlenin
yliklemi de “onlar” 1 karsilayan 3. ¢cogul kisi olmalidir. Climlenin dogrusu soyle
olmalidir:

Ahmet ve kardesi gezmeye gittiler.
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“Sen ve Berkay diin nereye gitti?” ctimlesinin 6znesi 2. ve 3. tekil kisi oldu-
guna gore ciimlenin yiiklemi 2. cogul kisi olmalidir. Ciimlenin dogrusu sdyle ol-
malidir:

Sen ve Berkay diin nereye gittiniz?

UYARI: Tiirkce'de bazi 6zneler olumlu, bazi 6zneler ise olumsuz anlamlar
verdigi i¢in bu ctimlelerin yiiklemleri de 6zneye gore olumlu ya da olumsuz ol-
masi gerekir. Eger 6zne “kimse, higbiri, hi¢ kimse” gibi kelimelerden olusuyor-
sa yiiklem olumsuz olmalidir. Eger 6zne “hepsi, herkes” gibi kelimelerden olu-
suyorsa yiiklem olumlu olmalidir. Ozellikle sirali ciimlelerde farkli yiiklemlerin
ayn1 6zneye baglanmasi durumunda 6zne-yiliklem uyumsuzlugunun ortaya ¢i-
kabilecegini unutmamaliyiz.

“Higbiri onun dldiigiine inanmiyor, hayret ediyordu.” ciimlesinde “inan-
mayanlar” ve “hayret edenler” ayni kisiler fakat “hi¢biri” olumsuz bir 6zne ol-
dugu icin yiliklemi de olumsuz ¢ekimlendigi halde “hayret ediyordu” olumlu
¢ekimlenmistir. Dolayisiyla anlatim bozuklugu olmustur. Ciimlenin dogrusu
sOyle olmalidir:

Higbiri onun 6ldiigiine inanmiyor, herkes hayret ediyordu.

Herkes onu seviyor, iizmiiyordu.
Herkes onu seviyor, kimse tizmiiyordu.

Herkes seving igcindeydi, tiziilmiiyordu.
Herkes seving i¢indeydi, kimse tiziilmiiyordu.

4) Cat1 Yoniiyle Uyumsuzluk: Ayn1 6zneye baglanan fiil veya fiilimsilerin
ya etken ya da edilgen olmasi gerekir. Etken 6znenin edilgen bir fiil veya fiilim-
siye baglanmasi, sozde 6znenin de etken bir fiil veya fiilimsiye baglanmasi an-
latim bozuklugudur.

Gamagirlart tek tek katlayip dolabin cekmecelerine yerlestirildi.
Camagirlar tek tek katlayip dolabin gekmecelerine yerlestirdi.

Tiirkgede artik sik¢a yabanci sozciikler kullanilmaya baslad:.
Tiirkgede artik sikca yabanci sozciikler kullanilmaya baslanda.

Yoklama yaparak derse bagland:.
Yoklama yapilarak derse basland1.

5) Nesne Eksikligi: Yiiklemi gegisli eylem olan ciimlelerde nesne bulunma-
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Iidir, bulunmazsa ctimledeki baska bir 6ge, nesne gibi goriinerek anlatim bozuk-
luguna yol acar.

Sirali ya da bagh ciimlelerde ikinci ciimleye gerektigi halde nesne kullanil-
mamissa anlatim bozuklugu vardir.

“Cocuguna sarildi, doyasiya optii.” ciimlesinde “Kimi 6ptii?” sorusunun
yamnitr yoktur. “Cocuguna” dolayl tiimleci, nesne gibi goriinerek anlatim bozuk-
Iuguna yol agmistir. Climlenin dogrusu su sekilde olmalidir:

“Cocuguna sarildi, onu doyasiya optii.”

Buna ancak dgretmen karar verir ve uygular.
Buna ancak 6gretmen karar verir ve bunu uygular.

Kadina her firsatta bagiriyor, stivekli asagiliyordu.
Kadina her firsatta bagiriyor, kadini siirekli agsagiliyordu.

Gocugun gozlerindeki yas silip, yerine oturttu.
Cocugun gozlerindeki yasi silip, ¢ocugu yerine oturttu.

Sanatin amaci, insanlara giizeli yansitmak ve hayatin sikintilarindan kurtar-
mak olmalidir.

Sanatin amaci, insanlara giizeli yansitmak ve onlar1 hayatin sikintilarindan
kurtarmak olmalidir.

* “Herkes, hepsi, her biri, tiimii” gibi belgisiz zamirler sadece olumlu
ciimlelerde nesne alabilir; “hi¢ kimse, kimse, hi¢biri” gibi belgisiz zamirler
de sadece olumsuz ciimlelerde nesne alabilir.

6) Dolayli Tiimle¢ Eksikligi: Her climlede dolayl tiimle¢ olmayabilir; an-
cak kimi ciimlelerde dolayl tiimle¢ kullanilmamas: ciimledeki baska bir s6zcii-
gln dolayli tiimle¢ gibi anlasilmasima yol agarak anlatim bozukluguna neden
olur. Birlesik ctimlelerde yan climlecige; sirali ve bagli ciimlelerde ikinci ctimle-
ye, gerektigi halde dolayl tiimleg, zarf tiimleci veya edat tiimleci getirilmezse,
birinci climlenin nesnesi ya da baska bir 6gesi bu ciimle i¢in de gegerli olur; fa-
kat bu da anlatim bozukluguna yol acar.

“Nazan kardesini ¢ok sever, sik sik armaganlar alird1.” climlesinde “Kime
armaganlar alird1?” sorusunun cevabi (dolayl tiimleg) yoktur. Ciimlenin nesne-
si (kardesini) dolaylh tiimleg gibi goriinerek anlatim bozukluguna yol agmistir.
Ciimlenin dogrusu soyle olmalidir:

“Nazan kardesini ¢ok sever, ona sik sik armaganlar alirdi.”
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Antalya’y1 cok sevmisti, donmeyi diisiinmiiyordu.
Antalya’y1 ¢cok sevmisti, oradan donmeyi diistinmiiyordu.

Beni hicbir zaman unutmadi, her zaman mektup yazds.
Beni hi¢bir zaman unutmadi, her zaman bana mektup yazdi.

Sana her konuda giiveniyor ve yardim bekliyoruz.
Sana her konuda giiveniyor ve senden yardim bekliyoruz.

Tiirkge'nin dogru kullanilmas: bir yana, deger verilmiyor bile.
Tirkce'nin dogru kullanilmasi bir yana, Tiirkce’ye deger verilmiyor bile.

Gergege ancak tek yoldan gidilir; ama uzaklastiran binlerce yol vardir.
Gergege ancak tek yoldan gidilir; ama ondan uzaklastiran binlerce yol vardir.

7) Zarf Tiimleci Eksikligi: Her climlede zarf tiimleci olmayabilir; ancak ki-
mi siral1 ve bagli ciimlelerde zarf tiimlecinin kullanilmayisi kapaliliga yol acarak
anlatim bozukluguna neden olur.

Her zaman senin yanndayim, seni yalmiz birakmayacagim.
Her zaman senin yanindayim, hi¢bir zaman seni yalniz birakmayacagim.

Hicbir zaman kendini diisiinmedi, ailesinin mutlulugu icin ¢aligt.
Higbir zaman kendini diistinmedi, her zaman ailesinin mutlulugu icin ¢alist1.

8) Edat Tiimleci Eksikligi: Her ciimlede edat tiimleci olmayabilir; ancak ki-
mi climlelerde edat tiimlecinin kullanilmayis1 kapaliliga yol agarak anlatim bo-
zukluguna neden olur.

“Esimi ¢ok severim; her konuda ¢ok iyi anlasiriz.” Ciimlesinde kiminle ¢ok
iyi anlasildig1 belirtilmeyerek, bir anlam belirsizligi ortaya ¢ikmistir. Climlenin
dogrusu soyle olmalidir:

“Esimi ¢ok severim; onunla her konuda ¢ok iyi anlasiriz.”

Aksamlari kitapcrya ugrar, saatlerce sohbet ederdi.
Aksamlari kitapgiya ugrar, saatlerce onunla sohbet ederdi.

Kendilerini apartman dairelerine hapsetmis insanlar, komsularini tanimuyor, konug-
muyor bile...

Kendilerini apartman dairelerine hapsetmis insanlar, komsularini tanimiyor,
onlarla konusmuyor bile...
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Bu giicliiklere nasil gogiis gerdi, nasil basa ¢ikt1?
Bu giigliiklere nasil gogiis gerdi, bu giigliiklerle nasil basa gikt1?

9) Fiilimsi eksikligi: Bir climlede, fiilimsilerin gerektigi yerde kullanilma-
mas! ya da hem olumlusunun hem de olumsuzunun kullanilmas: gerekirken,
yalnizca birinin kullanilmasi anlatim bozukluguna neder olur.

Bir climlede, yardime fiilin hem olumlusunun, hem de olumsuzunun kulla-
nilmasi gerekirken yalnizca birinin kullanilmasi, anlatim bozukluguna yol agar.

Torene saygt durusu ve ant igilerek baglandi.
Torene saygt durusunda bulunularak ve ant igilerek baslandi.

Yorqun ve sinirli ara¢ kullanan kisiler kazaya neden olmaktadir.
Yorgun ve sinirli olarak ara¢ kullanan kisiler kazaya neden olmaktadir.

Sinavi kazanmanin bagarili olmak icin gerekli ama yeterli olmadigin biliyordu.
Smavi kazanmanin basarili olmak igin gerekli oldugunu ama yeterli olma-
digima biliyordu.

Alti yagindan biiyiikler paso ya da bilet atmak zorundadir.
Alt1 yasindan biiyiikler paso gostermek ya da bilet atmak zorundadur.

Béyle havalarda uzun yolculuklar: saglikli ve yorgqun olmayan kigiler goze alabilir.
Boyle havalarda uzun yolculuklar: saglikli olan ve yorgun olmayan kisiler
goze alabilir.

10) Ek Fiil Eksikligi: Siral1 isim ctimlelerinde ek fiilin kullanilmamasi anla-
tim bozuklugu olusturur.

“Bakislar1 giizel; ama dostca degildi.” climlesinde “degildi” ek eylemi or-
tak kullanilmis ve birinci climleye “Bakislar1 giizel degildi.” anlami vermistir.
Bu durumda birinci ciimlenin yiiklemine de bir ek eylem eklemek gerekir. Clim-
lenin dogrusu soyle olmalidir:

“Balkaslar1 giizeldi; ama dostca degildi.”

Murat ¢ok sisman, boyu da uzun degildi.
Murat ¢ok sismandi, boyu da uzun degildi.

O yasl sair geleneklere bagli, ama yeniliklere kapali degildi.
O yasli sair geleneklere bagliydi, ama yeniliklere kapal1 degildi.
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Hava agik; ama sicak degildi.
Hava agikt1; ama sicak degildi.

11) Baglag ve Edatin Yanlis Kullanilmasi: Bir ctimlede kullanilmas: gereken
baglag¢ ve edatin yerine baska bir bagla¢ ve edatin kullanilmasi, anlatim bozuk-
Iuguna neden olur.

Gok yetenekli bir cocuk, ama bir o kadar gayretli.
Cok yetenekli bir ¢ocuk ve bir o kadar gayretli.

Ankara’ya gidersen, Etnografya ya da Kurtulus Savag: miizelerini gezmelisin.
Ankara’ya gidersen, Etnografya ve Kurtulus Savasi miizelerini gezmelisin.

12) Tamlama Yanlisliklari: Sifat ve isim tamlamalarmin ortak kullanilmas:
(tamlayanlarin ayni tamlanana baglanmasi) anlatim bozukluguna neden olur.
Ciinkii isim tamlamalarinda tamlanan iyelik eki aldig: halde, sifat tamlamala-
rinda tamlanan ek almaz. Dolayisiyla tamlananlar, niteligi farkli oldugundan or-
tak kullanilamaz.

Tamlayanin ya da tamlananin kullanilmamasi, bazi ciimlelerde anlam kari-
sikligina neden olabilir. Ayrica yalin haldeki bir adin “ve” baglaciyla belirtisiz
isim tamlamasina baglanmas: anlatim bozukluguna yol acar.

Say1 sifatlar1 ya da ¢ogul anlamli sifatlardan sonra gelen adlar, cogul eki alir-
sa anlatim bozukluguna neden olur.

[haleye bircok yerli ve yabanci firmalar katilds.
Thaleye bircok yerli ve yabanci firma katild1.

Kaza yerine bircok askeri ve polis araci geldi.
Kaza yerine birgok askeri aragla polis araci geldi. (veya)
Kaza yerine bir¢ok asker ve polis araci geldi.

Onun boyle islerle ugrasmaya ne vakti vardi ne de zamanidr.
Onun boyle islerle ugrasmaya ne vakti vardi ne de bunun zamanidir.

Bu onlemler ekonomik ve saglik agisindan olumlu sonuglar verdi.
Bu 6nlemler ekonomik agidan ve saglik agisindan olumlu sonuglar verdi.

Trafik ve sel felaketlerinden kaynaklanan oliimler son yillarda bir hayli artti.
Trafik kazalarindan ve sel felaketlerinden kaynaklanan oliimler son yillarda
bir hayli artt1.
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Yeni acilan salonda antika ve sanat eserleri, bir hafta boyunca sergilenecek.
Yeni acilan salonda antika eserler ve sanat eserleri, bir hafta boyunca sergi-
lenecek.

13) Ek Yanlislig: ve Eksikligi: Bir sozciige, gelmesi gereken ekin disinda
yanlis bir ekin getirilmesi de kimi zaman anlatim bozukluguna yol agar.

Bir climlede kullanilmasi gereken bir ekin yerine bagka bir ekin kullanilma-
st anlatim kusurudur.

Bir ciimlede kullanilmasi gereken ilgi ve iyelik eklerinin kullanilmamasi, an-
latim bozuklugudur.

“Her insan gevreyi korumak ve doganin kirletilmesini onlemek icin gerekli
duyarlilig1 gostermesi gerekir.” climlesinde “gostermesi” kelimesindeki iyelik
ekinin sozctigii nereye bagladigi belli degildir. Clinkii, “Kimin gerekli duyarli-
l1g1 gostermesi gerekir?” diye sorarsak “Her insanin...” cevabin aliriz. Demek
ki “insan” kelimesine ilgi eki “-in” getirilmelidir. Climlenin dogrusu soyle olur:

Her insanin, ¢evreyi korumak ve doganin kirletilmesini 6nlemek i¢in gerek-
li duyarlilig1 gostermesi gerekir.

Istegimiz, simavlar: kazanmamazdur.
Istegimiz, sinavlar1 kazanmaktir.

Sorun arkadaslarimizin bizi bu konuda iyi aydinlatmanug oldugundan kaynakla-
nyor.

Sorun arkadaslarimizin bizi bu konuda iyi aydinlatmamis olmasindan kay-
naklaniyor

Simavi kazanmasinin nedeni ¢ok ¢alismis olmasmdandar.
Sinavi kazanmasinin nedeni ¢ok ¢alismis olmasidir.

Okuduklarini ezberlemek degil, tartisarak 6ziimlemesine saglamak gerekir.
Okuduklarmi ezberlemek degil, tartisarak 6ziimlemesini saglamak gerekir.

Her ne kadar sehir disina tasginmigssak bile beklenen rahatli§a kavusulmamastir.
Her ne kadar sehir disia tasinmissak bile beklenen rahathga kavusamadik.

Kregler, cocuklarin sosyal yonlerini arttirdi§r soylenebilir.
Kreslerin, ¢cocuklarin sosyal yonlerini arttirdig1 sdylenebilir.

Sana ve arkadaglarina bizimle birlikte olup acimizi paylastiklar icin tesekkiir ede-
riz.
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Sana ve arkadaslarina bizimle birlikte olup acimizi paylastiginiz igin tesek-
kiir ederiz.

*Gereksiz Ek Kullanima:

[haleye birgok yerli ve yabanci firmalar katilmigti.
Thaleye bircok yerli ve yabanci firma katilmistr.

Bu bestesi onun en taninmsg eseridir.
Bu beste onun en taninmis eseridir.

Babaman bagi agridiginda aspirin igerdi.
Babam bas1 agridiginda aspirin igerdi.

Bu simiftaki bulunan arkadaglarimizin kitap olmalarina gerek yoktur.
Bu sinifta bulunan arkadaslarimizin kitap olmalarina gerek yoktur.

Ister tesisat¢t ustasi, ister marangoz, ister terzi olsun, herkes isini iyi yapmali.
Ister tesisat ustasi, ister marangoz, ister terzi olsun, herkes isini iyi yapmali.

B) Anlama Dayali Anlatim Bozukluklart

1. Sozciigiin Gereksiz Kullanilmasi: Dogru bir climlede yeterli sayida soz-
ciik kullanilir. Baska bir deyisle gereksiz sozciiklere yer verilmez. Ciinkii, gerek-
siz sozciik kullanimi ctimlenin durulugunu bozar ve anlatim bozuklugu yaratir.

Bir climlede bir sozctigiin anlaminin baska bir sozciikte bulunmasi, o ciim-
lede anlatim bozuklugu vardir.

Bir ciimlede gereksiz sozciik bulundugunu anlamak icin, s6zciik ciimleden
¢ikarilir. Bu durumda ciimlenin anlam ve anlatiminda bir bozulma oluyorsa o
sozciik gerekli, anlatiminda bozulma olmuyorsa ise gereksizdir.

Mecburen karakola gitmek zorunda kaldim.

Son yazdig1 romanina isim bulmakta bir hayli zorlanmus.
Ugak, algalarak havaalanina basarili bir inis yapt.

Araba su anda yola ¢ikmak tizere.

Tatile ailesi ile birlikte ¢ikacakt.

Vakfimiza karsiliksiz bagista bulundular.
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Verilen vaatlerin higbiri yerine getirilmedi.

Gitmeden 6nce bir daha ara.

Yukaridaki ciimlelerdeki alti ¢izili sozciikler gereksizdir. Ciinkti, bu s6zlerin
anlami, ayni cltimledeki bagka sozciik ya da eklerde vardir. Bunlarin ¢ikarilmasi
anlamda bir daralmaya yol agmaz.

Bazi ciimlelerde iyelik eki ya da kisi eki karsilig1 bulunan sahis zamirleri ve
“de” baglaci climleden ¢ikarilabilir; ¢ikarilmasa da anlatim bozukluguna neden
olmaz.

Bu anlatim bozuklugu su sekillerde olabilir:

a) Es ve yakin anlamli s6zciiklerin ayni ciimle i¢inde kullanilmasi:

Atatiirk’tin yaptigi yenilikgi devrimler, sosyal ve siyasal yasamimizi kokiinden de-
Sistirmistir.

Atatiirk’tin yaptig1 devrimler, sosyal ve siyasal yasamimizi kokiinden degis-
tirmistir.

Yatmadan 6nce dislerini fircalamay: unutma!
Yatmadan dislerini fircalamay1 unutma !

Giyimlerinde, konugmalarinda ve davranis bicimlerinde bir gariplik yoktu.
Giyimlerinde, konusmalarinda ve davranislarinda bir gariplik yoktu.

b) Gereksiz Yardima Fiil Kullanimai:

“Etmek, olmak, eylemek, kilmak” gibi yardimci eylemlerin gorevi; kendisin-
den 6nce gelen isim soylu sozcligii yiiklemlestirmek, ona is, olus, hareket ve ki-
lis anlamlar1 katmaktir. Isim soylu sozciik, bir ekle ayni anlami verecekse; yar-
dimc1 eylemin kullanimi gereksizdir.

Sanirim ondan kugku ettigimizi anladi.
Sanirim ondan kuskulandigimizi anladi.

Bizi arayacagini umut etmistim.
Bizi arayacagini ummustum.

Hiikiimet, ¢dziilecek olan sorunlari bir bir ele aldi.
Hiikiimet, ¢oziilecek sorunlari bir bir ele ald1.
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hasta olmak — hastalanmak
hesap etmek — hesaplamak
yaslt olmak — yaslanmak

2. Sozciigiin Yanlis Anlamda Kullanilmasi: Dilimizde bazi sozciikler, an-
lam inceliklerine dikkat edilmeden kullanilir. Sozctikleri kendi anlamini yansi-
tacak sekilde kullanmamak veya uygun olmayan yerde kullanmak anlatim bo-
zukluguna yol acar. Boyle bir yanlisa diismemek icin hangi sozciiglin nerede
kullanilip nerede kullanilmayacagini ¢ok iyi bilmek zorundayiz.

“Neden olmak, sebep olmak, yiiziinden, yol agmak, ileri siirmek, iddia et-
mek, saglamak” gibi ifadeler olumlu ciimlelerde; “katkida bulunmak, elde et-
mek, saglamak, savunmak, borclu olmak” gibi ifadeler de olumsuz ctimlelerde
kullanildiginda anlatim bozukluguna neden olur.

Ulkenin kaosa siiriiklenmesini saglayan bu tiir agiklamalardan kaginmak gerekir.
Ulkenin kaosa siiriiklenmesine neden olan bu tiir aciklamalardan kacinmak
gerekir.

Bu tiir bilimsel ¢calismalar, dilimizin zenginlesmesine neden olacak.
Bu tiir bilimsel ¢alismalar, dilimizin zenginlesmesine katkida bulunacak.

UYARLI: “Saglamak” ya da “katkida bulunmak” elde edilmesi istenen olum-
lu bir sonuca ulagmaktir. Istenmeyen sonuglar ortaya giktiginda “neden olmak”
kullanilir.

Avukat, samgmn suglu oldugunu savunuyor.
Avukat, sanigin suglu oldugunu one siiriiyor.

Mubhalefet partileri, enflasyonun ii¢ haneli rakamlara yiikseldigini savundu.
Mubhalefet partileri, enflasyonun ti¢ haneli rakamlara ytikseldigini 6ne siirdii.

UYARI: “Savunma” bir saldiriya ya da diislinceye kars olan davranstir. Or-
tada bdyle bir durum yoksa “savunma” yerine “One siirme” ya da “iddia etme”
kullanilir.

Comlegin tizerine yazilmg desenlere hayranlikla bakiyordu.
Comlegin tizerine ¢izilmis desenlere hayranlikla bakiyordu.

Hirsiz, kadinin kolundaki cantay: zorla ¢alip kagti.
Hirsiz, kadinin kolundaki ¢antayi zorla alip kagt1.
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Zor sartlar altinda ¢calisan iscilerin saglik durumlari aksada.
Zor sartlar altinda calisan iscilerin saglik durumlar1 bozuldu.

Bu tiir tatbikatlarda oltim sansi1 her zaman mevcut.
Bu tiir tatbikatlarda 6liim olasilig1 her zaman mevcut.

Bugiin bir buzdolabinin iicretiyle on il dnce bir araba satin almabilirdi.
Bugiin bir buzdolabinin fiyatiyla on yil 6nce bir araba satin almabilirdi.

Giizelliginin farkinda oldugunu belirten davranslar sergiliyordu.
Glizelliginin farkinda oldugunu gosteren davranislar sergiliyordu.

Kimi uyarict ilaglar, sporculara yarardan cok zarar saglamaktadar.
Kimi uyarici ilaglar, sporculara yarardan ¢ok zarar vermektedir.

Davranislaryla arkadaglarimin iiziilmesini saglada.
Davranislariyla arkadaslarinin iiziilmesine neden oldu.

3. Birbiriyle Karistirilan Sozciiklerin Kullanilmasi: Kimi sozctikler ayni

kokten tiiredigi i¢in yazilis ve okunus olarak birbirine benzer; ancak bunlarin
anlamlari farklidir. Bu sozciikler karistirilip birbirinin yerine kullanilirsa, anla-
tim bozuklugu ortaya cikar.

Bu kadar ¢ekimser olmana gerek yok; aralarina katil, girisken ol.
Bu kadar ¢ekingen olmana gerek yok; aralarina katil, girisken ol.

Bunca yagmura karsilik barajlarda yeterince su birikmemis.
Bunca yagmura karsin barajlarda yeterince su birikmemis.

Bu iki olay arasindaki ayrintiy1 kimse hesaba katmiyor.
Bu iki olay arasindaki ayrimi kimse hesaba katmiyor.

Ahmet Bey, saygil1 kisiligiyle ¢evresine 6rnek olmustu.
Ahmet Bey, saygin kisiligiyle ¢evresine drnek olmustu.

Bu eski makineler artik islemlerini yerine getiremiyor.
Bu eski makineler artik islevlerini yerine getiremiyor.

Yasantisinin en zor giinlerini stirgline gonderildigi Malta’da gecirdi.
Yasaminin en zor giinlerini stirgline gonderildigi Malta’da gecirdi.
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Is kazalariin ¢oklugu, is giivencesinin olmadigin gosteriyor.
Is kazalarinin ¢oklugu, is giivenliginin olmadigini gosteriyor.

Istanbul-Ankara aras1 sekiz saatti; ama yeni otoyolla bu siire kiigiilmiistiir.
Istanbul-Ankara arasi sekiz saatti; ama yeni otoyolla bu siire kisalmistir.

Yasar Kemal, basta Orhan Pamuk olmak {izere yakin donem Tiirk edebiya-
tin1 etkilemistir.

Yasar Kemal, basta Orhan Pamuk olmak {izere yakin donem Tiirk edebiya-
t1 yazarlarinmi etkilemistir.

4. Kelimenin Yanlis Yerde Kullanilmasi: Bir ciimlede kelimelerin yerli ye-
rinde, bagska bir deyisle her kelimenin kullanilmasi gereken yerde olmasi gere-
kir. Ciimle igindeki bir tek sozctigiin bile yerini degistirmek farkli anlamlar, fark-
It yorumlar ve yargilar olusturur. Kimi zaman da mantiksal tutarsizliklara yol
agar. lyi bir cimlede kelimelerin ciimlenin akigina ve anlamina uygun yerlerde
kullanilmas: gerekir. Yoksa ifade degisir, anlatilmak istenen tam sdylenemez.

Sifat olan bir sozciiglin zarf, zarf olan bir s6zctigiin de sifat gibi kullanilma-
s1, anlatim bozukluguna neden olur.

Ekonomik ve sosyal yonden geri kalms iilkemizin belli bolgelerine kalkinmada on-
celik taninacak.

Ulkemizin ekonomik ve sosyal yénden geri kalmus belli bolgelerine kalkin-
mada oncelik tanmacak.

Ankara’da Kizilay'in yapilan yeni binasi gorkemli olacak.
Kizilay’in Ankara’da yapilan yeni binasi gorkemli olacak.

Okulu bitirince doktor olarak dogdugu kasabada calismaya baglad:.
Okulu bitirince dogdugu kasabada doktor olarak ¢alismaya basladi.

Yeni eve gelmistim ki disarida bir kizil kiyamet koptu.
Eve yeni gelmistim ki disarida bir kizil kiyamet koptu.

Meclis 298 oya karsilik 152 oyla erken secim karari ald:.
Meclis 152 oya karsilik 298 oyla erken se¢im karari ald1.

Gegen giin, gorkemli bir torenle diinya evine giren sanati ¢ift, bosanmak igin dava
agmis.

Gorkemli bir torenle diinya evine giren sanatgi ¢ift, Gegen giin, bosanmak
icin dava agmus.
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Egitim, en etkili televizyonla verilir.
En etkili egitim, televizyonla verilir.

Otobiis yogun sis yiiziinden karsidan gelmekte olan kamyonla ¢carpist.
Otobiis karsidan gelmekte olan kamyonla yogun sis ytiziinden garpisti.

Haber programlari tekrar tekrar vurulan sivilleri gosteriyor.
Haber programlar1 vurulan sivilleri tekrar tekrar gosteriyor.

5. Anlamca Celisen Sozciiklerin Kullanilmasi: Anlamca climlenin yargisiy-
la uyusmayan, climlede iletilen yargiyla celisen ya da karsitlik yaratan sdzlerin
bir arada kullanilmas1 énemli bir anlatim kusurudur. Anlamlar1 birbirine ters
kelimelerin ayni ciimlede kullanilmasidir. Ciimlenin anlaminda celiski, genel-
likle “kesinlik” ve “olabilirlik” anlami tagiyan sozlerin bir arada kullanilmasin-
dan kaynaklanir.

Kapiin oniinde tam1 tamina ti¢ bes nobetci vardi.
Kapinin 6ntinde ii¢ bes nobetci varda.

Asag yukart tam ii¢ ay once benzer bir yazi daha ¢ikmisti.
Ug ay once benzer bir yazi daha ¢gikmugti.

Guazetede ¢ikan bu haber, mutlaka bakamn da kulagina erismis olmali.
Gazetede ¢ikan bu haber, bakanin da kulagina erismis olmali.

Milli Savunma Bakani, kesinlikle askeri bir ¢oziime basourulmayacagint umdu-
Sunu belirtti.

Milli Savunma Bakani, kesinlikle askeri bir ¢oziime bagvurulmayacagini be-
lirtti.

Eminim ki bunca giiriiltii patirt: en ¢ok onu iizmiis olsa gerek.
Bunca giiriiltii patirt1 en ¢ok onu tizmiis olsa gerek.

Onun oniimiizdeki ay, ailesini mutlaka ziyaret edece§ini zannediyorum.
Onun ontimiizdeki ay, ailesini ziyaret edecegini zannediyorum.

Kugkusuz biitiin calismalarimn odiiliinii sonunda belki alacaksin.
Kuskusuz biitlin ¢alismalariin 6diiliinti sonunda alacaksin.

Bu istek, hi¢ siiphesiz onun kulagina gitmis olabilir.
Bu istek, hi¢ onun kulagima gitmis olabilir.



MAHMUT BABACAN 85

Bundan asagr yukari on yil onceydi.
Bundan on yil 6nceydi.

6. Mantik Hatas1 ve Tutarsizlik: Bir ciimlede, iletilmek istenen anlamin eksik-
siz olabilmesi icin diisiince ve mantik son derece énemlidir. Iyi bir anlatimda sag-
lam bir diigiinme ve mantik ytiriitme temel kosuldur. Mantiksal hatalar1 ve tutar-
sizliklar1 igeren ctimleler, dil bilgisi kurallarma uygun olsalar bile anlami ve yarg-
y1 eksiksiz iletmezler. Bu tiir yanlislar genellikle dikkatsizlik sonucu ortaya ¢ikar.

Oniimiizdeki haftanin 6nemli programlarimdan bazilarini sizlere hatirlatmaya ga-
listik.

Ontimiizdeki haftanin énemli programlarindan bazilarini sizlere tanitmaya
calistik.

Onlem alinmazsa bu hastalik 6liime, hatta kismi felce neden olabilir.
Onlem alinmazsa bu hastalik kismi felce, hatta 6liime neden olabilir.

Son turda atlet, arkasindaki yarisciy: bir hamlede gecti.
Son turda atlet, oniindeki yarisciy1 bir hamlede gecti.

Madam Bovary’den degil bir paragrafi, tek bir sozciigii hatta bir ciimleyi bile ¢i-
karip atamazsiniz.

Madam Bovary’den degil bir paragrafi, tek bir ctimleyi hatta bir s6zctigii bi-

le ¢ikarip atamazsiniz.

7. Atasozii ve Deyimlerin Yanlis Kullanilmasi: Deyim ve atasozleriyle ilgi-
li iki tiir yanlislik yapilabilir:

a) Deyimler ve atasozleri, kaliplasmig s6z gruplaridir. Bu kaliplarin bozul-
masi ve bir soziin yerine es anlamlisinin getirilmesi anlatim bozuklugu yaratir.

b) Bir deyimin ilettigi anlamla, ctimlenin tasidig1 anlam arasinda bir uyum-
suzlugun olmasi anlatim bozukluguna neden olur.

Bir koyundan iki deri ¢ikmaz.
Bir koyundan iki post ¢ikmaz.

Haydi bakalim se¢ pirincin tagini.
Haydi bakalim ayikla pirincin tagini.

Tiim itivazlara goz yummugstu.
Tiim itirazlara kulak tikamist.
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Benim verilmeyecek hichir hesabim yoktur; basim agiktir.
Benim verilmeyecek hicbir hesabim yoktur; alnim agiktir.

Biti deve yapmak.
Pireyi deve yapmak.

Cok sevingliydi. Adeta etekleri tutusmugtu.
Cok sevingliydi. Adeta etekleri zil ¢calmist1.

8. Noktalama Isareti Yanliglar1: Noktalama isaretlerinin eksik ya da yanhs
yerde kullanilmasi; climleleri bir anlam belirsizligine stiriikleyebilecegi gibi
ciimleden birden fazla anlam ¢ikmasina da yol agabilir. Bu nedenle noktalama
isaretlerinin anlama etkileri ve kullanildig: yerler iyi bilinmelidir. Yanhs kulla-
nimlar ortaya ¢itkarsa amaglanan anlama ulasmak mitimkiin olmaz. Bu durum-
lar da ciimlede bir anlatim bozuklugu yaratur:

Yabanc: diikkandaki esyalar: beSenmedi.
Yabanci, diikkandaki esyalar1 begenmedi.

Bebekler igin, aglamak, achk ve korku gibi durumlarin en dogal ve tek anlatim bigi-
midir.

Bebekler i¢in aglamak, aglik ve korku gibi durumlarin en dogal ve tek anla-
tim bicimidir.

Kadin soforii soyle bir siizdii.
Kadin, soforii soyle bir stizdii.

Misafir odasina dogru yiiriidii.
Misafir, odasia dogru ytirtidi.

Geng siiriictiye bir seyler soyledi.
Geng, siiriiciiye bir seyler soyledi.

ALISTIRMA iCIN ANLATIM BOZUKLUGU OLAN CUMLE ORNEKLERI

Asagidaki ciimlelerdeki anlatim bozukluklarini bularak, diizeltiniz.
- Eksi yiyecekleri az, aciy1 ise hi¢ yemezdi.
- Bu yazuyi degil okumak, anlamak bile imkinsiz.

- Toplantida pasta ve meyve suyu ikram edildi.
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- O kotii gtinleri, arasimdan yillar gecmesine ragmen unutamiyordu.
- Bu isi ben ve sen yapmalisiniz.

- Kendisine biitiin sinif adina tesekkiir eder ve tebrik ederim.

- Yarin mutlu giinlerine dzlem duyuyorum.

- Bu bolge coSrafi ve iklim agisindan ilgi cekici ozelliklere sahiptir.

- Higbiri anlatilanlara inanmuyor, kendi fikrinde israr ediyordu.

- Bir yil boyunca devamli calisarak kazanild:.

- Bu yasadan ozel ve kamu kuruluslarinda ¢calisanlar yararlanacak.

- Diinkii toplantida Ali bana okul arkadagimi tamgtirdi.

- Beyin zart iltihaplart iyi tedavi edilmezse oliime hatta sara nobetlerine yol agabilir.
- Her yolda kalan insana yardim etmeliyiz.

- Bu tiir konugmalar gozlerimi yagartirlar.

- Stiphesiz ki bu sozleri bazi ogrenciler duymusg olmali.

- Basarisini diizensiz ¢alismasina borcludur.

- Kitap icin kendisine verilen paranin eksik ve yeterli olmadigini soyledi.
- Herkes onu gormek istemiyordu.

- Japonya’daki arkadagiyla on yil boyunca karsilikli mektuplagmis.

- Biiyiiklere gereken sayguyi gostermeli ve incitmemeliyiz.

- Bu erikler cok tatlidirlar.

- Yanmna gidin, konusup derdinizi anlatin.

- Bu konuda soylenenlere inaniyor, her yerde one siiriiyordu.

- Aga¢ bayraminda ben de birkag fidan ektim.

- Karaya yaklasiyor mu, yoksa uzaklagiyor muyuz?

- Hig¢ kimse bu paraya bu isi yapar.

- Erzurum’da hava sicakligi sifirin altinda eksi otuz dolaylarindaydi.
- Gti¢ ve miigkiil zamanlarda tistiine diigeni yerine getirir.

- Mutlaka bugiin cocukluk arkadagini belki arayacak.

- O'g“rencileri, tesvik etmeli, yiireklendirmeli, destek olmalryiz.

- Sirketteki mevcut ikilik giinden giine biiyiiyor.

- Bu iki simif arasindaki ayricalik tespit edilemedi.

- Yeni kaydolan o6grencilerin bu kadar cekimser davranmalarina bir anlam veremi-
yorum.

- Son dakikada atti§1 golle takiminin galip gelmesine yol agtr.

- Sinavi diizenli caligmasina karsin kazandi.
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- Ulkemizde bu tiir ameliyatlarda oliim sanst Avrupa’da yapilanlardan ancak viiz-
de bir fazladur.

- Asag1 yukar1 bundan tam iki yil onceydi.

- Oturdugu yerden ayaga kalkt1, yanima geldi.

- O fabrikada benim iyi tamdigim bir adam var.

- Parktaki yesil cimenlere basinca bekgiyi kizdirdik.

- Kardesim yanima geldi, kulagima yavasea bir seyler fisildad.
- Arkadagim gizli sirlarimizi ona da soylemis.

- Bugiinden sonra sagh§iniza, sthhatinize dikkat etmelisiniz.

- Koyde birgok hayvanlar 6lmiis.

- Bana yardim ederek, isi kisa stirede bitirmeme neden oldu.
H) Yazun (imla) Kurallar

1) “ki” Baglacinin ve “-ki” Ekinin Yazima:

Tiirkcede tig gesit “ki” vardir: 1. baglag olan“ki”, 2. sifat yapan “-—ki” ve 3. za-
mir olan (ilgi zamiri) “~ki” dir. Baglag olan “ki” daima ayr1 yazilir. Sifat yapan
“—ki” ve zamir olan “-ki” eklendigi sozclige bitisik yazilir.

Dilimizdeki bu ti¢ farkli “-ki”yi birbiriyle karistirmamak igin su pratik yon-
temleri uygulayin:

* Ciimle igerisinde —ki’den sonra —ler ¢okluk ekini getirebiliyorsaniz o ki za-
mir olan —ki’dir.

Ayrica zamir olan —ki'nin bir ismin yerini tuttugunu ve genellikle zamirlerin
tizerine geldigini de unutmayn.

— Arabam bozuldu, seninki(ler)ni kullanabilir miyim?
— Onunki(ler) seninki(ler)den daha iyi olmus.

Goriildiigi gibi ctimle icerisinde —ki zamirinden sonra —ler ekini getirdigi-
mizde ciimlenin yapisinda herhangi bir bozukluk meydana gelmiyor. Oyleyse
bu —ki'ler ilgi zamiridir.

* Sifat yapan —ki de sifat tamlamas: kurar. Sifat yapan —ki her zaman bitisik
yazilir.Pratik olarak oniindeki isme “hangi” sorusunu yonelterek bulur ve diger
—ki’'lerden ayirt ederiz.

—- Sokaktaki ¢ocuklara sahip ¢ikmamiz gerekiyor. (Hangi ¢cocuklar?)

—- Siftaki 6grenciler disar1 ¢iksin. (Hangi 6grenciler?)
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Gortildugi gibi sifat yapan —ki'yi alan s6zctigiin hemen 6niindeki isme han-
gi sorusunu yéneltebiliyoruz. Oyleyse bu —ki sifat yapan —ki’dir ve eklendigi s1-
fata daima bitisik yazilir.

* Baglag olan “ki” ise daima ayr1 yazilir. Diger “ki” ekleriyle karistirmamak
i¢in climleden c¢ikartiriz, ciimlenin yapisinda ciddi bir bozukluk olmuyorsa o
“ki” baglag olan “ki”dir. Ayrica baglac olan ki'nin daha vurgulu soylendigini de
g0z ontinde bulundurmak gerekir.

* Duydum ki unutmussun gozlerimin rengini.(Duydum unutmugsun gozle-
rimin rengini)
* Sen ki diinyalara degersin. (Sen diinyalara degersin.)

* Simdi anliyorum ki o yaptiklarim bir hataydi. (Simdi anliyorum o yaptik-
larim bir hataydi)

Gortldiigi gibi baglag olan —ki climleden ¢ikartildiginda ciimlenin anla-
minda bir daralma olsa da yapisinda ciddi bir bozukluk olmuyor, 6yleyse bu
—ki’ler baglactir ve daima ayr1 yazilr.

NOT: Mademki, halbuki, oysaki, ¢linkii, sanki... sozciiklerindeki ‘ki" ler
baglac olmasina ragmen kaliplastig: icin bitisik yazilir.

2) “de” Baglacimn ve “de” Bulunma Durum Ekinin Yazimau:

“de” “da” baglaci da tipki “ki” baglaci gibi ayr1 bir sozciik oldugu i¢in da-
ima ayr1 yazilir.Bulunma durum eki olan “-de, -da, -te, -ta” ise eklendigi s6zcii-
ge bitisik yazilir. “de, da” baglaciyla “-de, -da, -te, -ta” ekleri birbiriyle karistiril-
mamalidir. Pratik olarak birbirinden su sekilde ayirt ederiz: Ciimle igerisinde
ciimleden “de”yi gikartiriz, eger ciimlenin yapisinda bir bozukluk olmuyorsa o
“de” baglagtir. Ciimlenin yapist bozuluyorsa o “de” bulunma durum ekidir.

* Kitap da alacagim.(Kitap alacagim)

* Sen de onun gibisin. (Sen onun gibisin)

Goriildigi gibi baglag olan “de, da” cimleden ¢ikartildiginda ciimlenin ya-
pisinda bir bozukluk olmuyor. Simdi de asagidaki 6rnekleri inceleyelim:

* Sende bir seylerim kaldi. (Sen bir seylerim kald1)

* Onu otobiiste gordiim.(Onu otobiis gordiim)

Gortildigi gibi bulunma durum eki ciimleden ¢ikartildiginda ciimlenin ya-
p1st bozuluyor.
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Onemli uyart: Baglag olan “de,da”nin kesinlikle “te,ta” bicimi yoktur.

* Sana kazak ta alacagim. (yanlis)
* Sana kazak da alacagim. (dogru)

Ayrica baglag olan “de,da” bir 6zel isimden sonra gelirse kesme isaretiyle
ayrilmaz:

* Bize Ahmet’'de gelecek. (yanlis)

* Bize Ahmet de gelecek. (dogru)

3) “mi” Soru Edatimin Yazima:

“mi1,mi,mu,mi” soru edat1 eklendigi sozciikten her zaman ayr1 yazilir,ken-
dinden sonra gelen ekler soru edatina bitisik yazilir:

* Yarim Istanbul'u mesken mi tuttun?
* Bize gelecek misiniz?
* Sen miydin diin riiyalarima giren?

Soru edat1 olan “m1 mi mu mi” ile fiilden fiil yapan olumsuzluk eki olan
—ma,-me’nin darlasmis bigimi birbiriyle karistirilmamalidir:

* Nigin beni dinle miyorsun?

Yukaridaki ciimlede ‘mi” ayr1 yazilmamalidir; ¢linkii buradaki mi soru eki
degil, -ma,-me olumsuzluk ekinin darlagsmis bi¢imidir. Ciimleden mi’yi ¢ikartip
climleyi tekrar okudugumuzda ctimledeki soru anlaminin kaybolmadigin sa-
dece olumsuzlugun kayboldugunu goriiriiz. Ciimleye soru anlamini katan mi
degil, ‘nigin’ sozctiglidiir.

Soru edat1 olan “mi,mi,mu,mii” ciimleye soru anlamindan baska anlamlar
da katabilir.

* Sana giizel mi glizel bir elbise aldim. (pekistirme goreviyle kullanilmis)
* Bu testi de ¢6zdiin mii konuyu daha iyi anlarsin. (Cozdiigiin zaman)

* Tim bunlar1 ben mi yapmisim? (reddetme, kabullenmeme)

4) Sayilarin Yazima:

Sayilar daima ayr1 yazilir; ancak ¢ek ve senetlerde sahtekarligin 6nlenmesi
amaciyla bitisik yazilir.
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* Yas otuz bes yolun yarisi eder.
* Bu yil dershanemize tam bin bes yiiz altmus kisi kayit yaptird1.

* Yiiz rakamindan kiigiik olup sifat durumunda olan sayilar, harfle okunus
karsilig1 yazilir.

“~ Oradan bana 1 kilo elma verir misin?” yerine; “- Oradan bana bir kilo elma ve-
rir misin? Diye yazmak gerekir.

5) Kisaltmalarin Yazimz:

Birkag kelimeden olusan kurum ve kurulus adlarimin kisaltmalar: yapilirken
araya nokta konmaz.

* TBMM *PTT *THY *TEK *KKTC *MTA *DSI

Ciimle igerisine kisaltmalara bir ek getirilecegi zaman kisaltmanin son har-
finin okunusu esas alinir.

* Kardesim THY’da ¢alisiyor.(yanlis)

* Kardesim THY’de calisiyor.(dogru)

* A¢ bakalim TV’da ne var? (yanlis)

* A¢ bakalim TV’de ne var? (dogru)

Tek bir sozctiglin kisaltmasi yapiliyorsa kisaltmanin sonuna nokta konur:

* Dr. *Prof. * c. *s. * bk.

6) Giin ve Ay Adlarimin Yazima:

Ciimle icinde gegen giin ve ay isimleri kiiciik harfle baslar;ancak giin ve ay isim-
leri bir tarihe baglanmissa yani yaninda bir rakam varsa biiytik harfle baslatilir:

* Okullar haziranda kapaniyor. (dogru)

* Okullar 14 Haziran’da kapaniyor. (dogru)

* Ben 21 Mart 1978 Sali giini dogmusum. (dogru)
* Siav 16 haziran’da yapilacak (yanls)

* Smav 16 Haziran’da yapilacak. (dogru)

7) Yon Isimlerinin Yazunu:

Yer-yon bildiren (dogu, bati, giiney, kuzey, orta...) sozciikler, tek basina ya
da 0zel isimden sonra kullanildiklarinda kiiciik harfle, 6zel isimden 6nce kulla-
nildiklarinda biiyiik harfle baslar:
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* Siz Kuzey Amerika’y1 gordiintiz mii?

* Siz Amerika’nin kuzeyini gordiintiz mii?

* Bu insanlar buraya Giiney Asya’dan gelmisler.

* Bu insanlar buraya Asya’nin giineyinden gelmisler.

* Sizin daha da batiya gitmeniz gerekiyor.

NOT: Yer-yon bildiren kelimeler eger bir insan toplulugunun yerini tutuyor-
sa biiyiik harfle baslatilmalidir.

* Bu konuda Bati1 bizi anlamiyor.

* Diin Dogu bu haberle galkaland1.

8) Cografi Terimlerin Yazimu:

“Ay, Giines, Diinya, Mars...” gibi kelimeler eger cografi bir terim olarak gok
cisimlerini anlatmak i¢in kullanilirsa biiyiik harfle, bunun disinda kullanilirsa
kiiglik harfle baglar:

* Ay, Diinya’nin uydusudur.
* Siz, Diinya’nin Ay’a ve Giineg’e olan uzakligini biliyor musunuz?
* Daha diinyalar kadar isim var. (terimlikten ¢ikmis)

* Pencereden igeriye giines giriyordu. (terimlikten ¢ikmis, gilines 15181 anla-
minda)

9) Tarihlerin Yazilist:

Glin ve yil sayilar1 rakamla; ay, hem rakamla hem de yaziyla gosterilebilir:
* 21 Mart 1978 *25.11.1930 *11.X.2000 *18/01/1919

Not: Tarih bildiren sayilardan sonra gelen ekler, kesme isaretiyle ayrilir.
*19 Mayis 1919'da *18.12.1933'te

10) Birlesik Sozciiklerin Yazima:

Iki ya da daha ¢ok sozciigiin yeni bir kavranu kargilamak iizere birlesip ka-
liplasmastyla olusan sozctiklere birlesik sozciik denir.

Birlesik sozciiklerden bazilar bitisik yazilirken bazilar1 da ayri yazilir. Bir
birlesik sozctigiin bitisik yazilmasi igin su 6zellikleri tasimasi gerekir:
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a) Anlam Kaymasiyla Olusmus Birlesik Sozciikler Bitisik Yazilir:

hanimeli, kabakulak, sugicegi, kuspalazi,

b) Ses Degisikligi Yoluyla Olusmus Birlesik Sozciikler Bitisik Yazilir:

siitlag, kaynana, cumartesi, nasil, ni¢in, zannetmek, hissetmek, emretmek,
sabretmek, kaybolmak, kahrolmak, reddetmek

o) Tiir Degismesi Yoluyla Olusmus Birlesik Sozciikler Bitisik Yazilir:
gecekondu, bigerdover, bilirkisi, dedikodu, ateskes

d) Kurall1 Birlesik Fiiller Bitisik Yazilir:

* yapiverdi, aliverdi, 6piiver, kosuver (Tezlik birlesik fiili)

* yapabildi, yiirtiyebiliyor, ¢alisabilmis (Yeterlilik birlesik fiili)
* bakakald, siiregelmistir, kosadursun (Stireklilik birlesik fiili)
* diiseyazdi, 6leyazdi (Yaklasma birlesik fiili)

Not: Etmek, olmak yardimc1 eylemleri ontindeki isimle birlesirken 6ntindeki
isimde bir tinlii diismesi ya da bir {instiz tiiremesi varsa bitisik, yoksa ayr1 yazilir:

*hissetmek, reddetmek, emretmek, terk etmek, hasta olmak, ayirt etmek...

11) ikilemelerin Yazimu:

Ikilemeler ayr1 yazilir ve aralarina herhangi bir noktalama isareti konmaz.
* Beni er ge¢ anlayacaksin.

* Sen de dogru diiriist bir is bulamadin gitti.

* Beni gortice kosa kosa yanima geldi.

12) Biiyiik Harflerin Kullamldig1 Yerler:

1) Her ciimle biiyiik harfle baslar:
* Sana bakmak biitiin rastlantilar1 reddedip bir mucizeyi anlatmaktr.
* Yazdigim biitiin siirler, sana baslayan bir kitap i¢in 6nsoz.

* Ask sorgulamasinda yalniz kelepgeler saniktir.
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2) Yazi basliklarinin her sozciigii biiyiik harfle baslar:

* Tiirk Dilinin Korunmasi * Aile Egitiminin Onemi

3) Biitiin 6zel adlar biiyiik harfle baslar. Ozel adlarin baslicalar asagida
belirtilmistir:

a) Kisi ad ve soyadlar:

* Faruk Nafiz Camlibel * Halit Ziya Usaklgil
b) Hayvanlara verilen adlar:

* Sobanin basinda uyuyan Pamuk mu?

* Bugiin Boncuk keyifsiz gibi.
¢) Ulus, mezhep, tarikat din adlar:

* Biz Islamiyet'i 10. yiizyilda kabul ettik.

* Anadolu’da kurulan tarikatlardan biri de Mevleviliktir.
d) Ulke adlart:

* Tiirkiye ile Yunanistan iligkileri eskisine gore simdi daha iyi.
e) Bulvar, sokak, mahalle adlar::

* Biz Turgut Ozal Bulvari’'nda oturuyoruz.

* Mimar Sinan Mahallesi'ne yeni bir okul yapiliyor.

f) Kita, bolge, dag, ova, deniz, gol, irmak...adlar1: Dag, ova, deniz, gol, irmak
adlar1 eger kendinden onceki 6zel isme dahilse biiyiik harfle baslar, dahil degil-
se kiiciik harfle baglar.

* Konya Ovasi Tiirkiye'nin bugday ambaridir.

Yukaridaki ciimlede ‘ova’ sozctigli 6zel isme dahil oldugu icin yani ikisi bir
olup bir yeri karsiladig: igin biiyiik harfle baglar. Eger ‘ova’ sozciigtinii gikarip
sadece Konya dersek aklimiza Konya Ovasi degil, Konya sehri gelecektir.

* Toros daglar1 Akdeniz’dedir.

Yukaridaki ciimlede ‘dag’ sozciigii 6zel isme (Toros) dahil olmadig igin kii-
ciik yazilr.

Ozel ismin oéntindeki dag sozctigiinii cikarttigimizda Toroslarin tek bagina
yer adimi karsiladigini goriiriiz. Oyleyse ‘dag’ sozciigii 6zel isme dahil degildir
ve kiiciik harfle baglatilmalidir.

* Siz Tuz Goli'ni hig gordiiniiz mii?

Yukaridaki ctimlede ‘gol’ sozcligii biiytlik harfle baslamalidir; ¢linkii ‘gol’
sozcligii 6zel isme dahildir. G6l sozctigiinti ciimleden gikartip tek basma “tuz’
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dedigimizde yine tek basina kast edilen yeri karsilamadigini goriiyoruz. Oyley-
se buradaki gol sozctigili 6zel isme dahildir ve biiyiik harfle baglatilmahdir. Asa-
gidaki ornekleri de bu mantik gercevesinde inceleyiniz:

* Merig nehri *Alp daglar1 *Van Golii *Agr1 Dag1 *Canakkale Bogazi
g) Kurum, kurulus, orgiit, parti ve dernek adlari:
* Sosyal Sigortalar Kurumu bugiin zor durumdadir.
* Cumhuriyet Halk Partisi, Atatiirk tarafindan kurulmustur.
h) Yaps, yapat, kitap, dergi, gazete adlari:
* Ben Topkap1 Sarayr'n1 gormeyi ¢ok isterdim.
* Sizlere Kiigiik Aga’y1 ve Calikusu'nu okumanizi tavsiye ediyorum.
* Gegenlerde bu makalem Tiirk Dili'nde de yayimlandi.
Not: Ozel ada dahil olmayan gazete ve dergi adlar1 biiyiik harfle baslamaz:
* Diin Hiirriyet gazetesinde yayimlanan koge yazisin1 okudun mu?
* Kanun Resmi Gazete’de yayimlandi.

* Dergah dergisinde yaymmlanan Kirik Aynalar adli 6ykiiyii okuduktan
sonra Oykiiyii sever oldum.

1) Unvanlar, takma adlar, lakaplar, biiyiik harfle baslar:
* Tarik Bugra eserinde Colak Salih’in fiziki betimlemesini ¢ok giizel yapar.
* Ahmet Mithat Efendi adeta bir yazi makinesidir.
* Ahmet Bey iceride mi?
* Sultan Hanim da m1 yok?
* Diin Doktor Ahmet Bey bizdeydi.
* Ahmet doktor olmak istiyormus.
NOT: Akrabalik bildiren sozciikler kii¢iik harfle baslar:

* Ne gtizel komsumuzdun sen Fahriye abla!
* Yarin Ayse teyzem gelecek.

Ancak akrabalik bildiren sozctik kisinin lakab1 olmussa biiyiik harfle bagla-
tilmalidir.

* Burada ona herkes Nene Hatun derdi.
i) Dil adlar::
* Tuirkgeye, Arapga ve Farscadan pek ¢ok kelime girmistir.
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j) Din ve mitoloji kavramlari:
* Tanri, Allah, Cebrail, Zeus ...

NOT: Tanr sozciigli 6zel ad olarak kullanilmadigi zaman kiigiik harfle bas-
latlir:

* Yunanlilar da tanrilarina kurban sunarmas.

Bazi dini kavramlar geleneksellesmis olarak kiiciik harfle baslar: cennet, ce-
hennem, sirat kopriisti...

k) Milli ve dini bayramlarin adlar biiyiik harfle baslar:

*Kurban Bayrami *Ramazan Bayrami *Cumhuriyet Bayramu....

13) Satir Sonunda Kelimelerin Boliinmesi:

Tiirkcede satir sonuna sigmayan kelimeler boliinebilir; fakat heceler bo-
liinemez.

liyorum (dogru)

Birlesik kelimeler satir sonunda béliiniirken tek bir s6zciikmiis gibi hece-
lere ayrilir.

............................................................................................... bas-
Ogretmen (yanlis)
................................................................................................. ba-
sogretmen (dogru)
................................................................................................ ilk-
okul (yanhs)
.................................................................................................. il-
kokul (dogru)
......................................................................................... Durmus-
oglu (yanhs)
.......................................................................................... Durmu-

soglu (dogru)



MAHMUT BABACAN 97

Ayirmada satir sonunda ve satir basinda tek harf birakilmaz.

.................................................................................................. a-
raba (yanlis)
................................................................................................ ara-
ba (dogru)
.............................................................................................. niha-
i (yanhs)

ni-

hai (dogru)
Kesme isareti satir sonuna geldigi zaman yalniz kesme isareti kullanilir;
ayrica kisa ¢izgi kullanilmaz.

.......................................................................................... Edirne’-
nin (yanls)
.......................................................................................... Edirne’
nin (dogru)
............................................................................................. 2005’-
te (yanhs)

2005’

te (dogru)

14) Ses Olaylariyla Ilgili Yazum Kurallar:

a) Unsiiz degisimi (yumusamas1) yaziya yansitilir; ancak 6zel isimlerin

yumusamasi yaziya yansitilmaz.
* Kitap: (yanhs) kitab1 (dogru)
* Mehmed’in (yanhs) Mehmet'in (dogru)

b) Sert iinsiizlerin benzesmesi yaziya yansitilir.
* Dolapda (yanlis) dolapta (dogru)
*2005’de (yanlis) 2005te (dogru)
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¢) Dudak iinsiizlerinin benzesmesi (i¢ ses benzesmesi) yazida gosterilme-
lidir.
* Persenbe (yanlis); Persembe (dogru) *penbe (yanlis); pembe (dogru)
* Tenbel (yanlis); tembel (dogru) *cenber (yanlis); gember (dogru)
Ancak kimi 6zel isimlerde ve birlesik sozciiklerde n’li yazilis dogrudur.

* Saframbolu (yanlis); Safranbolu (dogru) *ombasi (yanlis); onbasi (dogru)

d) Unlii diismesi yazida gosterilir.

* ag1z1 (yanlis); agzi (dogru) * sabir et (yanlis); sabret (dogru)

e) ‘y’ kaynastirma iinsiiziinden kaynaklanan sdyleyisteki daralma yaziya
yansitilmaz.

* Sevmiyecekmis (yanlis); sevmeyecekmis (dogru) * yasiyan (yanlis; yasayan
(dogru)

f) Soyleyiste bazi sozciiklerde yer degistirme (gociisme, metatez) olur; an-
cak bunlar yaziya yansitilmamalidir.

* yanliz (yanlis) yalniz (dogru) * yalnis (yanlis) yanhs (dogru)
* kiprik (yanls) kirpik (dogru) * kirbit (yanhs) kibrit (dogru)

I) Noktalama Isaretleri

Yazili anlatim metinlerimizde duygu ve diisiincelerimizi daha acik ifade
edebilmek, climlenin yapisini, okumay1 ve anlamayi kolaylagtirmak, sdziin vur-
gu, ton, ulama ve hiz gibi 6zelliklerini belirtmek tizere kullanilan isaretlere, nok-
talama isaretleri denir. Konusmada sesin belirledigi anlatim degerini, konusma-
da sesin belirledigi anlatim degeri ve anlam farkliklarini, yazili anlattmda nok-
talama isaretleri saglar. Bu isaretler okumamaizi diizenleyerek yanlis anlasilmay1
onler. Noktalama isaretlerine iliskin kurallar ve 6rnekleri soyle 6zetleyebiliriz:

1) Nokta (.):
a) Tamamlanmis ctimle sonlarinda kullanilir:
* TBMM 23 Nisan 1920’de agilmustir.

* Gece ders calismay tercih ediyorum.
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b) Kisaltmalardan sonra kullanilir:
*vb. * Prof. * Dr. * Cad. * Alm.

Ancak herkesce bilinen bazi kisaltmalarda nokta kullanilmaz: TBBB, TDK,
TRT gibi.

¢) Sira gosteren rakamlardan sonra “-inci” eki yerine kullanilir.
* Senin ¢ocuk 1. siifta m1 okuyor.

* Diin 25. yasima bastim.

d) Tarihlerin yazilisinda giin, ay ve yil1 gosteren sayilar1 birbirinden ayirmak
i¢in konur:

*21.03.1978 *29.X.1925

e) Saat ve dakika gosteren sayilar1 birbirinden ayirmak igin konur:

* Yarin 08.45'te gidecegim.

2) Virgiil ():
a) Birbiri ardinca siralanan es gorevli kelime ve kelime gruplarinin arasina
konur:

* Aksam eve gidince anneme, babama ve kardesime telefon edecegim.
* Firat, Dicle ve Kizilirmak onemli nehirlerimizdendir.

* Calikusu, Huzur ve Intibah romanlarimi okudun mu?

b) Sirali ctimleler arasina konur:
* Kitab1 agt1, birkag sayfa ¢evirdi, yiiksek sesle okumaya baslad1.
* Yakinda yine bahar gelecek, agaclar cigek agacak, kediler damlara ¢ikacak.

¢) Anlama gii¢ katmak i¢gin tekrarlanan sozler arasina konur:
* Oglunu, kadersiz oglunu bir daha gogsiine basti.

* Aksam, yine aksam, yine aksam

d) Hitaplardan sonra kullanilir:

* Sevgili Kizim, * Degerli Ogretmenim, * Saygideger Miidiiriim,



100 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

e) Yiklemden uzak kalmis 6zneden sonra konur:
* Ahmet Hasim, siirde anlamin kapali olmasina ve musikiye 6nem vermis
bir sairimizdir.
* Iste bu adam, Tiirkiye'yi pislikten kurtaracak tek adamdir.

* Tatlilar, kalorisi fazla; fakat vitamini az besinlerdir.

f) Sayilarin yazilisinda, kesirleri ayirmak igin konur:
*13,5 ton. *27,8 kg.

g) Anlam karisikligina yol agmamak icin adlagmis sifatlardan sonra kullanilir:
* Geng, adama ters ters bakt.
* Hirsiz, gocugu kovaladu.
* Yarali, kadinin yiiziine bakiyordu.

* Ihtiyar, adamin suratina tukiirdi.

&) Bazi climlelerde anlam karisikligini 6nlemek i¢in kullanilir:
* Oku, adam ol baban gibi, esek olma.

* Siz de kazangh ¢ikmak istiyorsaniz benim gibi, hanimlar1 alisverise gonderin.

h) Bir addan 6nce gelen 6zne durumundaki zamirlerden sonra kullanilir:
* O, siiri nigin ezberlememis?
* O, giizel giinlerine yeniden donebilse.
* Bu, kadini bir daha gormemis.

* Su, bahgeye dikilecekmis.

1) Arasozlerin basinda ve sonunda kullanilir:
* Bu biiyilik komutani, Atatiirk’i, saygiyla anryoruz.
* Bu yore, Sibirya ve ¢evresi, alabildigine soguktur.
* Ornek olsun diye, 6rnek istemez ya, soyliiyorum.
* Bir kus, bir ¢igek, bir bocek, ne bileyim ben, her sey onun ilgisini ¢ekiyordu.

* Ben de Istanbul’da, o glizelim tarihi kentte, bes y1l kaldim.
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i) Yazida tirnak igine alinmamis aktarma ciimlelerin sonunda tirnak isareti
yerine kullanilir:

* Smavdan sonra ¢ok rahatladim, diyordu.

* Artik memlekete gitmeyecegim, dedi.

j) Ctimle basinda kullanulan “evet, hayir, yok, yoo, peki, tamam, hayhay, olur,
haydi, elbette...” gibi sozcliklerden sonra kullanilir:

* Hayir, bu isi sevmedim.
* Evet, yarin sinavsiniz.

* Yoo, iste bunu yapamam, dedi.

UYARI: Ikilemelerde tekrarlanan kelimeler arasina virgiil konmaz: (yavas
yavas); (agir agir); (gide gele); (asag1 yukar) v.s.

3) Noktali Virgiil ():

a) Birbirine bagh olmakla birlikte her biri kendi icinde bagimsiz ciimlelerin
arasinda kullanilir. Bu tip climleler birbirini agiklayan,gii¢lendiren, biri digerine
ornek olan ctimlelerdir. Bu kullanim 6zellikle atasozlerinde gortliir.

* Yer iist tiste iki kez sarsildy; halk korkuyla sokaklara firlad.
* Kisa bir konugsma yapti; dinleyiciler onu uzun uzun alkiglad.
* Horoz oliir; gozii ¢opliikte kalir.

* Yalancinin evi yanmis; kimse inanmamais

b) Virgiille ayrilmus sozleri ya da soz gruplarimi farkli sozlerden ya da s6z
gruplarindan ayirmak igin konur:

* Kitap ve dergileri evine; dosyalari, zarflar1 da is yerine gotiirdii.

* Ahmet Hasim, Cenap Sehabettin sembolist; Namik Kemal, Abdiilhak Ha-
mit de daha ¢ok romantik sairlerdendir.

* Erkek cocuklara daha Ali, Mehmet, Burak; kiz cocuklarina ise Yesim, Sema,
Serpil adlari verilir.

¢) Ogeleri arasina virgiil konmus sirali ciimleleri ayirmada kullanilir:

* Sevingten, heyecandan i¢im i¢ime sigmiyor; bagirmak, kahkahalar atmak,
aglamak istiyorum.
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* At Oliir, meydan kalir; yigit Oliir, san kalir.

* Kel oltir, sirma sach olur; kor oliir, badem gozlii olur.

d) Onceki ciimleye anlam bakimindan ilgili olan, “fakat, oysa, lakin, ancak,
¢linkii...” gibi climle basi edatlariyla baglanan ctimlelerde bagla¢ gorevindeki
edatlardan 6nce kullanilir:

* Bu roman inceledim; fakat pek begendigimi sdyleyemem.
* Koye sen git; ancak orada ¢ok fazla kalma.
* Kazanacagim; ¢iinkii ¢ok calistyorum.

UYARI: Noktal virgiil, yukarida sayilan baglaglardan 6nce kullanildig: gibi
bunlarin yerine de kullanilabilir.

* Bugiin erken yatmaliyim; yarin sinav var.
* Isinle ne kadar kiiciik olursa olsun ilgilen; hayattaki tek dayanagin odur.

* Sika giyinin; disarisi cok soguk.

e) Ogeler arasinda anlam karigikligini 6nlemek icin kullanilir:
* Murat; Hasan, Ali ve Osman’dan daha ¢aligkanmas.

* Elma; armut, muz ve liziimden yararhdir.

f) Ozneden sonra virgiillerle ayrilan es gorevli sozciikler varsa, zne nokta-
I1 virgtille ayrilir.

* Garipgiler'in en tinlii temsilcilerinden olan Orhan Veli; agik ve yalin Tiirk-
¢e’'yi kullanan, okuyucuyu degisik bir romantizme siiriikleyen, giiclii bir sairdir.

UYARI: Noktali virgiilden ve virgiilden sonra gelen sozctikler -6zel isim de-
gil iseler- kiiclik harfle baslar. Diger noktalama isaretlerinden sonra gelen soz-
ciikler biiyiik harfle baslar.

4) Iki Nokta Ust Uste () :

a) Bir climle veya sozciikten sonra yapilacak agiklamalardan 6nce kullanilir.

* Bandirmaspor taraftarlari: Bandirma! Bandirma! Bandirma! diye takimla-
rina tezahiirat ettikge, kars: takimin taraftarlar1 soyle sesleniyordu: Bandircez!
Bandircez! Bandircez!

* Bence bu cinayetin iki nedeni olabilir: Birincisi namus meselesi, ikincisi ¢1-
kar kavgasidir.

* Demokrasinin tek dayanag1 vardir: O da ozgtirliiktiir.
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b) Alint1 ciimlelerden Once kullanilir.

* Bu sanat¢inin romanla ilgili su soziinli anmadan gecemeyecegim: “Roman
yol boyunca gezdirilen bir aynadir.”

* Hac1 Bektas-1 Veli: “Eline, beline, diline sahip ol.” demis.

c) Oykii ve romanlarda konusma cizgisinden énce kullanilr:
* Stileyman Cavus:

— Birak agma o bahsi, dedi .

Kooperatif katibi kaslarimn cattr:

— Yoo, bdyle deme Stileyman Cavus.

d) Matematikte bolme isareti olarak kullanilir: 36: 4=8, 100:2=50

UYARLI: Iki noktadan sonra yapilacak aciklama bir ciimle niteliginde degil-
se kiictik harfle basglar.

* En ¢ok sevdigim meyvelerden bazilari sunlardir: muz, elma, portakal...

5) Kesme Isareti (’):

a) Ozel adlardan sonra gelen gekim eklerini ayirmada kullanilir:

* Halide Edip’in Atesten Gomlek’i Kurtulus Savasi’ni anlatir.

b) Kisaltmalardan sonra gelen ekler kesme isaretiyle ayrilir
* KKTC’yi her alanda destekliyoruz.
* Yarin ABD’ye gidecek.

UYARI: Kiiglik harflerle yapilan kisaltmalara getirilen eklerde kelimenin
okunusu; biiyiik harflerle yapilan kisaltmalara getirilen eklerde kisaltmanin son
harfinin okunusu esas alinir.

*kg’dan *PTT ye *BOTAS tan *cm’yi *mm’den *TRT’den

NOT: Sonunda nokta bulunan kisaltmalar, kesme isaretiyle ayrilmaz; bu tiir
kisaltmalarda ekin yazimi, kelimenin okunusuna uygun olarak yazilir:

* vb.leri * mad.si * Alm.dan * Ing.yi
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¢) Sayilardan sonra gelen ekler kesme isaretiyle ayrilir:
* 36'nin ortak bolenleri nelerdir?

*Sen 9’uncu katta m1 oturuyorsun?

d) Ozel isimler yapim eki aldiklarinda kesme isaretiyle ayrilmaz. Yapim
ekinden sonra gelen ¢ekim ekleri de ayrilmaz:

* Ankaralidan * Konyalim * Amerikalilar * Cumhuriyetci * Aligil

UYARI: Yabanci 6zel adlar disindaki 6zel adlara getirilen yapim ekleri ve
cokluk eki kesmeyle ayrilmaz: Tiirkliik, Tiirkge, Miisliimanlik, Avrupali, Yoz-
gatli, Hiilyalar, Ahmetler. Yapim eklerinden sonra gelen ¢ekim ekleri de ayril-
maz: Tiirkgenin, Miisliimanlikta, Hiristiyanliktan, Yozgatlidan.

NOT: -ler eki —gil yapim ekinin yerini tutarsa kesme igaretiyle ayrilmaz.

* Diin Mehmetlere gittim. * Siniftaki Mehmet'ler ayaga kalksin.

UYARTI: Ozel adlar yerine kullanilan ‘0’ zamiri ciimle iginde biiyiik harfle
yazilmaz ve kendisinden sonra gelen ekler kesme isaretiyle ayrilmaz:

* Ben onun ne kadar kibirli biri oldugunu bilmez miyim?

e) Baz1 sozciiklerde anlam karisikligini 6nlemek i¢in kullanilir:
* Osmanlilarda kadi'nin 6nemli bir yeri vardir.

* Pencereden kar'1 seyrediyorum.

f) Seslerin konusma sirasinda, tiyatro metinlerinde veya siirde vezin geregi
diistiiglinii gostermek igin kullanilir:

* N’apalim * N’eylersin * N’etsin

* Vard1 m’ola sevdigim yurduna

6) Soru Isareti (?):

a) Soru bildiren ciimle veya sozctiklerin sonunda kullanilir, ciimle sdzde so-
ru ciimlesi de olsa yani karsidan bir cevap beklenmese de ciimlenin sonuna so-
ru isareti konur.

* Tiirk edebiyatinin ilk yazili belgesi nedir? (cevap bekliyor: gercek soru
ciimlesi)
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* Bu havada disar1 mu gikilir? (cevap beklemiyor: sdzde soru ciimlesi)
* Boyle bir adama nasil giivenirsin? (cevap beklemiyor: sézde soru ciimlesi)
* Seni hi¢ sevmez olur muyum? (cevap beklemiyor: sézde soru ciimlesi)

* Bu kitaplar1 ona m1 verecegim? (cevap bekliyor: gercek soru ciimlesi)

b) Kusku duyulan veya kesin olmayan yer tarih gibi bilgilerin yanina; bilin-
meyen bilgilerin de yerine parantez i¢inde soru isareti konulur.

* Kayike1 Kul Mustafa (?-1658?) halk edebiyatimizin destan sairlerinden bi-
ridir.

* Karacaoglan'in Gilineydogu Anadolu’da (?) yasadigin soyliiyor.

UYARL: Iginde soru edati olsa bile, bir ciimle soru anlami tagimiyorsa sonu-
na soru isareti konulmaz.

* Neden gittigini bilmiyoruz. * Bana nasil calisacagimi soylemedin.

UYARI: Soru ifadesi tasiyan sirali ve bagh ciimlelerde soru isareti en sona
konur:

* Neden gelmedin, neden bana haber vermedin?

7) Unlem (!):

a) Sasma, korku, kizma, heyecan, sevinme gibi duygular: dile getiren ciim-
lelerin sonunda kullanilir:

* Yaziklar olsun!

* Git basimdan seni gormek istemiyorum!
* Eh, hayirlis1 neyse o olsun!

* Lanet olsun boylesi ise!

* Boyle mag olmaz olsun!

* Yasasin, sinavi kazanmisim!

b) Seslenme, hitap ve uyar1 sozlerinden sonra konulur:
* By Tiirk Gengligi !

UYARI: Unlem isareti, seslenme ve hitap sézlerinden hemen sonra konula-
bilecegi gibi bulundugu climlenin en sonuna da konabilir.
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* Ordular! Ilk hedefiniz Akdenizdir, ileri ! veya
* Ordular, ilk hedefiniz Akdenizdir, ileri !

¢) Kiiciimseme, yerme, alay etme ve kinaye amaciyla parantez i¢inde kulla-
nilir:

* Akla durgunluk verecek reklam kampanyalariyla biiytik (!) sanatcilar ya-
ratiliyor.

* Bu kasabada onun ne kadar akilli(!) oldugunu bilmeyen mi var?

* Onu ne kadar sevdigimi (!) bilirsin.

8) U¢ Nokta (...):

a) Herhangi bir nedenle bitmemis ya da okuyucunun anlayisina birakmak
icin bitirilmemis ctimlelerin sonuna konur.

* Su bahar yagmurlar bir gelse...
* Birdenbire karsimiza ¢ikiveren yesillik denizi...

* Kars1 sahilde mor, fark olunmaz sisler altindaki daglar, korular, beyaz ya-
lilar...Bunlar seyretmek bana huzur veriyor.

b) Birtakim 6rnekler sayildiktan sonra ve benzeri, ve saire “vb, vs” anlamin-
da kullanilir:

* Binanin tepesinden neler goriinmiiyordu ki: caddeler, sokaklar, evler, in-
sanlar...

* Bu koyiin insanlar1 konukseverdir, alcakgontilliidiir, iyidir...

¢) Soz arasinda sOylenmek istenmeyen veya kaba so6zlerin yerine kullanilir:

*Su ... adami goziim gérmese iyi olacak.

d) Alintilarda; basta, ortada ve sonda alinmayan, atlanan kelime ve boliim-
lerin yerine konulur:

* .. Toprak, calilik bugulaniyor, dogan giine yapisiyordu. Onlerindeki ¢1-
girdan yavas yavas uyanan, biyiklarini sivazlayan bir karinca katar1 asagi ini-
yordu...”
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9) Tirnak Isareti (... ”):

a) Baska bir kimseden veya yazidan aktarma sz ya da ciimleler tirnak icin-
de gosterilir:

* Sanatginin su soziinii unutmamak gerekir: “Gergek uygarlik insanin yiire-
ginde degilse hicbir yerde yoktur.”

b) Onemi belirtilmek ve vurgulanmak istenen soz, kelime veya terimler tir-
nak icinde gosterilir.

* “Bayrak” bir milletin bagimsizligini simgeler.

* Glinlimiiziin en 6nemli sorunlarindan biri de “cevre kirliligi” dir.

¢) Yazida gecen eser adlar1 tirnak igine almabilir:

* “Calikusu” Anadolu gergeginin tiim ¢iplakligiyla anlatildig: bir romandar.

NOT: Tirnak igindeki soze ek gelirse tirnaktan sonra gelir, kesme isareti kul-
lanulmaz.

* Yahya Kemal Beyatli'nin “Egil Daglar”in1 okumaniz tavsiye ediyorum.

NOT: Tirnak icindeki ctimlenin i¢inde bir tirnak daha kullanmak gerekirse
ikinci tirnak tekli olur.

* Fethi Naci, kitabinda “Sabahattin Eytiboglu'nun : ‘Bir kitab1 anlamadan ez-
berlemek, o kitaba yapilacak en biiyiik saygisizliktir.””s6ziinti aktarir.

UYARI: Tirnak i¢indeki alintinin sonunda bulunan noktalama isareti, tirnak
icinde kalir:

* “Istanbul iizerine diinyada bir sehir daha yoktur!” diyorlar.

10) Parantez (Ayrac) ():

a) Climle icindeki agiklamalar parantez icinde gosterilebilir:

* Adana ve yoresi (Cukurova) tilkemizin pamuk ambaridir.

* Boyle sozciiklere (yansimalara) her dilde rastlanir.

b) Bir sozciigiin es anlamlis1 parantez icinde verilebilir:
* Tiirk Dil Kurumu yerbilim (jeoloji) ile ilgili terimleri bir kitapta toplamus.

* Tesbih (benzetme) edebiyatta en ¢ok kullanilan sanatlardan biridir.
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¢) Bir kisiden soz edilirken dogum ve 6liim tarihleri parantez i¢ine alinir:

* Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974) teknik yonden kusursuz roman-
lar yazdi.

d) Yabanci sozciiklerin okunusu parantez icinde gosterilir:

* Bacon (Beykin) ve Gide (Jid), denemeleriyle tin kazanmis yazarlardir.

e) Tiyatro metinlerinde hareketleri anlatan boliimler parantez icinde gosterilir:

* Adam, (Yerinden kalkar, suratini asarak): — Sen ne diyorsun beyefendi?

NOT: Parantez i¢ine alman boliim i¢inde tekrar parantez acilmas: gerekirse
ilk once koseli parantez acilir ve sonra koseli parantez kapatilir. Aradaki paran-
tez normal olur.

* Tasavvuf edebiyatinin bu ¢ok 6nemli sairi [Yunus Emre (13.-14.yy)] yasadi-
g1 donemde evrenselligi yakalamistir.

UYARI: Hakkinda aciklama yapilan soze ait ek, parantez kapandiktan son-
ra yazilir:

* Yunus Emre (1240?-1320)'nin ...

11) Kisa Cizgi (-):

a) Bir olayin baslangi¢ ve bitis tarihleri arasina konur:

* Bu savag 1859-1870 yillar1 arasinda olmustur.

b) Birbiriyle ilgili iilke, sehir ya da kavramlar arasma konur:
* Adana-Ceyhan arasi kag kilometre?

* Tiirkiye-Iran iligkileri gelisiyor.

¢) Ciimle icindeki arasozlerin ve araciimlelerin basinda ve sonunda virgiil,
parantez kullanilabilecegi gibi kisa ¢izgi de kullanilabilir:

* Siir ve romanla ilgili diistincelerimi -sen de bilirsin ki- ona uzun uzun an-
latmistim.
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d) Ciimle sonunda satira sigmayan sozcliklerin boliinmesinde kullanilir:
....................................................................................... soyledik-

lerimi unutma.

e) Dilbilgisinde eklerden 6nce ve mastar halindeki fiillerden sonra kullanilir:
* “Gozlik” sozcligiindeki —liik yapim eki bir alet ismi yapmustur.

* Isik sozcligi, 151- fiilinden tiiremistir.

f) Dilbilgisinde kelimeleri kok, govde ve ekleri gostermek icin kullanilir:

* ye-m-lik, * calig-kan-lik, * kullan-1-1-di, * sev-im-li

g) Osmanlicada yer alan Farsca tamlamalarda kullanilir.

* Aslinda Servet-i Fiinun dergisi, Edebiyat-1 Cedide edebiyatcilarinin yayin
organidir.

12) Uzun Cizgi (—):

Konugmali metinlerde (C)ykii, roman ve tiyatro metinlerinde) konusmalarin
basinda kullanilir.

— Bu kitab1 okudun mu Ahmet?

— Hayir okumadim.

— Okuman tavsiye ederim, gok giizel.

UYARI: Konusmalar tirnak iginde verildigi zaman uzun ¢izgi kullanilmaz.






IV. BOLUM
YAZILI ANLATIM YONTEMLERI

Duygu ve diisiincelerimizi agiklama, aktarma; dilek ve isteklerimizi karsi
tarafa aktarma, cogu kez yazili ve sozlii olarak, bazen de beden dili ile gercek-
lestirilir. Ancak, bir eylem olarak anlatma, acik veya Ortiilii bir amag dogrultu-
sunda yapilir. Konusma ve yazilarimizda, bu amag da dikkate alinarak konu
ve amacin Ortiistiigli en uygun bir anlatim yontemi kullanmak, mesajimizin
daha da anlasilir olmasini saglayacaktir. Konusma ve daha ¢ok da yazilarimiz-
da bilgilerimize yon veren, mesajimizi etkili hale getirmeye calisan degisik an-
latim yontemleri vardir.

A) ACIKLAYICI ANLATIM

Bir duygu ve diisiinceyi agiklama, bir olay1 aydinlatma, bir durum ya da ki-
siyi inceleme ve tanitma gibi eylemlerimizde agik ve belirgin amacimiz bilgi ver-
medir. Diger amacimiz, bilinenleri karsi tarafta paylasmaktir. Yazili ve Sozlii an-
latimda bir bagka amacimiz da yazilan veya soylenenlerin okuyucu veya dinle-
yicinin yerlesik diislincelerinde, kaliplasmis davramnislarinda ve kanaatlerinde
degisiklik meydana getirmektir.

Aciklama, anlatmaya ¢alisti§imiz bir konu, durum veya varligi okuyucunun
kavrama ve anlamasma yonelik c¢abalarmmizin toplamidir. Belli bir konuda,
problemlere ve iddialara yonelik yapacagimiz agiklamalar, belirli yonleriyle agi-
larak gelistirilir. Boylece okuyucu aydinlatilir ve bilgi alma istegi karsilanmis
olur. Bunun icin konuyu belirgin ve agik duruma getirecek ayrintilar, bu ayrin-
tilarin arasindaki ilgi ve baglantilar belli sirada ortaya serilir. Belli konuya yone-
lik distinceler gelistirilirken okuyucu aydinlatilir ve bunlara yonelik somut 6r-
nekler verilerek okuyucunun zihni berraklastirilir. Bu arada tiim bu agiklamalar
belli asamalar igerisinde verilmelidir.
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Agiklayicl anlatimda bir konu (problem, soyut ya da somut varlik) orta-
ya serilip, anlasilmasini saglamak i¢gin, asagidaki gibi belli bir sira takip edil-
melidir.

a) Tanimlama: Bir konu, varlik ya da kavramui belirleyici nitelikleriyle goster-
me, gorlniir kilmadir. Genellikle “bu nedir?” sorusuna verilen cevap, tanimla-
manin kapsamina girer. Ornegin, “tebesir nedir?” diye sordugumuzda, “Kireg
tozundan yapilma, parmak boyutunda ve beyaz, kirmiz1 ve yesil renklerde olan,
egitim kurumlarinda yazi yazmaya yarayan bir aractir.” diye hemen ilk aklimi-
za gelen cevap aslinda tebesirin basit bir tanimdir.

Bir maddeyi tanimlarken, énce o maddenin neyden yapildig1 veya nasil
olustugu, dis goriiniisii, cinsi, familyasi, bulunma veya yapilma yeri, ne ise ya-
radig1, nerelerde kullanildig1 gibi genel ve 6zel niteliklerini ifade etmeye calisiriz.
Genellikle ansiklopedi yazilar1 ve ders kitaplarindaki konularin ilk paragraflari,
tanum ciimleleridir. Tiim yazili anlatim tiirlerinde kullanilir, ancak makalede ta-
nimlama daha belirgin bir sekilde kendini gosterir.

b) Siiflandirma: Varliklari, dig goriiniisii, yapilma ve tiretilme bigimi ya
da zamanina, ¢ogalma ya da ¢ogaltilma sekli, hangi iste kullanildig1, nereler-
de yetistigi ya da bulunduguna iliskin yaptigimiz kategorik tasnif bigimidir.
Aralarinda ortak nitelikler bulunan birey ya da varliklar1 bir araya getirerek
“takim”, “sinif” veya “familya”lar olustururuz. Boylece soyut ya da somut
bir konuyu karsimizdaki insana daha somut ve berrak bir sekilde agiklamis

oluruz.

Nasil ki kitaplarimiz icin bir kitaplik aldi§imizda, belli rafa belli kitaplar: si-
niflandirarak yerlestirdigimizde, aradigimiz kitaba daha kolay ulasabiliyorsak;
bilgilerimizi ve agiklamalarimizi da bunun gibi siniflandirabilirsek, bilgiyi hem
kolay 6greniriz, hem de akilda kalic1 olur.

¢) Boliimleme: Konular1 olusma zamani, boyutlari, giicliik ya da kolaylikla-
r1, Oncelik ya da sonralik sirasini gozeterek, benzerlik ve farkliliklarina gore bo-
liimleriz. Ornek olarak, Edebiyat tarihinin yiizyillara gore; ya da insanin birbiri-
ne kars1 sevgisini merhamet, sefkat, ask v.s. gibi duygu boyularma gore boliim-
lendirebiliriz.

d) Karsilastirma: Varliklar: ve konular1 agiklarken ¢cogu zaman, benzerlik
veya farkliliklarina gore karsilastiririz. Ornegin ev kiralarken éniimiize ¢1-
kan segenekleri, fiyat, boyut, kullanim, is yerine uzaklik v.s. gibi kategoriler
gercevesinde karsilastiririz. Yazarlari, ¢ok eser vermeleri, ortaya koydugu
eserlerin kalitesi, elestirilme veya begenilme gibi boyutlariyla karsilastirabi-
liriz.
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Asagrdaki metinleri ayr1 ayri okuyarak aciklayici anlatimin hangi yontem-
lerinin kullanildigini gésteriniz:

Ornek Metin: 1

BADEM AGACI: “Badem giilgiller familyasindan, anayurdu Asya'min giineyba-
tist olan bir agag ve bu agacin tohumlari. Bitkinin, tatl ve aci tohumu tohumlu iki cesi-
di vardir. Yenebilen tatli badem tohumlari cerez olarak tiiketilir, ayrica cesitli yiyecekle-
rin hazirlanmasinda, bademyag: ve badem unu yapiminda kullanilir.

Genel olarak seftali agacina benzeyen, ancak 8 m. Yiikseklige ulasabilen boyuyla sef-
tali agacindan biraz daha yiiksek ve daha uzun omiirlii olan badem agaci, beyaz ya da
pembe cigekleriyle donandiinda ¢ok giizel bir goriintim alir. Olgunlasincaya kadar sef-
taliye benzeyen meyvesi, olgunlastiginda derimsi dis kabugu yarilip acilir ve tohum ser-
best kalir.”

Ana Britannica, c. III, s. 159.

Ornek Metin: 2

YONTEM: “Yontem, bir hedefe giden yol, heniiz gerceklesmemis bir seyi gercege do-
niigtiirmek ve fert icin bilinmeyen bir nesneyi bilinir hale getirmektir. Edebiyata bilimsel
olarak yaklasmanin ilk sarti, edebiyati tanimaktir. Edebiyat: tanima yolunda en az iki de-
§isik yol vardir: Birincisi, iretmenin sekli nedir, 6grenmenin gayesi nedir? Ikincisi, han-
gi edebiyat? Bu soruya verilebilecek farkli cevaplar, farkli yontemleri gerektirir. Muhte-
mel smirlar igindeki hedef ve bu hedefe giden yol ve yontemler de degisebilmektedir.

Birbirinden bagimsiz (miinferit) teknik ¢alismalarda bir ‘yontem’den bahsetmek
dogru degildir. Bir yontem, ancak bir diisiince birligi ve miinferit ¢caligmalar: kaynasti-
ran bir sistem sayesinde olusabilir. Bir yontemde izlenilecek yol olarak ¢ikis noktas: ile
hedefin birbirinden ayrilmaz olmasi, yani aralarindaki irtibat onemlidir.”

Arif UNAL, Edebiyat Biliminin Yontemleri, Akcag Yay., s. 1

Ornek Metin: 3

“2000 yilim diisiinen bilim adamlar1 iki degisik sonuca varmaktadir:

Birinci grubu karamsarlar teskil ediyor. Bunlar artan niifusun, diinyada mevcut ta-
bit kaynaklar: tiiketilece§inden endise etmektedirler. Dolayist ile feldket habercisidirler.
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Ikinci grup ise iyimserdir. Gelistirilecek teknolojinin, ilmi buluslarin mevcut tabii
kaynaklar: daha iyi kullanma imkdanmmn saglayacagin soylemekte ve Qelecege giivenle
bakmaktadirlar. Bunlar bilimin ve insan zekdsinin yaratici giictine inananlardir.

Bunlarin sebeplerini soyle anlatabiliriz:

1973 yili sonunda enerji fiyatlarinin aniden artisi diinyada bir enerji krizi yaratti.
Baylece Ikinci Diinya Savasi sonundaki sosyoekonomik yapinin yeniden gozden gegiril-
mesinin zarureti dogdu. Biiyiime beklentisi, tiiketim ¢ilginlig egilimi, serbest ticaret ve
konvertibilite, istikrar gibi uluslar arasi kurallara bagli olan durumlarin yani sira, her
iilkeye has sosyal giivenlik, tam istihdam yiikii, sosyal teminatlar, agir1 giiven, niifus ar-
tis1, cevre kirlenmesi gibi olaylar ve niikleer tehdit konular: onem kazandi.”

Ekrem CEYHUN, 2000 Yilinda Tiirkiye, s. 19.

Ornek Metin: 4

“Siir, kelimelerle giizel sekiller kurmak sanatidir, baska bir sey degildir. Ama kelime
nedir? Annedir, dosttur, kadehtir, hasrettir, hayaldir, yani bir manas, bir tedaisi (¢agri-
simz), bir bolgesi, hatta bir rengi ve tadi olan nesnedir. Kelime, insanoglundan haber ve-
rir. Insanoglunu islemek her sanatkirmn boynunun borcudur, insanoglu diinyanin en
zengin madenidir. Kelime dedik ama, kelime bos bir kalip degil ki... Sairin hisleri, fikir-
leri, hayalleri, diinya goriisii, felsefesi, sahsiyeti, her seyi siirde belli olur. Su var ki keli-
meleri tanumak, sevmek, oksamasini bilmek lazim. Hangi kelime hangi kelimeyle yan ya-
na geldiginde nasil bir 151k peyda olur? Bunu bilmek lazim. Mallarme'nin, “siir, kelime-
ler dinidir” demesi bundandur. Siir bu suretle hiiner ve marifet isi oluyor. Oyledir de.
Ata binmek, ok atmak, elbise dikmek, kundura yapmak, hatta boyamak ne ise siir de odur,
yani ustalik ve ihtisas isi. En zengin bir malzeme kotii sairin elinde berbat olup gider.
Tipki harikulade bir Ingiliz kumaginin kotii bir terzi elinde heba olup gitmesi gibi. Sa-
nat, terzilikte oldugu gibi, makas meselesidir. Makastar olmak ldzim.”

Cahit Sitki TARANCI

B) KANITLAYICI ANLATIM

Ortaya atilan bir 6neri, diisiince ve yargiy1, degistirmek ya da desteklemek
veya yanlishgini kanitlamak i¢in bas vurulan bir anlatim bi¢imidir. Bu yontem,
bir bakima okuyucuya veya dinleyiciye bilgi vermekten ¢cok onun duygu ve dii-
stincelerini degistirmeyi amag edinir.
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Bu yontemde bir diisiince ya da iddia (tez), belli bir bakis agisindan destek-
lenir, okuyan veya dinleyen ikna edilmeye caligilir. Ortak edilmeye calisilan dii-
siince, sebep ve sonug iligkileri, nasil ve nigin sorularina verilen cevaplarin tu-
tarlilig1 gibi mantiksal bir akil yiiriitme gercevesinde kanitlanmaya calisilir. Ttim
bunlar belli sira gozetilerek yapilirsa, kanitlama yontemi daha da pekistirilmis
olur. Bu anlatim yontemi, daha ¢ok makale, deneme, fikra gibi yazili anlatim;
miinazara, roportaj, panel, agik oturum ve konferans gibi sozlii anlatim tiirlerin-
de kullanilir.

Onermeye dayali diisiincemizi kanitlamak icin iki yontem seilir:

1. Tanik Gosterme: Iddia ve 6nermelerimizi inandirict kilmak igin, sdyledik
ve yazdiklarimizi bu alanda otorite olan, yetke sahibi kisinin goriis ve diisiince-
lerine dayandirmamiz gereklidir. Otorite olmak, genellikle bir kimsenin belli bir
alandaki akademik basarisina dayanabilecegi gibi, kamuoyunun o kisiyi eser ve
arastirmalariyla, otorite saymasina da baghidir. Ornegin kamuoyunda bir ressa-
min resim yapma teknigini; madalya almais bir giirescinin giires kurallarini veya
odiil almis bir romancinin roman yazma sanatinin inceliklerini bildigine iliskin
yerlesmis bir izlenim vardir.

Biitiin bu anlayis ve izlenimlere ragmen iddialarimiza tanik gosterecegimiz
otorite kisiyi iyi se¢meliyiz, yazimizin konusu alan1 disinda birinin goriis ve dii-
siincelerine bas vurmamamiz gerekir. Ornegin bir tarihgiyi din alaninda, bir
sporcuyu devlet yonetimi alaninda tanik gostermemeliyiz.

Ayrica otorite olarak sectigimiz kimsenin okuyucu veya dinleyicilerimizce
de taninan ve bilinen biri olmasi gereklidir. Eger kamuoyu ve dinleyici kitlesi ki-
siyi taniyorsa okuyucu ve dinleyici de giiven hissi uyanir.

2. Belge Bilgi ve Verilere Dayanma: iddialarimizi, gortis ve diisiincelerimi-
zi, alaninda yetkili ve akademik kariyer sahibi kisilerin eser ve goriislerine
dayandirabilecegimiz gibi, fen ve saglik bilimlerinde deney ve gozlem yapa-
rak; sosyal bilimlerde ise anket diizenleyerek, kamu ve 6zel kuruluslarinin ar-
sivlerinde yer alan belgeleri kullanarak da kanitlama yoluna gidebiliriz. Boy-
lece iddia ve goriislerimiz inandirici olabilecegi gibi bilimsellik niteligi de ka-
zanacaktir.
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ORNEK METIN:

YURT DISINA KACAN ERMENILERIN
IKINCI MESRUTIYET’IN iLANI UZERINE
GERi DONME CABALARI!

Yrd. Do¢. Dr. Hasan BABACAN
Ozet

XIX. ytizyiln ikinci yarisindan itibaren Amerika, Rusya ve diger Avrupa devletle-
rine Osmanli topraklaridan cesitli nedenlerle go¢ ettikleri goriilmiistiir. Bu nedenler
incelendiginde, Ermeni Patrikliginin faaliyetleri, yabanci devletlerin tahrik ve tesvikleri
sonucu miistakil bir Ermeni devleti kurma hayaline kapilan Ermeniler, azinlikta bulun-
duklar1 bolgenin niifus yapisim tedhis, terdr ve soykirim yoluyla kendi lehlerine degis-
tirmeye ¢calismuglardir. Bu politikalarimda basarili olamayan Ermeniler, I1. Abdiilhamit
doneminde uygulanan politikalar ve tedbirler iizerine, bagta ABD olma iizere cesitli iil-
kelere go¢ etmislerdir. II. Abdiilhamit doneminde Osmanli topraklarini terk eden Erme-
niler, ozellikle 1I Mesrutiyet doneminde geri donmeye basladilar. Geri donenler, resmi
makamlara verdikleri dilekcelerde, Doksanii¢c Harbi sonrast istibdat devrinde hakarete
ugradiklarim, tehdit edildiklerini, yaptiklar: sikayetlerin sonugsuz kaldigini ve bu ne-
denle ocaklarini terk etmek zorunda kaldiklarin: bildirerek gasp edilen arazi ve emlakla-
rinin Hiirriyet doneminde iade edileceSi inancinda olduklarini soyliiyorlardi. Boyle ge-
rekgelerle 11. Abdiilhamit'e karst inkildp yapmis olan Ittihatcilar: hassas noktalarindan
vurmaya ¢alistyorlard.

Anahtar Kelimeler: Ermeni Gogti, Dogu Anadolu, Kiirt Asgiretleri, II. Abdiilha-
mit, Misyonerlik, Diyaspora Ermenileri.

Giris

Osmanlt vatandag: olarak yiizyillardir rahat ve huzur igerisinde yasayan Ermeni-
lerle Avrupa devletlerinin iliskisi, XVIII. Yiizyildan itibaren Avrupa’da meydana gelen,
siyasi sosyal ve ekonomik koklii degisim siireci ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan somiir-
gecilik diistincesi sonucunda baslamistir.

Donemin biiyiik Avrupa Devletleri (Diivel-i Muazzama), Asya'nin kapist olmasi
sebebiyle daha cok, Osmanli Dogu Anadolu’su ve giiney vilayetleriyle emperyalist poli-
tikalar1 sebebiyle ilgileniyorlardi. Bu ilgileri, bolgede yasayan gayrimiislim unsurlardi.

1 “Yurt Digina Kacan Ermenilerin fkinci Mesrutiyet'in Tlan1 Uzerine Geri Dénme Cabalar1”, Erme-
ni Aragtirmalari, Ankara Yaz-2003, Sayt: 10, s. 45-57.
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Bunlar da ozellikle Ermeniler, Suriye Liibnan ve diger bolgelerde yasayan Hiristiyan
unsurlardi. Ozellikle Ermeniler, Anadolu'nun orta kesimlerinden doguya dogru hatta
Cukurova bolgesi gibi Akdeniz’e sinir, Ortadogu’ya, korfezlere ve dogu ticaret yollarina
hakim bolgelerde yaygin olarak yasamalari sebebiyle daha ¢ok ilgi cekiyordu.

Iste bu dzel konumlar: sebebiyle Ermeniler ve Ermeni meselesi XVIIL. yiizyildan iti-
baren izellikle Rusya, Fransa ve Ingiltere tarafindan Sark Meselesi'nin bir parcast ola-
rak, Hiristiyan Osmanli vatandaglarinin haklarini korumak bahanesiyle sikca giindeme
getirilmeye baglanmgtir. XIX. yiizyilin baglarindan itibaren de bu devletlere Amerika
Birlesik Devletleri de eklenmistir.

Ermenilerle ilgilenen batili devletlerin ilging olan ortak noktalari, her devletin Er-
menilere kendi mezheplerini kabul ettirerek yanlarina cekme gayretleridir. Bu agidan Os-
manli Ermenileriyle ilk ilgilenen, Ortadogu ve Dogu Akdeniz'de siyasi ve ekonomik ¢1-
karlarini temin, hatta siirekli kilmak isteyen, Rusya ve Ingiltere'nin bilgede bulunmasi-
n1 veya onlarn giidiimiinde bir Ermenistan kurulmasini menfaatlerine aykir1 bulan
Fransa olmugtur. Bu amagla Fransa Ermeniler arasinda Katolik mezhebinin yayilmas:
icin propagandalarina baslamgtir.

Ermeni meselesinin 93 Harbi'nden sonra uluslar aras1 boyut kazanmast iizerine Er-
meniler, Dogu Anadolu’da bir devlet kurmak hayaliyle basta Fransa olmak tizere Avru-
pa devletleri ve Amerika ile daha sik: iliskiler kurmaya ve o iilkelerde siyasi faaliyetlere
baglanslardir. Katolik misyonerlerin XIX. Yiizyilin baglarindan itibaren Anadolu’dan
Paris’e gonderdikleri, ozellikle maddi durumu iyi olmayan ogrenciler ve birkag is ada-
mindan olugmaktaydi. Bu kimseler Fransa hiikiimetinin de destegiyle cesitli gazeteler ¢1-
kararak bir Ermeni Kamuoyu olusturmaya ve bu yayimlar: Anadolu’ya gondererek Er-
meni halkin bilinglendirmeye calisiyorlard.

Ermeniler, Osmanl simrlarinda ¢ikarilan eylemleri carpitarak, Tiirklerin kendilerini
yok ettikleri asilsiz propagandalariyla bati kamuoyunu kendi yanlarina ¢ekmeye ¢alistyor-
lardi. Onlarin bu yondeki propagandalarina inanan Fransiz halki, bazi devlet adamlari ve
bir kisim aydinlar, Ermeniler lehine faaliyetlerini artirmuglar, Bat1 kamuoyunda “Zavalli
Ermeni” “Katil Tiirk” imajinin yerlesmesinde onemli rol oynanmuslardar.

Fransa’dan bagka Osmanli Ermenileriyle yakindan ilgilenen ve onlara kapilarini bir
diger iilke de Rusya olmustur. Carlik Rusya’st geleneksel sicak denizlere inme politika-
st dniinde biiyiik bir engel olarak gordiigii Osmanl Devletini yikabilmek icin Dogu
Anadolu’daki Osmanli Ermenilerini ve Iran’daki Ermenileri kullanmaya baslamastir.

Gar 1. Petro, Dogu ticaretinden rahatca faydalanabilmek icin daha XVIIL. yiizyilda
Ermenilerden istifade etmeyi diisiinmiis ve onlara kendi iilkesine geldikleri takdirde di-
ni siyasi her tiirlii imkanlar1 taniyacag: yoniinde vaatlerde bulunarak, Ermenilerin Rus-
ya'ya baglanmast ve ondan destek beklemesini saglamistir. Ozellikle de Rusya'nin 20
Haziran 1804 tarihinde Iran ile yaptigi savasi kazanarak Iran’in bolgedeki otoritesini
kirdiktan sonra, Ermenilerle aralarinda mezhep ve wrk farki olmasina ragmen Ruslara
meyletmeye basladig goriiliir.
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Ermenilerin Kafkasya'da sempatisini kazanan Ruslar, yiizyillardir Osmanli-Iran
arasmda ihtilaflara neden olsa da Tiirk niifusunun ¢ogunlukta bulundugu (% 73) Re-
van Hanligi'min Ermenistan Vilayeti sekline doniigtiiriilmesi politikasini uygulamaya
basladilar. Bu politika cercevesinde Rus Incil Cemiyeti, 1815'te Petersburg’da 15000 Er-
menice Incil bastirdi. Bu emellerini hemen hemen tamam Tiirkce konusan Osmanli Er-
menilerine de ulagtirabilmek icin 1822 yilinda Tiirkge Incil bastirip Ermenilere dagittr.

Bir taraftan dini propagandaya devam eden Rusya diger yandan da Kafkaslardan
glineye dogru yayilmasina devam ediyordu. Bu ilerlemesi sonucunda Ermenilerin kut-
sal sehri olan E¢miyazin sehrinin de bulundugu Revan bolgesini ele gegirdi. Rusya'nin
bu yayilmasina kars: koyamayan Iran ile Rusya arasinda 5 Mart 1828 yilinda imzalanan
Tiirkmengay Antlagmasi Ermeniler igin de bir dontim noktas: olmustur. Baglangicta ba-
Simsiz bir Ermenistan olarak ilan edilen bolge, kisa siire sonra Rusya tarafindan ilhak
edilmigtir.

Iran’la yapilan savasta Ermeniler Ruslara onciiliik ve kilavuzluk ettiler. Ozellikle
Tiirkmengay Anlagmasimn imzalanmasinin ardindan etrafta bulunan ve bolge sinirlar:
disinda kalan Ermeniler goniillii veya bazen zorla mal-miilklerini satarak Revan bolge-
sine gociirtilmiislerdir. Boylece Car 1. Nikola Revan Hanligi'n1 Ermenistan Vilayeti'ne
cevirme yoniinde onemli bir adim atmis oluyordu. Rusya, bu faaliyetleriyle Dogu ve Ba-
t1 Tiirkliigiintin irtibatina kesmis oluyordu.

Rusya’da Ermeni diasporasinin ortaya ¢ikmast iste bu olaylar sonrasi goriiliir. Ya-
sadiklar1 bolgede mezhep 1rk ve inang fark: olmasima ragmen tek Hiristiyan olan Rus-
ya'dan bagka yakinlagacaklar1 devlet olmayan Ermeniler, kiliselerinin de tesiriyle Rus-
ya'ya cesitli sebeplerle go¢ etme ve yerlesme haklarini elde ettiler. Ermeni genglerinin bir
coguna Rusya’daki iiniversitelerde okuma hakk: tanindi. Bu iiniversitelerde yetisen
genglerden bazilari da Rus devletinin idari ve askeri kadrolarina atandilar.

Ayrica Ruslar saygin ilim kurumlarimdan olan Petersburg’daki Imparatorluk Ilim-
ler Akademisi'nde Ermeni tarihi ve Edebiyati iizerine metin ve terctimeler yayilamaya
baslayarak Ermeni aydin simifimin da yetismesine ve onlarin kiiltiirel kimliklerini gelis-
tirmelerine yardimct oluyorlardi. Boylece Osmanli Ermenilerine de ulasarak Osmanl
Devletini icten vuracak bir giice kavusmay: amaghyorlardi.

Ruslar bu amaglarinda da basarili olduklarin: 1828-29 Osmanli-Rus Harbinde gor-
diiler. Ciinkii ordularimdaki Eymeni subaylar ve idari kadrolar, bu savasta Osmanli Er-
menileriyle karsi karsya geldiler, onlarin Osmanli Devletine karsi kiskirtilmalarimda et-
kin gorev aldilar. Ustelik savasin sonunda imzalanan Edirne Antlasmasina konulan bir
madde ile -Iran’da oldugu gibi- Rusya'ya gi¢ etmek isteyen Ermeni ve diger Hiristiyan
unsurlara izin verilmesi yoniinde sartlar ileri siiriildii. Bunun sonucunda da 1830 y1-
linda Rusya'ya oldukca fazla sayida Ermeni'nin gog ettigi goriildii.

Rus Cari, iilkesinde yasayan ve emrinde ¢alisan Ermeniler vasitasiyla Osmanl
Devleti iizerindeki emellerini gerceklestirmek icin 6nemli bir faaliyet daha gostermisti ki
bu da, 1877-78 Osmanli Rus Harbi sirasinda, bolgede yasayan Rus yanlisi Ermenilere
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silah, arag, gere¢ saglayarak Rus ordusunun bolgedeki faaliyetlerini kolaylagtirmis ola-
caktr. Kaldr ki 93 Harbi sonrast imzalanan Ayastefanos antlasmasinda Osmanli Eyme-
nileri ile ilgili bir maddenin bulunmasi, Ermeni meselesinin ilk kez uluslar arasi bir ant-
lasmada yer almasim saglams oluyordu.

Ermenilerin din ve mezheplerine karigmiyormug gibi goriinen Rusya yavas yavag
onlar1 Ortodokslastirma plan: uyguluyordu. Yukarida Fransizlarin politikalarinda de-
Sindigimiz gibi her devlet bolge ahalisine kendi mezhebini kabul ettirme pesinde idi.
Ruslar aslinda ozellikle Osmanli Ermenilerini kendi niifuzuna alarak Dogu Anado-
lw'nun ardindan Adana ve Cukurova’ya inmeyi planliyorlardi. Eyrmeniler de Rusya’nin
bu politikasina alet olarak kendilerine Cukurova’dan baglayip biitiin Dogu Anadolu’yu
kapsayan bir devlet kuracagima inaniyordu.

Bu arada bazi Ermeni gruplar: Rusya hakimiyetindeki Kafkas topraklarina go¢ edi-
yorlardi. Dogu Anadolu bolgesi ile yakindan ilgilenen ve Hamidiye alaylarimin kurul-
masindan memnun olmayan Rusya, bolgedeki Ermenileri goce tesvik ediyordu. Rus-
ya'min amact, Osmanli Devletinin agiretleri silahlandirarak Ermenilere saldirmalari so-
nucu Ermeniler Rusya’ya iltica etmeye mecbur kalwjorlarnug gibi bir hava yaratarak
Avrupa’min dikkatini bolgenin tizerine cekmek idi. Ruslarin bu emel ve faaliyetlerini Ev-
meni gazeteleri de stirekli isleyerek Ermeniler arasinda ve Avrupa kamuoyunda Rusla-
rin politikalarini destekler mahiyette propaganda yapryorlard.

Aslinda bu gartlar altinda Ermeniler Osmanli idaresinden gercekten memnun kal-
mamis olsalardr Rusya"ya gocenlerin sayist oldukga fazla olmasi gerekirdi. Rusya da za-
ten Kafkasya'ya kitlesel bir Ermeni gociinii istemiyordu. Hatta bazi Ermeni guruplarin
bazen Rus yetkililer tarafindan geri cevrildikleri de goriilmiistii.

Ermeni diasporasinin olustugu faaliyetlerini giiniimiize kadar siirdiigii bir diger iil-
ke de Amerika Birlesik Devletleri (ABD)dir. Ancak XIX. Yiizyiln ikince yarisina kadar
Amerika’da bir Ermeni varlig1 yoktu. Ermeniler XIX. Yiizyilin ikinci yarisindan itiba-
ren yavas yavas Amerika’ya go¢ etmeye basladilar. Osmanli Devletinden Amerika’ya
yonelik Ermeni goctinii, Anadolu’ya 1820°li yillarda gelen Amerikali misyonerler bas-
lattilar. 1830 dan itibaren Istanbul’u kendilerine merkez edinen Amerikan misyonerleri,
Anadolu’nun en ticra koselerine kadar gidip Ermeniler adina bir egitim seferberligi bas-
lattilar. Bu egitim sonucu Ermeni genglerinde Amerika'yi gorme arzusu uyandi. Iste
Amerika'ya go¢ eden Ermenilerin ilk grubunu, eitimlerini siirdiirmek amaciyla Ame-
rika'ya giden bu ogrenciler tegkil etmekteydi. Egitimini tamamlayanlardan bir kismi
Amerika'ya yerlesti. Amerikan pasaportu ile donenlerden din egitimi almig olanlar Pro-
testan kilisesinde, hukuk, tip ve eczacilik egitimi gorenler ise Istanbul'da serbest olarak
calismaya bagladilar.

Amerika'ya giden ikinci Ermeni grubunu kiiciik esnaf, sanatkar ve koylii sinift olus-
turmaktaydi. Bunlar daha cok tarim ve sanayi alanindaki gelismeler sonucu biiyiik mik-
tarda is giiciine ihtiyact alan Amerika’nin isteklerine uygundu. Ancak bu gocmenlerin
daha ¢ok misyonerlerin yogun olarak faaliyet gosterdikleri yerlerde ikamet edenlerdendi.
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Once bekarlar gitmis daha sonra yakinlarim gotiirmiislerdir. Ugiincii grubu ise isyan-
lar sonucu Anadolu’yu terk edenler olusturmaktaydi. 1890 yilindan itibaren Anado-
lu’da meydana gelen basarisiz isyan hareketleri sonucu Ermeni ahalisinin destegini ala-
mayan zengin sehirli tiiccarlar ve ihtilalci dernek iiyeleridir. Ayrica bu grup Iran, Mi-
sir, Avrupa’daki diger iilkelere de go¢ etmislerdir.

Amerika"ya gocen Ermenilerin faaliyetleri sonucunda 1894 tarihinde ilk defa Ame-
rika Senatosunda Ermeni sorunu giindeme gelmigti. Amerika, Anadolu’nun cesitli se-
hirlerinde agtig1 okullar vasitasiyla Anadolu’daki Ermenileri Protestan mezhebine cek-
meye baglamisti. Bunu daha ileri gotiirerek 1895 yilinda Sivas ve Erzurum’da Ameri-
kan konsoloslugu agildi. Bu donemde Ermeni Hingak ve Tasnak komiteleri Anadolu’da
kanli eylemlere bagladilar.

1896 yilindan sonra ozellikle Amerikan misyonerlerin faaliyetlerinin yogun oldugu
Harput Merzifon gibi onemli merkezlerde yasayan Ermeni niifusunun yaridan fazlas:
Amerika’ya go¢ etti. Dikkat cekici olan nokta Osmanli’dan gocen Ermenilerin bazilari-
min, Amerikan pasaportu alarak geri donmeleri ve kanli eylemlere karigmalaridir. Os-
manly Devleti bu gibi kimseleri yakalayip tutukladigi, cezalandirmak istedigi zaman
Amerikan makamlari miidahale ederek kendi vatandas: oldugu iddiastyla bu Ermenileri
resmen himaye etmisti.

Osmanl topraklarinda Amerika destegiyle Ermenilerin karigtig1 bu gelismeler yaga-
nirken, 1880 tarihinden itibaren Amerika basininda sistematik bicimde Ermeni propa-
gandasi yapiliyordu. Tiirklerin Ermenilere baski yaptigi ve katliamlar yapti$i iddialar:
stirekli giindeme getirilerek Osmanly Hiikiimeti devamli suglaniyordu.

Ermenilerin I1. Abdiilhamit Doneminde Yurt Disina Kagisi

Ermenilerin Osmanli topraklarimdan kagarcasina ayrilmaya basladiklar: donem, yu-
karidaki izahlardan anlagilacag iizere, ozellikle 93 Harbi sonrasina bir diger deyisle I1.
Abdiilhamit donemine rastlar. Ciinkii bu donemde, Tanzimat'tan beri Dogu Anadolu’da
uygulanan reform hareketlerinin daha ¢ok Ermeniler lehine gelismesi tizerine Miislii-
man ahali arasinda olusan memnuniyetsizlik ve Miisliiman-Ermeni ¢catismalarinin art-
ti1$1 hatta katliamlara varan catismalarin yasandigi bir ortam ortaya cikmisti.

I1. Abdiilhamit, Dogu Anadolu’da yikic1 ve bolticii faaliyetlerde bulunan misyoner-
lerin faaliyetlerini takip etmeye, izinsiz agilan yabanci okullar: kapatmaya baglamigsti.
Yeni agilacak okullar: da hiikiimetin iznine tabi tutmustu. Boylece bolgedeki Ermeni fa-
aliyetlerini kontrol altina almak istiyordu. Fakat bu girisimlerinde de tam manasiyla ba-
sarilt oldugu soylenemez.

Bunun iizerine Sultan Abdiilhamit, kendi merkeziyetci-Islamci-dengeci-reformcu
devlet anlayisina gore, her yonden celigkiler icinde olan ve uluslar arasi ¢ikarlarin car-
pistir Dogu Anadolu’da yeni bir politika denemesine girmistir. Bu politika Dogu Ana-
dolu’nun sosyo-ekonomik yapisinda bir degisiklik yapmamus fakat politik ve az ¢ok kiil-
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tiirel durumda Miisliiman halkin lehine bir durum meydana getirmigtir. Dogu Anado-
lu’da herhangi bir Ermeni devletinin kurulusunu onlemek politikalarimin temelini olug-
turan 11. Abdiilhamit, bolgedeki asiretlerle ilgilenmeye bagladi2. 1877-78 Osmanli Rus
Harbinden sonra bilgede olusan otorite boglugundan istifade etmeye calisan, Iran yan-
lis1 Kiirt agiretleri ve Ermenileri kontrol altina almak icin diger asiret reislerini kendine
baglama yolunu secti ve onlara hediyeler, silah askeri malzeme ve uzman subaylar gon-
derdi. 1884 tarihinden itibaren bolgedeki agiretlere yumusak davranarak, silahlar dagi-
tarak, dost¢a ve yumusak davranarak, onlarin devlete baghliklarini artirmaya ¢alisili-
yordu. Boylece Osmanli Hiikiimeti bolgedeki asiretleri az ¢ok kontrol altina alabilmis,
Ermenilere ise ¢ok ilimli davranmaya ozen gostermistir.

1885-90 yillar: arasinda bolgedeki Ermenilerin onemli bir sikayetleri yoktur, sadece
mahalli memur ve bazi agiretlerin davramglarindan sikayetci idiler. Fakat bu arada mer-
kezleri yurt disinda bulunan Ermeni tedhig ve teror orgiitlerinin, Avrupa devletlerinden
aldiklar: destek ve tesviklerle Dogu Anadolu’da ve diger bolgelerde devlet aleyhine faali-
yetler gostermeye baglamalari I1. Abdiilhamit’i iyice korkutmug, Dogu Anadolu nun el-
den ¢ikabilecegi diistincesine diigtirmiistiir.

Bu sebeple I1. Abdiilhamit, Dogu Anadolu’da faaliyet gosteren Ermeni okullarini,
gazetelerini ve diger boliicii faaliyetleri kontrol altina almaya bagladi. 1890 yilinda ya-
pilan bir aramada Ermeni kiliselerinden bol miktarda silah ¢ikmasi, Osmanli Hiikiime-
tini bolgedeki Miisliiman halka daha ozellikle agiretlere daha yakin davranmaya ve isbir-
ligi yapmaya yoneltti. Ciinkii tehlike biiyiiktii, hem agiretlerin hem de devletin bolgede-
ki otoritesinin gelecegi tehlike altinda idi. Bunun tizerine Sultan 1I. Abdiilhamit; bolge-
de devlet otoritesini tesis etmek, Ermenilerle Miisliiman ahali arasinda bir denge kur-
mak, asiretlerden bir gii¢ olarak istifade etmek, Ermenilerin faaliyetlerine engel olmak ve
Miisliiman ahaliyle Ermeniler arasinda gii¢ dengesini temin etmek ve Ruslarn saldiri-
sindan ve Ingiliz politikasindan Dogu Anadolu’yu korumak icin Hamidiye Siivari Alay-
larim kurdu3.

Hamidiye Alaylarinin kurulmasi, 1890'li yillara kadar her tiirlii silahli eylem ve
belki de toplu isyan hareketi icin hazirliklarini tamamlayan Ermeni teror orgiitlerinin
planlarin bir anda bozdu. Ciinkii 1. Abdiilhamit, bu alaylar sayesinde Miisltiman aha-
liyi orgiitlendirerek Ermenilere karsi hazirlikli tutmay: ve ¢ikabilecek bir i¢ isyanda kuv-
vet dengesini olugturarak, bolgede ordunun gelisine kadar olaylari kontrol altina alabi-
lecek, hem caydirict hem de aktif miicadele yapabilecek bir gii¢c olusturmustu. Bundan
dolayidir ki, 1891 tarihinden itibaren Ermeniler siirekli olarak hiikiimetten Hamidiye
Alaylari’mn dagitilmasiny istemiglerdir.

Iste I1. Abdiilhamit'in dolayistyla Osmanl Hiikiimeti'nin Dogu Anadolu’daki Er-
menilere karst uyguladigi tedbirli ve temkinli politikalar sonucunda bolgedeki Eymeni

2 Bayram Kodaman, Sultan II. Abdiilhamid Devri Dou Anadolu Politikas:, Ankara, 1987, s. 27.
3 Bayram Kodaman, Ayni eser, s. 29-30.
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Qocii baglamigtir. Bu o¢, cografi olarak yakin olmasi nedeniyle biiyiik olgiide Rusya’ya
daha sonra da misyonerlerin yonlendirmeleri nedeniyle Amerika’ya yonelik olmugstur.
Tabii ki Fransa ve Ingiltere’ye de gocler olmustur.

Yurt disina go¢ii aslinda Osmanli Devleti pek de istemiyordu. Ciinkii, go¢ eden Er-
menilerin daha sonra gittikleri tilke pasaportuyla geri donerek boliicti eylemlerine devam
edebilecekleri ve kapiitilasyonlar sebebiyle devletin bunlara bir sey yapamayacagi endi-
sesi vardil. Buna kargilik go¢ yasag: bile konulmugtur.

Go¢ yasagimn oldugu donemlerde resmi engelleri asmak amaciyla gizli orgiitler ku-
ruldugu gibi Ermeni simsarlar1 da tiiremisti. Bunlarin faaliyetleri sonucu go¢ yasagi de-
linmisti. Ermeni simsarlar1 para karsihi§inda Harput, Sivas, Adana, Mamuretiilaziz
(Elaz1g) ve Diyarbakir’da oturan Ermenileri Mersin iskelesinden gemilerle Amerika ve
fngiltere’ye gonderiyordu. Ermeniler, Beyrut, Izmir, Mersin, Trabzon gibi limanlar tize-
rinden Rusya, Amerika ve diger tilkelere go¢ ediyorlardi®.

Yurt digina kagan Ermeniler, gittikleri devletlerin ozellikle Rusya’nin kendilerin uy-
quladigr vize nedeniyle Osmanli vatandaghi§ini terk etmek, yani niifus ciizdanlarim
(Tezkire-i Osmani) iade etmek veya yirtip atmak mecburiyetinde kalmiglardr. Ayni za-
manda geride biraktiklari tasinmaz mallarini da ya komgularina ya da devlete satmis bu-
nun karsihiginda da kendilerine senet verilmistir. Yine yurt disina giden bu gibi Ermeni
ahalisi, gittikleri tilkelerde kisa zamanda vatandashga kabul ediliyorlar ve o iilke pasa-
portu almaya bagliyorlards. Bir kismi da aldiklart bu pasaportla hemen Osmanli toprak-
larina donmek istiyorlardi. Bunun gerekgesi ise, kapiitilasyonlar, ozellikle de 1830 tarih-
li Ttirk-Amerikan Ticaret Antlasmasi’nmin Amerikan vatandaslari Tiirk mahkemelinde
muhakeme edilemez hiikmiinden yararlanmak istekleridir. Zaten Osmanli Devleti nin
de korktugu durum bu idi.

Osmanli Devleti ilk tedbir olarak geri donen Ermenilere vize uygulama gibi tedbir-
lere bas vurdu. Daha 1905 yilindan itibaren yabanci iilke vatandashgina gecen Ermeni-
ler, Marsilya, fskenderiye, Késtence konsolosluklarindan vize alarak Tiirkiye'ye donii-
yorlardi. Durumun fark edilmesi tizerine Babidli Tabiiyet Kalemi cesitli tedbirler alma-
ya basladi ve ozellikle Padisah tarafindan dikkatli olunmasi konusunda uyarildi. Alinan
bu tedbirlere ragmen, Babidli'nin korktugu bagina geldi ve ozellikle Amerika’ya go¢ eden
Ermenilerin cogu gercek kimliklerini saklayarak Amerika’li sifatiyla Anadolu’ya geleme-
ye calist1. Bu sekilde geri donenlerin yine Osmanli sinirlart icerisinde boliicti ve yikic
faaliyetlerde bulunmasi da gozlerden kagmiyordu.

II. Abdiilhamit doneminde, ozellikle de 1895 olaylar: sonrasinda memleketlerini terk
eden Ermenilerin yerlerine 93 Harbi sonrast Osmanli Devleti' ne sigiman Kafkasya'li Miis-
liimanlar, Bulgaristan, Bosna-Hersek ve Rusya’dan go¢ eden Miisliiman ve Tiirkler yerles-
tirilmislerdi. Tabii bir kisim arazilere de bolgede yasayan Kiirt Asiretleri el koymuglardi®.

4 Nedim ipek, ‘Anadolu’dan Amerika’ya Ermeni Gogii’, Akademik A¢1, 1996/2, s. 109-110.
5 Ashnda Osmanli kanunlarina gore yabanci devletlere gog etmek isteyenler, Patrikhane tarafin-
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Mesrutiyet’in [lani Uzerine Ermenilerin Geri Donme Cabalar1 ve Bolge Hal-
ki Ile Miicadeleleri

II. Mesrutiyet’in ilamimin ardindan Osmanl Devletinde meydana gelen siyasi degi-
siklikler ve olaylar, Il. Abdiilhamit’in de tahttan indirilmesinden sonra, ozellikle Istan-
bul’daki Ermeni Patrigini ve Ermeniler iizerinde emelleri olan Ruslar ve dier Avrupa
Devletlerini ve Amerika’yi timitlendirdi. Buralardaki Ermeniler Patrik ve diger devlet
ileri gelenleri tarafindan yonlendirilerek Osmanli topraklarina geri gonderilmeye bag-
lanmgtir. Geri donen Ermeniler, resmi makamlara verdikleri dilekgelerde, 93 Harbinden
sonra istibdat devrinde hakarete ugradiklari, tehdit edildiklerini ve yaptiklar: sikayetle-
rin sonugsuz kaldigini belirterek bu nedenlerle evlerini barklarini terk etmek zorunda
kaldiklarini ve arazi ve evlerinin de bolge ahalisi ve Kiirt Beyleri tarafindan gasb edildi-
gini soyleyerek Mesrutiyetin ilanmindan sonra yeni kurulan rejimin kendileri ve sikayet-
leriyle ilgilenecegi timidinde olduklarini, hatta kaybettikleri Osmanli vatandashginin
kendilerine iade edilmesinin kanun gereSi oldugunu soyliiyorlardi®.

II. Abdiilhamit devrinde Osmanli topraklarindan kagan ve Mesrutiyetin ilani iize-
rine gere donmeye ¢alisan Ermenilerin Hiikiimet karsisimdaki durumlar su sekilde idi:
Birincisi, Babidli'ye senet vererek Osmanli vatandashgin terk eden ve niifus kayitlar si-
linenler, bunlara rizai deniliyordu. Ikincisi, herhangi bir resmi islem yaptirmayip kagan-
lar ki, bunlara da firari deniyordu’.

Geri donen Ermeni sayist arttikca bunlarin tabiiyetleri ve gayrimenkullar: hakkin-
da takip edilecek muamele hakkinda Sura-y1 Devlet tarafindan bir kanun taslagi hazir-
landi8. Bu arada Osmanli topraklarina, 6zellikle de Dogu Anadolu’ya donen Ermeniler,

dan da tasdik olunmus bir dilekge ve dilekge sahibinin bir daha Tiirk topraklarina donemeyece-
gini beyan eden bir taahhiitname ile yetkili makamlara miiracaat ederek go¢ izni almas1 gereki-
yordu. Bu izni alarak go¢ edenlere verilen pasaportlara bir daha geri dénemeyeceklerine dair
serh diisiiliiyordu. Bu sekilde gog eden ve bir ecnebi devletin tabiiyetine gecenler Osmanli Dev-
leti tarafindan ecnebi kabul ediliyor ve ecnebilere taninan muafiyet ve imtiyazlardan yararlani-
yorlardi. Tabiiyet degistirerek gidenlerin gayrimenkulleri ilgili kanun geregi ya gégmenlere veri-
liyor ya da bos arazi sayilarak satiliyordu. Dogu Anadolu’da bazi sehirlerde Ermenilerin terk et-
tikleri araziler mahalli idareler tarafindan sened-i hakani ile gé¢menlere verilmistir. Nedim ipek,
Ayni makale, s. 113.

6 BOA, Dahiliye Nezareti Siyasi Kisim (DH-SYS), Nr: 67/1-6/48: Ermeni Milleti Patrikliginden Adli-
ye ve Mezhepler Nezareti'ne yazilan ariza.

7 BOA, DH-SYS, 67/1-6-67, Hariciye Nezareti'nden Dahiliye Nezaretine (13 Haziran 1911 tarihli)
takrir.

8  Bu kanuna gore, r1zai veya firarilerden geri donenlere arazi ve emlaki iade edilecekti. Tapu kar-
silig1 bir baskasina devredilen veya go¢menlere verilen araziler de bu hiikme tabi idi. Hatta fira-
rilerin sattig1 araziler de iade kapsamina alinmisti. Ortaya ¢ikacak anlasmazliklar mahkemelerde
¢oziilecekti. Ancak firariler ve rizailer, sahibi olduklarini iddia ettikleri araziler i¢in tapu ibraz
edemezler ve Defter-i Hakani’de isimleri kayith degilse bu gibi arazi ve emlak halen tizerinde
bulunanlara birakilacakti. Bunlarin tespiti ve halli i¢in de seyyar mahkemeler kurulmustu. Ne-
dim ipek, Ayni makale, s. 114; BOA, DH-SYS, 67/1-6-45, Dahiliye Nezareti'nin Adliye ve Meza-
hip Subesi tarafindan 25 Mayis 1911 tarihinde Hukuk Miisavirligine verdigi tezkire ve Dahiliye
Nezareti'nden Bitlis vilayetine gonderilen tezkire, BOA, DH-SYS, 67/1-6-43.
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terk ettikleri arazi ve emlaklerinin kendilerine iade edilmesini veya kendilerine de go¢-
men sifatiyla ticretsiz arazi verilmesini istediler?. Hatta bazi Ermeniler de mahalli yone-
timlere bas vurarak kendilerine ait arazinin gasp edildigini iddia ederek bunlarin iadesi-
ni istediler. Oysa istedikleri arazilerin bir kism, Il. Abdiilhamit doneminde kagarlarken
resmen tapuya baglanmis, bir kismi da bog iken bolgedeki Kiirt Asiretleri ve gogmenler
tarafindan ihya edilmis, bir kismi da taraflar arasinda adi senet ile satilmig daha sonra
bu araziyi alanlar tarafindan tapusu kendi iizerlerine ¢ikarilmig, ve uzun zamandir da
kullamilmaktaydi. Bu tiir meseleler bolge vilayetlerinde mahkemeleri en ¢ok mesgul eden
davalardi10,

Bolge vilayetlerindeki mahkemelere ve kurulan gezici mahkemelerde goriilen dava-
larda Ermenilerin iddialar: soyle idi: Kendilerinin veya atalarinda miras kalan arazile-
rin cebren veya ¢ok ucuz bir surette Miisliimanlarin eline gectigini iddia etmekteydiler
ki, yukarida da izah ettiimiz iizere bu tiir avazilerin biiyiik cogunlugu kendi rizalariy-
la sattiklari, ye resmi tapu veya adi senet karsili§inda sattiklari arazilerdi. Ayrica Yerli
ahaliden bazilar: imar ettikleri bos arazilerin tapusunu kendi tizerlerine ¢ikartmiglard.
Geri donen Ermeniler, bu arazilerin de kendilerine ait oldugunu iddia etmekteydiler. Yi-
ne bazi Ermeniler, kanuni haklari olmadig halde bir baskasinin arazisi iizerine bina in-
sa etmek ve mahsulii kaldirmak suretiyle arazi sahibinin tasarruf hakkini ihlal etmektey-
diler. Bu gibi Ermeniler soz konusu arazilerin kendi baba ve dedelerinin oldugu halde
simdi kullananlarin bu arazileri zorla ellerinden aldiklarini iddia etmekteydiler.

Bazi Ermenilerin mahalli Kiirt beylerinin arazilerini zaptettikleri gibi geride kalan
akrabalarin siirekli tehdit ederek mallarini gasp ettiklerini, bunlara karg: devletin tedbir
alarak kendilerini ve arazilerin korumasini istiyorlardill. [Igingtir ki, bu gibi sikayetler
tizerine Osmanly resmi makamlarimin yaptigr arastirma ve incelemeler sonucunda soz
konusu sikayetgilerin bahsettikleri koy ve kazalarda adlarima kayitl hicbir emlak ve ara-
ziye rastlanmamgtir!2.

Osmanli Devleti’nin bolgedeki vali ve kaymakamlari tarafindan maksatlar: anlasi-
lan Ermenilere karsi siki tedbirler uygulanmaya baslanmugtir. Geri donmiis gibi gorii-
niip arazilerini isteyen bu Ermeniler hakkinda siki takibat yapilwyor isteklerinin hakli

9 BOA, DH-SYS, 67/1-6/47, Bitlis Vilayetinden (Vali Hasan imzal1) Dahiliye Nezareti'ne yazilan
Takrir (3 Mayis 1911).

10 BOA, DH-SYS, 67/1-6-54, Erzurum Vilayetinden (Vali vekili Raif imzali) Dahiliye Nezareti'ne ya-
zilan 19 Agustos 1911 tarihli takrir.

11 BOA, DH-SYS, 67/1-6-27 ve 31, Erzincan Sancag1 Mama Hatun Kazas1 Herati kdyiinden halen
Romanya’nin Kostence sehrinde oturan Karabet Artinyan ve arkadaglarinin Sadarete ve Dahili-
ye Nezareti'ne yazdiklar1 28 Agustos 1910 tarihli ariza. Bu arizada, kdylerinde Kiirt Beylerinden
kaza idare meclisi tiyeliginde bulunan Hasan'in, baz1 kdyliileri korkuttugu ve geri donen bazi Er-
menileri “Daha siz buralarda ne geziyorsunuz? Sizi kopek gibi oldiiriir lesinizi sererim” gibi tehditler-
le kagirmis oldugu yoniinde sikayetleri soz konusu idi.

12 BOA, DH-SYS, 67/1-6-28/1, Dahiliye Nezareti Muhaberat-1 Umumiye Dairesinin 22 Kasim 1910
tarihinde Hariciye Nezareti sundugu tezkire.
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olup olmadi1 avastiriliyordu. Devletin bu konuda duyarli davranan yetkilileri sayesin-
de bolgede bir cok Ermeni miiracaatinin asilsiz oldugu ortaya ¢ikariliyordu.

Sonug

II. Abdiilhamit doneminde 1877-78 Osmanli Rus Harbinin ardindan ozellikle 1895 ta-
rihinde meydana gelen Ermeni olaylarindan sonra Dogu Anadolu’da Ermenilere kars: uy-
gulanan siki politikalar ve kurulan Hamidiye Alaylari vasitasiyla aliman siki tedbirler sonu-
cunda bir kisim Ermeni ahali Rusya, Amerika ve bazi Avrupa tilkelerine go¢ etmislerdir.

Bu Ermeniler 1. Mesrutiyetin ilanindan sonra, yasanan bir takim siyasi olaylar ve
kendilerine destek olan devletlerin, misyonerlerin ve Istanbul Ermeni patrikliginin tes-
vik ve yonlendirmeleri sayesinde sanki soz ve davramig birligi yapmiscasina geri donme-
ye baslammglardir. Kagip giderlerken Osmanli vatandashgimi reddetmelerine, arazi ve
mallarini mevcut hukuk kurallari cercevesinde ya sahislara veya devlete resmen satarak
gitmelerine ragmen, doniiglerinde gittikleri tilkelerin pasaportunu tasiyarak, yine Osman-
I hukukunun kapiitilasyonlardan kaynaklanan agiklarindan istifade etmek suretiyle yeni-
den mal miilk edinme bir yana eski arazilerinin gasp edildigi iddiasiyla bolgedeki Trirk,
Kiirt ve diger Miisliiman ahali aleyhine davalar agma cesaretinde bulunmuglardar.

Ozellikle Rusya ve Amerikali misyonerlerin telkinleriyle geldikleri Dogu Anado-
lu’da istedikleri ve kendilerine ait oldugunu iddia ettikleri arazi ve mallarin ne simdi ne
de daha evvel kendilerine veya dedelerine ait olmadig: ortaya ¢ikmustir. Fakat onlar: bu
yola sevk eden destekgilerinin maksadi, Osmanli Devletine baski yaparak, hukukuna
miidahale ederek asilsiz belgeler ve iddialarla bolgeye yerlesmelerini saglamak ve zaten
tasidiklar: yabanci pasaportlarla daha rahat bir sekilde boliicii ve yikici faaliyetlerde bu-
lunmalarin temin etmekti.

Ermeniler, Daha Sultan Abdiilhamit doneminden beri kaldirilmasini istedikleri Ha-
midiye Alaylari’m kotiilemek ve devlet taraftar1 Kiirt Beylerini kotiileyerek, onlari mes-
netsiz iddialarla mahkemeye vererek devletle ihtilafa diisiirme gayreti icinde olmuglardr.
Osmanli Hiikiimeti de dis baskilara ragmen, bolgede gorev yapan vali ve mutasarrifla-
rin duyarl ve gayretli calismalar: sayesinde Ermenilerin bu oyunlarina gelmedikleri gi-
bi siki takipleri sonucunda onlarin asilsiz iddialarini ortaya ¢ikarnugslardir.

C) TASVIRCI (BETIMLEYICI) ANLATIM

Bir varlik ve yerin dig goriintisii, hareket ve durumlarini gozlemleyerek,
uyanan izlenimlerin anlatilmasina tasvir (betimleme) denilir. Ayrica bir insanin
dis goriiniisii ve davranislarini, baskalarryla olan iliskilerini de tasvir edebiliriz.

Tasvir bir bagka ifadeyle kelimelerle resim yapmaktr. Yazar, dis diinyay,
gozlemleyerek, kelimelere doker; okuyucu veya dinleyici boylece kendisinin
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gormedigi ve tanik olmadig: bir nesneyi, tanimadig: bir kisiyi ve bambagka bir
diinyay1 tanimus, hatta onlarla 6zdeslesmis olur.

Bagarili bir tasvir yazari, tasvirini yaptiklari varligi sadece gozlemlemekle
kalmaz, okuyucu veya dinleyicinin bes duyusuna da hitap edebilecek sekilde
varli§1 somutlastirir ve hissettirir. Varligin rengini, tadmni, kokusunu, uyandirdi-
&1 ruh haliyle birlikte vererek okurda veya dinleyicide heyecan uyandirirlar.

Ayrintilar aktarilirken ¢ogu kez sifat ve zarf gibi kelime cesitlerinden; ben-
zetme, istiare gibi s0z sanatlarindan yararlanilir.

Tasvirde dikkat edilecek bir bagka konu, ayrintilarin segilmesidir. Goriilen
her seyin ayrintilariyla okura/dinleyiciye aktarilmasi gereksizdir, zaten bu du-
rum okuru/dinleyiciyi sikar. Ayrintilarin se¢imi, okur/dinleyicinin ilgi alanina,
yasina ve yazarin bakis agisina gore degisiklik gosterir. Ancak ayrintilar birbirin-
den kopuk olmamaly, birbiriyle baglantili olarak ve énem/deger sirasina gore
dizilmelidir. Bu siralama, kronolojik olarak, yani olus ve zaman sirasina gore
olabilecegi gibi sagdan sola, soldan saga, asagidan yukariya yukaridan asagiya
veya disaridan igeriye, iceriden disartya, onemliden 6nemsize dogru bir mantik-
I1 bir konum ve boyut siralamasi seklinde de olabilir. Ayrica yazar, tasvir eder-
ken, kendine belli bakis noktalar1 seger, bu da tasvirin belli bir diizen i¢inde ge-
lismesini saglar.

Asagida Yasar Kemal'in Ince Memed romanimin giris kismindan aldigimiz
parcay1 okuyarak, yazarin Cukurova’yi tasvirinde hangi siray1 gozettigini bul-
maya ¢alisalim:

“Toros daglarimin etekleri ta Akdeniz’den baglar. Kuyilari doven ak kopiiklerden
sonra doruklara dogru yavas yavas yiikselir. Akdeniz’in iistiinde daima, top top ak bu-
lutlar salinir. Kuyilar diimdiiz, cilalanmanusg gibi diiz, killi topraklardir. Killi toprak et
Qibidir. Bu kuyilar saatlerce ice kadar deniz kokar. Tuz kokar. Tuz keskindir. Diiz, killi,
stirtilmiis topraklardan sonra Cukurova’nin biikleri baglar. Oriilmiisgesine sik calilar,
bogiirtlenler, kamiglar, yabanasmalar1, sazlarla kaplh koyu yesil, ucu bucagi belirsiz
alanlardir bunlar. Karanlik bir ormandan daha giir, daha karanlik. Biraz igeri, bir ta-
raftan Anavarza'y, bir taraftan Osmaniye'yi gecip Isldhiye’ye gdilecek olursa genis
batakliklara varilir. Batakliklar yaz aylarinda fikir fikir kaynar. Kirli, pistir. Kokudan
yanmina yaklagilmaz. Ciirtimiis saz, ¢iiriimiis ot, agag, kams, ¢iiriimiis toprak kokar.
Kismnsa duru, piril piril taskin bir sudur.”

Tasvirde ayrintilarin se¢ciminde en dnemli Olgiit, betimleyecegimiz varligin
olmazsa olmazlari, kendine 6zgii yanlari, yani o varlig1 benzer ve eslerinden
ayiran temel 6zelliklerinden baglanilmast gerekliligidir. Ornegin, tarihi bir eseri
tasvir etmeden Once, onu tarihi kilan, ¢ok eski bir tarihte yapilmasidir. Bu ba-
kimdan yapilma tarihinden baslanmasi 6nemlidir.
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Ayrintilarin segimi ve ifadesinde dikkat edilecek diger 6nemli konu, bir varli-
81 kargitliklardan yararlanarak anlatmadir. Ornegin, iyi bir insan1 anlatirken eger
zorlanirsak, kotiiniin ne oldugunu anlatmak kolaysa, kétiiyii tasvirle baslayabili-
riz. Eger bahar aymin giizelliklerini anlatirken zorlanirsak, kis mevsiminin insana
olumsuz etkisi ile soze baslayabilir ve kisla karsilastirmali bir kontrast olusturabi-
liriz. Refik Halit KARAY’1n bir dykiistinden ornek verecek olursak:

“Harap yalilar, sismis ve ¢iiriimiis cesetler gibi sularmn keyfine uymugs agagida sahi-
le vura vura, cansiz ve ¢iiriik kunmildanir goriiniirlerken yukarida, tepedeki kara ve ufak
evler, kargalar gibi simsiyah, sanki bu naaglarin iizerine inecek zamani gozliiyorlar ve
kayalara konmuglar, havanin pusu icinde kabarmug, hareketsiz beklesiyorlar. Gokte riiz-
girm, agagida denizin ¢alkalandig ve yiikseklerde tepelerin indirdigi bu su bollugu, bu
rutubet icinde koy, gecenin 1slak abasini basina gekerek su yalgin kaya dibinde bir serse-
ri Qibi comelip kayitsiz uykuya varmigti; ne ses, ne aydinlik vardi.”

Asagida yer alan metinde, uzaktan yakina, esyadan insana dogru gelisen bir
tasvir secildigini gorebiliriz:

“Eski bir tag koprii ile dere gecildikten sonra fakir mahallelere giriliyor ve sefalet bii-
tiin dehgeti ve ¢irkinligiyle baslhyordu. Ortalarindan akan ¢irkin sularinda yar: ¢iplak
cocuklarla camurlu kopekler oynayan egri biigrii sokaklar... Tezekten, camurdan yapil-
mig yart yartya topraga gomiilii penceresiz kuliibeler... Bircogunun aralik kapilarindan
pis kokulu dumanlar tiitiiyor. Baslar1 yamali pestemallarla sarili, dizlerinden agagist ¢ip-
lak kadinlar... Eski haswr parcalar iizerinde giinesleyen iskelet gibi ihtiyarlar... Kiigiil-
miis ihtiyarlara benzeyen yiizlerindeki yaralara sinekler iistismiis, sis karinli, carpik sis-
ka viicutlu ¢ocuklar...”

Resat Nuri GUNTEKIN

Tasvirci anlatim, hem yazili anlatim tiirlerinde hem de edebi tiirlerde kullani-
lir. Ancak, ansiklopedi yazilar1 ve bilimsel makale gibi bilgi amach yazili anlatim
tiirlerinde tasvirler objektif olmalidir. Bu tiir eserlerde kisisel yorumlara girme-
den, siislii ve sanath sifatlara bagvurulmadan gercege uygun tasvir yapilmahdir.

Edebiyat tiirleri ve deneme, sohbet gibi yazili anlatim tiirlerinde ise yazar
ozgiirdiir. Isterse objektif, isterse siibjektif tasviri secebilir. Yazar, kigisel yorum
ve izlenimlerden yararlanabilir. Bu gesit tasvirler, sadece bilgi vermekle kalmaz,
okuyucuda heyecan uyandirir. Yazar, kendini etkileyen varligin hayalini canlan-
dirmakla kalmaz, kendisinde uyandirdigi heyecan ve duygulari da tasvirine
yansitir.

Ornegin, sarp kayaliklarinin iizerine kurulu bir kalenin resmine bakmak, ve-
ya bu manzaranin fotografina bakmak insani heyecanlandirmayabilir. Iste gorii-
lenleri oldugu gibi anlatan objektif tasvirler okuyucuya monoton, sikici ve kuru
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gelebilir. Ciplak gercek her zaman cekici gelmeyebilir. Ancak, yazilarimizdaki
tasvirlerde varliklarin goriiniisii ile bize olan etkilerini 6l¢tilii olarak vermek,
asirtya kagmamak gereklidir.

Asagida verecegimiz kisi tasvirinde Rusen Esref'in goziiyle Refik Halit Ka-
ray tasvirinin objektif ve siibjektif yonlerini ayirt etmeye calisalim.

“Bulundugumuz az doseli ve ¢ok 1s1kli odada aldigim bu duygu ve duyus iste beni
daha cok alakadar ediyor. Bu odanin havasida elli giinliik bir cocugun heniiz ne higki-
rik ne da yaygara olabilmis mini minicik aglayislar: ve hafif ¢orekotu kokusu zaman za-
man ugusuyordu.

“Iste bugiin, yazi yazanlaromiz arasinda en kiigiik yasinda iken tamstigim halde, en
sonra goriistiigiim Refik Halit Bey'i boyle bir evde buldum.

“Aralari oldukga birbirinden uzak hafif siyah kaglarin altmda uzun kirpikler arasin-
dan insana uysal ve cana yakin bir istihza pariltisiyla bakan iri gozlii, uzunca, kambur
ve cok manali burunlu bu yiiz, kendisini hepimize bir hayli ozletmisti... Onu bu sefer
gayet sade ve durgun gordiim. Sadakor gomleginin yakasimdan ¢ikan boynu daha incel-
mig!... Siizgiin yiiziine, geldigi diyarlarin esmerligi ¢okmiis. Uzerine sert, siyah saglar
dokiilen almina gurbet yillarimin izleri toplanims... Sesine hareketlerine sakrak bir ihti-
yar niiktesi ve saglarina gayet seyrek birkag ak diismiis...” Diyorlar ki

Rusen Esref UNAYDIN

Tasvirler, ele aldiklar1 konuya gore isim alirlar: Esya, ev, doga ve doga olay-
lar1, mahalle, sehir gibi yerler tasvir ediliyorsa, mekdn tasviri, insan tasvir edili-
yorsa, buna portre ¢izmek denilir. Bir insanin yalniz dis goriintisii tasvir ediliyor-
sa fiziki portre, o insanin ruh diinyasini, karakterinin tasviri ile iligkileri ve hobi-
lerinin anlatilmasina ruhi portre denir.

Roman ve hikayelerde kisilerin tasvirlerine ayr1 bir yer verilebilecegi gibi,
¢ogu romanct, kahramanin 6zelliklerini, olaylarin i¢ine yayarak veya bagka kah-
ramanlara soyleterek okuyucunun pargalar: birlestirmelerini isteyebilir.

ORNEK METIN-1 (objektif tasvir 6rnegi):
SINEKLI BAKKAL’dan - Halide Edip ADIVAR

“Bu dar arka sokak bulundugu semtin adini almgtir:
Sinekli Bakkal.

Evler hep ahgap ve iki katli. Kohne ¢atilar, karsidan karsiya birbirinin tistiine abanr
Qibi uzanmis eski zaman sagaklari. Ortada bastan basa uzanan bir aralik kalimg olmasa,
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sokak tistii kemerli karanlik bir gecit olacak. Doguda batida, bu aralik, renkten renge gi-
ren bir 151k yolu olur. Fakat sokagin yanlar: her zaman serin ve logtur.

Kaosenin baginda durup bakarsaniz: Her pencereden kirmizi toprak saksilar ve karar-
mig gaz sandiklary goriirsiiniiz. Saksilarda al, beyaz, mor, sardunya, kiipe ¢icegi, karan-
fil. Gaz sandiklari da 6bek obek yesil feslegen ile dolu. Ta kosede bir mor salkim ¢cardag
altinda civarin en iglek cesmesi vardir. Biitiin bunlarin arkasinda tiyatro dekorunu an-
diran beyaz, uzun, ince minare.

Stiriilii kafeslerin arkasinda kocakar1 baglar: dizili. Arada dikislerini birakir, pence-
reden pencereye bagira bagira dedikodu yaparlar. Sokakta, ayag: takunyali, bast yazma
ortiilii, eli bakragh kadinlar cesmeye gider gelirler. Saglar iki orgiilti kiz cocuklari, kapi
esiklerinde sakiz cigner; caksiri yirtik yalin ayak, basi kabak oglanlar kirik taglar arasin-
daki su birikintileri etrafinda ¢comelmis, kagittan gemi yiizdiiriirler.

Burasi diinyanin herhangi yerindeki bir fukara mahallesinden ok farkli degildir. Bir
gecitten ziyade toplant: yeri; Mahalleli orada muhabbet eder, konusur, kavga eder, egle-
nir. Hayatin orada gecmeyecek bir safhast yok gibidir. Ihtiyarlar, vaktiyle, cesme bagin-
da doguran kadn bile oldugunu giilerek rivayet ederler.”

ORNEK METIN - 2 (Izlenimci tasvir)
BIR AGA(; KARSISINDA - Ahmet HASiM

Soguk bir ki giinii, karanfil almak icin ¢icek¢i diikkanina girdim. Tatli bir yaz ha-
raretiyle 1sittirilan bir yerin havasi, nebdti usarelerin hafif, sert ve yesil bugulariyla do-
lu idi. Istedigim ciceklerin destelenmesine kadar, bana gosterilen sandalyede oturdum.
Mesut bir insanin hayal evi gibi, iklim, mevsim, yer ve zaman disinda meyil ve hevesin
arzu edebilecegi her tiirlii renkte otlar, yapraklar ve cigeklerle dolu olan bu ddeta sihirli
diikkdnda sessiz bir hayat ile nefes aldig1 hissedilen kavanlik yaprakli, bodur bir hurma
agacindan bagka hig bir seyle mesgul olmadim. Haydlim, sanki dciz bir sinekti ve nebati
oriimcek onu birden aglarinda avlanisti. Hareketsiz duran hagin agaca baktim ve dii-
stindtim: Bir limonlukta hapsedildigi icin, uzaklarda kalan dier hemcinsleri gibi, 0gle
glineslerinde sicak topraga golge salamayan, yagmurlarda islanamayan, firtinalarda
sarsilmayan, semayi, yildizlari, ayr gormeye gormeye unutan su agag, bulundugu koge-
de acaba mesut muydu? En hakir ottan, en muhtesem ¢inara kadar her nebatin muhtag
oldugu hava ve 1s1ktan, kug ve bocek ziyaretinden mahrum olarak, bu agacin soba hara-
reti ve insan nefesiyle yasamaktan mes ut olabileceSine hiikmetmek icin kendimce makul
bir sebep bulamadim.

Nebatlarin zekdsi hakkinda biiyiik Maeterlinck'in anlattigi akillara hayret verici
miisahedelerden sonra, bir agact mesut veya muztarip tasavour etmekte hi¢ bir garabet
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kalmuyor. Varliklarin siikittuna aldanmamal! Muztaripler yalmiz “muztaribim” diye
bagirabilenler degildir. Bilinmez nigin, aciya hayat katan kudret, insandan bagka hig bir
mahliika actnin sirrini agiklamak imkdni vermemistir. Her mahliik, hayatin kanli yolla-
rinda, boynuna gecirilen ve sesini bogan bir agwr “siikiit” zincirini siiriikleyip yiiriiyor.
Hig bir beygir, hi¢ bir ari, hig bir sinek, baginn agridiini veya midesinin bulandigini
bize soyleyememistir. Fakat bu cinsten bir 1ztirabin gozii, bagi, agz1 olan bir mahlitka ya-
banct olabilecegini sanmak ne merhametsizliktir. Riizgdrl, karanlik gecede, bahgenin
agaclari, vahsi giiriiltiilerle mgirdwyor; bu agaclarim niceleri kirilan bir dalin yarasiyla
kanwyor, niceleri gizli bir bocegin zehiriyle icin igin 6liiyor, niceleri can cekigmekte, nice-
leri anlagilmaz acilarim kiskacina yakalanmis, kivranmaktadir. Fakat bunu hig kimse bil-
miyor, ¢iinkii riizgdrli, kavanlik gecede hepsi aym giiriiltii ile sallanip mgirdiyor. Colle-
rin serbest bir agaci iken, 1rst bir terbiye ile, yavas yavas ates kenarinda yasamaya mah-
kitm uyusuk bir kedi zilletine indirilmis, bu simdi ¢iceksiz, meyvesiz, agksiz agacin her
dokusu, duyulmak icin agiz ve sesten baska bir sey istemeyen bin karanlik feryat ile do-
lu oldugunu pek muhtemelgordiim.

Dar saksiya gomiilen kisa kiitiikten celik stingtiler gibi fiskiran yapraklar, korkung
bir 1ztirap ile gerilmis biiyiik bir elin bana dogru uzanan sert parmaklar: gibi goriindii
ve demir kafes arkasinda yatan hasta arslanin sitmali, biiyiik, sar1 gozlerini andiran ne-
batt gozlerle, mahpus agacin bana bakmakta oldugunu, tiiylerim iirpererek diigiindiim.

(Gurebahane-i Laklakan, Milli Egitim Basimevi, 1996)
D) OYKULEYIiCi ANLATIM

Oykiileme, bir olaym anlatilmasidir. Bu yontem okuyucuyu olayin icinde
yasatarak bazen diistindiirmek, bazen de duygulandirmak amaci tasir. Olay, ki-
si veya kisilerin basindan geger, belli bir mekan (yer, uzam)da, basi ve sonu bel-
li bir siire iginde gerceklesir.

Olaymn olusumunda birbiriyle baglantis1 koparilmadan zamanda geriye
dontisler, ileriye sicramalar yapilarak, olaya hareketlilik kazandirilir. Olaylarin
zaman ¢izgisi tizerinde siralanisi bir gerilim olusturur. Yazar, okuyucunun me-
rakini uyandirmak ve bu meraki sonuna kadar uyanik tutmak zorundadir. Oku-
yucuya, “Olay nedir? Sonunda ne olacak?” sorularini sordurtur. Olayin sonucu,
Oykiilemenin ara yerlerinde sezdirerek verilir. Dedektif ve polisiye romanlarda
ise baglantiy1 zorlastirmak ve sonucu siirpriz bitirebilmek igin ilgiyi ve stipheyi
dagitilararak olay aktarilir.

Oykii yoluyla anlatim, daha ¢ok hikaye, roman, ani, giinliik, biyografi vb.
ttrlerde kullanulir. Ancak, fikra, deneme, sohbet ve mektup gibi tiirlerde, anlati-
lanlar1 desteklemek ve kanitlamak amaciyla; agiklama ve kanitlama yontemiyle
birlikte, goriis ve diislincelerin arasina anilar veya kurgulanmais bir olay sokus-
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turulabilir. Boylece yaz1 veya konusma, canlilik kazanir; okuyan veya dinleyen-
lerin ilgisi artar. (Daha genis bilgi i¢cin bakiniz: Hikaye/Oykii tiird, s. ?)

ORNEK METIN:
OYUNLAR ve OYUNCAKLAR! - M. Orhan OKAY

Gocugun, hayatmmzdaki yeri yok muydu ve hi¢ olmamis miydi acaba? Paradoksal
goriinen bu soruyu biitiin bir Osmanl medeniyetini, kiiltiiriinii, giizel sanatlarini, ede-
biyatim diisiinerek soruyorum. Cocugun yasayisi, saghg, egitimi, kiyafeti, oyunlar,
oyuncaklart hakkinda o kag yiizyillik tarih icinde ne kadar bilgi ve malzeme bulabilirsi-
niz? Miizeye merakimiz olmadi§1 gibi, miizeleri cagdas olmanin gereklerinden biri ola-
rak kabul ettigimiz su yiizyilin sonunda hala bir cocuk miizemiz yoktur. Halbuki ona ne
kadar ihtiyacinuz var. Elli altymg yillik bir neslin hayati icinde, degisen, yenilesen, buna
bagli olarak da kaybolan pek ¢ok sey arasinda ¢ocuk oyunlar: ve cocuk oyuncaklar: da
unutulup gidiyor.

Eskiden ¢ocuklar sokaklarda oynarlards. Trafigin olmadigi, at arabasinin bile girme-
digi yahut giremedigi mahalle aralari, dar sokaklar bir cocuk cennetiydi. Simdi biiyiik se-
hirlerimizde bile onlarin birakt1§1 boslugu dolduracak kadar gocuk parklar: yoktur.

Benim cocuklugum Istanbul un kenar semtlerinden birinde, boyle mahalle aralarin-
da gecti. Okullarin kapali oldugu tatil giinlerinde ve biitiin yaz, sabahin erken saatlerin-
den karanlik basip evlerden seslenene kadar bikilmadan, cok defa ayni oyunlar tekrar edi-
lirdi. Artik saklambag, kovalamaca, esir almaca gibi o kadar harcialem zannettigimiz
oyunlarn bile oynandigim gormiiyorum. Bazi oyunlarin ise tamamen unutulduguna
eminim. Tortop edilmis ve iple baglannug kagit veya bez yumagindan futbol topunun ye-
rini once lastik, sonra plastik toplar aldi. Birkag iplik makarasini iple baglayip arkamiz-
dan gekerek yaptigumiz trenlerin yerini coktan, raylar tizerinde giden, makas degistiren
pille caligir olanlar gecti.

Galiba sinemanin ve kovboy filmlerinin ilk ragbet gordiigii yillardi. Elimizde tahta
tabancalarla hirsiz-polis oynar ve birimize habersiz olarak “holmen” deyince o artik ya-
kalanmg olurdu. Bu kelimenin, ok sonralari, nasil oldugunu hala bilemedigim bir se-
kilde Fransizca “haut les mains: Eller yukari!”dan geldigini 6grenmistim. Kiz ¢ocukla-
r1 daha az sokakta oynarlard: ve cok defa bir evin dis merdivenlerinde bez bebekler, ev-
den getirdikleri minderlerle kurduklar: evcilik oyununu tercih ederlerdi. Bazen hep bir
agizdan soyledikleri “Annem beni kaptiramaz | Kaynar suya attiramaz” yahut “A¢ ka-
piy1 bezirganbasi | Kapr hakk: ne verirsin | Arkamdaki yadigar olsun” diye ara sarkilar:
da bulunan oyunlar oynarlard.

13 Zaman-Pazar, 7 Mart 1999.
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En zevkli oyunlarnmizdan biri de misket denilen kiiciik yuvarlaklarla oynanan ve
kazanmanin karsiligr olarak misketlerin elde edildigi oyundu. Biz bunlarin boyal top-
raktan veya nadiren tastan yapilms olanlarina mile derdik. Her halde bilyadan bozma-
dir, demek ki netice olarak bu nesnelerin mengei de yerli degildi. Bunlardan renkli veya
seffaf camdan olanlar1 ¢ok makbuldii ki ona gazoz derdik (Ciinkii benim cocuklugumun
biraz oncesinde bu cam bilyalar gazoz siselerinde gazin kagmamasi igin kullanilirmis).
Demirden olanlarina bilya derdik ki onun elimize ge¢mesi enderdi. Milelerle, uzaktan bir
cukura atip yerlestirmek yahut bir ¢izgi tizerine dizilmis mileleri baska bir mile atarak
sirasindan ¢ikarmak gibi oyunlar oynanr, cukura soktugunuz veya sirasindan ¢ikardi-
iz mile sizin olurdu. Buna az ¢ok benzeyen bagka bir oyun da cevizlerle oynanir, adi-
na kafa-karis denilen bu oyunda rakibinin cevizine kendi ceviziyle vuran iki, ona bir ka-
ris yaklagan bir ceviz kazanirdi.

Bir de gazoz kapaklarini yine bilyalar gibi bir siraya dizip, uzaktan bir kiremit par-
castyla onlar1 ¢ikartma oyunu vardi. O devirde ve o mahallede hangi evde durup durur-
ken gazoz icilecek? Onun igin gazoz kapaklar: kahvelerden, gazinolardan toplanird:. Bu-
nun gibi, o zamanlar kare seklinde karton kutularda bulunan sigara paketleriyle oyna-
nan bir oyun da vardi. Ama o devirde de epey ¢esitli olan bos sigara paketlerini biriktir-
mek kolay degildi. Mesela Birinci sigarast stk bulunurdu da Hanmimeli, Gelincik, hele
Bafra Madeni, Serkldoryan, Yaka gibi paketlerin bulunmas: hayli giictii. Bu yiizden bu
paketler arasinda kendiliginden bir cesit parite: Miitekabiliyet baremi olugmugtu. Mese-
la bir Serkldoryan iki Kliip, bir Kliip, iki Gelincik filan gibi. Boylece mesela bir Yaka igin
her halde on-on iki Birinci vermek gerekiyordu.

Bu sokak oyunlarindan sonra sira evdeki oyuncaklara gelmigstir. Yukarida soyledim.
Tahta makaralar her tiirlii nakil aract olmaya, hatta yarisindan kesilerek bir kursun ka-
lem parcasiyla topag yapilmaya, iist iiste dizerek minare veya kule yapmaya ¢ok elveris-
li parcalardi. Evlere, bizim mahallede imalat oyuncak nadiren girerdi. Hele Beyoglu'nda,
Galatasaray Lisesi’'nin hemen karsisinda Avrupa oyuncaklar: satan bir Japon magazas
vardi ki, Beyoglu'na ¢iktigimiz zaman onun vitrinlerindeki oyuncaklar: seyretmek haki-
katen bir zevkti. Kurulunca hareket eden renkli madeni otomobiller, hayvanlar, bukleli,
sart sagl, mama-papa diye ses cikaran, yatirinca gozlerini kapayan bebekler...

Bizim imalat oyuncaklarimizin semti ise Eyiip'tii. Cuma giinleri hem Eyiip Sultan
ziyareti igin, hem de pazari oldugundan bircok vesileyi de bir araya getirdigi icin miisa-
it bir giindii. O giin ziyaretten sonra, kuglara yem atilir, sakat oldugu icin kiglar1 da go-
cemiyen ve bir agac kovugunda yasayan emektar topal leylek seyredilir, hemen caminin
karsisindaki diikkanlarda paca yahut kebap yenir, yine epeyce meshur olan Eyiip halka-
st alimirdi. Oyuncakgilar, Eyiip halka firtninin yanindan baglar ve igeriye dogru uzanan
dar bir sokagin iki tarafinda devam ederdi. Bunlarin ¢ogu tahta oyuncaklar yapardi. Ka-
pilarimin oniinde renkli besikler, dort tekerlekli cekgek arabalari, avug ici kadar biiyiik-
liikte atli araba, sandal, fayton bazen bunlarin yine tahtadan atlar, faytonlarim kumag-
tan yapilma kapilari, kayiklarin, Hali¢'teki asillarimda ok sik goriildiigii gibi gtineslik
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tenteleri. Bunlardan birinin kapisindan igeri bagimizi uzatti§iniz zaman igeride bigak,
keser, rende ve torna gibi aletlerle agag parcalarimin nasil sekillendigini seyredebilirdi-
niz. Tahtadan yapilma ve donerken takirdayan riizgar firildaklari, iki cubuk arasina ge-
rilmis ipe bagl ve cubuklar: sikistivinca takla atan kartondan hokkabaz, cubugunu avug
icinde yuvarladiimiz zaman ipe baglh kiigticiik tokmaklariyla giiviiltii ¢ikaran davul bi-
raz daha yakin donemin gelistirilmis oyuncaklartydr. Bunlardan bana bir tahta tramvay
alindigin senelerce kirilmadan kullandium biliyorum. Kalin ve muhkem tekerlekleri,
pencereleri, hatta tepesinde telden yapilmis arsesiyle bayag giizel bir tramvaydi.

Eyiip oyuncaklarmmdan hatirlanmaya deger bir de diidiiklii testiler vardi. Bunlar da
bir karigtan kiiciik, tiflendigi zaman su ile dolu veya bogken farkli sekilde ses cikaran ve
cok defa iizerinde Eyiip yazili testilerdi. Oyuncakgilarin vitrinlerinde ise deve derisin-
den yahut kartondan yapilns Karagoz figiirleri siralanird.

Bu satirlart yazarken yeni Istanbul rehberlerine baktim. Eyiip'te oyuncakgilar ¢ik-
mazi hala goriiniiyor. Ama artik o ustalarla beraber bunlardan hoslanacak ¢ocuklar da
kalmadh.

E) KONUSMALI ANLATIM

iki yahut daha ¢ok kisinin karsilikli konusmalarindan meydana gelen anla-
tim bigiminde konusma (diyalog) yoluyla anlatim denir. Tiyatro tiiriinde, radyo
oyunu ve senaryo metinlerinde tamamen bu yontem kullanilir. Eski Yunan ede-
biyatinda basli basina bir tiir olarak goriilen konusmali anlatim yontemi, giinii-
miizde anlatima canlilik, renk ve samimiyet kazandirabilmek ve okuyucunun
veya dinleyicinin ilgisini uyanik tutabilmek i¢in, roman, hikaye, sohbet ve agik
oturum gibi tiirlerde de kullanilir.

Diistince siizgecinden gegirilen, yerli yerinde, zekice konusmalar, ele alinan
konuyu daha ilging hale getirir. Konusmali anlatim yonteminde konusanin kim-
ligini belli etmek i¢in ad1 sdylendigi gibi, konusmasinin basia da konusma ¢iz-
gisi ( - ) getirilir. Bazen de konusmalar ¢ift tirnak i¢ine alinir.

ORNEK METIN:
BIR YUDUM CAY ICIN - Yilmaz CETINER

Giinlerdir Rize'nin sirin koylerinde yaptigumiz konugmalar, tamistigim insanlar ge-
liyor gozlerimin oniine...

-Nigin bir yudum ¢ayi agzimizin tadiyla icemiyoruz?
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-Kabahat yalniz iireticisinde degil bey... Bizim yiizde yirmi hatamiz oldu§unu da
inkar etmeyiz... Fabrikalar nigin kaliteli cay yapmiyor? Bunu sorun...

-Mayis ayinda ¢ay baskini oluyor. Bunlar: saklayacak, yakacak depolarizim yok...
Sonra, kapasitemiz o kadar yapragi islemeye miisait degil. ..

-Peki yeni fabrikalar, ilaveler yapilsin !
-Bu da ekonomik olmaz. Yilin her ayi ¢ay islenmez ki... Sonra bos kalir makinelar!...

-Bir de 2,5 yaprak, korpe yaprak meselesi var. Ehliyetli ¢cay uzmanlari bu isin bagi-
na gecmeli. Onlar da ekiplerini yetistirip cay yapragi alimini bir mesuliyetli esasa bag-
lamalilar. Cay Teskilat Kanunu mutlaka ¢itkmalidur.

-O zaman iyi ¢ay...
-Evet 0 zaman iyi ¢ay1, diinyamin en iyi ¢ayini igeriz... Digariya da satip doviz ka-
zaniriz ama. ..

-Amast ne?

-Bu kazandiumiz serveti havaya atmamamin, cargur etmememin ¢arelerini de bul-
mak lazimdr!..

Karadeniz'de aksam olmak tizere simdi... Bilmem, bu kadar giizel guriibu, diinya-
mn neresinden seyretmek miimkiin?.. Alevden bir kitle Karadeniz'in diiz ufuk hattina
oturtulmug gibi... Bir essiz manzara, bir muhtesem tablo bu... Turuncu ile ates rengi
karisik yamik viicuduyla el de§memis bir geng kiz, kendisini hi¢ seyretmiyormusgasina
pervasiz agrr agir Karadeniz'in sularina gomiiliiyor sanki... Sonra orada bir yarim da-
ire goriiyorum. Ve zaman ilerledikge o da kayboluyor... Biitiin bir ufuk turuncu ile ates
rengini alyor. Alevdene kiire parcalanip icindeki dagilmis gibi...

Iste bu son aksamin yesil altin diyarinda...

Bir fincan kahvenin kirk yillik hatirs varmis. .. Bir yudum ¢ayin da hatiri ondan ek-
sik degildir her halde...

Rize'de igtigim ¢aylarin hatirina bir Omiir yeter mi acaba?

Ne ¢ayimin tadini, ne hatirini... Ve ne de dost insanlarini unutamayacagim bilerek
ayriliyorum oradan... (Cumhuriyet, 1968)



V. BOLUM
YAZILI ANLATIM TURLERI

“Kendisi ve kendi ¢ag1 hakkinda yazan insan, biitiin insanlar ve biitiin ¢aglar hak-
kinda yazmig olur.”

Barnard SHAW

Yazi, insanlarin duygu ve diisiincelerini, istek ve dileklerini ifade etmede bir
aragtir. Bu bakimdan giinliik hayatimizda yaygmn bir sekilde yerini almigtir. Ayni
zamanda yazili anlatim metinleri, bilgi, deneyim ve duygularimizi sonraki kusak-
lara aktarma aracidir. Bu bakimdan da her tiirlii yazili belge, medeniyet, kiiltiir ve
teknigin gelismesinde, aktarilmasimda 6nemli bir gorev tistlenmektedir.

Insanlar, giinliik yasantisinda gevresiyle dogal iliskilerini diizenlemek, dilek
ve isteklerini ifade edebilmek icin bazi ifade form ve kaliplar gelistirmislerdir.
Bu bakimdan bu boliimde, 6nce belge niteligindeki bu form yaz: tiirlerini anla-
tacagiz. Bu yazi tirleri, bir istegi, dikkati, durumu, goriiniisti, duygu ve diisiin-
ceyi belli kurum ve kisilere aktarmak amaci tasir. Dilekge, mektup, tutanak, ra-
por gibi tiirler, geleneklesmis ve alisilmis sekillerde sunuldugundan belli bir
“form”u oldugundan bunlara “form” yazilar diyoruz.

Gazete ve dergilerde yer alan, insanin diinya goriisiinii, hayat ve insanlik
hakkindaki diistincelerini ifade ettigi, duygu ve diisiincelerini gelistirme ve yan-
sitma firsat1 buldugu, 6gretici nitelikte tiirler de vardir. Makale, fikra, sohbet, de-
neme, hatira, gezi yazisi, biyografi, otobiyografi, elestiri gibi didaktik tiirler,
okurlarmi bilgilendirirken ayni1 zamanda onlar1 goriis ve diisiincelerine ortak
yapmaya, yazarla birlestirmeye de ¢agirir.

Bu iki ttir grubu okuma yazma bilenlerin ¢ogu tarafindan kullanilir. Ancak,
bilgi, birikim ve diislincelerimizi baskalarina aktarmak amaci tasiyan bu tiirle-
rin yaninda, yazma konusunda ustalasmis kisiler tarafindan kaleme alman ve
sanat amaci tastyan roman, hikaye, tiyatro ve siir gibi edebi tiirler vardir. Bu tiir
eserleri yazmadaki amag, okuyucuda estetik duygu, haz uyandirmaktir. “Edebi



136 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

Ttrler” bashig: altinda vermeye ¢alisti$imiz bu tiirler icerisinde manzum olma-
st ve farkli nitelikleri tasimasi bakimindan burada “siir” tiiriine yer vermedik.

A) FORM / BELGE YAZILAR

Okuma yazma bilen her kisinin kolayca 6grenebilecegi, belli bir sekli ve plan
olan, kaliplasmis yazilardir. Bu tiir yazilarin ortak 6zelligi, gereksiz tekrarlara ve
sanath anlatima basvurulmadan dilek ve istegin kisa ve 6z olarak belli kisi ya da
makama, kuruma iletilmesidir.

Ginliik hayatta kisiler kurumlara veya kurumlar kurumlarla cesitli amaglar-
la yazismalarda bulunurlar. Talep ve isteklerin yasa ve kurallara uygun olarak ya-
pilabilmesi, her seyden 6nce yazismalarin ve iletisimin diizenli olmasina baghdir.

Dilekge, 6zgeg¢mis, tutanak, karar, is mektubu gibi form yazilar, okuma yazma
bilen her insanin yapabilecegi nitelikte olmakla birlikte okuma yazma oraninin
diisiik oldugu donemlerde bu tiir yazilar1 arzuhalciler yaziyorlardi. Ancak bu tiir
yazilarin zellikleri, nasil yazilacaklar1 ve kompozisyonu kolay olmakla birlikte,
hayatimiz boyunca bu yazilar1 yazma gerekliligi ile sik¢a karsilasmadigimizdan,
cabuk unutabilmekteyiz. Hatta kimi kurumlar bu hatalar1 en aza indirmek igin, ki-
silerin sadece belli bosluklar1 dolduracaklari form yazilar hazirlamaktadirlar.

1- DILEKCE:

Kisilerin resmi ya da 6zel kurumlara istek ve sikayette bulunmak amaciyla
yazdiklar1 bagvuru yazisidir. Dilekge, kisilerden kurumlara veya kurumlardan ku-
rumlara yazilir. Kisiler talep ve isteklerini dilekge yerine mektupla bildirir. Ku-
rumlar kisilerin yazdiklar1 dilekgelere yasal stire i¢cinde cevap vermek zorundadir.

Dilekge, ilgili makama hitaben yazilir. Istekte bulunulan kurumun ad1 bii-
ylik harflerle yazilir. Kurumun bulundugu sehrin adi da hitaptan sonra sag alt
tarafa yazilir. Asil metin kismi da ti¢ boliimden olusur: 1- Dilekceyi yazanin ken-
dini tanittig1 ciimle, 2- Derdini, arzu ve istegini anlattig1 ctimleler, 3- Sayg ifade-
si. Asil metin bolimiindeki ifadeler, agik, net, kisa ve anlagilir olmalidir.

Dilekgenin eki varsa, bunlar sayg ifadesi ile biten metnin sol alt tarafina ya-
zilir. Tarih, dilekge sahibinin ad1 ve soyadi, imzasi ise ekten sonra, sag tarafa yas-
I1 olarak yazilir. En son olarak da dilekge sahibinin adresi, sol alt tarafa yazilir.

Dilek¢e A4 boyutundaki beyaz kagida, siyah veya mavi miirekkepli kalemle
yazilir. Kagidin, sag, sol, alt ve tist tarafta belli bir bosluk birakilarak, kagit orta-
lanarak yazilmalidir. Silme, hatanin tizerini karalama, ¢izme ve kazint1 gibi gortin-
tiiyli bozan hatalar olmamalidir. Hukuki bir belge olarak dilek¢ede kazint, silme,
hatay1 farkli renk kalemle diizeltme gibi unsurlar, su¢ unsuru olusturabilir.
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DILEKCE ORNEGI:

AFYONKARAHISAR BELEDIYE BASKANLIGI
Basin ve Halkla Iliskiler Miidiirliigiine

Afyonkarahisar Kocatepe Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirk¢e Egitimi Bo-
liimii 071160045 numaral 6grencisiyim.

Kurumunuzca geliri diisiik 6grencilere verilecek burstan yararlanmak isti-
yorum. Istenen belgeler ektedir.

Geregini bilgilerinize arz ederim. 22.08.2007

Ek: 1- Ogrenci Belgesi,
2- Aile bireylerinin gelir belgesi,
3- Fakirlik ilmiihaberi

Saban OZUDOGRU

(imza)

Adres: Kanlica Mah. Mehmet Akif Cad.
Safa Ap. Kat: 3, D. 5. .
AFYONKARAHISAR

2- OZGECMIS:

Kisinin dogum tarihinden simdiki durumuna kadarki hayatim anlatan, ge-
nellikle dilekge ile birlikte verilen belge yazidir. Genellikle 6zge¢mis yazisi, is ve
burs basvurularinda, yazilir. Kisi, dogum tarihi, okudugu okullar, aldig1 kurs ve
egitimler, calistig1 kurumlar ve en son yaptig1 ise kadar hayat ¢izgisini kisa ve 6z
olarak, tarihsel siraya gore bu belgede anlatir. Medeni haline iliskin bilgi; varsa
¢ocuk sayisy; erkeklerin askerlik gorevine iligkin bilgi en sona birakilir. Bagvuru-
lan kuruma, kurumun durumuna gore bu ¢gizgide ayrintilara girilebilir.

Dilekcede oldugu gibi 6zge¢mis yazilar1 da beyaz kagida, siyah ya da mavi
miirekkepli kalemle, kagidin sol, sag, alt ve iist kisminda makul bosluk biraki-
larak diizgiin ve temiz bir yaziyla yazilr.

Ozgegmise, biiyiik harfle “OZGECMISIM” baglig1 verilir. Sonra asil hayat
hikayesine gecilir, sayg1 ifadesinden sonra, makul bosluk birakilir, ad ve soyadi,

imza, dilek¢ede oldugu gibi sag alt koseye konulur. Dilekge ile birlikte veriliyor-
sa adresi burada da belirtmeye gerek yoktur.
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OZGECMIS ORNEGI:
OZGECMISIiM

1972 yilinda Isparta ilinin merkez ilcesinde dogdum. Ilkogrenimimi baba-
min memuriyeti nedeni ile Antalya Siitciiler Mahallesi 75. Yil Tlkégretim Oku-
lu'nda, orta 0grenimimi ayni ilin Anadolu Lisesi'nde tamamladim. 1992 yilinda
Selcuk Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiinii
kazandim ve 1996 yilinda da mezun oldum. Ayni y1l bu iiniversitenin Sosyal Bi-
limler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyati bilim dali, Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim
Dalr'nda ytiksek lisans egitimime basladim. 1998 yilinda da “Halit Ziya’nin Ha-
tiralarinda Edebi Sahsiyetler ve Tenkitler” baslikli calismamla ytiksek lisans egi-
timimi tamamladim. Tlk tayin yerim olan Konya ili Tigin Ilgesi, Mehmet Akif Li-
sesi’'nde Tiirk Dili ve Edebiyat1 6gretmeni olarak calismaktayim. Kurumunuzda
Tiirk Dili ve Edebiyat: Ogretmeni olarak calismak istiyorum.

Saygilarimla.
20 Temmuz 2005
Mehmet Ali KAPLAN
(IMZA)
3- RAPOR:

Isi ve gorevi geregi, bir bilim adami, miihendis, doktor veya cesitli dallarda-
ki uzman kisilerin belli bir konu hakkinda arastirma ve inceleme yaptiktan son-
ra, varilan sonuglarin yazili olarak bir kurum veya kisiye sundugu metinlerdir.
Teknik ve igerik olarak makaleye benzer, ancak, bir kisi ya da kuruma sunulma-
st acisindan baglik farkli olacaktir. Ozgiin ve edebi bir baslik olmaktan cok,
Y Hakkinda Rapor”, “OSS’ye Hazirlik Sirasinda Ogrencilerin Karsilastikla-
11 Sorunlarin Coziimiine Tliskin Rapor” gibi kliselesmis bagliklar tercih edilir.

Rapor yazmak i¢in tizerinde ¢alisilan konu ve amag iyice kavranmali, bunun
icin de ¢ok yonlii bir aragtirma yapilmali, konuyla ilgili gozlemler, raporu hazir-
layan kisi tarafindan diizenli bir sekilde kaydedilmelidir. Konu ile ilgili kitaplar,
gazete ve dergilerden, ansiklopedilerden yararlanilir. Biitiin bu hazirlik done-
minde elde edilen bilgiler “bilgi fislerine” gegirilir. Belli basliklar altinda topla-
nan bu bilgiler, ayr1 dosya ve zarflara yerlestirilirler. Daha sonra bu malzemeler,
belli bir plana bagli, mantik sirasi icinde sunulmali, anlasilmasi zor olan kisim-
lar icin somut Ornekler verilmelidir.
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Ozel ve kamu kurulusundaki iist diizey yoneticiler, uzmanlardan, kurumla-
rinin isleyisi, etkinligi, tiretim ve faaliyetleri hakkinda uzman elemanlarmdan
veya bagimsiz kuruluslardan rapor hazirlamalar: istenebilir. Bunlar, yillik faali-
yet raporu, degerlendirme raporu, maliyet kontrolii v.s. gibi raporlar olabilir.

Raporlarda anlatilanlar1 ve iddialar1 destekleyici nitelikte tablo ve grafik gi-
bi bilgi gostergelerinden yararlanilir. Agik ve anlasilir bir dil kullanilir; ancak ya-
zild1g1 konu ve bilim alaninin terimlerini kullanmasi tabiidir.

Rapor yazilari, baghiktan sonra; 6zet, giris, olgu, tartisma, Oneriler ve sonug
gibi boliimlere ayrilabilir. Ozet boliimiinde, raporun amacl, olayin 6zii; diger bo-
liimlerde anlatilacaklarin birer ciimle ile 6zeti yer alir. Girig boliimiinde, okuya-
cak ve sunulacak olan kisinin dikkat ve ilgisini ¢ekecek, heyecanlandiracak ve
hatta bazen de hayrete diisiirecek anlatim segilmelidir. Durumun 6nemi vurgu-
lanmalidir. Gelismeyi olusturan olgu ve tartisma boliimlerinde, olgu, yorumsuz
ve tarafsiz olarak ortaya konulmaly, farkli goriislere tartismact yontemle ayr1 ay-
11 yer verilmeli; bu boliimiin sonunda da oneriler yazilmalidir. Sonug kisminda
da kesin bir sonuca varmak ve nasil bir karar verilmesi gerektigine iligkin agik-
lamalar yapilmalidir. Raporun bittigi yerin sag alt kosesine raporu hazirla-
yan(larhn ad ve soyad(lar)i, yazilir ve imzaya agilir. Sol alt koseye de varsa ek-
ler yazilir.

RAPOR ORNEGI:

LK VE ORTA DERECELI OKULLARIN
KUTUPHANE ve KiTAP IHTIYACININ GIDERILMESINE
YONELIK RAPOR!

Ozet

flk ve Orta dereceli okullarin bir ogunda kiitiiphane bulunmamakta, kii-
tiiphanesi olan okullarda da yeterli kitap ve arag-gereg ihtiyaci karsilanamamak-
tadir. Bundan hareketle, yerel yonetimler, sivil toplum orgiitleri, is adamlar ve
velilerin de destegiyle kitap ve arag-gere¢ ihtiyacinin giderilmesine yonelik bir
kampanya baslatilmas: diistiniilmiistiir. Ad1 gegen kurun ve kisilere uygulanan
anket sonuglari, kitap toplama ve kiitiiphane kurma ¢alismasi agisindan mem-
nuniyet verici bilgiler vermektedir.

1 Mehmet GEDIZLI, Yazabilmek, s. 227-231, Istanbul 2004.
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Kitap okumanin 6énemini uzun uzadiya anlatmaya kalkismak, kiitiiphane
kurmanin gerekliliginden bahsetmek rapor okuyucu agisindan zaman kaybina
sebep olacaktir. Kitabin ve kitap kiiltiiriinde yasamanin gerekliligine inanan an-
layis, boyle bir raporu hazirlama geregi duymus ve herkesi kitap toplama konu-
sunda yardimci olmaya davet eden bir kampanya baslatmistir. Giintimiizde ki-
taptan habersiz ve hayatinda kitaba su kadar ihtiyag hissetmeyen toplumlar yok
olma tehlikesiyle kars: karsiyadir. Diinya genelinde yapilan arastirmalar bu ger-
cegi acikca gozler oniine sermektedir.

Yapilacak kampanyada ¢alisma gruplari olusturulacak ve bu gruplar aracili-
g1yla toplumun her kesimine ulasilmaya ¢alisilacaktir. Kisi ve kurumlarin kampan-
yaya katilim oranlarina gore kendilerine tesekkiir mahiyetinde plaket veya kiittip-
hanelere isimleri verilecek ve medya araciligiyla kamuoyuna duyurulacaktir.

Bu yonde gerekli calismalar yapilmaz, okula giden insanlarin kitaplarla daha
fazla zaman gecirmelerine yonelik ¢calismalar i¢inde olunmazsa “kitap okuyan”
degil, “okul okuyan” bir toplum ortaya ¢ikacaktir. “Okul okumak” ifadesinin
anlami, durumu agiklamak igin yeterli olacaktur.

Giris

Ogrenci, 6grenme faaliyetini ig edinmis ve vaktinin biiyiik kismmi 6grenme
yollartyla gegiren kisidir. Bilgiye giden en kisa yol kitaplardir ve 6grenci kendi
kendine kitaplardan ihtiyaci olan bilgileri edinebilir. Bundan dolay: okul kiittip-
haneleri, 6grenciler agisindan 6gretmenleri kadar énemlidir. Kitap ve kiiltiirii dii-
suntildiigiinde bir 6gretmenden istenilenden daha fazlasini da alabilmek miim-
kiindiir. Spor yapmak, gezmek, eglenmek, ders calismak, 6dev hazirlamak, ilk ve
orta dereceli okullardaki 6grencilerin etkinlik alanlar1 ve gorevleridir. Bunun ya-
ninda kitap okumak, kitaplarin diinyasinda yasamak da 6grenci etkinliklerinden
biri olmalidir. Ogrencilerin kiitiiphaneyle iliskileri sadece ddevlerini hazirlayip
ayrildiklari bir anlayista olmamals, kiitiiphane, spor salonu, kantin gibi bir yasam
olarak diistiniilmelidir. Kiitiiphanelerin yasam alani olabilmeleri, tam tesekkiillti
kiitiiphane ozelligine kavusturulmasina baghdir. Okullarin pek ¢ogunda bunu
gormek muimkiin olmamakta, dolayisiyla 6grenciler kitaplarla yeteri kadar tani-
samamaktadirlar. Kitaplarla tanismak; okumak, gormek, yararlanmak, sadece 6g-
retmenlerin tesvik etmeleriyle, zorunlu tutmalariyla olmaz. Kitaplar ¢agin insani
icin temel ihtiyaclardan biriyse, kiitiiphaneler de bu ihtiyaclarm karsilandig alan-
lar kadar cazibe ve ilgi merkezleri olmak zorundadir.

Olgu

Bilim, kiiltiir, sanat, teknoloji ve sanayide ¢agdas olmanin gereklerini yerine
getiren tlkelere bakildiginda, kisinin okul hayatma basladig1 andan itibaren
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okuryazar bir toplum olusturmak i¢in gerekli olan her ihtiyac: karsiladiklar1 go-
riilmektedir. Kiitiiphanelere verilen 6nem, spor tesisleri, siniflar ve ¢evre diizen-
lemesine verilen onem kadar, hatta daha fazlas1 olmasidir. Bir yerde okul agma-
nin kriterlerinden biri, kiitiiphanesinin olmasidir. Simifsiz, sirasiz, tahtasiz egi-
tim olamayacag; gibi kiitiiphanesiz de okul olmaz. Bir okulun agilabilmesi igin
temel sartlarin yerine getirilmesi gerekmektedir. Giintimtizde okullarin tiim
sartlar yerine getirildikten sonra agildigini soylemek oldukga zor. Bina ve igini
dolduracak 6grenci sayis1 bulunmussa okul a¢gmak i¢gin yeterli sartlarin olustu-
ruldugu diistiniilmektedir. Dolayisiyla insanlar bu okuldan mezun olduktan
sonra kendilerini 6grendikleri bilginin uygulama alanlarinda degil, kahve kose-
lerinde bulmaktadirlar. Okul kiitiiphanelerinin goz ardi edilmesi, toplumsal kal-
kinma agisindan biiyiik sorunlarin dogmasina sebepler hazirlar.

Tartisma

Glintimiizde orta 6grenimden mezun olduktan sonra iiniversiteye devam
etmeyenlerin biiytik bir kismu kitap okumamakta ve okul hayatinda okudugu
kitaplarin da isine yaramadigindan bahsedebilmektedir. Aldig1 egitimin kendi-
sine, diplomadan bagka bir kazanim getirmedigi diisiinmektedir. Is bulma ko-
nusunda yasadig1 sikintilar1 da diistinerek okula ise girebilmek icin gittigini
ama okulun da bdyle bir firsat sunmadigini ifade etmektedirler. Oysa okul kisi-
nin kendi kendisini egitebilmesini saglayacak kadar bir egitim vermeyi amacla-
maktadir ve bu dogrultuda bir miifredat uygulanmaktadir. Iste bu noktada ki-
taplarin ve kiitiiphanenin 6nemi devreye girmektedir. Kitaplar okuryazar olan
her insan icin kendi kendine egitimini devam ettirmek yolunda en énemli arag-
lardir. Kiitiiphaneler, okuldaki 6grenciye bunu kazandirmak i¢in vardir, 6devle-
rini hazirlamak icin degil, kiittiphaneden sadece 6dev hazirlayip ¢ikmak, kan-
tinden tost gazoz alip ¢ikmaktan farksizdur.

Okul kiitiiphanelerine gerekli diizenlemeler yapilamazsa insanlar okullara
giderek daha fazla bilingsizlesecek ve toplum hayatinda biiytiik sorunlara sebep
olacaklardir. Bugiin ¢agdashig: yakalayan iilke ve toplumlara bakildiginda, va-
tandaslarinin tamamini okul hayatindan gecirmis ve okulda kazandirdig1 dav-
raniglar1 sosyal hayatlarinda uygulama firsat1 vermistir. Bunun da en 6nemli ve
dogru yolu kitaplar ve kiitiiphanelerdir.

Oneriler

Yapilan arastirmalara gore su anda yapilmasi gereken ilk is, okul kiittipha-
nelerini bir baglik olarak ele alip normal kosullarda olmas: gereken diizeye geti-
rilmesini saglamaktir. Baz1 okullarda hig kiitiiphane yok, bazilarinda bir oda ve
birkag raf kitaptan ibaret, bazilarindaysa her tiirlii donanima sahip fakat isletme
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kosullar1 sagliksiz. Bundan dolay1 kampanya siiresince kitap toplamanin yanin-
da, kurum ve sahislardan kiitiiphanelerin diger ihtiyaglarmin da karsilanmasi
saglanmalidir.

Her 6grenci velisinin kampanyaya katilmasi saglanmali ve mutlaka bir kitap
hediye etmesi tesvik edilmelidir.

Kiitiiphanenin fiziki kosullarmi ya da tamamin karsilayabilecek olanlarin
isimlerinin kiitiiphanelere verilerek tesvik edici ¢alismalar yapilmalidir.

Nakit yardimlar yerine tespit edilen ihtiyaglarin karsilanmasi istenmelidir.

Kisi ve kurumlarin faaliyet alanlarindan uygun olanlarin, bu yondeki ihti-
yagclarin giderilmesi yoniinde yararlanmalidir.

Sonug

Ilk ve orta dereceli okullarin kiitiiphanelerinde gerekli fiziki diizenlemeler
yapilmaz ve kitap ihtiyaglar1 karsilanmazsa, demokrasiye inanan bir iilke de-
mokrasinin gereklerini yerine getiremeyen vatandaslariyla sorunlar yasamak
zorunda kalacak ve toplumsal barisin saglanmasinda zorlanacaktir. Cagdashgi
devletin temel gorevlerinden biri olarak benimsemis bir iilke, yasalarinda ¢ag-
das, yasantisinda ¢agin cok uzaginda kalacaktir. Millet ve iilkesinin devamliligy,
cagdaslig1 yakalamasina baghdir. Cagdas bir toplum olmanin 6n kosulu birey
olma bilincine sahip fertler yetistirmektir. Birey olabilmek i¢in egitime, egitimin
amacina ulagabilmesi icin okula, okulda 6grenilenlerin hayatta uygulanabilme-
si icin kitaba, kitapla tanismak ve kitap kiiltiiriinde yasayabilmek i¢in de kiitiip-
hanelere ihtiyag vardir. Bundan dolay1 bu yondeki faaliyetler arttirilmali ve teg-
vik edilmelidir.

Ekler:
1- Anket sonuclari
2- Kamuoyundan gelen mektuplar
Miifettis
A. Ihsan GRAFIKER

(imza)
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4- TUTANAK:

Dernek ve apartman toplantilarinda, kongrelerde, disiplin sorusturmalarmn-
da ve mahkemelerde yapilan konusmalari, sdylenen sozleri, meydana gelen
olaylar1 ve bunlarin sonuglarini anlatan yazilara denilir.

Sorusturmaci, soylenenleri ve olaylar1 hi¢bir yorum yapmadan oldugu gibi
yazar. Yasal belge hiikmiindedir. Oturum ve toplantiy1 diizenleyen yetkililer ta-
rafindan hazirlanr.

Tutanak yazisina biiyiik harflerle “TUTANAK?” seklinde baslik atilarak bas-
lanir. Daha sonra toplanti/sorusturmanin tarihi, gerekgesi, amaci yazilir. Giin-
demdeki konular konusma sirasina gore, sorusturmanin ise asamalari sirastyla
yazilir. Tutanagin sonuna, tutanagl yazan ve diizenleyenlerin ad ve soyadlari
yazilip imzalanir.

TUTANAK ORNEGI:

2006-2007 EGTIM-OGRETIM YILI
KERIM KAPTAN ANADOLU LiSESi
TARIH DERSI II. DONEM ZUMRE OGRETMENLER
TOPLANTI TUTANAGI

TOPLANTI NO: 2

TOPLANTI YERI VE TARTHI: OGRETMENLER ODAS], 16.02.2007
TOPLANTI UYELERI: FATIH COBAN, GUNGOR AYNACI
TOPLANTI DERSLERI: TARIH I, TARIH II

GUNDEM MADDELERI:

1- Acgilis ve yoklama

2- I. Dénemin degerlendirilmesi ve basariy: arttirici tedbirler
3- I. Donem ziimre kararlarinin incelenmesi

4- Yillik ve giinliik planlarin incelenmesi

5- Derslerde uygulanacak yontem ve teknikler

6- Ders arag ve gereglerinden yararlanma

7- Diger zlimre 6gretmenleriyle is birligi

8- Olgme ve degerlendirme

9- Odevlerin toplanmasi ve degerlendirilmesi

10- Dilek ve temenniler
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GUNDEM MADDELERININ GORUSULMESI

1- 2006-20007 Egitim-Ogretim yili Tarih dersi II. Dénem ziimre dgretmenler

Kurulu toplantist 16.02.2007 Cuma giinii 14.30 da Ogretmenler Odasi’'nda,
Tarih Ogretmeni Fatih Coban’in baskanliginda Tarih Ogretmeni Gilingor Ayna-
c’'nin da katilimiyla yapild1.

2- I. Donem sonu itibariyle smiflarin basar1 durumu su sekilde tespit edil-
mistir:

9A- % 87.50 9B- % 92.33 9C- % 87.50

9D- % 91.30 9E- % 87.50

10 FEN A- % 66.67 10 FEN B- % 87.50

10 TM A- % 96 10 TM B- % 88

10 YDL- % 91.67

Giingor Aynaci, 10 FEN A simifi disinda diger siniflarin bagari durumunun
iyi oldugunu, 10 Fen A smifinin Tarih dersine yeteri kadar ¢alismadiklarimi bu
ylizden bagarilarmin diisiik oldugunu belirtti. Okuldaki ¢ogu 6grencinin hala
iyi ders ¢alisma yontemlerini bilmedigini, bunun i¢in onlara rehberlik yapilaca-
gin1 bu konuda rehber 6gretmenden yardim istenecegini ifade etti. Tarih dersi-
nin sevdirilmesi, dersi sadece not alip sinif ge¢mek amaciyla degil, Tarih 6gren-
menin énemini kavramis bireyler olmak i¢in 6gretildiginin kavratilmas: gerek-
lar hakkinda yorum yapabilme, giiniimiiz agisindan ders ¢ikarma, gelecek hak-
kinda ipucu verebilme duygu ve diisiincesinin verilmesi gerektigi Fatih Coban
tarafindan belirtildi.

3- 1. Donem ziimre kararlar1 Giingor Aynaci tarafindan okundu. Alman karala-
rin tiimiine uyuldugu goriildii. Ziimrede hedeflenen basariya ulasildig: belirtildi.

4- Yillik ve giinliik planlamalarda herhangi bir aksakligin olmadig1 Gilingor
Aynaci tarafindan belirtildi. Tarih II dersinin II. Doneminin Osmanlinin dagilma
déneminden basladig1, Tarih I dersinin de Islam Tarihi konusundan basladig;,
bu duruma gor konularin II. Dénem sonuna kadar rahatlikla tamamlanacagt
Glingor Aynaci tarafindan belirtildi.

5- Tarih dersinin sozel bir ders olmasi sebebiyle tiim 0grencileri aktif kilmak
amaciyla asagidaki yontem ve tekniklerin uygulanmasi kararlastirild1.

¢ Sinifa girildiginde 6grencileri dersi dinleme ve 6grenmeye hazir hale ge-
tirmek,
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* Derste islenecek yeni konuya ge¢meden 6nce bir 6nceki derste islenen ko-
nuyla ilgili 6grencilere sorularin yoneltilmesi,

* Yeni konunun anlatim ve soru cevap metoduyla islenmesi,

* Dersin sonunda yine soru cevap metodu ile konunun anlasilip anlasilma-
diginin kontrol edilmesi,

¢ Dersin sonunda bir sonraki derste islenecek konunun 6grencilere duyurul-
masi1 konu ile ilgili aragtirma sorularinin verilmesi yararlanilacak kaynaklarm
duyurulmasi,

¢ Her tinitenin bitiminde yaprak test uygulamasinin yapilmasi sorular tize-
rinde neden nigin nasil yorumunun yapilmas.

6- Haritalardan her zaman yararlanildig: sinifa degisik kaynaklar getirilerek
ogrencilerin yararma sunuldugu Fatih Coban tarafindan belirtildi. Derslerin ko-
nularin o6zelligine gore sunular hazirlanarak da islendigi bilgisayardan yarala-
nildig1 ifade edildi.

7- 9. siniflarin tarih dersinde;

e islam Tarihi, Hz. Muhammed dénemi, dort halife donemi, Emeviler, Ab-
basiler ve Islam Kiiltiir ve Medeniyeti konulari islenirken Din Kiiltiirii ve Ahlak
Bilgisi dersinin 6gretmeni ile,

e Islamiyet’ten sonraki Tiirk devletlerinin yasadiklar1 yerler ile ilgili konu-
larda Cografya 0gretmeni ile,

e Islamiyet’ten sonraki Tiirk devletlerinde Kiiltiir ve Medeniyet konusu is-
lenirken Tiirk Edebiyat1 dersinin 6gretmenleri ile,

10. simniflarin tarih dersinde;

* Osmanlmin kiiltiir ve uygarlig1 incelenirken Cografya ve Tiirk Edebiyati
derslerinin 6gretmenleri ile isbirligi yapilacak.

8. II. Donem 1. Yazili klasik 10 sorudan olusan sinav seklinde, II. Yazil1 yani
ortak sinav 30 sorulu test sinavi seklinde olacaktir. 2 s6zlii notu verilecek, bir ta-
nesi yaprak test uygulamalarindan aldiklar1 sonuglara gore verilecek digeri de
donem igerisindeki durumuna gore degerlendirilecek.

9. I. Donem ziimre toplantisinda 6dev konularinin belirlenerek 6grencilere
verildigi, 6grencilerin yararlanacag1 kaynaklarin duyuruldugu, degerlendirme-
nin nasil yapilacag1 da I. Donem ziimresinde gosterildigi Fatih Coban tarafindan
belirtildi. Odevlerin Nisan ay1 icerisinde toplanacag1 ve degerlendirilecegi, ok
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iyi olan bir 6devle iyi yapilmayan bir 6devin 6gretmende kalacag: digerlerinin
ogrencilere dagitilacag: ifade edildi.

10. Basarili bir donem gegirilmesi dilegiyle toplantiya son verildi.

FATIH COBAN GUNGOR AYNACI
Tarih Ogretmeni Tarih Ogretmeni
(iMzA) (iMZA)
UYGUNDUR
16. 02. 2007

SEMIH SAGLAM
Kerim Kaptan Anadolu Lisesi Miidiirii
(iMzA)

5- iS MEKTUBU/ RESMi MEKTUPLAR

Bir igle ilgili olarak, kisiden kuruma veya kurumdan kuruma yazilan mek-
tuplardir. Bu mektup tiiriintin esas amaci, bir isin gerceklestirilmesini istemek-
tir. Dilek¢ede oldugu gibi beyaz kagida, siyah veya mavi miirekkepli kalemle
yazilir. Hitaptan sonra, sol st tarafa gonderen ilgili birimin kisa ads, sira sayisi
ve kisaca konusu belirtilir. Tam karsisindaki sag tist taraftada, tarih ve yer belir-
tilir. Mektuba baslamadan once, eger dnceden gonderilen bir yaziya cevapsa,
“Tlgi” belirtilir. “Ilgi” boliimiinde bu mektubun hangi 6nceki yaziya cevap oldu-
gunu anlamak igin, 6nceki yazinin tarih ve sira sayisi belirtilir. Diger boliimler
dilekge gibidir.

Istek, dilek ve gortsler, ciddi, yalin ve agik olarak ifade edilmelidir. Alt ma-
kamdaki tist makamdakine yazdig1 mektubu “bilgilerinize saygilarimla suna-
rim” veya “arz ederim” diye sonlandirmaly; tist makamdaki yetkili de alt ma-
kamdakine yazdig1 mektubu “rica ederim” seklinde bitirmelidir.



MAHMUT BABACAN 147

IS MEKTUBU ORNEGI:

3F Yaymevi Ltd $ti.
Cagaloglu / IST.

M. Fatih Andi'nin “Hayata Edebiyatla Bakmak” isimli eserinden 40 (kirk)
adet asagidaki adresime 6demeli olarak gondermenizi rica ederim.

(imza)

Kerim Aynaci

Adres: Namik Kemal Mah. Topgu Sok.
No: 20/5
53200 / RIZE

B) DIDAKTIK / OGRETICI YAZILI ANLATIM TURLERI

“Diisiincelerinizi gozlem, deneme ve okumaya dayayimiz. Boylelikle bilgilerinizi ¢o-
galtirsimiz. Gozlem ve diisiincelere dayanmayan ¢alismalar kopya olur.”

John Voter

Okuyucuya bilgi vermek, onun diisiince ve yargilarmi degistirmek veya
gliclendirmek amaciyla kaleme alinan yazilar, “Ogretici tiirler” icinde ele alinir.
Bu metinler daha ok siireli yayinlarda yer alir. Ancak bu metinleri, uzunluk-ki-
salik, dilin kullanimi, yazarin asil amaci gibi belli dlciitlere gore tiirlere ayiririz.
Hemen sunu da belirtelim ki yazilarin hangi tiirde oldugunu belirlerken, belli
olctitler, kesin ve kaliplasmis kurallar gercevesinde bu yazilar1 okur ve yargila-
riz. Ancak insan diislincesinin gelismesine ve anlayislarin zamanla degismesine
bagh olarak bu 6l¢iitler de degisecek, tiirler arasindaki farkliliklar bazen de tar-
tisilir hale gelecektir. Hatta bazi tiirler kullanimdan kalkacak, yerini yeni bir tii-
re birakacaktir. Ornegin artik giincel konular sohbet iislubuyla anlatildig1 gaze-
telerde yer alan “fikra” tiirti isim degistirmis, “kose yazis1” adin1 almis, ayni za-
manda iceriginde de baz1 degismeler olmustur.



148 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

Ogretici Metinlerin Genel Ozellikleri:

Ogretici metinlerin esas yazilis amaci, bir bilgiyi ve diisiinceyi dogrudan
okuyucuya (alic1) aktarmaktir. Bundan dolayi 6gretici metinler, aciklamalara da-
yali, belirli bir mantik 6rgiisii iginde gelisen bir anlatim bigimi ile kurulur.

Her tiir yazi 6greticidir. Ancak bazis1 bunu agikca belli eder, kimi ise dilin an-
latim zenginligi icerisinde saklar. Kullanma kilavuzlari, yemek tarifleri, yonetme-
likler, haberler, receteler, ansiklopedi maddeleri 6gretici metinlerdir. Ancak bu tiir
metinlerde dilin genellikle somut, herkesce kullanilan “gercek” anlamlarindan ya-
rarlanilir; anlam bakimindan zenginlik ve degerlilik s6z konusu degildir.

Metinlerde ileri siirtilen diistincelerin dogrulugu ya da yanhshg tartisilabilir.
Ele aldiklar1 konu ve konuyu isleyiste yazarin anlatim, tercih ettigi dil ve tisltp;
diinyaya ve olaylara bakis agisi, bu metinlerin makale, deneme, fikra, elestiri, gezi
yazis1, sohbet v.s. gibi tiirlere ayrilmasimda énemli bir 6lciit olarak kabul edilmistir.

Yazarin konuyu ele alistaki olumlu, olumsuz, agirbasli, alayci, samimi, cid-
di gibi tutumu; konuya yaklasimindaki duygusal, 6znel veya nesnel tavri, bakis
acisi ile ilgilidir ve yazinin tiiriinii belirlemede 6nemli gostergedir.

Bakis acis1 ile yazinin ana diisiincesi arasinda siki bir iliski vardir. Ayni ko-
nuda yazan iki ayr1 yazarin yazdiklari, birbirinden farkli, hatta birbirine zit dii-
siinceler icermesi, konuya bakislarindaki farklilikla iliskilidir.

Ogretici metinlerde yazarin ileri siirdiigii diisiinceyi igeren ciimle, “ana dii-
siince”dir. Metnin yazilis amaci ve bakis agis1 bu climle iizerine kurulmustur.
Metin de bu ana diislincenin genigletilmesi, yardimcr ciimlelerle desteklenip
zenginlestirilmesiyle olusturulmustur.

Ana diistince climlesi, metinde yeri belli ve agik olmayabilir. Metnin giris,
gelisme veya sonug kisminda olabilir. Hatta kimi ana diistinceler, agik, net, yo-
gun bir onerme seklinde bulunmayip metnin biitiiniine sindirilmis olabilir.

Ana diisiince ciimlesi, yargili yiiklemlerle kurulur. Yazinin gesitli boliimle-
rinde orneklendirilmesi, karsilastirilmalar yapilarak gelistirilmesi, agiklanmas,
etki ve sonugclar1 bakimindan kanitlanmasi miimkiin olan bir cimledir.

Ana diistlince, yardima diistincelerle gelistirilmezse, sadece bir iddia olarak
kalir; oysa onun dogrulugunun gosterilmesi gerekir. Iste temel diisiincenin dog-
rulugunu gosteren diisiince ciimlelerine “yardimci diisiince” diyoruz. Yardimci
diistinceler, “ana diistince”yi belirli bir agidan acar, destekler. Bu sekilde ana dii-
stincenin anlasilmasini kolaylastirir, inandiriciigini arttirir. Yardimer diistince,
temel diistince gibi kapsamli degildir; ayrintidir; ulasilmak istenen sonug degil,
sonuca gitmede etkili olan yargidir.

1yi diizenlenmis bir metinde, her paragraf bir “yardimci diistince” igerir. C)g—
retici metinlerde yazar, ana diisiinceyi acip gelistirmek i¢in baz1 “yazili anlatim
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yontemleri”ne bagvurur. Yazar, ileri siirdiigii diistincelerini okuyucu tarafindan
daha kolay ve dogru anlasilmasini saglamak i¢in bazi anlatim yontemleri kulla-
nir. Yazar diistincelerini olustururken bu yontemlerin sadece birine bagvurma-
yabilir. Yazarin konuya hakimiyeti ve diistincenin yogunluguna gore anlatim
yontemlerinden birden fazla anlatim yontemi ve diistinceyi gelistirme yolu kul-
lanabilir.

1. MAKALE

“Fikir, bicimle degerlenir; eski bir fikre yeni bir bicim vermek sanattir.”

Anatole FRANCE

Herhangi bir konuda bilgi vermek, bir konuya aciklik getirmek, bir diisiin-
ceyi savunmak, bir gercegi ortaya koymak amaciyla belgelere dayanarak yazi-
lan bilgilendirici ve 6gretici yazilardir. Yazar, bilgi verirken, bir olay veya kavra-
mu1 incelerken, gesitli kanitlardan yararlanarak belli sonuglara ulasir; inandiric
bir tisltp kullanur. Siireli yayinlar igerisinde daha ¢ok dergilerde yer almakla bir-
likte gazetelerde de yayimlanabilir.

Makalenin ana amac1 bir diisiinceyi ortaya koymaktir. Bu bakimdan hemen
her konuda makale yazilabilir. Cesitli bilim dallarinda yazilabilecegi gibi, gtizel
sanatlar ve hatta siyaset ve spor dalarinda da makale kaleme almabilir. Fik-
ra/Koseyazis1 giinliik olaylara dayali olmas1 gerekirken, makalede konularin
glincel olma zorunlulugu yoktur. Ancak 6rnegin bir yerde deprem olmus ise,
depremle ilgili makalelerin sayisinin artmasi dogal olacaktir. Ayrica makalelerin
de kisa olma zorunlulugu yoktur, 100 sayfaya kadar yazilabilir. Ancak daha
uzunsa, kitap olarak basilmas1 uygun olacaktir. Fikra/Koseyazisi ise hem giin-
cel konulardan secilmeli, hem de kisa olmalidir.

Makalede duygusalliga ve 6znellige yer yoktur. Makale yazarken, deneme
ve siirde oldugu gibi “mecaz, kinaye, miibalaga v.s.” gibi sanath soyleyise ve do-
laylamalara bagvurmamali; sozciikleri gercek veya terim anlamlariyla kullan-
malidir. Yazar, konuya ve olaylara objektif yaklasilmali; tarafsiz olmalidir.

Soyleyis bakimindan makalelerde tigiincti tekil anlatim kullanilir. Bu bir ba-
kima kisisiz anlatimdir ve objektif olmanin geregidir.

Makale yazari, okuyucunun diizeyine uygun bir dil kullanmalidir. Ancak,
bilimsel makalelerin belli bir alandaki uzmanligin iiriinii olmasi ve bilimsel der-
gilerde yayinlanmasi; o dergileri de sadece ilgi duyan belli kisiler satin alip oku-
masl, gibi nedenler, yazarin agik ve anlasilir olma, herkese hitap etme kaygisin
ortadan kaldirabilir. Bu durumda sadece inandiricilik ve kanitlar 6ne ¢ikar. Hat-
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ta yazar, uzmanlik alanina ait terimleri kullanirken okuyucunun bu terimleri bi-
lip bilmedigini diistinmez. Cilinkii bilimsel makaleler, o alana ilgi duyan kisiler
tarafindan daha ¢ok okunur; onlar da az da olsa bu alandaki terim ve s6zctik Or-
giilerini bilirler. Bu bakimdan bir bilim adaminin veya bir arastirmacinin bilgi ve
bulgularini, bilime dolayisiyla da insanliga katkida bulunmak amaciyla anlat-
mis oldugu orta ve daha uzun yazilara “bilimsel makale” denir. “Bilimsel maka-
le” yazari, ayn1 zamanda bir bilim adamidir; bu yiizden makaleyi bilim adami
kimligi ile bilimsel disiplin icinde diisiinerek kaleme alir.

A) Makale Nasil Yazilir?

Makale yazarmin, genel kiiltiiriiniin genis olmasinin yaninda, saglam bir
diinya goriisii, sorunlara tarafsiz gozle bakabilme yetenegine sahip olmasi ge-
reklidir.

Bilimsel bir konuda makale yazmak i¢in de belli bir hazirlik yapmak gerekir.
Oncelikli olarak, iizerinde arastirma yapilacak konu ile ilgili kaynak taramasi
yapilir. Okudugumuz kaynaklarda bize gerekli olan bilgi ve veriler kiigiik fisle-
re not edilir. Bu figlere kaynagin kiinye bilgilerini, yani yazarin ve kitabin adin,
cilt ve sayfa numarasini, basim yeri ve tarihini, sayfa numarasimi yazmaliyiz. Bu
bilgi makale yazimi sirasinda, gerek dipnotta, gerekse kaynakca kisminda kul-
lanilacaktir.

Kiglik fislere yazilan ctimleler ve veriler, onem sirasina gore dizilir. Yazimiz-
da alint1 yapmak ve 6zetlemek seklinde kullanilacak olan bu bilgi fisleri, tizerin-
de durulacak konunun alt bagliklarina gore tasnif edilir ve dizilir.

Yazar, kafasinda olgunlastirdigy bilgileri belli bir sira igerisinde yazmaya
baglar. Makaleler, planli yazilar olacagindan planlama sirasinda su maddelere
dikkat etmelidir:

e Giris: Bu boltimde, one siirtilecek tez, iddia ortaya konulmalidir. Okur, il-
konce bu boliimii okuyacag igin, ilgi cekici ve okuyucuyu yakalayan bir anla-
tim segilmelidir.

* Gelisme: Bu boliimde yazar, giriste one stirdiigii goriis, diisiince veya
tezini kanitlamaya calisir; bunun icin de gesitli veri, belge ve delillere dayandi-
rilarak, elde edilen bilgi {izerine 6zglin yorumlar yapip 6zel gortiisler onerebilir.
Bunun igin de ele alinan diislincenin dogrulugunu inandirict bir dille biitiin
yonleriyle ortaya koymalidir. Ayrica, karsilastirma, tanik gosterme, gozlem ve
deneylerden, nesnel verilerden yararlanma gibi teknikleri kullanarak bu inandi-
ricilik arttirilabilir.

¢ Sonug: Bu boliimde ise, gelisme boliimiinde soylenenlerin tiimiini birkag
ciimlede ozetleyerek, siipheye yer vermeyecek sekilde bir sonuca baglanur.
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Bilimsel makalelerde, verilen bilgiler baska bir yerden alinmissa bu bilgile-
rin kaynag, dayandigimiz iddialarin asil sahibi ve ciimleleri, sayfa sonunda nu-
marali olarak “dipnot” bi¢iminde veya yazida climlelerin arasinda parantez
icinde belirtilir. Buna “referans gostermek” denir. Ayrica makalenin sonunda
“kaynakga” boliimii yer alir. Bu boliimde de yararlandigimiz kaynaklarin yazar-
lar1, soyadina gore alfabetik bir bicimde dizilir. Eger bir komisyonun hazirladi-
g1 sozliik veya ansiklopedi ise, eser adi alfabetik olarak bu listeye konur.

Bilimsel kavram ve varliklar1 agiklayan ansiklopedi yazilar1 da birer makale
sayilirlar. Yazar, once kavram ve varligin tanimini yapar, sonra yapisini ve gorii-
niisiinii tasvir eder. Mamul madde ise nasil yapildig: ve bulunabildigi; tireyerek
¢ogalan bir madde ise, nasil cogaldigi, nerelerde yasadig1 anlatilir. Bundan bas-
ka, giinliik hayatta ne ise yaradigini hangi alanlarda kullanildigini ve insanliga
yararlari anlatilir.

B) Makalenin Gelisimi

Tiirk edebiyatinda 19. ytizyildan 6nceki donemde yazma kitaplarda makale
adiyla bazi yazilara rastlanmakla birlikte, daha ¢ok tasavvuf onderlerinin bir ki-
sim Ogiit verici sozlerinin derlendigi “makaleler” demek olan “makalat” adiyla
tanman eserlerde bulunmaktadir. Batili anlamda “makale” tiirii Tanzimat'tan
sonra yayimlanan gazete ve dergilerde goriilmeye baslamistir. Sinasi'nin Tercii-
man-1 Ahval gazetesine yazdig1 “Mukaddime” baglikli yazi, ilk makale sayilr.
Onun gerek Agah Efendi ile birlikte ¢ikardig: Tercliman-1 Ahval, gerekse kendi
cikardigr Ceride-Havadis’te, siyasi ve sosyal meseleler tizerine yazdig1 yazilar,
bu tiiriin en yetkin ornekleridir. Ayni1 donemde Ziya Pasa Muhbir gazetesinde,
Namik Kemal, Tasvir-i Efkar, Hiirriyet ve Ibret gazetesinde, Ali Siiavi, Muhbir
ve Uliim gazetelerinde tartismalara da konu olan siyasi ve edebi makaleler yaz-
muslardir. Bunlar1 Semseddin Sami, Ahmed Midhat Efendi, Cenab Sehabeddin,

Ziya Gokalp ve Hiiseyin Cahid Yalgin izler.

Gazete ve dergilerin sayisinda gortilen artisa paralel olarak, makale yazar-
lar1 da ¢ogalmistir. Cumhuriyet doneminin 6nemli makale yazarlar1 arasinda
Yahya Kemal “Egil Daglar” (1975), Falih Rifk1 Atay, Ahmet Emin Yalman, Na-
dir Nadi, Peyami Safa, Mehmet Kaplan, Ahmet Kabakli'nin isimleri 6n plana
¢ikmaktadir.

1960’1 yillardan sonra gazetelerde “makale” tiirdi alisilmis ozelligini yavas
yavas kaybederek, bu yillara kadar fikra denilen tiirle birlesip “kose yazis1” sek-
linde yaygimlagmustir. Kiiltiir Bakanligi, 1952 yilindan itibaren, her yil bir cilt ol-
mak tiizere, yayimlanan tiim makaleleri derleyerek, “Tiirkiye Makaleler Bibli-
yografyas1”n1 yayimlamaya baglamistir.2

2 Alim Kahraman, IA, TDV, c. 27, s. 408, Ankara 2003.
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ORNEK METIN: 1 (Popiiler Makale Ornegi):

FATIiH ONCE KiTAPLARI FETHETTI SONRA iSTANBUL' U3
Sait CAMLICA

Bizim nesil igerisinde Fetih Margini bilmeyen yoktur. Fetih Margini dinleyerek bii-
yiidiik. Istanbul'u nasil fethettigimizi, Fatih'in gemileri karadan nasil yiiriittigiinii,
Ulubatly Hasan'in sancagr burglara nasil diktigini anlattilar bizlere biiyiiklerimiz. Tiim
bunlar: biiyiik bir keyifle bize anlatan biiyiiklerimiz, nasil bir ecdada ve nasil bir tarihe
sahip oldugumuzu bize dSrettiler. Kokiinii bilmeyen koksiizlerden olmamiz istemedikle-
ri igin anlattilar bizlere bunlari. Allah hepsinden razi olsun. Bugiin bizlerde sozlii veya
yazili olarak genglere, tarihlerini ve medeniyetlerini unutmamalari gerektigini anlatma-
ya calistyoruz. Fatih Sultan Mehmed'in veya Yavuz Sultan Selim’in ne kadar biiyiik ba-
sarilara imza attiklarim genglere anlatmamizin gerekliligine inaniyorum. Ancak bir ek-
sigimiz var gibi geliyor bana. Tarihin gelmis gecmis en biiyiik medeniyetini kurmus bir
milletin evlatlar: olmaktan elbette bende gurur duyuyorum. Biiyiik medeniyetleri kur-
musg toplumlarimn tarihlerini incelediginizde o toplumun en temel ve en onemli damarla-
rindan birisinin de kitabin olusturdugu damar oldugunu goriirsiiniiz. Genglere kitap
okuma aliskanli§1 kazandirmadan tarih suuru kazandiramayacagimiz gercegini aklimiz-
dan ¢ikartmamamiz gerekiyor.

Fatil’in Istanbul’u fethettigi basa sahip olmak! Fatih Sultan Mehmed'in ha-
yatim genclere anlatirken, sadece ca§ acip cag kapatan, Istanbul'u fetheden bir Padisah
olarak degil, en ¢ok kitap okuyan devlet adamlarimdan biri olarak tarihe gectiginde ha-
tirlamak ve hatirlatmak zorundayiz. Cok zengin bir kiitiiphaneye sahip olan Sultan Fa-
tih, Istanbul’u fethettiginde, ilk yaptig1 islerden birisi de biiyiik kiitiiphaneler kurmak ol-
mugstur. Sahsi kitaphigindan kiitiiphanelere 2000-3000 kitap bagislamistir. “Ne diye ha-
la oyunda oynagtasin.Fatih'in Istanbul u fethettigi yastasin” misralarini dogru anlamak
ve anlatmak zorundayiz. Gelecek nesilleri kurtarmak istiyorsak, Fatihin yasindan cok
basim dogru anlamak ve anlatmak zorundayiz. Ciinkii bos bir kafa ile Konstantin, Is-
tanbul yapilamaz. Ciinkii bos bir kafa ile gemiler dagdan yiiriitiilemez. Kizim, sende Fa-
tihler doguracak yastasin! diye devam eder Fetih Marsi. Fatihler doguracak yagstaki kiz-
lara degil, Fatihler yetistirecek basa sahip analara ihtiyactmiz var. Ciinkii bos bir kafay-
la Fatih dogmaz. Ciinkii bos bir kafayla Fatih yetismez.

Yavuz Sultan Selim o kadar ¢ok kitap okurmusg ki bazi geceler sabahlara kadar kitap
okumaktan gozleri kan ¢canagina donermis. Giindiizleri de zamanunin onemli bir kis-
mini okumaya ayiran Yavuz Sultan Selim, bazen sekiz saat kitap okudugu olurmus. Yaz
tatilinde tatil yapmaya giden insanlarimiz cantalarina neler dolduruyorlar bilmiyorum.

3 www. saitcamlica.com.tr, 8 Temmuz 2007.
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Ama Yavuz Sultan Selim Misir seferine giderken (1516) pesinde ii¢ katir yiikii kitap go-
tiirdiigiinii okumustum. Cemil Meri¢c “Bu Ulke” kitabinda, “Karanliklar devirmek ve
aydinlik ¢cagin kapilarin agmak ig¢in en miikemmel silah kalemdir. Sozle yaziyla kazani-
lamayacak zafer yoktur. Kalem sahiplerine diisen ilk vazife telas etmemek, ofkelenmemek,
kin kigkirtici olmamaktir. Milleti okumaya, diisiinmeye, sevmeye alistirmak. Bir kilicin
kazandig1 zaferi bagka bir kili¢ yok edebilir. Kalemle yapilan fetihler tarihe mal olur, ta-
rihe, yani ebediyete...” diyor.

Tarihi ve ecdadumizi genglere dogru anlatmak zorundayiz. Fatih Sultan Mehmed'e
hayran olarak yetistirdiginiz cocugunuza, kitap okuma aliskanligr kazandiramamis-
saniz Fatih’i anlamamis ve anlatamamgsiniz demektir. Medeniyetlerin kitaplarla ku-
ruldugunu anlamayan ve anlatamayanlar “Biz Osmanli torunuyuz” diye dviinen bati
hayram genglerin sayisim artirmaktan bagka bir sey yapamazlar.

Aksamlar1 Televizyon izlemekten gézleri kizaran anne ve babalarin gocuklarinin,
internet cafelerde gozleri sulanincaya kadar oyun oynamasima sagiriyor musunuz? Ben
hig sagirmyorum!

ORNEK METIN: 2 (Bilimsel Makale Ornegi):

EDEBIYAT EGITIMINDE “EDEBI METIN”iN YERI VE ANLAMI4
Prof. Dr. Ismail CETISLI

Ozet

Ulkemizdeki egitim-0gretim faaliyetlerinin cesitli sahalarinda farkh nitelikte bircok
problemin yasanmakta oldugu, bilinen bir husustur. Bunlardan birisi, “edebiyat egiti-
mi” alamindaki “edebi metnin yeri ve anlami” problemidir.

“Edebiyat egitiminde edebi metnin yeri ve anlami” konusunun yeniden tartigilip ir-
delenmesinde fayda vardir. Ciinkii ilkogretimden iiniversiteye kadarki edebiyat egitimin-
de zaman zaman goriilen teorik ve soyut bilgilerin esas alinmasi, “egitim”den ¢ok “0g-
retim”in one ¢ikarilmasi, cagdas metotlardan uzak kalinmas: yiiziinden istenilen sonu-
ca ulagilamamaktadir.

Bize gore, edebiyat egitiminde oncelik, “0gretim”e degil, “egitim”e verilmeli; estetik
yaklagim iginde ve ¢agdas ¢oziimleme yontemleri cercevesinde “metin” merkezli bir egi-
tim yapilmalidir. Edebiyat egitiminde, geng beyin ve ruhlarin estetik duygu ve duyarl-
liklarimin ortaya ¢ikarilmas, gelistirilip zenginlestirilmesi; yine onlara estetik cercevede
icinde milli ve evrensel degerlerin tanitilmasi, dilin incelik ve zenginliklerinin fark etti-
rilmesi amaglanmalidar.

4 Milli Egitim, MEB, nr. 169, Ankara 2006.
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Anahtar Sozciikler: Egitim, edebiyat, edebiyat egitimi, edebi metin, metin tahlili
ABSTRACT :

THEPLACEANDMEONING OFLITERARY TEXTIN LITERATURE EDU-
CATION

It’s known that there are some problems with education system in our country. One
of this is the value of literary text in the literature training. We must discuss this sub-
ject again.

Sometimes literature teachers prefer to teach theoretical and abstract knowledge to
students from elementary school to university and they prefer teaching than training. In
additional we must say that there are no contemporary methods in this teaching. So, if
we don’t reach achievement in literature training so far, it's because of these problems.

According to me, in an aesthetic point of view, we prefer literature training that sup-
ported with contemporary methods, not literature teaching and we prefer literary text
interpretation in training literature. We must aim to improve student’s aesthetic sensa-
tions and to introduce the values of national and universal and richness of language and
literature to students.

Key Words: Education, literature, literature training, literary text, literary text in-
terpretation

Giris

Bir parca ilgilenenler veya ilgi duyanlar gayet iyi bilirler ki, egitim, -birakin bir ya-
z1 simrlary iginde irdeleyivermek- kitaplar dolduracak kadar ¢ok ¢esitli ve cok boyutlu bir
“problem”ler alanmdir. Ana okulundan iiniversiteye, yerel yonetimlerden bakanliga, ai-
leden topluma, okuldan cevreye, 6gretmenden dSrenciye, miifredattan kitaba, dilden ige-
rige, amagtan metoda, arag-gerecten kilik-kiyafete kadar uzanabilen ddeta problemler yu-
magi bir saha. Soz konusu problemler, ilk plinda birbirinden cok farkli gibi goriinseler
de, gercekte biri digerinden ayrilamayacak kadar i¢ ice ve zincirleme bir hdl arz ederler.
Dolayisiyla sahanin herhangi bir yerinde yasanan ariza, domino taglari gibi, sistemin
biitiiniinii felg edecek seviyede tesire sahip olabilir.

Yazimiz, boylesi genis ve bir yi1gin problemle yiiz yiize olan eitim olgusunun onem-
li bir alanindaki onemli bir konusu ile simrli tutulmustur. Uzerinde durulacak saha
“edebiyat egitimi”, konu da bu sahada “edebi metnin yeri ve anlami”dir. “Tiirkce egiti-
mi”nin de ¢ok biiyiik ol¢tide edebiyat egitimi ile i¢ ige oldugu; dolayisiyla “edebf metnin
yeri ve anlam” meselesinin bu alani da ¢ok yakindan ilgilendirdigi aciktir. Bu sebeple
ele alacagimiz konu, ilkogretimden iiniversiteye kadarki biitiin eitim kademelerinde ge-
cerlidir. Amacimiz, yirmi beg yildir bilfiil yasadi§imiz tecriibelerin 15181nda, edebiyat
egitiminde edebi metnin yeri ve anlamina ddir goriis, kanaat ve tekliflerimizi ortaya koy-
mak ve bunlari meslektaslarnmizla paylagmaktir.
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Yazida -yeri geldikge-, edebiyat egitimini yakindan ilgilendiren eitim, sanat, edebi-
yat, edebi metin, metin tahlili, edebiyat bilimi, edebiyat bilimcisi, edebiyat egitimi gibi
bazi kavramlar iizerinde durmamiz faydali olacaktir. Zira, pek ¢ok alanda oldugu gibi,
edebiyat egitimi sahasinda da yasanmakta olan problemlerin kaynaklarimdan birisi, kav-
ram yetersizligi ve kavram kargasasidir. Unutulmamalidir ki, edebiyat eitiminin mese-
lelerini ¢ozmeye kalkisan egitim bilimcisi, edebiyat egitimini fiilen tistlenen edebiyat 0g-
retmenif/hocast ve soz konusu egitimin muhatabr durumundaki 6grenci, sahanin temel
kavramlarim ¢ok iyi bilmedigi ve zihninde billurlagtiramadigi stirece, sarf edilecek onca
emek, zaman ve gayretin sonucu, zihnt kaostan bagka bir sey olmayacaktir.

Uzerinde durdugumuz alanin ana kavrami olan “edebiyat”, dilimizin dinamik ta-
rihi iginde birkag farkli mandda kullamlng ve hidlen de kullamilmaktadir (Bilgegil,
1980). Ancak farkli manddaki bu kullanimlarda -cogu zaman birbirine karigtirildigin-
dan- birtakim yanlishklara diistilmektedir. Edebiyat 6gretmenleri ve bilimcilerinin, sik
stk “sanatkdr” liklaryla sorgulanmaya kalkisilmas: veya Tiirk Dili ve Edebiyat: boliim-
lerinin, sair ve yazar yetistirmek tizere “sanat egitimi” verdikleri zanni, soz konusu kav-
ram kargasasina kiigiik bir ornektir (Burada edebiyat 6gretmenleri ve bilimcilerinin, -
“sanatkdr” olmasalar bile- ciddi bir “sanatkdrlik egitimi” almalarimin liizumuna; bunun
da Tiirk Dili ve Edebiyati boliimleri tarafindan iistlenmesi icap ettigine olan inancimizi
ifade etmek isteriz.).

Edebiyat kavrammn dilimizdeki ilk ve en yaygin olarak kullanilan anlamlarinin ba-
sinda, “dille yapilan giizel sanat dali” gelir. Yani yazar ve sdirin dili/kaleminden ¢ikan
ve estetik degere hiiz olan eserlere “edebiyat”; bu kigilerin icra ettikleri sanata da “ede-
biyat sanat1” denir. Bu baglamda Yahya Kemal Beyatli, bir edebiyat sanatkdri; onun ka-

S

leme aldig1 “ Stileymaniye’de Bayram Sabahi” ise bir edebiyat eseridir.

Edebiyat kavraminin yaygin olarak kullamlan ikinci anlam ise; “edebiyat eseri ve sa-
nati ile ilgili arastirma, inceleme, degerlendirme calismalari ile bu gercevedeki egitim ve 0g-
retim faaliyetleri”dir. Yani, edebiyat eserlerinin tamami veya herhangi birisi ile ilgili her
tiirlii arastirma, inceleme, tahlil ve tenkit ¢alismalar1, edebiyatin diinden bugiine uzanan
siirecteki tarihini yazma ¢abalari, edebiyat sanatinin mahiyeti ve niteliklerini tespit etme
gayretleri, edebiyat eseri-okuyucu/toplum iliskisi ortaya koyma arzulari, edebiyat egitimi-
ogretimine ddir faaliyetler ile zikredilen ¢alisma alanlarinda kaleme alinan eserlerin isim-
lendirilmesinde de edebiyat kavrami kullanilmaktadir. “Edebiyat 6Gretmenifhocasi, edebi-
yat boltimii, edebiyat dersi, edebiyat tarihi, edebiyat elestirisi, edebiyat teorisi, edebiyat li-
teratiirii...” gibi tamlamalarda, kavranun ikinci anlam soz konusudur.

Kabul edelim ki bu ikisi; yani edebiyat sanati ile bu sanat tizerine yapilan inceleme,
arastirma ¢alismalari ve bu cergevede ortaya konan eserler, birbirinden tamamuyla fark-
It ve bagka seylerdir. Zira birincisi bir tiir sanat, ikincisi ise bir tiir bilgi veya bilimdir.
O halde sanatkdrin ortaya koydugu sanat eseri ile o sanat veya sanat eseri iizerinde ya-
pilan ¢caligmalar: birbirinden ayirmamiz; buna gore de her biri igin farkli kavramlar kul-
lanmamiz ¢ok daha dogru ve liizumlu olacaktir. Iste bu noktada, “edebiyat sana-
t1”ndan sonra “edebiyat bilimi” kavramiyla karsilagiriz.
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Edebiyat bilimi, -ad1 iistiinde- edebiyat sanatimin bilimidir. Bir bagka ifadeyle; ede-
biyat eserlerinin tamami veya herhangi birisi ile ilgili her tiirlii arastirma, inceleme, kar-
silastirma, tahlil ve elestiri calismalari ile edebiyat sanatinin mahiyeti ve niteliklerini,
diinden bugiine uzanan stirvecteki tarihini ortaya koymaya yonelik faaliyetlerle bu faali-
yetlerin sonucunda ortaya konan bilgi birikimine edebiyat bilimi denir. Nasil insanin
gecmisi (tarih), i¢ diinyasi (psikoloji), fizyolojisi (tip), toplumsal hayat: (sosyoloji) veya
yer yiizii (cografya, jeoloji), bitkiler (biyoloji), hayvanlar (veterinerlik), din (teoloji, ildhi-
yat), bilimin konusu olmusg ve bu cergevede zamanla bagimsiz bilim dallar: tesekkiil etmis-
se; edebiyat sanati cevresinde de bir bilgi alani ve bilim dali olusmus ve olusmaktadar.

XX. yiizyilda miistakil olma egilimi gosteren edebiyat bilimi, yaraticihigi degil, ya-
ratici zekd ve ruhun viicut verdigi edeb? eserlerin aragtirilmasi, incelenmesi, degerlendi-
rilmesi ve 0gretilmesini esas alan bir disiplindir. Edebi eserin olusum sartlarindan onun
biinyesinde yer alan her tiir duygu, diisiince, hayal ve fikir unsurlarina; edeb eserin tiir
veya yapisina ait ozelliklerden dilin kullanilig bigimlerine; edebiyat tarihi igindeki yerin-
den edebi gelenekle olan baglantisina; edebiyat sanatinin ne olup olmadigindan okuyu-
cu ile olan iligkisine kadar uzanan hususlarin aragtirip incelemesi, edebiyat biliminin isi-
dir. Edebiyat biliminin objesi, hareket noktasi, faaliyet alani ise, bizzat edebiyat eseri ve
onun estetik diinyasidur.

Edebiyat bilimi, sosyal bir bilim dalidir. Sosyal bilim dali olmasi, onda pozitif bilimle-
re has metotlarin yiizde yiiz gecerli olmasima imkdn vermez. Zira pozitif bilimlerle sosyal
bilimlerin konulari, objeleri birbirinden ¢ok farklidir. Edebiyat biliminde, pozitif bilimler-
deki gibi genel-gecer kanunlar bulma gayret ve tesebbiisleri, cogu zaman basariya ulaga-
manugtir. Clinkii Yunus Emre’yi veya Yahya Kemal'i bilinen mevkilerine yiikselten husus,
diger sanatkdrlarla olan ortakliklar: degil, bildkis kendilerine has karakteristik ferdi ozellik-
leridir. Bu husus, elbette ki edebiyat biliminin biitiiniiyle basibos, keyfi, siibjektif ve her-
hangi bir metottan uzak bir disiplin oldugu anlanina gelmez ve gelmemelidir de.

Edebiyat biliminin yukarida belirtmeye calishi§imiz ¢alisma sahasi bugiin, -hizla ar-
tan bilgi birikimi sonucu- kendi i¢inde alt dallara ayrilma egilimi icindedir. Bunlar; edebi-
yat teorisi, edebiyat tenkidi, edebiyat tarihi, edebiyat sosyolojisi, mukayeseli edebiyat ve
edebiyat eitimi’dir. Soz konusu boliinmeye ragmen bu alt1 dal arasinda son derece siki ilis-
kilerin mevcut oldugu da unutulmamalidir. Bunun igindir ki, edebiyat teorisi olmadan
tenkidi, edebiyat tenkidi olmadan edebiyat tarihi, edebiyat tarihi olmadan edebiyat sosyo-
lojisi; edebiyat teorisi, tarihi, tenkidi, sosyolojisi olmadan da edebiyat eSitimi olamaz.

Bu noktada, yukaridaki agiklamalarin 1s1gimda, sanirim bir sonuca gidebiliriz artik.
Edebi eserleri, belli metotlara bagli kalarak ve olabildigince objektif bir bicimde arastiran,
inceleyen, elestiren; bu cercevede onlarn tarihini ortaya koyma gayreti icinde olan in-
sanlara “edebiyat bilimcisi”; sahip oldugu bilgi ve tecriibe birikimini birtakim pedagojik
metotlar cergevesinde ogrencilerine aktarmaya ¢alisarak onlar1 eitmeyi amaglayan kisi-
lere ise “edebiyat egitimcisi” denir. Edebiyat egitimcisi, insanoglunun (diinya edebiyat1)
veya bir milletin (Tiirk edebiyati) varoldugu giinden bugiine edebiyat sanati sinirlari
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icerisinde ortaya koydugu sanati veya eserleri, metotlu bir yaklasimla inceleyerek, deger-
lendirerek, elestirerek; egitim bilimlerinin verileri dogrultusunda ogrencilerine anlatan,
ogreten, tanitan; bu baglamda geng insanlarin sahip olduklar: estetik zevklerini gelisti-
rip terbiye eden insandir. Buradan anlagilir ki edebiyat 6Sretmenifhocasi, hem edebiyat
bilimcisi hem de edebiyat egitimcisidir. Ciinkii edebiyat egitimi, mutlak méandda edebi-
yat bilimi tizerine oturan/oturtulmas: gereken bir tiir eSitim-0gretim faaliyetidir.

Burada gerek tizerinde durdugumuz saha, gerekse eSitimin biittiniinii ¢cok yakindan
aldkadar eden dnemli bir hususa dikkat cekmek isteriz. Bahis konusu hususu; “Egitim
mi yoksa 0gretim mi?” sorusuyla somutlastivabiliriz. Saniriz egitimin geneli veya ede-
biyat egitiminde yasanan sikintilardan bir kismi, “egitim” ile “0gretim” kavramlari ek-
seninde s0z konusu olan kavram kargasasindan; bu iki kavramin belirledigi faaliyet tar-
z1 arasindaki tereddiitlerden veya bilingsiz tercihlerden kaynaklanmaktadir. Kabul ede-
lim ki, en yetkili kisi ve kurumlarda bile bu iki kavram, hem anlamlandirmada hem de
uygulamada birbirine kariswyor/karigtiriliyor. Adinda temel gorevinin “egitim” oldugu-
nu vurgulayan bakanligim, bu gorev icin tayin ettigi kisilere “0gretmen” sifati vermesi,
sz konusu kargasayr yansitmiyor mu? Halbuki en basit bir sozliikte bile bu iki kavra-
min birbiriyle tamamen oOrtiismedigini gormek hig de zor degildir.

Egitimde asil olan, bilinmeyen bir is, davranis, yasayis, duyus, ifade edis konusun-
da kisinin egitilmesi, terbiye edilmesi, tecriibe kazandirilmas: ve yetistirilmesidir. Bir
baska ifadeyle kisinin dogustan sahip oldugu yeteneklerin ortaya ¢cikarilmas, islenip ge-
listirilmesi; mensubu bulundugu topluma ve insanlia ait degerlerin kazandirilmasi;
boylece yeteneklerini en iist seviyede kullanabilen, kendi ayaklari iizerinde durabilen bir
insanin yetigtirilmesi egitimin isidir. S0z konusu faaliyetin icinde elbette ki 6gretim/0g-
renim de vardir, ama bu tiir bir faaliyet ikinci sirada gelir. Zira ogretimde, eSitmek asil
amag degildir. Bilen (6gretmen), bilmeyene (6grenci) bilgiyi aktarmak ve dgretmekle 6g-
retimi gerceklestirmis olur.

Durum bu olunca, biitiin alanlarda oldugu gibi, edebiyat alaminda da bir karara var-
mak zorundayiz. “Edebiyat egitimi mi yoksa edebiyat 6Sretimi mi?” Bugiine kadar gor-
diiklerimiz ve yasadiklarimiz, bizi su kanaate gotiirdii. Tiirkiye'de ilk okuldan tiniversi-
teye kadarki biitiin kademelerde ve biitiin alanlarda cok biiyiik olgtide egitim degil, 63re-
tim faaliyeti icra edilmektedir. Edebiyat egitimi alanminda da durum bundan farkli degil-
dir. flkdgretim, ortadgretimde veya tiniversitede, siir, hikdye, roman, tiyatro tiirleri; hece
ve aruz vezninin kaliplari; gazel, kogma, terkib-i bend, sone nazim sekilleri; tezat, tesbih,
tevriye, cinas soz sanatlari; romantizm, realizm, siirrealizm, sembolizm akimlar: hakkinda
biitiiniiyle soyut ve kaliplagmg birtakim bilgilerin aktarilmasi/ogretilmesijezberletilmesi,
geng nesillerin edebiyat sanatimin incelikleri ve degerlerini anlamalari, niifuz etmeleri,
hatta sezmelerine imkdn verir mi? Boyle bir faaliyet, onlarin hangi melekelerinin ortaya
ctkarilmasi ve egitilmesine hizmet eder? Daha da onemlisi, edebiyat bu mu?

Yazimin basimdan sonuna kadar olan izahlarimizda da fark edilecektir ki, biz, edebi-
yat sahasimda egitim ile §retimin ¢ok iyi sentez edilmesi; soz konusu sentezde de egiti-
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min agirlik tasimast ve on planda tutulmasi gerektigi kanaatindeyiz. Ogretim, bu siireg-
te hichbir zaman ihmal edilemeyecek bir destek gii¢ olarak egitimin hemen yani baginda
yer almalidir.

Tekrar konumuza donelim. Edebiyat egitimi ile ilgili olanlar, bu faaliyetlerinin he-
niiz baginda, “Edebiyat egitiminde edebi eserin yeri ve anlami nedir/ne olmalidir?” gibi
onemli bir soru ile yiiz yiize kalirlar. Hig siiphesiz, gerceklestirilecek egitimin dogrulu-
§u ve bagarisi, soruya bulunacak cevabin dogrulugu ile paralel olacaktir. Once edebiyat
egitiminde “edeb? eserin yeri”, daha sonra da “edebi eserin anlami” meselesine cevap
bulmaya ¢caligalim.

Bize gore, edebiyat bilimcisi gibi, edebiyat egitimcisinin de her seviyedeki faaliyetin-
de temel hareket noktas: ve hemen hemen biricik objesi edebi eser, yani edebi metindir.
Edebi eserden soyutlanmus bir edebiyat egitimi diisiintilemez. Bir bagka soyleyisle, edebt
eserin thmal edildigi ve sadece edebiyat tarihi, edebiyat teorisi, edebiyat tenkidi, edebiyat
sosyolojisi veya sanatkdrlarin biyografilerinin esas alindigi bir faaliyete, edebiyat egiti-
mi denilemez. Boyle bir gayret, son derece soyut birtakim bilgilerin geng beyinlere yiik-
lenilmesinden bagka bir ise yaramayacaktir. Bir daha vurgqulayalim ki edebiyat, bizzat sa-
ir veya yazarin kaleminden ¢ikmis estetik degere hiiz edebi metinlerdir. Metin merkezli
edebiyat egitiminde elbette, onu var eden sanatkdr, icinde hayat buldugu toplum ve sart-
lar, bagh bulundugu edebi gelenek ve mektep, biiyiik onem tagir. Hatta felsefe, psikoloji,
sosyoloji, tarih, ilahiyat, dilbilim gibi disiplinlerden de faydalanmak gerekir. Bizim bu-
rada vurgulamak istedigimiz, edebi metnin merkeze altnmasi ve onun kendisi disindaki
amaclara alet edilmemesidir.

Burada bir parca metin kavram iizerinde durmaniz sanmriz faydali olacaktir. Genel
mandstyla metin; herhangi bir konu veya olayin dil vasitastyla -yazili veya sozlii olarak-
ifadesinden olugan soz biittintidiir. Yani; herhangi bir konu veya olay: agiklamak/anlat-
makla gorevli kelimeler, ibareler, deyimler, ciimle ve ciimlecikler, paragraflardan olusan
“soz ve soylem biitiinii”ne metin denir. Edebiyat biliminin kastettigi ve edebiyat egiti-
minde esas olmasi gereken edebi metin ise; herhangi bir duyqu, diisiince, hayal, intiba ve
olayin dil vasitasiyla, ama edebilik degerine hdiz bir bicimde ifadesinden olusan “soz ve
soylem biittinii” diir. Sdir veya yazarin kaleminden ¢ikmug siir, hikdye, roman, tiyatro
metinleri gibi. Soz ve soylemin metne doniismesindeki temel kriter, anlam ve mantik bii-
tiinliigtidiir.

Faaliyetlerinin merkezine edebi metni koyan edebiyat egitimcisi, soz konusu objeye
hangi bakis agist ile yaklasmali, onun karsisinda nasil bir tavir takinmalidir? Bu soru-
nun cevabini, edeb? eserin varlik sebebi ve tarzinda aramamiz gerekir. Edebi metin, ede-
biyat sanatinin somut hili olan bir sanat objesidir. Tipk: bir beste, bir tablo, bir heykel
gibi. Sanat eseri olma bakimindan edebi metnin onlardan fark: yoktur. Giizel sanat eser-
lerini temelde birbirinden ayiran ve onlarin farkli isimlendirilmelerine zemin hazirlayan
astl unsur, kendilerini var eden malzemeleridir. Bu agidan bakildiginda edebiyat, “dil” de
hayat bulmus/bulan bir giizel sanat dalidur.
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O zaman edebiyat egitimcisinin hichir zaman hatirmdan ¢ikaramayacagr en onemli
gercek, edebiyat eserinin ¢ok agik bir giizellik objesi, sanat eseri oldugudur. Dolayisiyla
o, isinde “estetik bakis agisi”n1 esas almak durumunda olan bir tiir sanat egitimcisidir.
Gorevi, edebi metinden aldigi hazla geng insanlarin ruhlarimdaki giizellik duygu ve du-
yarliliklarini ortaya ¢ikarmak, gelistirip zenginlestirmek ve terbiye etmektir. Boylece her
gtin biraz daha maddilesip siglasan insan hayatma yeni kapilar aralamak, ruhlarin gii-
zele olan susuzlugunu dindirmek, hayatin ve tabiatin daha derinden duyulup anlagil-
masin saglamaktir (Saniriz burada, 6Sretim’i degil de egitim’i esas almamizin sebebi bi-
raz daha aydinlanmgtir.).

Varolusundaki -biricik degil- birinci amag “giizellik” olan edebiyat eserinden, elbet-
te -estetik haz vermesinin diginda- bircok “fayda” da temin edilebilir. Onun egitimin
vazgecilemez objelerinden biri olmasinda, bu tiir faydaci islevlerinin onemli rolii vardir.
Edebiyat egitimcisi de bunlardan genis ol¢iide faydalanir ve faydalanmalidr. Bizim bu-
rada soylemek istedigimiz, edebiyatin bir sanat, edebi metnin de bir sanat eseri oldugu-
nun asla unutulmamas: ve ona yaklasmada estetik bakis agisinin esas olmasidir. Ciinkii
edebiyat egitiminde sikca karsilagilan hastaliklardan birisi, didaktik, ahlaki ve ideolojik
bakis agis1 ve yaklasim tarzina tutsak olunmasidir. Maalesef edebiyat egitimcilerimizden
bazilar1, kendilerini “sanat memuru” olarak niteleyen Ahmet Hdsim'in sikdyetlerini
yerden goge kadar hakli ¢ikarmak istermiscesine, edebi eseri sadece igerigiyle deger tasi-
yan siradan bir metin olarak gormekte; bir ahlik risalesi, didaktik kitap veya ideoloji ma-
nifestosu zannetmektedirler (Ahmet Hagim, 1996, 69-77). Edebi metin karsisinda dog-
ru ve saglikli bir bakis agisindan ne olgiide uzak ve yoksun oldugumuzu bundan daha
somut ortaya koyacak baska bir ornege ihtiyag yoktur sanirim. Ciinkii edebiyat eseri ne
bir ahlédk risalesi, ne bir didaktik kitap, ne de bir ideoloji manifestosudur. Herhangi bir
metnin varolugundaki biricik veya birinci amag “fayda” ise, ona edebiyat eseri denile-
mez; edebiyat eserine de biitiiniiyle faydact bir bakis agisyla yaklagilamaz.

Tekrar asil konumuza donelim ve edebiyat egitiminde yasanan problemleri irdeleme-
ye devam edelim. Edeb? metnin ele alinmasinda sik¢ca karsilagilan problemlerden bir bas-
kas1, takip edilecek saglam ve saglikli bir metot yoklugu veya yoksullugudur. Edebiyat
bilimcisi veya edebiyat egitimcisi, edebi metne yaklasmada nasil bir metot takip etmeli-
dir? Ciinkii metotsuz, boliik por¢iik, keyfi ve rastgele bir faaliyet bizi ne edebiyat bilimi-
ne ne de edebiyat egitimine gotiiriir. Edebiyat egitimde “ne” okuttugumuzun onemini
kimse inkdr edemez, ama “nasil” okuttu§umuz ondan hi¢ de az onemli degildir.

Yukarida vurgulandi$ gibi, edebiyat egitiminin temel objesi, edebi metindir. Bu tes-
pitten sonra saglam ve saglikli bir metoda ihtiyag vardir. Son yiizyilda ve ozellikle yakin
donemlerde edebi metnin incelenmesinde pek ¢cok metot gelistirilmistir. Yeni elestiri, ya-
pisalcilik, hermeneutik, metinbilim, dilbilim, gostergebilim, anlambilim, stilistik... bun-
lardan bazilaridir. Burada bunlarin izahina kalkisacak degiliz elbette. Ancak edebiyat
egitimcilerimize tavsiyemiz, adi gecen metotlar hakkinda -uygulamada kullanabilecek
seviyede- bilgi ve tecriibe sahibi olmalari ve derslerinde bunlardan faydalanmalaridir.
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Bunun da otesinde, hi¢ olmazsa, yine bu metotlardan hareketle bir “metin tahlili” tarzi
gelistirmeleri ve edebi metne yaklasmada -en genel mandda da olsa- “metin tahlili meto-
du”nu esas almalaridir.

XX. yiizyilin bagindan itibaren Bati'da goriilmeye baglanip giderek yayginlik kaza-
nan metin tahlilinin en temel amaci, edebi eseri, sistematik bicimde ve bir biitiin olarak
coziimlemektir. Coziimleme gayretinin amaci ise, eseri -en azindan- muhteva, yapi, dil
ve tisllip bakimindan anlama, degerlendirme ve anlatmadir. Zira her okuyucunun edebi
eserin dilini ¢oziip onun semboller diinyasina biitiiniiyle niifuz edebilmesi; mesajini tam
ve dogru olarak algilayabilmesi ve ondan beklenen estetik hazzi tadabilmesi cogu zaman
miimkiin olamaz. Iste metin tahlilcisi bu noktada devreye girerek, eser ile okuyucu/og-
renci arasindaki iletisimin ¢ok daha saglam ve saglikli bir bicimde gerceklesmesi gorevi-
ni tistlenir. Bu itibarla metin tahlili, eser-okuyucu arasinda koprii durumundadir. Yok-
sa -bazilarimin zannettikleri gibi- metin tahlili, metnin bilinmeyen kelimelerini sozliik-
lerden bulmak, manzum metinleri nesre gevirmek, vezni ve kafiyesi iizerinde oyun oy-
namak, nazim sekli, nazim birimi ve edebi sanatlarini tespit etmek, konusu iizerinde
stibjektif nutuklar cekmek degildir. Esere yaklasmada, onun edebilik sirrini ¢Ozme, ihti-
va ettigi anlam diinyasimi kendi biitiinliigii icinde kavrama disinda herhangi bir amag
hedeflendigi miiddetce, o faaliyetin adina metin tahlili demek zordur.

Kisacasi metin tahlili; herhangi bir edebi eserin, biitiinliigti icinde, ama o biitiinii
olusturan her tiirlii unsurun (mand, yapu, dil, iislilp vb. )en ince ayrintilarina varinca-
ya kadar belli bir metoda bagli olarak ele alinip incelenmesi, degerlendirilmesi ve yorum-
lanmasidir (Cetisli, 2004).

Edebiyat egitimcisi, metin tahlili amaciyla edebi esere yaklagirken hi¢ olmazsa su
hususlar1 gozden uzak tutmamali ve onu bu gergeve ve anlayis icinde ele almalidir.

Edebi metin, pek cok farklt unsurdan meydana gelmis bir “biitiin”, estetik bir “ter-
kip”tir. Muhteva, yap, dil, bu terkibin ana unsurlarini; kelime, ibare, ciimle, paragraf,
metin halkasi, boliim; misra, bend, nazim sekli; vezin, kafiye, redif, lifiz ve mana sanat-
lar1; konu, tema, anafikir, mesaj; olay orgiisti, sahis kadrosu, zaman, mekdn, anlatict vb.
seyler de ana unsurlarin alt unsurlarini olustururlar. Bununla birlikte edebr eser, soz ko-
nusu ana ve alt unsurlarin basit ve aleldde toplamindan tesekkiil etmis siradan bir me-
tin de degildir. Onu sanat eserine doniigtiiven sir, sz konusu unsurlarin sanat potasi
icinde ferdi ve orijinal bir bicimde sentez edilebilmesindedir. Sentezde ortaya konan fer-
dt ve orijinal tavir, aymi zamanda sanatkdrin “iisliip” unu verir. Metin tahlilinde bize
diisen gorev, bu biitiinden herhangi bir unsuru ihmal etmeden, herhangi bir unsuru
ikinci plana atmadan ve biitiinliigiinii zedelemeden sistematik bir bicimde eseri ¢oziim-
lemek ve onun estetik sirlarini ortaya koymak, en azindan sezdirmektir.

Edebiyat eserinin ana konusu, “insan”dir. Hayat1 ve cevresi ile insan, igi ve disiyla
insan, duygu ve diisiinceleriyle insan, diinti, bugiinii ve yarimyla insan... Hicbir edeb?
eser diisiiniilemez ki, insanin su veya bu yoniine 151k tutmasin; hicbir insani mesele dii-
stintilemez ki, su veya bu seviyede edebiyat eserine girmemis olsun. Buradan hareketle
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denilebilir ki edebiyat, insan gerceginin estetik ifadesi pesindedir. Ancak edebi metinde-
ki gercek, hicbir zaman yasanmig veya yasanmakta olan gercegin birebir kopyasi degil-
dir. Ozellikle hikdye, roman ve tiyatro metinlerinde bu tiir bir hataya diismekten sakinil-
malidir. Sanatkdr, dis diinyadan temin ettigi malzemeleri eserinde kullanirken, once on-
lar1 belli bir se¢me ve ayiklamaya tabi tutar. Bu asamada onlara, -isterse- muhayyilesin-
den birtakim ildveler yapabilir. Ikinci asamada ise bu malzemeyi kendine has estetik an-
layis ve yaratma tarzi gercevesinde diizenler ve kurgular. Dolayisiyla sanatkdrin edebi
eserde dile getirdigi gercek, oncelikle kendi mizaci, diinya goriisii, ruh hali siizgecinden
gecirilmis yoruma dayali ferd? ve siibjektif bir gercektir. Bu sebeple edebiyat eseri, biin-
yesinde barmdirdig: biitiin unsurlar: ve ozellikle “biitiin”de ifadesini bulan terkibiyle

A AT

“kurmacalitibdri” bir metindir.

Edebi metin, gerceSin algilanist ve kurqulanisi kadar, ifade edilisi bakimindan da
farkli ve kendine has bir ozellige sahiptir. [limde gercek, son derece yalin, agik ve diiz bir
bigcimde ifade edilirken objektif ve rasyonalist bir tavir esas alinir. Halbuki sanat eserine
bu tiir bir sinirlama ve on sart getirilemez. Edebiyat eserinde gercegin ifadesi, cogu za-
man bir hayli kapali ve muglaktir. Bunun oOtesinde kullanilan semboller, imajlar, alego-
riler, mazmunlar, mecazlar ve diger sanatlar, edebiyat eserinin anlam diinyasini daha da
muglaklastirir. Ayrica edebiyat eserinin gercegi anlatmasinda gozden kagirilmamasi ge-
reken gok onemli bir ozellik, estetik olmasidir. Herhangi bir soz veya metni, edebiyat sa-
nat1 seviyesine yiikselten temel deger, okuyani veya dinleyeni etkileyecek, sarsacak, hay-
ranlik igcinde birakacak seviyede giizel olmasidar.

Edebiyat eseri, “cok anlamli”dir ve her okunusunda yeniden yaratilir. Her okuyu-
cu, sahip oldugu yas, cinsiyet, ruh hili ve kiiltiiriine gore, ondan bir mand elde eder ve-
ya ona bir yorum getirir. Ayni okuyucunun ayni eseri farkl zamanlarda okumas: duru-
munda da bu husus gegerlidir. Hilbuki, edebi olmayan metinlerde boyle bir ok anlam-
lilik soz konusu degildir. Buradan hareketle edebiyat egitimcisinin edebi eser kargisinda
takinacag kat1, kesin, tekgi ve tekelci bir anlama ve anlamlandirma tavri kabul edilemez.

Edebi metnin temel farkliliklarindan biri ve edebiligi, cok biiyiik olgiide dilinde teza-
hiir eder. Ondaki dil, ne “giinliik dil” gibi aleldde ne “ilmi dil” gibi kuru, agik ve temel
anlamli ne de sadece “iletisim”i saglamakla yiikiimlii stradan bir “ara¢” tiv. Tabif dilden
hareketle sanatkdrca bir sezis ve yaratigla elde edilen edebi dil, biitiintiyle “amag” hiline
gelmis dil icinde bir “tist dil”dir. Dilin biitiin incelikleri, zenginlikleri ve imkdnlarini en
iist seviyede tasarruf eden edeb? dil, sanatkdrin elinde, okuyucunun dikkatini kendi tize-
rinde toplayan bir giizellik objesine doniigmiistiir (Cetisli, 2001, 116-124).

Edebi eser, bastan beri anlatmaya ¢calistigimiz varolus tarzi, kendisini var eden un-
surlarim kurgusu, ele aldigr konuya yaklasim bicimi, metnin insa tarzini veren yapisi,
poetik islevde somutlagan dili ve biitiin bunlarin dhenkli birlikteliginde somutlasan ter-
kibiyle “ferdi”, “orijinal” ve “tek”tir. Onun tipatip bir benzerinden bahsedilemez.

Huldsa edebiyat egitimi; ne tamamiyle metotsuz, pedagojik kurallardan uzak, keyfi
ve rastgele bir dSretim faaliyeti ne biisbiitiin soyut birtakim bilgilerin ezberlettirilmesi
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ne de sadece ahlik, tarih, sosyoloji ve dil dersidir. Edebiyat egitimi, sanatkdrin dil mal-
zemesiyle hayat verdigi estetik degere hdiz edebi metni, varolus amact dogrultusunda
anlamalanlamlandirma, duymalduyurma, sezme/sezdirme tizerinde odaklasan bir tiir
sanat egitimidir. Temel amaci da, 6grencinin yaradihisindan getirdigi guizellik duygusu-
nu ortaya ¢ikarmak, gelistirip zenginlestirmek ve terbiye etmektir. Geng beyin ve ruhla-
ra, evrensel insan ruhunun son derece karmagik duyarliliklarin sezdirmek, yiizyillarin
orstinde doviile doviile billurlasmg millt zevki tattirmak, mensubu bulundugu milletin
hayati ve kiiltiiriinii estetik bir cerceve iginde tamitmak, konustugu dilin incelikleri, giizel-
likleri ve zenginliklerini gostermek de edebiyat egitiminin amaglarindandir. Kendini bu
amaglara kilitleyen edebiyat egitimcisi ise, cidd? bir bilgi birikimi ve metotlu metin ¢oziim-
leme tecriibesinin yaninda iistiin pedagojik formasyonu olan bir sanat egitimcisidir.
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2. FIKRA / KOSE YAZISI

Gazete, dergi gibi siireli yayinlarin belirli sayfa veya siitunlarinda diizenli
olarak yer alan, giincel, siyasal ve toplumsal konu ve sorunlari ele alan; bunlar1
ayrintilara inmeden samimi bir anlatimla isleyen kisa yazilara denilir.

Yazar, giinliik olaylar: ve tilke sorunlarini hareket noktas1 olarak seger; her-
hangi bir soruna dikkati ¢eker ve gesitli yonlerden ele alir, sonug ta da ¢oziim
onerilerinde bulunur. Béylece okurlarin bilgilerini arttirir ve 6grenme arzularini
karsilar.

Fikra da makale gibi planli yazilardir; 6nce belli bir sorun ortaya konulur, son-
ra gesitli gortis ve diisiinceler serilir, sonugta da sorunun ¢oztimii igin oneriler ge-
tirilir. Fikra yazari, konuyu gelistirirken ve sererken makaledeki gibi bilimsel aras-
tirmalara dayanmaz ve kanitlama yoluna gitmedigi gibi makale yazar gibi ciddi
olmak zorunda degildir; okuyucular: sikmadan giiler yiizlii bir tavir takinir.

Fikra/Koseyazis1 yazmak kolay degildir. Yayimlanan basim organi dergi ise
haftada bir giin, gazete ise genellikle haftanin bes giinii yazildigindan yazar, her
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seferinde degisik bir konu bulmak, ayn1 zamanda da tekrara diismemek zorun-
dadir. Ayrica yazar giindemi yakalamak zorundadir; ertesi giin baska konuya
deginmelidir. Bu tiir giincel konularin 6mrii bir glindiir. Bu yiizden, diger tiirler
iizerinden uzun bir siire gecse bile pek degisiklik yapilmadan kitaplastirilabildi-
gi halde, fikra yazilari kitap haline getirilmeden once, epey elemeden gegirilir ve
hatta tizerinde bazi degisiklikler yapilmak zorunda kalinir. Ama usta yazarlarin,
orijinal anlatimi olan ve giindemi yakalayabilen yazarlarin fikra/kdseyazilarin-
dan olusan kitaplari, yazildig: tarihten ¢ok sonralar: bile okuyucu bulmakta zor-
lanmaz.

Stireli yayin organlarinda yer alan fikra ile, Nasrettin Hoca, Karadeniz, Bek-
tasi fikralar1 gibi icinde giilmece 6gesi olan ince anlamli kisa dykiiler olan sozli
edebiyat tiirii fikralar1 karistirmamak gerekir.

Usluplart ile fikralart kalict olmus ve kitaplari hala okuyucu bulan yazarla-
rimizdan bazilar1 sunlardir: Ahmet Rasim, Ahmet Hasim, Yusuf Ziya Ortag, Fa-
lih Rifk1 Atay, Peyami Safa, Burhan Felek, Sevket Rado, Ahmet Kabakli, Oktay
Akbal ve Cetin Altan.

ORNEK METIN:
GERCEK OKUMAK

Prof. Dr. M.Orhan OKAY

Tiirk cocuklar: ve gengleri igcin okunmas: gerekli olan kitaplarin bir listesini ¢ikar-
mak iizere son aylarda Milli Eitim Bakanligi'nin, ilgililer arasinda bir on sorusturma
yahut aragtirma yaptirdigin duyduk.

Mahiyetini tam bilmemekle beraber boyle bir listenin ilk ve ortadgretim dgrencileri
dikkate alinarak hazirlattirildigini tahmin ediyorum. Giizel ve yerinde bir tesebbiis. Bu-
nun daha da genisletilerek yiiksekogretim yapmakta olan genclere tesmil edilmesi gere-
kir. Hatta egitim ¢ag1 disinda genel olarak Tiirk aydininin okumasi gerekli eserlerin de
bir listesi tizerine ¢alismalar yapilmalidir (Bu sonuncu biiyiik grup, daha ¢ok Kiiltiir Ba-
kanlig'man ilgi alamina girmektedir). Biitiin bunlarin gec kalmis bir tegebbiis oldugunu
soyleyecekler olursa, toplumca ge¢ kalmig oldugumuz onca alanda oldugu gibi, iimitsizli-
ge kapilmadan bazi isleri bir ucundan tutmakta yine de fayda bulundugunu soyleyebiliriz.

Rahmetli Miimtaz Turhan Hoca sohbetlerinde, uzun yillar kaldi§r Almanya ve In-
giltere’deki gozlemlerine ve okuduklarina dayanarak, bu konuda dikkate deger teklifler
getiriyordu. Kag yiizyildir ornek almaya ¢alisti§umiz Bati tilkelerinde zaman zaman bir-
takim anketlere dayanarak bu gibi birbirinden az-gok farkli veya ortak meseld on kitaplik,
elli kitaplik, yiiz kitaplik listelerin ortaya ¢iktigini, boylece degisen ve gelisen toplum
icinde hem milli kiiltiir degerlerini korumaya, hem de dahil olduklar: ortak kita medeni-
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yetinin temel degerlerinden (Avrupa igin Greko-Romen ve Hiristiyan kiilttiriinden)
uzaklagmayan bir nesil yetistirmeye ¢aligtiklarini ifade ederdi. Burada bir devlet yapti-
rimindan tivkmege gerek olmadigi kanaatindeyim. Olsa olsa yiizyillar boyunca gelismis,
stiphesiz degismelere de ugramus bir ‘kiiltiirel cevre yaptirimi’ bahis konusu olabilir.

Bizde de gegmis yillarda buna benzer tegebbiislerin var oldugu bilinmektedir. 1940l
yillarda donemin Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel'in onciiliik ettigi ve agirligini Bati ede-
biyat ve diisiince eserlerinin teskil ettigi klasiklerin cevrilip yayimnlanmas: kendi amact
cercevesinde oldukca bagarili bir tegebbiistii. Kendi amaci, diyorum, zira tek partili reji-
min her hususta oldugu gibi kiiltiir konusunda da yukarida bahsettigim bir “devlet yap-
tirmm” programina gore hareket etmis olduguna siiphe yoktur. Klasiklerin segimi mese-
lesinde Adnan Adrwar, Nurullah Atag, Sabahattin Eyiiboglu, Bedrettin Tuncel, Nusret
Hizir gibi isimlerden olusan ve Bati hiimanizmi eilimi tagiyan bir komisyonun varligi
da bunu gostermektedir. Bununla beraber tek tarafli da olsa o yillarda yetisen ve o eser-
leri okuyan neslin klasik bir kiiltiir egitiminden gegmis olmasi takdire deger.

Cok partili rejime gegiste, 1950'den sonra merhum Tevfik Ileri'nin Milli E§itim Ba-
kanligr'mn ilk aylart i¢inde bir “Kiiltiir Eserleri Serisi” hazirlamak tizere bazi komisyon-
lar kurulmugtu. Demokratik yonetimin ilk deneme yillarinda, bu komisyonlarim gogul-
cu bir usule az-cok dikkat edilerek, agikcast bakan diktasindan biraz daha uzak ve daha
cok sayida kisilerden, ozellikle de farkli kiiltiir kesimlerinden gelen sahsiyetlerden olug-
masi dikkati cekiyor. Epey kalabalik olan kadrolarda mevcut isimler arasinda Suut Ke-
mal, Necmettin Halil, Halil Fikret, Ismail Hami, Hikmet flaydm, Mehmet Kaplan, Hil-
mi Ziya, Nurettin Topcu, Kdmil Su, Hiiseyin Sadettin Arel, Mazhar Sevket, Enver Ziya,
Hayrullah Ors, Tanpinar, Miimtaz Turhan gibi dncekilere kiyasla daha genis ve toleransli
bir yelpaze dikkati gekiyor. Bu ¢alismalarin programi Bati'ya degil, Dogu’ya, daha dogru-
su Ttirk kiiltiiriiniin birikimlerine doniik. Zaten diistiniilen dizinin adr da “Tiirk Kiiltiir
Eserleri”. Ancak sonugta bagart grafigi, Hasan Ali doneminde oldugu kadar yiiksek degil.
Anlagilan demokrasi ¢arki, tek partili rejime gore daha agir donmektedir.

Ugiincii bir hamle 1970 lere dogru, onceki iki tecriibenin bir gesit terkibi mahiyetinde,
yerli ve yabanci kaynakly eserlerin yayimim esas almgtir: “1000 Temel Eser”. Burada da
hedeflenen sayin, hiikiimet degisiklikleri ve ara rejim olaylar: yiiziinden, belki onda biri
kadar eser yayimlanabilmis, daha sonra “1001 Temel Eser” adi altinda Terciiman gazete-
sinin tegebbiisii olarak, yine hedeflenen sayiya ulasamayan bir dizi yaym yapilmistur.

Gerek Millf Egitim, gerekse Kiiltiir bakanliklarinin burada saymaya ¢alistigim te-
sebbiisleri disinda dier yaymlarim dikkate almiyorum. Bu zikrettiklerim ise, Tiirk ay-
dimimin eline verilebilecek ve boylece genel okumalar diginda ortak bir kiiltiir birikimini
hedef alan programlardir. Hedefine varmamug ve yarim kalmis da olsa bunlarin yine de
Qlintimiiziin orta yas ve iizerindeki insaninin zihni hayatini olusturmada onemli rol oy-
nadigima inanmak istiyorum.

Milli Egitim Bakanligi'min simdiki tesebbiistiniin boyle bir amact m1 vardir, bilmi-
yorum. Fakat o yillardan bugiinlere bu konuda epey degisme olmustur. Tiirkiye’de okur-
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yazar orani, okul ve tiniversite sayisi olagantistii artmig, buna mukabil gercek okuyucu
oram diigmiistiir. Memleketin niifusunda okumayan okur-yazarlarin sayist artiyjor ve
giderek bir okumayanlar toplumu haline doniisiiyoruz. Burada gercek okuyucu kimdir,
diye bir soru hatira gelebilir. Buna cevap olarak, meslek sahibi olanlarin kendi alanlarin-
daki yayinlar: takip etmelerinin tabii ve zaruri oldugunu soylemeliyiz. Kald: ki bu cesit
okuma seviyesi bile iilkemizde ¢ok diisiiktiir. Giinliik gazete okuyucusu da konumuzun
digindadir. Gergek okuma ise edebiyat, felsefe, sanat ve diisiince iiriinii eserlere yonelmis
bir okumadr.

Zaman zaman bazi yayin organlarimin buna benzer konulardaki sorugturmalarina
verdigim cevaplarda evvelce okuma aliskanligi, okuma kampanyalar: degil, bir okuma bi-
lincinin olugmast tizerinde dururdum. Artik daha farkl diisiiniiyorum. Ne aliskanlik, ne
biling! Okumay: acaba nefes almak gibi bir refleks haline nasil getirmeliyiz diye mi dii-
stinmeliyiz?

Her seye ragmen Bakanliin tesebbiisiiniin yerinde olduguna inaniyorum. Ders ki-
taplari ve stnav golgesi diginda eSer ilkogretim siralarimdaki cocuklara yilda yirmi kitap,
liselerde biraz daha seviyeli otuz kitap okutabilirsek verilmis diplomalardan daha biiyiik
bir basar1 olur (Bu rakami azimsayacak olanlara memleketimizde aydin dediklerimizin
pek cogunun dmiir boyu bin kitap okumamis olduklarini hatirlatabiliriz). Universite si-
ralarinda okuyan genglerimiz icin YOK nun boyle bir endisesi ve programi var mudir,
bilmiyorum. Ama okur-yazar insanimizin okumast gerekli eserler i¢in Milli Egitim ve
Kiiltiir bakanliklarimin atacaklar: her adumin, bu konuda kazanilacak en ufak bir mesa-
fenin uzun siirede verimi almabilen deSerli bir kiiltiir yatirimi olacagi muhakkaktir.
(Zaman, 02.05.2004)

OKUMA METNI:

AL SANA BIR FIKRA!
Tiirker ALKAN

Gegenlerde Ertugrul Ozkok, “Kose yazilarinda fikra anlatanlar bizim meslekte alay
konusu olur,” demeye gelen bir yazi yazdi. Arkasindan Emin Colasan ‘tatile gidis” yazi-
s1 dosendi. Mealen, “Ben bu isi zor tarafindan yapiyorum, bir yaziy: ¢ikarmak icin dos-
yalart incelemem, mektuplar: okumam, pek cok telefon goriismesi yapmam gerekiyor”
dedi. “Iki tik tik iig sik sikla ve bir Laz fikrasiyla yazuyi bitirmiyorum. Oyle yazanlarin
isi kolay, benim gibi yazanlarin zordur.”

Perihan Magden (hos geldi, sefalar getirdi) yazilarinda fikra anlatmaz. Hatta fikra an-
latanlar: elestirdigini de ammsiyorum. Ama kendine 0zgii serbest bir tislupla yazdigi icin
olmali, ‘iki tik tik, bir stk sik” soziine takilmig anlagilan, bu konuya deginen bir yazi yazd.

Ben de fikra anlatmay: savunan bir yazi yazsam mu diye diisiinmeden edemedim.
Ctinkii ben de fikra anlatmay: sevenlerdenim. Giinliik yasamimda fikra anlatmam. He-
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le, "Haydi bir fikra anlat” derlerse donar kalirim. Ama yazilarimda anlatmaktan hoslani-
yorum. Kose yazisinin mesajini daha kolay, akilda kalici ve etkin bigimde vermesini sag-
liyorsa, neden olmasin?

Soyle bir diistiniiyorum da, gazetecilikte ve (Perihan hanimin tabiriyle) ‘kosecilikte’
ustaliini kanitlamis nice kalem erbabi fikra anlatmadan edemiyor: Cetin Altan, [lhan
Selcuk, Hasan Pulur... Ik aklima gelenler.

Hele eski yazarlarin ¢ogu hemen her yazisinda fikra anlatird: veya fikrams: bir olay
naklederdi.

Refi Cevat Ulunay, Burhan Felek, Ahmet Rasim... Liste uzar gider.

Biliyorsunuz, eskiden ‘kose yazisi” bile denmezdi, bu tiir yazilarin adi “fikra’yd.
Kose yazarligimin pek cok kategorisi var: Editoryal yorum yazilari, uzmanlagms yorum
yazilar1, yorum niteligi one ¢ikmayan ve okura hosca vakit gecirtmeyi amaglayan yar
mizahi veya magazine kayan yazilar, makalemsi yazilar, edebiyat denemesi tiiriinden ya-
zilar, haberciligi one cikaran yazilar, arastirmact gazetecilik tiriinii yazilar... Ve buna
baskalar1 da eklenebilir.

Bu kadar farkly tiirde yazilarin hepsi icin bir kural koyup, ‘Fikva anlatmak dogru-
dur’ veya “yanlistiy’ demek bana pek dogru goziikmiiyor.

Bir editoryalde yerine oturmayan, tuhaf kacan bir fikva, baska tiir bir kose yazisin-
da pek giizel durabilir, anlatima giic katabilir.

Onemli olan sey, bir yazarn fikra anlatip anlatmamas: degil, yapmaya calistigr isi
bagarip basarmamasidir. Arastirmact yazari, editorle, editorii de edebi tiirden bir yazi
yazan kisiyle karsilastirmanin fazla bir anlam yok bence. Bu kadar laftan sonra bir fik-
ra anlatmanin zamam geldi. Adam giinahkdr mi giinahkér. Olmiis. Ote diinya yargic-
larimin huzuruna ¢ikmig: “Dogru cehenneme atin bunu!” Zebaniler giinahkdrin iizeri-
ne ¢ullanmslar, doverek, itip kakarak, tekmeleyerek cehennemin kapisindan iceri atmig-
lar. Cehennemin yeni konugu dayaktan kurtulup ayaga kalkinca zebanilere bagirmsg:

“Ne yaptigimizi samyorsunuz siz? Boyle davranmaya devam ederseniz bir daha kimse
gelmez buraya!”

Bu fikradan ¢ikacak hisse mi? O kadar cok ki. Hele giiniimiizde... (Radikal, 01 Ey-
lil 2002)

3. SOHBET/SOYLESI

Sohbet yazilar1 da bir fikri agiklayan, diistinceyi gelistiren yazilardir. Maka-
le ve fikralardan farki, anlatimindadir. Yazar, okuyucu karsisina bir arkadas can-
lis1 ve algakgoniillii bir dost olarak ¢ikar; ayni zamanda o, insan ruhunu ve za-
aflarini bilen, tarafsiz bir gozle gercekleri gorebilen, ortaya serebilen, ¢oziimle-
yebilen bir psikolog gibidir. Makalenin ciddi ve agirbash havas1 burada yerini
tathi bir samimiyete birakir. Nasil ki dostlarimizla konusurken senli benli bir an-



MAHMUT BABACAN 167

latim icinde dertlesir, fikirlerimizi fazla derinlik ve keskinlige kagmadan, bilim-
sel yarg1 ve ¢oziimlemelere girismeden ortaya koyar ve agiklarsak, sohbet yazi-
lar1 da bu niteliktedir. Sohbet yazisini okurken, bizde yazarla sohbet ediyormu-
suz etkisi birakir.

Genis bilgi, kiiltiir ve tecriibe sahibi olan yazar, konunun agirlasmaya basla-
digin1 anladig1 an, bir espri, niikte veya fikra koyup, okuyucunun ilgisini canl
tutmay1 basarir. Hayat tecriibelerinden, tarihi olaylardan ¢ikarilan gergekleri bir
atasozi, fikra veya bir vecize ile pekistirir. Yazar, biitiin zekasini kullanarak, tat-
11, agik, sade, akic1 ve duru bir dil kullanir; kiiltiir diizeyi ne olursa olsun her tiir
okuyucu bu yazilar1 rahatca okuyabilir ve anlayabilir.

Yazar distincelerini buyurgan bir tavirla degil, okuyucunun diizeyine ine-
rek, okuyucuyla sicak bir iligki kurar; bazen ac1 durumlari ortaya sererken, dert-
lesmek kaygisiyla, teselli etmek arzusuyla ruhunu okuyucunun ruhuyla 6zdes-
lestirir; onunla birlikte tiziiliir, sikayet eder. Bazen de cevabin bildigi sorular1
okuyuculara yonlendirir. Okuyuculara “beyler, ey okuyucum !” gibi tinlemlerle
seslenirler. Fakat, okuyucuyu itham etmez, suglamaz; bir suglu veya kusur var-
sa, “biz”li ifadelerle sug ve kusuru iistlenir ve genellestirir. Gergekleri aragtirma-
ya, ¢oziim yollar1 bulmaya veya gerekli olan1 yapmaya okuyucuyu davet eder.
Kendi diisiincelerinin sonunda bile alcakgoniilliiliigii elden birakmaz.

ORNEK METIN: 1
KiBIRLI

Raymond de Saint Laurent

“Kibirli, kendini begenmigle ayni ailedendir; onun amcazadesidir. Bununla beraber,
birbirlerine kendini begenmislik konusunda birbirine benzeyen bu iki kisi, énemli bir
noktada ayrilirlar: Kibirli, oyle stirekli konusmaz, konugsurken de yapmaciklik yapmaz.
Sadece her firsatta, kendi qururunu tatmin etmege ¢aligir.

“Oviinmekten son derece hoslanir; birisinin kendisine iltifatta bulunmasin dort
gozle bekler. Kargisindakilerin bu isi yeteri kadar yapamayacaklarindan korktugu icindir
ki, kendi kendisine iltifatta bulunmak ihtiyacim duyar: Konusmalari, kendi zaferlerini
ifade eden birer teraneden baska bir sey degildir.

Daha yanina yaklagir yaklasmaz, size kendisinden bahseder; bundan bagka onu hig-
bir konu ilgilendirmez. Servetinden, ev hayatindan, ahbaplarindan, ailesinden bahseder.
Kendi sahsiyetini belirtecek en kiigiik bir noktay: bile ihmal etmez. Eger fazlaca ahmak
degilse, zekdnin servetten ve asaletten iistiin oldugunu anlar ve bu sefer size meziyetle-
rinden, kabiliyetlerinden dem vurur.
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Bu bakimdan, bunlarin kendisini yeteri kadar tanimadigini sanarak, size daha bir
takim ayrintilar hakkinda agiklama yapma konusunda tereddiit etmez. Kibarligina zara-
fetine dikkatinizi geker; elbiselerinin sikligini, kumaginin ve terzinin ¢ok giizel oldugu-
nu soylemenizi bekler. Paris’in en biiyiik terzisinde elbiselerini yaptirdigini, sanki onem-
siz bir seymis gibi, aldirig etmeden soyler. Biraz pahali oldugunu, fakat tasradakilere go-
re Paris terzilerinin ne kadar iistiin olduklarini ilave etmeyi de unutmaz!

Kibirli bir adam gordiim, konusurken, kravatinm gorsiinler diye boynunu uzatip du-
ruyordu:

-Ne dersiniz, rengi elbisemin rengine ¢ok uyuyor, degil mi?

Kibirliyi evinde ziyaret edecek olursaniz, size esyasini gosterir, tablolarini, degerli
seylerini oniiniize serer; kisacasi, nesi var nesi yok, her seyi gozlerinizin oniine kor. Ta-
bit bu esyanin nadir bulunan cinsten olduklarina, cok pahali olduklarina sizi ikna etmek
icin gayret sarfeder. Eger az cok egitim gormiis bir insansa, ne de olsa kendine hakim
olur ve usang verecek dereceye varmaz. Fakat sonradan gorme bir zengin ise, bu gibi in-
celiklere dikkat etmez, gururunu tatmin etmek icin her seyi yapar.

Daglinin biri, tuzlu domuz yag1 ve kegi peyniri satmak igin ovadaki koylere iner. Pa-
nayirlarda dolasa dolasa ekmek parasimi giic beld ¢cikarir; diinyayi alt tist eden savaglar
Qliniin birinde onun da isini yoluna koymasina firsat eder. Daglimin ticareti alip yiiriir,
banknotlar istif eder; milyonlara yiikselen servete sahip olur. Zengin olunca da, ddhi ol-
duguna inanir. Sanki karaborsanin gizli piyasasina gore mal satmak insanin dihi olma-
st gerektiren gii¢ bir ismis gibi. Bu sekilde zengin olmak insani zeki yapmaz, ona an-
cak bir eskiya, bir gangster zihniyeti verir, o kadar.

Bizim harp zengini, vaktiyle koylii lehgesiyle yarim yamalak meramini anlatirken,
simdi aldiris etmeden, kafa g0z yararcasina, dangul dangul konusmaktan cekinmez. Pa-
rast ile orantili bir de ev yaptirir. Icine en pahali esyalart doldurur; giizelmis, degilmis,
ona viz gelir, yeter ki pahali olsun. Kisacasi, zevksizligin saheseri olan bir dbide meyda-
na getirmeyi basarir.

Konugmalarinda artik evinden baska bir seyden bahsetmez; dinleyenleri biktirinca-
ya kadar anlatir. Yeni otomobilinden, buzdolabindan, elektrikli mutfak ocagindan, ban-
yo dairesinden bahseder. Bilhassa fiyatlara dair binlerce ayrinti verir. O kadar ki, insa-
nin esyasinin tizerinden etiketlerini ne diye cikardigini soracag gelir; dyle ya, o zaman
biitiin aciklamay: vermek zahmetine katlanmazd.

Bazi kibirli insanlar vardir, hayasizligi oviinmeye kadar vardirmazlar. Fakat, kendi-
lerine iltifatta bulunmanmizi saglamak icin sinsi sinsi carelere bag vururlar, binbir dereden
su getirirler. Ornegin, bir macera anlatacak olsalar, hikdyeyi evirir cevirirler, sonunda
parsayi kendilerine toplarlar. Yani ne yapip yapip kendilerini tebrik ettirmeyi bagarirlar.
Eger boyleleriyle karsilik vermeden alay etmek isterseniz, yaptirlart bu manevralar: an-
lamiyormug Qibi gortintiniiz, tebrik falan etmeyiniz; goreceksiniz ki umduklarini bula-
madiklari igin ¢ekip gideceklerdir. Bu suretle sozle karsilik vermeden zararsiz bir usul ile,
kurtulmus olursunuz.
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Cigegi burnunda bir harp zengini karaborsacimin yirmi yaslarimdaki oglu evinize
geliyor. Sundan bundan konuguyor; soyledikleri seyler incir ¢ekirdegini doldurmaz. Siz-
den ne istedigini kendi kendinize soruyorsunuz; anlamakta gecikmeyeceksiniz. Geng
adam kolunu soyle bir kaldirir, ceketinin yenini kivirir ve saatine bakar. Bu hareketini
yaparken, kolundaki o canim altin saati gormenize itina eder. Karaborsaciliktan milyon-
lar kazanan babasi ona boyle bir hediye alabilir. Delikanli bekler ki: “Ne giizel saatin var
I” diyesiniz. Bu iltifat1 yapsaniz yetmez, sizden ayrilir ayrilmaz, bagkasina gider ve ay-
n1 komediyi oynar. Bu babasinmin magazasinda kaziklanan miisterilere karst odenen bir
minnet borcu degil midir?

Kibirli insan konugurken bir yildiz gibi parlamak ister; fakat, parlamak soyle dur-
sun, aksine alelddelige diiser. Oviinmesi ve herkesten iltifat beklemesi, onun kafasiz bir
insan oldugunu gosterir.

Akally insan, kendi degerini ve haddini bilir; baskalarinin ikide bir bu meziyeti tasvip
etmelerine ihtiyag bile duymaz. Tevazuda kusur etse bile; kibirin ve kendi kendini begen-
migligin yokusuna hicbir zaman kapilmaz; gururunda kalmasin bilir. Gergi, ahlak baki-
mindan bu daha feci bir haldir; fakat hi¢ olmazsa giiliing degildir.” (S.EMIR, s. 202-204)

ORNEK METIN: 2
IKi SIR

Sevket RADO

“Okudugum gazetede “Sir” diye bir baghk goziime ilisti. Bes alti satirin iistiinde
parildayan bu “sir” kelimesi, insani diigtindiirebiliv. Ciinkii bilirsiniz, insanlar, bircok
seyler arasinda “sir”larin ne oldugunu ogrenmege de pek meraklidirlar. Biitiin gayretle-
rimizi bagkalarimn gizli taraflarin meydana ¢ikarmak ugrunda harcadiumizi bosuna
saklamayalim. Biz insanlar oyleyiz iste. Nerede “sir” vara onun iizerine diismege kalka-
riz ve sirlart ¢ozdiigimiizii sandigumz zaman da duydugumuz keyfin hududu yoktur.
Herhalde onun igin olacak, ben de gazetede sir kelimesini goriince obiir yazilar: birakip
hemen onun altindaki satirlar: okumaga giristim.

“Sur” bashigin tagryan yazida deniyordu ki: “Yetmisinci yasini dolduran Fransiz ro-
mancist Andres Maurois'ya arkadaslar: takilirken “Senin saadetinin sirri nedir?” diye
sormusglar, o da su cevabi vermis:

- Benim saadetimin sirr1 pek basit. Hayatta basima gelen feldketleri bir sikint1 ola-
rak kabul etmek; fakat basima gelen biitiin sikintilar: da birer feldket saymamak.”

Bilmem “Iklimler” romaninin meshur yazar: Andres Maurois'yi sever misiniz? Bii-
yiik laflara merakli olanlar onu orta halli bir muharrir sayar, pek itibar etmezler. Halbu-
ki ben de insanlar gibi muharrirlerin de orta hallilerini severim. Yukaridan konusanlar-
dan, anlagilmaz laflar edenlerden, hele bilgiclik taslayip akil 6gretmeye kalkanlardan hig



170 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

hoglanmam. Gergi akil almaya her zaman ihtiyacimiz vardir ama, yazar akil verirken
akil ogrettigini belli etmemeli; insan tarafi yumugak olmali; goniilden konustugunu his-
settirmelidir. O zaman her soyledigini kabul etmemiz kolaylasir. Bilirsiniz, koyunlari ke-
sim yerine gotiiriirken sanki yesil kirlarda otlatmaya gotiiriiyormugs gibi gotiiriirler.
Muharrir de okuyucularini istedigi yere oyle gotiirmeli. Koyunlar: hakkinda ne diisiin-
diigiinii belli etmeyen bir ¢obanin arkasindan gider gibi onun pesine diismeliyiz. Yazar
bize hicbir zaman rahatsizlik vermemelidir. Nitekim boyle olanlar da vardir ve soz agti-
gim Anderes Maurois de bunlardan biridir.

Maurois saadetinin sirrini arkadaglarina birkag kelime icinde anlatirken, diinya
rahatsizliklariyla savagmanin formiiliinii bize ne giizel veriyor. Su fani diinyada bagi-
miza gelen feldketleri bir sikinti olarak kabul etmek, fakat biitiin sikintilar: da feldket
saymamak.

Diinyada ne kadar insan vardur ki ufak tiziintiileri, diglerini biraz sikinca pekild kat-
lanabilecekleri sikintililar bir feldket gibi karsilarlar. Telaglanirlar; derin kederlere kapi-
lirlar; hayattan sogurlar; hemen oliimii diisiinmeye baglarlar. Boyle insanlar bu fini
dtinyada misafirlik etmeye ldyik degildirler.

Bu diinya siiphesiz biiyiik, tistelik giizel, hem de ¢ok giizel bir misafirhanedir. Ama
bu biiyiikliigiin, bu giizelligin i¢inde rahatsizliklar vardur; tiziintiiler, stkintilar vardir.
Diinya bizim istedigimiz gibi, bizim hamizca donmez; kendi istedigi gibi ve kendi hava-
sinca doner. Gecesi ve giindiizii bizim icin degil, kendi icindir. Bircok sirlardan da bize
haber vermez. Aksam olup da sular kararinca yiire§imize neden hiiziin ¢oktiigiinii bili-
yor muyuz? Siiphesiz bu diinyada bizi iizen, bize keder veren seyler olacaktir. Fakat ak-
sam tistii giin batarken yiire§imize ¢oken hiiziin karanlik fazlalastikca nasil artmuyor,
isiklarimizi yakip karanhik bir diinyanin icinde kendi etrafimizi pekald aydinlatmamiz
miimkiin oldugunu gorerek tekrar iyimser hayatimizi, sanki giines digarida piril piril
parliyormus gibi stivdiiriiyorsak, bagimiza hi¢ ummadigimiz bir feldket geldigi zaman da
tipki karanlik gecenin iginde odasini aydinlatarak huzura kavusan adam gibi hareket et-
memiz gerekir.

Elbette ki bu sozlerimle feldketleri umursamayiniz, demek istemiyorum. Ama Fran-
siz yazarimn dedigi ve hayatta yaptigr ibi giindelik hayatinizda baginiza gelebilecek fe-
laketleri, katlamilmas: ve gegistirilmesi miimkiin bir sikinti gibi karsilayabilirsiniz.
“Mahvoldum, bittim, artik ben bunun altindan kalkamam.” Gibi diisiincelere zihninizi
kaptirmayabilirsiniz. Ciinkii bu diinyanin en dayanikli yaratiklarindan biri ne fildir, ne
devedir; insandir. Insanoglu bir bakima cam gibi, ufak bir cakil taginin carpisina daya-
namayip ¢it diye ikiye boliinecek kadar zayif, bir bakima da tabiatin en sert darbeleri al-
tinda asirhik agaclardan daha dayanikly bir mahluktur. Ama meselenin diigiim noktast,
gelecek olan darbelere karsi hazirlikli olmasinda toplanir.

Odanizda soyunup dokiintip otururken acik duran pencereden sinsi sinsi giren se-
rin riizgar sizi nezle eder, aksirtir. Ciinkii ona karst hazirlikly degilinizdir. Yoksa siz sifi-
rin altinda 10 derecede, 20 derecede, 30 derecede asla aksirmadan ve burnunuz akmadan
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dolagabilecek bir yaradilista bu diinyaya geldiniz. Oyle geldiniz ama bu so§uga gore ha-
zirlanmaniz, tedbir almanz sartiyla. Yoksa maazallah kikirdamaniz isten bile degildir.

Yagmur bulutlar: havada toplaninca semsiyenizi alip sokaga ¢ikmaniz gibi, hayatta
baginiza gelecek her seye karsi da ruhga hazirlikli olmalisiniz. Bu ruh hazirhig feldketler
karsisinda sagirip kalmamanizi, firtinada tersine donmiis bir semsiye haline gelmemeni-
zi miimkiin kilar.

Aile hayati iginde, giindelik ¢alisma hayati icinde basiniza gelebilecek feldketleri, ya-
zarm dedigi gibi, bir sikinti olarak, fakat azimle, perisan olmadan karsilayabildiniz mi,
sizin tizerinize ¢okecek sikintilari ise asla feldket saymayacagimz igin ¢izilmis olan yolu-
nuzda daima saadetle kol kola, yan yana yiiriir, kogarsaniz, onunla atbasi beraber gider-
siniz ve her seyden dnce keyfinizi bozmaz, nesenizi kagirmazsiniz. Siiphesiz hayatin sert
darbeleri insani sarsar, fakat sarssa bile yikamamali, insanoglu nesesini, timidini hicbir
zaman biisbiitiin kaybetmemeli.”

4. DENEME

“Herkes oniine bakar, ben igime bakarim; benim isim yalnz kendimledir, hep kendi-
mi gozden gecirir, kendimi yoklarim; kendimi tadarim... Bir sey 0gretmem, sadece anla-
tirim.”

Montaigne

“Deneme ben’in iilkesidir, ben demekten gekinen, her gorgiisiine, her gorevine ister
istemez benliginden bir parca kattigini kabul etmeyen kisi denemecilige 6zenmesin.”

Nurullah ATAC

Deneme, yazarin herhangi bir durum ve konudaki kisisel duygu, goriis ve
diisiincelerini, kurallara uymadan ve kesin bir sonuca varmadan ortaya koydu-
gu yazi tiirtidiir. Hayat, insan, toplum, din ve ahlak gibi konularda bilimsellik
iddias1 tasimadan serbest ve kisisel bir anlatimla kaleme alinan yazilardir. Dene-
meci ne bir bilim adami, ne de bir felsefecidir; bu nedenle herhangi bir konuyu
benimsetmeye ¢alisma veya kesin sonuglara ulastirma gibi bir amaci yoktur. Ba-
zen de bir konudan 6biiriine atlamakta sakinca gormez.

Deneme yazilar1 genellikle kisa bir makale veya kose yazisi gibi bir solukta
okunabilecek uzunlukta olur. Bununla birlikte, ¢cok daha uzun denemelere de
rastlanilabilir.

Denemeci, fikra ve sohbette oldugu gibi okuyucuyla senli benlidir; fakat bu
iki tiirden ayr1 olarak niiktelere, ince alaya yer verir. Denemeci gergegi dile do-
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niistiirmenin sayisiz yolunu arar. Konusma dilinin incelikleri, atasozleri, deyim-
lerin yaninda argo sozleri de kullanmaktan kaginmaz.Yeri geldiginde bir sair gi-
bi kendi s6zciik uydurur veya sozciige yeni anlam kazandirir.

Deneme fikir yazisidir fakat ne makale, ne fikra ve ne de biitiiniiyle sohbet
ozelligi tasir. Belli kurallar1 yoktur. Yazar, konu se¢mekte, anlatim ve planda ser-
besttir. Okuyucunun karsisina bir egitimci gibi ve 6gretici bir edayla ¢ikmaz; ay-
rica gortislerini ispatlamak zorunda degildir.

Deneme, bir iddiay1 makalede oldugu gibi kesin sonuglara baglamaz; elesti-
ri gibi de yargilar1 dogrulama, érnekleme yolunu segmez. Deneme yazilarinda
amag, yaraticilik ve 6zgiinliiktiir, elestiri yazilarinda ise amag, belirli sonug ve
yargilara varmaktir. Denemeci, samimi bir tisliipla gozlem ve deneyimlerinden
yola cikarak, kendisiyle konugur gibi, hatta yaninda biri var da —ki aslinda bu
okuyucudur- duygu ve diisiincelerini onunla paylasiyormus gibi yazar. Kendi-
sini anlatiyormus gibi yapar, fakat ashnda diger insanlarin hissettikleri ve dii-
siincelerine 1sik tutmak amacindadir. Kisisel duygu ve diisiincelerine yer verir
ama bunlari ispatlamaya kalkismaz.

Deneme yazarligi, genis bir diinya goriisii ve zengin bir edebiyat, sanat ve-
ya felsefe kiiltiirti ile birlikte acik, 6zgiin ve stirtikleyici bir anlatis 6zelligine sa-
hip olmay1 gerektirir. Bu 6zellikleri tasiyan denemecilerin kaleminden ¢ikan ya-
zilar okurun genel kiiltiirtinii arttirir, onun 6niine daha 6nce bilmedigi veya se-
zemedigi diislince ve duygu ufuklar agar. Deneme yazar: birtakim felsefe 6gre-
tilerinden, edebiyat akimlarindan ve sanat goriislerinden yararlanmakla birlik-
te, daha ¢ok kisisel yasantilarindan, gozlem ve deneyimlerinden esinlenir.

Bugtin bilim pek ¢ok konuda insanogluna kesin bilgiler vermektedir. Fakat
insan hayatinda bilimin heniiz ¢ézemedigi pek cok olaylar da vardir. Insanlarin
duygu ve diistincelerini, seving ve kederlerini, mutluluk ve karamsarhklarin bi-
lim yoluyla 6l¢mek ve anlatmak imkansizdir. Biiyiik bilim adamlarinin ve bulus
yapanlarin hayat hikayelerini ve yazilarimi okuyunca, varhigmn sirlari, hayat,
olim ask, mutluluk ve dostluk gibi konularda kesin sonuglar elde edemedikle-
rini goriiyoruz. Bunca bilimsel gelismeye ve ekonomik ilerlemeye ragmen in-
sanlar yine birbirleriyle durmadan gekisiyor, inang ayriliklar: yiiziinden birbir-
lerini 6ldiiriiyorlar; milletler birbirleriyle savasiyorlar. Iste “deneme”, bilimin
ekonomik refahin ¢dzemedigi konu ve problemleri sanath bir sdyleyisle ortaya
koymaya c¢alisan bir tiirdiir.

Denemeci, devamli bir yoklayis ve arayis icerisindedir. Kendi i¢ diinyasina
ve dis diinyaya kars1 bir gozlemci pozisyonundadir. Denemeci hep kendi diin-
yasindan hareket eder; olaylar1 ve insanlar1 anlatirken hep kendisiyle kiyasla-
maya girer. Insanoglu siirekli bir gelisme icinde bulunan bir varliktir; miikem-
meli buluncaya kadar hep tereddiit icinde kalir. Durum ve olaylar karsisinda
“acaba”, “keske” diye baglayan ctimleler kurar. Kendinden hareket ederek bu
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konu, durum ve problemi bilimsel kesinlikten ve yargilamadan uzak olarak, bir
tereddiit havasi i¢inde biitiin ihtimalleri géz oniinde bulundurarak agiklamaya
calisir.

A) Denemenin Tarihgesi ve Gelisimi:

Ortagag ve oncesinde yazarlar ve bilim adamlari, hayata bakis; insani, gev-
re, toplum ve diinya igerisinde ele alis tarz1 dini ilkeler dogrultusunda agiklama-
ya ¢alisiyorlardi. Bu yazilar daha ¢ok dinin esaslarin agiklama amaci tasiyordu.
Ronesans’tan sonra Bati’da felsefenin ve 6zgiir diislincenin gelismesi, yazarlari,
din kurallar1 diginda, her konu tizerinde serbestce diisiinmege ve yazmaya yo-
neltti. Boylece diisiince hayat1 zenginlesti ve giderek yazarlar bagimsiz diistine-
rek, kendi i¢ diinyasindan dis diinyadaki sorun ve olaylara bakmaya ¢alistilar.
Zorlayicl kaliplara girmeden bagimsiz diisiinmeye elverisli olmas1 bakimmdan
deneme tiirii 16. ylizyilldan bu yana ragbet gordii. Gittikge uygarlasan diinyada
toplum icinde bunalan insan ve onun sorunlari, gelisen ve giderek farkli boyut-
lar kazan diisiince ve felsefe sistemleri, genis kitlelere ulastirilmaya ¢alisilan bi-
limsel arastirmalar, yazarlari ve fikir adamlarini ¢ok genis bir alanda diistinme-
ye zorladi.

Avrupa’da bu tiiriin kurucusu ve ilk temsilcisi olarak Fransiz Montaig-
ne’yi (1533-1592) gosterebiliriz. Ik iki cildi 1580’de Uglinci cildi de 1595'de
yayimladig1 “Essais” (Denemeler) isimli kitabiyla bu tiirtin ilk 6rnegini ver-
mekle kalmayip, bu tiire “Deneme” adinin verilmesini saglar. Bu kitapta
Montaigne, belediye baskanliginin verdigi tecriibeden de destek alarak, ken-
dini ve tecriibelerini hareket noktas1 yaparak tabiat, yaratilis, yalnizlik, ahlak,
egitim, gelenek ve gorenekler iizerinde goriislerini agiklar. Yalin ve akici bir
anlatisla kendi gozlemlerine ve yasantilarina dayanarak insana ve sorunlari-
na egilmeye calisir. Denemelerinin tiimiinde onun huzur verici, sevecen kisi-
ligi yansimustur.

Montaigne’den sonra deneme tiiriiniin en iinlii edebiyatcilarindan biri, Ingi-
liz F.Bacon (1561-1626) dir. 1597 yilinda yayimladig1 ve “Birtakim Kisa Notlar”
diye adlandirdigr denemelerinde dis gozlemlere ve deneyimlerine dayanarak
insanoglu i¢in yararl bir bilgelik arastirma ¢abasi icerisine girdi. Onun sagdu-
yuyu yansitan denemeleri, uzun siire hayatta bagar1 ve mutlulugun yollarmi
arayan kimseler icin yol gosterici bir rol oynamustur.

Diistincelerin dogmaciliktan kagindig 19.ytlizyildan baslayarak gesitli konu-
larda deneme yazilmasi olagan hale geldi. Onceleri edebi ve tarihi konularda de-
neme yazilirken, zamanla bilim, felsefe ve ekonomi alanlarinda da denemeler
yazilmaya bagland1. Gazete ve dergi gibi yayin organlarmin da ortaya ¢ikmasi
da deneme yazilariin ¢ogalmasina yol actu.
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Tiirk edebiyatinda 20. yiizyilin baslarindan itibaren “kalem tecriibesi”
adinda bu tiiriin ilk 6rneklerini dergi ve gazetelerde gormeye baslariz. Ahmet
Hasim’in Gurebahane-i Laklakan (1920) ve Bize Gore (1928) kitaplarinda yer
alan bazi yazilar ilk 6rneklerimizdir. Edebiyatimizda deneme tiiriiniin gelis-
mesinde Nurullah Atag, Suut Kemal Yetkin, Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet
Kaplan, Salah Birsel, gibi isimler de 6nemli rol oynamislardir. Glintimiiz ba-
sin organlarinda Hilmi Yavuz ve Ali Colak gibi yazarlarin bu tiirdeki yazila-
r1 goriilmektedir.

B) Deneme Cesitleri:

a) Klasik Deneme: Titiz ve samimi bir i¢ gozlem ve 6zelestiri esliginde yaza-
rin kendi “ben”ini biitiin ¢iplaklig ile yansittig1 bir denemedir. Yazar, uyumlu
bir duygusallikla deneyim ve gozlemlerinden yola ¢ikarak, izlenim, 6zdeyis,
anilar ve siirlerden bol bol yararlanir. Diisiince, tatli ve samimi bir soylesi hava-
st iginde kendi basina ilerler. Kimi kez soyut fikirlerden canli imajlar yaratir.
Montaigne ve Baconun denemeleri bu tiire ornektir. Bu tiirii daha sonra W.
Hazlitt (1778-1830) ve R. V. Emerson (1803-1882) stirdiirmiistiir.

b) Edebi Deneme: Edebiyatla ilgili bir konuya degisik bir agidan bakmak ve
yeni goriisler getirmek, degisik kaynaklarin yardimiyla yeni sdyleyisler, ufuklar
kazandirmak amaciyla yazilir. Avrupa’da T.S. Eliot (1888-1965) ve A. Huxley
(1894-1963); Tiirk edebiyatinda da Mehmet Kaplan (1915-1986) ve Salah Birsel’in
(1919-1999) denemeleri bu tiire 6rnek verilebilir.

c) Felsefi Deneme: Okuyucuya felsefe zevkini sikmadan, bunaltmadan oku-
yucusuna asilamaya galisan yazar, ¢agin sartlarina gore bilingli ve tutarli bir
diinya gortisline, insana yarasir bir bilgelige erisme amacindadir. Felsefeciler,
kendini anlatmak, goriislerine aciklik getirmek, okuyucu kitlesini ve taraftarla-
rin1 arttirmak i¢in deneme tiiriini bir arag olarak kullanirlar. Bu tiiriin 6nemli
temsilcileri olarak Avrupa’da Albert Camus (1913-1960) ve Jean Paul Sartre
(1905-1980); Tiirk edebiyatinda da Suut Kemal Yetkin (1903-1980) ve Nermi Uy-
gur gosterilebilir.

d) Elestirel Deneme: Bir konuyu ve sorunu ele alirken, onun iyi veya kot
yanlarini, detaylarini kisisel bir anlatimla belirleyen yazilardir. Yazar okuyucu-
da kendi goriisiinii olusturma gayreti icerisindedir; agirlik merkezini konuya
verir, yargilari kat1 ve kaliplasmis degildir. Denemeci gerektigi zaman arastirici,
kuskucu olur, gerektiginde ise bilimsel davranir. Avrupa’da E.C. Alain (1868-
1951), Turk edebiyatinda da Nurullah Atag (1898-1957) bu tiirii basari ile uygu-
lamuglardir.
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ORNEK METIN: 1
OLUM USTUNE

Montaigne

Madem ki oliimiin oniine gegilmez, ne zaman gelirse gelsin. Sokrates’e, “Otuz za-
limler seni oliime mahkum ettiler” denildigi zaman: “Tabiat da onlar1].” demis. Biitiin
dertlerin bittigi yere gidecegiz diye dertlenmek ne budalalik!

Nasil dogusumuz, bizim igin her seyin dogusu olduysa, oltimiimiiz de her seyin olii-
mii olacak. Oyle ise, yiiz sene daha yasamayacagiz diye aglamak, yiiz sene evvel yaga-
madigimiza aglamak kadar deliliktir. Oliim, baska bir hayatin kaynagidir. Bu hayata ge-
lirken de agladik, eziyet cektik; bu hayata da eski seklimizden soyunarak girdik.

Baginiza bir defa gelen sey, biiyiik bir dert sayilmaz. Bir anda olup biten bir sey icin,
bu kadar korku cekmek akil kirt mudir? Oliim, uzun dmiirle kisa omiir arasmdaki fark:
kaldrir, ¢iinkii yasamayanlar i¢in zamanin, uzunu kisast yoktur. Aristo, Hypanis irma-
Swn sulari iistiinde bir tek gtin yasayan kiiciik hayvanlar bulundugunu soyler. Bu hay-
vanlardan, sabahin saat sekizinde olen geng, aksamin saat besinde olen ihtiyar sayilir. Bu
kadarcik bir omriin bahtlisini, bahtsizint hesaplamak hangimizi giiliing etmez? Ama,
ebediyetin yaminda, daglarin, nehirlerin, yildizlarin agaglarin, hatta bazi hayvanlarin
yamnda, bizim hayatumzin uzunu, kisasi da o kadar giiliingtiir.

Tabiat bunu boyle istiyor. Bize diyor ki: “Bu diinyaya nasil geldiyseniz, oylece ¢cikip
gidin. Oliimden hayata gecerken duymadi§imiz kayguy: ve korkuyu hayattan oliime ge-
cerken de duymayim.” Oliimiiniiz varlik diizeninin, diinya hayatinin sartlarindan biri-
dir. [nsanlar, yagatarak yasar birbirini. Ve hayat megalesini, kosucular gibi birbirine dev-
reder. (Lucretius)

Hayat bir isinize yaramadiysa, bosu bosuna gectiyse, onu yitirmekten ne korkuyor-
sunuz? Daha yasayip da ne yapacaksiniz?

Sizin hatiriiz igin evrenin bu giizel diizenini de§istirecek degilim ya? Olmek, ya-
ratilisimizin kosuludur; oliim sizin mayamzdadir: Ondan kagmak, kendi kendinizden
kagmaktir. Sizin bu tadini ¢ikardiginiz varlikta hayat kadar oliimiin de yeri vardr. Diin-
yaya geldiginiz giin bir yandan yasamaya, bir yandan 6lmeye baslarsiniz.

Bize verdigi hayati kemirmeye baglar ilk saatimiz. (Seneca)
Dogumla oliim baslar; son giiniimiiz ilkinin sonucudur. (Manilius)

Yasadigimiz her an, hayattan eksilmis, harcanmig bir andir. Omriimiiziin her giin-
kii isi, oliim binasini kurmaktir. Hayatin icinde iken oliimiin icindesiniz; ¢iinkii hayat-
tan ¢ikinca oliimden de cikmig oluyorsunuz. Yahut soyle diyelim, isterseniz; hayattan
sonra oltimdesiniz; ama hayatta iken olmektesiniz. Oliimiin, dlmekte olana ettigi ise, Ol-
miis olana ettiginden daha aci, daha derin, daha can yakicidur.
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Hayatta edeceginiz kiri ettiyseniz, doya doya yasadiysaniz giile giile gidin.

“Nigin hayat sofrasindan, karmi doymusg bir davetli ibi kalkip gidemiyorsunuz?
Nicin giinlerine, yine sefalet icinde yasanacak; yine bosuna gecip gidecek daha baska
glinler katmak istiyorsun?” (Lucretius).

Hayat kendiliginden ne iyi, ne kotiidiir; ona iyiligi ve kotiiliigii katan sizsiniz.

Bir giin yasadiysaniz, her seyi Ormiis sayilirsimiz. Bir giin, biitiin giinlerin esidir.
Bagska bir giindiiz, bagka bir gece yoktur. Atalarimizin gordiigii, torunlarimizin gorecegi,
hep bu giines, bu ay, bu yildizlar, bu diizendir.

Cok kez diistinmiisiimdiir: Acaba nigin savaslarda kendi oliimiimiiz de, baskalarinin
oliimii de bize evlerimizdeki oliimden ¢ok daha az korkung gelir? Oyle olmasaydi ordu
hekimlerle, aglayip sizlayanlarla dolardi. Acaba nigin oliim her yerde ayni oldugu halde
koyliiler ve yoksul insanlar ona ¢ok daha metin bir ruhla katlanirlar? Ben dyle saniyo-
rum ki bizi korkutan oltimden ¢ok bizim, cenaze alaylariyla, asik suratlarla oliime verdi-
Simiz korkung durumdur... Cocuklar sevdiklerini bile maske takmug goriince, korkarlar.
Biz de dyle. Insanlarin ve her seyin yiiziinden maskeyi ¢ikarip atmalyiz. (Denemeler,
Cev. Sabahattin Eyiiboglu, Cem Yayievi, Istanbul 1999.)

ORNEK METIN: 2
BiR GUNES SAATI UZERINE

William HAZLITT

Venedik yakinlarida gordiigiim bir giines saatinin iizerinde su sozciikler vard:
“Horos non numero nisi serenas.” Bu sozciiklerin kendilerinde ve tasidiklar1 anlamda
essiz bir yumugaklik ve uyum gizli. Muhakkak ki bu soz biitiin edebiyat buluglarinin en
klasigidir. “Yalmzca hos gecen saatleri sayarim.” Ne biiytik bir yumugaklik, ne biiyiik
bir huzur veriyor bu sozciikler insana!

Gokytizii kararmaga baslarken, saatin yiiziinden golgeler nasil yok oluyor, se-
ving icinde gegmedikge zaman nasil da bosaliyor, sevingli olmayan her sey nasil da
bir unutkanhk evrenine gomiiliiveriyor. Sagladigi kar bir yana, hi¢ onem vermem
zamana | Yalmiz giileryiizliileri gozle, ¢catikkaglilar gorme, her seyin hep hos yanini
Qor, baska hicbir seye aldirma, baska bir seyi unut! Hayatini parlak, giizel anlar dol-
dursun!

Ne giizel ogiitler bunlar. Sik sik kendimize yapti§umiz eziyetten nasil da baska tiir-
lii bunlar.

Brenta boyunca gidiyordum; sicak giines onun tembel camurlu sulari tizerinde par-
lyords. Icimde biiyiik bir huzursuzluk vardi. Ama giinesli bir duvarin kenarimda oku-
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dugum bu sozciikler, beni canlandiriverdi. Simdi ne zaman bu sozciikleri diistinsem, ya
da tekrarlayacak olsam, kendimi tertemiz, mutlu bir diigiince evreni icinde buluveririm.
Din ile ilgili bir gegmisi olduunu diistiniiyorum onun; bir ortagag papazinn bulusu,
onun bize bir armagani olsa gerek; meyvalar giinegte olurken, bakimli bahgesinin hog ko-
kulu ¢igekleri arasinda dolagirken, bedenini tatl bir gevseklik kaplamis, ugrasmakta ol-
dugu onemsiz igini de (yapti§1 giines saati Qibi kafasindan silerek), omriinii uzun, tatl
bir diis haline getirmis, gokyiizii bulutlarla kapliyken, hizlanan yel kuru yapraklar: sa-
ga sola dagitirken, o “Horos non mumero nisi serenas” sozciiklerini tekrarlayip kitapla-
rina doner ve kendini degerli calismalarina verir.

f§te bu doyumsuz ererler, bu konugan ciltler, boyle tembel, zarif, diisiinceli bir kafa-
mn diriintidiir. (Sabahat Emir, Kompozisyon Yazma Sanati, s. 196-197)

ORNEK METIN: 3
IBSEN NEDEN DENEMECI DEGILDIR?

Saldh BIRSEL

Papini, Cinli yazar Lin-Yutang’1 soyle tamimlar: “Lin-Yutang agik ve icten bir in-
san. Onun profesortik, diplomatlik ya da bilgiclik tasladigin goremezsiniz. Ciddi sorun-
lardan soz ederken bile giiliimser.”

Bu, denemecinin de tanumdir. Agiksozliidiir denemeci, goniilstizdiir, ictendir. Bag-
kalarimin oldugu kadar kendi kusurlarini da sergilemekten ¢ekinmez. Bunlarin iginde
bagsi ceken de Montaigne’dir. O, filozof, bilgin ve ermis olmadigin: ikide bir yineler. Ay-
n1 seyi Priestley de yapar. O da siradan bir adam oldugunu soylemekten seving duyar.
George Orwell ile D.H. Lawrence de ayni igtenligin kurbamdirlar. Orwell, Birmanya’'da
oldugu siralar ¢coklar'in kendisinden nefret ettigini soyler. Lawrence ise agiksozliiltigii
babasidan agarken bile elden birakmaz. Babasinin saygideger bir insan olmadigini, sar-
hosluktan baskaldiramadi§in duyurmak icin girpinr.

Atag da ti¢ asag, bes yukar: bunlarin yolundadir. Dogrusu, biitiin biiyiik yazarlar-
da vardir bu goniilstizliik. Ama onlarin alttan almalarina, okurlar: eteklemelerine de ka-
pmamali. Bunlar kendilerini giicsiizliik bataginda bir o yana, bir bu yana savurup
atarlarken, bir yandan da kendilerini pehpehlerler. Atag: “Oyle derin anlami yoktur be-
nim yazdiklarmmn” der, ama bunu soyler soylemez de Atag efsanesinden, Atag myte’in-
den Ornekler vermeye ¢aligir.

Nedir, bu kodamanlarin kendilerini 0vmelerini de pek biiyiitmemek gerek. Montaig-
ne ermiglerin bile kendilerini ovdiigiinii soyler. Bu dvgiiler, bu fahriyeler biraz da bu ya-
zarlarn igtenligindendir. Biraz da boyuna kendilerini One siirmenin dogal bir sonucu.
Eh denemecinin, hi¢ degilse Montaigne gelenegine bagli denemecinin yapti$ is de bu-
dur: Her gordiigii, her algiladigi seyi kendine indirgemek.
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Su da var ki, denemeciler kendilerinden acarken baskalarindan da soz etmis, baska-
larini da anlatmg olurlar. Yeniden Montaigne’e bagvuracak olursak bize: “Her insanda
insanhgn biitiin halleri vardir.” Diyecektir. Iste bu agidan bakinca Priestley’in, Tanri-
min giinii kendi piposundan, bira bardagindan, terliklerinden ya da odanin bir kogesin-
de kendisini, sicakligin yitirmeden bekleyen koltugundan agmasinda bir bencillik, bir
benbenlik goriilmemelidir.

Denemelerin bir ozelligi de giileryiizlii olmalaridir. Ama bu giileryiizliiliigii, bu ya-
sama sevincini herkeste bulamazsiniz. Herkeste bulunmayan bir baska ozellik de Frenk-
lerin “humour” sozciigtiyle karsiladiklar: ince alaydir. Bana sorarsaniz —sormayacaginiz
bilirim- denemede en gecerli sey de budur. Ince alaya Bertrand Rusell'in, Aldous Hux-
ley'in, George Orwell’in, Sartre’in denemelerinde sik sik raslarsiniz. Ama alayin, sara-
kanin en incesi Italyan denemecilerinden Papini’de bulunur. Papini denemecilerin
ictenligini alaya almakla baglar ige. O, ictenligin insanlari katlanilmaz hale getirdigi dii-
stincesindedir. Nedir, onun saraka etmedigi sey de pek azdir. Ona gore edebiyatilar, ga-
zeteciler, dilenciler ayni hamurdandir. Tiyatroya gidenler ise ancak issiz giigsiiz takimi-
dir. Hastalik icin de sunlar syler: “Hastalik ilactan bagka bir sey degildir. Asir1 saghiga
bir tepkidir o. Dogamn insanlara sundugu en degerli koruyucu da hastaliktir.”

Papini'nin bel bagladig tek sey ince alayadir. Norve¢'li oyun yazari Ibsen’de giil-
mece, gtildiirmece diye bir sey olmadigi i¢in onun denemeci olamayacagi yargisina va-
rir. Ama Papini’deki ince alay bir erek olarak goriintir. Rusell ile Huxley ise onu bir arag
olarak kullanirlar. Bunlar 6gretmendir iistelir. Ogretecekleri seyin belleklerde daha iyi
kalmasi igin alaya elatarlar ancak.

Boylece bu iki yazar bizi denemelerin bir baska ozelligi ile de karsi karsiya getirir:
Ogreticilik. Ama bu 6greticiligi Bacon'in, Gide'in, Valery'nin, Emerson’un bizim ya-
zarlara da uzanmak gerekirse- Eyiiboglu'nun, Anday’mn, Yetkin'in, Nermi Uygur'un,
Vedat Giinyol'un, Oktay Akbal’in denemelerinde de bulabiliriz. Gelgelelim, denemede
ogretici olmak yetmez, bir de denemecilerin tislupcu olmalari, dilin biitiin inceliklerini
elde etmis olmalar: gerekir. Denilebilir ki, deneme, siirden sonra, daha dogrusu siirle bir-
likte, az sozle cok soyleme sanatidir. Bunu en ustaca yiiriiten denemecilerin basinda Ah-
met Hagim vardir. Hagim denemelerini kuyumcu gibi isler. Onun yazdiklarindan bir tek
sozciigii ¢itkaramayacagimiz gibi, onlara bir tek sozciik de katamazsiniz. Falih Rifki da bir
iisltipcudur ama Hagim'in denemeleri igin soyledigimiz seyi onunkiler icin soyleyerme-
yiz. Atag, Eyiiboglu, Anday, Akbal, Kamik da tislubu olan denemecilerdendir. Bunlarin
cogu konugma diline kucak agtiklar1 igin yazilarinda akicihigr da saglanuslardir. Ama ko-
nusma dilini en basarili bir bicimde kullanan Orhan Veli'dir. Orhan Veli, kahvede konu-
sur gibi yazar. Gergi dili biraz —biraz ne- ¢ok¢a agdalidir ama yine de sozciikleri kaydi-
rak gibi kayar.

Konugma dilinde perende attiranlardan biri de Ahmet Rasim’dir. Hos, onun yazila-
11 cokluk fikra niteligi tagir ama —kendi de yazdiklarina fikra goziiyle bakar- kimi yazila-
rimin deneme oldugunu kabul etmemeye olanak yoktur. Bir sozciik ciimbiigiidiir onun
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yazilari. Cam gobegi, kavun igi, kara yagiz, yavru agzi, nar ¢igegi, ordek gagast, giil ku-
rusu, siit beyaz, limon kiifii, kizil sap, bakla ¢igegi, giivercin gogsii, demir kiri, kagik mor,
acik galibarda, visne ¢iiriigii sozciikler birbirini kovalar.

Bakin Megrutiyet ziippesi onun kaleminde nasil canlilik kazanir: “Hem telagli, hem
de agir. Bununla birlikte tuvalette hig eksik yok. Piiskiilii Misirlivari yana getirilmis tak-
lal1, az koyuca fes, simdiler modas: gegcmis Alabros kesilmis, sert killi kumral saglarima
yakigmus, cok kiiciik, diizgiin kikirdakli bir ¢ift kulaktan sag taraftakinin iistiinden, ucu
burnun tiimsekce yerine binmis altin ¢erceveli gozliige bagl ince, altin bir zincir geg-
mis, elif kaslar altinda melankolik alevlerle parlayan gozler, arada sirada stiziildiikce mo-
daya uygun kirik bryiklarla donanmg kalin dudaklar: agilip beyaz diglerini gosterir gos-
termez kapamaya aligmsg, her giin tras, friksiyon yiiziinden yanaklarina kan oturmus,
cokluk yan cebinde ipek, eflatun kenarli mendil var. Lacivert ceket altina iki yukar: cep-
leri yatay bir altin ¢izgi ile birlesik fantezi yelek giyer. Hi¢ eldivensiz gezmez, iitiisiiz
pantolon giymez. Potini, iskarpini toz tutmaz.”

Ne var ki, biz bu yazimizi Ahmet Rasim’le degil, Demir Ozlii, Cemal Stireya, Meh-
met Dogan, Afsar Timucin'le baglamak isteriz. Isin sonunda gengler ortaya cikmazsa
edebiyatin tadi mi kalir? (Kurutulmus Felsefe Bahgesi, Istanbul 1978, s. 109-113.)

5. ELESTIRI-TENKIT

“Eser sanatin, yalniz sanatin malidir; tenkitin karsisinda sorumludur; tenkit-
se eserden bahsederken tam manasiyla istiklalini kullanabilir.”

Saint-Beuve

“Elestirme, ileriye dogru bir sigramadir; gayesi, daha dnce sigramis olan sanatcrya
toplumu ulastirmak, ikisini birbirine baglamaktir.”

Pierre ROCHE

A) Elestirinin Tanimi ve Niteligi:

Elestiri, bir edebiyat ve sanat eserini gesitli yonleriyle inceleyip tanitmak,
agiklamak; boylece de anlasilmasini saglamak ve degerlendirmek amaciyla yazi-

lan yazilara denir. Bu tiire eskiden “muaheze”, “muhakeme”, “intikat” ve “ten-
kit” denilirdi. Bu tiirde stirekli eser veren yazarlara da “miinekkit” denilirdi.

Elestiri, bir sanat eserinin gercek degerini ortaya koymak amaciyla yazilir.
Bu bakimdan 6nce eser tanitilir, bigim ve igerik agisindan 6zelliklerinin yaninda
edebiyat ve sanat tarihi bakimindan yeri ve 6nemi agiklanir; bu arada yetersiz-
likleri de ortaya konulur. Elestirici, ele aldig1 eseri bir ¢ok yonden irdeleyebil-
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mek igin tarih, sosyoloji, psikoloji, felsefe, estetik vb. bilim dallarinda temel bil-
gi ve goriislere sahip olmalidir.

Elestiri yazilar1 genis ve derin arastirma gerektirir. Eser ve yazar1 elestirir-
ken, eser ve yazar hakkinda genis arastirma yapilmali ve bilgi birikimi olustu-
rulmalidir. Elestirici degerlendirme ve yargilamada ¢ok hassas davranmali, sa-
nat ve toplumun bir kilavuzu oldugunu unutmamalidir. Bu ytiizden elestirici,
bugiin oldugu kadar diiniin de edebiyat ve sanat meselelerini iyi bilmeli, genis
bilgi ve kiltiir sahibi olmali, etki altinda kalinan baska milletlerin belli basl
eserlerini ve fikir akimlarini tanimalidir. Elestirici, yazdig1 yaziya kendi duyus
ve gortislerini de katabilir ancak elestirirken 6znel tutumlar yerine, nesnel bir
yaklasim sergilenmelidir. Kesin yargilar verilirken yeterli kanitin olup olmadig1
goz ardi1 edilmemeli ve ¢ikarilacak sonuglarin dogrulugu tartismaya acgik kap:
birakmamalidir. Yargilamak da saglam bir muhakeme ve mukayese giicii ister.
Sanat ve edebiyat eserini olusturan bazi sartlar vardir, elestirici bunlar1 bulup
acgiga cikarmasi gerekir; elestirici ne bastan basa eseri 6ver, ne de koétiiler. O her
seyden Once yazari, eseri ve i¢inden ¢iktig1 toplumu iyi anlamak zorundadr.

Bir eser ve yazar1 degerlendirmeden 6nce, zamanin ve ¢agin deger olgtileri-
ni bilmek gerekir. Elestirici toplumun zevklerini, diizeyini, cagin 6zelliklerini
bilmeden sadece kendi zevk ve Olgiilerine gore elestirmeye kalkismamalidir.
Elestirici, toplumun iginde yasayan, onunla var olan, her an onu inceleyen, her
durumda onu bilen, taniyan, ne istedigini anlayan, giincel olaylardan da kop-
mayan biridir. Bir elestirici i¢in en biiytik tehlike, sabit fikirlere, 6n yargilara sap-
lanip kalmasidir. Elestirici, her devirde, her ortamda gecerli olani, degerliyi, fay-
dalty1, miikemmeli, saheseri aramak zorundadir. O bir sanat¢1 degildir ama bir
sanat¢1 kadar sanatin i¢inde ve sanatginin yanindadir, bir bakima sanatgiy1 ay-
dinlatan, ona yol gosteren ve onu yagatandur.

B) Elestiri Tiiriiniin Tarihgesi ve Gelismesi:

Bugtinkii anlamda elestiri tiirii 6nce Bat1 edebiyatinda baslamis, eserleriyle
bu tiiriin gelismesine Fransiz yazarlari1 N.Boileau (1636-1711), C. A. Saint-Beuve
(1804-1869) H. Taine (1804-1893) ve F. Brunetiere (1849-1906) edebiyat ve sanat-
ta elestiri calismalarin biiyiik ¢apta etkilemislerdir.

Felsefe, tarih, sanat tarihi, estetik gibi alanlarda eserler vermis olan Taine, ede-
biyat eserlerinin de bilim ilkeleriyle agiklanabilecegine inanmisti. Ona gore, “in-
sanla eserleri arasinda, en gelisigiizel, en ele avuca sigmaz goriinen, riizgar gibi
keyfince estigine insanin inanacag1 gelen sanat eserinin bile, esen riizgar gibi agik
sartlar1 ve degismez kanunlar1 vardir. Mesele onlar1 bulup agia ¢ikarmaktir.”

Elestiriyi kisisel begeniye bagh olmaktan kurtarip onu degismeyen nesnel il-
ke ve kurallara baglamaya ¢alisan bir baska yazar da Brunetiere’dir. Ona gore
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elestirinin konusu, edebiyat ve sanat eserlerini agiklamak, siniflandirmak ve
yargilamaktir. O, 6nce bir eserin genel edebiayt tarihi i¢cinde o eseri dogruna ¢ev-
re sartlarini ve yazari ile baglantilarini g6z oniinde bulundurarak agiklanmasin-
dan yana idi. Siniflandirma ve yargilama ise tamamiyle nesnel bir ¢alismay: ge-
rektirmeli idi. Brunetiere, eserlerin degismeyen genel ytizleriyle deger tasidikla-
11, elestirmenin de bir eser tizerinde onun kendi tiirii iginde siniflandirilisina go-
re bir yargiya varabilecegi diistincesinde idi. Bu yargilamasinda basvuracag: 6l-
cii de akil olmaliyda.

Daha sonraki yillarda izlenimci elestiri (impresyonism) adiyla bagka bir go-
riis ortaya gikmustir. Bu goriisiin Fransiz edebiyatinda baslica temsilcileri Jules
Lemaitre (1853-1914) ile Anatole France (1844-1924) dur.

Lemaitre, elestiriyi, bir yazarin “kitaplarindan zevk olmak, onlarla duyular:
inceltmek ve zenginlestirmek sanat1” olarak tanimlar. Ona gore elestiride kural-
larin, 6gretilerin ve degismez yontemlerin yeri yoktur. Begenmek, sevmek, de-
gerli gormek hosa gitmenin sonucu oldugundan bugiin tutulan bir eserin gele-
cekte de tutulacagi kesin bir bigimde ileri stiriilemez.

Anatole France da nesnel elestiri olamayacag1 goriistindedir. Ona gore eles-
tiri bir bilim eseri degil, bir sanat eseridir. A. France, elestiri anlayisini kisaca
sOyle aciklar: “Bir eserin verdigi zevk, degerinin tek Ol¢tisiidiir.”

C) Elestiri Cesitleri:

1) Esere Yonelik Elestiri: Tamamlanarak yayimlanan bir eseri elestirmen, ele
alinan eseri olusturan unsurlar1 anlamaya ¢alisir. Teknik anlamda eserin kurgu-
sunu olusturan ogeleri incelerken konunun nasil islendigini, dili kullanim ve an-
latim bi¢imini, simgeler ve anahtar sozctikler, olay 6rgiisii, ana olay ve ara olay-
lar, yaps, kisiler ve kisiler arasi iligkiler, zaman, mekan gibi unsurlarin islenisi
okuyucuya aktarilir. Nesnellige daha yakin bir ele alis bicimi olan bu yontem, bi-
¢imgi ve yapisalcl elestiri olarak da adlandirilabilir.

2) Yazara/Sanatciya Yonelik Elestiri: Elestirici eseri agiklamak igin eserle ya-
zar/sair/sanatgt arasinda ilgi kurar. Sanat¢inin hayatini en ince noktasina kadar
inceler ve eserine yansimalarini belirlemeye ¢alisir; baglantilar kurmaya calisir.
Bu tiir elestiriye biyografik elestiri ad1 veren de vardir. Ayrica yazarin ruh diinya-
sin1 ve bilingalt1 diinyasin1 inceleyip bu agidan esere yaklasan psikanalitik (ruhbi-
limsel) elestiri yontemi de bir bakima sanat¢iya yonelik elestiridir. Psikanalizde
oldugu gibi elestirici, yazar/sair/sanat¢inin ¢ocukluk dénemlerinden baslaya-
rak bilingaltin1 dolduran ve yazarin kisiligini olusturan olaylarin esere yansima-
larmy, farkl bicimlerde eseri nasil etkiledigini, ipuglarini yakalamaya calisir.

3) Tarihi/Sosyolojik Elestiri: Eserin olusumunu etkileyen i¢inde bulunulan
¢ag ve toplumun izlerini goz oniinde bulundurarak yapilan elestiri yontemidir.
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Bu yontemde eserin edebi ve estetik niteligi, yazar/sair/sanat¢inin gortis ve dii-
siincelerine bagh oldugu kadar, ait oldugu zaman diliminin zevk ve anlayisma
gore aciklanir ve yorumlanir. Gergekten de her eser, yaratildig1 zamanin sartla-
rina gore sekillenir, cogu 6zelliklerini yazildigi donemdeki toplumun deger yar-
gilarindan alir. Bu ytizden elestirici, her seyden 6nce esere toplumsal bir belge
olarak bakar. Bu yontem Ingiliz elestirici Hyppolite Taine’in “irk, gevre ve za-
man” faktor {ligliistine gore sanat eserine yaklasma gortisiinii temel olarak alir.

4) Dilbilimsel Elestiri: Bu elestiri yonteminde edebiyat ve sanat eserlerine di-
ger yontemler bir yana birakilarak, her seyden 6nce bir “dil tirtinii” olarak baki-
Iir. Eser, dilbilim ilkeleri agisindan ele alinir. Eserde kullanilan kelime, deyim ve
terimlerin siklig1, durumu incelenir ve sayisal dokiimii ¢ikarilir. Boylece yazar
ve eserin dil ve anlatim 6zelligi belirlenir.

5) Coztimleyici Elestiri: Kimi elestiriciler eseri ¢ok yonlii olarak ele almak is-
terler. Bu yiizden sanat ve edebiyat eserini ¢ok yonlii olarak yukarida sayilan
yontemlerden birkag¢ini bir arada kullanmaya galisirlar. Bir bagka ifadeyle elegti-
rici, yeri geldiginde tarihi/sosyolojik, yeri geldiginde dilbilimsel, yeri geldigin-
de de psikanalitik bakimlardan eseri ele almaya calisirlar. Gerekirse de eserin
yazildigl zamani, yazarin kisisel egilimlerini, anlatim 6zelliklerini incelemeye
caligirlar. Bu yiizden kimi yazarlar buna “cok yonlii-eklektik” elestiri adini da
vermektedirler.

6) Oznel/lIzlenimci Elestiri: Bu gesit elestiride belirli yénteme uyma zorun-
lulugu yoktur. Elestirici, ele aldig1 eseri incelerken kendisini tamamiyla bagim-
s1z ve Ozglir hisseder. Kendisini bir okur yerine koyan elestirici, okudugu, ince-
ledigi eserden zevk almis veya onu kimi yonlerden begenmis ise, eseri o duygu-
lar iginde anlatmaya calisir; eserin kendi tlizerinde biraktig1 etki ve izlenimden
yola gikar. Kurallarla sinirli olmadig; igin bu tiir yazilar deneme havasi tasir.

[zlenimci elestiride dikkatleri geken bir diger nokta da ortaya konan elestiri-
nin kendisinin bir sanat eseri oldugudur. Elestiri yapan sahis kendi gortislerini
kaleme aldigina gore ortaya c¢ikan makale de sanat eseri olmaktadir. Prof. Dr.
Berna Moran’a gore bu kimi zaman bir otobiyografi kimi zaman da bir makale
Ozelligini tasimaktadir. Yine ona gore izlenimci elestirinin iki yarar1 vardir. Sa-
nat eserinde var olan heyecanin okura tipkisiyla iletilmesi ve elestiricinin kendi
duygularini agiklarken eserin gizli kalmis bazi noktalarina 1sik tutmasidir. Iste
bu iki islev “elestirici yazar” tarafindan yerine getirilmektedir.

Anatole France’a gore, iyi bir elestirici, saheserler arasinda kendi ruhunun
seriivenlerini anlatir. Nesnel sanat olmadig icin nesnel elestiri de yoktur. Eseri-
ne kendisinden bagka bir sey koymakla 6viinenler ¢ok aldatici bir kuruntunun
kurbanidirlar...”

5 Prof. Dr. Berna MORAN, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Hetigim, 1999, s. 264.
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ORNEK METIN: 1 (Oykii Incelemesine Ornek):

SIRLI TUGLALARS

Abdullah HARMANCI

Yalsizuganlar'in hikdyeciliginden soz edildikte, tizerinde durulmas: gereken ilk hu-
sus onun ¢arpict dilidiv. Tasavoufi kaynaklardan, kutsal metinlerden, geleneksel hikdye-
lerden, digerleriyle yan yana kullamldi§inda carpici bir kontrast olusturan giincel, mo-
dern kelimelerden, masallardan... siiziilmiis, imgesel, cagrisimli bir dil gelistirmis olan
yazar, ozellikle ilk iki kitab: icin soyleyecek olursak, biitiin bunlarla miithis bir coskuyu,
icine hiiziin de bulandirilmis bir coskuyu birlestirmis, boylece kendine 6zgii olana ulag-
mugtir. Bu ozgiin dille kendisine hikdyecilikte daha ilk kitabindan itibaren yer agmasin
bilmis olan Yalsizuganlar'in bilhassa Kus Uykusu'ndan itibaren “igcinde bir yigin kirik,
kesik ctimlenin bulundugu, konu yerine imgelem parildamalarimin yer aldig: bir tarz1”1
benimsemis olmast kimi yazarlar, kimi okuyucularca yadirganmg olmalidir ki Kemal
Aksungur sunlari soyler: “Yalsizuganlar'in ilk kitabindan itibaren hem klasik tahkiye
hem de modern yapilara ilgi duydugunu goriiyoruz. Halvet Der Enctimen’de ise hika-
yenin i¢ gereklerini hig goz dniine almuyor. Sanki oykii degil siir yaziyor. Yalsizugan-
lar’dan hareketle, oykiiniin 6zgiil birtakim kurallar icerdigini soylemek giic. Onun me-
tinlerinden yola ¢ikinca durum ister istemez ¢atallasiyor.”2 Aksungur'un sozlerine pa-
ralel olarak Taha Biilent sunlar1 soyler: “Kus Uykusu ne form ne icerik ne de iislup ola-
rak klasik hikdye kaliplarina uwymuyor. Zaman, mekin, karakter, olay ve dramatik kurgu
kullanmyor hikdyelerinde yazar.”3

“Sadik Yalsizuganlar ne yapyor?” diye soruyor Omer Lekesiz ve cevapliyor:
“Gorme, anlama, algilama ve yansitma bigimlerini metafizik bir potada birlestirip lingu-
istik planda soyutluyor.”4

Sadik Yalsizuganlar'in (” Ana” min yayimlamsini baglangic kabul edersek) ceyrek as-
ra varan yazarlik sertiveninde, ortaya koydugu ilk iki kitabindaki oykiilerin yapilarinin
saglamhigina, yukarda sozii edilen hiiziinlii coskuya karsilik, Kus Uykusu'nda bulunan
oykiilerin ve daha sonra yazdiklarinmin bu ¢izgiden uzaklasarak, daha “naif” bir noktaya
cekildikleri dogrudur. Bu naif noktay:, yani yazarin bir anlamda hikdyeciliginin ikinci
donemi olan bu siireci iki boliimde inceleyebiliriz:

I. Geleneksel oykii tarihinde Sadi gibi, Attar gibi, Cami gibi, Mevlana gibi soz usta-
larmnin kitaplarida, okuyanlara bir ibret, bir ders vermek amaciyla yazilan, “kissa”la-
rin diinyasindan esintiler tasiyan, belki de dogrudan oradan neget eden mesel-oykiilerle,
I1. Bir hitabi, bir seslenmeyi andiran, cagrisimlarla, mecazlarla siislenen, insanin varo-
lusuyla, diinyadaki durusuyla ilgiliymis gibi goziiken kimi monologlari/diyaloglar: ige-
ren metinler yazarin hikdyeciligindeki bu ikinci menzile tekabiil ederler.

6 Kitap-lik, nr. 62 Haziran 2003



184 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

Selcuk Orhan isaret etmeye ¢alistigimiz bu ayrim icin su yorumu yapar: “Yakaza'da
—Yalsizuganlar'in tek romani, A.H.— dil kullanvminda gosterdigi cesaret Tiirkce edebiyat
agisindan ¢ok onemlidir. Son donemdeki hikdyelerinde yorgun denemeyecek ama kelime-
nin tam anlamiyla dingin, varacagr yere varmis bir zihinle yaziyor. Hikdyesini bagtan
beri yoneten coskun lirizm yazar1 Kierkegaardvari bir ermislige stiriikledi.”5 Yine bu
meyanda olmak iizere yazara su sorulmustur: “Daért bast mamur, konusu belli bir dykii
yazmaktansa; iginde bir y1gin kirik, kesik ciimlenin bulundugu, konu yerine imgelem pa-
rildamalarinin yer aldi$ bir tarzi neden benimsiyorsunuz?”6

Yazarin cevabi su olmugtur: “Neden Tarkovski oyuncusuz, metinsiz, dekorsuz, kos-
tiimstiz, hatta miiziksiz bir film yapmak miimkiindiir diyor da, biz bagsiz, sonsuz, konu-
suz, (...) bir oykii yazilmaz diyoruz anlamyorum. Eer ilerlemeci ve evrimci bir kavra-
yisin insant ve hayati anlamada diistiigii aczi goremiyorsak, eer determinizmin, tipki
kiigtik bir tanr: gibi her seyi bir dykiide, bir sahnede ya da beyaz perdede yeniden yara-
tabilecegine inandirdigr modern sanatciyi kendi asli dogasinin diline bir tiirlii neden
yaklasamadigin diisiinemiyorsak... (...) sadece su soylenebilir: Bizimkisi riiyada riiyasi-
n1 anlatan naim meseli...”7

Ayrica Yazsizuganlar'im bir sorusturmaya verdigi cevap da bu sorularmn karsilii
olarak diigiiniilebilir: ”Oykii, roman, deneme vs. gibi birtakim ‘edebi tiir'lerin dzellikle-
ri, olgiitleri, kurallari olduguna inanirdvm. Hasbelkader yazdik¢a ve bir nebze olsun ger-
cek yazimn tadina vardik¢a gordiim ki, aslinda soz, kelam, oykii, her neyse, kuraldan, ol-
ciiden once geliyor. En cok sevdigim, metinlerinin labirentlerine girdikce kendi ruhu-
mun gizlerine sizdigimi hissettigim yazarlarda, hep “eser’in kuraldan once geldigini gor-
diim. Oykiiniin bir ‘tiir’ olduguna da inanmuyorum dogrusu. Her dykii metni ayri bir
tiir gibidir. Hangi metnin ne/nereye kadar bir oykii oldugunun ne onemi var kil”8

Su satirlar da yazarin ne yapmaya ¢alistig konusunda bize 151k tutabilir:

“Owykiicii hem masalin hem siirin imkénlariyla cepecevre... Orada bagt sonu belli ol-
mayan olaylar var ve olayin aslinda bagi sonu olmamak oldugu goriiliiyor. Hikdye gorii-
len veya isitilen bir seyi sirasiyla anlatma degildir. Hikdye goriilmeyen ve isitilmeyen bir
seyi sirasiz anlatmadir. Goriildiigii ve isitildigi sanilan bir seyi gostermedir. Hikdyede
bir olay ayrintilariyla degil yiiregimize dokunduklaryla anlat:ilir. (...) Her gercek oykii-
ctide, mutlaka masalcinin ve sairin bizi cagirdigi goksel gerceklige bir cagri vardir.”9

Yalsizuganlar'in hikdyelerine masalsilik hikimdir. Kendisi masal kitaplar: da yaz-
nugtir. Bu konuda sunu soyler: “Oykii; siir ve masal gibi iki soz vadisinin arasinda bir
yerdedir ve ikisinin de sahip oldugu imkanlara uzanabilir. (...) Masal kalbimizin ve onun
bir fonksiyonu olan aklimizin simirlart kadar genis, acilarimiz kadar derin, umutlarimiz
kadar canli ve algak goniillii, en seytani ve en muzip kagamaklarimiz kadar heyecanhdr.
Masal bizim en heyecanli sesimizdir.”10

Masalin, yazarin hikdyeler de daha ¢ok gri renkli bir atmosfer olusturmaya yaradi-
{1, siirinse soziinii ettiimiz ozgiin dile payandalik ettigi soylenebilir. “Benim metinle-
rimde siirsel bir yan, bir tat buluyorlar. Dogrudur. Siiriyet, siirsellik, bu benim kigili-
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Simden gelen bir sey. Ben, oykii, hikdye, kissa, ne ad verirsek verelim, siir kadar kadim
bir tarz, bir dil olan vadinin bu geleneksel niteligini gozardi etmiyorum. Bunun boyle
olmasini ozellikle istiyor degilim.”11

Yalsizuganlar'in hikdyelerinde dikkati ceken onemli noktalardan biri imgesellik [me-
caziliktir.

“Bir film, bir resim, bir siir veya oykii ne olursa olsun her gercek ileti imgeseldir, me-
cazidir.” diyen yazar sunlari da ekler: “Gergek sanatla tamsmam Kuglarin Dili, Hiisn-
ii Ask, Mevlana Rubaileri gibi hem kutsal hem mecazi niteliklere sahip metinler sayesin-
de oldu. Bunu hem kutsalla iligkili ortagag, hem de aydinlanma donemi metinleri izledi.
Onlardan da en ¢ok bulmaca ¢ozer gibi bir dizi anlik islemin taclandigr mecazi metinle-
ri sevdim. (...) Orada igcindeki ukdeyi ¢ozmek iizere cetin bir yolculuga ¢ikan insan sica-
S tiittiyordu.”12

Yalsizuganlar'in imgeselligi boylesine on plana ¢ikarmasinin, alegorik oykiiler yaz-
masinin ve hikdye tiiriinii bir yerde buna zorunlu bir tiir olarak gormesinin altinda, bil-
hassa ¢ocukluk doneminde biiyiik bir ruh coskusuyla Nur Risalelerini okumusg olmas:
yatar. Oykii dilini zenginlestiren en dnemli etken de yine bu okumalardir. Zira Nur Ri-
saleleri, Mesnevi'den, Bostan’dan, Giilistan’dan beslenmistir. Bu kaynaklardan aktari-
lan hikayeler siirsel ve mecazi ozellikler tasimaktadir. Bu durum ondaki mecazilik dii-
stincesinin olugmasini agikladig: gibi hikdyecilik referanslarini da agiklar. Fakat yazarin
sadece dogu edebiyatinin kaynaklarindan beslendigi diisiiniilmemelidir. Kendisine ya-
banci edebiyatlardan ne oranda etkilendigi noktasinda sorulan soruya cevap verirken,
Maupassant’dan, Bukovski'ye kadar uzanan cok farkly isimler verir. Yazarin hikdyeleri
hakkinda fikir yiiriitenler ise Kafka'dan Borges’e, ondan Marquez'e pek ¢ok yazardan
bahsetmislerdir. Fakat su unutulmamalidir ki, yazar Bukovski okurken bile (bile!) orda
kendi aradig1 seyi bulabilmektedir. Bukovski igin “yiizdiigii ufunet icinde bana tipk: der-
vislerde oldugu gibi diisiince-eylem biitiinliigiine sahip biricik oykiicii olarak goriindii.”
der. Maupassant icinse, “Shakespeare’den sonra insana semavi bir gerceklik katini iga-
ret eden ikinci yazar(dir).” diyecektir.13

Yalsizuganlar'in mecazi anlatimi hakkinda “Okuma Pargasi”na alacagimiz “Yilan”
hikayesi okuyuculari bir fikir sahibi kilacaktir. “Yilan” iginde yer aldi§1 Gergegi Inciten
Papagan kitabinin tipik bir oykiisii degil, yazarin sonvaki yillarda yazacagi hikdyelerin
habercisi gibidir. Bir edebiyat tarihcimiz de Gergegi Inciten Papagan’daki “papagan”
taklitciligin, sahteligin timsali olarak yorumlayip mecazi anlatimin belirgin bir Ornegi-
ni agimlamistir.14

Suavi Kemal Yazgi¢ bu konuda bir uyarida bulunmaktadir: “S.Yalsizuganlar'in oy-
kiilerindeki mecazlar ¢oziilmeyi bekleyen bir dizi postmodern bilmece degil. Hayatin ta
kendisi.”15

“Geleneksel hikdye de modern dykii de benim igin kissa baglaminda ele alinmas: ge-
reken bir dilin imkdnlarina sahiptir.”16 diyen yazar, yukarda da belirttigimiz gibi, “me-
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sel”in, “kissa”wnin, geleneksel metinlerin 151$1imda bir oykii olusturmak istemektedir:
“Hep mesel yazmak istiyordum. Kisa oykiiler acik uclu serbest metinler. Nerede bagsla-
yip nerede bittigi kestirilemeyen, dramatik kaygilar: dislayan ve tamhiga ulasma imkin-
lariny agan bir ¢aligma.”17 “...kissa hikdyenin yepyeni bir icerik ve formla iiretilebilece-
gine inantyorum.” 18 Kanaatimce Gergegi Inciten Papagan’daki “Kapi”, “Yilan”, Giize-

ran’daki “Ibrisim”, “Sinema Diisii” gibi metinler, yazarin bir ideal olarak ufkuna yer-
lestirdigi “kissa hikdye”ye ulagti§inin kanitidur.

Sadik Yalsizuganlar ne anlatir? Yalsizuganlar, modern diinyanin zehirledigi acili bi-
linglerin hikdyecisidir.” ... hikdyeler devamli masal, siir, timsaller icinde goriilmekle be-
raber, arka planda, diinyanin haksizliklari, yolsuzluklar, cekismeleri, gtindelik hatta me-
tafizik meseleler de sezilmektedir.”19

Diinya hayat1 bir oyundur. Hikdyeci bu oyunun farkina varmgtir. Onun kalemin-
den dokiilenleri okuyanlar da varacaktir. Diinya ve insanlar bir mecazdan ibarettir. Hi-
kayeci bu mecazin pesindedir. Bu mecazin peginden gitmek, “hakikat”e ulagtiracaktir bi-
zi. Ona gore her yazar bir mecazi anlatir, bitirir ve oliir.

Bu nesnel yazinin sonuna, biitiinliigii bozacak oznel bir ekleme yapmak zorunlu ol-
du: Yalsizuganlar'da en ¢ok imrendigim nokta, biitiin calismalarimin muharrik giicii
olan “cehd”dir. Cehd, azim, okuma zenginligi, yazma istegi... Yalsizugcanlar'in 6rnegi az
bulunan bir okur oldugunu gormek hig de zor degil. Yayimladigi deneme kitaplar: okun-
dugunda ne kadar genis bir alani taradi$1, ne kadar farkli konuda okumalar yapip bun-
lar1 kendi diisiinceleriyle yogurdugu goriilecektir. Bu yogun okumalarin dogal sonucu
olarak velut bir yazar olan Yalsizucanlar'mn sunlary soylemesi normal:” Cok yazdigim
soyleniyor. Ben aksini diigtiniiyorum. Yazdiklarim yazmak istediklerimin ¢ok azi.(...) Ta-
bii yazmak benim icin daima bir acinin baslangict ve devami seklinde oluyor. Bir senlik-
ten cok sancily bir arays, bir stireg...” 20

Yazarin son kitabr olan Sirli Tuglalar’daki metinlerin buraya kadar suirlarin ¢iz-
meye ¢alistigumiz oykii anlayisinin diginda bir yerde oldugunu soylemek miimkiin degil-
dir. Fakat onceki kitaplarda sarf edilen performansin daha da ileri gotiiriildiigiinii soyle-
yebiliriz. Onceki kitaplarda “cok kisa dykii” cercevesinde ele alinabilecek metinlerin da-
ha da kisalarak artik bir “minimal oykii” boyutuna kadar kiiciildiigii goriilmektedir. Ya-
zar alfabenin oldugu kadar aklin ve mantigin da sumirlavini zorlarken, “perdelerin ar-
di”yla, metafizikle pengelesmekte, bu yazida sozii edilen dogu anlatilarina, kutsal metin-
lere gondermeler yapmakta, kimi zaman halk tekerlemelerinin dilinden dogrudan fayda-
lanmakta, cocukluk giinlerine giderek, oradan amlar, am-oykiiler devsirmektedir.

NOTLAR

1. Dergah, Sayz: 89.

2. Dergah, Say: 108.
3. Zaman, 03.02.1997.
4. Hece, Say: 8.
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5. Hece, Sayi: 46/47.

6. Dergah, sayi: 89.

7. Dergah, Say:: 89.

8. Hece, Sayi: 46/47.

9. Dergah, Say:: 89.

10. Dergah, Say:: 89.

11. Hizmet, Sayi: 41 (Zikredilen yer: Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, O. Lekesiz, C. 5).
12. Dergah, Say:: 89.

13. Dergah, Say:: 89.

14. Tiirk Edebiyati, A. Kabakli, C. 5, s. 742.

15. Virgiil, Say: 10.

16. Hizmet, Sayi: 41 (Zikredilen yer: Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, O. Lekesiz, C. 5).
17. Kdprii, Sayi: 55 (Zikredilen yer: Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, O. Lekesiz, C. 5).
18. Koprii, sayi: 55 (Zikredilen yer: Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, O. Lekesiz, C. 5).
19. Tiirk Edebiyati, A. Kabakli, C. 5, s. 742-743.

20. Hizmet, Sayi: 41 (Zikredilen yer: Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii, O. Lekesiz, C. 5).

D) Tiirk Edebiyatinda Elestiri:

Eski edebiyatimizda “divan”larin 6nsozii olan “dibace”lerde ¢ok az da olsa
elestiriye rastlanmaktayiz. Bazi sairlerle ilgili olarak elestiri drneklerini de “tez-
kire”lerde gorebiliriz.

Tiirk edebiyatinda Batili anlamda elestiri, Tanzimat’tan sonra baglamigtir. Tlk
ornekler Sinasi’'ye (1826-1871) aittir. Onu, “Edebiyatimiz Hakkinda Bazi Miila-
hazati Samildir” bashg: altinda yazisiyla (1866) Namik Kemal (1822-1895) ve
“Siir ve Inga” makalesiyle (1868) Ziya Pasa (1825-1880) izlemislerdir. Namik Ke-
mal ve Ziya Pasa, bu makalelerde edebiyatimiz ve Tiirk¢e'nin genel durumuyla
ilgili diisiince ve goriislerini belirtmisler, edebiyatimiza sekil ve igerik bakimindan
yeni bir yon verecek onerilerde bulunmuslardir. Daha sonraki yillarda Ahmet
Cevdet Paga’nin (1822-1895) Belagat-i Osmaniye ve Recaizade Mahmut Ekrem’in
(1847-1914) Talim-i Edebiyat isimli kitaplari elestiri alaninda degisik gortislerin or-
taya ¢ikmasma, hatta kalem kavgalarina (polemik) yol agmistir. Muallim Naci
(1850-1893) ile Recaizdde Ekrem arasinda baslayan ve araya baska yazarlarin da
katilmasiyla uzun bir siire devam eden ve 6zellikle siir konusunda yogunlasan
tartismalar, edebiyatimizda elestiri tiirtiniin gelismesine yardim etmistir.

Servet-i Fiinun doneminde elestiri alaninda daha belirgin bir canliliga rast-
lariz. Ozellikle siirde Bat1 edebiyatina siki sikiya baglhliklari, agdali bir dil kul-
lanmalari1 Servet-i Fiinuncularin elestirilmelerine yol agmistir. Ahmet Midhat'in
onlar1 “Dekadan”likla suglamas: yillarca siirecek bir tartismaya yol agacaktir.
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Kendilerine yoneltilen elestirilere daha ¢ok Cenap Sehabeddin (1870-1934), Tev-
fik Fikret (1867-1915) ve Hiiseyin Cahit Yalgin (1874-1957) cevap vermeye ve
kendilerini savunmaya ¢alisacaklardur.

Milli Edebiyat doneminde de “Yeni Lisan”, “aruz-hece tartismalar1” ve ede-
biyat tarihi arastirmalari, edebiyatimizda Batidaki anlamda elestirinin yerlesme-
sine yol acacaktir. Bu donemde Fuat Koprilil (1890-1966), Ali Canip Yontem
(1877-1967) ve tiyatro elestirileriyle de Resat Nuri Giintekin (1899-1956) 6nemli
elestirmenler arasinda yer almistur.

Cumbhuriyet doneminde bu tiiriin konularinin gesitlilige yol agacaktir. Artik
sadece edebiyat alaninda degil, resim ve sinema gibi gesitli sanat dallarini da
kapsayacak cesitlilik ve genislige ulasacaktir. Nurullah Atag (1898-1957), Ahmet
Hamdi Tanpmnar (), Sabri Esat Siyavusgil (1907-1968), Mehmet Kaplan (1915-
1986), Vedat Giinyol, Mehmet Fuat, Fethi Naci, Mehmet H. Dogan ve Dogan
Hizlan onemli edebiyat elestirmenleridir. Tiyatro tiiriinde de giintimiiz elestir-
menleri arasinda Metin And, Ozdemir Nutku ve Ustiin Akmen; sinema sanatin-
da da Atilla Dorsay 6nemli elestirmenler arasinda yer almaktadur.

E) Elestiri Yazma Amaglari:
Elestiri yazmada amaglarimiz sunlar olabilir:

1. Bir sanat eserini inceleme, tanitma ve degerlendirme,

2. Sanat eserinin ve sanat¢inian gergek degelerini ortaya koyma ve gosterme,
3. Eserin okurlar tarafindan daha dogru ve iyi anlagilmasini saglama,

4. Sanatciy1 daha iyisini yapmaya sevk etme,

5. Geng sanatgilara yon verme, onlara 1sik tutma,

6. Toplumun sanat zevkini ytikseltme,

7. Okuyucu ile yazar arasinda saghkli bag kurulmasina yardimei olma,

8. Eserin kendi tiirii igerisindeki yerini ve degerini belirtme.”

F) Elestiri Nasil Yazilwr?

Elestiri yazmaya baslangi¢ agisindan once kitap tanitma yazilari ile baslani-
labilir. Okunan bir kitap hakkinda kesin hiikiimler vermeden, okurlarin dikka-
tini esere yoneltmek amaglh yazi caligmalari, ilerleyen zamanlarda yararli ve
olumlu elestiri yazilarinin yazilmasina yardimei olacaktir. Ancak yazmay1 6g-
renmeye baglayanlar i¢in genel konular, elestiri yazisi yazabilmek agisindan ko-
laylik saglayacaktr.

7 Osman GOKER, Uygulamali Tiirkge Bilgileri, c.III, MEB Yay., Ankara 1997, s. 169.
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Elestiri yazmaya once “eser” elestirisiyle baslayabiliriz. Bunun igin 6nce
elestirecegimiz eser dikkatle okunmali, 6nemsedigimiz climle ve boliimlere isa-
retler konulmali, yazimizda bu gizilen yerlerden alintilar yapabilmeliyiz. Dogru-
dan dogruya eser ele alinip elestirebilecegimiz gibi, bazen de eger eskiden ya-
yimnlanmis eski bir eserse, o eser hakkinda daha once verilen yargilar1 da hareket
noktasi olarak segebiliriz.

Simdi bu tiirde yazmaya yeni baslayacaklar icin bir “eser elestirisi” yazi pla-
n1 vermeye calisalim:

a) Girig: Katalog bilgileri verildikten sonra eser tanitilir, eserle ilgili kisisel
goriis belirtilir. Eserin ait oldugu tiire getirdigi yenilikler, orijinallikleri incelenir,
ayrmtilar géz oniine serilir.

b) Gelisme: Eserin ortak zevklere, bagli bulundugu ortam ve alana uygun
olup olmadig1 arastirilir. Eser, daha 6nce yayimlanmis ayni tiirden eserlerle kar-
silastirilir; etkilendigi diger sanatc1 veya eserler tizerinde durulur; sanat ve ede-
biyat akimlari ile ilgisi tizerinde durulur.

c) Sonug: Eser tizerinde kesin bir yargiya varilr.

Elestiri yazma calismalar1 olarak ogrencilere 6nceden hazirlik yapilarak bir
sinema filmi veya tiyatro oyunu izlettirilir; bir resim veya fotograf sergisini, bir
miizeyi gezdirilir; elestiri yazisi yazmalari istenebilir. Ayni sekilde bir konferans
dinlettirilerek, panel izlettirerek bu etkinligin elestirisi yaptirilabilir. Boylece 6g-
rencilere eserlere ve faaliyetlere elestirel gozle bakma aligkanlig1 kazandirilir.

ORNEK METIN: (Tiyatro Elestirisine Ornek):

“YAPRAK DOKUMU"” Tiyatro Klasigi Olmaya Aday Bir Oyun

Hiiseyin SORGUN

Yaprak Dokiimii, standart Tiirk klasikleri okurunun ilk elden bagourup keyifle oku-
dugu romanlardan biri. Resat Nuri Giintekin'in usta kaleminden stiziilen karakterler,
olanca dogalligiyla bizden birileri. Roman okurlari icin, okuduklar: karakterleri sahnede
gormek de ayri bir keyif olmali. Ciinkii, Istanbul Sehir Tiyatrolari'nda Nedret Deniz-
han’n rejisiyle sahnelenen “Yaprak Dokiimii”, o yillardan bugiine ve bugiinden yarina,
“degisim”in parcaladig bir ailenin yasamindan, bir iilkenin parcalanmishgina “perde”
araltyor.

Oyunun dekor tasarimini Nurullah Tuncer, kostiim tasarimim Aysen Aktengiz
Bayrasli, miiziklerini Bora Ayanoglu, isik tasarumimi Mahmut Ozdemir, efekt tasarimi-
n1 Levent Akman gerceklestirmis. Yaprak Dokiimii'nde Savas Dingel (Ali Riza Bey),
Giirol Giingor (oglu Sevket roliinde), Giizin Ozyagcilar (karist Hayriye), Bennu Yildi-
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rimlar (kizi Fikret), Berrin Koper (gelini Ferhunde), Aslihan Kandemir (kizi Leyla), Se-
ving Erbulak (kizi Necla) ve Yeliz Tozan Uysal (kizi Ayse), Ali Riza Bey ailesinin bash-
ca karakterlerini sahneye tagiyorlar.

Aileden tilkeye, topyekiin ve sancili bir degisim ...

1940'l yallar Tiivkiye'si... Yeniliklerin yenice hazmedilmeye ¢alisildig yillar. Bir de
savag kaosu. Boylesi bir herc ii merc ortaminda, orta halli bir memurun geliriyle hayati-
n1 devam ettiren, klasik Tiirk orf ve ddetlerine bagl bir aile. Ayni kalmanin silinmekle,
degismenin yok olmakla yiizlestigi yillar. Ve bu imtihan atmosferinde, deisimin bir da-
yatma oldugu bir denklem igerisinde, sosyal tepkimeye giren karakterlerin drami. Regat
Nuri Giintekin, hiiziinlii bir masal anlatiyor aslinda. Her ne kadar yazar reyini degisim-
den yana koysa da, insanlarin yasadigi drama kayitsiz kalamyor. Degisimden hareketle
alt: gizilen, ashinda “sosyal yozlagma'dir daha ¢ok. Ciinkii, kadin-erkek iliskisindeki tu-
tarsizligin, eglence aliskanlhigindaki diizeysizligin, calisma refleksinin “daha ¢cok para’ya
kilitlenmesinin basladig1 yillardir. Ve bir anlamda carpik modernizmin bu kutsallarima
ulasmakta “her yolun mubahligi’dir elestirilen. Bir adum ileride, ‘0zgiirliik” ve ‘ozgiirles-
mek’” idelerine ulagmada yiiriinen yolun ortasina konuslandirilan, “giinah”, “su¢” ve
“ay1p” basamaklaridir irdelenen. Ali Riza Bey... Gereksiz gortiliip atilan “eski” urbay: so-
nuna kadar tizerinde onurla tagiyan bir eski zaman kahramani. Karist, oglu ve bes kiziy-
la “var’ olmanin kavgasini veren bu adamin trajedisi; algilayamadii, anlamlandirama-
di§1, kafkaesk bir evrende, “degisim”i oldukca yakininda hissetmesi, yasamasidir. Isyeri-
ne aldirdig: bir kiza, patronun tecaviizii ve bu durumu ‘normal’ saymasi; toplumsal ¢ii-
riimenin bir isareti olarak daha ilk sahnede anlatilir. Ve daha ilk sahnede, Ali Riza Bey'in
“toplum”dan ayrigtigini goriir, yalmizligima ortak oluruz. Kadin karakterlerin fazla ol-
masi, onlar1 “degisim” karsisindaki ¢oziilmenin bag aktorii hali gibi algilatabilir. Ancak
ben, bu alg1 yamlmasina karsin, ana ve yan karakterleriyle dengeli, tarafsiz ve yalin bir
karakterler gecidinin yazarca tercih edildigini diisiiniiyorum.

Kuskusuz, 1940’1 yillar ¢ok uzagimizda degil. O donemki toplumsal dalgalanma-
dan kaynakli titremelerimiz devam ediyor. Bu nedenle Yaprak Dokiimii, ele aldig1 donem
itibariyla, maziye ait Qibi goriinse de, “bugiin”den uzak durmuyor. Acisi Kral Lear'den
hafif olmayan “Ali Riza Bey” karakterini Savas Dingel, miikemmel oyunculuguyla sah-
neye tagwyor. Dingel, “ahlak”1yla abidelesen bu karakterin, degisim karsisinda diglanma-
st ve acuze bir ihtiyar olarak degisen sisteme yeniden dahil olmasini asama agama ba-
sarwyla tagwyor sahneye. Fikret roliinii canlandiran Bennu Yildirimlar da oyunun baga-
il isimlerinden. Nedret Denizhan, bir donem oyunu olarak da diisiiniilebilecek Yaprak
Doékiimii'nii tablolar halinde seyircinin bellegine sunuyor. Bu etkide oyunun 11k tasari-
mini yapan Mahmut Ozdemir'in katkist onemli. Oyunun bagarisinda one ¢ikan bir di-
Ser unsur da, Bora Ayanoglu'nun yaptigr miizikler olmali.

Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun sahneledigi Yaprak Dokiimii, klasik tadim bozmadan, do-
neminden donemimize seslenme becerisini gosterebilen bir oyun. Hele ki Savas Dingelin
miikemmel yorumu varken!.. Klasik tutkunlar: kagirmamali!.. (Zaman, 18 Kasim 2003)



MAHMUT BABACAN 191

OKUMA METNI:

KITAP INCELEMESI NEDIR?

Melih ARAT

(...) Kitap inceleme, bir kitabi tanitan, kitabr tartisan, bazi noktalarda aktarmalar
yapan birkag sayfayr bulabilen bir yazi tiirtidiir. Kitap incelemeleri, ozellikle dergilerin
bir kusagini olusturur. Bati basini “book review” olarak bilinen kitap incelemelerini
onemser ve dergilerin en ¢ok okunan yerlerine koyarlar. Ornegin, Businessweek dergisi
kitap inceleme boliimiinii editor yazisindan hemen sonra koyar. Tiirkiye'de kitap incele-
me konusu, neredeyse sadece edebi kitaplarin degerlendirilmesi konusunda edebiyat der-
gilerinde simirly kalmigtir. Halbuki her kitabin incelemesi yapilabilir. Hem okura, hem de
yazara yol gosterici olabilir. Tiirkiye'de ozellikle gazetelerde kitaplar, cogunlukla sadece
kitaplarin arka kapaklarindaki tanitim yazilaridan yararlamlarak tanitiliyor. Kitap in-
celemesinin Tiirkiye'de cok fazla ragbet gormemesinin nedenlerinden biri, kitap incele-
mesi hazirlamanin zahmetli bir is olmast olabilir.

Yazarlar agisindan bakildiginda kitap incelemesi yazmak ile makale yazmak arasin-
da derin bir fark vardir. Bir yazar makale yazarken kendini tiiketir, heybesindekileri bi-
tirir; halbuki kitap incelemesi hazirlarken ince ayar olarak bir kitap okudugu icin kendi-
ni gelistirir; heybesine yeni malzemeler, yeni bilgiler ve yaklasimlar katar.

Kitap incelemesi nasil hazirlanir?

Kitap incelemesi hazirlamak icin benim gelistirdigim bir kural seti bulunuyor. Bu
kurallarin hepsine degilse de, on kadarina uydugumuz zaman iyi bir kitap incelemesi ya-
pildigint varsayabiliriz.

Incelenecek kitabin secilmesi: — Kitap incelemesine baslik olacak boliimde: Kitap
incelemesini kavrayacak bir 0zlii soz veya bir bashk veya ikisinin birden kullamilmasi, ki-
tabin isminin ceviri ise orijinaliyle birlikte belirtilmesi yazarin isminin konulmast. — Ince-
lemenin uygun bir noktasina kitabin orijinal ve ¢eviri isminin, alt baghgimin yazarinin,
cevirmeninin, yaymevinin, yayin tarihinin, yayim yerinin yer aldig: bir kiinye konmast
— Kitabin nigin se¢ildigini ortaya koyacak gerekcelemeyi barindiran bir ortam tasvirinin
yapilmasi — Incelenen kitabin konusunun ne oldugunun birkag ciimle ile agiklanmast. —
Kitabin kendi alant igcindeki yeri ve 6neminin vurgulanmasi, diger kitaplarla karsilagti-
rilmast, diger kitaplardan birinin degil de nigin bu kitabin tanitildig (Kitap yeni bir yak-
lagim mu getiriyor, ¢oziilemeyen bir sorunu mu ¢oziiyor, metodolojisi mi farkli?) — Yazar
hakkinda bilgi, 6zge¢misi, bagarilari, kitaplari, hayat amaci ve gelecek planlar: — Kitabin
bir iki paragrafta ozeti —Kitabin boliimlerinde islenen konular, bu boliimlerin birer ciimle
ile ana fikri — Onemli ve ilgi gekici yerlerden alintilar (Her alintinin sonuna sayfa nu-
marast konulmalidir.) — Kitapla tartisma fash, kitaptaki goriislerin diger yazarlarin
goriisleriyle veya incelemeyi hazirlayan kisinin goriisleri ile karsilagtirilmasi. — Kitabin
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kime, hangi hedef kitleye yazildigimin, kimlerin okumasinda fayda oldugunun belirtilmesi.
— Kitapta kullamlan dilin, akicihgin, yazarm tislubunun degerlendirmesi. — Yayinevi-
nin yaklasnmnin degerlendirilmesi. —Kitap ceviri ise, ¢eviri ile orijinalin kiyaslanmasz,
ceviri sorunlarina deginilmesi. — fgindekilerin, indeksin, kaynak¢anin, dipnotlarin de-
Serlendirilmesi. — Kitap biciminin; sayfa numaralama, boliim isimlerinin boliim sayfa-
larina yazilmasi, sayfa diizeni, grafikler, resimlendirme gibi konulara deginilmesi. — Ki-
tap dig kapak tasarimina, ceket tasarimi hakkinda goriis belirtilmesi. — Inceleme ara bas-
liklarin ve spotlarin kullanilmasz.

Kitap incelemesinde, bazi kriterler, kitapta kayda deger bir durum varsa uygulanma-
st kitap incelemelerinin belirli bir kalitede olmasini temin edecektir. Yoksa kitap kapak ta-
sariminda goze carpan bir farklilik yoksa hi¢ anilmayabilir. (Zaman, 15 Haziran 2003)

6. HATIRA / ANI

“Hatira yazmak, oliimiin elinden bir sey kurtarmaktir.”

Andre GIDE

“Bize bir zevk-i tahattur kaldr | Bu sonen, golgelenen diinyada.”
Ahmet HASIM

“Yaptigumiz her seyin sirast gelip bir ani olacagi gerce§ini hesaba katti§umiz bir giin
vardr. O giin, olgunluga ulastigimiz giindiir. Ona varmak igin de kisinin anilari olma-
st gerekir.”

Cesare PAVESE

Bir kimsenin ge¢miste basindan gegenleri veya tanik oldugu olaylar1 yazdig:
esere hatira/an1 denir. Bir kimse kendi yasadig1 donemdeki olay, kisi ve durumlar1
gozlem, bilgi ve deneyimlerine dayanarak ani sayfalarma aktarir. An1 yazari, yasa-
dig1 onemli olaylarin belleklerinde biraktig: izleri kaleme alir. Ani tiirii hakkinda
Nurullah Atag sunlar1 soylemektedir: “Hayatin asil zevklerinden biri de hatirlamak, de-
vaml olug hdlindeki diinyaya bakmayip icimizdeki olmusg dlemi seyretmek zevki degil mi-
dir?... Yasadigimizi onunla anliyoruz; her mutluluk da her feldket de ancak biz onlart igimiz-
den seyredince, yani bizden uzaklasmaga, bizim gonliimiiziin zenginligini, asil hayatimizi
kurmuyor mu? Hayat hatiralardan ibarettiv; hatta timitler, gelecek giinlerden beklediklerimiz
de birer hatiradir: Gegmiste degil, gelecekte birer hatira. Biz onlart anariz, hatirlariz, onlarda
eski gtinleri gordiigiimiiz gibi goriiriiz, onlar da ¢ou zihnimizden gelecek degil, gecmisin
kisvesi ile, “edecegim, olacagim’ diye degil, “ettim, oldum’ diye geger.”8

8 Giinlerin Getirdigi, Varlik Yay. Istanbul 1954, s. 65.
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Am tirtindeki yazilar, samimi oluslar1 ve gergeklige yakinliklar1 oraninda
degerli ve yararhidir. Dogruluk, acik sozliiliik ve anlatim gtizelligi bir arada olur-
sa anular biiyiik okur kitlesi tarafindan sevilir, edebiyat eseri olarak deger kaza-
nir. Yazar, tam objektif olma kaygisiyla aniyi sikici bir belgesel haline getirme-
meli; anilarin okunur ve sevilir bir eser olmasini istiyorsa, olaylarin arasina yap-
maciga kagmadan izlenime dayali yorumlar da katabilmelidir.

Hatiralar toplumsal olaylara tanuklik etmeleri ve olaylarin giin 1s181na ¢itkma-
sina yardimci olmalar1 dolayisiyla, tarihgi ve toplumbilimcilerin arastirmalarina
yardima belge ve bilgi kaynagr durumundadir. Ayrica ani, sanat, ve edebiyat
alaninda {in yapmus kisilerin anilar1 da edebiyat ve sanat tarihgilerinin oldugu
kadar, elestiriciler i¢in de onemli bir kaynaktir.

Bilindigi gibi an1 yazarlari, ¢oklukla anilarini hayatlarinin olgunlasma done-
minin sonlarma dogru, genellikle de yashilik caginda yazmay1 tercih etmeleri
dolayisiyla, yillar 6nce yasanmis bazi olaylar1 unutabilirler, kimi insanlar1 hayat-
larindan silmek isterler; baskalarina ve sevdiklerine zarar vermeme kaygisiyla
da olaylar1 farkli anlatabilirler. Bu yiizden anilar birinci derecede bilimsel veri ve
delil olarak kullanilamaz, ancak 6n bilgi, yol gosterici ve ufuk acic1 olarak gorii-
lebilir. Bununla birlikte anilarini daha erken yasta da yazanlari; mektup, giinliik,
belgeler ve gorgii taniklarinin anlatimlariyla inandiricilik kazandiranlari istisna
tutabiliriz. lya Erenburg anilarinda, yaslanan insanin hafizasinin zayifliginin
yaninda, yazarm kayirma, carpitma ve bazi olaylar1 gizleme 6zellii oldugunu
su sozleriyle ifade eder:

“Hafiza birini saklar, otekini birakir. Cocuklugumla, delikanliligimla ilgili, biitiin
ayrmtilariyla hatirladium oyle tablolar vardir ki, highir zaman olmanuglardir. Bazi ki-
sileri hatirlwyor, bazilarini biisbiitiin unutmug bulunuyorum. Hafiza, biraz da geceleyin
kéah bir agaci, kih bir bekgi kuliibesini, kih bir adami aydinlatan otomobil farlarini andi-
rir. Kendi yasamlarini diizenli ve ayrintili olarak yazan kigiler (0zellikle yazarlar) eksik-
lerini, alisildig1 iizere, tahminlerle tamamlarlar. Gergek yasamin nerede bitip hayalin ne-
rede bagladiini ayirt etmek zordur.”9

Bununla birlikte an1 devlet adamlar1 ve politikacilarin hatiralarina giivene-
rek onlardan siyasi tarih malzemesi ¢ikarmak, yazarlarin anilarina belge degeri
vererek edebiyat tarihi kaynagi olarak bakmak, ¢ok riskli hatta aldatici olabilir.

A) Nigin Am1 Yazariz?

Insanlar, gesitli nedenler dogrultusunda anilarim yazmuslardir. Bunlari soy-
le siralayabiliriz:

9 ilya Erenburg’un Hatiralar, (¢ev. H. A. Ediz), Istanbul 1968, Altin Kit. Yay., s. 18.
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1) Yazma aligkanlig1 icinde bulunmak: Kisi zaten yazardir, yazmay: bir ya-
sam bicimi haline getirmistir. Bagka tiirde eserleri olmasina ragmen, anilarini da
bu aliskanlik i¢inde yazmay1 diistinebilir.

2) Kisinin kaybolup gitmesine razi olamayacag1 bir gercegi ortaya koyup,
toplumla paylasmak isteyebilir.

3) Tarih ve Kamu oyu karsisinda hesaplasmak, pismanlik duygularini anla-
tarak rahatlamaya veya aklanmaya galisir; bir gesit “giinah ¢ikarir”.

4) Gelecek kusaklara ders ve 0giit vermek isteyebilir,

5) Yasantisinin belli déneminde birlikte oldugu birine hayranligini veya tam
tersi olarak diismanligini, yollarinin neden ayrildigini anlatmak igin anilarmi
yazmak isteyebilir.10

OKUMA METNI: 1

KENDI KENDINE DEGER VERME 1!
Prof. Dr. Mehmet KAPLAN

“Hosga bak zdtina kim ziibde-i dlemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvin olan ddemsin sen”

Seyh Galip

Tiirk edebiyatinda hitirdt nevi, bat1 edebiyatina nazaran ¢ok az gelismistir. Batida
hemen hemen her siyaset¢i, edebiyatci, sanat¢i, yasadigr hayatin miihim hadiselerini, in-
tiba ve diisiincelerini giinti gtintine yazar. Fransiz edebiyatinda Saint-Simon’un, Cardi-
nal de Retz'in hitiralari, Montaigne nin kendinden bahseden “Denemeleri”, Jean Jacqu-
es Rousseau’nun “Itiraflar”1, Andre Gide'in “Journal”i diinyada meshur eserler arasin-
dadir. Ingiltere’de sadece biiyiik adamlar degil, aleldde kimseler de baglarmdan geceni
kaydetmislerdir. Eski Tiirk edebiyatinda yalniz Babur, hayrete deger bir istisna olarak
hatiralarin kaleme almugtir. Tanzimat'tan sonra, Bat1 edebiyatinin tesiri ile, Mithat Pa-
sa gibi devlet adamlari, Abdiilhak Hdmid, Halit Ziya gibi biiyiik edipler de hdtiralarin
yazmiglardrr. Bunlar kiiltiiv tarihi bakumindan cok kiymetli vesikalardar.

Mevlind, Yunus Emre, Hact Bayram Veli, Fuzuli, Baki, Nedim yahut II. Murad, Fatih,
II1. Selim de hitiralarini yazmug olsalards, kim bilir ne kadar ilgi cekici olurdu. Hele eski asir-
lavda yasarmsg bir kalem efendisi, bir mahalle imamz, bir koy kahyasi, bir yenigeri veya bir si-

10 Tiirk Dili Dergisi, Ani Ozel Sayisi, nr. 242, 1 Mart 1972, s. 405.
11 Nesillerin Ruhu, Dergah Yay., Istanbul 1983, s. 199-202
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pahi giinliik hayatin yazi ile anlatnug olsaydi ve o bugiin elimize gegmis bulunsaydi degeri-
ne baha bigilmezdi. Zira bugtin anlyoruz ki, orta adamim hayati, bir cemiyeti biiyiik adam-
larinkinden ok daha iyi aksettirir. Orta adam cemiyetin aynasidr.

Biz yasamus, fakat hayatimiz iizerinde diistinmeye ve onu anlatmaya onem verme-
migiz. Bu, bizde tarih suurunun gelismesine de engel olmus. Bat1 iilkelerinde tarih su-
uru bizimkinden ¢ok yiiksektir ve bunun sebebi, onlarin yagsadiklar: hayati, resim, mek-
tup, hitira, gercegi veren roman seklinde ortaya koymalaridir. Bizde hdld hayatidan iz
birakmak hissi ¢ok azdir. Tiirkiye gittikce degismekte, eski hayati bilenler, tarihi anlar:
yasayanlar birer birer gogmektedir. Yakin tarih, bugiin mechul oldugu gibi, yarin da ka-
ranlik kalacak gibi goziikmektedir. Istikbalin tarih suurunu, efsanelerden kurtarmak icin
canly ve gercek hatiralara ihtiyag vardur.

Hatira tutmaktan maksat, sadece gelecektekileri aydinlatmak degildir; bu aym za-
manda kendi, zamani ve muhiti iizerinde diisiinmenin de en iyi yoludur. Alain, insanin
en iyi yazarak diistindiigiinii soyler. Yazi diisiinceye objektif bir sekil verir. Bulanik ve
karanlik intibalardan, onlar1 yazmak suretiyle kurtuluruz. Hristiyanlikta itiraf ddetinin
fertleri kendi iizerlerinde diisiinmege sevk ettigi soylenir. Islimlik itirafa degil, duaya
onem verir. Fakat Islimlik da ferdin kendi kendini kontrol etmesini emreder. Bu kontrol
yazi ile olursa daha suurlu ve kuvvetli olur. Psikanaliz, ruhf sikintilarin ihtiraslardan
dogdugunu ortaya koymusg ve itirafi bir tedavi vasitas: haline getirmistir. Soylemek, bi-
rine biitiin 1zdiraplarimi soylemek, basarilarini, hayal sukiitlarini anlatmak bir ihtiyag-
tir. Fakat buna beyaz kagittan ve bilinmeyen okuyucudan daha iyi kim elverislidir?

Kendi kendini anlatmak hususunda biiyiik Fransiz romancis1 Frangois Mauriac da-
ha baska seyler soyliiyor: “Kendi kendini tahlilden kagma, kendi nefsine karsi aldkasiz-
lik, esir kamplari caginin habercisidir.” diyor. Igimizden biri kendi kendisini hice sayar-
sa baskalarina nasil aldka hisseder? Kendisine kiymet vermeyen kime kiymet verir? In-
sanliga, insan nevine mi? Evet, insan nevine yani miicerret bir mefhuma |

Kierkegaard, Incil’in “bagkalarini da kendin gibi sev” soziinii serh ederken, “kendi-
sini sevme” iizerinde 1srarla durur. Olgii kendini sevmektir. Kendini seven bagkalarin
da sever. Dikkat ediniz, baskalarini sevmeyenlerin hemen hepsi, kendilerinden nefret
eden insanlardir. Nefislerini hor gordiikleri i¢in baskalarima da deger vermezler.

Dogu felsefesi Tunri karsisinda insani, nefsi ¢ok hakir gormiistiir. Istibdat ve aile
otoritesi de sahsiyeti ezici bir rol oynamgtir. Tanri karsisinda hig, hiikiimdar karsisinda
kul, kole, anne baba karsisinda pisirik bir cocuk... Iste Dogu yiizyillarca insani béyle ye-
tistirmigtir. Eilmek, ezilmek, silinmek | Dogu’da yalniz tasavouf “ben”e ulvf bir kiy-
met vermis, onu Tanri'min bir pargas: saymgtir. Yunus “ben”i parcalamis, viicudu hige
saymigtir. Bugiin ruh ile bedenin bir oldugunu anliyoruz. Psikoloji ve felsefe bunu gos-
teriyor. Ten ve can, en kiiciik igne ucunda bir oldugunu bize duyurur. Insan oglunu iyi,
kotii, giizel, ¢irkin, biitiin tezatlar: ve karisikliklar: bile bilmek. Romanlar ve romanlar-
dan daha giizel, gercek hatiralar iste bu ige yarar. Baskalarina ve kendinize yapmis oldu-
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Sumuz ezalarin baglica sebebi “insan denilen su mechulii” bilmeyisimiz degil midir?
Kendimiz veya baskalar: hakkinda basma kalwp fikirlere gore hiikiim veriyoruz. Hitira-
lar bize bir insanin ayr1 bir dlem oldugunu gostermek suretiyle onlara kars: ilgi ve sev-
Qimizi arttirir. Diinyada gercek insan kadar bilinmege deer baska ne vardir?”

OKUMA METNI: 2

TUYLER URPERTEN ANILAR

Emre AKOZ

Siyasi kararlarm siradan insanlari nasil etkiledigini her zaman merak etmisimdir.
Mesela bugtinlerde ‘Ermeni Tehciri” konusu hararetli bicimde tartigiliyor. Acaba 1915°te
zorunlu goge tabi tutulan bir kisi neler yasadi? Bagindan neler gecti?

Bu sorunun cevabini kismen de olsa Prof. Baskin Oran’in piyasaya yeni ¢ikan,
“M.K. Adli Cocugun Tehcir Amilari: 1915 ve Sonrasi” adly kitabinda buldum.

Adanali Manuel Kirkyasaryan, 1915'te 9 yasindadir. Derken ‘toplayin tas: tarag
gidiyorsunuz’ emri gelir. Manuel annesi ve babastyla yollara diiser. Tnbii bagka aileler de
vardir. Tehcir sirasinda annesi intihar eder. Babasi oliiv. Manuel donuna kadar soyulur.

Manuel daha sonra Kibris'a gider. Calisir. Evlenir. Cocuklari olur. Bu arada tehcir-
den once evlenip baska iilkelere yerlesen ablalarini bulur. Ardindan da Avustralya’ya,
cocuklarimin yanina yerlesir. Burada bir teybe anilarini doldurur. Hem de Tiirkge! 91 ya-
sinda oliir.

Baskin Oran hem bu amlar: derlemis, hem de dipnotlarla anlatiy: zenginlestirmis,
diizeltmis, aciklamis.

Kitabin en carpict boliimii Manuel’in annesinin intihar etmesi. Bakin nasil anlati-
yor (diline dokunmadan, aynen aliyorum):

“Annem yiiriiyemez bir hale geldi, ayaklar1 sisdi, yanimiza da 1rmak akar, Murat
(Firat) Irmagi. Annem dedi babama: ‘Beni bu irmagan kenarina basahktan (sabah vak-
ti) gotiir, kendimi wrmaga atacagim. Zira kalirsam Araplar beni oldiiriir. Nihayet, ba-
bam gotiirmedi; gotiirmek istemedi. Ben ise cocugudum, zira arkasina alip gotiirecekti.
Nihayet annem dedi: ‘Beddua okurum.” Bir hemgehri var 1d1, iki evladi var 1d1, bir oglan
bir kiz. Oglan benim mektep arkadasim idi. Ismi Yeznik, hatirlarim. Bu adam annemi ar-
kasina aldi, ben de beraber 1rmagin yanina gittik. Yiiziimii bu tarafa dondiim, annem
kendisini suya att1. Bir dondiim baktum ki annem! Irmak gotiiriiyor.”

Kirkyasaryan amlarida bu olay: tekrar ediyor: “Babam arkasma alip gotiirmek iste-
medi. Benim bir mektep arkadagim var 1di. Onun babasi arkasina alip, ben de beraber, go-
tiirmeye karar verdik. Derhayri (Ermenice: din adam) cagardik. Hagortutyun (Ermenice:
kutsama) aldi. Ve annemi o adam arkasina alip irmagan kenarina gottirdiik. Irmak yakin
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1dr. Yani Murad Irmaga. Yiiziimii dondiim, gormeyim dedim annemin suya atildigini. Bir
dondiim baktim ki annem 1rmakta ¢abaliyor ve irmak kendini bogmaya baslyor...”

Kirkyasaryan anilarida cinsellikle ilgili en kiigiik bir imada bulunmuyor ama
anlatimdan annesinin asil korkusunun oldiiriilmek degil tecaviize ugramak oldugunu
anlworuz. Tehcirden sag kurtulan birgcok Ermeni’nin amlarini kaleme aldigim biliyoruz.
Buna karsilik ayni donemde Miisliiman-Tiirkler'e yapilanlarin pek az kayd:r var. Halbu-
ki onlarm da korkung olaylar yasadigini biliyoruz: Koy ve cami baskinlari, tecaviizler, is-
kenceler, toplu mezarlar...

Osmanli-Ttirk devlet geleneginde hi¢ de fena olmayan bir kayit tutma cabasi vardir.
Ne var ki Miisliiman- Tiirkler kendi amlarina pek iltifat etmemistir. Bunun tek nedeni
okuma yazma oranimn diigiik olmasi degil herhalde. Acaba o devirde siradan insanin ha-
yat1 onemsenmiyor muydu? (Sabah, 24 May1s 2005

B) Am Tiiriiniin Dogusu ve Gelismesi:

Ani, Bat1 edebiyatinin en yaygin tiirlerinden biridir. Eski Yunan edebiyatin-
da Ksenefon (M.O ? 427-355)"un Anabasis adli eseri bu tiiriin ilk 6rneklerinden
sayilir. M.O. II. Yiizyildan itibaren Romalilar da bu tiirde eserler vermeye basla-
muslar; Ronesans’tan sonra da pek ¢ok sanat ve siyaset adami bu tiirde eser ka-
leme almiglardir. Fransiz Saint-Simon, J.J. Rousseau, Chateaubriand; italyan Sil-
vio Pellico 6nde gelen yazarlardir. Ani tiirti Avrupa’da ozellikle 17. yiizyilda
onem kazanmuis; siyasetci, sanatgi ve is adamlariin bu tiirde yazmaya baglama-
lar1 da bu tiirtin yayginlasmasina yol agmuistir.

C) Tiirk Edebiyatinda Ani:

Orhun Anitlarindan Bilge Kagan'in kendini anlattig1 yazitini, yaptiklarini ve
basindan gegenleri anlatmasi bakimindan ilk 6rnek olarak gosterebiliriz. Diger
Oonemli eser olarak Babiir Sah’in (1480-1530) Babiirname’sini sayabiliriz. Hii-
kiimdar, komutan ve ayni zamanda edebiyat¢1 olan Babiir Sah bu eserinde ha-
yatina, gordiigii yerleri ve yaptiklarini anlatir. Ebiilgazi Bahadir Han'm “Secere-i
Tiirki’sini de ani1 kitab: olarak gosterebiliriz.

Eski Tiirk edebiyatinda bash basina “Hatira” ad1 altinda eserlere rastlanmaz.
Aslinda bu donem edebiyatinda hatira yazmaya pek ilgi gosterilmemistir. Bu-
nun nedenini Prof. Dr. Mehmet Kaplan, eski insanimizin daha ¢ok konusmaya
ilgi duymasi, yazma aligkanlig1 iginde bulunmamasi; ayrica kendisi ve bagkasi-
nin yasadig: kotiiliikleri gérmezlikten gelme ve drtme inancina baglar.!2 Bunun-
la birlikte bireylerin kendi kisisel goriislerinden ¢ok, cemaatin yarar1 ve goriisii
on planda tutuldugu igin, “6zgiiven” eksikligine baglar. Bu ytizden eski edebi-

12 “Kendi Kendine Deger Verme”, Nesillerin Ruhu, Dergéh Yay., s. 199-200
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yatimizda sair ve yazarlar, yasadiklarini “hatira” bashigi altinda degil de baska
tiirlerin iginde anlatirlardi. Ornegin Asik Celebi, tanidig sairleri, onlarla iliskile-
rini “Tezkire”sinde anlatir.

Tiirk edebiyatinda Batililagma siirecine girildikten sonra bu tiirde eserler ve-
rilmeye baslanilmistir. Muallim Naci'nin ¢ocukluk yillarini anlattigi “Omer'in
Cocuklugu”, Ahmet Rasim’in “Falaka ve Gecelerim”i ¢ok dnemli an1 kitaplaridir.
II. Megrutiyet’ten itibaren daha ¢ok siyasi nedenlerle bu tiirde esere ragbet edil-
meye baslanmistir. Hiiseyin Cahit'in “Kavgalarim” ve “Edebi Hatiralar”1, Halid
Ziya Usakhgil'in “Kirk Y117, “Saray ve Otesi”, “Bir Ac1 Hikaye”isimli eserleri, an1
tiiriintin ok degerli eserleridir.

Cumbhuriyet'ten itibaren de Tiirk edebiyatgilari, kendi sanat ¢evrelerini, yetis-
me sartlarini tath ve siirtikleyici bir anlatimla kaleme almislardir. Bunlarm belli
baslilar1 sunlardir: Yahya Kemal Beyatli: “Siyasi ve Edebi Portreler”, “Edebiyata Da-
ir”, “Cocuklugum, Gengligim ve Edebi Hatiralarim”; Yakup Kadri Karaosmanoglu:
“Anamin Kitab1”, Genglik ve Edebiyat Hatiralar1”, “Vatan Yolunda”, “Zoraki Dip-
lomat”, “Politikada 45 Yi1”; Saldh Birsel: “Ah Beyoglu Vah Beyoglu”; Mina Urgan:

“Bir Dinazorun Anilar1” (1998); Tarik Minkdri: “Bir Cerrahin Anilari, c.I ve II” (1993).

Halide Edip Adivar: Istiklal savast anilarini yazdig1 “Tiirkiin Ategle Imtihant”,
¢ocukluk ve genglik anilarini1 da roman tadinda vermeye calistigr “Mor Salkiml
Ev” isimli eserleri ara tiir olan “ani-roman” tiirlindedir. Bazi1 yazarlar, yasadiklari-
n1 romanlastirirken, gercek isimleri sahtesiyle degistirerek, romanlarin basimna kii-
ciik notlar koyarak okuyucuya, elinde bir an1 veya biyografi degil, roman tuttugu-
nu hatirlatmaya galisirlar. Ismet Kiir’iin “Yarist Roman” eseri bu tiir ani-romandr.
Unutmamalidir ki bir romanda herkes kendinden bir seyler bulabilir; ama, yaza-
rin yakindan tanidigl ve bu nedenle ayrintilariyla gozlemleyerek bazi malzemeler
cikarabildigi biri, ancak ¢ok yaklasildiginda fark edilebilecek, 6grenilebilecek
“mahrem” taraflarini eserde yakalayip, “aaa, eyvah beni yazmis!” diyebilir.

ORNEK METIN:

NE ZAMAN SENI ANSAM MAVI BiR GUL OLUR GOKYUZU13

Ali YUCEL

Y1l 1944. Babamin arkasindan kogarken ayaklarim yere degmiyor sevingten. Koyii-
miize yarim saat uzakliktaki Kiglik’a yeni okul agilms. Giinlerce aglayip sizlanmalardan
sonra babam beni okula yazdirmaya razi olmus. O giinkii babami hi¢ unutamam.

13 Unutulmayan Og”retmenler, Zeki Sarihan, Kiilttir Bak. Yay., Ankara 2002, s.185-187.
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Gekine cekine girdigimiz yer, Hatay Fransiz isgalinde iken hoca yaninda eski yazi
ogrendigimiz medrese. Uzunca bir koridoru andiran burasi kapiya dek cocuk dolu. Iceri
girerken ayakkabilarimi ¢itkarmamuglar. Eskisi gibi yere degil, siralara oturmuslar. Okur-
ken one arkaya sallanmuyorlar. Hoca yerinde iistiinde aligik olmadiumiz bir giysi, sag
diizgiin taranmig, boynu kravath biri. Ogretmen, bu olmali. Elinde ta arka siralardaki
cocuklara yetisecek cubuk filan yok! Dort duvarim dordiinii de gozden gecirdim, hocamiz
Molla Nabi'nin “agir ceza reisi” dedigi falaka yok! Once sevindim, sonra da diigiindiim.
Falaka yok ama, kim bilir bagka ne yaman araglari vardi?...

Babam kasketini cikarip yerlere dek egilerek selamladi 6Sretmeni. Ben ne yapacagi-
mi bilemeden, oyle bon bon baktim.

“Buyur baba?” dedi 0gretmen giiltimseyerek.
“Kolenizi okula yazdirmaya getirdim de.”

“Hog geldin, hog getirdin ama benim kolem filan yok.” dedi aym: giileg yiizle. On iig
yasmdaydim. Gece mektebinde harfleri birbirine carpmayi 0grendigim icin beni tigtincii
sinifa yazdi, boyum uzun oldugundan en arka siraya, duvarin dibine oturttu. Ogretme-
ne uzak diismeme sevindim. Ciinkii ¢ok korkuyor, sikiliyordum.

Babam ayrilmadan dnce dgretmenin elini 6pmek igin bosuna cabaladi. Ogretmen el
stkismakla yetiniyordu. Babam digari ¢ikarken “eti senin kemigi benim begim” dedi. Og-
retmen “ben ne et isterim ne kemik” diye seslendi arkasindan. Hem kendi giildii hem si-
nift giildiirdii.

Babam ¢ok sevinmisti. Malatyali Niyazi Tuncer dgretmeni. Oniine gelene Gumekle
bitiremiyordu: “Kanim kaynadi ona. Analar ne evlat dogurmus yahu. Oyle gonlii algak
ki sanki devlet memuru degil. Oyle tatl bir cocuk ki insanin agilara katip yiyesi geliyor
vallaha.” Babam yillarca unutmayacakt: onu. Koy enstitiisiine kacip giderken eger ipin
ucunu birazcik gevsek tutmussa, bunda Niyazi 6gretmenin etkisi biiyiiktii.

Ogretmeni gizlice izliyorum. Benden yana bakinca kagiriyorum gozlerimi. Goz go-
ze gelmeye cekiniyorum. Sikisa sikisa oturmug ogrencilerin arasinda giigliikle dolagtyor.
Yanliglar: giilerek diizeltiyor. Hi¢ kimseye kizip sinirlenmiyor. Hem yanlglar: diizelti-
yor, hem yiireklendiriyor dSrencileri. Dakikalar gectikce sikintim, cekingenligim azalir
gibi oluyor. Sanki gizli bir el, sirtimdaki agir yiikten gram gram alip atiyor.

Zil ¢alwyor. Dersane diigiin evi sanki. Okulun onii bayram yerine doniiyor. Oyna-
mak, hoplayip ziplamak, giilmek, kahkaha atmak serbest. Ogretmen de oynuyor ! Ben oy-
namay1 yakistiramiyorum kendime. Bir kuyida durup bakiyorum. Ogretmen cekiyor elim-
den. Egiliyor, atla diyor, atliyorum. Ben egiliyorum, kendi atlwyor, bir tuhaf oluyorum.
Herkes bana bakiyormus gibi. Zil ¢alwyor, giriyoruz. Ogretmene olan uzakligim azaliyor.

Giinler gectikge 0gretmenimi sevmeye bagliyorum. Korkunun, iirkekligin yerini sev-
g1 alyor. Yeni okulu, “bu diinya okulu”nu da seviyorum. Aslinda ogretmeni sevdigim
icin seviyorum okulu. Babamin yaptigi gibi. Hem babam, hem ben 6Sretmenin hatir1 igin
seviyoruz okulu.
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Ogretmenin agzini gozliiyorum. Onun gibi konusuyor, onun gibi giiliiyorum. Ok-
stiriigtimii bile onun gibi oksiirtiyorum... O tertemiz elleriyle dokunuyor bize. Kimi kii-
¢iik gocuklarm burunlarim bile siliyor. Biitiin hatalarimizi, eksiklerimizi, yanlis inang-
larimizi hi¢ kizmadan, giiler yiizle, tath dille diizeltiyor. Sonsuz bir sabir, sonsuz ve ka-
tiksiz bir sevgiyle yaklagiyor bize.(...)”

OKUMA METNI: 1

HATIRALAR!

Suut Kemal YETKIN

Hatralar, insan hayatinin dokusu, insan hayatinin kendisidir. Onlar atiniz, insan
da kalmaz. hatiralar; suurumuzdan gectikleri, bizden birer parca olduklari, bir daha ya-
sanmayacak olan duyqulari tagidiklar: igin, degerde, dl¢tisiizdiirler. Hatiralar, zaman
icinde yani suurun akig icinde uzaklasarak koyulasan sislere biiriindiikce giizellegirler.
Zaman, bazi hatiralart silerek, bazilarini diizelterek, bazilarini da belirterek bir sanat¢i
Qibi caligir.

Gegen anlarmn, diipediiz fotograflart sandi§imiz hatiralarin, gercekte bir manzaraya ve-
ya gehreye goriinmeyen incelikleri belirtmek yeni bir ifade veren tablolardan fark: yoktur.

Onlarin, bize birer sanat eseri gibi tesir edisi, sanat eserindeki degisiklikleri gercek-
lestirilmis, gtinliik hayati ile olan baglari kirmis olmasinda aramahdir. Bizim igin kay-
bolan bir sey, hatira oldugu ve hayalin emrinde degistigi icin giizeldir.

Tath cocukluk hatiralarini, hatira olarak yasasmlar... Higbir sey, hatiranin uyandir-
dig1 duyquyu, hatta yeniden yasamaya kalkismak kadar hayal yikict olamaz Denys Ami-
rel’in “Hayal” adli piyesi, bu gercegi pek gtizel aydinlatir.

Hatirlamak baska sey, hatiralarin diinyasina girmek baska seydir. [rademizle cagir-
digumiz hatiralar, soguk ve renksizdir. Bir seyi, maddi ilgilerimize gore, hatiralar diinya-
sina girmeden hatirlariz. Ama ilgi baglari kopuverince, ancak o zaman, onlarin diinya-
sina gireriz. Bu diinyaya ne zaman, nasil girecegimiz belli olmaz. Bazen bir sesin duyu-
lusu, bazen 1slak bir tren katarinin sislere gomiiliisii, bazen da agzimizda bir lezzetin eri-
yisi, bizi bu diinyaya alip gotiirebilir. Cogu zaman, goriinmez bir isaret bekleyen hatira-
lar, igimize daima bir heyecan halesine biiriinerek dokiiliirler. Bu bakimdan hatiralarin
uyanmast, diistinme durumundan cok, duygulanma yetenegine, bu yetenegin yiikselen
atesine, artan nabzina baghdir.

14 Giinlerin Gotiirdiigii, Varlik Yaymlari, Istanbul 1965.
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Hatira, hayatin dokusu gibi, sanatin da dokusudur. Sair veya romanct, eserinin mal-
zemesini gordiiklerinden, isittiklerinden ¢ok, hatiralarindan alir. Yalniz su var ki, hati-
ralar goriilen veya isitilen seylerle islenerek esere girer. Goriilen, isitilen seylerin hatira-
larla zenginleserek, degiserek esere katildigi gibi, sair veya romanct bu degistirmeleri,
zenginlestirmeleri farkinda olmadan yapar.

Kendini, yalmz gercege bagl sanirken, gecmisten siiziilen hatiralarini, gercekte
olup bitenlerle kaynastirarak eserini dokur.

Eseri, eser yapan hatiralar da; yasayan i¢ hayatin canliligi, sicakli§idir. Sanatginin
kendi hatirasini bazen hayal sandig gibi, hayal ettigini de hatira sandigi olur. Ciinkii,
bazen hayal ettigi sey o kadar gercek bir varlik kazanir ki, sonradan zamanin akig igin-
de, onu kendi hayatindan kopmus bir parca, canli bir hatira zanneder.

OKUMA METNI -2

KENDINIi YAZMAK!5

Adalet AGAOGLU

Giinlerdir kimligimi nasil ¢ikarsam, kendimi nasil yazsam diye diisiintip duruyo-
rum. Meger insanin kendini yazmas: ne zormus; ge¢misteki kendini bugiinkii kendisiy-
le yan yana getirip, i¢ ice diistiriip de, bagkalarinin oniine tam kendini koymasi ne olmaz
seymis ! (...)

Higbir yazar KENDINI yazamaz. Ciinkii, (...) oncelikle diinkii kendini yazamaz.
Diinkii kendini hep bugiinkii kendine yamamay: ¢aligir. Diinkii kendinde, durmadan,
bugtinkii kendini dogrulatict ipuglari arar, bulamazsa uydurur. Bu nedenle diinkii olay-
lar gibi, bu olaylar, o zaman, o zaman kisileriyle iliskideki insan da ortaya kilik degisti-
rerek ¢ikar. (...)

Bir kimse, bugiinkii kendini de yazamaz. Kendini yaziyarum derken, ya iyice yana
cekiliv, kendini anlatiyormus gibi 6zledigi, olmak istedigi kisiyi anlatir (bizde ornegi
¢ok), ya da gereginden ote yargilar kendini, hak ettiinden fazla sorquya ceker, iistelik
suglu ¢ikarir (bizde 6rnegi az). Digtan bakan biri de, onun kendine karst boylesi acima-
siz olabileceine, yazdiklarinda kendini asacagina inanmaz. Ciinkii, yazdiklarimda ken-
disini sahiden yargilayip, sahiden asan bir yazarin, ontinde sonunda yeryiiziindeki ken-
dini de asmas: gerekir. Dogrusu yazar da bekleneni bosa ¢ikarmamak ister, ister ama, ne-
dense daha yazacag: pek cok seyi olduguna inanir. Boylece, kendisinin en acimasiz sav-
cist kesilen bir yazar bile, ecel gelip girtlagina ¢okene dek infazi geciktirir. Infazi ecele bi-

15 Okurunun Yazari, 1§ Bankas: Yayinlari, Istanbul 2006, s. 7-10
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rakmayan sanatgilar, yazarlar da var. Gelgelelim, onlarin kendi iistlerine carp: isareti
cekmeleri, yazdiklarinda, yaptiklarinda kendilerine dayanamamalarimdan otiiriiymiis gi-
bi goriinmiiyor. Daha ¢ok, baskalarina dayanamamak, kendilerine dayanamamakla so-
nuglanwyor. (...)

Yukarda (...) serpistirdigim bazi amlarimn sahihligi nasil kuskuyla yiikliiyse, be-
nim bildiklerimi diizelten cevreme de -onlar da bu diizeltmeleri simdiki anlar olarak yap-
tiklar1 icin, - kuskuyla bakalim, derim ben.

En gercek gercek, su an icinde yasadi§imiz ve tek agizdan asla aciklanamayacak olan
gergektir. O gercegi yazarken de iste, kendimizden yaziyoruz. Ama kendimize degil, ke-
sinlikle kendimizi degil.

Yazar, kendinden yazabilir tabii. Tabii kendini de yazabilir. Ama kendimizi degil, ke-
sinlikle kendimizi degil. (...)

7. GUNLUK/GUNCE

Isteyen herkesin yazabilecegi bir tiirdiir. Ancak her giinliik okur kargisina g1-
karilmaz. Daha ¢ok yazar, is adami, siyaset¢i ve sanatgilarin yasadiklar1 onemli
olaylari, duygu ve diisiincelerini giinii gliniine not etmeleri toplum tarafindan il-
gi duyulacagindan yaymlanmaya firsat bulabilir. Belli konu ve olay anlatiimaz,
yazan kisi, kendisi agisindan 6nemli ve anlaml buldugu her seyden soz agabilir.

Giinliiklerde duygu ve diisilincelerinizi kaydederken, kendimizi yeniden
gozden gecirebiliriz. Giinliik yazmak kendini ifade etme, gelistirme ve kesfetme
yolunda oldukga etkili ve giiglii bir yoldur. Bir giinliik insanin en derin diigiin-
celerini, hislerini, fikirlerini, kuskularin1 ve kaygilarin iletmek ve daha sonra-
dan yeni bastan incelemek i¢in imkan saglar. Giinliik tutarken, yazdiklarimizin
hep ayni sey, yani sadece bir giinliik oldugu gercegini unutmamal ve giinliikle-
rimizi sadece kendimiz i¢in yazdiginizi aklimizdan ¢ikarmamalidir. Yazdiklari-
miz1 daha sonradan baskalarinin okuyabilecegi gerceginden etkilenmemek ge-
rekir. Giinliigiimiizii daha sonradan okuyacak olan biri igin degil, sirf kendimiz
icin yazmaliyiz. Bu da yazdiklarimiza dogruluk ve samimiyet katacaktir.
Glinliik yazilari, yazan kisinin hayati, olaylara bakisi, diistinme bi¢imi agisindan
bilgilendirici yazilardur. Ozellikle sanat¢l ve yazarlari tanimak, eserlerin arka
planindaki anlami gorebilmek agisindan yardimer kaynaklar niteligindedir. Her
ne kadar giinliik yazilar1 rahatlamak, i¢ dokmek gibi 6zel ihtiyacin giderilmesi-
ne yonelik yazilmis olsa da bir giin okunacakmus gibi yazilir. Ancak, yazma fa-
aliyetine hentiz yeni gecmis, 6zellikle de ergenlik ¢agina basmis 6grenciler bu
tiirde yaz1 yazmayi tercih ederler, ancak yazdiklarmi bagkalarmin okumalarimi
pek istemezler.
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Glinliigiin giinii glintine yazilmasi dolayisiyla, yazildig: giiniin tarihi, yazi-
nin bas tarafina konulur. Bashik konulmasi gerekmez; giin, ay ve yilin belirtilme-
si yeterlidir.

Giinliik yazan kisilerin dikkatleri acik, gozlem yonleri gelismis ve olaylar:
iyi tahlil edebilmeleri 6nemlidir. Giinliik yazilar1 ve anilar birbirine yakin tiirler
olarak goruliir. Ancak anilar, cok eskiden yasanmus olaylar1 igerdigi halde, giin-
liik, yasanilan giiniin aksaminda, olaylar heniiz hafizada taze iken yazilir. Giin-
liikkler, yasanilan giinti oldugu gibi hissettirirler. Suut Kemal Yetkin, “Giinliik ile-
riye dogru gider, hatira geriye dogru iner. Biri yasarken, obiirii yasadiktan sonra yazi-
lir” der.16

Salah Birsel, giinliik yazma isteginin “insanin kendini dikizlemek geregini
duymasi”na baglar ve giinliik yazarken nelere dikkat ettigini soyle agiklar: “In-
san giinliigtinii oya gibi islemeli, gereksiz seyleri, tiriti ¢iknug diistinceleri ona dazir da
dazir tikistirmamali. (...) Siir yazar, deneme yazar gibi oturup sozciiklere perende atti-
racaksin. Dahasi, her isi birakacak, onunla yatip onunla kalkacaksin.”

Metin Kayahan Ozgiil’e gore “giinliik” siire fazla yaklasirsa, cabucak men-
sur siir olur; denemeye fazla yaklasirsa, edebi olma vasfini kaybeder.” Oktay
Akbal da glinliigii denemeye yakin gortir: “(...) Giinliik, bir kiginin gelisigiizel ya-
sanmig Quinlerinin oykiisiinii degil, her biri tizerinde ayr1 ayr1 durulur, okunur cesitten
bir deneme eseri olmal1.”18

Giiven Turan, “giinliik tutmak” ile “giinliik yazmak” eylemleri arasindaki
farka dikkat geker. Ona gore “glinliik yazmak”, estetik kaygilarla edebi bir me-
tin olusturmak anlamindadir. “Giinliik tutma” ise “defter tutma” gibi edebi sa-
yilmayan, giindelik hayatta yapilan ugraslardandir.1?

A) Tiirk Edebiyatinda Giinliik:

Eski Tiirk edebiyati geleneginde giinliik denebilecek tiir “ruzname”lerdir.
Ancak, giinliik tutmak bireylerin degil, devletin resm1 “riznameci”lerinin isidir
ve glinliik olaylarin, giderlerin kaydedildigi defterlerdir. 19. asrin son ¢eyregin-
de Miinif Pasa’ya gelinceye kadar, tamamen kisisel kayitlarini tutarak bir ruzna-
me olusturan isim pek goze carpmaz. Ayni donemde yasayan Sair Nigar Hanim
ve Direktor Ali Bey ise giinliiklerini “journal” ismi altinda tutmuslardir. Bu tii-
riin bizde ilk 5nemli temsilcisi olarak Omer Seyfettin’i gosterebiliriz. “Balkan Sa-
vas1 Gunliigi” isimli eseri bu bakimdan 6nemlidir. “Ruzname” ve “Journal” ye-

16 Giinlerin Gotiirdiigii, Varlik Yay. Istanbul 1965, s. 43.

17 Kandille Iskandil, Hece Yay., Ankara 2003, s. 136.

18 Tiirk Dili (Deneme dzel sayist), Temmuz 1961. nr. 118, s. 789.
19 Kendini Okumak, Elestiri yay. Istanbul 1986, s. 29.
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rine Tiirkge asill1 bir kelime aranmaya baslanisi sirasinda pek ¢ok teklif ileri sii-
riiliir. 1949 yilinda Falih Rifki Atay, “giindem” ve “gilindelik” kelimelerini kulla-
nir. Ayn1 yil Salah Birsel, “giinliik” kelimesini bir terim olarak kullanmaya bas-
lar. Nurullah Atag, baslangicta gazete icin teklif ettigi “glince” kelimesi, 1953 y1-
lindan itibaren “giinliik” anlaminda kullanilmaya baslanmis olsa da, giiniimiiz-
de “glinliik” ismini kullananlar daha ¢oktur.

Bat1 edebiyatinda Andre Gide ve Franz Kafka, Tiirk edebiyatinda Nurullah
Atag, Cemil Merig ve Salah Birsel giinliikleri yayimlanan 6nemli yazarlardandir.

OKUMA METNI:

GUNLUKLERIM, RUHUMUN AYAK IZLER]20

Ali Colak

Hey, akl1 bir karis havada, serazat giinliiklerim benim! Biriniz bilmem hangi sinif-
tan kalma cebir defterinin arka sayfalarinda unutulmus; kiminiz, genglik hevesiyle tu-
tulup stislenmis, kutsanmis, saklanmis hususi defterlerde, yalmzhiklar icinde... En ¢ok
da ajandalardasimiz. Ne ise yararsimiz? Kimin derdine ilag olursunuz? Yoo, Allah igin
ben, karsilastik¢a sevgiyle kucaklyyorum sizi. Hani, unutulmusg, hafizamizdan diismiis
ve bir giin hi¢ umulmadik bir yerde karsimiza ¢ikiveren tanimakla tantyamamak arasi o
tereddiit aninin heyecanini tadarak sarildigumiz bir eski arkadag gibi... Uzaklarda kalmag
iyi kotii anlarin hatirasi... Ama neden hep derin bir i¢c burkuntusuyla gelirsiniz, neden
ince diigtincelere salarsiniz, hafizamizin agini, tutup yillar oncesine serpersiniz, neden?

Ah, hafizamn agi! neye yarar ki 0? Altina tarih diisiilmiis bir paragraflik yasanmiglh-
§1 bile adamakill geri getirmeye, canlandirmaya, yasatmaya yetmez. O giiniin binbir ren-
g1, karmakarigik duygqulari, giine sigmayan cetrefili ugup gitmistir. Segilmis, sansli, itibar-
11 belki de torpilli bir an’t kalmistir yalnizea. O da kelimelerin resmedebildigi kadar. ..

Oyle degil mi kalbim? “Garipti. Kar ve yagmur serpiyordu. Durup gokyiiziine ba-
kwyordum. *Solgun bir giil oluyor(du) dokununca’ “(16 Ocak 1996) “Kiigiik tiip, ayna,
legen, bigak, tas, siipiirge, tencere, tabak, sabun, deterjan, perde, ampul...” (2 Mayis
1989, Mardin-Savur) “Bugiin mektup bekliyordum, gelmedi. Mektuplarla zamanin
agirhigim unutacaktim.” (9 Mayis 89 Mardin) Pejmiirde giinliiklerim benim, ayak izle-
rim... Ne olursa olsun haksizlik etmemeliyim size. Yerinizde durun uslu uslu. Siz, yal-
niz benim iginsiniz...

20 Ince Sozler, Otiiken Yay, Istanbul 2004, s. 81-83
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Gide'e, Léoutaud'ya, Malaparte’e nasil gipta etmem! Salah Birsel’i nasil kiskan-
mam? “Bencesi, bir yazarin, bir ressamin, bir musikicinin giinliigii yoksa i¢ diinyas:,
kendisiyle ve sanatiyla hesaplagmasi da yoktur. Yani kendisi de yoktur.” buyurur Salah
Birsel Bay Sessizlik'te.

lyisinden bir dzelestiri yazist degil midir giinliik? Tomris Uyar, “Sesler, Yiizler, So-
kaklar” adl giinligiinde, kahve fali bakmay elestiri yazmaya benzetir. “Ikisinde de on-
ce bir giris yapip cevreyi kollarsiniz, yiiriiyeceginiz yolu agarsimiz. Sonra nesnel oldu-
gunuz izlenimini vermek igin iyiler ve kotiiler dengesini saglarsiniz bin giicliikle...” (18
Mart 1976) Giinliikte de her ne kadar 0ziir hissetsek de kendimizi, hep bir dengenin pe-
sinde kosmaz muyi1z? Giinliigii de bir yanindan kahve falina benzetebiliriz. O giintin iyi
ve kotii izleri, yasatilari ve diisleri...

Adh giinliik olmasa da, altina tarih diigiilmiis bir siir, bir mektup guinliik yerine ge-
cer cogu kez. Tutar, o giinti getirir yanimiza. Bir anlik, bir guinliik yasanmishgi demlen-
dirir. Robert Desnos... “6 Mayis 1936” bashkli siir... “Otuz alt1 y1l m1 yasadim sahi? |
Ne kadar ge¢mis gtinlerim varsa [ asklarim, hayallerim, umutlarim | duruyor elimle koy-
mugum gibi” (... “Ama ben daha ¢ok | bakiyorum daha bir hayli yil var oniimde | daha
bir hayli [yapilacak seyler.”

Bu dizeler, tastamam otuz alt1 yas giinliigiidiir sairin... Desnos, 1945'te II. Diinya Sa-
vagt'mn yikintilar: altindaki Cekoslovakya’da bir kampin hastanesinde, iskelet halinde bulu-
nur. Ug giin sonra dliir, 45 yaginda... 6 Mayis 1936 siiri... Bir kahve fali olmalidir onun igin...

Altina tarih diistilerek yazilan her satira kutsallik atfediyorum. Hafizamiz, ne kadar
hainlik etse de, basarabildigi kadarini cekip getirir yasanmis giinlerin ve anlarin. Onlar
daima tathdir... Ruhunun ayak izlerini gormek her seye ragmen mutlu eder insani. Giin-
liiklerin bunu yapmadigin kim soyleyebilir?

Benim giinliiklerim pejmiirde, bana mahsus... Okuru yalniz benim onlarm. Sizinki-
leri bilemem... Ama ustalarin yazdiklarina, okunmak icin yazilanlara bayiliyorum ve de-
li gibi kiskaniyorum onlari... Hain giinliikgiiler, alacaginiz olsun sizin de...

ORNEK METIN:

TURKCESIZ YASAMAK?2!

7 May1s Pazar

Erdal Oz'iin 6liim haberini Yakin Dogu Universitesi'nin kiitiiphanesini gezerken
aldim. Hasta oldugunu, durumunun ciddi oldugunu Akyaka’dayken duymugtum, duy-
mustuk. Yine de oliimii yakistiramuyor insan Erdal Oz’e, hig yakistiramuyor.

21 Feyza HEPCILINGIRLER, Dilin Zamana Dokudugu, Everest Yay. Istanbul 2007, s. 175-176.
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8 May1s Pazartesi

Yakin Dogu Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi dekani sinif arkadasim, Biilent Yo-
rulmaz. Onunla ve yine iiniversiteden arkadagim Ozden’le 1970'ten beri goriismentis-
tim. Onlarla dostluk tazeledim; ama yeni tamdigim Esra Karabacak’t da ¢ok sevdim.
Olumlu (Yok, oyle demiyorlar; “pozitif”) elektrik almak diyorlar ya, oyle bir sey oldu.
Eskiden “Yildizimiz Barigt1”, denirdi ayni durum icin. Yeni tamsmgsinizdir; ama yil-
lardan beri taniyor gibi duyumsarsiniz kendinizi. Esra ile boyle oldu. Lefkose’yi, ardin-
dan Girne'yi gezdik. Rahattik; ¢tinkii konusmam bugiindii. Az once bitti. Kibris'ta Tiir-
kiye'den okumaya gelmis ok dgrenci var. Ozellikle tiirbanli kiz 6§renciler cok. Onlar de-
§il de Kibrishlar, benim Ingilizce'ye, Ingilizce'nin yasamimiza bu kadar egemen olmasi-
na gosterdigim tepkiden rahatsiz olabilirler diye diisiinmiistiim. Ctinkii Kibris'ta somut
bir Ingiliz hayranhg var hald. Olmadilar, odlularsa da belli etmediler.

Simdi cantami hazir edip ugak saatine kadar, Ozden ve Esra ile Kibris't gezmeye de-
vam !

10 May1s Carsamba

Isler dyle birikti ki gelen mektuplar: yanitlamak bir yana, elektronik posta kutulari-
ma bile bakamadim giinlerdir. Sinav kagitlarim okunmay bekliyor. Cocuklara okuyama-
digimi soylemek ayip geliyor; ama onlar biraz daha bekleyecek. Bilgi Universitesi'nin ya-
rismasina katilan oykiilere oncelik vermek zorundayim; ¢tinkii degerlendirme toplantisi
ve 0diil toreni Cuma giinii. Altmg bir tane oykiiyii, degerlendirmek iizere notlar alarak
okuyup bitirmek zorundayim cumaya kadar.

13 May1s Cumartesi

Bilgi Universitesi dgrencilerinin, yerli konulara ragbet etmeyeceklerini, Ingi-
liz/| Amerikan egitimi alan genglerin kendi toplumlarina yabancilasacagin diisiinmiis-
tiim. Anadolu’yu, ozellikle Anadolu kadimini anlama ve anlatma ¢abalari, bu yiizden
duygulandird: beni. O egitimin etkileri de az degildi elbet. En ¢ok alintilarda gdsteriyor
yabanci etki kendini. Duyarhliklarda da yabancilik var. Ayrica dikkat cekici bir konu da
genglerin dilde belirli bir secimlerinin olmamasi. Ingilizce, Fransizca kokenli sozciikle-
rin yani sira Osmanlica sozciikler bu yagta insanlardan beklenemeyecek kadar cok. Ne-
den ozendiklerini bilmiyorum; ama eski sozciikleri kullanirken hata yapmalar: kaginil-
maz. Miitesekkir demek isterken, “miitesekkil” diyen de var, tevecciihiiniiz yerine “te-
vecciiniiz”, ciiheld yerine “ciiheyld” diyen de. (...)
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8. GEZI YAZISI / SEYAHATNAME

“Ara sira seyahat yapmak iyidir; seyahat, fikirleri genisletir ve 0z saygisina diizen
verir.”

Sainte BEUVE

Kisinin, gezerek gordiigii yerlerden kisinin, edindigi sosyal ve kiiltiirel bilgi
ve izlenimlerini duygu, diisiince ve yorumlarini da katarak anlattig1 yazilara de-
nilir. Bu yazilarda goriilen her sey anlatilmaz; 6nemli bulunan, dikkat ¢eken ve
yoreye 0zgii olan yonlerden s6z agilir. Bunlar cografi 6zellik, gelenek, gorenek,
adet, giyim kusam, yemek gibi konular olabilir. Bu bakimdan dogru bilgi ve
gozlemlere dayal gezi yazilar tarih, cografya, toplumbilim gibi bilim dallar:
icin de yararli birer kaynak olabilir.

Yazar olmaya baslamay1 diisiinenler igin gezi yazisi, fazla zorlanmadan ya-
zilabilecek bir tiirdiir. Yaziya konu olacak yerlerin illa ki uzaklarda olmas1 da
sart degildir. Bulundugumuz kentin uzak mahalleleri, 6nemli merkezleri, miize-
si ve bir mesire yerini tanitarak da gezi yazis1 yazabiliriz. Onemli olan, gezilen
yerin genel olarak bilinmesi gereken ozelliklerini ortaya ¢ikarmaktir.

Insanlar, kendi yakin gevreleri disindaki yerlerde neler olup bittigini dgren-
mek ister. Kitaplarda okuduklari, haritalarda gordiikleri tilke ve kentlerde yasa-
yan insanlari, gelenek ve goreneklerini merak ederler. Zaten yasanilan mekanin
disina ¢ikma, merak edilen yerleri gorme istegi insanin dogasinda vardir. Bazen
de insanlar gormeyi hayal ettigi yerleri gezgin yazarlarin eserleri araciligiyla ta-
nimak ve “gezmeyi hayal etmek”ten zevk duyarlar.

Gezi yazarlari, gercekten yasanmis bir hayat parcasimi anlatirlar. Yazar, gor-
diiklerini ve yasadiklarim anlatirken yer yer anilarindan, bir takim sozlii ve ya-
zil1 kaynaklardan yararlanabilir, karsilagtirmalar ve ¢oziimlemeler yapabilir.
Ancak tiim bu ¢abalarin keskin ve saglam bir gozlem giiciine dayandirmasi ge-
reklidir. Gezi yazilari, ele alinan konu ve anlatim bakimindan “an1” ve yer yer
de “roportaj” tiirlerine benzerlik tasir. Gezi yazilari, an1 ve gilinliik kapsaminda
diisiiniilebilir; ancak, giinliik ve anida yazarin ¢evresindeki insanlar arasinda
kaldiginda, kendine, baskalarina, yasananlara iliskin edindigi dikkat ve gozlem-
leri 6ne gikarirken, gezi yazilarinda ise gevresindeki mekéna, giizergahina, do-
gaya ait dikkat ve gozlemler daha da artmaktadir.

Gezi yazis1 biraz da gezginin gordiigii yerleri baskalariyla paylasma istegin-
den dogmaktadir. Gezi yazarlari, uzun bir siire, daha ¢ok insanlarin hi¢ gezip
gorme firsat1 bulamadiklar tilkeleri, bolge ve sehirleri tanitma amacin giitmiis-
lerdir. Kutuplar, Afrika’nin balta girmemis ormanlari ile Orta Asya, Hindistan
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ve Cin gibi egzotik yerleri anlatan yaz1 ve eserlerin bugiin de zevkle okundugu-
nu goruyoruz.

Zamanimizda artik diinyanin her kosesi gezi yazarlari igin bir konu kayna-
g1 olabilmektedir. Bugiin gazete ve dergilerin hafta sonu eklerinde gerek yurt ici,
gerekse yurt dis1 gezilerini, gezilen yerin cografi ve ulasim durumunu, gordiik-
leri yasayis bigimi, gelenek ve goreneklerini, folklorik 6zelliklerini, yeme i¢gme
aligkanliklarini dizi yazi olarak yaymimlandigini1 gérmekteyiz. Bu dizi yazilar da-
ha sonra kitaplastirilmaktadir. Giinlimtiizde gezi tiiriinde eserlerin sayis1 hizla
artmaya baslamistir.

Ulasim araglarimin yaygin olmadig1 zamanlarda, “seyyah”larin “seyahatna-
me” adin1 verdikleri eserleri, diinyanin gesitli bolgeleri ve bu bolgelerde yasa-
yan insanlarin yasam bigimleri, kiiltiir ve inanislarini, gelenek ve goreneklerini
kendi toplumuna aktarmak gibi bir gorev iistlenmislerdir. Onceleri daha ¢ok ta-
rihgilerin ilgi gosterdikleri bu eserler, sonradan edebiyatgilarin da dikkatini ¢ek-
mistir. Ele alinan konular, kullanilan dil, yazarlarin gézlem ve anlatim ozellikle-
ri bakimindan incelenmeye, yiiksek lisans ve doktora tezlerinin de konusu ol-
maya baslamistir. gezi yaz1 ve kitaplari, artik edebiyatin bir kolu, bir bagka ifa-
deyle bir yazi tiirii 6zelligini kazanmustur.

A) Gezi Tiiriiniin Tarihi ve Gelismesi:

Gezi tiirtiniin uzun bir ge¢misi vardir. Bugiinkii tanimina tam uymasa da
¢ok eski gaglarda gezi tiiriinden sayilabilecek bazi eserlerin bulundugu bilin-
mektedir. Iste bunlardan biri sayilabilecek olan Homeros'un “Odysseus” isimli
destani, her ne kadar gezi tiirtinde bir eser olmasa da Odysseus’un maceralari,
Ege ve Anadolu’nun esrarengiz diinyasini kendi milletine tanitarak, uygarlikla-
rin kaynagmasini saglamada onemli rol tistlenmistir.

Bagska {ilkelere yapilan yolculuklarla ilgili ilk gezi yazilarina 6rnek olarak
M.S. 448’de Hun hiikiimdar1 Attila’ya gonderilen elgilik heyetinde gorevli tarih-
¢i Priskos’un eseri ile M.S. 568’de Klikyali Zemarkhos'un Goktiirkler iilkesinde
Bizans Imparatorlugu elgisi iken tuttugu notlar1 gosterebiliriz.22

[ranli sair ve din adanmi Nasir Hiisrev’in (1003-1061) hac maksadiyla yaptig
Hicaz gezisini ve bu arada Misir ve Anadolu’nun dogusunda gordiiklerini anla-
tan “Sefername” adli eserini de ilk gezi kitaplar1 arasinda sayabiliriz.

Gezi tiirtiniin ilk 6nemli eserlerini verenlerin basinda stiphesiz Venedikli
tinlii gezgin Marco Polo (1245-1324) ile iinlii Arap gezgini Ibni Batuta (1304-
1369) gelmektedir. Marco Polo, Yakin Dogu ve Orta Asya tilkelerini kapsayan
uzun bir yolculuga ¢ikmig ve bu yolculuk sirasinda gezip gordiigii yerleri anla-

22 Prof. Dr. Cahit KAVCAR, Yazili ve Sozlii Anlatim, s. 198.
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tan bir eser yazmustir. Gezi edebiyatinin klasiklerinden olan bu eser oldukga rag-
bet gormiis ve bircok dillere cevrilmistir. Arap gezgin Ibni Batuta da Anadolu,
Harezm, Maveraiinnehir ve Horasan’t dolasarak oralarda yasayan Tiirklerin ya-
say1s ve geleneklerini toplumsal 6zelliklerini anlatan bir eser yazmustir.

B) Tiirk Edebiyatinda Gezi Tiirii:

Tiirk edebiyatinda gezi tiirtindeki eserler, seyahatname, sefaretname, Hac
yolculuklar: dolaysiyla yazilan hac yazilari, kimi yazarlarin yakinlarina gonder-
dikleri mektuplar, ruznameler ve menazil ad1 verilen konak yerlerini ve mesafe-
leri anlatan kitaplarla karsilaniyordu.

Tiirkge’de yazilan ilk 6nemli gezi kitabi, denizci Seydi Ali Reis’in (1493 —
1563) Mir atiil-Memalik (1895 ve 1975) eseridir. Eser Hint denizinde Portekizli-
lerle savasirken firtinaya yakalanip Glicerat’ta karaya ¢ikan Seydi Ali Reis’in
Hindistan, Afganistan, Maveratinnehir ve Iran yoluyla memleketi Edirne’ye do-
niis yolculugunda basindan gegen maceralar: kapsar.

Edebiyatimizda gezi tiirtinde ilk biiylik ve 6nemli eser, Evliya Celebi’'nin
(1611-1682) “Tarih-i Seyyah” (1898, 1938) isimli on ciltlik eseridir. Evliya Cele-
bi, Osmanli Iimparatorlugu topraklar1 iginde yer alan bélgelerin yaninda Avus-
turya, Habesistan ve Dagistan gibi yabanci iilkelere yaptig1 gezileri anlatir. Bu
eserde Celebi, 17. yiizyil toplumumuzun kiiltiirel 6zelliklerini sade, i¢ten ve
sOylesi havasi i¢inde anlatir. Yaklasik 40 yil siiren bu gezisini aktardig1 eserin-
de Celebi, eserini kendi gozlemlerinin yani sira, yazili kaynaklardan aldig: bil-
gilerle yorum ve degerlendirmeleriyle zenginlestirmistir. 17. yiizyil yasayisina
151k tutan bu eser, tarih, cografya, folklor, dil, etnografya ve sosyoloji agindan
¢ok Onemlidir.

Yine ayn yiizyildan itibaren Hac yolculuklarini anlatan bir takim gezi kitap-
lar1 karsilagiriz. Hact Mehmed Edip Bin Mehmed Dervig'in Istanbul’dan Mek-
ke’ye kadar olan Hac yolculugunu anlatan Menasikii’l-Hac’1 (1708), Nabi'nin Tuh-
fetii’l-Harameyn (1712) adli manzum Hac gezi notlary; Bursali Hatif in manzum
Seyahatname’si anilmaya deger eserlerdir.

XVIL Yiizyildan sonra Avusturya, Ispanya, Italya, Lehistan (Polonya), Prusya,
Rusya gibi Avrupa iilkelerine, Buhara, Fas ve [ran gibi [slam tilkelerine gonde-
rilen elgilerin yazdiklar1 “sefaretnameler” de gezi tiiriine girebilecek eserlerdir.
Bunlar arasinda Yirmisekiz Mehmed Celebi'nin (? — 1732) Fransa Sefaretnamesi
(1720-1721), Resmi Ahmed Efendi'nin Viyana (1857) ve Berlin (1763) Sefaretnime-
leri; Sehdi Osman Efendi'nin Rusya Sefdretndmesi (1757-1758) en taninmis olanla-
ridir. Yasincizdde Seyit Abdiilvahhap Efendi'nin Musavver Iran Sefaretnimesi
(1811) adli eserinde elgilik heyetinin Uskiidar'dan Merzifon’a kadar gectigi yer-
ler, sehir ve kasabalar da anlatilir. Kitapta ayrica 31 renkli resim vardir.
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Bizim yazarlarimiz disinda, Tarih boyunca Tiirklerin yasadiklar1 bolgelere
gelen yabanci gezginlerin yazdiklarini da burada saymamaiz gerekir. Bunlardan
ilki, 448’de Hun hiikiimdar: Atilla’ya gonderilen elcilik heyetinde gorevli Pris-
kos, bu geziyle ilgili eserin bugtine kalabilen parcalarinda Hunlarin tilkeleri, ya-
sayislarmi anlatir. 568'de Kilikyali Zemarhos, Bizans Imparatoru Justinyanus
adma Goktiirk tilkesine el¢i olarak gitmis ve bu gezinin gozlemlerini anlatmistir.
I¢ Asya ve Hindistan’a gezilere giden Hilandzang, 645 yilinda sona eren gezisi-
ni kapsayan eserinde Tiirklerin yasadig: iilkeleri de anlatir. Arap gezgini Ibni
Batuta, tinlti eseri Seyahatname’sinde, Anadolu, Harezm, Horasan, Maveratinne-
hir yolculuklarini anlatirken Tiirklerin etnografya, folklor ve sosyal kurumlari
hakkinda da bilgiler verir. Castilla krali Erique’in mabeyncisi Clavijo (O1.1412),
Timur Devrinde Cadiz’'den Semerkand’a Seyahat adl1 eserinde cesitli gozlemlerini
aktarir. Ayni Sekilde Venedikli gezgin Marco Polo, Altinordu Devleti'ne yaptig:
gezi ile gordiiklerini kaleme almistir. iranl Nasir Hiisrev’in Seferndme’si de Ana-
dolu’dan bahseden eserler arasindadir. Ozellikle Osmanli Devleti'ne yolculuk
eden yabancilar arasinda hatira, seyahatname, mektup tiirleri i¢inde gordtikle-
rini dile getirenler hayli kabariktir. Bunlar arasinda Busbecq (Ol 1592), Lady
Montagu (OL. 1762), Chateaubriand (Ol. 1848), Julie Pardoe (Ol. 1862), Moltke
(OL. 1891) vb. gibi yazarlarin eserleri dikkat cekici olanlardir.

Bu tiire ait eserlerin artist daha ¢ok 19. yiizyilda goriiliir. Birtakim denizcile-
rimizin, iilke diginda gorevli biirokratlarmmizin, yiiksek egitim igin gonderilmis
Ogrencilerimizin gezip gordiikleri basta Avrupa olmak iizere, Uzak Dogu, Afri-
ka, Giiney Amerika gibi yerleri anlatan eserleri de burada saymak gereklidir. Bu
ylizyilin sonlarinda Ahmet Midhat Efendi’nin (1844-1912) “Avrupa’da Bir Ceve-
lan” (1891) adl eseri, gercek bir gezi yazisi niteligindedir. Yazar bu eserinde Is-
tanbul’dan Stockholm’e kadar yaptig1 tren yolculugu ve doniisiinde ugradigi
bircok Avrupa sehirlerine iliskin gézlem ve izlenimlerini anlatir. Ali Bey’in (18?-
1899) “Seyahat Jurnali” adli kitabi (1899) da bu yiizyilin 6nemli gezi eserleri ara-
sinda sayilir. Yine Cenap Sehabettin’in (1870-1934), doktor olarak gorevli gittigi
Hicaz yolculugunu anlattif1 “Hac Yolunda” (1909), Suriye ve Irak’tan soz eden
“Afak-1 Trak” (1915) ve bir Avrupa gezisinde gordiiklerini yansitan “Avrupa
Mektuplar1”(1919) gezi tiirtiniin 6nemli eserlerindendir.

Cumbhuriyet doneminde de Falih Rifki Atay’in (1894-1971) “Denizasir1”
(1931), “Taymis Kiyilar1” (1934), “Bizim Akdeniz” (1934), “Tuna Kiyilar1” (1938),
“Hind” (1944), “Yolcu Defteri” (1946), “Gezerek Gordiiklerim”(1970) isimli eser-
leri, yazarin gozlem giicii ve anlatim ustaligini gosteren 6nemli eserlerdir. Diger
onemli yazarlardan Faik Sabri Duran’in (1833-1943) Finlandiya (1935); Ismail
Habip Seviik’iin (1892-1954) “Tuna’dan Bati'ya”(1943) ve “Yurttan Yazilar”
(1943); Azra Erhat’in (1915-1982) “Mavi Yolculuk”, “Mavi Anadolu” 6nemli
eserlerin baginda gelir. Melih Cevdet Anday’in “Sovyet Rusya, Azerbaycan, Oz-
bekistan, Bulgaristan, Macaristan” (1965); Attila Ilhan’in “Abbas Yolcu” (1957);
belli bashlaridir.
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Cagimiz gezi yazarlarinin kitaplar1 olan Sadun Boro'nun “Pupa Yelken - Kis-
metin Diinya Turu”(2004); Aydin Boysanin “Yollarda (1990); Orhan Kural'm
“Gizemli Cografyalar” (1999); Zeynep Oral'in “Uzak Dogu'm” (2000); Nedim
Girsel'in “Bir Avug Diinya” (2003) ve Yedi Dervisler (2007); Mehmet Yasin'in
“Uzak Name” (2004)’si 6nemli eserlerdir. Son donem ¢ocuk edebiyat1 yazarla-
rindan Giilten Dayioglu'nun da yirmiye yakin gezi kitabr igerisinde “Bambagka
Bir Ulke Amerika’ya Yolculuk” (2000) ve “Kangurular Ulkesi Avustralya’ya Yol-
culuk” (2001) ¢ocuk ve genclik ¢ag1 insan1 igin onemli gezi kitaplaridir.

C) Gezi Yazist Okumanmn Yararlari:

Gezi yazilari, 6zellikle yetisme ¢agindaki kigilere gezi tiiriintin inceliklerini,
cevreye dikkati, bagka iilke insanlarin yasam bigimi ile kendi hayat tarzimizi
karsilastirmasini saglar. Bunun yaninda ansiklopedi ve ders kitaplarindaki bil-
giler kuru ve sikia ifadelerle okuyuculara sunulurken, gezi kitaplarinda aymn
bilgileri yazarin tatli dili ve sohbet tislubu kullanmasi, merak duygularini kam-
cilayarak anlatilmasi da tiiriin mesaj ve bilgileri iletmede basarisini arttirir. Ay-
rica okuyucular, eger bir iilkeyi gezmeyi hayal ediyor veya tasarliyorsalar, git-
meden ne gibi 6nlemler alacaklarimi ve hazirliklar yapacaklarini, bu gibi gezi ki-
taplarin1 okuyarak da bilgi sahibi olacaklardir. Bu gibi eserler yerel sorunlar1 an-
latirken, evrensel ve ortak sorunlarin ortaya konulmasini da saglarlar. Ornegin,
cevre kirliligi, tarihi zenginlikler, uygarlik araglari, teknolojinin durumu v.s.

Kisacasi gezi tirtindeki kitaplar1 okumak, 6zellikle ¢cocuk ve genclik ¢ag1 in-
sanimiza oldukga yararl bilgi ve kiiltiir zenginligi kazandiracaktir.23

ORNEK METIN:
KIBAR BEYLERIN KURDUGU KiBAR BASKENT: VALLETTA24

Prof. Dr. Orhan KURAL

“Valletta, aslinda birkag biiyiik kasabanin, stratejik koylar, yarimadalar ve haligler
iizerinde birleserek yayilmasindan olusmus. Osmanli kusatmasindan bir yil sonra,
1566’da St. Jean Sovalyeleri bu sehri kurmuglar. Osmanlilarin isgal korkusu, Maltalila-

23 Mahmut BABACAN, Roman Kahraman: Fadis'in Dogumunun 30. Yilinda Cagdas Tiirk Cocuk ve
Genglik Edebiyati Yazar: Giilten Dayio§lu ve Yazimi Sempozyumu Bildirileri, OGU, Karsilagtirmali
Edebiyat Boliimii, Eskisehir, 24-26 Mayis 2001.

24 Gizemli Cografyalar, Inkilap Kit., Istanbul 1999. s. 53-55.



212 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

ra, belki de Avrupa’min en saglam sur ve kalelerini yaptirnus. Hem de Tiirk esirleri de
kullanarak. Kent, sovalyelerin yaptigi degisik yapilar, muhtesem saraylar ve surlari ile
son derece gekici bir agik hava miizesi goriiniimiinde. Evet, XVI. Yiizyilda, Valetta,
planli programli bir bicimde giiclendirilmesine giiclendirilmis; ama, 1I. Diinya Sava-
si'nda bombardimanlar nedeniyle hemen hemen biitiiniiyle tahrip olmus. Daha sonra
birbirini izleyen onarim ¢alismalariyla eski mimari dokusunu yeniden kazanms ve bu-
glinlere gelmis. Amitsal tarihi yapilar, daracik sokaklar, cumbay: animsatan balkonlu ev-
ler, saraylar, kiliseler ve katedraller —0zellikle de St. John Katedrali- kentin en goz alict
Arap ve Barok agirlikli mimari 6Gelerini olugturuyorlar. Valletta'da, tarihi kent dokusu-
icinde bulunan ve aligilmigin diginda olan farkly bir mimari eserler toplulugu daha var:
“Auberge”ler. Han ya da otel anlamina gelen bu kelime, Fransizca kokenli. Malta’da, bir
devrin tinlii sovalyelerinin ikametlerine ayrilmis yapilar bunlar.

Eger yolunuz buralara diiserse, biiyiik limanin en giizel manzarasina sahip Barac-
ca Bahgeleri'nden sonra Malta’nin 5 bin yillik tarihini gozler oniine seren 45 dakikalik
bir ses ve goriintii gOsterisini mutlaka izleyin... Bu multivizyon gosterisinin adi, “Tha
Malta Experience”. 39 projektor, 3 bin renkli saydam, dort sesli efektor yardum ile Cila-
I1 tag Devri’'nden bugiine dek, Malta"nin renkli, heyecanl, zaman zaman hiiziinlii tari-
hini ekrana yansityorlar. Acaba biz niye tarih dolu Istanbul icin boyle bir gosteri dii-
stinmiiyoruz, anlamiyorum.(...)”

9. BIYOGRAFi / YASAMOYKUSU

“Biiyiik insanlarin hayatlarini okumakta fayda vardir; boylelikle insanin kudret ve
yetisini, bunlar1 gelistirmek icin ne gibi yol tutuldugunu 6grenmis oluruz. Onlarin ha-
yatlar1 bize yasamanin, yasatmanin, dehamin ve bagsarmin altin anahtarin verir.

“Biiyiik insanlarin biyografileri; degerli tohumlarla dolu, yasayan bir ses, bir idrak
kudretidir.”

Samuel SMILES

Bir kimsenin, bagkasinin hayatin1 anlattig1 eserlere “biyografi” denilir. Eski
kitaplarm “Terctime-i Hal” dedigi bu tiirdeki yazilar, gdzlemden ¢ok, tanitilacak
kisinin hayat ve eserlerinin arastirilmasi, onlar hakkinda bilgi ve belge toplan-
masi sonucu kaleme almur.

Biyografi yazilari, hayat1 yazilacak kisinin kendisinin veya birinci derecede
akraba ve dostlarinin anilarina yahut arastirma sonucu elde edilen malzemele-
rin diizenlenmesiyle de olusturulabilir. Ayrica kisinin yasayan akraba ve dostla-
rina basvurularak yazilabilecegi gibi, eger kisi hayattaysa kendisiyle roportaj
yapilarak da malzeme toplanabilir.
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Insanliga hayatinda hizmet etmis, sevilen, sayilan, 6rnek olmus, eserler yaz-
mus, kisilerin hayatlarini, nasil ve hangi yolda basar1 sagladiklarini agiklamalar1
bakimindan bu tiirde yazi ve eserler okumak 6nemli ve yararhdir.

Biyografisi yazilan kisinin dogum tarihinden baslayarak, hayatinin 6nemli
asamalarini, 0grenim ve meslek hayatini, amag ve gabalarini, egilimlerini, toplu-
ma hizmetlerini, eserlerini ve etkilendigi ve etkiledigi kisileri anlatarak yazinin
planini olusturabiliriz.

Ansiklopedilerde kigileri anlatan boliimler biyografi tiiriindedir. Biyografi
yazilar1 makale biiyiikliigiinde olabildigi gibi kitap boyutunda da olabilir.

Biyografinin Alt Tiirleri:

Bir kisinin hayatin1 ayrintili olarak veren kisisel biyografi kitaplar1 oldugu
gibi, birden ¢ok kisinin hayat hikayelerini bir araya getiren genel biyografi eser-
leri de vardir.

Ornegin antolojilerde, ansiklopedilerde, yilliklarda birden ¢ok kisinin biyog-
rafileri ok kisa olarak ana hatlariyla verilir. Bu eserlerde ya da yazarin kitabinin
arka kapaginda veya i¢ sayfasinda yer alan biyografiler genellikle kisadir. Ayrin-
tilar1 atilmis daha ¢ok dogum oliim tarihleri, dogum yerleri, bitirdikleri okullar,
calistiklart isler, yazdiklar: eserler ve 6nemli basarilar: anilmakla yetinilir.

Her doneme, her meslege ve her millete ait kisilerin biyografilerini veren
eserlere evrensel biyografi, bir millete ait kisilerin biyografilerini verenlere ulu-
sal biyografi, bir bolgeye mensup kisilerin biyografilerinin toplandig: eserlere
bolgesel biyografi, belli bir meslege mensup kisilerin yer aldig eserlere mesleki
biyografi, belli bir donemde yasayanlarin hayat hikayelerinin verildigi eserlere
de donem biyografisi denir. Donem biyografisine de ¢agdas insanlarin yer aldi-
g1 Who's Who? (Kim Kimdir?) adli eseri gosterebiliriz.

Biyografiler yazim teknigine gore de farkliliklar arz etmektedir. Bunlar1 ki-
saca sOyle siniflandirabiliriz:

a) Bilimsel biyografi (Monografi)

Bilim, sanat ve edebiyat alaninda eserler vermis ve iz birakmis kisilerin ha-
yatin1 ve eserlerine yansimalarini bilimsel yontemler izleyerek uzun caba ve
arastirmalar sonucu objektif bir sekilde ve ayrintilara dikkat edilerek ortaya ko-
yan biiyiik boyutlu biyografik eserlere “monografi” denilir. Arastirma yapilacak
kisiye ait biyografik bilgileri kronolojik bir sira icerisinde, alt basliklar halinde,
onun donemi igindeki konumunu, getirdigi yenilikleri, gosterdigi basarilari,
eserlerini, eserlerinin degisik 6zelliklerini elestirel bir tutumla, belgelere, arastir-
ma ve incelemelere dayali olarak veren bu ¢alismalara “bilimsel biyografi” adi-
n1 verenler de vardir.
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Bu tiir eserlerde kisinin dogumu, yetismesi, 6grenimi, calisma hayati, tiir-
lerine gore eserleri, eserlerinin 6nemi, sekil ve muhteva 6zellikleri, basarilari,
odiilleri ve baska ozellikleri boltimler halinde verilir. Bilimsel biyografi tiirtine
su Ornekler verilebilir: Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser
(1971); Ismail Parlatir, Recaizade Mahmut Ekrem (1995); Omer Faruk Huyugii-
zel, Hiiseyin Cahit Yalgin’in Hayat1 ve Edebi Eserleri Uzerinde Bir Arastirma
(1984). Keza Prof. Dr. Nazan Bekiroglu'nun “$air Nigar Hanim” isimli Dogent-
lik ¢alismasi, hayat1 yazilan kisi hakkinda yazili ve s6zli olarak elde edilen
malzemelerin bilimsel bir agidan kapsaml: bir sekilde diizenlenmesiyle olus-
mustur. Yazar, bu ¢alismasinda bayan sairin “Giinliikler”i ve “Hayatumin Hika-
yesi” (1959) isimli otobiyografisinden biiyiik 6lciide yararlanmistir. (Iletisim
Yayinlari, 2002)%

b. Portre:

Biyografide, ele alman kisinin kronolojik olarak hayatini aktarmak yerine,
kisiliginin nitelikleri anlatilirsa metin “portre”lesir. “Portraire” Fransizca’da
“tasvir etmek” demektir. “Por-traire” Latince’de “birinin resmini cepheden ¢iz-
mek” anlaminadir. Biyografi yazarken hem tarihgi, hem de bir parca portre res-
sami1 olmasi beklenir. Iyi bir portre ressamindan beklenen, kisinin sadece baginin
ve omuzlarinin resmini ¢izmesi; ondan da énemlisi, viicudun bu en 6nemli par-
¢asina sahibinin ruhunu ve niteliklerini yiiklemesidir. Portresi kaleme alinacak
kisinin biyografisinden ¢ok, ortak hatiralarindan, yararlanilir. Eger profili belir-
ginlestirmek ve karakteri tiim hatlariyla ¢izmek istiyorsak, kisinin nitelikleri, ig
diinyasina girilir; davranislari, ¢evresi, baska insanlarin o kisi hakkindaki gortis-
lerine yer verilir. Tiirk edebiyatinda bu tiiri sohrete ulastiran Yusuf Ziya Or-
tag¢'in “Portreler”idir. Haldun Taner'in “Oliir Ise Ten Oliir Canlar Olesi Degil”
eseri de tiirin bagarili 6rneklerindendir.

Portre yazarlarinin biiyiik kismi, yakindan tanidiklari insanlarin tasvirini
yaparlar. Boylece kisinin beden ve ruh fotografiyla beraber, hayatindan kesitler
verirken farkinda olmadan da kendini anlattig1 sikga goriiliir.

c. Biyografik roman:

Kimi biyografiler de roman tekniginde kaleme alinmistir. Bu tiir biyografi-
lerde yazar, roman, hikdyede oldugu gibi 6ykiileme kurgusu igerisinde, olay an-
latimu tisltibuyla hayati anlatilacak kisiyi sanki bir roman kahramani gibi olay-
larin igindeki konumlariyla sunar. Bu tiir eserlere de edebi biyografi ya da bi-
yografik roman denir. Biyografik romanlarda kisinin ruhsal ve fiziksel 6zellikle-

25 Ugur Kékden, “Orhun Yazitlar’'ndan Sair Nigar'a” , Kitaplik, nr. 36, Bahar 1999, s. 201.
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ri, davranslari, duygular, diisiinceleri, tepkileri, tavir aliglari, giyinisi gibi pek
¢ok degisik ozellikleri ayrintili olarak verilip bir anlamda onun portresi ¢izilir.
Hayat igerisinde canli, yasayan bir kisilik olarak sergilenir.

Yazar, yeterli belge ve kesin ipuglarina ragmen, somut bilgilerden yola
ciktiginda bile kisisel yorumlarini yazarken bir de yeteri kadar malzeme bu-
lamadig1 durumlarda tahmin ve hayal giiciinii kullanir. Bu tiir biyografik ese-
ri edebi yapan, yazarin ona kendinden ekledikleri, bosluklar1 doldurusu, ele
aldig1 kisinin sahsiyetine ait ayrintilarda dolasmasi ve biitiin bunlar1 yapar-
ken de estetik bir dil kullanmasidir. Biyografik roman yazari, anlattig1 kisinin
hatalarini, zaaflarini, buhranlarini, diigskiinliiklerini ve kirli ¢gamasirlarini or-
taya doker. Fakat, 0lmiis birinin hayatin1 yaziyorsa, ona kars1 vicdani sorum-
luluk tagimas: gerektigini de unutmamali, eserdeki bazi gergek isimleri sahte-
siyle degistirmelidir.

Bu tiir biyografilerde yazar, sanat kaygisini 6n plana ¢ikararak ve stislii bir
anlatimi segerek eserini kaleme alir. Biyografi ile romanin kaynastigi bu gesit
eserlere drnek olarak Mehmet Emin Erisirgil’in “Mehmet Akif [Islimct Bir Sairin
Romani (1956)”; Tahir Alangu'nun “Omer Seyfettin (1968)” adl1 eserleri verilebi-
lir. Ayrica Oguz Atay’m TUBITAK'1n istegi dogrultusunda —ayni zamanda iini-
versiteden hocas1 olan- Miihendis Prof. Dr. Mustafa Inan’in hayatin1 romanlas-
tirdigy “Bir Bilim Adaminin Romanir” isimli eseri 6rnek gosterebiliriz (Bilgi Yayin-
lar1, 1975). Ayrica Besir Ayvazoglu'nun “Omriim Benim Bir Atesti Ahmet Hagim'in
Hayat1, Sanati, Estetigi, Drami” (2006), “Bozgunda Fetih Riiyasi-Yahya Kemal” (2006)
ve “Tarik Bugra-Giines Rengi Bir Yigin Yaprak” (2004), roman anlatimina yakin bi-
yografik eserlerdir.

d. Nekroloji: (Bir 6liiniin ardindan yazilan yaz1)

Olen iinlii bir kisinin hemen dliimiinden sonraki giinlerde genellikle gazete
ve dergilerde yakin ¢evresinde yer alan kisiler tarafindan onun iistiin nitelikle-
rinin, erdemlerinin, ¢alismalarinin ve diger ozelliklerinin an1 tislibuyla anlatil-
dig1 yazilara denir. Bu yazilar bir anlamda 6leni ¢ok seven birinin agitlari, duy-
gusal, 6znel agiklamalaridir. Bu tiir yazilara 6rnek olarak Yahya Kemal’in 6limii
dolayistyla kaleme alinmis su yazilari verebiliriz: Vehbi Cem Askun, “Istanbul
Asigini Kaybetti” (Diinya, 5 Kasim 1958); Nimet Behsuz, “Biiyiik Sairin Arkasin-
dan” (Yeni Giin, 3 Kasim 1958); Cenap Gedikoglu, “Bir Dev Sair Goctii” (Yeni
Gun, 5 Kasim 1958).
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OKUMA METNI:
BIR HAYATIN PESINE DUSMEK26
Fatma Karabiytk BARBAROSOGLU

“Hep ayni trenler geliyor farkli zamanlardan”

Attila Ilhan

[Ik biyografi kim tarafindan, kimin icin yazilmistir acaba? Merak ettigim kuru bir ha-
yat hikayesinin kagit tizerine aksettirilmesi degil elbet. Kisaca hayat: ve eserleri etrafinda
dolanip duran, counlukla birbirinin ayni olan biyografi kitaplarini merak etmiyorum.

Benim merak ettiim yasanmuis bir hayat hikdyesinin bir bagkasi tarafindan adeta
yeniden kurqulanarak, yasanmus olanin biraktigi izler tizerinde bir kuyumcu titizligi ile
gezinilmesi, cogu zaman biyografi kitaplar1, bir ticaret metar gibi, olenin yakinlarina si-
paris edilerek hazirlatiliyor. O zaman da birkag hatira, birkag anekdottan Ote gidemeyen
yavan satirlar ortaya ¢ikiyor.

Aslinda biyografiden daha onemli olan benim igin, o biyografiyi kaleme alan kisinin
sergiizesti. “Sen” ve “ben”in eridigi nokta. Belki de ben biyografi yazarindan hayatini bir
baska hayati kaleme almaya kalkmadan once ve sonra diye ikiyi ayirmasini bekliyorum.

Kahramani hakkinda hergiin yeni seyler buldukca, yeni bir hayat bulmuscasina se-
vinmesini. Sararmig, yipranmis gazete ve dergiler arasinda ona dair bir emare bulabil-
mek timidiyle giinler boyu kiitiiphanenin rahatsiz sandalyeleri iizerinde ¢ile doldurugu-
nu bilmek istiyorum. Ancak boyle bir caba sonucunda “rahmetli” nin biyografi yazarima
ruhunu agacagimi diisiiniiyorum.

AL AT

Mevlina iizerine monografi calismasi yapan bir dosta sormugstum: “Mevldnd"y1 kag
defa riiyanda gordiin?” diye. Sasurmigti. “Hig¢” demisti, benim sordugum sorunun ma-
ndsimi diisiiniirken. Giinler ve geceler boyu Mesnevi ve Divan-1 Kebir okuyacaksin ve
Mevland’y: hi¢ riiyanda gormeyeceksin. Karsinizdakine gonliimiizii vermekten ne kadar
cok korkuyoruz. Bilim ile sanatin ayriligi tam bu noktada baglyor belki. Onun icin ben
bilimsel biyografi (tez) yazilarindan ziyade sanatsal biyografilere vurgunum. Isterse bu
gercek degil, kurmaca bir biyografi olsun. Iste bunun icin Sebastian Knight'm “Gergek
Yasam Oykiisii” adli romanini ¢ok sevdim. Gergi Nobakov biyografi yazarlariyla ince-
den inceye alay ediyordu ama, ben bir okuyucu olarak yazarimin hi¢ niyeti olmayan,
planlamadi$ bir alana dogru siiriikleniverdim. “Kim bir insanin yagamina dair her se-

26 Sziin ve Siikiitun Renkleri, iz yayincilik, Istanbul 1998, s. 39-42.
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yi bildigini iddia edebilir ki? Tipki bir ¢icek diirbiinii gibi her sallayisinizda farkls bir se-
kil ¢ikar karsinmiza; renkler degisir, sekiller degisir, i¢ ice girip birbirine karigir, tam bir
sey yakaladim derken Qo0ziiniiziin Oniinden silinip yerini bagka bir seye birakir ve boyle
stiriip gider.”

Kim bir insanin yasamina dair her seyi bildigini iddia edebilir? Bir bagkasinin ha-
yatini, biraktiy izler dizerinde yeniden yasamaya talip olmak, onun hayatina dair her se-
yi bilmeliyim merakindan ok farkli bir sey. Onun icin biyografi yazarlar: ve okurlar:
miistesna kigilerdir. Bir kisum okuyucu sadece iinlii bir kisinin hayatina, satir aralarin-
da tamklik etmeyi on plana ¢ikarsa da, biyografi okurlari kendilerine agilmis mahrem
diinyanin, okunduktan sonra da mahrem kalacagim bilir.

Kendi hayatimizda fark etmedigimiz pek cok seyin bir bagkasimin hayatinda goriiniir
bir hale gelmesidir, biyografi kitaplarini ¢ekici kilan. Cogu zaman okumakta oldugunuz
hayat ile kendi hayatimizi mukayese eder, bazen satirlara alabildigine yaklasir, “iste be-
nimki de boyle” diye bildik bir hayatin pesinde oldugumuzu sanir; bazen de ¢ok uzaklar-
da asla yanmindan gecemedigimiz hayatlarin isiltisiyla —ki bu 1511t cogu zaman 1zdirabin
gozyaslarmdan olusmustur- yolumuzun aydinlanmakta oldugunu diistiniiriiz.

Ne acidir ki, yasanmis hikdyeleri hayatinin bir parcasi haline getirmis Tiirk insani,
biyografi kitaplarina mesafeli durmayi tercih eder. Belki fazla denenen bir tiir olmadigin-
dan bu uzaklik. Belki de tecriibe denen seyin sadece bir kerelik olduguna iman etmenin
suuralt: tepkisi. Oliimiin sadece élen tarafindan biliniyor olmasi gibi, her hayat yalniz
sahibine agilan bir kitap nudir?

Peyami Safa “Roman ve Biyografi” adli yazisinda, biyografinin sade bigimiyle ya da
romanlagtirilmg olarak edebiyatimizda neden olmadigina temas ederken okuyucularin
heniiz “kahramanin i¢ dalgalamsi ve i¢ cekismeleriyle” ilgilenmedigi tizerinde durur.

Nabakov, yazar olan tivey kardeginin éliimiinden sonra, eserlerinden ve tamdiklari-
mn anlattiklaridan yola ¢ikarak biyografisini yazmaya kalkan kahramanina sonunda
soyle dedirtir: “Ruh bir varolus biciminden baska bir sey degildir. Siirekli bir durum hig
degildir. Dalgalarini bulur ve izlerseniz her ruh sizinki olabilir... Ben Sebastian’im ya
da Sebastian ben, ya da belki biz ikimiz, ikimizin de tanmimadii bir baskasiyiz.”

Her iki yazar da biyografiyi “dalga” kelimesiyle birlikte aniyor. Bu hog bir tesadiif-
ten ziyade ruhun tanimlanamaz, muhafazaya almamaz ozelliginden kaynaklaniyor.
Onun igin her hayat, ona satir aralarindan tamklik eden okuyucu icin bir defaliktir. Ay-
m kitabi tekrar okudugunuzda goziiniize ve gonliiniize takilanlar ilk okuyusunuzdan
daha baska seylerdir artik. Iste bunun icindir ki, biyografi kitaplari hem yazilmis hayat
icin, hem de onu okuyanlar icin hayati bereketlendiren bir zaman dilimi sunar.

Andre Gide, “Hatira yazmak oliimiin elinden bir seyler kurtarmaktir” der. Biyogra-
fi yazmak ise yasanmis olunan, éliimle nihayetlenmedigini hatirlatarak, 6liimiin her an
beklenebilirligi icinde yasanilan ana ufak bir dokundurma belki.

Yasadi§imizin farkina varmak igin daima hatirlatmalara ihtiyacimiz var. Bu hatir-
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latma bazen yitirilmig bir saglik, bazen yitirilmig bir dost olsa da, biz kaybettigimiz her
seyin ardindan delice bir yasama istei duyariz. Hayata kirilmalarimiz, kiiskiinliikleri-
miz hep bu yasama arzusu yiiziindendir. Yasamak hi¢ diisiinmeden yasamak. Bagka ya-
santilara sirt cevirerek yasamak. Oysa Kierkegard, “yasamaya sabrim yok” diye inliyor-
du. Yasamakta oldugumuz alelade hayatin hi¢ kiymeti olmadigini idrak etmek igin en iyi
ateg, biyografi kitaplari. Kiymetsiz olan, kiymetli olan bir hayatin pesine diiserek anlam-
landirmak.

Ingeborg Bachman, “Gidiyoruz tozlanms yiireklerimizle” diyor. Tozlanmus yiirekler-
le giderken bir bagkasinin iz siirerek yeniden kurgulayabilecegi bir hayat: geride birakabil-
mek her faninin nasibi degil. Ama isterse her fani pesine diisebilecegi bir hayat bulabilir.

A) Biyografinin Gelisimi

Tiirkge karsilig1 “hayat hikayesi veya yasamoykiisii” olan biyografi, bir ede-
bi tiir olarak ilk kez 17. yiizyilda, donemin tinlii oyun yazar1 ve sairi olan John
Dryden tarafindan tanimlanmis. Yunanca “bios” (hayat) ve “grafien” (yazmak)
sozciiklerinden tiiretilen biyografi terimi, hayatlari, ilgi ve calismalariyla yasa-
diklar1 cagin ve toplumun ilerisinde olan, siradis: hayatlariyla da insanlarin ilgi-
sini ¢eken kisiler hakkinda baskalar: tarafindan kaleme alinan hayat hikayeleri-
ne denilmektedir. Biyografi, 17. yiizyildan 6nce bagimsiz bir tiir olarak algilan-
may1p, daha ¢ok tarihin i¢inde degerlendirilmekteydi.

Biyografi tiiriiniin Bat'da énciilerinin Ingilizler oldugu sdylense de biyog-
rafi ile yazi dilinin ortaya ¢ikisi arasinda bir iliski kurmak yanlis olmaz. “Edebi-
yatin Yaratihisi” isimli eserinde “Yazmalk, ilk eylemdir” diyen Florence Dupont’a
gore Eski Yunan’da mezar taglar tizerindeki yazilar biyografinin ilk ornekleri-
dir.2” Keza Misir, Babil ve Asur'da da karsimiza ¢ikan yazitlar, 6len kisinin haya-
t1 hakkinda kisa bilgiler igerir; kisinin ailesinin kokleri, yaptig1 kahramanliklar,
oliim nedeni vb. bilgileri yasayanlara aktarir. Su halde denilebilir ki, dar anla-
miyla biyografiler yazili dilin de ilk 6rneklerinden sayilabilir.

B) Tiirk Edebiyatinda Biyografi:

Bat1’da yazildig1 ilk donemlerden bugtine hep c¢ok ilgi goren biyografi, Tiir-
kiye’de bugiin bile hayli geridedir. Batr’da insanlarin kendileri ve aileleri hak-
kinda Tirkiye’de oldugundan daha fazla bilgi bulabiliriz; mektuplar, otobiyog-
rafiler, giinliikler seklinde. Tiirk insani ise hayatina iliskin boyle bilgiler verme-
ye ve belge tutmaya alistk degildir. Bu konuda Oguz Atay da Prof. Mustafa Inan
hakkinda yazdig1 “Bir Bilim Adaminin Romani”’nda benzer bir sikintiy1 dile geti-

27 Ayrint1 Yay., Istanbul 2001, (Cev. Necmettin SEVIL), s. 37-39
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rir: “Biz biyografik bir is yapmaya ¢alisiyoruz kendi 6zel durumumuzda; ama
¢ok belge yok elimizde. Daha insanlarimiz arkalarindan bir belge birakmaya
alismamuslar. (...) Kalic1 bir sey birakmaya korkar gibi bir halimiz var”.28

Ayrica Bati, bir idam mahkumu, bir caninin yahut bir kovboyun hayatin ka-
leme almakta bir mahzur gérmez; ¢linki aslolan, yazilmaya ve okunmaya deger
bir hayat yasamis olmaktir. Bizde ise, ancak 6rnek ve rehber olabilecek hayatla-
11 yazilmaya deger bulunur. Hatta bu kisilerin ufak tefek insani hatalari, zaafla-
r1 varsa bile bunlara biyografilerinde yer verilmez.

Tiirk edebiyatinda “terceme-i hal” terimiyle karsilanan biyografi tiiriine ilk
ornek olarak “Siyer” ya da “Siyer-i Nebi” ad1 verilen manzum eserleri sayabili-
riz. 8.yiizy1ldan baglayarak Islam dininin etkisiyle peygamberimiz Hz. Muham-
med’in hayatini anlatan bu manzum eserlerin 6nemlileri olarak Nahifi, Nabi ve
Nevizade gibi sairlerin eserlerini gosterebiliriz.

Eski edebiyatimizin 6nemli eserleri olan “Menakibname”ler de bu tiiriin 6r-
nekleri olarak sayilabilir. Vell ve ermis kisilerin hayat hikayelerinin anlatildig1
bu eserlerden biri olan Eflaki’nin “Menakibii’l-Arifin” isimli eseri, Mevlana do-
nemini, sosyal hayati, o donemde yasamis sanatcilar1 ele alir. “Tezkiretiis-Su-
ara”(Sair tezkireleri) ad1 verilen eserlerde de sairlerin kisa hayat hikayeleri, eser-
leri, kisiligi ve sanat1 iistiine 6zel degerlendirmeler yer alir. Kinalizade Hasan
Celebi'nin Tezkiretiis-Suara’si bu tiire 6rnek gosterilebilir.

Nihayet 19. yiizyila gelindiginde modern anlamda biyografi yazarligi da
baglar. Namik Kemal 1881 tarihli “Evrak-1 Perisan” isimli eserinde Selahaddin-i
Eyyubi, Fatih Mehmet, Kanuni Sultan Siileyman, Yavuz Sultan Selim ve Emir
Nevruz'u; Recaizade Ekrem, “Kudema’dan Birka¢ Sair’de Osmanl sairlerini ya-
zar. Yine Muallim Naci, “Osmanli Sairleri” ad1 altinda, begendigi Osmanli sairle-
rinin, hayat1 ve sairligini anlatir.2

19.ytlizyilin sonuna dogru gercek anlamiyla ilk biyografik eserlerle karsilasi-
r1z: Besir Fuad (1852-1887)'1n “Victor Hugo” (1884) ve “Voltaire” ile Ahmet Mit-
hat Efendi'nin (1844 - 1912) “Besir Fuad” (1887). 19. ytizyil ile 20. ylizyilin basla-
rinda kimi meslek gruplarini anlatan biyografilerle karsilasiriz; “Tiirk Keman-
kesleri” ve “Tiirk Hekimleri” gibi.

Cumhuriyet déneminde Ibniil Emin Mahmud Kemal Inal'in “Son Asir Tiirk
Sairleri”(1930-1942), Son Sadrazamlar (1940-1953) ve Son Hattatlar (1955) gibi
eserleri, biiylik kapsamli 6nemli biyografik eserlerdir. Midhat Cemal Kuntay'in
(1885 - 1956) 1i¢ eseri bu tlriin 6nemli 6rneklerindendir: “Mehmet Akif”, “Na-
mik Kemal” ve “Sarikli Thtilalci Ali Stiavi”.

28 Bilgi Yayinlari, Istanbul 1975, s. 7.
29 Osmanli Sairleri, Hazirlayan, Dr. Cemal KURNAZ, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1986, 344 s.
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1960’11 yillarda Sevket Siireyya Aydemir'in (1897-1976) {icii asker asilli olan
dort siyasi kisiligin hayat hikayelerini anlattig1 “Tek Adam” (Ug ciltlik bu eser-
de Atatiirk anlatiliyor: 1963-1965); “Ikinci Adam” (Ug ciltlik bu eserde Inonii an-
latiliyor: 1966-1968); “Menderes’in Drami1” (1969); “Enver Pasa” (iig cilt, 1970-
1972) isimli eserleri bu tiirde basarili eserlerdir. Gazeteci yazar Sevket Siireyya
bu eserlerinde Imparatorluk ve Cumhuriyet dénemine damgasin1 vurmus bu si-
yasi kisilerin hayat hikayelerini anlatirken, ayni zamanda kendi hayatini, tanik-
lik ettigi yillar1 ve olaylarinm anlatir.

ORNEK METIN: 1
KIYIDA KALAN DEV ADAM: SEZAI KARAKOC

Prof. Dr. Turan KARATAS

Biiyiik sair ve diistince adami Sezai Karakog, ontimiizdeki mayis ayinda yetmis iig
diinya yasini geride birakiyor. On sekiz yagindan itibaren omriinii kelimenin tam mana-
swyla diisiinmekle, yazmakla, entelektiiel eylemlerle geciren Karakog, yirminci yiizyil
Tiirk siirine yeni bir ses, yeni bir nefes getirmis, Tiirk-Islam diisiincesine taze bir agilim
kazandirmis Ornek sahsiyetlerdendir.

Diyarbakir'm Ergani ilgesinde diinyaya gelen sairimiz uzun zamandr Istanbul’da
yasamaktadir. Karakog, yiiksekokul mezunu ve fevkaldde yeteneklere sahip olmasina kar-
silik, hayatinin hemen hichir doneminde, ‘maddi refah’a istenilen sekilde kavug(a)madh.
“Sezai Karakog ile Cemal Siireya” diyor Ece Ayhan, “Miilkiye’yi bitirmislerdir ama
‘miilkiyet’le bir ilinti kurmamusglardir. [Karakog un] 1ssizli§indan ve yalmizligindan ya-
kimdigimi bugiine dek duymadim.”

Onuru, agirbaslhihiy, kiiciik hesaplarin pesinde olmayisi, giinliik olaylarin, celiski ve
catismalarin uzagimda kalmasi, Karakog'un kisiliginin énemli ozellikleridir. Miitevazi-
dir. Adeta, sabr1 kendisine zirh edinmigtir. Yanls anlagilmak, en ¢ok da yanhg anlatil-
maktan cekinir. Gosterigten, reklamlardan uzakta durur. Bir parti lideri oluncaya kadar
kimsede bir fotografi dahi olmanugtir. Sanat ve diigiince diinyasinda, saygin bir yere gel-
mesinde bu vasiflarinin da siiphesiz pay: vardir.

Medeniyetin ve Dirilis'in mimar1... Karakog, daha lise yillarindayken kendine bir
ideal belirlemis ve o dogrultuda gerekli kiiltiirel altyapry: olusturmak icin yogun bir oku-
ma siirecinin icine girmistir. Tiirk-Islam uygarhi§ ve kiiltiiriiniin yani sira, Dogu ve
Bat1 medeniyetlerinden, kiiltiirlerinden de haberdardir. Onu yakindan tanwyanlar bilir
ve eserlerini okuyanlar goriirler ki, Islam diisiincesi hakkinda “derinlemesine” bir bilgi
sahibidir. Diigtince hayatinin olusmasinda Muhyiddin-i Arabi, Imam-1 Rabbani, Imam-1
Gazali ve Mevldnd gibi biiyiik Islam alimlerinin dnemli rolii vardr.
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Gelenegin verili bilgisini dehasinin engin potasindan gecirerek ve yeniden sekillen-
direrek kendi diisiince kuramini temellendirmistir Karakog. Bu diisiincenin adi da Diri-
lis'tir. Islam’t bir bakima uygarlik nokta-i nazarmdan degerlendirmek ve diger medeni-
yetlerle mukayese etmek olan Dirilis diisiincesi, onun birgok yazisinda ve siirlerinde eni-
ne boyuna ortaya konmustur. Soz konusu diistince, medeniyetler arasi muhasebeye yeni
boyutlar kazandirmgtr.

Ulke problemlerine ve gergeklerine de vikiftir. Ozellikle son yazilarinda toplumsal
meselelere ve kurumlara agirlik verdigi dikkati geker. Getirdigi yeni bakis agiswyla “Islam
medeniyetine ait temel kavramlari cagdas bir dille ifadelendirmistir” denebilir. Tarihe ve
toplumsal meselelere de Dirilis zaviyesinden bakilir. Hatta abartmaksizin denmelidir ki,
kendi kusag, Bat1 diisiincesiyle Islam diisiincesinin belki de ilk hesaplasmasini, medeni-
yetimizin kesfedilmemis inceliklerini onun diizyazilarindan okumug 6renmistir.

Sezai Karakog, teorideki fikirlerini bir yoniiyle aksiyona tasimak igin, diisiincesinin
adimi tagiyan bir siyasal parti kurarak aktif politikanin icinde yer almistir. Zaten, onun
boyle bir noktaya varacag, 1988 den sonra kaleme aldig1 yazilarindan anlagilabilir. Ne
var ki, Tiirkiye'de Sezai Karakog gibi biiyiik bir yetenegi biinyesinde barindirabilecek ne
bir siyast ortam, ne de onun mevcut ortama uyum saglayacak bir mizaci vardir. Bu ne-
denle, Dirilis Partisi (DIRI-P) toplum nezdinde varligryla yoklugunun ayrimina vari-
lamadan secimlere katilmadig1 gerekgesiyle kapatilmistir.

Karakog, fikir ve sanat verimlerini belli bir diizenlilik icinde yayimlamak, etrafin-
da toplanan geng yetenekleri kesfetmek ve yetistirmek gibi amaclarla adiyla aynilesen
Dirilis dergisini araliklarla uzun yillar (1960-1992) cikarmigtir. Boylece milletinin
diisiince, kiiltiir ve sanat diinyasina/tarihine agilim, derinlik kazandirmak, katkida
bulunmak gibi onemli bir ddevi yerine getirmis, biitiin bu vasiflariyla bir ekol ve tu-
tarlilik ornegi olmustur.

Bugiine kadar yayimlanan 9 siir kitabiyla (sonradan biitiin siirleri Giin Dogmadan
adwyla tek kitapta topland) Sezai Karakog, modern siirimizde yeni soluklu, genis ufuklu
bir sair, bir “iistad” mertebesine ulagmgtir. Toplumsal aynaya yansiyan en gorkemli, en
etkileyici tarafidir sairligi. Siire bagladig1 yillarda, o donemin biiyiik bir siir ¢ikisi olan
Ikinci Yeni iginde yer almis, sonradan soz konusu hareketin sairlerinden gittikce ayrila-
rak siirini gelenege daha bir yakin kilmig, Islam kiiltiiriinden ve uygarhigindan gelen
besleyici kaynaklar: siivinde giin gectikce daha bir hissettirir olmugtur. Bugiin, Sezai Ka-
rakog siiri, yeni siirimiz iginde 0zgiin bir atardamar olarak bagli oldugu biiyiik biinye-
nin hayatiyetine eklemlenmistir.

Karakog, modern siir sanatunn biitiin imkanlarini bilir ve eserlerinde kullanir. Cok
cagrisiml bir soyleyisi vardir. O, siirinin var olug geregi, iletisini imalar ve sezdirme-
lerle ulagtirir okuruna. Zengin bir imge diinyast vardir Karakog siirinin. Siiri 6zgiir im-
geler, carpici, 6zgiin benzetmeler ve buluglar, kissalar ve kahramanlarla doludur. Bu se-
beple, Sezai Karakog siirinde ustalikla islenen ve ortiilen incelikleri anlamak, algilamak
dogrusu sezinlemek icin siivin arkasindaki kiiltiirden haberdar olmak gerekir.
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Yazdi$1 gtizel siir ornekleriyle, modern siirin, yani bir bakima 6lgiistiz uyaksiz siirin
karsisinda olan muhafazakdrlarin bile begenisini kazanmgtir. Bagska bir deyigsle aruz ve
hece siirine tutkun, bunlarin gayrisina prim vermeyen, yasama hakki tanimayan eski si-
ir heveslileri bile Karako¢'un yeni bicimli siirlerini begenmekten kendilerini alamansg-
lardir. Onun siirinde, her haliikdrda, mistik bir katmana variabilir. [Thaminin imkanla-
rin1 koklii bir inangla beslemistir. O, her biiyiik sair gibi, siirinde giincel ve gegici olan
degil, “ezeli ve ebedi” olani, kalict olani hedeflemistir.

Insani ve onun insa ettigi medeniyeti merkezine alan bir siirdir Karakog siiri. Geg-
mis zaman ve yaganan ¢ag kalbe, ruha, dahas: fitrata ayarli tefekkiiriiyle bu siirde hisse-
dilir; insana ayarli en hassas duyargalarwyla bu siirde duyulur ve goriiliir. [nsanin saf-
Iig1 “cocukluk’, merhameti ‘anne’ imgesiyle seslendirilir. Geride birakti§umiz yiizyilin
aksayan ve oliimciil yanlar: dillendirilirken, diger yandan tarihten siiziiliip gelen 15181
(medeniyet merheminin) bu ‘¢ig cag’mn hafizasinda savkimasi igin giir sesli denemeler
yapilir. Askin gorkemli balkimas: da bu siirin dipduvarlarinda yansir durur.

Giiglii sair ve aymi zamanda miitefekkir... Yapay bir Anadoluculuk ve yerlilikten
ote, bu topragin maneviyatini, orfiinii, toresini yiireginde hissedebilen bir sairdir Kara-
kog. Anadolu’nun ideal yerlesim birimi olan kasaba, onun siirlerinde gergek kimligi ve
benligiyle bulusur. O, boylece, siirlerinde Anadolu cografyasini 6zlemez, yagar.

Diistincesiyle, ama daha cok siiriyle, siirinin “nasil yapilir, nasil diistintiliir” liigtiy-
le hem kendi kusagini, hem de sonrakileri etkilemis olan Sezai Karakog, Tiirk siirinde ¢i-
Sir aganlarin basinda yer alir.

Karako¢'un edebiyatin diger tiirlerinde de vasatin iistiinde eserlere imza attigim
gormekteyiz. Hikayeleri ve piyesleri onun sanatkdr kigilig¢inin bagka vadilerdeki seyaha-
tinin izdtisiimiidiir. O, sanat eseri ortaya koymakla birlikte sanatin ve sanatinin (siiri-
nin) teorisini de Edebiyat Yazilari adini verdigi iig kitapta izah etmigtir. Ote yandan
Mevland, Yunus Emre, Mehmed Akif gibi edebiyatimizin burclarini miistakil kitaplarla
anlatarak bagl bulundugu millete ve medeniyete bir miinevver olarak vefa borcunu dde-
mis, sorumlulugunu yerine getirmistir.

Simdiye kadar yayimlanan 9'u siir, 2'si hikaye, 2’si ¢eviri siir, 3ii inceleme, 3'ii ede-
bi deneme, 2’si piyes, biri ¢ceviri yazi, 30"u fikir olmak iizere toplam 51 kitabin; buna ila-
veten daha bes on kitap hacmini dolduracak kitaplasmamis yazilarin miiellifi olan Sezai
Karakog, hakkindaki kitaplar, tezler, dergi ozel sayilart ve yiizlerce yaziyla daha hayat-
tayken hakly bir iine kavusmustur.

Sezai Karakog iyi bir sair, ufku genis bir diisiince adami olmak gibi iki miihim 6zel-
ligi sahsinda toplamakla beraber, siirin teorik tarafini iyi bilen, Tiirk siirinin burglariy-
la birlikte Dogu nun ve Bati'min 6lmez “hazine” lerinden haberdar olan miiktesebdti zen-
gin bir sanatkdr ve bir miitefekkirdir. Edebiyat ve diisiince tarihimizdeki yeri, g0z kamas-
tiran muhkem bir saray mesabesinde olacaktir. (Zaman, 08.04.2006)
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ORNEK METIN: 2
CEMIL MERIC’IN BIYOGRAFiSi®

Mahmut Ali MERIC

Cemil Merig'le ilgili, o daha hayattayken bir biyografi yazmak ¢ok zor ve biraz da za-
mansiz geldi bize. Kald ki, Cemil Meri¢’in “jurnal”inde, mektuplarinda, kitaplarinda,
kendisiyle gesitli zaman ve vesilelerle yapilmis roportajlarda oyle bir kendini tanima ve
tamitma cabast var ki, kendini tahlil gayreti, oyle sayfalar, oyle itiraflar, anilar, diigiince-
ler var ki, otobiyografik bir derleme icin malzeme hazir gibi. Mesele, yazi yigin icinden,
Cemil Meri¢'in fikri gelismesinin asamalarini, en onemli donemeg ya da gegis noktalari-
n vurgulayabilecek sekilde, miimkiin oldugunca sistematik bir derleme yapmak: Ortaya
¢ikan ve bazen kopukluklari olan -hem zaman iginde hem fikir silsilesi iginde- uzunca
metni kiigiik basliklarla donatmak, iki veya ii¢ boliimle okunmasini kolaylastirmak ve bu-
nun otesinde, 0zgiin ve aykirt bir diisiince adami olan Cemil Meri¢'i, gercek kisiliginin
bazi yanlariyla da olsa, ortaya ¢ikarmak, Tiirk okuyucusuna tanitmaya ¢alismak, kitapla-
rint okurken de, bu bilgilerin 15181 altinda, okuyucunun isini biraz kolaylagtirmak.

Insan bir biitiin. Yasamaéykiisti, biyografik de olsa otobiyografik de olsa, ikisinin ka-
risimzi da olsa, kronolojik bir siralamanin da ¢ok daha otesinde, o kisiyi anlamak ve tani-
mak icin sadece bir ilk adim. Ikinci onemli adimsa, o insanin eseri, o eseri tanimak ve an-
lamaya ¢aligmak. Biyografi, onu kaleme alan kisinin egilimlerine, tercihlerine, yorumla-
rina gore okuyucuyu yanltabiliv. Otobiyografi de, ¢ok daha samimi, cok daha yasanan
olaylarm iginden olmasina ragmen bir nevi miidafaaname; bazen biiyiikliik bazen kiigtik-
liik kompleksinden etkilenebilecek bir kendi kendini tahlil, bir yorum, dolayisiyla onu ka-
leme alani tanimak bakmmindan son derece onemli bir malzeme; ama onunla yetinmek de
miimkiin degil. Kronoloji ise anlamli ve anlamsiz tarihler yigimi. Anlamli; bu tarihleri
zamammin olaylaryla, siyasi ve kiiltiirel gelismeleriyle baglantili olarak verebiliyorsak;
tabii kisinin o gelismelerden etkilendigi veya etkilendigini sandiumiz kadariyla. Anlam-
siz; salt bir giin, ay ve sene belirten rakamlar silsilesinden ibaretse.

Biyografi, otobiyografi, kronoloji, bir diigiiniirii anlayabilmek icin basvurmamiz ge-
reken ikincil malzeme. Asil caba, onu eserlerinden tanimaya ¢alismak, satir satir, parag-
raf paragraf, sayfa sayfa, cilt cilt.

Evet, bu “entelektiiel bir otobiyografi” olacak ister istemez, koltugunun altinda
kitaplari, etrafinda basourdugu, kaynastigi, konusturdugu veya konusmak igin vesile
yaptigr insanli§in en biiyiik simalar: ile, biraz “frakli”, biraz “papyon kravath”, biraz
“kasmt1” bir insan var karsumizda; objektife giiltimseyen, ebediyete giiliimseyen, giiliim-

30 http:/ /www.cemilmeric.net/index.php?ind=news
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seyen yada somurtan. Entelektiiel bir otobiyografi; daha cok diisiinceleriyle, biraz acila-
riyla, biraz heyecanlaryla, biraz maddi olaylarla, kendi kaleminden, kendi agzindan,
kendi bakis acis1 ve kendi yorumlariyla, kendi tahlilleriyle Cemil Merig.

Gocuklugu, lise yillar1, Hatay'daki ilk genglik yillari, hocalariyla, okuduklariyla bii-
tiinlesen, giiclenen Cemil Meri¢. Istanbul ve evlilik dncesi yasam: Yabanct Diller Oku-
lu, pansiyon odalari, Elit, Nisuaz pastahaneleri. Bircok dergide makaleler, ceviriler. Son-
ra evlilik, lise 6gretmenligi, istifa, yirmi bir ay arayla dogan bir oglan bir kiz evlat. Ge-
cim sikintist. Yine geviriler. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde baslayan Fran-
sizca okutmanlii, bin bir giicliik ve sikintyla kurulan bir kiitiiphane, Sahaflar Carsi-
si'ndan, kendi sirtinda, 0grencilerinin sirtinda taginan ucuz, ama paha bigilmez ¢uval
cuval kitap, hemen hepsi Fransizca. Okuduklariyla zenginlesen, zenginlestikce yticelen
kanatlanan bir Don Kigot. Patlama noktasina yaklasirken, en verimli olabilecegi bir yas-
ta, gozlerini yitirmesi; aylarca hastane odalarinda iimitle beklenen ameliyat sonuglari,
aylarca tedavi icin Paris ve agilmayan gozler; retina iyice ¢catlamstir, katarakt onlene-
memigtir.

Bosluk, bunalim, diigiince adaminin bogulusu. Yine de aramaya, diisiinmeye de-
vam, tinbegiin, sabirla titizlikle. Beliren bir diinya edebiyati tarihi yazma projesinin ilk
merhalesi olarak Hint edebiyatina, Hint diisiincesine yonelis ve bir rahatlama, bir zen-
ginlesme; insan beyninin yarist Bati'ysa diger yarisi da Dogu, tistelik bu DoSgu Bati'y
beslemis, Bati'yi sekillendirmis, etkilemis.” Hint Edebiyati” ya da “Bir Diinyanin Esi-
ginde”, Cemil Meri¢'in -Balzac’la ilgili ¢alismalar: ve aslinda her biri bir kitap konusu
olan makalelerinde sonra- ilk onemli eseri ve kitabinin onsozii kendi degisiyle “bir ma-
nifesto”. Bir tiirlii basilamayan, yayinevleri arasinda gidip gelen, sonunda pek de fark
edilmeden Tiirk diisiince diinyasinda yerini almak iizere ortaya ¢ikan onemli bir eser. ki
bakimdan onemli; hem Batinin karsisina Dogu’yu ¢ikarmast ve Asya diistincesinin one-
mini vurgulamas: bakimindan, hem de Hint edebiyatini Cemil Meri¢'in degerlendirisi,
hissedisi ve sunugu bakimindan. Yil : 1964

Ne var ki, diinya edebiyati tarihi projesi, biraz zor ¢alisma kosullari, biraz da bu ilk
calismamn karsilastigi sessizlik yiiziinden, ardinda bu dalda 6rnek sayilabilecek bir eser-
le terk edilir.

Diinya edebiyat tarihinden, diinya diigiince tarihine gecer Cemil Meri¢. Bu dalda da
ornek bir calisma sunar ¢agdaglarma: “Saint-Simon Ilk Sosyolog, Ilk Sosyalist”. Cagdas
diisiincenin kaynagi sosyalizm, sosyalizm kaynagindan karsimza ¢ikan en onemli isim-
lerden biriyse Saint-Simon. Bu eser de ayni zor ¢alisma kogullari, benzer yayimlanma
giicliikleri ve kotiisii benzer bir sessizlikle karsilasir.

Ama diigtince adami artik yeniden sahnededir ve her zaman da sahnede kalacaktir.
Asya diisiincesinden, Tiirk insanina, Tiirk aydimina yonelis. Osmanl gercegi, Islam
gercegi. Can cekigen bir imparatorlugun anatomisi, siyasi plandan diisiince planina, son
iki yiiz yillik zaman dilimi igcinde ortaya ¢ikan biirokratlar, devlet adamlari, aydinlar.
Osmanli aydimindan Tiirk aydinina batihlasmadan ¢agdaglagmaya, tarihten giiniimiize,
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diisiinceden edebiyata, Islami diisiinceden Marksist diisiinceye, ideolojilerden anarsi, te-
ror ve anomiye, ansiklopedilerden Kitab-1 Mukaddes’e kanat acan engin bir tecesstis. Ga-
ye kendimizi tanimak, kendimizi yani diiniiyle bugiiniiyle Tiirk insanini, Ttirk toplu-
munu, Tiirk aydimim, Tiirk diigtincesini. Kendimizi tanimak ve anlamak igin de Ba-
ti'min, ilmin kilavuzlugu, sagduyunun, aklin, imann kilavuzlugu gerek. 1974 yilina ge-
linmistir ve yeni bir hiiviyet, yeni fikirler, yeni bir arayis icinde pes pese ¢ikan ve her bi-
ri gegmis on yil icinde makaleler halinde cesitli dergi ve gazetelerde yayimlanan yazila-
rin metodik birer derlemesi, bir biitiin haline getirilme ¢abasi sonucu ortaya ¢ikan kitap-
lar ve kitaplar: 1974-1984 aras1 yarim diizine eser, birkag da geviri.

Cemil Meri¢’in fikir sertiveni buralarda noktalanmis gibidir; 84 sonbaharinda gegir-
digi bir beyin kanamasi sonucu sol tarafina felg yerlesmis, yasi da yetmisine merdiven
dayanustir. Ama o, bugiin, gecmisiyle qururlu; yaptigiyla, yapmak istedigiyle gururlu;
sakin, gtiler yiizlii, okunmayi, anlasilmayi, sevilmeyi, takip edilmeyi, agilmay: bekleyen,
iimit eden, temenni eden miitevazi bir fikir is¢isi.

Cemil Meri¢'in hayatimin anlam kitaplar.. kitaplar, yani kitaplarda yasayan insan-
lar: Diistinceleriyle, duygulariyla biiyiik insanlar onun her zaman kilavuzu, arkadas:
dert ortag1. Bazen onlarla beraber diisiiniir, bazen onlardan ayr: diigiintir, her sese kulak
verir, her diisiinceye sayg1 duyar. Onlarla diyalog icindedir, sabirla dinler, titizce aragti-
rir ve sonra kendisi ¢ikar sahneye: Onun giir, onun kendinden emin, onun yalin, onun
kah bilimsel kah siirsel iislubu stiriikler gotiiriir sizi bir yerlere. Satasan bir tislup, ra-
hatsiz eden, tedirgin eden; ama diistinmeye davet eden; hakikati aramaya ¢agiran, One-
rilerini getiren ya da sizi oneri getirme sorumluluguyla bas basa birakiveren sarsici bir
yazi tarzi, bir fikirleri sunug yontemi.

Cemil Meri¢'in yeri hep kiitiiphane olmus. Kiitiiphanesinde bir Don Kisot o. Kiitiip-
hanesinde ve “Fildisi Kule” sinde. Aslinda hi¢bir zaman ¢itkmamug kiitiiphanesinden, fil-
disi kulesini terk etmemis. lyi ki de diyebiliriz. Agoraya, arenaya, ates hattina, politika-
ya inmemis kulesinden; yol g0sterici aydinlatici, uyarici olmusg hep.

Fildisi Kuleyi bir “miskinler tekkesi” olarak gordiigti zaman da fildisi kulesinden sa-
dece yazdig1 makalelerle ates hattina firlans, geri donmiis.

Fildisi asude bir liman, kasirgadan kurtulmak isteyenleri barmdiryor. Cemil Merig
hep yerinde, zaten artik ondan ates hattina inmesini de bekleyemeyiz; gozlerini kaybet-
migtir,

Fildisi Kulesinde de olsa, Cemil Meri¢ diigiincesinin asaletine siginarak, kardegleri,
cocuklar: bazi fikirler ve ideolojiler ugruna suursuzca birbirini bogazlarken, kavganin
disinda kalamaz. Fildisi Kule bir yangin kulesidir, Cemil Meri¢ o kuledeki nobeti.
Cemil Merig, Tiirk insanna, Tiirk diigiincesine verebileceginin hepsini verebildi mi?
Hem evet, hem hayir. Evet ¢iinkii 38 yasindan itibaren gozleri gormeyen bir insandir o.
Okumast yazmas: miimkiin degildir tek basina. Okunanlar: aklinda tutmasi, ayiklama-
s1, belli sentezlere varmasi, bunlari yazdirmasi, yazdirdiklarindan makaleler yapmasi, o
makaleleri kitaplastirmasu... nasil giiclii hafizaya, nasil kuvovetli iradeye, calisma, 6gren-
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me ve 0gretme azmine dayanir soylemeye gerek var mi? Bu sartlar altinda yapabilecegi-
nin azamisini yapmig bir insandir Cemil Merig.

Verebileceginin hepsini tabii ki verememistir, ¢iinkii, en degerli fikir arkadagsini, en
algilayict uzounu, gozlerini kaybetmistir. Eger bu felaket Cemil Meri¢'i bulmasaydi ina-
nwyoruz ki, o, verdiklerinin kat kat fazlasini verecek, fikir adamli§inin yani sira, belki bir
aksiyon adami da olacak, fikirlerini kalemiyle savundugu kadar, siyasi tercih ve davra-
miglariyla da savunacak, kafalardaki mefhumlar kesmekesini aydinlatmakla kalmayacak,
siyaset planinda da ortaya ¢ikan diisiince, davranis ve karar karmasikligina kendi ¢apin-
da bir son vermeyi deneyecekti.

* %k %

Bu ¢alisma, yukarida da belirttigimiz gibi, belli bir hayat akisi, belli bir fikri gelisme
siireci iginde, Cemil Meri¢'in diigiincelerinden, izlenimlerinden, duygularindan, amlarin-
dan, en onemlisi, suurlu bir kendini sigaya cekme gayretinden kaynaklanan, degisik vesi-
lelerle, degisik yer ve zamanlarda kendini anlamak ve anlatmak icin kaleme aldi§1 yayim-
lanms ve yayimlanmanug yazilarin kronolojik bir sira iginde, derlenmesi calismasidir.

Bazen birbirinden kopuk gibi duran, bazen birbirini izlercesine devamlilik gosteren,
ana ¢izgilerini belirtebilmek icin ara bashiklarla donatip kaynastirmaya calistigimiz bu
metinler biitiintinii, soyle bir toparlayarak ozetlemek istersek, once, karsimiza “yalniz”,
“tedirgin” ve “kiistah” bir Cemil Meri¢ ¢ikti§ini goriiriiz.

Yalnizdr, kitaplarin diinyasina siginir. Tedirgindir, ne ateizm, ne sosyalizm, ne
Tiirkgiiliik arays icindeki bu zekayi tatmin etmekte, rahatlatmaktadir. Kiistahtir, buldu-
Suna inandi§1 ¢oziimlerle magrur, etrafindakileri kiictimsemektedir.

[lkokulda ve lisede karsisina ¢ikan hocalarwyla iliskileri, amilarmdan siiziilerek bize
bu zekamin nasil sekillendigi hakkinda bir fikir verebilecek niteliktedir, ayni zamanda
1930’lu yillarda, Hatay'da bir ilkokul ve bir lise seviyesi hakkinda da ayrintili bilgiler el-
de etmek imkanini buluruz bu anmlarda.

Gok okuyan, ¢cok yazan, ¢icegi burnunda bir kabiliyettir Cemil Meri¢. Haftada iki
defter siir karalar, kompozisyondan hep birincidir. Ama her aklina geleni yazmaninda
yazi yazmak demek olmadigini 6grenmistir bu arada, her filozofun hakikati kendine go-
re ele aldigini anlamgtir.

Tesadiiftin karsisina ¢ikardigi kitaplar hi¢ bir meselesini ¢ozmemektedir. Okudukla-
rin1, his ve diistince hayatini etkileyen eserleri, baglandigi ve ayrildigi, ama her biri ki-
siligini sekillendiren diisiince akimlarini, izledigi ve koleksiyonunu yapti$1 dergileri, ga-
zeteleri tanirken, Hatay'in o yillardaki kiiltiir hayati hakkinda da bir fikrimiz olur.
Mezuniyet imtihanlarina kisa bir siire kala okuldan ayrilir; Istanbul’a gelir, pek barina-
maz; tekrar Hatay'a doner. Iskenderun’da Fransizlar idareye hakimdir; Fransa’daki sos-
yalist hiikiimetin Hatay'daki temsilcilerinin baginda, Leon Blum’'un sekreterlerinden
Roger Garredau bulunmaktadir. Cemil Meri¢'in izl sosyalist oldugu yillardir; sekreter
olarak Terctime Biirosu'na girer, ayni zamanda bagkan yarduncisidir. Parasi bol, itibari
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fazla olan bu is sayesinde, hem cevresine hem kendine giiveni artar. Derken, Ttirk hiikii-
meti, Hatay"in idari noktalarida Tiirklerin ¢alistirilmasim Fransizlardan isteyince, o
da bir sinir kasabasinda nahiye miidiirliigiine atanir. Ve Fransizlarin Hatay'dan cekil-
meleriyle de diinyasi degisir, Hatay valiligince gorevine son verilir. Birkag ay sonra da
Hatay hiikiimetini devirmek su¢undan tutuklanir. Antakya'ya gotiiriiliir ve idam tale-
biyle yargilanir. Marksisttir, durusmalarda bunu kabul edecek kadar diiriisttiir, aklanir
ama artik damgalanmistiy, dostlarini kaybettigi gibi, devletle ilgili herhangi bir iste ¢a-
lisma imkani da kalmanustir.

Cemil Merig, kucaginda yasadigr bu cemiyetin tivey evladi olarak goriir kendini hep,
sahsiyeti de diisman cevrede sekillenmektedir. Once karsisina biiyiiklerin anlagilamayan
diinyast ¢ikar, sonra okulda hep yalniz, hep yabancidur, siiviiniin disinda, sevimsiz ve ap-
tal bir diinyanin ortasindadir. Kitaplara sigimir, kendisine bir bagka diinya yaratmak, bir
kale kurmak ister. Suurundaki devrimler sonucu, imandan siipheye, siipheden inkara,
inkardan maddecilige gecer; ama sigindigi her kale onu cevresinden bir kat daha koparir,
insanlardan bir kat daha uzaklagtirir. O artik bir olmayanin veya olacagin pesindedir.
Sahsiyetin, goriinen cemiyet icinde, goriinmeyen cemiyeti segip, tahtini onun bagrinda
kurmak suretiyle fethedilebilecegi inancindadr.

Cemil Meri¢ “besiginden” ayrilip Istanbul'a gelirken, yeni bir diinya parcasi, yeni
bir diisiince, yeni bir terkip yaratan ve bir asirda iig-bes tane yetisebilen biiyiik ustalar-
dan biri olmak emelindedir.

Yeniden Istanbul'dadir. Istanbul Universitesi Yabanct Diller Okulu'na burslu 6§-
renci olarak girer, iki yil okuyup, iki yil da Fransa'ya staja gonderilecekken, Ikinci Diin-
ya Savagt yiiziinden yurt digina gidemez. Mecburi hizmeti vardir, Elazig’a Fransizca
ogretmenligine atanir. Yabanci Diller Okulu’ndayken, ilk makaleleri, ilk terctime tenkit-
leri yayimlamaya baglar. Yine o siralarda kariswyla tamsir, kisa bir siire sonra da evlenir.
Elazig'da iki yil kadar kalirlar, karisi Istanbul’a doner. Baba olmak iizeredir, verilen ra-
porlara ragmen izinli sayilmamast iizerine istifa ederek o da Istanbul’a déner.

Balzac’tan birgok eser cevirir, bir ¢ok dergide de makaleler yazmaya devam eder.
1940’ lardaki yazilarinin ayiric vasfi kendi deyimiyle, ukalaliktir. Istanbul sanat ve ede-
biyat cevreleriyle bir tiirlii kaynasamaz, bu cevrenin insanlart Istanbul cocugudur, o tag-
radan gelmigstir. Bir kez daha kitaplar diinyasina siimir, onun igin kitap bir limandir ve
kitaplar, hayat yolculugunun sinr taslari...

O yillarda Istanbul Universitesi'ne Fransizca okutman olarak girer, yabanci dile
cok onem vermektedir, yabanc: dil diisiinceyi tanitan ve tattiran bir anahtardir, bir “me-
deniyet anahtar”.

38 yasinda gozlerini kaybeder, 6nce Cerrahpasa Hastanesi'nde, sonra Paris Kenzven
Hastanesi'nde bagarisizlikla sonuglanan ameliyatlar, bu hayat dolu, enerji dolu, bilgi do-
lu, bu atilgan, bu kabina sigmayan insani birden cinnetin ya da intiharin esigine stiriik-
leyiverir. Diisiince adami bosluktadir, iistelik acilarin dev aynasinda biiyiiten “rezil” bir
hassasiyeti de vardir.
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Cemil Merig, bir “miskinler tekkesi” olarak kabul ettigi fildisi kuleye si§inmak zo-
runda kalir. Yillarca fildisi kulesindedir, yillarca yalmz. Kavganmin digindadur, fikir ve sa-
nat kavgasimin. Politikadan da kagar, kald: ki politikanin kurtariciligina da inanmamak-
tadir. Cagdaslariyla kaynasamaz bir tiirlii, iliskilerinde de, yazilarinda da, konusmala-
rinda da fazla kuyici, fazla magrur, fazla “ukala”dar.

Yirmi yedi yillik 6¢retmenlik hayati boyunca, gesitli fakiiltelerden derslerine gelip
giden yiizlerce 0grenciye, bir yandan Fransizca oSretirken bir yandan da Bat1 diisiince-
sini, daha dogrusu diisiinceyi tattirmaya ¢alisir. Bu dersler uzun hazirliklar gerektirir,
ders saatleri yetersizdir, evini de agar 0grencilerine; ona gore talebe-hoca iligkisi bir ko-
medyadir, o bu komedyay: asillestirmek arzusundadir ve asillestirir de.

Hayatimin uzun stiven ¢iraklik donemi boyunca yani elli yas civarina kadar, diisiin-
ce Bat1 diisiincesidir onun igin, Bat: diisiincesi ya da Bati'nin bakis agisindan diinya dii-
stincesi... 1960’larda yeni bir diinya kesfeder: Hint. Ve Hint’le beraber biitiin Asya. Ba-
tilimin goziiyle de olsa gercek degeriyle ortaya ¢ikan bir Dogu alemi. Bu kesfi bir kitapla
ebedilestirir: “Hint Edebiyat1”. Gozlerini kaybeden diisiince adami, artik yeniden yara-
tabiliyordur. Daldan dala atlayan, kitadan kitaya, ¢agdan ¢aga sigrayan bir tecessiis.
Fransiz Saint-Simon’u ve devamcilarini Tiirk okuyucusuna tanitirken de ¢agdas diisiin-
cenin kaynagina, sosyalizmin temeline inmektedir.

70'li yallarda fildisi kulesinden ¢ikar Cemil Merig; makalelerinde, verdigi konferans-
larda, yayimladig: eserlerde Asya’nin Avrupa’yla hesaplasmasina tanik oluruz, yiiz elli
yildir “golgeler aleminde” yasayan ve insanindan kopan aydinin trajedisini izleriz adim
adim; kaypak, miiphem, tarif edilmemis, Avrupa’nin emellerini dile getiren ama bizim
suursuzca benimsedigimiz mefhumlar, ideolojiler, sloganlar... aydinliga kavusur tek tek
Qozlerimizin oniinde.

Artik Cemil Merig gercek bir entelektiiel olarak karsumizdadir. Ona gore, gercek ente-
lektiiel bir ziimrenin emir kulu degildir, gercek entelektiiel bir devrin suuru olmak zorun-
dadr, biitiin hakikatleri yoklamali, biitiin yalanlarin maskesini yirtmali, kalabaliga dogru
gostermeli, her diisiinceye sayguli olmali, tarafsiz olmali, vuzuhu fethe calismalidir.

Gergek entelektiiel, tilkesinin biitiiniinii, biitiin iilkelere karsi miidafaa edecek, sinif-
lar iistii hakikatleri aragtiracaktir.

Gergek entelektiiel, diiriist olacak, cok okuyacak, cok diisiinecek ve ortaya ¢ikardigi-
na inandig hakikatleri, vardigi tertipleri korkusuzca yazacak, yayimlayacak.

Cemil Merig denemelere bagvurur bunun igin. Genellikle her konu Once bir dergi,
bazen bir gazete makalesine konu olur, sonra bu makaleler, bir makale boyutunu asan ya-
zilarla birlesip biitiinleserek bir kitabin icerigini olusturur.

Devamli aragtiran, sik sik liigatlere, ansiklopedilere, kitaplara basvuran, notlar alan,
ceviriler yapan, dzetler ¢ikaran, boylece biriken malzemeyi fisleyen, dosyalayan, fazla ti-
tiz, fazla caliskan, fazla diiriist bir fikir is¢isi Cemil Meri¢. Ogrenen, 6§rendiklerini ka-
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fasinin ve gonliiniin siizgecinden gecirerek, 6retmek icin ¢irpinan her diisiinceye agik,
her diistince adamina sevgi ve saygi dolu bagimsiz bir fikir adami.

Giinahlariyla, sevaplariyla, Tiirk insani, Tiirk aydini, Tiirk diigiince hayat: adina,
yetistirdigi insanlar adina, okuyucular: adina, sevenleri adina Cemil Merig’e tesekkiir
ediyor ve kulak veriyoruz.

10. OTOBIYOGRAFI / OZYASAM OYKUSU

“Biz toprak olur gideriz. Dil yagar. Dilde “ben” diye bir hayalet yasar”kardes” okur
bu hayaleti arar, sessiz ya da yazili okuma yoluyla...”

Oguz Demiralp

Otobiyografi, biyografinin biitiin niteliklerini tasir, ancak eserin hammadde-
sini olusturan kisi kendimiz oldugundan, kendimizi bagkalarina anlatmada ob-
jektif olmakta zorluk cekebiliriz.

Otobiyografisini yazan kisi, kendini anlatan kisi, icten davranmali ve gerge-
ge bagh kalmaya dikkat etmelidir. Boylece kisi inandiric1 ve tutarli olacaktir.
Yazma amacina gore kisi hayatinin ayrintilarinda bazi tercihlerde bulunacak ve
iceriginde baz1 degisiklige gidebilecektir. Iyi bir otobiyografi, gercege bagl ol-
manin yaninda samimiyet, ilginglik, akicilik gibi niteliklere sahip olmalidir. An-
cak sunu da unutmamak gerekir ki kendisinden bahseden bir kimseden katisik-
s1z bir dogruluk beklemek miimkiin degildir. Hayatin1 kaleme alan bir yazarin
kendisine yabancilastik¢a objektif bir sogukkanlilik kazanmas: dogaldir, fakat

bu durum eseri “edebi” nitellikten uzaklastiracaktir.

A) Otobiyografinin Gelisimi:

18. Yiizyildan itibaren kaleme alinan hatiralar, yerini otobiyografiye kayma-
ya baslayacaktir. Bu ytiizyildaki aydinlanma hareketleri, bireyin kendi 6zel var-
ligini kesfi, individiializm ve personalizmin yayginlasmasi, anilar1 daha da ben-
merkezli yapar.

Gerek biyografi, gerekse otobiyografi tiirti Bati’da 17. ve 18. ytizyillarda “bi-
rey” kavraminin gelisimine paralel bigcimde ortaya ¢ikmistir. Her ikisinde de
akip giden zamana kars1 kalic1 bir “ben”i bulma ya da “direnme” amaci var.
Oguz Demiralp, “bir bakima otobiyografiye bir mezartas1 gibi goriilebilir, kisi-
nin kendi mezartasini yazmasi gibi...” Jean Philippe Miraux’a gore otobiyogra-
fide kendini ifade etmenin yerini zamanla hesap verme almustir. Kisinin kendi-
ni incelemesi ve bir “vicdan muhasebesi” yapmasi, kendini toplum oniinde in-
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celemesi, bireyselligini, biricikligini topluma a¢masi, 6zel hayatin gizli tutmak-
tan vazgecmesi... v.s gibi amaglar dogrultusunda diisiiniir ve yazarlar bu tiirde
eserler vermeye baslamiglardir.3!

Edebiyat arastirmacilari, bu tiiriin ilk 6rnegi olarak Aziz Augustinus'un 4.
yiizyilda yazmus oldugu “Itiraflar”1 gosterirler. Cagdas anlamda otobiyografinin
basglangici olarak Jan Jacques Rousseau’un “Itiraflar”1 ile bagladigini soyleyebi-
liriz. Bu eserinde Rousseau, ¢ocuklugundan baslayarak biitiin hayatini, i¢diin-
yasindaki gelismeleri de katarak anlatir. Rousseau, biitiin bunlar1 yaparken ay-
n1 zamanda kendisine yOneltilen baz1 suglamalar: piiskiirtmek, masum oldugu-
nu gostermege gayret eder. Yanlisiyla dogrusuyla kendini itiraf eder. “Otobiyog-
rafi” deyimi, daha sonraki yillarda énce Almanya ve Ingiltere’de 1800'lerde,
sonra da Fransa’da 183(0’'larda kullanilmaya baslanmustir.

B) Tiirk Edebiyatinda Otobiyografi:

Goktiirk harfleriyle Asya’da Baykal Golii’'niin giineyi ve dogusunda dikil-
mis olarak bulunan uzun yass: taglara yazilmig “Orhun Yazitlar1” dir. Kiiltigin
(732), kardesi Bilge Kagan (735) ile veziri Tonyukuk adina kaleme alinmis me-
tinler Tiirkge’de ilk 6zyasamdykiisii olarak goriilebilecek eserler sayilabilir. Yine
5-9. yiizyillar arasini kapsayan donemde Kirgiz bolgesine serpilmis elliye askin
Yenisey Yazitlar1 da 6lenin kendi agzindan hayati, ayrica ailesine, milletine ve
diinyaya olan sevgi ve baghlig: dile getirilmektedir.32

M. Kayahan Ozgiil, Tiirk edebiyatinda 20. yiizy1ila kadar otobiyografik eser-
lerin bulunmayigini iki nedene dayandirir: Din ve biiyiik 6lciide ona bagh ola-
rak sekillenen insan yetistirme diizeni... Gilinah ¢ikarma hiicresine girmeyen ve
psikiyatrist kanepesine uzanmayan bir milletin ni¢in roman: olmazsa, ayni se-
bep —belki daha kuvvetli olarak- otobiyografisinin bulunmayzist i¢in de gegerli-
dir. Toplumumuzda insan terbiyesine ait 6rfler de kendinden uzun uzadiya soz
etmesini “ay1p” olarak goriir ve kendini begenmislik olarak sayar. Zeynelabidin
Resid Bey, Ibniilemin Mahmud Kemal’e génderdigi bir mektubunda, “Insan ken-
di terciime-i hilini yazamaz. Medhetse ¢irkin olur. Aksi i¢in kalemi ebkem olur. Hasili
bir seye benzemez.”33

Tanzimattan sonraki edebiyatimizda otobiyografik eserlerin basinda gelen
Nigar binti Osman’in “Hayatimin Hikayesi” (1959) isimli eser, Nigar Hanim'in
bes yasindan 1918 yilinda oliimiine ¢ok yakin bir tarihe kadarki hayatini anlatir.
Cumbhuriyet doneminde ise Necip Fazil Kisakiirek’in “Kafa Kagidi” (1984) ile

31 Kitaplik, nr. 37, Istanbul 1999, s. 175-176.
32 Ugur KOKDEN, “Orhun Yazitlari’'ndan Sair Nigar'a”, Kitaplik, nr. 36, Bahar 1999, s. 201 )
33 Metin Kayahan Ozgijl, Kandille Iskandil, Hece Yayinlari, Ankara 2003, s. 146.
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“O ve Ben” (1984) isimli otobiyografik eserleri, sairin “Oriimcek Ag1” (1925) ad-
I1 ilk siir kitabinin yaymmlanmasindan baglayarak 1978 yilma kadarki hayatini
anlatir. Bu eserler, bunalimli, dalgalanmalarla dolu, kuruntulu bir sairin, nihayet
1934 yilinda Naksibendi seyhi Abdiilhakim Arvasi Hazretleri'yle tanismasi ve
sonunda onun fikirlerinden yararlanarak huzuru bulmasi, kafasindaki sorulara
tek tek cevap bulmasim anlatir. Olaylarmn 1978 yilinda bitmesinin nedeni,
Seyh’inin belirtilen tarihte oliimtidiir.

[lhan Berk’in “Uzun Bir Adam” (1982) isimli eseri, sairin kendi ifadesiyle
“Kendim Ustiine Bir Kalem Denemesi”dir. Sair bu eserinde, hayatini, kronolojik
olmaktan ¢ok, kesit kesit hatirlamalarini, belleginde yer eden belli olaylari, belli
kisileri anlatir. Sair, eserinin 6nsoziinde otobiyografisini yazma amacini ve his-
settiklerini soyle dile getirir: “... kendimi ameliyat masasina yatirilmis bir nesne gi-
bi gormek istiyorum. Gegmisiyle, simdisiyle bir nesne... Boylece kendimi, yaziya vuran
kendimi, bir onu gormek istiyorum. Kendimi anlatarak degil, birakarak bir yazida, va-
retmek... Boylece benim nasil bir adam oldugum bilinsin, ortaya ¢iksin istiyorum. Kisa-
ca, kendimi bir roman kahramani olarak degil, bir yazi konusu olarak gormek, bir yazi
olmak. Hepsi bu.”

Mizah yazar1 Aziz Nesin'in “Boyle Gelmis Boyle Gitmez” (c. I: 1966, c. II:
1977) isimli eseri, yazarin hayat miicadelesini, acilarini, yoksunluklarini, varolus
kavgasini anlatan gercek oykiilerle “boyle gelmisin boyle gitmeyecegini” kanit-
lamaya galistig1 otobiyografik bir eserdir.

Oykﬁcﬁ ve romanct Halikarnas Balik¢isi'nin “Mavi Siirgiin”ii (1961), Cevat
Sakir adli bir gazetecinin nasil Halikarnas Balikcist diye bir deniz sair ve 6ykii-
ciisiine doniistiiglinii; ti¢ yillik kalebentlik cezasimi 20 yila varan goniilli siir-
glnliige nasil ¢evirdiginin oykiisiini anlatir.

OKUMA METNI:

Ben Orhan Veli

Ben Orhan Veli

“Yazik oldu Siileyman Efendi’ye”
Misra-i meshurunun miibdii..
Duydum ki merak ediyormussunuz,
Hususi hayatum,

Anlatayim:

Evvela adamim, yani
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Sirk hayvani falan degilim.
Burnum var, kulagim var,

Pek bicimli olmamakla beraber.

Bir evde otururum,

Bir iste ¢alisirim.

Ne bagimda bulut gezdiririm,

Ne sirtimda mihr-i niibiivvet.

Ne Ingiliz krali kadar
Miitevaziyim,

Ne de Celal Bayar'in

Sabik ahir usag gibi aristokrat.
Ispanag1 ¢ok severim

Puf boregine hele

Biterim

Malda miilkte goziim yoktur.
Vallahi yoktur.

Oktay Rifat’la Melih Cevdet'tir

En yakin arkadaslarim.

Bir de sevgilim vardir pek muteber;
Ismini soyleyemem

Edebiyat tarihgisi bulsun.
Ehemmiyetsiz seylerle de ugrasirim,
Mesgul olmadigim ehemmiyetsiz
Sadece tideba arasindadir.

Ne bileyim,

Belki daha bin bir huyum vardar.
Amma ne liizum var hepsini siralamaya?
Onlar da bunlara benzer.

C) Otobiyografi ve Kardes Tiirler:

Hatira ve giinliik, yazanin tanik oldugu olaylar: ve tanidig: kisileri de ver-
mek gayretinde iken, otobiyografi de yazarin bizzat kendisi vardir, kendi 6zel
hayat1 ve i¢ diinyas1 anlatilir. Oysa anilarda yazarin ¢evresindeki olaylar ve in-
sanlar, onlara ait dikkat ve gozlemler de vardir. Otobiyografi, yazarini merkeze
oturturken, baska kisileri, olaylari, hatta mekanlari bir siliiet, soluk bir geri plan
malzemesi olarak goriir. Anilarinda yazar tanik olduklarini, duyduklarini, yasa-
diklarini anlatirken, iligskiye gectigi donemi ve insanlar1 da katarak tek agizdan
aktarilan “cok sesli” bir metin ortaya koyar.Otobiyografide ise, 6zel hayatini,
hissettiklerini, olusum siirecini yazarken kendini insanlardan siyirmaya, spotla-
rin altinda durmaya galisir. Glinliikte yazarin kendisi ve zevki igin tutulmasi, ya-
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yimlanma amaci tasimamasi 0zelligi varken, otobiyografi ise basilmak ve baska-
lar1 tarafindan okunmak tizere kaleme alinir.3+

Otobiyografi'ye en yakin tiir “an1”dir. Ciinkii sonugta otobiyografi yazari
an1 yazari gibi, bugiinden bakarak hayatimin ana ¢izgilerini belli bir noktadan
baslayarak kaleme alir. Maksim Gorki'nin roman bi¢giminde tanidigimiz, “Co-
cuklugum, Ekmegimi Kazanirken ve Benim Universitelerim” adindaki iig eseri,
aslinda otobiyografi niteligindedir. Unlii romanct Nikos Kazancakis'in “El Gre-
koya Mektuplar”1 aslinda yazarin hayatini asama asama mektup seklinde anla-
tilmasidir. Unlii Silili sair Pablo Neruda'nin “Karaada Defteri” (1964) ve &lii-
miinden sonra yayimlanan “Yagadigimu Itiraf Ediyorum” (1974), eserlerinde ha-
yatinin acilarla ve fedakarlikla gegen yillarini anlatirken, ayni1 zamanda tanistigt
ve dostluk kurdugu sairlerle, sanatcilarla, ihtilalcilerle, devlet adamlariyla ilgili
anilarma da yer verir. Ozyasamoykiisii boylece ilgiyle, soluk soluga okunacak
bir an1 kitabina dontisiiverir.

Cogu romanlara yakindan bakilinca, onlarin ashinda birer “yasamoykiisii”
oldugunu gorebiliriz. Demir Ozlii’'niin su ifadeleri bunu acikca kanitlamaktadir:

“En fazla ozyasamsal ogelr tasiyan kitaplarim, samrim, ilk iki romanim: Bir Uzun
Sonbahar (1976) ile Bir Kiigtikburjuvanin Genglik Yillar1 (1979). O donemde yiiklendi-
gim (yasadigim) birgok seyi bosaltmamun gerekliligine inaniyordum. Kendime 6zgii 0l-
ciilerde de yaptim bunu. Ama yasamla yazilan karsilastirildiginda pek ¢ok sey degismis,
biitiinlesmis, parcalanmsg, -gene genclik yillarinda etkisinde kalmis oldugum Gide'in
“Klasisizm” tizerine yazdiklarimin etkisiyle, saklanmmg — hayalle fantezinin simirlarina
uzanmugtir bu kiigtik romanlarda. Onlarin igine girmeden.”35

Haldun Taner, bir yazisinda, biyografi ile otobiyografi yazmanin zorlukla-
rindan bahsederken, her iki tiiriin arasindaki farklara da soyle dikkat geker:

“Biyografi yazmak, hele oto-biyografi yazmak, cok netameli bir is. Disardan bakana
ilkin kolay gelebilir. Ciinkii iki sikta da dayanilacak materyal hazir goriiniir. Hayatin
yazacagimz insanin gecmisi ile ilgili bilgiler ve onu tanimsg olanlarin sifahi tanikli$ eli-
nizin altinda sayilir. Otobiyografide ise eserin hammaddesini olusturan siz, zaten kendi
yanibagimizdasimizdir. Ne var ki, ilk bakistaki bu kolaylik goriintimii aldaticidir. Biyog-
rafi olsun, otobiyografi olsun, once objektiflik disiplini gerektirir. Sonra da, ilk buldu-
Sunla yetinmeyip, kili kirk yaran biiyiik bir ¢aba ister. Otobiyografide, arastirici ile aras-
tiran ayni oldugu icin kendimize iltimas etme olasili§iniz daha da fazla, hatta kaginl-
mazdir. Onca otobiyografiyi bunca cekilmez yapan da zaten budur. Biyografide ise ob-
jektiflik daha miimkiindiir. Tabii, eer buna kararl iseniz. ESer kararli iseniz diyorum,
ciinkii cogu biyografi yazari, biyografi yazarken de subjektif olmaktan kurtulamazlar”36

34 Metin Kayahan Ozgﬁl, A.g.e., s. 143-144.
35 Kitaplik, nr. 37, Istanbul 1999, s. 210.
36 Sabahat EMIR, Kompozisyon Yazma Sanati, istanbul 1986, s. 245.
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ORNEK METIN: 1
EDEBi SOYAGACIM- “Kafadan Dogumlular”>

Buket UZUNER

“Kafadan dogumlulardanim. Aslinda ben de herkes gibi bir annenin ve babanin ¢o-
cugu olarak dogdum ve onlarin genetik, maddi, politik ve cografi zorunluluk ve tercih-
leri yontinde egitilerek biiyiitiildiim. Yasim kendi istemediklerim ve sevmediklerimi far-
kima varacak o yila ulasti§inda —ki, heniiz ne isteyip, neden neleri sevdigimi anlamama
cok yillar vardi, bazilar: gibi ben de her seyi reddedip, kendimi, kendi bagima olugturma-
ya koyulmustum. Yani kafadan dogum baslammsti. Bu kez dogum sancilarini ve bebek
biiyiitme sikintilarini annem degil ben cekiyordum. Bir siire sonra dogumla birlikte artan
baba sorumluluklar: da benim omuzlarima binmeye baslads. Iste o zaman bir insanin ken-
di kafasindan kendini yeniden do§urmasinin hi¢ de sandigim kadar kolay bir sey olmadi-
S anladim. Ama is isten gegmisti. Bir kez dogum bagladi mi, geri donemezsiniz. Cocuk
dogduktan sonra onu oldiirmedikce artik ondan kurtulamazsimiz. (Hatta bu bile artik bir
kurtulus degildir!) Kafadan dogumlularin ¢ocuk cinayetlerine, intihar denir.

Biyolojik dogumum sezaryansiz yani ‘dogal’” olmus. Oysa kafadan dogumum feci
sancili, stkintili ve masrafly gerceklesti. Hicbir dogusun geri doniisti olmadigini, ancak
kafadan dogduktan sonra kavrayinca, durumu kurtarmak icin hemen benzer sikintilar
cekmis insanlarm yazdiklar, ¢izdikleri, besteleyip, soyledikleri ve icad ettikleri arasinda
isime yarayacak malzemeler aramaya basladim. Bu malzemeleri dogal dogumlardaki bi-
beron, siit ve emzik yerine, gerektiginde de vitamin ve antibiyotik olarak kullamlacagi-
mi1 agiklamama gerek yoktur samirim. Allah'tan, diinyanin pek ¢ok tilkesinde kafadan do-
Sumlu insanlarin sayisi hi¢ de az degildi ve bunu kesfetmek (!) beni biraz ferahlatmgsti.
Eger bu ferahlama konusunu somutlagtirmak gerekirse, ornegin tilkenin birinde adamin
biri bir giin; “Baslangi¢ diye bir sey yoktur. Herkes gibi siram gelince ben de dogdum.”
O zamandan beri de bir ait olustur gidiyor, diyerek yalniz olmadigim mesajin vermisti,
diyebilirim.

Adamun adi Romain Gary idi, bos zamanlarinda da Emile Ajar adiyla kitaplar yaz-
maktaydi ve ben bir bakista onunla ¢ok yakin akraba oldugumuzu anlaywermistim. Oy-
sa kiigiikken izledigimiz yerli filmlerde 6z akrabalarina yillar sonra tesadiifen rastlayan
cocuklari, tam da oynarken kagan topu bulup getiren yabancilarin kani cekerdi!!! Ger-
cek babasini ya da annesini bulan ama bunu heniiz farkinda olmayan ¢ocuk, mutluluk-
tan ugarak nun boynuna atlardi. Tek ve kesin agiklamast "kan ¢ekmek” olan bu sahnede
hepimiz feci duygulanirdik!!! Demek ki beni de kan ¢ekiyordu | Ama Romain’e gelme-
den ¢ok onceleri el yordamyla kesfettigim ilk edebi akrabalarimi atlayamam. Boyle bir

37 Yasasin Edebiyat, Kastm 1997, s. 56-58.
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sey, benim gibi gtivenirlik ve hatirsinashik konusunda bazen kendisini tiksindirecek den-
li saglam birinin artik istese de yapamayacagi bir sey olur. (Ah, iste yine yapryorum!)

Hiiseyin Rahmi Bey'in hurafelerle dalga gecerken icinden nasil eglendigini ¢ocuk-
ken bile goriir gibiydim. Giirpinar, giinliik yasamin ve sokaktaki insanin icine avug avug
serpilmig bog inanglarini ters cevirip silkelerden bir giin torunlari arasinda benim gibi
birinin de olacagini tahmin ediyordu mutlaka. Ve okuyabilseydi, Gulyabani ile Balik Iz-
lerinin Sesi’'nin diinyaya bakis1 arasinda yakin bir akrabalik oldugunu giiliimseyerek
teshis edecekti.

Kimilerini kizdirip, bazilarini feci rahatsiz edecegimi bilmese de, edebi akrabalarimi
artik agiklamaya karar verdigim bu giinde yazi stiidyomun duvarlarida asili aile fotog-
raflarim size gosterecegim. Hem zaten ben saklamay: stirdiirsem de artik yazdigim ki-
taplar coktan agikladr bu yazinsal kan baglarum. Ciinkii artik benim de zamanim gel-
misti ve hi¢ ummadigim yerlerde karsima ¢ikan okurlar, en sakli edebiyatci akrabalarimi
bile kesfedip, kiilyutmaz okur-ajan bakislaryla yiiziime vurmaya baglamglardi!!! (Ah
okurla yazarm o saklt metin oziimlemelerindeki su¢ ortakligr bulusmasi ne bagtan ¢ika-
rict, ne sevingli bir randevudur oyle !... Hepimizin icindeki sira digiligi nasil da dokiive-
rir ortaya kisacik ve dylece !... Darist bunu heniiz yagamanusg biitiin edebiyat yazarlari-
nin bagmal) (...)

Elinde cam kirilmig Dostoyevski fotografi, daha once kirdigi hichir seyi dert etme-
yen Esma Hanim, “Bak dedenin resmini kiriwermisim be hanim kizim!” diye bosuna
dertlenmiyordu herhalde !!! Pek de aksiymis rahmetli” (Bakin Allah konusturuyor bu
kadini! Benim en ufak bir etkim, baskim yok, isteyen Fikirtepe’de yasayan Esma Hanim'1
arayip, bizzat sorabilir.)

Aksi ve huysuz dedem Feodor'un biraz altinda ¢ok yakisikli ve kendini be§enmis bir
bakigla giiliimseyen geng adamin fotografi, o siralar hentiz Paris’ten donmiis olan bir sa-
ire ait. Tanrim bu adam ne kadar bastan ¢ikarici bakiyor boyle ve yillardir! Tanrim bu ne
kadar albenili bir geng erkektir ki, yullardr hi¢ yaslanmaz bakiglar1 I!! Gozlerinden akan
zeka ve hinzirlik agk yollarim kaplayan hayranlik duygumla nasil da ortiigiir boyle...
Bu adam, anlagilacag: iizere benim en ensest akrabam, ¢iinkii ben ona hep ve agik agik
astk oldum. Fakat yanhs zamanlama nedeniyle o benim hep ‘imkansiz sevgilim” olarak
kaldi. Biraz hocam, biraz agabeyim, azicik babam, ama en ¢ok imkansiz sevgilim... Otuz
yil erken dogmus olsaydum, ah olsaydim!... Adini soylemesem de artik biliyorsunuz. Si-
irine akraba oldugum kadar, edebiyat kariyerime en ¢ok emegi gecen bu yakisikli biiyiik
sair, Attild Ilhan’in ta kendisi. ..

Kiittiphanemin iist rafinda karakalem bir ¢ift el resmi goreceksiniz. O bana Ankarali
sair bir akrabamdan miras kaldi: Metin Altwok. (...) Siirlerinde akan tutkusal kanla bir bas-
ka edebi akrabamdir. Siirleri kadar giizel el resimleri ¢izer, Kibele heykelcikleri yapardi.

Intihar etmeden bir yil énce gekilen bir fotografiyla uzaktan akrabam olan Virginia
Wolf hanimefendi kafa tutan bir bakigla ayni duvardan goziinii iizerime dikmis, sigara-
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st igiyor. Onunla pek anlagamiyoruz ama. Kendine Ait Bir Oda kitabinda soyledikle-
riyle, benim bir kadin yazar olusumun altindaki temel taslardan onemli birini koymus
oldugunu asla inkar edemem.

Ressam, heykeltirag ve besteci olan akrabalarima bu yazinin yalnizca edebiyatgt ak-
rabalarimi anlatmak iizere yola ¢ikilmasi nedeniyle hi¢ deginmeyecegim. Ama tedavisi
kesinlikle ve iimitsizce olanaksiz bir sinema hastast oldugum icin kendi senaryolarini ya-
zan yonetmenleri de edebiyatin igine alabiliriz diisiincesindeyim. Boyle yaparsak ilk si-
nemaci-yazar akrabamin oénlenemez takintilar ve koyu kara mizah nedeniyle Woody Al-
len oldugunu agiklayabilirim. Benim takintilarim da tipki New York’lu akrabaminkiler
Qibi ask ve oliim !

Ikinci sinemaci-yazar akrabam kimi kez kendisini bile tirkiittiigiinii diisiindiigiim
(bazen grotesk!) Emir Kustarica’dir. Bir giin onunla ¢alismak diislerim arasinda. (...)

Fakat edebi soyagacim iginde asil en yakin akrabami hala size soylemedim degil mi?
Bizim Dogu Akdeniz kiiltiiriimiizden ¢ikan bir kadin yazar var ki, o hem edebiyatiyla
hem de kisiligiyle hep en yakinimda durmus ayni kandan gelmisiz diistincesini daha ilk
glinden yiiregime diisiirmiistiir. "Aslolan Yasamak’ diyerek dolu dizgin “Yenisehir'de Bir
Ogle Vakti Piknik Kafe'den, yasamin, askin ve edebiyatin icinden gegen bu yaramaz,
atak ve duyarli, zeki kizin adi Sevgi Soysal’dir. Sevgi her bakimdan en sevgili edebi ak-
rabamdir. O erkenden cekip gittigi yillarda, ben bir iiniversite 6grencisiydim ve gercek
bir akrabamin o sivalara denk diisen oliimiiyle kiyaslanamayacak kadar biiyiik bir ates
diismiistii icime. O ates hala sonmedi. Onun gizlice bana vasiyet ettigi onemli bir dile-
gini gecen yil gerceklestirdigimde, alinganhigim giiclii mizaciyla saklamaya calistigr gui-
zel gozleriyle giiltimsedi bana duvarimdaki resminden.

Diisiince su¢undan yargilandig: yillarda ona meslegini soran bir erkek yargica, bi-
tirdigi iiniversiteden aldig1 yasal unvan yerine, yiiregindeki ve kitaplarindaki meslegi
soylemisti Sevgi Soysal. “Meslegim Yazarlik” demisti.

Yarqi¢ zabit kitibine doniip ‘ev kadimi” yazdirtmigti. Ya bir gazeteden okudugum ya
da televizyondan izledigim bu olay bende derin bir iz birakmisti. Yillar nce Sait Faik'e
yazar yerine ‘igsiz’ diyen aymi zihniyet bu kez de bir kadin yazari erkegin issizligine denk
diisen asagilama olarak diisiindiigii ev kadinhg ile itip kakmigti. Yirmi yasimdaydim ve
cok incinmistim. Bu kadar sevdigim onemsedigim ve cok yakin akrabam olan Sevgi Soy-
sal’1 nasil incitmislerdi kimbilir... Nasil tiziilmiig, ne cok ofkelenmisti kimbilir. O zaman
ona verdigim sozii gecen yil tutabildigimde, elimde meslek hanesinde “yazar” yazan pa-
saportumla Sevgi Soysal’a giiliimsedim. Hayatimda hi¢c gormedigim bu sevgili kadin,
vaziyetini yerine getirecek bir edebi akrabasi olacagini zaten biliyordu, bana sorarsaniz.

Gergek akrabalarimin hi¢ birini, ama hig birini (sizler gibi) kendim se¢medim. Ara-
larinda sevdiklerim hatta ilging bulduklarim bile var. Iclerinde yillardir yiizlerini gor-
mediklerim, hi¢ hoslanmadiklarim, yaslandiklar: igin eski ¢igliklerini unutmug gibi ya-
parak, bayramlarin kutlayip, yilbas: tebrik telefonu ettiklerim de var. (Giivenilir ve ha-
tirsinas olmak gibi sirtima yiik olan iki illet huyum var ya.. Yalnizcea iki mi???)
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Ote yandan, birincil derecede biyolojik akrabalarim olan anneme, babama, kardesi-
me ve ogluma hi¢ benzemeyen yanlarim var. Benzedigi icin sevindigim, ¢ektigi icin bo-
zuldugum damarlarim da pek bol. Gezginligi, yerlesik yasayamayisi, her tiirlii konforu
Sultan Regat’in saray sairi olmas: kaydiyla elde edebilecekken, dzgiirliigiinii ve aci/kara
mizahl siirlerini yazmay: tercih eden annemin biiyiikbabast Kemahli Ibrahim Hakki Bey
ve onun bir yaniyla akraba oldugu Mevlana ile gercek bir kan bagim oldugunu pek isi-
me geldigi icin burada yazmadan gecemeyecegim. Bu hi¢ degilse hakkimda duydugum
en giizel dedikodu olan Afife Jale ve Pir? Reis’in gercek torunu oldugumu yazanlarin ro-
manlarin birinci tekil sahis kahramanlariyla, yazarlarin karistirmalarindaki gibi hayali
bir akrabalik degil! Hicbir seyi ozgiirce secemedigimiz, dogumla oliim arasindaki su ki-
sactk yasam yolculu§unda sizlerin sanatsal akrabalarimz kim olurdu bilmiyorum ama
bu sentetik olmasina karsin feci duyarli soyagact yazisini yazarken benim yine de insaf-
It davrandigumi diistintiyorum. Ben hig degilse sahte bir soyagaci ¢ikartmakla yetindim
oysa. Rus asilli Fransiz Yahudi akrabam Romain Gary, ‘Bir ara oliimden kagmaya ¢ali-
sirken yirmi tane kimlik kart1 cikartmistim.” Diyor.”

ORNEK METIN: 2
OTOBIYOGRAFI NiYETINE38

Italyo CALVINO
Grand Bazaar (Milan)
Eyliil-Ekim 1980

Benden biyografik bir yazi istiyorsunuz —beni her zaman utandirmistir bu. Biyog-
rafik veriler, niifus kiitiiklerindekiler bile, insanin sahip oldugu en ozel seylerdir ve bun-
lar1 agiklamak, bir psikoanalistle yiizlesmeye benziyor. En azindan ben oyle saniyorum:
Kendimi hi¢ psikoanaliz ettirmedim.

Terazi burcunda dogdugumu soyleyerek baslayacagim, yani kigilig¢imde denge ve
dengesizlik, birbirlerinin agiriliklarin karsilikly olarak diizeltir. Ailem yillarca Karayip-
ler'de kaldiktan sonra dondiiklerinde dogdum; hep baska bir yere ozlem duymama yol
acan cografi istikrarsizlik da buradan geliyor.

Ailemin bilgisi tiimiiyle bitkiler dlemine, mucize ve erdemlerine yogunlagmisti. Bir
bagska tiir bitkisel biiyiimeye, yazi soziin biiyiiyiisiine kapildigimdan, onlarin bana oSre-
tebilecekleri seylere sirt cevirdim; ama insan olana dair bilgelik de bana yabanc kald:.

38 Kitap-lik, nr. 2, Istanbul 1993.
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Cocuklugumdan gengligime kadar, Riviera’da bir kasabada, onun korunakli, kiigtik
ikliminde yasadim. Hem korfezindeki deniz, hem de koca daglar bana koruyucu ve gii-
ven verici geldi. Italya’dan dar bir kiyi yoluyla, diinyadansa cok yakindaki bir sinirla ay-
riliyordum. Bu kabuktan uzaklasmak, dogum travmasi yinelemekti benim igin, ama bu-
nu ancak simdi anlayabiliyorum.

Diktatorliik giinlerinde biiyiidiigiim ve askerlik yasina geldigimde kendimi topye-
kiin savagin ortasimda buldugum icin, baris ve 0zgiirliik icinde yasamanin, benden her
an geri alinabilecek, kirilgan bir tiir talih oldugunu diigiiniiriim hald.

Bu egilim yiiziinden, politika genglig¢imin ugraslar arasinda belki de fazla biiyiik bir
yer tuttu. Yani benim icin fazla biiyiik demek istiyorum, yapabileceSim katk: icin fazla
biiyiik, ¢iinkii politikadan uzaklagmus gibi goriinen seyler, iilkelerin ve insanlarin tarih-
lerini (hatta politik tarihlerini) cok daha fazla etkiliyor.

Savag biter bitmez, biiyiik sehrin ¢agrisini, tasra kokeninden daha giiclii olarak his-
settim. Bir siire icin Turin’le Milan arasinda tereddiit eder buldum kendimi. Turin’i se-
cisimin elbette nedenleri vardi, sonuglarinin olmadigi da soylenemez. Artik hem neden-
leri hem de sonuglart unuttum, ama yillarca kendime, Milan’ segseydim her seyin epey
farkli olacagini soyledim.

Yazi sanatina oldukca erken el attim. Yayimlanmak benim icin kolay oldu, hemen de
tutuldum ve anlagildim. Ama bunun sanstan bagka bir sey olmadigini gormem ve ken-
dimi inandirmam icin cok zaman gecmesi gerekti.

Bir yaymevinde calishi§imdan, bagkalarinin kitaplarina, kendiminkilere ayirdigim-
dan daha fazla zaman ayiriyordum. Bundan pisman degilim: Uygar bir sekilde bir ara-
da yasamaya yarayacak her sey, dogru yolda harcanmis enerjidir. Ciddi ama hiiziinlii bir
sehir olan Turin’den, sik stk Roma’ya inerdim. (Bu arada, Roma hakkinda olumsuz soz-
ler disinda bir seyler soyledigini duydugum Italyanlar, yalmzca Turinlilerdir.) O yiiz-
den Roma, kendime neden diye hi¢ sormadan en uzun siire yasadi§im Italyan sehridir
herhalde.

Benim igin ideal yer, bir yabanc olarak yasamanin en dogal oldugu yerdir. Bu ne-
denle, karimi buldugum, ev kurdugum ve bir kiz cocugu yetistirdigim sehir Paris olmusg-
tur. Karim da bir yabanci ve digtimiiz bir araya geldigimizde, ii¢ farkli dilde konusuyo-
ruz. Her sey degisebilir ama ana rahminden daha kisiye ozel ve nihai bir diinya gibi igi-
nizde tagidigimiz dil deismez.

Bu otobiyografide daha ¢ok dogum konusu iizerinde durduumu ve diger asama-
lar1, 15181 ile goriistimiin devami olarak konustugumu fark ediyorum; simdiyse daha da
geriye, dogum dncesi diinyaya donmeye calistyorum. Bu, ¢ikig noktalarini arastirma
olarak algilanan her otobiyografinin karsilasti$i visktir, tipk: Tristam Shandy ninki gi-
bi, 0 da kendinden oncekilerin tizerinde durur ve yasamini anlatmaya baglamak zorun-
da kaldig1 noktaya geldiginde, soylenecek bagka hicbir sey bulamaz.” (Ceviren: Cem
AKAS)



MAHMUT BABACAN 239

ORNEK METIN: 3
YAZARIN SESI, SOLUGU%

Adalet AGAOGLU

Istanbul’da dogmadim. Galatasaray Liseli degilim, Amerikan Kiz Koleji'den de de-
gilim. Selanik’le hichir bagim yok. Ankara Miilkiyesi'ni bitirmedim. Begiktas takimini
tutmadim, Genglerbirligi ile hicbir iliskim olmad. Bir gazeteye kapilanmadim, bir der-
gide klikgilik etmedim, kooperatiflere girmedim. Dogu’dan da gelmedim. Kiirt degilim,
Ermeni degilim. Mason Dernegi ile ilgim yok. Benim sirtumi oksasin diye, kimsenin sir-
tin1 oksamadim ve erkekler cemiyetinin iiyesi bulunmuyorum. Feministlere de katilma-
dim iistelik. Bir yi§im yazara uzaktan tutuldum, onlar da zaten beni tammazlar. Saga
sirtim hep doniik; Marks'a taptim; ona kizdim; kimsenin kimseyi ezmeye hakki olmadi-
Sma inandim ve kabagiice kars1 durdum. Herhalde bana Hiristiyan diinyas: da sahip ¢i-
kacak degil, ne de Miisliiman. Sik sik diigiindiim: Benim bayramlarim yok. Oyleyse ce-
naze torenim de olmayacak.

Bu durumda bulunan her yazarin, bir giin Qo¢iip gittiginde, sesi solugu tam kesil-
mis olacak. Birisi, nihayet, kitaplarinda gercekten yasayan bir seyler var mz1, yok mu, di-
ye bakana kadar.

(Tabif o giin yazinn da bir anlam kaldiysa?!.
Eger ortada hild yazarlik diye bir sey kalmigsa, yarati stiriip gidiyorsa.)
1985

11. MEKTUP

“Mektup bir oznel anlatimdir; insani, mektubu yazan, hem olay: yasayan, hem de
buna oznel agidan taniklik eden kisiye gotiiriir. Olayin kendisine gelince, ¢ok yakin ol-
masina ragmen, ¢oktan diigiiniilmiis ve agiklanmgtir.”

Jean Paul SARTRE

Bir kisinin, uzaktaki tanidigina bir seyi haber vermek, bir dilegini iletmek
yahut ondan bir sey istemek veya sormak icin gonderdigi yazilara denilir. Mek-
tuplasmak kisiler arasinda olabilecegi gibi kuruluslar arasinda da gergeklesebi-

39 Okurunun Yazari, Is Bankas1 Yay., Istanbul 2006, s. 275.
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lir. Sosyal yasantimizda her zaman basvurmak zorunda kaldigimiz bir yazili an-
latim tiiridir.

Mektup, en eski haberlesme araglarindan biridir. Insanlik tarihinde, tablet
tizerinde yazilanlardan baslayarak bugiin cep telefonundaki ve e-maillerdeki
yazigmalara varincaya kadar cesitlilik kazanmustir. Onceleri mektuplar, daha
¢ok posta yoluyla (zarf ve icerisinde yazili bir kagit) ulastirilirlards; ancak giinii-
miizde yaygin olan elektronik mektuptur.

Bugiin hemen hemen unutulmaya yiiz tutmus olan mektuplagmanin insan
iliskilerinde oldugu kadar, kiiltiir ve edebiyatimizda ayr1 bir yeri vardir. Mek-
tuplar, bazen muhatabimizin yiiziine sdyleyemedigimiz sozlerin de iletilmesini
saglar. Sartlar ne kadar degisirse degissin, telefon, cep telefonu, internet gibi
araglar ne kadar kullanilirsa kullanilsin, mektup, kisinin ve yazarin sigindigy, si-
kantilarin1 unuttugu, yazarak rahatlamay: sagladig: bir arag olarak kalacaktr.
Yazili, somut bir belge hiikmiinde olan mektuplar, insanin yillar sonra tekrar eli-
ne gectiginde icini mutluluk, heyecan, 6zlem hatta pismanlik kaplayacaktir.

Edebiyatcilarin birbirlerine ya da basin organlarinda agik bigcimde sanat ve
edebiyat konularindaki diistincelerini agiklamak ve tezlerini savunmak i¢in yaz-
diklar1 mektuplar gerek egitici olmalari, gerekse o yazar ve sanat¢t hakkinda
“Ozel bilgi”lere ulagilmalar1 agisindan diger mektuplara gore énemlidir. Ciinkii
bu mektuplarda yazar ve sanatcilar ayni zamanda edebiyat ve sanatla ilgili ko-
nularda birbirleriyle dertlesir ve ge¢mis yasantilarini ortaya koyabilirler.

Bir mektubu edebi eser haline getiren yon, onu bir edebiyat¢inin yazmasi,
bir edebiyatciya yazilmasi yahut edebiyattan soz etmesi degil; ifade tarzindaki
edebiliktir. Yazar ve sanatgilarin arkalarinda biraktiklar1 bu mektuplar, arastir-
ma yapacak ve eserlerini anlamaya calisacak akademisyenler i¢in 6nemli belge
niteligindedir. Bu tiir mektuplar, yazar ve sanat¢inin edebiyat ve sanattaki ama-
cin ortaya koyabilecegi gibi kisiligini ve eserlerini anlamamiza da yararlar. Ya-
zar ve sanat¢inin diger kisiler ve yasadig1 devri icin ne diislindiigiinii; ayrica,
eserlerin giin 151g1na ¢ikmadan once nasil bir hazirlik dénemi gecirdigini, hangi
amagla yazildigini 6grenmemizi kolaylastirabilir.

A) Mektup Nasil Yazilir?

Mektuba “Sevgili Kardesim, Canim Annecigim, Aziz Dostum Fatih...” gi-
bi yazilan kisiye, ilgi ve yakinlik derecesine gore bir hitap climlesi ile basla-
nir. Giris boliimiinde mektubun yazilis sebebinden kisaca s6z actiktan ve hal
hatir sorduktan sonra gelisme boliimiinde, bulunulan yerle ilgili kars: tarafin
ilgisini ¢ekebilecek bilgiler, saglik haberleri verilir, duygu ve diistinceler agik-
lanir. Sonugta sevgi, saygl, selam ve iyilik dileklerini bildiren ctimlelerle mek-
tup sona erer.
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Mektuplarda yazilan kisinin yakinlik ve samimiyet derecesine ve yasina go-
re samimi veya saygili veya resmi bir dil kullanilir. Dikkat ¢ekecek ve asiriya ka-
cacak derecede sanatli ve siislii sdyleyisten kaginmaly; bunun tam ziddi olarak
da (kestane kebap/yemesi sevap/ mektubuma acele cevap) gibi basmakalip
sozleri de kullanmamaliy1z. Ifade temiz ve yalin, yazi okunakli, paragraf ve ka-
g1t diizenine uyulmalidir. Giiniin tarihi, yazildig: yerin adi kagidin sag tist ko-
sesine yazilir. Ay ve giin adinin yazilmasi gerekmez.

Mektuplar genellikle beyaz cizgisiz kagida, mavi veya siyah miirekkepli ka-
lemle yazilir. Ancak 6zelligi olan birine, 6zel bir mesaj icermesi agisindan farkl
kagit ve renk kullanilabilir. Ornegin ask mektuplar1 pembe renkli veya kalp sek-
linde kesilmis bir kagida yazilabilecegi gibi miirekkebin rengi de kirmiz: olabilir.

Mektup yazarken Ozenti ve yapmaciga ka¢madan, samimi olunmalidir.
Mektuplar, onu yazanin kisiligi, karakteri ve birikiminin aynasidir. Iste mektup-
larin degeri ve daha sonra kitap olarak basilma ihtimali, onlar1 yazan kisilerin
duygu ve izlenimlerini; duygu, heyecan ve diisiinceleri samimi bir sekilde ifade
edebilme becerisine baglhdir.

Diger tiirlerde oldugu gibi, iyi mektup yazma, zamanla gelistirilen bir bece-
ridir. Baslangicta duygu ve diisiincelerimizi, daha sonraki yazismalarimizda
karsidaki yazistigimiz kisinin ilgisini ¢ekecek hosuna gidecek konulardan da
bahsedebiliriz. Ornegin, goriilen bir resim sergisi, izlenilen bir film ve tiyatro
eseri; dinlenilen bir konser ve konferans gibi konular hakkinda ayrintilara ve ki-
sisel yorumlara girerek mektuplarimizi ilgi ¢ekici duruma getirebiliriz.

Mektuplarda her gesit dilek, amag¢ bulunabilir; mektuplar buna gore de
“6zel mektuplar, edebi mektuplar, resmi mektuplar ve is mektuplar gibi gesitle-
re ayrilir.

B) Mektup Nigin Yazilir?

Mektubun en 6nemli ve eski islevi “haberlesme arac1” olmasidir. Diger ya-
zilma nedenlerini soyle siralayabiliriz:

1. Mektup birbirinden ayrilan dost ve sevgililer arasinda “hasret” acisin gi-
dermek i¢in yazilabilir.

2. Mektup bir dilekge gibi, sorun ¢oziicli veya yardim edebilecek herhangi
biri ya da makamdan bir sey istemek i¢in yazilabilir.

3. Mektup yine belirli biri ya da makama bilgiler veren bir “rapor” niteligin-
de, bazen de bir “sikdyetname” olabilir. Bu tiir mektuplar, kisi ya da makama
elestiri ve uyari niteligindedir.

4. Mektup, kendini savunma araci olabilir. Kendisine yoneltilen elestiri ve
suglamalara kars1 cevap niteligindedir.
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5. Mektup, kimi zaman adeta bir haber biilteni islevi gorebilir. Gurbetteki
kisiye memleketi hakkinda veya memleketine gurbet hakkinda verilen bilgiler
igerir.40

OKUMA METNI:
iKi GOZUM, AZiZ KARDESIM, EFENDIM, 4!

Prof. Dr. M. Fatih ANDI

Modern teknolojinin “insana yaptig1 fenaliklar”dan birisi de, onu kolay(c1))liga, ra-
hat ve konfora alistirarak hayatinda agctigr “bos zamanlar”in can sikintisini ruhuna mu-
sallat etmesidir. Modern insan bu yiizden zamani, icine sindiremeden; kendisine verilen
bu “az miihlet”in her an “mev’ud saat”e dogru akip gidisinin panigiyle, hizli, degisken
tempolu ve “cilgimca” bir hayatla doldurmay: segmistir.

Modern omrii, zamam da ihtirasla tiiketis ekseninde yiiriir.

Baylesine hizli ve hirsh bir tiiketis/tiikenis igerisinde kiiciik mesgQalelere ayrilmg
“bos zaman” elbette kalmamaktadir.

Modernligin sam yeli bize de ulasti; teknolojinin omriimiize kattig1 “1ttirad” ve ba-
sitlestirerek fakirlestiricilik bizi de buldu. Bizim hayatimiz da artik kiiciik ama insani te-
ferruatlardan tecrit edilmis bir surette “hizli” akiyor.

Iste bu “kiigiik” teferruatlardan birisi de, git gide hayatimizdan cekilme egiliminde-
ki mektuplagma olgusudur.

Artik insanlar sevdiklerine az mektup yazwyorlar. Yahut yazmyorlar. Useniyor
dostluklara... Zira ellerinin altinda “miithis” bir teknolojinin sagladig1 bir imkdn var:
Telekomiinikasyon... Telefon, telsiz, cep telefonu, hatta radyo, televizyon... Hayatin ko-
susturmacast arasinda kagit, kalem bulup, oturup zaman ayirarak, sayfalar dolusu ¢i-
ziktirmek, zarfti, puldu, hele onca igin arasinda postaya vermekti... Zor geliyor onlara.
Opysa telefon hemen ellerinin altinda, yahut ceplerinde... Birkag saniyelik is. ..

Epey zaman olmustur herhalde bizim postacilarimizin da o emektar, asinmis megin
cantalarimn icinin resmf evraklarla, is diinyasi yazigsmalariyla, brogiirlerle, makbuz, fa-
tura, tebligat pusulalariyla dolmaya baglayip, taswyicisimin bile yiiregini carptiran, goz-
lerini isitan sicacik asker mektuplarinin, yanik gurbet mektuplarinin, utangag dsik mek-
tuplarimnin, samimi dost mektuplarimin gitgide azalmaya baslamasindan bu yana. ..

40 Saban SAGLIK, “Siire Diisen Mektup 1mgesi. .. Hece — Mektup Ozel Sayisi, nr. 114-116, s. 233-234).
41 fnusan Toplum Edebiyat, Kitabevi, Istanbul 1995, s. 116-119.
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Telefonun, telsizin birkag saniyelik “isbitirici” fonksiyonelligine karsilik, mektup iki

ayri insann, iki ayr1 diinyanin birbirine anlik degil, “teenni” ile agilmasini saglar.

Kabul etmek zorundayiz ki, modern iletisim araglars kolayliktir, hizdur, yayginliktir.
Fakat aym zamanda hayatimiza bir rehdvet, tek boyutluluk ve onemlisi, otomatlasma
katmadiklarini iddia edebilir miyiz? Mektubun hayatimizdan cekilmeye baslamasiyla,
nice kiigiik insant telas¢iklar, 6zlemler, bekleyisler, halecanlar, sevingler, tiirkiiler, benzet-
meler, deyimler, anekdotlar da yavas yavas gecmise kayan birer teferrudtcik olmaya bag-
langtir. Mektubun hayatinizdaki sicak, iddiasiz, temkinli yerine karsilik, modern enfor-
masyon aginin hayatimizi (ve bastretimizi) nasil kugattigi, doldurdugu, yonlendirdigi,
hatta yamltarak carpittigi modern insanin trajedilerinden bir trajedi degil midir?

Mektup, yaziya yiiklenmis kaliciliktir, yazildigr zamanin otesine ve tigiincti sahisla-
ra aktarilabilirliktiv. Bu onun tesir gticiinii arttirir. Ona giiniibirlik iletisim fonksiyonu-
nun oOtesinde bir vesika deeri ve hatta yazarina ve tislilbuna gore belki de bir edebi me-
tin kiymeti kazandirir.

Edebi telefon veyahut telsiz konusmalar: yoktur. Olsa da yaziya dokiilmedigi icin
ugucudur. Oysa edebiyatta mektup bir edebi tiir sayilmaktadir.

Fuzult'nin meshur Sikdyetndme’si, iizerinden gegen yiizlerce seneye ragmen hald
bizimdir, bizim edebi zenginliklerimizdendir. Bugiin hdld bize, en azindan “Selam ver-
dim, riigvet degildir deyti almadilar” ciimlesiyle, bir seyler soylemektedir. Bu sikdyetini
Nisanct Celdlzidde Mustafa Celebi’ye telefonla bildiren bir Fuzilli bizim icin ne ifade
ederdi? Toplami binlerce sayfa tutan mektuplarina karsilik Magosa’da ahbibiyla “telsiz-
lesen” bir Namik Kemal'in edebi ve tarihi deSerinin bir cephesi noksan kalmaz muydi?

Edebiyat¢i mektuplar: dilin estetik kullanimuyla ve bize bir sanatkdrin i¢ diinyasinin
zenginliklerini samimiyetle, perdesiz, Ortiistiz sunuglariyla daha ¢ok onem kazanirlar.
Zenginlikleriyle bizi zenginlestirirler. Bu mektuplar ayni zamanda kiiltiir ve edebiyat ta-
rihimizin tamamlayic: belgeleridirler. (...)

C) Mektup Tiiriiniin Gelisimi:

Mektup, yazinin kullanilmaya baslanmasi tarihine kadar uzanan en eski ya-
zil1 anlatim tiirtidiir. Eldeki eski 6rnekler, Misir firavunlarimin diplomatik mek-
tuplar1 (M O 15-14. yiizyillar) ile Hitit krallarmin Hattusa’da (Bogazkdy) bulu-
nan mektuplaridir. Bir edebiyat tiirii olarak ise mektup, Romalilarda gelisip yay-
ginlasmistir. Bu tiirde yazanlarin baslicalari, diizyazi olarak Cigero MO 106-43),
manzum olarak Horatius (MO 65-8)’tur. Bu mektuplar, Roma toplumunu canli
ve derin bir sekilde yansitmaktadir. Yunan ve Latin diisiiniir ve hatiplerin mek-
tuplarindan sonra, Ronesans’tan itibaren Avrupa’da bu tiir yayginlasmis; ayrica
yayinlanmak tizere yazilmis edebi mektuplar yazilmaya baslanmistir.

Ik 6nce sadece bir haberlesme araci olarak kullanilan ve “6zel” sifat ile ta-
nimlayabilecegimiz mektubun daha sonraki yillarda politik, diplomatik ve edebi
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mektuplar adlar altinda degisik ornekleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yazarin i¢
diinyasi, duygulari, hatta belki de kendi kendine dahi itiraf edemedigi baz1 duy-
gu ve diislincelerini ortaya koydugu mektup tiirii, zaman zaman diplomatik me-
selelerin, edebi konularin, elestirilerin ya da gezi izlenimlerinin aktarildig: bir tiir
olarak karsimiza cikar. Islam edebiyatlarinda da biiyiik diisiiniirler ve veliler, bu
tiirli yaygin bir sekilde tasavvuf ve egitim amacl olarak da kaleme almislardir.

Fransiz sairi Clement Marot, 16. yiizyilda manzum mektuba niikteli bir ha-
va vermistir. Ronsard’mn mektuplar1 daha agirbashdir. 17. yilizyilda La Fontaine,
mektuba konusmanin rahat tonunu kazandirmistir. Boileau, yazdiklariyla yergi-
ye yonelmistir. Yine 17. yiizyilda Fransa’da yalniz mektup tiiriiyle yazan ve
meshur olan yazarlar da ortaya ¢ikmistir. Fransiz Madame de Sevigne yazarlik
iniinii mektuplarina borgludur. Yazar, kocasinin oliimiinden sonra kizinin da
evlenip Provence’a gitmesinin ardindan duydugu yalnizlig1 gidermek i¢in kizi-
na yazmus oldugu mektuplarinda, toplumdaki olaylari, giindelik hayatin ayrin-
tilarini, evini, tanudiklarini, gezilerini ve okudugu kitaplarla ilgili goriiglerini or-
taya koymustur.

18. ytizyilda mektup tiirii 6gretici bir edaya biirtinmiistiir. Bu ytizyilda Vol-
taire ve Diderot mektuplarinda kisiliklerini oldugu gibi biitiin ¢iplaklig1 ile orta-
ya koymuslardir. Bu mektuplar, anlatimlarinin sadeligi, dogallig1, ictenligi ile
¢ok begenilmisler ve yazarlarin an1 ve giinliiklerinden daha ¢ok ilgi ¢cekmisler-
dir. Voltaire’in sayis1 20 binin tizerinde olan mektuplari, 18. ylizyil Fransa tarihi-
ni, toplum hayatini, diisiince diinyasini, sanat ve edebiyat ¢evrelerini aydinlatan
onemli belgelerdir. Her tiirlii yapmacikliktan arinmis olan bu mektuplarinda
Voltaire, her ¢esit anlatim1 denemis ve zaman zaman olgun bir zekanin {iriint
olan alaycilik ve igneleme tisliibunu 6ne ¢ikarmistr.

18. ylizyilin diger dnemli yazarlarindan Diderot'un mektuplari, kisiligini,
heyecanlarini ve diislincelerini yansitan en biiyiileyici belgelerdir. Mektuplarin-
daki igtenlik, incelik, dogallik, anlatimdaki ¢ekicilik diinya edebiyatinda pek az
goriliir. Ayrintilara yer verdigi bu mektuplarinda diisiince ve edebiyat diinya-
styla ilgili haberler, diislinceler ve elestiriler yer alir.

Ayni donemin diger {inlii yazari Jean Jacques Rousseau, mektuplarinda, in-
sanlardan tirken, gene de onlarsiz edemeyen, yalnizligin huzuruna goniil ver-
misken sevgilerin hiizniiyle bu yalnizlig1 kendine zehir eden, asir1 duygululugu
ve alinganlig1 yiiziinden dostlarini kiran, onlar tarafindan kirilan bir insan 6rne-
i cizer. Montesqieu, 6liimiinden sonra yayimlanan mektuplariyla oldugu kadar,
Tiirkce'ye de cevrilen “Iran Mektuplari”yla da anilir.

“Madame Bovary” romani yazar1 Gustave Flaubert'in de ¢ok sayida mektubu
vardir. Flaubert, fazla 6zen gostermeden, icinden geldigi gibi dostane bir tisltipla,
cogu kez de keyifli bir anlatimla kaleme aldigy, incelikli bir duyarlik ve yogun bir
sevecenlikle dolu mektuplari, kimi elestirmenlerce baseser olarak gortiliir.
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George Sand ve Victor Hugo, Stephan Mallarme, Charles Baudelaire, mek-
tuplari ile 19. ytlizy1l Fransiz edebiyatina damgasini vurmus yazar ve sairlerdir.

Andre Gide, Paul Valery, Reiner Maria Rilke, Marcel Proust ve Jean Paul
Sartre, 20. ytizyilin 6nemli mektup yazarlaridir.

D) Tiirk Edebiyatinda Mektup:

Tiirk divan edebiyatinda resmi ve 6zel mektuplar “insa sanat1” i¢inde kabul
edilmis, 6zenli bir dil ve anlatimla yazilan mektuplar, miinseat mecmualarinda
derlenmis, hatta bu gibi mektuplarin kimlere nasil bir tarz ve protokol iislibuy-
la yazilmas: gerektigi hakkinda didaktik igerikte eserler kaleme alinmistir.

Miinseat mecmualari, edebiyatimizda mektup tiiriintin ilk 6rnekleri sayilir-
lar. Mektubat-1 Seyh Aziz Hiidai, Mektubat-1 Niyazi-i Misri gibi eserler mektup-
lardan olusmus eserlerdir. Ancak bunlar tarih bakimindan 6énemli olmakla bir-
likte dil ve anlatim agisindan bir 6zellik gostermezler. Bu tarz mektup 6rnekleri
Tanzimat'tan sonra da bir stire devam etmistir.

16. ylizyllda Fuzuli’'nin kendisine baglanan maasin bir tiirlii verilmemesi
iizerine, devlet yetkilisine yazmig oldugu “Sikdyetname”si, devren resmi daire-
lerinin ¢alisma tarzini ortaya koyan sosyal elestiri olarak goriilebilir.

Eski edebiyatimizda mektuplar konularma gore farkl isimlerle adlandirilir-
d1. Ornek verecek olursak, “Tehniyename” ve “Tebrikname”ler, degisik olaylar1
kutlama; “Taziyename”, bassaghg1 dileme; “Takriz”, birinin kitabini 6vmek igin
yazilan mektuplardir. Divan edebiyatinda manzum mektuplarin da sayilari
hayli fazladir. Bagdatli Ruhi’nin zamaninin biitiin sairlerini ve yaptiklari isleri
siralayan ve onlarin hal ve hatirlarini soran mektup tisltibuyla yazilmis 41 beyit-
lik kasidesi onemli bir 6rnektir. Divan sairleri, kelime oyunlari, seci v.s. gibi ede-
bi sanatlar1 kullanarak mektuplar: siislerler.

Divan edebiyatinda manzum mektuplar mesnevilerin i¢inde anlatilan ola-
yin akisi igerisinde yer alirlar. 15. yiizyil sairlerinden Germiyanli Seyhi, meshur
“Husrev u $irin”inde Ferhad'in oliimi tlizerine Hiisrev’'in $irin’e; Meryem’in
olimiinden dolay1 da Sirin’in Husrev’e taziye mektubu yazmasini érnek verebi-
liriz. Bunun gibi bircok mesnevilerde yer alan manzum mektuplar, olayimn anla-

tilmasinda yardime1 unsur gorevi yapmaktadir.42

Tiirk edebiyatinda 6zel mektuplarin herhangi bir yazi veya kitap icinde ya-
hut bir kisiye ait toplu olarak yayimlanmasi Batiilasma siireciyle baglamustir.
Bunlar arasinda Ebuzziya Tevfik’in “Numune-i Edebiyat”inda bulunan Akif Pa-
sa’nin Seyh Miistak’a, Sinasi'nin Paris’ten annesine ve Namik Kemal'in degisik
kisilere yazdiklari, edebi bir deger atfedilerek veya belge kabul edilerek yayim-

42 Emel KEFELI, Anlatim Teknigi Olarak Mektup, Kitabevi, Istanbul 2002 , s. 19-22.
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lanan ilk 6zel mektuplardir. Daha sonra edebiyatgilarin 6zel mektuplar: zaman
zaman donemin dergilerinde ve 6zellikle antoloji mahiyetindeki kitaplarda nes-
redilmistir. Cumhuriyet’ten 6nce bir kitapta derlenmis pek az drnegi bulunan
mektup yayinlar1 arasinda Muallim Naci'nin “Mektuplarim”(1886); Besir Fuad-
Fazli Necip arasindaki yazismalardan olusan “Mektubat” (1888); Ahmet Midhat
- Muallim Naci arasinda “Muhaberat ve Muhaverat”(1884); Abdiilhak Hamid’in
“Mektuplar”1 (c. I ve II, 1917-1918) sayilabilir.

Cumbhuriyetten sonra 6zellikle 1960’11 yillardan sonra okuyucu ve arastirma-
alardan gordigii ilgi tizerine hatira tiiriine paralel olarak mektup kitaplarmnda
da artis gozlemlenmistir. Bunlardan onemli sayilanlar sunlardir: Cahit Sitk: Ta-
rancl, “Ziya'ya Mektuplar”, “Evime ve Nihal’e Mektuplar” (1957); Ziya Gokalp,
“Limni ve Malta Mektuplar1” (Ankara 1965); Namik Kemal’in Hususi Mektup-
lar1, (Hazirayan: Fevziye Abdullah Tansel, c. I-IV, 1967-1986); Nazim Hikmet,
“Bursa Cezaevinden Va-Ni'lara Mektuplar” (Istanbul 1970) ve Kemal Tahir'e
yazdig1 “Kemal Tahire Hapisaneden Mektuplar”(1968); Ahmet Hamdi Tanpi-
nar, “Mektuplar”, (Ankara 1974); Yahya Kemal, “Mektuplar-Makaleler (istanbul
1977); Mehmet Kaplan, “Ali’ye Mektuplar” (Istanbul 1992); Tahir Olgun, “Ede-
bi Mektuplar”, (Ankara 1995); Behget Necatigil, “Serin Mavi”, (istanbul 1999);
Bedri Rahmi-Eren Eyiiboglu, “Ask Mektuplar1”, (Istanbul 2000); Memduh Sev-
ket Esendal, “Kizzma Mektuplar”, (Ankara 2001); “Samiha Ayverdi'nin Mektup-
lar1”, (Haz. [smet Binark, Istanbul 2002).43

Son yillarda gerek diinya gerekse Tiirk edebiyatinda hizla yayilan “mektup
edebiyat1” modasi, sair ve yazarlarin derlenerek yaymlanan mektuplari, edebi-
yat tarihi arastirmacilar i¢in oldugu kadar sair ve yazarlarin sanatlarini incele-
mek ve eserlerindeki otobiyografik unsurlar1 belirlemek isteyen arastirmacilar
i¢in 6nemli birer belge niteligini tasimaktadir.44

E) Mektup Cesitleri:

Mektuplari, kullanildiklar: alan ve yazilma amacina bagli olarak baslica su
gesitlere ayirabiliriz:

1. Ozel (Kisisel) Mektuplar:

Birbirleriyle dostluk, arkadaglk, akrabalik gibi herhangi bir yakimnlig1 olan
kimselerin birbirine duygu, diisiince ve yasantilarini samimi bir iislupla ve ya-
z1il1 olarak anlattigr mektuplardir. Bu mektuplar, dostlarin birbirlerine gonder-
dikleri mektuplar olabilecegi gibi, aile bireylerinin ve hatta asiklarin birbirlerine
gonderdigi mektuplardir.

43 M. Orhan OKAY, “Mektup”, IA, TDV, Ankara 2004, c. 29, s. 17-18
44 Emel KEFELI, A.g.e., s. 29-30.
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Ozel mektuplarin gizliligi vardir; bagkalari tarafindan okunamaz. Yazan ki-
si, yazdiklarinin gizli kalacagini bilir ve bunun igin dobra dobra, i¢ten ve dogal
konusur. Mektup, yerine gore samimi itiraflarin, hatta “kisiye 6zel” kalmis ko-
nularm tutanagidir. Konu ve uzunluk sinir1 yoktur, hayatin her an1 ve alani ile
ilgili olarak yazilabilir. Mektup yazan kisi ile mektubun yazildig: kisi arasinda-
ki iligkinin giicli ve derinligi, mektubun igerigini ve 6zelliklerini belirler.

Ozel mektuplarda ictenlik ve kisisellik esastir. Bu yiizden konusma iislubun-
da yazilir. Baz1 mektuplar, bir yere davet etme, bir basar1y1 ya da 6zel giinti kut-
lama, bagsagligi, tesekkiir veya ge¢mis olsun dilegi iletmek amaciyla kaleme ali-
nabilir. Bu tlirden mektuplar, genellikle kisa yazilmakla birlikte, kisiler arasinda-
ki iliskiye bagli olarak uzun veya kisa olabilir. Ayrica 6zel mektuplarda kagidin,
zarfi, yazinin sekli ve rengi, vb. gibi 6zelliklerin yazilan kimsenin zevkine uy-
gun diismesi gereklidir.

Batida 16. yiizyildan itibaren 6zel mektuplar derlenip kitap olarak yayinlan-
makta; 18. ylizyildan itibaren de bir tiir olarak benimsenmektedir. Bu donemden
sonra gittikce artan bir ilgiyle siyaset adamlarinin, sanatkarlarin ve o6zellikle
edebiyatcilarin mektuplar: bir biitiin olarak kitap halinde okurlara sunulmaya
baglanmistir. Ozel mektuplar, eskiden edebiyatcilarin dostlari tarafindan tek tiik
yayimlanirken, daha sonra tinlii kisilerin ¢ocuklar: ve hatta kendileri; bazen de
arastirmaci ve akademisyenlerin katkilarryla bu mektuplar1 diizenleyerek ya-
yimlandiklar1 goriilmektedir. Bu tiir 6zel mektuplar, okuyanda “edebi zevk”
uyandirdigl ve ayni zamanda da edebiyat tarihini de ilgilendirdigi igin birer
“edebi mektup”turlar.

Biitiin bunlarla birlikte 6zel mektuplar, edebi bir degeri olmasmin disinda
birer tarihi, sosyal, askeri, siyasi ve felsefi deger tasirlar. Bu tiir mektuplar ayn1
zamanda donemlerine, kisilere ve kigiler arasindaki iligkilere, sanat eserlerinin
arka planindaki ¢ok defa bilinmeyen olusum safhalarina 1s1k tutarlar. Bu bakim-
dan da monografi ve biyografi calismalarina 1sik tutarlar.

OZEL MEKTUP ORNEGI: 1

28.09.1930
Sevgili Nihal’cigim,%
Evin icinde nasil magrurane dolagtigimi gortiyorum. Hakkindir... Hatirlarsin ya,

nasil ikimiz de ikmale kaldik diye hiicum ederlerdi... Zaten bilirsin ki diiseni tekmele-
mek, insanlarin en biiyiik ve ¢irkin bir kusurudur... Siifta kalacaksimiz, ayip degil mi,

45 Prof. Dr. inci ENGINUN, Cahit Sitki Taranci —Evime ve Nihal’e Mektuplar, Ankara 1989, s. 14-15.
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nigin ¢alismadiniz, gibi bize istihfafkdrdne serzenislerde bulunanlara karsi cevap ver-
mek, ¢iiriik iddialarini hezimete ugratmak giinii gelmistir... Fakat insan diigtii mii kalk-
masini da bilmelidir... Ayagumiz beraber tekerlendi, hamdolsun yine beraber kalkmaga
muvaffak olduk... Bak bu sefer hi¢ biri agzini acip bir sey soyleyebilir mi? Acaba korku-
dan mi1? Zannetmem... Utandiklarindan olsa gerek...

Seker ablaci§im, sen orta mektep son sinifta, ben lise son sinifta... Stiflarimiz ara-
sinda olan mesafe kalplerimiz arasinda yoktur. Biz birbirimize o kadar yakimiz ki | Halit
Keke ile Yildiz'dan, Halit dogrudan dogruya gecti. Yildiz ibka kaldi. Netice bir terfi, biz
ikimiz de ikmale kaldik. Netice, iki terfi. Galibiyet bizim tarafta oldugu giin gibi agikdr.
Acaba Yildiz abla yine kopiirecek mi?

Bu sene aranizda ¢ok az kaldim... Bu biliyor musun neye benzer: Susamzig bir insa-
min dudaklarina soguk bir bardak su dayarsiniz. Sonra daha yarisina gelmeden birden-
bire bardag agzindan gekersiniz, bu, zavallinin susuzlugunu gidermek degil, bilakis art-
tirmak olur. Ben de bu sene oyle oldum... Bereket versin, sizlerden uzak, muvaffakiyet
gesmesine dudaklarimi dayadim ve doya doya ictim... Iste boyle Nihal'cigim... Bu afet-
ten de kurtulduk. Hepinizin tebrik telgraflarinizi aldim.. Hepinize ¢ok tesekkiir ede-
rim... Babamn da tebrik ve para ¢ikarilmasi hakkindaki telgrafini aldim. Bankadan ka-
Sit gelmedi daha... Bugiinlerde geleceSine eminim.

Biiyiiklerin ellerinden, kiigtiklerin gozlerinden Operim... Senin de istiyakla ve has-
retle gozlerinden operim... Senin de istiyakla ve hasretle gozlerinden Operim, benim bi-
ricik, seker, melek ablacigim.

Seni ¢ok seven agabeyin
Cahit Sitk:

OZEL MEKTUP ORNEGI: 2

17.12. 1953
Oglum Ruhi Sel %

11 Aralikta yazdigin mektubu diin aldim. Ne kadar miitehassis oldugumu bilemez-
sin. Kiigiik bir hatira olmak iizere gonderdigim fotograflar sizlere vasil olmus; ona da ¢ok
sevindim.

Bu tarihte, yani 1909'da, Isve¢'te tahsilde iken, bir senlik giinii yapilan merasime
Kral ve Veliaht tesrif etmislerdi. Simdi kral olan zat ortaya ¢ikti ve sunlari soyledi:

46 Zeki SARIHAN, Unutulmayan Ogretmenler, Kiiltiir Bak. Yay., Ankara 2002, s. 151.
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“Baba, Allah daha ¢ok uzun omiirler versin! Fakat bir giin hayata gozlerimi yumar-
sam hig gam yemem; bu genglik ve onun ardindan gelecek nesiller beni kalplerinde ya-
satacak...

Senin mektubun da bende ayni tesirleri yapti. Hayati cok seviyorum. Sizlere fayda-
It olmak icin daha yasamak istiyorum. Fakat hayatumin sonbaharina erigtim. Mart
1955'te seksene giriyorum. Ben de bir giin hayata gozlerimi yumarsam hi¢ gam yemeye-
cegim. Sizlerin gonliinde yasayacagim. Ne mutlu bana.

Hocan ve meslek arkadagsin
Selim Sirr1 Tarcan

2. A¢ik Mektup:

Edebi mektuplar icerisinde 6zel mektup gibi kisiden kisiye gonderilenleri
oldugu gibi, kimi yazar ve sanat¢inin gazete veya dergilerde yayimlanmak tize-
re basin organlarina gonderilen mektuplar da vardir. Genis kitleleri ilgilendiren
onemli konulara dair goriis ve diistincelerin savunulmasi ve halka duyurulma-
st amaciyla kaleme alinan “Agik Mektup”lar, yazar ve sanat¢inin eserlerini bii-
tiinler, bu mektuplar sayesinde yazarlari ¢ok yonlii degerlendirme imkanina ka-
vusuruz.

“Agik Mektup” diger mektuplar igerisinde edebi tiir olmaya en yatkin mek-
tup gesididir. Ciinkii 6zel mektuplar, daha kaleme alinirken yayinlanma arzusu
ve amact ile yazilmazlar; ancak kisinin dliimiinden sonra kalan evrak arasinda
bulunmus giinliik, an1 defterleri gibi mektuplar da ancak mirascilar1 veya 6g-
rencileri tarafindan yayimlanir ve kitaplastirilir. Halbuki “Acik Mektup” ve
“Okuyucuya Mektuplar” gibi baslik tasiyan yazilar, dergi ve gazetelerde yayim-
lanmak tizere yazilmislardir.

Albert Camus’iin “Bir Alman Dosta Mektuplar”i, Saint-Exupery’nin “Bir
Tutsaka Mektuplar”i, Nurullah Ata¢’in “Keziban’a Mektuplar” ve “Okuruma
Mektuplar”1; Haldun Taner'in “Devekusuna Mektuplar”1 (1960), “Acik Mektup”
tirtintin 6nemli 6rnekleridir.
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ORNEK METIN: 1

Anneme A¢ik Mektup*’
Sevgili Annecigim;
Ne garip; yeni yeni farkediyorum ki, cocuklari anne olunca cocuklasiyor anneler...
Ve insan, zamanin nasil insafsiz bir 6gtitiicii oldugunu bu rol degisiminde anliyor. Emi-

nim karnmindaki ilk tekmemden, hatta doktorlarin ‘Bundan sonra agir kaldirmak yok’
miijdesinden beridir iki kigilik yasiyorsun yasama...

Dogum odasinda bir kiigtik el saglarina tutununca degisti hersey ve o el, o sagtan hig
eksik olmasin istedin.

Kimbilir kag geceyi karyola basuglarinda derin i¢ cekisler dinleyip hiiziinlenerek uy-
kusuz gecirdin, kag emzirme seansinda bitkin uyuyakaldin. O giin bugiindiir hayat1, bir
toprakla ¢igegi kadar ortak iiretiyor, tiiketiyoruz.

Yolboyu, kusurlarim hig gormedik birbirimizin, yeteneklerimizi abarttik karsilikli;
toz kondurmadik iizerimize, kol kanat gerdik... Ben diinyanin en iyi evladydim, sense
tarihin en iyi annesi... Her ¢i§likta basucumda bitece§ini bilmenin giiveniyle biiyiidiim.
Her derdimde benden cok dertlenecegini bilmenin o bencil aliskanligiyla ayakta kaldim.

Sevginle donandim...

Ama sonra birden o korkung ¢ark devreye girdi ve yasamin acimasiz kurali igledi;
Biiyiidiim... Senin kollarinda “sen’den habersiz, bambagka bir ‘ben’ ¢ikt1 ortaya. Bazen
o eski ‘ben’e hi¢c benzemeyen bir ‘ben’... Ciinkii farkettim ki anlattigin masallarin ya-
samda karsilig1 yokmus. Kizlar bir prens umuduyla kurbagalar: 6pedursun, ben her ya-
landa burnumu yokladim. Sasirdim. Bostandaki lahanalarin, 1sirilmig lahanalarim ve
benzeri pastoral ninnilerin modasinin gectigini gordiim sokakta...

Soyleyemedim sana...

4

“Yasamn degistigini, eski tecriibelerin artik eskisi kadar gecerli olmadigini
anlatan kitaplari salonun ortasinda agik biraktim, agip okuyasin diye...

Her kusagin o vazgegilmez ikilemi depresti yeniden; ‘Devir de amma degisti’ di-
ye yakimirken sen; ben ilginle boguldugumdan dertlendim. Bir yerim yaralandiginda
‘Anam goriirse ne kadar tiziiliiv’ diye gizlemeye ¢caligmak kiictik bir cocuk icin nasil
bir yiiktiir bilir misin? Acindan ¢ok onda yaratacagin aci, acitir canini... Oysa ne ¢ok
acilar paylagtik seninle...

Ve ne ¢ok sevingler yasadik beraber...Nasil dar giinlerde yardima kosup, kag senligi-
ne ortak olduk birbirimizin? ... Lakin artik kafesten ug¢ma vaktiydi.’Danalarin girdigi
bostan’da ayakta kalabilmenin yolu, tek basina kanat ¢irpmay: 6grenmekten gegiyordu.

47 http:/ /www.sevgidunyam.com/mektupl.htm
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Yargiladik birbirimizi bir donem...Sorquladik... Sen bana es dost ¢ocuklarini ornek
gosterdikge, ben seni es dost ebeveynleriyle kiyaslar oldum. Sen her sohbete ‘Bizim ¢o-
cuklugumuzda...” diye basladikca ben, degisen takvim yapraklarini koydum oniine...

Nasil da zalim bir ¢ark bu degil mi? Doguyor, doguruyor ve giiniin birinde yuva-
dan ucacagin bile bile koca bir omrii kargiliksiz veriyorsun... ...Ve hayat birden 1ssiz bir
adaya dontisiiveriyor. Sonrasi kih bir kap zili beklentisi, kdh bir mektup, kih bir telefon
sesi... Gizliden gizliye ozlenen bir torun miijdesi... Fotograflar sarardikca solan bir ya-
sam ve uzaklastikca yakinlagtigumz bir mazinin geri donmez amilari... Yazilarla konug-
tuk oyle zamanlarda...Bakislarla anlastik. Aglastik birbirimizden gizleyerek acilarimizi...
Bir mimikle 0zlegstik, bir giiltisle kavustuk. Ben biiyiirken seni de biiyiittiim.

Simdi ¢ok daha iyi anliyoruz birbirimizi...

Ciinkii kiigiictik bir el saglarimi kavriyor geceleri...

Karyola baslarimda uykusuz geceler gegiriyorum.

Pastoral ninnilerle biiyiitiiyoruz oglumu;

yalanci cocuklarm burunlart uzuyor masallarda, opiilen kurbagalar prens oluyor.

...Ve yagamun degistigini, eski tecriibelerin gecersizlestigini anlatan kitaplari kaldi-
riyoruz salondan gizli gizli... O korkung ¢ark, acimasiz bir hizla donmeye devam ediyor.
Zaman, ogiitityor kusaklari... Insan ancak mahrum kalinca anliyor sevginin degerini...

Bense sevginden mahrum kalmaya fazla dayanamayacagim biliyorum.

O yiizden bu Anneler Giinii'nde sana upuzun bir 6miir diliyorum. Hem biliyor mu-
sun? ‘SENI COK SEVIYORUM.......

Can Diindar

ORNEK METIN: 2
Yeni Cumhurbaskanina A¢ik Mektup*s

Sayim Cumhurbagkanim...

Gok yakinda, tilkemizin 11. Cumhurbaskani olarak secilip yedi yillik bir doneme
damganizi vuracaksimiz. Cumhuriyet’in kurulusunun 90. yildoniimii kutlandiinda go-
reviniz sona ermis olacak. Liitfen cesaretimi bagislayin, sade bir yurttas olarak, kim ol-
dugunuzu bilmesem de, orada oturacagimiz stirece neler yapabileceginizi ongormek ve
nelerle kargilagabileceginizi paylagmak istiyorum.

48 Radikal, 18 Nisan 2007.
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Oncelikle hatirlatmak isterim ki, Tiirkiye'de adi ‘Cumhur’la baglayan iki kamusal
kisiden birisiniz; di§eri Cumhuriyet Savcist.. Ikiniz de Anayasa geregi politik kimligi-
nizle hareket edemiyorsunuz, bir tek Cumhuriyet ve kamu ¢ikarlarina tarafsiniz. Bu ne-
denle, herkesin ve her kesimin cumhurbagkani olmak disinda, bu sifati tagiyan bir tek ki-
si olarak sizin 70 milyonluk bir niifusun tizerinde yaratacagimiz ‘niifuz” elbette tartisi-
lamaz. Heyecanla bekledigimiz gibi; kendisi de hayalleri de biiyiik olan bir toplumun
cumhurbagkani olacaksiniz. Ayni zamanda, kiiltiirel yapist ‘mozaik” olan, yeniliklere ag
ve agik bir toplumun...

O nedenle, ¢agdas kurumlarin yasama gecirilmesine onderlik yapmalisimiz. Orne-
gin, mevcut Milli Giivenlik Kurulu'nun yanina bir de Milli Refah Kurulu’nu (MRK)
kurun, kurdurun, malum ekonomi ¢agimdayiz. Bu kurula da siz baskanlik yapmalisiniz.
Sizin etkiniz ve yetkiniz sayesinde bu kurul, gelip gecen ve politik davranan hiikiimet-
lere sosyal devletci politikalar: uygulamak konusunda kesin ve kararli Oneriler sunmali-
dir. Hatta kamu adina; geng ve dinamik niifusa ve zengin kaynaklara sahip bu iilkede,
nigin issizler stokunun ve gelir boliisiimiindeki dengesizligin bu kadar agiri oldugunu
sorabilmelidir. Ciinkii bu iilkenin bagindaki pek cok felaketin temel nedeni, yetersiz istih-
dam, az tiretim ve gelirin adaletsiz dagitimi degil midir?

Miistakbel Cumhurbaskanim! Gorev siireniz iginde, tam baskanlik ya da yar: bas-
kanlik sistemine, daha dogrusu tartismalarina agik olmalisiniz ve hatta hazirlikl... Bu-
rast Tiirkiye ve her sey degisebilir. Yasamin stirprizlerle dolu oldugu bir cografya da ya-
SIYoruz.

Yine sizin doneminizde Ugiincii Cumhuriyet de ilan edilebilir ve hatta bu ilan sizin
imzaniza da dayanabilir. Zira, bazi biiyiiklerimize gore, 27 Mayis’la birlikte Tiirkiye za-
ten Ikinci Cumhuriyet’e gecmisti. 12 Eyliil'le yeni bir cumhuriyetin baglayip baglama-
digindan emin degilim. Aslinda bana sorarsaniz, Tiirkiye, Kopenhag Kriterleri'ni yasal-
lagtirdigindan beri Ugiincii Cumhuriyet’e gecmistir. Degismeyen ve degismeyecek tek
sey, Atatiirk’iin ¢izdigi ¢cagdaslasma hedefidir.

Gorev siireniz bittiginde, Tiirkiye, bir olasilikla ya tam itiye sifatiyla Avrupa Birligi
trenine binmek tizere ya da halen bin(e)meyecek durumda olsa bile, en azindan AB'nin
pek cok standardina kavusmus olacaktir. Ortak Pazar'a imza atan ‘Ikinci Adam’ Inonii
de cumhurbagkant idi; tam iiyelik basourusunu yapan Ozal da... Onlar, AB projesini bir
Batililagma araci olarak goriiyorlardi. Eger bu proje hem bir devlet politikas: ve hem de
popiiler hale gelmisse ise, bunu onlara bor¢luyuz.

Tiirkiye'nin cumhurbagkani olurken, ayni zamanda Cumhuriyet’in kurucusu Ata-
tiirk’iin koltuguna oturacaksiniz. Ama, diger cumhurbaskanlar: ibi sizin de Atatiirk’le
karsilastirilmanizi, eglestirilmenizi pek dogru bulmayacagim. Zira bunun, sizin igin si-
mirlart asan ¢ok agir bir sorumluluk getirmesinden korkarim.

O, cagumn bir devrimcisiydi, Tiirkiye icin biiyiik devrimler yapmisti; siz ise ancak
onlar1 koruyabilir ve gelistirebilirsiniz. Ayrica, ardilimiza birakacaginiz her mirasi, as-
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Iinda Tiirkiye’nin kendisine birakmis olacagimizi unutmamalisimiz. Sayimm Cumhurbag-
kanmim... Her seye karsin, diinyanin en giizel tilkelerinden birini, Tiirkiye'yi aydinlikta
devraliyorsunuz ve yine aydinlikta devretmelisiniz. Sizin makaminiza da bu yakigir.

Dr. irfan Kalayci: inonii Universitesi IiBF 6gretim iiyesi

F) Mektup ve Diger Edebi Tiirler:

a) Gezi-mektup:

Mektup tiirii, anlatim teknigi olarak diger edebi tiirlerle birlikte kullanila-
gelmistir. {1k ve en eski olarak mektup, gezginlerin gordiiklerini, yasadiklarini
okuyucularina ulastirmalari i¢in ideal bir tiir olmus ve onlara kolaylik saglamis-
tir. Bu bakimdan gezi izlenimlerini okuyucularina aktarmak isteyen bircok gez-
ginci yazar da mektuptan sik sik yararlanmislardir. Bunlar arasinda dikkati ce-
ken iki eser kocasmin Istanbul’da elgi olarak bulundugu 1716-1717 yillarinda In-
giltere’deki dostlaria yazdig1 mektuplarla Osmanli hayatini ve Istanbul’la ilgi-
li gozlemlerini anlatan Lady Montagu (1689-1762)'niin “Tiirkiye Mektuplar1”;
Tiirk edebiyatinda da Cenap Sehabeddin’in “Avrupa Mektuplar1”(1919) bu tiire
Ornek gosterilebilir. Ayrica Ahmet Rasim’in Romanya gezisindeki izlenimlerini
anlattig1 “Romanya Mektuplar1” (1916), Falih Rifka Atay’in Londra Konferansi
izlenimlerini topladig1r “Londra Konferans: Mektuplar1” da yine mektup-gezi
yazisi Ornekleri arasinda yer almaktadir.

b) Ginlik-mektup:

Cemal Siireya’nin “On Ug Giiniin Mektuplar1” (1990) adli eseri, yazarin esi
Ziithal Hanim'mn gegcirdigi bir ameliyat sirasinda esinden ayr1 kaldig1 on ti¢ giin
siiresince yasadiklarini, hissettiklerini, esine duydugu sevgiyi anlatan ve yaza-
rin duygulu ve vefali kisiligini ortaya koyan mektup-giinliik 6zelligini tasiyan
onemli bir eserdir.

¢) Makale-mektup:

Ceyhuh Atif Kansu'nun “Kéy Ogretmenine Mektuplar” (1964) adli eseri ha-
yat, egitim, sehirlesme, koy yasantisinda karsilasilan zorluklar ve idealist bir
koy ogretmeninin kars1 karsiya kaldig1 ciddi egitim meselelerini ele alir. Yazar,
koy ogretmenlerinin sikintilarin dile getirdikleri mektuplar1 cevaplarken, koy
Ogretmenlerinin ¢ilelerini dile getirir ve milletin kalkinmasinda 6gretmen ve
egitimin roliine dikkati ¢eker.



254 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

d) Siir-mektup:

Mektup, kisiye 6zgii duygu ve diisiinceleri yansitmasi ve samimi olmasi ag1-
sindan daha cok siir tiirtine yakinlik gosterir. Ayrica mahremiyet ve bireysellik
icermesi, yazanin iisltip ve kisiliginden izler tasimasi da bu iki tiiriin yakinligi-
n1 pekistirir. Her iki tiir de giinliik kelimelerle, fakat sahsi bir dille yazilir. Ara-
larindaki 6nemli fark, sairin imgesel dile basvurmasi, mektubun ise agik ve ya-
lIin olma zorunlulugudur. Diger fark ise, mektup, iki ucu agik bir iletisim boyu-
tu tasimasidir; zira mektup gonderdigimiz kisiden cevap bekleriz. Ancak sairler
okurlarindan cevap beklemez, belki begenme/ begenmeme, anlama/anlamama
seklinde endiseler tasir. Onemlisi de 6zel mektuplar, kurmaca (fiction) degil,
gercege, yazarinin hayatini yansitir. Cogu siir ise kurmacalik igerir, sair, okuyu-
cusuna olmayani olmus gibi sunabilir.

Oyle de olsa her iki tiir de tarihsel siirec agisindan en eski iki tiirdiir diyebi-
liriz. Biri edebi tiirlerin, digeri yazili anlatimin ve iletisimin en eskisi... Bu ba-
kimdan ortiistiikleri ve benzestikleri yonlerin olmas1 dogaldir.

Sairler, devrin sanat-edebiyat olaylarini degerlendirme, yer yer elestiri ige-
ren mektuplar yazdiklari gibi, yer yer de siirlerinde mektup teknigini uygulamis
veya siirlerine “Mektup” sozcligiinii igeren baslik koymuslardir.

Siir tarzinda yazilmis mektuplar, diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebi-
yatinda da kimi Divan sairleri, manzum mektuplar yazmuslardi. Bunlardan daha
onceki boliimde s6z agmistik. Tanzimat'tan sonraki edebiyatimizda bu tiir igerigi
mektubu andiran siirleri kaleme alan sairlerin basinda Namik Kemal, Menemen-
lizade Mehmet Tahir ve Miinif Pasa gibi isimler gelir. Ara Nesil donemi sairlerin-
den Ismail Safa kardesi Vefa'ya 1887 yilinda elli ii¢ beyitlik bir mektup gonderir.

Cumbhuriyetten sonraki edebiyatimizda, Ziya Gokalp’in ekonomik durum
ve halkin egitilmesi konusundaki Mustafa Kemal Atatiirk’e ilettigi mektubu ile
Faruk Nafiz Camlibel’in milletvekili olma arzusunu biraz da ironik bir ifade ile
dile getirdigi manzum mektubu da énemli érneklerdendir. Mehmet Akifin fikir
uyusmazligl icerisinde oldugu Abbas Halim Pasa’ya yazdig1 “Bir Ariza” adin-
daki mektup-siiri de hiciv ogeleri tasir. Aka Giindiiz’iin “Ana Mektuplar1”, ve
“Tki Bayram” siiri, Halit Fahri Ozansoy’un “Bayram Mektubu” da manzum
mektup tlirtiniin 6nemli 6rnekleri arasindadir. Orhan Veli Kanik, Orhan Seyfi
Orhon, Bedri Rahmi Eyiiboglu, ve Aziz Nesin'in de bu tiirden siirleri vardur.

Sairler bazen asklarini, 6zlem, umut ve diislerini, kirginliklarini, ¢ocukluk
ve unutulmaz anlarini birisine anlatma kaygis1 giiderken, farkinda olmadan si-
irinin adma “mektup” sozctiglinii yerlestirir. Ciinkii asil mesajin 6zel birine ol-
dugunu sdylemek zorunda hissettiginde “mektup” bashgimni tercih edecektir.

Cagdas Tiirk edebiyatinda bashiginda “mektup” kelimesini bulunduran siir-
ler arasinda Yahya Kemal'in “Eski Mektup”u, Orhan Seyfi Orhon’un “Sevgiliye
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Mektup”u, Aziz Nesin'in “Atatiirk’e Mektup”u 6nemlidir. Necip Fazil, “Anne-
me Mektup” siirinde annesinden ayr1 kalarak sik sik onu 6zlemesi ve gérme ar-
zusunu anlatir. Yine Necip Fazil “Zindandan Mehmet'e Mektup” adli siirinde
oglu Mehmet’e yasadig1 hapishane hayatini anlatir.

Bedri Rahmi Eytiboglu, 1941 yilinda yayimladig: siir kitabina “Yaradana
Mektuplar” adini vermistir. Ozellikle bu kitapta yer alan siirlerden biri “istida”
baslig tasir. Bilindigi gibi istida, dilekce demektir. Sair bu siirinde insanlardan
sikayet eder ve Tanr1’dan kendisini insanlara muhtag etmemesini diler. Ibrahim
Alaaddin Govsa'nin “Canakkale Izleri”kitabinda yer alan “Siperden Mektup”
siiri Canakkale Savasi’'nda askerlik yapan ve annesinden Allah’a dua etmesini
isteyen bir Mehmetcik’in mektubudur. Halit Fahri Ozansoy’un “Cenk Duygula-
r1” adini tagtyan eserinde yer alan “Bayram Mektubu” adindaki siir, bir delikan-
Iinin ninesine yazdig bir bayram kutlamasi niteligindedir.

Aziz Nesin, “Azizname” isimli kitabinda yer alan “Sar1 Cizmeli Memet'e
Mektup” adli mizahi siirinde, Memet’in sahsinda ezilen, hakkini alamayan bii-
tlin insanlara seslenir. Aziz Nesin'in yine ayni eserindeki “Mektup” adin tasi-
yan siir, is aramak icin Istanbul’a gelen bir kdyliiniin karisina, issizligi, aclik ve
sefalet igerisinde perisan olusunu anlatir.4

e) Roman-mektup:

Romanda “ben” tarzi anlatimin yayginlasmasinda ve “i¢ konusma” nin bir
roman teknigi olarak gelismesinde roman-mektup’un biiyiik pay1 vardir. Bu ba-
kimdan gerek diinya, gerekse Tiirk edebiyatinda mektup seklinde kaleme alin-
mis romanlar da vardir.

Mektup tiirii romanlarda iki sekilde yer bulmustur: Birincisi yardimci unsur
olarak, ikincisi ise anlatim bicimi olarak. Yardimci unsur olarak mektup, var
olan durumu gozler oniine serme, karanlik noktalar1 aydinlatma, olaylar1 ¢ozii-
me kavusturma veya olaylarin gidisini degistirme agisindan 6nemli bir isleve
sahiptir. Bir anlatim bicimi olarak ise, gosteristen uzak ve miitevazi bir tiir olu-
suyla romanlarda yerini bulmus ve roman okurunun ilgisini ¢ekmede etkili ol-
mustur. Bunun yaninda, mektubun “mahremiyeti” igermesi okur ve yazar ara-
sinda bir giiven ortaminin olusmasini saglayabilmektedir. Okur bu giivene da-
yanarak, kendisine sunulan mektubun samimi duygularla yazildigini diistindir.
Dolayisiyla, romancinin eserini mektup tarzinda kaleme almis olmasinin, oku-
yucuyu metne inandirmada ve kendisiyle okur arasinda 6zel ve mahrem bir ilis-
kinin kurulmasinda biiyiik etkisi vardir.

49 Saban SACLIK, “Siire Diisen Mektup hngesi”, Hece- Mektup Ozel Sayst, nr. 114-116, s. 235-245,
Ankara 2006.
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1721 yilinda yazilan Montesquieu’niin “Lettres Persanes” (Iran Mektuplar1),
romancilarin da bu anlatim teknigiyle roman yazmalarmin 6ntinti agmistir. Bu
teknigin Onciisii olan Samuel Richardson’un “Pamela” (1740) ve “Clarissa Har-
low” (1748) adindaki eserleri bu etkilenmeye giizel bir drnektir. Oyle ki edebiyat
tarihgileri, “Pamela”y1 Ingiliz edebiyatinda romantik romanin da baslangic1 ola-
rak gosterirler. Richardson bu eserinde mektubu sadece kendi i¢ diinyasin1 bas-
kalarryla paylagsmak, duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in kullanmamus, ro-
manin Oykiisiinii anlatmada bir arag olarak da mektuptan yararlanmistir. “Julie
ou Nouvelle Heloise” adli mektup-romaninda Jean-Jacques Rousseau, “Claris-
sa”’nin etkisinde kalmistir. Bu anlatim teknigi, Fransiz edebiyatinda 1780-1820
yillar1 arasinda &zellikle kadin yazarlar arasinda sik sik kullanilmigtir. Ozellikle
romantik akima paralel olarak da bu anlatim teknigi genislemis ve yayilmuistir.
Bunlar arasinda en 6nemli ve etkili eser, Goethe (1749-1832)'nin “Geng Werh-
terin Anilar1” (1773) dir. Mektup anlatim bi¢imli romanlarda “ben” anlatici
hakimdir. “Ben” kavramu, yani “ferdiyetcilik” romantizmin de temel ilkeleri ara-
sindadir. Bilindigi gibi romantik sanat, temel giicii ve kaynagin1 sanat¢inin bi-
reysel duygu, heyecan, hayal, timit, karamsarlik ve dis diinya karsisindaki izle-
nim ve tepkilerinden almaktadir. Zira 6nemli olan herkese benzeyen genel insan
degil, ozellikle duygu itibariyle ferdi olan, baskalarina benzemeyen insandir.50

Tiirk edebiyatinda mektubun bir anlatim bigimi olarak genis gercevede ilk
kez kullanmas1 Ahmet Midhat Efendi'nin “Felsefe-i Zenan” isimli eserinde go-
riiliir. Daha sonra Halide Edip Adivar “Handan” isimli eserinde bu anlatim tek-
nigini kullanir. Tlk 6rneklerde mektuplar, “baski altinda kalan ve kendini yete-
rince ifade edemeyen kadinin sesi ve disa agilan penceresi”dir. Mektup, bir iti-
raf ve haber verme vasitas olarak bu tiir romanlarda, erkeklere gore daha geri
planda kalmis kadinlarin yasantisina iligkin bilinmeyenleri ve 6nemsenmeyen
pek ¢ok ayrintiy1 gozler dniine serme, kadin haklarinin samimi bir beyani olma
gibi 6nemli bir islevi de yerine getirmistir. Ayrica edebiyatimizda mektup anla-
tim bigimi, bir sosyal tenkit araci olarak da kullanilmstir.

Prof. Dr. Emel Kefeli, “Anlatim Teknigi Olarak Mektup” isimli dnemli arag-
tirmasinda, mektup anlatim tekniginin roman ve hikayelerde tistlendigi islevle-
ri sOyle siralar: 1- Iletisim, disa acilma aracy; 2- Ic monolog, sorununu kendi ken-
dine konusarak, okuyucuya agma, 3- Gergegin farkli gériiniimlerini ortaya ko-
yan bir arag; 4- Egitici arag.5!

Goriildiigi gibi mektup hem bir yazili anlatim tiirii, hem de bir anlatim tek-
nigi olarak diger edebiyat tiirleriyle de yakin iliski icindedir. Mektup gliniimiiz-
de bir haberlesme araci olarak eskisi gibi ragbet gormese de, yazara sagladig
anlatim imkanlarinin genisligi ve okuyucu tizerinde etkisi, mektubun edebiyat-
taki yerini ve 6nemini hala korudugunu gosterir.

50 ismail CETISLI, Bati Edebiyatinda Akimlar, Akgag yay., Ankara 2001, s. 64.
51 Emel KEFELI, A.g. e., 5. 169.
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KARSILASTIRMALI YAZILI ANLATIM TURLERI TABLOSU

Makale | Fikra | Elestiri| Deneme | Sohbet | Biyografi- Hatira Giinliik | Mektup
Otobiyografi
Diisilince | amag ama¢ |Amag |amag arag amag amag arag amag
vermek duygu da | duygu da | duygu da duygu da| duygu da
Plan Var var var Serbest Serbest var Serbest serbest var
Dil Yazi dili| Yaz Yazi Konusma | Konusma | Yazi dili Konusma | Konusma | Konusma
dili dili dili, argo, | dili, argo, dili, argo, | dili, argo, | dili, argo,
yerel yerel yerel yerel yerel
Uslup Kuralli | Devrik | Kuralli | Devrik Devrik Kuralli Devrik Devrik Devrik
ciimle, | olabilir | ctimle, | olabilir olabilir, ctimle, olabilir, olabilir, olabilir,
ciddi samimi | ciddi | samimi samimi | ciddi samimi | samimi samimi
Konu Her giincel | Kisi- Her konu | Her konu | Kisi hk. Gegmis glincel giincel
konu eser
Bakis Objektif | Obj/ | Obj/ | Obj/ Obj/ Biyo:Obj. Obj/stibj | Obj/stibj | Obj/stibj
Tarz1 siibj siibj siibj ben- | siibj Otob:siib. ben- ben- ben-
merkezci Ben-mer. merkezci | merkezci | merkezci
Sayfa 2-100s. [ 2-5s. [2-100s.|2-5s. 1-2s. 2-100 s. Serbest | serbest 1-2s.

C) EDEBI TURLER

I. ANLATMAYA BAGLI EDEBI/ KURMACA TURLER

Edebiyat metinleri, yasadigimiz ve gerceklesmis bir olay1 aktarmaktan ¢ok,
yazarin hayal giiciiyle, izlenim ve 6zleyisleriyle olusturdugu olaylar: anlatir. Co-
gu kez yazar, lizerinde yasadigimi diinyada goriilen varlik, esya, insan ve olay-
lardan hareketle yeni bir alem yaratir. Iste bu alemi anlatan edebi tiirlere “itiba-
ri/kurmaca/fictif” eserler diyoruz. Bu metinlerin akla ve bilime uygun olmasi
zorunlulugu yoktur. Bilimsel metinlerde dil gostergeleri ilk ve gercek anlamla-
riyla kullanilirlar; bu bakimdan her okundugu zaman ayni anlami ifade eder.
Edebi/kurmaca metinler ise boyle degildir; kelimelerin, gercek, mecaz ve cagri-
sim gibi tiim anlamlarini icerir. Her okundugu zaman yeniden yaratilma imka-
nina sahiptirler. Ayrica edebi/kurmaca metinlerde anlam, okurun ruhsal duru-
muna, okuma zamanina, yoruma, gevresine gore, goreceli olan anlam, ¢ogu kez
acgik degil, gizlidir.

Anlatma esasina dayali kurmaca metinlerde mesaj/ileti, hi¢cbir zaman di-
daktik/6gretici metinler gibi kesin yargilar ve sonuglar ortaya koymaz. Mesaj
metnin icine sindirilir, yayilir. Kurmaca metinlerin 6gretici tiirlerden temel far-
k1, “neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu; nasil bir ortamda, ne derecede top-
lumsal ve bireysel duyarlilikla sunuldugu” sorusunda odaklanir. Kurmaca met-
nin sundugu diinya, gercekle gercek dis1 arasinda gidip gelmelere neden oluyor.
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Yazar, kimi yerlerde bosluklar birakir, bu bosluklar1 okuyucunun doldurmasini
bekler. Iste burada isin icine okurun diis giicii girmektedir.

A) Anlatmaya Dayali Eserlerde Yapu:

Destan, masal, halk hikayesi, roman, fikra, mesnevi, manzum hikaye gibi
anlatmaya dayal tiirlerin temel 6gesi “olay”dir. Tiirlin diger dgeleri, bu temel
oge etrafinda birlesen biitiinleyici birimlerdir.

Anlatma metinlerin ¢ogunlukla tek bir olay yoktur. Metin, birbirine neden-
sonug iligkisiyle baglanmuis kiiciik kii¢iik olaylarin drgiisiiyle kurulur. Neden-so-
nug iliskisi tizerine kurulan bu siralanis, okuyucuda merak duygusunu kigkirt-
tig1 gibi, birbiriyle ilgi kurulmasi, okurun metni algilayis giiciine baglidir.

Kiigiik olaylar, olay orgiisiinii meydana getirir ve temel olay1 besler. Verilmek
istenenlerin tiimii olaylarin iginde sindirilerek, gizlenerek verilmeye calisilir. In-
sanlarm kendileriyle, dis diinya ile, diger insanlarla iligkilerini hep olay tanimi
icinde yer alir. Burada yazarin kendi istek, arzu ve tasarrufu s6z konusudur.

Edebi/kurmaca metinleri ¢oziimlemeye ve incelemeye baslamadan 6nce, su
sorulara cevap ararsak, metni anlamamiz kolaylasacaktir:

“Eseri, olay zincirlerini baglama yerlerine gore, kag boliime ayirabiliriz?”
“Olaylar tek bir ¢izgide mi gelisiyor, olay zamaninda geriye gidisler veya atlamalar,

var mi?

“Anlaticifyazar, arada diig giiciimiizii kullanarak, okuyucunun tamamlamasin is-
teyece§i kimi olay bosluklari birakmg m1?

“Eserdeki olaylar zinciri ve olay 0rgiisii, okuyucunun merakini kamgilayacak bicim-
de, birbirine sebep-sonug iligkisi ile baglanmg mi?

“Diigiim, beklentimize uygun olarak mu, yoksa stirpriz bir sekilde mi ¢oziiliiyor?

S6z konusu metinlere eski Yunan’dan bu yana “epik” eserler diye adlandi-
rilmaktadir. Bu tiir metinlerin ilk tarzi destandir. Bu tarz, insanligin yasadig tec-
riibelere bagl olarak gelisme gostermis, destandan modern romana uzanan bir
cizgi izlemistir.

1. DESTAN

Destanlar, anlatmaya bagh metinlerin en eski 6rneklerinden biridir. Milletle-
rin yasadig1 tarihi olaylarin efsanelesmis anlatilaridir. Bu bakimdan milletlerin
ortak hafizasinin tirtintidiir. Milletler, tarih 6ncesi donemlerden itibaren, doga-
tistii glicler karsisindaki kahramanliklarini, dis giiglere karsi miicadelelerini, ku-



MAHMUT BABACAN 259

raklik, go¢, deprem gibi biiytik afetler karsisindaki tavirlarini destanlar yolu ile
anlatirlardi. Aklin ve bilimin yerine olagantistii ve dogatistii gliclerin ve efsane-
lerin egemen oldugu donemlerde meydana gelen destanlar, anonimdir ve mille-
tin dilinde dolasa dolasa gelisir, sonra da yaziya aktarilir. Bu bakimdan destan-
larin olusumu {i¢ asamada gergeklesir:

Birinci asama, tarihi olayim ortaya ¢ikardigr ¢ekirdek donem; halkin belle-
ginde derin ve sarsici izler birakan bu olay, zamanla geliserek kartopunun yu-
varlanarak biiyiimesi gibi, farkli sdyleyislerle ve eklemelerle zenginlesir. Tkinci
asamada ozanlar devreye girer; ozanlar, efsanelesen olaylar1 hayal giigleriyle
zenginlestirerek bir calg: aleti (saz) esliginde dillendirirler. Son asamada da bu
destan1 ezbere bilen ya da dinleyen bir sair/yazar, kendine gore ilaveler de ya-
parak bu destan1 yaziya gegirir.

Destanlar, milletlerin tarih 6ncesinden bu yana hayat tarzlari, inang sistemi,
ekonomik diizeyi, devlet sistemi, hayata bakis tarzi, kadin-erkek iliskileri v.s. gi-
bi bir¢ok sahada bilgi veren metinlerdir. Ancak, destanlar tam bir tarihi metin
olarak kabul edilemezler; ¢linkii kurmaca bir metindir. Buna ragmen, tarihgi, ar-
keolog ve antropoloji uzmanlari, destanlardaki bilgilerden hareketle bir milletin
kiiltiirtine ait ¢ikarimlarda bulunabilirler.

Destanlar, bir milletin tarih sahnesine ¢ikmasinda bas rolii oynayan, yok ol-
makla yiiz ylize kalmisken ona tekrar hayat veren kahramanlar ve o kahraman-
larin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlayan olaylar etrafinda ortaya gikmistir.

Destan kahramanlar1 siradan insanlardan farklhidir, ¢iinkii olagantistii olay-
larin tistesinden ancak olaganiistii yetenekli kisiler gelebilir. Olaylar da bu ka-
rakterdeki bas kahramanin ¢evresinde gelisir. Olaganitistiiliik kahramanin dogu-
suyla baslar, hayatinin biitiin evrelerini kaplar ve sonunda da milletinin basina
musallat olan bela, afet, ona yiiklenilen iistiin nitelikler araciligiyla bertaraf edil-
mis olur.

Diinya destanlari i¢inde Iranlilarin Firdevsi'nin yazdig1 Sehname, Yunanlila-
rin Homeros'un yazdig {liada ve Odyssia (Ilyada ve Odise) Destanlart ile Finli-
lerin Kalavela destanlar1 olusumlarini tamamlamislardir. Bunlarla birlikte Akat-
larin Gilgamis, Kirgiz Tiirklerinin Manas, Cermenlerin Nibelungen destanlari,
Hintlilerin Ramayana ve Mahabrata’lar1, Fransizlarin Chanson de Roland’lari,
Ingilizlerin John Milton’un yazdig Paradise Lost (kayip cennet)'u, Japonlarin
Sinto’su tiirtin 6nemli 6rnekleri olarak gosterilir.

Tiirk destanlari, Tiirklerin gocebe hayat1 yasamalar: ve genis cografi alanla-
ra yayilmis olmalari yiiziinden, - Dede Korkut Kitab1 metinleri hari¢ — ikinci asa-
mada kalmis, olusumunu tamamlayamamistir. Yani bir destan sairi tarafindan
yaziya gecirilmemistir. Bilinen yazili destanlarimiz daha ¢ok Iran, Cin, Arap,
Mogol tarihgileri ve Bizans ve Bati kaynaklarindan derlenmis, olusumundan
¢ok sonra yaziya gecirilmistir.
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Edebiyat tarihgileri Tiirk destanlarmi Islamiyet’ten dnce ve sonrakiler olarak
ikiye ayirmaktadirlar. Buna gore Islamiyet'ten 6ncekiler Yaratilis Destani, Saka
Destan1 (Alp Er Tunga ve Su), Hun-Oguz destanlari, Koktiirk (Bozkurt, Ergene-
kon), Uygur destanlari (Tiireyis, Mani dininin kabulii destan1, Go¢ Destani); Is-
lamiyetten sonrakiler ise basta Manas olmak tizere, Cengiz Han, Seyit Battal Ga-
zi, Danismend Gazi, Koéroglu ve destani ozellikler gostermesi itibariyle Dede
Korkut Hikayeleridir.

Sozlii edebiyat tirtinii destanlarin yaninda, kimi sair ve yazarlarin, bagl bu-
lundugu milletin tarihinden ¢ikardiklar1 6nemli olaylari, sanat¢i hayalgiiciiyle
zenginlestirerek olusturduklart manzum ya da mensur “yapma destanlar” da
vardir. Yapma destanlar, akil ve mantik donemi irtinleridir. Hagli seferlerini
destansi bir dille anlatan italyan sairi T. Tasso’'nun Kurtarilmis Kudiis'ii, Tirk
edebiyatinda Yazicioglu'nun Selcukname’si, Fazil Hiisnii Daglarca’nin Uc Sehit-
ler Destani (1949), H. Nihat Pepeyi’'nin Milli Miicadele Destani (?), Mustafa Ne-
cati Sepetcioglu'nun Yaradilis ve Tiireyis Destan1 (1965), Nazim Hikmet'in Ku-
vayi Milliye Destani1 (1965) bu tiiriin basarili 0rnekleridir. (Kaynakga, SA- s. 206)

DESTAN ORNEGI:

Burada, Tiirk edebiyatinda hem Islamiyet 6ncesi, hem de sonrasinda olmak
tizere iki defa sOylenmis ve diizenlenmesi bakimindan Oguz Kagan Destani’nin
bir kismini 6rnek olarak verecegiz. Bu destan, bize Tiirklerin devlet gelenegi
hakkinda da bilgi vermektedir.

OGUZ KAGAN DESTANI

“Yine giinlerden bir giin Ay Kagan'in gozii parladi. Dogum agrilari basladi ve bir
erkek ¢cocuk dogurdu. Bu ¢cocugun yiizii gok; agzi ates (gibi) kizil; gozleri eld; saglart ve
kaslari kara idi. Perilerden daha gtizeldi.

“Bu ¢ocuk anasmmn gogsiinden ilk siitii emdi ve bir daha emmedi. Cig et, corba ve
kimiz istedi. Dile gelmege basladi. Ayaklar: okiiz ayag: gibi; beli kurt beli; omuzlar: sa-
mur omuzu gibi; go3sti ay1 g0gsii Qibi idi. Viicudu bastan asag tiiylii idi. At stiriileri
giider, ata biner ve av avlardi. Giinlerden ve gecelerden sonra yigit oldu.

Sonra Oguz Kagan biiyiik bir toy (ziyafet) verdi. (...) (Ouz Kagan halki) ¢agirin-
ca, ahali birbirine damsti ve geldi. Oguz Kagan kirk masa ve kirk sira yaptirds. Tiirlii
yemekler, tiirlii ickiler, tatlilar ve kimizlar yediler ve igtiler. Toydan sonra Oguz Kagan,
beylere ve halka buyruk verdi ve;

Ben sizlere oldum kagan,
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Alalim yay ile kalkan

Nisan olsun bize buyan
Bozkurt olsun (bize) uran
Demir karg1 olsun orman
Av yerinden yiiriisiin kulan
Daha deniz, daha miiren
Giines bayrak gok kurikan

Dedi. Ondan sonra Oguz Kagan dort yana emirler yolladi; tebligler yazd: ve elgile-
re verip gonderdi.

Yine soylenmeden kalmasin ve belli olsun ki, Oguz Kagan'mn yaninda ak sakally, kir sa¢-
I1, uzun tecriibeli bir ihtiyar vardi. O, anlayisl ve asil bir adamdi. Oguz Kagan'in ndzir idi.
Adi Ulug Tiiriik idi. Giinlerden bir giin uykuda bir altin yay gtin dogusundan ta giin bati-
sima kadar ulagmigti ve ti¢ gimiis ok da simale dogru gidiyordu. Uykudan uyarinca diiste
gordiigiinii Oguz Kagan'a anlatti ve dedi ki: “Ey Kagan'im, senin omriin hos olsun. Gok
Tann diigtimde verdigini hakikate ¢ikarsin. Tanr: biittin diinyay: senin uruguna bagislasin!”

Oguz Kagan, Ulug Tiiriik'tin soziinii begendi; onun 0giidiinii dinledi ve otidiine go-
re yapti. Ondan sonra sabah olunca biiyiik ve kiiciik ogullarmi ¢agirtti ve: “Benim gon-
liim avlanmak istiyor. Ihtiyar oldugum igin benim artik cesaretim yoktur; Giin, Ay ve Yil-
diz, dogru tarafina sizler gidin; Gok, Dag ve Deniz, sizler de bat tarafina gidin.” dedi.

Ondan sonra iigti dogu tarafina, ticii de bat1 tarafina gittiler.

Giin, Ay ve Yildiz ¢ok av ve kus avladiktan sonra, yolda bir altin yay buldular; onu
aldilar ve babalarina verdiler. Oguz Kagan sevindi, giildii, yayz iice boldii ve: “Ey biiyiik
ogullarim, yay sizlerin olsun; yay gibi oklar1 goklere kadar atin.” dedi.

Gok, Dag ve Deniz, ok av ve kug avladiktan sonra, yolda ti¢ giimiis ok buldular; al-
dilar ve babalarina verdiler. Oguz Kagan sevindi, gtildii, oklar1 iige iilestirdi ve : “Ey kii-
ciik ogullarim, oklar sizlerin olsun olsun. Yay oku atti, sizler de ok gibi olun.” dedi.

Ondan sonra Oguz Kagan biiyiik kurultay topladi. Maiyetini ve halkini ¢agirtts.
Onlar geldiler ve miisavere ettiler. Oguz Kagan biiyiik ordugdhini kurdu; sag yanina
kirk kulag direk diktirdi; tistiine bir altin tavuk koydu; altina bir ak koyun bagladi; sol
yanina kirk kulag direk diktirdi. Ustiine bir giimiis tavuk koydu; dibine bir kara koyun
baglad. Sag yanda Boz Oklar oturdu; sol yanda Ug Oklar oturdu. Kirk giin, kirk gece
yediler, ictiler ve sevindiler.

Sonra Oguz Kagan, ogullarima yurdunu iilestirip verdi ve: “ Ay ogullar kop men as-
dum Urusgular kop men gordiim Cida birle kop ok atdum Aygir birle kop yoriidiim Diis-
manlarini 1glagurdum Dostlarinim men kiiltiirdiim Kok Tengrige men Otedim Senlerge
bire men yurdum”

(Ey ogullarim, ben ¢ok astim; cok vurusmalar gordiim; cok kargi ve ok attum; atla
cok yiirtidiim; diismanlari aglattim; dostlarim giildiirdiim. Ben Gok Tanri'ya (borcu-
mu) odedim. Simdi yurdumu size veriyorum.) dedi...

(W.Bang-R.Rahmeti Arat'in “Oguz Kagan Destani”ndan kisaltilmigtir.)
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2. MASAL

Anlatmaya bagl eserlerin en eskilerinden olan masallar, olagantistii kisiler
ve catismaya dayali olaylar tizerine kurulu anonim sozlii edebiyat tiirtidiir.

Destanlar gibi kurmaca eserlerden olan masallarda da belli bir zaman vur-
gusu yoktur. Ciinkii zaman olgusu mekana bagh bir olgudur. Oysa masallar bel-
li bir mekana da vurgu yapmaz. Padisah, sehzade, padisahin kizlari, biiyticiiler
vs. masala 6zgii olagantistii kahramanlardir.Olaylar genellikle saraylar, uzak
memleketler, (Cin i Magin), hayali yerler (Kaf Dag1) gibi yerlerde gecer. Masal-
lar olagantistiiliikler icermekle birlikte, gercek hayattan da beslenirler. Hayal
giicii ile olabilirligin sinirlarinda dolasan masal diinyasi, masalin ortaya giktig,
anlatildigl, derlendigi millet kiiltiirtiniin izlerini de tasirlar. Masallarin ogeleri
sunlardir:

1- Tekerleme: Masallar “bir varmis bir yokmus...” gibi tekerlemelerle baslar;
dinleyicinin ilgisini ¢ekmeye yonelik olan bu tekerlemeler, ayn1 zamanda onu
psikolojik olarak masaldaki olaganiisttiliiklere hazirlar.

2- Insaniistii, dogaiistii olaylar igerir.

3- Masaldaki kottiler, “kirk katir mi1 kirk satir m1” soziiyle karsilasirlar ve ce-
zalandirilirlar. lyiler ise “onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine” soziiyle
mutlu sona kavusturulurlar.

4- Masalin sonu kliselesmis sozlerle biter: “Gokten ti¢ elma diismiis. Biri bana,
biri masal sGyleyene, biri de Sidika Hanim’a... Copii, kabuklar: da dinleyenlere...”

MASAL ORNEGI:

TELLI TOP

Bir varmus, bir yokmus... Evvel zaman icinde, kalbur saman iginde, deve telldl iken,
sinek berber iken... Eski hamamin tast yok, pestemalin ortasi yok, bu yalanin étesi yok...
Hu demeyenin bas: kel olsun.

//Hu.ll
“Ben pisleteyim, sen yu.”

Zengin bir tiiccar varmis. Misir’'a mal almaga gidiyormugs. Bu adamin ii¢ kizi var-
mig. Kizlarmi ¢agirtmis. Her birine:

“Kizim, size ne getireyim Misir’dan hediye?” diye sormus. Biiyiik kiz bir altin na-
Iin istemis, ortanca kiz altin bir hamam tasi istemis. En kiigiigiine de: “Sen ne istiyor-
sun kizim?” diye sorunca, o:
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“Hocama damsayim da oyle soylerim.” cevabini vermis.
Kiz gitmis hocasina danmgmis. Hocasi demis ki:
“Babana soyle, sana bir telli top getirsin.” demis.

Gelmis kiz babasina: “Babacigim, demis, hocama damstim. Bana bir telli top getir.
Telli topu unutursan oniin karanlik, arkan aydinlik olsun.”

Babast gitmis Misir'a. Islerini bitirdikten sonra iki kizinin hediyelerini almis, kiigiik
kizinkini unutmus. Vapura binmis, vapur agilacak artik, ama ne miimkiin; geminin on
tarafinda deniz simsiyah kesilmis. “Aman, ne oldu? Ne oldu?...” diye herkes telasa diis-
miis... “Acaba unutulan bir hediye mi, tutulmayan bir soz mii var? demisler. O zaman
adamin hatirima gelmis kiigiik kizin hediyesi. Inmis vapurdan, gitmis telli topu almis,

gelmis. Vapurun yolundan da duman siyrilmis. ..

Adam evine donmiis. Hep ev halki sevinerek kargilamiglar. Aksam olmusg tiiccar hey-
belerini agmis, herkesin hediyelerini vermis. Ama, kiiciik kiza gelen hediye herkesin goz-
lerini kamagtirmus. Iki bilyiik kiz kiskanghklarmdan sabaha kadar uyuyamamislar: “Ne
yapalim, ne edelim, biz bu kiz1 nasil oldiirelim de telli top bize kalsin?” diye diisiinmiis-
ler. Sonunda bir karara varmglar: “Yarin gezmege gotiirelim, oldiirelim.” demisler.

Ertesi giin kalkarlar, babalarina derler ki: “Baba, biz kira gidecegi. Babalar1 izin ve-
rir. Alirlar kiigiik kardeglerini. Kira giderler. Bir kuyunun basima varirlar. “A... bu ku-
yunun icinde ne var?” diye iki kiz birbirine kuyunun dibini g0sterirken, kiictik kiz da
egilir, kuyuya bakmak ister. Ablalari kizi kaktiriverirler, kuyuya atarlar.

Meger bu bir kor kuyu imis.
Biiyiik kizlar eve donerler. Babalari sorar: “Kardesiniz ne oldu?”
Kizlar da:

“Babacigim, derler, ona gitme dedik, bizi dinlemedi. Bizden ayrildi. Dagda bir kurt
parcaladi kardesimizi.”

Babalari: “ Aman kizim, dagda yolunu kaybetmistir belki, sagdir... Goziiniizle gor-
diintiz mii pargalandigim? der, kizcagizin oldiigtine inanmak istemez. Kizlar: “Gozleri-
mizle gordiik. Kurt parca parca etti.” derler. Adamcagiz aglar, sizlar... Kiigiik ¢ocugu-
nu pek severmis. Kizar derler. Adamcagiz aglar, sizlar. .. Kiigiik cocugunu pek severmis.
Kizlar da yalandan aglarlar, ah vah ederler... Onlar orada aglamakta olsun...

O kuyunun oniinden yolcular geciyormusg. Pek susamiglar. Yolculardan birinin bir
kabagi varmus, calip ¢igirirmis onunla. Bu kabagi sallandirirlar kuyuya. Ceken adama
kabak pek agir gelir. Cikarinca bir de bakar ki, kabagin icinde su yok. “Neye agir bu ka-
dar bu kabak?” diye sagar adam. Baslar calmaya. Kiz icinden ses verir:

“Aman yolcu
Kuzum yolcu
Pek pek vurma
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Cok cok ¢alma
Yakt1 beni telli top”

Kervancilar: “Allah Allah. Bu ne istir?... Bize iyi bir sermaye olacak bu kabak...”
diye sevinirler. Sehre giderler. Bir kahveye girerler. Kabagin sahibi baslar ¢almaga... Bu
kabagin marifetine herkes sasar; kabak elden ele dolasur.

Kizin lalasi da meger kahvede imis. Kabaktan ¢ikan ses onun kulagina yabeni gel-
memis... Gelir kervanciya: “Kuzum kervanci, der. Ver su kabagi az da ben ¢alayim.”
Baslar kabagin telini vurmaga. Kiz igerden ses verir: “Aman lala, kuzum lala | Cok ¢ok
vurma, pek pek ¢alma. Yakt: beni telli top.” Lala “Aman kervancilar, der. Bu kabag1 bi-
zim efendiye gotiirelim, calalim. Size cok bahsis verir.”

Kervancilar diigerler lalanin pegine, varirlar eve. Lala der ki:
“Aman efendim. Su kabag: ¢alin, bakin iginden nasil ses ¢ikiyor.”

Efendisi kabagi eline alir. Tele vurunca, kulagima kayip kizimin sesi gelir: “ Aman ba-
ba, canim baba. Pek pek vurma, ¢cok ¢ok ¢alma, yakti beni telli top.” O zaman tiiccar baba:

“Cagirin su kizlar!” der. Kizlar gelirler. Kizin birine kabag: verir. Babasi: “Cal ba-
kayim sunu !” der. Kizin bir seyden haberi yok ya, baslar calmaga. Kardegi icerden ses
verir: “Aman abla, zalim abla. Cok ¢ok verma, pek pek ¢alma. Yakt: beni telli top.” Kiz-
lar artik suglanir, mum gibi kalirlar... Babalari kervancilara doner: “Dileyin benden ne
dilerseniz!” der. Kervancilar: “Bize yiizer lira verin, efendim.” derler. Cikarir tiiccar yiizer
lira verir, savar bunlari. Kabaga 3 kere vurur, kirar. Kiz icinden ¢ikar. O zaman babast
sorar buna: “Kizim nasil girdin bu kabagin igine?” Kiz da: “Babacigim, der, kardeslerim
benim telli topuma goz diktiler, benden istediler; vermedim. Beni gotiirdiiler, kuyuya at-
tilar. Sonra da kervancilar bir kabak salladilar o kuyuya. Ben kabagin igine girdim...”
diye basindan gecenleri anlatir. O zaman adam: “Vay hain kizlar, der. Kardeslerine bu
kotiiliigii eden bir giin de bana ne hiyanetlik etmez...” Onlara sorar: “Kurk katir mu ister-
sizin, kirk katir ma?” Iki kiz: “Kurk satir diisman basina. Bize kirk katir ver baba.” derler.

Adam emir verir. Kirk katirin kuyruguna iki hain kizi baglatir, katirlara bir kamg:
vururlar. Kizlarin her bir parcas: bir dagin baginda kalir.

Baba da kiigiik kiziyla oturur, omiir siirer...
Onlar ermis muradina, biz de erelim muradumiza.

Gokten ii¢ elma diigmiis. Biri bana, biri masal soyleyene, biri de Sidika Hanmm’a. ..
Copii, kabuklar: da dinleyenlere... (Derleyen: Pertev Naili Boratav)

3. FABL

Kahramanlari, bitki, hayvan ve cansiz varliklar olan ve ders verme amaci
gliden, ogretici nitelikteki manzum anlatilara denilir. Olaganiistii unsurlara sa-
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hip olmasi bakimindan masala benzer; ancak, olaylarin insan dis1 varliklarin ba-
sindan geciyormus gibi gosterilmesi, okuyucunun verilen ahlak dersini kendi
tecriibeleriyle kesfetmesini saglar. Cogu kez olaganiistii unsurlara sahip olan ve
alegorik bir nitelik tastyan bu anlatilar daha ¢ok insanlarin cimrilik, kiskanglik,
ahmaklik gibi baz1 zaaflarini gozler ontine sererek ders verirler.

Tiiriin bilinen ilk 6rnekleri Dogu medeniyetinde M.O. VIL. yiizyilda Asur-
Babil masallarina, Bati’da ise M.O. VIIL. Yiizyilda Atmaca ile Biilbiil anlatisini
yazan Hesiodos’a kadar uzanmaktadir. Fabl tiirii, Dogu’da Kelile ve Dimne’nin
yazar1 Hintli Filozof Beydaba; Bati'da 17.ytizyillda Ezop ve La Fontaine gibi 6r-
neklerle gelismistir. Bircok hayvan oykiisiinden olusan ve toplumdaki yanls
davranislar yeren tiir, giderek destani hatirlatan uzunlukta popiiler bir tiiriin
dogusuna yol act1. Gerek Kitab-1 Mukaddes’te ve gerekse Kur'an-1 Kerim gibi
din kitaplarinda kissalar seklinde hayvan hikayelerine rastlamaktayiz.

Dogu kiiltiiriinde Feridiiddin Attarin Mantiku’t-Tayr (Kuslarin Dili) eseri,
kuslarin yolculuguna tasavvufi anlamlar ytikleyerek anlatir. Sadi Sirazi Giilis-
tan’inda benzer bir anlayisla fabl 6rnekleri ortaya koyar. Ayrica Mevlana Cela-
leddin Rumi, Mesnevi’sinde yer yer kahramanlar1 hayvan olan hikayeler nakle-
dilir. 15. ytizyil sairi Seyhi'nin Harname isimli mesnevisinin bas kahramani da
hayvandir.

Bu tiir 19.ytizyilda Sinasi'nin La Fontaine’den yaptig1 gevirilerle ve kendi
yazdig fabl ornekleriyle baslar. Ahmed Midhat Efendi, Kissadan Hisse’sinin
birkag yerinde, Tevfik Fikret de ¢ocuklar i¢in yazmis oldugu Sermin’inde Ezop
masallarindan geviriler yer almaktadir. Cumhuriyet doneminde de Orhan Veli
Kanik ve Sabahattin Eytiboglu'nun La Fontaine’den gevirilerini gormekteyiz.

Tiirk edebiyatinda fabl gelenegini siirdiiren sairler arasinda Agackakanlar,
Sercekus, Motorlu Kus eserleriyle Cahit Zarifoglu'nu sayabiliriz. Kahraman bit-
kiler olan ve Hasan Ali Toptas tarafindan yazilan “Ben Bir Giirgen Daliyim” ad-
I1 roman da fabl 6rnegi olarak sayilabilir.

FABL ORNEGI:
CIRCIR BOCEGI ILE KARINCA

Curcir bocegi ¢aldi saz
Biitiin yaz

Derken kig da geldi catt:
Seninkinde safak att1.
Bakti ki hi¢ yok yiyecek
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Ne bir sinek, ne bir bocek
Kalkt karincaya gitti.
Yand:, yakildi Gh etti.

Ug bes bugdaydan ne cikar,
Gelecek mevsime kadar,
Birkag tane borg istedi.
“Inayet buyurun” dedi.
“Yemin billah ederim.”
Eyliile kalmaz oderim.”
Isin kotiisii, karinca

Borca hi¢ alismamisti;

Bu ricaciya ¢ikigti:

Ne yaptiniz yaz boyunca?
- Ne mi yaptim? Saz ¢aldim, saz !
- Ya, oyle mi? Demek ki siz
Yazi sazla gecirdiniz;
Simdi de oynayn biraz.

Jean De La Fontaine’den ¢eviren Orhan Veli KANIK

4. HIKAYE/OYKU

Hikaye, yasanmis veya yasanmasi miimkiin olaylari, mekan, zaman ve kisi
gostermek suretiyle ayrintilara yer vermeden anlatan edebiyat tiirtidiir.

Prof. Dr. Ismail Cetisli'ye gore modern hikaye, “gercek ya da gercege uygun
olay ve durumlarin; insan, zaman ve mekan unsurlariyla birlikte itibari bir diin-
ya gergevesinde ve tizerinde durulan konu, tema ve mesaja uygun bir bi¢cimde
kurgulanip; ayrintiya girilmeden ve biitiiniiyle yogunlastirilarak, okuyucuya es-
tetik haz verecek tarzda anlatilmasindan dogan kisa ve mensur bir edebi bir
tiir” diir.52

Oykii yazmak igin her seyden yazar adayinin 6nce iyi bir gozlemci olmast,
cevresinde olan bitenleri yorumlayarak iizerinde diisiinmesi yeterlidir. Oykii
konusunun okuyanda heyecan uyandirmasi igin segilen konularin ayrintilarina
dikkat edilmesi; bu ayrintilarin da yerinde ve yeterince verilmesi gereklidir.

52 Prof. Dr. Ismail CETELL Metin Tahliline Giris-2, Akgag Yay. , Ankara 2004, s. 27.
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Oykiilerin serim (giris), diigiim (gelisme) ve ¢6ziim (sonug) olmak iizere {i¢
boliimii vardir. Her 6ykiide belli bir olay, olay1 yasayan kisi ya da kisiler (kahra-
man), olayin gectigi mekin (yer, uzam), olayin gergeklestigi zaman gibi unsurlar
bulunur.

Oykiilere, nce yasanilan mekanin tasviriyle baslanilabilecegi gibi, kisilerin
tanitilmasi ve onlarin birbirleriyle iliskilerinin veya ¢atismalarinin verilmesi ile
baglanilabilir. Mekan tasviri ile baslanilinca, kahramanin bu manzaradan alaca-
g1 tesir ve izlenim, duygu yogunlugu anlatilarak 6ykiiye devam edilebilir.

Oykii, bir olay, bir epizot, bir anekdot, bir monolog veya deneme kiligina bii-
riinmiis bir kurgusal metin olabilir. Oykii, sadece karakterin ruh halinde veya
bakis agisinda meydana gelen bir degisimi gosterebilir. Degisim, bir farkina var-
ma, bir ifsa, ilahi bir goriintim, bir idrak veya bir karar olabilir. Bu degisim, yi-
ten bir kopegin bulunmasi, birinin yeniden saghgina kavusmas, ilk kez asik ol-
makla veya bir evi satmaya karar vermekle sonuglanabilir.

Oykiide olay ya da durum, adim adim gelisir; ayrintilar birbirine zincirlenir.
Okuyucunun kafasinda, acaba ne olacak, biraz sonra kim gelecek, gibi birtakim
merak sorular1 uyanir. Bu boliime gelisme ya da diigiim boliimii diyoruz.

Oykiide olay ilerledikge olayda yer alan kisilerin tasvirlerine gegilir. Tasvir-
ler anlatic1 yazar tarafindan yapildig1 gibi, konusmalar araciligiyla kahramanlar
da birbirlerini tasvir edebilir ve birbiri hakkindaki diistincelerini agiklarlar.

Her 6ykiiniin bir mesaji vardir. Bu mesaj, bir olay ya da insanlik durumuna
dontigtiiriilerek verilir. Mesaj gibi anlatim yontemi de oykiiyii olusturan temel
unsurlardan biridir.

Oykiiniin anlatim yéntemi: Oykii bazen birinci kisi agzindan anlatilir. Ge-
nelliklere yazarin anilarina dayandirdigi 6ykiilerde bu cesit anlatim yontemi ter-
cih edilir. Birinci kisi (ben), basindan gegen olaylari, gozlem ve izlenimlerini,
duygularim veya iginde bulundugu bir durumu bize anlatir. Oykiiyii anlatan bi-
rinci kisi, her zaman Oykiiniin ana kisisi olmayabilir, yardimei kisilerden biri de
oykiiyti anlatabilir.

Oykiiler, genellikle tigiincii kisi agziyla anlatilir. Bu yontemde 6ykiiyii anla-
tan ortalikta gortinmez. Oykiiyle okuyucu arasina bir anlatic1 girmistir. Bu anla-
tici, her seyi goren, her seyi bilen biridir.

Oykiiyii monotonluktan kurtarmak icin ayni olayi farkli kisiler agzindan ak-
tarmak da miimkiindiir. Yeri geldiginde bir mektup veya ani defterinden bir
parcaya da yer verilebilir. Oykii kahramanlarmin konusmalarini, kiiltiir seviye-
si, bilgi ve gorgtileri dikkate alinarak farkli anlatimlarla verilmelidir.

Kimi 6ykii yazarlar oykiilerini bir sonuca baglarken, kimileri hayatin akisi-
n1 ve biitiin olaylarin stirekli yasandig1 izlenimini vermek icin, 6ykiiniin baglan-
gic1 ve sonunu vermemeyi tercih ederler. Kimi yazarlar, 6ykii bittikten sonra da
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hayatin devam ettigi izlenimi uyandirmak igin hayatin bir noktasin1 kesit halin-
de Gykiiye yerlestirirler.

Oykii umulmadik bir olayla bitecekse, okur buna hazirlanmalidir. Basarili
oykii yazarlar1 sonug boliimiine okuru hazirlar. Sonug bu ytizden pek siirpriz ol-
maz. Kimi zaman olan olayin anlatimi bittikten sonra okur, 6ykii kisilerinin so-
nunun ne olacagini diisiinmeye terk edilir. Hatta kimi zaman 6ykii sorularla so-
na erer.

Okuyucu, 6ykiiniin tadini, yazarin varlik ve olaylar: iyi gozlemlemesinde,
ayritilar: segmesi ve bunlardaki incelikleri yakalamasinda ve en 6nemlisi de di-
lin imkanlarini kullanmasinda bulacaktr.

Kimi ¢cagdas Oykii yazarlari, ykiilerinde olay, kisi, zaman ve cevre gibi 6ge-
lere eski 6nemi vermiyorlar. Yukarida saydigimiz kurallara bagli kalmiyorlar.
Daha ¢ok “soyut” olaylar; gercekiistii, biling alt1 diinyalarimin gizli sirlarin aras-
tirmaya agirhik veriyorlar.

A) Oykii Cesitleri:

1) Maupassant Tarzi Oykii (Olay Ovykiisii): Klasik olarak bir olay1 serim, dii-
glim, ¢dziim boliimleri igerisinde planlayip anlatarak bir sonuca baglayan oykii-
lerdir. Kahramanlar ve ¢evrenin tasvirine de yer verilir Bir fikir verilmeye ¢alisi-
lir; okuyucuda merak ve heyecan uyandirilir. Bu tiir, Fransiz yazar Guy de Ma-
upassant (Guy do Mopasan- 1850-1893) tarafindan yayginlastirildig: igin “Ma-
upassant Tarz1 Hikdye” de denir

Bu tarzin bizdeki en énemli temsilcileri: Omer Seyfettin, Refik Halit Karay,
H. Rahmi Giirpmar ve R. Nuri Giintekin’dir.

2) Cehov Tarzi (Durum-Kesit Hikayesi): Bir olay1 degil, giinliik yasamin her-
hangi bir kesitini ele alip anlatan 6ykiilerdir. Serim, diigtim, ¢6ziim gibi bir plan-
lamaya uyulmaz. Belli bir sonucu da yoktur. Merak ve heyecandan ¢ok duygu
ve hayallere yer verilir; fikre 6nem verilmez, kisiler kendi dogal ortamlarinda
hissettirilir. Olaylarmn ve durumlarin akisi okuyucunun hayal giictine birakilr.
Cogu kez okuyucu da 6ykiiniin bitmedigi izlenimi uyanir.

Bu tarzmn diinya edebiyatinda ilk temsilcisi Rus yazar Anton Cehov (1860-
1904) oldugu icin “Cehov Tarzi Hikaye” de denir. Bizdeki en giiglii temsilcileri,
Sait Faik Abasiyanik, Memduh Sevket Esendal ve Tarik Bugra’dir.

3) Modern Oykii : Diger 6ykii gesitlerinden farkli olarak, insanlarin her giin
gordiikleri fakat diistinemedikleri baz1 durumlarin gerisindeki gergekleri, ha-
yaller ve bir takim olaganiistiiliiklerle gosteren hikayelerdir.
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Hikayede bir tiir olarak 1920lerde ilk defa batida goriilen bu anlayisin en
glgcli temsilcisi Franz Kafka’'dir. (-) Bizde bu tarz yazan ilk isim Haldun Ta-
ner'dir. Genellikle biiyiik sehirlerdeki yozlasmus tipleri, sosyal ve toplumsal bo-
zukluklari, felsefi bir yaklasimla, ince bir yergi ve yer yer alay katarak, irdeler
bigcimde gozler Oniine serer.

4) Kisa Kisa Oykii (Short Short Story): 20. yiizyll Amerikan edebiyatimin
“Short Short Story” adiyla diinya edebiyatlarina yaydig bir tiirdiir. Cabucak 6ze
ulagan ve pek az kelimeyle, bir durumun veya anin ruhunu ortaya ¢ikaran 6ykii-
lerdir. Kendi iglerinde bir biitiinliige sahiptirler ve tipki daha uzun Sykiiler gibi
pek ¢ok farkli ruh halini ifade edebilir, pek ¢ok bigim alabilirler. Bu bir enstanta-
ne veya tek bir kare olabilir. Kisa kisa oykiiler, yogunluk, serbest cagrisimdan ya-
rarlanma ve miizikal bir dil kullanma bakimindan mensur siire benzerler.5

ORNEK METIN: (KISA KISA OYKU):
O GUNE DEK HER SEY iYi KOTU DEVAM EDECEK5

Julio CORTAZAR

Makineler gtiven verir, mantigin, nedenselligin, termodinamigin ve yaglamanin en
yiice ilkelerinin onlarda nasil egemen bir sasmazlikla isledigini gormek yeter. Ruhunuzda
bir dalgalanma olursa, buzdolabiniza sarilin, gidin kahve degirmeninize, o bir y1l, bazen
iki yil garantili can simitlerine bakin. Tavuklarsa, tersine, rastlanti ve olagan olandir, do-
semelere sigan ve sonsuz bir bayagilikla glu glu ederek tiiylerini doken su kaltaklardan
mi1 s0z ediyorsun? Ben, makinelerden yanayim, kanit: da, kirda kirmizi 4L Esterel imle
dolasmam; ¢ok sik bir renk, al sana bir ¢gicek gibi soz dinleyen bir makine, birinci vites,
ikinci, digtincii, debriyaj, ah hava nasil da agir, camlart agalim, ah nasil da yagyor, sile-
cegi calistiralim zup zap, zup zap, a bak, hava yeniden agirlasiyor, araba da nasil uslu,
nasil agirbash. Pat, zink diye duruyor iiglii yoncamn tam ortasinda. Kuskusuz onemli
bir sey yoktur, bir yanma var m1 kontrol edelim. Yo, inamlmaz bir sey, daha kontroliime
bile baglamadan bir de ne goreyim, arabam tiitiiyor. Evet ya, evet ya, tiitiiyor, hatta Gi-
tanes igiyor, olacak sey degil.

— Bana bunu yaptin ha, hem de ii¢lii yoncanin tam ortasinda, diyorum ona, canim
stkkin.

Bir Yahudi karsitina laf anlatmak gibi, onu pis izmaritini atmaya ikna etmek olanak-
siz. Sunu belirtmek gerekir ki ardindan schon ¢calismaya basliyor, hatta yeniden costugu

53 Hece Oykii, nr. 20, s. 104-113.
54 Kitap-lik, nr. 59, YKY Yay, Istanbul, Mart 2003.
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bile soylenebilir, hop bir tepe, ne yol tutusu ama, iniyor, ¢ikiyor, cevresinden dolagiyor
ve pancarlar ve korunmaya alinmis bolgeler ve Vélize tistiindeki koprii, pat tam da kop-
riiniin ortasinda bir sigara daha istiyor, ona kibarca ceza yiyebileceimizi soylemek bo-
suna, bir sigara kutsaldir, bunu ben de biliyorum ne yazik ki, ciinkii ben de biraz once
sinirlerimi yatistirmak icin bir tane yaktim, sinirli sinirli iciyoruz sigaralarimizi ve sonra
birden her sey halloluyor, mis kokulu vadiler ve hatta ¢caglayanlar, birbirinden ayrilmis
siteler, hayran olunast bir ceviklik. Tiih, artik isin icinde degilim, siirekli gevis getiriyo-
rum, bu da renkli goriintiileri sizin adiniza bozuyor. “Yarimdan tezi yok satacagim onu”,
diyorum kendime. “Bu araba sigara igiyor”. Buna karsilik ortalamasin diisiirdiigiinii
farkediyorum, demek istedigim Gitanes ortalamasini, ¢iinkii ondan sonra yalmzca bir
kez duruyor, ger¢i oyle yiiksek bir gecitin iistiinde yapiyor ki bunu, bir toprak yigimina
siginmak zorunda kalyyorum, oradan tek kelime etmeden onun sigara icisine bakiyorum,
laubaliligine ¢ok hayret ediyorum. Doniiste stogumu tiiketecek kadar sigara ictim, ama
ondan bir sigara istemeye cesaret edemiyorum, zayifli§um itiraf etmek olur bu, en kor-
kung despotlugun baglangici. Ote yandan bunu kabul etmeyecegini hissediyorum, her
ne kadar bir kez daha durursa bunu her an deneyebilecek olsam da, soyle ¢aktirmadan,
oylesineymis gibi, yahu ufaklik, benzinim bitti, onun anlayabilecegi bir dilden. Ama ol-
maz, farketmesi gerekirdi, kurnazdir makineler, eve kadar ortalama yildirim hizlarindan
birini yapwyor bana, garaja kendisini kapattirtyor ve orada kapilari kapatmadan onu bir
kez daha goriiyorum, hareketsiz ve kirmizi Esterel, pek vakur. Evimde sigara arayaca-
gim, onun zifiri karanlikta bir tane ¢ikardigim, tiim gece keyifle iceceSini, kusursuz mu
kusursuz halkalar yapacagini, bunu da hickimse icin yapmayacagim diisiinerek, zifiri
karanlikta, tam da makinelere yakisan bigimde. (Fransizcadan geviren: Or¢un Tiirkay)

B) Oykii Tiiriiniin Gelismesi:

Oykii tiirii, masallardan giinliik olaylari anlatmaya gecis yoluyla olmustur.
Manzum pargalarla desteklenen bu ilk anlat: metinlerde, halk hikayelerinde ol-
dugu gibi, hayaletler, biiyiiler, gercek¢i olmayan mekanlar, akla mantiga uyma-
yan tesadiifler, mucizeler yogunluktaydi. Bat1 edebiyatinda hikaye ve romanin
ortaya ¢ikisini hazirlayan ilk anlat: tiirleri; romanslar, Boccacio tarzi hikayeler,
¢oban ve sovalye hikayeleridir.

Bu tiir, Ronesans’tan bu yana ozellikle 19.ytizyildan beri gittikce geliserek,
edebiyatin en yaygn tiirlerinden biri olmustur. Italyan yazar Boccacio’(1313-
1375)nun Decameron hikayeleri, bu tiiriin ilk 6rnekleri olarak kabul edilir.

Bat1 edebiyatinda, gercek disilik ve uydurmalarin, hayali ve abartili unsur-
larm hakim oldugu bu 6rneklerden gercekci olay anlatimina geciste énemli bir
adimi Frangois Rabelais (1490-1553) atmustir. Yazar, eserlerinde konularmi halk
hikayelerinden almakla birlikte, bizzat kendi yasantilarindan, gozlem ve izle-
nimlerinden yola ¢ikarak, biraz daha gergekgi 6zelliklere sahip hekim, papaz ve
ogrenci gibi tipler ¢izmistir.
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Oykii, Avrupa edebiyatlarinda en kalic1 érneklerini 19. yiizyilda vermistir.
Bu donemde yazilan dykiilerde, 6ykii yazari, olaylarin ncesi ve sonrasini bilen,
kahramanlarin i¢ini okuyan bir anlaticidir. Kahramanlar, olaya hakim ve haya-
tin {listesinden gelebilen kisilerdir. Kahramanlarin 6zellikleri, dykiilerde tiim
yonleriyle verilir.

20. Yiizyilin degisen hayat felsefesi, anlat1 tiirlerinde de degisikliklere yol ag-
mustir. Yiice, ulu, kudretli kahraman imaji silinerek, siradan insanlar da dyktiler-
de anlatilmaya baglanmis, zaman kavrami da degismistir. Bu arada psikoloji ve
felsefenin kaydettigi gelismeler de edebiyata yansimuis; yukarida sayilan oyki
gesitleri ortaya ¢ikmustir.

Tiirk edebiyatinda ilk hikaye ornekleri, Anadolu’da gelisen ve sonradan ya-
z1il1 tirtinler haline gelen halk hikayeleridir. Bu hikayeler, 16. yiizyildan bu yana
sozlii halk gelenegi, asiklarin koy odalarinda, diigiin gecelerinde ve sehir kah-
velerinde anlatila gelen kimi ask ve kahramanlik hikayeleri seklinde kendini
gostermistir. Asik Garip, Kerem ile Asli, Arzu ile Kanber, Tahir ile Ziihre gibi ask
hikayeleri; Kéroglu hikayesi gibi kahramanlik hikayeleri gibi ¢esitlenmistir. Da-
ha sonra da sehir kahvelerinde ramazanlarda anlatilan Meddah hikayeleri de
Tirk hikayelerinin ortaya ¢ikisinda kaynaklik etmistir.

Batili 6ykii teknigi ile yazilan hikayelere gegmeden Once, bizde halk hikaye-
lerinden etkilenerek kaleme alinan ilk oykiilerimiz, Giritli Aziz Efendi’'nin Mu-
hayyeldt’1 (1796), Emin Nihat Bey’in 1873’te yayimlanan Miisameretndme’si (Gece
Hikayeleri), Ahmet Midhat Efendi'nin Letaif-i Rivdydt hikaye dizisi, bizde mo-
dern oykii ve romana gecis eserleri olarak bilinir.

Bu eserlerde kisiler genellikle iyi ve kotii diye siniflandirilir ve dykiiniin so-
nunda iyiler miikafat, kotiiler de ceza goriir. Ayrica ¢ogu hikayelerin i¢cine man-
zum parcalar konur. Yine bu eserlerde anlasilmasi gii¢ Arapga ve Farsca kelime
ve tamlamalarla dolu, siislii, sanatl bir iislipla yazilmis az sayida hikayelerin
yaninda, ¢ogunlugunda oldukca yalin, anlasilir bir dil ve tisltipla kaleme alin-
mis hikayeler de vardir.

Bu tiirtin ilk gergekgi ve basarili 6rnegi olarak Samipasazade Sezai'nin Kii-
¢iik Seyler'ini 6rnek gosterebiliriz. Servet-i Fiinun’cu Halit Ziya, Milli Edebiyat
déneminde Omer Seyfettin, Cumhuriyet doneminde Sait Faik, bu tiiriin énemli
temsilcilerinden olmustur.

Bugiin Tiirk 6ykiiciiliigii cok gelismis bir diizeydedir. Giintimtizde gozleme
dayali realist, natiiralist, toplumcu gercekgi Oykiilerin yaninda felsefi, mizahi ve
ironik, korku ya da fantastik tiirde yaymmlanan oykiiler, Tiirk oykiiciiliigiine
zengin bir ¢esitlilik kazandirmistir.



272 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

HIKAYE ORNEGI:

NiSANLI KIZ

Sevim BURAKS5

Adnan iskeleye girdigi zaman, viicudundaki enerji dagild1, adimlar: kendiliginden
gevsedi. Kadikoy vapuru kalkmigt.

Bir gazete aldi, sigara dumani ve ter kokusuyla isinmis bekleme odasina girdi. Bir
stirii eski havadisin sisirilmig olarak gazetenin bag sahifesinde yer aldigini goriince si-
nirlendi. Vaktin daha cabuk gececegine kani idi. Bununla beraber okumaya devam etti.

Son hafta icindeki diinya ahvali, Uzak Dogu’da harbin patlamas: kendi hayatinin
degisen i¢ durusu yanmda ufak ve ehemmiyetsiz bir hadise gibi idi. Gazeteyi itina ile
katlayarak cebine soktu, aklindan bir haftadir cikaramadig geng kiz goziiniin oniine gel-
di. Ona bir kere daha rastlayacagina dair inancini kaybetmemisti. Bununla beraber kal-
bindeki kiiciik yara iimitsizlikle vakit vakit kabuk bagliyordu. Geng kiz1 diistinmekten
hoslanyordu. Ciinkti bu yaranin kabugunu itmis ve oray: hafifce kagimis gibi oluyordu.

Ona ilk defa bir fotografcinin vitrini oniinde rastlamigt. Beyaz keten bir elbise giyi-
yordu. Adnan geng kizin kolunun altina tasidigi kitabin isminin yarisini okuyabiliyor-
du. Fakat asil merak ettigi kizin yiiziiydii. Onu yandan goriiyor ve fevkalade heyecanla-
myordu. Geng kizin uzun viicudu ve ciddi tavirlari, kisa kesilmis isyankar saglari, aya-
St hi¢ olmazsa bir iki numara biiyiik gosteren diiz topuklu ayakkabilart vard:.

Adnan yiiriirken kiritan yahut kiiciik adimlarla sallanan kadinlardan nefret ederdi.
Onun igin geng kizin rahat adimlarini beeniyor ve yiiriiyiisiinii onunkine uydurmak-
tan zevk alwyordu. Kiz Haget kiitiiphanesine girince Adnan tereddiit etmeden onun ar-
kasindan yiiriidii. Fakat kiitiiphanenin diisiinceli agir havasi tizerine ¢okiince sikildi. Ki-
taplar: sevmezdi. Bununla beraber bilgin bir gevseklikle etrafina soyle bir g6z atiyor, eli-
ne gecirdigi birkag kitabi evirip cevirip agirli§ini tartarak yerine koyuyordu.

Bu sirada geng kizi gozden kagirmiyordu. Elinde bir mecmua ile kasanin oniine gel-
migti. Kasiyer geng kizin uzattigi parayi alnusg, timitsiz bir bakisla cekmeceyi agip kapa-
mig, ihtimal bozacak para bulamamisti. Adnan kasiyer matmazelin trajik hareketlerini
ve bakislarim goriince daha fazla beklemeyerek o tarafa yiiriidii. Geng kizin yanina ge-
lince gayet nazik:

- Miisaade ediniz, belki bozabilirim dedi. Geng kiz bir sey soylemeden ciddi bir ta-
virla kasiyerden aldig: elli livalig1 bu defa Adnan’a uzatti. Parmaginda bir nigan yiizii-
Sti vardi. Adnan paray: tabii bir tavirla aldi, portfoyiine yerlestirdi. Sonra gene aligkin
bir tavirla portfoyiiniin ayri bir goziinden bes tane onluk kagit ¢ikararak ona uzatti.

55 Milliyet, Nr. 94, 4.8.1950
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Geng kisaca tesekkiir edince Adnan her seyin bu kadar cabuk olup bittigine hayret ede-
rek oradan ¢ikmig, kapinin ontinde kisa bir tereddiit gecirdikten sonra onu beklemeye ve
tekrar konusmaya karar vermisti. Kiz goriiniince kendini toparlayarak yanina yaklagt
ve bu cesaretine kendisi de sast.

- Kiigtik bir yanlislik kiiciik hanim dedi. Affimizi dilerim. Size ge¢meyecek kadar es-
ki bir on lira vermis oldugumu zannediyorum.

Kiz Adnan’t manali bir bakisla stizdiikten sonra:

- Farkinda degilim, fakat bir kere cantama bakayim beyefendi diye cevap verince Ad-
nan buna mani olarak.

- Yok, soyle ileriye dogru yiiriiyelim. Benim de para bozdurmam lazim. Mahzuru
yoksa bir pastaneye girelim, hem paray: bozdurmus, hem de biraz goriismiis oluruz di-
ye cevap verdi.

Kz tereddiit eder gibi bir vaziyet alds, fakat kati kararla:

- Beraber yiiriimemiz dogru olmaz, zahmet olacak ama parayi bozdurup gelmenizi
rica edecegim. Ben sizi burada beklerim.

Sonra Adnan’a daha samimilesmis bir bakisla bakti tekrar etti:
- Sizi bekliyorum.

Adnan tiitiinciiden eski bir onluk almayi ihmal etmedi. Bu senetle geng kiza eski
bankonotun kendisine kalis olduguna inandiracak sonra da ciddi bir sebeple kendisinden
soz isteyecekti. Fakat Haget'in oniine gelince kizi gormedi. O vakit geng kizin kendisine
adi bir ¢apkin gibi muamele etmesine tiziildii. Bununla beraber onun hayatina tuhaf bir
tarzda karigtigr muhakkakt.

Avyaga kalkti, kaglar1 catikti. Kopriiniin altidaki kitapgiya dogru yiiriidii. Geng ki-
za en fazla tesadiif edebilecegi yerler kitap bayileriydi. Camda birer sekerleme kutusuna
benzeyen stislii romanlar dizilmisti. Adnan muhakemeye girismeden gozlerini bir takim
okunan sekiller tizerinde dolagtirmanin kayitsizligi ile bunlar1 seyretmeye bagladi. Zihin
boslugu, ask yillari, ask yillar1, ask tiziintiileri unutulmaz giinler, gene ask gibi miite-
madiyen birbirini silip gotiiren yar1 belirmis hayal silsileleri ve roman isimleriyle doldu.
Adnan islerinin ve bir takim hesaplarin baskisi altinda bulunmadir zaman etrafindaki
esyanin baskalarimin kafasimdaki sekillerini gormeyi arzu ediyordu. Fakat bir is adami
icin boyle seylere vakit yoktu. Fakat vapuru kagirdi§r zamanlar vakit gecirmek igin bu
romanlardan bir tane edinebilirdi. Soyle hafif bir kitap. Yoksa ciltler dolusu tasvirlere,
dolambacgl yollardan giden ask maceralarini okumaya tahammiilii yoktu. Agr adimlar-
la nihayet gelmis olan vapura girdi. Liiks kamaradan iceri girerken birden bire geng kiz-
la karsilagti. Beynine bir sok inmis gibi oldu. Salonun ortasindaki masanin kenarinda
bos bir iskemle bularak oturdu. Birdenbire arkadas: Diindar’1 gordii. Diindar ona:

- Bu ne dalginlik Adnan, karsimda oturuyorsun, bakiyorsun, gormiiyorsun dedi.

Adnan bir giiliimseme ile:
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- Haklisin dedi. Aklum basimda degil. Sustu fakat ici doluydu. Bununla beraber
Diindar’la sundan bundan konugtu. Diindar:

- Cok mu ¢alistyorsun, Allah askina etrafim bile gorecek halde degilsin sualini Ad-
nan eh ne yapalim is adamyiz falan, ibi sozlerle alaya bogmak istedi. Fakat kelimele-
rinde alay yerine tutuk sahte bir eda vardi. Birdenbire sordu:

- Ben girerken digar1 ¢ikan kizi gordiin mii?
Diindar:

- Evet, sen girerken bir kiz ¢ikiyordu diye tekrar etti.
- Iste o kiz yok mu?

Diindar merak ve hayret icerisinde:

- Eyy? Dedi. O kiza ne olmus?

- Bir haftadir onu diigiiniiyordum. Ikinci defa olarak tesadiif ediyorum. Simdi etra-
fimi nigin gormedigimi anliyor musun? Sorma ama galiba asik oldum.

Diindar gayet ciddi:
- Yaaa ! dedi.

- Adnan Diindar'in kendisini alakayla dinlemesinden son derece miitehassisti. Ona
bir nefeste hepsini anlattiktan sonra:

- Azizim dedi. Bir kizin nisanli olmasi bir sey ifade etmez.

Yani senin anlayacagin kiz biraz ciddi. Tabi boyle olmast lazim, benim samimiyetim-
den stiphe ediyor. Onu ikna etmek lazim.

- Peki oyle ise ne bekliyorsun?

- Dedim ya kiz niganl, her nisanli kiz boyle olur. Birinci defa kagti, bu defa daha fe-
na bir sey yapar mi acaba?

Ama yok, ¢iinkii yaptigina pisman olmugtur. Biraz evvel karsilagtigumiz zaman ki-
zardi. Bu bana kars alakasiz olmadigini gosterir. Sonra yiiziinde tuhaf bir mana var bu
kizin. Oyle kadinca ifadelerden pek anlamam ama zannederim mesut degil. Nisanlist ih-
timal kizi ihmal ediyor. Kizin yiiziine bir kere baksan bunu anlarsin.

Hayret Diindar'in yiiziinde Adnan’in okumak istedigi bir mana vardi. Dudaklari-
min sol kenarina sikigtirdi§i sigara ona sik biraz da hodbince bir mana veriyordu. Adnan
birdenbire soylediklerinden dolayi bir memnuniyetsizlik duydu. Hos olmayan bir vazi-
yete diismiis ve ondan nasil ¢ikacagini kestivemeyen biri gibi etrafina sikintili bir nazar
attiktan sonra Diindar’da biraktigi tesiri hafifletmeyi diistinerek yumusak bir tonla:

- Bilirsin yalniz bir insanim dedi. Sonra sikintiyla bu tesiri bozdu.
Kadinlarm ruhuyla pek oyle ugrasmadim. Ama bilirsin bende zekd var.

Diindar giildii ve kisaca:
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- Dogru, dedi.
Adnan bir ehemmiyetsizlik hissediyordu. Birdenbire Diindar’a:
- Peki, benim yerimde olsan ne yaparsin? Diye sordu.

- Senin yerinde olmak pek istemem. Ama sayet olsaydim kizi bulur ona kendisini
sevdigimi ve nisanlisindan ¢ok mesut edebilecegimi soylerdim.

- Soylesem mi acaba?

- Hi¢ durma hemen git.

- Peki, ama birdenbire acemilestim. Ne tarafa gitti dersin.
- Belki hava falan almaya cikmistir. Bas tarafa bak.

Adnan Diindar’a muzaffer bir bakis firlattiktan sonra kalkmaya hazirlanirken arka-
dagimin yammdaki bos iskemleye geng kizin gelip oturdugunu hayretle gordii. Bir Diin-
dar’a bir kiza bakti bir sey anlayamiyordu. Arkadag: kiza:

- Biraz evvel senden bahsediyorduk dedi ve sonra Adnan’a donerek:
- Nisanlim Giilseren’i takdim edeyim. Bana senden evvel her seyi anlatmigt dedi.

- Adnan kipkirmizi kesildigini hissediyordu. Geng kiz miitebessim bir ¢ehre ile Ad-
nan’a bakti:

- Evet, beyefendiyle tanigmigtik dedi.

Adnan miisaade alarak giiverteye ¢ikti§1 zaman geng kizin tebessiim eden geytani
ytizii daha kuvvetle ve bir daha ¢ikmamak tizere kafasina kazinmug gibi idi.

5. ROMAN

Genel olarak insanlarin maceralarin, i¢ diinyalarini, toplumsal bir olay1 ya
da durumu anlatan diizyazi eserlerdir. Bir bagka tanima gore olmus ya da olabi-
lecek olaylar1 anlatan uzun edebiyat eseridir. Stendhal’e gore roman, “bir yol bo-
yunca gezdirilen bir aynadir.”

Prof. Dr. Mehmet Kaplan’a gore roman, “hayati her cephesiyle genis olarak
kavrayan ve her seyi bir akis, degisme ve gelisme olarak his ve idrak eden bir
duyus ve goriis tarzinin ifadesidir.”56

Prof. Dr. Nurullah Cetin’e gore roman “hayat1 yogunlastiran, vecize, siir, re-
sim, miizik gibi sanat ve edebiyat tiirlerinin aksine hayat1 acan, sergileyen, ay-
rintilar1 kendi yerlerine iade eden, gergeklikleri cogu zaman soyutlayarak yeni-
den treten edebi bir tiirdiir. Romanci, dig diinyadan, yasantilarindan, gézlem,

56 Tiirk Edebiyati Uzerine Aragtirmalar 2, Dergah Yay. Ist. 1987, s. 362.
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izlenim ve incelemelerinden amacina ve anlayisina gore bir segme yapar, onlar1
diinya goriisii ve inancina gore belirli bir senteze ve yoruma tabi tutarak ig bii-
tiinltigline kavusmus canl bir ger¢egimsi diinya kurar.”57

Roman, hikdyeden daha uzun bir hacimde, kisi, yer ve zamana bagl kalina-
rak nesir tarzinda kurgulanmis olaylarin hikaye edilmesidir. Birbirleriyle degi-
sik sekillerde irtibatli olan olaylarin, metin halkalarmin anlaml bir biitiin halin-
de olusturdugu olaylar zinciridir. Roman, gercek diinyanin kendisini degil, ona
en yakin bir kopyasin verir. Gergeklik izlenimi uyandiran hayat kesitleri sunar.
Olaganiistii, dogatistii olay, figiir ve unsurlar yerine, dogal, somut, gergek¢i un-
surlara yer verir. Insantistii figiirler ve kahramanlar yerine siradan insanlarin
hayatlarina ve olabilir olanlarina yer verir.

Hikayede oldugu gibi roman da olay, kisiler, zaman ve mekan kavramlari
iizerine kurulur; ancak romanda bu unsurlar daha genis bir plan i¢inde kurgu-
lanir. Her sey ayrintilariyla verilmeye calisilir. Romanda ana olayin i¢inde yar-
dimci olaylar i¢ icedir ve kisiler de kalabaliktir. Kisiler, genel olarak, genis bir za-
man gercevesi i¢inde hayatlarinin bastan sona kadar akisiyla islenir. Kisilerin,
Ozellikle bas kisinin karakteri her yonii ile verilir. Kisilerin fizyolojik, psikolojik
ve sosyal ozellikleri ayrintili olarak tasvir edilir.

Yazar, eserindeki kisileri tip veya karakter olarak sunabilir. Tiplestirme, her-
keste goriilebilecek bir niteligin (dedikoduculuk, cimrilik, kendini begenmis-
lik...) abartilarak bir insanda verilmesi demektir. Ornegin Orhan Kemal'in Mur-
taza romaninda bas kisi Murtaza, konusmalari, hayata bakis1 ve degerlendirisi,
gorevine baghlig ile 6ne ¢ikmis bir insandir. Karakter ise tipteki gibi bir 6zellik
degil, her insanda goriilebilecek birgok 6zelligin ayn1 anda bir kiside verilmesi-
dir. Karakter kisiler, davranis bigimleri, huy ve aliskanliklariyla romana aktari-
lir. (Bkz. Tasvir Yoluyla Anlatim- Kisi tasviri).

Her romanda yazar disinda, yazar adina konusan bir anlatict vardir. Bu an-
laticilar, kimi romanlarda roman kahramani olur ve yasadiklar1 olaylar: birinci
kisi agzindan anlatirlar veya kahramanlar1 uzaktan izleyerek gordiiklerini yo-
rumlarlar. Kimi romanlar da ise anlatici, kahramanlarin zihinlerinden gegenleri
okur, olan ve olabilecek olaylar1 degerlendirirler.

A) Roman Tiiriiniin Dogusu ve Geligmesi:

Oykiiniin gelisiminde de anlatildig1 gibi, romanin da kaynag1 destanlardir.
Kimi farkliliklara ragmen anlatilan olay ve anlatict gibi unsurlar bakimindan
destanla roman benzerlik tasimaktadir.

57 Roman Coziimleme Yontemi, Ankara 2004, s. 66.
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Avrupa’da “roman” sozcligiine anlam karsilig1 olarak onceleri Latince’nin
halkin arasinda bozulmus sekline denilirdi. Okuma yazma bilmeyen halkin ko-
nustugu, klasik Latince’den farkli bir dille anlatilan/yazilan eserlere “roman”
denilmeye basland1. Dini eserler ve trajediler Latince yazilirken, Bat1 toplumla-
rinin milletlesmesi ve milli dillerin olusmasindan sonraki yiizyillarda halkin ko-
nustugu dille yazilmis ve halkin ilgi gosterdigi anlatiya dayali manzum veya
mensur eserlere zamanla “roman” denilmeye baslanilmistir.

12. yiizyildan itibaren “roman” kelimesi, bir dil ad1 olmaktan ¢ikip, yavas
yavas edebi bir tiire ad olmaya baslar. 12. ylizyilda Latince’den “romanca” (hal-
kin konustugu dil anlaminda) cevrilen eserlere de “roman” deniliyordu. “Ro-
man” adli ilk metinler, 6nceleri manzum, sonra mensur yazilan Latince metinle-
rin halk diline uyarlanmusg sekilleriydi. 14. yiizyllda manzum, 15. yiizyilda men-
sur sovalye romanlarinin karsilifi olmus; sertiven ve tutkular: tasvir ederek
okuyucularin ilgisini gekmeye calismis eserlere deniliyordu.

Roman, 6nceleri adi, bayagy, hayal tirtinti, uydurma ve siradan seyler, klasik
eserlerin disindaki degersiz tirtinler olarak goriiliiyordu. Ancak zamanla bu-
giinkii edebi degerini kazandi. Hayal {iriinii hikdyeler toplami olan “ro-
mans”tan gercek hayat sahneleri sunan romana gegis, belirgin bir bi¢cimde 17.
ylizyil baslarinda goriilmektedir. Arastirmacilar, genellikle romanin 1789 Fran-
s1z Thtilali sonrasinda burjuva smifinin feodal sinifa kars siirdiirdiigii miicade-
leden ve elde ettigi istiinliik sonras1 havadan dogdugu tizerinde dururlar. Bil-
digimiz anlamda romanin Batida 17. yiizyilda ortaya ¢iktig1 kabul edilmektedir.
Fakat roman, 17. ytizyilda fazla gelismemis, 18. yiizyilda kismen gelismis; asil
olarak da 19. ve 20. ylizyillarda biiyiik bir adilim gergeklestirmistir.

Tiirtintin 6zelliklerini tagtyan ilk roman 6rnegi, Miguel de Cervantes’in Don
Kisot (1. cilt 1605, 2. cilt 1614) udur. Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe (1719)"u
da Oncili romanlar arasinda sayilr.

[k romanlar arasinda ayrica sunlar sayilabilir: Fransa’da Honore d'Urfe,
Astree, Madam de La Fayette, La Princesse de Cleves (Cleves Prensesi, 1678), In-
giltere’de Nashe’in The Unfortunate Traveller (Talihsiz Gezgin, 1594).

B) Tiirk Edebiyatinda Roman:

Tiirk edebiyatinda 10. yiizyildan itibaren Islam medeniyeti etkisi altinda ge-
lismis, oldukga verimli, gesitli ve zengin bir anlat1 birikimi bulunmaktadir. 19.
ylizyila gelindiginde Tiirk romancisinin beslenme alani sadece bat1 edebiyati ve
romani degil, ayn1 zamanda ve belki de daha fazla olarak Dogu-Islam edebiyat-
laridir. Ozellikle manzum veya mensur hikaye gelenegi, Tiirk romani {izerinde
onemli bir etki payina sahiptir.58

58 Nurullah Cetin, A.g.e s. 34.
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Eski Tiirk edebiyatinda tarih, masal, efsane, destan, menkibe, kissa gibi an-
latiya dayali tiirler, roman ve hikayelerin birikimi ve kokenini olusturmaktadir.
Tk dénem bu tiir eserler, dinleyenlere ve okuyanlara 6giit vermek, ahlaki bir il-
ke ve deger telkin etmek, anlatilan olayla ders, hikmet ve hisse aktarmak gibi
amaglar gozetmekteydiler. Eski Tiirk edebiyatindaki bu tiir eserlerde, en ¢ok
din, tasavvuf, ahlak, ask ve kahramanlik konular: islenmektedir. Arapga ve
Farsca’dan gevirilerin yaninda, telif ya da uyarlama nitelikli hikdye metinleri ge-
nellikle peygamber kissalari, evliya menkibeleri, cenk hikayeleri, kissadan hisse
cikarmay1 gaye edinen egitici/6gretici metinlerden olusmaktadir. Daha 6nce dil-
den dile aktarilan ve daha sonra da yaziya gegen mensur hikayeler ve mesnevi
nazim sekliyle yazilmis manzum metinler, uzun hikaye olarak bir bakima roma-
nin yerini tutuyordu.

Osmanl toplumu Tanzimat'la birlikte batililasmaya paralel olarak roman, ti-
yatro makale gibi Bat1 edebiyat1 tiirleri de edebiyatimiza girmeye baslamustir.
Bat1 edebiyatinda ortaya ¢ikan ve kendine 6zgii kurgusu ve 6zellikleri olan ro-
man, Once “uzun hikaye” adiyla ve geviriler yolu ile daha sonra da telif eserler-
le edebiyatimizda bu yeni tiirler arasinda yer almaya baglamistir. Once tam ola-
rak roman olmasa bile romana 6zgii bazi nitelikleri barindiran Fenelon'un Tele-
maque (Yusuf Kamil Paga-1862) adl1 eseri ¢evrilmis, bunu daha sonra Sefiller, Ro-
benson Crusoe, Monte Kristo, Atala, Pol ve Virjini gibi romanlar izlemistir.

Tanzimattan sonra ilk telif roman1 Semseddin Sami Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat
(1873) adiyla kaleme almus, ancak bu tiirde 6nemli eserleri Ahmet Midhat ve Na-
mik Kemal vermistir. Bu iki yazar, romanin amacinin eglendirerek ogretmek,
hosca vakit gecirirken sosyal, medeni ve ahlaki birtakim dersler vermek, okuyu-
culan bilgilendirip bilin¢lendirmek oldugu konusunda ayni gortise sahiptirler.
Batida o sirada Realizm hakim olmakla birlikte, her iki yazar Avrupa’da etkisini
kaybetmis olan Romantizmi benimsemislerdir. Ahmed Midhat popiiler romanin,
Namik Kemal de edebi (sanatkarane) romanin onciisii olarak ortaya ¢ikarlar. Bu
donem yazarlarindan olan Nabizade Nazim Zehra (1896) adli romaninda, Meh-
met Raufun Eyliil (1901) romanindan once, bilgi ve diisiince unsuruna hemen
hemen hig yer vermeyip, tiimtiiyle duygu a¢ilimina yer vermesi, psikolojik tahlil-
lerin agirlikta olmasi gibi 6zellikleriyle ilk psikolojik roman olarak dikkati geker.

Romantizmden Realizme gegis siirecinde Samipasazade Sezai'nin Sergiizest
(1889) ve Recaizade Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasi (1898) 6nemli bir yere sa-
hiptir.

Servet-i Fiinun donemi Tiirk romaninin en 6nemli ismi Halit Ziya’dir. Gele-
neksel Sark hikayecilik anlayisindan batili modern anlamda bir roman anlayisi-

59 Nurullah (;ETiN, “Tanzimat Déneminde Tiirk Roman1”, Hece- Roman Ozel Sayist, Ankara 2002,
nr. 65-67, s. 21.
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na gegisi o saglamugtir. Teknik anlamda gergek Tiirk romani onunla baglar. Halit
Ziya ayrica romanda sanatli sdyleyisi benimsemis, estetik degere 6nem vermis-
tir. Romanda olay unsurundan ¢ok, asil {izerinde durulan, kisilerin ruh durum-
larmin ¢oziimlenmesidir. Halit Ziya romanlarinda kisilerin hem kendi i¢lerinde
hem de birbirleriyle olan ¢atismalari, miicadeleleri, duygular1 ve davraniglarini
yonlendiren sebep ve sonuglar ayrintilariyla verilir.

Ceviri, uyarlama, taklit etme donemlerini asarak gelen roman tiirti Cumhu-
riyet doneminden itibaren siklikla basvurulan ve basarili 6rneklerle karsilasilan
bir tiir olarak edebiyat hayatimizda vazgecilmeyen bir tiir olarak yerini almistir.
Tiirk roman1 bugiin her olgiide Bat1 romanlariyla kiyaslanabilecek diizeydedir.
Bati'nin anlatim tekniklerini, yerli konulara uyarlama, kendi insanimiz: ve so-
runlarin Batili anlatim teknikleriyle anlatan romanlar edebiyatimizda yer alma-
ya baslamistir. Bu bakimdan basarisini ortaya koyan romancimiz Orhan Pamulk,
bu basarisin1 Nobel 6dilii alarak kanitlamistir.

C) Romanin Yazilis ve Okunus Amacu:

a) Egitim Islevi: Baz1 romanlar, okuyucuyu bazi konularda egitmek icin, ya-
sanmis ya da yasanmasi muhtemel kimi olaylardan ibret alip ders cikararak
okuyucuya faydali bilgiler ve degerler yiiklemeyi amaglamaktadir. Bu dogrultu-
da ibret verici olaylar aktarilarak ahlaki dersler gikarilmasi amaglanir ve eglen-
direrek egitmek ilkesi esas alinir. Bu durumda romanci, kendini sosyal bir so-
rumlulukla yiikiimlii kilarak toplumu egitmekle gorevli bilir. Kisilerin sosyal
davraniglarinin sekillenmesinde romanin etkisi biiytiktiir. Roman, yasamayi, ha-
yatin gizli sirlarini, inceliklerini, kisilikleri, duygu, diisiince zenginlik ve derin-
liklerini 6gretir. Hayata dair bilgelik kazandurir.

Ayrica roman, bir dilin biitiin inceliklerini, giizelliklerini ve akict kullanimi-
ni1, kurallara uygun bir sekilde standart bir kiiltiir dili haline gelmesini saglama-
da 6nemli bir egitim islevine sahiptir. Dili ¢ok giizel kullanan yazarlarin roman-
lar1, o milletin dil egitiminde bulunmaz bir kaynaktir. Konusma ve yazi dili im-
kanlarini genisletmek, saglam, etkili ve giizel climle kullanma aliskanlig1 gelis-
tirmek isteyenler i¢in roman, 6nemli bir aragtir.

b) Eglendirme Islevi: Baz1 yazarlar, okuyucular eglendirmek, hosca vakit
gecirtmek icin yazarlar. Okuyucular da romani bu amagla okurlar. Ozellikle
popiiler romanlar, okuyucuyu dinlendirmeye, can sikintilarini gidermeye, va-
kit oldiirerek oyalamaya yarar. Bu baglamda roman, bir eglence araci olarak
gortliir.

c) Estetik Haz Islevi: Buna sanatc1 hoslanmasi, haz almas1 demektir. Insanin
temel ihtiyaclarindan birisi, giizellik duygusunu tatmindir. Giizel bir sanat ese-
rini i¢sellestirerek tatmin olmak, soyut anlamda ruhsal bir doyuma ulasmak, in-
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sani faaliyetler arasindadir. Bunda romanci da okuyucu da pratik bir fayda ara-
mazlar. Her ikisi de romana kendi zevkleri ve estetik ihtiya¢ duygularini tatmin
i¢in yaklasirlar.

d) Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi: Baz1 romancilar, benimsemis ol-
duklari ideolojik diistincelerini toplum geneline yaymak i¢in roman bir vasita
olarak goriirler. Bu tiir metinlerde tek dogrultular ve slogana dayali bir dil gelis-
tirilir. Kamplasmalar saglanir. Kisiler, bizden olanlar ve bize kars1 olanlar diye
boliiniir. Dost ve diisman kesimleri tiretilir. Hazir diisiince kaliplar1 ve sloganlar
bol bol ciimleler arasina serpistirilir. Bu durumda roman, bir sanat metni olmak-
tan ¢ikar, propaganda araci haline gelir.

D) Roman Tiirleri:

Romanlar, gesitli bakimlardan smiflandirilmislardir.

a) Bagh bulundugu edebiyat akimina gore romanlar: Klasik roman, realist
roman, natiiralist roman, siirrealist roman, egzistansiyalist roman, yeni roman,
yeni dalga roman v.s.);

b) Teknik bakimdan baska tiirlerden yararlanan romanlar: Biyografik ro-
man, an1 roman, otobiyografik roman, mektup-roman, belgesel roman, drama-
tik roman;

¢) Yaymnlanis sekline gore romanlar: Tefrika roman (boliim boliim gazete ve
dergilerde yayimlanan roman), resimli roman (fotograf veya ¢izgi resimle des-
teklenen, baloncukla konugmalarin verildigi roman);

d) Anlatilan insan topluluguna gore romanlar: K6y romani, burjuva romant,
halk roman;

e) Ele aldiklar1 konulara gore romanlar: Felsefi roman, pastoral roman, poli-
tik roman, macera romani, tére romani, bilim-kurgu roman, psikanalitik roman,
psikolojik roman, sosyolojik roman;

f) Okuyucudaki etkisine gore romanlar: Didaktik roman, lirik roman, satirik
roman, epik roman;

g) Yazarin amacina gore romanlar: Tezli roman, artistik roman;

h) Hitap ettigi okuyucu kitlesine gore romanlar: Cocuk romani, genglik ro-
mani, popiiler roman; geng kiz romani, pembe roman (kadinlara hitap eden);

1) Anlattig1 zamana gore romanlar: Antik roman, tarihi roman, fantastik ro-
man.
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E) Hikiye ve Romanin Karsilastirilmas:

A) Benzerlikleri:

1- Olay: Her iki yaz tiiriinde de mutlaka yasanilan veya yasanilmasi muh-
temel olay veya olaylar anlatilir.

2- Kisi/ Kisiler: Her iki yaz tiiriinde de olaylar1 yonlendiren ve yasayan ki-
si veya kisiler yer alir.
3- Mekan/¢evre/uzam: Her iki yaz: tiirtinde olay veya olaylar belli mekan-

larda geger.

4- Zaman: Her iki yaz tiiriinde de olaylar, belli zamanlarda (tarihi, kozmik
ve biyolojik) yasanilir.

B) Farkliliklar::

1- Hikaye kisa, roman uzundur. Hikaye, bir karakterin hayatindan bah-
sederken sadece belli bir kesitten bahseder; ama romanlarda daha genis ve
kapsamli bir konu alani vardir ve hayatinin biiyiik bir boliimiinii kapsayarak
ele alir.

2- Olaylarin gectigi yer (mekan/gevre), hikayede kiiciik (dar cevrede) olup,
romanda ise daha biiyiik(genis) ve sayica ¢oktur.

3- Hikayelerde kahraman (karakter veya tip) az iken, romanlarda ¢ok say1-
da kahraman ve karakter vardir.

F) Romanda Yapt (Roman Inceleme Plani):

a) Konu: Eserde ele alian konu, islenen malzemedir. Ornegin Felatun Bey-
le Rakim Efendi romaninda konu, “yanlis batililasma” veya “batililasmanin yan-
Iis algilanmas1”dir.

b) Olay veya Olaylar: Romanda asil anlatilmak istenen olay veya olaylardir.
Inceleme ve 6devlerde “Ozet” ya da “Olay Orgiisii” baglig1 altinda yer verilen
bu boéliimde, olaylar, genis zamanl yiiklemlerle ve bildirme kipleriyle ifade edi-
lir. Ayrica 6zet yaparken olaylarin diigiim noktalarina da dikkat etmek gerekir.
Diiglim, merak uyandiran 6ge demektir. Olus nedeni belli olmayan ve nereye
varacagl baglangicta belirsiz olan olaylar, insanda merak uyandirirlar.

Bir romandaki olaylarin sayisi, hem romanin uzunluk veya kisaligina, hem
de tiiriine gore degisir. Ornegin macera romanlarinda olay sayis1 ¢oktur. Psiko-
lojik romanlarda ise olay sayis1 azdur.
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¢) Kisiler: (Sahis kadrosu da denilir): Bunlar, romanin kahramanlari; olayla-
r1 yasayan, tip veya karakterlerdir. Bunlarin kimisi ana olayin bas kisisi veya ki-
sileridir. Bunlara eksen kisiler de denir. Olaylar siirekli olarak onun etrafinda
déner. Kimileri de yardimc1 karakter veya tiplerdir. Ornegin: Halid Ziya'nin
“Mai ve Siyah” adli romaninda, olaylar Ahmet Cemil’in etrafinda gelisir. Bas kisi-
nin yaninda, yardimar karakter olarak, Hiiseyin Nazmi ve Raci gibi kisiler yer alir.

Kisi incelemelerinde kisilerin psikolojik (huylari, zevkleri, duygusal 6zellik-
leri, ice kapanik veya disa doniik, aktif-pasif oluslar1 v.s.) 6zellikleri yaninda dis
goriiniisii fizyolojik (kisinin goze goriinen yanlari, boy, beden yas gibi ozellikle-
ri, saglik durumu vb.)ozellikleri ve sosyolojik (kisinin ve ailesinin sosyal duru-
mu, egitim-6gretim durumu, yetistigi ¢evre vb.) durumu hakkinda bilgi verilir.

¢) Catisma: Romandaki eksen kisilerin farkli goriis, istek ve hayal tasimala-
r1 nedeniyle ¢atisma halinde bulunurlar. Bunlar daha ¢ok fikir, istek ve hayal ¢a-
tismalaridir. Ayrica eser kahramani, kendi iginde de catisma yasayabilir. Karar
verme aninda, kendilerine yapilan teklifler ve biiyiik olaylar karsisinda ikilem
icerisinde bulunurlar. Bu bakimdan roman, hikaye ve tiyatro eserlerini inceler-
ken, eser kisilerinin kendisi ve gevresiyle olan ¢atismalarini da incelemek gerekir.

d) Zaman: Olaylarin gectigi zaman dilimini ifade eder. Yazar, bu zaman di-
limini tarih, giin ve saat olarak belirtebilecegi gibi, glintin degisik zamanlar1
olan, sabah, 6gleyin, aksam v.s gibi zaman birimleri ile de ifade edebilir. Bu ba-
kimdan romanlarda zamanlar tarihi, kozmik ve biyolojik zaman olarak sinif-
landirilir. Yazar, bir saatte gegen bir olay1 bile anlatsa, bu saatin her anini degil,
sadece olayin akisina baglh olan noktalar1 secip anlatacaktir. Eserde zaman, ya-
zarin se¢imine bagh olarak, sirasiyla gelistigi gibi, geriye doniislii bir bigimde
de verilebilir. Yazar geriye doniis yonteminde belirli bir nokta seger, roman ve-
ya Oykiiye buradan baslar, sonra geriye dontislerle, daha 6nce olmus olanlar1
anlatilir.

e) Mekan (cevre): Olay ve/veya olaylarin gectigi yerdir. Bu mekan icinde ya-
sadigimiz gergek diinyada olan bir yerdir; ancak yazar bu gergek yerleri kendi
secimine gore degistirebilir, farkli tasvir edebilir.

Klasik roman, hikaye ve tiyatro eserlerinde mekan, olayin gectigi bir sahne-
den baska bir sey degilken, romantik donem eserlerde eserin konusunu giiglen-
dirmede atmosfer saglama unsuru olarak kullaniliyordu. Daha sonra realist ve
nattiralistler i¢in ise mekan, insan karakterini belirleyen temel unsurlardan biri,
eser kahramaninin iginde yasadig1 ¢evredir. Bu tiir romanlarda mekéan, kahra-
manin karakteri, kisisel 6zelligi, meslegi, yasi, fiziksel durumu, ekonomik duru-
mu gibi 6zelliklere gore sekillenir ve degisir.

Ayrica mekanlarin, tarihi ve sosyolojik 6zelliklerinin de bir seyler cagristir-
mas! s0z konusu oldugu i¢in ona gore segilir ve betimlenir.
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f) Dil ve Anlatim: Her yazar anlasilmak ve okunmak ister. Fakat her yazarin
kendine 6zgii bir anlatim ve sdyleyis bicimi vardir. Bunu daha ¢ok, yazari ciim-
leyi kurus tarzi belirler. Kimi yazarlar kisa, kimileri uzun ve karmasik, kimileri
de devrik ctimlelerden hoslanirlar.

Ikinci olarak da yazarm kullandig1 ve sectigi kelimeler belirler. Kimi yazar
konusma dilini segebilecegi gibi kimileri de ifadelerinin i¢ine eski, yepyeni, ya-
banci, mecaz anlamli, argo v.s. gibi genis okuyucu kitlesinin ilk anda anlamini
bilemeyecegi kelimeleri kullanabilir.

g) Yazar ve Eser [liskisi: Romanin tiim 6gelerinin olusumunda yazarim psi-
ko-sosyal durumu, ruh hali, yasadig1 cevre ve toplumun kiiltiirel ve ekonomik
durumu etkilidir. Bu bakimdan yazarin biyografisi, ani, giinliik ve mektup vb.
gibi 6zel hayatin1 kapsayan eserlerini okumak, yazdig1 roman, hikaye ve tiyatro
gibi eserlerini anlamak i¢in 6nemlidir.

h) Anafikir, Yardima Diisiinceler ve Iletiler: Tiirii ne olursa olsun, her tiirde
eser bir anafikir, bir¢ok yardime diistince ve ileti tasir. Ciinkii yazarin agik ya da
gizli olarak bir duygu ya da diislinceyi okuyucuya iletme arzusu vardir. Ayrica
okurun zihniyeti, algilama kabiliyeti, eseri okurken bulundugu ruh durumu ve
okuma ortami, bu diisiince ve iletilerin etki ve boyutunu degistirebilir.

ROMAN INCELEME ORNEGI:
MAI VE SIYAH

1. OZET:

Ahmet Cemil, orta halli bir ailenin ogludur. Mekteb-i Miilkiyenin son sini-
finda iken babas: oliir. Annesiyle kizkardesini gecindirmek igin kitapgilara ma-
cera romanlari gevirir, bir yandan da geceleri 6zel dersler vermeye baslar; bu si-
rada bir de siir kitab1 hazirlamaktadir. Basin hayatinda taninip yiikselmeyi dii-
siindiigi i¢in, okulu bitirince memur olmaz, gazetede ¢alismay tercih eder. Kiz
kardesini de gazete sahibinin oglu ile evlendirir. Ahmet Cemil, eserini bitirip de
yaymmladig1 zaman meghur olacagini, bol para kazanacagini, gizli gizli sevdigi
Lamia ile evlenip mutlu olacagini, mehtapli “mai” bir gecede hayal etmis, fakat
kurdugu bu hayallerle hayat birbirine uymamustir. Ozel bir toplantida okudugu
eseri, eski edebiyat yanlilarinca begenilmemis, Lamia baskasiyla nisanlanmus,
ahlaksiz bir adam ¢ikan enistesinin attig1 dayak ytiziinden kiz kardesi ¢ocugu-
nu diistiriip 6lmiis, kendisi de gazeteden ayrilmistir. Ahmet Cemil, ne zaman-
dan beri biiyiik umutlarla yazdig1 eserini atese atip yakar. Yemen’de bir ilge
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kaymakamligini kabul eder. “Siyah” bir gecede annesiyle birlikte Istanbul’dan
ayrilir.

2. ROMANIN TURK EDEBIYATINDAKI YERI ve ONEMI:

Mai ve Siyah, Tiirk edebiyatinin Bati teknigi ile yazilmis, Tanzimat romanla-
rindan tekniginin kusursuzlugu ile ayrilan en énemli romanidir. Cilinkii Tanzi-
mat romanlarinin ¢ogunda, yazar, bir anlatici olarak masallardaki gibi metinle
okuyucunun arasinda girer, olaymn akisini keserdi. Kahramanlar1 arasinda taraf
tutan, iyiyi ¢ok iyi, kotiiyli cok kotii olarak tasvir eden Tanzimat romancilari, ko-
nu disma ¢ikmaktan, ansiklopedik bilgi vermekten kaginmazdi. Biitiin bu ku-
surlar Halit Ziya ile son bulmustur. Sark hikayesine ait anlatim tarzindan Bati
edebiyatina ait anlatim yontemine gegisin en 6nemli eseri de Mai ve Siyah'tir.
Kendi neslini ve problemlerini anlatmasi bakimindan realist bir eser olmakla be-
raber, eserde bas kahramani Ahmet Cemil’in hayallerinin anlatildig1 boliimler-
de romantizme ait unsurlar da bulunmaktadir.t0

3. ROMANIN GENEL OZELLIiKLERI:

a) Iletiler ve anafikir: 1897 yilinda yayimlanan bu romanda su diisiinceler
verilmeye ¢alisilmistir: Her insanin kendine gore hayalleri, hayattan beklentile-
ri vardirdir; ancak bu beklentiler kolaylikla ele gegmeyebilir. Hayallerimizi ger-
geklestirmemiz, ancak, isteklerimizle yetenek ve imkanlarimizin uyusup uyus-
mamasina bagl oldugu gibi, hedefe ulasma noktasinda gerekli kararliliga sahip
olmamizla da iliskilidir. Ozellikle sanat ve edebiyat gibi herkesin farkli zevk ala-
nina hitap eden alanlarda basar1 saglamak ve kendini kabul ettirebilmek ¢ok
zordur. Hi¢bir sanatq geldigi yere kolaylikla gelmemistir. Bazilar1 dmriiniin so-
nuna dogru anlasilip kendini kabul ettirirken, kimi sanat¢ilarin degeri 6ldiikten
sonra anlasilir. Anafikir: Her seye ragmen hayata ve cevremize kiismemeli, sa-
nat yolunda tiim ¢cabamizi harcamali ve 1srarci olmaliyiz.

b) Isminin anlamz: Unlii romanci Stendhal’in “Kirmizi ve Siyah” romanin-
da simge isim kullandig1 gibi, Halit Ziya da romanina simge isim vermistir.
“Ma1” (Mavi) romanin kahramani Ahmet Cemil’in hayallerinin, giizel diisleri-
nin simgesidir. Buna gore Ahmet Cemil, meghur bir sair olacak, herkes onu ta-
niyacak, sevdigi kizin goziine girecek ve onunla rahat evlenecektir. Ancak biitiin
bunlarin hicbiri gerceklesmez. Ahmet Cemil’in yeni siir anlayisina 6nce enistesi
Raci kars1 gikar. Isler hep tersine gider. Sevdigi kizi da bir bagkas1 alir. Kiz kar-
desi de kotii bir adamin eline diismiis ve 6lmiistiir. Bunlar hayatin gercekleridir
ve romanda bu gerceklerin rengi de “Siyah”tir.

60 Kamil YESIL, Tiirk Edebiyat: Ogretmen EI Kitabi, Ankara 2007, s. 443-444.
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¢) Konusu: Edebiyati, sanat1 ve yeni siiri onemseyen ve sadece bunun icin
yasayan, hayat: bu bakimdan anlamli géren Ahmet Cemil’in basindan gegenler
anlatilmaktadir. Ahmet Cemil burada Servet-i Fiinun neslini temsil etmektedir.

d) Bas kisisinin 6zellikleri: Yabanci dil olarak Fransizcay1 6grenen ve Bati
edebiyatini tanimaya ¢alisan, hayalleri olan bir gengtir. Ahmet Cemil’de oldugu
gibi Servet-i Flinun nesli, zorluklar karsisinda miicadeleyi degil, ice kapanisi,
kacis1 tercih eden bir nesildir. Ahmet Cemil, miicadeleden kacarak Istanbul di-
sinda gorev ister. Bu durum, Servet-i Fiinuncu Tevfik Fikret ve arkadaslarmin Is-
tanbul’'u terk ederek once Yeni Zelanda'ya, sonra da Manisa’ya bir ciftlige yer-
lesme tesebbiislerine cok benzemektedir.

e) Catismalar: Romanda, 1. Hayal ve hakikat ¢atismasi, 2. Eski edebiyat an-
layisi ile yeni edebiyat catismasi, 3. imkan ve imkansizlik ¢atismalar1 vardir.

f) Dil ve Anlatim: Tasvirlerde ve i¢ konusmalarda yazar, siirsel, stislii bir dil
kulanilmistir. Servet-i Fiinun’a ait benzetme ve sifatlar goriiliir. Diyaloglar biraz
daha agik ve anlasilir ctimlelerden olusmaktadr.

g) Bakis acis1 ve anlatici: Roman, hakim bakis agis1 ve yazar anlatici ile ya-
zilmigtir.

II. GOSTERMEYE BAGLI EDEBI METINLER

1. TIYATRO

“Tiyatro” kelimesinin {i¢ anlami vardir: 1- Sahnede gosterilmek tizere yazi-
lan tiyatro eseri, 2- Bu tiir eserlerin oynandi8: yer, 3- Tiyatro “gosteri” sanati. Biz
burada kelimenin birinci anlami tizerinde duracak ve anlatim tiirii olarak ele
alacagiz.

Canlandirilmak iizere yazilan, oyuncular tarafindan ezberlenen ve sahnede
seyirciler oniinde sergilenen edebiyat tiirtidiir. Bu tiir metinlerde diyaloglar,
kahramanlara ait davranig, hareket ve durumlar ifade edilir. Daha sonra da
oyuncular sahnede bu sozleri jest ve mimiklerle zenginlestirerek gosterir.

Diger anlat1 metinlerinde olayin gectigi mekana karsilik tiyatroda “sahne”
vardir. Mekan degistikce sahne degisir. Gergeklik duygusu vermesi igin bu yer
miimkiin oldugu kadar gercege ve aslina uygun hale getirilir, buna sahne dii-
zenlemesi ve “dekor” denir. Anlat1 metinlerinde yapilan fiziki kisi tasvirleri, ti-
yatro ttrtinde “kostim” kullanilarak gerceklestirilir. Psikolojik durumlar1 da
oyuncular tarafindan jest ve mimiklerle tasvir edilir.

Tiyatro tiirti, diger edebiyat tiirlerine gore kalabalik bir kitlenin 6ntinde oy-
nandig1 ve arkasindan siiriikleyebildigi, ayrica o kitlede bir “ruh birligi” yarat-
t1g1 icin onemlidir. Diger tiirlere gore tiyatro, toplumsal gercekleri ortaya koy-
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masi, eglendirirken diisiindiirmesi, disiindiiriirken 6z-elestiri yapmas1 baki-
mindan, diger tiirlere gore daha etkilidir. Ayrica, bir milletin geleneklerini,
inanglarmi ve kiiltiir degerlerini gostermesi bakimindan da 6nemi biiytiktiir.

Tiyatro yazmak 6nemli ve bir o kadar da zor istir. Tiyatro yazar1 her seyden
once, dilin inceliklerini bilmeli, genis bir kiiltiir sahibi olmali; sahne teknigini iyi
bilmeli; sadece okuyarak degil, tiyatroya diizenli olarak gidip, her eserin, her
teknigin, her yeni bulusun seyirci iizerinde nasil bir etki biraktigini gormelidir.
Kisacas: birikimli olmak gereklidir.

A) Tiyatronun Gelisimi:

Gostermeye bagl metinlerin gelenegi M.O. 6. yiizyila kadar gitmektedir. Tlk
ornekleri eski Yunan ve Latin edebiyatlarinda goriilen tiyatro, 15-17. ytizyillar-
dan sonra diger Avrupa iilkelerinde biiyiik gelisme gosterdi. Once “trajedya”,
sonra “komedya”, daha sonra da glintimiize kadar “dram” gibi bu klasik tiirle-
rin karisim1 veya birlesmesiyle yeni tiyatro tiirleri ortaya ciktu.

Trajediler, konusunu tarih, efsane ve mitolojiden alirlar ve bu tiir oyunlarda
degerler (ilkeler) ile duygular veya ¢ikar ¢atismasi tizerine kuruludur. Komedi-
lerde ise hayatin ve kisilerin zaaflarina dayal olarak giiliing yanlarin gosterilir.
Gergek hayatin kendisi gibi hem acikli hem de giiliing olaylar1 bulunduran tiyat-
ro eserlerine ise dram denir.

Cagimizda insanoglunun ¢oziilmemis sorunlarina yenileri eklenmektedir.
Gliniimiiz insan1 bunalimlarini, ¢ikmazlarin tiyatro oyunlarinda gérmek veya
¢ozmek istemektedir.

B) Tiirk Edebiyatinda Tiyatro:

Ttirk tiyatrosu gelenek bakimindan ¢ok degisik 6rnekleri barindirmakla bir-
likte, Bat1 tiyatrosuna gore en 6nemli 6zelligi onceden yazilmis ve yazili bir me-
tinden ezberlenerek gosterilen bir oyun olmaktan ¢ok, dogaglama (tultiat) tize-
rine kurulu olmasidir. Dogaglama tarzindaki bu oyunlar siirprize acik olmasi
yoniiyle seyircilerin hosuna gitmekle birlikte oyunculara da yaraticiliklarini ka-
nitlama firsat1 vermesi, metnin ve yonetmenin disiplinine kendini baglamamasi
yoniiyle de ozgiirliik tanimaktadir. Ayrica dogaclama tarzi, oyuncuya, duruma
gore oyunda degisiklik yapma, erken veya geg bitirme, espri ve ornekleri oyna-
nan yer ve zamana gore degistirme gibi esneklik imkani ve rahathik verir.

Gelenekli Tiirk tiyatrosu ok degisik 6rnekleri barindiran bir sanattir. Tk ola-
rak bir golge oyunu olan “Karagoz” gelir. Bir perde ve arkasinda 1s1k, Karagoz-
cii (hayalbaz)'niin perdeye yansittig1 ve seslendirdigi suretlerle olusturulan Ka-
ragdz oyunu felsefesini tasavvuftan alir. Ciinkii tasavvufa gore diinya sanal bir
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yerdir, insanlar (suretler) bu diinyada kendilerine ¢izilen kaderi yasarlar. Perde-
de ipleri tutan hayalbaz, insanin da kaderini ¢izen Tanr1'dir. Nasil Karagoz'e ve
diger suretlere hayat verip konusturan, olaylara katan bir Karagozctii varsa, in-
sanlarin da varliklarini borg¢lu oldugu yaratma kudretine sahip Tanr1’s1 vardir.

Baslangicta Karagoz, Hacivat'la birlikte iki kisi iken, daha sonra iginde yasa-
digr kiiltiirti olusturan degisik yorelere ve milletlere ait tipleri de yanina alarak
Osmanli Devleti'nin tiim kiiltiirel unsurlarini perdeye yansitmistir.

Ortaoyunu, Karagoz oyununun iki bas kahramani Karagéz ve Hacivat'in
adeta ete kemige biirtinmiis halidir. Diigiin ve Ramazan eglencelerinde insanlar,
sehrin meydan yerlerinde, seyircilerin ortasinda Pisekar ve Kavuklu'nun bagin-
dan gecen maceralari izlerler.

Meddah, kent kahvelerinde, tek kisi ile sergilenen seyirlik oyundur. Med-
dah, halk hikayeleri, masal ve bazen de gercek hayattan konusunu alan hikaye-
leri cesitli taklitler yaparak sergiler. Giliniimiiziin “stand-up” ve “one man
show”cular1, meddah gelenegini stirdiirmeye ¢alismaktadirlar.

Kukla da Karagoz oyunlarindan esinlenerek gelistirilmis halk hikayeleri ve
masallarin canlandirildig: bir seyirlik eglencedir. Kuklaci tarafindan hareket et-
tirilerek seslendirilen, daha ¢ok gocuklar ilgi gosterir.

Koy seyirlik oyunlari, koy meydanlarinda diigiin ve bayram gibi kutlama
glinlerinde oynanir. Baz1 goniilli yetenekli kisiler, yorelerinde bilinen ve masal
ve efsanelerden ilham alan veya taklide dayali oyunlardur.

Gelisen teknolojiye bagli olarak iletisim araglar1 ve sinemaya daha ¢ok 6nem
verilmesi nedeniyle gelenekli gosteri sanatlar1 giintimiizde ragbet gosterilme-
mektedir. Sadece belli festivallerde ve Ramazan giinlerinde hatirlanmaktadir.

Ulkemizde yazili tiyatro eserleri Tanzimat'tan sonra ortaya ¢ikmaya basla-
mustir. Batili tiyatro teknigine uygun olarak yazilan ilk 6nemli eser, 1860 yilinda
Terctiman- Ahval gazetesinde yayimlanmis olan Sinasi'nin Sair Evlenmesi’dir.
Bu eser, ortaoyunundaki tiplere benzer kisileri, Osmanli mahallesinde goriilebi-
len insanlar1 canlandirir. Batili teknigi Ortaoyunu gelenegi ile kaynastirarak ko-
lay anlasilir ve yalin dile sahip olmasi ile de basarili olan bu eser, Tiirk edebiya-
tinda noktalama isaretlerinin ilk olarak kullanilmasiyla da 6nemlidir.

1860 yilindan sonra halkin tiyatroya ilgisinin artmasi iizerine, 6nce geviri,
sonra da uyarlama ve yerli tiyatro eserleri giderek artan sayida yazilmaya ve oy-
nanmaya baslamistir. Tanzimat donemi yazarlar iki koldan eser vermeyi stir-
diirmislerdir. Direktér Ali Bey ve Ahmet Vefik Pasa gibi yazarlarimiz komedi
tiiriinde Moliere’in eserlerinden uyarlamalar yapmis; Namik Kemal, Recaizade
Mahmud Ekrem ve Ahmed Midhat Efendi de daha ¢ok romantizm etkisinde
oyunlar yazmislardir.
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Cumbhuriyet doneminde de Halkevleri, Konservatuarlar, Devlet ve sehir ti-
yatrolarinin kurulmasiyla Tiirk tiyatrosu gelisme kaydetmis ve yaygimlasmustir.
Buna paralel olarak da tiyatro yazarlarimizin sayisinda artis olmustur. Bunlarin
belli baslilar1 olan Resat Nuri Giintekin, Faruk Nafiz Camlibel, Cevat Fehmi Bas-
kut, Ahmet Kutsi Tecer, Haldun Taner, Orhan Asena, Recep Bilginer, Necati Cu-
mali, Glingor Dilmen gibi 6nemli yazarlar ¢ok sayida eser kaleme almislardir.

OKUMA METNI:

RAMAZAN DA OLMASA®!

Krvang TINER

“Gegenlerde Kapaligarsi'ya gittim. Amacim, hakiki deve derisinden yapilns “Kara-
g0z” tasvirleri alabilmekti. Bu tasvirleri satan bircok diikkani gectikten sonra, bir tane-
sine girdim ve satictyla konusmaya bagladim. Satici bana, “Ramazan ayimin gelmesiyle
bunlarmm satisinda gozle goriiniir bir artis oldu.” dedi. “Normaldir” diye karsilik ver-
dim. Evet normaldir, ¢iinkii Ramazan ayiin gelmesiyle birlikte Karagoz'e, Meddah’ave
Ortaoyunu’na ilgi artar.

Ramazan disindaki aylarda kimsenin aklina bile gelmeyen bu geleneksel eglence tiir-
leri, neden bu ayda ¢ok revagtadir, diisiiniilmez... Bircok seyi diigiinmeden kabul ederiz
ya, iste bu da onlardan biri.

Ramazan ayi, Islam diinyasinin en 6nemli zaman dilimlerinden biridir ve 6neminin
temeli dine dayanmaktadir. Dinin bu kadar agivlikta oldugu bir zamanda, eglenceyle ne
gibi bir bagdashg: olabilecegi diisiiniildiigiinde, birbirine ters iki durum ortaya ¢ikar.
Hele bir de Islim anlayisinin, sanata ve eglenceye bakisi diistiniildiigiinde, bu iki kav-
ram — din ve oyun- tam bir kontrast (zitlk) olusturur. Ciinkii oyunun temelinde karak-
ter yaratmak vardir ki bu da Isldm diinyasinda, “Allah’a es kogmak” fikriyle ayni anla-
ma gelir ve en biiyiik giinahlardan biridir. Buna ragmen, nasil olur da dini bir ayda sa-
natsal bir etkinlikten soz edilebilir?

Bu sorunun cevabini ararken Karagoz Oyunu’nun ilk ortaya ¢iktigr donemi ve Seyh
Kiisteri'yi (Karagoz sanatimn pivi kabul edilir) hatirlayalim. Kendisinden, su dlemde
viicild-1 begerden bir seyler 6gretmesi istendiginde Kiistert, sarig1 kafasindan ¢ikarip aga-
rak, dort kosesinden bir yere germis ve arkasinda bir 1g1k yakmis, elini de 1511m ontine
koyarak, perdede golgesinin ¢ikmasini saglamug. O golgenin insan, perdenin diinya, 151-
g da ruh oldugunu soylemis. Sonra da 15181 sondiiriip, “ruh giderse insan da gider, ge-
riye bir tek diinya kalir.” demis ve perdeyi gostermis.

61 MSM Gazetesi, y1l 1, say1 1, Istanbul, Aralik 2001, sf. 2.
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Cikis noktast bu olunca Karagoz'ii (golge oyununu) Islam diniyle bagdastirip goniil
rahatliiyla Ramazan’larda oynatabilmisler. Daha sonra, golge oyununun uzantisi olan
Ortaoyunu da bu elence anlayisiyla birlikte devam edip gitmis, glintimiize kadar gelmis.

Daha dnce, parantez icinde bahsettigimiz (oyun ve din) konusuna gelince; oyunun,
karakter yaratmak oldugunu soylemistik. Oysa Karagoz, Ortaoyunu ve Meddah'ta ka-
rakter degil, tipler vardir. Bu tipler de halkin ta kendisi olup her yerde rastlayabilecegi-
miz kisilerdir. Ayrica, bu tip oyunlarin, dramatik tiyatroda (Bat:i tarzi canlandirmaya
dayali tiyatroda) oldugu gibi bir kandirmacas: (kurgusal, fiction ozelligi) yoktur. Seyir-
ci, oyun seyrettigini bilir; ¢tinkii oyuncu, seyirciye bunu hissettirir. Bu tip oyunlarda,
seyircinin kalbine de§il, kafasina ve goziine hitap edilir. Belki bu anlayis dogrultusunda
geleneksel tiyatromuzun, Islimi unsurlara ters diismedigi g0z dniinde bulundurulmus
olabilir.

Yine de, “Nigin Ramazan’larda boyle bir eglenceye ihtiya¢ duyuluyor?” gibi bir so-
ru da akla gelebilir. Onu da, orug ibadetinin insan nefsine (istek ve arzularina) sinirla-
ma getirmesi sonucu, iftar sonrasi bir rahatlama gereci olarak aciklayabiliriz.

Esas tizerinde durulmasi gereken konu, boyle geleneksel eglence unsurlarimin yalniz
Ramazan’larda sinirly kalmamasi, gelistirilip yilin her giiniinde oynanabilir hale getiril-
mesi gerekliligidir. Ciinkii, Ttirk tiyatrosu, geleneksel tiyatroyla dogmustur. Ancak,
bunlar yeterince bilinmedigi i¢in, tiyatromuzun gelismesi de miimkiin olmamstir. Bu
da Bati etkisinde gelismeye calisan ama debelenmekten oteye gidemeyen, dzgiin olmak-
tan uzak bir tiyatronun, “Tiirk Tiyatrosu” olarak amilmasina sebep olmugstur, olmakta-
dir. Oysa, yine her konuda oldugu gibi bu konu da diisiiniilmiiyor. Bat: tiyatrosunun ba-
sarisi, kendi kiiltiiriinii anlatmasindan kaynaklaniyor.

Kendi tiyatromuza sahip ¢ikamyorsak, tiyatro adina yapti§umz her sey, bos ve an-
lamsiz bir can ¢ekismeden oOteye gidemez.”

C) Tiyatro Cesitleri:

1. Tragedya: zleyicide korku, heyecan ve acindirma duygulari uyandiran,
hayatin acikli yonlerini gostermek, ahlak ve fazileti anlatmak igin yazilmis en es-
ki tiyatro tiirtidiir. Kétti duygular1 arindirmak islevinden baska tragedyalar, in-
sanoglunu yiiceltmeye, onu, basina gelen veya gelebilecek felaketler karsisinda
diri tutmaya calisirlar. Konusunu seckin kimselerin hayatindan ya da mitoloji-
den alir. Kahramanlari tanri, tanriga ve soylu kimselerdir. Komediden farkl ola-
rak kusursuz bir anlatimi vardir; kaba sozlere yer verilmez. Eser bastan sona ka-
dar agirbasli ve ciddi bir hava icinde geger. Cirkin olaylar, seyircinin ontinde
gerceklesmez, sadece seyirciye olay 6zetlenerek anlatilir veya hissettirilir. Klasik
anlayista tragedyalar manzum yazilirken, daha sonralari mensur olarak da ka-
leme alinmustir. “Ug birlik kurali” gibi kendine 6zgii degismez kurallar1 vardir.
Oyunda korolara yer verilir. Belli bagh tragedya yazarlari: Sophokles, Corneille,
Racine, Geothe ve Schiller dir.
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2. Komedya: Insanlarm, olaylar ve durumlarim giiliing yanlarin ele alip is-
leyen oyunlardir. Komedyada ele alinan konularin giiliing ve eglendirici yonle-
ri gosterilirken ayni zamanda ders verme ve hosca vakit gegirtme amaclanir. Ko-
nusunu yaganilan hayattan ve giinliik olaylardan alir. Insann her tiir davranist
gosterilir. Kisiler halktan ve yiiksek ziimreden olabilir. Baglangigta manzum ya-
zilan bu tiir, daha sonra karisik, modern donemde de mensur yazilmistir. Kome-
di tiirtiniin ilk ustas1 Aristophanes (MO 447-385)'tir. Diger 6nemli isim Moliere
(1622-1673)"dir. Karakter Komedyasi, Tére Komedyasi, Entrika Komedyasi, Mii-
zikli Komedi gibi belli bash tiirleri vardir.

3. Dram: Hayatta oldugu gibi, oyunda da hem giiliing, hem de tiziicii olay-
lar1 i¢ ige vererek anlatan tiyatro ¢esididir. Dramin temel amaci hayatin degisik
boyutlarini, tutku, 6zlem ve arzularin gercege uygun bir sekilde yansitmaktr.
Konularini hayattan oldugu kadar tarihten de alabilir. Her kesimden insani ele
alir. Edebiyat tiirlerinin en etkilisi oldugu iddia edilir.

Glinlimiiz tiyatrosunda ¢agin ve toplumlarin hizla degismesine paralel ola-
rak, tiyatroda da stirekli degisme olmus; gerek icerik gerekse teknik bakimdan
cesitlilik bag gostermistir. Absiird tiyatro, Epik tiyatro, Grotesk tiyatro, Bulvar ti-
yatrosu v.s. gibi yeti tiirler ortaya ¢ikmigtir.

D) Tiyatronun Egitim Yonii:

Toplumu tiyatro yolu ile eglendirirken egitme, tiyatro sanatinin baglangicin-
dan bu yana tartisilmis ve ¢ogunlukla da savunulmustur. Klasik tiyatro, gelenek
ve inanglarin, ahlaki degerlerin dogrultusunda ahlak¢1 bir bakisla tiyatroyu de-
gerlendirmistir. Tiyatro, bireyin diistince gelismesine oldugu kadar, estetik zev-
kinin de olusmasina katkida bulunur. Birey, tiyatro araciligiyla, gerek seyirci ola-
rak, gerekse uygulayici olarak varolus nedenini tizerinde kafa yorabilecegi gibi,
yan1 zamanda kisiligini gelistirmek yolunda adimlar atmay1 basarir. Ozellikle
¢ocuk ve geng yasta tiyatro izlemek ve sahnelendirmek, kisinin toplum hayati
icin gerekli olan sorumluluk duygusunu kazanmani saglar. Ayirca, dil becerile-
rinin gelismesini; dogru ve giizel konugmanin 6énemini 6gretir. Toplum iginde
rahat konusma ve hareket etmenin Ol¢listinii verir.

Oncelikli olarak edebiyat ve Tiirkce 6gretmeni, 6grencilerini hi¢ olmazsa her
sezonda bir kez gsehrine gelen bir tiyatro oyununu izlettirmeli, oyun hakkinda
derste konusma ortami hazirlamal, elestiri tiiriinde 6devler vermelidir. Boylece
hem bilingli tiyatro seyircisi olusmus hem de tiyatro izleyerek dar ve kapali ¢ev-
rede yetismis insanimizin ufkunun agilmasimni saglamis oluruz. Tiyatro izleme
yolu ile bireyin diinyas: genisleyecek, insanin kendi icindeki karmagiklig1 ve ge-
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liskileri ¢ozmeye calisacak, ¢evresindeki olup bitenleri daha iyi yorumlayabile-
cek, daha da 6nemlisi yarin1 hakkinda daha genis ve planli diisiinebilecektir.62

ORNEK METIN:

SAIR EVLENMESI'nden:

(Sdir Evlenmesi, Terciiman-1 Ahval Gazetesi, 1277; Nu: 2,3,4,5. ist.,, 1277,
Terciiman-1 Ahval Mat.)

KOMEDYA

Medclis-i maarif azasindan izzetlti Sinasi Efendi’nin icad-1 tab’idur.

[HTAR

Bu oyun iki fasil olarak 1275 tarihinde tiyatro i¢in tertib olunmus idi. Son-
radan birinci faslinin kaldirilmasi 1azim geldi.

Bazi kelimelerin imlasinda mahsiisi olan yanhghk miitekellimin telaffuzunu
taklid i¢indir.

Muteriza () iginde bulunan kelam yalniz hali tarif icindedir.
Soyle bir hatt-1 ufki s6z basina delalet eder.

Nokta . soziin bittigine delalet eder.

SAIR EVLENMESI

oyunu
bir fasildan ibarettir.
Isbu oyunun fikrasi gelin odasinda vukubulur.

TAKIM

Miistak Bey, glivey ve Kumru Hanum'in asig1.

Hikmet Efendi, Miistak Bey’in mahrem dostu.

Kumru Hanim, Miistak Bey’in sevgilisi ve Sdkine Hanim’in hemsiresi
Sakine Hanim, Miistak Bey’in nikahlis1.

62 yrd. Dog¢. Dr. Mahmut BABACAN, “Cocuk Tiyatrosunun Egitime Katkilar1”, Hece, Cocuk Edebi-
yati Ozel Sayis1, nr. 104-105, Ankara 2005, s. 288-294.
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Ziba Dudu, kilavuz.

Habbe Kadin, yenge.

Ebulldklakatiil Enfi, Sakine Hanim’in nikdhini kiyan imam.
Batak Ese, mahalle bekgisi.

Atak Kose, mahalle siipriintiiciisii

Mahalleli, esnaftan.

Dordiincii Fikra
MUSTAK BEY, ZIBA DUDU, HABBE KADIN, SAKINE HANIM.

ZIBA DUDU - Evladim: Gelin hanimi getirdim. Gel, koltuguna gir de kose-
ye oturt!

MUSTAK BEY (Nesatindan tiirlii tiirlii tuhafliklar ederek Sakine Hanimi
koltuklamis oldugu halde karsilar) — Vaaay!..

ZIBA DUDU (Habbe Kadina) — A dostlar! Damat bey gelin hanimi goriir
gormez sevincinden bayild1.

MUSTAK BEY - Hayrr, sevincimden bayilmiyorum, kederimden yiiregime
iniyor. Ah!...

HABBE KADIN (Ziba Duduya) - Aaa! Zavalli gelin Hanumu bir titreme ald1.
Amanin, al basmasin!. (Sdkine Hanim1 sandalyeye oturtur).

MUSTAK BEY - Nedir bu?

ZIBA DUDU - Iste 6mriin oldukca sana can yoldasi olacak sevgili ayalin, Sa-
kine Hanim!

MUSTAK BEY - O bana can yoldasi olacagina, benim canim ¢iksin daha ca-
nima minnettir.

ZIBA DUDU (Habbe Kadina) - Adamlar! Damat bey sayiklamaya basladu.
Galiba safasindan aklini sasirmas.

HABBE KADIN (Ziba Duduya) - Bigare, hasretine kavustuggiin seving deli-
si oldu.

(Sair Evlenmesi'nin son sayfasindaki dip not):

“Bil'iltizam lisan-1 avam {izere kaleme alinmis olan isbu komedya oyunu
Terctiman-1 Ahval gazetesinin 2 ve 3 ve 4 ve 5 numaral: tefrikalarinda nesrolun-
mus idi. Sonradan stret-i sahthada olarak boyle bir risdle-i mahstisa ile dahi bas-
kaca mezkir gazetenin basmahanesinde tab” olundu. Fi- evasit-1 cumade-I- tila
1277”7
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I. BOLUM
GUZEL KONUSMA/DIKSiYON

“Konugma sanatini bilen adam, diisiindiiklerinin hepsini soylemez; fakat soyledik-
lerini diigiiniir de soyler.”

Aristoteles

“Her insanin egitim hayatinda kazanmas: gereken meziyet, ana dilini dogru ve gii-
zel konusmaktir.”

Charles Eliot

“Diigtincelerini tam ve yerinde kelimelerle belirtmeyen insan, yanls tartilarla dog-
ru is gormeye calisan saticiya benzer.”

Goethe

“lyi konugabilme yetenegi, Tanri vergisi olmaktan ¢ok, calismakla elde edilen bir er-
qidir.”
Bryan

1. SOZLU ILETiSiM

Sozlii iletisim, konusarak gerceklestirdigimiz iletisimdir. Tki kisinin kargilik-
11 konugsmasinda oldugu gibi dogrudan ya da telefon goriismelerinde oldugu gi-
bi uzaktan ve dolayl olabilir. Bagka bir anlatimla sozlii iletisim, karsilikli konus-
madan 6ykii ve masal anlatmaya, telefonla konusmadan sark: ve tiirkii sdyle-
meye, siir okumadan ders anlatmaya kadar farklh alanlarda islevini stirdiirebilir.
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Kisaca insanin duygu, diislince, izlenim ve tasarimlarii sozle bildirmesine
“sozli iletisim” denilir. S6zli iletisimin en 6nemli boyutu da “konusma” dir.
Konusma, insani insan yapan en dnemli hasletlerden biridir.

Bireylerin egitimleri sirasinda her tiirlii 6grenmeyi gerceklestirebilmeleri,
biiytiik olgtide sozlii iletisim becerilerini etkili kullanmalarina baghdir. Sozli ile-
tisim becerisi gelismis bir 6grenci, soru soran, diisiinen, diisiindiiren ve etkin
olan 6grencidir. Duygu ve diisiincelerini dogru, anlasilir ve etkili bir bigimde an-
latamamak, bir bakima diistinmemek, sonug olarak simifin etkinligine karisma-
mak, Ozetle; 6grenememek demektir.! ”Ogrenci merkezli egitim” programlari-
nin uygulanmaya basladig: giiniimtizde sinif ici ve sinif dis1 6grenmelerde 6g-
rencilerin sozlii iletisim becerileri daha da 6nem kazanmaktadir.

Konusma becerileri gelismis kisilerin 6z giivenlerinin de yiiksek oldugunu
gorebiliriz. Clinkii 6z glivenin iki merkezi boyutundan biri yeterli olma duygu-
su, digeri de sevilebilir olma duygusudur. Insanlar arast iletisimde bagarili olan
birey, elbette kendine giiven duyacaktir. Bagka bir ifadeyle, 6z giiveni yiiksek
olan bir birey kendi yeteneklerini kullanarak amaglarina ulasabilecegine inanur.

Cevresiyle iyi anlasan birisinin sosyal hayati da zevkli olur. Tyi konusan, et-
rafin1 etkileyen, bizim “hos sohbet” diye tanimladigiz kisiler, her yerde yeni ar-
kadaslar edinebilir, olumsuz bir havay1 olumlu bir tarafa gevirebilirler. Baska bir
ifadeyle dil becerileri yeterli diizeyde olan kisiler genellikle daha saglikli iligki
kurarlar, toplumla daha gabuk kaynasirlar ve toplum igerisinde saygi duyulan
bir kisilik kazanirlar.

Bircok meslekte, hayatin pek ¢ok doneminde, 6ne gikmus ve lider pozisyo-
nundaki kisilerin bagarilarmin iyi, diizgiin ve dogru konusmalarma bagh oldu-
gunu goririiz. Clinkii egitimin, politikanin, ziraatin, sanayinin hatta ev hayati-
nin diizgiin islemesini, basarili bir sekilde ytriitiilmesini gerektiren hususlar,
genellikle karsilikli konugmalarla, tartismalarla, fikir alis-verisleriyle, konfe-
ranslarla ortaya ¢ikar. Su sorularin cevaplarini bir diistinelim: Sosyal, bilimsel ve
politik kuruluslarda 6n siralarda kimler bulunur? Yoénetim kurulu toplantilarin-
da gidisat1 kim yonlendirir? Yine tarihe bakildigi zaman toplumlarin 6nde gelen
yoneticileri kimlerdir? Milletlerin ve diinyanin kaderini etkileyen liderlerin or-
tak ozelliklerinden biri de giizel ve etkili konusma yetenegine sahip olduklarini
unutmayalim.?

Cahit KAVCAR, Ferhan OGUZKAN, Sedat SEVER, Ankara 2004, Ttirkge Ogretimi, s. 59
2 Cemal SARAG, Milli Egitim, nr. 169.
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2. KONUSMA KAVRAMI VE ONEMI

Konusma, insanin gevresiyle dogrudan iletisim kurmasinin en etkili yolu-
dur. Konusmaya sesli diisiinme de denir. Buna gore insanlar, diisiincelerini bas-
kalarina seslerle iletirler. Ancak bunu yaparken de sozlerini etkili kilmak igin,
jest, mimik, tonlama, vurgulama vb. gibi konusmay1 tamamlayic1 6gelere de
basvururlar.

En eski zamanlardan beri insanoglu, gelisimini siirdiirdiik¢e konugma bece-
risini de gelistirmistir. Aristo'nun MO 345 yilinda yazdig1 Retorika isimli eseri,
konusma sanatinin teorisi tizerine kaleme alinmis ilk ¢alismadir. Eski Yunan’da
ve daha sonra Eski Roma’da giizel konugma ve hitabet sanati, insanin bir hak
arama ve gevresini kendi goriislerinin tarafina ¢ekme, insanlari ikna etme ugra-
s1 olarak kendini gostermistir.

Tletisimin bir pargasi olarak konusma, dinleyiciye (alictya) kars1 bir kimsenin
belli konu tizerinde soyledigi sozlere ya da dil araciligiyla duygu ve diisiincele-
rini aktarmasina denilir. Insanin dogustan sahip oldugu, zaman iginde 6grenip
yasamak suretiyle edindigi diisiince ve gorisleri ile kendi istek ve duygularini
belli bir amagcla kargsisindakilere iletebilmesine “konusma” denilir.3 Konusma,
tek basima bir ozellikte degildir. Nitekim kisi konusurken “beden dili” dedigi-
miz jest ve mimiklerini de kullanir.

Insan1 diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zelligi, diisiinme ve diisiindiikle-
rini ifade edebilmesidir. Bu agidan insan, edindigi bilgi ve tecriibeleri ile duygu
ve distincelerini “konusarak” ifade edebilen yegane canlidir. Cesitli ifade arag-
lar1 vardir, kimi yazarak kendini ifade eder, kimi boya ve renklerle duygularini
anlatir, kimi siir yazar, kimi de heykel yapar. Fakat duygu ve diisiinceleri en
yaygin bir bicimde konusarak ifade edebiliriz.

Konusma, zihnimizde olusan fikirleri, kalbimizdeki duygularimiz1 ifade et-
meye yarayan bir ara¢ olmanin yaninda, ¢ok iyi bir 6grenme ve 6gretme araci-
dir. Insan, hakkiyla dinledigi her seyi 6grenebilir ve giizel bir bicimde anlattig
her seyi de ogretebilir. O halde, bilgi edinme konusunda okuma ve dinlemenin
yaninda, konusmanin da rolii azimsanamayacak kadar biiytiktiir.

Konusmacinin sesi, sadece soylemek istediklerini karsi tarafa, dinleyicilere
sadece anlamlar1 yansitmaz, kendisinin kisiligini, heyecanin1 ve tutumunu da
yansitir. Bunun igin ¢ogu kez, insanlarin dedikleri degil, soyleyis bicimleri de
onem kazanir. Karsimizdaki konugmacinin birkag¢ dakikalik konusmasindan, o
kisinin nasil bir insan oldugu, mizaci, kendine giivenli olup olmayisi, 6grenim

3  Ridvan CONGUR, Gtizel Soz Soyleme, Ankara 1999, s. 15.



298 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

durumu, kibirli yahut alcak goniillii olusu, hatta zeka diizeyi hakkinda bilgi
edinmemizi de saglar.

Konusma, ayni zamanda kisiligin disa vurumudur. Insanin benliginin derin-
liklerinde kalmis pek ¢ok noktaya, kisinin konusma bi¢imine dikkat ederek ula-
silabilir. Konusma, ayni1 zamanda zekanin da gostergesidir. Sokrates’in veciz so-
zii bu bakimdan 6nemlidir: “Konus kim oldugunu soyleyeyim.”

Karsimizdaki kisiyi etkileyebilmenin ilk sart1 giyim ve kusama dikkat etmek
gibi goriinse de, giizel konusmanin cazibesi, giyim kusamin 6niine gegebilir. In-
sanlar1 6nce dig goriiniislerine gore degerlendirip, onlar hakkinda olumlu ya da
olumsuz bir izlenim olusabilir. Unutmamali ki “insanlar kiyafetleriyle karsilanir,
konugmalariyla ugurlanir.”

Insanlar1 etkilemek nicin bu kadar 6nemlidir? Ciinkii insanlar1 etkilersek, bi-
ze deger verir ve giivenirler. Toplum icinde bir yerin oldugunu diistintir ve boy-
lece kendimize gilivenimiz artar; soztimtiz dinlenir, dikkate alinur.

OKUMA METNI:
TATLI DIiL

Adil MAVIS

Magaza vitrinlerindeki mankenleri bilirsiniz. Hepsi giiler yiizliidiir, iclerinde pek de
gtizelleri vardir. Ama dilleri olmadiklari i¢in sogukturlar. Onlar her ne kadar insan tak-
lidi iseler de sahici insanlari giizel yapan, sicak yapan dildir. Ama her dil degil. Dilin de
tatlisi olmali. Allah bir adama her seyin tathisini, yalmiz dilin acisim verdi mi, ne yap-
san kar etmez. Oylesine sevimli, cana yakin olmasina imkan yoktur. Ciinkii o dil agzin
icinde her dontigiinde can yakar, kalp kirar, goniil devirir. “Dil yarasi yaralarin en deri-
nidir.” derler. Dogru sozdiir.

Bigagin actig yara zamanla kapanr; dil yarasi, ruhun en gizli tarafina dogru de-
vamly igler, bir tiirlii kapanmak nedir bilmez. Ustelik aci dilin zarari yalniz karsisinda-
kine degildir; kendi sahibini de, diinya giizeli olsa ¢irkinlestirir. Nice giizel insanlar var-
dir ki, dilleri yiiziinden sevilmezler. “Seytan gorsiin yiiziinii.” deyip bucak bucak kagt-
Sumiz insanlar hep o insanlardrr. Ama tatl dil 6yle mi ya? Yilani deliginden ¢ikarir der-
ler. Yilan pek insan dilinden anlamaz ama tatl dilin neler yapabildigini anlatmak icin
herhalde boyle demisler.

Ne kadar ofkeli olursaniz olun tath dil sizi yatistirir. En yapmayacaginiz isleri size
tatl dille, giiler yiizle yaptiriverirler. “Hadi sekerim sunu yaprver” demek bagka “kalk
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sunu yap!” demek bagkadir. “Kalk sunu yap!” dedikleri zaman, “ne etsem de yapma-
sam?” diye diisiiniirsiiniiz. “Ne diye yapacak misim? Mecbur muyum? Baskast yapsin!
Yapmayacagim iste” dersiniz. Ciinkii bu emir size dilin tatl tarafindan gelmemistir. Bir
de “Hadi sekerim, ne olur, sunu yapwer.” Dediklerini diisiiniin. Isleriniz de biraz aksi
gitmis, eve heniiz gelip koltuga sirtimizi yeni dayams bile olsaniz bu tatl dil sizi yeri-
nizden kaldirir. Isleriniz aksi gitmisse: “bunda evdekilerin ne sucu var” diye diisiiniir-
siiniiz. Ne kadar yorgun olursaniz olun; ufak bir zahmetin sizi daha fazla yoramayaca-
§ma kendi kendinizi inandirmaya ¢ahgirsiniz. Iginizden bir kuvvet bu tath emri yerine
getirmek icin adeta sizi zorlar. Ciinkii tath dil suratiniza carpmams, kalbinize islemis-
tir. Insan kalbini aci dil nasil kiriverirse, tatl dil de imar eder. Farkinda olmadan o em-
ri yorqun ve keyifsiz halinizle yerine getirirsiniz. Iste tatli dilin mucizesi budur. Konus-
may1, soziin sirasini getirmeyi de bir hiiner saymali.

Tath konugmalariyla tammnmg insanlar vardir. Onlart dinlemek bash basina bir
zevktir. Hatta bu tiirlii insanlarla konusmaya gittiniz mi soz yavas yavag giizel konus-
manin, tath dilinin etkisinde kalir. 0 soyler, siz dinlersiniz. Saatlerce hicbir sey soyle-
mezseniz bile o tath sozlerle siz konugmus gibi olursunuz. Hani bazi insanlar igin “ag-
zindan bal akiyor.” Derler. Iste bu agzindan akan bal, tatli dilin balidir.

Tath dil insan icin bagh basina bir kuvvettir. Diinyaya biraz sevimli olarak gelme-
nin elbette bilyiik avantajlar vardir. Insanlar bagkalari hakkindaki ilk hiikiimlerini yiiz-
lerine bakarak verirler; sonra da konusmalarima. Gergi insamn dili agzinin icinde kolay
donmiiyorsa, diisiincelerini ¢abucak, giizel ctimleler halinde veremiyorsa bu gibi durum-
larda susmak en emin caredir.

Konugmadaki noksanliklarini bilen zeki insanlar susarak basarili olurlar. Biitiin
omiirleri boyunca sustuklari icin yiikselmis insanlar coktur, ama asil basar: konusmak-
la olur. Giiler bir yiiz, tatl bir dille tamamlandig: zaman insana biitiin kapilar agilir. So-
ze baglarken de soyledigim gibi tatl dil, sevimli goriinmeyen hatta soguk duran yiizleri
bile 1sitir, cana yakin yapar. Tath dile biitiin kapilarm agilmas: iste bu nedenledir. Go-
niilleri fetheden tatli dil, biitiin giiciinii goniilden alir.

Insan dilinin tatl olmast icin gonliiniin iyi olmast lazimdr. Kotii bir adamn doke-
cegi tath dil, tilkinin kargaya doktiigii tath dil gibidir. Insan belki kisa bir zaman icin al-
datir ama ¢abucak da foyasi meydana ¢ikar. Gergek tatl dil iyi insanda olur. Yiiregi mer-
hametle, sevgiyle dolu insamn dili de kendiliginden tatlilagir. Gontilden temenni edelim:
Hayatiniz giiler yiizlii, tath dilli insanlar arasimda gecsin. (S6z Soyleme ve Insanlar
Etkileme Sanati, Istanbul 2004)

3. KONUSMA EGITiMi

Konusma, diisiincelerin zihinde tasarlanip disariya aktarilmas: yontiyle bi-
reysel bir etkinliktir. S6ylenenlerin karsidaki bireylere yoneltilmesinden itibaren
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de toplumsal bir nitelik tagir. Bireyin giinliik hayati, toplumsal iliskilerle dolu-
dur. Okul, aile, is, eglence gibi toplumsal iliskilerde konusma vazgecilmez bir
dil becerisidir. Glinliik hayatimizi konusarak ytiriitiir, insanlarla bilgi alis verisi-
mizi konusarak yapariz. Konusmak ayni zamanda sikinti, seving, istek gibi duy-
gular1 karsimizdakilere anlatma yolu olarak da ruhsal bir ihtiyagtir.

Iyi konusan bir insan ancak kendini tam ve dogru olarak ifade edebilir. Egi-
tim kurumlarindaki “So6zlii Anlatim” ve “Konusma Egitimi” derslerinin genel
amaci, O6grencilere duygu, diisiince, gozlem, hayal ve isteklerini dil kurallarina
uygun, dogru ve etkili bicimde anlatma becerisi kazandirmaktir. Bu bakimdan
konusma, egitim ve gretim faaliyetlerinin de temelinde yer alir. Ogretmen-6g-
renci arasindaki bilgi alis verisi, agiklama, anlatma, degerlendirme vb. en ¢ok
konusma araciligryla yapilan etkinliklerdir. Konusma, yani sozli anlatim 6gren-
ciye mantikli diisiinme ve dogru anlatma yollarini kazandirir.

Konusma insanin dogasinda vardir, ancak dogru ve etkili konusma egitim
ile elde edilen bir beceridir. Etkili ve gilizel konusma becerisinin kazandirilip ge-
ligtirilmesi bireylerin toplum hélinde yasamalarinda ¢ok biiyiik bir 6neme sa-
hiptir. Bu bakimdan, konusma becerisinin gelistirilmesinde basta Smif Ogret-
menleri, daha da 6nemlisi Tiirk¢e 6gretmenlerine biiyiik sorumluluk diismekte-
dir. Konusma becerisinin gelistirilmesi, birtakim kurallar1 ezberlemeye dayal
bir calisma ile saglanamaz. Bunun igin bol bol uygulama yapmak, “Iyi Dinleyi-
ci Olmak” boliimiinde de anlattigimiz gibi, iyi konusan konusmacilar1 dinle-
mek, onlar1 model almak icin ¢aba gostermek gerekir.

Konusmada konu ve konunun nasil anlatildig1 kadar konusanin ses tonu,
diksiyonu, vurgulama ve telaffuzu da ¢ok énemli hususlardir. Konugsmada an-
lami1 vurgulama konusunda yardimci bir 6zellik de beden dilini dogru ve giizel
kullanabilmektir. Bedenimiz duygular: ifadede ve konusmay: etkili kilmada en
onemli yardimcimizdir. Ancak onu nasil kullanacagimizi bilmemiz gerekir. Her
beceri gibi konusma becerisi de egitimle gelisir. Konusma egitiminden kasit, in-
sanin duygu, diisiince ve isteklerini sozle anlatir hédle gelmesidir. Cocuklar belli
konusma aliskanliklar1 edinerek okula gelirler. Ailenin gelenek, gorenek ve alis-
kanliklar1 sinirt icinde gelisen bir konusma egitiminden gegirilirler.4 Tlkogretim
okulundan baglayarak, tiniversite egitimi de dahil olmak {izere programlarda
yer alan bu tiir derslerde ¢ocuk ve gencin konusma becerisindeki eksikliklerin
tamamlanmasi, yanlisliklarinin diizeltilmesi ve konusmasinin gelistirilmesi
amaclanmaktadir.

Cocuklarin gevre ve aile ortami da konusma becerilerinin yetersizligine yol
acabilmektedir. Bununla birlikte fakir ve anne babasinin egitim diizeyi yetersiz
olan 6grencilerin, roman, hikdye ve siir tiirlerinde eserleri okuma yoluyla bes-

4 Sedat SEVER, Tiirkge Ogretimi ve Tam Ogrenme, An1 Yay., Ankara 1997, s. 20.
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lenmedikleri, aile, cevre, okul ortamlarinda giizel konusma ornekleri duyma-
diklar1 ve tstelik okulda konusturulma imkanina kavusturulmadiklar: igin
diger dil becerilerinde oldugu gibi sozlii anlatim yoniinden de geri kalirlar. Bu
durum karsisinda 6grencilerin konusmalar1 dogal olarak gelisemez. Bu tiir ek-
siklikler ya da yanligliklarla iiniversite 0gretim elemaninin karsisina kadar gelen
Ogrencilerin konusma becerileri agisindan egitilmesinde goz oniinde bulundu-
rulmasi gereken temel konular vardir. Her seyden 6nce gerek 6gretim elemanla-
rinin daha ¢ok da 6grencilerimizin bu ders ¢ergevesinde diistincelerini, duygu-
larini, izlenimlerini diizgtin ve etkili bir bicimde anlatilabilmesi i¢in ¢aba harca-
malari, verilen 6dev ve gorevleri hakkiyla yapmalar: gerekir.

4. Yl BIR KONUSMACI OLABILMEK ICIN YAPMAMIZ GEREKENLER

“Konusmak” ile “dogru ve giizel konusmak” ayni sey degildir. Biyolojik ola-
rak agz1 ve dili olan herkes konusabilir. Ancak, dogru, giizel ve etkili konugsmak
bir sanattir. Her sanat dal1 gibi incelikleri vardir ve bu incelikleri 6grenmek ge-
rekir. Bunun i¢in her seyden 6nce kisinin neden giizel ve etkili konusmasi gerek-
tiginin bilincine varmasi ve bunu énemsemesi gerekmektedir.

Giizel ve etkili konusmanin tanr: vergisi bir yetenek oldugunu ileri stirenler
vardir. Ornegin, viicudun heybeti, yliziin cana yakinlig, sesin tinisi, gibi dogus-
tan gelen Ozellikler gergekten toplum karsisinda s6z soylerken etkili olacaktr.
Her ne kadar bu nitelikler inkar edilemezse de bunlardan yoksun bir ¢ok konus-
mac, bu eksiklerini baska yonden gidermeye calisarak degerli ve sevilen konus-
mac1 olmay1 basarmislardir. Tarih bize Demosthenes ile Cigero'nun giizel ve et-
kili konusabilmek icin ne kadar gayret gosterdiklerini yansitir.

Demosthenes’in gengliginde celimsiz yaratilisli, dogustan utangag hatta ke-
keme oldugu, bu kusuru gidermek icin agzina ufak cakil taslar1 koyarak deniz
kenarinda dalgalara kars1 uzun parcalar okuyup denemeler yaptigi anlatilir.

Bazi konusmacilar kusurlarina hi¢ aldirmadan sadece bagirip cagirmakla
dinleyici tizerinde etki uyandiracaklarimi sanirlar. Bu yanhs bir diistincedir.6

Simdi, dogru, giizel ve etkili konugsmaya sahip olmak icin neler yapmamiz
gerektigini, asamalar halinde anlatalim.

5 Murat OZBAY, “Sesle Hgili Kavramlar ve Konusma Egitimi”, Milli Egitim, nr. 168, Ankara, Giiz
2005.

6 Niizhet SENBAY, Soz ve Diksiyon Sanati, YKY, Istanbul 2002, s. 14-15.
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a) lyi Bir Dinleyici Olmak:

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi, iyi bir konugmaci olabilmek i¢in de oku-
mak, gozlemlemek ve daha da 6nemlisi iyi konusmaci ve hatipleri dinlemek ge-
reklidir. Diyogenes’e atfedilen bir sozde de belirtildigi gibi, “gok dinlememiz ve
az konusmamuz igin, iki kulagimiz ve bir dilimiz vardir.”

Siz dinlemesini bilirseniz, bu aliskanligin sirayeti yoluyla herkes dinlemesi-
ni bilir ve siz de dinlenen bir konusma yapabilirsiniz. Dinlenmeyen, glirtltili,
ilgisiz bir yerde gilizel konusma da yapilamaz, orada konusmanin da tadi olmaz.
Siz muhatabinizi dinlemezseniz karsi tarafin sizi dinlemesini istemeye hakkiniz
olmayacaktir. Her kafadan bir sesin ¢iktig1, herkesin ayni1 anda konusmaya ca-
Iist1g1, girtiltiilii ve ilgisiz bir ortamda giizel konugsmak miimkiin degildir.

Dinlemekle isitmek ayn1 sey degildir; dinlemek, sdylenenleri anlamlandir-
maktir. Giin boyunca ¢evremizde pek ¢ok ses duyariz, ancak biitiin seslere ayni
dikkati vermeyiz. Biling devreye girince isitmenin ad1 dinlemek olur. Dinlemeyi
isteriz, dikkati karsimizdaki konusmaciya veririz, onun ne demek istedigini, ni-
¢in bu sozleri dedigini anlamaya ¢alisiriz. Kisacas1 6zel bir ¢aba gosteririz.

Aslolan dikkatli ve aktif dinlemektir. Tanpmar’a gore “dikkat, dehanin yari-
sidir.” Dikkatin odak noktasi, hangi amagla dinledigimize baglidir. Aktif dinle-
menin onemli sarti, ayrintilara dikkat etmek ve hafizay: diri tutmaktir. Bunun
icin de bir konuyu dinlerken, o konu hakkinda daha 6nce 6grendiklerimizle ilis-
ki kurmali, 6nceki bilgiyle yeni bilgiyi kaynastirmamiz gereklidir. Yeni bilgi, 6n-
ceki bilgiyle birbirinin zitt1 ise, not almali, baska kaynaklarla hangisinin dogru
olabilecegi hakkinda arastirmalidir. Ayrica bildiklerimizi belli araliklarla tekrar
etmeliyiz. Ornegin, dinledigimiz giizel sozleri, yararlh bilgileri, arkadaslarimiza
aktarirsak farkinda olmadan hafizamiza kazimis oluruz.

Dinlemeyi yararli ve hafizada kalici olmasini saglamak igin, dinlerken
onemli climle ve sozleri not almaliy1z. Boylece ileride bu notlara bakarak konus-
macinin anlattig1 konunun énemli yerlerini hatirlamamiz kolaylasacaktir. Not-
lar1 daha sonra vakit buldukga temize ge¢melidir. Bununla birlikte bir konusma-
ay1 dinlerken, konugsmacinin anlattigr konunun 6énemli yerlerinin hangisi olaca-
g1, sesindeki ton ve vurgu degisikliginden anlasilabilir.

b) Bilgi Birikimine Sahip Olmak:

Dogru ve giizel konusmanin ikinci sarti, onun saglam ve sistemli bir fikre
dayanmasidir. Konusarak diisiinme yerine, diisiinerek konusma esas olmalidir.
Bos konusulmamalidir. Bos figidan tin sesi ¢ikar. Bilginiz yoksa konusmaniz da
iceriksizdir.

Dogru, giizel ve etkili konusmak igin 6ncelikli olarak iyi bir birikime sahip
olmak gerekir. Yazili Anlatim bdliimiinde de ayrintili olarak ifade etmeye calis-
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tigimiz, “gbzlem yapmak, okumak, dinlemek” gibi eylemlerle, bilgilerimizi art-
tirabiliriz; bu hem yazilacak pek ¢ok seyimiz oldugunu gosterdigi gibi, sozlii ifa-
de zenginligimizi de arttirir. Daha da Onemlisi, giizel konusan, hitabeti giiglii
ogretmen ve konferansgilar sik sik izlemek, onlarin neyi nasil yaptiklarina dik-
kat etmek gereklidir.

¢) Dili Iyi Kullanma Becerisi ve Soz Dagaraiginin Zenginligi:

Insan diliyle diisiiniir. Dil, en kiiciik birimi sesten edebi eserlere kadar insa-
nin esya, olaylar, hayat ve kendisi karsisindaki varliginin eseridir. Yazidan 6nce
dil vardi. Yazi, dile getirilen diistincenin kaybolmasini engellemek i¢in diistince-
nin Grintdir.

Dilin canli olarak bulundugu tek yer konusmadir. Konusulmayan dil, yasa-
mayan dildir. Fizyolojik olarak nefes alarak hayatin1 devam ettiren insan, psiko-
lojik olarak, konusarak nefes alir. Cani sikilan bir insana sik¢a sdylenen sozler-
den biri de “konus da i¢in agilsin”dir. Dil insan1 besler, diisiince diinyasinin
gidasi dil sayesinde saglanir. Dil dogas: geregi konusan kisiye gore ve kisinin ni-
yetine baglh olarak, yerytiziiniin en oldiiriicii silah1 olabilecegi gibi can suyu
olup oliyii diriltebilir de. Sozler, birer keskin kili¢ oldugu gibi, insar sarip sar-
malayan ipek de olurlar. Dilin biitiin bu 6zellikleri kazandi81 yer konusmadir.”
Dilin ve s6ziin bu etkisini Yunus Emre su misralarla veciz bir sekilde soyle ifa-
de etmektedir:

Keleci bilen kisinin
Yiiziinii ag ede bir soz
Sozii pisirip diyenin
Isini sag ede bir siz
S0z ola kese savasi
S0z ola kestire bagsi
S0z ola agulu a1
Balila yag ede bir soz
Kelecilerin pigirgil
Yaramazini sesirgil
Soziin us ile diisiirgil
Demegil ¢agada bir soz

F%34

7 Mehmet GEDIZLI, Soyleyebilmek, Marka Yay. Istanbul 2006, s. 24.
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Yunus imdi soz yatindan
Soyle sozii gayetinden
Koy sakin o sah katindan
Seni 1rag ede bir soz
Yiiziinii ag ede bir soz

Yazili anlatimda oldugu gibi, sozlii anlatimda da basarinin yolu, soz dagar-
aginin zenginligi ve dil becerilerinin gelismis olmasina baghdir. Dil bilgisine sa-
hip olmakla dil bilincine sahip olmak, birbiriyle i¢ i¢e olan, fakat uygulanisinda
farkli duyarlilik gerektiren konulardir. Bir dil hakkindaki bilgiler, dilbilgisi-gra-
mer kitaplarinda vardir ve dilin 6grenim siirecinde bu bilgiler 6gretilir. Dil bilin-
ci kazandirmak ise son bes-alt1 yildir yapilan yayinlardan® 6te, 6gretim eleman-
larinin bu konudaki yaklagimlar: da daha ¢ok 6giit vermek seklindedir. Dil bi-
lincinin kazanilmasi dil bilgisi 6greniminden sonraki agsamadir. Tabii burada
kastedilen dil bilgisi kurallarinin ezberletilmesinden ¢ok, edebiyat dersi ile i¢ ige
olarak, stirekli konusulan, yazilan ve icinde yasanilan bir dilbilgisi 6gretimidir.

Dili basarili bir sekilde konusamayan konusmaci, diisiincelerini yeterince
dogru anlatamaz. Konusmanin daha ¢ok ilgi ¢eker hale gelmesinde de dili dog-
ru konusmanin onemli bir rolii vardir. Dil bilinci, dilin kurallarina uygun konu-
sulmasiyla saglanabilir.

Konusmada dilin kurallarimn ti¢ baslik altinda toplamak miimkiindiir: Ses,
kelime ve climle. Bir dilin seslerinin dogru seslendirilmesi, konugsmada g¢ok
onemlidir. Konusulan dilin seslerini yabanci bir dilin seslendirmesine gore kul-
lanmak, konusulan dile yapilabilecek en biiyiik haksizliktir. (Ornegin NTV ka-
nalia “NE-TE-VE yerine EN-TI-VI denmesi gibi, Nil ve Tuna firmalarmin birle-
sik magazasi olan “NT” den bir sey alan birinin “NE-TE’den aldim” diyecegine
“EN-TI’den aldim demesi gibi...) Bunun gibi diksiyon hatalarinin éniine gec-
mek i¢in konusulan dilin sesleri ve ses 6zellikleri iyi bilinmelidir.

Konusmaci, dogrulugundan emin olmadig: kelimeleri telaffuz etmekten ka-
¢inmali, bu konuda bir bilene, deneyimli birine énceden sormalidir. Telaffuzda
ses birligi olusturma agisindan standart olarak, kiiltiiriimiiziin olustugu yer
olan Istanbul’da konusulan Tiirkge'yi esas kabul etmek gereklidir. fyi konusmak
isteyen kisi, oncelikle mahalli soyleyislerden dilini arindirmas: gerekir. “Agiz”
ad1 da verilen bu soyleyis, baska yoreden olan insanlara komik gelecektir. Sizin
ne dediginizi dinlemeyi birakip, nasil dediginize “bakmaya” baslayacaklardur.
Bu bakimdan kelimelerin soylenisine agiz ozelliklerini yansitmamaliyiz. Edebi
dille, kiiltiir diliyle konugmaya ¢alismaliy1z. Karadeniz agzi, Konya agzi, Dogu

8 Bkz. Feyza HEPCILINGIRLER'in “Tiirkce Off” ve Dedim Ah” ile Yavuz Biilent BAKILERin “So-
ziin Dogrusu” eserleri.
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agz1 vb. gibi soyleyis farkliliklar dilimiz agisindan kiiltiirel zenginliktir; ancak
yazilarimizda ve toplum ontindeki konusmalarimizda bilim, sanat ve kiilttir di-
li olan Istanbul Tiirkgesi'ni kullanmamiz, ayrica da kaba s6z ve argoya yer ver-
mememiz gerekir.

Kelimeler, dilin en temel yap1 taslaridir. Yapry1 olusturmada, ctimleyi kur-
mada en 6nemli araglardir. Kelimelerin konusmada hatali kullanimi, anlamin
dinleyiciye dogru olusmasina engel olacaktir. Ayni sozctiklerin sik sik kullani-
miyla konusmada monotonluk olusur. Dinleyici karsisinda tekrara diismemek
ve monotonluktan kurtulmak icin es anlamli sozctikleri bir kiigiik not defterine
yazip, onlarla degisik ciimleler kurarak kelime zenginligini saglayabiliriz.

Konusurken kelime secimine, bunlar1 dogru sdylemeye ve iislibunuza 6zen
gostermeliyiz. SOz varliginizi genisletmeye calismaliyiz. Sinirh bir dille, tekrar-
lanan kelimelerle konusmamaliy1z. Anlamini tam bilmediginiz kelimeleri kul-
lanmaktan sakinmali ve kelimeleri dogru telaffuz etmeliyiz. Yakin anlamli keli-
meler arasindaki anlam inceligine dikkat etmeliyiz.

Ayrica gecmisteki degerli ve giiclii konusmacilarin metinlerini okuyarak,
birkag kez alcak sesle soylemeye ¢alismaliyiz. Agik ve anlasilir bir dil kullanil-
mal, dinleyicinin bilemeyecegi kelime ve terimleri kullanmak zorunda kalirsak,
onlar1 agiklamaliy1z. Ozellikle isi veya meslegi geregi olarak dili yogun kullan-
ma durumunda olan 6gretmen, avukat, politikac1 vb. gibi insanlar i¢in bu bece-
ri daha anlamli ve 6nemlidir.

Konusurken dogru ciimleler kurulmasi ve ciimlelerden olusan bir paragraf
biitiinliigli meydana gelmesi onemlidir. Yazili Anlatim’da yer alan “paragraf
olusturma” boliimiindeki bilgiler burada da gegerlidir. Konu hakkinda aklimiza
gelen fikirler rasgele ve dagimik olarak ifade edilmemelidir. Diistinceler belli
Obeklerde toplanmali ve belli bir sira gozetilerek anlatilmalidir. Bunun igin de
miimkiin oldugu kadar saglam ctimleler kurmali ve bu ctimlelerden anlam bii-
tinligiine gidilmeye calisiilmalidir. Ciimlelerimizin arasina s6z zenginligi ola-
rak deyim ve atasOzlerini serpistirmeliyiz. Uzun ciimlelere hakim olamiyorsak
kisa ctimleleri tercih etmeliyiz.

Dili dogru kullanabilmek i¢in de Tiirk¢e'nin vurgu, tonlama, telaffuz, ulama
gibi dil 6zelliklerinin ne oldugunu bilmeli ve bunlar1 dogru yerde uygulamalidir.

d) icten Davranmak:

Etkili konusmanin temelinde, her seyden 0nce samimiyet vardir. Samimi
olarak soylenen her s6z, insanin yiireginden gelir ve bagkasmin yiiregine akar.
Bagkalarini etkileyecegim diye bilgiclik taslayanlar, anlasilmaz bir dil kullanan-
lar ve karsisindaki muhatap kabul etmemiscesine davrananlar ancak kendileri-



306 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

ni kandirirlar.? Stiphesiz, algakgoniilliiliik yalniz konusmacida aranan, begeni-
len bir tistiinliik degildir. Toplum icinde insanlar1 birbirine sevgi ve cana yakin-
Iik duygusuyla yaklastiran bir Gisttinliiktiir. Yoksa kendini pek yiikseklerde go-
ren, herkese tepeden bakan bir kimse, hi¢cbir zaman hos karsilanip sevgi uyan-
dirmaz. Bir konusmaci kiirsiiye gikip “bakiniz, ben neler bilirim, size neler 6g-
retecegim” der gibi davranmasi, bilgisinden bobiirlenip kurumlanmasini dinle-
yiciler hi¢ hos karsilamaz.

Mubhataplariniza 6nem veriniz, saygili olunuz ve éviinmeyiniz. Bu aymn za-
manda kisinin kendisine olan saygisinin da geregidir. Siz muhatabiniza saygi
gostermezseniz o da size sayg1 gostermeyecektir.

Samimi olunuz ve yapmacikliktan sakininiz. Sézlerinizin ve tavirlarmizin
birbirini desteklemesi inandiriciliginizi artiracaktir. Soylediklerinize oncelikle si-
zin inandiginiz her halinizden belli olmalidir.

e) Soz Sanatlarindan Yararlanmak ve Niikteli Konusmak:

Konusmalarimizin giizel ve etkili olabilmesi i¢in, s6z sanatlarindan yarar-
lanmak gereklidir. Fakat yine de bu s6z oyunlarmi kullanmada asiriya kagma-
malidir. Burada s6z sanatlarini ayrintilariyla anlatmadan, konusmalarimizda
kullanabilecegimizi sdyleyelim.

Dinleyiciyi herhangi bir sekilde etkilemek amaciyla, onun zihninde derin bir
iz birakmak tizere bir duyguyu veya durumu oldugundan fazla gostermek igin
Miibalaga’ya basvurabiliriz. Bitki, hayvan ve cansiz varliklar1 konusturabiliriz
(teshis ve intak). Agikca sOylendigi zaman kirici olabilecekken, tistii Ortiilii olarak
dolayl1 bi¢cimde anlatabiliriz (kinaye). Konusmaci, dinleyicilerin dagilmis dikkat-
lerini toplamak, onlar1 uyandirmak ve konu iizerinde diistindiirmek igin soru
sorabiliriz (istifham). Konusmamaiz sirasinda bazi beklenmedik yargilara, stirpriz
sayilabilecek sonuglara ulagabiliriz (terdit-sasirtmaca). Ustii kapali olarak elegti-
rebiliriz, elestirimizi dogrudan degil de dolayli olarak dokundurabiliriz (tariz).
Bir diisiinceyi anlatirken bir vecize, darb-1 meselle kuvvetlendirebiliriz (irsal-i
mesel). Baz1 onemli ctimleleri, 6zli sozleri tekrar edebiliriz (tekrir). Muhatabimi-
za, konustugumuz kisi veya topluma deger verdigimizi belirtmek igin iltifat
edebiliriz (iltifat).

Toplumda bu tiir s6z sanatlarini ¢ok basarili kullanan kisiler ¢ok sevilir, bun-
lara genellikle “niiktedan” denilir. Niikte, ince, anlamli ve diisiindiiriicii zarif
s0z demektir. S6zde oldugu kadar, yazi ve resimde hatta hareketlerimizde ancak
tizerinde uzun diislintildiigii zaman anlasilabilen ince anlama da niikte denilir.
1ngilizce’de “Humour” (htimor) kelimesiyle karsilanir.

9 Esra ULUC, Giizel Konusmak Istiyorum, Istanbul 2006, s. 18-19.
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Niikte her seyden Once bir s6z sanatidir. Toplum ve gelenek baskisi altinda
kalan insan, ya korktugundan, ya da karsisindakini ve toplumu kirmaktan ce-
kindiginden, séylemek istedigini cogu kez sdyleyemez. Iste o zaman, sdylemek
istenilen diistinceler niikte yoluyla dyle bir bigcimde soylenir ki hedef tutulan ki-
si ya da toplum ne kizabilir, ne de tiztilebilir. Cilinkii diistince bir oyun kiligina
biirtinmiis, soylenmek istenilen maskelenmistir.

Konusma ve yazilarinda niikte yapmay1 seven kisilere eskiden “niiktedan-
niikteci” denilirdi. Niiktedan kisiler bagkalarnin oldugu kadar kendisinin de
acayip ve garip durumlarini niikte konusu yaparlar, hatta alay ederler. Bununla
birlikte niikteci kisiler sadece hayatin, kendisinin ve bagkalarinin trajik ve komik
taraflarini sezinleyen biri degildirler. Bu tip insanlar bildiklerini zarafetle aktar-
masini da bilirler. Niikteci kisiler daha ¢ok okumus ve genel kiiltiir diizeyi ytik-
sek insanlardir. Surasi da bir gercgektir ki niikte yapmak her seyden 6nce yarati-
lIigtan gelen Tanr1 vergisi bir yetenektir. Bununla birlikte bol bol okuyarak ve bu
tip insanlar siklikla dinleyerek niikteci yoniimiizi gelistirebiliriz.

Anlatimlarimizda niikte yapmanin tig tiirlii yarar: vardir: Birincisi, konus-
mamizi ve sdylemek istediklerimizi daha etkili duruma getirir. Ikincisi de soyle-
diklerimizden baska birinin (6zellikle hosgoriilii olmayanlarin) veya bir toplu-
lugun alinmasini ve kirilmasini dnler. Sonuncu olarak da, dinleyenleri 6zellikle
zeki dinleyicilerin hosuna gitmelerini saglayarak dikkatlerini tizerimize ¢eker
ve bizim de zeki ve hos-sohbet oldugumuz ortaya konulmus olur.

Mizah ve niikte her tiirden toplantiya canlilik katar. Beceriyle ve kibarlikla
kullanirsaniz, kasveti dagitacak, stresi yok edecek ve en kotii durumlarda hayat
opiticiigii islevi gorecektir. En iyi niikte, gitincel, kendiliginden ve tepkisel olani-
dir. O andaki konuyla ilgili olarak birden bire ortaya gikar.

Tarihimizde niikteci kisilikler siklikla yer alir. Bunlarin igerisinde hayatinin
her déneminde niikteciligini gorebilecegimiz en 6nemli devlet adami Kegeciza-
de Fuad Paga’dir. Her zaman hazir cevap bir sekilde ve yerinde niikteleriyle din-
leyenlerini baglar1 6niinde diisiinmeye veya susmaya sevk eden Fuad Pasa’nin
bu niikteciligi hemen hemen istisnasiz biitiin Avrupali devlet adamlarinin ona
kars1 hiirmet beslemelerine yol agmustir. Fransa imparatoru III. Napolyon Fuad
Pasa’dan su kelimelerle bahseder: “Higbir konu yoktur ki onu Fuad Pasa kadar
zarif ve veciz anlatabilen bir diplomat diinyanin bagka bir yerinde bulunsun.”

Yine 19.yiizyilin 6nemli bilim adamlarindan Omer Faiz Efendi de niikteci bir
kisilige sahipti. Gayet hos ve zarif Istanbul efendisi idi. Devrin iinlii Pasa ve bii-
rokratlarmin konak ve yalilarinda 6zel yeri olan ve aranan biriydi. Sohbetinden
tat alinan, medeni cesaret sahibi, acgik sozli biriydi. Bazen en tiziintii verici bir
olay1 zarif bir niikteye sararak kederi dagitir, bazen giiliinecek bir olaymn icine
ibretle diisiintilmesi gereken bir yon verirdi. Milletleraras1 Paris Sergisi (1867)
dolayisiyla Fransa Cumhurbaskani III. Napolyon, Sultan Abdiilaziz’i seref ko-
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nugu olarak davet etmisti. Padisahla birlikte geziye katilan heyetin icinde Omer
Faiz Efendi de vardi. Paris belediye baskaninin verdigi davette baskan, Omer
Faiz Efendi’ye Istanbul sokaklarinin nasil sulandigini, belediyeye her yil kaca
mal oldugunu sorar. O. Faiz Efendi de soyle cevap verir: - Bizim Istanbul sokak-
larmi belediye olarak sulamamiza ihtiyag¢ yoktur. Ciinkii sokaklarimiz kendili-
ginden sulanir. Paris belediye baskani hayret eder ve merakla hemen sorar: -
Cok enteresan... Bu isi kim yapiyor? O. Faiz Efendi de niikteli bir sekilde soyle
cevap verir:

“ — Efendim, bizim biitiin caddelerimiz ve sokaklarimiz iki kegeli kahve, berber, bak-
kal, asc1 diikkanlariyla doludur. Bakkal, meseld, peynir tenekesinin, zeytini icine bastig
figinin, as¢ temizledii sebzelerin, kahveci yikadig: fincanlarin ve nargilelerin, berber
trag Oncesi ve sonrast kalan sulari sokaga doker. Bu sular icinde berberinki ¢ok defa sa-
bunludur. Bu sebeple ayrica bizim koku giderici ve temizleyici madde kullanmamiza lii-
zum kalmaz.”

Edebiyatimizda Namik Kemal, Cenab Sehabeddin, Ahmet Rasim, Sair Esref
ve Yahya Kemal niiktedan kisiler olarak yer alirlar.

Unlii diisiintirlerin niikte hakkindaki goriislerine kisaca yer verelim:

Aristo’ya gore niikte, “egitim gormiis bir kiistahliktir.” Alexandre Pope’a
gore “gercek bir niikte, cogu kez diisiiniilen, fakat hicbir zaman gerektigi gibi
ifade edilemeyen hal ve durumlari, gonliimiize gore giydirip kusandirmaktir.”
Le Rochefoucould’a gore “niiktedan bir insan, eger aptallar olmasaydi, cogu kez
ne sdyleyecegini bilemezdi.”

Unlii 1ngiliz diistiniirii Bernard Shaw’dan bir niikte 6rnegi verelim:

“Besyiiz yil sonra tiyatro, ath arabalar gibi unutulacak. Insanlar yiiriime giiclerini
kaybettikleri gibi, konusma giiclerini de kaybedecekler. Ne kadar hizli yol alirsaniz, o ka-
dar az konusursunuz... Tren ve otomobil sessiz insani, ugak da nevrotik insani yaratti.
Atom ¢agimin ne yaratacagini daha bilmiyoruz. Belki birbirimizin kafasini okuyabilir
hale gelecegiz.”

Edmond Rostand’in iinlii Cyrano de Bergerac eserinde mizah, gurur, 6fke
ve tutkuyla yiikli karakteri olan Cyrano eserde niikte ile ilgili sunlar1 soyler:

“Evet, niikte daima [ isterim ki bir aksamiistii kizil bir sema | Altinda can vereyim
bir niikte savurarak, | Hakli bir dava icin vurularak, vurarak | ... | Ve oliim dosegine gir-
meden olebilmek, | Fakat erkekce olmek, titremeden, solmadan; | Kanli dudaklarimda
niikte eksik olmadan!...”

Eski edebiyatimizda da niikte yapabilmek igin “tevriye” sanatindan ya-
rarlanilirdi. Tevriye bilindigi gibi iki anlam1 bulunan bir sézciigiin uzak an-
lamini kastederek kullanma sanatidir. Divan siirimizden 6rnekler verecek
olursak:
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*Bir buse mi bir giil mii dedi gonliim
Bir nim tebessiimle o afet giiliiverdi.

*Sordum nigara dediler ahbab
Semt-i Vefa'da dogru yoldadur.

*Bize Tuhir efendi kelp demis
[ltifat bu sozde zahirdir
Maliki mezhebim benim zira
Itikadimca kelp Tahir' dir

Eskiler bir niikte yapmak igin bildigi bir seyi bilmezlikten gelmek anlamina ge-
len tecahiil-i arif sanatindan da yararlanirlardi. Siirlerden 6rnek verecek olursak:

*Sakaklarima kar m1 yagdi ne var?

Benim mi Allah’im bu ¢izgili ytiz?

*Geg fark ettim tasin sert oldugunu

Su insan1 bogar, ates yakarmus.

*Goz gordi, goniil sevdi seni yliziim mahim
Kurbanin olam var m1 benim bunda giindhim.

5. SES EGITIMI

Genel anlamda ses, isitme yoluyla alinan izlenimleri anlatir. Ses, siddet, ytik-
seklik ve tmni1 agisindan degerlendirilir.

A) Sesin Nitelikleri:

Giizel konusmada ilk asama, fonetik (sesbilim) egitimidir. Daha sonra da
diksiyon (s6z egitimi) gelir. Simdi 6nce sesin niteliklerini, isitme organi tarafin-
dan algilanma bigimlerini siralayalim:

1. Siddet: Sesin siddeti, ses kirislerine yapilan hava baskisina veya titresimi
olusturan enerji miktarina gore, sesin duyulma etkinligidir. Siddetli ses, bagira-
rak ¢ikarilan ses degildir. Sesin siddeti, bir sesin kulaga yaptig1 etkinin biiytik-
lugudiir. Ses siddetinin kisiden kisiye degismesinin sebeplerinden biri, gogtis
kafeslerinin, yani akcigerlere biriktirilen havanin kisilerde farkli olusudur. Giig-
lii ses, derin soluk almaya, akcigerlerdeki havanin disar1 ¢itkmasini saglayan go-
giis kaslarinin hareketine baglhdir.

Konusmalarimiz sirasinda vurgulamak istedigimiz énemli bir nokta varsa,
once, “Simdi size....olayinin nedenlerini agiklayacagim.” gibi sozleri sdyledik-
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ten sonra yapacagimiz agiklamaysi, sesimizi alcaltarak soylemeliyiz. Dinleyicile-
ri uyandirmak, bir duruma dikkat ¢ekmek istiyorsak, yukaridakinin tam tersi,
sesimizi, bir 6ncekine gore yiikseltebiliriz. Uzun climlelerin sonunda nefesimi-
zin tiitkenmesine bagli olarak sesimizin siddeti diisebilir, bu arada durmak ve
nefes almak anlami bozabilir. Bunun i¢in diyafram kaslarini gelistirerek nefes
depolamay1 6grenmeliyiz.

2. Yiikseklik: Cikardigimiz sesleri yiikseklikleri ve solugu alis yeri bakimin-
dan ti¢ grupta inceleyebiliriz:

a) Pes ses: Gogiis sesi olarak da adlandirilan bu ses, rahat ¢ikan bir sestir.
Girtlak zorlanmadan ve bas hafif 6ne egik olarak elde edilir.

b) Tiz ses: Az da olsa girtlakta baski olusturarak, basimizi da hafif yukar:
kaldirdigimizda daha kolay ¢ikarabildigimiz sestir.

¢) Bogaz sesi: Bogazda olusan metalik, sikici bir sestir. Biiziilmiis bir girtlak
ve kasilmig bogaz kaslari ile gikartilan bu ses hosa giden bir ses degildir.

3. Ahenk: Ciimle parcalarinin soylenmesinde siire bakimindan monotonluk
yoktur. Climlenin anlamina ya da duygusuna gore, bazen bir kelimeden, bazen
bir kelime grubundan, bazen de bir ctimlecikten sonra uzun ya da kisa soluklar
olur; bdylece konusma anlamli sususlara boliiniir. En sade bir tarifle ctimlenin
anlamli sususlara boliinmesine tin1 denir.

Ahenk, hecelerle, kelimelerle ilgili degil, climlelerin soylenisi ya da okunu-
su ile ilgilidir. Iyi konusmak, s6zii acik, dogru, anlamli ve sevimli olarak kullan-
mak; kelime ve climleleri dogru vurgulamak; s6zii geregi gibi tonlandirip ritim
kazandirmak demektir.

a) Iyi Bir Konusma Sesinin Ozellikleri:

1. Isitilebilirlik: Konusmaci ile dinleyici arasinda saghikli iletisimin en
onemli unsuru isitilebilir bir sesle konugsmaktir. Bazi kimseler kelimeleri bagira-
rak soylemektedir. Kimileri ise ¢ekingen olduklar1 igin kelimeleri sanki fisildar
gibi soylerler. Hangi ortamda konusuluyorsa sesin ytiksekligi, o ortama uydu-
rulmalidir. Ancak bunun igin de dinleyicilerin kulak zarlarini patlatacak derece-
de ytiksek sesle konusmaya gerek yoktur. Sesin siddeti tipki ton ve hiz gibi hic-
bir zaman monoton olmamalidir. Bu sebeple konusma ortamina gore sesin dii-
zenlenmesi gerekmektedir.

Konusurken sesimizi dinleyicilere rahatca isittirebilmeliyiz. Karsimizdaki
toplulugun en arkada olanina dek, sesimizi duyurmamiz gerekir. Bunun igin de
ses tonumuzu iyi ayarlamamiz gereklidir. Eger ne dedigimiz isitilmiyorsa bosa
konusmus oluruz. Ayrica gereginden yiiksek tonda ¢ikan ses de, algak tondaki
ses gibi isitilebilir olmayabilir. Kiigiik bir salonda bagirarak konusmak veya bii-
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ylik bir salonda kisik bir sesle konusmak, o konusmadan hicbir sey anlasilma-
masina sebep olur.10

2. Akicilik: Kelimelerin yumusak bir bigimde birbirleriyle uyumlulugu sagla-
narak soylenis durumudur. Kelimeleri tam bogumlandirmama, yanlis soluk alma,
vurgulamay1 yerinde yapmama akicihi1 engeller. Bunun gibi kelime ve ctimleleri
st liste yigma, konugma hizini iyi diizenleyememe de akiciligi bozar.1!

Insanin akici bir konusma yapabilmesi igin konusma hizini iyi ayarlamasi
gerekir. Hiz, kelime telaffuzunun ve kelime aralarindaki duraklama stirelerinin
aldig1 zamandir. Bir fikrin iyice anlagilmasinin istendigi hallerde, hiz normalden
¢ok daha asagiya diisebildigi gibi, heyecanl bir diisiince ya da olayin aktarilma-
sinda normalin tistlinde de olabilir. Ses hizini, dinleyicilerin anlayisina en uygun
bicimde ayarlamak gerekir. Tekdiizelikten kurtulmak i¢in konusma hizinda sik
sik degisiklik yapilmas1 uygun olur.

Dinleyicilerin algilamakta zorluk ¢ekmeyecekleri bir hizda, vurgu hatalar1
yapmadan, yumusak bir tonda, kelimeleri birbirine karistirip yuvarlamadan ko-

nusmak gerekir. Kekelemek, “aaa”, “11”, himm” gibi sesler ¢ikarmak, gereksiz
yere uzun uzun duraklamak da akicilig1 bozar.

3. Aqiklik: Diksiyonda agiklik, diisiincelerin net olarak meydana ¢ikarilma-
sidir. Bunun icin de konusmacinin dinleyicilere konuyu iyi anlatabilmesi gere-
kir. Agikligin saglanabilmesi i¢in, 6nemli kelimelerin daha net ve kuvvetli ifade
edilmesi gerekir. Bu kelime ya da kelimeler hafif bir duraklama, hafif siddetle
yliksek soyleyis ve farkli bir ses tonuyla telaffuz edilmelidir. Onemli olan husus,
konusmalarin anlasilmasidir. Piirtizlii bir sesle ifade edilen diistincelerin anlasil-
mast zordur.

Aciklik, kelimelerin belirgin bir bi¢cimde soylenmesidir. Tiirkge’de her sesin
agizda cikis yeri bellidir. “Himhim”lar gibi kimi fiziksel sorunlu kisilerin bu ytiz-
den konusmalar1 anlasilmaz ve dinleyicileri yorar. Baz1 sesleri yutarak veya yu-
varlayarak konusursak akicilik kaybolur. Yanlis anlasilmalara sebep olur. Giiven
asilayici, konuya hakim, kararli bir ses, konusmamizin agikligina katkida bulunur.

Konusmada agiklig1 engelleyen en 6nemli unsurlardan biri de dil ve dudak
tembelligidir. Tembel dudaklar, tembel ¢ene ve tembel bir dil basarisizliga neden
olur. Mirildanarak, kapali bir sekilde soylenen sozciikler, konusmanin zihni bir
derbederlik halinde oldugunu gosterir. Dilimizi, her kelimeyi kolaylikla soyle-
yecek hale getirmeliyiz

Acikligin saglanmasi Ozellikle seslerin ve hecelerin birbirine tam olarak
ulanmasina baglidir. Soyleyiste kimi sesler yutulursa ya da tam belirgin bir bi-

10 Enise KANTEMIR, A.g.e., s. 57.
11 siikrii UNALAN, A.g.e, s. 48.
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¢imde soylenmezse, dinleyiciler anlatilanlar1 kolayca anlayamazlar. Konusma-
larda mahalli agizlarin kullanilmas: da agikligr engeller. Bu sebeple, konusma-
larda kiilttr dili esas alinmalidir.

4. Hosa Giderlik: Tyi bir konusma sesinin isitilebilir ve akici olmas1 yetmez,
ayn1 zamanda hosa gider bir nitelik tasimasi da gerekir. Bir sesin hosa giderligi,
o sesin tinisi ile ilgilidir. Kat1, kulak tirmalayan, hiriltils, tiz, hisirtili, bugulu, cok
yumusak, gevrek, bicimden yoksun sesler hosa gitmeyen seslerdir. Sesimiz ra-
hatlikla isitilebiliyorsa, kolaylikla izlenebilen bir hizla konusabiliyorsaniz, tonu-
nuz tiili ve anlamli bir bigimde biikiimlii ise sesiniz hosa giden bir sestir.

En giizel ses hicbir zorlama gormeden ¢ikan sestir. Ses organlar1 gerildikce
sesin giizelligi bozulur. Gerilmis bir girtlak ve agiz, gerilmis kaslar sesi daha de-
lici, daha yirtic1 bir hale getirir ve hosa gidicilik 6zelliklerini kaybettirir.

Hosa giden bir iisliipta konusma yapan hatipler konustuklar1 konular anla-
silmasa da halk tarafindan alkis toplar. Glintimiizde artik insanlarin ‘ne’ konus-
tuklar kadar ‘nasil” konustuklarina da dikkat edilmektedir.

Kati, kulak tirmalayan, hiriltili, madensel, tiz, burunsal, hisiltili, bugulu,
gevrek veya ¢ok yumusak, bicimden yoksun sesler hosa gitmeyen seslerdir. Ses
tonunuz tinil1 ve anlamh bi¢imde biikiimlii ise, aldigimiz tepkiler olumlu ise, o
takdirde sesimiz hoga giden bir sestir.1?

5. Esneklik/Biikiimliiliik: Konusurken monotonluktan ka¢inmaliyiz. Suat
Taser'e gore biikiimluliigiin karsit1 tekdiizeliktir, degismesizliktir. Esnek olma-
yan, tekdiize ses sikicidir ve ilgiyi dagitir. Anlatilmak istenen duygu ve diisiin-
ceye gore yerinde yapilan vurgu ve ton, hiz degisiklikleri sese esneklik kazandi-
rir. Bir konugsmanin ayni ses tonuyla baslayip bitmesi dinleyenler acisindan ta-
kip edilmesini oldukga giiglestirir. Konusmanin igerigi ve hakim olan duyguya
gore sesin degismesi gereklidir.

Sese kolayca biikiimliiliik verebilmek i¢in ses perdesinde degisim olusturma
yetenegini gelistirmek gerekir. Ug temel ses perdesi vardir: Pes, orta ve tiz ses-
ler. Pes kalin, tiz ise ince sestir. Her ti¢ perde de kendi i¢inde notalanabilir. Zira
ses perdesi bir tiir notadir.

Bunun i¢in kitabimizin, solunum, ton, hiz, durak, vurgu ve ulama gibi bo-
liimlerini dikkatle okuyunuz, metinler {izerinde uygulamaya calisiniz. Belirle-
nen metinleri yiliksek sesle ayna karsisinda veya bizi dinleme sabr1 gosterebile-
cek arkadaslarimizin yaninda okuyarak, onlarin elestirilerine kulak vermeliyiz.

12 Suat TASER, Konusma Egitimi, Istanbul 1992, s. 101.
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b) Soyleme Kusurlar::

Asagida ayr1 ayr siralayacagimiz seslendirme kusurlarit nedeniyle soyle-
nenler yeterince anlasilamazsa konusmalarimizi tekrar edilmek zorunda kalabi-
liriz. Konusmaci harfleri dogru telaffuz edemeyebilir veya konusurken bazi he-
celeri yutabilir. Harflerin hatal1 telaffuz edilmesi karsilikli konusmalarda pek
dikkat ¢ekmese de topluluk karsisinda veya mikrofondan yapilan konusmalar-
da derhal dikkat ¢ekerler. Bu tiir hatalar konusmacinin anlasilmamasina ya da
yanlis anlasilmasina yol agarlar. Dinleyici ya biitiin enerjisini anlamak i¢in kulla-
nacak ya da bikkinlik gostererek dinlemekten vazgececektir. Ayrica bu tiir konus-
macilar dinleyiciler nezdinde giivenlerini yitirecekler, imajlarinin kotii olmasina
yol agacaklardir. En bilinen konusma kusurlar1 asagida tek tek agiklanmistir.

1. Gevseklik: Ses organlarimin genel tembelligidir ve en ¢ok kargilasilan du-
rumdur. Bu genel gevseklik genel bir konusma sonitikliigiine yol acar. Gevsekli-
gi gidermek i¢in dislerimiz arasina bir kalem sikistiririz ve asagidaki ctimleleri
hizla okuruz.

Bir berber bir berbere bre berber beri gel diye bar bar bagirmus.
Biz de bize biz derler, sizde bize ne derler?

Pireli peyniri perhizli pireler teperlerse pireli peynirler de pir pir pervaz
ederler.

Ocak kivileamlandiricilardan misin, kapr gicirdaticilardan misin? Ne ocak ki-
vilcimlandiricilardanim, ne kapi gicirdaticilardanim.

Catalca’da topal ¢oban catal yapip catal satar, nesi i¢in Catalca’da topal ¢oban
catal yapip catal satar? Kar1 igin Catalca’da topal ¢oban catal yapip catal satar.

Su karsidaki kara kuru kavak, karardin mi, ey kara kuru kavak sarardin mi1
ey kara kuru kavak!

Sen seni bil, sen seni, bil sen seni, bil sen seni, sen seni bilmezsen patlatirlar
enseni.

2. Pelteklik: Bir harfin ¢ikarilamayarak bir digeri ile degistrilmesidir. Bu du-
rum ag1z ve ¢enenin yeterince egitilmemesinden, lehgelerin yapisindan veya ba-
z1 dillerin fazla etkisinde kalmaktan kaynaklanabilir. Tiirkge tizerinde tespit edi-
len pelteklik tiirleri asagidaki gibidir:

Zelestirme: (] ) yerine (Z). Ornek: Jale-Zale, Jilet-Zilet.

Selestirme: ( S ) yerine (S ). Ornek: Pagam-Pasam, sapka-Sapka.

Jelestirme: ( C )yerine (] ). Ornek: Ancak-Anjak), Kucak —Kujak.

Selestirme: (S ) yerine ($). Ornek: Sana sdyliiyorum-yerine sana soyliiyorum.

Lelestirme: (R) yerine (L). Ornek: Birader-Bilader, Berber-Belber, Merhem-
Melhem, Terlik-Tellik.
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“uzn “"
a .

3- Ince Yerine Kalin “a”: Kemal-Kemal, Lastik-Lastik

Yukaridaki orneklerde ilk sirada belirtilen sesler ¢ikarilamadigindan ikinci
sesler onlarin yerine ikame edilmektedir. Bu seslerin ¢ikarilamamasi durumun-
da bunlarin tizerinde uygun alistirmalarin sik sik yapilmas: gerekmektedir. Asa-
g1daki kelimeleri 6gretmeninizin uyarilarini dikkate alarak tekrar ediniz. Eger
bu seslerin herhangi biriyle ilgili sorununuz yoksa gegebilirsiniz.

J- Jilet, jandarma, jale, jumbo,

S- Pasa, saka, sakir, seker

R- Riiya, hiicreler, hiirrem, harran, sarraf

A- Lale, lastik, lahana, kamil (alt1 ¢izilenler ince)
S- Sorgun, hassasiyet, fason.

4- Tutukluk: Bir hece tizerinde takilip kalma, heceyi veya kelimeyi tekrarla-
ma durumudur. Bu sorun en ¢ok diisiince akisindaki duraklamadan kaynakla-
nir. Normal sartlar altinda asir1 stres de tutukluga yol agabilir. Tutuklugu gider-
mek icin herhangi bir metni 6nce yavasca ve sonra hizlanarak okuyun. Ogret-
men veya bir arkadasiniz sizi bire bir takip ederse iyi olur.

Tutukluk Ornegi: Bu, bu bizim—- serefimiz—- olacak —diye — uzun uzun—
—- bize bize anlatt1.

5- Kekeleme: Tutuklugun ileri asamasi, soz sdylerken birden bire durakla-
ma, cogunlukla buna katilan yiiz burusturmasi ve gerilme hareketiyle hecelerin
tekrarlanmasi. Kekemeler soluk aldiklar1 veya pek ge¢ soluk verdikleri sirada
konusurlar.

Kekeleme genellikle ¢cocukluk doneminde olusan bir konusma bozuklugu-
dur. Erken yasta konusmaya baslayan ¢ocuklarin konusma basarilarina ¢evrenin
gosterdigi asir1 ilgi cocugun duygularini zararli yonde etkiler. Cok iyi konusa-
rak dikkat ¢cekmek isteyen ¢ocugun kendi iizerinde tirettigi baski bir siire sonra
kekeleme rahatsizligini olusturur. Kekeleme ¢ocuklukta yasanan asir1 baski, sid-
det veya asir1 utangligin etkisiyle de gelisebilir.

Maddi bir hastalik olmamakla birlikte kekeleme beyin konusma merkezin-
de mesaj akisinda olusan karisikli§in bir sonucudur ve cogunlukla psikolojik bir
sorundur. Kekemeligin yok edilmesi i¢in asagidaki gibi gesitli calismalar yapila-
bilir. Sorun ¢oziilemiyorsa bir psikolog ve uzmandan yardim almamiz gerek-
mektedir.

1. Okumay1 yeni 0grenir gibi diisiik hizda fakat yiiksek sesle bol bol oku-
mak,
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2. Belli ctimleleri ezberleyerek tekrar tekrar seslendirmek,
3. Bu metinde yer alan tekerlemelerin 1srarla okunmasi.

Kekeleme drnegi: Bi bi bi biraz so so sonra bura dada ooo olacak.

6- Asalak Sesler: Bazi sesler veya kelimeler asalak olarak kelimelerin arasi-
na takilir ve konugmay1 tahammiil edilmez hale getirir. Asalak sesler veya keli-
meler konusmacinin fikir netligi ve kendine giiveni hakkinda siiphe uyandirir.
Konusmanin kalitesini baltalar ve dinleyiciyi sikar. Bu kapsamda “111, eee, aaa,
sey, yani, mesela, evet...” gibi ses veya kelimeler konusma arasinda sik sik veya
gerekmedigi halde kullanildiginda dinleyici rahatsiz olur.

Ornekler:

—Bana sey dedi. Bugiin yildoniimii oldugu icin eee sey yapacaktik. Toren
salonunu diizenleyecektik.”

—Evet sevgili dinleyenler. Bugiin yine sizlerle birlikteyiz. Evet bugtinkii ko-
numuz ¢alismanin fazileti hakkinda olacaktir, evet.”

—Yani sunu diyorum. Mesela siz zor durumda kaldiniz. Yani mesela basi-
nizdan bir felaket gecti.”

Diizgiin ve giizel konusan birinin konusmasi ise soyle olacaktir:

—DMerhaba sevgili dinleyenler. Giiniin ilk 1siklariyla birlikte sizi selamliyo-
rum. Mutlu bir giin yasamanizi diliyorum. Yine sizlerle birlikte olmak ve sizler-
le konusmak ne giizel!”13

¢) Konusma Sorunlu Tipler:

Aliskanliklarimiz, ailede yetisme tarzimiz ve konusma kurallarini bilme-
mekten dolay1 bazi konusma yanhsina diisebiliriz. Ozellikle aile ve yetisme cev-
resi, insan1 bazi konusma hatalarina diisiirebilir, zamanla bu durum kemiklege-
bilir. Ancak, irade, biling ve egitimle fizyolojik etmenler disindaki hatalar gide-
rilebilir. Ailemiz ve ¢evremizdeki insanlar, bu durumumuzu kiigiik yastan fark
eder ve yanlisimizi gosterir ve bizi ikaz ederse kendimizi diizeltme firsat1 bula-
biliriz. Ayrica asagida sayacagimiz konusma yanlislarini yapan insanlar, belli bir
yastan sonra bu yaptiklarinin yanlis olmadigini, kendilerinin hakli oldugunu

13 Muhammed Bozdag, www.ruhsalzeka.com/etkiliiletisim/
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zannedecekler, hatalarini kabullenmeyeceklerdir. Halbuki ¢evremizdeki insan-
lar, bizim bu davraniglarimiz ve tutundugumuz tavirdan dolayi, belki bir kez
yanimizda durup bizi dinleyeceklerdir, ancak, bir dahaki karsilasmalarinda biz-
den kose bucak kagacaklardir. Ciinkii bu psikolojik durumumuz ve davranisla-
rimiz belki bazilaria giiliing gelebilir, ancak ¢ogu igin, itici, rahatsiz edici bir
“sorun” olacaktir.

1. Geveze: Konusmalari ile toplum icinde kisilerin tirktiigii, kose-bucak kag-
tig1 tiptir. Cok konusurlar ve soylediklerinden bir anlam yoktur ve ana fikir ¢1-
karilamaz. Her sey hakkinda bilgi sahibi goriiniirler, her konu hakkinda konus-
mak isterler. Konusmadan yapamazlar. Kiiglik, 6nemsiz bir olay1 anlatmalar: sa-
atlerce stirebilir. Hi¢bir geregi olmadan ayrintilara girerek dinleyenleri adeta ¢il-
dirtirlar. Ornegin, kisa tutulmas gereken hasta ziyaretlerine, geveze tip, ne za-
man ziyarete karar verdigini, hangi vasitalara binerek oraya ulastigini, yolda
kimleri gordiigiinii, trafikteki karmasaya varincaya kadar anlatirlar.

Halbuki sdyleyeceklerimizi kisa, 6z ve anlasilir bir bicimde ifade etmeliyiz.
Hig kimsenin bizi uzun uzun dinlemeye sabr1 ve vakti yoktur. Konusmalar sti-
releriyle degil, nitelikleriyle deger kazanir.

2. Tekrarci: Bilgisizlik veya aliskanlik nedeniyle bazi kisiler, daha 6nce ayni
kisiye ayni1 olay1 veya durumu anlattiklar1 halde, tekrar anlatmakta bir sakinca
gormezler. Yurt disina yaptiklari kisa bir geziyi uzun uzun anlatabildikleri gibi,
her olayin 6niine “ben Amerika’dayken...” veya “ben askerdeyken” diye basla-
y1p stirdiiriilen gezi ve an1 hikayeleri, belli bir siireden sonra ¢evremize sikici ge-
lecektir.

3. Bilgi¢: Her konuda her seyi biliyormus gibi davranan, hatta her konuda
kendisinden bagka bu konuyu bilenin olamayacagini iddia edenler de vardir. Te-
levizyon ve radyodan yarim yamalak 6grendigi bilgilere ilaveler yaparak, onla-
r1 uzatarak anlatirlar. Bilgiclerin en belirgin 6zelligi, konustuklar1 her konuda
kesin hiikiimler yiirtitmeleri, kars: goriisten olan insanlarin belge ve kanit getir-
meleri halinde bile kendisinin hakli oldugunu iddia ederler.

Halbuki, iyi bildigimiz konularda bile, diisiincemiz soruldugunda, mim-
kiin oldugu kadar, kisa ve 6zlii bilgiler vermeliyiz. Az bildigimiz ve emin olma-
digimiz konularda fikir yiirtitmemeli, kesin yargida bulunmamaliyiz.

/a7

4. Gafcr: Bunlara “pot kiran”, “cam deviren” de denilir. Bunlar ¢ogu kez s6z
ve davranislariyla karsisindakini kirarlar. Halbuki konusurken toplumdaki ki-
silerin sozlerimizden alinacaklarini ve iiziileceklerini diisiinmemiz gerekir. Or-
negin, hasta ziyaretine giden birinin, ayn1 hastaliktan bir yakinin 6ldiigiini soy-
lemesi, ¢ok kiskang bir kadina, kocasmin yakisikli oldugunu soylemesi, tipik
“cam devirme”lerdir.

Bu yiizden, kirdiimiz kimsenin gonliinii almali, ondan 6ziir dilemeliyiz.
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5. Dedikoducu: Orada bulunmayan biri aleyhinde konusurlar. Bagkasina laf
tasirlar. Amaglar1 ortalig1 sakinlestirmek, durumu diizeltmek degil, taraflari bir-
birine diisiirmek oldugu sonradan anlasilir. Duyduklari bir soze, iki s6z daha
cevremizdeki kisileri iyi tanimali, onlarin diisiince ve inanglarina saygi goster-
meli, aklimiza gelen her seyi soylememelidir. Temkinli olmalidir. Eger konusur-
ken gaf yaptiysak, hata yaptigimizin farkina geg de olsa vardiysailave ederek
anlatirlar. Bu tip insanlar toplumda hig sevilmezler, ancak kendileri gibi olanlar-
la arkadaslik kurarlar.

Halbuki kendimizi kontrol etmeli, baskasindan s6z tasimamali, yanimizda
bulunmayan kisinin kusurlarmi baskalarina anlatmamaliy1z. Eger baskasimin
basindan gegen olaylar1 ibret alinma amach bir 6rnek olay olarak anlatacaksak,
kisinin ismini vermeden, kim oldugunu dinleyicilere hissettirmeden, sadece ola-
y1 merkeze alarak anlatmaliyiz.

Konusma sorunlu tiplerin bazi ortak noktalar1 vardir. Bu tip insanlari iyi ta-
nir ve gozlersek toplumda huzur ve mutlu bir sekilde hayat siirdiirebiliriz, ar-
kadasliklarimizi ilerletebiliriz. Onlar1 bazi durum ve davranislarindan anlayabi-
lir, onlarla arkadaslik seviyesini belli bir diizeyde tutabiliriz. Sorunlu tiplerin or-
tak psikolojik ve davranis ozellikleri sunlardir:

— Bagkalaryla alay etmeyi aliskanlik haline getirmislerdir

— Sik sik kendilerini overler,

— Bencildirler,

— Kargisinda konugan kisinin soztinii keserler,

— Gereksiz elegtirirler,

— Ayrintilara bogulurlar,

— Davramglar: yapay ve yapmaciktir,

— Her sey hakkinda bilgi sahibidirler, kesin ve on yargilidirlar,

— Konugurken baskalarina da soz hakki vermede saygisiz ve ilgisizdirler.

Konusma sorunlu tipler hakkindaki 6zdeyisler:

— Insan ne kadar az diisiiniirse, o kadar ¢ok konusur. (Montesqueu)
— Konusmadan 6nce diisiin, hareket etmeden 6nce 0Olg. (Schiller)

— Dilin, diisiinceden 6nce hareket etmesin! (Chilon)

— Sebepsiz diisman yaratan, ya ahmaktir ya geveze. (H.B. Erk)

— Bir diisiinceyi bir siirii lafla belirtmeye kalkisirsak, onu bogariz. (Frank A.
Clark)



318 YAZILI VE SOZLU ANLATIM

Konusma sorunlu biri olmamak i¢in neler yapabiliriz?

— Az ve 6z konugmaliyiz.
— Az espri yapmali, diizeyli ve 6zgiin olmali.

— Kendi onurumuzu ve kisiligimizi sarsmayacak bi¢cimde kendimizi elesti-
rebilmeliyiz, kendimizle dalga gegmekten korkmamaliyiz.

— Konusurken gosteris yapmamali, yapmacikliktan kaginmali, sahnede rol
yapiyormus gibi degil, dogal olmaliy1z.

— Kendimiz hakkinda biri soru sormadan aciklama yapmamaliyiz.

— Karsilikli konusurken insanlar1 dikkatle dinleyiniz. Dinlediginiz kisiden
bakislarinizi uzaklastirmayiniz.

Y7}

— Kesin yargili ctimleler yerine, ihtimalli, “boyle de olabilir”, “siz daha iyi
bilirsiniz ama bana 6yle geliyor ki...” diye konusmaliy1z.

— Dinledigimiz kisiye empatiyle yaklagsmaliy1z, konusan kisiyi kendi bek-
lentilerimiz, deger yargilarimiz, kendi isteklerimiz dogrultusunda degil, onun
degerleri, kosullar1 ve gercekleri icerisinde anlamaya calismaliyiz.

/A

— Baskasindan bir sey yapmasini isterken, “liitfen..”, “siz isterseniz. ” gibi
ifadelerle baglamali, beklentimizi ifade i¢in de “simdiden tesekkiir ederim” den-
melidir.

— Ik kez tamistigimiz kisilere ismiyle hitap etmemeliyiz, “Ahmet Bey, Suna
hanimefendi” gibi ifadelerle seslenmeliyiz.

— Ziyaretlerimiz sirasinda 06l¢iilii olmaya ¢alismaliy1z. Zamani kisa tutmals,
konugan hep kendimiz olmamaliy1z.14

Susmay1 bilmek gerekir:

Konusma, bazen kendimize, ¢cogu kez de baskasina zarar verdiginde bu kez
susmak bir erdem olarak karsimiza ¢ikar. “Bir sey biliyorsan konus, alim sansin-
lar; bir sey bilmiyorsan sus, adam sansinlar.” S6zii bunu ¢ok iyi anlatir: Bir ata-
soziimiiz de “Akilli olan her seyi fark eder, aptal ise fark ettigi her sey {izerine
konusur.” der. Susmanin erdemi konusunda tinlii kisilerin sozleri sunlardir:

— Cahil kimsenin yaninda kitap gibi sessiz ol!” (Mevlana).

— Insan ne sOyledigini bilmeli, fakat her bildigini soylememelidir.” (Namik
Kemal)

— Konusmak ihtiyag olabilir ama susmak bir sanattir. (Goethe)

14 gddik AKBAYIR, Dil ve Diksiyon, Akcag Yay. Ankara 2005, s. 301-302.
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OKUMA METNI:
SOYLEMEZ AMMA NELER BILiR ASIK!5

Seref YILMAZ

Stikiitu, bilmediginden degil edeptendir
Egerci soylemez amma neler bilir dsik

Giiniimiizde kisisel gelisim adina ortaya cikmug o kadar cok kitap var ki! Insanlar,
bunlarin hepsinden, az ya da ¢ok, yararlanma imkdn: buluyorlar.

Giizel konusmanin onemi inkdr edilemez. Bu ayri bir yazi konusudur. Ben burada
konusmamn degil de susmanin onemi tizerinde durmak istiyorum.

“Soz giimiigse siikilt altindir.” demis eskiler. Kisisel gelisim kitabi yazmayi diistin-
seydim, adini: “Konusmak sanatsa susmak en biiyiik sanattir.” koyardim. Insanin bagi-
na ne gelirse dilinden gelir. Allah dil verdigine gore, fiziki bir 0zrii olmayan herkes, enin-
de sonunda konugacak demektir. Dili olan bir kimse i¢in konusmak degil, susmak zordur.
“Cocuklarimiza susmayr 0gretin; konusmay: kendileri ogrenirler.” diyor Benjamin
Franklin. Bence hakli! Biz elinizin altindaki insanlara once susmasini dgretmeliyiz. On-
lar daha sonra bu diinyanin, bu hayatin igine girdikleri zaman, isteseler de susamazlar.

Benim bu teklif ve tavsiyemden sonra, belki bazi kimseler: “Cocuklarimiz suskun,
icine kapanik, pisirik mi yetissin?” diye bir itirazda bulunabilirler. Hayir | Oyle yetis-
mesinler | Burada soziinii etmeye ¢alistigim husus; susmak degil, susmay: 6grenmektir.
Insanlar, baskalarima ve kendilerine yapilan haksizlik karsisinda susmasimlar. Hem de
kesinlikle susmasinlar | Susarlarsa, bu bir karakter kirilmasi olur. Hz. Muhammet
:“Haksizlik kargisinda susan, dilsiz seytandir.” Buyuruyor. Hakkini arayana, diyecek so-
ziimiiz yok. Ancak, susmast gereken yerde susmayan insana denecek cok sey var. Insan,
yine Hz. Muhammet'in ifadeleri cercevesinde, “Insan ya hayir konusmal ya da susma-
lidir.” Yani sozii dondiiriip dolastirip hayira getirmeyen bir insanin, konugmas: degil,
susmast hayirlidir.

“Susmak” bir sanattir; hem de biiyiik bir sanat... Konusmak, insanlari etkilemenin
bir yoludur ama tek ve en etkili yolu degildir. Insanlari, konusmaktan daha cok etkileyen
bir yol vardir ki, o da susmaktir. “Susmak” davramglarla insanlar etkilemenin adidir.
Tavirlar, davranslar, bakiglar ve duruslar; konugmalardan ¢ok daha etkili bir yoldur.

Insanlar etkileyenler, ¢ok konusanlar degil, az ve 6z konuganlardir. Susmanin etki
alanina, kelimenin giicii ulagamaz. Rivayete gore, Sems ile Mevland bulustuklari za-

15 Siirmeli Tiirkge, Stitun Yayinlari, Istanbul 2006, s. 77-79
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man, dakikalarca konusmadan birbirlerine bakar ayrilirlarms. Bu davramsi, giiniimiiziin
geveze insanlart anlayamaz. “Susmak”, dildeki yiizeysellikten kurtulup kalpteki derinlige
ulagabilmektir. Bu iki Allah dostu, bunu ¢ok iyi biliyordu ki, soze gerek duymuyordu.

Toplum iginde rahatsizlik uyandiran insanlarin ¢ogu, susmasini bilmeyen kimselerdir.
Bem bu zamana kadar susanlardan rahatsiz olani duymadum. Siz kisa ve 6z konugan in-
sandan rahatsiz olan kimse gordiiniiz mii? Ama uluorta konugsan kimselerden sikdyet
eden ¢oktur. Asil olan, konusmanin da susmanin da yerini bilmektir. Bu ayni zamanda
bir terbiyedir; daha dogrusu terbiyeye giden yolun ilk basamagidir.

Susmasini ve konugmasini bilmeyenler, terbiyeli bir davrams edinememisler demek-
tir. Insana, kulagin iki tane ama dilin bir tane verilmesi ne anlama geliyor sizce? Iki din-
lemek, bir konusmak daha dogru degil mi? Iki konusan bir dinleyen insan hata etmiyor
mu acaba?

Bir dili oldugu halde cenesinden biktigimiz o kadar ¢ok insan var ki! Iki kulag: ol-
dugu halde gercekleri duymazdan gelen kimseler o kadar ¢ok ki ! Ya insanda iki dil, bir
kulak olsaydi ne yapardik? Onun igin hepimiz doniip kendimize bir bakalim. Bizim iize-
rimizdeki denge, bize neyi anlatiyor bir diistinelim.

Insanlar, suskun olmasin ama susmasini 6¢rensin. Bu sanati 6¢renen insan, hayat-
ta cok sey kazanmg demektir. Susmasini bilen insan, belddan emin olur. Her yere lif ye-
tistirmeye calisan kimse ise bagina beld alir. “Cok mal haramsiz, ¢ok soz yalansiz olmaz.”
Demis atalarimiz. Insan, enerjisini konusmaya degil, susmaya ayirmalidir. Konusmada
iktisatli, susmada comert davranmak ne giizel bir davranmgtir !

Boyle yapabilmeyi ne kadar isterdim! Demek ki, kiiciikken susmay: bana da ogret-
memigler!

Daha sonralari edebiyat tahsili isin igine girince, benim igin konusma, susmanin ¢ok
oniine gecti. Kendimi sik sik ikaz ediyorum; susmanin faziletine inandirmaya caligiyo-
rum. Yoksa hepten kantarin topu kagacak !

Bir zamanlar Tiirkiye'de, merakl topluluklara giizel konusma kurslar: vermigtim.
Hata etmigim diyemem, ama su andaki aklim olsayd, onlara susmay: 6grenme kurslart
vermek isterdim.

Bilmem ki gelen olur muydu?
6. TURKCE'NIN SOYLEYiS OZELLIKLERI

a) VURGU:

Vurgu, konugsmada bir ses obeginin, digerlerine gore daha baskili ve daha
glclii seslendirilmesidir. Konusma sirasinda kelimelerin tiim heceleri ayni ton-
da ve ayni vurgu ile okunmaz. Tiim dillerde kelimelerin farkli hecelerine vurgu
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yapilir ve bu vurgular konusmanin dogalligini olustururlar. Vurgusuz, tekdiize
ve tek tonda ¢itkan konusmalar1 dinlemek, can sikici gelebilir. Robotlarin konus-
malar1 bu vurgu monotonluguna agik bir drnektir.

Vurgu, soze duygu degeri katar, dinleyicinin dikkatini canli tutar. Ayrica
vurgunun yeri, ogu kez anlami belirler. Anlam da vurgunun yerinin ne olaca-
g1 belirler. Ozellikle siir okurken yapacagimiz vurgulamalar, siirdeki duygu ve
ahengi tam olarak yansitmamiza yardimci olacaktir.

Her dilde kelimelere yapilan vurgu yerleri degisebilir. Simdi de Tiirkce’de
vurgularin yerleri konusunda bazi kurallar1 ve 6rnekleri gostermeye ¢alisalim.

1. Kelime Vurgusu:

Her kelimenin bir hecesi tizerinde mutlaka ses baskis1 (vurgu) vardir. Genel
kural olarak vurgular son hece tizerindedir. Istisnalar hari¢ kelimeye ekleme ya-
pildikca vurgu son heceye kayar. Ornegin:

hece— heceler— hecelerde — hecelerdeki

a) Cins isimlerde vurgu son hecededir:

Ornek: duvar, agac, askilik saks1 kopek gigek

b) 11, bolge, semt adlar1 gibi 6zel isimlerde vurgu genellikle ilk hecededir:
Il adlarinda: Ankara, Samsun, Izmir, Konya.

Bolge adlarinda: Akdeniz, Marmara.

Semt isimlerinde: Dikmen, Cankaya, Etlik, Bahcecik, Topkap1
Karsilastirmali Ornek: Kartal / kartal ; Sirkeci / sirkeci !

c) Edat, Zarf ve baglaglarda vurgu ilk hecededir: =

Ornek: Nigin, ancak, 6nce, sonra, ayrica, yalniz, belki, ansizin.

d) Bazen vurgu sondan 6nceki heceye gecer. Bu tiir istisna durumlar: asag1-
da gosterelim:

1. Tiirkge kelimelerin aldig1 bazi ekler vurguyu bir dnceki heceye kaydirir.

Bu ekler sunlardir: —ce/-ca, -la/-le, -me/-ma, -se/-sa, -im/-sin

Ornekler: Cins isimler: “insanca, ulusca, benimle, okuma, yazdirma, giderse,
bilirsin”

1, bolge, semt adlar: Ornekler: Erzincan, Edirne, Trabzon, Sakarya, Denizli
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2. Agizdan sert olarak ¢ikan ve dis, dudakta olusan “¢, k, p, 1, s, z” gibi pat-
layicl tinstizler, vurguyu bulunduklar: heceye tasirlar. Bunun igin s6z konusu
linstizlin hecenin son harfi olmasi gerekir.

Ornek: kactim, yokmus, sapti, sasti, ezdi

d) Birlesik kelimelerde vurgu, birinci sdzciiglin son hecesindedir:

Ornek: hanimeli, Canakkale, devetabani, dalgakiran, binbir

- Bazi1 birlesik kelimelerde, birlesmeden sonra ses diismesi olur, vurgu yine
birinci kelimenin son hecesindedir:

Ornek: kahve hane >> kahvane ; eczahane >> eczane; kahve alt1 >> kahvalt1

e) Ikilemelerde, vurgu, anlamsiz olan hecededir:

Ornek: stmsiki, koskoca, biisbiiyiik, biisbiitiin, bambaska, kipkirmizi, yem-
yesil, mosmor

f) Ayn kelimenin tekrariyla olusan ikilemelerde vurgu, tekrarlanan her iki
kelimenin son hecelerindedir:

Ornek: Yesil yesil - mavi mavi - hizli hizlhi - gide gide -iiger tiger - azar azar

g) Birlesik Sozciik olan unvanlarda vurgu birinci hecededir:

Yiizbast Mehmet, Onbas1 Saffet, Binbas1 Muzaffer.

h) Isim tamlamalarinda vurgu tamlayandadur. Sifat tamlamasinda ise sifat-
tadir.

Ornek: engin deniz; korkung gece; deniz kiyisi; Merinos koyunu; ¢ocuklarin
oyuncaklar;

Karamanin koyunu

2- Ciimle Vurgusu:

Ciimle igerisinde bir kelimenin digerlerine gore daha baskili bir bi¢cimde ses-
lendirilmesine “climle vurgusu” denilir. Tiirk¢e’de ctimle vurgusu, ctimlenin
isim veya fiil ciimlesi olmasina gore degisir. Isim ciimlelerinde vurgu yiiklem-
dedir:
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Ornek: Biitiin cocuklar cicektir.

Sana verebilecegim ancak bu kadardir.

Fiil ctimlelerinde ise vurgu yiikleme en yakin kelimededir. Neyi vurgula-
mak istiyorsak, onu yiikleme yaklastiririz:

Ornek: Ben o kitab1 dayima verdim. (Bagkasina degil)
Ben dayima o kitab1 verdim. (Bagka bir seyi degil)
O kitab1 dayima ben verdim. (Baskas1 degil ben verdim)

Ben sizi diin orda gordiim. (Baska yerde degil)

Ben diin orda sizi gordiim. (Bagkasini degil, sizi)

Sizi diin orda ben gordiim. (Baskas: degil, ben gordiim)

Sizi orda ben diin gérdiim. (Bagka bir zaman degil, diin gordiim)

b) ULAMA:

Giizel konusmanin 6nemli kurallarindan biri de “ulama”dir. Genel olarak
tanimlarsak bir kelimenin sonu {insiizle bitiyor, ardindan gelen kelime de tin-
lityle basliyorsa, bu sesler kaynastirilarak ulama yapilir. Ulama s6z akisina pii-
riizsiizliik ve akicilik verir. Uygun ulama ile yapilan konusmalarda veya seslen-
dirmelerde ses bir nehrin akisi gibi sakin ve diizenli olarak ilerler. Tiirkce’de yer
alan ulama kurallar1 sunlardir:

1- Sessiz harfle biten bir kelimenin son harfi sesli harfle baslayan yanindaki
kelimenin ilk harfiyle birlesir:

Yazi dilinde Konusmada
Ak—sam— ol—du. Ak—sa—mol—du.
E—lim—den— al—d1. E—lim-de—nal—du1.

2- Orijinal yapilarinda “b,c,d,g” tinsiizleriyle biten kelimeler, yalin kaldikla-
rinda “p, ¢, t, k”ya doniisiirler. Yaz1 dilinde sonlarina tinlii bir ek aldiklarinda
yumusak konumlarma donerler. Ornegin Arapga orijiniyle “kitab” Tiirkge’de
“kitap” seklinde yazilir. Ancak yanina ek aldiginda “kitabim” 6rneginde oldu-
gu gibi “p”, “b”ye dontisiir. Konusma dilinde ise ulama bu kurala paralel olarak
ayn kelimeyi bir sonraki kelime ile iliskilendirir. Yaz1 dilinde sert olan tinsiiz,
ulama olusunca yumusar. Bu kural, baz1 Tiirkce kelimeler de de uygulanir. Or-
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negin birinci kelimenin sonu (p, ¢, t, k) gibi sert tinsiizle biterse, ikinci kelime de
unliiyle baslarsa, birinci kelimedeki sert {insiiz, karsilig1 olan yumusak iinsiize,
yani (b, ¢, d, §) seslerine dontistir.

(Orijinali) Yaz1 Dilinde ifadesi Konusma Dilinde ifadesi
(Ahmed) Ah—met ev—len—di. Ah-me-dev-len-di.

(kitab) Ki—tap al—d. Ki—ta—bal—d1.

(mes’ud) Mes—ut ol—du. Me—su-dol-du.

(harb) Harb o-ku-lu. Har-bo-ku-lu.

(derd) Dert ol-du. Der-dol-du.

(agag) A-gac al-tin-da A-ga-cal-tin-da

UYARI: 1: Bazen yaz1 dilinde de konusma dilinde de ulama yapilabilecegi
halde;

- Ulama yapilinca anlam karisiklig1 oluyor veya dinleyene baska anlam ¢ag-
rigtiriyorsa;

- Kulaga kaba ses geliyorsa (kakafoni olusuyorsa);
Ornek: “Senin tembel dedigin cocuk akademiyi bitirdi”

- Onceki sozctligiin son hecesinin vurgulanmasi isteniyorsa da ulama yapil-
maz:

Ornek: “Varligimi yalniz ona verdim ben”

UYARI: 2: Eger kelimeler arasinda noktalama isareti, dolayisiyla da durak
olursa, kurala uygun olsa da ulama yapilmaz.

3. Tiirkge’de kelime sonundaki “k” {insiiziinii, “h” {instizii ile baslayan bir
kelimenin izlemesi durumunda “h” iinsiizii diiser. Iki kelime birbirine baglanir.

Yaz1 dilinde Konusma dilinde
Ye-mek ha-ne Ye-me-ka-ne
E-rik ho-sa-f1 E-ri-ko-sa-f1
Kii-¢iik ha-nim Ki-¢ii-ka-nim
YO-riik ha-va-s1 Y06-ri-ka-va-s1

Ne ha-ber ? Na-ber ?
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4- ki ayr1 kelimeden olusan bazi soru edatlar1 zamanla ses kaynasmast olu-
sarak, tek heceli olan ilkinden bir tinlii diiser ve iki kelime birlesir ve tek kelime-
lik bir soru edat1 ortaya ¢ikar:

Yazi Dilinde: Konusma dilinde:
Ne+i-¢in Ni-¢in

Ne-+a—sil Na-sil

Ne+ol-du Nol-du

¢) TONLAMA:

Konusurken sesimiz stirekli ayni yiikseklikte ¢ikmaz. Duygularimiza ve me-
saja bagli olarak, kimi zaman sesimizi yiikseltiriz, kimi zaman da alcaltiriz. Iste
sesimizi duruma gore degistirmemize “tonlama” adini veriyoruz. Tonlama dog-
ru yapildig1 zaman konugmalarimiz ve okudugumuz metinler ve 6zellikle siir
bir ahenk ve anlam kazanir. Etkili ve giizel konusmamizi saglayan en onemli
ozellik vurgu oldugu kadar tonlamadr. Siir, hikaye, roman ve tiyatro gibi edebi
metinleri okuma sirasinda basarili olmak ve dinleyenleri etkilemek igin de ton-
lama kurallarina uygun davranmak gereklidir. Ornegin, cosku veya endise ¢o-
gunlukla yiiksek perdeden bir sesle aktarilir. Uziintii ya da vurdumduymazlik
ise algak perdeden sOylenir. Heyecan, depresyon, korku gibi duygular ytiksek
tonla sdylenmelidir. Ayni sekilde sesin hiz1 da artmalidir. Tereddiit, kararsizlik,
siiphe gibi duygular da alcak tonla ve yavas hizla ifade edilir.

Tonlamada, konusan kimsenin duygu ve diisiinceleri, kendine 6zgii yoru-
mu etkili olabilir. Kulak yoluyla algilanabilen tonlama, miizikteki ses birimi olan
perde degisikligi ile anlatilabilir. Tonlamanin, mantiksal, duygusal ve karisik
ozellikler gosteren ti¢ tiirii vardir. Soylenen soziin anlamiyla ilgili olarak yapilan
tonlamaya “mantiksal tonlama” denir. Duyguya bagh olarak ses tonunun ayar-
lanmasina da “duygusal tonlama” denir. Ozellikle tiyatro metinleri gibi biiyiik
metinlerde hem duygusal, hem de mantiksal tonlama yapilir. Buna da karisik
tonlama denilir.

Konusmalarimizda ses tonumuzun degistigi yerlere “ses biikiim noktas1”
denir. Eger sesimizin tonu, belli yerde yiikselmeye baslayacak veya tam tersi al-
calmaya baslayacaksa bu noktalar, “ses biikiim noktas1”dir. Bu noktalar: metin-
lerde belirlemeyi diisiiniiyorsak, isaretimiz genellikle yiikselen boliimlerin onii-
ne “yukar1 dogru ok”, algalan boliimlerin 6niine de “asagiya dogru ok” isareti
kullanilabilir.

Simdi asagidaki metinlerdeki ses biikiim noktalarinin neler olabilecegini dii-
siinerek, nasil bir tonlama ile okunmasi gerektigi yoniinde isaretleri belirtiniz:

“Yavrum hig bagka isin yok mu?” dedim, hayir diye karsilik verdi.
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“Gelecegim” diye konustu, daha sonra doniip “hayir” dedi.

Ister bagirm, ister catlayin, ister yirtinin, cok sevgili beyefendi, bu isi basara-
mayacaksinz!16

Bunun yaninda ayni kelimeye verilecek farkli tonlama, karsimizdaki kisiye
farkli anlam olarak yansimaktadir. Bunu su 6rneklerle vermeye calisalim:

- Eee (Biz ne dedik? Seninle ayn1 diisiiniiyoruz zaten.)
- Eee (Sonra ne oldu, merak ettim?)

- Eee (Ne olmus yani, seni ne ilgilendirir?)

- Eee (Tadin1 kagirdin, yeter artik!)

- Eee (Vay kiistah vay!)

d) DURAK:

Konusurken dogal olarak soluk alir ve bunun i¢in de duraklama yapariz. So-
luksuz ve duraklamasiz bir konugsma monoton oldugu kadar anlagilabilme ek-
sikligi de dogurur. Metinlerin her boliimii, her ibare kendi i¢inde bir anlam bii-
tiinliigi tasidigindan, yerli yersiz durak yapmamaiz, bu anlam biitiinliikleri par-
calanabilir veya farkli anlamlara sdziimiiz ¢ekilebilir.

Konferans sirasinda mikrofon oniindeyken soluma, miimkiin oldugu kadar
glriltiisiiz olmalidir. Eger nefesinizi tiiketirseniz ani ve giiriiltiilii solumak zo-
runda kalirsiniz. Ozellikle mikrofon karsisinda konustugunuzda solumanizin
tiim giiriiltiisii dinleyiciler tarafindan algilanir. Soluma giiriiltiisii dinleyicileri-
nizi rahatsiz eder, konusmanizi sevimsizlegtirir. Solumanin giiriiltiisiiz olmasini
saglamak igin gerekli her imkani kullanarak miimkiin oldugu kadar sik ve kii-
ciik hacimli solumalar yapmamiz gerekir. “Durak”, sadece durdugumuz, solu-
ma yapmadigimiz kisa aralardir. “Durak ve soluk”, hem durdugumuz hem de
soludugumuz biraz daha uzunca olan bir aradir.

Okudugumuz metinlerde durak yerleri, genellikle cesitli noktalama isaretle-
rinin konuldugu yerlerdir. Nokta, virgtil, noktali virgiil, kesme ¢izgi ve parantez
isareti gibi isaretler, bize durak yapilabilecegi, bazen de nefes alinabilecegini
gosterilirler. Baz1 metinlerde noktalama isaretleri soluk alma ve duraklama igin
yeterli olabilir. Su halde konusma sirasinda ve siir okurken metin akisina gore
duraklar olusturmak zorundayiz. Bu duraklar her isarette farkl olabilir. Simdi
noktalama isaretleriyle durak yapmanin iliskisini sirasiyla gostermeye calisalim:

a) Virgiil: Durma siiresi ¢ok kisa olabilir. Yapilan sadece duraklamadir. So-
luk alinmaz, ¢ok kisa durulur. Ornegin: “Sorun var, ama ¢oziim de var.” ciimle-

16 Raif OZBEN, Tiirkce Diksiyon, Istanbul 1989, s. 84-86.
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sinde virgiil isaretinden sonra duraklama yapilmasi gerekir. Ama bu duraklama
o kadar kisadir ki nefes almaya imkan tanimaz.

b) Noktal1 virgiil ve nokta: Durusumuz biraz uzunca olabilir. Bu arada soluk
alinir. Ornegin: “Biz kendimizi basarili olmaya, engellerimizi asmaya adadik.
Tim glictimiizle biiytik gelecegimiz igin ¢calismaya devam edecegiz.” Burada iki
ciimle arasimndaki durak biraz uzunca olan ve soluk alinan duraktur.

¢) Tki nokta iist iiste: Durusumuz biraz uzun olabilir, gerekirse soluk alinir.
Bu arada duygu, ton, hiz v.s. degisimine hazirlik yapilir,

d) Cift tirnak: Alintilarda, bagkalarina ait sozlerde v.s. basinda ve sonunda
kullanilir; buralarda kisa bir durak yapilr, tirnak igindeki almti ctimleler hizl
okunur; duygu, ara soziin 0znesi farkliysa ses tonu ve vurgu da degisir. Vurgu-
lanmasi gereken sozciik ya da terimlerde basta ve sonda kullanilir. S6zciik veya
terim, vurgulu okunur.

Simdi de konugma esnasinda yapacagimiz soluk alma durak yapmaya ilis-
kin kurallar1 veriyoruz:

1. Durak yapmanin ve soluk almanmn mutlaka gerekli oldugu durumlar:

a) Her paragraf arasinda, boliim baslarinda sonlarinda, boliimler arasinda;
b) Tirnak iginde yazilan bagkasina ait olan sozlerden 6nce ve sonra:

Ornek: “Bana geldi, ///“Kendimi ¢alismaya adadim.”/// dedi.

¢) Herhangi bir soru ciimlesinden sonra veya cevaptan sonra:

Ornek: 1- Nicin daha cok galigmayalim?/// Istersek bunu basarabilecegimi-
zi biliyoruz.

2- Cocuk zeki miydi dersiniz? /// Evet ¢ocuk zekiydi.///Bunu biliyoruz.

2. Durak ve solugun sart olmadigr ancak miimkiin oldugu durumlar:

a) Cok kisa olmayan ciimlelerin aralarindaki noktalarinda:

Ornek: 1- “Insanlar heyecanla kosusturuyorlardi./ / Bir yardima ariyorlards.”
2- Annem okula geldi; //smnif 6gretmenimle goriistii.

b) Tki nokta st {iste (:) ve noktali virgiil (;) isaretlerinden sonra:

Ornek: 1- “Orada hayvanlari goriiyordum; // kuslar uguyordu,/ tavsanlar
zipliyordu, /cekirgeler 6tiiyordu.”

2- “Pazara gittim; //elma, /portakal, /muz; / 1spanak /ve pirasa aldim.”

c) Sirali climlenin “ve” baglac ile baglandig1 durumlarda “ve” den 6nce du-
rak yapilir:

Ornek: “Biitiin giiciiyle direnerek ayaga kalkmaya calist1 // ve sonunda aya-
ga kalkip ytirtimeyi bagsard1.”
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d) ki ctimle arasinda, ikinci ciimlenin basinda yer alan “esasen, evvela, bana
gore, o halde, ¢linkii dolaysiyla” gibi ciimle basi edatlarindan sonra durak yapilir:

Ornek: 1. “Aslinda, / /ben de bdyle giizel tablolar ¢izebilirdim.”
2. “O halde,// neden iizerinize diiseni yapmiyorsunuz?”

Dikkat! Asagidaki durumlarda sadece durak yapilmalidir, ancak soluk ala-
cak kadar durulmamalidar:

a) Climle uzunsa 6zneden sonra:

Ornek: “Okulumuz, / giinesli giinlerde iizerinde yiiriimekten zevk duyaca-
g1z genis bir yolun 6teki ucunda bulunuyor.”

b) Ayni cins varliklar1 ayiran virgiillerde sadece durak yapilir, nefes alinmaz:
Ornek: “Pazardan balik,/ mantar /ve sabun aldim.”

Ornek: “Yildizlarin, / Ay m,/ Giines in hep ayn1 mesajt verdigini goriiyorum.”
¢) Zitliklar1 ayirmak igin

Ornek: “Okudugu roman degil, / hikaye kitab1.”

d) Ara s0z gizgisinden Once ve ara soz bittikten sonra sadece durak yapilir:
Ornek: “Bana gelip / -giiya iiziildtigiinii hissettirerek-/ dziir diledi.”

e) Parantez ici climle ve aciklamalardan 6nce ve sonra durak yapilir. Bir bas-
ka ifadeyle a¢ parantez ve kapa parantezden sonra durak yapilir. A¢iklama igi
hizli okunur.

Ornek: “Elleriyle tamimaya calisirken /(gdzleri gérmiiyor)/ bunun bir vazo
oldugunu anladi1.”

f) Anlam karisikligini gidermek igin, 6gelerin arasinda yer alan virgtillerden
sonra muhakkak durmalidir:

Ornek: “Kapict kadin,/ yazarimizla goriistirken...”
ALISTIRMA CUMLELERI:

Asagidaki ctimlelerde gerekli yerlerde durak isareti kullaniniz.
1 - Pazara gittim; elma, portakal, muz; 1spanak ve pirasa aldim.

2- Kurda: “Nigin boynun kalindir ?” demisler; “Kendi isimi kendim gorii-
riim de onun igin.” demis.

3- Cifte kavala Hatay’da “argun” derler.
4- Fahim Bey, miithis bir telasa diismiis: “Aman babam bu halimi gormesin;
zavalli adamcagizin yiiregine iner !” diye biitiin dostlarina miiracaat etmis...

5- Sabah kalkmalk, eli ytizli yikamak, evdeki eksikleri gozden gegirmek, hat-
ta herkese birer birer sormak bana gti¢ geliyordu.
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6- Calis, cabala, gayret et; sonra pisman olursun!
7- “Yavrum hi¢ bagka isin yok mu?” dedim; “hayir” diye cevap verdi.

8- Ister bagirin, ister catlayin, ister yirtinin; cok sevgili beyefendi, bu isi ba-
saramayacaksiniz!

e) HIZ:

Konugma metinlerine hakim olan duyguya veya konusmacmin psikolojik du-
rumuna gore konusmalar yavas, orta hizli ve hizli olmak tizere ti¢ hiz 6l¢iisii vardir.

Mantigin hakim oldugu durumlarda, kisinin rahat oldugunu ifade eden du-
rumlarda konusma hizi orta hizdadir. Uziintiilii, kararsiz, alayc1 bir durum ve
duyguyu ifade ederken hizimiz yavas; heyecan, seving, hayret ve kizginlhk gibi
duygu ve durumlari ise hizli bir sekilde ifade ederiz. Bu bakimdan gerek konfe-
ranslarimizda, gerekse siir okurken, okudugumuz metne hakim olan fikir ve
duyguya gore konusma hizimizi ayarlamamiz gereklidir.

ORNEK METIN: 1 (Siirin tizerinde (/, //, ///) gibi durak ve () vurgu isa-
retleri gosterilmistir. Siirin temasi hakim olan duyguya uygun olarak yavas hiz-
la ve algak tonda okunmasi gerekmektedir.)

BIR GUNUN SONUNDA ARZU

Ahmet Hasim

Yorgun goziimiin halkalarinda /
Giiller gibi fecr  oldu niimayan. //
Giiller gibi... // sonsuz, / iri giiller,/
Giiller ki kamistan daha néalan //
Giin dogdu yazik arkalarinda! //

Altin kulelerden yine kuslar, /
Tekrarini 6mriin_ eder ilan.//
Kuslar midir onlar ki her_aksam,/
Alemlerimiz@ sefer_eyler?..///

Aksam,/ yine aksam,/ yine aksam,/
Bir sirma kemerdir suya baksam;/
Ustiimde sema /kavs-i mutalsam,/ /
Aksam,/ yine aksam,/ yine aksam,/
Gollerde bu dem bir kamis_ olsam !
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ORNEK METIN: 2 (Siirin tizerinde (/, //, // /) gibi durak ve ( _) vurgu isa-
retleri gosterilmistir. Bu siirde, degisen tema hakim olan duyguya uygun olarak
hizimizi biikiimlii olarak kullanmali, bazen yavas hizla ve algak tonda bazen 1sa
hizli ve yiiksek tonda okunmas: gerekmektedir. Bunlar1 6gretim gorevlinizle bir-
likte smufta belirleyiniz.)

ISTANBUL’U DINLIYORUM

Orhan Veli KANIK

Istanbul’u dinliyorum,/ gozlerim kapals;/ /
Once/ hafiften bir riizgar_esiyor;//

Yavas yavas sallanryor

Yapraklar, /agaclarda;//

Uzaklarda, /¢ok uzaklarda,/

Sucularin hi¢ durmayan ¢ingiraklars;/ /
Istanbul'u dinliyorum, gozlerim kapali.///

is@bul’u dinliyorum,/ gozlerim kapals;//
Kuslar geciyor, /derken;//

Yiikseklerden, /stirii siirdi, /gighk qiglik.//
Aglar cekiliyor dalyanlarda;//

Bir kadinin suya degiyor_ayaklari;/ /
is@bul’u dinliyorum, /gozlerim kapal1.///

Istanbul’u dinliyorum, /gozlerim kapali;/ /
Serin serin Kapalicarsi;/ /

Civil cavil Mahmutpasa;/ /

Guvercin dolu avlular./ /

Cekig sesleri geliyor doklardan,/

Glizelim bahar riizgarlarinda ter kokulars;/ /
is@bul’u dinliyorum, gézlerim kapali.///

Istanbul’u dinliyorum, /gozlerim kapali;/ /
Basimda eski alemlerin sarhoslugu

Los kayikhaneleriyle bir yali

Dinmis lodoslarin ugultusu i¢inde
is@bul’u dinliyorum, /gozlerim kapals;///



IL. BOLUM
BEDEN DILI

“Kagn sifre, goziin sifre | Giilmen konusman sifre /
Yaradan sifre yaratmis |
Seni ¢ozmek igin sifre miidiirti mii olmal1?”

Orhan ARIBURNU

ilk dilimiz, beden dilimizdir. Insanlar konusarak anlasmay1 gelistirmeden
once, beden dilleriyle anlasirlardi. Beden dili insanlarin ilk anlasma araci ve ilk
dili olmustur. Beden dili araciligryla insanlar duygularini, diisiincelerini, istek-
lerini, ihtiyaglarini ve ruhsal zenginliklerini baska insanlarla paylasmislardir.

Basimizi sallayarak bir goriisii onayladigimizi ya da kars ¢iktigimizi hi¢ agzi-
mizi agmadan ifade edebiliriz. Yine hi¢ kelime kullanmadan dostumuzun elini ¢ok
samimi bir tutusla, onu ne kadar sevdigimizi ve deger verdigimizi anlatabiliriz.

Beden dili, insanin kendini dis diinyaya kars1 ortaya koyus bi¢iminin te-
melini goriis agikligini, bir baska degisle merkezini kullanma bi¢imidir. Bagka
hicbir 6zelligine bakmaksizin, sadece omuzlarinin durusuna bakarak bir insa-
nin kisilik yapis: ve iginde bulundugu durumu konusunda bilgi sahibi olmak
mimkiindiir.

Aslinda her insan, beden dili konusunda bildigini diisiindiigiinden, ¢ok da-
ha fazlasini bilir. Eger beden dilimize 6nyargisiz ve cesaretle yaklasirsak bir¢ok
goriisme ve karsilasmanin sonucunu basariya doniistiirmemiz miimkiin olur.
Duygularm ve diisiincelerin kelimelere dokiilmedigi durumlarda bunu ¢ok agik
olarak hissederiz. Boyle anlarda bir bakis veya basin bir dontistinden olusan bir
jest, bir mimik binlerce kelimeden fazla anlam tasur.

Sosyal statii ve bir grup icindeki hiyerarsi; bireyin kendisini bir grup icinde
algilayisi, grubun yapist ve insanlara toplumsal konumlarin1 beden dilleriyle
yansitmalarindan anlasilir. Beden dilinin kelimelerden ¢ok daha kolay anlasilma
ozelligi ise hi¢ degismez. Insan hayat boyunca ¢ogunlukla farkinda olmaksizin
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glinliik beden dilini son derece etkili olarak kullanir. Ancak bedenini, kelimele-
ri kontrol ettigi gibi kontrol edemez. Bedenimiz olaylara veya durumlara karsi
cok daha fazla kendiliginden tepkiler verir. Insanlar kelimeleri, cogunlukla ger-
¢ek duygu ve diistincelerini 6rtmek i¢in kullanirlar. Gergek duygu ve diistince-
lerimizi kelimelerin arkasina gizlemek belki miimkiindiir, ama beden dilimizi
gizlememiz ¢ok kere miimkiin degildir.

Bedenimiz duygularimizi ifade etmede ve konusmayi etkili kilmada en ya-
kin yardimcimizdir. Radyoda gormedigimiz kisilere gore televizyonda izledik-
lerimizin bizde daha ¢ok tesir uyandirmalar1 bundandir. Zira radyoda dinleyici
ile konugsmaci arasindaki iletisim yalniz sesle saglanirken, televizyonda ses ve
beden ve yiiz hareketleriyle desteklenmektedir.1”

Beden dilini 6grenmek ve kullanmak, baz1 meslekler icin gereklidir. Ozellik-
le 6gretmenler, tiyatro sanatgilari, satici ve pazarlamacilar, televizyon program
sunuculari, hemsire ve polisler i¢in beden dili kullanma becerisi mesleklerinde
basar1 agisindan onemlidir.

Beden dili dogru kullanildiginda iletisime ¢ok ciddi bir deger katar. Yanlis
kullanildiginda ise, iletisime ¢ok biiyiik zarar verir ve bazen bizi iginden ¢ikil-
mas1 ¢ok gii¢ komik bir durumda birakabilir.

ILETISIMDE iLK DAKIiKA ONEMLI'DIiR

“Bir sey var aramizda | Senin bakigindan belli
Benim yanan yiiziimden | Daliveriyoruz arada bir
Ikimiz de aym diisiiniiyoruz belki | Giiliiserek baglyoruz size”

N. Ulvi Akgiin

Kars1 karstya gelen iki kisi arasindaki ilk etkilesim, iletisim stirecinin 6nemli
bir belirleyicisidir. Bu etkiyi yaratan faktorler, karsilasan kisinin beden dilinden
kullandig1 kelimelere ve kisinin tasidig: biitiin aksesuarlardan i¢inde bulundu-
gu fizik ortam nesnelerine kadar genis bir dagilim gosterir. Iste biitiin bu faktor-
lerin bilegkesi “algilayan kisinin” degerlerinde bir yer bulur ve o gergeve igeri-
sinde yorumlanir. Algilayanin kisisel 6zellikleri ve toplumsal normlari ile kalip-
lasmis olan yargilar, etkilesim verilerine bagh olarak iletisimin ilk aninda bir
“karar” verdirir ve insan karsisindaki kisiye zihninde olumlu veya olumsuz bir
“etiket” yapistirir.

17 BALTAS, Ziithal- BALTAS, Acar; Bedenin Dili, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s. 24.
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“Durusundan hi¢ hoslanmadim”, “Bakisini sevmedim”, “Bir goriiste kanim
1sind1”, “Ilk gordiigiimde vuruldum”, “Ben onu gordiigiim an ise yaramaz ol-
dugu anlamistim” gibi degerlendirmeler o kisi ile gelisecek iletisimin temelini
olusturur. Yalniz bu kararlarimiz her zaman bdylesine agik ve bilingli olmayabi-
lir. Kisi bunlara biling diizeyine ¢ikartsa da, ¢ikartmasa da, ilk algilarimizin olus-
turdugu yarginin, iletisim bigiminizde ve o kisiye atfettigimiz degerde nemli
bir rol oynadig: bilinir.

1. JESTLER ve MIMIiKLER:

“Eller, beser tane parmaktan | Eller tiirlii tiirlii yasamaktan |
Eller, gobek iistiinde, yok bir sey umurunda |
Ellikten ¢ikmus eller ekmek ugrunda”

Ziya Osman SABA

Yiiz kaslarinin anlatim amagh kullanimi mimikleri; bas, el, kol, ayak, bacak
ve bedenin kullanim de jestleri olusturur.

Jestler ve mimikler diger kisilere gorsel sinyaller gonderen hareketlerdir. Bi-
zim bir jestten s0z edebilmemiz i¢in yapilan hareketin bir bagkasi tarafindan go-
riilmesi ve yasadigimiz duygu ve diistinceyle ilgili bir bilginin karsimizdaki ki-
siye iletilmesi gereklidir. Aslinda her bir jest, diisiince ve duygu {iriinii oldugu
i¢in dogal olarak bu 6zelliklerini barmdirir.

Jest ve mimikler “esas” ve “ikinci” olarak ayrilir. Esas jest ve mimikler, dii-
siince ve duygularimizi destekleyen, onlar1 somutlastiran hareketlerimizdir. Or-
negin, sohbet sirasinda goz kirpma, bag sallama, kollar1 agma gibi isaret ve ha-
reketler iletmek istedigimiz ve programladigimiz bir mesaji igeren jestlerdir.

Bas ile selam vermek veya el sallamak gibi hareketlere esas jestler denir. Esas
jestler baslangictan bitislerine kadar iletisimin bir parcasidirlar. Esas jestlerle
ikinci derece jestleri ayirt etmek igin kendi kendimize su soruyu sorabiliriz.
“Eger ben yalniz olsaydim bu hareketi yapacak miydim?” Cevabimiz “Hayir”
ise bu hareketimiz esas jesttir. Cevabimiz “Evet” ise hareketimiz kendiligindedir
ve ikincil jestler grubuna girer.

Ote yandan kendiliginden gelen ve hi¢ beklemedigimiz bir anda bizi yaka-
layan esneme ve hapsirma gibi durumlarda bile jest s6z konusudur. Esas olarak
anlatima katkida bulunmayan ve kendiliginden refleks olarak ortaya ¢ikan bu
hareketlere ikinci derece jest ve mimik denir.

Bu i¢ tepkilerle ortaya ¢ikan ikinci derecede jestler, ortamin 6zelliklerine go-
re anlamlandirilmaya ve sekillendirilmeye baslarsa esas jestlere doniismesi orta-
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ma; kisinin i¢inde bulundugu ve birlikte oldugu kisilere kars1 takinmak istedigi
tavra baghdir. Bu jestlerin bazilarini bastirmak, bazilarini da en agik bicimde de
ortaya koymak egilimi vardir. Bir konser salonunda insan hapsirigini tutmaya
calisir ve Oztir diler bir ifade takinir, ancak istemedigi halde esi camlar1 agmigsa
ve bundan rahatsiz oluyorsa hapsirmasi ¢ok daha farkli olur. Agik, net ve miim-
kiin oldugunca siddetli olan hapsirik artik ikinci derecede jest olmaktan ¢ikar.

ikinci Derece Jestler:

Ikinci derece jestlerin pek cogu esas olarak sosyal degildir. Ciinkii bunlar be-
denin rahati, temizligi ve kasinma gibi kendiliginden olusan ve genellikle de ih-
tiyaglarla ilgili hareketlerdir. Viicut bakimimizi ve rahatligimizi ovarak, silerek,
kastyarak yapariz, yeriz, igeriz, rahat olarak bir beden durusu saglamak igin kol-
larimuz: birlestiririz, bacak bacak tizerine atariz, dik veya yan otururuz. Biitiin
bunlar1 kendimiz i¢in yapariz. Fakat bunlar1 nasil yaptigimiz ve hangi duygusal
durumda oldugumuz 6nemlidir. Bu jestleri yaparken yalniz olmadigimiz du-
rumlarda bizimle birlikte olanlar bu kisisel hareketlerden bizimle ilgili bilgi sa-
hibi olurlar.

Duygusal durumumuzu yansitan jest ve mimikler agik ve belirgin bir sekil-
de disariya baskalara sinyaller gondermektedir. Bu isaretlerin fark edilmesini is-
temiyorsak 0zel bir ¢aba harcamamiz ve kendimizi kontrol etmemiz gerekir.
Dikkat edilmesi gereken nokta disa vurdugumuz duygularimizla ilgili isaretle-
rin gercekten kars1 tarafa iletmek istediklerimiz olup olmadigidir. Tkinci derece
jestleri bilingli olarak anlamlandiriyor olsa da olmasa da, bu jestler kisiyle ilgili
duygularin bir aktarimidir.

Esas Jestler :

“Sark: soyliiyormugsum [ sokaklarda | gormiisler
Yere yere bakiyormusum [ yiiriirken | duymuslar
Sonrasini kendileri uydurmuglar”

Ozdemir ASAF

Bu jestler yiiz, bas, el, kol, ayak, bacak ve bedenin bir konuya agiklik kazan-
dirmak icin yaptig1 hareketlerdir. Esas jestler, anlatim jestleri, sosyal jestleri ve
mimik jestleridir.

a) Anlatim Jestleri: Bu jestler insanin temel alt1 duygusunu olusturan biyo-
lojik kokenli jestleridir. Kaslarimiz alt1 temel duygunun ifadesinde, canliligimi-
zm baslangicindan bu yana bedenin yasant: ile baglantisin1 kurmak ve bedeni
korumak i¢in diizenlenmistir.
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Anlatim jestleri 0zellikle ytiz ifadelerinde ortaya ¢ikar ve insanin varligi-
n1 korumaya déniik eylemlerinden kaynaklanir. Ornegin yiizdeki sikilma ha-
reketi, diisman tarafindan boynun sikilma eylemi iginde olusmustur. Boyunu
sikilan bir insanin yiiziindeki biitiin kaslar sikistirilarak direng olusturur. Ya
da ani ve atak hareketler karsisinda gozlerimizin kapanmasi belirsizlik ve
tehditlerle dolu bir diinyadan gelebilecek bir saldiriya gozlerini koruma ama-
cina dontiktiir.

Ote yandan “giilme” jesti, insanin hognut oldugunu, i¢c dengesinin yagami
siirdiirmeye uygun bir uyum igerisinde bulundugunu ortaya koyan ve karsisin-
da bulunanlar1 bu mutluluga ortak olmaya davet eden bir jest ve mimiktir. Ya-
pilan kiltiirler aras1 ¢alismalar bu temel jestlerinin biitiin kiltiirlerde ortak ol-
dugunu gostermistir.

Esas jestlerimizden olan anlatim jestlerinin temel 6zellikleri kiiltiirel etkilen-
meler sonucunda degisime ugramistir. Ana jest kalib1 farkli olmadan kiiltiire ve
kisiye bagli olarak degisik durumlarda kullanilabilir. Ornegin, giilme icin top-
Iumlarin ve kisilerin kullandiklari firsatlar ve tavirlar ayni degildir.

Biyo-psikolojik beden dilimiz olan anlatim jestleri evrenseldir, bu ana yap1-
ya kiiltiirel 6zellikler, anlatim zenginlikleri ve bazi farklar kazandirmigtir.8

b) Sosyal Jestler ve Mimikler: Durum geregi, oldugumuzdan ¢ok daha mut-
Iu veya hissettigimizden ¢ok daha tiziintiilii yiiz ifademiz bir sosyal mimiktir.
Deger insanlarin memnun edecek jestlerin taklit edilmesi bir anlamda insanin
sosyal roliinii oynamasidir. Bir toplantida gergek i¢ diinyamizdan gok farkl bir
duygu halini yansitmamiz buna 6rnektir. Canini sikan bir konuyu yemekte ko-
nusmayip ve yemek saatlerini iyi goriinme cabasiyla gecirmeye calismak veya
kisinin bir topluluk oniinde yaptig1 bir konusmada ses tonunu, el ve kollarini
anlatimini daha etkin kilmak icin kullanmasi, sosyal jest ve mimikler olarak de-
gerlendirilir.

¢) Tiyatroya Ozgii Jest ve Mimikler: 1zleyicileri hosnut etmek igin artistlerin
kullandiklari jestlerdir. Teatral mimiklerin olusturulmasinda esas olarak iki tek-
nik s6z konusudur. Bunlardan birinde, aktor roliinii oynayacagi karakteri biitiin
ayrintilari ile izler ve onun hareketlerini ve ifadelerini taklit eder. Digerinde ise,
yansitacagl duygusal tonu yakalar ve o duygu durumuna girerek, bu duyguda-
ki insanin davraniglarini kendili§inden ortaya koyar. Giintimiizde bu mimikler
hem sahnede hem de sosyal hayatta kullanirlar. Teatral mimikleri giinliik yasan-
tilarina aktarmis birgok kisi hayati bir tiyatro gibi oynayarak yasar. Bu tiir insan-
lar renkli kisilikleri ile ¢cevrelerine ¢ok sayida kimseyi toplarlar.

d) Taklit Jestler : Sosyal ve teatral jestlerden ¢ok farklidir. Taklit jestler riiz-

18 Muhammet BOZDAG, www. yetenek.com
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garin veya kopegin sesinin taklidi gibi, bir insanin olmadig1 veya olamayacag:
bir seyi taklit etmesidir. Bu jestlerde genellikle eller etkin rol {istlenir.

e) Sematik Jestler: Kisaltma ve 6zetleme ile ilgili taklitler olup mimik jestlerin
bir bagka tiirtidiir. Bu jestle kisi bir durumun en goze ¢arpan ozelligini alip sade-
ce bununla o biitiinii tanimlar. Bu jestler nesne veya bir durumu ifade etmek igin
kullanilir. Ates etme hareketi, sigara olmadan sigara igme hareketi, olmayan bir
bardakla su igen kisinin yaptig1 hareket bu tiir mimik jestlere 6rnektir.

Baz1 bilim adamlar1 sematik tanimlama jestlerini yer yiiziiniin her yerinde
kullanilan evrensel nitelikte jestler olarak kabul etmelerine ragmen, birok aragtir-
mac1 bu konuda kiiltiirlere bagh bazi farkliliklar bulundugunu ileri siirmektedir.

f) Teknik ve Kod Jestler: Belirli bir meslek grubunun kendi aralarinda kul-
landiklari jestler, birbirleri ve onlarla iligkili olanlarin anladiklar: teknik jestler-
dir. Kod jestler, dilsiz alfabesinin ellerle kodlanmasi ve ellerle yazilmasi gibi, bil-
giyi sistemli bir sekilde kodlayan jestlerdir.

Beden dilinde sembolden kastedilen, birkag kelime esliginde yapilan bas, el
ve kol hareketleridir. Ayn1 hareket, degisik kiiltiirlerde farkli anlamlara gelebilir.
Ornegin Tiirkler, Yunanlilar ve Suriyeliler, “hayir” isaretini basimiz1 geriye ata-
rak ve gozleri arkaya dogru devirerek anlatirlarken, diger milletler basini saga
ve sola gevirerek bu ifadeyi anlatmaya cgalisirlar.

Kendi beden dilimiz kadar, seslendigimiz kisi veya kisilerin de beden dili
onemlidir. Etkilemeye veya anlattiklarini paylasmaya calistigimiz kisiler de ba-
z1 hareketlerle mesajlar verirler. Bu mesajlarin bizim tarafimizdan dogru algilan-
masl, anlattiklarimizla birlestirilmesi, karsimizdakinin bizi anlayip anlamak is-
temedigini, anladigini soylese bile anlamadigini fark etmemizi saglar.

Konustuklarimizla beden dilimiz arasinda geliski olusturuyorsa, bizi dinle-
yen ve izleyenler i¢in inandiriciligimiz sarsilacaktir. Gergegi yansitan daima be-
den dilimizin soyledikleridir.

OKUMA METNI:
PAPA VE MOIiz1

Birkag yiizyil once papa biitiin Yahudilerin Roma’yi terk etmeleri gerektigine karar
verdi. Dogal olarak Yahudi toplumundan biiyiik bir tepki gelir. Bunu iizerine, Papa ile
Yahudi toplumundan onde gelen birisiyle karsilikli dini bir miizakere yapmalarini dnerir.

19 http:/ /www.webnaturel.com
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Yahudiler kazanirsa kalacaklar, Papa kazanirsa gidecekler. Yahudiler caresiz kabul eder ve
temsilci olarak Moiz'i secerler. Ancak Moiz'in Papa ile ayni dili konusamamas: nedeniy-
le miizakere de konusmak yerine sadece isaret dilinin kullanilmasini teklif ederler.

Papa kabul eder. Miizakere giinii geldiginde iki taraf karsilikli yerini alir ve karsilik-
It olarak bir siire bakistiktan sonra Papa elini kaldiwrarak ii¢ parmagini gosterir. Buna
kargilik Moiz tek parmagini kaldirir. Papa parmaklarini sallayarak baginin etrafinda ce-
virir. Moiz ise parmagiyla yeri isaret ederek oturdugu yeri gosterir. Papa yamindaki ¢an-
tadan bir parca ekmek ve sarap ¢ikartinca Moiz'de bir elma ¢ikartir. Bunun iizerine Pa-
pa ayaga kalkarak: “Ben pes ediyorum Yahudiler kalabilirler” der.

Miizakere sonrasinda Papanin etrafinda toplanan Kardinaller Papa’ya ne oldugunu
sorduklarinda Papa: Ben once ii¢ parmagum gosterip kutsal ticliiyii isaret ettim. Buna
kargilik o bana tek parmagim gosterip her iki dininde tek tanriyi tamdiginm soyledi. Ben
parmaklarim sallayip bagimin etrafinda cevirerek tanrinin bizim etrafimizda oldugunu
gosterdigimde. O da oturdugu yeri isaret ederek tanrimin onlarin durdugu yerde de ol-
dugunu isaret etti. Ben kutsal ekmek ve sarap ¢ikartip tanrimin bizim giinahlarimizi ba-
Sisladigim QOstermek istedigim zaman da hem bir elma ¢ikartip bana ilk giinahi hatir-
latti. Herifin her seye bir hazir cevabr var. Ne yapabilirdim ki?

Ayni sirada Yahudi cemaati de Moiz'in etrafini sarmg ona nasil basardigini soru-
yorlardi. Moiz:

Once bana ii¢ parmagin gOsterip ti¢ giin icinde buray: terk etmemizi istedi. Ben de ona
bir tekimizin bile ayrilmayacagimizi soyledim. Sonra biitiin sehrin Yahudilerden temizlene-
cegini soyledi. Ben de hichir yere gitmeyip oldugumuz yerde kalacagimizi soyledim.

Sonra ne oldu? Diye kalabalik heyecanla sormus. Valla, sonrasini ben de pek anla-
madim. Adam biraz hiddetlendi ve oyle yemegini ¢ikartti. Bunun iizerine ben de benim-
kini ¢ikarttim. Hepsi bu!...

Insanlarin ne konustugu degil ne anladigr onemlidir. Ya seni anlayan birisiyle ko-
nug ya da anlasilmiyorsan sus ki, konustugun kisiye bir de kendini anlatmak zorunda
kalmayasin!..

Beden dili her kiiltiire gore degisiklik gosterebildigi gibi, kadin ve erkekler
arasinda da farklilik gosterecektir. Giysilerin giyilmesi, ayak ayak tistiine atma
gibi beden hareketlerinin yaninda, yalan soylerken ytiziin aldig1 durumun da
erkek ve kadinda farkli oldugu gozlemlenmistir.

Basin siradan, kiigiictik bir hareketi dahi, kisiler arasindaki iliskiyi biiytik 61-
clide etkilemektedir. Ornegin kiigiik cocuklar, oyun arkadaslar1 baglarini masu-
mane bir sekilde Oone egerek isterlerse, ellerindeki oyuncaklar1 daha kolay ver-
dikleri gozlemlenmistir.
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Insan kendisine yakin buldugu ya da yakin goriis belirten kisilere dogru ba-
s hafifce 6ne eger. Uzak buldugu ya da kendisininkinden farkli goriis belirten
kisilerden basini uzaklastirir. Bu kiiciik hareket, insanin ger¢ek duygularini or-
taya koyma agisindan biiyiik 6nem tasr.

Iyi bir konusmaci, konferansi sirasinda, dinleyicilerinin baglarinin meyline
gore sunumunun sikict olup olmadigini anlayabilir. Eger konferans uzamigsa
veya konusmasi sikiciysa ya da verilen bilgi gereksizse, basini tavana, kapiya
sonra duvarlara en sonra da saatine bakarak sikildigini ifade edebilir.

Yiiztimiiz, viicudumuzun en anlamli yeridir. Insanlar heyacan, nes’e, aci, utan-
ma, nefret, 6fke ve korkularin ytizleriyle, ylizlerindeki “maske”lerle anlatirlar. Bu
maskeyi, kaslar, alindaki gizgiler, gozlerin durumu, agiz ve dudaklarin durumu ile
olustururuz. Ornegin korku halinde, kaslar kaldirilms, alinda kisa ve yatay ¢izgi-
ler vardir. Gozler agiktir, alt goz kapag gozle gortilen bir gerginlik gosterir.

“Gozler kalbin aynasidir | yalan nedir bilmez onlar”

Selami Sahin’in bir sarkisinda ifade ettigi gibi, duygusal olaylarda goz be-
bekleri reaksiyon gostergesidir. Bir insan, begendigi, deger verdigi ve dikkatini
ceken bir seyi gordiigiinde goz bebekleri biiytir. Diisiinceliyken de durum aymi-
dir. Bir olaya ya da konuya diistincelerinizi yogunlastirdiginizda da goz bebek-
lerimiz biiyiir. Sasirma aninda da da gozler agilir. Gozler kiigtildiigiinde, karsi-
mizdakinin bir noktaya konsantre olundugunu, bilgiye odaklandigini anlayabi-
liriz. Iyi ve dikkatli bir 6gretmen, 6grencinin derse ilgisini gézbebeklerini kont-
rol ederek tespit edebilir.

Birbirini iyi tantyan kisiler, digerlerine gore, birbirlerinin beden hareketleri-
ni, jest ve mimiklerini daha iyi yorumlayabilirler. Hentiz yeni tanistigimiz kisi
hakkinda kisisel deneyimlerimiz ve daha once tanidigimiz kisilerle sinirlidir.

Kisacasi, kendimizi bagkalarina ifade edebilmek, insanlar tizerinde etkili
olabilmek, anlayabilmek ve anlasabilmek, kendimizi kontrol altinda tutmalk, is
hayatinda bagarili olabilmek, insanlar1 daha iyi anlayabilmek icin beden dilini
bilmeye ihtiyacimiz vardir.

Beden dili ile ilgili, insanlarin bedeninden anlam ¢ikarildig1 deyimler vardir.
Bunlarin belli baghlarini soyle hatirlamaya ¢alisalim:

- El elde; bas basta,- Goz etmek

- Eli bayrakl - Goz goze gelmek
- Eli iste g0zii oynasta - GOz hapsine almak
- Eli bogriinde kalmak - Goz kulak olmak

- Gozleri faltagi gibi agilmak - Goziinden uyku akmak
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Jest Ornekleri:20

- Tanridan veya gokytiziinden soz ederken: Sag elimizin isaret parmagin
uzatip kolumuzu dikey olarak kaldiririz.

- Dinleyicilere s6zii yonelttigimiz zaman: Yine sag elimizin isaret parmagin
uzatip kolumuzu onlara dogru tutarak viicudumuzu hafifce one egeriz.

- Bir seyler saymak gerektigi zaman: Sag elimizi agik tutup sol elimizin isa-
ret parmag ile kiigiik parmagimizdan baslayarak hem sayar hem de saydigimiz
parmagimizi kapatiriz.

- Bir sey tartmak ve onun bazi unsurlarini karsilastirmak igin: Bir terazinin
iki kefesinin hareketini iki elimiz ile taklit ederek, alcalip yiikselmesini gostere-
biliriz.

- Bir seyi tasdik eder veya yemin ederken: Sag elimizi acik olarak gogsiimii-
ziin lizerine koyariz.

- Salonda olan cesitli giiriiltii, patirtinin 6niine gegmek igin: Dinleyicilere eli-

mizle (Durunuz !) isaretini yapabiliriz. Bu hareket, onlara kars1 sag kolu uzata-
rak el ayasini gostererek parmaklar birbirine bitistirilerek yapilr.

- Pek biiyiik bir seyi anlatmak igin: Tki kolumuzu yukari kaldirarak birbirin-
den uzaklastiririz.

- Avug iglerini birbirlerine yaklastirarak darlig1 veya beraberligi; uzaklastira-
rak genisligi veya ayrilig1 anlatiriz.

- Eller gozlerle beraber yukar: dogru kaldirilirsa ytikseklik, avuglar ve bakis-
lar yere dogru uzanarak derinlik belirtilir.

- Avug ici yatay ve yere doniik olursa diiz olan yiizey anlatilir.
- Yuvarlak bigimi belirtmek i¢in iki elimizle birden yuvarlak ¢izeriz.

- Dolambagly, egri biigrii seyleri anlatmak igin elimizin hareketleri egri biig-
rii cizgiler cizeriz.

- Avug asag1 doniik ve hafif cukurlastirilmis olarak yukari-asagi kisa kisa ha-
reketler yaparsak, agirlig1 belirtmis oluruz.

- Avug asag1 doniik olarak el, gogiis hizasindan disar1 dogru kisa kisa hare-
ketler yapilirsa agirlig: belirtir.

- Ellerimiz gogiis hizamizda avug igleri birbirine degecek sekilde birlestiri-
lirse, yalvarma anlamu verir.

20 Niizhet SENBAY, Soz ve Diksiyon Sanati, Yapi Kredi Yay., Istanbul 1993, s. 57-59.






IIL. BOLUM
KONUSMA CESITLERI

A. HAZIRLIKSIZ KONUSMALAR

“Kalpten ¢ikan soz kalbe gider,
Agizdan ¢ikan soz kulaga gider”

Arap Atasozii

Hazirliks1z konusma, sinurli bir zaman dilimi icerisinde, o anda 6grenilen bir
konu hakkinda, birikimlerimizden yararlanarak konusabilmektir.

Giinliik yasantimizda, Daha 6nceden edinilmis, bilgi, gorgii ve tecriibelere
bagh olarak, yeri ve zamani belirtilmeksizin yapilan her an karsilasabilecegimiz
konusmalardir. Toplumsal bir varlik olan insan, hayatini siirdiirebilmek igin
cevresiyle iliski kurmak zorundadir.

Birine adres sorarken, tesekkiir ederken, arkadasina hal hatir sorarken, o
gln neler yaptigin1 anlatirken, aile iginde konusurken hep hazirliksiz konusu-
ruz. Bunlar giinliik hayatin dogal davranislari igerisinde diisiiniildiigtinden pek
dikkat edilmeyen konusmalardir. Halbuki konusma yetenegimizi kullandigimiz
en Onemli alan giinliik yasantidir. Ayrica, ilk tanistigimiz veya goriistiigiimiiz
karsimizdaki kisi veya kisiler, bizim hakkimizda yapacaklar1 degerlendirmede,
yapacagimiz konusma da olumlu ya da olumsuz yonde karar vermelerinde et-
kili olacaktir. Dili dogru bir bigimde kullanip, onu gtizel, etkileyici bir konus-
mayla aktarmak bir kimlik gostergesidir.! Bu bakimdan hazirliksiz konusmalar
onemlidir.

1 Can GURZAP, Konusan Insan, YKY Istanbul 1989, s. 13.
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1. Selamlasma ve El Sikma:

Asagidan gelen, yukaridakine, disardan gelen icerdekine, acik yerden giren
kapal1 yerdeki kisiye, hem yas olarak hem de makam olarak kiiciik olan biiyiik
olana selam verir. Ayn1 binada oturmak, ayni is yerinde ¢alismak, ayn1 okulda
ogrenci olmak, 6nceden tanisilmamus bile olsa, selamlagsmay1 gerektirir.

Ister sokakta isterse kapali bir yerde olsun, kendisiyle énceden tanigilmis ki-
siyi selamlamak gerekir. Eger bir baska kisi ile konusuyorsa, miinasip bir zama-
n1 kollamak gerekir. Tiyatro, lokanta ve sinema gibi kapal1 yerde sonradan uzak-
tan fark edersek, yanina giderek, hem onu hem baskalarini rahatsiz etmemeli,
uzaktan basimizla selamlamalryiz.

Erkekler, selam verirken ellerindeki sapkay1 ¢ikarmalidir. Kapali bir yere gi-
rildiginde erkekler her durumda zaten sapkalarimi ¢ikarmalidirlar. Kadinlar sap-
ka ¢ikarmazlar, ¢linkii sapka, kadinin aksesuar: olarak kostiimiiniin bir parcasi
olarak algilanir. Ayrica disardan gelen bir bayan veya yash ve kidemli insan se-
lam vererek iceri girdiginde, oturan yasca biiyiik kidenli beyler ayaga kalkarak
selami1 almalidir. Oturan bayanlar ise kalkmak zorunda degildir. Bayan elini sik-
mak icin uzatmissa, ayaga kalkarak sikmalidir. Erkegin elinde eldiven varsa, el
sikmak icin ¢ikarmak zorundadir. Bayan ise eldivenini sapkada oldugu gibi ¢1-
karmak zorunda degildir.

Selamlasmanin ikinci asamasi tokalasmak, yani el sikmaktir. Kalabalik ve
uzaklik yoksa, acelemiz de yoksa, selam verdikten sonra elimizi uzatiriz. Ancak
herkese elimizi uzatamayiz. Bayanlara, bizden biiyiik ve kidemlilere onlardan
once el sikmak icin davranmamali; onlarin harekete ge¢cmelerini beklemeliyiz.
Ayrica, her tiirlii yashilarin, bizden biiyiik akrabalarimizin, usta ve 6gretmenle-
rimizin elini stkmak yerine Opmeyi tercih etmeliyiz. E§er kendi 6pmeye izin ver-
mezse stkmakla yetinmeliyiz.2

OKUMA METNI:

SELAMLASMAYI UNUTAN BiR NESIL!..3
Hincal ULUC

Ali Araptarli yakin dostum.. Somine uzmandir.. Telefon etti.. Yasamdan Dakika-
lar'da Sevgililer Giinii, Sevgi Haftas: falan konusmugstuk ya.. Onu dinlemis.. “Bizim
asil Selamlasma Haftasi'na ihtiyacimiz var. Biz selam vermeyi unuttuk” diyor..
Hakli.. Hem de nasil hakli.. Bu yiizden hele tanimadigim biri selam verince, “Giinay-

2 Yal¢in KURTBAY, Nezaket ve Gorgii Kurallari, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara 1991, s. 21-23.
3 Sabah, 22 Subat 2006.
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din” deyince sasiriyorum.. Hosuma gidiyor.. Hele bu sabah sabah olmussa.. Mesela bu
sabah.. Arabaya binerken yandaki arabanin basinda duran adam hem de gozleri giilerek
“Giinaydin” dedi.. Arabada 1shik ¢calmak geldi icimden.. Gazete kapisindan giriyorum..
Bir geng kiz ¢ikiyor.. Kara gozliikleri var.. Hi¢ tanimiyorum.. Bir neseli “Giinaydin” se-
si de ondan.. Ne kadar keyifle girdim odama.. Bilgisayarin bagina nasil neseyle oturdum,
inanmazsiniz..

Iki “Merhaba”, iki “Giinaydin”, iki “Selam” giiniime baslamam degistirdi,
havam degistirdi, beni degistirdi..

Sizinkini de degistirir..
Niye selamlagmiyoruz o zaman..

Cocukken, Ramazan geceleri dayimlarla giderdik kahveye, Karagoz seyretmek igin..
Hatirlarim.. Igeri giren, oturanlari selamlardi, “Selamiin aleykiim” diye.. “Allah’in se-
lama iistiiniize olsun..”

Gelen Allah'm selamim getirirdi yani.. Universite caginda biz kahvelere gitmeye
basladik. Brig oynamak icin.. Adet oyleydi.. Gene iceri giren “Merhaba” derdi.. “Selam”
derdi, herkese..

Tamdik, tanimadik.. Sonra yerine gecer otururdu.

Simdi ayni apartmanda yasayanlar, girip ¢ikarken karsilastiklarinda se-
lamlasmaz oldular..

Herkes igine kapanik.. Herkesin bagi onde.. Kimse kimse ile g0z goze gelmek istemi-
yor.. Bir kagma, bir saklanma duyusu.. Bir kendini yalnizliga mahkiim etme..(...)

Asansor duvarlarina, tavanlarina bos bakacagimiza, yakasindan advmzi okuyup
“Giinaydm Ayse Hanim, Giinaydin Ahmet Bey” diye selamlassak olmaz mi?.

2. Tanisma-Tanistirma:

Bazen hig tanimadigimiz insanlarla ya da ortak tanidiklarimiz vesilesiyle bir
araya geliriz. Bu tiir durumlarda kisinin kendini tanitmasi gerekebilir. Daha 6n-
ce telefonla veya birinin araciligiyla tanismak i¢in randevulasan kisiler, randevu
yerinde karsilasilinca 6nce selamlasma kurallar: yerine getirilir. Sonra el sikigir-
larken, birbirlerine ad ve soyadlarini sdylerler, tanisma talebinde bulunan veya
kiigiik olan “sizi tanidiima memnun oldum, onur duydum” sozlerini soyler.
Oteki de tesekkiir eder. Bu sozlerden sonraki konusmalarda birbirlerine ancak
yasitlarsa veya izin alinmigsa isimleriyle hitap edilir. Yoksa “ Ali Bey veya Ayse
Hanim” gibi hitap edilerek konusma stirdtirtliir.

Tanistirma gorevi ise toplulukta bulunanlardan herkesi taniyan birine veya
ev sahibi pozisyonundaki kisiye diiser. Tanigtirmalarda kiiciiklerin biiytiklere,
erkeklerin kadinlara, misafirlige sonradan gelenlerin dnceden gelmis olanlara
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tanistirilmasi esastir. Tanistirilanlarin ad soyad ve tinvanlari soylenir. Tanistiri-
lanlar ayrilirken, “sizi tanidigima memnun oldum, yeniden goriisme dilegiyle”
sozleriyle ayrilirlar.

3. Sohbet Etme-Fikra Anlatma:

Glinliik hayatin igerisinde gevremizde cesitli vesilelerle sohbet ederiz. Tren-
de, otobiiste, bekleme salonlarinda, kantinlerde v.s. yanimizda bulunanlarla
sohbet ederiz. Ancak sohbet ederken nezaket kurallarinin disina ¢ikilmamalidir.
Karsimizdakini kiigtiltiicii, onunla alay eden, kiifiir ve argolu sozler soylenme-
melidir. Bu gibi davranislar hem bizi kiigiiltiir, hem de insanlar bir daha bizim
yanimizda durmak istemezler.

Eger iki kisi konusuyorsa, liglincii kisi olarak konusmaya katilmak yakisik
almaz. Ancak o konu tizerine goriisiimiiz sorulursa, konusmanin konusu disina
¢itkmamak kosuluyla diistincelerimizi ortaya koyariz.

Karsimizdakiler konusurken sozii kesmemek, onlar1 dikkatle dinlemek ge-
rekir. Konugan kisi soziinii bitirdigi zaman, ayn1 konuda konusmak en uygun
davranis olur. Eger kendi sorunumuzu anlatmak i¢in acelemiz varsa, konusan
iki kisinin soziinii 6ziir dileyerek ve mazeret bildirerek kesebiliriz.

Biiytiklerimizle konusurken sayg1 cercevesinin disina ¢ikilmamali, onlarla
konusurken sakalasmamaktan sakinmali, laubalilie varan davranislarda bu-
lunmak en yanlis hareket olur. Onlarin bizden daha deneyimli olduklarini, bir-
takim seyleri bizden daha iyi bildiklerini kabullenmek zorundayiz. Elimizden
geldigince onlarin deneyim ve gozlemlerinden genis 6l¢lide yararlanmanin yol-
larin1 aramaliy1z.

Sohbet ederken soziimiiziin arasimna fikra da katmak isteriz. Fikra anlatan ki-
si, kendi anlattig1 fikraya giilmemelidir. Eger fikranin en komik yerine geldigimiz-
de kesik kesik giilmelerle bir tiirlii fikray1 bitiremeyip, can alic1 noktalarr dogru
zamanda ve etkili bir sekilde soyleyemezsek, fikranin hi¢bir anlami kalmaz.

4. Kutlama:

Insanlar, herhangi bir basari elde ettiklerinde ya da 6zel giinlerinde kutlan-
mak isterler. Bu hayatimizin giizel anlarindan biridir.

Arkadaslar, akrabalar, 6nemli ve mutlu giinlerinde birbirlerini kutlarlar.
Olay, gerceklestigi glinden sonra duyulsa bile, kisinin yanina gidilerek kutlanur.
Eger yanina gidilemeyecekse kutlama telefonda olur. Kutlama sozleri, “OSS’yi
kazanmissin, kutlarim”, “Atanmissin, kutlarim”, “Dogum giiniin kutlu olsun !”
gibi kisa olur. Bu olaydan duyulan seving, samimi ve abartisiz bigimde belirtilir.
Kutlanan da bu sozlerinden dolayi kars: tarafa aradig: icin mutluluklarini ifa-
deyle birlikte tesekkiir eder.
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5. Tesekkiir Etme:

Kisi diistiigiinde kendisine yardim edene, ge¢mesi igin kap1y1 tutana, yol ve-
rene, mektup veya cayini getiren gorevliye, lokantada garsona, aldigi mal paket
eden tezgahtara tesekkiir edildigi gibi, mutlulugunu veya acisini paylasana, yol
gosteren ve igini takdir eden biiyiigline, hastaligini tedavi edene de tesekkiir
edilir. Kisacas1 hayatin her safhasinda kendisine yardimci olanlara tesekkiir
bor¢luyuzdur.

Tesekkiir, diger duygular gibi sozle, yazili olarak veya davranisla ifade edi-
lir. Bize iyilik yapan veya katlanan kisi hemen karsimizdaysa ve olay da tazeli-
gini koruyorsa, sozlii olarak tesekkiir edilir. Agir hasta iken bizi ziyarete gelen-
lere, ailemizden birinin cenazesine gelenlere, sonradan yaziyla tesekkiir uygun
olur. Tesekkiiriin yazi ile ifadesi, mektup, telgraf ve kartla olur. Davranisla ifa-
desi ise, bize hayatimiza yon vermis ve onemli bir iyilik gergeklestirmis kisiye
hediye ve ¢icekle gidilir, hatta birlikte yemek yenilir. Cigege ilistirilecek karta
siikran duygularimizi ifade eden so6zler yazilir.

6. Oziir Dileme:

Cesitli engeller nedeniyle iistlenilen gorevler, verilen sozler yerine getirilemez-
se oziir dilenir. Once 6ziir sebebi aciklanir. Bu aciklama, dogru, samimi ve kisa ol-
malidir. Kargi taraf da bagislayici sozlerle bunu anlayisla karsiladigimi belirtir.

Dalgmlik, yorgunluk ve dikkatsizlik gibi sebeplerle karsimizdakinin kalbini
kirmus, onu incitmis olabiliriz. Bunu fark ettigimiz anda hig¢ vakit kaybetmeden
igtenlikle 6ziir dilemeliyiz. “Hatasiz kul olmaz”, hata yapmak insana 6zgtidiir;
onemli olan yaptigimiz hatalarin farkina varabilmektir. Oziir dilemek bu bakim-
dan insan oldugunu hatirlatmasi bakimindan énemlidir. Bu durumda karg: ta-
rafa diisen de, cok nazlanmadan, 6zriinii kabul etmek olacaktir.4

7. Adres/Yol Sorma:

Ginliik hayatta adres soran kisiye sikca rastlariz. Ancak yer ve adres tarif
ederken, sorulan yeri agik ve net olarak tanimlamaliy1z. Yolu, belli isaret tasla-
riyla anlatmali, yakindan uzaga, biiytik ve bilinen binalar1 sayarak anlatmaliy1z.
Bir seyi bilmemek ay1p degil; bilmiyorsak, emin degilsek, karsimizdakini yanlis-
Iiga diistiriip dolastirmaktansa, ona bilmedigimizi soylemeliyiz.

4 Esra ULUC, Giizel Konugmak Istiyorum, Istanbul 2006, s. 88.
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8. Telefonla Konusma:

Bizi hi¢ tanimayan birinin telefonunu arryorsak, telefon acilir agilmaz kendi-
mizi hemen tanitmaliyiz. Birini aradigimizda konusmak istedigimiz kisi telefo-
na gikmadiysa, ilk ¢ikan kisiye kendimizi tanitiriz; kimi aradigimizi sdyledikten
sonra, hal hatir sorar ve sonra goriismek istedigimiz kisiyi rica ederiz.

Eger telefonla yanlis bir yeri aradigimizi fark ettigimiz anda, oranin kag nu-
mara oldugunu sormak yerine, aramakta oldugumuz numaray1 tekrarlamak
dogru olacaktir.

Yanlis yeri aradigimizi anlamaz 6ziir dilemeli ondan sonra telefonu kapat-
maliy1z.

Ayrica her canimiz istedigi saatte telefon agamayiz. Sabahin ¢ok erken saat-
lerinde veya gecenin ilerleyen zamanlarinda telefon agip kimseyi rahatsiz etme-
melidir.

Ankesorlii telefonla konusmak igin, yurtta, sokakta ya da postanede, telefon
kuyrugunda beklerken. O sirada konusmakta olan kisiye kulak misafiri olmaya-
cagimiz bir uzaklikta durmaliyiz.

Yukaridaki ilkelere ilave olarak cep telefonu ile konusmanin kendine 6zgti
kurallar1 olacaktir, simdi bunlari siralayalim:

Cep telefonumuzu kullanirken, sabit telefonlarda oldugu gibi arama saatle-
rimize dikkat etmeliyiz. Once, karsimizdakinin durumunun konusmak igin uy-
gun olup olmadigin 6grenmeli, ondan sonra konusmaya baglamalidir. Gereksiz
sozlerle konusmay1 uzatmamalhdair.

Calan telefonu ac¢tigimizda ‘buyurun’ demek kuru bir “Alo’dan daha ¢ok ku-
laga hos gelecektir. Arayan diger kisinin soylediklerini ve ihtiyaglarini anlamak
i¢in ¢aba gosteriniz.

Suskunluk en iyi yanit oldugunda susup dinleyin. Iyi bir sebep olmadikca
diger kisinin s6ziinii kesmeyiniz.

Telefon hattinin diger ucundaki kisi ve yaninizdakilerle ayni anda konusma-
maya Ozen gosteriniz.

Cep telefonu mesaj servisine not birakirken ismimizi belirtmeyi unutmama-
Iry1z.. Bir topluluk igerisinde otururken calan cep telefonunuzla ytiksek sesle ko-
nusmak, hem yaninizdaki insanlara, hem de ¢evrede oturanlar saygisizlik ola-
caktir.

Telefonla konusurken direkt telefon alicisina dogru oksiirmemeli, hapsirma-
mali ve burnunuzu sesli olarak silmemelidir. Oziir dileyip basinizi ¢evirerek bu
ihtiyacinizi gidermeniz en dogru davranis olacaktr.

Toplu tasima araglarinda veya toplum igindeysek, telefonla konusurken gok
yiiksek sesle, bagirarak konusmamaliy1z. Cevremizdeki kisileri rahatsiz etmeye
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hakkimiz olmadig: gibi, bizim 6zel hayatimiza ait bilgileri baskasinin duymasi
da gerekmez. Bu sebeple, olabildigince al¢ak ve kisik sesle konusmaya dikkat et-
melidir.

Cogu kisinin dikkat etmedigi bir nokta da telefonun kapatilmas: gerekli yer-
lerdir. Sehirleraras1 ve sehir ici otobiislerle ugakta, konferans ve tiyatro salonla-
rinda telefonlarimizi kapali tutmak zorundayiz.

OKUMA METNI:

CEPTEN ARAMA ADABI5

Prof. Dr. Ali AKPINAR

Daha tam olarak telefon adabini 6grenemeden, simdi de cep telefonu bizi isgal etti ve
onu kullanmada da ¢uvalliyoruz ¢ogu zaman! Ne arayanumiz, ne arananimiz makul ta-
virlar sergileyebiliyor.

Sozgelimi toplum igerisinde araniyoruz, ne yapacagimizi sasiriyoruz, panikliyoruz,
yanmmizda bulunanlara bir affedersiniz bile demeyi akledemiyor ve basliyoruz herkesin
icerisinde elimizdeki cihazla bagira bagira konusmaya. Oysa Peygamberimiz toplum ige-
risinde, iki kiginin kendi aralavinda ozel konugmasin yasaklamigti.

Bunca uyarilara ragmen, camilerde cebimizi kapatmay: 6grenemedik hala. Namaz-
larm tam da ortasinda mescidlerimizde envai esit miizikler ¢alryor. Biri o miizik para-
larmdan birini camide icra edecek olsa, kiyametler kopaririz, ama sayemizde Allah’in
evinde o parcalar ¢calinir oldu. Namaz kilanlarin husu ve hudusunu, cemaatin huzuru-
nu bozmamiz da isin cabasi! Kisiligimizi yansitan miizik tiirlerini secmenin, onlari te-
lefonumuza yiikleyip siirekli yaninuzda tasimanin da bir sorumluluk yiikledigini de bu-
rada hatirlatalim.

Numara gevirip, selami veriyor ve bagliyoruz konusmaya. Kargi taraf selamimizi al-
maya ve bizimle konusmaya miisait mi, degil mi, hi¢ diistinmeden. Ya uygun olmayan
bir yerde ise aradiimiz kimse. Soz gelimi alo dedikten sonra, miisait misin, konugabilir
miyiz diye sorarak soze baglasak!

Kendi hayatimdan birkag ornek vereyim. Telefonumu caldiran dostum, karsidan
konusuyor: Hocam neredeydin, telefonun caltyor cevap vermiyorsun? Huzurdaydim
diyorum, kimin huzurunda diye soruyor. O"nun huzurunda, yani namazdaydim diyo-
rum, ha oyle mi diyor arayanim.. Sonucta ben huzurda iken ¢alan telefon, beni huzur-
dan caliyor.

5 wuww. eilahiyat.com
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Bir bagka telefon ¢aliyor, arayan soruyor, hocam nerelerdesin? Cevap vermek zorun-
da kaliyorum: Su an mezarhktayim! Karsi taraf saka yaptigum saniyor, Allah korusun
hocam diyor ve sorusunu tekrarlwyor. Evet diyorum su an mezarlhiktayim, bir arkadagi-
min cenazesindeyim, sonra konugalim istersen!

Bagka bir telefon, tam da dersin ortasinda ¢aliyor. Cevap versen ders boliinecek, ver-
mesen ¢almasiyla zaten dikkatler dagildi. Titresime almg olsam, acaba arayan kim, ni-
¢cin aradi sorulariyla benim dikkatimi dagitacak.

Soziin 0zii, oliim melegi gibi, ne zaman nerede ¢alacag: belli olmuyor cebin. Yolda,
arabada, ¢arsida pazarda, camide, mezarlikta, yatakta, hatta tuvalette vb. En iyisi telefo-
na cevap veremeyecegimiz yerlerde onu kapatmak. Telefonumuza, bir Miisliiman olarak
herkesin yaninda goniil rahatligi ile dinleyebilecegimiz bir miizik sesi yiiklemek. Cepten
aradigimiz kimseye, miisait misin diye sorup sonra konugmaya baslamak. Birini aradi-
Sumizda kapr ¢alma adabi gibi, en fazla ti¢ kere caldirip sonra kapatmak, dakikalarca cal-
dirmaktan vazge¢mek. Toplum igerisinde cep telefonumuzla konusma zorunda kalirsak,
yanumzdakilerden izin alip sesimizi asir1 yiikseltmeden konusmak. Miisait degilsek kar-
s1 tarafa nazik bir sekilde durumu anlatmak. Otobiiste, yolda, toplum igerisinde konu-
surken sesimizi miimkiin mertebe kismak...

En onemlisi de cep telefonu ile konusma tiryakiligimizi ve liiksiimiizii azaltmak, ih-
tiyag dist konugmalardan uzaklagmak. Isterse iicretsiz yahut indirimli tarifelere sahip
olalim. Gereksiz yere hatlar1 mesgul etmenin de bir anlamda cevre kirliligi ve baskalari-
mn haklarina tecaviiz oldugunu diigiinelim. Bizim ltizumsuz konusmamiz yiiziinden,
acil bir ihtiyag sahibinin hattimin diismeyebilecegini hatirlayalim. Benim cep telefonu
deyince ilk aklima gelen birkag muageret adabi iste bunlar. Eksikliklerini tamamlayip uy-
Qulamak da size diiger.

9. Nasil Hitap Edelim?

Hitaplardaki incelik anlasilacag1 tizere, kisinin kendisine ve gevresine karsi
gosterdigi saygidan kaynaklanmaktadir. Burada 6nemli olan, hitap edenle, hi-
tap edilen arasinda sevgi, saygi, ilgi, mesafe, kiymet gibi degerlerin varhigin
glincel tutabilmektir.

Hitap ederken gozetecegimiz konular sunlar olmalidir: Karsmmizdaki kisi-
nin, statiisii, gorevi, kidemi, yasi, cinsiyeti, degerleri gibi hususlar ¢ok biiyiik
Onem tasimaktadir.

Saygili bir kisiye biitiin bunlar ¢cok anlamli gelir. Ozel durumlar harig, her

zaman ve her yerde deger veren, sevgiyi ve mesafeyi gosteren sayg1 ifadeleri
kullanilir.

Karsmmizdaki insanin degerini biz belirleyemeyiz. Her insan degerli ve
onemlidir. Her iki taraf da kendini 6nemli bir birey olarak gormektedir. Birbiri-
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mize ne kadar iyi duygu, sayg1 ve sevgi ile dolu olursak, o kadar mutlu ve tiret-
ken oluruz.®

Bunu belirleyen ise giinliik hayatimizda birbirimize gosterecegimiz, neza-
ket, samimiyet, ilgi, giiler yliz, isimlerimize deger vererek, fark etmek, var et-
mek, seslenmektir. Bu gibi 6zel degerler 6zellikle “6gretmenlik” meslegi ile tag-
landirilmas kigiler i¢in uygulanabilir, yasanabilir, hayatin anlaml1 yonleridir.”

Ozet olarak, degerler pusulamizdir. Degerler nereye gidecegimiz, ne yapa-
cagimiz hakkinda bize yon gosterirler. Birbirimize daha fazla deger verdikge
mesleki baglarimiz daha da giiclenecektir. Kotii 6rnek, 6rnek olmayacagindan,
¢ok ug davraniglari genelleme yapmadan dengelemek meslek adina bir sorum-
luluktur. Ogretmenin kendi meslegini hafif tutar ve hafife alirsa, vatandas bu-
nun daha fazlasin1 yapma yetkisini kendisinde bulacaktur.

Hitaplar konusunun diplomasi boyutu da olmakla birlikte biz burada biz
egitimcileri ilgilendiren hitaplar tizerinde duralim.

a) Ogretmen 6grencisine hitap ederken:

[lkégretim 6grencilerine; dgrencilerin her birini, degerli bir potansiyel va-
tandas muamelesi ile miitebbessim, sakin, samimi bir ifade ile: “Sevgili 6grenci-
ler, ya da Degerli 6grenciler” ifadesi uygundur. Ilkogretim égrencisine “Arka-
daslar” ifadesi uygun degildir. Ciinkii siz onlarin arkadas1 degil, 6gretmenisiniz.

Rollerin karismamasi, herkesin kendi roliinii oynamas: tercihtir.” Arkadas-
lar” ifadesi daha ziyade, eger 6grenci yorumlayip tartabilecek kapasitede ise, li-
seler ve iiniversitelerde olabilir. Ogrenci bu ifade karsisinda, “6gretmenim beni
kendisi kadar degerli ve anlamli buluyor” bilincini tagiyabildigi zaman bu ifade
yerini bulur.

Ama en uygunu, herkese kendi rolii ile hitap etmektir.

Hitabin basima, “Sevgili 6grenciler, “Degerli 6grenciler, Kiymetli 6grenci-
ler...” gibi ifadeler segilebilir.

b) Ogretmen 6gretmene hitap ederken:

Samimiyetin diizeyine gore, “Sevgili arkadasim, Degerli meslektasim, Kiy-
metli Ogretmenim, Sayin arkadasim” gibi, deger veren ifadeler ozellikle segil-
melidir. Seslenmekten amag, var saymak, farkinda olmak ve deger verebilmek-

6 Prof Dr. Dogan CUCELOGLU, Mis Gibi Yasamlar, Remzi Kitabevi, Istanbul 2005. Ayrica bkz.
www.dogancuceloglu.net
7 Belma AKSUN, Gorgti-Yasama Sanati, Tur Yayinlari, Istanbul 1980.
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tir. Karsimizdaki insanda kendisini degerli hissetme, varligindan memnun olma
duygusunu olusturabilmektir.

Neleri demeyelim: Bir insan icin en giizel ve degerli sey onun ismidir. Isim
kisinin bir anlamda markasidir. Isimi atlayarak, gérmezden gelerek yapilan hi-
taplar eksiktir, sakattir. Kisilere sayg1 ile, samimiyetle ve ismi ile hitap ediniz.
Isimde yapilan kesintiler, degistirmeler, benzetmeler kadar hakaret olamaz. Bir-
birimize hitap ederken dikkatli olmak, kimseyi incitmemek gerekir.

¢) Okul miidiiriine hitap:

Okul miidiiriine hitap ederken, keza “Degerli Miidiiriim, Degerli Miidiir
Bey, Sayin Miidiir” gibi durumunuza gore sizi ve onu onurlandiran, icine sami-
miyet, gerceklik, ilgi, deger vererek hitap edilir.

d) Okul miidiiriiniin 0gretmene hitaba:

“Degerli 6gretmenim, Saym ogretmenim, Sevgili 6gretmenim, Ogretme-
nim,” gibi samimiyet, ilgi, mesafe bildiren hitabetler uygundur.Yani burada
boyle hitap ederek, sevgimi, saygimi, ilgimi, samimiyetimi bildiriyorum ama
ayni zamanda mesafemi de koruyorum.” demek istiyoruz. Yonetici olarak, 6g-
retmenler arasinda mesafeyi korumak durumundayiz. Ciinkii, toplum 6niinde
her birine esit mesafede olmak zorundayiz. Bu bakimdan mesafe gereklidir.
Ciinki, esit yakinlik ve uzakligl koruyamayan kisiye giiven duyulmaz. Bu 6g-
retmenlerin 6grencilerine karsi gostermeleri gereken mesafe gibidir.

Sevgi, saygl, samimiyet, ilgi, sefkat, adalet, mesafe gibi 6lcii ve degerlerin
dagitilmasinda esit davranamayan kisinin 6grenci ve 6gretmen goziinde bir et-
kisi olmaz.

Ogretmenlere, yiiziine karsi ya da arkasindan lakap takmak kadar &gret-
menlik meslegini asagilayan baska bir sey olamaz.

Bunu yapan meslege ihanet eden kisidir. Ogretmenligi anlamamis, 6gret-
men durusunu gosteremeyen kisidir. Bu konuya iliskin hi¢bir mazeret gosterile-
mez, kabul edilemez.

“-Efendim, biz samimiyiz de ondan soyliiyoruz.” Ya da, “- Ama, arkadasi-
miz bir sey demiyor ki?” gibi liizumsuz, giindemi saptiran, saygidan, seviyeden
yoksun,ifadeler once kendi i¢imizde, sonra da toplum katinda ve goziinde,
uzun vadede degerimizi kendi elimizle azaltir.

Neleri demeyelim: Ornek: Mahmut isimli bir 6gretmene, filmlerden alint: gi-
bi, girgir olsun diye “Maho, Stileyman isimli bir 6gretmene; Siilo, Ibrahim isim-
li bir 6gretmene; Ibo, Nuriye isimli bir 6gretmen igin; Nuris, Giilay 6gretmen
i¢in; Giilis, erkek 6gretmen icin “iyi oglandir”, “he, la, gibi yoresel ve kalitesiz
ifadeler sOyleyen kisiyi yerle bir eder.
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Isimizin degerine, gorev bilincimize, roliimiize, toplumsal sorumluluklari-
miza gore Ornek olusturmamiz ve drnek alintyor olmamiz nedeniyle bu gibi ifa-
deler bize uygun diismez. Bu hafifliktir.

Bu gibi yanlisliklar1 yapanlari okul miidiirii, 6gretmen arkadasi nezaketle ne
demesi gerektigini hatirlatmalidir.

Ogretmenlere adi, rold, cinsiyeti, kidemi, rizas1 disinda bir adla hitap etmek,
kot bir niyet tasimasa da yanlistir.

“-Efendim bu ifade yoreseldir. Biz de boyle derler...” gibi 6zrii kabahatinden
biiyiik savunmalara girmeye de gerek yok.

Yanlislik fark edildigi anda, “Oziir dilerim, affedersin” gibi bir daha tekrar-
lamamak tizere ifade diizeltilir.

Okul midiirtiniin, okulunda birlikte calistig1 bayan ve bay dgretmenlere,
“Kizim, oglum, yegenim, bacim...vb” gibi ifadeler kullanmasi da bir bagka yan-
Ligliktr.

Kisisel gevseklikler is ve gorev ortamina yansiyinca sulanmalarin oniint
alamazsiniz.

e) Miifettislere kars1 hitaplar:

Miifettis bey, Sayin miifettisim, Degerli miifettisim gibi ifadeler, sizi ve kar-
sinizdaki kisiyi onurlandirir.

Ne demeyelim? Yeni veya eski tanidiginiz bir miifettise, “Miifettis arkadas-
lar” ifadesini kullanmamak daha iyi olur.

Bunun arkasinda size sdylenmeyen bir takim kendini be§enme,6nemli gos-
terme gibi yakistirmalar1 6nlemis olursunuz.

f) Vali, bakan, basbakan’a hitaplar:

“Sayin valim, Sayin bakanim, Sayin Basbakanim” gibi hitap edilir. Ayrica
vali yardimcisina toplantiya ve bizim mekanimiza valiyi temsilen geldigi icin
“Saymn valim” demek gereklidir. Eskiden bakanlik gérevinde bulunmus bir mil-
letvekiline “Sayin bakanim” demek de yine nezakettendir.

B) HAZIRLIKLI KONUSMALAR

Yeri, zamani, konusu ve amaci belli olan belli bir plan ve sira gercevesinde
yapilan konusmalardir. En az, on dakika siirecek olan bu konusmalara topluluk
konusmalar1 da denilmektedir. Bu tiir konusmalar, 6nceden planlanmis oldugu
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i¢in konusma oncesi, konusma esnasi ve konusma sonrasinda fazla bir zorluk
¢ekilmez. Nitekim bu konusmalar yapilmadan 6nce bir hazirlik safthasi vardir.
Simdi her bir ayr1 durum i¢in hazirliklarin nasil yapilacagini ayri ayri anlatalim.

1. Is Goriismesi:

Bir isyerine bagvuran adaylar, once bir goriisme igin ¢agrilir. Kurum yetkili-
leri, basvurani tanimak ve hakkinda bir yargiya varabilmek igin kisiyi “sozli
miilakat” da denilin yiiz yiize goriismeye cagrilirlar. Bir is goriismesine gitme-
den Once, sorulabilecekleri tahmin edip veya tecriibelilere sorup, hazirlik yap-
mak gereklidir. Mesela bizden muhtemelen 6zge¢misimizi anlatmamaiz istenebi-
lir. Bunun i¢in evde monolog (kendi kendimize ayna karsisinda konusma) yapa-
biliriz. Ayrica ilgili kisinin sorabilecegi asagida maddeler halinde verdigimiz di-
ger hususlarn da diisiinerek alistirma yapabiliriz. Karsimizdaki kisinin bize ya-
pabilecegi kritiklere hazirlikli olmaliy1z ki, uygun cevaplarla pozitif yonlerimizi
One cikarabilelim.

Is goriismelerinde konusma bigiminde dis gortiniim ve davranis bicimleri-
nin de sonucu belirleyici etkendir. Ayrica is gorlismelerine vaktinde gidilmesi-
nin énemlidir. Is goriismesine giderken asir1 derecede siislenmenin veya tam
tersi 0zensiz bir giyim tarzinin da hos karsilanmayacagini da bilmek gereklidir.

Isveren izin vermeden oturmanin veya konusmaya baglamanin da kars: taraf
tizerinde rahatsiz edici bir izlenim birakacaktir. Ayrica isveren karsisinda bacak
bacak tistiine atmak, koltuga iyice yayilarak oturmak da hos karsilanmayabilir.

Asir1 kendine giiven veya giivensizlik de her zaman igveren icin istenmeyen
bir 6zellik olabilir. Ornegin is goriismesi esnasinda ikram edilen gayin tamami-
nin bitirilmesi kisinin asir1 derecede rahat oldugu, hi¢ icilmemesi ise kendine
glivensizligin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

Sigara konusunda yasal diizenlemelerle isyerlerinde sigara icilmemektedir.
Bu yiizden isverenler de miilakat sirasinda “Sigara i¢iyor musunuz?” sorusunu
yOneltebilirler.

Is goriismesinde iicret konusu iizerinde gereginden fazla durulmasi, sorula-
r1 anlamada giigliik ¢ekilmesi, kagamak cevaplar verilmesi gibi durumlarin da
isveren tarafindan begenilmeyen davranislardir. Is goriismesinde 6nceki isvere-
ni kotiileme, hedef ve plan sunamama ve kotii bir okul basaris1 gostermek de
karsi taraf tizerinde olumsuz izlenim birakacaktir.

Ankara’da 6zel bir egitim kurumunun personelden sorumlu yoneticisinin
Tiirkce O0gretmeni adaylarina yonelttigi sorular1 dikkate almamizin yararli
olacagini diisiiniiyorum:8

8 Siddik AKBAYIR, Dil ve Diksiyon, Akgag Yay. Ankara 2005, s. 359.
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. Hangi okulu bitirdiniz? Kag yillik 6gretmensiniz?

. Bu kentte mi yasiyorsunuz? Kag yildir buradasiniz?
. Evinizden buraya ulasiminiz kolay mi1?

. Kurumumugzla ilgili neler biliyorsunuz?

. Daha once bizle bir iliskiniz oldu mu?

N G x W DN -

. Benzer bir kurumda caligstiniz mi1?
7. Milli egitime bagvurdunuz mu?

8. Neden isyerinizi degistirmek istiyorsunuz? Is yerinizde sorunlar var muy-
d1? Varsa nelerdir? Eski isyerinizin yoneticileriyle goriisebilir miyiz?

9. Isinizde geliriniz neydi? Simdi gelirinizin ne olacagin diisiiniiyorsunuz?
10. Sosyal giivenceleriniz konusunda bilginiz var mi1?

11. Baska hangi isler sizi ilgilendirebilir? En ¢ok hangi isleri yapmaktan hos-
laniyorsunuz?

12. Bizde ne zaman calismaya baslayabilirsiniz?
13. Sizi, bize tanitacak kisiler kimlerdir?

14. Ders anlatiminda, diger derslerden hangi Olgiide yararlamiyorsunuz?
Coklu zeka kuramini dikkate alarak dil 6gretmeyi denediniz mi?

15. Simdi size”, “Ogretmenlerimizden biri yarin derse giremeyecek, fen lise-
si son smiflarin dersinde yorum bilgisi anlatilacak, iki saat derse girebilir misi-
niz?” denirse tavriiz ne olur?

2. Bilgi Ogrenmek i¢in Gériisme:

Herhangi bir konuda bilgi edinmek ya da bir isi gerceklestirmek amaciyla
bir yonetici veya yetkili kisiyle yapilan karsilikli konusmalardir.

Bir isi gergeklestirmek amaciyla yapilan goriismelerde ya vatandas olarak,
herhangi bir kurum yetkilisi ile konusur ya da kendi isimizde bir sorunla karsi-
lastigimiz, bir onay alacagimiz, bir karar verecegimiz zaman belli kurum yetki-
lileriyle kars1 karsiya kalma zorunlulugu ortaya ¢ikabilir. Bu durumda su kural-
lar1 yerine getirmeliyiz:

1. SOze izin isteyerek baslamaliyiz.

2. Amacimiz agik bir dille ortaya koymaliyiz.
3. Davranislarimizda 6l¢tilii olmaliy1z.

4. Cekinmeden ve icten konusmaliy1z.

5. Kendimizi 6vmemeliyiz.
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6. Karsimizdakinin zamanini bos yere almamaliyiz.

7. Sorumuza cevap verdiginde ve isimizi gordiigiinde gorevliye tesekkiir
ederek ayrilmaliy1z.

3. Konusmaya Hazirlik / Konusma Plani:

Bir topluluk karsisinda yapilan sunus konusmalar1 hazirliklt konugsmalardir.
Bir topluluga hitabeden konugmalar (siyasi, hukuki, ilmi yahut akademik, dini,
ticari vb. gibi) hangi alanda olursa olsun hepsinde de dinleyici grubunu goz
ontine alarak uygun bir konu segmek ve bu konuda bir konusma planiyla hazir-
Iik yapmak sarttir.

Hazirlikli konusmalarda dikkat edilmesi gereken konular ana hatlariyla
sunlardir:

1. Konusmay1 Kimler Dinleyecek: Radyo ve televizyonu saymazsak belli bir
gruba hitap edecek konugsmacinin konuyu tespit etmeden 6nce yapmasi gereken
ilk is, dinleyicilerin kim olacagini bilmektir. Ciinkii konu buna gore segilecek ve
konusma hazirlig: dinleyicilerin 6zelligine gore yapilacaktir. Dinleyicilerin azli-
g1 veya ¢oklugu, cinsiyetleri, egitim durumlari, yaslary, ilgi alanlari, sosyal ¢ev-
releri gibi etkenler konunun segilmesinde ve hitap tarzinin tespitinde onemlidir.
Ciinkii ayn1 meslek grubuna ait insanlarin meydana getirdigi bir dinleyici top-
luluguna yapilacak konusmayla, kapali spor salonunda halka hitaben yapilacak
genel bir konusma ayni plan, dil ve tarzda sunulamaz.

2. Konunun Tespiti: Dinleyicilerin kim olacag: tespit edildikten sonra sira
konunun segilmesine gelir. Konu, her seyden 6nce bizim ilgi alanimiz iginde ol-
maly, hazirlik yapma asamasinda faydalanacagimiz kaynaklar konusunda sikin-
t1 gekmeyecegimiz bir zellikte bulunmalidir.

3. Konusma Planinin Cikarilmasi ve Konunun Hazirlanmasi: Hazirlikli ko-
nusmanin tarihi, saati, yeri ve dinleyici grubunun kimlerden olusacag1 dnceden
bilindigi i¢in konusma metninin hazirlig1 asagida verilen plan 6rnegine uygun
olarak yapilir. Bu asamada konunun ilgi ¢ekici 6gelerle (fikra, ani, basarili insan-
larin hayatlarina dair 6rnekler) zenginlestirilmesine, dinleyenleri sikmayacak
sekilde ve verilmek istenen mesaja uygun olarak, kaynaklardan genis olgiide
faydalanarak etraflica hazirlanmasina 6zen gosterilir.

Emin Ozdemir'e gore plan, konusmamizin iskeletidir.? Usta konusmacilar
sadece plan yaparlar, konugma sirasinda bu plana gore malzeme ve belgeleri su-
narlar. Konusmalarina nasil gireceklerini, konusmalarini nasil gelistirip sonug-
landiracaklarini planlarina bakarak kestirebilirler. Yaygin olan sekil ise plan ha-

9 Emin OZDEMIR, Giizel ve Etkili Konugma Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2000, s. 145-164.
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zirladiktan sonra da bu plana gore metni olusturmaktir. Planimizi metne donitis-
turiirken soyle hareket edebiliriz:

Tanitma Boéliimii: Konuyu tanitma, ele aldigimiz konuyu dinleyicilerimizin
ilgisini ¢ekecek bir sekilde ortaya koymaktir. Kimi konusmacilar, konuyu ayrin-
tiya girmeden dogrudan tanitabildigi gibi kimileri de dinleyicinin ilgi ve duygu-
larmi kamgilayici bir tanitmayla soze baslayabilir. Soyut veya teknik bir konu
tizerinde konusulacaksa, bu kez aciklamali bir tanitma yolunu segeriz. Konus-
mamizin anahtar kavram ve terimlerini 6nceden agiklariz.

Gelistirme Boliimii: Bu boliimde one siirdiigiimiiz diisiincelere ve gortisle-
re inandiricilik kazandirmak, bunlar: inandirict bigimde gelistirmektir. Kimi ko-
nusmacilar bu boliimde “Orneklendirme”; soyut durum, kavram ve olgulari
“somutlandirma” yolunu segerler. Kimi konusmacilar ise “karsilastirma” yapar-
lar. Yazil1 Anlatim boliimiinde ayrintili olarak iizerinde durdugumuz gibi karsi-
lastirma, bir konunun elemanlarinin benzerlikleri veya karsitliklarini gosterme
isidir. One siirdtigiimiiz diisiince ve goriislerin degisik boyutlariyla kavranma-
sin1 saglama amaciyla sik sik bu yolu deneriz. Dinleyici, bir durumun, bir olay
ve olgunun degisik yonlerini bir arada gorecegi icin konuyu bu béliimde daha
iyi anlayacaktir. Bu boltimde istatistiki verilerden, sayisal tablolardan yararlani-
labilecegimiz gibi, deney ve gozlemlerimizi de seslendirebiliriz. Kimi konusma-
larda baska insanlarin hayat hikayelerinden ibretlik sahneleri aktarabiliriz. Oz-
deyis, atasozii gibi etkileyici sozlerden yararlanabiliriz.

Diistincelerimizi gelistirmenin bir baska yolu da, bizden 6nce bu alanda gortis
bildirmis kisilerin yazi ve sozlerine gonderme yapmak, onlarin diistincelerini
aktarmaktir. Diistincelerimize inandiricilik katmak igin bu yol énemlidir yalniz
goriislerine basvurdugumuz kisilerin alaninda uzman ve taninmis biri olmasi
gereklidir.

Sonug Béliimii: Bu boliimde, konusma boyunca soylenenleri, topluca dinle-
yicilerin zihnine en kestirme yoldan aktarmak gereklidir. “Ozetlemeli” bir sonug
yapabilecegimiz gibi, etkili ve carpici sozlerle de konusmamizi sonlandirabiliriz.
Kimi konusmacilar da “6gtitleme” yolunu segerler.

PLAN ORNEGI:

Konu: 10 Kasim Atatiirk’ii anma giiniinde yapilacak bir konugsma olacag1
igin, Atatiirk’iin biiytikligiinii anlatacak bir yazi planlayalim.

Anafikir: Atatiirk yaptiklariyla tiim diinyaya biiytikliigiinii kabul ettirmistir.
Amag: Konusmamizin amacini bir ctimle ile yazariz.
Tasarlanan Baslik: BUTUN DUNYAYA ORNEK BIR ADAM
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Giris: (Tiirk ve diinya aydinlarinin Atatiirk hakkindaki goriis ve diistincele-
rinden daha Once not fislerine yazdigim veciz sozleri diizgiin bir sekilde kulla-
narak giris yapariz.)

Gelisme: I. Bolim Atatiirk’iin katildig1 savaslar, buralardaki yararlilik ve
kazanimlar.

(Bu boliimde Trablusgarp savasi, Canakkale Miidafaasi, Kafkas cephesi,
Kurtulus Savasi'ndaki yararliliklar: anlatilir.

II. Boliim: Atatiirk’iin Kurtulus Savasi miicadelesini Nutuk’tan alinan ciim-
lelerle kendi kaleminden anlatan climleler segebiliriz.

III. Bolim: Atatiirk’tin Kurtulus Savasi’'ndaki yararliliklarini anlatan Yahya
Kemal, Yakup Kadri, Halide Edip gibi yazarlarin yazilarindan (daha once not
fislerine yazdigim bu alintilar1 burada kullanirim.)

IV. Boliim: Atatiirk’iin yeni bir devleti kurarken, barisi, kalkinmay1 6ne ¢ika-
ran ¢abalarini, anlatirim. (Bir imparatorlugun kiilleri arasindan saglam ve zinde
bir devlet ¢ikarmasini 6rnek olaylarla anlatirim.)

V. Boliim: Atatiirk’iin Tiirk milleti ile birlikte yiirtittiigli bu miicadele ayni
zamanda mazlum milletlere de 6rnek olmustur. (Baska tilkelerin somiirgesi du-
rumunda olan tilkelerin, Kurtulus Savasini o6rnek alarak giristikleri miicadeleler
ornek olarak verilir.)

Sonug: Atatiirk’tin nagiz bedeni toprak olsa da, barisq fikirleri, birlestirici
diistinceleri, istiklal ugrundaki miicadele azmi ile her zaman yagayacaginin vur-
gulanacag1 bir sonug boltimii yazilir.

4. Metin Hazirlig1:

Kiirsiide ya da konferans masasinda kolaylikla ayirt edebilmek igin notlari,
kartpostal biiytikliigiinde ayr1 renkteki kagitlara yazmalidir. Hazirlik igin iki sa-
tir kadar not almak yeter. Her satirda zihinde birbirine baglanmus fikirleri sira-
sina gore gelistirecek bir nokta not edilir. Bu notlar1 yazarken okunakli bir yazi
secilmeli, aralikli ve iri harflerle yazilmali, gerekirse renkli kalem kullanmali,
fosforlu kalemle de 6nemli kelime ve climlelerin alt1 veya {istii ¢izilmelidir.

Notlar asagidaki plan baghiklarina gore hazirlanmali ve siralanmalidir: a) Bas-
langig, konunun tanimi, konunun ilgili oldugu noktalarin ortaya konusu ve buna
bagli olan goriisler. b) Olaylar ya da konunun karsiti olan gortsler. ¢) Olaylarin
analizi, yorumlamalar. d) Her boliimde ilgili sonuglarin 6zetlenmesi. e) Sonug.

Hazirlayacagimiz konusma metnindeki tisliip, makale gibi olmamali, akici,
konusma diline yakin olmalidir. Fazla edebi ve satafatli olmamalidir. Ciimleler
kisa ve Ornekler olmali,
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Ifade acik ve net olmalidir. Konu basliklari, ana, ikinci derecede bashlar sek-
linde yer almalidir. Paragraflar kisa olmali, genelleme yapilmamali, sonuglar net
ifade edilmelidir. Not kagitlar1 ve sayfalara sira numarasi verilmelidir ki, konu-
surken kiirsiiniin tistiinde birbirine karismasin. Ayrica 6nemli ctimlelerin, mu-
hakkak soylenmesi gereken yerlerin alt1 ¢izilmeli veya fosforlu kalemle tistii
renklendirilmelidir.

Konusmamizi canli, inandiricr kilmanimn bir yolu da, goriintili ve isitmeli
araglardan yararlanmak, kimi malzeme, belge ve bilgileri, dinleyicilerin go6zleri-
nin dniine somut bir sekilde getirmektir. Ozellikle 6gretici amacla yapacagimiz
konusmalarda fotograf, slayt, ses dinleme araci gibi gerecler, yiizlerce kelimeden
daha etkileyici olacaktr.

5. Psikolojik Hazirlik:

Birkag haftalik ses aligtirmalar1 yaptiktan sonra, birkag giin onceden hazir-
lanmak gereklidir. Konugma giintinden 6nceki iki giin miimkiin oldugu kadar
tam olarak dinlenmek ve isi diistinmemek; akla yeni bir fikir gelirse hemen not
etmek, ama tizerinde durmamak gereklidir.

Bu iki dinlenme giinii i¢inde hafif egzersizler, yorucu olmayan eglenceler
faydalidir. Cok konusmamak; ruh bakimindan da tam bir rahatlik i¢inde bulun-
mak; derin derin soluyarak hizli ytrtyiisler yapmak gereklidir.

Konusma giintinden ti¢ giin énce hazirlik baglamali; bu hazirlik bir giin 6n-
ce son geklini almalidir. Insan konugma konusuna hakim oldugunu hissederse,
korkusu ortadan kalktig1 gibi, ilhami da artar.

Bir konuda konferans vermeden 0nce, bir boy aynasinin karsisina gegip kar-
simizdaki goriintiiyti dinleyici kabul ederek konusmaya veya elimizdeki metni
okumaya baslariz. Goriirtiz ki hazirliksiz yaptiginiz bir¢ok konusmadan daha
etkili bir konusma ortaya gikacaktir. Hazir cevapligiyla {in kazanan Ingiliz Dev-
let Adami Winston Churchill'in Avam Kamarasi'nda yapacag: konusmalar 6n-
cesi, evde yiiksek sesle konusmalar yaptigi, konusmasina muhalefeti kigkirtacak
sozler koydugu bilinmektedir. Onlarin muhtemel tepkilerine ise ¢ok ilging ce-
vaplar hazirlayarak iyi bir hatip olmus ve tiim diinya politikacilar1 kendisine
hayran brraktirmigtr.

6. Ses Denetimi:

Konusma ve sunum yapmak igin kiirsiiye ¢ikmadan 6nce sesimizi islemek
ve ses denetimi yapmamiz gereklidir. Bunun i¢in 6nce ses imkanlarimizi ve ka-
biliyetlerimizi yakindan bilmemiz, buna gore alistirmalar yapmamiz gereklidir.
Bazi ses aligkanliklarinin insanin mizaci ve kisilik 6zellikleriyle iligkisi vardir.
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Sozgelimi, zayif, iirkek, korkak bir ses, sahibinin de o tiir mizagta ve kisilikte bir
insan oldugunun gostergesidir. Bu gibi durumlarda ses alistirmalarindan once
aliskanliklarimizi degistirmeli, kisiligimiz hakkinda kendimizi gelistirme yolu-
na gitmeliyiz.

Birinci denetim yolu, konusmamizi ses kayit cihazina kaydetmektir. Kendi
sesimizi bir kayit cihazindan ilk kez isitenler, cogu kez “bu benim sesim mi?” di-
ye hayret ederler. Biz konusurken kendi sesimizi, bagkalarinin duyup isittigi gi-
bi isitemeyiz. Yakin ve akrabalarimiz ses o6zelligimizi aliskanlik nedeniyle ¢6-
ziimleyemezler, dikkat cekici olan niteliklerini ancak yabancilar fark edebilirler.

Yiiksek sesle okumak, ayna karsisinda dogaclama konusmalar yapmak, ses
iyilestirmesinde yararli yollardan biridir.

Solunum, seslenme ve telaffuz hatalarimizi, giizel konusma ve diksiyon ki-
taplarinda yer alan alistirma metinlerini yiiksek sesle okuyarak giderebiliriz.
Bunun i¢in 6nceden ses denetimine vakit ayirmak gereklidir. Bunun icin sirasty-
la su ses calismalar: yapilabilir.

Giizel ve etkili konusmada diksiyon (sOylenis-telaffuz-pronounciation) yani
seslerin dogru ¢ikarilmasi son derece 6nemlidir. Fonetik bilgisi seslerin ¢ikarili-
sin1 inceler. Diksiyon ise buna ek olarak daha genis bir kapsamda, ses organlari-
nin dogru sesleri ¢ikarabilecek sekilde egitilmeleri tizerinde odaklanir. Bu yo-
niiyle diksiyon 6nemli dl¢iide fonetige dayanir. Ancak biz burada konunun fo-
netik yonii tizerinde ayrintili durmayacagiz. Fonetik seslerin dogru ¢ikarilma-
styla ilgilenen bir alandir. Bunun i¢in dilbilgisi kitaplarmin “Fonetik-Ses Bilgisi”
boliimiine ve gesitli diksiyon kitaplarina bagvurmamiz gereklidir.

Tiirkiye’de seslerin ¢ikarilmasinda ydrelere gore farklilik vardir. Ancak gii-
zel seslendirmede daha gok Istanbul agz1 esas alinir. Seslerin gerektigi gibi ¢ika-
rilabilmesi i¢in ses aletlerinin- girtlaktan baslayarak dil, dudaklar, ¢ene ve buru-
na kadar tiim ses aletlerinin egitilmesi gerekir. Istanbul disinda dogmus ve bii-
ylimiis isek, cevremizde Istanbul Tiirkgesini giizel konusan biri yoksa cesitli ti-
yatro sanatgilarinin siir okuma kasetlerini dinleyebilir, seslerin nasil ¢ikarildigt
hakkinda bilgi sahibi olabiliriz. Bu ¢ercevede gesitli alistirmalar da yapabiliriz.

Ses alistirmalar1 yaparken ses cikiglarmi netlestirmeliyiz. Iyi bogumlanma ya-
ni heceleri netlestirerek seslendirebilmek igin dudak tembelligini ortadan kaldar-
mamiz gerekir. Sesleri ses organlarini abartili kullanarak ¢ikarmamiz gereklidir.

Diksiyon sesin giizel ¢tkmasini ve sozlerin dogru seslendirilmesini amagla-
yan sanatin adidir. Diksiyon bu yontiyle ses ve soz lizerinde odaklanmuistir. S6-
ziin igeriginin kodlanmasi yani etkili iletisim diksiyon sanatiin disinda kalan
bir konudur.

Kitabimizin vurgu, durak, tonlama, hiz ve ulama ile ilgili boliimlerini iyi
okumaliy1z.
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Vurgu, sdylemedeki monotonlugun kirilmasini saglayan, her dilde kendine
0zgii gelisen bir telaffuz konusudur. Yazi noktalamasi ve duraklariyla konusma
noktalamas: veya duraklari birbirinden farkl olabilmektedir. Durak boliimii, bu
sorunun ¢oziimiinii amaglamaktadir. Ulama ¢alismalarina gelince, bu ¢alismalar
kelimeler arasinda uyumlu gegisler saglamay1 amaclamakta ve dilin dogal ku-
rallarindan yararlanmaktadar.

7. Kiirsiide Yapilmasi Gerekenler:

Soze baglamadan bir saat 6nce notlarin hepsini bir kere daha okumamiz, hi-
tabetinizi giiclendirecektir. Konusmaya orta yiikseklik ve siddette bir sesle ko-
nusmaya baslamali; sonra sesimizi gittikge yiikseltmeliyiz.

Cok cabuk nefes almaniz ve “nefes alma ile verme arasindaki gegisi fark et-
tirmeyecek sekilde ayarlamaniz dinleyiciyi bize baglayacaktir. Ciimle sonlarin-
da sesinizi zayiflatmamals, ara sira sesimizin tonu biraz diisse bile bunu denge-
lemeliyiz.

Rakamlardan, istatistiklerden ve herhangi bir yazardan bir parca okumak-
tan korkmamaly; sikic1 olmakla beraber 6nemli oldugundan dolay: okudugunu-
zu Oziir dileyerek bildirmeniz, dinleyiciyle sizi yakinlastiracaktir.

Bakisin dinleyiciler iizerinde esit dagilimi cok 6nemlidir. Insanlar sizi dinle-
mek zorunda kalacaklardir. Hatta konusmalarinizi tasdik edercesine bas salla-
yacaklar, bu da sizi moral bakimindan canli tutacaktir.

a) Goz Temasu:

Hitap ettigimiz insanlara deger verdigimizi gostermenin en iyi yolu goz te-
masidir. Konusmaciya inanip inanmadiklari, onunla ve konusmayla ilgilenip il-
gilenmediklerini onlarin gozleri ele verecektir.

Gozlerimiz sozlere dokiilmeyen mesajlarimizin aktariminda en iyi kanalla-
rimizdir. Goz temasindan kagman veya ihmal eden birinin iyi bir konusmaci
olmas1 miimkiin degildir. Gozler, konusan ve dinleyen arasinda birgok sozsiiz
mesaji tasimada koprii gorevi goriir. Bunun diginda kendimize giivenimizi, oto-
ritemizi, giiclimiizi, ilgimizi, memnuniyetimizi, stkintimizi, birinden hoslanip
hoslanmadigimizi kuracagimiz géz temasi ile belli edebilir, bu duygu ve diisiin-
celerimizi karsimizdakine iletebiliriz.

Dinleyicilere bakmak zordur. Ciinkii, bakislarimiz ¢ok sey soyler; bilinmesini
istemedigimiz seyler hakkinda konusur; bu nedenle de cesaret ister. Buna cesa-
ret edemeyenler tavana, notlarina, yere veya duvarin bir kdsesine odaklanarak
anlatmaya devam ederler. Baz1 konusmacilar gozlerini bir kisiye dikerek konu-
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surlar. Bu, baslangicta cesaret toplamak i¢in uygun bir davranis olsa da, bazila-
11 adeta kilitlenir ve konusma siiresince bu davranisini stirdiiriir.

Eger dinleyicilerinizle g6z temasini kesersek onlarla ilgilenmediginizi gos-
termis olursunuz, onlar da sizinle ilgilenmezler.

Salonun en arkasinda ve kenarlarinda kalanlara “livey evlat muamelesi”
yapmamalidir. Cok sayida katiimcinin bulundugu salonlarda “dalga etkisi” gi-
bi yavas yavas onden arkaya dogru goz gezdirmemiz gerekir. Basinizi cevirip
orta siralara baktiginizda bircok kisi kendisine baktiginiz1 diisiinecektir.

Gozlere bakmak sizi hala heyecanlandiriyorsa, salonda size borglu bir grup
dinleyiciye konustugunuzu hayal edebiliriz. Konusma provalar1 yaparken du-
varlarinizin muhtelif noktalarina tizerine bir ¢ift goz ¢izdiginiz kagit yapistirin.
Konusma sirasinda tig-dort saniyelik bakislarla dinleyicileri temsil eden bu goz-
lerle iletisim kurun.

b) Konusmada Beden Dilinden Yararlanma?

1. Goz Iliskisi: Dinleyenlerin yiizlerine bakan konusmacilar, bakmayanlar-
dan daha ¢ok hosa gidecektir. (Bakiniz yukaridaki “Goz temas1” boliimii.)

2. Yiiz Ifadesi: Kiirsiide canli olmaliyiz. Miimkiin oldugu kadar sicak ve
dostca tebessiim etmeliyiz. Yiizlintiz ¢evreye olan ilgisini yansitsin.

3. Bas Hareketleri: Karsinizdaki konusurken sik sik basinizi asag1 yukar: ha-
reket ettirerek onu anladiginizi ve dinlediginizi hissettirin. Basinizi hafif dik tutun.

4. Jestler: Cok asiriya gitmeden jestlerinizi kullanmaliy1z. Ellerimizi cebi-
mizde tutmaktan ve kollarimizi kavusturmaktan, ellerimizle agzimizi drtmek-
ten kaginmaliy1z. A¢ik ve anlasilir jestleri tercih etmeliyiz.

5. Beden Durusu: Ayakta isek dik durmaliyiz: Oturuyorsak sandalye ve kol-
tugumuzu tam olarak doldurmali ve arkamiza yaslanmaliyiz. Birisi ile konugur-
ken ve birisi dogrudan bizle konusurken one egilip ona ilgimizi gostermeliyiz.

6. Yakinlik: Insanlara daima onlari rahatsiz etmeyecek yakinlik mesafesinde
durmaya gayret etmeliyiz.

7. Yonelis: Cephemiz daima konustugumuz ve bizle konusan insana doniik
olmalidir. Ikiden fazla insanla bir gurup olusturuyorsak, bizim i¢in nemli olan-
larin disindakilere merkezimizi kapatmamaliy1z. Miimkiin oldugu kadar ¢ok ki-
siye merkezimizi acik tutmaliyiz.

10 Bu boliim Zuhal ve Acar Baltas’m Beden Dili kitabinmn “Iletisim Becerinizin Anahtar1 Sessiz Dili-
niz” bolimiinden derlenmistir. Remzi Kitabevi, Istanbul 1999.
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8. Bedensel Temas: Insanlar tedirgin etmeden, miimkiin olan her durumda
bedensel temasi kullanmaliy1z. Ozellikle bizden daha genglere, ayni cinsiyetten
olanlara, bizden daha alt statiide olanlarla bedensel temas1 kurmak i¢in her fir-
sat1 degerlendirmeliyiz.

9. D1s Goriiniis: Meslegimizin gerektirdigi, toplumsal rol ve statiimiize uy-
gun giyinmeliyiz.

10. Konusmanin Ses Ozellikleri: Cok fazla ve cok hizli konusmaktan kacin-
maliyiz. Bir topluluk i¢cindeysek, dinledigimiz kisiye yakin konusmaliyiz. Sesi-
mizin yiiksekligini ve tonunu, bulundugunuz gevreye gore ayarlamaliyiz.






IV. BOLUM
SOZLU ANLATIM TURLERI

“Soze iyi baslayin, iyi bitirin, arasim neyle doldurursamiz doldurun.”

Victor MURDOCK

“Diisiincelerini tam ve yerinde kelimelerle belirtemeyen insan yanlis tartilarla tam
is gormeye caligan satictya benzer.”

GOETHE
A) DINLEYICi TOPLULUGU KARSISINDA YAPILAN KONUSMALAR

1. ACILIS VE TAKDIM KONUSMALARI:

Sempozyum, agik oturum, panel vb. herhangi bir toplantida etkinlikten 6n-
ce yapilan ve toplantiin yapilis sebebini, hedefini, konunun gergevesini, toplan-
t1ile ilgili durumlar1 agiklayan ve konusmacilari tanitict konusmalara “agis ko-
nusmas1” denilir. Bu konusmay1 toplantiy1 diizenleyen kurum ve kurulusun yo-
neticisi yapabilecegi gibi, onun belirledigi yetkili biri de gerceklestirebilir.

Acis konusmasini yapacak kisi, verecegin bilgilerin saglikli olmasi igin 6nce-
den bilgi toplay1p hazirlanmalidir. Konusmasinda, toplant: sirasinda neler tize-
rinde durulacagi, bu etkinligin gayesi ve ne gibi sonuclar beklendigi agiklanr.
Konusmanin basinda katilanlari saygi ile selamlayarak “hos geldiniz” diyen ko-
nusmacl, konusmasinin sonunda asil sunumu yapacaklara ve sonra da seyirci-
lere toplantiya katildiklar: igin tesekkiir eder. Toplantinin basarili ve verimli geg-
mesi i¢in iyi dileklerini ifade eder. Kesinlikle konusma uzatilmamalidir.

Eger konusmacty1 takdim edeceksek, konudan kisaca bahsedilir ve asil ko-
nusmaci kisi ana hatlariyla tanitilir. Konu hakkinda 6nceden ana hatlariyla bilgi
edinilir. Konusmact kisinin biyografisi elde edilir; 6greniminden ve eserlerin-
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den, yaptig1 calismalardan kisaca s6z agmalidir. Abartiya kagmadan yaptig: ca-
Iismalardan 6verek bahsetmelidir. Sonra kisi kiirsiiye ¢agrilir.!

2. SIiR OKUMA:

Siir okuma, siirin seslendirilmesi ve yorumu demektir. Siir sessiz olarak da
zevkle okunan bir dil etkinligidir. Ama sesli okumak, gérme duyumuz yaninda,
isitme duyumuzu da harekete gecirdiginden, verdigi estetik haz, sessiz okuma-
ya gore ¢ok fazladir. Siir okunurken, igerigine uygun bicimde seslendirilmelidir.
Birgok siir igerik olarak kendini kolay ele vermeyebilir, boyle olunca, o siirin ige-
rikle biitiinlesen kimi sekil 6gelerini goz oniinde bulundurmak gereklidir.

Icerik yoniinden ipuglarini ele veren bir siiri seslendirmeden 6nce, metnin
duyarlik niteligini (trajik, dokunakli, alayci, romantik, iyimser, kotiimser v.s. gi-
bi) hakim olan duyguyu iyi anlamali; tema ve yardimci temalar1 géz ontinde bu-
lundurmalidir.

Siir okumak 6ncelikli olarak bir medeni cesaret isidir. Daha sonra egitime da-
yal1 bir beceri isidir. Bu ytizden herkes gtizel siir okuyamaz. Hatta kimi sairler
kendi siirlerini bile etkili ve giizel okuyamazlar bu ytlizden hayranlarini hayal ki-
rikligina ugratirlar. Giizel, etkili ve basarili siir okuyabilmek i¢in gormemiz gere-
ken egitim, kitabimizda daha once yer verdigimiz “vurgu, tonlama, telaffuz, du-
raklama gibi ses egitimini gerektiren temel bilgi ve becerilerden olusmaktadir.

Her siirin okunusu gibi yorumlanis tarzi da birbirinden farklidir. Yorum-
lamada muisra, vezin Olgiisii, kafiye, tekrarlanan misra gibi siirin dis yapisiyla
ilgili unsurlar yaninda, tema, konu, sozciiklerin telaffuzu gibi unsurlarin da
tesiri vardir. Ornegin, siirin temas agksa, tonlama duygusal, kahramanliksa
coskulu, yigitce bir eda ile sdylenecektir. Ustelik bu genel temalarin da alt bi-
rimleri diisiiniilecek olursa yorumcunun iginin ne kadar zor oldugu kendili-
ginden ortaya ¢ikar. Hiiziin, kirginlik, yasama 1zdirabi, insanlardan kagis, ¢o-
cukluga veya anneye si§inma, yalnizlik, 6zlem, ¢okiintii, yenilgi, korku, ac1
¢ekme gibi temali siirleri okurken farkli eda ve tavir takinmamiz, ayrica da ses
tonu ile seslendirmemiz gereklidir. Bunun i¢in kitabimizin “Tiirk¢e nin Soyle-
yis Ozellikleri” boliimiinii dikkatle okumaniz yararli olacaktir. Ayrica, siir
okumaya kiirsiiye ¢ctkmadan 6nce de “Kiirsiiye Cikmadan Onceki Hazirlik”
bolimiinii okumanizi tavsiye ederiz. Bununla birlikte baslangic olarak Miisfik
Kenter gibi tiyatro sanatcilariin, Ibrahim Sadri ve Bedirhan Gokge gibi sairle-
rin seslendirdikleri siir CD’lerini dikkatlice dinleyerek, onlarin siir okuma
tarzlarini 6rnek alabiliriz.

1 K. YAVUZ, K.YETIS, N. BIRINCI, Universite Tiirk Dili ve Kompozisyon Dersleri, Besir Kitabevi, {s-
tanbul 2006, s. 276.
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Emin Ozdemir, “Elestirel Okuma” isimli kitabinda siiri okumadan 6nce siiri
iyi anlamak gerektigini, bunun i¢in de asagidaki islemleri uygulamamiz gerek-
tigini soyle siralar:2

1. Sair kimdir, sahsiyetinin siire yansiyan yonleri nelerdir?
2. Siir kime sesleniyor? Soylediklerini kime anlatmak veya iletmek istiyor?
3. Siirin yazilmasina yol agan durum ve olay nedir?

4. Giire hakim olan duygu nedir? Buna bagl olarak da hangi tonda okumam
gerekmektedir?

5. Giirde vurgulanmasi gereken kelime var mi?

6. Siirde s0z ve anlam sanatlarina bagvurulmus mu?

7. Giirde ironi (ince alay) karsitlik, abartma ve yineleme var mi1?

8. Siirde ses uyumuna dikkat edilmis mi ve belirli sesler tekrarlanmakta midir?

Siiri iyi anladiktan sonra, biitiinii etkisinde bulunduran anahtar kelimeleri,
ana duygulari, ana diistinceleri belirlemelidir.

Boltimler ve alt boliimler arasindaki gegislere dikkat etmeli, durak yerlerini
ve siireleri iyi belirlemelidir. Yapayliktan sakinmali, yorum gerektiren simgesel,
alegorik veya mecazli metinlerde anlatimi iletecek dil gereclerini iyi saptamali
ve bunlar gerektigi gibi kullanmalidir.3

Ornek Siir Okuma Calismalart

(Durak ve ulama isaretleri tizerinde gosterilmistir. Siirde hakim olan duygu
ve temaya gore hiz ve vurgu isaretlerini simifta uygulama yaparak 6gretim go-
revliniz size yol gosterecektir. Kitabimizin “Ses Egitimi Boliimii”nde de iki siir
vardir.)

1. ATATURK KURTULUS SAVASINDA*

Cahit KULEBI
Gokytiziinde kara kara bulutlar/
Basimiza nerden gelirdiniz!//
Bizler konukseveriz ama/
Diismanlar1 sevmeyiz.///

2 Emin OZDEMIR, Elestirel Okuma, Ankara 1995, s. 211-212.
3 Raif OZBEN, Tiirkge Diksiyon, inkllap Kitabevi, Istanbul 1989, s. 121.
4 Cahit KULEBI, Siirler, Varlik Yaymlari, Istanbul 1969, s. 207-208.
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Gokytliziinde kara kara bulutlar!/
Harmanlar ¢liriidii ytliziiniizden!/ /
Sizinle gorecek isimiz yok/

Gidin tstiimiizden///

Mavi degil artik denizlerimiz!/
Tarlalar stirtilmez _oldu!//
Siiti kesildi davarlarin!/
Okstiz kald: bebelerimiz./ / /

Gokyliziinde kara kara bulutlar/
Hayin m1 haymn!/

Bir giin gelir hesabini sorariz/
Buralarda durmaym!///

2. NERDESIN5

Geceleyin bir ses boler uykumu, //

igim irpermeyle dolar: // - Nerdesin? ///
Artyorum yillar var ki ben_onu//
Asikiyim beni ¢agiran bu sesin///

Glin_olur/siiriiylip beni derbeder/ /

Bu ses riizgarlara karisir gider/
Gilin_olur pesimden ytiriir beraber/ /
Ansizin haykirir bana: // - Nerdesin?///

Biitiin sevgileri atip igimden/

Varligimi yalniz_ona verdim ben/

Elverir ki bir giin bana derinden//

Ta derinden bir giin bana // “Gel” / desin. ///

3. KONFERANS:

Bilim, sanat ve teknoloji gibi alanlarda, sahasinda uzman bir kisinin bir ko-
nu hakkinda, duygu ve diistincelerini agiklamak, 6gretmek gayesiyle yaptig1 ha-

5 Ahmet Kutsi TECER, Biitiin Siirleri, (Haz. Vecihi TiMUROCLU), i§ Bankas: Yay., Istanbul 1980, s.
23.
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zirlikli ve planli konusmalardir. Popiiler konularda konferanslar verilmekle bir-
likte daha ¢ok bilimsel konularda konferanslar hazirlanir. Konferansta amag bir
fikir agilamak veya dinleyicileri costurmak degil, dinleyicileri belli bir konuda
bilgilendirmektir. Bu bakimdan konferans, “Nutuk”tan ayrilir. Eger konu siyasi,
toplumsal, milli, ahlaki, hukuki, askeri alanlarda giincel olursa, buna “Nutuk”
denilir. Ayrica Nutuk’ta amag dinleyiciyi heyecanlandirarak fikri asilamaktir.

Konferansgi istedigi konuyu anlatabilir. Ancak konferansi diizenleyen kuru-
mun istegi, konferansin belli giinde yapilmas: konuyu ve konferansciy1 sinirla-
yabilir. Uzerinde konusacag1 konu ile ilgili genis bilgi sahibi olmali daha énce-
den konuyla ilgili arastirma, inceleme yapmis olmali ve konferans sona erdigin-
de sorulabilecek sorulara hazirlikli olmalidir.

Konferansgi, konuyu sunarken carpici 6rnekler se¢meli, uzun ve karmasik
ciimlelerden kaginmali, anlasilir ve sade bir dil kullanmali, konuyu dagitmama-
Iidir. Dinleyicilerin bilmedigi ¢ok teknik kelimelere yer verilmemeli, eger verile-
cekse de bu kelime ve terimler aciklanmalidir.

Konferansta anlasilmasi gii¢ uzun climleler kurulmamali, kitabi bir tislupla
konusulmamali;; monoton bir anlatimdan sakinilmalidir. Ayni zaman kipinde,
benzer yapida veya esit uzunlukta ciimleler monotondur, can sikicidir ve dikka-
ti dagitirlar. Cok iyi bir konusmaci diiz-devrik ciimleleri uygun bir sirada ¢ok iyi
kullanir. Zaman kipleri arasinda sigramalari, dili gegmis zamandan misli gegmis
zamana, simdiki veya gelecek zamana sigrayarak ¢ok iyi gerceklestirir. Yine de-
vamli uzun ciimleleri veya ¢ok kisa ciimleleri art arda siralamaz. Bunun yerine
orta uzunlukta ve kisa ctimleleri birbirleriyle yogurarak kullanr.

Konusma hizinizi degistirilmelidir. Sabit hiz da bir monotonluk nedenidir. An-
cak ¢ok yavas ve ¢ok hizli konusmalar stres olustururlar, takip edilemezler. Zaman
zaman normal konusma hizinizin altina inmemiz ve tistline ¢ikmamiz monotonlu-
gu kirar. Ortalama konusma hiz1 dakikada 150 kelime civarmdadir. Konusma es-
nasinda hiziniz1 120-170 kelime/dakika araliginda degisiklik yapabiliriz.6

Konferans sirasinda ses ¢ok iyi kontrol edilerek yerine gore vurgu ve tonla-
malar yapilmali, miimkiin oldugu kadar konusma diline yaklasilmalidir. Gerek-
siz el kol hareketlerinden ka¢inmal, stirekli ondeki yazili metinden okumamals,
sadece hatirlamak amaciyla arada sirada bakmali, konusma dinleyicileri sikacak
uzunlukta olmamalidir.

Konferans baslamadan 6nce sunucu gorevindeki bir kisi, konusmacinin ki-
sa 0zgecmisini okuyarak dinleyicilere konusmaciy1 tanitir.

Konferans soyle bir planla sunulabilir: 1- Protokol ve seyirciyi selamlama ve
seslenme, 2- Konferansin konusu ve gayesi, 3- Konunun kisaca 6zeti, 4- Konunun
acilimi, 5- Sorulabilecek sorularin cevaplari 6- Sonuca gotiiren notlar 7- Sonug.

6 Muhammet Bozdag , www.yetenek.com
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ORNEK METIN:
YUNUS EMRE?

Ahmet Hamdi TANPINAR

Aziz Dinleyicilerim,

Pek az sair Yunus kadar isimsizin biraz otesinde yasamgtir. O, hiiviyeti kolayca nii-
fus kagidina sigmayanlardandir. Diin, hakkinda adindan, seyhinin adindan, dogdugu
soylenilen yerlerden, birkag muasirindan baska bir sey bilmiyorduk. Bugiin ise elimizde
Fuad Kopriilii'niin ¢calismalarindan baglayarak bize bir y1§in cok sarih bilgi veren ¢esit-
li metodlarla yazilmmsg bir kiitiiphane dolusu arastirma ve tahlil var. Fakat Yunus bu bil-
gilerin hemen hepsini ddeta inkdr etmekten hoglanir. Ask meydanina soyunurken, fani
varliini sanki birakms gibidir. O Tiirkge’nin iginde ugan bir yildiz olmag, oyle goriin-
megi tercih etmistir. Asagida soyleyecegim gibi, kendisiyle, sectigi adwyla cok manali bir
yerinde bulunmama semboliidiir. Gelenek onu yedi, sekiz mezarda yatar gosterir. Han-
gisinin hakiki mezar oldugu tarihgiler icin hakiki mesele olmustur. Fakat bunu geregi gi-
bi bildigimiz zaman dahi onu oraya baglayamayiz. Siiphesiz Sakarya kuyilarindan dog-
du. Fakat her yerde dogmuga benzer. Eseri de boyledir. Adina iki bine yaklasan siir iza-
fe edilir. En siki dil ve muhteva tenkidi bile bunlari ancak altida, yedide birine indirir.
Halbuki o, kirk, elli misra ile bize gelmegi tercih etmistir. Ve bu kirk elli misra, tarih ve
zaman fikrine meydan okuyan misralardir. Bu misralarla sair, devrinin Otesinde her za-
manin dili ve zevkiyle ve stiphesiz her nesil ve her hayat gortisii icin konusur:

Ben giderim yana yana
Ask boyadi beni kana

Elinde dsdst hurma dalindan
Yemen ellerinde Veysel Karani

Oliimden ne korkarsin
Korkma ebed? varsin

gibi beyit ve musralar: hangi devre sokabilirsiniz? Onlar kendi tistiinde toparlanmig
Tiirkge'nin her zaman igin taze cicegidirler. Hayatinin obiir hususiyetleri de boyledir.

Ondan bahsedilirken Barak Baba, Tapduk Emre, Haci Bektas, Sar1 Saltuk gibi bir y1-
S insan adina sik sik rastlariz. Bugiin bunlara Seyh Ebiilvefa’nin adi da katild:. Yarin
stiphesiz daha bircok adlar gelecek ve biz bu yumusak ruhlu dervigin halkas: oldugu bii-

7 Edebiyat Uzerine Makaleler, Haz. Zeynep KERMAN, Dergah Yay. Istanbul 1978, s. 142.
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tiin gelenegi 0grenecegiz. Fakat ne ¢ikar? Hig biriyle onun siirini izah edemeyiz. Hicbir
sozii dilimizde bir sevgi ve ruh riizgdr: gibi esen, birdenbire Tiirkge'nin ortasinda saf al-
tin gibi kiilcelenen ve giilen bu mucizeye bir sebep veya baglangi¢ gibi gosterilemez. O
daima tek baginadir. Eger muhakkak bir kalabalhiga katilacaksa, bu kalabalik stiphesiz
kendisinden sonra gelenler, yaptigi isi devam ettirenlerdir. Baki'dir, Nedim’dir, Fuzuli,
Seyh Galib, Hagim, Yahya Kemal’dir.

Hatta muasirt olan adli sanli Mevldna ile his ve diisiince yakinligi dahi bu belirlik-
ler otesi yasamag, bu yalniz baginalig bozamaz.

Burada ufak bir muhasebe yapmama miisaade edin. Mevldna siiphesiz biitiin bir sal-
tanattir. Fakat arkasinda son dali oldugu biitiin bir hanedan seceresi vardir. Yunus'un
hanedani kendisi ile baglar. Meger ki lehge itibariyle uzak ve arkaik akrabasi Ahmed Ye-
sevi’yi hatirlayalim. Fakat Yesevi'nin eseriyle Yunus'un siiri arasinda bu sanatta esas
olan dil zevkinin aydmligr vardrr. Yunus yaptigin bilen ve bunu bildigi, boyle istedigi
icin yapan sdirdir. Tek kelimesiyle sdirdir.

Biitiin bu saydiklarim, giin gectikce hayati hakkinda cok sarih bilgiler edindigimiz
bu sairi kendiliginden her tiirlii savahatin Otesine ¢ikarirlar ve giin 151imda bir masal ya-
parlar. Onun igindir ki, evliyd tezkirelerinde rastladiimiz ve biraz da tasavour edenle-
rin safdilligine sasirdigimiz menkibeler, onda biisbiitiin baska ve hatta cok belirli mana
kazanirlar.

Bu masal adwyla baglar. Yunus adinda kendisinden evvel gelmis bir sofi var mudur,
bilmiyorum. Ben her halde simdiye kadar rastlamadim.

Yunus Peygamber’in hikdyesini hepimiz biliriz. O bir baligin karminda giinlerce ka-
lan ve orada pismanlik yaglar: doktiikten sonra 151ga donen insandir. Bu maceray: karan-
ligin yuttugu ve karanliktan donen insan diye hiildsa ederiz. Yunus bu adi benimsemek-
le siiphesiz bu peygamberin cilesini ve talihini benimsemis oluyordu. Filhakika Tapduk
Emre’ye intisabi, dergdhinda kalisi, oradan ayrilisi, tekrar gelisi ve nihayet izin alip
inanlar arasina bu sefer onlari irsat igin yeniden girmesi, biitiin bu kaybolma, kapanma,
yeniden ve baska hiiviyetle dogma hikdyesi, hep bu adn etrafinda toplanabilecek viki-
alardir. Surasini da hatirlatayim ki, o devirde Anadolu’da yasayan sofi ve derviglerin he-
men hepsi Tiirk ad ve lakap tagirlardi. Cok muhtemeldir ki, Yunus bu adi kendisi segmis
olsun, yahut da bu tesadiif biitiin hayatina istikamet versin. Ben yine Peygamber Yu-
nus'un baligin karmina cogkun bir firtina yiiziinden diistiigiinii goz oniinde tutarak bi-
rinci sikka ihtimal veriyorum. Firtinanin yerini burada Mogol istilasinin hakiki bir ce-
hennem yaptigi, dogdugu bu 13. asir ortasi tutar. Erenlik yolunda kaydettigi merhaleyi:

Taptugun tapusunda kul olduk kapusunda
Yunus miskin ¢ig idik pistik Elhamdiilillah

diye anlatan ve kendi eserini:
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Dervis Yunus bu sozii egri biigrii soyleme
Seni sigaya ceker bir Molla Kasim gelir

diyerek agikga tenkit eden bu cinsten bir sembolizm, bu dikkat daima beklenebilir. Orta-
¢ag daima sagirtici, daima i¢ ice ve daima semboller pesindedir. En ince ve gizli en cog-
kun onda daima birlesir. Zaten tarikat ve tasavoufta sembol esastir.

Kaldi ki, tasavouf sistemini biitiin incelikleriyle anlatan o siirler, devrinin miihim
eserlerinden olan Risale-i Nushiyye nin kendisi bize zamaninin biitiin ilmiyle beslenmis
gercekten miistesna bir zekdy, tistiin bir entellektiialiteyi agikca gosterirler. Fakat zekd
ve zihni meleke, Yunus'un hakim hasleti degildir. O, her seyden evvel bir kalp adamdir.
O, insan talihini kendi icinde biitiin acikli ve yiiksek taraflariyla bulanlardandi. Devriy-
le olan diyalogu bu kalp kuvvetiyle, onun verdigi yalmzhk duygusuyladir.

Dilimize ve ruhumuza gurbet kelimesini —tasavouf yoluyla olsa da- asilayan odur.
Hangimiz, qurbet deyince o gtizel kitay: hatirlamayiz:

Bir garip oldii diyeler

Ug giinden sonra duyalar
Soguk su ile yuyalar
Soyle garip bencileyin

Yunus’da gurbet, sevginin yalmzlik aynasidir. Biz sevdigimiz nispette yalnizizdur.
Yalmizli§imiz nispetinde kdinatla birlegir, kucaklasiriz. Yunus'un siirinde oliimiin aldi-
g1 o0 genis ve az rastlanir yer de buradan gelir.

Bu sdir, insan hayatini metafizik bir endigede hiildsa etmesini biliyor ve onu ancak
icimizden yenebilece§imizi bize oSretiyordu.

Mogol istildsinin kan ve ates caginda, o bitmez tiikenmez 1stirap, oliim, hastalik, ag-
lik ve iimitsizlik cehenneminde yasayan insanlar bu sevgiye, tahammiilii imkinsiz reali-
tenin Otesinde agilan bu genis ve rahmant iimit kapisina ekmek ve su kadar, rahat yastik
ve uyku kadar muhtagtilar.

Devrini gordiik, simdi aksiyonunun biraz daha tayin edelim. Bu seyyal ruh, bu i¢
dlem fatihi:
Bir ben vardwr benden icre

Diyerek bizi maddemizin otesinde ve onun dayanagi biitiin bir dlemi agan bu sairi,
iki insanin arasinda miitalaa etmek daima faydalidur. Ikincisi ile olan miinasebeti ile asil
aksiyonudur. Ben Orhan Gazi'yi ve onunla beraber ikinci imparatorlugu kurmaga cali-
sanlarm hi¢ birini Yunus'tan ayiramadim. Ne zaman Orhan Gazi'nin ¢ehresine biraz
egilsem, orada Yunus Divani’ndan aksetmis ¢izgiler goriiriim ve biitiin o fiitithdtlarin
arkasinda bu ruh kasirgast ile Tiirkge’de dogan yapici degerler diinyasim selamlarim.



MAHMUT BABACAN 371

OKUMA METNI:
SiiR UZERINE BiR KONFERANSS$

Orhan Veli KANIK

Kargimizda siir hakkinda birkag soz soylemek firsatini elde ettigim icin mutluyum.
Ama tiziiliiyorum da. Giizel, belki de kiymetli saatlerinizi benim sagma sapan sozlerimi
dinleyerek oldiireceksiniz. Carsida, pazarda goriilecek igleriniz olabilirdi, deniz kenarin-
da dolasabilirdiniz, eglenceli bir yere gidebilirdiniz. Sizin halinizi ben de sizin kadar bi-
lirim. Bakmayin karsimiza bir konferansgi olarak ¢iktigimay ilk defa konferanscryim. Se-
nelerdir ben de dinleyiciydim. Higbir konferansa zevkle gittigimi hatirlamam. Ustiime
bir ukalalik ¢coker ki hi¢ sevmem. Konferansa gitmekle bilimi, sanati yahut felsefeyi oku-
yormugum gibi olurum. Biz aydmlar da bu tiirlii vazifeleri ihmal edersek o zavallilar:
kim diistiniir, diyormusum sanirim. Sonra, konferansin bir esaret olusu da hosuma git-
miyor. Konusamazsin, ¢ikip gitsen ayip olur. Sirasi gelmigken soyleyeyim; iginizde siki-
lacaklar varsa o 0zgiirliigii kendilerine liitfen simdiden bagislasinlar.

Bugiinliik niyetim, size, son zamanlardaki siir dedikodularimdan bahsetmek. Gaze-
teleri takip ediyorsaniz farkindasimizdir. Siir meselesi San Fransisco meselesinden sonra
hemen basta geliyor. [Ik dedikodu da Ankara’da sarfedilmis bir sz iizerine, “ Siirden yal-
miz sairler anlar.” Sozii tizerine ¢akti. Boyle bir soz soylendimi, soylenmedi mi bilmi-
yorum ya, neyse, siirden kimler anlar? Bu konu tizerinde yine duracagim. Yalniz mu-
hakkak olan bir sey var. Daha dogrusu benim diisiincem. Okuyup yazmas: olup da siir-
den anlamamaya razi olacak adam yoktur gibime geliyor. Bunun oteden beri farkinda-
yim. “Vazgecemedigim” adli kitabim hakkinda yazilan yazilar 6teden beri bildigim bir
gercegi bana bir daha hatirlatti. Mizah muharrirlerini bir tarafa birakalim. O is onlarin
gecim yolu. Ama, otekiler. Yani isi bir edebiyat meselesi olarak ele alanlar siirden anla-
diklarmna inanmamiglar mi? Inanmasaydilar yazamazlardi. Demek ki inaniyorlar. Peki,
anlwyorlar mi? Anlamalart da miimkiin, anlamamalari da. Anlamyorlarsa anlamadikla-
rin1 kim fark edecek? Herhalde kendileri degil. Bu is kendilerinden daha anlayissiz olan-
lara da diismez. Onlar “anliyoruz” deyip rahat ededursunlar, ama, oteki insanlarin, bu
manzaraya bir tiirlii tahammiil edemeyen insanlarin hali ne olacak? Onlar da ellerinin
erdigi, gticlerinin yettigi kadar bir seyler soylemeye ¢calisiyorlar. Ama, bu gayret neye ya-
rar, bilmem. Ciinkii kor olasi sanatin ne ol¢iisti var, ne de tartisi.

“Su siir bes okka gtizel, oteki yarim derece fena, su elestirmen ii¢ metre anliyor, be-
riki dort santim noksan anlyor” diyemiyorsun. Bu is kimin aleyhine acaba? Kirabilir,
boyle bir olgiintin olmasini belki de onlar benden cok isterler. Evet, mutlaka benden ¢ok
isterler. Zaten “Bunda ne vezin var, ne kafiye, ne tesbih, ne istiare, ne mecaz, ne miiba-

8 Nesir Yazilari, Istanbul 1953.
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laga; demek ki siir degil.” Diyenler hep o olgii fikrinin esiri insanlar degiller mi? Biitiin
kiyamet de o ufacik olgtilerinin ellerinden gittigini gormelerinden kopmuyor mu? Ama
ben gergek siirin olgiisiinti artyorum. “Vezin yok, kafiye yok, tesbih yok, miibalaga yok;
0 halde siir yok.” Diyenin degil, “Vezin var, kafiye var, tesbih var, miibalaga var, ama gi-
ir nerede?” diyecek olanin ol¢tisiinii. Elimizde simdilik boyle bir ol¢ii bulunmadigina go-
re siiv yazdigimiz yahut siirden bahsettiimiz icin ihtimal biz de onlar kadar su¢luyuz.
Zaten onlara sorarsamz bizimki usta hirsizin ev sahibini bastirmasi cinsinden bir sey.
Ben siiri onlardan iyi bildigimi sayet biliyorsam kime anlatabilivim ki? Kotii sair olmak-
tan gectim, coguna sair oldugumu bile kabul ettivemiyorum. Hos, hicbir seyden anlama-
digini kabul ettigim insanin beni kabul etmemesi, etmesinden hayirhdir ya. Hani su son
sozii bir par¢a da yigitlik bende kalsin diye soylemisimdir. Yoksa, ne yaparsam yapayim,
o diisiiniisteki insanlara ne kendimi, ne de fikirlerimi kabul bilirim.

4. PANEL:

Toplumu ilgilendiren bir konunun dinleyiciler 6niinde, sohbet havasi icinde,
biri bagskan olmak tizere, 3-5 kisiden olusan uzmanlar tarafindan tartisildig tek
oturumlu konusmalardir.

Panelde bir karara ve sonuca varmaktan ¢ok, konunun farkl goriisteki kisi-
lerce degerlendirilmesi, degisik bakis agilarinin sunulmasi esastir. Konusmacilar
uzmani olduklar1 konunun ayri birer yoniinii ele alirlar.

Konusmacilar, dinleyicileri cepheden goren bir masanin ¢evresinde konus-
malarimi yaparlar. Konusmalar, panel bagskaninin verdigi siraya ve siireye gore
yapilir. Baskan, 6nce varsa once protokolii, sonra da dinleyicileri selamlar, ko-
nusmacilara sirasiyla 15-20 dakikalik s6z hakki verir, konu bashklarin hatirla-
tir, siirelerini belirler. Siireler asildiginda ikaz eder. Konugmalarin sonunda to-
parlayic bir konusma yapar. Panel oturum bagkani, aralarda, 6zetlemeler yapar
ve konuya yonelik gortislerini, uygun niikteler katarak dinleyicilerin giiltimse-
me ve rahatlamasini saglar. Panelin sonunda, dinleyiciler panel iiyelerine soru
sorabilirler. Dinleyicilerin sorular1 yazili olarak verildiyse, soru kagitlarini dii-
zenler ve soruyu muhatabi olan konusmactya yonlendirir. Panel baskani, soru-
lar1 yazili olarak alabildigi gibi, dogrudan sozlii olarak da sormalarin isteyebi-
lir. Yalniz oturum bagskan, sozlii soru firsat1 verildiginde bazi dinleyicilerin pa-
nelden daha uzun ve bilgiclik taslayarak gereksiz polemiklere girebileceklerini
de goz oniinde bulundurmalidir. Tartisma dinleyicileri de igerirse o zaman pa-
nel, forum sekline dontistir.

Sorular, 6nceden belirtilen siire doldugunda veya tartisilan konunun disina
tasmaya bagladiginda panel sona erdirilir. Panelin kapanis konugmasi, oturum
baskani tarafindan konusmacilara ve dinleyicilere tesekkiir edilerek yapilir ve
boylece panel sonlandirilir.
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Dinleyici Olarak Nasil Soru Sormaliy1z?

Konferans, Panel, Sempozyum ve Agik Oturum gibi tiirlerde, dinleyiciler
baskanin koydugu kurallar ¢ercevesinde konusmacilara soru sorabilirler. Ko-
nusmacinin anlatmay1 unuttugu, “5 N 1 K” diye kisaltilan (Kim, nerede, nasil,
nicin, ne zaman, nerede) gibi sorular1 da konusmaciya yoneltebilecegimiz gibi,
Dinlerken agik ve belirgin olmayan karmasik ifadelere tanik olan dinleyici, bun-
lar1 daha iyi anlayabilmek i¢in soru sorabilirler. Soru sormanin temelinde merak
duygusu vardir.

Sunu da unutmamak gerekir ki medeni cesareti olan dinleyiciler soru sora-
bilir. Bundan daha 6nemlisi de alt yapisi, bilgi birikimi ytiksek olan dinleyici de
kendisinde sorma cesareti bulabilir. Ancak, bir konusmaciy1 dikkatle dinleyerek,
onemli climleleri not alip konu iizerinde daha 6nceden hazirlik yaparsak soru
sormamizi kolaylastiracak ve kendimize cesaret gelecektir.

Soru, sormus olmak i¢in de soru sorulmaz. Her soru, anlatilan konuyu daha
anlasilir bir duruma getirecek yonde olmali ve konuya katkida bulunmalidur.

Kisacasi, karmasik ve anlasilmasi giig ifadelere yonelik soru sorabilecegimiz
gibi, anlamca kapali kalmis bir konuya 6rneklendirilmesini isteyebiliriz. Yogun
ve karmasik ifadeleri, konuyu daha kolay anlasilir duruma getirebilmek igin ko-
nusmaciya soru yoneltebiliriz.

5. SEMPOZYUM (BILGI SOLENI):

Bir konunun cesitli yonleriyle birden fazla oturumda, konunun uzmani kim-
seler tarafindan yapilan seri konusmalara sempozyum denir. Sempozyum, diger
konusma tiirlerine gore daha ilmi ve ciddi bir sohbet havasi icinde geger. Konus-
macilar, konuyu kendi uzmanlik ve ilgi alanlar1 agisindan ele alirlar. Mesela egji-
tim konusu ele alinmigsa bu konu idareci, 6gretmen, veli, psikolog, sosyolog v.s.
cercevesinden dinleyenlere aktarilir. Sempozyumda amag, konuyu tartismak
degil, uzmanlari tarafindan olumlu ve olumsuz yonleriyle degerlendirerek ¢o-
zim yollar1 bulmaktr.

Sempozyum birden fazla oturumdan olusur. Her bir oturum, panel gibidir.
Sempozyumun ilk giintinde her biri konferans gibi olan agilis konugmalar1 var-
dir. Genellikle agilis konusmasi, seref konugu tarafindan yapilir. Bu konusmaci,
alaninin kidemlilerinden segilir. Sempozyum sonundaki kapanis oturumunda,
cikan sonucu dinleyicilere aktarir. Biitiin bildirilerin yer alacag: bir kitap hazir-
lanir; bu kitap, daha sonra katilimcilara gonderilir.

Konunun énemine ve uzunluguna gore oturumlar halinde, ayni anda birden
fazla salonda veya tek salonda birkag¢ giin boyunca da siirebilir. Dinleyici, ilgi-
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lendigi konulari, program kitapgigindan takip ederek hangi salonda hangi ko-
nusmaciy1 dinleyecegini belirler. Genelde bu tarz sempozyumlar akademik ko-
nularda olur ve {iniversiteler diizenler. Ozel ve kamu kurumlarm yaninda, sivil
toplum kuruluslar1 da sempozyum diizenleyebilirler.

Sempozyumu diizenleyen kurumun amiri, en az ti¢ ay 6nceden bir sempoz-
yum yiirtitme kurulu ve sekreterlik birimi olusturur. Bu kurul ve sekreterlik biri-
mi, program icerigini hazirlar; kimlerin konusmaci veya konuk dinleyici olarak
cagrilacagina karar verir. Gerekli yerlere duyuru ve davetler gonderir. Katilimci ve
konuklarin yeme-igme, barinma yerlerini belirler ve tasima islerini organize eder.

Birkag giin sliren sempozyumlarda, eger destekleyici firma bulunmamussa,
katiimcilardan kalma yeri ve yemek masraflari icin ticret talep edilebilir. Konus-
maci katilimcilara ¢anta, ajanda kalem v.s. gibi hediyeler verilir. A¢ilis aksam
toplu yemek verilebildigi gibi, son giin ¢evreye gezi diizenlenebilir.

6. FORUM:

“Forum” kelimesi, eskiden Roma’da halkin toplanarak ¢esitli konular1 go-
riistiikleri yer olarak bilinir. Glintimiizde ise bir bagkanin yonetiminde, toplumu
ilgilendiren bir konunun dinleyicilerin de soz siras1 alarak konusma kurallari
icerisinde yaptiklari tartismalar, konusmalardir.

Forum, tek bagina bir tiir olmay1p, panel, agik oturum gibi tiirlerin sonunda
yapilan “tartisma” bolimiidir. Amag sadece uzmanlarin tartismalarini dinle-
mek egil, dinleyicilerin de diisiincelerini ifade etme firsat1 olusturmak ve ¢ok
sesliligin ortaya ¢ikmasini saglamaktir. Forumda konusmalarin sonunda belli
bir karara varilmasi ve diisiiniilen bir sonucun ortaya ¢ikmasini saglamak gibi
bir diistince yoktur.

Bagkan siireyi ve konugmacilarla dinleyicilere sz hakki verirken de siray:
belirler. Baskan konuyu agikladiktan sonra, konusmacilar sirasiyla goriislerini
ortaya koyarlar, sonra da dinleyicilerle birlikte tartisma ortamu igerisine girilir.
Iste bu tartisma boliimiine “forum” diyoruz. Baskan, goriis bildirenleri dikkatle
dinleyerek hem konusmacilara hem de dinleyicilere esit stirelerle soz hakki ver-
melidir. Ayrica konunun farkli yonlere sapmamasina dikkat etmelidir.

Forum, dinleyicilerin katilimiyla daha canli bir ortam olusur ve dinleyicile-
rin konu tizerinde daha aktif diistinmelerini saglar, foruma davet edilen uzman-
larin gortislerine de miiracaat edilerek konu hakkinda ortaya ¢ikabilecek yanlis
anlayislarin oniine gegilir. Esasen forumdan amag belli kararlara varmak degil,
konuyu degisik anlayislarla farkli boyutlariyla ortaya koymaktir. Bu da dinleyi-
cilerin bakis agisin1 genisletecektir.
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Forumda s6z alan dinleyiciler, konuyla ilgisi olmayan 6zel sorunlarina de-
ginmemelidir. Sorular kisa, acik ve net olmali, tartisma sayg: kurallari igerisin-
de, kiriciliktan uzak, samimi bir hava igerisinde yapilmali, tartismadan beklenen
amaca yardimci olunmalidir.

7. ACIK OTURUM:

Genis kitleleri ilgilendiren bir konunun, uzmanlar tarafindan bir bagkan yo6-
netiminde dinleyici grubu 6niinde tartisiimasidir. Onceden belirlenmis bir konu
hakkinda degisik fikirlere sahip kisilerin bir araya gelerek konuyu ¢oziimlemek,
kendi goriislerini agiklamak i¢in yaptiklar: hazirlikli konusmadir. Agik oturum
biiyiik bir salonda dinleyiciler 6niinde yapilabilecegi gibi stiidyoya davet edilen
dinleyiciler 6niinde veya dinleyici grubu olmadan da radyoda veya televizyon-
da yapilabilir.

Acik oturumda tartigilan konular, toplumu ve kamuoyunu yakindan ilgilen-
diren tiirde olmalidir. Konusmacilar, dnceden bir konusma metni hazirlamak
durumunda degildirler. Yalniz konuyla ilgili hazirlik yaparak, konuyla ilgili bel-
geleri yanlarinda getirirler ve bilgi kaynaklarini aciklarlar.

Acik oturum yoneticisi durumunda olan baskanin 6nceden konu hakkin-
da bilgi sahibi olmasi gerekir. Baskan once konuyu aciklar, sonra konusmaci-
lar1 tanitir ve sirayla s6z verir. Konusmaci sayisi tig ile bes kisi arasinda ola-
bilir. Bagkan, biittin konusmalar1 ¢cok dikkatle takip eder ve basindan sonuna
kadar konusmalara ve tartisma ortamina hakim olmaya calisir. Ayrica bas-
kan, konusmacilarin agiklamadiklar: noktalara agiklik getirir veya konusma-
alarin aciklamalaria yardimci olur ve onlara hatirlatmalarda bulunur. Basg-
kan, sirasiyla ve doniisiimlii olarak konusmacilara sorular yoneltir, gerekti-
ginde kisa bir degerlendirme yapar. Acik oturum bittiginde baskan konuyu
toparlayic1 bir konusma yapar ve Ozetler; soylenenler arasinda baglant: ku-
rar. Bagskan, konusmacilara verdigi konusma stirelerinde esit davranmali ve
adil olmalidir.

Tartisma boyunca tarafsiz olmak, konusmacilara verilen siireyi dengeli bir
sekilde ayarlamak, tartisma kurallarinin disina ¢ikilmasini engellemek yine bas-
kanin gorevleri arasindadir. Tartismanin akis: icerisinde dinleyicilerden gelen
sorular1 yazili olarak alip dinleyici adina sorar veya dinleyiciye s6z hakki vere-
rek sorusunu sorma firsat1 verir.
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ORNEK METIN:

HAS EDEBIYAT KUSATMA ALTINDA

Yayin diinyasi, son bes-on yilda yeni
bir donemece girdi. Edebiyat, kendi disin-
da birtakim degerlerle konumlandiriliyor
artik. Siirin popiilerlestirilmesine, yazar-
larin birer pop yildizi gibi sunulmasina,
son donemde ucuz kitap ve komplo teorisi
“roman”lar1 furyast eklendi. Zaman Ki-
tap, neredeyse tozun dumana karistigi,
‘edebiyat disi'min edebiyat eseri gibi su-
nuldugu bu karmasayi, bir agikoturumla
tartismaya agti.

Can Bahadir Yiice'nin yonettigi, Hilmi Yavuz, Selim lleri, Zeki Coskun ve Ali Co-
lak’'in katildig1 agikoturumda varilan sonug ¢ok da iimit kiric: degil: Has edebiyat kusat-
ma altinda ama sel gider, kum kalir!..

Can B. Yiice: Son yillarda edebiyat ve yayin diinyasi yeni bir donem yasiyor. Pek
¢ok baska unsur edebiyati sekillendiriyor artik. Biitiin bunlar, edebiyati olmasi gereken-
den farkli bir diizleme ¢ekiyor. Edebiyatin artik edebiyat disi 0gelerle degerlendirilmeye
baglandigini soylemeye bile gerek yok. Bu tabloya nasil yaklasmak gerekiyor? Durum ¢ok
mu umutsuz?

Hilmi Yavuz: Once bu saptamanin Tiirk edebiyatinn biitiiniinii kusatip kusatma-
digimi tartisarak baglamak gerekiyor. Belki salt roman agisindan onemli bir degisim ya-
sandigr soylenebilir. Buna karsilik, Tiirk siirinde bizi kaygilandiracak tiirden olumsuz
degisimlerin yasandi§ini soyleyemem. Siirde de birtakim degisiklikler oldu; ama roman-
daki kadar degil. Oteden beri Tiirkiye'de romanla, dzellikle niteliksiz okur arasinda bire-
bir iliski kuruldugunu ve biiyiik problemin burada diigtimlendigini diistiniiyorum. Tiir-
kiye’de nitelikli okur sayisi tas catlasa 5 binle 10 bin arasindadir. Eger bir kitap 100 bin,
200 bin, 500 bin, 1 milyon satiyorsa yani nitelikli okurun tavan sinirini agacak nicelige
ulasiyorsa, o kitabin nitelikli okurla bulusmadi§ini varsaymak zorundayiz. Nitelikli
okur, kendi edebiyat begenisi olan, okuyacagi kitabi bu beSeniler dogrultusunda segen ki-
sidir. Niteliksiz okur ise belli bir edebiyat begenisi olmayan, kendi digindaki birtakim ne-
denlerle -ki burada belirleyici olan kamuoyudur, medyadir- 6ne cikardig kitaplari satin
alan kigidir, okuyan demiyorum. Dolayisiyla, niteliksiz okurun nitelikli okurdan sayica
fazla olmasi anlagilabilir bir seydir. Bence asil problem, niteliksiz okurun edebiyat dege-
ri tagidi§1 diistiniilen romanlarla bulusuyor olmasi. Bu ok dnemli. Niteliksiz okurun sa-
tin aldig1 bu kitaplar ne kertede yazinsal deger tasir? Ben, yazinsal deer tasimadigin
diisiiniiyorum bunlarm. Cok agik soyleyeyim, bir yapitin degeri, onu satin alarak oku-
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yan okurun niteligiyle birebir iliski icindedir. Bu iligki g0z ardi edilerek bir yapitin ya-
zinsal bir deSeri oldugu soylenemez. Ciinkii yapita yazinsal deSeri veren, yapitin kendi-
si kadar onu okuyan kisilerin niteligidir. Son yillarda niteliksiz okurla bulusan roman-
larm sayisindaki artig, Tiirkiye'de ozellikle roman agisindan edebiyatin ¢ok biiyiik bir
ctkmaza girdiginin kanitidir.

Can B. Yiice: Sosyolojik a¢1 demisken, sunu sormak gerekir: Bu tiir edebiyat dis ki-
taplar hangi ihtiyactan doguyor ya da neye cevap veriyor?

Zeki Coskun: Ben, Hilmi hoca kadar iyimser degilim. O, kitabin alictyla anlamlan-
digini, degerlendigini, bicimlendigini soyledi. Ben sozii edilen siireci biraz daha geri go-
tiirerek bunu bir anlamda modern edebiyatin, modern diisiincenin tashihi olarak gorii-
yorum. Hocam belki siir sevgisinden dolayu, siir icin boyle bir tehlikenin olmadigini soy-
ledi. Oysa bu kitlesel tiiketimin, romandan dnce siirde bicimlendigini soyleyebiliriz. Or-
negin, 90’l1 yillarn ikinci yarisindan itibaren ozellikle bu yerel radyolarin sohbet prog-
ramlarimda bir siir patlamas: yasand.. Iste, ‘Bizimle bir siirinizi paylagir misimiz?’, gi-
bi... Sonra bu, televizyona sigrady; dizilerde, iki klip arasinda... Hatta programlar igin-
de siir matinesi gibi atraksiyonlar kendini gosterdi. Ustelik bunlar yeniden iiretilmis si-
irler olabiliyordu, drnegin Kliseleri olan, aforizmalara gelen, Ozdemir Asaftan Behget
Necatigil’den agina oldugumuz siirlerin altimin iistiine getirilerek yeniden iiretildigi si-
irler ya da Atilla [lhan tiirevi siirler olabiliyordu. Burada bir kirilma var. Hayatinda hig
siir yazmamis insanlar, kitlelerin goziinde en biiyiik sair olmaya basladi. Stand-up’in
yamnda siir okuyan insanlar ¢ikti. Kitleler, siir deyince bir soylem bicimini ve bir insan
tipini algilamaya basladi. Bunun nedenleri tartigilabilir; ama edebiyatin kendi varolus
alanlarimin degismesiyle iligkili oldugunu soyleyebiliriz. Roman, dogusundan itibaren
zaten kitlesel bir anlati, yani endiistri devrimiyle baglantili bir sey. Matbaa olmadan ro-
mandan soz edemezsiniz. Hatta romanin dogusundan itibaren klasik edebiyatcilar roma-
i, kitleleri eglendiren bir tiir olarak gormiisler; edebiyat disi olarak nitelendirmiglerdir.

19. yiizyilda hayatin mevcut formlarindan ¢ikinca, cinli perili hikdyelerin, mitosla-
rin yerini nasil cinayet romanlary almigsa bugiin de komplo teorileri var.

Hilmi Yavuz: Zeki'nin soyledigine bir ekleme yapmak istiyorum: Siirde de boyle bir
dontisiim goriiyorum; ama ¢ok dnemli bir noktayr goz ardi etmemek kosuluyla. Bugiin
siirin kitlesellesmis olan kesimi, edebi baglam igerisinde sozii edilen siir degil. Ornegin
[brahim Sadri'yi, Yusuf HayaloZlu'nu ve onlarin okudugu siirleri edebiyat izler gevresi-
nin kabul ettigi kimlikler olarak one stirmek miimkiin degil. Fakat romanda durum fark-
l1. Bugiin Orhan Pamuk fenomeni, Ahmet Altan fenomeni var. Bu insanlar, edebiyat iz-
ler cevresinin de icinden yaziyormus gibi sunulan kimlikler. Orhan Pamuk, Ahmet Al-
tan edebiyatci kabul ediliyor. Ama Yusuf Hayaloglu, [brahim Sadri edebiyat izler cevre-
since sair olarak kabul edilmis degil ki! Yani bunlarin yazdig: siir degil aslinda. Siirin
kitlesellesmesi diye bir sey soz konusu degil, ben siir saymiyorum bunlari.

Zeki Coskun: Ben de bir zamanlar “siirin travestilesmesi’ olarak degerlendir-
mistim.
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Hilmi Yavuz: Aynen oyle.
Ali Colak: Digtan merkeze dogru bir kusatma var ama burada.

Hilmi Yavuz: Hayr, siir kusatilmyor. Zaten bu insanlar oteden beri var ve siir ya-
ziyor. Ama bunlarin su ya da bu sekilde yazinsal deSer tagidiklar: ya da bu kimliklere
edebi kimlik atfedilmesi gibi bir durum soz konusu olmadi. Ben hicbir Tiirk siiri antolo-
jisinde Yilmaz Erdogan’i, Kerem Aligik’t gormedim. Ama bir Ahmet Altan, Orhan Pa-
muk, Inci Aral dyle degil. Yani siirin kitlesellesmesiyle romanin kitlesellesmesi arasin-
daki fark bence ¢ok onemli.

Can B. Yiice: Siirden tekrar romana donersek, Selim Ileri'nin soyleyecekleri olmali.
Son birkag yilda romamn one ¢ikmasini, bu patlamay: siz nasil degerlendiriyorsunuz?
Bu kitaplar ulusalci, milliyetci dalganin bir iiriinii mii yoksa para kazanmay: diigiinen
‘zeki cocuklar'in akillica bir bulusu mu? Bir romanci olarak bu konuda ne soylersiniz?

Selim Ileri: Bu kitaplarin hicbirini okumadim, merak etmiyorum. Edebiyatin iceri-
sinde saymiyorum. Hilmi'nin ‘beg bin, tag ¢atlasa on bin nitelikli okur vardir” demesine
de ytizde yiiz katilyorum. Bence asil mesele, bu on bin okurun, ben edebiyata bagladi-
Sim tarihten bu yana hdld on bir bine ¢ikamanug olmasi. Bunun gok onemli bir sorun ol-
duunu diisiiniiyorum. Sebebi ne acaba? Tiirkiye'de niifus artiyor ama edebiyat okuru-
nun sayist ayni, belki de bizim yillarimiza oranla azalmis durumda. Gegen sene Omer
Tiirkes ile program yapmistik, orada soyledigine dayanarak soyliiyorum: Dort yiiz kii-
sur roman basilmg bir il igerisinde. Bu, ¢ok acayip bir rakam. Roman veya degil; ama
roman adi altinda basilmis bir kere. Ben bu patlamanin yalnizca bir talebi karsiladigina
inanmuyorum. Basim olanaklarinin teknik agidan kolaylasmast da rol oynuyor. Bizim ye-
tistigimiz yillarda bir kitabin basilip basilmayacag: ciddi bir sorun olurdu. Anilarimda
da anlatmaya ¢alistim; Oguz Atay ¢apindaki bir adam, Tutunamayanlar gibi simdi de-
Seri konusunda herkesin birlestigi bir kitabini bastirtamadi. Yayimevi yayinevi dolasti.
Baska bir 6rnek Selcuk Baran. Hatta Attila [lhan, Kurtlar Sofrasi kitabin ii¢ dort yil
bekletmek zorunda kaldigini anlatiyor okurla bulusturabilmek icin. Ama bugiin dyle de-
gil. Kitap ucuza mal edilebilir bir noktaya getirildi. Bu iyi bir sey, ama bir ag¢idan da ¢ok
kotii. Artik segme duygusu yok yaymnevlerinde.

Can B. Yiice: Peki, dykii i¢in ne soyleyeceksiniz? Oykii bu siirecte kendini biraz da-
ha korumay: bagard: galiba.

Selim Ileri: O diisiinceyi galiba ilk ben ortaya attim. Oykii, bugiin kendisini koru-
yor. Fakat sunu goriiyorum: Degisik yas gruplarindan edebiyatcilar bir araya geldikle-
rinde, konustuklar: konu bir siire sonra kitaplarinin kag adet bastigina geliyor. Gergek-
ten o kadar basit mi? Bagka bir sey konusulmaz oldu. Bu beni ¢ok sikiyor. Miimkiin ol-
dugu kadar bunun diginda kalmak istiyorum. Maalesef bircok geng yazar arkadagimiz-
da bunu goriiyorum. Tek olgii ok satmak veya reklamlarda, ortalikta goziikmek.

Hilmi Yavuz: Selim’in soylediklerine dikkat ¢ekmek lazim. Aslinda 11 Eyliil ro-
manlarini, genglerin yazdigr Metal Firtina gibi kitaplari konusmamaliyiz. Bunlarin ¢ok
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satmasi veya Zeki'nin deyisiyle cok dolasiyor olmasi, benim igin hicbir mana ifade etmi-
yor. Bunlar edebiyat degil. Ama asil onemli olan, edebiyat adi altinda sunulanlarin ger-
cekten edebiyat deSeri tagiyip tasimadiklarini tartigmaktir.

Can B. Yiice: Ali Colak da kdsesinde birkag kere yer vermisti bu konuya. Yazarin bu
cok satma furyasinda gizemini yitirdigini soylemisti. Peki, bunun has edebiyata zarar:
ne? Has edebiyatla bulusacak okuru engelliyor mu bu kitaplar?

Ali Colak: Evet, son yedi sekiz yilda yasanan dalga, has edebiyata biiyiik zarar ver-
di. Ben boyle diistintiyorum. Bu tiir romanlari yazan arkadaglarin niyetlerini bilemem.
Belki para kazanmak, belki bir yerden edebiyata eklemlenmek. Ama ben bu konuda oku-
run yamltildigim diisiiniiyorum. 15-16 yagindaki gengleri diisiiniin veya gercek edebi-
yat dirtinleriyle tamismanug okurlari. Kitap alip okumak istiyorlar, karsilarinda roman
adr altinda yigin yigin kitap goriiyorlar. Bu gengler, neyin roman oldugunu neyin ro-
man olmadi§ini ayirt edecek diizeyde ya da birikimde insanlar degil. Okuduklar: biitiin
dergilerde, gazetelerde roman diye sunulan bir nesne ile karsilasiyorlar ve onu alryorlar.
Bu kitaplara ‘roman’ deme yetkisini kim nereden aliyorlar? Roman denebilir mi bunla-
ra? Once yazar billboardlara ¢ikti, arkasindan yatarak pozlar verdi. Yazari bir nesne ola-
rak one siirdiiler. Ardindan bir furya daha: Ilk elli bin, ilk yiiz bin...

Bir pazarlama harikastydr bu. Ve ardindan da ulusalc: yiikselise paralel olarak
komplo teorisi kitaplar: dolasmaya baglad: piyasada. Metal Firtina dokuzuncu elli bini
basmig mesela. Uzerinde de “roman” yaziyor. Yine bunun yaninda gecti§imiz aylarda
bir hamm “sair”imiz, bir siir kitabr yazmus ve bir haftalik dergiye soyunarak pozlar ver-
misti. Televizyonlarda birtakim programlar yapan sik ve hos bayanlar da cegitli kitaplar
yazdi, “deneme” adi altinda. Onlarin kitaplar: da ilk elli bin, ilk yiiz bin diye basildi ve
ti¢ yiiz bin tiraj yapti. Kitabin bir kutsalligi vardir, ‘roman” deyince biz edebiyat: anli-
yoruz, edebiyat disi bir sey gelmiyor aklimiza. Benim bir korkum var: Genglerin kargi-
lagtiklary ilk kitaplarin bunlar olmasi, onlarda bir kitabi okuduktan sonra okuma sevki
uyandirmamasi ve kotii orneklerle karsilagip omiir boyu kitap okumamalarina sebep ol-
masi soz konusu. Biliyoruz ki, iyi kitap, bir edebiyat eseri, insani kigkirtir ve baska ki-
taplara, baska yazarlara gotiiriir. Bir edebiyat eserinin en atesleyici tarafi budur. Fakat
bu kitaplar kendinde hapsedip yok ediyor. Bunlarin, iyi edebiyatla tanigabilecek gengle-
rin oniinde engel oldugunu diistintiyorum.

Can B. Yiice: Hilmi Hoca'ya donelim. Sel gider kum kalir, telasa gerek yok, iyi bir
yapit nasilsa zamana direnir, kalir diyoruz ama; tuhaf bir duyguyla da tedirgin oluyo-
ruz. Siz neler hissediyorsunuz bu konuda; ofke mi, tedirginlik mi?

Hilmi Yavuz: Octavio Paz, bir denemesinde “Cok satan kitaplar edebi eser degil, ti-
cari metalardir.” diyor, yine ayni denemesinde, “Edebiyatin mantigwyla piyasanin man-
tig1 asla ortiismez.” diyor. Bundan yola ¢ikarak ben, niteliksiz okurun bulustugu kitabin
yani ¢ok satan kitabin yazinsal deger degil, sadece ticari meta ozelligi tagidigin diigiinii-
yorum. Burada, nitelikli okurun kesinlikle digta biraktig1 bir alandan soz ediliyor. Ne bu
soziinii ettigimiz siirler ve sairler, ne su komplo teorisi romanlari ne de televizyondaki
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cici kizlarin yazdiklar: denemeler edebiyata dahil olan seyler. Bunlar, zaten nitelikli oku-
ru ilgilendirmiyor. Nitelikli okur, neyin ne oldugunu biliyor.

Can B. Yiice: Yani has edebiyati tehdit edici bir durum yok...

Hilmi Yavuz: Bunlar zaten var olmaya devam etmislerdir. Asil irkiltici olan, bu ro-
manlarin nitelikli okurun edebiyat saydig tiirlerde cok satmalaridir. Yoksa nitelikli okur,
Giilse Birsel'in yazdig1 deneme kitabiyla Vedat Giinyol’ un, Sabahattin Eyiiboglu’nun de-
neme kitabr arasindaki fark:, Yusuf Hayalogluyla Behget Necatigil arasindaki farki, Metal
Firtina'nin yazarlarwyla Selim Ileri ya da O§uz Atay arasindaki fark: cok iyi biliyor.

Can B. Yiice: Mesela edebiyat dergilerinde yer buldugu icin...

Hilmi Yavuz: Mesela kendini Islamci kimligiyle one cikaran bazi sairlerin, ki bunla-
rin iginde onemli isimler de var, siiri ¢ok ciddi bir bigimde ‘kitsch’lestirdigini diisiiniiyo-
rum. Son zamanlarda ticari adlarla imgeler kurulmaya baslandi. Mesela “Gucci yalniz-
Iig1” qibi. Bu bir “kitsch’tir. Ciinkii birbirinden ¢ok farkli tarihsel donemlere iligkin bir-
takim imgeleri alip bir araya getirmenin baska bir tanimi yok.

Zeki Cogkun: Demin soyledigimin gerceklestigini ifade ediyorsunuz. Obiir tarafta-
ki olusum buray: da kusatwyor. Dil degisiyor artik. Ben, biraz once Selim Ileri'nin soyle-
digi seyin cok onemli oldugunu diisiiniiyorum. Yani eer bundan 30 yil dncesindeki ni-
telikli okur sayist ile bugtinkii nitelikli okur sayisi aymi ise bir daralma vardr.

Can B. Yiice: Bu sizi rahatsiz ediyor mu?
Zeki Coskun: Ediyor. Kiminle konugsacaginizi bilmek zorundasiniz.
Hilmi Yavuz: Peki, nitelikli okur kendisini koruyamiyor mu?

Zeki Coskun: Nitelikli okur nereden olugacak? 13-15 yasimdasiniz, deneme dendi-
§i zaman, gazete yazilar1 kirmasi ya da kimligini baska disiplinlerden, iyi bir sarkici ol-
masindan, iyi bir futbolcu olmasindan edinmis birinin notlarimi buluyorsunuz.

Hilmi Yavuz: Ama egitimi ve eSitim kurumlarini biitiiniiyle yok sayiyorsunuz. Bu
kurumlarda Giilse Birsel ya da Metal Firtina okutulmuyor.

Zeki Cogkun: Ama incelediginiz zaman bunlarin dolasimda oldugunu goriirsiiniiz
edebiyat odevlerinde. Ailesinde ne varsa onu alacak. Hocam, siz edebiyat begeninizi ner-
den aldimz?

Hilmi Yavuz: Okuldan ve aileden aldim. Behget Necatigil’i ve babami anacagim.

Zeki Coskun: Selim Ileri'ye dondiigiimiiz zaman Rauf Mutluay ve Vedat Giinyol
diyecek. Ben de Mehmet Basaran’t anacagim, Vedat Giinyol'u anacagim. Sizleri anaca-
gim. Bugiiniin ilkogretim, lise ¢cagimdaki insani evindeki kiitiiphanede ne bulacak? Oku-
lundaki 6gretmeninden ne alacak?

Hilmi Yavuz: Ama bu edebiyatin sorunu degil iste. Oturup egitim sistemini tartig-
mamiz lazim o zaman.
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Zeki Coskun: Ama egitim sistemi de bununla beraber. ESer hikim olan, ortalikta
dolasan sey bunlar ise egitim sisteminizde de vardir.

Selim Ileri: Biitiin bunlarin temelinde, o kitaplarin roman zannedilmesinin dziin-
de bizim 30, 40 yillik egitim sistemimizin hild bir romam tadim ¢ikarta ¢ikarta okuma
aliskanlig bile yaratamanmug olmast var. Ders kitaplarina bakiyorum, hdld ayni sey. Si-
nekli Bakkal’dan bir alint1. Cok 6nemli bir roman, keske okutabilseler. Basta Istanbul tas-
viri, altinda da soruyor: Cami nerde duruyor bu sokakta, pencerenin oniindeki ¢icekler
ne gicegiydi, diyor lisedeki 0grenciye. Biz bile o kadar saf degildik. Hayatin kurgusu igin-
de bir romann, bir siirin hayatla birlikte yasanan bir sey, ona yon verebilecek giicte bir
sey oldugunu gosteremiyorlar. Baska bir alanda yiikselip sonra edebiyatla ilgili bir sey-
ler yapmaya ¢alisan insanlar1 ben ikiye ayirtyorum. Onlarin biiyiik bir kismu hadlerini
bilmiyor; ama aralarinda gercekten haddini bilen insanlar var, yazdiklarinin edebiyat ol-
madigrin bilincinde oldugunu, bir heyecanla yazilmis oldugunu kabul ediyorlar. Onla-
ra benim soziim yok.

Can B. Yiice: Ama kitabin tizerinde deneme, roman yaziyorsa...

Selim Ileri: O vakit tehlikeli oluyor tabii. Ona da dikkat etmeleri lazim. Ama iyi ni-
yetlerine inantyorum ben. Mesela bir kitap basiliyor, bu kitap 8 ay hi¢ satmyor. Sonra
higbir diirtiikleme olmaksizin satis rekorlar: kiriyor. O kitabin yazari baglangicta edebi
bir amagla yola ¢ikip satig rekorlari kirinca kendini onemli bir yazar gibi gormeye bagli-
yor. Edebi tarafi bir yana birakip acaba bundan sonra ne yaparsam yine aymi satist elde
ederim, diye diigiiniiyor. Maalesef edebiyatin icinde olmak isteyen yazarlar bile yanlis
yapmaya sevk ediliyor.

Fotograf cektiriyor vs. Ben ¢ektirmemeye dikkat ettim; fakat kap1 kapr televizyon do-
lastim. Biiyiik bir ictenlikle soyleyebilirim. Insana kendi rotasim da degistirebilecek,
yanlislara yonlendirecek seyler de oluyor. Sonuna kadar ben geri planda kalayim duygu-
sunu herkes tagiyabilir mi?

Zeki Coskun: Sunu ekleyebilirim. Biraz once okurun bigimlenmesinden soz ettik.
Kitlesel tiiketim, nitelikli okur, niteliksiz okur ayrimi yapildi§inda nitelikli yazar: da teh-
dit eder. Bu benim tanik oldugum bir sey.

Hilmi Yavuz: O tehdidi yasayanlar var, yasamayanlar var. Ben zaten romanci de-
gilim. 10 bin satma gibi bir meselem hi¢ olmadi. 1000 tane okuyucum var, onlarla yeti-
niyorum. Necatigil'in dedigi gibi “yetin yerin olanla”, yerimiz budur. Ibrahim Sadri'nin
kitab1 10 bin, 15 bin satiyormusg. Benim kitabum niye satmiyor, demem. Boyle bir kaygi-
y1 tastyanlart da ayiplamiyorum; ama yaptiklarin dogru bulmuyorum. Beni yazdigim
sey ilgilendirir. Borges'in kitabi 22 tane satmg, “23 tane satsaydim sasiracaktim.” di-
yor. Nitelikli olamin daima miisterisi azdur.

Selim Ileri: Hilmi Yavuz'a yiizde yiiz katilyorum. Yetistigim yillarda beni popiiler
kilan bazi romanlar yazdim. Bunlar1 popiiler olsun diye yazmadim, onlar kendiliginden
0 hale geldi. Benim etrafimda yayinct olan, danisman olan kigiler bir tane daha yaz de-
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diler. Ben ona kapilsaydim yazmak istedigim bagka seyleri yazamayip hdld Cehennem
Kraligesi yazmaya devam edecektim. Insan kendisini geriye cekmeyi bilmeli.

Can B. Yiice: Peki yazar: gercekten tehdit ettigine, yoldan ¢ikaracagima inaniyor
musunuz bu durumun?

Selim Ileri: Geng yazarlarda buna ok tanik oldum. Bir defa bir Tuna Kiremitci fe-
nomeni var. Burada bu ismi vermek istiyorum, ¢iinkii Tuna'nin iyi ve yolunu degistir-
mek isteyen bir yazar olduguna inantyorum. Maceras: onu bagka bir yere gotiirdii; ama
o geri donmeye calistyor.

O agidan Tuna’mn ismini rahatlikla verebilirim. Ama birgok insan da Tuna gibi olmak
istiyor. Halbuki ne oyle bir ¢izgide, ne oyle bir noktada, ne fiziksel ozellikleri miisait...

Ali Colak: lyi fotograf verebilmeli.

Hilmi Yavuz: Eger bir yazarin ¢ok satmast icin yakisiklihigi, giizelligi, iyi fotograf
vermesi one ¢ikiyorsa; cekiver kuyrugunu! Biz neyi konusuyoruz, bunlar mi bizi kaygi-
landirmali? Mesela Bilge Karasu'yu diisiiniin. Bence Tiirkiye'nin en iyi yazarlarindan
biri. Ama hichir zaman one ¢ikmadi ki, tam tersine bir yeralt1 suyu. Sezai Karakog, fo-
tograf vermez. Burada durum Tiirkiye’deki kapitalizmin isleyisiyle tepetaklak olmus du-
rumda. Adamun fizigi, yakisiklili§1 varsa, onun yazinsal niteliklerinin dniine geciyor.

Can B. Yiice: Yazarin ne kadar goriindiigii meselesi akla, yazar-okur iliskisini geti-
riyor. Yazarla okur arasimda duran bir elestirmen kavrami var. O da bu son birkag yillik
furyada ortbas edilir oldu. Okur-yazar-elestivmen ti¢geni... O kirilan tiggen bir kez da-
ha kurulabilir mi? Yoksa okurla yazar arasinda iligki kuracak yeni bir kavram mu ortaya
cikacak?

Ali Colak: Okurla yazar arasinda elestirmenden ¢ok kitap taniticilar var. Son yil-
larda medyanin, kitap eklerinin, gazetelerin kiiltiir sanat sayfalarinin da biiyiik bir gii-
nahi oldugunu diisiintiyorum. Elestirmenlerden ¢ok kitap tanmiticilar1, soylesicileri orta-
ya ¢iktr. Yayimlanan her kitaptan sonra sayisiz yayimevinden telefon geliyor. ‘Falanca ki-
tabi yazar misiniz, soylesi yapmak ister misiniz’, diye. Burada has edebiyat taraftarlari-
mn daha dik durmasi gerektigini diisiiniiyorum. Bunu kabullendigimiz takdirde o ya-
kidigmmiz seylerin gelip merkeze oturma tehlikesi var. Ciinkii kitaplar elestirilmiyor;
yazarm agzindan, yazarin sundugu bicimde tanitiliyor. Veyahut o yazarlarin esi, dostu
tanitim yazilar: yaziyor. Bu bakimdan, yazar ve yayinc ile birlikte dergilerde, kitap ek-
lerinde ve kose yazarlarinda da mesuliyet oldugunu diisiiniiyorum.

Can B. Yiice: Kitap eklerinde olumsuz bir yazi ¢ikmiyor mesela.

Ali Colak: Ciktig1 zaman kiyamet kopuyor. Patrona kadar ulagip ‘bu arkadasa had-
dini bildirin’, deniyor. Hatta o yaziy1 yazan arkadas: attirmaya kadar varan birtakim ca-
balara rastloruz. Problemin burada oldugunu diistiniiyorum. Su roman furyasinda bi-
ze sayisiz teklif gelmistir, ‘soylesi yapalim” diye. Biz direndik, bunu yapmamaya ¢alistik.
Aksine, siir kitabr 200 satan bir geng sairle yarim sayfa soylesi yapabildik. Bu konuda
daha ciddi, daha giiclii durmamiz gerekiyor.



MAHMUT BABACAN 383

Can B. Yiice: Isin sosyolojik bir boyutu da var. Metal Firtina’nin iizerine bir eles-
tiri kitab: ¢ikt1. Adam oturmus ciddi ciddi elestiri yazmis. Metal Firtina’yi Amerika nin
Tiirkiye tizerindeki politikalarinin bir parcasi olarak goriiyor. Tiirk milletinin agagilan-
digim soyliiyor ve Metal Firtina’ya saldirtyor. Burada da milliyet¢ilik bir psikoz olarak
ortaya ¢ikiyor. Milliyet¢iligin son donemde Tiirkiye’de yiikselen degerler arasinda olma-
swyla iligkilendirilebilir mi bu durum?

Can B. Yiice: Bence tizerinde hi¢ durulmamas: gerekir. Buradaki hikdye edebiyatla
falan ilgili degil, oyle bir iddialar1 da yok zaten. Nasil ki bir roman, drnek verelim “Al-
datmak”, Tiirkiye'de insamin aldatma giidiileri iizerine bir analiz nesnesi olarak deger-
lendirilemezse; -kotii veya iyi, yazilig gerekgeleri su veya bu- Amerika nin Tiirkiye'yi is-
galini konu alan bir romanin, ‘sahiden boyle midir degil midir” diye tartisilmas: kadar
abuk sabuk bir sey diistiniilemez. Yani edebiyat olup olmamasi da onemli degil, bu aca-
ba hangi plann tiviinii diye paranoyalar iiretmek akillara ziyan bir durum.

Can B. Yiice: Selim Bey, siz has edebiyati tehdit eden asil unsurun bu konustugu-
muz gevrede mi, yoksa edebiyatin kendi iginde mi yer aldigini diistintiyorsunuz?

Selim Ileri: Edebiyatin kendi icinden de ¢ok baltalandigim diisiiniiyorum. Omrii
boyunca belli seylere karsi ¢iknug bir yazari, giiniin birinde pop sarkicist gibi duvarda
gormek cok irkiltti beni. ‘Bu niye olmasin’, diyor herkes. Behget Necatigil yasasaydi ve
boyle bir seyi yayimevi ondan habersiz yapsaydi, kim bilir nasil yikilird1. Bizim nesil bag-
ka bir goniil egitiminden, edebiyat egitiminden geliyor. Bugiin olup bitenleri ¢ok da an-
layabilecegimizi sammyorum. Tabii ki bir yazarla roportaj yapilacaktir, yapilmasi: da ge-
rekir. Ama bu roportaji ‘nasil magazinlestirecegiz’, bunu nasil ‘paketlemeli’ diye evde
oturup diistintiyorlar... Metal Firtina vizilt1 kaliyor, insanin kendi kendisine boyle bii-
yiik bir ihanetinden sonra.

Hilmi Yavuz: Kullanilan sozciikler meselenin bilingdis olarak nerede temellendigi-
ni gostermesi bakimindan ¢ok onemli. Ancak ticari metalar paketlenir.

Can B. Yiice: Hep siir ve roman tizerine konugtuk. Ama aranizda bir denemeci var.
Deneme de romandaki gibi bir patlama potansiyeline sahip. Giilse Birsel, Ikbal Giilpinar
“denemeler” yazdilar; ama deneme ¢ok daha biiyiik bir patlamaya gebe olabilir. Ali Co-
lak, bu konuda bir ongoriiniiz var mi?

Ali Colak: Evet, o tehlike her zaman var. Hilmi Hoca buradayken benim deneme
adina bir sey soylemem dogru olmaz tabii. Fiisun Akatli’nn bir sozii vardi. “Her yazi-
lan sey, her denenen sey deneme oldu son yillarda.” diye. Zeki Bey'in soyledigi birtakim
hislenmeleri ve hisli yazilar: deneme diye sunuyorlar. Deneme kolay yazilan bir tiir ola-
rak goriiliiyor. Ama yazdiklarina bakiyoruz, bir ortaokul 6grencisinin kompozisyon ode-
vi diizeyinde. Bence biraz da has edebiyata giden kanallarin agilmas: icin neler yapma-
miz gerektigini tartigmaliyiz. O da gelip okul siralavina dayaniyor.

Zeki Cogkun: Kiiltiirel bir doniisiim var. Bu sadece edebiyatla sinirli degil. Bizim
bildigimiz edebiyatin tasfiye stirecinde oldugunu diistintiyorum ben.
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Hilmi Yavuz: Ben sunu soyleyeyim. Gergek bir edebiyatci, edebiyat dis: bu meseleler-
den ¢ok fazla kaygr duymamali. Ama edebiyatin kendi iginden birtakim tehditler geliyorsa
bu ¢ok vahimdir. Ona karsi neler yapilmasi gerektigi tizerinde durulmali. Digerlerini oku-
muyorum ben zaten. Bunlarin sosyolojik icermelerini, kiiltiir tahribatini konugalim.

Zeki Coskun: Bugiin popiiler kiiltiiriin ulasmadigr bir alandan soz edemezsiniz.
Edebiyat has edebiyattir, ‘otekiler popiiler edebiyattir, tiiketim edebiyatidir” diye bir ay-
rim yapamayiz. O noktada nitelikli edebiyat diye bir savunu, bir teselli, bir gtivenlik sa-
has1 goremiyorum.

Hilmi Yavuz: Nitelikli edebiyat da var ama.
Zeki Coskun: O bir giivenlik sahast degil bu kusatmanin iginde...

Hilmi Yavuz: Ben kendimi giivende hissediyorum. Benim sahsen boyle bir kaygim
yok. lyi edebiyat yapanlar bu tiir seylerden etkilenmez

Selim Ileri: Belli bir yastan sonra olmayabilir; ama érnekler hep boyle olursa ara-
larda degerli insanlarin bu degerleri yitirme tehlikesi var.

Hilmi Yavuz: Bir tek bu 6rnekler mi sunuluyor Selim, biz hicbir ornek teskil etmiyor
muyuz? Tiirkiye'de nitelikli edebiyatcilar yok mu, bunlar hic mi drnek tegkil etmiyor?

Selim Ileri: Olmaz olur mu? Tiirk edebiyati her seye ragmen gerek gecmisiyle ge-
rek bugiiniiyle ayakta duran bir edebiyat. Diinyada sayili derecede giir birikimine sahip.
Artik hikdyeyi, romani gegiyorum, siivi bu kadar yiiksek bir noktada olan bir edebiyat.
Okurlarin da durumu tirajik. Bu kitaplari aliyorlar. Bircok insan tanyorum, benden tek
bir satir okumamis; ama benim yazar oldugumu biliyor. Geliyor bana, ben okumaya ¢a-
listim ¢ok kotii diyor. Eee niye aldiniz o zaman? ‘Ne bileyim en ¢ok satilanlar arasinday-
dr’, diyor.

Hilmi Yavuz: Benim niteliksiz okur dedigim o, yani kendi deSerleri olmayan okur.

Kendi begenisiyle kitap satin alan okur nitelikli okurdur. Ben yine de telasa mahal yok,
diyorum.

Can B. Yiice: Bu son sz, bir teselli olsun oyleyse... Goriis ayriliklar: iyidir.
(07.10.2005 ZAMAN)

8. MUNAZARA:

Genellikle okullarda diizenlenen, birer ctimle halinde ifade edilen bir tezle
antitezin, iki grup arasinda bir hakem heyeti, jiiri Ontinde tartisiimasidir. Forum
ve Agik oturumda yarisma kaygisi olmadigr halde, miinazaralar birer fikir ve
s6z yarismasidir. Onceden belirlenen bir konu iizerinde karsit goriislii iki grup
konusmacilarin gortslerini savunduklar: bir anlatim bigimidir.
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Egitim amagchdir. Miinazarada 6grencilerin tartisma yontemini 6grenme,
kars1 goriisiin iddialarin ¢lirtitme, kendi tezlerini savunma yeteneklerini gelis-
tirme amaglanir. Bunun yaninda miinazaranin amaci, 6grencinin ders kitaplari
disinda kitap okuyup inceleme, sebep sonug iligkisi kurabilme, konusma yete-
negini gelistirme, diistinceler arasinda baglilik kurabilme, farkli ¢oziim yollar
bulabilme, diisiinceleri kusursuz ciimle haline getirebilme ve diisiinme yetene-
gini besleme olmalidir. Okul i¢i miinazaralarda segilecek konu, 6grencilerin ki-
silikleri ve sosyal yoOnlerini gelistirecek gelisime, degismeye ve yenilige ufuk
acgacak Ozellikler tasimalidir. Bununla beraber konular, i¢inde bulundugu diin-
yanin ve ¢agir gerceklerini tanimasina yonelik konulardan segilmelidir.

Tartisma yontemi stislii kelimeler, parlak ciimleler, kuvvetli fikir ve bilgiler
tizerine oturtulmalidir. Bos kelimeler, s6z oyunlar1 miinazaray1 yozlastirmakla
kalmaz, temel gayesinden uzaklastirir. Miinazara konusmalarinda ikna edicilik
esastur. [leri siiriilen tezle ve diisiincelerle jiirinin, kars1 grubun, dinleyicilerin ik-
na edilmesine calisilir. Konusurken laf kalabalikligindan, demagoji ve inatlas-
madan kaginilmalidir. Akilci, bilimsel ve mantikli verilere dayanilarak konusul-
malidir. Miinazarada basariy1 yakalamak igin gruplar ¢ok iyi hazirhik yapmali-
dir. Kars1 grup soz aldiginda dikkatlice dinlemeli, zayif noktalar1 yakalanmali-
dir. Bunlar not alindiktan sonra, s6z kendi grubuna gelince, yakalanan bu agik-
lar tizerine kars1 tarafa soru olarak yoneltilmeli, bu noktadan tezleri ¢tiriitiilme-
ye ¢alisiimalidir.

Miinazarada fikrimizi, sogukkanlilikla ve ihtirassizca sdylemeli, sanki zorla
kabul ettirmek istemiyormus gibi gortinmeliyiz. Tartisma sirasinda 6biir hatip-
lerin de soylediklerini stikéinetle dinlemeliyiz. Agikga tesir altinda kalmamakla
beraber sdylenenlerin hepsini dikkate aliyormus gibi goriinmek, seyircinin go-
ziinde bize puan kazandiracaktir. Soziimiizli kars: taraf keserse aldirmayip; hig-
bir sey olmamis gibi konusmamiza devam etmeliyiz. Eger ileri stirtilen fikir ger-
cekten tistiinde durulmaya deger ise bir an sozlerinize ara verip biraz sonra ce-
vap vereceginizi belirtin. Eger ileri stiriilen diisiince veya goriis sagma ise he-
men o anda alayli bir sozle o fikri giiliing hale sokup dinleyicileri giildiiriin. Din-
leyicilerle kaynasmak i¢in bu yol son derece etkilidir.

Miinazarada konusmalar iki turda yapilir. Tk turda gruplar iddialarin kanit-
lariyla ortaya koyarlar. Tkinci turda da karst grubun tezleri giiriitiilmeye gahsilr.

Bir baskan yonetiminde, jiiri ve dinleyiciler 6niinde yapilan miinazarada
gruplardaki konusmaci sayist iki ile dért arasinda degisebilir. Ilk konusmanin
hangi grup tarafindan yapilacag: kura ¢ekimi ile belirlenir. Her grup kendi s6z-
ciisiinii 6nceden belirler. Bu grup sozciisii, sirasiyla gruptaki arkadaglarini tani-
tan ve konuyu hangi agilardan ele alacaklarin belirten acilis konusmasi yapar.
Daha sonra grup tiyeleri konusmalarini yaparlar. Son olarak sozctiler iddialari-
n1 toparlayip savunmalarini yaparak miinazaray1 tamamlar.
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Jiiri konugmacilarin konuya farkli kaynaklardan hazirlanmalari, fikirlerini
savunmak icin gelistirdikleri soru ve cevaplarini, diizgiin ve agik bir dille konu-
sabilmelerini dikkate alarak her gruba ayri ayr1 puan verir. Jiirinin basar1 6l¢ii-
tiinde puan verirken dikkat edecekleri konu, 6nemli olan gortisiin hakliligr de-
gil, goriis yanlis da olsa savunma bigimi ve yapilan hazirliktir. Jiiri degerlendir-
mesini, konusmacilarin sunus bigimlerine, savunma becerilerine, konuya haki-
miyetlerine, inandiricilik ve ikna ediciliklerine, diksiyonlarina, sayg kurallarina
ve konusma adabina uygun davranislarina gore puanlara doniistiiriir. Puanla-
malar asagidaki cizelgede oldugu gibi hesaplandiktan sonra kazanan grup ilan
edilir. Sonug tutanakla kayda gecer.

Jiiri sonucu agikladiktan sonra gruplar birbirlerini nezaketle kutlamali, ol-
gun ve hosgoriilii davranmalidir. Dinleyiciler etkinlik sirasinda konusmalara
miidahale etmemeli, sadece begendigi climleler olursa alkig tutmalidir. Kazanan
gruba hediye ve 6diil verilebilir.

Miinazara konular1 asagidaki gibi olabilir:

“Insanin basarisinda zeki olmast m1 yoksa caliskanligi mi daha etkilidir.”

“Cocugun kisilik gelisiminde aile mi yoksa cevresi mi etkilidir?”

“Kiiltiiriin tasinmasi, gelistirilmesi ve zenginlestirilmesinde toplum mu, medya m
belirleyicidir?”

“Tiirkiye’nin Avrupa Toplulugu'na girmesi yararina mi, zararina mi olacaktir?”

“Biiyiik bagarilarin temelinde idealist olmak 1, realist olmak m1 onemlidir?”
9. SEMINER:

Seminer, 6zel ya da kamu kurumlarinda, ¢alisan elemanlarin egitimi icin ve-
rilen egitici mahiyetteki konusmalardir. Disaridan dinleyicilere duyurulmaz. Sa-
dece kurumun konuyla yakindan ilgili elemanlar1 katilir. Dinleyiciler seminer
konusuyla yakindan ilgili kisiler oldugundan, konusmacilarin bilinenlerden
¢ok, farkli bakis acilar1 ve yeni yontemlerle konuyu ele almalar1 beklenilir.

Eger akademik yonti agir basiyor ve bilimsel mahiyette ise buna “calistay”
denilir. Calistay, tiyatro, heykel, resim gibi bazi giizel sanat alaninda da yapilir

7]

ve Ingilizce karsilig1 “workshop”tir. Calistay sadece ilgili kisilere duyurulur.

Konuyla yakindan ilgili kisilerin dinleyici olarak katildigr Seminer, kurum
tarafindan belirlenen bir yonetici tarafindan organize edilir. Seminerde oturum-
larin bagkan1 vardir. Paneldeki gibi oturumu yonetir. Seminerde bir ve birden
fazla konusmaci olabilir ve sunumlar tamamlandiktan sonra soru-cevap kismi-
na gegilir.
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Tartismali Anlatimlarda Yontem ve Baskan'in Gorevleri

Yukarida ayr1 ayri agiklamaya calistigimiz sozlii anlatim tiirlerinin ortak
noktasi, konugmacilarin anlatacaklar: bitince, izin verilen durumlarda tartisma-
larin yapilmasidir. Bu tartisma kimi tiirlerde sadece konusmacilar arasinda ger-
¢eklesirken (miinazarada oldugu gibi), kimi tiirlerde de hem konusmacilar, hem
de konusmact ve dinleyiciler arasinda gerceklesir (6rnegin Acik Oturum). Iste
bu tartisma yonteminin de kurallar1 vardir. $Simdi bunlar1 gostermeye ¢alisalim:

Tartisirken, konusurken, birbirimizi daha yakindan tanima firsatin1 buluruz.
Konusarak birbirimizi etkiler, sorulara ¢6ziim yollar1 bulabiliriz. “Benim diisiin-
ceme gore... “, “Bana Oyle geliyor ki... “, “Siz ne dersiniz?” gibi sozlerle karsimiz-
dakilere saygil1 bir dil kullanmaliy1z. Bagkasinin fikirlerine karsi sayg1 ve hosgo-
riilii olmanin ancak demokratik toplumlarda kendini gosterebilecegini unutma-
mak gerekir.

Tartismada ani ses ytiiksekligi, kars: tarafi rencide edici soz ve tavirlar ama-
ca ulasmamizi engeller. Diisiinceye kars: diislinceyle cevap verilen tartismalar,
iyi niyet sinuirlar1 igerisinde kalirsa bir¢ok faydali gercekleri ortaya ¢ikarir. Tartig-
mada amag, gercegi aramak, gercegin aydinlatilmasi ve bu yolda gayrettir. S6z
cambazliklarimin, kori kortine direnmelerin, icten pazarlikli propagandalarin,
duygusal ¢ikmazlarin gergekleri kararttig1 yerde tartismadan beklenen faydalar
elde edilemez.

Tartismalarda miimkiin oldugunca 6n yargilardan uzak durulmali; aydin-
lanmus, ispatlanmis konular tizerinde direnilmemelidir. Tartisma konusu 6nem-
li ve tartigmaya deger olmali, diisiinmeye ve diisiindiirmeye yol agabilmelidir.

Tartismalarda herkesin isitebilecegi normal bir ses tonuyla konusulmalidir.
Dedikodu yapmaktan, bagirip cagirmaktan, demagoji yapmaktan, saygisizlik-
tan, konu disina ¢itkmaktan ve 6zellikle konusanin séziinti kesmekten kaginil-
malidir. Aksi takdirde dinleyicilerin de saygisinin kaybedilmesi kaginilmazdir.
Sakin konusan, sogukkanlilikla cevap veren, sdylenecek sozii olmadig1 zaman
susmasini bilen, konusurken kendine giivenen bir kisinin hemen her ¢esit ko-
nusmada basarili olacag1 muhakkaktur.

Toplu tartismalarda izlenecek yolu soyle gosterebiliriz: a) Konunun ne oldu-
gunun belirtilmesi b) Konunun simirlarmi belirleme ¢) Coziim yollar: d) Cozim
Onerilerinin tartisilmasi e) Sonuca varma f) Karar.

Tartismalar1 bir baskan yonetir. Tartisma sirasinda baskanin gorevlerini ha-
tirlayarak baskana yardimeci olmakla bir anlamda tartismanin kurallarina da
uyulmus olunur.

Tartismali anlatimlarda baskanin gorevleri sunlardir:

1. Konuyu belirtmek. Konunun 6zelliklerini, sinirlarini, tartisma kurallarini
seyircilere agiklamak,
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2. Konusmacilar dinleyicilere tanitmak,
3. Tartismay1 baslatmak,

4. Konusmacilarin konu disina ¢ikmalarini ve kendilerini 6ne ¢ikarmalarini
engellemek,

5. Herkese esit siirede konusma hakki vermek,

6. Konusmacilara yerine gore sorular yoneltmek,

7. Tartisanlarin diisiincelerini rahatca soyleyebilecekleri bir ortam olusturmak,
8. Tarafsiz kalmak,

9. Tartisma kurallarina uymayanlar: uyarmak,

10. Arada kisaca 6zetler yaparak konunun sinirlarini hatirlatmak, asil mese-
leden uzaklasmay1 engellemek,

11. Tartismanin sonucunu agiklamak.

10. SOYLEV (NUTUK, HITABET):

Bir topluluga heyecan vermek veya belirli bir diisiinceyi asilamak i¢in yapi-
lan konusmalara “soylev (nutuk, hitabet)” denir. Arapga “nutk” sozciigliinden
dilimize gegen “nutuk”, “soz, soz sdyleme isi” anlamlarma gelir. Tiirkcede bu
sozciik giintimiizde daha gok “bir topluluga karsi soylenilen soz, hitabet” anla-
miyla kullanilmaktadir. Eskiden bu tiir konusmalara “hitabe”, konusanlara “ha-
tip”, nutuk soyleme sanatina da “hitabet” denirdi.

Nutuk, her konuda hazirlanabilir. Mutlaka bir topluluk karsisinda yapilir.
Amag, giizel konusmayla o toplulugu etkilemek, istenen yonde harekete gegir-
mektir. Nutuk, dinleyicilerin duygularin: tahrik ederek onlari istenen dogrultu-
da yonlendirmeyi amaglar.

Soylev tiirtiniin ilk 6rnekleri Eski Yunan ve Roma doneminde gortilmekte-
dir. Sokrates sdylevleriyle taninmustir. Eski Yunan trajedilerinde bu tiirtin
onemli Ornekleri verilmistir. Amfitiyatrolarda oynanan oyunlarda, agoralarda
sOylevler verilmistir. Eski Yunan edebiyatinda 6zellikle Demosthenes (Demos-
tenes), Latin edebiyatinda Cigero, Fransiz edebiyatinda Bossuet (Bosse), Mira-
beau (Mirabu) ve Robespiere (Robespiyer) taninmis sdylevciler arasinda yer
almaktadir.

Tiirk edebiyatinda soylev ¢ok eski bir tiir olarak karsimiza gikmaktadir.
Ozellikle devlet adamlar1 bu konuda cok basarili olmustur. Hakanlar, sultanlar,
din adamlar1 bu konuda 6zel olarak egitilmislerdir. Ordular1 yoneten biiyiik ko-
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mutanlar da bagarili soylevciler olarak tarihte yerlerini almislardir. Tiirk tarihin-
de soylev tiiriintin ilk yazili 6rnegi “Goktiirk Yazitlar1”dir. Bu yazitlar Bilge Ka-
gan’mn Tirk ulusuna seslenisini igeren sdylevlerden olusmaktadir. Sultan Al-
parslan, Fatih Sultan Mehmet gibi biiyiik devlet adami ve komutanlar da ordu-
larini soylevleriyle zaferlerden zaferlere kosturmuslardir.

II. Mesrutiyet doneminde yetisen sdylevcilerin en taninmislart Omer Naci
(BOZKURT) ile Hamdullah Suphi (TANRIOVER)dir. Milli Miicadele dénemin-
de ise Mehmet Akif Ersoy ve Halide Edip gibi sanatcilar, soylevleriyle halk: bi-
linglendirmisler ve Kurtulus Savasi’'na milletimizi hazirlamiglar, halkimizin mo-
ral diizeylerini ytiksek tutmaya ¢alismislardir.

Cumhuriyet doneminin en biiylik soylevcisi ise kuskusuz ki Atatiirk’tiir.
Atatlirk’tin “Biiyiik Nutuk” adli eseri sdylev tiiriiniin 6nemli 6rneklerindendir.
Ozellikle “Genglige Hitabe” nutuk tiiriiniin en giizel érneklerinden biridir.

ORNEK METIN: 1 (Nutuk Ornegj)
ATATURK’UN GENCLIGE HITABESI

Ey Tiirk gencligi!

Birinci vazifen, Tiirk istikldlini Tiirk cumhuriyetini ilelebet muhafaza ve miidafaa
etmektir. Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegdne temeli budur. Bu temel senin en kiy-
metli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek isteyecek dahili ve
harici bedhahlarin olacaktir. Bir giin istiklal ve cumhuriyeti miidafaa mecburiyetine
diisersen, vazifeye atilmak icin, icinde bulunacagin vaziyetin imkin ve sartlarin dii-
siinmeyeceksin. Bu imkdn ve sartlar, cok miisait olmayan bir mahiyette goriinebilir. Is-
tiklal ve cumhuriyetine kastedecek diismanlar, biitiin diinyada emsali goriilmemis bir
galibiyetin temsilcisi olabilirler. Zorla ve hile ile aziz vatanin biitiin kaleleri zapt edil-
mis, biitiin tersanelerine girilmis, biitiin ordular: dagitilmis ve memleketin her kosesi
bilfiil isgal edilmis olabilir. Biitiin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak iizere,
memleketin dahilinde, iktidara sahip olanlar gaflet ve dalalet ve hatta hiyanet icinde
bulunabilirler. Hatta bu iktidar sahipleri, sahsi menfaatlerini, emperyalistlerin siyasi
emelleriyle birlestirebilirler. Millet fakirlik ve zaruret icinde harap ve gii¢stiz diigmiis
olabilir.

Ey Tiirk istikbalinin evlddi! Iste bu durum ve sartlar icinde dahi, vazifen; Tiirk is-
tiklal ve cumhuriyetini kurtarmaktir. Muhtag oldugun kudret, damarlarindaki asil kan-
da mevcuttur.

Gazi Mustafa Kemal ATATURK
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ORNEK METIN: 2 ( Nutuk Ornegi)
GALILEO GALILEI"'NIN MAHKEMEYE HITABI

Ben, Floransali miiteveffa Vincenzio Galilei'nin bu mahkeme huzurunda yargilanan
70 yasindaki oglu Galileo Galilei, pek yiice ve muhterem Lord kardinaller, biitiin Hiris-
tiyan diinyasinda, dine aykir1 sapikliklart avastiran ve inceleyen yiiksek Engizisyon
Mahkemesi hikimleri oniinde, iki elimle de Incil’e el basarak ve gozlerimi ondan ayirma-
yarak yemin ediyorum ki, Kutsal Katolik Kilisesi'nin inandiklarina, vazettiklerine ve 0g-
rettiklerine her zaman inandum, simdi de inaniyorum ve Allah’in yardumyla istikbalde
de inanacagim. Fakat bu Kutsal Yer'in, giinesin, kainatin merkezi oldugu ve hareket et-
medigi ve kainatin merkezinin diinya olmadi$r ve diinyanin hareket halinde oldugu ha-
tali diistincelerimi terk etmem, ve bu yanlis doktrini sesli veya yazili olarak benimseme-
mem, savunmamam, ve digerlerine 6retmemem gerektigi ihtar ‘edilmesine ve bu dokt-
rinin Kutsal Kitap'a aykir: oldugunun yazili olarak da bildirilmesine ragmen, lanetlen-
mis bu doktrin iizerinde duran bir kitap yazarak ve yayimlayarak, herhangi bir hal ¢are-
si teklif etmeksizin, bu yanlis doktrinin dogru oldugu iizerinde diisiinceler ileri stirdiim:
yargilanmam neticesinde, Giinesi kainatin merkezi oldugu ve hareket etmedigi ve diin-
yanmn kainatin merkezi olmadig1, ve hareket ettigi inanglarimi benimsemis ve onlara
inandi§imdan, din aleyhinde diisiinceler tasimak ve yaymakla suglu goriildiim. Bunun-
la beraber, siz muhterem ve tamamuyla sadik Hiristiyanlarin hakkimda gayet yerinde
olarak edineceginiz dehsetli siipheleri zihinlerinizden silmeyi arzu ettig¢imden, o hatala-
r1 ve din aleyhindeki diisiinceleri ve genel olarak da Kutsal Katolik Kilisesi’nin inangla-
rina aykirt her diisiince ve mezhebi biitiin kalbimle ve sarsilmayan imanmla reddediyor
ve lanetliyorum. Ve bundan sonra da, aleyhimde bu tiir siiphelerin dogmasina sebep ola-
cagindan, bu tiir seyler soylemeyecegime ve yazmayacagima yemin ederim ve eger dine
aykirt diistinceler yaymaya calisan birini goriirsem veya herhangi birinin dine aykir: dii-
stinceler yaymaya calistigindan siiphelenirsem, onu bu Kutsal Yer'e veya Engizisyon
Mahkemesi’ne veyahut bulundugum yerin papazina ihbar edece§im. Ve yine, bu Kutsal
Yerin bana verecegi cezanin kefaretini tamamen odeyecegime yemin eder ve soz veririm.
Ve sayet sozlerimi, ihbarlar1 ve yeminleri yerine getirmezsem (Allah korusun!) Kutsal
Kitaplarin ve diger Emirlerin genel ve ozel olarak layik gorecegi ceza ve suglara boyun
egecegim. Allah ve su anda ellerimi bastigim Kutsal Kitap yardimcim olsun.

Ben, Galileo Galilei, bu sozlerimle reddettim, yemin ettim ve soz verdim ki, soyle-
diklerime sadik kalacagim ve bu hakikatin bir nisanesi olmak iizere de, inkar edis sozle-
rimi kendi elimle yazdim ve burada kelime kelime tekrarladim.
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MUNAZARA DEGERLENDIRME MADDELERI
(Her jiiri, ayr1 ayr1 gruplar1 10 puan iizerinden degerlendirecektir.) A GRUBU | B GRUBU

1- Konuya giizel bir giris ve agilis yapmak
2- Goriis ve diislinceleri agik ve net bigimde ortaya koymak

3- Kars taraflarin goriislerine yapici ve seviyeli alternatifler getirmek

4- Tfadenin ve kanitlarin etkili, inandirict ve ispatlayict olmast

5- Zaman iyi kullanmak, ikaz ve ihtara firsat tanimamak

6- Giizel konusma yetenegi ve nezaket, kibarlik

Genel Toplam

Ortalama

SOZLU ILETISIM BECERILERINI OLCMEYE YONELIK
GOZLEM FORMUY

OLCUTLER Uygun | Uygun Degil

1- Bagladig1 tiimceyi konuya iliskin anlaml yargiyla bitiriyor mu?

2- Vurgulamalar1 dogru yapiyor mu?

3- Tonlamalar1 dogru yapiyor mu?

4- Yargimin bigimlenmesinde gereksiz sozciikler kullantyor mu?

5- Tiimce iginde mantikga geligkili ifadeler kullaniyor mu?

6- Beden dilinden yararlaniyor mu?

7- Dinleyicilerle g6z temas1 kuruyor mu?

8- Sesinin algaklik-ytikseklik olanaklarini kullaniyor mu?

9- Gereksiz sesler ¢ikariyor mu?

10- Yinelemeler yapiyor mu?

11- Sesleri yutuyor mu?

12- Sesleri karistirryor mu?

13- Sesleri dogru bogumluyor mu?

14- Sozctik segiminde Tiirkgeleri varken yabanci s6zciik kullaniliyor mu?

Ali OZTURK, “Ogretmen Adaylarmin Sézel fletisim Becerilerini Olgebilecek Gozlem Formunun
Gelistirilmesi”, 4. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi, Cilt 3, sayfa 349-355, Eskisehir.
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sunum yapar
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OLCUTLER Konferans Panel Sempozyum

Dinleyicinin Dinleyici var, Dinleyici var, Dinleyici var,

durumu serbest soru serbest soru ancak davetli,
sorabilir sorabilir soru sorabilir

Baskan ve Sunucu var Bagkan var Hem baskan

yonetici hem de yonetici var

Sunum yapanin Bir kisi En az tig kisi En az iki oturum,

her oturumda en az
ug¢ kisi var

Konu nerelerden
secilir ve kim secer

Uzmanlik isteyen
alanlardan segilir

Toplumu
ilgilendiren
alanlardan segilir

Uzmanlik isteyen
alanlardan segilir

Sonuca varma Vardir Vardir Vardir
Tartisma Yoktur. Vardir, dinleyici Vardir, dinleyici
katilmaz katilmaz
Sunumun amaci Bilgilendirme, Bilgilendirme, Bilgilendirme,
egitim egitim egitim
Dil ve iislap Ciddidir, bilimsel Ciddidir, bilimsel Ciddidir, bilimsel

terimler kullanilir

terimler kullanilir

terimler kullanilir
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Acik oturum
(Forum,
Tartisma)

Miinazara

Seminer

Dinleyici var,
serbest, soru

sorar ve tartismaya
katilir

Dinleyici var,
serbest alkislar,
soru soramaz

Dinleyici var,
ancak davetli,
soru sorabilir

Hem baskan Hem baskan
Bagkan var hem de hem de
yOnetici var yOnetici var
En az ti¢ kisi En az ti¢ kisiden Bir veya birden

sunum yapar olusan iki grup var fazla kisi olabilir
Toplumu Egitici ve toplumu Diizenleyen
ilgilendiren ilgilendiren kurumun ilgi

alanlardan segilir

konulardan s.

alanindan segilir

Yoktur Vardir Yoktur

Vardir, dinleyici Vardir, dinleyici Yoktur

de katilabilir. katilmaz

Sorunun tiim Egitim Egitim

yonleriyle

ortaya konmast

Sohbet havasindadir, Ciddidir, bilimsel Sohbet havasindadir,

sunum yapanlar
giiler yiizlidiir,
konusma Tiirkgesi

kullanilir

terimler kullanilir,
ikna edici tislup
kullanilir

sunum yapanlar
giiler yiizlidiir,
konusma Tiirkgesi

kullanilir
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B) BASIN ORGANLARI iCIN YAPILAN KONUSMALAR

1. ROPORTAJ:

Bir gazete ve dergide veya radyo ve televizyonda yayimlanmak tizere, bir
gazeteci ya da muhabirin bir olay1 ya da bir gelismeyi izledikten, sorusturup
arastirdiktan sonra konuyla ilgili kisiyle yaptig1 sOylesiye roportaj denilir. Ge-
nellikle iki konusmac arasinda gergeklesen ve soru-cevap seklinde yapilan ro-
portaj, konuyla ilgili olan kisilerle ve toplumu yakindan ilgilendiren genellikle
de giincel sorunlarin ortaya konmasi igin yapilir. Hazirlanmas: ve yapilmasi si-
rasinda “sozlii anlatim” tiirdi olarak goriilen roportaj, bir basin organinda yayin-
lanmasi ve kitaplagtirilmas: itibariyle de yazili anlatim tiiriine girer.

Once, sorularin yoneltilecegi konusmaci ve iizerinde konusulacak konu
hakkinda hazirlik yapilir. Roportajin yapilacag: kisinin ilgi ve uzmanlik alani,
biyografisi, calismalar: gibi alanlarda arastirmalar yapilir, bilgi edinilir. Daha
sonra konunun iyice anlasilmasini saglayacak sorular hazirlanir. Tlk sorular
konuya agiklik getiren, roportajin amacini ortaya koyan ve konusmacinin ala-
ninin bu konuyla ilgisi oldugunu anlamamizi saglayan sorular olmalidir. Bu
roportajin giris sorular1 olacaktir. Roportajda konunun disina ¢ikilmamaya ca-
hisilmalidir.

Ikinci asama olarak, réportaj yapilacak kisi ile goriisiiliir ve ondan rande-
vu alimir. Randevu alinirken, once kendimizi tanitiriz, hangi konu ile ilgili ve
roportaj yapma sebebini agiklariz. Sorularin hangi cercevede olusacagini ana
hatlariyla belirtiriz. Kimileri sorular1 yazili olarak 6nceden isterler ve ona go-
re hazirlik yapacaklarini soylerler. Bu durumda sorular1 hemen hazirlayip
kendisine ulastirmaliyiz. Randevuya vaktinde gitmeliyiz. Konusmalar saygi
ve hiirmet ¢ercevesinde olmalidir. Sorulara cevap verebilmek nasil birikim ve
yetkinlik gerektiriyorsa, soru sorabilmek de ayni derecede tecriibe ve birikim
gerektirir.

Kendisiyle roportaj yapilacak kisi izin verirse ses kayit cihazi kullanilabilir.
Eger izin vermezse, ana hatlarryla notlar alinir. Ayrica yine izin verirse fotogra-
f1 gekilir.

Bazen roportaj yapilan kisiler, cevap verirlerken konu disina ¢ikarlar veya
soruyu yanlis anlarlarsa, verdikleri bu tiirden cevaplar, daha sonra yayimlanma
asamasinda ¢ikartilabilir. Kimi zaman da konusmacilar, kendileri bilerek ve iste-
yerek konu disina ¢ikarlar veya baskasimin 6zel hayatiyla ilgili konusurlar; hat-
ta yasalara aykir1 sozler de sOyleyebilirler. Bu sozler de aynen yayinlanmaz ve
cikartilir.

Glintimtizde gazeteler, 6zellikle Pazar giinleri 6nemli veya giindemde olan
yazar, siyasetci ve sanatcilariyla yapilan roportajlari yayimlamaktadirlar.
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda gazetecilik yapan taninmis roportaj yazar: Ru-
sen Esref Unaydin’dur. (“Diyorlar ki” baghgt altinda) Daha sonra da Hikmet Feri-
dun Es ve Tahir Kutsi Makal, Fikret Otyam, Kenan Akin bu tiirde 6nemli eser
veren gazeteci-yazarlardir. Gliniimiizde Leyla Umar, Nuriye Akman ve Mehmet
Giindem, 6nemli roportajc1 gazetecilerdir.

OKUMA METNI:
‘ROPORTAJ] YAPMAK OYUN OYNAMAKTIR’

Fadime OZKAN

Tiirkiye'deki en iyi roportaj gazetecilerinden biri olan Nuriye Akman’m “Maymn
Tarlas” adini tagiyan kitab: gectigimiz yilin sonuna dogru Benseno Yaymlar: arasindan
cikti. Diger roportaj gazetecilerinden farkli bir teknigi olan ve réportaj yapmay: ‘oyun
oynamaya’ benzeten Akman’la igini, isini yapis bicimini, deneyimlerini ve gazetecilik
gecmisini konustuk.

e Sizce soru sormak nedir?

Soru sormak karsimdaki insanda kendini aramaktir. Zifiri karanhktayken simsek
caktiginda nasil kisa bir aydinlik olur, bir adim atarsin, sonra yeni bir simsegin ¢akma-
sin1 beklersin. Onun gibi bir sey soru sormak. Yolunu kisa siireli aydinlatir, etrafina ba-
kinirsin sonra yeni bir soru sorman gerekir. Her sey bir adim atmak icindir ama her za-
man karanlik daha fazladir. Aslolan sadece sorudur ve soru sana varoldugunu hissetti-
rir. Soru sorarak kendimi tiretiyorum ben, kendime meydan okuyorum.

* Soru, cevabin ve hayatin tetikleyicisi midir?
Evet, tabii..
° Peki, hayat sorularin toplami mdir?

Hayat sadece sorudur zaten. Buldugun her cevap cevap degil aslinda, o da bir soru.
Higbir gercek kendini tamamen ele vermez. Ne kadar yaklasirsan, o kadar kagar. Oyle
murad etmis Tanri. Ama bizi cesaretlendirir. Bazen bildiklerimizin altinda eziliriz. Bil-
mek rast gele, stradan bir is degil, sorumluluktur. Ben boyle hissediyorum en azindan.
Gergek budur demiyorum, bu benim gercegim.

* Roportaj yaparken muhatabinizla aramizdaki iliskiyi konumlandirir mi-
stmi1z? Egit misiniz, baskin misiniz, akis icinde degisen bir zeminde misiniz, na-
stlsiniz?

Bir stirii konum var. Roportajin basinda, sonunda ve soruya gore farkli. Bazen ast-
iist, bazen esit, bazen iki kardes, bazen hirsiz-polis, bazen ana-cocuk,.. bir siirii sey var.
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Karsimdaki kisiye ve olaya, duruma, akisa ve daha bir stirii seye gore degisir konumla-
mig. Bu bir oyundur.

* Tartisilan bir oyun oynama, réportaj yapma tarziniz var. Soru sormaktan
¢ok hesap soran, sorgulayan, yargilayan, hirpalayan bir tarz. Hirgimlhiginiz...

Gok dogru. Hir¢in bir insanim ben.

® Bu, yapmnizla mu ilgili yoksa almak istediginiz cevaplari edinme yontemi-
nizle mi ilgili?

Ikisi de. Ama ben de ne varsa onun aksi de ayni olgiide vardir. Eger hircinim ama bir
0 kadar da romantik, yumusak, duygusalimdir. Onun igcin Turkuaz'daki yazilarda isin o
yoniinii ortaya cikartmaya calistyorum. Inci Avcisi'nda pek cok insan sagirdilar. Ay ne ka-
dar yumugak soruyorsun diye.. Ama ben oyum ayni zamanda. Ben de, her sey var.

* Muhatabiniza ¢ok yiiklendiginizi diisiiniip vicdanen rahatsiz oldugunuz
oldu mu?

Gok yiiklendigimi biliyorum bazi insanlara, ama bundan dolay: vicdan azabi duy-
muyorum. Ciinkii onlar kendilerinde zamamnda yiiklenebilselerdi benim onlara yiiklen-
meme mahal kalmayacakti. Aslinda ben onlara iyilik yapms oluyorum. Bu kan aldir-
mak, hacamdt gibi. Harika bir sey bu temizlenir, rahatlarsin...

® Siz karsinizdaki insanmi hakikaten desiyor, onu soylemeye, anlatmaya
zorluyorsunuz...

Ama ona yardimci oluyorum iste! Bundan 4l bir sey olur mu? Ona bedavadan psi-
kiyatr hizmeti veriyorum. Bu harika bir sey. Miithis bir itiraf siireci. Onlart konugtur-
mak o kadar da zor olmuyor.

* Kagan olmuyor mu?

Oluyor. Kovaliyoruz. Kagma kovalamaca da bu isin bir parcasi. Miisaade etmezse,
cok aci gektigini goriirsen devam etmezsin, ne olacak ki!

e Tiirkiye’de haber konusu olan / olabilecek olan hemen hemen herkesle ko-
nustunuz. Bu siz de “denizin bitmesi” sikintis1 / korkusu yaratmiyor mu?

Zaman zaman tabii ki oluyor. Her meslekte yaganir, bende de oluyor. Bir de merak
alammiz gelisiyor. Artik gazete formatinda merak etmiyorsunuz da, baska yonlerde ke-
siflere cikmak istiyorsunuz. Mesela roman yazmak, sark: sozii, siir, deneme yazmak isti-
yorsunuz, bagka seyler yapmak istiyorsunuz. O manada evet, ama bu benim meslegim,
bununla hayatim kazanwyorum. Allah’tan ki aktorler degisiyor. Simdi mesela politikada
cok nefis, genis bir kadro var. Yani ¢ok mutluyum.

* Bu isten elinizi eteginizi cekmek isterseniz, ne yaparsiniz?

Roman yazarim, tezgdhimda su anda ii¢ tane roman var, ilerleyemiyorum. Gazete-
ye karst sorumluluklarim var, 24 saat ¢alistyorum. Ama ashinda gecim derdim olmasa,
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sirtimi dayayabilecek biri olsa kesinlikle birakirim. Ama tembellik yapmak igin degil,
bagka bir alanda kendimi sifirlayip anasini satayim ben sunu da yapabilirim demek icin..

* Roportaj yaptiginiz kisilerden etkilenir misiniz? Yani réportaji yapip evi-
nize dondiigiiniizde, zihniniz o kisiyle mesgul olmaya devam eder mi?

Olmadigimi zannediyorum. Ama bazen fark ediyorum ki, yillarca birinden ¢ikmis-
sin, bagka birine girmissin. Her birinde konulari, heyecanlar: durumlari her seyleri fark-
I1. Onlarin pesinde kosturmaktan sanki kafamda bir tortu olmusg, kendime yer kalmamus.
Ben onlar izlemek istiyor muyum, aslinda istemiyorum. Ilk zamanlar dyleydi, ama ar-
tik kimseyi cok fazla bilmek istemiyorum. Ben artik kendi icimdeki zehri digariya ¢ikar-
mak istiyorum. Iste onlar sen ne kadar da unuttum bir baska kisiye daldim desen de se-
nin kiorimlarinda yer isgal ediyorlar ve bir temizlik yapmak gerekiyor.

® Zaman ve mekin olgusundan tamamen soyutlanarak cevaplamanizi isti-
yorum. Kiminle konusmak isterdiniz?

Papa Jean Paul. Geng haliyle, yeni papa oldu zamanlarda ama su haliyle degil. En iist
diizeyde bir Hiristiyan din adamuyla diinyay: konusmak isterdim. Biitiin dinleri, her seyi
entelektiiel diizeyde konugmak isterdim. Bu da papa. Ama papalarla roportaj yapilmuyor.

e Aslinda ben sunu merak ettim. Su anda yasayanlar degil, Hz Adem’den bu
yana yasamis olanlar arasinda kiminle konusmak isterdiniz?

Hazreti Muhammed dersem simdi biraz tuhaf mi olur? Ama ben zaten konuguyo-
rum kendi kendime.. Hz Adem’le ve Hz. Havva'yla konusmak isterdim ayrica.. Ama
bunlar ok fantastik seyler.. Cennette konuscagiz nasil olsa..

* Soru sormayt bu kadar seven bir insan olarak sizdeki en belirgin duygu
merak midir?

Kugku. Gergegi yeniden kurqulamak. O kendi gercegini bana sunuyor. Ama baska
medya kanallarindan, bagkalarimin diisiince filtrelerinden gecerek. Dur bakalim, o oyle
mi? Bir de ben bakayim deyip gercegi benim yapmak.

o Insanlart aynanmin karsisina gecirip hadi ne goriiyorsun anlat bakalim de-
diniz. Bir giin aynanin karsisina gectiginiz de o insanlarin hepsini aynada gor-
diigiiniizii diisiiniin. Size tek bir ciimle olarak ne séylerlerdi?

Tesekkiir ederlerdi herhalde. Bir roportajct karsisindaki insani legalize eder. Ne ka-
dar tirnak iginde kotii sorular sorarsa sorsun, onu diger insanlara altin tabak icinde sun-
maktadir. Soru sorulmasi o insana onem atfetmektir, bir sey bahsetmektir. Kargilikli bir-
birini var edersin. O senin sayfana, stiidyona gelerek seni var eder, sen de onu var eder-
sin. Al giilii ver giiliimdiir. Bana ¢ok sey 0gretiyorlar. Onlara daha 1yi soru sormak adi-
na asla okumayacagim kitaplar: okudum onlarin yiiziinden, Sonra cevaplariyla beni sa-
sirttilar. Ben herkese ok tesekkiir ediyorum.

* Kag yildwr roportaj yapryorsunuz?

Aslinda cocuklugumdan beri diyecegim. Hani ¢ocukken insanlara yoneltilen komik
sorular, anket defterleri vardir. Ama profesyonel olarak soyle boyle 15 yil oldu.
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* Profesyonel olarak roportaj yapmaya nasil basladiniz? Bu sizin secimi-
niz miydi yoksa goriinenin ardin1 gormeye calisan yapinizi kesfeden biri mi si-
zi buna yonlendirdi?

Fakiilteden mezun olduktan on vyil sonra hakiki anlamda muhabirlik yapmaya bas-
ladim. O zamana kadar halkla iliskiler, muhasebe, arsiv, ve reklam gibi baska alanlarda
geziniyordum. Ama gazetecilige bagladiktan ii¢ yil sonra bir roportaj sayfam vardi.

* Roportaja yogunlasmaniz nasil oldu? Haftanin réportajint yapryor ol-
mak muhabirler arasinda secilmeyi gerektiren bir sey. Bunu nasil basardiniz?

Soyle oldu. Ben parlamentoda muhabirlik yapryordum. Ertugrul Ozkok Istanbul’da
yayin yonetmeni. O zaman roportajlart Emin Colasan yapiyordu. Soylesi yapmay: bira-
kip kose yazari oldugunda, “roportaj alanin genglere birakiyorum” diye yazmus. Bir ar-
kadagim “bak bize pas atmis” dedi. Giizel bir isim bulsak da, roportaji biz yapsak falan
demigtim. Sonra Ertugrul Ozkok'ten o siralarda ekonomiden sorumlu devlet bakani olan
Yusuf Bozkurt Ozal'la roportaj yapmak igin izin istedim. Cumhurbagkani Ozal'in kar-
desi oldugu icinde ¢ok onemliydi. Ben ise yasim kemale ermis olsa da, taze bir muhabir-
dim. Unlii falan degilim o zaman. “Yapamazsin sana roportaj vermez” dedi. Yusuf Boz-
kurt Ozal, daha ¢ok Yavuz Gokmen, Enis Berberoglu gibi ekonomi muhabirleriyle konu-
suyordu. 15 giin ugrastim, randevuyu aldim ve hakikaten ok giizel bir soylesi oldu. Bu
ilk soylesim birinci sayfadan verildi. Ozkok'iin dikkatini cektim, bir iki roportaj daha yap-
tim ama Celalettin Cetin, Zeynep Gogiis ve adini simdi hatirlayamadigim bagka isimler de
roportaj yapti. O siralarda Tanju Colak-Hiilya Avsar ask: giindemdeydi ve Tanju Colak'in
karistyla kimse konusmanusti. Bir ay siireyle ugrastiktan sonra onunla da bir roportaj yap-
tim. Yoneticiler kiyaslama imkani buldular ve bana “sayfa senin” dediler.

e Siz talepkdr oldunuz...

Ben talepkir oldum. Zaten gazetecilikte istedigim tek sey roportaj yazari olmakti,
baska hi¢ bir sey degil. “Haber miidiirii ol, yazi islerinde ¢calis” dediler ama ben katiyen
roportaj yapmak istiyordum.

* Roportaj yaptiginiz isimlerin hepsi degilse bile cogunlugu, hakkinda he-
men hemen her seyin bilindigi insanlar. Ama siz o insanlarla éyle bir konusu-
yorsunuz ki, mutlaka farkl bir sey ortaya ¢ikiyor. Baskalarinin gormedigi, gol-
gede kalan yonlerini bulup ¢ikariyorsunuz....

Her sey bilinmiyor aslinda, bilindigi zannediliyor ve bununla avunuluyor. Hig¢ kim-
se tam anlamuyla bilinemez. Bilindigi zannedilebilir ama hi¢ kimse emek harcamuyor so-
rularina, yaptigi ise saygilar: olmadigi icin hep aymi seyleri soruyorlar va hep birbirleri-
nin izini takip ediyorlar. Oysa her insan sonsuzdur. Roportaji, fotograf cekmek diye dii-
siiniirsek farkli seyler ¢ikabilir. Bu tamamen sana bagli. Senin buldugun acrya, inmeye
calistigin derinlikle alakali bir sey. Roportajin her asamasinda baska bir sey vardir. Do-
layistyla dalis yapman lazim. Eger ekmegini sadece soru sorarak yiyorsan, zaten mec-
bursun digerlerine kus kondurmaya ve farkl bir agidan bakmaya. Kalp goziinii agik tut-
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man lazim ki farkl bir seyler ¢iksin ortaya. Ben kendimi karsumdakinin yerine koymaya
calistyorum. “Ben olsaydim nasil diistintirdiim”den yola ¢ikip bulmaya calisiyorum.
Giinler geceler boyu oturuyorum, sorular: diisiiniiyorum, tartryorum. Once fikirler ge-
liyor aklima ama bunlart acaba hangi kelimelerle ifade edebilirim diye o kelimeleri segi-
yorum. Kelimelerin vurgularini, yerlerini, dnceden ne soracagimi ve karsimdakinin ba-
na ne cevap verecegini, muhtemelen benim de onun iizerinde kag segenekli yeni sorular
tiretebilecegimi ti¢ asagi bes yukari kafamda tasarliyorum. Bir senaryo halinde gidiyo-
rum. Yani oraya kagarsa oradan yakalarim, suraya kacarsa suradan yakalarim diye. Ama
bu ¢oziicii bir anlamda degil, ben merak ediyorum acaba kag kulag inebilecegim diye.

* 15 yildir roportaj yapryorsunuz ¢arpi hafta bir, bazen iki. Yaptiginiz bun-
ca roportaj arasinda en zor roportajiniz hangisiydi?

Yaymlanmayan roportajlar da var. Cevap vermekte direnenler oldugu zaman zor
oluyor. Bana gore zor yok aslinda, onlara gore zor var.

* En keyif aldiginiz roportaj hangisiydi?
Valla en keyiflisi, daha dogrusu komigi Diyanet Isleri Bagkant ile yaptigim roportaj-
di. Ne sorduysam bilmiyorum gecin dedi. Cok keyifli, cok rahat oldu tabii.

* Konusmak isteyip de konusamadiginiz olmustur mutlaka..

Ooo ¢ok oldu. Nazmiye Demirel, Cumhurbagkani Sezer, MIT Miistesar: Senkal
Atasagun, Cem Uzan, Turgay Ciner, Ding Bilgin. [lhan Sel¢uk...

® Bunun sizinle ilgili oldugunu da diisiiniiyorsunuzdur herhalde, baskala-
riyla konusuyorlar giinkii...

Tabii ki benimle ilgili. Benimle konusmuyorlar ama gidip Leyla Tavsanoglu'yla ko-
nuguyorlar.

e Korkutan bir yamimiz var o zaman..
Olabilir tabii.... Ben korkulan bir insan degilim ama onlar korkan insanlar.

® Roportaj talebi hem sizden mi gider kars1 tarafa? Size soylesi talepleri ge-
liyor mu? Geldiginde tavriniz ne oluyor?

Evet talibin geldigi oluyor. Cogu zaman, yiizde doksan kabul etmiyorum. Giindem-
de olan insanlar yapmyor bunu. Giindeme gelmek isteyenler yapiyor. Cok sicak bakmi-
yorum, beni itiyor. Ama bazen de nadirattan da olsa “Aa, hakikaten iyi fikir” dedigim
oluyor.

® Calistiginiz gazetelerin roportajlara, igerigine olabilir, isme olabilir, dah-
li oluyor mu? Bu sikint1 yaratir falan gibi...
Nadirattan oluyor tabii, olmaz mi? Gazetenin politikasina bilmeden ters diigmiis

olabilirsiniz. Sonug olarak o gazeteden ekmek yiyorsun. Yiizde yiiz bagimsiz degilsin ve
olamazsin da.
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* Yaptigimiz roportaji, okuyucunun gazetede okudugu roportaj haline geti-
rirken nasil bir eleme yapiyorsunuz? Ciinkii yapilan bir konusmann ii¢ de hat-
ta dortte biri ancak girer gazeteye..

Bir siirii seye dalis yapiyorsun, psikolojisiyle ilgilenebilirsin, konusuyla, gevresiyle il-
gilenebilirsin. Hangisinden daha iyi bir malzeme ¢ikarsa oralart ayiklyorsun. Daha dnce
soylediklerinin benzerlerini degil de, farkli bir seyi yakalamaya calisryorsun. Yeni bir sey
bulmugsan onu one ¢ikaryorsun. Bir de ben okuyan da “nasil bir insandir bu”nun ceva-
bini sunmak istiyorum. Tam bir 0iin sunmak istiyorum. A'dan Z'ye.. Mizahi yonii var
m, diisiinsel boyutu ne, fiziksel anlamda kendisiyle bir iletisgimi var mi1? Boyle biraz tuz,
biraz biber, biraz seker, ayarlamaya ¢calistyorum. Her sey olsun istiyorum.

® Kendi disimizda roportaj yapanlar arasinda kimi / kimleri begeniyorsunuz?

Sadece sunu begeniyorum diye bir sey yok. Herkes benim icin yapiyor, herseyi..
Diinyadaki tiim muhabirler, tiim roportaj yazarlar: benim igin ¢alistyorlar. Herkesin dii-
stince bigimi farkli sonuglar ¢ikartiyor ortaya. Ben hepsinden yararlaniyorum, usaresini
alwyorum. Ben de onlar igin yapiyorum. O yiizden bu kadar énem veriyorum. Herkese
verebilecegimin en iyisini vermeye calistyorum. Ciinkii herkesin yaptigi ortak bir kapta
bulusuyor ve birbirine doniisiiyor.

* Ne tiir kitaplar okursunuz? Psikoloji kitaplari okuyor musunuz?

Evet, psikoloji kitaplari okuyorum. Ama zamanim dar, bana yarayacak kitaplar oku-
yorum artik. Mesala psikolojik, tasavoufi, tarihi, dinle ilgili, dogayla ilgili, agaclarin,
kuglarin diinyasi.. Ama en ¢ok psikolojik ve tasavoufi kitaplar okuyorum.

e Film se¢iminiz nasildir? Hangi tarz filmleri izlersiniz?

Gok film seyrederim. Ama psikolojik gerilimli, zekaya dayal gerilim filmlerini se-
verim.

* Aynaya baktiginizda ne goriiyorsunuz?
Giiglii bir kadin goriiyorum.
* Neye kars1 gii¢lii?

Hayata karsi. Yalmzlhigim tagimasim biliyor. Degiskenligi icinde bir istikrari var.
Hem cocuk, hem kadin, hem yagh, hem yumugsak, hem ok sert. Her seyi birden olabili-
yor ayni zamanda biitiin bunlarin karmasasmdan da, yolunu kaybetmeden devam ede-
biliyor. Aslinda seviyor kendini.

* Sevmedigi bir seyi yok mu?
Var tabi olmaz olur mu?
e Neler onlar?

Zaman yonetimi konusunda yeterince becerikli olamamak. Keske hem bunlart yapa-
bilseydi. Aslinda sonsuzdur insanin giicii. Demek ki o sonsuzlugu kiran bir seyler var
beynin icinde. Onu iiretebilseydi keske...

(Y. Safak, 8 Ocak 2003)
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2. MULAKAT (GORUSME):

Alaninda tinli siyaset, sanat, edebiyat ve bilim insanlarini gesitli yonleriyle
tanitmak veya onemli gelisen olaylarla ilgili goriis ve diislincelerini 6grenmek
amaciyla, onceden randevu alinarak yapilan sorulu cevaplh karsilikli konusma-
lara miilakat (goriisme) denilir.

Gorilismeci, konugma yapacag kisi ile ilgili olarak onceden kisa bir aragtir-
ma yapmali, eserleri, ilgi alanlar1 ve inang ve diislinceleri hakkinda bilgi edin-
melidir. Gorlisme sirasinda konusmacinin soziinii kesmemeye, sikici ve gerek-
siz sorularla konuyu dagitmamaya ¢alismalidir. Sorular hazirlanirken tarafsiz
davranmaya 6zen gostermeli, ilgi ¢ekici ve sorunlari dile getiren ve ¢oziim tire-
ten sorular olmali;; muhatab1 zor durumda birakacak sorulardan kaginmalidir.
Her iki taraf da birbirine kars1 nazik olmalidir.

Roportajla miilakatin farki, roportajda konu, miilakatta kisi 6ne c¢ikar. Bu ba-
kimdan roportaj yapilirken alaninda uzman, ilgili kisi olmasina dikkat edilirken,
miilakat gerceklestirmek icin ise toplum genis kesimi tarafindan bilinen ve ta-
nimmus kisilerle yapilir. Roportaj yaymlanirken fotograf, belge ve resimlerle zen-
ginlestirilir. Miilakatta ise sadece miilakat yapilan kisi ile ¢ekilmis bir fotograf
kullanlir.

Miilakat yayimlanirken, miilakat1 yapma sebebi, nigin o kisi ile miilakat
yapmay1 disiindiigii, miilakat 6ncesi randevulasma, ortamin durumu, kisiligi
ve izlenimlerini kisaca anlatan bir giris yazis1 olarak soru ve cevap boliimiinden
once yer verir.

Televizyon kanallarinin artisi ile birlikte miilakat(soylesi) tiirdi, televizyon
program cesidi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Reha Muhtar'in “Ates Hatt1”,
Hulki Cevizoglu'nun “Ceviz Kabugu”, Fatih Altayli'min “Teke Tek” gibi prog-
ramlar1 dogru ve basarili 6rneklerdir.

Basinimizin en taninmis miilakatcilar1 Rusen Esref Unaydin, Mustafa Bay-
dar (Edebiyatgilarimiz Ne Diyorlar?), Yasar Nabi Nayir (Edebiyatcilarimiz Konugu-
yor) ve Sermet Sami Uysal (Yahya Kemal’le Sohbetler)’ dir.

ORNEK METIN: 1

‘SIIR YAZIYORUM DEMEKTEN UTANIYORUM’

Unlii sinema oyuncusu Pelin Batu, Selahattin Yusuf'un sundugu Kirk
Ambar programina konuk oldu. Pelin Batu, 6n plana ¢ikan oyunculugundan
ziyade sairligini ve Ingilizce yazdig: siir kitabin1 anlatt1.
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“:

S. Yusuf: Kirk Ambar'in konugu Pelin Batu, hepinizin bildigi gibi Pelin Batu, Ha-
rem Suare, Hayal Kurma Oyunlari, Komser Sekspir, O Simdi Asker ve Diin Gece Bir
Riiya Gordiim, gibi hepimizin yakindan takip ettigi filmlerde oynadi. Fakat biz bugiin
Pelin Hamim’la sinemadan ¢ok Edebiyat ve siir konusacagiz. Zira Pelin Batu
“Glass/Cam” isimli Ingilizce yazdig siir kitabiyla giindeme geldi. Bizde bugiin bu ki-
taptan yola ¢ikarak siirden bahsedecegiz. Hog geldiniz Pelin Hanm...

P. Batu: Tesekkiir ederim

S. Yusuf: Oncelikle sunu merak ediyorum siz Babanizin da meslegi dolayistyla pek
Tiirkiye'de yasamadiniz. Nereleri gezdiniz ve siir meraki nerede dogdu?

P. Batu: Dediginiz gibi babamin da meslegi dolayistyla birgok Ulke gezdim. Her iki
ii¢ senede bir farkli bir Ulkeye tagindik. En son da New York'taydim. Kitapla ilgili de ge-
nellikle su soruldu bana icerigiyle degil de daha ¢ok diliyle ilgilenildi. Tiirkce konusan
bir Tiirk olarak neden Ingilizce siir yazdigim konusunda ¢ogu zaman iistiime de gelin-
di. Anlyorum bu konuda insanlarim kafasinda bazi soru isaretleri olustu ama ben siirek-
li tekrarlayip giinah ¢ikarir gibi, ben Ingilizce yaziyorum, ¢iinkii su su nedenlerle de-
mekten de sikildim.

Dil ¢ok zor bir sey konusmak baska, onu yazmak baska, onu kullana bilmek, onu his-
sedebilmek, ondan zevk almak baska bir sey. Babam ¢ok fazla dil bilir ama siir okuyunca
hep Tiirkge okur. Ciinkii Ingilizce siir okumaktan haz almadigini soyler siirin icine gire-
medigini soyler. Bende ayni seyi baska diller icin soyleyebilirim.

S. Yusuf: Babaniz Inal Batu'nun siirle aras: nasil sizi yakalamigken Inal Beyin de
siire bakigini oSrenelim.

Pelin Batu: Babam ¢ok iyi bir siir okuyucusudur siir yazmamigtir, ama mesela
Universite doneminde yapti§1 bayagi ¢ok siir cevirisi vardir. Hatta o donemin dnemli
dergilerinde Varlik gibi, onemli ceviriler yapmis.

S. Yusuf: Peki babaniz sizin siirlerinizi nasil buldu?
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P. Batu: Cok komplike buluyor. Babam daha ¢ok Tiirk edebiyatin da Attilla Ilhan’t
cok sever Cemal Siireya’y1 cok sever, Bense daha ¢cok postmodern edebiyata yakin gorii-
riim kendimi.

S. Yusuf: Zaten siz teknik olarak da yenilik¢ilie daha meyillisiniz oyle goriiniiyor
siirleriniz.

P. Batu: Ben burada bir parantez agmak istiyorum postmodernist kelimesini kullan-
dim ama bu bir yandan da ¢ok sinirimi bozan bir kavram

S. Yusuf: Artik biraz da eskide sanki bu kavram oyle degil mi?

P. Batu: Evet. Her sey de sunu yaparim bunu yaparim gibi konusmak... Ben tezi-
mi Melih Cevdet Anday’la ilgili yazmigtim ve Anday’in su soziinii ¢ok severim, ¢ok gii-
zel bir lafi var diyor ki; Bir metre olmayinca ver herkes istedigi gibi yazinca o zaman her-
kes sair olabiliyor. Aslinda Anday’ da kuralc: bir insan degil kendi icinde bircok yeni se-
yi deniyor ama bir yandan da bir alt yap: kesinlikle olmas: gerekiyor. Resim de mesela
bakarsaniz ben birkag sene énce Picasso'nun eskiden evi olan bir yere gitmistim Ispan-
ya’da dolasiyordum. Ve orada alt1 yagindan beri yapti§i resimlere bakiyorsunuz realist,
bire bir gayet giizel resimleri var her seyi kopyalams bu 13 yasina kadar devam ediyor
sonra birden bire fotograftan bire bir resim yapar gibi yaptigi o resimlerdeki realiteyi boz-
mak istiyor. Iste bazen o realiteyi bozma ihtiyaci haddesine geliyorsunuz. Kirwyorsunuz
degistiriyorsunuz ve daha kiibist seyler yapmaya baslyorsunuz bu siirde de boyle sonra
belki daha yalin bir dile donebilirsiniz. Suan da bir yazar olarak demeyim ama edebiyat-
tan zevk alan biri olarak gittikce 19 yy. daki bazi klasik yazilara kayiyorum ¢iinkii ora-
daki diiz yalin anlatim ¢ok hosuma gidiyor.

S. Yusuf: Sizi ¢ok iyi anliyorum resimde bazen karikatiiristler bile, cok uzun siire
once portre calisirlar birebir ¢izmeyi 6¢renmeden, kirmaya dokmeye degistirmeye bagla-
muyorlar o anlamda edebiyatta da onemli bir durum bu. Postmodernizm ve postmodern
cevaz vermeler filan ayyuka ¢iktiginda bir siirii edebi metin olmayan seyler bile canim
bu ok biiyiik bir metindir diye gercekten ortaliga saciliyordu. Postmodernizmin ¢ok ¢ap-
tan diismesinin sebebi nedir? Aklima gelmisken paylasmak istedim Amerika’da bir ya-
zar ¢ok sagma sapan bir metin yaziyor ve postmodernistlerin kalesi kabul edilen bir der-
giye yollanwyor. Dergi bunu goklere ¢ikariyor bu metinle ilgili elestiriler yayimlaniyor,
cok ciddiye aliniyor ve bu ¢ok biiyiik bir metin olarak lanse ediliyor. Sonra yazar diyor
ki “ben dalga gecmek igin yazdim bu yaziy1” diyor. Bu olaydan sonra ¢ok fena sekilde bo-
zuluyor postmodernzm

P. Batu: Simdi mesela postmodenizimden bahsediyoruz aslinda her tiirlii —izm so-
runlu modernizimi de tartigabiliriz. Ama onemli olan evet belli katagorilere ihtiyacimiz
var. Hayata kolaylastiriyor belli bir metin okurken, onu belli bir bakis acisindan okumak
zorundasiniz bunu bir postkolenyil bakis agistyla da okursunuz bir Freudiyen agistyla
da okuyabilirsiniz, icinden belirli kelimeleri alirsiniz ve size giizel bir okuma sekli ¢ikar
ama bunun sonu yok ¢ok zevki bir egzersiz onu itiraf ediyorum. Bu sekilde edebiyat oku-
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mayi 0grenirsiniz her metine bir dedektif gibi bakmaya baglyorsunuz. Ben kendi yazdik-
larima aa burada su saire bir gonderme yapmigim surada su yazara gonderme var gibi
seyler yapabiliyorum. Kendim bile bir tane kelimeden bin tane anlam ¢ikarabiliyorum
bunlar zevkli seyler ama birazcik teoride kurtulmak istiyorum bazen ¢iinkii her seye o
gozle bakinca tahammiil edilmez bir hal alabiliyor.

S. Yusuf: Biraz da kitab1 konugalim. Nerde bagladi siir maceraniz sizin belli bir do-
nemi ve yeri var mi?

P. Batu: Kendimi bildim bileli yazi yaziyorum bes yasindan bu yana hep giinliik tu-
tum ve hala da tutarim. Ve o giinliikler oyle bir hal aldi ki yazmazsam yasayamam gibi
bir hal oldu. Yazmazsam hayatimda bir eksiklik hissi oluyor ve o giinceler benim igin ¢ok
onemli ¢iinkii bazen beynin akigini not etmek agisindan giizel oluyor bazen de sokakta
yiiriirken, sinemadayken, konserdeyken bile dizeler geliyor defterimi yanimdan ayirmi-
yorum ve hemen not ediyorum. Ama hicbir zaman soyle olmadi ben sabah kalkayim siir
yazayum gibi bir yaklagimim olmadi. Bazen bir siir dogmus olarak ¢ikiyor, iistiinde tabi
ki bazi degisiklikler yapryorum ekliyorum ¢ikartiyorum. Hatta uyutuyorum bir siire
sonra ¢ikartiyorum.

S. Yusuf: Evet bir roportajiniz da siirlerinizi bir yil sakladigimiz soyliiyorsunuz.

P. Batu: Evet. Ciinkii genellikle en son yapti§imz seyler en iyisi gibi gelir. Daha
parlaktir tazedir ve o heyecanla tam goremeyiz eksikleri, hatalari. ..

S. Yusuf: Sizin de dediginiz gibi bu edebiyatta ¢cok tavsiye edilen bir tavirdir. Peki,
bu giirlerin cogu yurtdisinda New York'ta m1 yazildi?

P. Batu: Tiirkiye'de yazdim.

S. Yusuf: Yuhanna Incili'nden bir alint gordiim kitabiniz da * Ayaklarimin altinda-
ki golctikler deniz canavarlarina dontisecek” diyor. Bat1 edebiyatinda ben mesela Fransiz
edebiyatiyla ¢ok ilgilenirim Incil'i de ¢ok okur ve iislup olarak begenirim zaten Incil de
bat1 edebiyatini cok etkiliyor peki sizde boyle bir etki var mi?

P. Batu: Var. Ben egitim olarak Katolik okulunda okudum. Onun éncesinde de Pa-
kistan'da okudum Kuran egitimi de aldim. Dil bana ¢ok biiyiilii geliyor. Ciinkii yiizyil-
larca evvel degisik insanlarin topladigi gelistirdigi kolektif bir, bilingaltini simgeliyor be-
nim icin artt edebi bir eser olarak da Incil'in ozellikle dili cok siirsel, samlar vardir ora-
da sarkilar onlar inanilmaz bir sekilde ask siirini gibi geliyor bana Neruda okumakla In-
cil okumay: neredeyse ayni yere koyuyorum bazen. Incili bilmek beni su anlamda zen-
ginlestirdi orada imgeler siire ¢ok elverisli...

S. Yusuf. Tiim bunlarin étesinde ben edebiyatta bir kan kaybimin oldugunu diisii-
niiyorum. Siz nasil degerlendiriyorsunuz bu durumu? Sair sayisi kadar satmiyor sair-
lerin siir kitaplari.

P. Batu: Burada bir seyi itiraf etmem lazim. Ben mesela bazen bazi programlara ko-
nuk oluyorum. Sizin de degdiniz gibi daha cok oyunculukla on plandayim ciinkii o ¢ok
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g0z oniinde bir meslek, ¢ok kolay ulasilabilecek bir yapidasiniz beklenmedik bir zaman-
da televizyonda gortintiyorsunuz. Ama edebiyat ve oOzellikle siir ¢ok zor siiri okumaya
aligik olmak lazim egitim sistemi bu kadar kotii olunca ve insanlari egitimden sogutun-
ca ister istemez edebiyata bir uzak durma var ama bir yandan da Tiirkiye’de her iki ki-
siden biri sair, bu da bana ¢ok ilging geliyor.

S. Yusuf: Hani nerde 35 milyon siir okuru diyesi geliyor insanin.

P. Batu: Evet aynen boyle ¢cok fazla insan siir yaziyor giizel yazilsin da ama ben bazen
siir yaziyorum demekten utanyorum. Ciinkii o kadar kotii materyal var ki ortalikta ben ta-
mam giir yazsin herkes diyorum ama bir yandan da siir ok ucuzlamig bir sey oluyor.

S. Yusuf: Durum boyle olunca ben sairim diyenlere a yazik der gibi bakiyoruz.
P. Batu: Yazik aslinda sairlerden cok edebiyatin seviyesiyle ilgili bir hal aliyor.

S. Yusuf: Kitle iletisim araglarinin da etkisiyle hig ilgisi bile olmayan insanlar siir
albiimleri CD'leri ¢ikarmaya bagsladi bu siir ve edebiyat acisindan ¢ok biiyiik bir tahribat

P. Batu: Dogru siir saniliyor ki giizel bir klip, giiz yapraklarinin arkasimda oldugu
iistiine de romantik bir sesle okunan bir seymis gibi algilanir oldu. Benim kitabimla il-
gili olarak birkag sene evvel bir televizyon programina katildim ve benden bir siir oku-
mam istendi. Ben siir okumay: pek sevmem ¢iinkii her okuyucunun okurken kendi rit-
minde kendi siirini yaratmas: gerektigine inaniyorum. Hicbir zaman boyle tiyatral bir
siir okumaya sicak bakmadum, bunun tizerine sunucu siirlerimin kagak bir dille yazilmis
oldugunu iddia etti savunma geregi duymadim evet boyle dedim. Ciinkii yazdigim sey-
ler genellikle cok analitik, sert ve kapali olabilir komplike olabilir. Ama beklide kendi yiiz-
yilimiza biraz tepki duyuyorum, her seyin ¢ok vicik vicik ve duygusal oldugu bir yerde
ben tamamen buz kesiyorum. Bu siirde de boyle ciinkii benim yazdigim siirler de benim
bir temsilim.

S. Yusuf: Siir yazmada size kaynaklik eden eserler nelerdir?

P. Batu: Bu kitapta beni siirden ¢ok felsefe ve miizik etkilemistir beni bunun yan
sira Alman edebiyat: Fransiz Edebiyat: da etkilediklerim arasinda...

S. Yusuf: Biraz da oyunculuktan bahsedelim... Oyunculugun en keyifli asamasi ne-
dir sizce...

P. Batu: Bence oyunculugun en keyifli asamasi on hazirlik kismi, beni o arastirma
donemi ¢ok heyecanlandiriyor. Sifirdan bir karakter yaratiyorsunuz. Bu ¢alismalardan
sonra bir tip degil bir karakter olabiliyorsaniz en biiyiik miikdfatiniz bu oluyor.

S. Yusuf: Felsefeye ilgiliniz ne zaman bagladi ve neler okuyorsunuz?

P. Batu: Ben Universiteye girdigimde oyunculuga ve edebiyata ilgi duyuyordum
ama kafamin arkasimda hep bir felsefe diigiincesi vardi. Bogazici Tarihi tercih ettim ta-
rihten de memnundum, ciinkii tarihi bilmek 6grenmek her zaman kendini bilmek gibi
gelmistir. Tiirkiye'de dogdum ama burada hayatimi gecirmedim, ama bu topraklar: ve
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diger iilke topraklarimin tarihini okumak, bilmek bana sanki otobiyografi okumak gibi
gelmistir. Ama her zaman tarihi bir masal okur gibi okudum. Ama felsefe ve sorulari be-
ni her zaman heyecanlandirdi. Tarih boliimiine girdikten bir yil sonra Felsefeye gecis
yapmak istedim ama sorumlar ¢ikti ve bir sekilde gecemedim felsefeye, belki de boylesi
daha hayirli oldu tarihten de zevk alarak bitirdim. Ama yeni planlarim var Felsefeyle il-
gili olarak.

S. Yusuf: Nasil bir sey yapmay: diisiiniiyorsunuz? Nedir planlarimz?

P. Batu: Felsefe ve edebiyat karigimi bir seyler yapmak istiyorum renklerle ¢ok ala-
kalvyim siirlerime de yansir bu. Ben felsefede renk ve edebiyatta renk kavramini karsilag-
tirmak istiyorum.

S. Yusuf: Programimiza katildi§iniz icin cok tesekkiirler, ayaginiza saglik
P. Batu: Ben tesekkiir ederim.
(22 Eyliil 2006 14:09- Haber7.com)

ORNEK METIN: 2

‘CANIM ANEY’ DIYELI KIRK YIL OLMUS

Fatih BAYHAN

“Aney” siiriyle iin salan M. Atilla Marag, “Ben okuyorum aney, okuyacagim, go-
receksin bak, miihendis olacagim” diyordu. Maras, miihendislikten emekli oldu, sanat
hayatimin kirkincr yilinn doldurdu. Simdi o, Meclis’te Sanliurfa Milletvekili.

Aldigr Odiiller: 1981 Yilin Sairi - 1992 “Uluslararasi Sairler Akademisi” tarafin-
dan “Seckin Sair” Odiilii, - 1993 Kiiltiir ve Sanat Odiilii - 2004 Tiirk Diinyasi Hizmet
Odiilii 2005, 9. Uluslararast Siir Séleni’nde “Balkanlar Biiyiik Siir Odiilii”

Mehmet Atilla Marag’in sair kimligi on planda ama o, ayni zamanda siyaseti.
Marag, Ahmet Kutsi Tecer, Yahya Kemal, Mehmet Emin Yurdakul gibi Meclis'te Ur-
fa’y1 temsil eden sairlerden. Siir ve yazi aski daha ilkokul ¢aginda baslayan Maras'in
sairliginde lise edebiyat hocasinin etkisi biiyiiktiir. O yillarda Umit Yagar, Atilla Ilhan
revagtadir. Marag’t etkileyen siirlerse ayni donemde Cahit Sitki Taranci ve Necip Fa-
zil’dan gelir.

Kendisi bir miihendistir ama sanata ve edebiyata diiskiinliigii onu miihendis cemi-
yetlerinden ¢ok edebiyat cevrelerine ceker. Hisar, Varlik, Ttirk Yurdu, Hareket ve Biiyiik
Dogu dergilerinde yazi ve siirleri yayimmlanmaya baglar. Onu tine kavusturansa “Aney”
siiridir. “Islami Edebiyat”in en onemli sairleri arasinda sayilan M. Atilla Maras'la, sa-
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nat hayatimn 40. yili kutlamas: oncesi, “Kiiltiir Evi”ne doniistiirdiigii Meclis’teki oda-
sinda goriistiik.

— Sanat hayatiniz nerede nasil basladi, sizi en ¢ok etkileyen isimler kim-
lerdir?

— 1949’da Urfa’da dogdum. 1966 yilinda lise son sinifta iken ilk siivim Urfa’da Sa-
fak Gazetesi'nin Sanat- Edebiyat sayfasinda yaymlandi. Adi “Eski Kent”. O tarihten iti-
baren yazip yayinladigim yazilarim ve siirlerimin iistiinden 40 yil ge¢mis. Bu kirk yil-
lik stire iginde 11 kitabum yayimnlandi. 27 il boyunca biirokraside gorev alarak Anado-
lu’yu bir ugtan bir uca dolagtim. Bu cografyada yetisen toplumun manevi mimarlarini,
topluma onder ve oncii olan, toplumu gekip ceviren, onu yonlendiren kanaat ulularinm
tamidim. Yattiklar: yerleri, gezdikleri yerleri ziyaret ettim. Yunus'u, Mevlana'y:1, Haci-
bektas'1, Hac1 Bayram’i tamdim ve okudum. Miri arazi sistemini, vakif medeniyetini,
sonsuzluk mimarisini, ask estetigini, Divan edebiyatinin mana ve maznununu kavra-
maya ¢alistim. Fuzuli ile manevi agk:, Nedim ile maddi agki, Nabi ile hikmeti, Nef'i ile
bagskaldiriy1 ve soziin onemini, Seyh Galip’le insanin bu evrenin bir dzeti oldugunu 6g-
rendim. Bu gairlerin halk edebiyatumizdaki karsiliklar: da var: Bir Karacaoglan, bir Em-
rah, bir Pir Sultan, bir Dadaloglu bir Koroglu gibi... Giiniimiize gelince, once Cahit Sit-
ki"y1, sonra Sezai Karakog'u ve Ahmet Arifi, bu ii¢ Diyarbakirl sairi kegfettim. Yahya
Kemal ve Ahmet Hasim, sonra Necip Fazil'1 tamidim. Onlardan feyiz ve hiz aldim. At-
tila [lhan ise bir baska siirini 6grendigim sairdir.

— Edebiyata ve siire 40 y1llik emek veren bir sair olarak siire nasil bakiyor-
sunuz, her istediginiz siiri yazabildiniz mi?

— 40 yullik siir isgisiyim. Heniiz miikemmele ulasamadim. Istedigim siirleri ise heniiz
yazmadm. Siir; hayatimizin, hayallerimizin, hatiralarimizin hafizasidir bir yerde. Siir bel-
ki de giindiiz gordiigiimiiz riiyalarim kendisidir. Siir bize agki, varolusu, oliimii ve oliim
otesini dgretiyor. Bir okuma bicimi olarak ta algilayabiliriz siiri. Insanin doZasina, estetik
bir bigimde okuyan bir yol, bir yontem olarak da bakabiliriz siir sanatina. Insanin oldugu
yerde duruyor siir. Insanin biitiin bir varolus macerast siire konu olabiliyor.

— Uluslararasi birgok siir toplantilarima katildimiz. Siir disaridan nasil go-
riiniiyor?

— Siir, diinyanin her cografyasinda, insanin oldugu her alanda var. Sairler renkle-
ri, dilleri, cinsiyetleri, farkli da olsa hepsi ayni kumagtan. Ancak o kumagin renkleri ve
desenleri farkli o kadar. Zenciler birbirine benzemez ama sairler birbirlerine benzer. Bu
gercesi, yurtdigina gidip diinyanin degisik cografyalarindan gelen sairlerin arasina ka-
tilinca daha yakindan fark ettim. Her donemde her iilkenin ok iyi sairleri var. Hepsinin
mayast bir.

— Sairsiniz ve milletvekilisiniz, ikisi bir arada nasil gidiyor?

Siyaset ve sanat ayr1 ayri alanlar olsa da insamn yiireginde ayr ayr1 yer alabiliyor.
Benden once de bu Meclis’te birgok taninmis sair ve yazar gorev yapti. Mesela Ahmet
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Kutsi Tecer, Yahya Kemal, Mehmet Emin Yurdakul, Urfa milletvekilleri olarak gorev
yaptilar. TBMM’de edebiyat tarihine gegmis 80 sair tespit ettim ve bunu, gecen yil bir
kitap ¢alismast olavak yayinladim. Zamanimn cogunu aktif siyasetin getirdigi sorunla-
rin ¢oztimiine ve segmenlerimin sorunlarina ayiriyorum. Artan zamanda ise okumaya
ve yazmaya gayret ediyorum.

— Yeni eserler var m1? Sizi sevenlere vermek istediginiz bir mesaj var mi?

— Meclis’e girdigimden bu yana iki kitabim yayimlands. Iki eski kitabimin da yeni
baskilar1 yapildi. “Riiya Sehir Urfa” adl bir calismay: yarilamis durumdayim. Kalem,
yazmak borcundadir. Bir yazar icin, bir sair icin yazmak bir mecburiyettir. Hayat devam
ediyor. Siz saghigimizi kaybetmediginiz siirece ve yazma eylemini de bir disiplin haline
getirmigseniz hep yazarsimiz. Yazmak bir gorevdir, bir kutsal eylemdir sizin igin. Ben
Yaratan'dan Otiirii, yaratilmig her canliy seviyorum. Beni sevenlere sevgilerimi saygi-
larvm ve gonliimii sunuyorum. Yurdumun biitiin insanlarina, biitiin kuslarina, biitiin
agaglarina, biitiin boceklerine, biitiin daglarina, biitiin ovalarina ve akarsularina selam
gonderiyorum.

(Y.Safak)

3. SORUSTURMA (ANKET):

Sorusturma, toplumu yakindan ilgilendiren bir konuda yas, kiiltiir ve meslek
olarak farkli kesimlerin diisiincelerini ortaya koymak igin, bu degisik gortisteki
insanlara sorulan sorulara ve alinan cevaplara denilir. Once giincel bir konu se-
cilir, sonra bu konuya gesitli yonlerden agiklik getirebilecek sorular hazirlanir,
daha sonra da bu sorularin yoneltilecegi, konuyla yakindan ilgili olabilecek
farkli kesimlere ait kisileri tespit edilir. Daha sonra bunlar1 yazar-arastirmaci ve-
ya gazeteci, calistig1 yayin organinda yayimlar.

Sorular kisilerle yiiz ylize yapilacak goriismelerle yoneltilebilecegi gibi,
mektup, belge geger, elektronik posta yolu ile yazili olarak da gonderilebilir. Da-
ha sonra kendisinden ayni sekilde sorulara cevap beklenilir.

Konular, yayin organmin tiiriine gore degisiklik gosterebilir. Bir edebiyat
dergisinde, edebiyatin belli konularina yonelik sorular hazirlanir ve ilgililere bu
sorular yoneltilir. Eger bir moda dergisi ise, desinator ve giyim firma sahipleri-
ne gelecek yilin modasinin ne olacagina yonelik sorular yoneltilebilir. Hep ayni
diistince cizgisinde ve sosyal statiideki kisilere soru yoneltmek ve bas vurmak
okuyucuda siiphe uyandirabilir.

Yazinin basinda veya sonunda sorusturmalara verilen cevaplar1 degerlendi-
ren bir bolim yer almalidir.

Ayrica egitim kurumlarinda, egitimin isleyisi ile ilgili olarak, 6grenci-6gret-
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men, 0gretmen-veli, veli-idareci gibi iliskilerin saglikli bir bigimde ytirtitiilmesi
icin kullanilan anketler de vardir.

Asagida verecegimiz sorusturma orneginde gazeteci-yazar Elif Yildiz, ala-
ninda meshur olmus degisik tarzda eserler ortaya koyan romancilara, “Sizi en
¢ok hangi roman etkilemis ve yazarliginiza biiyiik katkida bulunmustur?” soru-
suna verilen cevaplar yer almaktadir. Elif Yildiz, bu yazisinda, sorusturmanin
basinda nigin bu soruyu yazarlara yonelttigini; ayrica 6nceki dénemlerde yazar-
larin hayatini degistiren eserler oldugunu Orneklerle anlattig1 bir “giris” bolii-
miinden sonra, degisik yazarlara yonelttigi bu soruya yazarlarin verdikleri ce-
vaplara yer vermistir. Simdi bu yaziy1 yayimlandigr gazete yer aldig sekliyle
gorelim ve okuyalim:

ORNEK METIN:
BiR ROMAN OKUDUM KAHRAMANI BEN OLDUM!0

Elif YILDIZ

Romamnn etki giicii, okur iizerinde bazen oyle doniistiiriicii olur ki; kisi roman1 bi-
tirdikten sonra artik aymi kisi degildir. Ve bazen okur, kahramana doniisiir.
Orhan Pamuk’un “Yeni Hayat” romani “Bir giin bir kitap okudum, biitiin hayatim de-
gisti” ciimlesiyle baglar. Kitabin yayimlanmasimdan sonra ¢ok popiiler olan bu ciimle, bir
gerceklige de tekabiil ediyor: Romamn etkileme giiciine. Kitabin tarih boyunca hem sa-
kincali hem de kutsal sayilma nedeninin bir ozeti gibidir bu ciimle. Kitap zaman zaman
trajedilere dahi yol agmis bir gercekliktir.

v i

Goethe'nin bunalimli bir agk oykiisiinii anlattig1 “Geng Werther'in Acilar1” adli ro-
maninin kahramani anlatimin sonunda canina kiyar. Roman oylesine bir etki yaratir ki,
Almanya sokaklar1 bir “ Werther salgini”na ugrar. Ortalik mavi ceket, sar1 pantolon gi-
yen duyqulu genclerle dolar. Bu genglerden bazilari okuduklarimin etkisiyle romanin
kahramani gibi oliimii seger. Hepimizin hayata bakigini etkilen ya da kalbini titreten bir
kitap olmamg nudir? Bizi gidemedigimiz uzak diyarlara, zamanlara alip gotiiren... Ya
da bizi iginde bulundugumuz toplumun kayitsiz kaldigimiz taraflariyla yiizlestiren...

Ogreten, ders veren, okuyani romanin kahramanina benzeten, ilham ile donatan. Iste
bu etki sonvasindadir ki, bazen filme, bazen bir tiyatro oyununa bazen bir siire doniigiir
o roman. Biz de romanin bu gercekliginden yola ¢ikarak yazin diinyamizin iinlii sima-
larina hayatlarim degistiren ve etkileyen romanlari sorduk. Iste yazarlarimizin sorumu-
za verdigi carpict yanitlar:

10 Y. Safak, 15 Kasim 2005.
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Bana pahaliya mal oldular

Adnan Ozer/ Sair: Jorge Amado'nun Orta Avrupa romam havasini tagiyan buna
ragmen modern bir sehir anlatist olmamay: basaran Gecenin Cobanlar: romani, benim
kenar mahalle delikanlili§1 havasindan kurtulamamanun sorumlusudur. Bu yiizden ba-
na pahaliya mal oldu. G. Garcia Marquez'in gercekle insanin diiglerini yine insani yii-
celten bir sekilde anlattigr vomani “Yiizyillik Yalmzhk” ise, kalamayacagim yerlere ait
siirekli diigler beslememe yol actig1 icin sirtima taginmast gti¢ bir yiik birakt. Yasar Ke-
mal’in “Yer Demir Gok Bakir” roman da bir Trakyali olarak Anadolu’nun kirsal gercek-
ligini anlamam, tanumam ve sevmemi saglad.

Kutsal kitap tadi artyorum

Omer Liitfii Mete| Senarist: Sefiller ile Sug ve Ceza, ilk genglik yillarimda biiyiik,
derin olaylar: ve karmasik insanlart anlattig icin beni hayran birakmugtir. Ama artik
kendimi kaptirmiyorum. Cengiz Aytmatov ve G. Gabriel Marquez'in romanlar: beni
cezbediyor. Kutsal kitaplarin lezzetini ve klasik tadlar: tasimayan romanlar: begenmiyo-
rum. Benim romanda gormek istedigim karakterler delice yasayan, etli canli kanli ve ola-
gan dis1 insanlar. Ozellikle boyle karakterleri okuma zevkini Trevanian'm Sibumi adh
gibi polisiye/ macera tarzi romanlarimda yakaliyorum.

Huzur Sokagu ile bir doniisiim yasadim

Senai Demirci/Yazar: Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokagr romani, 10’lu yaglarim-
da bir doniisiim yasamama vesile oldu. Roman sayesinde miisliimanca yasamaya taraf-
tar oldum. Hermann Hesse'nin Narzissus und Goldmund isimli eseri de bende insanin
icine dogru tefekkiiriine dair ufuklar acti. Boylece en biiyiik hazinenin i¢ duyarhilik ol-
dugunu anladim. Paulo Coelho'nun Simyaci romani ise bana icten ve sade yazmanin
onemli ve oncelikli oldugunu ogretti.

Ulkemin insanlarina bakis acumi degistirdi

Tuna Kiremitci/Yazar: Roman olmasa da Nazim Hikmet'in Memleketimden Insan
Manzaralari, okurken bir roman okur gibi haz aldigim bir eserdir. Hem memleketime hem
de onun insanlaria bakisim derinden etkilemis ve degistirmistir. Orhan Kemal'in Bere-
ketli Topraklar Uzerinde isimli romani romanciligim iizerinde etkilidir. Onun insan gerce-
gini hem aydinlik hem de sade bir bicimde anlatmasi benim kalemime de drnek olmugtur.

Egitimci kimligim ‘Giiliin Adt’ ile gelisti
Umberto Eco'nun “Giiliin Adr” isimli romani beni en ¢ok sarsan romanlardan biri-
dir. Bir egitimci olarak bu kitapta egitimin nasil olmasi gerektigini anladim. Bana model
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olan, yetinmeyen, merak: tiikenmeyen, kapilarin arkasinda kalan bilgileri arastirmaktan
vazgecmeyen bir egitimci ile karsilastim. Aragtirma nasil yapilir? gostererek, gezerek na-
sil ogretilir? sorularima cevap buldum. Tekrar tekrar okudugum, felsefi, psikolojik ve
duygusal kimligimi gelistiren bu romanla, insanin iginde bulundugu labirentin icinden
kimsenin yardumi olmaksizin kendi yolunu bularak ¢ikmas: gerektigini fark ettim.

Oteki'ni algilamam saglad

Nazim Hikmet'in Memleketimden Insan Manzaralari adli eseri beni, Tiirkiye nin
bilmedigim oteki yiizleri ile tamstirdi§r icin, Yasar Kemal'in ‘Ince Memed'i de haksizli-
ga karst koymay: ve icimizdeki sakli giiciin boyutlarini anlamami sagladig: igin ¢ok et-
kiledi. Dostoyevski’in Sug ve Ceza adli romani ile Doris Lessing’in kadin zekasinin ikin-
cil durumunun evrenselligini algilamami saglayan Altin Defter isimli eseri de benim
icin degerlidir. Biitiin bu romanlar ‘Oteki'ni algilamam sagladh.

Yazar yanimi kegfettim

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur isimli romani derin psikoljik agilimlara yer ver-
digi icin benim en ¢ok etkilendigim romanlardan biri. Cocuklugumun en hissi hayal zen-
ginligine ve en hiiziinlii donemine kapi araladi§indan Peyami Safa’nin Dokuzuncu Ha-
riciye Kogusu isimli romani benim igin dnemli. Ote yandan Dostoyevski'nin Karama-
zov Kardegler, Stendhal’mn Kirmizi ve Siyah romanlari da yazar yanimi kamgiladiklar:
icin deger verdigim romanlar.
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