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ONSOZ

Bu kitabin iigiincii baskisini elinizde tutmaktasimiz. ALAN YAYINCILIK tarafin-
dan‘gikarilan igiincii baskisi... Gergekte, buna dordiincii baski demek gerekir. [lk bas-
ki 1982 yilinda Ankara Ticari ve Iktisadi [limler Akademisi tarafindan yapilmusti.

“Senaryo ve Yapim”1 ilk yazdigim yillarda anca 3000 adet satar diye diigiinmiig-
tim. Simdi dordiincii baskiya geldik. Bu gelisme “sinema sevgisi”nin baslica rol oy-
nadigina eminim. Sinemas! kalmayan bir toplumdaki “sinema sevgisi”

Sinemamiz sanki yok oluyor, kimilerine gore. Ciinkii sinema salonlarint saran
Amerikan filmlerinin gektigi izleyici, kendi filmlerimizin bog salon bulmasini engelli-
yor. Kimi sinema yazan arkadaglarimin ileri siirdiigiine gore kendi filmlerimizin bog
salon bulamamasinin tek nedeni Amerikan filmleri degil... Dogru. Ama Amerikan
filmleri, kim ne derse desin, baglica neden...

Bir iilkenin kendi sinemasini her bakimdan bu denli ihmal etmesi, bu denli yaban-
ct filmlere teslim olmast ve bu denli ¢aresizlik iginde kivranmasi goriilmiiy midir?
Goriilmiigtir. Ama bu gibi iilkelerin kimileri de zamanla birtakim 6nlemler almiglar ya
da almaya ¢aligmiglar ve kendi sinemalarini kurtarmak i¢in miicadele etmiglerdir. Biz-
de de ayni yola bagvurulacagina eminim. Ciinki, igte “sinema sevgisi”

Sinema yagiyor ve yasayacak. Her seye karsin...

Her se de siiriip gidecek. Ama sinemamiz da canlanacak ve yasayacak. Yeter ki,
bu “sinema sevgisi”ne layik olmasini bilelim ve akillica ¢aba gdstermekten kuaginma-
yalim. Hangi sanat dali 6ldii ki, sinema da 6lsiin.

Yasasin sinema.

Mahmut Tali Ongoren



SUNUS

Sinema alaninda c¢aliganlar, ya da benim gibi adi senaryocuya
¢tkmis yazar arkadaglar bilirler, geng¢ yash bir ¢ok kisi, senaryonun
nasd yazilacagint 6grenmek icin bagvurur, yardim bekler, kitap sa-
tik vermemizi isterler. Oteki arkadaglar ne yaparlar bilmem, ama, gii¢
durumdur; ben ¢cogu kez ne yapacagims bilememigimdir. Senaryo ¢a-
lismasinin yolu yontemi tstine aklimin erdiklerini aktarmaya ca-
hismam dogal ki yeterli olmaz. Salik verecegimiz Rkitapsa Turkge-
mizde yok denecek kadar azdir. Bu konuda ilk kitabit veren degerli
yazarimiz, sinema alaninda da ¢alismalar yapmis romanct Orhan Ke-
mal'dir. Bir soyleside, kendi ironik anlatimiyla séyledigi gibi, oner-
seler fizik ustiine bile yazmay: géze alabilecegi, parasiz bir giiniinde
kaleme alinmis bu kitap, daha ¢ok denemelerinden ¢ikardifi sonug-
lara dayanan, ancak o giinlerde belli bir gereksinimi kargilayabile-
cek yeterliktedir. Ondan 6te de bir savi yoktur zaten. Senaryo ya-
zzimi icin yardim isteklerinin animsattigr bir calismadir belli ki..

Daha sonraki yularda Mahmut Tali ONGOREN’in, senaryo us-
tiine, daha genig, daha teknik bilgiler iceren bir kitabini animstyorum:
Senaryo Yazma Teknigi. Igsin yeni heveslilerine oldugu kadar, sinema
alaninda egitim géren ogrenciler icin de yararl, bir tur okul yar-
dimct kitabiydr artik elimizdeki. Boyle olmast da dogaldi. Kitabin
yazarn Mahmut Tali ONGOREN'in tlkemizde az sayulaki uzman te-
levizyonculardan oldugu biliniyordu; sinema, ozellikle senaryo, yul-
lardan beri kendisinin tutkuyla izledigi ilgi alantydi; 6gretim gorev-
lisi bulundugu yiiksek okullardaki 6grencilerine bu konuda yararl
olabilmek igin ileri iilkelerdeki sinema kitapliklarinda her gin yeni-
leri yer alan yaywnlanndan en yeni, en gincel bilgileri derleyip sun-
masint da beklemek gerekirdi.

Sinema 6greniminin iilkemizde de yayginlasmaya baglamasi, bir
¢ok universitede, yiiksek okulda bu 6grenime yer verilmis olmast,
yetisen o6grencilerin gelisen bilgileriyle hergun artan istekleri, ge-
reksinimleri, daha genig, daha aynntii bir yapiti zorunlu kumis ol-
malt ki, Mahmut Tali ONGOREN, bu kez de Senaryo ve Yapim ad-
It buyiik kitabint yayina hazirlamis. Senaryo konusunda artik ra-
hathikla salik verecegimiz bir yapita béylece kavusmusgs oluyoruz. Se-
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naryonun ne oldugu, yazilabilmesi icin hangi teknik bilgileri gerektir
digi artik Tirkgemizle de 6grenilebilir. Salt bu bilgiler iyi senaryo yaz-
maya yeterli degildir kugkusuz. lgin bir de «<séylenecek s6z», bu s6zi
yansitacak konunun «sinemasal yorum» yant vardir. Sinemasal anla-
tim bu «soz»=den, bu ~yorumrdan kaynaklanmir. Bu séz'it bulmak, bu
yoruma varmak Riginin once yasami boyu biriktirdiklerine baghdir
Caligacaklary bu alanda yazilmig kitaplarla desteklemenin yarar: da
yadsinamaz. Bize bu konuda da bir seyler hazirlayacagina olan gii-
venimle, kitapligimiza bugiin kazandirdigy degerli caligmast Senar-
yo ve Yapum icin, bir sinema emekgisi olarak 6nce kendi adima, son-
ra da, senaryo konusunda yardim isteyen amatér ya da sinemaci
adayt kigiler adina, tegekkiir borcumuzu bildiririm. Act deneylere yi-
gitce gogiis germesini bilmis degerli yonetici, hoca, yazar, televizyon-
cu, sinemact Mahmut Tali ONGOREN en saygin, en yetkin kaynak-
lardan 6ziimlenmis bilgisini bizlere cémert¢ce sundugu igin sagol-
sun,

Vedat TURKALL
Istanbul, Haziran 1982



KITABIN OYKUSU

Bu kitap konu ile ilgili pek ¢ok kaynaktan ve uzmandan yarar-
lanilarak hazirlandi. Kisacas:1 ve acikcasi, kitaptaki sayfalarda bu-
lacagnmz bilgiler bir arastirmanin ve incelemenin UGriniddir. Ken-
di becerilerime, deneyimlerime ve gozlemlerime de yer vermeye ca-
histim. Ama daha ¢ok dis kaynaklardan yararlanmak zorunda kal-
difim1 belirtmeliyim. Bunun belli bir nedeni var.

hk Tirk filmi oldugu ileri sirilen, ama bugiine dek kimin be-
yazperdede izleyebildigi pek anlasiimayan «Ayestafanos Abidesinin
Yikihisi» (Filmi geken: Fuat Ozkinay) adhh yapitin 1914 yiinda gekil-
digi soyleniyor. Profesyonel amach ilk Tirk televizyonu da 1968 yili-
nin' 31 Ocak glinii yayina basladi. Goraliyor ki, filmcilik alaninda
cok eski gecmise sahibiz. Ge¢ baslamamiza karsin TV alaninda ise
her bakimdan olmasa bile, kimi bakimlardan hizl1 bir gelisme igine
girdik. Ama yine de uzmanlarimizin her iki alanda yeterince denby
yapabilmeleri ve salt kendi becerilerine dayanarak, mesleksel egi-
time yardimcilik edebilecek ¢ok sayida kitap ortaya gikarmalan he-
niz gergeklesemedi. Gergi son yillarda 6zellikle sinema ile ilgili ki-
taplann sayisinda ve niteliginde 6nemli bir artis goriliyor. Ama bu
yapitlarnn biiyiik ¢ogunlugu sinema sanatinin ve o6zellikle de uzun
metrajli dramatik filmlerin yorumunu icermektedir. Senaryo yazar-
hg ile film yapimim ele alan kitaplar yok denecek degin az... iste
elinizde tuttugunuz bu kitap senaryo ve yapim konulanndaki ge-
roksinimi kargilamak amaciyla hazirlandi. Eger «Senaryo ve Yapim»
bdyle bir gereksinime belli bir oranda yanit verebilirse, sevincim si-
nir tanimayacaktir,

Ne var ki, uzun bir ge¢migse sahip filmciligimiz ve yayin alam
ve saati hizla genisleyen televizyonumuz kendi teknik ve teknolojik
temellerini olusturmaktan olduk¢a uzaktir. Ayrica siyasal baskilar
ve ekonomik nedenler de yetiskin uzmanlarnmizin yeterince deney
yapmelanni engelliyor. Teknik ve teknolojik temelini yeterince ku-
ramayan film ve TV gibi alanlar her bakimdan disa bagimhh kal-
maktan kurtulamaz. Siyasal baskilar ve ekonomik engeller de bu
disa bagimhlign bir kez daha zorunlu kiliyor. Sonugta da film ve
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TV yapim ve senaryo yazma ydntemlerini ele alirken bile, yapilma-
s1 gereken arastirma ve incelemenin dig kaynakh olmas:i bir yerde
Onlenemiyor.

Bu kitap dzerindeki ilk hazirhklanmi 1971 yilinda, 12 Mart dé-
neminde, dnce igsiz kaldifim ve sonra da Yiimaz Giiney ile ¢ahg-
maya bagladiZxim ginlerde yaptim. O giinlerde bir yaridan da «TRT
micadelesi»nin i¢indeydim. Kizaga cekilmeler, isten atilmalar, tele-
vizyondaki izlencelerimden 6tiiri sivil ve askeri mahkemelerde aley-
himde agilan davalar, tutuklanmalar, 8te yanda benim TRT aleyhin-
de actiZxm davalar, 6nce 6 aylik hiikiim giyisim (ilkemizde bir TV
izlencesinden &tiiri verilen ilk mahkeme karan) ve sonra bu kararin
para cezasina ¢evrilisi ve affa girmesi, i3 bulma ve bulunan igin si-
rekliligini saglama kaygis1 ve ¢abasi derken, ortaya «Televizyon Pi-
yos Yaaarhf» adh ikinci kitabimin dosyasi gikti.

Ama bu kitabi nerede ve nasil bastiracagim? Ben bunu disGnir-
ken, Yilmaz Giiney 12 Mart ddneminin geregi tutukland: ve ben de
fstanbul’dan Ankara'ya déonddm. Yeni bir is aramak zorundayim.
Ama ne? Bu arada da 1987 Kasim'indan beri disardan ders verdi-
gim Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'ne baglh Basin ve Yayin Yiiksek Oku-
lu'ndaki izlencemi aksatmamaya ¢ahgiyordum. Hatta Istanbul’dan
sabsh geliyor, dersimi veriyor ve aksam yine Istanbul’a déniyorum...
Disardan verilen dersin getirdigi parasal bir kazan¢ yok... Ama bu
dersleri aksatmamak igin ¢ok ¢caba harcadim. Acaba «Televizyon
Piyes Yazarhgi>m bu Okul'da bastirabilir miyim? Disardan ders
verenlerin kitaplarini fakiltelerde ya da yiksek okullarda bastirma-
laninin olanaksiz oldugunu yetkililerden 6greniyorum. Daha sonra
S.BF. Basin ve Yayin Yiksek Okulu’'nun adiyla ilgili konularda ki-
tap basmaya pek hevesli olmadigin1 da 6grenecegim.

Her neyse, disardan verdigim dersleri yine de stirdiriyorum.
Prof. Dr, Safa Reisoglu, Okul'un miudird md, yoksa mudir vekili
mi, simdi pek animsamiyorum, benim digardan ders verdigimi 6g-
renince, ¢ok gasirdi ve «Sizi kadroya alalim.» dedi. Boylece yasa-
mimdaki bir ilke hi¢ sasmadan bir kez daha uyguland: ve ben bas-
vurmadan bana yapilan dneriyle bir kez daha’ resmen ige baglamig
oldum. Atanma islemi ytrirken, S.B.F Basin ve Yayin Yiiksek Oku-
lu Muadtrlaga koltugunda Prof. Dr. Resat Aktan oturuyordu. Be-
nim atanma igimle igtenlikle ilglleniyor. Hatta Okul'un TRT ile ilig-
ki kurmasini1 saglamak amaciyla kalkip TRT'ye gittiZzinde Genel Mii-
didr Genoral Musa Ogiin'den benim yizimden bir de zilgit yiyor.
«Biz atiyoruz, siz ahyorsunuz.» demig Musa Ogiin ona. Resat Aktan
sessiz, sakin, herhangi bir konuda sorun ¢ikarmak istemeyen efen-
di bir kisiydi. Ama Musa Ogiin'iin gikisi1 karsisinda sessiz kalama-
mg ve o da sert bir yanit vermis. Ben olay1 baskasindan duydum ve
Resat Hey'e sordum. Hafif¢e giilimsedi ve olayr dogruladi. Ama ay-
rintilan Gzerinde konusmadi, konusmak istemedi. Ben de onu ko-
nusturmaya zorlamadim. Regat Aktan, lilkenin sorunlanna yakla-
simindaki bakis agisindan 6tiirt «sagci» olarak bilinirdi. Yillarca son-



ra aynm1 Okul'daki bir 6zel soyleside, «solcus diye taninan bir Ogre-
tim dyesi Aktan savundugum icin bana kars: gitkti. Ama aym «sol-
cu» ogretim tdyesi, YOK kurulduktan sonra Siyasal Bilgiler Fakiil-
tesi'ndeki ve Basin ve Yayin Yiiksek Okulu’'ndaki haksizhiklar kar-
sisinda hi¢ sesini ¢itkarmadi, «Disardan micadele edecegim» diye-
rek kendi istegiyle liniversiteden ayrild1 ve lniversite disinda raha-
ta kavusunca da sesini solugunu adamakilh kesti. Eger bu bilim ada-
m1 Resat Aktan'in en az Musa Ogiin karsisinda gésterdigi direnci
gostermis olsaydi, karsi taraf hi¢ olmazsa bu denli rahat at oyna-
tamazdi.

Burada merhum Prof. Dr. Resat Aktan’, askeri bir yonetim ta-
rafindan isbasina getirilmis bir generale kars:i beni tuttugu igin ko-
rudugumu sanmayin. 12 Mart ve 12 Eyliil donemlerinde benden ¢ok
daha zor durumda kalan, gereksiz yere siiriindiiriilen ve sugsuz ol-
duklan bilinmesine karsin cezaevlerinde yatirilan insanlar vardi.
Gergekte, Resat Aktan'in gikisi ¢ok da biliylik bir girisim sayilmazdi.
Ama acaba ortalik siitlimanken e«solcu. ya da -«ilerici» geginenler
ve bunlann arasinda ustelik bir de bilim adami olarak yer alanlar,
islerin kanstiZn daha sonraki donemlerde birazicik diirist davran-
salar ve «gok biliyliik girisim sayilmayans» cikislar yapsalar, ne Yyi-
tirirler, Tirkiye ne kazanirdi? Bu gibi sorular zor durumda kalmis
ve bugiin de kalan o insanlann goz 6ntlinde tutarak yamtlamak ge-
rekir kanisindayim.

Béylece 1872 yilinda S.B.F. Basin ve Yayin Yiiksek Okulu’'ndaki
o6gretim gorevlisi kadrosunda resmen goreve baslamis oldum. Bir
yil sonra da <Televizyon Piyes Yazarhgi. adlh yapitim bu Okul'un
ilk meslek kitab1 olarak basildi. Sevincim sonsuzdu. Hem kitabim en
sonunda basilabilmis, hem de Siyasal Bilgiler Fakiltesi'nde ve ona
bagh Basin ve Yayin Yiksek Okulu’'nda bir meslek kitabinin basi-
labilecegini kanitlayarak cesitli engelleri yiktigimia sanmistim.

1967 yiimin Ekim ayinda TRT'nin kadrosunda goérevlendirilip
TRT Televizyonu'nu ilk yayinina baslatmaya ¢ahsirken, aym sirada
Basin ve Yayin Yiksek Okulu'nda ilk meslek dersini veren hoca ol-
dum. 1965 yihinda biiylik sézler ve umutlarla kurulan Siyasal Bilgi-
ler Fakiiltesi Basin ve Yayin Yiksek Okulu ilk iki yilinda genel ko-
nulardaki derslerin 6gretilmesini saglamis ve 1967 yilinin sonlarinda
da gazetecilik ve halkla iligskiler ve radyo-TV boéliimlerinde de ilk
meslek derslerine baslanmigti. Ama meslek derslerinin kadrolu 6g-
retim elemanlan, hatta Okul disindan gelen meslek hocalar1 bhile
yoktu. 1965'ten beri Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nin 6gretim tyeleri Fa-
kiilte’deki derslerini bu Okul'da da vererek 6gretimi ytritiyorlard.
Okul’'un ders izlencesi boyle yapilmist:. Fakilte derslerinin kimileri,
ilk iki yih izleyen ve meslek derslerinin basladign uglinci ve dor-
diinca wyillarda da siirtiyordu. Once bu durumun anlamml kavraya-
mamistim. Ama zamanla Basin ve Yayin Yiiksek Okulu’nun Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi'ndeki 6gretim tiyelerine ek ders firsati ve bu fir-
satla beraber ek ders licreti saglamak amaciyla kurulmus oldugu-
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nu sezmekte gecikmedim. Hemen hemen tim ﬁniversitel_@arimizdeki
Basin ve Yayin Yiksek Okullannin varhiginin nedeni YOK'ten 6n-
ce de, YOK'ten sonra da budur. Bugiin de higbir sey degigsmemistir.
Ama YOK'ten once bu durumu degistirmek i¢gin olduk¢ca ¢aba har-
cadik. Sonug, biliylik bir basarisizlikti.

Ne var ki, 6zellikle radyo-TV derslerinin gelistirilmes| ve agr-
Ik kazanmasi icin gerek 6zel soylesilerde, gerek resmi toplantilarda
gosterilen cabalar «Televizyon Piyes Yazarhg» baghkh kitabin da
varhigina karsit bir goriisiin dogmasina yol agti. Bu karsit gorig
dogrudan dogruya benimle ve kitabimla degil, meslek dalinda her-
hangi bir kitabin basilmasinin karsisinda yer aliyordu. Okul'da ¢o-
gunlukta olan anlayisa gore salt «bilimsels konulardaki kitaplar ba-
silmali ve salt meslek dis1 konulardaki derslere agirhk verilmeliydi.
Kimi yillar haftada her giin olmak lizere li¢ ay siiren toplantilar ya-
parak Okul'un ders izlencesini tartistigimz olmustur. Prof. Bahri
Savci'nin <Meslek derslerine sahip ¢ikin.» diye bu toplantilarda 6zel
olarak yaptig uyarilar hala bellegimde... Ama sonu¢ hep ayniydi.
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi agir basacak ve Okul’'un ders izlencesinde
hicbir sey degismeyecekti.

Adimlar basta eksik atilmisti. TRT Televizyonu'nda da aym ko-
sullar vardi. Ve ben aym yillarda hem TRT'de, hem de Basin ve
Yayin Yiiksek Okulu’'nda ayni olay: gézlemliyordum. Televizyonun ilk
calismalar 1965'te benim TRT'den ayrilmamdan sonra somut ola-
rak baslamisti. Basin ve Yayin Yiiksek Okulu da aym yil ilk kez
ogretime basladi. Ne ygzik ki, iki kurumda da once altyapiyr kur-
maya ve gerekli on arastirmalar1 yapmaya 6nem vermediler. Ben
ve benim gibi iki, Gi¢ kisi de ilk hazirhklar1 yapilmamig, ama buna
karsin artik calismaya baslamasi beklenen ve gereken her iki ku-
rumda son anda yeniden (1987 yilinda) gorevlendirildik. Bizden 6nce
gerekli hazirhklarin yapilmamis olusunun sorumlulugu degil, yuki
bizim omuzlanmizdaydi. Ustelik TRT Televizyonu'nun ilk yayina bas-
latilmas1 amaciyla gorevlendirilon ekibin basindaydim. Aym giinler-
de, ilk meslek derslerine baslayabilme sancilariyla kivranan SB.F.
Basin ve Yayin Yiksek Okulu’'nda ise disardan verdigim katkinin
ger¢i boyle birinci derecede bir sorumlulugu yoktu. Ama ben radyo-
TV yaymncihginin egitimini de son derece 6nemsiyordum. Bu neden-
le Okul'daki gorevim igin de kollarim sivadim. Ama uzun siire ger-
cegi goremedim.

Bir yandan kendi derslerime girerken, 6te yandan da heniiz hig-
bir 6gretim eleman1 bulunmayan Gazetecilik Bolimii'ndeki kimi
derslere de cevirmen olarak katihiyordum. Fulbright izlencesiyle
Amerika Birlesik Devletleri'nden getirtilen bir Amerikahh gazetecilik
profesorii ile basin derslerine giriyor ve onun anlattiklarim Tirkceye
ceviriyordum. Ogrencilerin ¢ogunlugunu, yiiksek 6grenim diploma-
sina gereksinim duyan Ankaralh gazeteciler olusturuyordu. Ameri-
kalh profeséri ve bunca yil gazetecilik yaptiktan sonra da bdyle bir
ders almay:1 kucimsedikleri belliydi. Ama Okul’'u bitirirlerse, diplo-
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ma onlara ya basin ateseligi kapisini aralayacak ya da TRT gibi dev-
let kuruluslannda da yiiksek gorevlere gelmelerini saglayacaktu.
Sanirim, Basin ve Yayin Yiiksek Okulu ilk yillarda salt bu ise ya-
radi. Yeterli bir 6grenim veremedi, ama yiiksek okuls diplomasi
vererek ancak boyle bir belge ile elde edilebilecek gérevler icin ki-
mi gazetecilere olanak yaratt1 bir glizel... Bu gazeteciler arasinda
TRT'de gahsanlar da vardi. Bunlardan kimileriyle ¢ok degil, iki ya
da ¢ yi1l sonra TRT'deki miicadele igcinde karsi karsiya gelecektik.
Ama simdilik onlara <hocalik» ediyordum. Amerikal profesériin has-
talanip ayrilmas: lizerine gazetecilik boliimiinde de vermek zorunda
kaldigim derslere fazla devam edemedim. Gerek TRT Televizyonu'n-
daki gorevim, gerek Radyo-TV Bolimii'ndeki derslerim veterince
zamanimi aliyordu.

Disardan dort ve kadroda da sekiz yil ders verdigim bu Okul ile ilgi-
li olarak, ilk kurulug yillarinda basilmig bir brosiirde séyle deniliyor:
«Tiirkiye'de Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'ne bagh
bir Basin ve Yayin Yiksek Okul’'u kurulmasi diinyadaki bu konu ile
ilgili genel gelismenin bir sonucudur.» Oysa bu Okul'un ilk kuruluj
ve daha sonraki yillarinda gectigi donemleri ve bugiin YOK doéne-
minde vardigl noktayr géz 6éniinde tutunca, su sonuca varmamalk,
bana gore, olanaksizdir: «Ortada diinyadaki gelismeye uygun bir
cizgide olusturulmus bir Okul yoktur. Ancak gostermelik bir yiik-
sek Ogretim kurulusu yaratilmis ve bu kurulusun ge¢misinde de
onun gelecegini ¢ok kotu bicimde etkileyen olaylar ve yetersizlikler
yer almistir.»

Peki, hi¢ erdemleri yok muydu, bu Okul’'un? Onlardan tkinci Ki-
tap'ta, YOK o6ncesiyle, YOK sonrasini karsilastirdigimda séz ede-
cegim. Simdilik YOK oOncesi donemi sergilemeye calistigimi ozellikle
belirtmek istiyorum.

Gergekte, Basin ve Yayin Yiksek Okulu'nun kurulmasi hem ga-
zetecilik derneklerinin ve Siyasal Bilgiler Fakiltesi yonetiminin, hem
de cgesitli uzmanlann istek, gereksinim ve 6zlemleri sonucunda olus-
mustu. lsin icinde UNESCO da karismis ve hatta bu konuda bir ya-
banci uzman da Ankara'ya gelerek konuyla ilgili bir rapor hazirla-
misti. Prof. Roger Clausse adini tasiyan bu uzman, Briiksel Univer-
sitesi Gazetecilik Profesérii ve Toplu Yayin Teknikleri Ulusal Aras-
tirma Merkezi Miduri idi. Prof. Clausse tarafindan hazirlanan ra-
porda pek ¢ok onemli ve gerekli nokta ile beraber su iki nokta ize-
rinde de durulmustiu: Ogrencilere «uygulamali 6grenim» verilmesi
ve Okul'un «Siyasal Bilgiler Fakiiltesi bilinyesi icinde kalmasi, ama
ayr1 bir yonetim organina, ayri bir yatinm ve isletme biitgesine sa-
hip olmas1 ve bu iki kosul gerceklestirilemezse, i¢ ve dis merkez
kuvvetlere karsi givencelerle donatilmis yeni bir kurulusun hazir-
lanmasi-... Iste sorun da bu iki kosulun ya hi¢ ger¢ceklesmemesinden
ya da yetersiz bir anlayisla uygulanmasindan kaynaklandi. Arka-
sindan altyapi kurulmasi énemsenmedi. Sonra da araya kisisel ge-
kigsmeler ve itigmeler girdi. Sonra da YOK... Ama YOK'e gelinceye
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dek Gzerinde durulmas: ve kisaca siralanmasi gereken o denll ¢ok
sayida sorun vardi ki...

Basin ve Yayin Yiksek Okulu'nun Ankara Universitesi tara-
findan kabul edilmis olan statiisii, 14 Temmuz 1964 gitini Milll EZi-
tim Bakanhgi'nca onandi ve 24 Agustos 1964 giin ve 11788 sayil Res-
mi Gazete'de yayimlanarak yurirlige girdi. 11k 6gretim yilhh da Ka-
sim 1965°'te baslayincaya dek Okul'un ders izlencelerinin saptanma-
sina ve diinyanin gesitll Gniversitelerinden de onlarin ders ve 6gre-
tim izlencelerinin getirtilip incelenmesine galisildi. Ders izlencesl sap-
tanirken o6zellikle <Gazetecilik ve Halkla lliskiler» ve <Radyo ve TV.
bolimlerinin 6gretim kadrosunu olusturmaya yeterince onem veril-
medi. Bu arada da, yabanci uzman Prof. Clausse’'nin Okul'un Siya-
sal Bilgiler Fakiiltesi'nden ayr1 bir yonetime ve ayr1 bir yatirim ve
isletme biitgesine sahip olmasi konusunda yaptig1 uyariya kimse ku-
lak asmamisti. «Uygulamali 6gretim» konusunu ise kurulus zorluk-
larindan 6tiria hi¢ kimsenin diisinecek zamani yoktu. Ya da oyle
goruniyordu. Tim bunlarin sonucunda da altyapi ne yonetim, ne de
teknik bakimdan kurulabildi.

Bu aksakliklar sonucunda da Okul'un ders izlencesi bugtine dek
gelen ve dizeltilmeyen yanliglar, kot aliskanhklar ve yetersizliklerle
doldu. Bir kez, ilk iki y1l meslek derslerinden birine bile yer verilme-
di. Siyasal Bilgiler Fakultesi'nin ders izlencesindeki gesitli dersler
Okul'da da oldugu gibi yineleniyor ve 6grenci sanki bu Fakilte'ye
bashiyormus gibi bir izlenime kapiliyordu. Ancak uglinci yil basla-
yan meslek derslerinin ise baslangi¢gta ¢ogu bos ge¢mekteydi. Simdi
YOK doneminde de goérildiagii gibi... Kurulus yillarinda meslek
dersleri i¢in yeterince uzman 6gretim elemani bulunamamisti. lkin-
cisi, gazetecilik, halkla iliskiler ve radyo-TV dallan ile dogrudan dog-
ruya iliskisi olmayan siiriiyle Fakiilte dersi «zorunlu» olarak verilir-
ken, «mizik, tiyatro, resim», hatta «sinema» dersleri esegimlik» ola-
rak ogretiliyordu. Bir gazetecinin, halkla iliskiler uzmaninin ve rad-
yo-TV yapimcisinin bu gibi konularda zorunlu olarak bilgi edinmesi
Basin ve Yayin Yiliksek Okulu yonetimince gerekli gorilmemisti.
Ya da goriliiyordu ama, yonetimin bagh oldugu Fakilte Yonetim
Kurulu bir yandan bu gihi dersleri «segimlik. tutarken, 6te yandan
da Fakiilte derslerinin, kaldinlmasin1 birakin, azaltilmasina bile ya-
nasmamaktaydi. Eger buna yanasirsa, Basin ve Yayin Yuksek Oku-
Iu'nun Fakililte profesdrlerince ek ders verme ve bu nedenle de ek
ucret saglama islevi ortadan kalkardi.

Okul'a disardan ve igerde kadroda 6gretim gorevlisi olarak kat-
kida bulunurken, Fakiilte ve Okul yonetimleri bir kez degil, birgok
kez beni ders izlencesi hazirlamakla gorevlendirmisti. Kimi zaman
tek basima, kimi zaman bir komitenin tliyesi olarak... Her raporda
meslek derslerinin agirhk kazanmas) igin ¢alistim. Bu onerilerin,
raporlarin ve uyarilarin higbiri tizerinde durulmadi. Ama her yil bir,
iki kez bu gibi ¢alisma yapmaya ¢agrihyordum. Bir siire sonra bu
calisma salt kAgit tlizorinde kalan bir aliskanhik diizeyine geldigin-
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de, artik benim de her komiteye sunacak hazir bir raporum olmus-
tu. Daha ilk toplantida gikanp bu raporu komite baskani 6gretim
uyesine veriyor ve her komiteye yeni bir baskan getirildiginden ota-
ri de onu hayrete diisiiriiyordum. Bu konuda ne denli kisa siirede
bir rapor hazirladim diye...

1973 yilinda yine bdyle bir rapor hazirlayip ilgili komiteye sun-
mam istenmisti. Ben de bir basin ve yayin okulunda hi¢ yeri olma-
digina inandigim kimi Fakiilte derslerinin bizim ders izlencesinden
cikarilmasin1 yaziyla ozellikle 6nerdim. Bir hafta sonra, kaldinl-
masini istediZzim bu derslerden birinin profeséri beni evden tele-
fonla aradi ve s6zkonusu dersin nigin gerekli oldugunu vurguladik-
tan sonra yan saka yan ciddi kendisinin verdigi dersi kaldirmaw
onermekle gelecegimi hi¢ mi hi¢ diisinmedigimi animsatti. Dogrusu,
koskoca bir profesoriin evime telefon edip bu konuyu agmasini1 ona
yakistiramamistim. Ama son szl Uzerinde durmadim. Bir, iki yil
sonra bu profesér bakan oluncaya dek... Ger¢i o zaman da kendi-
sini pek fazla ciddiye almamis, ama «<Adam bakan olunca benim
gelecegimi hemen avcunun igine mi alacak?» diye sdyle bir diisin-
miistim. Ne var ki, 1979 yilinda ayn profesor, kendi ideolojisini pay-
lasan digerleriyle beraber, ortada higbir kanit bulunmazken Fakiil-
te yonetim kurulunda aleyhimde bir tutuma girince, bu gibi islerin
hangi boyutlara dek gotirildiigiini ¢ok iyi anlamakta gecikmedim.

S.B.F. Basin ve Yayin Yiiksek Okulu'nun ilk yillannnda o6zellik-
le radyo-TV bélimau i¢in gergeklestirilen tek olumlu davramsg, ORTF
(Fransiz radyo-TV kurumu)’'ndan George Pitoef adh bir radyo-TV
uzmaninin Okul'a 6gretimci olarak getirilmesiydi. Kisaca «<Pito» di-
ye cagirdifimiz bu Fransiz, 1963 yih olaylanndan sonra De Gaulle
yonetimi isbasiha gelince, ORTF'deki gorevinden uzaklastimlmisti.
Sicak kanl, i¢gten davranish ve olumsuz olaylan aci bir gilmeceyle
karsilayan, sevimli ama inat¢1 bir insandi. Kisa bir siirede tanistik
ve kaynastik. Bliyiik kardesi Sacha Pitoef tlinli bir tiyatro oyuncu-
suydu. Fransiz filmlerinden kendisini taniyordum. Babas1 ise 6nem-
li bir tiyatro adamiydi.

Pito'nun Okul’a ve Okul'u ilk bitiren 6grencilere biiyiik katkisi
oldu. Radyo-TV derslerindeki ilk uygulamalh calismay:1 da beraber-
ce gergeklestirdik. Ogrencileri ekiplere ayirdik, Bu ekipleri ayn ay-
r1 TRT Televizyonu'nun Ankara'da Mithat Pasa Caddesi'ndeki bod-
rum katinda yeralan seslendirme stiidyosuna getiriyor, onlara iki
dakikalik bir haber film parcas) gosteriyor, sonra bu film pargasina
uygun bir diiz metin yazdiniyor, arkasindan da bu metni okuyarak
filml seslendirmelerini saghyorduk.

Bu isi bilenler, yukarda belirttiZlm ve Okul’'un ilk «uygulamal
calismasi» olan etkinligin ne denli basit, ne denli kolay oldugunu
derhal anlarlar. Ama o giinki kosullar altinda bu ilk «uygulamal
caligma»y1 gerceklestirebilmek icin cegitli engellerle bogusmak zo-
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runda kalmistik. Once TRT Genel Miidiirligi'nden izin almamiz ge-
rekiyordu. Gerg¢i o giinlerde ben TRT'nin ilk TV biriminin basinday-
dim ama, kigiliciik TV seslendirme stiidyosunun bodyle bir amagla
kullanimin: saglamak i¢cin TRT Genel Mudurlagi’nin izni gerekliy-
di. 1zin alabilmek icin haftalarca ugrastim. TRT, aym giinlerde Ba-
sin ve Yayin Yiiksek Okulu'nda okuyan 14 6grenciye burs sagla-
mist1 ama bir tirli nedeni agiklanmayan bir inatla bu iznin veril-
mesi istenmiyordu. Sonunda biz 6grencilerle TV seslendirme stid-
yosunda ¢alismaya basladik. Boyle bir calisma seslendirme stiidyo-
sundaki aygitlar1 kullanan TRT teknik elemanlarinin da isine yarn-
yordu. Clinki onlar da yeniydi ve onlar da kendi agilarindan uygu-
lamal1 calisma yapabilme olanagini elde etmis oluyorlardi.

Sonunda TRT Genel Miudirligi'nden izin gikti. Ama biz galig-
malarimiz:1 ¢oktan ilerletmistik. Tam o sirada da Okul'daki bir pro-
fesor bana Pitoef hakkinda soru sormaya bagladi. Nasil bir adamdi1?
Diistlinceleri neydi? Nig¢in ORTF'deki isinden atilmist1? Ve neden ki-
mi 6gleden sonralan ortadan yitip gidiyordu? Yoksa biriyle iliski mi
kuruyordu? Aman dikkatli olmali ve 6grendiklerimi bu profesore
bildirmeliydim. Bu bir vatan borcuydu.

Bu vatan borcunu hi¢ 6demedim. Bu vatan borcunu benden
bekleyen koskoca 6gretim iyesiyle de bu konuyu bir daha goériisme-
dim. Ama ondan aldigim ké6ti notu, 1978 yilimin Haziran ayinda ba-
na odetecekti.

Gerg¢i ben o giinlerde Pito’'nun nasil bir adam oldugunu, ne dii-
sindigini ve nigin ORTF'den uzaklastinldiginl tim ayrintilan ile
6grenmis ve kendisini ok da sevmistim. Ama gercekten de 6gleden
sonralar1 nereye gittigini merak ettim. Profesorden s6z etmeden ken-
disine de bunu sordum. «Higbir yere...» diye yanit verdi. «<Seninle
beraber TV binasinda seslendirme yapiyoruz ya.» Meger bu me-
rakhh ve belki de kimi yerlere rapor vermekte olan koca profesor,
Pito'nun televizyonda o6grencilerle ilk «uygulamal c¢alisma» yapti-
g bilmedigi ve diisiinemedigi igin, onun birtakim gizli isler gevi-
rebilmek igin ortadan yilip gittigini diisinmiistii.

1979 yilinda aym sey benim de basima gelecekti. Gerg¢i birtakim
gizli isler gevirdigimden kuskulanan olmad:. Ya da ben o6yle sani-
yorum. Ama 1979 yilinda hem de geng bir asistan benim derslere gir-
medigimi ve ortalikta goriinmedigimi, ben Okul'dan aynldikian son-
ra da soyleyip duracakt:. Oysa bu, Basin ve Yayin Yiksek Okulu'n-
da benim aleyhimde yapilabilecek en son ve en hafif bir suglama
bile olamazdi. Gergi ben o asistanin aleyhimde kiskirtildigim ve ki-
min kiskirttigim cok iyi biliyordum. Ama bu asistan arkadasim giin
vererek beni sugladigina gore ortada dayandig bir kanit var demek-
ti. Ama nasi? Isin igylizii cok sonra anlasildi: Sabahki sinema der-
sini, daha rahat ve daha uzun yapabilmek i¢cin 6gleden sonraya al-
mistim. Elbette Okul yonetiminin onay: ile... Asistan arkadas da
iyl kiskirtildig) icin sabahlan gelip denetimini yapiyor ve ogrenci-
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leri ve beni derslikte bulamayinca da, basiyordu, «Derse girmiyor.»
suglamasini.

Bu konuya burada deginmemin nedeni, en zor kosullara karsin
Basin ve Yayin Yiiksek Okulu'ndaki derslerimi (hatta diger okul-
lardaki derslerimi de) aksatmamak igcin ¢ok ¢aba harcadigZimi be-
lirtmek degildir. Bunca yil sonra bunun ne 6nemi var... Ama bu
sug¢lama Okul'da ¢ok uzun bir siire konu edilmis, toplantilarda gé-
riisiilmis ve bir sorun olarak ele alinmis da, hi¢bir yetkili kalkip ba-
na, «Yahu boyle boyle yapiyormussun... Nedir bu? Gergekten oyle
mi ya da boyle mi?» diye resmi ya da 0zel olarak sormamist:. Ben
de bu suglamanin bir tirli ayirdinda olmadim. Okul’dan ayrildiktan
sonra durumu 6grendigimde de artik savunma yapmak igin zaman
coktan gecmisti. Ama simdi olaylan degerlendirirken, benimle nigin
yuz yize gelinmedigini ve beni nigin arkadan suglamaya kalkin-
digim1 ¢ok fyi anliyorum,

Pito ile Okul’'un ilk yillarinda film (belki biraz da TV) alanin-
da gerceklestirdigimiz ilk «uygulamali ¢calisma»y1 ancak iki yil sir-
direbildik. Sonra TRT'deki ilk TV biriminin de isleri gogald:1 ve ses-
lendirme stidyosunu Okul 6grencilerine ayirmamiza olanak kalma-
di. Bu «uygulamali ¢calisma=, S B.F. Basin ve Yayin Yiiksek Okulu
ders izlencesi iginde gerceklestirilebilen ilk ve son film ve TV «uy-
gulamali calisma»s1 oldu. O giinden bugiine dek bdyle bir «uygu-
lamah ¢alismasya bu alanda hi¢ yer verilmedi, verilemedi.

Pito, ilk ders yilim tamamladiktan sonra Fransa'ya dondii. Ama
ORTF’e geri almadilar kendisini. Tiirkiye'yiso denli sevmisti ki, yi-
ne kalkt: geldi Okul’a. Okul’'un nasil ¢calismasi gerektigi konusunda
bir rapor hazirladi. O da bu -raporunda Okul'un Siyasal Bilgiler Fa-
kiiltesi’'nin yonetsel etkisinden kurtarilmasi ve ozellikle de radyo-
TV-film derslerine agirhk verilmesi gerektigini vurguladi. Fransa'-
da bu tiir okullarda sinema ve TV alanlarindaki her konunun ayn
ayrn derslerde ele alinmadigini, tim ders izlencesinde tek konu tize-
rinde, drnegin ya «film kurgusus» ya <haber filmi ¢ekimi» ya da
«TV yonetmonligi» lizerinde duruldugunu belirtti. Pito'ya gore, il-
kemizde boyle tek konu tlizerinde ders izlencesini yogunlastiran bir
basin ve yayin okulu gelistirmeye olanak yoktu. Ama 6rnegin TV
alaninda da her konuyu ayn ayr derslerde tek tek ele almak da
olanaksizd:. Ingilizce kopyasim1 halA sakladigim Pito'nun bu rapo-
runda, ornegin TV alaninda her konunun ayr1 ayr1 6gretilmeye kalk-
masinin ortaya <hayal lrini» olan bir egitim ¢ikaracag: haber ve-
riliyordu. Nitekim de 6yle oldu.

Bugiin iilkemnizde Ankara'da iki, Istanbul'da g, Izmir'de iki ve
Eskisehir'de de bir olmak uzere, gazetecilik, radyo, TV ve sinema
ile ilgili 6grenim yapan sekiz yiksek okil ya da fakiilte var. Bun-
lardan 6 tanesi gazetecilik ve radyo-TV ve ikisi de sinema egitimi
yapmaktadir. YOK'ten ¢ok 6nce kurulmus olan tiim bu okullarn
hepsi, Pito'nun belirttigi yetersizlikten otiri dogru diirist egitim
veremiyor. Kendimizi aldatmayalim. Bu okullardan ya da fakiilte:
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lerden higbirinin, nitelikli 6gretim kadrosu kurmasim bir yana bi-
rakalim, daha nicelik bakimindan 6gretim liye ya da gorevlisi ge-
reksinimini karsiladigl sdylenemez. Din de, bugiin de bu okullar-
da meslek dersleri, yeteri sayida 6gretim eleman: bulunamadig i¢in,
bos ge¢mektedir.

Pito, raporunda, Ankara'daki Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'ne bagh
Basin ve Yayin Yiiksek Okulu'nda ders izlencesinin radyo-TV ha-
berciligi konusuna agirlik verilerek diizenlenmesini 8neriyordu. Or-
negin radyo-TV béliimiindeki derslerin radyo haberciligi, TV haber-
ciligi, haber izlenceleri, haber belgeseli, radyo-TV yorumu vs, gibi
adlarla ayr1 ayrn verilmesi; kisacas1 bu Okul'un radyo-TV bélamu-
nin «elektronik haberciliks denilen ve ginimiizin en 8nemli ileti-
sim dah Gzerinde yogunlagrmas: éngoriluyordu.

Bu oneriyi S.B.F. Basin ve Yayin Yiiksek Okulu’'nun ilk yillann-
da ben de benimsedim ve bana hazirlattirilan raporlarda da ayni
gorisi savundum. Bu onerinin lilkemizdeki tim basin ve yayin okul-
lar1 tarafindan benimsenmesi hem her okulun ayn1 amaca yodnelik
calisma yaparak Tirkiye'de bu alandaki 6gretim kadrosunu, para-
sal ve teknik olanaklann bdlmesini ve es-alanlarda ayn ayr1 yatin-
min gercgeklestiriimesini énleyecek ve hem de her okulun ¢ok kisa
siirede gelisebilmesini saglayacakti. Ormegin Ankara'da Siyasal Bil-
giler Fakiiltesi'ndeki Basin ve Yayin Yiiksek Okulu «Radyo-TV Ha-
berciligi», yine Ankara'dakl lktisadi ve Ticari {limler Akademisi'n-
deki okul <Radyo-TV lzlence Yapimcihgi», {stanbul Universitesi Ga-
zetecilik Yiiksek Okulu «Gazetecilik», yine Istanbul’daki sinema oku-
lu «Film yapimcihg ile ilgili uygulamal calismas ve lzmir'deki si-
nema okulu da <kuramsal sinema calismalar» alanlarin1 kendile-
ri igin segecekler ve bdoylece her okul kendi alaninda gelismeye, ya-
tirnma, teknik kurulusa ve 6fretim elemani bulma ve yetistirme isi-
ne Onem vererck, birbirlerinin konularina girmeden geligebilecek-
lerdi.

Ama elbette baslangicta bbyle bir planlama yapmay: kimse
onemsemedigi gibi, S.B.F. Basin ve Yayin Yiiksek Okulu’'nun ilk yil-
larinda da hig¢bir sorumlu yeterli bir ders izlencesi hazirlamay: da
beceremedi. Obilir okullarda da durum degisik degildi. Basta S.B.F.
Basin ve Yayin Yiiksek Okulu olmak tizere tim diger okullarda hig
onemsenmeyen konulardan biri de gerek gazetecilik ve gerek rad-
yo-TV-film alanlarinda uygulamali ¢alisma ortamim hazirlayacak
ara¢ gereglerin ve stiiddyolarin kurulmasiydi. Beni en ¢ok ilizen ve
S.BF. Basin ve Yayin Yiiksek Okulu'ndan ayrilmaya zorlayan ne-
denlerden biri de bu sorun oldu.

Bu gibi okullarin kurulusunda ders izlenceleri dlkenin gerek-
lerl hi¢ diisinilmeden hazirlandig1 ve uygulamal ¢ahgmanin tek-
nik olanaklar1 da, aym anlayis icinde, cok daginik ve plansiz yon-
temle yannm yamalak gergeklestirildigi igin, (ilkemizde sinema ala-
ninda 1914 yilindan ve TV alaninda da 1965 yilindan beri gesitli ne-
denlerle kurulamayan altyapt bir de basin ve yaymn okullanndaki
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yetersizlikler sonucunda olusturulamamistir. Eger bu okullar altyap:
konusuna ¢agdas ve bilimsel agilardan yaklasabilselerdi, sinemami-
z1 ve televizyonculugumuzu etkileyebilirler, sonugta da iletisim ala-
ninda Tiirkiye'de de saglam bir temelin yaratilmasi mimkin olabi-
lirdi.

fslerin bu derece olumsuzlasmasi tizerine S.B.F. Basin ve Yaymn
Yiiksek Oktlu’'nda ya da bir baska yerde bastirmak Ulzere bir bas-
ka kitap hazirlamaya basladim. Bu tir ¢alismalar hem insanin si-
nirlerini bastiriyor, hem de en sonunda gergeklesmesi i¢in didindi-
gimiz altyapiya katkida bulunabilecegimiz bir tliriiniin dogmasina
yol agiyordu. Kitaba «Televizyon-Film Yapim Yontemleri» adini ve-
recektim. Kenara c¢ekilerek ¢alismaya basladim.

Ama bu gibi durumlarda insan tam anlamiyla da kenara c¢eki-
lemiyor. Basin ve yayin okullarinda altyapinin kurulamayacagim
ve ortaya bir teknik temelin ¢gikarilamayacagim gosteren ilk kota
haber fotografcgilikla ilgili olarak kurulmasi gereken bdliimden gel
di. Okul'daki fotogralgilik derslerinde kullanilmak tzere alinan ka-
meralar yitip gitmisti. Kimileri ise yerinde duruyordu ama, bunlar
alip derslerde kullanmak isteyenler kameralari aginca hepsinin igin-
den kum tanelerinin dékildigini hayretle gormiislerdi. Belli ki,
Okul’'un kameralart onun bunun elinde 6zel isler igin geziyor, hat-
ta belki yaz aylarinda yine 6zel isler igin tatil yerlerine, deniz kiyi-
sina gotlirtltiyordu. Kameralan ogrenciler igin derslerde kullanma-
lann gerekenler, bari onlart deniz kiyisindaki kumlarin {izerine bi-
rakmasalardi... Daha sonraki yillarda ise fotografgihk derslerini ver-
mek amaciyla atanan bir 6gretim goérevlisinin fotografgihikla ilgili
arag¢ ve gereglerin kendisine teslim edilmediginden yakindigini1 duy-
dum. Hatta ayni fotografgihk O6gretim gorevlisi, fotograf stiidyosu-
na donustirilen odadaki ~arka perdesi»nin (6ntinde fotograf ¢ek-
tirilen 6zel bir renge sahip perde) yanhs renge sahip oldugunu, bu
rengin yanhs se¢ildigini, o glinlere gore ¢ok bluyik miktara erigen pa-
ranin (15 b n lira) bu perde igin bosubosuna harcandigin1 anlatip
durdu. Bu olaydan bile ders almak gerekiyordu.

Ne var ki, daha sonraki yillarda, bosubosuna harcanan 15 bin
liranin s6zlina bile etmeye gerek kalmayacagini anlayacaktik. 1973-
1974 ders yilinda Okul'daki geng asistanlarin atesli ve gergekten
cosku verici girisimleriyle radyo-TV-film stiidyo ara¢ ve gereglerinin
satin alinmasi ig¢in ¢ahisiimaya baslandi. Bir baska 6gretim gorevli-
si arkadasimla 6nce stiidyo binasinin yapilmasini ya da calismakta
oldugumuz binada bu amaca yoénelik odalarin ve salonlarin stiidyo-
ya uygun bir bigime donustirilmesini onerdik. Gergi iginde bulun-
dugumuz bina yeniydi ve boyle bir okul igin yapilmisti. igine de
yeni girilmisti. Ama bu basin ve yayin okulu binasinin kugtclik
hir eksigi vardl. Ginun birinde okulun radyo-TV-film ve gazeteci-
likle ilgili galismalar yapabilecegi hi¢ distiniilmemisti. Radyo ve TV
stidyolar, film g¢ekimi stiidyolar, seslendirme stiidyolar1 yoktu. Ba-
simevi nereye kurulacakti? Milyonlarca lira karsiliginda satin ali-
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nacak teknik ve teknolojik ara¢ ve gerecler nerelerde saklanacakti?
Diger teknik yerler, odalar ve salonlar neredeydi? Basin ve yayin
okulu i¢in bu bina 6zel olarak yapilirken bunlarn animsamak hig
kimsenin usuna gelmemisti.

Bu nedenle radyo-TV-film ara¢ ve gereglerini satin almadan on-
ce sdzkonusu eksikligin giderilmesini dnerdik. Binadaki dogal otur-
ma odalarinin ve dersliklerin kimilerinin teknik ve teknolojik amag-
lar icin uygun bir duruma dénistirilmesi bile, bir salonun disinda,
mumkiin degildi. Sinema salonu oldugu séylenen ve iginde kugictik
bir asma katin bulundugu yerin hi¢ olmazsa TV stiidyosu olarak
yeniden yaptiriilmasini da ileri siirdik. Amacim ancak bundan son-
ra stiidyo ara¢ ve gereglerinin satin alinmasi1 ve bunlar gelince de
hemen yerlerine takilarak galisgtinlmaya baslanmasiydi. Yoksa pa-
ralar bosuna gidebilirdi. Fakiltenin ve Okul’'un dekanlarindan, mu-
dirlerinden ve yonetim kurullarinin tyelerinden kimi bilim adam-
larnnin dikkatini bu gercege ¢ekmeye de calistik. Onlara blnay1 gez-
dirdim, bilgi verdim, hatta TRT'den de kimi miihendisleri ¢agirarak
bir de bu isin uzmanlarinin gérislerini almalarnnm sagladim. Olma-
da,

Bunlan simdi burada yazmak ve «Ben demistim.» gibi bir an-
latima girmek okurlar tarafindan <kolay is» diye kabul edilebilir.
Ama ben de en az 1953 yilindan beri bu isin igcindeydim. O giline
dek yurt disinda cgesitll Glkelerdeki radyo-TV-film kuruluslanni ve
basin-yayin okullarini gezmis, incelemis ve son olarak da TRT Te-
levizyonu'nun benim géreve baslamamdan 6nceki hazirlik donemin-
de yol acgilan ayn1 konudaki yetersizlikleri géormis ve yetersizliklerin
yarattifn zorluklan yagsamistim. Elde ettigim bu deneylerden sonra
S.B.F. Basin ve Yayin Yiiksek QOkulu’'ndaki olumsuzluklar karsisin-
da nasil susabilirdim? Gelecekte hi¢ olmazsa «<Ben demistim.» diye-
bilmeliydim.

Ama Okul'un kurulusundan beri uzun bir sire ge¢mis ve yo-
netim <uygulamali ¢alismas»ya bir tirla baglayamamanin ezikligi
altinda kivranmaya baglamigti. Geng asistanlar da igten coskulany-
la hi¢ olmazsa cgesitlli ara¢ ve gereclerin satin alinmasina inanmig-
lar ya da inandinlmiglardi. Yonetim de onlara katilinca, énce iha-
le sartnameleri hazirland:1 ve sonra da sirketlerden dneriler alinma-
ya baslandi. Yanlis animsamiyorsam 14 sirket bize radyo-TV-film
ara¢ ve gereci satmak icin siraya girdi. thale isleri tatsiz olaylarla
doludur. thaleye giren yabanci sirketlerin temsilcileri evinize te-
lefon edip gesitli yollarla sizi kazanmaya calisirlar ve kimilerine
cok cekici gelebilecek oneriler yaparlar. Hatta isi, Gsti kapali bi-
cimde goézinitzi korkutmaya dek goéturenler bile c¢ikabilir. Bu ne-
denle ¢ok dikkatli olmak gerekir.

Siyasal Bilgiler Fakiltesi'nin ihale igin olusturdufu kurulday-
ken bu gibi olaylan da yasadik. Gergekte, olusturulan 6zel bir ku-
ruldu. Benim de bulundugum bu kurul degerlendirmeyi yapacak ve
Fakiilte’'nin gercek ve yasal kuruluna sunacak ve {5 orada bitecek-
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ti. Bizim 6zel kurula bir teknik uzmanin ¢agnlmasin1 saglamistik.
Oneriler arasindan hem teknik bakimdan, hem de parasal bakimdan
en uygun radyo ve TV stiudyo aracglarinl ve bir de film gekimiyle
ilgili en gerekli aygitlan segecektik. Hi¢ unutmam, her iki balkm-
dan da en yeterli se¢imi yapabilmek i¢in elimizden geldiginden de
¢ok fazla ¢caba harcadik. Sonu¢ta radyo-TV-film araglarinl timden
6neren ve her bakimdan en uygun kosullara sahip bir sirket ortaya
cikti. Fakat bununla da yetinmedik. Bize gore ayn1 olumlu kosgul-
lara sahip bu araclan degisik sirketlerden satin alsak, acaba isi
daha ucuza m1 baglayabilirdik? Hemen bunun arastirmasi yapildl
ve gercekten de eger ili¢ ayn sirketle satin alma isini gerceklestirir-
sek, iki milyon lira daha az 6deyecegimiz ortaya ¢ikti. Ama yonetim
islerinden sorumlu bir gorevli buna kars1 koydu. Cinki eger bir sir-
ketle ig yaparsak hem raporumuzu daha kolay yazabilirdik, hem de
u¢ ayn sirketle is yapmanin ¢esitli zorluklar gikarma olasiligl var-
di.

thalelerde donen oyunlan bilmemize karsin bize yapilan bu uya-
n yine de hepimizi sasirtti. Gerekli islemlerde gesitli zorluklarla kar-
silasilabilirdi, ama bizler yine U¢ aymn sirketin onerisini kabul ettik
ve Fakiilte'yi iki milyon lira daha fazla para oddemekten kurtarmak
istedik. Sonunda da bu oneri kabul edildi ve ayn1 radyo-TV-film ay-
gitlarinin tek sirket yerine G¢ ayn sirketten satin alinmasi kararlas-
tinldi. Boylece S.B.F. Basin ve Yayin Yukbek Okulu’'nda altyapiy1
kurma yolunda onemli sayilabilecek bir adim atilmis oldu. Ama
sorunlar da bundan sonra genisledi.

Arag ve gerecler 1smarlanmisti, ama bunlan énce saklayacak bir
depo, sonra da kullanacak bir stiidyo bile yoktu. Ben de bu arada
bir bagka énerimi daha yillardan beri yinelemekteydim. Bu aygit-
lar geldiginde Okul'da kadrolu bir teknik uzman goérevlendirilmis ol-
mali, gelen yeni aygitlar1 onun gozetiminde teslim almal, onun go-
zetiminde yerlerine takmalh ve onun gozetiminde kullanmaya bas-
lamahydik. 1972 yilindan beri bu énerimin tzerinde duruyor ve her
firsatta en az bir teknik uzmanin bizimle beraber calismasinin ge-
regini vurguluyordum. Once bu éneri yetkililere hi¢ de sevimli gel-
medi. Arkasindan, «Kadromuz yok.» dendi. «Sozleyineyle birini go-
revlendirelim.» dedim. Kimse yanaymadi. Ama sonunda «Kimi alua-
Im? Birini oner.» dediler. Bir degil, birka¢ kisi birden 6énerdim ki,
aralarindan birinin se¢imini Fakilte ya da Okul yénetimi yapsin ve
arkadaslammi kayiriyorum sanmasinlar diye disindim. Bu teknik
uzman adaylarindan kimileriyle Okul mudirliigi yapan gorevliler
degisik dénemlerde goriigsmek istediler, onlar goristiirdiim, Okul mi-
diirleri gorustikleri adaylarin kimilerini begendiler, onlardan 6z-
gecmisleriyle ilgili birer dosya istediler, bunlar hazirlatip Okul yd-
netimine bir dilekge esliginde teslim ettim. Ama tim dosyalar Okul’-
un evrak arsivinden birer birer yok olup gittiler. Sonugta da once-
leri pek anlayamadigim bir nedenle Okul’'un arsivinden istenmeyen
evrakin kolayca yitip gidebilecegini ve bir teknik uzman almamak
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icin de direnildigini gérdim.

Ne var ki, bu konuda o denli de basarisiz sayllmazdim. Cinki
bir gin Okul'a geldigimde gen¢ bir adami «Yeni mihendisimiz»
diye tanistirdilar. Gergi bu «<yeni miihendis» benim o6nerdigim kisi-
lerden biri degildi. Hatta sonradan Okul yoénetimindeki profesor-
lerden birinin akrabasi oldugu da agiklandi. Ama ne 6nemi vardi,
en sonunda ¢ok 6nemli bir gereksinim karsilanmig oluyor ve daha
once «Kadromuz yok. Alamayiz.» diyenlere de glizel bir yanit ve-
riliyordu. Ama durum hi¢ de digiindigim gibi gelismedi. Giiniin
birinde bu «yeni mihendisimiz» gorevden ayrildigini1 telefonla bile
haber vermeden yitip gitti. Evraklar arsivlerden, teknik uzmanlar
da gorevlerinden yok olup gidiyorlardi. Nigin?

Yeni gelecek arag ve gereglerin bu isin uzmani olan goérevlile-
rin gozetiminde kalmasi istenmiyordu. Bunu da yillarca sonra an-
ladim. Arag¢ ve geregler uzmanlarin elinde ve gozetiminde kalmasin
ki, ozel islerde rahathkla kullanilabilsindi. Durumu yoénetime anlat-
mak i¢in ¢ok caba harcadim. Konunun anlasilamayacak yani yoktu.
Anlamak istemediklerini anladigimda, yavas yavas bu konulardan
uzaklasmaya ve ilk firsatta da Okul'dan ayrilmanin yollarin1 aras-
tirmaya basladim. Ama o ginlerde bir bagka géreve ge¢gmek benim
icin kolay degildi. Bu arada da Okul’daki tutumun olumsuzlugu gi-
derek derinlesiyor ve yeni sorunlar birbirini izliyordu.

Aradan da belli bir siire ge¢mis ve blyik bir ozenle ihalesini
yaptigimiz aygitlar gelmeye baglamisti. Gelen aygitlar binanin al-
tindaki rutubetli ya da en azindan bu gibi ara¢ ve gere¢ i¢in uygun
olmayan depolara konuyor, bizlere bilgi bile verilmiyordu. Ornegin
TV aygitlarinin geldigini ben ve kimi Ogretim gorevlisi arkadasg-
larim tam bir buguk yil sonra 6grendik. Ustelik bu TV aygitlan
eksik gelmig, sorumlu sirket kimi aygitlarin yitip gittigini ve bun-
dan da Esenboga’daki glimrik yoénetiminin sorumlu oldugunu ileri
siirmisti. Ama durum Okul’da en azindan bu aygitlarla ilgili bizim
gibi gorevlilere o6ncelikle bildirilmemeli miydi? Hemm de ortada TV
aygitlarinin eksik alindigina deggin ¢ok gilizel tutulmus bir belge
de vard.

Bu sirada da Okul binasinin en Ust katindaki odalar iginde bir
radyo stiidyosu yapilmaktaydi. Kim yapiyordu bu isi? Nasil yapiyor-
du? Bunlardan da haberimiz yoktu. Dogrusunu isterseniz, bu konu-
da gorevlendirilmemekten ¢ok hosnutlum. Cunki iyler tumden yo-
lunda gitse bile yine de ortada ugrasilmasi gercken bir sira ivir zi-
vir konu olacakti. Bunlarla ugrasmaktan kurtulmustum. Ustelik is-
lerin iyi gitmedigi de meydandaydi.

Derken, giinin birinde, yapilmakta olan radyo stidyosunun iek-
nik hatalara sahip oldugu soylendi. Sonra Okul Midira stidyonun
bastan asagl sokildigini ve yeniden yapildigm agikladi. IBu no-
denle olsa gerek, stiiddyo yillarca hizmele sokulmadi. Ve S.B.FF. Ba-
sin ve Yayin Yiiksek Okulu’'nda higbir donemde de, bugiin de bir
teknik uzmana gorev verilmedi. Kitabin ikinci cildinde anlatacagim
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TV arac¢ ve geregleriyle ilgili tutarsizliklar ve ihmal de beni Okul’-
dan sogutmustu Derslerimin disinda uzun bir siire baska bir isle
ilgilenmedim. TV arac ve gereglerinin nicin eksik geldigini arastir-
makla gorevlendirilinceye dek... Bu arastirmanin sonucu da Okul
icin hig¢ i¢ agici olmayan bir durumu ortaya ¢ikarmakta gecikmedi.
Sorumlularin ilgisizligini ve olumsuzluklarin ve ihmallerin ustiniin
kapatilmasi icin basvurulan yollar goériince, kitap yazmay: énem-
sedim. Uzun calismalardan sonra «Televizyon-Film Yapim Yoéntem-
leri»ni tamamladim. Bu arada dergilerde ve é6zellikle 1972 yilindan
beri Cumhuriyet’'te yazdigim yazilara agirhk verdim. Tiirk sinema-
81 igin bir, iki senaryo yazimina katildim. Antalya ve III. Balkan
Film Senligi gibi sinema etkinliklerinde diizenleyici ve segiciler ku-
rulu tliyesi olarak ¢alismak ve yurt disinda da uluslararas: film sen-
liklerini ve iletisim seminerlerini izlemek ve kimilerine katilmak fir-
sat1 elime gecgti. Bu gibi galismalardan ve etkinliklerden elde etti-
gim deneyimleri ve gozlemleri de kitaplarimda degerlendirdim.
S.B.F. Basin ve Yayin Yiksek Okulu'ndaki olumsuzluklar, makale-
lerime ve daha sonra A.l.T.l.A. Gazetecilik ve Halkla lliskiler Yiik-
sck Okulu'nun «lletisim» adh basill yayini igin hazirladigim incele-
melerime veo arastirmalarima kaynak oldu. Daha da olacak...

Sonunda «Televizyon-Film Yapim Ydntemleri~-ni Prof. Dr. Cevat
Geray'in Okul Miudirligii doneminde, kendisinin de gosterdigi il-
giden destelt alarak bastirabildim. Ama daha sonra Oyle olaylarla
karsilastim ki, 6nce Milli Egitim Bakanhgi'na, eén sonunda da A1 T1.A.
Gazetecilik ve Halkla lliskiler Yiiksek Okulu'na gegtim. (Bu olaylar:
lkinci Kitap'ta tiim ayrintilan ile anlatacagim.) Gazetecilik Okulu’'n-
daki galismalarim swrasinda «Televizyon Piyes Yazarhgi. ile <Tele-
vizyon-Film Yapim Yontemleri»ni birlestirdim. Ayrica S.B.F. Basin
ve Yayin Yiiksek Okulu'nda bana ve benim gibi bir, iki kisiye daha
gorev vermedikleri ve sozde bizleri etkisiz biraktiklar1 donemde ulu-
sal ve uluslararasi senlikler, Tirk sinemasi, uluslararasi1 seminerler
giki yerlerde elde ettigim deneyleri ve gozlemleri de ayni kitaba
eklemek icin calismaya bagladim. Tim bunlara, 1974 yilinda Tank
Dursun K. ve Jak Salom ile beraber yazdigimiz senaryoyu da ekle-
yince, ortaya «Senaryo ve Yapim» Giktl. «Senaryo ve Yapim»1n YOK
donemiyle ilgili ilging bir 6ykiisii de var. Onu da tkinci Kitap'ta bu-
lacaksiniz. Kisacasi, «Senaryo ve Yapim» yasamimin-6nemli bir par-
casit olup ¢ikti.

Oniintizdeki «Senaryo ve Yapim» bir 6ncekinin oldukca genisle-
tilmis yeni baskisidir. Miimkiin olursa éniimiizdeki yillarda bu ki-
tab1 daha da gelistirmeye c¢alisacagim. Herhalde yeni Oykiileriyle
birlikte... Bu kitap lilkemizdeki sinema ve TV alanlannin iginde bu-
lunduklar1 kosullar gozetilerek hazirlanmaya gahsilmistir. Yaklagik
olarak her boliimde daha ¢ok senaryo yazari, yonetmen ve kamera-
manla ilgili ortak noktalar tizerinde durulmustur. Ortak bilgileri
icermeyen noktalar ise ayrica belirtilmistir. Elbette deginilmeyen,
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deginilemeyen noktalar da var. Onlara da Uciincii Kitap'ta sira ge-
lebilir.

Bu kitab1 nasil kullanacaksimz?

Birinci Kitap, daha ¢ok senaryo yazarin ilgilendiren noktalar:
iceriyor. Ama yonetmen adaylan da ondan yararlanabilirler. Kitabin
timunu bir kez, iki kez okumamz yetmez. Gerek duydugunuzda, il-
gili bolimlere basvurmalisimz. Kanstiracagimz sayfalarda sik sik
orneklerle karsilasacaksiniz. Bu ornekler sizleri daha baska, daha
6zgin ve timden sizin olan o6rnekleri diisiinmenize de yol agabilir.
Bu noktay1 unutmayin.

Gozden kaginimamas: gereken bir baska nokta da var. Bu kitap
ozellikle senaryo yazarhg konusunda kimi kaliplar1 ve kurallar: su-
nuyor. Bu isi ne denli ok ya da az basariyla gerceklestirmis olur-
sam olayim, iyi ve nitelikli yapimlar olusturabilmek i¢in son derece
yeterli bir genel kiiltiire sahip olmamz gerekir. Kisacas), isin di-
siinsel yanim okuyucu ya da yaratic1 saglayacaktir. Burada ancak
kurallar ve kaliplar var. Kimi kurallar ve kaliplar sizlere eskimis
gibi golobilir. Onlan asmak ve yenilikler getirmek sizlerin elinde-
dir. Ama 6nce tomeli 6grenmekte ve en kaliplasmis kurallarin ne-
denlerini bilmekle de yarar vardir.

Basanlar... ) _
Mahmut. T. ONGOREN

Kasim 1985,Ankara



Birinci Bolum

SENARYOYA ILK YAKLASIM

A. GIRIS

Televizyon ve sinema senaryo yazarlan kamera arkasindaki go-
revliler arasinda en 6nemli kigilerdir. Televizyon yazarn ister haber
biltenini, ister televizyon piyesini, ister kiigiik bir anonsu, ister rek-
lam metnini, ister belgesel film senaryosunu hazirlasin, ilizerinde
calistlacak yapit:1 ortaya cikaran tek sanatgidir. Sinemada da du-
rum boyledir.

Tirkiye'de tiim alanlarda yazara 6nem verilmez. Bunun neden-
lerinden biri yazarin daima geri planda olusudur. Yazar kapal
kapilar arkasinda, tek basina, kimi zamanlar diger yazarlarla bir-
likte calisir. Cekim ve yayin sirasinda gorinmeyebilir. Saga sola
komutlar vermez, ancak yapimci ya da yénetmenle iligki kurar. Bir
televizyon ve film yapim ekibi iginde de genellikle yoktur. Ama tim
ekibin tlzerinde cahstizn yapit, onun yapitidir. Bu gercegi bilenler
bile yazar1 kimi zamanlar 6nemsemezler. Sonu¢ olarak, oOzellikle
radyoda yazarhk pek cok kimse igin ¢ekici degildir diyebiliriz. Ama
televizyonda ve sinemada yazan bir kenara itmeye, onu gdrmezlige
gelmeye olanak yoktur., Bagannh bir yapim, bagarisini basta yazara
borcludur.

Bu kitap televizyon ve film yazarlgi konusunu isleyerek ige
baglhiyor. Amra bu kitap hic kimseyi yazar yapmayir ama¢ edinme-
di. Cinki eger iginizde yazarhk varsa, yazar olabilirsiniz. «Yazar-
hk- ne demektir? Bu sorunun yamtim kitaplarda aramayimmz. Eger
sizde «yazarhk. varsa, yukaridaki soruyu coktan yamtlamig olma-
lisimiz.

O halde bu kitaptan neyi 6greneceksiniz? l¢inizde bulunan «ya-
zarhigi» kullanarak, bu yeteneginizi televizyon ve film ig¢in uygu-
lamay1.. Daha fazlasin1 degil.

<Yazarhks oOzelliklerine sahip olmayanlar ve sinemada, televiz-
yonda yapimcilik ve yonetmenlik yapmak isteyenler, bu kitaptan ya-
rarlanamazlar m1? Elbette. Ustelik kendi dallarinda daha yeterli ol-
mak istiyorlarsa, bu kitab1 okumak zorundadirlar. Ciinkii bu kita-
bin ilerdeki ciltlerinde yapimcihk ve yénetmenlikle ilgili bilgiler de
yer almaktadir.
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Eger etkileyici bir yazarhk ve yonetmenlik 6rnegi vermek isti-
yorsaniz, telovizyonun ve sinemanin tim inceliklerini, ayrintilarin,
teknigini, sinirlarini, kisith kaldig1 noktalan ve diger alanlara kiyas:
la tstinliklerini bilmek ve 6grenmek zorundasiniz. Bu arada, tele-
vizyondaki ve sinemadaki goreviniz ne olursa olsun, yazarin ve ya-
pimcinin ne yaptigin1 da 6grenmis olmanmz gerekir. Yazil1 bir me-
tin, senaryo ya da yazih bir kahp olmadan ne televizyon oyunu ya-
pilabilir, ne de film gekilebilir.

Kimi televizyon yazarlan baslangigta daha ¢ok televizyon tek-
nigl Gzerinde dururlar. Oysa en 6nemli nokta dramatik yap1 ve di-
yalog-karsihkh konusmadir. Unutmayalim ki bir yapimin - yeni
mevsim giysilerine deggin diz bir metin de olsa, piyes de- yalmz
tek bir bigimi yoklur. Yeni bigimleri dogrudan dogruya yazar da
getirobilir, yapimc:1 ve yonetmen de. Demek ki yazar bir yerde ya-
pimc1 ve yonetmen degin onemlidir.

Kimi televizyon ve film senaryo yazarlan c¢esitli noktalarn gor-
mezlige gelerek ise baslarlar. Yenilik diisinmezler. Hangi televiz-
yon yonetimi ve film birimi i¢in yaziyorlarsa, o yénetimin yaymn il-
kelerini 6nceden incelemezler. Yapim biitgesini, televizyonun ve. film
sirketinin olanaklarin1 gz oniinde bulundurmazlar. Yapimcilarla ve
yonetmenlerle iliski kurmazlar, onlarla yapim hakkinda konusmaz-
lar. Yukarda belirttigimiz gibi kapah kepillar arkasinda gahsirlar.
Oysa televizyon ve film yazan kapali kapilar arkasina ¢ekilmeden
once her cesit iliskisini kurmus olmali ve her cesit gerekli bilgiyi
toplamig bulunmahdir. Televizyon ve sinema disa donuk, cesitli ya-
santilarla iliski kurmus insanlarin ugrasisidir. Yazar da dahil, te-
levizyonda ve sinemada girgin kimseler basariya ulasabilir. i¢ine ka-
panik insanlara yer yoktur. Ama televizyonun ve sinemanin en igi-
ne kapanik gorevlisi yine de yazardir. Bununla birlikte, televizyon
ve sinema yazar hi¢cbir zaman kendi gevresini incelemekle yetin-
mez. Kapisinin 6niine ¢ikip yalniz gevresini ve yasantilan degil; ay-
n1 zamanda dinyay:1 da sirekli olarak gozlemlemek zorundadir.

Bir senaryo her seyden 6nce film ve TV y6netmeni igin yazilr.
Cuanku senaryoda belirtilen noktalarin film tlizerine saptanmas: igin
cahsanlari, yonetmen yonetmektedir.

Bu nedenle, senaryolar genellikle bashbasina bir sanat yapiti
olarak kabul edilmezler. Baslibasina bir sanat yapit1 olarak kabul edi-
len, filmin ya da TV yapiminin timudir. Film ve TV senaryosu, or-
taya gikarilacak olan bir filmin ancak bu islem sirasinda ge¢mesi
gereken bir dénemin iskeletidir. Bu konuya ikinci kitapta ayrica
deginecegiz.

iste yapimda goérev alanlar, yénetmenin baskanhginda, bu is-
kelete kendi yaraticn giglerini eklerler. Demek ki bir film ve TV
senaryosu higbir zaman bir siire, romana, gazete makalesine, radyo
piyesine, hatta tiyatro piyesine benzemez. Bu gibi yapitlar, genellik-
le yazarlarinin kaleminden ¢iktig bicimde halki ulasirlar. Oysa bir
film ya da TV senaryosu yazarin kaleminden giktiktan sonra yapim-
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da goérev alanlar tarafindan degistirilmeyebilir, ama onlar bu senar-
yoya kendilerinden pek ¢ok scy eklerler. Bu katkilar elbette yazarin
senaryoda gittigli amnac1 degistirmemecli, yazarin belirtmeye c¢alig-
t1ig1 anlami1 bozmamahdir. Katkilar ancak senaryonun amacini ve
anlamint giglendirmelidir,

1. Bu kitapta nelcr bulacalsiniz?

Bu kitapla once senaryo yazmaya yeni baslayacak olan yazar-
lar icin gerckli olan hilgileri bulacaksiniz. Senaryo yazarlhgina ilk
baglayan ya da baslayacak olan bir yazar salt bu kitab1 okuduktan
sonra tasarili bir senaryo ortaya ¢ikarabilir mi? Bu elbette onun
yetenegine de bagh bir is. Ne var ki, bu kitap ona kimi olumlu yol-
lan gosterecektir. Diyelim ki yazarimiz hem ¢ok yetenekli, hem de
bu kitap ona senaryo yazarhg konusunda son derece yeterli bil-
gileri veriyor. Ortada yine de eksik olan 6nemli bir nokta var. O
da yazarimizin filmcilerimizle ve televizyoncularla iligkiler kurma-
s1, ¢cekimleri elden geldigince izlemeye g¢alismas1 ve senaryosunu yoé-
netmenler ve diger senaryo yazarlan ile tartismasinin gerektigidir.
Ama ozellikle TV ve film senaryo yazarhg: ile ilgili pek gok kimsenin
tilkemizin TV merkezi olan Ankara’nin ve film merkezi olan {stan-
bul'un ¢ok uzaginda oturdugu, Ankara ve Istanbul'a gelmesinin ve
televizyoncular ve filmcilerimizle senaryolar1 Gzerinde tartigsabilme-
sinin ¢ok zor oldugu g6z oniinde tutuldugundan, bu kitap konuya
ilk kez girmeyi diisiinenlerin, bulunduklar: yerlerde tek baslarina
senaryo yazmalarina yardimci olabilecek bir anlayisla hazirlandi.

Bu nedenle kitabimiz1 asagida kisaca belirtilen plana gére oku-
manizi ve sonra da yine bu plana goére ¢alisarak senaryonuzu hazir-
lamaniz1 salik veririz:

Once senaryo yazmayi hi¢ diisinmeden kitabi birinci bélimin-
den sona dek adamalkilli okuyunuz. Gerekirse ayni boélimleri bir
iki kez incelemenizde yarar var Bu boéliimleri okuduktan sonra ko-
nuya ilk kez giren ve 6mriinde hi¢ senaryo yazmamig olan bir
kimse olarak bir TV ve film yapiminda kullanilan 6geleri, ancak
bir senaryo yazarinin bilmesi gerektigi degin, 6grenmis olacaksiniz.
Bu boélimlerden 6grendiklerinizi, yazacak oldugunuz senaryoda na-
sil kullanacaginmizi ya da bunlari nasil uygulayacagmmizi hi¢ di-
sinmeyiniz. Birinci kitaptaki noktalar1 yeterince O6grendiginizo
emin olunca, UYGULAMA VE BiCIM adh bélimi oku-
yunuz. Bu boéliimde s6zkonusu bilgileri nasil kullanacaginizi anla-
digimiz kanisina varinca, senaryosunu yazacak oldugunuz bir 6yku
aramaya ya da diisiinmeye baslayin. Bu arada yapmanz gereken
son derece 6nemli bir baska nokta daha var. O da bol bol film
ve TV izleyip, ilk bolimlerde kisaca deginilen noktalarin baskalari
tarafindan nasil kullanildigini incelemenizdir. Eger bu amacgla izle-
yecek oldugunuz TV yapimlarinda ve filmerde bu kitaba ters diisen
noktalarla karsilasirsaniz, hi¢ korkmayin. Bu gibi noktalarda bu ki-
tap da yetersiz kalmis olabilir, sizin izlediginiz yapimlar da. Siz se-
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1aryo yazdikga ve gesitli deneylerden gectikge, beceri sahibi olacak
re hangi noktanin yeterli olduguna, hangisinin de yetersiz kaldigi-
1a kendiniz karar vereccksiniz. Bu kitabi, yukarda belirtilen bigim-
le okuduktan ve izlediginiz yapimlarda bu kitapta karsilastiginiz
1oktalan aramaya basladiktan sonra, senaryo konusunda diisiin-
neye de basladiniz demektir. Bu da sizin igin son derece 6nemli bir
ydimdir. Daha sonraki boéliimlere gelince, senaryoyu yazmak igin
1eler yapmamz gerektigi ayrica belirtilmistir.

Bir insanin roman ya diger sanat dallarinda ve 6zellikle senar-
yo konusunda ~yazar» olabilmesi igin, belli bir kiiltiir birikimine ve
ilinya goriigiine sahip olmasi gerekir. Bu kitap size bu konuda hig-
sir sey vermiyor, veremez. Bu kiltir birikimini ve diinya goriisi-
ni sizler kendinize 6zgi yollarla elde edeceksiniz. Bu kitabin siz-
lere neler vermeye ¢alistigimm bir kez daha séyle derleyip toparla-
mamiz miimkiindir:

Kitapta, salt «sonaryo yazma tcknigi» ile ilgili kaliplagmis bil-
gileri bulacaksimiz. Bu bilglleri uygulamaya gegirdikten, bir baska
anlatimla, deney kazandiktan sonra, sé6zkonusu kahplarin disina ¢i-
kabilmeyi de basarmaniz gergeklesebilir.

Simdi kaldigimiz yerden devam edelim.

2. Bir film ve TV senaryosu ¢egitli ek dgeler olmadan nigin go-
rintiillitge (ekrana) ya da beyazperdeye yansiyamaz? .

Cunki film ve TV yapimi bir ekip ¢alismasim1 gerektirir. Once
ortaya bir senaryo (yani iskelet) c¢ikarilir. Sonra ekip igindeki go-
revliler bu iskelete uygun olarak ve yéonetmenin bagskanhginda kendi
katkilarim1 yaparak ortaya bir yapim ¢ikarirlar.

Demek ki bir senaryonun kendine 6zgii bir bigimi vardir. Se-
naryonun gozle goriinebilen bi¢imine baktiginizda, ilk gozlemi-
niz su olacaktir. <Bu yapit bir roman, bir siir ya da bir makale gibi
halk-tarafindan okunmak tizére ortaya ¢ikarilmamistir. Bu senaryo,
oykiiniin nasil goriintiilenecegini ve bu goriintilleme islemi sirasin-
da da nelerden yararlanilacagin1 anlatiyor.»

O halde su sonuca da kesinlikle varabiliriz: Bir senaryo, s6z-
gelisi bir roman gibi akici bir higcimde okunamaz. Demek ki bir
oykiiyi roman olarak anlatirken bir baska bigime, tiyatro oyunu
olarak anlatirken bir baska bigime, bir film ve TV yapimi olarak
anlatirken bambaska bigime basvurmak zorundayiz.

Bir senaryo yonetmen, oyuncular, kameraman, dekorator ve di-
ger gorevliler igin yazilan bir belgedir. Bu nedenle elinize gegebile-
cek kitap halinde basilmis film ve TV senaryolan sizleri sasirtma-
malidir. Clinkii bu gibi senaryolarda yénetmen, oyuncular, kamera-
man, dekoratoér vb. gibi gorevliler icin yazilmis boliimler cikarilmig
olabilir. Bu senaryolar sadece okunmak i¢gin en uygun bir duruma
getirildikten sonra kitap halinde basilirlar. Oysa bir film ve TV se-
naryosu hi¢cbir zaman yalniz okunmak tzere yazilmaz.

Iste bu nedenle de iinlii roman ve hattd iinlid piyes yazarlarimn
basarih film ya da TV senaryolar1 yazmalan beklenemez. Ama bu
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gibi kimselerin yazacaklar1 senaryolardaki ornegin <karsihikh ko-
nusmalar» ve drarnatik yapi son derece basarili olabilir. Bu nedenle
senaryoyu genel olarak film ve TV yazarlarinin hazirlamasi, ama ro-
man ya da piyes yazarlarinin da ayn1 senaryo igindeki «karsilikh
konusma-»larda ve dramatik kurguda onlara yardimci olmalar1 di-
slintilebilir.

3. Genellikle uzun metrajiv sinema filmileri icin yazilan senar-
yolar salt bir yazarin yapiti olabilir mi?

Elbette olabilir. Ama bir senaryonun ortaya ¢ikmasina birden
fazla kisi do katkida bulunabilir. Soyle ki: Bir kisi sadece 6ykunin
konusunu olusturur. Det ki: «Dogu’da degeri kiiciik kagak mal igin
yagsamlarin1 yoktan yere tehlikeye atarak yasayanlarnn oykustinden
bir film yapalim.» Bu konuda biraz daha ayrinti verir. Ama ortaya
gikan, 6ykiinlin ¢gok kisa blir 6zetinden bagka bir sey degildir.

lkinci kisi ise lkonunun oéykusiini yazar. Uglinci kisi ya da ki-
siler bu 6ykulyu senaryo halino gotirirler. Dordlincti kisi iso tamam-
lanmis senaryoyu okur ve oykuntn akisim1 ve karsihikhh konusma-
lan daha canh bir duruma getirmek icin yeni sahneler ve satirlar
ekler ya da gikarmalar yapar. Daha baskalar1 ise sahnelerin yerle-
rini degistirebilir, dizcltmeler yapar ve hattd senaryoyu bastan ya-
zabilir. Tim bunlan tek bir yazar da yerine getirebilir. Onemli olan
bir senaryoyu ¢ok ya da az sayida elemanin hazirlamas: degil, si-
nemay1 taniyanlarin yazmasi ve sonra da ortaya ¢ikan senaryoyu
bir baskasinin ya da baskalarinin okuyarak yapitt daha iyi duruma
getirmek igin gereken oOnerilerde bulunmasidir. Bu gibi kimseler
arasinda bir baska senaryo yazan, filmi ¢ekecek olan yonetmen vs..
de bulunabilir. Ya da bir senaryo iki ve UGg¢ kisi tarafindan ayni an-
da ve birlikte yapilan calisma sonucunda gerceklestirilir.

4. Bir senaryo yazarinda film ve TV bilgisinden bagka neler
bulunmalidir?

Bu soruya yanit vermek ¢ok kolay gibi gorinebilir. Fakat bu
zor soru igin yine de bir yazarda bulunmasi gereken ozellikleri ki-
saca gbyle siralamak mumkiindir :

a. Yazar distincelerini sozle, ama daha ¢ok goérintu ile anlat-
masin1 bilmelidir.

b. Imge diinyasi genis olmahdir.

c. Dramatik olaylan yakalamasini ve belirtmesini iyi bilme-
lidir.

d. Oykiiyi sinemanin o6zelliklerinden ve istinliiklerinden
yararlanarak anlatmasini bilmelidir.

e. Cevresiyle ve toplumla ilgili ok yeterli bir gézleme sahip
olmali ve bu gozlemini senaryodaki oykiide kullanabilmelidir.

f. Insanlan, insanlann davranmiglarini, insanlarin duygula-
rin1 ve tepkilerini iyi bilmeli ve bunlan yansitirken psikolojik du-
rumlann ortaya ¢ikmasinm saglamahdir.

Bu gibl 6zelliklere elbette daha bagkalarim1 da eklemek mum-
kindir.
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Bu gibi 6zelliklerin ¢ogu diger yazarlarda da bulunmahdir. Ama
senaryo yazarlarinda kesinlikle bulunmasi gereken bir baska 6zel-
lik de goriintiiye dayanan anlatim yoludur.

5. Senaryo konulari neler olabilir?

Senaryo yazmaya karar verdiginizde, bir konu se¢mis olma-
niz gerekir. Asagida uzun ya da kisa ve orta metrajli dramatik ya-
piya sahip sinema ve TV filmleri ile ilgili konu kategorileri siralan-
mistir. Senaryo yazari, ¢ogunlukla, bu kategorilerden birini sece-
rek ya da bir ikisini birlestirerek senaryosunu hazirlamaya baglar.

a. Sosyal konular:

1. Sosyal konular1 gergege yakin, ama yazarin imgescl diin-
yasinin yarattigi dramatik éykulerle anlatmak ve incelemek.

2. Sosyal konulan ve sorunlan gerg¢ek olaylara ve gercgek
ayrintilara oldugu gibi sadik kalarak dramatik bigimle anlatmak.
Buna «dramatik bolgesel senaryo» da diyebiliriz.

3. Gergek bir sosyal olaydan esinlenerek bambaska ve yep-
yeni bir dramatik oyki yaratmak.

4. Bir gercek olay), gercege dayanan ayrintilarla dramatik
bicimde anlatirken araya gercek belgesel film parcalarimm koymak.
Ornek: Yilmaz Giiney'in «lzin. ve Atif Yilmaz'in <Adak»> adh film-
leri gibi...

5. Sosyal olaylar1 hicveden ve guldiri yoluyla anlatan oy-
kiiler. Bu kategoride «<kara mizah»a da basvurulabilir.

6. Sosyal olaylan <melodram» havasi i¢inde veren oykiiler.

Toplumsal konular1 kapsayan bu kategori «siyasal sinema» de-
nilen ture giden yolu olusturmaktadir. «Siyasal sinema»nin diinya
sinemasinda -0nemli bir yeri var. Tiurkiye'de ise siyasal sinema or-
nekleri son derece azdir: Fakat bu sinema tiirii tiim engellemelere
karsin, bir kez baslamis bulunuyor. Yeni senaryo yazarlarinin bu
sinema tiriine agirhk ve énem vermelerinin sinemamiza biylk ya-
rarlar1 dokunacaktir.

b. Yasam éykiileri :

Unla ve onemli kisilerin gergek yasamini belirten éykiler. Bu
gibi oykiler seruven, gildiri, trajedi, miizikal, sosyal, tarihsel, bel-
gesel, vb, tiirlerde ve kategorilerde de sunulabilir.

c. Cogkulu oykiiler :

1. Seriven.

Cesitli seruvenleri kapsayan ve izleyiciyi coskudan coskuya
surukleyen Oykiiler.

2. Giz tasiyan oOykiiler. A

3. Polis -hafiyesi oykuleri. (Hirsizhk, cinayet, kagakcgilik vb.)

4. Savas Oykiileri,

5. Ruhbilimsel yan1 agir basan ve giz tasiyan, cinayet vb:
oykiiler.

6. Ruhbilimsel olaylan konu alan oéykiiler.

7. Korku oykiileri.

8. Gangster oOykiileri.
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9. Casusluk oykiileri.

10. Felaket olaylarin isleyen filmler.

d. Agsh oykileri :

Bunlar hemen hemen her kategoriyi kapsayabilir ve hemen he-
men her kategoride ask bulunabilir. Ama yalnmz askin 6n planda
oldugu pek ¢ok 6yki gesidi diisinmek mimkiindir.

e. Gulduruler :

1. Nomantik gildiriler.

2. Miizikaller.

3. Genglikle ilgili oéykiiler.

4. Ask oykileri.

f. Western'ler (Kovboy o6ykiileri)

(Yabanc: kaynakh yapitlar).

1. Seriiven.

2, Muzikal,

3. Giz dolu oykiler.

g. Dinsel oykuler

Genellikle yabanci sinemada goriilen bir kategori. Ama tlilkemiz-
de de Yesilcam elinden geldigince bu gibi konulara deginmeye ¢a-
hsiyor.

h. Bilim-Kurgu (Yarinsama) :

Bu tiir filmler Bati tilkelerinde ve sosyalist lilkelerde giderek
onem kazamyor. Bir Sovyetler Birligi yapimi olan «Solaris» ve bir
Amerika Birlesik Devletler yapimi olan «2001-Uzay Yolu. adh film-
ler bu kategori igin verilecek en olumlu 6rneklerdir.

«Bilim-Kurgu» nedir? «Bilim-Kurgu» her seyden 6nce yalniz uzay-
la ilgili 6ykuleri kapsamaz. «Bilim-Kurgus bilimsel koklere ve ve-
rilere dayanarak, olaganiistii, digsel bir evren yaratan, kendine gé-
re kurallarin islendigi diinyalarda gegen olaylardan séz acan bir
tardiir. Oykii yazar1 Orhan Duru’'nun bir agiklamasindan aldigimiz
bu bilgilere soyle devam edelim: Bilim-Kurgu'da ne gibi konular
islenir genellikle? Kisaca belirtmekte yarar var.

1. Uzay gezileri... Zaman icinde yer degistirme ya da za-
man iginde geziler... Bagka boyutlarda ya da kosut evrenlerde ge-
ziler...

2. Bagka yildizlardan ve gezegenlerden gelme akilh ya da
akilsiz uzay yaratiklariyla karsilasma. Uzay canavarlar1 da girer
bunun i¢ine, uzaydaki uygarhklar da..

3. Diinyanin gelecekteki tarihi. Cagdas gercgeklerden yola
c¢ikarak bunlan abartma ve gelecegin diinyasini1 ¢izme ¢abasi. Bu-
nun tersi de olabilir. Olaylarin kahramam ge¢mise de gidebilir.

4. Olaganisti buluslarin yarattign durumlar. Robotlar. Te-
lepati ve duyulariistii algilama.

5. Utopyalar, kurgusal evrenler...

t. Fantezi:

tmgeve dayanan, ahsilagelmisin otesindeki, degisik, tuhaf, ama
bilim-kurgu tiiriine girmeyen oykiiler. TRT Televizyonundaki «Tat-
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Ih Cadi» dizisi bu konu kategorisi i¢in verilecek en belirli 6rnektir.
1. Dogrudan dogruya fantezi olan konular.
2. Fantezi - muzikal kansim.
3. Fantez! - giildiiri karigimi,
4, Fantezi - gildiri - miizikal karigima,

Yukardaki konu kategorileri sadece film senaryolarinda kulla-
nilan konular belirtmek i¢in siralanmistir. Burada sinemanin gesit-
lerini belirtmeye calistizimiz sanilmamahdir.

Bu katogoriloro her gocen giin yenilerini eklemek miimkiin ol-
dugu gibi, kiml kategorileri birlestirerek yeni konu bigimleri elde et-
mek de miimkindiir.

Bu kategorilerden hangisini secerek film senaryosu yazacaksi-
nz?

Yukardaki sorunun en kisa yamti gudur: Ya bildiginiz, tamdi-
gz ve yasamig oldugunuz bir konuyu se¢melisiniz. Ya da tzerin-
de derin bir aragtirma yaptigimz, gesitli yollarla tanimaya c¢ahsti-
gxmz bir konuyu... Yabanci oldugunuz konuyu kesinlikle senaryo-
lastirmaya kalkmayiniz.

8. «Senaryo 6zeti» ya da «film 6ykisi- nedir?

Yukanda s6z konusu edilen kurallari, goérisleri ve yontemleri
adamakillh 6grendikten ve belledikten sonra yazar hemen televiz-
yon ya da film senaryosunu yazmaya oturmaz. Yazacagl senaryo-
nun -daha dogrusu konunun - kisa bir 6zetini hazirlamak ilk go-
revidir. Buna <film 8ykisi» de diyebiliriz.

TV icin bir «izlence yontemis :

Senaryo 6zetine ge¢meden o6nce «izlence yontemi- lizerinde he-
men durmakta yarar var. Bir televizyon oyununu ele alalim. Her
yazar istedigi yontemde bir TV oyunu yazabilir. Ama dizi olarak
yayimlanan oyunlan yalmz bir yazarin yazmasi olanaksiz olabilir.
Her seyden 6nce zaman yetmez. Ayrica her hafta ya da iki hafta-
da bir yayinlanan bir oyun dizisi diigiinelim. Bu dizideki her oyun
30 dakika siriyor ve her oyundaki olay bu 30 dakika iginde so-
nuclamyor diyelim. Sozgelisi her hafta bu 30 dakika icinde ayni
kisinin sertivenlerini izledigimizi kabul edelim. Bu izlence bir yu
siire ile yayinlansa, 52 tane 30 dakikallk ayn oyun yazmak gerekir
ve bu isin altindan ancak birden fazla yazar kalkar.

Aym diziyi birden fazla yazar yazdigy zaman da ortaya soyle
bir sorun ¢ikar: Dizideki kisi sozgelisi Sherlock Holmes ise degisik
yazarlar tarafindan yazilan 30 dakikalik 52 oyunda bir beraberlik
ve benzerlik olmahdir. iste televizyon izlence yontemi, aym dizinin
cegitli yazarlara siparig edilen bolimleri arasinda bulunmas:1 gere-
ken beraberligi saglar.’ Bu nedenle televizyon yonetimi yazarlara
bir bicim verir ve sozgelisi der ki: «Sherlock Holmes adlh hafiyenin
seruivenlerini anlatan bir dizi televizyon oyunu hazirhyacagiz. Her
bolim 30 dakika siirecek, her bélimde olay kesin bir sonuca ulaga-
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cak ve konu o6bir bélimde devam etmeyecektir. Yani bu, stirekli
bir dizi degildir.»

«Sherlock Holmes her bollimde agirbasgh, ciddi ve olaylan ha-
fife almayan bir insan olarak belirtilecektir. Yardimcis1 Dr. Watson
ise her seye kolay inanan, kafasi1 ¢ok ¢alismayan, fakat iyl bir in-
sandir. Sik stk Holmes'e soru sorar ve izleyici bu sorulara verilen
yanitlardan olaylar hakkinda bilgi edinir.» {lerde gorecegimiz gibi
bu bir <arac¢ kisisdir.

«Bu dizide sik sik kavga, dogills ve cinayet sahnelerine yer ve-
rilmez. Holmes nadiren yumruklarini kullanir. Onun kullandig ka-
fasidir. Dismanlarnnm ¢ogunlukla usu ile yener. Bu bakimdan her
boliimdeki suglulann da siradan birer katil olmamas), akilli ve ¢o6-
ziimi zor suglar iglemeleri gerekir. Gergek suglu her bolimin da-
ima sonunda Holmes tarafindan meydana ¢ikarilir. Higbir béliimde
suclu baglarda belli olmaz. 1zleyici her boliimde siirenin sonuna dek
gercek sugluyu merak etmeli ve suclunun kim oldugunu 6grenince
sasirmahdir.»

«Holmes su¢luyu bulup gikardiktan sonra her bolimiin sonunda
Dr. Watson'la kisa bir konusma yapar ve bu konusmada sug isle-
menin nedenleri ve bu nedenleri ortadan kaldirmak igin gerekli olan
onlemleri agiklar. Dolayisiyla izleyiciye kisa bir ders verir.»

fste televizyon yonetiminin yazarlara verecegi bu yaz1 6rnegi,
izlence ydntemi'dir. Oyunun bicimi, bas karakterlerin kisiligi, her
bolimiin nasil sonuglanacag: belirtilmistir. Boylece dizinin 52 boli-
mini 52 ayn yazar yazmig olsa, yine de bir beraberlik saglanmis
olur. Elbette izlence yontemleri daha ayrintih ve daha genistir. Te-
levizyon yonetimleri salt oyunlar ve diziler icin degil, her izlence
icin, hatta bir kez ele alinacak konu igin bile bir yontem hazirlamak
ya da hazirlatmak zorundadir.

fzlence yontemini 6grenen yazar, konunun kisa 6zetini daha be-
lirli olarak yazar. Film senaryosu hazirlayacak olan yazar ise daha
ozglirce ssenaryo Ozeti-ni olusturmaya baslayabilir.

Senaryo 8zeti ne demektir? Ne ise yarar?

Gergekte senaryo Ozeti, gorintilikte ve beyazperdede gorine-
cek olaylarin ve konusmalarin kisa bir Oykiisii ve planidir. Yazar
kafasinin icinde uzun bir slireden beri tasarladig olaylarn bu kisa
6zet ve plan icinde toparlar ve perdede goriinecek sirada kagit ts-
tine doker. Boylece, gercek metni yazmaya basladigi zaman ya-
zann oniinde izleyecegi bir gosterici bulunur.

Senaryo oOzetine kisa bir 6rnek verelim :

«Senaryo 1912'de batan Titanik adh geminin ilk ve son yolculu-
gunu ve batisin1 anlatir. Amag¢ yalniz geminin seriivenini degil, ay-
n1 zamanda her alanda giivenlik dnlemleriné 6nem verilmesi gerek-
tigini de ortaya koymaktir.»

«Oyun Titanik'in Ingiltere’den aynhs: ve ugurlams: ile baglar.
Oyunun belirli bir ya da iki kahramam yoktur. Yalniz bir <anlati-
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ciya» yer verilir. Diger kisiler Titanik'in kaptani, ikinci kaptani, ge-
mi sirketinin baskani, onun esi ve 6ykiide zaman zaman yer verilen
yolculardir.»

«Rihtaimdan ayrilis sahnesinden sonra geminin vemek salonunda
loplanan vo yemck yiyen ilerigelen kisiler arasinda gemi hakkinda
bilgi veren konusmalar yapihir ve bu arada kaptana gelon bir buz-
dagi mosajina dikkat ¢ekllir, Oyka gelistikge, geminin yoiu uzerin-
de bulunan buzdaglarina deggin mesajlar tizerinde kaptanin dur-
madig1 sik sik belirtilir. Ugtinci sahne, Gginci simifta yolculuk eden
ve Amecrika'ya gitmekte olan lrlandahlarin aralarinda diizenledik-
leri mizikli eglence ile baslar ve duyulan ¢ighkla geminin buzdag-
na carptigl izlenimi vorilir. Tim kadinlar bagirip cagrisirlar, Meger
bir fare gorilmistiir. Bu sahnede tanmidigimiz gogmen yolcular1 ge-
minin batis sahnesinde tekrar goririiz. Birinci ve ikinci sahnede gor-
digimiiz yolcular da geminin batis sahnesinde karsimiza ¢ikar. Ki-
mi korkak, kimi sandallarda baskasinin yerini almaya, ¢calisan, ki-
mi de mertce davranan kisilerdir.»

«lzleyiciye biraz heyecan vermek ve Titanik’de bulunan yolcu-
larin salt zenginler olmadigin1 da belirtmek amaci ile yer alan tigin-
cli sahneden sonraki sahne geminin telsiz odasinda gecer. Telsizci
bir mesaj alr, fakat New York’a yolcularin telgraflarim g¢ektigi i¢in
bu mesajin Ustiinde durmaz. Oysa bu mesaj geminin tam yolu is-
tindeki bir buzdaginin varhgini1 haber vermektedir. Bu gercege dik-
kati i¢ spiker (anlatic1) ceker. i¢ spiker belgesel nitelik tasiyan bu
oyunda kimi sahncler arasindaki baglantilari, gegisleri saglar ve
gemi ile ilgili ger¢ek bilgileri verir.»

«Besinci sahne ...........c.ociiiiiiiiiiiiiiiiiiiic »

Senaryo 0zeti boylece uzayip gider. Dikkat edilirse bu 6zet oyvu-
nun bir iskeletidir. Her ayrintiy1 degil, ancak yazara yol gosterecek
ya da kimi noktalar1 animsatacak bilgileri kapsar. Ama yazar, ken-
disi icin gerekli girirse daha fazla ayrintiya da yer verir.

Ozel durumlar:

Kimi zamanlar film 6éykiisiini biri, senaryoyu da bu o6ykiye dd-
yanarak bir baskas: yazabilir. O zaman film 6ykisiniin daha ayrin-
tih olmasi gerekir.

Film oOylcisii ve senaryo hazirlanirken gozetilecek noktalardan
biri de oyuna ayrilan butgedir. Yazar, bu biitgenin sinirlarimin disi-
na gikilmamasin goézetecek gorevlilerden biridir. Oyunda fazla ki-
silere, gereksiz dekora yer verilmemesini saglamalidir.

Senaryoda kamera ¢ekimleri yazar tarafindan mi belirtilmelidir?
Yazar elbette gekimleri tanimehdir, ama hangi ¢ekimlerin kullani-
lacagina yonetmen karar verir. Buna karsin yazar, oynundaki sahne-
lerin agihisim1 ve kapanisini, efckt ve miizikle ilgili genel komutlamn;
dekor ve oyunun gectigi zamun ve yer hakkinda kisa bilgiyi be-
lirtir. Ama oyunda olaganiistd bir durumdan 6tiri dekordan, ay-
dinlatmadan ve gcekimlerden ayrica s6z a¢gmak gerekirse, yazar el
bette bunlar1 da metinde belirtecektir.
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Buraya dek hep «senaryo ozetis dedik. Bundan sonra film o4y-
kisti» diyecegiz.

«Film Oykusu» kisaca, ilerde filmi gekilecek olaylarin teknik ve
sinecmatografik 6gelere basvurulmaksizin kisi yer ve zaman belir-
lenerek anlatilmas:1 demektir.

llerde gorecegimiz gibi bir senaryoda gorintiler ve karsilikh
konusmalar (diyalog) tiimiyle belirtilir. Oysa «film 6ykusti»snde boy-
lo yapilmaz. Olaylar tipk:i bir éykiide oldugu gibi, ancak soyut ve
gorintilenemeyecek 6gelerden temizlenerek, dogrudan dogruya an-
latilir,

«Film oykusti»n(, yazinin bir tiiri olan «6yki» dalindan da ayir-
mak gerekir. Bu nedenle «film oykisiisnti yazarken bigem (lislup)
inceliklerine basvurmaya gerek yoktur. <Film 6ykisiisnde yalin ve
her cegit yazin zenginliklerinden arindirilmag bir anlatim yolu yeg-
lenir. Ote yanda, «film 6ykiisiis, «sinopsis» de demek degildir. Cin-
ki bir romanin ya da bir filmin esinopsis»i birbirinden farkh ol-
maksizin olaylar dizisini hi¢cbir ayrinti ve atmosfere yer vermeden
O0zetle anlatir. «Film Oykiisii-nde ise olaylar ayrint1 olarak anlatilir.
kisilerin ve olaylann gectigi yerlerin 6zellikleri belirtilir.

Asagida Zehra Ipsiroglu'nun «ls¢i Cocuklans» adl «film dykiisis
ornek olarak verilmistir. Bu «film 6ykisi», Milliyet Sanat Dergisi'
nin 1977 yihinda actig1 «<Film Oykisii Yarismasi-nda, Mustafa Giir-
sel, Onat Kutlar, Tuncan Okan, Mahmut T. Ongéren, Giovanni Scog-
namillo, Fevzi Tuna ve Atif Yilmaz'dan olusan seciciler kurulu ta-
rafindan birincilikle 6dillendirilmisti.

-{SCl COCUKLARI»
Film 6ykiisii
Yazan: Zehra Ipsiroglu

«Murat'in yagamindan bir giin (Berlin, Neukdéll) : Yagmurlu ka-
ranhk bir kasim sabahi. Ana cadde islek, vizildayan arabalar, iki
kath otobiisler, 1slak kara kaldirimlarda telagh telash kosusan, ige
giden insanlar. Sonra yerall1 tineli gériinir, isleyen merdivenler-
deki insanlarin arasinda dokuz on yasglarinda ama yasindan ufak
gosteren iri gozli, yuvarlak yizli bir cocuk belirir, Murat. Hizh
hizh ylriyerek ana caddeyi geger, okul gocuklariyla dolup tasan
bir ara sokaga sapar. Renk renk yagmurluklan, ufak semsiyeleri,
sirt ¢cantalariyla birbirine benzeyen ¢ocuklarin arasinda yurar Murat,
neseli neseli, burusuk pantolonunun altindan sarkan pijamasinin
pacalarini savura savura, Ayaklarinda kishk ayakkabilar ye da ¢iz-
meler giymis olan Alman c¢ocuklarinin aksine, gamura bulanmi§
beyaz lastik sandallar, sirtindaysa babasinin tstiinden doékulen ce-
keti. I¢i okul kitaplanyla dolu, ustinde <Herties yazih (buyik bir
magazanin adl) kocaman bir naylon torbay1 semsiye gibi kafasinin
astiinde tutar. Su birikintilerine bata ¢ika kararmis eski yapilarnn,
sivasl dokilmus yikik duvarlarin 6niinden gecer. Ev kapilarinin esi-
ginde kiime kime ¢op yiginlan, tahta parcalan, meyva sandiklan,
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karton kutular, kink mobilyalar, eski piliskii giysiler, pacavralar,
alt1 gackmis koltuklar, bos siseler, konserve, boya kutular1 vb... Yol
ustiinde sadece iki kiigiik diikkan, bir bakkal, az 6tede de bir firin.
Murat finna girer, 15 Pf'lik 6glen yemegini alir, ufak bir ekmek,
bes alt1 tane de boyah seker. Igerde ¢oreklerin, pastalarin iistiine
sinek gibi lstismis bir y1in ¢ocugun arasinda alt1 yedi yaslarinda
lazil sach, soluk yuzlii bir gocuk belirir, arkadas: Engin.

Birlikte yurirler. Yolun ana caddeyle kesistigi yerde modern bir
yap1 goruntr, okul. Zil ¢alar. Murat ile Engin bir kosede durup icge-
ril girenlere bakarlar. Kiliksiz goriiniimiiyle okul 6grencisinden ¢ok,
dilenci ya da c¢ingene c¢ocuklarin1 andirirlar. Gilerek ve merakla
seyrederler Alman gocuklarini, kimi kez gegenlere laf atarlar. Kim-
se onlara bakmaz. Birka¢ dakika igcinde herkes sinmifina gekilir,
okulda derin bir sessizlik. Murat ve Engin igerdeki tas basamak-
lara oturup oyun oynarlar. Az sonra baska Tiirk cocuklar1 da be-
lirlr. (Tadrk gocuklarinin ders saati 11-13 arasindadir, ancak anne
've babalan sabahin erken saatinde ise gitmislerdir. Cocuklar, evde
yalniz kalmaktan sikildiklanindan, ya da biyilikleri onlann yalmz
birakmaktan korktuklarindan, okula birkag¢ saat once gelerek basi-
bog dolasirlar etrafta.) Cocuklar ¢ogalinca guriilti olur. Bir siniftan
aksi bir yizle basim uzatan bir Alman hoca disann gikmalarim ba-
gnr onlara, Cocuklar bir anda ¢il yavrusu gibi dagilirlar. Kapici
kapiy1 ustlerine kilitler.

Disarda: Yogunlasan yagmur, Murat sirtim kilrengi tag duva-
ra dayayarak, 1slak rizgdrdan korunmaya c¢alisir, ceketine sarihr
sikica, disleri birbirine ¢arpar. Sonra duvara tirmanip bos bir sini-
fin aralik duran penceresinden igeri atlar, Engin de arkasindan.

Igerde: Cocuklar kdsede duran otomata 10 Pf. atip kakao diig-
mesine basarlar, bir sey ¢cikmaz. Otomat1 kurcalarlar. Ayn1 anda ba-
gina bir peruk gegirmis, sisman, kirmizi surath bir kadin belirir,
hademe. Cocuklara baginr, stlipiirgeyle istlerine yiirir. Engin ka-
carken i¢i su dolu bir kovaya carpar, kova devrilir, sular yere do-
kidldr. Arkadan kosan Murat'in ayag kayar yere diser, hademe
bagirir, siplirgeyle Murat'in kollarina bacaklarina vurur.

Digsarda: Yagmur dinmistir, ¢ép yi1Zinlarinin iginde oynasan
c¢ocuklar. (Haftanin belli giinleri evlerin 8niine yigilan ¢oépler 6zel-
likle oyuncaktan yoksun olan Tirk cgocuklan igin bitip tiilkenmek
bilmeyen hazinelerle doludur.) Murat, portakal sandiklari, konserve
kutulann ve bos siseler arasinda patlamisg, plastik bir su tabancasi
bulur. Cebinden c¢ikardig bir plaster parcgasiyla tabancay: tamir et-
meye calisir. Engin ise bos bir Deodorant sisesini ve paslanmig bir
makas1 seving i¢cinde arkadasina gosterir.

Turk sinifi: Duvarda renkli Tirk bayraklarnyla siislenmis bir
Atatirk resmi ve kartpostalldr. Murat ile Engin’'i soluk soluga ka-
pinin esiginde goririz, elleri ylizleri kapkaradir pislikten. Sinifta
¢it citkmaz, alt1 ile on yaslarinda otuz kadar gocuk baglar onlerin-
de yaz1 yazarlar. Tirk 6gretmen saglar1 yumurta sarisi, kinsik yu-
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zi kat kat pudrali, sisman bir kadindir. Sesi cirtlak cikar. Elindeki
ince degnekle ¢cocuklarin camurdan yapis yapig olmus parmaklarina
vurur ve orilan yikanmaya goénderir.

Held: Murat ile Engin ellerini yuzlerini yikarlar, sonra kedi gi-
bi sesler cikararak birbirlerine su atarlar. ltigip kakigirken hadéme
kadin belirir, korkup kacgarlar.

Siuf: Murat ayaga kalkip nasil davranilacagim soyler: «Ya-
sam biyilklerimi saymak, kicliklerimi sevmektir. Tiirkiim dogru-
yum...» Kara tahtada ise sunlar yazihdir: «Biyiik Ata 10 Kasim
1938'de o6ldii.» Bu tiimce 100 kez deftere gegirilecektir. Okuma yaz-
ma bilenler ¢abuk ¢abuk yazip, biyik bir marifet yapiyormusg gibi
etraflanna bakarlar. Murat harfleri tahtaya baka baka carpuk ¢ur-
puk deftere gegcirir. Engin ise yaziyormug gibi yapar. Ogretmen, Mu-
rath derse kaldinr, tahtadaki tiimceyl hecelere ayirarak okutmaya
cahgir. Murat beceremez, bocalar, ya ters heceler soyler ya da ka-
hip gibl bitin timceyi yineler.

Sokak: Ders bitmistir, cocuklar evlerine dagilirlar. Okulun dniin-
de Engin’in agabeyisl Hasan"1 goriiriiz, 15 yaglarinda iri yapili, uzun
boylu, uzun sagl, dar pantolonlu bir gocuk. Murat ile Engin onun-
la birlikte metroya binip merkeze giderler.

Kentin merkezi: Kurfiirstendamm. Genis pinl pinl caddeler, renk
renk vitrinler. Cop y18inlanyla dolu olan karanhk dar okul yolun-
dan sonra, Kurfirstendamm biitiin gorkemliligiyle gbéze ¢arpmal,
Cocuklar bir siire etrafta gezinirler. Murat'in yilziinde sonsuz hir
mutluluk, bir masal, bir diis diinyasindadir sanki. Hasan birden seks
filmlerinin goésterildigi bir sinemanin 6nlinde durur. Cocuklar resim-
lere bakip gilistrler. Sonra sinemanin bitisigindeki «Sex Shop»un
vitrinini incelemeye baglarlar. Birden yash bir adam yihsik bir ta-
virla yanlarina yaklasir ve uzun uzun Hasan'la konusur. Hasan ¢o-
cuklara kendisini beklemelerini séyleyip adamla birlikte sinemaya
girer. Bu arada birkag¢ tliniversite 6grencisi kaldimmlara renkli te-
besirlerle resim yapmaktadir.

Yagmurlar artik iyice dinmis oldugundan, saticilar tezgahlanm
kurarlar, el isi esyalar, seramik canak ¢émlek, taslar, kolyeler, bi-
lezikler cam vitrinlere dizilir. Az o6tede tas kaldirirmda oturan yu-
zl ¢icek dovmeli bir hippi kiz ¢catlak ve hiiziinli bir sesle sark: soy-
lemeye baslar. Karsidaki kahvenin terasiysa degisik tipte insanlarla
doludur: Hippiler, moda mecmualarindan ¢ikmis kizlar, isadamlari,
universite O6grencileri, hiiziinli bakish zenciler, sessiz sessiz c¢ayla-
rim1 yudumlayan Japonlar. Cocuklar bir siire merakla seyrederler
etrafl, sonra beklemekten usanip az otedeki «Hertier magazasinin
otomatik acillan kocaman kapisindan igeri dalarlar.

lcerde: Géz kamastinc: bir aydinhk, renk renk esyalar, insani
bir anda yutuveren korkunc¢ bir kalabalik. Cocuklar isleyen merdi-
venlerde oynasirlar. (Kalabalifin iginde yalnizhklan vurgulanmali.)
Kimse onlara bakmaz, kimse onlarla ilgilenmez. Ama koti bir yal-
nizhk degildir bu, ikisi de bdoyle bir yerde «yalniz» ve «dzgir» ol-
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manin mutlulugu igindedirler. Oyuncak bdlimine ¢ikarlar. Al al
yanaklar, parlayan gozlerle renkli kizilderili ¢adirlarina girip ¢ikar-
lar, tabancalan tifekleri incelerler. Sonra biiyilenmis gibi elektrikli
trenlerin 6niinde dururlar. Yizlerinde derin bir mutluluk. Murat
trenlerin arasinda duran bir siit kamyonuna uzatir elini. Satic1 bir-
den bagirinca, irkilerek iki adim geri gekilir.

Hastane anisi: Murat hastanede ¢gocuk béliimiinde, yataginin gev-
resi hep oyuncaklarla dolu. Yanibaginda beyazlar giyinmis guzel bir
geng¢ kiz (hastabakici) tath tath gilimser ona. Ozlem iginde oyun-
caklara bakan Murat, onlan ellemek, onlarla oynamak ister ama
gucu yoktur. (Bir siire 6nce kaldigi hastanede oyuncakla oynama-
nin ne demek oldugunu ilk kez duyabilmisgtir. Belki de sevgi ve si-
cakligin da ilk kez orada tadina vanr gibi olmustur. Hastane anisi
garip bir 6zlem, yarnm kalmis gerceklesmemis bir diis gibi gelir
ona.) Cocuklar magazada gezmeye devam ederler. Duvardaki tele-
vizyondan gelip gecgenleri seyrederler, icinde kendilerini de gorin-
ce acaip hareketler ve grimaslar yapip gilistrler. Sonra magazanin
0 belirsiz ugultusunu bir anda kesiveren kalin bir kadin sesi gelir
mikrofondan: «Kiglik Monika annesini kaybetmistir. Kli¢ik Moni-
ka...» Cocuklar etrafta telash telash kosusan kadinlara bakip Mo-
nika’'nin annesinin kim oldugunu bulmaya c¢ahsirlar. Tam o sirada
korkung bir sey olur: ki adam Rum ya da Tirk'e benzeyen bir
yabancinin istine atilirlar. Adam donakalir, hi¢ hareket etmedigi,
kendini korumadig: halde, polisler olanca giicliiyle yumruklarlar onu,
saclanndan ¢ekip yerlerde siiriiklerler.

Etrafta biriken kalabalik sessiz sessiz, belki de sadist¢ge bir
zevkle bu olaya tanik olur. Gramofonda duygusal bir melodi ¢al-
maktadir. Murat ile Engin birbirlerine iyice sokulurlar, ylzlerinde
inanilmaz bir korku. Olay bir dakika icinde olup biter. Kalabahk
dagnlir. Engin aglar. Murat cebinden gikardig kirli mendille onun
burnunu siler. Gezmeye devam ederler. Ama artik biiyi bozulmus,
az onceki masal dinyalan birden yikihivermistir. O hayranhk ve
merak karisimi mutluluklannndan en ufak bir iz bile kalmamigtir
yuzlerinde. <Pastahane. bélimine geldiklerinde, tezgAhin camina
burunlarim yapistinp renkli gikolata ve sekerlere bakarlar ve... bir-
den satic1 kadin ustlerine yirir. Cocuklar (hirsizlik olayinin etkisi
altinda) ani bir panige kapilirlar, dnlerine arkalarina bakmadan de-
liler gibi kosarak, magazadan disan firlarlar.

Cadde: Bir araba hizla fren yapar, ¢ighklar, baginsmalar. Mu-
rat neye ugradigini sasirir. Kalabalik, polisler, arabanin altinda ki-
miltisiz yatan Engin.

Poliste: Murat sorulan sorulan riiyada gorir gibi yanitlar, ken-
disine ikram edilen coca-cola’ya dokunmaz.

Ev: Pislikten rengi donmus bir battaniyeye sikica sariimis olan
Murat’1 tek basina yan karanlik bir odada goririaz. (Az onceki ka-
labalik ve gurilti patirtidan sonra evin i¢ burkucu sessizligl ve
karanhg: tim yogunluguyla duyulmal.) Bir kenarda bir somye, is-
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tinde patlamis bir silte, ortada tisti musamba ortild yuvarlak bir
masa, iki sandalya. Tavanda sallanan bir ampul. Odanin 6bir ucun-
da, ustiinde televizyon duran catlak aynali bir dolap, dolabin te-
pesinde valizler, yanda soba. Rutubetten yer yer akms olan du-
varlarda Ses mecmuasindan kesilmis artist resimleri ve Galatasaray
Futbol Takimi'nin bir fotografi. Pencereden karanhk bir avlu géra-
nar, hafif hafif yagmur ¢iseler, asagida bir kadin acele acele ¢a-
masirlar toplar. Murat'in pencereye dayah olan ydziini digsardan
goriuriz. Pencerenin kirli camlarindan siiziilen yagmur damlalarin-
dan Otiri aglayip aglamadig: pek anlagilmaz,

Murat''n yasamindan birkag¢ giin. Sokak: Murat jle babasi okul
aile birligi toplantisina giderler. Babasinin hizh adimlanna guglik-
le ayak uydurmaya ¢alisan Murat'in gézlerinde belli belirsiz bir te-
dirginlik, sikint1. (Baba ile ogul arasindaki uzakhk, yabancilasma
daha ilk anda géze carpmal.) Baba ancak birka¢ saatini oguluna
ayirmanin bilinci iginde hizh hizh konusur, nutuk ceker gibi; diger
yetiskinler gibidir; uzak, kayitsiz ama konuskan, 6gttler, yergilerle
dolu.

Sunf: Ofretmen kiirsiiye ¢ikar. Babalar ufak siralarda yer alir-
lar. (Konusulanlar, 6zellikle 8gretmenin takma ve basmakahp laf-
lari, bu toplantinin anlamsizlifin1 agiga vurmal, yetiskinlerin ¢go-
cuklarnin dinyasindan, onlann sikintilan, acilan, dertlerinden ne
denli uzak olduklarin1 belirtmeli.)

Disarda: Okulun tas basamaklarinda babasini bekleyen Murat’
goririaz, tek basinadir. Diger cocuklar disarda oynarlar. (Okul aile
birligi toplantisindan sonra Murat'in yasaminda baz1 degisiklikler
olacaktir. Artik basibos sokaklarda dolasmak yasak edilir ona. Al-
mancas! arada yeteri derecede ilerlemis oldugundan, bunda bdyle
saat 8-15 arasi Alman sinifina devam edecektir.)

Ev: Murat odanin sogukluguna dayanabilmek i¢cin hizli hzh is
gorir. Kovayla ili¢ kat asagidaki helddan su tasir, birikmis olan
bulagiklar1 yikar, plastik tabaklan, bardaklar1 dolaba yerlestirir.
Odanin bir ucundan 6bir ucuna gerilmis olan ¢camasir ipine bir ¢ift
corap, bir kilot, iki havlu asar. Cay1 demledikten sonra bodrumdan
odun tasir. Hareketleri yasinin kiigiikligine karsin, ev isine son de-
rece yatkin, kisaca tuttugunu koparan, becerikli bir ¢ocuk oldugu-
nu kanitlamali. Az sonra babasi igeri girdiginde, kosarak terliklerini
getirir ona. Sonra sobay1 yakar, televizyonu agar ve ¢ay koyar. Ba-
basinin 1srar1 uzerine isteksiz isteksiz kitaplarni. defterlerini getirir.
Babas1 bir yandan televizyon seyreder, bir yandan cayim yudum-
lar, bir yandan da Murat'a okumay:1 ogretir. Yiziinde yorgun bir
ginin gerginligi ve sinirliligi. Televizyonda giiriltdld bir kovboy
filmi. Murat heceleyerek okumaya c¢alsir, kekeler. Babas1 birden
parlayarak defterlerini kafasina firlatir. Sessizcene odanin bir kdse-
sine gekilen Murat gozucuyla televizyon seyreder.

Yeni sinif: Bu kez tas basamaklarda beklemez Murat. Okulun
saati sekizi ¢calarken, Alman gocuklanyla beraber géririiz onu. (Ya-
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gsina gore besinci sinifa veriilmesi uygun gor@lmaustir.) Sinifa girdi-
ginde c¢ok sasirir. Neseli bir oyun yerini andiran bu simif hi¢ de
eski sinifa benzemez. Duvarlarda renk renk gocuk resimleri, lamba-
nin altinda sallanan kagit baliklar, renkli firildaklar,-pencere dip-
lerinde ¢igek saksilari. Alman g¢ocuklar1 Murat daha siniftan igeri
girer girmez, sarmisak kokuyor diye burunlarim tutarak dort doé-
nerler gevresinde. Murat elinde naylon torbasi, sirtinda babasinin
ceketi, sagkin gaskin bir kdgsede durur. Guleryuzli gen¢ bir 6gret-
men siniftan igeri girer, ona yer gbésterir. Daha ilk derste Mug‘at'm
okuma bilmedigi ortaya ¢ikar. Cocuklar onu alaya alrlar. Ogret-
men, Murat'la yeteri derecede ugrasamaz.

Birkag¢ giin sonra okul koridorunda: Murati Alman cgocuklany-
la birlikte pantolon tlstine yamali, pis bir entari gegirmig olan bir
Tiark kiziyla alay ederken goéririz. Yeni arkadaslar: tarafindan hor-
goériinmenin acisin1 bu kizdan ¢ikanr Murat. Belki de bu davrams;,
itildigi yalmzhiktan kurtulmak, arkadaslariyla kaynasmak c¢abasin-
dan dogmaktadir.

Suzy’'nin evi: Modern dosenmis aydinhk, genig bir evde diger
¢ocuklarin arasinda gortiriiz Murat't. Omriinde ilk kez bdyle bir ye-
re gelmenin gsagkinhg: igindedir, renkli perdelere, kadife koltuklara,
cam avizelere faltas1 gibi agilmig gozlerle bakar. Fildigi renkli kap-
lamayla ortiili duvarlarda Suzy'nin biiyuiltilmis fotograflar:: Suzy,
annesi ve babasiyla birlikte deniz kenarinda bir ltalyan koyiinde;
Suzy, Isvigre'de ski yaparken. Ve Suzy'nin odas), kitaph&, yaz
masas), halilar, mecmualardaki evler gibl. Sonra ¢esit c¢esit oyun-
caklar, pastalar, sekerler, havalarda ucgusan renk renk balonlar.
Cocuklar Suzy'e armaganlar verirler. Murat boyle bir adet oldu-
gunu bilmediginden, hi¢cbir sey getirmemistir, utanir. (Neseli ¢o-
cuk cqighklan ve kahkahalar arasinda onun sessizligi, durgunlugu
belirtilmeli.) Filmin basinda Alman ¢ocuklarnnin diinyalarini, kendi
dig dinyasinin bilingsizligi ve giivenceligi icinden merakla uzaktan
Izleyen Murat, simdi onlarin arasina karismamanin daha dogrusu
karisamamanin acis1 i¢indedir. Sagkin, lGrkmis bir haldedir. (Ge-
rek gorunusu, giysileri, gerek davranmglariyla onunla Alman gocuk-
lar1 arasindaki karsithhk ve uyumsuzluk vurgulanmali.) Kérebe oy-
nanir. Murat gozleri bagh olarak odada dort donerken, gocuklar ses-
sizcene mutfaga kacarlar. Murat tek basina, gézii kapalh odada do-
lanir. Uzaktan gulismeler.

Ev: Murat kor bir 1sikta okumaya ¢alsir, iyice ugrasir, bece-
remez. Dolabin kirik aynasindan yizia gorulur, iri iri gézyaglar1 ya-
naklarindan asag suzilir. Sonra uyuyakalir. Karabasan goérur: Ko-
rebe oyunu, Murat'in gozleri baghdir. Cevresinde giiliisen insanlar:
Alman ¢ocuklari, 6gretmenleri, bahasi, Hasan, polisler, magazadaki
hirsiz, alay ettigi pantolonlu kiz, hademe kadin, okul kapicisi ve En-
gin. Murat, Engin’'i yakalamaya calsir, kan ter iginde ugrasir, bir
turla yakalayamaz, cevresindeki hahkahalar gittikge yogunlasir, bo-
guk seslere donusur.
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Geceleyin sokakta: Murat tahta bir kizakla etrafta dolagir. Ge-
cenlin sessizligi iginde, kizagin kulak tirmalayici gicirtisi. Yollar bom-
bostur, sadece semsiyelerini sallayarak dolasan mini etekli, beyaz
cizmeli sokak kadinlari, bir kogede ise yalpa vuran bir sarhog. Mu-
rat bir meyhanenin 6nilinde durur, pencereden igeri bakar. Yogun
bir sigara dumaninin iginden gtigliikle bira icen is¢ileri, sarhog sar-
k1 soyleyenleri, kdgit oynayanlar: segebilir. Oynayanlarin arasinda
Murat'in babasi goérintir, bir sigara yakar, bir an ylziine vuran
ateg, gozlerindeki' o inanilmaz uzakhg ve yabancihg yansitir, san-
ki drg diinyadan tamamiyle kopmustur. {ste o an Murat, birakil-
mish&in, yalnizhigan acisinin belki de ilk kez bilincine varir. Bir tek-
me atar kizagina olanca gucliyle, parcalanan kizagin citalan saga
sola savrulur,

Doktorda: Cocuklar sirayla soyunurlar. Murat utancindan is-
tindekileri gikartmak istemez, direnir. Doktor neredeyse zor kulla-
narak Murat'in pantolonunu ve ceketini gikarttirir. Murat'in ¢ama-
girlan aginmis, pislikten lime lime olmustur. Giligmeler. Murat he-
men baska odaya alinir. Saglarina s)fir numara tiras yapilir, bir
merhem surilir. Saglarnindan bit gikmagtir.

Sinif: Murat'1 artik son kez bu okulda gorinriz. Bir késede tek
basina hi¢ kimildamadan oturmaktadir. Basina kelligini gizlemek
icin gozlerine dek inen kocaman bir bere gecirmistir. Cocuklar par-
mak kaldirirlar, soru sorarlar, derse kalkarlar. Murat donuk goz-
lerle 6ninde duran tarih kitabina bakar. Sonra birden harfler bu-
yur biyir kocaman taslara dontisir, harflerden bir duvar sarar
cevresini. Duvarin ardindan neseli gocuk sesleri gelir. Diiz duvara
tirmanmaya calisir Murat, kan ter iginde ugrasir, cabalar. Birden
duvarin tepesinde hademe kadin géruniir, bir bécek ildc1 sikar Mu-
rat'in Gstline. Murat bir iki ¢irpinir ve korkun¢ bir boglugun i¢ine
yuvarlanir. «Murat!», 6gretmeninin sesiyle kendine gelir ve korku
icindo etrafina bakinir. Gulismeler.

Miuzik dersi: Murat parmak kaldirir, sarki soylemek ister ama
tahtaya kalktiginda kafasindaki melodi yitmis bile. Bahk gibi agzi-
n acgip kapar, basindaki berenin puskiilleri iki yana savrulur. Ger-
¢ekten ¢ok komik bir gériinimia vardir. Cocuklar kahkahay1 basar-
lar, 6gretmen de dayanamaz giiler.

Geri Zekdlilar Okulu: Murat'la babas1 otomobilden inip bahge-
11 bir evden igeri girerler. Burasi «Geri Zekahlar Okulu»dur. thtiyar
bir 6gretmen onlar:1 kargilar. Murat, babasiyla birlikte yeni siniftan
iceri girer. On, on iki ¢ocuk vardir icerde: Basi kocaman, bedenleri
ufacik olanlar, bedenleir egri bugriler vb. Hi¢cbiri Murat'a bakmaz,
hicbiri gilip alay etmez Murat’la. Murat uzun siireden beri ilk kez
gualumser.»

Senaryo yazari, yukardaki film 6ykisi»nde gordigimiiz gibi,
televizyonun ve filmin kisith kogsullarin1 ve tusttinliklerini, yazacag;
metni zenginlestirmek amac: ile iyi 6grenmelidir. Bu 6zelligi sagla-
mak tlizere televizyon yayinlarimi1 ve filmleri izlemesi, televizyon ve
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film yapis1 sirasinda stiddyoda bulunmasi, televizyon ve film kitap-
larin1 okumasi gerekir. Aynca yazar hangi konuda televizyon oyu-
nu ve film senaryosu yazacaksa, o konuda da gerekli deneye ve
bilgiye sahip olmalidir. Ama eger yazar televizyon ve film yazarh-
g1 ve yapimi1 hakkinda yeterince bilgiye sahip degilse, daha o6nce
de belirtildigi gibi, ilerdeki sayfalarda yine de 6gretici bilgiler bu-
lacaktir.

Ozellikle televizyon stiidyosunda gergeklestirilecek senaryo igin
yazann oyundaki kisilerin ve dekorun sayisini az tutmasi gerek-
tigini biliyoruz. Bunu saglarken yazar, oyunun havasim ve etkisinj
bozmamahdir. Yazar bir dekor 6niinde ve bir kamera ile de etkile-
yicl metin ortaya gikarabilir. Boyle kosullarla ¢alismak zorunda ka-
lan yazar, televizyonu tanidig takdirde, biyilik basanya ulasabilir.
Yazar giligla ve devinimli bir 6yki yaratabilirse ve bu dykayd us-
talikla siraya konmus bir olaylar dizisi ile anlatabilirse ve imge din-
yasinl cahgtinp oykiliylu izleyiciye ilging gelecek bir c¢izgide tutabi-
lirse, hem oyunun biitgesini azaltir, hem de zaman, yer, ara¢ ve
gere¢ bakimlannndan yapim ekibine gesitli kolayhklar saglar.

Tiyatroda ve sinemada oldugu gibi televizyonda da yazarlar ve
yapimcilar cgesgitli gorinta hilelerinden yararlanabilirler. Ama ister
televizyon oyununda, ister filmlerde olsun gérevliler bu hilelere sik
stk bagvurmamahdir. Gorunta hilelerine bagsvurmak igin ortada ye-
terli bir neden, inandiricihik ve anlam olmasi gerekir.

Yazar ayrica televizyon ve film izleyicisinin 6zelliklerini de gé-
zetmek zorundadir. Burada salt su noktay:1 belirtmekte yetinelim:
Bir topluluk olmayan televizyon izleyicisini giildirmek ya da aglat-
mak sinema ve tiyatro izleyicisine kiyasla ¢ok daha zordur.

Yazar, ozellikle ise yeni baglarken kendi oyununun kamerasiz
ve kamerali provalarina katilmali ve yazdigl metnin hatali yonle-
rini arastirmahdir.

Televizyon ve film senaryo yazarinin dikkatini asagidaki nok-
talara cekmekte de biiylik yarar vardir:

Her televizyon ve film senaryosunun belirli bir baslangici, or-
tas1 ve sonu vardir. Bunlarin giderek gelisen oykiiyle ilgili goérin-
tilerine de onem verilmeli ve bu gorinti yapim icinde agir basma-
hdir. Bir baska anlatimla, her senaryonun akisi genellikle goriintu
sayesinde saglanir. Bu gorintiiye dayanan akis izleyicinin ilgisini
baslangigta ¢ekmeli ve bu ilgli sonuna degin devam etmelidir.

Televizyonda ve filmde séyle bir kural vardir: Gorinti ve oyun-
culuk sanat1 (Aktorlik) ile anlatilabilecek bir Ooykiiyii s6zle anlat-
maymniz. S6zii ancak gerektiginde yardimci olarak kullaniniz.

Yazdiginiz senaryoyu daima imge diinyanizdaki perdede «gor-
meye» calisitmiz. Dolayisiyla yazar metnin akisini, gegisleri, geriye
donisleri, karsilikhh konusmalan, dykiideki ana sorunu ve diger 6zel-
liklerl daha 6nce gozden gecgirmelidir. Ancak bundan sonra <gérme-
yi» basarir.

Yazann unutmamas: gereken bir baska nokta da televizyon ile
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sinema arasindaki en biliyiik ayrihktir. Televizyon oyununun yapi-
m1 sirasinda ayn anda c¢alhsan en az u¢ elektronik kamera bulu-
nur. Film yapiminda ise genellikle bir film kameras1 vardir. Film
yapiminin aksine, televizyonda her sahneyi ¢cekmek i¢cin kameralan
durdurup, yeniden ¢ekime baslamak genellikle olanaksizdir. Bir bag-
ka anlatimla, filmde sahneler ayn ayn zamanlarda ve dura dura
cekilir. Oysa televizyon oyunu belirli siire ve akis i¢inde, hi¢ dur-
madan ve tim sahneler metindeki siraya gore yayinlanir ya da ban-
ta kaydedilir. Elektronik kameralarla, stiidyoda televizyon bantina
alinan televizyon oyunlarinin yapimini da dura dura yulritmek ya
da film yapiminda oldugu gibi iyi olmayan sahneleri yinelemek miim-
kiindir. Ama «gergek televizyon», bir izlenceyi ya da oyunu hi¢ dur-
madan, «canli» olarak yayinlamak ya da banta kaydetmektir.

Yazar yapitimm kagit tzerine dokip hazirladiktan sonra, o ya-
pit1 canlandirmak goérevi yapimciya ve yonetmene verilir. Bu ba-
kimdan da yazar, yapimcinin ve yonetmenin sorunlarini ¢ok iyi bil-
meli ve bu sorunlar1 hafifletecek yontemlerle calismahdir. Televiz-
yon oyununun yazari, yapimcinin gorisini ve isteklerini ve ydnet-
menin de oyunu aninda, yani «canlis olarak yayinlayacagini goze-
terek caligmahdir. Televizyon yazarnn dekor, kamera, efekt, muzik,
aydinlatma, oyuncular, sinirh bitge vs. ile neler yapabilecegini ve
yaratacagini da 6grenmelidir. Film senaryosu yazarinin da sinema-
y1 iyi tanimas1 gerekir.

Senaryo yazanna $gttler

1. Yazar, senaryoyu acgik ve sade bir bicimde kaleme almahdir.
Ornegin yanm saatlik bir TV oyununda birden fazla ana tema iis-
tinde durmak genellikle gerekli degildir..

2. Yazilan her konuda tazelige ve yenilige dnem verilmelidir.
Eski oykiiler ve olaylar bile yeni bigimlerle izleyiciye sunuldugu za-
man 6nem kazanirlar. Bayag: ve yersiz konulardan daima ka¢inmak
gerekir.

3. Ozellikle iilkemizde senaryo yazarlar karsilasacaklan sorun-
lara hoggéri ve anlayigla bakmahdirlar. Yazar yapitin1 sik sik de-
gistirmek ya da sorunlara gére yeniden bi¢imlendirmek zorunda ka-
lacaktir. Unutmamak gerekir ki televizyon yazarhig bizde oldukga
genctir ve gelismesi igin de uygun bir siireye gereksinim olacaktir.
Tirk sinemasinda da gorev alan herkes gibi yazar da bu anlayisla
calisacak ve her seyi bilirim diye kesin goériislere sahip olmayacak:
tir, oomamahdir. Tirk televizyonunun ve sinemasinin tim goérevlileri
daha ¢ok 6grenmek, arastirmak ve denemek zorundadirlar. Bu gé-
revlilerin basinda yazar gelir.

4. Televizyon ve sinema igin yazarken bu yayin aracinin izle-
yicinin kulagindan daha ¢ok goéziine eristigini unutmamali. Televiz-
yon oyununda ve filmde 6ykuyu her seyden daha ¢ok goruntu ile
anlatmaya onem vermeli. Gortlintiilliikte ve beyazperdede goérintiyu
muimkin oldugu degin ilging bir diizeye getirmeli ve televizyonda go-
runtiligin kigik oldugunu da hatirdan gikarmamal.
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5. Yazar televizyon ya da sinema izleyicisinin 6zelliklerini de
akhnda tutmahdir.

6. Yazar, yapitini1 gorintilikte ve beyazperdede canlandiracak
olan tim gdrevlilerin yapim sirasinda karsilasacag guglikleri 0n-
ceden diigtinmelidir.

7. Senaryoda gereksiz oyuncu, dekor, kamera komutlari, ko-
nusmalar, gecisler vs. bulunmamahdir.

8. Elektronik bilgiye ve sinoma bilgisine sahip oldugunu belirt-
mek icin yazar gereksiz gorinti hilelerine ikide bir yer vermemeli-
dir. Gorunti hileleri salt bir anlam tasidiklarinda kullandmahdir,

9. Yazar bilgi sahibi olmadig), olamadig1 alanlarda yazmama-
hdur.

10. Yazar konulan nereden bulur? Bu sorunun yanit1 yazara
baghdir. Kisisel deneyler, etkileyici olaylar ve doykiiler yazarlarin esin-
lenmesine yol acar.

Yazarin esinlendigi kaynak cgesitli zamanlarda onun c¢evresini
ve kisgiler arasindaki iliskileri elestirmek igin iginde duydugu gtiglg
istek de olabilir. Suras: kesinki bu soruya her yazar ayn bir yant
verecektir, Clinki bu nokta, her yazann igindeki onu yazmaya yd-
nelten gilice baghdir.

Yazann herhangi bir nedenle devinime gegen duygular1 ve di
sinceleri onun bilgisiyle bir noktada bulusursa, iste ortaya bir ko-
nu c¢ikar. Bundan sonra-yazar ayrintilar lzerinde disiinmeye bas-
lar.

11. Daha sonra yazar konuyu planlamaya yoénelir ve «film
dykusi»nu hazirlar.

12. Yazar hangi konuda yazarsa yazsin, begenisizlikten uzak
kalmasim bilmelidir.

13. Her senaryoda dilimizin akicihigina, eski sozciiklerden arnn-
mis olmasina ve konugsma bigcimine yatkin bulunmasina dikkat edil-
melidir. 1zleyicinin, duydugunu rahathkla anlamas: baghca kosul-
dur. !

14. Her televizyon kurulusunun ya da her televizyon yoneti-
minin birtakim yayin ilkeleri vardir. Bu yayin ilkeleri herhangi bir
konunun gérintilige ¢ikmasini engelleyebilir. Dolayisiyla televiz-
yonda konu segimi sinema ve tiyatroya gore daha sinirh olacaktir.
Ama yazar, televizyonun sinirh olan konu segimine karsin hig¢bir
sanat dalinin ya da iletisim aracinin erisemeyecegi degin genis bir
izleyici kitlesine ulasacagin1i unutmamalhdir. Bu kitle sinema ve ti-
yatro izleyicisi sayisindan daima bilyliktiir. Bu nedenle de televiz-
yonun etkisi kendini sanat agisindan daha ¢ok, sosyal agidan gos
terir. Yazar konularim islerken yaratacag: tepkinin sosyal yodnlerini
cok iyi hesaplamak zorundadir.

15. TV, izleyiciyl evinde yakaladig! i¢cin TV oyunu igtenlige ve
gercekleri belirtmoeye 6nem vermelidir. Bu nedenle de film ve TV
hilelerine ¢ok fazla agirhk veren TV oyunlar: ve filmler izleyici lize-
rinde yeterince inandiric1 bir etki yaratamaz.
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16. Daha once de belirtildigi gibi yazar elbette konuyu TV yoé-
netimine onaylattirmak zorundadir. Ama buna karsin nitelikli ve
duastindiriicu ve egitici konular1 TV ydnetimine kabul ettirebilmek
icin yazar 1srardan kaginmamaldir. Her TV y6netiminin yazara ge-
reksinimi vardir. Dolayisiyla yazar agirhigini koymasimi bilmelidir.

Genellikle TV yonetimleri TV yapimcilarindan da, TV yazarla-
nndan da eglendirici nitelize sahip oyunlar isterler. Bu, en kolay ve
en ucuz (disince bakimindan) yontemdir. Oysa bir TV oyunu, ya-
yindan sonra izleyici diusindirmelidir. Elbette bir sinema filmi de...

17. Bir senaryoda karekterler (kisiler) izleyiciler tarafindan ko-
layca taninan kimselerden segildiginden, oyki daha basarili olur.
Hallin rahatga taniyacag: kisiler, sbzgelisi calisan kadin, ev kadini,
koyld, zuppe, sade bir vatandas, zengin, yoksul ve daha bir siru
tip olabilir. Bu demek degildir ki ginlik yasantilarnmizda yeri ol-
mayan, olaganisti kisiler senaryolarda yer alamazlar. Eger yazar
bdyle kimselere yer verecek ve onlari anlatacaksa, ¢ok daha fazla
¢aba harcamak zorunda kalacaktir.

18. Tirkiye'de senaryo yazar1 su noktay: asla unutmamaldir.
Turkiye'nin her yerinden izlendigi i¢in televizyon ve sinema yasa-
mimizin bigimine ve degerlerine yon vermektedirler. Iste yazar bu-
nun sorumlulugunu daima duymahdir.

Buraya dek konunun anlami ve onemi tzerinde durduk ve TV
yazarina ¢esitli uyanlar yaptik. Simdi senaryo yazarliinin aynn
tilarina gegebiliriz.

B. TEMEL OGELER

Simdi biz burada bir éykuyu film olarak anlatirken ne gibi 8ze-
lere basvurmamiz gerekiyor, onu belirtmeye c¢altsacagiz ve film
yapimina salt senaryo yazarinin gozli ile bakacagiz. Daha agikcast
yazar, <Kamera nasil ¢alisir?» sorusu ile ilgili degildir. Ama kame-
ranin bir éykiniin anlatilmasinda oynadig! roli bilmek zorundadir.
Ayn sekilde yazar <Montaj (kurgu) nasil yapilir?», ve «Film ban-
yosu nasil yapilir?» gibi sorularin yanitlarini1 vermeye zorlanamaz.
Ama yazar gerekli 6gelerin oykiiniin film olarak anlatilmasindaki
gerekli olan inceliklerini bilmek zorundadir.

Kisacast bir dykiiniin film olarak anlatiumasint saglayan ve se-
naryo yazart tarafindan da bu anlatimda bilinmesi ve Oncelikle ele
alinmast gereken noktalar nelgrdir?

1. Stre:

Her film belli bir sire iginde oykiiyi anlatmaldir. Gergi bu
sire sinemada bir TV izlencesinde oldugu gibi saniyelere varincaya
dek sinirlandirilmaz. Ama senaryo yazarlan filmi belli bir sire ile
sinirlandirmak zorundadirlar. Genellikle «konulu films denilen film-
lerin stiresi 80-120 dakika arasinda degisir.

Iste anlatacagimiz 6ykiiyi belll bir siireye sikistirmak zorunda
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oldugumuzdan senaryo yazarnnin ilk olarak gozetmesi gereken nok.
ta siiredir.

Siireyi gozetmekle senaryo yazar1 6ykiiyi en kisa yoldan an-
latmay1 onemseyecektir. Bir filmin yapimina ne denli biiyiik mik-
tarda para yatiriirsa yatirilsin, yine de o filmin o6ykiisiinii en kisa
yoldan anlatmak gerekir. Ciinka filmin biuyiak bitgesine karsin,
siire degismemektedir. Sahneler ¢ok kalabalik olabilir, dekorlar son
derece biiyik olabilir, ama Oykiiniin anlatimi belli bir siireye sig-
mak zorundadir.

Bu belli siire iginde ¢ok sey sdylenebilir, ama ¢ok seyi belli bir
siireye sigdirmak isteyen yazarin da ¢ok ekonomik anlatim yolla-
rina basvurmasi gerekir. Belll bir siirede anlatilmasi1 gereken ayrn-
tilann izleyici tarafindan da rahatga algilanmasi baslhica kosullar
arasindadir.

2. Goruntiisel anlatim :

Eskiden filmler sessizdi. Ses filmlere daha sonra eklendi. Simdi
olaylar, duygular, oykiiler sinemada ses ve goriintii ile anlatiliyor.

Sinemanin bir zamanlar sessiz olusu gergekte senaryo yazarina
ve film yonetmenine ¢ok 6nemli bir noktay: 6gretmistir: Gortintiisel
anlatim, Goriintiisel anlatim, salt goriintiiye dayanarak bir 6ykuyu,
olay1 ya da duygularn izleyicinin gozlerinin 6niine koyabilmektir.
Bu, sinemanin ve televizyonun en 6nemli yanlarindan biridir.

Gorintisel anlatimda kameranin kullanihisy, dekor, dekorun ay-
rintillar1 (aksesuar), oyuncularin devinimleri, sahnenin 1siklandinl-
mas1, gorinti efekt'leri, giysi, makyaj ve hattd grafikler ve fotog-
raflar 6nemli birer rol oynarlar.

Sessiz sinema zamaninda bunlarin ¢ogu ya hi¢ yoktu ya da ge-
lismemisti. Arada gosterilen «ara yazilaris ile perdedeki goriintiilerin
anlatimi desteklenirdi. Buna karsin, sessiz sinema doneminde de
oykiiyi izleyiciye agikca ve salt goriintiisel yolla anlatmak miimkiin-
di.

Oysa simdi, sesli sinema déoneminde de, sese miimkiin oldugu
degin az bagvurarak oykuyi cesitli olanaklarla salt goriintiiye da-
yanarak anlatabiliriz. Yazarin emrinde olan bu olanaklarin nasil
kullanilacag: ilerdeki bélimlerde ve ikinci kitapta belirtilecektir.

Yazar bu olanaklara, (elbette yerine gore sese de) basvurarak
oykiisiini anlatmaya ¢alismalidir. Ama bir senaryo, goriintiisel an-
latim1 hi¢gbir zaman ihmal etmemelidir.

Bu yolu tiyatro yazarimin da kullandig: ileriye siirilebilir. Ne
var ki tiyatroda gosterebilecek oldugumuz nesneler sinemaya ki-
yasla son derece azdir. S6zgelisi dekor... Sinemada istedigimiz de-
gin dekora yer verebiliriz. Dekor sayis1 arttik¢a, cesitli dekor ay-
nntilarinin (aksesuar) sayisi da artar. Ayrica sinemanin tiyatroya
kiyasla bir bagka tstiinliizi de konuya kamera ile yaklasip, en ufak
noktalan bile Frzleyicinin goéziniin 6niine koyabilmesidir. Cesitli de-
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vinimler igindeki nesnelerle de bir 6ykiiyi ya da olay1 sinemada an-
latmak mimkindiir: Yatagindan tasan bir irmak, hizla giden bir
tren, diiserek pargalanan bir ugak vs... Tiyatro sahnesinde devinim-
1 olan insanlar, perdede devinimli olanlar ise hem insanlar, hem de
nesnelerdir. Ve sesi (diyalog vs.) kullanmadan devinimi goéstererek
¢ok geyi anlatmak mimkuindir.

Oyuncularin devinimi de filmde ¢ok seyin anlatilmasina olanak
verir. Clinki sahnede bir oyuncunun yapamayacag: ya da gostere-
meyecegi devinimler beyazperdede yer alabilir. Bir de bu oyuncu-
lann yizlerindeki tepkileri «yakin ¢ekim» ile beyazperdede gostere-
rek, izleyiciyi tiyatroda elde edilemeyecek bir bi¢cimde etkilemek
mumkundir.

fste tim bunlar sinemada, konusmay: az kullanarak, oykiyt
salt gorunti ile anlatmaya yarar. Goérintiisel anlatim1 en basta
saglayan kameradir. Kameranin kullanilisi ikinci kitapta aynntilan
ile ele alinmistir. Biz simdi kisaca dekoru, dekorun ayrintilarin,
nesneleri, oyuncular, 1siklandirmay1 vs. inceleyelim.

a) Dckor:

Burada elbette film dekorunun nasil olmasi gerektigini anlat-
mayacagiz. Ama senaryo yazarinin salt belirtecegi bir dekorla da
izleyiciye bir seyler anlatmasinin miimkin oldugunu belirtmeye ¢a-
hsacagiz.

Dekor deyince bir odanin duvarlarinin ¢epegevre sardigi1 bir
yer akla gelmemeli. Filmin dekoru bu tanimlamanin ¢ok disina ta-
sar. Film dekoru, film Oykiisiiniin gectigi herhangi bir yer olabilir.
Film oykisi uzayda da gegebilir, bir dag basinda da ya da bir
oturma odasinda. Oyki nerede gegiyorsa, dekor ona gore donatilir
ya da dogal bir yerden de filmin dekoru olarak yararlanilir. Boy-
lece dekor izleyiciye bilgi verir. Eger dekor bir saunay: gosteriyor-
sa, bir 6nceki sahnede gorinen insanlarin nig¢in soyundugunu an-
lariz. Eger dekor bir oturma odasi ise oradaki insanlarin begenisi
ya da parasal durumlar1 hakkinda da bilgi ediniriz. Cinki senar-
yo yazari bu oturma odasinin, éykideki duruma goére, ya ¢cirkin ya
da giizel bir sekilde désenmis oldugunu senaryoda belirtmigtir. Ote
yanda, yazar ayn1 dekorun son derece zengin ya da yoksul insan-
lara deggin oldugunu ortaya koyacak niteliklerl tasimasini da iste-
yebilir. Boylece izleyicl bir odanin sahiplerinin genel durumunu he-
men bir bakigta 6grenehilir. Boyle bir dekor izleyiciye éykiiniin s6z-
gelisi bugiin mu, yoksa ¢ok eski bir donemde mi gectigini bile an-
latahilir,

b) Dckorun ayrintilann (akscsuar) :

Dekorun ayrintilar1 ya olayin gectigi yere, sézgelisi bir oturma
odasina ya da filmde rol alan oyunculara deggin olabilir. Her iki
durumda da bu dekor aynntilar1 bir 6zelligi belirtir.
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Eger bir sepet icinde sebze goriirsek, dekor bir pazar yerinin 6zel-
ligini tasiyor demektir.

Bu arada giysilerin de bir dekorun ayrintis1 olabilecegini unut-
mayalim. S6zgeligi bir magazanin camina kadin giysilerinin asil ol-
dugunu goériyoruz diyelim. O halde bu magazanin kadinlara deggin
bir yer oldugunu anlanz. Giysilerin goériintistinden de bu magaza-
nin gen¢ kizlar i¢in mi, yoksa her yastaki kadinlar i¢in mi satig
yaptig1 ayrica ortaya ¢ikar.

Eger dekor ayrintilar1 oyunculara deggin ise, o zaman da bu
kisilerin 6zellikleri belirtilebilir. Bir adamin cebinde tabanca tasi-
masl, onun kendini korumak zorunda oldugunu ya da katil olabile-
cegml gosterebilir. Bir kadinin istiindeki degerli bir bilezik, onun
zenginligini gosterir.

Kimi dekor ayrintilan, oyuncularin ne yapmak istediklerini de
gosterir. Elinde olta ile sokakta yirimekte olan bir adam goérirsek,
onun deniz kiyisina balhk tutmaya gittigini anlariz. Bir tenis topu,
o kisinin tenise olan diigkiinligzini bile ortaya koyabilir.

Tek bir ayrinti ile bir insanin ne denli ¢ok caninin sikildig: bile
belirtilebilir. Ornegin «Yurttas Kane» adli filmde karikocanin kos-
koca bir konakta ne denli sikici bir yasam stirdiiklerini, kadinin kos-
koca bir bulmaca ile ugrastigin1 goriince anlar izleyici.

Diyebiliriz ki roman yazarhginda belli bir tanimlama yapmak
icin kullanilan sdzciklerin yerini filmde dekorun ayrintilan alir.
Romanda yazar bir kadin igin «gok stisli giyinmektedir. der. Senar-
yoda ise yazar, kadinin kirk giymis ve ¢esitli degerli takilar tasi-
makta oldugunu belirtir. Roman yazar1 «dagintk bir oda- diye ya-
zar. Senaryoda ise yazar <«koltuklar1 devrilmis, yerde bos teneke
kutulann vardirs diye belirtir.

c) Nesneler:

Dekorun aynntilan ile nesneler arasindaki ayriig1 belki belirli
olarak ortaya koymak mumkin degildir. Her ikisi de cansizdir. Ama
«nesnelers devinimli olabilme 6zelligine sahiptir. Sézgelisi bir oto-
mobil, bir ugcak, bir gomi, bir yanardag, bir firtina, hattd bir yag-
mur bulutu bile devinim yetenegine sahiptir.

Kisacasi, dekorun ayrintilar1 (aksesuar) ve nesneler ile senar-
yo yazari hem oyuncularin kisiliklerini ortaya koyar, hem de belirli
noktalan gozler 6nine serer.

Aksesuar ve kimildayan nesneler pantomim ve gtldiirti sahne-
lerine ¢ok uygundur. Chaplin'in basarisinda aksesuarles1 ve nesne-
leri ustalikla kullanmasi 6nemli bir rol oynar. Bastonu, biyig, sap-
kasi, kocaman ve patlamis ayakkabilar1 ve eski paltosu Chaplin'in
Sarlo roliinde gesitli amaglarla kullandig: aksesuarlar arasinda bu-
lunuyor. Ayrica kimildayan nesneler de vardi onun filmlerinde. Oto-
mobil, ¢esitli aygtlar, -yiniyen oyuncaklar ve su tlzerinde ylizen
sabunlar bunlardan sadece birkacidir.

Diger yonetmenler de ¢igekleri, képeklerin actiklar1 kutulari, bir
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yere takilip sokiilen giysileri yine ¢esitli amaglar i¢in basariyla kul-
lanmiglardir,

Simdi dekorun ayrintilar1 olarak niteledigimiz aksesuarin ge-
sitli amaglar i¢in nasil kullanildigin1 érneklerle belirtelim :

1) Oyuncularin kigiliklerini ve icinde bulunduklari durumu be:
lirten aksesuar :

<Yurttas Kanesde <Rosebud» adli kugik kizak filmin bas kisgi-
sinin gocukluk déneminin bir simgesidir. Olirken bu kizagin adinm
sOyleyen Kane belki de yagaminin en mutlu donemini animisamistu..

Parcalarim1 gereken yerlere koyarak bir butliniin olusturulma-
sin1 saglayan bulmaca ise bir yerde Kane'nin kigiligindzki 6aemli Lir
o6geyi de belirtmektedir: Pargalar1 birlestirerek ortaya biitiinler ¢i-
karmak istemi.

Cunku ilerde Kane Avrupa’dan eski bir sato satin, alacak ve
bunu parca par¢ca Amerika'ya getirerek, parcalar1 birlestirip aym
satoyu kendi ilkesinde kuracaktir.

2) Ogyunculan rahat ettirmek icin kullanilan aksesuar :

Pek ¢ok sinema oyuncusunun kamera onilinde nasil duracagini
bilmedigi ve ustelik bunu 6grenemedigi bir gergektir. Kimileri son
derece devinimsiz dururlar ve sozlerini ezber okuyormus gibi soy-
lerler. Digerleri ise ne yapacaklarim sasirirlar ve oOzellikle elleriyle
gereksiz yere oynamaya baglarlar. Bu nedenle yonetmenler onlara,
senaryoda belirtiimemesine karsin, bir kalem ya da g¢igek gibi ak-
sesuar verirler. Oyuncular bunlan ellerinde evirip gevirerek hem
heyecanlarin1 yenerler, hem de gereksiz birtakim davranislardan
kurtulmus olurlar.

Ama bu gibi aksesuar segilirken, aksesuarin oykiiye ya da o
sahnedekl duruma ve kisilere uygun olmasi da gozetilmelidir. Yalniz
bu gibi amaclarla kullanilan aksesuarin senaryodaki oyki ile dog-
rudan dogruya bir iliski olamaz. Clinki o andaki durumu kurtarmak
uzere kullanilmaktadir. Gergekte, filmde kullanilacak aksesuar 6y-
kinin basinda ortaya c¢ikanlmali, kullaniisi da olaylar ilerledikge
gelistirilmelidir.

3) Cocuk oyuncular icin aksesuar:

Senaryoda g¢ocuk oyunculara yer verildigi taktirde, 6zellikle ki-
mi aksesuarin da kullaniimasinda yarar vardir. Cocuk oyuncularin
yasina gore bir tas bebek, top, oyuncak bir tabanca ya da oyuncak
bir hayvan diistinilebilir. Bu gibi aksesuar gocuk oyuncularin ak-
lim1 kamera 6ntinde rol yaptiklan diasincesinden alabilir ve onlarin
rahatlayarak son derece’basarlh olmalanmn saglar.

4) Kugku yaratmak icin aksesuar :
Kusku yaratmak icin de yerde bulunan bir tabanca, bir taban-
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canin kameraya dogru, ama kime oldugu anlasilmadan ates etmesi,
yazari belli olmayan bir mektup, yerine gore i¢i bos bir ¢anta, ta-
vandan sarkan ip, bir bardak suyun yaninda goériilen toz, hizla yan-
makta olan bir dinamit fitili vb. aksesuar kullanilabilir.

5) Simge olarak aksesuar :

Elbette aksesuarin bir simge olarak kullanilmasi, gorintisel an-
latima yer verilmesi gereken senaryoda son derece 6nemli bir rol
oynar. Daha once de belirttigimiz gibi bir aksesuar filmde rol alan-
larin kisiliklerini, disiincelerini ve duygularim belirtir.

Bir giplak kadin heykelcigi bas oyuncunun igindeki cinsel duy-
guyu tanimlayabilir. Bir ha¢ diger bir oyuncunun dinsel tutkusunu
belirtir. Sisli ve temiz bir insanin yakasindaki gigekler o ¢evrenin
zenginligini ve rahathigin1 yansitir. Ote yanda aym ¢igekleri, bir
baska sahnede, eski bir masada gordiigimiizde her iki sahneyi bir-
biriyle karsilastirmamiz ve zengin cevre ile yoksul ¢evre arasindaki
ayrim izleyiciye boylece simgelerle gostermemiz mumkindir.

Bu gibi basit aksesuarlann kullanarak cesitli simgelerle, dolayi-
s1yla da goriintisel anlatimla izleyiciye ¢ok fazla bilgi vermek miim-
kindir.

Aksesuar: simge olarak kullanmak film anlatiminin en 6nemli
o6gelerinden biridir.

6) Yazar aksesuar kullanmaktan cekinmemeli :

Senaryo yazari, senaryoda bol aksesuar kullanmalhdir. Hatta
bunlarin neye yarayacapgini baslangicta kesinlikle bilemese bile...
Cinki imgesel gilicii genis yonetmenler gerek senaryoda belirtilen,
gerek cekim: yerinde dogal olarak bulunan aksesuardan yararlan-
ma olanagin1 yakalamasim becerirler.

Heykelcikler, eski ve tahta karyolalarin iizerindeki oymalar,
ocaklar (s6mine), kapr tokmaklari, merdivenler, siitunlar ve diger
mimarl bicimler vs. bunlarin arasinda sayilabilir.

Aksesuarin clde, gergevenin bir kenarinda ya da gorintia da-
zenlenmesinde kullanilabilecogi unutulmamalidir. Aksesuarlar, de-
vinim, oykinin gelistirilmesi, 6ykiide yer alan insanlarin kisilikle-
rihin gelistirilmesi, oyuncularm rol yapmalarina yardimcilik, kusku
yaratmak, guldiri, simgelerle anlatim gibi daha pek ¢ok amacin
gerceklestirilmesinde ise yarar.

Senaryo yazan, aksesuar ve gesitli nesneler kullamlmadign tak-
tirde, goruntiisel anlatima 6nem veremez.

7) Aksesuarla ilgili kimi uyarilar :

Yukarda belirtilen amaclarla filmlerde yer alan aksesuar’in kul-
lanihsinda dikkat isteyen kimi noktalar vardir. Aksesuar’in gesitli
kullanis bigimlerine filmlerde sik sik bagvuruldugunda, izleyicide
bikkinhik yaratilabilir. Asagida o6zellikle yabanci filmlerde ¢ok sik
basvurulmus olan kimi yéntemler belirtilmistir. Gergekte bunlarn
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hepsi de basariya ulasmis, ¢ok sik denenmis yontemlerdir.

Senaryo yazan adaylarnmizin asagida belirtilen bu yoéntemleri
incelemeleri ve kendi yazacaklar1 senaryolarda kulanip kullanma-
maya karar vermeleri gerekir.

Mendil,

Gen¢ kiz arkadas ile konusurken birdenbire aglamaya baslar.
Mendil bulamaz ve erkek arkadasinin goglis cebindeki koskocaman
beyaz mendili ceker alir ve yuzuni kocaman mendile gomerek hig-
kirmaya baslar. Mendilin biliyik olmasi izleyicinin gililmesine yol
agabilir,

Pijama.

Uzun boylu adamin evinde kalmak zorunda kalan gen¢ liz,
onun kocaman pijamalarini giymek zorundadir. Pijamanin kollan
uzundur. Parcalan yerde siiriinir, 1zleyici yine giilecektir.

Uzun i¢ ¢camasin :

Bir erkegin uzun fanila ve don giydigini goérince, izleyici her
zaman gliler. Ama bu yol yillardan beri kullanilmaktadir ve 6zgin-
l4ginua coktan yitirmistir.

Sigara :

Onemini hicbir zaman yitirmeyen aksesuar'in basinda sigara
gelir. Kamera 6ntiinde rahat ettirmek i¢in gen¢ ve deneyimsiz oyun-
cularin eline sikistirilan aksesuardan biri de sigaradir. HattA kimi
zaman hig¢bir geregi olmamasina karsin, kimi erkek ya da kadin
oyuncularin elinde sigara bulundurulmasini yénetmenler o6zellikle
isteyebilirler. Clinki sigara bu gibi oyunculann eline yakismakta ve
onlara ayr1 bir hava vermektedir. Ama sigaranin da ¢ok bagvurul-
dugu .icin son derece eskimig kullanihis bigimleri vardir. Soézgelisi,
bir salonda verilen bir partideki kadinin biri sigara igmek ister,
ama atesl yoktur. Kadin ¢antasim1 karistinrken ya da c¢evresine ba-
karken, birden bir erkek ell uzamir kadmin sigarasin1 yakar. Boy-
lece de arkadashk baglar. Ka¢ filmde gérdiuniiz bu sahneyi acaba?
Ustalikla kullanildig: takdirde, belki hAlA gecerli olabilir.

Yine ¢ok kullanilmis olan yollardan biri de zamanin gectigini
belirtmek igin 6nce bos, sonra da izmaritle dolu olarak gosterilen
bir sigara tablasidir. Sert bir adam ise sigarasim sert bir devinimle
tablaya bastirarak séndurdr.

Cok kullanilmig diger érnekler:

Cocuk 6ldiigii zaman, elindeki tas bebegin yere diismesi bunlar-
dan biridir. Diger 6lim sahnelerinde ise yanmakta olan mum séner.
Sahibi ceazevinde olan kafesteki kus 6tmez, ama adam &zgurlige
kavugunca kusu da sevingle 6terken goriiraz.

Mevsimlerin gectigini belirtmek i¢in 6nce kuru dallanm goérdi-
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£imiz agacin dstine kar yagar, sonra ¢icekler agar., Bu gibi sah-
neleri binlerce kez géormedik mi?

Laboratuvarda tipler ve tipler icinde fokurdayan gizemli sivi-
lar. Tiyatro sahnesinin arkasinda, kivrila kivrila déonen merdiven-
lerden hizla inen giplak bacakli sov kizlari. Pencerelerden cami ki-
rarak igeriye atilan ve tzerinde bir kdgidin sanh oldugu taslar. Dén-
mekte olan bir otomobil tekerleginden, donmekte olan bir tren te-
kerlegine gecls. Sekreterlik yapan gen¢ kizlarin taktig gozldgid, on-
lara asik olan gen¢ patronlann ¢ikarmas: ve «iste bak, simdi ger-
cek guzelligin ortaya c¢iktis demesi.

d) Oyuncular,

Filmlerde rol alan oyunculann goérintsu bile onlarin dyki igin-
deki kisillklerinl belirtmeye yeter. Bir oyuncu goérinisu ile de <kd-
td adam., «yi adams, «aydin. ya da <kusg beyinli» oldugunu ortaya
koyabilir., Bunlar sirekliligi olan kisiliklerdir. Oyuncular ayrica ki-
sa sireli ya da ¢abuk degisen havaya, daha dogrusu duygulara da
sahip olabilirler. Aci duyma, tagkinhk, umursamazhik, sevgi, kis-
kanchk, yorgunluk vb. gibi... )

Yerine gore bu durumlar ya daha 6nce olugan bir olay: izleyi-
cilye animsatir ya da daha sonra oyuncunun basvuracag bir davra-
nmsin nedenini gosterir. Yerine gore de salt oyuncunun tepkisini or-
taya koyar. Bir adamin sevgilisini bir bagka adam 6perken goriiyor
diyelim. Birinci adam bu Opismeyi izlemektedir. Adamin ydziini
«cok yakin cekimsle gdstermemiz gerekir. iste séz konusu ¢ekim
dramatik bir catismay:1 ortaya koyar. Adamin yiuzindeki anlatim
bosvermislikle dolu bir gorinime dontsirse, izleyici adamin kadin-
dan vazgectigini anlayacaktir. Yok eger bu yizde kiskanchkla 1il-
gili bir anlatim goérilirse, adamin kadin1 yeniden elde etmek igin
mucadeleye baslayacag anlasilir.

e) Giysl,

Glysi de senaryo iginde 6nemli bir islevi yerine getirir ve oyun-
cularin roline kisilik acisindan dnemli katkilarda bulunur. Bir hem-
sire Uniformasi, bir subay Gniformas:1 ya da bir sofér dniformasa iz-
leyiciye oyuncularin kisilikleri hakkinda son derece etkileyici bilgi-
ler verir. Elbette sivil giysiler de... Pahah giysiler, sislid giysiler, ko-
td terzinin elinden citkmig gilysiler, yoksullugu belirten giysiler. le-
keli ve pis glysiler, insanin Gstine oturmayan bol giysiler, cagdas
giysiler, eski dénemlere deggin giysiler ve gelecek ddnemlerin giy-
sileri, spor giysileri ve gece giysilerl vs. izleyiciye 6ykide yer alan
insanlarin kigiliklerini anlatilir. Aynca sisld bir giysi yirtilmig ola-
bilir, yakalar agik ve boyunbag gevgetilmis olabilir, pahalh bir giy-
sl kirli olabilir. Diger ek blilgilerle bu gibi giysilerin gériinimu bir-
lestirilince, izleyici bir olayin timi hakkinda bile bilgi edinebilir.

Oyuncularin giysilerl ile konu ve olay arasindaki ilgiyi, diger ay-
nintilarla birlikte, ihmal etmeye gelmez. Ornegin pek ¢ok yerli ve



yabanci ‘filmde saatlerce uyumus bir oyuncunun hi¢ burusmams pi-
jamalarla yataktan kalkmas), izleyicinin durumu yadirgamasina ve
ortada bir yapayhgin bulundugu duygusuna sahip olmasina yol a¢a-
bilir.

Elbette bu gibi ayrintilar tuzerinde dikkatle durmak gerekmek-
tedir. Cinki ihmal edilen en kiigik bir ayrint: izleyicinin ya yanlhs
bilgi almasina ya da hi¢ almamasina ve oykiiniin disina ¢ikmasina
yol acgabilir. Bu gibi ayrintilarin salt giysilerle degil, sozgelisi oyun-
cularin sa¢ bigimi ile de ilgili oldugu unutulmamahdir.

f) Makyaj:

Oyuncularin ylizine ya da viicuduna yapilan makyajla da iz-
leyicilye kimi konularda bilgi vermek mimkindir. Makyaj elbette
her seyden once diizgiin bir goriniise sahip olmak, 6zellikle kadin-
Jarnn yuzlerini daha giizel bir duruma getirmek ve oyuncularin yuz-
lerindeki aksakhklar: ortadan kaldirmak icin kullamhr.

Ama ayn1 zamanda makyaj yash, gen¢, sakat ve degisik tipler
yaratmak i¢in de kullanilir. Boylece izleyici makyaj sayesinde de bir
oyuncunun kisiligi hakkinda bilgi edinir.

g) Isiklandirma:

Isiklandirma sayesinde §zleyicl safak zamam mi, gindiz mu, ak-
samisti mu, yoksa gece mi oldugunu anlar. Ginun degisik zaman-
lannin izleyicinin tizerindekl etkisi .de degisik olur.

Yerine gore 1siklandirma ile onemli kigilere, dekorun o6nemli
parcalarina ve aksesuarlara izleyicinin dikkati ¢ekilir. Isiklandirma
ile kisiler ya da diger konular tam aydinhk, golgeli ya da siluet
olarak gosterilebilir.

Isiklandirmada yapilan degisiklikle bir kapinin ya da pencere-
nin agilmis oldugunu izleyiciye gostereblliriz. Isiklandirma ile bir
lambanin yakildigini, bir otomobilin 1s1klarinin yaklagsmakta oldugu-
nu ve bir 151ldakin bir insana c¢evrildigini de gostermek miimkunduir.

Isiklandirma bir filmin genel havasim izleyiciye iletir, ama 151k-
landirma bir filmdeki 6yki hakkinda dogrudan dogruya bilgi vere-
mez..

Buraya dek gorintisel anlatim 6geleri tzerinde durduk. Elbet-
te her 6ge salt senaryo yazan agisindan ele alindi. Yoksa, her biri
hakkinda ¢ok daha uzun bilgl vermek gerekirdi.

Simdi senaryonun ses bolimiine gegiyoruz.

3. Ses:

Sesin filmlerde kullanilmasini, yani e«sesli filmi» biyik bir ye-
nilik olarak kabul etmemek gerekir. Clinki filmlerde, daha once de
belirtildigi gibi, 6nemli olan goriintisel anlatimdir. Ama elbette sesi de
kullanarak bu gorintiisel anlatim1 daha etkileyici bir duruma ge-
tirmek muimkuindur.

Filmdeki sesi lice ayinyoruz: Diyalog (karsihkhh konusma), ses
efekti ve miizik. Simdi hepsini sirayla gorelim :
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a) Diyalog (Kargiilkh Konusmal)

Filmlerde <karsiikli konusma-nin kullaniimaya basglamasi, si-
nemay: tiyatroya yaklastirmisti. Bu elbette yanhs bir yoldu. Ciin-
ki «karsihkli konusmas»nin filmlerdeki islevi tiyatrodakinden ¢ok
farkhdir. Tipki sinema dekorunun, aksesuarinin, nesnelerinin ve
oyuncularnnin tiyatrodan farkh oldugu gibi...

Bir tiyatro piyesinin karsihkli konusmasini okudugunuzda, tiim
oykiiyu oldugu gibi anlayabilirsiniz. Ama bir film senaryosunda salt
karsiikl1 konusmay1 okursaniz, 6ykilide ne olup bittigini bastan asa-
g1 anlamaniza olanak yoktur. Ciinki tiyatro piyesinde olanlar1 an-
latmak igin basvurulan en 6nemli 6ge karsihklhh konusmadir. Oysa
bir filmde karsihkli konusma Oykiyi anlatmak igin basvurulan ne
tek yoldur, ne de bashca yoldur. Filmdeki 0ykiyl anlatmak igin da-
ha once belirttigimiz ve daha sonra da belirtecegimiz 6gelere bas-
vururken <karsihikhh konusma-dan da yararlanilir. Yani karsihkh
konusma bir film anlatiminda kullanilan 6geler arasinda yer almak-
tadir. Yineleyelim: Salt karsihklh konusmaya dayanilarak bir film-
deki oyki anlatilamaz. Film anlatiminda pek ¢ok 6ge kullanilirken,
karsihikh konusmadan da yararlanilir.

O halde film anlatiminda karsihikl1 konusma kendine diisen go-
revi diger o6gelerle paylasiyor demektir. Simdi su soruyu soralim:
Bir film anlatiminda karsilikli konusmanin payi, diger 6gelerin an-
latimda yer alan paya kiyasla ne denli biliyliktiir? Filmlerde karsi-
hikh konusma tiyatrodaki gibi ¢ok kullanilmayacaksa, ¢ok az m1 kul-
lanilacaktir?

Unutmayalim ki insanlar gercek yasamda konusmaktadirlar.
O halde filmlerde de konusacaklardir. Bu nedenle ‘6zellikle sinema
filmlerinde karsihikli konusmadan kaginmak dogru olmayacaktir.
Ama film anlatiminda karsilikli konusmay: da diger 6gelerle birlik-
te ve gereken bigimde kullanmasin1 da bilmek zorundayiz.

O halde filmlerde karsihkli konusmanin islevini saptarken iki
nokta uzerinde durulmasinda yarar vardir:

1 — Karsihkli konusmanin olaylarin anlatimindaki en kolay yol-
lardan biri oldugu unutulmamalhdir. Sokaktaki bir gegit térenini fil-
me alacagimiz yerde, bu téreni pencereden izleyen bir oyuncu dige-
rine gordiklerini anlatabilir. Tembel bir senaryo yazari1 ve diger
gorevliler icin en kolay yol elbette budur. Eger yazar bodylece kar-
sihkhh konusmaya onem verecekse, diger anlatim Ogelerini, 6zellikle
goriintiisel anlatim1 ihmal edecektir.

2 — Uzerinde durulmas: gereken ikinci nokta ise sudur: kar-
sihikh konusma gergl yazar icin en kolay ve tembel anlatim yollann-
dan biridir ama, izleyici tarafindan bu yol hi¢ de kolay algilanma-
maktadir. Clinki karsihikhh konusmay1 uzun boylu dinlemek izleyici
icin son derece zordur.

Bir insanin yapacafi uzun siireli diiz konusma, elbette iki ya
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da daha fazla sayidaki kisinin karsilikli konusmasindan ¢ok daha
fazla sikicidir. Ama buna karsin, uzun siiren ve bir film anlatimin-
daki diger 6gelerin yerini alan karsihkl1 konusma da daha az sikici
olamaz izleyici ig¢in. Fger {zleyicinin cani uzun karsilikhh konugma-
dan sikilirsa, duyduklarini anlamamaya baglar.

Unutmayalim ki, cagdas insanin oniline her yerde goriintiili an-
latim ¢ikmaktadir. Sokakta, reklamda, televizyonda, egitimde ve hat-
tA bilimin her dalinda... Gozle elde ettigimiz izlenimin 6nemi son
derece gilglidir. Bu nedenle senaryo yazan buraya dek kisaca in-
celedigimiz 6geleri ve bundan sonra da inceleyecek olduklarimiz
yeterince kullanmasini 6grenmeli ve senaryodaki oykiliyii miimkin
oldugu degin ¢ok goériintii yolu ile anlatmay1 basarmahdir. Boylece
yazar diger 6geleri en etkili ve en bagarih bigimde nasil kullanaca-
gin1 da Ogrenir.

En sonunda da ortaya su kural kendiliginden cikacaktir.

Diger anlatim yollan tiketildikten ve anlatima herhangi bit
katkida bulunmayacaklarn anlagildiktan sonra, karsihklh konusmaya
basvurulmahdir. Daha agikgasi, karsihklhh konusma bagvurulmas: ge-
reken hemen hemen en son yol olmahdir filmde. Cinki filmdeki go-
rintl, konusmadan her zaman ¢ok daha onemlidir.

Eger senaryo yazari bu kurah uygulayablilirse, ancak o zaman
«karsihkli konugsmas senaryo igindeki yerini bulabilir.

Diger 6gelerden daha ¢ok «karsilikli konusmas kullanildig za-
man, Oykinin devamlili1 saglanmahdir. Bir satirdan digerine ge-
cildigi zaman Oyki ilerlemeli ve gelismelidir. Unutulmamasi gereken
bir bagka nokta da film anlatiminin devamhhg, ilerlemesi ve gelig-
mesi karsilikli konusma ile birlikte gorintiisel devinim, oyunculann
devinimi ve kurgu ile de saglanmaktadir, Demek ki senaryo yazan-
nin oykiyu gelistirmek icin bagvuracagl yollar arasinda kargilikh
konusma ile birlikte diger 6geler de vardir. O halde yazarnn salt
karsilikli konusma tizerinde durmamasi ve diger 6gelerl de dikka-
te almasinin gerektigi bir kez daha ortaya cikiyor.

Yeni senaryo yazmaya baglayanlar genellikle sdyle bir yanhg
yaparlar: Oykiideki en gerekli bilgileri izleyiciye verebilmek igin
karsihikli konusmaya basvurmaktadirlar. Oysa bu bilgilerin gorin-
tGsel anlatimla da verilip verilmeyecegi daha once dugiinilmelidir.
Eger bu bilgiler goriintiisel anlatimla verilebilecek gibi ise, 0 zaman
karsilikli konusma yoluna gidilmemelidir. Demek ki karsihkli ko-
nusma ancak gériintisel anlatimla verilemeyecek bilgileri izleyiciye
iletmek amaciyla kullanilmalidir.

Filmde karsihkh konusma

a. Oykiiniin ilerlemesini, filmdeki kahramanlann kisiliklerinin
gelismesini ya da izleyicilerin gililmesini saglayabilir.
b. Filmin basladig1 noktadan daha onceki olaylarn en kisa za-
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manda izleyiciye anlatabilir,

c. Oykiideki olaylarin gectigl yerleri anlatmak igin kullanila-
bilir,

d. Sahnede gériinmeyen cegitll kisilerin davramglarim belirte-
bilir,

e. Ayn zamanda da dykidnin temasini ortaya koyabilir.

Filmde karsiikl1 konugmanin son derece belirtici bir rol oyna-
diZin1 unutmayahm. En basta kigilerin 6zelliklerini belirtir. Oykiide-
ki kisilerin sdyleyecegi bir satir bile, onlarin egitim durumunu, sos-
yal durumunu, meslegini, dlkesini ve huyunu suyunu ortaya sere-
bilir.

Bu nedenle senaryo yazari kargihkli konusma konusunda aga-
Edaki noktalann gézetmelidir ;

_Egitim s

Sendryoda konugacak olan kigl igin sbzciik secimine dikkat et-
mek gerekir. Egitimli olan bir dykG kahramani ancak egitim gérmig
bir insanin edzclkleri lle konugmalii, egitimsiz olan bir 6ykd kah-
ramani da ona gdre konugmahdir,

Meslek

Bir o6ykiideki kahramanin kullanacag sodzciikler ve deyimler
onun meslegine uymahdir. Sdzgeligi bir otomobil onarimcisinin ko-
nugmasinda bu meslekle 1lgili s6zcilikler bulunmahdir. Boyle bir oto-
mobil onarnnmcisi «Herif vida gibi, sikistirimadan konusturulmuyor»
diyebilir. Fakat bu gibl sdzclikleri mesleklere uygun olarak kullan-
dijrmizda, izleyicinin anlayabilecegi sdzciiklerin secimine de dikkat
etmellyiz. Meslek terimlerini (6zellikle tipla ilgili) birbiri arkasina
siralamak da iyl degildir.

Bu gibl sbézctkler her kisinin ilk sdzlerinde bulunursa iyi olur.
Diger bir iki tanesini de daha sonraki satirlarin arasina sikistirmak-
ta yarar vardir. .

Ceogitli mesleklerle ilgili s6zclikler sozliikklerden bulunablilir. Ay-
nca argo sdzciiklerl de bu konuda senaryo yazarina yardim edebilir-
ler.

Duygusal durum

Bir insanin sdyleyecegi sozler ve bunlan sdyleyis bigimi duygu-
sal durumuna gére de degigebilir. .

Rahat durumda olan bir insan, dogal olarak konusur. Ofkell hir
insan cabuk ¢abuk, yiksek sesle, kisa ve belki de anlasilmas: zor
sbzciiklerle sbyler sdyleyecegini. Mutlu insan da nefes nefese ve
yine hizhi konusabilir. Uzgiin insan ise yavag ve yerine gore durak-
sama ile konusur.

Kisilige uygun konusma bic¢imi :
Bir insan daima kisiligine uygun olarak konusur. inatci insan-
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lann konusmalarinda israr vardir. Duraksamalarla dolu insan ko
nusurken sik sik tlimce yapamaz ve «as ya da «1» diye sesler ¢ika-
nr. Bilmig insanlar uzun ve dolambagh timceler kurarlar. Azimli
insanlar kesin konusurlar. Yashlarin konugmas: agirdir. Cok genc-
ler ise makineli tiifek gibi konusabilirler.

Siirsel insanlarin sézleri de romantiktir. Durgun ve yaratma ye-
tenegi olmayanlar ise sik sik klige haline gelmig s6z ve deyimlere
bagvururlar,

Kligeler :

Klige haline gelmis sozler ve deyimler insanlarin kisiliklerini
de ortaya koyar. Ama bol klise kullanmak kimi zamanda tehlikel}
olabilir,

Kimi insanlarin konusma dili ile yazigma dili birbirini andinr.
Ama gercekte konugma dili ile yazigma dili birbirinden ¢ok ayndir.
Onemll olan, konugma dilini bulup gtkarmak ve senaryoda bu dill
kullanmaktir.

Eger Bernard Shaw ve Oscar Wilde gibi yazarlann oyunlann-
daki karakterlerin konusmalarina dikkat edersek, bu insanlarin son
derece esprili, bilgili ve kendilerine 6zgi bir hava ile konustuklarini
gdrirdz.

Ama gevremizdeki insanlann konugmalanna dikkat edersek, on-
lann bu yazarlarin oyunlarindaki konusmalann andirmayan bir bi-
¢imde konustuklanni sezinleriz. Ciinkii her iki yazar 6nceden ha-
zirhkh olarak ve elbette ustalikla sozciikleri siralamiglardir. Oysa
sokaktaki adam ancak kendi gorglisiine ve kiltiirine goére ve on-
ceden hazirhksiz olarak konugsmakta ve bol bol kaba sozciik oyun-
lar1 ve beylik kligeler kullanmaktadir. Bu kliselerle de onlarin kisi-
liklerini ortaya koymak mimkiin olur. Ama gurasini da unutmamak
gerekir ki herhangi bir karakterin, konugmalarda siirekli olarak kli-
seler kullanmas:1 da dogru degildir. Cinkid bu yol inandinc olmak-
tan uzaktir. )

Kligelerle gildiri havas1 yaratmak elbette cok kolaydir. Ama
.yazar kendi kendine su soruyu sormahdir: Cok klige kullanip izle-
yiclyi adamakilh gilildiireyim mi? Ama bu arada da s6z konusu kli-
seleri ktillanan karakterin inandiricihiginm tehlikeye mi atarim? Eger
amag salt giildirmek degilse, karakterin inandiricilifini1 bozmamak
ve dolayisiyla az klige kullanmak gerekir.

Demek ki kligselesmig sozlere, tiimcelere ve sakalara gerekenden
fazla bagvurulmamahdir. Ancak bu sekilde amaca ulasilabilir, An-
cak boylece karakterlerin kigilikleri belirtilebilir. Ancak bdylece so-
kaktaki adamin konusmasina dogal bir hava verilebilir.

Lehge - Sive s

Filmin dykiustiindeki kigiler iilkenin hangi bdlgesinde dogmuglar-
sa ya da yasiyorlarsa, o bolgeye 6zgu lehge ile konugmahdirlar.



Sive de bir karaktere glysiler ya da makyaj gibi tipatip uyma-
hdir. Tark filmlerinde lehgeye hemen hemen hi¢g 6nem verilmez. Salt
bir iki yonetmen kendi hazirladiklar1 senaryolardaki kisilerin belli
lehgelerle konusmalarina dikkat etmiglerdir. Oysa s6zgelisi Karade-
nizll bir karakterin nasil el kol devinimi ile konusmasi gerekirse
Karadeniz lehgesini de kullanmasi sarttir. Ama Tirkiye'nin diger
bdlimlerinde Karadeniz kiyilarinndakinden daha az belirli lehgeler de
vardir ve bunlarin kullanilmasinin gerektigi senaryoda kesinlikle be-
lirtilmelidir.

Filmlerimizde lehgeye onem verilmemesinin nedeni ortadadir.
Lehge uzmanhk gerektiren bir ¢alisma ister. Bu uzun ve genig bi1
caligmadir. Ama senaryo yazarlarinin bu alanda yardim isteyebile
ceklerl uzmanlann sayis1 da az degildir. Bununla birlikte, eger ya-
zar 8dzgelisi Urfa'da gegen bir dykiiniin senaryosunu yaziyorsa, ke-
sinliklé Urfa'ya gidip orada yagayanlann lehgesini incelemelidir. El-
bette yénetmen ve oyuncular da...

Kisacas) senaryo yazarnniny goruntisel yan1 gigli oldugu gibi,
kulagn da keskin olmalhdir.

Konugsmalarin uzunlugu :

Goruntisel anlatima dayanan filmde konusmalar ¢ok uzun sir-
memelidir. Cok uzun konusmalar filmin akicihgin1 engeller, kisa ko-
nusmalar ise bu akis1 hizlandinr. Ama bu demek degildir ki, kar-
gihkhh konusmalar ¢ok kisa olmali, her zaman bir sdzciikten ya da
bir timceden olusmahdir. Genellikle bu gibi karsihkh konusmalar-
da ekonomik davranmali, ancak gereken tiimcelere yer vermeli ve
bu timcelerl de onlar1 kullanan karakterlerin kisiliklerine uygun
uzunluklarda tutmahdir.

Bu arada senaryoda uzun konusmalara da yer verilebilir. Ama
uzun konusmalar olaylan ve durumlan anlatmak igin kullanilma-
mahdir. Cinki olaylar1 ve gesitli durumlar1 goruntiilerle belirtmek
cok daha yerindedir. Uzun konusmalar duygusal bir ortami, kisi-
lerin disiincelerini ve goriuntiilerle belirtilemeyecek diger durumla-
rn anlatmak igcin bagvurulacak yollardan biridir.

Eger senaryo yazari uzun bir konusmaya yer vermekten kagi-
namiyorsa, durumun izleyicinin canin1 stikmamasi i¢in basvurulacak
yollar da vardir: Boyle bir uzun konusma sirasinda devinim sagla-
mak icin kimildayan kamera, yer degistiren oyuncular (TV'de yer
degistiren sunucu), goériis alaninin sik sik degistirilmesi, kamera aci-
sinin sik sik degistirilmesi, konusma sirasinda sik sik tepki gekim-
leri kullanilmas:1 ve konusmada belirtilen olaylardan kimilerine g&-
rintiide yer verilmesi bunlardan kimileridir.

‘Ozellikle TV belgesel izlencelerinin senaryolarninda bu gibi yol-
lar kullanmildiginda, izleyici konuya daha ¢ok ilgi duyacaktir,

Sunu kesinlikle sdyleyebiliriz ki, bir film ya da TV senaryosu-
nun akis), kisllerin soyledikleri s6zlerin uzunlugu ya da kisahif ile



dogrudan dogruya llgilidir. Akisi hizli olmas1 gereken sahnelerde
konusmalar kisa, s6zclikler kesik ve timceler yarim olmahdir. Agir
sahnelerde ise konusmalar uzun, satirlar daha bol ve sozctlikler da-
ha az anlam tasiyan nitelikte olabilir.

Distlincelerin gériintiillenmesi s

Bir film senaryosunda karsihikhh konugsmanin yerini sdzle belirtil:
meyen diigiinceler alabilir. Bu dilisiinceler beyazperdede gortintiilerle
gosterilecektir. Bir insanin disincelerini s6ze bagvurmadan yansit-
manin bashca yolu, onun ¢esitli davranislanni gostermekle elde
edilir. Diyelim ki adamin biri karisina kizmistir. Ama karisina bir
sey yapamaz, Ama Ofkesini yerde gordigi bir kitabi tekmeleyerek
belli eder. Tiyatroda ise bir bagka yol vardir. Kafasindaki diistince-
leri ortaya koymak isteyen oyuncu, sahnedeki tiim devinimlerin dur-
dugu bir sirada, bir kenara cekilir ve tek basina konusur. Sozgelisi
Hamlet'in kendi basina «Olmak ya da olmamak» diye baslayan tira-
d1 bu alanda verilecek en belirli érneklerden biridir. Ama artik cag-
dag tiyatroda bu gibi yollar kullanmilmiyor. Ozellikle filmde, bir in-
sanin diistiinceleri goérintiilerle belirtiliyor. Ornegin yonetmen Omer
Kavur'un c¢evirdigi «Yatik Emines adh filmde cezaevindeki kadin-
lardan biri Yatik Emine’'nin ge¢misini 6grenince onu asiri bir kiz-
ginhkla déver. {zleyici bu kizginhgin nedenini dnce anlayamaz. Ama
kadin Yatik Emine'yl dioverken, kadinin kafasindaki diistinceleri
birdenbire kesme ile gegerek goériinti halinde goririz. Bu goérunti-
lerde kadinin kocasini balta ile 6ldirmesi vardir. Cinki kadin ko-
casinl, gecmisi Yatik Emine gibi olan bir kadinla birlikte yakaladif
icin éldurmustir.

Dislinceleri goriinti yolu ile yansitan sahnelere ¢ok sik yer ver-
memek gerekir. Clinki yerinde ve gerektigi gibi kullanilamadig tak-
tirde, bu sahnelerle ters tepkiler yaratilabilir. Ama arada sirada se-
naryodaki bir kisinin davranislarinin nedenlerini ya da gegmisini be-
lirtmek icin onun diisiincelerini gorintlilerden olusan sahnelerle ki-
saca belirtmek son derece etkileyici olabilir.

Animsatici sézler:

Yukarda goérintilerle belirtilen dustlincelerin bir olayin ya da
kisinin gegmisini ammsattig1 da ayr1 bir gercektir. Ote yanda senar-
yodaki kimi sézleri kullanarak hem ge¢misi ammmsatmak, hem de
destekleyici ya da onleyici bir hava yaratmak mimkindir.,

Séyle ki :

Senaryodaki bir kisi digerine karsihikli konugma sirasinda «Sen
zayif karakterli bir insansin. Hi¢cbir isi basaramazsin» der. Daha son-
ra 6ykinin bir bagka sahnesinde ikinci kisiyi ¢ok zor bir is yapar-
ken goriiriiz. fste bu ¢alisma sirasinda dykiideki ikinci kisi birden-
bire birincinin kendisine daha once soyledigi so6zii duymaya, daha
dogrusu animsamaya baglar. Birinci kislyl gormemesine karsin, onun
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sesini izleyici de soyle duyar: «Sen zayif karakterli bir insansin. Hic—
bir isi basaramazsin. Higbir isi basaramazsin. Higbir igi basaramaz-
sin.»

Tam zor bir isi yaparken ikinci kisinin bu sesi animsamasi, ya-
ni duymasi izleyicide merak uyandiracaktir. Acaba buna karsin, ikin-
ci kisi yaptig) isi basaracak midir? Yoksa basaramayacak midir?
Bu s6zii animsamas, ikinci kisiyl ya destekleyecek ya da onun ¢a-
hismasin 6nleyecek, moralini bozacaktir. Oykiiniin gelisiminden han-
gl sonuca ulasildigim izleyici de gorecektir. Ama ister destekleyici,
ister onleyici olsun, sozkonusu séziin ge¢gmisi animsattig ortadadir.
Bu da senaryoya ayri bir hava kazandirr.

Monolog s

Filmlerde genellille bir kisinin kendi basina konusmasi1 hem se-
naryonun akisim1 durdurur, hem de gergekgilikten uzaklazilmasina
yol acar. Ustelik monologla verllecek bilgiyi, izleyiciye goéruntiilerle
iletmek olasidir. Yine de monolog ile filmlerde yeterli sahneler ya-
ratmak mimkiin olabilir. Ama buna pek sik raslanmaz.

Diyelim ki bir kadin kocasindan bagka bir erkegi seviyor ve
bunu artik kocasina agiklamasi gerekiyor. Kocasi ile yiz ytlize gelme-
den 6nce kadin ona sdyleyeceklerini bir odada tek basina kendi ken-
dine soOyler. HattA boyle bir konusmadan gildira havas: gikarmak
bile mimkindiir.

Monolog ile yaratilacak daha baska durumlar da dusiinebiliriz

Bir gocuk bebegi ile, bir biiyikanne uyuyan torunu ile, bir
adam kopegi ya da ati1 ile, bir geng¢ kiz aynadaki gortintiisti ile ko-
nusarak kendine ya da karsisindakine deggin diistincelerini tek ba-
sina dile getirebilir. Ama ne olursa olsun, bu tek basina konusma-
lar inandinc: bir ortam iginde olusturulmahdir. Aksi halde izleyici
filme karsi duydugu ilgiyi derhal yitirir.

Kargihkl: konusmada gercekclilik

Bu ne demektir? Karsiiklh konusma nasil gercege yakin bir du-
ruma getirilir? Eger gergekteki kisilerin kullandi1f s6zctikleri senar-
yodaki kisiler de kullanirsa, eger senaryoda gercege uygun ya da
yakin olaylar yaratilirsa ve olaylara uygun tepkileri senaryodaki ki-
siler gosterirse, eger senaryodaki kisileri izleyici severse ve onlara
kars: ilgi duyarsa, karsihklh konusmalar izleyici tarafindan gergege
uygun olarak kabul edilir.

Ama bu demek degildir ki senaryo yazan gergek yasantiya tipa-
tip uygun karsihkh konusmalar yazmahdir. Eger gercek yasantidaki
karsihkl konugsmalar: senaryo yazari oldugu gibi filme aktarirsa, hig-
bir zaman amacina ulagamaz. Cluinku timceler bozuk, yarnm, anla-
silmaz ve bos sozlerle dolu olabilir. Yazar senaryoya uygun tiimce-
leri gergege en uygun bir bigimde belirtmelidir. Bir baska anlatim-
la, yazar gercege en yakin karsihklhh konusma bigimi ile gergegi yan-
sitiyormus havasim yaratmahdir. Cainka karsithiklh konusma yalnz



olaylar1 ve duygular: belirtmeyecek, ayn1 zamanda dykinin ve ka-
rakterlerin kisilliklerinin geligmesinl saglayacak ve biitiin bunlan ya-
parken de lzleyicinin llgisinl ayakta tutacak niteliklere sahip ola-
caktir.

Kargihikh konugmada yer alan timcelerin se¢imi

Gercek yasantida insan istedigl gibi ve istedigl degin konusa-
billr. Ama filmde ve &zelllkle siiresi kesin bir sekilde sinirlandinl-
mg olan TV senaryosunda kisiler bu rahatliga sahip degillerdir. An-
cak son derece gerekli tiimcelerl kullanmak zorundadirlar. Bu ne-
denle senaryo yazarinin son -derece gereklli sdzlerl se¢cmesi ve salt
onlann kullanmas: gerekir. {ste bu secim isi de bir gesit yaraticihik
ister. Clinku segimi yapilan bu karsihkhi konugma ile éyki geligti-
rilecek, kigilik ortaya koyulacak ve gerekiyorsa izleyici gialdQrile-
cektir.

Ve bitdn bunlar gercek yasantidaki gibl bol sézlerle degil, an-
cak gercek yasantidaki sézlerin arasindan se¢ilmig olan ve ekonomik
bir anlayigla kullanilan tiimcelerle yapilacaktir.

Ve bu isi yaparken de yazilarda gériinen dizgin ve dramatik
bakimdan dogru bir dile desil, yerine gdre bozuk ve eksik timce-
lere bagvurarak «<konusma dilisni kullanmak gerekmektedir.

Dolayh karsihikh konugma

Dogrudan dogruya yapilan kargilikli konugsmada gérilen, bilinen,
ortada olan ya da ortaya cikacak olan noktalar Gzerinde durulur.
Dolayli konusmada ise bir baska yola bagvuruimaktadir. Bu yol sa-
yesinde hem kargilikli konusmada ekonomi yapilir, hem de izleyici
kendi imge diinyasim1 gahstirarak istedigl sonuglara varabilir. Cilin-
ki «dolayh karsihkhh konugma» ortada olmayan, gosterilemeyen ko-
nulan kapsar.

Diyelim ki bir kadin dug yapmaktadir. Kendisinl ancak bugulu
camin arkasindan gdririz. O sirada kadinin annesi gelir. Yakin ¢e-
kimle kendisini kizinin ¢iplak viicuduna bakarken goriiriiz, ama ki-
zin viicudunu gormeyiz. Kadin, «Ayse viicudundaki lekeler ne, éyle?»
diye sorar. Bu diizenle, hem sansiir ya da baska nedenler dolayi-
siyla gosterilmeyecek bir sahneyl atlamis oluruz, hem de kizin an-
nesinin dolaylhl konusmasi ile gosterilemeyen sahnedeki goriintiiye
dikkati cekeriz. lzleyici de kadinin viicudunda bulundugu dolayh ola-
rak belirtilen lekeler hakkinda kendi istedigi anlamlan c¢ikararak
belll sonug¢lara varabilir.

Elbette gosterilmesi ¢esitll nedenlerle olanaksiz olan her sahne
icin bu bigimde kullanilan <dolayh karsilikli konusmasya bagvuru-
labillr. Ama «dolaylh karsihkli konusma» hem uzun siireyle, hem
de ¢ok sik kullanilmamaldir. Aksi halde bu gibl konusmalarin ger-
¢ekten ne denli uzak oldugu derhal anlagilir.

Kargihlkh konusmada noktalama :
Senaryodaki karsihkh konugmada noktalania diiz konusmadan



¢ok dogisik olabilir. Yazarin bu konuya ¢ok dikkat etmesi gcrekir.
Cunki oyuncular karsiikhh konusmadaki 6zel noktalama sayesinde
yazarin kagit tzerine doktigi sozcilikleri ve tiimceleri yorumlaya-
caklardir. Aym zamanda da bu 6zel noktalama sayesinde, oyuncu-
lar s6zkonusu tiimceleri nasil bir hizla soyleyecekleri konusunda bir
fikir sahibi olurlar.

Bir virgilin yer degistirmesiyle koskoca bir tiimcenin bambas-
ka anlama sahip oldugunu da unutmayalim.

Oyuncular senaryodaki noktalama isaretlerinden goértintiisel bir
anlam ¢ikanrlar. Okuyuculann ise yazilardaki noktalama isaretle-
rinden gikardiklar1 anlam, disunseldir.

Oyuncular karsihkhh konusmadaki isaretlere bakarak nerede du-
racagmni, nerede nefes alacagini ve tiimceyi nasil yorumlayacagin
kararlastirir. iste bu nedenle karsihkh konusma yazarlar1 belll bir
noktalama yontemini gelistirmeli ve bu yontemi senaryodaki tim
karsihkhh konusma boyunca sirdiurmelidir.

Soyle ki:

«Noktas, kesin bir «son»u tanimlamahdir. «Virgiil» ise oyuncu-
ya bir nefes alma payr vermelidir. Aynca «virgiils kimi tiimceler
ve birbirinden ayn anlamlara sahip sozciikler arasinda kisa durak-
lar yapilmasin1 da saglar.

Daha uzun duraklar ise kisa bir ¢izgi (—) ya da iUg¢ nokta (...)
ile belirtilebilir.

U¢ nokta, aynca yarim kalmis sézlerin ve tiimcelerin sonunda
da kullanilir, Kisacasi, sonu havada kalan konusmalar, bu ¢ nok-
ta ile belirtilir.

Kimi tiimcelerin sonunu «feding-lemek, yani sesi yavas yavas
azaltmak ya da kimi timcelerin mizikle karisarak anlasiimaz du-
ruma gelmesi gerekebilir. Bu nedenle noktalama isaretleri dogal ola-
rak kullanilmali ve uzun timceler yapilmahdir. Boylece konusma-
lar1 «feding»leyebilecek degin yeterli sayida s6z bulunur senaryo-
da.

Konusurken tuzerinde 6nemle durulmas: gereken sézciiklerin
altlan cizilebilir.

Bildigimiz «soru» igaretlerine de yer verilmelidir senaryoda. Ama
«noktal virgiils, «iki nokta ustiliste» ve «linlem» gibi noktalama isa-
retlerine genellikle yer yoktur senaryolardaki karsihkhh konusma-
larda.

Karsihkhh konugsma yazildiktan sonra:

Yazar bir siire baska islerle ilgilenmeli ve ancak bir siire son-
ra yine karsihkhh konusmalara donerek hepsini bastan asag: yiliksek
sesle ve «<kgnusaraks okumali ve gereken diizeltmeleri yapmalidir.
Hatta bu arada sesini bir ses alma aygit: ile saptayarak, sonradan
karsiliklh konusmalan dinlemesi de onun ¢esitli diizeltmeler yapma-
sin1 basan ile saglayabilir.

Bu gibi diizeltmeler yapilirken ne gibi noktalar goézetilir:
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1. Fazlahk.

Karsihiklhh konusmada fazla ve ise yaramayan soézclikler, tiimce-
ler, anlatimlar vb. var mi1? Eger bunlar karakterlere, 6ykiiye, olay-
lara ve gorintulere herhangi bir katkida bulunmuyorsa, derhal se-
naryodan cikariimahdir.

2. Yanhshk,

Ayn1 sekilde, sOozcikler ve timceler yanhs kullanilmis olabilir.
Derhal bunlar duzeltilmoll ya da gikariimahdir.

3. Yinelemek.

Gereksiz yere ylnclenen soézciikler ve timceler de ya degistiril-
mell ya da gikarilmahdir. Egor yinelenen sézciikler ve tiimceler bir-
birlerine ¢ok yakinsa, bunlar kulaga ¢ok koéti gelir. Bu gibi yanhsg-
hiklar derhal énlenmelidir.

Karsihikhh konusmalarda ¢ok sik yinelenen adlar da kulaga iyi
gelmez. Ama izleyicinin kisilerin kimliklerini yeterince anlayabilme-
si icin adlar1 geregince kullanmaktan da kaginmamahdir.

Her s6zcugin ve adin yinelenmesi i¢in yeterli nedenler de ola-
bilir. O zaman yinelemekten elbette kaginiilmamahdir.

4. Uzunluk.

Konusmalarin uzunlugu tizerinde de durulmahdir. Ne denli 6nem
tagirsa tasisin, her uzun konusmay: kirpmak ve kisaltmak mimkiin-
diir. Bu kisaltma ile konusmanin anlamina zarar verilmeyebilir.

Uzun konusmalarin, gorintiilerin hizina, kameranin ve oyuncu-
larin devinimlerine, gorintideki konunun buyukligline ve kamera
agisina uygun olup olmadig da goézetilmelidir.

Uzun konusmalar ¢esitli kisa olaylar, sorular ve devinimlerle
bolunebilir.,

5. Kafiyeler.

Karsihkh konusmalarda, kimi zaman, timceler birbirine kafiye
gibi uyan sozciiklerle bitebilir. Unutmayalm ki, siir yazmiyoruz. Us-
telik konugsma dilinde kafiyeli timceler izleyicinin gereksiz yere il-
gisini g¢ekebilir ve konusmalarin akisin1 bozar. Bu nedenle raslanti
sonucu tumceler kafiyeli bir sekilde kurulmussa, bu durum degisti-
rilmelidir.

8. Cansizhk.

Kimi zaman karsihkh konusmada tiimceler cansiz bir havanin
dogmasina yol agabilirler. Karsihklhh konusma 'yazan bu cansiz ha-
vayr Ozellikle ses alma aygitina okuduklannm dinlédiginde, sezer.
Eger karsihkhh konusmada gercekten béyle cansiz bir hava varsa,
bunu 6nlemek igin her seyin yeniden yazilmasi gerekir.

7 .Sozcuk siralamasa.

Kimi zaman 6yle sozciikler birbirli arkasina siralamir ki, bunla-
rin hepsini pespese sdylemek oyuncular i¢cin son derece gig¢ olur.
Eger bu durum diizeltilmezse, yapilan konusma yanlishklarindan
otGri bir sahnenin filme alinmasi1 (eger sesli cekil yapihiyorsa ya
da seslendirmede) birka¢ kez yinelenebilir. O zaman da bu gibi
sozcuklerl ya oyuncunun kendisi ya da yonetmen degigtirir. Onlara
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bu firsat1 vermeden 6nce, karsilikli konusma yazarinin isin basinda
duruma kansmasi ve birbiri arkasina séylenmesi zor sozciikleri ken-
disinin kaldirmas: gereklidir.

Telefon konusmalan:

Filmlerde kullanilan telefon konusmalar: i¢in belli bir kural
lleriye siirmek dogru degildir. Ama asagidaki noktalar tzerinde du-
rulabilir:

1 — Salt kameranin gosterdigi kisinin telefona sdylediklerini du-
yarnz.
2 — Once telefonda kars: tarafin numaralarim geviren kisiyi go-
ruriz. Sonra telefon ¢almaya baslayinca, hemen kesme ile kars: ta-
rafa geceriz. Béylece ikinci kiglyi, calan telefona yamt verirken go-
riruz ve konusurken duyariz.

3 — Telefonda konugmakta olan salt bir kisiyi gériiriiz. Ama
karsi taraftan gelen sesi duymayiz.

4 — Telefonda konusmakta olan salt bir kisi goririz ve onun
sesini duyanz. Ama, ayn1 zamanda da hattin 6biur ucundaki kisi-
nin ahizeden gelen sesini de duyabiliriz.

5§ — Telefonda numaralarn geviren kisiyi degil, ama hattin 6bir
tarafinda telefona yanit veren ikinci kisiyl goririiz ve sesini duya-
nz: Kisacasi, telefonla kimin aradigim gormeyiz ve bilmeyiz. .

8 — Birinden digerine ileri-geri kesme ile gegerek telefonda kar-
silikh konusan her iki kislyli de goririz ve duyanz.

7 — Ortadan bir ¢izgi ile iki esit boliime ayrilmis perdede, te-
lefonda karsihikhh konusan iki kisiyi ayn1 anda goriiriiz.

Bu yollardan hepsini ya da ¢ogunu bir filmde kullanmak dogru
deglldir. Clinkii hem izleyicinin durumu anlamasi zorlasir, hem de
senaryoda bir birlik ve beraberlik yaratilmasi onlenir. Bir film se-
naryosunda birligi ve beraberligi saglayan bu gibi kigik ayrintilar-
dir. Eger yazar bu gibi ayrintilara dikkat etmezse, senaryo baga-
nya ulasamaz. .

Bu nedenle yazar senaryoda ancak bir ¢esit telefon konusma
yontemi kullanmalidir. Yénetmen bu yontemi degistirnemeli, degis-
tirememelidir. Cinki karsilikli konusma telefon sahnesinde dyle bir
bicimde yer almalidir ki bu sahneyi bir bagska sekilde gevirmenin
olanagi bulunmamahdir. )

Yukardaki yontemlerden her birinin bir nedeni vardir. Ornegin
gizemli bir dykude telefon edenin kimligini saklamak gerektigi igin
salt telefona yanit veren gosterilir. {ste bu ¢izgi tizerinden gidildigin-
de, her konusma yéntemi i¢in bir neden ortaya c¢ikacaktir. Yazar
bir telefon konusmasinda hangi kisiler ve sesler 6nemli ise, onlarnn
gorilmesini ve duyulmasim sagladiginda en dogru yolu da se¢mis
olur.

Karsihkli konusmada disa gecis:

(Disa gegis, ilerde agiklanmaktadir.)
Karsilikli konugsmalarnn yer aldig1 sahnelerin devami sirasinda
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bir baska sahneye kesme ile gegis gerekebilir. Bu gibi durumlarda su
nedenlere bagvurulabllir:

1 — Karsihikh konusmada verilen bilgi daha 6nce verilen bil-
ginin yinelenmesinden olusmaktadir diyelim. Boyle bir yinelemeyi
kapsayan karsiliklh konusmanin yine verilmesi izleyiciyi sikabilir. Bu
nedenle karsihklh konugma basladiktan kisa bir siire sonra, bir bas-
ka yerde siirmekte olan bir baska olaya kesme ile gegeriz.

2 — Ayrica bir baska Oykide, diyelim ki, yakalanan haydut-
lardan biri elebaslarim ele verecek. Ama senaryo yazari olarak ele-
basinin ve bulundugu yerin adin izleyiciden saklamak istiyoruz.
Iste bu nedenle, haydut tam konusmaya basladiginda, bir bagka ola-
yin ¢ekimine gegerek elebasinin adini izleyiciden saklamis oluruz.

3 — Karsihiklh konusma sirasinda bir baska cekime kesme ile
gectik. Sonra yine karsihikl: konusmanin bulundugu g¢ekime gece-
ceglz diyelim. Aradan belll bir siirenin ge¢mis oldugunu mu belir-
telim, yoksa karsihkhh konusmaya kaldigimiz yerden mi devam ede-
1im?

Bu elbette 6yklniin akisina baghdir ve senaryoda durum yazar
tarafindan da belirtilmelldir. Filmde her iki durumda da karsihkh
konusma sahnesi bastan sona dek gekilir ve disa kesisle gecgilen sah-
ne de araya yerlestirilir. Yalniz araya giren bu sahneden sonraki
karsihkh konusma sahnesinin hemen baginda aradan bir siire gec-
tikten sonra mi, yoksa kaldigimiz yerden mi devam edildigini izle-
yiciye animsatacak bilgi bulunmahdir.

Gergekte bu gibi durumlarda aradan bir siire gegtigini karsihikh
konusma ile belirtmek yerinde olur.

C. TEMEL OGELERIN DEV AMI

Gdriintidsel anlatim:

Simdi, daha oOnce lzerinde durdugumuz 6geleri daha gelismig
bi¢imleriyle ve yeni 6gelerle birlikte ele alabiliriz.

Biraz dekor tlzerinde duralim. Senaryoda dekor salt dykiiniin
gectigi ve oyuncularin durduklan bir yer degildir. Her dekor yazi
tekniginde kullanilabilecek goérintiiye dayanan bir 6zelilk tagir. De-
kora oyle ayrintilar eklenebilir ki salt bunlar. goéstererek bir olay
hakkinda izleyiciye bilgi vermek miimkiindiir. Bu ayrintilar aym za-
manda da oyku ile ilgili olarak kimi dramatik anlamlar tasiyabilir-
ler.

Yukarda belirttigimiz noktay:1 anlamak i¢in TV ve sinema de-
korunu tiyatro dekoru ile karsilastiralim ve kendimizi izleyicinin ye-
rine koyalim. Tiyatroda izleyicinin g6zl belli bir yerdedir. Yani iz-
leyici dekora salt oturdugu yerden bakar. Bu yer tiim piyes boyun-
ca degismez. Televizyonda ve sinemada ise durum ayridir. {zleyici-
nin gozuniun yerini kamera alir ve bu kamera izleyicinin goézi ola-
rak dekora yaklasir ve dekor tlizerinde dolasir ve dekorda oyle ge-
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rekli aynntilan segobilir ki bu ayrintilarin géruntileri doldurmasi
oykiiye dramatilkk degerler ekler. Dolayisiyla bir televizyon ve sine-
ma dekorunun tzerindeki her ayrintinin bir anlam olmahdir. Bu
nedenle de her dekor 6yki agisindan bir anlam tasimahdir. Yazar
senaryosunu yazarkon, belki de geriye déonecek ve ilk sahnedeki de-
kora bir ayrintinin eklenmesini saglayacaktir. Bir baska anlatimla,
her sahnenin dekoru senaryo yazilirken gelisir. Cinka 6ykinin aks-
sina uygun olarak yazar geriye donecek ve daha onco belirtmis ol-
dugu dekora sonradan gerekli gérdiigi gesitli aynintilar1 ekleyecek-
tir. lste yapim sirasinda kamera bu ayrintilar tzerinde dolagarak
gereken noktalara izleyicinin dikkatini ¢ekecektir. Kamera bu aynn-
tilar Gizerinde dolasirken karsihkli konugsmaya yer verilmeyebilir. Bu-
rada senaryo yazarinin unutmamasi gereken nokta sudur: Salt de-
kor ve dekorun uzerindeki ayrintilann kullanarak da belli bir nok-
tayr izleyiciye anlatmak mimkiindir. Dolayisiyla da karsihikh ko-
nusmaya her zaman gerek yoktur.

Aym bicimde goériintiisel anlatimda rol alan sanatgilarin kamera
oniindeki davranislari, yuzlerine verdikleri ifadeler de bir dykinin
anlatilmasinda ise yarayabilir. Ozellikle goriintiideki bir aktériin bir
s6ze, bir davranisa karst kendi devinimiyle ya da yuziine verdigi
ifadeyle gosterdigi tepki ¢cok onemlidir. Bu devinim ya da ne yap-
t1g1, s6ze gercksinim olmadan anlatilmis olur. Yine bu durumda da
soze, yani karsihkh konusmaya gerek gorilmez. Devinimler karsihik-
Ih konusmanin yerini aldiginda, senaryonun gorinti yan1 énem ka-
zanmaya baglar. Senaryo yazarindan da beklenen budur.

Yukarda acgiklanan ve goériintiiye dayanan iki goriintu yolu ile
dogrudan dogruya iliskisi olan Gglncui gorinti yolu kameranin kul-
lanihisidir, Bilindigi gibi kameranin kullanihsinda se¢im 6nemli bir
yoldur. Dolayisiyla kameranin gosterecegi resmin bicimi, acis1 vs.
onceden saptanir. Bu goériintiilerin kapsadig1 konulann izleyici tize-
rinde yaratacag: tepki bu siraya, aciya ve diger 6gelere baghdir. Bu
O6geler yerinde uygulandifn takdirde senaryonun bagansi da yiiksek
olabilir. Kamera kullanimini ilerde yeniden ve ayrintih olarak ele
alacagiz.

Sarad :

Gorintiye dayanan yazi bigciminin en bilylik 6rneklerinden biri
«sarad-dir. Sarad1 en sade bir gsekilde soyle anlatabiliriz: Simge-
Jerle tanimlanan bir diisiincenin izleyiciye iletilmesl. Gergekte bu
disiince sozle, karsihklh konusma ile de izleyiciye iletilebilir., Ama
sarad da aym disiinceyi simgelere dayanan gérintiilerle jzleyiciye
anlatmaktadir. Demek ki yazar ikisinden birini segmek zorundadir:
Bir diisiinceyi salt karsihkh konusma ile mi anlatsin, yoksa aym dii-
siinceyl sarad’la mi izleyiciye iletsin?

Sarad yapmak istediginde yazar su amaci giidecektir: Sarad iz-
leyici tarafindan en kisa zamanda anlasiimalhidir. Bu amag¢ icin ¢
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gorunti 6gest kullanilir. Yani sarad bir oyunla ortaya konur. Dekor-
da d8ylo ayrintilar bulunacaktir ki, izleyici bu ayrintilar1 gérdigin-
de, sarad'in anlamim derhal anlayacaktir. Kamera da gerek oyun
cularin davramslarim gostererek, gerek dekor uzerindeki ayrintilan
ortaya koyarak izleyicinin sarad'in anlamina varmasim1 saglayacak-
tir.

Bu U¢ 6geyi kullanarak oldukga sade dustinceleri, kolayca anla-
silan simgeler haline getirmek mimkiindir.

Simdi ¢ok basit bir 6rnek verelim ve diyelim ki yazar bir insa-
nin su igmek gereksiniminde oldugunu goéstermek istiyor. Elbette
bu istek bir tek sozciik ile de belirtilebilir ve adam «Susadim= diye-
bilir. Ama bu istegin bu sekilde belirtilmesinin goriintiisel bir yam
yoktur. Ote yanda biz bu durumu salt goriintiisel yam giiglii bir yon-
temle anlatmak istersek, li¢ 6geyl kullanarak bir sarad yapanz ve
izleyiciye yine aym bilgiyi verebiliriz. Séyle ki: Eger dekor bir oda-
nin i¢i ise, izleyici 6nce odanin iginde bir seyler arayan bir adami
gormelidir. Adamin bu devinimi iste ilk olarak basvurulan goérinta
6gesidir. Adam ne aramaktadir? Masanin tustiinde duran bir sitirahi
ve bardak. Demek ki dekorun ayrintilan olarak bir sirahiye ve bir
de bardaga gerek vardir. Bu da ikinci gériinti 6gesini olusturur. Yal-
n1z, bu surahiyi ve bardag gostermekle bir anlam ortaya koymug
olamuyiz. Onun i¢in simdi Gg¢linct goriinti 6gesi olan kameranin kul-
laniisina basvurmahliyiz. Dolayisiyla salt siirahinin ve bardagin ge-
kirnine yer veririz. Boylece de adamin dikkatini stirahi ve bardak
vzerinde topladigim izleyiciye bildirmig oluruz. lzleyici, adamin ne
uradiginm1 ve nigin aradigin1 béylece anlar. En sonunda da yine oyu-
na, yanl aktérin devinimlerine yer verilir. Adam gider ve bardag
doldurur, iger.

Senaryoda bu sarad sdyle belirtilecektir :

ODANIN {CINDE ORAYA BURAYA BAKARAK BiR ADAM
BIR SEYLER ARAMAKTADIR.

ODANIN BIR KOSESINDEK! KUGUK BtR MASANIN USTUN-
DE DURAN SURAHININ VE BARDAGIN CEKiMi. ADAM BUN-
LARI GORUNCE HEMEN O TARAFA YONELIR VE SURA-
HIDEN ALDIGI sU {LE BARDAGI DULDURUR VE tcER_.

Bu basit bir sarad. Dikkat edilirse, sarad her seyden Once bir
arzuyu belirtir ve sonra o arzu yerine getirilir. Yine dikkat edilirse,
sarad cekimler belirtiimeden yazilmamaktadir. Eger izleyicinin, arzu.
nun ne oldugunu anlamasin istiyorsak, «kiigiik bir masanin ustin-
de duran siirahinin ve bardagin ¢ekimi»ne yer vermek ve bu geki-
mi de 6zellikle belirtmek zorundayiz. Bu goriintiiye dayanan yazi yon-
teminden o6tiru izleyici arzuyu, sonra o arzunun hedefini ve en so-
nunda da arzunun gercgeklesmesini izler.

Gorintiye dayanan bu yazi yéntemini gorintiiye dayanmayan
yaz1 yontemi ile karsilagtirmak ilging olacak. Eger bir roman yazar
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da aym durumu okuyucularnna vermek isterse, asagidaki yola bas-
vurmak zorunda kalacaktir:

Hasan odanin I¢inde bir geyler arayarak dolagmaktaydi. O
kadar susamigti kl... Cevresini gdyle bir arastirdl. Kdsede, kil-
¢k masanin (stlindekl stirahl ve yanindaki bos bardak go-
zlne carpti. Hemen oraya kogstu ve bardagi doldurup igti.

Bir radyo yazari1 da ayn1 durumu «birinci sahis tekilsde soyle an-
latir:
Cok susamigtim. Bir bardak su olsa diye dlstinllyordum. Sonra
odanin kdsesindekl kiiclk masanin (st@inde bir stirahl ve ya-
nindak! bardag1 gérdim. Hemen oraya kogstum, bardag dol-
durdum ve ictim.
Radyo yazan ayni olay: anlatmak igin karsihkli konusmadan da
yararlanabilir. Fakat bunun i¢in iki kisinin sesi gereklidir. Soyle ki

ADAM O kadar susadim kli..

KADIN : Kdisedeki sirahlden alsana.

ADAM : Aman ne iyl. Bardak var mi1?

KADIN : Gormiyor musun? S{rahinln arkasinda.

Yukardaki ornekte yazar «gdrmeyens» izleyici igin yazmaktadir.
Simdi asagida bir baska sarad 6rmegi yer almaktadir. Bu ornek
senaryo i¢indeki bigimiyle verilmistir:

DAKTILO BASINDAK! BIR ADAMIN CEKi{ML. BIRDEN DAK-
TiLO YAZMAYI KESER VE SAYFAYI GOZDEN GECIRIR. 02-
GUN UZGUN BASINI SALLAR. ELIYLE CENESINt TUTAR VE
SAYFAYA BAKARAK DUSUNUR. SONRA YERINDEN KAL-
KIP BES ASAGI BES YUKARI GEZ!NMEYE BASLAR. B{RDEN
EL!YLE HAFIFCE BASINA VURUR VE GEL{P DAKTILOSU-
NUN BASINA OTURUR VE HIZLA YAZMAYA BASLAR. Bi-
TINCE SEVINCLE KAGIDI DAKTILODAN CIKARIR.

Buatin bunlar izleyiciye sunu anlatmaktadir: Daktilo yazmakta
olan bir adam birden durur, ¢linkii ne yazacagni ¢ikaramamistir.
Sonra kalkip disinir. Birden ne yazacagini bulur, daktilosunun ba-
gina oturup yazar ve yazdiklarindan da seving duyar. Saradn dra-
matik anlami o sarad’dan 6nceki olaylara da baghdir.

Yukardaki 6rnekte ¢ekimle ilgili herhangi bir belirtiye yer veril-
memistir. Clinkti burada kamera «gérintisel yazi» icin kullanilmak-
tadir. Sarad'in anlamin1 aktérin oyunu ve dekorun ayrintilan acik-
lamaktadir. Yonetmen yukardaki olay: bir, iki ¢gekimle gdsterebilir.
Onemli olan nokta sudur: Aktériin oyunu ile ilgili tim ayrntilar
belirtilmistir. Genel kural séyledir: Senaryo yazar1 kameranin ne
goreceginil belirtmelidir, kameranin nasil goérecegini degil..

Bu kuralara basvurursamz iki nokta ortaya cikar: 1) Bir sahne-
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ye kamera bir «goériintiisel yazi 6gesi» olarak katkida bulundugunda,
kamera ile ilgili uyar1 yazmay:1 yazar aliskanhk haline getirir. 2)
Boylece senaryo birtakim gereksiz kamera uyarilarn ile dolmamig
olur. Yazar yonetmenin kargilasacagl yapim sorunlarini daha én-
ceden kestiremeyecegi icin senaryosuna dolduracag: bir siri ka-
mera uyarilarinin zaten bir anlami kalmaz.

Bir sdrad'in anlamin1 saglamlastirmak tizere sik sik kisilerden
birinin séyleyecegi bir s6ze basvurulabilir. Séyle ki :

ODANIN {CINDE BiR KIZ, BIR ERKEK KARSI KARSIYA
KONUSMAKTADIRLAR.
ERKEK

(ISRARLI) Seni seviyorum... Anliyor musun?
KIZ UZGUN, YAVASCA DONER. AGIR AGIR ODANIN OBUR
TARAFINA YURUR. OLDUGU YERDE KALMIS OLAN ER-
KEG! GORURUZ. UZGUN VE SASIRMISTIR. KIZA DOGRU
YURUDUGUNDE GOZLERINDE ACILI B{R ANLAM VARDIR.

Bu ornekte sarad iki satirhk bir karsihkli konugmanin yerini al-
mistir. Erkek «Soni seviyorum.. Anhyor musun?» demistir. Kiz ise
sarad’la yamt verir: «<Buna olanak yok. Cok lzgilinim ama ben seni
sevmiyorum.»

Asagida sarad'in ne sdylemek istedigini daha belirli olarak an-
latan bir érnek var. izleylci, ugaktan atlamis, sonra deniz kiyisina
her nasilsa gelmis, yar1 baygin bir pilotun vicudunu gorir:

PILOT YAVASCA GOZLERINt ACAR. YUKARI BAKAR VE
YATTIGI YERDEN DOGRULUR.

BIRDEN ACI B{R SANCI BASINI KAPLAR. BASINI ELLERt
ARASINA ALIR. BIRAZ SONRA SANCI GECER. DUDAKLARI
TUZLUDUR. DUDAKLARINI EMER. ELLER{NE BAKAR. Ct-
ZIKLERLE DOLUDUR AMA, CALISIR DURUMDADIR. GlY-
SILERINE BAKAR. YARISI YIRTILIP GITMISTIR, AMA BUN-
LAR KENDt GlyYStLERIDIR.

AYAGA KALKAR VE AYAGA KALKABILDIGINE MEMNUN
OLUR.

Bu sarad'da bir éncekinden daha ayrintih bilgi verilmistir. Bu
bilgiyi okudugu zaman aktoér ve yorietmen piyesteki kisinin tim du-
sliincelerini rahatga anlar.

Surasin1 unutmamak gerekir ki, sarad kolay kolay yazilamaz.
Cinka her distlinceyi sarad’la belirtmek olanaksizdir. Hangi disin-
celer gsarad haline getirebilir? Su noktay:r unutmayin: Karsihkh ko-
nusma haline gevrilebilecék digiinceler sarad olarak yazilabilir. Eger
yazar olarak bir sarad'in anlamim bir tiimce iginde belirtemiyorsa-
niz, ayni bigimde o sarad’ izleyici de anlayamayacaktir.

Daha zor sarad’'larda anlamin daha jyi bir bi¢gimde belirtilme-
si igin dekorun ayrintilarina yer verilir. Diyelim ki, bir sahil koyln-
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de yasayan balikgilarin 6ykiisiinii anlatiyoruz. Oykiide yash bir kap-
tan ve karisi1 var. Denize a¢ilmis olan ogullar1 ve onun yoénettigi
balik¢1 gemisi donmekte gecikmis. Sarad'in amaci bu durumun gé-
rintisel dramatik anlamini ortaya koymak ve bir de kisa bir «gi-
rig» yapmak.

Sarad’in yer alacag: sahne bir oturma odasidir. Kapinin yanin-
da palto vs. asmak i¢in kancalar bulunur ve bunlardan birinin ts-
tinde kaptanin yagmurlugu, obirinde de kadinin bashg asihidir.
Kadinin baghgindan 6ykinin gectigi zaman hakkinda da izleyici bir
bilgi elde edebilir. Kaptanin koltugunun yanindaki masanin ustin-
de bir atlas ve eski bir gozluk vardir. Bir baska masanin tstiinde
ise gise iginde bir yelkenli maketini géririz. Ocagin lzerinde yirmi
yaslarinda, yagmurluk giymis, elinde balik aglarini1 tutan bir gencin
fotografi asilidir: Arka duvarin bir kogesinde ise kaptana ait bliylik
bir denizci sandig1 durmaktadir.

Atlas, gozlik, sise igcindeki yelkenli ve fotograf izleyicl de ¢ag-
ngima yol agacak dekor ayrintilaridir. Yagmurluk ve kadin baghg
ise dykiideki insanlarin yerini alan dekor ayrintilaridir. Béylece de-
niz ve denizin etkiledigl insanlar simgelestirilmistir. Yine bdylece
kigiler{ gostermeden ve bir tek satir karsihklhh konugsmaya basvur-
madan lzleyici 6ykii hakkinda ¢ok sey 6grenmis olur.

Sarad ise izleyiclye ¢ocugun hald denizde oldugunu, gemisinin
ddnmedigini, karadan bakildigl zaman da geminin goértiinmedigini ve
kaptanla karisinin da ellerinden bir sey gelmedigini belirtecektir.
Goriuntiiye dayanmayan yazi bigimlerinde bu bilgi diiz ya da karsi-
Ikl konusmalarla verilebilir, Ama bashbasina segioi bir géz olan
kamera bir yazi araci olarak kullanildiginda ve ayrica dekorun ay-
rintilarina da basvuruldugunda, ¢ok kisa karsilikli konusmalarla yu-
kardaki bilgileri yazar yine de seyirciye ulagtirabilir. Soyle ki :

BELIRTICt CEK{M: KAPTANIN EVININ iCl. KAPTAN OTUR-
MUS. P{POSUNU {CMEKTEDIR. KARISI YUN ORER. KAP-
TAN YERINDEN KALKAR VE OCAGIN USTUNDEK! FOTOG-
RAFA YAKLASIR VE DIKKATLE BAKAR.
FOTOGRAFIN CEKimi.
KAPTAN YENIDEN OTURDUGU YERE DONER. DUSUNCELt
DUSUNCEL! P{POSUNU {CMEYE BASLAR. KARISI DA KAP-
TANA BAKAR. GOZ GOZE GEL!RLER. KADIN DA KOCASI-
NIN KAYGISINI PAYLASMAKTADIR. DAHA SONRA KADIN
OCAGIN USTUNDEK! FOTOGRAFA DONUP BAKAR.
FOTOGRAFIN CEKimt.

KADIN

(YAVASGA) Acaba gemls! karadan goriinir mi?
KAPTAN BIR SURE SESiINt CIKARMAZ. BIRDEN KALKAR,
DEN{zZCt SANDIGINA GIDER, ACAR VE {CINDEN UZUN BiR
DURBUN CIKARIR, SONRA ASILI DURAN YAGMURLUGUNU
ALIR, G\YER. KARISI ONA BAKMAKTADIR. KAPTAN KA-
PILAN (IHAR, AMA KAPIYI ACIK BIRAKIR. KADIN ONUN



CIKISINI tZLEMISTIR.

SONRA DONUP DUVARDAK!{ FOTOGRAFA BAKAR.
FOTOGRAFIN CEKiMmt.

KESME {LE KAPIDAN iCER! GIREN KAPTANA GECER!Z.
BIR SEY SOYLEMEZ. SESS{ZCE DENizCct SANDIGINA Gi-
DER, ACAR VE DURBUNU {CINE KOYAR. SONRA YAGMUR-
LUGUNU CIKARIP ASAR. GEL!{P OTURUR.

UMITSIZLIKLE KIVRANAN YUZUNUN CEKiMmt.
YANINDAKt MASANIN USTUNDE DURAN ATLASA BAKAR.
KITABI ELINE ALIR. SAYFALARINI KARISTIRMAYA BAS-
LAR. KARISI ONU DIKKATLE INCELER. SONRA YENIDEN
YUN iSINE DONER.

Bu sarad'da genis bilgi ve salt bir satirhk konugma vardir. De-
korla ilgilli ayrintilarin ve bu ayrintilar Gzerinde kameranin kulla-
nilisinin incelenmesi yararh c acaktir,

lzleyici agisindan ele alirsak, 6nce digsiinceli olan kaptam gé-
ririz. Kaptan ne disinmektedir? Bu sorunun yamti kaptanin de-
vinimleriyle acikhga ¢ikar. Kaptan kalkip resmin 6nine gider ve
resme bakar. Ayrica, salt resmi gostéeren bir ¢ekime de yer verilmig-
tir. Kaptanin sessiz durusu, resimdeki ¢ocukla ilgili olan bir seyin
kendisini rahatsiz ettigini belirtmektedir. Bu arada kaptanla kans:
birbirlerine de bakmislardir. Yanl aralarinda sessiz bir anlagma var.
En sonunda kadin konusur ve tizerinde durulan noktanin ne oldu-
gu ortaya c¢ikar. Kadinin sorusu aym zamanda kaptanin bundan
sonraki davramsi hakkinda da agiklayicr bir anlam tasimaktadir.
Cunku kaptan higbir sey soylemeden denizci sandigim1 agar ve igin-
den bir diirbiin ¢ikarir. Sarad izleyiciye belki de geminin sahilden
gorulebilecegini haber vermektedir. Kaptan odadan disar1 ¢iktigin-
da uzaga gitmedigini belirten bir bagka davramsta da bulunur. Ka-
py1 agik birakir,

Kaptan nicin disan ¢ikmistir? Kadin tekrar ocagin tstiindeki
fotografa bakar. Dolayisiyla fotografin ¢ekimine yeniden yer veri-
lir.

Kaptan geri dondiigtinde kans: hi¢c kimildamaz. Cinka kaptan
tek sozciik bile séylememistir. Salt dirbiini yerine koymus, yag-
murlugunu asmis ve yerine oturmustur. Yani «Goriinen bir gemi yok
denizde. Bekleyecegiz.» demek istiyor. Sonra kaptan atlasi agar ve
haritalarda oglunun nerelerde olabilecegini arastirir. Artik yapacak
baska bir sey yoktur. ,

Diger 6rneklerde degisik ayrintilar tzerinde durulabilir. Ama
konu sudur: Aktorlerin oyunu, dekor ve ayrintilar1 ve kameranin
kullanihs: ile hi¢ s6ze basvurmadan da dykiiya anlatmak mumkin-
dar.

Duygulan belirtmek i¢cin kamera:

Yukardaki ornekte kamera bilgi vermek igin kullamlmistir. Yal-
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mz sunu unutmamak gerekir: Her bilginin tasidiga bir duygu var-
dir. Bir sahnenin bir yerinde goriintiiniin duygusal yoninu yitkselt-
mek gereklidir. Bu sonuca ulasmak uzere yazara yardimci olacak
bir yol sudur:

Diyelim ki duygu, tepki taslyan bir karsihkli konusma ya da
bu karsiikl1 konusmanin gevrilebilecegi bir sarad var. S6z konusu
edilen bu tepki iki yonde gelisir. Biri i¢ tepkidir. Oykiideki bir kisi-
nin icinde bulunan itici gii¢ o kisiyi bir sey soylemeye ve yapmaya
yoneltir. Bu so6zde ya da davranmista bulunan ikinci tepki ise dis
tepki adini alir. Dis tepki bu sézlerin ya da davramisin bir baska
kisi Gzerinde yarattigln duygusal etkidir.

Bu iki tepki ender olarak birbirinin ayn1 olur. Bir s6zii sdyle-
yen Kkisi i¢in i¢ tepki, o soézlerin etkiledigi diger kisinin duygusal
durumundan daha biiyilik olabilir. Ya da tamamen aksi gorilir.

Basit bir 6rnck alalim. Soyle bir tiimcemiz var diyelim: «Kente
gidiyorum.» Bu soziin gesitli anlamlarn olabilir. Eger adamin biri
her sabah yaptig gibi kentteki yazihanesine giderken bu s6zii séy-
lerse, ortada belli bir anlam var demektir. Ama adam yazihanesinin
yanmakta oldugunu o6grendikten sonra bu s6zi soyliyorsa, durum
tamamen degismig ve ayni soz bu kez ayn bir duygusal anlam ta-
simaya baglamistir. Adam ikinci anlami belirtmek ilizere bu soze

‘gvurursa, o zaman belki coskulu bir bicimde konusacak, elleriyle
irtakim devinimler yapacak ve yakininda bulunanlar adamin cos-
kusunu belki yliziinden de okuyacaklardir.

Adam yatak odasina kosarak karnsina da durumu anlatacak di-
yelim. Karisina da «Kente gidiyorum» diyebilir. Fakat gergekte ada-
min i¢ tepkisini goz onlinde bulundurarak sunu sdéylemek istedigini
rahathkla diisiinebiliriz: «<Acaba zarar var m1? Gidip bakayim.» Hat-
ta soyle bir sey de olabilir: «Acaba biitiin evrakim yandi mi?»

Bu durumda adamin bu séziiniin dis tepkisini elbette karsisinda
gorecegiz. Diyelim ki babasimin haberi olmadan bu kari-kocanin tek
¢ocugu o sabah kentteki yazihaneye ugrayacak ve ¢esitli dosyalan
alacaktl. Bunu salt kans: bilmektedir. O halde kansinin goésterecegi
dis tepki kocasinin i¢ tepkisinden ¢ok daha degisik olacaktir. Adam
blironun zarar gormesinden, evrakin yanmasindan korkmaktadir.
Kansi ise tek gocugunu yitirmekten...

Eger bu olay bir tiyatro piyesinde ortaya konuyor olsaydi, izle-
yici oturdugu yerden 6nce adamin durumu iizerinde dikkatini top-
layacakti. Ama kadinin durumu daha agir bastig) igin izleyici én
sonunda onunla ilgilenmeye baslayacakti. Bir baska anlatimla iz-
leyici bu tepkileri sirayla izlemekte, sonra da dikkatini en 6nemli
gordigu tepki tizerinde toplamaktadir.

Iste burada kameranin kullanilisi konusu tizerinde durmanin tam
zamani. Tiyatrodaki izleyici salt bulundugu yerden sahneyi izler.
Oraya ne yaklasabilir, ne de uzaklasabilir. Oysa izleyicinin goézinan
yerini alan kamera oOyle degildir. Konuya yaklasir, uzaklasir. Ko-
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nunun salt gosterilmesi gereken yanini ya da dikkatin ¢ekilmesi
gereken bolimiini goésterir. Yani kamera duyguyu en yuiksek di-
zeye eristirecek noktaya rahatlikla cgevrilebilir. Dolayisiyla su ku-
rall unutmamak gerekiyor: Bir gérintinin duygusal etkisinl yuk-
seltmek icin izleyiciye, tepkinin en yuksek noktasinin bulundugu
yer gosterilmelidir. Iste bu da ancak kamera ile yapilir. Bu nedenle
kimi zaman olayin kendini degil, olayin yarattig tepkiyi géstermek
daha olumlu bir davranis olabilir.

Iste simdi yeni bir ¢ekim bigimi iizerinde durmus oluyaruz. Bu
¢cekimin adi1 «tepki ¢ekimisdir. Bu ¢ekim bi¢cimine yazacaginiz se-
naryoda rahathkla yer verebilirsiniz. Ama senaryo yazan bir ¢eki-
min a¢isinl masa basinda yazarken saptayamaz, bilemez. O zaman
«tepki ¢ekimi»ni yakin ¢ekim diye rahathkla belirtebilirsiniz. Ge-
nellikle béyle bir ¢ekim bir, iki satir siirecek olan karsihkh konus-
manin yerini ahr. Cinkid duygu, aktor tarafindan bu ¢ekim sirasin-
da simgelenecektir. Boyle bir ¢ekimle ilgili olarak senaryoya bol
oyun uyansi koydugunuz zaman yonetmen ¢ekimin roli ve énemi
hakkinda derhal bilgi sahibi olur ve ayn1 zamanda da ¢ekiml en
uygun bicimde hazirlamak olanagin1 yakalar.

Asagida tepkilerle ilgili olarak kullanillan kameraya deggin bir
baska 6rnek yer almaktadir. Oyki, yara aldig icin su yuziine gika-
mayan bir denizalt1 gemisinde gecer. Cekimde igeri alinmig olan pe-
riskopa dayanmis kumandanla, onu dinleyen erleri gormekteyiz.

KUMANDAN
Daha fazla oksljene gerek var, Ahmet.

AHMET
Pekl cfendim.
AHMET BIR TOKMAGI CEVIRIR. AMA OKSIJENIN CIKTIGI
ZAMAN DUYULAN SESt YOKTUR.

AHMET

Kumandanim, oksijen bitmlis.

{ste bu anda kumandan biiyiik bir tepkiyle karsilasmaktadir. Ol-
dufgu yerde kalmistir. Geminin ve askerlerinin sorumlulugu omuz-
lan uzerindedir. Oksijenin bitmesinin ne demek oldugunu gayet iyl
bilmektedir. Oksijenin bittigine deggin bilgi verildiginde, izleyici, ku-
mandanin yuziini goésteren bir ¢ekimle karsilasmazsa sahnenin go-
rintiiye dayanan etkisini kagirmis olur. Bu nedenle kameray: en
buyik tepkinin bulundugu yere koymamiz gerekiyor. Yani senar-
yoya sbyle devam edecegiz :

TEPKiY! GORMEK i1CIN KUMANDANIN YUZUNUN ¢cEKIML.

Bunu sdyle de gostereblliriz :
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ELINDEK! KALEM! KIRARKEN ELININ YAKIN CEKimti.

Her iki ¢ekime de gsbyle varilabilir. Kamera Ahmet'ten (Ahmet
oksijenin bittigini haber verirken) kumandana dogru doéner. Yani
izleyici tepki Ahmet'ten kumandana gegerken, hemen hemen bu ge-
gisi izler. Kameranin bu dontisi sirasinda her ikisinin arasindaki
denizcilerin yuzlerini de goriirsek (onlar da bilgiyi o anda almakta-
dirlar), son derece basarili bir ¢gekim yapmis oluruz. Cilinkii en so-
nunda kamera bize omuzlarinda yukiin en agirimm tasimakta olan
kimsenin tepkisini gostermektedir.

Boyle bir tepki yaratmaya ne radyoda, ne de romanda olanak
yoktur.

Tepkiyle kargilasan senaryodaki kisiler (bu tepkiyi ister kendi
icindeki itici bir glicten alsin, ister bir baskasinin séziinden ya da
davranigindan) karsihk olarak da bir tepki gdstereceklerdir. iste bu
tepkiyi bir sarad'la ortaya koymalari, sozle ortaya koymalarindan
¢ok daha iyidir. Bu tepkiyi sarad’la belirtmek her zaman mimkiin
olmayabilir. Ama tepkinin mimkin oldugu zamanlarda sarad’la be-
lirtilmesi gorintiye dayanan bir yazi bi¢giminin uygulanmasin sag-
lar. Bu yaz1 bigiminden 6tiiri goriintiiye dayanan yazi bigimindeki
karsihkhh konusma, diger alanlardaki konusmalardan ¢ok daha de-
Elsik ozellikler tasir.

Iste goriintiiye dayanan karsihkh konusmay1 yeniden izlemenin
tam zamani.

Karsihkh konusma

Hangi alanda kullanilirsa kullanilsin, karsiliklh konusmanin bas-
hca ¢ goérevi vardir: 1 — Bilgi vermek; 2 — Duygusal bir anlam
tasimak; 3 — Oykuyiu gelistirmek.

Radyoda, tiyatroda, filmde ve televizyon senaryosunda konusma
ile ilgili her satir bu tli¢ gorevi yerine getirir. Ornek olarak su tim-
ceyi gosterelim: «Diikkdna gidiyorum.»

Bu tumce bir gercgegi bildirdigi i¢in bilgi vermektedir. Tiimce-
deki duygusal anlam ise daha derinlerdedir. Clinki duygusal anlami
yukardaki tiimcenin sahip oldugu kavramdan ¢gikarmak gecrekir. Bu
timceyi soyleyen adam diikkdana, ¢ocuguna oyuncak almaya gidi-
yor olabilir. O zaman bu timcedeki duygusal anlamin «sevgi» ya
da «seving» oldugunu sodyleyebiliriz. Ama tiimceyi sdyleyen adam,
diismanlarindan korunmak icin bir tabanca almak iizere de diik-
kana gidiyor olabilir. O zaman bu tiimce bambaska bir duygusal
anlama sahiptir.

Aym timce o6ykiinin gelismesini, yani devam etmesini de sag-
lar. Cuinki bodyle bir timce sdylendiginde, daha 6nce olmus kimi
olaylar ve daha sonra olusacak daha baska olaylar var demektir.

Yukarda belirttiglmlz ¢ gérev, ayn1 zamanda goriintiisel yaz
Ogeleri ile de yerine getirilebilir. «<SARAD» hem bilgi verir, hem de
duygusal bir anlam tagir. Bu sirada kamera da duygusal bir tepkiyi
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izlemek tzere kullamihir. Her iki durumda da 6yki. gercek ve duy-
gusal cizgide gelismektedir. Boylece aym sonuca iki ayrn yoldan
gitmenin miimkiin oldugu anlasihyor. Hem gorinti, hem de ses yo-
lu. O zaman yazarin éniine daima goéyle bir sorun gikacaktir: Oyun-
culara. ne sOyletmek ve ne gdstermek gerekir? Eger bu isi birbirin-
den ayiran kesin bir ¢izgi yoksa, bu konuda belli bir yol géster-
meye de olanak yoktur. Deneyli yazar yolunu «g6zii kapalis bula-
caktir. Gorintiisel yéni olmayan alanlardaki yazarlar her iki yolun
arasinda bulunan bu c¢izgiyi saptamakta gligliik ¢ekerler. Bu ne-
denle goriintiiye dayanan karsihikli konusmay: diger alanlardaki
karsihkli konugsmalardan ayirmak gerekir.

Aradaki bu ayrihig géormek igin goérintilige bakmadan bir te-
levizyon oyununun ya da sinema filminin sesini dinleyin. Boyle bir
durumda radyo ve goriintiisel yazarhk arasindaki biiyik ayrihk der-
hal meydana ¢ikar. Cilinkii perdeden gelen ses asagidaki gibi bir
karsihkh konusmay:1 yansitiyor olabilir.

BIRINCI SES
tste simdl senl yakaladim.
tkinct ses

(HAFIFCE) Oyle gbriniyor.
BiRINCt SEs
Artik tamam m\?
tkinct sEs

Ellmden ne gelir? Tuzaga diislirdin benl.

Yukardaki karsihkhh konusma, perdedekiegoriintiiyii izlemeyen
kisilerin akhni karistirabilir ¢iinkii bu konusma gériintii olmadan bir
anlam tasimamaktadir. Perdedeki goriintiileri gormeden bu karsilik-
Ih konugmayi izleyen filmde hirsiz-polis dykilisiiniin yer aldigim sa-
nabilirler. Gozlerini perdeye ¢evirince yanildiklarnm derhal anlaya-
caklardir. Clinki perdede satran¢ oynayan iki kisi vardir.

Gergekte yukardaki ornekte verilen karsilikli konugsma yeterli
olup, bir anlam tasimaktadir. Ama izleyici goriintiiyi izlemeden bir
anlam ortaya ¢ikaramaz. lzleyici bir an gériintiisel yazi1 biciminde
devinimli rol oynayan yaz1 6gelerinin géziiniin énilinde canlandigiri
gormektedir. Dekor, yani bu durumda satrang tahtas); oyun, yant sat-
rang tahtasinin iki tarafinda oturan iki kisinin devinimleri ortada-
dir. Gergek yaz bigimi goértintisel bir ¢izgiyi izler. Gorintlisel yazi
bi¢ciminl ise satran¢ oynayan iki kisiden birinin kazandigimm belirten
kargihkh konusma salt desteklemektedr.

Bu noktadan ilerllyerek su sonuca varabiliriz:

Evlerimizdeki televizyon alicis1 oturma odalarimiza hem goriin-
tiyl, hem de sesi getiriyor diye televizyon yazarhginda (sinema fil-
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minin senaryo yazarhiginda da) hem sozciikleri, hem de goriintiyu
kullanmak zorunlugu yoktur. Gergek TV ve sinema yazarhginda go-
riintii ve sesi birbirlerini ayn yollardan desteklemektedir. Televiz-
yon ve sinema yazarligl «gorintili radyo yazarhgi» demek degil-
dir.

Televizyonda ve sinemada radyonun aksine, kisa sureli bir kar-
siikh konusma kapsamindaki anlam birbirinden degisik sonuglara
ve davranislara yoneltilebilir. Ornegin yukarida belirtilen karsihkh
konusmay1 kullanarak, ama degisik goriintiisel yaz1 6gelerine bas-
vurarak su sahneyi elde etmek muimkinddr:

BIR ODANIN ici. BIRINCI ADAM ELINDE BIR TABANCA
{ILE KAPININ ARKASINA SAKLANIR. KAPI ACILIR VE {CE-
RIYE tKiINC! ADAM GIRER.

BIRINC! ADAM

(IKINCt ADAMIN ARKASINA TABANCASINI DAYAR.)

tste simdi sent yakaladim.

tKINCt ADAM YAVASCA ARKASINA DONERKEN ELLERINt
KALDIRIR VE OTEKININ YUZUNE BAKAR.

{KiNCt ADAM
Oyle gortnlyor.
BIRINC! ADAM

(HAF!FCE GULEREK) Artik tamam mi?
tkinct ADAM
Ellmden ne gelir? Tuzaga dlisirdin benl

Yukardaki karsilikli konugsma birinci 6rnektekinin aymdir. Ama
dekorla ve aktorlerin oyunu ile gorintiisel yazi bigimi tiimden ayn
bir sahne yaratilmasini saglamistir. Gergekte bu ornekte kamera
oykiyl anlatan 6gedir. Tipki roman ya da kisa dykiideki «anlatans
gibi... Aym karsihikli konusmayi romanda ya da kisa oykiide de
kullanabiliriz. Ama o zaman su cklemeleri yapma zorunlugu orta-
ya c¢ikar:

Odaya girince arkasina dayanan tabancanin soguk nam-
lusunu sirtinda hissettl. Kulagina carpan sozcllkler ise sankl
tabancadan da daha serttl.

elste simdl sen! yakaladim.»

Yavasca dondd, dénprken ellerinl de yukariya kaldirmisti
«Oyle goérlinllyors dedl.

Kendisinl yakalayanin yllziindek! yeng! sevincinl derhal
ghirdll. Ell tabancah adam sordu: <Artik tamam mi1?»

Artik yolun sonuna gelmistl. Bunu anlamamaya olanak
yoktu. ¢Ellmden ne gellr? Tuzaga diisirdiin benl.»
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Burada isl yapan «Arkasina dayanan tabanca», «<yavags¢a don-
du-, «Ellerini de yukariya kaldirmisti» ve «yengi sevinci» gibi anla-
timlardir. Oykii, ya da roman yazar1 bu gibi anlatimlarla kargilik-
h konusmaya goriintisel 6zelligi vermektedir. Yukarida belirtilen
anlatimlarin hepsi de bir devinimi, davranisi kapsiyor. Televizyon-
da ve sinemada bu davraniglari belirtmek kameranin gérevidir ve
kamera izleyiciye bu sayede bilgi verir.

Radyoda ise durum bunun timden aksidir. Radyoda devinim-
leri dinleyici gormedigi igin radyo yazari bu devinimleri belirten an-
latimlart karsilikh konusma iginde kullanmahdir. Simdi yine ayni
konusmanin, daha dogrusu ayni devinimleri kapsayan karsilikli ko-
nusmanin radyo i¢in nasil yazildigin1 gorelim. Ayni1 devinimler rad-
yo icin yazildiginda televizyona ve sinemaya kiyasla daha fazla bil-
gi tasir.

EFEKT KAPI AGILIR.

I. ADAM Fller yukari, Ahmet.

AHMET Ne... Nedir bu?

I. ADAM (SAKIN) Sirtina dayadifim tabancadir, Ahmet.
Hli¢ sakam yok. Kimildama. Sadece ddn ve elle-
rinl yukariya kaldir. (COK KISA BIR ARADAN
SONRA) Tamam oldu. iste simdi senl yakaladim

AHMET Oyle gortinliyor.

I. ADAM Artik tamam m?

AHMET Ellmden ne gelir? Tuzaga distim.

Ayni basit ve temel karsihkhh konusma televizyonda ve sinema-
da, birinci ornekten defgisik dekor ve devinimlerle, daha baska an-
latimlar igin de kullanilabilir. lste bunun 6rneklerinden biri :

BIR DIVAN USTUNDE OTURAN Bi{R GENC ERKEKLE BiR
GENC KIZ.

YAKIN CEK{M. GENC KIZIN EL! GENC ERKEGIN AVUCU-
NUN tCINDEDIR. GENG K1Z, ERKEGIN AVUCUNUN {CINDEN
ELINt CEXER VFE PARMAGINDAK! NISAN YUZUGUNU GOS-

TERIR.
KIZ
tste simdl senl yakaladim.
ERKEK
(SOZDF. TESLiM OLMUS) Oyle gorGnlyor.
KIZ

(HAYALE DALMIS, BASINI ERKEGIN OMUZUNA KOYAR)
Artik tamam m?
ERKEK

(ELIN! KIZIN OMUZUNA KOYAR. {CiN! CEKEREK) Elim-
den ne Relir? Tuzaga dis(irdin benl.

Bu émekte oyunun ve dekora ek olarak kameranin kullanihi-
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ginin da goruntisel yazarhkta onemli bir rol oynadigina dikkat et-
melisiniz. Nisan yizugi gen¢ erkekle gen¢ kizin nisanlandigim ya
da evlendigini gosteren bir «<aksesuar~dir. Kamsera ise bu <aksesuar»
uzerinde durarak, sozkonusu edilen gergegi izleyiciye bir kez daha
6nemle animsatmaktadir.

Televizyonda ve sinemada basarih olabilmek igin gériuntiya ya
da karsihkhh konusmay: tek basina kullanmak hatadir. Televizyonda
ve sinemada basariya ulasmak igin aktérlerin oyununu kullanmay
da ihmal etmemek gerekir. Aktorler karsihikh konusmanin kapsadi-
g1 anlami oyunlan ile belirtmek zorundadir. Karsihkh konusmada-
ki anlam da bu kapsama giren ozelliklerle olusur.

Eger isin goruntisel yapisim1 kullanmazsak, televizyondaki ve
sinemadaki karsihklh konusmanin bashca goérevi bilgi vermek olur.
O zaman televizyondaki ve filmdeki karsiikh konusma, senaryo-
nun goruntisel olmayan yanlarini elde etmeye yarayacaktir. Senar-
yonun bu yanlari, ayn1 zamanda, sarad tarafindan da saglanamaz.
Ve kameranin duygulan saptamasiyla da gosterilemez.

Bilgl vermek icin karsihkh konusma:

Hangi sanat dahl i¢in basarih karsihkli konusma yazmak isti-
yorsaniz istegin, karsilasacaginiz gugliiklerin arasinda <kulaks so-
runu da yer alacaktir. Bagarih bir karsihklh konusma yazabilmek
icin gerekli olan <kulaks konusunun yerini alabilecek bir baska 6zel-
lik yoktur. Ama karsihikli konusma konusunda unutulmamasi ge-
reken bir bagka nokta var. Bu nokta glinlik yasantimizda kullandi-
gimiz karsihkh konusmadan son derece degisik bir 6zellik tasir ve
hangi yaz1 biciminde (sinema, tiyatro, radyo, roman, kisa 6yki ve
elbette TV) olursa olsun, 6ykiuyi devam ettirmek igcin karsilikh ko-
nusmaya basvuruldugunda kendini gosterir. Bu noktaya karsihkh
konusma tiggeni diyebiliriz. Karsihklh konusma tliggeni birbiriyle ko-
nusan iki kisi ve onlarin konusmasin1 dinleyen izleyici arasinda ku-
rulur.

Dogal karsihikh konusmalarda ugunci kisi, yani izleyici elbette
yoktur. Dogal konusmada sozler iki kisi arasinda gider gelir. Yani
devre kapahdir. Ama bu iki kisiyi dinleyen biri devreye girerse der-
hal yukarida sézkonusu edilen ticgen olusur. Ugilincti kisi, yani iz-
leyici sessizdir. S6ze kansmaz. Salt iki kisi arasindaki karsihkh ko-
nusmalan dinler. Boylece karsilikhh konusmakta olan iki kisiden bi-
rincisi, ikinciye bir sey séylerken sanki ticlinci kisinin, yani izleyi-
cinin varlifnpndan habersizmis gibi davranir. Ama birincinin so6z-
leri ikinciye erismeden once izleyiciden geger. Aym sekilde ikinci
kisi birinciyle konusurken de sozler izleyiciden gecgerek birinci ki-
siye ulasir.

Bu yontem yazara biliyik bir denetim olanag saglar. Yazar bu
ucgeni usunda tuttufu silirece izleyiciyi de igin igine katmaktadir.
Ama bu dogrudan dogruya yapilmaz. Televizyon piyeslerinde ve si-
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nema filmlerinde kisiler aralarinda konugurken basvurulan hu yol
dolayhdir.

Gercekte bu yol sayesinde izleyicinin karsihkh konusma tizerin-
de kurdugu biyik bir etki vardir. Konusanlarin birbirlerini hedef
aldiklart sanilirsa da gergekte her soz izleyiciyi hedef alr.

Karsilikli konugma licgeni salt televizyon oyunlarinda ve sine-
ma filinlerinde degil, tim televizyon izlence metinlerinde kurulma-
hidir. Yalniz, unutulmamasi gercken nokta su; Karsilikhh konusmayi
dinleyenler bu tiggenin varhgim1 sezmemelidir. Bununla birlikte her
tiimce, her sézciik izleyiciyi hedof almalwdir.

Egor izleyici i¢ggenin varhigini1 sezerse televizyon ve sinema ya-
pitimin chsina gikar. Oysa izleyicinin televizyon ve sinema yapitini
begonobllmesl i¢in t¢genl sezmomesl gerekir.

Bir bagka anlatimla bu ilggon gizli kalmahdir. Uggeni gizli tu-
tabilmek igin basvurulacak yollardan biri «<Ara¢ sorusdur.

«Arag soru» basit bir yontem izler. Once izleyiciye verilmesi ge-
reken bilgi kararlastiriimalidir. Sonra da bu bilgi bir soruya yanit
olarak disinulmelidir. Diyelim ki bir televizyon oyununda trenin
kalkacag saat 6yki bakimindan dnemlidir. Eger izleyici bu bilgiye
sahip degilse, 6yku 6nemini yilirecektir. «Ara¢ sorusya basvurarak
trenin kalkacag: saati izleyiciye soyle bildirmek miimkiin olur:

K1z Tren kacta kalkiyor?
ERKEK : Bu gece saat 23.00'de.

Televizyon oyunundaki ya da filmdeki bir kisiye bu bilgiyi ve-
rerek, gercgekte izleyicinin aym bilgiyi elde etmesi saglanmaktadir.
Oyundaki kisiler izleyicinin varhigindan haberdar degildir ve ger-
cekte izleyici tiggenin tgiinci ve alt kosesini olusturmaktadir.

Dramatik bigimindeki yaz! tekniginde «ara¢ soru»ya basvurma-
maya olanak yoktur. Kimi yazarlar sezmeden «ara¢ soru-yu kulla-
nirlar. Senaryo yazarligina yeni baglayanlar igin bu yol son derece
yararhdir.

Ayni yolu bir baska yontemle de uygulamak miimkin. Senar-
yonun kisilerinden birini izleyicinin yerine koyun. Bu kisiye bilgi
verdiginizde, izleyiciye de bilgi vermis olursunuz. Diyelim ki senar-
yoda bir adam, nisanh oldugunu bilmedigi bir kiza tutuldu. Geng
kiz yizaginui takmamig. Konusuyorlar. Kizin nisanh oldugunu izle-
yici de bilmiyor. Bilgi vermek i¢in kameray: kullanmaya, yan kizin
elindeki yluzigu goéstermeye olanak yok. O zaman izleyiciye bilgi ver-
mek uzere basvurulacak en kisa ve en guvenilecek yol yine «arag
sorusdur.

ERKEK : Yasaminizda baska birl yok deg!l mi?
KADIN Sizin i¢in UzglnUm, ama var. Nisanhymm.

Bu yolla erkek durumu 6grenmis oluyor. Elbette izleyici de...
Ama eger soruyu soran erkek, kadinin nisanh oldugunu daha dnce-
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den bilirse, bu yol gecerli olmaz. Ve izleyici durumu kabul etmez.

Bu yolun daima gegerli olabilmesi icin oyundaki kisiler arasin-
da «ara¢ sorusnun yerini dogistirmek, yani her iki kisinin de bir-
birlerine bilgi vermelerini saglamak yeterlidir. Soyle ki :

ERKEK : Yagaminizda baska birl yok degil mi?

KADIN Sizin i¢cin 0zgnlm, ama var. Nisanhyim. (KISA
BIR ARADAN SONRA) Kendinizl ¢ok mu yalniz his-
sedlyorsunuz?

ERKEK Evet..

Boylece her iki kisi birbirine bilgi verdikge, izleyici de onlar
hakkinda daha fazla sey 6greneccktir. Burada unutulmamasi ge-
reken sudur: Hor «ara¢ sorus ondan o6nceki karsihikli konusmadan
akla yakin bir goklilde ¢ikmahdir.

«Ara¢ sorusnun kesinlikle bir kargihkh konusma ile sonucglan-
mas! gerekmez. Sarad'in karsihkli konusmanin yerini aldigim1 unut-
mayalim. Sarad bir sorunun yanit1 olarak kullanilabilir. Séyle ki :

Gemi kaptaninin karisi «arag¢ sorus olarak sdyle der: Gemi goé-
rindi mu?

Kaptan sozli olarak yanit vermez. Ortada yanit olarak sarad
vardir. Kaptan durbtlintini ahr, ufku tarar, sonra diirbina aldig:
yere koyarak, haritalann ustiine egilir ve uzakhklar1 6l¢gmeye bas-
lar.

Yanmit acikga «Hayir=dir,

Sarad ancak basit bir soruyu yanitlar. Dolayisiyla sarad’'in ken-
disi de kolayca anlagilacak bir yéntemde hazirlanmahdir.

Bu arada bir kisinin uzun uzun konusmasi da 6nlenmelidir. Uzun
konusmalar iki kisi arasinda béliinebilir. Ve her ikisi de birbirine
sorular sorarak izleyiciye bilgi verebilirler. Bu gibi karsihklh konus-
malarda izleyici rahathkla bilgi alir ve sanki iki kisinin aralarindaki
konusmaya kulak veriyormus duygusuna kapilir. izleyici yalmz bir
kisinin uzun konusmasina karsilik oldugunu anlarsa cam sikihr.

Unutmaymmz ki, izleyiciye bilgi vermek igin kisilerin aralann-
da sorduklan sorular yeterli bir nedene dayanmal ve salt izleyiciye
bilgi vermek igin soruluyormus duygusunu uyandirmamahdir. Soz-
gelisi oykude ise alinacak biriyle konusma yapihyorsa, iste bu, o
kisi hakkinda izleyiciye bilgi vermek ig¢in secilmis en iyi yollardan
biridir.

Belirtici sézctlikler:

Bir senaryodaki kisiler gercek insanlarin konustuklan bigimde
konugmalhidir. Ama bu kisgiler hicbir zaman gercege uygun karsihik-
hh konusma yapmazlar ¢linki senaryodaki konusmalar gesitli kisiler,
durumlar ve olaylar hakkinda bilgi vermeli ya da ¢egitli kisilerle
ilgili durumlar:1 ve olaylar: belirtici sozclikleri kapsamahdir. Bu be-
lirtici s6zcukleri izleyici rahathikla kabul eder g¢inku oyku ile ilgili
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bu gibi s6zcikler izleyicinin dinyasindaki eksiklikleri tamamlar ve
ona bilgi verir. Belirtici sozciikler ne denli ¢ok olursa 6yki o denli
gercege yaklasir ve izleyici filmde konusanlar1 o denli gergege ya-
kin bulur. Oysa, en basarilh bir senaryodaki konusmalar gercgek
yasamdaki konusmalarla karsilastirildiginda goriilecektir ki gorin-
tiye dayanan karsilikli konugsmalar gercek yasamdan son derece
uzaktir. Ama bu karsihklh konusmanin gercege yakin oldugu izleni-
mini Izleylcide iste bu belirtici sozcukler dogurur.

Simdi diyelim ki bir senaryoda asagidaki gibi bir karsihkh ko-
nugma var:

I. ADAM
Bulusmamiz mimkin mi?

II. ADAM
Evet... sanirim k!, mimktn.

1. ADAM
Ne zaman Igin biter?

11. ADAM
Saat bege dofru.

1. ADAM
O halde her zamankl yerde bulusablliriz.

11. ADAM

Olur.

Yukardaki karsihikli konusmadan pek fazla bir sey anlama-
ya olanak yoktur. Daha 6nce s6ziinu ettigimiz tiggen bu karsilikh ko-
nusmada kurulmamis. Belirtici s6zciiklere de bagvurulmamis. Elin-
deki zaman kisa oldugu igin senaryo yazarnnin boyle bos bir karsilikli
konusmayla ugrasmasi gereksizdir.

Simdi asagida ayni karsihikh konugsmay belirtici s6zciiklerle bir-
likte yeniden gozden gegirelim.

BiRiNCt ADAM

Bulusmamiz mimkin mi?

tkiNCct ADAM
Sanirnm miUmkin. Bugiin 6gleden sonra yalniz bir amellya-
tim var.

BIRINC! ADAM
Eskis! kadar ¢ok calismadifina memnun oldum. Ne zaman
1sin biter? '

tkiNCct ADAM
Her gey yolunda glderse, bese dogru.

BIRINC! ADAM
Glzel. Ben de Ayse'yl evden alir hastahanenin énfine gelirim.
Orada bulugalim.

tkiNCct ADAM
Tamam. Boylece hafta sonunu kent disinda geg¢irmis olurum.

Simdi izleyici oldukga bilgi edinmistir. Konusanlardan biri dok-
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tor olup, 6gleden sonra ameliyat yapacaktir. Doktor simdiye dek ¢ok
¢calismistir ve 6bir adam bunu bilmektedir. Birinci adam herhalde
evlidir. Clinki evden Ayse adh bir kadin1 alip gelecektir. Hep bera-
ber kent disinda hafta sonunu gecirecekler.

Belirtici s6zclikler de sunlar: Ameliyat, ¢ok calismak, her sey yo-
lunda giderse, Ayse, hastahane ve hafta sonunda kent disinda.

Bu belirtici sozcukleri degistirerek ayni basit karsiiklh konus-
maya bambagka anlam da verilebilir.

BIRINCt ADAM
Bulusmamiz mimkdn mda?
iKiINCt ADAM
Miimkiin. Egcr noébetgt lle basim derde glrmezse...
Bi{RINC! ADAM
Orast tamam. Nbbetclnin keses! doldurulmugtur. Evraki ne za-
man elde edersin?
tkiNCct ADAM
Her scy yolunda giderse bese dogru.
BIRINC! ADAM
Oldu. O halde hava alaninda gorUsiriz.

Simdi bu karsihkhh konusmada «nébetgi, kesenin doldurulmasi,
-evr‘ak ve hava alani» gibi belirtici sozciiklerin eklenmesiyle yepyeni
bir'anlam ve 6yki cikmaktadir.

Imge diinyas::

Ses etkisini goriintisel bir dinyada degil, imge dinyasinda ya-
ratir. imge diinyas: salt sesin degil, ayn1 zamanda romanin, miizigin,
siirin ve radyonun da eristigi bir diinyadir. Bu diinya bir «i¢s diin-
yadir. Ancak gorintiisel olan diinya «dis» diinya olabilir. «l¢. diin-
yada tim olaylar ve olaylarin ayrintilar1 imgeye ve duygusal bir
temele dayanir. Duyuian ve yazili s6zin kapsamina giren ¢agirisim,
imge diinyasinda ti¢ huutlu bir éykiiniin, olaylarin, devinimlerin ve
dekorun yaratilmasini saglar.

Imge diinyasinin nasil ¢ahistiZin1 anlamak igin «cagirisims konu-
sunun ustiinde durmak gerekir. Bir yazar (ister roman, ister radyo
yazari olsun) yapitinda okuyucunun ya da dinleyicinin yuksekligi,
sogugu, bosluk duygusunu ve buz uzerinde yirimenin gugligini
anlamasinl, «hattA <«goérmesini» saglayabilir. Okuyucu tiim bunlar
gercekte gormez. Ama yazarin kendisine verdigi cesitli «belirtici»
6gclerle kendi imge diinyasinda hepsini yasatir. Sozgelisi yukarda
eylikseklik, soguk, bosluk ve buz tlizerinde yiurimenin gugligi» de-
dik. Bunlarla bir daga tirmanan adamin oykiisiini anlatiyoruz diye-
lim. Okuyucuya, ya da dinleyiciye bu olay1 imge diinyasinda yasat-
masinl saglamamiz gerek. Cinki okuyucunun da, dinleyicinin de ola-
y1, perdede oldugu gibi, gozleriyle gormesi olanaksiz.

Dolayisiyla gesitli «belirtici s6zciiklere basvurmamiz gerekiyor.
Balta, ip, kanca, sirt ¢antasi, riizgar, buz, buzul vb. gibi... Okuyucu
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ya da dinleyici bu sézciiklerin tanimladig1 nesneleri gdrerek degil, on-
larla ilgili ¢cagirisimlara bagvurarak olayin <resmi»ni imge diinya-
sinda yasatir. Sozctikler gergekte simgelerdir. Ama bu sozciikler oku-
yucunun ya da dinleyicinin imge diinyasinda bu nesnelerin resimle-
rini gizerler. Daha dogrusu, nesneler ve olaylar bu gibi sézcitiklerin
yerini alirlar.

Shakespeare de «¢agirigims yoluna basvurmugtur. HattA piyes-
lerinden birinde bu yéntemini hemen hemen aciklamaktadir ve bu
imge dinyasinda sahneyi canlandirmasi igin izleyiciyi yardima da
¢agirmaktadir.

Piyes «Henrl Vsdir. Konugan ise piyesin kisilerinden biri degil,
koro ya da bir «i¢ splkersdlr.

Bu koro Shakespeare'in oyunlarinin oynadig1 «Globe» tiyatrosu-
nun sahnesinin ¢ok kii¢iik oldugundan yakinarak, izleyicilere dykiyd
imge diinyalarinda yagatmalari i¢in c¢agrida bulunmaktadir. (Ba-
kiniz; Henry V, Willlam Shakespeare, Piyesin baslangici).

Shakespeare'in amaci ortadadir. Kigik sahnenin ne denll s1-
nirh oldugunu gayet iyi bilir. «<Henry V= adlh oyunda, Agincourt'ta
gecen savasa katilan askerlerin migferlerinin bile bu kiicik sahneye
sigmayacagimi {yi anlamistir. Onun icin imge diinyasina bagvurur.
Cunki imge diinyast o sahneyl aynntilann ve en onemlisi gercegi
katacaktir. Bu nedenle Shakespeare en 6nemli «belirtici sézciikler»1i
oyunda kullanir. Ama artik ondan sonra izleyici imge dinyasim ¢a-
hhstirarak Agincourt savasini «gorecektirs.

Iste bu nokta televizyon yazari igin son derece dnemlidir. Ciinkd
olanaklar:1 ve «derinligis son derece simirh olan televizyon stiidyo-
sune yazar «genislik» isteyen her dekoru getiremeyecegini sanir. Bu-
radaki <genislik» sozciglinde salt yer genisligi tizerinde degil, «an-
lam. genisligi Gizerinde de durulmaktadir. TV yazan o6ykusini iste-
digi yere, sahneye ve dekora gotirebilmelidir. Kimi yollara bagvu-
rarak gotirebilir de... Televizyon yazan bunu yaparken tiyatronun
cesitli kisith kurallarindan kurtulmak ve ayn1 zamanda da film tek-
niginin kolayhklarindan yararlanmak isteyecektir. Elbette televizyon,
filmlerdeki gibi bir oykiiyii kolayca bir sahneden digerine gecirebil-
mek ozgurliigiine sahip olmayabilir. Her seyden énce TV stiidyo ya-
pimlarinda, filmlerdeki gibi dogal dekordan yararlanilamaz. Ayrica
filmlerin aksine televizyon stiidyosundaki dekorlann sayis1 dérdi,
begl gecemez.

lste bu nedenle de TV yazan «sesse bagvuracaktir. Televizyonda
her yonden <genis» bir sahneyi goérunti ile belirtmek mimkin ol-
maz, ama bu biyik bir yer kaplayan sahneyi «ses»le canlandirmak
TV yazannin elindedir.

Mikrofonla dogrudan dogruya izleyicinin imge dinyasina en inan-
dina bir sekilde erisilebilir. Imge diinyasi tizerinde sesin etkisini kul-
lanarak ve bu etkiyi gesitll gbrinti 6gesiyle birlestirerek, TV sah-
nesinl son derece genigletmek mimkiin olur.

Bu yola bagvuruldugunda, hem <gagrigims», hemn de «<belirticl ses»
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teknigl birlestirilmelidir. Burada sunu acgiklayalim: «Belirtici ses» de-
digimizde, olayla ve dekorla 1lgili sesleri diistinmeliyiz. S6zgelisi «be-
lirtici ses» lokomotif sesi ise buhar sesi, diidiik sesi ve diger ilgili ses-
lerle imge diinyasinda salt bir tren <resmi» degil, aym zamanda is-
tasyon, hamal, bavul ve ¢agrisimla ammmsanacak daha bir siirii nes-
nenin <resmi» yaratilmig olur. Salt bir ses, o sesin kaynagina deggin
neane ile ilgill daha bir¢ok nesnenin imge diinyasinda yasatilma-
sini, «gdrilmesini» saglar.

Bu gibl sesler «yazil1 sbzler-den ¢ok daha genis bir etki yaratir.
Bilindigl gibi bir TV yazan yarim saat i¢ginde oykiistini, bir roman
yazannin 100 sbzciikle anlatabilecegi degin belirli bir sekilde anla-
tamaz. Ama televizyon oyuhu da imge dinyasinda romandan ¢ok
daha etklleyici olur. Sozciikler ve tiimceler «s6ylendikleri»nde, oku-
yucular tarafindan okunduklanindan ¢ok daha etkileyici bir bigimde
hedefe ulasirlar. Ciinki sesle gercek hedefe vanhr. Cinki sesle ger-
cek gldsterilmez ve anlatilmaz, ama temsil edilir. Sesle duygu belir-
tilir. Eger ayn1 duyguyu yaz ile belirtmek zorunlugu varsa, bir siri
sozclife de bagvurmak gerekecektir. Elbette sesin televizyonda bu
gorevini yerine getirmesi igin ek olarak biraz goériintiiye, biraz kar-
sihkh konugmaya, biraz da mazige gerek vardir,

Bir baska anlatimla bu konuda radyo, televizyona yardimc: ol-
maktadir ¢inku isin igine mikrofon ve mikrofonun duydugu ses gi-
riyor. Dolayisiyla simdi de «Ses ve Sesteki Derinlik» konusunu ince-
leyelim.

Ama dnce su noktay1 belirtmekte yarar var: Incelemekte oldu-
umuz konunun o&zellikle TV stidyo yapimi senaryosuyla ilgili ol-
dugunu belirttik. Oysa aym «imge diinyasi» kurallanm TV filmle-
rinde ve dar bitgeli sinema filmlerinde de uygulamak miimkundir.

Ses ve seste derinlik .

Bir insan bir ses duydugunda, birden fazla tepki gosterir. Sesin
bir anlami vardir. Sesin bir yoni vardir. Ve ses kulaktan belli bir
uzakhktaki kaynaktan gelir. Iste bir ses duyan insanin, duydugu bu
sesin ydnuni ve uzakhgin sezmesi, o sesin derinligini meydana ge-
tirir. Sesteki derinlik gériinti ile o denli iligkilidir ki derinlik igin
hemen hemen goriintiiniin bir parcasidir diyebiliriz.

Bir ornek: Koseyi donen bir otomobilin sesini duyunca, hemen
geri cekilirsiniz. Eger bu tepkiyi otomobili gormeden yapmigsaniz,
demek ki sizi geri ¢cekilmeye yonelten 6ge «sesteki derinlikstir. On-
ce motorin ya da lastiklerin yaklasan seslerini duyarsimz. Bu ses-
lerden, seslerin ¢iktig1 kaynagin nerede oldugunu, yani yoniu sezer-
siniz. Bir anlatimla, otomobilin nereden geldigini anlarsimz ve ona
gore de davranisimz: diizenlersiniz.

Goruntiilikte gercege en yakin goériintiiyi yaratmak i¢in senar-
yo yazan sesteki derinligin tim yonlerini ele almak zorundadir. Ciin-
ku izleyici gozlerine ve kulaklarina en uygun olan kosullarla kar-
silagmak ister. tzleyicl goérdiugi seylerin seslerini de gériintiiye uy-
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gun olarak gormek zorundadir. Eger izleyici gordiiklerinin sesine
deggin kaynaklar1 goremezse, o zaman kendisine «sesteki derinliks
yol gosterecektir. Uzaktan gelen bir ses, uzaktan geliyormus gibi
duyulmahdir. Aksi halde, goriinti «sahte» olur. Sesin yiksekligini ve
alcakhiginl ayarlayarak goriintiyi «sesteki derinliksle desteklemek
mumkadn olur.,

Ses uzaktan geldigi zaman sesin kaynaginin da elbette kame-
raya uzak olmasi sarttir. Ayrnca, diyelim ki gorintide olmayan bir
insanin sesinin duyiilmas: gerekiyor. O zaman bu, senaryo tzerin-
de de belirtilmelidir. Bunu yerine getirmek icin senaryonun uygun
yerine (SES CERCEVE DISINDAN DUYULUR), ya da kisaca (CER-
CEVE DISINDAN) diye yazihr,

Ornek: Gorintiide bir oda ve odanin iginde iki kisi vardir. Bun-
lar aralarinda konusurlarken st kattan gelen boguk sesleri duyar-
lar.

Gergekten gorintide olan kisiler dogal derecede acilmis olan
mikrofonlar dniinde konugsmaktadirlar. Ust kattan gelen konugmalann
sahlpleri ise ayn1 stiidyonun goriintii disinda kalan bir yerindeki mik-
rofonlarin 6nande durmaktadirlar. Fakat bu mikrofonlann sesi ki-
silmistir ve hoparlorden <«<kisik» cikmaktadir. Teknik ydnden sag-
lanan bu islemin yapilmast i¢in yazarnn durumu senaryo uzerinde
soyle belirtmesi gerekir: (SESLER UZAKTAN VE KISIK DUYULUR).

Isto boylece sese derinlik verilerek goriintiniin gergege en yakin bir
dazeye getirilmesi saglanir.

Bu senaryoyu okuyan yonetmen de izleyiciye ses bakimindan do-
gal ya da dogala en yakin kosullarla erisilmesini saglayacaktir.

Yalmz, «ses derinligi» ile ilgili konuda yazarnn gorevi burada
bitmiyor. Yazann seslerin ortada olmayan bir yerden, s6zgelisi yu-
kardaki érnekte oldugu gibi st kattan geldigini de izleyiciye anlat-
masi gerekir. Ciinki izleyici her seyi anlamak zorundadir. lzleyici
duydugu seslerin ne oldugunu ve nereden geldigini bilmelidir.

Yazar seyirciye bu bilgiyi

(1} Karsihkli konusma
(2) Sarad

(3) Sarad ve karsihkh konusma karisimi ile verir.

Yani yazar yukardaki ii¢ yola bagvurarak seslerin ne oldugunu
izleyiciye anlatmahdir. Cinki seslerde derinlik bulunmasina karsin
acs kaynaginin nercde oldugunu belirten 6ge, yani «sesin yoni» yok-
tur, Bu nedenle seslorin (UZAKTAN VE KISIK) duyuldugunu ya-
zar senaryoda belirtmekle beraber, perdede goriinen kisilerden bi-
rinin «yukan kattalar»- demesini do saglamahdir. Sesleri uzaktan ve
boguk gelen kimselerin bulunduklar: «yon. de bu sekilde ortaya ¢ik-
mi§ olur.

<Yon»u ortaya ¢ikarmak boylece <kapali» bir sekilde saglandig
gibi acikgca da belirtilebilir. Bu gibi yollara sesler duyulmadan dnce
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ve sonra da basvurulur. {zleyici durumu hemen kavrayamazsa bile.
derhal kafasim calistiracak ve sonra konuyu anlayacaktir.

Sarad’'da bu durum goyle kullanihr:

Goriantialikte gorinen iki kisi konusurken (UZAKTAN VE BO-
GUK SESLER) isitilince, bir tanesi elini dudagina gétirir ve yuka-
nisin1 gosterir. Boylece «susalim ve dinleyelim» demektedir. Yani,
kaynagi izleyici tarafindan goériilmeyen bir sese, goriinen kisilerden
birl ya da hepsi davranislanyla tepki géstermektedir.

Sesin kaynag: hakkinda izleyiciye bilgi verdikten sonra sesler
senaryoda yine ortaya ¢ikarsa, onlar: bir kez daha tanitmaya gerek
yoktur, Cinki izleyici oykide gormedigi bir tist kat olduguna inan-
di1 m, artik o sesleri belli bir siire sonra yeniden isitince derhal du-
rumu anlayacaktir,

Kaynag) goriilmeyen sesi izleyiciye tanitmak i¢in bagvurulan dor-
diinci, ama daha sinirli bir yol vardir: Dekordan yararlanmak.

Seslerin geldigi yer tist kattir demistik ve tlist kat gériinmemek-
tedir. Dekorda tiist kata ¢ikan bir merdivenin salt iki, li¢ basamaf
gorinir. ki, i¢ basamak gériintiiye girdiginde de uzaktan konus-
malar duyulur. Daha sonra da karsihkli konusmada basvurulan agik-
layic1 sézler ve «belirtici sézclikler» durumu izleyiciye derhal anla-
tacaktir. Elbette dekordan bu amagla yararlanmak gli¢ ve masrafl,
dolayisiyla da sinirhdir,

Goruntiiye bir odayr soktuktan sonra yukardaki yollara bagvu-
rarak oykinin biiylik bir evde ge¢mesi saglanabilir. Ortada olmayan,
ama izleyicinin imgesinde yasatilan odalara, goriuntiide bulunan ka-
pilar agilabilir. Ama bu odalarin izleyicinin imgesinde yasgatilmasi
i¢in sesle ve sarad’la onu inandirmak gerekir. Béylece yazar, oyun-
daki kisileri gorilintiiye sokmak ya da goérintiiden ¢gikarmak olana-
gin1 bulur. Yine boylece yazar gériinti diginda da 6ykinin devam
etmesini saglar. Bu gibi yollar 6zellikle dar biitgeli yapimlarda ise ya-
ramaktadir.

Aym sonuca erismek, sesle yapilan efekt’lerle de mumkiindir.
Sesle yapilan efekt’ler, salt kapanan kapilann ya da patlayan silah-
larin sesi degildir. Sesle yapilan efekt'ler ayn1 zamanda gorinttisel
(radyoda da) yaz tekniginin gergek bir boltimiidir. Ses efekt'leri se-
naryoda kullanilan bir s6zciik ya da timce kadar énemlidir.

Bilindi&l gibl ses efekt'lerlnin kimileri plaklara ve bantlara kay-
dedilmistir. Kimileri elle, digerleri gesitli aygitlarla yapilr.

Gergek sesler kullanablimek ve digerlerini canlandirmak televiz-
yon yazarna bliydk olanaklar vermektedir. fzleyici efekt'lere ken-
dini alistirabildlgl ve onlar1 tanidiginda gérilintiide olmayan riesne-
lerl ve insanlar1 varmis gibi kabul ettigi i¢cin 6ykiliyu onlarla da ge-
listirmek muimkiindir.

Sesi arka planda tutarak bir éykiyla anlatirken gozetllmesl ge-
reken en dnemli nokta salt «<en 6dnemli sesi se¢mekstir. Her ¢evrede
duyulan daima en 6nemli sesler vardir.

Sozgelisl bir kir sahnesinin ya da kent disindaki bir yerde ge-
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cen sahnenin en onemli sesi agustos bocegidir. Oykiimiz kent disin-
daki bir evde gegiyor diyelim. Gértintiide salt evin bir odasim gd-
riruz. Ayrica 6yki evin disina da tasmakta ve balkonda ya da evin
hemen ontindeki avluda ge¢mektedir. O zaman bu dis sahnenin ha-
vasinl yaratmak igin «imge diinyasi»na ve «ses ve sesteki derinliks»
tekniginin kurallarina basvurulmahdir. Eger agustos bocegi sesi bu
teknigin salt bir parcasi ise durum senaryoda sdyle belirtilir .

EFEKT: AGUSTOS BOCEGL... UZAKTAN DUYULUR. TUM
SAHNE BOYUNCA SURER.

Elbette bu efekt'in karsihikli konusmadaki <belirticl sozciiklers
ve dekordaki ayrintilar (sozgellsi yazhk giysiler) vs. ile de destek-
lenmesi gerekir. Bunlardan sonra artik izleyicinin evin kent disinda
oldugunu ve 6ykiniin de mevsimlerden yazda gectigini anlamamasi-
na olanak yoktur.

Iste bu yollarla televizyon yazan, filmlerdeki simirsiz olanakla-
ra karsi cikabilmektedir. Filmde bir olaydaki tim ayrintilar izle-
yiciye gosterilir, TV stidyo yapiminda ise aym olay gdsterilmeden
«dolayh anlatim yolus ile de anlatilabilir. Dolayisiyla televizyonda
yazar sesten, sesteki derinlikten, imge diinyasindan yararlanarak
ve tim bunlarin yarattif «gagrisimlara da basvurarak her seyi
anlatmak olanagina daima sahiptir.

Eger bir yazar oykuniin tepe tstindeki bir evde ge¢mesini is-
terse, bunu gayet rahathkla saglayabilir. Tepe tustiindeki evi goéster-
mesine gerek de yoktur. Belki bir fotograf bu isi gorir. Ama fotog-
rafa gerek kalmadan karsihikli konusma ve sarad'la istegini yerine
getirebilir. Sozgelisi, kisilerden biri nefes nefese eve girer ve <Her-
halde ihtiyarhyorum ben. Bu tepeyi tirmandifim zaman eskiden bu
denli ¢ok yorulmazdim» der.

Karsihikh konusmada <arag¢ sorus teknigini, sarad’daki gdéruntu
yollarini, dekor ve devinimi, ses efekt'lerini ve sesteki derinlik tek-
niginl kulanarak ve izleyiciye salt bir oday1 gostererek tiim bir evin,
tepenin, tepenin gevresindeki ayrintilarin anlatilmasi1 miimkundir.

Yine «en dnemli sesten yararlanarak-» istenilen yere gitmek miim-
ktindir. Islek bir yol kenarindaki bir gazinoda geciyor 8ykimiiz di-
yelim. O zaman yolu gostermeden trafik sesinden yararlanihir. Yal-
mz trafik seslerinin dorinligine dikkat edilmelidir. Eger bu bir ka-
rayolu ise kamyon sesinin de kullanilmas:1 gereklidir.

Tim bunlarla aym dekorda gecen bir dykiiyii daha sonra iste-
digimiz yere (ve ikinci kitaptaki TV oyunu 8rneginde de gdriilece-
g1 gibi evrenin istedigimiz bir katina bile) gétiirmemiz mimkindiir.
Bunu gesitli yollarla gerceklestirebilecegimiz gibi, bu bélimde ince-
ledlgimiz tlizere, sesle de ayn1 amaca ulasabiliriz. Bu sesler gergek
olacag: i¢in goéruntiiye bir de sesle gergcek dzellikler eklenmektedir
Seslerin birbirinden degisik nitelikleri vardir. Bu niteliklerin belir-
tilmesinde sesin derinligi son derece 6nemli bir rol oynar. Bir tre-
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nin disardan duyulan sesi, trenin icinden duyulan sesinden ok de-
&isiktir. Bu nedenle anlami belirsiz gibl gorinen bir sesin niteligi
g.erekirse 6zelligi senaryoda kesinlikle belirtilmelidir. Bu arada ce:
sitli teknik islemlere bagvurarak 8o0zgelisi telefondan duyulan sesi
sanki gercekte aygittan geliyormus gibi duyurmak miimkiindiir. Boy-
le durumlarda kullanilan aygita «filtre-siizgec» denir. Ayni1 aygit te-
lefon ve radyodan gelen sesl belirtmek icin kullanildig: gibi sézge-

list bir kisinin diisiincelerini «sesli» olarak yansitmak istendigi za-
man da ise yarar.

Telefon konusmasina 6rnek :

AHMET
(TELEFONA) Ne zaman bulusacagiz?
LEYLA
(SESt AH{ZEDEN) (YAN! FILTRE) Ne zaman istersen.

EKO ise bir konugmanmin ya da miizigin yankih bir yéntemde
duyulmasinda kullanihir. «Obir danyas havasim eko ile yaratmak
mimkindiir. Eko'nun saglanmasi teknik isleme baghidir. Dolayisiyla
eko’nun derecesi bu teknik iglemle elde edilir. Yazar, senaryoda eko’-
yu cok mu, yoksa az m istedigini kesinlikle belirtmell. Eger dyki
bir maden ocaginda ya da bir magarada gecgiyorsa seslerin niteligi
hi¢bir zaman odadaki sesler gibl olamaz. Kullanilan eko, izleyicinin
oniline serilen goriintiyu destekleyecek ve bu gortntiinin gergek
olmasini saglayacaktir. Soyle ki :

MAGARA. BUTUN KONUSMALAR HAFi{F EKO'LUDUR.
HASAN
(ARKASINA DONER) Isig1 buraya getirin.

Boylece ses ve derinlik sayesinde stiidyodaki bir televizyon oyu-
nunda istedigimiz her sahneyi izleyicinin 6niine getirmeyl nasil ba-
garacagimizi géormiis olduk. Burada unutmamamiz gereken iki nok-
ta var:

(1) Telovizyonda ve sinemada yalniz sesle dykiiyii anlatmak
mimkin olamaz. Pordede ya da goriintiiliikte kesinlikle bir gorin-
td bulunmahdir. Televizyonda goériintii birincl planda, ses ikin-
cl plandadir. Bu bdldmde bizim anlatmaya ¢cahstifgimiz nokta sudur:
Gorintiiliikte bir yorl gostorirken, cesitll nedenlerden d&tiiri goste-
remedigimiz bir baska yori (hu bagka yer, goriintilikte gorilen yer-
le ilgilidir) ses ve sostoki dorinlikle «dolayhh anlatim» sonucunda
belirtmek mimkiindir.

(2) Bu yola bagvurarak sinirlt biitgolerle son derece basanh
televizyon ve sinema yapitlan gergeklestirilebilir.

Imge dinyas: sahnesi .
Senaryo yazan, oOzellikle televizyonda goriintilikte gosterile-
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maoyecek dekorda gegen olaylara senaryosunda sik sik yer vermek
zorunlugunu duyacaktir.

Cesitli olaylarin gectigl dekorlar ni¢gin televizyonda goésterilemez?
Genellikle iki neden vardir:

(1) Dekor o denli biyik ve ayrintihdir ki stidyoya sigmaz

(2) Kimi sahneleri canlandirmaya yapimin biitgesi el vermez.

Ornekler arasinda hava alanlan, tren istasyonlan, genellikle di-
sarda yer alan gesitll sahneler vardir.

Bu gibi sahnelerl yine de gorintiilikte canlandurmak i¢in bagvuru-
lacak bir yol yok mudur?

Yamt .Imge Diinyasi Sahnesisdir. <Imge Ditnyas: Sahnesi»ni
canlandirmak tizere bes yola bagvurulur:

(1) Dekorun yalniz bir bdlimini gosteriniz. Yani stGdyo ig¢i-
ne dekorun timini degil, yalmz bir bélimind yaptirimz.

Genellikle, dekorun timi iginde bulunan bir aynnti se¢illr ve
bu ayrint1 gérintiliikte gdsterilerek dekorun bitinQ «dolayh ala-
rak. belirtilir. Ornek olarak tren istasyonunu ele alahm. Trenin gel-
digini de gostermek istiyorsunuz diyelim. Bu genis dekorun iginden
salt bir ayrintiy1 gostermek koskoca bir tren istasyonunda bulundu-
gumuzu anlatmaya yeter. Bu da trenden inenlerin ge¢tikleri kapimn
hemen oOntiddr. Elbette salt bu dekor aynntisi lle olayr anlatamayiz
ve istasyonda oldugumuzu belirtemeyiz, Bu nedenle gsimdi ikinci nok-
tay1 ele alalim.

(2) Yakin ¢ekim. Tim dekoru gdstermedigimize ve ancak bir
aynntiyl gorintilige ¢ikardigimiza gore elbette yakin ¢gekime dnem
vermek zorunlugu vardir.

Yalniz burada bir baska noktaya da dikkatlerl ¢ekelim. Deko-
run bir parcasini1 gosterdigimiz ve yakin cekime de yer verdigimiz-
de amacimiz izleyicide dekorun timtni izlettirlyoruz havasim ya-
ratmaktir,

Iste bu amaca erismek icin bir énceki bdlimde ele aldifimiz
«ses ve sesteki derinlik» kuralina basvurmaniz gerekir. Cesitlli sah-
nelerin, dekorlarin ya da olaylarin gectigi yerlerin bir bdlimGnii
degil de, timinit simgeleyen salt bir ses bulmak genelllkle midm-
kindir. Ayrica izleyicinin imge diinyas: bir yerl simgeleyen bir sesi
kolaylikla kabul eder. Q halde simdl tglincti kurala gegelim.

(3) Olayin gectigi yerl simgeleyen ses. Eger yer bir tren istas-
yonu ise yazarnn, istasyona girerken trenin gikardif1 sese senaryo-
sunda yer verecegi distnulebilir, Diidiik sesi, lokomotifin gikardifn
ses, frenlerden ¢ikan buharin sesi vb.. Elbette burada <sesin derinli-
gl»ne de 6nem vermek gerekir. Trenin cikardif1 ses yavag yavas
uzaktan yaklagacaktir.

Simdi burada hemen ddrdincid kurala gegelim,

(4) Sesin izleyiciye tanitilmasi. Eger yukardaki drmekte bulu-
nan sesl ele alirsak, belki bu sesi tanitmaya gerek yoktur. Cink(
tren sesi kolayca taninir. Ama sbzgelisl yagmur sesi, ¢aglayan sesi
ya da alkisla kanstinlabilir. Bu nedenle kargihikli konusmada, du-
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yulan sesi tanitmak gercklidir.

(5) Sese tepki gosteriimesi ya da sesle ilgili bir davranista bu-
lunulmasi. «fmge Diinyasi1 Sahnesi»ni yaratirken bagvurulan teknigi
tamamlamak iizere soyle bir yol da gereklidir. lzleyicinin gerceve icin-
de gordiikleri ile cerceve diginda duyduklar: arasinda goériintiisel bir
baglant1 kurulmalhdir. Béylece hem sesin tanitilmasina devam edil-
mis olur, hem de ses goriintiisel bir 6zellik kazanir. Bu da piyeste
oynayanlardan birinin ya da daha fazlasinin ¢erceve disindan gelen
sese tepki gostermesiyle saglanir. Sozgelisl tren istasyona girdigin-
de, treni istasyonda beklemekte olan ve goriuntilikte de goriinen kiz
cercevenin disina, s6zdo trenin geldiZi yone dogru bakar, treni goz-
leriyle izler ve belki elini de sallar. Boylece goriintiiliikte goriinen ki-
gller sesle ilgili bir davranista bulunarak, duyulan sesin sanki ga-
rinen yanini canlandirirlar,

Asagidaki ornekte bu beg noktanin bir «<imge diinyas: sahnesi»n-
de nasil uygulandigim géreceksiniz :

TRENDEN i{N{LD{GINDE, YOLCULARIN GECTI!KLER! KAPI-
NIN ISTASYON TARAFI. GENC BiR CiFTIN YAKIN CEKimt.

ERKEK
(SAATINE BAKARAK) Neredeyse gellr.
KIZ

Dur bakayim. Gallba sesinl duyuyorum.
EFEKT: TRENIN SES! COK UZAKTAN DUYULUR.

ERKEK

(GUOLUMSEYEREK) Herhalde kéyden kurtulduguna memnun
olmustur.

KIZ BASINI SALLAYARAK EVET DER VE CERCEVENIN DI-
BINA, TRENIN GELDiGt YONE BAKAR.

BES: TRENIN SESt YAVAS YAVAS YAKLASMAKTADIR. SON-
RA ONLERINDEN GECT!G! {CIN EN YUKSEK PERDEDEN
DUYULUR.

ERKEK

(GOZLERIYLE VAGONLARI {ZLER) lste, tamam. Burada du-
ralim. Inince, gorUriiz onu.

EFEKT: VAGONLARIN FRENLER{NDEN CIKAN BUHAR SES-
LERL. SONUNDA TREN DURUR.

K1z
(AYAKLARININ UCUNA BASARAK) Gorflyor musun onu?
ERKEK
Hayir. Dur bakayim. Tamam, Iste orada. (ELIYLE GOSTERIR).



KIZ
(SESiNt YUKSELTEREK) Ayse! Aysel
ERKEK

Glidip valizlerinl alayim.

CERCEVENIN DISINA CIKAR. KIZ ONU GOZLER!L {LE {ZLER.
KISA BIR SURE SONRA ELINDE KUCUK BiR VALIZLE DO-
NER. ARKASINDA DA AYSE VARDIR.

K12
(AYSE'YE SARILARAK) Aysecigim, hos geldin. Yolculugun
nasil gectl?

AYSE

(1ICiINt CEKEREK) Birak Allah askina! Sikintidan patladim.

Tim bu sahne boyunca kamera istasyon kapisindan ayrilmaz.
Goruntualikte goriinen kigilerin gergeve digindan gelen sesle ilgili dav-
raniglarda bulunduklarin1 goririz. Ayrica sese ek olarak bir ger-
cekgl 6zellik de verilmistir. Yani erkek cerceve disina ¢ikar ve kisa
bir siire sonra trenle gelen yolcu ve onun valizi ile déner. Bunun so-
nucunda da tren sesi isitilme bakimindan bir etki yarattig gibi san-
ki goriliyormus etkisini de wverir.

Yukardaki ornekte gergeve disindaki diinyanin etkisini daha da
yikseltmek tizere, tren gelip durduktan sonra inen yolcularin, ha-
mallarin ve istasyon hoparloériniin seslerini vermek mimkundir.

Diyelim ki bu yola baska érnekle de basvuracagiz. Oykiide bir
maden ocagindaki patlamanin son derece biyiik énemi var diye ka-
bul ediyoruz. Bu olay1 dykiideki kisilerden biri gelip anlatabilir. Ti-
yatroda oldugu gibi... TV yazari, yapimi stidyo icinde yer alan bir
oyunda madendeki patlamay1 goriintiliige ¢ikaramaz. Cikaramaz
ama bir maden patlamasindakl sesleri izleyicinin kulagina ulastira-
bilir. Buna ek olarak «imge diinyas1 sahnesi»nin geriye kalan ku-
ralina basvurularak olay gorintiliikten yansitilir.

Soylo ki:

Bir kulibenin 6niinde iki kisi durmaktadir. Cergceve disindaki
alevlerin kuliibenin ustiine yansidigini géririz. Aynca yanan mad-
delerin sesl de gerceve disinda duyulur. lzleyici patlama sesi duyul-
dugunda, goruntiiliikte gorinen kisilerin bu ses karsisinda gos-
terdikleri tepkiyi izleyecektir. Ayrica sedye tasiyanlarin kamera
6ninden gegirilisi de goériintideki havayt daha inandirict yapabi-
lir.

Bu «<imge diinyasindaki sahne» sdyle yazilabilir:

BIR MADEN KULUBESININ ONUNDE AHMET {LE HASAN
DURMAKTADIRLAR.
CERCEVE DI§INDA YANMAKTA OLAN MADEN{N BULUNDU-



GU TARAFA BAKARLAR.

ALEVLERIN KULUBENIN METAL BOLUMLERt UZERINE
YANSIDIGINI GORURUZ.

EFEKT: YANMAKTA OLAN NESNELERIN S8ESt. ARADA 8I-
RADA HAF!F PATLAMALAR.

HASAN
(HEYECANLA) kinci kattakl iscilere ulasablldiler mi acaba?

AHMET
(BASINI SALLAYARAK) Hayir. Madenin i¢l cok sicak. Kimse
giremiyor.

HASAN

(1¢ GECIREREK) Aman Tannm! Ne korkunc!
EFEKT: BUYUK BIR PATLAMA BESt.

HASAN
Neyd! bu?
AHMET

(HASAN'I KOLUNDAN CEKEREK) Gel buradan uzaklagahm.
Buras: tchlikell olmaya bashyor.
KOLUNUN ALTINDA BOY BiR SEDYE TABIYAN BiRl CER-
CRVEYE GIRER.

AHMET

Yenl bir haber var mi?
SEDYEC!

Asapiya yanmakta olan bir mum sarkittik - (ALNINDAK! TE-
R! SILER) Mumu tekrar yukan cektiglmlz zaman s5nmtistQ.

HASAN

(YUZUNDE KORKUNC BIR {FADE tLE) Oyle isc agagida hava
kalmamis demek kli.
BES: UZAKTAN HAFIF PATLAMALAR. BONRA BUYUK BIR
PATLAMA.

AHMET

(KISIK BIR SESLE) Bitln maden pathyor.

Yukardaki o6rnek, bir dncekini bicim bakimindan andirmakta-
dir. Ama ayrintilar degisiktir. Yakin ¢ekim dekorun bir parc¢asini
kapsamaktadir. Cekim disi kaynaklardan gelen seslerde derinlige
dikkat edilmistir. Karsihkl1 konusmada seslerin tanimlamas:1 yapil-
mistir. Karsihklh konusmada ayrica «belirtici sozciiklere de yer ve-
rilmistir. Kisiler gergeve disinda olusan olaylara ve bu olaylarin ses-
lerine tepki gostermektedirler. Tim bunlarla izleyicinin imgesinde
gercekte ancak kimi ayrnintilann gosterildigi bir diinya yaratihiyor.

Ahmet’'in ya da Hasan'in yiizlerinin yakin ¢ekimine ya da sed-
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yecinin (mum alevini anlatirken) yizinin yakin ¢ekimine kesme
ile gegcerek bu imge diinyas:1 sahnesinde birden fazla kamera agi-
sina da basvurulmustur.

«fmge Diinyasi Sahnesi»ne verilecek en olumlu étnekler arasin-
da bir ugag ilk kez deneme ugusuna ¢ikaran bir pilotun dykiisin-
den bir bolim de bulunabilir. Yakin c¢ekimle hava alanlanndaki
kontrol kulesini icerden gosterirsiniz. Gorevli kisi camdan disanya
bakmaktadir. Ama izleyici camin disim1 gérmemektedir. Yani, go-
revliyi «profil-den gosteririz. Pilotun sesi kulenin icindeki hoparlor-
den duyulur. Bunun igin «filtre» kulanilacaktir. izleyici olayr sanki
kulenin iginden izledigi igin kulenin Ustiinde dolasan ugagin sesi ger-
¢eve disindan ve elbette belll bir derinlikle duyulacaktir. Bu ses ucak
yaklagtikca artacak, uzaklastikca da azalacaktir. Kulenin igindeki
gorevli de bu sese, gerceve disindaki ucag: goézleriyle izleyerek, tep-
ki gosterecektir.

Eger ugaktaki pilotu gostermek isterseniz, bunu saglamak icin
de kiiciik bir dekora ve yakin cokime basvurmamniz gerekir. Pilotu
gosterdiginizde, kuleden gelen seslerin hoparlérden, yani filtre’den
duyulmasi sarttir. Ayrica, izleyici pilotu gordiginde ucagin sesini
distan degil, icten duymahdir.

Boylece kisa siirecck bir sahnede, izlevicinin imge dilinyasin
da calistirarak, gosterilmesi en zor bir sahneyi bile gdrintulige ¢i-
karmaniz mimkin olacaktir.

Televizyon yazarlhiginda miizik .,

Muzik akillica kullanildig1 zaman senaryo yazarlhiginin bir par-
cast haline gelir ve dramatik yapinin gelismesinde dnemli bir rol
oynar. Miizigin senaryo yazarhginda cesitli gérevleri vardir. Gegis-
leri tamamlar, zamanin gectigini belirtir, «¢atisma»nin yakinlasti-
gin1 animsatir ve duygusal havay! gliglendirir. Miizik sayesinde ya-
zar gesitli 6zellikleri noktalar, yani ¢esitli noktalara izleyicinin dik-
katini ¢geker. Miizik bir «sarad-a ek bir anlam verir.

Radyo yazarhgini bilenler yapuncilikta kullanilan asagidak! te-
rimleri tanmiyacaklardir. Senaryo yazanm bu terimleri iyi bilmeli ve
senaryoda ayn sckilde belirtmelidir. Gergekte bu terimlerin miuzik
bilgisi ile ilgileri yoktur. Bu terimlere miizigin ancak yapim sira-
sindaki ku!lanihisi sirasinda basvurulur. Daha dogrusu bu terimler
miiziZin s6z ve goriintii ile nasil kullanilacagini belirtirler. Mizigin
duyulmaya baslamasint istedigimizde, kisaca (MUZIK GIRER) deriz.
Fger oyunculardan birinin konusmasini miuzikle desteklemek isti-
yorsak yine (MUZIK GIRER), ama sonra (KONUSMA BASLA-
YINCA ARKAYA GECER VE DEVAM EDER) diye belirtmemiz ge-
rekir. Cunki miuzik, oyuncunun konusmaya baslamasindan sonra
goriden duyulacaktir Konugsma sona erince ya (MUZIK BITER) ya
da (MUZIK YUKSELIR VE BITER). Kimi durumlarda da (MUZIK
FEDING'LENIR). Yanl yavas yavas alcalarak. sona erer.

(MUZIK GIRER VE DEVAM EDER) dedigimizde duyulan, salt
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dogal diizeyde devam eden miiziktir. Miizik elbette salt bir konug-
ma sirasinda degil, bir olay sirasinda da arkada devam edebilir.

Genellikle her radyo ve TV izlencesinin bir tema muzigi vardir.
Bu miizik genellikle baslangigta, gegislerde ve sonda kullanmlir. Ama
gegislerde ayr1 bir miizik kullanmak gerekebilir. Clinku gecislerde
mizik sona eren sahnenin ya da bir sonraki sahnenin havasina uy-
gun olarak da secilebilir.

lzlenceyi tamtan mizik tema mizigidir. 1zleyici bu miizigi du-
yunca radyonun ve televizyonun basina gelecek ve yine aym mii-
zikle izlenceden ayrilacaktir.

Bir senaryoda sahnelerin havasina uymak igin genellikle gegis-
lerde bir muzik parcas: ile digeri birlestirilebilir. Bu durum soyle
belirtilir :

(ARKADAK! AGIR MUOZ{K NESEL! BIR PARCAYA BAGLANIR).

Her iki parga teknik yonden Oyle bir sekilde birbirine baglamr
ki, dinleyici ya da izleyici bir miziktén digerine ne zaman gecildi-
gini sezinleyomez.

Kimi zaman yazar senaryodaki bir konusmaya, séze, ya da ola-
ya dikkati ¢cekmek ister. O zaman (MUZIK VURUR). Yani o s6z
soylendigi ya da o olay meydana geldiginde miizik aletlerinden bi-
rinden ya da birden fazlasindan yilikselen ses ya da goékginilti-
stini andiran miuzikal bir baska ses kullamir ve o konusmay: ve
olayr noktalariz. Aym sekilde de o konusmaya ve olaya izleyicinin
dikkatini ¢ekmis oluruz.

Aynca yazar ne cesit miizik istedizini daima belirtmelidir. Ro-
mantik mi? Ciddi mi? Neseli mi? Guriltali mi? Sakin mi?

Simdi muzikle ilgill terimleri siralayalim:

MUZ{K GIRER MUzigin nerede baslamasinmi isti-
yorsak.
MUZIK ARKADA Mizigin bir konusma ya da olay

sirasinda geriden duyulmasini is-
tedigimizde. Bu gibl durumlarda
mizIlgin ses dUzey! alcaltilmistir.
CUnk dogal dlzeyde karsihikl
konusmalar duyulmaktadir.

MU2tK DOGAL MUzlk dogal dizeyde duyulur. Ama
gorintilikte gdr@llen her olawy
desteklemek (zere kullaniimistir ve
karsihkli konusma ya da ddz ko-
nusma yoktur. Yan! mizigl al-
caltmak i¢cin bir neden yoktur.

MUZ{K DEVAM EDER Muzlk ya dogal dlizeyde, ya da al-

¥ caltilmis olarak arkada siirllp gi-
der.

MUZ{K FEDING Mizlk yavas yavas kisilarak alca-
Lr ve arzuya gore ya arkada kalip
devam eder ya da aicala algala
yitip gider.
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MUZtK YUKSELIR VE
BITER

MUztK BAGLANTISI

MUZ{K YUKSELIR
MUZ{K ALGALIR
MUztK GERIDE:

MUzik, belirtilen yerde «finlse kal-
kars ve sonra biter. Genelllkle ya-
pimlarin sonunda bu terlme bag-
vurulur.

tk! ayri muzik parcasini bir sah-
ne ya da gegls sirasinda kullan-
mak Istedigimlzde.

(Bu terimin anlami ortadadir).
(Bu terimin anlami ortadadir).
Mllzik arkada, yanl diiz ya da kar-
sithklt konusmanin gcrisinde kul-
lanildig1 zaman. (MUZIK ARKA-
DA) teriminin aym.
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lkitnci Bélum

TV STUDYO YAPIMI SENARYO YAZARLIGI

Bir TV oyununu yazarken goz oniinde bulundurulmas: gerekli
3 O0ge vardir:

1) TV yazannin yetenegi:

Gergek bir TV yazan olabilmek i¢in iginizde yazarhkla ilgili
dogal ozelliklere sahip olmaniz gerekir. Bu kitap size bu 6zellikleri
veremez. Cinki bu o6zellikleri ve dolayisiyla da yazarhk yetenegini
herkes kisisel doneylerle ve sahip oldugu diinya goriisi ile kazanir.
Eger bir insanin icinde yaraticihk varsa ve bu yaraticihif <yazar-
hks kanalina aktarabiliyorsa, iste o zaman o insana «yazarhk egi-
timi» uygulanabilir Bu kitabin amaci da budur. Yani yazarhk egi-
timini vermek. Yoksa bu kitabin da digerleri gibi sizi hemen ya-
ratici durumuna getirmesi beklenemez. Bu kitap eger iginizde do-
gal «yazarliks oOzellikleri varsa, sizi yazarhga hazirlayabilir. Eger
icinizde yazarhk o6zellikleri yoksa, bu kitap size gesitHh yapimcihk
kurallamn 6gretebilir ve yapimci olarak sizi yazarlardan yeterli TV
oyunlan istemeye yoneltebilir.

2) Irinci &ge oykitdiir :

Oyki, birbiriyle dramatik yonden ilgili cesitli sahnelerin ve bu
sahnelerin igcindeki béltimlorin belli bir siray: izlemesiyle ortaya ¢i-
kar. '

3) Ugciincii 6ge de eldeki teknik olanaklardir :

Bir senaryoyu gorintilige ¢ikarmak igin o televizyon yoneti-
minin sahip oldugu teknik olanaklari bilmek gerekir.

Bu olanaklar temelde dérde ayrihr ve iste bir TV stiidyo yapimi
olarak gerceklestirilecek oyunun yapimcihginda bu dort nokta son
derece 6nemlidir. Bir bagka anlatimla, asagidaki dort nokta TV stid-
yo oyununun yapimciliginin yapisini olusturur.

Bu dort nokta TV oyununun biitgesine ve yapim kosullarina go-
rc deglsebilir. Ama bir TV stiidyo oyununu hazirlamaya baslamadan
once kesinlikle bu dort nokta dikkate alhhnmahdir.

Bilindigi gibi, stiidyo yapimlarinda <elektronik kameralar> kul-
lanilmaktadir.
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a) Swurlt zaman ;

Her TV yoénetimi diger izlencelere oldugu gibi TV oyunlarina
da belli bir siire ayirmahdir. Ornegin, bir TV oyunu genellikle 30
dakika ya da 60 dakika sitirer.

TV yazarn tiyatro ya da film senaryosu yazari gibi asag1 yukan
belirsiz bir siireye degil, belli bir siireye dykisini sikistirmak zo-
rundadir,

b) Dekorun sayisi:

Her TV oyununda 6ykia yine ancak belli sayidaki dekorla an-
latilir. Ornegin tiyatroda oyun bir tek dekorla anlatilabilir. Ama te-
levizyona gelince, i3 degisir. Bir TV oyununda elbette birden fazla
dekor kullanilacaktir. Ka¢ dekor kullanilacag: ise oyunun bitgesi-
ne, stildyonun biiytikliigiine ve kamera trafigine gére kararlastirihr.

c) Oyuncularnn sayisi:

Dekorun sayisi sinirlandirildigh gibi bir oyunda rol alan sanat-
cilarin sayis1 da simirlandirilmahdir. Bunun nedenleri arasinda ya-
pim bitcesi de vardir. Ayrica TV oyunundaki oyuncularin sayisi
oykinin yapisindaki dramatik yapiya gére de belirlenir.

d) Siirekli yapim:

Televizyondaki sahneler filmlerdeki gibi degisebilirler. Fakat
filmlerdekinin aksine, tclevizyon yapiminda oyuncularin bir sahne-
den digerine ge¢mesi icin yapim durdurulmamaktadir. Gergi goérin-
ti bantinin kullanilmaya baslanmasindan sonra yapim elbette dur-
durulabilir. Ama TV studyosunda gerceklestirilecek bir TV oyunun-
da «siirekli yapimcihk kurahsni incelemekte yarar vardir.

Bir aktorin bir sahneden digerine ge¢mesi i¢in ne gibi olanak-
lara bagvurulabilir? Bu devamhhk sorununu anlamak igin esiirekli
yapimcilik kuralisnin incelenmesi gerekir.

Bu fiziksel temele dayanan kural, TV oyununun dramatik ya-
pisin1 ve TV yazarhfina uygulanan iglemleri etkiler.

Horhangl bir dykiiyti anlatmak igin bir yazar olaylarin nerede,
yani hangi dekorlarda gectigint belirtmelidir. Aym yazar bir do bu
olaylarda kimlerin bulundugunu da, yani oyuncularin sayisimm da
belirtmelidir. Sonuncu olarak da yazar dykiisiinii belli bir zaman
kahbi iginde ve devamh olarak anlatmak zorundadir.

Bir TV senaryosunun yapist daima dekor, oyuncular. ve siire ile
bigimlenir.

Oykiiniin kaynag nec olursa olsun gercekte TV senaryosunun
yazihg teknigi aymdir. Eger bir baska kaynaktan televizyona geti-
riliyorsa 6ykii, TV senaryosu kalibina aktariimahdir. Ote yanda bu
oyki timden televizyon igin diisiiniilmiis ise, o zaman yazar el-
bette daha rahat cahsacaktir.

Aristo’nun yaklasik olarak iki bin y1l énce diistindigu 6yki an-
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latim yontemi buglin TV yazar igin de gegerlidir. Bir 6yki baghba-
sina bir biitiin olmahdir. Olaylarin kapladig yerler belirtilmelidir.
En 6nemlisi 6ykiiniin bir baslangici, ortasi ve sonu bulunmaldir
Bu gorisi televizyona uygulanacak herhangi bir 6yki i¢in de kabul
etmek zorundayiz.

Oykide elbette bir baglangig, bir orta ve bir son olacaktir. Oy-
ki belll bir siraya goére anlatilmahdir. Her 6yki kendine aynlan
belll bir siirenin iginde sona ‘ermelidir. Dizi senaryolar:1 elbette ay-
r1 bir uygulamadan gegerler,

Oykideki olaylarin kapladigi bir yer bulunmahdir dedik. Za-
man, oyuncu ve dekor durumlarinin olanak verdigi oranda, bir TV
oyunu her yerde gecebilir. Duruma ve kosullara gére yazar bu «ye-
ri» segecektir.

Her iyi 6yktlide oldugu gibi TV senaryosunda da bulunmasi ge-
reken en onemli noktalardan biri elbette «gatisma»dir. «Catismas-
dan anladigimiz sudur: Genellikle her 6ykide kisilerin karsi kars:-
ya geldigi bir sorun olur. Iste «catisma. bu sorunlardan cikar ve
0ykl bu «gatigmas (izerine kurulur. Bir 6ykideki «¢catisma» ne ola-
bilir? Ornegin bir kizin sevdigi adamla evlenmesine babasi evet de-
mezse ya da kendini bilime adamis bir doktorun bilimsel deneyler
yapmasina hastahane kurulu izin vermezse, ortada bir ¢atisma var
demektir.

Sozgelisi, bir insanla doga arasindaki catisma (diyelim ki ¢a-
tigma bir yuzicinin firtina ile micadelesinden cikmaktadir) tele-
vizyondan izlendiginde, izleyiciye ilging gelebilir. Ama televizyonun
ozelliklerine ve kosullarina iki insan arasindaki ¢atismadan ya da
bir insanin igindeki ¢atismadan ¢ikan Oyki daha yatkindir diyebi-
liriz. Bir insanin igindeki ¢atigma nasil olur? Diyelim ki bir erkek
iki kadim1 birden seviyor. En sonunda hangisiyle yasantisini birles-
tirecek ya da bu iki sevgiden 6tiiril bagina neler gelecek? Iste ya-
zar erkegin iginde duydugu bu gatismadan basarih bir televizyon
oyunu cikarabilir. Clinki TV kamerasinin izleyiciye ne denli «ya-
kin» oldugunu TV yazar bilmelidir. Boylece iki kadin1 birden seven
erkegin duygulan, i¢ diinyas: ve agki televizyonda izleyiciye «yakins
bir anlayisla belirtilebilir.

Demek ki su sonuca da erigebilirizz Televizyonda sunulan iz-
lencelerin ve oyunlarin hammaddesi insandir. Olaylar ve diger ko-
nular ikinci planda kalabilir.

TV oyununun en 6nemli noktalarindan biri baslangigtir. TV
oyununun baslangic1 belki de, radyo oyununun disinda, diger tim
goriintili alanlarin baslangicindan dnemlidir.

Cunka :

a) Daha sonra gelisecek olan oyunun dramatik yapisi, baglan-
gicla dogrudan dogruya llgllidir.

b) Baslangigta 6ykiiniin daha sonraki béliimlerini etkileyecek
noktalara hemen yer verilir. Yukarda da belirtildigi gibi TV oyunu
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zamanla kisithdir. Dolayisiyla TV yazan baslangicta derhal dnem-
li noktalar ele almahdir. Bu noktalar piyesin sonucunu da etkileyen
noktalar haline gelirler.

c) TV piyesinin basinda derhal ilgi gekmeye gayret edilir. Cin-
ki Tiirkiye'nin disinda yaklasik olarak tiim tilkelerde en az iki TV
kanalindan yaymin yapihr. Dolayisiyla aym anda yaymnlanan iki iz-
lenceden birini segmek zorunda kalan izleyici hangisini izleyecek-
tir? Elbette en basindan itibaren ilgisini ¢geken 1zlenceyi. O zaman
TV oyunlarinda ilging baslangiglara gereksinim vardir. Cinki oyu-
nu izlemeye baslayan izleyici eger baslangici begenmezse, derhal
obir kanala gegebilir. '

liging baslangici goriintiiliikte taninmig bir sanatcinin gérinme-
si, inli bir 8ykinun oynanacagmnn belirtilmesi, ilging gdérintild
sahneler ve ilging dramatik olaylar saglayabilir.

fik iki noktanin yazarhkla bir llgisi yoktur. llging goriintild
sahnelerin saglanmasi ise daha ¢ok filmlere yatkin bir yoldur. Bu
nedenle TV yazar1 daha oyunun basinda izleyicinin ilgisini ¢ekmek
icin en ¢ok ilging dramatik olaylardan yararlanma yolunu seger.

Bunu saglayabilmek igin;

1. «Baslangi¢c noktasi=n1 lyi se¢mek gerekir.

«Baslangi¢ noktasi» Oykinin degil, oyunun basladifg noktadir.
Oykii gegen yil baglamig olabilir.

Ama, yazar Oykii iginde bu yi1l meydana gelen ilgin¢ bir ola-
y1 oyunun baslangicina koymak tizere seger ve oyuna o olayla bas-
lar. llerde nasil olsa <geriye doniis»lerle, ya da karsihikli konusma
ile gecen yilki olaylar da ele alinacaktir.

Baslangi¢ sahnesinin 6zolllkler! nelerdir?

Televizyonda gerek siire dar oldugu, gerek baslangiglarda {lgi
¢ekmek zorunlugu bulundugu i¢cin «<baslangi¢ sahnesi»nin bir «bu-
nalimsla baslamas:1 yerinde olur. Boylece ilk sahnede oyun kahra-
mam uzerindeki baskinin nasil gelistigini degil, baskinin kendini
goéruraz.

Iste boyle bir «baslangi¢ noktasisndan sonra artik yazar istedi-
ginde, geriye, istediginde de ileriye rahathkla gidebilir. Geriye dén-
diginde, bu baskiya yol agcan nedenleri, ileriye gittiginde de bu
baskinin geliserek ne gibi tepkiler yarattiZzim gosterir.

Iste bv nedenle «geriye doniig» ve «geciss yollan ve teknigi te-
levizyonda con derece énemlidir. Ama film senaryosu da bu gibi yol-
lar1 6nemsemektedir.

2. <«Agir bir hizla gelisen baslangi¢ noktasisna da basvurula-
bilir. Bu gibi baslangiglarla baslayan TV oyunlarindaki éyktide olay-
lar salt oyunun gergevesi icinde meydana gelir. Yani «baglangi¢ nok-
tasisndan 8nce gelen bir olay yoktur. Dolayisiyla bu gibi durumlarda
«gerlye déniigs kullamimaz. Oykii «baglangi¢ noktasi» ile baglar ve
«sonug-la da biter. Yalmiz bu gibi durumlarda «basglangi¢ noktasi»
agir bir hizla geiigir. «<Agir bir hizla geligen baslangi¢ noktasi» ile
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baglayan oyunlar genellikle 60 dakikadir. Yarim saatlik oyunlar bu
gibi baglangiclar igin uygun degildir.

3. «Geriye donitigle baglangi¢ noktasi»nin kullamildig1 oyun-
lar bir <bunalim»la baglar, sonra hemen «geriye déniilerek» buna-
hmin nedenleri agiklanir. Bu, televizyonun yapisina uygun bir yol-
dur. Aynica bu yol izleyicinin ilgisini de ¢eker. «Baglangi¢ noktasi»n-
da yer verilen bunalimdan 6tiri oyunun basinda izleyici ylksek
gerilimin bulundugu sahnelere rastlamaktadir.

fzleyici bu gibi baglangicla oyunun sonunda bir ¢éziim yoluna
ulagilacagin1 da sezer ve bu ¢dzim yolunu merak etmeye de bag-
lar. Bdylece bu merak 6gesl de izleyicinin ilgisini ayakta tutan bir
bagka nokta olacaktir.

Simdi bir baska nokta tlizerinde daha duralim:

<Afir bir hizla gelisen baslangi¢ noktasi»nin kullanildign TV
oyunlan genellikle pahaliya ¢ikar. Cinki bu <noktas ile baglayan
oyunlarda dekorun sayis1 bir hayli yiksek olacaktir.

Bu da gosterir ki TV oyunlarinin dramatik yapisi, yapim bitce-
siyle dogrudan dogruya ilgilidir.

«Bunalim=la baglayan TV oyunlarinin bitgesi ise kabank ol-
maz.

TV oyunlarinin baglangici bu denli dnemli oldugu i¢in simdi ilk
sahneyi inceleyelim.

Yalmz bir noktay: belirtmekte yarar var:

Biz bu bdlimde stiidyoda gerceklestirilecek TV oyunlarinin se-
naryolarini ve yapimini incelemekteyiz. Cesitli degisikliklerle, bu-
rada Gzerinde durdugumuz 6rnekleri TV filmlerinde ve sinema film-
lerinde de uygulamamiz mimkiindir.

Baslangi¢c sahnesi:

Televizyon oyunu basladiginda, izleyici kendisine goriintiliikte
sunulan yeni diinya hakkinda hemen on ve temel bilgiye sahip ol-
mak ister. Bu tanitmanin, oyunun gelismesinden Once yapilmasi
gerekir. Tanitmay1 yapabilmek igin «giris»re yer verilmelidir. Tim
dramatik yapitlarda «giriss vardir. Ama her dahn girigi, o daln
dzelliklerine uygun bir ydntemde yapilir.

«Girig»te dort adim yer alr.

Seyirciye,

1. TV oyunundaki kigilerin kimlikleri bildirilmelidir.

2. Bu kisgilerin nerede olduklan agiklanmahdir.

3. Oykiniin gectigi zaman belirtilmelidir.

4. Oykiniin basladig1 an ya da daha dnce olusan davramslar

ve olaylar anlatilmahdir,

tIk iic nokta on bilgiyli saglamaktadir. Ddrdiincii nokta ise TV
oyunu bagladif1 zaman belirtilen 6zelliklerin temelini olugturan bil-
glyl kapsamaktadir. Eger gecmisle ilgill davramslar1 ve olaylan iz-
leyici 6grenemezse, TV oyunu basladiktan sonra gelisecek olan di-
@er olaylann, davraniglarin ve c¢atismalarin nedenlerini anlamasi
zorlagir.
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«Girig»teki dordincii nokta TV oyununun basinda gelismeye
baslamaktadir. Bu gelisme agir da olabilir. Ama ge¢misteki davra-
nislar ve olaylar, TV oyunu basladiktan sonraki durumun neden-
lerini izleyiciye aciklayic1 bir 6zellik tasimalhidir. Bu agiklayic: bilgi
sayesinde izleyici TV oyunundaki catismay:1 sezinleyebilmeli, ama
sonucu daha 6nceden bilmelidir.

Elbette senaryo yazari yukarda belirtilen dért noktadan kimile-
rine oyunun baslangicinda, daha sonra gesitli dramatik etkiler yarat-
mak igin, yor vermoyebilir. Biz burada kaliplasmis bigimleri ince-
lemekteyiz.

Baslangiclar:

Stidyoda elektronik kameralarla gorgeklestirilen TV oyunlan-
nin baslangiglarinda kisa film kullanilmazsa, séyle bir stiidyo sah-
nesine yer verilebilir.

(Ornek 1)

AYDINLATARAK BIR ODA KAPISI UZERINDEKt LEVHAYI
GORURUZ. LEVHADA <¢HASAN KALMAZ. AVUKAT» DIYE
YAZMAKTADIR.

KAPIDAN, UZERINDE CESITL! EVRAKIN BULUNDUGU BiR
MASAYA GECIS.

KAMERA MASADAN KITAPLARIN BULUNDUGU YERE DO-
NER VE BASLIGI «CEZA YASASI» OLAN BIR KITABI GOS-
TERIR.

KAMFERA GERIYE CEK!LIR: HASAN KALMAZ'IN BU KITA-
BI OKUDUGUNU GORURUZ. ’

Bu yontemdeki baslangigta oyundaki bir kisinin adin1 ve iinva-
nini belirten yazilara bagvurulmustur. Bu baghklar da «dekoruns bi-
ror parcasidir. Bashklar goriinco izleyici bir avukatin yazihanesinde
ve avukatin adinin da Hasan Kalmaz oldugunu derhal anlayacaktir.
Jzleyicl ayrica kitabin adindan avukatin ceza yasasim okumasinin
bir nedeni oldugunu da sozinleyecektir. Iste boylece salt goriintiye
dayanarak temel «giris» baslatilmig olur.

Aym alanda bir bagka yol kulanilarak, bir kisinin kamera tara-
findan izlenmesine do basvurulabilir. Soyle ki :

(Ornek 2)

AYDINLATARAK BIR ODA KAPISI UZERINDEK{ LEVHAYI
GORURUZ. LEVHADA «HASAN KALMAZ. AVUKAT» DIYE
YAZMAKTADIR.
BIR KADIN CERCEVEYE GIRER, KAPIYI VURUR, ACAR VE
1CER! GIRER VE MASAYA DOGRU YURUR. KAMERA KEN-
DistiNt tZLER.
MASADA ELINDEK! K{TABI OKUDUGU iCIN YUZUNU GOR-
MEDi{GiMiz BitRt VARDIR. KITABIN i1SMt ¢«CEZA YASASI»-
DIR.
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KADIN

Bir merhaba demiyecek misin?
ADAM YAVASCA KITABINI INDIRIR VE HASAN KALMAZ'IN
YUZUNU GORURUZ.

Disardaki bir ¢ekimi igerden bir ¢gekimle izlemek de yararh ola-
bilir. Ciinki bu yol sahnenin genel goriniigi ve havasi hakkinda,
daha 6yki baslamadan, izleyiciye bilgi vermektedir. Ornegin:

(Ornek 3)

B{R MEYHANENIN DISTAN GORUNUSUNE AYDINLATARAK
GIRER!zZ.

GECE. PENCERE CAMI DAHA ONCE YAGAN YAGMURDAN
ISLANMISTIR. SOKAK FENER! ISLAK CAM UZERINDE YAN-
SIR. KAMERA MEYHANENIN KAPISINA YAKLASIR.
ARKADA KALABALIK SESt. MEYHANENIN ICININ GENI1g
CEKIMINE GEC18. KALABALIK SES! ARTAR.

Bu cekimlerin yarattii hava sudur: lzleyici énce meyhanenin
6ninde durdugunu, sonra da sanki ylriyormus gibl meyhaneye gir-
digini sezinler. Kalabalik sesinin burada kullanihsina dikkat edil-
melidir. Kamera meyhanenin kapisina yaklastiginda, bu ses arka-
da duyulmaya baslanir. lkincl cekime, yani meyhanenin igine gi-
rince ses ylikselir. Burada bu ses «efektsine derinlik verilmistir.

Cesitll TV oyunlar: ya da izlenceleri once sahneyi disardan be-
lirtici bir cekimle baslar ve sonra genellikle kameranin kapidan ige-
ri girmesiyle bir genis ¢cekime yer verir.

Asagida bu konuda bir 6rnek verilmistir. Bu ornekte bir kisi
dnce belirtici cekime girer, sonra kamera onu izler ve boylece ige-
rlyi gosteren cekime gecilir.

(Ornek 4)

AYDINLATARAK BIR DUKKANIN ONUNU GORURUZ. DUK-
KANIN USTONDE ¢ANTI{KACI HASAN» DIYE YAZMAKTADIR,
MEHMET TURKOZ CERCEVEYE G{RER. DUKKANIN ONUN-
DE BIR AN DURUR, DUSUNUR VE KAPIYI ACIP {CERIYE
GIRER. ICERISININ MEHMET'IN ARKASINDAN GORUNUSU.
SAGDA MUSTERIDEN PARA ALINAN YER. OBUR TARAFTA
HASAN BIR MUSTERIYE ELINDEK! ANTIKAYT GOSTER-
MEKTEDI{R. MEHMET ORAYA DOGRU YURURKEN KAMERA
DA ONU ARKASINDAN {ZLER.

EFEKT : MEHMET GIRDIKTEN SONRA KAPANAN KAPI SE-

st.

100



Ayni ornegi sdyle de degistirebiliriz :
(Ornek 6)

AYDINLATARAK BiR DUKKANIN ONUNU GORURUZ. DUK-
KANIN USTUNDE <ANT{KACI HASAN» DIYE YAZMAKTA-
DIR. MEHMET TURK®Z CERCEVEYE GIRER. DUKKANIN
ONUNDE BIR AN DUSUNUR VE SONRA KAPIYI VURMAK
UZENRE ELING KALDIRIR. KAMERA ELIN YAKIN CEKIMINE
DEK GIRER.
ANTIKA BIR KAMAYI TUTMAKTA OLAN BIR BASKA ELIN
YAKIN CEKIMINE HAF!F ZINCIRLEME {LE GECER{Z. EL
KAMAYI KININDAN CIKARIR VE SOKAR.
EFEKT : VURULAN KAPININ BES!I CERCEVE DISINDAN
DUYULUR.
KAMERA GERt CEKIL{R VE ANTIKACI HASAN'I ELINDEK]
BIR KAMAYI MUSTERISINE GOSTERIRKEN GORURUZ.
HASAN
Glirinlz.
MEHMET TURKOZ'U {CER! GIRERKEN GOSTEREN CEKIM,

Yukaridaki érnekte durum degisiktir. 1zleyici, Mehmet'in kapi-
y1 vuran elinin yakin ¢ekimini gorir. Bu ¢ekimden, hafif zincirleme
ile dikkan icinde bulunan Hasan'in elinin yakin ¢ekimine geceriz.
Bundan sonra kapinin vurulusunun sesi ¢ergevenin disindan duyulur.
Cuinki artik diikkkdnin igine girmis bulunmaktayiz. HattA Mehmet'in
igeri girisini de diikkdnin iginden yapilan gekimle goériiriiz. Bu arada
oykiliye «giris» aynidir. DiikkAnin ustiindeki yazi, ya da levha seyir-
ciye bir antikaci ile kars: karsiya oldugunu belirtir. Ayrica Hasan'in
elindeki kama da <antikaci» disiincesini desteklemektedir.

«Hafif zincirlemes ile geg¢isin TV senaryolarinda ¢ok yararh bir
rol oynadigint ve son derece yeterli bir devamlilik havas: yarattigin:
yazar, TV yayinlarim izlediginde daha iyi anlar.

Bu gibi, stiidyo yapim: baslangiglarda yazarlar dogrudan dogru-
ya ilk sahneye gecerek kisa bir «giris» saglamak amaci ile bir ya
da iki satirhk bir karsihkh konusmaya yer verirler.

(Ornek 6)

LALE DEVRINE AfT BIR SARAY ODASI DONEMIN BUYUK
ADAMLARINDAN BiR! QENiS BIR SEDIRDE OTURMAKTA-
DIR. AYAKTA BIR BASKASI DURMAKTADIR. BIRDEN AYAK-
TAK! ADAM OTURANA DONER.

AYAKTAK! ADAM

Pagal Pasa; Kaptani Deryasiniz ama, bbyle konaklarda
oturup, denlzlere ¢ikmadiginiz i¢in blzim dertlerimizle artik
{lgllenmliyorsunuz. Ben!l dinleyln ve dedlklerim! yapin. Bana
inanin.
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KAPTANI DERYA
Koskoca Kaptani Derya ne zamandan beri bir gemicinin
sdylediklerinl yapmaktadir. Derhal ¢ik git buradan. Yoksa se-
nin i¢in iyl olmaz.

{zleyici derhal nerede oldugunu 6grenmis oluyor: Eski donem-
lere ait bir konaktiadir. Gordigu kigilerin kimlikleri de ortaya he-
men ¢Gikiyor: Oturan devrin kaptan pasasi, 6biiri de bhasit bir ge-
micidir. 1zleyici ayrica her lkisi arasinda bir ¢atigma oldugunu da
hemen sezinlemcktedir.

Yazar acilis sahnesinin genel havasini ve yerini belirtmek igin
dokor ve kostiimden ve «Sarad~dan da yararlanabilir:

(Ornek 7)

AYDINEATARAK KOQDKK vie ikt nigiMbr niit LARORA-
TUVARI QORDROZ. YASLT DR DOKRrOR ¢rylrnt RIMYA-
BAL AYQIT'LARLA CALIBMAKTADIR, OZERINDE FSKE Di-
¢cIMpe DIKILMIG BIR alyst VARDIR. DOKTOR ELINDEK!
I¢t svr 1L pDoLU BIR TOPU YUKARIYA DOCIRU KALDI-
IR ITAFIFCE SALILAR VE BEKLER. 1STEDIGf BONUCA ERL-
SEMEDIGL ICIN «OLMADI» DERCESINE BASINI SALLAR VE
iciNt CEKER. -
O SIRADA KAUI ACILIR VE ICERIYE GENC BIR ADAM Gt-
RER. USTUNDE BEYAZ AS{STAN GOMLEG! VARDIR.
ASISTAN

Dr. Pastbr, sizl rahatsiz etmiyorsam, bir haber vermck is-

tlyorum.

Yukardaki ornekte belirtilen dekor ve esaradsdan bir doktorun
bir deney tuzerinde caligtiZimm derhal anlariz. Doktor ve doktorun
giysisi oyunun i¢inde bulundugumuz zamanlarda ge¢medigini goster-
mektedir. TV oyununun eski bir tarihte gecen olay: anlattig1 or-
tadadir. Sahne basladiktan kisa bir siire sonra doktorun deneyinin
basarisizlikla sonuglandigin1 da goriiriiz. O sirada gelen asistan ise
sadece «Arag¢ kisi» olarak kullamilmistir., Clinki asistana, doktorun
kimligini ortaya ¢ikarmasi i¢gin bu sahnede yer verilmistir.

Gérlintit araclarina yer veren baslangiglar:

Gorinti araglan baslangi¢c sahnesindeki yeri belirtmek igin kul-
lanilabilir. Iste harita ve «maket» kullanarak yazilan bir baglangi¢
sahnesi.

(Ornek 8)
AYDINLATMA itLE BIR TURKIYE HARITASINI GORURUZ.
KAMERA ANKARA'YA YAKLASIR. HARITADAK! <KIZILAY»
KELIMESiIN{ RAHATLIKLA OKURUZ. Z{NCIRLEME i{LE B{R
EVIN MAKET! GORUNUR.
HAFIF ZINCIRLEME iLE EVIN BIR ODASINA GECER{z. BiR
ADAM MASBA BASINDA CALISMAKTADIR,
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Gerek bu adamin kim oldugunu belirtmek, gerek dykinin de-
vam etmesini saglamak icin bir, iki satirhik karsihikl1 konugsmaya yer
verilebilir.

Simdi yukarida kaldigimiz yerden devam edelim.

(Ornek 8 devam ediyor)

BIR ADAM MASA BASINDA CALISMAKTADIR.
BEB
(CERCEVE DIGINDAN) Doktor bey, sizt birl gbrmek istiyor.
izmirlt Mchmet Hayran.
DOKTOR
Fvde de rahat yok. Kendisine hastahaneye gelmesini sByle-
migtim.

Yukardaki érnekte do disardan igeriye gecilmektedir. GArint(-
liikte 6nce. Tirkiye haritasi gorinmektedir. Sonra «Ankaras cerce-
veyl doldurur, en sonra da «<Kizilay». Bunu sonra evin digtan gb-
rinidsi, onu da evin igine gegis izler. Kargilikl‘konusma ise gérinen
adamin kimligini belirtmeye yaramaktadir.

Eger TV stidyosu «makets kullanacak durumda degilse, o za-
man yazar bir bagka yola basvuracaktir. Maket yerine her cesit re-
sim ya da fotograf kullanilabilir.

(Ornek 9)

AYDINLATARAK BIR CIFTLIK EVININ FOTOGRAFINI GO-
RURUZ.
HAF!F BINDIRME iLE EVIN ICINE GECERI1Z.

Fotografta devinim olmayacag i¢in kamera ancak bir, iki sa-
niye resim tlizerinde durur. Eger resim biyilk ise kamera daha uzun
sire onun uzerinde dolasabilir. '

Simdi harita ve resimlerle ilgili bir bagka érnek ;

(Ornek 10)

MARMARA DENIziNt GOSTEREN BiR HARITA.

HAF{F ZINCIRLEME iLE BiR SAVAS GEMISININ FOTOGRA-
FI

HAF!IF ZINCIRLEME {LE GEMININ icCt.

Bu érnekteki yol sudur: Genel goriints, belli bir yerin gbériinlisi
ve sahnenin goériinusu.

Baglangiglarda film nasil kullanilir? .

Cesitll sahneleri filme ahp, TV stidyosiinda yapilan TV izlen-
celerinin ya da TV oyunlarinin iginde gostermek gereklidir. Clinka
her yeri TV stidyosunun iginde canlandirmaya olanak yoktur. Asa-
gidaki ornekte TV oyununda baglangigta film ile stidyo yapimi-
nin nasil birlestirildigl belirtilmigtir.
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(Ornek 11)

FiLM GIRER: FILMDE GUNDUZ {STANBUL GORUNMEKTRE-
DiR. TOPKAPI MUZESt ON PLANDADIR. FILMDE tkinct
S8AHNE TOPKAPI SBARAYI'NIN GiRiSt. HAFiF ZINCIRLEME
1ILE STUDYO {CINDEK! MUZEYE GtRiS YERININ DEKORU.

Aynntilar degigebilir, ama genellikle sira bu gekildedir. Orne-
&in dalgah denizde sallanarak yol almakta olan bir geminin filmin-
den, studyo i¢cindeki bir kamara dekoruna; havada u¢makta olan
bir ugak filminden, stlidyo igindeki pilot yerl dékoruna gegilebilir.

Burada yazarin unutmamas: gereken bir nokta var: Duzenli ¢a-
hhisan ve genel olanaklarini tamamlamis olan bir televizyondaki film
arsivinde TV yapimlarinin igine girecek filmler vardir. Yazar bu
kisa fllmlerin hangi sahnelerl (ugak kalkisi, gemli, firtina, sokak
goérinimi vb) kapsadigini, senaryosunu yazmadan Ogrenmell ve
TV yonetimini ayrica film cekerek masraf yapmaya zorlamaktan
kacinmalidir. Bununla birlikte, gesitli TV senaryolarinda stiidyoda
yapilmayacak dekorlar igin elbette film ¢ekmek gerekebilir. Soz-
gelisi oyunun kahramanini1 sokakta ylrirken gdstermek gerekebi-
lir. TV stiidyosunda sokak dekoru kurulamayacagina goére, bu sah-
ne disarda ¢ekilecektir.

Bir televizyon oyununun nerede gectiZini belirtmek i¢in kesin-
likle filme gerek olduiu da llerl siiriilemez. Ayni amaca erismek
i¢cin film yerine karsihklhh konugsmadan da yararlanilir. Sdzgelisi bir
TV oyununun glris»indeki olayin Topkap:1 Mizesi'nde gectigi, film
ve fotograf ve ustd yazilh levhalardan yararlanilmadan da belirti-
Jebllir. Soyle ki :

(Ornek 12)

AYDINLATARAK BIR ADAMIN BIR BUYUK PENCERE ONUN-
DE AYAKTA DURDUGUNU VE DISARIYA DUSUNCELt DU-
SUNCEL! BAKTIGINI GORURUZ. B{Z PENCEREN!N DISINDA
NE OLDUGUNU GOREMEY{Z,
ADAM
(CERGCEVE DISINDAK! BIRINE) insan kendinl burada
tarthe gdmlimQs sanmyor, degll mi? Kimbilir ka¢ padisah bu
pencereden istanbul'u seyretti? Ve acaba neler disindd? Sen
s!md! neler disnllyorsun bakalim?
KADIN
(CERCEVEYE GIREREK) Dogrusunu istersen ben tariht
dlisinm(yorum. Topkap: Sarayi'na girdigimizden berl cevre-
mlz hep tarlh dolu ama sarayin dn penceresinden istanbul'a
baktigimiz zaman ben sadece kentin giizelligine kendim! kap-
tirdim.

Bu karsihkh konusmada yer verilen «<Topkap1 Sarayl» sdzcik-
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leri hicbir fotograf, resim, yazi1 ve film olmadan da izleyiciye, sah-
nenin neresi oldugunu anlatmakta, hattA «tarih. ve <kentin gtizel-
ligi» sozciiklerinden otiiri de izleyicinin imge dinyasini kullanma-
sina yol agmaktadir.

Baslangi¢ sahnesinde «i¢ Spikersin kullanilisi:

Yazar karsihiklh konusma tliggeninde de belirtildigi gibi izleyi-
cilye dogrudan dogruya seslenmemektedir. Ama arada sirada izle-
yiciye dogrudan dogruya seslenmekte yarar olabilir. TV oyununda
agsagida belirtilen bigimlerde «i¢ spikers ile izleyiciye seslenmek
muimkiin olabilir.

1. «l¢ spiker» gercckte TV oyununda yer alan kisilerden biri-
dir.

2. «l¢ spiker> oyundaki kisilerden tamamen ayr bir kisidir.

Bir de su nokta var: I¢ spiker konustugunda goériintiiliikkte ya
goruinir ya da gorinmez ve salt sesi duyulur.

Kendi gérinmeden sesi duyulan «i¢ spikers oyki ile ilgili ola-
rak ¢gesitli yorumlan rahat¢a yapabilir ¢linkd kendisi olayin disinda
kalmaktadir.

Eger «i¢ spiker» oyuncular arasindan biri ise durum soyledir:
Senaryoyu iginde insanlar olan bir resim olarak distiniirsek, kisi-
lerden birl olan «i¢ spiker» ayrilarak digsariya ¢ikar ve resim hak-
kinda yorum yapar, sonra yine gerisin geriye resme girer ve oyu-
na dovam eder. Simdi bir 6rnek verelim :

(Ornek 13)

AYDINLATARAK BIR LOKANTAYI GORURUZ. MASALARDA
ERKEKI! KADINLI TOPLULUKLAR YEMEK YEMEKTEDIR.
MUZ{K: GIRER. MUSTAFA KONUSMAYA BASLAYINCA AR-
KAYA GECER.

MUSTAFA'NIN SEst

Oykimiiz o gin kdse basindakl lokantada bagladi. Yillar-
danberl oraya uframamistim. Lokantaya girlp tamdik birl
var mi1 diye séyle bir cevreme baktigimi animsiyorum.
LOKANTANIN KAPISINDAN {CER! GiRiP, DURDUGQU YER-
DEN CEVRESINE BAKAN MUSTAFA'NIN CEKim{.

MUSTAFA'NIN BSESt
(DEVAM EDER)

Once tamdik birinl gdremedim. Fakat sonra birdenbilre ma-
salardan birinde yemek yemekte olan adamin biri elindek! ga-
zeteyl birakip, bana bakti.

YEMEK YEMEKTE OLAN YASLI ADAMIN GAZETESiNt IN.
DIRIRKEN GUOSTEREN CEKIM.

MUSTAFA'NIN B8ESt
(DEVAM EDER)
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Onu nerede olsa taniyabllirdim. Bu, Hasan'di.

MUSTAFA CFRCEVEYE GIRER VE HEYECANLA HABAN'A
DOGRU {LERLER.

HASAN DA HEYECANLA AYAGA KALKAR.

HASAN
Aman Allahim! tnanamiyorum. Mustafa, degll mi?
MUSTAFA
(GULEREK) Ta kendisl.
HASAN

Otur goyle, nerelerdesin? En son haber aldidim zaman Ame-
rika'daydin. (GARSONA BESLEN{R) Bize ikl bira lutfen!

Yukaridaki uygulamada Mustafa’'nin sesi daha dnceden ses ban-
tina alinmigtir. Mustafa once izleyicinin de gérdigi lokanta sah-
nesinde «giris» kuralini yerine getirir. Sonra Hasan'i gorir ve «ig
zgﬂkerligl- sona erer, gergeveye girer ve roliini oynamaya baglar.

ykinin daha ilerdeki bir bolimiinde yine «i¢ spikerliks yapabilir.
Ornegin Mustafa ve Hasan biralarin icerken ve Mustafa ¢ekimde go-
rinirken bu karsilasma hakkindaki distlincelerini «i¢ spiker> ola-
rak anlatabilir. Ama Mustafa'nin sesini duydugumuzda onun du-
daklar1 kipirdamaz. lzleyici onun diistincelerini kendi sesinden duy-
maktadir, Soylo ki :

MUSTAFA VE HASAN'I BiRA ICERKEN GOSTEREN CEKiM
MUSTAFA'NIN SEst

Hasan1 belll etmeden Inceledim. Deglsmistt kuskusuz.

Radyo yazarlhign yapanlar igin bu yol yabanci sayillmaz. Ne var
ki, TV oyununda «i¢ spikerlik» yapan bir kisiyle, radyoda i¢ spikerlik
yapan kisinin 6zellikleri arasinda ayriliklar vardir. Radyo oyunun-
daki kisi «i¢ spikerliksten oyundaki roliine kolayhkla geger. Genel-
likle de radyoda «i¢ spikerliks ve rol ayn1 mikrofon 6niinde ve ayn
-oyuncu tarafindan araliksiz sirdirilebilir.

Radyoda bir aktorin «I¢ spikerlik»ten roliine ve roliinden yine
«i¢ spikerlige- nasil arahksiz ve kolaylikla gegebildiginl agsagidaki
Ornek gostermektedir :

FRKEK : (IC 8PIKFR) Saclar ¢ok glizel gbrinlyordu. Alev-
lerin rengl saclarinin Uzerlnde dolasiyor ve titre-
yen Kizilliklar sar1 sa¢ tellerinin (zerine disttikge,
ortaya sanki Unld bir ressamin tablosu ¢ikiyordu.
Yanina dogru glttim ve atesle arasina girmemeye
caligarak oturdum. (ROL) Ne ddsUn(Uyorsunuz?

K12 Hic.
ERKEK : (i¢ SBPIKER) Bana dogru déndd ve gllimsedl ve
ded! k...
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KIz Ankara'ya ddnllyor musunuz?

ERKEK : Blunem.

K12 Ne zaman haber gelecek?

ERKEK : Gallba yarin. ({¢ SPIKER) Yanitim onu memnun
ctmemistl herhalde. Gozlerinl alevlere c¢evirdl ve.
daldi.

Yukardaki érnekte rolden i¢ spikerlige ya da i¢ spikerlikten ro-
Je ne denli kolay gecildigine dikkat ediniz. Bu kolaylhk televizyonda
yoktur. Clnki rol yapan sanatgilardan biri hem de i¢ spiker olarak
kullanilacaksa, kendisinin i¢ spiker olarak sodyledikleri genellikle da-
ha o6nceden ses bantina alinacaktir. Eger televizyondaki spikerin
s6zleri yukarda belirtilen radyo orneginde goruldigi gibi ¢ok kisa
ise, stiidyo yapiminda bu kisa sozleri araya sikistirmak kimi zaman
olanaksizdir. Bu nedenlo televizyonda aym kisi hem rol yapacak,
hem de i¢ splkerlik gorevini yliklenecekse, her ikisini birbirine ya-
kin bir sekilde yazmamal, uzun araliklar birakmahdir.

Radyo ve televizyondaki «l¢ spikerlik. arasinda bir baska ay-
riik daha var: Radyo dinleyicisi «<gérmez». Dolayisiyla bir i¢ spiker
bu goremeyen dinleyiciye goriilmeyen olaylar1 anlatacaktir, Oysa
TV izleyicisl goriir ve ne denli ¢ok gorirse, o denli mutlu olur. Do-
layisiyla televizyonda i¢ spiker mimkin oldugunca az konusmal
ve izleyicinin géordiguni do yinelememelidir.

Duygusal bir etki yaratmak igin oyuncu-i¢ spiker kullaniimal
ve en kisa zamanda bilgi vermek i¢in de olaylann disardan anlatan,
yani oyuna katilmayan «i¢ spiker-e basvurulmaldir.

Oyuna katilan «ig spiker» lle kimil goriintii yollarina bagvurula:
rak da ilging etkiler yaratmak mimkitin olabilir.

(Ornek 14)

AYDINLATARAK BIR FOTOGRAF ALBUMUNU GORURUZ
BIR EL, ALBUMU ACAR VE {LLK SAYFAYI CEVIRIR.
YIRM! YASLARINDA BIR GENCIN RESML. BIR EVIN ONUN-
DE DURMAKTADIR.
BIR KADIN KONUSMAYA BASLAYINCA KAMERA RESME
YAKLASIR.
MUZiK: GIRER VE ARKAYA GECER.
KADININ SESt (GENCIN RESMININ UZERINE) Onunia Ik
karsilagsmam bir bayram glnine rastlar. Yatili okulundan eve
geldigl zamandi.
Evin ninde duruyordu. Ben de kaldirnrmdan yQrQyordum. Da-
ha sonra ayni yerde bir resmini ¢ekmeme izin verdl.
MUZIK: ARKADA YITIP GIDER.
Onu ilk gordligim gUn, daha tanismamis oldugumuz halde,
bana elint sallayip «MERIIABAs dediginl animsiyorum.
EVIN ONUNDEK! ERKEK (OCUQA HAF{F ZtNCIRLEME iLE
GECts.

COCUK
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(YUKSEK BESLE VE ELiN! SALLAYARAK)
Merhaba.

Yukardaki ornekte de izleyici once gocugun fotografin1 gorir,
sonra da fotograftan sahneye, yani sete gegilir. Goruntulikte goru-
nen fotografin bir albiimde oldugu da saklanmamistir. Hatta bu
gercek o6zellikle de belirtilmektedir. Daha sonra da oyuncu-i¢ spiker,
s6zlinl ettigzi sahneye girecektir.

Bu yola tim oyun boyunca basvurulabilir. Ik bélim, ya da sah-
ne sona erince, yine albime donilir ve i¢ spiker bir sonraki sah-
neye izleyiciyl hazirlar ve sonra da bir sonraki sahneye gegcilir. Ve
spikerin gorevi, devamhhg1 ve «girigsi hazirlamaktir. Bunu yapar-
ken izleyiciye kendi gorisini ve disiincesini sahneler arasinda su-
nar.

Oyuna katilmadan, oykiyui digsardan anlatan i¢ spiker elbette
cok daha az kigiseldir. Kendi goériisini ve disilincesini anlatmaktan
daha ¢ok izleyiclyl sahnelere hazirlar, gegisi ve devamhhg saglar
ve sonra Hykuyl anlatmayi ve gelistirmeyi oyunculara birakir.

Simdi (Ornek 8)'de kagvurulan yolun, olaylarin disindaki i¢ spi-
kerle nasil uygulandigin1 gorelim :

(Ornek 15)

MUZIK: GIRER VE 1C SPIKER BASLAYINCA ARKAYA GE-
CER. AYDINLATARAK BiR TURKIYE HARITASINI GORU-
RUZ.

tc sPiKER

(CERGCEVE DISINDA)

Pek cok kimse bllmez ama Ankara’'da oturan bir yazar glinii-
m0zde son derece nemli bir yapit hazirlamaktaydi. KAMERA
HARITA UZERINDE ANKARA KENTINE YAKLASIR VE «KI-
ZILAY> YAZISINI OKURUZ.

tc SPiKER

(GORUNMEDEN)

Bu yazar Kizlay'da, Sakarya caddesinde oturuyordu.
BINDIRME {LE BiR EV MAKETINE GECERI{z.

ic SPiKER

(GORUNMEDEN DEVAMLA)

Yazarin adi Hasan Tirpan'di.
HAFtF BINDIRME ILE EVIN BIR ODASINA GECERIZ.
HASAN MASASINDA YAZMAKTADIR.
MUZtK: YAVASCA YITiP GIDER.

Bu 6rnekte muzik oyunun basinda dykliye uygun bir atmosfer
yaratirken, i¢ spiker izloyiciye olayin nerede gectigini, ne zaman
olustugunu ve goérunen kisinin kimligini anlatmaktadir.

Elbette her baslangi¢ sahnesinde ¢esitli yollar birlestirilerek kul-
lanilablilir. Ornegin bir oyuna, film ve i¢ spiker birlegimi ile bagla-
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nabilir. I¢ spiker oyunculardan biri olarak ya da disardan katilr.
Bu yol oyunun havasina uygun dogilse, goriinti yollarinin higbiri-
ne basvurulmadan estiidyo yapimi baslangicisna yer verilir, ama bir
de oyunun disindan bir i¢ spiker kullanilir.

Oyunun gectigl yer belll olduktan sonra artik sira «dramatik
giris»tedir. Bunu elde etmek igin de gesitli yollar vardir. Asagidaki
ornekte once oyunun gectigi yorin belirtildigini, sonra da siranin
«dramatik giris=e geldigini goriiyoruz.

(Ornek 16)

ANCAK BIR OTOMOBIL ALAN KUCUK BIR GARAJ. KA-
MERA DUVARI TARAR. SIRASIYLA BiR ESK! LASTIK,
BIR, Kt KRIKO VS. GORURUZ. UZERINDE «1971 TAKViMt -
tSTANBUL». DIYE YAZAN BIR TAKVIME GELINCE KAMERA
BfR AN DURUR, SONRA GARAJIN ARKASINA DOGRU DO-
NER. ORADA MEHMET CIPLAK B{R LAMBANIN ALTINDA
BIR MOTOSIKLET UZERI{NDE CALISMAKTADIR. 17 YASLA-
RINDADIR.
UZERINDE YACI.ANM!S BIR GOMLEK VARDIR.
Y0OZU DE YAGLANMISTIR. ELINtN TERSt {LE YUZUNU st-
LER. YOZU DAHA DA YAGLANIR.
BUYUK BIR HEYECANLA CALISMAKTADIR.
EFEKT: DISARDA AYAK SESLERL.
MEHMETIN YOZUNUN YAKIN CEKi{M!. KORKMUSTUR.
AYAKLARININ UCUNA BASA BASA GARAJIN KAPISINA
DOGRU GIDER VE DISARISINI DINLER.

HASAN
(CERCEVE DISINDA) (FISILDAR) Mehmet... Mehmet... tcer-
de misin?
MEHMET SESL TANIYINCA RAHATLAR. GARAJIN KAPISINI
BIRAZ ARALAR. ICERIYE GUN ISIGI GIRER. KAPIYI BIRAZ
DAHA ARALAR VE HASAN'IN GECMESEiNt SAGLAR VE SON-
RA KAPIYI HEMEN KAPAR.
({¢t RANIATIAMIS) Senl babam sandim.
MOTOSIKLETIN YANINA GIDERLER.

HASAN
(TASITA HAYRANLIKLA BAKAR) Nasil gidlyor?
MEHMET
Mikemmel. Her gecen glln hizi artiyor.
HASAN
Yarisa dck hazir olacak mi1?
MEHMET

(BASINI EVET DIYE SALLAR) Eger babam duyup engel ol-
mazsa.

Bu sahne bir TV oyununun agihsindaki «girigsi kapsamaktadir,
TV yazarhginin temol 6gclerine yukardaki érnekte bagvurulmus ve
bunlardan <kamera kullanihigie ve «dekors derhal uygulanmstir.
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Ornegin kamera garajin duvarim tarayarak c¢esitli nesneleri ve bu
arada da tzerinde «1071 Takvimi Istanbul» yazan bir belgeyi gos-
termistir. -

Kameranin bu sekilde kullanihisi ve dekor istiindeki bir nesneyi
gostermesiyle izleyici 0ykinun garajda gectigini, zamanin 1971 yih
ve yerin de Istanbul oldugunu derhal anlar.

Kamera anlatimina devam eder ve bize motosiklet lizerinde ca-
ligan Mehmet'i gosterir. Mehmet uzun bir siireden beri ve israrla
ugrasmaktadir. Yuzindeki vo gomlegindeki yag lekeleri bu noktay:
belirtmeye yaramaktadir. Bundan sonra kisa bir «sarads vardir. Meh-
met yagh eliyle yluziinu siler ve bdylece is uzerindeki israrim bir
kez daha belirtir.

Iste bu sirada «ses ve sesteki derinliks gibi 6zelliklere basvurul-
maktadir. Garajin disindan yaklasan ayak seslerini duymaktayz.
Dolayisiyla gormekte oldugumuz resmin gergevesi disinda bulunan
bir diinyay1 da bu sayede sezinleriz. Ama bundan sonra hemen
bir «sarads gelir. Mechmet ayak seslerine korkudan 6tira tepki gos-
terir. Bu, 6ykii bakimindan 6nem tasimaktadir. izleyici, Mehmet'in
bu tepkisini sezinleyecektir. Clinkii Mehmet'in yuziu ¢ok yakin gos-
terilmektedir. Mehmet durur, ayak seslerinin geldigi tarafa bakar,
kapiya dogru parmaklarinin ucuna basa basa gider ve disarisim
dinler. Bu sarad gostermektedir ki Mehmet'in garaja gelmesini is-
temedigi biri vardir.

Boylece izleyici bir tek satirhk konusma olmadan ama dekor,
kamera kullanihs: ve sarad’'larla durum hakkinda genis bilgi sahibi
olmaktadir. Bu sirada Mehmet, fisildayarak konusan Hasan'in se-
sini duyar. Béylece izleyici her ikisi arasindaki iliski hakkinda da
bilgi edinir. Demck ki llasan, Mehmet'in no yaptigimm bilmektedir.
Mehmet gizini ona daha 6nce agiklamis bulunuyor. Bu diistinceyi
bir baska sarad destckler. Mchmet, Hasan'in sesini duyunca rahat:
lar ve kapwyr hiraz aralar, agmaz. Sadece emin olmak igin biraz
aralar. Fger sarad' karsihkhh konugsmaya. gevirirsek Mehmet sunu
sdyleyecektir: «Disarda Hasan'in bulundugundan emin olmak iste-
rims,

Hasan garaja girince Mehmet ilk s6ziini sdyler: «Seni babam
sandim». Az 6nce tanikhk ettizimiz sarad daha da Oonem kazanir.
Simdi izleyici, Mchmet'in gizli bir is tizerinde ¢alstigindan daha ye-
terli bigimde kuskulanacaktir. Ayrica Mehmet'in bu gizli isi baba-
sindan sakladif1 da ortadadir.

Daha sonra llasan iki tane «arag¢ soru» sorar: «Nasil gidiyor?s
Mehmet yanitinda motosikletin giderek hiz kazandigin1 sdéylemek-
tedir. Boylece Mehmet'In ne icin galhstizim 6grenmis oluruz. Bunu
Hasan'in ikinci «arag¢ sorussu izler. «Yarisa kadar hazir olacak mi?»
Bu sorudan sonra da izloylcl, Mehmet'in gcalismasinin amacinm se-
zlnlemoye baslar. Mehmeot do bunu, verdigi su yanitla destekler:
«Eger babam duyup, ongel olmazsas.
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Boylece «dramatik girig-in ge¢misteki olaylar1 ortaya ¢ikarma-
sinin bashca amag¢ oldugu derhal anlagiimaktadir.

Genel kural sudur: Geg¢misin simdi olanlann nasil etkiledigini
olaylarla belirtmek, kisilerin ge¢mis hakkinda konusmalarindan da-
ha lyidir.

Bu amaca erismek iizere ge¢mise dikkatleri ¢cekmek igin simdi-
ki zamanda bir olay yaratilmahdir. Soyle ki :

(Ornek 17)

BIR Gityst MAGAZASININ ONU. KAPI ACILIR VE AYSE CI-
KAR. AYSE 25 YASLARINDA GUZEL BIR KIZDIR. AYNI
YASLARDA BULUNAN DOGAN CERCEVEYE GIDER VE NER-
DEYSE CARPISIRLAR.

DOGAN
(MUTLU) Mecrhaba Ayge!

AYSE
Merhaba Doganl

DOGAN

Benimle evienir misin?
BIR AN AYSE ONA BAKAR VE {CiNt CEKER VE GULUM-
BER.
AYSE
Bana bnk, Dognn! {ki ay icinde bana tam 15 kez ayni 8nerl-
de bulundun.
DOGAN
(KURNAZ) Billyorum ama... (AKLINA BiR SEY GELMIS)
Bugiln 6zel bir neden! var bunun. '
AYSE
(LGILENMEMIS) Oyle mi? (BASINI KALDIRIR VE GULUM-
SBER. KARSISINDAK! ADAMLA NASIL BASA CIKILIR K1?7)
DOGAN
Evet, 6zcl bir neden! var. Gel sana bir armagan alayim, o 2a-
man S8ylerim.
AYSE
Ama neden? Olmaza ki...
DOGAN
(KIZIN KOLUNDAN CEKEREK)
Bugliln dogum g{inin oldugunu unutmadim. Hadl gel.
BERABERCE MAGAZAYA GIRERLER.

Herhalde sokak ortasinda adamin birinin «Merhaba» dedigi bir
kiza hemen evlenme o6nerisinde bulunduguna pek sik rastlanmaz.
Bunun kesinlikle daha 6nce bir baslangici olmahdir. Nitekim AY-
SE'nin «Bana bak, Dogan! fki ay icinde bana tam 15 kez ayni éneri-
de bulundun.» demesi Oykiisiiniin goéruntilikte goérdigimiiz olay-
dan ¢ok o6nce basgladigin1 belirtmektedir.

Eger bu sahlinedeki oyun agir olmaz ve hafif gildiiri havasi i¢in-
de oynanirsa, izleyici her iki kiginin i¢ diinyalarina derhal girecektir.
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Ayse'nin yukarda da bolirtilon sb6zii ge¢mise 151k tutmakta ve Do-
ganin kendisine siirekll olarak ovlenme o6nerisinde bulundugunu
gostermeoktedir. Bugiin istelik ortaya yeni bir neden de ¢ikmstir.
O halde Dogan bir kez daha evlenme 6nerisinde bulunabilir.

Yukardaki 6rnckte gegmisteki durumu karsilikh konusmadan 6§g-
renmekteyiz. Sarad'in karsihikhh konusmanin yerini aldigin1 unutma-
yalim. Dolayisiyla bir baska sahnede sarad, simdi olusan bir olayn
.gecmiste hangi nedene dayandiginmi belirtebilir.

Her senaryonun birbirinden degisik ayrintis1 olabilecegine gore
basvurulacak yollar da birbirinden degisik bigimlerde segilebilir.
Ama dramatik «giris», sonaryonun ilk sayfalarinda tamamlanmaz.
Oykiinin gectigi yer, kisiler vo zaman senaryonun baginda belirtilse
bile, «giriss uzun bir siire devam edebilir. Hatta. hi¢ bitmeyebilir.
Kisiler oyundaki olaylar, sarad’'lar, karsihkh konusmalar ve kame-
ranin sectigi duygusal davramiglar sayesinde kisiliklerini belirtmek
zorundadir. '
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O¢cinei? B6lum

SES DUZENLEMFSI, SES EFEKTLERI VE
MUZIK KULLANIMI

A. SES DUZENLEMESI

Film ve TV y6netmeni «gérinti diizenlemesi» ile nasil ilgilen-
mek zorundaysa, «ses diizenlemesi» ile de aym anlayisla ilgilenmek
zorundadir. Ne var ki, bir film ve TV yapiminin «ses diizenlemesi»
sorumlulugu senaryo yazan ile baglar. Ote yanda -gorinti diizenle-
mesi»ne senaryo yazari karismaz. «Gorinti diizenlemesi» ile ilgill
sorumliuluk yonetmenin ve hemen arkasindan da kameramanin omuz-
lan tzorindedir.

Scs efekt’lerini ve muzigi yalmz tanimak yetmez. Onlarin kul-
lanihisim da incelemek gerekir. Miizigi ve ses efektlerini nerede, na-
sil ve ne zaman kullanarak bir «ses diizenlemesi» yapacagiz? Bu
soruya hemen bir yamt vermek mimkiin degildir.

Onco sunu unutmayalim: Goriintii dizenlemesi goz igin ne den-
li 6nemliyse, ses diizenlemesi de kulak i¢cin ayn1 derecede 6nemlidir.
Bu nedenle ses diizenlomesinde de bir denge kurmak gerekir. Son-
ra da bir filmdeki ses ve gorinti iliskisini iyi bilmek zorundayiz.
Bu iligkiyi iyi bildigimiz zaman, goriintii diizenlemesinde de denge
saglayabiliriz.

1. Su kuralh daima animsayalim :

Ayni anda ilgimizi goériintii ve ses iizerinde toparlayamayiz. 1l
gimizi her ikisi arasinda esit oranda da paylastiramayiz. Biri daima
otekine kiyasla agir basar. Film yapanlarin bu gergegi unutmama-
lan gerekiyor.

Kimi zaman biri 6bliriine daha gok ilgi duymamizi saglayabilir.
Bu da 6nemli bir nokta. (jrnegln bir konu hakkinda ileriye siirtilen
bir sézden 6nce yapilan devinim, o soziin anlamim giiglendirir. Ote
yanda, bir devinimden énce séylenen séz de, o devinime gii¢la bir an-
lam verebilir. Elbette s6z, yani karsilikli konusma yerine belll bir
ses efekt'i de koyabiliriz.

Bunu da g6z oniinde tutunca, soyle bir durumla karsilagiyoruz:
lzleyicinin ilgisini aym anda scs ve goriintii iizerinde tutmamiz ola-
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naksizdir ama, bu ilgiyli gorintiden sese, sesten de goriintiiye kay-
dirarak eses diizenlemosl-nde belll bir denge kurmak mumkuandur.

2. Once seyircinin ilgisini ses kaynagina ¢eken Jzellikleri gd-
relim ;

Yiksek sesler.

Tiz sesler (yaklasitk olarak 1000-4000 devir arasi),

Esas sesle beraber duyulan, fakat esas sesten daha tiz olan ses-
ler. Bunlar keskin ve metalik seslerdir. Bu gibi sesler, genellikle ¢ok
kisa sitrelidir.

Giderek hiz1 ya da ritmi artan sesler.

Karisik ritmlere sahlp sesler,

Birdenbire vurusu animsatan sesler. Kisa kisa yinelenen sesler,

Kisa siireli sesler. Stakato.

Birden yikselen sesler.

Birden ara verilen sesler.

Esas sesle, arkada duyulan sesler arasindaki karsithk (kontras).

Sesle gortinti arasindaki uyumsuzluk,

Aym anda duyulan iki ses arasindaki hemen hemen yankiy1 an-
diran uyum.

Sesle gorinti arasindaki uyum.

3. Bir ses kaynagindan diger bir konuya ilgiyi nasil kaydira-
biliriz? :

fik ses kaynaginin ritmini ve devinimini bir bagka yeni kayna-
ga vererek.

11k konunun cekiciligini azaltip, yeni ses kaynagin giiglendire-
rek.

tki ayn devinim arasinda sesle iligki kurarak.

Sesle saglanan devinimi yeni bir gériintiiye kaydirarak.

Kesme ile yeni ses kaynaginin bulundugu gekime gegerek.

Goriintiide bulunan ve yukariya dogru c¢ikan cgizgilerle birlikte
glderek yiikselen ses efekt'i ya da miizik kullanarak. Aynm sekilde
de gortintiide bulunan ve asag! inen gizgilerle giderek algalan ses
efekt'i ve muzik kullanarak.

4. Sesin secilerek kullanimi:

Goz gibi kulak da se¢me yapar.

Gozin ve kulagin sectigli goriintiler ve sasler bir insanin her-
hangi bir sahne tizerindeki izlenimini olusturur. Bu nedenle bir film
ya da TV yapiminda tim sesleri degil, ancak en gerekll sesleri se-
cerek kullanmak gerekir. Cevredeki tiim sesler kullanilmayabilir.
1zleyiciyi bir siiru sesle sasirtmamak igin... Oykiiniin gegtigi yeri
adamakilh canlandirmak igin gevre seslerinin disindaki baz ses-
lerin kullanilmas: yoluna gidilebilir.

Bir sahneyi canlandirirken basvurdugumuz yorum, hangi ses-
leri segmemiz ve onlar1 nasil kullanmamiz gerektigi konusunda ki-

114



mi yintemleri olugturur. Soyle ki: Bir vapur didiagilini ve vapura
binmek tizero yuriyenlerin ayak seslerini distintiniz.

Bu scsleri ya oldufu gibl kullanmz ve ortaya diiz bir yorum ¢i-
kar. Ya da gesitll yintemlero basvurarak o sahnenin gesitli bigim:
lordo yorumlanmasina yol agariz. Ornegin kisa kisa vapur dudigu
ve kosusan ayak sesleri acoleyl simmgeler, Ya da didik dogal ara-
hklarla ¢alar ve yavas yuriiyen ayak sesleri duyariz. Hersey ra-
hathf tanimlar. Vapur diidigi uzaktan ve kosusan ayak sesleri ya-
kin duyulur. Vapurun kalkmasina daha vardir, ama vapura bine-
cok olanlar uzakta oldufu icin kosusmaktadirlar.

Boyle cgesitli kullanimlarla salt sesler sayesinde bir dekoru ta-
nimlamamiz; umut, agirbaslihk, egemenlik ve rahathk gibi durum-
lar1 belirtmemiz miimk(indir. Bunu yaparken ses ve bu seslerin kul-
lanim yontemleri se¢imini yerinde yapmamiz gerekir.

5. Gorinti ve ses arasindaki iligkiler :

Kurgu konusunu incelerken, birbirini izleyen c¢ekimler arasin-
da c¢esitli iliskiler oldugu gorulecektir. Ayni1 seckilde sesle goruinti
arasinda da gesitli iliskiler bulundugunu diistinmeliyiz. Soyle ki:
Bir sahnede bir adam trafigin yogun oldugu bir donemde sokakta
karsidan karsiya geciyor. Arkada ise neseli bir mizik vardir. Bu
sahneden su anlami ¢ikaririzz Adam mutludur. Simdi ayni sahneyi
soylo yineleyelim: Adam aym trafigin yogun oldugu sokakta kar-
sidan karsiya ge¢gmektedir., Fakat arkada mizik yoktur. Ses olarak
salt gesitli tasitlarin sesini yogun olarak duyariz. Bundan c¢ikardi-
gimiz anlam: Adam trafigin yarattigt sikisik bir durumda karsidan
karsiya gegiyor.

Sesin yarattig tepki gorintu dolayisiyla olusuyor olabilir. Soy-
le ki: Genel ¢gekimde gosterdigimiz bir otomobil tashh bir yolda zor-
lukla ilerlemekte ve tckerleklerin taslara carptigi zaman cikardif
scs duyulmaktadir. Bu ses arkadan duyulan dogal bir dip sesi efekt'i-
dir. Fakat bir de sunu diisiinelim: Yine ayni sesi duyuyoruz. Ama
bu kez otomobilin bir tekerlegini ¢ok yakin ¢ekimle gériiyoruz. O
zaman her tasa ¢arpis sesi, tekerlegin yakinda kirilacagin1 sanisini
gugclendirebilir.

Ses ofekt'i ve gorinti birbirini tamamlayabilir. Séyle ki: Biyuk
hir dalga kayalara ¢avrpar ve patlar. Aynt anda da kayalarda kirilan
dalganin sesini yliksok olarak duymamiz gerekir.

Scs ve gorintu bitleserck bir baska distinceyi olusturur: Riiz-
girin halifge salladig gigekler goriiriz. Aynt anda da gériintide ol-
mayan kuzular melemekle ve kuslar 6tmektedir. Demek ki ilkbahar
gelmistir.

Simdi ses efekt'lerini incelemeye baslayalim.

B. SES EFEKT'LERININ KULLANIMI

Ses efekt’leri film ve TV senaryolarina (ister bir oyktyu, is-
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ter belgosel bir konuyu Islosin) derinlik, canlhihk ve gergekgilik ve-
rir. Ne var ki, sonaryo yazan ses efekt'lerinin sadece senaryodaki
yerini ilyi ve yelerli hir anlayigla belirlemek durumundadir. Cekim
sirasinda bu ofckt’ler], cfekt kaynaklarin1i kullanan sesgller ayar-
larlar.

Kisacasi, bu igin sorumlulugu en ¢ok ses teknisyenlerini ilgilen-
dirir. Fakat hangi sos efokt'lerinin nerede, ne zaman ve nasil kul-
lanilacafini sonaryoda belirtilen elbette yazardir.

Ses cfekt'lerinl tamimak gerekir:

Senaryo yazan her seyden 6nce hangi film ya da TV yonetimi
ya da sirketi i¢in bir yapimin senaryosunu yazacaksa, o yoénetimin
elindeki ses cfokt’i olanaklarin1 énceden 6grenmeli ve bir. yanardag
patlamasindan, et kizartirken duyulan seslere dek hepsini kullanip
kullanamayacagini bilmelidir.

Ama burada ¢ok 6nemli bir nokta var: Bir film ya da TV ya-
piminda tim ses efekt’lorinin kullanilabilecegi bir gergek olmakla
birlikte, yazar bunlardan en gerckli ve en Onemlilerinin segilmesi
gerektigini de ogrenmelidir. Ses efekt’lerino de senaryoda diger 6ge-
lere verilen yer oranmda yer verilmelidir. Kulagin giinlik dogal ses-
leri diger seslerden aywdig1 ve onlan sectigi unutulmamahdir. in-
san kulag: anlasilmas: olanaksiz sesleri bilingaltina iter ve ancak
anlasilabilen sesleri kabul eder.

Seslorin boyle bir anlayigla se¢imi, ayn1 zamanda, sosle gorun-
tiyl birbirinden ayirmaya da yarar. Cinki bir konuya gorintia ba-
kimindan ilgi gdsterirken, goriinti alaninin disinda kalan bir bagka
kaynaktan gelon sese de aynm sckilde ilgi gostermek mimkiindur.
Iste senaryo yazan bu gibi noktalan da sik sik dikkate almak zo-
runda kalabilir,

Film ve TV yapimlarinda ses efekt'leri bakimindan karsilasilan
bir ustiinliik sudur: Bir sahneyo ses efekt'i koymak igin ¢gekimi uzat-
maya gerek yoktur. Ses efekt'leri, zaten ¢ekilmis olan sahnelerin
ses kusag&im istenlldigl gibi doldurabilir. Boylece de o sahneye ko-
layhkla belli bir derinlik eklenmis olur.

Scsin kaynagim belirtmek gerekir:

Diyelim ki izleyicide, kusku, cosku ve yaklasmakta olan tehli-
koyi haber veren bir etki yaratmak icin ayak sesi kullanmak isti-
yoruz. Boyle bir ses efekt'l yalniz kulaga uygun bir sekilde verilme-
meli, ayn1 zamanda da sesin kaynagi olan ytlirliyen bir ¢ift ayagin
goruntisi de ¢ok yakin cekimle goézler 6niine serilmelidir. Artik
bundan sonra pordede ya da gortintiilikte (TV ekrani) baska go-
rintiler yer ahrken, ayak sesleri de duyulabilir. Cinki izleyici bir
kez ayak sesinin kaynagim gorerek durumu O0grenmis, ama yuri-
mekte olan ayaklarin sahibini goremedigi i¢in de hem kuskuya dis-
mug, hem de meraklanmistir. Artik ayni sahne iginde baska go-
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runtiiler goriirken, bir do ayak seslerini duyuyor olsa bile izleyici
sagirmadan Oykiyu izleyebilecektir,

Ama eger yazarin kullanmak istedifi ses efekt'i kopek havlama-
s1 ise, 0 zaman durum dogisobilir. Ciinkii kopek havlamas: izleyicl
tarafindan, kaynak gosterilmedigi zaman da, kolayca anlasilabilecek
bir ses efekt'idir.

O halde burada kisnca sunu belirtebiliriz: Yazar kullanacak ol-
dugu ses efekt'lerinin tirlerini tanimak zorundadir. Bunlar asaf-
da kisaca belirtilmistir. Sos efokt'lerini tamyan yazar, ses efckt'i ile
goriunti arasindaki iliskileri ona gore ayarlayacak ve yerine gore
her ikisini ayni1 anda, yerine gére de dnce birini ve sonra da o&teki-
nl vereccktir.

Surasini da belirtebiliriz ki senaryo yazan izleyiciyl bir bagka
sekllde kuskuya digirmek igin izleyici tarafindan kolayca tanin-
mayacak olan bir sesi 6nce verebllir ve bu ses efekt’inin kaynagim
uzun bir sire goériuntiide kullanmayabilir,

Ses cfekt'lerini kaga ayinyoruz? .

a) Kendi kendilorini tanimlayan ses efekt'leri.

Bunlar o6yle seslerdir ki, izleyicl bu seslerin kaynaklarin1 gérin-
tilikte ya da beyazperdede gormese bile onlann tamir. Ornegin nal
sesleri, kapinin agilisi ve kapanisi, sis dudigd, ofkeli kalabahk, te-
lofon numaralarinin gevrilisi, birbirine ¢arpan bardak ¢anak sesi,
tren dudugu, ruzgir vb...

Bu sesler kaynaklart gosleriimeden de rahathkla kullanilabilir.
Elbette yukardakl kisa dizelgeyi (listeyi) uzatmak mimkiundur.

b) Tanimlanmas:1 gercken ses efekt’lerl,

Egor kaynapgl gostorilmeden asa@idaki sesler kullanilirsa, izle-
ylcl neyin sesini duydugunu anlayamaz.

Yagmur sesi, alkis sesi, kiyiya vuran dalga sesi, gok gurultisg,
yvangindakl ates sesl, ocaktakl ales sesl, ¢aglayan sesi, akan nehir
sesl, gesitll tasitlarin sesi vb... Elbette bu dizelgeyl de uzatmak mim-
kundiir.

Tanimlanmasi gereken ses efokt'lerinin yapilisi kimi zaman aym
olabllir. Séyle ki: Avcumuzda siktizimiz selofan (saydam kagit) sesl
{lo hom bir yangin sesl, hem do yagmur sesi yaratabilirsiniz. Ama
{zleyicl bu sesin yangin mi, yoksa yagmur mu oldugunu nasil an-
layacaktir?

Sincmada ve telovlzyonda goérerek. Yani sesin kaynagim gore-
cck.vo sesin ne oldugunu dorhal anlayacaktir. Ama bir sesin kay-
nagini her zaman g#stermok mimkin olmayabilir. O zaman, yani
bir ses efekt’'ini sesin kaynagim gbéstermeden tanmimlamak gerektigi
zaman su yollara basvurulabllir:

1 — Karsihklh konusmada ya da diz anlatimda, tanimlanmasi
gereken ses belirtilir.

Ne zaman belirtilir? Eger kaynag gosterilmeyen sesle, senaryo
yazarl, izleyicinin sasirmasini, meraka kapilmasini, hattA kusku duy-
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masint istemiyorsa, sesin kaynag karsihkhh konusmada ya da diz
anlatimda ses ofckl’i duyulmadan hemen once belirtilir.

Eger yazar izleyicinin bir siire merak etmesini, ilgi duymasini
ve kuskuya kapilmasim istiyorsa, senaryoda once ses efekt'inin bag-
lainasi gercktigini vo ancak bir siire sonra sesin tanimlanmasi ge-
rektigini belirtir.

Burada su nokta tzorindo de duralim: Eger ses efekt’ini yazar
sesin kaynagini gistercrck tannnlamak istiyorsa, bir kamera devi-
nimine ya da kosmo ile gegise de basvurabilir, Séyle ki: Ses efekt'i-
nl izleyici duydugunda, gériintiide insanlar vardir diyelim. Onlar da
merakla sesin ¢erceve disinda kalan kaynagina doniip bakarlar. 1s-
to o an kamcra ¢evrinmo ile déner vo izloyiciye bu ses kaynagini gos-
terir. Ya da gorantideki insanlar sesin cerceve disindaki kayna-
gmna donip baktiklanm an, kesme ile bir baska ¢ekime gecilerek bu
sos kaynafm izleyiciye gosterilir.

2 — Sesin kaynag1 gostorilmeden bir sesi tanimlamak isledigin-
de, senaryo yazari bir haska ses cfekt'i ve goriintii de kullanabilir.

Diyelim ki, oykiiniin kahramanlar1 sokakta yuriyorlarken bir
trafik kazasima tanikhk edecckler. Ama boyle bir sahnede iki oto-
mobilin birbirlerino ¢arpisim gosterecek olanaklar yapimcilarin elin-
de yok. O halde ne yapacagiz? lki kahramanimiz kaldinmda yiri-
yorlar. Dogal trafik sesleri duyulmaktadir. Fakat birden bir otomo-
bilin motor sesini ve klaksonunu digerlerine kiyasla ¢cok daha yuik-
sck duyariz. Bu sirada da iki kahramanimiz bu birden duyulan sese
tepki gosterirler. Once korku ile ¢erceve disina déniip bakarlar, son-
ra aci_hir fren sesi duyunca da coskuyla <Eyvah!s diye elleriyle
baslarmm tutarlar ve g¢ergeve thsinda duyulan fren sesinin sonunda
da yine cergeve disindan ¢arpigma sesi duyulur.

Simdi boyle bir sahnedeki en 6nemli ses, ¢carpisma sesidir. Ama
bu sesin kaynagimi, yani ¢arpisma olayim hi¢ gostermedigimiz igin
izleyiciyi bu ¢arpisma sesini ve olayina diger seslerle siyle hazirla-
dik: Onco genel trafik seslerini ve sokak secslerini verdik. Arkasin-
dan yaklasan bir otomobll sesi ve klakson 6n plana ¢kt Daha son-
ra da fren sesi duyuldu. Arkasindan da carpisma sesi geldi. Gergi
kaldirimda yuriiven iki kahrarnamimizin bu seslere tepkilerini de
gostererek kullandik ama, izloylci gozlerini kapayarak bu sesleri iz-
lesa hile, garpisma sesinl daha 6nce duydugu seslerle derhal tanim-
layabilir.

Royle bir snahneyl ynzcdhginda, yazar bir tasla ikinci bir kus da-
ha vurmus oluvor Gergeklestirilmesi son dercce zor olan c¢arpisma
olayimi gostermeden de izlevicivl elkileverck bir kazayr anlativor
ve bovle bir sahnevi gisltermedigl icin de filmin daha az masrafls
yapimimn saghvor Cilinkid bavle bir kazay:r tim ayrintilan ilo gérin-
tilde canlandirmnk icin oldukca yiiksek masraf gerekmektedir

Bu ornek, goriintiiniin son derece dnemli oldugu film ve TV va-
pimlannda oykiiniin sesle de anlatilabilecegini ortaya koyuyor. Bu-
na sdolayli anlatim» da diyoruz.
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<Dolayh anlatim-a ge¢meden o6nce yagmur, caglayan, irmak,
gok girultasd, fabrika, otomobil, ugak vs. gibi seslerin kesinlikle
tanmitilmas: gerektigini belirtmekte yarar var.

Sesle anlatim ya da dolayh kullanim

Bu kitapta Gzerinde durdugumuz gibi o6zellikle filmlerde, ama
TV yapimlarinda da o6ykiiyi goriintiisel anlatim yollanna basvura-
rak anlatmak son derece onemlidir. Ama kimi zaman sesle anlati-
ma da basvurmak ve 6zelliklo ses efekt'i de kullanmak gerekebilir.

Kisacasi, scs efckt’lerli bir sahneve salt derinlik kazandirmaya
yaramaz. Oykiinin anlatiminda da ses kullanilabilir. Yalniz, bu se-
sin genellikle kaynak gosterilmeden izleyici tarafindan kolayca an-
lasilabilecek nitelikte bir ses efokt'i olmasi1 da yerindedir. Soyle ki:

Filmini yaptigimiz ya da TV stiidyosunda canlandirdigimiz oy-
kii Istanbul'da ve tramvayh donemde geciyor diyelim. Sahnede tram-
vay kullanmamiz gerekivor. Ama bugin yolda, raylar Gzerinde gi-
don bir tramvay bulmamiz olanaksiz. O halde tramvayin yalniz. ka-
¢lk bir bdlimiinii belirten bir dekor pargas) yaptirmamiz, genellik-
lo yakin ¢ekimler kullanmamz, karsihkh konusmalarda éykiiniin
tramvayda gectigini belirtmemiz, gitmekte olan tramvaydan goéra-
nen sokag) gostermck icin arka goriinti perdesi yontemine bagvur-
mamiz vae tramvayin gilmekte oldugunu belirtmek i¢in kiiciik de-
koru sarsmamiz ve goriintideki kisilerin yuzlerine (eger oyki gece
yor aliyorsa) sokaktaki i1siklarin arnda sirada yansidigini belirten
aydinlatma hilelerini uygulamamiz gerekir. Ama eger tim bunlara
sosl cklemezsck, 6ykiiyii anlalmamiz ve onun ger¢ege en yakin bir
dizeyo erismesini saglamamiz olanaksizlagir.

Cimnkil tim bu pgoriinlisel yollarin yam sirn, gercekte TV stud-
yosunda ya da film setinde bulunmayan, ama «dolayh anlatim. yol-
lnr llo bulundugunu helirtmeyo ¢ahstizimiz tramvayin varhgm bir
do sesle gergeklestirebilivlz, Riyle bir sahnede bol bol tramvayin ¢an
sesini, raylar tizerinde doénen tckericklerin sesini ve vatmanin tram-
vay1 kullanirken ¢ikan makine sesini kullanmamiz bashca kosuldur

Gergekte boyle bir snhno genellikle salt tramvay sesleriyle an-
latihyor demektir. Clinki bu sahnede yakin ¢ekimler kullanilacagim
belirtmistik. Bu gibi cok yakin ya da cn yakin ¢gekimlerde kliglik tram-
vay dckoru ve tramvaydan goriinen sokak goriintilerinden ¢ok da-
ha fazla oykiideki kahramanlarin yiizleri yer alacaktir. iste bu yiiz-
ler perdeyi ya da gorintiligti doldururken sik stk duyacagimiz tram-
vay ses efekt’leri, kaynak géstermemize karsin, izleyiciye oykiinin
tramvayda gectigini animsatacaktir.

Sesin bu bigimde kullanihisina, «dolayh kullanims diyoruz.

Ses efekt'lerinin dolayh kullanimina bir baska 6rnek daha ve-
relim :

Alfred Hitchcock'un «The Rope-{P» adh filminde gdyle bir sah-
ne var:
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Son bdlimde James Stewart acik bir pencereden disariya ates
eder. Bundan sonra perdede ¢esitli goriintiiler yer ahrken, kaynafm
gosterilmeyen cositli sesleri once uzaktan duyanz. Kulagimiza ilk
gelen ses once silAh scsinl duyan bir kisinindir. Sonra ikinci kisinin
sesi ona katilir ve sonra da oteki Kisiler seslerini duyururlar. En so-
nunda da polis oldugunu anladiZimiz bir baskasinin sesi herkesin
sesinin tustiinde duyulur. Daha sonra da bir polis arabasinin gide-
rek yaklasan seosi gelir. Ama biz perdede bu seslerin kaynaklarnm
degil, oyku ile ilgili diger goruntiileri izliyoruzdur, Boylece polisin
olaya kanstigini, gormeden, ama ses sayesinde anlamig oluruz.

Bunun diginda da bir batakhk sahnesinde ses efekt'lerinin §6v-
le kullanildigin1 distnebilirz:

Diyelim ki bir sahne, bataklikta kahramanmmizin biyik bir kor-
kuyla yan beline dek suya gomiilmiig olarak kacigin1 gosteriyor.
Bir, iki genel ¢ekimide kahramanimizi suyun iginde biiyiik bir gay-
retle ilerlerken gordiik. Sonra yakin c¢ekimlere gec¢tik. Salt belden
yukansin1 gosteriyoruz. Kahramanimizi canlandiran oyuncunun bu
yakin ¢ekimlerde gergekten suyun igine girmesine gerek yok ¢iin-
ki, nasil olsa bu durum yakin ¢ekimlerde gériinmeyecek. Ama sesle
hem onun yan beline dek su iginde biiyiik bir caba harcayarak iler-
ledigini belirtebiliriz, hem de aym cekimlerde bataklik dekorunun
havasini da izleyiciye yine «dolayh anlatimlas verebiliriz. Once bir
insanin yan boline dek su iginde ilerlemeye calisirken cikardig se-
sini kullanmahyiz. Batakhkta sazlar olsa gerekir. Kahramanimiz tler-
lorken onlan da elleriyle iklye ayirarak kosmaktadir. Onlarin sesi
de verilmelidir. Batakhk dekorunu gercgekgi bir sekilde yansitabil-
mek i¢in bir do kug ve diger hayvanlarin sesine bagvurulmahdir.

Tiim bu sosler s6zkonusu sahnede gereken coskuyu da artira-
caktir.

Aym anlayigln bir trenin tiimini gdéstermeden 8ykiiniin tren-
de goctiginl do anlatabilirlz. Bl disintlince, ozellikle bhiitgesi ge-
nis olmayan film ve TV yapimlarinin senaryo yazarlari1 sesin dolayh
kullanimina bagvurarak O8ykilnan fazla ve gereksiz masrafa yol ag¢-
madan anlatimim saglayabllirler.

Scs efekt’lcrinin bir baska ayrnm

Sunu hemen belirtmekte yarar var. «Ses efekt't» dedigimizde,
salt uzun metrajli bir sinema filminde ya da bir TV oyunundaki
ses efekt’lerini g6z oniinde bulundurmuyoruz. «Ses efekt’l» deyimi-
nin ¢ok daha genig bir anlam vardir.

Diyelim ki bir futbol maginin statyumdan naklen yayinindayiz.
Halkin takimlan desteklerken bafirmasi1 ya da futbolcularin topa
vuruglarnindan cikan sesleri de birer e«ses efekt'is olarak kabul et-
mek gerekir. Ya da diyelim ki bir fabrikada iscilerle karsihkh ko-
nugmalan filme ahyoruz. Fabrikada islemekte olan aygitlarin ses-
lerinden de «ses efekt’l> olarak yararlanmamiz gerekir. Ote yanda,
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bir salondn scenfoni orkestrasinin dinletisini naklen yayimlayacagiz
diyelim. Allas sesi do bir «efokt-tir ve naklen yayin ekibi tarafindan
ona gore islom gormelidir,

Demek ki ses efckt'lerini burada bir baska anlayisa uygun ola-
rak yine ikiye ayirabiliriz.,

a) Dogal durumlardakl sos efekt'lerl.

Ornck: Spor karsilngmalarinin, dinletilerin vs. naklen yayinla-
rindak!l ve yerinde yapilan film (resim kayit da olabilir) séylesileri
vb. durumlardak! sesler.

b  Ozol olarak 'I'V vo film yapimlart igin olusturulan ses efekt'-
lerl.

Ornok: Bir film dykiisiindo ya da bir TV oyununda ya da her-
hangl bir TV |zlencosindo konuya uygun olarak stiidyo ig¢inde ve
disinda olusturulan sosler.

Birinci bélamdeki sesleri yapimcilar, yayin1 ya da yapimt olus-
turduklan yerlerde dogal kaynaklardan buluyorlar. tkincide iso ses-
lerl kendileri olusturuyorlar. Her iki béldmdeki seslerin izleyici tze-
rinde yarattiklar1 ctki aym oldugu igin, iki béliimdeki sesleri ayni
islemlerle uygulamak gerekir. Ornegin eger bir statyumdan naklen
yayin yaparken yagmur baslar ve yagmurun sesi mikrofona da ge-
lirse, bu sesi tipki bir filmdeki ya da TV oyunundaki yapma yag-
mur sesi gibl izleyiclye tanitmak gerekir.

Simdl bu anlayis icinde ses efekt'lerinin kullanim yerlerini ve
islevlerini gbrelim,

1. Ses efekt'leri konusmavi va da gérintiayia destekler.

Bir futhol kargsilngmasinin naklen yayinimi disinin. Futbolcu-
larin topa vurdugunu ve izloyicilerin coskuyla ayaga kalkip takim-
larim1 desteklediklerini goriiyorsunuz ve tim bunlarin seslerini isit-
miyorsunuz diyelim.

Ayni higimde de bir filmde ya da bir TV yapiminda insanlar yi-
riyor, otomobiller gidip geliyor, kapilar agihiyor ve kapaniyor diye-
lim. FEger bu gibi devinimlerin sesini duymuyorsak, tim gordiikle-
rimizin bir anlami kalmaz.

2. Ses efekt'leri ile bir sahne va da yer tanimlanabilir.

Cesitli sahnelerde kullanildigi1 zaman, derhal dykiiniin ya da ola-
yin gegtigl yer hakkinda izleyiciye bllgi veren ya da ondaki bligiyj
destckleyen seslerden kimilerini sdyle siralayabiliriz :

a. Apustos bocegi vo kurbaga scsleri.

Genellikle gece, agik havada ve yaz mevsiminde gegen oykiiler-
de kullanilir,

b. Spor karsilasmasini izleyenlerin genel guriltiist.

Statyumdaki gurdltiileri kapsayan bu ses efekt’i, gol atilinca ya
da karsilasma sirasinda coskulu bir anda izleyicilerin gikardig ses-
lerl kapsamaz. Ama binlerce kisinin diz bir sckilde duyulan ugul-
tusu ile statyum sahnesi salt bu ses efekt'i ile canlandinlabilir,
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c. Kiyiya duivenli bir sckilde vuran dalga sesleri.

Kiyida gegen bir ask sahnesi i¢in uygun olabilir,

Simdi su nokta tzerindo de durahim :

Diyelim ki senaryoya uygun olarak bir sélende konusma yapa-
cnk olan bir adam filme alacagiz. Bu sahneyl gérintii bakimindan
ayarladik. Aym sahnonin ses bakimindan da ayarlanmasi gerekir.
Fger sesli gekim yapihyorsn hemen orada ya da s6z konusu sah-
ne sonradan seslondirilecekso daha sonra ayarlanir bu is. Ama her
llei durumda da asagidakl noktalarin kabataslak da olsa gozetilmesi
gorekir:

Konusmacinin sesi, sos ofcktl'i degildir. Adamakillh duyulmahdir,
Ama onun sesi llo birllkto, ofokt olarak hangi sesler duyulacaktir?
Yoinck masasmda oluranlarin fisiltlary, konusma sirasinda topla-
nan gatal bigak tingirtilar1 ve yemek salonunun buyukliigiine ya da
derinligine gore belli hir ugultu en dnemli ses efekt'leridir. Bunlar-
dan hangilerini se¢ip biylo bir sahnede kullanmamiz gerekiyor? Hig-
birine yer vermeden salt konusmacinin sesini kullanirsak, izleyich
ortada dogal olmayan bir durumun bulundugunu sezecektir. Oyka-
niin bir yemek salonunda gectigini géormesine karsin, dogal sesler-
den kimilerini duymamast onun goérdigi yeri kabul etmemesine yol
acabilir. Bu nedenie gortintiideki yeri bile izleyiciye kabul ettirebil-
mek icin o yerin scs efckt’lerinden kimilerini se¢ip kullanmamiz ge-
rekiyor. Eger ses efekt’lerinin hepsini kullanirsak, bu kez de sah-
nemizdeki en dnemli scs olan adamin konusmasinin acik olarak du-
yulmasim onleriz. () halde salon sahnesindeki ses efekt'lerinden ki-
milerini segerek kullanmak en yerinde bir yoldur,

Burada bir baska konu ¢ikiyor karsimiza :

Ses efekt'i se¢imi ve sesin yilikseklik ayan:

Daha o6nce <Ses diizenlemesi» bollimiinde ses elekt'lerinin se-
cilerek kullaniimasi konusunda kisaca durmustuk. Simdi sirasi gel-
digi igcin konuyu yine ele almakta yarar var.

Bir sahnedcki gergek scslerin durumu ile bu seslerin filmde ya
da TV yapiminda kullamimi arasindaki ayrilig1 bilmek gorckir. Eger
bir sahnedeki tim gergek sesleri o sahneyi ¢ektigimiz filmde ol-
dugu gibi kullanirsak, izleyici filmi izlediginde hem sasirabilir ve
hem de higbir sey anlamayabilir. Bunun iki nedeni var. «Sesler ol-
dugu gibi kullanihirsa...» dedik. Yani hep birden ve aym yiiksek-
likte.

Yine bir yemck salonunda, uzunca bir masa basinda oturan pek
¢ok kisinin ortasinda birisi konusma yapiyor diyelim. Eger hem onun
sesini, hem de salonun ugultusunu, fisiltilart ve catal bigak sesle-
rini ayni1 yikseklikte verirsek ortaya birinci sakincali durum g¢ikar.
Cunkl bir sahnedcki tim seslor aym yilikseklikte tutulursa, o sah-
nedeki en onemli scs duyulmaz. Yukardaki ornekte yer alan en
onemli ses, konusmay: yapan adamin sesidir. Eger bu sahnedeki tiim
sesler ayni diizeyde tutulur ve bdylece adamin sesi 6biir ses efekt’-
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lori arasinda bogulursa, sahno amacina ulasamaz.

Iste bu nedente seslerin once segimint yapip en énemlilerini kul-
lanmak vo sonra da kullanilacak seslefin de yukscklik ayarim sap-
tamnk gerekiyor. Yukardakl érnckte en 6nemli ses, adamin konus-
masgwhir. O hailde bu ses dofnl yiikseklikto tutulacak ve arkasinda
dn, snlgaltilmig olarnk ses cfek(’lort bulunacaktir. Bu ses efokt'leri-
nin de hepsinin degil, en gerekit gorilenlerin ve yemek salonunu
ya da kalabahk dinleyici toplulugunu tammlayan efekt’leri kullan-

mak yerinde olacaktir. Ornogin salt salon ugultusunu ve fisiltila-
...

Ses efckt'lerinin ve konugsma gibi en 6nemli seslerin aym ytik-
seklikte kullanilmamasinm geicktiren bir baska neden daha var. Eger
sesin kaynag kamernya yakinsa, bu sesi dogal yikseklikte duyma-
miz yerindedir. Fakat eger scsin kaynagl kameradan uzaklasir ve
goriuntide giderek luigiilir ve sesi haldA aym yulkseklikte duymaya
devam ecdersek, ortada son derece yanhs bir uygulama var demek-
tir.

Boyle yanhis bir uygulamadan kaginilmasi, basta senaryo yaza-
rina baghdir. Clinki yazar senaryoda hangi seslerin ne zaman arka-
dan ya cda geriden duyulacagini, bu seslerin ne zaman giderek uzak-
lagsacagint ya da yiikseleccgini sonaryoda belirtmelidir. Eger sesler
dogal ylikscklikte duyulacaksa, yazarin senaryoda bunu herhangi
bir sekilde belirtmesi gerckmez. Ama ¢esitli sesleri 6zellikle de do-
gal diizeyin tizerine yukseltmek gerckebilir. Bunlar1 da belirtmek yi-
ne senaryo yazarinin gorevidir.

Ozelikle dogal olamin Gzerindeki bir diizeye yiikseltilebilecek ses
cfckt’leri hangileridir? Bir kol va da duvar saatinin tik taki ayak
sesleri, gicirdayan merdiven, bir insanin kalp atist vs...

Arkadaki ya da geridcki sesler:

Bunlara dip sesler de denilir.

Bir efekt'i dip ses olarak kullanmanin nedeni nedir?

Ornek: Bir adam lokantanin birine karisi ile bulusmak iizere
girer. Lokanta son decrcce kalahalhiktir. Misterilerden alinan para-
nin kaydedildigi ve koyuldugu yazar kasa sirckli olarak galigmak-
tadir. Catallar ve bigaklar stirekli olarak kullaniimaktadir. Garson-
lar bos tabaklar1 tasimaktachirlar. Kisacasi, bo! guraltili bayiak bir
dovinim vardir, Adam karisini gériir, daha 6nce onun ayirttigi ma-
saya gider oturur ve konusmaya baslarlar. Acaba lokantaya girdigi
an adamin kulaklarim dolduran gurilta, karisi ile konusmaya bas-
ladign zaman da aym ylikscklikte devam etmckte midir? Elbette.
Ama konusmaya basladiftinda, adam dikkatini karisina verdigi igin
obur sesleri eskisi gihi yiiksck duymaz. .

Simdi boyle bir sahneyi senaryoda nasil uygulayacagiz? Once
yorumumuz nedir? Onu bilmeliyiz. Adamla karisi lokantanin gu-
riltisinden rahatsiz olup ¢ikip gidecekler mi? Yoksa oturup konus-
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maya devam mi cdecekler? lkincisi olacak diyelim. O zaman adam
lokantaya girdigindo, izloylci lokanta guriltiilerini dogal ytikseklik-
te duyncaktir. Fakat adam karisimin yanina gelip oturunca, bu gi-
ritltiller arkaya gegocok, yant algaltilacak, yani dip sesler durumu-
na getirllecek ve én planda adamla karisinin konugsmasi duyulacak-
tir.

Fger adamla karisi bu sahnede lokanta giriiltilerinden rahatsiz
olacaklarsa, o zaman dip sos kullanilmayacak ve hem lokanta gurul-
tilerl, hom de adamla karisinin konusmasi1 aym yilikseklikte duyu-
lacak ve elbetle bundan izleyici do rahatsi1z olacak ve eger adamla
karis1 lokantadan ¢ikarlarsa, izleyici de rahatlayacaktir.

Elbette boylo bir sahnenin yorumu ne olursa olsun, lokanta ses-
leri arasindan kimilerini se¢ip salt onlar1 kullanmamiz gerekir. Ama
eger adamla kadinin giiriiltiiden rahatsiz olmalar1 s6zkonusu ise lo-
kanta seslerinden ne denli ¢ok secersek o denli iyi olur,

3. Ses efekt'leri ile bir hava ya da atmosfer yaratuir.

Ses efekt’lerl bu gibl amacglar igin genellikle arkada kullanilir.
Yani dip sesler olarak...

Daha 6nce agustos bocegi sesinin 6ykisiinliin gegctigi yeri tanim-
lamak icin kullamildigim belirtmistik. Ayn ses efekt’i, yani agustos
bocegi sesi, bir ask sahnesinde de hemen romantik bir hava yarata-
bilir. Ya da gecce, gizemli ve korku dolu bir hava yaratmak igin go-
riintide bir adam olmamasina karsin duyulan ayak sesleri de aym
amaca yonelik bir et.ki yaratir. Bir baska sahnede ise adamin biri
hastahanedcki karisinin durumu ile ilgili haberi telefondan alacak
diyelim. Birden telefonun calmaya baslamasi, izleyicinin coskulan-
masina yol acar.

Bu konuyu salt bu gibi éykilerin icindeki sahneler agisindan
ele almayalim. Belgesel filmcilikte ve TV naklen yayinlarinda ha-
vay1 belirleyen gergek ses efekt’leri de son derece 6nemlidir. Segim
sonuclarinin televizvondan agiklanmasmm dustinelim. Sonuglar bir
spikerin eline tutusturup onun kamera ve mikrofon karsisinda bun-
lar1 kuru bir sckilde okumast m1 daha iyidir? Yoksa bir stiidyodaki
secim merkezinden yapilan yayinla sonuglar1i agiklamak mi? Eger
bir se¢im merkezi kullanilacaksa, ses bakimindan durum soyle ola-
caktir: Arkada tclekslerin, telefonlarin, hatta haberleri getirip go-
tirenlerin konusmalar! duyulur. Bu dip sesler coskulu bir hava ve
sonuglar: bekleyenleri gesitli umutlara yonelten bir atmosfer yaratir
Isto ses efekt’leri sayesindo yaratilan bu hava iginde izleyicinin so-
nuglar1 6grenmesi duruma ayn bir 6zellik kazandirir,

4. Ses efekt'leri ile zaman belirtilir.

Saatin ¢alismast, horozlarin 6tiisii, agustos boceginin sesi, kus
gesleri, fabrika diidikleri, can sesleri ile asag1 yukan giinih hangi
saatinde oldugumuz belirtilir. Eger isin icinde gorinti yok da, salt
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ses kullanihiyorsa (yani radvo yapiminda), ses efekt'lerinin bu gibl
amaglarla kullanimi daha de bolirli ve islevsel bir 6nem kazanir,

Ama ortada gorunti de olsa, yine salt seslo zamani agik bir bi-
cimde belirtmek miimkiin olur. Bir fabrika didigiinin goérinmesi
ve dtmesi isin bittigini ve paydos zamanint hemen belirler.

Ayrica glgcli bir rizgéar sesi, gok guirtltisi, kuzularin meleme-
si, ocakta yanan odunlarin sesi vs., gorinti olsun olmasin, mev-
simler hakkinda izleyiciyo bilgl verebilir

5. Ozellikle radyo yammlarinda, ama gérintiisel anlatimli ya-
pimlarda da ses efekt'i bir kisinin olaywn gegtigi yere gtrdz-
gini ya da gceldigini ya da gittigini belirtir.

Bunun en belirgin 6érnegl ayak sesleridir. Yaklasan ayak seslerl
radyo yapiminda bir insanin olayin gectigi yere yaklastigim ve uzak-
lasan ayak sesleri de bir insanin olay yerinden ayrildigim1 belirtir.

Burada radyo yapinindan érnek verdik. Ama film ve TV izlen-
cesi yapanlarin ses efekt'lerinl kullanirken radyoyu goéz 6niinde bu-
lundurmalarinin énomli bir nedoni var. Ses efekt'lerine agirhik ve-
rerek de bir film sahnesindo ya da TV yapiminda pek ¢ok seyi an-
latmak miimkuindur.

Yukardaki durumu gz dninde bulundurarak bir 6rmek verelim:
Hirsiz bir odada yerlerc dek uzanan perdelerin arkasina gizlenmis-
tir. Odaya ev sahibi girer. Gorintiidde biz salt perde arkasindaki
hirsiz1 gortiriiz. Ayak sesleri iso perdeye dogru yaklagir ya da uzak-
lasir. Boylece izleyici ses efekt'i sayesinde ev sahibinin nerede ol-
dugunu anlar, hem de yaklasan ayak seslerine hirsizin gosterdigi
tepki ile coskulanir.

Ayrica gozleri gormeyen adamin taslara vurdugu baston sesi
izleyiciye hem onun yaklasip yaklasmadigini, hem de adamin kor ol-
dugunu belirtir.

6. Ses elekt'leri oykitniin surckliligini saglar.

EFEK'T OTOMORLT, SESL.

KADIN Ahmet, dikkatll kullan. Ontimiizde keskin bir viraj
var gallba.

ERKEK : Sacmalama, Ben bu yolu ¢ok iyl bilirim. Sen key-
fine bak.

KADIN Dikkat ect! Aman Tanrim! Virajdan bir kamyon
¢kl Tam (zcrimize gellyor. Aaah!

FFEK'T ['REN YAPINCA CIKAN TEKERLEK SES! GIDE-
REK YAKLASIR VE MUTHIS BIR CARPISMA.

\

Son ¢arpisma ofokt'l llo bu radyo oyununda 6yki siiniip gitmek-
todir. Dikkat edilirso, konugmada ¢arpismanin olusumu anlatiimi-
yor. Anlatilan, carpigimmadan hemen énceki durumdur. Ama ses ofekt'l
ilo ¢carpisma belirtilmektedir., Bu sos efekt'inden sonra oyundaki
kahramanlarin o6liip 6lmediklerini anlayacagiz.,
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Aym anlayisla ses efckl'ini kullanarak TV ya da film yapimin-
da 6ykuntiin stirckliligini saglayabilir miyiz? Elbette. Daha once de.
verdigimiz bir 6rnegi ele alahim: Goriuntide iki kisi var. Sokakta yi-
rityorlar. Birden ¢ergeve dismda yukardaki radyo oyununda duydu-
fgumuz ses efekt’'ini, yani ¢garpisma sesini kullaniriz. Béylece gerceve
disinda olmasina karsin, bir kazanin olustugu anlasiir ve clbette
6yki bu sayede devam eder. Ama goriintideki iki kisinin, izleyiciye
gostermedigimiz bu kazaya kayitsiz kalmasi1 da distunilemez. On-
larin gerceve disinda kalan bu olaya tepki gostermeleri gerckir.

Simdi ses efekt’lerinin gesitli kullamim bigimlerini inceleyelim.

fzlencelerin baslangicinda ses efekt'is

Bu arada 5u noktay:r da belirtmekte yarar var. Radyo ya da TV
yapimlarina her zaman miizikle baslamaya gerek yoktur. Kimi za-
man yapuna ses efekt'i lle de girilebilir. Saatin vurusu, horoz sesi,
tren sesi vs. radyo ve TV yapimlarinin agihsinda «<baslangi¢c muzigi»
yerine, «<baslangi¢ ses efekt'i»s olarak kullanilabilir. Bu arada baslan-
gicla gong kullanmak da akla gelebilir. Fakat gong yillardan beri
Tirkiye Radyolari’'nin izlencelerinde yer alarak, 6nemini ¢oktan yi-
tirmistir.

Glildiiriilerde ses efekt'l

Gerek radyo, gerek TV ve film gildiurilerinde abartmah ses
efekt’lerine de bagvurularak izleyenlerin giilmesi saglanir. Ornegin
birinin elinden kayan sabunun ¢ikardig fiskirma sesi abartmah bir
sekilde yansitihr, Ya da muz kabuguna basarak diisen bir adam
gerekenden ¢ok fazla giiriltii tlo yuvarlanir. Ya da bir tokat sesine
¢ok yiliksek bir diizeyde yer verilir.

Ya da radyodaki giildiiru izlencesinde hizla devinime gecgen bir
adam diisiiniiniz. Adr ¢agnildigr zaman hemen igerdeki odadan ko-
pup geliyor. Bu hizhh geligi ses efekt'i ile belirtmek ve bu efekt sa-
yesinde de izleyiciyi giildiirmek mumkiindir. Soyle ki: Adamin adi
¢agrihr ve birden bir kapimin agihg ve kapanms sesleri pespose du-
yulur ve arkasindnn da adam «Buyrun efendim.» der. Her scyin bu
denli ¢gabuk olusu ve bhunun, yani adamin disardan igeriye bir anda
gelip «Buyrun efendim.» demesi izleyiciyi scs elekt'i sayesinde de
guldirecektir.

Bu gibi ses efekt’'lerine radyoda oldugu gibi, TV film yapimla-
rinda da basvurulabilir,

Olaganiistit durumlargin ses cfckt'is

Radyo, TV vo fiimlerde éylo durumlarla karsilasihir ki gergek
dig1 ses elfekt'leri kullanmak perckir. Sozgelisi bir éykide dinaso-
run bagmsim yapmak ya dn tarih éncesi birr canavarin bir gemiye
hiicum ederken cikardigt sesi yaratmak gerckebilir. Ya da bir bas-
ka oykiide adamin biri kendini yiksek bir binadan atiyor diyelim.
Bu adam yere ¢carplLiginda nasil ses gikaracaktir?
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Tim bu sesler daha onceden plaga alinmig olmaz. Ama yazar
senaryoda dinasor'un sesi, canavarin sesi ya da adam yere ¢arptigin-
da cikan ses diye rahathikla yazabilir. Ote yanda bu sesin ne ol-
duguna ve nasil olusturulmasi gerektigine ses efekt'gileri karar ve-
recekler, deneyler yapacaklar ve sonunda da elde ettikleri sesi yo-
netmenin onayina sunacaklardir,

Yazarlarin bu konuda bilmeleri gereken birinci nokta sudur:
Senaryolarina olaganiistii ses efekt'leri koyabilirler. Ama aym ya-
zarlar daha once senaryoyu gercgeklestirecek olanlarin bu gibi ses
efekt’lerini olusturabilecek ses efekt't olanaklarina ve uzmanlarina
sahip olup olmadiklarin1 6grenmelidirler.

«Olagantistii durumlardaki ses efekt'leri»ni, gercekte olmayan
bir hava yaratmak igin de ustalikla kullanabiliriz. Kimi zaman salt
kiigik ya da kisa ses efckt'i ile izleyicinin, imge dunyasi ¢ahstirila-
bilir ve gercekte olmayan ya da gercekte olusmasina olanak bulun-
mayan bir olay1 tanimlayabiliriz. Ornegin bir radyo piyesinde de-
nizin dibindeki bir magaraya capavann biri tarafindan cekilen bir
denizaltinin gikardif1 sesi ya da bir gocuk masalim1 anlatan oyunda
bir balinanin karnina giren sandaldaki ¢ocuklarin ates yakmak i¢inr
ballnanin karnina siirterek caktiklar: kibritin sesini diistiiniin. Ya da
daha once belirttigimiz gibi, diyelim ki tarihten 6nceki donemlerde
yagamig dinasor’un sesini bir radyo oyununda canlandirmak istiyor-
sunuz. Bu l¢ sesi ayr1 ayn meydana getirmek i¢in yapacagimiz ses.
efekt’leri elbette gercek seslerden olugmayacaktir. Ama bu ses efekt'-
lerini dyle bir sekilde yapmak gerekir ki inandiric1 olunabilsin. Eger
elfckt uzmanlarnnin ustabfina gdvenebiliyorsa, radyo yazarn, lzlen-
celerin metinlerine ¢gekinmeden bu gibi ses efekt'lerini koyabilir. Ay-
n1 ses efekt’leri, TV ve film yapimlarinda da kullanilabilir.

Ses efekt’'lerinin tanimlayici kullanimi

Kimi zaman bir ses efekt'i ile izleyici bir olayin anlatilmasina
degil, ama bir dlslincenin tanimlanmasina tanikhk edebilir. Gergin
ve gerilimli bir sahnede duyulan bir saat «tik tak»1 ya da metronom
sesi son derece degerli cian slrenin akip gittigini tanimlar.

Diyelim ki bir filmdeki sahnede bir kopriiyi havaya ugurmak
icin askerler koprinin ayagina saatli bomba yerlestiriyorlar ve sa-
ati kuruyorlar. Saatin sesini hemen duymaya bashyoruz. Bundan
sonraki sahnede askerlerin hemen oradan uzaklastiklarin1 goriyo-
ruz. O denli uzaga gidiyorlar ki bombanin saatinden ¢ikan sesi
duymaya olanak yoktur. Fakat buna karsin ayni sesi arkada vermc-
ye devam ederiz. Clinkli bdylece ses efekt'i ile zamanin gegctigini,
bombanin en kisa zamanda patlayacagin1 izleyiciye animsatarak
onun coskulanmasina yol acanz. Saatin «tik take-lan arkada duyu-
lurken bagvurulacak konusmalarda «zamans, «saniye», «dakika» ve
«elini ¢gabuk tut» gibi izleyicinin dikkatini zamana ¢eken sozclikler
kullanarak ses efekt'i desteklenmeli ve zamanin gectigi belirtilerek
I1zleyicinin cogkusu arttinlmahdir.
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Aym sekilde de ses efelkt'lerinin, perdede ya da gorintilikte
timi gérinmeyen nesnoleiin varhgm bir bilitinmis gibi izleyiciye
kabul ettirdigini unutmayahm. Ozellikle TV yapimlarinda stiidyo-
ya sigmayan tren vagonu, gemi guvertesi vb. dekoru yakin ¢ekim-
lerle gostermek, ama trenin ve geminin de butiininin ¢ercevenin
disinda uzandigin1 izleyiciye «dolaylh anlatims yolu ile belirtmek
icin, ses efekt'inden yararlanildigin1 daha 6nce sdylemistik.

Ses efekt'l ile eslestirme :

Bu eslestirmenin sozgelisi dudak eslestirmesi gibi eslestirme ile
ilgisi yoktur. Ama yine de sézkonusu olan bir uyumdur, Soyle: Di-
yelim ki bir filmde ya da TV oyununda kisilerden biri aptalca ko-
nusmakta ve guling yorumlar yapmaktadir. Bu noktaya, yani ap-
talca konusmaya ya da gilling yoruma dikkati cekmek igin ses
efekt'inden yararlanilabilir. S6zkonusu kisi aptalca konusmasini ya
da yorumunu yaptiktan sonra birden yakin ¢ekimle duvardaki bir
guguklu saate gegeriz. Bu cekimde saatin igindeki kus gikar ve «gu-
guk guguk. diye oter. Boylece konusma ile bu saatin sesi arasinda
iliski kuran izleyici giilimsemekten kendini alamaz.

Yalniz, bu gibl durumlara izleyiciyi ahstirmak igin, daha &nce
genel cekimde guguklu saatin kendine ve sesine yer vermekte yarar
vardir. lzleyici saati genel gcekimde uzaktan goriir ve sesini isitir.
Yani varhgini kabul eder. Daha sonra glliing konusmanin ardin-
dan birden yakin ¢ekimle ortaya ¢ikan guguklu saati goéren izleyici,
bu gorintiiyi ve sesi yadirgamaz.

Ses efekt’'inde derinlik :

Goruntiide uzakta olan bir insanin ya da tren, gemi vs. gibi
nesnelerin sesleri elbette uzaktan duyulacak, bu insanlar ve nesne-
ler yaklagtign sirada sesler de yaklagsacak ve artacak, uzaklastify
zaman da elbette azalacaktir. Bu durumda sese derinlik (perspektif)
verme diyoruz.

Fakat bir de ses efokt'leri ile ilgili bir baska derinlik var. Eger
bir sokak sahnesinde izleyici salt konusan iki kisinin sesini duyar-
sa, o sahnode ses derinligl yok demektir. lzleyici aym zamanda so-
kaktaki dogal giriltileri de (yani ses efekt’lerini de) derinden duy-
maldir.

Bir baska nokta daha var ki bu da seslendirmeyl ilgilendiriyor.
Filmlerin seslendirilmesi sirasinda sokak sahnelerinde konusanlarin
sesleri elbette kapah stiidyolarda kayit ediliyor. Oysa bir insanin se-
sl agik havada konustugu zaman baska, kapah stiidyoda konustugu
zaman baskadir. Siradan bir izleyici 6rnegin ¢élde gegen bir sah-
nede insanlarin kapah stiidyoda kayit edilmis seslerle konustukla-
rin1 sezerso, ortada bir tuhaflik oldugunu anlar ve bu konuda pro-
fesyonel olmadig1 i¢in nedeni disiinemez. Acgikta gecen bir sahne-
deki insanlarin gekiminden sonra kapah stiidyolarda kayit edilen
seslerle konugmalar: sonucunda olusan tuhafhg kismen kapatabil-
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mek igin, dipte miimkiinse ses efekt'lerine (ya da miuzige) yer veril-
melidir, Dipteki ses cfekt'leri konusanlann seslerinin kapah yerler-
d kayit edilisinden olusan ayrihg kismen maskeler. Eger dipte ses
ofekt’leri kullanilmazsa, kapal yerlerde kaydedilen konusmalar tek
basina duyuldugunda abartilmis gibi olur.

Bu gibi durumlarda kullanilacak ses efekt'lerinin senaryodaki
oykii ile dogrudan dogruya bir iliskisi oimayabilir. Ama kapah yerde
kaydedilmis abartmali konusmalarin kulaga batmasim1 bu gibi ses
efekt'leri ile 6nlemek her zaman mimkiin olur.

Sesin 6nemi

Ses efekt’lerinin degisik kullamimu ile izleyiciyi gesitli sekillerde
etkilemek miimkiindiir. Soyle bir savas sahnesi diisiintiiniz: Akh-
miza gelebilecek tiim sildhlar pathyor ve ortalig: inim inim inletiyor.
Birden kesme ile bir kadini en yakin ¢ekimle haykirirken goéririz.
Sonra birden yine kesme ile bir savag alanina gecgeriz. Ortahk ses-
sizdir. Cevrede cesetler, yarim kalmis top arabalan, kink tekerlek-
ler ve rizgarda hafifce dalgalanan yirtik bayraklar vardir. Bayle
bir sahnenin etkisini ses efekt'lerl ile izleyicinin unutmas: olanak-
sizdir.

Ses efekt'inin aym gekilde etkileyici bir sekilde kullanimina da
«Beethoven'in Yasami» adh oldukga eski bir filmde rastlamistik. Bes-
tecinin evinin disinda mithis bir gék giriltisi duyulur. Birden kes-
me ile evin igindeki bestecinin ¢ok yakin cekimine gecgeriz. Derin
bir sessizlik vardir. Boylece Beethoven'in ac1 sagirhgin1 simgelemig
oluruz.

Ses efekt'l arsivi:

Film ve TV yapimlan i¢in biliyik bir ses efekt'l argivi olmas:
gerekir. Bilinen ve sik sik kullanilan ses efekt’leri boyle bir arsivde
elbette bas kosede saklanir. Ama bir film ve TV yapimi i¢in yep-
yeni bir scs efekt'i de kayit etmek gerekebilir. Boylece bu ses de
arsive koyularak arsivin genislemesi saglanir.

Yerine gore pek ¢ok film sessiz ¢ekilir ve sonradan goriintiye
uygun ses efekt'leri argivden alinarak ilgili sahnelere koyulur,

Bu gibi arsivlerde ses efekt’leri genellikle plak ve bant Gzerinde
bulunur. Her sesle ilgili ayrintili bilgi veren kartlar ve kategorilere
gore yerlestirme yontemleri kullanilmahdir. Her sese deggin kart
uzerinde ses efekt’lerinin nitelikleri, siiresi, uzaktan ya da yakindan
duyulup duyulmadigi ayrintih olarak belirtilmelidir.

Diger ses efekt’leri ise ¢ekim sirasinda da yapilabilir.

Miizlk de scs efckt'i olarak kullamlabilir.

Mizik, ses efekt'i olarak kullanildiginde mizik gibi degil, ses
ofekt'l olarak elo alinmahdir,

Muzik, ses efokt'l olarak nasil kullanihr?

Yapimdan 6nce bestelenmis ve ¢alinmis olan bir pargay: bir
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tren sahnesinde arkada kullanabiliriz. Clinki bu parga tren sesini
andirabilir. Ya da boyle bir parca tren sahnesi igin dzel olarak bes-
teleneblilir.

Ya da iscilerin calismalarim belirten arka arkaya dizilmis kisa
cekimleri diligsliniiniiz. Bu ¢gekimlerde buyuk bir devinim ve hiz var-
dir. Bu devinimi belirlemek i¢in ‘cosku dolu bir parcay: arkada kul-
lanirsak, bu miizik pargasi da efekt yerine gecer.

Soyle bir sahne de dustinebiliriz:

Bir ugak algalir algalir ve bombay attiktan sonra yikselir. Bom-
ba dislince patlar ve biyuk bir duman bulutu yilikselir. Sonra da
bu patlama sonucunda yikilan binalan, dlen insanlan, kacanlan vs.
gorurdz.,

Boyle bir sahnenin baglangicinda ugak sesini ve bombanin pat-
layisini muzik kullanarak degll, ses efekt'l ile veririz. Ama sira yi-
kilan binalara, 6len insanlar1 gosteren cekimlere geldiginde arka-
da muzik de kullanilabilir. Bu mizik gordntiideki devinimlere uy-
gun olacagi igin ses efekt'inin yerine geger. Boylece hem ses efekt'i-
nl, hem de muzigi ses efekt'l olarak kullaninca, izleyiciyl bambaska
bir yontemle etkilemek ve duygulandirmak mumkin olur.

Bitirirken...

Buraya dek ses efekt'lerinl salt yazarlik agisindan tanitmaya c¢a-
hstik. Ses efekt’leri film ve TV yapimlar: igin nasil olusturulur ve
bir yapim igine nasil yerlestirilir? Bu konuya hi¢ deginmedik. Cun-
ki bu islemleri uygulamali ¢alisma sirasinda stiidyoda gérmek ge-
rekir. Buraya dek salt bir konuya deginmedik: Ses efekt’leri ile ge-
¢is. Onu da kitabimizin dérdiincu cildinde ele alacagiz. Son olarak ses
efekt’lerinin olugturu'masimda su iki nokta (zerinde duralim.

1. Ses efekt’lerinin olusturulmasinda gonel olarak iki yontem
kullanihir.

a. Ceckim sirasinda oyuncularin olusturduklar: ses efekt'leri.

Bir tabancanin ateslenmesi, kapinin agilmas: vb...

Eger oyun sirasinda bunlar oyuncular yapacaksa, sorun yok.
Ama diyelim ki ¢ekimdo oyuncunun biri eski bir binaya girlyor.
Kapt uzun gicirdamalarla agihiyor. Merdivenler c¢ikiiirken gicirdi-
vyor.

b. Bu sesler ya TV yapiminda aninda, ya da film yapiminda
seslendirme sirasinda ses efekt'¢llori tarafindan olusturulur,

Elbette tim bir sahne ya da ¢ekim boyunca arkada duyulmasi
gereken ses efekt’leri de efekt'cller tarafindan olusturulur,

Hangi sesin oyuncu, hangi sesin efekt'giler tarafindan olustu-
rulmasi gerektigini yonetmen ve ses efekt’cilerl beraberce kararlag-
tinrlar.

c. Diger ses efekt'lerl ise ses efekt'i arsivlerinden ahnir.
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C. MUZIK KULLANIMI

Miizik artik filmlerin kacginilmaz 6gelerinden biri olmustur. Bu
nedenle senaryo yazarinin ve yonetmenin miizigin bir filmde ya da
TV yapiminda nasil kullanilacagini iyi bilmesi gerekir. Ama bu de-
mek degildir ki miizik her filmde kesinlikle kullaniimahdir.

Eger miizigin bir filmdeki yerini yazar ve yonetmen iyi bilirse,
duruma gore miizige gerek olup olmadigina da yeterli bir anlayisla
karar verebilir. Cliinkii miizigin yerinde bir anlayisla kullanimi, koé-
tii bir senaryoya olumlu katkida bulunur. Ote yanda iyi senaryola-
rin da mizigin k6ti kullanimindan zarar gérdigi bir baska gercgek-
tir.

Unutmayalim ki mizigin ¢esitli nedenlerle kullanimi 6nce film-
lerde baslamistir. Fakat ayn1 nedenlerle miizik kullaniminin radyo
piyesleri tarafindan gelistirildigini goriliyoruz. Bugiin ise radyo, din-
leti amaglarinin disinda ve izlencelerin iginde miizigi artik daha
az. kullamyor. Oysa filmlerde vé TV yapimlarinda miizik kullanimi-
nin biiyliik ve énemli bir yeri var.

Simdi mizigin bir senaryoda hangi amacglar icin kullanilabile-
cegini gorelim :

a) Dinleti i¢cin miizik ;

Bir filmde bir muzik yapit1 ya da parcas: salt dinleti amaciyla
kullamlir. Yani yapit bastan asag: ¢cahnir ve film yapimi bu yapita
gore ayarlanir. Radyodaki ve televizyondaki miizik izlenceleri de
dinleti amaciyla béyle olusturulur.

Film yapimlarinda da bir orkestra 6nemli bir yapit1 bastan so-
na dek calarken, cositli ¢ekimler kullanilir ve miimkiinse, ¢alinan
parcga ile ilgili g¢esitli gorlintiillere de basvurulur. Bu gibi filmler ko-
numuzun disinda kahyor. Biz burada uzun metrajii sinema filmle-
rinde ve TV oyunlarinda ve izlencelerinde miizigin nasil kullamldi-
&in1 incelemekteyiz.

b) Baslangi¢ miizigi :

Filmin basglangicinda, «tanitma yazilari. verilirken kullanilan
muzige «baglangi¢ mizigi» denir. Asagida gorecegimiz gibi bu mii-
zik baska adlarla da tanimlanabilir.

Baslangi¢c muzifinin «melodik> yani belirli olmahdir. Baslangig
muzigi genellikle sade, yumusak ve kolayca animsanabilecek nitelik-
lerle de dongtilmahdir.

Ayrica bu miuzik filmin 6ykiisiine de uygun olmahdir. Eger oy-
kinin gildiri yan1 agr basiyorsa, baslangi¢ miizigi canh, devi-
nimli ve akicidir. Eger film bir ask oykiisiinii kapsiyorsa, bu miizik
romantik ve tathdir. Eger filmde savas 6n plandaysa, mizik cosku-
lu ve agirdir. Bu nedenlo baslangi¢ muzigine «toma miizigi» de de-
nebillr. Ya «siyasal sinema» tiliriindeki bir filmin baslangi¢ mizigi-
ni nasil tanimlayabiliriz? «Ciddl miizik» demek yeter. Tanitma ya-
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zilan sirasinda verilen muzigi dinledigimizde, genellikle filmin ha-
vas1 hakkinda bir bilgi ya da fikir edinebilirsiniz. Clinkii ayn1 mii-
zik filmin diger bélimlorinde de, ama degisik amaglarla kullanila-
bilir. Bu mizik yerine gore «dip muzngl-, yerine gore «gecis mzi-
gi» de olabilir,

Baslangi¢ muzigi genellikle bir orkestra tarafindan olusturulur.
Ama ayn1 mizik baska amaglarla ayn:1 filmde baska sahnelerde kul-
lanildiginda bir, iki mizik aleti ile de ¢calinabilir.

Baslangi¢ miizigl, «tema miizigi» olarak belirlendiginde filmin
kahramaninin sdyledigi anlaml bir sark: ya da filmin kahramanla-
rinin bir yerdo orkostradan dinledikleri bir parca ya da bir gece
kulibiinde dans cderken galinan bir melodi de olabilir. Filmin oy-
kusu iginde yer alan sirk, karnaval ve gegit toreni gibl olaylarin do-
gal miizigi de <baslangic» ya da <tema miizigi» olarak kullanila-
bilir.

Senaryo yazarlar1 genellikle baslangi¢ muziginin belirlenmesi
ve senaryoda tanimlanmasi ile ilgilenmezler.

Pek ¢ok baslangi¢ ya da tema miiziginin filmden ayn olarak
sevilen bir sarki oldarak da piyasaya stirildugi g¢ok gorialmiistur.
Miizigin bu gibi tecimsel maglara yonelmesi filmdeki miizigin nite-
liklerini genellikle ikinci plana itmektedir.

c¢) Dip miizigi :

Senaryo yazarinl en ¢ok ilgilendiren miizik budur, Bu mizik
cesitli sahnelerin «arkasindas ya da <gerides galinir.

Eger senaryo yazari senaryodaki her sahnenin gergekten yerine
oturmasini ve bunda dip miizigin de bir rol oynamasini istiyorsa, kul-
lanilacak miuzigin nasil olmasi gerektigini, nerede bitmesi vs. gerek-
tigini besteci ve yéonetmenle uzun uzun konusmahdir.

Ayrica ayni amagla senaryo yazari sahnelerin miizik agisindan
da uzunluklarin1 gz 6ninde bulundurmak zorundadir. Kimi sah-
neler saniyelerle ya da bir, iki dakikayla Olgilebilir. Besteci muzi-
gini bu saniyelere gore ayarlayacaktir. Acaba bu denli kisa sahne-
ler icin bestelenecek miizik o sahnelerdeki goruntiilere, davranisla-
ra ve karsilikli konusmalara uygun olabilecek midir? Bu noktayi
yazarin ¢ok iyi diisiinmesi ve besteci ve yonetmenle ona gore konus-
mas1 gerekir.

Onemli bir nokta .

Ister film olsun, ister TV yapimi, dip mizigi olarak kullanilan
mizigin bilinen ve taninan bir parca olmamas:i gerekir. Ciinki ta-
ninmig bir melodi izleyicide hemen baska cagrisimlar yapar ve boy-
lece o sahneye miizikle yapilmak istenen katki elde edilemez. Cok
yeterli bir neden yoksa, dip muziginin 6zgin olarak bestelenmesi ya
da genellikle taninmamig miizik parcalarimin kullanilmas: yerinde
olur.

Ayrica dip mizigi olarak taninmis bir parca kullanildiginda,
izleyici bu muzikle goriintiyt birbirinden ayirmakta ve mizigi din-
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lemeyo koyulmakladir. Oysa dip muzigi goriintiidekileri vo - varsa -
karsilikl1 konugsmay! tnmamlamali ve desteklemeli ve sanki onlardan
ayn bir 6fe gibi bir etki uyandirmalidir. Ama taninmis bir parcayi
yerinde bir amacla kullanmak da mimkiin olabilir,

Dip miiziginin gorevleri

Mizik bu anlayisla kullanildiginda, ek bilgi verebilir, bir sah-
nenin duygusal yapisim1 gii¢lendirir, bir baska sahnenin dramatik
etkisini yiikseltir, cesitli diistinceler! tek tek vurgulayabilir, coskuyu
arttirabilir, birbirinden ayr1 olaylarn ve sahneleri birlestirerek si-
rekliligi saglar, insanlarin kisiliklerini ve yeri ve zamam belirtir,
kisilerin ruhbilimsel yapisimi ortaya lkoyar, ilging olmayan gonintii-
lerl birbirine baglar ve énemll noktalara dikkati ceker.

Tim bu noktalarin senaryoda yerine gore saglanmasi igin se-
naryo yazarinin metin- izerinde miizigin 6zelliklerini belirtmesi yet-
mez. Senaryo yarzari, yonetmen, besteci ve miizik yapimcilan ara-
sinda sik1 bir isbirligi de gerokmektedir.

Simdi dip miiziginin gorevlerini kisaca tanimlayalhm.

Miizik bilgl saglar.

Bu gorevi yerine getirmesi i¢gin yazar miizigin gesitli davranis-
lar1 ya da devinimleri oykiinmesini isteyebilir. Diyelim ki bir sah-
nede hirsiz yakalamyor. Hirsizin elinde bir kutu var. I¢i ufak para
dolu, Ama hirsiz kutunun i¢indo para yok diyor. Hirsiz1 yakalayan
adamlardan biri kutunun altindaki kiigiik deligi agcar ve ufakhklar
birer birer yere dékiilmoye baglar. iste bu sirada paralann yere dii-
serken gikardigt madensel sesi miuzikle 6ykiinmek mimkin olabi-
lir.

Bir bagka sahnede ise éykiniin kahramani gizli kalmas:1 gere-
ken kagittan bir belgeyi yuttu diyelim. Eger film guldiirad tiarinde
ise adam kalin kagidr yutarken miizik onun her yutkunmasini abart-
mah bir sekilde belirtir ve nasil zorlandigin1 ortaya koyar.

Bir baska filmde ise safir bir adam sokakta keman calmakta
olan bir dilenciye dogru yaklasmaktadir diyelim. Sagir adam uzak-
tayken dilencinin ¢aldigi kemani dogal diizeyde duyariz. Fakat sa-
gir adam dilenciye yaklastikga kemanin sesi azalir ve ikisi yanya-
na gelince kemanin sosi hi¢ duyulmaz. Sagir adam uzaklastik¢a ke-
manin sesi dogal diizeyo gelincoyo dek yavas yavasg yiikselir. Boyle-
ce sagir adamin kemandan gikan sesi duymadigini1 belirtmis oluruz.

Belirtici mizik :

Diyelim ki bir ordu diger bir ordunun lizerine yiiriimektedir.
Fakat birinci ordu savasin sonunda yenilecektir. Bu birinci orduyu
gordiigimiz sahncelerde miizik 6zollikle zayiftir. Boylece son yenilgi

sahnesinden 6nce miuzik sayesinde ordunun yenilecegi belirtilmis
olur.
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Yiiksoltici mdzlk.,

Bir sahnenin duygusal yapisim1 yikseltmek belki de dip mizigi-
nin en onemli islovidir. Dlyolim ki Zonguldak'taki komur isgileriyle
ilgili bir film yaptik. Taniima yazilarinin bulundugu bdlimden bas-
layarak, isgilerin yasam kavgasindaki i1srarh tutumunu belirten sah-
nelerde nasil bir muzik kullanacagiz? Olanagimiz varsa, nasil 0z-
gun bir muizik besleletecogiz? Daha 6nce de soyledigimiz gibi, boy-
le bir filmdo ciddi muzik kullanmak gerekir. Bu muzik ¢agdas bati
muzigi ya da goksosli Turk Mizigi tirtiinde olmahdir. Bir, iki aletle
cahinmamaldir. ligili sahnelerde miizik tim sinema salonunu dol-
durmalidir.

Dip mizigi olarak gorintide bulunan dogal kaynaklardan ya-
rarlanmak ve hatta yerine gore filmdeki duruma karsit olan bir
muzik de kullanmak mumkiindir. Diyelim ki katiller bir adami 6l-
dirmek lizere onun odasina girdiler ve onunla alay etmek icin «Rad-
yoyu agalim, senin 6limin i¢in biraz yas miizigi dinleyelim.» dedi-
ler. Ama radyodan son derece canli ve neseli bir mizik yukselirse,
adamin 6lmek lizere olmasina karsin izleyici aci1 ac1 gilimsemekten
kendini alamaz. Ya da katillor 6ldirmek istedikleri adami bir odada
kistirirlar. Adam odada oradan oraya kosarken kendi kendine ¢a-
hsan piyanoya ¢arpar. Adam canin1 kurtarmak isterken piyanodan
son derece nesell ve canli bir mizik yukselir.

Kisilik belirten mitizik .

Filmde belli bir kisl gorindigiinde, belli bir muzik duyabiliriz.
Eger bu bir giildiriciu kisi ise muzik neselidir. Ama eger bu giil-
dirici kisinin basina aci olaylar gelirse, miizikie ayni1 motifler kul-
lanilarak tGzuntila bir hava da yaratilabilir. Ya da filmde goriinen
bir kisi ile ilgili bir mizik aleti de kullanilabilir. 1zleyici o kisi go-
rindigilinde, sozkonusu mizik aletinin sesini duymaya alsirsa, o
kisiyi gormedigimiz ve sozkonusu miuzik aletinin sesini duydugu-
muzda da o kisiyi ammsanz.

Ayni sckilde belli bir miizik belli bir distinceyi de tanimlaya-
bilir. Diyelim ki sapik bir adam kigik ¢ocuklan oldiiriiyor. Ama bu
cinayetlerin disinda dogal bir sekilde yasiyor. Arada sirada ndbet
gelince, kiiciik ¢ocuklan o6ldirmeyi diginiyor. fste adam bu di-
giincenin etkisi allina girince, izleyici dip mizigi olarak belli bir
mizigi dinlemeye baslar ve sonra bu miizigi her duydugunda ada-
min ne diisindiigini anlar.

Ruhbilimsel miizik

Bu dip mizigi de yukardaki ornekte kullanilan mizigi andinr.
Filmdeki kisilerin olaylar kargisinda sahip olduklar1 ruhbilimsel ya-
piy1 belli miizikle tamimlamak miimkiindir. Ornegin kendinden emin
ve saglam yapih bir insanla ilgili mazik ciddi ve serttir. Zayif kisi-
likli insan igin ise yumusak ve ancak bir, iki aletle olusturulan mi-
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zlk kullanihir. Diyelim ki bir adam dogdugu eve gidiyor ve gocuklu-
gunu diusuntliyor. Burada da yumusak ve tath bir dip mizigi duya-
riz, Kétu bir insan digorlerini 6ldirmeyi tasarhiyor. O zaman dip
muzigi korku ve siddet doludur.

Dramatik midzik.,

Bir sahnenin dramatik havasi, dip muzigi ile desteklenir ve
gilclondirlllr. Olim sahnesi, ask sahnesi vs. uygun dip mizikleriyle
daha etklleylci bir duruma gotirllebillr. Yazar, daha sonra da yo-
notmon bu gibi sahnolerdo miuzik kullamhip kullanilmamasini1 ka-
rarvlastirir,

Vurgulayici ya da noklalayici mizik,

Bir olayda ya da bir sézli anlatimda dnemli bir nokta var ve
bu dnemll nokta da olayin ya da anlatimin sonunda geliyor diyelim.
Eger s6zkonusu olan bir olaysa, bir kaza sahnesini goériyoruz ve bu
sahnenin sonunda da kazaya ugrayan birl var diye kabul edelim.
Kaza sahnesi boyunca dipte bir muzik vardir. Ama sahnenin so-
nunda izleyicinin bilmedigi énemll bir nokta orlaya ¢ikacak. Orne-
yanl muzik bu dramatik an1 vurgular ya da noktalar.

Ya da birisi 6nemli bir ko\nuyu anlatiyor diyelim. Anlatimin so-
nunda izleyicinin bilmedigi dnemli bir nokta ortaya cikacak. Ome-
gin kazay1 kimin yaptig1 agiklanacak. Konuyu anlatan, kazay: kimin
yaptigin1 acikladiginda da miizik bu énemli agiklamay1 vurgulaya-
blllr ya da noktalayabilir.

Bu gibi durumlarda dnemli olan nokta, vurgulayict mdzigin tam
yerine oturmasi, yani tam zamaninda duyulmasidir,

tzleylci mazik ,

Pek c¢ok filmde bir insan bir baska insani, athilar diger atlilan,
otomoblller dbur otomobllleri izlerler ve kovalarlar. Bu gibi izleme
sahneleri dzellikle filmler icin 6nemli bir yeri kaplarlar ve izleyici-
nin ilgisini de her zaman ¢ekerler.

}zleme sahnelerinin biiyiik bir cogunlukla miizikle desteklenmesi
diginilebilir. Bu miizik cosku dolu, siiriikleyici ve gérintideki ola-
ya uygun olarak akic1 6zelliklor tasimahdir.

Zaman ve yerle llgill mizik,

Gegmis gilinlere ya da donemlere deggin olaylarin bulundugu
sahnelerde giliniimiiziin mizigi kullanillamaz elbette. Her zamanin,
her dénemin kendine 6zgi bir mizigi olmahdir. Sézgeligl 18. yiz-
yil Istanbul'unu canlandiran sahneler i¢in o déneme deggin tek sesli
miizik kullanilabilecegi gibi, o dénemi tanimlayan ¢ok sesli mizik
de bestelonebilir. Bu muzigin tirind yazar, yénetmen ve bestecl
kararlastirabllir, ama yazar éykiuniun gectigZl dénemi tanimlayan dip
muzigi isteyebilir.
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Dip miizigi ile yer de tanimlanabilmektedir. Eski anlamdakl «mi-
nuet» ile 17. ya da 18. yizyil tamimlanir. Tam tam'lar Afrika zenci-
leri ya da Amerikan kizilderilileri icin kullanihr. Kemenge Karade-
niz kiyllarimizi, zeybek miizigi Ege’yi anlatir. Ote yanda elbette
sirk’le ilgili sahneler gosterilirken «dinleti» miizigi kullanilamaz.

Boyle sahneler i¢in daha once kayit edilmig miizik plaklardan
secgilebilir. Fakat burada tzerinde diisiinilmesi gereken 6nemli bir
nokta var: Parcalarin adlarina bakarak miizik segmeye kalkmamak
gerckiyor. Cogu koz, parcalarin adlar1 ile mizigin havasi birbirine
uymaz. Bu nedenle miizik seg¢imi, parcalar1 adamakilh dinlemekle ya-
pilmahdir.

d) Gegis icin miizik :

Dip miuziginin en islevsel ydnlerinden biri de budur. Gegisi sag-
lamak... Radyo ve TV izloncelerinde ve filmlerde miizigi geciste et-
kileyici bir ydntemlo kullanmak her zaman mimkindir. Ama bir
sahnedon digerine gegerkon mizige gerek olup olmadigina da ye-
rinde karar vermolt goreklyor. Bu nokta &zellikle filmler igin dnem-
Il. Hangl gogislerde miizik kullamlmahdir? Bu sorunun belli bir ya-
mt1 yok. Gegis mizigl icin kosin kurallar koymak olanaksiz. Buna
senaryo yazari vo ydnetmon karar vermeli.

Kesme lle yapilan dyle gegisler var ki mizik kullanmak igin
zaman olvermeyebllir. Bu nedenle de gecis miizigi disinilmez. Ote
yanda tim sahne siiresince kullanilan dip miazigi o sahnenin sonun-
da vurgulayici islevini yerine getirir ve sonra dbiur sahnedeki hava-
ya izleyiciyi ahstirmak icin gecis sirasinda degisir ve obur sthne
baglayinca da oradaki islevini yerine getirmek iizere devam edip
gider.

Ayrica bir ses efekt'Inden hemen sonra geci§ mizigine yer ve-
rerek izleyicide gesitli cagrisimlar yaratilir, 6ykiideki birbirine karsit
noktalar ortaya konabilir ve ayrihiklar belirtilebilir. Sozgelisi birin-
ci sahnenin sonunda kadinin biri avazi1 giktig1 degin baginr ve he-
men kesmd ile gectigimiz ikinci sahnenin basinda aym diizeyde hay-
kiris1 andiran bir dip mizigi kullanmhr.

Etkileyici bir gecis muzigi ile seyirci birinci sahnedeki ac1 bir
olaydan, ikinci sahnedeki gildiirtici havaya rahathkla gegebilir. Boy-
le gecis miizikleri iyi yazilmamis senaryolardaki ilintisiz sahneler
arasinda ozellikle ise yarayabilir. Clinki ses (bu durumda miizik)
her zaman iyi bir baglayic1 6gedir.

Gegls muzigini arada sirada kullanarak senaryo yazari filmdeki
gecisleri tekdiizelikten kurtarabilir.

Yerine gore gecis miizigi ile ses efekt’leri de aym gegislerde kul-
lanihir. Sézgelisi miizik ile tren efekt’i, miizik ile kanat sesi, mizik
ile caglayan sesi, muzik ile ayak sesi birbirine karistirilarak gecis-
lerde yer alir.
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e) Doldurucu mizik :

Baz1 kargihkhh konusmalar {lging olmayabilir. Ozellikle &ykii ile-
11gill bilginin verildigi sahnelerde bu gibi durumlarla karsilasiimak-
tadir. Iste bdyle sahnelerde kullanilacak dip miizigi bu agig kapa-
tir ve olayin akisini saglar,

Hatta kimi zaman karsilikll konusmalar arasindaki bogluklarda
dip muzigi kullanilir. Béylece bosluklar doldurulmakta ve izleyicinin
llgisini gekmeye galisilmaktadir.

f) Kargihlkli Ronugsmanin yerint alan miizik :

Senaryoda d8yle bdllimler bulunabilir ki ortada salt bir goriintad
vardir. Yerine gore bu gortlintiide hi¢ bir devinim olmaz. Kargilikli
konugma ya da bir bagka ses kaynag da bulunmaz. O zaman salt
mizik kullanarak yine de ¢ok gey anlatmak mumkiindir.

Charlie Chaplin'in «<Mdsyd Verdouxs adli filminden bir &rnek
verelim. Bu filmde Chaplin evlendigi kanlarn bir bir éldirmektedir.
Uzerinde durdufumuz sahnede de Chaplin evlendigi kadinlardan
biri ile yataga girer. Ama kamera yatak odasinin kapisinin disina
dek gelmis, igeri girmemis ve orada durmustur. Gortintiide salt kapi
vardir. Baska hi¢ bir ses duyulmaz. Ama iste bdyle bir sahnede salt
muzikle ¢ok sey anlatilmaktadir. Daha ac¢ikgasi mizik odanin igin-
de olanlan izleyiciye bir bir nakleder. Once mutluluk tanimlayan bir
parca duyariz, ama kisa bir silire sonra bu miizik cosku dolu bir
havaya dontigiir, sonra korkunglasir ve birden siddetlenerek o&ldi-
rilisti noktalar. En sonunda da yine rahatlagtirici1 bir havaya bi-
rindiglnde, kapr agilir ve igerde kadini éldliirmis ve dolayisiyla da
rahatlamig olan Chaplin taptaze bir havayla disan ¢ikar.

g) Ses efekt'i yerine miizik :

Daha dnce de belirtildigi gibi dip miizigi ses efekt’leri yerine de
kullanilabilir. Bina tepesinden kendini agag1 atan adamin diistsuri
miizikle verirken, adamin yere carpisini da yine miizikle belirtebili-
riz. Filmlerdeki yumruk yumruga doviislerin, éltimlerin vs. mitizikle
de desteklendigini unutmayalim.

h) Kurgu ile elestirilen muzik:

Filmlerde yalniz bir diisiinceyli ya da olay:1 anlatmak igin pes-
pese dizilmig, kisa ve devinimli cekimlerden olugsan sahneler vardir.
Bu gibi sahneler oykiiyi dogalin lizerinde bir hizla gelistirir ya da
salt bir olayin degisik agilardan izleyiciye yansitilmasini saglar.

lste bu gibi sahnelerde tek bir olay cesitll kisa ¢ekimlerle de-
gisik agilardan anlatilirken miizik birlestirici bir iglevi yerine geti-
rir.

Ornek. Senaryodaki dykiiniin kahramam is aramaktadir. Onun
cesitll kisa gekimlerde gesitli isyerlerine gidip ilgililerle konystugu-
nu goruriiz. Bu g¢ekimlerde hi¢ karsihikli konusmaya yer verilmez.
Ama kahramanimizin igverenlere soru sordugunu anlariz. Onlar da
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baslarini <hayir» anlamina gelen bir sekilde sallar. Bunlar hep ¢ok
kisa cekimlerle birbiri arkasina siralanmistir, Yalniz arkada aym
dip miizigi vardir. Bu mizik devinim doludur. Ama son g¢ekimde
kahramanimizin yolun kenarina yorgun bir sekilde oturdugunu gor-
digimizde, muzik de yavaslar ve sakinlesir, boylece o da yorgun-
lugu tanimlar.

D. OZETr

Buraya dek bir film senaryosunu yazarken (bu bir TV yapi-
minin senaryosu da olabilir) ne gibi ¢esitli temel yontemlere (ses
ve goriinti olarak) bagvurmamiz gerektigini belirttik.

Bir film ya da TV yapim ile izleyiciye bir diigiinceyi, bilgiyi ya
da gergegi iletmek istedigimizde, bunu ya hi¢ renklendirmeden bel-
gesel bir yontemle yapariz. Ya da dyle bir anlatim dili ve davranisi
kullaninz ki belgesel yonteme basvursak bile, isin igine duygulan et-
kileyen bir yol da katabiliriz. Bu durum kimi zaman belgesel bir
filmi, uzun metrajh sinema filminden ya da bir TV haber biiltenini
bir oyun bicimindeki TV yapimindan ayirir. Ornegin bir haber biil-
teni gercek olaylar oldugu glbi yansittigindan otira izleyicilerin
duygularim devinime getirmek lizere bir ama¢ giitméz. Ama uzun
metrajli bir sinema filmi ya da bir TV oyunu olaylan gergege en
yakin bir sekilde yansittig1 gibi, izleyicileri duygusal bakimdan da
etkilemeyi amaglar.

Iste simdi burada gerek yukarda belirttizimiz, gerek belirtmek-
te oldugumuz ve daha asagida da belirtecegimiz anlatim yollan ile
izleyici tizerindé etkili olabilmek i¢in neler yapilabilecegini goésterme-
ye calisacagiz. Bu konuda sdylenmesi gereken ¢ok daha fazla 6z
vardir. Biz burada ancak temel noktalar lizerinde duracagiz. Yalniz
bu isi yaparken, geriye doniip once goriintiisel anlatima ve senaryo
icindeki konugmalara ve burada ele aldigimiz temel yapim yontem-
lerine yeniden bir g6z atacak, sonra da sesi (ses efekt’lerini ve mu-
zigi) bir kez daha ele alarak yolumuzda ilerleyecegiz.

Gérintisel anlatim :

Oyle goriintiilere basvurulabilir ki konu bildigimiz diiz, yalin ve
duygulardan arinmis bir bigimde izleyicinin 6nine ¢ikanhr. TV ha-
berlerinde oldugu gibi... Ama c¢esitli filmlerde de konularin yine bu
anlayisla salt gergcege sadik kalinarak yapidigini, dogal dekordaki
olaylardan yararlanildigini, bu arada da ayrintilarin o6zellikle segil-
mesine 6zen gosterildigini gériyoruz. Baska yapimlarda ise ozellikle
belli bir gorintiisel ortamin yaratildigin1 ve gercege yakin olsa bile
izleyicinin imgesel diinyasimi etkilemek i¢cin ger¢ekten ayri bir ha-
vanin olusturuldugunu da goriiyoruz. Ve bu gibi yollara basvurula-
rak izleyicide ¢agnsimlarin yaratilmas:i saglanyor.

Boylece goriintusel yollar izleyicinin disiinmesine, yeni ufuklara
yonelmesine ve yeni duygularla dolmasina neden oluyor. Bunu ya-
pabilmek i¢in izleyiclnln 6niinde yepyeni bir ortamin olusturuldu-
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gunu unutmayalim. Gergek yasamda gorilmeyen en 6zgilin ¢izgiler,
bigimler, dokular, devinimler, ton vs. ile oluyor bu. Tim bunlar
gercek yasamda da varolabilirler. Ama hepsi yapilmakta olan soz-
konusu film ya da TV izlencesi igin 6zel olarak yaratilmislardir.

O halde simdi su soruyu soralim :

Daha once «goriintisel anlatim»da belirttigimiz 6geler birleserek
filmdeki ya da televizyondaki resmi olusturuyorlar. Bu resimin is-
levleri nelerdir?

1. Gergeksel.

Konuyu dogrudan dogruya, yalin ve diz bir yolla anlatmak.

2. Cevresel

Oykiiniin gectigi yeri bir ayrint1 ile tamtmak. (Ornegin Ankara
Kalesi'ni gosterip oykiiniin Ankara'da gectigini belirtmek gibi...)

3. Yorumlayici

Distinceler, duygular vs. bakimlardan. Bir ayrint1 gésterip cag-
risimlara yol acarak. Ornegin yerdeki bir su birikintisi ile yaklas-
makta olan sel felaketini animsatmak.

4. Simgesel.

Yerleri, atmosferi, olaylar1 ayrintilarla simgelemek. Ornegin
umut diisiincesini, yeni dogan giinesle vermek.

5. Oykiindiruci.

Sarhosun yiriyigini 6ykinmek i¢in kameray: hafifce sars-
mak.

8. Ozdeslestirici.

Belli olaylardaki ya da kisilerdeki taninmis ayrintilan 6ykiintin
kahramanlar: ile ilgili olarak kullanmak. f_jrnegin kadinlara fazla
diaskin 6yka kahramaninda sakal bulunmasi. Mavi sakal gibi... Ya
da Fransiz Devrimi'nde giyotin gibi bir aygit1 6ykideki kahramanin
koti adamlan ortadan kaldirmak icin kullanmasa.

7. Ozetleyici.

Daha onceki olaylar1 topluca animsamak.

8. Birlestirici.

Olaylar ve distinceler arasinda iliskiler kurmak. Ornegin bir
oyuncak gemiden denize, denizden gercek bir gemiye ¢evrinme yap-
mak.

9. Siralayic

Cesitli gortuntileri birbiri arkasina siralamak ve boylece ben-
zerlikleri ya da ayriliklarn kendiliginden belirtmek.

Sesle anlatim :

Sesin goéruntiyu salt desteklemedigini, salt sesi kullanarak da
filmde ve TV yapiminda belli bir anlatim yoluna gidilebilecegini or-
taya koymustuk.

Ses ayni zamanda da goériintiisel anlatimin tepkisini glglendir-
mektedir. Ses, gerektigi gibi kullanildig1 takdirde, hem seyircinin il-
gisini ¢ceken tek odak noktasi olabilir, hem de gorintiyu bile ikinci
plana itebilir. ;

Genel olarak ele alirsak ve ozellikle radyo oyunundaki uygu-
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lamay1 goz oninde bulundurursak, sesin izleyicideki imge dinya-
sin1 goruntiiden cok daha yeterli bir sekilde galistirdigin1 sdyleye-
biliriz. Insanlarin ¢ogunun, duyulan sesi goérintiiden cok daha fazla
algiladigim ve sesi diger 6gelerden ¢ok daha iyi ayirdigini bile sdy-
lemek mimkundur.

Yalniz sesin radyo, film ve TV yapimlarindaki bir kisith yanin-
dan da s6z etmeden ge¢meyelim:

Bir ses efekt'i ayr1 ayn yapimlarda defalarca kullanilabilir. Da-
ha 6nce de belirtildigi gibi, alkis sesi ve yagmur i¢in ayni ses efekt’i-
ni kullansak da bu sesi dinleyiciye ya da seyirciye kabul ettirebiliriz.
Ama goz bellegi aym kosullara sahip degildir. Bir giysi ya da du-
vardaki bir resim iki ayn filmde ya da TV yapiminda kullanilsa,
izleyici durumu derhal sezer ve aynm gorintisel 6genin degistirilme-
digini hemen anlar.

Bu nedenle seslerin kullanimini asagidaki kategorilere ayirmak-
ta yarar vardir:

1. Gergeksel sesler.

Olayin gectigi yerdeki gercek sesler.

Sokak giriltusu gibi...

2. Atmosferi yansitan sesler...

Gergege uygun bir atmosfer yaratmak igin, yukardaki gibi, ger-
¢ek seslerin kullanimi. Sis didigu gibi...

Gergcek disi bir atmosfer yaratmak icin kullanilan sesler. Hem
kimi mizik parcgalar: olabilir, hem de havada hizla ugcan bir insani
belirtmek icin 1shk sesini andiran bir ses olabilir.

Soyut bir atmosfer yaratmak icin arkada kullanilan gesitli mu-
zik parcalan gibi...

Filmlerde ve TV yapimlarninda kullanilan sesin islevlerinin ne-
ler oldugunu unutmayalim :

1. Gergek sesler.

Konuyu dogrudan dogruya, yalin ve diiz bir yolla anlatmak.
(Ornek: Dogal konusma.)

2. Cevresel. )

Olayin gectigi yeri belirtmek. (Ornegin: Sokak trafiginin sesi.)

3. Yorumlayicu. ]

Dugstinceler, duygular vs. bakimlarindan. (Ornek. Birisinin pa-
lavra savurarak yaptig1 konusmadan hemen sonra alayh bir miizik
parcasim koyarak.)

4. Simgesel.

Yerleri, atmosferi, olaylan simgelemek icin kullanilan sesler.
(Ornek: Hava hiicumunu simgelemek icin siren sesinin kullanilma-
s1.)

5. Oykiindirici.

Konunun sesini, kisiligini, devinimlerini vs. 6ykilindiren seslerin
kullanmimi. (Ornek: Bir hayvanin, érnegin bir horozun sesini 6ykii-
nen bir mizik pargasi.)

8. Ozdeslestirici.
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Belli kisileri ya da olaylar1 tammlayan sesler. (Ornek: Bir oyun-
da uzaydan gelen adamin her diinyaya inisinde duyulan ses efekt'i
ya da izlencelerin baslangi¢ ve bitis miizikleri.)

7. Ozetleyici.

Daha once duydugumuz sesleri animsamak.

8. Birlestirici, )

Olaylar ve sahneler arasindaki iliskileri sesle kurmak. (Ornek:
Gegis ses efekt'leri ve gecgis muzikleri.)

9. Siralayicl.

Dramatik ve gildiruci etkiler yaratmak igin sesleri birbiri ar-
kasina siralamak. (Ornek: Bir sarhosun baginsi, bir papaganin ko-
nusmasl ve horoz sesini ve oOykiindiirtici bir muzigi pespese diz-
mek.)

Simdi goérintisel anlatimin ve sesle anlatimin senaryoda nasil
birlestirildigini gérmeye geldi sira.

Yapimsal yazi sanati:

Herhangi bir film ya da TV yapiminda kullanilan konusmalar
ve bu konusmalarin, durumlarin yaz: bigimi, ger¢gek yasamdaki ko-
nusma ve yazl bigciminden ¢ok degisiktir. Bunu konu ile ilgili olarak
daha 6nceden belirttigimiz noktalarla agik¢a ortaya koymustuk.

«Yapimsal konusma ve yazi sanati» dedigimiz bu bigim her sey-
den once izleyicinin imge diinyasini devinime gecirmelidir. Bu, ¢e-
sitli yontemlerle olusturulur. Yorumlama, dolaylh anlatim ve konuya
dogrudan dogruya deginmeme bu yontemlerden kimileridir.

Her konunun teknigine deggin yalhn kurallar ilging olmayan
durumlar ortaya ¢ikarabilir. Bu kurallar1 alp onlan yasayan oérnek-
lerle donattigimizda ortaya yepyeni, yaratic1 ve cosku verici durum-
lar ¢ikarmamiz mimkin olur.

Bir 6rnek vermeden 6nce su noktay: belirtmekte yarar var. Se-
naryo yazarhg: yalniz konugsmalarin degil, konusmalar kapsayan ya
da kapsamayan durumlarin olusturulmasidir. Yazar bir durumu se-
naryoda belirtir. Yonetmen bu durumun canlandiriimasini saglar.
Her ikisi de yapimsal yaz1 sanatin1 kapsamas1 gereken senaryodan
yararlanirlar. Senaryoda ise bir durumun belirtilmesi icin, gorinti-
sel anlatim yollarindan yararlamhir, Soéyle ki: Yash bir aktor, izle-
yicilerin «yuh-~lari ile roliini bitirir. Roliin sonunda aktor tim <yuhs-
lara karsin egilir ve izleyicileri selAmlar. Yalniz bir kisinin alkis se-
sini duyariz. Kamera aktoriin umutsuz ve tizgiin ylizinden gevrinme
ile doner, 6n siralarda oturan izleyicilerin alayh yiizlerini tarayarak
geger ve aktoru tek basina cesaretle alkiglayan karisina gelince du-
rur.

Bu ornekte hi¢ konusma yoktur. Ama ilgin¢g bir durum, yapim-
sal yaz1 bigcimine uygun olarak senaryoda belirtilmektedir. Boyle
pek ¢ok ornek verebiliriz. Bu drnekler gorintiisel anlatim yollarinin
ve yapim kurallarinin ¢ogunu kapsar. Asagida belirtildigi gibi...
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Yapimsal yaz1 yonteminde kullanilan yollar asagida 6zetlenmis-
tir:

I. ki ayn diisince, durum vs. dogrudan dogriya birbiriyle kar-
silagtirilir.

(A) Gorilinti yolu ile su yontemler kullamilir:

(a) Resmin niteliginde :

1. Aydinlatma degisikligi yapilarak. .

Ornek: Birinci gekimde aydinlik bir goéruntii verilerek mutluluk,
ikinci ¢gekimde karanlik bir gorinti verilerek tGzuntia belirtilir.

2. Seciklik ayan degisikligi yapilarak.

Ornek: Birinci ¢ekimde tiim nesneler ve insanlar birbirine ka-
ngik olarak goriinir ve asag: yukar bir diis sahnesi yaratihr. tkin-
ci cekimde ise herkes secik olarak gorinir. tkinci cekimde gercgekle
kars: karsiya gelinmistir. ;

3. Diizenleme degisikligi yapilarak,

Ornek: Birinci cekimde her sey tam olarak goriiniir. Her sey
anlasiir. tkinci ¢ekimde Ise her seyin yalmz bir bdlimi goriinir.
Eksiklik vardir.

(b) Kurguda:

1. Cekimler arasinda siire degisikligi yapilir.

Ornek: Bir ¢ekim uzun siireli ve dolayisiyla rahat ve coskusuz
bir anlatimla gosterilir. Obiir ¢ekim ise hizla akan ¢ok kisa siire ile
son derece coskulu bir anlatimla verilir.

2. Birbirinden ayn gegisler kullanilr.

Ornek: Kararma ve agilma gibi yavas gecislerden sonra, kesme
gibi en hizh gegislere basvurulur.

3. Yavas ve hizli kurgu yontemlerine basvurularak oykintin
anlatim: hizlandirilir ya da yavasiatiir.

(c) Kamera kullaniminda .

1. Birinci ¢ekimde konuya uzak, ikinci ¢cekimde yakin durulur.

Ornek: Bir nesnenin bir parcas: yakindan gosterilir. Uzaktan ya-
pillan ikinci ¢ekimde ise izleyici nesnenin timiini gorerek sasirir.

Ornek: Bir adami 6nce yakindan, sonra cevresindeki nesneler
ve diger insanlarla uzaktan gostererek, onun kucilikligini cevre-
sindeki buyilik nesneler ve insanlar arasinda ortaya koyariz.

2. Kameranin yeri yukseltilir ya da algaltilir.

Ornek: Alt ag1 ile bir konu yiiceltilir, iist a1 ile kiigiimsenmesi
saglanir.

3. Kamera ¢esitli bicimlerde devinime gecer.

Ornek: Kameranin hizla ileriye kaydinlmas: ile konu tizerinde
dikkatin ¢ekilmesi istenen ayrintiya yaklasihr. Ya da boyle bir ay-
rintidan geriye ¢ekilerek genel goriniim igcinde o aynntinin yitiril-
mesi saglanir.

4. Derinligin ve goriinti diizenlemesinin degistirilmesi.

(Gortintu diizenlemesinin birbirinden ayri oldugu ¢ekimler yap-
mak.) (Gorunti diizenlemesini degistirerek ikinci ¢ekime bir bagka.
anlam vermek.) (llgi merkezini bir baska noktaya kaydirmak.)
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Ornek: Birinci ¢gekimdeki sinirh olan derinligi ile ikinci ¢gekimde-
ki genis alan derinligini kargilagtirmak.

(d) Konu:

1. Degistirilir. Boylece ortaya yeni bir durumun ¢ikmasi sag-
lanir.

Ornek: Firtinada zorlukla ilerleyen bir banka soyguncusu. Bir-
den oninde bir simsek cakar, ortalik aydinlanir ve banka soygun-
cusunun saklanabilecegi bir bina goérinir. Ama bu bina bir cezaevi-
dir.

2. Devinime geger. Bu devinim bir bagka konunun devinimi
ile karsilastirilinca ortaya ilging durumlar cikabilir.

3. Bir bagka konu ile goriiniim, nitelik ve ayrintilar bakimla-
rindan karsilastirilir,

(B) Ses yolu ile su yollara basvurulur .

1. Sesin algaltilmas1 ve yilikseltilmesi.

Ornek: Giindiz yogun trafik giriltiisiiniin bulundugu bir cadde,
gece sessizdir.

2. Tiz sesler.

Ornek: Gergek dii seslerle gergek seslerin karsilagtinldig: sesler.

3. Yankih ses (ekolu).

(C) -Gorinti ile sesin karsilastirilmasi ile.

(A) ve (B) béliimlerindeki maddelerin birbirleriyle karsilagtiril-
masiyla olusabilir.

II. Birbirini andiran distince, durum vs. dogrudan dogruya bir-
biri ile karsilastirihr,

(A) Gorinti yolu ile (Bakimiz: Yukardaki 1 (A), I (B), I (C),

Ornek: Birbirine asik iki kisi sarihp 6pusirler. Kamera yiikselir
ve agacin ustiindeki bir ¢ift muhabbet kusunu gosterir.

(B) Sesle karsilastirma.

Ornek: Bir sopranonun sesi bir fabrikanin didigine karisir.

(C) Gorinti ile sesin karsilastiriimas: ile.

Ornek: Daireler ¢izerek dolagan bir arnnin sesi duyulurken, bir
helikopter yikselir,

IIl. Birbirinin esi olan konular gésterilmesine karsin, bu ko-
nularla birbirinden ayr ¢agrigimlara yol agcilabilir.

1. Birbirinin esi olan ya da birbirini andiran konular birbirin-
den degisik amaclara, degerlere ve sonucglara ulasmak igin kullani-
labilir.

Ornek: Birinci ¢ekimde bir gocuk aghyor. lkinci cekimde bir ma-
sanin Ulstlindeki yemegi goririiz. Demek ki gocuk aciktig: igin ag-
hyor.

2. Ayni konu iki ayn amag igin kullanilabilir.

Ornek. Neseli bir topluluk giriltili bir plagin esliginde dans
ediyor. Sonra ayn1 plagin, birini dldirmek icin ateslenen tabanca-
nin sesini duyurmamak i¢in kullanildigin1 goriiriz.

IV. Cesitli konular birbiri arkasina gesitli ¢ekimlerle siralana-
rak ortak bir sonucun ve ¢agrisimin olugsmasi saglanir.
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Ornek: Kumdan evlerin, kumda su birikintilerinin, agiir kapa-
nir iskemlelerin, ¢ocuk ve dalga seslerinin vs. birbiri arkasina di-
zilen ¢ekimlerle belirtilmesi, 6ykiiniin yazin deniz kenarinda gegti-
gini dolayh olarak anlatir.

V. Birbiriyle ilgili aykirihklarin pespese siralanmasi.

Ornek: Koskoca bir tren lokomotifi ve incecik ses ¢ikaran dii-
digii.

VI. «Dolayh anlatims yolu ile bir olayi, herhangi bir belirtiyi
kullanmadan anlatmak.

Ornek: Kacak sanik izlendigi konusunda kuskuya diiser ve yol-
da kosmaya baslar. Arkasindan geleni gostermeyiz, ama kagagin
kostugu ¢ekimde onun arkasindan kosanin ayak sesini duyariz.

VII. Beklenilmeyen bir durumla sonuca erisilmesi.

Ornek: Uzun boylu ugragilardan sonra bir hirsiz ¢ok degerli
bir gerdanlhigi en sonunda ¢almayi basarir. Ama gerdanligi eline
aldig1 an, gerdanhgin ipi kopar ve degerli taslar oraya buraya dag-
Iir.

VIII. Diists.

Ornek: Bir adamin yiiksek bir goérevdeyken giiliing bir olaya yol
agmasi.

Ornek: Biiyiik bir térenden sonra ateslenen koskoca bir top salt
bol duman ve «pof-. diye ince bir ses ¢ikarir.

IX. Bilerek yaniltma ya da bilerek olaylarn ¢arpitma.

{zleyicinin, bilerek yaniltilmasi ve gercekten uzaklastiriimasi.

Ornek: Giiney Amerika mizigi, Meksika sapkasi, kum, kaktiis
goruruz ve oykinun Gliney Amerika Ulkelerinden birinde gegtigini
'saniriz. Ama bir silire sonra buranin bir bahge oldugunu ve miizi-
gin de radyodan geldigini anlariz.

X. Opykindirici yorum.

1. Konular arasinda. Ornek. Birisi sagir bir adamla konusuyor.
Konusan adamin dudaklarimm yakindan goriiriz, ama sesini duy-
mayiz.

2. Konular ve sesler arasinda. Ornek: Bir daga tirmanan adam
ve radyoda dagcilik sporunu anlatan bir {zlencenin sesi ayn1 anda
duyulur.

XI. lliskili segim.

1. Bir konunun bir bolimini kullanarak, tiimiiniin varhgm
«dolayll olarak anlatmaks.

Ornek: Bir geminin salt bir boliimiinii gostermek.

2. Bir nesneyi gostererek ortada olmayan bir baska konuyu
animsatmak.

Ornek: Bir otomobilin salt tekerlegini tasiyan bir adamin bir
baska yerdeki bozuk otomobili ¢alistirmay:1 dislindiigii animsatila-
bilir.

3. Bir simge sec¢ip kullanarak bir konunun temsil edilmesi.

Ornek: Gorintiideki bir bayrak, ézgiirligi simgeler.

XII. Bilerek abartmak.
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Dramatik etkiyi gliclendirmek i¢in bir konuyu, bir caligmay
vs. bliiyuk olarak gdstermek.

XIII. Bilerek kigcultmek.

Sonradan goriilecek ya da olusacak olan buytk tepkiyl baslan-
gicta belirtmemek icin bir konuyu ya da ¢caligmay igin baginda kG-
clltmek.

XIV. Gergek dis1 gibi gdriinen bir gériintiiniin sonunda dogal
oldugunun anlagilmasi.

Ornek: Goériintiide kimildayan bir fotograf tim perdeyi ya da
goruntialigi doldurur. Birden kocaman bir el gcerceveye girer ve fo-
tograf1 gevirir. Meger birisi albiimdeki fotograflara bakiyormus.

XV. Dogal bir durumun degisik bir yolla anlatilmasi.

Ornek: Sokaktaki bir kavgayi, yakindaki bir otomobilin parlak
ylizeyine yansiyan gorintiilerden izlemek,

XVI. Sesin ya da gorintiliniin yinelenmesi.

1. Kayip birini arayan kisinin, kayip kisinin adim bir, iki kez
¢agirmasi.

2. Kizgin bir kalabalk su¢lunun gevresini sarar. Kalabalifi1 ve
sucluyu aralarinda kesme ile gecilen gesitli ¢cekimlerle birka¢ kez
glsteririz.

XVII. Aym durumlann yinelenmesi.

1. Aynm c¢ekimler, ¢cagnsimlar vs. ile baslayan sahneler.

2. Ayni durumlarin yinelenmesi.

XVIII. Birbirini izleyen karsilastirmalar.

1. Aym konuyu degisik durumlarda gostermek.

2. Ayn konuyu degisik dustincelerle acgiklamak.

XIX. Bir davranisin ya da olayin iki ayn sonuca ulagabilecegi-
ni gostermek.

Ornek. Pencere kenanndaki bir papagan yem istedigi i¢in 1shk
calar. Sokaktan gecen kiz bir erkek kendisine 1shk ¢aliyor diisiin-
cesiyle 6fkeyle doner.

XX. Anlatilmak istenen konuyu, aksini sdyleyerek alayl bir
sekilde belirtmek.

XXI. Belirtilen noktamn bagka bir sonuca ulagmasi.

Ornek: Goruntiideki gazete biiyiik bir yanginin haberini ver-
mektedir. Sonra gazetenin tarihinden olayin'10 y1l énce olugtugunu
anlariz,

XXII. Dramatik ironi.

Senaryodaki dykiide bulunan kahramanin olayla ilgili olarak bil-
medigi bir noktay, izleyicinin 6grenmesi.

XXIII. Kisilik kazandirmak.

Devinimsiz bir nesneyi sanki yasayan bir insandaki kigiliklere
sahipmis gibi tanimlamak. _

XXIV. Bir konunun 6zelliklerinl digerine vermek,

Ornek: Bir hayvani insanmis gibi gérmek.

XXV. Geriye-doniis.

XXVI. Gelecekte yer alacak olan olaylarnn sanki ge¢migte ve
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simdiki zamanda yer alhiyormus gibi belirtmek.

Omek: Goriintiide yapilmakta olan bir geminin planlarim géri-
rGz, ama ayni anda da kulagimiza geminin denize indirme térenle-
rinden sesler gelir. Sonra da bu toreni goririiz.

XXVII. Aym zamanda olan olaylan ustiiste gostermek.

Ornek: Kaybolmus bir gocuk goriintiisii tizerinde bindirme ile
ayn1 konuyu igleyen gazete bashklarim1 ve olaya haber veren bir
radyo spikerini gostermek.

XXVIII. Geg¢misi simdiki zaman gibi belirtmek.

Ornek: Bos ve eski bir konser salonunu gosteritken, eski zaman-
larda oralarda verilen dinletilerin seslerini yansitmak.

XXIX. Ihsa kesis.

XXX. En énemli noktada karartma.

1. lzleyiciyi meraklandirmak igin.

2. En dnemli noktanin daha sonraki olaylar gosterildigl taktir-
de anlasilmasim1 dnlemek igin,

XXXI. Birden belirtme.

Omnek: Kamera bir odaya girer ve oturmakta ve kitap okumak-
ta olan bir adam izleyiciye gdsterir. Birden yakin ¢ekimle adamin
sirtindan bir bigagin ucunun ¢iktiZimm ve adamin 8lmis oldugunu
goririaz.

XXXI1. Carpikhklar.

Oykiideki bir kiginin :

1. Carpik bir durumu dogal olarak kabul etmesi.

2. Bir seyl elde etmek igin dogal durumun tzerinde ¢aba gos-
termesi.

3. Bir seyi elde etmek icin dogal olmayan kolayhklardan ya-
rarlanmasi. (Biiyi, abartilmis derecede biyiik bir hiz vs.)

4. Son derece yaling bir isi yapamamasi.

5. Bir baskasin1 bagansiz bir sekilde dykinmesi.

6. Dogru seyi yanlis yapmasi.

7. Bir olay1 karikatirize etmesi.

Omek. Bir adam sapkasim ¢ikarir ve yemege baslar.

(Tim bu durumlar1 buraya dek verdigimiz 6rneklerle flgili ola-
rak inceleyiniz ve kendi orneklerinizi de olusturmaya bakinmiz.)

Bu 6zeti tamamlamadan dnce bir, iki noktaya daha bakmakta
yarar var.

Egglidiimleyici (Koordinatdr) .

Burada yoénetmenin bir gorevini de belirtmeden ge¢meyelim.
Yonetmeni de bir esgiidiimleyici olarak kabul etmeliyiz. Buraya dek
tek tek ele aldigimiz ve senaryonun, film ve TV yapimimn igine
yerlestirdigimiz yontemleri yonetmen esgidiimleyerek (koordine
ederek) filmin olugmasim ve dykiiniin olugmasin saglar.

Bu nedenle eger yazar senaryoda oykiinin gectifi dekorun ya
da makyajin lizerinde ya hi¢ ya da yeterince durmamigsa, bu agif
kapatmak tizére yonetmen gerekeni yapar. Genellikle de senaryo ya-

‘
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zarlann dekoru onemsemezler, fakat yazar bir senaryoda karsilikl
konusmay1 da 6nemsememis olabilir ve karsihkli konusmay: yete-
rince yazmamis olabilir. Bu konuda da ydonetmen ise kansmah ya
karsililkhh konusmay: kendisi gelistirmeli ya da yazarla birlikte ca-
lismal ya da salt yazarin bu konuya egilmesini saglamahdir.

Bu nedenle bir senaryonun olusturulmasina yonetmenin de kat-
kida bulunmasi miimkiindiir. Fakat bu katkinin derecesini ve ne-
rede bitip, nerede basladigin1 kesin olarak ileriye siirmek gtigtir.
Kimi zaman yazar senaryoda d8yle bir durum olusturabilir ki yé-
netmen bundan esinlenerek filmde bilyilik bir «yonetmenliks &rne-
gini ortayd koyar. Kimi zaman da yonetmen senaryoda oyle bir de-
gisiklik yapilmasm saglar ki ortaya son derece olgun bir senaryo
¢ikar ve bunun basarisi da yazarinmis gibi goriinebilir.

Kisacasi, senaryo yazari ile yonetmenin son degisiklikleri yap-
mak tlizere birlikte calismalarinda yarar vardir.

Birlik .

Yazann yukardaki 6geleri kullanirken dikkat etmesi gereken
noktalardan biri de birlik ve beraberliktir.

Dekor, aksesuar, oyuncularin ylziindeki tanimlama, 1siklandir-
ma vs, arasinda 6ykiiye uygun olarak bir birlik ve beraberlik olma-
hdir. Soyle ki: Eger oykiu yoksul bir aileyi anlatiyorsa, oyuncunun
yuziinde yorgunlugu ya da yipranmay: tanimlayan bir anlam olma-
Ih ve aym1 zamanda da dekor bu yoksullugu belirtmelidir. Pek ¢ok
yerli filmde her iki ya da daha ¢ok 6ge arasinda bu uyum saglan-
madiginda, izleyici rahatsiz olmakta ve oykiyu inandirici bulma-
maktadir.

Bu nedenle hem goériintii, hem de oyunculann davranislan igin
once senaryoda, sonra da yonetmenin ¢alismalarinda kimi noktalari
gozden kagirmamak gerekir. Soyle ki: Bir aktdor iginde bulundugu
dekora uygun bir anlayisla oynamahdir. Ornegin, eger adamin biri
digerlerine icki sunuyorsa, icinde bulunduklan odanin sahibi o de-
mektir. Ya da ev sahipligine oyktideki yeterli bir nedenden o6tiiri o
o0zeniyor anlami da ¢ikiyor olabilir.

Ayn sekilde de, az kazanan bir adamin evi, o blitgeye uygun
bir goriintimde olmalidir. Daginik bir insanin oturdugu ev de daginik
gorinmelidir. Elbette ayralhga (istisna) sahip durumlarda karsith-
g1 (tezat) belirtmek i¢in bu uyuma ve birlik ve beraberlige yer yok-
tur. Fakat ortada ayrallik yoksa, tim o6geler birbirlerine ve dykiiye
uymahdirlar.

Ama oyki gelistikge bu uyumda da, izleyiciye daha once bilgi
vermeden, degisiklik yapilabilir. Diyelim ki kahramanimiz yoksul
bir insan ve ayni sekilde de yoksul bir evde oturuyor. Fakat dyku
ilerledikge evde olduk¢a biiyik degisikliklerle karsilagiyoruz. Yeni
esyalar goze carpiyor. Belki izleyici olarak bu durumu yadirganz
bile. Ama dykiinin sonuna dogru adamin hirsiz oldugunu anlarsak,
artik durumu yadirgamayiz.
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Boylece degisiklikle de izleyiciye bilgi vermek miimkiindir. Bu-
nu bir ¢ekimle, dckora bir, iki ekle ya da bir kicik olayla da yap-
mak miimkiin olur. Soyle ki: Bos bir arsa gosteririz. tkinci ¢ekim-
de arsanin ortasinda bir ev goriiriiz. Demek ki once bos olan bu
arsa artik insanlarin oturdugu bir bélge olmaktadir. Ugiincii ge-
kimde bir cift esyalar1 ile bu eve girerler. Demek ki burada iki
kigi oturacaktir. Dérdiincii ¢ekimde yatak odasinda iki kisilik bir
yatak goririz. Bosinci cekimde ayni odaya bir kigilik yatak daha
konmustur. Demek ki geng ¢iftin bir ¢ocuklar1 olmus. Altinci ge-
kimde yine arsay1 goriiriuz. Dort bes ev daha vardir ilk goérdugi-
miiz evin yaninda. Demek ki evler gogalyor, insanlarin sayis:1 ar-
tiyor.

Bu gibi ¢ekimleri diger 6rneklerle de siralayarak, belli bir uyum
icinde, izleyiciye pek c¢ok bilgiyi ¢cok kisa bir siirede ve az ¢ekimle
iletmek mimkiindiir. Bir 6rnek daha. Adamin birl evinin 6ntindeki
otomobile biner. Kesme ile yapilan 6bir ¢ekimde ise ayni1 otomobil-
den iner. Fakat bu kez otomobilin bir bankanin 6niinde durdugunu
goririiz. Adam bankaya gidiyormus demek ki. 1ki cekim arasinda
otomobilin yola ¢ikisini, yollarda gidisini ve bankanin oniine gelin-
ce durusunu gostermeye gerek kalmamistir.

Yinelemek :

Yukardaki ogeleri bir diiglinceyi, bir olayi, bir anlami vs. an-
latmak icin tekrar tekrar kullanabiliriz senaryoda. Yalnz, genellik-
le dizyazida yinelemekten kacinilmasi gerektigi lzerinde durulur.
Ama 6zellikle goriintisel anlatimin kullanildig filmlerde anlatilmak
istenen nokta bir de anlasilmasi zor olan bir 6zellige sahipse, o za-
man yukardaki Ogeleri yinelemekten kaginmamak gerekir.

Ne var ki, filmlerde bu yola basvuruldugunda, goz oniinde bu-
lundurulmasi gereken nokta sudur: Filmlerdeki yinelemeler roman-
lardaki, tiyatro oyunlanndaki yinelemelerden ¢ok degisiktir. Her
seyden once sunu belirtelim: Filmde bir nokta her zaman yinelene-
bilir. Fakat her yinelemede kesinlikle bir baska yol, yontem ya da
baska 6geler kullaniimamalidir. Nasil m?

Once sunu soéyleyelim: Filmlerde ve TV yapimlarinda yinelemek-
ten korkmayiniz, Film, kitap gibl degildir. Geriye doniip, anlamadi-
gimz bolimi yeniden gozden gecirmeye olanak yoktur filmde. lz-
leyici filmin basinda gordiagia noktayr unutabilir, adamakilhh anlaya-
mamig olabilir. Bu da oyle bir nokta olabilir ki, 6ykiinin ¢6zGmi
ile ilgilidir diyelim. Eger bu noktay1 daha once kullandigimiz yol-
lara ve yontemlere basvurarak anlatmaya kalkarsak, izleyicinin ca-
n1 sikilabilir. O halde yeni yollar ve yontemler kullanmahyiz.

Ama daha 6nce su kurali ammsamak gerekiyor. Yinelenecek
olan nokta senaryo iginde herhangi bir yerde yinelenmemeli, bu is
senaryoda tam yeri ve zamam gelince yapilmahdir. Soyle ki: Oyki-
de bir adam var. Cok sert ve hiddetli. Bunu daha 6nce belirttik di-
yelim. Yine belirtmeye gerekseme duymaktayiz. Eger adamin sertli-
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gini ve ofkesini ikinci kez ortaya koymak ic¢in onu sokakta yliriirken
saga sola baginp cagirirken gosterirsek, olmaz. Adamin bu yoni-
ni belirtmek icin yeterli bir neden yaratmalhyiz. S6yle: Adamin evli
oldugunu kabul edelim. Sabah kahvalt:1 ederken karisi ondan eve
yiyecek almak igin para ister. Adam birden kopirir, bagirip ¢agir-
maya ve hatta kadinin lizerine yiiriimeye kalkar. igte karisinin pa-
ra istemesine kars1 adamin tepki gostermesi son derece yeterli bir
nedendir.

Adamin kisiligini boylece ortaya koyduktan sonra, bunu ilerde-
ki sahnelerde bir kez daha yinelomek istiyoruz diyelim. Bu kez ada-
min O6fkesini bir bagka yolla gosterme kuralina uymahyiz. Adam so-
kakta yiriyor. Ama durup dururken bagirip cagirmiyor, Ancak
baska biri bu yilriyis sirasinda ona hafifce carpiyor ve kibarca
ozir diliyor diyelim. Carpan adamin kibarhgina ve istemeyerek garp-
tigin1 gormemize karsin, kahramanimizin 6fkelendigini ve bu ikin-
ci adam1 dovmeye kalktigim1 goériince, izleyici olarak, daha dnceki
sahneyi de animsayarak bu adamin kisiligini adamakilli anlanz.

Ama kimi olaydan sonra basvurulan bir bagka olay ya da bir
olaydan sonra kullanilan karsihklh konugsma gililin¢ durumlann da
ortaya ¢ikmasina yol agabilir. Diyelim ki adamin biri elinde gemsi-
ye olmasina karsin sirilsiklam bir durumda evden igeriye giriyor.
Onu karsilayan karis1 «Digarda yagmur yagiyor mu?» diye sorar-
sa, senaryo ¢ok aptalca gelisiyor demektir. Ya da adamin birl du-
vardan distiikten sonra ustii bas: kan igindedir. Yanina ona yardim
etmek icin kogsan biri «Bir yerine bir sey oldu mu?» diye sorarsa,
yine ¢ok giiling bir durum ortaya Gikar.
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Déordiancu Bolum

GECISLER

Senaryo yazarinin ve dzellikle film ve TV yonetmeninin tizerin-
de durmas: gereken konulardan birl de gecislerdir. Cinkil gecisler
bir filmin akisim etkiler ve yerinde kullamldiklar1 zamanlar da bir
filmin basarisinda buytik rol oynarlar. Elbette ayn1 gorisleri TV ya-
pumlan icin de ileriye sirebiliriz.

Konunun hemen basinda su noktay: belirtmekte yarar var: Ge-
cisler salt bir sahneden digerine gegerken, arada kullanilmaz. El-
bette bir sahne bittiginde, digerine gegcerken arada kullanilan gecis
yollar1 da vardir. Ama bir sahne icinde de ¢esitli gegis yollanna
bagvurulur. iste bu nedenle de gecisler bir TV izlencesinin ve oyu-
nunun ya da filmin akisinda son derece dnemli birer rol oynarlar.

Konuya daha fazla devam etmeden dnce, «<sahnes sdzciigu lize-
rinde duralim. Biz burada <sahnes sdzctligilinii, «sgkans- anlaminda
kullaniyoruz. «Sekanssin karsihgim sayin Nijat Ozoén «Sinema ve
Televizyon Terimleri Sozligli»nde <ayrims. olarak vermis bulunuyor.
Kisacasi, «sekans» bir filmin bir bolimiidir. Ama bu gibi her bo-
lim kendi icinde asag yukan bir butindir. Diyelim ki bir filmde
olay once bir gemide bashyor. Bir geminin yola ¢gikmadan dnce yol-
cularini ahsini, bu yolcularin arasinda kusku yaratan bir insan bu-
lundugunu, sonra da geminin rihtimdan ayrilisin1 goriyoruz. Tim
bunlar bir esekans»1 olusturur. Ve bu sekans iginde cesitli gekimler
vardir. Sonra, gemi iginde cesitli olaylar gortlir. Her olay: olustu-
ran ¢ekimleri ayn bir sekans'ta toplamak mimkindir.

Her sekans'in iginde cesitli ¢ekimlerin bulundugunu sdyledik.
Iste bu ¢ekimler birbirine gesitli gegis yollar: ile baglanmistir. Ayni
sekilde de, her sekans birbirine yine aym gegis yollan ile baglanir.
Cok eskiden filmlerde gecis yollan salt sekans aralarinda kullam-
lird1. Sekans’lar iginde gecis yollann kullanilmaz ve bu nedenle de
olay, tiyatro sahnesindeki gibi, hep ayn1 yerde gecgerdi. Dolayisiyla
eski filmlerin akis1 son derece durgundu. Ustelik kamera da yerin-
den kimildamaz ve tiim olayl bir ¢gekimde ve ancak kameranin ontin«
de olusabildigi oranda gorirdiik.

Zamanla sekans'lara canlihk geldi. Hem bir sekans icindeki ce-
kimlerin sayis1 arttinld1 ve bu ¢ekimleri birbirine baglamak icin il-
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gin¢ yollara basvuruldu, hem de kameralann devinimi saglandi.
Ama sekans'lar igindeki gecis yollarinin kullanihs:1 sayesinde bir
olay: gesitli agilardan, uzaktan ya da yakindan ve degisik yerlerde
ortaya koyma olanag da gelisti.

ste biz burada bu gegis yollanni incelerken, «sekanss s&2cigi
yerine e«sahnes 8dzcligini kullanacagiz. «Sahne» sbzcifinid, aym
s6zcligin diger anlamlar: ile karistirmamak gerekir.

Simdi konumuza devam edelim.

Bir sahne icinde cgesitll gegis yollannna bagvurarak asil olayla
ilgill diger olaylar1 da gdstermek ve zaman bakimindan ileri ya da
gerl giderek, yine aynm1 konuyu etkileyen ya da etkileyecek olan di-
ger durumlan da belirtmek gergeklegtirildi.

Simdi gerek bir sahne iginde, gerekse iki sahne arasinda kulla-
nilan gecis yollarin1 ve yontemlerini teker teker inceleyelim.

1. Gegis yollan:

Bir filmde ve TV yapiminda dykiinin f{leriye (kimi zaman da
geriye) dogru akisim1 hizlandirmak icin gesitli gegis yollanna basg-
vurulur, Ama 0&zellikle bu yollarin en gereklilerini ve 6zgin olanla-
rnn1 bulmak ve bunlan yerinde kullanmak zordur. Bu nedenle pek
¢ok senaryo yazan ve yonetmeni diger yazarlarin ve ydnetmenlerin
bagvurdugu yollan yinelerler.

Mevsimler :

Bu yollardan en eskileri arasinda mevsimler ve saat vardir. Oy-
kide zaman bakimindan biiyik bir gecis (ileriye dogru) olduZunu
belirtmek igin, diyelim ki aym agacin dallarinm1 gdsteren ¢ekimler
zincirleme ile birbiri arkasina dizilir. Birinci ¢ekimde agacin dalla-
r1 yaprakhdir. tkinci ¢ekimde yapraklar sararmistir. (Filmi renkli
olarak diigiinelim). Uglinci ¢ekimde aym agacin yapraklan tama-
men dokililmustir ve salt kuru dallar goéruniir. Dérdiinci g¢ekimde
kuru yapraklarin uzerinde kar vardir. Besinci ¢ekimde ise aym
agacta bahar cigekleri agmigtir. Boylece her biri bir ya da iki sa-
niyeden uzun olmayan ¢ekimlerde ayni1 agaci, ayn1 agilarla ve zin-
cirleme ile gecerek gosterip oyklide dort mevsimin yer aldigim ve
zamanin gectigini belirtebiliriz. Ama bu yol sinemada ¢ok kullanil-
magtir.

Saat :

Saat ise dogrudan dogruya zamanla ilgilidir. Saatle mevsimlerin
ve ginlerin degil, ancak saniyelerin, dakikalarin ve saatlerin geg-
tigini belirtebiliriz. Birincl ¢cekimde saatl gériiyoruz. Diyelim ki saat
10:00. Oykiide iki saatin gegcmesi gerekiyor. «Kararma-agilmas ya
da «zincirlemes ile ikinci gekime gegeriz. lkinci cekimde de aym sa-
ati ya da bir baska saati gorecegiz ve saatin 12:00'ye gelmig olmasi
gerekiyor. Eger ikinci ¢ekimde de ayn saati géreceksek, birinci ¢e-
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kimden ayn bir kamera agis1 kullanmakta yarar vardir, Boylece
ortada iki ayr1 ¢ekim olduZunu ve her iki ¢ekim arasinda da za-
manin gectigini izleyici daha iyl anlar.

Bu arada her iki gekimde saati gdostermek igin gevrinmeye ya
da ileriye kaydirmaya da bagvurulabilir. Diyelim ki birinci ¢ekimde
bir duvar saatini gosterecegiz. Kamera once bir oda i¢inde ¢evrin-
me yapar ve duvar saatinin yakin ¢ekimine gelince durur. Saat
10:00'u gostermektedir. <Kararma-agilma» ya da «zincirlemes ile ikin-
cl gcekime geceriz. Ama bu sokak saatinin uzak g¢ekimidir. Kamera
«zoom-ileri» ya da <ileri kaydirma» ile bu sokak saatine yaklasir
ve bu kez de saatin 12:00 oldugunu goririz.

Kimi zaman bir saati tek ¢cekimle de gdstererek zamanin ilerlé-
digini belirtmek mumkiindiir. Tek ¢ekim iginde goérinen saatin kol-
lan déndirildr ve érnegin bu kollar 10:00'dan, 12:00'ye gelince du-
rur. Boylece dyki iki saat ileriye kaymis demektir. Ama bu tek ¢e-
kimle yapilan gecisin izleyici tizerinde inandiric1 bir etki yarattigini
sbylemek oldukga zordur.

Takvim :

Eger Oykiide giinlerin ve aylarin gectigini belirtmek gerekirse,
takvim kullamlir. Ozel gérinta hileleri ile bir takvimin yapraklan
cabuk ya da agir agir diger ve istenilen tarihe gelince, durur.

Tim bu yollara baskalarim da ekleyebiliriz. Ornegin mevsim-
lerle zamanin gegigini belirtmek i¢in, yukarda belirtildigi gibi, yal-
niz bir agag degil, genis bir doga gorintisid de kullanilabilir. Ya da
kimi «aksesuarslar kullanihr. Bir sokak kapisina bir sit sisesi bi-
rakilmistir. tkinci gekime gegeriz. Bes, alt1 siit sisesinin biriktigini
goriruz. Bdylece hem zamanin gectigl, hem de siit siseleri alinma-
digina gore, evde kimse olmadig anlami ortaya gikar,

Bir baska cekimde sofranin usti yemeklerle doludur. «Zincir-
leme» ile ayn1 sahnenin bir baska agidan yapilmis ikinci gekimine
gegince, sofranin Uzerindeki tdm tabaklarin bog oldugunu goéririz.
Yine hem zaman geg¢mis, hem de birileri yemekleri silip sipirmius-
tar.

TV yapimlannda ise ¢esitli 151k oyunlanna bagvurulur ve or-
negin pencereden 6nce bir gindiz dekoru, ikinci ¢ekimde de gece
dekoru gdsterilebilir. Kum saati de zamanin gegisini, hatta aktigini
acikca belirten bir bagka <aksesuarsdir. Ya da dnce yepyeni bir ¢ift
ayakkab1 gosterilir ve zincirleme ile aym ¢ift ayakkabiya gegilir
Ama ikinci gekimde bu ayakkabilar ¢gok eskimistir.

Tdm bu gecis yollan eskiden beri filmlerde kullamlmistir. Bu
nedenle, eger senaryo yazarlan ve ydnetmenler bunlan kullanacak-
larsa, cok dikkatli olmalan gerekir. Ama aynca, bu yollar eskiden
kullanild: diye bir kenara da atilmamalidir. Cinkid bunlan g6z 6nin-
de bulundurarak, daha yeni yollan disiinmek ve bulmak mimkin
olur.
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Simgeler :

Film dilinde c¢esitli <aksesuar» ve diger nesnelerl kullanarak
simgeler yaratmanin 6nemi biliyliktiir. Aym sekilde gegcisler icin kul-
lamlan yollarda o6ykideki kisiler, olay ve olayin gectigi yer ara-
sinda bir uyum yaratmanin da onemi bliyuktir. Bu uyum saglan-
madan da gecis yapilabilir. Ne var ki, gecis boylece saglansa bile
izleyici baska nedenlerle olusan uyumsuzluklan yadirgayabilir. Eger
bir sahneden digerine olumlu bir yolla gegilir, ama sonra izleyicl
tim olayda aykir1 ya da yabanci bir 6ge ile karsilagirsa, hi¢ de is-
tenilmeyen bir sonug ortaya ¢ikar. Boyle bir durum i¢in en kolay
ornegi verelim: Eger oyki yoksul bir evde gegiyorsa, duvarda ¢ok
stsli bir saat bulunmamaldir. Ama eger o saatin orada bulunma-
sin1 gerektiren hakli bir neden ¢ok 6nceki sahnelerde izleyiciye su-
nulmussa, o baska.

Cesitll gegis yolarina basvurarak gereksiz sahnelerin ve g¢ekim-
lerin aradan ¢ikanldif;n da unutulmamahdir. Diyelim ki bir koca
kiitiigin yontularak sandal haline getirilmesini g¢esitll ¢ekimlerle
gostermek istiyoruz. Once kutigi gosteririz, Diger kisa ¢ekimlerde
kiitiiglin istenilen boyda kesilip bigildiginl gosteririz. Sonra sira ku-
tiglin yontulmasina gelir. Ama yontulma iglemi giinlerce siirecegi-
ne goére bunu bastan sona dek gostermek olanaksizdir. O halde bir
¢ekimde yontma isleminin bagladiginm1 gosteririz, sonra <zincirlemes
ile son cekime geceriz. Bu ¢ekimde ig bitmis ve sandal ortaya ¢ik-
mastir.

Film senaryosunu yazanlar ve filmi ydonetenler oykiinin i¢in-
deki gereksiz sahneleri de gosterip izleyicinin canin1 stkmamay: 6&-
renmelidirler.

Disa kesis de geciste ige yarar:

Kimil durumlarda, yukardaki gibi, bir olay1 bastan sona gas-
termeye gerek olmayabilir. Ama, yukardakinin aksine, s6zkonusu
olay meydana gelirken de zamanin gegtigini belirtmek gerekebilir.
Diyelim ki biri uzun bir mektubu- okuyor. Ya da biri giysilerinl ¢1-
karacak ve digerini giyecek. Ya da olayin kahramam dar bir ne-
hiri yluzerek gegecek. Tim bu olaylan ya da devinimleri bastan so-
na gosterirsek izleyicinin cani sikilir. Ote yanda bu olaylar ya da
devinimler ne denli uzun siiriiyorsa, o denli uzun siirede perdede
ya da goérintilikte yer almahdir. O halde ne yapalim? En iyl yant
disa kesise basvurmaktir. Séyle ki; Biri uzun bir mektubu mu oku-
yor? Bu sahneyi 6nc¢e kisaca gosteririz. Sonra bir digsa kesigle mek-
tubu okuyan kisiyl izleyen bir baska kisinin «tepki ¢ekimi»ne gece-
riz. Bir stire sonra onu gosterdikten sonra, yine kesme ile mektubu
okuyana gegeriz. Mektubun son bdliimiine gelmistir ve biraz son-
ra okumasim bitirir. Ya da giysilerini ¢cikaran kisiyl goriraz, Diye-
lim ki biri onu gizlice gézlemektedir. Bu ¢ekime disa kesi§ yapanz.
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Sonra kesme ile ilk kisiye gegeriz. Giysilerini ¢ikarmustir. Ustiine
giyecek oldugu diger giysiyi eline alir. Yine disa kesigle gézleyen
kigiye geceriz. En sonunda da kesme ile ilk kisiye doneriz. ikinci giy-
siyi ustiine gegirmistir. Uglincli ornekte de dar bir nehiri yizen kisi
var. llk cekimde bu kisi yiizmeye basladiktan bir siire sonra onu
kiyida merakla izleyen bir baska kiginin ¢ekimine gecebiliriz. Son-
ra yine yizen kisiye, daha sonra da yine onu izleyene déneriz. Olaya
gore, durum bir, iki kez yinelenebilir. Ama son gekimde yiizen ki-
sinin kars1 kiyiya vardig gosterilmelidir. Bu gibi durumlarda diga
kesig ile yalmz «tepki ¢ekimisne degil, bir baska olaya gecilebilir.
Elbette ikinci olayin birincisi ile iligkisi olmahdir.

Bagarih bicimde yapilmis olan gegisler, basannh bigcimde yazl-
mig ve yonetilmis olan bir senaryonun belirtisidir. Gegisler gereken
bigimlerde islenmemisse, senaryo izleyiciye bir sahneden digerine
nedensiz sigramalarla dolu gibi gérintr. Gegisler televizyon yapim
sirasindea yonetmenin sagladig1 birer igslem ise de, bunlann senar-
yoda yazih olmasi zorunludur. Sinema filmi senaryosunda da aym
uygulamaya basvurulmahdir.

Televizyonda sahne yalnmz belli bir yere ve zam&na sikistinlmaz.
Televizyon sahnesi 6ykilinin akis: iginde birbiriyle ilgili ve bagh ha-
reketlerden olusur.

Sinema igin de aym uygulama gecerlidir.

Neri-geri kesme ile gegig :

Kiguk bir ornek: Bir kadin1t mutfakta yemek yaparken goririz.
Kapr ¢alinir. Goriuinti degisir ve bu kez aym kadinm1 sokak kapisini
acarken goririz. Kadin yemegini unutmus ve gelen arkadas: ile
konusmaktadir. Kamera kesme ile yine mutfag gosterir; ates us-
tindeki yemek yanmaktadir. Yine kesme ile gegis. Kadin, kapida
konusmaya devam etmektedir, Iste bu 6rnekte aym sahnenin parca-
lar1 olan iki ayr1 bdolim arasinda «ileri-geri kesme ile gegis» yolu-
na basvurulmustur,

Bir baska drnek: Bir bolimde hasta yatan bir adamin doktora
telefon edisini goriiriiz. tkinci bélimde muayenehanesinde telefona
yamt veren doktor vardir. Ugilincii boliimde hastasina giden doktor
gorlinir. Tim bunlar aym sahnenin ¢esitli boéltimleridir. Ama goril-
diagu gibi bir sahnede tli¢ ayr1 dekora gereksinim vardir. Boylece or-
taya gsoyle bir sonu¢ cikar. Televizyonda gegisler salt bir sahneden
digerine gecerken degil, aym zamanda bir sahnenin iginde yer alan
gesitli bolimler arasinda da kullanilir. Sinema filminde de aym uy-
gulama var.

Boylece bir televizyon ya da sinema sahnesi i¢inde yer alan «bb-
Iim» adh birimin anlatimim da soyle yapabiliriz. Bir bolim belli
bir yerde ve belli bir zamanda gegen bir olaydir. Demek ki; (1)
Yer, yani dekor, (2) Zaman degistirmek istediginizde, kesinlikle «ge-
Giss denilen uygulamanin gesitli yontemlerine bagvurmak gerekir.
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Yer ve Zaman :

Sunu da unutmayalim :

Bir sahne icindeki béliimlerin birbirleriyle yer ve zaman bakim-
larindan iligkileri vardir.

Yer ve zaman 6gelerini gézoniinde bulundurarak geciglerde asa-
gidaki durumlarin kendilerini gosterdiklerini gériyoruz.

1. Birinci bélimle ikinci bolim ayn ayn yerlerde ve ikinci bo-
lim birinci bélimden sonra gegiyor olabilir.

2. Birinci bolimle ikinci bolim ayn ayn yerlerde, ama ayni
anda geciyor olabilir.

3. Birinci boliimle ikinci bélim ayn ayn yerlerde ve ikinci bo-
lim birinci bolimden 6nce gegiyor olabilir.

Her bolimde yer ayni olabilir, O zaman iki ayrn durum daha
vardir.

4. Birinci boélimle ikinci bélim ayn1 yerde ve ikinci bLolim bi-
rinci béliimden sonra gegiyor olabilir.

5. Birinci bolimle ikinci bélim aynm yerde ve lkincl bolim bi-
rinci bolimden énce gegiyor olabilir.

Simdi de bu durumlara uygun ornekleri kisaca gorelim :

1. Durum: Bir gen¢ kiz ve erkek sinemaya gitmek tlizere anla-
sirlar. lkinci bélimde her ikisini sinemada goériiriiz.

2. Durum: Bir asker nisanlisina yazmaktadir. Kamera kesme ile
gecerek askerin nisanhsin1 gosterir. Kiz da ayni anda nisanlisini
dusinmektedir. Her iki bélimde olay birbirinden kilometrelerce uzak-
hktaki iki ayr1 yerde, ama ayn1 anda ge¢mektedir.

Bir baska ornek: Eger birinci bdolimde asker yaralanirsa, ayni
anda gegen ikinci bolimde de kizin boynundaki askerin armagani
olan gerdanhik yere diiser. Iste yine iki bélim arasinda yer ayrihg
var. Ama her ikisi de ayn1 zamanda geg¢mektedir.

3. Durum: Birbirine asik olan bir gen¢ kiz ve erkek ilk tams-
tiklan zamam diistiniyorlar. lkinci bélimde ilk tanistiklan sahne-
yi oldugu gibi goriiriiz. Yani burada «<geriye-déniis» vardir. «Geriye-
donus» ilerde ayn bir bolim olarak ele alinacaktir.

4, Durum: Bu «gegis-te zamanin degistigini belirtmek gereki-
yor. Clinki her iki bélimde de yer aym olmakla beraber iki b6lim
arasinda zaman ilerlemistir. Ornek: Bir ugagin pilot bolimina gbs-
leririz. Sonra iki saat gecer ve yine aym pilot bélimiini goririz.
Ama elbette arada zaman asimini belirtecek bir «geciss yoluna bag-
vurmamiz gereklidir.

5. Durum: Burada da zaman 6gesi var. Ama geriye gittigimizde
yine aym dekoru eski kosullarda gormeliyiz. Ornek: Bir evin oda-
sim goririuz. Kendi basina terkedilmis, her sey eskimis ve yikik do-
kiiktir. Sonra «geciss yollarindan birine basvurarak ayni oday: yil-
larca o6nce yeni durumda iken goésteririz. Bu «<gecigste 6zel sorunlar
oldugu icin durum daha sonra ele alinacaktir.

Her geciste izleyici kesinlikle birinci boélimi izleyen boliimdeki
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yere ve zamana ahstirilmali ve bu yer ve zaman hakkinda bilgi sa-
hibi olmasi saglanmaldir.

Dolayisiyla :

Birinci Adim: Yeni boliime izleyici hazirlanmalhdir. Genellikle bu
hazirhk oykiintin akisinda bulunur. _

lrinci Adim: Bir sonraki boliimde goriilecek kisilere, yerlerini al-
malar: igin zaman verilmelidir. (Bu kural 6zellikle TV stidyo ya-
pimlan ic¢in gecgerlidir.)

Burada unutulmamasi gereken nokta sudur; Gegiste c¢esitli yol-
lara bagvurulur. lHangi yontemin kullanilacag: her iki bolim arasin-
daki dramatik iliskiye baghdir.

Uciincii Adim: <Gegls», her iki béliim arasinda bir dramatik ilis-
ki kurmali, ya da bdyle bir iliskiyi gelistirmelidir.

Aym dekorun bdliimleri arasinda gecen oyun:

En basit gecis budur. Yani oyundaki kisiler bir dekorun bir bo-
limunden obiiriine gegerler. Bu gibi gecgislerde devamhilhk gorinta
ile saglanir. (Bu kural da o6zellikle TV stiidyo yapimlan igin geger-
lidir.)

(Ornek 1)

Oyun bir evde gecer. Olayin birinci bolimi mutfakta olugsmak-
tadir. Daha sonra Oykii oturma odasinda devam eder. Mutfaktaki
oyundan oturma odasindaki oyuna gec¢is kameralarla saglanir. Ciin-
ki oyuncularin mutfaktan oturma odasina gectigini kameralar gos-
terir.

Bu gegis iki bigimde saglanabilir:

a) Bir kamera oyuncularn yer degistirmelerini, onlan arkala-
nndan izleyerek gosterir.

b) Bir kameradan digerine «dogrudan dogruya gegerek» oyun-
cularin mutfaktan oturma odasina gegctikleri gosterilir. Béyle bir ge-
cis yapidig zaman arka planda oyuncularn ayrildiklan yer kesin
likle goriintiidedir.

tkinci gecis bicimi en uygun olanidir. Yalniz, unutmamak gere-
kir ki bu gegis bigimi, bir biliylik dekor ancak iki ayr yerl kapsaya-
bildigi zaman gerceklestirilebilir.

Birbirinden ayn dekorlar arasinda gecis:

Aralannda uzakhk bulunan iki ayr dekor arasindaki geciste
devamhilik bir kamera ile gosterilemeyecegine gore, her iki yerdeki
oyunu birbirine baglamak icin basvurulacak en uygun yol ezincir-
lemesdir. Zincirleme baslibasina kullanildifi zaman dramatik bir
anlam tasimaz. Zincirleme sadece bir bdliimden digerine hafif bir
gecis saglar. Ama aralarinda gegis yapilan her iki bélim birbirine
dramatik yonden baglantih olmahdir.

«Zincirleme» yazi ile sdyle anlatihr:
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Birinci béliim hafif¢e karararak kaybolur. Goriintiiliik ¢ok kisa
bir siire bile karanhk olarak bos kalmaz.

Birinci boliim karararak yitip gittikten hemen sonra ikinci bé-
Iim goéruntiligi aydinlatarak baglar,

Asagidaki ornekte salt birinci bolimiin sonu ve ikinci bdlimiin
basi belirtilmigtir.

(Ornek 2)

ASAGI YUKARI 12 YASINDA OLAN AHMET MAYOSUNU GiY-
MiS OLARAK P{YANOSU BASINDA CALISMAKTADIR. HE-
MEN YANINDA BOKS ELD!{VENLER!{ DURMAKTADIR. GO-
RUNUMUNDEN AHMET'IN BUYUDUGU zAMAN MUztkct
OLAMAYACAGI ANLASILIR.

AHMET
(ZORLUKLA TUSLARA BASARAK) Bugiinllk bu kadar yet-
mez mli?

ANNESHt

(ONA BAKAR VE ICIiNt CEKER) Ahmet, hAlA anlamiyor mu-
sun? Her plyano dersl bana 2000 liraya patliyor. (AHMET'E
YAKLASIR - OGLUNUN SACLARINI OKSAR) Biraz daha gay-
ret oglum, biraz daha gayret.
AHMET {STEMEYE ISTEMEYE YENIDEN BASLAR. ZINCIR-
LEME ILE OKULUN SPOR SALONUNA GECIS. AHMET'LE
BOKS MACINA CIKACAK OLAN HASAN VE ONUN CEVRE-
SINDEK! DIGER COCUKLAR SABIRSIZCA BEKLEMEKTE-
DIiRLER.

HASAN
Nerede kaldi bu Ahmet?

3. COCUK
(ALAYLI) Nercde olacak? Annesinden lzin alip plyanosunun
basindan kalkamamstir.

HASAN
Eger bes daklkaya kadar gelmezse, hikmen galip sayilunm.
Anlasildr m1?

Birbirine zincirleme ile baglanan her iki sahne, her iki boélim
arasinda bir iliski vardir. Ahmet’'in okulun spor salonunda olmasi
gerekiyor, ama elinde olmayan nedenlerden o6tiirii oraya gidemiyor.
Izleyiciyi her iki boliimdeki duruma ahstirmak icin gesitlli yollara
basvurulmustur. Ahmet gercekte piyano ¢almak degil, boks magina
¢ikmak istemektedir. Mayosunu giymis olmas: ve boks eldivenleri-
nin yaninda durmasi bunu gosterir. Ayrica ikinci boéliimin basinda
da Ahmet’'e ve Ahmet'in sorununa da dogrudan dogruya deginilmek-
tedir.

Stidyo yapimi senaryosu i¢cin sunu sdylemeliyiz :

Ahmet ikinci boliimde goriinmedigi icin her iki boliimde esii-
rekli yapims gerekmez. Zaten bu durum nigin «sahnes degil de,
«bolims sozcigiini kullandigimizi gosterir. Ciinki her iki «bdliim»
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gercekte ayn1 «sahne=nin birer parcasidir.

Birinci béliimden digerine «zincirleme» ile ge¢memize karsin ay-
ni1 olayin iki ayr1 boltimiinii gostermekteyiz. Eger iki bolim arasin-
daki gegiste cosku ya da gerilim yaratmak istiyorsak, o zaman «zin-
cirlemesye degil, dogrudan dogruya <kesme» yoluna basvurmamiz ve
bunu da sik sik yinelememiz gerekir,

Gergekte her iki bolim arasindaki gecgis daha etkileyici bir ‘du-
ruma da sokulabilir. Boks eldivenleri, burada yeterli bir simgedir.
Cunkt her iki bolimu birbirine baglar. Dolayisiyla Ahmet'in yanin-
daki boks eldiveninin yakin g¢ekiminden okulun spor salonundaki
¢ocuklardan birinin boks eldivenine zincirleme ile gegis yapilabilir.

Asagidaki bu 6rnegin TV senaryosunda nasil gésterilecegl be-
lirtilmistir :

(Ornek 3)

AHMET'{N ANNES!
(ONA BAKAR VE {CiNt CEKER) Ahmet! HAlA anlamiyor mu-
sun? Her plyano ders! bana 2000 liraya patliyor.
AHMET {STEMEYE {STEMEYE YENI{DEN BASLAR. KAMERA
YAKLASIR VE AHMET'IN YANINDAK! BOKS ELD{VENINt
YAKIN PLANDAN GOSTERIR. ZI{NCIRLEME {LE BIR BASKA
BOKS ELDVENINE GEC1S. KAMERA GER{ CEKILIR VE OKU-
LUN SPOR SALONUNDA BULUNAN HASAN'IN ELINDEK!
BOKS ELD!{VENINt VE ONUN CEVRESINDEK!t D{GER COCUK-
LARI GORURUZ.

HASAN

Nerede kaldi bu Ahmet?

Izleyici burada bir boks eldiveninden digerine gegisi izlemekte-
dir. Ama ikinci boks eldivenine gectikten sonra, kamera geri ¢eki-
linceye dek izleyici nerede oldugunu anlayamaz. Bu gegisin etkile-
yici olmasi izleyicinin gecisten hemen sonra nerede oldugunu anla-
yamamasindan o6tilirti birgeyler beklemesindedir. Gegisi saglamak
icin her iki bolimde de birer es ayrint1 bulmak zorunlugu vardir.
Sonra birinci ayrintinin yakin ¢ekiminden ikinci es ayrintinin yakin
cekimine gecilir ve en sonunda kamera geri ¢ekilerek tiim sahneyi
gosterir.

Boylece dekorun ayrintilariyla senaryo yazilmaktadir. Eger es
ayrintilann tasidig) bir anlam varsa, 6yki ayn bir deger de kazan-
mis olur.

TV stiidyo yapimi igin yukarda verdigimiz orneklerde esiirekli
yapim» kosulu yoktur. Ciinki her iki bolimde de ayni kisiler bulun-
mamalitadir. Fakat Ahmet birinci boélimde goérildagia gibi ikinci
boéliimde de goriilecekse, o zaman Ahmet'in birinci bélimden ikinci
bollime gegmesi ve ikinci boluimdeki yerini almasi igin zamana ge-
reksinim vardir. Bu zaman, stiidyo planinin durumuna goére degise-
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bilir. Bu arada eger Ahmet giyislerini de degistirecekse, gegise ay-
rilacak zaman daha da uzun olabilir.

Bu durumda TV stiidyo yapiminda genellikle (i¢ yontem uygu-
lanir.

1. Birinci bolim sona ermeden 6nce Ahmet'in gergevenin digi-
na cikmasi gerekir. Boylece Ahmet ikinci bolimdeki yerini almak
uUzere gerekeni yapacaktir.

Bu islem sdyle yapilir:

a) Ahmet'in ortadan gekilmesi igin bir 6ziir bulunur. Orne-
gin, o sirada disardan biri kendisini ¢agirir, disariya bir sey almaya
¢ikar ya da kapi ¢cahinir, kapiy1 agmak tizere disar: ¢ikar.

b) Ahmet'in gériinmedigi yeni bir kamera agisina gegilir ya
da kamera devinimine basvurulur. Ornegin, Ahmet'in bulundugu tig-
lu ¢ekimden salt Ahmet’'in yanindaki kisileri gosteren ikili ¢ekime
ge¢ilir. Ya da kamera yavas yavas yaklasarak yakin ¢ekim yapar ve
Ahmet ¢ergevenin disinda kalir.

2. lkinci bdlime zaman alan bir devinimle baslanir ve bdylece
Ahmet’e ikinci dekora girecek degin zaman verilir.,

3. Gegiste basvurulan yol ne ise, bunu uzun tutarak Ahmet'in
ikinci boliime gegisi saglanir,

Simdi ilk yola uyan bir 6rnek verelim :

(Ornek 4)

AYDINILATARAK B{R AMER{KAN BAR GORURUZ. MEHMET
VE FERIT BARIN ONUNDE OTURMUSLAR {CKI{LERINt YU-

DUMLUYORLAR.
MEHMET

Qorlstiigimize ¢cok memnun oldum, ama kalkmalyim.
FERIT

Bu kadar erken mi?
MEHMET

Ne yazik kil evet.
EL SIKISIRLAR VE MEHMET CERCEVENIN DISINA CIKAR.

FERIT
(BARMEN'E) Simdl nerede calisiyor?

BARMEN
Bllmem. Arada sirada buraya gelir, kafay1 ceker. Hi¢ de ko-
nusmasz.

FERIT
(BARDAGINI BARMEN'E DOGRU SURER.) Bir tane daba.
BARMEN BARDAGA DOGRU UZANIRKEN KARARMA. MEH-
MET EVININ KAPISINDAN 1CER! GIRERKEN ACILMA. AY-
SE CERCEVEYE GIRER.

AYSE
Alabildin mi barl?
MEHMET CEBINDEN MENDILINE SARILI BIRSEY CIKARIR
VE ACAR. BU BiR SIGARA TABAKASIDIR.
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MEHMET
Efer bunun (izerinde parmak izleri yoksa, ben de artik bir
daha agzima sigara koymam.

Bu ornekte Ferit'le barmen arasindaki konusmalar, ikinci bo-

limde Mehmet'in evine girerken yapilan ¢ekimde yerini almasim
saglayan zamani olugturur.

Simdi bir baska 6rnek: S6zkonusu kisinin bulunmadig:1 yeni bir

kamera agisina kesme ya da kamera devinimi ile gegis:

(Ornek 5)

MEHMET VE FERI{T't AMERIKAN BARDA OTURURKEN GO-
RURUZ. FERIT CEPLERINDE BiR SEYLER ARAMAKTADIR.
MEHMET
Sigara mi ariyorsun?
FERIT

Ben ml?... Sey......
MEHMET ELiIN! iC CEBINE ATAR, BUYUK VE GUMUS BIR
SIGARALIK CIKARIR VE FERIT'E UZATIR.

MEHMET
Bundan icer misin?
KAMERA, FERIT SIGARALIGI ALIRKEN YAKLASIR. MEH-
MEH CERCEVE DISINDA KALIR. FERIT SIGARALIGI ACAR,
iCINDEN BiR SIGARA ALIR VE YAKAR. S{GARALIGI KA-
PATIR VE SOYLE BIR BAKAR. KARARMA. AYDINLATARAK
MEIMET'IN EViINt GORURUZ. SOKAK KAPISI ACILIR VE
MEHMET GIRER.

lkinci yolda ise ikinci béliim zaman alan bir yontemle baslar.

Boylece birinci bolimdeki kigsinin ikinci bélime gecigine olanak ta-

ninir.
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(Ornek 6)

MEHMET VE FERIT AMER!KAN BARDA OTURMAKTADIR-
LAR.

. MEHMET

Gorlistigtimilze ¢ok memnun oldum, ama kalkmaliyim.
FERIT

Bu kadar erken mi?
MEHMET

Ne yazitk kl evet.
FERIT

Ben de kalksam {iyi olur. Vakit oldukca flerledi.

HEP BERABER KALKIP CIKARLARKEN KARARMA. AYDIN-
LATARAK MEHMET'IN EVINDE OTURMA ODASINI GORU-
RUZ. AYSE YUN ORMEYE CALISMAKTADIR, AMA AKLI BAS-
KA YERDEDIR. KOCASINI MERAK ETMISTIR. SAATE BA-



KAR. SAATIN YAKIN CEKiMi. EN BONUNDA AYSE SABIR-
SIZLIKLA YONUNO BIRAKIR. TAM O SIRADA KAPI ACILIR
VE MEHMET 1CER! GiRER.

Yukandaki ornekte Mehmet'in bir dekordan digerine gecebil-
mesi i¢in garad’a basvurulmustur.
Simdi de tdgincd yol: Uzun siiren bir gegis teknigi.

(Ornek 7)

MEHMET AYAGA KALKAR.
FERIT

Bu kadar erken mi gldiyorsun?

MEHMET
Ne yazik kl evet.
EL SIKISIRLAR VE MEHMET CIKAR.
ZINCIRLEME {LE KENT DISINDAK! YOLDA H.ERLEYEN BiR
OTOMOB1L. FILMINE GECIS.
ZiINCIRLEME {LE MEHMET'IN EVININ i1CINB GECIS.
BiR OTOMOBILIN GEL{P DURDUGUNU DUYARIZ. KISA BiR
SURE SONRA MEHMET SOKAK KAPISINDAN GIRER.

«Bindirmeli zincirleme. ile yapilan gecisgler:

«Bindirmeli zincirleme-de iki goriintid bir an iistfiste gbérinGr.

Dramatik yonden bindirmeli zincirleme her iki boliim aresinda
son derece siki bir iliskinin bulundugunu belirtir.

(Ornek 8)

BiR LOKANTADA 1K{ DEDIKODUCU KADIN KONUSMAK-
TADIR.
BiRiNCl KADIN
Blllyor musun, tam ikl tane vizon mantosu var.
tKINCl KADIN
Benim duyduguma gore de dolab:i glysi doluymusg.
BIRINCI KADIN
Takilarl! Ya takilan!
tKiNCt KADIN
Bana kalrsa o kadinin bu kentte yer! yok.
KAMERA {KINC! KADININ USTUNDE {KEN BINDIRMEL1
ZINCIRLEME {LE TUVALET MASASBININ ONUNDERI AYNA
KARSISINDA OTURAN BiR BASKA KADINA GECERIZ.
KADIN
Sekerim, gerdanlhifum takar misin?
KOCASI KADININ ARKASINA GECER VE GERDANLIGA EL1-
Nt UZATIR.
ERKEK
Elbette, yavrum.
GERDANLIK TARILMISTIR.
ERKERK
Nasil?
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KADIN
Tegekkdlrler.
ADAMI KARISINA HAYRAN HAYRAN BAKARKEN GOSTE-
REN BiR CEKiM.
ERKEK
Ne glzelsin! Cok gQzelsin!

Her iki bolim arasindaki iliski o denli guglidiur ki «bindirmeli’
zincirlemes ile gegcis, ikinci bélim hakkinda izleyiciye hemen bilgi
verir.

Dedikoducu kadinlar giysilere ve takilara fazla diskiin olan bir
kadin hakkinda konusmaktadirlar. Géruntilikte dedikoducu kadin-
lardan biri gorintlirken «bindirmeli zincirlemes ile bir bagka ka-
dinin bulundugu ikinci bdlime gegeriz. {kinci bélimdeki kadinin boy-
nuna bir gerdanhk takilmaktadir. Bu kadin, dedikoducularin sozu-
ni ettigl kadindan baskas: olamaz.

«Bindirmeli zincirlemesde miizik de kullanilabilir.

«Bindirmeli zincirlemes sanki izleyiciyi boslukta gotirmektedir.
Bu nedenle «<bindirmeli zincirlemes bir baska gegiste de senaryo ya-
zannin isine yarayabilir. Diyelim ki bir gen¢ kiz askerlik yapan ni-
sanhsim disinuayor. «Bindirmeli zincirlemes» kizin diisiincelerini as-
kerdeki nisanhisina ulastiracaktir.

(Ornek 9)

OTURMA ODASINDA OTURAN BiR KIZ.

(KEND! KENDINE) Acaba simdl nerede? Ne yapiyor?
KAMERA KIZIN YUZUNO YAKIN CEKIMLE GOSTERINCEYE
DEK YAKLASIR. YAVASGCA BIR ADAMIN YAKIN CEKIMDE-
Kt YUOZUNE BINDIRMELL ZINCIRLEME {LE GECIS. KAMERA
GER! CEK!LIR VE GENC ADAMIN, UNIFORMASI USTUNDE,
KOGUSUNDAK! YATAGINDA OTURDUGUNU GORURUZ.

Baylece izleyici, k1zin disincelerinin kilometrelerce uzaktaki he-
define ulastiZim1 gormektedir. Kizin diistinceleri gegisin yapilmasim
saglamistir. Boylece de her iki bolim arasindaki yakin iliski de or-
taya cikar. «Bindirmeli zincirlemes en basarih yontemde bir konu-
nun yakin ¢ekiminden, diger konunun yakindan yapilan g¢ekimine
gecilerek saglanir,

Bu sekildeki gecis boslukta gidiliyormus duygusunu verdigi gi-
bi, zaman icinde de gidiliyormus duygusunu verebilir. Salt zaman
icinde gidiliyormus duygusunu vermek icin bir baska noktay: daha
eklememiz gerekir. Bunu ileride goérecegiz.

Kesme 1le gecls:

Bir sahnede birden fazla bolim oldugu zaman genellikle kesme
ile gecise bagvurulur. «<Kesme» sdzcigiiniin anlamina karsin bu bi-
cimde yapilan gegislerin baglayici niteligi vardir. Bir goriintiiden, o
goriunti ile ilgili bir baska gorintiye en kisa gecisi <kesme» saglar.
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Bu yolda kullanildiginda da kesintici degil, birlestirici bir rol oy-
nar. «<Kesme ile gecis» elbeite birbiriyle iliskisi olmayan bolimler
arasinda da kullanilabilir. Ama biz simdi aralarinda iliski olan sah-
neler ve béliimler arasinda «<kesme ile gegis=in nasil uygulandigim
gorelim, Kesme ile gegis tiri ilerde daha genis bicimde ele alina-
caktir.

Diyelim ki geng¢ bir ¢ocuk, gen¢ bir kiz1 sinemaya gotiirmek tize-
re oneride bulunacak. Kizin ev kapisinin oniinde de, yani disarda,
cocugun iki arkadas1 sonucu beklemektedir.

«Kesme ile gegis» bu durumda izleyicinin iki bélimu, bir sahne-
nin iki ayn parcasi olarak gérmesini saglayacaktir.

(Ornek 10)

AYDINLATARAK OTURMA ODASINI GORURUZ. KIZ OTUR-
MAKTADIR. COCUK AYAKTA VE COSKULUDUR.

AL

Ayse...... Ben...... Ben......
AYSE

All, sOt icmek Ister misin? lster!sen soguk veririm.
AL

(NEFES NEFESE) Ben buraya slit icmeye gelmedim. Hem ben
artik slit Icmiyorum. Ama ylne de tesekkir ederim. Ayse, sa-
na bir sey sodyleyecegim.

AYSE
Soyle.

ALL
Bak aklima bir sey geldl. Ama bilmem kli...
EVIN DISINA KESME 1.E GEC!S. HASAN VE MEHMET (tKt-
St DE ALI'NIN YASINDA) EVIN PENCERELER{NE BAKARAK

KONUSMAKTADIRLAR.
MEHMET

Belkl silncmaya gotUrmek istediginl sdyleyemez.
HASAN

Mehmet.
MEHMET

Ne var?
HASAN

Bir kiz1 sinemaya nasil davet edersin?
MEHMET

(CARES{Z) Ne bileylm ben. All gellnce ona soranz.
PENCEREYE BAKHR. BIRDEN COSKULANIR.

MEHMET
Vay canina! Ayse ayaga kalktl. Perdelerin arasindan gortiyo-
rum.
KESME iLE EVIN ICINE GECER!{Z. AYSE AYAKTADIR.

AYSE

(ALI'YE YARDIM ETMBK ISTEMEKTEDIR) All, yoksa bent
bir yere ml davet etmek istiyorsun?
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ALt

Evet. Evet.
AYSE
Nereye?
ALt
(NEFES NEFESE) Benimle yarin sinemaya gellr misin?
AYSE
Olur.
ALt
Yasasin!

PENCEREYE KOSAR VE MASA LAMBASINI ELINR ALIP DI-
SARIYA S8INYAL VERIR. KESME {LE DISARIYA GEC1g.

MEHMET
Hasan, bak!
HABAN
Bagard.
MEHMET

(HAYRANLIKLA) Ne yaman adam gu Alll
MUZIK : GORUNTULUK KARARIRKEN MUTLULUK DOLU
BIR PARCA YUKSELIR.

Yukardaki 6rnekte goériinen kisiler gercekte aynt sahnede bu-
lunmaktadirlar. 1zleyici bunu kargihklh konusmadan ve Mehmet ile
Hasan'in evin iginde olanlara goésterdikleri tepkiden anlar. Bundan
onceki sahnede de herhalde ¢ cocugun Aysge'nin evine geldikleri ve
konu tuzerinde konustuklan gosterilmigti. Elbette bir dnceki sahne
devamhlig1 da saglamaktadir.

Mehmet'in evin digindan igerisini gordiiglinii sdylemesi de bir
<hazirliktir». Ali lambay: salladifn zaman, izleyici bunun digardaki
iki gocuk tarafindan goriilecegini bdylece kabul eder.

Sahnelerin bélimleri ara inda ileri-geri kesme» ile yapilan ge-
cigler ii¢ noktaya ulasiimasini saglar :

1) Oyki hizla gelisir.

2) Her bolim derinlik kazanir.

3) Hepayni gorintide kalinmayarak devinimsiz bir akisin 6ni-
ne gegilir.

TV stidyo yapiminda (gekim durdurulmazsa...) bir sahnenin
her iki bélumiinde de ayni kigi goriunilyorsa, elbette <ileri-geri kes-
me ile gecig» yapilamaz. Clinkii bu oyuncunun bir bdlimden dige-
rine gecmesine zaman ydninden olanak yoktur,

«lleri-gert kesme ile gecis» genellikle kugsku ve korku yaratilma-
sim saglar. Ornegin, adamin biri odada bir mektup aramaktadir. D1-
sarda da iki kis1 onu dldiitmek ic¢in beklemektedirler. lzleyici salt
iki kislyl goriirse ya da salt mektup arayan adami izlerse kolay ko-
lay cogkulanamaz. Ama her iki tarafi da «ileri-gerl kesme» ile gds-
terirsek cogku artacaktir. Gergekte «ileri-geri kesmes birbirine karsit
topluluklann bulundugu bdlimler arasinda yer almaktadir. Bu kar-
git topluluklann bulusacag ¢ekim yaklastikga, «ileri-geri kesmes» de
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hizlanir. Ve sonuca, yani coskunun en yiiksek noktasina bu son ¢e-
kimde erisilir.

(Ornek 11)

DARMADAGIN BiR ODA. GECE. TAVANDA CIPLAK BIR
AMPUL. DOGAN DEL? GiBt BIR CEKMECEY! KARISTIR-
MAKTA VE BiR SEY ARAMAKTADIR. ARADIGI OLMAYAN
SEYLER! CEKMECEDEN CIKARDIKCA YERE ATAR. ARA-
DIGI MEKTUBA BiR TURLU RASTLAYAMAMAKTADIR. BiR
AN DURUR VE ODANIN OBUR TARAFINA BAKAR. KAMERA
YANA DOGRU DONEREK ONUN BAKISINI {ZLER. OBUR TA-
RAFTA BiR KITAPLIK VARDIR. ORAYA KOSAR VE KITAP-
LARI YERE ATMAYA BASLAYARAK ARKALARINDA MEK-
TUBU ARAR. KESME iLE EVIN DISINA GECER}z. {Kt ADAM
YAKALARINI KALDIRMIS EVE BAKMAKTADIRLAR.

BirRiNCist
Amma da yavastan aliyor. Ne zaman st bitecek bunun?
tkincist
Birak yavastan alsin. Nasil olsa fazla vakt! kalmadi.
BIRINCiSt
Oyle. Yazik olacak delikanhya.
tkiNcist
Kes sesinl, birl gellyor galiba.
BiriNCiSt
(HEMEN ELINt SILAHINA ATAR. DINLER. SONRA GEVSER)
Fare olmall.
tkinctst

(SIRITIR) Asil fare kapanda.
KESME {LE TEKRAR ODAYA GECER{Z. DOGAN HALA ARA-
MAKTADIR. BIRDEN GOZUNE Bi{R SEY CARPAR. CEKER
ALIR. B{RB{RINE BAGLI MEKTUPLARDIR BUNLAR.
BAGLARI KOPARIR VE ZARFLARI TEK TER INCELER. SO-
NUNDA ARADIGINI BULUR. BULDUGU ZARFI ISIGA DOQG-
RU KALDIRIR, BAKAR, SONRA CEBINE KOYAR. KESME
iLE DISARIYA GECERI1Z.

BiRiINCtSt
HAlA cikmadi bu. Artik sabnm tilkeniyor.

tkiNctst
tstersen ¢ikip yukarda haklayahm sunu.
EFEKT: YAKLASAN AYAK SESLER!
KESME {LE YURUMEKTE OLAN DOGAN.
KESME {LE StLAHLARINI CEKEN ikt Ktst.

<lleri-geri kesme ile gecis=in h1zt dramatik gerilim arttikca yiik-
selir. Bu arada da «ileri-geri kesme» de dramatik gerilimi buyutar,

Ses efekt1 ile gecis :

Radyonun aksine televizyonda salt sesle gecis olamaz. Televiz-
yonda gegis isleminde gorintiisel 6ge bulunmahdir. Ses televizyon-
daki gecislere salt bir seyler ekler. Diyelim ki Sakarya Nehri kena-
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rindaki bir kdy evindeyiz. Disarda firtina vardir. Sular ytikselmek-
tedir. Sahnenin bundan sonraki bélimii nehir yakinindaki bir tren
istasyonunda gecer. Istasyona bir tren yaklasmaktadir. Burada ya-
pilacak gegiste ses soyle bir rol oynar ve gegise su sekilde bir anlam
ve hava verir:

(Ornek 12)

RUZGAR VE YAGMUR SESt (EFEKT'1). EV DEKORU KARA-
RIR. FIRTINA SES! DEVAM EDER. AYDINLATMA {LE TREN
I1STASYONUNUN {CiNt GORURUZ. DISARDAN YAKLASAN
TRENIN SESt DUYULMAKTADIR.

lkinci bolime gecildiginde bile olayin o cevrede devam ettigi
firtina sesinin hala duyulmasindan anlasihr. Yeni bir dekora geldi-
gimizde salt en 6nemli 6ge olan gorinti ile degil, yeni duyulmaya
baslayan tren sesi ile anlasilir.

Simdi bir bagka 6rnek daha verelim. Burada bir ses sona er-
mekte, gevre ile ilgili bir yeni ses onun yerini almaktadir.

(Ornek 13)

BiR NALBANT DUKKANINDA AT NALI UZERINDE CALIS-
MAKTADIR. CEK{CIN VURDUGU YERE KAMERA YAKLASIR
VE YAKINDAN GOSTERIR. BINDIRMEL! ZINCIRLEME iLE
AYNI TEMPODA KAPIYA VURAN Bi{R ELIN YAKIN CEK{Mt-
NE GECIS.

Buradaki sesle gegcis, ¢cekicin vurusu ile ¢ikan sesten elin vurusun-
dan cikan sese yapilan baglantidir. Her ikisinde de temponun ayni
olusu bu gegise ayn bir renk katar.

Bu gegciste izleyiciyi yeni sese ya da goriintiiye hazirlamak diye
bir sey yoktur, ama izleyici daha onceki sahnelerden goérduga yer-
lert ve insanlan tamyor olabilir,

Goruntisel yan1 agir basan film ve TV yapimlarinda sesle de
gecisleri saglamak ya da goriintiisel gecisleri sesle desteklemek miim-
kindir. Diyelim ki, bir sahnede hizla ilerleyen bir tren var. Arada
bir trenin icindeki olayi, arada bir de hizla giden treni disardan
gosteriyoruz. Her iki sahnede de trenin tekerleklerinin sesi ve belli
araliklarla duyulan didik sesi kullanilmahdir. Trenin igi gosterildi--
ginde bu sesler daha geriden, dis1 gosterildiginde de, daha ytliksek-
ten duyulur. Gérintusel gegisleri destekleyen ses efekt'lerini yukar-
daki sekilde kullanmak kolaydir. Ya birbiriyle hi¢ iliskisi olmayan
cekimler sesle nasil birlestirilir?

Diyelim ki, bir kitiphanenin igcindeki sahne ile hemen onun ar-
kasindan gelen bir koy goriintiisi var. Bu iki ¢ekim sesle nasil bir-
lestirilebilir? Akla hemen gelebilocek olan yol, burada bir ses efekt'i-
ne degil, gecis miizigine bagvurmaktir. Bu, hem kolay, hem de rahat
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bir yol. Ama daha baska bir yola da basvurulur. Kiitiphanede ikl
kisi ¢cok konusuyorlar ve ilgili gorevli kendilerini konusmamalan ve
gurulti etmemeleri igin uyariyor. Ama bu iki kigi glridlti etmeye
devam ediyorlar. ilgili gorevli artik kendini tutamayip, «Ocooco!» di-
yor. O anda kesme ile kéy sahnesine gegiyoruz. Orada da bir dkiiz
«B000.» diye bogirmektedir. Birbirini andiran her iki ses sayesinde
bu sahne birlesmektedir.

Pek cok filmde ise haykiran bir kadin sesiyle, cirtlak bir tren
sesi sayesinde iki ayr1 cekim birlestirilmistir. Aym sekilde bir bebek
aglamasiyla, kus sesleri ya da fabrika dudigt ile, otomobil fren sesi
birbirine baglanmgtir.

Kor bir adamin gorindiigii cekimde yere vurulan bastonun sesi
ile bu adamin goériilmedigi, ama bastonun sesinin duyuldugu ce-
kimler birbirine baglanmaktadir. Ya da bir baska yol: Adamin biri
sevgilisine mektup yazmaktadir. Mektubu yazar ve sonra okumaya
baslar. Kesme ya da zincirleme ile adamin sevgilisine gecgeriz. Mek-
tubu elinde tutmakta ve okumaktadir. Ama adamin sesi hald duyu-
lur. Bdylece kizin, mektubunu okurken sevdigi adamin sesi de ku-
laklarinda ¢inhyormus izlenimi yaratiir. Bu o6rnege uygun daha
baska érnekler diisiiniilebilir. ’

Miizik de goriintiisel gegisleri ¢cok etkileyici bicimlerde destekler.
Gegislerde miizik .

Radyo gegislerinde miizik 6nemli bir rol oynar. TV geciglerinde
miizigin oynadig1 rol radyodaki degin onemli degildir. Sahneleri
birbirine baglamak icin radyo yazan uzun ve miizikli gecislerden
yararlanabilir. Ama TV gegislerinde goriintii en dnemli roli oyna-
dig1 icin miizik ikinci planda kalir ve salt destekleyici bir rol oynar.
Televizyonda miizigin roli ikinci plandadir, ama bu mizigin tele-
vizyonda 6nemsiz oldugu anlamina gelmez. Miizik, goérintiiye da-
yanan gegisin salt «dolayh anlatim yolunun» anlamina duygusal bir
hava ekler.

TV yazannin dikkat etmesi gereken ozellikler gudur: Yazar, ne
havada bir miizik parcasinin televizyon senaryosunda kullamilmasi
gerektigini ve miizigin nasil devam edecegini belirtmelidir. Ornegin,
miuzik piyesin ya da bir sahnenin ve bdlimiin sonunda kullanilacak-
sa emiizik ylkselir ve biter» diye senaryoya yazmahdir. Eger yeni
bir sahneye geciliyorsa ve bu sahne bir 6ncekinden tamamen ayn
ve ornegin, hafif bir hava tasiyorsa <neseli muzik» diye belirtilir.
Bir baska sahne ya da béliim <hiddet» havas: ile biter, oblird de
«sevgi» havasi ile baslar. Eger miizik sahnelerin ya da béliimlerin
«<havaslarina uymazsa, gegisler hedefine oturmazlar.

Miizik ayrica izleyiciye bir bdélimiin sonunda bir sonraki bdli-
miin havast hakkinda bilgi verir ve sezdirmeden onu obir bédlime
hazirlar. Ornek asagidadir:
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(Ornek 14)

AYDINLATARAK B{R EVIN OTURMA ODASI.

BABA
(KIZMIS) Nerede bu cocuk? Saat gece yarisim gectl. HalA or-
tada yok.

ANNE

(GULUMSEYEREK) Sen de onun yasinda oldugun zamanlarn
unuttun galiba. 11k tamistiimiz zamanlari ammsiyor musun?
Benl gece yarisindan sonra eve getirirdin.

KARARMA YAVASCA BASLAR.

Simd! oglumuz da aym yasta. Kan1 kayniyor.

MUZ{K: ROMANTIK. KADININ SON SOZLER!I BIRASINDA DA
HAFIFCE ARKA PLANA GECER VE GECISTE DE DUYULUR
VE OBUR BOLUMDER DE ARKA PLANDA DEVAM EDER. ZiN-
ZIRLEME iLE BIR DIVANDA OTURMAKTA OLAN GENC BiR
KIZIN VE ERKEK COCUGUN BULUNDUGU BALKONA GE-

CERliz.
EFEKT: AGUSTOS BOCEKLERL.

COCUK
Cok gec oldu, ama yildizlara bak. Yildizlar da ge¢ ¢ikiyor.

) ;4 ¥/

(YUMUSAK) All.

COCUK
(GOSTEREREK) Bak! Kutup Yildizz. Simd! birakip gldersek,
Kutup Yildia yapyalniz kalacak.
KOLUNU KIZIN OMZUNA DOLAR. KIZ DA ONA YAKLASIR.
Hemen gidemeyliz.

Birinci béliimde ¢ocufun annesi bir sonraki sahnenin havasi-
m cocugun «<kant kaynmiyors diyerek belirtmektedir. Daha 1izleyici
obldr bolimid diiginmez. Tam bu sirada miizik de 6biir bolimdeki
romantik boluimiin havasina uygun bir havada baglar. Boylece izle-
yici gerek annenin s6zi, gerek miizikle oblir bolime sezmeden ha-
zirlanmig olur. Obiir bolime gecer ge¢mez daha dnce annenin so-
ziyle ve muzikle girdigi havanin ikinci boliimdeki génintiiye ve soz-
lere uydugunu gorerek, ayirdinda olmadan durumu kabul eder.

Zamanla ilgili gegisler .

Yukarda 6rneklerle verdigimiz tiim gecislerde ortak bir taraf var-
dir. Bu gegiglerde hep yer degismektedir. Yani bir yerden, ornegin
bir odadan bir bagka odaya gecilmektedir. {ki boliim arasindaki ge-
¢is saglandiginda, zaman bir rol oynamamakta, zaman onemli bir
6ge olmamaktadir. Elbette tiim gegisler salt yukardakiler gibi olamaz.
Her iki bolim arasinda belli bir zamanin gecgtigini de gostermek,
belirtmek gerekebilir, Bu durumda, gegislerde bu kitapta simdiye
dek goérmedigimiz yeni kurallarin uygulanmasi gerekir. Ciinki bo-
limler arasinda yer iliskisi ne denli 6nemliyse, zaman iliskisi de o
denli onemlidir. Her iki bolim arasinda bir saat, bir gilin, bir yil,
on y1l ya da daha uzun bir siire gegebilir, Televizyonda belli bir
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zaman gectigini belirtirken karsilagilan gigcliikler ayn1 durumda ti-
yatroda, filmcilikte ve radyoda kargilagilanlardan daha baskadir.

Tiyatroda izleyicinin elinde notlan vardir. Aynca bir tiyatro ya-
pit1 perdelere ayrilmistir. Perde kapaninca izleyici 6biir perdedeki
olaylarin ne zaman gegctigini elindeki notlardan anlayabilir. Ayrica
iki perde arkasinda dekoru, oyunculann giysilerini ve diger ayrin-
tilan rahatca degistirmek mimkin olur.

Film ¢ekiminde ise durum daha kolaydir. Bir oday:1 on yil son-
ra m1 gostermek gerekiyor? Once bugiinkii durumu ile sahneler fil-
me alinir. Sonra kamera durdurulur. Ertesi giin film ¢ekmeye gelin-
diginde ayn1 odadaki dekor tamamen degistirilmistir. Oyuncular ye-
ni giysilerini giymis olarak gelirler. On yilda ihtiyarladiklar: igin
yeniden makyaj da yapmislardir. Radyoda ise bir «i¢ spiker» ra-
hatca <aradan on yil gecti» diyerek izleyiciye durumu anlatir.

Televizyonda ise durum tamamen degisiktir. Ciinki televizyon
stidyo yapiminda iki bolim arasinda 100 yil geg¢se, her iki bolim
TV yapiminda pespese gelecek ve pespese gerceklestirilecektir, O
halde iki TV sahnesi ya da bolimi arasinda zamanin gectigi nasil
belirtilir?

Televizyonda zaman farkini belirten gecisler ikiye ayrilir:

1) Birinci bolim ile ikinci bolim arasinda <zaman» ge¢mekte,
fakat iki boliimde de «yer» degigsmemektedir.

2) Her iki boliim arasinda s<zaman- gectigi gibi -yer> de de-
gismektedir.

Her iki durumdaki gecislerde birbirinden ayn yollara basvu-
rulur.

<Yer»in degismedigi durumlar;:

Bu durumda basvurulan temel yollardan biri simgesel bir ay-
rintiy1 degistirmektir. Bu yol ayni «yer»de, ayni dekorda gecen, ama
zamanin degistigini belirten gegcislerde kullanihr. Ornegin bir saatin
kollarinin yerini degistirmek bu yolun en iyi bir yontemde uygulan-
digin1 gosterir. Ama daha baska yollar da vardir. Bu yollan bula-
bilmek i¢in yazarin TV yonetmenine yardimci olmasi gerekir. Yo-
netmenin ikinci bolimde degistirebilecegi simgesel ayrintilarin de-
korda bulundurulmasi saglanmahdir. Ornegin yukarda verdizimiz
saat ayrnintis: gibi...

Bundan sonra atilmasi gereken bir baska adim daha var: Ya-
zar, izleyiciye gordigi seyi kolayca yorumlamak olanagini vermeli-
dir. {zleylci boylece zamanin ne oldugunu anlar.

_ Diyelim ki olay bir evin mutfaginda gegiyor. Sahnenin birinci
boldmiinde sabahtir. tkinci bélimde ise’ yine mutfaktayiz. Ama ar-
tik akgam olmustur.

Bu ornekte en 6nemli simgesel ayrint1 aydinlatmadir. Birinci
bélimin sonunda gériinti karanr ve sonra yine aydinlanir. Ama
ikinci béliimde aydinlatma o sekilde yapilmistir ki olayin gece geg-
tigini anlariz. Bu yolla izleyiciye goruntiideki degisiklik sayesinde
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zamanin ilerledigini anlatmis oluruz, ama izleyici zamanin ne oldu-
gunu tam anlami le 6grenemez. Zamani izleyiciye tiim ayrintilar ile
bildirmek Uzere karsihikh konugsmaya basvurulur.

Asagidaki 6rnekte bu yollar belirtilmigtir :

(Ornek 15)
AYDINLATARAK BIR SAYFIYE EVININ MUTFAGINI GO-

RURU7Z. SAAT 8:30. AYSE BULASIGI YIKAMAK, AHMET YAG-
MURLUGU SIRTINDA iSE GIYTMEK UZERED!R.

AHMET

Hadl, hos¢a kal yavrum.
AYSE

Gille giilc sekerim. 1yl giinler. Aksam kacta gelirsin acaba?
AHMET

Bu aksam Isim ge¢ biter. Ancak 21:30 clvannda ddnerim.
AYSE

Ben yemeginl hazir tutarim, merak etme.
AHMET

Sagol. Hadl hosca kal.

AHMET CIKAR.

GORUNTU \KARARIR.

AYDINLATARAK AYNI DEKORU GORURUZ. VAKIT AKSAM-
DIR. PENCERELER KARANLIKTIR. ISIKLAR YANMISTIR.
EFEKT: ARKA PLANDA AGUSTOS BOCEKLERL.

AHMET

MUTFAGA GIRER. CEVRESINE BAKAR.
AHMET

(YUKSEK) Ayse... Neredesin? Mutfaktasin sandim.
AYSE

(CERCEVE DISINDAN) Geldin mi sekerim? Simdl gellyorum.
Ufak tcfek birseyler istlyorsan buzdolabina bak. Hemen yeme-
gni 1sitirim.

AHMET
(BUZDOLABINI ACAR VE ICINE BAKAR)
(KEND! KENDINE) Ne yesem acaba?
ARASTIRMAYA BASLAR. O SIRADA AYSE CERCEVEYE Gi-
RER,

Bu ornekte degistirilen simgesel ayrintilar 151k ve efekt'tlr. Tim
dekoru degistirmektense bu ayrintilar tizerinde durmak daha kolay-
dir. Ahmet, «21:30 civarinda déonerim» diyerek obiir bolimiin zama-
nini izleyiciye agiklamistir. Ahmet bunu durup dururken degil, Ay-
se'nin «Aksam kacta gelirsin acaba?s diye sordugu «ara¢ sorus tize-
rine sOylemistir. Yani yukardaki geciste her satirin, her soéziin bir
gorevi vardir.

Dikkat ettinizse ikinci boéliimde, yani gegisten sonra Ayse hemen
goriintiiye ve gergeveye girmez. Clinki ancak bu sekilde ustiindeki
giysiyi degistirmek olanagina sahip olacaktir. Yani yonetmen, Ay-
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se'nin sabah giydigi giysi ile aksam bolimiinde gdriinmesini isteme-
yebilir. Yazarin bunu diisiinmesi gerekmektedir.

Diyelim ki bir adamin iki saat masas1 basinda ¢ahstigin1 belir-
ten bir gecis yapmak istiyvoruz, Gecisten sonra adamin ceketini ¢i-
karmasi, boyunbagin1 gevsetmesi, gomleginin kollarin1 sivamasi dii-
sinilebilir. Degistirilen simgesel aynntilar bunlar. Ornek asagida-
dir:

(Ornek 16)

B{R ADAM MASASI BASINDA CALISMAKTADIR. CEKET1
USTUNDED{R. SACLARI DUZGUNDUR.

KARARMA.,

AYNI SAHNEYE AYDINLATARAK, AMA BiR BASKA ACIDAN
GIRER!Z.

ADAM CEKETI{IN! CIKARMIS, KOLLARINI SIVAMIS VE BO-
YUNBAGINI GEVSETMISTIR. ONCEK! BOLUMDE USTU DUZ-
GUN OLAN MASA SitMDi KARMAKARISIKTIR.

Gecen zamam daha iyi belirtmek icin karsihkli konusmada <be-
lirtici sézciiklere» basvurulabilir. Ornegin, goériinen adam masanin
ustiindeki parmak izleri fotograflarindan sug¢lunun parmak izini ara-
yan bir polis hafiyesi ise ikinci bolimin basinda bir yardimcisina,
«iki saat oldu daha bir sey elde edemedik» der ve bdylece de izle-
yici durum hakkinda bilgi sahibi olabilir.

«Belirtici sézclikler» birinci hélim sona ererken de kullanilabilir.
Unutmayahm ki izleyici ileriye oldugu gibhi geriye dcfiru da animsa-
yarak oykinin bosluklarini doldurabilir.

Zamanin degistigini, ilerledigini anlatmak icin kesinlikle uygu-
lanmas1 ve unutulmamasi1 gereken bir baska nokta da sudur: Bi-
rinci bolum bittikten sonra ikinci boliimde ayni yere, ayni dekora
gegcildigi zaman bir bagka kamera agist kullaniimalder.

Eger goriuntinin karardig siire icinde aktoriin ceketini gikar-
masina, kollarini sivamasina ve kravatini ¢ozmesine olanak yoksa,
ikinci bélimin basinda kamera dekorun degismeyen pargalarim gos-
terir ve aktor hazir olunca onun ustine gevrilir,

Zamanla ilgili gegisler televizyonda bir bagka alanda da kulla-
nilir. Bu gegis sayesinde istenmeyen ya da gereksiz olaylar atlanir.
Diyelim ki bir ¢ocuk hasta yatagindadir. Oykiide 6nemli olan da
doktorun tanisi ve gocugun kurtulmasidir. Onemli olmayan da dok-
torun eve gelisi ve cocugu uzun uzun muayene edisidir. Yani gegis
sirasinda doktorun gelisi ve cocugu muayene edigini atlamak istiyo-
ruz. O zaman bu gegis asagidaki sekilde olur:

(Ornek 17)

COCUK YATMAKTADIR. ANNES! BA§UCUNDADIR.
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KARARMA.
BIR BASKA ACIDAN GOSTEREREK AYNI DEKORA AYDIN-

LATARAK GiRER{Z. AMA SiMD! COCUGUN BASUCUNDA
DOKTOR OTURMAKTADIR.

DOKTOR STETHOSKOPU KULAKLARINDAN CIKARIP AYA-
GA EALRAR

DOKTOR
(ANNEYE) Merak etmeyin, kurtulacak.

Gergekte annenin ¢ocugun basucunda oturdugu boliimden son-
ra, sirada doktorun gelisini ve cocugu muayene edisini gosteren bo-
limler yer almaktadir. Ama bu bélimler atlanarak, o6yka icin ge-
rekli olan bolime gecilmistir.

<Yer» degistiren zamanla ’ilgill gecislers «

Eger aralarinda «gegis» yapilan bolimler 6ykiide dogal bir sira
izliyorlarsa, bir yerden diger yere <zamanla ilgili gecis» kolaydir.
Tum sorun, ikinci bélimdeki zaman hakkinda izleyiciye daha 6nce
ipucu vermeye kalir.

Bu ipucu karsihikli konusmalar iginde <belirtici s6zciiklersle de
verilir. Ya da dramatik gelisme iginde bu ipucu kendiliginden olu-
sur, Simdi ikincisine bir ornek verelim:

(Ornek 18)
BALOYA GIDECEK OLAN KIZINI ANNES! GiYDIRMEKTE-
DiR.
KI1z
Annecigim, nasilim?
ANNE
Milkemmelsin kizim.
K1z
Sahl mi? Acaba dansa kaldirirlar mi?
ANNE

(GULUMSEYEREK) Elbette, Esincigim, elbette.
MUZz{K: ROMANTIK DANS MUZziGt ZtNCIRLEME iLE BALG-
NUN YAPILDIGI SALONA GECERKEN BASLAR.
tKt ERKEK COCUGU AYAKTA YAN YANA DURURKEN GO-
RURUZ. BIR YERE BAKMAKTADIRLAR.

BIRINCt COCUK
Suraya bak! Orada duran Esin, degil mi?

tkiNct cocuk
(HAYRANLIKLA) Evet. Ne denll glizellesmis degil mi?
(YOZUONU KUSKUYLA BURUSTURUR) Bizim siniftakl Esin
olduguna emin misin?

BiRrRiNCt CcocCuKk
(O DA HAYRAN) Elbette. O ylizl nerede olsa tanirim.

fzleyicinin ikinci béliime hazirlanis1 dramatik akis sayesinde olus-
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maktadir. Kizim giydirirkén anne balodan s6z etmektedir. Bir son-
raki bolim ise baloya aittir. Boylece izleyici, «<Bu balo da nereden
cikt1?» dememektedir.

Bu arada gegiste kullanilan mizigin durumu da ilgingtir. Mizik

hem gecgis mizigi olarak, hem de balonun dogal miizigi olarak kul-
lanilmistir,

Cok kullanilan yollardan biri olmakla beraber saat godstererek
zamanin ilerledigini belirtmek son derece kolaydir. Saat kullanmldi-
£inda elinizde bir degil, iki saat olmalhdir. Boylece bir tanesinin kol-

lannin yerini degistirmek ig¢in yeterince zaman bulunabilir. So6y-
le ki:

(Ornek 19)

KIZ
Babam ne zaman gelecek?

ERKEK KARDES!
Uce dogru.
KIZIN ERKEK KARDES! DUVAR SAATINE BAKAR. KESME
{LE DUVAR SAATINE GECtS.
SAAT 13:00DUR. ZINCIRLEME {LE EVIN {CINDEK! (VE {z-
LEYICININ DAHA ONCE GORMUS OLDUGU) BIR MASA BA-

ATINE GEC!S. SAAT 14:30'DUR. ZINCIRLEME {LE BiRiINCt
SAATE GECIS. SAAT 15:00'DIR.

Ikinci saat goriintiiliikte goriintirken, birinci saat 13:00'den 15:00'e
alinir. Yine birinci saate gecilince zaman ilerlemis ve «zamanla il-
gili gegis» saglanmistir. Boylece iki ayr1 «yer» ya da dekorla degil,
iki ayn saatle «<zamanla ilgili gegis» saglanmistir.

Tim bu gegisler dogal bir sira izleyen sahneler, ya da onlarin
bolimleri arasinda yapilmaktadir. Yani bir bolim sabah olugan bir
olay: kapsiyorsa, ikinci bolim de 6gleden sonraki bir olay1 anlatmak-
tadir, Oysa yazar bugilinki bir olay: anlattiktan sonra, onunla ilgili
gecmisteki bir olaya da «geciss yapmak isteyebilir. Bu gecgisin adr
«geriye-doniigstiir. «Geriye-dontis» de «zamanla ilgili gegis»ten baska
bir sey degildir. Ama «geriye-dontissiin kendine 6zgi durumlan var-
dir. Bunu ilerde gorecegiz.

Kargilikhh konusma ile gecig:

Gegislerde kullanilabilecek cesitli yollara ve yontemlere degin-
dik simdiye dek. Takvimler, saatler, cesitli simgeler vs... Ama bun-
lann hi¢ kullanilamayacag gecis yerleri de olabilir. Bu gibi yerlerde
zamanin gectigini, bir olayin sonuna gelindigini ya da baska zaman-
asimini tanimlayan durumu belirtebilmek i¢in basvurulacak tek yol,
karsiliklh konusmadir. Ama bu gibi durumlarda da gecisi, cok be-
lirli sbzciikler ya da tammlarla saglamak gerekir. Ornek: Mutfak-
taki kadinin kocasina «<Bulagiktan sonra onunla konusurums deme-
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si, bir sonraki sahne icin iyl bir gecis hazirhf olur. Kadinin kimin-
le, nigin ve nasil konusacagini1 ¢gok belirli olarak anlatmasi genellik-
le gerekmez. Cinki zincirleme ile ikinci sahneye gegildiginde, ay-
n kadinin yatak odasinda kiz1 ile konustugunu gorince, izleyici her
seyi anlar ve arada gegen belli bir zamanin bulundugunu ve bu za-
man i¢inde kadinin bulasik yikadigimm kabul eder.

Burada 6nemli olan nokta sudur: Gegis i¢in karsiliklhh konusma
yoluna bagvurulunca, bu konusma gegis yolundan (yani yukardaki
ornekto oldugu gibi zincirlemeden) ya 6nce ya da sonra kullanil
mali ve «<zaman-sla ilgili durum da belirtilmelidir. Yani yine yukar-
daki ornekte oldugu gibi, «bulasiktan sonra..» demekle bulasik yi-
kanincaya dek zamanin gececegi dolayh olarak anlatilmahdir.

Bir baska 6rnek: Adamin biri Ankara’dan yurt disina gidiyor.
Birinci sahnede bunu belirtecegiz ve daha sonraki sahnede de ada-
mu1 gittigi yabanci iilkede gosterecegiz diyelim. 11k ¢ekimde bu adam
arkadasina, «Gider gilmez sana havaalanindan telgraf cekerim.»
der. Ama hemen ikinci ¢gekimde, adam gittigi o yabanci kentte gos-
termeyiz. Ciinkii adamin gidecegi kent binlerce kilometre uzakta
dir. Adam konusmasinda <havaalani» demisti. Demek ki ucgakla gi-
decek. Araya havada ugan ve sonra da algalan ve bir havaalanina
inen bir ugag goéririz. Ugak gelir ve lizerinde bir yabanci hava-
alaninin adin1 yazan bir binanin 6niinde durur. Béylece hem An-
kara'dan oraya (diyelim ki Londra) dek giderken uzun bir stirenin
gectigini, hem de adamin gidecegi yerin neresi oldugunu izleyiciye
anlatmis oluruz. Ancak iigliinci c¢ekimde adam telgrafi ¢ekerken
gosteririz. Ankara’dan oraya gidis sirasinda gegecek olan zamanin,
bu sekilde yerinde bir yolla belirtilmesi ¢ok olumludur.

Ote yanda, bir onceki <«ileri-geri kesme» yonteminde belirtildigi
gibi, eger ayn1 olayla ilgili iki ayr1 durum hem Ankara’da ve hem
de Londra’da olusuyorsa, araya zamanin gectigini belirtmek i¢in her-
hangi bir ¢ekim koymadan, Ankara'daki ¢ekimden Londra'daki ge-
kime kesme ile gecgerek ileri ya da geri gidebiliriz. Ama eger iki
¢cekim arasinda Oyki bakimindan zamanin gegtigini belirtmek ge-
rekirse, ara yere uygun bir ¢ekim ya da g¢ekimler koyulmahdir.

Eger bir ¢cekimde gegisi saglamaya yarayacak herhangi bir 6ge
yoksa (yukarda belirtilen ve asagida da belirtilecek olan), diyaloga
bagvurulur. Bunun en belirli ve yaling 6rnegi soyledir: Son ¢ekimde
adamin biri, «<Artik odama gitmeliyim» der ve ikinci ¢ekimde ken-
disini odasinda goririz. Ya da adam <Acaba kardesim simdi ne
yapiyor?» diye sorar. tkinci ¢ekimde adamin kardesini bir yatakta
uyurken goriiriiz. Bovlece bir gecis saglanmis olur. Ama bu gibi
gecis yollan ¢ok kullamimistir.

Gecislerin 6nemi

Gegisler sayesinde oykunun surekliligi saglanir. Eger gegisler
yumusak bir gsekilde yapilmazsa, siireklilik olmaz. Eger gecisglere
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basvurulmazsa, 6yki {leriye dogru gelismez. Gegisler olmazsa ¢ekim-
ler, sahneler, sahneler arasindaki iliskiler ve dyklideki denge de olus-
maz. Kisacasi, gegisler olmazsa film de olmaz.

Cekimler arasindakl devamhhk

Cekimler arasindaki devamlhihk kameranin konuya olan uzaklh-
g1, kamera acis), aydinlatma, ses, oyuncularin devinimleri ve diya-
log ile saglanabilir. Hatta bir ¢ekimde yaratilan hava ikinci ¢ekim-
de de stiriiyorsa, yine devamhilik saglanmis demektir. Eger aydinlat-
ma arka arkaya geolen ¢ekimlerde birbiriyle eslesiyorsa, devamlilik
var demektir. Soyle ki: Bir odanin penceresinden igeri 151k giriyor
ve pancurun golgesi duvara vuruyor diyelim. Bunu once genel ce-
kimde goruriiz. Bu genel ¢ekimi izleyen yakin ¢ekimde de konunun
arkasinda yine duvara vuran ayni pancur golgesinin bir parcasi var-
sa, devamhliga aydinlatma ile bagvurulmustur. Ote yanda sesle de-
vamhligin saglanmasi da soyle olur: Bir genel ¢cekimde pek ¢ok kisi
ile birlikte daktilo yazan birini de goériyoruz ve daktilo makinesi-
nin sesini de duyuyoruz diyelim. Genel ¢ekimden sonra gelen diger
yakin ¢ekimlerde de ayni yeri goriiriz. Ama daktilo yazan kisi ger-
ceve disindadir. Makinenin sesi yine de duyulur. Boylece ayni yeri
cesitli cekimlerle gosterdigimizde duyulan daktilo sesi, bu ¢ekimleri
birbirine baglar ve siirekliligi saglar.

Karsilikli konusma (diyalog) da ayni amac1 yerine getirebilir.
Diyelim: ki kisileri gosteren c¢esitli konusmalan <kesme» ile birbirine
bagladik. Eger bu ¢ekimlerdeki kisiler birbirleriyle konusuyorlarsa
ve karsihkhh konusmalar birbirini dogal bir diizen iginde izliyorsa,
yani bir cekimdeki adam bir soru soruyor, 6hiir cekimdeki kadin da
bu soruyu yanithyorsa, devamlilik yine saglanmis demektir. Ve eger
kameranin konuya olan uzakhg: ve kamera agilan her ¢ekimde bir-
birine uygun bir anlayisla gercgeklestirilirse gelkkimler arasindaki de-
vamlilik yine elde edilebilir.

Levhah gecis:

Bir baska gecis yolu da sinemanin ilk ginlerinden beri kulla-
nilmaktadir. Bu gegis yolu ile hem izleyiciye bilgi verilir, hem de
oykinun ileriye dogru akisi saglanir. $Soyle ki: Hastahanelerin, fab-
rikalarin, otoblis duraklarinin, istasyonlarin, yazihanelerin, otelle-
riti, diikkkdn ve magazalarin, sokaklarin, ev numaralannin vs. lev-
halan bir zincirlemedeki ikinci gekimde ilk olarak yer aldiginda son
derece yararh bir gegis saglarlar. Hem izleyiciye ikinci sahne ile ne-
reye gegildigini belirtirler, hem de gegisten sonra Oykiiniin nerede
devam edecegini soylerler.

Cok eskiden beri kullanilan bir baska yontem de baska amacg-
larla c¢ekilmis filmlerden goriinimleri iki sahne ya da ¢ekim ara-
sinda kullanmaktir. Bu c¢ok kisa siireli gekimlerde genellikle bi1
«manzara- vardir. Diyelim ki Ankara Kalesi, arkada camilerle 1s-
tanbul Limani, Topkap: Sarayi, Galata Kulesi vs... Daha sonra be-
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lirtilecegi gibi, bu gekimlere <belirtici ¢cekims de diyoruz. Belirtici
cekimleri gegislerde kullandigimizda, izleyiciye oykiiniin nereye at-
lad1igim1 gok yaling bir yontemle belirtmis oluruz.

Eger boyle bir manzaray: kapsayan bir cekime yer verdigimizde
izleyicinin bu ¢ekimdeki yeri tanimasindan kusku duyuyorsak, o ye-
rin adim1 s6zkonusu manzaranin Uustiine «bindirmes ile yazabiliriz.
Sozkonusu yerin adini bu sekilde «tanitma kartis lle belirtmis olu-
yoruz.

II. Gegcig ydntemlerli ve kurallan
a) Zincirleme: (ClZIM NO: 1)

Bu gegis yolunda perdede 6nce birinci ¢ekimin gortintiisi var-
dir. Zaman1 gelince, bu goriinti perdeden solarak kaybolur. Solma
devinimi baglarken, ikinci ¢ekimin ilk goérintiisii de aym1 anda be-
lirir. Boylece ¢ok kisa bir an her iki goriintii perdede tustiiste gb-
rinir. Yani birinci gorunti, ikincisiyle kAynasmakta, sonra ortadan
kaybolmakta ve en sonunda da ikinci gorinti belirli olarak perdeyl
doldurmaktadir.

EKiM 1

gsxim 2 EKIM | EKIM 2

LIC TV T

SANIYE -2 3-5 SANIYE

HiZL) ZINCIRLEME YAVAS ZINCIRLEME
Clzim 1

Her iki gorlinti bir an tstliste gorlinir dedik. Bu «bir an» ne
-denli uzundur? Buna yonetmen karar verecektir. Zincirlemede bi-
rinci gérintiiniin solmas1 ve otekinin adamakih belirli bir duruma
gelmesi yavag ya da hizli olabilir. Her iki gortinti uzun bir siire tust-
tiste durabilir. Ya da bu iglem g¢ok hizh yapilabilir. Oykiiniin ya da
olayin akig1 ya da atmosferi bu iglemin hizh mi, yoksa yavas mi
yapilmasi gerektigini saglar. Bunun belli bir kurah yoktur. Duruma
gore karar verilir. Boylece zincirlemenin, kesme gibi en hizh bir
gecis yolu olmadig anlagihyor. Ama zincirlemede her iki gériintii-
nin ustiste gorinmesi, ne denli uzun olursa olsun, bu silire yine de
iki ya da tuc¢ saniye ile Olgtliliir. Eger her iki goruntu iki, (i¢ saniye
tstiiste durursa, buna «bindirmeli zincirlemes denir. '

Zincirleme iki gekim arasinda yumusak, sakin bir gecis yoludur.
Ama kesmenin aksine, en yumusak bir zincirlamede bile goériintiidde
bir atlama oldugu unutulmamahdir ve asagida belirtildigi gibi bu
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atlamanin gesitli islevleri vardir. Ayrica bu atlama yine agsagida
belirtilecek olan gecis yollanndaki atlamanin en kisasidir. Sunu da
simdi belirtmeden ge¢meyelim: Eger zincirleme islemi tam orta yer-
de durdurulursa ve bu durum perdede bir siire (iki ya da ii¢ sani-
yeden ¢ok daha uzun olarak) tutulursa, buna <bindirme» deriz. «Bin-
dirme» de asagida ayrica ele alinmistir,

Simdi zincirlemeyi incelemeye devam edelim. Zincirlemenin ko-
layca yarattigy ilging etkiler, basta TV senaryo yazarlarnm ve TV
yonetmenlerini bu gecis yolunu ¢ok sik kullanmaya iter. Boylece
her gegis yerinde, ortada yeterli bir neden olsun olmasin, zincir-
lemeye yer verilir ve bunun sonucunda da kesmenin 6nemi kendi-
liginden yok olur.

Ote yanda film yapimlarinda ise senaryo yazarlan ve yonet-
menler zincirleme ile gegise ayrn bir 6nem verirler ve bu gegig yo-
lunu ancak ¢ok O6zel yerlerde kullanmay: yeg tutarlar.

O halde zincirlemenin amaci, yeri ve zamani nedir ve nasil ka-
rarlastinilir? Bu sorunun kesin, kati.ve son derece a¢ik bir yamt
yoktur. Gerek TV, gerek film" yapimlarinda yazarlar ve yonetmen-
ler bu konuda kendi becerilerine ve gortuslerine gore bir karara va-
rirlar. Bu, kesme igin de bdyledir, zincirleme igin de. Ama asagida
incelenecek olan diger gecgis yollarinin hepsinin kesin kurallan var-
dir,

Zincirleme genellikle zamanin gectigini ve olayin yerinin de-
gistigini belirlemek ig¢in kullanihr. Ama <karartmasda oldugunun
aksine, zincirlemede zaman ilerlerken, atlamaz. Ya da zaman atla-
sa bile, «<karartma»nmn vurguladig gibi biliytikk bir zaman atlamasi
getirmez zincirleme. Bir de zincirleme ile gecis saglandiginda, bir
onceki ¢ekimdeki olay ikinci ¢ekimde de devam eder. Ya da ikinci
¢ekimde, birinci gekimdeki olayla ilgili bir bagka olay yer alir. Oysa
sozgelisi «karartmas ile bir olayin sonu vurgulanir.

Zincirlemeye bir ornek: Ogleyi gosteren bir saatten zincirleme
ile yine aym saatin bir baska a¢idan yapilmig ¢ekimine gegeriz.
Jkinci cekimde saat 18.00'i gostermektedir. Ya da sokakta giden bir
otomobilin ¢ekiminden aym otomobilin bir banka oniine park et-
mesine zincirleme ile geceriz.

Her iki durumda da zamanda bir atlama olmusgtur. Ama birin-
ci gekimin sonunda zamanin ya da olayin sonuna gelmedik. Her iki-
si de ikinci ¢ekimde, birinci ¢ekimdekine iligkili.olarak, sirip git-
mistir.

Bu iki ornekte zincirlemenin siiresi ne denli uzun olmahdir? Ya-
ni iki gorinti ne denli uzun bir siire ustiiste gelmelidir? Yukarda
belirtildigi gibi, bu noktay:r yonetmen daha onceki becerilerine ve
goruglerine gore kararlastiracak ve bu karan verirken ayrica Oy-
kinuin havasini ve akisini da goz ontinde bulunduracaktir. Eger 6y-
ki cosku doluysa, zincirleme kisa; egeér agir bir havaya sahipse
uzun olacaktir. Bu gibi kararlarla gergeklestirilen zincirlemeler bir
6ykinin ya da olayin akisim hizlandirabilir ya da yavaslatabilir
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Ya da yonetmen boyle bir gegiste her iki ¢ekimin bir an ustiste
gelmesini istemaz. Birinci ¢okimin goriintiisi solarken, hemen ikinci
cekimin belirtisi baglar.

Bu arada gu iki noktay1 da animsamakta yarar var. Eger aym
anda olusan iki olay arasinda zincirleme yapiyorsak, bu zincirle-
menin kisa siirmesi gerekir. Eger birinci ¢ekimle ikinci ¢ekimdeki yer
ayn ise ve bir de ikinci gekimde olay birincisinden ¢ok daha ayn
bir zamanda gegiyorsa, uzun siireli zincirleme kullanmakta yarar
vardir. Yani solma da ikincl ¢gekimin goriintiistiniin belirmesi de agir
agir yapilmahdir. Bu gibi gecislerde her iki gériintiiniin ustiiste gel-
mesi gerekmez.

Bir de su noktay: unutmayalim: Zincirleme dogru bir yaklagim-
la kullamildig) zaman bile, ¢ok uzun sGrerse ve bu gecis yoluna ¢ok
sik yer verilirse, izleyicinin cani sikilabilir.

TV yapimlarinda da su noktay: unutmamak gerekiyor: Dra-
matik TV yapimlarindaki zincirleme ile dramatik olmayan TV ya-
pimlarnindaki zincirleme arasinda aynhk vardir. Dramatik yapim
diye nitelendirecegimiz TV oyunlarinda zincirleme, zaman ve yer
bakimlanndan aynhklara sahip ¢ekimler arasinda kullanihr.

Zincirleme, kesmeden daha yavag bir gecis yoludur. Bu neden-
le, zincirleme tle gecgilen ikinci ¢ekimde birinci ¢ekime kiyasla de-
gisik olan ag1 ve goriunti ddzenlemesindeki ayrihklar daha az se-
zilir. Kesme ile gecildigi zaman, ikinci ¢ekimde ac¢1 ve goriintu da-
zenlemesi ayrihiklan varsa, hemen gbze batar, Ama zincirlemede her
iki cekimin gorintiasi kimi zaman bir, ikl saniye ustlistedir ve ba-
gmintih egleme ile yumusak gegig saglanabilir. Aym 0&zellikler sine-
ma filmlerinde de gozetilir.

Dramatik filmlerde de (yani uzun metrajh sinema filmlerinde),
dramatik TV oyunlarinda da zincirleme zamanla ya da hem zaman-
la, hem de yerle ilgili gecisi belirtmek igin kullanihir. Yani birinci
cekimden ikincisine gegildiginde, hem zaman bakimindan bir atla-
ma olmus demektir. Hem de birinci ¢ekimdekinden daha baska bir
yere gecildigi anlasilir.' Ama her iki ¢ekim arasinda bir iliski olma-
Ihdir.

Eger bir sahne igindeki iki ¢ekim arasinda zaman atlemiyors2z,
yer de degismiyorsa, ya da ikisinde birden de bir degisiklik yoksa,
filmlerde zincirlemenin kullanilmas: genellikle yanhstir. Yani bir
bahgenin genel ¢ekiminden, aym bahgedeki bir gigcegin yakin ceki-
mine zincirleme ile gecgilmez.

Dramatik olmayan TV izlencelerinde ise zincirleme zamanin
atladifim belirtmek igin kullanilamaz. Ciinki bu gibl yapimiarda
olay hep simdiki zamandadir. Eger bu gibi izlencelerde de zaman
athyorsa, o zaman zincirleme salt iki ¢cekim arasinda yumusak bir
gecis elde etmek ig¢in kullanilir. Zamanin atladigin1 dramatik olma-
yan izlencelerde belirtmek 8nemli degildir.

Dramatik olmayan TV yapimmlarinda zincirlemenin kullanihs:
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ile ilgili bir, iki 6rnek verelim; Bu gibi yapimlarin iki aynn boélimi-
ni kimi zaman bir zincirleme ile birbirine baglamak diistiniilebilir.
Bir bale yapimin1 géz 6ntino getiriniz. Dans eden iki kisi birinci bé-
limu bitiriyorlar. Ikinci béliimde ayr1 bir dans bashyor ve alt1 ye-
ni baleci daha, ilk iki kisiye katihyor diyelim. jkinci dansta elbette
muizik de degismektedir. O halde izleyicinin jkinci béliime yaklag:-
m1 da degismelidir.

Bu durumda birinci bolim bitince, ikinci bdlime zincirleme ile
gecerek alti yeni dans¢inin daha sahneye girdigini genel c¢ekimle
gostererek ikinci boliime baglariz. Bu gegiste kesmeyi kullansak iz-
leyici «pas de deuxs»niin bitimine ve kalabalik bir baska dansin bag-
layacagina kendini ahstiramaz. Cinki kesme ile olaya ara verile-
mez, ancak devinimin devam ettigi izlenimi yaratihr.

Boylece ayni sahne igindeki gekimler arasinda dramatik olma-
yan TV yapimlarinda zincirlemo ile gegis yapilabilmektedir. Yukar-
da bu yola dramatik filmlerde ve dramatik TV yapimlarinda bagvu-
rulamayacagini belirtmistik.

Dramatik TV yapim tluriine girmeyen TV muzik ve eglence iz-
lencolerinde bodylece bir zincirleme yukardaki amaca yoénelik ola-
rak aym sahne i¢indeki ¢ekimler arasinda kullanmilir. Dramatik ol-
mayan TV yapimlarinda zincirlemeye genellikle sisleyici niteligin-
den étiirt yer verilir. Ornegin giizel bir kizin uyumlu yiriyisiinin
ve tath bir mizigin bulundugu bir defilede, mankenin dénasa si-
rasinda genel ¢ekimden, yakin ¢ekime kesme yerine, zincirleme ile
gecilebilir. Boyle bir ¢ekimde her iki gérintd ¢ok kisa olarak tistus-
te gortnebilir.

O halde konuya ister dramatik film ve TV yapimlar:1 agisindan
bakalim, ister dramatik olmayan TV izlenceleri agisindan, zincirle-
meyi yerinde kullanmak zorundayiz.

Zincirlemenin iki ¢cekim arasindaki aynhklara ya da benzerlik-
lere, iki ¢cekim arasindaki zaman ayrimina (daha ¢ok ikinci ¢ekim-
de zamanin atladigina) ya da iki ¢ekim arasinda yer kiyaslamasi-
na dikkati ¢ektigini unutmayalim.

Su son durumda (yani yer kiyaslamasi ile) ilgili bir 6rnek ve-
relim. Birbiri arkasina siralanan ¢ekimlerle bir insanin dik bir daga
tirmamsim bir filmde en kisa zamanda anlatmak istiyoruz diyelim.
Her ¢cekimde ayni insan1 dagin zirvesine bira2z daha yaklastiginy gos-
teririz. Bu ¢ekimler kisa zincirlemelerle birbirine baglandiginda, iz-
leyici her ¢gekimde adamin biraz daha yiikseldigini, bir 6nceki ge-
kimdeki yerini animsayarak daha iyi kiyaslayacaktir.

Zincirleme de, kesme gibi, bir devinimin tam orta yerinde ya-
pilirsa tam yerini bulmug olur. Ne var ki, eger bu devinim ¢ok kisa
ise elbette kesme ile gegis gerekebilir. Eger zincirleme bir devinimin
ortasinda yapilacaksa, o -devininhin zincirlemeye uygun bir uzunluk-
ta olmas1 gozetilmelidir. Bir donis sirasinda zincirlemeye bagvur-
manin tam zamanmdir. Ayrica bir devinim sirasinda yapilan zincir-
leme, eger s6zkonusu devinim her iki ¢ekimde de ayri yéne dogru
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ise, izleyici lizerinde daha olumlu etkiler yaratir. Ayrnn yonlere ya-
pilan devinimleri kapsayan c¢ekimlerin zincirleme ile baglanmasi,
izleyici lizerinde genisleme duygusu ve tepki yaratabilir. Ama her
zaman degil...

Zincirlemenin filmin ya da TV yapiminin havasina ve ondan son-
raki olayin siiresine uygun olmasi gerektigini burada bir kez daha
animsatalim. Bu nedenle, ortasinda zincirleme yapacagimiz bir. de-
vinimi, bu gecis yoluna uysun diye her zaman uzatamayabiliriz.

Bu arada ne denli uygun ve yerinde bir anlayisla zincirleme ya-
parsak yapalim, zincirlemenin izleyiciyi 6nce bir an sasirttigin1 unut-
mayahm. Bu nedenle, zincirlemeden sonra izleyici eger durumu an-
larsa, ortada bir sorun yok demektir. Ama bir an dogal olarak sa-
siran izleyici, eger zincirlomeden sonra da ne oldugunu bir tirli
anlamazsa, iste o zaman durum kotudir.

Gerek filmlerde, gerek TV yapimlarinda sik sik zincirleme kul-
lanmaktan kaginilmahdir. Eger kesme ile gegis gerekiyorsa, zincir-
Jemeyi gereksiz yere kullanmaktan da kacinmahdir. Ya da kamera
deviniminin daha etkili olabilecegi yerlerde de kesme ya da zincir-
leme kullanmaya gerek yoktur.

Yukardaki noktalar tzerinde genellikle durulmadig: igin, film-
lerde ve 6zellikle TV yapimlarinda zincirlemeler ¢ok yanhs yerlerde
uygulanmaktadir. Zincirleme ¢cogu zaman yeni bir noktay izleyiciye
sunmak amaciyla yanhs bir uygulama sonucunda olusturulunca, iz-
leyici farkinda olmadan yamlmaktadir. {zleyicideki bu yamlg: fil-
min ya da TV yapiminin anlamin1 yok eder. Bir konuyu ayr1 agi-
dan, ama aym biytkliikte gosteren iki ¢ekim arasinda kullanilan
zincirleme izleyiciyi sasirtmaktadir.

Ote yandan zincirleme ile birbiriyle ilgisi olan, ama goriinls
bakimindan birbirinden ayn olan konulara ¢ok yumusak bir sekil-
de gecildigi unutulmamahdir. Bu gibi durumlarda aym c¢ekimler
arasinda zincirleme yapilabilir. Ama birinci ¢gekimdeki konunun ikin-
ci cekimdeki konuya doénilismesi gerekir. Soyle ki: Bir cocugu orta
¢ekimle goriiriz. Zincirleme ile bir adamin yine orta ¢ekimine ge-
ceriz. Her iki ¢ekimde acilar da ayni olabilir. Bu ornekte, birinci
cekimdeki gocuk, ikinci ¢cekimde biliylimilis demektir.

Eger her iki ¢ekim arasinda boyle bir anlam kuramazsals, zin-
cirleme izleyicide karisikliktan baska bir sey yaratmaz.

Simdi zincirlemenin gesitlerini gérelim

<Bindirmeli zincirlemes :

Bindirmeli zincirlemenin c¢esitli dramatik etkileri vardir. Boyle
bir gecgiste (TV yapiminda) her iki kameranin, (film yapiminda)
her iki ¢ekimin gorintileri kisa bir siire ustiiste gorundigl icin,
‘bu goriintiiler arasinda siki bir iliski olmalidir. Bu nedenle de bin-
dirmeli zincirleme, geriye donilislerde de kullanilabilir: Perdede raf-
tan kitap alan yash bir kadinin elini géruriiz. Burusuk ¢izgili bu
elden, yavasca <bindirmeli zincirlemes ile yine raftan kitap alan
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gen¢ bir kizin eline geceriz. Bu gegis isleminde her iki el bir an
ustiiste perdede goruniir. Perdede salt ikinci el, yani gen¢ kizin ell
kalinca kamera geri ¢ekilir ve kiz1 boy ¢ekimi ile gérurtiz. Karsihkh
konusma gibi diger 6gelerle de anlanz ki, 6ykiide geriye déntilmis-
tir ve yash kadinin gencglik yillarim izlemekteyiz.

Bindirmeli zincirleme aym zamanda izleyiclyi, TV oyunundaki
ya da filmdeki kisilerden birinin yerine gecici olarak da koyabilir,
Sdyle ki: Perdede mektup okuyan bir adami gériiyoruz diyelim. tkin-
ci gekimi kullanarak mektubun metnine <bindirmeli zincirlemes» ile
geceriz. Yanli ikinci ¢ekim, gecisten sonra, dogrudan dogruya mek-
tubu ¢ok yakindan goésterir. Bir baska anlatimla, izleyicinin g6zQ
sanki adamin gdziniin yerini almistir ve mektubu sanki dogrudan
dogruya izleyici okuyormus gibi olur. Burada kameray: 6znel olarak
kullandigimiz1 da unutmayalm,

«Uyugsumlu zincirlemes :

Bu zincirlemeli geciste de ¢ok kisa bir siire devam eden bindir-
me vardir. Ama birinci ¢ekimin sonunda kamera goriintiideki bir
nesneye «gok yakin ¢cekims yapincaya dek yaklasir. Bu nesne per-
dede goriinlirken, «bindirmeli zincirlemes» yapilir ve birinci ¢ekimin
sonunda gorinen nesnenin {zerinde bir baska nesnenin gortintisi
cok kisa bir siire belirir. Sonra birinclt ¢ekimin sonunda yakindan
gorinen nesne perdeden silinir ve onun yerini ikinci ¢ekimde yine
«¢ok yakin ¢ekimsle goriinen nesne alir. Bundan sonra da kamera
gerl cekilerek, nesneyi ve onun gevresindekileri daha genis bir ce-
kimle gosterir.

Bu drnek de yukardakini andiriyor. Ama burada bir geriye do-
nis yok. Diyelim ki, bir kiigiik ¢cocuk piyano dersi aliyor. Ama otur-
dugu siranin yaninda bir futbol topu var. Arada bir topa bakiyor.
Belli ki akh fikri piyanoda degil, bu topta. Ciinkii arkadaglar1 onu
mahallede top oynamak igin bekliyorlar. Piyano dersi devam eder-
ken, kamera yaklagir ve topu ¢ok yakin ¢ekimle gdsterir, ste o an
bindirmeli zincirleme ile bir baska topun godriintisi belifir. Birinci
cekimdeki topun goériintiisii yavasga perdeden silinir ve ikincisi ka-
lir. iste bu anda da kamera ikincl topun ¢ok yakin ¢ekiminden uzak-
lasir ve bu ikinci topun mahalledeki arsada durdugunu, topun gev-
resinde diger ¢ocuklarin bulundugunu goriiriiz. Karsihkhh konusma-
lardan da bu c¢ocuklarin, pilyano dersi alan gocugu bekledigini an-
lariz.

Boylece «uyugsumlu zincirlemesnin es ¢ekimler arasinda, bir-
birini andiran nesneler (bunlar insanlarin belli organlan da olabi-
lir) tzerinde elde edilen ¢ok kisa bir bindirmeyle yapildig ortaya
¢ikiyor. Aynca, bu nesnelerin birinci ve ikinci ¢ekimlerde yakindan
gosterilmeleri gerekmektedir.

Uyusumlu zincirlemedeki birinci ¢ekimin sonunda ve ikinci ce-
kimin basinda her zaman birbirini andiran birer nesnenin ya da bir-
birini andiran birer gérintiiniin olmas1 gerekmez. Birinci ¢ekimin
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sonunda ve ikinci gekimin basinda birbirini andiran birer devinim
bulunmasi da, béyle bir geglsin yapilmasini saglar. Cok :;ullaniimig
bir 6rnek verelim. Boyle -bir geciste donmekte olan bir araba te-
kerleginden, yine donmekle olan bir tren tekerlegine (elbette yakin
¢ekim kullanilarak) gecilir. Ya da 6ykiniin kahramani olan kadin
bulundugu yerden asag1 bakar. Kamera da asag: dikey ¢evrinme
yaparak, bize onun baktiz1 yeri gosterir. Kadin kiyiya vuran dalga-
lara bakmaktadir. Gértlintii bindirmell zincirleme ile degisir. Yine
dalgal1 (ama bir bagka) sahili goririz. Kamera geri c¢ekilir ve bi-
ze bu dalgalara bakmakta olan filmin erkek kahramanini goésterir:
Boylece kadindan, belki cok uzaktaki orkege geceriz. Ustelik kadi-
nin bu erkegi diisiindiigliini de bu sekilde ortaya koymus oluruz.

Bu gegisler bir yapimda ¢ok sik kullanilmamahdur,

Tim bu zincirleme ile gegis yollarinda birinci ¢ekimdeki gérin-
tinun seciklik ayarim1 bozmak ve ikinci gekime de baglangigta yine
seciklik ayanm bozarak baslamak da mimkiindir. Aynca, zincir-
leme ile yapilan gegislerde 6zel elektronik ya da optik yontemlerle
goruntiiyi dalgalandirmak da distinilebilir, Zincirlemenin ilkeleri
belirli olarak saptandiktan sonra bu gegis yontemine gesitli yenilik-
ler katilabilir.

b) Kararma ve agilma (CiZIM NO. 2)

o~

HIZLI AGILMA YAVAS ACTLMA
1AM BELIRGIN GORUNTU TAM BELIRGIN GORUNTU
r"— r
805 EKRAN / 305 €XPAN /
1-2 SANIYE 3.4 SANIYE
HIZL! KARARMA YAVA§ KARARMA

\ 80§ [KRAN \,  PO§EKRAN
SURE K.K.‘.—.'.—..-..... ...,.4..‘ A.-"

1-2 SANIYE 34 SANIYE

Cizim 2

«Kararmas goriuntiniin perdede giderek kararip goriinmez du-
ruma gelmesidir. «<Kararmas. tamamlandiktan sonra perde bir, iki
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saniye karanhkta kalir ve sonra «acgilmasya yer verilir.
«Ac¢ilma-da bir ¢ckeim ya da sahne karanhkta baglar ve giderek
aydinlanir ve gorintiiler adamakilh belirlenir.

«Acgilma-.da bir cekim ya da sahne karanhkta baslar ve giderek
tiyatroda perdenin acilmas: gibi... Ya da yine tiyatro sahnesinde
gorildigiu gibi, bir sahnenin baslangicinda 1siklar yavag yavas ay-
dinlanarak 6ykanin baslangicim belirtir. iste <agilmas da film ve
TV yapimlarinda ayn1 amaca ydnelik bir yoldur.

Ote yanda <kararma- bir olayin, bir sahnenin, bir dramatik oyu-
nun ya da filmin sonunu simgeler.

Eger «kararmas bir senaryonun en sonunda degil de, arada bir
yerde kullanihyorsa, «gecis» yapihyor demektir. Eger <kararmas
bdyle kullanilirsa, aradaki bir sahnenin (sekans), olayin ya da za-
manin sonuna gelindigl simgelenmektedir. Elbette bdyle kullanilan
bir <kararma-»y1, kesinlikle bir <acilma». izlemelidir. Geg¢is bdylece
<kararma-acgilmas» ikilisi ile saglanabilir. Kimi zaman <agima» ye-
rine «aydinlataraks sdzciugia de kullanilmaktadir.

«Kararma-acgilma. lle gecig nerelerde, hangi amaglarla ve naaul
kullanilir? s

Once sunu belirtmek gerekir. <Kararma» bir filmin ya da TV
oyununun i¢inde bir yerde kullanilirsa, <son»u simgeledigi igin aki-
st durdurur. O halde arada <kararmasnin kullanilacag yeri ¢ok iyi
saptamak 6nemli bir kosuldur, <Kararmas» gecenin olusumunu, uy-
kuyu ve bir dasin yitirilisini animsatir. Bu nedenle <kararmasnin
kullanildifn yerde bir «sons distincesi bulunmahdir. Ama eger <ku-
rarma-agiima» filmin ya da TV yapiminin sonunda degil de, arada
bir yerde gecis» olarak kullaniliyorsa, «<kararmas. ile vanlacak yi-
ne bir «sons vardir elbette. Ama bu dyle bir «sonsdur ki, dykinin
en sonu degildir. Yukarda belirtildigl gibi salt 6yki i¢cindeki bir ola-
yin, sahnenin ya da zamanin sonudur. Bu aradaki «son»dan sonra
Oyki eacilma-s ile baslayacak bir baska olay, sahne ya da zaman ile
sirip gidecektir. O halde 6ykiinin ara yerindeki bir noktada bu-
lunan «son-a gelmeden hemen once izleyicinin ilgisini, «agilma. ile
baslayacak dbir sahneye tasmasini saglayacak bir dizeye ¢ikarmak
yararh olacaktir. Kisacas), eger izleyici aradaki «<kararmas ile va-
nlan «~son-dan 6nce, olaylara biylik bir ilgi duyarsa, <kararma-nin
akisi durdurmasina karsin, <agilma» ile baslayacak bir sonraki sah-
neyi merakla bekler.

«Kararmas bir olayin, sahnenin ya da 6ykinin sonunu simge-
ler demistik. Eger senaryonun arasinda bir yerde <kararmas. kulla-
nilirsa, elbette oykiiniin sonuna gelinmemistir. Ama O8ykd icinde
bir olay ya da sahne bitmis demektir. Bdyle bir «<kararmasdan sonra
kesinlikle «agilma- gelir, ¢inki ara yerde kullanilan bu yol aym
zamanda da bir gecisi simgeler demistik.
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Eger <kararma-agilma. birbirl arkasina gecls icin kullamhrsa
neler simgelenir? ,

Bir kez «<kararma- Oyki igindeki bir olayin ya da bir sahnenin
«Sonu»>nu simgeler. Ama bir, iki saniye sonra <agilma» ile bir baska
sahneye ya da olaya gelince, simgelenen daha baska seyler de var-
dir, «<Kararma-agilma» ile yapilan gegis, ayn1 zamanda da 6ykintiin
akisinda belli bir siirenin de gectigini belirtir. Bu siire iki saat de
olabilir, iki y1l da. -

«Kararma»nin akisi durdugunu dikkate alarak, <kararma-agil-
ma- ile gergeklestirilen gegiglere, ne denli yerinde ve kurallara uyu-
larak yapilirsa yapilsin, stk sik bagvurulmamas: gerekir

«Kararma»nin ve «acilma-nin hizi ve her tkisi arasindaki ka-

ranhk slirenin uzunlugu nasil saptamr?:

Bu sorunun yamt: dykiideki olaylarin atmosferine goére degisgir.

Bir sahneye hizla e<acaraks girersek, hemen hemen <kesmes
gibi carpict bir hava yaratabiliriz. Yalniz gunu unutmamak gerekixr
ki, cagcma» ne denli hizh olursa olsun, hi¢cbir zaman <kesme»nin can-
hhgm ve carpicihifim saglayamaz.

‘Ote ‘'yanda bir filmde ya da TV yapiminda perdedeki goranti
hizla ya da yavas yavas <karartilabilir. <Kararma. hizh da olsa,
yavag da, her gegis yolunun biyiik bir atlama sagladig1 kesindir.
Bu gecisle hem bir son simgelenmektedir, hem de 6ykiiniin akisin-
da - yukarda da belirtildigi gibi - biiyiik bir zaman ge¢mektedir. Ya-
ni <kararmasacilmas, bir de iki olay arasinda uzun bir zamanin geg-
tigi yerlerde kullanilmahdir. Eger kararma ile acilma arasinda per-
de cok kisa bir sire karanhkta tutulursa, gecen zamanin kisa ol-
dugu simgelenir. Eger bu arada perdenin karanhkta kalmasi uzun
siirerse, oykiliniin akis: iginde uzun bir zamanin gegtigi belirtilmis
olur.

Ama bu konuda TV ile ilgili 6nemli bir nokta var. TV yapim-
larinda «<kararma» ile «agilma» arasinda goruntiliigiin ¢ok uzun
bir siire karanhkta kalmasi dogru olmaz. Eger goériintiiliik ¢ok uzun
bir siire karanhkta kalhrsa, izleyicinin ilgi derecesi hemen diiser:.
Ama eger baska tiirlii bir yol yoksa ve goriintiliik uzun bir siire
karanhkta kalacaksa, izleyicinin ilgisini bir dereceye degin ayakta
tutabilmek icin genellikle bir miizik pargasina ya da bir baska sese
yer verilebilir. TV yapimlarinda goriintiiligiin 3 saniye karanhk-
ta kalmasi bile cok uzun sayilabilir. Bu siireden daha uzun bir siire
gorintiligin karanhkta kalmas: salt izleyicinin ilgisini dugirmek-
le kalmaz, aym zamanda da TV yapiminin akisimi zedeler.

TV i¢in yapilan filmlerde de kararmalara ve agilmalara ¢ok sik
yer verilmemelidir. Bir kez, film lizerinde saptanan karanhk, TV go-
rintiiliiziinde o denli ¢ok karanhk goriinmez. Ykincisi koyu karan-
hk, gorintiiligin kenarlarinda tehlikeli parlakhiklara yol acabilir.
Ogcinciisii de yukarda belirtildigi gibi uzun siireli karanhklarin iz-
leyiciyi sikabilecegidir.

184



Filmlerde de, TV yapimlarinda da kararma ve agilmanin yerle-
ri, hiz1 ve ikisi arasindaki karanhk siire ¢ok yeterli bir gorusle sap-
tanmali, planlanmah ve o6zellikle TV yapimlarinda prova edilmeli-
dir.

Ozellikle kisa piyeslerde ¢ok sik kararmalara ve agilmalara yer
vermemeli ve diger gegis yollar1 kullanilmahdir. Dogal uzunluktaki
filmlerde bile kararma-acgilma ile gecgisler ancak bes ya da alt1 kez
kullanilabilir.

Filmin ya da TV yapiminin baSlangicindaki <a¢ilmas dogal hiz-
da olmahdir. Filmin ya da TV yapiminin iginde, ara yerdeki ka-
rarmalarin ve agilmalarin genellikle kisa siireli olmasina dikkat edi-
lebilir. Filmlerde kararma ile agilma arasindaki karanhk stire, TV
yapimlarina kiyasla, daha uzun olabilir. TV yapimlarinda ni¢in uzun
slireli kararmalara yer olmadig1 yukarda anlatilmisti.

Hizla yapilan bir «<kararmas»nin izleyicide «karanlia kesme ile
geciseten daha az bir esons duygusu ve kusku uyandirdig1 kesin-
dir.

Agir bir kararma yumusak ve hafif bir sonu simgeler. Boyle
bir son elbette TV piyesi ya da film biterken kullanilabilir, Ama g¢ar-
pic1 ve dramatik bir son yaratmak icin TV piyesinin ya da filmin
bitiminde hizl bir kararmaya da yer verilebilir.

Eger <kararma-ac¢ilma» ara yerdeki iki sahneyl (ya da sekansi)
birlestirmek i¢in -daha dogrusu gegis i¢in - kullanilacaksa, her iki
sahnenin agir tempolu olmas1 da yerindedir. «<Kararma-agilmas» ile
gegis yolu kullanildiginda, birinci sahneden ikinciye gecilince, za-
manin da ge¢mis olmas: gerektigine dikkati ¢ekmistik. Ikinci sah-
neye gecildiginde, yer de degismis olabilir.r Ama ikinci sahnedeki
ayni yere bir, iki saat sonra da ge¢mis olabiliriz.

~Soyle: Diyelim ki bir tiyatro piyesinde bir ailenin oturma oda-
sindayiz. Sabahtir. Aile tyeleri kahvalti ediyorlar. Sahnedeki 1s1k-
lar agir agir kararir ve karanlikta gereken dekor dogisikligi yapilir.
Isiklar yandiginda, aile tliyeleri ya dcgismistir ya da aym kisilerdir.
Ama bu kez aksam olmustur ve aksam yemegi yenmektedir. Sah-
nenin 151tklandirmasi da buna gére ayarlanmistir. Bu érneckte ara-
daki kararma, tipk: filmlerdeki ve TV yapimlarindaki <kararma-acil-
ma» ile gecgisin aynidir. Ne var ki tiyatrodaki kararma-agilma ile
geciste kimi zaman tiyatro sahnesindeki dekor degistirilebilecegi igin
karanhk zaman uzun, yani bir, iki dakika sirebilir. Daha 6nce be-
lirtildigi gibl filmlerde, 6zellikle TV yapimlarinda bu siire ¢ok kisa
olmahdir.

Ama TV yapimlarinda séyle bir kural da vardir: Gorantilikte
istenmemesine ya da beklenilmemesine karsin yanhs bir durumu
-ornegin bir oyuncunun ters bir davranisini, bir dekor pargasinin
kopmasin1 vb.- gostermek yerine, karartmak ve eksiklik giderilir
giderilmez de agilmak mimkin olabilir.

Biz, bu kitapta pek ¢ok konuda oldugu gibi, s6zkonusu gegis
yontemlerinin de teknik bakimdan nasil gergeklestirildigini degil,
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nerelerde ve hangi nedenlerle kullanildigin1 anlatmaya c¢alisiyoruz.
Diger gegis yolarn gibi, <kararma ve agilma» da teknik yé6nden film-
lerde optik, TV yapimiarinda da elektronik uygulamalarla gercek-
lestirilir. Ama <kararma-agilmasnin baska yollar1 da vardir ki, bu-
rada salt onlan belirtmekle yetinecegiz.

Soyle ki: Film ya da TV setindeki konuyu ya da konular1 aydin-
latan 151k kaynaklar: yavas ya da hizla sondiriilerek <kararma» ve
yavas ya da hizla agilarak da <agilma» gerceklestirllir, Ya da sk
aydinlattigi konudan baska bir yere gevrilerek ya da konu isiklan-
dirilmis bélgeden karanhk bélgeyo gecerek de «kararmas yapilir.
Ya da aynm amagla kamera aydinlatilmis bdlgeden, karanlhik bolge-
ye ¢evrinme yaparak doner, «<kararma» elde edilir. Ya da bir oyun-
cu kameraya dogru ylrir ve tim perdeyi ya da gorantiliga va.
cudu ile kaplayincaya dek yaklasinca da <kararmas gerceklesmis
olur.

Bu yollardan hangisi «<kararmas ig¢in kullanilmissa, ikinci sah-
nenin baslangicindaki <agilma- igin ayni yola tersine basvurmak
gerekir.

Ornek: Kameranin ileriye kaymas:1 ve sonra geriye cekilmesiy-
le <kararma-agilmas ile gegis nasil yapilir? Diyelim ki limandaki
bir gemiden figilar bosaltihyor. Kamera ileriye kayar ve bir fig-
ya yaklasir. O denli ¢cok yaklasir ki, fig1 tiim géruntldyid karanhZa
bogar. Bir sire karanhktan baska bir sey goriilmez. lkincl sahne
ise bir yazihanede baglar. Burada da kamera bir insanin sirtina o
denli yaklagmigtir ki goriintii tamamen karanhktir. lkinci sahnenin
baslangicinda kamera adamin sirtindan geri gekilir ve «agilmas ile
tim yazihaneyi gosterir.

Kimi zaman oyuncunun kameraya yaklasmasi ve bir saniye i¢in-
de de uzaklasmas: ilo hem ¢ok kisa zamanda perde karanhkta kal-
mis olur, hem de ikinci sahnede yer ve zaman birden degismis ola-
bilir. Soyle ki: Adamin biri cezaevinden ka¢cmistir ve kosmaktadir.
Hizla kameraya yaklasir ve gégsiiniin perdeyi doldurmas: ile «ka-
rarmas olur. Hi¢ beklemeden ikinci ¢cekime gegeriz. Adamin sirt:
perdeyi doldurmakta ve <kararmas yapmaktadir. Adam kosarak ka-
meradan uzaklasir ve «agilma-.olur. Her iki ¢ekimde de adam kog-
maktadir. Birinci ¢ekimde kameraya dogru. ikincis'nde kameradan
ileriye dogru uzaklasarak. Yani tamamen aksi yone. Ama ikinci ge-
kimde yer degismistir. Eger birincli ¢cekimde adam ormanda ise,
ikinci ¢gekimde bir ovadadir. Zamanin gectigini belirtmek icin de
birinci ¢gekimde glinesi tepede, ikincisinde de ufuga yakin olarak
gosteririz. Bu 6rnegin, televizyona kiyasla filmde daha gecerli bir
sekilde kullanilabilec2gini unutmayahm.

Genellikle her film ve TV dramatik yapimi «agilmas ile baslar
ve <kararmas ile biter demistik.

Daha dnce de belirtildizi gibi, agilma ve kararma ve zincirle-
me zaman asimmi tanimlar. Ama higbir zaman birbirini tamamla-
yan devinimleri kapsayan iki ¢ekim ya da sahne arasinda eacilma-
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kararma» ile gegis yapimaz.

Karanhk bir ¢ekimden aydinhik bir ¢ekime gegerken ya da ter-
sini yaparken, 151k yogunlugu ayriliklarindan o6tiri olusacak 1sik
sicramalarim1 onlemek icin de «agilma-kararmasya bagvurulabilir.

Geriye doniis ve ge¢misteki olaylar1 animsama sahneleri acilma
ile baglayabilir ve kararma ile bitebilir.

Perdeyi dolduran ve cesitli gekimleri kapsayan yazilar1 birbi-
rine «agilma-kararma- ile degil, zincirleme ya da kesme ile bag-
lamak gerekir. Cinku bir yazinin ¢ekimi sonunda kararma kullani-
lirsa izleyici yazilarin sonuna gelindigini sanir.

Kimi zaman kesme ile kararma-agilma birlestirilebilir :

Bir agilma ¢ok hizhh yapilirsa, kesme ile goriintiiye ge¢ilmig olu-
nur. Bu gegis yolu IV stidyolarinda ¢ok kullanihr ve ancak en
yeterli bir bicimde orada uygulanabilir. Bu durumda gorintilik
karanhktadir. Birden gok hizhh agilma ile ikinci TV kamerasinin go-
rintisine gecilir. Kimi zaman da gorintiiliikte bir gérinti vardir.
Bu gorinti kararmanin hizina uygun bir sekilde gorintilikten si-
linir. Ama ikinci goriintiiye ac¢ilma ile degil, kesme ile geceriz. Boy-
lece kararma ile kesme birlestirilmistir. Birinci yol TV yapimlarin-
da izleyicide cosku yaratmak, ikinci yol da bir devinimsiz yazidan
ya da fotograftan digerine gegerken kullanilir,

Bindirmenin bir gegis yolu olup olmadig: tartisilabilir. Ama bin-
dirme ile bir gekimden digerine gegcilebildigi yadsinamaz. Bu neden-
le «bindirme»yi burada kisaca ele almakta yarar var,

Bindirme, filmde bindirme yapilacak olan film goérintilerinin
kamera icinde ya da laboratuvarda o6zel olarak istiiste getirilmesi
ya da basiimasiyla clde edilir. TV yapiminda ise bindirme iki elek-
tronik kameranin goértiintisiniin elektronik bir islemle tstiste gos-
terilmesiyle saglanir. Bu nedenle bindirme bir gorintd efekt’i olarak
nitelendirilir.

Bindirmeo ile ne saglanir?

1. iki ayn yerde gegen olay: aym anda gdstermek.

2. lki ayn konu ile ilgili ayrihklan ya da benzerlikleri aym
anda belirtmek.

3. Bir isin baslangi¢ durumunu ve en son durumunu ayni an-
da ortaya koymak. Perdede yapimina yeni baslanmis bir ev ile ay-
n1 model bir evin bitmis bigimi gosterilir.

4. Birbiriyle iliskili iki olayin ya da nesnenin arasindaki iliski
gosterilir. Goriintiniin bir kenarinda tath tath yanan bir kémir so-
basi, obur tarafinda biiylik zorluklarla komir madeninde g¢ahsan-
lar. Ya da goériuntinin biyik bir ¢gogunlugunu hafifce silik olarak
kaplayan bir aygit ve bu aygitin icindeki belli bir yerde «bindirme»
ile ve secgik olarak gorinen kiigik bir baska aygit. Bu kiigik aygit
biyik aygitin en can alic1 bir pargasidir ve bindirme sayesinde
onun diger aygitla biyiklik bakimindan olan iliskisi gosterilmek-
tedir.
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¢) Bindirme (CIZIM NO: 3)

Clzim 3: ikl ayn TV kameras: lle ikl balecly® dért balecl varrg gibi
gosterebliliriz.

5. Disinceler: Bir adamin goérintisinin izerine, onun dit
sinmekte oldugu nesncler bindirme ile konur.

6. Hayaletleri belirtmek i¢in saydam goéruntiler saglanir.

7. Bir gorintu tizerine bindirilen bir baska insan ya da nesne
goriintisiini, gerideki goérintii dniinde gerekenden fazla biyik ya
da kiigiik gostermek. .

8. Gerideki bir goruntu 6nunde kisilerin birden belirmesini ya
da yok olmasini saglamak i¢in bindirmeye basvurulabilir.

9. Bir gorintiinin Ustine yaz1 ya da bir baska yazihh isaret
bindirmek.

10. Bir gorintinin ustine degisik ¢izgili bir baska gdérintii
koymak.

Bindirme ile gecise bir drnek verelim: Diyelim ki, perdede, yi-
rilyerek diinya turuna ¢ikmis bir adam gérijyoruz. Adam devaml

olarak yiiriimektedir. Onu yiirirken gérdigiimiizde, bindirme ile
cesitli ulkelerin haritalarimm ve fotograflarimm da gostersbiliriz. Boy-
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lece izleyici, adamin hangi tlkeleri dolastigin1 rahathkla anlayabi-
lir.
d) Silinme (CiZIM NO:. 4)

DIKEY SiLINME

YATAY SiLiNME

BU GUNLUK
BU KADAR

BU GUNLUK
U

ollly
)

Bu gegis yolunu, goriintiiniin perdeden solmasi ile kanstirma-
mak gerekir. Perdede bulunan goriintliyi yandan yatayina ya da
yukardan dikeyine gelen bir baska gorinti iter ve ilk gorintiiniin
yerini alir.

(7

Clzim 4

Bu gecis yolu ¢ok ender kullanilir. Ciddi konulu yapimlarda
silinmenin kullanimi, TV eglence izlencelerindeki ve filmlerindeki
kullanimlardan daha azdir. Ama silinme eglence filmlerinde ve TV
yapimlarinda da ¢ok az kullanilir. Silinmenin az kullanilmasinin
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baghca nedenlerinden biri, izleyicinin dikkatini bu geg¢is yolunun
teknik yapihisina ¢ok rahathkla cekmesidir. Ayrica silinme ile bir
gecis yapildiginda, bu gegis yolu goérintiniin diazligine de dikkat-
leri geker ve derinligi tim olarak ortadan kaldirir. Ayrica silinme,
bigcimine ve yapilis hizina goére de izleyiciyi etkiler.

Yukarda da belirtildigi gibi silinme genellikle yatay ya da di-
key olarak yapilir. Eger dikey olarak yapihyorsa, yukardan gelen
yeni gorintl, gergevedeki goérintiyli bir perde yukardan asagiya
dogru kapaniyormus gibi iter. Ama eldeki teknik olanaklara gore,
silinme perdenin herhangi bir yanindan baslayabilir. Eger silinme-
nin yonu ilk goruntideki konunun gittigi yone dogru ise izleyiciyi
daha az rahatsiz eder. Ama bir silinme ile ge¢is, konunun gittigi
yonden, yani karsidan da yapilarak, izleyicinin belli bir noktaya
ozellikle dikkati de ¢ekilebilir. '

lzleyiciyi rahatsiz etmeyecek ve izleyicinin dikkatini yapihs tok-
nigine ¢ekmeyecek bir érnek verelim. Diyelim ki, bir adam bir evin
ontline geldi. Adamin kapidan girisini, merdivenden c¢ikisini, odalari
dolasmasin1 ve en sonunda da yatacag odaya girisini uzun boylu
gostermeye gerck yok. Eger adam evin kapisina soldan saga dogru
yuruyerek yaklasiyorsa, ayni yone yapilan bir silinme gegisi ile onu
yatak odasinda gosterebiliriz.

e) Seciklik ayannt bozarak yapuan gegis :

Bu oldukc¢a eski bir gegig yoludur. Ama bugiin bile kullanilir.
Bir sahnenin ¢ekiminin sonunda gorilintii 6zellikle bulaniklagtunhr.
Bu arada ikinci ¢ekime geg¢ilir. Ama ikinci ¢ekimin baslarinda da
gorinti &zellikle bulamklastirilmistir. tkinci ¢ekim seciklik kazan-
diginda, izleyici sahhenin degistigini anlar.

Bu geciste de her iki cekim arasinda siki bir iliski bulunmahdir.
Bir de su var: lkinci gorinti, birinci goruntideki konuyu kapsa-
yabilir. Boylece aradan zaman gegctigi belirtilmis olur. Bu gegis yo-
lu dis sahnelerinde ve geriye-donslerde ise yarayabilir.

f) Geriye-donusg :

Tirk sinemasinda film yapimcilan ve yénetmenler «izleyici an-
lamaz» gerekgesiyle senaryoda geriye-donilis sahnelerine yer veril-
mesine pek yanasmazlar. Oysa geriye-doniis goruntiisel anlatimin
son derece 6nemli yollarindan biridir.

Gegisler bir TV ya da film senaryosunda nasil ileriye dogru bir
hareket saglarsa, <geriye-doniligsler de oOykiiniin geriye dénmesine
yol agar. Elbette gecislerle geriye-doniisler arasinda ayrihik vardir,
Bu aynhk gercek gecis kurallarindan daha ¢ok izleyicinin duruma
alismasinda kendini gosterir.

Geriye-doniis kullanildiginda, dogal akis siras1 bozulur. Bunun
bir sak:ncasi yoktur. Ama izleyicinin daha énceden, geriye doniisten
sonraki zamana ahstirilmas1 gerekir. lzleyici daima olaylarin ileri-
ye dogru gelistigini ve gelisecegini dusiiniir. Eger izleyiciye gecmis-
teki bir olay gosterilecekse, durum agikg¢a belirtilmelidir.
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Bir geriye-doniisiin yazann goris acisindan oldugu degin izle-
yicinin goris acisindan da yeterli bir nedeni olmahdir. Yazar oy-
kintlin geriye dontlisiinii ¢cok yeterli nedenlerden 6tiiri dusuanebilir.
Ama izleyici de bu nedenleri paylasmahdir. izleyici bu nedenleri
anladigr ve kabul ettigi takdirde geriye-doniisteki zamanin geriye
kayisin1 da rahathkla benimseyecektir.

Son olarak da sunu sodyleyebiliriz:

TV stidyo yayinindaki siirekli yapimcihk kurah geriye-doniis-
lerde, gecislerden daha bilylik guagliklere yol agar. Bunun baslica
nedenlerinden biri sudur: Simdiki zamanda gegen bir olayda bulu-
nan kisiler geriye-doniisten sonra ge¢miste olusan olaylarda da rol
alabilirler. Bdylece onlarin gorinmeleri gereken ge¢mistekl sahne-
lerde ya da bélumlerde giysilerin ve dekorlarin degisik olmas1 ge-
rekir.

Tim geriye-donusler ti¢ bdlimden olusurlar: Simdiki sahne ya
da <tecmel sahnes», geriye-doniis ve yine simdiki zamana gelis.

Temel sahne ile geriye-doniis arasinda yakin bir isbirligi bulun
mas1 gerektiginden, her iki resim arasindaki goruntisel iliskiye de
dnem verilmelidir. Clinkl geriye-ddnuslerde kullanilan kamera tek-
nigi gecislerdekilerle ayn1 olmakla beraber, bunlar geriye-déntsler-
de kullanildiklarinda izleyicide bambaska etkiler yaratirlar. .

Kesme ve zincirleme ile gecig, geriye-donuslerde kullanilan iyi
birer yol degildir. Cliinki bu yollarla gecis kisa ve ¢abuktur. Ayrica
sik1 bir iliski kurulan olaya izleyiciyi zamanin iginden gecgerek go-
turiliyormus havasi verilemez. Ama artik kesme bile 6zellikle si-
nema filmlerindeki geriye-donuslerde sik sik basvurulan bir yol ol-
mustur,

Bindirmeli zincirleme daha olumlu olanaklara sahiptir. ‘Clinki
gegis sirasinda goruntiliikte ya da beyazperdede iki resim ustiiste
bir siire gorundiigu icin izleyiclde gligli bir goéruntiisel devamhhk
duygusunu uyandirabilir,

Baslibasina bindirme de geriye-doniislerde yararlhidir. Bindirme-
de birbirinin i¢ine gegen ikl resimin goriinmesi beyazperdede degi-
sik bir havanin yayillmasina yol acar. Iki resim beyazperdede tistiis-
te geldiginde bir siire bu sekilde tutulurlar. Sonra birinci resim ha-
fifce ve yavasca kaybolur ve ikinci resim perdede kalr. lste perde-
de kalan geriye-doniisten sonraki, yani gecmisteki sahne ya da bd-
lamdiir.

Resimlerin esegiklik ayarinin bozulmasis ile izleyici perdedeki
gorintiiniin bir baska gorintiiye <kaynayarak» kanstigin1 ve bun-
dan yeni bir goriantinuin ¢iktigim sanir. Bu da geriye-doniislerde
kullanilacak olumlu yollardan biridir.

Asagida geriye-donuslerle ilglli gesitll 6rnekler ve bu ornekler-
deki onemli noktalara deggin agiklamalar bulacaksinz.

+Genellikle «Bana bir dyki anlats bigcimi, gocuk izlencelerinde ve
filmlerinde en ¢ok bagvurulan yollardan biridir. Ornegin, ilk sah-
nede bir kaptan elinde piposu ve dizlerinin dibinde kiiglik yegeni
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oldugu halde oturmaktadir. Cama vuran yagmurun ve ocakta ¢itir
citir yanan odunlarin sesint duyariz. Oyki anlatmak icin bundan
daha iyi bir aksam olamaz.

(Ornek 1)

AYDINLATARAK KAPTAN'I VE KUCUK ALl'Y! GORUROZ
ALt
Bana bir oykQl anlatsana, Kaptan Ameca.
KAPTAN
OykQ mQ? Ben 6ykl bllmem ki Allclglm, sana anlatayim.
AL} '
Sen mi 6ykll blimezsin, Kaptan Amcacigim? Acaba senin ka-
dar ¢ok dykU bllen var mi bu dllnyada?
KAPTAN
Pekl, dyle olsun All. Bir disineylm. (BIRDEN AKLINA GEL-
MiS GiIBh Ha, Karadeniz'de gemllerimizin battigi zaman ba-
simi1za gelenlerl hi¢c anlatmis mltydlm?
AL
(SEVINCLE) Hayir anlatmadin, Kaptan Ameca. Sahl, Kara-
denlz'de gemlileriniz mi batt1?
KAPTAN
Elbette ya. Animsadigima gore firtinaya dogru gldlyorduk. Ben
kaptan koprUsinde korsan gemisl var mi diye ddrbinimle
ufuklar1 tariyordum. tkinecl kaptan asagida Idl ve benl cagi-
riyordu.
BURADA GEMININ KAPTAN KOPRUSUNE HAF{FCE BINDIR-
MEL! Z{NCIRLEME {LE GEC!S BASLAR.
EFEKT: GERCEVE DISINDAN DEN{Z SESt VE GIDEREK YUK-
SELEN BiR RUZGAR SESt DUYULUR. ARKASINDAN FIRTI-
NA SEst.
MUZIK: FIRTINA MUZi&! GIRER VE EFEKT SIRASINDA
FONDA KALIR.
EFEKT: GEM{ CANLARI, DORT KEZ.
IKINCt KAPTAN, KOPRUNUN KAPISINDA GORUNUR.
tKINCt KAPTAN
(BAGIRARAK) Kaptan! Kaptan! Bir daklka makline dalre-
sine Ineblilir misiniz?

Senaryoya devam etseydik, tkinci Kaptan'a yamt vermek tze-
re Kaptan'in gergeveye girdigini gorecektik. Kaptan yakasi karkli
ceketini ve sapkasini da bu arada giymistir. Oyki basittir. Geminin
makinalannda bir bozukluk olmustur. Bunu gidermesi ig¢in Kap-
tan'dan baskasi disintilemez.

Geriye-doniisi hazirlayan 6geler ortadadir. Ali 6yki dinlemek
ister. Kaptan'da da bir sird oyka vardir. Yani emekli bir kaptanla
kiligiik bir ¢ocugu ayni sahneye koymakla bu sonuca kolayca gidi-
lir, Kaptan'in o6ykliye «girisi» ise izleyiciyi geriye-doniise kolayca
hazirlar. Gergekte, Kaptan'in Ali'ye anlatmasina karsin, soyledik-
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leri karsihikhh konugsma Uggeni sayesinde izleyiciyi ge¢gmise hazrla-
maktadir.

Bu geriye-doniigiin bir TV stiiddyo yapiminda kullanildifim di-
sinlrsek, Kaptan'in gemi dekoruna geg¢mesine zaman verebilmek
icin iki yola bagvurulmustur: Uzun bir gegis mizigi ve efekt kulla-
nilir. Ayrica Kaptan'in gemi sahnesinin kemen basinda goriinmesi
gerekmez. Kaptan iki dekor arasinda bir yere takilip kalir ve ikinci
dekora zamaninda yetigemezse tkinci Kaptan sézlerini yineler.

Sonra 6yki devam eder. Ama Oykiiniin sonunda yine Ali'ye
vo Oyki anlatan Kaptan'a ddniilecektir.

Bunu saglamak icin son sahneye donmeden bir onceki sahnede
lkinci Kaptan'la Baggark¢: arasinda bir konusmaya yer veririz. Bu
konusma Kaptan'in gemi dekorundan Ali'nin bulundugu dekora geg-
mesine zaman verecek degin uzun olmahdir.

lkinci Kaptan'la Bascark¢: arasindaki konusma lkinci Kaptan'in
yakin ¢ekimi ve su sdzleri ile sona erer:

tkKiNCt KAPTAN

(YOZU YAKINDAN GORULUR) (BASBCARKCIYA) iste bun-
dan sonra basimizda bdyle bir kaptan oldugu zaman korkma.
Ne gibl bir serllvene glrersek girellm, onun sayesinde tatl
canimizt kurtaracagimiz kesindir.

MUZi{K: GIRER VE BIRAZ SONRA ARKAYA GECER. ALl'-
NIN YAKINDAN GORUNEN YUZUNE BINDIRMEL{ ZiNCIR-
LEME iLE GECiS. ALI'NIN GOZLER! KOCAMAN ACILMIS-

TIR.
ALt

Slz ne yaman adamsimiz, Kaptan Amca.
ALI'NIN BASINA BiR EL KONAR VE OKSAR.
KAMERA GERIYE CEKILEREK ELI{N SAH{Bf KAPTANT DA
GOSTERIR.
KAPTAN

Bu bykil bir scy degll ki, All. Gelecek hafta bak ben sana ne-
ler anlatacagim. Bir seferde de kocaman bir kaplumbaga lle
karsilasmistik. Ama dag gibl bir kaplumbaga. Haftaya dek us-
lu durursan, bu 6ykilyll de dinlersin.

Burada yine bindirmeli zincirleme kullamimistir. tkinci Kaptan'-
1n ylizunin yakin ¢ekiminden Ali'nin yiziinin yakin ¢ekimine bin-
dirmeli zincirleme ile gegilmektedir. Eger Kaptan'in birinci set’e geg-
mesi icin daha uzun bir siireye gerek duyulursa, o zaman {kinci Kap-
tan’la Bascarkc: arasindaki karsihikli konusmanin daha uzun sir-
mesi gerekir.

Eko'lu ve filtre'll sesler geriye-dontislere son derece uygundur.
Ornegin izleyiciye mektup okuyan bir kiz1 gosteriyoruz diyelim. Bu
durumda filtre, geriye-doniise hem sesle, hem de goriintiyle bir te-
mel hazirlamig olur.
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(Ornek 2)

MEKTUP OKUYAN KIZIN OMUZUNUN UZERI{NDEN YAPI-
LAN CEK{M. MEKTUP TOM EKRANI DOLDURUNCAYA DEK
KAMERA YAKLASIR.

ERKEGIN BESt
(FILTRE'DEN OKUYARAK) 1lstanbul'da Koprii'de seni bekle-
digim giinl hatirhyor musun? Geclkmigtin. Senl neredeyse
aramaya cikiyordum,
MEKTUP TUM CERCEVEY! DOLDURMUSTUR.
MEKTUBUN USTUNDE BINDIRME iLE ERKEGIN GORUNTU-
8U CIKAR. ADAM CEVRESINE BAKMAKTADIR.

ERKEGIN SEst
(OKUMAYA DEVAM EDEREK) Nerede kaldigini merak et-
mistim. Acaba 86z verdigin gibl gelecek miydin? Seninle yeni
tanismistim. Belkl de ben! unutmustun. Birden uzaktan gel-
diginl gérdQm.
MU2ztK YOKSELIR VE HAFIFCE BITER.
HALA DEVAM ETMEKTE OLAN Bi{ND{RMEDE MEKTUP Yl-
TiP GIDER VE KIZI CERCEVENIN DISINDA FARKETM1S
OLAN ADAM KALIR.
(ARTIK FiLTRES!Z) (ELiNt BALLAYARAK) Ayse! Ayge! Bu-
radayim.
AYSE CERCEVEYE GIRER.

Oykiniin geriye-doniise yoneltilmesini mektuptaki sdzciikler ha-
zirlar. Ayni sbzcikler ayn1 zamanda izleyiciye de geriye-dontlise dog-
ru gidildigini haber verir. Mektup gercekte icine ¢ok bilgi sikigti-
nlmig bir girigstir. {zleyici bu mektup sayesinde ne gorecegini, ola-
yin nerede gececegini ve orada kimin bulundugunu anlar. Erkegin
sesi daha once filtre’den gegirilerek ses bantina alinmistir. Bu bant
oyunun yapimi sirasinda verilince, izleyici, Ayse’'nin kafasindakileri
Ayse mektubu okuyorken, izliyormus izlenimine kapilir. Eger Ay-
ge'nin mektubu okudugu genig cekimle gosterilmezse, yapimcilik-
taki siureklilik de bozulmamis olur. Soyle ki: Once Ayse mektubu
okuyorken gdésterilir. Sonra ayn1 mektubun bir bagka kopyasinin ¢ok
yakin cekimine kesme ile gecilince, Ayse bulundugu dekordan ay-
nlir ve adamla bulusmasinin gosterilecegi ikinci dekora gelir ve
yerini alir. Boylece Ayse mektup perdeden yitip gittikten sonra bas-
layacak olan ve adamin bulundugu sahnede, gerceveye girerek oyu-
nun devamhhfini saglar. Geriye-donis tamamlandiktan ve gecmis-
teki olay basladiktan sonra artik adamin sesini filtre'den degil, do-
gal olarak kendinden duyanz. Cunki bir kez gegmise dondiikten son-
ra, gecmig artik bugiinmis gibi ele alinmahdir.

Uzun bir sidreyi kapsayan basit bir dykiliyi anlatirken geriye-
doniig ayn bir dnem tasir. Genellikle bir éykiintiin tiimiini bir senar-
yonun smirh kahb: Igine sikigtirmak miimkiin olmaz. O zaman ya-
zar Oykiiye en gerekli gordugia bir yerden baslar ve sonra da aym
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oykiniin 6nemli gordigii noktalarina geriye-doniis yapar.

Zamanin 6nemli bir rol oynadig oykiler bu gibi sunulusa son
derece uygundur. Geriye-déonusin temeli olarak kisa stireli hir sah-
ne se¢ildigi takdirde, senaryoda bu sahneye ya da boélime daha uzun
stireli bir sahnenin sonuna dogru yer verilmesi dnemli bir noktadir.

Ornegin yazar bir bakkalda gecen 6ykiiye deggin senaryo ya-
ziyor diyelim. Elbette 6ykiiye en bastan baslayip, olaylar:1 kronolo-
jik bir siraya goére dizmek miimkiindir. Ama bdyle bir sira izleyin-
ce oyku ilgingligini yitirebilir O zaman bakkal diikkdninda gegen
bir gin ele ahnir. Diyelim ki oyku 18 Mart 1986'da bakkal diikkanin-
daki olaylarla baslayacak ve ayni giniin sonunda da sona erecek
ve yine diyelim ki o glin, yani 18 Mart 1988 giiniiniin sonunda bak-
kal diikkan 50 yillik bir galismadan sonra bir daha agilmamak uze-
re kapamyor. Ac¢ilis sahnesinde bakkal tezgAhin arkasinda lizgilin
otururken gosteririz. Son sahnede de mahallenin yashlar1 bakkala
ugrayip, son ziyaretlerini yaparlar. Aradaki sahneler ise ¢esitli ge-
riye-déniisleri kapsayacaktir. Bu geriye-dontlig sahneleri 50 yilhk bir
gecmisi izleyiciye yansitir.

Cikolata almak icin bir gocuk diikkdna girer. Yash bakkal gec-
misteki olaylar1 animsamaya yatkin bir havadadir, Cocugun bytik-
annesini, kadinin gen¢ oldugu yillarda disiinmeye baslar. Tam elli
y1l geriye doneriz. Gergekte birinci sahneden sonra ikinci sahne gel-
mekledir. Ama ikinci sahne, birincisinden elli yi1l onceki olaylar:
yansitir. Asagidaki érnekte bulunan geriye-dontisiin birbirinden ayir-
dig1 iki sahne de ayni dekorda ge¢mektedir.

(Ornek 3)

BiR BAKKAL DUKKANININ {CiNt AYDINLATARAK GORU-
RUZ. COCUK, BAKKALLA KONUSMAKTADIR.
COCUK
(DUSUNCEL!) Sadece yirmlbes kurusum var. Onunla da faz-
la bir sey alamam.
(BABACAN, SON DERECE C!DDt B{R KONUYU TARTISIYOR-
MUS GiBt) Hakkin var. Oysa yirmibes kurusla 50 yil &nce
neler alinmazdl kl...
COCUK
50 yil bnce mi? Ne kadar uzun bir sire!
BAKKAL
(DUSUNCEL) Evet, cok uzun bir sfire.
(BIRDEN NESEL{) Bak aklima ne geldl, Dogan. lse basladi-
gimdan beri allen hep benden alisverls yapt:. Onun i¢in falz
verebilirim sanirim,
COCUK
(SOZCUGUN ANLAMINI KAVRAYAMAMIS) Falz mi?
BAKKAL
(KES{N) Elbctte.
RAFLARDAN KOCAMAN BiR CIKOLATA PAKETINt ALIR VE
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COCUGA UZATIR.
BAKKAL (DEVAMLA)

Al bakalim. Dilkkan: bugin kapatiyorum. Senden bir kurusu
bile almam.

COCUK
(CIKOLATAY! ALIR, SEVINMISTIR) Cok cok tesekkilr ede-
rim.
BAKKALIN YUZUNUN YAKIN CEKimt.

BAKKAL
(DUSUNCEL}) Elli yil dnce bliylkannenin dUkkina geldigl
glinler! hatirliyorum, Dogan. Ona ne denli benzlyorsun.
GORUNTUNOUN SECIKLIK AYARI BOZULMAYA BASLAR.

GCOCUGUN SEst

(CERCEVE DISINDAN) Cok tesekklir ederim. Cok tesekkilr
ederim. Sagolun. Sagolun.
COCUGUN SESt FEDING'LE KAYBOLURKEN GENC BIR KI-
ZIN SESININ YAVAS YAVAS DUYULMAYA BASLADIGINI
SEZINLERIZ.

GENC KIZ
Tesekk{lr ederim. Tesekklir ederim. Sagolur. Sagolun.
(SES ARTIK DOGAL DUZEYDE DUYULUR) SECIKLIK AYA-
RI BOZULMUS OLAN GORUNTU DE YAVAS YAVAS DUZE-
LIR. BECIKILIK AYARI YERINE GELINCE GORUNTUDE GENG
BiR K1Z GORURUZ. KIZ TESEKKURE DEVAM EDERKEN
KISA BIR SURE ONU GOSTERDIKTEN SONRA KESME iLE
BAKKALA GECIS.

BAKKAL

(SitMD} 25'INDE GENC BiR ADAMDIR) Rica ederim efendim.
Bir sey degll. Bakin Isterseniz, aldiklariniza gétiireylm. Evini-
ze gdtlrebllirim,

KIZ

Rica ederim efendim, zahmet etmeyiniz.
BAKKAL
Ne zahmetl Fatma Hanim. Aslina bakarsaniz sizin paketlerini-
2| tagimak hosuma gidlyor. (YAVASGA) Acaba isiniz bittikten
sonra bulusabllir miyiz?
K12

(BIRDEN KARAR VEREMEZ, SONRA GULUMSEYEREK) Bel-
ki, olur. Pckl. /

MUZiK: HAFIFCE TATLI BI{R PARCA VE ARKA PLANDA
KALIR.

Geriye-dontise izloyiciyi dogrudan dogruya yonelten 0ge bak-
kalin, cocugun buylikanesini 50 yil 6nce tanidigim1 soyledigi soz-
lerdir.

Kizin gonintiidde bulundugu sirada goérintinin seciklik ayan
dizeltilirken bakkal ¢ergeve disindadir. Boylece bakkalin gencligini
oynayan aktoro yerini almas) icin yeterince zaman verilmis olur.
Burada sseciklik ayar1 bozularak~ yapilan geriye-doniisle, aym sah-
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nenin ge¢misteki bir zamana donlistigi izlenimi uyandinimakta-
dir.

Seslc saglanan <geriye-donilgs :

Gortlintideki sahneyi degistirmeden salt sese basvurarak bir
geriye-doniis saglamak da mimkiindir. Ornegin diyelim ki Tibet'-
teki bir dag1 asmaya calisirken ortadan yitip giden biri hakkinda
iki kisi konusuyor. Adamlardan birl dag silsilesi resmine bakmak-
tadir.

1. ADAM
Ammsiyor musun? Bu resme bakip, giniin birinde buralarim
asacafim derdi.

2. ADAM
(BASINI SALLAR) Cok iyl ammsiyorum.

1. ADAM
tnamilacak elbl depil. Sesini isitlr gibiyim.
RESMIN YAKIN CEKIMINE KESME {LE GECI1s.
EFEKT: SERT RUZGAR SES!.

8ES

(RUZGARDAN DAHA YUKSEK VE FiILTREDEN) Bu daflar
cok yllksek ve hava c¢ok sert. Tahminimizden cok cok ylksek
ve tahmininizden. cok cok sert.
KESME iLE 1K1 ADAMA GECls.

2. ADAM
Cin'de ona benzeyen birl gbrillmlls. Dogru mu bu?

Bdylece «geriye-dontigsteki sesle duygusal bir iliskisi bulunan
bir nesne tzerine dikkatler ¢ekildigi i¢in izleyici, duydugu ile gor-
digi arasinda bir bag kurabilir. Salt sesle ilgili bir ~geriye-doniis»
yaparken, goriintiisel bir baglantiya da yer vermeye dikkat edilme-
lidir.

Bu sayede goriinti ilgiyi dagitacag yerde, «geriye-dontisse bir
katkida bulunur. Televizyonda ve sinemada, isterseniz salt kulaga
da yonelebilirsiniz. Ama kulaga yoneldiginizde géziin de konu ile il-
gili bir gorlintiilye tamklik etmesi gerekir,

Birbirl arkasina konan goriintiler .

«Gecis» yontemleri yazarlann stk stk basvurduklar: yollar ara-
sina girebilir, ama sunu da unutmamak gerekir: Gegiglerin simge-
ledigi cesitli anlamlar vardir. Bir oykiideki yer ve zaman bakimla-
nndan ¢esitli gegisler yapilabilir. Ama bu gegislerle simdiye dek
uzerinde durmadigimiz. bir baska amaca da ulasilabilir: Gegislere
birtakim distinceleri sikistirmak, gecislerde birtakim diisiinceleri
yansitmak...

Diyelim ki bir gegisle birlestirilecek iki sahne ya da bir sahne-
nin iki bolimi var: Evdeki bir kiz ve savas alanindaki sevgilisi.
Oykiiye simgesel bir cosku katacak goriintiileri secerken, «gegis»in
ayn1 zamanda dramatik bir etki yaratmasin1 da isteyebiliriz. Asa-
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gida bunu elde etmek igin bagvurulan yollardan birine yer veril-
mistir.

Kiz1 elinde bir giille goruriz. Sevgilisinin fotografimin yamndaki
vazoya bu gili koyacaktir. Kamera, gilile tim perdeyi dolduracak
degin yaklasir ve ¢ok yakin bir ¢ekim yapar. Bindirmell zincirleme
ile bir siingliniin yakin ¢ekimine geceriz. Bir an askin ya da sev-
ginin simgesi olan giil, gériintiide 6limiin simgesi olan singu ile
aym anda gorulir. Gil gorintiden silinir ve singi kalr. Sonra
kamera geri cekilir ve siingliden asag dogru tifege ve tifegi tutan
askere, yani kizin sevgilisine dogru iner. Teknik y6nden «gegis»
bindirmeli zincirleme ile birbiri arasinda siki1 bir bag bulunan iki
boliimi birlestirmis demektir. Ama simgeler olayla ilgili insanlarin
ve onlarin duygulannin ve kizla askerin iliskilerinin en 6nemli yon-
lerini tanimladig i¢in bu gegis onlarin tim oykusini de asag yu-
kar1 aym noktaya sikistirmis bulunmaktadir.

Jeanne d'Arc’in Oykusini herkes bilir. Diyelim ki Jeanne d’Arc
yakalandi. Bu sahneden, onun yargiglar oniinde yargilandig1 sah-
neye gegis yapmak istiyoruz. Bu gegis cesitli yollarla yapilabilir. Ama
eger yazar bazi simgeler pesinde ise elbette Jeanne d'Arc'in yizi-
nin yakin gekiminden, ocakta yanan atesin yakin gekimine gegisten
daha fazlasim1 yapmak isteyccektir. Ornegin Jeanne d'Arc kilicom
yukariya kaldirir ve tutar. Aym1 zamanda da basim yukariya, gok-
yiuzine kaldirir. Kamera kilicin ucundan asagiya yavag yavas iner
ve kilicin sapi, tstiinde ha¢ resmi ile birlikte, bir an tim perdeyi dol-
durur. iste bu sirada yavasgca yapilan bindirmeli zincirleme ile ocak-
faki atesin yakin ¢ckimine yumusak bir gegis yapilir. Boylece Jeanne
d’Arc, Jeanne d’'Arc'in inandig1 dinin simgesi ve oyunun sonunda
ateste yakilacak olan Jeanne d’Arc'in sonunun simgesi, kisa bir an
icin de olsa perdede gosterilmis olur.

Yazdigimiz 6ykude yer alan olaylar arasindaki iligkileri gozden
gecirince gecislerde kullanilabilecek simgeleri kolayhkla bulabilir-
siniz,

Shakespeare’'in «Macbeth. adli oyununun tlizerinde duralim. Sa-
tonun éninde iskogya Kralh Duncan ile Leydi Macbeth karsilagirlar
Kamera Leydi Macbeth'in bakigini izler ve perdeyi Duncan’in pele-
rini tzerinde bulunan krallik armas: doldurur. Leydi Macbeth'’in
baktig1 yer bu krahk armasidir. Cliinki bu arma onun tutkusunun
tek simgesidir. Leydi Macbeth kocasinin bu armaya sahip olmasini,
yani taht1 ele gecirmesini istemektedir. Iste tam bu sirada gérintii-
de bindirme ile kocas1 Macbeth'in yiizi, kral armasi da gorintrken
belirir. Sonra arma yitip gider ve kamera geri ¢ekilerek Macbeth'i,
satonun i¢inde, Kral Duncan’l dldiirmek i¢in planlar yaparken gos-
terir.

Boylece satonun disindan igine gegerken basvurulan gecig sira-
sinda da ayn1 zamanda hemen hemen tim oyunun konusunu 6zet-
leyen bir simge gormiis oluruz.
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Besinctit Bolum
UYGULAMA

A. BICIM

Her seyden 6nce bir senaryonun bigimi nasil olmalidir? Bu nok-
tay1 kisaca gozden gegirelim. Tirkiye'de senaryolar yazilirken sayfa
ortadan ikiye aynhr ve sol yana gérintu ile ilgili bilgiler, sag yana
da konusmalar yazilir. Buna hi¢ gerek yok. Cinkd bdyle yazilmig
bir senaryoyu okumak ve okunani da anlamak hi¢ de kolay degil-
dir.

Bir senaryoda su noktalarla ilgill bilgiler yer ahr: Dekor, akse-
suar, nesneler, oyuncular, glysi, makyaj, 1s1klandirma, konusmalar,
ses efekt'leri, mizik, cekimler, kamera agilari,, kamera devinimler,
nesnel kamera ve 8znel kamera, ¢izim, fotograf, gérunti efekt'leri,
kurgu ve gegisler (goruntiisel bilgiler). Bunlardan kimileri bu ki-
tapta ele alinmistir. Digerleri ise ilerde incelenecektir.

Ayni senaryoda su bilgiler de olmahdir: Karsiliklh konugsma, mi-
zik ve ses efekt’leri (sesle ilgili bilgiler). Bunlann hepsi tzerinde bu
kitapta durulmustur.

Profesyonel anlayisla yazilmis olan bir senaryoda tam bu nok-
talar alt alta siralamak en iyi yoldur. Asagidaki ormekler bu duru-
mu belirli olarak ortaya koymaktadir.

Senaryolarin daktilo edilmesini soylemeye herhalde gerek yok.
El ile yazilmis senaryolarn hi¢ kimsenin okumayacagim diisinme-
lisiniz. Senaryoyu oOyle bir sekilde yazin ki, sayfanin sag tarafim bir
parmakla tutacak degin bosluk olsun. Altta da en az iki parmak
kalinhiginda bir bosluk birakin ve sayfanin en son satin 8bir say-
faya geciyorsa, en son sayfadaki satinn altina ayrag¢ icinde (Devam
ediyor) diye yazin.

Simdi gelelim sayfanin ust ve sol yanina. Her sayfay list yanda
numaralamay! unutmayin. Ayrica her sayfanin ist yaninda en az
u¢ parmak kalinhginda bir bosluk birakilmas: gerekir. Ama sayfa-
daki en genis bosluk sol yanda birakilmalidir. Senaryoyu okuyanlar,
gerekli notlan bu bosluga yazacaklardir.

Asapgidaki orneklerde de gorecegimiz gibi, goériintiisel bilgiler
(dekor, aksesuar, nesneler, oyuncular, giysi, makyaj, 1siklandirma,
kamera agilan ve devinimleri, gegisler, vs.) ve sesle ilgili bilgilerden
salt muzik ve ses efekt'leri yazildiktan sonra konusmalar daha icer-
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den baslar. Her konusmanin Gstine ve ortaya sdzkonusu konusma-
y1 yapan kisinin senaryodaki adi biyik harfle yazilir, soyle ki.

(Ornek 1)

AHMET, YILDIZ'IN DUVARLARI KAGITLA KAPLI ODASINA
GIRER VE SSIRMAKTAN KENDINt ALAMAZ. ODA ESK! Gty-
SILERLE DOLUDUR. BIR KOSE KARANLIKTA KALDIGI {CIN,
ORADA NE OLDUGU BELL! OLMAZ. YAVAS YAVAS AHMET'-
IN YUZUNE YAKLASIRIZ. BUYUK BiR HAYRET i{CINDEDIR.
BU SIRADA, ACIK PENCEREDEN SOKAK GURULTUSU GEL-
MEKTEDIR. HAFIFTEN HAFIFE ARKA MUZziGt DUYULUR.
BIRDEN KAPI ACILIR VE {CERIYE YILDIZ GIRER. AHMET"1

GORUNCE SASIRIR.
YILDIZ
Burada ne ariyorsunuz?
AHMET
Bir sey aradigim yok. Yanlighkla girdim.

Dikkat edilirse, yukardaki 6rnekte bulunan birinci bdlimcede
(paragraf) tim gorsel bilgiler ve salt mazik ve efekt’lerle ilgill ses
bilgileri toplanmistir. Ahmet’in ve Yildiz'in konusmalan ise bu bd-
liimceye kiyasla daha igerlek yazilmistir.

Bu ornekte eksik olan salt tki nokta var. Her sahnenin ya da
cekimin basina bir sira numarasi koymak gerekiyor. Sahne ve ¢e-
kim degistikce bu numarlar sirayla artar. Yukardaki 6rnek oda sah-
nesidir ve diyelim ki film bu sahneyle bashyor. O halde bu sahne-
nin numaras: (1) dir.

Eksik olan ikinci nokta ise su: Her sahnenin ya da ¢ekimin ba-
sinda, sira numarasindan sonra biylik harfle ve sirayla gesitli du-
rumlan da belirtmemiz gerekiyor. Bu durumlar da sunlar: Sahne-
nin gegctitl yer; olayin igerde mi, yoksa disarda mi gectigi ve olayin
gindiz mia, gece mi gegtigi.

Bu duruma gore yukardaki 6rnege soyle baslamamiz gerekir :

(Ornek 2)
1. YILDIZ'IN ODASI (¢c-GUNDUZ)

AHMET, YILDIZ'IN DUVARLARI KAGITLA KAPLI ODASINA
GIRER VE SASIRMAKTAN KENDiINt ALAMAZ.
(Ornek bu sekilde devam eder.)

Béylece bir senaryonun kagit Gzerindeki bicimi hakkinda yete-
rince bilgi sahibi oldunuz.

Simdi sira bundan 6nceki bélimlerde Gzerinde durdugumuz nok-
talarin senaryo icinde nasil birlestirildigini, kullanildigimm ve uygu-

landigin1 belirtmeye geldi.
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Cekim adlan .

Once sunu soyleyelim :

llerde yayinlanacak olan kitaplanmizda gesitli yontemleri agik-
larken gesitli adlar ya da terimler tizerinde duracaiz. Ornegin orta
boy ¢ekim, alt ag), gevrinme, 6znel kamera gibi... Senaryo yazar-
nin tim bu adlar1 ya da terimleri senaryosunda belirtmesine gerek
yoktur. Daha dogrusu, yazar senaryoyu film teknigini tipatip kulla-
narak yazmaz. Aksi halde yonetmene hi¢ gerek kalmazdi. Cinka yo-
netmen senaryoyu yazardan aldiktan sonra, bu senaryo tlzerinde ¢a-
hsacak ve «gekim senaryosurnu hazirlayacak ve bu «gekim senar-
yosusnda da, filmi en olumlu bicimde ¢ekebilmek igin, tim teknik
adlan ve terimleri kullanacaktir.

Yazarin ise elbette bu teknik adlan ve terimleri bilmesi gereki-
yor. Ama yazar hi¢cbir zaman bir yonetmenin yerini almaya c¢als-
mamal: ve isin teknigine girmemelidir. Ama yazar yonetmenin kul-
lanacag teknige uygun bir anlatim yolunu da senaryoda kullanmak
zorundadir. O halde senaryo yazan senaryodaki oykiyi film tekni-
gine en uygun bi¢cimde anlatmay: saglamak zorundadir. Yazar bu-
nu yaparken film teknigini uygulama firsatimm yonetmene vermeli-
dir.

Simdi 6rnek 1'e yine bir goz atalim. Bu 6rnekte biz son derece
teknik birer terim olan «gekims, «gevrinmes», «1siklandirmas, <kby-
dirma» ya da «zoom» ve «yakin ¢ekim» gibi s6zciiklerl bir senaryo
yazari olarak hi¢ kullanmadik. Ama yénetmen «gekim» senaryosunu
hazirlarken bunlarin hepsine bagvuracak. Clinki bunlarin hepsi soz-
konusu érnekte var.

Soyle ki :

«Cekim» terimini ele alahm. Yukardaki 6rnegi gézden geciren
yénetmen bu sahneyi cesitli cekimlere ayiracaktir. Once kendi ken-
dine belki de soyle diyecektir: «Ahmet'in odaya girisini ve sasirma-
sin1 genel cekimde gostereyim. Yani odanin timi ve ortada da Ah-
met. Bu genel ¢cekimde tist agiy1 kullanayim ve oday: ve Ahmet'i yu-
kardaki bir noktadan asag1 dogru gostereyim. Sonra bu dekoru oy-
le bir gekilde igiklandirayim ki odanin yalmz bir kosesi karanhkta

kalsin ve orada ne oldugu belli olmasin.

Ornek 1'de «<Yavas yavas Ahmet'in yiiziine yaklaginiz.» deniyor.
Bu, kameranin ya ileriye dogru, yani Ahmet'e dogru Rkaydirnilmas:
ya da «ileri zooms demektir. Ben <ileri zooms>u kullanayim,

«Daha sonra ikinci ¢ekime gegerim ve yalniz kapiy1 «yakin ce-
kimsle gosteririm. lkinci ¢cekimde g6z hizas1 agisina basvurmah. Bu
ikinci ¢ekime «kesme- ile gegince kap:r acilir ve Yildiz igeri girer.
Yildiz iceri gegince kamera geri kaydirihr ve Yildizh Ahmet'le yan
yana gosteririm.» Yonetmen kendi kendine boyle diyerek su kuguk
ornekte iki cekim, iki kamera agis), 1siklandirma, ileri zoom, kesme,
geri kaydirma gibi teknik yontemleri ve terimleri kullandi. Oysa se-
naryo yazarl bunlara hi¢ basvurmadan, ama yoénetmenin bunlan
kullanmasina olanak taniyarak s6zkonusu érnegi yazmisti.
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Diger terimler:

Senaryo yazan ayni érnekte hicbir teknik terime basvurmadan
oyunculara (odaya girmek, sasirmak vs.), ses efekt’lerine (sokak gi-
rultiisii) ve mizige de (arka muzigi) yer verdi. Bunlan teknik ba-
kimlardan ayarlamak da yine yonetmenin ve diger gorevlilerin igi-
dir.

Eger dikkat ettinizse, geride kalan bdliimlerde ustiinde durmug
oldugumuz gesitli noktalara yazar Ornek 1'de hi¢ deginmemis. «Ak-
sesuar», «giysi», <gegigler» vb... Senaryoda bunlara olanak sagla-
yacak en ufak ve tsti kapal blr deginme bile yok. Demek ki bu
noktalar s6zkonusu sahnenin anlatiminda etkileyici birer rol oyna-
miyorlar. Yonetmenin bu noktalarla ilgili kararlar1 kendi kendine
verecegi anlasihiyor. Olayla ilgili aksesuarlar1 kendi segecek, Ah-
met'in ve/Y1ldiz'in giymeleri gereken giysileri kendi saptayacak, mak-
yajin nasil yapilmas: gerektigini makyajciya soyleyecek ve gecis yol-
larin1 kendi diizenleyececktir. Ama eger Ahmet’'in odaya girdigi za-
man, masanin ustlindeki bir kitabin (aksesuar) godzine ¢arpmasi,
uzerinde eski giysilerin bulunmasi ve yiliziinde de bir bigak yarasi
(makyaj) olmasi1 oyki bakimindan gerekiyorsa, yazar bunlar1 senar-
yoda hi¢ ayrintiya kagmadan ve en yaling bir sekilde belirtmek zo-
rundadir,

Yine yukardaki ornekte kameranin nesnel ya da 6znel olmasi
gerektigi de belirtiimemistir. Yazarin Ornek 1'de séyle yazdigim
kabul edelim:

(Ornek 3)
1. YILDIZ'IN ODASI (tlc-gUinnbz)

AHMET, YILDIZ'IN DUVARLARI KAGITLA KAPLI ODASI-
NA GIRER VE SASIRMAKTAN KENDIN! ALAMAZ. AHMET'-
IN GOZUYLE ODANIN GENEL GORUNUMU.

ODA ESK! G1YSILERLE DOLUDUR. BiR KOSE KARANLIK-
TA KALDIGI {CIN, ORADA NE OLDUGU BELL! OLMAZ. (Or-
nek devam etmektedir.)

Simdi buradaki italikle yazilmis olan tiimce yonetmene kamera-
yt 6znel olarak kullanma olanagin veriyor. «Oznel kamera» terimi
ilercde aciklanacaktir. Demek ki yonetmen ilk olarak kullanacag genel
¢ekimde Ahmet'in odaya girisini gosterecek, kesme ile ikinci ¢ekime
gocildiginde, kamera Ahmet’in odaya girdikten sonra durdugu ye-
re konacak ve onun gordigl agidan odanin ¢ekimi yapilacak. Eger
Ahmet'in oday1 gozleriyle taradig izlenimi de yaratilmak istenirse,
Ahmet’'in durdugu yerden ¢ekim yapan kameraya bir de g¢evrinme
devinimi verilmesini yonetmen isteyebilir. Ama bu ikinci ¢ekimden
bir sonraki ¢ekime gegildiginde, kamera nesnel olarak kullanilma-
ya devam edecektir. Ister yazann senaryosu olsun, ister «gekim se-
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naryosus, nesnel kameray: 6zel olarak belirtmeye gerek yoktur. Ka-
meranin ancak 6znel kullanimi igin gereken agiklamanin yapilma-
s1 ve teknik terimlere yer verilmesi gerekir.

Kurgu:

Yukardaki 6rnekte yazar kurguya da hi¢ deginmemis. Senar-
yolarda yazarlarin kurgu ile ¢ok ender olarak ilgilendikleri bir ger-
cektir. Senaryo yazarlannin coskulu bir sahnenin hizh akisim be-
lirtmek igin «hizli kurgu» ya da bunun aksi olan durumlarda da
«yavas kurgu»ya olanak verecek sahneler yazabilecekleri unutulma-
malidir. «Yavag kurgu» ve <hizh kurgu» ilerde incelenecektir.

Hizli kurgu i¢in bir érnek:

(Ornek 4!
2. SARLL (p15-GUNDUZ)

tkt oTOMOBIL KUMLARIN UZERINDE HIZLA 1LERLEMEK-
TEDIR.

ONDEK! KIRMIZI OTOMOBILDE AHMET VARDIR.
ONDEK! OTOMOBILDE 1Kt KiSt GORUNMEKTEDIR.
ARKADAK! ARABA ONDEKINE HIZLA YAKLASIR.
AHMET DIKI1Z AYNASINDAN ARKADAK! ARABAYI KAYGI
t1LE 1ZLER.

ARKADAK! ARABADA, SOFORUN YANINDA OTURAN ADAM
SILAHINI DOGRULTUR.

AHMET GAZ PEDALINA BASAR.

HER {K! ARABANIN ARASI ACILIR.

ELINDE S{LAH TUTAN ADAM, SOFORE ¢DAHA HIZLIs» DER.

Yukardaki ornekte her timce ayn birer g¢ekimdir. Elbette her
gekim <kesme- ile birbirine geger. Ama senaryo yazarinin her tim-
cenin ayri1 bir ¢ekim oldugunu, her ¢ekimin ¢ok kisa siirmesi gerek-
tigini ve tim ¢ekimlerin «kesme- ile birbirine baglandigim belirtme-
sine gerek yoktur. Bu sahneyi okuyan profesyonel bir yonetmen he-
men durumu anlayacak ve «<hizli kurgu»nun saglanmasi, dolayisiy-
la da bu sahnenin coskulu olmast i¢cin her yola basvuracaktir.

Simdi de yavas kurgu i¢in bir 6rnek verelim:

(Ornek 5)

3. KUMSAL (DIS-AKSAMUST)

UZUN BiR KUMSALDAYIZ. DALGALAR AGIR AGIR GELIR
VE SAHILE CARPAR. AHMET VE YILDIZ KUMSALDA AGIR
AGIR YUORUMEKTE VE KiMl ZAMAN DURUP B{RBIRLER!-
NE SARILMAKTA VE OYLECE KALMAKTADIRLAR. KUM-
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SALIN UZERINDE MARTILAR DOLASMAKTA VE UFUKTA
GUNES BATMAKTADIR.

Bu ornekte her tiimce bir ¢ekim degildir elbette. Senaryo yazi-
minda boyle bir kural da yoktur. Ama yukardaki ornekte yazarin «ya-
vas kurgusya uygun bir sahne yarattign da apacik ortadadir. Ciin-
ki goriintiilerde hizli devinimler yoktur. Cekimler uzun sireli ola-
caktir. Bir ¢cekimden digerine en hizhh gecis yolu olan kesme ile ge-
cilse bile, olayin akiginda belli bir agirhk vardir.

Senaryoda gecisler nasil belirtilir? .

Her seyden once sunu séyleyelim. Senaryo yazart her sahne ya
da cekim arasindaki gegis yolunu senaryoda belirtmek zorunda de-
gildir. Yazar ancak en gerekli yerlerde gecgis yollarinin hangisini
kullanmak istiyorsa, onu senaryonun belli bir yerine koyar. Her film
genellikle bir «acilma-. (ya da «aydinlataraks) baslar. O halde se-
naryodaki ilk sahneden 6nce bunu biiyik harfle belirtmekte yarar
vardir. Soyle ki :

(Ornek 8) ACILMA (ya da AYDINLATARAK)
1. YILDIZ'IN ODASI «(tc-GNDUZ)

AHMET, YILDIZ'IN DUVARLARI KAGITLA KAPLI ODASINA
GIRER.

Eger gecis bir sahnenin baglangicinda degil de, icinde yer alir-
sa soyle belirtilir:

(Ornek 7)
ACILMA

1. YILDIZ'IN ODASI (tc-GUNDUZ VE GECE)

AHMFET, YILDIZ'IN DUVARLARI KAGITLA KAPLI ODASINA
GIRER VE SASIRMAKTAN KENDINt ALAMAZ. ODA ESKt
GiYS!LERLE DOLUDUR. B{R KOSE KARANLIKTA KALDI-
GI ICIN, ORADA NE OLDUGU BELL! OLMAZ. YAVAS YA-
VAS AHMET'iIN YUZUNE YAKLASIRIZ. BUYUK B{R HAYRET
t1CINDEDIR. BIRDEN KAPI ACILIR VE {CER!YE YILDIZ Gi-
RER. AHMET't GORUNCE SASIRIR.
YILDIZ
Burada ne ariyorsunuz?
AHMET
Bir sey aradigim yok. Yanhshkla girdim.
YILDIZ
Size inanmiyorum.
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AHMET
Dogru, Iyl bir yalanci degllim.

AHMET, YIL.DIZ'A DOGRU {LERLER VE ONU KOLLARI ARA-
SINA ALIR.

ZINCIRLEMEF.
AKSAM OLMUSTUR. AHMETLE YILDIZ AYNI ODADA, YER-

DEK! BIR SILTEDE B{RB{RLERINE SARILMIS OLARAK YAT-
MAKTADIRLAR.

Yukardaki 6rnekte gorildiigii gibi, ZINCIRLEME adh gegis. yo-
lu sahnenin ortasinda kullanilmistir. ZINCIRLEME'den 6nce Ahmet'-
le Yildiz birbirlerine sarilirlar. Seviseceklerdir. Bunu izleyiciye gos-
termeyiz. Sevismelerinden sonraki bir zamana ZINCIRLEME ile ge-
ceriz. Ayn1 sahne devam etmektedir. Ama ZINCIRLEME ile hem
belli zamanin gectigini (Sevisme an1 gegcmis ve aksam olmustur),
hem de ZINCIRLEME'den 6nce baslayan sevisme olayinin ZINCIR-
LEME’den sonra bitmis oldugu belirtilmistir.

Burada bir nokta uzerinde yine duralim. Senaryo yazan ilk bo-
ltimlerde uUzerinde durulan ve daha sonraki kitaplarda da uzerinde
durulacak teknik terimleri ve yontemleri belirtmek zorunda degil-
dir. Ancak onlara uygun bir senaryo yazmaldir. Ancak onlarin
kullanilmasina elverisli bir senaryo hazirlamalidir. Ama ¢ok gerek-
li gordigu yerlerde - ki bunlarin sayisinin bir senaryo icinde g¢ok
az olmasi gerekir - sézkonusu teknik terimleri ve yontemleri oldugu
gibi belirtir. Ornegin «Ahmet'in ytuzini ¢ok yakin ¢ekimle goririiz,
alt ag1 kullaniriz, kamera soldan saga ¢evrinme yapar, kamera di-
key ylkselis yapar ve kararma-agilma ile gegeriz» diye yazar.

Isiklandirma (Aydinlatma)

Isiklandirmaya gelince, yazarin en az degindigi konu budur,
Zaten her sahnenin basinda «i¢», «dig», e<geces ya da «gindizs di-
ye belirtmekle yazar film yapim ekibine hangi gesit 1s1tklandirma di-
zeninin kurulacagini soylemis olmaktadir, Ama bu gibi durumlarin

disinda yazar senaryoda 1siklandirma ile 6zel durumlarin yaratil-
masinl saglayabilir.

(Ornek 1)'e yine bakalim:
ACILMA

1. YILDIZ'IN ODASI (1¢c-GUNDUZ)

AHMET, YILDIZ'IN DUVARLARI KAGITLA KAPLI ODASI-
NA GIRER VE SASIRMAKTAN KENDiNt ALAMAZ. ODA ES-
K! GtYStLERLE DOLUDUR. BIR KOSE KARANLIKTA KAL-
DICGI ICIN, ORADA NE OLDUGU BELL! OLMAZ.

Bu son timce dogrudan dogruya igiklandirma ile ilgilidir. Sah-
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ne oOyle bir sekilde 1siklandirilacaktir ki 6rnegin odanin dértte ugua
aydinlhik olacak, ama doértte birini olusturan bir kose o6zellikle ka-
ranhkta birakilacaktir. Yazarin boyle gerekli géormesi igin ortada
elbette yeterli bir neden olmali. Belki o kdsede bir dolap var ve do-
labin iginde de Ahmet'in, Yildiz'n odasinda bulunduguna emin ol-
dugu bir evrak var. Ahmet gercekte Yildiz'la sevismek i¢in degil,
evraki aramak igin odaya girmistir.

Boyle 6zel durumlarda ya da asagidaki ornekte belirtildigi gibi
yazar 1siklandirma ile ilgili belirtilere senaryosunda yer verebilir.
Eger oykiniun tiiminde 1siklandirma dogal dizeyde kullaniliyorsa,
yazarin senaryoda isiklandirma ile ilgili higcbir durumu belirtme-
sine gerek yoktur.

Simdi 1siklandirma ile ilgili bir baska ornek:

(Ornek 8)

3. SOKAK (DIS-GECE)

AHMET GECE YARISI YARI AYDINLATILMIS BIR SOKAK-
TA ILERLEMEKTEDIR. ARKASINDAN KENDIN! {ZLEYEN
ADAMIN AYAK SESLER! GEL{R. AHMET ARADA SIRADA
GERIYE DONUP BAKAR VE KENDIisSiNt {ZLEYEN ADAMI
GOREMEZ. AHMET COK SIN{RLENMISTIR. BIRAZ DAHA
YURUR VE BIRDEN GERI DONUP BAKAR. BU KEZ, KEN-
DisiNt {ZLEYEN ADAMIN KARANLIKTA BiR EVIN KAPI
BOSLUGUNA SIGINDIGINI GORMUSTUR. A7 !LERDEK! SO-
RKAK LAMBASI KAPININ ONUNDE DURAN ADAMIN BACAR-
LARINI SAKLAMASINA ENGEL OLAMAMISTIR.
AMA ADA-

MIN DI!Z KAPAKLARINDAN [TIBAREN VUCUDUNUN UST
RISMI TUMDEN RKARANLIKTADIR.

AHMET (YUKSEK SESLE)
Kimsin? Ne Istiyorsun? Beni niye izliyorsun?
KARANLIKTAK! ADAM YANIT VERMEZ.

AHMET (YUKSEK SESLE)
Konussana.
YINE YANIT YOKTUR. AMA KARSIDAK! EVLERDEN Bi-
RININ PENCERES! ONCE AYDINLANIR, SONRA ACILIR VE
AHMET'IN BAGIRMASINDAN RAHATSIZ OLMUS KADININ
BiRt GORUNUR. KADININ PENCEREY! ACMASIYLA ODANIN
1S1G1 AHMET'! |ZLEYEN ADAMIN YUZUNE VURUR. AHMET
ADAMIN YUZUNE HAYRETLE BAKAR. CUNKU BU ADAM
AHMET'{N KARDESIDIR. BU ARADA PENCEREDEK! KADIN
BAR BAR BAGIRMAKTADIR.

KADIN

Nedir bu glirtiltti? Gecenin bu saatinde bizl rahatsiz etmeye
ne hakkiniz var?

Bu omnekte 1s1klandirma ile ilgili durumlan italikle yazilmigtir.
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Sozkonusu sahne filme alinirken 1s1klandirma senaryodaki bu durum-
lara gore ayarlanir. Dikkat edilirse, yukardaki ornekte 1siklandirma
son derece dramatik bir noktanin vurgulanmas: i¢in kullanilmis ve
Ahmet kendini izleyen adamin kardesi oldugunu 1siklandirma saye-:
sinde 6grenmistir. Ama bdéyle bir durum yoksa, yazarin isiklandir-
ma konusuna hi¢ karigsmamas: gerekir.

Giriintiisel anlatim

Burada senaryo yazimi konusunda bir baska noktaya deginme
den gegmeyelim.

Daha onceki béliimlerde tizerinde durdugumuz noktalan ya da
dgeleri genellikle iki kategoride toplamak mumkiindir.

Birinci kategori goérunti ile ilgilidir. Dekor, aksesuar, nesneler,
oyuncular, giysi, makyaj, 1siklandirma, ¢ekimler, kamera agilan, ka-
mera hareketleri, kameranin 6znel ya da nesnel olarak kullanimi,
kurgu ve gecisler birinci kategoride yer almaktadir.

Sesle ilgili ikinci kategoride ise diyalog, ses efekt'leri ve miizik
var.

Senaryo yazarken bu Ogelerden yararlanmak gerekiyor. Ama
bir film senaryosunda cesitli olaylan anlatirken yukarda iki kate-
goride toplanan G6gelerin hepsini ayn1 anda kullanmaya gerek yok-
tur. Diyelim ki zaman zaman ti¢i, dérdi ya da besi kullanilir. Ya
da yalmz diyaloga agirhk verilir. Burada unutulmamas: gereken
nokta sudur: Bir filmde belli sahnelerde 6yku ya da olay diyaloga
agirhk verilerek anlatilabilir. Ama bir filmde diyalogdan daha ¢ok,
gorintisel ogelere agirhk verilerek 6yki ya da olaylar anlatilirsa,
senaryoda basari1 ve ustalik var demektir.

Bir senaryo yazan yalmz filmdeki 6ykiiyi ve olaylar1 degil, o
oykudeki ve olaylardaki insanlarin diisuncelerini, duygularint, ar-
zulanni, goruslerini de birinci kategoride toplanan goriintiisel an-
latim oOgeleri ile goéruntililemesini ve izleyiciye bunlar1 gérintisel
anlatim yontemleriyle iletmesini bilmelidir.

Bu arada elbette diyaloga da yer verilmelidir. Ama film senar-
yosunun bir radyo ya da tiyatro oyunu olmadig unutulmamah ve
filmde anlatimin agirhg goruntiisel 6gelerde olmahdir.

Bir senaryodaki kisilerin dustnceleri, duygular, arzular ve
gorisleri birinci bolimdeki 6gelerle nasil salt goriinti ile anlatila-
bilir?

Bu durumu omneklerle ortaya koyalim:

Oykiiniin kahraman girdigi odada, odanin sahibinin kimligi ile
llgili belirtiler aramaktadir. Odada her sey eskidir. Demek ki oda-
nin sahibi parasal bakimdan iyi durumda degildir. Odada her sey
oraya buraya atilmistir. Demek ki odanin sahibi aynm1 zamanda da
daginik bir insandir. Bunlar dekorla saglanan bilgiler.

Odanin duvarinda bir, iki fotograf asihdir. Bunlar aksesuardir.
Kahramanimiz, kimligi haklunda bilgi toplamaya ¢alistig1 odanin sa-
hibini bu fotograflarin birinde asker tiniformasi ile gorir. Demek
ki odanin sahibi ya askerdir ya da askeriigini yapmistir. Diger fo-
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tografta ise odanin sahibini bir taksinin sofoér yerinde géririz. De-
mek ki odanin sahibi taksi soforligi yapmaktadir.

Konuya bir de soyle bakalim: Adamin biri ¢ok susli bir ¢ahs-
ma masasinda oturuyor. Demek ki biylk bir yoénetici ya da varhklh
is adami. Masanin Uzerinde bir kadinla kiglik bir gocugun gercgeve-
li bir fotografi var. Bu iki kisinin adamin kansi ve gocugu oldugu
kesindir. Yalniz acaba bu kadin ve g¢ocuk yasiyorlar mi1? Elbette
buna deggin bilgi bu sahnede yok. Unutmayin ki tiim bilgileri bir
sahnede hemen vermek zorunda degiliz. Bu sahneyi izleyecek olan
diger sahnelerde de s6z konusu bilgiler ya goérantiisel yollarla ya
da diyalogla izleyiciye verilebilir.

Burada su noktayr da belirtmeden ge¢meyelim. Yukandaki or-
neklerde oda sahibinin yoksullugunu ya da masada oturan adamin
bir karis1 ve bir gocugu oldugunu belirtmek igin salt dekordan ve
aksesuardan yararlanmadik. Pek sezdirmeden kameray: ve ¢ekimleri
de kullandik. Clinki kamera belki odada dolast:1 ve yoksullugu géster-
di. Fotograflan izleyiciye adamakillh gostermek igin de yakin ceki-
mi kullanacagiz. Ama daha once belirttigimiz gibi, yazarin bunlan
6zellikle belirtmesine gerek yok.

Bir dasiinceyi nasil anlatabiliriz goriunti yoluyla? Bunu incele-
yelim simdi. Sisli yaz1 masasindaki adam karisinin ve g¢ocugunun
fotografini eline alir. Uzun uzun bakar. l¢ini ¢eker ve yiiziine acih
bir ifade gelir. (Burada bir diisiinceyi anlatmak igin, yine gorin-
tisel bir yol olan oyuncudan, oyuncunun deviniminden ve yuz ifa-
desinden yararlaniyoruz. Ama bunlarla is bitmiyor.) Simdi burada
yazar bir kamera deviniminden ve gegis yolundan senaryoda ozel-
likle s6z etmek isteyebilir. Soyle ki: Kamera yavas yavas adamin
elindeki fotografa yaklasir. Goérinti secgiklik ayarim yitirir. (Belki
buraya sesle ilgili bir 6ge olan yumusak bir mizik de koyulabilir.)
Goruntu yeniden segiklestiginde, kadin1 ve gocugu bir otomobildg
goéruriuz. Otomobil yoldan ¢ikar ve ugurumdan duser ve kayalara
carpar ve patlar. Patlama sesi duyulunca kesme ile masa basindaki
adama geceriz. Adam irkilir. Alninda ter damlalar1 vardir. Cekme-
ceden bir icki sisesi ¢ikarir ve bir yudum alir.

Demek ki adamin karist ve ¢gocugu bir otomobil kazasinda 6l-
miigtir. Adam simdi bunu duisindi. Bir noktayr daha o6grendik.
Adam hala bu olayin etkisi altindadir ve ancak icki ile rahatlayabil-
mektedir. Belki 6yki ilerledikge bu bilgiler ilerde baska sahneler
icin ise yarayacaktir.

Yukardaki fotograf érneginde kamera bilgi vermek icin kulla-
nilmistir. Yalniz sunu unutmamak gerekir: Her bilginin tasidig1 bir
duygu vardir. Bir sahnenin bir yerinde goriintiiniin duygusal yonii-
nu yukseltmek gereklidir. Bu sonuca ulasmak tlizere yazara yardim-
ci olacak bir yol sudur:

Duygu genellikle tepkiler belirtir. Bu tepki iki yénde gelisir ¢
Biri i¢ tepkidir, digeri di1s tepki.
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Uzun konugmalardan kacinmahdir:
$imdi de siras1 gelmisken bir baska nokta Gzerinde duralim,

Bir senaryoda uzun konusma yazmaktan kaginmimahdir. Bu uzun
konusma iki kisi arasinda gegen diyalog oldugu gibi, salt bir kisiye
deggin diiz bir konusma da olabilir. Uzun bir konusmay: kisalt-
maya olanak yoksa, bu konusma sirasinda c¢esitli goriintilere de
yer verilebilir. Soyle ki :

Uzun bir konusma sirasinda perdede gosterebilecegimiz iki ay-
r goériinti vardir ilk olarak aklimiza gelen. {1k goériintii elbette ko-
nusmay! yapan Kkisinin ¢ekimindedir. lkinci gérinti de onu dinle-
yen kisinin ya da kisilerin ¢ekimlerindedir. Daha dénce belirtildigi
gibi, konugsmay1 dinleyenlerin ¢ekimine «tepki ¢ekimi» de diyoruz.
Konusan kisiyi dinleyenlerli gordigimuz c¢ekimde, bu dinleyiciler
ya higbir sey yapmadan konusam izlemektedirler. Ya da konusa-
nin soylediklerine goére tepki gdstererek kaslarim c¢atarlar, gilerler,
korkarlar ya da yerlerinden kalkip giderler. Kisacasi, duruma uygun
bir davranista bulunurlar.

Bu durum senaryoda soéyle belirtilir :

(Ornek 9)

4. MAIIKREME SALONU (¢-GiNDUZ)

SALON AGZINA DEGIN DOLUDUR. SAHNE BASLADIGINDA,
CELSENIN OLDUKCA {LERLEMIS OLDUGUNU ANLARIZ,
HERKES BUYUK BiR DIKKATLE KONUSAN AVUKATI DiN-
LEMEKTEDIR,
AVUKAT

Size duydugum bly{itk saygr lle sunu belirtmek isterim ki, is-
teginizl yerine getirmeye olanak yoktur. Clink{ sayin yargi-
cim, buraya tanik olarak getirllmesini Istediginlz kisi sdzko-
nusu olaydan tam lk! yil once olmistdr.
BURADA AVUKATIN SOZLER! YARGICIN UZERINE DUSER.

AVURAT (DEVAMLA)
Mdvekkillm su anda son derece dnemll bir durumla karsi kar-
siya bulunuyor. Olayin tek gdrgdl tanif: oldugu {leriye slirdi-
len ve taralinizdan mahkemeye cagrilmasi istenen Kklisinin
olayla hig¢ ilgis! olmadigint anladik. Bu sahsin bizim olayla hi¢
11gisl olamaz. CUnkd olaydan 1ki yil dnce d1dUginQt Sgrenmis
bulunuyoruz.

BURADA AVUKATIN SOZLER! SALONDAKILERIN USTUNE
DUSER. GULUSMELER,

AVUKAT (DEVAMLA)
Bu nedenle biz bir baska tanitk bulmaya calisacagiz. (Konus-
ma devam edecektir.)
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Yukardaki ornekte italik olan iki yerde elistiine diser» dedik.
Bu, tamamen bir senaryo terimidir. Avukatin sdzleri yargicin us-
tine digser dedigimizde, avukatin konusmasindaki en can alic1 nok-
talara deginilmektedir. Iste tam bu anda yargicin ¢ekimine yer ve-
rilecek ve senaryoda belirtiimemesine karsin, yargi¢ bu sozlere tep-
ki gosterecek ve hayret ettigini belirtecektir. S6zkonusu ¢ekim si-
rasinda da avukatin sesi duyulmaya devam edecektir. Bu ¢ekim ne
denli uzun olacaktir? Cok yakin g¢ekim mi kullanilacaktir? Yargig
hayret ettigini bu ¢gekimde nasil belirtecektir? Bunlar hep yonetme-
nin isidir. Senaryo yazar:1 olarak bizim bu konularda herhangi bir
sey sOylememiz gereksiz. Hatta, yargicin cekiminde onun hayret et-
tigini bile belirtmedik. Olayin akisindan yargic1 oynayan aktériin ne
yapmasl ve nasill yapmas:1 gerektigini yonetmen kararlastirir. Biz
ancak ikinci durumda, salondakilerin neler yapmasi gerektigini, o
da ¢ok zorunlu oldugu: igin, belirttik. «Avukatin sozleri salondakile-
rin Gstine distagli» zaman, <gtilisarler> dedik.

Boylece avukatin konusmasini gesitli gekimlerle «siislemis», hem
de daha ilging bir duruma getirmis olduk. Bunu daha bagka yol-
larla da yapabiliriz. Diyelim ki avukat konusmasini siirdiriyor ve
olay1 anlatmaya bashyor. Geriye donip, olayin timini ya da bir
boldminud gesitli cekimlerle gosteririz. Bu ¢gekimler sirasinda ya avu-
katin sesini duymaya devam ederiz ya da salt cekimlerdeki sesleri
duyanz. Ya da g¢ekimlerdeki sesler «arkadan» duyulur ve avukatin
sesi on planda kalir. Sonra yine mahkeme salonunda konusan avu-
kat1 goruriz. Bu konusmada avukat, yargica ¢esitli konularda bil-
gi verir ve 6rnegin mahkeme binasinin disinda bir tamgin beklemek-
te oldugunu ve kabul edilirse, onun gagnlabilecegini séyler. Burada
mahkeme binasinin disindaki adama gegeriz. Park yerinde bekle-
mektedir. Bu sirada avukatin sozleri tanikla ilgili ¢ekimin ya da
cekimlerin ustiine diiser. Avukat, tanigin bu davada ne denli 6nem-
li bir yeri oldugunu vs. soyler. Ama goruntideki tanigin yanina bir
baska adam gelir, sigara ister, tanik elini cebine atip sigara c¢ikar-
maya calisirken, oteki adam tanigl karnindan bigaklayip oldiirtr.
Yine avukata gegeriz. Avukat her seyden habersiz konusmaya de-
vam eder. Boylece onun tanitk cgekimlerinde salt duyulan sesi ile
goriintide olanlar, yani tanigin 6ldirilmesi arasindaki karsithk da
seyirciyi etkileyecektir.

Burada bir baska noktay:r da belirtmeden ge¢meyelim. Senar-
yoda hicbir sahneyi her zaman basindan alip sonuna dek yazmak
zorunda degiliz. Yukardaki ornekte, dikkat ettinizse, mahkeme sah-
nesine en bastan degil, celsenin baslangicindan bir siire sonra gir-
dik. Belki en sonuna dek de bu sahneyi siirdiirmeyecegiz. O halde
sahneleri nerede baslayacagimiza ve nerede bitirecegimize nasil ka-

rar verecegiz?

Secmek ;s
Burada su noktay:! hi¢c unutmamak tzere usumuza yerlestirelim.
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Senaryoda bir oykiiyd, bir olay:r anlatirken, bu 6ykiniin ya da ola-
yin her yanini1 ve her ayrintisim belirtmek zorunda degiliz. Bu 6y-
kinun ya da olayin en gerckli gordiigiimiiz boliimlerini segerek se-
naryomuzu yazacagiz. Bu se¢cim son derece énemlidir, Se¢mesini iyi
bilmek gerekli. Gergek yasamdaki bir olay icinde pek ¢ok bholim ve
ayrint1 var. Senaryoda tim bu bélimleri ve ayrintilar1 kullanmaya
kalkarsak, isin icinden ¢gikamayiz. O halde en gereckli ve yeterli bo-
limleri ve ayrintilar1 segmck zorundayiz. Sectigimiz ayrintilarin ve
bélimlerin oykiunin anlatimina ve izleyicinin 6ykiiyii anlamasina
yaramas) gerekiyor. Iste bu nedenle bir mahkeme sahnesinin en
basindan, yani dinleyicilerin salona girip yerlerini almalarini, son-
ra yargicin gelmesini, bu sirada herkesin ayaga kalkmasini1 ve da-
va ile ilgili kisilerin kimliklerinin saptanmasim atlayarak, dogru-
dan dogruya avukatin konusmasina gegebiliriz. Hatta avukatin ko-
nusmasim da basindan degil, orta yerde en gerekli bir noktadan
da bagslatabiliriz.

Bu gercgegi hi¢ akildan ¢ikarmamak ve se¢im konusunu hi¢ unut-
mamak gerekiyor.

Aynnti:

Yukarda ayrint1 dedik. Ayrinti sinemamizda son derece az ve
yetersiz bir bigimde kullaniimaktadir.

Ne demek ayrintiylr sinemada kullanmak?

Yukarda, senaryoda bir 6ykiiyi ya da olay1 anlatirken 6ykiinin
ya da olayin her bolimiine ya da ayrintisina yer vermemiz gerek-
tigini, vercmeyecegimizi belirttik. Simdi biz burada bir baska ayrnn-
t1 ¢esidi tizerinde duruyoruz.

Diyelim ki senaryomuzdaki olay orman koylerinde geciyor. Biz
bu senaryoda salt 6ykuyi anlatirsak olmaz. Arada bir yerde ya da
yerlerde orman koylilerinin 6ykimuzle dogrudan dogruya iliskisi
olmayan yasantilarindan gesitli ayrintilar1 da vererek senaryoya renk
katmahyiz. Ornegin kisa ¢ekimlerle agag¢ nasil kesiliyor, ormandaki
hayvanlara nasil tuzak kuruluyor? Bunlan goéstermeliyiz. Bu gibi
aynntilar filmimizi sisler, ona ayr1 bir hava verir.

Yilmaz Giiney'in «Arkadas. adh filmini disinelim. Bu filmde
olmasa da olur diyebilecegimiz bir ayrinti1 var. Bu iki kedidir, Olay
Kiyikent'te gectigt zaman kisa bir ¢ekimde siislii bir masanin tstin-
de bir kedi gériyoruz. Hayvan masadan atlayip gidiyor. Daha son-
ra filmdeki 6yki koye gegiyor. Koyde bir koyunu kurban edip ke-
siyorlar. Hayvanin kanm topraga akiyor ve bir kedi gelip bu kani
iciyor.

Simdi bu filmde kedilerle ilgili her iki ayrintiya yer vermezsek,
senaryodaki 6yku yine de izleyici tarafindan anlasilabilecektir. Ama
senaryoda belli sahneler iginde bu iki kedinin durumunu birer ay-
rint1 olarak gostermek filme ayr1 bir hava ve renk katmaktadir. Ki-
yikent gibi varlhikh bir yerdeki kedi siisli ve rahattir. Koydeki kedi
ise o yoksul ortam iginde, kurbanin kanini iger. Bu iki ayrintiy1 kar-
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silagtirdifimizda, zenginlik veé yoksulluk arasindaki karsithg cok
lyi gostermis oluruz. Iste film anlatim dili bir.yerde de bu gibi ay-
rintilarla birseyler soylemeye dayanmaktadir. Senaryo yazarlannin
ve yonetmenlerin ayrintilarn bdyle kullanmaya dnem vermeleri ge-

rekiyor.

Senaryo ornegi :

Simdi bir senaryoda kullanilan 6gelerin ¢ogunu bir arada gos-

teren bir senaryo 6rnegine bakalm :

212

(Ornek 10)

ACILMA
1. sAmiL (p1S-GUNDUZ)

SAHILE VURAN DALGALARI ASAGI YUKARI KUM DUZE-
YINDEN GORURUZ. KAMERANIN ARKASINDAN DEN{2E BiR
TAS ATILIR. KAMERA GERIYE CEKILINCE tK! OKUL CoO-
CUGU GORULUR. CEKINGENLIKLE SUYUN KENARINA
YAKLASIRLAR. {Kl YANA BAKARLAR VE SONRA BiR TA-
NESt DENiZE BiR TAS DAHA FIRLATIR. OTEKt, KUMUN
USTUNE COKER VE DEN{Z HAYVANLARININ KABUKLARI-
NI ARASTIRMAYA BASLAR. UZERLERINDE OKUL ONLUGU,
BASLARINDA OKUL KASKET{ VE ELLERINDE KI!TAPLAR
VARDIR, OKULDAN KACMIS OLDUKLARI BELLIDIR. ARA-
DA SIRADA MARTILAR UGCAR. ONLARIN VE SAHILE vU-
RAN DALGALARIN SESiNt DUYARIZ. BASKA SES YOK-
TUR. BIRDEN UZAKTAN {NSAN SESLER! VE BiRBIRINE
VURAN ASKER! DONATIMIN SES! DUYULUR. COCUKLAR
BU SESLER! DUYUNCA HEMEN ORADAK! BUYUKCE BiIR
KAYA PARCASININ ARKASINA SAKLANIRLAR. KORKMUS-
LARDIR.
UZAKTAN YAKLASAN ASKERLER GORULUR. BU BiR MAN-
GADIR. HICBIR ASKER! DUZEN GOZETMEDEN YURUMEK-
TEDIR ASKERLER. KiMiL.ERt KUREK VE DIGER DONATI-
MI TASIMAKTADIR. ARALARINDAN BiR! BIR TURKO TUT-
TURMUSTUR. BIR SURE ASKERLER! {ZLER!{z.
KAYANIN ARKASINDAK! COCUKLAR KORKUYLA ASKER-
LERE BAKARLAR. ONLARI GOZLER!IYLE {ZLERLER. SONRA
COCUKLARDAN BiRrt DONUP ASKERLERIN GiTTiGE YONE
BAKAR.
ONUN DONUP BAKTIGI YER! GORURUZ. KAYALAR UZE-
RINDEK! DONATILMIS YERLER GOZE CARPMAKTADIR.
KAYALAR ARASINA KORUGANLAR YAPILMIS, ARALAR-
DAN TOPLARIN NAMLULARI GOZURUYOR.

BIRINCI COCUK
Oraya mi gidiyorlar?

tkiNCt cOCUK



Nereye?

BiRINC! COCUK
Kayalara.
ASKERLER COCUKLARIN BULUNDUGU KAYAYA ADA-
MAKILLI YAKLASMISLARDIR. ARALARINDA KONUSTUK-
LARI DUYULMAKTADIR. 1Kf COCUK KAYANIN ARKASINA
ADAMAKILLI SINER. FAKAT BiR! KORKUYLA ILERDEK!
BiIR YERE BAKAR. SAHIL.DE, KUMLAR UZERINDE UNUTTU-
GU KITABA DOGRU <«ZOOM»LA YAKLASIRIZ. ASKFRLER
KITABIN YANINDAN GECERLER VE KUMLAR UZERINDE-
K!{ BU UNUTULMUS AYRINTIYI GORMEZLER. COCUK RA-
HAT BI{R NEFES ALIR. BIRDEN B{R UCAK SES! DUYULUR.
COCUK BASINI KALDIRIP YUKARI BAKAR. YURUMEKTE
OLAN ASKERLER DE BASLARINI KALDIRIP YUKARIYA BA-
KARLAR. GENEL CEK{MDE TUM SAHILL, YORUMEKTE OLAN
ASKERLER! VE ONLARIN UZERINDEN VE OLDUKCA AL-
CAKTAN UCAN UCAGI GORURUZ. KUCUK BIR UCAKTIR
BU.
KESME.
BINBASI'NIN COK YAKIN CEK{ML. O DA YUKARI BAKMAK-
TADIR. UCAGIN SES! HALA DUYULMAKTADIR. GERIYE
CEKILEREK BINBASI'NIN BiR YERDE AYAKTA DURDUGU-
NU GORURUZ. ELINDE KUCUK BIR DEGNEK VARDIR. BIR-
DEN DEGNEG! {LERIYE DOGRU FIRLATIR. BIR KOPEK BU
DEGNEGt DUSTUGU YERDEN ALIP BINBASI'YA GETIR-
MEK UZERE {LER!YE DOGRU FIRLAR. KAMERA ONU {z-
LER VE BU SIRADA BINBASI'NIN KORUGANLARIN ARASIN-
DAK! KUCUK BIR MEYDANDA OLDUGUNU GORURUZ. KO-
PEK DEGNEG! BINBASI'YA GETIRIRKEN BINBASI BAGIRIR.

BINBASI

Ucak geldl, onbagi. Emirlerl getirmistir. Hemen birini yollayip
evrak cantasint pllottan aldir.

2. KUMANDA ODASI (1C-GECE)

HAFI{FGCE AYDINLATILMIS BiR ODADA, MASA BASINDAKL
DORT SUBAY OTURMUS, HARITALAR VE EVRAK ARASIN-
DA CALISMAKTADIR. MASANIN UZERINDE Bi{R EVRAK
CANTASI OZELLIKLE GOZE CAPAR. DORT SUBAYDAN Bi-
Rl, DAHA ONCE GORDUGUMUZ BINBASI'DIR.

Simdi bu iki sahnelik senaryoyu inceleyelim :

Dekor: Birinci sahnedecki dekor dogaldir. Cekimler bir sa-
hilde yapilacaktir. lkinci sahnede ise tiim ayrntilan gériilmeyen bir
oda dekoru bulmak ya da boyle bir odada ¢ekim vapmak gerekiyor.
Birinci dekordan o6ykideki ilk olayin bir sahilde gectigini O0greni-
yoruz. Oykii gelistikge bu sahilin nerede oldugunu, adim ve diger
bilgileri 6grenecegiz. 11k sahnelerde dekorla ilgili bilgiler 6zellikle

verilmemigtir.
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Dekorla ilgili bu bilgileri ilk sahnede vermek gerekseydi, neler
yapilabilirdi? Ya iki ¢ocuk arasindaki karsihikh konusmaya bagvu-
rulurdu. Ya askerler aralarinda konusurlarken, sézgelisi «Aylardan
beri Alanya’daytz. Biktim artik.» gibi bir tiimce kullanirlardi. Ya
da daha baska ve ¢ok daha olumlu bir yol kullamlirdi. Gériintisel
anlattma en uygun olan bu yol soyledir: Kamera sahilde gevrinme
yaparken, kumlar tizerindeki bir lovhay: bize gosterir. Bu levhamn
uzerinde Alanya yazmaktadir. Boylece dokoru tanimlarken, yine de-
korla ilgili bir aynntidan yararlanmis oluruz.

{1k sahnede 6nemli olan sahil dekoru degil, kayalar tizerindeki
koruganlarin bulundugu yerlerdir. Buralara ¢ocuklarin konugsmalan,
cekimler ve kamera devinimleri ile dikkati ¢ektik. Asagida bunlan
teker teker gorecegiz.

2, Oyuncular ve devinimlerl: Bu sahnelerde oyuncu olarak 6n-
ce iki gocugu goriuyoruz. Belli ki okuldan ka¢gmislar ve askorlerin
varliginl duyunca da onlardan korkuyorlar. Okuldan ka¢gmislar. Ciin-
ko ellerinde kitaplarm var ve c¢ekingen davraniyorlar. Askerlerden
korkuyorlar. Cinka onlarin sesini duyunca hemen saklaniyorlar. Co-
cuklar nigin askerlerden korkuyorlar? Bunu izleyici hemen anlami-
yor. Daha ilerdeki sahnelerde durum meydana c¢ikacaktir elbette.
Ama baslangicta izleyiciyi merakta da birakmak igin, hemen bu
korkunun nedenini agiklamiyoruz.

Diger oyuncular ise askerlerdir. Askerler, oyuncu olarak bu sah-
neye renk katmaktadirlar. Ama li¢ 6nemli noktayr da salt orada
gorinmekle ortaya koyuyorlar. Bu oykiide askerlerle ilgili bir olay
var. Bu birinci nokta. fkincisi ise bu askerlerin bir donatim mangasi
olusu. O da 6ykiide daha sonra belli bir noktanin ortaya ¢ikmasini
saglayacak. Uclinciisii ise askerlerin belli bir diizende degil de, da-
gmk bir sekilde yiridmeleri. Belki ortada bir disiplin yok. Disiplin
yerine bikkinhik ve vurdumduymazhk var. Bu nokta hakkinda da
daha sonra bilgi sahibi olacagiz.

3. Dekorun aynntilan: Askerlerin kiirek ve diger aygitlar ta-
simalan, aksesuar bakimindan bu askerlerin hangi askeri sinifa deg-
gin oldugunu ortaya koymaktadir. ikinci ve son derece 6énemli bir
baska aksesuar da kiyida unutulmus olan kitaptir. Bu kitab1 gérin-
ce ¢ocuk son derece korkuyor. Nigin? Daha sonraki sahnelerde bu-
nu anlayacagiz. Ama kitap, bu korkuyu belirtmeye yanyor. Iste go-
rintisel anlatimin en olumlu o6rneklerinden biri.

4. Kameranin kullanimi: Burada kameranin gesitli kullanim bi-
cimleri var. Her iki sahnede de nasil gekimler yapildigini, ilerdeki
agekim senaryosusnu inceledigimiz zaman, daha agik olarak gore-
ceksiniz. Ama, senaryo yazari olarak, burada kimi ¢ekimleri belirt-
meden yapamadik. Bu yola ¢ok sik basvurulmamas: gerektigini be-
lirterek, senaryonun neresinde gekimleri adlan ile belirttigimizi gos-
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terelim 6nce. Tim sahili, sahilde yliriyen askerleri ve onlarnnn dze-
rinden gegen ucag ayn1 anda gostermek istedigimiz zaman, senar-
yoda <genel c¢ekimsin kullanilmasi1 gerektigini belirttik. Nigin? Bu
¢ekimde hem dekoru genel olarak izleyiciye gdstermekte yarar go-
riyoruz. Hem de aym c¢ekimde, gelen ugagin kuciik bir ugak oldu-
gunu ortaya koyuyoruz. Oykiiniin basinda sahili genel olarak gos-
termemizin nedeni su: Bir, iki sahne sonra bu sahilde biyik bir
carpisma olacak. i{lk sahnede bos ol ak gérdiigiimiz ve genisligi
hakkinda bir fikir sahibi oldugumuz bu sahil, bir, ki sahne sonra
askeril tasitlar ve askerlerle dopdolu goérunecek. Ucafgin kigdk ol-
dugunu nigin izleyiclye gostermek istiyoruz? Cinki bir, iki sahne
sonra yer alacak olan carpismalarda bu ucgak kugukliigine karsin
-6nemli bir rol oynayacak.

Senaryonun ilk iki sahnesinde adiyla belirttigimiz ikincl ¢ekim
ise Binbast'y1 ilk goérduglimiizde kullandigimiz «gok yakin ¢ekim.
Nic¢in bu ¢ekimin adinm1 senaryo yazar:1 belirtti de, yonetmene bu isi
birakmadi? Cinki Binbas: ile képeginin bulundugu ¢ekimde koru-
ganlann hemen goriinmesini istemiyor yazar. Onlan kopegi ve ka-
meray! kullanarak izleyiciye gosterecek ve bdylece koruganlann gor-
kemli durumu {le izleyiclyi baska tiirli etkileyecek.

Bunun i¢in kameray1 nasil kullanacagiz? Once Binbasi'yr1 ¢ok
yakin ¢ekimle goririz. Sonra kamera biraz geri ¢ekilir. Binbasi’'nin
elindeki degnegi goriiriz. Yaninda da bir kdopek var. Binbas: elin-
deki degnegi gercevenin disina dogru savurur. Kopek degnegin pe-
sinden kosarken kamera da onu izler. Daha dogrusu kamera gevrin-
me yapar. Bu ¢evrinme ile de koruganlarin géorkemli gdrintisa iz-
leyicinin gozleri 6niine serilir. Bu yolla koruganlan gdstermek, film
anlatim dili bakimindan son derece etkili ve olumlu bir yoldur.

Kameranin ilk ikl sahnede kullanimi salt bu yolla bitmiyor el-
bette. ik sahnenin basinda énce salt sahili géririiz, Bir devinimden,
yani kameranin arkasindan bir yerden denize tag atilmasi Gzerine,
kamera geriye cekilerek, yanli gerl kaydirma yaparak sahilde iki
¢ocugun bulundugunu da goézler ontine serer.

{1k sahnede kamera 6znel olarak da kullamlmigtir. Cocuklar as-
kerleri gozleriyle izlerler deniyor. Once ¢ocuklan gorirGz. Cekimde
¢ocuklarin salt ylizleri vardir. Sonra onlarin goziinden askerleri yli-
rirken goririz. Iste onlarin bulundugu yerden askerlerin ¢ekimini
yaptigimizda, kameray: 6znel olarak kullaniyoruz demektir. Cocuk-
lardan biri daha sonra sahilde bir noktaya korkuyla bakar. Yine
6znel kameraya bagvururuz ve onun baktig yerden sahildeki ayni
noktaya dogru bir ¢cekim yapanz. Ama bu ¢ekimde «zooms denilen
devinim vardir. Once ¢ocugun bulundugu yerden genel gekimle bas-
Jar1z ve sonra goriintii «<zoomsla sahildeki kitaba birden yaklasir
ve perde kumlar istindeki kitapla dolar. Yani kitabin ¢ok yakin
Gekimine geliriz. Béylece de c¢ocugun son derece korkmasina yol
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acan ayrintiy1 digerlerinden ayirarak, perdede salt onun gérinme-
sini saglamis oluruz.

Kamera kullanimi, ¢ekimler, dznel kamera, «zoom» ilerde ¢i-
kacak olan kitaplarda ¢ok ayrintih olarak ele alinacaktir.

5. Gegcig: llk iki sahnede senaryo yazar: olarak salt bir yerde
«Kesmes ile gecgise basvurulmas: gerektigini belirtiyoruz. Diger ge-
cisleri yonetmen e<cekim senaryosu-nda belirtecek. Dikkat edilirse,
birinci sahnenin sonundan, kumanda odasina gegerken basvurulma-
s1 gercken gecis yolunun se¢imini bile yonetmene biraktik.

8. Ses efekt'i: Bu ilk iki sahnede en 6nemli ses efekt'i ucagin
sesidir, Yukardaki «Kesme» orneginde, kesmeden énceki ¢ekimde
de, kesmeden sonra Binbasi'ya gegildikten sonra da ugagin sesi hig
kesintisiz duyuluyor. Boylece her iki ¢ekim arasinda bir iliski ku-
ruluyor ve bambaska bir yerdeki cekime ge¢cmedigimiz anlasiliyor.
Yani bu ses efekt'i her iki ¢cekimi birbirine baglamaktadir.

7. Isiklandirma: Birinci sahnede olay disarda ge¢mektedir ve
dzel bir durum yoktur. Ama ikinci sahne ¢ok aydinhk bir yer de-
gildir. Gece olmustur. Ustelik burasi kumanda odasidir ve ¢ok ay-
dinlatilmamasi gerekiyor. Isiklandirma ona gére yapilacaktir.

8. Diyalog: ki ¢ocuk arasinda gegen karsiikli konusma ¢ok
acik degildir. Ama askerlerin korugana gittigi ve herhalde orada
daha fazla askerin de bulundugu anlasiimaktadir. Binbas: ise he-
niz gormedigimiz bir onbasiya komut verirken «yazili emir bek-
ledigi ve bu emirleri ugagin getirdigi» anlasiiyor. Bu konusma bil-
gi veren ¢ok kisa bir, iki timceden olusuyor. Ama ayni zamanda da
izleyiciyi ikinci sahneye hazirhyor. lkinci sahnede subaylan otur-
mus calisirlarken goriyoruz. Bir 6nceki sahnede Binbagi'nin sézii-
nu ettigi evrak cantasi var. Demek ki emir gelmis ve onun tizerin-
de cahsiyorlar. Sahne biraz daha ilerlediginde, bu emirlerin neler
oldugunu anlayacagz.

9. Aynntilan atlama: Kimi ayrintilarin atlanabilecegini, daha
onceki mahkeme sahnesi 6rnefi Gzerinde durdugumuzda belirtmis-
tik. Birinci sahneden ikinci sahneye gectigimizde, gesitli ayrintilar:
atladik. Nedir bu ayrintilar? Ugagin yere inmesi, onbasinin ugaga
gitmesi, pilotun ucgaktan elindeki evrak cantas: ile yere atlamasi,
onbasinin c¢antay: pilottan alip Binbasi'ya getirmesi... Binbasi'nin
diger subaylari kumanda odasina ¢agirmasi vs... Bu arada da za-
man' gegmis ve aksam olmmus, hava kararmistir. Bunlar1 ayr1 ayn
belirtmeye hi¢ gerek yok. Cinki bu ayrintilar dyktintiin ve dyktide-
ki olayin akisin1 ve anlamim hi¢ etkilemiyor. O halde birinci sah-
nenin sonunda Binbasgi'nin sézlerinden kumanda odasina atlayabi-
liriz.

Simdi yazann hazirladig) senaryodan yonetmenin hazirladig: ge-
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kim senaryosuna gecelim ve ayni sahneleri gorelim. Cekim senar-
yosunda her sahne degil, her cekim numaralanir. Sdyle ki:

(Ornek 11)
ACILMA
1. SAMNIIL (DIS-GUNDUZ-GENEL CEKIM)

BU ALCAKTAN YAPILAN BIR CEKIMDIR. SAHILE VURAN
DALGALARI KUM DUZEYINDEN GORURUZ. KISA BiR 5U-
RE SONRA KAMERANIN ARKASINDAN DENIZE BiR TAS
ATILIR. KAMERA GER!-KAYDIRMA YAPAR VE Kt COcuU-
GUN SAHILDE OYNADIKLARINI GORURUZ. CEKINGENLIK -
LE SUYUN KENARINA YAKLASIRLAR. Kt YANA BAKAR-
LAR VE SONRA BiR! DEN{ZE BiR TAS DAHA ATAR. OTEK!?
KUMUN USTUNE OTURUR VE DEN{Z HAYVANLARININ KA-
BUKLARINI ARASTIRMAYA BASLAR. UZERLERINDE OKUL
ONLUGO, BASLARINDA OKUL KASKET! VE ELLERINDE K{-
TAPLARI VARDIR. OKULDAN KACMIS OLDUKLARI CEKIN-
GENLIKLERINDEN BELLIDIR. KUMUN USTUNE OTURAN
COCUK, KITAPLARINI DA YANINA KOYAR. ARADA SIRA-
DA MARTILAR UGCAR. ONLARIN VE SAHILE VURAN DALGA-
LARIN SESINt DUYARIZ. BASKA SES YOKTUR. BIRDEN
UZAK'T'AN VE CERCEVENIN DISINDAN iNSAN SESLER! VE
BIRBIRINE VURAN ASKER! DONATIMIN SES! DUYULUR.
KESME.

2. sAaniL (DIS-GUONDUZ-YAKIN CEEKiIM)

COCUKLAR KORKUYLA SESLERIN GELDiGt YANA, CER-
CEVENIN DISINA BAKARLAR.
KESME.

3. SAMmiL (DIS-GUNDUZ-GENEL CEKIM)

COCUKLARDAN YERDE OLANI HEMEN KITAPLARINT TOP-
LAR VE OBURU {LE BIRLIKTE, YAKINDAK! B{R KAYANIN
ARKASINA KOSARAK SAKLANIRLARKEN KAMERA CEV-
RINME {LE ONLARI {ZLER.

KESME.

4. SAHIL (DIS-GUNDUZ-GENEL CEKiM)

UZAKTAN ASKERLER YAKLASMAKTADIR.
KESME.

5. SAniL (DIS-GUNDUZ-YAKIN CEKIM)

YURUYEN ASKERLER! GORURUZ. BU DONATIM MANGA-
SIDIR. HICBIR ASKER! DUZEN GOZETMEDEN YURUMBK-
TEDI{RLER. BAZILARI KUREK VE DIGER ASKER! DONATI-
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MI TASIMAKTADIR. ARALARINDAN BiRt BIR TURKU TUT-
TURMUSTUR.

KAMERA ONLARI 1ZLEYEREK COCUKLARIN ARKASINDA
BULUNDUGU KAYAYA DOGRU CEVRINME YAPAR.

6. sSaniL (DIS-GUNDUZ-YAKIN CEKiM)

COCUKLAR KAYANIN ARKASINA SiNMISTIR. KORKMUS-
LARDIR. BIRDEN COCUKLARDAN BiR! KORKUYLA SAHIL-
DEK! BIR YERE, CERCEVENIN DISINA BAKAR.

KESME.

7. santL (DIS-GUNDUZ-ORTA YARIN CEKiIM)

COCUGUN GOZUNDEN DENIZE DOGRU YAPILAN BU CE-
KiM ALCAKTAN KUMSALI GOSTERIR. «ZOOM» iLER!. Bl-
RAZ ONCE COCUGUN DENi{Z KABUKLARINI TOPLAMAK
1IN COKTUGU YERDE BIR KITAP VARDIR. MANGANIN
EN ONUNDEK! ASKERLER TAM BU KITABIN YANINDAN
GECERKEN, KITABA DOGRU YAKLASIRIZ.

KESME.

8. SAHIL (DIS-GUNDUZ-GENEL CERIM)

YURUYEN ASKERLERIN ARKASINDAN {LERIYE DOGRU
UZANAN TUM SAHIL! VE SAG YANDA COCUKLARIN ARKA-
SINA SAKLANDIGI KAYAYI GORURUZ. ASKERLER KITABI
GORMEDEN YURUMEKTE VE YAVAS YAVAS COCUKLARIN
ARKASINA SAKLANDIGI KAYADAN UZAKLASMAKTADIR-
LAR.

9. SAHIL (DIS-GUNDUZ-ORTA YAKIN CEKIM)

KAYANIN ARKASINDA COCUKLAR KORKUYLA ASKERLER!
1ZLEMEKTEDIRLER. ASKERLER YAVAS YAVAS KAYANIN
ONUNDEN UZAKLASTIKLARI {CIN COCUKLAR DA ONLARIN
ARKASINDAN BAKARAK OBUR TARAFA DOGRU DONMUS-
LERDIR. BIRINCt COCUK DAHA iLERIYE DONUP BAKAR.
BiRrRINCt CcOCUK
Oraya m gidiyorlar?
BU SIRADA KAMERA COCUKLARIN UZERINDEN CEVRINME
1LE DONER VE BIRINC! COCUGUN BAKTIGI COK ILERDE
Y('KSELEN KAYALARI GOSTERIR. KAYALAR ARASINDA
YAPILMIS OLAN KORUGANLAR VE {LERIYE DOGRU CIKAN
TOP NAMLULARI GOZE CARPAR. AMA HER SEY UZAKTAN
GORULMEKTEDIR. BU GORUNTUNUN UZERINE tKiNCt CO-
CUGUN YANITI DUSER.
IkiNct cocuk
Nereye?
BiRiINCI COCUK



Kayalara.
KESME.

10. SAnNiL (D1S-GUNDUZ-GENEL CEK{iM)

BU, (8) NUMARALI CEKIMIN YAPILDIGI YERDEN YAPI-
LAN BiR CEKIMDIR. AMA SiMD! YALNIZ {LERIYE DOGRU
UZANAN SAH!LLl VE SAG YANDA COCUKLARIN ARKASINA
SAKLANDIGI KAYAYI DEGIL, UZAKTAK! KORUGANLARIN
VE TOPLARIN BULUNDUGU KAYALARI DA GORURUZ. AS-
KERLER ORAYA DOGRU YAKLASMAKTADIRLAR.

KESME.
11. SsAmuiL (DIS-GUNDUZ-YAKIN CEKiM)

KAYANIN ARKASINDAK! COCUKLAR. B{RDEN BiR UCAK
SES! DUYULUR. COCUKLAR YUKARIYA BAKARLAR.
KESME.

11. sAniL (DIS-GUNDUZ-GENEL CEKIM)

(10) NUMARALI GEKIMIN DEVAMI. ALCAKTAN UCAN BiR
KUQUK UCAK GOZUKUR. YORUYEN ASKERLER UCAGA
BAKARLAR.

KESME.

12. KORUGANLAR

ARASINDA (DIS-GUNDUZ-
BIR DUZLUK COK YAKIN CEKIM)

YUKARIYA, CERCEVENIN DISINA BAKAN BINBASI'NIN YU-
ZU. UCAGIN SES! DEVAM EDER. KAMERA GERIYE CEKI-
LEREK BiNBASI'YI DIZLERINE DEK GOSTERIR. ELINDE
BIR DEGNEK VARDIR. BIRDEN DEGNEG!t ILERIYE DOGRU
FIRLATIR. KAMERA DEGNEGIN PESINDEN FIRLAYAN BiR
KOPEG! 1ZLEYEREK CEVRINME 1LE DONER VE KORUGAN-
LARI GORUNTUYE ALIR. GORKEMLf BiR KORUGANDIR
BURASI. KOPEK DEGNEGI ALIR VE SAHIBINE GERI GE-
TIRIRKEN KAMERA YINE ONU {ZLEYEREK BINBASI'YA
CEVRINME YAPAR. BINBASI DEGNEGI ALIR, KOPEGIN BA-
SINI OKSARKEN, CERCEVE DISINA BAKARAK BAGIRIR,
BINBASI

Ucak geldil, onbasi. Emirleri getlrmistir. Hemen birini yol-
layip evrak cantasini pilottan aldir.
KESME.

13. KUMANDA ODASI (1C-GECE-GENEL CEKIM)

HAFIFCE AYDINLATILMIS BiR ODA, MASA BASINDA DORT
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SURBAY OTURMUS, HARITALAR VE EVRAK CANTASI ARA-
SINDA CALISMAKTADIR. MASANIN UZERINDE BIR EV-
RAK CANTASI OZELLIKLE GOZE CARPAR. DORT SUBAY-
DAN BiRf, DAHA ONCE GORDUGUMUZ BINBASI'DIR.

Gormildiga gibi, yazarin senaryosu ile yénetmenin hazirladig
¢ekim senaryosu arasinda bir hayli ayrihik var. Eger ¢ekim senar-
yosuna devam etseydik, daha baska ayriliklann bulundugu da goé-
ze carpacaktl. Bu arada yazarin senaryosundaki olayin akisinin, ge-
kim senryosunda kigciik bir degisiklige ugradigin1 da belirtelim. Aca-
ba bu degisikligi sizler do bu tiimceyi okumadan sezmis miydiniz?
Yazarin senaryosunda gocuklar 6nce aralarinda konusurlar, sonra
birinci gocuk kitabr sahilde unuttugunu anlar. Oysa ¢ekim senaryo-
sunda birinci gocuk 6nce kitab:1 unuttugunu anlar, sonra iki ¢ocuk
aralarinda konusurlar. Cekim senaryosunda bu degisiklik nigin ya-
pild1? Cekimleri siralarken yénetmen olay1 ancak bu siraya goére di-
zerek en anlagilabilir bir bicimde anlatabilecegini anlamistir. Yaza-
rin senaryosunda tim ¢ekimleri belirtmeye gerek olmadig: igin, ya-
zar kendine goére once c¢ocuklar1 konusturmus, sonra sira kitaba
gelmistir. Bu gibi degisikliklere ¢gekim senaryosunda ¢ok rastlanir.
Bundan daha dogal bir sey olamaz. Boylece anlasihiyor ki, yazarin
senaryosu son bicimini aldiktan sonra bu senaryoda ¢ok hakl ne-
denlerle degisiklikler yapilacaktir. Yazarin bunu hosgoéri ile karsi-
lamasi gerekir. Yazar senaryosunu yazar. Cekim senaryosu hazir-
lanirken yukardaki gibi degisiklikler yapihir. Cekim sirasinda da
daha baska degisiklikler yapilabilir. Cekimden sonra, filmin kurgu-
su yapilirken yine daha baska degisikliklerin yapilmas:1 gerekebilir.
Tim bunlar son derece dogaldir ve senaryo yazarinin bu gibi du-
rumlara hazirhkh olmas: gerekir.

Buraya dek bir senaryonun uygulama ve bi¢im bakimindan ha-
zirlanmasi ile ilgili pek ¢ok nokta uzerinde durduk ve 6rnek verdik.
Simdi artik senaryo yazmaya hazir misimz?

B. ADIM ADIM SENARYO

Eger bu noktaye dek kitab1 dikkatle okudunuz ve ele alinan her
konuyu adamakilll anladinizsa, yine de kendinizi senaryo yazmaya
hazir sanmamalisimz. Clinkii daha bir oyki se¢mediniz. Senaryo-
da isleyecek oldugunuz oykiiyi se¢mis olsaniz bile onu konu, se-
naryo Oykist, kisiler, olaylar, dramatik yapr1 vs. bakimlardan nasil
senaryolastiracagimzi bilmiyorsunuz. ste bu bélimde de bu nokta-
lar Gzerinde duracagz.

Simdi adim adim ilerleyelim.

1. Konu:

Once konu uzerinde bir karara varmamiz gerekiyor. Konu ka-
tegorileri Gizerinde daha 6nce durduk. Bunlardan hangisini segecek-
siniz?

220



Herhangi birini segcimekte 6zgilirsiiniiz. Ama siz sinemaya nigin
katkida bulunmak istiyorsunuz? Salt senaryo yazmak igin ya da
adinmiz bir filmde belirtilsin diye mi? Yoksa sinemay: kullanarak top-
luma bir seyler mi vermek, toplumu degistirmek i¢in mi? Su Glkenin
durumuna bir bakin. Somirilen kitleler, yoksullar1 somirerek ken-
di ¢ikarlari dogrultusunda cesitli yolsuzluklardan 've dolap ¢evir-
mekten kaginmayan bir avu¢ insan ve binbir ekonomik ve sosyal
sorun var cevrenizde. Bunlan egitimden, ekonomik gtigten ve her
¢esit haktan yoksun birakilmis kitlelere sinemay: kullanarak anlat-
mak istemez misiniz?

Bu kitabin hazirlandig1 yillardan baslayarak Tiirkiye tam an-
lamiyla fasizmin baskis1 altina girmis bulunuyordu. Fasist baskila-
r1, egemen gili¢lerin halkin 6grenmesini engelledigi gercekleri ve ezi-
len kitlelerin sorunlarin1 sinema yoluyla anlatmak istemez misiniz?

Bu kitap hazirlanmaya basgladiginda yurtsever dgrenciler sokak-
larda ve tiniversitelerde o6ldurtilmekte, is¢i sinifinin en kiglik dire-
nisleri kanla bastirilmakta, gesitli demokratik eylemlerin 6niine der-
hal en sert, acimasiz engellerle ¢ikilmakta ve miicadelelerini tiim
baskilara ve engellere karsin yuriutmeye ¢alisan dgrenciler, isgiler
ve aydinlar parmakhklar arkasina atilmaktaydi.

Tirkiye'de fasizm «bir giin mutlaka» yikilacaktir. Siz de yaz-
maya baslayacaginiz film senaryolar ile bu mucadeleye bir katkida
bulunmak istemez misiniz?

lste eger bu sorulara ictenlikle olumlu bir yamt veriyorsaniz,
konu kategorileri arasindaki birinci siray1 kapsayan sosyal ve top-
lumsal icerikli filmler i¢in senaryo yazmaniz gerekir.

Ama elbette diger konu kategorilerine de uzanabilirsiniz. Sizi
sinirlandirmak istemedigimiz i¢in, bu kitabin basinda diinya sine-
masinda ele alinan tim konular: siralamis bulunuyoruz,

Yalniz su noktayr hi¢ unutmaymz;

Yillardan beri Turk sinemasinda belli bir ¢ogunluk salt para
kazanmak igin film yapti ve Tirkiye'deki insanimiza yalan, yanhg
ve dizmece birtakim dusler sundu. Bu filmlerle insanlarimizin gev-
relerindeki gergeklerden, sorunlardan ve gelecege deggin yasam ko-
sullannndan uzak tutulmasina ¢ahsildi.

Oysa bugtlin az da olsa birka¢ kisi Yesilcam'daki bu cagdis,
kéhne ve gerici gelenegi yikmaya calisiyor. Tirk sinemasina yeni
bir anlayis getirenlerin sayis1 giderek artmaktadir. Siz de yazacak
oldugunuz film senaryolar: ile onlara katilmak istemez misiniz?

a) Konulan nereden bulabllirsiniz? :

Cevrenizden, gittiginiz ve gezdiginiz yerlerden, dinlediginiz ya
da okudugunuz bir haberden, yazih dykilerden ve kitaplardan ve
akliniza gelebilecek daha milyonlarca yerden...

Onemli olan konuyu sizin tanimaniz, bilmeniz ve dgrenmenizdir.
Baska filmlerden ve diyelim ki, kitaplardan konu seg¢mek sizi
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zabiliriz. Senaryodan ¢ikarilmas: gereken noktalarin ya da ekleme-
lerin yerini ¢ok daha kolayhkla saptayabiliriz ve bunlarn ¢ok daha
kolayhkla yerine gelirebiliriz.

O halde bir senaryo o6ykisiinde neler vardir.

a) Senaryoda yer alan tim sahneler sayilar: ile belirtilmelidir.
Salt bu bélimde daha once goérdiigimiiz gibi, her sahnenin igerde
ya cda disarda giindiiz ya da gece gectigini bu sayillardan sonra yaz-
maya gerek yok. Nasil olsa sahneleri anlatirken bu gibi noktalara
deginecegiz.

b) Her sahneye bir say1 verdikten sonra, o sahneyi 6zctleriz.
Bu 6zeti yaparken daha 6nceki bolimlerde teker teker inceledigimiz
goriintiiye ve sese dayanan yollar uzerinde de kisaca dururuz.

c) Konusmalara gelince, &ykideki kisilerin sozlerini burada
yazmaya hi¢ gerek yoktur. Ama konusmalar yine de belirtilmelidir.
Soyle. «Doktor kéyin ilk hanesinin 6éniinéd gelince atidan iner ve
kendisini karsilayanlar1 selamlar, sonra da hasta miihendise bak-
maya geldigini séyler.s

Daha sonra senaryoyu yazarken doktorun «kendisini karsila-
yanlara» ne dedigi, onlarnn verdikleri yanit, sonra yine doktorun
«muhendis i¢in, geldigini» belirten soézleri oldugu gibi kullanilacak-
tir.

Biz senaryo Oykiusinde her olay1 ve konusmayi 6zetledigimiz
icin, bu gibi noktalara soyle bir deginip ge¢cmekle yetinmeliyiz.

d) Senaryo oOykisiinde filmdeki tium kigiler adlar:1 ile belirtil-
melidir.

e) Senaryodaki kisileri ilgilendiren tim olaylar 6yki i¢indeki
siraya gore birbiri arkasina dizilmelidir.

Bir senaryo Oykusiu 10 ya da 15 daktilo sayfasin1 doldurabilir.

Simdi gerek senaryo oykiistinti, gerekse senaryoyu yazarken goz
oninde bulundurmamiz gereken diger noktalan ele alalim. Bu nok-
talar bir senaryo 6ykustindeki kisiler ve olaylarla ilgilidir.

4. Baslangi¢ noktasi

Yazar senaryoyu yazmaya baslamadan 6nce Oykiiniin 6zetini ¢1-
karir dedik. Ama sonra senaryoyu yazmaya bu 6zetin basindan bag-
lamaz. Oykiiniin iginde 6yle bir baslangi¢ noktas: secer ki izleyici-
nin ilgisi bu nokta sayesinde uyandirihir. Dolayisiyla 6ykiniin bas-
ladig1 nokta ile senaryonun basladigi nokta birbirinden ayn olabi-
lir. Bir 6ykintin icinde senaryoya baslayacagimiz noktay: secgtikten
sonra, elbette «geriye-donisslerle oykiniin baslangi¢ noktasindan
onceki doneme gitmek, ya da karsilikli konusmalarla bu donemdeki
olaylar hakkinda izleyiciye bilgi vermek miumkiundir.

Yukardaki bilgiyi verdikten sonra su nokta tlizerinde de ayrica
duralim: Oykiiye en basindan baglamak da elbette yerinde bir dav-
ranis olabilir. Ama genellikle senaryonun basladig1 nokta oykiintiin
basi olmag. Yine yukarda belirtildigi gibi 6ykiniin basindan baglan-
diginda izleyicinin ilgisini cekmek ¢ok zor olabilecegi gibi, bu ge-
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korkutmasin. Eger baska yapitlardaki konular1 oldugu gibi ahr se-
naryolastirirsaniz, bunun adina <kopyas denir. Ama baska yapit-
lardaki fikirlerden esinlenirseniz, bunun bir sakincasi yoktur.

Unutmayimiz ki Shakespeare bile baskalarinin yapitlarindan sa-
yisiz fikir almistir. Simdi Shakespeare adi héld yasiyor, ama onun
yararlandign yapitlar goktan unutuldu,

b) Gorev olarp.k verilen konular:

Kimi zaman senaryo yazarlarina ¢esitli konular senaryolastiril-
mak lzere gorev olarak da verilir. O zaman yazarin bu konuyu ta-
nimasi ve ogrenmesi gerekir.

c) Konu ile ilgili aragtirma.,

Kimi zaman da yazar 6yle bir konu dustinebilir ki, ya da ona
oyle bir konu goérev olarak verilir ki, bu konuyu daha iyi anlamak,
tanimak ve ogrenmek igin adamakilh bir arastirma yapmak gere-
kir. Bu arastirma igin kitaplar1 ve diger benzeri belgeleri karstir-
mak ve konu ile ilgili kisilerle ya da uzmanlarla konusmak bashca
kosuldur.

Konuyu bodylece saptadiktan ve kisaca kagit lizerine de doktik-
ten ya da kafanizin iginde adamakilli olusturduktan sonra sirada
«senaryo Oykiustliniin 6zetisni yazmak vardir.

2. Senaryo bykiisiiniin 5zeti:

«Senaryo oOykiusiunun oOzeti» gercekte tim ayrintilarn kapsayan
bir 6zettir.
Senaryo Oykiisiinin 06zeti neyi kapsar?

a) Ana tema.

Oykiide neyi anlatmak istiyorsunuz? Onu belirli olarak ortaya
koyun. Sozgelisi deyin ki «Bu Oyki ile yillardan beri ezilen, aldati-
lan, sémiiriilen ve sonra da diizmece planlarla géklere ¢ikarilan koy-
iyl anlatmak istiyorum.s

Bundan sonra.6zet hemen hemen kendiliginden kagidin tistiine
dokiilecektir.

Soyle ki:

«Baska bir koyde yasayan bir avu¢ insan vardir. Bu bir daj
koéyudir; Orada yasayanlar asag1 pek inmez. Kéye de pek fazla in-
san gelmez. Herkes kioyde kendi yasamini yasamakta ve bu yasam
kabul etmis goriinmektedir. Kéyde okul yoktur. Hastalar igin dok-
tor gelmez. Koylii malin1 satmaya asag1 inecek yol bulamaz,

Gunun birinde kéye yol yapmay: arastirmak i¢in bir mihendis
gelir ve koyde bir, iki giin kalir. Miithendis, kéyli ile pek iliski ku-
ramaz. Ama gelisinin ikinci giinli agir bir sekilde hastalanir ve en
yakin kasabaya doktor ¢agirmasi igin bir koyliyu goénderir. Gelen
doktor, miuhendisi kisa zamanda iyi eder. Bunun lzerine miihendis
koyle ilgilenir ve her cesit geriligi ve eksikligi yazgi1 olarak kabul
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eden koylileri uyandirmaya cgalisir. Cesitli yollara bagvurur ve cge-
sitli zorluklarla karsilasir. Sonunda bu kéyi uyandirir ama, salt
bir koyle isin ¢o6ziimlenemeyecegini ve tim koyliler i¢in ¢ahsilma-
s1 gerektigi sonucuna varir.»

Unutmayin ki 0zeti bagkas1 okusun diye degil, kendiniz i¢in ya-
ziyorsunuz. Ozet tamamlandiktan sonra sira bir baska 6nemli nok-
taya gelir.

b) Catisma:

Asagida gorulecegi gibi pek ¢ok Oyki iginde belli bir «catisma-
vardir. «Catisma» genellikle bir ya da daha fazla sorunu belirler.
Yukandaki kisa Ozette «catismas nerededir? Koyliilerle miihendisin
basta anlasamamasinda m1? Yoksa koyliyli uyandirmak igcin mi-
hendisin egemen giiclerle yaptig1 miicadelede mi? tkinci soru bu-
gun icin cok daha yeterli bir catisma temasin olusturuyor. O halde:
muhendisin koyliiler i¢in ¢alhisirken, buna engel olmaya yeltenen ki-
sileri, kosullann ve durumlan da diisiinmek zorundayiz. Ozetin so-
nunda belki «catismas» bir sonuca ulasmayacak. Miihendis bir koyi
uyandirmistir ama, bir koyle is bitmez, o halde «gcatisma» siirecektir.

c) Oykiideki baghca kisiler de 6zette belirtilmelidir :

Iste boylece ozete duruma gore bir, iki baska nokta daha ek-
leyebiliriz.

Bundan sonra, saptadigimiz ve yazdigimiz 6zete dayanarak se-
naryo Oykisini hazirlayacagiz.

Bu 6zeti, senaryo oykistiinii hazirlayabilmek i¢in olusturmak ge-
rekir.

3. Senaryo &dykiisii :

Senaryo oykiisti, 0zetin gelistirilmis bigimidir. Unutmayahm ki,
konuyu ve 6zeti senaryo oOykisiini yeterli bir sekilde yazabilmek
icin hazirlamahyiz. Senaryo oykiisiinii yazmamizin da iki nedeni
var.

Birincisi: Senaryo 6ykusiini yapimcilara gondeririz. Yapimcilar
Oykuyl begenirlerse, senaryoyu yazmamizi1 da bizden isterler.

{kinci neden ise sudur: Bir senaryo oykiisii, senaryoyu yazdigi-
miz zaman kullanacak oldugumuz tim noktalar1 kapsar. Ama bu
noktalara senaryo oykiisiinde salt deginilir, hicbiri aciklanmaz. Da-
ha dogrusu bir senaryo 6ykiisi, senaryonun iskeletidir. Biz senar-
yoyu yazarken bu iskeleti 6nimuze ahriz ve ona zaman zaman bas-
vurarak senaryoyu yazariz. Iste senaryo 6ykiisiiniin gergek gorevi
budur: yazara senaryoyu yazarken yol goéstermek...

Ama senaryoyu yazarken ¢ogu kez senaryo oykiisiine oldugu gi-
bi uymak geregini duymayabiliriz. Clinki senaryo Oykisi higbir
zaman en son seklini almamistir. Ona baka baka senaryoyu yazar-
ken, eksiklikleri ve aksakliklar1 gorebilir ve senaryoyu cesitli ekle-
melerle doldurabiliriz. Ama senaryo Oykisi ile senaryonun bir is-
keletini ortaya cikarabilmissek, senaryoyu ¢ok daha kolaylhkla ya-
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kildeki baslangiglarda olaylar1 ya da durumu anlatmak igin ¢ok za-
man yitirilir.

Dolayisiyla sunu da unutmamak gerekiyor: Yazar 6ykiniin 6ze-
tini hazirladiktan sonra, bu 6zet igcinden baslangi¢ noktasin1 sege-
cegi gibi, oykiiyi anlatmak igin gerekli diger olaylan da seger. Ya-
ni hi¢cbir zaman 6yku igindeki tim noktalar birbiri arkasina dizile-
rek anlatilmaz. Oykii ancak bu noktalar arasinda secilen bdlamler-
le anlatilir. Yani arada atlamalar, zamanasimlan ve bosluklar bu-
lunur.

Oykiiya ortaya cikardiktan sonra, senaryonun hangi noktadan
baslayacagini elbette yazar seger. Senaryonun baslayacag bu nok-
taya «Baslangi¢ noktasi» diyoruz.

«Baslangi¢ noktasisn1 kapsayan sahnede yazar gerekli «girigsi
yaptiktan, yani olaylar hakkinda gerekll on bilgilerl verdikten son-
ra ilk zorlukla karsilasir. Bundan sonra ilginin devam etmesini na-
s1l saglayacaktir? Eger ilk sahneden sonraki yeni gelisen olaylann
senaryo iginde bir gorevi olmazsa, o oyku ilerlemez ve oldugu yerde
kalir.

Baglangictan sonra gelen olaylar ve sahneler devamlihk sagla-
mah ve 6ykiyid bulundugu yerden ilerlye gétiurmelidir.

5. Baglangicta ve sonra Gzerinde durulmas: gereken noktalar,

Bir senaryonun baslangicinda izleyicinin ilgisini gekmek istiyor-
sanmz, asagidaki noktalar tzerinde durmahisiniz.

a) Kusku yaratmak .

Filmin ilk sahnesinde bir adam bir kdye geliyor ve 1srarla birinl
anyor diyelim. Nigin ariyor? Oldirmek icin mi? Ona bir gey vermek
icin mi? Izleyici bu konuda kuskuya disti mu, yapim ilgiyle 1z-
leyecektir.

b) Devinim ve cosku:

Film bir otomobilin digerini izlemesiyle baglad1 diyelim. izle-
yici daha 6ykiyu bilmiyor, kisileri tanimamis, ama cogkulu bir de-
vinimi tanimlayan bir izleme sahnesiyle karsilasiyor. Elbette bu sah-
nenin filmin 6ykisi ile bir iliskisi oldugunu izleyici daha sonra an-
layacaktir. Ama simdiden filme ilgi duyabilir.

c) Catisma:

Asapida ayrintili olarak ele alacak oldugumuz ¢atismaya he-
men filmin basinda yer verilebilir. Diyelim ki, bir kiz ve bir erkek
birbirlerini sevmektedirler, ama daha ilk sahnede kizin babas:1 bu
evlenmeye kars: cikar, Béylece bu gatisma daha filmin baginda iz-
leyiciyl ilgilendirebilir.

d) Giilmece (Mizah) de flilmin basinda llgi ¢eken bir e ola-

bilir ;
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Tim bu 6geler bir filmin basinda ilgi cekmek ig¢in kullamldig:
gibi, daha sonraki sahnelerde de ayni1 amaglarla kullanilabilir,

6. Kisiler, catisma ve olaylar dizisi:

Bir senaryodaki olaylarin belli bir siraya goére dizilmesi ve olay-
Jar iginde yer alan kigilerin davramslan, yazarin saptamasi gere-
ken son derece 6nemli noktalar arasinda yer alr.

Cesitli filmlerde kisiler, cegitli filmlerde de bu kisilerin yol ag-
actig1 olaylar daha 6nemlidir? Sizin yazacagimz senaryoda hangisi
6n plana gikacaktir? Bu soruyu senaryo Oykisini yazarken yanit-
lamaliy1z, Ama bir filmde olaylar kisilerden daha 6nemli olsa bile,
yine de bu olaylara yol acan kisiler vardir. Aynca, eger filmdeki ki-
giler gesitli olaylara yol agmazlarsa, izleyicinin onlar1 anlamasi ola-
naksizdir. O halde bir filmdeki olaylann ve kisileri birbirinden ayir-
mak olanaksizdir.

Once kigileri ele alalim.

a) Kigiler:

Senaryo Oykisiini yazarken c¢esitli olaylar1 diisinmek zorunda-
yiz. Bu olaylara elbette belli kogullar ve kisiler yol agacak. Bu belli
kigiler ni¢in bu belli olaylara yol agacak? Bu soruya yanit verebil-
mek icin, yazar olarak daima belli nedenler bulmahsinmiz. Ornegin
bir kadin hiddetle bir vazoyu kiriyor. Bu bir olaydir. Nigin bu olaya
yol aciyor? Cilinkd kocasinin kendisini aldattigin1 6grenmistir. Ko-
casinin kendisini aldattigim 6grenen her kadin birseyler mi kirar?
Hayir. Kimi kadinlar aglarlar, 6birleri intihar bile ederler. O halde
su soruyu sormak gerekiyor: Nicin bizim oykiimiizdeki kadin koca-
simin kendisini aldattigin1 6grenince vazoyu kiriyor. Ciinki bu ka-
din sert bir insandir. Bu gergegi ya daha 6nce ya da daha sonra
izleyiciye vermemiz gerekiyor. Boylece bu kisi filmde bir derinlik
ya da kendine 6zgi bir kisilik kazanmis olur.

Hangi kisilikteki bir insanin gesitli olaylar karsisinda nasil dav-
ranacagin1 yazarin ivi bilmesi ve bunu senaryo odykiisiini yazarken
belirtmesi gerekir. Bunun icin psikolog olmaya gerek yok. Ama in-
sanin yapisinl iyi bilmek ve bunu senaryoda belirtmeyi basarmak
baslica kosullardan biridir.

Filmdeki insanlarnn kisilikleri nasil belirtilir:

1 -— Canlandirilacak olan kigilerin kisiliklerine uygun oyuncu-
lan secerek. Bu elbette senaryo yazarinin isi degil. Ama eger film-
deki insanlar: canlandiracak oyunculan senaryo yazan onceden bi-
lirse, onlara gore roller yazabilir.

Eger oyuncunun tipi role yizde yiiz uymuyorsa, makyaj ve giy-
siden de yararlanilabilir.

2 — Senaryoda, oyuncunun filmdeki roliine uygun bilgiler izle-
yiciye verilmelidir. Kocasinin kendisini aldattigin1 6grendiginde va-
zoyu kiran kadin bu durumda kizginlikla sert bir tepki gostermistir.
Ciunkia anasiz ve babasiz biyumiig, yagami kéta olaylarla gegmistir.
Bu olaylar onu sert bir insan yapmistir. Bu nedenle de tepkileri sert-
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tir. Kadinla ilgili bu bilgiler 6ykt iginde uygun yerlerde verilmelidir.

3 — Oykuideki kisilerin yas), isi, egitim durumu, zenginlik du-
rumu, diger kisilerle olan iliskileri vs. hakkinda bilgi izleyiciye veril-
melidir. Clinki ayni olay karsisinda bir gen¢ insanla yash insanin
tepkisi ayridir. Onemli bir isi olan bir insan kendini begenmis biri
olabilir. Egitimli bir insan daha olgun davranabilir. Zengin olan bir
adam parayla ¢ok gey yapar ve bu onun gimarmasina yol agar. Bu
kisinin diger bir insanla olan iliskileri ve onlara davranislan ¢ok
gey ortaya koyabilir. Ornegin isi iyl gitmeyen yagh bir adamin ¢o-
cuguna sert davranmasi, bu insanin ruh yapisini belirtir.

Bir insanin ge¢misindeki bir tek olay bile, kimi zaman onun
filmde nigin su ya da bu sekilde davrandigim1 ortaya koyar. Ama
yukarda siraladigimiz bu gibi 6zellikler filmdeki bir insanin ken-
dine 0zgu kisiligini her zaman belirtmeye yetmez. Bir kadin sert
kogullar altinda yelismistir, ama sert bir yapiya sahip degildir. Bu
ozelligi onu digerlerinden ayirir, Onu digerlerinden ayiran bu o6zel-
ligi filmde ancak cesitli olaylarla gdsteririz.

Diyelim ki filmde bir adami goriuyoruz. Bu adam c¢egitli olay-
larla karsilasiyor, ama higbir tepki géstermiyor. Dolayisiyla da onun
iyi ya da koti oldugunu anlayamiyoruz. Ama bu adamin kisiliginin
derinliginde iyilik ya da kétiliik var. En sonunda éyle bir olayla
karsilasiriz ki bununla o insanin igindeki iyiligi ya da kotalugu
acikca ortaya koymak mimkin olur.

Ayrica boéyle bir adamin gergek kisiliginl senaryo 6ykiisi igin-
de bir siire 6zellikle saklamak ve en sonunda belli bir olayla ortaya
¢itkarmak da isteyebiliriz. Bu olaya dek s6z konusu adamin gercek
kisiligini ~saklariz». Hatta bu saklama siiresi iginde onun kisiligini
«maskeleyebiliriz» de. Cesitli kiigik olaylarla kendisini kotii ya da
yasama kars: ilgisiz gibi gosteririz. Sonra asil olaya sira gelince,
bu adamin gercgek kisiligi ortaya ¢ikar. Cink( asil olaya sira gelin-
ce, bu adam izleyiciyi inandiran ve onu ¢ok etkileyen bir tepki gos-
termistir.

Filmdeki bir insanin Kkisiligini ortaya koyan bir olay dedigimiz-
de, gozlerimizin 6nune hep bir seyin «yapilisi» gelmemelidir. Du-
sinceler, duygular, konusmalar da bir insanin kisiligini ortaya ko-
yabilir. Senaryoda bir insanin distlincelerini, arzularim ve duygu-
larim1 gortintusel yollarla izleyiciyve nasil anlatacagimizi daha once
belirtmigstik.

Burada bir baska nokta tlizerinde daha duralim. Diyelim ki, film-
deki insanlardan biri kéti adam. Onun bu 6zelligini en basarih bir
yontemle de izleyiciye ilettik. Ama bu adam kétii diye onun her
sahnede koti davranislarda bulunmasi1 gerekmiyor, Unutmayalim
ki, bu kisiler birer kukla degil, insandir. Kéti bir insan da iyl sa-
yilabilecek ya da iyi goriiniise sahip davranislarda bulunabilir, Ama
eger bu adam temelde kétu ise arada sirada goérecegimiz iyi dav-
ranislar1 onu izleyiclye yanhg tamtmahdir.

Aym gekilde iyi bir insan da kimi zaman zayif, gevsek ve olum-
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suz davranabilir. Eger filmdeki kisileri ger¢ege en yakin bir bigim-
de ortaya koymak istiyorsak, onlann insan oldugunu unutmamamiz
gerekir. lyi bir insan en kat1 ve kesin bir anlayisla her sahnede
iyi olarak gosterilmemelidir. Ayn1 seyi filmdeki koti insanlar igin de
sGyleyebiliriz.

Burada bir baska nokta daha var. Ozellikle sinemamizda, se-
naryodaki koéti insanlar hemen hemen karikatirize edilmekte ve
izleyicinin onlan alaya almasi saglanmaktadir. Bundan daha yan-
lig bir yo! olamaz. Filmdeki kota kisilerin de, gergek yasamda ol-
dugu gibi, birer insan olduklar1 unutulmamali ve onlar da gergege
en yakin bir bigimde tanitiilmaldir.

4 — Senaryodaki insanlarin kisilikleri bir de gevrelerindeki di-
ger insanlann onlara kars: davraniglan ile ortaya konabilir. S6z-
gelisi eger isgiler patrona karsi1 gelirlerse, patron salt kendini di-
ginen pis bir kapitalisttir. Bir sanatgiya herkes sayg:1 ve sevgi gos-
teriyorsa, o biiylik bir insandir. Guzel bir kadina erkekler hayranhk,
diger kadinlar da kiskan¢hk duyarlar.

Bu yol Oyle bir sekilde kullanilabilir ki, s6zkonusu kigsi daha
perdede goériinmeden, onunla ilgili olarak baskalarinda rastlanan
davraniglarla onun kisiligi hakkinda izleyiciye bilgi verilir. Bu do-
layll yol gercekte son derece etkili olabilir.

Burada ince bir nokta var. Diyelim ki, iki kisi henliz gormedigi-
miz Uglincti kisinin hemen olumsuzlugunu kanitlamaz. Konusanlar
nasil insanlar? Bir de onu diistiinelim, Eger bu konusmalar: yapanlar
kota insanlarsa, hentliz géormedigimiz udglincti kisi goziimizde olum-
lu bir yer kazanabilir.

Simdi de filmdeki kisilerin gegici o6zellikleri tizerinde durahm.
Yukarda vazoyu kiran ofkeli kadin 6rnegini vermistik. Ofke belli
bir kisinin tanimi olmayabilir. Her insanin 6fkelendigi anlar vardir.
Ve bu kizginhk gegicidir. Ama eger bir insan devaml olarak o6fkeli
davraniglara sahipse, o zaman 6fke onun kisiligini simgeler. Bura-
da su noktalann unutmamak gerekiyor. Sakin bir insan da o6fkele-
nebilir ve bunun sonunda taskinlhik yapar. Oyleyse arada bir 6fke-
lenen insan yine de sakindir denilebilir. Kisacasi, her kisl film bo-
yunca ¢esitli degisik donemler yasar, ama genellikle belli bir kisilige
sahiptir. Onu degisik davramglarda gostersek bile, gogunlukla gergek
kisiligini simgelemeliyiz.

5 — Filmdeki kisiler arasindaki iliskilerde kisiligi belirler de-
mistik. Bir adamin ge¢misi onun diger bir insanla olan iligkisini etki-
lemektedir. Ornegin bir hafif miuzik orkestras: sofi bir sarkiciya agtk
olursa, aralarindaki iligkilerin dogal bir sekilde gelisecegi disiini-
lebilir. Ama bir profesorle bir sarkic1 arasindaki iliskide, profesorin
durumu kolay kolay idare edecegi pek diistintilemez. Bu gibi du-
rumlarda insanlar arasindaki iliskileri birbirine karsit kosullarla
ayarlamakta yarar vardir. Gengle yasl, zenginle yoksul, akilh ile ap-
tal vb. gibi...

8 — Simdi, film senaryosundaki insanlarin kisiligini belirtmek
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icin bir baska yontem uzerinde duracagz. Bir filmdeki bas kisile-
rin kimliklerini ve kisiliklerini ortaya koyabilmek icin senaryoda ki-
mi zaman ikinci derecedeki kisilere gereksinim var. Kahramanlan-
mizin ¢evresindeki arkadaglari, akrabalan, emrindeki insanlar vb.
onlarn kisiliklerini rahatlikla ortaya koyabilirler. {zleyici 6ykiiyu iz-
ledikge, kahramani diger kisiler, 6rnegin arkadaslar: ile, elinde ol-
madan karsilastinr ve bunun sonucunda, da onu daha iyi tanir.

Yalniz, ikinci derecedeki kisilerin de kisiliklerinde derinlik ol-
mal), onlar da birer gercek insan olarak senaryoda olusturulmalidir
Eger kahramanimiz gercege yakin ve onun arkadas: da kat:i bir an-
layisla olusturulursa, izleyici rahatsiz olur.

7 — Birfilm boyunca éykudeki kimi insanlarin kisiliklerinin ge-
lisecegini unutmayalim. Doga iginde her sey degismektedir. Ayn: se-
kilde de bir filmdeki insanlarin iyiye, olumluya ya da kétiye ve
olumsuza dogru degistigi gérilmelidir. Bir zamanlar korkak olan in-
san ilerde ¢ok yirekli bir kisilige dontsebilir. Bir zamanlar yasa-
dig1 itlkedeki ekonomik ve sosyal gercgekleri gormeyen bir insan, za-
manla gercekleri gormeye baslar ve baska tiirli diasiniir. Eger bir
senaryodaki insanlardan kimilerinde boyle bir degisiklik goériilmezse,
o senaryonun son derece basanlh oldugunu ileriye siirmek bosuna-
dir.

Ama. bir filmdeki ¢esitli insanlarin degismesi ve kisiliklerinin
olumlu ya da olumsuz bir yonde geligmesi durup dururken olmaz.
Senaryoda c¢esitli konusmalar, olaylar, davranislar vs. yer alr .ve
bunlar =6zkonusu insanlarin degismelerine ve gelismelerine yol agar.

izleyicinin filmdeki bu gibi insanlarnn degismesine inanmas: ge-
rekmektedir. Kisiler yaslanir ve gesitli olaylara taniklik ederler, so-
nunda degisirler ve ilk olarak gordiigiimiiz sekildeki davranmislarnn-
dan ve kararlarindan baska tiurlisina yerine getirirler.

Kisiler varhklarim yitirirler, yoksul bir yasama siiriiklenirler ve
ancak ondan sonra yoksullar nasil yasiyormus bunu égrenirler ve
bu yeni bilgiye gore cesitli degisik davranmislarda bulunurlar ve ka-
rarlar alirlar.

Baska bir senaryodaki insanlar da hi¢ dcgismeden yasanuslardir
bir siire. Ama birden bir olaya karisirlar, kendilerini bir catigmanm
icinde bulurlar ve bu miicadelenin vavasg yavas onlarn degistirdigini
goririz.

Boylece anlasiliyor ki, bir senaryoda. 6yka ile ilgili olaylar hizla
gelisebilir. Ama bir film igindeki insanlarin kisiliklerinin geligmesi
o denli cabuk ve kisa bir siirede olmaz, olmamalidir. Hatta bu islem
tim bir film boyunca da siirebilir. Ayrica bir filmdeki insanin ki-
siliginin, diasincelerinin, davraniglarinin, kararlarinin, duygularinin,
isteklerinin, becerilerinin ve diinya goriigiiniin degismesi ve gelisme-
si, yine de onun ge¢misine ve ecski dencylerine uygun bir ¢izgiden
ilerlenerek saglanmalidir. Bu nedenlerle senaryoda bu insanlarin
gecmiglerine ya «geriye-doniigrle ya da karsihkhh konusmalarla de-
ginmek gerekir.
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Kisacasi, hicbir zaman bir patronu ahp filmin sonunda onu 5.
cilore o giino dek vaptiklarindan otira 6zir dileyen ve fabrikasinin
gelirini onlara dagitan bir insan yapmayin. Eger patronun kimligi
gelisecekse, 6ykiiniin sonunda onun erisecegi nokta yalmz soyle ola-
bilir: Toplu sozlesmeye ve diger cesitli haklar1 vermeye yanasir. Oy-
kiintin basinda bunlara hayir diyordu. Ama 6yki i¢indeki gesitli olay-
lar ona bu haklan isgilere verirse, fabrikasim1 yine de elinde tuta-
cagini 6gretmistir. Bu haklan isgilere verdigi icin, patron isgileri se-
viyor ve gelirini onlarla paylagmay: diisintliyor degildir. Patron ancak
o ¢gizgiye dck diisiincesini degistirir. Daha ileri giderse, senaryo ya-
ziminda gergegin disina ¢ikihiyor demektir. Filmdeki insanlarin ki-
giliklerinde gelismeler kaydedildigini senaryo yazari olarak belirtir-
ken, onlara sinif atlatmayin.

Ayrica, filmdeki insanlarin kisilikleri ile ilgili belirtilere ve ge-
lismelere deggin 6zelliklere yalniz bir, iki sahnede yer verilmez. Bu
ozellikler tim sahnelere mimkin oldugu degin serpistirilmelidir.
Boylece kisilik gelismesi uzun bir stireyi alir ki, bu da son derece
dogaldir ve yerindedir.

Bu is uzun sirdiagune goére, yaklasik olarak her sahnede so6z-
konusu insanlann kisiliklerine yeni bir 6zellik ekleme firsatim ya-
kalanz. Boylece izleyici film boyunca Oykiinin kahramanlan ile il-
gili yeni birseyler 6grenir ve onlara karsi duydugu ilgi de artar.
Filmin sonunda 6ykudeki insanlann kigilikleri en olgun noktaya ulas-
mah ve sonuglanmahdir. Eger ozellikle filmin kahramanlarinin ki-
silikleri senaryonun orta yerinde ya da sondan ¢ok 6nce degisir ve
gelisirse, filmin buatuinligid bozulabilir ve ilgi ¢ekiciligi yitip gidebi-
lir.

Kisiler ve olaylarla ilgili su noktalar lizerinde de durmanin ya-
rari var:

Scnaryoda yer alan her olayin bhir nedeni olmahdir. Her insanin
bir olaya yol agmasinin, yani belli bir davranista bulunmasinin da
bir nedeni olmahdir. Bu nedenle senaryodaki kisiler ve olaylarla il-
gili bélimleri yazarken, kendi kendinize «Ben bunu nigin yaziyo-
rum?» diye sormahisimz. Eger hakh bir neden bulursamz, sorun yok.
Aksi halde kisinin o davranigina ve olaya senaryoda yer vermeme-
lisiniz.

insanlar genellikle birsey istediklerinde ya da rahatsiz olduk-
lannda devinime gecerler O halde senaryodaki kisgiler ne istiyorlar?
Ya da onlamn rahatsiz eden birsey var mi1? Bunlan disunmelisiniz.
F&er bir insan agsa, yemek istiyordur Yiyecek hirsey bulamiyorsa,
devinime gecgecektir. Ve bunu kisiligine uygun bir sckilde yapacak-
tir Eger onu rahatsiz eden bir dis elken varsa, ornegin o6zgirligu-
ni kisitlayan biri gibi, yine kisiligine uygun bir ¢izgiden giderek hir-
seyler yapacaktir. Her iki durumda da hakh birer neden vardir. Se-
naryoda énde gelen kisilerin genellikle pesinden kostuklar tutkular
vardir. Bu nokta uGzerinde durunuz.
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b} Catisma:

Iste hakh bir nedene dayanarak senaryodaki adamda olusan is-
tek olumlu bir sonuca ulasirsa, {iilm hemen biter. Ama adam birseyi
ister ve karsisina bir engel ¢ikarsa, 6ykiinin «gcatismasi» ile karsi-
lasiriz. Catisma sonunda adam istegine kavusur ya da kavusmaz.
Ama isteginin karsisina bir engel ¢ikmasi ile olusan ¢atisma, bir
senaryonun devamini ve belli bir sonuca ulasmasini saglar.

Boyléce anlasihiyor ki, ¢atisma, kisinin ya da kisilerin bir ka-
rar vermesiyle baslar. tki kisi birbirini seviyor, ama kizin babasi
onun geng adamla evlenmesine karsi. iste bu bir catisma. Ama eger
geng adam, sevdigi kiz1 almak i¢in herhangi bir davranisa gegmeye
karar vermezse, ortada oyki diye birsey kalmaz. O halde senaryo-
nun konusunu hazirlarken bu konu ile ilgill bir ¢catismay, sonra da
bu ¢atigmanin yaratacaj sorunlari ortadan kaldirmaya karar veren
kigileri, bu kisilerin davraniglarinin hakh nedenlere dayanmasini
dustindigilniizde, senaryo 6ykiisiini yavasg yavas olusturuyorsunuz
demektir.

«Catisma» konusunda diger noktalan siralamadan énce yukan-
da degindigimiz bir nokta lizerinde biraz dahi durmakta yarar var.
Yukanda <Eger bir insan agsa, yemek istiyordur. Yiyecek birsey bu-
lamiyorsa, harekete gegeccktir, Ve bunu kisiligine uygun bir sekil-
de yapacaktir.» dedik. Soyle ki: Eger bu adam zenginse, pahal bir
lokantaya gidecek ve karnini doyuracaktir. Ama eger yoksulun bi-
riyse, va hirsizlik yapacak ya da yok pahasina adam oldirip kar-
nin1 doyurmaya calisacaktir. Eger zengin adam su ya da bu neden-
le parasiz kaldiginda, karnini doyurmak i¢cin hemen hirsizhiga bas-
vurursa bu davranigi inandirici olmaz. Ama diyelim ki, bu zengin
adam zayif kisilikli biridir. Gegici olarak parasiz kalinca, karnini
doyurmak igin bir baskasini dolandirabilir.

Ote yanda parasiz kalan ve dolayisiyla da karm acikan yok-
sul adam, hirsizhik girisiminde bulunur ve basaramaz. Adam 6ldi-
recck degin de gézii donmiis degildir. Uglinci simif bir lokantaya
girer, bir gizel karnini1 doyurur ve sonra lokanta sahibine boynunu
biikerek, «Param yok agabey» der. Bu da onun kisiligine uygun bir
davranistir. Senaryo yazarinin bu gibi durumlara ¢ok dikkat etme-
si gerekir.

Simdi «Catisma- ile ilgili diger noktalar Gzerinde durmaya de-
vam edelim.

Eger senaryoda yukarida belirtildigi bicimde gergcek yasama uy-
gun kisiliklere sahip insanlar1 yaratirsaniz, bu insanlann gesitli-«ca-
tismalars ve scrunlarla karsilasmalarni izleyici ¢ok rahathikla ka-
bul edecektir. Ciinki gergek yasamda da insanlar cesitli catismalar
ve sorunlarla karsilasiyor. Senaryodaki insanlarin karsisina bu ¢a-
tismalari diger insanlar ve kosullar ¢ikanyor. Birbirine karsit durum-
lan, kosullar ve insanlar1 diigiinerek senaryonuz iginde pek ¢ok «¢a-
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tisma» ve sorun yaratabilirsiniz. Ama bunlardan bir tanesi senar-
yonun ana ¢atigmasini olugturmaldir. Bu ana g¢atigma ayni sorun
icinde ikinci derecedeki diger catismalan ve sorunlan yaratir, Ay-
nca bu gatismalar ve sorunlar oykudeki insanlarnn c¢esitli davrams-
larda bulunmalarina da yol acacaktir. Eger belli bir insan, érnegin
Hamlet gibi, ¢esitli catismalar ve sorunlar karsisinda bir tiirlti de-
vinime ge¢cemiyorsa, bu da bir sorundur elbette. Sunu unutmayin:
Eger ortada bir gatisma ve sorun olmazsa, 6yki de genelllkle olmaz.
Ve yukarda belirtildigi gibi, 6ykinizdeki en biylk c¢catismanin to-
humlan aynm zamanda da 6ykiiniin ana temas: i¢cinde yer almahdir.
Ote yanda, higbir ¢atismaya sahip olmayan filmler de vardir. Ama
gimdilik biz onlarin Gzerinde durmayacagiz.

Oykiiniin sonunda ¢atisma elbette bir sonuca ulagir, ama bu so-
nu¢ icinde kesinlikle bir ¢6ziime ulasmak gerekmez. Genellikle fil-
min sonunda bir sonuca ulasilir. Bu mutlu bir son olabilir. Ya da
ender goriildiiglu gibi, ¢6ziim filmin sonunda gelmez. Ama film yine
de belli bir karamsarhkla bitmez. Clinki ¢6ziime ulasiimis olma-
masina karsin, film gelecek i¢in umut vererek son bulur. Bir bas-
ka durum daha var. Bu durumda ise ¢6ziime varilamaz. Umut ol-
madig1 da kesinlikle belirtilir ve film karamsar bir hava iginde bi-
ter. Bunlar birer kesin kural degil, salt bagvurulan yollardan kimi-
leridir.

Yukanda <¢atismar-nin kisiler ya da kosullar karsisinda olus-
masi1 gerekiyor dedik. Bunlar oykiintlizdeki insanlarin kisiliklerinden
ya da i¢inde bulunduklarn durumlardan dogar. Eger «¢atisma» dog-
rudan dogruya kisilikle ilgili ise, kisisel bir olay1 senaryoda isliyor-
sunuz demektir. Eger «gatisma» bir durumla ilgili ise ve bu duru-
mu ekonomik ve sosyal agidan ele aliyorsaniz, toplumsal bir olay
inceliyorsunuz demektir. Her iki durumda da 6ykiiniziin i¢inde yer
alan insanlann kisilikleri ve bu kisiliklerine uygun bir ¢izgide dav-
ranmalan gerekiyor. Kisacasi, toplumsal bir durumu incelerken de
insanlarin kigiliklerinin derinliklerinde yatan 6zellikleri ihmal etme-
meniz gerekir.

Oykiiniizde kisiler ya da toplumdan hangisi agir basarsa bas-
sin, ortaya cikan g¢atismanin ve sorunlann izleyiciyi de ilgilendir-
mesi ve ona da yakin olmasi gerekir. Toplumsal sorunlar elbette
onu ¢ok yakindan ilgilendirecektir. Ama eger kisilerin sorunlan tize-
rinde duruyorsaniz, bu sorunlanin da ilgi ¢ekici olmas1 yararhdir.
Cinkl her sanat dalinda oldugu gibi, sinemada da izleyici perdede
kendinden birseyler bulmahdir. Aksi durumlarda da, yani izleyici-
nin tanimadif ve bilmedigi durumlarda da onun ilgisini ¢ekmek
mudmkun olabilir.

c) Olaylar dizisi:

Bir filmde olaylarin belli bir siraya gore dizilmesi son derece
onemlidir. Yukarida bu olaylarin akigini, 6ykiideki kisilerden belirli
olarak ayirmaya olanak olmadigin1 sdylemistik. Her ikisi arasinda
yvukarida acgiklanan iliskiyi hi¢cbir zaman gozden kagirmamak gere-

232



kiyor. Cunkii bir film senaryosundaki olaylarin nasil bir siraya go-
re birbiri arkasina dizilecegi bu kisilerin i¢ yapilanna, ge¢misine,.
disiincelerine ve davraniglarina baghdir. Bu nedenle filmlerde o6n
plana ¢ikan belli kisiler vardir. Bunlar belli bir gcatisma ile karsila-
sinca belli olaylara yol acarlar ve bu kisilerin yapilarina uygun ola-
rak yol acgtiklar1 olaylar: izleyici belli bir siraya gore izler.

Simdi bir senaryodaki olaylarin yer aldig béliimler ve durum-
lar1 siraya koyalhim

Giris, devamlihk sahneleri, ¢gatisma, buhran ya da bunalim, zo-
runlu sahne, zirve ve sonu¢ ya da son. Ama senaryoyu bu siraya
gore duzenlemek gerekmez. Burada en yaygin ve kaliplagmig bir
yol lzerinde durmaktayiz.

Sunu da unutmayalim. Catisma bir 6ykiinin basinda verilme-
yebilir. Yazar duruma gore, «gatismayi» daha sonraki sahnelerde de
ortaya koyar. Biz yukarida s6zkonusu béliimleri kaliplagmig bir si-
raya gore dizdik. Yeterli nedenler oldugunda, yineleyelim, bu sira
elbette bozulabilir.

fste bir film senaryosu genellikle bu olay sirasim izler.

«Girig» tizerinde daha 6nce durmustuk. Simdi devamhhk sagla-
yan sahneleri ele alarak konuyu stlirddrelim.

Devamlilik saglayan sahnelerde 6ykiideki «catismar» ya da «prob-
lemlers adamakilli belirlenmeli, ortaya ¢ikmalidir, Cinki eger «gi-
ris=te yazar, arzularindan ve tutkularindan vazgegmeyen kisiler ya-
ratmigsa, bunlara kars: olan giiglerin ortaya cikmasi gerekecektir.

«{Ik sahne»den sonra gelen «devamlilik sahneleri-nde, «giris-te
belirtilen sgatisma-» ile ilgili noktalarin tizerinde durularak 6ykiiyi
gelistirmek gerekir. Eger «devamlihik sahneleri-nde «catisma-» ile il-
gili noktalar gelistiriimezse o zaman «catisma»dan uzaklasildig1 mey-
dana ¢ikar.

Diyelim ki «gatisma» igin gerekli kosullar belirli olarak ortaya
kondu ve gatigma «devamlilik sahneleri-nde de gelisti. Simdi karsi-
miza yeni bir nokta gikiyor: «Catisma= bir bunalima gidecektir.

{zleyici bunu bilir. Ne olacagin1 degil, ama ortaya bir bunalim
¢ikacagim hisseder. Clinkii senaryo o sekilde yazilmis olacaktir ki
izleyici boyle bir bunalimi1 beklemeye yoéneltilecektir.

fste bu nedenle de bunalimin yer aldig1 sahneye «zorunlu sah-
ne~ ad1 verilir. Ama bu sahneyi zorunlu kilan bir ikinci neden daha
vardir. Eger yazar «girig»=te bu bunalim hakkinda da 6n bilgi ver-
migse ve bunun geligmesinl «devamlilik sahneleri»-nde de saglamig-
sa, o zaman bunallm daha once izleyicinin g6ziiniin 6ntline serilen
kosullarin bir sonucu olarak patlak vermelidir. lzleyicinin agisindan
bdyle bir bunalimin patlak vermesi dogal olarak kabul edilir. Cin-
ki daha once olusan kosullari1 gérmiis ve bu kosullar izledigi igin
de en sonunda 6yki kendisini bunallmin bulundugu sahneye gotir-
mistiir. Yazar agisindan da bu sahneye yer verme zorunlugu var-
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dir. Cinki yazar bu bunalima giden yolu ve kosullari izleyicinin 6ni-
ne sermis bulunuyor.

Bunalim ve bunalimin bulundugu ezorunlu sahnesyi de gegtik-
ten sonra sira «doruk noktasi»ndadir. «Doruk noktasi» senaryonun
en ylksek noktdasin1 olusturur. Gergek bunalim 6yktlide bir degisim
noktasinin ortaya ¢ikmasini saglar. Yani <gatismasda yer alan ya
da kars: karsiya gelen gtiglerden biri bunalimdan sonra kazanmig
olarak cikacak ve artik senaryo yengi kazanan bu gilice gore bir
degisim noktasina yonelecek, daha dogrusu kazanan giicliin arzu et-
tigi yola sapacaktir.

Simdi bu yapiya uygun hir 6érnek verelim:

19. yizyilda yasayan bir doktorun ¢éykisiinden bir film senar-
yosu Gikaracagiz diyelim. Yazar olarak belirtmek istedigimiz nokla
da sudur: Bilimsel gelismeler ancak bilim adamlarimin kisisel 6zve-
risi sonucunda elde edilir.

Senaryo doktorun bir hastahaneye bagl oldugunu belirterek bag-
lar. Doktor bu hastahanede birtakim bilimsel arastirmalar yapmak
istemis, ama yetkililer buna engel olmuslardir. Demek ki daha «gi-
rig=te bu iki noktayr hemen ortaya koymus oluyoruz. Gergekte bu
noktalar birbirine karsit iki durum gostermektedirler. iste bir «ga-
tisma-.

Simdi «devamlilik sahneleri»ne geliyoruz. Bu ¢atismanin devam-
Iihgint saglayan kosullar bulunmahdir. Ornegin her iki taraf, yani
doktor da, yetkililer de diisiincelerinde 1srar etmeliler ve 1srar et-
tiklerini de izleyici gérmeli ve anlamalidir. Eger taraflardan biri tu-
tumundan vazgecgerse, ortada yalnz catisma degil, senaryo da kal-
maz. Bu nedenle her iki tarafin distncelerine ne denli bagh olduk-
larint «devamhlik sahneleri» nde gérmeliyiz. Doktor i¢in, yapmak is-
tedigi deneyler yasamak degin degerlidir. Yapmak istedigi arastir-
maya inanmistir ve kendisi ve ailesi kiiglik goriilmesine, hatta bir-
takim zararlara ugratilmasina karsin ne olursa olsun miicadeleden
vazge¢memeye kararlidir. Ole yanda yetkililer de goérevlerini yitir-
mek istememektedirler. Ve gayet iyi bilirler ki doktora deney yap-
masl igin izin verdiklerinde kendi islerine son verilecektir.

Iste bu noktalar1 6grenen izleyici catismaya yol acan noktayi
da 6grenmis ve her iki tarafin kosullarin1 gormus ve meraka kapil-
mistir. Artik kendisinin yapiti merakla izlemeye devam edecegi ko-
nusunda gli¢li bir tahminde bulunabiliriz. Ayrica izleyici simdi bir
bunalimi, yani «zorunlu sahne-yi de bekleyecektir. Ama «devamhhk
sahneleri» hentliz bitmemistir. Bu sahnelerde izleyici, yetkililerin dok-
torun tutumu karsisinda nasil sinirlendiklerini ve doktorun da na-
sil dayandigim gorecektir, Doktor yeni aygit almak ister, ama ken-
disinin bor¢ para bulmasi 6nlenir. Karisina komgular yiz vermezler.
Bir zaman mutlu olan bu aileye artik yasam aci1 gelmektedir.

Iste bu noktaya dek yazar da dahil, hi¢hir taraf arzusundan ve
distincesinden vazge¢gmemigse, artik «bunalim=a yer verilmelidir.
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Yetkililer, doktorun karsilarina gelip tutumunun neddnlerini anlat-
masi isterler. Aksi halde doktorun isine son verilecektir.

Iste burada yazar, ilizerinde durdugu noktadan vazgegerse, se-
naryonun yaratacagl coskuyu yok eder. Diyelim ki, yazar séyle bir
yola basgvuracaktir: En sonunda doktor ve yetkililer karsilasirlar.
Toplantinin ortasinda yetkililerin arasinda bulunan yash ve akhba-
sinda bir yonetici kalkar vo yetkililerin yanildigin, doktorun dogru
yolda oldugunu belirtir. Der ki, «Doktorun yaptig1 ¢alisma sayesin-
de bir giin insanlarin yasamini kurtarmak mimkiin jolacaktir. Eger
biz ona buglin yardim edemezsek, yarin bizi suclayal’ﬁilirler.. Bu ko-
nusmadan sonra yapilan sert tartisma sonucunda doktorun hasta-
hanede kalip, calismalarina devam etmesine karar vlerilir.

Gergekte bu bir «mutlu son»dur. Am bu son, «girig»teki nokta-
lar goz ontiinde bulundurularak degerlendirildiginde, baslangicta be-
lirtilen duruma ters diser. Clinki catisma O6ykinin sonunda dagil-
maktadir. Yetkililer doktorun lehinde karar verince, ortada ¢oziul-
mesi gereken bir catisma kalmamaktadir. Bunun sonucunda da se-
naryonun en yluksek noktasina, yani «doruk noktasi»na erigsmek
miimkiin olamaz. izleyici, dramatik agidan pek sezinlememekie bir-
likte, Oykiinin kendisini bir bosluga gotirdigini derhal anlayacak-
tir,

Gergekte senaryonun en yiuksek noktasina soyle gidilir: Doktor
ile yetkililer kars1 karsiya gelirler. Doktorun maddi durumu, yasa-
yis1 ve gelecegi onlarin elindedir. Doktorun iso yetkililere karsi ko-
yabilmek ic¢in elinde sadece iilkiisii vardir, Ona «Bu galismalar: kes.
Yoksa seni buradan atariz. Buska hi¢bir hastahanede de galisamaz-
sine derler.

Doktor ayaga kalkar ve agirbash bir sekilde durumu ortaya ko-
yar. «Artik duramam. Durmama olanak yok. Gergege dogru gitme-
liyim». der. Ona her seyi yapabilirler, ama, o gérevinde devam ede-
cektir. Burasi senaryonun «doruk noktasi», yani en yiliksek nokta-
sidir.

Bundan sonra sonug¢ gclecektir. O aksam doktorrun evini goru-
riz. Halk doktorun evinin Oniinde toplanip onu yuhalamaktadir.
Doklor ve karisi uzaklara gitmek lizere esyalarim toplamaktadir. Ka-
ris1 kocasinin tipla ilgili aygitlarin1 toplamasina yardim ederken pen-
cereyi delip gegerek gelen bhir tas, doktorun ¢alismalarinin ana he-
defini olusturan serumun iginde bulundugu tipli paramparcga eder.
Doktor yere doékiilen serumna bakar ve gayet sakin bir sekilde «Bir
giin anlayacaklar. Bir gin anlayacaklar» diye minldanir. Karis1 ya-
nina gelir ve gorintu kararir.

Oyunun en yiksek noktasinin esasa uygun olup olmadigmini an-
lamak icin «giris»i incelemek gerekir. «Giris»te biitiin bu deneylerin
doktor igin bir 6liim kalim sorunu oldugu belirtiimisse, senaryonun
«en yliksek noktasi» olan doktorla yetkililerin kars karsiya geldigi
sahnede de bu nokta ortaya cikmahdir. Nitekim de oOyle olur. Ya-

235



ni doktor denéyleri yapmakta israr ettigi, yetkililer de buna kars:
sonunda doktor herseyini yitirir. Dolayisiyla da bu
oykinun sonu,| baglangica uygundur diyebiliriz.

«Girig»te ontaya konan kosullara uygun bir bi¢cimde gelisen <en
yiuksek nokta-lar, senaryolarin gili¢lii bir «son-la bitmesini saglar-
lar. Eger yazar bu noktaya énem vermezse, bastan «en yiliksek nok-
ta»ya dek iyi bir ¢izgide gelisen senaryo, «son»a gelince birdenbire
onemini yitirir ve ortalikta kalr.

d) lkinci derecedeki olaylar dizisi,

Yukardakl drnekte salt doktor ve onun allesi ve doktorun kar-
sisinda yer alan, hastahane yetkilileri ve onlarin yol actig1 olaylar
dizisi Gzerinde diurduk. Her sanat dalinda oldugu gibi, senaryo an-
latim dilinde de <karsithk» yaratan Ogelere yer verilmesi onemli
bir adimdir.

Daha 6nce bu amagla senaryoda yaratilan ikinci derecedeki ki-
siler tizerinde durmustuk. Yukarda ele ahnan doktor érneginde ikin-
ci derecedeki bir kisi kim olabilir? Doktorun bir arkadas: bulundu-
gunu diisiinelim. O da doktordur, o da kahramanimiz olan doktor-
la ayn1 bilimsel arastirmalar Gzerinde galismaktadir. Ama bu ikinci
doktor kahramanimiz gibi davranmaz. Catisma ile karsitlasinca, has-
tahane yetkililerinin istegine uyar. Arastirmalara devam etmez. Kah-
ramanimiza ailesini disinmek zorunda oldugunu soyler. Boylece
her ikisi de aym kosullara sahip olmasina karsin, ikinci doktor kah-
ramanimiz gibi diisinmez ve davranmaz. Dolayisiyla da kahrama-
nimiza karsit bir durum olusturur ve izleyicinin her ikisini kargilas-
tirarak kahramanimizi: daha iyi anlamasi saglanir.

Yine bu arnagla o6ykiunin birinci derecedeki olaylar dizisinin
yan1 sira bir baska olaylar dizisi de disiinilebilir. Diyelim ki, bir
oykude toplumdiaki simif ayrimini belirtmek istiyorsunuz. Bir zaman-
lar aym okulda okuyan iki arkadas var. Bunlardan biri zengin bir
ailenin ¢ocugu. Oburi de oldukga yoksul, Oykiniin kahramani zen-
gin ¢ocuktur. Stmfinin igindeki zayifliklari, cgeliskileri ve sorunlari
goremeyecek, cesitli olaylarla karsilasacak ve bu olaylar sonunda da
kendini ¢okisten kurtaramayacaktir. Bu oykiiyi anlatirken ikinci
derecedeki olaylar dizisine de bagvurulur.

Bu ikinci deracedeki olaylar dizisi, elbette yoksul gocugun yasa-
min1 yansitir. Birinci ¢ocukla ilgili olaylary, ikinci gocugun bagsindan
gecen olaylarla karsilastirinca, birinci ¢ocugun durumunu daha iyi
goruriiz. Ayrica ikinci derecedeki olaylarla, birinci ¢ocugun oyki-
st daha belirli olarak gelisir ve en yuksek noktaya ulasir.

Ikinci derecedeki olaylar dizisinin baska islevleri daha vardir.
Eger birinci derecedeki olaylar dizisi sikict olmaya baslarsa, hemen
ikinci derecedeki olaylardan birine gegcilir ve filmin daha ilging ol-
masi saglanir. Ayrica, birinci derecedeki olaylar son derece asir1 bir
gerginlige yol actt diyelim. Béyle gergin bir durum belli bir sonuca
ulastiktan sonra, izleyicinin gevsemesi gerekir. Iste bu gibi durum-
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larda ikinci derecedeki olaylara gecerek izleyicinin gevsemesi sag-
lanabilir. Hatta bu sekilde gecgilen ikinci derecedeki olayda giildiri
ogesi de varsa, izleyicinin gevsemesi daha kolay olur.

Yalniz burada unutulmamasi gereken nokta sudur: tkinci dere-
cedeki olaylar dizisi, senaryo icinde bashbasgina bir 6ykii gérintimu-
ne sahip olabilir., Ama béyle durumlarda bile ikinci derecedeki olay-
lar birinci derecedeki olaylar dizisinin anlamini giglendirmeli, kar-
sit durumlar yaratarak onlarin daha iyi anlasiimasini1 saglamahdir.
Kisacasi, bir senaryo i¢inde birinci derecedeki olaylarla, ikinci dere-
codeki olaylar birbirinden kopmamahdir.

Cesitli senaryolarda birinci derecedeki olaylar dizisinin yam si
ra ikinci, hatta Ggiincili derecedeki olaylar dizisi de bulunabilir. Ama
bu say1 ne denli artarsa, diger olay dizileri birinci ve asil olay dizi-
sinden o denli ¢ok uzaklasabilir. Bu nedenle birinci olay dizisinin
yaninda salt bir ikinci olay dizisinin bulunmasi en uygun yoldur.

7. Dramatik yap::

Senaryonuz igin bir 6ykiu diigiinirken, akliniza pek ¢ok konu
gelebilir. Bu konular size ilging de gortinebilir, Ama acaba bu konu-
lann birer dramatik yapisi da var madir? Bu soruya yanit aramak
zorundayiz. Her film igindc ille de dramatik 6ge ya da 6geler olmasi
gerekmez. Ama biz bu kitapta dramatik 6ge tizerinde duruyoruz.

Soyle bir 6rnek verelim: Ortada gilling bir olay var. Bu olay:
birisi anlattiginda, herkes giilliyor. Ama ayni olay:1 bir baskas! an-
lattiginda, hi¢ kimse giilmiyor. Ciinku olay: anlatan kigi, bu olayin
yapisina hi¢ dikkat etmemistir. iste bu 6rnegi goéz 6niinde bulundu-
rursak bir 6ykiliyld bir yazar 6yle bir sekilde senaryolastirir ki, or-
taya son derece ilging bir yapit ¢gikar. Bir bagska yazar da Oyle bas-
ka bir yoldan giderek bir senaryo olusturur ki, aym 6ykd hi¢ de
ilging gorinmeyebilir. Aym 6ykiniin bir senaryoda ilging, 6biiriinde
ise kuru olmasinin nedenleri dramatik yapiya baghdir.

Simdi burada 6yki ile dramatik yap1 arasindaki ayrihg belirt-
mekte yarar var. Oykii konu ile ilgili olaylan kapsar. Dramatik ya-
p1 ise bu olaylarin anlatihg: ile ilgilidir. Oykii cesitli olaylan kap-
sar. Dramatik yap1 ise belli kurallar ve bu belli kurallarla yaratilan
belli etkilerle elde edilir. Oykii yazarin imge diinyasinda olusur. Dra-
matik yapir ise onun bu 6ykiiyi anlatma teknigine dayanmaktadir.
Oyki, yaratilan bir olgudur. Dramatik yap: ise bir bigimdir ve ya-
ratilan olgu bu bigime uygun olarak anlatihr.

Kimi zaman 6yki ile dramatik yap: birbirine kanstinhr. Bu yan-
hstir. Oykii 5zgir bir olgudur, her senaryoda degigebilir. Ama dra-
matik yapinin temel kurallar1 vardir ve bu temel kurallar her senar-
yoda ya da o6ykide uygulanabilir.

Kimi yazarlar dramatik yapinin bir senaryodaki en 6nemli 6goe
oldugunu sanirlar. Ama en basarili bir dramatik yapi, eger ortada
iyl bir 6yki yoksa, hi¢bir ise yaramaz.

Simdi film senaryolari igin gerekli olan dramatik yap1 kurallarini
inceleyelim :
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a) Her olayda duygusal birtakim degerler bulunabilir. Ama
ozellikle simemada duygularnn gesitli davramslarla iligkisi bulunma-
hidir. Ornegin, bir romanda kahramanimizin salt duygular1 dile ge-
tirilebilir. Ama senaryodaki dramatik yapiya uygun olarak kahra-
manimizin kendi duygularinin etkisi altinda davramslarda bulunma-
s1 gerekir. Kisacas), daha once belirtildigi gibi, bir senaryodaki ki-
siler kendi duygusal yapilarina uygun olarak gesitli davramslara yol
ac¢mahdirlar.

Bir filmdeki kisilerin salt duygularimt 6grenmemiz dramatik ya-
ptya uygun olmadig gibi, aym filmdeki kisilerin herhangi bir duy-
guya dayanmayan davranislari da yanhs bir uygulamanin sonucu-
dur. Ama Oyle bagsarnh bir film yapilabilir ki, kisilerin salt duygu-
larim sergileyebilir. Ama biz burada o6teki yolu, yani dramatik ya-
p1y1 inceliyoruz.

b) Demek ki bir filmdeki kisilerin bu yontemle gelistirilmesi
gereken davranislar, izleyiciler tizerinde de gesitli tepkilere yol aca-
caktir. Dramatik yapiya sahip olmayan bir filmdeki kisilerin davra-
nmislan izleyiiclerin ¢ogunlugunu hi¢ etkilemeyebilir. Eger izleyici bu
yontemle etkilenmezse, o senaryo basariya ulasmamis demek midir?
Cogunluk bu senaryo basarisiz. diye disinebilir.

fzleyici senaryodaki dramatik olaylarin sonucunda sarsilir, kor-
kar, acir, giiler, Gzilir, dudak bilker, kizar, sever vs...

Salt bir 6rnek verelim. Bir otomobil yolda gitmektedir. Bu bir
olaydir. Bu olayda dramatik bir durum yoktur. Ama eger s6zkonusu
otomobil giderken birdenbire yoldan ¢ikar ve devrilecek gibi olur-
sa, olaya dramatik bir deger katmis oluruz. Eger bu otomobilin igin-
de bir de dogum yapmaya giden evlenmemis bir kadin varsa ve iz-
leyici onu hamile birakan adamin kadinm1 6ldirmeyi digiindigunii
biliyorsa ve tistelik bu adam otomobili kullaniyorsa, yazar dramatik
yapiy1 gelistiriyor demektir. Clinkii bu sahnede izleyici son derece
etkilenecektir.

Bir baska ornek: Bir ¢ocuk pastacinin énitinden gecer. Bu dra-
matik yapidan yoksun bir olaydir. Ama aym c¢ocuk burnunu cama
dayayip pastalara bakarsa, derhal dramatik yapiya uygun bir ortam
yaratilir,

Demek ki dramatik yapinin birinci kurah kisilerle ve olaylarla
ilgilidir. O halde bu boélumndeki kisiler ve olaylarla ilgili bilgileri bir
kez daha okuyun. Ciinki bu bilgileri verirken lizerinde durdugumuz
kurallar ayni zamanda da bir senaryodaki dramatik yapiy1 olustur-
maya yarar.,

c) _Bir senaryodaki kisiler 6yle durumlarla karsilasmahdir ki,
bu kisiler bu durumlardan kurtulmak igin belli davramslara yénel-
melidirler. Bu davranislar onlara her zaman kesinlikle ¢6ziim getir-
meyebilir. Bu nokta lizerinde doe daha once durduk. Ama iste bu
nokta da izleyiciyi etkilemesi bakimindan, dramatik yapinin 6nem-
I bir kurahdir. .

d) Dramatik yapinin ¢cok énemli bir bagka kurah da sudur: Yu-

238



karda ve bu bollimde daha Once olaylar ve kigilerle ilgili olarak tze-
rinde durdugumuz kurallarin da dramatik yapinin olusturulmasinda
kullanilacagim belirtmistik. Ama dramatik yapinin kurulabilmesi
icin tim bu 6gelerin birbirleriyle iliskisi olmahdir. Hepsi birbirine
bagh olarak oykiiniin ilerlemesini, en yliksek noktaya ve sonuca ulag-
masinl saglamalidir. Eger bir olay, bir sahne, bir kisinin davranis:
ve bunlarin izleyici iizerindeKi etkileri birbirinden koparsa, drama-
tik yap1 da kurulamaz.

e) Olaylann swrast:

Bir senaryoda oykiinin olaylan dogal siraya gore dizilmeyebi-
lir. Eger genellikle bir olay dogal siraya goére anlatihirsa, kuru ve
basmakalip bir etki yaratihr.

Bu nedenle de, dramatik bir yapiya ulasmak icin, daha 6nce de
belirtildigi gibi, bir olay1 bastan basa anlatmaya gidilmez. Elbette
olay bir noktadan baglayacak ve sonuca ulasacaktir. Ama araya.ona
karsit baska olaylar sokulabilir, geriye dontisler yapilabilir ve hatta
ilerdeki durumlar goésterilebilir. Boylece izleyici lizerinde cesitli et-
kiler yaratihr.

Eger bir olay ya da 6yku dogrudan dogruya ve diz bir bigimde
anlatilirsa, pek ¢ok kimseye gore ortaya olumlu bir film ¢ikarmaya
olanak yoktur. Bu, her zaman i¢in gegerli bir goris degildir. Ama biz
burada salt dramatik yapiy! inceliyoruz.

Oykiyu diiz bir ¢izgi izlemeden anlatmak ve dolayisiyla da giig-
14 bir dramatik yapi olusturmak igin nelere bagvurulur?

1 — Kusku :

Eger izleyici Oykiideki kisiler ve olaylar hakkinda cgegsitli Ozel
noktalar:1 bilmezse, filme daha biiytlk bir ilgi duyar. Daha 6nce ver-
digimiz bir 6rnegi yineleyelim: Adamin biri bir kasabaya gelmistir
ve bir bagkasini aramaktadir. Filmde bu adamin 6bilirini nigin ara-
digin1 uzun bir siire izleyiciden saklariz. Bu durum, izleyiciyi son
derece olumlu bir bigimde etkileyebilir.

Ya da bir bagka durum. Senaryodaki kahramani silahli adamlar
bir evde sikistirmislardir. Kahramanimiz nasil kurtulacak? Bu so-
runun yanit1 da izleyiciyi etkiler. Ama eger kahramanimiz kendi
buldugu ya da yarattig yollarla degil de, inanilmasi zor rastlantilar
sonucunda kurtulursa, dramatik yapi yeterince kurulamamis demek-
tir. Cinki izleyici gordiiklerine inanmaz.

Izleyicinin her durumda senaryodaki kisilere ve olaylara inan-
mas1 gerekir ki, onlara ilgi duyabilsin, onlar1 sevsin ve onlara ne
olacagin1 merak etsin.

Eger bir 6ykiide olaylar dogal siray: izlerse. izleyici isin nereye
gidecegini anlar ve hig ilgi duymaz. Bu nedenie de 6yki iginde kimi
zaman cgesitli sahneleri atlamak, ama bunu yaparken izleyiciyi sa-
sirtmamak gerekir. Eger izleyici sasirirsa, yine ilgi duymaz. Ve eger
oykiyu anlatirken kimi sahneleri, olaylar), kisileri, gesitli noktalarla
ilgili bilgileri ya da diyelim ki olaylarn g¢éziimleyecek bir ayrintiy,
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ornegin bir kitab: izleyiciden 6zellikle sakladinizsa, bunlar ¢dzim
sahnelerinde yeniden sunulmah ve gésterilmelidir.

Eger kusku ve merak yaratmak icin izleyiciyi bir siire ikinci
derecedeki kisiler ve olaylarla bilerek yanilttinizsa ve bir baska nok-
taya yonelttinizse, bir siire sonra bu ikinci derecedeki kisilere ve
olaylara yeniden donerek gercek durumu anlatmak gerekir.

Olaylarin ve kisilerin zamanla ilgili akisi ve davramslar: da iz-
leyiciyi etkiler ve son derece olumlu bir dramatik yap1 olusturur. Di-
yelim ki, kiigik bir gocugun ¢antasinda saatli bomba var. Kimse bu-
nun ayirdinda degil. Cocuk da durumu bilmiyor. Bombanin saati ¢a-
hsmaktadir. Saat 13:00de de patlayacak. Cesitli gekimlerle gocugu
goruruz. Cocuk kalabalik bir vapura biniyor, sonra kalabahk bir cad-
dede ilerliyor, kalabalik bir magazaya gidiyor. Arada da c¢esitll sa-
atleri gdriyoruz. Hepsi 13:00'e yaklasmaktadir. Cocukla ilgili bir ge-
kimde onu kalabalik bir otobilise binerken gériiyoruz. Sonra yine bir
saatin ¢ekimi. Saat tam 13:00'e gelmistir. Ve otobiisiin havaya ug-
masin1 gosteren bir ¢ekim.

Boylece izleyiciyi uzun bir siire kuskuda ve merakta biraktik. So-
nunda da bir sonuca vardik. Sonunda kesinlikle bir sonuca varmak
gerekli. Dramatik yapinin tam anlami ile kurulabilmesi igin, belli
bir sonuca varmanin geregi var.

Yukardaki ornek soyle bir sonuca da varabilirdi: Diyelim ki,
polis bombanin ¢ocugun ¢antasinda oldugunu 6greniyor ve onu ari-
yor. Saat 13:00'e bir, iki dakika kala onu kentin ortasindaki bir park-
ta buluyor ve gantadaki bombaylr alip parktaki gole atiyor. Bomba
orada pathyor ve kimseye bir gsey olmuyor. Béylece ortada daima bir
sonu¢ olmasi gerekli. Dramatik yap:1 boylece kurulabilir. Ama so-
nu¢ olumlu ya da olumsuz olabilir. Ama 06zellikle bir dramatik ya-
p! kurmamak igin belli bir sonuca vanlmayabilinir de... Bu gibi ni-
telikli yabanci filmler goktur.

2 — lzleme sahnesi :

Bu arada siras1 gelmisken bigimsel bir nokta iizerinde de du-
ralim. Filmlerde bigimsel agidan dramatik yapiy1 gli¢lendiren yol-
lardan biri de izleme sahnesidir. Polisin hirsizi, bahgivanin meyva
calan ¢ocugu, bir ugagin ya da otomobilin digerini, bir athinin bir
baska athy1 vs. kovalamasi her filmde kugku, cosku ve ilgi yaratir.
Bu nedenle de izleme sahnelerine pek ¢ok filmde yer verilir.

3 — Beklenilmeyen son :

Bir filmin ya da bir filmdeki sahnenin hi¢ beklenilmeyen ve iz-
leyiciyi sasirtan, yerine gore sarsan bir sona ulasmasi da dramatik
yapmin 6zelliklerinden biridir.

4 — Beklenilmeyen noktalar :

Dramatik yap:1 iginde yer alan bir bagka yontem de oéykideki
kimi noktalarin kullanimi ile ilgilidir. Bu gibi noktalar herhangi bir
konuyu, olayr ve durumu belirleyebillr. Diyelim ki, bir filmin basin-
da yliziini gérmedigimiz bir adam bir kadim 6ldiiriiyor. Bu arada
bir, iki kez yapilan yakin ¢ekimlerde adamin sag elinin bas par-
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maginin kesik oldugunu goriiyoruz. Sonra dyki surup gidiyor. Bag-
ka olaylar ve sahneler goéririz. Bu olaylardan birinde bir kadinla
bir erkegin iliskilerine tanikhik ederiz. Daha sonra adam kadini 1s-
s1z bir yere gotiiriir. Tipk: filmin bagsindaki olayda oldugu gibi...
Birden adamin sag elinin bas parmaginin kesik oldugunu sezinle-
riz. iste o an izleyicinin tGstiinde yaratilan etki, filmde olgun bir dra-
matik yapinin bulundugunu ortaya koyar. Elbette, yabanci ve yerli
fillnlerde cok rastladigimiz bir érnek bu.

Bunun gibi pek cok noktay: bir filmde dramatik etki yaratmak
icin kullanmak mimkindiir. Yalniz, bu noktalara senaryoda dikkat-
le yer verilmelidir. Clinki bir sahnede kullanilan boéyle bir nokta-
dan, ilerde dramatik etki yaratmak amaciyla yararlanilacagim izle-
yici sezmemelidir,

8. Sonug:

Filmlerin nasil bir sonuca ulasmas: gerekiyor? Ozellikle «y1ldizs
asamasina ulasmig oyuncularin rol aldig: filmler mutlu bir sonuca
ulagir. Qinka yapimcilara gore, «yildizslar filmin sonunda kesinlik-
le elde etmek istedikleri aimacglara ulagsmahdirlar. Aksi halde izleyici
filmi tutmaz diye disunilir. Ya da filmin sonunda «yildizslar elde
etmek istedikleri geyi yitirirler, ama 6te yandan da bir baska olum-
lu gseyi kazanirlar.

Bu konuda sinemamizdan 'yiizlerce, hatta binlerce érnek vere-
biliriz, Clinki yapimcilar izleyicilerimizi bu yolda disiinmeye yé-
neltmislerdir. Ama senaryo yazma teknigi bakimindan bir TV ya
da film yapiminin nasil bir sonuca ulagsmas: gerektigi, rol alanlarin
«yildi1zhig1» ile degil, senaryo oykiisi iginde gelisen olaylarla ilgili
kosullar sayesinde kararlastiriimalidir.

BirRiNCt KiTABIN BONU
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Sinema 6greniminin tlkemizde de yayginlasmaya baslamasi, bir
cok universitede, ylksek okulda bu 6grenime yer verilmis olmasi,
yetisen égrencilerin ge|i§en bilgileriyle hergiin artan istekleri,
gereksinimleri, daha genis, daha ayrintili bir yapiti zorunlu kilmig
olmali ki, Mahmut Tali ONGOREN, bu kez de Senaryo ve Yapim
adli buyuk kitabini yayina hazirlamis. Senaryo konusunda artik
rahatlikla salik verece@imiz bir yapita bdylece kavusmus oluyoruz.
Aci deneylere yigitce gégls germesini bilmig degerli yonetici,
hoca, yazar, televizyoncu, sinemaci Mahmut Tali ONGOREN en
yaygin, en yetkin kaynaklardan 6zimlenmis bilgisini bizlere
cémertge sundugu igin sagolsun.

Vedat TURKALI

Oniiniizdeki "Senaryo ve Yapim" bir 6ncekinin oldukga genisletilmis
yeni baskisidir. Miimkiin olursa éntimizdeki yillarda bu kitabi daha
da gelistirmeye calisacagim. Herhalde yeni éykiileriyle birlikte... Bu
kitap Glkemizdeki sinema ve TV alanlarinin icinde bulunduklari
kosullar gozetilerek hazirlanmaya calisiimigtir. Yaklasik olarak her
béliimde daha ¢ok senaryo yazari, yonetmen ve kameramanla ilgili
ortak noktalar tGizerinde durulmustur. Ortak bilgileri icermeyen
noktalar ise ayrica belirtilmistir.

Mahmut T. Ongéren
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