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Baslangi¢

Giris

Avrupa’da on ikinci ylzyildan on besinci ylzyila kadar
uzanan Ortacagd, cok 6nemli ekonomik ve sosyal bir de-
gisim devri olmustur. Gucla krallarin idaresindeki istik-
rarh Ulkeler, buylyen ve varlikl sehirlerde oturan zana-
atcl, tuccar ve bankerlerin olusturdugu yeni bir sosyal
dizenin gelismesine tanik oldu. Rahipler sinifi ise hatiri
sayihir dlcudeki etki alanlarini daha da geniglettiler. Bu
devrin sanatta 6zellikle beliren usldbu ise Gotik’ti.

‘Gotik’ sifatinin nereden geldigini anlamak oldukga
glictiir, ciinkil iskandinavya’dan gelen barbar bir kavim
olan Got’lar; gécebe olduklarindan belirli bir mimari
sekli gelistirmemisler, putperest olduklari i¢in de Kilise
yapmamislardir. Ayrica, Ortacag sonlarindaki herhangi
bir sanat seklinde belirli bir etki biraktiklari da gérulme-
mistir. Got’lar, 1.S. birinci ylzyil boyunca Vistul nehri-
nin agzindan gineye dogru inmis ve Tuna’nin sol kiyila-
rinda yerlesmislerdi. Bu bdlge sonradan Gotik sanatin
merkezi olarak dikkati cekmedigine gore kelime, bu Us-
I0bun gelistigi bélgeden alinmis olamaz. Akla yakin bir
aciklama, Rdnesans devri Italyan hiimanistlerinin Gotik
kelimesini, kendi dustincelerine gére, Alplerin kuzeyin-
den gelen hersey anlamindaki barbar kelimesi ile esan-
lamda kabul etmis olmalaridir.

Mimaride ilk Gotik dérnekler Paris’in kuzeyinde ile de
France diye bilinen dayanikli ve ¢alismasi kolay bir gesit
kirectasinm da bulundugu verimli ve zengin bir bdlgede
ortaya cikti. 1140 ile 1144 yillan arasinda, Paris yakinla-
rindaki St. Denis manastin kilisesinin koro kismi, Gotik
usldbun yaraticisi olarak kabul edebilecegimiz adi bilin-
meyen bir mimar tarafindan yeniden yapildi. Bu tarih-
ten sonra Fransiz sehirleri, blyuk katedrallerini bu Us-
l0pta yapmak veya degistirmek icin birbirleri ile kiyasiya
bir yarismaya giristiler.

ile de France’dan sonra Gotik Uslip butin Avrupa’da
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A Chartres'daki
Notre Dame ka-
tedrali. 1230'da ta-
mamlanmistir. Bir
tepeye kurulmus
olan kilisenin kut-
ievi yapisi sehrin

eski  bolimuni
meydana getiren
yanindaki  binala-

rin Ustine yukse-
lip onlan golgede
birakmaktadir. Go-
tik katedraller se-
hir hayatinin  bo-
linmez bir parca-
si kabul edilip
her zaman icin
evlere yakin ola-
rak insa edilmig-
lerdir.

4

benimsendi. Fransiz miman Sens’li William 1174 yilinda
Canterbury katedrali Uzerinde ¢alismaya basladi; 1192-
de Lincoln katedralinin yapimina, 1184’de Wells’deki
katedrale, 1245 yilinda da Westminster Abbey’ye bas-
landi. Almanya ile Almanca konusan 6teki bazi tlkeler,
iskandinavya ve Dogju Avrupa’da ise bu uslibun bir
uyarlamasi gelistirildi. Gotik usldbu ispanya ve Italya-
da da kullanilmakla birlikte buralarda, belirli 6zellikleri-
ni kaybederek yerel mimari geleneklerle kaynasmistir.

Bir bolgeden digerine oldugu kadar nesiller arasinda
da degisim s6z konusuydu. Mesela ingiltere’de kilise mi
marisi, Erken ve Orta ingiliz tipinden sonra Dekoratif
ve Dusey uslOba ge¢mistir. Heykel, resim, renkli cani
yapimi, kuyumculuk, duvar haliciligi ve resimli el yaz
malarinin gelismelerinde de farkliliklar géralir. Bunun
la birlikte, bttlin bu sanat dallarinda, Gotik uslibun be-
lirgin ve birbiriyle yakindan iliskili sekilleri tam anlamiy
la uluslararasi kalmistir.



~ 1086-1097  yil-
lari arasinda yapi-
lan Londra kulesi-
nin bir  bdluma.
Resimde gorilen
kisim da iginde
olmak Uzere kule
nin bazi bolumle-
ri sonradan birka¢
kez  buyutilmuis-
tar. Tipik bir sa-
to-kale Ornegidir.
Merkezi yapi on
uc kuleli bir du-
varla korunur. Bu-
nu sekiz kuleli
ikinci bir duvar
ve bir hendek
cevreler.

Uluslararasi uslap



Yapi

» Gotik mimari-
nin dini odrnekle-
rinden  ¢ogunda
bati cephesindeki
tackap! iki yanin-
dakilerden daha
yuksek olur ve
kilisenin Ust kis-
mina yakin  bir
yerde buyuk bir
gllpencere bulu-
nurdu. ince yiik-
sek kuleler ve
ortada alan ara-
sindaki iligki, ¢ok
dikkat ve incelik
isteyen hayli kar-
masik bir oranti
anlayisi ile duzen-
lenirdi.

Mimari

Derebeyligin kati sosyal siniflandirmasini destekleyenin
aksine Gotik gelenegin i¢cinde gelistigi toplum daha ha-
reketliydi. Tlccarlarin ve zanaatgilarin olusturdugu “ka-
saba halk1” sinifi bir derebeyine bagimh olmaksizin se-
hirlerde serbestce oturuyorlardi. ingiltere ve Fransa gibi
tlkelerde kuvvetin gucli krallarin idaresi altinda merke-
zilesmesi ile ticari hayatin, savasan baronlar ylzunden
engellenmesi tehlikesi de ortadan kalkiyordu. Ticaretin
gelismesi sonucu bliyuyen sehirler de artik etkilerini kul-
lanabileceklerinin farkina varmaya basladilar. Ote yan-



» Chartres ka-
tedrali bati cep-
hesi. Bir yuksek-
lik duygusu uyan-
diran iki yandaki
kuleler sekil ve
boyut bakimindan
birbirinden farkli-
dir. Soldaki kuzey
kulesinin  yapimi-
na 1134'de bas-
lanmis ve on al-
tinci yuzyil basin-
da eklenen oyma-
Il ve ¢ok suslu ki-
simla  yuksekligi
115 metreyi bul-
mustur. Yapimina
1145'de baslanan
guneydeki kule
ise 106 metre
yukseklikte  olup
kulahr 45 metre-
dir.

Yapi

dan, din adamlarinin gugcleri de dikkati cekecek sekilde
artmaya baslamisti. Clunki; piskopos, basrahip, rahip ve
kesisler cemaatleri Uzerindeki etkilerini, zamanin soylu-
lari ile sik sik ¢gekismek bahasina da olsa, diinyevi konu-
lari da kapsamina alacak sekilde genisletmek istiyorlar-
di. Piskoposlari Kilisenin miyoksa Kralin mi belirliyeee-
gi konusundaki Resmi atamalarla ilgili anlasmazlik bu
devrin en dnemli tartisma kaynagiydi.

BuylUk Gotik katedrallerin ve kiliselerin yapildigi or-
tamin yaratilmasinda U¢ ana etken yardimci olmustur.
Bunlardan ilki Allahi yiuceltmek ve hristiyan inancini
yaymak icin duyulan samimi arzuydu. ikinci olarak,
kuvvetli sehirlerdeki piskoposlarin ve zengin ticcarla-



» Paris NOotre
Dame katedralinin
apsis kismi. 1163
yilinda yapimina
baglanip on Ugln-
cu yuzyll icinde
tamamlan -
mistir. Tonoz-
larin yan basinci-
ni icten disa dog-
ru tasiyan narin
destek kemerleri
havai bir yukselis
icindedir.

A Buyuk Gotik
katedrallerin des-
tek kemerleri ha-
fif gorunuslerine
ragmen hassas
bir dengeleme go-
revi yuklenmisler-
dir. Bunlar, cap-
raz tonozlarin yan
basincini  dnce,
kendilerini des-
tekleyen payanda-
lara gecirip son-
ra da zemine ve-
rirler.

K

rin, butln éteki yapilarin tstinde yikselen ve uzak bir
mesafeden kolaylikla gorilebilen buytk katedralleri ile
dinyayi ‘buyidlemek ve hayrete dusirmek’ten duyduk-
lari hakli gururu gdésterebiliriz. Bu diinyevi kaygilardan
ayriolarak, ortagag felsefesi Allaha yalniz inang araciligi
ile degil ayni zamanda mantik aracilii ile ulasilabilece-
gini belirtiyordu. Buna gore Allaha karisik ama temiz,
kat! bir sekilde bigimsel fakat ince bir dustince ¢abasiyla
varilabilirdi.

Dikey hatlari ile, Allaha yikselmenin yerytzinde cis
mant bir sekil almasi olarak kabul edebilecegimiz Gotik
katedrallerin mimari sekli en cok bu son kavramlardan



v Chartres ka-
tedralinin  payan-
dalari. Destek ke-
merleri, boslukta-
ki kopruler gibi,
yapinin ana gov-
desini  asagidaki
dikey payandala-
rn dis ayagina
baglar. Birbiri Us-
tindeki birka¢ si-
ra destek kemeri
ise tonozlarin yan
basincini, en uUst-
teki destek keme-
ri ile, kismen bag-
Il oldugu dikey
payandaya Kkis -
men de asagida-
ki destek kemeri-
ne dagitmaya ya-
rar.

Yap!

esinlenmistir. Sekil olarak bu yapilar hem karmasik hem
saf, usulen sert ama ayrintilar bakimindan ¢ok zengin bir
gérunumdedirler. Hepsinde ortak olarak gorulen yukari
dogru yikselme etkisi bir takim teknik yeniliklerle,sag-
laniyordu ki bunlar; sivri capraz tonoz, yuvarlak kemer
yerine sivri kemer ve destek kemerlerinin kullamlmasiydi.

Capraz tonozu su sekilde tanimlayabiliriz. Gézunu-
zUn dnine ortadan uzunlamasina bélunmus iki silindir
getirin. Bunlar bir masanin Gstinde yanyana dururlarsa
birer besik tonozu andirirlar, birbirlerini keserek hag
seklini alirlarsa capraz tonoz olurlar. Bu tip bir yapida
dort tonozun ara kesit hatlari birbirlerine goére belirgin
bir ¢cikinti gérinumundedir. Bu ara kesit hatlarinatonoz
kaburgasi denir ve tonozun tepesinde kaburgalarin bir-
lestigi nokta ise kilit tasidir. Kaburgalar arasinda kalan
tonoz birimlerine ise hiicre ya da tonoz takkesi denir.

Daha buylUk pencerelerle aydinlatilan daha yuksek
mekénlar elde etmenin yollarini arastiran Gotik mimar-
lar ¢capraz tonozun kisitlamalari ile tatmin olmuyorlardi.



~ Alinlik tab-
lasinin  ortasinda,
Meryem ile Aziz
loannes ve Pasyon
sembollerini tasi-
yan melekler ara-
sinda Kiyamet
Gunu Hakimi ola-
rak Isa gorulmek-
tedir. Mevcut ala-
nin hemen hepsi
doldurulmus olup
ortadaki sutu-
na -ya da arala-
ma ayagi- bile bir
heykel  oyulmus-
tur.

» Paris Notre
Dam-e katedrali
bati cephesi tag
kapisi. Burasi,
1220 yillarinda ya-
pillan alinhk tab-
lasindaki figurler
dolayisiyla  Kiya-
met GuUnu Kapisi
olarak bilinir. Ke-
mer kovani, gotik
mimari ile heyke-
lin birbiriyle
uyumlu bir kayna-
sim  sagladigini
gosteren guzel
bir 6rnektir. Du-
var kalinhgi kade-
meli olarak kesi-
lip bir sira sil-
meyle  bolunmis
olup tamamen
heykellerle  kap-
lanmisgtir.  Silmeli
kemer melek ve
azizlerle, alt ki-
simlar ise insani
Cennete goturen
iyilik ve Cehenne-
me yollayan Ko-
tuluk figurleriyle
suslenmistir.






Gulpencere

» Chartres ka-
tedrali bati cep-
hesindeki gulpen-
cerenin distan go6-
rindsu.  Pencere
ic ice U¢ daireden
meydana gelmis
olup en ortada-
kinden zarif bir
tas oymacihgi,
drstakinde ise bir
dizi daha kuguk
daire gorulmekte-
dir.  Gulpencere-
nin timu c¢ok dik-
katle  uygulanan
geometrik  kural-
lara go6re vyapil-
mistir.

Bu tip tonoz iki besik tonozun birbiriyle dik acida kesis-
tigi kare bir bolim Uzerine yapilabiliyordu. En buylk
Ustiinlaga ise kaburgalarin agirligini tonozun dort kdse-
sindeki sttunlara aktararak duvar yuzeylerini baskidan
kurtarmasiydi. Bu siralarda mimarlara o giinlerde verilen
adla, bir yapi ustasi tonozlara capraz kaburga yaparsa
aralarindaki hiicrelere hemen hemen istedigi her sekli
verebilecegini anladi. Ayni usta, kemerleri sivri yap-
makla hem tonozlarin hem de kemerlerin kilit taglarinin
ayni yukseklikte olacagini ve boéylece de ¢cok daha yumu-
sak bir gériinim saglanacagini gérdi. Kaburgalar, to-
nozlarin butin gicune sahip olup tonozun dort kdsesinin
agirhgini da tasiyordu. Capraz tonoz, asagiya dogru ver-
digi ve sUtunlar tarafindan karsilanan basingtan baska
yanlara dogru da kuvvetli bir basing yapar. Duvar ylizey-
lerinde biyik pencereler bulundugu icin bu yan basing
dista, tonoz kaidesinden baslayip bir kemer seklinde yan
neflerin duvar payandalarina uzanan destek kemerleri
ile karsilanir. Bu yapi sekli ile, mimari bitin égelerin
agirhgi orta nef tonozunun kilit tasindan baslayarak bi-
nanin disina ve temellerine kadar tasiniyordu.



» Chartres ka-
tedrali bati cep-
hesindeki gulpen-
cerenin igten go6-
rinistd. Isi1gin
renkli camdan sU-
zulerek gelisi cok
ihtisamh  bir go6-
rinim yaratir. Bu
pencere katedra-
lin 1194 yanginin-
dan sonra yeni-

lendigi  1210-1220
yillart arasin-
da yapilmistir.

Gulpencere

Kemerlerin, situnlarin ve kaburgalarin yukari dogru
olan yukselisi, incelikleri ile de birlesince, yergcekimine
adeta meydan okur gibi géruntr ki aslinda bu duygu ka-
tedralin iginde bulunanlarin binada uygulanan mimari
kurallari gérmelerini, hatta farketmelerini bile engelle-
yerek doruguna ulasir. Tonozu tasiyan destek kemerle-
rinin ve 0teki payandalarin olaganistu yerlestirilisi an-
cak binanin disinda dolasilinca géralar.

Rheims, Chartres, Paris, Amiens ve Beauvais yanin-
da Avrupa’nin o6teki sehirlerindeki halkin, ‘Allaha
adanan’bu muhtesem katedrallerin yapiminda karsilas-
tiklari guclikler ve yaptiklari fedakarliklar dikkate ali-
nacak olursa bu yapilarin mucizevi gérunusleri daha bu-
yuk bir anlam kazanir. Adlarini belirtmek istemeyen
binlerce kisi paraca yardimlarda bulunmus pek ¢ogu da
goénulld olarak yapim islerinde ¢alismistir. Hatta Chart-
res’de halk, zaman zaman yorulan atlarin yerini alarak
sehrin dar sokaklarindan katedralin yapildigi alana ara-
balarla yapi malzemesi tasimistir. Katedrallerin yapimi-
na kendisini adamis daha bir cok bdlge halki buna ben-
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italya’da Gotik

» Ca'd'Oro sara-
yinin birbirine sa-
rilt kemerleri ile
bu kemerlerin ge-
rilmis yay gsek-
linin Dogu kay-
nakh oldugu soy-
lenir. Fakat Gotik
islap italya'da,
baska yerlerdeki
kadar saf bir se-
kilde uygulanma-
digi halde kemer-
lerde goérilen za-
rif hafiflik tartis-
masiz Gotik tipli-
dir.

14

zer drnekler vermis ve gercekten sasirtici denebilecek
sonuglara ulasmislardir.

Katedrallerin i¢c mek&ninda genellikle, sunak masasi
dogu ugta -Kudus’e dogru- yerlestirilmis olarak dogu-
bati ekseninde bir Latin haci plani uygulanmistir. ic me-
kan, Orta ve yan nefler olmak Uzere t¢ bélume ayrilir.
Orta nef yandakilerde daha genis ve yuksektir. Yan nef-
lerin sayisi da bazen ddrde kadar yuUkselir. Orta nef yan
neflerden, bir sira ince siitun ve yarim sttunlarin tstin-
de yikselen sivri kemer dizileriyle ayrilir. Bir Gotik ka-
tedralin orta nefine yukaridan bakilinca nefes kesici bir
yukseklik duygusu uyanir. Bu izlenim kismen orta nefin



» Venedik Ca'
d'Oro sarayl Ust
galerisinden bir
detay, Venedik'te
1421 - 1436  yillari
arasinda yapilan
Gotik usldplu bu
ornekte, Venedik
Cumhuriyeti  ile
Dogu arasindaki
yakin ticaret ilis-
kilerinin bir sonu-

cu olarak, islam
sanati etkisinin
basarih bir uygu-
lamasi  gorilmek-
tedir.

italya’da Gotik

gercek yiksekligine (Paris Notre Dame 35 m., Rheims
38 m., Amiens 42 m.) kismen de yiukseklik ile genislik
arasindaki orantiya baghydi; ¢iinkd, orta nefin yiksekli-
ge gore genisligi degismez bir sek'ilde kisith olurdu. Bu
orantli Chartres’da 1:2.6, Paris Notre Dame’da 1:2.75,
Koln katedralinde ise 1:3.8 dir. Etkileyici bir yukseklik
duygusu uyandirma arzusu Beauvais St. Peter katedra-
linde son haddine ulasmis ve mimarin mahvina sebep ol-
mustu. 1272 yilinda 47.5 metre gibi rekor bir yikseklikte
yapilan tonozlar 1284°de ¢cokmusti.

Transept denilen hacin kisa kolu orta nefi koro ve en
buyuk olan yiksek sunak béliminden ayirir. Genellikle



Tonozlar

N «Gotik iskelet»
on Uguncu yuzyi
lin bu suslemesi?
tonozunda rahat-
likla gorulur. Du-
vara yapisik sU-
tunlardan yukse-
len birer capraz
kemer, tonozu ve
onun agirhgini ta-
slylp ucgen bo-
limlere ayiran ka-
burgalari belirler.

Uc¢ nefe ayrilan transept katedralin uzunlamasina olan
kisminin her iki yanindan biraz disari tasardi.

Gotik katedrallerin tipik bir 6zelligi de iki yaninda ku-
lelerin bulundugu sislia buyik kapilan ile kiitlevi cephe-
leri olmasiydi. Bunlar tagkapi, bati kapisi ya da 6n kapi
olabilirdi. Chartres katedralinin ¢l bati cephesinde, ve
Ucer tanesi de, cok guzel heykelli kemerlerle yari‘gizlen-
mis bir sekilde, transeptin kuzey ve guney cephelerinde
olmak tUzere tam dokuz kapisi vardi.

' Gotik katedrallerin koro kisminin gelismesi yenilikgi
bir yol izledi. Yan nefler transeptin ilerisine uzatilarak
ana altar yiksek sunak kisminin arkasindan dolasip am-



[> 1270 dolayla-
rinda yapilan Prag
Sinagogunun  to-
noz detayl. Sek-
len sade ve sus-
sUz olmasi ile gu-
nimiz  manastir
ve manastir Kili-
selerini akla geti-
rir.

bulatory denilen genis bir dehliz meydana getiriyordu.
Bu dehlizin ¢evresindeki bir dizi sapel koro kisminin ih-
tisamini daha da arttiriyordu.

Kilisenin agirhgini situnlar ve payandalarla disardan
zemine veren ve bdylelikle duvarlarin destek gdérevini
ortadan kaldiran Gotik yapi sekli, bu yuzeylerin rahat-
hikla bayuk pencereler ve kemerlerle doldurulmasina
imkan veriyordu. Pencereler, tamamen Gotik bir bulus
olan renkli camlara yer hazirlamak igin delikli hafif bir
cerceve seklinde yapihiyordu. Gotik bir yapinin duvarla-
ri oldugu gibi ¢cikarilsa bile esas elemanlar olan satunlar,
tonoz kaburgalari ve payandalar olduklari yerde durabi-
lirler. Betonarme parcalarla yapilan bugunki yapilar
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4 Gotik kilisele-
rin icindeki ola-
ganustl  yukselis
etkisi asin dar
oranlar yuzinden
daha da belirgin-
lesir. Sol tarafta-
ki' cizimde sivri
Ggapraz tonozlarin
en tepesinde bir-
lesen kaburga ¢iz-
gileri gosterilmis-
tir.

» Koln katedrali-
nin icten gorunu-
si. Orta nefin
yuksekligine oran-
la kisith olan ge-
nigligi. ki butin
katedraller icinde
1:3.8 ile err dar
olanidir, insanda
uhrevi bir duygu
uyandirir.  Sutun
bashigr ya da di-
sa taskin kornis
gibi yatay oOgeler
bile dikey sutun
govdelerinin  vur-
guladigi yukari
dogru  yukselme
gorunimund  en-
gelliyemez.






Orta nef duvarlan

» Gotik katedral-
lerin  duvarlarina
destek olarak faz-
la gorev diusme-
digi icin, yapisal
olarak tas kullani-
minda gerekli ola-
nin en aziyla ye-

tinilmisti. Orta
nefin alt kisimla-
. yukari dogru

yukselen bir dizi
sivri kemerle, Ust
kat ise kuguk in-
ce sltunlara bi-
nen ve renkli
camli  buyuk pen-
cerelerin  bulun-
dugu kemerli bir
galeri ya da tri-
foryum ile cevre-
lenlrdi.

20

icinse ayni sey s6z konusu olamaz. Gercekten de Kilise-
nin i¢inde duvarlarin varhg: farkedilmeyecek kadar az-
dir. Tipik bir Gotik katedralde orta nefin her iki yaninda
sivri kemerli zarifsttunlar bulunur. Ust kattan orta nefe
ise gene kicuk sttunlarin destekledigi genellikle t¢ goz-
It sivri kemerleri olan bir triforyum ya da kui¢uk bir gale-
ri acilirdi. Cogu kez de, Koln katedralinde oldugu gibi,
triforyum yan neflerin ¢atisi tizerinde uzanir ve dis duva-
rinda iceriye daha fazla 11k girmesini saglamak icin agik-
liklar olurdu.

Kilisenin yukari kisimlarinda ve koro bélim cevresin-
de 1s1k, renkli camdan cesitli figurlerin resmedildigi bu-
yuk pencerelerden girerdi. Bu pencereler genellikle triz-
li yani, kiicuk zarif situnlarin Ustunde iki ya da t¢ goézIu
kemerlere bélunmus olurdu. Her pencerenin st kismin-
da yuvarlak dilimli suslemesi olan delikli bir daire bulu-
nurdu. Gotik kiliselerin pencerelerinde géze carpan par-
lak renkli camlar kullanilirdi ki bunlarin arasinda mavi,
yakut kirmizisi, mor ve zumrit yesili bas koseyi tutardi.
Isigin bu pencerelerden gecerek esrarli ve husu telkin



» Koln Kkatedrali
orta nef duvarl.
Bu bdlim on do-
kuzuncu yuzyilda
yeniden yapilmis
olmasina ragmen
Gotik uslObun bu-
tin ogelerine sa-
dk kalinmis-
11r. Kimelenmis
sutun  govdeleri
birer sayvan gol-
gelik altina yer-
lestiriimis  olan
Havari heykelleri-
ni tasir. Burada
tek duvar deste-
ginin payeler ol-
dugu acikca go-
rilmektedir.  Ke-
merler, triforyum
ve renkli caml
pencereler asagi-
da vyalnizca orta

nefi yan netler-
den, yukarda da
ic mekan distan

ayirmaya yarar.

Orta nef duvarlari

eder bir sekilde kilisenin igine yayilarak dagilmasinin bi-
raktigi etki, yapinin nefes kesici diizeni ile birlikte, iba-
dete gelenlerde uhrevi bir duygu uyanmasini amagch-
yordu. Pencerelerde renkli cam kullanilmasi Allah’in
evine yakisir bir sisleme ve onun ihtisamini tam olarak
belirtecek bir vasita olarak kabul ediliyordu.

Bununla birlikte, incirdeki hikayeleri anlatan figiir-
lerle suslenen yiksek pencerelerdeki bu renkli camlar
ayni zamanda egitici bir amac da tasiyorlardi. Bir Orta
cag kesisinin sodyledigi gibi bunlar ‘inanmalari gereken
kutsal kitaplardan habersiz basit halk tabakasina’ Incil’i
o6gretmis, okuma-yazmasi olmayan biyuk bir kitleye de
cizgi roman ya da ¢izgi film gibi bir hikayeyi resimlerle
anlatmis oluyordu. Camin saydam bir madde olusu anla-
tilmak istenen hikayelerin giicinu daha da arttiriyordu.
Boylelikle, doganin bitiun bagislari gibi 1s1§in da dogru-
dan dogruya Allah’tan geldigine inanan Hristiyan di-
slincesi de simgelenmis oluyordu.

Tipik bir Gotik katedralin disinda da ayni icinde oldu-
gu gibi gége dogru yiikselen bir hafiflik ve dikeylik duy-



gusu acikca gorulur. Bu etkileri iyice belirtmek icin ya-
tay butun cizgiler ve sekiller dikey olanlarla dengelen-
mistir. Dis duvarlarin yogunlugu; tackapi, pencere, ke-
mer ve heykel siralariyla, bos alanlarin tstinlik kazana-
cag! sekilde parcgalanarak, gége yikseliyormuscasina bir
hafiflik duygusu elde edilirdi. Bati cephesinin her iki ya-
ninda bulunan kuleler bu yukari yiilkselme izlenimini da-
ha da arttirirdi. Bu 6zellik Fransa’daki bitin katedral-
lerde rahatlikla gériiliir. iclerinde ganlarin da bulundu-
gu bu kuleler, genellikle, yapinin bitiniundeki dikey go-
rinisu zarifgizgilerle noktalayan piramit ya da koni sek-
lindeki kilahlarla son bulurdu.

Parjs Notre Dame katedralinin 6n cephesinde bitln
bu esaslar kusursuz olarak kullaniimistir. Yatay kornis-
ler b cepheyi U¢ bdlume ayirir ve zemin katindaki igeri
girintili G¢ tackapt, zengin friz ve heykel stislemeli kemer
kovanlari ile duvarlarin sertligini yumusatir. Orta bo-
limde U¢ buyuk pencere ve bunlarin tGstindeki alanda
da buyucek bir gulpencere yer alir. Ortadaki kapi ve
pencere yanlardakinden daha uzun olup bunlardan
kabartmali stitunlarla ayrilirlar. Bunlar bir yandan yatay
kornisleri karsilarken bir yandan da i¢ mekandaki orta
nef ve yan nef diizenini kusursuz bir denge saglayacak
sekilde disa yansitirlar.

Gotik mimarinin tipik 6zelliklerinden birisi de hic
kuskusuz gilpenceredir. Bir tekerlek parmagi gibi zarif
tas kaburgalarla bélumlere ayrilmis olan yuvarlak sekli
ile giilpencere, hem isa’nin simgesi olan giinesi hem de
Meryem’i simgeleyen gili ima ederdi. Gunes 1s1§1 bu
pencerelerden gecince icerde dzellikle yuksek (ana) su-
nak bodliminde ¢ok carpici ve etkileyici renk oyunlari
yapar yapinin disinda ise zarif tas oymalari ortasinda bu-
lundugu cevreyi aydinlatirdi.

Gotik katedralin bati cephesinde, yandaki kuleleri
baglayan, ince situnlarla desteklenmis sivri kemerli bir
galeri yer alirdi. Béylelikle hem tas duvarin gérinisu
hafifletilmis hem de heykeller icin bir sira nis elde edil-
mis olurdu. Orta nefin Gstindeki cati ise, yapinin disin-
da, doruguna ¢ok kuvvetli bir egimle ulasirdi. Catinin en
yuksek kismi destek kemerleri ile 6teki payandalara ve
yan neflerin Gstiindeki ¢atiya baglanirdi. Destek kemer-
lerinin acisi, yapinin her iki kenarindaki yan neflerin
birbirine iliskin durumlarina gére egimli ya da dik olabi
lir; dizenlendikleri sira sayisi da farklilik gosterebilirdi.
Bu destek kemerleri cogu kez kiigiik kuleler ya da yap



M A Kéln kated-
ralinde orta nef
ile transeptin ke-
sistigi yerden ca-
tinin  gordnd-
s U. Gotik uslabun
ozelligi olan geo-
metrik dizenin
burada c¢ok siki
bir sekilde uygu-

Orta nef ve transept

lanmis olmasi dik-
kati ¢ekmektedir.
Bu duzen, her ya-
rnm situn kime-
sinin tonozun vya-
pisi igine isledigi
hareketli ve kar-
magsik bir mimari
uygulamay! gerek-
tirmektedir.
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Kilise pencereleri

v "Ge¢ devir Go-
tik sanatin ornegi
olan bu Kkatedral
penceresi 6¢ di-
limli  kemerlerle
son bulan keskin
sinirh dort  bolu-
me ayrilmis-
11r. Ust kismi ise
cok dilimli  ve
baklava sekillerin-
den olusan 6zenli
bir geometrik ka-
festir.
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rak, ¢icek, tomurcuk ve baska bitki motifleriyle oyula-
rak suslenmis cati kuleleriyle gizlenirdi. Bu minik kule-
lerin géruntsteki amaci, yapinin yukari dogru yukselisi-
ni belirtmek, bir hafiflik ve zarafet duygusu uyandir-
makti. Gercek islevler ise, destek kemerinin dikey pa-
yanda ile birlestigi noktada basincin yana dogru itilmesi-
ni dnleyip asagiya aktarilmasini saglamakti. Orta nef ¢a-
tisinin yanindaki en st destek kemerlerinin ici ise, kanal
seklinde oyulmus olup buradan gelen yagmur suyunu
¢irkin insan yuzi ya da hayvan surati sekillerinin oyuldu-
gu hayali figurlerle stslt oluk agizlarindan akitirdi.

Gotik kiliselerde, dini olmayan imgelere sik rastlan-
makla birlikte; mimari yapinin ve destek kemeri, sttun,
kucik kule stslemeleri ile alcak kabartma ve bitin hey-
kellerin arkasindaki gercek esin kaynagi her zaman igin
dine bagh kalmistir. Bu heykeller tastan resimli blyuk
bir ansiklopedi etkisi uyandirmistir. Tevrat ve incil’den
alinan dini konularda aziz peygamber ve Oteki Kisiler
kendilerini belirleyen simgeleri ile gdsterilirlerdi. Orne-
gin, Aziz Petrus anahtarlari, Azize Barbara kulesi, Azi-
ze Margaret ejderhasi ve Yunus Peygamber de balina ile
tasvir edilirdi. Ayrica bazi konular da hikaye seklinde
anlatilirdi ki bunlardan isa ile ilgili olanlar genellikle bat
cephesindeki tagckapinin tstiinde yer alirdi.

Dini olmayan konular arasinda en ¢ok sevilen yedi bi-
lim dalini anlataniydi. Bunlardan dil bilgisi ku¢uk bir
anahtar; guzel konusma sanati bir tastahta; mantik ak-
rep, yilan ya da (halkalar icinde bir sag teli); matematik
hesap tahtasi; geometri pusula ya da sarkag; astronomi
kire ya da sekstant; mizik ise lavta ile temsil edilirdi.
Yilin aylari ise agaglarin budanmasi, hasat ve domuzla-
rin kesilmesi gibi mevsimlere gore yapilan islerle gosteri-
lirdi. Hatta bazen on iki burg ve tarihf olaylar da anlati-
lirdi. Bazi Fransiz katedrallerinde ise Sarlman’dan o gu-
ne kadar gelen Fransiz krallarinin yer aldig1 ‘Krallar Ga-
lerisi’ bulunurdu.

Gotik bir katedralin disini siisleyen heykeller de mi-
maride gorilen dikeylik ve yukari dogru yiukselme esas-
larina aynen uyardi. Chartres katedralinin bati cephe-
lindeki Krallara ayrilan taskapidaki figirlerin; gévdeye
yapisik kollari, dik bacaklari ve canhligini kaybetmis
sarkik ayaklari ile cok sert ve kati bir duruslari vardir.
Bu figurlerin elbiseleri, bir situnun yivleri gibi, birbirine
paralel sert cizgilerle yere inerken omuz ve kalcalarin
eksikligini ve figlrlerin uzunlugunu 6nemle belirtirler.



» Chartres ka-
tedralinin 176
penceresinden bi-
ri. Ge¢ gotik dev-
ri 6rnegi olan bu
pencere on besin-
ci yuzyll icinde
on Uglnclu yuzyil-
dan kalma bir du-
vara yerlestiril-
mistir.  Resmedil
len sahnelerin di-
key olarak duzen-
lenmesi tim kom-
pozisyonun yuka-
ri dogru yukseli-
sini daha da be-
lirginlestirir.  Re-
simler, cemaati
egitmek amaci
ile dini konular-
dan  secilmistir.
Parlak renkli bu
camlardan gecen
gunes i¢ mekani,
adeta sekilleri de-
gistiren bir aydin-
liga bogar.
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Kilise pencereleri

A Gotik katedral-
lerin  tipik bir
ozelligi de tran-
sept gelisimidir.
Cogu kez neflera
bolinmis olan
transeptlerin, de-
gismez kurala
uyarak kuzey ve
gineye bakan,
anitsal  cepheleri
buyuk tackapilar,
kemel ler, heykel
ler ve bir, ya da
daha fazla, gui-
pencere ile susle-
nirdi.
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Baslarin gévdeye gore genellikle daha ufak oldugu goru-
lir. Uzun gbézler ve zarifce gilimseyen agizlar yuzlere
manevi ve uhrevi mutluluk anlami verir. Oymali bir kai-
de Uzerinde yukselen her figrun bagsi tstinde de bir g6l-
gelik bulunur ve boylelikle olusan nis heykel ile yapinin
tim0 arasinda daha siki bir baglanti kurardi.

Gotik mimarinin baska bir dekoratif 6zelligi de tacka-
pilarin siislemesiydi. iceri girik olan bu tackapilar tasa
egimli olarak derinlemesine kesilmis bir cok kemer ko-
vaniyla kaplanmisti. Her kemer kovaninin alt kismi bir
heykel, silmeli kemerlerin yerini tutan st kisim ise bir
dizi algak kabartma ya da kugclk heykelciklerle suslenir-
di. Girisi ayiran orta siitun -ya da aralama ayagi- bile bir
heykelle sislenmisti. Ortacagin sonlarina dogru tagkapi-
larin ¢evresindeki bélimler daha ¢ok tabiattan alinan
motiflerle sislenmeye baslandi. Gul agaci, cilek, egrelti
otu, asma dali, mese ve ¢inar yapragi gibi sekiller biyik
bir incelikle islenirdi.

Bu buyuk katedraller Gotik mimarlarin belki de en
guzel basarilariydi. Fakat o zamanki yapi ustalarinin,

Allahi yiceltmek i¢in yeni Kkiliseler yapilmasini amacla-
yan piskoposlar ve zengin sehir halkindan baska hamile-



A Paris Notre

Dame  katedrali-
nin guneyden go6-
rindsa. 1258'de

Jean de Chelles*-
in yapmaya bas-
ladigi ve 1270’ler
de tamamlanan
transept, kilise-
nin uzunlamasina
yapisinin ayril-
maz bir pargasi-
ni olusturur. Cep-
heler, asirn sekil-
de oymali olup
blyiga 13 metre
capl iki Kkarsilikli
gulpencere ile
suslenmisgtir.

Kilise pencereleri

ri de vardi. Bu ustalar, degisik mezheplere bagh manas-
tirlardan, ki bunlarin arasinda 6zellikle nufuzu bayik
olan Benediktin ve Cistercium tarikatlari basi ¢cekiyor-
du, is alirlar, soylular ve krallar icin kaleler ve saraylar
yaparlardi.

Gotik devrin manastir kiliselerinde, katedrallerde uy-
gulanan mimari kavramlarin aynisi kullanihiyordu. Ze-
min plani gene Latin hagi seklinde olup, mimari 6gelerin
orantisi ve birbirine olan iliskisinde gene dikeylik esasi
gOzetilir, yap! sirasinda da sivri kemer ve ¢apraz tonoz-
larla destek kemerleri ve payandalardan yararlanilirdi.
Yalniz Cistercium manastirlari genellike sehir ve kasa-
balardan uzak yerlerde yapilirdi. Bu nedenle ve bu mez-
hebin asiri sadelik kuralina uygun olarak kiliselerinde
sisleme gerekli olanin en azina indirilmisti. Cogu kez,
kare seklindeki manastir ve manastirla ilgili dteki yapila-
ra bagh olan kilise, hemen tamamen sisstiz olup hig bir
heykel de bulunmazdi.

Buraya kadar ele aldigimiz ortacag mimarisinin 6zel-
likleri, bu uslibun Avrupa’da uluslararasi doruguna
ulastigi yazyillar boyunca, hem Gotik Usldp icinde si-
rekli degisimler hem de yerel farklara bagh olarak bazi
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Kilise heykelleri

v Situnlu ve siv-
ri kemerli bir ga-
leriye yerlestiril-
mis bu kral hey-

kelleri tac Kkapi-
nin  cevresindeki
daha buyuk bir

kompozisyonun ti-
pik bir parcasini
olusturmak-

tadir. Figurler
kusursuz bir
uyum icinde ve

dort taraftan go-

rulecek sekilde
yapimistir. Du-
ruslari birbirine

benzer gibi goru-
nuyorsa da Jestle-
ri ve cerceveleri

ile olan iligkileri
dikkate alininca
ufak bazi farklar

dikkati ceker.

noktalarda yerine gére uyarlanmis ya da arttirilmistir.

Gotik Uslap, bir Glkeden étekine gore degismekle kal-
mayip bélgeler arasinda da farkliliklar gosterirdi. Bu de-
vir yapi ustalari ile zanaatgilarinin cogu da kendi tlkeleri
disinda calisirlardi. Ornegin, Canterbury katedralini
Fransiz mimar Sens’li William, Gloucestershirp’daki
Fairford dini bolge kilisesinin gérkemli renkli cam susle-
melerini de Hollanda’l Barnard Flower tstlenmisti. Y §-
resel degisikliklere ingiltere’den bir 6rnek verecek olur-
sak: Leicestershire ve Northamptonshire bdélgeleri Kili-
selerinin kuleleri yuksek ince kilahlarla son bulur; buna
karsilik, Somerset kiliselerinin cojunda kulah olmayip
dar dikddrtgen yuzlu kulelerle yetinilmistir. Yapilarin
seklinde o bdlgede bulunan malzeme de blyuk rol oynu-
yordu. ingiltere’nin dodu bélgelerinde, kolaylkla elde
edilebilen tek yapi malzemesi cakmaktasi oldugundan
kiliselerin dis yuzeyleri “flushwork” denilen essiz bir
sislemeye uyacak sekilde dizenlenmisti. Suffolk’daki
Woodbridge kilisesinde koyu renk parlak cakmaktasi,
yontulmus beyaz tasi daha iyi gdsterecek sekillerde usta-
¢a islenmistir.



v Chartres ka-
tedrali guney ta-
rafindaki bu kral
heykelleri, dar ve
uzun sekilleri ile,
o zamanin o6zelli-
gini belirterek Go-
tik UslOpta mima-
ri ve heykel ara-
sindaki yakin ilig-
kiye bir 06rnek
olustururlar.

Kilise heykelleri

Bitlin Avrupa’da Gotik usldbun tarih sirasina gore
gelismesi, bu kiguk kitabin kapsami igine sigmayacak
kadar, cok ve gesitli olmustur. Gotik mimariyi ayirdet-
menin bir gi¢ligu de yapilarin gogunda uslGplarin adeta
Ustuste yigilmis olmasidir. Esas sorun Gotik bir kiliseyi
tumauyle taniyabilmekte degil fakat bir katedralde degi-
sik tarihlerde yapilan Gotik &geleri bulup ¢ikarmakta-
dir. Gergi bu kiliseler arasinda Salisbury katedrali gibi
Gslap birligi gosterenlere rastlanir fakat erken tarihli bir
duvara daha sonralari yeni bir pencere yerlestirilmesi gi-
bi (s.25) degisiklikler de sik sik gérulur. Bu tip tsldp ka-
risimlarina birka¢ 6rnek daha verebiliriz: Gloucester’da
erken devir katedrali ile ge¢ Gotik devirde yapilan ma-
nastir yanyanadir; Ely katedraline de Gotik devrin orta-
larinda susli bir Meryem Sapeli eklenmistir. Ely kated-
ralinde, kilisenin ana yapisiyuzyillar énce Roman uslap-
ta yapilmaya baslanmisti.

Son zamanlarda, ¢zellikle on dokuzuncu yuzyilin or-
talarinda ve sonlarinda, Gotik usldp Avrupa’nin bircok
yerinde genis 6lciide taklit edilmis ya da bir esin kaynagi
olarak kullaniimistir. Neogotik usldbun daha ¢cok drne-
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Kilise heykelleri

» Buyuk bir tac-
kaplya ait sutuna
benzer heykeller
grubundan bir de-
tay. Yuksek ka-
bartma ile yapil-
mis olan heykel-
ler, her figuru te-
peden cevreleyen
cok dilimli golge--
lik sayvanlar- ve
insan sekilli sU-
tun kaidelerinin
araciligr ile mima-

» Chartres ka-
tedrali guiney cep-
hesi orta tackapi-
sindaki heykeller.
1210-1220 yillar
arasinda yapilan
bu heykeller, za-
rif ve ustaca ce-
sitlilik  verilmig
duruglan ile dik-
kati cekerler.

on

ri yapinin timine
yakindan baglan-
mistir.  Figurlerin
gorunusteki  yek-
nesakligina  rag-
men vylz hatlan
ve jestlerin-
de ufak farklar
vardir. Ortadaki
figur, tackapinin
iceri dogru olan
hareketini, kapi-
ya dogru donerek
devam ettirir.

ginin bulundugu kiliselerde bu tip bir yapiyr kolaylikla
tanimanin birkag yolu vardir. Parca parca degisiklige ug-
ramis mevcut ortaca§ yapilarinin aksine, bir yapiyi tu-
miuyle ele alacak olursak, géze ¢arpan uslap birligi o kili-
senin neogotik oldugunu belirtir. Bu durum 6zellikle,
ortacagda kurulmus bir kasaba ya da sehir merkezinden
uzakta yapilmis kiliseler igin s6z konusudur. Bir kilise-
nin aslinda Gotik usldbun on dokuzuncu yuzyil uyarla-
masi oldugunun baska bir belirtisi de ¢cogu kez yerel Us-
lOplardan uzaklasarak yapilmasiyla anlasilir. Buckin-
ghamshire’da Marlow dini bdlgesinde 1852°’de yapilan
kilise tam bir ortacag Gotik yapisi gériinimundedir. Ea-






Ortacag kasabalari

» Tas ve tugla,
ortacag boyunca
yapi malzemesi
olarak yavas vya-
vas tahtanin yeri-
ne kullaniimaya
baslandi ve'on be-
sinci yluzyilla ge-
lince de tamamen
tahtanin yerini al-
di. Dar ve yiksek
cepheleri  sokaga
bakan evlerin
damlari, 0zellikle
sert ve firtinali
iklimi olan kuzey
boélgelerde dik ve
egimli catiyla or-
talarda.
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kat orta Thames vadisinin 6zelligi olan ve ¢cogu kez tug-
ladan yapilan kalin ve kisa ge¢ Gotik devri kulesi yerine
ingiltere’nin orta bélgelerinin dojusunda gériilen tipte
bir kuleye sahiptir. Bu gibi taklitler kuskusuz kendi 6l¢l-
leri icinde etkileyicidirler ama Gotik usldbun en basarili
ornekleri gene de inan¢ Cagi dedigimiz ortacagda yapi-
lan katedrallerdir.

Dini mimaride uygulanan teknikler ayni devrin baska
yapi tiplerinde de uyarici bir nitelik gosterip 6rnek oldu.
Kale, ev, kopri, sehir ve belediye meclisi binalariyla ha-
yir kurumlarinin yaptirdigi hastanelerde goze ¢arpan ilk



» Normandiya ki-

yilari  acigindaki
Mont St. Michel
adasindan bir so-
kak gorunuimda.

Duzensiz planlar
olan ortagag ka-
sabalari  genellik-
le yuksek duvar-
larla cevril ir -
di. Sokaklar, ye-
rin dogal sekline
uygun olarak dar,
kavisli ve dik olur
ve Oteki sokaklar
arasinda kestirme
yol olarak da. kul-
lanilirdi. Evler de
daha c¢ok savun-
ma amaciyla yuk-
sek yerlere yapi-
lirdi.

Ortacag kasabalari

Ozellik yuksek bir kulenin bulunmasiydi. Bu yapilar ge-
nellikle saglam sehir surlari icine yapiliyordu. Bu sur igi
kasabalarin dar ve kivrimli sokaklari da yerin inis ¢ikisla-
rini izlediginden cok cesitli ve karisik bir sekil gdsteri-
yordu. Ev yapiminda ve daha ¢ok soylular icin yapilan-
larda malzeme olarak tahtanin yerini tas almaya basla-
misti. O glnlerin geregine uyarak ¢ogu kez bu evler tah-
kim edilmis oluyordu. Evin dar yizu, bazi rneklerde ol-
dugu gibi, susli bir kapiyla sokaga acilirdi. Zemin katta,
dikkanlar ve depolar icin st kapali kemerli bir bélim,
bunun Ustiinde ise hali vakti yerinde olanlarin oturduk-
lar1 kisimlar bulunurdu.
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Sivil Gotik mimari

v Avignonida-
ki Papalar Saray!.
Resmin  solunda
gorilen Eski Sa
ray, sagdaki ise
Yeni Saraydir.

thimuir

Avignon'daki Papalar Sarayi sivil Gotik mimarinin
6nemli bir 6rnegidir. Papalar sarayi; 12. Benedikt igin
Pierre Poisson’un yapti§i sade ve sert goriunuasliu Eski Sa-
ray ile, 6. Klemens icin Jean de Loubiere’nin yaptig! da-
ha zarif gérindsli Yeni Sarayi icerir. Bu sarayin, bir ka-
tedrale yakindan benzeyecek sekilde hafif ve zarif yapil-
masi kararlastirilmis fakat. Papalar ¢ogu kez kendilerini
silahli kuvvetle savunmak zorunda olduklarindan mi-
marlar, i¢cinde rahatlikla oturulacak bir saraydan c¢ok bir
kale gérinumu veren plani uygulamislardi. Mazgal de-
likli siperler ve kemer kovanim andiran kiclik pencere-
ler, saglam tas duvarlarin kurdugu savunma hattini daha
da guclendirirdi. Bununla birlikte, gene de, buyik sivri
kemerli nisler ve dort késenin her birinde yer alan kule-
lerle yukari dogru yikselme duygusu saglanmis olurdu.
Bunlarin en énemlisi olan Melek Kulesi, Papalarin otur-
duklari bélimu korurdu. Ayrica, ¢ok gérkemli bir ma-
nastirin ¢evresinde de kiimelenmis olarak papalik ileri
gelenlerinin ve halkinin oturdugu odalar ve bir sapel yer
alirdi. Renkli duvar resimleri ve oymalarla susli olan bu
odalarin zarif ve zengin gérinimleri, yapinin askeri go-



4 Papalar Sarayi
icindeki, 12. Be-
nedikt icin yapl-
lan Eski Saray,
yuksek duvarlari
ve kdselerdeki
kare  kulelepy'e
kesinlikle bir kale
gordnudmun -
dedir. En sol-
daki Melek Kulesi
papalarin  oturdii-

gu bolim olup
sarayin en Qor-
kemli ve zengin
kismiydi.  1342-
1352 yillari ara-
sinda 6. Klemens
icin yapilan Yeni
Saray ise daha
zarif bir sekilde
tahkim edilmigti.
Yapinin iki ucun-
daki pencerelerde

gorulen tezat bu
ana bolumuan
yapilis amaclarin-

ortaya koymus
Eski Saray pence-

releri ¢ok iyi ko-
runmus olup yuk-

Siyil Gotik mimari

buyuk ve aydinlik
olan Yeni Sarayin
pencereleri  ise
hemen hemen bi-
rer Kkatedral Qo-
riniminde  olup
Ustlerinde mazgal-,
Il siper bulunma-
yisi da dikkati ce-
ker.



Sivil Gotik mimari

» Castel del
Monte'nin i¢ ice
ikl sekizgenden
olusan plani. Or-
tadaki avlu sag-
lam  bir duvarla
cevrilmis olup dis
sekizgenin her
kdsesinde  sekiz-
gen birer kule ile
daha da kuvvet-
lendirilmistir.

Gotik
kulele-
cevreyi

A Askeri
mimaride,
rin  hem
rahatca  gozetle-
yebilecek hem de
asagidan saldiran-
lar ikili ates al-
tinda tutacak se-
kilde yerlestiril-
mesine dikkat
edilirdi.
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rindsd ile tam bir tezat halindeydi. Bu bdlum icten gor-
kemli bir saray distan ise bir kale gibiydi.

O devrin mimarisi, askeri bakimdan, gizellikten ¢ok
savunma gereksinmelerini karsilayacak sekilde uygula-
niyordu. Savaslar ylzylze degil yuksek kulelerden olu-
san savunma hatlari gerisinden yapilirdi. Kale duvarla-
rindaki mazgalli siperler, askerlerin gecmesi icin ortala-
rinda gecitler bulunan kalin duvarlar, okgulari ve asagi-
dakilerin Gstine kizgin yag ve zift dokenleri korumak
icin yapilan dar ve ince yarikli pencereler bu savunmanin
degismez birer pargasiydilar. imparator 2. Frederik igin



+ Apulla'dakl
Castel del Mon-
te, 1240 yillarin-
da Iimparator 2.
Frederik icui™btr

vaDilrnisti  Kutlevi
ve guglu yapisi
lle cevreye hakim
bir goérunusu var-
dir.

Apulia’da tahkim edilmis bir av koskl olarak yapilan
Castel del Monte, Gotik devir askeri mimarisinin gtzel
pjr 6rnedi olarak dikkati ¢ceker. Sekizgen planl yapi bir
av|u cevresinde kurulmustur. Kdselerdeki sekizgen ku-
jeigr Saidirganiarl jpjp ates altmda birakacak sekilde di-

zenlenmistir. Sekiz duvarin herbirinin cephesinde ise'
Cevreye bakmak igin iki agiklikli birer pencere yerlesti-
rilmisti.
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Gotik heykel kurallari

v » Rheims Kka-
tedrali bati cep-
hesinin ortasinda--
ki  Meryem Tag-
kapisindan Simon
ve bir hizmetka-
rn heykel le-
ri.  Hizmetkarin
agirhgr tek ayak
uzerine toplan-
mis olup oOteki
hafifce yanda ka-
lir, bdylelikle el-
bise de kivrimh
cizgilerle yere do-
kalar.

Heykel

Gotik sanatta heykel, o devrin kiliselerini sislemek ya
da kullanilmak tzere yapilirdi. En ¢ok da sutun baslikla-
ri, korkuluk levhalari, vaftiz kurnalari, tackapllar tze-
rinde detay olarak gorulir ve hepsinden dnemlisi anitsal
figlrler olarak katedralleri suslerlerdi.

Gotik devrin anitsal heykellerine katedrallerin igin-
den ¢ok disinda rastlanirdi. Gotik heykeller; uzatilmis fi-
gurlerin uyandirdigr durgun ve dikey izlenim bunlarin
sert ve kati duruglari ve elbiselerinin stilizasyonu ile ko-
laylikla taninirlardi. Heykelin basinin saja ya da sola d6-
nik olmasi, éne ya da arkaya egik olmasi ile de harekbt
saglanirdi. Yz hatlari ise bakanda kimin heykelinin ya-
piimis oldugu konusunda kusku uyandiracak kadar bi-
¢imci olurdu. Amiens’de Aziz Firmin heybetli ve gdste-
risli bir piskopos, Rheims’de Azize Elizabeth uysal yash
bir kadin buna karsilik Meryem genclik ve glizellik sacan
birer kisi olarak goésterilmislerdir. Kadin heykellerinin
¢ogu ve oOzellikle Meryem dikkati ¢cekecek kadar uzun
yapilmislardir. Cogu kez de elbise kivrimlarinin diizen-



» Chartres ka-
tedrali Krallar
Tackapisin-
dan, isanin ha-
bercisi olan bir
tevrat kahramani.
Eri erken devir
Gotik heykeli or-
neklerinden  biri-
sidir. Bir kaide
Uzerinde duran
uzatilmis  heyke-
lin basinin ustun-
de de bir sayvan
golgelik  gorulur.
Kollar govdeye
bitisik  ‘tutulmus
olup elbisenin
kivrimlari fazla
derin kesilmeden,
bir sttunun yivle-
rini andirircasina
dik paralel cizgi-
ler halinde yere
kadar uzanir. Bas
kismi, zamanin
guzellik kurallari-
na uygun olara*
goévde  uzunlugu
nun altida birini
kapsar.  Yuzdeki
huzurlu  ifade,
heykelin  timun-
den vyayllan kut-
salhgi daha da
arttirir.

Gotik heykel kurallari
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Gotik heykel kurallari

» Mimari bir du-
zende yer alma-
yan Gotik heykel-
lerin tipik 06zejli-
g olan kirnk ciz-

giler arasindaki
gerilim, resimde-
ki  Meiwyem ve
Cocuk Isa tablo-
sunda  kuvvetle
kendini  gosterir.
Ayni  zamanda,

kompozisyon da
kumas kivrimlari-
nin ince ve zarif
diizenlemesi igin-
de adeta cozulup
erir.

» Bohemya -
nin bu guzel Kru-
mau Meryemi
1390 yilinda ya-
piimis olup yuk-
sekligi ancak 112
cm olan kiguk
bir heykeldir. BU-
tun Gotik heykel-
lerde oldugu gibi
bu da vaktiyle bo-
yali olup orijinal
renklerinin izleri
buglin de gorule-
bilir.
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lenmesi ile heykelin gévdesi “S” seklinde uyumlu, Kkiv-
rimli bir ¢izgi olustururdu.

Kasaba Kkiliseleri, soylular ve zengin ticcarlar igin sa-
natkarlar tarafindan yapilan kuguk heykellerde Meryem
konulular ¢cok sevilirdi. Meryem ve Cocuk isa’dan baska
ibadetle ilgili olarak Aziz loannes’in Kurtarici isa'nin
gdgsinde uyumasi isa’nin 6ldiikten sonra annesinin kol-
lari arasinda yatisi ve isa’nin Carmiha Gerilisi gibi sah-
neler de buyuk ilgi gérurdua.

Bohemyali ve Alman sanatcilarin yaptigi Meryem ve
Cocuk isa’yl gésteren bir dizi heykel, inceligi, modelin
zarafeti ve renklerin gizelligi ile gbze ¢arpar. Bu ‘scho-
enen Madonnen’ arasinda belki de en gizeli Krumau
MeryemVdir.

Gotik heykelin tstu her zaman renkli olarak boyanir-
di. YUz ve ellericin dogal rengi, sag iginse altin sarisi kul-
lanilirdi. Elbiseler parlak renklere boyanir, toka ve mi-
cevherlerle suslenirdi. En uste alinan kolsuz giysilerin
bordurleri ise kiymetli tas ya da renkli cam ile cevrilirdi.
Heykelin amaci, gercekten semavi ve etkileyici bir goru-
nis yaratmakti.






Renkli cam

N Chartres ka-
tedralinin  pence;
relerinde  isa'nin
hayatindan sahne-
ler. Sekiller, bir
kareden  Otekine
gecilerek ba-
kilmak Uzere sira-
lanmiglardir.

v Ayrintila-
ra 6nem verilme-
si, keskin ve acik
secik  konturlar,
asagidaki sema-
larda oldugu gibi,
kisiyi belirten el
kol hareketleri,
Gotik renkli cam
isciliginin ozellik-
lerindendir. Bu pa-
nolarda arka plan
kemerli bir mima-
ri ya da dogal bir
fon ©nunde anla-
tilir.
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Uygulamali Sanatlar
(Kucuk EIl Sanatlari)

“Uygulamali sanatlar” deyimi, tarihgiler ve sanat elestir-
menleri tarafindan; dokumacilik, renkli cam yapimi,
micevher ve minyattrli el yazmalarini, mimari, heykel
ve resim gibi blylk sanatlardan ayirdetmek icin kulla-
nilmaktadir. Bu kucik el sanatlarinin bir kisminda, Ki
renkli cam isciligi bunlardan biridir, Gotik devirde yapi-
lanlarin Gstinlagtne hic bir devirde erisilememistir. Bu
sanatlarin gelismesi hem toplumsal hem de ekonomik
nedenlere dayanir. Ortagagin sonlarina dogru zengin
tlccarlar, hayat tarzi bakimindan soylularla yaris eder
duruma geldiler. Bu kisilerin sanati ve sanatgilari hima-
yeleri altina almalari sonucu da mucevher, hali, kicik
resimler ve minyatirlld el yazmalari gibi dallarda uzman-
lar1 tarafindan pek ¢ok Ustun eserler yaratildi. Yapilan
sanat eserlerinin ¢cogu evlere konuldugu icin sanatgi, ko-
nu seciminde, ve o konuyu isleyisinde, din adamlari ve
soylularin isteklerini karsilarken uygulayamadigi bir ra-
hatlik ve serbestlikle calisiyordu.

Renkli cam sanatinin olaganistu denilecek kadar geli-
sip ilerlemesinin baglica nedeni blyik Gotik katedral-
lerdeki pencerelerde bu tip camlarin genis 6l¢iide kulla-
nilmasiydi. Kilise duvarlarini, kavramasi gic¢ bir hayal
alemi icinde ¢6zup adeta eriten bir duygu yaratan bu
renkli camlar kiciik panolar halinde ve her figiriin gevre
cizgisini olusturan kursun seritlerle birbirine baglanirdi.
Y uz hatlari siyah mine ile blyuk bir dikkat ve titizlikle






Mucevhercilik

A Kemer, eske-
nar Ucgen, dik-
dortgen ve cok-
gen gibi geomet-
rik sekiller Gotik
sanatcilari  adeta
buyudlerdi.  Gotik
bir bazilikanin
kopyasi olan bu
rolik muhafazasin-
da, daha cok ug-
genlerin yer aldi-
g bir dizi geo-
metrik seklin kul-
lanildigi  goralar.
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cizilir bu yontemler figurin, elbise gibi, baska ayrintila-
rinda da uygulanirdi. Bayuk bir pencereyi meydana geti-
ren ayri ayri sahneler, ¢ogu kez deniz kabugu seklinde
olan bir gergeve icinde yer alirlardi. Bu bdlumlerin her
birine, imanli hristiyanlari egitmek icin incil ya da Tev-
rat’tan alinmis hikayeler renkli camla resmedilirdi. Fi-
girlerde gerekli olanin en azi kullanilarak aciklik sagla-
nirdi. Bu figurler derinlik gosterilmeden iki boyutlu ve
uzunlugunu belirtecek sekilde islenirdi. Figurlerin ifade-
leri ise yuzlerinden ¢ok, her sahneyi oldukc¢a berrak bir
sekilde anlatmak icin, ¢ok curetli el kol hareketleri ile
belirtilirdi.

Arka planlar da ayni sekilde hemen hemen hig bir de-



A Verddn'li Nic-
holas adindaki ku-
yumcunun 1230 ta-
rinli Ug¢ Krallar
rolik muhafazasi.
Altta Krallarin
Secdesi ve Vaftiz,
Uistte Kurtaric! isa
tahtta iki yaninda
meleklerle.

Mucevhercilik

rinlik izlenimi vermeden iki boyutlu olarak cizilirdi. Go-
tik devrin bu 6zelligi yalniz renkli cam isciliginde degil
butun resim dallarinda gorulirdd. Mimari 6zellikler Ku-
¢uk'sttunlarin dstindeki sivri kemerler, peyzaj stilize
kayalar ve agaclar, deniz ise ¢ok stilize olarak dalgali ¢iz-
gilerle tasvir edilirdi. Asin derecede karmasik ve ince bir
iscilikle en ufak ayrinti bile biyik bir dogrulukla uygula-
nirdi. Bu bagyapitlar, genellikle uzaktan seyredilmek
Uzere yapilmis olmalarina ragmen, zarafet ve gizellik
bakimindan zamanin minyatirli el yazmalan ile rahat-
likla yarisabilirlerdi. Kirmizi, mavi, yesil, san gibi géza-
lici ve parlak renkler yanyana, adeta ‘degerli taslar gibi
renkli pariltilar sagan’ bir renk uyumu go6zetilerek yer:
lestirilmistir.
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Minyaturll el yazmalari

» Bu minyaturlt
el yazmanin kom-
pozisyonu  gele-
neksel Gotik Us-
lObuna uygun ola-
rak iki boyutludur
ve stilize sutun-
larin  cercgeveledi-
gi alanlarda, ku-
maslarda oldugu
gibi soyut motif-
ler goérular. Kom-
pozisyonun en
onemli kisisi or-
taya alinmis-
tif. Resimde pers-
pektif kullaniima-
dig1 o derece be-
lirgindir ki bu
yuzden bazi figur-
lerin ayaklari st
Uste binmis gibi
gbzukur. Bununla
birlikte  minyattr
ustasl, yuz ifade-
lerine ve el hare-
ketlerine  agirlik
vererek anlatmak
istedigini basaril
bir sekilde res-
metmigtir.
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Zamanin kuyumculan tarafindan yapilan micevher-
ler de, hem desen anlayisi hem de kullanilan malzeme
bakimindan renkli cam is¢iliginden asagi kalmaz. Bu sa-
nat kolunun gelismesini yalnizca krallarin, soylularin,
kasabalilarin ve din adamlarinin likse duskinlagu ile
aciklamak pek dogru olmaz. Cunki ortacag insani icin
kullanilan malzemenin degerli olmasi o esyanin manevi
degerini de arttirtiyordu ve bu devrin micevherlerinin
¢ogu da dini alanlarda kullaniliyordu. Bunlar, kadeh ve
kutsal ekmegi saklamaya mahsus kutu gibi ayinler sira-
sinda kullanilan dini esya, azizlerin kemiklerini sakla-
mak icin rolik muhafazalari ve monstrance (kutsanmis
ekmegin tasindigi) kaplar oluyordu. Altin ve gimusten
yapilmis bu tir esyalar bir¢ok katedral ve manastirin sa-
hip olmakla gurur duydugu seyler arasindaydi. Asirlar
boyu, boyle degerli esyalari elde etmek isteyen gugli ki-
siler yliziinden bu koleksiyonlarin ¢cogu bugiin dagiimis
durumdadir. Bu eserlerin ¢ogu; inci, neceftasi ve baska
degerli taslar, telkari ve mine isi ile sislenmis olurdu,
Gotik mimaride dikeyligi belirtmek icin kiilah ve destek



» St. Denis Ta-
rihi adh el yaz-
mada Sarlman’in
hayatindan  alin-
mis efsanevi bir
hikayede kendisi-
ni Saragossa Kra-
licesine elgi gon-
derirken gosteren
bir minyatur. Di-
ni  konulu olma-
yan-bu tip el yaz-
malarinin da, sus-
lemeli goérunusle-
rine ragmen, be-
lirli bir anlaticihk
islevleri vardir.

Minyaturli el yazmalari

payandasi gibi 6geler, ayni devrin kuyumculanni da bi-
yuk 6lctde etkilemis ve rélik muhafazalari ile kutsanmis
ekmegin halka gosterildigi kaplar ¢ogu kez minyatir ki-
liseler seklinde yapilmistir. Gotik devrin en iyi bilinen
eserlerinden birisi de Verdun’li Nicholas adinda bir ku-
yumcunun Ug¢ Krallar rolik muhafazasidir. Muhafaza,
mese agacindan yapilmis olup yuksek bir orta nef ile iki
yan neften olusan bir bazilika seklindedir. Di1s kaplama
gumus kakma ile siislenmistir ve bir katedralin dis goru-
numind oldugu gibi yansitir. Bazilikanin uzun kenarlan,
tipki orta nefin kemerleri gibi bir dizi kisa slitun Gzerinde
yukselen kemerlerle suslenmis olup her kemerin icinde
de bir havari, peygamber ya da kral figliru yerlestirilmis-
tir.

Gotik devir minyatur ustalarinin eserleri, ayni renkli
cam ustalarininki gibi, yaraticihk ve ustinlik bakimin-
dan her zaman icgin essiz kalmistir. Baskicilik hentiz bu-
lunmamis oldugu, ya da Cin disindaki tilkelerde bilinme-
digi icin minyatirler parsémen el yazmalari Gizerine res-
medilirdi. On ug¢inc yuzyilin ortalarinda minyatirli el
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Minyaturluel yazmalari

yazmalari sanatinin en énemli merkezi Paristi. Ortacag-
in sonlarina dogru ise bu kentin en dnemli ustalari Fla-
man’lardi. Minyatlrli el yazmalari giinden giine artan
bir hizla yayilmasi bu sanatin gelismesini de tesvik etmis-
tir. Bir zamanlar bunlar yalnizca manastirlarin 6zel mul-
kiyeti altinda bulunurken, Gotik sanatin dteki dallarin-
da da oldugu gibi, giderek artan zenginlik ve kiltir ala-
nindaki degisikliklerle sanatcilar soylu ve kentli patron-
larin himayeleri altina girince minyaturli el yazmalar da
cok tutulup aranmaya basladi. Minyatir ustalari da, ge-
ne buyuk olmakla beraber, Incil ve Kitab-1 Mukaddes’e
gore daha kucik ve kullanilmasfdaha kolay olan, bir ba-
kima o devrin cep baskisi diyebilecegimiz, kitaplari re-
simlemek Ulzere aranmaya basladi. Bunlarin baslicalan
icinde ilahilerin toplandidi mezmurlar kitabi, giiniin ve
gecenin belirli saatlerinde yapilacak ibadetleri gdsteren
6zel dua kitaplarinin toplandigi saatler kitabi ve ayrica
icinde kahramanhk siirleri, masallar, tarih ve sarkilar
bulunan kitaplardi.

Bu kitaplardaki minyaturlerin hem susleyici hem de
anlatici bir islevi vardi. Kitaplarin ve bélumlerin bagla-

4 » Haziran ay:
Paris'te hasat
mevsimi, arka
planda Palais de
la Cité ve Sainte
Chapelle. Bu re-
sim 1416 yillarin-
da Limburg’lu Pol,
Hanequin ve Her-
man  kardeslerin
Berry Duku igin
yaptiklari  Trés
Riches Heures
dua kitabindan
alinmigtir. Bu re-
simde, perspektif

konusunda c¢ok ti-
tiz davranil-
d1 g1 gozden kag-
maz ve arka plan
da artik dumduz
bir motif olmak-
tan c¢ikmistir. Ha-
sat kaldiran figur-
lerin  arkasindaki
Paris kenti en az
on plan kadar
onemlidir ve ken-
di basina bir re-
sim olacak kadar
aslina sadik kali-
narak yapilmistir.



Minyatur el yazmalari

Timimin.



Halicilik

» Azize Katheri-
na’nin esrarli ev-
liligini  gosteren
‘Altin Post Tari-
kati'nin bir sunak
masasi halisi
Meryem en
onemli figur ola-
rak resmin orta
sinda oturur ve
grup stilize ke-
merlerden olusan
geometrik bir
gerceve icinde
yer alir.

» Meryem'in el-
bisesinin buklim-
leri, dengeli ve
uyumlu  kivrimlar
seklinde orta ki-
simdan ©6ne dog-
ru kademeli ola-
rak yayilir.
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rindaki buyuk harflerin stslemesi tamamen dekoratit
olup ¢ogu kez tim sayfayi kaplayan ¢izgici bir arabesk
seklini alirdi. Motifler ise genellikle bitki ve hayvanlar
aleminden alinir ve gicek, kus ve bdcekleri stilize olarak
temsil ederdi. Bazi minyatirler ise butin sayfayi kaplar
ve kitaptan alman bir hikayeyi anlatirdi. Bu tek bir resim
olabilecegi gibi tum sayfayi birbiri ardinca dolduran bir
sahneler dizisi de olurdu. Tek sahneler daha ¢ok dort di-
limli cerceveler icine yerlestirilir ve parlak renklerin de
kullanimi ile adeta renkli camla susli bir pencere gori-
numund verirdi. Gene renkli cam isinde oldugu gibi,
minyaturlerin usldbu da iki boyutlu olup zengin elbisele-
re buriinmus zarif figirler biyik bir incelikle islenip ¢o-
gu kez altin zgmin Gstine resmedilirdi. Micevherlere
gelince, minyatdrlerin zenginligi, cesitliligi, renklerin
glzelligi ve bol miktarda altin kullaniimis olmasi, orta-
cag zihniyetine gore, kitabin icindekilerin dini ve ruhi
degerlerine verilen 6nemi yansitiyordu. Bununla birlik-
te minyatlrlerin konusu her zaman dini olmayabilirdi.
Berry Diki icin yapilan Trés Riches Heures ‘Saatler Ki-






Halicilik

» Unlkorn'lu Ka-
din  tablosundaki
zarif ve ince fi-
gurin  uzunlama-
sina giden boyu.
Gotik sanatin
esaslarina  bagh-
lig1 bir kez daha
tekrarlar. Bu di-
key izlenim, Uni-
korn'un  boynuzu
ve sancagin dire-
gi gibi bazi 6ge-
lerle saglanirken
Kadin'in  dik du-
rusu da hayvanin
kiveimli  cgizgileri-
ne Kkarsilik bir
denge olusturur.
Hem sancak, hem
de kalkanda hal
siparigini  veren
La Vista ailesinin
armas! gorulmek-
tedir.
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tab1’; tarimla ilgili isler, bazi el sanatlari ve gunlik ya-
samdan alinan 6teki sahnelerin ¢ok ince ve zorlayici de-
nebilecek kadar ayrintilarina inilerek yapilmis bir dizi
resimlerini kapsar.

Bu devirde hali da yaygin bir sekilde, kullaniimistir.
BuylUk resimlerin kapladigi bu dokumalar evlerini kibar
bir sekilde susleyerek soylularin zevkini oksuyordu. Co-
gunlukla da biyuk odalarin ¢iplak duvarlarini siislemek
ya da odalari, daha samimi bir hava yaratmak i¢in bol-
melere ayirmada kullanihyordu. En ¢ok sevilen ve kulla-
nilan konular ise; sévalyelik hikayeleri, ask maceralari,
av sahneleri ile allegorik masallar ve efsanelerdi.



» Creuse'de,
Chéateau de Bous-
sac’da bir odayi
suslemek i¢in
1500 dolaylarinda
tamamlanan alti
dizilik Unikorn'-
lu Kadin halilarin-
dan Dbirisi. Ozel-
likle renklerin kul-
lanilisi dikkat ce-
kicidir. Kirmizi
fon Uzerinde car-
pict  bir Kkontrast
meydana getiren
koyu mavi On
planda Ustunde fi-
gurin durdugu
kicik bir ada
olusturur.

Ortacag’da hali yapimcihiginin en 6nemli merkezi bas-
langigta Paris’ti. Fakat on besinci ylzyilda, baslicalan
Arras, Bruges, Tournai ve Briksel olmak tizere Flaman
bélgesinin dnde gelen sehirleri bu sanat dalinda Paris’i
geride biraktilar. Bu ge¢ devir halilarinin géze en hos ge-
lenlerinde koyu bir zemin Uzerine ‘menues verdunes’
kucuk ¢cimenlik ya da ‘mille Fleures’ bin cicek denilen
kicik motifli renkli cicekli bitkilerin serpistirildigi kom-
pozisyonlar yer alirdi. Bunun yaninda, o devrin yiksek
moda anlayisi hakkinda ayrintili bir fikir veren muhte-
sem elbiselerinin bol kivrimlari zarif bir sekilde yerlere
dokdulen figurler de bu tip halilarda sik sik géralurdd.

53



Geleneksel kullanimlar

» Stephan Loch-
nern lisa'ya Ta-
pinma'si. Tahta
ustine  tempera
ile yapillan 36x23
cm. boyutlu bu
kiucuk resim on
besinci yuzyilhn
ilk yarisi iginde
tamamlan -
mistir. Evde
yapilacak ibadet-
lerde kullaniimak
Uzere dusunul-
mustur. Eserin
sadeligi; tahta
Ustine  yapilmig
olmasi; cobanla-
rin, sdranun ve
ince  ayrintisina
kadar verilmis ol-
masi; ve Mer-
yem in  mantosu-
nun dokimu ile
belirginlesen zarif
durusu tamamen
Gotik  6zellikleri
yansitip resmin
cekiciligini  artti-
rir.
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Resim

Gotik c¢aglarda resim, genellikle, sanat tarihinin 6teki
devirlerindeki kadar dnemli bir rol oynamamistir. Go-
tik katedrallerin duvarlarina kesintisiz ve butin bir alana
pek ender rastlandigi icin resimli siisleme yapmaya elve-
risli yer yoktu. Bu konuda bir istisnaya, Gotik mimari-
nin higbir zaman Fransa, ingiltere ve Almanya’daki ka-
tedrallerde oldugu kadar ince uzun gizgilere ulasmadigi
ve dini konularda biyik boy freskolan yapma zevkini
yasatan italya’da rastlanir. Avrupa’nin geri kalan éteki
boélgelerindeki kiliselerde ise hikayelerin fresko araciligi
ile anlatilmasi tamamen ortadan kalkmisti.

Buna karsilik dini olmayan konularda resimden genis
dlcude yararlaniimis ve bu tip siisleme satolarin odala-
rinda, orta sinifin evlerinde ve resmi yapilarda kullanil-
mistir. Bunun da ekonomik bir nedeni vardi; ¢unkd,
odalarin duvarlarini fresko ile kaplamak hali ile 6rtmek-
ten ¢cok daha ucuza geliyordu. Bu duvar resimlerinde en
¢ok islenen konular ise ask hikayeleri, saray yasantisin-
dan sahneler, dini olmayan efsaneler ve sdvalyeler ara-
sindaki silahli carpismalardi.






Geleneksel kullanimlar

v Tebsir sah-
nesinin  kemerleri
bir triptik meyda-
na getirir. Zam-
baklar masumlugu
simgeler. Meryem
figuri zit egrile-
rin karsi bir nok-
tasina ustaca yer-
lestirilmistir.

ibadet icin yapilan resimlerin uslibu bazi bakimlar-
dan halilarinkini andirirdi. Bunlar, konuyla uzak yakin
bir iliskisi bulunmayan, taslarin islenisi, ¢iceklerin ve ¢o-
gu kez resimlerin 6n planinda yer alan ot kiimelerinin
buyuk bir 6zenle ve en ince ayrintisina varincaya kadar
verilmis olmasiydi. Gotik resmin 6teki bazi tipik 6zellik-
leri de geri planda, tamamen gercede uygun gibi gelen



v Simone Marti-
ni'nin Tebsir sah-
nesi. 1333 yilinda
Siena katedralin-

deki St. Ansano
sapeli icin tahta
ustine  tempera

ile yapilan bu re-
sim 265x305 cm.
lik olculeri ile ol-
dukca buyuk .bir
panodur.

Geleneksel kullanimlar

bir manzaranin yer almasiydi. Burda koyluler gundelik
calismalarini yaparlar, yesillikler icindeki bir ortagag
peyzaji icinden bir Flaman ya da italyan kasabasi yikse-
lirdi.

Gotik resmin oteki sekilleri ise genellikle tahta tzeri-
ne yapilirdi. Soylular ve zengin kisiler kendi ibadetleri
icin ufak resimler ve tasinabilen aharlar yaptirirlar; din
adamlari ise kiliseleri i¢in daha biylk boy resim siparisi
verirlerdi. Bunlar sunak masasinin tstiinde ya tek bir pa-
no olarak ya da poliptikon denilen birbirine menteseli
birka¢ pano seklinde sergilenirdi. Poliptikon seklindeki
resimler daha ¢ok tutulur ve bunlarin iki panolu olanla-
rina diptikon Uclulerine ise triptikon denilirdi. Her pa-
no, sutunlar Gzerinde yikselen ve genellikle Gotik bir



Giotto

» Giotto di Bon-
done'nin  Carmih-
ta isa adindaki bu
eseri on uguncu
yuzyll  sonlarinda
tahta Uzerine tem-
pera ile yapimis
olup 578x406 cm.
boyutlarin-
da d 1 r. isanin
gOvdesi, 6ne egik
basi da icine alan
bir yay cizgisi
icindedir, kollar
ise buna zit bir
egri olusturur. Ye-
nilik¢i Giotto, ¢iz-
gisel uyum ve
sirf  guzellik de-
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pencereyi andiran, ¢cogu kez Ug dilimli sivri kemerlerle
cercevelenirdi. Cati kuleleri, kuleler ve ¢icek motifleri
ile stuslenen bu cerceveler, ayni zamanda, o devrin mi-
marisini de yansitmaktaydi.

Gotik resim sanati, ayni minyatir sanatinda oldugu
gibi, perspektife pek az ilgi gostererek ayrintiya buyuk
6nem vermistir. Cogu kez dndeki figurleri saran altin bir
fon 6teki renklerin‘etkisini arttirirken resime de bu din-
yaya ait degilmis gibi bir hava verirdi. Gotik ressamlar
dini konular Uzerinde ¢alisirken derinlikle ilgili gergek-
lere ejilmekten ¢ok olayin mistik ve ilahi yonlerini dik-
kate alirlardi. Ozellikle kadinlarinyiizlerinde, yumusak,
sakin ve sanki belli bir modeli 6rnek almiscasina hafif sti-
lize bir ifade olurdu. Bu figurler, glnlik yasamin giinah,
acl ve kabaliklarindan uzak bir zarafet, giizellik, denge
ve sikunet icinde yasarlardi. Meryem figirleri, Gotik
ressamin geometri, sevgisini yansitan kivrimlarla dizen-
lenmis zarif ve bol buklumlu yere kadar uzanan elbiseler
giyerlerdi. Bu resimlerde, parlak zirhlar i¢inde yigit ve
namuslu sévalyeler ile muhtesem elbiseleri icinde yere
diz ¢cokup sevkle dua eden din adamlari dayer alirdi. Ge-
nel kurala uyarak, figirler gogu kez stilize bir mimari fon
énunde resmedilmekle birlikte arasira, kaya, agac ve ¢i-
cek gibi dogadan alinmis 6gelerin kullanildigi da géru-
larda.

gerleri ile ilgili
Gotik  kurallarini
hi¢c dnemsemiyor-
du. Iinsan gévde-
sini  derinligi ve
Uc buutu olan bir
sekil olarak du-
stinip isa’nin isti-
rabini,  anatomik
ayrintilarini dik-
kate alarak ve
goOlge 1sik kulla-
narak  vermistir.
Giotto’nun renkle-
ri de Gotik sanat-
cillarin alistik-
larindan daha
aclk tondadir.






Trebon I Usta

» Ufak agacli
kayalik bir yama-
cin  olusturdugu
stilize fon o6nln-
deki mezarindan
cikan isa'nin ince
uzun figuard elin-
de tuttugu hag ile
daha da belirgin-
leserek o zamanin
uslObuna ta-
mamen uymakta-
dir. Ayni sekilde,
tipik olarak, isa-
nin dik figuru res-
min ortasinda Us-

tinldgund  korur-
ken, koéta gugleri
simgeleyen  dus-

manlari tuvalin
cevresinde yerler-
de surunur sekil-
de gOsterilmisler-
dir. Buradaki ger-

cekten uzak ve
biraz da hayall
hava Gotik res-

min en O©nde ge-
len 6zellikle-
rinden Dbirisini
yansitir.
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Gotik resim sanatinda, yukarda da degindigimiz gibi,
bazi dnemli istisnalar géruluyordu. Bunlardan birisi de
Giotto’dur. Floransa’da Santa Maria Novella kilisesindeki
Carmihta Isa ¢alismasi, bu yenilik¢i sanat¢inin insan vi-
cuduna duydugu derin ilgiyi ortaya koyar. Resmettigi ki-
siler cok kibar ya da durgun olmayip gercek yasamin se-
vinglerini ve acilarini yansitirlar. Giotto igin anlatimcilik
(expressiveness) en énemli siray! aliyordu. Bu konuda,
6zellikle getirdigi sonuclar bakimindan, bir baska istisna
da 1420 yillarinda baslayarak ve buyuk 6l¢lide, Jan ve
Hubert Van Eyck kardeslerin ustaca ¢alismalari sonucu
yagliboya teknigini kusursuz olarak gelistiren Flaman
okuludur. Béylelikle, ressamlari minyattr, mimari yapi



» Isa’mi»Yeniden
Dirilisi.  1390' da
yapilan 132x92
cm. lik bu kanat,
kimligi bilin-
meyen ressamin
adini  aldigi Wit
tingau sunak ma-
sasindadir.  Altin
yaldizh kirmizi
gokyuzli,  kirmizi
ve yesillerin ce-
saretli bir uyum-
la kullanildi-
g 1 kompozisyonun
seyircide birakti-
g etkiyi daha da
arttirir.

Trebon’lu Usta

ve heykelin gelenek ve etkisinden kurtarip 8zgur kilmak
icin ilk adim da atiimis oluyordu.

Resim yaparken renk seciminde de tamamen Kkisisel
bazi cesitliliklere rastlanmaktaydi. Adi bilinmedigi icin
Trebon’lu ya da Wittingau’li Usta olarak anilan ressa-
min eserlerinde, Gotik usldbun safve ince parlakhgi ye-
rini kirmizi ve yesillerin g6zalici ve yaratici uyumuna bi-
rakirdi. Bu resim, zamanin modasindan uzaklasmakla
birlikte, gene de, Gotik sanatin ylzyillar boyu tim Av-
rupa’da birbirini izlemis olan Usldplari iginde, su ya da
bu sekilde, birbirine Gstun sayilacak ressamlarinda ortak
olarak gérulen hulyali ve gercek disi havasini korumak-
tadir.

61



Kuguk Sozluk

Airibulatory: Kilisede, koro bolumu
ile apsis arasindaki koridor ya da
gecit.

Apsis: Kilisenin dogu ucundaki c¢ikin-
tilh kisim. Bazi bdlgelerde ender ola-
rak batida da olabilir. Yarimdaire ya
da cokgen kenarhdir.

Aralama ayagi: Bir kapl ya da girisi
bélen sutun.

Bazilika: Yuksek bir orta nef ve on-
dan algcak iki ya da daha c¢ok yan
neflerden olusan Kkilise tipi.

Destek kemeri (payandasi): Tonozun
agirhgini duvarin st kismindan dik
bir payandaya ve oradan da yere ve-
ren ve yapinin disinda olan bir kemer
ya da yarim kemer.

Kemer kovani: Tackapr kemerinin ice
dogru derinligi, cogunlukla suslu olur.

Kilit tasi: Bir kemer ya da tonozun
orta tasi, suslu olurdu.

Orta nef: Bir kilisenin iki yani net-
lerle cevrili ana boluma.

Ro6lik muhafazasi: Bir azizin kutsal
kemiklerinin bulundugu muhafaza.

Sunak resmi: Sunak masasinin arka-
sindaki ya da Ustundeki resim ve
seyrek olarak ta, heykel. Birka¢ pa-
nodan oluganlara poliptikon, iki pano-
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lulara diptikon, dclulere ise triptikon
denilirdi.

Sutun: Silindir seklinde mimari bir
destek 6gesi. (Duvara bitisik kare ya
da dikdortgen olanlara PILASTER- pa-
ye denilir).

Sutun bashgi: Sutun ya da payenin
ust kismi. Kemere kuvvetli bir zemin
hazirlamak igin genisler.

Taban: Situn ya da payenin kaidesi,
alt kismu.

Tackapi: Bir kilise ya da buylk ya-
pinin suslu anitsal girisi.

Tempera: Bir resim teknigi. Yag, re-
cine, yumurta aki gibi yapistirici mad-
delerin boyalarla karistiriimasi.

Timpanum: Alinlik tablasi. Bir kapi-
nin kemeri iginde ve kapi sdvesinin
Ustiindeki kisim.

Tonoz: Bir kemer go6zinin Kkesiksiz
olarak derinligine devam etmesiyle
olusan boylugun Ustini kapatan ka-
visli orti. Ortagagda en c¢ok yarim
silindir bi¢imindeki besik tonoz ile
hacvari olarak birlesmis kemerlerden
olusan capraz tonoz kullanilirdi.

Tonoz takkesi (Veya hicre takkesi):
Gotik mimaride capraz tonozun bir
bolumu.

Transept: Orta nefi dikine kesip La-
tin ha¢i seklini veren kisim. Bazen
netlere de boélunmis olur.

Triforyum: Kilisenin yan netleri Uze-
rindeki galeri. Gotik Kkiliselerde orta
nefe Uc¢ bolumlu kemerlerle acildig
icin bu ad verilmistir.

Trlz: Bir pencereyi iki ya da daha
fazla parcaya bdlen dikey parca.
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