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Başlangıç

Giriş

A vrupa’da on ikinci yüzyıldan on beşinci yüzyıla kadar 
uzanan Ortaçağ, çok önemli ekonom ik ve sosyaİ bir de­
ğişim devri olmuştur. Güçlü kralların idaresindeki istik­
rarlı ülkeler, büyüyen ve varlıklı şehirlerde oturan zana­
atçı, tüccar ve bankerlerin oluşturduğu yeni bir sosyal 
düzenin gelişm esine tanık oldu. Rahipler sınıfı ise hatırı 
sayılır ölçüdeki etki alanlarını daha da genişlettiler. Bu  
devrin sanatta özellikle beliren uslûbu ise Gotik’ti.

‘G otik’ sıfatının nereden geldiğini anlamak oldukça 
güçtür, çünkü İskandinavya’dan gelen barbar bir kavim 
olan G ot’lar; göçebe olduklarından belirli bir mimari 
şekli geliştirmemişler, putperest oldukları için de kilise 
yapmamışlardır. Ayrıca, Ortaçağ sonlarındaki herhangi 
bir sanat şeklinde belirli bir etki bıraktıkları da görülme­
miştir. G ot’lar, I.S. birinci yüzyıl boyunca Vistül nehri­
nin ağzından güneye doğru inmiş ve Tuna’nın sol kıyıla­
rında yerleşmişlerdi. Bu bölge sonradan Gotik sanatın 
merkezi olarak dikkati çekmediğine göre kelime, bu üs­
lûbun geliştiği bölgeden alınmış olamaz. Akla yakın bir 
açıklama, Rönesans devri Italyan hümanistlerinin Gotik 
kelim esini, kendi düşüncelerine göre, Alplerin kuzeyin­
den gelen herşey anlamındaki barbar kelimesi ile eşan­
lamda kabul etmiş olmalarıdır.

Mimaride ilk Gotik örnekler Paris’in kuzeyinde ile  de 
France diye bilinen dayanıklı ve çalışması kolay bir çeşit 
kireçtaşınm da bulunduğu verimli ve zengin bir bölgede 
ortaya çıktı. 1140 ile 1144 yıllan arasında, Paris yakınla­
rındaki St. D eniş manastın kilisesinin koro kısmı, Gotik 
uslûbun yaratıcısı olarak kabul edebileceğimiz adı bilin­
m eyen bir mimar tarafından yeniden yapıldı. Bu tarih­
ten sonra Fransız şehirleri, büyük katedrallerini bu üs­
lûpta yapmak veya değiştirmek için birbirleri ile kıyasıya 
bir yarışmaya giriştiler.

ile  de France’dan sonra Gotik üslûp bütün Avrupa’da
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benim sendi. Fransız m im an Sens’li William 1174 yılında 
Canterbury katedrali üzerinde çalışmaya başladı; 1192- 
de Lincoln katedralinin yapımına, 1184’de W ells’deki 
katedrale, 1245 yılında da Westminster A bbey’ye baş­
landı. Alm anya ile Almanca konuşan öteki bazı ülkeler, 
İskandinavya ve D oğu Avrupa’da ise bu uslûbun bir 
uyarlaması geliştirildi. Gotik uslûbu İspanya ve Italy a- 
da da kullanılmakla birlikte buralarda, belirli özellikleri­
ni kaybederek yerel mimari geleneklerle kaynaşmıştır.

Bir bölgeden diğerine olduğu kadar nesiller arasında 
da değişim söz konusuydu. M eselâ İngiltere’de kilise mi 
marisi, Erken ve Orta İngiliz tipinden sonra Dekoratif 
ve D üşey üslûba geçmiştir. H eykel, resim, renkli canı 
yapımı, kuyumculuk, duvar halıcılığı ve resimli el yaz 
malarının gelişmelerinde de farklılıklar görülür. Bunun 
la birlikte, bütün bu sanat dallarında, Gotik uslûbun be­
lirgin ve birbiriyle yakından ilişkili şekilleri tam anlamıy 
la uluslararası kalmıştır.
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^  Chartres'daki 
Nötre Dame ka­
tedrali. 1230'da ta­
mamlanmıştır. Bir 
tepeye kurulmuş 
olan kilisenin küt- 
ievi yapısı şehrin 
e s k i  bölümünü 
meydana getiren 
yanındaki binala­
rın üstüne yükse­
lip onları gölgede 
bırakmaktadır. Go­
tik katedraller şe­
hir hayatının bö­
lünmez bir parça­
sı kabul edilip 
her zaman için 
evlere yakın ola­
rak inşa edilmiş­
lerdir.



Uluslararası üslûp
^  1086-1097 yıl­
ları arasında yapı­
lan Londra kulesi­
nin bir bölümü.
Resimde görülen 
kısım da içinde 
olmak üzere kule 
nin bazı bölümle­
ri sonradan birkaç 
kez büyütülmüş­
tür. Tipik bir şa- 
to-kale örneğidir. 
Merkezi yapı on 
üç kuleli bir du­
varla korunur. Bu­
nu sekiz kuleli
ikinci bir duvar 
ve bir hendek
çevreler.



Yapı

Mimari

D erebeyliğin katı sosyal sınıflandırmasını destekleyenin  
aksine G otik geleneğin içinde geliştiği toplum daha ha­
reketliydi. Tüccarların ve zanaatçıların oluşturduğu “ka­
saba halkı” sınıfı bir derebeyine bağımlı olmaksızın şe­
hirlerde serbestçe oturuyorlardı. İngiltere ve Fransa gibi 
ülkelerde kuvvetin güçlü kralların idaresi altında merke­
zileşmesi ile ticarî hayatın, savaşan baronlar yüzünden 
engellenm esi tehlikesi de ortadan kalkıyordu. Ticaretin 
gelişm esi sonucu büyüyen şehirler de artık etkilerini kul­
lanabileceklerinin farkına varmaya başladılar. Ö te yan-

► Gotik mimari­
nin dini örnekle­
rinden çoğunda 
batı cephesindeki 
taçkapı iki yanın­
dakilerden d a h a  
yüksek olur ve
kilisenin üst kıs­
mına yakın bir
yerde büyük bir
gülpencere bulu­
nurdu. İnce yük­
sek kuleler ve
ortada alan ara­
sındaki ilişki, çok 
dikkat ve incelik 
isteyen hayli kar­
maşık bir orantı 
anlayışı ile düzen­
lenirdi.
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dan, din adamlarının güçleri de dikkati çekecek şekilde 
artmaya başlamıştı. Çünkü; piskopos, başrahip, rahip ve 
keşişler cemaatleri üzerindeki etkilerini, zamanın soylu­
ları ile sık sık çekişmek bahasına da olsa, dünyevi konu­
ları da kapsamına alacak şekilde genişletmek istiyorlar­
dı. Piskoposları Kilisenin mi yoksa Kralın mı belirliyeee- 
ği konusundaki Resm i atamalarla ilgili anlaşmazlık bu 
devrin en önem li tartışma kaynağıydı.

Büyük G otik katedrallerin ve kiliselerin yapıldığı or­
tamın yaratılmasında üç ana etken yardımcı olmuştur. 
Bunlardan ilki A llahı yüceltmek ve hristiyan inancını 
yaymak için duyulan samimi arzuydu. İkinci olarak, 
kuvvetli şehirlerdeki piskoposların ve zengin tüccarla-

Yapı

► Chartres ka­
tedrali batı cep­
hesi. Bir yüksek­
lik duygusu uyan­
dıran iki yandaki 
kuleler şekil ve 
boyut bakımından 
birbirinden farklı­
dır. Soldaki kuzey 
kulesinin yapımı­
na 1134’de baş­
lanmış ve on al­
tıncı yüzyıl başın­
da eklenen oyma­
lı ve çok süslü kı­
sımla yüksekliği 
115 metreyi bul­
muştur. Yapımına 
1145’de başlanan 
güneydeki k u l e  
ise 106 metre 
yükseklikte olup 
külâhı 45 metre­
dir.
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► Paris N ö t r e  
Dame katedralinin 
apsis kısmı. 1163 
yılında yapımına 
başlanıp on üçün­
cü yüzyıl içinde 
t a m a m l a n ­
m ı ş t ı r .  Tonoz­
ların yan basıncı­
nı içten dışa doğ­
ru taşıyan narin 
destek kemerleri 
havaî bir yükseliş 
içindedir.

▲ Büyük G o t i k  
katedrallerin des­
tek kemerleri ha­
fif görünüşlerine 
rağmen h a s s a s  
bir dengeleme gö­
revi yüklenmişler­
dir. Bunlar, çap­
raz tonozların yan 
basıncını önce ,  
kendilerini des­
tekleyen payanda­
lara geçirip son­
ra da zemine ve­
rirler.

rın, bütün öteki yapıların üstünde yükselen ve uzak bir 
m esafeden kolaylıkla görülebilen büyük katedralleri ile 
dünyayı ‘büyülemek ve hayrete düşürmek’ten duyduk­
ları haklı gururu gösterebiliriz. Bu dünyevî kaygılardan 
ayrı olarak, ortaçağ felsefesi Allaha yalnız inanç aracılığı 
ile değil aynı zamanda mantık aracılığı ile ulaşılabilece­
ğini belirtiyordu. Buna göre Allaha karışık ama temiz, 
katı bir şekilde biçimsel fakat ince bir düşünce çabasıyla 
varılabilirdi.

D ikey hatları ile, A llaha yükselmenin yeryüzünde cis 
manî bir şekil alması olarak kabul edebileceğimiz Gotik 
katedrallerin mimari şekli en çok bu son kavramlardan
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Yapı

▼ Chartres ka­
tedralinin payan­
daları. Destek ke­
merleri, boşlukta­
ki köprüler gibi, 
yapının ana göv­
desini aşağıdaki 
dikey payandala­
rın dış ayağına 
bağlar. Birbiri üs­
tündeki birkaç sı­
ra destek kemeri 
ise tonozların yan 
basıncını, en üst­
teki destek keme­
ri ile, kısmen bağ­
lı olduğu dikey 
payandaya k ıs  - 
m en  de aşağıda­
ki destek kemeri­
ne dağıtmaya ya­
rar.

esinlenmiştir. Şekil olarak bu yapılar hem karmaşık hem  
saf, usulen sert ama ayrıntılar bakımından çok zengin bir 
görünümdedirler. Hepsinde ortak olarak görülen yukarı 
doğru yükselm e etkisi bir takım teknik yeniliklerle,sağ- 
lanıyordu ki bunlar; sivri çapraz tonoz, yuvarlak kemer 
yerine sivri kemer ve destek kemerlerinin kullamlmasıydı.

Çapraz tonozu şu şekilde tanımlayabiliriz. Gözünü­
zün önüne ortadan uzunlamasına bölünmüş iki silindir 
getirin. Bunlar bir masanın üstünde yanyana dururlarsa 
birer beşik tonozu andırırlar, birbirlerini keserek haç 
şeklini alırlarsa çapraz tonoz olurlar. Bu tip bir yapıda 
dört tonozun ara kesit hatları birbirlerine göre belirgin 
bir çıkıntı görünümündedir. Bu ara kesit hatlarına tonoz 
kaburgası denir ve tonozun tepesinde kaburgaların bir­
leştiği nokta ise kilit taşıdır. Kaburgalar arasında kalan 
tonoz birimlerine ise hücre ya da tonoz takkesi denir.

Daha büyük pencerelerle aydınlatılan daha yüksek 
mekânlar elde etmenin yollarını araştıran Gotik mimar­
lar çapraz tonozun kısıtlamaları ile tatmin olmuyorlardı.



^  A l ı n l ı k  tab­
lasının ortasında, 
Meryem ile Aziz 
loannes ve Pasyon 
sembollerini taşı­
yan melekler ara­
sında K ı y a m e t  
Günü Hakimi ola­
rak Isa görülmek­
tedir. Mevcut ala­
nın hemen hepsi 
doldurulmuş olup 
ortadaki s ü t ü -  
n a -ya da arala­
ma ayağı- bile bir 
heykel oyulmuş- 
tur.

► Paris N ö t r e  
D a m-e katedrali 
batı cephesi taç 
kapısı. Bu r a s ı ,  
1220 yıllarında ya­
pılan alınlık tab­
lasındaki figürler 
dolayısıyla Kıya­
met Günü Kapısı 

1— ' V —i olarak bilinir. Ke­
mer kovanı, gotik 
mimari ile heyke­
lin b i r b i r i y I e 

"* uyumlu bir kayna-
şım sağladığını 
gösteren g ü z e l  
bir örnektir. Du­
var kalınlığı kade­
meli olarak kesi­
lip bir sıra sil­
meyle bölünmüş 
o l u p  tamamen 
heykellerle kap­
lanmıştır. Silmeli 
kemer melek ve 
azizlerle, alt kı­
sımlar ise insanı 
Cennete götüren 
İyilik ve Cehenne­
me yollayan Kö­
tülük figürleriyle 
süslenmiştir.





► Chartres ka­
tedrali batı cep­
hesindeki gülpen- 
cerenin dıştan gö­
rünüşü. Pencere 
iç içe üç daireden 
meydana gelmiş 
olup en ortada- 
klnden zarif bir 
ta ş  oymacılığı, 
drştaklnde ise bir 
dizi daha küçük 
daire görülmekte­
dir. Gülpencere- 
nin tümü çok dik­
katle uygulanan 
geometrik kural­
lara göre yapıl­
mıştır.

Gülpencere

Bu tip tonoz iki beşik tonozun birbiriyle dik açıda kesiş­
tiği kare bir bölüm üzerine yapılabiliyordu. En büyük 
üstünlüğü ise kaburgaların ağırlığını tonozun dört köşe­
sindeki sütunlara aktararak duvar yüzeylerini baskıdan 
kurtarmasıydı. Bu sıralarda mimarlara o günlerde verilen 
adla, bir yapı ustası tonozlara çapraz kaburga yaparsa 
aralarındaki hücrelere hemen hemen istediği her şekli 
verebileceğini anladı. Aynı usta, kemerleri sivri yap­
makla hem  tonozların hem de kemerlerin kilit taşlarının 
aynı yükseklikte olacağını ve böylece de çok daha yumu­
şak bir görünüm sağlanacağını gördü. Kaburgalar, to­
nozların bütün gücüne sahip olup tonozun dört köşesinin 
ağırlığını da taşıyordu. Çapraz tonoz, aşağıya doğru ver­
diği ve sütunlar tarafından karşılanan basınçtan başka 
yanlara doğru da kuvvetli bir basınç yapar. Duvar yüzey­
lerinde büyük pencereler bulunduğu için bu yan basınç 
dışta, tonoz kaidesinden başlayıp bir kemer şeklinde yan 
neflerin duvar payandalarına uzanan destek kemerleri 
ile karşılanır. Bu yapı şekli ile, mimari bütün öğelerin 
ağırlığı orta nef tonozunun kilit taşından başlayarak bi­
nanın dışına ve temellerine kadar taşınıyordu.
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► Chartres ka­
tedrali batı cep­
hesindeki gülpen- 
cerenin içten gö­
rünüşü. I ş ı ğ ı n  
renkli camdan sü­
zülerek gelişi çok 
ihtişamlı bir gö­
rünüm yaratır. Bu 
pencere katedra­
lin 1194 yangının­
dan sonra yeni­
lendiği 1210-1220 
yılları a r a s ı n ­
da yapılmıştır.

Gülpencere

K emerlerin, sütunların ve kaburgaların yukarı doğru 
olan yükselişi, incelikleri ile de birleşince, yerçekimine 
adeta m eydan okur gibi görünür ki aslında bu duygu ka­
tedralin içinde bulunanların binada uygulanan mimari 
kuralları görmelerini, hattâ farketmelerini bile engelle­
yerek doruğuna ulaşır. Tonozu taşıyan destek kemerle­
rinin ve öteki payandaların olağanüstü yerleştirilişi an­
cak binanın dışında dolaşılınca görülür.

R heim s, Chartres, Paris, A m iens ve Beauvais yanın­
da A vrupa’nın öteki şehirlerindeki halkın, ‘Allaha 
adanan’ bu m uhteşem katedrallerin yapımında karşılaş­
tıkları güçlükler ve yaptıkları fedakârlıklar dikkate alı­
nacak olursa bu yapıların mucizevi görünüşleri daha bü­
yük bir anlam kazanır. Adlarını belirtmek istemeyen 
binlerce kişi paraca yardımlarda bulunmuş pek çoğu da 
gönüllü olarak yapım işlerinde çalışmıştır. Hattâ Chart- 
res’de halk, zaman zaman yorulan atların yerini alarak 
şehrin dar sokaklarından katedralin yapıldığı alana ara­
balarla yapı malzemesi taşımıştır. Katedrallerin yapımı­
na kendisini adamış daha bir çok bölge halkı buna ben­
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İtalya’da Gotik

zer örnekler vermiş ve gerçekten şaşırtıcı denebilecek  
sonuçlara ulaşmışlardır.

Katedrallerin iç mekânında genellikle, sunak masası 
doğu uçta -Kudüs’e doğru- yerleştirilmiş olarak doğu- 
batı ekseninde bir Lâtin haçı plânı uygulanmıştır. İç me­
kân, Orta ve yan nefler olmak üzere üç bölüme ayrılır. 
Orta nef yandakilerde daha geniş ve yüksektir. Yan nef- 
lerin sayısı da bazen dörde kadar yükselir. Orta nef yan 
neflerden, bir sıra ince sütun ve yarım sütunların üstün­
de yükselen sivri kemer dizileriyle ayrılır. Bir Gotik ka­
tedralin orta nefine yukarıdan bakılınca nefes kesici bir 
yükseklik duygusu uyanır. Bu izlenim kısmen orta nefin

► Ca’d'Oro sara­
yının birbirine sa­
rılı kemerleri ile 
bu kemerlerin ge­
rilmiş y a y  şek­
linin Doğu kay­
naklı olduğu söy­
lenir. Fakat Gotik 
ü s l û p  İtalya'da, 
başka yerlerdeki 
kadar saf bir şe­
kilde uygulanma­
dığı halde kemer­
lerde görülen za­
rif hafiflik tartış­
masız Gotik tipli­
dir.
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İtalya’da Gotik

gerçek yüksekliğine (Paris Nötre Dam e 35 m., Rheims 
38 m ., A m iens 42 m .) kısmen de yükseklik ile genişlik 
arasındaki orantıya bağlıydı; çünkü, orta nefin yüksekli­
ğe göre genişliği değişmez bir şek'ilde kısıtlı olurdu. Bu 
orantı Chartres’da 1:2.6, Paris Nötre Dam e’da 1:2.75, 
Köln katedralinde ise 1:3.8 dir. Etkileyici bir yükseklik 
duygusu uyandırma arzusu Beauvais St. Peter katedra­
linde son haddine ulaşmış ve mimarın mahvına sebep ol­
muştu. 1272 yılında 47.5 metre gibi rekor bir yükseklikte 
yapılan tonozlar 1284’de çökmüştü.

Transept denilen haçın kısa kolu orta nefi koro ve en 
büyük olan yüksek sunak bölümünden ayırır. Genellikle

► V e n e d i k  Ca' 
d'Oro sarayı üst 
galerisinden bir 
detay, Venedik’te 
1421 - 1436 yılları 
arasında yapılan 
Gotik uslûplu bu 
örnekte, Venedik 
Cumhuriyeti i I e 
Doğu arasındaki 
yakın ticaret iliş­
kilerinin bir sonu­
cu olarak, İslam 
sanatı etkisinin 
başarılı bir uygu­
laması görülmek­
tedir.
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Tonozlar

^  «Gotik iskelet» 
on üçüncü yüzyı 
lın bu süslemesi? 
tonozunda rahat­
lıkla görülür. Du­
vara yapışık sü­
tunlardan yükse­
len birer çapraz 
kemer, tonozu ve 
onun ağırlığını ta­
şıyıp üçgen bö­
lümlere ayıran ka­
burgaları belirler.

üç nefe ayrılan transept katedralin uzunlamasına olan 
kısmının her iki yanından biraz dışarı taşardı.

G otik katedrallerin tipik bir özelliği de iki yanında ku­
lelerin bulunduğu süslü büyük kapılan ile kütlevi cephe­
leri olmasıydı. Bunlar taçkapı, batı kapısı ya da ön kapı 
olabilirdi. Chartres katedralinin üçü batı cephesinde, ve 
üçer tanesi de, çok güzel heykelli kemerlerle yarı'gizlen- 
miş bir şekilde, transeptin kuzey ve güney cephelerinde 
olm ak üzere tam dokuz kapısı vardı.

' G otik katedrallerin koro kısmının gelişmesi yenilikçi 
bir yol izledi. Yan nefler transeptin ilerisine uzatılarak 
ana altar yüksek sunak kısmının arkasından dolaşıp am­

in



[> 1270 dolayla­
rında yapılan Prag 
Sinagogunun to­
noz detayı. Şek­
len sade ve süs- 
süz olması ile gü­
nümüz manastır 
ve manastır kili­
selerini akla geti­
rir.

bulatory denilen geniş bir dehliz meydana getiriyordu. 
Bu dehlizin çevresindeki bir dizi şapel koro kısmının ih­
tişamını daha da arttırıyordu.

Kilisenin ağırlığını sütunlar ve payandalarla dışardan 
zem ine veren ve böylelikle duvarların destek görevini 
ortadan kaldıran Gotik yapı şekli, bu yüzeylerin rahat­
lıkla büyük pencereler ve kemerlerle doldurulmasına 
imkân veriyordu. Pencereler, tamamen Gotik bir buluş 
olan renkli camlara yer hazırlamak için delikli hafif bir 
çerçeve şeklinde yapılıyordu. Gotik bir yapının duvarla­
rı olduğu gibi çıkarılsa bile esas elemanlar olan sütunlar, 
tonoz kaburgaları ve payandalar oldukları yerde durabi­
lirler. Betonarm e parçalarla yapılan bugünkü yapılar
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4  Gotik kilisele­
rin içindeki ola­
ğanüstü yükseliş 
etkisi aşırı dar 
oranlar yüzünden 
daha da belirgin­
leşir. Sol tarafta­
ki' çizimde sivri 
çapraz tonozların 
en tepesinde bir­
leşen kaburga çiz­
gileri gösterilmiş­
tir.

► Köln katedrali­
nin içten görünü­
şü. Orta nefin 
yüksekliğine oran­
la kısıtlı olan ge­
nişliği. ki bütün 
katedraller içinde 
1:3.8 ile err dar 
olanıdır, insanda 
uhrevi bir duygu 
uyandırır. Sütun 
başlığı ya da dı­
şa taşkın korniş 
gibi yatay öğeler 
bile dikey sütun 
gövdelerinin vur­
guladığı y u k a r ı  
doğru yükselme 
görünümünü en- 
gelliyemez.





► Gotik katedral­
lerin duvarlarına 
destek olarak faz­
la görev düşme­
diği için, yapısal 
olarak taş kullanı­
mında gerekli ola­
nın en azıyla ye- 
tinilmişti. O r t a  
nefin alt kısımla­
rı yukarı doğru 
yükselen bir dizi 
sivri kemerle, üst 
kat ise küçük in­
ce sütunlara bi­
nen ve r e n k l i  
camlı büyük pen­
cerelerin bulun­
duğu kemerli bir 
galeri ya da tri- 
foryum ile çevre- 
lenlrdi.

Orta nef duvarları

içinse aynı şey söz konusu olamaz. Gerçekten de kilise­
nin içinde duvarların varlığı farkedilmeyecek kadar az­
dır. Tipik bir Gotik katedralde orta nefin her iki yanında 
sivri kemerli zarif sütunlar bulunur. Ü st kattan orta nefe 
ise gene küçük sütunların desteklediği genellikle üç göz­
lü sivri kemerleri olan bir triforyum ya da küçük bir gale­
ri açılırdı. Çoğu kez de, Köln katedralinde olduğu gibi, 
triforyum yan neflerin çatısı üzerinde uzanır ve dış duva­
rında içeriye daha fazla ışık girmesini sağlamak için açık­
lıklar olurdu.

Kilisenin yukarı kısımlarında ve koro bölümü çevresin­
de ışık, renkli camdan çeşitli figürlerin resmedildiği bü­
yük pencerelerden girerdi. Bu pencereler genellikle triz- 
li yani, küçük zarif sütunların üstünde iki ya da üç gözlü 
kem erlere bölünmüş olurdu. Her pencerenin üst kısmın­
da yuvarlak dilimli süslemesi olan delikli bir daire bulu­
nurdu. Gotik kiliselerin pencerelerinde göze çarpan par­
lak renkli camlar kullanılırdı ki bunların arasında mavi, 
yakut kırmızısı, mor ve zümrüt yeşili baş köşeyi tutardı. 
Işığın bu pencerelerden geçerek esrarlı ve huşu telkin
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► Köln katedrali 
orta nef duvarı. 
Bu bölüm on do­
kuzuncu yüzyılda 
yeniden yapılmış 
olmasına rağmen 
Gotik uslûbun bü­
tün öğelerine sa­
dık k a l ı n m ı ş -  
1 1 r. Kümelenmiş 
sütun gövdeleri 
birer sayvan göl­
gelik altına yer­
leştirilmiş o l a n  
Havari heykelleri­
ni taşır. Burada 
tek duvar deste­
ğinin payeler ol­
duğu açıkça gö­
rülmektedir. Ke­
merler, trlforyum 
ve renkli camlı 
pencereler aşağı­
da yalnızca orta 
nef i yan netler­
den, yukarda da 
iç mekânı dıştan 
ayırmaya yarar.

Orta nef duvarları

eder bir şekilde kilisenin içine yayılarak dağılmasının bı­
raktığı etki, yapının nefes kesici düzeni ile birlikte, iba­
dete gelenlerde uhrevî bir duygu uyanmasını amaçlı­
yordu. Pencerelerde renkli cam kullanılması A llah’ın 
evine yakışır bir süsleme ve onun ihtişamını tam olarak 
belirtecek bir vasıta olarak kabul ediliyordu.

Bununla birlikte, İncirdeki hikâyeleri anlatan figür­
lerle süslenen yüksek pencerelerdeki bu renkli camlar 
aynı zamanda eğitici bir amaç da taşıyorlardı. Bir Orta 
çağ keşişinin söylediği gibi bunlar ‘inanmaları gereken 
kutsal kitaplardan habersiz basit halk tabakasına’ Incil’i 
öğretmiş, okuma-yazması olmayan büyük bir kitleye de 
çizgi roman ya da çizgi film gibi bir hikâyeyi resimlerle 
anlatmış oluyordu. Camın saydam bir madde oluşu anla­
tılmak istenen hikâyelerin gücünü daha da arttırıyordu. 
B öylelikle, doğanın bütün bağışları gibi ışığın da doğru­
dan doğruya A llah’tan geldiğine inanan Hristiyan dü­
şüncesi de simgelenmiş oluyordu.

Tipik bir G otik katedralin dışında da aynı içinde oldu­
ğu gibi göğe doğru yükselen bir hafiflik ve dikeylik duy­



gusu açıkça görülür. Bu etkileri iyice belirtmek için ya­
tay bütün çizgiler ve şekiller dikey olanlarla dengelen­
miştir. D ış duvarların yoğunluğu; taçkapı, pencere, ke­
mer ve heykel sıralarıyla, boş alanların üstünlük kazana­
cağı şekilde parçalanarak, göğe yükseliyormuşçasına bir 
hafiflik duygusu elde edilirdi. Batı cephesinin her iki ya­
nında bulunan kuleler bu yukarı yükselme izlenimini da­
ha da arttırırdı. Bu özellik Fransa’daki bütün katedral­
lerde rahatlıkla görülür. İçlerinde çanların da bulundu­
ğu bu kuleler, genellikle, yapının bütünündeki dikey gö­
rünüşü zarif çizgilerle noktalayan piramit ya da koni şek­
lindeki külâhlarla son bulurdu.

Parjs Nötre Dam e katedralinin ön cephesinde bütün 
bu esaslar kusursuz olarak kullanılmıştır. Yatay korniş­
ler bü cepheyi üç bölüme ayırır ve zemin katındaki içeri 
girintili üç taçkapı, zengin friz ve heykel süslemeli kemer 
kovanları ile duvarların sertliğini yumuşatır. Orta bö­
lümde üç büyük pencere ve bunların üstündeki alanda 
da büyücek bir gülpencere yer alır. Ortadaki kapı ve 
pencere yanlardakinden daha uzun olup bunlardan 
kabartmalı sütunlarla ayrılırlar. Bunlar bir yandan yatay 
kornişleri karşılarken bir yandan da iç mekândaki orta 
nef ve yan nef düzenini kusursuz bir denge sağlayacak 
şekilde dışa yansıtırlar.

G otik mimarinin tipik özelliklerinden birisi de hiç 
kuşkusuz gülpenceredir. Bir tekerlek parmağı gibi zarif 
taş kaburgalarla bölümlere ayrılmış olan yuvarlak şekli 
ile gülpencere, hem İsa’nın simgesi olan güneşi hem de 
M eryem ’i simgeleyen gülü ima ederdi. Güneş ışığı bu 
pencerelerden geçince içerde özellikle yüksek (ana) su­
nak bölümünde çok çarpıcı ve etkileyici renk oyunları 
yapar yapının dışında ise zarif taş oymaları ortasında bu­
lunduğu çevreyi aydınlatırdı.

Gotik katedralin batı cephesinde, yandaki kuleleri 
bağlayan, ince sütunlarla desteklenmiş sivri kemerli bir 
galeri yer alırdı. Böylelikle hem taş duvarın görünüşü 
hafifletilmiş hem de heykeller için bir sıra niş elde edil­
miş olurdu. Orta nefin üstündeki çatı ise, yapının dışın­
da, doruğuna çok kuvvetli bir eğimle ulaşırdı. Çatının en 
yüksek kısmı destek kemerleri ile öteki payandalara ve 
yan neflerin üstündeki çatıya bağlanırdı. Destek kemer­
lerinin açısı, yapının her iki kenarındaki yan neflerin 
birbirine ilişkin durumlarına göre eğimli ya da dik olabi 
lir; düzenlendikleri sıra sayısı da farklılık gösterebilirdi. 
Bu destek kemerleri çoğu kez küçük kuleler ya da yap



Orta nef ve transept

M A  Köln kated­
ralinde orta nef 
ile transeptin ke­
siştiği yerden ça­
tının g ö r ü n ü -  
ş ü. Gotik uslûbun 
özelliği olan geo­
metrik d ü z e n i n  
burada çok sıkı 
bir şekilde uygu­

lanmış olması dik­
kati çekmektedir. 
Bu düzen, her ya­
rım sütun küme­
sinin tonozun ya­
pısı içine işlediği 
hareketli ve kar­
maşık bir mimari 
uygulamayı gerek­
tirmektedir.
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Kilise pencereleri

▼ ^Geç devir Go­
tik sanatın örneği 
olan bu katedral 
penceresi öç di­
limli kemerlerle 
son bulan keskin 
sınırlı dört bölü­
me a y r ı l m ı ş -  
1 1 r. Üst kısmı ise 
çok dilimli ve 
baklava şekillerin­
den oluşan özenli 
bir geometrik ka­
festir.
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rak, çiçek, tomurcuk ve başka bitki motifleriyle oyula­
rak süslenmiş çatı kuleleriyle gizlenirdi. Bu minik kule­
lerin görünüşteki amacı, yapının yukarı doğru yükselişi­
ni belirtmek, bir hafiflik ve zarafet duygusu uyandır­
maktı. Gerçek işlevler ise, destek kemerinin dikey pa­
yanda ile birleştiği noktada basıncın yana doğru itilmesi­
ni önleyip aşağıya aktarılmasını sağlamaktı. Orta nef ça­
tısının yanındaki en üst destek kemerlerinin içi ise, kanal 
şeklinde oyulmuş olup buradan gelen yağmur suyunu 
çirkin insan yüzü ya da hayvan suratı şekillerinin oyuldu- 
ğu hayâli figürlerle süslü oluk ağızlarından akıtırdı.

G otik kiliselerde, dini olmayan imgelere sık rastlan- 
makla birlikte; mimari yapının ve destek kemeri, sütun, 
küçük kule süslemeleri ile alçak kabartma ve bütün hey­
kellerin arkasındaki gerçek esin kaynağı her zaman için 
dine bağlı kalmıştır. Bu heykeller taştan resimli büyük 
bir ansiklopedi etkisi uyandırmıştır. Tevrat ve İncil’den 
alınan dini konularda aziz peygamber ve öteki kişiler 
kendilerini belirleyen simgeleri ile gösterilirlerdi. Örne­
ğin, A ziz Petrus anahtarları, Azize Barbara kulesi, A zi­
ze Margaret ejderhası ve Yunus Peygamber de balina ile 
tasvir edilirdi. Ayrıca bazı konular da hikâye şeklinde 
anlatılırdı ki bunlardan îsa ile ilgili olanlar genellikle batı 
cephesindeki taçkapının üstünde yer alırdı.

D ini olmayan konular arasında en çok sevilen yedi bi­
lim dalını anlatanıydı. Bunlardan dil bilgisi küçük bir 
anahtar; güzel konuşma sanatı bir taştahta; mantık ak­
rep, yılan ya da (halkalar içinde bir saç teli); matematik 
hesap tahtası; geometri pusula ya da sarkaç; astronomi 
küre ya da sekstant; müzik ise lavta ile temsil edilirdi. 
Yılın ayları ise ağaçların budanması, hasat ve domuzla­
rın kesilm esi gibi mevsimlere göre yapılan işlerle gösteri­
lirdi. Hatta bazen on iki burç ve tarihî olaylar da anlatı­
lırdı. Bazı Fransız katedrallerinde ise Şarlman’dan o gü­
ne kadar gelen Fransız krallarının yer aldığı ‘Krallar Ga­
lerisi’ bulunurdu.

Gotik bir katedralin dışını süsleyen heykeller de mi­
maride görülen dikeylik ve yukarı doğru yükselme esas­
larına aynen uyardı. Chartres katedralinin batı cephe­
lin d ek i Krallara ayrılan taşkapıdaki figürlerin; gövdeye 
yapışık kolları, dik bacakları ve canlılığını kaybetmiş 
sarkık ayakları ile çok sert ve katı bir duruşları vardır. 
Bu figürlerin elbiseleri, bir sütunun yivleri gibi, birbirine 
paralel sert çizgilerle yere inerken omuz ve kalçaların 
eksikliğini ve figürlerin uzunluğunu önem le belirtirler.



► Chartres ka­
tedralinin 1 7 6 
penceresinden bi­
ri. Geç gotik dev­
ri örneği olan bu 
pencere on beşin­
ci yüzyıl içinde 
on üçüncü yüzyıl­
dan kalma bir du­
vara yerleştiril­
miştir. Resmedil 
len sahnelerin di­
key olarak düzen­
lenmesi tüm kom­
pozisyonun yuka­
rı doğru yükseli­
şini daha da be­
lirginleştirir. Re­
simler, cemaati 
eğitmek a m a c ı  
ile dini konular­
dan seçilmiştir.
Parlak renkli bu 
camlardan geçen 
güneş iç mekânı, 
adeta şekilleri de­
ğiştiren bir aydın­
lığa boğar.

Kilise pencereleri
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Kilise pencereleri

▲ Gotik katedral­
lerin tipik b i r 
özelliği de tran­
sept gelişimidir. 
Çoğu kez neflera 
bölünmüş o l a n  
transeptlerin, de­
ğişmez k u r a l a  
uyarak kuzey ve 
güneye bakan,  
anıtsal cepheleri 
büyük taçkapılar, 
kemeı 1er, heykel 
1er ve bir, ya da 
daha fazla, güi- 
pencere ile süsle­
nirdi.

Başların gövdeye göre genellikle daha ufak olduğu görü­
lür. Uzun gözler ve zarifçe gülümseyen ağızlar yüzlere 
m anevi ve uhrevi mutluluk anlamı verir. Oymalı bir kai­
de üzerinde yükselen her figürün başı üstünde de bir göl­
gelik bulunur ve böylelikle oluşan niş heykel ile yapının 
tümü arasında daha sıkı bir bağlantı kurardı.

G otik mimarinin başka bir dekoratif özelliği de taçka- 
pıların süslemesiydi. İçeri girik olan bu taçkapılar taşa 
eğim li olarak derinlemesine kesilmiş bir çok kemer ko­
vanıyla kaplanmıştı. Her kemer kovanının alt kısmı bir 
heykel, silmeli kemerlerin yerini tutan üst kısım ise bir 
dizi alçak kabartma ya da küçük heykelciklerle süslenir­
di. Girişi ayıran orta sütun -ya da aralama ayağı- bile bir 
heykelle süslenmişti. Ortaçağın sonlarına doğru taçkapı- 
ların çevresindeki bölümler daha çok tabiattan alınan 
m otiflerle süslenmeye başlandı. Gül ağacı, çilek, eğrelti 
otu, asma dalı, m eşe ve çınar yaprağı gibi şekiller büyük 
bir incelikle işlenirdi.

Bu büyük katedraller Gotik mimarların belki de en 
güzel başarılarıydı. Fakat o zamanki yapı ustalarının, 
Allahı yüceltmek için yeni kiliseler yapılmasını amaçla­
yan piskoposlar ve zengin şehir halkından başka hamile-
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Kilise pencereleri

▲ Paris N ö t r e  
Dame katedrali­
nin güneyden gö­
rünüşü. 1258’de 
Jean de Chelles’- 
in yapmaya baş­
ladığı ve 1270’ler 
de tamamlanan 
transept, kilise­
nin uzunlamasına 
yapısının a y r ı l ­
ma z  bir parçası­
nı oluşturur. Cep­
heler, aşırı şekil­
de oymalı olup 
büyüğü 13 metre 
çaplı İki karşılıklı 
gülpencere i I e 
süslenmiştir.

ri de vardı. Bu ustalar, değişik mezheplere bağlı manas­
tırlardan, ki bunların arasında özellikle nüfuzu büyük 
olan Benediktin ve Cistercium tarikatları başı çekiyor­
du, iş alırlar, soylular ve krallar için kaleler ve saraylar 
yaparlardı.

Gotik devrin manastır kiliselerinde, katedrallerde uy­
gulanan mimari kavramların aynısı kullanılıyordu. Z e­
min plânı gene Latin haçı şeklinde olup, mimari öğelerin 
orantısı ve birbirine olan ilişkisinde gene dikeylik esası 
gözetilir, yapı sırasında da sivri kemer ve çapraz tonoz­
larla destek kemerleri ve payandalardan yararlanılırdı. 
Yalnız Cistercium manastırları genellike şehir ve kasa­
balardan uzak yerlerde yapılırdı. Bu nedenle ve bu mez­
hebin aşırı sadelik kuralına uygun olarak kiliselerinde 
süslem e gerekli olanın en azına indirilmişti. Çoğu kez, 
kare şeklindeki manastır ve manastırla ilgili öteki yapıla­
ra bağlı olan kilise, hemen tamamen süssüz olup hiç bir 
heykel de bulunmazdı.

Buraya kadar ele aldığımız ortaçağ mimarisinin özel­
likleri, bu uslûbun Avrupa’da uluslararası doruğuna 
ulaştığı yüzyıllar boyunca, hem Gotik üslûp içinde sü­
rekli değişim ler hem de yerel farklara bağlı olarak bazı
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▼ Sütunlu ve siv­
ri kemerli bir ga­
leriye yerleştiril­
miş bu kral hey­
kelleri taç kapı­
nın çevresindeki 
daha büyük bir 
kompozisyonun ti­
pik bir parçasını 
o l u ş t u r m a k ­
t a d ı r .  Figürler 
k u s u r s u z  bir 
uyum içinde ve 
dört taraftan gö­
rülecek şekilde 
yapılmıştır. Du­
ruşları birbirine 
benzer gibi görü­
nüyorsa da Jestle­
ri ve çerçeveleri 
İle olan İlişkileri 
dikkate alınınca 
ufak bazı farklar 
dikkati çeker.

Kilise heykelleri

noktalarda yerine göre uyarlanmış ya da arttırılmıştır.
G otik üslûp, bir ülkeden ötekine göre değişmekle kal­

mayıp bölgeler arasında da farklılıklar gösterirdi. Bu de­
vir yapı ustaları ile zanaatçılarının çoğu da kendi ülkeleri 
dışında çalışırlardı. Örneğin, Canterbury katedralini 
Fransız mimar Sens’li William, Gloucestershirp’daki 
Fairford dini bölge kilisesinin görkemli renkli cam süsle­
m elerini de Hollanda’lı Barnard Flower üstlenmişti. Y ö­
resel değişikliklere İngiltere’den bir örnek verecek olur­
sak: Leicestershire ve Northamptonshire bölgeleri kili­
selerinin kuleleri yüksek ince külahlarla son bulur; buna 
karşılık, Somerset kiliselerinin çoğunda külâh olmayıp 
dar dikdörtgen yüzlü kulelerle yetinilmiştir. Yapıların 
şeklinde o bölgede bulunan malzeme de büyük rol oynu­
yordu. İngiltere’nin doğu bölgelerinde, kolaylıkla elde 
edilebilen tek yapı malzemesi çakmaktaşı olduğundan 
kiliselerin dış yüzeyleri “flushwork” denilen eşsiz bir 
süslem eye uyacak şekilde düzenlenmişti. Suffolk’daki 
W oodbridge kilisesinde koyu renk parlak çakmaktaşı, 
yontulmuş beyaz taşı daha iyi gösterecek şekillerde usta- 
ça işlenmiştir.



Bütün Avrupa’da Gotik uslûbun tarih sırasına göre 
gelişm esi, bu küçük kitabın kapsamı içine sığmayacak 
kadar, çok ve çeşitli olmuştur. Gotik mimariyi ayırdet- 
menin bir güçlüğü de yapıların çoğunda üslûpların adeta 
üstüste yığılmış olmasıdır. Esas sorun Gotik bir kiliseyi 
tümüyle tanıyabilmekte değil fakat bir katedralde deği­
şik tarihlerde yapılan Gotik öğeleri bulup çıkarmakta­
dır. Gerçi bu kiliseler arasında Salisbury katedrali gibi 
üslûp birliği gösterenlere rastlanır fakat erken tarihli bir 
duvara daha sonraları yeni bir pencere yerleştirilmesi gi­
bi (s.25) değişiklikler de sık sık görülür. Bu tip üslûp ka­
rışımlarına birkaç örnek daha verebiliriz: Gloucester’da 
erken devir katedrali ile geç Gotik devirde yapılan ma­
nastır yanyanadır; E ly katedraline de Gotik devrin orta­
larında süslü bir M eryem Şapeli eklenmiştir. Ely kated­
ralinde, kilisenin ana yapısı yüzyıllar önce Roman üslûp­
ta yapılmaya başlanmıştı.

Son zam anlarda, özellikle on dokuzuncu yüzyılın o r ­
talarında ve sonlarında, G otik  üslûp A vrupa’nın birçok 
yerinde geniş ölçüde taklit edilmiş ya da bir esin kaynağı 
o larak  kullanılmıştır. Neogotik uslûbun daha çok örne-

Kilise heykelleri
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▼ Chartres ka­
tedrali güney ta­
rafındaki bu kral 
heykelleri, dar ve 
uzun şekilleri ile, 
o zamanın özelli­
ğini belirterek Go­
tik üslûpta mima­
ri ve heykel ara­
sındaki yakın iliş­
kiye bir örnek 
oluştururlar.



Kilise heykelleri

► Chartres ka­
tedrali güney cep­
hesi orta taçkapı- 
sındaki heykeller. 
1210-1220 yılları 
arasında yapılan 
bu heykeller, za­
rif ve ustaca çe­
şitlilik verilmiş 
duruşları ile dik­
kati çekerler.

ğinin bulunduğu kiliselerde bu tip bir yapıyı kolaylıkla 
tanımanın birkaç yolu vardır. Parça parça değişikliğe uğ­
ramış mevcut ortaçağ yapılarının aksine, bir yapıyı tü­
müyle ele alacak olursak, göze çarpan üslûp birliği o kili­
senin neogotik olduğunu belirtir. Bu durum özellikle, 
ortaçağda kurulmuş bir kasaba ya da şehir merkezinden 
uzakta yapılmış kiliseler için söz konusudur. Bir kilise­
nin aslında Gotik uslûbun on dokuzuncu yüzyıl uyarla­
ması olduğunun başka bir belirtisi de çoğu kez yerel üs­
lûplardan uzaklaşarak yapılmasıyla anlaşılır. Buckin- 
ghamshire’da Marlow dini bölgesinde 1852’de yapılan 
kilise tam bir ortaçağ Gotik yapısı görünümündedir. Ea-

► Büyük bir taç- 
kapıya ait sütuna 
benzer heykeller 
grubundan bir de­
tay. Yüksek ka­
bartma ile yapıl­
mış olan heykel­
ler, her figürü te­
peden çevreleyen 
çok dilimli gölge-- 
lik sayvanlar- ve 
insan şekilli sü­
tun kaidelerinin 
aracılığı ile mima­

ri yapının tümüne 
yakından bağlan­
mıştır. Figürlerin 
görünüşteki yek­
nesaklığına rağ­
men yüz hatları 
ve j e s t l e r i n -  
d e ufak farklar 
vardır. Ortadaki 
figür, taçkapının 
içeri doğru olan 
hareketini, kapı­
ya doğru dönerek 
devam ettirir.

on





Ortaçağ kasabaları

kat orta Thames vadisinin özelliği olan ve çoğu kez tuğ­
ladan yapılan kalın ve kısa geç Gotik devri kulesi yerine 
İngiltere’nin orta bölgelerinin doğusunda görülen tipte 
bir kuleye sahiptir. Bu gibi taklitler kuşkusuz kendi ölçü­
leri içinde etkileyicidirler ama Gotik uslûbun en başarılı 
örnekleri gene de İnanç Çağı dediğimiz ortaçağda yapı­
lan katedrallerdir.

Dini mimaride uygulanan teknikler aynı devrin başka 
yapı tiplerinde de uyarıcı bir nitelik gösterip örnek oldu. 
Kale, ev, köprü, şehir ve belediye meclisi binalarıyla ha­
yır kurumlarının yaptırdığı hastanelerde göze çarpan ilk

► Taş ve tuğla, 
ortaçağ boyunca 
yapı malzemesi 
olarak yavaş ya­
vaş tahtanın yeri­
ne kullanılmaya 
başlandı ve'on be­
şinci yüzyıla ge­
lince de tamamen 
tahtanın yerini al­
dı. Dar ve yüksek 
cepheleri sokağa 
bakan e v l e r i n  
damları, özellikle 
sert ve fırtınalı 
iklimi olan kuzey 
bölgelerde dik ve 
eğimli çatıyla ör­
tülürdü.

32



özellik yüksek bir kulenin bulunmasıydı. Bu yapılar ge­
nellikle sağlam şehir surları içine yapılıyordu. Bu sur içi 
kasabaların dar ve kıvrımlı sokakları da yerin iniş çıkışla­
rını izlediğinden çok çeşitli ve karışık bir şekil gösteri­
yordu. Ev yapımında ve daha çok soylular için yapılan­
larda malzeme olarak tahtanın yerini taş almaya başla­
mıştı. O günlerin gereğine uyarak çoğu kez bu evler tah­
kim edilmiş oluyordu. Evin dar yüzü, bazı örneklerde ol­
duğu gibi, süslü bir kapıyla sokağa açılırdı. Zemin katta, 
dükkanlar ve depolar için üstü kapalı kemerli bir bölüm, 
bunun üstünde ise hali vakti yerinde olanların oturduk­
ları kısımlar bulunurdu.

Ortaçağ kasabaları

► Normandiya kı­
yıları açığındaki 
Mont St. Michel 
adasından bir so­
kak görünümü. 
Düzensiz plânları 
olan ortaçağ ka­
sabaları genellik­
le yüksek duvar­
larla ç e v r i l  i r  - 
d i. Sokaklar, ye­
rin doğal şekline 
uygun olarak dar, 
kavisli ve dik olur 
ve öteki sokaklar 
arasında kestirme 
yol olarak da. kul­
lanılırdı. Evler de 
daha çok savun­
ma amacıyla yük­
sek yerlere yapı­
lırdı.
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Sivil Gotik mimari

▼ A v i g n o n’da- 
ki Papalar Sarayı. 
Resmin solunda 
görülen Eski Sa 
ray, sağdaki ise 
Yeni Saraydır.

tfımuir

Avignon'daki Papalar Sarayı sivil Gotik mimarinin 
önem li bir örneğidir. Papalar sarayı; 12. Benedikt için 
Pierre Poisson’un yaptığı sade ve sert görünüşlü Eski Sa­
ray ile, 6. Klemens için Jean de Loubiere’nin yaptığı da­
ha zarif görünüşlü Yeni Sarayı içerir. Bu sarayın, bir ka­
tedrale yakından benzeyecek şekilde hafif ve zarif yapıl­
ması kararlaştırılmış fakat. Papalar çoğu kez kendilerini 
silahlı kuvvetle savunmak zorunda olduklarından mi­
marlar, içinde rahatlıkla oturulacak bir saraydan çok bir 
kale görünümü veren planı uygulamışlardı. Mazgal de­
likli siperler ve kemer kovanım andıran küçük pencere­
ler, sağlam taş duvarların kurduğu savunma hattını daha 
da güçlendirirdi. Bununla birlikte, gene de, büyük sivri 
kemerli nişler ve dört köşenin her birinde yer alan kule­
lerle yukarı doğru yükselme duygusu sağlanmış olurdu. 
Bunların en önemlisi olan M elek Kulesi, Papaların otur­
dukları bölümü korurdu. Ayrıca, çok görkemli bir ma­
nastırın çevresinde de kümelenmiş olarak papalık ileri 
gelenlerinin ve halkının oturduğu odalar ve bir şapel yer 
alırdı. Renkli duvar resimleri ve oymalarla süslü olan bu 
odaların zarif ve zengin görünümleri, yapının askeri gö-



Siyil Gotik mimari

4  Papalar Sarayı 
içindeki, 12. Be­
nedikt için yapı­
lan Eski Saray, 
yüksek duvarları 
v e köşelerdeki 
kare kulelepy'e 
kesinlikle bir kale 
g ö r ü n ü m ü n ­
d e d i r .  En sol­
daki Melek Kulesi 
papaların oturdıı-

ğu bölüm olup 
sarayın en gör­
kemli ve zengin 
kısmıydı. 1342- 
1352 yılları ara­
sında 6. Klemens 
İçin yapılan Yeni 
Saray ise daha 
zarif bir şekilde 
tahkim edilmişti. 
Yapının iki ucun­
daki pencerelerde

görülen tezat bu 
iki ana bölümün 
yapılış amaçların­
daki ayrılığı da 
ortaya k o y m u ş  
oluyor. Dar, ince 
yarıklar halinde 
Eski Saray pence­
releri çok iyi ko­
runmuş olup yük­
sekçe bîr yere 
açılmıştır. Daha

büyük ve aydınlık 
olan Yeni Sarayın 
pencereleri i s e 
hemen hemen bi­
rer katedral gö­
rünümünde olup 
üstlerinde mazgal-, 
lı siper bulunma­
yışı da dikkati çe­
ker.



Sivil Gotik mimari

► C a s t e l  de l  
Monte'nln iç içe 
i k I sekizgenden 
oluşan planı. Or­
tadaki avlu sağ­
lam bir duvarla 
çevrilmiş olup dış 
sekizgenin h e r  
köşesinde sekiz­
gen birer kule ile 
daha da kuvvet­
lendirilmiştir.

▲ Askeri G o t i k  
mimaride, kulele­
rin hem çevreyi 
rahatça gözetle­
yebilecek hem de 
aşağıdan saldıran­
ları ikili ateş al­
tında tutacak şe­
kilde yerleştiril­
mesine d i k k a t  
edilirdi.

rünüşü ile tam bir tezat halindeydi. Bu bölüm içten gör­
kemli bir saray dıştan ise bir kale gibiydi.

O devrin mimarisi, askeri bakımdan, güzellikten çok 
savunma gereksinmelerini karşılayacak şekilde uygula­
nıyordu. Savaşlar yüzyüze değil yüksek kulelerden olu­
şan savunma hatları gerisinden yapılırdı. Kale duvarla­
rındaki mazgallı siperler, askerlerin geçmesi için ortala­
rında geçitler bulunan kalın duvarlar, okçuları ve aşağı- 
dakilerın üstüne kızgın yağ ve zift dökenleri korumak 
için yapılan dar ve ince yarıklı pencereler bu savunmanın 
değişm ez birer parçasıydılar. imparator 2. Frederik için
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±  Apul l a ' dak l  A pulia’da tahkim edilmiş bir av köşkü olarak yapılan 
Castel del Mon- Castel del M onte, Gotik devir askeri mimarisinin güzel 
te, 1240 yılların- p jr örneği olarak dikkati çeker. Sekizgen plânlı yapı bir 
da İmparator 2. av|u çevresinde kurulmuştur. Köşelerdeki sekizgen ku- 
Frederik içüı^btr j e j g r  saiöırganıarl ¡pjp a t e ş  altmda bırakacak şekilde dü-
vaDiIrnıstı Kütlevi zenlenm iştir. Sekiz duvarın herbirinin cephesinde ise' 
ve güçlü yapısı Çevreye bakm ak  için ik i açıklıklı birer pencere yerleşti- 
1le çevreye hakim rilm işti. 
bir görünüşü var­
dır.
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Gotik heykel kuralları

Heykel

▼ ► Rheims ka­
tedrali batı cep­
hesinin ortasında-- 
ki Meryem Taç- 
kapısından Simon 
ve bir hizmetkâ­
rın h e y k e l  l e -  
r i. Hizmetkârın 
ağırlığı tek ayak 
üzerine toplan­
mış olup öteki 
hafifçe yanda ka­
lır, böylelikle el­
bise de kıvrımlı 
çizgilerle yere dö­
külür.

G otik sanatta heykel, o devrin kiliselerini süslemek ya 
da kullanılmak üzere yapılırdı. En çok da sütun başlıkla­
rı, korkuluk levhaları, vaftiz kurnaları, taçkapllar üze­
rinde detay olarak görülür ve hepsinden önemlisi anıtsal 
figürler olarak katedralleri süslerlerdi.

Gotik devrin anıtsal heykellerine katedrallerin için­
den çok dışında rastlanırdı. Gotik heykeller; uzatılmış fi­
gürlerin uyandırdığı durgun ve dikey izlenim bunların 
sert ve katı duruşları ve elbiselerinin stilizasyonu ile ko­
laylıkla tanınırlardı. Heykelin başının sağa ya da sola dö­
nük olması, öne ya da arkaya eğik olması ile de harekbt 
sağlanırdı. Yüz hatları ise bakanda kimin heykelinin ya­
pılmış olduğu konusunda kuşku uyandıracak kadar bi- 
çimci olurdu. A m iens’de Aziz Firmin heybetli ve göste­
rişli bir piskopos, R heim s’de A zize Elizabeth uysal yaşlı 
bir kadın buna karşılık Meryem gençlik ve güzellik saçan 
birer kişi olarak gösterilmişlerdir. Kadın heykellerinin 
çoğu ve özellikle Meryem dikkati çekecek kadar uzun 
yapılmışlardır. Çoğu kez de elbise kıvrımlarının düzen-
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Gotik heykel kuralları

► Chartres ka­
tedrali K r a l l a r  
T a ç k a p ı s ı n -  
d a n, İsa’nın ha­
bercisi olan bir 
tevrat kahramanı. 
Eri erken devir 
Gotik heykeli ör­
neklerinden biri­
sidir. Bir kaide 
üzerinde d u r a n  
uzatılmış heyke­
lin başının üstün­
de de bir sayvan 
gölgelik görülür. 
K o l l a r  gövdeye 
bitişik 'tutulmuş 
o l u p  elbisenin 
kıvrımları f a z l a  
derin kesilmeden, 
bir sütunun yivle­
rini andırırcasına 
dik paralel çizgi­
ler halinde yere 
kadar uzanır. Baş 
k ı s mı ,  zamanın 
güzellik kuralları­
na uygun olara* 
gövde uzunluğu 
nun altıda birini 
kapsar. Yüzdeki 
huzurlu i f a d e ,  
heykelin tümün­
den yayılan kut­
sallığı daha da 
arttırır.
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Gotik heykel kuralları

► Mimari bir dü­
zende yer alma­
yan Gotik heykel­
lerin tipik özejli- 
ği olan kırık çiz­
giler arasındaki 
gerilim, resimde­
ki Meıyem ve 
Çocuk İsa tablo­
sunda kuvvetle 
kendini gösterir. 
A y n ı  zamanda, 
kompozisyon da 
kumaş kıvrımları­
nın ince ve zarif 
düzenlemesi için­
de adeta çözülüp 
erir.

► B o h e m y a  - 
nın bu güzel Kru- 
mau M e r y e m i 
1390 yılında ya­
pılmış olup yük­
sekliği ancak 112 
cm olan küçük 
bir heykeldir. Bü­
tün Gotik heykel­
lerde olduğu gibi 
bu da vaktiyle bo­
yalı olup orijinal 
renklerinin izleri 
bugün de görüle­
bilir.

lenm esi ile heykelin gövdesi “S” şeklinde uyumlu, kıv­
rımlı bir çizgi oluştururdu.

Kasaba kiliseleri, soylular ve zengin tüccarlar için sa­
natkârlar tarafından yapılan küçük heykellerde Meryem  
konulular çok sevilirdi. Meryem ve Çocuk İsa’dan başka 
ibadetle ilgili olarak Aziz Ioannes’in Kurtarıcı İsa'nın 
göğsünde uyuması İsa’nın öldükten sonra annesinin kol­
ları arasında yatışı ve İsa’nın Çarmıha Gerilişi gibi sah­
neler de büyük ilgi görürdü.

Bohem yalı ve Alm an sanatçıların yaptığı Meryem ve 
Çocuk İsa’yı gösteren bir dizi heykel, inceliği, modelin 
zarafeti ve renklerin güzelliği ile göze çarpar. Bu ‘scho- 
enen M adonnen’ arasında belki de en güzeli K rum au  
M eryem V  dir.

G otik heykelin üstü her zaman renkli olarak boyanır­
dı. Yüz ve eller için doğal rengi, saç içinse altın sarısı kul­
lanılırdı. Elbiseler parlak renklere boyanır, toka ve mü­
cevherlerle süslenirdi. En üste alınan kolsuz giysilerin 
bordürleri ise kıymetli taş ya da renkli cam ile çevrilirdi. 
H eykelin amacı, gerçekten semavi ve etkileyici bir görü­
nüş yaratmaktı.
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Renkli cam

^  Chartres ka­
tedralinin pence; 
relerinde İsa'nın 
hayatından sahne­
ler. Şekiller, bir 
kareden ötekine 
g e ç i l e r e k  ba­
kılmak üzere sıra­
lanmışlardır.

▼ A y r ı n t ı l a ­
ra önem verilme­
si, keskin ve açık 
seçik konturlar, 
aşağıdaki şema­
larda olduğu gibi, 
kişiyi belirten el 
k o I hareketleri, 
Gotik renkli cam 
işçiliğinin özellik- 
lerindendir. Bu pa­
nolarda arka plan 
kemerli bir mima­
ri ya da doğal bir 
fon önünde anla­
tılır.

Uygulamalı Sanatlar
(Küçük El Sanatları)

“Uygulamalı sanatlar” deyimi, tarihçiler ve sanat eleştir­
menleri tarafından; dokumacılık, renkli cam yapımı, 
mücevher ve minyatürlü el yazmalarını, mimari, heykel 
ve resim gibi büyük sanatlardan ayırdetmek için kulla­
nılmaktadır. Bu küçük el sanatlarının bir kısmında, ki 
renkli cam işçiliği bunlardan biridir, Gotik devirde yapı­
lanların üstünlüğüne hiç bir devirde erişilememiştir. Bu 
sanatların gelişmesi hem toplumsal hem de ekonomik 
nedenlere dayanır. Ortaçağın sonlarına doğru zengin 
tüccarlar, hayat tarzı bakımından soylularla yarış eder 
duruma geldiler. Bu kişilerin sanatı ve sanatçıları hima­
yeleri altına almaları sonucu da mücevher, halı, küçük 
resimler ve minyatürlü el yazmaları gibi dallarda uzman­
ları tarafından pek çok üstün eserler yaratıldı. Yapılan 
sanat eserlerinin çoğu evlere konulduğu için sanatçı, ko­
nu seçiminde, ve o konuyu işleyişinde, din adamları ve 
soyluların isteklerini karşılarken uygulayamadığı bir ra­
hatlık ve serbestlikle çalışıyordu.

Renkli cam sanatının olağanüstü denilecek kadar geli­
şip ilerlemesinin başlıca nedeni büyük Gotik katedral­
lerdeki pencerelerde bu tip camların geniş ölçüde kulla- 
nılmasıydı. Kilise duvarlarını, kavraması güç bir hayal 
alemi içinde çözüp adeta eriten bir duygu yaratan bu 
renkli camlar küçük panolar halinde ve her figürün çevre 
çizgisini oluşturan kurşun şeritlerle birbirine bağlanırdı. 
Yüz hatları siyah mine ile büyük bir dikkat ve titizlikle
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Mücevhercilik

▲ Kemer, eşke­
nar üçgen, dik­
dörtgen ve çok­
gen gibi geomet­
rik şekiller Gotik 
sanatçıları adeta 
büyülerdi. Gotik 
b i r bazilikanın 
kopyası olan bu 
rölik muhafazasın­
da, daha çok üç­
genlerin yer aldı­
ğı bir dizi geo­
metrik şeklin kul­
lanıldığı görülür.

çizilir bu yöntemler figürün, elbise gibi, başka ayrıntıla­
rında da uygulanırdı. Büyük bir pencereyi meydana geti­
ren ayrı ayrı sahneler, çoğu kez deniz kabuğu şeklinde 
olan bir çerçeve içinde yer alırlardı. Bu bölümlerin her 
birine, imanlı hristiyanları eğitmek için İncil ya da Tev­
rat’tan alınmış hikâyeler renkli camla resmedilirdi. Fi­
gürlerde gerekli olanın en azı kullanılarak açıklık sağla­
nırdı. Bu figürler derinlik gösterilmeden iki boyutlu ve 
uzunluğunu belirtecek şekilde işlenirdi. Figürlerin ifade­
leri ise yüzlerinden çok, her sahneyi oldukça berrak bir 
şekilde anlatmak için, çok cüretli el kol hareketleri ile 
belirtilirdi.

Arka plânlar da aynı şekilde hemen hemen hiç bir de-
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Mücevhercilik

▲ Verdün'lü Nic­
holas adındaki ku­
yumcunun 1230 ta­
rihli Üç Krallar 
rölik muhafazası. 
A l t t a  Kralların 
Secdesi ve Vaftiz, 
üstte Kurtarıcı İsa 
tahtta iki yanında 
meleklerle.

rinlik izlenimi vermeden iki boyutlu olarak çizilirdi. G o­
tik devrin bu özelliği yalnız renkli cam işçiliğinde değil 
bütün resim dallarında görülürdü. Mimari özellikler kü­
çük'sütunların üstündeki sivri kemerler, peyzaj stilize 
kayalar ve ağaçlar, deniz ise çok stilize olarak dalgalı çiz­
gilerle tasvir edilirdi. A şın  derecede karmaşık ve ince bir 
işçilikle en ufak ayrıntı bile büyük bir doğrulukla uygula­
nırdı. Bu başyapıtlar, genellikle uzaktan seyredilmek 
üzere yapılmış olmalarına rağmen, zarafet ve güzellik 
bakımından zamanın minyatürlü el yazmalan ile rahat­
lıkla yarışabilirlerdi. Kırmızı, mavi, yeşil, san gibi göza- 
lıcı ve parlak renkler yanyana, adeta ‘değerli taşlar gibi 
renkli parıltılar saçan’ bir renk uyumu gözetilerek yer: 
leştirilmiştir.
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Zamanın kuyumculan tarafından yapılan mücevher­
ler de, hem desen anlayışı hem de kullanılan malzeme 
bakımından renkli cam işçiliğinden aşağı kalmaz. Bu sa­
nat kolunun gelişmesini yalnızca kralların, soyluların, 
kasabalıların ve din adamlarının lükse düşkünlüğü ile 
açıklamak pek doğru olmaz. Çünkü ortaçağ insanı için 
kullanılan malzemenin değerli olması o eşyanın manevi 
değerini de arttırıyordu ve bu devrin mücevherlerinin 
çoğu da dini alanlarda kullanılıyordu. Bunlar, kadeh ve 
kutsal ekm eği saklamaya mahsus kutu gibi ayinler sıra­
sında kullanılan dini eşya, azizlerin kemiklerini sakla­
mak için rölik muhafazaları ve monstrance (kutsanmış 
ekm eğin taşındığı) kaplar oluyordu. Altın ve gümüşten 
yapılmış bu tür eşyalar birçok katedral ve manastırın sa­
hip olmakla gurur duyduğu şeyler arasındaydı. Asırlar 
boyu, böyle değerli eşyaları elde etmek isteyen güçlü ki­
şiler yüzünden bu koleksiyonların çoğu bugün dağılmış 
durumdadır. Bu eserlerin çoğu; inci, neceftaşı ve başka 

► Bu minyatürlü değerli taşlar, telkâri ve mine işi ile süslenmiş olurdu, 
el yazmanın kom- G otik mimaride dikeyliği belirtmek için külâh ve destek 
pozisyonu gele­
neksel Gotik üs­
lûbuna uygun ola­
rak iki boyutludur 
ve stilize sütun­
ların çerçeveledi­
ği alanlarda, ku­
maşlarda olduğu 
gibi soyut motif­
ler görülür. Kom­
pozisyonun e n 
önemli kişisi or­
taya a l ı n m ı ş -  
tıf. Resimde pers­
pektif kullanılma­
dığı o derece be­
lirgindir ki bu 
yüzden bazı figür­
lerin ayakları üst 
üste binmiş gibi 
gözükür. Bununla 
birlikte minyatür 
ustası, yüz ifade­
lerine ve el hare­
ketlerine ağırlık 
vererek anlatmak 
istediğini başarılı 
bir şekilde res- 
metmiştir.
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payandası gibi öğeler, aynı devrin kuyumculannı da bü­
yük ölçüde etkilem iş ve rölik muhafazaları ile kutsanmış 
ekm eğin halka gösterildiği kaplar çoğu kez minyatür ki­
liseler şeklinde yapılmıştır. Gotik devrin en iyi bilinen 
eserlerinden birisi de Verdün’lü Nicholas adında bir ku­
yumcunun Ü ç Krallar rölik muhafazasıdır. Muhafaza, 
m eşe ağacından yapılmış olup yüksek bir orta nef ile iki 
yan neften oluşan bir bazilika şeklindedir. D ış kaplama 
gümüş kakma ile süslenmiştir ve bir katedralin dış görü­
nümünü olduğu gibi yansıtır. Bazilikanın uzun kenarlan, 
tıpkı orta nefin kemerleri gibi bir dizi kısa sütun üzerinde 
yükselen kemerlerle süslenmiş olup her kemerin içinde 
de bir havari, peygamber ya da kral figürü yerleştirilmiş­
tir.

Gotik devir minyatür ustalarının eserleri, aynı renkli 
cam ustalarınınki gibi, yaratıcılık ve üstünlük bakımın­
dan her zaman için eşsiz kalmıştır. Baskıcılık henüz bu­
lunmamış olduğu, ya da Çin dışındaki ülkelerde bilinme­
diği için minyatürler parşömen el yazmaları üzerine res- 
medilirdi. On üçüncü yüzyılın ortalarında minyatürlü el

Minyatürlü el yazmaları

► St. Denis Ta­
rihi adlı el yaz­
mada Şarlman’ın 
hayatından alın­
mış efsanevi bir 
hikayede kendisi­
ni Saragossa Kra­
liçesine elçi gön­
derirken gösteren 
bir minyatür. Di­
ni konulu olma­
yan-bu tip el yaz­
malarının da, süs- 
lemeli görünüşle­
rine rağmen, be­
lirli bir anlatıcılık 
işlevleri vardır.
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yazmaları sanatının en önemli merkezi Paristi. Ortaçağ­
ın sonlarına doğru ise bu kentin en önemli ustaları Fla- 
m an’lardı. Minyatürlü el yazmaları günden güne artan 
bir hızla yayılması bu sanatın gelişmesini de teşvik etmiş­
tir. Bir zamanlar bunlar yalnızca manastırların özel mül­
kiyeti altında bulunurken, Gotik sanatın öteki dalların­
da da olduğu gibi, giderek artan zenginlik ve kültür ala­
nındaki değişikliklerle sanatçılar soylu ve kentli patron­
ların himayeleri altına girince minyatürlü el yazmalar da 
çok tutulup aranmaya başladı. Minyatür ustaları da, ge­
ne büyük olmakla beraber, Incil ve Kitab-ı Mukaddes’e 
göre daha küçük ve kullanılmasfdaha kolay olan, bir ba­
kıma o devrin cep baskısı diyebileceğimiz, kitapları re­
sim lem ek üzere aranmaya başladı. Bunların başlıcalan 
içinde İlâhilerin toplandığı mezmurlar kitabı, günün ve 
gecenin belirli saatlerinde yapılacak ibadetleri gösteren 
özel dua kitaplarının toplandığı saatler kitabı ve ayrıca 
içinde kahramanlık şiirleri, masallar, tarih ve şarkılar 
bulunan kitaplardı.

Bu kitaplardaki minyatürlerin hem süsleyici hem de 
anlatıcı bir işlevi vardı. Kitapların ve bölümlerin başla-

Minyatürlüel yazmaları

4  ► Haziran ayı: 
Paris'te h a s a t  
mevsimi, a r k a  
planda Palais de 
la Cité ve Sainte 
Chapelle. Bu re­
sim 1416 yılların­
da Limburg’lu Pol, 
Hanequin ve Her- 
man kardeşlerin 
Berry Dükü için 
yaptıkları T r è s  
Riches H e u r e s  
d u a  kitabından 
alınmıştır. Bu re­
simde, perspektif

konusunda çok ti­
tiz d a v r a n ı l -  
d ı ğ ı gözden kaç­
maz ve arka plan 
da artık dümdüz 
bir motif olmak­
tan çıkmıştır. Ha­
sat kaldıran figür­
lerin arkasındaki 
Paris kenti en az 
ön plan kadar 
önemlidir ve ken­
di başına bir re­
sim olacak kadar 
aslına sadık kalı­
narak yapılmıştır.
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Halıcılık

► Azize Katheri- 
na’nın esrarlı ev­
liliğini gösteren 
‘Altın Post Tari- 
katı'nın bir sunak 
masası h a l ı s ı  
M e r y e m  e n  
önemli figür ola­
rak resmin orta 
sında oturur ve 
grup stilize ke­
merlerden oluşan 
g e o m e t r i k  bir 
çerçeve i ç i n d e  
yer alır.

rındaki büyük harflerin süslemesi tamamen dekoratıt 
olup çoğu kez tüm sayfayı kaplayan çizgici bir arabesk 
şeklini alırdı. Motifler ise genellikle bitki ve hayvanlar 
aleminden alınır ve çiçek, kuş ve böcekleri stilize olarak 
temsil ederdi. Bazı minyatürler ise bütün sayfayı kaplar 
ve kitaptan alman bir hikâyeyi anlatırdı. Bu tek bir resim 
olabileceği gibi tüm sayfayı birbiri ardınca dolduran bir 
sahneler dizisi de olurdu. Tek sahneler daha çok dört di­
limli çerçeveler içine yerleştirilir ve parlak renklerin de 
kullanımı ile adeta renkli camla süslü bir pencere görü­
nümünü verirdi. G ene renkli cam işinde olduğu gibi, 
minyatürlerin uslûbu da iki boyutlu olup zengin elbisele­
re bürünmüş zarif figürler büyük bir incelikle işlenip ço­
ğu kez altın zçmin üstüne resmedilirdi. Mücevherlere 
gelince, minyatürlerin zenginliği, çeşitliliği, renklerin 
güzelliği ve bol miktarda altın kullanılmış olması, orta­
çağ zihniyetine göre, kitabın içindekilerin dini ve ruhi 
değerlerine verilen önemi yansıtıyordu. Bununla birlik­
te minyatürlerin konusu her zaman dini olmayabilirdi. 
Berry Dükü için yapılan Très Riches Heures ‘Saatler Ki-

► Meryem'in el­
bisesinin büklüm­
leri, dengeli ve 
uyumlu kıvrımlar 
şeklinde orta kı­
sımdan öne doğ­
ru kademeli ola­
rak yayılır.
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Halıcılık

► Unlkorn'lu Ka­
dın tablosundaki 
zarif ve ince fi­
gürün uzunlama­
sına giden boyu. 
Gotik s a n a t ı n  
esaslarına bağlı­
lığı bir kez daha 
tekrarlar. Bu di­
key izlenim, Uni- 
korn'un boynuzu 
ve sancağın dire­
ği gibi bazı öğe­
lerle sağlanırken 
Kadın’ın dik du­
ruşu da hayvanın 
kıvrımlı çizgileri­
ne karşılık bir 
denge oluşturur. 
Hem sancak, hem 
de kalkanda halı 
siparişini veren 
La Vista ailesinin 
arması görülmek­
tedir.

tab ı’’, tarımla ilgili işler, bazı el sanatları ve günlük ya­
şamdan alınan öteki sahnelerin çok ince ve zorlayıcı de­
nebilecek kadar ayrıntılarına inilerek yapılmış bir dizi 
resimlerini kapsar.

Bu devirde halı da yaygın bir şekilde, kullanılmıştır. 
Büyük resimlerin kapladığı bu dokumalar evlerini kibar 
bir şekilde süsleyerek soyluların zevkini okşuyordu. Ço­
ğunlukla da büyük odaların çıplak duvarlarını süslemek 
ya da odaları, daha samimi bir hava yaratmak için böl­
m elere ayırmada kullanılıyordu. En çok sevilen ve kulla­
nılan konular ise; şövalyelik hikâyeleri, aşk maceraları, 
av sahneleri ile allegorik masallar ve efsanelerdi.
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► C r e u s e ' d e ,  
Château de Bous- 
sac’da bir odayı 
süslemek i ç i n  
1500 dolaylarında 
tamamlanan a l t ı  
dizilik Unikorn'- 
lu Kadın halıların­
dan birisi. Özel­
likle renklerin kul­
lanılışı dikkat çe­
kicidir. K ı r m ı z ı  
fon üzerinde çar­
pıcı bir kontrast 
meydana getiren 
koyu mavi ön 
plânda üstünde fi­
gürün d u r d u ğ u  
küçük b ir  ad a  
oluşturur.

Ortaçağ’da halı yapımcılığının en önemli merkezi baş­
langıçta Paris’ti. Fakat on beşinci yüzyılda, başlıcalan 
Arras, Bruges, Tournai ve Brüksel olmak üzere Flaman 
bölgesinin önde gelen şehirleri bu sanat dalında Paris’i 
geride bıraktılar. Bu geç devir halılarının göze en hoş ge­
lenlerinde koyu bir zemin üzerine ‘menues verdunes’ 
küçük çimenlik ya da ‘mille Fleures’ bin çiçek denilen 
küçük motifli renkli çiçekli bitkilerin serpiştirildiği kom­
pozisyonlar yer alırdı. Bunun yanında, o devrin yüksek 
moda anlayışı hakkında ayrıntılı bir fikir veren muhte­
şem  elbiselerinin bol kıvrımları zarif bir şekilde yerlere 
dökülen figürler de bu tip halılarda sık sık görülürdü.
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Geleneksel kullanımlar

Resim

► Stephan Loch- 
ner'ln İsa’ya Ta- 
pınma'sı. T a h t a  
üstüne tempera 
ile yapılan 36x23 
cm. boyutlu bu 
küçük resim on 
beşinci yüzyılın 
ilk yarısı içinde 
t a m a m l a n ­
m ı ş t ı r .  Evde 
yapılacak ibadet­
lerde kullanılmak 
ü z e r e  düşünül­
müştür. E s e r i n  
sadeliği; t a h t a  
üstüne yapılmış 
olması; çobanla­
rın, sürünün ve 
İnce ayrıntısına 
kadar verilmiş ol­
ması; ve Mer­
yem İn mantosu­
nun dökümü ile 
belirginleşen zarif 
duruşu tamamen 
Gotik özellikleri 
yansıtıp resmin 
çekiciliğini arttı­
rır.

G otik çağlarda resim, genellikle, sanat tarihinin öteki 
devirlerindeki kadar önemli bir rol oynamamıştır. G o­
tik katedrallerin duvarlarına kesintisiz ve bütün bir alana 
pek ender rastlandığı için resimli süsleme yapmaya elve­
rişli yer yoktu. Bu konuda bir istisnaya, Gotik mimari­
nin hiçbir zaman Fransa, İngiltere ve Alm anya’daki ka­
tedrallerde olduğu kadar ince uzun çizgilere ulaşmadığı 
ve dini konularda büyük boy freskolan yapma zevkini 
yaşatan İtalya’da rastlanır. Avrupa’nın geri kalan öteki 
bölgelerindeki kiliselerde ise hikâyelerin fresko aracılığı 
ile anlatılması tamamen ortadan kalkmıştı.

Buna karşılık dini olmayan konularda resimden geniş 
ölçüde yararlanılmış ve bu tip süsleme şatoların odala­
rında, orta sınıfın evlerinde ve resmi yapılarda kullanıl­
mıştır. Bunun da ekonom ik bir nedeni vardı; çünkü, 
odaların duvarlarını fresko ile kaplamak halı ile örtmek­
ten çok daha ucuza geliyordu. Bu duvar resimlerinde en 
çok işlenen konular ise aşk hikâyeleri, saray yaşantısın­
dan sahneler, dini olmayan efsaneler ve şövalyeler ara­
sındaki silahlı çarpışmalardı.
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▼ T e b ş i r  sah­
nesinin kemerleri 
bir triptik meyda­
na getirir. Zam­
baklar masumluğu 
simgeler. Meryem 
figürü zıt eğrile­
rin karşı bir nok­
tasına ustaca yer­
leştirilmiştir.

Geleneksel kullanımlar

İbadet için yapılan resimlerin uslûbu bazı bakımlar­
dan halılarınkini andırırdı. Bunlar, konuyla uzak yakın 
bir ilişkisi bulunmayan, taşların işlenişi, çiçeklerin ve ço­
ğu kez resimlerin ön plânında yer alan ot kümelerinin 
büyük bir özenle ve en ince ayrıntısına varıncaya kadar 
verilmiş olmasıydı. Gotik resmin öteki bazı tipik özellik­
leri de geri plânda, tamamen gerçeğe uygun gibi gelen



▼ Simone Marti- 
ni'nin Tebşir sah­
nesi. 1333 yılında 
Siena katedralin­
deki St. Ansano 
şapeli için tahta 
üstüne tempera 
ile yapılan bu re­
sim 265x305 cm. 
lik ölçüleri ile ol­
dukça büyük .bir 
panodur.

bir manzaranın yer almasıydı. Burda köylüler gündelik 
çalışmalarını yaparlar, yeşillikler içindeki bir ortaçağ 
peyzajı içinden bir Flaman ya da İtalyan kasabası yükse­
lirdi.

Gotik resmin öteki şekilleri ise genellikle tahta üzeri­
ne yapılırdı. Soylular ve zengin kişiler kendi ibadetleri 
için ufak resimler ve taşınabilen aharlar yaptırırlar; din 
adamları ise kiliseleri için daha büyük boy resim siparişi 
verirlerdi. Bunlar sunak masasının üstünde ya tek bir pa­
no olarak ya da poliptikon denilen birbirine menteşeli 
birkaç pano şeklinde sergilenirdi. Poliptikon şeklindeki 
resimler daha çok tutulur ve bunların iki panolu olanla­
rına diptikon üçlülerine ise triptikon denilirdi. Her pa­
no, sütunlar üzerinde yükselen ve genellikle Gotik bir

Geleneksel kullanımlar



Giotto

► Giotto di Bon- 
done'nin Çarmıh­
ta İsa adındaki bu 
eseri on üçüncü 
yüzyıl sonlarında 
tahta üzerine tem- 
pera ile yapılmış 
olup 578x406 cm. 
b o y u t l a r ı n ­
d a  d ı r. İsanın 
gövdesi, öne eğik 
başı da içine alan 
bir yay çizgisi 
içindedir, k o l l a r  
ise buna zıt bir 
eğri oluşturur. Ye­
nilikçi Giotto, çiz­
gisel uyum ve 
sırf güzellik de-

pencereyi andıran, çoğu kez üç dilimli sivri kemerlerle 
çerçevelenirdi. Çatı kuleleri, kuleler ve çiçek motifleri 
ile süslenen bu çerçeveler, aynı zamanda, o devrin mi­
marisini de yansıtmaktaydı.

G otik resim sanatı, aynı minyatür sanatında olduğu 
gibi, perspektife pek az ilgi göstererek ayrıntıya büyük 
önem  vermiştir. Çoğu kez öndeki figürleri saran altın bir 
fon öteki renklerin'etkisini arttırırken resime de bu dün­
yaya ait değilmiş gibi bir hava verirdi. Gotik ressamlar 
dini konular üzerinde çalışırken derinlikle ilgili gerçek­
lere eğilm ekten çok olayın mistik ve İlâhi yönlerini dik­
kate alırlardı. Özellikle kadınların yüzlerinde, yumuşak, 
sakin ve sanki belli bir m odeli örnek almışçasına hafif sti­
lize bir ifade olurdu. Bu figürler, günlük yaşamın günah, 
acı ve kabalıklarından uzak bir zarafet, güzellik, denge 
ve sükunet içinde yaşarlardı. Meryem figürleri, Gotik 
ressamın geometri, sevgisini yansıtan kıvrımlarla düzen­
lenm iş zarif ve bol büklümlü yere kadar uzanan elbiseler 
giyerlerdi. Bu resimlerde, parlak zırhlar içinde yiğit ve 
namuslu şövalyeler ile muhteşem elbiseleri içinde yere 
diz çöküp şevkle dua eden din adamları da yer alırdı. G e­
nel kurala uyarak, figürler çoğu kez stilize bir mimari fon 
önünde resmedilmekle birlikte arasıra, kaya, ağaç ve çi­
çek gibi doğadan alınmış öğelerin kullanıldığı da görü­
lürdü.

ğerleri ile ilgili 
Gotik kurallarını 
hiç önemsemiyor­
du. İnsan gövde­
sini derinliği ve 
üç buutu olan bir 
şekil olarak dü­
şünüp İsa’nın ıstı­
rabını, anatomik 
ayrıntılarını dik­
kate alarak ve 
gölge ışık kulla­
narak vermiştir. 
Giotto’nun renkle­
ri de Gotik sanat­
çıların a l ı ş t ı k ­
l a r ı n d a n  daha 
açık tondadır.
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► Ufak a ğ a ç l ı  
kayalık bir yama­
cın oluşturduğu 
stilize fon önün­
deki mezarından 
çıkan İsa'nın İnce 
uzun figürü elin­
de tuttuğu haç ile 
daha da belirgin­
leşerek o zamanın 
u s I û b u n a ta­
mamen uymakta­
dır. Aynı şekilde, 
tipik olarak, isa- 
nın dik figürü res­
min ortasında üs­
tünlüğünü korur­
ken, kötü güçleri 
simgeleyen düş­
manları t u v a l i n  
çevresinde yerler­
de sürünür şekil­
de gösterilmişler­
dir. Buradaki ger­
çekten uzak ve 
biraz da hayalî 
hava Gotik res­
min en önde ge­
len ö z e l l i k l e ­
r i n d e n  birisini 
yansıtır.

Trebon lü Usta

G otik resim sanatında, yukarda da değindiğimiz gibi, 
bazı önem li istisnalar görülüyordu. Bunlardan birisi de 
Giotto’dur. Floransa’da Santa Maria Novella kilisesindeki 
Ç arm ıhta Isa  çalışması, bu yenilikçi sanatçının insan vü­
cuduna duyduğu derin ilgiyi ortaya koyar. Resmettiği ki­
şiler çok kibar ya da durgun olmayıp gerçek yaşamın se­
vinçlerini ve acılarını yansıtırlar. Giotto için anlatımcılık 
(expressiveness) en önem li sırayı alıyordu. Bu konuda, 
özellikle getirdiği sonuçlar bakımından, bir başka istisna 
da 1420 yıllarında başlayarak ve büyük ölçüde, Jan ve 
Hubert V an Eyck kardeşlerin ustaca çalışmaları sonucu 
yağlıboya tekniğini kusursuz olarak geliştiren Flaman 
okuludur. Böylelikle, ressamları minyatür, mimari yapı
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Trebon’lu Usta

► Isa’mı» Yeniden 
Dirilişi. 1390' da 
y a p ı l a n  132x92 
cm. lik bu kanat, 
k i m l i ğ i  bilin­
meyen ressamın 
adını aldığı VVit- 
tingau sunak ma- 
sasındadır. Altın 
yaldızlı k ı r m ı z ı  
gökyüzü, kırmızı 
ve yeşillerin ce­
saretli bir uyum­
la k u l l a n ı l d ı -  
ğ ı kompozisyonun 
seyircide bıraktı­
ğı etkiyi daha da 
arttırır.

ve heykelin gelenek ve etkisinden kurtarıp özgür kılmak 
için ilk adım da atılmış oluyordu.

Resim  yaparken renk seçiminde de tamamen kişisel 
bazı çeşitliliklere rastlanmaktaydı. Adı bilinmediği için 
Trebon’lu ya da Wittingau’lı U sta olarak anılan ressa­
mın eserlerinde, Gotik uslûbun saf ve ince parlaklığı ye­
rini kırmızı ve yeşillerin gözalıcı ve yaratıcı uyumuna bı­
rakırdı. Bu resim, zamanın modasından uzaklaşmakla 
birlikte, gene de, Gotik sanatın yüzyıllar boyu tüm A v­
rupa’da birbirini izlemiş olan üslûpları içinde, şu ya da 
bu şekilde, birbirine üstün sayılacak ressamlarında ortak 
olarak görülen hülyalı ve gerçek dışı havasını korumak­
tadır.
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Küçük Sözlük lulara diptikon, üçlülere ise triptikon 
denilirdi.

Aıribulatory: Kilisede, koro bölümü 
ile apsis arasındaki koridor ya da 
geçit.

Apsis: Kilisenin doğu ucundaki çıkın­
tılı kısım. Bazı bölgelerde ender ola­
rak batıda da olabilir. Yarımdaire ya 
da çokgen kenarlıdır.

Aralama ayağı: Bir kapı ya da girişi 
bölen sütun.

Bazilika: Yüksek bir orta nef ve on­
dan alçak iki ya da daha çok yan 
neflerden oluşan kilise tipi.

Destek kemeri (payandası): Tonozun 
ağırlığını duvarın üst kısmından dik 
bir payandaya ve oradan da yere ve­
ren ve yapının dışında olan bir kemer 
ya da yarım kemer.

Kemer kovanı: Taçkapı kemerinin içe 
doğru derinliği, çoğunlukla süslü olur.

Kilit taşı: Bir kemer ya da tonozun 
orta taşı, süslü olurdu.

Orta nef: Bir kilisenin iki yanı net­
lerle çevrili ana bölümü.

Rölik muhafazası: Bir azizin kutsal 
kemiklerinin bulunduğu muhafaza.

Sunak resmi: Sunak masasının arka­
sındaki ya da üstündeki resim ve 
seyrek olarak ta, heykel. Birkaç pa­
nodan oluşanlara poliptikon, iki pano-

Sütun: Silindir şeklinde mimari bir 
destek öğesi. (Duvara bitişik kare ya 
da dikdörtgen olanlara PILASTER- pa­
ye denilir).

Sütun başlığı: Sütun ya da payenin 
üst kısmı. Kemere kuvvetli bir zemin 
hazırlamak için genişler.

Taban: Sütun ya da payenin kaidesi, 
alt kısmı.

Taçkapı: Bir kilise ya da büyük ya­
pının süslü anıtsal girişi.

Tempera: Bir resim tekniği. Yağ, re­
çine, yumurta akı gibi yapıştırıcı mad­
delerin boyalarla karıştırılması.

Timpanum: Alınlık tablası. Bir kapı­
nın kemeri içinde ve kapı sövesinln 
üstündeki kısım.

Tonoz: Bir kemer gözünün kesiksiz 
olarak derinliğine devam etmesiyle 
oluşan boyluğun üstünü kapatan ka­
visli örtü. Ortaçağda en çok yarım 
silindir biçimindeki beşik tonoz ile 
hacvari olarak birleşmiş kemerlerden 
oluşan çapraz tonoz kullanılırdı.

Tonoz takkesi (Veya hücre takkesi): 
Gotik mimaride çapraz tonozun bir 
bölümü.

Transept: Orta nefi dikine kesip La­
tin haçı şeklini veren kısım. Bazen 
netlere de bölünmüş olur.

Triforyum: Kilisenin yan netleri üze­
rindeki galeri. Gotik kiliselerde orta 
nefe üç bölümlü kemerlerle açıldığı 
için bu ad verilmiştir.

Trlz: Bir pencereyi iki ya da daha 
fazla parçaya bölen dikey parça.
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