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FRANSIZ EDITORUN NOTU

Aktorliik iizerine aykwn diisiinceler’in yazilis tari-
hini kesin olarak belirtmeye kaikigmak, rizikolu bir
davramg olur, ¢linki eserin redaksiyonu 1769 ile 1778
ylar: arasindag bes ayri agsamada gergeklesmigtir.
Eserin yayimlamgina gelince, bu ancak 1830°’da, yani
Diderot’'nun Ihtilél’den sonra kaybettigi itibarina yeni-
den kavusmaya bagladige bir tarihte mimkiin olmug-
tur. Naigeon tarafinda yazilmig bir miisvedde bulan
eriidi Ernest Dupuy, 1902’de, Aktorlik lizerine aykiri
diisiinceler’in gergekten Diderot’ya ait oldugu konu-
sunda giipheli bir durum yaratmigti. Hayli ustalikl, ka-
nitlara dayandirilan bu hipotez, birgok tartigmalara
yol actiktan sonra, sonunda, asusiz iddialar sirasina
konularak terkedilmigtir.

Aykin diislinceler’in ilk taslaging Grimm'in literer
muhaberat (‘) ‘indaki bir yazda rastlanmaktadr :
«Garrick ya da Ingiliz aktorleri hakkinda gozlemlers.
Burada, birinci gahis iizerinden konusan yazar, Aykiri
diistinceler’in temel kamtlarmi ortaya koymaktadir.
ne var ki, bazi ¢oziilmez celigkilerin daha bu makalede
bile kendini gosterdigi goriliir. Bu geliskiler, Jouvet (?)-

1, Baron Grimm ile Diderot'nun bir Alman hiikiim.
darina 1753-1790 yillar1 arasinda gonderdikleri yazili ha-
berler. XVIIT'inel ylizyilda gazeteler hem saylca az, hem
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ye, Diderot’dan séz ederken siyle dedirtecektir : «Bu
aktorliik meslegi fikrini agiklamak imkénsiz goriiniiyor,
ciinkii bunun kendisi zaten agik bir fikir degildir» Ya-
raticy deha, dogayr kendi hiikmiine mi r@meder, yoksa
kendisi kendi dogasimn yararlihiina m: rémolur? Bu
iki gorigii uzlagtirmak miimkiin miidir? Boiylece, ger-
¢ek acmn «iksindirici ve sikict» oldugu tezi, biitiin
Aykir1 diisiinceler boyunca, eziyet goren insanin her
seye ragmen insanhik onurunu korumasi gerektiji an-
titeziyle birlikte gider. 1750°de soylenen su sozler ne
kadar uzakta kalmistir artik : «Yalmz hakikat hosa gi-
der ve etkiler. Biliyorum ki, bir sahne eserinin miikem-
melligi, bir aksiyonu, seyircinin kendisini o aksiyona
bizzat katiliyormug sanmasim sagliyacak kadar tipk:
tipkising taklit etmesindedir.»

Fakat, yiireginin, akliny siiriikledigi biitiin bu tar-
tigmalarda ve cekismelerde, filozofun, baskalarini ol-
dugu kadar, kendi kendisini de ikna etme ¢abasim

de siki sansiir altindaydi. Bu yilzden, gilinliik olaylar hak-
kinda daha dogru haberler alabilmek icin, zengin kim-
seler nuvelistlere bagvurmaktaydilar. Bunlar, onlara el.
le yazilmig haberler gonderirlerdi. Grimm ile Diderot'.
nun muhaberat: bu haberciligin bir devam: olup, Saxe-
Gotha diigesine, Fransa'da cikan eserler ve edebi ha-
yatin pitoresk olaylarim bildirmek icin kaleme alinmistir.
Once rahip Raynal tarafindan yiirlitiilen buis, 1754'ten it-
bare baron Grimm tarafindan yapilmaya baglanmis ve
Diderot da buna katkida bulunmustur. Diderot, o6zellikle,
bazi resim ve heykel sergileri hakkinda detayl bilgiler ve.
riyordu.

2. Jouvet, Louls (1887-1951). Fransiz tiyatrosu ko-
medyeni ve direktorii. Ogzellikle, Moliére’in ve J. Girau-
doux'nun piyeslerini sahneye koymaktaki ustalifiyle Un
yapmigtir.
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farketmemek miimkiin miidir? Hem ddvac:, hem yar-
gi¢ gibi davranan Diderot, ister istemez ikiye bélinir
ve bu oyunu, yararlarmmi da, zararlarmi da kendinde
duyarak olaganiisti bir ustalikla oynar : ki rolii bir-
den oynuyorum, der, ben iki kigiyim-» Gercekten de,
deha sahibi insanla duyarh, hassas insan, Diderot’nun
Aykir1 diisiinceler’de, hem de kendi aleyhine olarak,
yaptigindan daha acik secik bir gekilde birbiriyle zit-
lagtirilamaz. O, burada, «déhi» Sedaine’in sogukkanlh-
ligr karsisinda kendi kendisini hem aglar, hem giiler
halde gériir.

Aslinda, Aktorliik lizerine aykiri diisiinceler, insan
hakkinda aykir diigtincelerin bir eklentisidir. Ve yine
Jouvet'nin belirttigi gibi : «kilik, ikilesme, insamn
kendisini aym: zamanda hem bagskalar: yerinde, hem
de kendi kendisi olarak hissetmesi, yalmz komedyene
vergi bir ayricalik degdildir ; herkes yapar bu isi.» Ama,
Diderot salt bu fikirle yetinmez ; komedyeni toplumla
kaynastirmak, onu itibarly bir meslek sahibi kilmak,
giiniimiizde oldugu gibi, XVIII'inci yizylda da, hayran
olunan, ama bir aile sofrasina da kolay kolay buyur
edilmeyen parya durumundan kurtarmak ister., Ve de
duyarliliktan uzak olmay bir yaratis “metodu olarak
savunmakla birlikte, bu ywratict ayricaligr aktoriin te-
kelinde birakmayip, toplumun biitiin tabakalarina, bii-
tiin meslek gruplarmma yayar. Komedyen de bir insan-
dir,

Nihayet, Diderot, tumturak ve ihtisam meraklis:
Corneille’e siddetle saldirmakla kalmaz ; kendi 6z ti-
yatrosunu beldgatli sézlerden, gésterigli kahramanlar-
dan arindirir. Artik sahnede boy gésteren, yiice go-
niillii aristokrat degil, fakat siradan insandir. Intilal'i
yapacak olan burjuvazidir, Oysa, Voltaire, bu konuda,
biitiin zekdsinag ragmen, hdld baz: saygideder ényarg:
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lar karsisinda bocalamaktan kendini alamaz. Diderot
ile birlikte, burjuva gercekciligi tiyatroda kendini gos-
termeye baglar. Aykir diisiinceler’de agtkca beliren bir
gorigtiir bu. Ve bu goris derhal Almanya’da yankidar
uyandirmig, we Lessing onu hemen benimsemistir.



BIRINCI KONUSMACI
Ondan sdz etmiyelim artik.

IKINCI KONUSMACI
Neden?
BIRINCI
Dostunuzun eseridir de ondan ().
IKINCi
Ne 6nemij var?
BIRINCI
Onemi cok. Ya onun yetenegini, ya da benim yar-
gim kiicimsememek ; ya ona gosterdiginiz yakinhg,

ya da bana gosterdiginizi azaltmak siklarindan birini
secmeye sizi zorlamanin ne yarar var?

IKINCI

Boyle sey olmaz ; hem olsa bile, her ikiniz i¢in de

1. Sozll gecen eser, Diderot'nun Garrick ou les ac-
teurs anglais’sidir,
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daha temelli meziyetlere dayanan dostluguma bundan
zarar gelmez.

BIRINCI

Olur a.
IKiNct
Haywr, eminim Su an kime benziyorsunuz biliyor
musunuz? Piyeslerinden birinin ilk temsiline gitmemesi

icin sevdigi kadimin ayaklarina kapanarak yalvaran ta-
nidik bir yazara,

BIRINCI
Alcak, gdniillii ve ihtiyath kisiymis sizin yazar.
IKINCE

Kendisine duyulan sevgi, edebi degeri hakkinda
verilecek yargimin etkisi altinda kalir diye korkuyordu.

BIRINCt
Olabilir bu.

Ixinct

Hallan goziinden diismekle sevgilisinin godziinden
de diismekten kaygialamyordu.

BIRINCt

Yani kendisine daha az deger verilirse, daha az
sevilmekten... Bu size giiliing gelmiyor mu?
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IKINCI
Boyle dusiiniildi iste, Loca tutuldu, ve yazar en

biiylik basarisini kazand: : nasil kucaklandi, kutland:
ve oksand: orasim Tanr; bilir artik

BIRINCI

Piyesishiklansaydi, daha fazla kucaklanir, kutlanir
ve oksanirdi.

IKiNC
Bundan siiphem yok.
BIRINCI
Ama diislincemde direniyorum yine de.
IKiNct

Direnin, kabul ; ama_ unutmayin ki, kadin degilim
ben ; onun icin diigincenizj litfedip aciklamamz gerek.

BIRINC1
Kesinlikle mi?
IKiNCt
Kesinlikle,
BiRINCI

Diisiinceme kilk degistirtmektense susmak daha
kolay olur benim igin.
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IKINCI
Ben de 6yle sanirim,

BIRINC1

Oyleyse biraz sert davranacagim.
IKINCI
Dostum da bunu isterdi sizden.

BIRINCI

Eh, mademki soylemck gerekiyor, sdyliyeyim :
Dostunuzun 6zentili, karanlik, dolambach ve sisirilmis
bir tsldpla kaleme alinmig eseri ortamalr diisiincelerle
dolu, Bu cseri okuduktan sonra, ne biiyiik bir komed-
yen daha yitksek bir diizeye erisir, ne de kotii bir ak-
tir oldugundan daha iyi olur. Insanogluna kisiliginin
meziyellerini, ylizili, sesi, muhakeme giiciinii ve inceligi
veren dogadir, Doga vergisi ise, ancak biliyilkk model-
leri incclemek, insan ruhunu 6grenmek, gérgii, siirekli
¢aliyma, deneyim ve tiyatro aliskanlifiyla miikemmel-
lesir. Taklit¢i komedyen her seyi soyle boyle basaracak
bir diizeye gelebilir, ama oyununda ne oviilmeye, ne
de yerilmeye deger bir taraf bulunur,

IKiNCI
Ya da her seyi ancak yerilir,
BIRINCI

Nasil isterseniz. Doga vergisiyle yetinen komedyen
¢ok kere pek koti, ancak bazen miikemmeldir. Hangi
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janrda olursa olsun, sagsmaz bir ortahallilikten sakim-
niz. Meslege yeni baglayan biri ne kadar kot karsila-
mrsa karsilansin, onun gelecekte bagarih olacag ko-
layca sezinlenebilir. Yuhalar, ancak yeteneksizleri o6l-
diiriir. Sahnede higcbir sey dogada oldugu gibi cereyan
etmedigine, ve manzum tiyatro eserlerinin hepsi de
belli bir ilkeler sistemine gore viicuda getirildigine go-
re, sanat olmadan doga nasi] olur da biiyiikk bir aktor
yetistirebilir? Mademki, en acgik ve en yerli yerinde s6z
sOyleyen, en enerjik bir yazarda bile, kelimeler bir dii-
slincenin, bir duygunun, bir fikrin ancak yaklasik birer
isareti ; degerini hareketin, jestin, ses tonunun, yiiziin,
gozlerin, belli bir durumun tamamladig; birer isaret-
tirler, ve bagka bir sey olamazlar, dyleyse nasil olur
da bir ro] iki ayr1 aktor tarafindan aym tarzda oyna-
nir?

Ne anyor eliniz orada (') ?
— Elbisenize bakiim, kumas1 pek yumusak da.

-sozlerini duydugunuzda ne anlarsimz? Hig¢. Siradi sdy-
liyeceklerimi sbyle iyice bir tartin, ve birbiriyle konu-
-san iki kisinin, aym deyimleri kullandiklar: halde, bir-
birinden biisbiitiin farkli seyler diisiiniip sdylemelerinin
ne kadar kolay ve olagan oldugunu takdir edin. Bu ko-
nuda harika bir ornek verecegim size; bizzat dostunu-
zun eseridir bu. Bir Fransiz komedyenine bu eser hak-
kinda ne diisiindiigiinii soracak olursaniz, hemen size
.oradaki her seyin dogru oldugunu soyliyecektir, Aym
'soruyu bir Ingiliz komedyenine sorarsanmiz eserde de-
gistirilecek tek bir ciimle bile bulunmadigina ve onun
tam anlamiyle bir sahne Incil’i olduguna by God yemin
edecektir size. Ne var ki Ingilizlerin komedi v . trajedi

1. Moliére, Tartuffe, ITI, 3.
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yaziglar: ile Fransizlarin bu ¢esit manzumeleri kaleme
aliglar: arasinda higbir benzerlik yoktur. Nitekim, biz-
zat Garrick’in de diisiindiigii gibi, Shakespeare’den bir
sahneyi milkemmel oynayan bir kimse, Racine’den bir
sahnenin ingadinda daha ilk kelimelerin bile edasim
vermekten aciz kalacagi; sanki bir siirii yilan basina,
ayaklarina, ellerine, bacaklarina, kollarina dolanmigca-
sina Racine'in ahenkli misralar ile kiskivrak sarilacagy
icin, hareketleri biitiin serbestliginj kaybediverir. Bu-
nun icin, yazarinizin ilkelerinin dogrulugu ilizerinde séz
birligi eden Fransiz aktorii ile Ingiliz aktorii ashnda
anlasms degildirler ; ve, tiyatronun teknik dilinde, ma-
kul diisiinmekle birlikte goriisleri taban tabana karsit
olan kimselere, hakikat 15181m goérdiklerini zannettire-
cek kadar bir belirsizlik, bir esneklik oldugu apaciktir.
Su halde, her zamankinden daha bagli kahn diisturu-
nuza  Anlasmak istiyorsamz, kargilikls agiklamalara.
kalkigmayn.

IKINCE
Yani sizce her eserin_&zellikle de bunun, ayn isa-

retler altinda goriinmekle birlikte, biri Paris’te, 6biirii
Londra’da olmak iizere iki ayr1 anlam m; var?

BIRINCt

Bu igaretlerde o iki anlam o kadar aciktir ki, dos-
tunuz kendisi bile yamlmg ; Ingiliz komedyenlerinin ad-
larini, Fransiz komedyenlerinin adlariyle birlikte anmip
hepsine ayn1 kurallar1 uygular, aym ovgii ve yergilerde
bulunurken, berikiler icin sdyledigi seylerin herhalde
otekiler i¢in de dogru oldugu samisina kapilmis.
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IKiNCI
Ama, bu hesapca, bagka higbir yazar bu kadar agik
bir anlamsizliga diismezdi.
BIRINCI
Kullandigi aym kelimeler Bussy kavsaginda (V)
baska, Drury-Lane’de (*) yine baska anlam tasidigina
gore, boyle bir anlamsizliga diistiiglinii esefle aciklamak
zorundaymm ; yaniliyor da olabilirim, Fakat, yazari-
nizla benim biisbiitiin karsit goriislerde bulundugumuz
nokta, biliyik bir komedyenin temel nitelikleri sorunu-
dur. Ben, biiylik bir komedyende saglam bir muhakeme
yetenegi ararim. Isterim ki, o komedyende, sogukkanl
ve sakin bir seyirci ruhu olsun. Dolayisiyle, kendisinde
mutlaka bulunmasin; istedigim meziyet, kesinlikle du-
yarlihk degil, niifuzlu goriis, her seyi taklit edebilme
becerikliligi, ya da her tiirli karakter ve rol karsi-
sinda csit yctencktir ki, bu da aym sey demektir.

Ixinct

Demek duyarhliktan tiimiiyle yoksun olacak, éyle
mi?

BIRINCI

Tiimiiyle. Diiglincelerimi sirasina koyamadim daha.

1. Yani Comédie-Francaise’de. Bu kurulus 1770 yil-
na kadar Ancienne-Comédie caddesinde bulunuyordu.

2. Garrick tarafindan yonetilen Londra tiyatrosu.
Bu tiyatro bugiin de hald varlizin1 korumakta ve zengin
sahneli operetler alaninda uzmanlagmis bulunmaktadir,
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Bunlar: aklima geldigi gibi, bizzat dostunuzun kitabinda-
ki dagmikliga uygun bir bicimde anlatmama izin ve-
rin.

Eger komedyen can ve goniilden duyarl olursa, ay-
m rolii ayni hararet ve ayni basariyla iki kere nasi
oynayabilir? Ilk temsilde gayet hararetli oynar, ama
iiciinciisiinde artik yorulur ve buz gibi soguklagir. Oysa
dogay: dikkatle ve bilingle taklit eden komedyen Au-
guste, Cinna, Orosmane, Agamemnon, Muhammet ola-
rak sahneye ilk ciktiginda, kendi kendisinin ya da ince-
lemelerinin titiz kopyacis:1 ve izlenimlerimizin siirekli
gozlemcisi oldugundan 6tiirii, oyununda giicten diismek
sOyle dursun, edindigi yeni yeni izlenimlerle daha da
giiclenecek, cosacak ya da sakinlesecek, ve sizi gittik-
ce daha ¢ok tatmin edecektir. Ama oynarken kendi ken-
disi olarak kalirsa, kendi kendisi olmaktan nasil kur-
tulur? Kendi kendisi olmaktan kurtulmak isterse, ne-
reye kadar gidecegini ve hangi noktada duracagin tam
olarak nasil kestirebilir?

Goriisiimde beni dogruluyan sey, sadece icinden
geldigi gibi oynayan aktorlerin oyunlarinda goriilen is-
tikrarsizliktir. Onlardan higbir bir-orneklik beklemeyi-
niz. Oyunlar1 kah giiclii, kdh zayif, kah hararetli, kih
soguk, kah bayagi, kdh harikadir. Bugiin olaganiistii oy-
nadiklar: bir sahneyi yarin bozarlar, nitekim bir giin 6n-
ce bozduklar: bir sahneyi de ertesi giin harikuldde oy-
narlar. Oysa, oyununu diisiinceye, insan dogasini ince-
lemeye dayanarak, birkac ideal modeli siirekli gozo-
niinde tutarak, hayal giiciiyle, bellekle oynayan komed-
yen biitlin temsillerde bir ve ayni, her zaman esit dere-
cede milkemmel olacaktir : kafasinda her seyi 6lgiip
bicmis, diizene sokmus, 6grenmis ve siraya koymus-
tur, dekldmasyonunda ne tekdiizelik, ne uyumsuzluk
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bulunur. Cogkunlugunun bile kendisine dzgii ilerleyisi,
atiliglar1 duraklamalari, bir basglangici, bir ortasi ve
bir sonu vardir. Hep aym vurgulamalar, aym tavirlar,
aym hareketlerdir bunlar ; eger bir temsilden otekine
bir fark olursa, bu fark ikinci temsilin lehinedir ge-
nellikle. Béyle bir komedyen, giinliik keyfine bagh ola-
maz : o, nesneleri gostermeye ve de aym dakiklik, ay-
n1 giic ve ayn1 hakikatle gostermeye her zaman hazir
bir aynadir. Kendi zenginligini bir cirpida harcayip tii-
ketecek yerde, tipk: sair gibi dogamn bitmez tiilkenmez
hazinelerinden siirekli olarak yararlanir.

Clairon’un (*) oyunundan daha miikemmel ne olabi-
lir? Bununla birlikte, kendisini izleyin, inceleyin, altinci
temsilde, roliiniin sozleri gibi ; biitin ayrintilarini da
ezbere bildigi kanisina varirsiniz, Siiphesiz, kendisine
bir model secmis ve her seyden dnce o modele uyma-
ya calismistir ; siiphesiz, bu modeli, elinden geldigi ka-
dar, en ylicesinden, en bilyiigiinden, en mitkemmelinden
secmigtir, ama tarihten cikardigy ya da hayal giiciiniin
bir heyula gibi yarattigi bu model kendisi degildir ;
eger bu model sirf onun kendi capmna gore olsaydi, ak-
siyonu ne kadar zayif ve aleldde olurdu! Oysa emek gii-
ciiyle, bu ideye elinden geldigince yaklasinca, artik her

1. Mlle. Clairon takma adiyle taninan Claire-Joséphe-
Hippolyte Lergis de 1la Tude, 1723'te Condé-sur-Es-
caut’da dogmus {inlii bir aktristir. Hayatinda ¢ok deger ve.
rilmis, hayranlik uyandirmis ve sevilmis ise de, Ihtilal
fle varim1 yogunu kaybetmis ve 1803'te, Paris'te sefalet
icinde Olmiistiir. 48 yasinda tiyatro hayatindan cekilip
1791'e kadar Ausbach Margravet'nin sarayinda yasamis-
tir. 1799'da, Mémoire et reflexions sur la déclamation
théatrale (Paris, y11 VII) adl1 eserini yayimlamistir, E. de
Goncourt, biyografisini yazmigtir.
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kocaman bir beyaz ¢argaf astiklari bir sirig1 baslarimn
tizerine kaldirarak ve, bu heyuldnin altindan, gelip ge-
genleri tirkiiten korkung sesler ¢ikararak mezarhklarda
hayalet taklidi yapan ¢ocuklar kadar sahnedeki ya da
provalarindaki komedyene benzeyen bir sey olamaz.

BIRINCI

Hakkiniz var. Ama, Dumesnil’in (*) durumu Clair-
on’unkine benzemez. Dumesnil ne soyleyecegini bilme-
den cikar sahneye ; zamaninin yarisim da ne sdyliyece
gini bilmeden gec¢irir, ama ylice bir an gelir nihayet.
Hem sonra, sairden, ressamdan_hatipten ve miizisyen-
den ne diye farkl olsun aktor? Karakteristik pariltilar
ilk hamlenin coskunlugu icinde degil, hararetini kaybet-
mis rahat anlarda, hi¢ beklenmedik anlarda kendisini
gosterir. Bu pariltilarin nereden geldigi bilinmez; esine
benzer bir yanlar1 vardir. Bu dahiler, bir yanda doga,
bir yanda da kendi yarattiklar; taslak arasinda sallan-
tida kalinca, dikkatle bir birine, bir obiiriine géz atar-
lar. Eserlerine serpistirdikleri esin giizellikleri, beklen-
medik pariltilarin ansizin ortaya cikisi, kendilerini de
sasirtir. Bunlarin etkisi ve basarisi kaprisli ¢ikig cesi-
dinden olanlarinkinden daha baskadir. Coskunun he-
yecamm yatistirmak sogukkanhligin gorevidir,

Heyecandan kendini kaybetmis bir insan_bizi ken-
dine ramedemez. Bu, ancak nefsine hakim olan insana
nasip olur. Ozellikle, bilyiik sahne yazarlan, kendilerini

2. Clalron’un rakibi bir aktris olan Marie-Francoise
Dumesnil, 1714’'te Paris'te dogmus ve 1803'te yine Paris’te,
sefalet icinde O6lmilgtiir. Anilar1 1799'da yayimlanmgtir :
Mémoires de Marie - Francoise Dumesnil, Paris, Dentu,
yil VII,
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sey tamamlanmigtir ; bu noktada simsiki durmak, sa-
dece bir egzersiz ve bellek isidir artik. Eger Clairon’-
un calismalar: sirasinda hazir bulunsaydiniz, kac defa
Tamam, artik oldu! diye haykirirdimiz ; o da her defa-
sinda size aldamyorsunuz! yamtim verirdi. Le Ques-
noy (') da boéyleydi. Bir dostu onu kolundan yakalayip
seyi berbat edeceksiniz... diye haykirdiginda, sanattan
anhiyan, hayranlik icindeki bu dostuna: Ne yaptigim
goriiyorsunuz, ama icimde ne var, neyin pegindeyim,
onu goremiyorsunuz! diye karsiik vermigti.

Clairon’un, ilk provalarinda, Duquesnoy'un g¢ektigi
iskenceyi cektiginden hic siiphem yok :, ama miicadele
sona erip de hayalinin diizeyine yiikselir yiikselmez
kendisine hakim olur ve heyecana kapilmaksizin roliinii
tekrarlar., Zaman zaman, riijyalarimzda oldugu gibi, ba-
s1 bulutlara deger_ elleri her iki ufka erisecek gibi olur,
0, kendisini saran biiyliikk mankenin ruhudur artik. Ona
bu mankeni giydiren denemeleridir. Kollarim kavustur-
mus, gozleri kapali, hareketsiz olarak, bir kanepenin
lizerine sere serpe uzandig; anda, riiyasim; ezbere siir-
diirerek, kendi kendisini duyabilir, kendisini gorebilir,
kendi kendisini tartabilir ve uyandiracagi izlenimleri
kollayabilir. Clairon iki insan olmustur o anda kiiciik
Clairon ve biiyiik Agrippine.

Ixinct

Sozlerinizden anlasildifina gore, geceleyin_ iistiine

1. Francois Duquesnoy (1597-1643), Belcikalh bir
heykeltrastir, Fliman Francois adiyle taninmgtir, Brux.
elles’deki Mannequin-pis (iseyen cocuk) heykelini onun
yaptif1 soylenir.
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cevreleyen maddi ve manevi diinyada olup bitenlerin
dikkatli seyircisidirler,

IKiNC
Maddi ve manevi diinya tek bir diinyadar.

BIRINCI

Onlar gozlerine ¢arpan her seyi zaptederler ; bun-
lar1 derleyip toplarlar. Iste haberleri olmadan kendile-
rinde meydana gelen bu birikimlerden eserlerine bir sii-
ri nadir olaylar gecer. Atesli, kam kaynayan, duy-
gulu insanlar sahnede oynar dururlar. Oynar dururlar,
ama kendilerinin bundan bir yarar sagladiklar1 yoktur.
Bu insanlara bakaraktandir ki, deha sahibi kisi kendi
o6rnegini meydana getirir. Zengin bir muhayyile,. gii¢li
bir muhakeme, ince bir dirayet ve giivenilir bir zevk
sahibi olan biiylik yazarlar, biiyiik aktdrler, ve hatta ge-
nellikle doganin biitlin biiyiik taklitcileri, duyarhlig: az
insanlardir. Onlar bircok seye ayni olgiide yeteneklidir-
ler ; cevrelerine bakmaya, 6grenmeye, taklit etmeye
kendilerini 6ylesine vermislerdir ki, kendi iclerinden ko-
lay kolay kivilcimlanmazlar. Boylelerini yazi takimlar:
dizlerinin iistiinde ve elde kalem goriirim hep.

Bizler hissederiz, onlarsa gozlem yaparlar, inceler-
ler ve tasvir ederler. Soylesem mi acaba? Neden s6y-
lemiyeyim? Duyarlhilik hi¢ de biiyiik bir dehanin niteli-
gi degildir, Biiyilk bir deha, adaleti sever ; ama, bu er-
demi tadim ¢ikarmadan yerine getirir. Gonlii degil, ka-
fasidir her seyi yapan. Duygulu insan beklenmedik bir
durum karsisinda sasirip kalir ; o, ne biiyiik bir bakan,
ne biiyiik bir komutan, ne biiylik bir kiral, ne biiyiik bir
avukat, ne de biiylik bir hekim olabilir. Biitiin tiyatro
salonunu bu sulugdz heriflerle doldurun istiyorsaniz,
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ama bir tanesini bile sahneye sokmaymmiz. Kadinlara
bakimz, duyarhihk bakimindan bizi kesinlikle gegerler,
hem de c¢ok geride birakarak : hele ihtiras anlarinda
bizi onlarla kiyaslamak ne miimkiin! Fakat ihtirasl dav-
ramgta biz onlardan ne kadar geride kaliyorsak, taklit-
te de onlar bizden o kadar geride kalirlar. Viicut yapi-
sinda zaaf olmaksizin asld duyarhilik olmaz. Hakiki bir
erkegin bir damla gozyas1 bir kadinin biitiin aglama-
larindan daha cok etki yapar. Her zaman soziinii ettigim
komedyada, diinya komedyasinda, biitiin atesli insanlar
sahnede yer alirlar ; biitiin dehalarsa parterdedir. Bi-
rincilere delj denir, bunlarin deliliklerinin kopyasini ¢i1-
karmaya ugrasan o6tekilereyse bilge ad verilir. Birbirin-
den farkh bunca kisinin giiliing yanlarim yakaliyan, tas-
vir eden, ve kurbani oldugunuz bu garip miinasebetsiz-
lere, hatti kendi kendinize sizi giildiiren, iste o bilgenin
goziidiir. Sizi gozleyen, hem o miinasebetsizin, hem de
cektiginiz sikintinin komik kopyasini ¢izen odur.

Bu hakikatler ispat edilse de, biiyiikk komedyenler
bunu kabul etmezler ; onlarin sirridir bu. Orta capta,
ya da toy aktorler ise bunlar1 reddetmeye hazirdirlar ;
ve nasil bos inanclar: olanlar i¢in, inandiklarini sanir-
lar denirse, bu aktorlerden bazilar: icin de hissettikle-
rini sanirlar denilebilir ; ve yine nasil berikiler i¢cin bos
inan¢ olmayinca kurtulus yoksa, bunlar i¢cin de duyar-
lilik olmayinca kurtulus yoktur.

Fakat nasil olur? denecek, su anne yiireginin de-
rinliklerinden kopan ve benim yiiregimi de bu kadar
siddetle sarsan, boylesine dertli, boylesine ac1 feryat-
lar, anallk duygusunun eseri degil midir? gercek bir
duygu degil midir bunlar1 meydana getiren, umutsuz-
luk degil midir bunlary ilham eden? Kesinlikle degil-
dir ; ve bunun ispat1, bunlarin 6l¢iilii olmalari, bir dek-
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lamasyon sisteminin parcasi olmalaridir ; bir ¢eyrek
tonun yirmide biri kadar daha pes, ya da daha tiz ol-
duklar1 takdirde, falsolu hale gelmeleridir ; bir birlik
yasasina uymalaridir ; armonide oldugu gibi, hazirlan-
mis ve dizenlenmis bulunmalaridir ; bu feryatlar, ge-
rekli biitiin sartlari, ancak uzun bir arastirma ve ince-
leme ile yerine getirirler ; bir problemin ¢oziilmesine
yardimel olurlar ; dogru bir sekilde koparilabilmeleri
icin belki yiiz kere prova edilirler, ve tekrar tekrar ya-
pillan bu provalara ragmen bazen yine de falsolu ci-
karlar.

Aglhiyorsun, Zaire! (})

ya da

Oraya geleceksin, kizim (2)

demeden 6nce, aktér uzun uzun kendi kendini dinlemis-
tir ; hatta, sizi heyecana disiirdiigii anda bile yine
kendini dinlemektedir ; ve onun biitiin ustahgi, sizin
sandigimiz gibi, hissetmesinde degil, fakat hissetmenin
dis belirtilerini sizj yaniltacak kadar dakiklik ve titizlik
le ortaya koymasindadir, Acisimin haykirislar1 kulagin-
da onceden yer etmistir. Umutsuzlugunun jestleri ezber-
lenmis ve ayna karsisinda hazirlanmistir. Mendilinj ¢1-
karacagl ya da gozyaslarinin akacagi &nm tam tamma
bilir ; kesin olarak, filan kelimeyi, ya da falan heceyi
sOylerken olacaktir bu is, ne daha erken, ne daha geg-
Bu ses titregimi, bu yarim kalmis kelimeler, bu boguk
ya da uzatilmis heceler, organlarin bu titreyisi, dizle-
rin bu sallanisi, bu kendinden gecisler, bu cosup tasma-
lar sirf taklittir, ezberlenmis bir derstir, yiiziin o acik-

1. Voltaire, Zaire, IV, 2.
2. Racine, Iphigénie, IT, 3.
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11 ifadeleri ise yiice bir maymunluktur. Aktér bu derse
caligtiktan sonra, onun anmisim1 uzun zaman muhafaza
eder, oyun sirasinda onu bilincinde hazir tutar, ve boy-
lece — hem yazar, hem seyirci, hem de aktoriin kendisi
i¢in ne biiyilk nimet — tam bir zihin serbestligi elde et-
mis olur ve, bagka iglerde oldugu gibi, yalmzca bedeni
bir gii¢ sarfeder. Artik Komedya ya da tragedya sona
ermis, aktoriin sesi kisilmigtir, miithis bir yorgunluk
duymaktadir, ya camasir degistirmeye, ya da yatma-
ya gider ; ama kendisinde ne huzursuzluk, ne istirap,
ne melinkoli, ne de ruh perisanligindan eser vardir, Bii-
tiin bu izlenimleri edinen sizlersiniz, Aktér bitkindir,
sizlerse hiiziin icinde kalmigsimzdir ; ciinkii, o, hicbir
sey hissetmeden ¢irpinip durmusg, sizlerse hi¢ ¢irpinma-
dan hissetmigsinizdir. Béyle olmasaydi, en ylirekler
acisit hal, komedyenin hali olurdu ; fakat, komedyen,
roliinii oynadig:1 kisi degildir, o sadece o kisgiyi oynar,
ve Oylesine iyi oynar ki, kendisini o kisi samrsimz : bu
yalmzca sizlerin kapildifimiz bir kuruntudur, komedyen
kendisinin o kisi olmadigim; pek iyi bilir.

Ben birbirinden farkhh duyarhiliklarin, miimkiin olan
en biiyiik etkiyi uyandirmak iizere birbirleriyle uyus-
malari, bir tek biitlin olusturacak sekilde birbirleriyle
dhenk kurmalari, birbirlerini giicten diisiirmeleri,
giiclendirmeleri, niianslandirmalar; hikdyesine giilerim.
Su halde, 1srar ediyor ve diyorum ki: «Asim duyarh-
hk zayif aktérler meydana getirir ; zayif duyarhlik or-
taya bir siirii kétii aktorler ¢ikarir; duyarlihifin hic mi
hic bulunmamasi ise yiice aktérlerin yetismesini miim-
kiin kilar» Komedyenin gozyaslar1 beyinden iner ; duy-
gulu insanin gdzyaglar1 ise yiireginden fiskirir : duygu-
lu insanin kafasim Olgiisiizce sarsan, bagridir ; oysa
komedyenin kafasidir ki baz1 zamanlar bagrina gecici
bir ateg diigiiriir ; o, inanc1 pek saglam olmayip da
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hazreti Isa’nin cektigi acilar1 vaaz eden bir papaz gibi
aglar ; sevmedigi, ama aldatmak istedigi bir kadinin
dizlerine kapanmig bir zendost gibi, sokakta ya da ki-
lise kapisinda sizi merhamete getirmekten umudu ke-
since sévmeye baglayan bir dilenci gibi aglar, ya da
hicbir sey hissetmedigi halde, kollarimz arasinda mest
olmuga benziyen bir orospu gibi gbzyas: doker.

Trajik bir olayin yol actigr gozyaglar) ile patetik
bir Oykiiniin yol actig1 gozyaslar) arasindaki farki, bil-
mem, hig¢ diislindiiniiz mii? Giizel bir sey dinlerken ka-
fa yavas yavas bulanir, bagir yanar ve goézyaslari ak-
maya baglar. Oysa, trajik bir kaza karsisinda, algi, duy-
gu ve heyecan birbirine karigir; bir an iginde bagir ya-
nar, bir feryat kopar akil bastan gider ve gozyaslar: ak-
maya baglar; bu gozyaslar1 kendiliginden, apansiz ge-
lir; digerleriyse getirilmistir. Dogal ve hakiki bir bek-
lenmedik tiyatro olayinin beldgate dayanan bir sahne-
ye istiinliigii iste buradadir ; sahnenin bekleterek yap-
t1g1 seyi, o, bir anda meydana getirir ; ama, burada o
saniy1 yaratmak c¢ok daha giictiir ; yanlis, kétii bir ¢1-
kis onu mahveder. Ses tonlar1 hareketlerden daha iyi
taklit edilir fakat hareketler daha giddetle etkiler, Is-
te, istisnast oldugunu sanmadigim bir yasanin temeli,
diiglimii sozle degil, bir aksiyonla ¢6zmektir, yoksa ya-
pilan sey soguk kacgar.

Haydi bakalim, bana hi¢ itiraziniz yok mu? Her
halde goyle diyeceksiniz : bir toplulukta bir sey anlati-
yorsunuz ; iciniz heyecanla calkalaniyor sesiniz kisik
kisik cikiyor, agliyorsunuz. Diyeceksiniz ki, anlattiklari-
nmz1 icten duydunuz, hem de siddetle duydunuz. Kabu}
ediyorum ; ama, buna hazirlanmigs miydimz? Hayir.
Sozleriniz manzum muydu? Hayir. Ama, yine de dinle-
yenleri siiriiklediniz, hayrete diisiirdiiniiz, heyecan icin-
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de biraktiniz, iizerlerinde biilyiikk bir etki yaptimz, Fa-
kat, o teklifsiz edamz1_o sade ifadenizi, o evcil halinizi,
o dogal davramsimzi hele bir sahneye aktarin, ne ka-
dar alimsiz ve celimsiz hale geleceginizi goriirsiiniiz. is-
tediginiz kadar gozyas1 dokiin, giiliinglesmekten kurtu-
lamazsiniz, herkes size giiler. Trajedi degil, trajik bir
ortaoyunu olur oynadiginiz. Saniyor musunuz ki, Cor-
neille’in, Racine’in, Voltaire’in hattd Shakespeare’in
sahneleri sizin o konusma sesinizle, o ocak basi edaniz-
la oynanabilir? Nitekim, sizin ocak basi hikdyeniz de,
tivatro tumturaki ve sdyleyisiyle séylenemez,

IKINCI
Bunun nedeni, Racine’in, Corneille’in ne kadar bii-

yiik insanlar olurlarsa olsunlar, pek degerli seyler yaz-
mamis olmalaridir belki de.

BIRINCI

Ne hakaret! Kim buna cesaret edebilir? Kim bunu
alkislayabilir? Corneille’in en sade geyleri bile sade bir
tonla sdylenemez.

Ama, bir sey var ki, belki yiiz kere basmizdan gec-
mistir tam hikdyenizin bitiminde, kiiciik salon toplu-
lugunuz sizi duygu ve heyecanla dinlerken, iceriye biri
giriverir, ve onun da merakimni tatmin etmeniz gerekir.
Gelgelelim, beceremezsiniz bu isi artik ; ruhunuz bo-
salmistir, ne duyarlihk diye bir sey kalmistir sizde, ne
hararet, ne de gozyasi. Aktor neden boyle c¢okiintiiye
ugramaz? Ciinkii, aktoriin uydurma bir hikdyeye gos-
terdigi ilgi ile, komsunuzun basina gelen bir feldketin
sizde uyandirdig; ilgi arasinda biiyiik fark vardir. Cin-
na mismmz siz? Kleopatra, Mérope, Agrippine oldunuz
mu hi¢? Ne 6nemi var bu kisilerin sizce? Hatta, tiyatro-
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nun Kleopatra'sy Mérope’u, Agrippine’i, Cinna’s; ger-
cek tarihsel kisiler midir? Hayir, bunlar siirin uydur-
ma hayaletleridir ; daha da ileri gidecegim : bunlar su
ya da bu yazarin kendi tarzinda tasarladig; tayflardir.
Bu ziimriitiiankalar) hareketleriyle, hal ve tavirlariyle,
feryatlariyle sahnede birakiniz ; tarihe sokarsaniz ¢ok
tuhaf olurlar : bir cevrede, ya da herhangi bir toplu-
lukta herkesi katila katila giildiiriirler. Herkes birbiri-
nin kulagina egilip : sayikliyor mu bu? diye sorar, Bu
Don Kisot da nereden cikt1? Bu masallar: nerden uydu-
ruyor? Hangi gezegende bbyle konusuluyor acaba?

iKiNCi

Peki, nicin bagkaldirmiyorlar tiyatroda?

BIRINCI

Ciinkii, tiyatroda bir anlasma vardir. Koca Aiskhy-
los tarafindan ortaya atilmis bir formiildiir bu ; ii¢ bin
wilhk bir protokoldiir,

iKiNci

Peki, bu protokol daha uzun zaman siirecek mi?

BIRINCI

Bilmem. Bildigim bir sey varsa, o da yasadigimz
yiizyila ve iilkeye yaklasildig1 6l¢iide ondan uzaklasildi-
gudir.

Agamemnon'un, Iphigénie’nin birinci sahnesindeki
durumu ile, hi¢ de yersiz olmayan dehset verici bir kor-
kunun pencesinde, yakinlarina : «Beni oldiirecekler,
besbellj dldiirecekler beni!..» diyen IV, Henri’'nin du-
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rumu kadar birbirine benzer bir durum biliyor musunuz?
Diigiinilin ki, bu harikulade adam, bu biiyiik ve bahtsiz
hiikiimdar, bu korkung Onseziyle, ac: icinde, gece ya-
r1s1 kalkiyor, dostu ve néziry Sully’nin kapisin: caliyor ;
siz, simdi. Henri’ye :

Evet, Henri’yim, seni uyandiran kiralin,
Yaklas da kulagina carpan sesi tami...

dedirtecek, ve Sully’ye de :

Demek sizsiniz, senyor! Hangi riizgdrdur acep
Sizi fecrin Oniine katip getiren boyle?

Sizi aydinlatiyor ancak hafif bir sk,

Bana rehber olarak. Gecenin bu aninda
Yalmz sizin ve benim gozlerimiz aralik!...

yamtim verdirecek kadar abuk sabuk bir sair bulunabi-
lecegini samr misimz?

IKINCL
Agamemnon’un hakiki dili buydu belki de.

BIRINCI

Bu, ne onun, ne de IV. Henri’'nin dilidir. Homeros’-
un, Racine'in, siirin dilidir bu ; ve bu gérkemli dil, an-
cak sairane agizlar tarafindan sairane bir eda ile konu-
sulur.

Tiyatroda hakiki olmak denilen sey ne demektir,
diisiiniin bir an. Acaba bu, hayatta olup bitenleri, oldu-
gu gibi sahnede géstermek demek midir? Hicbir zaman.
Hakikat, bu anlamda, alelddelikten baska bir sey ola-
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maz. O halde, sahne hakikati ne demektir? Bu, aksiyon-
larin, konusmalarin, figiiriin, sesin, hareketin, jestin,
yazar tarafindan tasarlanan ve komedyen tarafindan
cogu kere abartilan bir ideal modele uymasi demektir.
Iste harikuladelik budur. Bu model, sadece ses tonunu
etkilemekle kalmaz, ylirliyiisii de, durusu da bicimlendi-
rir. Bundan 6tiirli, sahnedeki komedyen ile sokaktaki
komedyen Oylesine farkli kisiliklerdir ki, bunlar1 teshis
etmek hayli giictiir. Nitekim, Matmazel Clairon’u evin-
de ilk olarak gordiigiim zaman : «Ah! matmazel, ben
sizi daha boylu samyordum», diye haykirdim kendimi
tutamiyarak.

Mutsuz, hem de gercekten mutsuz bir kadin aglar
da sizi hi¢c mi hi¢ duygulandirmaz; daha kotiisii: yi-
ziindeki anlami degistiren incecik bir ¢izgi sizi giildi-
riir ; soz sdylemede kendine 6zgii bir telaffuz, bir vurgu
kulagimz; rahatsiz eder ve sizi incitir ; onda aligskan-
Iik haline gelmis olan bir hareket, acisini size tiksindiri-
ci ve sikic1 gosterir ; cilinkii, asir1 duygularin hemen
hepsi kaba yiliz burusturmalarmma yol acarlar, ve zevk-
siz artist de bunlar; korii kériine kopye eder ; oysa, bii
yiik artist bunlardan kacmnir, Biz isteriz ki, insan, en bii-
yik acilarinda bile, insanhk karakterini, soyunun hay-
siyetini korusun. Bu kahramanca ¢aba sonunda neye va-
rir? Aciy: oyalamaya ve hafifletmeye. Biz isteriz ki, bu
kadin adabinca ve yumusaklikla yere yigisin ve, bu
kahraman, arenamin ortasinda, sirkin alkiglar1 arasin-
da olen eski zaman gladyatorii gibi, zarafetle, soylu-
lukla, kibar ve aliml; bir tavir icinde can versin. Bizim
bu istegimizi yerine getirecek olan kimdir? Acinin sul-
tasina aldig: ve duyarlhihgin allak bullak ettiZi su atlet
mi? Yoksa son nefesini verirken bile nefsine hakim

olan ve jimnastik derslerini uygulayan, akademiklesmis
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atlet mi? Eski zaman gladyatorii, tipka biiyiik bir ko-
medyen gibi ; bilyik bir komedyen de, tipki eski zaman
gladyatori gibi, rahat doseklerinde oliircesine &lmez-
ler ; bizim hosumuza gitsin diye, baska tiirli bir 6lim-
le can vermek zorundadirlar. Ve, titiz seyirci, ¢iplak ha-
kikatin, her tiirlii yapmaciktan arinmig bir aksiyonun
bayagilasacagini ve biitiiniin siirselligine taban tabana
karsit diisecegini hisseder.

Gergi, saf ve katiksiz doganin da baz yilice anlari
‘yok degildir ; ama, ben o kanidayim ki, doganin bu an-
larmin yiiceligini ele gecirmek ve muhafaza etmek gii-
ciine sahip oldugu inancinda olan bir kimse, ancak bun-
lar1 hayalgiicii ya da dehasiyle dnceden sezebilen ve
sogukkanhlikla yansitabilen kimsedir.

Bununla birlikte, sonradan kazanilmig, ya da yap-
ma bir c¢esit heyecan yeteneginin varligim da
inkdr edecek degilim ; ama, benim goriisiimii soracak
olursaniz, ben, bdyle bir yetenegin hemen hemen do-
gal duyarhhk kadar tehlikeli oldugu inancindayim.
Duyarlihgin boylesi, aktorii yavas yavas edali ve mono-
-ton olmaga gotiirlir, Buysa, biiylilk bir komedyenin
.gormesi gereken islerin cesitliligine ters diisen bir hal-
dir. O, sik sik bundan siyrilmak zorunlulugunu duyar ki,
‘boyle bir nefis feragati ancak biiyiik bir azim ve irade
ile miimkiindiir. Bunun i¢in, hazirlanma ve denemele-
rin kolaylig1 ve basarisi, istidat ve yetenegin evrensel-
“ligi ve oyunun miikemmelligi bakimindan, bdyle bir ne-
-fis feragatine, kendi kendini unutmaya mecbur kal-
‘-mamak c¢ok daha hayirhidir. Nitekim, bunun son derece
glic bir is olmasi, her komedyeni tek bir roliin simirlar
‘icine hapsedip, tiyatro topluluklarim gereginden fazla
“kalabalik olmaya ve hemen biitiin piyesleri koétii oynan-
;maya mahkim eder. Bu sakincadan kurtulmanin tek
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caresi ise, esyanin diizenini ters yliiz ederek, aktore go-
re piyes hazirlamak olur ki, bence, tam tersine, aktor-
ler piyeslere gore hazirlanmalidir,

IKINCI
Ama, sokakta herhangi bir kaza ya da felidket do-
layisiyla toplanmig bir siirii insan, birdenbire ve herbi-
ri kendi tarzinda, dogal duyarhliklarin; sergilediklerin-
de, aralarinda herhangi bir uyum bir anlasma olmasa.
bile, yine de héarika bir temasa, heykeltraslik, resim,

miizik ve siir icin binlerce degerli rnek meydana ge-
tirirler.
BIRINCi

Dogru. Ama, bu goriiniim, sanat¢inin onu sokak or-
tasindan sahneye, ya da tuvale aktarirken icine kataca-
g1 iyi disiiniiliip tasinilmis uygunluktan, dhenkten do-
gacak temasa ile kiyaslanabilir mi? Bu iddiada iseniz,.
size su karsilig1 veririm : mademki sanat, ham ve ka-.
ba doganin ve rastgele diizenlemenin ondan daha iyi
yaptig1 seyleri bozmaktan ibarettir, o halde sanatin o
dillere destan biiyiisii ne oluyor? Doganin giizellestirile-
bilecegini inkar mi ediyorsunuz? Bir kadini, Raphaello’-
nun bir Meryem Ana tablosu kadar giizel oldugunu s6y-
leyerek ovdiigiiniiz olmad: m1 hic? Giizel bir manzara:
kargisinda, «aman ne kadar romanesk!s diye haykirma-.
dimiz m: hic? Hem siz bana gercek bir seyden s6z edi-.
yorsunuz, bense size bir taklitten s6z ediyorum. Siz bana.
doganin gecici bir anindan sbz ediyorsunuz, bense size,.
tasarlanmig, uzun uzun diisiiniilmiis, kendi ilerleyisleri:
ve sliresi olan bir sanat eserinden s6z ediyorum. Soziinii
ettiginiz o aktdrleri birer birer alin, o sokak sahnesini’
tiyatrodaki gibi degistirin, ve kisilerinizi, sirasiyle, teker-
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teker, ikiser ikiser, licer licer gosterin bana, onlar: ken-
di aksiyonlarimin mutlak efendisi olacak sekilde, kendi
hareketlerinde serbest birakin, ve ortaya ¢ikacak ga-
rip kakafoniyi kendi goziiniizle goriin. Bu kusuru o6nle-
mek icin onlara toplu halde prova m; yapitaracaksimz?
O zaman da dogal duyarhliga elveda demektir ki, en
iyisi de budur zaten.

Iyi diizenlenmis bir toplumda, nasil her kisi biitii-
niin ve herkesin iyiligi icin kendi temel haklarindan fe-
dakéarhkta bulunursa, tiyatroda da boyledir bu. Peki bu
fedakarhgin olcusiind en iyi kim takdir edecek? Cosku-
lu mu? Fanatik mi? Kesinlikle hayir. Toplumda bunu
degerlendirecek olan, adaletli insandir ; tiyatroda ise
sogukkanli komedyen. Bir vahsiler siiriisii, uygar insan-
lardan olusan bir topluluga oranla ne ise, sizin sokak
sahneniz de tiyatro sahnesine oranla odur.

Artik, kot bir parténerin miikemmel bir komedyen
lizerindeki muzir etkisinden s6z etmenin zamam geldi.
Bu miikemmel komedyen, roliinii biitiin ihtisamiyle ka-
fasinda hazirlamistir. Gelgelelim, birlikte sahneye ¢ik-
tig1 zavalli yaratigin diizeyine gore oyun tutturabilmek
icin, kafasinda canlandirmis oldugu ideal modelden vaz-
gecmek zorunda kalir. Boylece, hazirliklarim ve zevki-
ni feda eder. Nitekim, bir gezintide, ya da ocakbas:
sohbetinde de boyle olur; pes perdeden konusan kimse,
muhatabinin konusmasini da pes perdeye diisiiriir. Eger
baska bir kiyaslama yapmami isterseniz, burada da,
whist’de (*) oldugu gibi, karsimzdaki oyuncudan emin
degilseniz ustaliginizin bir parcasim1 kaybedersiniz, di-
yebilirim. Dahasi1 da var : Clairon, le Kain’in (*), sirf

1. Brice benzeyen esk! bir kigit oyunu.
2. Henri.Louls Kain. Lekaln adiyle taninmig bir ak-
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fenahk olsun diye, diledigi zaman, kendisini kotii ya da
alelade bir oyun tutturmak zorunda biraktigim, ve ken-
disinin de misilleme olmak {izere bazen onu 1shklara
ugrattigini, ne zaman isterseniz size sdyleyebilir.
iki komedyenin birbirlerini karsiikli olarak destekle-
meleri ne demektir 6yleyse? Iki rol diisiiniiniiz ki, mo-
delleri, belli bir 6lcii iginde, yazarin onlar; yerlestirdigi
hal ve sartlara uygun diigsecek tarzda, ya birbirine denk,
ya da birbirine tabidir ; dyle ki, boyle olmadig; takdir-
de, ikisinden biri ya gereginden fazla kuvvetli, ya da
gereginden fazla zayif olacaktir. Iste, bu uyumsuzlugu
gidermek igin kuvvetli zayifi1 nidiren kendi diizeyine ¢1-
karir ; daha cok, kendisi bile bile onun derekesine iner-
Sik sik yapilan o bir siirii provanin amaci nedir biliyor
musunuz? Aktorlerin degisik yetenekleri arasinda, yek-
pare bir genel aksiyon sagliyacak tarzda, bir denge
kurmaktir ; ve aktérlerden birinin gururu bdyle bir
dengeyi kabule yanasmazsa, bu daima biitiiniin miikem-
melligi ve sizin zevkiniz aleyhine olur ; g¢iinkii, bir tek
aktériin miikemmelligi, obiirlerinin kotiiligiini nadiren
telafi eder, cogu kere biisbiitiin ortaya cikarir. Bazen
biiyiik bir aktériin kisiliginin rencide oldugunu gormii-
simdiir ; ¢iinkii, seyirciler akilsizca bir yargida bulun-
duklarinda, o, bunu rol arkadasinin zayifligina verecek
yerde, haysiyetine bir tecaviiz saymstir.

Simdi diyelim ki, siz bir yazarsimz : oynatacak bir
piyesiniz var, ve ben, ya saglam muhakemeli ve serin-

tor olup (1729-1778), ozellikle, hayram oldugu Voltaire'in
sahne eserlerinde rol almigtir. Ona gelinceye kadar, Antik
Cag kislleri sahnede o devrin giinliik kiyafetleri icinde
temsil edilirdi. Anilar1 Talma tarafindan 1825'te yeniden
yayimlanmistir. Bk, J..J. Olivier, Henri-Louis Le Kain,
Paris, Société de I'imprimerie et de Librairie, 1907.
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kanh ya da duygulu aktorlerden birini segme isini size
brrakiyorum. Yalniz, kararinizi vermeden 6nce, izniniz-
le, bir soru soraymm size. Insan kac yasinda biiyiik ko-
medyen olur? Kanin damarlarda kaynadigi, en hafif bir
darbenin yiiregi altiist ettigi, zihnin en kii¢iik bir ki-
wilcimla tutusuverdigi o ategli ¢agda mi1? Bana kalirsa
hayiwr. Doganin komedyen damgasim vurdugu insan, an-
cak uzun bir tecriibe kazandiktan, ihtiraslarinin atesi
diistiikten, kafa sakinlige ve ruh kendi kendine kavus-
tuktan sonra sanatinda miikemmellige erisir. En iyi
kalite sarap bile, fermantasyon sirasinda ham ve kek-
redir ; ancak uzun bir siire figcida kaldiktan sonra tadi-
na doyulmaz hale gelir. Cicero, Seneca ve Plutarkhos
yazarhgmn lic déneminin temsilcileri olarak goriiniirler
bana : Cicero goziimi senlendiren bir saman alevinden
bagka bir sey degildir ¢cogu kere ; Seneca ise, gozleri-
mi yakan bir asma kiitiigii atesidir ; koca Plutarkhos’a
gelince, onun mangahndaki kiilleri eseledigimde, beni
tath tath isitan iri iri korlar bulurum.

Baron ('), altmig yasim astiktan sonra, Le Comte
d’Essex (*), Xipharés, Britannicus’u oynar, hem de
miikemmel oynardi. Gaussin (), elli yasinda, L’Orac-
le (") ve La Pupille’de (°) herkesj hayran birakirdi.

1. Michel Boyron, Baron adiyle taninan bir aktor ve
tiyatro yazari, Arkadasi olan Moliére’'in kumpanyasinda
aktorliige baslamis ve hayatinin sonuna kadar bu meslek-
te kalmgtir (1653-1729).

2. Thomas Corneille’in (1625-1709) eserl.

3. Jeanne Cathérine Gaussem, Mlle. Gaussin adiyle
taninan bir aktrls olup, aktor Baron'un usagl Gaussem'-
in kizidir, 1711'de Paris'te dogmus ve 1767'de yine Paris’-
te 0lmiistiir. Genc kadin ve saf genc¢ kigz rollerine cikardi.

4, Poullain de Salnte-Foix'nin eseri.

5. Fagan'in eserl.
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IKiINCi
Roliine uyan bir gériiniisii de yoktu hig.

BIRINCI

Orasi dogru ; ve bu, bir temsilin mitkkemmelligi yo-
niinden asilmaz engellerden biridir belki de. Uzun yillar
sahnelerde 6miir tiiketmek gerek ; ama, bazen de rol
vardrr ki, ilk genclik ister. Monime, Didon, Pulchérie,
Hermione rollerini oynayacak yetenekte, on yedi ya-
sinda bir aktris (') eger bulunabilirse, bu ele gecmez
bir mucize demektir. Bununla birlikte, yagh bir komed-
yen ancak glicten kuvvetten diistiigii, oyununun iistiinlii-
gi yashlig1 ile rolii arasindaki aykirihg: ortadan kal-
diramadigi zaman giiliing olur. Tiyatroda da tipki top-
lumdaki gibidir isler. Toplumda bir kadmn hafifmes-
repligi, ancak bu kusurunu oértecek kadar yetenegi ve
baska meziyetleri olmadig1 zaman yiiziine vurulur.

Giiniimiizde de, Clairon ve Molé (), baglangigta,
Adeta otomatlar gibi oynuyorlardi ; gercek komedyen-
liklerini sonra sonra gosterdiler. Peki, onlarda ruh, du-
yarhhk iglilik yaslar) ilerledikge mi ortaya ¢ikt1?

1. Francoise-Marie-Antoinette Saucerotte, Mlle. Rau-
court adiyle taninmastir, 1756'da Paris'te dogmus ve 1815°'-
te yine Paris'te olmiistiir. Ihtilal'den sonra ikinci bir
Fransiz Tiyatrosu kurmus, ve Bonaparte tarafindan ital-
ya'daki rFansiz komedyen topluluklarini organize etmek-
le gorevlendirilmigtir.

2. Francgois-René Molé, aktor (1734-1802). 1754'te Co-
médie Fraancalse’'de sahne hayatina atilmigtir. Anilan
1825 yilinda Paris'te yayimlanmagtir.



Aktorlik Uzerine 39

Clairon, on yil tiyatrodan uzak kaldiktan sonra, ge-
cenlerde yeniden sahneye ¢ikmak hevesine kapildi. Ko-
tii oynadiysa, bunun nedeni ruhunu, duyarlihgni, icli-
ligini yitirmis olmasi midir? Hic de degil ; asi neden
rollerini unutmug olmasiydi. Ilerde bu dedigimin ne ka-
dar dogru oldugunu goreceksiniz.

IKINC

Nasil yani, tiyatroya tekrar donecegini mi samyor-
sunuz?

BIRINCI

Ya donecek, va da can sikintisindan élecek ; seyir-
cilerin alkiglarinin ve biiyiik bir tutkunun yerine ne ko-
nulabilir ki? Sorarmm size, eger filanca aktér, ya da fa
lanca aktris, sanildig1 gibi, kendilerini tiimiiyle oyunla-
rina vermis olsalardi, bunlardan biri localara bir géz
atmayi, otekisi kulise bir giiliiclik yollamayi, bu ara-
da her ikisi birden partere dogru konugmayi, ve bir ara
fuayeye girip bir {iciinciisiiniin asiriya kacan kahkaha-
larin1 keserek gégsiine bir hancer saplamak iizere sah-
neye cikmanin sirasi geldigini ona hatirlatmay: akil ede-
bilirler miydi?

Ama, ben, size asil birbirinden nefret eden bir ko-
medyenle karis1 arasinda gecen bir sahnenin taslagim
sunmak isterim. Sevgi ve ihtiras dolu asiklar arasinda
gecen bir sahnedir bu ; tiyatroda herkesin gozii 6niinde
size anlatacagim gibi, belki biraz daha iyi oynanmis bir
sahne ; her iki aktoriin de rollerine hi¢ boylesine canla
basgla girmedikleri ; gerek parterden, gerekse localar-
dan siirekli alkig topladiklar1 ; ve el c¢irpmalarimizla,
hayranligimiz; dile getiren haykirislarimizla belki on
defa kesilen bir sahne. Aktdrleri icin tam bir zafer olan
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bu sahne, Moliére'in Le Dépit Amoureux’siiniin dordiin-
cii perdesinin ligiincii sahnesidir.

Aktor ERASTE, Lucille'in &sik.
LUCILLE, Eraste'in sevgilisi ve
aktoriin karisi.

AKTOR
Yok, hayr, sanmayn ki,
Madam, yine askvmdan soz etmek icin geldim,
AKTRIS. — Hic tavsiye etmem zaten.
Bitti artik ;
— Umarim,

tek arzum gifa bulmak ; ve iyi
Biliyorum ki, agkim, agkimzla beslendi,

— Layik oldugundan da ¢ok.
Kiiciik bir tariz igin, hi¢ gecmeyen bu défke
— Siz, bana tariz ha! Size bu serefi ¢ok goriiriim.

Kayitsizligimizi iyice ispatlads,
Sunu iyi bilin ki, ignesi hor goriisiin

— Hem de alabildigine.
Alicenap kalpleri sizlatir ozellikle.
— Evet, ama alicenaplari...

Itiraf ederim ki, gozlerim goézlernizde
Kimsede bulmadidy giizellikler bulmugtu.

— Bak, bu sug degil iste.
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Ve ben, bu tutsakligin verdigi mutlulugu
Degismezdim diinyamin tahtlary, taglaryle.

— Opysa, cok daha ucuza elden gikardiniz.
Ben, sizde yaswordum ;
— Dogru degil bu, yalan sdyliyorsunuz.

hattd sunu acikca
Soylemem gerekir ki, hor gorilmeme ragmen,
Sizden uzaklagmaktan azap duyacagim ben.

— Vah, vah, ne kétii sey!

Kim bilir belki kalbim bir devd arasa da,
Kanayacaktir onda uzun siire bu yara.

— Hi¢ korkmayin kangren olmugtur!

Bir kurtulsam, mutluluk buldugum bu zincirden
Bir daha hi¢ kimseyi asld sevmiyecedim,

— O zaman karsihgimni goriirsiiniiz.

Neyse énemli degil ; agkin, durmadan size
Geri getirdigi bir kalbi kovuyor madem
Kininiz, pekdld ; bu sondur, sizi bir daha
Niyazlarimla tdciz etmiyecedim asld.

AKTRIS

Benim niyazim: da siz kabul edip, Mdsyé,
Bu en son tdcizden de beni esirgeseniz.

AKTOR. — Ruhum, siz kiistahin birisiniz, pisman ola-
caksiniz,

AKTOR

Peki, Madam, arzunuz yerine gelecektir.
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Sizden ayriliyorum, hem de sonsuza kadar.
Madem isteginiz bu, kahrolayam bir daha
Kapilirsam sizinle goriismek arzusuna.

AKTRIS
Al4, liitfedersiniz.

AKTOR

Yok, yok, korkmayn sakin
AKTRIS. — Sizden korktugum filan yok.

Bu ahtimden donerim diye ; giicsiz de olsa
Kalbim, hayalinizi silemiyecek kadar,
Beni geriye donmiis gérmek mutlulugundan

— Felaketinden, demek istiyorsunuz!
Yolksun birakacagim sizi.

AKTRIS

Bosuna ¢aba.

AKTOR. — Kizim, siz sirfintinin birisiniz, béyle pay ver-
mesini 6gretecegim size.

AKTOR
Kendi bagrimi kendim delik degik ederim,
AKTRIS. — Dilerim Allahtan.

Bu hor muameleden sonra, yeniden sizi
Gormegde kalkmak gibi bir algaklik yaparsam.

— Neden olmasin bunca alcakh@ yaptiktan sonra?
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AKTRIS
Tamam ; kapatalim bu konuyu artik.

Ve bu béylece siiriip gitti. Biri sevdalilar arasinda,
Otekisi ise kari-koca arasinda gegcen bu c¢ifte sahneden
sonra, Eraste  sevgilisi Lucile’i kulise siiriiklerken, ko-
lunu &dylesine siddetle sikiyordu ki, sevgili karisimin eti-
ni koparacakt: nerdeyse ; bir yandan da, zavalli kadi-
nin ¢ighiklarina aci sozler ve kaba kiifiirlerle karsilik
veriyordu.

IKINCi
Bu iki sahnenin bdyle eszamanli oldugunu bilsey-

dim, sanirim, hayatimda tiyatroya ayak basmazdim bir
daha.

BIRINCI
O aktorle, o aktrisin duyarak oynadiklarim éne si-
rerseniz, size sunu sorarim, hangi sahnede duyarak oy-
nadilar peki, sevdalilar sahnesinde mi, yoksa karr-koca
sahnesinde mi? Yoksa her iki sahnededemi? Oyleyse,

aym aktris ile onun agiki olan bagka bir aktér arasinda
gegen su sahneyi dinleyin.

Aktor konusurken, aktris kocasindan sozeder : «Ba-
yaginin teki o, bana dedi ki... size tekrarlamaya dilim
varmiyor.»

Aktris boyle konusurken, dsik; da kendisine yanit
verir ; «Hala canimiza tak etmedi mi?» Ve konugma,
manzum metnin arasinda bdylece siiriip gider.

«Bu aksam birlikte yemek yiyor muyuz? — Pek is-
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terdim bunu ; ama nasil siismahi? — Sizin bileceginiz

bir sey bu. — Bir 6greniverirse? — Ha 6grenmis, ha
O0grenmemis, O6niimiizde tath bir gece gecirmek durur-
ken., — Baska kimler olacak? — Kimi isterseniz. —

En basta sovalyeyi elbette, kuruculardan olduguna g6-
re. — Ha, su sovalyeye gelince, onu kiskanmak bence
isten bile degil, biliyor musunuz? — Kiskanmakta sizi
haklh c¢ikarmak da bence isten bile degil, siz de bunu
biliyor musunuz?»

iste boyle, bu pek duyarli yaratiklar, kendilerini
sizin goriip isittiginiz yukaridaki sahneye vermis gibi
goriliniirler, ama aslinda sizin goériip isitmediginiz asa-
gidaki sahneye vermislerdir kendilerini. Ve siz kendini-
zi tutamaz_haykirirsiniz : «Dogrusu, bu kadin pek sa-
hane bir aktris ; kimse onun gibi dinlemeyi, onun gibi
zeka, zerafet, ilgi, incelik ve az rastlanir bir duyarli-
likla oynamay: beceremez...» Ve ben, sizin bu haykr-
siniza kis kis giilerim,

O siralar, bu aktris, kocasin: baska bir aktérle, bu
aktérii sovalyeyle, sovalyeyi de bir liclincii kigiyle al-
datmaktaydi. Sévalye, kadin1 bu {iclincii kisinin kollar:
arasinda yakalad: ve kendisinden dehsetli bir intikam
almay; tasarladi. Balkonda en alt siralardan birine yer-
legecekti. (O zamanlar, Comte de Lauraguais (‘) sah-
nemizi bu siralardan kurtarmamisti heniiz.) Vefasiz sev-

1. Louls-Léon-Félicité de Brancas (1733-1824). Kend!
parasiyle sahnede degisiklikler yapmak ve sahneye bazi
seckin kisiler i¢in siralar koydurmak gibi, uzun zamandan
beri hem oyunu, hem de oyunculari rahatsiz eden bir
aliskanlif1 ortadan kaldirmakla, Fransiz tlyatrosuna hiz-
met etmistir (Bk, Lessing, Hamb. Dram). Voltaire onun
bu hizmetine kars: minnettarligim belirtmek icin, kendisi-
ne Ecossais’ini ithaf etmigtir.



Aktorliik Uzerine 45

gilisini oradaki varhifiyle ve oradan ona yoneltecegi
asagilayic: bakislarla afallatmay: ve parter seyircileri-
nin yuhalarina ugratmay: aklina koymustu. Oyun bas-
lad1 ; sovalyenin vefasiz sevgilisi sahneye cikt1; onu
gordii ve oyununda hic istifini bozmadan : «Bakind: he-
le, ortada fol yok yumurta yokken kizip surat asan su
adama'y dedi, sovalyeye giiliimseyerek. Sovalye de gii-
limsedi buna karsihk. Vefasiz sevgili devam etti :
«Bu aksam geleceksiniz degil mi?» Sovalye ses cikar-
madi. Kadin ekledi : «Bu sacma kavgaya son verelim
de, arabanizi kapiya getirtin...» Ve biliyor musunuz
hangi sahneye sikistirilmist: bu konugsma? La Chaussée’-
nin (") en dokunakl: sahnelerinden birine, bizzat bu
aktrisin hickira higkira aglayip, bize de sicak giozyasla-
r1 doktlirdiigii sahneye. Pek sastimz degil mi? Oysa
gercegin ta kendisidir bu.

IKINCH
Tiyatrodan tiksinesim geldi,
BIRINCI

Nig¢in? Bu gibi insanlarin boyle hiiner gésterme ye-
tenekleri olmasaydi, asil o zaman tiyatroya adim at-
mamak gerekirdi. Simdj size bir sey anlatacagim ki,
ben bunu goziimle gordiim.

Garrick (*) bir kapinin iki kanad1 arasindan kafa-

1. Nivelle de la Chaussée : Bugilin artik unutulmus
olan bir dram yazari.

2. Dav. Garrick (1716-1779), bir Ingillz aktordt. In-
giliz Roscius’u takma adiyle taninmistir. Cogskuyla oynadi-
g1 Shakespeare’'in eserlerini halka sevdirmistir. Ayni za-
manda, hicivler]! ve zemin ve zamana uygun manzumelerl
vardir, Private Correspondence, Londra, 1832.
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sim ¢ikarir, ve dort beg saniyelik bir siire iginde, yii-
ziinlin ifadesi derece derece cilginca.bir sevingcten ilim-
hh bir sevince, i1limh bir sevingten durgunluga, durgun-
luktan hayrete, hayretten saskinliga, saskinliktan kede-
re, kederden bikkinliga, bikkinliktan korkuya, korkudan
dehsete, dehsetten umutsuzluga geger, ve indigi bu son
dereceden tekrar geriye donerek smrasiyle ilk dereceye
kadar c¢ikard:. Peki, Garrick’in ruhu, biitiin bu duygulari
hissedip yiiziiyle birlikte bdyle bir siray1 derece derece
izleyebiliyor muydu acaba? Hi¢ sanmiyorum, siz de
sanmazsiniz. Nasil eski Roma’'nin biitiin kalintilar1 bir
Italya seyahati yapmaya degerse, sirf kendisini gérmek
bile bir Ingiltere seyahati yapmaya deger olan bu iin-
lii adamdan, 6rnegin, kiicilk Pastaci Cirag: sahnesini
oynamasin isteyin, size onu oynar ; hemen arkasindan
Hamlet’ten bir sahne isteyin, onu da oynar ; c¢orekleri-
nin yere diismesine aglamaya hazir oldugu kadar, goz-
leriyle havada bir hancerin yolunu izlemeye de hazir-
dir. Insan istedigi zaman giiliip, istedigi zaman aglaya-
bilir mi? Insan bir Garrick oldugu ya da olmadig; 6l-
¢lide, giilmenin ya da aglamanin ¢ok ya da az sadik,
cok ya da az aldatici taklidini yapabilir.

Bazen ben de, pek ince, pek kibar sosyete insanla-
rmm etki altinda birakmak i¢in, olduk¢a hakikate yakin
bir sekilde, yapmaciklar yaparim. Asagi Normandiyal:
avukatla gegen sahnede, kizkardesimin yalanciktan 6lii-
miine kahirlanirken ; bahriye nezareti bagkatibiyle olan
sahnede ('), bir gemi siivarisinin karisindan cocuk pey-
dahlamakla kendimi sug¢larken, tipki aci1 ¢ekiyormusum,
utamiyormusum gibi bir halim vardir. Ama gercekten

1. Bu eser, La Piéce et le Prologue’dur ki daha son-
ra Est.il Bon? Est-il Méchant? ad1 ile tam seklini almig-
tir, Diderot bu piyesinde mosyd Hardoin roliinii oynamigtyr
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ac1 ¢ekiyor muydum? Gergekten utamiyor muydum?
Ne kiiciik komedimde, ne de bir tiyatro eserine sokma-
dan 6nce bu ikij rolii de oynadigim toplum icinde bdyle
bir gey hissetmisimdir. Nedir dyleyse biiyiik komedyen?
Ne soyleyecegi yazar tarafindan kendisine dikte edi-
len, biiyiik bir trajik ya da komik yapmaciklar ustast.

Sedain le Philosophe sans le savoir'i sahneye koy-
mustu. Ben, piyesin bagarisina ondan daha ¢ok ilgi du-
yuyordum ; yetenekleri kiskanmak bana yabanci bir
kusurdur, bunsuz da yeterince kusurlarim var zaten :
edebiyat alaninda biitiin meslektaslarim tamktir ki,
eserleri hakkinda ne zaman bana danismak tenezziiliin-
de bulunmuslarsa, bu tevecciihlerini elimden geldigin-
ce yanmitlamaktan geri kalmamisimdir. Le Philosophe
sans le Savoir birinci ve ikinci temsillerde bocaladi,
ben buna cok iiziildiim ; iiciincii temsilde ise goklere
cikarildi, ben de sevingten kabima sigamaz oldum. Er-
tesi sabah, bir arabaya atladigim gibi, Sedaine’i gor-
meye gittim. Mevsim kist1 ve hava dehsetli soguktu ;
kendisini bulabilecegim her yere basvurdum. Saint-An-
toine mahallesinin nihayetinde oldugunu 6grendim ve
o tarafa yollandim, Ona yaklastim, kollarim: boynuna
doladim ; sesim c¢ikmaz olmustu, ve gozyaslarim ya-
naklarimdan asag akiyordu. Iste size duyarl: ve sira-
dan insan. Sedaine, hareketsiz ve soguk bana bakt1 ve :
«Ah! Mbsyd Diderot ne kadar hossunuz!s dedi. Iste bu
da gormesini bilen, dahi insan.

Bu olayi, bir giin, iistlin yetenekleri sayesinde dev-
let yonetiminin en yiksek mevkiini isgal edecek olam
birinin. mosyd Necker’in (') sofrasinda anlatiyordum.
Sofrada bircok edebiyat¢: ve, bu arada_kendisiyle pek

1. Necker, 1777'de maliye nizir1 olmustur,
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sevigtigimiz Marmontel de bulunuyordu. Marmontel,
alayci bir tavirla bana sbyle dedi : «Demek, Voltaire’-
in acikli bir olayin anlatilmasindan bile iiziintiiye kapil-
digini, oysa Sedaine’in higkira hickira aglayan bir dos-
tu karsisinda sogukkanlihgimi korudugunu goriince,
Voltaire’i siradan bir adam, Sedaine’i ise bir dahi sa-
yacagiz 6yle mi?» Hi¢ beklemedigim bu ¢ikis beni sa-
sirtt1 ve suskunluga siiriikledi ; ciinkii, duyarl; insan,
benim gibi, bir itiraza ugradi my apisir kalir ve ancak
topluluk dagilip da kapidan ¢ikildig1 zaman akh basina
gelir. Benim yerimde, sogukkanli ve kendine hikim bir
baskas1 olsaydi sdyle yamt verirdi Marmontel’e : «Bu
itiraz sizden degil de baskasindan gelseydi daha ye-
rinde olurdu, ciinkii siz de Sedaine’den daha duyarly ol-
madiginiz halde, ¢ok giizel eserler verdiniz, ve onunla
ayn1 meslekten oldugunuza gére, onun degerini tarafsiz
olarak ele almak isini baskalarina birakabilirdiniz pe-
kala. Ama, ne Voltaire'i Sedaine’e, ne de Sedaine’i Vol-
taire’e tercih etmeye kalkismaksizin, sdyler misiniz
bana eger hayatinin otuz bes yilim al¢: kariyarak ve
tas yontarak gecirecek yerde, biitlin bu siireyi Voltaire
gibi, sizin ve benim gibi, Homeros'u, Virgilius'u, Tas-
so’yu, Cicero’yu, Demosthenos'u ve Tacitus'u okuyup
irdelemeye verseydi, Philosophe sans le savoir, Déser-
teur ve Paris Sauvé yazarinin kafasindan neler g¢ikardi
acaba? Biz onun gibi gérmesini beceremeyiz ama onun
da bizim gibi séz sdylemeyi 6grenmeye ihtiyaci var.
Ben, Sedaine’e, Shakespeare’in torunlarindan biri go-
zliyle bakarim ; ama oyle bir Shakespeare ki, bence,
ne Belvédére Apollonu’yle, ne Gladyator’le, ne Antino-
iis’le, ne Glycon’un Herkiil'iiyle degil de, ancak Notre-
Dame’in Saint-Christophe’uyle (*), o kaba yontulmus,

2. Evvelce, Notre.Dame de Parls kilisesinin glrisin-
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bicimsiz devle, almmiz apigarasma degmeden bacaklari
arasindan gecebilecegimiz o azametli heykelle kiyas-
lanabilir.»

Fakat, ben size dyle bir olay daha anlatacagim ki,
burada, duyarliliga ylizinden bir anda apisip kalan,
afallayan bir adam, biraz sonra yatigan duyarlhiligmin
yerini alan sogukkanlihig: sayesinde yiicelige erigmis-
tir ; dinleyin bakin :

Adin1 vermek istemedigim bir edebiyat¢i, son de-
rece yoksul bir duruma diismiistii. flahiyat hocasi, zen-
gin bir kardesi vardi. Yoksul edebiyat¢iya neden kar-
desinin kendisine yardim etmedigini sordum. Ona yap-
madifim kotiligi birakmadim da ondan, diye yamt
verdi. Kendisinden gidip ilahiyatciyle goériismek igin
izin aldim. Gittim. Geldigim haber verildi ; iceri gir-
dim. Ilahiyatciya, kardesi icin goriismeye geldigimi
soyledim. Hemen elimden yakalayip beni oturttu, ve
davasim savunmay: ilizerime aldigim adam; iyice tani-
yip tammadigim; 6grenmek ister gibi, benj inceden in-
ceye siizdii ; sonra, sert bir eda ile sordu «Kardesimi
tamir misiniz? — Sanirim, — Bana neler ettiginden ha-
beriniz var m1? — Sanirim. — Samyorsunuz, dyle mi?
Biliyorsunuz demek...» Ve benim ildhiyatgi, sasirtici
bir cabukluk ve atesglilikle, kardesinin birbirinden daha
cirkin, daha tiksindirici bir siirii davranigini anlatmaya
koyuldu. Kafam allak bullak olmustu, kendimi bitkin
hissediyordum ; bana tasvir edilen bdyle igrenc bir ca-
navari savunma cesaretini kaybetmistim. Bereket ver-
sin ki, ac1 elestirisini fazlaca uzatan iladhiyatgim, ken-
dimi toplamam icgin gerekli zamam bana kazandirmig
oldu ; boylece, bendeki duyarh adam geri pldna cekilip

de bu azizin devasd bir heykell bulunuyordu. Bu heykel
1874 yilinda yiktinilmigtir.
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yerinj belagatli adama birakti. Gercekten de o giin, ora-
da bir hatip kesildigimi s6yleyebilirim. «Mosyo, dedim,
ilahiyatciya sogukca, kardesiniz daha da kétiisiinii yap-
t1, ve alcakliklarimin en miithisini benden sakladigimz
icin sizi kutlarim. — Ben hicbir seyi saklamadim. —
Biitiin bu bana soylediklerinize  bir gece vakti, sabah
duasma gitmek lizere evinizden c¢iktigimz sirada, kar-
desinizin, bogazimza sarildigini ve elbisesinin altinda
sakladig: bir bicagi cekerek gogsiiniize saplamaya kal-
kistigin1 da ekliyebilirdiniz, — Bunu da pekalid yapabi-
lecek tiynettedir, ama onu bdyle bir seyle itham ede-
mem, ciinkii gercege aykir1 olur.y Birden ayaga kalk-
tim, ve ildhiyatcima sert sert bakarak asagilayic: bir
Ofkenin biitiin siddet ve tumturakiyle giirlercesine ba-
girdim : «Bu gercek olsa bile, kardesinizden bir lokma
ekmegij esirgemeniz mi gerekirdi?» Ilahiyatg ezildi, bii-
ziildii, sasirdi, ses ¢ikaramaz oldu, hayli dolastiktan
sonra yamima yaklast1 ve kardesine yillik bir gelir bag-
liyacagina dair bana s6z verdi.

Acaba, dostunuzu, ya da sevgilinizi kaybettiginiz
anda m1 onun 6limiine bir agit yazarsiniz? Hayir. Boy-
le bir anda yetenegini zorliyacak adamin vay haline!
Ancak o biiyiik ac1 dindikten, saha kalkan duyarhhk ya-
tistiktan, feldket Am uzaklastiktan sonradir ki, ruh sii-
kiina erer, giines misali tutulup kararan mutluluk anum-
sanir, yitirilen seyi degerlendirebilecek hale gelinir,
bellek ve hayalgiicii, — biri gecmis zamanin giizelligi-
ni canlandirmak, 6biiriiyse abartmak icin, — el ele ve-
rirler ; boylece, insan kendine gelir ve gilizel seyler dile
getirir. Insan, agliyorum der, ama bir tiirli akla gel-
meyen bir sifatin pesindeyken aglamaz ; insan, agliyo-
rum der, ama misraim dhenkli bir bicime sokmaya ¢a-
balarken aglamaz : yok, eger gozyaslar1 akiyorsa, ka-
lem elinden diiger, kendini duygularina kaptirir ve ya-
zamaz olur.
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Ama, giddetli hazlar da derin aciar gibidir ; dil-
sizdirler onlar da.Yufka ylirekli ve duyarlh bir adam,
uzun siiren bir ayriliktan sonra, bir dostuna kavusuyor.
Hi¢ beklenmedik bir anda ¢ikagelmistir bu dost. Beri-
kinin ici ossaat altiist olur : Kosar, kucaklar, bir sey-
ler sdylemek ister, ama ne miimkiin : Kirik dokiik ke-
limeler kekeler, ne diyecegini bilemez, kendisine veri-
len karsiliklardan bir sey anlamaz ; duydugu coskunun
paylagilmadigimy farkedebilse kimbilir ne kadar iziile-
cektir ! Simdi, bu tablonun hakikiligine bakarak, tiyat-
ro sahnesinde, kendilerine gayet hakim, akillar: basg-
larinda iki dostun karsilagmalarindaki yapmaciklik hak-
kinda hiikmiiniizii verin. Sikintidan kim o6lecek, ya da
daha dogrusu kim dlmeyecek dedirtircesine uzayip gi-
den bu yavan ve belagatli tartismalar bizi konumuzdan
uzaklagtirmasayd:, daha neler neler anlatirdim size?
Ama, biiyiik ve hakiki zevk sahiplerine bu kadar:i ye-
ter ; bunlara ekliyeceklerimse zaten digerlerine hicbir
sey Ogretmiyecektir. Fakat, tiyatrolarda son derece
yaygin olan bu sa¢maliklar: kim ortadan kaldiracak?
Komedyen, ama hangi komedyen?

Tiyatroda da toplumda da duyarlhliin zararli ol-
madig) haller binde birdir. Diyelim ki, iki sevdal1 var ;
her ikisi de ildni1 agk etmek istiyorlar, Acaba hangisi
bu isi daha iyi becerecektir? Herhalde ben degil. Hep
hatirlarim, sevdigim kadina yaklasirken elim ayagim
titrerdi ; yiiregim kiit kiit atar, kafam allakbullak olur,
sesim acayiplesirdi ; sOyliyecegim her seyin kolunu ka-
nadim kirardim ; evet demem gereken yerde, hayiwr
derdim ; sakarhklarimin, beceriksizliklerimin sonu gel-
mezdi ; tepeden tirnaga giiliing olur, giiliing oldugumun
farkina varir, vardikca da biisbiitiin giiliin¢clesirdim.
Oysa, goziimiin 6niinde, neseli, hossohbet, sakrak, ken-
dine hdkim ve ne yaptifim bilen bir rakip, sevdigimi
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goklere ¢ikarmada higbir firsati kagirmazdi, ve bunu
incelikle yapar, eglendirir, hosa gider, béylece felek-
ten kAm alirdi. Sevgilinin elini 6pmek dileginde mi bu-
lundu, bu dilegi hemen yerine gelirdi ; bazen de hig-
bir dilekte bulunmaksizin eli tutup 6per, durmadan 6per-
di ; bence, bir kioseye cekilir, kanim kurutan bu sah-
neden gozlerimi kacirmak icin basimj ¢evirirdim ; me-
lankoliden bitkin bir halde, soguk terler dokerken, so-
luklarim tutar, parmaklarimi citirdatir, yumruklarim
sikardim ; cektigim aciy1 gostermeye de, gizlemeye de
giicim yetmezdi. Derler ki, akillilarin aklin; basindan
alan agk, akilsizlar1 akilly yapar ; yani baska bir de-
yisle, agk, kimilerini duyarl: ve sersem, kimilerini de
sogukkanli ve girisken kilar,

Duyarh insan yaratihsinin diirtiilerine boyun eger
ve ancak ylireginin ¢i1gligin1 dile getirir ; bu ¢1glig1 ha-
fiflettigi, ya da siddetlendirdigi an, o, artik kendi ken-
disi degil rol yapan bir komedyendir.

Biiyiik komedyen, olaylar:1 gozlemler, duyarl; insan
ise ona modellik eder. Biiyilk komedyen, bu modelin
tizerinde uzun uzun diigiiniir, ve daha miikemmele var-
mak icin ona neyi eklemek, ondan neyi ¢ikarmak gerek-
tigini kafasinda bulur,

Inés de Castro’nun (*) ilk temsilinde, ¢ocuklarin or-
taya c¢iktiklar:1 béliimde, parter giilmeye baglamisti.
Inés’i oynayan Duclos (*), partere 6fkeyle sbyle ses-

1. Antoine Houdard de la Motte’'un eseri. A. H. de
la Motte, bugiin artik unutulmus olan birtakim operalar,
komediler ve trajediler yazmistir. Homeros'un Ilyada’sim
gozden gecirip diizeltmek gibi garip bir fikre kapilmisti.

2. Marle.Anne de Chateauneuf, matmazel Duclos
adiyle taninmis bir aktristir (1670-1748).
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lendi : «Giil bakahm, budala parter, temsilin en giizel
yerine giil bakalim.» Parter bunu duydu, toparland: ;
aktris roliine devam etti, ve hem kendisinden, hem de
seyircilerden goézyaglar:1 bosandi. Ne demek! bir derin
duygudan baska bir derin duyguya, acidan défkeye ve
ofkeden aciya boylesine gidis gelis olacak sey midir?
Benim aklim ermiyor buna ; aklimin erdigi bir sey var-
sa, o da Duclos’'nun 6fkesinin gercek, acisimn ise yap-
macik oldugudur.

Quinault-Dufresne (*), Polyeucte’de Sévére roliinii
oynuyordu. Imparator Décius tarafindan, hiristiyanlara
eziyet etmek iizere gonderilmistir., Tutar, iftiraya ug-
ramisg olan bu mezhep hakkindaki gizli duygularim bir
dostuna acar. Hiikkiimdarin latfuna, kendi sayginhgina,
servetine, dzgiirliigiine ve, belki de, hayatina malolabi-
lecek olan bu itirafin, sagduyu geregi, yavas sesle ya-
pilmas; lazimdir. Parter ona bagirdl : «Daha yiiksek-
ten, daha yiiksekten!» O da partere su karsilig: verdi :
«Siz de, baylar, daha yavastan, daha yavastan.» Eger
o, hakikaten Sévere olsaydi, kasla goz arasinda Qui-
nault olabilir miydi? Hayir, kesinlikle hayir. Maskesini
boyle diledigince cikarip takabilmek igin, onun gibi
kendine kesinlikle hakim bir insan, ender rastlamir bir
aktor, isinin eri bir komedyen olmak gerekir.

Ninias roliinde Le Kain(*), babasinin mezarma iner,
orada anasmm bogazlar ve, elleri kan icginde, disar1 ci-

1. Abraham.Alexis Quinault (1693.1776). Quinault-
Dufresne adiyle taninmis bir aktordilr. 1741'de tiyatrodan
cekilmistir.

2. Lekain (Henri Louis CAIN) (1729-1778). 1756’da
Voltaire’'in Sémiramis’inde Arzaca-Ninias roliinil oynamig.
tar.
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kar. Dehset icindedir, elleri ayaklar; titremektedir, goz-
leri donmiistiir, saclar1 tepesinde diken diken olmus gi-
bidir. Siz de kendi saclarimzin {irperdigini hissedersiniz,
Sizi de dehset almis, siz de onun gibi cilgina donmiis-
sliniizdiir. Oysa, o sirada Le Kain-Ninias, bir aktrisin
kulagindan diismiis olan bir elmas kiipeyi ayagiyle ku-
lise dogru iter. Simdi, bu aktor hissederek mi oynamak-
tadir? Miimkiin degil bu. Peki, kotii aktor diyebilir mi-
siniz ona? Hi¢ sanmam. Nedir dyleyse, Ninias roliinde
Le Kain? Hicbir sey hissetmeyen, sogukkanl, fakat du-
yarhilifi en miikemmel bir sekilde canlandiran bir in-
san. Istedigi kadar : «Neredeyim ben?» diye bagiradur-
sun kendi kendine. Ona yanitim su olacaktir : «Nerede
misin? Bunu sen cok iyi bilivorsun sahnedesin, ve go-
ziine ilisen bir kiipeyi ayaginla kulise dogru itmekte-
sin.y

Bir aktdr bir aktrise tutkundur. Rastlanti, bir piye-
sin kiskanchk sahnesinde onlar1 karsi karsiya getirir.
Eger aktor aleladde bir oyuncu ise, o sahne bundan ka-
zanclh cikacaktir ; yok, eger gercek bir komedyen ise,
sahne zarara ugrayacaktir. Ciinkii, o zaman biiylik ko-

medyen artik kendi kendisi olur, ve kiskan¢ bir erkek
hakkinda kafasinda yaratmis oldugu ideal ve yiice mo-
del olmaktan c¢ikar. Aktoriin de, aktrisin de béylece giin-
liik hayatin seviyesine indiklerini gdsterir bu ; ciinkij,
bu seviyeye inmeyip yiiksekten atip tutmalarim koru-
mus olsalardi, birbirlerinin haline giilerlerdi ; o sisiril-
mis ve trajik kiskanclik, onlara kendj kiskanclhiklarinin
debdebeli bir gosterisi gibi gelirdi sadece.

IKINCI

Ama, yine de dogal hakikatler olmal.
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BIRINCi
Kb6ti bir modelj saadakatle yansitan bir heykeltra-

sin heykelinde oldugu gibi. Bu hakikatler begenilir,
ama biitiinii itibariyle fakir bulunur ve hor goriiliir,

Dahasin1 séyliyeyim : Bayag1 ve miskince bir oyun
cikarmanin sasmaz bir yolu da, kendi 6z karakterini oy-
namak zorunda kalmaktir. Diyelim ki, siz bir miiraisiniz,
bir cimrisiniz, bir adamcilsiniz ; bunu iyi oynarsiniz ;
ama, yazarin yarattigi seyin capmna asla varamazsiniz ;
¢ciinkii, o, Miirai'yi, Cimri’yi, Adamci'1t (*) yaratmistir.

iKINCi

Siz bir miirai ile Mirai arasinda ne gibi bir fark
buluyorsunuz?

BIRINCI

Miiltezim Billard (*) bir miiraidir, rahip Grizel (°)
bir muraidir, fakat Miirai degildir. Banker Toinard (')

1. Moliére'ln ii¢ inlli eseri ve iic linll kigisl. Sirasiy-
le : Tartuffe, Avare ve Misanthrope.

2. Posta militezimi Billard de Monceau. 1669'da zim-
.metine birka¢ milyon gecirmis, 1772'de slirgiin ve teghir
.cezasina mahkiam edilmistir. Kendisini her zaman pek
.sofu gostermis olan bu adam, teshir diregine bagh kaldi.
E1 slirece durmadan ildhiler okumugtur. Rahip Grizel'in
.sug¢ ortagidir.

3. Rahip Joseph Grizel (1703-1787). Cilekeslik lizeri.
ne eserler yazmis biri oldugu halde, biitlin hayat1 bo-
yunca, sofuluk perdesi altinda, paraya karsi doymak bil-
‘mez bir hirs beslemistir, Billard'in suc¢ ortagi olarak Bas.
tille'e atilmagtrr,

4. Toinard, kiralin miiltezimlerindendl. Giiniin bi-
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bir cimriydi, fakat Cimri degildi. Cimri ile Miirai diin-
yanin biitiin Toinard’lar ve biitiin Grizel'leri érnek ali-
narak meydana getirilmistir : onlarin en genel ve en
belirgin c¢izgileridir bunlar, yoksa hicbirinin tipatip
benzer bir portresi degil ; ve hi¢ kimse bunlarda ken-
disini aynen teshis edemez.

Nese ve fantezi komedileri abartilmis seylerdir ;
hatta karakter komedileri de Oyle. Sosyete sakalar; dyle
hafif bir kopiktiir ki, sahnede ucup gidiverir ; tiyatro
sakalar: ise, topluma aktarildiklarinda yaralayic: kes-
kin bir sildh olur. Gercek varlhklara gosterilmesi gere-
ken itibar, uydurma varhiklara gosterilmez.

Bir miirai Gzerine hiciv yazilir, Miirai iiZerine ise
komedi. Hiciv, kusuru ayib1 olan birine kancay) takar,
komedi ise bir kusurun, ayibin kendisine. Sayet bir ya
da iki tane Giiliin¢ Kibar (') bulunsaydi, bundan bir hi-
civ ¢ikarilabilirdi, yoksa bir komedi degil.

Gidin de La Grenée’den (*) Resim'i tasvir eden bir
tablo isteyin ; tuvalinin (zerine, basparmagini palete-
gecirmis, bir eline fircay: almis, sévalyenin karsisinda:
duran bir kadin resmi yapmakla istediginizi yerine ge-
tirmis oldugunu sanacaktir. Ondan Felsefe'yi isteyin ;-

rinde, sézde bir slivarl ylizbasis1 ona gelerek, biitiin para-.
£1n1 kendisine teslim etmiyecek olursa onu dldiirecegl teh..
didinde bulunur. ihtiyath bir cimri olan Toinard, altin-
larin1 sakladifl cekmeceye yerlestirmis oldugu bir cingi-.
rakla durumu adamlarina haber verir ve tehlikeden kur-.
tulur.

1. Gilling kibarlar (les Précieuses ridicules) : yine.
Moliére'in iinlil bir eserinin adi.

2. XVII'inci yilzyilin goézde ressamlarindan biridir..
Diderot, sanatcinin bircok eserlerine sahipti.
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gece, lamba 1518inda, bir masanmm basinda, dirsegini
dayamig, biraz derbeder kihikli, saclar:1 daginik, hiilya-
ya dalmis gibi diisiinen, ya da okuyan bir kadin resmi
yapacak ve bununla felsefeyi resmettigini sanacaktir.
Ondan Siir'i isteyin ; aym kadin1 bu sefer basina def-
ne dalindan bir tac gecirilmis ve eline bir tomar kagit
verilmis olarak resmedecektir. Miizik ise, kagit tomari
yerine, eline bir lir tutusturulmus olarak yine aym ka-
din olacaktir. Giizellik’i isteyin ondan, hattd daha usta
birinden aym seyi isteyin, adamalkilli yamlmiyorsam
eger, bu kisi sizin kendisinden ve sanatindan sadece
giizel bir kadin resmi istediginizi sanacaktir. Sizin ak-
torle bu ressam, her ikisi de, aym hataya diisiiyorlar,
ve ben soyle diyecegim onlara : «Sizin tablonuz, sizin
oyununuz, yazarin tasvir etmis oldugu genel fikrin, ve
benim kopyasmm elde etmek istedigim ideal modelin
cok altinda kalan kisilerin portrelerinden baska bir sey
degildir. Komsunuz giizel kadin, hem de pek giizel ;
kabul ediyorum ama, Giizellik’in kendisi degil. Eseri-
niz modelinizden ne kadar uzaksa, modeliniz de ideal-
den o kadar uzak.

IKiNct

Ama, bu ideal bir kuruntu olmasin sakin?

BiriNnct
Hayrr.

Ixinct

Ama, mademki idealdir, o halde mevcut degil de-
mektir : c¢linkii, daha once duyularda bulunmayan bir
sey, zihinde bulunamaz.
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BIRINCI
Dogrudur. Ama, bir sanati, ornegin, heykeltraghg,
ilk basindan ele alalim. Baslangicta, o, karsisina ¢ikan
ilk modeli kopya etmigtir. Ancak sonra sonra daha az
kusurlu modeller bulundugunu gorerek bunlari tercih et-
meye baglamistir. Once bunlardaki kaba hatalari, sonra
daha incelerini diizelte diizelte, uzun bir caligma so-
nunda, nihayet dyle bir figiire varmgtir ki, dogada bu-
lunmayan bir figiirdiir bu artik.

IKINCI
Nigin?
BIRINCI
Sunun i¢in ki, hayvan viicudu gibi son derece kar-
magsik bir makinanin hi¢ kusursuz gelismesi olacak sey
degildir, Giizel bir bayram giinii Tuileries'ye, ya da
Champs-Elysées'ye dogru soyle bir uzanin, ve agaclik-
11 yollar: dolduran biitiin kadinlara alic1 géziiyle bakin ;
agzinin iki ucu birbirine tam tamina benzeyen tek bir
kadin bile bulamazsimz. Titien'in Danaé’si bir portre-
dir ; yatagimin ayak ayakucuna kondurulmus ask perisi
ise ideal’dir. Raphaello’'nun, mosyd de Thiers’in gale-
risinden Katerina II'nin galerisine gecen bir tablosun-
daki (') Saint-Joseph siradan bir insan ; Meryem Ana
gercek bir giizel kadmn ; cocuk Isa ise bir ideal’dir. Sa-

natin bu spekiilatif ilkeleri lizerine daha fazla sey 6gren-
mek isterseniz, size benim Salonlar’i(*) sunabilirim.

1. Meryem ve sakalsiz Saint-Joseph tablosu. Dide-
rot tarafindan Katerina II hesabina satin alinan bu tab-
1o halen Leningrad miizesinde bulunmaktadir.

2. Diderot, 1759-1781 willar1 arasinda dokuz tane
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IKINCi
Ince zevklj ve ince diisiincelj bir kisiden bu eserin
oOvgiisiinii igittim,
BIRINCI
Moésyod Suard (*) olacak.
IKINCI
Meleklere vergi bir ruh safliinin zevk inceligine
kattig1 biitlin meziyetlere sahip bir kadindan da...

BIRINCI
Madam Necker (*) olacak.

IKiNCi
Ama, biz konumuza dénelim.

BIRINCI

Erdemi 6vmeyi, yararsiz ve bos sorunlar iizerinde
tartismaya yeg tutarsam da, bunu kabu] ediyorum.

Salonlar kaleme almigtir. Bu kritik eserler, Goncourt’un-
kilerle birlikte, XVIII. yiizy1l Fransiz sanat1 lizerine en iyl
dokiimantasyonu tegkil ederler.

1. Jean-Baptiste-Antoine Suard (1734-1817). Bir Fran-
s1z edebiyat adami. Aslina uygunluklariyle taninan cevi.
riler yapmistir (Voyages de Cook, gibi).

2. XVI. Louis'nin nazirlarindan Jacques Necker'in ka-
r1s1, Giizelligi, zekas1 ve bilgisiyle linliiydii. Paris'teki Nec-
ker hastanesinin kurucusudur. Kocasi1 da, kendisi de Di.
derot'nun yakin dostu idiler.
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IKINCI
Yaratilistan magrur karakterde bir insan olan Qui-
nault Dufresne Glorieux’yii (*) pek sahane oynuyordu.

BIRINCI
Evet, dogru ; ama_ onun kendi kendisini oynadigim
nereden biliyorsunuz? Ya da, nicin doga, gercek gii-
zel'i ideal giizel'den ayiran ve cesitli ekollerin iizerinde

hiiner gosterdikleri sinira ¢ok yakin bir magrurlukta
yaratmis olmasin onu?

IKINCI
Ne demck istediginizi anlamadim.
BIRINCI
Salonlar'imda bunu daha acik olarak anlatmisim-
dir. Orada, genel olarak Giizellik iizerine olan parcayi
okumaniz; salik veririm ozellikle. Bu arada sdyleyin ba-
kayim t_>.ana: Quinault-Dufresne, Orosmane (*) midir?
Hayir. Oyleyken, kim bu rolde onun yerini tutmugtur
ve tutabilir? Yine o, Préjugé a la mode’daki adam m-

dir? Hayir. Oyleyken, bu rolii ne kadar gercek oynu-
yordu degil mi?

IKINCH

Anladigim kadariyle, biiyilk komedyen ya her sey-
dir, ya da hicbir sey, sizce.

1. Le Giorieux (Magrur) : Destouches’in bir piye-

si.
2, Voltalire'in Zalre adli trajedisinin kisilerinden biri.
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BIRINCI

Ve belki de hicbir sey olmadigi i¢in her seyin en
4las1 olabiliyor, yani alacagi yabanci formlar higbir
zaman onun kendj 6z formuna ters diismedigi i¢in.

Biitiin o yararl ve giizel komedyenlik ya da laik
vaizlik meslegini icra edenler arasinda, en efendi, yii-
zii, sesi, hal ve tavri en yerinde olanlardan biri olan,
Diable boiteuzr’niin Gilblas'in, Bachelier de Salaman-
que’n 6z kardesi Montménil (V)...

iKINCI
Biitiin bu nesgeli, hos ailenin ortak babas; Le Sa-
ge’n oglu yani...
BIRINCI
La Pupille’de Ariste'i, Miirai'de Miirai'yi, Scapin’-
in dolaplari’nda Mascarille’i, Patelin farsinda avukati
ya da M. Guillaume’u ayni1 basariyla oynardi.
IKINCI
Evet, gordiim.
BIRINCI
Oyleyse, nasil bu cesitli cehrelerin maskesini takin-
digina sasip kalmigsimizdir. Dogadan gelen bir gey de-

gildi bu, ciinkii doga ona yalnizca kendi ¢ehresini ver-
misti ; demek ki, o, Obiirlerini sanattan aliyordu.

1. Louis-André Lesage, Montménil 14kabiyla taninmig
bir aktor olup (1695-1743), Gil Blas yazarinin bilytik og-
ludur.
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Yapmacik duyarhilik diye bir sey var mudir peki?
Fakat, ister yapmacik olsun, jster dogustan, duyarlihi-
gin her rolde yeri yoktur. Oyleyse, Cimri’de, Kumar-
baz’da, Dalkavuk’ta, Somurtkan’da_ edebiyatin bugiine
kadar hayal edebildigi en az duyarh ve en ahlak disa
kisi olan Zoraki hekim’de, Kibarlik budalasi’'nda, Has-
talik hastasi’nda ve Boynuz hastasi’nda ; ve Neron,
Mithridate, Atrée, Phocas, Sertorius gibi, duyarliligin
roliin esprisine taban tabana karsit diistiigii daha bircok
trajik ya da komik karakterlerde aktorii biiyiikk yapan
sonradan edinilmis ya da dogal nitelik nedir? Biitiin
yaratilislar1 kolayca kavramak ve kopya etmek mele-
kesi. Bana inanin da, bir tanesi biitiin olup bitenleri
aciklamayga yettigine gore, nedenleri daha fazla cogalt-
mayalim.

Bazen, yazar, komedyenden daha giiclii bir bicimde
hisseder, bazen de, ¢coZu kere belki de, komedyen ya-
zardan daha giiclii bir bicimde tasarlar. Piyeslerinden
birinde Clairon’u dinlerken Bunu ben mi yazdim? di-
ye haykiran Voltaire’in bu haykiris: kadar hakikate uy-
gun bir sey olamaz. Clairon, bu piyesi Voltaire'den da-
ha m iyi biliyordu? Hi¢ olmazsa o anda, Clairon’un in-
sad ederken g6z 6niinde tuttugu ideal model, Voltaire’-
in tasarladig: ideal model’den ¢ok daha iistiindii, ama
aktrisin kendisi degildi. Neydi oyleyse aktrisin goster-
digi yetenek? Biiyiik bir hayalet tasarlamak ve onu dé-
hice kopya etmek yetenegiydi bu. O, kendisinin ¢ok iis-
tlinde bir varligin hareket tarzim, davraniglarini, jest-
lerini ve olanca ifadesini taklit ediyordu. Demosthenes'-
in bir hitabesini insad ederken Aiskhinos’un bir tiirli
beceremedigi seyi, hayvan gibi bogiirmeyi beceriyordu
Clairon. Aiskhinos sdyle diyordu c¢omezlerine : «Eger
bu sizi bdylesine etkilerse, ya bir de hayvanin bdgiirdii-
giinii duysaniz kim bilir ne yapardiniz, si audisissetis
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bestiam mugientem?» Yazar miithis hayvani yaratmsti,
Clairon ise onu bogiirtiiyordu.

Biitiin yaratilislari, hattid en yirticilarim bile yan-
sitma kolaylifina duyarlihk adini takmak, kelimeyi hig
de yerinde kullanmamak olur. Bugiine kadar bu kelime-
ye verilen tek anlama bakilirsa, duyarlilik, bence, di-
yairamin hareketliligi, hayalgiicliniin canhlig:, sinirle-
rin narinligi sonucu organlarin gilicsiizlesmesiyle bir-
likte goriilen Oyle bir istidattir ki, insanoglunu acima-
ya, titremeye, hayranlik duymaya, korkmaya, sasirma-
ya, aglamaya, diigiip bayilmaya, yardima kogmaya,
kacmaya, bagirmaya, ne yaptigim bilmemeye, abart-
maya, kiiciimsemeye, hor gormeye, dogru, iyi, giizel
hakkinda hicbir acik fikre sahip olmamaya, adaletsizlik
etmeye qilginhiklar yapmaya goétiiriir. Duyarh ruhlan
cogaltin, her tiirlii iyi ve kotii davramslari, asir1 ovgi
ve yergileri de aym dlciide cogaltmis olursunuz,

Sairler! ince ruhlu, hiilyal1 ve duyarli bir ulus i¢in
mi calisiyorsunuz? O halde, Racine’in dhenkli, i¢li ve
dokunakli elejilerinden disar1 ¢itkmayin; Shakespeare’in
kasapliklarindan kacar bu ulus bu zayif ruhlar siddet-
li sarsintilara dayanacak giicte degildirler. Onlara c¢ok
giiclii imajlar sunmaktan kacinin. Isterseniz :

Babasinin kanina bulanmis katil ogul
Elinde kesik basla {icretini istiyor! (*)

deyin onlara ; ama, daha 6teye gitmeyin. Eger, Home-
ros’la birlikte, onlara : «Nereye gidiyorsun_ ey bahtsiz?
Talihsiz babalarin cocuklarini tanrilarin bana génder-
diklerinj bilmiyorsun demek ; annenin son dpiislerinden
yoksun kalacaksin ; daha simdiden yere serilmis gori-

1. Corneille’ln Cinna trajedisinden.
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yorum seni, daha simdiden cesedinin ¢evresinde toplan-
mis, sevingle kanat ¢irpan yirtic: kuslarin gozlerini oy-
dugunu gériiyorum» demeye kalkisacak olursaniz, bii-
tiin hanimlarimiz baslarin; 6te yana gevirip : «Aman,
ne korkung gey!...» diye bagirigirlar. Hele bir de bu soy-
levi bilyiik bir aktér ¢eker de, yerinde bir insatla onu
daha da gii¢lendirirse, sonu¢ daha da beter olur.

IKINCE
Gabrielle de Vergy'ye (') sunulan, ve igcinde sevgi-
lisinin kanli yiireginin bulundugunu gordiigii o kap hak-

kinda ne diisiindi{igiiniizii sormak icin soziiniizii kesece-
gim,

BIRINCI

Tutarl: olmak gerek, derim size karsihk olarak ;
boyle bir manzara karsisinda isyan edilecekse, Oidipus’-
un oyulmus gozlerle ortalikta goriinmesine de taham-
miil edilmemeli, ve yarasinin acisiyle kivranan ve acisi-
m boguk feryatlarla dile getiren Philoktetes’i de sahne-
den defetmeli. Bana 6yle geliyor ki, eskiler, trajedi hak-
kinda bizden farkli bir fikre sahiptiler ; ve onlar, yani
eski Yunanhlar, Atinalilar, bize her alanda, bagka ulus-
larin hala capina eremedikleri &rnekler birakmis olan
pek ince ruhlu bir halktirlar. Aiskhylos’lar, Sophokles’-
ler, Euripides’ler, bir aksam yemeginin nesesi iginde
eriyip kayboluveren kiiciik ve gecici izlenimler yarat-
mak ugrunda harcamamiglardir onca yillarini. Onlar,
bahtsizlarin kaderi hakkinda insanlar1 derinden etkile-

1. Gabrielle de Vergy, Belloy’'nin bes perdelik man.
zum trajedisi olup 1770’de yayimlanmig ve ilk defa 12 tem-
muz 1777'de sahneye konmugtur.
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mek istiyorlard: ; yurttaglarin yalnizca eglendirmek de-
gil, fakat daha iyi insanlar haline getirmek istiyorlar-
d1. Haksiz miydilar? Yoksa hakli miydilar? Bu amagla,
burunlarina carpan kan kokusunun ardisira baba kati-
linin izini siiren Eumenides’leri sahnede kosgturur du-
rurlardi. Ama, onlar, ancak g¢ocuklar1 kandirabilecek
boyle koérdogiiglerine, hanger hokkabazhklarina alkig
tutmayacak kadar da sagduyu sahibiydiler, Bir traged-
ya, bana gore, belli sayida duraklara bdliinmis bir ta-
rih sayfasindan bagka bir sey degildir. Serif’in (') gel-
mesi beklenmektedir, Serif gelir ve koylin senyoriini
sorguya c¢eker. Ona dini inancindan dénmesinj énerir.
Senyér, bu oneriyi reddeder. Serif onu 6liime mahkim
eder ve zindana attirir. Senydriin kizi gelip babasinin
bagiglanmasin ister. Serif igren¢ bir sart karsithginda
bunu kabul eder. Ama, senyo6r yine de idam edilir. Koy
halki serifin pesine diiser. Serif onlarin oniisira kacar.
Sonunda, senyoriin kizinin sevgilisi onu bir hanger dar-
besiyle yere serer ; ve bu acimasiz canavar halkin 1a-
netleri arasinda geberir. Bir yazara, biiylik bir eser
meydana getirmek icin bu kadari yeterlidir (?), Kizin,
kendisine hayat veren birine neler bor¢lu oldugunu 6g-
renmek i¢in annesinin mezar) bagina gidip onu sorguya
cekmesi. Kendisinden istenen namus fedakarhgi karg-
sinda diistiigli kararsizlik, Bu kararsizlik icinde, sevgi-
lisini kendisinden uzak tutmasi ve yiiregindeki tutkunun
sozlerine kulaklarim tikamas). Babasmi zindanda gor-

1. Ingiltere’de her kontlukta kiralligl temsil eden
yonetici.

2. Diderot, bu pek modern senaryo ozetini bir piye-
sinde kullanmay @ilsiiniiyordu. Le Shérif adin1 tasiyan bu
eser tamamlanamadan kalmigtir, Diderot’'nun Le Fils Na-
turel (1757) ve Le Pére de Famille (1758) adl bbiir ki dra.
m1 daha iyl bllinmektedir.



66 Diderot

mek i¢in izin koparmasi. Babasinin, onu sevgilisiyle bir-
lestirmek istemesine ragmen, onun bunu kabul etme-
mesi. Irzim feda etmesi, ve o bunu yaparken babasinin
idam edilmesi. Sizin, bu alcalistan, ancak sevgilisi ge-
lip de babasinin 6ldiigiinii kendisine anlatmas; lizerine
biiyiik bir iiziintiiye kapilan genc kizin, onu kurtarmak
icin goze aldig1 fedakarhg itiraf ettigi an haberdar ol-
maniz. Tam o sirada, halk tarafindan kovalanan serifin
oraya gelmesi ve kizi1 seven delikanli tarafindan oldii-
riilmesi. Iste size boyle bir konunun ayrintilarindan bir
bolim.

IKINC1
Bir boliim, demek!

BIRINCL

Evet, bir bolim. Geng¢ sevdalilar, koyiin senyériine
kacip kurtulmasin teklif edemezler mi? Koy halki, ona,
serife yardakeilarmn yok etmek Onerisinde bulunamaz
m1? Hosgoriiyli savunan bir rahip ortaya ¢ikamaz m?
O acikli giinde, asik delikanli olup bitenleri eli cebinde
seyretmekle mi yetinir? Biitlin bu kisiler arasinda baz
iligkilerin varhg: tasarlanamaz mi1? Bu iliskilerden ¢i-
kartilacak bazi sonuclar yok mudur hi¢? Serif, vaktiy-
le, kdyiin senyoriiniin kizin1 sevmis olamaz m? Evvel-
ce kendisini kdyden kovan baba ile sevgisini hor géren
kiza karsi yiiregi kinle dolup tasarak oraya geri gelmis
olamaz m1? Insanda uzun uzadiya diisiinmek sabri ol-
duktan sonra, en basit konudan bile nice 6nemli olaylar
cikarilabilir! Hele bir de beldgat sahibiyseniz, bunlara
dilediginiz rengi vurabilirsiniz demektir! Belagatli ol-
madan da tiyatro yazari olunamaz zaten. Ama, sanr
mismniz ki, yalnizca belagatle yetinip oyunu ihmal ede-
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rim? Biitiin bu sorular, bizzat oyunun diizeni icinde so-
rulup coéziimlenirler. Yeter ki, imkanlarimi kullanmakta
beni serbest birakasiniz. Hadi, simdi bu sapmaya bir
son verelim artik.

Ey, inlii Garrick, ey Ingiliz Roscius’u (*), seni ken-
dime tamk gosteriyorum ; sen ki, bugiin yasayan butiin
uluslarin oybirligi ile kabul ettikleri gibi, onlarin simdi-
ye kadar goérdiikleri komedyenlerin en 6nde gelenisin,
sen hakikati teslim et! Sen bana demedin mi ki, ne ka-
dar kuvvetle duyarsan duy, yaratacagin tutku ya da
karakter her ne olursa olsun, kendisine aynen benzeme-
ye calistifin Homeros'vari bir hayaletin ululuguna dii-
siince yoluyle yiikselmeyi basaramadigin siirece, oyu-
nun zayif kalir? Sana, 6yleyse kendj kendini 6rnek ala-
rak, oynamiyorsun dedigim zaman, bana ne yanit ver-
digini itiraf et ; Ozellikle bundan kacindigim, ve eger
sahnede bu kadar héarikulade goriiniiyorsan, oyun siwra-
sinda daima kendin olmayan muhayyel bir varligi1 tem-
sil ettigin icin boyle goriindiigiinii agik¢a sGylememis
miydin?

IKINCH

Desenize, biiyiik komedyenin ruhu, filozofumuzun
mekan doldurdugu o ne soguk, ne sicak, ne agir, ne
hafif olan, hi¢bir belli sekli bulunmadig1 halde her gekle

girebilen, ama higbirinde karar kilmayan elementten
olusuyor,

BIRINCI

Biiyiik bir komedyen, ne bir piyano, ne bir arp, ne

1. Romal bir aktor (M. O. 134.62). Cicero’ya hitabet
sanati {izerine ders vermistir.
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bir klavsen, ne bir keman, ne de bir viyolonseldir. Onun
kendine vergi hichir akordu yoktur ; ama, pargasina uy-
gun diisen her akordu, her tonu alir, ve biitiin parcalar:
calmaya hazir haldedir. Biiyiik bir komedyenin yetenegi-
ne bilyiikk saygim vardir : nadir bir insandir o, biiyiik
bir yazar kadar, hatti belki ondan da daha nadirdir.

Toplumda herkesi eglendirmek icin ortaya cikan
ve bunun icin gerekli nankor yetenege sahip olan kimse,
hicbir sey degildir, onun kendisine ait ve kendisini bag-
kalarindan ayiran, bazilarim1 hayran birakip, bazilarina
usang veren hicbir seyi yoktur. O daima konusur, ve
daima iyi konusur ; meslekten bir saklabandir, biiyiik
bir dalkavuktur, biiyiik bir aktordiir.

IKINC

Gozlerini diinyaya agtigi andan beri, olaganiistii bir
kukla rolii oynamaya alismms bilyiik bir dalkavuk, efen-
disinin elleri arasindaki ipe uyarak her tiirli kaliba gi-
rer.

BIRINC1
Biiyiik bir komedyen de, ipi yazarin elinde bulunan

bir bagka olaganiistii kukladir ; ve yazar, her satiriyle,
girecegi tam kalib1 ona gosterir.

iKiNct
Su halde, ne kadar giizel, ne kadar ilgij cekici olur-
sa olsun, ancak tek bir kaliba girebilen bir dalkavuk,

bir komedyen, kotii birer kukladan baska bir sey degil-
dirler.

BIRINCI

Amacim, sevip saydigim bir meslegi yermek degil-
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dir ; yani komedyenin meslegini demek istiyorum. Goz-
lemlerimin yanhiy yorumlanarak, bunlardan, miistesna
bir yetenege ve gergek bir yararhliga sahip bulunan by
insanlara giiliingliigiin ve erdemsizligin bu bagbelalar:-
na, namus ve erdemin bu en belagatl; vaazcilarina, de-
hanin kotiileri ve sapiklari1 cezalandirmakta kullandi-
g1 bu sopaya en kiiciik bir hakaret anlam cikarilirsa
cok iizillirim. Fakat, gozlerinizi soyle bir dolastirin
gcevrenizde ; goreceksiniz ki, siireklj bir nese icinde
olan bu kisilerin ne biiyiik kusurlari, ne de biiyilk mezi-
yetleri vardir ; ve, genellikle, meslekleri baskalarini
eglendirmek olan insanlar, hicbir saglam ilkesi olma-
yan delidolu kimselerdir ; ve, bizim topluluklarimizda
dolasan baz kisiler gibi, hi¢bir karakterleri olmadig:
halde, biitiin karakterleri oynamakta yektadirlar.

Bir komedyenin, babasi, anasi, karisi, g¢ocuklar,
kiz ve erkek kardesleri, tamdiklar; dostlari, bir sev-
gilisi yok mudur? Eger mesleginin bellibash niteligi
sanilan o canim duyarhliktan nasibini almis olsaydi,
o da, tipki bizim gibi, kdh ruhunu kemiren, kah yiire-
gini parcalayan sonsuz mihnetler icinde kivranacagina
gore, acaba bizi eglendirmeye ayiracag; ka¢ giinii ka-
lird1? Pek az. Kiralin mabeyincibasisi, istedigi kadar
agrrhigint koysun, komedyen ¢ogu zaman ona su yani-
t1 vermek zorunda kalhrd: : «Efendimiz_ bugiin hi¢ gii-
lecek halde degilim, ya da, isim yok da kendi derdim
dururken Agamemnon’un tasalarina aghyacagim!s Oy-
sa, bizim gibi onlarin da sik sik baslarina gelen ve go-
revlerini huzur icinde yerine getirmelerine cok daha
ters diisen hayat acilarimin onlamn islerinden alakoydu-
gu pek gortilmez,

Topluluk icinde, saklabanlik yapmadiklar; zaman-
lar, onlar1 nézik, alayci ve soguk, liikkse diiskiin, sa-
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vurgan ve savruk, miitecessis, acillarimizdan ¢ok gii-
liing yanlarimizla ilgili goriiriim ; tatsiz bir olay kar-
sisinda, ya da acikl; bir macera anlatilirken umursa-
maz bir ruh hali icindedirler ; yalmz ve serseridirler,
biiyliklerin buyrugundadirlar ; ahlak kurallarina pek
uymazlar, hi¢ dostlar1 yoktur, bizi bir baskasinin ke-
derlerini ve sevinglerini paylasmaya ve onu da bizimki-
lere ortak olmaya sevkeden o kutsal ve tatlh baglarin
hemen hepsine yabancidirlar. Bir komedyenin sahne
disinda giildiigiinii pek ¢ok gérmiisiimdiir, ama bir ta-
nesinin bile agladigina tanik oldugumu hatirlamiyorum.
Nerede kald: 6yleyse, onlarin kendilerine pek yakistir-
diklari, ve herkesin de onlarda bulunduguna inandigi o
duyarhihik? Yoksa tekrar ciktiklarinda almak iizere,
sahneden inerken onu orada m birakiyorlar?

Peki, nedir sahneye ¢ikmaya iten sey? EgZitim ve
oOgrenim eksikligi, sefalet ve bagibosluk, Tiyatro bir ge-
¢im kapisidir, asla secimlik bir meslek degil. Hicbir
zaman erdem agkiyle, topluma yararh olmak, yurduna
ve ailesine hizmet etmek istegiyle, yani saglam bir ka-
fayi, sicak bir kalbi, duyarl bir ruhu béylesine giizel
bir meslege c¢ekebilecek nedenlerden herhangi biriyle
komedyen olunmaz.

Ben kendim de, gengligimde, Sorbonne’la Comédie
arasinda bocalamistim. Kisin, en soguk giinlerde, Mo-
liéere’den, Corneille’den ezbere yiiksek sesle parcalar
okuyarak Luxembourg bahgesinin 1ssiz yollarinda do-
lanir dururdum. Neydi amacim? Alkislanmak m1? Bel-
ki. Son derece canayakin buldugum ve pek kolay elde
edilir cinsten olduklarim bildigim tiyatro kadinlaryla ic-
li dish yasamak m? Elbette. O zamanlar mesleginin
baslangicinda bulunan ve giizelligin ta kendisi olan Ga-
ussin’e ; sahnede bir o kadar cekici gériinen Dangevil-
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le'e () yaranmak ugruna yapmayacagim sey var miy-
d1, bilemiyorum.

Derler ki, komedyenlerin hicbir karakteri yoktur,
ctlinkii her tiirli karakteri oynaya oynaya, doganin ken-
dilerine vermis oldugu karakteri kaybeder, ve tipki he-
kimin cerrahin, ya da kasabin zamanla kat1 yiirekli
olmalar: gibi, sahtelesirler. Sanirim, burada neden, so-
nu¢ olarak alinmaktadir ; bence, asil, hicbir karakter-
leri olmadig) icindir ki, komedyenler biitiin karakterleri
oyniyabilmektedirler.

IKINCt

Insan, cellat oldugu icin zalim olmaz, zalim oldugu

icin cellat olur.
BIRINCI

Bu insanlari ¢ok inceledim ben. Kiistahlik denilebi-
lecek bir kendini begenmislikten, topluluklarini gegim-
sizlik ve kinle dolduran bir kiskanghiktan bagka, obiir
yurttaslardan farkly bir yan goremedim onlarda. Bii-
tiin topluluklar arasinda, bunlarinki kadar, kamunun
ve halkin ortak cikarlarin; sefilce birtakim kii¢itk iddia
ve ihtiraslar ugrunda hi¢ durmadan ve aciktan aciga
feda eden bir baskasi daha herhalde yoktur. Bunlar
arasindaki cekememezlik, yazarlar arasindakinden bile
beterdir. Bu s6z asir1 kact1 belki, ama dogrudur, Bir

yazar, baska bir yazara ait bir piyesin basar1 kazanma-
s belki hog goriir ; ama bir aktris, baska bir aktri-

1. Marie-Anne Botot, aktris (1714-1796). 1730’da ti-
yatroya intisap etmis ve 1763’te sahne hayatindan cekil.
-migtir.
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sin, iinli ya da zengin bir hovardanin dikkatini ceke-
cek kadar alkiglanmasin; asld hos gérmez. Siz onlar:
sahnede biiyiik goriirsiiniiz, ¢iinkii dyle bir ruhlar1 oldu-
gunu diisiiniirsiiniiz ; bense onlar; toplumda kiiciik ve
asag1 goriiyorum, ¢iinkii ruhlar: falan yoktur onlarin :
agizlarinda Camille’in, ihtiyar Horace'in sozleri ve eda-
s1 vardir, ama ahladkca daima birer Frosine ve Sga-
narelle'dirler. Acaba, insanmin 6zii hakkinda bir hiikiim
verebilmek ig¢in, harikuldde bir bicimde insad edilen
o0diing alinma sdzlere mi bakmam gerekir, yoksa dav-
raniglarin niteligine ve yasanan hayat tarzina mi?

IKiNCt
Fakat, gegmiste Moliére’ler, Quinault’lar Mont-
ménil’ler, bugiinse Brizard (*) ve Caillot (*), kendileri-
ne sirrinizi ve kesenizi ¢ekinmeden emanet edebilecegi-
niz, ve karmmzin namusunu, kizimzin saffetinj onlarmn
yaninda, saraya mensup filanca senyoértin, ya da kilise-
mizin falanca saygideger rahibinin yaniida oldugun-

dan cok daha fazla giivenlikte sayabileceginiz, biiyiik
kiiclik herkesin bag taci ettigi kisilerdir.

BIRINCi
Abartilmis bir ovgii degil bu : beni iizen sey, gec-
miste, ya da giinlimiizde bu 6vgiiyli hak eden daha c¢ok
sayida komedyenden soz edildigini duyamamaktir, Beni

iizen gey, bagka bir¢ok meziyetlerin degerli ve bereket-
li kaynag1 olan bir meziyete haliyle sahip bulunan bu

1. Asil ad1 Jean-Baptiste Britard olup Brizard adiy-
le tamnmig bir aktérdir (1721-1791).
2. Joseph Caillot, aktor (1732-1816).
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insanlar arasinda, yiice gonillii bir komedyenin, namus-
lu bir aktrisin ender birer fenomen teskil etmesidir.

Bundan su sonuglar: ¢ikarabiliriz : duyarlihigin ko-
medyenlere vergi bir ayricalik oldugu yanlstir, ve sah-
nede oldugu gibi hayatta da onlara hakim oldugu soy-
lenen duyarlilik, — bundan nasiplerini almig olsalar bi-
le, — karakterlerinin temeli olmadigi gibi bagarilari-
nin nedeni de degildir ; duyarlhiligin onlara aidiyeti, top-
lumup su ya da bu tabakasindan insanlara aidiyetinden
ne daha fazla, ne de daha azdir, ve eger biiyiik komed-
yenlere bu kadar az rastlamyorsa, bu, ana ve babala-
rin cocuklarin asla tiyatroya yoneltmemslerindendir ;
insanlarin genglikte baslayan bir egitimle ona hazirlan-
mamalarindandir ; bir tiyatro toplulugunun, 6grenmek,
eglenmek ve kusurlarimi diizeltmek amaciyle biraraya
gelmis insanlara s6z s6ylemek isine 6nem veren ve bu-
nu gerefli bir is sayarak layik oldugu sekilde 6diillen-
diren bir iilkede olmasi gerektigi gibi toplumdaki bii-
tiin ailelerden derlenmis ve, tipki memuriyette, sarayda
ve kilisede oldugu iizere, dogal vasilerinin tercihi, be-
genisi ve rizasiyla sahneye yoneltilmig elemanlardan
olusan bir topluluk — diger biitiin meslek topluluklar:

gibi — olmamasindandir.

IKINC
Giiniimiiz komedyenlerinin bu diigkiinliigii, eski ko-

medyenlerden onlara kalmus bir miras gibi gériiniiyor
bana.

BIRINCt

Oyle sanirim,
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IKINCI

Eger tiyatro, her sey hakkinda daha dogru fikirle-
re sahip bulundugumuz bugiinkii giinde dogmus olsay-
di, belki... Ama siz beni dinlemiyorsunuz. Nereye dal-
diniz boyle?

BIRINCI

Deminki fikrime takild:r aklim : komedyenler efen-
di takimindan, meslekleri de itibarly bir meslek olsay-
di, tiyatronun zevk ve ahldka yapacagi etkiyi diisiin-
diim. Hangi yazar, boyle kibar insanlara, eldlemin oniin-
de, birtakim yavan ve kaba sdzler s6yletmeye ; nerdey-
se kendi karilarimiz kadar akilli uslu kadinlara, bir sii-
rii dinleyici karsisinda, evlerinin mahremiyeti icinde bi-
le duyacak olsalar utanctan yiizleri kizaracak birtakim
arsizca laflar ettirmeye cesaret edebilirdi? Dram ya-
zarlarimiz, cok siirmez, heniiz akil bile edemiyecekleri
kadar uzak bulunduklari bir arilifa, bir incelige, bir
zariflige erisirlerdi. Imdi, bunun ulusal ruh iizerinde de
etkili olacagindan giiphe edebilir misiniz?

IKINCI

Fakat, sizin o diiriist komedyenlerinizin repertuar-
larindan ¢ikarip atacaklar: eski ya da yeni piyeslerin,
aslinda, bizim toplum icinde oynayip durdugumuz oyun-
lar oldugunu soyleyip size itirazda bulunacaklar ¢ikabi-
lir.

BIRINCI
Demek, yurttaslarimizin en asagilik soytarilar de-

rekesine inmelerinin hi¢ énemj yok, 6yle mi? Peki, ko-
medyenlerimizin en diirist, en namuslu yurttaslar du-
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rumuna yiikselmeleri bundan daha az m; yararhdir,
bundan daha az m istenmeye degerdir?
IKINCI
Bbyle bir baskalasma kolay olacak sey degil.
BIRINCI
Bizim Le Pére de Famille’in (') temsili sirasinda,
polis &miri (*) beni bu jann siirdiirmeye tegvik etmigti.
IKiNCi
Peki, nicin 6yle yapmadimz?
BIRINCI
Umdugum basariy; elde edemedigim ve daha iyisi-
ni yapmak hayaline de kapilmadigim i¢in, kendimi yete-
rince yetenekli gormedigim bu meslekten soguyuverdim,
IKINCI
Bugiine bugiin, daha saat dort bucuk olmadan sa-
lonu dolduran ve komedyenlerin séyle bin ekii kadar bir
paraya ihtiya¢ duyduklar1 her defasinda afise ¢ikar-
diklar1 bu piyes, baslangicta neden o kadar hararetsizce
kargilanmigt1 acaba?
BIRINCI

Baz: kigiler, bizim ahldk ve adetlerimizin boylesi-

1. Diderot’'nun bes perdelik mensur komedisi.
2. Polis Amiri M. de Sartine, Diderot’nun dostu idi.
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ne sade bir janra ayak uyduramiyacak kadar yapma-
cik, boylesine akilli uslu bir janrdan zevk alamiyacak
kadar bozuk oldugunu soyliiyorlards.

IKiINCi

Dogrusu, pek de gercege aykir: goriinmiiyor bu.

BIRINCi

Ama, deneyim bunun dogru olmadifini gosterdi.
Ciinkii, o giin ne isek, bugiin de oyuz, bu arada daha
iyi olmadik herhalde. Zaten, hakikatin ve diiriistliigiin
tizerimizdeki hikimiyeti 6ylesine giicliidiir ki, eger bir
yazarin eseri bu iki niteligi tasiyorsa, ve yazarin kendisi
de deha sahibi ise, basar1 kazanmamas) miimkiin de-
gildir. Insan, hakiki’yi, 6zellikle, her sey sahte oldugu
zaman sever ; Ozellikle, her sey fesada uframis oldugu
zamandir ki, tiyatro en temiz seklinj alir. Comédie’nin
kapisina gelen yurttas_ biitiin kusurlarim, ¢ikarken tek-
rar alip gitmek lizere, orada birakir. Tiyatroda bulun-
dugu siirece, o, artik adaletli, tarafsiz, iyi baba, iyi
dost ve erdem asigidir ; orada, yamibasimda, yazarin
piyeste yarattig1 hal ve sartlar icinde bulunsalar bizzat
yapmaktan geri kalmayacaklar: baz islere karst can
ve goniilden 6fke duyan, ve bu isleri yapan sahsa kin
baglayan nice kotii kisiler gérmiisiimdiir. Piyesimin ilk
basta basari elde edememesinin nedeni, janrimn hem se-
yircilere, hem de aktorlere yabanci gelmesi ; aglamiklt
komedi denilen seye kars: yerlesmis ve héla siiriip gi-
den bir onyarginin bulunmasi ; gerek sarayda, gerek
sehirde, gerekse yiiksek memurlar; kilise adamlar1 ve

edebiyatcilar arasinda bir siirii diismamim olmasiyda.
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iKiINCl
Peki, nasil oldu da bu kadar kin kazandimz?

BIRINCI

Inanmin ki, ben de bilmiyorum ; ¢iinkii, ne biiyiikleri,
ne de kiigiikleri hicvetmis, ne de servet ve san geref
yolunda kimsenin karsisina ¢ikmigimdir. Amga su var ki,
filozof denilen ve o zamanlar tehlikeli vatandag goziiyle
bakilan insanlar sirasinda bulunuyordum, ve nazir (),
alt kademeden erdemsiz, beyinsiz ve, daha kotiisii, yete-
neksiz iki, li¢ cani yamagin: bizlere musallat etmisti.
Neyse, birakalim bunu.

IKiNct

Bu filozoflarin, sairlerle, genel olarak, edebiyatci-
larin isini biisbiitiin giiclestirmis olmalar1 da cabasi.
Oyle ya, iine ermek i¢in bir madrigal, ya da acik sagik
bir dortliikk doktiirmeyi becermek yetmiyordu artik,

BIRINCI

Olabilir, Genc¢ haylazin biri, kendisinj yanina alan
ressamin, heykeltragin, sanatginin atelyesine diizenli
bir sekilde devam edecek yerde, hayatinin en degerli
yillarim bosu bosuna harcayip, daha yirmi yasinda, pa-
rasiz ve hiinersiz ortada kalakahyor. Ne yapacak simdi
bu adam? Ya asKer olacak, ya da komedyen. O da,
tutup bir tasra kumpanyasina kapilamyor. Baskentte
kendisi i¢in bir baslangic umabilecegi giine kadar ora-
da burada dolasip duruyor. Beri yanda, talihsiz bir ya-
ratik sefahat cirkefi iginde yuvarlamp gitmektedir.

1. Choiseul.
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Sonunda, bu agaginin asagis1 durumdan, adi orospuluk-
tan bikip usanarak birka¢ rol ezberliyor ve, aedilis’-
in (), ya da praetor’un (¥} huzuruna cikan bir eski za-
man kolesi gibi, bir sabah Clairon’un evine gidiyor. Clai-
ron onu elinden tutuyor, soyle firildak gibi bir dondi-
riiyor ve sihirli degnegiyle ona dokunup soyle diyor :
«Hadi simdi git de salaklar: giildiir, ya da aglat!»

Afarozludur bunlar. Halk, hem onlardan vazgege-
mez, hem de onlar1 hor goriir. Siirekli olarak baska bir-
kolenin sopasi altinda bulunan kélelerdir bunlar. Sanir
misimz ki, boyle siirekli bir asagilanmanin izleri hig
etkisiz kalir ve, bu hakaretin agirlig; altinda ezilen ruh,
Corneille’in mertebesinde tutunup kalabilecek azim ve
metaneti gosterebilir?

Bunlar, kendilerine uygulanan despotizmi, doniip
yazarlara uygularlar ; kiistah komedyen mi, yoksa ona
tahammiil eden yazar m1 daha asagiliktir, artik bilmem,

IKINCI
Yazar, eseri oynansin ister.
BIRINCI
Hem de ne pahasina olursa olsun. Hepsi de kendi
mesleklerinden bezmistirler. Yeter ki, siz kapida para-

y1 verin, yoksa salonda bulunup bulunmamaniz, alkig-
layip alkislamamaniz umurlarinda bile degildir onla-

1. Eski Roma'da anit ve yapilarin denetim!, genel
oyunlarin gozetimi, senllk ve bayramlarin, lage islerinin
yénetimi ve sehrin giivenlik ve asayisinin temini ile yii-
kiiml{i idare Amirlerine verilen ad.

2. Eski Roma’da yiliksek yargiclara verilen ad.
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rin. Kiiciik localardan (') ‘yeterince gelir sagladiklar
icin, az kalsin, yazar telif iicretinden vazge¢medigi tak-
dirde, piyesi kabul edilmiyecektir, diye karar alacak-
lard:
IKINCt
Ama, boyle bir karar, tiyatro yazarligini koékiinden
kurutmaz m?

BIRINCI
Bundan onlara ne?

IKiINCt
S6yleyeceginiz pek az sey kald1 samirim.
BIRINCt
Yanihyorsunuz. Sizj elinizden tutup Clairon’a, o eg-
giz sihirbaza gotiirmem gerekiyor.
iKinct

Hic olmazsa o, meslegiyle iftihar ediyordu.

BIRINCI

Mesleginde yiicelmis biitiin meslekdaslar1 gibi. Ak-
torler arasinda tiyatroyu hor goérenler, sahneden ishk-
la kovulanlardir. Size Clairon’u gercek bir 6fkeyle ken-
dinden gectigi anlarda gostermeliyim. Eger o, bu gibi

1. Kfiiciik localar : XVIII. ylizyilda, yenl bir piyesin
yazarina, kendisi ve dostlarn icin, sahne 6nlinde kafesli
klicllk bir loca aynlirdl.
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hallerde, tiyatroya 6zgii davramsim, séz soyleyigini ve
durusunu biitiin yapmaciklig) ve tumturakhhigiyle koru-
yacak olsa, ellerinizi bégriiniize koyup katila katila giil-
mekten kendinizi alabilir misiniz? Ne 6gretir bu size?
Hakiki duyarhhkla oyun duyarlihfinin ayr1 ayri seyler
oldugunu agikca s6ylemez misiniz? Tiyatroda olsa hay-
ran kalacagimz bir gey degil midir, bu giildiigiiniiz? Ve
bu neden boyledir, agiklar misiniz liitfen? Ciinkii, Clai-
ron'un gercek ofkesi, yapma ofkeye benzer, ve siz de
bu duygunun maskesj ile aslin1 giizelce ayirdedersiniz.
Demek oluyor ki, tiyatrodaki duygu imajlari, abartil-
mi§ portrelerden, birtakim itibari kurallara bagh bi-
yiik karikatiirlerden baska bir sey degildir. Simdi, kendi
kendinizi sorguya ¢ekin bir, ve sorun bakalim : Hangi
artist acaba bu konulmug kurallara harfi harfine uyar?
Hangi komedyen bu zorunlu abartmay: daha iyi kav-
rar? Kendi 6z karakterinin hiikmii altinda olan1 mi, yok-
sa karaktersiz dogmus olam1 mi, ya da yoksa daha bii-
yiik, daha soylu, daha zorlu ve daha yiiksek bir karak-
tere biirlinmek i¢in kendi karakterinden siyrilabileni mi?
Insan, yaratibistan kendi kendisidir ; taklitle bagkasi
olur ; bizde var saydifimiz ruh, kendi ruhumuz degil-
dir. Oyleyse, hakiki yetenek nedir? Hakiki yetenek :
egreti olarak benimsenen ruhun dig goriiniiglerini iyice
bilmek, bizi dinleyenlerin_ bizi gorenlerin duygularina
seslenmek, ve bu goriiniigleri taklit ederek onlar: aldat-
mak yetenegidir. Oyle bir taklittir ki bu, dinleyenlerin,
gorenlerin kafasinda her seyi biiyiiltiir ve onlarin muha-
kemelerinin kurali haline gelir ; ¢iinkii, icimizden ge-
genler hakkinda basgka tiirlii hiikiim vermek miimkiin
degildir. Hem zaten, onlarin bu isi duyarak, ya da duy-
mayarak yapmalarinin ne énemi var, yeter ki biz bunun
farkina varmiyalim?

Demek oluyor ki, en iyi sekilde tasarlanmig bir ide-
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al modele gore, bu dig belirtileri en iyi kavrayan ve en
miikemmel gekilde sunan komedyen, en biiyilkk komed-
yendir.

IKINCt

Biiyiikk komedyene en az hayal payr birakan yazar
da, en biyiik tiyatro yazaridir.

BIRINCI
Ben de onu séyliyecektim. Insan, uzun bir tiyatro
aligkanligiyle, toplum icinde de tumturakl tiyatro eda-
s siirdiiriir, ve herkesin karsisina Brutus, Cinna, Mith-
ridate, Cornélie, Mérope, Pompeius tavriyle ¢ikarsa ne
olur bilir misiniz? Kiiciik ya da biiyiik, Doganin belli
capta yarattiy bir ruha, ona yabancy bir abartimis,

devasa ruhun dis belirtileri eklenmis olur ; giiliing dedi-
£in de bundan dogar.

IKINCI

Belki masumca, belki muzipce, ama aktorlerle ya-
zarlar hakkinda amansizca bir hiciv bu sizinkisi.
BIRINCL
Nasil yani?

IKINCI

Kanimca, herkes giiclii ve biiyiik bir ruha sahip ola-
bilir ; herkeste kendi ruhunun tavri, sézii ve davrans
bulunabilir ; ve de hakiki biiyiikliigiin imaj1 asla giiliing
olamaz.
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BIRINCI

Peki, bundan ne sonu¢ c¢ikar?

IKINCI

Ah, hain! ne sonug ¢iktigim soylemeyi goze alami-
yorsunuz, sizin yerinize ben herkesin dfkesine ugraya-
yim istiyorsunuz. Pekéla. Su sonu¢ cikar : Hakiki tra-
gedya heniiz kesfedilmemistir ve, biitiin kusurlarina rag-
men, eskiler ona belki de bizden daha yakindilar.

BIRINCI

Dogrusu, Philoktetes’in (*), Ulysse’in  kiskirtma-
siyle caldig1 Herakles'in oklarini buna geri veren Neop-
tolemos’a biiyiik bir sadelik ve kuvvetle sbdyledigi su
sozlere bayilirim : «Yaptigin ise bak hele : farkinda ol-
madan, bir zavalliy: 1stirap ve acliktan 0Olmeye mah-
kim ediyordun. Yaptigin hirsizlik, bir baskasimn sucu-
dur, pismanhksa senin pismanhgin. Hayiwr, yalmiz basi-
na olsaydin, boyle’ bir alcaklifi yapmay: asla akil et-
mezdin. Diiglin, yavrum, 6yleyse, diislin ve sen yastay-
ken yalmz namuslu ve diiriist insanlarla diisiip kalkma-
nin 6nemini anla, Bir haydutla arkadashk etmenin sana
ne kazandiracagin gor iste. Ne diye bu tiynette bir he-
rifle diislip kalkarsin? Boylesini mi secerdi baban sana:
yoldas ve dost diye. Ordunun en seckin kisilerinden bas-
kasim asld yanina yaklastirmayan o saygideger baba,.
seni bir Ulysse’le gorse ne derdi acaba?...» Bu s6zlerde,
sizin benim ogluma, benim de sizin oglunuza soyliyecek~
lerimden baska bir sey var m hi¢?

1. Sophokles'in (1.0. 494-406) Philoktetes'i.
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IKiINCi
Hayir.

BIRINCI
Ama yine de giizel.

IKINCi
Elbette.

BIRINCI

Peki, bu sozlerin sahnede soylenisi, toplum icinde
sOylenisinden farklhi mj olur?

IKiNCI
Sanmiyorum.
BIRINCI
Peki, toplum icindeki sdylenisi giiliing kacar m1?
IKINCI
Hi¢ kacmaz.
BIRINCI
Aksiyonlar ne kadar giiglii, sbozler ne kadar sade
olursa, o kadar hosuma gider, Korkarim, biitiin bir yiiz-
vyl boyunca Madrid tafrafiiruslugunu Roma kahraman-

hig1 diye abip, tragedya perisinin edasmn1 destan perisi-
nin diliyle karigtirmisiz.
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IKINCI
Bizim Alexandrin (*) veznimiz, konusma icin faz-
la ritimli ve fazla kibardir.

BIRINCi

On hecelik veznimiz ise, fazlasiyle kof, fazlasiyle
hafif. Her neyse, ben isterdim ki, Corneille’in Roma
konulu herhangi bir piyesini seyretmeye gitmeden once
Cicero'nun Atticus’a mektuplarmm bir okuyasinmz. O ka-
dar tumturakli buluyorum ki, bizim tiyatro yazarlarim!
Regulus’un Roma Senatosunu ve halkini tutsaklarin mii-
badelesinden vazgegirmek icin Yaptigi konusmanin (*)
sadeliginj ve giiciinii hatirladikg¢a, bizimkilerin satafatlh
{islibu o kadar tiksindiriyor ki beni! Bakin, bir od’da (),
yani bir tragedya monologuna kiyasla ¢ok daha hararet-
li, coskun ve abartmali olmaya elverisli bir manzume-
de neler soyliyor

«Sancaklarimizy Kartaca tapmnaklarinda asii gor-
diim. Uzerlerinde bir damlacik kan bile bulunmayan si-
lahlar: ellerinden alinmis Romali askerler gordiim. Oz-
girliigiin unutuldugunu, yurttaslarin kollarinin arkalari-
na biikillip baglandigimi gérdiim. Sehirlerin kapilarim
ardina kadar agilmis, ve tariimar ettigimiz tarlalan
ekinler kaplamig gordiim. Fidyeleri 6denince, onlar da-
ha cesur olarak m1 dénecekler saniyorsunuz? Haysiyet-
sizlige iistelik bir de para vereceksiniz. Adilegmis bir
ruhtan kovulan erdem, bir daha geri dénmez. Olecek

1. Fransizlarin on iki hecelik vezinleri.

2. Horatlus'un (1.0. 65-8) bir od'unda.

3. Eskilerin bestelenmek i¢in yazdiklart manzume-
ler. Bugiin ise, benzer kitalardan meydana gelen Kkisa ve
lirikk manzumelere od denmektedit.
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yerde, gidip elini kolunu baglatandan artik hayir bekle-
meyiniz, Ey Kartaca, bizim bu utancimizdan ne ka-
dar magrur ve azametlisin!...»

Iste o boyle konustu, ve de bdyle davrandi. Karisi-
mn ve cocuklarmin kendisine sarilip 6pmelerini kabul
etmedi, agagihk bir kole gibi kendisini buna layik gor-
medi. Senatérlere, yalniz kendisinin verebilecegi bir
0giidii kabul ettirip, tekrar tutsakliga donmesine jzin ve-
rilinceye kadar kiiskiin bakiglarim1 yerden kaldirmadi ve
dostlarinin goézyaslarina aldirig etmedi.

IKINCi

Sade ve giizel ; ama, kahramanhk asil iJundan son-
Ta gosteriyor kendini.

BIiRINCi
Hakkimz var,

IKINCI

Regulus, yirtic: bir diismanin kendisine hazirladif
iskenceden habersiz degildi. Buna ragmen, sakin ve hu-
zurlu tavrin yeniden aliyor, ve evvelce islerinin yorgun-
lugunu ilizerinden atmak amaciyle Venafre’deki tarlala-
rina, ya da Tarente’deki sayfiyesine gitmek i¢in bir sii-
rii misteriyi nasil pervasizca basindan savardiysa, do-
niisiinii geciktirmeye c¢alisan yakinlarin; da aym per-
vasizlikla basindan saviyor.

BIRINCI

Cok iyi. Simdi, elinizi vicdaniniza koyun da séyleyin
bana : bizim dram yazarlarimizin eserlerinde bu kadar
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yiiksek, bu kadar icten bir erdeme yarasir edada kag
parca bulunur? Ve Regulus gibi bir adamin agzinda, bi-
zim o yumusacik yalvariglarimiz, ya da c¢ogu Corneille
vari farfaraliklarimiz nasil gelirdi size?

Ancak size agmay) goze alabildigim seyler biitiin
bunlar. Béyle bir giinaha girdigimi bir bilseler, sokak
ortasinda taslayip 6ldiiriirlerdi beni, Oysa, sehitligin
hicbir mertebesinde goziim yok benim.

Bir giin gelir de, deha sahibi bir yazar, kisilerine
Antikcag kahramanlarinin sade edasini vermeyi goéze
alirsa, komedyenlik sanat: adamakilli giiclesecektir,
cunkii artik deklamasyon bir ¢esit terenniim olmaktan
¢ikacaktir.

Ote yandan, ben, duyarhlik igin, iyi yiirekliligin ve
deha fukaraliginin bas alametidir derken, ashnda, pek
alisilmis olmayan bir itirafta bulunmus oldum ; ciinkij,
eger Doga’'nmin duyarlilikla yogurup yarattigi bir ruh
varsa, o da benimkidir.

Duyarh adam, kendini fazlasiyle diyaframinin key-
fine birakmis bir adamdir ; bunun ic¢in, o, ne biiyiik
bir kiral, ne biiyiik bir politikaci, ne bilyiik bir idareci,
ne adil bir insan, ne derin bir gézlemci, ne de dolayisiy-
le yiice bir doga taklit¢isi olabilir ; meger ki, kendi ben-
ligini unutup, ondan siyrilip, giiclii bir muhayyile saye-
sinde, kendisine modellik edecek birtakim hayaletler ya-
ratabilsin ve saglam bir bellekle dikkatini bu model
hayaletler iizerinde sabit tutabilsin. Ama, o zaman da,
onda hareket eden, davranan, artik onun kendi benligi
degil, fakat ona hiikmeden bir bagkasimin ruhudur.

Soziimii burada kesmem gerekirdi ; ama, bagisla-
yacaginizi umarak, bir diisincemi, atlamaktansa yersiz
de olsa soylemek istiyorum, Herhalde, sizin de birkag
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kere basinizdan gec¢mis bir olaydir bu. Bir aktor, ya da
aktrisin yetenekleri hakkinda fikrinizi bildirmeniz icin,
evinde yapilan kiiciik bir toplantiya davet edilmissiniz-
dir. Aktrisde ruh, duyarhilik, heyecan bulursunuz, ken-
disini ovgililere, iltifatlara bogarsiniz, ve ayrilirken
onu en biiylik basar1 umutlar: icinde birakirsimz. Ama,
ne olur? Kadin sahneye cikar ve ishiklanmir, siz de bu
1sliklarin haksiz olmadigimi kendi kendinize itiraf edersi-
niz. Peki, bu neden bdyle olur? Kadincagiz, ruhunu, du-
yarlihigim ,heyecanini kayip mi etmistir bir giin icinde?
Hayir ; yalmiz, kadincagizin evinde kendisiyle teklifsiz-
diniz, itibari sahne kurallarina bakmaksizin dinliyordu-
nuz onu, sizinle kars) karsiya bulunuyordu, aranizda ki-
yas imkam saghiyacak herhangi bir model yoktu ; se-
sini, tavrim, ifadesini, durusunu begeniyordunuz ; her
sey hazir bulunanlarla ve toplant: yeriyle orantili hal-
deydi ; abartma isteyen hicbir sey yoktu ortada. Oysa,
sahnede her sey degisti :Burada her seyin capi biiyii-
diigiinden, artik bagka bir sahsiyete ihtiya¢ varda.

Seyirci ile aktoriin hemen hemen aym diizeyde, ay-
n1 élciide bulundugu ozel bir tiyatroda, bir salonda, ha-
kiki bir oyun kisisi, size kocaman, dev gibi gbriiniir, ve
temsilin sonunda disar1 cikarken dostunuza gizlice :
«Bu kadin bagaramiyacak, pek 6l¢iisiiz, pek asiry» der-
siniz ; tiyatroda basardigini gériince de sasirip kalirsi-
niz. Bir kere daha sdyliiyorum, ister iyi, ister kétii sa-
yin, komedyen, toplum icinde asld sahnedeki gibi soz
sOylemez, sahnedeki gibi hareket etmez ; orasi bam-
baska bir alemdir.

Fakat_orijinal ve ince fikirli, tam bir insan olan
rahip Galiani’nin (*) bana anlattif; pek esash bir olay

1. Ferdinand Galianl (1728-1786), Napoli’li bir ede-
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var ki, bunu, aym derecede orijinal ve ince fikirlj ve
tam bir insan olan, Napoli kiralliginin Paris sefiri mar-
ki de Caraccioli'den (*) de dinledim. Bu kisilerin bana
anlattiklarina gore, her ikisinin de vatam olan Napoli’-
de baghca kaygisi piyesini yazmaktan ibaret olmayan
bir tiyatro yazari1 varmis.

IKINCt

Sizin Pére de Famille piyesi de orada pek bagarili
olmus.

BIRINCI

Her temsil giinii baska bir piyes oynanmasim gereh-
tiren saray Adabina ragmen, kiralin huzurunda arka ar-
kaya dort kere oynand1 ve seyirciler pek hoslandilar.
Ama, bizim Napoli'li yazarin kaygisi, piyeslerinde-
ki rollere uygun yasta, gehrede, seste ve karakterde ki-
sileri toplum icinden bulup ¢ikarmakmig. Hiikiimdarin
eglenmesi s6z konusu oldugundan, kimse itiraz edemez-
mis buna, Yazar, alt1 ay siireyle, aktérlerini hem bira-
rada, hem de ayr: ayr: talim ettirirmisg. Béylece, toplu-
lugun, oynamaya, birbirini anlamaya, yazarin kendisin-
den istedigi miikemmeliyet derecesine ulasmaya ne za-
man basladiim tahmin edersiniz? Aktérler, bu sayisiz
provalarin yorgunlugu altinda bitkin diistiikleri, yani

blyatg: ve iktisat¢l. Bircok manzumeler, hikayeler, ilh.
yazmistir, Paris’te bylundugu sirada (1760-1769) salonla.
ra devam etmis ve, 6limiine kadar, Paris'teki dostlar1 ve
bzellikle Mme d’Epinay ile siirekli olarak mektuplagmistir.

1. Napoli’li devlet adam ve Ilktisatci (1715-1789).
Fransa'da Diderot ve arkadaslar1 ile tanigsmis ve dost ol-
mugtur,
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bizim deyisimizle gina getirdikleri zaman. O andan itiba-
ren, hayret verici ilerlemeler elde edilir, oyunculardan
herbiri piyeste temsil ettigi kisiyle 6zdeglesirmis. Iste
ancak bu yorucu caligmadan sonra baslayan gosteriler,
bir alt1 ay daha siirer, ve hiikiimdarla uyruklar da ti-
yatro denilen hayal oyunundan alinabilecek en biiyiik
zevki alilarmmg. Simdi, ilk temsilden son temsile kadar
hep aym giicte ve aymm miikemmellikte olan bu hayal
oyunu sizce duyarlilifin eseri olabilir mi?

Benim bu inceledigim sorun, vaktiyle, kétil bir ede-
biyatc1 olan Rémond de Saint-Albine (') ile, biiyiik bir
komedyen olan Riccoboni (*) arasinda da ilk bir tartig-
ma konusu olmustu. Edebiyat¢i, duyarhliktan yana olan
goriisii, komedyen ise benim goriisiimii savunuyordu.
Bilmedigim bir hikayeydi bu, yeni 6grendim.

Ben soyliyecegimi sdyledim, siz de beni dinlediniz.
Simdi bu konuda ne diigiindiigiiniizii soruyorum,

IKINCI

Ben dyle diisiiniiyorum ki, comert doganin, kendi-
sine yeterince bahsetmis oldugu bébiirlenme huyunun
sadece bir ¢eyregine bile sahip olsaydi yine herkesi ha-
tir1 sayilir dl¢iide hor gorebilecek olan bu kibirli, inatci,
kuru ve kat1 adamcagiz, eger siz latfedip ona kanitlari-
n1z1 anlatsaydmiz, ve o da sabredip anlattiklarimz; din-

1. Fransiz edebiyatcis1 (1699-1778). Berlin akademi.
sl liyesi ve Europe Savante (1718), Gazette de France
(1731) ve Mercure yazarlarindan, Ozellikle, Comédien ad-
1 eseri ile taninmgtir,

2. Louis Riccoboni (1674-1753), aktor ve yazar. Pen-
sées sur la déclamation (1738), De la Réforme du Thé-
tre (1743) gibi tiyatroya dair eserler yazmagtir.



90 Diderot

leseydi, herhalde yargisinda biraz daha ihtiyathh olur-
du. Fakat, felaket su ki, adamcagiz her seyi biliyor, ve
evrensel diigiinceli bir kisi sifatiyle, kendisini bagkalari-
m dinlemek kiilfetinden miistagni sayiyor.
BIRINCI
Karsiligim1 da herkesten giizelce goriiyor. Madam
Riccoboni’yi (') tanir misimz?

IKINCI

Deha, diiriistliik, incelik ve letafet dolu birgok giizel
eserin yazarim kim tamimaz ki?

BIRINCI
Onun duyarh bir kadin olduguna inanmir misiniz?
IKINCI
Yalniz eserleri degil, fakat tutum ve davranigi da 6y-
le oldugunu kamthyor. Hayatinda gecen bir olay, az kal-
sin onu mezara gotiiriiyordu (*). Aradan yirmi yil gec-
tigi halde, gozyaglar: hala dinmemis, o yaslarir kay-
nag1 hala kurumamsgtir.
BIRINCI

Ne var ki, doganin yaratabilecegi en duyarh ka-

1. Madam Riccoboni (1714-1792), orta derecede bir
aktris olup 1761'de tiyatroyu birakmstir. Bircok romanlar
yazmig olan bu kadin, Louis Riccoboni'nin oglu ile ev-
lenmistir.

2. Sevdigi adamin ihanetine ugramisti.
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dinlardan biri olan bu kadn, simdiye kadar sahnede gb-
riilmiis en kotii aktrislerden biriydi. Ne kimse sanattan
onun kadar iyi s6z edebilir, ne de kimse onun kadar
kétii oymyabilir.

IKINCI

Sunu da ekliyeyim ki, bunu o kendisi de kabul edi-
yor. Hicbir zaman kendisini isliklayanlari haksizlikla
itham etmemistir.

BIRINCI
Peki oyleyse, sizce aktorliigiin en has niteligi olan

su pek degerli duyarliliga sahip olmasina ragmen, Ric-
coboni ni¢in o kadar kéti oynuyordu?

iKiNCi

Her halde, dteki niteliklerden o kadar yoksundu ki,
bu en bag nitelik onlarin eksikligini telafi edemiyordu.

BIRINCI
Ama, ylizli hi¢ de cirkin degildi ; zekas1 da vard: ;
durusu oturusu adabina uygundu ; sesinde bet bir ta-
raf yoktu. Egitim ve terbiyeden gelen biitiin iyi nitelik-
lere sahipti. Topluluk i¢inde yadirgatici bir yam goériil-

milyordu. Pekala yiiziine bakiliyordu ve sézleri zevkle
dinleniyordu.

IKINCI

Hi¢ aklim ermiyor bu ise dogrusu ; bildigim bir sey
varsa, o da higcbir zaman halkin yildizinin onunla barig-
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madig1 ve kadincagizin yirmi y1l siireyle mesleginin kur-
bam oldugudur.

BIRINCI
Ve de bir tiirlii iistiine yiikselemedigi duyarhligi-

nin... Sahnede hep kendi kendisi olarak kaldig: icin,
halk da siirekli olarak onu hor gordii.

IKINCI
Siz, Caillot'yu (*) tanirsimiz degil mi?
BIRINCI

Hem de cok iyi.

IKiINCI

Onunla bu konuda konustugunuz oldu mu?
BIRINCt

Hayir.
IKiNci

Sizin yerinizde olsam, fikrini merak ederdim.
BIRINCI

Ne fikirde oldugunu biliyorum,

1. Komedyenlik meslegine ¢ok erken baglamis ve
gerek Paris'te, gerekse tasrada sahneye ¢ikmistir. Diderot,
kendisini cok begenirdi.
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IKINCi
Ya! ne fikirdeymig?
BIRINCi

Sizin ve dostunuzun fikrinde.

IKINCI

Caillot gibi miithis bir otorite de size karsi demek.
BIRINCI

Evet, 6yle.
IKiNCi

Peki, nasil 6grendiniz Caillot’'nun diigiincesini?
BIRINCi

Zeka ve incelik dolu bir kadinin, prenses de Galit-
zin'in, araciligiyle. Caillot, Déserteur’ii (') oynamisti ;
heniiz sahnede, sevgilisini ve hayatim kaybetmek iizere
olan bahtsiz bir adamin duyabilecegi olanca dehseti duy-
mus, ve prensesin de onun yakininda aym duygulan
paylasmis oldugu yerdeydi. Caillot, prensesin locasina
yaklasiyor, ve pek iyi bildiginiz o giile¢ yiiziiyle, ona
kibar, nazik ve neseli sozler sOyliiyor. Hayretler icinde
kalan prenses ona goyle diyor : «Nasil! siz 6lmediniz

1. Sedaine’in drami. Prenses Galitzlne, Katerina
II'nin Paris sefirinin esiydi. Diderot, Imparatorice katin-
daki itibarini, cok yakin dosiu olan bu sefir siyesinde el-
de etmigtir.
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demek! Ben sizin 1stiraplarinizin sadece seyircisi oldu-
gum halde, hala kendime gelemedim. — Hayir, madam,
ben 6lmedim, Bu kadar sik élecek olsam, halim nice olur-
du? — Demek, hicbir sey hissetmiyorsunuz, éyle mi?
— Bagislayin, ama...» Ve bbylece, aralarinda, tipki bi-
zimki gibi sonuglanacak bir tartismaya girigiyorlar : Ni-
tekim, bizim tartismamizin sonunda da ben kendi gorii-
stimde 1srar edecegim, siz de sizinkinde. Prenses, Cail-
lot’nun kanitlarini hatirlamiyordu gerci, ama bu biiyiik
doga taklitcisinin, 6lmek ilizereyken, kendisini idama
gotiirdiikleri sirada, Louise’i baygin bir halde f{izerine
koyacag iskemlenin iyi yerlestirilmemis oldugunu gére-
rek, bir yandan olgiin bir sesle : «Louise hila gelmedi,
benimse vaktim yaklasiyor...» diye inlerken, bir yan-
dan da iskemleyi diizelttigini farketmisti. Ama, siz dal-
dimmiz ; ne diisiiniiyorsunuz?

IKINCI

Size bir uzlasma onermeyi diisiiniiyorum ak-
toriin kendinden gectigi, oynadig oyunun artik farkin-
da olmadig, bir tiyatro sahnesinde oldugunu, kend#
benligini unuttugu, kendisini Argos’ta, Mykenai’de san-
dig1, roliinii oynadigy kisiyle ozdeslestigi nadir anlar:
onun dogal duyarlilifina verelim. Bu gibj anlarda, o,
aglar.

BIRINCI
Oliilii mii?

IKINCI
Olciilii. Bagirr.



Aktorlik Uzerine 95

BIRINC

Tam dozunda m?

IKINCI

Tam dozunda. Ofkelenir, darilir, umutsuzluga diiser,
kendisini sarsan heyecanin gercek hayalini goézlerime,
hakiki ifadesini de kulaklarima ve kalbime sokar ; oy-
le ki, ben artik onun ardinca siiriiklenir giderim, ben de
kendimden gecerim, karsimda goriip isittigim insan ar-
tik ne Brizard'dir, ne de Le Kain, fakat Agamemnon’-
dur, Neron’dur,... vs. Iste, bu nadir anlari duyarhhga
verelim de, biitiin {ist taraf1 sanatin olsun... Bence, boy-
le anlarda aktor, belki, zincire vurulmus oldugu halde
serbestce hareket etmeyi beceren bir kéle kadar dogal-
dir, clinkil zincir tasima ahgkanlig1 ona bunun agirhgim
ve baskisim hissettirmez.

BIRINCI
Duygulu bir aktériin, roliini oynarken, boyle ken-
dinden gectigi bir iki 4m olabilir belki, ama bu anlar
giizel olduklar: 6l¢lide oyunun geri kalan kismiyle bii-
yik bir uygunsuzluk gosterirler. O zaman da, oyun ar-
tik sizin icin bir zevk olmaktan c¢ikip, bir iskence ol-
maz mi, dersiniz?
IKINCt
Hayir, olmaz.
BIRINCI
Ve bu uydurma patetik goriintii, pek sevilen bir ba-
banin, ya da tapmmlan bir anamn 6liim désegi ¢evresin-
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de gozyas1 doken bir ailenin ahgilmig ve gergek goriin-
tiisiini bastirmaz m?

IKINCi
Hayir.
BIRINCI

Oyleyse, ne komedyen, ne de siz, kendinizi biisbii-
tiin unutmug degilsiniz...

IKINCI

Su ana kadar beni hayli sikintiya soktunuz, daha
da sokabileceginizden siiphem yok ; ama, yamima bir
yardimel almama izin verirseniz, sanirum, ben de sizi
sarsabilirim. Saat simdi doért bucuk, Didon’u (') oynu-
yorlar, haydi gidip matmazel Raucourt’u gérelim ; o, si-
ze benden iyi cevap verecektir.

BIRINCI
Dilerim, ama ummam. Le Couvreur'iin (*), Duclos’-
nun, De Seine’in, Balincourt’un, Clairon’un, Dumesnil’-
in yapamadig bir seyi onun yapabilecegini mi samyor-

sunuz? Size kesinlikle sunu soyliyebilirim ki, eger bu
genc miiptedimiz miikemmellikten heniiz uzak bulunu.

1. Lefranc de Pomplgnanin (1709-1784) trajedisl.
Pompignan'in ikl tane trajedisi vardir : Didon et Enée
ve Zoraide. Filozoflarin amansiz dismani idi.

2. Adrienne Couvreur, Lecouvreur adiyle taninmisg
{inlil bir aktris olup 1692'de Damery (Chamrpagne)'de dog-
‘mus ve 1730°da, muhtemelen zehirlenerek, Paris’'te 6l
miistlir. Maresal de Saxe'in sevgilisl idi.
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yorsa, bu, onun hissetmekten kendisini alamiyacak ka-
dar toy olmasindandir ; ve sunu da size 6nceden haber
vereyim ki, sayet hissetmekte, kendi kendisi olarak
kalmakta ve dogamin verdigi o dar ve smrh icgiidiiyii
sanatin sinirsiz jncelemesine yeg tutmakta devam eder-
se, yukarida adlarini saydigim aktrisler diizeyine hicbir
zaman yiikselemiyecektir. Bazi yiice anlar1 olmasina
olacaktir, ama kendisi hicbir zaman yiice olamiyacaktir.
Dogal duyarhliklarimin kendilerini hapsettigi dar cer-
g¢evenin digina bir tiirlii cikamadiklar) igin, biitiin 6miir-
lerince edali, zayif ve monoton kalmis olan Gaussin'le
daha birgoklarinin akibetini o da paylasacaktir. Hala
beni matmazel Raucourt’la karsilagtirmak niyetinde
misiniz?

iKINCt
Kesinlikle.
BIiRINC1
Oyleyse, hem gidelim, hem de size konusma konu-
muzla oldukga ilgili bir olayin hikayesini anlatayim. Pi.
galle’i () tamirdim ve evine gider gelirdim. Bir sabah
yine gittim, kapiyr ¢aldim ; sanatgi, kiiskiisii elinde, ge-
lip kapiyr agt1 ; ve tam atelyesine girecegimiz sirada
beni durdurarak : «Sizj iceri sokmadan once, dedi, ¢iril-

¢iplak giizel bir kadindan korkmayacaginiza yemin edin
bakayim bana...» Giiliimsedim... Sanat¢1, o sira, mare-

1. Jean. Baptiste Pigalle, Fransiz Phidias" likabiyle
anilan heykeltras (1714.1785). Strasbourg’'daki Salnt-Tho-
mas kilisesinde maregal de Saxe'in amt-kabrinl yapms-
tir. Houdon, ogrencisi idi. Diderot, sézil gecen amt.-kabir
hakkinda kendisiyle mektuplasmistir.
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sal de Saxe’in anit-kabri iizerinde calismakta ve giizel-
ler giizeli bir asifte de Fransa figiirii icin kendisine mo-
dellik etmekteydi. Cevresini saran devasa figiirler ara-
sinda kadin bana nasil goriindii bilir misiniz? Zavall,
kiicitk, miskin bir yaratik halinde, bir c¢esit kurbaga
gibi ; ezilmisti Adeta ; ve eBer seansin sonunu bekle-
yip onu alelade sartlar icinde, kendisini ezip yok eden
devasj figiirlere sirtim doniik olarak gormeseydim, bu
kurbagay1 ancak sanatcinin s6ziinii senet diye almakla
giizel bir kadin sayabilirdim. Bu, esi pek goriilmedik
fenomeni, Gaussin’e, Riccoboni’ye ve sahnede biiyiime-
sini beceremeyen biitiin diger aktrislere uygulamak igi-
ni size birakiyorum artik.

Olacak sey degil ama, bir aktris, ancak en ug¢ nok-
tasina vardirilmis bir sanatin uydurup gosterebileceg}
duyarhlik derecesinde bir duyarhliga sahip olsa bile, ti-
yatroda taklit edilecek o kadar cesitli karakterler var-
dir ki, ve tek bir esash rol dahi o kadar birbirine kars?
durumlara yol acar ki, bu esi az bulunur aglama ustasi,
iki farkl rolii giizelce oynamaktan aciz kaldiktan bas-
ka, ayni bir roliin de ancak bazi yerlerinde kendini gos-
terebilir. Boylesi, tasavvur edilebilecek en dengesiz, en
dar goriislii, en beceriksiz aktris olurdu. Sayet, bir ham-
le yapmaya kalkigacak olsa, agir basan duyarhiligi onu
tekrar alelddelige cekmekte gecikmezdi. O, dértnala gi-
den giiclii bir kitheylandan cok, gemi aziya almig siska
bir beygire benzerdi. Onun, o gecici, birdenbire, tedric-
siz, hazirliksiz, birlikten yoksun enerji am, size bir ¢il-
ginlik nébeti gibi gériiniirdi,

Gergekten de, duyarhilik istirabin ve giigsiizliigiin
voldas: olduguna gére, sdyleyin bana, yumusak, zayif
ve duyarli bir yaratik. Léontine’in sogukkanliligini,
Hermione'un kiskanghk nébetlerini, Camille’in hiddeti-
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ni, Mérope'un ana sefkatini, Phédre’in hezeyanim ve
vicdan azabim, Agrippine’in miistebit gururunu, Cly-
temnestre’in azginhgini iyice kavrayip canlandirabilir
mi? Siz, o ebedi aglama ustamza bizim su hiiziinlii rol-
lerimizden birkacim birakin, ve sakin onu bunlarin di-
sina c¢ikarmaya da kalkigmayin.

Ama, duyarli olmak bagka gey, duymak bagka sey-
dir. Biri ruh igidir, obiirii akil ve muhakeme, Insan bir
seyi kuvvetle duyar da, duygusunu dile getiremez; ya
da, yalmzken, bir toplulukta, ocak basinda, okurken, oy-
narken, birka¢ dinleyici karsisinda dile getirir de, ti-
yatroda ige yarayacak sekilde yapamaz bunu. Duyar-
lilik, ruh, heyecan dedigimiz seyle tiyatroda bir iki tira-
d1 giizelce sunmak miimkiindiir, ama gerisini berbat
elmek de mukadderdir. Biiyiik bir rolii biitiin genisli-
giyle kavramak, onda gdlge ve 1518a, yumusaga ve za-
yifa dikkatle c¢ekidiizen vermek, sdkin ve heyecanh
yerlerinde aym giicii gOstermek, detaylarda degisik,
fakat biitiinde ahenkli ve tek olmak, ve sirasinda ya-
zarlarin herzelerini bile kurtaracak yiicelikte istikrarh
bir insat sistemi edinmek gerekir. Buysa, heyecana
kapimayan bir kafanin, derin bir muhakemenin, ince
bir zevkin, zahmetli bir calismanin, uzun bir tecriibe-
nin ve 0yle herkeste bulunmayan saglam bir bellegin
isidir. Yazar icin ¢ok kesin olan qualis ab incoepto
processerit et sibi constet (') kurali, komedyen icin de
en biiyiik titizlikle uyulmasi gereken bir kuraldir. Oyu-
nunu iyice tasarlamadan, roliinii kafasina naksetmeden
kulisten cikan aktér, biitiin dmriince miiptedi rolii oy-
namamn acisim ¢ekecektir. Yok, eger goziipek, iddial

1. Horatius'un Siir Sanati'ndan alinmistir. Anlami :
Aynen baslangictaki gibi kalarak ve kigiliini koruyarak
lerleyeceksin.
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ve cerbezeli olur da, kafasinin ceviklifine ve meslek
aliskanlhifina gilivenirse, bu adam, cogkunlugu ve tas-
kinlig1 sayesinde kendisini size kabul ettirecek ; ve
siz, resimden anlayan biri, icinde her seyin gosterilip
de hicbir seyin kesin olarak belirtilmedigi laubali bir
resim taslagina nasil bakip giiliimserse, onun oyununu
Oylece seyredip alkishyacaksimzdir. Boylesi, bazen pa-
nayirda, ya da Nicolet'de () gériilen garibelere ben-
zer. Bu meczuplar, olduklar: gibi, yani birer komedyen
taslag1 olarak kalmakla herhalde iyi ediyorlar. Ciinkii,
daha fazla calisma, eksiklerini tamamlamiyacag: gibi,
ellerinde olan1 da alabilir. Onlar1 olduklar1 gibi kabul
edin, ama noksansiz bir tablonun yanina koymaya da
kalkmayin,

IKiNCt
Size sorulacak tek bir sorum kaldi.
BIRINCi
Sorun.
IKINCY
Basindan sonuna kadar miikemmel oynanan bir pi-
yes gordiiniz mii hic?

BIRINCI

Valla, pek hatirlamiyorum... Ama, durun baka-

1. Jean-Baptiste Nicolet (1700?-1796), baslangicta 1p
canbazlif1 ettikten sonra, St. — Germaln ve St, — Lau.
rent panayirlarinda seyyar tiyatro isletiyordu. Bu tiyatro-
da kukla oynatilir, Nicolet baz1 marifetler gosterir ve
terbiye edilmisg hayvanlar teghir ederdl.
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ymn... Evet, gordiigiim oldu, orta halli aktorlerin oyna-
di1, orta halli bir piyeste...

Bizim iki ahbap tiyatroya gittiler, ama yer bulama-
diklarindan Tuileries yoniine saptilar. Bir siire sessiz-
ce gezindiler. Birlikte olduklarini unutmug gibiydiler.
Ikisi de sanki yalmzmig gibi kendi kendine konusuyor-
du. Biri yiiksek sesle, obiirii duyulamiyacak kadar ya-
vagtan ve yalmz arasira agzindan baglantisiz ama agik
secik kelimeler kacirarak sodylenmekteydi. Bu kelime-
lerden, onun kendisini yenik diismiis saymadig1 kolay-
ca kestirilebiliyordu.

Ben, ancak aykiri diigiinceli adamin fikirlerini ak-
tarabilecek durumdayim ; ve bunlari da, bag isi goren
ara halkalar1 kaldirilmig bir kendi-basina-séylenme’de
oldugu gibi, yani daginik ve dikissiz olarak sunuyorum,
Aykin diigiinceli adam sdyle diyordu :

Hele onun yerine duyarh bir aktorii koysunlar da,
isin icinden nasil cikacagim bir gorelim. Halbuki, o ne
yapiyor? Ayagim korkuluga dayiyor, ve bir yandan co-
rap bagm diizeltirken, bir yandan da basim1 omuzu
lizerinden g6yle bir cevirip kiiclimsedigi sarayhya ce-
vabini veriyor. Bir anda duruma kendini uydurmasim
bilen bu sogukkanli, bu olaganiistii komedyenden bas-
ka herkesi sagkinliga ugratacak olan rastgele bir olay,
béylece bir deha eseri oluveriyor.

(Sanirim, Comte d’Esser tragedyasinda oynayan
Baron'dan sz ediyordu. Sonra, giiliimsiyerek sunlari
ekledi :)

Hani bir aktris vardi, sirdasimin kucagma devril-
mig, 6ldii 6lecek yatarken, goézlerini iiglincii kat loca-
larina dogru ceviriyor da, orada hiingiir hiingiir agla-
yan ve teessiirden yiizii giiliing bir sekilde burugan ih-
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tiyar bir savciyr goériince, sanki bogazinda diigiimlenip
kalmig bir iniltinin devam imis gibi, bagucundakine :
«Kuzum, su yukaridakinin suratina bak hele...» diyor.
Simdi, bizimki bu aktrisin de duyarak oynadigini sana-
caktir. Sen onu kiilldihima anlat! Eger iyi hatirliyorsam,
Zaire’de Gaussin yapmigt1 bu isi.

Ya hele, akibeti pek trajik olan o iiclinciisi! Ken-
disinj de tanirdim, babasin: da. Babasi, arada sirada,
kulak borusuna birka¢ soz iifleyeyim diye beni evine
davet ederdi (*).

(Besbelli, bilge Montménil’di burada sozii gecen ki-
§i)

Yiirek pakhiginin ve diiriistligiiniin ta kendisiydi o.
Kendi dogustan karakteri ile, iistiin bir sekilde oynadig1
Miirai'nin karakteri arasinda ne gibi bir benzerlik var-
d1? Hic. Peki, o boyun biikiikliigiinii, o firdl firil donen
gozleri, o tatll edayi, ve ikiyiizliilik roliiniin diger bi-
tiin inceliklerini nereden bulmustu 6yleyse? Aman, ve-
receginiz cevaba dikkat edin. Goziim sizde. — Doganin
inceden inceye taklidinden. — Doganin inceden inceye
taklidinden mi? Ama, goreceginiz gibi, ruhun duyarhl-
g1 en giiclii sekliyle gosteren dis belirtiler kadar, iki-
yizliiligin dis belirtileri de dogada bulunan seyler de-
gildir., Bunlar orada incelenemez, ve yiiksek yetenekll
bir aktér, bu belirtilerin ikisini de yakalamakta ve tak-
lit etmekte aym derecede giicliige ugrar! Peki, duyar-

1. Bilindigi gibil, Le Sage yashlifinda sagir olmustu.
OElunun 6limiinden dort yil sonra, 1747'de 6ldil. OElunyn
oliilmiinden sonra, Boulogne-sur-Mer'de oturan oteki og-
lunun yanina cekilmisti, Diderot, onu bu inzivasindan on-
ce tanimis olmahdir. Iste, <kulag borusuna birkac séz 1if-
ledigl» bu kisi, Gil Blas'in {inll yazaridir.
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hligin, ruhun biitiin nitelikleri arasinda taklide en ko-
lay geleni oldugunu, ¢linkii yiireginde bunun bir zerresi
bile bulunmiyacak, bunun ne oldugunu hi¢ bilmeyecek
kadar zalim ve insanliga yabanci tek bir kimsenin bile
herhalde var olamiyacagim ileri siirseydim — ki aym
sey cimrilik gibi, baskalarina kars: giivensizlik gibi di-
ger biitiin duygu ve ihtiraslar icin ileri siirilemez —
ne olurdu sanki? Pek miikemmel bir alet midir duyar-
Illik?. — Sizi anliyorum ; duyar gibi yapan insanla ger-
g¢ekten duyan insan arasinda, taklitle asil arasindaki
fark vardir. — Iyi ya, iyi ya, derim ben de size. Birinci
halde, komedyenin kendi benliginden siyrilmasina ge-
rek kalmiyacak, o, birdenbire, bir sicrayista ideal mo-
delin diizeyine yiikselecektir. — Birdenbire ve bir sic-
rayista, demek! — Bir deyim lizerinde mzike¢ilik ¢i1-
kariyorsunuz. Demek istedigim su ki, o, hicbir zaman
kendi icindeki kiiciik modelin derekesinde kalmiyacag:
icin, cimriligin, ikiyiizlaliigiin, hilekarliin ve kenaine
ait olmayan herhangi bir karakterin ve yine kendinde
bulunmayan herhangi bir duygu ve tutkunun oldugu
kadar, duyarhligin da biyiik, hayranhk uyandiran, mi-
kemmel bir taklitcisi olacaktir. Yaradiistan duyarlh ki-
sinin bana gosterecegi sey, ancak kiiciik capta bir sey
olabilir ; 6tekinin taklidi ise kuvvetli olur. Yok, sayet
her ikisinin taklitleri de aym derecede gii¢lii olursa,
— ki boyle bir gsey olabilecegini ben asla kabul etmem,
— biri, tamamen nefsine hakim oldugu ve hep inceleme
ve muhakemeye dayanarak oynadig: i¢in, giinliik tecrii-
benin de gosterdigi gibi, yar: kendi yaradilisina, yan
incelemeye dayanarak, yari bir modele gore, yar: ken-
disini ornek alarak oynayan 6tekisine kiyasla ¢ok da-
ha birlik ve yeknesakhk icinde olacaktir. Bu iki cesit
taklit, birbiriyle ne kadar ustaca kaynastirilirsa kaynas-

tirilsin, zeki bir seyirci, bunlari, derin goériiglii bir sa-
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natcinin bir heykelde iki farkl stilj aywran, ya da 6n
tarafin bir modele, arka tarafinsa baska bir modele
gore yapilmis oldugunu gosteren ¢izgiyi bulup ¢ikarma-
sindan ¢ok daha biiyiik bir kolaylikla ayirdedecektir.
— Diyelim ki, isinin eri bir aktér, kafasiyle oynamayi
bir yana birakip kendinden geciyor ; yiiregi heyecana
kapiliyor, icini duyarhilik kaphyor ve o da buna ra-
moluyor. Bizi mestedecektir. — Olabilir, — Hayranlik-
tan basimizi dondiirecektir. — Olmiyacak bir sey de-
gil. Ama, kendi insat sisteminden disar ¢ikmamak ve
birligini asla yitirmemek sartiyle ; yoksa, adamin ak-
lim kacirdigina hiikmedersiniz... Evet, bu varsayima
gore, giizel bir an gecireceksinizdir, bunu kabul ede-
rim ; ama, giizel bir ani, giizel bir role yeg tutar misi-
niz? Siz yeg tutsamiz bile, ben tutmam.

Aykin diigiinceleri olan adam burada sustu. Nere-
ye gittigini bilmeden, genis adimlarla gezintisini siir-
diiriyordu. Sagdan, soldan karsisina cikanlar goriip
kacinmasalar, onlara g¢arpmasi isten degildi. Sonra,
birdenbire durarak, karsit fikirli dostunu kolundan siki-
ca yakaladi ve dogmatik ve sikin bir eda ile ona soy-
le dedi Dostum, ii¢c tane model vardir doganin insa-
m, yazarin insani, aktdriin insani. Doganin insan:, ya-
zarin insanindan, yazarin insan1 da bilyiik komedyenin
insanmindan daha kiiciiktiir ; en biiyiigli en abartilmis
bilyiik komedyenin insamdir, Iste, bu komedyenin in-
sani, yazarin insaninin omuzlarina ¢ikar ve sazdan bii-
yiik bir mankenin icine yerleserek bunun ruhu olur ;
ve bu sazdan mankeni, artik kendi eserini tamyamaz
olan yazar: bile iirkiitecek sekilde hareket ettirir ve,
sizin de cok giizel sdylemis oldugunuz gibi, nasil co-
cuklar kisa etekli kiiglik mintanlarim1 baslarinip iizeri-
ne kaldirip tepinerek ve bdylece benzemeye ¢ahstikla-
r1 bir hayaletin boguk, ugursuz sesini ellerinden geldi-
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gince taklit ederek birbirlerini korkuturlarsa, bizleri
de Oyle korkutur. Graviir halinde basimis ¢ocuk oyun-
larim (') gordiniiz mii biimem? Bunlarin birinde, ken-
disini tepeden tirnaga saklayan cirkin bir jhtiyar mas-
kesi altinda yiiriiyen bir yumurcak goziiniize carpti m
acaba? Iste, korkudan ddleri kopup kacan kiigiik arka-
daslarina maskenin altindan kis kis giilen bu yumurcak,
aktoriin hakiki semboliidiir ; arkadaglar1 da, seyirci-
lerin sembolii. Sayet bir komedyen ancak séyle béyle
bir duyarlilifa sahipse, ve biitiin meziyeti de bundan
ibaret ise, onu séyle bdyle bir insan saymaz misiniz?
Aman, dikkat edin, yine bir tuzak kuruyorum size. —
Peki, ya asir1 derecede bir duyarlihga sahipse, o za-
man ne olur? — Ne mi olur? O zaman o ya hi¢ oynaya-
maz, ya da oynarsa giiliin¢ bir sekilde oynar. Evet, gii-
ling bir gekilde, ve bunun kamitin; da istediginiz za-
man bende gorebilirsiniz. Ne zaman, biraz acikli bir
sey anlatacak olsam, hemen yliregim burkulur, kafam
karigir, dilim dolasir, sesim degisir, diisiincelerim da-
gilir, soziim yarida kalir, kekelerim, kekeledigimin far-
kina varirim, yanaklarimdan yaslar akar ve susarim.
— Ama pek hosa gider bu haliniz. — Bir toplulukta...
tiyatroda olsa yuhaya tutarlar beni. — Nicin? — Insan-
lar oraya gozyas: seyretmeye degil, gozyasi doktiiren
sozler dinlemeye gelirler de onun icin ; bu dogal haki-
kat, itibari hakikate uygun diismez de onun icin. Acik-
hiyayim : demek istedigim su ki, yazarin ne oyun sis-
temi, ne aksiyonu, ne de sozleri, benim o kisik, kesik
ve hickirikli insat tarzimla uyusmaz. Gériiyorsunuz ya,
dogayi, hem de giizelini, hakikati ¢ok yakindan taklit

1. Diderot, burada, Augustin de Saint-Aubin’'in gra-
viir halinde basilan Paris’li yumurcaklarin cesitli oyunla-
n adll on alt1 sayfalik albimiinll kastetmektedir herhalde.
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etmeye dahi cevaz yok ; disina ¢ikmamamiz gereken
baz1 smirlar var. — Peki, bu simnirlari kim koymus?
— Bir yetenegin, baska bir yetenege zarar vermesini
istemeyen sagduyu. Bazen aktdriin kendini yazar ugru-
na feda etmesi gerekir. — Ama, ya yazarin kompozisyo-
nu feda edilmeye elverisliyse? Eh! o zaman da sizin-
kinden biisbiitiin farkl: soydan bir tragedya ile kars:-
lagirsmmiz. — Ne gibi bir sakincas: olabilir bunun? —
Bundan ne kazanacagimzi pek bilmem, ama ne kaybe-
deceginizi ¢ok iyi biliyorum.

Soziin burasinda, aykir diiglinceli adam, karsitina
ikinci ya da iiclincii kez sokularak ona g0yle dedi ;

Simdj size anlatacagim fikra () pek Oyle ince zevk-
li bir sey degildir, ama eglencelidir, ve de yetenegi
herkesce onaylanan bir aktrisle ilgilidir (3). Gaussin’in
durumuna ve séziline ddeta bir nazire teskil eder. Bizim
aktris de, Gaussin gibi, y1g1lmus bir haldedir, ama bu
kere Pillot-Pollux’iin kollar: arasina ; sanirim, can ge-
kismektedir, ama bu arada usullacik ona sunu fisildar:
Aman, Pillot, ne pis kokuyorsun! (!

Bu ignelemeyi, Télaire roliinde Arnould yapmstir.
Peki, 0 anda Arnould hakikaten Télaire miydi? Hayir,
Arnould idi, her zamanki Arnould. Ne Yapsaniz, asiri-
ya varildig: takdirde, aktorii hiilkmi altina alip her se-
vi berbat eden bir kalitenin ara derecelerini bana be-
gendiremezsiniz, Fakat, diyelim ki, yazar, sahneyi, ti-
yatroda, sanki ben onu bir toplantida okuyormusum gi-

1. So6z konysu fikray1 Grimm nakleder.

2. Sophle Arnould (1740-1802). Fransiz kantatrisl.

3. Olay, J.-P. Rameau'nun Castor et Pollux adl1 ese-
rinde gecmistir. Pollux roliinde Plllot, Télalre roliinde de
Sophie Arnould oynuyorlardi.



Aktorliik Uzerine 107

bi ingad edilsin diye yazmus olsun. Boyle bir sahneyi
kim oynayabilir? Kimse, hi¢ kimse, hattd oyununa en
héakim bir komedyen bile... Bir keresinde becerebilse de,
bin keresinde berbat edecektir, Basar1 nasil da pamuk
ipligine bagli!... Bu son muhakemem size pek saglam
gorinmiiyor, degil mi? Pekala, oyle olsun ; ama, ben
yine de bundan, sigimizi biraz indirmeye, iistiine tiine-
digimiz uzun tahta bacaklar1 bir miktar kisaltmaya,
ve hemen her seyi oldugu gibi birakmaya yarayan bazi
sonuglar ¢ikarmaktan geri kalmiyacagim, Doganin bu
muhtesem hakikatine erisecek herbir dahi yazara kar-
sihk bir siirii yavan ve soguk taklitgiler tiireyecektir.
Yavan, usandiric: ve tiksindirici olmay) goze almadan,
Doga’nin sadeliginden bir parmak bile asag: inilemez.
Siz de boyle diisiinmiiyor musunuz?

IKINCi
Higbir sey diisiindiigiim yok. Sizi dinlemedim ki.
BIRINCI

Ne demek! Tartismamizi siirdiirmiiyor muyduk
yani?

IKINCl
Hayir.
BIRINCI
Acayip! Ne yapiyordunuz dyleyse?
IKINC1
Bir diise dalmigtim.
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BIRINCI
Hangi diige?
IKINCi
Sanirim, adi Macklin (*) olan bir Ingiliz aktorii,
Shakespeare’in Macbeth’indeki bilmem hangi rolii
Garrick’ten sonra oynamak kiistahliginda bulundugu
icin seyircilerden (o giin ben de tiyatroda idim) 6ziir
diledikten sonra, anlattigi diger baz1 seyler arasinda,
komedyeni etkisi altina alip yazarin dehasina ve ilha-
mina bagimh hale getiren izlenimlerin komedyen icin
c¢ok zararh oldugunu sdylemisti. Bu konuda ileri siir-
diigii kamtlar1 simdi hatirlamiyorum, ama pek zekice
seylerdi, ve seyirciler tarafindan takdir edilip alkiglan-
dilar. Zaten, merak edecek olursaniz, bunlari, Saint

James Chronicle’de Quinctilien adiyle yayimlanmis bir
mektupta bulabilirsiniz.

BIRINCI
Desenize, uzun siiredir kendi basima konusup dur-
musum?

IKinct
Olabilir ; ciinkii, ben uzun siiredir kendi basima

1. Charles Macklin adiyle taminmis bir Ingiliz akts.
rtl; asil adi1 Mac Langhlin'dir. 1690 yiinda dogmus ve
1797 yiinda, 107 yasinda, 6lmfistiir. Once sarac ¢iragi, pek
kisa siiren bir evlilikten sonra (o zaman on bes yasinda
idi) usak, daha sonra da palyaco olmus ve 1725'te tiyat.
roya girmistir, Kirkmanne tarafindan yayimlanmis olan
anilan fransizcaya da cevrilmistir. Akt6r, 30 Ekim 1773'te
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diis kuruyordum. Eskiden kadin rollerine erkek aktorle-
rin ¢ciktigim bilir misiniz (*)?

BIRINCI
Bilirim,
IKiNCI

Aulus-Gellius (*), Nuits attiques’inde anlatir: Pavlus
adinda bir aktor, Elektra’nin yas giysilerine biiriinmiis,
sahneye Orestes’in kiil vazosu ile ¢ikacak yerde, kisa
slire once yitirdigi 6z oglunun kiillerinj tasiyan vazoyu
kucaklamis olarak cikar. O zaman, ig artik kuru bir
temsilden, ufak capta bir sahne acisindan Ote bir sey
olur, ve biitiin tiyatro ahlar, vahlarla, gercek hickirik-
larla inler.

BIRINCI
Peki siz, simdi, Pavlus’un, sahnede o an tipki ken-
di evinde konugur gibi konugtugunu mu samyorsunuz?
Hayir, olamaz. Gergek oldugundan hi¢ siiphe etmedi-
£im bu olaganiistii etkiyi meydana getiren sey, ne Eu-

ripides’in misralari, ne de aktoriin deklamasyonudur ;
olsa olsa, icinde kendi oglunun kiilleri bulunan vazoyu

Covent- Garden tiyatrosunda seyircilere bdyle bir ko
nusma yapmistl.

1. Piyeslerde kadin rollerine kadinlarin ciktig ilk
defa 1629 yiinda Londra’da Black Frlars tiyatrosunda go-
riilmistiir, Hepsl de Fransiz olan bu kadinlara o zaman
ucube goziiyle bakilmis ve <yaptiklar1 I hayasizea, utang
verici, kiigiltiicll ve kadinlar icin yakigiksizs bulunmugtu.

2. Aulus Gellius, I, s. 2. yllzyi1lda yasamis Roma’ll bir
gramerci ve elestirmen olup Noctes Atticae adl1 bir eserin
yazarndir.
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gozyaslariyle yikayan bahtsiz bir babanin goriintiisi-
diir. Bu Pavlus alelade bir aktérden baska bir sey de-
gildi belki de ; tipki Plutarkhos’un soziini ettigi su
Aesopus gibi (). Plutarkhos’un anlattigina gére, bu ak-
tor bir giin sahnede, kardesi Thyestes’ten nasil intikam
alabilecegini diisiiniip tasinan Atreus roliini oynarken,
hizmetkarlarindan biri ansizin 6niinden kosarak gece-
cek olur, ve Aesopus, kiral Atreus’'un o miithis hirsim
canli bir sekilde temsi] etmek kaygisiyle kapildig1 cos-
kunluk ve taskinlik icinde kendinden geg¢mis bir halde,
elindeki kirallik asasim hizmetkidrin kafasina dyle bir
indiris indirir ki, adamcagiz hemen oracikta 6liiverir...»
Bu Aesopus, yargicin derhal Tarpeien tepesine gonder-
mesi gereken bir zir deli imis.

IKINCI
Yargic da dyle yapmistir herhalde,
BIRINCI
Pek sanmam. Ciinkii, Romalilar biiyiik bir komed-

yvenin hayatina o kadar ¢ok, bir kélenin hayatina ise o
kadar az onem verirlerdi ki!

Fakat, bir hatip kizist1f1 zaman, 6fkelendigi zaman
daha basarili olur, derler. Ben aym fikirde degilim, Ben-
ce, o, 6fkeyi taklit ettigi zaman daha bagarih olur. Ko-
medyenler, 6fkeye kapildiklar: zaman degil, 6fkeyi iyi
taklit edip oynadiklar1 zaman seyirciler iizerinde etki-
li olurlar. Mahkemelerde, meclislerde, zihinlere hitkmet-
mek istenilen her yerde, bazen hiddet, bazen korku, ba-

1, Bkz. Cicero'nun hayati. Tragedya aktéril Claudius
Aesopus, Cicero’'nun dostu idi.
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zen merhamet taklidi yapilarak, orada bulunan bagka
insanlarin bu degisik duygulara ¢ekilmesine c¢alisilir.
Ihtirasin kendisinin yapamadigin, iyi taklit edilmis bir
ihtiras yapar.

Toplum hayatinda da, su ya da bu kisinin biiyiik bir
akt6r oldugu soylenmez mi? Bundan kastedilen sey, o
kisinin duygulu oldugu, hissettigi degil, tam tersine,
hicbir sey hissetmedigi halde, hisseder gibi goriinmeyi
pek iyi becerdigidir : aktoriinkinden ¢ok daha zor bir
roldiir bu, ¢iinkii bu kisinin, séyliyecegi sozii de kendisi
bulmasi, yani hem yazarin, hem de komedyenin isini,
her iki isi, tek bagina yapmas: gerekir. Yazar, sahne-
de, ginliik hayattaki komedyenden daha becerikli ola-
bilir ; ama, aktériin, sahnede, piskin bir dalkavuktan
daha derin, daha becerikli bir seving, keder, duyarl-
ik, hayranhk, kin, gefkat taklitcisi olabilecegine
ihtimal verir misiniz?

Ama, vakit gec oldu. Hadi yemege gidelim.






DIDEROT’NUN HAYATI

1713 — 5 ekim. Bicakgt Didier Diderot'nun oglu Denis
Diderot, Langres kentinde diinyaya geliyor,

1723 — 1728 — Langres’deki cizviz kolejinde 6gretim
yillar:.

1726 — 22 agustos. Diderot, piskoposluk kurulu iyesi
amcasinin meslegini siirdiirmek iizere, sa¢ twrag:
toreniyle kiliseye intisap ediyor.

1728 — 1732 — Diderot, 6grenimine Paris'te, biiylik
bir ihtimalle, Harcourt kolejinde devam ediyor.

1732 — 2 eyliil. Paris Universitesinden sanat dali me-
zunu (edebiyat lisansiyesi) oluyor. Savci Clément
de Ris'nin maiyetinde memur olarak c¢alistyor, ve
babasim1 tasalandiran bir bohem hayat1 siiriiyor.
1741'de camasirct kiz Antoinette Champion ile,
1742'de de Jean-Jacques Rousseau ile tamgiyor.

1743 — Antoinette ile evlenmenin 1afim bile igitmek is-
temiyen babast tarafindan bir manastira kapati-
lan Diderot, buradan kaciyor. Temple Stanyan'dan
cevirdigi Yunanistan tarihi'nj yayimlhyor. 6 kasim
giinil evleniyor.

1744 — Diderot iki caliyma arkadas: ile birlikte, Robert
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James’in Tip ligat:'m fransizcaya ¢evirme imtiya-
zim aliyor.

13 agustos. Kiz1 Angélique doguyorsa da bir ay son-
ra Oliiyor.

1745 — Shaf@esbury'den cevirdigi Meziget ve erdem
tizerine deneme’yi yayimliyor. Mme de Puisieux’-
niin sevgilisi oluyor.

1746 — Ansiklopedi’'nin imtiyaz1 resmen veriliyor. Di-
derot, Filozof¢a diigiinceleri’ni kaleme aliyor. Eser
haziran ayinda yayimlanacak ve temmuzda Paris
Parlamentosu’'nca mahkiim edilecektir. Ancak dort
y1l yasayan oglu Francois doguyor,

1757 — Saint-Médard kilisesj tarafindan Diderot «din-
siz» ilan ediliyor. Diderot ile d’Alembert Ansiklo-
pedi'nin basina getiriliyorlar. Diderot, Siiphecinin
gezintisi'ni ve Sir saklamiyan miicevherler'i yazi-
yor. Bu eserler ertesi y11 yayimlanacaktir.

1749 — Korler hakkinda mektup'un yayimlanmas: iize-
rine, Diderot, 24 temmuz giinii tutuklanip Vincen-
nes Satosuna goétiiriililyor. Emniyet genel miidiiri
d’Argenson’un araya girmesiv¥le, 3 ekimde serbest
birakiliyor,

1750 — Ansiklopedi'nin Prospektiis’ii atone hiicumu ya-
ratiyor. Oglu Denis-Laurent diinyaya geliyor ve bir
ay sonra dliivor.

Rousseau, Bilimler ve sanatlar iizerine Nutuk'unu
yayimliyor.

1751 — Journal de Trévoux'dan rahip Berthier ile An-
siklopedi’'nin Prospektiis’i konusunda polemik.
Ik cilt 30 haziranda cikiyor. Biiyiik heyecan ve
ragbet.
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1752 — Ansiklopedi’nin ikinci cildi ¢ikiyor. Devlet Sa-
rasmn bir karariyle ilk iki cilt yasaklamyor. Filo-
zoflara dost olan Kitabevi miidiirii Malesherbes,
Diderot’nun kagitlarin1 giiven altina aliyor.

1753 — D’Argenson, yasak kararim kaldiriyor. Ugiincii
cilt d’Alembert’in bir Onsoziiyle ¢ikayor. 2 eyliilde
Marie-Angélique Diderot diinyaya geliyor,

1794 — Ansiklopedi’'nin IV. cildi yayimlamyor. Cizvit-
ler 6fkeden kuduruyorlar, Fréron da onlara katih-
yor. Kitapg1 ve editorler Diderot’'nun ilcretini art-
tiriyorlar.

1755 — V. cildin yayimlanmasi.

1756 — Diderot-Rousseau gériismesi. VI. ve VII, (iik
kisim) ciltlerin yayimlanmasi.

1757 — Pi¢ ve Dorval ile konusmalar yayimlaniyor.
VII. cildin sonu cikiyor. Filozoflara karsi hach
seferi.

Palissot, Biiyiik Filozoflar iizerine Kiiciik Mektup-
lar’im1 yayimhyor.

1758 — D’Alembert, Ansiklopedi’den ayrilmak niyetin-
de oldugunu bildiriyor. Rousseau, Duclos ve Mar-
montel Ansiklopedi’den ayrihyorlar. Diderot azim-
le igi siirdiiriiyor. Aile Babasi'n1 yayimhyor.

1759 — Ansiklopedi Paris Parlamentosu’nca mahk@m
edilip miisaadesi kiral tarafindan geri alimyor.
11 mayss. Sophie Volland’a birinci mektup.
3 haziran. Diderot’nun babasinin dliimii.
8 eyliil. Malesherbes, Ansiklopedi’'nin yeniden ya-
yimlanmasina bir hazirlik olmak {izere, resimli
levhalardan ibaret bir cildin ¢ikarilmas icin kiral-
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dan miisaade ahyor. D’Alembert kesin ‘olarak ay-
riliyor.

1760 — Rahibe’'nin yazilmasi. Palissot’nun Filozoflar
adh hiciv komedisinin ilk temsili.

1761 — Aile Babast, orta ¢apta bir basar: elde ediyor.
Diderot, Ansiklopedi'nin son ciltlerinin revizyonu-
nu bitiriyor.

Ikinci Salon’unu kaleme ahiyor.

1762 — Cizvitlerin Parlamento tarafindan mahkim
edilmeleri,

1765 — Diderot, kiitiiphanesini, 15 000 lira ve yilhk 100
pistol gelir karsihginda, intifa hakki kendisinde
kalmak uzere, II. Katerina’ya satiyor. Dordiincii
Salon’u ile Resim sanati iizerine deneme’sini ka-
leme aliyor. Ansiklopedi’nin basilmas1 tamamlam-
yor.

1766 — Ansiklopedi’nin son ciltleri gizli dagitihyor.
Mathaaci Le Breton (pek siddetli gordiigi bazi ma-
kaleleri, Diderot’yu son derece hiddetlendirmek
pahasina, kendiliginden sansiir etmesine ragmen),
Bastille’e atiliyor.

Sovalye de la Barre'in idam.

1769 — D’Alembert’in riiyasi’nin kaleme alinmasi.

1771 — Diderot Kaderci Jacques'n ilk versiyonunu ta-
mamliyor. Comédie - Francaise’de sahneye konu-
lan Pi¢ basarisizhga ugruyor. Diderot, yedinci
Salon’unu yaziyor.

1772 — Diderot, Ansiklopedi'nin resimli levhalarin
revizyonunu tamamhyor. Bougainville’in seyahati-
ne ek'i yaziyor.
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1773 — Papa Clément XIV. Isa Yoldaslar1 (Compagnie
de Jésus) tarikatim lagvediyor. Bir siire Hollanda’-
da kalan Diderot, St.- Petersburg’a gidiyor. 8
ekimden 6 marta kadar bu sehirde kaliyor.

1774 — Hollanda’ya doniisiinde, cesitlj felsefe eserleri
lizerinde calisiyor. Ekimde tekrar Paris’e geliyor.
Rameau’nun yedeni’ni tamamliyor.

1778 — Voltaire ile Rousseau’'nun oliimleri. Aktdorlik
tizerine aykir: diigiinceler’in yazilmasi sona eriyor.

1783 — D’Alembert’in oliimii.
1784 — Sophie Vollandin ve Diderot’'nun dliimii.

1785 — Diderot’'nun kizi, babasinin biitlin maniiskrileri-
ni Katerina II'ye armagan ediyor ; koleksiyon,
Diderot’'nun kitapligiyle birlikte St. - Petersburg’a
goénderiliyor.



DIDEROT

AKTORLUK
UZERINE
AYKIRI
DUSUNCELER

Tlrkcgesi
Sabri Esat Siyavusgil

Aktdr duyarli bir insan midir? Roliani
duyarak mi oynar, yoksa duyarliligindan
tumiuyle siyrilmis, kafasinda yarattigi ide-
al bir modeli bilingle canlandirmaya c¢ali-
san usta bir taklitgi midir?

Ansiklopedi’nin bayraktari, Fransiz Ay-
dmlik Devri filozoflarinin en bliyugu Di-
derot, bu eserinde aktoérlik mesleginin bir
ana problemini, diyalog janrinin ¢capma
erisilmez ustasi olarak, heyecanlandirici,
surtikleyici, eglendirici bir sldp i¢inde in-
celiyor. Aktérligin bu problemi ayni za-
manda insanhgin bir problemidir, ¢linki
aktor de bir insandir ve her insan toplum
icinde bir élgude rol yapar.

DUNYA KULTUR
KLASIKLERI Dizisi

SOSYAL YAYINLAR
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