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Giris

1

“Ben yazana kadar higbir sey gergek degildir.”

Yazmak, hayatin inig ¢ikiglarini kegfetmeniz ve dile getirmeniz igin
essiz bir yoldur. Bu kitap size benzersiz yaratic1 bir kimliginiz ve
anlatacak bir¢ok akici hikdyeniz oldugunu gosterecek. Kilavuzlugu
sizi 6zgir ve canl kilmali ki hayat bulmaya direnen karakterlerle,
fiyaskoyla sonuglanan olay orgiileriyle, ikincil goriinen hikaye fi-
kirleriyle karg:1 kargiya kalmak zorunda kalmayasiniz.

Bu kitab: bir kigisel gelisim kilavuzu, bir ders metni veya gayn
resmi bir yazi toplulugunda size ilham vermesi i¢in kullanin.
Ierigindeki tartigmalar ve deneme aligtirmalari, heniiz aklimiza
gelmemis fikirleri nerede bulabileceginizi gosterecek. Bu
yolda ilerlerken, is istiinde olan bir yazarin ne hissettigine, ne
digindigiine ve ne yaptigina yakindan tanik olacaksiniz.

Kitabin Amaglan

Tum hikayeler diginse/ anlamda belli bagh bir zemine -yani, sag-
lam temelli fikirlere- ihtiyag¢ duyar. Bunlar, insanlan etkilemek
i¢in, yazarin kisisel, duygusal deneyimlerine dayandirilmalidir.
Bu amagla, Kurgu Sanat: okuyucuyu, alt1 bolimden olugan bir yazi
yolcuguna ¢gikarir:

1 Providence and Mr. Hardy’nin (Hutchinson, 1966) yazari Lois Deacon’in bir konusmasindan
hatirlanmig alinti.
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1. Béliim - Genel Bakig: Kitabin amaglarinin tanitilmasi, yaratma si-
recine yaklagim ve siklikla kargilagilan sorunlarin istesinden nasil
gelinecegi.

2. Boliim - Yaraticihigin Kékenleri: Ruhunuzdaki izleri kesfetmenizi
ve yaratict kimliginizin ilk portresini ¢ikarmaniza yardimei olan goz-
lem, dogaglama ve igebakis 6devleri.

3. Boliim - Beceri ve Drama Kavramlar:: Gugli karakterler yaratma-
niza, bir sahnenin iyi olup olmadigini anlamaniza, biitiin bir eseri
sonucu i¢in degerlendirmenize, bir hikayeyi ve hikiyeye hikim bakig
agisini test etmenize yardimei olacak birtakim kavramlarin tanitilma-
st. Oyun tirinin nasil isledigi, zayif hikdye unsurlarinin nasil giig-
lendirilecegi, nasil yararh elegtirel geri doniit verilecegi ve alinacagy.

4. Boliim - Yaz1 Odevleri: Yazarlarin sahip oldugu cesitli kaynaklarin
kullanilmasiyla yazilmig 6devlerin konulari otobiyografi, aile, gele-
nek, riiya, mit, efsane, medya, dyki ve film 6devlerine odaklanir. Tk
projeler diizyazida, tiyatroda veya gazetecilikte uygulanabilecek kisa
islere odaklanirken, daha sonraki projeler ayrintili bir belgesel konu-
sunu ve iki pargalik 6zgiin bir kurmaca yaziy1 kapsiyor. Oykii 6devini
tek bir bakis agisiyla yazmamiz istenirken, uzun metrajli film fikrini
ise iki farkl1 bakis agistyla ele almaniz isteniyor. Her bir 6devde, bagka
bir 6grenci tarafindan yapilmus bir 6rnek sunulmug ve ayrica bu 6rnek
tizerine, kendi izlenimlerinizle ve elestirilerinizle kargilagtirabilecegi-
niz elestirel bir degerlendirme verilmigtir.

5. B6liim - Birlikte Yaratmak: En ilging modern film ve tiyatro eserle-
rinden bazilar igbirlikgi iligkilerden dogar. 1ki 6nemli deney iizerin-
den teknikleri kendi baginiza deneyeceksiniz.

6. Bolim - Bir Yazar Olarak Gelismek: Sanatgi kimliginizin mevcut
eserinizle yeniden degerlendirilmesi ve sanatsal tercihlerinizin ve
yoniniizin pekistirilmesi. Hikdyenin tamamlandigimi diiginmeden
once en sevdiginiz taslaklarimzda kullanmaniz igin ileri diizey hikéye
diizeltisi teknikleri. Ozenle incelenmis bir fikir taslagini senaryoya,
belgesel tasarisina, oyuna, kurmaca veya kurmaca olmayan metne dé-
nigtirmek igin gerekli olan temel 6geler.

Kitaptaki yontemlerin ¢ikig noktas:: Insanin yaraticihigi ve 6-
renim sureciyle ilgili varsayimlarim iki farkli deneyimden yola
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¢ikar. Bu deneyimlerden bir tanesi sinema alaninda yogun bir ge-
kilde yaptigim profesyonel pratikten gelir (6ncelikle uzun metrajli
filmler i¢in kurguculuk, daha sonra ¢ogunlukla BBC i¢in yapti-
gim belgesel yonetmenligi). Bir bagka deneyim ise, digeriyle aym
derecede etkileyici olan, otuz yillik uluslararas: egitimden gelir.
Bundan sadece insanlarin bir sanat formunu nasil kavradiklar: ve
onda uzmanlagtiklarini degil; ayn1 zamanda isi 6grenirken, benim
yaptigim gibi, normalde yillar siirecek seyi aylar igerisinde 6gren-
diklerini gordim.

Odevler: Cogu insan bir geyleri uygulamaya koyarken daha
hizli ve daha keyif alarak 6grenir, bu nedenle buradaki elli uygu-
lamali 6dev arasindan kendinize uygun bir tanesini segebilirsiniz.
Gergek hayattan esinlenip yaptiginiz gozlemler sizi bir dogaglama
oyununa yonlendirir ve bu, sezgilerinizi agarken kendinize olan
giveni de saglamlagtirir. Kitapta ¢ocukluk ve aile izerine olan
6devlerin yaninda s6zlii ve geleneksel anlati kaynaklarina dayanan,
hafizay1 ve riiyalar: igeren 6devler de bulunur. Bu dogaglama oyun-
lar1 sizi sezgisel olarak gézlemle, imgelerle, hafizayla ve bagka kay-
naklarla ¢aligmaya itecektir ve bundan kisa taslaklar halinde olan
hikiye projeleri dogacaktir. Bu 6zli yap: grup iginde okumalari ve
tartigmalari kolaylagtirirken yazarin 6nemli degisiklikleri de kolay
bir sekilde yapmasina yardimci olacaktur.

Kurmaca ya da gergek hayata dayal dykiiler uretebileceksiniz ve
sondaki 6devler (kurmaca ve belgeseller tizerine) eserinizdeki ba-
kis agisim kontrol edebilmeniz igin size yol gosterecek. Akabinde,
herhangi bir hikaye taslagini yazinsal bir metne, senaryoya, tiyatro
oyununa, radyo metnine ve hatta belki stand-up komediye doniig-
tirebileceksiniz. Her anlat1 sanatinin, elbette, en sonda deginilen
kendine 6zgii belli gereksinimleri vardur.

Bu baskida yeni olanlar: Kitap, yapisal bazi yeniliklerin yam
sira, tepeden tirnaga yeniden gozden gegirilmigtir. Bir yazarin
sanatg1 kimligini anlamaya ve tanimlamaya ¢alistigim 2. Bolim:

n
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Yaraticalligin Kokenleri kismi biyiik 6lgiide genisletilmistir. Oku-
yucular tarafindan epey ilgi goren bu kisim benim yaraticihiga
yaklasimimda 6nemli bir rol oynar. 3. Béliim, beceri ve tiyatro
kavramlari iizerine yogunlagir, bu baski, herhangi bir ortamda her
hikayenin her kismini degerlendirebilmek i¢in daha genig ¢capl bir
yardim kilavuzu igeriyor. I¢erdigi yontemler:

Yazarin, sinemada hikaye edit6riiniin, sunucunun, izleyicinin veya
elestirmenin oynadiklar: rolleri siz Gstlenin.

Karakter yaratin.

“Sabit” ve “degisken” karakterlerin yan sira, tekdiize ve arketip
karakterleri de anlamaya ¢aligin.

Bir sahneyi olugturan 6geleri tanimlayin ve bunlar1 dramatik yapinin
unsurlari olarak degerlendirip ¢izin.

Bir eseri ti¢ perdeli yapiya bolin.
Her tiir hikéyeyi etkileyiciligi, anlami ve amac igin inceleyin.

Hikaye anlatisinda bakig agisini es gegmeyin.

22. Bolim, Dramay: Harekete Gegirmek, ortak aragtirma yapma
ve yazarlik yontemleri Gizerine yeni bir bolimdir. Bunlar tiyatro-

— daki “ortaklaga yaratim”in ve digerlerinin yaninda Robert Altman,
Ingmar Bergman, John Cassavetes, Mike Leigh, Rick Linklater'in
sinemasinin da temelinde yatar. Iki 6dev, filmlerin yaninda kur-
maca olmayan yazinsal metinlere de uygulanabilen ilging ortak
deneyimler sunar.

Tesekkiir: Birgok iyi insan bu kitabin gelisimine katkida bu-
lundu. Yeni kisimlar igin bana fikirlerini sunan Cindy Keeling
ve Penny Weeden'a, fakiilteye ve otuz yildir yaptigimiz essiz di-
yaloglar i¢in Columbia Universitesi Chicago 6grencilerine tesek-
kiirlerimi sunarim. Ayrica, Ruth Muller’a annesi Margaret Powell
Lesser’in fotografi igin tegekkiir etmek isterim.

New York Universitesi film departmanina, 6zellikle Lora Hays,
George Stoney ve ne yazik ki artik aramizda olmayan Marketa

12
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Kimbrell'a tartigmalar1 ve arkadag¢a tavirlari i¢in minnettarim.
Beni New York Universitesine ziyaretgi 6gretmen olarak davet
eden Ken Dancyger, Nick Tanis ve Dekan Mary Schmidt Camp-
bell’a da ayrica tegekkiirlerimi sunarim.

Yazilarim kibarca ¢ogaltmama izin veren NYU o6grencilerine
ayrica minnet bor¢luyum. Fransa’dan, Kore’den, Norveg'ten, Mek-
sika’dan, Britanya’dan, Kanada'dan ve tabii Amerika’dan geldiler.
Tegekkiirler Michelle Arnove, Bryan Beasley, Leah Cho, Chris
Darnley, Paul Flanagan, Angela Galean, Michael Hanttula, Mar-
garet Harris, Kundong Lee, Louis Leterrier, Amanda McCormick,
Alex Mcilleur, Cynthia Merwath, Tatsuyo Ohno, Joy Park, Peter
Riley, Trish Rosen, Vilka Tzouras, Sharmaine Webb ve Julie
Werenskiold. Siki ¢aligmalari ve etraflarina yaydiklari cosku
derslerimizi zevkli kildi ve onlar olmasaydi bu kitap da olmazd:.

Michael Rabiger
Chicago, 2016
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1. Kisim

Genel Bakis






Hedefler ve Baslangig

Bu kitabin yaklagiminin ardinda iki temel inang yatar. Biri, her-
kesin iginde derinlerde bir yerde digar1 ¢ikmay: bekleyen bir ya-
zar oldugu; digeri ise, yaraticilifin, yaratmak istedigin seyi once
gozinde canlandirmak; daha sonra oraya ulagmak igin gerekli
olan kopriiyl inga etmek demek oldugudur. Bu kitap, hikiye an-
latisinin, gorsellestirme, kavrama veya baglica profesyonel bir sona
ulagmakla meggul olan, ¢ogu yazi kilavuzu tarafindan biyik 6l-
¢lide goz ardi edilen temel bir agama olan fikirlestirme agamasina
odaklanir. Temel seylerin bu sekilde g6z ardi edilmesi acemi birini,
bir binanin ingasi bittikten sonra hatali gelik yapisini diizeltmeye
¢aligan bir mimar gibi ortada birakur.

Bu kitap size kendi deneyimlerinizden nasil faydalanacaginizi,
bir izleyici veya okuyucu kitlesine herhangi bir hikaye fikrini nasil
sunacagimzi ve hikdyenizi gelistirirken onlarin elegtirilerinden na-
s1l yararlanacaginizi gosterir. Ayrica, hikiyenizi giivenle ve zevkle
diizeltip yeniden yapilandirmaniza yardimci olacak genis ¢apl ve
yenilenmis hikaye analiz araglari sunar.

Hikéyenin temel yapitaglaniyla ugragtigimiz igin kitap sizden
kisa taslaklar halinde yazmanizi isteyecek. Uzun yapida isler yazar
ve aym gekilde okuyucuyu yorar, bu nedenle de anlamaya ve gelis-
tirmeye ¢aligtigimiz seyi belirsizlestirecektir.

13. ve 21. bolimler arasindaki 6devleri istediginiz zaman do-
nip elestirebilirsiniz. Yalnizca kendi yénteminizle yazin ve kendi

17
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h1izimz1 belirleyin veya bil-
Bunun ek

= yerde tavsiyeler, bilgi-
yaz1 toplulugunda veya yara- | dirmeler carmlamalar
tict yazma dersinde bu kitab:

hassa bunun igin olan bir

ierir. Anahtar kelimeler hem
kullanin. kutularinda hem de beraberindeki

Yaparak 6grenmeye tiim metinde italik olarak yazilmigtur.
Ihtiyaciniz olan bagka herhangi bir

kalbimle inandigimdan,
seyi saptamak igin dizini kullanin.

odevler biinyesinde agagida-
kileri barindirir:

Sanatg1 kimliginizi bulmaya yardimci olacak 6z degerlendirme
aligtirmalan

Yazarin tikanmasina neden olan geylerden kurtularak yaratma
siirecini en tepeye tagtyacak yollar

Sizi geligtiren deneyimlerinizi degerlendirmenizi ve onlardan
yararlanmamiz: saglayacak eglenceli yollar

Yazarlarin yararlandiklan kisisel ve toplumsal kaynaklar1 kullanmak
igin yollar
Yaratici oyunlar ve graﬁk{er

Hikéyenizin 6ziini, yapisin1 ve anlamim geligtirmeye yarayacak kisa,
zorlayic1 yazi 6devleri

Cesitli tiirlerin (kurmaca, kurmaca olmayan yazin, gazetecilik, film,
televizyon veya tiyatro) ortaya gikmasina hazir olan kisa taslaklar
halinde yazilar

Yardima elegtiriler yazmanin ve onlar1 kargilamanin yollar

Kolayca goriinebilen ek bilgi kutular: iginde dramaturjik araglar ve
terminoloji

Bagkalariyla yarigmak yerine onlarla birlikte ¢alismanin yollan

Yaratici elegtirinin gergekte nasil olabilecegini gostermek igin rnek
yazi ve akabinde elestirisini yazmak

En sevdiginiz taslaklar1 6ykiiye, romana, oyuna veya senaryo
formuna dénigtirmek igin tegvik
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Bir sinifin veya yazar grubunun pargasiysaniz, 6gretmeniniz/
lideriniz eseri kendi deneyimlerine ve tercihlerine gore uyarla-
yacaktir. Cogu yazma toplulugunda, aligtirmalar ve elegtiriler
herkesge paylagilan tegvik dolu ve arkadag¢a bir atmosferde geger,
yani akranlarinizla etkilesim iginde olmanin size katacag: degerli
deneyimleri es gegmeyin.

Farkl Rollere Biiriinmek

Hikiye yaratmak merak uyandirir giinkii yazar birgok farkl role
biirtinir, farkli sapkalar takar ve dogallik ve zeka arasinda degisen
dengeleri bozar:

Yazar: Bu, hammaddeyi meydana getiren i¢giidiisel, sezgisel ve
anargik kigidir. Bu moddayken ne gériiyorsaniz, duyuyorsaniz veya
hayal ediyorsaniz bir dakika bile diiginmeden yazin. Herhangi bir
kisitlamanin veya prosediiriin iiriiniiniiziin 6niine ge¢mesine izin
vermeyin -sadece hayal giiciiniiziin trettigini yazmaya odaklanin.

Sunucu: Bir hikaye fikrini tek bir kisiye ya da yirmi kigiye sun-
maniz (s6zli olarak aktarmak) 6nemli degildir, siz gimdi bir aktor/
sovmen roliindesiniz. Etken ciimlelerle, renkli bir dil kullanarak
olay 6rgiiniiziin ve karakterlerinizin temellerini sadece birkag da-
kikada 6zetleyin. Izleyicinizin beden dili ve yiiz ifadesinden hangi
kisimlarin tutulup tutulmadigini anlayabilirsiniz. Sona dogru, ne-
releri degistirmeniz gerektigini hissedeceksiniz. Stand-up komed-
yenler bunu her gece yapar.

Izleyici: Izleyicinin yeni Bir hikayeyi sundugunuzda, izleyici
olusan fikirlere gésterdigi  karakterler, olaylar1 ve planlanmig
tepkiler 6nemli bir gergeklik  hikayenizin amacini zihninde can-
testidir, yani sizin tepkileri- landirsin diye 3-5 dakikalgk sozli
bir tanitim yaparsimiz. Insanlar
jurinin kimin projesinin destege la-
yik olduguna karar verdigi yerlerde
sunum (pizch) yapar.

niz de bagkalarinin fikirleri
veya hikayeleri i¢in 6nem arz
eder. Dikkatlice ve saygiyla
dinleyin ve izleyin. Daha

19
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sonra sunumun sizde uyandirdig hisleri, fikirlerinizi ve tepkinizi
agik agik ifade edebileceksiniz.

Elestirmen: Yardimc1 geribildirimler vermek, bir eserin ya-
rattif1 etkileri yaraticisina iletmek demektir. Neleri etkileyici
buldugunuzu listeleyin, 6zellikle aklimizin derinliklerinde garpici
bir gekilde canlanan geyleri. Saygi sinirlari igerisinde degigmesinin
veya gelistirilmesinin yarar saglayacagini disindiginiz seyleri
one siiriin. Iyi elestirmenler hisler ve izlenimlerle galigir ve bunlar:
aklin sizgecinden gegirmekten kaginirlar. Hikiye anlaticisinin
ulagmaya ¢aligtig1 seye hitap ederler ve hikayeyle kendileri nasil
baga ¢ikacaklarini sdylemekten kaginirlar.

Tim yaratici sanatgilar farkl roller arasinda gidip gelirler, tek
seferde sadece bir rol oynamak aligtirma, otokontrol ve dikkat
gerektirir. Elestirmen karakteri siz yazar modunda yazarken ug-
raglarimzi kiigimsemek i¢in bilincinize girmeye ¢aligacaktir. Siz
elestirel yorumlar alan bir Sunucu’yken, iginizdeki Yazarve Elestir-
men dinlemek yerine elegtirenlerin karigisina dikilip sizi amansizca

N

savunacaktir. Bu, izleyicinin degerli' tepkisini kavramanizi engeller.
Ancak, ahigtirma ve 6zfarkindalikla uygun rolde kalmay: ve roller
arasinda gegis yapmayi 6grenebilirsiniz, bu da sizi gergek bir bagari
hissiyle dolduracaktir.

Siz ve Kaynaklariniz: Acemi yazarlar genelde algakgonilli bir
sekilde baglarina yazmaya deger bir sey gelmedigini savunur ve bu
yizden en sevdikleri yazarlarin fikirlerine ve tarzlarina 6zenirler.
Fakat bu distan ige dogru isler ve insanda felce neden olur.

Hala yazacak higbir seyiniz olmadigini mi dugiiniyorsunuz?
Size katilmiyorum. Dogrudan veya dolayli olarak, zaferi, yenilgiyi,
aski, nefreti, cennetten kovulmayi, 6limu, kisacas: her seyi dene-
yimlediniz. Dolayisiyla, sizde eksik olan ¢arpic1 deneyimler degil,
bunlarin nasil fark edilecegi, degerlendirilecegi ve sekillendirilece-
gine dair bilgidir.
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Herman Melville’in 6nemli bir gergegin ve anlamin giin yi-
ziine ¢ikip sizi tam on ikiden vurdugu anda olugan netlik anlarini
belirtmek i¢in kullandig1 “tanima soku” kavrami, bir anahtar nite-
ligi tagir. Bu kitap o anlar1 nerede aramaniz gerektigini ve buldu-
gunuzda onlarla ne yapmaniz gerektigini gosterecek.

Diger insanlar kaynaklarimizin 6nemli birer pargasidir. Sinif
arkadaglariniz veya yazi toplulugundaki diger yazarlar sizin destek
mekanizmamzin bir pargast olduklar: gibi siz de onlarinkinin bir
pargasisiniz. Bireysel yanitlarin yani sira toplu olanlar da eseriniz
i¢in 6nemlidir.

Ortak galigmaktan bahsetmigken, ilk 6devimiz bir role biiriin-
mekle alakali ve kaynagmak igin de ideal. Her toplagmanizda bu
odevi bir ya da iki sefer yaparsaniz siniftaki herkesin kisiligi ortaya
¢ikacaktir. Bir sinif ortami olarak tanimlanmig olsa da hemen he-
men her toplulukta veya grupta gegebilir.

Odev 1-1: Ben Kimim?

Sinifin bir Uyesi, kimligi gizli kalacak sekilde 6zellikle
kendisi i¢in 6nemli bir kisiyi (“6rnek” sinifin 6niinde
taklit eder.

1. Adim: Siraniz geldiginde taklit ettiginiz kisiyle 6z-
deslesmis bir esya tagiyin veya onun giyim tarzini hatirla-
tacak bir gey giyin ve sorulari yanitlamak tzere tim sinifin
oniinde oturun.

2. Adim: Yaklagik on dakika boyunca izleyici, hakki-
mzda bir geyler 6grenmek igin size derinlemesine sorular
soracak. Roliniizden ¢ikmayarak, taklit ettiginiz kisinin
geemisi hakkinda, sorulari onun mizact ve tavriyla yanitla-
yin. Bunun amaci iki katmanlidir:

Taklit ettiginiz kisiye biirinmeniz ve rolden ¢ikmayarak,

sorular sizi neye ona uygun ve diriistge
yanitlar vermeniz

2]
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Izleyicinin hakkinizda olabildigince sey 6grenmesi ve
taklit ettiginiz kisinin 6nemi ve sizinle (yani o kisiyi yeni
bir bedene sokan aktérle) olan iligkisi hakkinda fikirler
gelistirmesi

3. Adim: On ila yirmi dakikalik etkilesimin ardindan,
sinifin lideri “Kestik” der ve izleyici agagidakileri igeren bir
tartigma gergeklestirir:

Toplu bir gekilde izlenimlerin gézden gegirilmesi
Canlandirilan insanin tahmin edilmesi

Aktor ve taklit ettigi kisinin arasindaki muhtemel
iligkinin belirlenmesi

Bu aligtirma, grubun kaynagmasi igin birebirdir ve katilimci-
larin (isterse tecriibesiz olsunlar) beklenmedik yonlerini ortaya ¢1-
karabilir. Norveg’te yaptrgim bir atolye ¢aligmasindaki performans
heyecan vericiydi: Otuzlu yaslarinda bir adam olan Svein, hayat:
travmatik bir sir barindiran sessiz sakin bir kadini canlandirdi.
“O” “oglundan” bahsettiginde merhum annesini canlandirdigin
sandik ve tim oday1 annesinin ruhani varlxg\mm agirhig: ve Giziin-
tisii sarmig gibi oldu. Dolayli yoldan annesinin yagam trajedisi
giin yiiziine ¢ikmig oldu: Ikinci Diinya Savag’'nda Norveg’in isgali
sirasinda, Svein’in annesi geng ve bekir bir kadinken, Alman bir
memura 41k olmug. Adam ya 6ldiirilmis ya da bagka bir gekilde
birbirlerini kaybetmisler ve daha sonra kadin acimasizca isbirlikgi
olarak damgalanmis. Yagadiklar1 onu ve oglunu (bu benim sahsi
kanim) yaralamig ve kiigik diigiiriilmelerine sebep olmus.

“Ben Kimim” aligtirmalarindan pek az1 bu kadar akilda kalica
bir gekilde 6zgiindiir fakat ¢ogu etkileyicidir ve sinifin kendinden
gegmesine neden olur. Bir sinif her toplantida sadece bir ya da iki
performansa vakit ayirabilir.
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Fikirlestirme ve Ozgiinliik

Cogu yazar, yazar olmanin
tek 6n gartinin ne olursa ol-

, temelini olugturan ve
sun devamli yazmaktan geg- ve
tigini kabul eder. Yetenek, bu icerir. Bir binann zemini
yolda ¢ok azyazarininandifn  bir fikri
bir efsanedir. Cogu fikrin ilk  igin tek bagina yeterli olmalidur.
bagta siradan ve benzer oldu-
gunu ve 6zgiinlik kazanmak igin adim adim ve sabirla galigmak
gerektigini soyleyeceklerdir. Onemli olan kimsenin daha énce
ayak basmadig: bir yeri kesfetmek degil; bir fikrin potansiyelini
tiim yonleriyle kavramak igin 1srarla ¢aligmaktir. Ciinki baglangig-
ta ¢ok az gey belirgindir, acemiler sorunlarin ig tamamlandiginda
ortadan kalkacagini digiinerek yazdiklarinin son haline erigmekte
acele ederler. Sorunlar sadece goriiniiste ortadan kalkar.

Bir fikrin ne kadar gelistigini test etmek i¢in onu dinleyecek
herhangi birine sunun. Bu anlatici-izleyici etkilesiminden yola
¢ikarak bir sonrakinde gerekli olan degisiklikleri kavrayacaksi-
niz. Zorlamaya devam edin. Azim higbir zaman sizi miikifatsiz
birakmaz.

Taslak Halinde Yazmak

Bu kitaptaki 6devler i¢in yazdiginiz her gey sahne taslag: formun-
da olacaktir -ki bu da herkes igin iyi bir geydir. Olaylara ve olay
orgiisiine odaklanir, diyaloglar1 ve atmosferi belirleyen unsurlan
bagka bir sahne igin bir kenara birakirsak, fikirler daha derli toplu,
okunmas: ve degistirmesi daha kolay olur. Taslaklar ayn1 zamanda
sunum gelistirmeye gok iyi bir zemin olugturur.

Hikaye fikrinizin potansiyeli hakkinda daha ¢ok sey 6grendi-
ginizde, taslagimz kolayca degisebilir, daha hizli ve net bir gekil-
de gelisme kaydedersiniz. Birgok izleyici kitlesi taslagimzin esit
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oranda gelecek vaat ettigini ve ikna edici oldugunu digiiniyorsa,
onu kisa bir hikiyeye, romana, oyuna, filme -aklinizda olan her-
hangi bir anlat: tarzina- dénistiirmenin zamani gelmis demektir.

Ana Karakterle Ozdeslesmek

Yeni baglayan pek ¢ok kisi kendini, onunla ayn1 yagsta, cinsiyette
olan, aym gegmisi ve goriinigi paylastigi bagkahramanla tamamen
ozdeslestirir. Bu tehlikelidir ¢iinki yazarin, kahramanin digin-
celeri, hisleri ve goriinigi tarafindan kugatildigini ve elestiri ya-
pabilecegi mesafede olmadigini gosterir. Okuyucular kaginilmaz
olarak, eserde yazarin goremedigi hatalar1 gorir ve yazar elestiri-
leri kisisel bir saldir1 olarak kargilayabilir.

O zaman, hayatta higbir zaman bagkasinin gergekligine gir-
meyi deneyimlememigken nasil olur da bize benzemeyen fakat
bir o kadar da gergekgi olan karakterler yaratiriz? Bir arkadas,
akraba veya sadece oradan gegen biri olmaniz 6nemli degil, yine
de insanlarin derinlerde barindirdiklar: hisleri ve motivasyonlar:
gorebilirsiniz. Oyunculuk egitmeni Konstantin Stanislavski’den
alint1 yapmak gerekirse, “Insan derinlerde yasadig1 her durumu
disavurur.” Bir yazarin oldugu kadar bir oyuncunun da gérevi;
insanin kalbine ve aklina dogru agilan pencereye giden yolu kes-
fetmektir. Sizin géreviniz, bizi karakterlerinizin ne hissettigini ve
istedigini anlamlandirmaya tegvik edecek seyi saglamak, digtin-
celerinin ve gerekgelerinin neler oldugunu sezmemize yardimci
olmaktir. Karakter yaratirken sozlerinden daha ¢ok eylemlerinden
bir seyler goriiriiz, onlara gergekten ortada olan kogullar ve dav-
raniglar saglarsiniz. Eylemlerin sesi sozciiklerden daha ¢ok ¢ikar.

1 Sonia Moore, The Stanislavski System (New York: Viking Press, 1965).
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Hayal Giiciinii Canlandirmak

Hayal giicii eski bir arabada oldugu gibi ilk baglatildiginda iyi
¢aligmaz. Orneklerle ve gagrigimlarla hizli bir baslangig yapmay:
tercih eder. Bu kitabin uygulamali 6devleri, hayattan esinlendi-
ginizde veya dogaglama oyunlar1 oynadigimizda yazimizin nasil
su gibi aktigin1 gosterecektir. Bu 6devleri tamamlarken sanatsal
sureci (sadece tek baginiza sizin yaratabileceginiz sekilde sanat icra
etmek) takip ederek sanatg1 benliginizin dogasini saptayacaksiniz.
Celigkili bir bir gekilde, bunu yaparken bagkalarinin yardimina
ihtiya¢ duyacaksiniz. Yazmanin ¢ogu yazarin yapmayi erteledigi
onemli bir tarafi da tepkileri 6l¢mek igin yaziy1 bagkalarina goster-
mektir. Ketum yazar, eserini “bitene” kadar kimselere gostermeyen
korkak yazardir. Bu, elestirinin kafalarinda kurduklar: ac1 yanin
gormelerini geciktirir, fakat aym zamanda okuyucunun istiine
oynayan ve her tiir tepkisini dikkate alan tiim sanatsal girigimlerin
arkasinda yatan amagtan ve verecegi hazdan mahrum birakir.

13-21. Béliimlerdeki Yazi Ornekleri ve Elestirilere Dair

11k on iki bolimii okuyup kavramaya galisirken 13’ten 15’ kadar
olan bolimlerdeki ilk yaz1 6devlerine bir anda ge¢is yapmaya hazir
olun. Her biri sizden, bir hikiye i¢in tartigitlmaya hazir ve taslak
halinde olan bir fikir geligtirmenizi ister. Odevlerin yontemleri-
nin basit, sizden istediklerini ise anlagilir oldugunu goreceksiniz.
Fikrinizi yazinsal kurmaca metne veya kurmaca olmayan bir geye,
filme, tiyatroya veya gorsel yayin aracina déniigtiirmeye karar ver-
dikten sonra geligme kaydetmek biraz daha zaman alabilir. Ozii iyi
olan hikéyeler ¢esitli platformlara uyarlanabilir.

Odevlerin akabinde, New York Universitesi film okulu sini-
findan gelen 6grencilerin 6rnek yazilari yer aliyor. Bunlar, 1-12.
bolimlerde olan fikirlerin ve prensiplerin ele alinmasini saglamak
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disinda, bunun 6grencilerin yazilar: baglaminda yapilmasina im-
kén tanur.

izleyici Tepkilerinin Tadini Cikarmak

Bugiin var olan kaynaklar1 kullanarak, diinyanin 6biir ucundaki
yazilarinizla ilgilenen arkadaglariniza taslaklarinizi e-posta yo-
luyla gonderip neredeyse hemen geribildirim alabilirsiniz. Eleg-
tirmenleriniz dramatik analiz araglarim1 yazimza uyguladiginda
ve siz de aynisini onlarin yazilan igin yaptiginizda, hikdyenizin
unsurlarinin dengede ve etkilesim iginde olup olmadigini anlamak
i¢in 6nemli bir aligtirma yapmig olursunuz. Bu, her hikiyenin ona
uygun kimliginin, etkileyiciliginin, uyumunun ve anlaminin orta-
ya ¢ikmasini saglar. Bir yazi toplulugunun ve sinifin pargasi olacak
kadar sansliysaniz, bu igten heyecan duyacak ve haz alacaksiniz.
Beraber kesfetmekten daha eglenceli ne olabilir ki?

Onemli Bir Hatirlatma

Her yazdigimizda, yeni seyler yaratmaktan gekinmeyin ve incelemeyi
sonraya birakin. Yazma sirecinde, yazimz tizerinde 6zgiirce oyna-
mamz1 saglayacak her tiirli yaz1 yéntemini kullanin. Olabilecek
her sekilde materyaller ve fikirler ortaya atmak igin kendinizi 6zgiir
birakin ¢linki aklimizin denetlemesine izin verirseniz 6zgiirce ga-
ligamayacaktir. Adim adim ilerleyin, elestirel yaninizin iggiidiile-
rinizi ve ig sesinizi hapsetmesine izin vermeyin. Oturabilir, ayakta
durabilir, uzanabilir ya da su dolu bir kiivette yatiyor olabilirsiniz;
bilgisayarda yaz1 yazabilir, aligtirma kitabina karalama yapabilir,
ses kaydi alabilir veya biiyiikkannenize bir geyler geveleyebilirsiniz.
Dogaglayan bir yazarin yarattif1 kaostan zevk almaya bakin. Daha
sonra, yazimzi diizeltmeye, organize etmeye ve ortaya gikardiginiz
isi rotuglamaya baglayin.
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Isinizin nereye gittigini gormek icin ilerisini digiinerek oku-
yun. Bir kitap size her geyi sirayla vermelidir fakat 6grenmek ve
yaratmak pek ¢ok tekrar1 ve geriye donisi i¢inde barindiran dai-
resel bir yol izler.

Kaynak Toplamaya Baslamak

Her bolim yeni bir igi beraberinde getiriyor. Bu yiizden kaynakla-
rin1z1 toplamaya erkenden baglayin:

Resim Dosyas:: Internette, dergilerde veya gazetelerde size hitap
eden her goriintiiyii kaydedin. Bir savag fotografi, insanin ilgisini ge-
ken bir portre, sagma bir moda reklam1 veya muhtesem bir manzara

gligli bir ilham kaynag: olabilir.

Riiya Ginliigii: Bu, Riiya Serisi projesi igin kullanilan ve gizli, evi-
nizde sakladiginiz bir geydir. Bagucunuzda bir defter ve kalem bulun-
durun, riiya gordiikge deftere yazin. Unutmadan, uyanip da riiyaniz
aklimza geldiginde, kurtarabildiginiz kadarini hatirlayana kadar ya-
taktan kalkmayin. Genelde sadece bir pargasini hatirlayarak baglarsi-
niz fakat tizerinde sessizce kafa yordugunuzda geri kalani da akliniza
gelir ve glinlige tamamini yazana kadar daha da fazlasin1 hatirlarsi-
n1z. Uyumadan once, “Giizel bir riiya goriirsem, uyanip deftere yaza-
cagim” diyerek kendinizi uyanmaya ve riiyay1 yazmaya aligtirabilirsi-
niz. Kendiliginizden uyanmaya baglayana kadar her gece kendinizi
egitmeye devam edin.

Haber dosyas:: Iyi haberleri Haber ve Belgesel projeleri igin bir dos-
yada toplayin. Giincel olmas: gerekmeyen projeler igin, eski dergile-
re ve makalelere goz atin, boylece bagkalarinin aklina gelmeyen eski
materyaller bulacaksiniz. Geri doniigiim noktalari, ticretsiz dergiler
ve gazeteler igin bulunmaz bir kaynaktir. Kurmaca fikirlerinin gogu
giincel seylerden dogar ve eskiden giincel olan seyler en az gimdikiler
kadar kullanighidir.

Yazar giinliigii: Hayatin akug1 iginde birden beliren diiglinceleri, goz-
lemleri veya fikirleri kaydetmek igin her zaman yanimizda kigiik bir
defter bulundurun. Hayat: daha yakindan ve daha saglam gozlemle-
mek adina gergegi kaydetmek sizin igin giraklik egitimi gibi olacaktir.
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Bir seyleri kaydedip, ilginizi ¢ekenleri daha sonrasi igin sak-
lamak, tipik bir yazar aligkanligidir. Eger bu kitab: bir ders igin
kullaniyorsaniz, 6gretmeniniz ders boyunca belirli zamanlarda
Yazar Giinligi'niizii gormek isteyebilir. Ileride, seyahat ederken,
beklerken, yemek yerken ve hatta uyurken (riiya goriiyorsaniz)
gecirdiginiz zaman giizel hikéyelere donigebilir.

Kart Yazarinin
Isminin Bag Harfleri Betimleyici Etiket Harf Kodu
PPR. Ronnie, Sinema Isletmecisi K

Giir beyaz saglar1 baginin kel kismini 6rtmek igin arkaya taranmus,
yetmiglerinde bir adam. Ucuz bir kumag pantolon ve kollarini
kivirdig1 bir gomlek giymis. Metal gergeveli gozlikleri giimiige
¢alan mavi gozlerini koruyor. Her yan1 dékiilen sinemadaki per-
sonelle konugurken bir denizci gibi kiifrediyor ve Hollywood’'un
eski giinlerini, siyah-beyaz filmleri yad ediyor. Altmig bes yag tsti
her miidavimi giilimsemeyle kargilarken digerlerine somurtuyor.
Sigara igiyor ve kahvesini araliksiz yudumluyor.

Sekil 1-1 Bir karakter icin tipik bir KMODET karti

KMODET Oyunu i¢in Hazirlik

Ginliginizdeki notlar sizin adeta fikir bankanizdir ve 5. Bo-
lim’deki KMODET Kkartlar1 ile oynanan hizli hikaye uydurma
oyunu i¢in kullanilabilirler. Oynamak igin, en iyi'gézlemlerinizi
yukaridaki Sekil 1-1’deki gibi figlere yazin. Ronnie bir karakter
oldugu igin K olarak kodlanir. Ginligiiniize yazdiklariniz1 ulagi-

labilir kilmak igin, her birini bu KMODET kategorileriyle kod-
layin:

K = bir hikdyede kullanilabilecek karakterin betimlenmesi
M = ilging ve gorsel bir mekan

O = tuhaf ve merak uyandiran bir obje
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D = gizlenen veya ortada olan bir durum
E = olagandis1 veya belirli bir eylem
T = ilginizi ¢ceken gergek hayatta viicut bulmug herhangi bir tema

Tanimlar ve Ornekler

K (karakter), goriiniigii, kendine has tavirlari, isi veya yaptiklan
hikdyede potansiyel karakter olabilecek herhangi biridir. O anda
sokakta birini gorebilir ve sizde kalic1 bir etki biraktigini fark ede-
bilir veya uzun yillardir tamidiginiz biri hakkinda bildiklerinizi
gozden gecirmek isteyebilirsiniz. Potansiyelleri, onlar tzerinde
caligmaya bagladiginizda ortaya ¢ikardigimiz titresimlere bagh
olan “topladiginiz” karakterler sizin hazine niteligindeki oyuncu
kadronuzdur. Onlardan giigli bagkahramanlar veya figiiranlar ya-
pabilirsiniz. Bazilar1 daha 6nce gordiiginiz kimseye benzemeye-
cektir fakat ¢ogu bir tipleme olacaktir. Bir tipleme betimlemesinin
iyi oldugunu izleyicilerin tanidik bir sima gériince gilimsedikleri
gibi gilimsemelerinden anlayabilirsiniz. Buradaki 6rnekler kisa
betimlemelerdir.

Karakter Ornekleri:
Yaninda kiigiik bir kopek (bulldog) olan, fabrika bakimindan
sorumlu kirmizi suratli adam
Kitap okurken dili digarida, kendinden gegmis kiigiik siyahi kiz
Birbiriyle ayn1 gri renkte at kuyruklariyla bisiklet siiren kadin-erkek
¢ift
Giydigi sar1 egofman takimi yiiziinden tavuk kostiimii giymis gibi
duran kadin

M (mekan), bir olayin gegebilecegi herhangi bir uygun ortamdir.
Genelde karakterler ve mekanlar birbirine uyar fakat isleri ka-
rigtirmak igin gehirli kagak geng karakterinizi berbat kokan bir
tavuk kiimesinde kanundan saklamak veya soluk benizli banka
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memurunuzu lanetlenmig bir Rus trol teknesinde kendini kanitla-
mast igin zorlamak ilging bir hal alabilir.

Mekan Ornekleri:

Ustiinde tek bir sokak lambast olan liman képriisii
Eski bir kirtasiye ditkkani
I¢inde kirli, daginik bir yatak olan tavan aras1 odasi

Tagrada, pervane kayist dolu rafin yaninda sararmug posterlerin asili
oldugu bir tamirhane

O (obje), yere, zamana, duruma ve sahibine uygun olan herhangi

bir seydir.

Obje Ornekleri:

Kurabiyeleri saklamak i¢in yapilmig domuz gekilli kavanoz
Kirmizi, beyaz ve mavi kurdeleleri olan yipranmig hasir bir gapka
Cizirtili bir melodi gikaran sevgililer giini kart:

Kismen erimig plastik asker seti

Parktaki bankta unutulmus makyaj seti

Kurumug bir aga¢ dalina bagciklarindan asilmig bir ¢ift kosu
ayakkabisi

D (durum), kosullar veya karakterleri bask1 altina sokan ikilemle-
rin birlegmesinden olugur.

Durum Ornekleri: y
Varlikli bir ailenin yoksul misafiri olmak

Korkutucu bir muhitte arabanin arizalanmas
Arkasi agik bir hastane geceligiyle rontgen gektirmek

Kalabalik bir salonda film izlerken yan koltukta oturan kiginin agir
bir kokuya sahip oldugunu fark etmek

Bir komgunun arka bahgesinde insan mezarini andiran yeri kazmas:
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E (eylem), anlamla yiikli veya potansiyel iceren herhangi bir fiil
veya davranis.

Eylem Ornekleri:
Araba siirerken cep telefonunuzla mesaj atayim derken 6biir
diinyay1 boylamanin esiginden donmek

Ozenle bir esek akasi hazirlayip daha sonra actyip yapmaktan
vazgegmek

Tamamen giyinik bir gekilde denize dogru kogmak
Bir arkadagtan uzak durmak

Odun kesmek

Gece igin bir yatak hazirlamak

ATM’den yiikli miktarda para cekmek

Tehdit edilirken gilimsemeye devam etmek

T (tema), nadiren dogrudan belirtilen, hikiyenin 6znesinin te-
melinde yatan ve onun iizerine yorum katan merkezi veya baskin
fikirdir. Bir hikdyenin 6znesi evsiz bir gengse, temas: “yabancilara
nazik davranmanin 6nemi” olabilir.

Tema Ornekleri:

Sinirlan ortadan kaldirmak
Intikam

Ask her seyi fetheder
Kiskanglik

Ihanet

Kardegsler arasindaki rekabet
Sugluluk duygusu

Kefaret

Affetme
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Yaratma Streci Uzerine

Oze yolculuk

En iyi gekilde anlatabilecegin hikayeleri kegfetmek; kendi hayati-
nin bilinmedik yénlerini gérmek ve 6nemini kavrayamadigin fakat
derinlerde varligini hissettigin seylerin dogasini anlamak demektir.
Boyle bir kaynak benim hayatimda esas bir “aydinlanma ani” olarak
dogmustu. Bir okul bagvurusu i¢in otobiyografim istiinde ¢aligirken
sunu yazdim: “Cektigim yirmi ya da daha fazla belgesel filmin hep-
si birbirinden farklidir ve higbir ortak noktas: yoktur.” Bu climleleri
kagida yazar yazmaz aslinda tam tersinin dogru oldugunu dehgetle
fark ettim. Biitiin belgesellerim ayni tema etrafinda doniiyordu:
hapsedilme ve bu hapisten kurtulma arzusu. Evet, hepsinin farkli
bir anafikri ve sonu vard: fakat altlarinda yatan mesele ayniyd:.

Bu nasil olabilirdi? Bunu anlamak igin kafa yorarken cevap
gizemli bir gekilde g6zlerimin 6niinde beliriverdi. Gérdiim ki her
zaman bagkalarindan ayr duruyordum (6nce, bir Ingiliz kéyiin-
de yetigmis, orta sinifa mensup tek gocuk olarak bana diigmanca
davranilmasi, daha sonrasinda bir yabancinin ¢ocugu olarak mim-
lenmem) ve okulda, ailemde, kusatilmig ve savasta olan Ingilte-
re’de, orduda acemi bir askerken, BBC’deki Oxbridge mezunlan
arasinda kendi kendini yetigtirmis biri olarak hep béyleydi. Farkli
hissetmek o kadar siiregen hale gelmigti ki bunu bilingli bir sekilde
ifade etmekte bagarisiz oldum. Bu durumda, esaret ve kagig tizerine

bir dizi film yapmak ne kadar da mantikliydi!
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Yazilarina yardim ettigim onca 6grenciye bakarken, her birinin
esas dogruyu elde etme yolunda ilerledigini gordim. Bizi neyin
yonlendirdigini yavag yavag ve kusurlariyla kavradigimizi anladim.
Yine de igimizden bir ses, dig sesi kandirip ig sesin arayig1 iginde
onunla iletisgim kurarak, dogrular1 harekete gegirerek bagindan
beri bunu bilir.

Bir sanatginin geligimini hizlandirmak igin, kisi ardinda ne
gibi izler biraktigin1 bulmali. Bir sanat formu tzerine ¢aligmak da
bu arayis1 her zaman daha ileriye tagiyacaktir ¢iinkii benligimizin
oziine yaklagmaya cesaret ettik¢e sanatimizda gelisme kaydederiz
ve gelisme kaydettikge kisisel dogrularimiza daha da yaklagiriz. Bu
ikisi simbiyotiktir.

Hikaye Anlatmayi istemek

Insanlar eglendirerek dikkatlerini tizerimize gekmek icin hikaye
anlatmaliyiz. Herhangi bir komedyen bu isi en iyi, kendi i¢ kav-
galarimiz1 kegfederek yaptigimiz: sdyleyecektir. Bunun bir sonucu
olarak, nerede oldugumuzu ve neden orada oldugumuzu daha iyi
goririz. Hakikat bizi 6zgiir birakir ve onu aramak bu arayista olan
diger ruhlarla baglanmamizi saglar. Sar1 Tuglah Yolda tg arkada-
styla gezinen Dorothy’i diginin. Hikaye, kendini yalniz hisset-
mek ve sonrasinda biitiiniiyle, cesurca ve neseyle canli oldugunu
hissedene kadar hayat yolunda diger insanlarla birlikte yirime
yurekliligini gostermekle ilgili. L. Frank Baum (1856-1919) bunu
ve daha birgok seyi artik klasiklegmig, 1939 yapimi sinema filmine
uyarlanan g¢ocuk kitab1 Oz Biiyiicisi’'nde ifade etmigtir ve milyon-
larca geng insan1 eglendirmistir.

Gorunir Olmak ve Bagkalarina Destek Vermek

Bu kitaptaki kendini kegfetmeye dayal araglarin izerinde oy-
namak; diger insanlara kim oldugunu gostermek ve size kendi
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yaninizda, kendi Sar1 Tuglali Yolunuzda onlarin da yardim ede-
cegine givenmek demektir. Bu sizi tedirgin ediyorsa, endige-
lenmeyin: Her zaman izin verdiginiz kadarim1 gostermek sizin
kontroliniiz altinda. Bununla birlikte, bir sanatg1 olmanin uzun
sure sakli kalamayacaginiz anlamina geldigini goz oniinde bulun-
durun. Celigkiler ve giiphecilik en az nefes almak kadar dogaldir
ve sanatgilar onlara verilen alanibunu anlamak i¢in incelerler. Risk
alarak, herhangi bir hikaye gelistirme grubunda dogugtan bir lider
haline gelebilirsiniz. Sizin yarattifimz bu 6rnek, en utangacini
bile limitlerini zorlamaya itecektir.

Neticede siz de, kendini gostererek risk alan her kimse, ona
cesaretini ne kadar takdir ettiginizi gosterin. Iyi igbirligi yapanlar
gonli zengin insanlardir.

Terapi Nedir? Sanat Nedir?

Insanlar bazen sanatla terapinin ayni gey oldugunu sanir. Fakat
terapi, actyr dayanilabilir boyutlara indirmek ve insanin yagam
enerjisini korumak igin vardir. Sanat daha 6zgiir ve diga doniiktiir.
Eger duygusal ¢eligkileriniz bilhassa mevcut ve baskinsa, sanat
yapmay1 bir kenara birakmaniz ve sevecen bir profesyonelden yar-
dim almanmiz gerekebilir. Boguluyorsaniz sanat yapmamalisiniz,
zaten yapamazsiniz da.

Bununla birlikte, iyi yazan ¢ogu kimse degisim ve kurtulug
ugruna boyle yapar. Zamaninda, 1talya’da hatir1 sayilir bir siire
endiistriyel kimyac: olarak galigan Italyan yazar Primo Levi’yle
réportaj yapmigtim.

Survival in Auschwitz (Auschwitz’de Hayatta Kalma) adli ki-
tabinin, Nazi 6lim kamplarinin gergekiistii acimasizli1 arasinda
gegen bir hayata dair yazilmig en gosterigsiz, ¢arpici ve derin anlat:
oldugu bilinir. Bana ¢ogu mahkumun ayni riiyay: goérdigiini soy-
lemigti—bir gekilde oradan kagmig, evine varmis ve bagina neler
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geldigini sevdiklerine anlatiyorsun. Sen konugurken, dinleyen kisi
yerinden kalkip oray: terk ediyor ve yikiliyorsun.

Levi evine varmig ve bu deneyimi once ebeveynleriyle ve ha-
yatinin ilerleyen zamanlarinda g¢ocuklariyla yagamig. Onu seven
hi¢ kimse nasil ac1 gektigini dinlemeye dayanamamig. Ailesinin
yanina vardiktan kisa bir siire sonra, annesinin evinde alt1 hafta
boyunca hi¢ durmadan yazmig. Daha sonra, yazdiklarini on yil
boyunca bir ¢ekmeceye koymug ve hi¢ doniip bakmamig. “Bu, ya-
sadiklarimla arama mesafe koydu,” dedi. Daha sonra yazilan giin
yizine ¢iktiginda, bir klasik haline geldi ve insanin dayaniklihig:
ve hayatta kalabilmesi iizerine kimsenin unutamayacag bir saheser
oldu.

Insanlar var olmanin gizemleriyle bas edebilmek ve esraren-
giz duzenleri, anlamlar ve sirlar1 digerleriyle paylagabilmek igin
sanatla ugragirlar. Sanatin ¢ikig noktasi bazen agiklamak bazen
de anmak igin sorular yaratmaktir. Cogunlukla en derinden his-
settiklerimizin, arzu ettiklerimizin ve agiklayamadiklarimizin
pesinden gider. Sanat yapmak ve onun araciligiyla digerlerine do-
kunmak, genellikle size goriinmeyen en derin kaygilarinizda kok
salmig olmali.

Hikayelerin Anlattiklar

Hikiye anlatirken, isiniz sadece herkesin gorebilecegi seyleri gos-
termekle bitmez. Bunu, ne de olsa, bir ayna da yapar. Bir sekilde
sadece sizin gorinir kilabileceginiz seyi bulmaniz gerekir. “Sanat
eseri,” der Victor Hugo, “tabiat1 bir mizag¢ arasindan gérmekten
ibarettir.”* Sadece keskin ve kendine has aklin aracihigiyla gore-
bileceginiz geyleri agikga ifade ederek, ortak insanligimizla bi-
zimkilere baglanmig olan kendi diinyanizdaki gorintiileri, sesleri
ve sorular1 bize aktarmay1 bagarabilirsiniz. Buna basit, siradan,

1 Emile Zola, Mes Haines (dogalcilik edebi akimi gergevesinde yazan Fransiz romancinin 1866 yili
denemesi).
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alelade olani reddederek ulagirsiniz. Bu, kusurlar: yapabileceginiz
en iyi sekilde milkemmellegtirene kadar, yaptiklarinizi adim adim
gelistirmek demektir.

Amagladiginmiz kurgu olsa da olmasa da etkileyici fikirlere
ihtiyaciniz olacak. Benim bir zamanlar yaptigim gibi belgesel
cekerken kurgu yazarlarinin ustlendigi ayni aragtirmalarla bagla-
yan tipik bir sanat dongisiini takip edersiniz. Belgesel, sonra-
dan uydurulmus bir diinya yerine hali hazirda olan bir diinyay:
merkezine alan bir drama brangidir. Bu segilmis diinyaya girmeye
hak kazanirken, gercek olaylar iginde gergek insanlarla tanigirsi-
mz. Size olan giivenleri arttikga, sizi hayatlarina alirlar ve “gergek
hikdyenin” ne olabilecegine dair ipuglari kendini géstermeye bag-
lar. Bu ipuglar1 bazi kegsiflere, kesifler kuramsal atilimlara yol agar
ve son olarak bu atilimlar sizi biiyiik olgiide fikirlerle ve sezilerle
odillendirir.

Eseriniz biiyiimeye ve degismeye devam eder. Daha net ol-
maya, daha iyi sebep ve sonuglar ¢ikarmaya, daha dramatik ka-
¢intlmazliklar bulmaya ¢aligirsimiz. Hikédye anlatmanin herhangi
bir formunda oldugu gibi izleyicinin giigli seyler hissetmesini ve
bu hisler yardimiyla insan yagaminin bir kismini aydinlatmasim
amaglarsimiz. Tekrar ve tekrar kegsfettikleriniz iginizde iggudiisel
bir sese baglidir. Neyin gergekten dogru oldugunu anlamak; bir
bagkasin1 empati kurarak gormek, onun ikilemlerini kendinin-
kilermis gibi sahiplenmekten gelir. Deneyerek neredeyse o insan
olursunuz ve bu as1k olmak kadar siddetli olabilir.

Bir hikdye bittiginde, bir oncekinden kalan cevaplanmamig
sorulardan yola gikarak bir digeri baglar. Sorular ne kadar biyik-
se, anlam derinligi de o kadar fazla olur. Yoksa neden insanlar
Elizabeth déneminde yagamis bir eldivencinin oglu olan Will
Shakespeare’in eserlerini hala okumak istesin ki?
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Tema ve Cesitlilik

Bagarili ve etkileyici bir dizi eseri olan sanatgilar biitiin eserlerinde
genellikle bir ya da iki tane derinlemesine iglenmis temaya yer ve-
rir. Bu onlar1 sinirlandirmaz ¢iinki giiglii bir tema, tipk: etkili bir
melodi gibi, farkliliklarla dolu bir evreni kegfetmesi i¢in sanatgiy:
ozgiir birakir. Bach’in Musical Offering eserinde, soylu himisi ta-
rafindan 6nerilen basit bir melodi, bir mizikal evrene dogru yavag
yavag gelisir. Parga alt1 kissmlik bir fiigle biter, hepsini dinlemek
miizigin dogusuna gahit olmugsunuz gibi bir his birakir. Internette
Bach’in sarmalanmig melodik dizelerini usta igi gorsel bir sunumla
izleyerek dinleyebilirsiniz

Yap Gitsin

Yetenek dogugstan gelmez ve 6zgiir birakilmay: bekler. Daha ¢ok,
sevgini hak edecek bir gey tizerinde ¢ok ¢aligtiginda ortaya ¢ikar.
Londral1 sanatg1 ve yazar Peter Baer herkesin yirmi yil boyunca
sadece resim tzerine galiymakla diizgiin bir ressam haline gelebi-
lecegine inanir. Yazarlarin hepsi de buna benzer seyler soylerler.
Bu “yap gitsin” yaklagimi nasil bir i§ yaptyorsaniz yapin her zaman
beraberinde odiiller getirir. Tiim diinyanin zaten sizin iginizde ol-
dugu ilizerinde 1srar etmenin inatg bir yoludur.

Taslak ve Genisletme

Bu kitaptaki aligtirmalar birgok konuda hizla ilerlemenizi sagla-
yacak. Higbir zaman sizden yazdiginiz bir eseri siislemenizi ya da
yeniden diizenlemenizi isteyecegim. Bu saf haya, diiginme siirecini
geride birakmaya ve eserinizi son haline getirmeye karar verdigi-
nizde geleceksiniz. Bu siire¢ de bu kitabin ulagabileceginin otesin-
dedir fakat son bélimler yine de sizi buna hazirlayacak. Bir eserin
son halinin birgok kere tekrar ve tekrar yazildigini da aklinizdan
¢tkarmayin. Yazmak aslinda sadece yeniden yazmaktan ibarettir.
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isbirligi

Ozellikle hikaye iiretimi ortaklaga yapildiginda, bazen fikirle-
rinize inatla tutunmamz ya da ayrnicaliklarimizin dedigim dedik
meslektaglariniz tarafindan sizden alinmasini riske etmeniz ge-
rekebilir. Onemli zamanlarda, diisiincelerinizi ve prensiplerinizi
sakince savunmaya devam

edin. Herhangi bir 6nemli  Bagkalariyla ortaklaga ¢aligmak,
degisiklik yapmadan once, onlarla isbir/igi yapmak bir seyi
yapmanin olabildigince sosyal

ve enerji dolu yoludur. Sinema,

glclini sanatsal ortak girigimler
tarafindan yapilmasina borgludur.

daima sizi elegtirenlerin
soylediklerini dikkate alin.
Sizi yaralayabilecek seyler
soyleyebilirler fakat size sayg:
duymak zorundalar.



2. Kisim

Yaraticihgin Kékenleri

Bizi eglendiren, rahatsiz eden veya heyecanlandiran hikayeler bize
sadece yazarlarla ulagmaz, onlardan gegerek ulagir. Ciinkii yazarlar
“bir mizag arasindan goriinen tabiat™ yaratan sanatgilardir. Etraf-
larim1 kendilerine 6zgi bir sekilde gorebilmek igin uzun bir siire
¢ok yogun galisirlar.

Buna kendini hazirlamak

g6z korkutucu olmak zorun- g, her icinde

da degildir. Aslinda zevkli ve tasdag

sasirtict bir kesif sizi bekliyor: Mizag ve kogullar tara-

zaten iginizde kullanilmay: findan sekillenen bu kimlik, yarim

bekleyen, igten gelen, buna = ) t?mam{am__amlz
igin bizi iten igsel glictiir.

odaklanmig bir dirti var.
Bunu sizin “sanatgi  kimli-
giniz” olarak goriiyorum. Bu, bir kere onun farkina vardiginmizda,
sizi yonlendirmek ve size ilham vermek i¢in daima elinizin altinda
olacak bir geydir. Ruhunuzda onun varligini hig hissetmeseniz bile,
yine de faydasim1 goreceksiniz. Bunun boyle oldugunu biliyorum
¢linkii biyiik bir gsokla iglerimin -belki de tiim hayatim boyunca-
bunca zaman siradan bir tema etrafinda gekillendigini fark etmeden
once bir diizine belgesel film yonettim.

Bunu daha 6nceden bilseydim ne kadar zaman ve enerji kazan-
mug olabilecegimi bir digiiniin!
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Sanat¢l Kimliginizi Bulmak

Insan ruhunda yagam dayanag: ve yagamin anlamini bulmak igin
olan iki dirti 6yle yogundur ki bunlari, ayn1 nefes almak gibi,
bilingsizce gergeklestiririz. Belki de, bunlar kabilemizin bizi kabul
etmeyeceginden endige duydugumuz, fiziksel ve ruhsal olarak ha-
yatta kalmaya gabaladigimiz, gogebe gezginler olarak yagadigimiz
milyonlarca yil 6ncesine dayanir. Magaralardaki ilk gizimlerin, ilk
sembolik anit ve heykellerin zamanindan beri, sanat, bunun gibi
ilkel insani arayiglara cevap arad:.

Sanat yapmaya nasil baglarsiniz? Ihtiyaciniz olan seyi ve sizin
i¢in neyin 6nemli oldugunu bulmaya ¢aligarak. Saygin oyuncu ve
yonetmen Marketa Kimbrell derdi ki: “Yiksek bir bina dikmek
i¢in 6nce ¢ok derin bir kuyu kazmalisiniz.” Ar¢ and Fear'in yazarla-
r1 da gu sozleriyle hemfikir olduklarini gésterirler: “Yapmaya deger
tek ig -inandiric1 bir gekilde yapabileceginiz tek ig- 6nemsediginiz
seylerin tzerinde durandir. O meselelerin tizerinde durmamak,
hayatimizin degismeyenlerini reddetmektir.”

Yarim Kalmis is: Hayatin Sizde Biraktig izler

Her birimiz genellikle hayatimizin inigli ¢ikigli dénemlerinde
maruz kaldigimiz, hayatimizin gekillendigi donemlerden gegeriz.

1 David Bayles ve Ted Orland, Art and Fear: Observations on the Perils (and Rewards) of Artma-
king (Saint Paul, MN: Image Continuum Press, 1993), s. 116.
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Bunlar bize, iz olarak adlandirabilecegimiz hassas yaralar birakir-
lar. Goz ard: edilmis ve g6ziime kavugturulmamig bu izler bizi,
yarim kalmigs ige gotiren ipuglaridir. Bu yiizden, “sorgulanmayan
hayat, yaganmaya deger degildir™ s6zii ¢ok dogrudur. Kesfetme ve
ifade etme istegi, aslinda tagidiginiz izlerin farkina varmak igin bir
dirtidir, sizden istedikleri isi yerine getirme arzusudur.

Yarim birakilan isleri tespit etmek isteyen her kimse, yakin za-
mana bakarak bir ya da iki tema bulur. Benimki “hapsedilmekten
kurtulma” olarak kendini gosterdi. Yaptigim islere ne denli niifuz
ettigini anladigim zaman, bunun kokenlerinin ¢ocukluk ve geng-
lik y1llarimda yattigin1 gérmek beni trpertti.

Yarim biraktiginiz ige dikkat kesilmenin bir yolu da bu basit
sozl vermektir: Ne kadar ufak olursa olsun kendim igin kegfetti-
gim herhangi bir geyi igermedigi siirece hi¢bir hikiyeyi anlatma-
yacagim. Ama yine de, kayda deger hicbir sey yagamadim diyerek
kars1 ¢ikiyorsunuz. Ne anlatacak ne sdyleyecek bir seyim var!

Yaniliyorsunuz. Herkes genglik yillarindan beri, tim insani
deneyimlerden biraz da olsa yagamigtir. Metaforik olarak, 6limi
gordiiniiz, agtk oldunuz, kralligimz: kaybettiniz, savagtiniz, 6liime
bagkaldirdiniz, bir miilteci oldunuz. Verdiniz, aldiniz, fedakarlik
yaptiniz, ihanet ettiniz; ¢linki biitlin bunlar insan olmanin tanimdir.

Ozellikle istemediginiz siirece bunlardan higbirini itiraf etmek
zorunda degilsiniz. Hikdye yaratmak, sizden sadece insanlarin ne
yaptigina ve nasil yaptigina 6zen gostermenizi ister.

Degistirme
Herkesin bildigi gibi, kurmaca yazarlar1 her zaman hayattaki
kaynaklarini, agikta olan detaylar: belirsizlestirerek ve degistirerek

gizler. Isimleri, yerleri, zaman araligini, dig goériinigleri ve hatta
kisilerin cinsiyetini bile degistirerek aktarirlar.

2 Sokrates, MO 469-399.
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Aslinda okuyucunun gergekgi bir diinyada inandirici karakterler
gorebilmesini sagladiginiz siirece her seyi yapmakta 6zgiirsiniz.
Kurgu kilifi altinda, gergek hayattan insanlar: 6rnek alip bir gemi
kaptan: i¢in daha kapsamli bir insan tiplemesi yaratabilirsiniz.
Belki de bu tipleme daha gergekgi olur ve geneli temsil eder. Erkek
kardesinizin geligkili olan iki tarafimi bélip birbirleriyle savagan
iki komgu olugturabilirsiniz.

Yazarlarin bunu yapmasinin sebebi gergek hayattan 6rneklerin
genelde daginik ve pargali olmasi ve biitiin bir hikdye anlatmaniza
olanak vermemesidir. Belgesel film yapimcilar: bazen ekrana yan-
sitamadiklar1 seylerden hayal kirikligina ugrayip gareyi kurguda
ararlar ve bunun tam tersi de gegerlidir. Michael Apted'in Incident at
Oglala (1992) filmi, Kizilderililerin lideri Leonard Peltier'in hapse
atilmasinin adil olup olmadiginmi sorgular (Sekil 3-1). Bir sonraki
eseri, Thunderbeart (1992), FBI'in ajanlarinin 6limiinden Peltier’i
sorumlu tuttuklarini 6ne siiren ayni olaylarin kurgusal bir gekilde ele
alinmasidir. Her iki film de aym diinyada geger, aym sorunlar: ele
alir fakat haksizlig1 agiklamak igin alternatif stratejiler kullanirlar.

Sanatg1 kimliginiz Gizerinde ¢aligmak igin, onun 6niiniize ¢1-
kardig 6zel isle meggul olmalisiniz. Bu, bilimle, sanatla, saglikla,
ingaatla, aile iligkilerini onarmakla, ebeveynlerle, 6gretmeyle, iz-
cilikle, tarihi yeniden yapilandirmayla, psikolojiyle, rol oynamayla,
yazmayla veya herhangi bagka seyle ilgili bir i§ olabilir. Bunun yal-
nizca tek gart1 var: Onemi, kendini size verdigi dehgetle gosterir.
Bu yiizden bu 6nemli i, sizi
dehsete diigiiren geyleri an- Degistirme, gergek hayattan alinmig

" . kimliklerin kurgulanmas:dur.
lamay1 ve onlarin iistesinden g

Kurgunuz igin kullandiginiz

gelmenizi iginde barindurir, karakterleri ve kogullar: gizlemek,

Burada, izlerinizi kes- otobiyografinin yasal batakligina
fetmeye ve bir yerden bagla-  diismeden, sizin iginizde yatan

maniza yardlm edccck baZI dogrularl ve Onlarla lll§klrllZl

odevlervar kegfetmenize olanak verir.
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Sekil 3-1 Michael Apted’in Incident at Oglala ve Thunderheart filmleri 6nce belgesel araclarini
daha sonra ise kurgusal yontemleri kullanarak ayni adaletsizlik temasini inceler (kareler filmden).
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Temalar, anlatilarin temelinde yatan
kalic1 anlamlardir. Kendinizinkini
bulup kabul ettiginizde, sizi yarim
biraktigimz ige yonlendirecektir;
tam tersi de gegerlidir.

Odev 3-1: Kisisel Kesif (Izler ve Temalar)

Tagidiginiz izlere dair gizlice ve 6nyargilarimiz: bir ke-
nara birakarak notlar alin. Kigisel higbir seyi ortaya dskmek
zorunda olmadiginiz i¢in bunu ¢ekinmeden yapin.

1. Adim: En 6nemli deneyimlerinizi listeleyin. Aklini-
za her ne geliyorsa hizlica ve kisaca not alarak sizi derinden
etkileyen (neselendiren, kizdiran, endigelendiren, korkutan,
tiksindiren, kederlendiren, sevindiren vb.) deneyimlerinizin
size 6zel, donyargilardan uzak bir listesini yapin. Alt1 veya on
tane yazana kadar devam edin. Bazilar1 “olumlu” (nesenin,
refahin, kesiflerin veya kahkahanin eglik ettigi) deneyimler-
mis gibi gozikecek fakat ¢ogu “olumsuz” olacak, agagilanma,
utang veya ofke gibi rahatsiz edici duygusal ¢agrigimlar: akla
getirecektir. Bunlar1 bastirmaya veya 6ncelik sirasina koymaya
¢alismayin ¢iinki béyle yapmak sanstirlemekten bagka bir sey
degildir ve bu, kabul gérme arayigin1 uzatmaktan bagka bir
seye yaramayacaktir. Olumlu gergek veya olumsuz gergek diye
bir sey yoktur, ger¢ek sadece gergektir!

2. Adim: Hayatiniz1 boliimlere ayirin ve her bolim igin
“Ne elde etmeye, ne yapmaya, neyi basarmaya ¢aligtyor-
dum?” sorusunu sorun. Cevap bulamadiginizda, o zaman
yaptiklariniza ve ikilemlerinize bakarak, oraya makul bir
sekilde uyan bir geyler uydurun. Sanatgi kimligi, yaratici
tahminler gerektiren, ilerlemeye hep devam eden bir istir.
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3. Adim: En 6nemli deneyimlerinizi gruplar halinde
diizenleyin. Buyik bir kigit parcasi izerinde, deneyimleri-
nizi uygun bir sekilde gruplandirin. Kzmeleme olarak bilinen
bu faydali yontem, insanin dogasinda olan iligkileri, baglan-
tilar1 ve hiyerarsileri kesfetmenize yardim edecektir.

4. Adim: Yapt1gimz eslestirmeden ortaya ¢ikan her tiir-
lii temayi not alin.

Odev 3-2: Onemli Bir Deneyim ve Bu Deneyimin Ne
Anlama Geldigi Hakkinda Bir Sunum Yapmak

Sunumda sdyleyeceginiz gerekli seylerin notunu alin. Ne
kadar samimi olursaniz o kadar iyi fakat ¢ok 6zel olan higbir
seyi ortaya dokmek zorunda degilsiniz. Olmasi gereken her
sey zamani geldiginde olacaktur.

1. Adim: Bir kisiye, sinifa veya gruba, sizde iz birakan
bir deneyimi aktarin. Bes dakikadan daha uzun bir sunum
yapmayin ve bu deneyimin sizdeki anlamini 6zet halinde
vererek bitirin.

2. Adim: Bu ciimleleri tamamlayarak, mevcut yazma
amaglarinizi aktarin:

Beni en ¢ok heyecanlandiran konu tiirleri ...
Eserimin arkasinda yatan ana tema muhtemelen ... olacak.
Eserim i¢in gu anki diger hedeflerim ...

Bir sanatg kimligi sabit veya nihai degildir, yani onu isimlen-
direrek faaliyet alaninizi daraltmig olmuyorsunuz. Aksine, kesifler
yapabileceginiz bir sanat eseri ortaya koymak igin bir pozisyonu
tammlamig oluyorsunuz. Her bir i§ beraberinde, varolusunuzun
oziinde olan bu yonii aritip yeniden tanimlamaniza yardimci ola-
cak kegifler getirir.
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Odev 3-3: Aile i¢i Dram Nedir?

En aa dersleri, biyirken ailemizle olan etkilesimler
aracihigiyla 6greniriz. Aile, dramin gergeklesmesi igin ¢ok
uygun bir yerdir. Bagka neden biitiin Yunan tanrilar: birbir-
leriyle akraba olsun ki?

Bir kisi, grup veya sinif igin:

1. Adim: Iki i¢ dakika icinde ailenizdeki en énemli
dramin hikayesini anlatin. Eger ¢ok fazla varsa, sizi en ¢ok
etkilemis olani segin (6rnegin; aile sirketinin iflas etmesinin
sizde biraktig1 etki, bir amcanizin kadin kiyafetleri
ni 6grenmeniz veya diktator ebeveynlerinizin tim ¢ocukla-
rinin mizisyen olmasini istemesinin biraktig1 etki).

2. Adim: Aile i¢indeki dramlardan 6grendiklerinizi ve
sonuz olarak ele alabileceginiz ne gibi konular ve temalar
biraktigini sdyleyin.

Degerlendirme

Sunumlari olabildigince sessiz, destekleyici ve 6nyargilardan uzak
bir gekilde dinleyin ¢linkii aksi takdirde konugmaci savunmasiz
hissedebilir. Konugmacinin kendini savundugunu veya 6vdigiini
hissetseniz bile, her dedigini kavramaya ve hatirlamaya ¢aligin.
Asagidakileri aklinizda tutmayi deneyin:

Sunum boyunca sizi etkileyen anlar.

Rahatsizlik duydugunuz anlar (sizin ya da yazarin). Orada sozii
gegen sey ne olabilir?

Sunumda yazarin fark etmemis olabilecegi baglantilar..

Yazar hakkinda 6grendiginiz herhangi yeni ya da ilging sey.
Yazarin su segimleri arasindaki tutarhilik ve bagint::

©  Sekillendirici deneyimler ve segilmis temalar.
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Karakter tipleri ve yazarin ilgisini ¢eken her gey.
Hikayenin tiiri ve segilmis temalar ve karakterler.

Tercih ettigi yontem ve yazarn soyledigi diger seyler.

Tepki verdiginizde, degerlendirmenizin yalnizca yapic tirden
olmasina dikkat edin. Bagkalarina giiven agilamaniz gereken bu
zamanda, bu giiveni yitkmayi goze almamalisiniz.



4

Otobiyografi ve Etkileri

Bu bélim, ayrintili bir sekilde kendi portrenizi gikarmaniz igin-
dir. Igindekiler, sizde en ¢ok iz birakan seyleri ve tizerinizde 6zel
bir etki birakmis olan olduk¢a 6nemli insanlar:1 ayirt etmenize
yardimc: olacaktir. Bu insanlar, arkadaglariniz, aileden birileri
ve hatta hayal iirlinii karakterler bile olabilir. Her biri, 6nemli bir
yoniiniiziin serbest kalmasini saglamugtir. Bazilarimi goktan biliyor
olabilirsiniz fakat digerleri sizi gagirtabilir. Bu gibi insanlar, bize
ozgii taraflar kegfetmemiz ve dogustan gelen potansiyelimizi ger-
geklestirmemiz igin bize yol gosterirler.

Temel deneyimlerimizin farkina varmamiz ve onlar1 kullan-
mamiz onemli olsa da, bu kitap sizden nadiren dogrudan otobi-
yografik seyler yazmamuz: ister. Kisisel 6neme sahip meseleleri
kesfetmeniz i¢in dolayl yollar buldugunuzda, eseriniz daha dolu,
6zgin ve mikemmel bir hale gelecektir.

Odev 4-1: Sizi Ne Etkiledi?

Agsagidaki yonergeleri kullanarak, sizde gok derin izler
birakan -iyi ya da kotii- deneyimleriniz hakkinda kisa notlar
alin. Her soruya bir cevap bulmak zorundaymigsimiz gibi
hissetmeyin; sadece kayda deger bilgiler ortaya ¢ikaranlarla
mesgul olun. Sizden bagka kimse gérmeyecegi i¢in, bu ince-
lemede yazdiklarinizda tamamen diirist olabilirsiniz.
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Baglangi;: Dogdunuz yer ve zaman, 6zel kosullar ve
durumlar, herhangi 6zel dinsel veya toplumsal durum, ebe-
veynlerinizle alakali herhangi olagandig: hal.

Saghk: Ozel olaylar, kazalar, hastaliklar.

Geng yagta sizi ethileyenler: Ozel arkadaglar, ziyaretiler,
komgular, ¢evrenizden karakterler.

Iliskiler: Hayatinizda 6nemli rol oynayan kardesler, ku-
zenler, biiylikanneniz, biylikbabaniz, dayilar/amcalar, tey-
zeler/halalar vb.

Okul: Gittiginiz okullar, aklimizda kalan dersler, sizi
etkileyen 6gretmenler, 6zel olaylar veya travmalar, 6zel ar-
kadagliklar veya digmanliklar.

Ozel aktiviteler: Is hayatiniz, evdeki gorevleriniz, katildi-
giniz grup etkinlikleri veya yaptiginiz sporlar.

Yolculuklariniz: Hatirda kalici seyahatler, tatiller, tagin-
malarimz, ailenizle veya yalniz ¢iktiginiz maceralar.

Ergenlik déneminiz: Cogu insan igin bu dénem, tam bir
savas alanidir. O dénemde sizin i¢in en 6nemli konu neydi?

Biiyiik ¢eliskiler: Hayatinizdaki en biyik geligkiler ne-
lerdi?

Sevdiginiz insanlar: Bunlar, aileden birileri, ilk agkiniz,
ya da sonrasinda 41k oldugunuz kisiler olabilir. Bu dene-
yimlerden ne 6grendiniz?

Nefret ettiginiz insanlar: Kendisine karg1 giiglii bir nefret
duygusu beslediginiz insanlardir. Bu ne zamand: ve nedeni
neydi? Size ne 6gretti?

ILsiniz: Size ogretilen veya yapmak zorunda oldugunuz
meslek.
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Ugragslarimz: Hobiler, el sanatlari, 6zel ilgi alanlar1 gibi
yapmak istediginiz ugraglar.

Sanat: Sizi sanata -muzige, grafik sanatina, oyunlara,
kitaplara, siire, yazarlara, filmlere, yonetmenlere vb.- yon-
lendirmis olan 6zel deneyimleriniz veya etkilendikleriniz.

Inanglariniz: Izlediginiz yolu etkileyen dini veya felsefi
fikirler veya inanan insanlar.

Kutlamalariniz: Hatirimizda kalan her tirli 6zel etkin-
lik, festival veya toplanma.

Hayat dersleriniz: Hatirladik¢a canimzi sikan ya da sizi
mutlu eden ve yoniinizi degistirmenize sebep olarak sizi
derinden etkilemis tecriibeler.

Geleceginiz: Planlariniz, umutlariniz veya o an sahip ol-
dugunuz korkular.

Sizde iz birakmig insanlar tzerine s6zli sunum yapacaginiz
bir sonraki 6devi yaparken, cevaplarimiz aklimzin bir kosesinde
bulunsun. Benim listemin en bagindaki kigsi, filmlerimden birinde
yer alan emekli hemgire Margaret Powell Lesser (Sekil 4-1) olur-
du. 1936-1939 I¢ Savag’'nda Ispanya’ya gitmek igin goniillii olmus.
Egitimden yeni ¢itkmig ve ¢ok geng olan Margaret kendini, bir dii-
zine yaral askeri 6ncelik siralamasina koyup, kimin mevcut olan
tek cerrahi gérecegine, kimin artik yardim edilemeyecek durumda
olduguna ve 6lmeyi beklemesi gerektigine yalmz bagina karar ve-
rirken bulmug. Sadece bu korkung deneyimin bagindan gegmesiyle
gengligi ellerinden kaymig. Otuz yil sonra bile bu hikéye onu rahat
birakmadi, hatirlamasi onu aglatmaya yetiyordu.
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Sekil 4-1 Margaret Powell, dehset verici bir savas zamaninda blyuk bir sorumluluk alarak
kayda gecmis bir hemsire (Ruth Muller’t izniyle).

Odev 4-2: Sizi Kim Etkiledi?

Sizi derinden sarsan insanlar kimler? Buradaki amag, bi
onceki 6devden 6grendiklerinizin ustiine bagka seyler ekle
mektir.

1. Adim: Uzerinizde etki birakan tamdiklarimizin bi
listesini yapin. Sizde iyi izler birakmig olanlarin yani sira siz’
kot etkileyenleri de dahil edin -ama genelde aligtirmay: fazl
zorlastirdiklari i¢in birincil aile yelerini ¢ikarin.

2.Adim: Edebiyattan, sinemadan veya tiyatrodan, giigl”
bir bag hissettiginiz dort karakter yazin. Bu yakinlik hissi,
kahramana duydugunuz hayranliktan dolay: olabilir faka
daha karanlik veya daha karmagik 6zelliklerine tepki verdi
ginizde daha ilging bir hale gelecektir. Karakterlerinizi sizi
i¢in ne kadar 6nemli olduklarina gére siralayin.

3. Adim: Bunu #nliler igin de yapin (mesela aktorler, sa-
natgilar, politikacilar, sporcular veya tarihi figiirler).

4. Adim: Her bir kategoriye yazdiginiz ilk insani tanim-
layarak en fazla bes dakikalik bir konugma yapin. Sizde yank
bulmus belirli 6zelliklere ve benzer olan seylere odaklanin.
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Degerlendirme
Su meseleler tizerinde durmay: deneyin:

Hig benzer tema var miyds?
Bazilar1 konugmacinin cinsiyetine 6zel miydi?
Aklimizda 6zel ve siradigi olarak hangileri kald:?

Kendinizi, samimiyetinden dolay: kime hayran kalmis olarak
buldunuz ve sizi 6zellikle etkileyen neydi?

Sunumunu takiben kimi en iyi tamdimz?

53



54

KMODET Oynamak ve Fikir Sunmak

Sehrazad Binbir Gece Masallar’nda, krala her gece biiyileyici bir
hikiye anlatarak idamini geciktirir. Bunu nasil yaptigini agik et-
mez ancak yaraticiligi, kralin kendi mutlulugu i¢in ondan vazgeg-
memesine neden olur.

Dogaglama

Aktorler, komedyenler ve diger sanatgilar, yaratmaya olan yete-
nekleriyle ve hazircevapliklariyla bizi kendilerine hayran birakur.
Yasadigim yer olan Chicago’da, gelecegin komedyenleri igin Se-
cond City denilen bir tiyatro okulu vardir. Hemen oracikta sahne-
ler uydurabilecek seviyeye gelene kadar pratik yaparlar. Izleyicinin
onlara yapmalarini sdyledigi herhangi olast durum ve kimlik
kombinasyonundan anlaml
seyler yaratmaya ¢aligirlar ve

bunu yaparken epey eglenir- Dogaglama yapmak, bazi uya-

ricilara spontane bir bigimde
sezgileriniz dogrultusunda kargilik
bdyle parlamsgtir.! vermektir. En iyl dogaglamay1

Biz buna yetenek diyo- baski altinda oldugumuzda ve
i¢gidiilerimizin bizi destekleyece-
gine giivendigimizde yapariz.

ler. Baz1 mezunlarinin yildiz:

ruz fakat yeterince cesarete
sahip herkes bunu yapmay:

1 Birkaginin ismini vermek gerekirse: Mike Nichols, Elaine May, Alan Arkin, Joan Rivers, Harold
Ramis, John Belushi, Dan Aykroyd, Bill Murray, John Candy, Martin Short, Gilda Radner, Jim
Belushi ve Mike Myers.
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ogrenebilir. Hig ¢aba sarf etmeden komik oldugunuz i¢in arkadag-
larinizin kahkahalara boguldugu bir an akliniza getirin. Dogagla-
ma, bir ugurtmanin havalanmas: gibidir, bilingsizce depoladigimiz
anilarin dogru kosullar altinda bir anda digar1 tagmas: durumudur.
Bu sizin sezgisel benliginiz, is baginda olan dogustan yetenegi-
nizdir. Fakat bu akigkan zeka bir egek kadar inatgidir; serbest
birakmak i¢in goziini korkutmaya ¢alisin, size ayak direyip red-
dettigini gorirsiiniz. Sadece rahatlayip ona giivendiginizde ige
yapar. Oncesinde garanti veremezsiniz. En uygun kosullar gunlar
gibi goziikiyor:

Ustesinden gelebileceginiz veya gelemeyeceginiz riskli bir durumla
karg1 kargtya kalin.

Plan yapmadan veya 6nceden tizerine diigiinmeden bir seye
baliklama atlayin.

Diiginmeyi biraktiginiz an gokeceginizi bildiginiz i¢in bunu yapmayin.
Sadece an1 yagayin ve sezgilerinizin iyi kararlar verecegine giivenin.
Ciinki gergekten verir.

Sporcular, 6grenilmis gidilerine bagh kalmanin kazanma yo-
lunda hayati 6nem tagidigini bilirler. Bu ytlizden, ¢ok iyi formda
olan sporcular ayn1 anda hem rahatlayabilir hem sezgilerine daya-
narak hareket edebilir hem de fevkalade bagarilar sergileyebilirler.
Bu psikolojik bir durumdur ¢iinkii onlar1 izleyenler dikkatlerinin
yogunlagmasina yardimai olurlar. Fakat oyuncularin kafas: karigip
sinirleri bozuldugunda bunu hemen goérebilirsiniz. Onlar ingaat
caliganlar1 gibidir: Biri gelik iskeletten distiginde digerleri de
ozgiivenini kaybedip onu takip eder.

Dikkat Toplamak

Celigkili bir sekilde, risk olarak sayilabilecek her seyi bir kenara bi-
rakarak dikkatinizi toplarsiniz. Odaklanmak igin burada ve yu anda
kalmalisimiz, der inli oyuncu egitmeni Konstantin Stanislavski.
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Higbir zaman ileriye bakip nereye gittiginizi ya da geriye dénip
nerede oldugunuza bakmayin. Egonuzun ne kadar iyi gittiginize
karar vermesine izin vermeyin ¢iinkii o zaman tamamen ayn bir
varlik haline gelirsiniz: bir yaniniz karakterinizi oynamaya devam
etmek isterken, diger yaniniz sizi izleyicilerin hayali dikkatli ba-
kiglarina mahkum birakir. O zaman ¢ok ac1 verici bir gekilde ken-
dinizin ¢ok farkinda olursunuz, kendinizi yargilarsiniz ve islevsiz
hale gelirsiniz. Herkes bu siiregten gegmistir.

Bir yazar i¢in, dogaglama degerli bir beceridir. Etrafinizdaki her-
kesle rahat olmak, risk almak ve tam yerinde detaylandirilmug fikirler,
sizi yipranmig fakat bir o kadar da memnun birakacak alelacele bir
guven duymaya iter. Ve tabii ki de biraz aligtirmayla bunu ¢ogunlukla
yaparsiniz. Arada ortaya sagilanlar daha az korkmanizi saglar.

Her yeni olay: spontane, ¢ok fazla beklenmedik, o anda uydu-
rulmus bir gekilde oynayarak dogaglamay: giinliik hayatta uygu-
layin. Boylelikle, kasiyerlerin rutinini, tren yolcularini, okula agir
adimlarla yiriyen 6grencileri ve park banklarinda oturan yash
insanlar1 renklendirmis olursunuz. Bu, hikiye olugturmak ve sun-
mak igin yapabileceginiz bir aligtirma ve bunu ne zaman yapsaniz,
onlari eglendirdiginiz i¢in insanlar sizi hatirlayacaktir.

Sunum

Bir hikiye fikrini sunmak, birkag dakika iginde o hikayenin temel
ozelliklerini sozlii olarak aktarmaktir. Izleyicilerinizi, s6z konusu
hikéyenizin ilgi ¢eken yanlarini ve amaglarini kisa bir tanimla et-
kilemeyi amaglarsiniz. Ideal olan onlarin daha fazlasini duymak
istemeleridir.

Kendinizi pazarlamak kolay degildir fakat iginizde ne tagpidigi-
niz1 gostermek igin utangaglik duvarlarini ytkmak 6nemlidir. Sata-
fatli veya kendinizi begenmis olmak zorunda degilsiniz. Gergekte
oldugunuz sade ve dogal insan1 koruyarak sadece fobilerinizden
kurtulmaya ¢aligin.
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Bir sahneyi sunarken, izleyicinizin o fikre kaninin kaynayip
kaynamadigin1 hemen sezersiniz. Samimi bir izleyici kitlesi tarif
edilemez bir 151k yayarken, soguk bir izleyici kitlesi kendini geri
¢ekip onlar1 konugturmaniz igin size meydan okur.

Buna kargihik, eger biri

hikdyesini sunuyorsa ve siz Bir sahne, genelde tek bir yerde
veya bir zaman diliminde yer alan

de izleyicilerden biriyseniz,
bir boliim veya olaylar dizisidir.

sunumu yapan kisiyi, biitiin
dikkatinizi ona vererek des-
tekleyin ve aldig: her risk i¢in onu takdir ettiginizi gosterin. Caz
konserlerinde, izleyici 6zel bir olay oldugunda -miizisyenler arasinda
bir degis tokus veya 6zenle yapilan solo olabilir- alkig tutar. Baz1 otu-
rumlarda izleyici duygularini ifade edemeyebilir fakat desteklerini
herzaman hissedebilirsiniz. Destek veriyor ya da destek aliyor olsaniz
da, yerini buldugunu hissedeceksiniz. Konugmaci ve izleyici, biitini
negeli bir sekilde pargalarindan daha biiyiik olan bir takimdr.

Eger Yalniz Calisiyorsaniz

Eger bu kitab: tek bagimiza kullaniyorsaniz, fikirlerinizi sunacak
insanlara ihtiyag duyacaksiniz. Hikayeler yasayan, biiyiiyen, degi-
sen tohumlardir ve toprag: izleyicidir. Bu yiizden, sizinle galigacak
ne kadar ¢ok insan bulursaniz, geribildirimler o kadar zengin ola-
caktur.

Odev 5-1: Bes Dakikada Kendini Tanitma

1. Adim: Bes ya da daha az bir siirede kisisel ilgi alan-
larimzi, engelleri sizi fikirleri geligtirmeye iten
zorluklari vererek kendinizi tanitin.

2. Adim: Hangi tiir islerin (6rnegin; oyki yazmak, belge-
seller, elektronik veya internet sitesi gazeteciligi veya uzun
metraj filmler yazmak) sizi ozellikle cezbettigini ve bunun
nedenini s6yleyin.
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Odev 5-2: KMODET Oyununu Denemek

Burada, bu bolimiin sonunda hazir olarak bulabilecegi-
niz on iki ornek karttan bazilarini kullanarak, KMODET
sahnelerinden biriyle dogaglama yapmak igin girig niteligin-
de bir aligtirma bulacaksiniz. Bu, yalmiz veya grupla galig-
maniza bagli olarak biraz farkl: igleyecektir.

1. Adim: Bolimiin sonundaki 6rnek kartlardan rastgele
segerek bir mekén, bir obje ve iki karakter “verilenler”den
olana kadar durmayin. Ug veya dért kisilik gruplara ayrilin
ve bir kisiyi yazman olarak segin.

2. Adim: On dakikalik bir tartigma sonucunda, grup on-
lara verilenlerden yararlanarak kisa bir sahne ile dogaglama
yapar. Yazman not alir.

3. Adim: Sunum zamani geldiginde, her yazman, grubu
tarafindan ortak igerikler kullanilarak yaratilmig bir sahne
tanimlayarak ne sunulacagina karar verir.

Yalmz galisan biriyseniz, sizi dinleyenler kartlari segip
dogaglama yaptiginiz sahne uzerine geribildirimde buluna-

bilir. Durumu tersine gevirip, onlar sectiginiz kart-
lardan bir sahne ile dogaglama davet edebilirsiniz.
Baski altinda yapilan dogaglama epey eglencelidir ve ortak
bir baglangi¢ noktasindan gelisen ne kadar farkli

ve yaratici oldugunu size

KMODET Sahnelerinin Bir sahnenin - eylemi
ve sahnenin igeriginin
Tartisilmas! ozelliklerine veren kim, ne,
Sunumun en etkileyici ne zaman ve
kisimlar1 hangileriydi?

Hangi anlatimlari aklimzda daha iyi canlandirabildiniz?

Verilenlerin hangisinin 6zellikle dahice ve etkili gekilde
kullanildigini diiglindiiniiz? (bkz. iistteki kiigiik kutu).

En ¢ok hangi sunumu begendiniz, neden?
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Odev 5-3: Grubun Sunum Kurallarini

Olugturmasi

Bir sunucunun hikiyenin temel unsurlarini hizli
aktarmasina ne yardime olur?

Sunum Kurallarinin Degerlendirilmesi

Insanlar hangi kistaslardaki degisiklikleri benimsedi?
Kurallar sunlar g6z 6niinde bulunduruyor muydu:
°  Sunucunun tavirlar ve hiz denetimi?

Zamanin kullanimi?

Sunumun nasil planlandigs?

Elegtiri adabs iizerine fikirler?
Hangi tiir geribildirimler bir sunucuyu daha fazlas: igin tegvik
ederken, hangileri cesaretini kirar?
Hangi ana fikirler ve prensipler kapsamli bir 6zet yerine gegebilir?

Genel Degerlendirme

Asagidakileri aragtirin: = bir
Hangi hikiyelerde Bu miicadele
karakterler hayat buldu, birgok karakterle bir
neden?
Hangi hikiyeler bir tiir

¢eliski (ana karakteri
zora sokan bir durum)
iceriyordu?
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Herhangi bir hikdyedeki
herhangi biri degistiyada  Dramatik bir durumun ¢ézéimlen-
biyiidi mu? mesi olaylarin nasil sonuglandig: ve

Hangi hikayeler tatmin ikilemin nasil ¢ozildigidiir.
edici bir sonuca veya
goziimlemeye vanr (bkz. tstteki kutu)?

Hangi hikayeler veya hikiyelerin bir kismi yeni kalmay: ve
kligselerden uzak durmayi bagarabildi?

Hangi hikaye size “Bundan sonra ne olacak?” dedirterek merakta
birakti?

Ortak Calismak Uzerine

Bir grupla ¢aligmak, sanatin sadece bireysel olabilecegine dair hayal-
perest inanigla taban tabana zit gider. Toplu bir gekilde elestiri yap-
mak, problem ¢6zmek ve ¢aligma prensipleri gelistirmek eglenceli
ve onemlidir ¢iinki bir izleyici ortaminda ¢ok mithim olan ortak
degerleri inceler. Ortagag’a ya da sonrasina kadar, tim tiyatrolar
belirlenmis bir lideri olmayan takimlar tarafindan icra edilmistir.
Bugiin bile, komediler ¢ogunlukla bireylerden ziyade gruplar tara-
findan yaziliyor.

Ozellikle gruptakiler birbiriyle rahat olmaya bagladiktan sonra,
bir grupta ne kadar bilgelik, denge ve sagduyu olduguna sagiracak-
stmz. Tartigma yoluyla fikirler geligtirmek yavas bir yol gibi gori-
nebilir fakat her kisi katkida bulunursa, herkes deneyim kazanir
ve birbirinden bir geyler 6grenir. Konferanslar ve derslerin aksine,
yaratilmasina katkida bulundugunuz higbir geyi unutmazsiniz.



KMODET Oynamak icin Gerekli Kartlar

Karakter

MGH Rita, Dertli Yogaci K

Devaml esneme hareketleri yapmasina ve hareket etmesine ragmen,
kirklarinda olan bu kadin, sikintil: bir haftanin stresini ve rahat-
sizligim yliziinde tagiyor. Piiriizsiiz, siyah likrali giysisi ve mosmor
kazag, lizglin suratinin sarkmug gizgileriyle ters diigtiyor. Beden
hareketleri zarif fakat kibirli.

SNW James Amca K

Yarim bir igaret parmag; var. Votka sisesini gururla tutuyor ve
aldig1 ilk yudumla genglegmis hissediyor. Belli belirsiz yalpalayarak
yiriyor. Cogu insan onu tantyor. Bazilan el salliyor. Bagkalarinin
onunla ilgili fikirlerini hi¢ umursamiyor. Muhabbeti dolu dolu

ve sizi giildiirecegi garanti. Ustii bag1 yirtik pirtik, cogunlukla
sokaklarda yasayarak hayatta kalmaya ¢aligir. Ara sira sarilmaya
ihtiya¢ duyar. Kimsesiz gozler.

AM Dinozoru Olan Cocuk (Takint1) K

Dokuz yaginda kipir kipir bir ¢ocuk. Paleontolojiyle ilgili kitapla-
rin sayfalarimi karigtirmiyorken, arka bahgede dinozor kemikleri
veya dev kertenkelelerin arkalarinda birakmis olabilecekleri
herhangi bir ipucu arar. Cogunlukla yaninda Spike adinda evcil bir
iguana tagir, genellikle omzunun ustiinde. Ebeveynleri, ogulla-
rindan ve onun saplantili tutkusundan neredeyse tiim umutlarin
kesmiglerdir.

BAB Leonardo Zaccanti, Cete Lideri K

Cisseli, obez, beyaz bir takim elbisesi iginde elli alt: yaginda bir
adam. 1970’lerden kalma girkin eski bir koltukta puro igerek oturur.
TV kanallar1 arasinda Miami Vice gibi iyi bir sey bulmaya ¢alisarak
zap yapmayi sever. Kendi kendine Italyanca soyledigi esprili seylere
giler.

Sekil 5-1 KMODET Oyunu Icin Kartlar.



Obje

ACG Bir Kartpostal @)

Isil 151l ve yeni, tizerinde posta ticreti ve tarih yazmiyor. Oniinde
bir Giiney Eyaletleri Birligi bayrag: var ve arkasinda goyle yaziyor,
“Anahtarlar Jay'de.” Posta miihrii veya gonderenin adresi yazmiyor.

MGA Birinin Siyah Eldiveni O

Siyah deriden, agir sartlardan dolay: yipranmug, ¢at1 olugunda
yalniz bagina duruyor. Bagparmag ve isaret parmagi o kadar
yipranmis ki ancak geffaf bir katman kalmig. Odun kémiirlerinin
kiilleri, parmaklarin yariklarini dolduruyor; fistik ezmesi kokusu
biitiin eldivenden yayiliyor.

PPR Dans Eden Palyago @)

Onii bir dioramaya benzer gekilde agik ve sar1, mavi ve kirmiz1
boyali kii¢iik kutu, mutfak tezgihi tizerinde hareketsizce duruyor.
Iinde bir palyago: elastik uzuvlari dans ederken donakalmus,
kollar1 ve bacaklar1 anormal gekilde biikiilmiig ve insani rahatsiz
eden kocaman bir giiliimsemesi var. Daha sonra kutuyu gelip biri
kuracak ve palyago gelisigiizel bir gekilde sarsilarak oynamaya
baslayacak.

KDL Arizona Dream Posteri O

Arizona Dream baghigyla biiyik bir poster. Ortasinda biiyik bir
balik havaya dogru siiziiliiyor. Sag st kogesinde Ay’1 goriiyoruz ve
baligin arkasinda muazzam genislikteki ¢6lde kocaman bir kaktis.

Sekil 5-1 (devami) KMODET Oynamak icin Kartlar.



Mekan

MH Yiik Asansori M

Eski bir ¢ay fabrikasindaki sadece biiyiik seyleri tagimak igin
kullarulan yiik asansérii. Iki yaninin etrafi gevrili degil. Boglukta
yiikselen bir platform... gri, soguk. En iiste kadar olan siyah kab-
lolar1 karanhga karigtiklar1 yerde gorebilirsiniz. Istikrarsiz iniltiler,
gri katlar gézden kayboldukga karanlikta duyuluyor.

JP Dar Kaldirim M

Bir tarafi nehre bakan parkin, hizla gegen arabalarla dolu dért
seritli bir otoban ile arasinda uzanan dar bir kaldirim. Gazeteler
ve plastik posetler, arabalarin yarattig: giigli riizgirda ugusuyor.
Yapraksiz ciliz agaglar var. Parkta kimse yok.

TGO Tenha Restoran M

Duvarlar ¢ok agik bir pembeye boyanmug. Third Avenue’den gegen
biitiin taksilerin goriildiigii kocaman, tek bir pencere var. Diger
duvari uzun, ince aynalar kapliyor. Siyah yelek ve beyaz gomlek
giyen garsonlar, mutfaga en yakin masada oturuyorlar. Sikilmg
goriniyorlar. Duyulabilen tek sey sokaktan gelen sesler.

MFA Bir Kuliibe M

Yesil bir ova, giir yaprakli agaglar ve rengarenk ¢igekler. Kristal
mavisi bir dere, ¢akil tagh dar bir patikanin yan sira akiyor. Bir
karig gamurun ilerisinde, eskimis ahsap paneller ve pash givilerden
yapilmig bir kuliibe gururla ayakta duruyor. Kuliibeden klasik
miizik sesleri yiikseliyor.

Sekil 5-1 (devami) KMODET Oynamak i¢in Kartlar.
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Hayattan Beslenerek Calismak

Birinci sinif yazarlarin, aktérlerin, komedyenlerin, ressamlarin ve
fotografcilarin hepsi keskin gozlem yetenekleri gelistirirler ve bir
yazarin yapmasi gereken de budur. Siradigi, komik veya tuhaf ola-
rak dikkatinizi geken seylerle ilgili yaptiginiz keskin gézlemlerden
ornekler ve onlardan da anlatilar ortaya gikar. Hayatta yaptigimiz
gozlemlerden ne kadar kolay hikiye yaratabilecegimizi gérmek
i¢in, dogaglama oyunu olan KMODET’ten daha fazla yararla-
nacagiz. Bu oyun, derse baglarken 1sinma egzersizi yapmak igin
birebirdir ve zihniniz yoruldugunda hafizaniz1 canlandirmak igin
mitkemmel bir yontemdir. Baglik, sizin de hatirlayacaginiz gibi,
gozlem kategorilerden olusuyor: Karakterler, Mekénlar, Objeler,
Durumlar, Eylemler ve Temalar. Rastgele yaptiginiz kombinas-
yonlardan, birgok hayali sahne veya hikéiye uydurabilirsiniz. Oyu-
nun size kazandiracaklar1 gunlar:

Sezgilerinize giivenmeyi 6grenmek
Taslak hazirlamak grafik sanatgilari igin oldugu kadar yazarlar igin
de 6nemli oldugundan bunlari hizlica iiretmeye aligmak

Hikaiyelerin kendi yapisini ve gelisimini ortaya koydugunu gormek

Grup iginde veya bir sinifla galigarak, her kiginin aklinin nasil
caligtigini ve igbirligi yapmanin zevkini kesfedersiniz.
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Odev 6-1: Yazar Giinliigii ve KMODET I¢in
Hazirlanmak

1. Adim: Yazar ginliginizi yakininizda bulundurun
ve potansiyel gordugiiniiz herhangi bir karakteri, mekdnz, objeyi,
durumu, eylemi ve temay: not edin.

2. Adim: Yazar gunligiinize yazdiginiz materyalden
secerek, Karakterler, Mekanlar ve Objeler kategorilerinden
her biri igin iki tane olmak tizere a/ts KMODET oyun kart:
hazirlayin. Gozlemlerinizde detaylardan bahsedin.

3. Adim: Her kartin Ustiine isminizin bag harflerini,
etiket satirin1 ve hangi KMODET kategorisinden oldugunu
yazin (5. Boliim’in sonundaki 6rnek kartlar: inceleyin).

Odev 6-2: iki Karakter, Bir Mekan ve Bir Ob jeyle
KMODET Oynayin

Yalniz calisryorsaniz:
Kartlar1 gruplarina goére (Karakter, Mekan ve Obje)
ayirin. Karistirin ve agag: bakacak sekilde masaya koyun.
Kart yiginindan iki Karakter, bir Mekan ve bir Obje segin.
Sonucu izleyicilere sunmadan 6nce on dakikanizi ayirarak
KMODET oynamaya baglayin.

Bir grubun/sinifin parcastysaniz:
Goérevin donigumli olarak bagkasina gegmesi igin her
turda birini grup yazmani olarak segin.
Higbir grup diger grubun kartlarini gérmesin diye
kartlari, ytizleri agagiya bakacak sekilde degis tokus edin.
Birisi Karakter kartlarindan iki tane, Mekan ve Obje
kartlarindan da birer tane geker.
Grup yazmanlar: her grubun ¢aligmasini sunmadan énce,
gruplar sadece on dakika kafa kafaya vererek gektikleri
kartlarla KMODET oynar. Grup, fazladan veya geliskili
bir materyal ortaya koydugunda, yazman en iyi anlatimin
dogaglamasin1 yapar.
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Insanlarin, rulo halinde sarilmig turuncu renk eski bir hals, ki-
lise sarkicisi olan utangag geng bir kadin ve bacag: algili bir posta
arabasi sofori (ve bunlarin hepsi sabahin erken saatlerinde sisli bir
dag patikasinda gergeklesmeli!) ile neler ortaya koyacagini gérmek
¢ok keyifli olacaktir.

Gelisme

Anlattigimiz hikdyelerde, karakterlerden herhangi biri ilerleme
kaydetti mi -yani, bir sey 6grendi ve degisti mi?

Kaydedilmiy ilk hikayelerde bile, hikiye anlaticilar, izleyici-
lerin, ana karakterin 6grenmesini ve bilylimesini istediklerinin

farkindaydilar. Drama ter-
minolojisinde buna karakte-
rin gelisimi denir. Izleyiciler
hala bunu arar ¢iinki insanin
umuda olan ihtiyaci daim-
dir. Biyik ihtimalle umuda
olan agligimiz, daha en bagta
hikayelere olan devasa ista-
himizin altindaki sebeptir.
Umut unsuru az katilmig
olabilir; uzun ve megakkatli
bir durumun ardindan gos-
terilen sadece ufak, sembolik
bir eylem, degisimin yolda
oldugunu séylemek igin ye-
terlidir. Asi bir kiz gocugu
hakkindaki hikidye, onun
ilk defa kendi bula§1klar1m
kendisinin yikamasiyla veya
yagmurlu bir havada, havaya

Gelisen bir karakter, hikiyede
anlatilan durumdan, gelecekte
eylemlerini degistirmeye yetecek
kadar 6grenen karakterdir. Bir
karakter uyum saglamay: ve
degismeyi bagaramasa bile hikaye
aym gekilde egitici ve tatmin edici
olabilir.

Belirtme ve gagristm. Kum

saati ¢ok eski bir saat geklidir fakat
dogru kogullar altinda, siirsel bir
bigimde dlimliligi ¢agristirarak
gergekte belirttiginin Stesine
gegebilir.

Insan Aafizas, hig gaba harcama-
dan hikaye materyalleri yiginindan
en iyi hikdye unsurlarini ayiklayip
kalani ¢ope atar. Diizenlemenize
yardimci olmasi i¢in hafizaniza
giivenin.
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Sekil 6-1 Bir kum saati, asil islevinin 6tesine gecebilir ve insan yasaminin kisahigini akla getire-
bilir (Thomas Hardy’den bir ¢izim).

uygun ayakkabuilar giyerek digar1 ¢itkmasiyla sonlanabilir. Micade-
le ve kalp kiriklig1 igerse de bunun gibi olaylar, onun eninde sonun-
da iyiye gidecegini ve ruhunun sapasaglam kalacagini anladigimiz
i¢in oldukg¢a tatmin edici olabilir.

Yazar, durumlar: sanatsal bir gekilde ortaya koyarak, ginlik
gorinigslerinin Gtesine gegen, siirsel anlamlar1 olan siradan obje-
ler, olaylar veya karakterler ortaya ¢ikarabilir. Objeler ve eylemler
ozellikle kullaniglidir ¢linkii gergekte olduklar: veya belirttikleri
seylerin otesinde anlamlar ¢agristirabilirler (Sekil 6-1).

Degerlendirme
Hikéyedeki bu meseleler tartigildigs siirece siralar1 6nemli degil:

Bizi en gok ilgilendiren geyleri en iyi sekilde hatirlariz. Hangi grubun
hikayesi akilda kaliyor? Bu hikayeyi tek baginiza incelemek igin kon-
santre olmak isteyebilirsiniz.

Karakterlerin arasindan hangisini daha iyi taniyormug gibi hissetti-
niz, neden? (Ince elenip stk dokunmus bilgiler, listelenmis yavan de-
taylardan ¢ok daha fazla sey ifade edebilir).

Hangi hikaye size daha saglam geldi, neden?
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Hangi hikiye en tatmin edici geligmeye sahipti ve yapisi nasildi?
(Bugiin alelacele tirettiginiz dogaglama pargalarina gok elestirel yak-
lagmayin ama degismeyen bir durumda sikisip kalan karakterlerin
tatmin edici olmadigint anlamigsinizdir. Inandiricilar fakat ilgi gekici
degiller.)

Bir karakteri getin yapan sey neydi? (Genelde bu, karakter aktif ol-
dugu igin, bir tiir giindeme sahip oldugu igin ve bir seyler e/de etmeye,
yapmaya veya basarmaya gahgtig1 icindir.)

Mekin ne kadar islevseldi? (Acemi yazarlar siklikla, olay yerini dii-
sinmeden insan etkilesimlerinin yer almasina izin verir. Fakat bir
olay yerinin atmosferi ve kattif1 anlam bizi giigli bir gekilde etki-
leyebilir; ige yarar yonlerde eylem onerip, eylemleri kisitlayabilir ve
ana karakterin i¢inde bulundugu duruma daha yakin hissetmemizi
saglayabilir.)

Bakig Acisi

Bakis agisi, hikdye anlatisinin gogunlukla bizi ilgilendiren 6nemli
bir yonini olugturur. Cogu anlat1 bigiminde, olaylar1 yasantila-
1 araciligiyla gordigimiiz bir karakter veya karakterler vardir.
Genelde, degismesi ve gelismesi en olas: insan budur. Dramatik
bir etki i¢in veya hikéye anlatisina uydurmak igin, bakis agis1 ka-
rakterler arasinda degisebilir.
En ilging olanlardan bazilar1  Bir sahnede veya hikayede
gliven vermeyen anlaticilara  kahraman bakis agisinda, karakterin
dénigir ¢inki dogalarin-
daki 6znel olugu da hesaba
katmamiz gerekir.

Daha o6nceki taslaklari-

mzda, algilarimizi gekillen-

tecriibeleri, hisleri veya davranislari
cogunlukla algimizi gekillendirir.

Dekor ve dramatik detaylar,
karakterleri tanimlamaya ve
zorluklar fazlalagtirmaya yardimei

diren bakis agisinin hangi
karaktere ait olmas: gerekti-
gini bilememis olabilirsiniz.
Bunu ¢6zdiikten sonra bile,

olur. Bunlary, kisa, 6z ve hare-
ketli betimleme erle verin fakat
hikdyenin A:zin: yavaglatmalarina
izin vermeyin.
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izleyicilerin algilarina, degisken 6znel algilar: olan ikincil karak-
terlere gore yon vermeyi segebilirsiniz.

Aktif ve Pasif

Bir seyler elde etmeye, yapmaya veya bagarmaya galigan karakterler,
gevrelerine rol yapmakta zorluk yasarlar. Fakat ¢ogumuza goguk-
ken rol yapildiginin farkinda olmamiz bu yiizden de bilimsel olarak
edilgen ¢ati1 kullanmamiz gerektigi 6gretilir. Demin kullandigim
“ogretilir” ifadesi edilgendir ve alic1 taraf olan gocuklarin magdur
olduklarini ima eder. Resmi dil, hog olmayan bir gekilde edilgen
gatili ciimle yapilariyla doludur ¢iinkii yazarlar “aract” olmaktan
-yani sorumluluktan- kagmak isterler. Baz1 diller kelimenin tam
anlamiyla, “Bardak digtii ve kendisini kirdy,” diyerek yardimci
olurlar.

Kendimizi, aligkanlikla bagkalarim1 memnun etmeye ¢aligir-
ken, kontrolimiiz digindaki etkenlerin izinden giderken ve biling-
sizce garesizligimizi kucaklayan bir dil kullanirken goriiriiz. Bunu
tim hayatim boyunca biliyor
olsam da, hala bazen yazila-  Aksif her zaman bir
nmda hatalar yakaliyorum  seyler elde etmeye, yapmaya veya
-ya da daha ¢ok, Microsoft bagarmaya galisirlar. Daha derin

amaglarin: onlar da bilmiyordur
ve hatta bunlar gizlenmistir. Pasif’
karakterler, bagina bir seyler gelen
bunu benim igin yapiyor. En  jjsanlardir. Her iki tipin de, tabii
rezili de 6neylemli karakte- ki, giindemleri vardir ve bunlari
rinizin, “Yiziime kars1 gi- gergeklestirmek igin farkl strateji-
ler izlerler.

Word kivrimli yesil gizgilerle
hatalarimin  altin1  gizerek

lindigi igin, bana ne kadar
koti davramildigini gorebi-
liyorum” diye disindigini Etken catr Etken ¢atiyla yazdi-

fark etmektir. Kendinize ki- Lear "‘k.tederi_“if . .
k ciimlevi sévle desisti-  2P2" kigilerdir ve hikdyeniz otorite
zarak cum-eyl 50y g1 sahibidir.

rirsiniz: “Yiziime kars1 nasil
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guldiklerini goriiyorum ve onlara giinlerini gosterecegim.” Bu
dizeltme kisa ve geviktir, dogrudan eyleme yonlendirir.

imgelerin Olgunlagsmamis Giicii

KMODETten elde ettiginiz gozlemler ve gorseller, kurgu 6dev-
leriyle bag etmeye galigtigimizda yararli olacaktir. Gazete kupiirle-
riyle, haber ve belgesel projelerinin iistesinden gelmenize yardimci
olacaklar ve onlar birlestirerek, yan yana koyarak, genisleterek ve
sorgulayarak kurgusal hikayelere giden alternatif yollara sahip ola-
caksimz. Segtiginiz gorseller hafizalarinizda ve hayal giiciiniizde
yer edebilir, aklinda kalan bir anisinin gizeminden yola gikarak ¢ok
satan kitabini yazan roman yazari John Fowles’da yer edindigi gibi.
Mans Denizi'nin kiyisindaki Lyme Regis’te yagarken, Fransa'nin
oldugu y6ne bakarak denizi izleyen bir kadin gorir. Bu kalic1 go-
rintd, yazarin, kadinin Viktorya déneminde asi mirebbiye Sarah
Woodruff oldugu ¢ok popiiler roman1 Fransiz Tegmenin Kadin’m
(1969) beraberinde getirdi (Sekil 6-2). Fransiz bir tegmenle iligki
yasadiktan sonra terk edilen kadin, geleneklerine bagli, nisanl,
mant11 ve romantik yani hi¢ uyusmayan bilim insan1 Charles igin
tehlikeli derecede ¢ekici hale gelir.

W.G. Sebald Saturn’in Halkalar: (1995) ve Austerlitz (2001)
gibi oldukga istii kapali, otobiyografik 6gelerle siislenmis felsefi
romanlarinda, arayigla gegirdigi yolculuklar sirasinda hizla biri-
ken ve tilsimli objelere doniigen fotograflar, mimari gizimler, tren
tarifeleri ve otobiis biletlerinden yararlanmigtir.
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Sekil 6-2 Fransiz Tegmenin Kadini adli roman, yazarin gérdigu bir andan ortaya ciktive
romandan da ayniisimli uzun metrajli film cekildi (g6rsel filmden alinmistir).

Odev 6-3: Resimlerle Oynanan KMODET
Herkes, bir gekilde rahat¢a dogaglama yapmaya bagladi-
ginda, onlardan her bir KMODET kategorisi i¢in iki tane
(diizgiince kodlanmig) gorsel getirmelerini isteyin. Artik
sinifin veya grubun edindigi kurallara gére, gruplar
veya bireyler ortaya Bu 6nerileri kullanabilirsiniz:

1. Grup lideri, hemen orada, KMODET Kkartlarim
seger (diyelim ki g karakter, iki mekén, ti¢ obje ve bir tema) ve
gruptan G¢ dakika iginde iki sahneden olugan bir hikiye ortaya
atmalarini ister.

2. Alternatif: Benzer bir KMODET kart takimini ortaya koyun
ve bir kalemi rulet tekerlegi gibi gevirerek bir sonraki hikayeyi
kimin anlatacagini belirleyin. Bu, herkesin her kart takiminda
yeni bir seyler yaratmasini saglayacaktir.
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3. Kisim

Drama Sanati ve Kavramlari

Bir hikaye anlaticisi olarak sizin iginiz, insanlarin aligitlmigin digin-
da hissetmesini ve digiinmesini saglayarak onlar: eglendirmektir.
Bunun igin, hayal giiciinizi kullanmaniz, etrafiniz1 keskince goz-
lemlemeniz ve insanlarin yarattiginiz diinyalar: gézlerinde canlan-
dirabilmeleri igin ¢agrigimci bir dile bagvurmaniz gerekecek.

Kitabin bu kismi, (size veya bir bagkasina ait) herhangi bir
hikiyeyi yerine oturtmak, degerlendirmek, gézden gegirmek ve
hikiyenin ince ayarim1 yapmak i¢in kisa bir giris niteligindedir.
Size, ¢6ziimleme yeteneklerinizi nasil geligtireceginizi ve diger
insanlarin eserleri hakkindaki hislerinizi ve digtincelerinizi nasil
sunacaginizi gosterir.

Ne zaman elestiren taraf olsamz, rol degistirip hislerinizi,
tepkilerinizi ve fikirlerinizi bir okuyucunun ve izleyicinin bakig
agistyla ortaya atmalisimiz. 13-21. Bélimlerdeki 6dev 6rneklerini
elestirirken benim bunu yaptigimi goreceksiniz.

Fakat 6ncelikle, bazi ¢aligma prensipleri olusturmaliyiz. Bunlar
alisilmadik olabilir, bu yiizden, orada ne oldugunu anlamak igin
once bu bolimleri dikkatlice okumanizi oneririm. Daha sonra,
sizin veya bagkasinin yazmig oldugu esere, size ilgi gekici gelen bir
tanesini uygulamaya ¢aligin.

Olugturma evresine dair birkag uyari: ne zaman yeni bir gey-
ler retmeye kalksaniz, tim biling analizlerini ve teorilerini rafa
kaldirmalisimiz ¢iinki kaldirmazsaniz kibirli zihniniz hizlica gelip
hayal giiciintize kostek vuracaktir. Hikéyeyi diizeltmek, ancak yaz-
digimiz ilk karman ¢orman taslakla isiniz bittigi zaman giivenlidir.
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Karakterler, Sorunlari ve ikilemleri

Arkadaglariniza hayatlarinda kimin onlar i¢in 6zel oldugunu so-
run; muhtemelen size nazik, sabirly, sadik ya da eglenceli birinden
bahsedeceklerdir. Fakat bu kisi bir anlatida kullanilacak olsa, ti-
piklestiren sifatlardan daha fazlasina ihtiya¢ duyulur ¢iinkd bunlar
karakteri (kadin ya da erkek), ¢izimlerde gordigiiniize benzer tek
bir islevsel konuma hapseder.

Sekil 7-1 “Benekli At'in Yakalanmasi” resminde her kisi tipiklestirilmistir.
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Sekil 7-1, 19. yizyilda yagamig Amerikal bir gezi yazarindan.
Dort karakterin hepsi, sanatginin bakig agisiyla tipiklestirilmis: bir
adam esir almig iki tane sadik gorevli; esir aldiklar1 glivenilmez
Yerli; ve canli canli pisirmeden 6nce “adama [Benekli At] dalgin
bir sakinlikle g6yle bir g6z atan” Binbag1 Downing.!

Dramada, karakterleri bu
sekilde “tipik”, yani bir di-  Bir karakterin sorunu, ¢6zmesi
ger deyisle kavramsal olarak gereken en biiyiik zorluktur ve tim

donuk bir sekilde tanimla- 6nemli eylemlerinin glindemini

yamazsimz.  Karakterlerin belirleyen seydir.
sadece var olmalar1 yetmez,
bir seyler yaptyor olmalilar. Yapmanin ve olmanin arasindaki fark,
egitimli higbir akt6riin g6z ardi edebilecegi bir sey degildir. Bir ta-
nesi harekete dayaliyken ve rol yapmanin dogasinda varken, digeri
gelismeyi imkénsiz hale getirir.

Rollerini almalar: izerine, “Karakterimi yonlendiren ey ne?”
ve “Karakterim neyi bagarmaya caligiyor?” gibi sorular sorarak
senaryoda ipuglari ararlar. Her oyuncu, kendi karakterinin drama-
tik sorununu bulmaya ¢algir. Bu, karakterin yarim kalmis iginin
kaynagini, o karakterin azim ve iradesini yonlendiren giici ve
karakterin kendi gindemi dedigimiz seyin gidigatin1 neyin olug-
turdugunu bulmak demektir.

Miitevazi bir 6riimcegin bile bir sorunu ve kendine has bir giin-
demi olabilir:

Mini mini 6riimcek su borusuna tirmand:
Yagmur geldi, onu alip gétiirdi.
Giiney agt1, tiim yagmuru kuruttu.

Boylelikle mini mini 6riimcek boruya tekrar tirmanda.

1 William M. Thayer, Marvels of the New West (Norwich, CT: Henry Hill, 1888), s. 238
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Dogas: geregi, bir oriimcek tirmanmali fakat mini mini 6rim-
cegin talihsizligi, bir su borusunu gegit olarak segmesi ve amacinin
veya giindeminin bir su baskini tarafindan yenilgiye ugramasidir.
Sekil 7-2'de Zaman yatay, Azim de dikey olarak verilerek 6riimce-
gin ¢abalar1 gosterilmigtir.

Herhangi bir sahnenin dinamiklerini, sahne tizerinde egemen
olan baskilar, bir miizik pargasinda notanin perdesinin degismesi
gibizaman iginde inigleri ¢ikiglar1 gosteren bir grafige donistiire-
rek ag1ga gikarabilirsiniz.

Gergekte oldugu gibi dramada da, bir karakterin bir geyi elde
etme gayreti her zaman i4ilem igerir. Mini mini 6riimcek yukar:
dogru gitmek isterken, hizla akan su onu agagy itiyor. Simdi ne
yapmali? O bunu digiiniirken, sonunda gérevini tamamlayabilsin
diye hava degisiyor. Hikaye-

den alinacak ders? Her se
atd Dramada anahtar bir unsur olan

degisir ve sabrin sonunda ba- . .
g1 ikilem, karakterin engellenen

zen degisim olur. Bu ¢ocuk
siirinin femas: veya geride
biraktiF1 anlam gudur; her-
kes sabir ve kararlilikla zor-
luklarin tstesinden gelebilir.

iradesinin bir sonucudur. Birinin
yasadig: ikilemi kolayca tanim-
lamamaya dikkat edin, genellikle
gozden kagirdiginiz daha iyi ve
kapsamli bir tanim vardur.

Sekil 7-2, Gundemini gerceklestirmek icin ortaya koydugu azmi yansitan inis ve ¢ikislarla

Orumcegin zaman icinde basarma azmi.
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Iste gergek hayattan alinmig igsel bir ikilem 6rnegi: Yirmili
yaslarindayken, su andan itibaren Tatiana diyecegim arkadagim,
bir aile dostunun yapti§1 yorum izerine evlathk oldugundan
suphelenmeye bagladi. Bu onu ¢ok rahatsiz etti fakat annesiyle
yuzlesmeye cesaret edemedi. Onun sorunu, nereden geldigini bile-
memekti. Ben kimim? Ebeveynlerim kim? Kim dogruyu séyliyor?

Artik daha kirilgan ve doksanlarinda olan annesini sorgulama
cesaretini toplayana kadar galkantili hayatinin bir otuz yili daha
gesti. Gergekten de Tatiana kigiik bir gocukken evlatlik alinmigt
ve artik biyolojik ebeveynleri hakkindaki detaylar1 6grenmisti.
Dolayisiyla, olduk¢a duygusal bir kesif yolculuguna bagladiginda
gindemi degisti.

Ikilem -igsel veya digsal- bircok sekilde gergeklesir ve zorlukla-
rin ustiine giderek anlam bulmaya ¢aligan insani ihtiyagla ilgilidir.
Vergi 6demelerinizi tamamlamak igin, teyzenizin cenazesini ayar-
lamak i¢in, somurtkan postacinin yiiziine bir giilimseme kondur-
mak i¢in ¢abalarsiniz. Biz insanlar her zaman bir geyleri yapmak,
bulmak, tamamlamak, yenilemek, elde etmek, bagarmak igin
cabalariz. Hepsinin “faaliyet” gerektiren s6zcikler, yani, fiiller
oldugu dikkatinizden kagmasin. Fakat yapmak, devaml engellerle
kargilagmak demektir. Yakinda bir matematik sinaviniz var fakat
caligmay: erteliyorsunuz. Bunun sebebi matematikten nefret etme-
niz mi? Ya da bagarisiz olacagimzdan emin olmanmiz mr? Ikilemi-
nizin altinda yatan en 6nemli sorun nedir?

Bir insanin 7radesi (bir seyi elde etmek, yapmak veya bagarmak
i¢in olan azmi), yaratihgindan, hayat kosullarindan ve yarim kal-
mas is diye adlandirdigimiz,
tecriibeyle kazanilmig izlerin ~ Yarim kalms is, zihnimizin bizden

yarattigi zorunluluktan mey- dahil olmamizi ve tamamlamamizi
‘stedigi gorevlerin gindemidir. Bu-

dana gelir. Bunlar, olaylar
g “ ’ ylart nu bilince dayatmadiginiz siirece,

nasil gordugumuzu ve nasil bilingaltinda arka planda isler.

davrandigimiz: gekillendirir,
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boylelikle giinliik hayatta edindigimiz ok sayida ufak bagari aslin-
da daha genis, uzun 6miirli bir dirtiinin bitinleyici kisimlaridir.
Dramaturji, bunu bir karakterin gindemi olarak adlandirir. Tati-
ananin kimligini bilmesi ve bir sekilde kendini tamamlamas: ge-
rekiyordu. Belki de, her insanin yapabilecegi kadar, bunu bagard:.

Birinin Giindemini Belirleme

Kendi glindeminizi gérmek, en az kendinizi nesnel bir bi¢imde
degerlendirmek kadar zor ve sarsicidir. Neyse ki diger insanlarin
gindemini gérmek daha kolaydir. Eylemlerini -6zellikle heyecan
dolu, cogkulu ve geligkili goriinenleri- sabirli, pesin hiikimsiiz
bir gekilde gozlemleyerek baglarsimz. Géziinizi dort agin ve
(6zellikle) simdiye kadar gordiigiiniz neden ve sonuglar1 kavra-
mak i¢in kuramsal bir agiklama olugturun. Sadece umdugunuz
veya bulmay: beklediginiz seylere degil, her seye agik olun. Bu,
ozellikle gazeteciler, belgesel yapimcilar1 veya isi, insanlar:1 pro-
fesyonel bigimde gozlemlemek olanlar i¢in 6nemlidir. Segtiginiz
ozne, 6rnegin, sunlar1 gésterebilir:

Entelektiielleri ve diiginmeye dayal: eserleri kiigimseme. (Daha iyi
egitilmis olanlar1 kiskanmak veya onlardan giiphe duymak?)

Belli basli adaletsizlikleri toplum iginde protesto etmeye iten bir
dirti. (Haksizhga ugradigina dair bir tecriibe veya sevdigi birinin
taciz edilmesi tizerine hissettigi kizginlik?)

Akl hocalarina biiyiik ihtiyag duymasi. (Genglik yillarinda

eksikligini duydugu birinin yerini tutmasi igin?)

Bu 6nemli meselelerin anlami, yiizeyin altinda fokurdayarak
bekler ve sahipleri tarafindan nadiren dile getirilir ya da fark edilir.
Temelde yatan bu gergeklere

alt metin diyoruz. Bir ift, Bir alt metin, olaylarin altinda
yatan dile getirilmemis, kapsaml

¢opu disan1 ¢ikarma sirasi- gercektir

nin kimde oldugunu izerine
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tartigtyor olabilir fakat muhtemel alt metin sudur, “Bu evlilik s1-
kintili bir durumda ¢iinkii adam, 6nemsiz islerin hepsini kadinin
yapmasini bekliyor.”

Karakterlerinizin ger¢ek hayata uygun olmas: igin, onlar1 bir
seyle mesgul veya bilyiik resimden ve muhtemel alt metinlerden bi-
haber bir bigimde yaratabilirsiniz. Izleyiciniz, buz daginin yiizeyin
altinda kalan begte dortliik kismi tahmin etmekten zevk alacak-
tir. Neden mi? Belki de bu, milyonlarca yil kabile hayat: yagamis
varliklar olmamizdan kaynaklaniyordur. Refahimiz, gruba uyum
saglamaktan gegiyordu, bu yiizden de digerlerinin ne yapacagini
kestirmek tizere donanimliydik ve onayladiklar: seylerin pesinden
gitmek zorundaydik.

Aramaya bagladiginmiz andan itibaren, ipucu ve isaretler kar-
siniza ¢ikar. Londra’da bir mavnada yagayan ve solcu bir ayyas
olan arkadagimin hayatini neyin bigimlendirdigini bazen merak
etmisimdir. Aktivist bir yagam siirdiirdi ve gli¢ dengelerini hara-
retle elestirdi. Bir giin, bana giivenip sirrin1 agarak, on iki yaginda
papaz yardimcisi bir ¢ocukken, papazin onu 6perek nasil dehsete
digirdigini anlatti. Dogru ya da yanlis -hi¢bir zaman gergegi
6grenemedim- politik yagaminin 6neminin ve keskinliginin, kisa
evliliginin basarisizlikla sonuglanmasinin ve otoriteye sahip tim
kisileri kiigiimsemesinin arasinda hayati bir baglant1 oldugunu
gordim. Bir giin ortadan kayboldu ve cesedi giinler sonra nehirde
bulundu. Tek bir korkung an bir insanin tiim kaderini degistirir mi
degistirmez mi hep merak etmigimdir.

Her birimiz, akilda kalan tecriibelerle doldurulmug bir giin-
demin altinda hareket ederiz. Bunlar genellikle bir degil birden
fazladir. Hepimizi hayatta belli bagh amaglar ve diirtiiler etkiler
ve bigimlendirir. Giindemimizdeki hedeflere ulagmaya nasil basg-
layacagimiz, digerlerinin, 6zellikle ailemizdeki afallamig ruhlarin,
bizim hakkimizda ne digiineceklerini belirler. Biyiik kismi gizli
kalir ve yazarin gorevi gergekte olup bitene 151k tutmaktur.
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Bazi insanlarin pasif olduklarini ve higbir gindemleri ol-
madigin one sirebilirsiniz. Buna kanmayin: The Graduate'taki
Benjamin -ebeveynlerinin jenerasyonunun bogucu yasam tarzina
siriiklenmeyi reddederek- ¢ok da iyi bir giindeme sahiptir. Aym
sekilde, Rick Linklaterin Slacker adli filminde bohemlerin de
gindemleri vardir -dolayisiyla direnmeye ve ikiyizlilige dayal:
yagamlari. Onlar neyi istemediklerini biliyorlar ve bundan kagmak
i¢in oldukga aktif stratejilerin pesinden gidiyorlar.

Karakterlerinizi ilgi ¢ekici ve inandirici yapmak igin, onlara
lizerinde ¢alisacaklari meseleler, elde etmek, yapmak veya bagar-
mak istedikleri geyler verin. Genellikle, altta yatan meselelerin
bilincinde olmayacaklar veya bilingaltinda onlar1 yo6nlendiren
baskilar1 bilmeyecekler. Insanlar, onlari endiselendiren seylere
ozellikle odaklanmaya yatkindir ve etkilesimin biyik resmini gor-
mezler. Karakterleriniz aslinda neyi neden yaptiklarini bilmeyecek
fakat siz, onlarin yaraticis1 olarak bunlari bilmelisiniz.

Basitlegtirilmig bir diinyada birbiriyle etkilesen ve birbirinin
farkinda olmayan iki glindemi gérsellestirmek igin duralim ($ekil
7-3). Burada, bir kedi bir sergeyi sinsice izliyor ve grafik onlarin iki
gindemini st iste getiriyor.

Hem kedinin avlanma

Hikéye materyali ¢ogunlukla

i¢giidisiyle hem de kusun
savunmasizhigiyla kendimi-
zi Ozdeglestirebiliyoruz; bu
yuzden olanlar1 kugku veya
dramatik gerilim iginde izli-
yoruz. Bu bir komedi olsayd:
ve kediyle kus Slyvester ve
Tweety olarak adlandirilsay-

bir ya da daha fazla karakterle
ozdeslesmemizi saglar. Digerlerinin
kaderini duygularimizla kugatmak
cekici bir gekilde insanidir -sadece
merkezi karakterin 4iz oldugunu
hissetmek i¢in bile. Kiigiik yagtan
beri hikayeleri sevmemizin sebebi

budur.

dy, gerilim yine hissedilirdi fakat komedi olarak. Dramatik gerilim
-komedide, trajedide, masalda veya aym gekilde efsanede- i¢imiz-
de 6nemli bir sorgu akis:1 yaratir. Slyvester, Tweety’i yakalayacak
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Yogunluk
\\
Serge
algalir
Serge J
Agactaki tehlikeyi
l;gusclar 1 sezer /

- Serge =~ ~

Sekil 7-3 Bir serceyi sinsice izleyen kediye yonelik yogunluk grafigi. Noktali ¢izgi, sercenin
farkindahiginin yogunlugunu gosterir ve duz ¢izgi ise kedininkini.

m1 veya kistah kigik kus onu zekésiyla alt edecek mi? Yizme
havuzunda suyun altinda duran Benjamin yavag¢a kendini boga-
cak m1?> Onemli olan bizim yavagca gozler 6niine serilen dramayi
sorgulamamiz ve hatta onunla tartigmamizdir.

Bu yiizden hikiye anlaticilan bizi, izleyicilerini, canli, me-
raki uyanmig ve sorgulayan izleyiciler olarak tutmali. Bu hayal
gucimizi canlandirir, daha biyiik meselelere —diyelim ki zay:-
fin gi¢li tarafindan sémiirilmesi veya bazi insanlarin hayatlar:
boyunca haksiz zorluklarla kars1 karsiya gelmesi- agik olabilelim
diye hayatla ilgili yargilarimizla ve tecriibelerimizle aligtirma
yapmamizi saglar.

Dramaturiji

Dramay: incelemek ve tartigmak i¢in dramaturjik terimler kulla-
nabiliriz. Kedi ve kus sahnesi sunun gibi bir sekilde listelenebilir:
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Eylem

Dramatik Kategori

1. Bir serge siirtisi
agaca konunca kedi

pur dikkat kesilir.

2. Bir serge yakina
gelir.

3. Kedi kuyrugunu

dikip yere siner.

4. Serge siirtisii orali

degildir.

5. Kedi atlamaya
hazirlanir.

6. Serge tehlikeyi

S€zer.

7. Serge havalanirken
kedi atlar.

8. Kedi bagarisiz olur,
omzunu Yyalar, kuglar
izlemeye devam

eder.

Kiskartan. Kedinin igguidiileri harekete geger
ve bir seyler olacagim biliriz. Kedi ne yapacak?
Kedinin sorunu, miithig saldirma diirtiisiini
dizginlemek zorunda olugudur.

1. Zorluk. Avda olan bir gelisme beklentilerimizi
yogunlagtirir. Kedi bu yeni cazibeye nasil tepki
verecek? Kedinin planinin 6niinde duran engeller,
atlamasi gereken mesafe ve hedefteki sergenin
genel ihtiyatidir.

2. Zorluk. Kedinin 6liimciil konsantrasyonu,
sergenin iginde bulundugu tehlikeyle ilgili
algimuzi artinyor. Kus kediyi gordi mi? Kedi bu
mesafeyi atlayabilir mi?

3. Zorluk. Tiih, serge tehlikeyi grmedi. Bunlar
onun son anlar1 m1? Olamaz!

Kriz an meselesi. Oliim kaginilmaz goziiktigi
i¢in gerilim artiyor.

Tersine Dénme. Kus kedinin niyetinin farkina
varirken yiiksek dramatik gerilim vardir. Kim
galip gelecek, kedi mi kug mu?

Kriz sonlanir. Kedi yeterince hizli degildi ve
serce kagt1. Kedi §imdi ne yapacak?

Coziimleme. Kedi sinsice av izlemeye devam
eder. Karni toktur ve bekleyip izlemeyi goze
alabilir.
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Agsagidaki grafikte ko-

Bir sahneyi degerlendirmek igin,
Suylat vazilmis kavramiar) ir sahneyi degerlendirmek igin

oncelikle 4riz, zirveve doniim
noktalarin: tanimlayin. Oncesinde,
oyun yazarlarindan gelmek- yiizlesmeye sebep olan kargit giig-
tedir fakat iki ylzyil 6nce, lerin artis1 gelir; sonrasinda, sonug

Freytagn piramidi olarak  veya sahne ggziimlenmesi baslar. Bu
yiizden kriz, karakterlerin kaderle-

rinin degistigi hayati noktadur.

Antik Yunan’daki sairler ve

bilinen yararl kiigiik bir gra-
fik haline geldiler (Sekil 7-4).
Inig gikiglardansa daha geometrik olan, rizden daha ¢ok zirveyi
kullanan Freytag'in piramidi, merkezi anlayis1, gatigan giiglerin ar-
tigina ve serbest birakilmasina dayali bir paradigmaya donusgtiiriir.
Sahnenin yikselen eylemi, kiskirtan ve serim ile baglar, artan karma-
sikliklardan geger, dramatik rize veya zirveye ulagmasini saglar
ve diigen eylem veya ¢ozimleme ile son bulur. Freytag'dan, krizin
merkezinin, tiim sahnenin dayanagi oldugunu gériiriiz. Oncesinde
gelen yiikselen eylem ve sonrasindaki disen eylem, nefes alig verige
benzer déngiilerle oyunun ilerlemesini saglar.

Zirve

Son merakl1
bekleyis am

Sekil 7-4 Freytag'in piramidi.
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Sahnenin eski bir arabay: ¢aligtirmakla, bir kanepeyi merdi-
venlerden yukar giiglikle tasgimakla veya tavan arasinda sevigen
bir ¢iftle ilgili olmas: 6nemli degil; sahnenin tiim evrelerini, yik-
selme ve digme yogunluklar: genel bir dramatik yay olugturan dra-
matik birimlere ayirabilirsiniz. Bunun hiz kazanmasi, sahnenin
hayati 6nemdeki plan: sirasinda kzskirtanin oldugu noktada baglar.
Izleyicinin karakteri ve onun durumunu anlamas igin gereken bil-
giye serim denir. Genel olarak, sahne hiz kazanana kadar, gereken-
den daha fazlasini vermeyin ve sonradan daha fazlasim1 eklemek

i¢in bekleyin.
Yiikselen eylem sira-
sindaki zorluklar, ana ka-  Babisleri kumardan alin-
rakterin dayanikliligini, ™ bir ifadedir. uyarlan-
bir hedeflerini

kararliigini, yaraticiligini i o 11
ve diger ozelliklerini 6lgen gergeiiestirmesin engefieyen ve

engeller olarak  kendini
gosterir. Bu evre sirasinda,

erkek ya da kadin karakter

hatalarinin bedelini agir 6demesine
yol agan zorluklar: belirtir.
yiikselttiginizde dramatik gerilimin
de yiikseldigini goreceksiniz.

genellikle akil hocalariyla,
destekgilerle ve (esit derecede 6nemli olan) onlar1 engelleyen kigi-
lerle kargilagirlar. Bu sonuncunun istesinden zekasiyla gelince, ¢o-
gunlukla ana karakterin giiveninin ve becerisinin artmasinin 6ni
agilir. Izlerken ana karakter icin neyin mevzubakis olduguna karar
veririz. Neden karsidan kargsiya béyle tehlikeli bir anda gegiyor?
Biriyle garip bir karsilagmadan m1 kagiyor? Eger bagaramazsa, bu
onun i¢in ne kadar 6nemli olacak? Burada mevzubahis olan sey ne?
Bu “bahisleri”, kiginin hedeflerine ve o anda 6nlerinde duran
engellere bakarak degerlendiririz. Bahis arttikga, engeller de artar
ve basariya ulagmak daha da zorlagir. Bu, bagarisizligin bedelinin
daha agir olmasina sebep olurken dramatik gerilimi de artirir.
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Joseph Campbell’, bu gidigatin, tim dinyadaki halk hikéyele-
rinde sakli bir arketip oldugunu kesfetmis ve bunu “kahramanin
yolculugu” olarak adlandirmigtir. Ona gore, kahraman gogunlukla
normal hayata degismis ve bu gorev tarafindan egitilmis olarak
déner ve yolculugunu tamamlar. Ulysses, 6rnegin, eninde sonunda
Penelope’ye doner ve onun etrafindaki talipleri bozguna ugratir.

O zaman kriz, sahnenin var olmas: i¢in hayati 6nemde bir odak
noktasidir. Bunlari, izlediginiz oyunda bulmay: deneyin ve kendi-
nize bunlarin nasil konumlandirildigini ve neden 6yle oldugunu
sorun. Cogunda, kriz sona yakindir fakat nadiren de olsa erken
karsimiza ¢ikabilir, boyle oldugunda sahnenin ¢ogunlugu sonuglar-
la ilgili ayrintiya iner. Bir arkadaginin evini gegici olarak kullanan
birinin sahnenin baginda degerli bir kadehi kirdigini hayal edin.
Eli kanarken, sargi bulmaya galigmali ve kotl haberi s6ylemek igin
telefon etme cesaretini toplamali. Bu sahnenin amaci nedir? Kadehi
nasil kirdigini gostermek mi? Hayir. Muhtemelen, ana karakterin
evini 6diing veren kigiye kars1 en ug noktada duydugu can sikici so-
rumluluk duygusu.

Hikayeler birden ¢ok olay1 ve dramatik birimi biinyesinde barin-
dinir. Birinin ¢6ziimlenmesi, digerinin kurgulanmasina ve kigkir-
tanina 6nciliik eder. Bu yiizden, anlat1 ilerledikge, her bir dramatik
birim, hikayenin solunum diizeninde bir nefes alig verigtir.

Hikaye anlaticisinin sanaty, bireysel giindemlerinin baskilariyla
ve sikintilariyla ugragan ilging insanlarla i¢ ige olmamizi amag-
lar. Hedefleri miitevazi, asil, ¢aresiz veya kahkaha attiracak kadar
komik olabilir fakat su bir gergek ki yargilarimizi onlarin adina
deneyimlemeyi ve duygularimizi daha genis bir alanda yagamay:
seviyoruz. Hikayeler, aslinda, ug digiinceleri, eylemleri, duygularn
ve durumlarn giivenli bir gekilde prova etmemizi ve benzer yikim-
lar i¢in kendimizi hazirlamamizi saglar.

1 Joseph Campbell (1904-1987): Karsilagtirmali mitoloji ve teoloji Gzerine olan eserleriyle yay-
gin olarak taninan Amerikali yazar.
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Bu da bizi kurmacada
inandiricilik meselesine ge-

tirir. Gergekte olduklarim Emn n -
B — Tk omedi veya a
bildiginiz halde, tesadiifleri y :

etmez, inandinci

ve ihtimal digi olanlart ne 1, .1 iabul etmek ister, hicbir
kadar dzgiirce kullanabilir-  zaman yapmacik ve dist

siniz> Ornegin bir keresinde  olmasini istemez.

Newark’ta ugak aktarmasi

yaparken uzun bir siire beklemem gerekti. Zaman 6ldiirmek igin,
higbir seyin belli olmadig: bulaniklig: tercih ederek koridorlarda
gozliksiz dolagiyordum. Bir kadin hayret i¢inde, “Michael Rabi-
ger!” diye bagirdi ve hizlica gozliiklerimi taktigimda 6niimde uzun
yillardir gérmedigim elleri belinde karsimda dikilen arkadagim:
gordim.

Bir kurguda iki insan1 bu gekilde bir araya getirebilir miyim?
Muhtemelen hayir ¢iinkii tesadiifler yapmacik gozikiyor. Bu yiiz-
den, bir hikiyeyi dengelemenin 6nemli bir unsuru, izleyicinizin
her eyleme ve olaya inandigindan emin olmaktir. Fakat kori ko-
riine pesinden kosulan gergekgilik, siradanliga yol agar, bu yiizden
sizin goéreviniz, bizi tim olaylarin olabilirligine ikna edecek den-
geyi bulmaktir. Sorumlulugunuz, hikiyenin tiriine bagl olarak
degisir. Diinyaya sundugunuz karakterlerinizin 6zel niteliklerine
bagli olarak, karakterler ugma veya gelecegi tahmin etme yetisine
sahip olabilirler.
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Kendi Karakterlerinizi Yaratmak

Oyun yazarlar 1, bir insanin Art dykii, hikdyenin anlatildig: za-

kisiliginin, ikilemlerinin ve  mandan 6nce karakteri sekillendi-

kaderinin birbiriyle iligkili  ren kosullardir. Art 6ykii ayrintilar:
oldugunu disiiniir. Baz1 iki- verilenler olarak adlandirilir ve
lemler dis etkenlerden dogar, her biri karakterin ge¢migini ve

bazilari ise o kiginin dogasin- gorlindmiind olusturmaya yardim

eder.
da var olan geylerden ortaya

¢ikar. Yani oriimcekler tirmanir, kediler kuglar: sinsice izler fakat
Pequod gemisinin kaptani, biiyiik beyaz balinay: intikam takintisi
dolayisiyla avlar. Karakterin ar# dykiisi §6yledir: Moby Dick ba-
cagini koparmig, gemisini yerle bir etmigtir ve Kaptan Ahab (ba-
lina kemiginden -yanliy duymadiniz- yapilmig bir protez iizerinde
topallayarak) kendisinin ve miirettebatinin hayatini intikam almak
i¢in tehlikeye atmaya hazirdir.
Karakteri nasil yargilariz?
Giinlik hayatta, yeni birine
baktigimizda, onun tarzini,

Karakterleri; arka planlarini,
mizaglarini, davraniglarini ve

. . gindemlerini kurarak yaratin.
olas1 mizacini, motivasyon-

lariny, kigiligini ve daha fazlasini sezgilerimizle hayat tecriibemizi
kullanarak tahmin etmeye ¢aliginniz. Onlar1 neyin yonlendirdigi
ancak uzun sireli bir tanigikliktan sonra yavag yavas ortaya ¢ikar
ve o zaman bile, size en yakin olanlar1 (mesela ebeveynlerinizi)
gercekten tanidigimizi séyleyebilir misiniz? Benimkiler onyillar
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once oldi fakat onlar hakkinda ufak seyler kesfetmeye devam edi-

yorum. Sizin igin 6nemli olan insanlar inanilmaz bir derinlige ve

karigikliga sahiptir ve onlar1 anlamasi bir 6miir boyu siirer.

Drama igin karakter yaratirken emrinize amade birgok 6zellik
vardir, Sekil 8-1'deki listede gorebilirsiniz:

Isim

Roller

Istek ve Amaglar

Goriiniis

Tip

Koken

Fiziksel Varlik

Resmi ad
Takma ad

I
Aile
Arkadaglar

Simdi, su anda olanlar

Giinliik

Uzun vadeli ve hayat1 degistirecek kararlar
Bilingsiz amaglar

Yas (gergek ve goriinen)
Viicut tipi ve durumu
Giysi tercihleri, renkler, kumaglar

Fiziksel/psikolojik tip i¢in sifatlar veya analojiler
Etken veya edilgen

Digadéniik veya igedoniik

Toplumsal simf

Dogdugu yer ve orayla 6zdeglestirilenler

Kékenlerine kargi tutumu

Aile tipi, kimlerden olustugu ve inanglar

Ailedeki yeri ve ailenin onu nasil gordigi

Egitim (resmi veya gayniresmi) ve akil hocalar
Ebeveynler, koruyucular, kardesler ve diger etkili figiirler
Hayattaki yoniini belirlemis, erken yagta gegirdigi
travmalar

Baskin ruh hali

Kisiye 6zgii tavir

Bagkalar tizerinde biraktigy etki

Karakteristik fiziksel hareketler

En ¢ok oldugunda rahattir, en az oldugunda
rahattir.

Sekil 8-1 Karakter yaratmak icin kontrol listesi
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Zevkleri

Begenmedikleri

Konusma

Iligkiler

Kaynaklar

Kusurlar ve
Zayflrklar

Giiglu Yonleri

Tercih ettigi yiyecekler, igecekler veya uyugturucular
Tercih ettigi muhitler

Ozel ilgi alanlan

Eglence

Insan tipleri
Nevrozlar, fobiler, takintilar

Ses kalitesi
Kelime dagarcig
En sevdigi ifadeler ve kiifiirler

Onemli

Giindelik

Cinsel

Kendisiyle olan (benlik saygis1)
Otoriteyle olan

Astlaryla, istleriyle olan

Meslegi ve ona kargt tutumu
I tercihleri
Maagsiz yaptig: her is

Arkadaglar ve tanidiklar

En giigli yonleri veya insan iligkilerindeki becerisi
Uyum yetenegi

Finansal

Inanglar

Kendisiyle gurur duydugu konular

konusuna uyum saglama yetisi veya istegi yok
konusunda kétudiir

Biiyik yamlgilar

Sirlar

Diigmanlar

Bildikleri

Saklamaya galigtiklar:
Bagkalarinin onlar nasil gérdiigii
Kendisinin onlar1 nasil gordiigi

Sekil 8-1 Karakter yaratmak icin kontrol listesi (devami).
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Odev 8-1: iki Karakter Yaratmak

1. Adim: Karakter yaratma listesini Karakter
A ve Karakter B i¢in iki dakikalik (toplamda do6rt dakika)
sozli bir sunum yapmak i¢in ana noktalari not edin. Bir
tanesi aileden yakindan tanidiginiz biri olmal: fakat kimlik-
lerini ve aranizda olan bag agik edecek her degis-
tirin. Digeri ise egit derecede inandirici kilmaya ¢aligtiginiz
uydurma bir karakter olmali. Kimseye hangisinin hangisi
oldugunu séylemeyin ¢iinki bunu, izleyiciniz ayirt edecek.
Bu, gergek bir testidir.

2. Adim: Bu iki sunumdan sonra, izleyicileriniz hangi
karakterin kurmaca, hangisinin gergek olduguna dair tah-
minlerini soyler. Kagini inandirabildiniz?

Degerlendirme

Karakterin hangi yonii en derin etkiyi biraktr?
Karakterlerin hangi ayrintilan, insanlarin onlar i¢ gozleriyle
goérmelerini sagladi?

Uydurma karakter igin en ¢ok gelisme vadeden ayrintilar
hangileriydi?

Degisken Karakterler, Sabit Karakterler ve Arketipler

Yazinsal gergekgilikte bag karakterler genelde “degisken”dir, yani
gok boyutlu, ikilemlere sahip ve ruhsal olarak karmagiktir. Ikin-
cil karakterler ise ana karakterin bilincinde sadece sinirl1 bir role
sahip olan sabit karakterlerdir; yani, o ana hizmet ederler fakat
onlar hakkinda gok az sey biliriz. Geleneksel hikayeler, psikoloji
bilgimizin yiikselisinden 6nce geldigi igin neredeyse tamamen
sabit karakterlerle doludur. yiyi kétiiyle karg1 kargiya getiren mo-
dern egitici masallar da genelde, her biri baskin bir 6zelligi temsil
eden (cesaret, dayaniklilik, aggozliiliik vb.) iki boyutlu veya “sabit”

N
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karakterlere sahiptir. Bun-
lar ayrica bir insan tipini de
temsil edebilirler (tecriibesiz
gengler, bilge yaglilar, kay-
bolmug gezgin, kararli yagh
kadin vb.).

Degisken ve sabit karakterler. Ro-
man yazari E.M. Forster, kurmaca
karakterleri, degisken (tamamen
gergeklestirilmis psikolojik por-
treler) ve sabit karakterler (egitici
bir amag i¢in var olan ve derinligi

olmayan) olarak ayirmugtir.

“Arketip”in gercek anla-
m1 “6zgin Ornek’tir ve en _ ) ]
Arketipler, psikanalist Carl Jung’a
gore, sadece insan tiplerinden daha
fazlasidir: her biri aslinda, insan
dogasina iligkin atalarimizdan
kalma bilgilerimizi temsil eden
figtirlerdir.

eskisi erkek kahraman, kadin
kahraman ve canavar olma-
lidir -Aziz George, prenses
ve prensesi yemeye hazirla-
nan ejderhanin hikayesinde
oldugu gibi. Aziz George
kahramanken ejderha diigmandir. Arketipler, tiplerden daha fazla-
sidir ¢linkii insan hayatinda devamli tartigma konusu olan manevi
giigleri somutlagtirirlar. Olmekte olan kahraman, uyuyan prenses,
entrikac1 koti karakter, kaybolmus ¢ocuklar, seytani iivey anne ve
acimasiz igveren; cesaret, kaybedilen masumluk, kurnazlik, geng-
ligin getirdigi giizellik, sabirsizlik, fedakarlik vb. ile ilgili kiltiirel
varsayimlari temsil eder. Kolektif kimligimize yerlesmis bu deger-
ler, insanlarin riiyalarinda o kadar sik goruliir ki Carl Jung “kolektif
bilingdis1” terimini ortaya gikarmugtur.

Diger 6nemli rollerden bazilar:: akil hocasi, koruyucu, —daha
muglak ve ilging olarak- sekil degistiren varlik, diizenbaz ve golge
de vardir. Ornegin, sekil degistirenler degisken veya giivenilmez
oldugu i¢in giphe uyandirir, boylelikle kahramanin farkindaligini
ve girigkenligini teste tabi tutarlar. Diizenbaz, komik bir figiir veya
kahraman felakete siiriiklemeye galigan koti niyetli biri olabilir.
Golge, kot ruhlari ve kahramanin dig diinyada veya kendi iginde
yiizlegsmesi gereken diger karanlik, bastirilmig giigleri 6rnekler.
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Arketipik figiirler veya Kahraman apisinda, ka-

rakter, onun gozleri ve

duk¢a yararhdir. Hikayele- gordiigiimiiz, genelde
rinizde bir tanesinin gekil kisidir.
aldigini  fark ettiginizde,  perspeksifi de denilen bakus agisy,

onun iistiinde aragtirma yapin  hikéye anlaticisinin
farkina varip hissetmesini istemesine

bagli olarak karakterden karaktere
aktarilabilir.

durumlar, yazimz igin ol-

ve eserinizin nasil dallanip
budaklanacag: konsunda ne-
ler sunduguna bakin. Higbir
hikaye anlaticisi, din, mit, efsane, halk hikéyesi, ¢gocuk masali, sa-
nat, tarih, psikoloji ve felsefe gibi kiiltiirel geleneklerimize islemis
etkilerden yararlanmaktan kagamaz. Daha fazla bilgi bulmaya ¢alig-
mak, kaginilmaz bir gekilde bilingaltimizin baglattig: seyi genisletip
gelistirmeniz i¢in daha fazla fikri ve ¢agrigimi beraberinde getirir.
Bunu, “Dramatik Geleneklere Cevap Vermek” (24. Boliim: Taslak
Diizeltisi Yapmak) kisminda tekrar gorecegiz.

Bakig Agisi ve Anlati Perspektifi

Her hikdyede, daha ¢ok kimin bakis agisiyla gérmemiz gerektigini
belirlemek 6nemli olacaktir. Daha 6nceki kedi ve kus 6rneginde,
ti¢ farkl bakis agis1 gérmek mimkiin: kedinin, kusun ve olaylar:
disaridan izleyen anlaticinin. Hangisininki hikayeyi en can alica
sekilde anlatiyor? Kimlikleri degis tokus etmeyi ve “diger” olma-
nin nasil hissettirdigini deneyimlemeyi severiz. Hikayenin farkls
birlesme noktalarinda, kimin bakig agis1 en garpici olandir? Yazar,
sanatsal sunumuyla, gesitli ¢tkmazlar ve birbiriyle ¢atigan duygu-
lar1 gérmemiz yolunda bize 6nciiliik eder.

Biyografik eserler genelde bize 6znenin kendisi hakkindaki
gorigiini verir ve daha sonra da kargilagtirmak igin arkadaglarinin
ve ailesinin bakig agilarini yan yana koyar. Bir insanin kendine y6-
nelik bakis agis1, birgok yonden bilgilerle doludur fakat arkadagla-
rinin ve tanidiklarinin ¢ogu zaman agikga gorebildigi ¢ok 6nemli
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kor noktalar: da igerir. Samimi bir anlatici tarafindan anlatilan bir
hikdyede, “glivenilmez anlatic1” ilging bir karakter haline gelir.
Bu durum irkitiicd, Gzici veya eglenceli olabilir ¢linkd anlatici-
nin sinirlarina dikkat geker. Forrest Gump, agirbash safligi ulusal
anlamda 6n plana ¢ikmasini saglayan zihinsel engelli bir adam
hakkinda komedi tiirtinde bir filmdir (Sekil 8-2).

Filmde, birden ¢ok bakis agis1 arasinda gidip geliniyor ¢iinkd
bu, bir karakterin digerini nasil etkiledigini ve hepimizin birbiri-
mize nasil bagli oldugunu ¢aba sarf etmeden géstermemizi sagla-
yan bir yontem. Herhangi bir iinli James Dean filminde dramatik
gerilimin fazla oldugu sahnelerden birini izleyin ve 6rnegin, ka-
meranin konumlandirilmasinin ve montajin farkl psikolojik bakig
agilarini nasil gozler 6niine serdigini gorin.

Bakis agis1 Gizerindeki denetim ustalik gerektirir ve yazar igin
olduk¢a zordur ¢linki genelde bilingaltinda meydana gelir ve onu
yaratmak i¢in belirli bir formil yoktur. 13-21. bolimlerdeki 6gren-
cilere ait yaz: ornekleri, neredeyse her yazarin karakterleriyle 6z-
deslesmemizi nasil saglamaya ¢aligtigini gosterir -ki bu karakterler
de genelde birtakim kusurlara sahiptir ve bu da onlari ilging kilar.

Sekil 8-2 Forrest Gump (1994), insanlarin bu karakterin soyledikleri in kutsal bilgelikte s6zler
oldugunu dustndukleri engelli bir adam hakkinda ironik komedi turinde bir film (filmden bir
kare).
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Odev 8-2: Karakter ve Kader
Tanidiginiz ilging biri hakkinda (aileden degil) bir
karakter betimlemesi yazin; Ug tane karakteristik  bu kisi
hakkinda bize bir geyler anlatan bir eylem 6rnegi verin.
Bu kisinin uzun siireli gindemini (yani, bu kiginin
hayatta ne elde etmeye, veya
¢alistigini) tahmin etmeye ¢aligin.

Bu yonlendirmeleri ne gibi tecriibelerin etkilemis
olabilecegi izerine digiinin.

Bu kisinin giindeminin, onu on y1llik bir siire iginde

Odev 8-3: Istem ve Bakis Agis1

Aileden birine (kim oldugunu belirtmeniz zorunlu degil)
ait aklinizda kalan bir olay digiiniin. O insanin ne elde et-
meye, yapmaya veya bagarmaya ¢aligtigina dair diigiincenizi
su meseleleri g6z oniinde bulundurarak kisaca yazin:

Kisinin i¢inde bulundugu kosullar sirasindaki bakis agist
Sizin o zamanki bakis aginiz
Su an hayat1 hakkinda bildikleriniz

Olay: muhtemelen ¢ok farkli yorumlamis olan bagka
birinin bakis agis1

Degerlendirme

Anlik kogullar genellikle anlik tepkileri tetikler ama uzun vadeli
diirtiiler, bir insanin mizacinda ve gegmiginde derin koklere sa-
hiptir. Bu olaylar, akrabanizin hayatinin tiimiyle nasil iligkilidir?

Akrabamzin kendi giindemiyle alakali fikri, sizinkinden ve
anlaticininkinden nasil farkliydi? Hikayenizde olanlardan ne
kadar tarafsiz bir sekilde dogru olmaktan g¢ok anlaticinin olugtur-
duklariydr? Aile, bir seylere mana vermeye ¢aligmanin huzursuz-
luk olugturdugu yerdir ve gocuklar kendi kimliklerini olugturma
sansini yakalayabilmek igin firar etmelilerdir.
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Odev 8-4: Istemli Eylemler

Oznenizin kimligini ille de belli etmek zorunda olmaya-
rak, bir tanidigin sizin de tanik oldugunuz 6nemli bir olaya
dahil olugu hakkinda agagidakilere deginen ii¢ dakikalik ya
da daha az siireli bir s6zli sunum yapin:

Arkadaginizin olay kargisindaki tutumu da dahil olayin
kendisi
Arkadasiniz1 harekete gegiren sey ve o anda ne elde

etmeye, yapmaya veya bagarmaya ¢aligtig1 hakkindaki
dustinceleriniz

Bunun, tanidiginizin hayattaki amaglarina yonelik
olusturdugunuz biyiik resme nasil oturdugu



9

Dramayi Analiz Etmek

Birgok dramatik birimi barindirabilecek olan sahne, bir yerde veya
bir zaman diliminde gergeklesen olaylar grubudur. Analizinize,
karakterler hakkinda bilgileri bir araya getirerek baslayin. Karak-
terlerin verilenleri (yani, metnin igine yerlegtirilmis giivenilir bil-
giler) nelerdir? Dedektifler gibi, onlarin goriinislerini, yaglarini,
cinsiyetlerini, giyiniglerini, rollerini ve toplumsal kosullarini de-
gerlendiririz (Sekil 8-1'e bakiniz, “Karakter yaratmak i¢in kontrol
listesi”). Kesinliklerin, olasiliklarin ve imkanlarin bir listesini olug-
tururken, onlarin glindemlerine dair gostergelere 6zellikle dikkat
kesiliriz. Kisa siireli diirtiiler (“Cok yorgunum ve oturmaliyim”)
ve ayrica 6znenin kendisi de dihil kimsenin farkina varmadigs,
yaygin ve uzun siireli diirtiler oldugunu unutmayin.

Tim gilindemlerin psikolojik oldugunu sanmayin. Maslow’un!
hiyerargisi psikolojik ihtiyaglar1 -beslenme, barinma ve giiven-
lik- en basa yerlestirir. Bir
kisi ancak “eksik ihtiyaglar”  Bir anlatinin olay orgiisi, karakter-
tanidiktan sonra “yagamsal lerin amaglarini anlamaya gabala-

ihtiyaglar™n -sevgi, takdir ve 418! gergevelenmesidir.
Genelde bunu yapmaya calisirken,

f . toplumsal veya evrensel kurallara
Hiyerarside en sonda, ken- e

dini  gereklestirmeye dayal

sayginlik- diigiinmeye baglar.

1 Abraham Maslow (1908-1970): insan ihtiyaglari 1inceleyen ve bunlari bir hiyerarsiye gére si-
ralayan psikolog.
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ihtiyaglar gelir, yani, kisinin biitiiniiyle ve esasen kendisi olabilmesi
ve diinyadaki potansiyelini yerine getirmesi. Cocuklar1 agliktan 61-
mek iizere olan ve gegimini tarimdan saglayan bir ¢iftgi igin, sevgi,
sayginlik veya kendini gergeklestirme kavramlari, ailesi agliktan
oliyorken uzak veya akil almazdir. Ona, insan olma potansiyelini
gergeklestirip gergeklestirmedigini sormak giiliing olurdu.

Olay orgiisii, iginde bir hikayeyi olusturdugunuz gergevedir.
Olay 6rgiileri, dramatik gerilimi yiiksek tutmanizi ve ahlaki ya da
baska meseleleri ifade edebilmenizi saglayan ve olaylardan olugan
kullanigli yapilardir. Karakterlerinizin daha derin diirtileriyle
ilgili gelistirebileceginiz herhangi bir etkileyici fikir, hikayeleri-
nizin s6ylemek istedigi seylerin 6nem kazanmasina yardima olur.

Yeri gelmigken, “milli karaktere” sahip bir ulus daha ¢ok bir
birey gibi hareket eder. O da kolektif bir kiiltiire, gevreye ve tari-
he sahiptir. Yorumlamalarimizda, kiigiigi biyiikle, kiigiik evreni
biiyiik evrenle iligkilendirmek, sofistike diisiindiigiiniize dair bir
igarettir.

Odev 9-1: “Balikginin Karis1”nin Analizi

Burada, bir Grimm Kardegler hikiyesindeki sahneleri
bélmek ve tanimlamak tzerine bir aligtirma goriiyorsunuz.
Bolimlere siz karar verin diye metinde paragraf bag1 yap-
madik.

1. Adim: Hikédyenin fotokopisini ¢ektirin.

2. Adim: Her bir sahne igin paragraf bas: yaparak sahne-
leri birbirlerinden ayirin. Her birine ise yarar bir tanimlayic:
satir yazin. (Ornek: “Balikgi, eve geldiginde sevimli baraka-
da memnuniyetsiz karisin1 gorir.”)
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3. Adim: Tanimlamalari kullanarak, i¢in yiikse-
lip algalan bir dramatik yay ¢izin (Sekil 7-3'teki ve kug
orneginde oldugu gibi yogunlugu dikey eksen, zamani ise
yatay eksen olarak ¢izin). Daha sonra sunlari anlatin:

Her karakterin giigli ve zayif yanlari ve her birinin
kargilagtig1 dramatik sorun;
Hikéyede anlat: gerilimini yaratanin ne ve

Hikayenin temas: ve temaya karar vermek i¢in hangi
gergekleri kullandiginiz.

Balik¢inin Karisi

Birzamanlar bir balik¢tyla karisi ufacik bir barakada oturmaktaydi.
Giiniin birinde, balik¢1 konugan bir dil balig: yakaladi. Balik ona,
“Beni oldiirme. Ben bir prensim. Beni suya geri at,” dedi. Bunu ka-
risina anlattifinda, karisi ona neden bir dilek dilemedigini sordu.
Pek tabii, onlarin zavalli viranesinin yerine gegebilecek giizel temiz
bir ev dileyebilirdi? Derken diger giin, balikg1, dil baligini ¢agird1 ve
karisinin ne istedigini aktardi. Balik ona eve gitmesini soyledi. Bek-
lenildigi gibi, eve vardiginda, giizel kiigiik bir evle kargilagti. Karisi,
ona dolu bir kilerle, bahgedeki 6rdekler, sebzeler ve meyvelerle ne
kadar giizel bir eve sahip olduklarini gésterdi. Balikgi, artik mutlu
mesut yagayabileceklerinden emindi fakat birkag giin iginde, karist
evi kiigiik bulmaya baglad: ve balik¢tys, tekrardan baligi bulmaya
yolladi. Bu sefer de kans: tagtan biiyiik bir kalede yagamak istedi
ve balik¢1 bunu gok tuhaf buldu. Fakat yine de karisinin istedigini
yapt, ikina stkina baliktan bir kale istedi. Tahmin edilebilecegi gibi,
déndigiinde, mazgallarla, kulelerle, mermer zeminlerle, hizmetgi-
lerle, yemek dolu tabaklarla, kisaca her seyle dolup tagan bir kaleyle
karsilagti. Pek kisa bir siire sonra, balik¢inin karis1 bundan da mem-
nun olmamigt1. Balik¢1, neden bir balik¢inin karis1 olmak yerine bir
kralige olmasim dilememigti? Balik¢1 bunun izerine tekrar denize
gittiginde, etraf karanlik ve tehlikeli goziikiiyordu. Fakat dil balig
ortaya ¢ikt1 ve tekrardan mutsuz balikginin karisinin dilegini yerine
getirdi. Eve d6nmesi iizerine, kaleyi her zamankinden daha biiyik
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buldy, karisinin da elmaslarla kaplandigini ve ona eslik eden kadin-
lar tarafindan gevrelenmig bir tahtta otururken kralige olarak tag-
landinldigini gordi. Fakat balikginin karisi yakin zamanda bundan
da sikildi. Bu sefer de bir imparator olmak istedi. Balik¢1 buna karg1
¢iktiginda ise kadin sinirlendigi igin balik¢1 tekrar denize gitti, bu
sefer denizin dalga etkisiyle yiikseldigini ve siyahlagmig oldugunu
gordi. Bu dilek bile ona yeterli gelmedi ¢iinkii balikginin karisinin
bir sonraki dilegi papaz olmakti. Vatikan’in degerli egyalarin: elde
ettiginde, balik¢1 ona artik mutlu olup olmadigini sordu. Kadin, agt1
agzim yumdu gozini ve giinesin ve ayin dogup batmasim sagla-
yabilsin diye evrenin sahibi olmak istedigini soyledi. Balik¢1 tekrar
okyanustayken sularin ofkeli, gokyiiziiniin ise siyah oldugunu goérdi.
Dil baligim bulmak igin var giiciiyle bagirmas: gerekiyordu. “Simdi
ne istiyor?” diye sordu balik. Balikg1 ne istedigini sdylediginde ise,
dil balig1 “Eski viranesine geri donecek, onu orada bulacaksin,” dedi.
Balik¢1 evine déndii ve o giin bugiindiir de orada yagarlar.

Grafiginiz, her sahnenin yogunluguna gore dalgalanmalar:
ortaya ¢tkarmali, krizleri gostermeli ve dramatik birimlerin, tim
hikiyeyi temsil eden daha biiyiik dramatik yaylara zincirleme bagl
oldugunu gostermelidir.

Dramatik Onerme

Bir eseri bir biitin iginde

degerlendirmek demek, onun ~ Bir eserinnermesi,olay -
y6n veren, eser tizerinde hikim

onermesine olay Orgiisiine O
( y org olan fikirdir.

yon veren fikre) karar vermek
demektir. “Balik¢inin Karis1” hikdyesinin 6nermesi muhtemelen
sudur: “Bazi insanlar onlara ne verirseniz verin tatmin olmazlar.”
Oz Biiyiiciisé’niin 6nermesi su olabilir: “Dorothy, garip ve korkutu-
cu bir diinyada hayatta kalarak, arkadaglar edinir ve yuvasina deger
vermeyi 6grenir.”

Cok az amatér yazar, size eserlerinin 6nermesinin ne oldugunu
sdyleyebilir, daha tecriibeli olan bircok yazar da bunu yapamaz.
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Siz makul bir tane 6nerirseniz, iyi bir ig yapmig olursunuz. Her
ne kadar zor olsa da kendi eserinizin 6nermesini bulmak olduk¢a
tatmin edicidir. Ne kadar dogru oldugunu aninda sezersiniz ve
bunun diginda kalan gereksiz ve esere zarar veren seyleri gormeye
baglarsimiz.

Bir 6nerme genelde yazma siirecinde ortaya ¢ikar ve sandiginiz
gibi tam tersi bigiminde degildir. Hig abartisiz, sdylemek istedik-
lerimizi ortaya gikarmak igin yazariz.

Karakter Odakli ve Olay Odakli Drama Karsithgi

Karakter odakli bir hikdyede, karakterin ihtiyaglari, dramanin
enerjisini, gerilimini ve anlat1 hareketliligini olugturur. Charles
Dickens, gergekiistii karakterler yaratmakta bir dahiydi ve Oliver
Twist (1837-1839 arasinda yazilmig, Sekil 9-1), bunun gibi ka-
rakterlerle doludur. Londra’da yasayan yetim bir ¢ocugun iginde
bulundugu digmanca kosullara odaklanan Dickens, babasinin
borgtan dolay1 hapse atildig1 zamanlardan kalan kendi ac1 tecrii-
belerini yansitmigtir. Aile komedilerinde, dedektif hikéyelerinde,

Sekil 9-1 Dickens'in karakter odakli romant Oliver Twist'in 1948 yapimi uyarlamasindan.
Oliver bir dizisaglam karakterle karsi karsiya kalr (filmden bir kare).
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genglere hitap eden komedilerde, arkadas ve resit olma tizerine
olan hikayelerde ve bir¢ok Batili hikiyede, ¢cogu biyografik eser
6zenle tanimlanmig merkezi karakterleri 6n ¢ikarir.

Gigli dig baskilar tara- Olay odakl: dramada, karakterler

icinde bulunduklar: kogullarin
terlere sahip bir hikaye olay getirdigi zorluklarla miicadele
odakly olarak adlandirilir.  ederken; karakter odakli dramada,
L.P. Hartley'in The Go-  hikdyenin ana temasi,

Between [Araci] adli roma-  durumlardan, segimlerden ve
karakteri yonlendiren geylerden

dogar.

findan yonlendirilen karak-

ninda st siniftan arkadagini
ziyaret eden Leo, kendini an-
lam veremedigi bir durum iginde bulur. Evin kiz1 ve toprak kiracis
¢iftci gayr mesru bir iligki i¢indelerdir. Cift, iligkileri ortaya ¢ika-
na kadar Leo’yu araci olarak kullanir ve iligkileri ortaya ¢iktiginda
¢ift¢i kendini 6ldirir. Roman, Harold Pinter tarafindan uyarlana-
rak unutulmaz bir filme dontigmiustir (Sekil 9-2).

Aksiyon, korku, gizem ve felaket hikdyeleri genelde olay odak-
lidir. Cigdan kagmaya ¢aligan t¢ kayak¢inin her biri, bu derece
gug bir durumu kendine has bir sekilde ve elbette, kendi vaziye-
tine tepki gosterecek bigimde deneyimler. Olay odakli dramada,

Sekil 9-2 The Go-Between (1971) filminde, farkinda olmadan lanetlenmis bir ask iliskisinin suc
orta@i haline gelmis bir cocuk (filmden bir kare).
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bunun gibi karakterlerin, biitiiniiyle gergeklestirilmis psikolojik
portrelerdense tip olmalar1 daha olasidir. Fakat karakterlerden ya
da olay orgiisiinden hangisini vurgularsaniz vurgulayin, bu ikisi
simbiyotiktir ve her zaman birbirini etkileyecektir.

“Balikginin Karisi’n1 nasil siniflandirirdiniz?

Tar

Bir hikiyenin diinyas: ve hikayede is baginda olan giigler, okuyucu-
nun veya izleyicinin hikdyenin hangi tiire (janr), veya kategoriye,
ait oldugunu ayirt etmesine yardimci olur. “Janr”, “tir”in Fransiz-
cadaki karsiligidir ve bir sanat eserinin ailesine veya bulundugu
gruba isaret eder. Bir macera filmi veya arkadaslik hikéyesi, arka-
dashg neyin olugturdugu, sinadigs, giglendirdigi veya degistir-
digiyle ilgili olabilir fakat her hikéye, ona has belli yanlara sahip
olacaktir. Korku, kara mizah, melodram ve Bollywood miizikal-
lerinin her biri kendine 6zgi karakteristik dekorlara, geleneklere,

sembollere ve bir dile sahiptir. Tiiketici olarak, genelde bir hikayeyi

Sekil 9-3 The Spy Who Came in from the Cold (1965) gibi bir gerilim filmi, gerilimi
atmosferi i otuz yil 6nce ortaya ¢ikan kara film turinden alir (filmden bir kare).
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tir egilimlerine gore siniflandiririz fakat tipk: tiim kurallar gibi,
onlar da esnetilmek veya yikilmak igin vardir. Bu yilizden hikaye
anlaticilar1 gogu zaman kendi cogkulu amaglari igin bir tiird degis-
tirir, birlestirir ya da altiist ederler.

Bir yazar olarak, karakterlerinizin iginde bulunmasini istedigi-
niz diinyay: kapsadig: veya belirli bir hikaye igin kullanigh oldugu
igin belli bir tiir segersiniz. Ergenlige gegis ritielini konu alan O/i-
ver Twist ve The-Go-Between
gibi hlkﬁyele.rde veya Toeisgy Bir tér (janr ), hikdyelerin bulun-
Who Came in from the Cold dugu aile veya tiptir. Hikdyenizin
(1965, $ekil 9-3) gibi bir So- bildirdigi her sey, izleyicinizin onu
guk Savag gerilim filminde,  oncelikle tiiriiniin diger 6rnekleriy-
tiir, izleyicinin ¢abucak ta- le siniflandirmasini saglayacaktr.
niyacaft kogullarin temelini
atar.
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Hikayenin Yapisini Anlamak

Her sahne (edebiyatta, tiyatroda, kurmaca filmde veya belgeselde),
hikayenin hizina dramatik bir ivme kazandirmalidir. Bu, baglan-
gi¢ bilgisi, merak uyandiran bir atmosfer, ana karakterin miicadele
etmesi i¢in karsisina ¢ikan zorluklar, rakipler arasinda belirleyici
bir yiizlesme veya sahnenin ¢6ziime ulagmas: olabilir. Higbir sah-
ne, hikiyeye yeni bir gey katarak onu ileri gotiirmedigi siirece, var
olmayi hak etmez.

.Monoton hikaye anlaticilig izleyicisini sikar -belki de herhan-
gi bir eylem goriilmeden once izleyiciye gereginden fazla verilen
sahne kurgusuna yénelik bilgiden dolay:. Fakat bugiiniin izleyicisi
hikiyelerde hareket gormek istiyor, bu yiizden bizi eylemin tam
ortasina birakip agiklayici bilgileri yeri geldikge giin yliziine ¢1-
karabilirsiniz. Thomas Hardy’nin Bir Hayatn Sirri adl1 19. yiizyil
romani gibi uzun ve daha ¢ok pembe diziye benzeyen bir roman,
baginda unutulmayacak kadar dehget verici bir sahneyle bagladi-
g1 igin okuyucunun ilgisini
¢ekmeyi basarir. i§9i alimi gy plan, olay 6rgisti igindeki
yapilan bir panayirda segile-  konudan kopmadur, fakat bir dere

medigi igin kizgin olan geng gibi, eninde sonunda ana akima
katilir. Ornegin Son Yemegi
tablosunun incelemesinde, bir

alt plan, hain Yehuda’'nin neyin
acik arttirmayla satar. Diger  jesinde gosterebilir.

bir ig¢i sarhog olur ve ona yiik
olan karisini ve g¢ocugunu

sabah sarhoslugun verdigi
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sersemlikten ayilinca, Henchard, onlar1 oradan gegen bir deniz-
ciye sattigin1 fark ederek dehgete diiger. Roman bu olaydan sonra
on sekiz yil sonrasina atlar: Henchard ¢oktandir igmemeye yemin
etmigtir, artik kasabanin belediye bagkanidir ve karis1 ile kiz1 ka-
sabanin muhtaglarla ilgilenen yerine gelirler.

Burada harekete gegiren soru sudur: $imdi ne yapacak, karisina
ve kizina kendini affettirmek igin ne yapabilir?

Sahnelerde, zamani nasil kullandiginiz, sahne igin isabetli
olan veya yerinde olmayan noktalardaki segimleriniz ve hikayenizi
anlatirken neyi dahil ettiginiz, bunlarin hepsi hikdyenin etkileyi-
ciliginde rol alir. Dramatik gerilimi artirmak, izleyicinizin aklin1
karigtirmak ve hikayenizin yansitmak istedigi hislerin ve fikirlerin
tizerinde durmak igin son derece 6zgiirsiiniiz. Bu, bir tirin turist
dolu bir araca ¢arpmasina neden olan etkenleri veya bunun sonug-
larin1 (diyelim ki olay sonrasinda hayatta kalan tek kisinin yagadig:
travma sonrasi stres bozuklugunu) ele almak arasinda karar vermek
anlamina gelebilir.

Bir hikiyeyi nasil yapilandirdigimiz, hikdyedeki bakis agisin
etkiler ve sizin onu anlatmaktaki amacinizi ortaya koyar. Gizem
hikiyelerinin yaraticis1 olan Wilkie Collins', iinli bir soziinde
sunu tavsiye etmigtir: “Onlar1 giildiirin, onlan aglatin fakat ayn
zamanda beklemelerini saglayin.” Beklemek ve merak etmek oku-
yucunun ilgisini uyanik tutar ve onlarin, karakterlere ve durumlara
baglanmasin1 saglar. Sonrasinda ne olacagini hayal etmeleri igin
akillarini meggul etmenizi saglar -ki bu biz hikiye tiiketicilerinin
yapmaya bayildig1 bir seydir.

1 Wilkie Collins (1824-1889): Dickens’in arkadagi, en ¢ok Beyazli Kadin ve Aytasi romanlariyla
bilinir.
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Drama, Kader ve Bakig Agisi

Genelde, senaryolar ve yazinsal 6ykiiler, bizi, karakterin bilincinin
bakis ag1sim paylagmaya yonlendirir. Fakat gogu zaman birden fazla
bakig agis1 vardir ve yazarlar, karakterlerinin kendilerine ¢izdikleri
kaderlere bakarak biiyilenirler. Yunanl bir filozof iinli s6ziinde
“Karakter kaderdir,” demigtir. Bu soziiyle, egilimlerimizin eylem-
lerimizi belirledigini ve eylemlerimizin de beraberinde kaderimizi
getirdigini kastetmistir. Ozellikle ana babalarimiz olmak iizere,
zaman iginde kendi kogullarini yaratan insanlar gérmiis olmalisi-
miz. Bunlar, komik gériinebilir, hayranlik uyandirabilir veya trajik
olabilir. Bazen bir kigi kusurlarini gériir ve onlar: degistirmek igin
cabalar fakat bu da onun kisiliginin bir pargasidir ve onu daha da
ilging kilar.

Onceki bolimde gordiigiimiiz hikiyede (“Balik¢inin Karist”),
¢ogunlukla olaylar: hirshi karisin1 mutlu etmek igin bogu boguna
¢abalayan ve uzun siiredir gile geken denizcinin goziinden gériiriz.
Karis1 onun iradesini bu kadar talepkar olarak yok mu etti yoksa hig
sorgulamadan karisinin her dedigini yaptig1 i¢in o da m1 sugluydu?

Bir sonraki hikiye olan “Kirmizi Baglikli Kiz”da, ¢ogu zaman
hikayeyi ana karakter olan kizin/kurbanin bakig agisindan goriiriiz
fakat hikdye, kurtun biiyiikannenin kuliibesine giderken yaptig:
yolculukta, kiigiik kizi lezzetli bir yemege donigtiirmek igin ha-
zirladigy plani goriiriiz ve bu da kizin bakig agisinin konu digina
¢itkmasina neden olur.

Tanr1 baks agistyla yazilan hikiyeler, Tanr gibi her yere gidebi-
len ve her seyi gorebilen bir gozle hikdyeden bagimsiz bir anlatici
tarafindan anlatilir. Bu bakig agisin1 kullanmak, Napolyon'un Av-
rupa’ya yaptig1 seferi anlatmak igin iyi bir yol olurdu ¢ilinki ancak
boyle bir anlat: genis bir fethi ele alabilirdi.

2 Heraclitus (c. MO 540-c. 480).
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U¢ Perdeli Yapi

Bir sahnede nasil ii¢ tane dramatik birim varsa, kisa ya da uzun
olsun ¢ogu anlatiyr da klasik ¢ perdeli yapiya bolebilirsiniz. Bu
kullanigh bolme iglemi her ne kadar her dramatik eseri kapsama-
sa da, ¢ogunlukla bir espiriyi ¢6ziimlerken veya bir romanin veya
filmin yapisin1 6zetlerken oldukga ige yarar. Anlamas: kolaydir ve
sizin ya da bir bagkasinin, anlati uyumunda ve amacindaki algi-
lanmig bozukluklar: kavramak istediginizde yararlidir. Anlatim
basit tutmak amaciyla burada inceledigimiz hikiyenin sadece bir
tane ana karakteri var.

1. Perde: Serim

I1ki, serim kismudir; bulundugumuz durum, gevre ve kendimizi
icinde buldugumuz diinyadan beklediklerimizi ifade eder.

Hikdyenin gegtigi ortam neresidir? Bir Gniversite yurdu, halkin ma-
dende galigtig1 bir mahalle veya bir Cin restoraninin mutfagy, her biri
kendine 6zgii kurallar: ve gelenekleriyle 6zel bir diinyay: temsil eder.
Hangi devir?
Hangi siniftan veya ne tiirden bir toplumun igindeyiz?
Her ¢evre karakter tizerinde ne tiir baskilar olugturuyor?
Ana karakter kimdir ve onu ana karakter yapan sey nedir?
Isimler, kisilik 6zellikleri, iliskiler
Her biri neyi temsil ediyor? (Insani 6zellikler? Farkl yaglar
ve geligme siiregleri? Farkli duygu tiirleri vs.?)
Her biri ne tiir bir biyiik sorunla kargilagir?
Karakterin elde etmeye, yapmaya veya bagarmaya galistig: sey
nedir?
Kim daha 6nemlidir ve neden?

Ana karakterin ikilemi ile arasindadir. (Dikkatli olun:
burada birbirine z1t giiclerden bahsetmeniz gerekiyor, bir korkudan
veya engelden degil.)
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Ana karakterin giindemi . . .
Bitiin hikéye i¢in olan?
Her bir sahne i¢in? (Mantik gergevesinde mi siralaniyorlar?)

Giindeminin kargisinda duran temel engeller . . .

2. Perde: Diigiim

Bir kere ana karakter, temel sorununu ¢6zmeye kendini adadi m1
engellerle, aksiliklerle ve izledigi yolu daha karmagik yapan ve onu
sinayan beklenmedik zorluklarla kargilagir.

Her bir problemi ¢6zmeye ¢alisirken, ne gibi uyarlamalar
yapmalidir?

Kargilagtig1 zorluklar ve engeller nasil degisir?

Hangi yeni faktorler bahisleri yiikseltir? (Yani, hangi gelismeler
temel sorunu ¢6zmeyi zorlagtirir?)

Tim zorluklar ve baskilar ne zaman doruk noktasina ulagir ve igler
gigirindan gikar?

3. Perde: Yizlesme, Kriz ve C6ziim

Bu kisimda giiglerin artig1 infilak eder ve akabindeki yeni diizen
gosterilir.

Rakip giigleri nihai ve kesin bir yiizlesmeye siiriikleyen nedir?
Hikayenin altinda yatan ve hikéyeye y6n veren sorun nasil ¢oziilir

ve rakip giiglerden hangisi kazanir?

Hikaye sirasinda kim ders alir ve biiyiir ve bu nasil olur?

Hikayeyi sahnelere bolin ve boylece her sahne grubunun etkili
bir gekilde igindeki belirli eylemin genel amacini nasil destekledi-
gini degerlendirebilirsiniz. Gruplara bolerek ve iglevsel bir analiz
yaparak, neyin eksik, isabetsiz veya gereksiz olabilecegini bulursu-
nuz. Bunu iyi yapabilenler, herkesin saygisin1 kazanir.
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Tiim Eser igin Dramatik Bir Yay Gizmek

Artik tiim eserin akigini analiz edebilir ve grafigini ¢izebilirsiniz.
Sadece tek bir sahneyi -serim, digiim, kriz ve ¢6ziim- analiz etmek
i¢in kullandigimiz konseptlerin aynisin1 kullanin. Elinizde birgok
karakteri ve bir diizine sahnesi olan bir film, oyun veya roman ol-
mas: fark etmez, tim sahnelerinin goreceli 6nemini oranlayarak
etrafl1 bir yay ¢izebilirsiniz. Eserin en biyik krizini tespit ederek
baglayin, daha sonra ona yol agan yiikselen eylemi ve onu takip
eden diigen eylemi inceleyin. Farkli bir is yapmiyorsunuz; sadece
daha kapsamli ve karmagik bir i yaptyorsunuz.

Dramay: grafiklestirmek, bagka higbir seyin yapamadig: kadar
kusurlar1 agiga ¢ikarir ve herhangi bir analitik tartigma sirasinda,
biyiik bir sayginlik duyulmasini gerektirir. Belki de bir arkada-
sin1za, benzer iki sahneyi kiimeledigini veya giicli bir sahneyi
¢ok 6nceden vererek sonug materyalinin heyecanini kaybetmesine
neden oldugunu gosterirsiniz. Bir alt plan hizla ¢ogalabilir ve kon-
troliniizden ¢ikabilir veya isabetsizce yerlestirilebilir ve eylemin
hizina ket vurabilir. Bunu gozler 6niine sererseniz, insanlar gori-
sintize deger vereceklerdir.

Gelisme

Her zaman merkezi karakterin her seyi atlatacagin1 ve bundan
onemli bir ders ¢ikaracagini umariz, bu yiizden dramatik bir eser
i¢in sorulan nihai soru sudur: Hikdyenin sonuna gelindiginde iler-
leme kaydeden biri var m1? Bu ilerleme, hikdyenin gelisimini temsil
eder ve bunu yapan karakter de neredeyse her zaman ana karakter-
dir. Bu, “olumlu” ve hayatla barigmay1 saglayan bir ilerleme olabilir
veya Flannery O’Connor’in hayret verici 6ykisi “Good Country
People”da oldugu gibi karanlik bir gelecege isaret edebilir. Otuzla-
rinda ve annesini sinir etmek i¢in ismini Hulga olarak degistirmis
olan Joy, Incil satan geng bir adamla romantik bir piknige gider.
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Adam onu bagtan gikarmaya galiginca, felsefede diplomasi olmasi-
na ragmen, adama gozliiklerini ve takma bacagini emanet edecek
kadar pervasiz davranir. Adam, gergekiistii bir kotilik gostererek
protez koleksiyonunu genisletmenin verdigi sevingle takma bacag:
alip kagar. Hulga’'nin gésterdigi gelisim, okuyucunun hayal giiciine
birakilmigtir fakat insan dogasi hakkinda aci bir ders ¢ikardigin-
dan emin olabilirsiniz.

Odev 10-1: Bir Hikayeyi  Perdeye

Asgagida, engelsiz bir alanimiz olsun diye paragraf bagla-
rin1 kaldirdigim bagka bir geleneksel hikéye goriiyorsunuz.

1. Adim: Hikayenin fotokopsini gektirin.

2. Adim: Perdelere bolin. Her tek bir mekinda ol-

mali veya tek bir zaman diliminde gergeklesmeli. Her

ve eylemi kullanigh bir verin.
3. Adim: Boldiiklerinizi i¢in drama-
turji terimleri kullanarak, eylemlere boliin.

Kirmizi Baghkh Kiz

Evvel zaman iginde, annesinin tizerine titredigi kigiik bir koyli kiz1
varmug. Kiigiik kizin biiyiikannesi onu ¢ok sevediginden ona kirmizi
bir baglik yapmus, insanlar kiz1 bu baglikla dylesine biitiinlegtirmigler
ki ona Kirmiz1 Baghikh Kiz demeye baglamiglar. Bir giin annesi, biyi-
kannesi i¢in kek yapip kiza demis ki, “Git biiyiikannenin nasil oldu-
guna bak bakalim, hala hasta oldugunu duydum. Bu lezzetli keki de
ona gotiir.” Kirmizi Baghikli Kiz hemen yola koyulmus. Diger kdyiin
ormanina girip yiriimeye bagladiginda, sahtekir ve yagh Kurt kargi-
sina gikmig. Kurt kiz1 oracikta midesine gotiirmeyi ¢ok istemis fakat
cesaret edememis ¢iinkii ormanin yakinlarinda oduncular varmus.
Kiza nereye gittigini sordugunda, kiz,durup bir kurdu dinlemenin ne
kadar tehlikeli oldugunu bilmeden cevap vermis, “Annemin yaptig

m
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keki biiyiikanneme gotiiriiyorum.” Kurt, biiytikannesinin uzakta yaga-
y1p yasamadigini sormug, kiz da cevap olarak uzaktaki evi igaret etmis.
Kurt, kendisinin de biiyiikanneyi gérmeye gidebilecegini soylemis ve
kimin oraya 6nce varacagi gormek igin ikisinin de farkli yollardan
gitmesini onermig. Kurt, olanca giiciiyle kisa yola dogru kogsmaya
baglamig, kiz ise kendini eglendirerek uzun yolda yiriimeye devam
etmig. Kurt kisa siirede biiyiikannenin evine varmig. Kapiya vurdu-
gunda, yatakta hasta yatan yagh kadin kapidakinin kim oldugunu sor-
mus. Kirmizi Baghikli Kiz’mug gibi davranarak, annesinin yaptig1 keki
getirdigini sdylemis. Biiyiikanne igeri nasil girebilecegini tarif etmis
ve kap1 agilir agilmaz kurt, ti¢ giindiir tek lokma yemedigi igin, yagh
kadinin tzerine atihp kagla goz arasinda onu mideye indirmis. Daha
sonra biiylikannenin yatagina yatarak Kirmizi Baglikli Kiz’1 bekleme-
ye koyulmus. Kiz kapiy: aldiginda, kurt sesini degistirerek seslenmis,
“Kim 0?” Bu kaba ses Kirmiz1 Baghikli Kiz'1 epey korkutmug ama daha
sonra digiinmis ki be/ki de biiytikanne grip olmustur ve sesi kisilmstar.
Daha sonra o da cevaben “Kirmuzi Baglikli Kiz,” diye seslenmig ve an-
nesinin yaptig1 keki getirdigini soylemis. Kurt, sesini incelterek nasil
girecegini tarif etmig. Kirmuzi Baglikli Kiz ona denileni yapip igeri
girdigi an, kurt yatak ortisiiniin altina saklanmig. Kiza, keki masaya
koymasim ve yataga yanina gelmesini séylemis. Kirmizi Baglikli Kiz
tizerindekini ¢ikarmug fakat yataga ¢iktiginda biyikannesinin geceli-
gi icinde nasil goriindiigiinii fark edince dehgete diigmiis.

“Biyiikannecigim!” diye haykirmig kigiik kiz, “Kollarin neden
bu kadar biyik?”

“Seni daha iyi kucaklayabilmek igin yavrucugum!”
“Buyiikannecigim, bacaklarin neden bu kadar biiyiik?”
“Daha iyi kogabilmek i¢in yavrucugum!”
“Biiyiikannecigim, kulaklarin neden bu kadar biyik?”
“Seni daha iyi duyabilmek i¢in yavrucugum!”
“Biiytikannecigim, gozlerin neden kocaman?”

“Seni daha iyi gérebilmek igin yavrucugum!”
“Biiyiikannecigim, diglerin neden bu kadar biyik peki?”

“Seni daha iyi yiyebilmek igin!” Ve bu s6zler iizerine kéti kurt,
Kirmizi Baghkli Kiz'in iizerine atlayip onu bir hamlede mideye
indirmis.
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Bu, masalin orijinal Perrault versiyonudur; bir diger degisik
bigiminde daha az giddet igeren bir son onerilir ve bir grup ava
(iglerinde Kirmiz1 Bagliklr'nin babasi da vardir) hizir gibi yetisip
kurtun kafasini keserek kizi kurtarir.

Odev 10-2: Karakter Tipleri ve Anlamlan

“Kirmizi Baghkl: Kiz”daki karakterlerin degisken mi
yoksa sabit mi olduklarina karar verin ve onlar1 neyin degis-
ken ya da sabit kildigin1 agiklayin.

Bu arketipler var my, varsa kim neyi temsil
ediyor?

Bu ¢ocuk masalinda kag tane anlamin aktarildigini
gorebiliyorsunuz?

Bildiginiz bir filmden veya diizyazidan degisken

bir karakterin adin1 verip kisaca tanimlayin ve bu
karakterin, sabit olmak yerine neden degisken bir
karakter oldugunu séyleyin.

n3
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Drama Araglari

Arag Takimi

Arag takimindaki egyalar, gectigimiz bolim-

lerdeki tartigmalarin hayali bir 6zetinin temsili

gibidir. Burada fiziksel nesneler, yazarlarin in-

san beyninin kuralsiz digavurumlarina diizen

ve amag dayatmaya ¢aligtiklarinda kullandiklar:

kavramlari simgeler. Bu nesnelerle, herhangi bir

anlatiy1 pargalarina ayirabilir, olusumunu ve par-

calarini inceleyebilir ve sonrasinda daha etkili gekilde isleyebilmesi
i¢in yeniden diizenleyebilirsiniz. Bu olduk¢a tatmin edicidir.

Dort sapka, size yazarin farkli rollerini ve bu rolleri birbirinden
ayn tutmanin 6nemini hatirlatmalidir. Ozgiirce yeni bir materyal
ortaya gikarirken Yazar Sapkasim takin; bir hikédyeyi sunarken Su-
nucu Sapkasi'ni; diger insanlar gibi bir hikayeyi anlamaya ¢aligiyorken
Izleyici Sapkas’'n1 kuganin. Son olarak, bir de geribildirim verirken ve
hikdye diizeltirken takilan Elestirmen $apka’s: vardir. Hangisini ta-
kacaginiza karar verin ve higbir zaman birden fazla gapka takmayin.
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Not panosu, hikiyenin her y6niini incelemenin
onemini temsil eder, 6zellikle ana karakterlerin geg-
mislerini ve isteklerini olugtururken. Iyi bir hikaye,
izleyicinizin aklinda bir soru akigi yarattif1 igin,
izleyicinizin i¢ diyalogunu devam ettirmek igin o
sorular1 6nceden gormeye ¢aligirsiniz.

Kronometre, hikiyenizin her parg¢asinin ne ka-
dar zaman aldigini 6lger. Zaman, yazan endigelen-
dirir ¢linki en iyi drama kisa ve 6zdir. Az karar,
GOgu zarar.

Dalis gozlugii, size ne siklikla yiizeyin altina
dalmaniz gerektigini hatirlatir. 1zleyiciniz, genel-
de bilingsizce, a/t metinleri (eserinizde en sonunda
st kapali soylenmis onemli gizli anlamlar) seze-
cek ve tanimlayacaktir.

Basingélger, dramatik ikilemin dalgalanan
basinglarini 6lger. Bir binada elektrik giicti arayabi-
leceginiz gibi, her dramatik durumda da ana karak-

Pasta dilimleyici, dramanin farkina varilmay:
ve birbirinden ayrilmay: bekleyen birgok un-
suru oldugunu hatirlatir. Her birinin kendine
has iglevini ve isabetle yerlestirilmis unsurlarini
bulmak ve ileride kullanmak iizere saklamak,
hikayenizi giiclendirmeye ve diizene koymaya
yardimct olur.

Anahtar, dramatik 6nermenin (hikiyeye hakim
olan ruhu ve amac1 aydinlatan paradigma) kilidi-
ni agarak onu agiga ¢ikarir. Dogasi ¢ogunlukla siz
yazdik¢a degisir, bu yizden gbézden gegirmek igin
anahtarinizi hazir bulundurun.

1ns
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Teleskop, bakis agisini yerlestirmenin 6ne-
mini simgeler. Bu gergek anlamda birinin gor-
diikleri olabilir fakat aym: zamanda igten ige ne
hissettikleri ve digiindiikleri de (sanatin 6zel-
likle paylagmamiz: istedigi 6znel deneyimler)
olabilir.

Ug kutu, ti¢ perdelik yapidaki her biiyiik anlati ayrimi igin bi-
rer tane. Bunlari, kapsamli bir denge saglamaya ¢aligirken, dogru

sahnelere yerlestirirsiniz.

Bir Hikayenin Tiriinii ve Amacini Aragtirmak

Simdi de hikiye fikrinizi agagidaki kisa ve kesin ifadelere tabi

tutun:
: Hikiye tiriinde.
Tiir (Jane): Tirtine sadik kaliyor\altiist ediyor ¢linkii
Kaliplar: Ortaya cikan tasarilar ve kaliplar gunlar:

Karakterler: Ana karakterlerin 6zellikleri:

Baglica bakig agisina hikim karakter:

Bakas Agist: oldugunu séyleyin)

(kim oldugunu ve nedenini sdyleyin)

Ikilem ve Sorun: Bu hikayedeki ikilem ile

Bakig agisina hakim karakter bazen degisiyor:

Ana karakterlerin yiizlegtigi biiyiik sorunlar:

Gelisme: Hikayedeki kapsamli degisim sudur:

adl karakterdeki geligme gosterir ki
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Hikiye, x’in (karakterin tipi) y’ye (toplumun veya

Olay orgiisii ve A oA
ihyasalart evrenin belirli bir yasas1) karsi giktiginda ne oldugunu
gosteriyor.
Ftki: Hikaye, izleyicinin lizerinde goyle bir etki birakiyor:
Onerme ve Bir veya iki ciimleyle bu hikdyenin nermesi: .
tema: Hikaye temastyla ilgileniyor.
Anlam: Bana gore, hikdyenin altinda yatan anlam -

Gegici Varsayim Hazirlamak

Kalpleri ve akillar1 degistirmek igin hikdye anlatiriz ama bir izle-
yici kitlesinde béyle giiglii duygular uyandirmak beceri ve tecriibe
ister. Bir drama etkileyici olacaksa duygular1 harekete gegirmelidir
¢iinkii insanlarin goriiglini degistiren duygulardur, gergekler degil.

Aklinizda nasil bir anlat:
tarz1 olursa olsun -kurmaca
veya degil, dykii veya roman,
film veya tiyatro oyunu- bir
gegici varsayim (bkz: ek bilgi
kutusu) gelistirerek, ileride
izleyeceginiz yola agiklik
getirmis olursunuz. Bu planlama aracini belgeselcilere yardimai
olsun diye uzun zaman 6nce gelistirdim fakat tim anlat:1 tarzlan
igin ig goriiyor ve konunuzu, inanglarimiz: ve niyetlerinizi yapilan-
dirmaya her geyden daha fazla yardimci oluyor.

Bu varsayim, sizin 6nem verdiginiz bir fikirden baglayarak
belirli bir diinya i¢indeki belirli karakterlere y6nelik niyetlerini-
zi belirginlegtirir ve izleyici kitlenizde uyandirmak istediginiz
duygularla ve farkindalikla sonlanir. Hal bdyle olunca da, gegi-
ci varsayim dramatik bir dagitim sistemi gibidir. Kendinizinkini

nz
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olusturmak igin 6nce agagidaki maddelere g6z atin, sonrasinda
istenenleri doldurun:

Hikayeyi anlatmaya deger kilan ve arkasinda durdugunuz fikir.
Kullanmay: diigiindigiiniiz anlatisal unsurlar.

Hikédyenin ana karakteri (insan, hayvan veya toplumsal).
Dramanizin hayati 6nemdeki enerji kaynag: olan ana ikilem. Bunun
bir hal veya duygu degil de iki aktif giiciin karg:1 kargiya gelmesi
oldugunu aklinizda tutun.

Hikéyenizin anlatimi nasil organize edilecek? Bir ceza davasi,
bagislanma tizerine bir gorev ya da eski bir okul saatini tamir etmek,

bunlarin hepsi farkh insani siiregler igerir. Genelde en uygun tiiriin
ve hikiyeyi anlatma tarzinin ne oldugunu gosterirler.

Karakterleri veya bagka seyleri ilgilendiren nasil bir gelisgme
gostermeyi umuyorsunuz?

Izleyicinizin aklini gelmeyi ve kalbini kazanmay nasil
bagaracaksiniz?

Bu 6nemli aragtan faydalanmak igin, sol siitundaki ciimleleri
doldurmaniz yeterli:

Ciimleleri Doldurun Agiklamalar ve Ornekler

1. Bu hayatta

Hikayenizin arkasinda yatan hayat felsefesi
nedir? Ornekler: “Istikrar, yetenekten daha
onemlidir”, “Hatalarimizdan ders alinz” veya
“Adim ¢ikmig dokuza ...”

inaniyorum ki

2. Inandigim seyi

agiklamak igin
kullanacagim
durum/konu

Hikayenin “kim/ne/ne zaman/nerede” gibi
agiklayici detaylar kisaca nelerdir?




. Bakig agisina hakim
olan karakter(ler)

olacak.
. Ana ikilem
arasindadur.
. Hikédyemin yapis1

tarafindan gekillenecek.

. Gostermeyi
umdugum geligme

. Tir (janr)

olacak.

] izlcyicimin

hissetmesini istiyorum.

. izleyicimin

anlamasim istiyorum.

DRAMA SANATI VE KAVRAMLARI

Hikéyeyi kimin bakig agis1 ve duyarliligiyla
deneyimleyecegiz? Bu kisi nasil biri?

Hikaye ne tiir karsit giigleri inceliyor?
Ormekler: “bir yarici-gifti ile kink dokiik
traktorii arasinda”; “utangag fakat kararh bir
yash kadin ile kaba saba bir iggi erkek arasinda”
ya da “6nceden hig derdi tasas1 olmayan bir aile
ile korkutucu bir sel baskini arasinda.”

Hikayenin dogasina bagh kalarak,

uygun bir forma sokmak igin hikiyeye

ne saglayabilirsiniz? (“sahilde bir giin”;
“travmatik bir kazayi anlatirken gegmise
gidip gelen aklimz”; “6nemli bir izleyici
kitlesi igin bir sihirbazlik numarasini artan
bir ¢aresizlikle prova etmek.”)

Hikayeler bir tiir gelisme gostermek
zorundadir, diger tiirli o hikdyede umuttan
s6z edilemez. (“Bir miilteciyi onun gibi
bozuk bir Ingilizceyle konusan insanlarla
yakinlagtirarak, onun yalmzliktan nasil
kurtuldugunu géstermeyi umuyorum.”)

Izleyicinin ayirt edebilecegi hikaye tiiri.
(komedi, rilya, halk hikiyesi, gizem,
ergenlige gegis vs.)

Izleyicinizin deneyimlemesi gereken
duygular. (6fke? sefkat? izlintii? hayranhk?
vs.)

Izleyicinizin ulasmas: gereken disiinceler,
farkindaliklar ve sonuglar.

ne
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Dogas1 geregi bir varsayim daima devam eden bir siiregtir, tek
seferde olup biten bir mesele degil. Gegici varsayiminizi, bir taslak-
tan digerine gegerken diizenleyin, boylelikle, gelismekte olan her
eserin igine s1zan kokli degisiklikleri kontrol altinda tutarsiniz.

Bir Hikayeyi Sorgulamak ve Hikaye Etkileyiciligi Anketi

Bir hikaye yazmak, gocuk dogurmak gibidir: bittikten sonra bitkin
digersiniz, kafamz karigmigtir ve geribildirim almaya ¢ok ihtiyag
duyarsiniz. Diinyaya nasil bir gocuk getirdim? Tiim el ve ayak par-
maklar1 yerli yerinde mi?

Taslaginizi, ilk defa okuyan bir okuyucu nasil yaparsa yle oku-
maya ¢aligin. Hikaye hakkinda sonrasinda aklinizda kalanlar neler
oldu? Bu 6nemli bir sinav ¢iinkii insan hafizasi, onu etkilemeyi
bagaramayan her geyi unutur.

Hikaye Etkileyiciligi Anketi, bir hikidye hakkinda (sizin ya da
bir bagkasinin) gu an ne hissettiginizi ortaya gikaracak. Cevapla-
rin1z az ve 6z olsun ¢ilinkl uzun, lafi uzatan cevaplar, giiphe ve
kararsizliga isaret eder.

Hikaye Etkileyiciligi Anketi

Ana karakterlerin 6zellikleri ve baglangigta onlar
hakkindaki beklentilerimiz nelerdir?

Bakig agisinin merkezindeki karakter kimdir ve bu
gerekgelendirilmis midir?

Karakterler: Bakig agis1 degisir mi? Degismeli mi? Neden?

Ana karakterin (karakterlerin) kargisina ¢ikan zorluklar
nelerdir ve neden?

Hikayenin hangi kissmlarim tekrardan ezbere
anlatabilirim, hangilerini anlatmas: daha zor olurdu?

Hikaye tamamlanmug gibi hissettiriyor mu?

Gereksiz olan veya hikayenin potansiyeli iizerine
Potansiyel: islemeyen sahneler var mudir?

Eksik veya yeterince gelistirilmemig herhangi bir sahne
var mr?
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Hikaye hangi tiire ait ve o tiiriin beklentilerini
Tr: kargihyor mu?
Tiirden sapmak i¢in makul nedenler var m1?

Hikaye, izleyicisi iizerinde nasil bir etki birakiyor veya

Anlam ve birakmay hedefliyor?
Amag: Hikéyenin anlami agisindan hangi kaliplar 6nem arz
ediyor?

Hikiyede kim gelisme gosteriyor?

Karakterlerden herhangi biri daha ¢ok gelisme
Gelisme: gosterebilir miydi?

Hikayenin sonuyla bagini kiyaslayinca, ne gibi degisikler
yer almustir ve bunlar neye isaret eder?

Onermesi nedir (igerigi ve bir ya da iki 6zlii cimlede
ifade edilmig amac1)?

Temasi nedir? (Olugturmaya ¢aligtigi kapsamh dogru
nedir?)

Evrenin yasalarina iligkin, birey hakkinda ne diyor?

Bir biitiin

olarak hikaye:

Yapisal ve Diger Zayifliklari Tanimlamak

Bir hikédye, ayn1 bir zincir gibi, ancak en zayif halkasinin olabi-
lecegi kadar giiglidiir; bu ylizden her zaman zayif veya sikintili
olanin izini stireriz. Hikiye diizenleme araglar1 bunu yaparak ge-
ligmeleri ortaya ¢ikarmaya yardimci olur. Bazen bu, sikinti ¢ikaran
sey uzerinde oynamak, onun yerini degistirmek veya onu hepten
¢itkarmak anlamina gelebilir. Hatirlatmak amaciyla, bu evrede
dikkatinizi ¢ekebilecek baglica ayrimlar gunlardir:

Sahne Unsurlari

Serim: Kim, ne, ne zaman, nerede? Temel sorun nedir?

Diigiim: Her bir karakter temel sorununu ¢ozmeye ¢aligirken
karsisina ¢ikan engeller, sikintilar, donemegler, degisimler ve
uyum saglama siireci.
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Krizve Coziim: Sorunlar, karakter(ler)in iyi ya da kéti krizle
bas etmeye ¢aligtig1 bir noktaya gelir. Muhtemelen bir geyler de-

gigir.
Bir Hikdyeyi Sahnelere Bélmek

1. Perde, Serim: Karakterleri, temel durumu, temel sorunu ve
ana karakterin yizlestigi baskilar ve zorluklar1 olugturma. Muh-
temelen temelde kimin bakis agisin1 paylagacagimizi da olugturur.

2. Perde, Diigiim: Karakterlerin kargisina ¢ikan engeller, ¢ev-
relerine uyum saglamalar, izledikleri yolda kargilagtiklari, bahis-
leri yukari ¢eken zorluklar.

3. Perde, Yiizlesme ve Coéziim: Hikiyenin ana gigleri tepe
noktasinda, veya krizde, kars1 karsiya gelirler. Coziimleme sira-
sinda, ¢ogunlukla karakterlerden en az birinin degistigini veya
gelisme kaydettigini fark ederiz.

Bir eseri ¢6ziimlemek, i¢giidiilerinizi desteklemelidir ve akade-
mik bir aligtirma olmamalidir. Her zaman hikayenin sizin tzeri-
nizde ¢aligmasina miisaade edin ve sizden ne yapmanizi istedigine
kulak verin. Ilk taslaklarin yaratildigi sancili ve zorlu siiregten
sonra, tim sanat eserleri neye ihtiyag duyduklarini yaraticilarina
gorinir kilarlar ve bu, yaratimin nabzini yakaladiginiz zaman
gergeklesir.
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Elestirel Geribildirim Vermek

Elestiri, bir eseri kiigiik gormek igin degil; tam aksine onun gergek
dogasin1 tanimlamak, ig isleyisine 151k tutmak ve potansiyelini na-
sil artiracagina dair 6neriler sunmak igin vardr.

Geribildirim Vermek

Elestiri yapmak incelik ve
Geribildirim vermek, eserin

yaraticisina bir
izlenimlerinizi

saygi gerektirir, 6zellikle yiiz
yuzeyken veya yazarin ¢ok
tecriibeli oldugu (ve ¢abuk
sinirlenip savunmaya gegtigi) profesyonel bir durum igindeyken.
Elestiri yapmak tzere hazirlanirken, eserin sizde biraktig
izlenimi g6z 6niinde bulundurun.

Geribildirim Unsurlari

Etki: Hikiyenin birakti1 etkinin derecesi . . ..
) Hikaye . ... diiginmemi ve ....hissetmemi saglad:.

gorebildim fakat goremedim
tekrar anlatabilirim fakat anlatamam
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Hikiye tamamlanmigty/tamamlanmamigti giinkd . . . .
Potansiyel: Tiim/baz1 kisimlar iglevini yerine getiriyordu, géyle ki .. ..
Hikayenin giiglii yanlar: . ... ve zayif yanlan ... ..

. Hikayenin etkili unsurlar: . . . . (6zetleyin).
Oneriler: Ve sonug olarak onerdigim degisikler/geligmeler . . ..
(6zetleyin).

Yazarlar ¢ogunlukla, muhalif tepkileri kavramaya ¢aligirken,
gozle gorilinir stres belirtileri gosterir. Durumu yumugatmak igin,
oznelliginizi vurgulamamz gerekebilir. Bu ise girigmek igin uy-
gun bir yol, hikdyenin sizde birakt1g1 izlenimleri madde madde
yeniden 6zetlemektir. Daha sonra, algiladigimiz degerleri, kalip-
lar1 ve vurgulamalar birlestirmeye dogru dikkatle ilerleyebilir ve
degisiklikler 6nerebilirsiniz. Yazarlar genelde bu tiir bir ilerlemeyi
kavramanin daha kolay oldugunu digiinirler ve sizin bu izlenim-
lere nasil ulagtiginizi gordiikten sonra degisiklik gereken alanlarda
onerilere daha agik hale gelirler.

Odev 12-1: izlenimler ve Geribildirim

Aligtirma yapmak igin, kendi hikiyelerinizden birini
veya KMODET oyunuyla olusturacaginiz daha sahsi olma-
yan bir hikéyeyi kullanabilirsiniz. “Bir Hikéyeyi Sorgula-
mak” sorularini kullanarak, kendinizin veya bir bagkasinin
hikayesi hakkinda s6zli bir inceleme yapin ve anlatinin nasil
gelistirilebilecegine dair yapici fikirlerinizi ekleyin.



DRAMA SANATI VE KAVRAMLARI

Odev12-2: Geribildirim Vermek
Bu Odev 12-Te benziyor fakat onun Gtesine Bir
arkadasinizin yazdig1 hikéyeyi dinleyin, sonra:
Ozelliklerine ve onlar1 harekete gegiren bakarak

karakterleri analiz edin.

Hikayenin sahnelere ve perdelere nasil ayrildigini analiz
edin.
Hikayeyi, ¢arpic1 gordiigiiniiz kisimlari ve degerleri
vurgulayarak tekrar kisaca anlatin.
Hikayeyi (yazarin anladiginiz hedefleri
oldugunu digiindiigiiniiz hususlarla uyumlu olacak
bigimde) gtiglendirecek seylere dair 6nerilerde bulunun.
Bunu yapmak igin:

° Hikéyenin vermek istedigi anlami nasil anladiysaniz
o sekilde agiklayin.
Amaglarini ne kadar etkili bir bigimde yerine
getirdigini sdyleyin.
Onu daha etkili kilacagini digtindigiiniiz herhangi
bir degisiklik 6nerin.
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4. Kisim

Yazi Odevleri

13-21. bolimlerdeki 6devler ve 6grencilerin yazi ornekleri, New
York Universitesinde dersine girdigim bir siiftan geliyor. Or-
nekler agiklama ve tartigma igin faydali fakat imrenmeniz gereken
modeller degiller. Eger oldukga torpiilenmis gibi duruyorlarsa, on-
lardan habersiz yazim yanliglarini ve herkesin ilk ve hizlica yazdig:
taslaklarda yaptig1 diger hatalar diizelttigim igindir.

Ogrenci yazilarinin gogu, capcanl bir okuma sagliyor bu yiiz-
den benim elestirilerimi okumadan 6nce kendi tepkinizi olugtu-
run. Birbirimize hangi noktalarda katildigimizi veya hangilerinde
ayrildigimizi goriin ¢linki dogru ya da yanls tepki yoktur. Sizin
tepkiniz ve benim tepkim, belirli tecriibeler tarafindan duyar-
hilagtirilmig belirli hayat tarzlarindan kaynaklanir. Orijinaline
dikkat kesilen her kimse, bununla birlikte, yilizeyin altinda kalan
ek katmanlar giin yiziine ¢ikarip aydinliga kavugturabilmeli, bir
elestirmenin asil igi budur.

Bu arada, yazarlarinin haklarini ciddi sekilde ihlal edecegi igin,
bu kitaptaki eserleri litfen yetkisiz bir gsekilde -6rnegin, kisa film
¢ekmek i¢in- kullanmayin.
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13

Bir Cocukluk Hikayesi

Bu kitabin amaa: fikirlegtirme becerileri geligtirmektir, bu yizden
sizden sadece taslaklar olugturmanizi istiyoruz, higbir zaman tor-
pilenmis ve tamamlanmag bir irin degil. Bir anlat: fikrinin olu-
sum agamasinda, detaylara bu denli dikkat etmek yalmzca dikkat
dagimikligina yol agar.

Bu bolimdeki ve diger bolimlerdeki odevler, cesur, hatta
ozensiz bir karalama isi gerektirir, bu yizden sahneleri taslak ha-
linde yazmay1 ve yazar modunda kalmayi aklimizdan gikarmayin.
Elestirel yanimiz sizi hayali sagmaliklardan korumak igin harekete
gegtiginde, buna bir son verin. Eger yapmazsaniz, ilk taslaklar igin
ihtiyacimz olan o dogallig: 6ldirecektir.

Hikayeleri gegmigle bagdagtirmay: daha besikteyken 6greniriz
(“Evvel zaman iginde . . . ), bu yiizden yazarken genis zamanda
ve ugiinci kigside kalmaya g¢aligin. Gegmis bir zaman kullanmak,
bir seyin zaten olup bittigi bu yizden de sonlanmis oldugu anla-
mina gelir. Geni§ zaman, tam tersine, olaylan tam olarak buraya,
su ana tagir ve boylece yazarla hikiye arasinda kullanigh bir bogluk
yaratilmis olur. Bu, elinizdeki materyalin dayandi: yere baglan-
mug hissetmeden, eserinizi degistirmenize, sekillendirmenize ve
degerlendirmenize izin verir. Mimkiin olan yerlerde edilgen gat1
yerine etken ¢at1 s6zdizimini kullanmak, yazimzin daha dogrudan
ve daha enerjik olmasim da saglayacaktir.

129



130

MICHAEL RABIGER ® KURGU SANATI

Piyesler ve senaryolar
her zaman genis zamanda
yazilir ve William Faulk-
ner''n  Disegimde Oliirken
adli romanm gibi baz:1 yazin-
sal metinler de 6yledir. En-
teresan bir sekilde, riiyalar
da simdiki zamanda geger.
iyi tiyatro ve sinemanin
insanlarin hafizasinda ¢o-
gunlukla riiyalara benzer
bir yogunlukta kalmasinin

sebebi bu olabilir.

Cocukluktan gelen bazi
yasantilar1 yorumlamak zor
olabilir, fakat yine de agik-
tir ki onlan1 hatirlarsiniz.
Sabirli olun ve denemeye
devam edin ¢iinkii hafiza
yalnizca sizde yansimasi
biyiik olmug seyleri tutar.
Bir taslag: bitirdiginizde,
tekrar okumadan o6nce en
az bir gece boyunca bekle-
tin. Bagkasina gostermeden
once daha fazla taslak yazin.
Digerleri eserinizi degerlen-
dirirken sizin kagirdiginiz
anlamlan yakalarlarsa sagir-
mayin. Bu sebepten ortaklara,
elestirmenlere ve izleyicilere

ihtiyag duyariz.

Sahne
* Her bir sahne igin yeni bir

. zamanda ve tglincd

kisi kullanarak, olan
saf
dig1 birakarak yazin (bkz: 6.

“Etken ve
* Kisa ve 6z betimlemeler
modunda
* Yalnizca
izleyicinin ve
gerekenleri edin
* Gorseller ve ses
atmosfer ve ruh
* Hig veya yorumu
yazmayin, davransslarin ve

yaratin

iglemesine izin verin

* Bir diyalog kaginilmaz
(“Iki kimin
once dair
kisaca tartigir”)
Ir goz, materyalleri

tiim giplakligiyla yeniden oy-
natan aklinizdaki sinemadur. I¢
goziintiziin gordiiklerini elinizden
geldigince (onlara
etmeden veya etkilerini
azaltmadan) kaydetmeye ¢aligin.
Boylelikle metniniz giigl olur.
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Odev 13-1: Bir Cocukluk Anis:
1. Adim: hala canly duran bir
serbetge anlatin. Miimkiinse, daha 6nce

diginiz ve anlami belirsiz olan bir tane segin.

oniine gelen goriintileri bazi
maya ¢aligmadan i¢ goéziiniizle sadik
hatirladiginiz her hissi anlatin fakat anilarin

gorintiiler, olaylar ve eylemlerden olustugunu,

bir “ben” olmadigini goriince

2. Adim: Aniniz: zamana, (bir
deyisle sahne taslag: formuna) ait zamandan
ftkarmn. Mimkiin oldugunca ciimleleri atiyla yaz-

caligin.

3. Adim: Sizce gocukluk aninizin ne anlama geldigini
birkag satirla yazin. Izleyici/elestirmen sapkanizi ve
bir sekilde yazdiklarimiz:

Geribildirim Verme Uzerine

Bir hikiyenin izleyicisi tizerinde biraktig1 etki her zaman aydinla-
ticidir, bu yiizden bir izleyici olarak vereceginiz ilk tepki -bir yaz1
6devine, bir senaryo sunumuna veya herhangi bir sunuma- uzman
olmayan bir bakig agisindan olabilir. Bir am1 iizerine yorum ya-
parken sOylediklerinize dikkat edin ¢iinki genglikte yaganan aci
olaylarin kokleri derindedir ve belki sancis1 devam ediyor olabilir.
Eser anlatilirken, agagidakilere odaklanarak digiinceleri ve duy-
gulan yeniden diizenlemek genelde daha giivenlidir:

Eserin biraktiga etki

Merkezi karakterlerle nasil tanigtigimz ve onlar1 nasil kargiladiginiz
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I gozuniizle (bkz. ek bilgi kutusu s. 130) gorebildiginiz herhangi bir
sahne
Eserin ne hissetmenizi ve diginmenizi sagladign

Potansiyelini gelistirmek igin gordiigiiniiz firsatlar

I1k izlenimleri olugturduktan sonra, grup, daha analitik ve tek-
nik bir degerlendirmeye dogru ilerleyebilir. Sunlan1 géz 6niinde
bulundurun:

Ana karakterin aktanlan deneyim igerisinde nasil oldugu (zayf,
komik, sevilen, yanls anlagilmg vs.).

Aninin donmug anlardan m1 yoksa ilerleyen sahnelerden mi
olustugu

Ana karakterin bagindan gegen tecriibeler (sok, degisim,
aydinlanma, kalp kinkligs vs.).

Hikiyenin krize sahip olup olmadigy, eger 6yleyse buna neyin sebep
oldugu.

Degisen biri olup olmadigi. Eger varsa, kim degisiyor ve nasil?

Bu hikiyenin uzun aradan sonra bile hikiye anlaticisinin
hafizasinda neden bu kadar canh kaldigs.

Hikiyeden herhangi bir ¢arpici imge doguyor mu ve bunlarin,
hikiyenin anlamu ile nasil iligkili olabilecegi.

Tek bir hikiyeden fazlasini1 gézden gegiriyorsamiz:

Hikiyelerde herhangi bir ortak paydada birlegen veya ilging
kargithiklar banindiran noktalar gorebiliyor musunuz?
Eylemler hikiyede nasil bir rol oynamustir, diyaloglar nasil?
Hangi hikiye en derin etkiyi birakt ve neden?

Ornekler
Ornek 1 (Vilka Murmj

Kisa sagh ve bacaklan siska bir geng kiz okul koridorundan yabanai
dilde bir geyler mirildanarak hizla geger. Geng delikanlinin kizlara
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cinsel organini gostermesini saglamak igin oradan oraya kogar. Kizin
ne dedigini tam olarak kimse bilmese de, hepsi anlamug gibi gozikar.
Nihayetinde beg alt: kiz toplamay: bagarir ve gok gaba sarf etmeden,
gocugu pantolonunu indirmesi ve mahin1 géstermesi igin ikna eder.

Hepsi ¢ocugun etrafinda yarim daire geklinde dizilir. Kizlar goriinti-
yi incelerken, aaa! ve ooo! sesleri yiikselir. Cocuk bir anda sinirlenip
pantolonunu gekerek koridora dogru kosar, ne yapacagim bilmez bir
sekilde kogugturur. Bir dakika sonra yere serilip ¢ilik atmaya baglar.
Bacagim kirmugtir. Kizlar kogarak yanina gelip tek bir kelime etme-
den ona bakarlar. En sonunda, gocuk okul hemgiresi tarafindan goti-
riliir ve kizlar sinifa geri doner.

Yazar diyor ki:

Bana gore hikiye agin derecede gizemli fakat alinda yatan baz: ola-
st temalan belirtmeye ¢alisacagim: Geng bir kadin kendi cinsiyetini
kesfeder; merakli olmak ve baginizi belaya sokacak kadar merakl ol-
dugunuzda olanlar; cinsellik -séylenebilecekler ve sdylenemeyecekler

(tabular).

Sancili ¢ocukluk anilan gogunlukla sugluluk, utang veya ile-
ri derecede bir baginalik gibi duygulan igerir. Genelde bunlarin
do6niim noktalari, gocugun neyin yasak oldugunu ve birinin bighir
zaman yapmamas: gereken seylerin farkina vardigy, gizemli bir
sekilde korkung anlardur.

Disavurdugu tiim tarafsizhigiyla, bu tek sahnelik hikdyenin al-
tinda rahatsiz edici anlamlar yatmaktadir. Gorsel agidan bir hayli
etkili olan bu hikiye, duygulardan hi¢ bahsetmez, bu da yalnizca
gerilimi ve korkuyu artinir. Kimse erkeksi yabanci kiz1 anlamaz,
fakat -kabul edilme umuduyla?- akranlan igin bir dikiz sovu di-
zenler. Bu deney, saf kurbanin kendi kendini yok eden ani bir krize
girmesiyle bagarisizlikla sonuglanir. Bir giinah potansiyeli ¢ocuk-
larin cinsel meraklarina iligtirilir, bunun sonucunda itaat eden ¢o-
cuk yaralanir ve ana karakter bir bagina kalir. Gizemli olan, ilahi
adaletin, sovu izleyenleri degil de kurban g¢ocugu bulmasidir. Bir
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tabuyu yiktiklarini bilerek, suglu olanlar sugtan kagarlar. Sahne,
¢ocuk ac1 iginde bagirana kadar sézle veya sesle gozler oniine se-
rilmediginden gergekiistii bir yapiya kavugur. Bu siddetli uyanis,
agik¢a sahnenin dramatik kriz anidur.

Ornek 2 (Alex Meillier)

Sinifin ¢ogu gibi, bu yazar da gocukluk anisinin o kadar etkisinde
kalmig ki 6devde istenenleri gérmezden gelmis.

Dokuz yasindaydim. Haftalik banyolarimdan sanki bir felaketmig-
cesine kagardim. Belki de bebekler i¢in yiizme derslerinde 6liimle
burun buruna geldigim bir olay yasgamigimdir ve bu, bilingaltimda bir
yerlerde saklanmigtir fakat Gyle ya da boyle banyodan dlesiye korku-
yordum. Ebeveynlerim banyo yapmam igin beni iist kata yollarlard:
ve igim bittiginde annem temiz olup olmadigimi anlamak igin beni
koklardi. Bazen sagima su sigratip agag1 inerek annemi kandirmaya
caligirdim fakat beni kokladiktan sonra banyomu tamamlamam igin
geri yukar: yollards.

Bir giin, annemle babamu gagirtmaya karar verdim. En giizel kokan
lirlini bulmak tizere gigeleri koklamak i¢in lavabonun altindaki dola-
b1 agip baktim. Uzerinde Pine-Sol yazan bir sise buldum ve hepsini
kiivetin iine bosalttim. I¢ine girerek kendimi 6zenle yikadim. Daha
sonra agag indigimde annem beni kokladi. $agkin gézlerle bana bak-
t1, tekrar koklads, sonra evin 6teki tarafindaki babama seslendi:

“Steven, buraya gel!”

Babam aceleyle igeri girdi; kafam karigmigti. Annemin ona ne dedi-
gini hatirlamiyorum fakat beni koltukaltlarimdan tuttugu gibi hava-
da sallandirarak hizlica tekrar yukan g¢ikardi. Aghyordum ve qighk
atiyordum ¢iinkd neyin ters gittigini anlayamiyordum. Babam beni
banyoya getirdi, izl bir gekilde kiyafetlerimi gikards, suyu agt: ve
kendi de soyundu. Lavabonun altindan bir ovma firgas: kapt: ve beni
kendisiyle beraber duga soktu.

Derim pembelegene kadar beni ovmaya bagladi, ben durmaksizin
¢1glik atiyordum. Bir siire ¢1glik atmay: kestim ¢linkii ovalamasi ho-
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suma gitmisti. Babamin cinsel organimi hatirliyorum, biiyiik ve kill,
tam yliziimin 6niinde, siddetli ovalama hareketinden dolay: hafif-
¢e sallaniyordu. Kendiminkini babaminkiyle kiyasladim, daha sonra
dugta ¢isimi yaptim ve babam beni azarlad: fakat ben sadece giildiim
ve daha sonra o da giildi. Dugta isimiz bittiginde, biiyiik bir havlu
cikararak beni bagtan agag kurulad:.

O gece kotii bir riiya gordiim ve annem yerine babama seslendim.
Odama geldi. Halida yagayan “hemen gemenler”in yatagima tirma-
nip beni 1sirmaya ¢aligtiklan igin korktugumu soyledim. Bir uyku
tulumu getirip kendi yatak odalarinin hemen digina koridora serdi.
Odanin kapisim kapatt: ve ben de onlarin kapisinin 6niinde giivende
ve sevildigimi hissederek uyudum.

Birinci kisiyle ve gegmis
zaman kullanilarak yazilmig
hikayede, ilk perde normal
olani verir, daha sonra yeni bir
sey yapmaya ¢alisan gocugun
ebeveynlerinde dehget verici
bir ¢ilginlik hissi uyandirdi-
g gosterir. Ikinci perdenin
karmagasinda, annesi onu ba-
sindan atarak babasinin 6fkeli kollarina birakir. Fakat her geyin
degistigi bir anda (veya donim noktasinda) gocuk, cezasinin aslinda
babasinin onu kurtarmak igin olan hummali gabasi oldugunu anlar.
Hikayenin y6nii sinirin1 agma ve cezadan, coskulu bir hayat
kurtarma ¢abasina evrildiginde hikéye yiz seksen derece doner
ve tamamen yeni bir yénde ilerlemeye baglar. Dramatik jargonla
sdylenecek olursa bu bir déniim noktasidir. Inanilir olduklarinda,
doniim noktalar1 her zaman etkilidir. Ben bunu hikiyenin kriz
noktasi olarak belirliyorum.
Babasi onu yikarken onun kendisine olan cinsel benzerligi-
ni fark eder fakat biyiiklik olarak fark vardir. Babasi bir tabu-
yu (dustayken isemek) hog gériir ve temizleme ritieli, ¢ocugun
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babasi tarafindan sevgiyle kucaklanmasiyla son bulur. Ugiincii
perde, ¢ocugun korkular tarafindan tekrar ziyaret edilmis olarak
babasin1 ¢agirdig: gecede yer alir, bazilar1 bunu hikiyenin ana
krizi olarak degerlendirebilir. Babas1 nazikge tepki vererek iyi
niyetini gostermis oldugu i¢in, ¢ocuk, el istinde tutuldugunu
bilerek giivenle yatabilir. Ve bu da elbette hikiyenin ¢6ziimidir.

Tim iyi oyunlar ilging sorular ortaya atar. Cocugun sorunu,
gocukluk uzerine temel bir soruyu dile getirir: Sevimli miyim ve
anne babam beni seviyor mu? Tehlikede hissettigi sancili anlarda,
acil olarak cevaplara ihtiyag duyar. Biri beni kurtaracak mi1? Annesi
tarafindan agik¢a reddedilmis ve ortada birakilmig gocuk, baba-
sindan 6fkeyle bir ceza vermesini bekler fakat 6fkeli olmak yerine
onun endigelenmis oldugunu goriir. Dev adam onu ¢ok seviyordur
ve ikinci testte (gece onu ¢agirdiginda) bunu giipheye yer vermeye-
cek sekilde kanitlar.

Alex’in herhangi birinin soyledigi herhangi bir seyden degil
de ebeveynlerinin yaptiklarmdan bir seyler 6grendigini gézden
kagirmayin. Sozciklerin aksine, eylemler mutlaktir. Ayinesi igtir
kisinin lafa bakilmaz; bunu, iginizden samimi bir diyalog yazmak
geldiginde unutmayin. Sessiz sinema devrim niteligindeydi ¢iinki
yalmzca eylemler araciligiyla sesini duyurabiliyordu ve gorselleri
ve davraniglar igeren yeni bir dil yaratmak zorundayd:.

Ornek 3 (Chris Darner)

Bogucu bir sabahti. Digaris1 hala karanlikti. Evden ¢it ¢tkmiyordu.
Ebeveynlerinin odasindan bir hisirta geliyordu. Kiyafetler. Muhte-
melen onun kayafetleri.

Yataktan sendeleyerek ¢ikts, bir havlu kapti ve kendini duga atti. Su,
onu biraz olsun kendine getirdi fakat yatagina geri dsnmeyi, uyuyor
olmay: her seyden daha ¢ok istiyordu, bugiin olmas: gereken giin, ol-
masi gereken zaman degildi. Banyo kapisina vurulmas: iizerine dusu
yanda kesildi. Kafasin1 yariya kadar ¢ikararak s6ylenenleri duymak
i¢in suyu kapatti.
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“Hazir misin?” Annesinin sesi, tatsiz.
“T'amam.” Gerektiginden daha fazla sézciik kullanmay istemiyordu.

Aile odasinda, bir havayolunda gorevli teyzesinin ona Noel'de aldign
siyah silindir geklinde bir ¢anta duruyordu. Siyah iizerine tek beyaz
¢izgili canta, kiyafetlerle dolu olarak kanepede duruyordu. Kiyafet-
ler Gylesine diizenli katlanmst1 ki ganta kare gozikiyordu. Sadece
on dort yaginda olan gocuk, kiyafetleri ¢antaya boylesine miikemmel
yerlestirmeyi birakin, daha onlar1 nasil bu kadar giizel katlayacagim
ogrenmemisti. Annesini ne kadar sevdigi iizerine digindi.

“Hazir misin?”
“Bekle, goraplarimi ve ayakkabilarim giyeyim.”

Ona dogru bakmiyordu bile. Bunun igin fazla korkuyordu. Bunun ye-
rine, kendini kanepeye siyah ¢antasinin yanina atarak goraplarini ve
ayakkabilarin1 giymeye bagladi. Coraplari, nemli ayaklan ve bilekle-
rinden kayiyordu. Bagciklan gektiginde ayakkabilan gok sikiyormus
gibi geldi.

Annesi mutfakta kahve yaparken yere dogru bakmaya devam etti.
Arka bahgeye dogru bir bakis atti, havanin kapali oldugunu gri tugla
duvarin renklerinden ayirt edebiliyordu. Karanhk gri gokyizi. Ba-
kislarini tekrar kendi 6niine yere kitledi. Usiiyordu. Bedeni uyanik
olmak istemiyordu.

Bakiglarini yerden ayirmamaya devam etti. Bakiglanimin annesine
dogru olmas: gerektigini diglindi. Sanki ondan nefret ediyormug
gibi bakmasi gerektigini. Ona onu ne kadar ¢ok sevdigini ve ne kadar
korktugunu séyleyebilmeyi diledi. Cok korkuyordu. Ne kadar korktu-
gunu digtintirken bile endigeleniyordu, bu yiizden sicak kalmak igin
ellerini karmina dolayarak bakiglarin1 yerden ayirmamay: yegledi.

“A¢ musin? Doktorlar eger istersen biraz meyve suyu igebilecegini
soylediler, yalnizca yemek yasak.”

“Hayur, degilim.”

“Peki, ben gidip arabay: ¢ahgtirayim.”

“Tamam, burada bekliyorum.”

Annesi, arkasindan kapiyr agik birakarak elinde kahvesiyle arabaya

dogru yiiridi. O ise bir sogukluk hissetti ve gokyiiziinde donmug
duran tag gibi bulutlara bakti. Birkag dakika sonra, annesi geri donip
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ona arabanin hazir oldugunu soyledi.

“Her seyi aldin m1?” Uyandigindan beri ilk defa annesine bakt.
“Evet. Biitiin giysilerim iginde mi?”

“Evet. Gomleklerini ve birkag sortunu koydum ama neye ihtiyacin

olabilecegini tam kestiremedim. Sanirim genellikle 6nlik giyiyor
olacaksin ama gorecegiz. Hazir misin?”

“Evet.”

Dogrulup valizini ve bir gece 6nceden hazirladig: sirt ¢antasini aldi.
Evinde oyalanmak istemiyordu, higbir seye son bir kez bakmak da
istemiyordu, sadece gitmek istiyordu.

Arabada giderlerken sessizlik hakimdi. Ugiincii arabalariyla gidiyor-
lard1. Biiyiik, eski, pas renginde bir Chevy Malibu Station Wagon.
1973. Modelin yilin1 hatirhyordu ¢iinki dogdugu yilla aymydi. Ara-
banin radyosu ¢aligmiyordu, yillardir ¢aligmamigti. Motorun ugultu-
su ve 1siticidan gelen ugultuyla idare etmek zorundaydilar.

Hastane yolunu yarilamigken, sirt ¢antasindan bir ¢ift davul bageti
¢ikardi. Davul ¢almiyordu fakat bagetlerin hem fiyati ucuzdu hem de
arada onlarla takilmanin eglenceli olabilecegini diginmiigti. Dirist
olmak gerekirse ¢alip ¢alamamasi umurunda bile degildi. Biri onla-
1 goriip soru sorarsa, onlara “Aslinda ¢almiyorum, sadece Gylesine
oyalaniyorum,” diyebilirdi. Fakat bunu, aslinda galiyormus da sadece
miitevazi olmaya ¢alistyormuggasina soylerdi.

Bagetleri, vinil 6n panele vurmaya bagladi. Vinil kiremit rengindeydi
ve on dort y1l boyunca giines gérmekten tag gibi sertlesmisti. Vuruglar
fazlalagt1. Gittikge daha hizli vuruyordu ve en sonunda biitiin giiciiyle
¢almaya bagsladi. Daha da hizlandi. Vurmaya devam etti, daha hizls,
daha hizli. Bagetin vuruglari aniden ritmini bozmaya baglad: ve sag
elindeki bagetin ucu bir giiriltiiyle paneli deldi. Bagetleri kucagina
koydu ve paneldeki yerfistig1 seklindeki delige gozlerini ayirmadan
bakt1. Araba eskiydi ve giziklerden, gogiiklerden nasibini almigt: fakat
az 6nce agtif kiigiik delige 6zgi bir seyler vardi. Utanmugts. Utanmug
ve korkmug. Annesi agzim bile agmad:. Biliyordu.

Yolculugun geri kalaninda, yalmzca oturdu ve yanindan gegtikleri
tim o farkli binalar1 ve arabalan izledi. Bugiiniin sadece digerleri
gibi bir giin oldugunu digiinen insanlarla dolu binalar ve arabalar.
Hastane otoparkina girdiler ve bos bir park yeri bulup arabay: ora-
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ya koydular. Hem o hem de annesi, tek kelime etmeden arabadan
indiler. Bagetlerden bir tanesi yerde duruyordu, digeri ise oturdugu
koltugun altina yuvarlanmugti.

“Bagetlerini istiyor musun?”

“Hayir.” Duraklads, ona s6yleyecek bagka bir seyler bulmaya ¢aligti.
“Tegekkiirler.”

Bu keskin bir gekilde gozlemlenmis, farkinda olmadan giin-
ci tekil kisiyle yazilmig hikdye, bundan 6nce gelenlerden daha az
canl hissettiriyor. Gegmis zaman retrospektifi, kapali, gevrili ve
tarihi bir hava katar. Yine de dort ya da beg tane biling akis1 sah-
nesi, bir gocugun biiyiik bir cesaret testinden 6nce yalmiz bagina
atlattig1 korkuyu yansitir.

Kriz, annesi onu cezalandirmak yerine zavalli yagh Malibu’ya
verdigi zarar hakkinda tek bir yorum bile yapmadan 6dillendirdi-
ginde gergeklesir. C6ziim, annesinin onu anlamasidir: hayatindaki
en 6nemli insan onu seviyor ve ne hissettigini anliyor, bu yiizden
Chris gl durabilir.

Bu hikiye de sevgiye duyulan ihtiyag ve gerekliligi konu alir.
Hikiyenin anlami? Belki de cesaretin sevilmekten ve deger gor-
mekten gelen bir sey oldugunu anlatmaya galisir.

Ornek 4 (Amanda McCormick)

Zavally, ag bir at, arka bahgede yagmurun altinda duruyor. Kucaginda
on aylik bir bebekle pencerede duran anne, at1 digliniip i¢ gegirir.
Atin beslenmeye ihtiyaci var. Isteksizce digar1 gikar ve atin yemesi
igin bir geyler bulur.

Kiz1 sonunda asik bir suratla yataktan ¢ikar. Annesi, son birkag hafta-
dir at1 beslemeyi tamamen unuttugunu hatirlatarak kiz1 azarlar. Kiz,
kadina divey anne oldugu igin otoritesinin gergek bir anneninki olma-
digimi hatirlatarak bagirip ¢aginir. Daha sonra anne, baban eve gelene
kadar bekle, diyerek kizi tehdit eder. Anne, giiya sevilen atin bakimi
ve beslenmesinin nasil olmasi gerektigini anlatmaya ¢aligir fakat buna
kargilik kiz daha da 6fkelenir. Kiz, ahigveris merkezinde bazi arkadag-
lariyla bulugmak igin hiddetle evden ayrilir.
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Bebegin feryatlanna ragmen, ev oldukga sessiz. Anne, yagmurun al-
tinda duran gelimsiz ata dogru bakar. Uvey kizina hala sinirli ve bu
sorunun ¢oziilmesi igin bir giin daha beklemeyecek. Bebegi sarip bir
pusetin igine koyar, montunu giyer, disan gikip at1 agilhindan digar1
gikarir.

Anne, at ve bebek beraber yola diierler. Sira sira evleri ve sira sira
portakal bahgelerini gegerler. Sagkin motorcular, daha iyi bir tepki
veremedikleri i¢in bu goriintiiye korna ¢alarlar fakat bir adam dura-
rak kadimin yardima ihtiyaci olup olmadigini sorar. Kadin kisa bir an
durur ve kafasi1 hayir anlaminda salladiktan sonra yagmur altinda
yoluna devam eder.

Ahurlara vardiginda, amacina ulagmak igin ¢izdigi yolda simdi daha
da kararli. Aty, onlara higbir ticret talep etmeden vermeyi teklif eder
ve onlar da diinden razi kabul ederler. Anne ve bebek yagmur altinda
evlerine d6niis yoluna koyulurlar.

Yazar ekliyor:

Bu hikiyedeki bebek benim, dogrusunu séylemek gerekirse bunla-
n hatirlamayacak kadar kigiigiim. Kigiikken, annemin bunu bana
defalarca anlattygim hatirhyorum, o kadar ¢ok anlatt: ki en sonunda
kendimi bununla 6zdeglestirmeye bagladim. Annemin, benim ve atin
yolda olduguna dair kafamda gok canlh bir resim var, muhtemelen bir
kism1 uydurulmus olsa da bu resim yazimda bir gekilde kendini gos-
terdi. Benim igin bu hikiyede tematik olarak 6nemli olan bir bagka
sey ise bu kadar gok ikilemin at gibi 6ziinde masum olan bir imgeyle

baglantilandirilmasidur.

Dogru sahne taslag: formuyla, sonradan akla gelen digiince-
lerlepekigtirildiginde, bu etkili ve oldukg¢a abartisiz d6rt sahnelik
parga, ashinda bir sonraki bolimdeki aile hikiyelerine aittir. Onu
buraya dihil ettim ¢iinki kiginin hafizasinin sevilen birinin yagan-
tilarim nasil kendiliginden ve empatik olarak sahiplendigini gos-
teriyor. Bizi derinden etkileyen herhangi biriyle kendimizi nasil da
guglii bir gekilde 6zdeglestiriyoruz!
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Empati, kendimizi bagka birinin yerine koymamz: saglar, bu
da aym zamanda hikiyelerde de isledigini gordiigumiiz insan kalbi
hakkinda 6nemli bir detaydir. Hem okuduklanmiz hem de anlat-
tiklanmiz bizi derinden etkileyebilir, kidemli romanci Anne Tyler
demigtir ki, “Yazmaya, bagkasinin yerinde olmamin nasil bir his ol-
dugunu anlama digincesiyle bagladim ve o zamandan bu zamana bu
hig degismedi.”

Kadinlar arasinda ustinlik rekabetini konu alan Amanda’nin
hikiyesinde, giigli imgeler 6ne gikar. Bunlardan biri, yagmur al-
tinda ag biilag birakilmig ¢elimsiz atla ilgili, biyik oranda evin
penceresinden gériilen annenin bakig agisi. Bir digeri ise yagmurlu
havada arabalarin yanindan ilerleyen at, bebek ve kiplere binmis
anne. Burada bir intikam trajedisine yol yapildigim goriyorsunuz.
Antik Yunan oyunlarindaki figirler gibi, kralin yeni karisi, dig-
man prensesi Givey annesinin otoritesini kabul etmeye zorlamali.

Imge ve eylemler aracihgiyla, 1. Perde, iivey aile yasantisinin
amansiz ikilemlerini gozler 6niine serer. Uvey kiz anza gikararak
can sikiyor (pabucunu dama atacagindan korktugu kiigik bebe-
ge sinirli oldugundan hig giphe yok), bu yiazden bilerek at1 ihmal
ediyor. Ofkesinin merkezi, ailenin ayakta kalabilmesi igin, neyin
kabul edilebilir oldugu, neyin olmadig arasinda sinir ¢izmek zo-
runda olan iivey annesidir. Gérinigte, bunu bahtsiz atin (aghga
mahkum edilmis, 1slanmig ve ihmal edilmis) adina yapiyor. Fakat
prenses, babasi1 déndigiinde ona kendisi ve bu yeni yapmacik kra-
lige arasinda kaginilmaz bir gekilde segim yaptiracag igin, burada
ivey annenin kendi gelecegi s6z konusudur. 2. Perde, kadinin at1
verdigi kriz sahnesini igerir, 3. Perde’deki ¢6zim sirasinda, anne,
bebegi ve at1 anlayigsiz bir diinyada uzun, slak bir yolculuga ¢1-
kararak kararhhgim giglendirir. Genelde degismeyen bir sekilde,
kriz 3. Perde’de karsimiza gikar fakat burada daha erken gelir.

1 31 Ocak 2015 tarihli Daily Mail roportajindan.
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Sekil 13-1 Hikayeler bazen bu fotografta oldugu gibi, kendi cercevelerinin disinda bir seyler
oldugunu hissini verir.

Deger verilmeyen, sevilmeyen hayvani onunla ilgilenecek in-
sanlara vermek, g6z ardi edilemeyecek bir adalet anlayis1 ortaya
koyar. Kolaylikla hayal edebilecegimiz yan sonuglar, bir fotograf
kompozisyonunun fotograf karesinin diginda da bir geyler oldugu-
nu hissettirmesi gibi, hikdyenin diginda yatar (Sekil 13-1).

Hikayede, birbirine diigman iki kadin arasinda gegecek bir yiz-
lesme yer almiyor fakat bu gelistirilebilirdi. Olayin arka planina dair
bilgimiz oldugu i¢in annenin yaptigini, herkesin kisa vadede kay-
betmesine yol agsa da, kaba ama hak verilebilir bir tiir adalet olarak
goririz. Uvey kiz atindan olur; at, evinden olur; ortada olmayan
baba, ailesinden olur (bu kavga iginde); ve tivey anne de (simdilik)
tvey kizinin sevgisini kaybeder. Hikiyenin ¢ergevesinin digina
bakildiginda, iivey anne sinirlar gizerek sayg: kazanmay talep et-
medikge, hayatinin uzun vadede cehenneme dénecegini biliyoruz.
Onu kotiye kullanamayacaklarini ve bebegiyle beraber yuvadan
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atamayacaklarim1 zorla da olsa onlara gostermek zorundadir. Bu
hikayenin McCormick ailesi igin 6nemli olmas: boguna degil.

Degerlendirme

Grubunuzun hikiyelerini bir koleksiyon olarak degerlendirme za-
man geldiginde, agagidaki sorular1 g6z 6niinde bulundurun:

Ortak noktalar: nelerdir?

Tespit ettiginiz temalar nelerdir?

Biitiin yazarlar hikayelerini ayn formatta mi yazdilar (ligiinct kisi,
genis zaman)?

Hikayeleri yorumlamak istediginizde, karakterlerin motivasyonlari
ve hisleri sizce nasil aktarilmigtir?

Okuyucular hikéyeleri degerlendirdiginde ortaya yeni seyler
¢tkardilar mi? Okuyucular neden gogunlukla yazarin gérdigiinden
daha fazlasimi gérebiliyor ve bu size ne soyliiyor?

Cocukluk anilarinda, var oldugunu bile bilmediginiz bir si-
nir1 gegmenin veya bir tabuyu yikmanin korkusuyla uyandiginiz
o koti anlar genellikle korunmugtur. Yukaridaki 6rnekler toplu
olarak, ¢ocuklarin diinyanin igleyisini 6grendigi zaman yasadiklar1
soku ve aciy: aktarir. Hayatta oldugu gibi dramada da, 4riz veya
doniim noktas: gogu zaman, annenin, atin kurban olmasina daha
fazla dayanamadig: ve tereddiit etmeden onu verdiginde oldugu
gibi merkezi bir karakter tarafindan yapilan biiyiik bir eylemle
ag1ga ¢ikar. Bu noktadan itibaren, her sey, hayal edebildigimiz ve
farkina varmak zorunda olmadigimiz yeni ve degismis bir duru-
mun i¢inde gozimlenmelidir.

Hafiza Uzerine

Hafiza yalnizca 6nem atfedilmis seyleri saklar. Boylelikle, herkes ol-
dukga gorsel ve siirsel olan ve 6zellikle bir insanin hala 6grenecek ¢ok
seyl oldugu ¢ocukluk zamanindan kalan bir tecriibe yiginina sahip
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olur. Anlayigsiz otorite yapilarinin yiikselen diinyasinda, kimsesiz
kaldigimiz berbat anlardan gegeriz ve yogun korku duydugumuz bu
anlan kolayca hatrdanz. Béyle zamanlarda, bizi sevmesi ve korumasi
i¢in sirtimiza ailemize yaslanz, yani onlan kaybetmekten ve uzak-
lagtirmaktan 6dimiiz kopar. Bu karanlik ormanin nasil atlatilacag:
ise mitin, efsanenin ve halk hikiyesinin ilgilendigi bir meseledir. Bu
hikdye tareri, acikli ve kaginilmaz olam birer anlatiya d6niigtiiriir,
bunlar metaforik bir gekilde yagamanin dogasinin geregini derinle-
mesine inceleyen ve nasil hayatta kalinacaghna dair 6neriler sunan
anlatlardur.

Bu ruhla, hikiyelerden tgd, bilinmeyenin egigini gegen ve yeni
bilgiler kazanan merkezi bir karakteri 6n plana gikarir. 1 numarah
hikiye karanlktir ¢linka hikdyedeki kiz yalmzdir, soyutlanmigtir
ve kendisinin de kavrayamadig bir felaketten sorumludur. Yasak-
lanmig bir merakin giderilmesini saglayip popiiler olmak igin bir
girisimde bulunarak, kurbanin, tanrilarin gazabina ugrayip ac1
gekmesine neden olur. 2 ve 3 numaral hikiyeler, sevginin teselli
edici giicii hakkindadir. 4 numaral hikaye ise her ikisi de babay:
“sahiplenmig” ve birbiriyle rekabet eden farkli jenerasyonlardan
kadinlarin gii¢ miicadelesini dramatize eder.

Insan hafizasi, sakladiklarini otomatik olarak elekten gegiren
ve yeniden diizenleyen bir depodur. Uzun siireli anilar gogunlukla
hem gergek hem sembolik olan arketipik figiirleri igerir. Bu anilar
sozciikler olarak degil de imgeler ve eylemler olarak geri donerler ve
riiyalar da bunlara benzer. Riiya géren akil, en baskin anlamlarini
sembolik olarak doldurulmug objelerle, gorintilerle ve eylemlerle
yansitacaktir. Acil bir 6nem tagimayan herhangi sey, derin hafizaya
atihir ve ihtiyag duyuldugunda ortaya ¢ikmaya hazir goriinmez bir
imge olarak kalir. An1 defteriniz size, hafizanin gaba sarf etmeden
olaylar1 nasil siirsel eylemlere, goriintilere ve anlara donigtirdi-
gini gosterecektir. Sanat da bunu yapar, bu da demektir ki hafiza,
biling ve sanatsal siireg yakindan iligkilidir.
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Sanat yapmak demek, 6nemli olan: alip onu yeniden diizenle-
mektir; boylece okuyucu/izleyici kitlenin yazarin ruhsal yolculu-
gunda ona eslik etmesi saglanmig olur. Sonug, kalbe ve akla dogru
bir yolculugu harekete gegiren ortak bir biling akigidir.
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Aile Hikayesi

Simdi de, s6zli gelenegin ana damarindan faydalanmaniz: gerek-
tirecek, ailede nesilden nesile ge¢mis olan bir hikiyeye bakalim.
Aslinda, Amanda McCormick’in 6nceki boliimdeki kadin, bebek
ve istenmeyen at ile ilgili hikiyesi, bu boliimiin 6devine iyi bir girig

niteligindeydi.

14-1: Ailenizde Anlatilan Bir
1. Adim: Ailenizde kugaktan kugaga aktarilmig bir

tiy1 ele bu ozellikleri tagimali:
*  Her yere ve zamana yerlestirilebilen
. sizin dahil etmeyen
*  Gorsel ve davranigsal olan ve ekrana uygun bir bigimde
aktarilabilen

Yine sahne-taslak formunu kullanarak olaylar1 anlatin
ve karakterleri olugturun. Bu sikigtirilmig formda yazmak,
6zt kagida daha hizli aktarmanizi saglar. Daha sonra onu
bir mimarin ¢izimini géstermesi gibi sunabilirsiniz.

2. Adim: Asgagidakiler iizerine kisa notlar alin:

C altinda yatan anlam

*  Farkinda oldugunuz herhangi belirli anlat: problemi
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Tim ailelerde, ailenin bir liyesinin ayirt edici 6zelliklerine, bir
d6éniim noktasina, uyariya, belirli bir kiginin kaderine ya da her-
kesin kalmig birtakim olaylara odaklanan etkili hikayeler
anlatilagelir. Bunlar ¢ogunlukla bir ya da iki jenerasyon 6ncesine
dayanir ve ailenin kimlik zerine olan kolektif bilinci hakkinda
bazi geyleri 6rnekler. Bazilar1 eglencelidir ve dokunakli bir resim
cizerler; digerleri kissalar halinde birtakim gizemli ozellikleri
veya degerleri anlatir. Cogunlukla biiyiik zorluklar, miras alinmig
zayifliklar, yersiz hirslar veya diger acinacak kisilik 6zelliklerinin
kargisinda inatla durmaya igaret eden karanlik ve alayci bir nitelige
sahiptirler.

Annem, babam hakkinda buna benzer bir hikiye anlatirdi.
1930’larin yoksul Londra’sinda bes parasiz yeni evli bir giftken,
annem hastaliktan yataga digmis ve ¢argidan yiyecek bulsun diye
son parasini kocasina vermis. Kocas1 uzun siire ortada géziikkmemis
ama sonunda, yaptig1 iyi pazarlikla gurur duyarak yiyecek degil
de giimiisten bir balik kesme bigagiyla geri donmis. Tam burada,
sasirtici olarak, hikaye aniden kesilmisti.

Bu hikiyenin, babamin ben diinyaya gelmeden 6nce ne kadar
biyiileyici bir sekilde saf bir insan oldugunu anlattigini sandim.
Simdi digtnince daha karanlik bir anlami oldugunu gériiyorum:
Babam, annemi savunmasiz oldugu bir zamanda ihmal etmigsti fa-
kat annem tarafindan her zaman affedilmeliydi. Tim ¢ocuklugum
boyunca annem, babamin Paris’te bir sokak gocugu olarak yetim ve
a¢ gecirdigi hayatiyla ve annesinin asir1 hassasligi, ihmali ve onun
duygularini kétiiye kullanmasiyla ilgili tuhaf sekanslar anlatmagts.

Annem, babamin azmi, i bitiriciligi ve yoktan var etme be-
cerisiyle ilgili ayn1 oranda dogru olan hikiyeleri de gayet tabii
anlatabilirdi. Onun film yapimcisi olarak yaptig: titiz ig¢ilik so-
nucu profesyonel alanda yayilan tiniind, cezbedici derecede arkadas
canlis1 dogasini ve giizel kadinlar tarafindan begenilmek igin olan
doyumsuz ihtiyacini da anlatabilirdi. Bunun yerine, babamu saf ve
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gocuksu olarak gérmeyi tercih etti. Babam hakkindaki tiim hika-
yeleri, genglik ¢agim bitmeden once gizemli bir gekilde kesintiye
ugramigti.

Buradaki paradoks; ufacik seylerin ¢ok sey ifade edebilmesi.
Aile iyeleri, birbirleri hakkinda eglenceli hikiyeler anlatmay:
severler ve birkag 6liimciil darbede ana hatlar: gizerler. Boylelikle
birbirimizi bir ¢ergeveye oturturuz ¢iinki kim iyi bir hikiye anla-
tabilirse aile tarihinin o kismini kontrol etmeye hak kazanir. Nasil
fotograf karesi kadrajinin otesinde var olan geyler hakkinda ipucu
veriyorsa, aile hikdyeleri de aynisin1 yapar.

Her hikayenin anlatilma siklig1, anlatanin 6mrii boyunca na-
sil bir degisiklik gosterdigi ve hangi hikayelerin sirip gittigi,
gizlenmis gilindemleri, kisiye 6zel anlayiglari, sadakatleri, hayal
kirikliklarini ve aile hayatinin altinda yatan degisimleri gosterir.
Sosyologa ve romanciya gore, her aile minyatiir halinde bitiin bir
toplumun yiizii veya ¢ok daha biiyiik bir yapinin kiigiik evreni ha-
line gelebilir.

Degerlendirme

Aile hikayeleri, o ailenin kendini nasil gérdiigiiniin gergevesini gi-
zer. Her bir aile hikéyesinin agagidakiler hakkinda ne soyledigini
bulun:

Bir birey olarak ana karakter

Ana karakterin evlilikte, ailede veya toplumdaki rolii

Ana karakterin ne elde etmeye, yapmaya veya bagarmaya ¢ahgtig
Karakterlerin kendilerini iginde bulduklar: diinya

Yagamaya veya sorun ¢6zmeye dayali bir felsefe

Tasvir ettigi olaylarin goriinen kismi ve alt metin
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Ornek 1 (Margaret Harris)

Ellilerinde bir kadin olan P: , 1960’larda egiyle birlikte Rus-
ya'ya bir geziye gider. Esi, cerrahi girisimlerinde kaydettigi ilerleme-
ler sayesinde Ingiltere kraligesi tarafindan govalyelik nisan1 verilmis
bir doktordur. Kendisi, oldukg¢a telagh ve kati bir insan olup devaml
karisini elegtirme ve kontrol etme ihtiyaci duyar. Diger taraftan kadin
ise sanat¢1 ruhlu ve aklina garip fikirler gelen ve bunlardan kurtula-
mayan agir1 konugkan biridir . ..

Otele varirlar, varlikli olmalarindan dolay: kaldiklar: yer agir1 dere-
cede likkse kagmaktadir. Odalarinin tavaninda goéz kamagtirict bir
renk senligiyle asili duran mithis bir kristal avize parliyor. Atlas du-
varlar ¢ok siislii bir gekilde hazirlanmig ve mege agacindan yapilma
désemeler, muhtegem bir Fars halisiyla ortilmis. P , odalarina
dinlenme cihazi yerlestirilmis olabileceginden sliphe duyar. Avizenin
isiltis1 altinda kaglani gergin bir bigimde kimildar. Bu ona mantikli
gelir giinkii kocas: Ingiliz Yabancilar Toplulugu Ofisi'nde galigir ve
mevkisinin 6nemi, yurtdigina seyahat ettiklerinde, onu béyle ¢ika-
rimlara siiriikler. Oday: tepeden tirnaga incelemeye baglar. Her yere
bakar; ¢ilginca arayis1 bitmez. Tiim mobilyalarin altini Gstiine getirir.
Uzun parmaklar, oday: kiy1 kége demeden didik didik eder.

Kocas1 bunu rahatsiz edici bulur ve buna o kadar bozulur ki akgam
yemegini o olmadan yemeye karar verir ¢iinki dinleme cihazini bul-
madan karisinin odadan ayrilmayacagin bilir.

Yagmurluk giymis, saglar1 yagh birtakim KGB personelleri bu fikri
bir dogma gibi onun kulagina fisildiyor gibidir, gittikge daha da gilgi-
na dénmis bir sekilde dinleme cihazini aramaya devam eder. Olabi-
lecek her yeri kontrol ettikten sonra, sonunda belki de halinin altina
yerlestirilmis olabilecegini dugtinir. Haliyr kaldirmak igin, istiindeki
biiyiik mobilyalar1 kaldirmas: gerekmektedir. Bunu kendi kendine
yapar. Hi¢ de minyon bir kadin degildir, 1.82 boyunda ve 79 kilo
olan ciisseli bir kadindir. Yorgunluktan nefes nefese kalmis bir hal-
de, odanin tam ortasinda topuz bigiminde altin renkli bir kap: kolu
oldugunu fark eder. Iste buldum, diye diigiiniir! Vidalarinin sokiilebi-
lecegine emindir. Yerdeki altin renkli levhanin vidalarini s6kmek igin
tim giciini toplar.
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Cevresine baktiginda KGB adamlarin: etrafinda géremez ve derin
bir oh geker. Fakat alt kattan ¢igliklar egliginde biyik bir giirilti
kopar. Bu onu ¢ok endigelendirir. Hizlica oday: eski haline getirme-
ye caligir ve higbir sey olmamg gibi goriinmesini saglar. Dakikalar
sonra, otel yonetimi odaya girer ve kadina, bozuk bir Ingilizceyle alt
kattaki odanin avizesinin vidalarini s6ktigini soyler.

Hikayenin altinda yatan anlam ve 6nemi tizerine yazarin notlar::

Akrabam P devaml aptalca seyler yapiyordu. Ik kez bir seyleri
devirip yikti1 zaman bu degildi. Bir keresinde kiivetin suyunu agik
biraktig1 i¢in su agagidaki evin tavanina sizmugt1.

Paranoya, diigiinmeden harekete gegmenize sebep olabilir.

Hayal giicii, o an utang verici goriinmis olabilecek 6nemli anlari be-
raberinde getirmistir.

Evliliginde o kadar mutsuzdu ve o kadar bastirilmugt1 ki bagka yollar-
la kontrolden ¢iktu. ..

Kadinlar o zamanlar kariyer sahibi degildi ve bu ytizden biiyiik do-
laplar ¢evirmeye daha yatkinlardi.

Kocasinin ilgisini ancak bu sekilde gekebilirdi. Rahatsiz edici olsa
bile hig ilgilenmemesinden iyiydi.

Kendisi de soguk ve mesafeli olan babasi gibi biriyle evlendi. Bu da
onun karg1 koyma yoluydu.

Yazar tema hakkinda diyor ki:

Sanatg1 bir kisilik koseye sikistiginda, yaratmak igin bagka yollar
(hatta ve hatta gergek olmayan senaryolar bile) bulacaktir.

Gergekten mutlu olan bir insan giivenmeyi 6grenirken; giivenmeyen
biri, bir bagkasinin boyundurugunda olmaya daha yatkindur.

Eger birinin aptalca davranmasini bekliyorsaniz, 6yle davranur.

Yazarin notlari, bagka bir ey ilave etmemi gerektirmiyor.
Serim detaylarinin yam sira, bu hikiye pratikte tek sahnelik bir
hikéye. Sevgiye muhta¢ P—'nin yalmizli§1 ve hliznii beni etkiledi
ve sdylemeden gegemeyecegim, durmadan devam eden endisesi,
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ancak ve ancak yalmzligin1 derinlegtirmeye yarayan bir avuntuya
yol agiyor. “Caresizlik i¢inde bir hayat” siiren ac1 tath ve komik
karakterlerden birisi. Hikaye, nadir goriilen ve gefkatli bir bakig
agisindan yola ¢ikarak siradis: bir ikili olan kaba komediyi ve tra-
jediyi bagarili bir gekilde harmanliyor.

Ornek 2 (Amanda McCormick)

Haftalardir, okuldan ayrlirken, kogedeki marketten ahigveris yaparken
veya kasaba merkezinden eve dogru yiiriirken, onu bir saniyeligine de
olsa gorebilmek igin bekliyor. Daha sonra, Ingilizce Kompozisyon
dersinin son dakikalarinda not eline gegiyor. Dan B—— (Barstow’lu
av) bu Cuma gecesi onunla gikmak istiyor.

Tutucu ailesini bunun iyi bir fikir olduguna ikna etmek ayr bir me-
sele. Aile, bu geng adam kizlarini digar1 ¢tkarmadan 6nce, onunla ta-
nigmakta 1srar eder.

Biiyiik gece gelip catar. Kendine geki diizen vermek ve ebeveynleri-
nin yeni erkek arkadagini korkutup kagirarak bu an1 mahvetmemeleri
i¢in dua ederek saatlerini gegirmigtir. Kapi zili—agmak i¢in dortnala
kogar. Tam kapiy: agti1 sirada, bodrum katindan annesinin sesini
duyar: “Gel buraya.”

Bodrum katinin merdivenlerinde yavag yavag ilerleyip annesinin
atolyesine girerler—annesi taksidermiye digkiindiir. Kiz dehgete di-
serek o anda annesinin bir vizonun derisini yizdiguni fark eder.

Kiz utang dolu bir gekilde bakarken, ¢ocuk kekeler. Cocugu kapidan
digar siiriiklemenin bir yolunu bulamadan 6nce, annesi cana yakin
bir tavirla gocukla muhabbet etmeye baglamugtir. Annesi gocuga,
beyzbol takiminin nasil gittigini sordugu sirada, vizonun derisini ka-
ziyarak temizler ve keser.

Tim tglinct simiflardaki en gekici oglaninin yaninda, lise hayati bo-
yunca kimsenin ona bir daha asla ¢ikma teklifi etmeyebileceginin
farkina vararak kalakalir.

Hikéyenin 6nemi ve altinda yatan anlam izerine yazarin not-
larz:
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Bu, annemin anlattig1 bir hikiye. Bu hikdyeyi her zaman, biiyiik bir
komiklik etkisi yaratmak i¢in anlatirdi fakat boyle anlatmasi, muh-
temelen ¢ok sancili ve utang verici bir aniy1 gizlemek i¢indi. Komik
bir bigimde, gengken annemin 6zgiirligiini ve mutlulugunu devamh
baltalayan ebeveynlerinin hikiyesini anlatir. Hikaye ayrica, ¢ogu gen-
cin ebeveynlerini tuhaf ve potansiyel utang kaynag: yaratiklar olarak
gordugini ifade eder.

Bu bir film olsayd, filmin bu hikidyenin kurgulanmasini saglayan arka
plandaki olay1 aktarmas: 6nemli bir hal alird:: ailenin nasil bir aile ol-
dugu ve bu olayin tekrar eden tiirde bir olay olup olmadig. Ayrica, bu
sahne yer alirken, kizin kafasindan gegenleri aktarmak zor olabilirdi.

Bu hikaye, ana karakterlerinin dokunakli 6zelligi ve tuhaf-
ligryla benim aklimda kaliyor. Ayni madeni paranin iki yizini
olugturan mizahin ve trajedinin ¢ogunlukla yakindan iligkili oldu-
gu soylenir. Oldukga giiglii bu benzetmenin ¢ekimine kapildigimi
fark ediyorum.

Yalnizca g veya dort

sahnede anlatilan bu hikéye,
korkutucu bir ana imgeye ya
da motife sahip: giizel derisi
viicudundan siyrilan 6li hay-
van. Ana karakterin dehgete
kapilmug sevgilisinin bakiglar
altinda, iginde bulundugu zor
durumu nasil da giigli ve ida-
reli bir gekilde aksettiriyor.
Derisi ytzilmis vizon
sahnenin ne anlama geldi-
gini agiklayabilecek bir mo-
tiftir (bkz: ek bilgi kutusu):

Motif, bir karakter, durum, alt
metin veya sahne hakkinda 6nemli
olan bir igitsel, sozli
veya miiziksel- temsilidir. Ana
motif ise tekrar tekrar ve
baskin bir temayla bagdagtirilan bir
motiftir. Tess of the d’ Urbervilles ki-
tabinda Thomas kotiiliikten
uzak ana kadin karakterini (beyaz)

iddia eden erkekler tara-
findan acimasiz giddeti
(kirmuz1) gostermek igin tiim kitap
boyunca beyaz ve kirmiziy1 iceren
tasvirler kullanur.

dikkatimizi hikayenin temelde ilgilendigi meseleden bagka yo6ne
cekebilecek daha fazla ayrintinin yerine degerli bir igaret araci.
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Devamh degisen bakis agis1 ve yakin gekim kareleriyle film,
objektif bakis agilar1 sunmada iyi is gikarir fakat Margaret, ayni-
sim1 yazisinda da elde eder. Vizonu yalnizca kizin bakis agisindan
goriiriiz fakat gocugunkinden gormek igin de ikisi arasinda gegis
yapabiliriz. Annenin ne yaptifim kavradiginda, ¢ocugun gozle-

rinin sonuna kadar-agildigini
hayal edin; annenin yizi-
ne dogru bakiyor, flortiine
dogru karsiya bakiyor. Daha
sonra, anne gocukla cana ya-
kin ama yapmacik bir konug-
ma yaratirken, kanli hayvan
derisini kaziyarak temizleyen
ve kesen ellere dik dik baki-
yor. Cocugu, eger bu garip
ailenin etrafinda oyalanirsa,
onlarin bir sonraki kestigi
hayvan olabilecegini diigi-
niirken hayal edebiliriz.
Bagka bakis agilar1 6r-
nekledigimizde, sahneler
gerginlikler ve olasiliklarla
daha zenginlesir. ki geng de
anneyi gorir fakat annenin
onlara yénelik farkindaligy,
izleyici igin gerilimin bir
pargasidir. Ana karakter olan
kizin yalmizca “Barstow’lu

avim”  kaybettigini degil,
aym zamanda gelecekteki
tim randevularinin  teh-

likeye digstigini anlanz.

baks ana
karakterin hakim
olan karakterin bakg disinda
digerlerini de gormesini
ayricahk tanur. Bu, herhangi bir
kalabalik sahnede var

bir karakter,
diger

Drama
zaman

bilmesi ne
icin ipuglar

girig,
anlamas: igin gerekli olan gergek-
lere kurar. Giindizi
veya geceyi, zaman
mekiny, iligkileri, bagkahramanlarmn
toplumsal sinifin1 vs. igine alabilir.
Serim, ilgiyi kendisine ¢ekmemeli
veya eylemi bu
yizden onu belli belirsizce eylemin
icine iligtirmeye
zin bilgilendirildigini hissetmesini
hi¢bir zaman istemezsiniz.
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Okulda konugulan dedikodunun yikicr giicti hikayenin serim bo-
liminde o/usturulmus olsaydi, bu, daha saglam olurdu.

Bu sonuca ulagmamiz i¢in, hikiye, okuldaki hiyerarsiyi serim
boliimiinde olugturmali. Kizin popiilerliginin, annesinin mide bu-
landiric1 acayipligine bagli olacagini anlayamazsak, hikiyenin
anlatmak istediklerinden gogunu kagirmig oluruz.

Amanda’nin annesinin zamaninda, kizlar sabirli bir gekilde Bay
Dogru'nun gikip gelmesini ve iglerinden birini segmesini beklemek
zorundaydilar. Bunu ifade eden bir motif (bodrum kati ortamina
da uygundur) sinek bekleyen 6riimcek (kadin kahramanin iginde
bulundugu zor durumu gosteren bir benzetme) motifidir. Bunun
yaninda “Barstow’lu av” ifadesinin bile avlamak ve 6ldiirmekle il-
gili taksidermist ¢agrisimlar: oldugunu fark ettiniz mi? Bunun gibi
ipuglary, sizin eserinizde de kendini gosterecektir ve bilingaltimizin
bunlar1 oraya yerlestirmesi bir tesadiif degildir. Bu hikaye, ipugla-
rin1 bulmaniz: istedigi yerde veren bir hikiyedir.

Amanda’nin kisa ve 6zli hikéyesi, prensesin kulede oldugu
Ortagag mitini hatirlatan birgok sembolik ve imgeleri yan yana
yerlestirmeci teknik kullanir:

Hikayenin baginda, ana kadin karakter Dan'’i takip ediyor. Efsaneye
gore, bir prenses, kalbinin segtigini, halk tabakasindan olan yoksul
ama yakigikli genci gérmesi veya onun tarafindan goriilmesi olas
oldugu i¢in avla beraber digar1 ¢ikar.

Onun kendisini segmesini ister. Tanrilar yardim eder

Prenses, bir kulede hapsedilmigtir fakat kuleler giivenligi kirip
agmak i¢indir ve anlayigh hizmetci kizlar mesaj tagimak igin vardir.

Simdi de onu gormek igin ebeveynlerinin vasiyetine kargi ¢ikmalidur.

Kendine saygisi1 olan higbir prenses, aynasiz degildir ve burada da
ana karakter, kendisini degerli kilmak igin siislenip piislenir. Tim
ilging karakterlerin kusuru vardir; onunki ise narsisizmdir.

Sevgilisi ortaya ¢iktiginda, kralige, saraya yaragir bir incelemeden
gecirmek igin onun gelmesini emreder.
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Amanda’nin hikayesi, alayci bir gekilde ¢ok sayida unsuru yan
yana yerlestirir: ava/av, gizli mesaj/Ingilizce dersi, dilek tutan/éz-
gurlik, sti ev/alt1 zindan, anne/taksidermist ve vizon/kiz, vizon/
¢ocuk. Anlat1 sanati, bize ¢6zmemiz igin bulmacalar vermeye ba-
yilir, gogunlukla bilingsiz bir gekilde ve baglamsal referanslar yar-
dimiyla yerine getirdigimiz gérevler —bu durumda bir peri masali.
Gelenekselle moderni birlegtirerek, Amanda’nin hikayesi alayci,
anlamli bir yorum yapan ve bizi kétiilik habercisi bir alt metne
karg1 uyaran unsurlarla yiizlegtirir.

Yaziya dokilmiig bir anlatidaki yan yana yerlestirme, filmde-
kine benzer sekilde gergeklesir, ki buna eskiden “birlesme” veya

“gosterme’nin Fransizcasi
veya unsurlari  yana

montaj denirdi. Film mon- birinin bir digerine

tajinda yan yana yerlegtirme, anlamlarin: hisset-

dort kategoriye ayrilmigtir: saglar. Barig temsilcisi,
1960’lardaki bir ¢catigmada bir

Yapisal—bir  hikdyenin veya tiifegine cicek

sahnenin evrelerini ve mantigim

gelistirir.

Tligkisel—kargithk,  paraleller

veya sembolizm yaratir; 6rn. ka-

yalardan suya diigen fokun yani-

na konulan emekleyen bir bebek.

Celigkisel—zit gligler kargilag-

turilir, 6rn. Filistinli genglerin tag

firlatma kareleri, ilerleyen bir Is-

rail tankinin gosterildigi kareleri tim
ara ara keserse. altinda yatan
Stynbma—bir siiregteki zaman

gesisini  hizlandimaya  yardim onlar:

eder. Orn. yaz mevsiminde agik Gerilim
renkli kir gigeklerinin oldugu bir

tarlanin daha sonra zamanin aki- alt metinlere
sim1 gostermek igin karla kaplan-

mug halinin gosterilmesi.
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Sekil 14-1 Objeleri yan yana koymak, dikkatimizi ironilere ceker. Resimde goérdugunuz
Likyalilara ait 2.500 yasindaki bir oymali tas lahitin yanina park edilmis bir araba. Resim her
ikisinin de kendi zamaninda tercih edilen ulasim araci oldugunu ima eder.
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Olaylari veya objeleri yan yana yerlestirmek (Sekil 14-1), izleyi-
ciyi sonug cikarmaya davet eder. Ornegin kurumus bir gol tabanin-
da karaya oturmug balik¢1 tekneleri, hiikiimetin baraj projesinin
anlamsizligi hakkinda ¢ok sey soyleyecektir. Ozenle yapilmig
resimli bir kompozisyon ve cbeklemek (karakterleri veya objeleri
birbirleriyle baglantili olarak konumlandirmak veya oynatmak)
kargilagtirmadan yararlanir ve fikirlere karsi olan duyarliligimiz:
yogunlagtirmay: planlar.

Elbette ki bu gibi teknikleri yazimizda kullanin fakat yazdi-
gz ilk taslaklarda degil, aksi takdirde temel yapiy: geligtiriyor
olmaniz gerekirken gekici bir form yaratma derdine digip allak
bullak olacaksiniz. Yeniden okumaya ve yeniden taslak olugturma-
ya sira gelince, ipuglar sizi ileri evrelere ge¢meniz i¢in uyarmak
tuzere pusuda bekliyor olacak. Yazmak, evrimsel bir siiregtir, higbir
zaman tek denemelik bir test degildir.

Siusleme ve S6zli Gelenek

Aile hikiyelerinin hayranlik uyandiric1 bir yéni de her yeniden
anlatibglarinda siirsel imalar artar. Sisleme, hikdye anlaticilig:
i¢in dogaldir; hikayeler bu gekilde biiyiir, anlaticilarinin tek veya
¢oklu olmasinin 6nemi yoktur. Arthur devri hikiyelerinin farklh
zaman dilimlerinin bir¢ok degisiklige neden oldugu gorilir, yeni
anlaticilarin ve zamanlarin sonucu olarak her biri kendine 6zgi
uyarlamalara ve degisimlere sahiptir. Bir seyler anlatmak, geribil-
dirim almak ve anlatacaginiz bir sonraki seyi gelistirmek, s6zli ve
teatral geleneklerin mihenk tagidir ve bu kitabin yontemleri igin
merkezi bir 6nem tagr.

Ornek 3 (Peter Riley)

New York'ta Yukar1 Bati Yakasi’'nda yagmurlu bir 6gleden sonrasi,
gece yaklagiyor, y1l 1965. Kaldirim, isten eve donen, bir icki igme-

157



MICHAEL RABIGER ¢ KURGU SANATI

ye ugrayan, otobiis bekleyen insanlarla dolu. 20’li yaslarinin baginda
gekici bir geng kadin, bir gazeteyle sagin1 yagmurdan korumak igin
elinden gelenin en iyisini yaparken kogedeki trafik lambasinin yesil
yanmasim bekliyor.

30’lu yaslarinin baginda saglar1 6zenle taranmg ve sade bir takim el-
bise giyen geng ve zinde goriinen bir adam, kadinin yaninda, onu
yagmur damlalarindan korur bir halde semsiyesini yukarida tutarak
bekliyor. Isigin degismesini izliyor ve daha sonra yanindaki kiz: fark
ediyor. Bariz bir gekilde kizdan etkileniyor. K6sedeki kalabalik, tra-
fik durdugunda, kavsakta kargidan kargiya resmen akin ediyor fakat
sadece adam oldugu yerde kalip kadinin yiiriiylip gitmesini izliyor.
Bir anda gergek hayata doniiyor ve koseden kadinin arkasindan hizla
kogarak kargidan karstya gegiyor.

Adam, geng¢ kadina yetisiyor ve kadina, yiridagi sire boyunca
kendi semsiyesini paylagip paylagmak istemedigini kibarca soruyor.
Kadin biraz sagiriyor fakat minnet duyuyor ve adam da tehlikeli go-
zitkmiiyor. Kaldirimda yiiriiyorlar ve hava hakkinda sohbet ediyor-
lar, giinlerin nasil kisaldigini konuguyorlar -nihayetinde kadin du-
rup gidecegi yere geldigini adama bildirene kadar. Erken bir aksam
yemegi icin burada erkek arkadagiyla bulugsacakmig gibi goriintiyor.
Onuy, igerideki masalardan birinde beklerken gérmek miimkiin. Ha-
yal kirkligina ugramis geng adam, onunla tanigtigina memnun ol-
dugunu séylityor ve yoluna devam ediyor. Kadin merakli bir gekilde
gidisini izliyor. Daha sonra restorana girip erkek arkadagina eglik
ediyor.

Siparig vermek tizereyken, semsiyeli geng adam bir anda ortaya ¢ikip
geng kadina degerli zamanindan bir dakika ayirmasini kibarca rica
ediyor. Kizgin partnerinin bakislari iizerindeyken her zamankinden
daha merakli bir gekilde lobiye gegiyor. Geng adam, ona ufak bir ¢i-
¢ek buketi hediye ediyor ve kadina, onu mutlaka tekrar gérmesi ge-
rektigini soyliyor.

Hikiyenin altinda yatan anlam ve 6nemi tizerine yazarin notlarx:

Cok romantik ve imkénsiz gibi géziikse de, annem ve babam bu ge-
kilde tanigmis.

Hikédyenin anlami ve 6nemi, sansin1 denemekte yatiyor -sadece bu
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sekilde kalabilecek ve bundan fazlasi olamayacak rastgele bir tanig-
manin bir 6miir boyu siirecek bir hayat arkadaghigiyla sonuglanmasi
ve bir aile olugturmas: gergegi. Insanlarin iyiligine inanmayan giinii-
miizde ve ¢agimizda korkung gibi goziikse de, hikiye ilk goriiste agk:
ifade etmek i¢in bir seving nidasidir.

Bu hikaye, hi¢bir gergek anlat1 veya yapim sorunu igermez.

Bu hikdye goriinigte igledigim temalarla neredeyse higbir iligkisi
yokmus gibi goéziikebilir fakat modern diinyadaki birey temasiyla
arasinda bir baglant: kurulabilir. Bu hikayede, belki de birbiri igin
yaratilmis iki ruh, onlar gevreleyen sehrin kasveti ve kimligi belirsiz,
ilgisiz sakinleri arasinda “tesadiifen” tanigmig gibi goziikiiyor. Duygu-
larin en insani hali, onu ortadan kaldirmasi beklenen bir ¢evrede bir
bi¢imde yolunu buluyor.

Sehrin kargasasinda, saganak yagzs, zarif geng kadinin giizelli-
gini ve huzurunu tehlikeye atiyor, boylelikle kahraman geng adam
semsiyesinin altinda ona koruma teklif ediyor. Kadin bunu kabul
ediyor ¢iinkii sogukkanlilig1 ve merakiyla adami zararsiz olarak
degerlendiriyor. Adam geri déndiigiinde, kadin “her zamankinden
daha merakli” bir ruh haline biriniyor. Kadina “ufak bir ¢igek
buketi” hediye ederek, ona vuruldugunu ve “onu mutlaka tekrar
gormesi gerektigini” sdyliiyor. Buna kim karg1 koyabilir ki? Adeta
Singin’ in the Rain garkisini soyleyen bir Gene Kelly’i canlandirir-
casina, ona kalbini sunuyor. Masada bekleyen erkek arkadag higbir
yere ulagamayacak ¢iinkii tiim yapabilecegi bir aksam yemegi 1s-
marlamak.

Peter''n ana karakterini ne kadar etkili bir gsekilde harekete
gegirdigine dikkat edin. Karakter “6zenle taranmig saglar”a sahip,
“geziniyor”, “geng ve zinde” goriiniiyor ve “sade bir takim elbise”
giyiyor. Yalnizca uygun bir sekilde se¢ilmig birkag ayrints, albenili
bir goriintii yaratmaya yetiyor. Bu iste bir usta olmay1 hedefliyorsa-
mz, herhangi bir tasarida, taslakta veya senaryoda bunun siirsel bir
ozetini kullanin. Her zaman az1 karar, ¢ogu zarardur.
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Fakat,
olarak geniglettiginizde, bu

anlatiy1  biitiin
anahtar niteligindeki- sifat-
lan, en yogun sehir ortamla-
rinda bile fark edebilecegimiz
aktif, davranigsal denkliklere
dénigtirmeniz gerekecektir.
Geng
belirleyen seyin ne olduguna

adamin  yikseligini

iyi bakin: koti hava kosul-

larina karsin semsiyeyi onerme nezaketi; savunmasizhigim itiraf

Bir sahne taslaginda

eylem

gagnistine siir dilini

da en gii¢li halindedir.

hig ¢aba sarf edilmeden kelimelere

dokiilen degerleri pekisgtirmek

icin 6zel imgeler, eylemler ve

davransslar gelistirmeniz gereke-

cek. Insanlari en iyi, yaptiklar: ve
aracithyla taniniz.

ve

edercesine ona gigekler sunmasi. Bunlar, saray agk: repertuarindan

secilmis eylemlerdir. Ayrica bakis agisina hikim olan karakterin
bagta Peter'in babasi oldugunu fakat hikiyenin yarisinda annesine

gestigine dikkat edin.

Geng yazarlar ¢ogunlukla, karanlik ve nahog mevzularla ugrag-

mayi sever, yani Peter'in ebeveynleri hakkindaki bu agk hikiyesini
okumak ferahlatic1 bir his veriyor. Kasvetli hikiyeler bile daha cid-
di meselelere yelken agarken, mizaha, umuda veya giizel olandan

birkag is1lt1ya ihtiyag duyar.
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Bir Miti, Efsaneyi veya
Halk Hikayesini Tekrar Anlatmak

Mitler,
hikiyeleri, kendilerine 6zgi
ozelliklerin  ve

efsaneler ve halk

mesajlarin
anlatilagelmelerini saglayan,
yazari bilinmeyen hikayeler-
dir. Aslinda, eski zamanlar-
dan beri anlatilagelmelerinin
sebebi; modern yagamin be-
raberinde getirdigi zorluk-
lar1 ve segimleri yakalama
guciiniin hala yiiksek olmasi
ve yeni kogullara uyum sag-
layabilmeleridir. Her yazarin
kullanabilecegi kiltirel ka-
zanglar: temsil ederler.

mitler ve hika-
yazari bilinmeyen, szli bir gekilde
aktarilan Efsaneler
gercek geemistir;
gegmigten alinmig ve modern
amaglara hizmet etmek tizere
yeniden gekillendirilmis figiirleri
ve olaylari kullanirlar. Cogunlukla
dogaiistii olaylari igeren mitler, in-
sanlik halini gogu zaman
¢6zlimsiiz olan prensipleri temsil
ederler. Halk hikayeleri, hayatta
kalmak igin gerekli olan bilgiyi ve
davranig bigimini aktarmak igin
tasarlanmug genellikle egitici olan

hikayelerdir.

Efsaneler, Mitler ve Halk Hikayeleri Uzerine

Bir efsane, tekrar tekrar anlatilmaktan dolay: gergekligini kay-
betmis ge¢mistir. Yani, hikdye gecmisten gelen gergek insanlan
ve olaylar: ele alabilir fakat bunlar, kendini takip eden her neslin,
aslinda birbirini izleyen her hikiye anlaticisinin ihtiyaglarina gére
yeniden sekillendirilmigtir. Kral Arthur muhtemelen bir zamanlar
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yasamustir, fakat ytizyillar gegtikge, Arthur efsanelerinin neredey-
se higbir tarihi teyidinin yapilmadig: binlerce yil sonra, yani gi-
nimuzde bile hala canli ve yerinde kalabilsinler diye sayisiz ozan
farkli hikayeleri kendi digtincelerini katarak stislemistir. Bunun
boyle olmasinin sebebi; agk, sadakat, namus, inang, algak goniil-
lilik ve cesaret -ve hayat1 bilgi sagan bir miicadeleye dénigtiiren
bizi sinayan her sey- gibi zamana meydan okuyan insani 6zellikler
izerine yorum yapmalaridir. Aralarindaki iligkiyi gostermek adi-
na, Bert Olton, Arthurian Legends on Film and Television (Jefferson,
NC: McFarland, 2000) adl1 kitabinda, Arthur efsaneleri hakkinda

olan veya onlardan esinlenmig olan 250 yapimu listeler.

Sekil 15-1 Yunan mitolojisinde kavsaklar tanricasi olan Hekate, yeryizine, denizlere ve goklere
hiukmeden uclu formda bir varliktir.
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Mit ise daha farklidir. Cogunlukla dogaiistii giigleri igeren, in-
san yasantisinin kaginilmaz ve ¢6ziimsiiz olan yé6nlerini ele alan bir
hikdyedir. Mitler, “hayat1 genellikle oldugu gibi kabul etmeliyiz”
gibi evrensel yasalar1 anlatir. Sudaki yansimasina hayran hayran
bakarken bogulan Narkissos'un miti, benmerkezciligin zararlarina
dikkat geken bir alegoridir. Su kiitlelerine sayg1 duymay: 6gretmek
veyakendimize olan hayranligimiza ayirdigimiz zamani kisitlamak
yerine, mit, negeli bir sekilde, kisinin kibri tehlikeyi gérmezden
gelmesine yol agtiginda neler olacagini dramatize ederek gosteri-
yor. Kaderci dogas: ve sinirlar1 agmak ve yanlig degerlendirmeyle
fazlasiyla ilgili olan mit, evrensel yasalarin nasil isledigini bize
hatirlatir. Yunan mitolojisi biyik, sapkin ve islevsel olmayan bir
ailenin tarihinden bagka bir ey degildir ($ekil 15-1).

Fabllar ve halk hikayeleri, gorevi bilgelik ve hayatta kalma bece-
rileri yaymak olan egitici hikayelerdir. Bunlardan en iyileri farkli
sekillerde yorumlamaya agik olanlardir fakat yiizeysel olarak:

Hansel ve Gretel, katil bir ivey annenin kurnazliklarindan kurtulup
hayatta kalan ¢ocuklarla ilgilidir.

Fareli Koyiin Kavalcist, sempati uyandiran bir liderin ayartmalarina
karg1 uyarr.

Robin Hood, mazlumlarin yaranna esnetilen kurallarin erdemini anlatir.
Rapunzel, sevgilisine kavugmak igin agk tarafindan tegvik edilen
hapsedilmis bir kizin arzularini ele alir.

Uyuyan Girizel, ahim gahim biri degilken bile gergek aski bulmay:
anlatir.
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Odev 15-1: Bir Miti, Halk

Modern bir gevreye uyarlayabileceginiz ve

anlamda size hitap eden bir mit, efsane veya halk

bulun. Eger etnik kokeniniz karmaysa (zaten kimin degil
ki?), gegmisinizin ticra kisimlar: arasindan segtiginiz bir ef-
saneyi, halk hikéyesini veya miti aragtirmak isteyebilirsiniz.
Benim igin bu, Ingiliz yetistirilme tarzima yakin olanlara
bagvurmadan once, Keltik ve Hispanik aragtir-
mak demektir.

1. Adim: Bir sunum dosyast olusturun, iginde olmas: ge-
rekenler:
*  Orijinal bir fotokopisi
* Igerigi hakkinda kisa bir ozet

e Sizin her zamanki taslak halinde oldugunuz yeni
Iinde olmas: gerekenler:

°  Simdiki zamanda gegen bir i¢in uygun

lere sahip modern bir ortam (yani sihirli iksirler, yok
olan cinler veya perili aligveris arabalari olmayacak)

° 1Inandirict bir gekilde harekete gegirilmis inandirict

karakterler

° Giinimize kolayca uyarlanabilecek bir olay 6rgiisi
2. Adim: Hikéyenizin yansitmaya galistign seyi kisaca analiz
edin:
+  Insan davraniginda degismeyenler
*  Diinyada her seyin nasil isledigi
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So6zli Hikayeleri Yorumlamak

Sozli olarak aktarilan hikayeler, ¢ogunlukla onlara g¢ocuk ki-
taplarinda verilen dini 6gitlerden daha karmagik alt metinlere
sahiptirler. Ornegin, 15. yiizyilda Giovanni Francesco Straparola
tarafindan yazilmis Italyan “Doralice’te kralin karist 6lmek tizere-
dir ve krala tekrar evlenmesini soyler fakat bu kadinla ancak onun
yuzlgl parmagina olursa evlenebilecektir. Yiziige uygun olan tek
parmagin sonunda kizlarininki oldugu anlagilir ve kral kiziyla ev-
lenmek ister.

Hikaye, baba-kiz arasindaki ensest iligkiyi ele alarak prensesin
kocasinin, krali, sehvetinden dolay: cezalandirmasini saglar. Buna
benzer diger hikéyelerde kizin boyun egdigini goriiriz ¢iinki Or-
tagag’da bir baba, ailedeki en giigli otoritedir.

Siirsel alegoriler olarak hikéyeler, ¢ogunlukla ¢oklu anlamlar
tagir ve alt metinlerine yerlestirilmis bilgelik ¢ogu zaman onlarin
modern bir bigimde uyarlanmalarin: zorlagtirir.

Uyarlamada Yasanan Sorunlar

Etkileyici bir ahlaki ders, uyarlamada yasanan sorunlara kars:
go6zinizi kor edebilir. Birgok geleneksel hikiye, sihirli iksirin et-
kilerine, eski adetlere veya baskici ebeveynlerin isteklerine boyun
egmeye dayanir. Izleyiciniz, bagtan ayag: giiniimiize transfer edil-
mis olan bu hikayelerle ilgili kuskularini askiya almada basarisiz ola-
bilir. Bagka durumlarda, biyili gergekgiligin ise yarar 6zelliklerini
kullanabilirsiniz fakat bu 6dev, modern hayatin getirdigi kurallar
ve aile i¢indeki kurallar tarafindan y6netilen bir diinyada gegen iyi
bir hikéye istiyor. Bu yiizden, bu durumlarin modern hayatta viicut
buldugu hallerini bulmak igin iyi diginmeniz gerekebilir. Diyelim
ki hikdyeniz kendine zarar verecek derecede itaatkir olan bir kiz
cocugu gerektiriyor: Bu nereden bulunabilir? Daha 6nceden siyasi
bir mahkumken iskenceye maruz kalmis, simdi ise ailesinden ¢ok
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fazla sey talep eden agir1 tutucu gégmen bir babay1 kullanmay:
deneyin. Eger mitiniz sihirli bir iksire ihtiya¢ duyarsa, ergenlerin
bir partide bir siiri hap almasin1 saglayarak veya bir antropolo-
gun aragtirmasinin pargast olarak bir jamanin karigimindan 6rnek
almasinm1 saglayarak bunu ¢ozebilirsiniz. Yaraticilik ¢ogu sorunu
ortadan kaldirabilir.

Ornekler

Ornek 1: Parlak Cocuk Floyd Efsanesinin Tekrar Anlatimas:
(Michael Hanttula)

Bir bahar gecesi. Pahali bir spor araba siiren zengin bir adam olan
P.C. Floyd, ana caddelerde devriye gezen polis arabasindan kagmak
i¢in bir kenar mahallenin arka sokaklarindan riizgir gibi gegiyor. Bir
teknenin giivertesine tamir boyasi yapmay1 az 6nce bitirdigi tersane-
den donerken, paramparga kotu ve lekeli gomlegi, tistiine yaslandik-
lar1 deri koltuga adeta saygisizlik ediyor.

Bir sokak arasinin karanhig iginden: kirmuzi ve mavi igiklarin déner-
ken olugturdugu bulaniklik P.C.'yi sinirlendiriyor ve “is ayakkabili”
ayagim gaz pedalindan ¢ekerken yumrugunu direksiyona vuruyor.
Kenara ¢eken P.C., polis memurunun bakacag evraklar hazirlamaya
koyuluyor. Ciizdanina uzanirken cebinin bog oldugunu ve bir memu-
run boynundan agagisina gézlerini diktigini fark ediyor.

Agiklamaya ¢ahgiyor fakat memur, onun gibi giyinmis olan birisine
givenmiyor. P.C.’nin, hala durumu agiklamaya ¢aligirken arabadan
inmesi isteniyor. Bu isten siyrilmak igin yalan sdylemeye ve yardim
cagirmaya ¢aligmasi memuru zivanadan ¢ikariyor. P.C. bunun gerekli
olmadigim agikhyor ve tartigma kizistyor. Memur, zekisina hakaret
ettigi icin P.C.’ye soviip say1yor ve onun gibi suglularin gehri ne hale
getirdigiyle ilgili nefretini kusuyor. P.C. kendini aklama gabasin1 de-
vam ettiriyor fakat memur sonunda kafasina bir cop indiriyor. Ken-
dini bir anda yerde bulan sagkin P.C., vurmay: kessin diye memuru
durdurmak i¢in miicadele ediyor. Memur aciyip merhamete gelmiyor.
Cop midesine inerken, P.C. copu can havliyle avuglayarak tutuyor.

Memur kiiplere biniyor ve gorev tabancasini ortaya gikarirken bede-
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linin agir olacagini soyleyerek tehdit ediyor. Ne yaptiginin farkinda
olmadan, P.C. giiglii bir sekilde copu kendine gekiyor ve onu polisin
elinden almak igin birden memura dogru itiyor. Cop, memurun yi-
ziinde patliyor. Burnunun ortasina yedigi copla, memurun burnu igeri
gogtiyor ve 6li bedeni P.C ’nin yanina yikiliyor. P.C. yaptig1 seyi kav-
ramaya ¢ahigirken, siren sesleri bir mil veya onun gibi bir uzakliktan
yavag yavas yaklagtyor.

Memurun tagidig: biitiin parayi alarak oradan daga dogru kagip gider.
Taniklar P.C.’yi tarif eder ve bu ylizden P.C. hi¢bir zaman niifusun
kalabalik oldugu bolgelere dénemez. Memurun cinayetini takip eden
¢ok sayida sugun, bundan 6nce meydana gelmis birkag tanenin yam
sira (higbirinde gipheli olmayan), “siradan bir trafik ihlali iin kenara
¢ekildiginde goziinii bile kirpmadan bir memuru 6ldiirmiis” hain P.C.
Floyd'un isi oldugu varsayilir. Simdi ise eyalette en korkulan ve nefret
edilen suglu odur, bu bélgenin tiim zamanlarda gordigi sugtan daha
fazlasindan sorumlu tutuluyor.

P.C. toplumdan uzakta yagiyor ve birakin bagka suglar islemeyi, ne-
redeyse higbir zaman bagkalariyla iletisime gegmiyor. Fakat yine de
bagis yapabildigi kadar paray: eskiden kasabada yagarken destekledi-
gi hayir kuruluglarina bagishiyor. Her seferinde yalnizca kagt parayla
dolu adsiz bir paket génderiyor.

Yazar diyor ki:

Sanirim bu hikdye yanhs kimlik tespitinden bahsediyor. P.C., kasa-
banin ona verdigi kimlikten dolay, higbir zaman geri dénemiyor ve
bu yiizden her seyi arkasinda birakip topluluktan kagan biri haline
gelmelidir -veya hiikiim giyip hapsedilmelidir. P.C. aslinda sugsuzdur
fakat tanuklar memura saldiranin o oldugunu séylemislerdir. Polis ta-
rafindan kontrol edilen bir toplumda, memura giiciinii veren gérev
neyin dogru olduguna karar verir: memura, siddet igeren davranislar-
da bulunma hakkin verir fakat vatandaga kendisini koruma hakkim
vermez. Bir insan bir kere devlet tarafindan ayiplandi my, o devletin
insanlar1 da, o kisinin devlete karg1 yaptig1 eylemleri sanki kendileri-
ne karg1 da yapilmig gibi hissedip onu ayiplayacaklardr.

Bir kez ayiplandiginda, onun tamamuyla kéti bir insan olarak suglan-
mas1 muhtemeldir -diger suglar1 da kendisinin isledigine dair itham
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edilmesi olsun (Parlak Cocuk Floyd efsanesinde oldugu gibi) veya bir
suglu aklina sahip olmakla alakali ithamlar olsun (ki boylece islenen
suglar, kotiiciil bir digiince yapisindan kaynaklanmig goriiliir). Isle-
digim temalar g6z 6niine alindiginda, yanl anlagilmig karakterlerin
veya yanliy anlamalardan dogan eylemler/tepkilerin hikéyelerini ele
ahiyor gibi duruyorum. Bu, P.C.’nin iizerine yapigmig, onu 6miir boyu
yalmzhifa mahkum etmig haksiz bir suglamanin davas: gibi goézikii-

yor.

Sizin veya herhangi birinin irettigi her hikayenin daha fazla
gelistirilmesi gerekecektir. Peki, bu nasil yapilir? Bu hikiyede, 6n
plandaki olaylar, yerel polisin davrani§ tarzini ve kasabada yagayan
insan tipini olugturmak igin bir takim arka plan hikéyesine ihtiyag
duyar. Bu olmadan, aslinda pesin hikmiin ve koti muamelenin
kurbaniyken, Floyd’'un dogas: geregi simarik ve kinci oldugunu

disiinecegiz.

Hikaye muhtemelen cinayetten sonra paralel pargalar bigimin-

de anlatilacak iki hikdyeye ayrilmalidir: bir tanesi Floyd'u gittikge
artan yalnmizli1 siiresince takip eder, digeri ise kasaba insanlarinin

islenen diger suglar1 Floyd’'un yoklugunda rahatlikla ona atfetme-

lerini igeren kasaba hayatini
anlatir. Gizlendigi yerden
gelmeye devam eden isim-
siz hediyeler, filmin sonuna
kadar gergek degerini koru-
yacaksa, hayir kuruluslarina
her zaman ismini vermeden
bagis yapmasi, hikayede daha
erken olugturulmas: gereken
bir olaydir.

Bu hikaye, sinifsal ve irk¢1
basmakalip fikirlerin, kisiye
nasil kendi kendini gergek-
lestiren bir inden bagka bir

Arka plan hikdyesi, izleyicinin
hikéye ilerlerken azar azar ge¢misle
alakal olarak topladig bilgidir.
Hikaye karakterlerinin gimdiki
durumlarina ve davranig bigimleri-
ne gelmesini saglayan olaylarla ve
durumlarla ilgilenir. Bilgi verirken
yorum yapmak, arka plan hikaye-
sinin isledigi sugtur ve yazara ait
tutumlar “Ah, iste buradasin Alan.
Ve 1962'de madenden bir hisse
alan babani daha demin ziyaret
etmigsin,” gibi “gizlenmis” diyalog-
larla agikar bir gekilde ortaya gikar.
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¢6zim birakmadigini gosterdigi i¢in “adim ¢ikmig dokuza” adli
basligin altina girer. Floyd yakigikli ve varlikli oldugu i¢in memu-
run sinifsal karsithg: hatali ¢ikar. Floyd devaml tetikte olmali,
ozellikle gurur ve asabiyet onun zayif noktasi oldugundan dolay:.
Belki de o, bir polis arabasinin kenara ¢ekmesini istemesi tizerine
arabay1 durduramayan ve bu nedenle acimasizca déviilen Los An-
geles’li Afro-Amerikali Rodney King gibidir. King gibi, Floyd da
birinin emri altinda olmaya gelemez ve bagimsizliginin bedelini
agir oder. Iskencecisini 6ldiirmek, dogrudan toplum dig1 edilme-
sine ve ¢6ziilemeyen tliim yerel suglardan sorumlu tutulmasina yol
agar.

Yalniz yagaminda bile bagkalarinin acisim hafifletmeye ¢alig-
masini bir yana birakirsak, “hak ettigini buldugunu” séyleyebiliriz.
Onciisii Robin Hood’un aksine, onun yaptiklar:1 kimse tarafindan
gorilmiyor ve gizliligini koruyarak iyilik yaptig1 gergegi, isledigi
sucun bedelini 6demesine yardimci oluyor.

Ornek 2 (Tatsuya Guillermo Obno)

Giiney Japonya, kiigiik bir kdy. Joshi taninmug bir mimar ve aym za-
manda dindar bir insan. Hepsi, tam ortasina tavani desteklesin diye
yerlestirilmis yuvarlak dik bir agacin bulundugu geleneksel tarzda ta-
sarlanmg birgok kilise inga etmigtir. Agag, her inangli kisinin giicini
ve birligini simgeler. En sonuncu kilisesini bitirdikten bir hafta sonra,
kilisenin papaz1 Joshi'ye ortadaki agagta delik oldugunu ve agacin en-
feksiyon kaptigim s6yler.

Agac1 o durumda birakmak onun zayiflamasina neden olabilir ve ki-
lise yikilabilir. Kilisedeki diger ahsaplar da ayrica enfeksiyonu kapip
pargalara ayrilana kadar gittikge daha da zayiflayabilir. Joshi bu teh-
likelerin farkinda olarak, ormanin derinliklerine dogru gidecek bir
arama ekibi olugturur.

Hava ¢ok sicak ve nemlidir fakat ekip bir agag aramaya devam eder.
Ormanda uyurlar ve arama sabahin erken saatlerinde baglar. Giinler
su gibi akarken onlar hala bir aga¢ bulamazlar. Bulduklar: her agag
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hastaliklidir ve deliklerle doludur. Herkes yorgunluktan bitap diig-
miigtir fakat yine de aramaya devam ederler. Bir hafta siiren arayigin
ardindan bir gece, arayss iptal edilir. Sabah ilk i herkes eve donmek
tizere egyalarim toplar fakat Joshi vazgegmeyip dogru agaci aramaya
devam eder. Orman ¢ok karanhktir. Gorebildigi tek sey aydir. Agag-
lar1 ise zar zor goriiyordur.

Giin agarmadan hemen 6nce, artik geri donmeye karar verir fakat
donis yolunda kocaman bir agaca denk gelir. Agacin biyikligi ve
ne kadar kusursuzca yuvarlak ve diiz bir agag oldugu kargisinda gag-
kina dénmiigtiir. Giines dogar ve agagta higbir delik olmadigin1 ve
hastalikli olmadigini goriir. Arama ekibi agaci kesmek igin geri doner
ve tiim koyliilerin yardimiyla agag kdye stiriiklenir.

Yazar diyor ki:

Hikaye birlik hakkindadir. Agag birligi temsil eder ve bu durumda
ana destektir. Arayis ¢ok yorucu olsa da tiim ekip agaci ararken gok
caba harcar. Joshi'yi bir kez daha aramaya devam etmesi igin tegvik
eden gey besledigi umuttur, bu yiizden hikiye aym zamanda sahip
olduklarimiz arasindan en son vazgegecegimiz sey olan umut hak-

kindadir.

Odevin geregini yerine getirmek icin sadece biraz modernlesti-
rilmis ve oldukga dolaysiz yazilmig olan _  hikaye, inang ve karar-
hilikla ilgilidir. Hikayenin,
sanat1 ve dindarligyla iinlen-  Hikdyeyi sorguya sekmek. Bir olay
orgiistini test etmek, iginde
inandiric1 olmayan ve eksik
olan seylerin varlig1 agisindan
incelemek. ilk izleyici-

Tatsumo’'nun taslagi faz-  leri haline gelen anlaysh bir grup
lamyla bariz (“burnumuzun taraﬁndan bu gérev dogru bir

dibinde”) bir ahlak dersine sekilde yerine getirilir. Eger yazar
biitiin olasiliklar1 6grenmek istiyor-

sa, gelen tepkilere dikkatlice kulak

: vermeli ve savunma veya agiklama
eksik kalmg fakat onlar: bul- yapmak i¢in 6ne atilmamalidir.

mis kahramani Joshi bagariya
¢ok aligmugtir, bu yiizden onu
hafife almaya baglar.

sahip olmakla suglanabilir.
Aslinda, bazi hayati unsurlar

mak zor degil.
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Bir fikri, onu sorguya
gekerek gelistirirsiniz; yani
sipheci bir izleyici kitlesi-
nin yoneltebilecegi biitiin o
zorlayic1 ve mantikli sorular:
sorarak ve cevaplar1 bulmak
i¢in tim yaraticihiginiza kul-
lanarak. Ornegin:

Soru: Papaz, agacin zayifladigini Joshi'ye nasil anlatir?

Cevap: Belki ilizgiin veya inancini yitirmig bir bigimde ona
yaklagir ve yeni inga edilmis kilisenin temelden ¢iiridigini ve
Joshi'nin hastalig1 ortadan kaldirmas: gerektigini belirtir.

Soru: Joshi nasil tepki verir?

Cevap: Yaptig1 isin gergekten kusurlu olduguna ikna olana ka-
dar muhtemelen sinirli veya inancin1 kaybetmig bir bigimde. Bir
karakterin izledigi yolu daha da zorlagtirmak, 6niine daha fazla
sorun ve gerilim koymak her zaman ise yarar. Buna “bahisleri ar-
tirmak” denir, kazanmak veya kaybetmek i¢in riske attiginiz daha
fazla gey oldugu anlamina gelen ve kumarda kullanilan bir ifadedir.

Soru: Joshi hatasini nasil telafi ediyor?

Cevap: Bagarisiz oldugunun farkina vardiktan sonra, bunun
sebebinin gururlu olmasi ve kendine agir1 giivenmesi oldugunu ka-
bul etmeli. Bu, onun daha sonradan ahlaki yonde bir aydinlanma
yagamasini saglar.

Soru: Kéyliillere durumu nasil agikliyor?

Cevap: Papaz, Joshinin adina onlara sdylemeyi teklif edebilirdi
fakat Joshi'nin gahsen s6ylemesi daha giiglii bir atmosfer olugtu-
rurdu. By, onu iyilestirerek algakgoniillilik yoluna sokardi. Bunu
yapmasin saglamak agik bir gekilde bahisleri artirirda.
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Soru: Onu ormana birlikte gitmeleri i¢in koylileri nasil ikna
eder?

Cevap: Belki de ilk bagta onu yalniz bagina aramas: igin bi-
rakirlar. Bagaramadiginda ise, tim algakgoénilliligiyle doniip
onlarin yardimini istemelidir.

Soru: Ibadet eden biri olarak tiim gereklilikleri yaptigini diigii-
nen Joshi’nin ona ihtiyaci oldugunda Tanr nerededir?

Cevap: Tanri, Joshi'nin devam etmesine izin vermeyecektir:
oncelikle hatalariyla yilizlesmeli ve ahlaki degerini kanitlamal.
Insanlar ancak zorlu sinavlardan gegerek kahraman olur.

Sinema Tiirleri ve Onlan Agmak

Tatsuya, sectigi ahlaki yolculuk hikayesi t#rine (janr) eslik eden
ahlaki egilimlere uydugunda, hikiyenin gelisimine y6nelik bazi
olasiliklar gekil alir. Hangi tiir oldugunu anladigimizda, abartili
komedinin (slapstick) zamanlamas: ve sekansi, gerilim filminin
uzun siiren gerilimi veya kara filmin (film noir) gosteristen uzak
gece planlar1 ve kasveti gibi, olabileceklere dair bir dizi beklenti
olugur. Bir tir, hikdyenin igindeki diinyay: olugturmaniza yar-
dimct olur fakat yapabileceginiz seylere sinirlar getirir. Ornegin,
dinle ilgili bir sahnede, kilise avlusunda dolasan ¢izgi film ka-
rakteri mor bir kedi gérmeyi

beklemeyiz. En sevdigimiz  Birjanr (tiir veya sinifin

tiirlere yonelsek de, yine de o Fransizcas1), bir sanat eserinin
kategorisine igaret eder. Romantik
komedi, belgesel ve kara film

sinema turleridir; blues, hard rock,

tiire taze ve beklenmedik bir
bakis agisiyla yaklagacaginiz:

umariz. Sinematik formiil- senfoniler ve caz miizik tiirleridir.
lerin tekrarindan bikan film  Tiim tiirler, gegmisleri boyunca
elestirmenleri, tiir belirleme-  olusmug izleyici beklentilerini

de gok iyilerdir ve bir sektor ~ isinde barindirir.



YAZI ODEVLERI

dergisi olan Variety, alayli bir bigimde tiirlere ayirmay: artik bir
sanata gevirmigtir.

Izleyiciler, cogunlukla eski tiirleri bagarili bir bigimde bir araya
getiren, altiist eden veya ansizin bagka bir y6n ¢izen yaklagimlar:
sever. Bu da tiiriin kasti bigimde agilarak degistirilmesiyle olur.

Ornek 3: Sisifos Dixie’ye Sesleniyor: Modern Bir Hikdye
(Michelle Arnove)

New Orleans’ta kasaba merkezinin hemen digindaki tenha sokak-
ta yarist yamp kiil olmug harabe bir bina vardir. Birkag blok 6tede
gergeklesen Mardi Gras kutlamasindan gelen yankilar, Stone Hill
Sokag1 13 numaranin bakimsiz merdivenlerini ve duvarlarini salhiyor.
Ug adam, dérdiincii katta bir oday: isgal ediyor. Aralarindan ikisi,
kapinin iki yaninda dikiliyor. Ciisseli, tirnaklarina 6zenle manikir
yapilmig Ezop adli bir adam, ahgap bir masanin arkasinda genis bir
sandalyede oturuyor. 20’lerinin baglarinda, kasli bir adam olan Sisifos
odaya giriyor ve masanin diger ucuna biiyiik bir 6zgiivenle oturuyor.

“Bocek stivarisi” -yerel bir kara para aklama grubu- i¢in sarsilmaz bir
baba figiiri olan Ezop, ailesindeki bir problemi Sisifos’a anlatiyor.
Kiz1 Aegina, kasabada felaket tellali olarak bilinen Jiipiter’le kagmug-
tir. Serbest gazeteci olarak ¢aligan Sisifos, miithig varlikli bir Arap
prensinin kiz1 olan Harouka'yla evlidir. Sisifos golf klubiine iiye ol-
dugu igin ve bunun gibi gevrelerde birgoguyla sosyallestigi icin Ezop,
Sisifos’'un, kizinin nerede olduguna dair bilgi sahibi olabilecegini
digtinir. Kizinin kagirildigini diiginmektedir ve gergekte ne oldugu-
nu 6grenmesi kargiliginda bedeli neyse Sisifos’a 6demeyi teklif eder.
Ezop cezai siireg tizerine goktandir devam eden hukuki fikir ayn-
liklarindan dolay: yerel polise gitmek istemez. Oldukga varlikli olan
Sisifos kendisine Ezop’un iinli garap mahzeninden bir sise kaliteli
sarap verilmesini tercih eder. Ezop bunu kabul eder fakat Sisifos’u bu
durumda kargisina gikabilecek gizli tehlikelere kargi uyarir.

Sisifos’a kiziyla ilgili korkularimi gidermesi igin giivendiginden Sisifos
“sorunun tistesinden gelmeli, yoksa...” “Yoksa ne yaparsin?” diye sorar
Sisifos. Ezop, bag adamini onun arkasindan génderecektir -Ezop’un
sige kapaklama girketinin bagindaki Pliiton. Kasabanin diger ucun-
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da bir fabrika olan sirket, isgilerin kéti kogullar altinda ¢aligtig: bir
atélyedir. Gériinen o ki, Pliiton’un Oliim olarak bilinen sag kolu,
Sisifos’la yagadig: bir golf arabasi kazasi nedeniyle bir siiredir hasta-
nede yatiyordur. Golf oynarlarken Oliim oyunda 6ndeymis fakat ara-
bayla diger delige giderlerken yolda arabadan digmiig. Dediklerine
gore Sisifos, kaybedebilecegi ihtimalini digtiniip, golf sahasinda son
hiz yol alirlarken Oliim’ii arabadan hingla itmis. Bunun sonucunda
Oliim’iin kolu, bacag: kirilmis ve omurgast gatlam. Pliiton bu olay
yiziinden pek mutlu degil.

Ezop, Sisifos’la bir anlagma yapar. Bu anlagmaya gére Sisifos eger Ju-
piter’le Aegina’y: yakalayip New Orleans’a geri getiremezse Ezop’un
adamu olup Pliiton’un altinda galigmas: gerekecektir. Anlagma geger-
lidir. . . ta ki siire bitene kadar. Sisifos karisina, Ezop’la yaptig1 anlag-
madan bahseder. Karisindan, ona yardim etmesi igin babasiyla ileti-
sime gegmesini ister. Sisifos’'un devaml sorun yaratan dolaplarindan
bezmig olan karis1 Pliitton’un kuzeni Erilias’la kagar.

Sisifos isi bagaramaz ve Ezop igin Pliiton’un emri altinda ¢aligmaktan
bagka bir segenegi yoktur. Bir hafta sonra fabrikadaki st dizey ¢a-
liganlara ait arka ofislerde, Sisifos Pliiton’u, karisi ve Erillas’s bulmak
icin birkag giin izin versin diye kandirir. Oncelikle golf kuliibiiniin
yolunu tutar ve ii¢ saat sonra kendini bir tur golf oyununun iginde
bulur. Onu goérdiiklerine mutlu olan arkadaglar, onu oradan ¢ikarip
once aksam yemegine daha sonra bir dans kulibiine siiriiklerler. Ar-
kadagslarindan biri, Olympus, ona kendi 6zel adasinda bekgi olmay:
teklif eder ve malikineye ve tiim servetine giden anahtarlar1 takdim
eder. Sisifos bir an bile diiginmeden, bu firsat1 kapar.

Ug yil sonra, o 1ss1z sahilde tembel tembel yatarken, Ezop ve Pliiton’u
tagiyan bir yat adaya yanagir. Silah zoruyla, Sisifos’'u Amerika’ya geri
gotiirirler.

Simdi her zamankinden daha perigan olan fabrika, sise ve kapak
tiretmeye devam eder. Sisifos’un Pliiton’un altinda ¢aligirkenki havali
riitbesi artik sige kapaklama seri tiretim hattindaki en digtik riitbeye
digiirilmigtir. Bu kisimda gigeler birbiri ardina durmadan dizilir ve
bidonlar sige kapaklariyla dolup tasar.

Her akgam, Sisifos yurt tipi bir odaya gétiiriilir ve Pliton’un koru-
malar: tarafindan izlenir. Bu onun kaderidir . . . sonsuza dek bir gige
kapakgis1 olmak.
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Yazar diyor ki:

Biiyili Sisifos Miti'nin 6zgiin halinin yakinina bile yaklagamayaca-
gimdan, Camus’niin insanlarin kendi kaderlerinin efendileri olma-
larina dair yorumunu anlamak bir miktar karmagiklagiyor. Yine de
sansimi deneyecegim.

Mitin 6zgiin hali, insanlik ve kader hakkinda baz: fikirlere dikkat
gekiyor. Ik olarak, Camus’niin, kendi eylemlerimizden sorumlu ol-
dugumuza ve dolayli yoldan kendimizi degersiz gosteren eylemlerde
bulunarak kendi kaderimizi meydana getirdigimize dikkat ¢ekmeye
caligtigin1 soylerdim. Bagka bir deyisle, bazen elimizde olanin degeri-
ni hafife alinz ve o zaman onun varliginin gergekligini test etmemiz
gerekir, stireg iginde kaybederiz. Sisifos ihtiyaci olan her geye sahipti
fakat daha fazlasina sahip olmaya 6zendi. Sahip olduklarin: teste tabi
tuttugunda, sevdigi ne varsa kaybetti. Telafi etmek igin bir firsat veril-
diginde, bir kez daha mallar Gzerindeki sahipligini test etti ve bunun
sonucunda daha da yoksullagti.

Mitin diger tanimlayici noktasi ise, hayati cehenneme geviren tekrar
ve karsit ilerleme kavramlaridir. Belki de benim, hayatta mutlu ol-
mak igin birincil ihtiyaglar olan degisme, gelisme ve ilerlemeye sahip
olmamiz gerektigine dair digtincelerim, yoksulluk ve burada gordii-
gimiiz gibi “cehennem”in bana her giin, tatmin edici higbir sonuca
ulagmadan aym seyi yapmak oldugunu digiindirtiyor. Bir insanin
hayatin1 anlamsiz, liizumsuz, zahmetli igler yaparak gecirmesi ve ken-
dinde veya hedefindeki amaglarinda higbir degisim ve gelisim gor-
memesi higlige denktir, 6zellikle kisinin hayat: bagka biri tarafindan
yonetiliyorsa ve segimler denklemdeki unsurlar arasinda degilse.

Hikayenin gectigi ortam (New Orleans’in yikik dokik, 1ss1z
bir kogesindeki Italyan mafya gruplar1) atmosfere iliskin birgok
olasilikla dolu. Burasi, kadinlarin ve geng erkeklerin mal olarak
gorildigi bir dinya ve bu diinyada mafya babasi, terfi kazandira-
cak veya cezaya yol agacak gorevler dagitir.

Keske yazar modern isimler kullansayd: ¢linki eskiden kalma
olanlar, hikdyeyi modern olarak kabul etme yolunda bir engeldir.
Yine de, iyi bir baglangicimiz vardir ve Sisifos'un bitkin bir halde
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sonsuza dek sige kapaklama-

sinda da hatirda kalicx bir 07" .
1dus sriiviiz. B gelecekte olacak isaretinin
son oldugunu goruruz. BU~  osziine ilismesini bir

yuk bir kayay: bir tepenin en ;5 1a¢; aracidur.

yiksek noktasina dek tekrar

tekrar yuvarlamaya mahkum olan mitolojik figiir yerine, Michel-
le’in kahramani, kendine fazla giivenmesinden ve dikkatsizligin-
den dolay: ceza olarak sonsuza dek siirecek bir fabrika ig¢iligine
mahkum edilmigtir.

Bu onun kaderi olacag i¢in, vurdumduymaz geng bir gazeteci
olarak ise basladiginda, onu, 6riimcek aginda girpinan bir sinek
gibi, kaderini énceden sezdiren bir durumun igine yerlestirmek
ilging olurdu. Sisifos kahraman oldugu i¢in onun kazanmasim
bekleriz fakat mitler beklentimizi tamamen alagag: eder. Onun
basarisiz olmasini saglamak, dikkatimizi kaderine yapigan hata-
lara ve eksikliklere geker.

Taslak, konu ile ilgili olmayan birkag tane soz igeriyor. Sisifos,
Aegina’y1 bulmay1 neden bagaramiyor? Ezop’un karisi, Sisifos'un
bagarisiz olmasinda nasil 6nemli bir rol oynadi? Ozgiin mitte,
Zeus, Ezop'un kizinin bir kartal tarafindan kagirilmasini saglar.
Sisifos, bu kagirmay: gérmis bulunur ve Zeus'u ispiyonlar. Zeus
Sisifos'u ebedi cezaya mahkum eder. Bir sonraki taslak igin, ne-
densellik zincirinin dizeltilmesi gerekebilir.

Degerlendirme

Uyarlamalar (bir Amerikan efsanesinin, bir Japon halk hikayesinin
ve bir Yunan mitinin), igsel 6zellikleri kaderlerini gekillendiren ka-
rakterleri ele alir. Floyd, yasadisi olsa da, insanligina tutunur fakat
insanlig1 disinda fazla da bir geyi yoktur; Joshi samimi bir gekilde
algakgoniillilik gosterdikten sonra zafer kazanir; Sisifos ise igleri
berbat eder ve kendini, onu makinelegtiren bir igin iginde sikigip
kalmis olarak bulur. Hayat boyunca kendi yolumuzu ¢izdigimiz
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inancit oldukga eski bir inangtir, Heraklitos tarafindan “karakter
kaderdir” olarak ifade edilmistir. Sizin hikayeleriniz, karakteri ve
kaderi bu gekilde birbirine bagliyor mu?

Telling Stories (Hikdye Anlatmak) adli kitabin yazar1 Michael
Roemer, bir hikiyenin olay 6rgisiiniin gegerli olan evren yasalarini
temsil ettigine ve ¢ok kez hayal giliciimiize yapigan karakterlerin,
isteklerini ve hirslarini yerine getirmek igin o yasalara meydan
okuyan karakterler olduguna inanir. Medeniyet, iyilik adina hare-
ket eden insanlara bagldir, bu yiizden insanlarin neyi dogru bul-
dugunu, iyi ya da kéti bir g6hret kazanmak igin ne gibi eylemlerde
bulunduklarin: ve onlara nasil bir adaletin layik gérildigiini son
derece 6nemseriz. Karakterlerimizden ikisi kil pay1 kurtulur ¢iinkd
yanlis degerlendirmelerde bulunup yapabileceklerine oldugundan
daha fazla deger bigerler veya aksi takdirde gergeklige ayak uydur-
may1 bagaramazlar. I¢lerinden biri (Joshi) gergekligin farkindadir
fakat Tanr’'nin onun yenik digmesini istedigini kabullenmek is-
temez ve inatla arayisina devam eder. Tanr’'nin koylilere ve bize
mesaj1, inanci ve istikrar1 6dillendirdigidir.

Yazarlarin Gginin de, halkbilimci Joseph Campbell'in evrensel
bir yapt olduguna inandig1 ve kahramanin yolculugu olarak ad-
landirdig: seyi canlandirmasini etkileyici buluyorum. Kahramanin
Sonsuz Yolculugu adl1 kitabinda, agagidakileri ileri stiriyor:

Oncelikle kahramanla, onun asina oldugu bir diinyada tanigiriz.
Kahraman, gérev igeren bir maceraya ¢agri alir.

Cogu zaman, 6nce bu ¢agriy1 reddeder.

Cagn daha acil bir gekilde tekrarlanir.

Kahraman bu zorlu isi isteksizce kabul ederek, yeni ve tanidik
olmayan bir diinyaya gegis yapar.

Yol boyunca, giderek daha da zorlagan cesaret, hiiner, istikrar, inang
vb. testlerinden geger.

Yolda hem ona yardim edenlerle hem de onu engelleyenlerle
-miittefikler, 6giit¢iiler, diizenbazlar ve diigmanlar- kargilagir.
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Bazilar1 yardimc olur,
digerleri isleri daha
karmagiklagtirir ve
kahramanin ¢6zmesini
zorlagtirir.

Genellikle ders alabilecegi
bir akil hocasi vardir.

Nihai probleme
yaklagirken, kahraman en
biiyiik sinavla kars1 kargiya
kalir.

Bu sinav1 gegmek, en
biiyiik 6diile ulagmasini
saglar.

Kabramann halkbilimci
Joseph
halk
ortak olan

film tiir-
lerinin, kitlelerinin ve gige
hasilatlarinin iligki kurarak

benzer bir sey yapmgtir. Camp-
bell'in bulgulan egemenligine
fakat kadin kahramanlar

da boyunca yolculuklar yapar.

Sinanmig ve giiglenmis bir gekilde bilgelik iksirini tagiyarak normal

diinyaya geri déner.

Campbell'in geri kaldig1 nokta, bu yolculuk iginde neredeyse
hi¢ kadin kahraman gérememesidir. Bu kahramanca yolculuk, Pe-

ter Jackson’in Tolkien’in destans: trilojisini uyarladig: filmlerden,

Harry Potter filmlerinden veya herhangi bir Disney filminden
tamdik gelecektir. Hollywood’un ilk baglardaki gise hasilatlar,
geleneksel tarzlarin ve karakterlerin ne kadar saglam kaldigim

ve devamliligin1 korudugunu gostermigtir. Ortagag ozanlan ve

onceki ylizyillardan kalan seyyar tiyatro topluluklar: buna benzer

kesifler yapmis olmalilar.
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Riyadan Hikayeye

Bu bolimdeki ¢aligma sizi,
biyik bir yazi dismaniyla
tim bagimzi koparmaya da-
vet ediyor: asir1 kontrol. El-
bette biraz kontrol olmadan
higbir yazi ortaya ¢ikamaz
fakat dedigimiz gibi, yanlg
digiinen egitimciler tarafin-
dan agilanmig kurallardan
bazilari, yazi yazarken alinan
zevki tamamen 6ldirir.

Yazma iki basamakls bir

Aklinizin

dedebilmek i¢in materyali
takip ederek hizla

yazin. Sonradan

analiz ve yeniden yapilandirma

gucinize bagvurun. Higbir zaman

ayni anda iki sapka takmayin; bu

beyninizin fazla 1s;nmasina yol

agar, otosanstire neden olur ve sizi

yazarken tikanmanin aci

bag baga

Odev 16-1: Bir Riiyay: Yazmak

Tuttugunuz riya ginligindeki materyali kullanin ve

her seyden 6nemlisi, yazinizda bu giinliigin tuhaf mantigini

korumaya ¢aligin.

1. Adim: Bir hikdyenin, ekran zamantyla bes dakika si-

recek tretmanini yazmak igin bir veya birkag riyay: kullanin.

Diizgiin bir baglangig veya bir son, veyahut da geleneksel

hikdye mantigin1 kurmaya kafa yormayin. Bunun yerine,

riyanin kendi atmosfer1 ve piirizli mantigina sadik kalin.

Riiyanin dogasina sadik kalmak igin, olaylar:1 degistirmek-

ten, uzatmaktan veya birbirine baglamaktan ¢ekinmeyin.
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2.Adim: gelistirdigini digindiginiz tema-
lart ve mesajlar: ayri ayr: tanimlayin.

Akliniza ne geliyorsa yaziya dokmek igin, gozlerden uzak bir
yerde yazmayi tercih edin. Genelde uykudayken ve riiya gori-
yorken aklimiz kendi bagina buyruk hareket eder, bu yiizden bu
bolim, kisinin uyanikken ve otosansiir tarafindan eli kolu baglan-
mamigken neler yaratabilecegini kesfetmeyi amaglar.

Eger riiyalariniz1 aylara veya yillara yayarak kaydediyorsaniz,
tematik endigeleriniz ortaya gikacaktir -iblisleriniz, arketipleriniz
ve hayatta yarim kalmig iginizle birlikte. Bir hikiye anlaticis1 daha
ne isteyebilir ki?

Riiya giinliigiiniiz muhtemelen sanat dallarinda ¢aligan kisiler

i¢in 6nemli olan baz: pren-

Riiyanin kendine 6zgi mantigina
sadik kalmak, olaylarin hayatta nasil
Duygusal anlamda yiikli gergeklestigini kabul etmenin bir
bir riiya anlatisy, agik uglu,  provasidir. 20. yiizyilin baglarinda

sipleri yansitacaktir, goyle ki:

pargali daginik, gorsel ve Dadaistlerin ve Siirrealistlerin
mecazidir. yapmus oldugu gibi, gergekligin
Agik uglu bir hikaye, biitiintiyle tuhaf olan yanlarini kut-
izleyiciyi, anlatinin sikica layarak, aklinizdaki tiim kligeleri
sakladigini gbzerek agmaya bir kenara atin.

davet eder.

Hayati unsurlar Bilgi saklamak, izleyicinizin
gogunlukla gizgisel sorularina verilecek cevaplari

geciktirmek, kapanig: ertelemek
ve dolayisiyla gerilimin devaml
olmasim saglamak anlamina gelir.
Derin mesajlar genelde kolayca
bi¢im almaz fakat elde etmek icin
cok ¢aba sarf etmemizi gerektiren

olmayan bir konumlanma
i¢inde kendilerini gosterir.

Gerilimi ve tislubu
manti§in oniine koymak,
zorlayic1 durumlar

nasil deneyimledigimizi

Lo asla unutmayiz.
gosterir.
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Riiyalar ve siirler, onlarin

anlamlarini hatirlamamiz Riiyalar, dedigimiz
i¢in ¢aba sarf etmemizi kaotik, gergekiistii

gerektirirler. yénelik Bunu
Uzun diyaloglar siirsel bir bi¢imde,

sozciiklerin degerini ve metafor kullanarak yaparlar.

dugiiriir fakat fiziksel
bir eylem akig1 sirasinda
yapilan kisa sozlii aligverigler, dilin degerini arttirir.

Degerlendirme

Riiyalar, sahip olduklar: yapisal ve sembolik olasiliklarla gogunlukla
oldukg¢a sinematik ve zengindir. Psikolojideki gelismelerden etkile-
nen 1920’li ve 1930’lu yillarin siirrealist sanat anlayig1, bilingaltinin
mitler, semboller ve metaforlar gibi bilingaltin1 meggul eden seyleri
ifade etmek igin riiyalar1 kullandig1 disiincesinden yararlanmugtir.
Riiya yazma 6devlerini degerlendirme zamani geldiginde, agagidaki
sorulari sorun:

Riiyanin nasil bir yapist var ve rityada bir kriz noktast var midir?
Yapisal olarak ona benzeyen bir mit veya halk hikayesi var midir?
Ana karakterlerin merkezi olmalarini saglayan sey nedir?
Karakterler sabit mi yoksa degisken mi ve temsil ettikleri sey ne?
Yazar bir anlam ima etmig midir, ettiyse siz buna katiliyor musunuz?

Eserin en meydan okuyan ve riiyaya benzeyen yonleri nelerdir?

Ornekler
Riiya Sekans1 1 (Chris Darner)

Gosterigsiz kiyafetler igindeki siradan gériiniimli adam, dimdik bir
falezin i¢ine oyulmug patika boyunca birinin onu yonlendirmesiyle
ilerliyor. Onun 6niindeki egri biigrii duruglu kisa adam gevik adimlar
atarak yiiriiyor. Siradan adam yavagliyor ve etrafindaki her geyin en-
ginligini gozleriyle siizerek anlamsiz seyler mirildaniyor. Iki gezginin
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altinda yemyesil okyanus uzaniyor, dalgalar1 onlardan ¢ok agagida
kiytya vuruyor, tuzlu beyaz bir sis havaya yiikseliyor. Iki adam dar pa-
tikada ilerlemeye devam ediyorlar, bu sirada egri biigrii adam siradan
adam1 devaml gekip gekistiriyor. Yol ileride kivrihyor ve egri bigrii
adam, tempolu kogma seviyesinde hizlanarak her zamankinden daha
istekle gekistiriyor.

Yol falezin etrafindan kivrilinca, kara goriis alanina giriyor: yemyesil
tropik bitki 6rtiisii ve beyaz kumlu bir sahil. Siradan adam manzara-
ya gOyle bir bakiyor ve yavaghyor. Egri biigrii adam etrafindakilerin
farkinda olmadig; igin, siradan adami giderek daha da arkasinda bi-
rakarak ¢evik adimlarla yiirimeye devam ediyor. Siradan adam yolda
tokezleyerek cevresini incelemeyi sirdiiriyor. Gozleri agagidaki de-
nizde yiizen kiigiik bir sala takiliyor.

Ellerini, parlak igikta sala rahat¢a bakabilmesi igin gozlerine siper
ediyor. Goriintii yavag yavag belirginlesmeye basliyor. Suda giiliip
eglenen iki erkek kardes oldugunu gériiyor. Birbirlerine ¢ok benzi-
yorlar ve ikiz olmalar1 gok muhtemel. Diiz, yumugak yiiz hatlarina
sahipler, yaklagik 25 yaginda gosteriyorlar ve agir1 derecede gigmanlar.
Uzerlerindeki minicik mayolardan bagka bir sey giymeyen ikizlerin
viicutlar1 beyaz morslara benziyor, tipki onlarinki gibi etleri her bir
harekette hafifce dalgalaniyor. Siradan adam, giilismelerinin ve ki-
kirdamalarinin belli belirsiz yankilarini, hala agagisinda olan kiyiya
vuran dalgalarin sesiyle karigmug bir sekilde duyabiliyor. Iki kardes,
salin iginde ve gevresinde oynayarak giiligtiyor ve kikirdiyor. Devasa
ciisseleriyle kiigiik botlarinin igine sira sira athiyorlar ve sonra onla-
rin agirhigi altinda ¢oken ve zorlanan salin ucundan tekrardan suya
disiiyorlar. Siradan adam yol boyu ilerleyisine bu gézlem ugruna ara
vererek afallamug bir gekilde oturup onlan izliyor.

Egri bigri adam doniyor ve siradan adamu ters bir gekilde gekistiri-
yor ama bunu ona sinirlendigi i¢in yapmiyor. Siradan adam, bir kez
daha egri bigrii adami sendeleyerek takip ediyor. Son bir kez arkaya
déniip bir bakis atiyor, salda oynayan ikizlerin seslerini duyuyor, son-
ra her zamanki gibi hevesle ilerleyen egri bigrii adami takip etmek
i¢in 6niine doniyor.

Yazar diyor ki:
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Bu riiya zinciri, giincel tema listem digindaki bir tema tzerine gelisi-
yor gibi goéziikiyor fakat aslinda bir tanesine deginiyor. Bu parganin
ana temasl, yabancilagma, goz korkutucu ve yabanci bir yerde olma.
Egribugni adam siradan adamu ilerlemesi igin gekistiriyor ¢tinkd sira-
dan adam ya bu bilinmedik bélgede manevra yapmaktan aciz ya da te-
reddiit i¢inde. Siradan adam kardegleri gérdiigiinde duruyor ve onlart
izliyor. Siradan adamin duruma verdigi igsel tepkilere gére yazmamig
olsam da, umarim siradan adamun rahat hissetmedigi ve bir gekilde
bunun uygunsuz oldugunu digindigi anlagiliyordur. Bu tepki, gev-
renizdeki insanlarla rahat hissetmediginiz herhangi bir yerde, gerek
nefret ettiginiz sey olma gerekse ona dénisme halinin yaratti1 kor-
kuyu ele alan temam tizerine kismen deginir. Bagka bir deyisle, siradan
adam kardeglerde, kendinde gordigi veya gorebilecegi seyi goriir.
Isledigim temalar, hem dersteki hem de ders dis1 yazilarimda oldukga
istikrarli bir gekilde yerini buluyor. Yazilarimda farkina vardigim bir
tema; yabancilagma ve yasaklanmig veya tabu olan bir yerde olma his-
si. Bu riiya sekansi bunu oldukga iyi bir bigimde gosteriyor.

Goruntiler yalmzca asgari derecede tasvir edilmis olsa da,
bu riyanin gorsel dokusu yalin ve gliglidiir. Dort karakterden
tgu fiziksel olarak bi¢imsizdir. Egri bigri adam siradan adamin
rehberidir, ak sakalli yagli zaman figiiriiniin bodur bir versiyonu
misali, yolculuklarina hiz kazandirir. Amaglar ve araglar arasinda
ima edilen bir kutuplagma vardir ¢iinki yagh adam tiim dikkatini
tamamen yolculugun amacina vermigtir, diger taraftan siradan
adam amagsizca oyalanmak ve sagkin sagkin etrafini izlemek ister.
Dogal ve biiyileyici bir sekilde 6niinde uzanan deniz manzarasi-
nin giizelligini kavramaya ¢aligirken, g6z, iki tane sigman, morsa
benzeyen beyaz oglana takilir. Oyunlar garip bir bigimde ilgingtir
ve rehberi tarafindan harekete gegmesi igin diirtilene kadar ¢o-
cuklar bir rontgenci gibi izlemeye devam eder. Bu ruh ikizleri,
tizerinde durmamasi gerektigini digiindigi bir olaydir fakat egri
bigri adam onu ileriye dogru iterken, omzunun tzerinden arka-
sina doniip bakmaktan kendini alikoyamaz. Yazarin notlarindan
anlagildig1 Gzere, siradan adam sanki sahip olabilecegi en kotu
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kadere taniklik ediyormug gibi: soluk tenli bir obez olup kendisine
yalnizca gene kendisinin bagka bir versiyonunun arkadaglik etmesi.

Riiya Sekans: 2 (Michael Hanttula)

Tertemiz, bulutsuz, parlak mavi bir gokyiizii. G6z alic1 giinegin ye-
silden agik kahverengiye gevirdigi uzun otlar soguk esen riizgirda
bir yandan 6biir yana savruluyor. Bir patika uzun bir su kaynaginin
ve dalgalanan tepelerin arasinda kivrilarak bu arazinin 6tesine uza-
miyor. Etraf, birbirlerine siirttiikge kis kis giilen otlar1 saymazsak, ta-
mamen sessizlik iginde. Bu daglik patika boyunca yiiriiyi yapan bir
grup geng var. Giines uzerlerine vuruyor, otlar: yaptig1 gibi onlan
da esmerlestiriyor. Kasvetli géliin sakin enginligi onlar1 yollarindan
sapmaya tegvik ediyor. Duruyorlar ve gélde yiiziip yiizmeyecekleri
tizerine digtiniirlerken dikkatleri, arkalarindaki iri kaya pargasindaki
tuhaf bir gatlag: gordiiklerinde dagiliyor.

Iglerinden biri catlag: inceliyor. Catlak, biiyiik bir tag tabakas: kaya-
nin daha da biiyiik kismindan kendini yavag yavag ayirmasi nedeniy-
le olugmug gibi duruyor. Bu tabakanin arkasinda, ¢atlag: inceleyen
adam, iri kayanin igine dogru giden ufak bir agiklik buluyor. Grubun
geri kalam gittikge daha da meraklanarak geng adama katiliyorlar.

Alan dar oldugu igin bunu telafi edecek tavan: yiiksek, duvarlar: tag-
tan bir oda bulma beklentisiyle bu devasa kayanin igine siiriinerek
giriyorlar. Kaya, orta boy bir piramide agilan gegis odas: olabilirdi.
Onlerinde, ne oldugu-

nu segemedikleri figiiriin

koyu gri ve siyah ketenle  Tarot kartlar1 gibi sembolik ve ilkel
kaplanmig tagtan biiyiik bir  olan karakzer arketipleri, ogunlukla
heykeli duruyordu; onlari  riiyalarda ortaya gikarlar. Bunlar
izliyordu, ieri girenleri iz-  genlerimizle baglantili midir

liyordu. Karanlik bir tiinel ~ yoksa kiiltiiriimiiz tarafindan mi

saga dogru kivniliyordu: o agilanmuglardir? An/at: arketipleri

kadar da davetkir goziik-  aym derecede dogustan goriiniir.
miyordu. Figiiriin solunda ~ Cogunlukla arcali ve rastgele olan
kalan kap: araligina benze-  riiyalar, bagka tiirlii nasil anlati

yen upuzun delikten geg-  gelenegine bazen bu kadar sadik
meyi daha cazip buluyorlar.  kalabilir?
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Onlari bekleyen muhtemel maceranin gergin bekleyisi i¢inde, “kap:
aralig1” boyunca hizla kosuyorlar. Ug devasa tag levha, her birini ayrn
ayn kapana kistirmak tizere hizh ve giiriiltilii bir sekilde arkalarindan
iniyor. $imdi yeni bir odada, 6nlerinde zeminin biyiik ¢ogunlugu-
nu kaplayan biiyiik bir gukur buluyorlar. Derinligini kestiremiyorlar
¢linkii yukari dogru yogun bir 151k sagtyor. Isigin yogunlugu digiini-
lirse, yiiksek tavan sagirtict bir bigimde karanhk. Gézlerini tavanin
yiksekliginden yakindaki duvarin uzunluguna gevirdiklerinde, gotik
kemerlerle bezenmis, belli bir tasarimi olmasa da goriiniigte Orta-
¢ag’a ait ig tane devasa mozaik camli pencere goriyorlar. Grup yerde
¢ok sayida garip sekilli tag buluyor. Bazilar1 dini objelere benziyor
(haglar ve ¢armihlar). Arkadaglar, bu maceradan artik sikildiklarina
karar veriyorlar ve mozaik camli pencerelere firlatmak igin yerdeki
taglar1 topluyorlar. Pencerelerden biri pervazindan “firliyor” ve diga-
riya dogru kayiyor. Zemin, simdi onlarin birkag yiiz metre agagisinda
kaliyor. Bu yeni kapidan digar1 baktiklarinda, balta girmemis orman-
da gorebildikleri alanin digina tagan kizilagaglar gériiyorlar. Bu ¢ikig
onlar igin bir secenek olmaktan ¢ikiyor.

Odaya geri dondiiklerinde, igiklar sagan kraterin bir tarafinda kiigiik
bir ¢ikint1 gériiyorlar. Olast derinligine aniden dugtivermekten kor-
karak diger tarafa yalpalayarak gegiyorlar. Diger tarafa ulastiklarinda,
oldukga ciddi bir egime sahip kiigiik bir ugurumla (yaklagik g ytiz
metre) kargilagtyorlar. Tek ¢ikis yolu ¢ok uzakta goéziikiiyor. Yeraltin-
da bu tepeyi tirmanmaya kalkiyorlar fakat gériiyorlar ki tepe o kadar
daginik bir topraktan oluguyor ki bir yerinden tutmay: bagarana ka-
dar kollar1 omuzlarina kadar topraga gémiiliyor. Tam da bunu yap-
manin imkansiz oldugunu disiindiiklerinde, gruptan biri, bagka bir
¢ikis yolu kesfediyor, sag tarafa dogru agilan bir gegis. Tiinelden hizla
gesiyorlar ve kendilerini bir havuzun kenarinda buluyorlar.

Beyaz bir zemini olan havuz, parlak igiklarla aydinlatiliyor. Bir ban-
liys yerleskesinde bulabileceginiz tiirden fakat yeraltinda olan hali.
Havuzda diizinelerce par¢alanmig insan uzvu yiziyor, ¢ogunlukla
biitiin kollar ve bacaklar. Yine de havuzun suyu temiz géziikiiyor. Co-
cuklardan biri suya athyor ve giivenli bir sekilde diger tarafa yiiziiyor.
Onu takip ederek digerleri de suya athyor. Tam havuza atladiklarin-
da, ¢ocuklarin daha 6nce fark etmedigi biiyiik bir ejderha kafasi, bu
orta boy havuzun uzak tarafindan kendini gosteriyor. Bu, dayarukli
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plastikten yapilmis kizgin gozleriyle kirmizi bir ejderha. Bunun gi-
bisi lunaparklarda goriilebilir. Grubu alevlerle kizartmak igin agzim
agtiginda kiimelenmis gruba su fiskirtiyor. Havuzdan hala hayatta
olduklari igin mutlu ve adrenalinle dolu bir gekilde derhal gikiyorlar.

Oda bir tarafta devam ediyor, goriiniige bakilirsa dogal yollardan
olugmus siitunlar karanliga dogru yol gésteriyor. Fakat diger tarafta,
gesis kapisindan 6nce gordiikleri tiineli fark ediyorlar. Tinele dogru
aceleyle kosturuyorlar, iri kayanin girisine dogru ilerlerken heykele
bakip giiliyorlar. Bu saygisizliklar kargisinda gilgina donen heykel,
bir insana donigiiyor, kafasimin iizerinde onu koruyan bir kutuyla
peslerine digtyor.

Yazar diyor ki:

Bu riiya igin, herhangi bir baskin tema veya dogrudan bir amag bul-
mak oldukga zor fakat maceray, dini, 6limli olmay: ve arkadaglar
arasindaki bag ele aliyor gibi goriiniiyor. Garip ¢linki bir zamanlar
ayn riyay: farkli arkadag gruplariyla gérdim ve toplu bir arkadag
“grubuna” sahip oldugum son zamandan beri ise gérmedim.

Ilgi alanlarim, tematik olarak konugacak olursam, masumiyetin yiti-
rilmesi, yabancilagma ve yozlagmg bir ¢evrede “iyi seyler yapmay:1”is-
temek gibi temalar1 da barindirmak tizere geniglemis gibi gériiniiyor.

Bu riiya, bir diizeni olmayan koca bir paragraf halinde verilmig-
ti, bu ytizden izin istemeden paragraf sonlarini belirtme ciiretinde
bulundum. Béyle yapmak okumay: ve anlamay: kolaylagtiriyor
cinki evreler arasindaki 6nemli gegislerin altini giziyor. Siphesiz
ki bu sagirtic1 riiya, kahramanin yolculugu ve onun sembollerinden
bir¢ogu tuzerine ders kitabindan alinmig bir 6rnektir. Bu yizden
riiyalar genelde pargalanmig ve mantiga aykiridir fakat bu riiyanin
derin incelemesi yapildiginda, arkasinda saglam bir yap: oldugu
ortaya ¢ikiyor. Sunlar1 géz 6niinde bulundurun:

1. Perde

Normal hayatin patikasy/giinesi/suyu/tepesi ortasinda giinesten
yanmig geng tanrilar.
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Tepeye gegit veren ¢atlamig kayanin igindeki maceraya ¢agri.
Kumagla kaplanmus tag figiir tarafindan korunan ilk oda. Sorun
kapidaki bekgileri atlatip yeralt1 mezarligimin merkezine sivigabilmekte.

2. Perde

Dini sembolleri/kilise pencerelerini/agagidan gelen (cehennemden?)
kor edici 1181 barindiran ikinci odaya agilan tek yonli gegit.
Buradan, bagta iki tikali kagig rotast mevcut.

Ugiincii bir yol, tigiincii ve en igteki biiyiik magaraya agiliyor.

Icteki magaradan kagabilmek ancak en 6nemli sinavdan (pargalanmig
uzuvlar havuzundan gegmek) gegebilirlerse miimkiin olacak.

3. Perde

Son olarak, onlar1 tipki Adalet figiirti gibi g6zleri bagh olarak
kovalayan kizgin ve anag bir kadin olarak canlanan heykelin meydan
okuma ¢agrisim kabul etmeliler.

Arkadas grubu igin, ti¢ biiylik magarali tepeye dogru umarsizca
ciktiklan yolculuk ve déniis, gok 6nemli bir dayaniklilik, cesaret

ve isbirligi yaparak sorun ¢6zme testinden ge¢melerini saghyor.
Yolculugun beraberinde getirdigi korkularla ve gizemlerle yiizleserek
ve buna ragmen isbirligi ve pratik zeka sayesinde yolculugu zararsiz
atlatarak, takim ¢aligmasinin 6nemini géstermis gibi goriintyorlar.

Bu standart bir kahramanin yolculugunun 6tesinde, kolektif
veya belli bir jenerasyona ait bir erkeklige gegis térenidir. Michael,
katildig1 her yeni grupla birlikte bu riiyay: tekrardan yagadigini
soyliyor, adeta zihni hikayeyi tekrar ederek zayif yanlarim sakin-
lestirmeye (veya uyarmaya?) galigiyormuggasina. Kendini gizlemis
kadin bekgi ve pargalanmig uzuvlar havuzu gibi riyadaki diger
unsurlar, sadece onun anlamini ¢6zebilecegi kaygilari 6ne siiriiyor.

Riiya Sekans1 3 (Cynthia Merwarth)

Tim giin yaptign ahigveris nedeniyle elleri torba dolu. Aligveris mer-
kezinin gikigina dogru yiirirken givenlik kapinin kilidini agarak
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¢ikmasina yardimcei oluyor. Zaman o hig farkina varmadan akip git-
mis ¢linkli magazalarda gezinirken aligveris merkezi ona dolu gibi
gelmigti. Fakat simdi ona ¢ok uzaktaymus gibi gelen (park ettigini
hatirladig: yerden ¢ok daha uzakta) kendi arabasi diginda otopark
garip bir gekilde bombos.

Hava karanlik ve otoparkin igiklar1 bu boslugu aydinlatiyor. Araba-
sina dogru yiriirken hirlama sesleri duyuyor. Arkasin1 déner d6n-
mez bir siirii vahsi kdpegin hizla ona dogru geldigini gériiyor. Araba
¢ok uzakta goriniyor fakat hizlica koguyor. Hirlama sesleri daha
yakindan, daha yiiksek ve daha yakin bir tehlike gibi duyuluyor. Ar-
kasindaki kopeklerin sesleri devamli kulaginda durmadan kosuyor.
Anahtarlarini el yordamiyla bulmaya galigiyor, anahtarhigin giiriiltisi
geliyor. Arabanin kapisi birdenbire agiliyor ve arabaya girmeye ¢ali-
styor fakat tam kapiyr kapatacakken bir kopek topuguna yapistyor,
act iginde bagiriyor. Kopegi tekmeleyerek itiyor ve kapiyr garparak
kapatiyor.

Simdi de kopek siriisi uluyor ve yirtict hayvanlarin yapacag tiirden
ritmik bir dansla bir atesin ¢evresinde geziniyormuggasina arabay:
gevreliyorlar. Bombos otoparkta bir yasam belirtisi gostermek igin
kornaya tekrar tekrar basarken zaman sanki durmus gibi.

Artik arabay siiriiyor ve kopekler arkasindan kogmaya basliyor, onu
asla gozden kaybetmiyorlar. Dikiz aynasindan onlar1 gérebiliyor. Yol
tozlu. Issiz goriniyor. Bir benzin istasyonuna geliyor ve yardim ¢a-
girmak igin arabasindan firliyor.

Istasyon gorevlisine dogru kostugunda, adam ona dogru bir yum-
ruk savuruyor ve “buradan defolmasini” séyliiyor. Adam ona vurmaya
yelteniyor ve iizerine dogru yiiriiyor. Kadin geri ¢ekiliyor, adamin az
once bagindan neler gectigini dinlemeyi reddetmesine inanmuyor.
Olabildigince hizh bir gekilde ona anlatmaya galisiyor ve bu sirada
adamin yaptig1 tek sey ondan kagmak ve ona vurmaya ¢aligmak. Bi-
nadaki aliminyum bir duvarin yanindan kogarak gegtiginde -gérev-
linin pesinde- yakinindaki vahsi kopegi bir anligina goriiyor. Dehgete
kapilmis bir gekilde donakaliyor. Képek oturuyor ve adamin ona yar-
dim etmeyecegini . .. adamin onu anlayamayacagini séylemek iizere
kadina yanagyor.

Kopegin soylediklerini neden anlayabiliyor? Bir anda jeton diigiiyor
... kopek konuguyor! Aliiminyumun yansimasinda bagka bir kopegi
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goriiyor, kendi yansimasinin olmas: gereken yerde! O geceki kopek-
lerden biri haline geliyor.

Yazar diyor ki:

Burada igleniyor gibi gériinen tema “bilinmeyene kars1 duyulan kor-
ku”ve beni en ¢ok korkutan ne ise tipki onun gibi oldugumun farkina
varmaktir. Aa ¢ekme, 6lim ve siddetin hepsi bu riiyadaki tematik
igerigin bir parcasidir. Ayrica, cevaplanamayan geylere cevap aramak
ve bu hissin beraberinde getirdigi hayal kiriklig1 ve korku.

Buradaki yolculuk siire olarak kisa olsa da, digerleri gibi ti¢ per-
delik yapida ilerliyor:

1. Perde
Yolculuk, aligveris merkezinin giivenli, siradan, korunakl
diinyasinda baglyor.
Kapidaki giivenlik geri donemesin diye kapiy: arkasindan kapatiyor.
Otoparkin gece oldugunda degismis diinyasiyla kargilagiyor.

2. Perde

Arabasinin giivenli siginagina ulagmak igin, onu topugundan
yaralayan (Akhilleus?) ve neredeyse onu yakalayacak olan “kurt”
sirlisinden kurtulmali.

Bir siginak buldugunda, yardim istedigi kisi sanki o, Nazilerin
egemen oldugu Avrupa’da bir Yahudiymiggesine onun isteklerini
reddediyor.

Artik agik bir sekilde onun iblisleri olan kopekler, yine ona
yetisiyor. Yunan mitolojisinde kopekler Hekate ve onun biiytleriyle
bagdagtirilir.

3. Perde

Pargalanmay: beklerken, bir anda bir képegin onunla konugtugunu
ve ona yardim ettigini goriir. Kendi tiiri onu reddetse de diigman,
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bir arkadag ve akil hocasi olarak kendini gosterir. Peki ona

giivenebilir mi?

Gergekligin aynasinda, farkinda olmadan onlardan biri haline
gelerek diigmana katildigini goriir.

Buradaki arketipler ara-
sinda  (givenlik  gorevlisi,
kagan kurban, pegine takilan
iblisler, onu tanimayan sahte
bir kurtaric1) sekil degistirenle-
rin goriindigu t¢ kisim vardr.
Sekil degistirenler, birinden
otekine donigerek farkli ki-
liklarda kendilerini gosteren

Sekil degistiren, kafa kanigtirmak,
yalan s6ylemek, kandirmak, yardim
etmek, ertelemek bagka bir
sekilde ana karakteri zorlamak
i¢in bir gekilden bagka bir gekle
girer. Peri masallarinda bir
déniigebilir ve daha sonra insan
formuna geri donebilir. En nihaye-
tinde, bunlarin hepsi kahramanin
egitiminin bir pargasidir.

degisken figiirlerdir. Benzin

istasyonundaki gorevli bunlardan bir tanesi, konusan koépek ise
ikincisi. Aynada “o geceki kopeklerden birine” doniistiigiini fark
ettiginde kendisi ligiincii gekil degistiren oluyor.

Insandan hayvana déniismek, sekil degistirenin tipik yetenek-
lerinden biridir ve Vogler!, sekil degistirenlerin ¢ogunlukla degi-
sim i¢in katalizor olduklarina inanir. Ona yardim etmesi gereken
istasyondaki gorevli sorumluluklarina ihanet eder ve onu geceyle
bag baga birakir. Bir bagka ani degisiklikte veya déniim noktasinda,
onu par¢alamaya gelen kopek, adamin onu anlayamayacag nasi-
hatini veren akil hocas: -bir diger arketip- haline gelir. Istasyonun
parlatilmig duvarinda yaninda kopek soyundan korkutucu rehbe-
riyle birlikte kendini gordiigiinde bir kopege donigtigiini anlar.
Toplumdan diglanmig yaratiklarin yanina ait oldugu igin adam
onu itelemeye ¢aligir.

Rilyanin sonunu, veya finalini, muglak fakat tuhaf bir bigim-
de etkileyici buldum. Sogukkanli bir akil hocasina sahip olmas:

1 Christopher Vogler, The Writer’s Journey, ikinci baski (Studio City, CA: Michael Wiese Produc-
tions, 1998).



umutlandiricaidir  fakat en
korktugu seye donigmesi
rahatsiz  edicidir. Riyay:
daha fazla yorumlamaya
caliymak, sembollerin yazar
i¢in ne anlam ifade ettigini
sorgulamak demektir ve biz
hikayeyi analiz edecegimizi
vaat ettik, yazan psikanalize
tabi tutmay: degil.
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Bu ayrim ince bir
olabilir bir
goren kisi ise bir insan. Bu
kiginin analizini yapmak,
mudahil olmak ve
ve kendini
zorlanmig hissettirir.
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17

Bir Oykiyu Beyaz Perdeye Uyarlamak

Kesfedilecek bir sonraki kaynak, sozli hikdyenin yazinsal akrabas:
olan éykiidiir. 30 dakikalik bir film olarak uyarlanabilecek bir tane

secin.

Odev 17-1: Oykii Analizi
1. Adim: Asagidakileri igeren bir portfolyo hazirlayin:

Hikéyenin bir kopyast

Hikayenin baghiginin, yazarin adinin, basim yeri ve yilinin
yazili oldugu kapak sayfas

Sahne taslag: halinde sunulan hikiyenin sizin uyarladiginiz
hali

2. Adim: Kisaca agiklayin:

Sizi hikéyeye ¢eken seyin ne oldugunu
Hikéyenin énermesi veya ana fikri tizerine sizin yorumlarimz
Sinematik ve dramatik agidan giigli yanlar

Bir izleyici kitlésine gére hikdyenin altinda yatan anlamin ne

olabilecegi hakkindaki fikriniz

3. Adim: $imdi de asagidakileri agiklayin:

Ana karakterin (protagonist) ve de rakip karakterin (antago-
nist) kim oldugu (bkz: ek bilgi kutusu, s. 192)

Ana karakterin nasil geligtigi

Hikéyeyi kimin bakis agisindan gérdiigiimiz ve bunu
degistirmek veya gesitlendirmek igin nasil bir yol
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Elbette, yayin igin telif kendimizi 6z~
hakk: kapsaminda bulunan vebir elde
veya bagarmaya

'h igbir yeyr gerekh izinleri aligtiginda talihinin d6niip

dénmeyecegini takip ettifimiz ana
maymn fakat biz burada yal-  yarakeere verilmis Yunanca kékenli
mzca sorunlari inceliyoruz.  isimdir. Anfagonist, onun yolunda

Ihtiyatsm olanlar igin bunlar  bir engeldir. Bu genelde bagka bir
tehlikeli olabilir. Bu boli-  karakterdir fakat bir grup, bir dogal

afet veya ana karakterin kendi

] B aklinin bir tarafi da karsit
leri yapmamiz1 saglamaktir: durabilir

almadigimz siirece uyarla-

min amact sizin agagidaki-

Opykii formunun inceliklerini 6rneklemek

Sizde giiglii bir gekilde karsilik bulan bir diinyay ve temalar: ele
alan bir hikaye bulmak

Gorsel ve sinematik bir hikidye bulmak veya bu hale getirilebilecek
olan bir tane bulmak

Beyaz perdede otuz dakikalik bir siireye uyarlanabilecek bir tane
bulmak

Bir tiiriin (janr), gorsel ve davramgsal olana uyarlanmasindaki
sorunlar degerlendirmek

Iyi kurmaca, okuyucunun hayal giiciinii etkisi altina alir fakat
dikkatli olun, bu yalnizca beyaz perdede higbir kargilig1 bulunma-
yan yazinsal araglar araciligiyla gergeklesir! Higbir yazinsal 6yki
biitliniiyle beyaz perdeye ¢evrilemez degildir fakat birgogu zorluk-
lar ¢ikarir, bunlardan bazilari ciddi ve hatta engelleyici sorunlar-
dir. Cogu yazar, 6rnegin, bizi alip ana karakterin bilincine gotiiriir
ve Oykiiyi digaridan tarafsiz bir bakis agisiyla anlatir. Virginia
Woolf, James Joyce, William Faulkner ve diger daha yakin zaman-
daki “biling akis1” yazarlari, karakterlerinin gegirdikleri psikolo-
jik siregleri ve iglerinde hissettikleri baskiy:1 kesfetmeyi severler.
Onlarin eserlerini perdeye veya sahneye uyarlamaya kalkarsaniz,
buyiik sorunlar dogabilir. Pek tabii ana karakterinizi kendisiyle
konugturabilir, dig ses kullanarak sesli digiinmesini veya iginde
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bulundugu durumu bir sirdagla tartigmasini saglayabilirsiniz fakat
genelde bunlar egreti duran ¢6ziimlerdir. Kald: ki, bir yazinsal
eserin yazara ait sesi ve altinda yatan tutumlar uyarlamadan kagip
kurtulabilir. Bundan emin olmak igin, anlatinin goriintiler ve
eylemlere bagli olan sessiz film formuna déniistirildiginde fark
edilebilir bir gekilde kalip kalmadigin1 degerlendirin. Sizin igin
6zel anlam ifade eden bir 6yki, sizi gergekten de yaratici ¢oziimler
tiretmeye itebilir ¢linki yenilik yapmak igin gereken enerji ilham
almaktan gelir. Ya da basit bir gekilde yenilgiyi kabullenebilir ve
6niniize bakabilirsiniz.

Agsagida bir hikiyeyi uyarlama igin test etmek ve hazirlamak
icin bir soru listesi goriiyorsunuz. Ustlendiginiz higbir 6dev muh-
temelen bu listedekilerden daha fazlasindan faydalanmayacaktir.
Listedekiler yorucu bir sekilde ayrintili gériinebilir. Ozellikle
yalniz baginiza birisinin y6nlendirmesi olmadan ¢alisiyorsaniz, bu
sefer sadece size anlam geleni ele alin. Tecriibe kazandikga gerisi
corap sokiigii gibi gelecektir.

Bir Hikayenin Perdeye Uyarlanmasi igin
Degerlendirilmesi

Tum sanatlar sinirlamalarin getirdigi baskilarin onlan gekillen-
dirmesiyle ortaya ¢ikar. Bu sinirlamalar, bir hikayeyi bir mecra-
dan digerine tagidiginizda bityiik 6nem tagir, 6zellikle orijinaline
sadik kalma vaadinde bu-

lunduysaniz. Her mecranin Edebiyattan sinemaya yapilan “sa-

bu kadar farkli oldugu gdz 44" uyariamalar basanisiz olmaya
6nine alindiginda, bunu  egilimlidir ¢iinkii her bir mecra gok
yapmay1 denemeli misiniz? farkl1 gligli ve zayif yanlara sahip-
tir. Yazinsal aslina abartili bir sayg
duymaktan i¢in, perdeye
bagarili bir sekilde aktarilabilecek
seylere odaklanin.

Daha 6nemlisi, kugkusuz ki,
segtiginiz hikdyenin anlatim
seklinin  inceliklerindense
ruhuna sadik kalmaktir.
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Edebiyatta, yazar karakterin digiincelerine ve hislerine ay-
ricalikl erigim saglayabilir fakat beyaz perde aym geyi yapmaya
kalktiginda dayanilamayacak kadar beceriksiz bir hale gelir. Per-
de, gergeklige daha yakindir ve bagka bir insana gelebilecegimiz
en yakin konum, onlarin ne yaptigimi ve sdyledigini yakindan
gozlemledigimiz zamanda gergeklesir. Tecriibe ve empatiyi kul-
lanarak, disaridan gozlemledigimiz eylemlerinden i¢ hallerini
anlayabiliriz. Sinema ve tiyatro izleyicileri bunu, filmin veya
oyunun sundugu davrangsal ifadeyi kullanarak yapar. Bununla
beraber, teatral ve sinematik formlara 6zgi kisitlamalar, sizi ya-
ratict ¢6ziimler bulmaya itebilir. Boylelikle sinema tarihi, bilinci
canlandirmak iizere yapilan biitiin kokli denemeleri barindirir ve
bunlar, zorluklar1 kendi kendinize 6rnek olarak denediyseniz daha
da ilging bir hale gelir.

Perdeye uyarlanmaya aday bir hikéye aragtirirken, sahne sahne
taslak gikarabileceginiz bir materyal aradigimiz1 unutmayin. Tasla-
gin ne oldugunu 13. Bolim’den hatirlayacaksiniz:

Kisa olduklarini ve 6ykii formunda olduklarini.

Genis zamanda ve tgiinci gahisla yazildiklarini.

Her yeni sahne igin yepyeni bir paragrafla baglandigini (yani, her
yeni mekin veya zaman diliminde).

Yalnizca izleyicilerin perdede goriip duyabilecegi kadarim
betimlediklerini.

Higbir zaman karakterin

digtincelerini veya eser karakterlerin
hakkinda teknik bilgiler ve

icermediklerini.

Tiim konugmalar:

6zetlediklerini. C)rnegin,

“Pablo, Marguerite’ye

yetimhaneye .
birakildiginda ne kadar icin
kizgin hissettigini anlatir.” edebilir.
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Aragtirmamz sirasinda, kendi yoresel, kiltirel veya etnik
gecmisinizin kesfedilmemis bazi yonlerini secerek degerlendirin.
Birkag defa okuyana kadar g6ziniize takilan her seye siipheci bir
tavirla yaklagin. Sesin yoklugunda biitiiniiyle eylemlere dayali olan
sessiz sinemaya uyarlansa bagarili olup olamayacagini digtinin.

Degerlendirme
Uyarlamalar tizerine diigiiniirken, agagidaki sorular: sorun:

Hikéye, uyarlayann ilgi alanlarini ve degerlerini yansitiyor mu?

Uyarlama yeni mecrasindan planli ve yaratic1 bir gekilde
yararlanabilmis mi?

Uyarlama ash tarafindan baltalanmig mu yoksa 6zgiir mii birakilmig?
Olyek (bkz: ek bilgi kutusu, s. 194), gsterim siiresi (otuz dakika) igin
uygun mudur? On bes dakikalik bir hikiyede, muhtemelen yalmzca

bir ana karakterin hakkini verebilirsiniz. Daha fazlasinin tstesinden
gelmeye galismak, hikayenizin kesik ve ytizeysel olmasini saglayacaktir.

Ana karakterin sorunu bireysel, belirgin ve merak uyandirict mr?
Karakterlerin arasindaki iligkilerde gozle goriiliir bir diizen var mi?

Kriz sinematik mi—yani, davranigsal ve belirgin bir sekilde mi
olugturulmug—yoksa igsel ve gézden kagmasi1 muhtemel mi?

Hikayenin karakterlerinden birinde veya temalarinda herhangi bir
gelisme izlenebiliyor mu?

Uyarlama, orijinalindeki anlami ayr derecede veriyor mu? Yoksa
daha az mi, daha fazla m1 veya daha farkli m1 veriyor?

Ornekler

New York Universitesi 6grencilerinin agagida goreceginiz cevapla-
r1, aslinda daha kisith bir 6dev igindir. Yalnizca bir hikaye 6zetini,
yazarin esas amacina dair bir yorumlamay: ve fark edilen gigli
yanlarin ve sorunlarin tanimini gerektiriyordu. Ozetler ve deger-
lendirmeler, yine de kisa, 6z ve kullanighidur.
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Ornek 1: James Joyce’un Dublinliler kitabindan “Bir Kars:-
lasma” (Peter Riley)

Ozet. “Bir Kargilagma”nin anlaticisi, okul hayatinin ve aksamlari ar-
kadaglariyla beraber oynadig Vahsi Bat1 oyunlarinin monotonlugun-
dan sikilmis Irlandali kiigiik bir gocuktur. Iki sinif arkadagiyla birlikte
okulu asmaya ve bir maceraya atilmaya karar verir: Dublin limanina
gidip “Pigeon House” denilen yere giden vapura binme. Cocuklardan
birisi ceza alacagindan korkarak konustuklari zamanda bulugmaya
gelmez. Fakat sapan tagiyan sert gocuk Mahony anlaticiyla bulugur
ve ikisi yola koyulur.

Cocuklar rihtimda gemileri izleyip denizcilerle 6gle yemegi yiyerek
keyiflerine bakarlar. Vapurla nehri gegerler ve yerel diikkanlardan bis-
kiivi alip sokak boyunca bir kediyi kovalayarak Ringsend'de gezinir-
ler. Sonunda yolculuklarina devam etmek igin gok yorgun olduklarini
fark edip geri donmeden once bir tarlada dinlenirler.

Ikisi otururken, yirtik pirtik kiyafetler iginde tuhaf bir yash adam
yanlarindan geger, daha sonra geri déniip onlara dogru gelir. Yanlari-
na oturup onlara okul ve kitaplar hakkinda sorular sorar. Bunu yapar-
ken de anlaticiy1 Mahony gibi “oyunlara digkiin”degil de kendisi gibi
bir “kitap kurdu” olarak tanimlar. Sarilagmig dislerindeki bogluklar:
gosterecek bir gekilde giilimseyerek, her ikisinin de mutlaka sahip ol-
masi gereken “sevgilileri” hakkinda onlar1 sorguya geker. Giizel geng
kizlara ne kadar hayran oldugu hakkinda konugarak devam eder. An-
latic1 bu garip kisiye temkinli yaklagir, adam onlarin yanindan gegip
gitmisken sonrasinda yanlarina geri gelmigtir. Mahony kovaladiklar
kedinin arkasindan ok gibi firlar ve yagh adam da anlaticinin yanin-
da sessizce durur. Sonra, kiistah geng adamlarin, sevgilileri olan ama
bunu saklayan ¢ocuklarin nasil acimasizca kirbaglanmas: gerektigiyle
ilgili dehget verici bir monologa baglar. Anlaticiya “boyle bir gocugu
sanki karmagik bir gizemi ¢6ziiyormusgasina kirbaglayacagini” soyler.

Rahatsiz olan ve korkan anlatici, yerinden firlar ve ayakkabisini bag-
liyormug gibi yapar. Daha sonra adama veda edip adamin onu bi-
leklerinden yakalayacagindan korkarak tarlanin yokusuna tirmanir.
Tarlanin 6teki ucundaki Mahony’e seslenir ve diger ¢ocuk sevecen bir
sekilde yardimina kosar.

Yazarin Hikiyede Vurguladigi1 Amag. Joyce macera arayan herkesin,
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bunun gibi bir diinyanin barindirdig1 nahos unsurlarla kargilagtigim
gosterir. Ev ve okul diizenini hor goren maceracy, birtakim korkutucu
gergeklerle karg1 kargiya kalir ¢iinkid yash adam, anlaticinin arkasin-
da birakt1f1 diinyadan daha gok onun kendi diinyasina ait oldugunu
iddia eder. Anlatici “daha karanlik seyler” kargisinda gézlerini Sylece
yumamaz.

Sorunlar/Giiglii Yanlar. Buradaki sorunlar, “Bir Kargilagma” birinci
tekil agizdan anlatildig1 igin ortaya ¢ikar; bazi sorunlar anlaticinin
uzun zaman alan etkinlikleri ve kisa durumlari betimledigi agili
sayfalarinda bilhassa ortadadir. Fakat bu kisimlar, kisa filme dénig-
tirme amaciyla kolayca degistirilebilir. Anlaticinin sesi zaten giiglii
bir ses ama biraz hikiyelemeden yararlanmak ilging olabilir, [belki]
daha yagli bir adamin hayatim gekillendiren gengliginde yagadig bir
kargilagmaya gegmise giderek anlatmasi. Bu parga, benim temalarim-
la oldukga yakindan iligkilendirilebilir ¢linkii bir kez daha bireylerin
daha karanlik bir seyle yiizlesmek igin sinirlari agmasini ele aliyor.
Anlaticinin hayati §imdi eskisi gibi olamaz ¢iinkii giivenli dinyasinin
ug noktalarinda neyin var oldugunu artik biliyordur. Mahony’nin ya-
samaya niyetlendigi o basit, sagma hayati kabul etmeyecektir.

Peter hakly; birinci gahsin agzindan anlatilan hikiye gergekten
de sorunlara yol agiyor. Fakat, eger ana karakterin hikéyeyi kime
anlatiyor olabilecegini sorgularsak, olayin ardindan okuldaki ar-
kadaglarina veya bulugmaya gelmeyen ¢ocuga hitap ediyor olabile-
cegini goriyoruz. Anlatma sirasinda, hikéyelegtirilen anilar genis
zamanda gergeklesen olaylara dénugtiiriilebilirdi fakatizleyici aktif
bir rol oynamadig siirece, bu yéntem egreti ve yapay goziikebilir.
Bu bakimdan, Emily Bronté’nin Ugu/tulu Tepeler’i bile kusurludur
¢inki olaylarda higbir gekilde aktif rol oynamayan bir hizmetgiyi
anlatic1 olarak kullanir. Dogru, okur onu hizlica unutur ama bir
filmde olsa, fiziksel varligiyla araya giren gereksiz bir karakter
olurdu. Dolayistyla, onun inandirici olmaktan uzak ama senaristin
isine gelen bir unsur oldugunu kolayca anlardik.

Peter'in se¢imlerinin giiglii yanlarindan biri de ana karakterle-
rin eylemi baglatmasidir. Okullarinin bogucu ve korunakl: diinyas:



kargisinda isyan ederek ve
gemi tersanelerinin bilinme-
yen zevklerini tercih ederek,
enerji dolu maceracilar ha-
line geliyorlar -ta ki baskin
karakteristik 6zelligi maske-
lenmis cinsel gerginlik olan
sasirtict yagli adam ortaya
¢ikana kadar.

Peki bu yasli adam ne elde
etmeye, yapmaya veya bagsar-
Cocuklar
agkla ilgili tecriibelerini pay-

maya  ¢alisiyor?
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ne etmeye,
veya

sormak, onlarin igini
anahtaridir. Her yeni cevapta,
metnin altinda yatan yeni moti-
vasyonlar ve yeni alt ag1ga
¢ikar. Bu basit sorguyu gevrenizde
olup bitenlere, hayatiniza
ve yeni tiim

not edin. Kendinizi
gergekten zorlamak istiyorsaniz,
kendi takip

etmeyi

lagmaya iterek bagkasinin yagadiklarindan dolayl olarak heyecan
duyma arayiginda gibi goziikiiyor. Fakat elbette biliyor ki bu ko-
nuda hig tecriibeleri yok ve bu da akla su soruyu getiriyor, adam
bagka bir seyin mi pesinde? Sinsi, sik1 fiki tavirlar1 geride kalan
gocugun zayif noktalarini denedigini dusindiriyor. Bu rahat-
sizlik verici bir durumdur ve pedofiliye “hazirliga” (cinsel amagla
gocugun direncini sistematik olarak kirmak) isaret eder. Cocuk,

adamin ona agir1 sicak yaklagtigini digiinir ve oradan sivigir (ona
yakin bir yagta benim de yaptigimi hatirladigim gibi). Hikéyeyi
etkili kilan sey; ana karakterin geng ve hassas olmasi ve yetiskin
cinselligini biitiiniiyle kusurlu olarak algilayacak noktaya gelebile-
cek olmasidir. Arkadasi Mahony bu olaydan hig etkilenmez ¢iinki
duyarhiliklar: bunu kavramak igin gok yiizeysel kalur.

Ornek 2: Francis Veberden “Le Diner de Cons”

(Louis Leterrier)

Bu oldukga yeni bir 6ykiidiir. Fransizca baglik, “Salaklar Sofras:” ola-
rak gevrilebilir. Yazari, oldukga bilindik Fransiz bir yazar-yonetmen
olan Francis Veber'dir. En iinli eserlerinden bazilari, Hollywood'da
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The Toy veya daha yakin donemdeki 7he Birdcage adlariyla filme ge-
kilmigtir.

Ozet. Persembe gecesi. Peter Brochant ve arkadaglani igin bugiin,
Fransizcadan gevirisiyle “Aptal Yemegi” giinii. Bu oyunun kurallar
gayet basit: her biri bulabildigi en aptal insam1 yaninda getirir. En
aptah kesfeden oyunu kazanr.

Bu gece, Peter ¢ok mutlu: Kesfettigi aptal sanki nadir bulunan bir
inci gibi. Ideal geri zekal.. “Birinci siif bir budala!” Frankie Pigeon,
vergi dairesinde bir devlet memuru. Frankie'nin tutku duydugu tek
sey kibritlerle yaptig1 maketler.

Fakat Peter’in bilmedigi bir sey var: Frankie her seyden 6nce en sans-
s1z insanlardan biri ve felaket yaratmada en iyiler arasinda. . . Ancak
bu gece Peter iyi hissetmiyordur ¢linki sirtint incitmigtir. Bulugmay:
iptal etmeye ¢aligir. Fakat Frankie’ye zamaninda ulagamaz, bu ytizden
Frankie, Peter'in liks dairesine gelecek, Peter'in saghgindan endige
edip onunla kalmaya karar verecektir. Ev sahibinin gitmesi igin yapti-
g1 tiim 1srarlar1 reddeder. Bu, Peter Bronchant igin uzun bir kibusun
baslangicidir. Bu kéibusta Peter’in tiim diinyas: bagina yikilir.

Yazarin Hikiyede Vurguladigi Amag. Oncelikle, en zengin ve en zeki
insanlarin ¢ogu zaman yagayan en mutlu insanlar olmadigim goster-
mek. Ortaya dokiilecek oyle ¢ok kirli ¢amagirlari bulunur ki, bazen
hepsini saklamalar zorlagir. Ayrica, siirekli tagidiklar: Gstiinliik komp-
leksi bazen dayamilmaz bir hale gelir, 6zellikle kendilerinden agag: gor-
diikleri insanlarin daha iyi durumda olduklarin fark ettiklerinde. Yaza-
rin amaci bu yiizden oldukga basittir. Her ne kadar sinif aynmlarinin
artik var olmadigini diiglinsek de, hala bu ayrimlarin varligim oldukg¢a
hissettiren bugiiniin toplumuna y6nelik kibar bir elestiridir.

Sorunlar/Giiglii Yanlar. Bu hikiyede tuhaf tesadiifler merkezi 6nem
tagir. Hikdyenin bu sekilde kisaltilmasi—tiim olayin bir aksamda ve
bir mekinda (Peter Brochant’in dairesi) gegmesi—bu eserin hem
gii¢li hem de zayif yadir. Bu bazen tekrarli hale gelir ve iki ana ka-
rakterimizle birlikte eserin geri kalanina dahil olan diger karakterler
biraz kogeye sikigmig hissederler. Bir diger gii¢li yan1 6zgunligidiir;
6zellikle Amerika’da bu tiir bir hikdyenin bu sekilde anlatimina rast-
lamak. Bu hikédyeyi perdeye uyarlayacak olsaydik, maliyeti olduk¢a
ucuz olurdu. Kisa bir film yazarken aradigimiz gey tam olarak da bu
degil midir?
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Hikiyenin sonunda, Peter misafirini yanhs degerlendirmekteki ha-
tasinin nihayet farkina varir. Frankie yeni arkadagi olur ve bu siiregte
tim hayatin tekrar degerlendirir. Temalarimdan ikisinin altina bu
ahlak dersi yazilabilir: En samimi arkadaglarimizi en garip yerlerde
ve durumlarda buluruz; ve birinin kendi kimligini olugturmasi igin
birgok adimdan gegmesi gerekir. Her birimizin iginde Peter Broc-
hant’tan az da olsa bir par¢a vardir. Kimse yeteri kadar agik gorisli

degildir.

Louis, dogal olarak hikdyenin ahlaki amacindan (ilk deger-
lendirmelerimizin ¢ogu zaman digiincesizce yaptigimiz pesin
hikiimler Gizerine kurulu olmasi) etkilenmigtir fakat Peter'in igsel
do6niigiimi igin gok 6nemli olan adimlarin nasil digtan goriniir hale
gelebilecegini belirtmiyor. Peter'in igsel degisimleri, digerlerini
yargilamaya olan egiliminde yavas gergeklesen bir yumugama ola-
rak gozlendigi i¢in bu hikdyenin filme uyarlanmas: zor gériiniiyor.
Ancak yazar sonradan hikiyeyi, Ingilizce adi The Dinner Game
(1998, Sekil 17-1) olan bir filme donistirmigtir. Fikir degisikli-
gini anlatan bir hikdye, ancak bir dizi belirgin davranigsal evreleri
gosterebiliyorsa bagarili olur. Béyle olunca oyunculara diigen gorev,
bir dizi déniim noktasini canlandirmaktir.

Her bagarili beyaz perde anlatis1 (komedi, trajedi veya herhangi
bir sey) bir akig grafiginde her biri bir sonrakine 6nciiliik eden yap1-
taglar1 gibi bir dizi davranig olarak kavramsallagtirilmaya dayanur.
Eylemlerin sesi s6zciiklerden daha ¢ok ¢ikar; bu yiizden uyarlama
sanati, bir yazinsal eseri, gorsel olarak iletisim kuran sekanslardan
meydana gelmis bir akisa
doniistirmekte yatar. Her bir  Ezkin beklenti. Etkili drama, her

sekans, izleyicinin diginmesi  biri ve
ve yorumlamas: igin gorsel —bulunmamizi bir dizi
.« . . . 1
veya isitsel ifadeler ve aksi- i davranissal yapitas: sunar.
Bu, pasif tanik olmamiz-

yonla doludur. dansa; aktif bir sekilde izerinde

Louis'in  uyarlamasinin diistinmenmizi saglar.
sonraki gelisim evreleri, ana

201



202

MICHAEL RABIGER ® KURGU SANATI

Sekil 17-1 The Dinner Game [Salaklar Sofrasi] adl filmde bir grup arkadas aksam yemegine
kimin en aptal misafiri davet edebilecegdi Gzerine yarisir (filmden bir kare).

karakterinin geligimindeki o adimlar1 engellemek ve Peter'in yaga-
dig1 igsel degisimlerin bir kaniti olarak davranigsal ipuglar: yarat-

mak olurdu—ki bu hi¢ de kolay bir is degil.

Genel Bakis

Her iki 6yki 6rnegi, ana karakterlerin zihinleri ve algilar tze-
rinden bize anlatilir—bu pek de sagirtici degildir ¢iinki bagarili
oykiler, bu 6nemli edebi yontemden yararlanir. Neticede, daha
az kaliteli edebiyattan bazen uyarlama i¢in daha iyi bir materyal
cikar; 6zellikle eser, aksiyon odakli ve melodram tiriindeyse. Jean-
Luc Godard, filmlerindeki olay 6rgiisiinii kurarken Série Noire adlx
Fransiz ucuz romanindan yararlanmaktan hoglanirdi.

Gelecek vadeden bir yazinsal miilkiyer (uyarlama igin deger-
lendirilen, halihazirda var olan eser) segmek, eserin perdeye nasil
uyarlanabilecegine dair kendinden emin bir sagduyu gerektirir.
Boyle net olmay: zor yoldan 6grenene kadar (baginiza gelebilecek
en koti sey sayilmaz), dilin cazibesi karsisinda savunmasizsiniz
(tecriibeyle sabittir). Kaliteli edebiyat: ig, digiinceli 6zelliklerin-
den s1y1rip olay 6rgiisiine indirgediginizde sevenlerini, 6zgiin eseri
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degistirerek rahatsiz ettiginizi goreceksiniz. Klasiklerin televiz-
yonda yapilan ¢ok sayida uyarlamasi bu tuzaga diger.

Elbette, Peter'in ve Louis’in uyarlamalar: hala birinci sinif film-
lere donustirilebilir. Caligmalar: heniiz baglangig seviyesinde bir
miicadele igerir, yolun sonunda onlar1 daha ciddi savaglar bekler.
Gergekten ama gergekten hogunuza giden bir hikdyeden asla vaz-
gegmeyin. Oniiniize koydugu belli sorunlar ¢6zmek igin kayda de-
ger bir i ¢ikarana kadar ne olursa olsun durmayin. Bu gaba sonugta
kendi bilyusiinii ve aydinlanmasini getirecektir.
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Haberden Esinlenilmis
On Dakikalik Hikaye

Bu 6dev sizden, ¢ikis noktas: olarak bir haberde gegen hikiyeyi
veya fotografi kullanmanizi ve bundan bir tema gelistirmenizi isti-
yor. Yagsanmis bir olay: ele alip bir izleyici kitlesi igin on dakikalik
bir ekran fikri gelistirecek ve daha derin ilgilendiginiz bir meseleyi
veya sahip oldugunuz bir degeri ifade etmesini saglayacaksiniz. Bu
siregte, iyi haberciligin kurallarini bir kenara birakacak ve gergekte
olmus olaydan kasith bir ben-merkezli yaklagimla yararlanacagiz.

Her sey, zengin garip bir tipin kolunu omzunuza atip ulusal
televizyonda on dakikalik bir yayin yapmanizi teklif etmesiyle bag-
lar. Biit¢e ayarlamak sorun degil fakat yapman gereken, gergekler
baz alinarak yazilmis on dakikalik kisa bir ekran fikri gelistirmek
ve tarafsiz olacagim veya politik dengeyi gozetecegim diye ¢ok
kafa yormamak, der size.

On dakika herhangi ciddi bir gey i¢in kisa gibi gortinebilir fakat
Robert Capa’nin tek bir fotografta savas hakkinda soyleyebildik-
lerine bir goz atin (Sekil 18-1).

Oznesi, tam vuruldugu anda beyni kafatasindan firlayan bir
koyli askerdir. Bu andan hemen 6nce, engebeli bir tepeden asag:
dogru siingiisii diigmana dogrultulmus bigimde saldiriya gegmis-
ti; sonrasinda ise kirsal bir savag meydaninda yalnizca bir bagka
dertop olmug ceset olacakti. Bu saniyenin yiizde birindeki kriz
an1 birgok trajik gergege isaret eder fakat bunlardan sadece birini

1 Robert Capa (1913-1954), meshur savas fotografgisi.
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sececegim: geri dondiiriilemez

tek bir anda, ailesi ve arka- ve

daglar: igin degerli olan biri, her

bir i . bir akibete hizmet drama,
ir inang ugruna hayatin o . . .

. . bizi digerlerinin gecirmeleri
kaybediyor? Bu disinceden, K ka K
gere €n, zaman rmasi.
zorlu ve hatta korkung mese- (¢ ¢, celigkili olan meseleleri
leler cereyan eder. paylagmaya davet eder.

Oysaki sizin bir izlerkit-
leyle iletigim kurmaniz i¢in ayrilan on dakikalik siire, bundan bin
kat daha uzun, peki bu siirede ortaya ne ¢ikarabilirsiniz?

Fotograf veya kupiir koleksiyonunuzdan meseleleriniz ve de-
gerleriniz igin bir arag olarak gérev yapabilecek gergek bir olay
bulun. Isiniz 6giit vermek olmadig1 igin bunun sizi propagandaya
suriiklemesi gerekmiyor, izleyicinizde sadece farkindalik ve sorgu-
lama ihtiyac1 uyandirmali.

Sekil 18-1. 1936-1939 Ispanya I¢ Savasi’'nda bir askerin 6lim aninda cekilmis meshur fotograf.
(Cornell Capa/Magnum Photos. Robert Capa © 2001)

2 Capa’ninbu fotografi sahneleyip sahnelemedigine dair, ¢6zime kavugmayan otuz yillik bir tar-
tisma devam ediyor. Boyle yapmig olsa bile (ki ben buna inanmiyorum) yansittigi seyin 6nemi
degerinden bir sey kaybetmiyor.
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Odev 18-1: Bir An ve Neticesi

Caligmanizda inli sunucular, taniticilar, muhabirler,
roportajcilar ve ¢ekimde sirasinda kafanin bitin ekrani
kapladig: tek kisilik roportajlar gibi geleneksel aracilar kul-
lanmaktan kaginin.

1. Adim: Odevinizle birlikte sunacaginiz, gagrisima agik
bir fotograf veya haber hikayesi segin.

2. Adim: Gegici bir varsayim bulun.

3. Adim: Fotograftaki olay: ve sonuglarini inceleyecegi-
niz on dakikalik televizyon sunumunun taslagini ¢ikarin.
Ornegin, Robert Capa'nin ¢ektigi askerin oglunun tiim aile
tyelerinin o an kaybettiklerini tekrardan anlattigini hayal
edebilirsiniz.

4. Adim: Televizyon fikrinizin nasil ele alinacag: ve su-
nulacaginin gii¢lii ve zayif yanlar: izerine kisa notlar ekleyin.

Siire, Olgek ve Kriz

Halka agik portallarin g¢ogunda, 6zellikle de televizyonda, be-
lirlenmis bir gosterim siiresi vardir. Bu 6devde size on dakika
veriliyor. Sizin yapmamz gereken bu on dakikadan en iyi gekilde
yararlanmak. Her hikiye olas: izleyicisine ve gosterim siiresine
uygun d/ekte olmalidir; bu yiizden zorlu goreviniz kisa ama oz,
cagrigimci ve dokunakli olmaktir. Kisa siirede fazla sey soyleyebi-
lir misiniz? $iir de bunu amaglar ve bunun sirr1 gereksiz olan her
seyi yontarak kendi merkezi amacimz geligtirmekte yatar. Hika-
yenizin doruk noktasini1 tanimlamakla baglayin:

Hikayenizin krizi ne olacak?
Bizi oraya ulagtirmak igin ne kadarlik bir yiikselen eyleme (giris)
ihtiyacimiz var?
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Doruk noktasindan sonra, degisim oldugunu géstermek ve
bir kapanig hissi vermek igin ne kadarlik bir diigen eyleme
(¢6zlimlenme) ihtiyacimz var?

Agikga goruliyor ki krizi, yiikseligini ve digligini desteklemek
i¢in neye ihtiyaciniz oldugunu tanimlamak her zaman odaklanma-
ya yardimct olur ve dramayi yogunlastirir. Yazarlarin bunu yapmay:
ne kadar sik erteledigini ve bundan kagtigin: bilseniz sagirirdiniz.

Tarafsizlik Miti

Tarafsiz olabilir misiniz? Aslinda, insan yapimi olan gergek-
lerden uyarlanmig higbir sey tarafsiz olamaz ¢iinki herhangi tir
bir hikdye kag¢inilmaz bir bigimde yaraticisinin ilgi alanlarinin,
varsayimlarinin ve inanglarinin bazi yonlerini yansitan bir yapiya
sahiptir. National Geographic’in eski sayilarina bir g6z atin. Beyaz
ve orta tabakadan olmayan kiltiirlerin zamanin muhabirleri ve
fotografcilar: tarafindan nasil kiiglimseyen bir tavirla tasvir edil-
digine sagip kalacaksimiz. Kendilerini bilimsel olarak tarafsiz ve
antropolojik kabul etmislerdir fakat giinimizde beyazlarin somiir-
gelere kars1 bakiginin somut 6rnegi olan seyi uretmiglerdir. Bizim
eserlerimiz de zaman iginde benzer yargilara layik gorilecektir
¢unki biZ de kendi 6znel kesinliklerimizin goziiyle hayata bakariz.
Yine de bir izleyici kitlesine kars1 adil ve agik olmay1 amaglama-
liy1z, boylece tek gare kendini tanima ve elestirel farkindaliktir.
Gegici varsayim uretirken kendini sorgulamak yardimci olur.

Degerlendirme
Gordigiiniz veya duydugunuz fikirler, on dakika koguluna ne kadar
iyi uyum saghyordu?

Varsayim, gerekli olan agiklayic1 detaydan iistii kapal: bir gekilde
bahsetti mi?
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Film kayda deger sosyal veya diger alanlardaki meseleleri ortaya
¢ikardi mi?

Sonuna dogru tatmin edici bir kapanig hissi birakti m1?
Uyarlamadan hangi inang sisteminin meydana giktigim
diigiindiiniiz?

Uyarlama ne kadar sinematikti (gorsel yonden yaratici ve geklen)?
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Belgesel Konusu

Siradan insanlarin hayatlarini ne kadar zengin ve hatta garpici bir
bi¢imde yagadiklari, belgeselin 6zel ilgi alanina girer ve belgesel-
ler, yagamay1 heyecanli, dogaglanmig bir siireg olarak gérenlere hi-
tap eder. Bu, belgeselcileri film yapiminin caz miizisyenleri haline
getirir ve onlarin kurgudaki erkek kardesleri, gérevini yerine ge-
tirmek i¢in bir partisyona ihtiya¢ duyan senfoni orkestras: gibidir.
Yine de oyuncu kadrosuyla birlikte dogaglamaya dayal1 bir temel
kurmayi tercih eden 6nemli kurgu yonetmenleri vardir, Robert
Altman, Ingmar Bergman, John Cassavetes, Jean-Luc Godard ve
Mike Leigh gibi isimler. Bu isimlerin yoéntemlerini “Dramay: Ha-
rekete Gegirmek” adl1 22. Bolim’de inceleyecegiz.

Aragtirma

Belgesel ve kurgu igin aragtirma yapmak birbirine benzer ¢iinki
romancilar ve senaryo yazarlari1 ¢gogu zaman, kendilerini yazmaya
niyetlendikleri durumlara kaptirirlar. Yazinsal kurgular, oyunlar
ve belgesellerin hepsi insan halinin inanilir ve eglendirici yonlerine
ulagmay1 hedefler.

Gergek insanlari kendi ortamlarinda aragtirabilme kabiliyeti
olduk¢a degerlidir ¢iinkii higbir sey gergek olanin derinligine ve
bitiniyle beklenmedik olmasina denk olamaz. Hazir bir sekil-
de sizi bekleyen hikayelere ¢ok nadir rastlarsiniz. Genelde hayal
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guclimize dayanarak bir tam

hikaye olugturmak iizere Yazarlar, yazmaya niyetlendikleri
kisilerin hayatlarini nasil yagadikla-
rin1 ve gergek hayattaki durumlarla
nasil baga giktiklarini gérmek igin
arastirma yaparlar. Belgeselde bu
ekibini veya is baginda Afri-  derece 6nemli olan aragtirma tiiru,
kali bir goban: betimlemek  romancinin benzer bir derinlik ve

istiyorsaniz, zorlu goéreviniz ~ hikimiyetle yazmasini saglar.

her zaman aymidir: hangi

birlestirmemizi bekleyen bir
y1gin parga buluruz. Bir yoga
tutkununu, mayn temizleme

hikiyeyi anlatacaginizi, hangi bakis agisin1 segeceginizi ve hangi
gorusleri inceleyeceginizi digtinerek bulmak.

Bir tag pargasindan ne gibi bir heykelin ¢ikabilecegini goziinde
canlandirmaya ¢aligan bir heykeltirag gibi, belgesel yapimcis1 da
her konuyu belirsizlegtiren giinliik detaylarin fazlaligindan neyi
kurtarmas: gerektigine karar vermelidir. Hikéyeler, izleyicinin
gordugi, hissettigi ve digiindigu gergevelemeden ve y6netmen-
likten dogar.

Modern belgesel nadiren hayati1 kamera 6ni igin dizenler,
bunun yerine belli olaylar1 olduklar: gibi yakalamay: amaglar. Bu
olduk¢a tahmin edilemez olabilir, bu yiizden belgeselci mantikl1
bir sekilde 6ngoriilebilecek olani ve tanrilardan hediye (veya dar-
be) olarak gelecek diger seyleri yakalamak tizerine kumar oynar.

Bir belgeseli planlamak ¢ilgin bir sekilde spekiilatif gériinebi-
lir. Heniiz olmamug bir seyi planlamak nasil mimkiin olabilir? Ne-
den bununla ugragasiniz? Neden yalnizca bekleyip ne oluyorsa onu
cekmeyesiniz? Bir belgesel yayin yonetmenine bunun ‘ige yarayip
yaramadiZini sorun ve o da size boyle pasif bir yaklagimin daginik
bir kayitla ve bir odag: olmayan belgesel materyalleriyle sonug-
lanacagim soyleyecektir. Gergek yazarlik bitin bir gorintiyi
yorumlama zekasina baghdir. Kim kurallarini bilmeden bir futbol
maginin ¢ekimini yapar ki? Bir magin ilgi uyandirici bir resmini
olusturacaksaniz, magin kurallarini, oyuncularin o6zelliklerini,
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hakemi ve taraftarlan bilmelisiniz. Biitiin bu 6nemli eyleri yaka-
lamak tizere hazir olmak igin, bildiklerinizi organize etmeye yar-
dim edecek ve ortaya ¢iktig1 anda sizin beklenmedige kars1 duyarh
hale gelmenize yardimci olacak bir varsayiminiz olmali.

Dolayisiyla bir belgesel onerisi yazmak, makul olarak neyin
beklenebilecegini gosterip heniiz bilinmeyen sonuglari elinden
geldigince 6ngoriir. Ornegin, I¢ Savag oyunlar: iizerine olan fil-
minizin, bir top arabasi, topgu askerinin ayagini ¢ignediginde al-
tist olacagini veya acil yardim ekibinin inleyen sireninin 1860’lar
savag meydanini istila edecegini 6ngbremezsiniz. Ama kazalarin
gergeklesebilecegini bilerek hangilerinin en yaygin oldugunu bu-
labilirsiniz.

Bunun yerine, istikrarsiz bir evliligi ele aldiginizi diginin.
Biitiiniiyle belirsizlikle karsi karsiyasiniz fakat oniinizde ayrica
biyik olgiide dramatik gerilimle dolu bir film vaadi var. David
Sutherland’in The Farmer’s Wife (Public Broadcasting Service do-
cumentary series, USA, 1998) adli filmi, Nebraskal: bir ¢iftin git-
tikge yoksullagirken aile ¢iftligine tutunma miicadelelerini yiirek
burkan detaylarla anlatiyor.

Yerle bir olan evliliklerinde
iki ana

her yeni bir kriz birgok olasi .
arasinda segim yaparlar.

sonucu beraberinde getiri-
yor ve her biri igin ekip acil yaptig:
durum plan1 yapip ona gore daha goriinmez

¢ekim yapmali. bir sekilde yaklagirlar. Katilime:
Bu o6devde, bizleri, sizin

icin 6nemli olan bir konuya ulasmay:

icin onemli ola y Karsit-

dahil ederek baglayin. Bizde
gigli hisler ve elegtirel di-
since olugturup olugturama-
diginiza bir bakin.

n
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Sekil 19-1 Patricio Guzman'in Nostalgia de laluz (Isiga Nostalji) filmi Sili ¢ollerindeki
teleskoplarla diktatorluk sirasinda kaybettikleri sevdikleri in kemikleri i bulmak icin yeri
kazan insanlari yan yana yerlestiriyor (filmden bir kare).

Olaylan Sadece G6zlemlemek mi yoksa
Kiskirtmak Amaciyla Araya Girmek mi?

Bir antropolog gibi gergekleri yakalarken kat1 bir sekilde g6zlemsel
bir tarzda ilerleyerek mi yoksa 6znelerinizi harekete gegirmek igin
onlarla etkilesimde bulunarak mi film ¢ekmeniz gerektigi konu-
sunda bir karara varmak kolaydir. Kameranin 6niine bizzat geg-
meniz bile gerekebilir. Eger yleyse, o zaman katilimci bir ¢ekim
yontemi uyguluyorsunuz demektir, hatta kendinizi yansitan bir
yontem (6zgekimin belgeselcilerin kullandig1 versiyonu!).
Ginimizde ¢ogu belgesel yapimcisi, konugsmaci siradisi veya
gergekten hissedilen bir seyi agiga vurmadig: siirece televizyon
tarzi réportajcilardan ve ig¢inde ¢ok soru sorulan ¢ekimlerden kose
bucak kagiyorlar. Patricio Guzman’in derinden sarsan filmi Nos-
talgia de la Luz (2010, Sekil 19-1) gibi yakin zamanl: igler cogu
zaman anlatidan ve kameraya dogru konugmalardan uzak durur.
Bunun yerine hikayelerini, sirf boyle olmasa da agirlikli olarak
goruntiler, eylemler ve davranislar yoluyla anlatirlar. Her kuralin
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istisnalar1 vardir ve Errol Morris’in The Thin Blue Line (1998) adl1
filmi, meshur yeniden ¢ekilmis sahneleri diginda, biyiik oranda
roportajlardan olusur. Yine de karakterleri, hikayesi ve Morris’in
kullandig1 sunum gekli dylesine 6zgiin ve olaganiisti ki film kendi
bagina ayn bir sinif olugturuyor.

Anlattigimiz durum ilerledikge, filminizin girisi ve akabinde
serimi, izleyiciyi yonlendirmek igin hikayenin igerigi hakkinda
yeterli bilgiyi saglamali. Ornegin, eger hikiyenizin odag: isleri
koti giden bir bakkalsa, bakkal sahibinin endiseden uyuyamadig:
geceleri gostermeniz gerekecektir. Piyasa giiglerinin onunki gibi ig-
yerlerinin etrafini nasil sardigini géstermek igin banka mudiira ve
toptanci igeren sahnelere ihtiyaciniz olacak. Stipermarket zincirle-
rinin personel 6zlik haklarini kisitlayarak ve kar marjlarini torpu-
leyerek zorla fiyatlar1 nasil indirdigini de gostermeniz gerekebilir.
Tum zorluklari ve ironileri resmetmek igin saglam deliller ve farkls
ornekler toplamalisimiz. Bir belgesel yapmak i¢in umut veren tirli
tirli materyal ¢ekmis olmalisiniz, sonra dizelti sirasinda iglerin-
den nihai igerigi ve anlami ayiklayacaksiniz.

Bu 6devde ise sadece neyi nasil gekmeyi disindiginizia gos-
termeniz gerekiyor.

insan Cikmazlarini Betimlemek

Insani problemler, insanlar i¢ ve dig etkenlerin birlesmesi sonucu
bunlarin tutsag: oldugunda giin yiiziine ¢ikar. Hepsini tanimla-
mak zorunda degilsiniz—kataloglama sosyal tarihgilerin ve sosyo-
loglarin isidir—fakat ikileme sebep olan ana meseleleri ele almak
zorundasiniz. Izleyici, bir durum agir1 basitlestirildiginde, eksik
bir bigimde gerekgelendirildiginde veya iyiye-karsi-ko6ta ideolojik
monokromunda ifade edildiginde bunun farkindadir. Fakat eger
bakkalin iflasa siiriiklenmesini gergekten de bunun bir iyi ve koti
meselesi oldugunu digiinen birinin (6rnegin, bu sikintinin oda-
gindaki bakkalin geng oglu) algilar1 yoluyla gésterirseniz, o zaman
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kavrayamadig karmagik
glgleri kabaca gizebilir ve
bize onun basitlestirilmig ba-
kis agisinin dokunakli yanini

hissettirebilirsiniz.

Belgesel bir dramadir ve da
insanlik halini inceler. Etkili belge-
seller katilimcilarinin

korkulary, gizemleri ve sorunlariyla
bizi karg1 kargtya birakar. Gergekleri

koymaktan veya orada bu-
lunan herhangi birinin
yansitmaktan daha Gteye gitmeyi
amaglarsiniz.

En iyi kurmaca filmler
gibi, belgeseller de karakter-
leri eylem halinde gosterdik-
lerinde en giigli halindedir.
Eylem simdiki zamandadir,
diger yandan réportajlar
hafizadan gelir ve zaten

dramatik

Belgesel
gerilimi, belirsizlik ve tahmindir;
hikiye anlaticis1 bunlari her zaman
gindemde tutmaya galigir.

gecmis olam ve dihil edil-
meyeni betimler. Tarihi bir
konu, elbette, bagka tiirli ele alinamaz fakat giincel konular her
zaman, simdiki zamanda yavag yavag gozler oniine serildikge en
iyisekilde kaydedilir. Onlarin bu olay: daha sonra animsadiklarinm
gormektense, iki aceminin bir kanoyu hizli akan bir nehir boyu
beceriksizce kullandigini izlemek bizi olaya ¢ok daha fazla dihil
eder. Fakat, agnostik bir kanocu hayatta kalacagina dair kendini
dua ederken buluyorsa, i¢inde bir yerlerde kameranin yapacag:
higbir isin agiga ¢ikaramayacag bir gey olmustur. Yalmizca dig ses
veya roportaj buna denk olabilir.

Izleyicinin meseleleri gormesini, hissetmesini ve onlar {izerine
digiinmesini saglayacak seyleri ¢ekmeyi planlayin. Cogu zaman
bu, ig bagindaki iki kargit kuvvetin arasinda bir ikilemi kasitl ola-
rak yonetmek anlamina gelir. Iyi drama, bizim farkinda ve dahil
olmamizi saglayarak ve bizi geligen kanitlarla karg:1 kargiya getire-
rek, duygusal, elestirel ve analitik islevlerimizi esnetir.

“Bu manipiilasyon degil mi?” diye sorabilirsiniz. Evet, 6yledir.
Konu sanat oldugunda ve 6zelikle film yapiminda, manipiilasyon
genelde kaginilmazdir. Tarafsiz bir film ortaya ¢ikarmayi birakin,
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tarafsiz bir ¢ekim bile yapamazsiniz. Kameranin her pozisyonu,
kaydedilen her olgunun siiresi, montajda yapilan her se¢im 6znel
bir insan se¢imini gerektirir ve boylelikle her sey manipiile edilir.
Burada tarafsiz higbir gey yoktur. Tim sanat eserleri, izleyiciyi
akic1 bir yagam deneyiminin ana hatlar1 araciligiyla yonlendirme-
yi amaglayan yapilardir. Digerlerinin gozlerinden gérmek igin, bir
bagkasi olmanin nasil hissettirdigini bilmek i¢in can attigimizda
yliziimiizi sanata doneriz.

Yizlegsme

Filminizde gatigmada olan giigler, birbirleriyle “yuzlesme”lidir ve
kameranin oniinde gergeklesmesi igin bir yolunu bulmaniz gerek.
Sizin yireklendirmenizle, yirmi yil 6nce ¢ileden ¢ikmis babasi
tarafindan evden kovulmug hamile kiz cesaretini toplayacak ve
hala kizgin oldugu annesine neden karg1 ¢gikmay: bagaramadigini
soracak. Diyecek ki, “Neden beni kurtarmaya ¢aligmadin?”

Mantikl: bir insanin zorlanarak yorumlayacag: geligkili kanit:
gostermeniz gerekiyor (anlatmaniz degil). Ilging karakterler kasitl:
bir gekilde gelistirilmelidir, bu da onlarin karmagikliklarini ve iki-
lemlerini gostermeniz ve izleyici kendi tespitini yapabilsin diye bu
karakterleri ekranda ¢6ziimlemeyi olabildigince fazla ertelemeniz
anlamina gelir.

Agiklayict  nedenlerden

uzak durun ¢inki hepimiz kullanim. Gizem ro-
“mesajlardan” giiphe duyariz. ~ manin kurucusu Wilkie Collins,
anlatiminda

Bunun yerine, izleyicinizin . . | .
ilgisini canli tutmanin bir yolu

gecikmenin kullanidmasini
kanitlardan  sonug  ¢ikar- desteklemigtir: “Onlar gildiirdn,
masina izin verin (gecikme  onlari aglatin fakat beklet-
kullanimlari iizerine ek bilgi  tiginizden emin olun.” Her tiir

anlaticiligs igin saglam bir
tavsiye!

gegerli bir sekilde sunulmug

kutusuna goz atin). Coziim-
leyemediginiz belirsizlikleri
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dahil edin ¢iinki bunu yap-

mak izleyicinin zekasina say- " Hayatta
g1 duydugunuzu gésterir. gibi segimler
Y ) kendi yazilmasina

Bu bolimdeki belgesel yardimci oluruz.

¢aligmasi i¢in hedeflenenler;

Segtiginiz temalarin yankisi olan yaganmig bir durum veya olay bulmak.

Bu durumu, yazar olarak amaglariniza ve ilgi alanlariniza hizmet
edecek gergeklere dayali bir hikiyeye doniigtiiriin.

Belgesel filminiz igin bir konu gelistirmek amaciyla, derledigi-
niz haber kupiirlerinden birini segin. Segtiginiz haberin agagidaki-
leri kargilamas: gerekiyor:

Otuz ila altmig dakika siiren bir belgesel filme donistiirilebilmeli.

Kendi iginde var olan bir dizi olaya ve evrilen bir karaktere sahip
olmali. Bu gekilde, film, i§ bagindaki bir tarayic1 gibi yalmzca
durgun, degismeyen bir durumun taslagindan ibaret olmayacaktir.

Izleyicinizi, gergek hayatin birtakim 6nemli yonleriyle meggul etmeli.
(izleyicinizi biiyileyici, rahatsiz edici, can sikici, korkutucu, eglenceli,
stirtikleyici, yani akliniza gelebilecek her gekilde dihil etmeli).

Belgeseller igin fikir tartisirken, agagidaki sorular1 g6z oniinde
bulundurun:

Bize gostermek istediginiz mesele, “hayattan bir par¢a” nedir? Bunu
imkin dahilinde ilging ve 6nemli kilan nedir?

Kimin bakig agisiyla gériiyoruz?

Durumun igindeki veya ana karakterlerdeki hayati ikilem nedir?

Film, karakterinin karg: kargiya geldigi kargit giigler arasinda bir
yizlesme vaat ediyor mu?

Ana karakterde (karakterlerde) olas: bir gelisme goriiyor musunuz?
Goriiyorsaniz bu nedir?

Filminiz i¢in ayirt edici bir tarz bulabilir misiniz?

Gosterecek veya soyleyecek igten bir geye sahip midir?
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Genel bir izleyici kitlesini en gok nasil etkileyebileceginizi
digtniyorsunuz?

Birgok belgesel biyografiktir ve dolayisiyla karakter odaklidir.
Degismeyen bir sekilde, 6nem arz eden karakterler hayatlarinda,
mizaglarinin zorunluluklarindan dogan meselelerle ugragir. He-
defleriyle ve iblisleriyle miicadele eden ger¢ek hayattan insanlar
gostermek, yaradilig ve kader arasindaki baglant1 noktasini kegfet-
mek i¢in olduk¢a tatmin edici bir yontemdir. En iyisi de, kurnaz bir
sekilde rol dagitimi yaparak, kendi hayatinizda olup biten 6nemli
mevzulari inceleyebilirsiniz, hem de kamera 6niine ¢itkmaniza ge-
rek kalmadan.

Bunlara ek olarak:

Segilmis karakterle bir olay1 ve onun etkilerini tarih sirasina gére
anlatan olay odakl belgeseller vardur.

Kameranin bir not defteri haline geldigi an1 belgeselleri vardir.

Bir fotografin veya yazinsal denemenin yapabilecegini yapan
deneme belgeselleri vardir.

Tarihi belgeseller vardir.
Seyahat belgeselleri vardir.
Yolculuk veya seyir belgeselleri vardur.

Film yapiminin veya film yapimcisinin kavramsal siireci izerindeki
etkileri yansitan doniigli belgeseller vardir.

Kligeleri ve basmakalip belgesellerin bayici samimiyetini yeren taklit
belgeseller (“sahte belgesel”) vardr.

Herkese gore bir seyler vardir; bu formlardan bazilari, yazili
belgesel onerisi materyallerindense basit video belgeselleri isteyen
iki 6devden birinde gergeklestirilebilir.

217



218

MICHAEL RABIGER ¢ KURGU SANATI

Odev 19-1: Bir Belgesel Konusu

Yazinizda,

1. Adim: Konunun arka planina veya igerigine dair kisa
bir taslak yazin.

2. Adim: Ana karakterinizi (karakterlerinizi) ve onun/
onlarin ana problemini agiklayin.

3. Adim: Onemli fakat kiigiik bir duruma onu ince ele-
yip stk dokuyarak bakmaya ¢aligin. Acemiligin getirdigi,
hayatin size 6grettigi her geyi dahil etme diirtisiine karg

koymaya ¢aligin.
4.Adim: Filminizin altinda yatan hikaye diizenlemesinin
ne olacagini agiklayin. Bunun sizden istedigi seyler:
a. Filmde zamanin nasil bag edeceginizi dii-
sunin

b. Ana karakterin hikdyeyi bakis agisindan gorecegimiz

karakter olup olmayacagina karar verin

c. Kullanabileceginiz bagka bir mantikli bakis agis1 olup

olmadigina bakin

5. Adim: Cekerken, yaparken veya
tematik kargt aktarmak i¢in kullanaca-
gimz herhangi ironik montaj teknigini kullanirken benim-
seyeceginiz herhangi 6zel bir yaklagimi betimleyin.

Ornek

Belgesel Konusu (Angela Galyean)

On yagindaki Timmy B----- ,okula gitmekten nefret ediyordu. Oku-
lu siirekli asmas1 o kadar ciddi bir boyuta geldi ki ebeveynleri onu
psikiyatra gotiirdd, psikiyatr da Timmy’nin hirg¢inliginin tedavisi igin
Prozac yazdi Bagta, Timmy’nin ilaca gosterdigi tepki olumluydu.
Psikiyatr ilacin dozajini arttiinca Timmy ruh halinde giddetli de-
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gisimler yagamaya bagladi. Annesi Cindy, durusmadan sonra goyle
dedi: “Bir anda kafasi atardi. Baginp ¢aginir, birkag dakika sonra da
sizi sevip sarmalardi ve o kadar kizgin oldugunu hatirlamazd bile.”

Prozac tedavisinin baglangicindan yalnizca birkag hafta sonra, dor-
dinci sinifa giden Timmy, G¢ yagindaki yegenini kalkan olarak
kullanip on iki kalibrelik av tifegini serif yardimcisina dogrultarak
soyle haykirdi: “Okula gitmektense seni vurmay: tercih ederim.”
Timmy’nin avukatinin bu tagkinliktan antidepresan ilacinin sorumlu
oldugunu sdylemesi hig de sagirtic1 gelmiyor.

Timmy’nin davasi Prozac kullanan bir g¢ocugu igeren bilindik ilk
dava, ki bu ilaci higbir kosulda ¢ocuklarin kullanmasinin giiven-
li oldugu kanitlanmamustir. {lacin etiketi de Prozac’in gocuklarda
kullaniminin giivenli ve etkili oldugunu séylemedigini not ediyor.
Fakat yine de Prozac, yetigkinlerde ise yaradig: kamtlandig: igin
depresyondaki gocuk vakalarinin yiizde 56’sin1 tedavi etmede kul-
laniliyor.

B---- ailesinin avukat;,“Timmy B---- olay sirasinda insanin aklin
altiist eden bir ilacin etkisi altindayds,” diye belirtti. Prozac, yilda 1
milyar dolarin tstiinde olan satigiyla diinyanin en gok satan antidep-
resanidir. Fakat, ruh halinde giddetli degisimler yarattig1 ve intihar
egilimlerine yol agtig1 iddialariyla ilacin baganis1 golgelenmistir.

Angela diyor ki:

Bu hikaye bana 6zellikle biyiileyici geliyor ¢iinki hem bariz bir bo-
zuk aile diizeninin durumunu hem de giiniimiiz Prozac’inin gizemi-
ni/cazibesini igeriyor. Prozac’i kullanmaktan her zaman korkmugum-
dur ve ilagtan 6nce, sonra ve ilacin kullanimi sirasinda ilacin etkisini
tanidigim insanlarin izerinde yakindan gérmisiimdiir. Bu vaka bana
siradig1 bir sekilde ilging geliyor ¢iinkii bir gocugun hayatini ve aklin
biinyesinde barindiriyor. Timmy’nin hayat: kendi vermedigi bir karar
yuzinden kalic1 olarak zarar gormigtiir.

Film oncelikle Timmy’ye, ebeveynlerine ve okuldan nefret etmeden
onceki hayatinda olan olaylara ve dolayisiyla psikiyatra gitmeden 6n-
ceki olaylara odaklanacak. Daha sonra, terapi goriirken yasadiklari-
n1 ve olayimn kendisini ele alacak. Durugmanin Timmy’nin tizerinde
ne gibi bir etki yarattigini ve olaylar soguduktan sonra artik hayati-
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nin nasil oldugunu incelemek tizere ilerlemek isterim. Ben yalnizca
Timmy’nin ve B---- ailesinin hayatiyla ilgileniyorum ve bu da filmin
kalbini olugturacak sey olacaktir.

Onceden ve su an sahip olduklari yagam tarzim olabildigince ok
gostererek, Timmy’nin egsiz kildig1 hakiki bir insani tecriibeyi nak-
ledebilirim. Anlatinin diizenlenmesi B---- ailesinden, onlarin gevresi
ve durugma katilimcilarindan aldigim geri doniise gore degisecektir.
Bu insanlar filme dihil edilebilir fakat benim amacim; Timmy’nin
aklinin ilacin etkisi altindayken kapana kisilmasini ayni dogrultuda
ortaya koymak igin dig diinyay: olabildigince az gostermektir.

Daha 6nce hig diizgiin bir belgesel yapmadim, bu yiizden bu proje-
ye dalmadan 6nce fazlasiyla ayak igi yapmam gerekecek. Bir hikiye
kendi kendini anlatabilmeli gibi geliyor bana fakat igimde, bunun
belgesel filmleri yapan insanlarin distigi yaygin bir yanilg: oldugu-
na dair bir his var. Insanlarla réportaj yapmak olduk¢a samimi olmay:
gerektirecektir. Tercihen, réportajlarda en st seviye rahathg: ve ko-
laylig: yakalayabilmek igin B---- ailesiyle olabildigince fazla zaman
gegirmek isterim.

Antidepresan ilaglar1 konusuna dair ahlaki tutumum oldukg¢a basit.
Tehlikeli ve gereksiz olduklarini digiiniiyorum. Bunun filmin benim-
seyecegi ahlaki bakig agis1 olmasi gerekebilir ¢iinki bu konuda fazla-
styla kararli ve hirsliyim. Hikayenin ¢ok kiigiik bir pargasiyla bu ige
girismek, anladigim kadariyla, katiimcilarin akillarinda olumlu bir
mesaj olugturacaktir, ki bu da beni aileyle daha fazla igbirligine [um-
maya] itecektir. Belgesel filmlerinde olumsuz bir pozisyonda durmay:
kiigimsemeye yatkinimdir ve bu gibi bir tutumdan ne pahasina olur-
sa olsun kaginmayi planliyorum.

Angela, “Bir hikiye kendi kendini anlatabilmeli gibi geliyor
bana fakat i¢imde, bunun belgesel filmleri yapan insanlarin digti-
gu yaygin bir yanilg: olduguna dair bir his var,” dediginde dogruyu
soyliyor. Yine de stratejisi oldukga kullanigh ve anlatisini klasik
li¢ sahneli dramaya ayna tutan bir sekilde li¢ pargaya boldiigiinde
izleyiciyi de déhil ediyor:

1. Arka plan ve gelisme. Yani, ilaci kullanmadan 6nceki hayati, gocu-
gun terapiye ihtiya¢ duymasina yol agan okul fobisini geligtirmesi.
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I1. Daha biiyiik bir meseleyle miicadele ortaya ¢tkar. Ufak bir sorun ilaci
almaya bagladiginda artik ¢ok daha kétisiine déniigiir. Okul fobisiyle
ilgili problemi, yerini ¢ilginca degisen ruh hallerine ve siddete birakur.
Hikéye, bir rehin alma durumuna dogru artan bir gekilde evrilir ve
davanin karmagasinda tutuklanmasiyla doruk noktasina ulagir. Mah-
keme karari muhtemelen hikayenin doruk noktasin: temsil eder.

III. Cozdimleme. Bu simdiki zamanda gegen tek bolim. Cocugun
gunlik hayatinda olumsuz taninmasinin ve kéti tintiniin tzerindeki
sonraki etkileri gosterir ve cocuklar: bir yana birakin, ilacin genel ola-
rak regete edilip edilmemesi gerektigini sorgular.

Kargimizda 6yle dengesi bozulmug bir ana karakter var ki tigiin-
cii perdeye kadar herhangi bir sorunu oldugunu inkér ediyor. Peki
bu pargay: etkileyici kilacak ikilem nerede? Bu ikilem, Timmy ve
diger herkes arasindadir. Diger segenekler, Timmy’nin rakibini,
yeterince test edilmemis bir ilaci bir ¢ocuk tzerinde kullanarak
riskli bir karar alan doktor olarak veya uzmanlara giivenerek ol-
duk¢a naif olduklarini ¢ok ge¢ fark eden Timmy’nin ebeveynleri
olarak belirlemek olabilirdi. Sahneden sahneye kimin daha etkili
olabilecegine baglh olarak ug¢ farkli bakis agis1 arasinda degisiklik
yapabiliriz. C6ziim ne olursa olsun, ¢ikarimlar genis kapsamlidir
ve Timmy'nin bireysel davasinin 6tesine geger. Asagidakileri dik-
kate alin:

Bir doktorun riskli bir tedavi yontemine bagvurmasindan 6nce bir
hastanin ve ailesinin ne kadar garesiz bir durumda olmalar gerekir?
Amerikan Gida ve Ilag Kurumu ilaglar test etme siireci boyunca
agir ¢ekimde caligirken AIDS hastalarinin, ne de olsa, aci iginde
beklemeleri gerekiyordu.

Uzmanlara ne zaman giivenmeliyiz, ne zaman giivenmemeliyiz?
Meshur Tuskegee deneylerinde, zavall gineyli siyahi iftgiler
izerinde Amerika Halk Saglgi Hizmetleri tarafindan kirk yil
boyunca ¢aligmalar yapildi. Bunu yaparken onlara ne frengi
olduklarini séylediler ne de onlar1 herhangi bir tedaviye tabi tuttular.
Katiksiz irkgiligin yarattigi acimasizhik baglaminda Nazilerin yaptig
deneylerle kiyaslanabilir ve Afro-Amerikalilarin tibbi yardim almay:
geciktirmelerinin nedenine 11k tutabilir.
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Angela’nin ge¢misinde kendisini yaralayan geyler onu filmi
¢ekmeye motive ediyor ve inanglar1 konusunda ona konugma yet-
kisi veriyor. Fakat, kullaniciya ve kosullara bagl olarak, her ilacin
yan etkileri vardir ve her ilag insan igin bir lituf veya bir lanet
olabilir. Taraf tutmay: kolaylagtiracak bir film yapmaktan kagin-
mak i¢in, Angela’nin ilag ylizinden zarar gérenlerin yani sira ilacin
yardimci oldugu insanlar1 da dahil etmesini 6neririm.



20

Otuz Dakikalik Ozgiin Kurmaca

Etkili bir kisa kurmaca film, yeteneklerinizi olugturmak igin giigla
ve ekonomik bir yontemdir. Uzun metrajli bir is gibi, bu da bir
olay o6rgist, karakterler, durumlar, bir tarz ve elle tutulur tema-
tik bir amag gerektirir. Youtube’da ulagabileceginiz tg klasik kisa
film konu hakkindaki tiim giiphelerinizi alip gétiirecek. Norman
McClaren’in tek kare animasyon filmi (stop-motion) Neighbours'da
(Kanada, 1952), birbiriyle tamamen ayni iki evde oturan komgular
bitigik arka bahgelerinde dinleniyorlardir. Bu bahgelerin arasinda
bir ¢igek aginca, ¢igegin ¢itin hangi tarafina ait oldugu uzerine
neredeyse olimiine kapisirlar. An Occurence at Owl Creek Bridge
(Fransa, 1962) adl1 filmde, Amerikan ig Savagi, Robert Enrico’nun
Ambrose Bierce'in 6ykiisine yaptig1 akildan ¢ikmayan uyarlama
i¢in zemin olugturmugtur. Ana karakterin kagig hayali araciliiy-
la, suglu adamin 6lim aninda yagamaya devam etmeyi ne kadar
istedigini garesizce hissederiz. Otuz dakikadan daha az bir siire
icinde, Chris Marker'in La Jeéte (Fransa, adli filmi, neredeyse
biitiiniiyle fotograf araciligiy-

la galigarak, 2. Diinya Sava- Yazar bakis agiss,
’'ndan sonra yerle bir olmu film yénetmenlerinin)
§ y > daki karakterlere ve

Paris'te zamandayolculukya- ;- A1 bireysel tutumdur.

pan dgiklarin tiyler Grpertici  etkili ve yazara ait bir bakig agis1
yer alti dinyasindan kareler  esere bireysellik, 5Snem ve canlilik

sunar ($ekil 20-1). kazandurir.
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Bir profesyonel olarak yazmak ve/veya yonetmek amaciyla bag-
vurulacak en iyi yontem olmasina ragmen, kaliteli kisa kurmaca
filmler konusunda uzun yillardir bir eksiklik vardir. Uzun metrajli
bir film gibi, kisa film de insanliga ait soyleyecek kisa, 6z ve ilging
bir seyle birlikte, yazar bakis agisina sahip olmalidir ve bu da bir
yazarin veya yonetmenin yazarlik yeteneklerinin giigli bir gekilde
sinanmas1 demektir. Oykii gibi kisa bir film de genelde:

Belirli bir diinya iginde hizlica ve idareli bir sekilde bir ana karakter
olugturur.

Bu karakteri bir sorunla yiizlesirken ve bagarmasi, elde etmesi veya
yapmasi i¢in 6zel bir seye sahip olurken gosterir.

Ana karakteri harekete gegmesi gereken bir noktaya getirir.
Karakterin sorunuyla nasil bag ettigine odaklanir.

Karakterin ana meseleleriyle, savunmasizligiyla ve yapabildikleriyle
ilgili algilarimizi, ana karakterin birbiri ardina gelen zorluklarla bag
etmesini izlememizi saglayarak genigletir.

Izleyicinin ve belki de ana karakterin de bir seyler Ggrenmesini saglar.
Neyse ki, her hikdye kazananlar tizerine degildir, 6zellikle komedide.

Sekil 20-1 Chris Marker'in La Jetée adl filmi, 3. Dunya Savasi'nda hayatta kalmis birinin,
bir zamanlar her seyin guzel oldugu dunyadaki sevdigi kadina dair anilarinin strekli aklina
dusmesi ive terk edilmisligini bize hissettirmeyi amacliyor.
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Hikéye anlaticilar1 bir izleyici kitlesinin kargisinda kisith za-
manlarin1 genel olarak boyle etkili kullanirlar fakat kisa filmler,
herhangi bir hikiye veya siir gibi, atmosferine, 6zel olaylarina
ve diger mevzularina bagh olarak neredeyse herhangi bir anlat:
omurgasiyla donatilabilir.

Bu unsurlar neden bu kadar sik kendilerini gosterir? Muhte-
melen hikéyeler bizi kendimizle 6zdeslestirdigimiz birine bagla-
yan ritieller oldugu icindir. Islerin ana karakter igin iyi gitmesini
isteriz fakat birgok hikiye mutsuz sonla biter—ama yine de tatmin
oldugumuzu hissettirir. Hayatin kumar oynamak oldugu gergeginin
farkina variriz ve mutsuz sonlarin mutlu olanlar kadar gergek ol-
dugunu anlariz. Bu, hem giizel hem tziici olan seye katarsis denir.

Bunun arkasinda, ¢ok eski ve degismeyen insani bir ihtiyag ya-
tar, onu da Michael Roemer béyle tanimlar:

Hikaye, ya da mit, ritiiel arasindaki iligki uzun yillardir belirtilmig ve
tartigtlmugtir. Ritiel de kutsanmigla veya “gergekle” yiiz yiize gelece-
gimiz, ¢aresizligimizi ve sinirlarimizi kabullenecegimiz, silahlarimizi
ve savunmalarimizi bir kenara birakacagimiz, kontroli elden bira-
kacagimiz, digerlerini affedecegimiz ve kendimiz de affedilecegimiz
givenli bir bolge olugturur. Hem ritiiel hem de olay 6rgiisii 6zeli ge-
nelle birlestirir. Dahasi, komedide ve trajedide oldugu gibi ritielde
de, bizi bir araya getiren, biiyiik oranda korkularimiz, zayifliklarimiz
ve baganisizliklarimizdir—yani bizi giinlik hayatta birbirimizden
uzak tutan sirlar.!

Hayatimizda bizi sikintiya sokan etkenleri (deger ¢atigmalari,
insani arzulardaki geligkiler, evrenin giiglerine kars1 savaglar) ha-
rekete gegirerek, hikdyeler hayatimizda yarim kalan ve belki de
¢6zimi olmayan seylerle yagamamiza yardimci olur.

Bir kisa film fikri gelistirirken, sunlar1 géz 6niinde bulundu-
run:

1 Michael Roemer. Tellling Stories: Postmodernism and the Invalidation of Traditional Narrative
(Lanham, MD: Rowman & Littlefield, 1995), 7.B6lum, sayfa 89.
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Iginizdeki ses bu hikaye hakkinda ne diyor?

Bu hikiyenin ait oldugu tiir (janr) hangisidir?

Hikéye hangi ahlaki giigleri ele aliyor ve hikiyenin yapmaya galistif
is nedir?

Hikayenin yarattig: diinyada ana karakter neyi temsil ediyor?

Bahisler ana karakter igin yeterince yiiksek mi? (Bunlar: ¢cogu
zaman hikiyenin inandiricihin bozmadan artirabilirsiniz.)

Hikiyenin krizi nedir ve bu kriz hakkinda nasil hissediyorsunuz?

Ilerleme kaydeden kimse var m1 ve eger kaydediyorlarsa, bu
inandirici ve tatmin edici mi?

Hikiyenin 6zgiinligiini nasil degerlendirirsiniz?

Hikayenin biitiiniiniin biraktig1 etkiyi nasil degerlendirirsiniz?

Odev20-1: Ozgiin Bir Kisa Kurmaca Parcasina Yaklagim

Otuz dakikalik kurmaca filmi orijinal bir sekilde ele
alarak yazin. Tek bir ana karakter tizerine odaklanmasini ve
karakterin 6znel bakis agisini1 anlamamiz igin bizi yonlen-
dirmesini saglayin. Bu bakis agisinin muhakkak katildigi-
mi1z veya hogsumuza giden bir bakis agis1 olmasina gerek yok.
Hikéyeyi baginizdan gegen veya yakindan goézlemlediginiz
bir ey tizerine dayandirmaya ¢alisin fakat giincel herhangi
bir seyi kurgulamaktan kaginin. Bu sizi, gergege sadik kalma
konusunda birgok soruyla bag baga birakacaktir. Yazin:

1. Adim: Hikayeyi 6zetleyen bir sahne taslag:.

2. Adim: Hikayenin anlam: ve amacini tanimlayan ge-
gici bir varsayim.

3. Adim: Sekanslarin planlanan gosterim siireleriyle bir-
likte bir listesi. Her bir sekans i¢in slire tutarken tim sah-
neleri kendi kendinize oynayarak ve her ¢ekimi go6ziniizin
oninde canlandirarak gésterim siirelerini kestirmeye ¢aligin.
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Ornekler

Ornek 1: Otuz Dakikalk ézgﬁn Kurmaca Fikri (Michael
Hanttula)

Sahne Taslag:. Bugiin biiyiik fakat adi san1 bilinmeyen bir kurumun
baskaninin zorunlu emekli oldugu giin. Bir¢ok insan, 6zellikle bagkan
yardimcilari grubu, bagkanin emekliliginden kazang saglamaya ugragi-
yordu. Fakat, o bu insanlara itaat etmeyi reddedip ofisini, onu rahatsiz
edebilecek insanlar savugturdugu, onu mevkisinden etmeye kalkigan-
larin canina okudugu bir siginak haline getirdi. Birer birer, alt kidemli
calisanlar en ust kata gikmay:1 bagardi ve onun derme ¢atma siginagina
gorevler yagdirmaya ¢aligtilar. Her seferinde, korkung bir gekilde yara-
lanurlar veya bir gekilde aciz bir duruma diigerler. Zamanla, bagkan yar-
dimcilar: génderecek sekreter, asistan ve ¢ayci kalmadigs igin birilerini
gonderemez olurlar. Her seyden umudu kesmeden 6nce, zemin katta
calisan posta odasi ¢alisan1 Farrago’yu hatirlarlar.

Asagiya, onun destegine fazlasiyla ihtiya¢ duyuldugunu ve bu yar-
diminin hi¢ kusku yok ki uzun zamandir bekledigi biiyik terfiyle
sonuglanacagini soyleyen bir mesaj gonderirler. Farrago aceleyle bi-
nanin lobisine dogru gider. Burada bagkan yardimcilar1 ve birimlerin
yoneticileri bir karargih kurmuglardir. Masalar, en uzak duvardaki
bir yigin asansore dogru bakacak gekilde ters donmiistiir. Insanlar
oradan oraya kogturmakla, raporlarin iizerinden gegmekle, iletisim
araglarina dogru bagirmakla, haritalari ve gérevleri belirlemekle mes-

gullerdir.

Genel bagkan yardimcisi Farrago'ya kisaca durumu 6zetler, bagkanin
yaptig1 tim geytani igleri ve onu ofisinden ¢ikarmanin 6nemini anla-
tir. Kadin bunu yaptig sirada, asansor kapilarindan birinden bip sesi
gelir ve kap1 agilmaya baglar. Herkes saklanmak i¢in masalarin arka-
sina atlar. Bir sekreter elleri ve dizleri iizerinde asans6rden emekleye-
rek yavagca gikar. Birgok insan adamin yardimina kogar. Adam bariz
bir sekilde ne oldugu belli olmayan yaralardan dolay: liiyordur. Son
nefesinde, en iyi bagkan mevkisini birine vermeyi bagarir ve bagka-
nin bu mevkiyi iyi korudugunu ve yonetimi ele gegirmenin imkénsiz
olacagim soyleyerek onlar1 uyarir. Adam 6lir ve Farrago’nun cesare-
ti kirilir. Fakat, genel bagkan yardimcisi ona, eger bagkani koltuktan
indirmeyi bagarirsa alacag: terfiyi hatirlatir. Farrago bu gérevi kabul
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eder, malzemeleri ve haritalar toplar ve asansorle yiiksek binanin te-
pesine ¢ikar.

Asansériin iginde, Farrago, ¢alisanlarin geri kalan: tarafindan bagka-
n1 alt eden kisi olarak takdir edilecegi igin terfisinin ona getirecegi
glicli ve prestiji hayal eder. En tist kata geldiginde asans6rden iner ve
6ntinde kiigiik ofis bolmelerinden olugan bir labirent bulur. Labirente
girer ve bu gorevi ondan dnce yapmaya kalkigan yenik diismanlara ve
yolculugunu engelleyen birgok tuzaga rastlayarak etrafi aray1p tarar.

Yol ustiinde, bagkan: korumaya karar vermis bir bekgiyle kargilagir. Bu
ikisi kavgaya tutusurlar ve bekginin kavgada istiin gelmesi an mese-
lesidir. Fakat Farrago bekginin elinden kurtulmayi bagarir ve labiren-
te aceleyle geri girerek, tuzaklardan birine digmeye ramak kala durur
ve bagka bir koridora siginir. Bekgi, hizli bir tempoda, koridorun et-
rafinda dort déner ve kendini tuzagn igine atar. Farrago bekginin isi-
ni bitirmek igin etrafin1 sararken bekg¢inin aslinda kendisi oldugunu
fark eder. Oldugu yerde durur; bekgi, bagkanin iyiligini 6verek ve onu
koltuktan indirmeye ¢aligan hain personelleri kinayarak ona bagkana
yardim etmesi igin yalvarir. [Bekgi 6liir.]

Farrago, oldukga kafasi karigmis bir sekilde, bekginin 6limiinden
sonra hala bagkan1 bulma umuduyla labirentte ilerler. Nihayetinde,
onun ofisine rastlar ve bagkani pencereden bakarken bulur. Bagkan
Farrago’'nun varhigiin farkindadir fakat harekete gegmiyordur.

Bagkan, Farrago’nun neden burada oldugunu belirtir ve kisaca o git-
tikten sonra belli bagh islerin kurum tarafindan icabina bakilmasi-
1 rica eder. Bagkan girket i¢in ilk bagtaki umutlarindan ve ne kadar
¢ok iyi seyler yapmak istediginden bahseder. Fakat bunlari yapmay:
denediginde, personeli bagkaldirmigtir ve [0 zamandan beri de] onu
buradan atmaya ugragtyorlardir.

Bunlar sagirtic1 bir gekilde, personeli tarafindan “insanlarin arasindaki
kot adam” olarak adi ¢ikmug birine karg1 hissedilen insani duygular-
dir. Farrago odada etrafina bakinir, hayir kurumlan tarafindan veri-
len 6diilleri ve tegekkiir mektuplarini ve bagkanin “yaptig: iyiliklerin”
diger izlerini gorir. Genel bagkan yardimcisinin ve sadik bekginin
sozleri kafasinda yankilanir. Bagkan, personelinin Farrago'ya yaptig
terfi teklifinden haberdardir ve bunun, onun ilerlemesi igin en iyi yol
oldugunda hemfikirdir. Fakat, Farrago’ya terfinin getirecegi liks bir
yagama sahip olma hayali, boyle bir giice sahip oldugunda ne tiir bir
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insana doniigecegi (personelin gu anki hali gibi) goziiniin 6niine gel-
dikge anlagilmasi zor hale gelir. Personelin ona verdigi silahi gekerek
bagkanin tizerine dogru yirir.

Personelin kurdugu karargihta ise birgok kisi gergin bir sekilde bek-
liyordur, digerleri hala biyiik bir kogugturma igindedir (diger sirket-
lerle anlagmalar yapmak, [onlara] bagkanin degistigine dair giivence
vermek). Asansor en ist kattan agag1 dogru inmeye bagslar ve kontrol
odasindaki gerginlik asansoriin indigi her bir katla daha da artar. So-
nunda, zemin kata varir ve asansor zili galar, asansér kapisi aniden
agtlir. Farrago ve bagkan beraber hizli bir gekilde onlara dogru gelirler.
Hikiyenin Anlami/Amaci. Bu hikaye giiciin yozlagmasi ve iyilik yap-
ma miicadelesi hakkindadir. Michael'in ana karakteri Farrago terfi al-
may1 her seyden ¢ok ister ve bunu elde etmek igin her geyi yapacaktir,
dolayistyla bu yolda yapmak zorunda kalacag: seyleri hig diigiinmez.
Once, personel onu terfi ve giig vaatleriyle manipiile eder. Daha sonra,
bagkani ararken, bekgi ne yaptigini diiginmesini saglamak igin onunla
kargi kargiya gelir. Bagkanin yanina vardiginda, sirketin baginin herkes
gibi bir insan oldugunu, personelin anlattig: gibi bir canavar olmadi-
gim anlar. Farrago, bagkanin ona daha fazla hitap eden degerlere sahip
oldugunu gormesi izerine, bagkan yardimcilarinin “diktatore” kargt
savaglarinda yardimei olma istegini kaybeder. Fakat, bagkana yardima
olarak terfi firsatiz1 kagiracagim fark eder. Karakterin ikilemi, bu se-
beple, kariyerini gelistirmek ve iyi bir insan olmaya ¢aligmak arasinda
yapacag segimdir. Sonunda, personelin isyanci giigleri kargisinda sa-
vas hazirhginda olan bagkanin yaninda yer alir.

Sekans Listest

1. Karargihta meydana gelen olaylarin bagliklar: altinda fotomontaj.
Arka plani (bagkan: alt etmek igin yapilan 6nceki girigimler, perso-
nelin posta odasi ¢aliganina bagvurma karar1 vermesi) vermek igin dig
ses ve ses tasarimi kullanimi—45 sn.

2. Yiginlarca diizenlenmemis mektubun arasinda posta odasinda
(bodrum kati) haril haril ¢aligan Farrago’ya yukan ¢agrildigini ve bir
terfi konusunda bagkan yardimcilariyla goriigmesini belirten mesaj
gelir—45 sn.

3. Farrago'nun lobiye/karargaha girisi, olayin kisaca ona anlatilmasi,
asansorden ¢itkan adamin bagarisiz girisimine tanik olmasi, oraya git-
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meyi kabul etmesi, asansorle yukar1 génderilmesi—4 dk.

4. Farrago asansorde, parlak geleceginin hayalini kurarken. Asansor
en st kata ulagtiginda silkelenerek hayalinden uyanir—30 sn.

5. Oniinde labirenti goriir ve labirentte ilerlemeye baglar. Karsisina
¢tkmazlar, 6li sekreterler ve tuzak gukurlar: gtkar—2 dk.

6. Bekgiye rastlar, kavga eder, kagar, saklanur, bekgi yaralanir, konugur-
lar, Farrago yoluna devam eder—3 dk.

7. Bagkan1 bulur, ofisine girer, hikayesini dinler. “Iyi bir hayat stan-
dard1” ve “iyi” bir hayat siirmek arasinda [yapacag: se¢imi] hayal eder.
Kararini verir—4 dk.

8. Farrago ve bagkan lobiye doner, personeli sagkina gevirerek saldi-
rrlar—1 dk.

Her #4r (janr) kendi iginde yararh
fakat sinir ¢izen kurallara sahiptir.
Bu kurallar izleyiciyle bir yakinhk
kurar fakat her zaman bir eseri
tahmin edilebilir kilma tehlike-
ne ait tim kurallan yerine  p; igerir. Mitkemmeliyet igeren
getirir. Soyledigimiz gibi her  herhangi bir sey kurali zorlayacak
tir (taglamali komedi olsun, Ve hatta diizenini bozacaktir, bu
da her hikéyenin ihtiyaci olan

gerilimin bir kismini yaratmaya

Yaklagik siire: 16 dakika

Monty Python tarzinda
olan bu nefis komedi, tiirii-

kara mizah olsun, tuhaf ko-
medi olsun, tarihi kurmaca
olsun, arkadaglik filmleri ol- yardime olur.
sun veya psikolojik gerilim olsun) sanatginin hem kullanabilecegi
hem de yapisal olarak diizenini degistirebilecegi bir dizi izleyici
beklentisini beraberinde getirir (bkz: ek bilgi kutusu)

Baz1 sekanslar Michael'in tahmin ettiginden daha uzun siirse de,
bitiinine bakildiginda yine de istenen otuz dakika sinirinin altin-
da kalacaktir. Yani yalnizca gosterim siiresi agisindan bakildiginda,
eserin hig siiphesiz gelistirilmeye ihtiyaci vardir. Bagta taslak ha-
linde verilen durum (bagkani yakalamak tizere bir bir gonderilen
astlar) arka plana yerlestirilmis olarak kalmak igin, ki dogas: gere-
gi biz sadece bunun hakkinda bir seyler 6greniyoruz fakat filmde
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bunu goérmiiyoruz, fazlasiyla 6nemli ve potansiyel komediyle dolup
tagan bir durum gibi goériiniiyor.

Belki de hikdye daha 6nceki evrelerden birinde baglamali, me-
sela kahramanimizin hala bodrumdaki posta odasinda gozlerden
uzak bir eleman oldugu zamandan. Bu noktadan itibaren, baz
hikéye unsurlar eksik gibi goziikiiyor. Boyle bir sey hissettiginiz-
de, mitteki, efsanedeki veya tarihteki en yakin karsiligiyla kar-
silagtirarak sakli olan potansiyeli cogunlukla ortaya ¢ikarirsiniz.
Michael’in hikayesi bir krallik hakkinda, kurumun bagkani kral ve
labirent gibi olan bina da kralin kalesi. Kral kugatma altinda ve ba-
ronlar1 da onu tahttan indirmek tizere. Bu, liderin yagindan, hasta-
ligindan, 6limciil hatalarindan veya yolsuzlugundan dolay1 giiciin
elinden alindig1 bir saray devrimidir. Burada lider, giicii emekliye
ayrilamayacak kadar ¢ok seviyordur ve astlar1 da yeni hiyerarside
bir yer kapmak igin birbirlerini yer. Binanin tepesinde diinyadan
elini etegini ¢ekmis lider ondan asag: olanlardan saklanir, siyasal
yap: dengesiz ve anarsik bir hale gelir ve emri altindakilerin artik
tek istedigi onun giiciini ele gegirmektir.

Halk hikéyesi agisindan bakarsak, Farrago riitbece diisiik usak
veya agc1 yamagidir. Herkes basarisiz oldugu igin géreve kosulan
Farrago'nun saf bir gériiniimi vardir fakat bu gériinis aldaticidir
ve kendi amaglarina hizmet eder. Devasa bir sigrayisla bir kerede
ilerleme kaydetmeyi amaglar, aptal bir girket merdivenini karig
karig tirmanarak degil. Farrago gergekten saf midir yoksa astla-
rin1 kurnaz bir gekilde savagta 6lmeye yollayan lobideki bagkan
yardimcilar1 gibi firsat m1 kollar? Farrago'nun iginde bulundugu
ahlaki belirsizlik hikdyenin geriliminin artmasina yardimci olur
ve bunun tzerinde daha da fazla durulabilir. Adeta sokaktaki bir
adam gibi bu yolculuga baglayan Farrago, ahlaki kazancimi galip
gelmek i¢in kazanmaz, bu yiizden hikiye sansin ondan yana ol-
masina izin vermedikge, geciktirilen sonug da siipheyi ve dramatik
gerilimi o kadar uzun siire elinde tutacaktir.
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Farrago 6dilini bir an igin gérdigiinde, bir dolu tuzak ve ye-
nik savag¢ilarla dolu olan labirente dogru atilir. Cok zaman gegme-
den, hatir1 sayilir her labirentte bulunan bir seye, efsanevi minotor
gibi orada duran bekgiye rastlar. Sans, pratik zeka ve dayaniklilik
gibi testleri gegtikten sonra, Farrago simdi de i¢ kisimdaki kutsal
yerdeki bekginin, kurnazligiyla istesinden gelmelidir. Bu testi de
gegerek, bilgi kazanma hakkina sahip olur (bagkanin aslinda iyi
bir insan oldugu), ki bu bilgiyi de akilsizca davranarak gérindigi
gibi kabul eder.

Bu problematiktir ¢linki dramatik gerilimin daha ileri gitmesi-
ni engeller. Onu bagka bir tuzaga disiirebilir ihtimaliyle bu bilgiye
giivenmemesini saglamak daha iyi olurdu. Diger biiyiik problem
ise bek¢inin “aslinda kendisi” olmasidir. Michael bu yansimali
kimligi bitin metnin temelinde yarattiysa, bu aslinda ilging bir
psikolojik bulmaca olabilirdi ama bu sadece tek bir yerde goriilen
olay1 ne bagka bir olay takip ediyor ne de sonradan bu durum bagka
bir yerde kullaniliyor. Belki de, 6rnegin, Farrago sonradan bagka-
nin da kendisi oldugunu kesfettigi i¢in olabilir. Bu aracin bir sefer
kullanilmas: tutarsizlik ve yanlis yénlendirmeyle sonuglaniyor, bu
yuzden hepten birakilmasini tavsiye ederim. Bunun yerine, belki
de sahne, 6len bekg¢i Farrago’ya son bir tuzak kurmak tizere tekrar
ortaya ¢iksin diye oynanmalidur.

Bunlara ek olarak bekgi bir seki/ degistiren olarak karsimiza ¢1-
kar. Baglarda bir digmandir fakat sonradan kendini gizlemis bir
yardimci oldugu ortaya gikar. Tam tersine, yardimci olacakmus gibi
gorlinip bir tuzak kuruyor da olabilirdi -bu da onu bir Ailekira
doénigtirirdi. Gerilimi korumak igin, Michael, Farrago’nun bek-
¢inin hilekir oldugunu digiinmesini saglayabilirdi ve sonra da i¢
kisimdaki kutsal yerin 6limcil bir tuzak olduguna dair ipuglan
verebilirdi. Gerilimi artirmak igin, Farrago yol boyunca tehlikeli
goriinen bir¢gok durumu aragtirabilirdi, tipki Dorothy ve arkadag-
larinin Oz Biyiicisi’niin trkitiicti kalesine vardiklar: kisim gibi.
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Bagkani savunmasiz bir gekilde bulmasi, ani bir siirpriz bekleyigin-
de oldugumuz i¢in, yine giiphe igeren bir durum olabilirdi.

Bagkan iyi bir insan oldugunu iddia ettiginde, Farrago ilk bagta
ona inanmamali. Bizi merakta birakmak i¢in, Farrago 6nce bagka-
m sorguya ¢ekmeli, belki her seyden elini ayagini ¢ekmesinin nasil
oldugunu kafasinda oturtmak veya bagkanin neden emekli olmak
istemedigini sorgulamak tizere. Faustus gibi, Farrago da bagkanin
yanlig anlagilmig bir adam oldugu konusunda kendini ikna ederken
seytanla pazarlik ediyormus gibi goriinebilir. Buna inanarak daha
kot bir tehlikenin i¢inde olabilirdi. Ondan ne istiyoruz?

Michaelin yazdig1 sonda, Farrago gili¢ durumda olan bagkanla
isbirligi i¢inde asansorden ¢ikar. Bunun ige yaramas: igin, Far-
ragonun segenekleri asansoriin kapisi agilana kadar ve koti ikili
silahli partnerler olarak kendilerini gosterene kadar muallakta
kalmali. Fakat bu hileli bir son gibi goériiniiyor. Partnerler ger-
¢ekte simdi ne yapacaklar? Bonnie and Clyde filmindeki gibi bir
catigmada mi 6lecekler? Bagkan, bir dontiim noktasi aninda, ahmak
Farrago’yu tutarak ve o batan giinese dogru gézden kaybolurken
Farrago’yu bir kalkan gibi kullanarak hakiki seytani yiiziini gos-
terebilir.

Ama eger ortakliklar1 gergekse ve motivasyonlar: giigliyse,
bagkan yardimcilarini bir gekilde kurnazliklariyla yenmeli ve artik
yardimsever olan ve tamamiyla fildisi kuleden yiikselen liderligi
yeniden yerine koymalilar. Kapsamli komedide mutlu sonlar bek-
lendigi dogrudur fakat bu hikiyenin ¢6ziimlenmemis dogas: ar-
kasinda rahatsiz edici bir soru birakiyor: iyi bir adam, mevkisinde
gereginden fazla kalip da nasil hala takdir edilir? Bir geyler 6gren-
digini gostermek i¢in bunun karsihgini 6der mi veya pigmanlik
duyar m1? Higbir sey olmamig gibi davranamayacag kesindir.

Caliganlar eski diizenin giiglenmesini kabul edeceklerse, hika-
ye boyunca ahlaki ikilemde kaldiklarin1 daha fazla sergilemeleri
gerekecektir. Itaatkar ve digiik ritbeli caliganlarin arkalarinda
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yalnizca orta kademe yonetimdeki doyumsuzlar birakilarak canina
okundugu disiniilirse bunu yapmak zordur. Iyi adamlarinizin
hepsini savagta 6ldirirseniz, izerine bir de k6t adamlarin bir de-
gisim gegirmesini saglarsaniz, inandiricilifi zorlamig olursunuz.
Hayatta bunu ¢ok nadir gorirsiniiz, komedi de ise higbir zaman.

Farrago ve bagkan i¢in bir bagka son da, kagmanin bir yolunu
bulup yepyeni bir yerde yeni bir girket kurmak tizere giin batimina
dogru beraber kogmalar1 olurdu. Béylece hem komedinin mutlu
sonlarina hem de kurumsal hayattaki hainliklere sadik kalinird:
fakat bu, par¢anin merkezi bir varsayimini ihlal eder -hikiyedeki
kurumun, micadelenin 6lim pahasina yapildig: etrafi gevrili bir
diinya oldugu. Segtiginiz tir (janr), ahlak tzerine olan hikiyenizi
anlattiginiz mekan, hepsi karakterlerin takip etmesi gereken bek-
lentileri olugturur.

Ozetle, Farragonun kahramanlik yolculugunu ve bodrum
katindan binanin yikseklerine ve tekrar lobiye inigini kisaca
anlatmasi orada durduklar siirece tutarli goriiniiyor. Labirentin
icindeki yolculugunun giiglendirilmesi gerekiyor ve 6lmekte olan
bekginin daha belirsiz olmas: gerekiyor. Bagkanin ofisindeki zorlu
sinav daha fazla basamak, gerilim ve belirsizlikten yararlanabilirdi
-ozellikle bagkan sonradan saf iyilik diginda higbir sey yansitma-
dig1 i¢in. Lobideki final kisminin da tzerinde tekrar galigilmasi
lazim.

Benim onerilerim yalnizca hikdyenin nasil gelistirilebilecegine
dair birkag olas: sey ve bunlarin yalnizca benim ¢6ziimim oldu-
gunun farkina varmakta fayda var. Bagkalar1 muhtemelen farkl
gelismeler 6nerirdi. Herhangi bir elestirmen bununla birlikte Far-
rago i¢in bahisleri artirmay1 denerdi, onun daha fazla micadele
etmesini saglar, 6niine daha fazla engel koyar ve yapmasi i¢in daha
zor segimler sunardi.

Bu daha simdiden fazlasiyla gelisme demek olur ve hikayeyi
verilen otuz dakikanin 6tesine kolay bir sekilde tagiyabilir.
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Ornek 2: “Eggs Benedict” (Michelle Arnove)

Ozet. “Eggs Benedict” Meg Benedict adinda miicadeleci bir 6grenci
hakkinda ac1 tath bir komedi. Ciddi finansal sikintilar altindayken,
bir tiip bebek merkezine gider ve yumurtalarindan birini para kargi-
liginda bankaya bagslar.

Geng bir gift, Kevin ve Mary Donovan, hamile kalma konusunda
sikint1 gekiyorlardir ve bu merkezi ziyaret edip yapay délleme yolunu
denemeye karar verirler, dolayisiyla Meg’in yumurtasini alirlar. Tki y1l
sonra Mary trajik bir gekilde bir araba kazasinda 6lene kadar her ey
iyi gider. Kevin'in diinyas: bagina yikilir fakat derin kederini agmas:
i¢in ona yardimc1 olmaya galigan ailesi ve arkadaglar: tarafindan sevgi
ve sefkat yagmuruna tutulur. Yaklagik tg yil sonra, Kevin ¢ocugunun
yar1 biyolojik annesinin digiincesiyle takintili bir hale gelir ve onu
bulmak i¢in yola koyulur. Bir dizi baglant1 araciligiyla Meg'e ulagir
ve onun bekir, gekici oldugunu ve gazetecilikteki etkili kariyeri di-
sinda bagka bir seyle ilgilenmedigini goriir. Niyeti basta duygusal bir
sey yasamak degildir fakat Meg'le kargilagtiginda cazibe ve sehvetle
yanp tutugur. Kafas1 karigik ve korkmus bir gekilde tiirli numara-
larla onunla arkadag olmay: bagarir. Kevin birkag kez bulugana kadar
Meg'in pesine diigmesinin gergek sebebini agiklamaz—agikladiginda
ise Meg 6nce kizar ve kafas: karigir, daha sonra ise Kevin ve bebege
hayran kalir. E zaten gerisi malum ...

Hikiyenin Anlamiy/Amaci. Hikdyenin altinda yatan anlam ve amag,
bir kere daha, kaderi ve 6liim ile yagamin dongiisel oldugu fikrini 6ne
stiriyor. Mary’nin 6limi trajik olsa da bebegin dogumu ve Kevin ve
Meg’in sonunda ortada bulugmas: kaginilmaz. Bulugmalar tesadif
eseri degilken bu bulugmaya yol agan olaylar bir nevi kader anlayi-
sin1 akla getiriyor ve bu da “kazalarin” ve beklenmedik olaylarin her
zaman biitiiniiyle olumsuz bir sonug¢ demek olmadig: iizerine ig fe-
rahlatan bir his veriyor.

Sekans Listesi

1. IC. MEG’IN DAIRESI: Meg'in kafas: endiselerle dolu. Dergi-
lerden dogurganlik klinikleri ve yumurta bagisini anlatan makaleleri

buluyor-7 dk.

2. DIS. DOGURGANLIK KLINIiGI: Meg klinige girerken tered-
diit ediyor-2 dk.
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3. IC. KLINIK: Meg oradan ayrilirken, lobide Kevin ve Mary’nin
yanindan geger, fakat her iki taraf da birbirini gérmez-2 dakika.

“IKi YIL SONRA”

4.MARY EVDEN CIKAR-1 dk.

5.MARY’'NIN ARABA KAZASI-1 dk.

6.1C. KEVIN VE MARY’NIN EVI: Kevin yas tutuyor-2 dk.
7.1C. MEG’IN OFISI: Meg, haber yapabilecegi harika bir hikayeyle
ilgili telefonla aramyor-2 dk.

8. DIS. DISARIDA BiR KAFE: Meg Kevin'le buluguyor-3 dk.

9. DIS. MONTAJLAR: Kevin ve Meg sehri turluyor, akjam yemegi
yiyip beraber arabaya biniyorlar-6 dk.

10.IC. KEVIN'IN EV1: Kevin, Meg'e mektup yaziyor-2 dk.

11. DIS. MEG’'IN ON KAPISI: Kevin gelir ve Meg onu sefkatle
kargilar-2 dk.

Yaklagik siire: 30 dakika.

Karginizda bir bagka komedi. Fakat materyalleri oldukga eksik,
ozellikle Michelle’in bebekle ilgili ¢ok 6nemli materyalleri digari-
da tuttugu sekans listesi. Buna ragmen, hikaye gelecek vadediyor
ve bence altinda yatan felsefeye dair yaptigi igten yorumlardan
doguyor -ki zaten komedi bunun i¢in mikemmel bir arag. Mic-
helle diyor ki, hayat déngiiseldir ve kaderin agir bir adalet anlayis1
vardir: bir yerde elinden alinan ey bir bagka yerde geri verilecektir.

Michelle komedisini ac1 tath olarak tanimlar ve bunu da di-
sunip taginarak yapar ¢iinki ana karakterlerinden birini oldukga
erken oldiriir. Bu sorunlara yol agabilir ¢linki yazar, ana karak-
terinin Uzerindeki baskiy1 yikmak igin tesadiife bagvuruyormus
gibi gorunir. Bu kara mizah olmadig: igin, bir de tiir problemi
vardir. Romantik komedide 6liim olmasi bize yabanci olmasa da
risklidir. Seinfie/ld bolimlerinden birinde, George kazara niganli-
sin1 6/dirmeyi bagarir ve izleyici bunu komik bulur. Buna ragmen
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kahkahalar1 muhtemelen sadakatleri ve dizi boyunca zamanla ar-
tan beklentilerine dayalidur.

Michelle’in hikdyesi daha miitevazi yollarla ayni sonuglara
ulagabilir miydi? Mary bagindan beri ugar: bir tip olsaydi, 6nceki
sevgililerinden birine doénebilir ve Kevin'i kucaginda evlilikleri-
ni kurtaracagimi digiindikleri bebekle arkasinda birakabilirdi.
Oliimden dolay: degil de karakter meselesinden dolay: onun hika-
yeden ¢ikmasini saglasaydi, Michelle tuhaf bir doniigiimi engelle-
yebilirdi. Bu durumda Kevin, Mary’nin terk etmesini, onun yerine
gececek bir anne bulma arayigiyla telafi edebilir. Bu, eger Kevin'i
sevmeye devam edeceksek onun layikiyla gegmesi gereken bir si-
navdir. Fakat eger Mary’nin 6lmesi gerekiyorsa, o zaman diizgiin
bir insan oldugunu géstermek igin biitiin Kubler-Ross yas siirecinin
evrelerinden ge¢mesini isterdik. Bu komik olmaktan ¢ok uzaktir
ve hikdyenin temel amacinin 6niinii keser, bu amag da bir babanin
gocugunun biyolojik annesini bulmasini saglamaktir. Bu ytizden,
Mary’nin 6mriini doldurmaktansa kagip gittigini kendimizden
emin bir gekilde soyleyebilecegimizi digiiniiyorum.

Filmin geri kalan1 agilmasi gii¢ zorluklar igerir ¢linki bu, is-
tinligiin avda olmasindan ve avcinin da cazibesini, samimiyetini
ve bebeklerinin gizli silahini yem olarak kullanmasindan dolay:
aslinda kagma kovalamada bir farklilik yaratir.

Meg’in kendini anneligin ilk cazibesiyle karsi kargiya kalma-
styla sinanan bagimsiz diiginme giicline sahip bir feminist olarak
gormesi hikdyenin merkezindedir. Ne ile kars1 karsiya oldugunu
tam olarak anlayamadan, akl ve kalbi arasinda, kariyer ve annelik
arasinda se¢im yapmasi gerekir. Buradaki tuzak ne mi? Cocugun
babasini ve ailede anne olarak rolinii kabul etmedigi siirece gocu-
guna sahip olamayacak olmasi.

Artik hikdyenin gitmek istedigi yeri biliyoruz, onu bélimlere
ayirabilir ve bagka neye ihtiyaci oldugu tizerine kafa yorabiliriz:
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1. Perde

Birinci evre ana karakterler iizerinde baski kuruyor ve bask: altin-
dayken nasil davrandiklarini gostererek karakterlerini agiga gika-
niyor. Meg’in gelecek vadeden kariyerine ulagmas: igin ekonomik
olarak ayakta kalmas: gerekiyor. Bunun 6nemli oldugunu biliyoruz
¢linkd bunun i¢in olaganisti bir gey yapiyor: viicudundan ve soyun-
dan bir pargay1 satmak. Kevin ve Mary ¢ocuk istiyorlar, fakat eger
Mary giderse, Kevin bekar bir baba olarak kalacak. Bir ege duydugu
ilkel ihtiyag onu ¢ocugunun biyolojik annesini bulmaya itiyor.

2. Perde

Artik Kevin'in sorunu ortada, film, onu diirtiiyle hareket eden bir
yuva kurucu yaparak cinsiyet rollerini tepetaklak edebilir. Kevin'in
Meg’in kalbini ¢almaya ugragmas: gerekiyor ve Meg’in de buna
gugli bir gekilde karsi koymas: gerekiyor. Bu, parganin tatmin
edici yanidir. Sonug muhtemelen kaginilmaz olsa da, yazarin bizi
ve Kevin'i miimkiin oldugunca merakta birakmas: gerekiyor. Peki
nasil? Belki de Meg kariyerinin en iyi haberinin pegine diigen par-
lak bir gazetecidir. Belki Kevin, Meg'i yabancilagtirir diigiincesiyle
bir hatayla 6nce bebegi gizler, halbuki bu onunla tanigmas: igin en
saglam nedendir. Belki Meg hikayesini yazarken Kevin’in planla-
rin1 suya digiirecek feminist prensipleri veya fikirleri ortaya atacak.

Ne pahasina olursa olsun,

hikiye birbiriyle ¢atigan ihti- Zzlfféay ez:n. kend iginde an'
Ji ve ihtiyaglar: vardir. Bir
yaglari arasindaki gekismeyi hikédyenin nereye gittigini gore-
korumaly; tercihen, filmin  meden ve daha ne oldugunu bile
kriz noktasina kadar olan  anlamadan onu meydana getire-

biitiin yolu tirmanmal—yani bilmelisiniz. Aklimz1 “... olursa
Mee’in. Kevin'in diinvalar tat- "¢ olur”sorulariyla mesgul ederek
List tg)eb,e'inin aslin dayonun da ilerleyin. Hikayeye hizmet etmek

& ve onun emirlerini yerine getirmek,

bebegi oldugunu fark etmesi. yazara ézgii bir zevktir.



Bahisleri artirmak igin,
belki Meg’in pesinde oldugu
hikaye vekil ebeveynlikle
ilgilidir ve ironik bir gekilde
bu hikiye, durmak bilmeden
onu arayan adamin bebegi-
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sekil veren
boliimleri,
diismanca miicadele-
lere iten bir neden-sonug zinciri
olugturur. Her sahnenin kaginilmaz
bir gekilde en sonuncuyu takip

etmesini
gerektirir.

nin aslinda onun bebegi ol- epey maharet

dugunu giin yiiziine ¢ikarir.
Bu leziz bir gekilde kurulmug
dolambagl olay orgiisii segenekleri ve bebegin cazibesinin Meg’in
aklini geldigi ve onu geriye dénis yapmaya zorladig: bir déniim
noktasi sunar.

3. Perde

Mary 6li degil de ortada
olmasaydi, bir bagka ironi
mimkin hale gelirdi: Meg
ve Kevin bir araya geldikten
sonra, Mary geri donebilir,
fakat dondiiginde yalmzca

dramanin
diir, komedi, trajedi veya
olmas: fark etmez. Cogu karakter,
istediklerini diigiindiikleri
onlan miicadele
etmek zorundadir.

glicii-

Kevin'in karis1 olarak yerini

kaybettigini goriir. O zaman en son soru §u olabilir: Mary, ligiiniin
birlikte yaptig1 bu ¢ocugu gormek isterse, Kevin ve Meg onun bu
son arzusunu yerine getirecek kadar iyi kalpli olabilirler mi? Iste
simdi gergek anlamiyla modern bir agk hikéyesi olugturdunuz.

Komedi Uzerine

Kargimiza ¢ikan hikiyelerde bakis agisinin nasil ele alindigina
dikkat edin. Michelle’in hikayesi, bir sonraki bolimiin 6devinde
goreceginiz gibi, biri digerine agir basmayan iki tane bakig agis1
karakterine sahip.
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Karakterlerinizin ~ tim
potansiyelini kullanmak igin,
onlar1 ince eleyip stk doku-
malisimz, ki bu da devaml
¢alismanizi  ve kendinizi
buna adamamzi gerektirir.
Komedinin, 6zellikle karak-
ter odakliysa, buna ihtiyaci
vardir. Karakterleriniz, inan-
diklar: ve ihtiyag duyduklar:
seyler i¢in anlamli bir miica-
dele verebilsin diye yiiksek
risklere ve tehlikelere ihtiyag
duyar. Miicadeleleri ilging ve
etkili oldugunda, iglerinden
biri mutlaka 6nemli bir oran-
da degisecek ve gelisecektir.
Bunu dogru bir gekilde yapti-
gimzda alacagimiz 6dil izle-
yicinizden gelen kahkahalar
olacaktir.

Her hikaye, hangi tird

Karakterlerinizi ve onlarin diinyasi-
m tanyyin. Kurgu, yazar, yonetmen
veya oyuncular ana karakterlerle
yalnizca yiizeysel olarak ilgilenirse
bagarisiz olur. Onlari tanimak, her
yonlerini ve meselelerini yorulmak
bilmeden derinlemesine aragtirmak
demektir. Bunu kapsamh bir
sekilde yaparsaniz, gergekten yarar
sagladigini goreceksiniz.

Hikdye gelisimi her unsuru
(karakter, dirtd, durum, yiikselig,
kriz ve ¢6ziimleme) digerleriyle
iligkili olarak diizenleme isidir.
Ancak o zaman her sekans
gerilimini koruyacak ve bir diger
sekansta ¢6zimlenecektir. Okuyu-
cularin eserin tastamam oldugunu
dugtinmelerini talep etmeden 6nce
bir y1gin taslak yazmaniz gerekiyor.
Formlar arasinda en talepkir olam

komedidir.

veya gosterilig tarzim1 benimsemis olursa olsun, doruk noktasina
bireysel ve ahlaki giigler arasindaki gerilimi koruyarak ulagir.
Geligmis bir hikayede, karakterler ve onlarin kimligi, diirtiileri ve
eylemleri, her seyin dogru hissettirdigi, her seyin birbiriyle iligkili
olarak kagini/maz hissettirdigi bir baski dengesi igerisinde var olur.
Bu denge olmadan, izleyici ana meselenin ayakta kalamayacagini
bilir. Ornegin, Kevin, Meg’e kur yapmanin basarisizlikla sonugla-
nacak bir plan oldugunu goriirse, hikiye bagarisizliga ugrar.
Hayat zorlama, rastlantisal ve esrarengiz seylerle dolu olsa da,
sanatin bu faktérleri kullanip buna ragmen inandiric1 kalmak igin
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¢ok ¢aba harcamasi gerekir. Komedi hepsi arasinda en zorlayic1
olanidir giinkii hataya veya adaletsizlige neredeyse hig tahammiili
yoktur. Bu onu yazmay: biiyileyici, zahmetli ve tatmin edici kilar.

Eseriniz bagtan agag1 anlaml gelmeye bagladiginda, zorlu bir
isi iyi yapmanin heyecanini hissedersiniz.

Hiz Denetimi

Bir tiir olarak komedi gergek hayattan daha hizli ilerler glinki ka-
rakterlerin daha etkileyici, daha eglenceli, daha yaratic1 ve daha
zeki olmalarini bekleriz. Komik 6gelerin fazlaligi, niteligin ka-
¢inilmaz dalgalanmalarina karg1 giivence verir, fakat izleyicinizin
ille de bu agir isin altinda ezilmesine neden olmak istemezsiniz.
Bu yiizden, eger bir komedi yoénetiyorsaniz, montaj sirasinda hiz
denetimi Gzerinde daha fazla kontroliiniiz olacak sekilde gekmeniz
akillica olur. Cesitli izleyici kitleleri izerinde denemeler yaparak
isinizi saglama alabilirsiniz. Hiz1 nerede artiracaginiz veya disi-
receginiz film yapiminda hayati 6nem tagir. Tiyatroda, oyuncular
izleyicinin tepki zamanini hissedebilir ve buna gére hizlarini de-
gistirebilirler.
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Uzun Metrajli Film

Herkes bagarili bir uzun metrajli film senaryosu yazarak kogeyi
doénmek ister fakat en yalin taslakta bile, bu biiyiik bir girigimdir.
Bir izleyici kitlesinin doksan dakika boyunca dikkatini gekmek ni-
hayetinde kapsamli bir gekilde detaylandirilmig karakterler ve bol-
ca olay ve alt plan gerektirecektir. Temalarin geligmesi, baglanmasi
ve bir anlam derinligine ulagmas: gerekir. Eksiksiz, tamamlanmig
uzun metrajli bir film senaryosu yazmak neredeyse bir roman yaz-
makla aym ¢abay, anlat1 materyalini ve planlamayi gerektirir.

Dagin yalnizca etegine ulagabilecek olsak da ilk taslag: yazmak
onemli ve heyecan vericidir. Otuz dakikalik kurmaca 6devi sizden
bir karakterin tecriibelerini incelemenizi isterken, aslinda gunlari
istemektedir:

Iki karakterin de esit derece-
de ilging olmasini saglayarak
her ikisinin geligimini ve
maceralarini tasvir edin.

“Insanla ilgili higbir sey bana yabanct
degildir.” Insanlarn yaptig her
seyi insani olarak kabul etmek

) yirek ister. Kendi degerlerinize
Izleyicinizin, en azindan  pile 21t olan seyleri kucaklamak ve
bir bakis agisina (sizin jah-  puplara sayg1 duyarak, anlayigla ve

sen kars1 oldugunuz)ya- pesin hiikiimli olmayarak muame-
kinlik duymasini saglayin. le etmek demektir. Bunu yapmak
icin akil ettiginde, kalbiniz

nihayetinde aklimzin hizina yetisir.
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Bu, siz yazdikga, genelgeger kuraldan uzaklagmaniz: saglaya-
rak artik yalnizca tek bir karakterle 6zdeslesmenizin 6niine geger.
Bunun yerine, onlarin géziinden bakarak algilarini (kusurlu ve
tiksindirici olanlar1 bile) hayal ederek, iki farkli karakter olug-
turmak tizerine caligirsiniz. Insan hayatinin yénlerini ve insanlik
hallerini islemek artik sizin goreviniz, tipki savag meydanindaki
bir doktorun miittefik ve diigman askerlere esit sekilde muamele
edip onlar: tedavi etmesi gibi (bkz: ek bilgi kutusu, “Insanla ilgili
higbir sey bana yabanci degildir.”)

Odev21-1: Uzun Metrajli Film i¢in Fikirler (ki Bakig
Agisindan Yararlanarak)

Sunumunuz igin, agagidakileri yazin:

1. Adim: Sahne taslag: bigiminde tretman

2. Adim: Hikayenizin ele aldig1 temalarin tanimlan

3. Adim: Sekanslarin bir listesi ve tahmini siireleri, bu-
nun toplamda yaklagik doksan dakikaya denk gelmesi gerek.

Degerlendirme

Uzun metrajh film fikrinizi gelistirirken, bunlar1 dahil etmek
isteyebilirsiniz:

Sezgileriniz hikiye hakkinda size neler soyliyor?

Hikaye hangi tiire ait ve bundan ne kadar iyi faydalaniyor?

Hikaye hangi ahlaki giigleri ele aliyor ve nasil bir tematik ¢aligma
yapmaya galigiyor olabilir?

Iki ana karakter, filmin kendi evreni iginde neyi temsil ediyor?
Bahisler her bir ana karakter igin olabildigince yiiksek mi?

Her birinin kargisina ¢ikan engeller, neyden olugtuklarini gostermek
i¢in yeterince iyi mi?

Hikayenin krizi nedir ve bunun hakkinda nasil hissediyorsunuz?
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Ilerleme kaydeden kimse var mi1ve eger varsa, bu nasil gergeklesiyor
ve inandiric1 ve tatmin edici mi?

Her iki karakter de tarafsiz bir bigimde ele aliniyor mu?
Hikayenin 6zginligiini nasil degerlendirirdiniz?

Genel bir izleyici kitlesi tizerindeki kapsamli etkisini nasil
degerlendirirdiniz?

Ornek

Asagida goreceginiz daha 6nce kargilagmadigimiz bir tiir: tari-
hi kurmaca. Géreceginiz gibi, birgok etkileyici mesele, tartigmay:
uzun soluklu kilacak.

Ornek: Uzun Metrajl Film Fikri (Paul Flanagan)

Tretman Taslagi. Henry, on dokuz yaginda iri yar: bir tiitiin giftgisi,
ve John, yirmi bir yaginda yalmz bir kovboy, Delaware’de bir ¢adirin
icinde Albay’in kargisinda dikiliyorlar. Amerikan Devrimi'ne destek
olma umuduyla ordusuya heniiz katilmiglar. Albay masasina oturup
konugmaya bagladiginda onlar hazir olda duruyorlar. Onlara, 6nle-
rinde bekleyen zor zamanlardan ve isyanin gidisatindan bahsediyor.
Tarih 29 Arahk ve General George Washington ve onun béliikleri
Valley Forge, Pensilvanya'daki ordugihlarinda ac1 ¢ekiyorlar. Don-
durucu bir soguk var, asgari miktarda yiyecekleri var ve neredeyse hig
kayafetleri yok. Ayrica bayraklan da yok ¢iinki Brandywine'daki savag
sirasinda kaybedildi. Fazlasiyla 6nem arz ettigi igin, Albay, bayrag:
Valley Forge’dan Washington’a ulagtirsinlar diye Henry ve John'u g6-
revlendiriyor. Albay gidebileceklerini sdylediginde askerler kipirtisiz
duruyorlar.

John ve Henry ¢adirlarinda egyalarini topluyorlar. John agik¢a bu
gorevi istemiyor. Gorevin savagmakla bir alakasi yok. Henry de bu
goreve bayilmiyor fakat savagacag zamanin gelecegini biliyor ve bu
sirada gayet tabii emirlere uyabilir.

Gengler Philadelphia’ya variyor ve sehri inceleyerek geziyorlar. John,
tamamen sagkina dénmis bir gekilde nereye gittigini biliyormug gibi
goziiken Henry'yi takip ediyor. Kalabalik sokaklar ve seyyar satici-
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larin arasindan aceleyle gegerek bir koseyi doniip gidecekleri yere
variyorlar.

Iki geng, olduk¢a diizenli ve muntazam bir evde ayakta dikiliyorlar.
Her sey piril piril cilalanmug ve yerli yerinde. Betsy Ross adli yaglica
bir kadin, elinde katlanmig bir Amerikan bayragiyla beliriyor. Aya-
kiistii hogca muhabbet ediyorlar, Henry bayrag: bir omuz ¢antasinin
i¢ine koyuyor ve kibarca ayriliyorlar.

Bayrag aldiktan sonra, Henry ve John gehirden ¢ikip 6nlerinde uza-
nan devasa kirsala dogru gidiyorlar. Birbirleriyle konugarak ve cogku-
larini canli tutmaya galigarak, onlara saatler gibi gelen bir siire boyun-
ca ytiriiyorlar. Henry ¢antay: yaninda sallandirarak agir agir yiiriyor,
bir kere gantay: agaca carpiyor ama farkina varmiyor.

Biiyiik bir dereye variyorlar ve ucunda duruyorlar. John kargtya geg-
meleri gerektiginin farkinda olarak istemeyerek de olsa bele kadar
gelen suda yiirimeye baslyor. Islanmak zorunda kalmasina tziilerek,
karsiya olabildigince hizli gegmeye ¢aligtyor. Henry onu suya soktugu
i¢in John'a bagirarak onu takip ediyor.

Karsiya gegtikten sonra, Henry John'un yer yon bulma becerilerinden
siphe ediyor ve tartigiyorlar. Geceyi orada gegirmek igin bitkin bir
bigimde kamp kuruyorlar. John etrafta volta atarken Henry atege ya-
kin oturarak biraz yiyecek 1sitiyor. Henry bir tiirli rahat edemiyor ve
sirt ¢antasim koltuk minderi olarak kullaniyor. Yemek pisince John
da oturup ona eslik ediyor. Yemeklerini yiyorlar ve kendilerini gece
i¢in olabildigince sikica sarmaliyorlar.

Sabahin kériinde uyanan John birden ayaklaniyor. Ilerleyecekleri yo-
lun y6niinii bulmak igin etrafi aragtiriyor. Eyvah! Bunca zaman yanlss
yoldan gidiyorlarmis. Henry’yi uyandiriyor ve bayrag: tagimas sirasy
John’da ama ona hig sahip ¢tkmiyor. Dere tepe agtyorlar, hendekler-
den ve daha ¢ok dereden gegiyorlar, ta ki John’'un takati kalmayip
yikilana kadar. Benden bu kadar! Ve John ¢antay: bagindan atiyor.
Bunca zaman kendilerini paraladilar. John yerden kalkmiyor. Soguk-
tan uyugmus ama bu umurunda bile degil. ki saglam adam aptal bir
teslim gorevinde harcamyor. Henry verilen emri hatirlayarak bayra-
g1 yerden aliyor fakat o da yere ¢omeliyor. Titremelerini az da olsa
kontrol edebilene kadar biraz siire gegiyor. Bir saniye! O da neydi
oyle! Ingiliz askerleri! John ve Henry sendeleyerek dogruluyorlar ve
oradan sivigiyorlar. Balta girmemis ormanda, neredeyse 6nlerindeki
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her seye takilarak ilerliyorlar. Kiit! John bir dala garpiyor. Tiifekleri
atiga hazir bir durumda kogmaya devam ediyorlar. John arkadan ge-
len bir atigla kolundan vuruluyor. Yere distiyor. Yapabilecekleri higbir
sey yok. Etraflani gevrili.

Yakalaniyorlar. Hirpalaniyorlar, eziyet goriiyorlar ve birkag dakika
sonra kiigiik bir Ingiliz kampina gétiiriiliiyorlar. Neredeyse kampin
tam ortasina kadar gelmigler. Iki ayr1 agaca baglanan delikanlilar, ku-
mandanlardan biri tarafindan Washington’in nerede olduguna dair
sorguya gekiliyorlar. Agizlarin bigak agmuyor.

Tiifekleri ve teghizatlari onlardan alinmig ve kenara koyulmug. Adam-
lar askerlerin egyalarimi aragtiriyor ve bayrag: buluyorlar. Adamlar
alay edercesine bayrag havaya kaldinp, firil firil dondirip firlatinca
birden ortalik karisiyor. Ozellikle iglerinden biri kendini bayraga sa-
rip yerde yuvarlaniyor.

John ve Henry, daha 6nce hissetmedikleri bir duygu igerisinde, iple-
riyle bogusuyorlar. Henry biraz daha ugragsa serbest kalabilecek. Bir
asker tiifegiyle yanlighkla dizini diirtmeseydi kalabilirdi de. Sonunda
dalga gecmeyi kesiyorlar, bayrak birakiliyor ve gece boyunca yalmz
birakiliyorlar.

Gece ¢okiiyor ve Henry serbest kalip John'u da ¢6ziiyor. Bayragy, bu-
labildikleri tiim yiyecekleri kapip ustaca oradan sivigtyorlar. Korkmug
bir halde kosuyorlar, koguyorlar ve kosuyorlar. John kolundan 6lim-
ciil derecede yaralanmig goriiniiyor. Kolunu kipirdatamiyor bile. Bir
agaca dayanarak dondurucu sogukta geceyi ayakta gegiriyorlar.

Ertesi sabah agir agir yilirimeye basliyorlar. Ormanin iginde gézler-
den uzak bir ahgap kuliibeye rastliyorlar. Daha 6niindeki basamaga
gelmeden, kafalarina nigan almig bir tiifekle goz goze geliyorlar. Bu
geng bir kadin, Clair. Silahtan cin ¢arpmiga donen John’un yanak-
larindan damla damla yagslar siiziilmeye basliyor. Yaray: géren Clair
tifegini indiriyor ve onlari igeri alyor.

Ev ferah bir gekilde ve ince bir zevkle dégenmis. Duvarin arka pla-
minda bir Amerikan bayrag: var. On yaglarinda ig kigik gocuk
adamlarin etrafin1 sariyor. Goriindigi kadar sert olmayan bir deli-
kanli yaninda bir tiifekle kenarda dikiliyor.

Clair ve gocuklar yarayla ilgileniyor ve iki adami da battaniyelere sa-
niyorlar. Bir geyler atigtirdiktan sonra, Henry ve John ne yaptiklarini
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ve baslarina neler geldigini anlatiyorlar. Washington ve boliiklerinin
sonbahar zamani yakinlardan gegtiklerini ve Clair'in aslinda onun-
la tamgtigimi G6greniyorlar. Topraga bulanmig ve kanl bayrag: géren
Clair, kendi bayragiyla onlarinkini degistiriyor. Eger bayrak General
Wiashington’a gétiiriilecekse temiz olmal.

Safak vaktinde oradan ayriliyorlar. Henry John'un ilerlemesine yar-
dima oluyor. John evde olmakla ilgili bir seyler mirildaniyor ve Cla-
irlerde kalabilmeyi ne kadar ¢ok istedigini s6yliyor.

Kismen kendilerine gelmis geng adamlar giiglikkle yiirtyorlar. Kar
yagmaya basliyor ve birkag kilometre yiiriidiikten sonra kar neredeyse
otuz santimetreye ulagiyor. Daha fazla ileriye gidemeden duruyor-
lar. Brandywine Nehri'nin kiyisinda oturuyorlar ama ¢ok ustiyorlar.
Henry, nehrin karg: tarafinda, ¢ikinti yapmug bir kayanin olugturdugu
bir siginak gériince ayaklaniyor. Buz gibi su yiiziinden Slmeleri olast
fakat olduklar yerde kalirlarsa nasil olsa kesinlikle 6lecekler. Birbir-
lerine ¢aresizlikle baktiktan sonra, siiratle akan nehri gegmeye bag-
liyorlar. Henry yolun yarisinda digiiyor. Ayakta durmaya galigirken,
sirt ¢antasinin olmadigim fark ediyor. Canta akintida siiriikleniyor!
Henry ardindan ileri atiliyor. John karaya variyor ve kiyida kogmaya
bashiyor. Kar hizlaniyor. Henry suda kayboluyor. John onu bulamuyor.

Suya atliyor! Arniyor tariyor, buldu bulacak derken bir kol yakaliyor.
Yiiziiyor ve gekiyor. Diger taraftaki kiyiya erigiyorlar ve kayanin alti-
na siginiyorlar. Boylu boyunca uzanarak killarini bile kipirdatmadan
birbirlerine bakiyorlar. Egyalari kayip. Bayraklar: artik yok. Olimiin
kiyisindayken ve soguktan donarken gece ¢okiiyor.

John ve Henry sirt Gsti yatmis bigimde uyaniyorlar. Battaniyelere
sarinmuglar, sedyelerde taginiyorlar. Meger Valley Forge’'un tam di-
sindalarmig da farkinda degillermis.

Etraf cehennem gibi goriiniiyor. Insanlar donmak iizere, bazilan 61,
bazilar1 6lmekte. Tki adam kampa getiriliyor ve siginaga birakiliyor.
Béliikler, diin gece hayatta kalmay: bagarmig bu iki adamin taginma-
sin1 sagkin gozlerle izliyor. Boliikler, kendilerinden gegmis ve nere-
deyse donarak 6lmenin esigindeki Henry ve John ile ilgileniyor.

Ertesi sabah, John uyandiginda yaninda Henry’den bagka kimsenin
olmadigini goriiyor. Onu uyandiriyor ve onlar igin birakilmig yeme-
gi yiyorlar. Ikisi de konusmuyor. Bayrag: getirmediler. John kalkiyor
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ve ¢adirin girigine ytriiyor. Orada kipirdamadan dikiliyor. Henry
John'da bir degisiklik oldugunu fark ediyor ve sonunda konuguyor.
John'un neye baktigin1 gormek igin kalkip yanina gidiyor. Valley For-
ge'un adamlari kendi bayraklarini yapmslar, hem de sirtlarindaki
giysilerden.

Ele alinan temalardan birkag:.

Cocuklarin erkeklige gegis seriivenleri. Ttim hikdye bunu simgeliyor.

Umut ve miicadele temalari. Geng adamlar akil almaz ganssizliklarla
yliz yiize geliyorlar ve yol boyunca miicadele ediyorlar. Valley
Forge’un boliikleri de ayrica miicadele ediyor ¢iinkii onlar da son
yillarin en kéti kiglarindan birinde gile gekiyorlar.

Hikayenin sonunda bélikler kendi bayragini yapinca da umut
temasin goriiyoruz, bunu sirtlarindaki giysileri ¢ikararak ugruna
savagacak bir seyleri olsun diye yapiyorlar.

Hikayede sefkat de bir temadir: Clair’in onlara duydugu sefkat ve
onlarin birbirine duydugu sefkat.

Sekans Listesi

1. Cadirda emir almalari—10 dk.
2. Egyalarimi toplayip kasabadan ¢ikmalari—5 dk.

3. Philadelphia’ya varmalari ve Betsy Ross’'tan bayrag: teslim alma-
lari—10 dk.

4. Ormanhga dogru ilk giinki yolculuklari. Dereyi gegerler—15 dk.

5. Tlk geceki kamplari. Yemek pisirirler, tartisirlar ve soguktan titrer-
ler—5 dk.

6. Uyanurlar ve ikinci giinlerine devam ederler. John bayrag: tagir—5

dk.
7.John sendeler ve pes etmek ister—>5 dk.
8. Ingiliz askerleriyle olan kagma kovalama sahnesi—5 dk.

9. Yakalanirlar ve Ingiliz ordugihina geri gotiiriiliirler. Tiim ordugih
sahneleri—15 dk.

10. Ingilizlerin elinden kagarlar—S5 dk.
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11. Gece kampi—S5 dk.

12. Clair’in evine varirlar ve igeri alinirlar—10 dk.

13. Oradan ayrilirlar ve bayrag kaybederler—10 dk.

14. Valley Forge’a gétiiriiliirler ve bakimlar: yapilir—10 dk.
15. Ertesi sabah uyanurlar ve el yapimi bayrag goriirler—S5 dk.

Yaklagik siire: 120 dk.

Hadi bir kez daha soyleyelim:

Bu fikrin saglamhig, iki  iyi drama ortaya sorular atar. Bizi
gencin gegmesi gereken, aksi  sanatsal bir gekilde karakterlerinin
yasadiklari zorluklara dahil ederek,
birbiri ardina gelen sorunlarla nasil
baga ¢iktiklarina 6nem vermemizi

saglar. Drama bizi becerilerimizi
alindig: arketipik bir seriiven  ve yargilarimiz: e

takdirde gorevlerinin yarida
kalmasina yol agacak yetig-
kinlige gegis sinavlarinin ele

filmi olmasindan gelir. Bana  Boylelikle, kendi hayatlarimizdaki
gore, hikiyenin &nermesi, krizler i¢in prova yapmis oluruz.
“Ates, altinin; yaganan sikint1

ise gliglii insanin gegmesi gereken sinavdir.™

Yeni ortaya ¢ikan uluslari gibi, bu tecriibesiz tagrali gift (Ame-
rikali hem§erile(rine gore “devrimciler”, gileden ¢ikmig somiirgeci
Ingilizlere gore “isyancilar”) olgunlagmaya giden yolda yokluk gek-
meye ve hayal kirikligina ugramaya katlanmalidur.

Par¢anin ne gibi sorular yonelttigini sorabiliriz. Bu onun igle-
vini, “agiklama”dan (dramatik niteligi olmayan bilgi) seceneklere
ve ikilemlere tagir. Burada birgok sahne John ve Henry’nin giiciini,
dayanikliligini ve becerisini 6lgen sinavlardan olugur:

a)  Zorlu gorevi kabul etmek—Bu iki acemi asker gorevi yerine getirmeyi
bagarabilecek mi?

b) Dawramslar—Bu iki ahmak bir hanimefendinin oturma odasinda
diizgiin davranabilecek mi ve gehirdeki yolculuklarinda bagarili ola-
bilecek mi?

2 Lucius Seneca (MO 4-MS 65)



c)

d)
e)

f)

g)

h)

j)
k)

D

m)

0)
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Dayaniklilik—Buz gibi kirsaldaki bitmek bilmez yolculugun istesin-
den geliyorlar my, 6zellikle dereden yiiriiyerek gegtikten sonra siril-
stklam olmus ve donmug bir haldeyken?

Isbirligi—Yol bulma konusunda ve amaglarinin degeri iizerinde aym

fikirdeler mi?

Beceri—Yemek pisirebiliyorlar mi ve biraz da olsa rahatlik saglayabi-
liyorlar m1?

Dayanikhlik—Kaybolup bitkin dustiiklerinde bile gorevlerini ta-
mamlamakta israrci olacaklar mr?

Sadakat—Ingilizlerin alaylarimi ve zorbaliklarini g6z 6niinde bulun-
durarak, Washington'in nerelerde olduguna dair sessizliklerini koru-
yabilecekler mi, 6zellikle John bdyle yaral ve savunmasizken?

Beceri—Onlari esir eden kaba saba adamlardan kurtulmayi bagaracak
kadar uyaniklar m1?

Dayaniklilk— John ciddi bir sekilde yarahiyken, gittikge kotiilesen
sogukta bedenleri ve ruhlar hayatta kalabilecek mi?

Sans—Onlarin pesinde olanlardan kurtulduklarinda, bir siginak bul-
may1 hak ediyorlar mr?

Gurur—John, bir kadinin 6niinde aglamanin verdigi utangtan kurtu-
labilir mi?

Yitik cennet—Clair'in siginagindan ayrilip gérevlerinin getirdigi kas-
vetli diinyaya donebilirler mi, 6zellikle John duygusal olarak dagilir-
ken?

Dayanikllk—Diger tarafinda siginak olup olmadigindan emin ol-
madan bir nehri daha (bu sefer gergekten tehlikeli olan) gegebilirler
mi?

Basarisizlk—Nehirde 6limiin egiginden déndiikten ve degerli bay-
raklarini kaybettikten sonra devam etmek igin bir sebep bulabilirler
mi?

Erdem—Gorevlerinin aslinda higbir zaman gerekli olmadig: gergegi-
ne gozlerini agmanin istesinden gelebilirler mi?

Orson Welles'in Citizen Kane (Amerika, 1941) adli filminde,
Kane’in sarf ettigi son s6z olan “Rosebud” ismi, ileri gelen bir gaze-

tecinin Kane’in gocuklukta kaybettigi seyi aragtirmasinda merkezi

251



MICHAEL RABIGER ® KURGU SANATI

bir hale getirmigtir. Paul’'un
filmi ise bunun tersine isler:
El yapimi bayrak, devlet ol-
manin ve bagimsizligin halk
arasindaki sembolidiir. Onu
glivenli bir gekilde tagiyarak,
iki gocuk, kendilerine layik
olmayan vatanlarinin mey-
dan okumasina yardim eder
ve kolonilerini vatan olma
yolunda ileri gétiiriirler.
Bayrak geng¢ adamla-
rn ugruna canini verecegi
bir seydir, bu ylizden Paul,
sembolleri bir minder haline
geldiginde; neredeyse terk
edildiginde; topraga bulanip
kanlandiginda; diigman ta-
rafindan saygisizhiga ugradi-
ginda ve son olarak nehirde
kayboldugunda bayraga gi-
zel bir yorum getirir. Ozel-
likle ironik olan; gocuklarin

Mecazl: dil. Hikdyenizin
diinyasinda, soyut fikirleri akla
getircek gorsel unsurlar araymn

(Sekil 21-1). Anahtar objeler
ve imgeler, alt metinsel kalabi-
lecek seylere gortinir bir form
kazandirabilir. Boyle bir siirsel
bir dil agagidakileri igerir:

* Sembol—maddi bir sey genel
kabul ile soyut bir fikri temsil
eder (kumun akmasi=zamanin
gegmesi)

* Metafor veya imgesel 6rnekseme
(trafigin akig sahnesinden sonra
kan dolagiminin tibbi gemasi nin
gosterilmesi)

* Benzetme, bir seyi bir digerine
benzetir (siyasetginin sikayet-
leri saptirdig1 sahneden sonra
ordegin sirtindan akip giden
suyun gosterilmesi)

* Simge, seyleri temsil eder (bir
hangerin etrafin1 saran iki yilan
tibbi uzmanhg: temsil eder)

bunca eziyeti ¢ekmesinin bir hi¢ ugruna olmasidir. Filmin ¢6ziim
noktasi: “zor durumu atlatmasi” gereken, semboliin anlamidir;
herhangi fiziksel veya belli bir amblem degil.

Paul baz: sekanslar igin fazla zaman ayirmigtir. Birincisi beg
dakikaya denk geliyor fakat gozlerinizi kapatip ¢ocuklarin emirleri
aldig1 an1 hayal etmeye ¢aligin. Bunun gibi duragan, agiklamali bir
sahne, bu zamanin yalnmzca onda biri kadarini alir. Genelde ilk
taslak derinlikten ve inceliklerden yoksundur ve yalnizca 6ngérdii-
gumiiz tematik potansiyeli sezdirir.
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Sekil 21-1 Gazap Uzdmleri (Amerika, 1940) filmindeki kirk dékik, asin yiklenmis arabalar,
insanin basina gelen talihsizlikler icerisinde gecirdigi belirsiz strecin metaforu haline gelir.

Ayrica heniiz ortada olmayan sey, her iki g¢ocuk igin de (John
ve Henry) bireyselliktir. Aralarinda o kadar az ayrim yapilmigtir
ki ¢ok da bir sey kaybetmeden tek kisi olarak kabul edilebilirler.
Kargilagtiklar1 yardimci karakterler ayrica sabit karakterler olarak
kalir, 6zellikle Clair. Derinligin boylesine yoksun olmasi baglangig
taslag i¢in gayet normaldir.

Paul, ana karakterlerinin birbiriyle ¢atisan mizaglari, gegmis-
leri ve ihtiyaglar1 tzerinde galigarak, onlarla daha fazla mesafe
kaydedebilir. John’un evli

oldugunu ve evde onu bekle-  Dramatik bir olay érgiisiinde

yen karisi ve bebegine 6zlem  zorluklar,bir insanin karakteristik
duydugunu hayal edin. Hen- ozelliklerini baski altina sokan
sorunlar, engeller ve dikkat dagitict

ry bekir olsaydi, yolculuga :
seylerdir. Hayatta 6grendiklerimi-

kendine bir e bulup bulama- o
zin gogunu zor

bu, hem komedi hem de trajedi
gipta ederek ve icine kapanik icin yararh bir dogrudur.
bir sekilde baglardi. O sirada

yacagim diginerek endigeli,
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Clair ona igten bir sekilde cazip gelebilirdi, ki biz bunu sirf “ba-
hisleri ytkseltmek” (bahisleri artirmak) igin ulagilmaz bir hale
getirirdik. Hadi simdi de onlara birbirine uymayan kisilikler vere-
rek deneyelim, biri “her seyi yapabilen” bir dedigim dedik, digeri
ise agiriya kagmamak igin dikkatli. Bu, her zorlukta birbirlerini
kizdirsinlar diye aralarindaki mesafeye sorumluluk yiikleyecektir.
Bazi kogullar hizli tepki vermeyi, digerleri ise titiz bir 6n planlama
gerektirdigi i¢in, her biri nihayetinde bir digerinin 6zelliklerine
deger vermeyi 6grenecektir.

Bunun gibi zorluklar, insanlara 6zgi, onlan sekillendiren me-
seleler ve ikilemler ortaya atacak ve ikinci sahnede gerekli olan
zorluklar: saglayacaktir. Olgunlagma—bu hikdyenin vurguladig:
nokta—paylagsmak, digerlerinden bir seyler 6grenmek ve sizden
farkli olduklarinda bile onlar: kendinize denk gormek demektir.

Onlan gelistirerek, sadece onlara bakmakla kalmayiz, onlarin
bakis agis1 araciigiyla dinyaya bakariz. John'un Henry’yi nasil
gordigini, Henry'nin de John'u nasil goérdigiini goriiriz. Sabit,
tarafsiz, ilahi yazar bakis agisindansa, her karakterin yasadig: ana
sirayla sizip ikilemlerini ve hislerini paylagmaliyiz. Bu, gergek
hayatin tim ¢ikmazlarini, hayal kirikliklarini ve miikéfatlarim
yakindan gérmemizi saglar.

Hayatin bir taklidini degil sanat yaptigimiz i¢in, her sey kisa, 6z
ve akici olana indirgenmelidir. Oyun yazar1 Arthur Miller'in taslak-
larinin ilk uzunlugunun sonuncularin iki katindan daha fazlas: oldu-
gu soylenirdi, ki Miller bu son hallerine uzun bir diizelti ve kisaltma
surecinden sonra ulagmigti.

Kisa filmler ve 6ykiiler genelde tek bir ana karaktere odaklanir
fakat roman ve uzun metrajli film karakterleri ve a/t planlar: zengin
bir dokuyla gelistirilebilir. D.W. Griffith, eszamanl olay orgiileri-
ni birlikte 6rmeyi Charles Dickensin romanlarindan 6grendigini
soylemigtir (Sekil 21-1). Paralel hikdye anlaticilig: olarak adlandiri-
lan bu hareketli teknik, hikiye anlaticisimin zamani kisaltmasina



ve ayrica kargilagtirma, fark-
lilikk ve tempo yaratmasina
izin verir.

Burada bunu deneyebilir
miyiz? Asagida delikanlilan
neredeyse her sahnede bir-
likte gorecegiz fakat alt plan-
lar onlan1 ayirabilir ve diger
karakterlerle iligkili olarak
gosterebilir. Yalmzca ikincil
karakterleri igeren yazar tara-
findan gelistirilmis alt planlar
da olabilir. Ornegin:

Betsy Ross’un kendi
bayragini dikmesiyle iki
geng adamin emirlerini
alma sahnelerinin
eszamanly gosterilmesi.

Clair’in kocasina veda
etmesi.

Clair’in bir dul olmasina
neden olan kocasinin
6lim haberi.

Clair'in iki geng adam
ayrildiktan sonraki hayat:
ve onlanin devam eden
yolculugunun eszamants
gosterilmest.
Washington'in
boliiklerinin bayraklarini
kaybetmesi, daha sonra ac1
cekerek ve bayraksiz bir
sekilde devam etmeleri.

YAZI ODEVLERI

alt plan, hilihazirda var olan
bir bagka hikiyeyle nihayetinde
kesigecek bagimsiz bir hikaye
anlatisidir. Ana olay 6rgustiyle
ters digebilir, onu
bilir veya daha fazla hareket ve
karmaga saglayabilir. Alt planlar
agagidakilere imkan verir:
Konudan ayrilma. Durumlar,
karakterler ve diger meseleler
ana konusunun diginda
gelisebilir. Ana karakterleri bagka
iligkilerde gordigiimizde onlarin
bagska ylizlerini de goririz.
Gerilim. Izleyici ya hikayeyle
iligkili ya da “dikkati bagka
cekmeye calisan” karakterler ve
meselelerle bag kurar.

Paralel hikéye anlaticilign agag-
dakilere imkan verir:

* Anlatinin kisaltilmasu.
Siiregelen hikiyeler arasinda
gidip gelerek, her birinin 6ziini
elde edebilirsiniz.

Hayal giici. Film iginde gegen
farkl hikayeler, izleyiciyi
degerlendirmeye, yorum
yapmaya ve tahminin giicini
kesfetmeye davet eder.

Aktif katihm. Cevaplanmamig
sorular1 ortaya atan her hikaye,
izleyiciyi pasif alic1 degil de
aktif katilimci olmaya davet
eder.
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Sekil 21-2 D. W. Griffith, Birth of a Nation (1915) filmindeki hikaye anlatisi tekniklerinden
bazilarini Dickens okuyarak égrenmistir (filmden bir kare)

Washington'in adamlarinin belirtilmemis bir amag ugruna
kiyafetlerini yirtmalar1 Gzerine soguktan titremeleri—daha sonra bu
amacin kendi bayraklarini yapmak oldugu agiga gikar.

Paralel hikaye anlaticilig iki ana karaktere yogunlagmaya yar-
dimct olur fakat bunu tamamen saglamaz. Oncelikle avantajlari
gozden gegirelim: Belki de filmin amaci, kahramanlarin paylag-
11 zorluklardan kagmamiza izin vermemek olmali. Bunun igin
alt plan kullanimini elememiz gerekebilir. Bu, ne de olsa, bir yol
filmidir, o zaman neden onlarla birlikte yolda olmayalim? Elbette
yasadiklar1 yogunlagtirilabilir ve daha fazla tarihi aragtirma ke-
sinlikle daha fazla olasilif1 beraberinde getirecektir. Film, zaman
dilimini, konugmalar1 ve politik meseleleri Gylesine gergekgi bir
hale getirmeyi amaglayabilir ki bir tarihgi bile ayakta alkiglayabilir.
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Elestiri Alma ve Yazma Siirecinin Katmanlan Uzerine

Bir yazarn ilk taslagini eleg-
tiriyor oldugumuz igin, bu
konuya parmak basmaliyiz.
Paul dinler, notlar alir ve 6ne-
rilerin arkasindaki fikirlerin
tizerine diginmek i¢in yalniz
kalirdi. Birkag giin boyunca
kesinlikle bir ey yapmamasi
ve sonra da yalnizca aklinda
ikna edici ve heyecan verici
olarak kalan fikirleri dahil
etmesi akillica olurdu.

Yazarlar temelde yeniden
yazmakla ugragirlar. Her yeni
taslakta, problemlerin en ist
katmanindan daha fazlasim
ele almamak akillica bir sey-
dir. Ozellikle eger elestiriye
fazla tepki verirseniz, kendi-
nizi kolaylikla toptan satig-
taki degisiklerin gilginlifina
kaptirabilir ve eserinizin sa-
natsal bitlinligine farkinda
olmadan ihanet etmis olursu-
nuz. Bir sanat¢1 6zgiin fikrin
butinligiine inatla tutun-
malidir. Bunu yapmak igin,
kapsaml1 herhangi bir elestiri

demektir.

ashinda yeniden

puf noktass:

Yeni bir taslakta, her seyi
Yalnizca

sorunlarin en 6nemli olanlarini

dizeltin.

Bu
onlarn pesini
Problemlerin her zaman

ve eninde
sonunda dikkatiniz daha ince
detaylara

hazir olun.

bir bakis agis1 ve
bir enerjiyle geri donene kadar
bagka bir olun.

Ihtiyacimz olur

onceki taslaklan tutun.
Mikemmeliyetgilik, obsesif
kompulsif bozukluktan bir
adim kadar uzaktir. Durmay:
bagaramayan yazarlar
¢ogunlukla eserlerini bozarlar.

seans! yapmadan 6nce giincellenmis gegici bir varsayim yazmaniz

iyi olur. Bu, dalgalar size garptiginda, sizi bir kayaya demirleye-

cektir.
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Sekil 21-3 Charles Frazier'in 1997 tarihli romani Soguk Dag, 2003'te filme, 2015'te de
operaya uyarlanmistir (gorsel filmdendir).

Sanat eseri bir gadira benzer: Gergi iplerinden birini degistirin,
diger hepsini diizeltene kadar ¢adir bi¢imsiz duracaktir. Dramatik
bir eser de buna benzer. Sorular yonelterek ve eksikleri ele alarak
uyumlu bir biitiine olabildigince yaklagana kadar, katman katman
onu diizenlersiniz.

Taslaklar Halinde Galigmak Neden Onemlidir?

Taslaklarla olabildigince uzun bir siire ¢aligmak, sizi hikdye an-
laticihginizi gorsel ve davranigsal yollarla ileri gotiirmeye zorlar,
caligmak icin hangi kanali segtiginizin bir 6nemi yoktur. Sahne
taslaklar1 diyaloglar1 digta tutar, yani karakterler kendilerini
eylemleriyle, gériinigsleriyle ve kendini gosteren gindemleriyle
olusturmalidirlar. Bu, itibarini sessiz oldugu zamanlarda kaza-
nan filme 6zgi degildir. Yazinsal eserler de karakterlerinin goze
carpan eylemleri ve olabildigince az olan diyaloglarindan kazanur.
Charles Frazier'n I¢ Savag doneminde gegen, yarali bir Miittefik
askerinin hayatinin agkina Homerosvari bir donis yaptig1 romani
Soguk Dag'n alt1 y1l iginde (Sekil 21-3) filme daha sonra da bir
operaya donigtirilmesi hig de sagilacak sey degildir.



5. Kisim

Birlikte Yaratmak

Bu kisimda, ortak yazarlik (tek bagina yazmaktan daha az tercih
edilir) Gizerine iki deney uygulaniyor. Yalniz baginiza yazdiginizda,
karakterler ve onlarin diinyalar1 gogu zaman bunun acisini gekerler
cinki hepsi tek bir bireyin hassasiyetinden dogar. Daha dayanikli
sanat aslinda bagka yollarla meydana gelmigstir. Yiizyillar boyunca
insanlar, belli bir yazar veya yonetmen olmadan kitlesel bir sekilde
hikayeler, oyunlar ve epik siirler yarattilar. Yunan mitolojisi, Is-
kandinav destanlar1 ve Arthur efsaneleri bir¢ok elin beraber ¢a-
ligmasindan dogmugtur ve ortaya ¢ikan sonuglar giinimizde hala
kultirimiziin birgok alaninda gigli bir etki yaratarak giiciini ko-
rur. Ortaklaga yazmanin bugiinki kargilig: “ortaklaga yaratim”da
gorilebilir. Bu tiir tiyatro, koklesmis diizensel yontemleri yeniden
kesfetmekten ibarettir. Asagida bir katilimcinin bu konuda ne di-
sundigine bir bakalim:

Toplulugumuz, bir oyun yazan olmadan, elimizde sadece bizi y6n-
lendirecek bir tema ile sifirdan bir oyun yaratmak gibi gériiniirde im-
kansiz bir gérevle kars: kargiya kaldi—ve o tema da . . . kopan iligkiler.
.. . Bana gore, Missed Connections oyuncu se¢imi ve bir dizi dogag-
lamayla baglad.. . . . Kendimizi saatlerce materyalleri derinlemesine
incelerken bulduk. Ve sonunda, su soruyu soran seksen dakikalik bir
sovu kabaca bir araya getirdik: Her zaman olmay: istediginiz insan
olmak i¢in tek bir sansiniz olsayds, ne yapardiniz? Bu tema bizi ken-
dine ¢ekti, kumpanyamiz iletigim kurmay: ve uzlagmay: 6grendi ve
heyecan verici bir ey yarattik. *

1 A Desaulnier’in Washington, DC’deki bir yapimda ¢aligmasini anlattigi 13 Agustos 2012 tarihli
blog yazisi |

259



260

MICHAEL RABIGER ¢ KURGU SANATI

Film yapmak, uzmanlarin isbirliginden meydana gelen bir sey-
dir fakat bazi yonetmenler, senaryo yazma ve kavramsal siireglerde
oyuncularindan olagandis: bir gekilde yararlanarak bir adim ileri
gider. Birazdan goreceginiz 6devler, size, geleneksel bir yazar yeri-
ne bir katalizor ve editér oldugunuz iki deney sunar. Bu deneyler,
sonuglarinda tiyatroya ve sinemaya isaret ediyormus gibi goriintiyor
fakat bu yontem biyografi, kurmaca ve kurmaca olmayan tiirlerde

de kullanilabilir.



22

Dramayi Harekete Ge¢girmek

Giiniimiizde, Richard Linklaterin Oscar kazanan filmi Boyho-
od (Amerika, 2014) gibi enerjik sinema tarzi, geleneksel senaryo
yazarinin yalmz ¢aligmasindan degil de oyuncu merkezli iretken
yontemlerle ortaya ¢ikiyor. Teksasli bir ¢ocugun biiyiiyerek geng
bir adama déniigmesini kronolojik bir gekilde anlatmak i¢in, Link-
later on iki yil boyunca aralikli olarak ¢ekim yapti, dogaglanmig
sahnelerde ayn1 oyunculari kullandi. Filmde, insanlar gériinir bir
sekilde yaglaniyor ve fiziksel olarak geligmelerinin yani sira men-
tal, davranigsal olarak degisiyor ve iligkilerinde de gelisme goste-
riyor. En dokunaklis1 anne ve ogul arasindaki geligmedir, Patricia
Arquette bu rol sayesinde Akademi Odiili kazanmustr.

Opyuncu merkezli kurmaca film onlarca yil 6ncesine dayanur.
Opyunculanyla Isveg Ulusal Tiyatrosu'nda ¢aligmis oldugu igin
onlar1 iyi taniyan Ingmar Bergman, film yapmaya bagladiginda
tiretimsel siiregte onlara 6nemli bir yer vermigtir. Bir fikirden veya
inangtan yola ¢ikarak, sorularini, amilarin1 ve rilyalarini ayrintih
bir 6ykiiye doniigtiirmigtiir. Bunu, oyuncularina daha kapsam-
l1 tartigmalar ve yenilikler i¢in tegvik amagli sunmugtur. Kendi
hayatlarindan ve meselelerinden yararlanan oyuncular sayesinde,
yaganmig tecriibenin tiyler trpertici yogunlugundan karakterler ve
iligkiler var olmaya baglar. Sonrasinda ise altinda yatan metafizigi
dengelemek ve odaklamak igin, Bergman ortaya ¢ikan materyale
ve diyaloga dair tuttugu notlar1 biitiinlikli bir senaryo yazmak
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i¢in kullanird: ve bu senaryo, oyuncularinin tiim kalbiyle oynaya-
bilecegi tiirden olurdu.

1950’lerde, New Yorklu oyuncu/y6netmen John Cassavetes,
Hollywood kurgusunun yapayligindan hognut olmadigindan
dogaglamaya déndi. En baginda, insan karakterinin sabit, igsel
ve yalmizca agifa ¢ikarilmay: bekleyen bir sey olmadigina inan-
di. Daha ¢ok, diger insanlarla duygusal iligkilerimiz igerisindeki
miizakerelerde sonuca bagladigimiz esnek ve olgunlagmamig bir
seydir.

Uyugturucu, alkol ve psikiyatr New York hayatinda 6nemli
bir yere sahip faktorlerken, Cassavetes itiraf ve ikilem ug nokta-
lar1 araciligiyla insani gergegi yakalamay: amagladi. Belgesel igin
geligtirilmisg, yeni ve kolayca taginabilir film ekipmanlarini kulla-
narak, Shadows (1959) ve Faces (1974) gibi biiyiiyen, yogun, asabi
isler ortaya gikardi. Daha sonra, eksiksiz bir ¢evirim takimiyla 4
Woman Under the Influence (1974) gibi filmler yapt1. Biitiin eserleri
gibi, bu film de kaba ve tutkulu bir enerjiyle dolup tasar ve insana
dair ag1ga gikardig garpici gergeklerle iin salmgtur.

Youtube’da, Cassavetes hakkindaki 4 Constant Forge adl belge-
selde kendisini oyuncu kadrosunu nasil giizelce, biiyiik bir hikimi-
yetle ve yilmaz bir baskiyla yonettigini izleyebilirsiniz.?

Odevler

Simdi yapacaginiz bu iki 6dev sahne canlandirmaya farkl bir
sekilde yaklagiyor, her biri Pandora’nin kutusunun ardindaki sir
perdesini sizin i¢in aralamayi amaglyor. Birincisinde, yénetmen/
yazar tematik bir fikirden oyuncularla gelistirilmis bir sahneye

gegis yapiyor.




22-1: Bir Dogaglanmis

Bir Sahneye

Bergman ve Cassavetes’in kompozisyonel
ruhuna sahip bu édev, “2. Kisim - Kokenleri’nde
yazdiginiz fikirlerden, anilardan, izlerden ve te-

malardan yararlaniyor.

1. Adim: Bir tecriibeniz sonucunda sizde olusan derin bir
“i2”i ele alin. Bunu, ortaya dokebilir ya da tutabilirsiniz.
Onu farkli sekillerde uygulayabileceginiz bir tema yaratmak
igin kullanin (Ornegin, “hapsedilmiglik hissinden kurtulma
ihtiyac1” veya “dilencinin segme hakki yoktur”).

2. Adim: atanan iki sinif
oyuncular olarak galisin ve onlarin yapmasini istedigi-
niz sahne tlirini betimleyin. Onlardan
iligki kurmalarini isteyin ve oyuncularimzin éneri ve gagri-
stmlarindan en alakali olanive en  olam
dakikalik bir sahne igin fikirler

3. Adim: sunun,
oyuncularinizla

Odev 22-2: Oyuncular Tarafindan ~ Edilen

Karakterlerden Temas: Olan Bir Sahneye

Burada oyuncu kadrosunun gegmisi, kisiligi ve yarati-
cilig1, karakter odakli bir hikiye yazmas: i¢in yénetmen/
yazara yardim eder. Yonetmen oyunculara tanidiklar giglia
karakterleri sorar, sonra bir araya konuldugunda bir kisilik
¢atigmasi yaratan bireysel karakteristikleri olu turmaya yar-
dim eder.
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1. Adim: Yonetmen iki sinif arkadagini oyuncu olarak
gorevlendirir (veya seger), oynayabilecekleri karakterler, ay-
rilabilecekleri noktalar ve tuzerinde gatigacaklari meseleler
hakkinda 6n notlar alir.

2.Adim: Yonetmen simdi de her oyuncuyla ayri ayr1 mii-
lakat yapar ve onlardan asagidakileri ister:

Oyuncunun hayatindaki {i¢ ya da dort saglam, etkileyici
karakterin betimlemeleri

Her karakterin hayatindaki “temel” sorunu ve glindemi

hakkinda fikirler
Oyuncunun o karakteri oynasaydi, dikkatini neye
verecegi
3. Adim: Yonetmen, en gelecek vadeden karakteri ve her
bir oyuncu yardimiyla karakter meselelerini segtikten son-
ra bir durum ve sahne gelistirir. Oyuncular ve yonetmen/
yazar birlikte eglenceli, uzintild, kizgin veya herhangi
bagka bir duygusal ¢agrigim tasiyan bir ikilem sahnesi ge-
listirirler.
4. Adim: Yonetmen sahneyi sinifa sunar ve evrimini ve
bu belirli hikdye yapim siirecinin algilanan gigli ve zayif
yanlarini kisaca anlatir.

Ingiliz film yénetmeni Mike Leigh (bir baska tiyatro mezunu),
saglam oyuncu kadrolar: seger, sonra kadronun iyelerinden her
biri kendisinde inandiric1 bir izlenim birakana kadar onlarla birey-
sel olarak ¢aligir. Her bir oyuncuyla haftalarca veya aylarca ¢aliga-
rak, Leigh azimli, oldukga bireysel ve giindemleriyle takintili bir
karakter kadrosu yaratir. Daha sonra, karakterlerinin ihtiyaglarini
ve farkliliklarini belirginlestirmeye ve yogunlagtirmaya yardima
olan dogaglamalar1 yoneterek onlar: bir araya getirir. Elindeki en
iyi materyali bitinlikli bir senaryoya dénigstiiren Leigh, neyin



BIiRLIKTE YARATMAK

Sekil 22-1 Happy-Go-Lucky- Birlikte bir arabada tikilip kalan neseli bir iyimser ve kontrol
manyag bir strtcu egitmeni (filmden bir kare).

iyi drama edecegini anlamak i¢in editoryal yénini kullanir. Filmi
cekerken, oyunculardan 6nemli dramatik bilgileri gizler, boylelikle
sahnelerini, tipki hayatin kendisinde oldugu gibi sahnelerin igerik-
lerini ve yonlerini bilmeden oynarlar.

Leigh kentsel kesimlerden uzak, karanlik ve ihmal edilmis
bolgelerde yasayan “siradan” insanlari anlatmada uzmanlagmigtir.
Alayci mizah anlayisi ve keskin toplumsal gozlemleriyle bilinen
filmleri, genelde tahmin edilemeyen ve tuhaf bir sekilde katartik
olan sonuglara varir. Yetenegini gosterdigi film Ciplak (1993)tur.
Film, Mrs. Thatcherin kiyasiya rekabetle dolu 1980’lerin ingil—
tere’sinde harap olmus, ¢aresiz Ingiliz alt sinifinin yaklagan fela-
ketinden gorintiler sunar. Happy-Go-Lucky (2008, Sekil 22-1)
ise bundan ¢ok farklidir. Bu film de amansiz iyimser Poppy’nin
ofke kontroli sorunu olan, bastirilmig bir karaktere sahip siriici
egitmeni Scott’tan gamsiz bir sekilde araba kullanmay: 6grendigi
bir komedidir. Scott’in en sonunda sinir krizi gegirmesi sinematik
bir yetenek gosterisidir.
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Degerlendirme

Ortaklaga hikéye yaratma tecriibenizden agagidakiler hakkin-
da neler 6grendiniz:

Farkli igbirliklerinde kim nasil katki sundu?

Sizce nerede isler yolunda gitmedi ve katilimcilar bu durumu
kurtarabildi mi?

Bu siireg, bireysel fikirlestirme yontemleriyle kiyaslandiginda
nasildr?

Bu tecriibeden ne 6grendiniz?
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6. Kisim

Yazarlgi Gelistirmek

Hikayeler anlatmak ve onlar1 dinlemek tam olarak yasadigimizi
hissetmek igin gereklidir—bir yazarin, muhtemelen Henry Mil-
ler'in, zamaninda dedigi gibi “hayatim1 bir hikaye anlatiyormus-
¢asina yasamak.” Yazma eylemini siradig1 kilan ey, insan aklinin
kendi isleyisi tizerinde diglinmesini ve sonra da onun oGtesine
gegmesini saglamasidir. Arkadagim Lois Deacon, “Ben yazana
kadar higbir sey gercek degildir.”? dediginde, ¢ok sey ifade etmigtir
¢inki yazmak hayatin bulmacalariyla igli digh olmaniz1 ve kendi
hayatinizin 6ziini bulmamz saglar. Unli Amerikali romanci Paul

Auster oldukga etkileyici bir soylesisinde yazmak ve yaglanmak
hakkinda goyle der:

Elli yagina geldigimizde, cogumuza hayaletler musallat olur. Igimizde
yasarlar ve yagayanlarla konugarak gecirdigimiz zaman kadar 6lilerle
de konuguruz. Geng bir insanin bunu anlamas: zordur. Yirmi yaginda
biri olecegini bilmedigi i¢in degildir fakat yagh bir insan1 bu kadar
derinden etkileyen bagkalarini—ve kendiniz tecriibe edene kadar bu
kayiplarin birikip size ne yapacagim bilemiyorsunuz. Hayat ¢ok kisa,
¢ok kirilgan ve ¢ok gizemli. Sonugta, bir yagam siiresi boyunca ne
kadar insam gergekten seviyoruz? Yalnizca gok azi, hem de ¢ok. Cogu
bu diinyadan gittiginde, i¢ diinyanizin haritas1 degisir. Arkadagim
George Oppen’in bir zamanlar bana yaglanmak hakkinda soyledigi
gibi: Ufak bir ¢ocugun basina gelebilecek ne kadar da tuhaf bir gey?

Bunun izini sirmeyi bagaramadim fakat Henry Miller’in bir yazar olarak sesini bulmaya g¢abala-
dig1 New York’taki ilk zamanlarini anlattigi otobiyografik romani Tropic of Capricorn (1939)’tan
hatirhyor gibiyim.

2 LoisDeaconve Terry Coleman, Providence and Mr. Hardy (Hutchinson, 1966).

3 Paris Review'de Michael Wood tarafindan réportaj yapilan Paul Auster, The Art of Fiction No.
178.
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Simdi siz de bir yazar haline geldiginize ve tecriibe ettiginiz ¢a-
ligmalariniz olduguna gore, muhtemelen dort bagt mamur bir esere
déntgtirmeyi arzuladiginiz ve ¢ok sevdiginiz bir taslak vardir.
Bunu yapmadan 6nce, baglangi¢ niteliginde birkag sey onerece-
gim. Bunlardan bir tanesi sanatg1 kimliginizi yeniden ziyaret edip
kontrol etmeniz; digeri ise taslaginizi son ve zorlayici bir kalite
kontrole tabi tutmaniz.
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Sanat¢i Kimligi ve Kariyeri

2. Kisim’'da, ilk kez kendinizi inceleyip sanatgi kimliginizin
tahmini bir profilini gikarttimz. O zamandan beri, bu kitaptaki
odevleri yapmak, tercih ettiginiz tiirlerin yan: sira, sizde en ¢ok
merak uyandiran ilgi alanlarinin, karakterlerin ve zorluklarin sag-
lam delillerini ortaya koydu. Bir dolu uygulanabilir problemi ¢6z-
meniz Uzerine, yaratict kimliginizin nabzi ve dayaniklilig: artik
ortada, yani artik gozden gegirme zamanu.

Odev23-1: Sanatg: Kimliginizi

1. Adim: Odev 3-1: kis-
minda ¢ekinerek tanimladiginiz temalar1 yeniden 6zetleyin.
2. Adim: Bu temalari, bunu takip eden ¢aligmanizdan
ortaya ¢ikan kaliplar ve ortak kargilagtirdiginiz
bir 6dev yazin. Hatirlatma amagh olarak, 6devler ve boliim-
lerin listesi goyle:
Bir Cocukluk Hikayesi (Bolim 13)
Aile Hikayesi (Bolim 14)
Bir Miti, Efsaneyi veya Halk Hikéyesini Tekrar
Anlatmak (Béliim 15
Rilyadan Hikiyeye (Bolim 16)
Bir Beyaz Perdeye Uyarlamak (Bélim 17)

269



270

MICHAEL RABIGER ® KURGU SANATI

Haberden Esinlenilmis On Dakikalik Hikaye (Boliim
18)

Bir Belgesel Konusu (Bélim 19)
Otuz Dakikalik Ozgiin Kurmaca (Bélim 20)
Uzun Metrajl: Film (Bolim 21)

Odev 23-2: Nereye Gidiyorum?
Hikaye tercihleriniz hakkinda kesfettikleriniz tizerine
kisa ve 6z notlar hazirlayin, sonra alt: dakikalik s6zli bir

sunum yapin. Asagidaki cimlelerden yararlanabilirsiniz:

Sanirim izleyicimin farkina varmasini istedigim
SEYSUI ...,

Izleyicimin, ........ hissetmesine ugragiyorum.
Yazdigim seye bakilirsa, yeni gelisen hayat gérigim
SUL L.l

Diger yazarlarla igbirligi halinde ¢aligmaktan
ogrendiklerim gunlar: ..........

Bundan sonra yazmay: digiindigim sey muhtemelen
.......... olacak. (kisaca konusunu, tiriini ve diger
detaylar1 agiklayin)

Degerlendirme ve Geriye Doniig

Bireysel olarak veya grupga, geriye doniip neler yaptigimiza bak-
manin ve hevesle ileriye gitmek igin birtakim sonuglar ¢ikarmanin
zaman geldi. Asagidakiler lizerine diigiinmeyi deneyin:

Odevlerin sonucunda sizi en gok etkileyen veya degistiren sey neydi?
Sinif/grup siireci hakkinda sizi en gok etkileyen sey neydi?



YAZARLIGI GELISTIRMEK

Digerlerinden ileride kendiniz igin kullanmak tzere ne kaptimiz?
Cegsitli kisa formlarda yazmaktan ne 6grendiniz?
Uzun formlara gegtiginizde farkli olan neydi?

Kendinizinkiyle iligkili olarak, diger insanlarin sanatsal siireglerinde
kendini gosteren ey neydi?

Yazarlhk Kariyeri Uzerine

Yazar hayat: sizi ¢agiriyor mu? Yazmayi isiniz yapip onu arzuladi-
gz kariyeri yaratmak igin kullanabilir misiniz? Eger cevabiniz
evetse, o zaman faturalarinizi 6demek i¢in muhtemelen 6ncelikle
bagka islere ihtiyacimiz olacak. En bagarili oyuncularin, hayatla-
rinin garsonluk veya taksi soforligl yaparak gecen dénemlerine
degindigi olur. Ayn1 zamanda, oynayabilecekleri rolleri ve karak-
terleri hayattan bizzat 6grendikleri ve onlar1 deneyimli yetigkin-
lere donistiren iligkiler i¢indeydiler. Yazarlar da benzer yollarla
ogrenirler.

Gergekte kim veya ne oldugunuz sizi higbir zaman endiselen-
dirmemeli ¢linki neyse ki siirekli evrilen ve miizakere iginde olan
dinamik varliklariz. Tam anlamiyla insan olmak i¢in hizlandiril-
mis bir yol olmadigindan, yazarlar (veya herhangi bir sanatgi igin)
zaten bir hiz geridi yoktur. Segtiginiz sanat i¢in titizce ¢aligin, dolu
bir hayat siirdiiriin ve istediginiz sey bir sekilde, bir yerlerde sizi
bulacaktir.

Yaraticilhginizin Yonii

Peki, bir sonraki duraginiz neresi olmali? Geligmis yaz1 becerile-
rinizle ne yapmalisimiz? Bu, kaderin aglarimi 6rdigi andir ¢linki
bir¢ok insan:

Gelecek i¢in umutludur ancak aktif bir plana sahip degildir

Kendini y6nlendirmesi igin egitilmeyi veya bir isi bekler
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Bir sonraki adimin ne olacagim gansa birakir

Diger olasiliklar: ezip gegerim korkusuyla her tiir uzmanlagmadan
kaginir

Oniine gelen isi kabul eder ve bilingli bir gekilde segilmemis
cevrelere ve islere kendilerini kaptirir

Bir¢ok insan hayatinin savunmasiz bir aninda kenara ¢ekilip
sansin ve kogullarin gelecegini belirlemesine izin verir. Size pig-
manlik dolu bir tonla hitap ediyorum ¢iinki birgok arkadagimin
yaninda benim de genglik yillarim buna benzer bir yol izledi.

Bazi insanlar yetenegin insanlari bagarili kildigini ve eger
kendi yeteneklerine inanirlarsa, digerlerinin de onlarda bu yete-
negi gorecegini diglinir. Fakat bu yalmizca bir hayaldir. Yillarca
ogrencilerin mesleklerine baglamalarini izlemek, beni yetenege
degil de bir insanin potansiyelini bulmas: ve gelistirmesi gerek-
liligine inandirdi. Diger biitiin alanlarda oldugu gibi sanatta da
kendi gelisiminize enerji, cesaret, inang ve mizah yatirdiginiz igin
o alanda bagarili olursunuz (veya onu yapmaniz igin para alirsiniz).
Genelde, bir seyde ¢ok bagarili olan bir insan:

Elde etmek istedigi sonucu zihninde canlandirir ve sonra onu var
etmek i¢in ¢aligir

Simdiki sinirlar1 hakkinda gergekgidir ve onlarin istesinden gelmek
i¢in planlar vardir

Ortaya ¢ikan sonugtan oldugu kadar, ¢aligma stirecinden de zevk alir

Iftihar duymay: erteleyebilir

Olanaklardan, derslerden, akil hocalarindan ve isbirliginden
faydalanmak konusunda heveslidir

Ona yardima olacak ve tavsiyelerde bulunacak iletigim aglarim
kullanir

Partner olarak enerjik ve hirsli olan insanlar arar

Arkadaglarinin onayina bagh degildir
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Oldukg¢a karg1 konulmaz bir yol var ki, siddetle uzak durmanizi
oneririm—sevdiginiz bir tematik meseleyi ele alip onu asiklamak
i¢in yazmak. Bu genelde sizi sinirlandirilmig ahlak derslerine yo-
neltir. Bildiginizi 6gretmek ne kadar cazip gelse de, bunu hayata
gecirmek garip bir sekilde verimsiz ve yorucu hale gelir. Bunun
sebebi basittir: Yaratim stresi altindayken bundan heyecan duyanz
ve bu da yalnizca di/medigimiz bir seyi ele aldigimizda gergeklesir,
asla bildigimiz degil.

Ama diyebilirsiniz ki anlamadigim geyin pesine digersem o
zaman herhangi bir temanin veya anlamin ortaya ¢ikacagindan
nasil emin olabilirim? Size yalnizca, diiristge yapilan yaratiaa
girisimin sadece temel kaygilariniz: serbest birakmakla kalmayip
onlar1 anlamada ilerlemenize yardimci olacagini temin edebilirim.
Caligmaya devam edin, gozlerinizi dort agin ve zaman iginde ola-
caklara gagiracaksiniz.
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Taslak Duzeltisi Yapmak

Sanatg1 kimliginizi yeniden Sabne kartlars, Her sahneyi

ziyaret ettiginize gore, arttk 0 landirin ve anahatlariyla
en iyi taslagmm tamamla-  bir dizin kartina gecirin. Kartlan
may1 digiinebilirsiniz. Yine  bir masanin stiine dizerek onlarin

de, 6ncelikle geride kalan yerlerini degistirmeyi, birbirle-
riyle birlestirmeyi veya bazilarini

problemleri ortadan kaldir- )
deneyin.

mak igin son kez izerinden
gegin ¢linkii genelde acemi biri taslak uzatilarak tam bir esere
dénigtirildiginde sorunlarin kaybolacagini digiinir. Kendinizi
en yakin kalorifere kelepgeleyin ve taslag: genigletmeyi biraz daha
erteleyin ¢iinkii daha ona eklenecek birgok yararli gey var.

Sahne Kartlarini Kullanmak

Bir taslagin uygulanabilirligini onu sahne kartlarina donigtirerek
olgebilirsiniz (bkz: ek bilgi kutusu). Bu, ¢aligmaniz: her biri kendi
islevine sahip taginabilir pargalara béler, boylelikle karmagik bir
projeyi sunmaniz gerektiginde oldukga isinize yarar. Ozellikle
eger izleyicinizin projeye agina olmadigini ve glipheyle yaklagtigini
hissediyorsaniz, 6nemli sorunlar giin yiziine ¢ikacaktir.

Bir hikdye konferansinda sahne kartlarindan donanmig bir
sekilde, fikirlere ve agiklamalara odaklanabilirsiniz. Elegtirmen-
lerinizi hikdyeyi tekrar diizenlemeye ve alternatif bir versiyonu
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“Uzerine konugmaya” davet edebilirsiniz. Bu, sizin yapisal alter-
natifleri hemen orada g6z 6niinde bulundurmanizi saglar, ki bu da
yalnizca eser kompakt bir taslak halinde kaldiginda miimkiin olan
bir seydir.

Yapisal Secenekler Aramak

Hikaye yapisini1 degistirmek, birgok farkli segenegi de beraberinde
getirir. Asagidaki sorular1 cevaplamay: deneyin:

Caliymanizda zaman nasil ele alimyor?

°  Kronolojik olarak. Gosterim siiresi olaylarin kronolojik sirasini

takip eder.

Kronolojik degil. Hikaye, (a) bir karakterin olaylari nasil
algiladig1 ve hatirladigina, veya (b) filmin hikiye anlatma
yonteminin onceliklerine bagli olarak anlatiliyor.

Kimin bakis agis1 hikdyeye hikim?
Hikayedeki bir karakter. Bu kisi Forrest Gump veya Scarlett
O’Hara gibi biriyse, gariplikleri veya limitleri, nasil
gordiiklerini agik bir sekilde 6znel kilabilir.
Birden fazla karakterin farkl: bakss agilar:. Alginin insandan
insana degigmesini ve 6znel farkliliklar1 g6stermek igin
yararhdir.
Ilaki. Filmin gézii ve kulag: her yere gider, her seyi ve herkesi
gorip duyar. Bu “Tanrisal bakig agis1” higbir karakterin
tanik olamadig1 karmagik olaylara sahip epik hikiyelerde
kullanighdir.

Chris Columbus'un Harry Potter ve Felsefe Tas: (2001) filmin-
de oldugu gibi, dogrusal bir hikiaye, Harry’nin yolculugu nasil bir
sirayla ilerliyorsa onu takip eder. Kronolojik ve kronolojik olmayan
anlatilar ayrica dogrusal ve dogrusal olmayan anlatilar olarak da
adlandirilir ve bakis agilari, hikidye anlatimini gergeklestirmesi
i¢in kimin zihinsel siirecini kullanmay: segtiginize gore degisir.
Dogrusal veya kronolojik bir hikiye anlatmak:
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Mantiklidir ve sizi ugragtirmaz. Bu, karmagik veya fantastik bir
hikaye konusunda bile size yardimci olabilir.

Olaylarin, sanki tarihsel bir gekilde ve uzaktan bakiliyormuggasina
taraf siz bir gekilde dogru gériinmesini saglar.

Kendi iginde var olan sinirlar1 vardir ¢iinki sekanslarin sirasini
degistirmek, olaylarin belirgin olan sebep-sonug iligkisini
degistirebilir.

Bir “ritya” veya “an1” sekansini, bizi gegici olarak zamanda ge-
riye gotiirmek i¢in kullanabilirsiniz veya bir “hayal kurma” ya da
“bu olsa nasil olurdu” béliimii ile zamanda ileriye gétiirebilirsiniz.
Fakat, an1 ve hayal giiciiniin 6znelligini ¢aligmanizin merkezine
yerlestirmediyseniz, yalmzca kolaylik olsun diye kullandiginiz
gegici anlatilar gibi gérineceklerdir.

Bakis Agisini Degistirirseniz Zamani da Farkh Bigimde Ele
Alabilirsiniz

Kronolojik bir gekilde anlatilmig, ilahi bakis agisiyla yazilmig bir
hikéyeyi, iki ana karakterinin ¢atigan, 6znel algilar: tarafindan
anlatilan bir hikdyeye donugtiiriirseniz, her yonden farkli, yeni
bir alternatif elde etmis olursunuz. Ne kazanirsiniz, ne kaybeder-
siniz? Dogrusal olmayan hikayeler cazip bir gekilde rastlantisal
gorinebilir fakat ¢ok nadir 6yledirler ¢iinki genelde bir tiir man-
t1ga uyarlar. David Lynch’in Mulholland Drive (2001, Sekil 24-1)
filmi, izleyiciye mitkemmel bir samimiyet ve 6znellik sunar fakat
izleyiciden fazla sey—bazilan1 gereginden fazla oldugunu soy-
ler—talep eder. “Gergekte ne olduguna” karar vermek igin, sebep
ve sonucu ne yénetiyorsa sonrasinda onu arariz. Hangi mantikla
olaylar bu kadar pargali bir hale gelir? Nihayetinde, Lynch’in
hikéyesinin ¢agrisimsal pargali yapisi, Irene’in hafiza kaybinin
sonuglarindan ileri geldigi gorilir.
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Sekil 24-1 David Lynch’in Mulholland Drive filmi gibi kaotik géziken bir gizem, mantigini
izleyicinin ¢6zmesi gereken bir drintuden alir (filmden bir kare).

Gegislerin Onemi

Cekimden ¢ekime veya sekanstan sekansa olan gegisler farkli yol-
larla gergeklesir ve bunlarin yan yana yerlestirilmesi farkli anlam-
lar tagir. Asagidakileri temsil edebilirler:

Devamlilik, yani agagidakilerde bir gelisme yagandigin isaret eden
cekimler veya sekanslar arasinda baglama (kesme):

Bilgi veya agiklama (bir binanin yikilma evrelerini gosteren
goruntiiler ya da yeni filizlenmeye baglayan bitkilerden sonra
toplanmaya hazir iziimlerle dolu sarmagiklarin gésterilmesi)
Eylem (adamin sandalyeden kalkmasini, agagidaki
arkadagina seslenebilsin diye pencereyi agmasina baglama)
Zaman (bisiklet tizerinde bir kadini acil servise yaklagan
ambulansa, onu da koltuk degnekleriyle ytiriyen kadina
baglama)

Karsilagtirma, yani agagidakileri kargilagtirmanin 6zel bir anlam
varsa:

Eylemler (A’nin kagini sildigi sahneden B’nin arabasinin 6n
camini silmesine baglama)
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Gorintiiler (gece vakti araba farlarinin yaklagmasindan
avlanan bir kedinin gozlerine baglama)

Sesler (trafik sekansini bir konserde alkiglarin patlamasina
baglama veya yavas gegis)

Diyalektik, yani birbiriyle ¢elisen agagidaki unsurlar arasinda ciddi
gerilim varsa:

°  Eylemler (nehrin kizip kabarma gériintistinden kasaba

halkinin kum torbalariyla umutsuzca baraj inga etmesine
baglama).

Sesler (ormandaki kugun huzurlu garkisindan tersane
guriltisine baglama).

Atmosferler (talim sirasinda acemi askerlere bagiran ¢avustan
haril haril boyama yapan kiigiik gocuga baglama. Veya, 151
1511 bir magazada Noel aligverisi yapanlardan karanlik bir
duvarin dibinde soguktan titreyen evsizlere baglama).

Olgek ve boyut (devasa kamyonlardan yolun kargisina
gegmeye caligan tirtila baglama).

Sahne kartlarini, bir sahneden digerine gegme sonucu olugan
farkli ¢agrigimlarin tizerine diiginmenize yardimci olmast igin de
kullanabilirsiniz. Occurrence at Ow! Creek Bridge (Robert Enrico,
Fransa, 1962) adli nefis kisa film, ¢ogu zaman film karelerinin
tasarimlarini veya gekilen kiginin hareketlerini kargilagtirir ve
film, bu kargilagtirmalar sayesinde ilgimizi kolaylikla tizerinde
tutar. Daha uzun bir eser genelde daha genis ve kapsayic bir tasa-
rima ihtiyag duyar. 1950’lerin ve 1960’larin Alain Robbe-Grillet,
Nathalie Sarraute ve Michel Butor gibi nouvelle vague (yeni dalga)
Fransiz romancilari, yazinsal bigimde ve yapida cesur denemeler
yaptilar ve o dénemin sinemas: da esit derecede yaratict olmugtur.
Nicholas Roeg’in gizem filmi Don’t Look Now (1973, Sekil 24-2),
tam bir oykiisel ve yapisal arag sozligidir. Biyiik bir psikolojik
bask1 altindaki insanlarin, olaylarin gergek diizenini algilamak igin
miicadele verirken zamanin veya agligin neredeyse hig farkinda ol-
mamasindan yararlanir.
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Sekil 24-2 Don’t Look Now, Nicholas Roeg'in Venedik'in ¢ikmazlarindaki hikayeyi anlattigi
ustalikli seti (filmden bir kare).

Bir Ana Karakterin Ruhsal Durumunun
Anlati Diizenini Etkilemesi

Bir adamin anahtarlarin1 ve ciizdanini ¢antasinda bulamadiginm
hayal edin. Onlar1 son gérdigiinden beri olan olaylar1 kronolo-
jik bir sirayla hatirlamiyor. Panik aninda, akli en 6nemli olan sey
neyse ona kayiyor ve viicudu da aklinin ona dayattigini kori ko-
riine yerine getiriyor. Once kaybolan esyalar1 bulmak i¢in hizlica
ceplerini yokluyor. Sonra, birinin, evrak gantasin agabilecegi bir
an olmug mudur diye hatirlamak igin hafizasini zorluyor. Gegici
olarak ¢ olasi1 durum hatirhyor, daha sonra da her durumu, hizli
ve bariz bir cevap bulma umuduyla kabaca yeniden inga ediyor.
Higbir cevap bulamayarak, her durumu detaylica, hafiza hatalan
yaparak ve onlar1 diizelterek, “olmus olabilecek” anlar1 hatirlaya-
rak ve olasiliklar1 arasinda kargilagtirma yapmay: deneyerek didik
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didik ediyor. Zafer kazanmiggasina, kendisinden garip bir ifadeyle
ylzlni ¢eviren birinin yaninda oturdugunu hatirhyor. Suglu o
olabilir mi?

Duygular; zaman, mekan ve hafizada hayal giicimiize daya-
narak yaptigimiz yolculuklan etkiler. Bilindik dinyanin ¢ogunu
zihnimizden uzaklagtirabilir ve ¢evremizi tanimamamiza neden
olabilir veya bizi igsel odakli 6nceliklere dogru yonlendirebilir.
Zaman uzatabilir (var olmayan bir otobiisii beklemekten gelen
sikint1) veya onu kisaltabilir (aniden kaybolan bir clizdan, kapiya
dogru kosan adam, kahramanin “Dur hirsiz!” diye bagirmasi -biri
hirsiz1 yakalar fakat o elinden kurtulur ).

Oznellik boylesine baskin oldugunda, olaylarin sekansi ve rit-
mi, bakig agisina hakim karakterin ruhuna agilan pencereler haline
gelir. Andrew Davis’in The Fugitive'i (1993, Sekil 24-3) gibi bir
macera filminde, aksiyon ve reaksiyon, Dr. Richard Kimble'in 6n-
celikleri, hisleri ve zayifliklar1 hakkinda bilmemiz gereken ¢ogu
seyi tek bagina soyler.

Sekil 24-3 The Fugitive gibi olay odakli bir hikdyede, ana karakteri karsisina ¢ikan zorluklari
ele alma seklinden anlariz (filmden bir kare).
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Bakis Acgisi ve Biling Akisi

Kameranin apagik tarafsizligina ragmen, bir beyazperde i¢in yazil-
mus bir hikiye aslinda insan bilincinin akigidir, bu da bakig agisinin
ve gosterilen zamanin ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gegmesini saglar.
Bakis agis1 bir karakterde baglayabilir fakat bir digerine taginabi-
lir. Hikéye anlaticihiginin kendisinde, biz filmin kendi diinyasiyla
ilgili gorigini kapsayan akli (veya kolektif akli) takip ederken,
bakis agis1 gezinebilir ve bunu, gériinmeyen hikdye anlaticisinin
biling akis1 olarak diiginmeye baglayabiliriz. Ciinki her film, bir
hikaye anlaticisina igaret eder.

Higbir hikayenin, popiiler gergekgiligin sikici kronolojik ka-
libinda bigimlendirilmesi gerekmiyor. Yap: ve akim, bunun yeri-
ne, ruh hali ve igerikten, benzer hikayelerle ¢agrisimlardan veya
karakterlerinin, onlarin psikolojilerinin veya ruh hallerinin man-
tigindan meydana gelebilir. Film, bilincin taklidi oldugu igin, her
karakter i¢ ve dis baskilara bagl olarak diisliniiyor veya davraniyor
olabilir. I¢ ve dig, uyum iginde veya birbiriyle gatigtyor olabilir. Son
sozin sahibi, elleriyle hikdyenin kendisini yaratan hikéye anlatici-
sidir. Asagidakilerin tizerinde diiginmeyi deneyin:

Konunun ihtiyaglars, cogunlukla kendisine uygun bir formu ve yapry:
zaten gosterir:

Karmagik tarihsel bir kurguya dayanan bir donem isi sizden,
oncelikle etkili bir aksiyona girigmenizi, ardindan aksiyon
diizgiin bir gekilde ilerlemeden evvel karakterleri, olaylari,
donemive arka plani kurmak igin zamanda geriye donmenizi
gerektirebilir.

Bir arkeolog hakkindaki bir film, kronolojik olarak geriye
dogru gidebilir. Bu durumda gegmis zamanin katmanlarina
dogru metaforik bir gukur kazarak olaylara y6n veren o
6nemli baglangi¢ noktasinda durulur.

Binalar gizli gizli atege veren psikopat bir itfaiyeci
hakkindaki gergekiisti bir hikiye mekin, karakter ve
atmosfer arasinda kabus gibi gegisler saglayabilir.
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Dogduklarinda birbirlerinden ayrilmak zorunda kalan tek
yumurta ikizleri hakkinda bir hikaye, ikizler yillar sonra
birbirleriyle tanigmadan 6nce rastlant: eseri gergeklesmis
benzer olaylar: gostermek igin paralel hikayeler anlatabilir.

Filmin dili, tezatlar: yan yana yerlestirebilir:

Travma sonras: haliisinasyonlara sahip bir askeri anlamaya
calisan kafasi kanigik bir psikiyatr olarak, anlaty, farkli bakig
agilari arasinda gegis yapabilir. Hasta, hayaliveya yanls
hatirladig kaotik korkular: veya olaylar istiinden atmaya
caligirken, doktor simdiki zamandadir.

Tiir, hikdyenin yapisin ethiler:
Hindistan’da gegen bir hikiye, birbirini takip eden bir
dizi atmosfer inga ederek, Hindistan’a 6zgii dramatik
repertuardan yararlanabilir.

17. ytizyilda cadi olduklan digiiniilerek igkence edilen
kadinlar hakkindaki bir hikiye, dénemin resimlerini taklit
eden bir dizi tablo olarak diizenlenen sahneler kullanabilir.

Hangisini segerseniz segin, izleyicinizin hikayenin yapisini ve
dilini, karakterlerine, anlat: tarzina, konusuna, tiiriine veya mesa-
jina dayandirildigini gormesi gerekir.

Sorun Giderme

Burada sorunlardan kurtulmak ve ¢6ziim bulmak i¢in daha fazla
yol bulacaksiniz. Onlar1 6nce

bir taslaga uygulayabilirsiniz, nasil

ayrica tamamlanmis taslak

evresine geldiginizde, yani

detaylar izerine endigelenip

biyiik resmi géremediginizi

hissetmenin yaygin oldugu ve

bir evrede de bunu uygulaya- onlan eder.

bilirsiniz.
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Hikayeye Bagslamak

Izdeyicinin hikayenin ne hakkinda oldugunu hemen bilmesine izin verin.
Eger odak noktasinin ne olduguna dair higbir ipucu vermeden da-
kikalar hizla gegiyorsa, hikdyeniz kaginilmaz bir gekilde yetersizdir.
Bu, garsonun menii vermedigi bir restoranda ag bir gekilde oturmaya
benzer. Cegsitli uzun metraj filmlerin ilk dakikalarini izleyerek, diger-
leri eserlerini ele alirken sahneyi nasil kurmug inceleyin. Romanlara
da aym gekilde bakin. “Mutlu aileler birbirine benzer. Her mutsuz
aileninse kendine 6zgi bir mutsuzlugu vardir,” diye baslar Anna Ka-
renina. Tolstoy’un argiimani sudur: Ilging aileler, gatigmalariyla hayat
bulur. Onlara katilmasanz bile, okumaya devam edersiniz.

Agklamamz: gizleyin. Yazarin bize 6zet yaptigimin farkina varmak,
kuklaciyr ig baginda yakalamaya benzeyebilir, bu yiizden agiklama-
mzi, onu gorsel olarak olugturarak gizleyin. Doneme, mekéna, arka
plana, iliskilere, karakterlere ve onlarin giindemlerine dair detaylarin
hepsi tercihen olaylar sirasinda yavag yavas agiga qikmalidur.

Bilgi vermeyi en az seviyede tutun ve bosluklar birakin. Izleyicinizin yeni
durumlan algilamas: ve yeni karakterlerle tamigmas: gerektiginde, o
anki durumun diginda kalan her bilgiyi daha sonraya saklayin aksi
takdirde izleyicinize fazla bilgi yiiklemesi yaparak sikmayi riske ata-
bilirsiniz. Gergekten lazim olana kadar, her 6geyi elinizde tutun.

Onemli agiklayic: bilgi igin hikdyeyi iki kez kontrol edin. Temel prensiplere
agina olan yazar igin hayati dnem tagiyan bir seyi ¢ikarmak fazlasiyla
kolaydir. Kendinizi yeni dihil olan birinin bilgi eksikligiyle okumak
tizere egitin -ki bu bagh baglina temel bir disiplindir.

Karakter Meseleleri

Bizi ana karakterle en kisa zamanda tamgstirin. Bizi engebeli manzarayla
yavas yavag tanugtirmakla, bir atmosfer yaratmaya ¢aligmakla ve bu-
nun gibi seyleri yapmakla boguna zaman harcamayin. Yavag bir tem-
po, ellerinde fazladan zamani olan 19. yiizyil okuyuculan igin iyiydi
ve tiyatroda, konser salonunda veya sinemada tutsak edilmis izleyi-
ciler tizerinde hala igleyebilir. Fakat genelde cesur bir gekilde dikkat-
lerini gekmedikge, izleyiciniz bagka seylere doénecektir. Karakterleri
zorlayic1 bir duruma tabi tutan olaylarla bizi siiriikleyin. Izleyicinizle
yaptigiminiz “anlagma” iste bu. Hikayeye hizli bir ekilde baglayin—
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gegindirmesi gereken koca bir tiyatro topluluguyla ¢alisan Shakespe-
are’in ¢ok iyi bildigi bir seydir. Cogu zaman oyunlar, yakalamak i¢in
nefes nefese kaldigimz bir hengimeyle baglar.

Yeni karakterler sabneye girdikge hikdyenin hareketini korumasini saglayin.
Cazda, biri soloya girdiginde ritim boliimii nadiren durur. Yani, yeni
karakterle tanigalim diye aksiyonu durdurmayin. Hikdyenizin hizini
koruyun.

Her karakteri yasayin. Ayn okumalarda, parga boyunca her seferinde
kendinizi tek karakterin gercekligiyle 6zdeglestirmeyi deneyin. Ka-
rakterin 6znel ihtiyaglariny, hislerini ve algilarim kegfederken, onun
i¢ diyalogunu dogaglayin. Bu, sabit karakterleri cansiz folyolar ol-
maktan kurtarabilir ve degisken karakterlerin gelisen bir giindemle
hareket etmesini saglar.

Olay érgiisindeki bir sorunu ¢6zmek igin yeni bir karakter yaratmaymn. Eger
bu karakter kaginilmazsa, ona olay érgiisiinde hayati bir rol oynatma-
dan 6nce hikayenin igleyen bir pargasi oldugundan iyice emin olun.

Karakterlerin yeteri kadar ters ve gelisen ozelligi oldugundan emin olun.
Ciinki geligki tiim dramanin merkezindedir, karakterlerinizin mi-
zag, toplumsal arka plan, ahgkanliklar, sevdikleri, sevmedikleri ve
gindemleri gibi konularda birbirlerinden ayrilmasini saglayin. Bu,
dramanin ihtiyaci olan kirilmay: olugturacaktir. Ilging karakterler, dig
catigmalarin yaninda i¢ ¢atigmalar da yagamaya yatkindirlar ve bu,
onlarin hayatta yarim kalmus islerine isaret eder. Hayattaki arayigimi-
zin bir pargas: olarak, ¢ogumuz bize zit insanlarla evleniriz.

Karakterlerinizin ne elde etmeye veya yapmaya ¢alistiging bilin. Bir ka-
rakterin baskin motivasyonuna karar verdikten sonra, o karakterin
ne kadar az olsa da gelismeye devam etmesini saglamay1 unutmayin.
Herhangi bir seyi yeniden yazarken, sunu sormay1 birakmayin: “Bu
karakter simdi ne elde etmeye veya yapmaya ¢alisiyor?” Yeni cevaplar
bulmak, karakterlerinizi canly, arayista ve dinamik tutacaktir.

Karakterlerinizi gelistirin. Bir formiile raz1 olmayin: her biri egsiz olsun
diye karakterleriniz igin karakter biyografileri yazin. Her bir insanin
hayat: hakkinda tam olarak nasil ve nerede bilgi aldigimzi gérmek
igin sozde siradan olan insanlar hakkinda olan belgesel filmlerini iz-
leyin.
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Bakis Agise

Bu kimin hikdyesi? Kimin bakig agistyla hikiyeyi anlattigimzi kon-
trol edin ve kiminkinin hikiyeye hikim olmas: gerektigi izerine di-
suniin. Diger olas1 bakis agilarini deneyerek, onlara 6ncelik vererek
seciminizi kamitlayin. Hala karar veremiyorsaniz, muhtemelen parga-
nin kim ya da ne hakkinda olduguna heniiz karar verememigsinizdir.

Dramatik Gerilimi Korumak

“Onlar: giildiirin, onlar: aglatin fakat ayn: zamanda bekletin.” Striptiz
gibi, hikdye anlatmak da izleyiciyi beklenti iginde tutmalidir. Giysi-
lerinizi ¢ok hizli veya gok yavas gikarirsaniz, yaptiginiz sey basarisiz
olur. Hikaye ilerledikge, izleyicinizin cevaplamak igin sorulari, deger-
lendirmek igin ikilemleri ve tartmak igin geligkileri oldugundan emin
olun. Akillarinin ve hayal giiglerinin o muhtegsem beklenti durumun-
da siki galigmast igin, merak etmelerini saglayin.

Babhisleri artirin fakat inandiriciliklarin: da koruyun. Cogunlukla bir
karakteri amaglarina ulagmaktan alikoyan seyi yogunlastirabilirsiniz.
Onlarin daha fazla ¢aligmasini, daha gok ac1 gekmesini ve daha yiik-
sek bahisler i¢cin oynamasini saglayin. Sakin, maddi anlamda giiven-
celi hayatlar siiren dertsiz tasasiz orta sinif insanlarini konu alan bir
drama, heyecan uyandiran bir unsuru igine katip bahisleri artirma-
digimz siirece duragandir. Gergek hayat: 6gretmeniniz olarak kabul
edin: Siradan insanlarin yagamlarinda gergekten ne gerilim yaratir?

Ideyicinizi etkileme bigiminizi degistirin fakat onlardan talep ettigi-
niz geylerin yogunlugunu sabit tutun. Amator kurmaca gogunlukla
tekdiizedir, bunun nedeni sahnelerin tarz, ritim veya igerik olarak
¢ok benzer olmasidir. Cegitlilik ve tezat bizi canl tutar. Tutarsizca
yiksek veya alcak seyler talep emeyin; bazen karmagik bir durumu
sikigtirip veya kisaltip vererek izleyiciyi fazla yormaktan, bazen de
gecenin geg saatlerinde yapilan anlayis dolu tartigmalarla veya baha-
rin gelisiyle alakali sanat dolu montajlarla izleyiciyi stkmaktan ka-
¢inin. Parcamzi elinizin altindaki “yogunluk 6lger”le tarayin ve her
sahnenin izleyiciden beklediklerini degerlendirin. Onlan 1 ila 10
arasinda oylayin. Simdi de tiim sekanslarin nasil oynandigin1 plan-
layan bir grafik ¢izin. Egriniz yiiksek ve al¢ak yogunluklar arasinda
“gidip gelmeli”ve genel dizaynda mantikl: bir yerde artig gostermeli.
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Eger yapmiyorsa, sahneleri yeniden diizenleyin ve bunu bagarana
kadar yeniden yazin.

Doruk noktalarinin iyi yerlestirildiginden emin olun. Hikdyenizin tamam
icin hazirlayacagimz bir barometrik gema, her sahnede yatan yiiksek
noktalarin nerede olduklarini ve yeteri kadar yiiksek olup olmadikla-
rin1 gosterecektir. Bu rastlantisal doruk noktalar: ne kadar iyi dagitil-
mug? Bir araya m1 toplanmiglar? Sizi ¢ok fazla yiikselen eylemle bag
basa birakarak, hikiyede ¢ok mu erken kendini gosteriyorlar? Sahne
kartlarinin yerini degistirerek, bu doruk noktalarini yeniden dagt-
may1 deneyin. Bir kriz, tim hikdyenin déniim noktas: olarak kendini
gosterir. Bunu bir kere 6grendikten sonra, dogru bakis agis1 karak-
terini kullamp kullanmadigimzi, hikayeye ¢ok erken ya da ¢ok geg
baslayip baglamadigimzi veya karakterlerin sorunlarini olugturmak
i¢in ¢ok zaman harcayip harcamadigimzi gézden gegirin.

Herbhangi yeni bir durumda, gegici varsayiminizi yeniden yazin. Bu sikint1
veren bir i§ olsa da biyiileyicidir.

Ayak Bag:

Sevdiklerinizi oldirin. Hikdyenin genel isleyisine bir katkisi olmayan
her sahne, yazar igin istedigi kadar degerli olsun, yine de ayak bagidir.
Karakterler i¢in de aymisi gegerlidir. Her zaman az1 karar, ¢ogu zarar.
Sunlar ¢ikarin:

Anlamini eylem yoluyla verebileceginiz diyaloglar
Kesin surette gerekli olmayan karakterler veya sahneler

Agik¢a tamimlanmus dramatik bir igleve sahip olmayan her sey

Hikayenizin bitebilecegi gesitli sonlar: gozden gepirin. Hikayenizin iz-
leyiciden nasil ayrildigy, izleyicinin en ¢ok hatirladig: seydir. Chris
Eyre’in Hindistan'da Kizilderililer igin ayrilmig bir arazideki hayati
anlatan eglenceli ve sevimli filmi Smoke Signalsin (1998, $ekil 24-4)
li¢ sonu vardir. Bu yaygin hata, hikiyenin en giigli silahin1 aniden
artirir: giderayak soyledigi s6z. Coklu sonlar, hikiye anlaticilari gok
fazla mesaj aktarmaya ¢ahigtiginda gergeklesir. Eserinize dikkatli bir
sekilde bakin, tematik omurgay: belirleyin ve géziiniize tek ve en et-
kileyici gelen sonug digindakileri ¢ope atin. Temamzi ve en uygun
olan sonu belirlemek i¢in gegici varsayiminizi yeniden olugturun.
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Sekil 24-4 Smoke Signals, bir Kizilderili arazisindeki yasami konu eden, birden ¢ok sonla yapisi
bozulmus samimi bir hikaye.

Planlariniza Sadik Kalin

Gegici varsayiminizs sirekli yeniden diginin. Her yeni taslakta, hikaye-
nin 6nermesi belli belirsiz de olsa degisir. Varsayiminiz1 giincelledi-
ginizde ¢ogu zaman size igi yokuga siiriyormugsunuz ve gereksiz bir
sey yaptyormugsunuz gibi gelir fakat bunu yapmak, en giincel hedef-
lerinizi gérmenizi saglar. Cogunlukla bunlar tutarsiz bir hale gelmis-
tir. Ne yaptigimzdan devamli haberdar olmalisiniz ve sunu agik ve
net bir sekilde belirtelim, fogu insan ne yaptigini bilmez.

Tekrar okumadan once, eserinizi birkag giinligiine kenara koyun. Yazarin
meslek hastaligy, fazla agina oldugu seylerle kargilagmaktan yar1 kor-
lik yagamasidir. Yeni gelen herhangi birinin ¢aba sarf etmeden ese-
rinizde ne gérdigiini siz de gorebilin diye eserinizle araniza yeteri
kadar mesafe koyun.

Ixdeyici tephisi ve geribildirimi pesinde kogun. Bu bir izleyici mecrast, bu
ytizden onlari dinleyerek, izleyicinizi efendiniz haline getirin. Agik
sorular sorun ve tartigmaya veya agiklamaya kalkmadan cevaplar

dikkatlice dinleyin.
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Dramatik Geleneklere Cevap Vermek

Dss giiglerin hikédyenizin y6netimini ele gegirdigini hissediyorsa-
mz, haklisiniz. Dramatik gelenekler otoritelerini kabul ettirmeye
¢aligirlar—bunlar, tipk: ayin okyanuslar: etkiledigi gibi eserinizi
etkileyen anlatinin insani deneyiminden gelen giiglerdir. Bir tasla-
g1 genisletmeden once, gelenegin nasil boylesine istilaci bir otorite
uyguladigina hizlica bir g6z atalim.

Her yazar, bilerek ya da bilmeyerek, dahil oldugu sanat formu-
nun soyunu devam ettirir. Bu gelenekler, anlat1 amaglarini kolay-
lagtirmada kullanigli olduklari i¢in hayatta kalir ve bagarili olurlar.
Bizi heyecanlandiran her yazar, oyuncu, dansg1, sark: yazari veya
komedyen hem eskiden hem de yeniden ustaca yararlanir. Thirler ve
yapisal formlar, bu kiiltiirel bagintilar kitinin pargalaridir ve ese-
rinizi bagka bir sanat formunda sizinkine benzer bir taneyle kargi-
lagtirarak ¢ogunlukla fikir edinebilirsiniz. Dramatik gelenekler bir
eserin agagidaki yonlerini etkiler:

Uzunluk. Farkli uzunluktaki eserlerden farkl seyler bekleriz.

Dil. Zenginlestirilmis bir dilden ilging bir anlatim bekleriz. Metafor,
sembol, benzetme, kargilagtirma ve ritimlerin hepsi izleyici ve sanatg
arasindaki diyalogun, tipk: bir sarkida oldugu gibi bir pargasidur.

Tiir (Janr). Belli is ailelerinin belli konular belli yollarla ele almasim
bekleriz. Tiirlin ayirdina vardigimizda hikiyeye girisimiz hizlanir ve
hikdyenin 6nemli noktalarina kolayca odaklanabiliriz.

Mecra. Siire, sarkilara, dykiilere, animasyon filmlerine, belgesele,
deneysel filmlere, avangart tiyatroya, televizyona, modern dansa vb.
karg1 farkh beklentiler igindeyizdir. Mecra ayrica verilen mesajdur.

Olay érgisi. Bireysel irade ve evrenin kurallar1 arasindaki gekigme,
dramatik gerilimi saglayan seydir. Cogu zaman bunun yaraticiss,
izleyicinin giincel kugkular, inanglar: ve ilgi alanlariyla alakadar
olmaya ¢aligir.

Uslup. Bigimsel tercihler ruh haliyle, ritimle, bakis agisiyla, dilin
agirhgiyla, siirsel imalarla ve kisiye 6zgii ifadeyle (bireysel ses)
ilgilidir. Sonuncusu tercihten gok igsel bir seydir.
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Erdem ve ablaki degerler. Cogu sanat eseri, iyi ve kotiiye dair
bitmeyen ilgimiz gibi insan zihnindeki 6nemli ikilikleri inceler.
Iyiye kars1 iyi, iyiye kars1 kotiiden gok daha ilgingtir.

Taslagimiz1 genisletirken, izleyicinizi belirli seyleri tahmin
etmesi i¢in yonlendirirsiniz. Beklentileri altiist etmek; saskinlik
uyandirmak veya dramatik gerilimi korumak igin sik kullanilan
bir yontem oldugundan onlara umduklarini biitiiniiyle vermeye-
bilirsiniz. Beklentileri zorlamak veya altist etmek igin tiirleri ve
anlatim tarzlarim birbirine ekleyerek, her seyi canli tutabilirsiniz.
Gelenekler, eski olsalar da, stirekli degisim halindedir ve devamli
mizakere edilir. Tipki konugma dili gibi, etkili ve kullanigh olarak
kalmak istiyorlarsa degismeliler.

Yiiksek Sanat ve Alcak Sanat

Genis bir izleyici kitlesinin dikkatini ¢ekmek bir ikilem yaratabi-
lir. Anlaticy, izleyicinin agina oldugunu seye ¢ok yaklagirsa, bize
biyiiklik taslayabilir, hikdyenin 6zgiin kaynagiyla iletigimini
koparabilir ve kendi “sesini” tehlikeye atabilir. Diger taraftan, ice
doniik kisisel meselelere odaklanan anlatici, agina oldugumuz veya
onemsedigimiz herhangi bir geyi bize gostermekte bagarisiz olabi-
lir. Bu ug noktalarin arasinda, heybetli bir beklenti yatar—derinlik
ve evrensellik tagiyan hikayeler bireysel tecriibeler, meseleler ve
bireysel bir bilingten dogar. Kalplerimize dokunarak, hikéye anla-
ticilar1 aramizdaki varolugsal boslugu kigultir.

Kiiltiirel snoplar, sanat1 yiiksek veya algak olarak ayirir fakat
“iyi” ve “popiiler” arasinda higbir igsel geliski yoktur. En biyik
sair ve oyun yazari olan Shakespeare, zamaninin en ¢ok satilan ya-
zarlarindandi ve hala 6yledir. Derinlemesine tamdiginiz kiltirle
caligarak, abartili bir komedinin temelini bile, insanlik durumuna
sagduyulu ve eglenceli bir gekilde yaklagan bir ciddilik dzerine
kurabilirsiniz.
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25

Calismayi Son Haline Getirmek

Artik saglam, titiz bir gekilde test edilmis taslaginizi ister 6ykd,
roman ya da oyun isterse de belgesel 6nerisi veya kurmaca senaryo
olarak son haline getirebilirsiniz. Olay odakl igler igin, fikirlegtirme
evresinde zorlu zihin ¢aligmasinin gogunuzaten yaptiniz fakat karak-
ter odakli olanlar ve ¢oklu karakterleri ve alt planlari olanlar, ilk bek-
lentilerden biiyiik 6lgiide sapacaktir. Ornegin, yazinsal kurmacadaki
gugli karakterler, yazarlarini bir kenara itip hikdyenin yonetimini
ele almak gibi koti bir tine sahiptir. Beklendigi tizere, romancilar
bazen gergekte ne hakkinda yazdiklarini kegfetmek igin yazdiklarini
itiraf edeceklerdir. Taslaginizin uzun, evrimsel bir siiregten gegerek
ilerlemesini bekleyin. Yeni fikirlerin ytizeye ¢ikmasini, bu fikirlerin
onyargilarimzi zorlamasini ve ilk konsepti agmasini bekleyin.

Elden geldigince kendi kaynaklarinizdan yararlanarak ¢aligin
ve yalnizca inatg1 sorunlarla kargilagtiginizda kilavuz arayin. Ba-
zen canimiz istemese de, her giin yazin. Dizenli bir gekilde yapilan
is genelde diizensiz maratonlardan daha fazlasini bagarir. Ozellik-
le albenili fakat diizensiz olan sahneleri ele almaktan korkmayin.
Herkes farkli bir gekilde ¢aligir ve ilham, kendinize 6zgi bir ge-
kilde galigtiginizda ve siirecin iginde size en ¢ok giig¢ veren seye
sarildiginizda daha uzun sirer.

Belli 6dilleri veya festivalleri hedefe koyarak, bagarmak istedi-
giniz seyi zihninizde canlandirin ve oraya ulagmak igin bir proje
programi hazirlayin ($ekil 25-1). Caniniz istediginde yazmak ve
bir seyi bu sekilde bitirip bitiremediginizi gormek, aligilagelmis
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olan yoldur ve pasif bir sanat meraklisinin yaklagimidir. Cesur
olun ve tasarladiginiz eseri gergeklestirmek i¢in kurmaniz gereken
kopriiyi bir zaman gizelgesine oturtun. Sizi motive etmek haricin-
de, ¢esitli evrelerin ne kadar siirdiigiini size gosterecektir—ki bu,
profesyonel durumlarda kendinizi tanimanmiz1 saglar, bu da paha
bigilemez bir seydir.

Birazdan okuyacagimz genel bilgiler, birgok anlat1 formuna
uygulanabilecek pif noktalarindan olusuyor. Eger goéziiniize us-
tinkori geldiyse, bu sekilde verilmesinin sebebi daha kapsamli bir
seyin sizi bogacagindandir. Internet iizerinde yazarlar tarafindan
ve yazarlar i¢in saglanan bolca yardima ve tartigmaya ulagabilirsi-
niz. Sadece sorunuzu bir arama motoruna girin ve kendinizi karg-
lagacaginiz bilgi seline hazirlayin.

Beyazperde icin Yazmak

Bahsettigimiz gey sinema, dolayisiyla bu mecray: gergekten kullan-
maya hazirlanin. 11k olarak sessiz film igin yazdigimz1 hayal edin,
boylece ¢ok yanlig yapmazsiniz. Ayrica, film yapmak igin digik
maliyetli seylerin digina ¢ikmayin: Film simdiki zamanda gegsin,
mekinlarimiz ulagilabilir olsun ve kigiik bir oyuncu kadronuz ol-
sun. Sanatsal olarak bu sizi higbir gekilde sinirlandirmayacaktir.

Estetik:

Hikayenizi sozli olarak degil gorsel olarak anlatin.
Sinema, yan yana yerlestirilen unsurlar barindiran ve hatta
melodramatik bir gérsel mecradir. Davraniglan, gériintiileri,
eylemleri ve reaksiyonlar: yazin. Bagka bir sey miimkiin
olmadiginda diyaloglar: yazin.

Bakig agis1 kavramini aklinizdan ¢ikarmayin. Boylelikle
karakterlerin ve onlarin hikédyesini anlatanlarin 6znelligini
bize aktarabilirsiniz.

izlcyiciyi fazla bilgilendirmektense, az bilgilendirerek
onlarin hayal giiciini genisletin.

Izleyicinin tiire dair bilgisini ve beklentisini kullanin.
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Proje

Baglik 1
2

(10 dakikalik 3

kurmaca film

projesi)
4
5
6
7
8
9
10

Sekil 25-1 Bir kisa film projesi icin 6rnek gindem

Gorsellestirme:

Adim Baglangig

15/01/17

25/01/17

6/02/17

07/03/17

15/03/17

22/03/17

10/04/17

11/04/17

12/05/17

14/05/17

Bitig
10/02/17

1/02/17

1/04/17

20/03/17

19/03/17

29/03/17
15/04/17

10/05/17

25/05/17

15/07/17

Yapilacaklar

Fikirler sun, taslak
geligtir

Mekin, insan, dekor
vs. aragtir

Senaryoyu yaz ve sonra
yeniden yaz

Oyuncu kadrosu
olugtur, ekibi bir araya
getir

Yer belirle, izinlerin
alindigindan emin ol

Opyuncu kadrosunun
performanslarini
gelistir

Filmi ¢ek

Montajla, bagvurulacak
film festivallerini
aragtir

DVD ve basin kiti
hazirla

Yirmi film festivaline

katil, 6diiller kazan

Gorsel ve davranigsal bakimdan giigli olmalarina gére
konulari, karakterleri ve dekorlar: i¢in segin.

Her sahne igin 6zel, giigli ve farkh bir atmosfer yaratmak

i¢in galigin.

Gorintilerin yan yana yerlestirilmesi, sembolik imgeleme
ve metafor yoluyla bizi alt metinler igin uyarin fakat bunu
yalnizca hikiyeniz ve onun diinyasinda dogal olanlarla yapin.
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Diyalog ve ses:
°  Dogal konugmayi, laf kalabaligindan degil de
gergekgiliginden yararlanarak taklit edin.

Her karakterin sizinkiyle degil, kendi sesiyle konugmasini
saglayin (farkli karakter tiplerini aragtirken bir kayit cihaziyla
ses kaydi yapin ve sonrasinda dediklerini yaziya dokiin).

Sesin anlatabilecegi seyleri ve sahip oldugu duygusal
cagnigimlar: kullanin. Ses, atmosfer yaratmada giigli bir
unsurdur (kullanacaginiz mekanlar: aragtirin).

Ekonomi:
Miimkiin oldugunca yerel ve giiniimizde gegen dekorlar ve
durumlar kullanmaya ¢aligin.
Opyuncu kadrosunu kiigiik tutun.
Ozel efektlerden kaginin.
Dénem kostiimleri, setleri veya set donanimlarindan kaginin.
Isbirligi:

° Sinema, y6netmene, oyuncuya ve teknisyenlere baghdir.

Onlarin uzmanliklarina giivenin ve okuyucuyu onlarin

nasil katki sunmalar: gerektigiyle ilgili digtincelerinizle
bogmayin.

Bir seyi bitmis olarak piyasaya sunmadan 6nce, 1srarla birgok
bagka insanin tepkisini gézlemleyin.

Standart Senaryo Formati

Sektordeki senaryo standardi (Sekil 25-2), en st seviyede kullanim
kolayligina sahiptir ve higbir profesyonel bundan bagka bir seye
bakmayacaktir. Standart diizende, bir sayfa, gosterim siiresinin
yaklagik bir dakikasina denk gelir. Senaryo ciltlenmemistir, sol tst
kogesinden maga raptiyeyle sikica tutturulur. Bu, ilgili bir grubun
senaryoyu diger okuyuculara dagitma amagh kolayca kopyalamasi-
na olanak saglar.

Yazi tipi: Courier, 12 pt, 10 pitch type, orantisiz aralikli yaz:
tipi. Cesitleme yok.
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ACILMA:
DIS. METRO ISTASYONUNDA AKSAM
Kasabanin yoksul kesimi, kaldirimda ¢opler var. KA-
TIE, 30’lu yaslarainin basinda, kisa ama saglam yapilai,
agir bir alisveris torbasini tasiyarak glglikle iler-
liyor. YAKLASAN TRENIN sesi iizerine, garip bir gekilde
kosmaya basliyor.
KATIE
(kendi kendine)
Kahretsin, yetisemeyecedim.
DIS. METRO PERONUNDA AK$AM
Katie perona giden basamaklari giiriiltiyle ¢ikiyor ve
giden trenin arkasindan bakiyor. Bir adam omzuna do-
kunuyor. Korkuyla arkasini doénidyor, doéndiginde yiz
ifadesi saskin bir hal aliyor.
KATIE
Buraya nasil bu kadar hizli geldin?
Beni korkuttun.
VADIM, 40’11 yaslarinin basinda, koyu renk giysiler
giymis ve agaran bir sakali var, ona alayci bir se-
kilde gulumsiyor. Alisveris torbasini aliyor, igine
bakiyor ve bir paket krakeri yirtarak a¢ip kadina
ikram ediyor, Katie isteksizce alaiyor.
VADIM
(¢ignerken)
Burada oldugumu daha bilmiyorlar mi?
KATIE
Tabii ki hayir! Bu sefer seg¢im
senin, benim degil.
Vadim kabanini ag¢iyor, i¢ cebinden sari, yilana benzer
bir feret ¢ikariyor. Hayvani boynuna bir atki gibi
sariyor ve kuyrugunu burnuna sirtiyor. Katie korkarak
geri gekiliyor. Vadim her zamankinden ¢ok edleniyor.
KATIE
Kokuyor! Buradan bile kokusunu
alabiliyorum! Ne ki bu?
Vadim hayvani ona vermek i¢in yanina gidiyor fakat
Katie iggidiisel olarak kendini geri g¢ekiyor.

Sekil 25-2 Standart senaryo formatina. bir drnek.
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Kenar bogluklar:: Sol 1,5 ing. Sag 1.0 ing. Ustten, sayfa numa-
rasina 0,5 ing, metne 1.0 ing. Alttan, sayfa sonlarinin yerine bagh
olarak 0.5 ila 1.5 ing arasinda degisir.

Sayfalar1 numaralandirma ve sayfa bagligi: Sayfalar1 numa-
ralandirin ve senaryo yazarim ve filmin adin1 belirtmek igin sayfa
baslig1 koyun.

Satiraraligs: Tek.

Baglik sayfasi: Baglik ve yazar ortalanmig ve sayfanin tigte bir
asagisinda ve sonra da sayfay: saga yaslayip alt kismina yazarin
adin ve iletigim bilgilerini ekleyin.

Sayfa sonlari: Sahne bagliklarini sahneden, karakter isimlerini
de repliklerinden ayn sayfada birakmayin.

Sahne bagliklar1 (bu tst bilgiler s/ug /ines olarak da adlandirilir):
Her sahne agagidakileri listeleyen sola yatirilmig, biyik harfle ya-
zilmig bir baglikla baglar:

I¢ mekin veya dig mekin (IC veya DIS olarak kisaltilmgtir)
Mekin betimlemesi

Giin i¢inde belirli bir zaman (GUNDUZ, GECE, GUN BATIMI,
SAFAK VAKTI vs.)

Govde Metin: Tek satir araliiyla sahnenin veya eylemin be-
timlenmesi, atmosfer olugturulmasi, sahne yo6netimi. Sayfanin
genisligini kaplar fakat sahne bagliklar1 ve diyaloglarla arasinda
iki satir bogluk vardir. Bazen sahne yonetimi olarak da adlandirilan
esas metin agagidakileri barindirmalidur:

Durumlari ve karakterleri en kisa ciimlelerle fakat renkli bir dil
kullanarak okuyanin zihninde canlandirmasina yardimei olun.
Alakasiz veya kullanigsiz olan her seyi metinden ¢ikarin.

Bir sahneyi izlenimci bir gekilde kurun, hi¢bir zaman biitiin
boyutlariyla degil. (Ornek: “Daginik tek kisilik yatak, dolu kiilliik,
cekmecelerden sarkan i¢ ¢amagirlary, duvarda yamuk duran hag.”)

Sahne atmosferini cesurca, kisaca ve ¢agrisima bir dille kurun.
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(“Islak, cansiz sokaklarin iizerinde agaran giin” okuyucunun hayal
glicini harekete gegirmek ve goriintii yonetmeninin ilham almasi
igin yeterlidir.)

Yoruma agik eylem betimlemeleri verin. (“York sag elinin isaret
parmagim alt dudaginin ortasina koyuyor ve kasvetli, gri boyal
merdiven boglugunun etrafim1 gérmek igin yavas yavas ilerliyor”
degil de, “York etrafina gergin bir gekilde bakiyor.”)

Esas metinde karakter isimlerini, yalmzca bir sahnede ilk kez
goriindiklerinde biiyiik harfle yazin. Bundan sonrasinda da adlan
kiigiik harflerle tekrar edin.

Diyalog boliimleri:

Satir aralif tektir.

Karakterin ad1 biiyiik harfle yazilarak baglik atilmig ve yaklagik 4.0
ing civarinda igeri girintili yazilmugtur.

Blok olarak igeri girintili baslar ve daraltilmis kenar bosluklar:
arasina yerlestirilir (sol 3.0 ing, sag 2.5 ing).

Oncesinde ve sonrasinda bir bogluk gelir.

Diyalogun sayfa sonunda bolinmesi gerektiginde 6zel olarak
isaretlenir. Sayfa sonundan hemen 6nce (DEVAM) ve diger sayfada
karakter adindan hemen sonra (DEVAMLA) yazin.

Yalmzca kesinlikle gerekli oldugunda, sahne yénetimi paragraf
i¢inde verilir.

Diyalog agagidaki gereklilikleri karsiladiginda en etkili halindedir:

° Kisave 6z.

° Konugmacinin kendi bireysel tarzi ve ritmi belirgin oldugunda.

© Sézlii bir eylem—yani, biri tizerinde etki birakmak veya bir
seyi glin yizine ¢ikarmak.

° Giglii bir alt metinle beraber verildiginde. Filmlerde en ilging
karakterler, tipk: hayattakiler gibi, ne hissettiklerini veya
istediklerini nadiren dogrudan soylerler fakat bunlar: alt
metinsel yollarla dolayh olarak ifade ederler.

° Izleyicinin goremedigine odaklandiginda. (Bir karakterin
“Kahverengi tiivit kabanin gergekten ustalikla dikilmig,” diye
belirtmesi giiliing ve gereksiz olurdu.)
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Kamera ve Montaj Yénlendirmeleri
Bunlar, dikkat dagitan seylerdir ve bariz bir gekilde amatérliik kokar.
Higbir zaman kullanmayin.
“Sahneyi ... ’ebagla”veya “... ile sona erdir”gibi gegisleri yalmzca
onlar olmadan anlagilmasi imkansiz olan durumlarda kullanin.

Bunlary, ya hep saga ya da sola yaslayarak sahne aralarina tamamen

biiyiik harfle yazarak yerlestirin.

Ses ve Miizik Yonlendirmeleri

Sesleri, yalmizca atmosferi veya anlatiy1 gelistirmek igin belirtin.

Olay orgiisii igin 6zel bir anlam ifade etmedigi siirece, higbir zaman
miizigi ve hatta mizigin nasil yerlestirildigini belirtmeyin.

Senaryo formati tedbirsiz olanlar igin bir tuzaktir. Formatin
teatral diizeni, filmlerin diyalogla gotirildigini disindirir fa-
kat aslinda tam tersi dogrudur: Akilda kalan filmler genelde s6zli
olmaktan ¢ok gorsel ve davranigsaldir. Bir senaryonun ne kadar
kisa olmasi gerektigini gormek igin, hayran oldugunuz bir filmin
senaryosunu inceleyin. Yalniz, bitmis filmin senaryosunu degil de
orijinal senaryoyu okudugunuzdan emin olun.

Yaz:1 yazdigimiz bilgisayar programinda girinti ayarini yaparak
senaryo yazmaya baglayabilirsiniz. Dogru formatta daha kolayca
yazabilmek i¢in, Movie Magic veya Final Draft gibi senaryo yaz-
maya yonelik yazilim programlar: alin. Bu programlar senaryolari,
dizi bolimlerini, oyunlar: ve hatta romanlar1 otomatik olarak di-
zenler. Yazim denetleyicisi, esanlamlilar s6zligu ve bir dizin kar-
tin1 igeren gesitli muhtesem 6zellikleri vardir. Goz atabileceginiz

siteler soyle: / www.writersstore.com / www.

finaldraft.com. Academic Superstore
com) gibi egitimsel yazilim programlari, egitimciler ve 6grenciler
i¢in azimsanamayacak indirimler sunar. The Screenwriters Guild

of America ve The Writers Guild of
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America . _ yazim yazilimlarini yeniden gbzden ge-
giriyor. WGA sitesinde ayrica ornek s6zlesmeler ve daha bir dolu
bilgi bulabilirsiniz.

Senaryo yazma hakkinda insanin bagin1 déndiirecek kadar gok
kaynak vardir. Olagandis: formiilleri ve yontemleriyle Hollywood’da
bagariy: yakalayacaginiz: garantileyen fahis fiyath atélye galigmala-
rindan sakinin. Spike Jonze'nin Adaptation (2002) adli komedisinde
bu ¢aligmalardan biri gosterilir. Senaryo yazar1 Charlie Kaufman
tarafindan yazilmug olan film, Orchid Thiefadl1 gergek bir kitabs (bir
orkide hirsiz1 hakkinda. . .) uyarlamak igin ugragan Charlie Kaufman
adli senaryo yazarinin 6zdigtiniimsel hikéyesini anlatir. Bu 6zg6n-
derimsel aynalar salonunun ortasinda, kendisi gibi senaryo yazar
olan ikiz kardesiyle birlikte senaryo yazmanin agmazlarim tartigir.
Filmden beklentiniz alaya bir bilgilendirme degil de eglence olsun.

Senaryo yazim: hakkinda bir film y6netmeninin géziinden
daha uygulanabilir geyler 6grenmek i¢in, Michael Rabiger ve Mick
Hurbis-Cherrier'in metni Directing: Film Techniques and Aestheti-
¢s (Focal Press, 2013)'e goz atin. Bir yénetmenin senaryoyu nasil
degerlendirip yorumladigini gérmek, burada yaptiginiz igi tamam-
layacaktr.

Belgesel Film Teklifi

Bir belgesel onerisi, aragtirmaya ve bilingli beklentiye dayali var-
sayimsal bir filme dair ayrintilar verir. Kurmaca bir film etraflica
gelistirilmis bir senaryoyu yorumlarken, bir belgesel hikayesi ise
yapilan aragtirmadan, kavramsallagtirmadan, y6netip montajlama-
dan sonra kendini bulan, daha dairesel ve kurgusal bir seydir.
Belgeseller genelde bir 6neriyle baglar. Bunu yapmak ¢ok zah-
metlidir fakat hedeflerinizi anlatmak ve finansal veya bagka tiirli
bir destek bulmak i¢in kaginilmazdir. Oneri yazmak ve sonra onu
tekrardan yazmak, s6zii edilen filminizin tarzi, igerigi, dramatik
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yapist ve tematik anlami tzerine fikirlerinizi sizgegten gecirmek
i¢in en iyi yoldur.

Belgeselde ne kurmaca filmde oldugu gibi yazarin ayn bir
profesyonel yeterlilige sahip olmas: gibi bir sey s6z konusudur ne
de prodiiksiyon detaylarina dair igerden birinin bildiklerini bil-
meden bir belgesel hakkinda yazmanin anlamli bir yolu vardir.
Bir belgeseli inandiric1 bir sekilde 6nermek ve belgesel igin para
toplamak igin, ya profesyonelleri is baginda gozlemlemelisiniz ya
da biraz belgesel tecriibesi kazanmak igin belgesel prodiiksiyonu
tizerine yazilmig bir rehber okumalisiniz. Benim gokga kullanilan
Directing the Documentary (Focal Press, 2015) adl1 kitabim, sizi bu
kitapta ortaya ¢ikardiginiz isten daha ileriye gotiirecektir. Belgesel
yapmak, kurgu yazarlan ve yonetmenleri igin harika bir igtir.

Oyunlar

Tiyatronun giicii, karakterlerin elle tutulur varligi ve etkilesi-
minde yatar. Oyuncular, perdedeki golgeler degil de li¢ boyutlu
insanlar olduklari igin, iyi bir canl1 performans siz izlerken orada
yaratilir. Oyunlar, bizi insanlarin yagadig1 zorluklarin derinlik-
lerine geken giigli karakterler tarafindan yonetilir ve tiyatro da
bu nedenle insan iligkileri igin bir laboratuar islevi goriir. Mic-
hael Frayn'in Copenbagen adli oyunundaki niikleer fizikginin
rekabet dolu arkadagligi, babasinin cinayetine karg1 ¢ikmak igin
yetersiz kalan Shakespeare’in Hamlet’inin zilintisi veya Arthur
Miller'in Death of a Salesman adli oyunundaki Linda Loman’in
yorgun kocast intiharin esigindeyken, onu ogullarindan korumas:
ornek gosterilebilir. Insan kalbi hakkinda higbir sey tiyatronun
sinirlart diginda degildir.

Oyunlar, zaman ve mekani igaret etmek igin soyut, sadelikten
yana dekorlar kullanabilir. Sinemanin gizlice saldiran gergekgilik-
le mitemadiyen baga ¢ikmas: gerekirken, tiyatro oyunlar: fotog-
rafin gergekgiligi tarafindan zorlanmaz. Modern tiyatro sasirtica
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derecede ¢evik olsa da, eger sahne Sydney’den Soho’ya gegis ya-
pildigin1 gostermeyi gerektiriyorsa, bazen bir oyuncuyu sahnenin
bir tarafindan diger tarafina fiziksel olarak gegirmeniz gerekebilir.

Ginimiizde gogu sehir yeni oyun “atdlyeleri” yapacak tiyatro
topluluklarina sahiptir—yani, oyuncular bu oyunlarin tamamini
sahnede okuyacaktir, ve izleyici ve oyuncular da sonrasinda eseri-
nizi elegtirecek ve problemli yerleri igin ¢6ziimler 6nereceklerdir.
Bir performans igin ne kadar ilkelmis gibi goziikse de, bir oyunu
izleyiciye aktarir ve gelismesine yardimci olur. Bunun gibi olaylar
ayrica yeni iglerin tanitimini yapar. Senaryolar da giizel sonuglar
elde ederek buna benzer bir siiregten gegebilir.

2. PERDE
1. Sahne

(Megan ve Art'in dairesi, gece vakti. Kiilistiir mobilyalar, yatak oda-
sina giden bir koridor. MEGAN, hamile, eski bir pedall: dikis ma-
kinesinde dikis dikiyor. ART, heniiz uyanmug, digarida giydigi ceketi
lizerine gegirerek yatak odasindan geliyor. Megan’in bagini kaldirip
baktigini gériince gostermelik bir 6piiciik konduruyor.)

ART

Canim beni bekleme. Tommy’yi gérmeye Blackie’lere gidecegim.

MEGAN

Disan ¢ikiyorsun yani? Evde kalacagim s6ylemistin...

ART

Tommy’nin gehirde olacagini bilmiyordum.

MEGAN
Cok da fazla digar1 ¢itkmadigini séylemigtin. Boyle demigtin.

ART
Ama burada Tommy’den bahsediyoruz. Detroit giinlerinden en
yakin arkadagim (Megan sessizligini korur). Biliyorsun iste, Tommy.

MEGAN

Ama anneni gérecegimize soz vermistik.
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ART

Bagka bir zaman yapariz onu. Sen uyurken Tommy arad:.

MEGAN

Bu anneni ikinci kez atlatigin oluyor.

ART

Yeter artik. Dirdir1 keser misin? Bardan ararim ben onu.

MEGAN

Art, kadin ileri evre kanser hastasi.

Sekil 25-3 Tipik oyun yazma formatina bir 6rnek

Standart Oyun Yazma Formati

Sahne oyuncular1 metni bir ellerinde tutarak prova yapmak zorun-
dadurlar, bu yiizden oyun formatinda kagit tizerinde bolca metin
olur (Sekil 25-3). Neyin standart olduguna dair fikirler degisebilir

fakat agagida bazi gostergeler bulacaksiniz:

Yaz tipi: 12 punto Times veya bagka bir sade, okunmas: kolay yaz1
tipi.

Ciltleme ve sayfa numaralandirma: Oyun niishalar1 kullanimda
zorluk gikarirlar, bu yiizden kendinizinkileri kalin kagida bastirin ve
“dénem 6devi” kapag: ekleyerek maga raptiyeyle diizgiince ciltleyin.
Sayfalar sirali olarak numaralandirin.

Baglik sayfasi: Oyunun baglhig, yazarin adi ve yazarn iletigim
bilgilerini igerecek.

11k sayfalar sunlari icermelidir:
Karakterlerin bir listesi ve her birinin kiigiik portre resmi
Oyunun 6zeti

Erkek/kadin rollerinin dagitilmasi ve hangi kisimlarin ikili
olabilecegi (ayn1 oyuncu tarafindan oynanabilecegi)

Setle veya teknikle ilgili her tiirli 6zel ihtiyag

Diyalog sayfalar agagidakileri icermelidir:
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Karakterlerin adlar:: biiyiik harfle ve repliklerinin bir satir
tistiinde ortalanarak

Diyaloglar sol kenar bogluguna hizalanmug, 1.5 satir araligiyla
ve tiim sayfay: kaplayan bir gekilde yazilmalidir

Sahne yénlendirmeleri, ayn bir satirda parantez iginde, tek satir ara-
likli ve en az bir paragraf bag: veya sayfanin yarisina kadar girintili.
Sahneler, her biri numara ve baglik konularak, sonuna gelindiginde
“Sahne Kapanir” yazisiyla belirtilir.

Oyun sonu, “Son” yazilarak belirtilir.

Roman veya Oykii Formati

Bir kurmaca taslagini nasil teslim edeceginiz, yayinevine gore de-
gisir, dolayisiyla ne istiyorlarsa harfiyen uygulayin. Tercih ettikleri
format, meggul bir edit6riin bitmis igin sayfa sayisin1 ve basim ma-
liyetini tahmin etmesine yardimc: olur. Bilgisayarda yaz: yazdig-
mz programin 6zelliklerini kullanarak, diinya ¢apinda daha sonra
farkliyayincilara teslim etmek tizere kenar bogluklariny, girintileri,
yazi tipini veya bagliklar1 yeniden ayarlayabilirsiniz. Agagida kisa
talimatlar goriiyorsunuz:

Yaz: tipi: Yayinevine baghdir fakat Courier, 12 pt orantili aralik ali-
stlagelmis olandir. Metninizi iki yana—sol kenara yaslayin ve sagda
oldugu gibi birakin.

Baglik sayfasi: Baslik ve yazar ortalanmig ve sayfanin tgte biri kadar
agagida, yazarin ismi onun altinda, ortalanmig bir gekilde ve iletigim
bilgileri de sayfanin sag alt kégesine yash.

Kenar bogluklar:: Sol ve sag, 1.5 ing. Ust ve alt, 1.0 ing.
Sayfalan numaralandirma ve sayfa baghgs: Sayfalar1 numaralandi-

rin. Baghig1 ve yazarin ismini igeren bir sayfa baghgi yazin. Kagidin
sadece tek bir tarafina ¢ikt: alin ve agir kagit (90 gr) kullanin.

Bogluk birakma: Satirlar arasinda gift aralik olsun ama paragraflar
arasinda fazladan bogluk olmasin.

Paragraf girintisi: 1 ing.
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Béliim numaralan ve bagliklari: Ortalanmig, “1. Bolim” yazis1 bo-
liim bagliginin bir satir dstiinde. 11k paragraftan énce gift aralikh iki
satir bogluk birakin. Yeni bolimler yeni sayfada baglar.

Metinde fazladan bogluk: Eger fazladan bosluk eklerseniz, diyez
isaretiyle (# # #) belirtin, boylece dizgici boglugun yanhshikla olma-
digin1 anlayabilir.

Bi¢im: Noktalama, bosluk kullanimi, girintileme ve bunun
gibi seyler izerine bilgilendirme igin J. Gibaldi'nin M LA Handbo-
ok for Writers of Research Papers kitabina goz atabilirsiniz. Her seyin
nasil géziikmesi gerektigi en ince ayrintisina kadar yazilmigtir. Bu,
dizgicilerin eserinizi en az hatayla kopyalamasini saglar.

Teslim Etme

Bir gazeteye, yayinevine veya yapimciya bir ey teslim etmeye
hazirlanirken, trininizi tercih edilen formatta hazirladiginiz-
dan kesinlikle emin olun. Bilgisayarda yaz: yazdiginiz programin
yazim ve gramer denetimini kullanin ve okuryazar arkadaglarini-
zin yazimzi ince eleyip stk dokuyarak diizeltmesini isteyin ¢iinki
higbir sey eserinizin yazim yanlglari, harf ve gramer hatalarindan
daha hizl1 gézard: edilmesine yol agamaz.

Dizgiince yapilmig bir is ve tasarim ilk gorigte saygi uyandirir.
Yalnizca okumanin 6niindeki engelleri kaldirmakla kalmaz, en
yiksek standartlara sahip olgun bir usta oldugunuzu ve ciddiye
alinmayi hak ettiginizi gosterir.

Iyi sanslar ve keyifli yazmalar!
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