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FILMLERDE ANLAM

Bir film teknigin ve anlamin birlikteliginden dogar. Sinema-
cilar bir set kurdugunda, kameray1 belirli konumlara yerlestirdikle-
rinde, oyunculara belirli sekillerde rol verdiklerinde ve eldeki ¢ekim
yiginlarini tutarh bir anlat olusturacak bicimde bir araya getirdik-
lerinde sadece bir 6ykii anlatmis olmazlar, ayrica anlam da yaratmis
olurlar.

Bazi anlamlar bilingli olarak yaratilirlar. Ornegin Ucuz Roman
(Pulp Fiction, 1994) filminde Quentin Tarantino kefaret arayan bir

Figir | > Otomnatik Portakal (A Clockwork Orange). Isk kaynmagini geng
adamlarin arkasina yerlestirerek, Stanley Kubrick, karakterleri siyaha boyar.
Gengler yash bir evsizi dldUresiye doverlerken, bu teknik, onlarin insanliktan
nasiplenmemig olduklarinin altini gizer.
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gangsterin Oykiisiinii anlatur ve film iginde pek gok dini génder-
mede bulunur - 6zellikle insanin yaptig1 hatalari telafi etmesi fikri
iizerine yogunlasir. Bir restoranin adi “Hawthorne Grill"dir; romani
Kizil Damga (Scarlet Letter, 1850) iginde kisisel ahlaki sorumluluk-
lar1 ele alan Amerikali yazar Nathaniel Hawthorne’a bir gonderme-
de bulunur; bir motosikletin adi1 “Grace”dir; kutsal bagislayicihga
ait Hristiyan inancina bir génderme (ayni zamanda Hawthorne'un
romaninin temasidir). Bu gondermeler, kisinin ge¢mis hatalarini te-
lafi ederek hayatini degistirmesinin miimkiin oldugu diisiincesini
desteklemektedir.

Bazi tasarlanmis anlamlar bu kadar agik degildir. Ornegin

Figir Il & Il > Ucuz Roman. Ahlak sahibi gangsterler hakkindaki bu filmde klasik
Amerikan edebiyatina ve Protestanlik igindeki bilindik temalara géndermeler

yapilr.
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Cinnet (The Shining, 1980) filminde Stanley Kubrick kadin karak-
teri kirmiz1 renklerle donatir ve onu, iginde kolayca kaybolabile-
cegi ve bir ormana benzeyen devasa bir ¢ali labirentinde dolastirr.
Kubrick Kirmuzi Baslikli Kiz masalim anlatmaya bagladigim size his-
settirir. Bunu yaparken, dogada yiiriiyen ve kirmizi kapiisonlu bir
ceket giyen kadinin goriintiisiinden bir kurt gibi goriinen kocasi-
nin goriintiisiine gecer. Adam deliligin esigindedir ve daha sonra

Figir IV & V > Cinnet. Film Kirmuzi Baghkl Kiz masalini animsatmaktadir ve
benzer bigimde katil baba Jack bir kurt gibi gérinmektedir.
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kadim oldiirmeye galisacaktir. Kubrick’in varmaya ¢ahstigi nokta
hepimizin vahsi hayvanlar oldugudur; ona gore kimilerimiz, asir
baski altinda ve tiim uygar kisitlamalar yok oldugu anda, yabani bir
hayvana doniisebilir.

Bir filmdeki tiim anlam, Tarantino’nun dinsel géndermeleri
ya da Kubrick’in masal kinayeleri kadar kasitl ya da incelikli degil-
dir. Baz1 anlamlar sinemacinin iginde yasadig kiiltiirden dogarlar ve
yonetmen farkina bile varmadan film i¢inde kendilerine yer bulur-
lar. Nasil diisiinmemiz ve neye inanmamiz gerektigini bigimlendi-
ren kiiltiirler iginde yasariz ve bu etkiler yaptigimiz filmlerin tiiriini
belirler. Irk¢: bir kiiltiir iginde biiyiiyen bir yonetmen, bilingli ola-
rak yapmasa bile, biiyiik ihtimalle irkq filmler gekecektir. Olaylara
bakma tarzin1 bastan kabullenecek ve diinyay: bu sekilde gérecek
ve yansitacakur. Kiiltiiriimiiz bizlerle, her zaman kontrol edeme-
digimiz yollarla iletisim kurar ve bizler genellikle bilingli olmayan
yollarla tepki veririz.

Ornegin Alfred Hitchcock Kuslar (The Birds, 1963) filminde
bilingli olarak bagimsiz kadini cezalandiran ve onu kadin kimligine
ait daha geleneksel, edilgen ve bagimli modele yénlendiren bir 6ykii

Figir VI > Kuslar. Bagimsiz kadinlarin daha geleneksel cinsiyet rollerini
yUklenmesi gerektigini savunma amaci ile yola gkan Hitchcock, geleneksel
olarak belirlenmis erkek rollerini Gstlenerek krizlere neden olan kadinlari
betimler.
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kurmak istememistir. Film {izerine yaptig1 tiim yorumlarda sadece
basit bir korku filmi gektigine inandigin1 beyan eder. Fakat Hitchco-
ck cinsel olarak bagimsiz kadinin onaylanmadig1 muhafazakar bir
Katolik kiiltiirde biiyiimiistii. Bu nedenle filmin ilettigi anlamlar-
dan biri de bu tiir bagimsiz kadinlarin uygarhk tizerinde bir tehdit
olusturdugudur. Toplumsal cinsiyet hususunda oldukg¢a gelenekgi
bir muhafazakar olan Hitchcock, yaptigimin farkinda bile olmadan,
kendi degerlerini ve varsayimlarini film igine yerlestirmistir. Olan
ile olmasi gerekenin anlatildig: bir film yaptigin1 diistintiyordu. Ve
aslinda insan yasami s6z konusu oldugunda gayet normal olarak
addettigi yaklasim erkegin egemen gii¢ olmas: gerektigiydi.

Diger anlamlar tematik ve estetik gereksinimlerle bigimlenir-
ler ve ne tamamen bilingsiz ne de tamamen tasarlanmarmslardir.
Sinemacilar genellikle dogru goriineni yapmak isterler (ozellikle
calistiklar1 maddenin dogas: dikkate alindiginda). Ortaya gikan go-
riintiiniin olusturulma yolu filmin dykiisii ya da film iginde isleyen
estetik ilkeler baglaminda bir anlam kazanir. Sonug olarak goriintii
materyalin dogasindan ya da dykiiniin betimlenmesi gereken tarz-
dan dogar. Yiiziiklerin Efendisi (The Lord of the Rings, 2001) filmin-
den su goriintiiyii ele alalim. Miistakbel kral Aragorn atalarindan
kalma kirk kili¢ 6niinde ayakta durmaktadir ve arkasindaki du-
varda, Aragorn’un diinyasini tehdit eden 6liimciil Sauron ile savas
halinde olan atalarindan birinin miicadelesini betimleyen bir resim

Figur VII > Yiiziiklerin Efendisi. Renk mistakbel kral ile soylu atalari arasinda
bir kader birligine isaret etmektedir.
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bulunmaktadir. Aragorn'un kiyafetinin rengiyle resmin renk tonu-
nun aym olduguna dikkat edin. Atasiyla olan benzesimi renk uyu-
mu ile daha da gii¢lendirilmistir. Filmin bu aninda Aragorn kral ola-
bilme dirayetiyle ilgili siipheler duymaktadir. Fakat gériintii kendisi
ile atalan arasinda bir devamlihik oldugunu ifade eder - o da kra-
liyet soyunun bir pargasidir. Sinemacilar bilingli bir tercih yaparak
ve kahramanin kiyafetindeki yesil rengi arkasinda duran resim ile
iliskilendirerek Aragorn ve atalan arasinda bir devamlilik oldugu-
nu ortaya koyan bir anlam yaratmis olurlar. Ya da bu baglantinin
bilingsizce yapildigin1 ama estetik ve tematik olarak bir uyum yaka-
landigini fark etmis de olabilirler. Durum ne olursa olsun, istenilen
etkiyi sonuna kadar saglamaktadir.

Ancak bir film icindeki her sey bu yolla anlama sahip olmaz.
Amelie (2001) filminde sinemacilar kirmiz1 ve yesil renkleri film
boyunca kullanmistir. Film bir tablodur ve iki temel renk temasi,
filmde, insan yasam iizerine diisiincelerle olduk¢a agik bigimde
uyumlu olarak kullanilmistir. Fakat sinemacilar arada mavi pargalar
kullanarak goriintiilerde degisiklige gitmeye karar vermistir. Burada
kasith olarak bir anlam yaratilmaya ¢alisilmamistir; sadece goze hos
gelen bir gorsel efekt ortaya ¢itkmistir ¢iinkii mavi renk kirmizi ve
yesil ile dengeli bir giice sahiptir (bu {i¢ii sinematografinin {i¢ temel
rengini teskil eder).

Figir VIIl > Amelie. Bu filmde kirmizi baskin tematik renktir ve yonetmen kimi
zaman mavi rengi filmin renk paletine eklemektedir.
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Filmler yapildiklan sosyal diinya ile de baglantihdir ve kasith
olmayan anlamlar bu baglantidan da dogar. Avatar (James Cameron,
2009) bir maden sirketi ile bir yerli kabilesi arasindaki ¢atismay1
ele alir. Fakat aym zamanda Amerika'da, gevrenin korunmas: ko-
nusunda liberaller ve muhafazakarlar arasindaki kiiltiir savasim da
kendine konu edinir. Ama bu kiiltiir savasi filmde agik bir tartisma
konusu olarak sunulmamstir. Arka planda yer alan bu tartisma fil-
min sahip oldugu anlamlardan biridir ve filmin ashnda ne hakkinda
oldugunu dogrudan etkilemektedir.

Tium filmler tarihsel, politik, kiiltiirel, psikolojik, toplumsal
ve ekonomik anlamlar tasirlar ve yapildiklar1 diinyaya pek gok yolla
gondermede bulunurlar.

Ornegin Kaza Kursunu (Knocked Up, 2007) issiz giigsiiz bir
aylagin mesleginde giderek yiikselen bir is kadinini hamile birak-
masim konu edinen bir romantik komedidir. Kadin kétii sansina,
erkek ise iyi sansina inanamaz. Finalde birbirlerini sevmeyi 6gre-
nirler ve kendi ekonomik beklentileri arasindaki gerilimi uzlagarak
ortadan kaldirirlar. Film ayrica kimlige, ekonomik miicadeleye ve
kigisel basariya dair belirli bir modeli benimser. Adam, kadim “ka-

Figir IX > Kaza Kursunu. Geng ve bagarili is kadini hamile oldugunu 6grenince
umutsuzluga dismektedir.
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zanmak” adina bir baltaya sap olamamis ahbaplarindan vazgeg¢mek,
bir is bulmak ve kendi evinde diizgiin bir tek kisilik hayat siirmek
zorundadir. Miicadele eden bir birey haline gelmeli ve daha sorum-
luluk sahibi bir kimlige sahip olmalidir. iste filmin anlamlarindan
biri de bu olabilir: Bu zamanda giizel ve basaril bir es ve aile is-
tiyorsamz ¢ok ¢aligmali, sorumluluk sahibi olmali ve gocukga ve
bencilce huylarimz1 geride birakmalisiniz. Filmin tasarlanmis ve
kasith anlami s6yle goriinmektedir: “Bir esiniz olmast igin, 6nce bir
hayatinizin olmas: gerekir.”

Fakat film, yapildig) diinyaya da géndermelerde bulunur.
1970’lerden beri, Amerika Birlesik Devletleri muhafazakar eko-
nomik politikalarin pesinden gitmeyi tercih ettiginden; kiigtik bir
azinhk agin 6lgiide zenginlesirken gogunlugun gok daha aziyla ge-
¢inmek zorunda kaldig: pliitokratik bir toplum haline déniismiistiir.
Aruk ayakta kalmak isteyen ailelerde her iki esin de is hayatinda yer
almasi gerekmektedir. 1970’lerden 6nce bir ailenin orta sinif yagam
tarzinin tadini gikarabilmesi igin sadece kocanin galismas yeterliy-
di. 1980’lerden beri zenginligin yukar1 dogru dagilimu ile birlikte
(is yasaminin ve bankaciligin serbestlesmesi, zenginlere indirimli
vergilerin uygulanmasi, is imkanlarinin deniz asin tilkelere kagma-
sina neden olan “serbest ticaret” politikalar ve is¢i sendikalarimin
yok edilmesi) erkegin “evin diregi” oldugu erkek kimliginin yarat-
tig1 toplumsal model ortadan kaybolmustur. Dahasi 1960’lardan bu
yana devam eden Feminist Hareket kadinlar i¢in kariyer imkanlar
saglamistir (6nceden, daha muhafazakar dénemde bu olanaklar ta-
mamen ulasilamazdir). I sahibi kadinlar erkeklerin yeni rakipleri-
dir; aruk kadinlar kendi evlerinin direkleridir. Birlikte olmanin eski
big¢imi aruk ekonomik ¢evreden ve Feminizm gibi hareketlerden
kaynaklanan baski altinda degistiginden erkekler yeni statiileri ve
yeni kimlik modelleri igin yeni degerlendirme olgiitleriyle ortaya
¢ikmaldir.

Kaza Kursunu bu krizden iistii kapah bigimde bahseder ve
buna umutla deginir. Sanki daha ¢ok, giindiize ait stres dolu olay-
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lar1, geceye ait basar1 goriintiilerine doniistiiren ve 1stirabi azaltmak
ve endiseleri gidermek tizere hayal giiciinii kullanan bir riiyaya ben-
zemektedir. Fakat buna ragmen erkegin yasamindaki endise gercek-
tir. Ve film, her ne kadar basarisiz bir erkegin basarili bir kadina sa-
hip olmasina izin veren hayal giiciine dayal bir ¢6ziim ortaya koysa
da, dikkati yine de bu gergege geker. Oykii, pek ¢ok yonden filmin
sundugu mutlu bir basar1 goriintiisiiyle ¢elisen sancih bir gergeklik
vasitastyla miimkiin kilinir. Yasadigimiz bu ¢agda romantik olarak
nasil basariya ulasilacag: hakkinda aktardig: kasith diisiinceye ek
olarak film, bu diger sorunlu anlami da gozler 6niine serer.

Bu durumda anlam iki temel bigimde ortaya ¢ikar. Anlamin
bir bi¢imi bilingli olarak tasarlanmistir ve kasithdir. Avukat (Mic-
hael Clayton , 2007) filmi yozlagms hukuk sirketine bagh sadik bir
“temizlik¢i” olmakla, tirtinlerinden birinin insanlar 6ldiirdigini
ispatlayan kamitlar1 gizleyen bir tarim sirketinin bu gizli oyununu
ortaya ctkarmak arasinda tercih yapmak zorunda kalan bir adam
konu edinir. Film ahlaki cesaretin ne anlama geldigi hakkindadir.
Filmin basinda sinemacilar Michael’1 gorsel olarak bir tercih yapma-
s1 gereken bir kisi olarak betimleyen goriintiiler kullanirlar: Buna
gore ana karakter, tipki onu cevreleyen binalar gibi, ya insani nite-
liklerden yoksun kisiliksiz bir is bitirici olacaktir ya da insanlarin
hayatlarinm sirketin karinin 6niine koyan ahlakh bir kisiye doniise-
cektir. Bu goriintiilerin anlami oldukga agik bicimde goérilmekte-
dir: Michael, onu gevrelen yozlasmay: kabullenerek ahlaki anlamda
kendini kiigiiltiir. Sinemacilar ana karakteri kasitl olarak kisiliksiz-
ligi ve ilkesizligi akla getiren goriintiiler kullanarak resmeder.

Anlamin diger bicimi bilingli olarak tasarlanmamistir ve ge-
nellikle filmin i¢inde oldugu diinyadan kaynaklanir. Sinemacilar
bilingli olarak onu filme koymasalar da, bu anlam anlatinin icine
stiziiliiverir. Oyle yapma niyetinde olmasalar da, Kaza Kursunu'nu
ceken sinemacilar gelir esitsizligi ve son birkag on yildir ortaya ¢i-
kan basarih is kadininin erkeklerin hayatini nasil etkiledigi iizerine
bir film yapmislardir. Aslinda bir komedi yapmak istemigler fakat
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Figlir X > Avukat. Michael, filmin baslarinda, gorevini ne kadar ahlakl olup
olmadigini sorgulamadan yerine getiren kisilik siz bir 15 bitirici olarak resmedilir:

aym zamanda yasadigimiz diinya ile ilgili bir film de yapmglardir.
Diinyayi oldugu haliyle yansitmay: arzulayan ve farkindalik sahibi
Kaza Kursunu gibi bir film diinyay: bu haliyle tasvir etmek zorun-
dadir. Bir anlamda, filmlerde hayal gérmemiz ne kadar zor olsa da,
gercekligi goz ardi etmenin bir yolu yoktur — giinkii rityalarimiz bile
gergektir.

Bu kitapta anlamin iki bi¢imini de ele alacagiz. Kitabin ilk
kismi bilingli olarak tasarlanan anlamla ilgilidir. tkinci kisim ise
ekonomik, politik, tarihsel ve toplumsal cinsiyet baglamlarinda
filmlerin igeriksel boyutlariyla sekillenen anlam gesitleri iizerine
yogunlasir.

Bilingli olarak tasarlanan kasith anlam ile baslayalim. Film
yapimina ait yontemler, araglar ve teknikler hem 6ykiiyii hem de
anlami olusturur. Herhangi bir goriintiiye ya da sinemasal bir ara-
cin, yontemin ya da teknigin kullamimina “Neden” sorusunu y6nel-
terek bunlar tarafindan kastedilen anlama ait boyutlara ve 6lgiitlere
ulagmaya baglariz. 1950’lere ait klasik bir western olan Cél Aslam
(The Searchers, 1956) neden kap1 agildikga igeri 151k dolan karanhk
bir odada baslar ve kamera neden goriintiideki kadin karakteri takip
ederek, evin disindaki vahsi cografyay: gostererek 1s1ga dogru iler-
ler? Film neden dogrudan ugsuz bucaksiz vahsi bat1 gériintiileriyle
baslamaz? Kuslar filminde eglence merakhs: kadin ve bir avukat,
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Figir X1 > 2046. Bu filmde gérintiler bir adam ve bu adamin agik oldugu
fahise arasindaki duygusal iliskide meydana gelen degisimleri resmetmek
Uzere kurulmugtur.

bu kadimin davramislan iizerine konusurken kamere neden yiiksek
ve algak agih gekimler arasinda gidip gelir? Neden iki karakter de
cerceve igine alinip gekim tamamlanmamistir? Neden Cinnet fil-
minin hemen her alanina mavi ve kirmizi renkler serpistirilmistir?
Neden daha fazla renk kapsayan bir renk paleti kullanmilmamistir?
Philadelphia (1993) filminde Afrika kokenli Amerikah bir avukat,
en sonunda, haksiz sekilde isinden kovulan bir AIDS kurbanina yar-
dim etmeyi kabul etiginde neden bir yiiksekten-gekim (high over-
head shot) tercih edilmistir? Neden her karakterin tekli cekiminden
uzaklasilarak boylesi bir belirsiz ¢ekim gosterilmistir? Ahlaksizca
hirslar iizerine kurulu olan Yetenekli Bay Ripley (The Talented Mr.
Ripley, 1999) filmi neden kapisi agilip kapanan bir dolap iginden
yapilan bir ¢ekimle sonuglanmistir? Dolabin sallanan kapilari —iger-
den degil de- tam karsidan gekilseydi ne degisirdi? 2046 filmi neden
geng bir fahiseyi yesil rengin egemen oldugu genis ekran bir gerceve
icinde konumlandirir? Gériintiiyii bu sekilde olusturmak kadinin
duygusal durumunu nasil resmeder?

Sinemacilar anlam yaratmak tizere teknik kullamirlar. Film
¢oziimleme siireci bu teknikleri, bu anlamlarin ne oldugunu belir-
lemek iizere inceler.

Yakin gekim, uzun gekim, zayif-ana 151k gibi her teknik fark-
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I anlamlar yaratmanin yoludur. Farkl 6rneklerde goriilen higbir
teknik aym anlami yaratmaz. Bir yakin plan duygusal bir yakinligi
ya da korkuyu ve endiseyi gosterebilir veya karakterin psikolojisine
uzanan bir pencere agabilir.

Viyana'da, II. Diinya Savasi sonrast donemde hakim olan
yozlagmay: ele alan Ugiincii Adam (The Third Man, 1949) [ilmini
ele alalim. Bu karakter hastanelere seyreltilmis penisilin satan ve

sonugta  ¢ocuklarin

olimiine neden olan

bir sug getesinin iiye-

sidir. Kamera egik bir

cerceve kullandigin-

dan (bir tarafa dogru

hafifce yatmisur) ol-

dugundan yakin plan

bir nebze ¢arpikur

ve karakterin ahlaki

dogast hakkinda bir

Figir Xl > Uciincii Adam. Karakteri mesum $eyler ima etmektedir;

gosteren hafifce egimlendirilmis. karakter siiphelidir ve

dogru yoldan sapmis

gibi gorinmektedir. Filmin ilerleyen dakikalarinda bu karakterin

gercekten de yoldan ¢ikmis bir kanunsuz oldugunu 6grenmek biz-
leri sasirtmayacakuir.

Bu goriintiiyle, cesaret, enerji ve beceriyle 6nlerindeki giig-
likklerle miicadele eden ve basariya kosan parasiz pulsuz insanlan
konu alan bir miizikal olan Altin Arayan Kizlar (The Gold Diggers of
1933, 1933) adh filmde yer alan asagidaki goriintii arasindaki kar-
sithiga dikkat edin. Kadinin yiizii 151l 1511dir. Bu kadin hakkinda kotii
disiinmek ve namussuz islerle ilgilenecegini hayal etmek kolay de-
gildir. Burada, artik igsiz kalmig ordu emektarlarina ve gazilere yar-
dim igin yalvaran bir sarkiy1 soylemeye baslamak tizeredir.

Bu goriintiilerde ayni teknigin farklh anlamlarla kullanildigi-



n1 goriiyoruz. Simdi de iki
genel plana bakahm. {lki
Rihtimlar Uzerinde (On The
Waterfront, 1954) filminin
acilis sekansina aittir. Tip-
ki Ugiincii Adam filminden
aldigimiz goriintii gibi, bu
da kotii adamlari resmeder.
Fakat -genel plan kullani-
m ile- bu kisilerin onlan
cevreleyen ortam altinda
nasil da ezildiklerine dikkat
edin. Ugiincii Adam’'m koétii
adamindan daha az mesum
goriinmektedirler. Resimde-
kilerin ¢ogu yozlasmis sen-
dika adamlandir fakat film
onlarin ahlaki karakterleri
konusunda oldukga farkl
bir beyanda bulunmaktadir.
Gorintiiye gore onlar igin-
de bulunduklan toplumsal
baglam tarafindan ciicelesti-
rilmislerdir (etraflarinda bu-
lunan muazzam alan onlari,
olduklarindan daha giigsiiz
gostermektedir).  Uciincii
Adam filmindeki dogus-
tan kotii karakterin aksine,
¢ekim, yasanilan ¢evrenin
insanlar1 ahlaksiz hale geti-
rebilecegini ima etmektedir.
Belki de mevcut kosullarin
kurbanlanidirlar ve giinah-

Filmlerde Anlam

Figur XIIl > Altin Arayan Kizlar. Bir karakterin
izleyicinin sempatisini kazanmasini saglayan
yakin plan gekim.

Figir XIV > Rihtimlar Uzerinde. Karakter
Uzerinde toplumsal ¢evrenin  etkisini
gostermek Gzere genel plan kullanimi.

Figir XV > Konformist. Karakter,
gevresindeki muhafazakar dinyaya fazlaca
uyumlandigindan, onun artk ahlaki bir
itibarinin kalmadigini ima eden genel plan.

13
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Figur XVI > The Philadelphia Story. Grek stil situnlar
zenginligi ve Ust sinif yagam tarzini ifade etmektedir.

Figir XVII > 12 Ofkeli Adam. Mahkemenin Grek
sutunlari “hukukun egemenligini” ifade eden bir

metafordur.

larim affettirebilirler;
bu karakterler dogus-
tan koti degildirler.

Tipki  yakin
planda oldugu gibi,
genel plan da tim
filmlerde aym anla-
min dogmasina ne-
den olmayacaktir.
Rihtimlar Uzerin-
de filmindeki genel
plan  karakterlerin,
yasadiklar1 gevrenin
kurbam  olduklarim
ima ederek onlar igin
umut vadediyorsa
Konformist (Il Confor-
mista, 1970) filminde
goriilen asagidaki go-
rintii ana karakteri
insani degerlere iha-
net eden umutsuz bir
hain olarak betimler.
Yakin bir arkadasi
ve eski ogretmenini
1920’lerin ltalya'sin-

daki Fagist yonetime ifsa edecektir. Yonetmen Bernardo Bertolucci
karakteri 6yle bir agidan filme alir ki ancak bir karinca kadar ahla-
ki 6ze sahipmis gibi goriiniir. Cevresine olan borcu (bu durumda
“konformizmi”) kotii eylemleri igin bir mazeret degil, bir suglama

nedenidir.

Ayni ders (bir teknigin birden [azla kullanim tarz1 ve anla-
mi olmas1) dekordan renklere, kostiimlerden setlere film yapiminin

14
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tim yonleri igin gegerlidir. Bir klasik Grek siitunu bir filmde (12
Ofkeli Adam [12 Angry Man], 1957) “hukukun egemenligini” ifade
eden bir metafor olurken, baska bir filmde (The Philadelphia Story,
1940) zenginligin ve iist-simf yagam tarzinin bir gostergesidir.

Film ¢oziimlemesi yaparken esnek kalabilmek ve film tekni-
gine ait ¢oklu anlambilimsel olasiliklara agik olmak 6nemlidir. Her
durum ya da her baglamda sinemasal bir aracin anlamini agiklayan
bir semboller sozltigii mevcut degildir. Belirli bir baglamda yukarida
ad1 gegen siitunlar bir anlam ifade ederken baska bir filmde ya da
farkl baglamlarda oldukga farkh anlamlara sahip olacakur. Tek bir
arag bile ayni anda pek ¢ok anlama gelebilir. Ve bu tamamen nasil
ve nerede kullamldigina baghdir.

Anlamin kompleks bir yapiya sahip oldugunu unutmamak
da onemlidir. Pek gok film aym anda pek ¢ok sey ifade eder. The
Philadelphia Story 20. Yiizyihn ortalarinda, Amerika'daki kadin ve
erkekler arasi iliskileri ele alir. Aym zamanda o donemde ekonomi-
nin isleyisi ve bu isleyisin asir1 zengin bir ziimreyi, bir aylak sinifin
dogurmasiyla ilgilidir. Endiistriye ve onur gibi erdemlere deger ve-
ren ve itibarin zedelenmesinden biiyiik endise duyan Cumhuriyet-
¢i kiiltiir hakkindadir. Ayrica Amerikan basinini ve nasil kolayhkla
dedikodu karsisinda yenik diistiigiinii anlatir. Bagka bir yorumlama
diizeyinde ise cinsel kimlik ve biiyiik olgiide erkekler tarafindan
yonetilen bir kiiltiir tarafindan nasil davranmalar gerektigi onlara
dayatilan kadinlar hakkindadir. Aynca karakterlerinin gergeklikten
koptugu, her seyin miimkiin oldugu bir ritya durumuna girdikle-
ri ve aydinlanmis bir sekilde geri dondiikleri, rilyanin neticesinde
gercek yasamlarinda daha esnek olmalari gerektigini 6grendikleri
romantizm gibi bildik edebi bigimlere gondermede bulunur.

The Philadelphia Story oldukga basit bir filmdir ve buna rag-
men hala pek ¢ok farklh anlami iginde barindirir. Bu durum, az ya
da ¢ok, biitiin filmler igin gecerlidir.

Film ¢6ziimlemesi yaparken ve filmler hakkinda yazilar ya-
zarken kendi yorumlama kabiliyetinize glivenmeyi 6grenmelisiniz.
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Sinemacilar, eger sizin gibi insanlara anlamh gelmiyor olsaydi, film-
lerinde belirli teknikleri kullanarak belirli anlamlar yaratmazlardi.
Bunu tam da bu ytizden yapiyorlar giinkii biliyorlar ki bizler, izleyi-
ciler olarak, muhtemelen hissetmemizi ve diisiinmemizi istedikleri
seylerle uyumlu olarak hissedecek ve diisiinecegiz. Bu nedenle kav-
rayisiniza giivenin. Muhtemelen dogru diisiiniiyor olacaksiniz ya da
filmin asil anlatmak istedigi seyi bir sekilde kavrayacaksiniz. Sadece
sunu unutmayin ki, bir filmde birden fazla perspektif mevcuttur.
Siz filmin ekonomi hakkinda oldugunu diisiinebilirsin. Bagka biri
ise ayni filmin cinsel kimlik hakkinda oldugunu diisiinebilir. Bu
durumda her ikiniz de hakli olabilirsiniz. Alternatiflere karsi agik
olmak film yorumlarken uyulmasi gereken iyi bir kuraldir. Anlam
coguldur ve herhangi bir filme ait tiim anlam gikarimlarini yapabil-
mek oldukga yorucu olacakur.

Bu kitabin amaa sizleri, kavrayisimiz1 giiglii bir s6z dagar-
cigina doniistiirmenize olanak saglayacak becerilerle donatmakur.
Siradaki iki béliim ¢ekim / plan ¢oziimlemesi ve film tizerine yazim
konularinda bir giris saglayacakr.

KARE KARE COZUMLEME

Bu kitapta 6greneceginiz ¢oziimleme tiiriine kare kare ¢o-
ziimleme ada verilir. Bu ¢oziimleme tarzina gore bir ¢ekim
serisi ya da bir film sahnesinden goriintiiler tizerine kullani-
lan teknikleri tanimlar ve tekniklerin anlamini agiklarsiniz.
Cekimleri tanimlamak ve filmleri ¢oziimlemek icin bilmeniz
gereken temel terimlerin listesi asagida yer almaktadur. Kitap-
taki konu sirasina gore bu terimleri siraladik.

1. KOMPOZISYON

Goriintilyii olusturan gergeve igindeki unsurlarin diizenle-
mesi.

> Yerlestirme

Karakterlerin sette ya da gerceve iginde diizenlenerek yerles-
tirilmesi.
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> Alan Derinligi

Bir ¢ekim igindeki gorsel alanin en 6nii ve en arkas: arasinda
odakta kalan gorsel alan.

> GOriintii Alam

Film 6ykiisiiniin gerceklestigi yer ve ortamdan farkl olarak
kisinin kameradan gordugii her sey. Alan Derinligi ile bag-
lantili olarak, bir goriintiide odak icinde kalan alan miktari.
Uzak bir arka planda yer alan odakta bir nesne daha genis
bir goérsel alana sahipken, kameraya daha yakin bir alanda
odaklanmus bir obje daha dar bir gérsel alana sahiptir.

> On Plan / Arka Plan

Kameraya yakin ya da uzak olan, gergeve igi alanlari tanim-
lamak igin kullanilan terim. On plan genellikle oyuncular
ve kamera arasindaki, arka plan ise oyuncularin arkasindaki
alandir.

> Cerceve / Cerceveleme

Aksiyonun alanini belirleyen goriintii alani. Cergeve go-
rintiiniin gérsel alanini da yaratir ve goriineni ve anlama
hizmet edeni belirlediginden, sinirladigindan ve gelistirdi-
ginden anlamin 6nemli bir unsudur. Cergeveleme sikisik da
olabilir ferah da, filme alinan nesneye uzak da olabilir, yakin
da. Cergeveleme agik da olabilir, kapali da. Kapal bir ger-
cevede, gergeveyi olusturan unsurlarin etrafinda gorsel alan
goriiniir haldedir. Agik gergevede ise gergeveyi olusturan
unsurlardan en az biri gercevenin sinirlar1 disina tasar.

> Mizansen

Gorintii gergevesi iginde yer alan unsurlarin (karakterler,
dekor, set, alan) diizenlemesi anlamina gelen, Fransizca bir
tiyatro terimi.

> Negatif Alan

Cerceve icindeki diger nesnelerle, 6zellikle karakterlerle,
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iligkili oldugu igin 6neme sahip olan bos alan.

> Filmsel Alan

Goriintii ¢ercevesi i¢inde kalan, kameranin 6niindeki alan.
Gorsel Diizlem

Pek ¢ok ¢ekim odakta yalnizca bir noktanin oldugu tek bir
gorsel diizlem igerir. “Derin Odak” ile gekilen baz1 goriinti-
ler birkag gorsel diizleme sahip olabilir ¢iinkii odak iki ya da
ii¢ noktada birden gergeklesir.

2. GORUNTU YONETIMIi

Bir 6ykiiyii filme alma sanati.

> Cekim / Plan

Kamera ile olaylarin kaydu.
Gekim / Plan tipleri:

> Havadan Cekim

Helikopter ya da ugakla yapilan asir yiiksekten ¢ekim.
> Yay ¢ekimi

Kameray1 bir karakter ya da olayin etrafinda dairesel bigimde
kesintisiz hareket ettirmek.

> Yakin Plan

Kameranin objeye yakin olma durumu. Bu durumda obje
cergeve i¢i alanin biiyiik kismim kaplayacaktr. Kameramn,
filme alinan objeye ahsilmadik derecede yakin yerlestirildigi
Asin Yakin Plan ile baglantihdir.

> Ving Cekimi
Tahmin edebileceginiz gibi, bir ving tizerinden gergeklestiri-
len gekim. Bitmeyen Balayt (Touch of Evil, 1958) filminin agilis

sekansinda oldugu gibi genellikle st agidan ve kimi zaman
hareketli bir ¢cekim.
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> Saryo Cekimi
Tekerlekli bir hareketli platformdan yapilan ¢ekim.

> Tamiticr Cekim

Genellikle bir sahnenin basinda, birazdan gerceklesecek
olaylarin nasil bir mekanda gegecegini gosteren, cogunlukla
genel plan kullanilan bir ¢ekimdir.

>

Go6z hizasindan yapilan ¢ekim.

> El Kameras1 Cekimi

Bir tripod iizerine yerlestirilmemis bir kameradan yapilan ce-
kim.

> Yukanidan Cekim / Ust A¢1 Cekim

Kamera objeyi asag1 dogru bakarak filme aldiginda gercekle-
sir. Agir1 Yukaridan Cekim ise, daha yiiksekten yapilarak, bu
etki giiclendirilir.

> Master Cekim

Tum setin ve karakterlerin gekimi. Tim aksiyonun bagstan
sona filme alindig1 ve baska planlarin araya eklenecegi cekim.
> Orta Plan

Karakterlerin ortalama bir mesafeden filme alindig: ¢ekim.

> Genis Plan

Genellikle filme alinin tiim unsurlari ¢erceveye dahil eden ve
cevre alanimin biiytik cogunlugunu kapsayan ¢ekim.

> Pan Cekimi (Cevrinme)

Filme alinan nesneye olan uzakhk degismese de kendi ekseni
etrafinda donen ¢ekim. Kamera bir noktadan diger bir nokta-
ya hizla donerken goriintiiniin bulaniklastig1 pan hareketine
ise hizli pan denir.
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> Bakis A¢is1 Cekimi

Bir karakterin perspektifinden gerceklesen gekim.

> Reaksiyon Cekimi

Olay gosterilirken, ¢cekimin kesilip, olay1 izleyen kisinin gos-
terildigi cekim.

> Tilt Cekimi

Cekim sirasinda kameranin asag1 yukari hareket ettirilmesi.
> Kaydirma ¢ekimi

Bir nesnenin hareketini takip etmek tizere kameranin, genel-
likle raylar ya da bir tasit lizerinde hareket ettirilmesi.

> Genel Plan (ayrica Asin Genel Plan)

Filme alinan olayin olduk¢a uzak mesafeden gekilmesi. Bu
durumda mekan (set ya da dogal ortam) ile figiir arasindaki
oran devasa olacaktir.

Gorintii yonetmenliginde kullanilan diger terimler:

> Kamera Mesafesi

Filme alinan obje ile kamera arasindaki uzakhk.
Egimlendirme

Kamera tilt cekimi yaptiginda objenin belirli bir agiyla filme
alinmasi.

> Egimlendirme

Kamera filme aldig1 nesneyi gériintiilemek igin egik bir ac1-
dan gekim yapti1§1 zaman ortaya ¢ikan ag1.

> Bilestirme
Ayri ayn kaydedilmis goriintiilerden tek bir goriintii yaratma.

> Derin Odak

Derin odak objektifleri daha fazla alan derinligi saglarlar.
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Boylece hem arka plan hem de 6n plan aym anda odak iginde
kalir.

> Difiizyon

Bir filtre vasitasiyla elde edilen yumusak bir efekt.

> Geriden ya da Onden Gésterim

Goriintiilerin 6nden ya da arkadan yansitildig bir fon 6niin-
de ¢ekim yapmak.

> Odak Kaydirma

Odak noktasinin bir gorsel diizlemden bir digerine hizla kay-
masidir. Ornegin 6n plandaki nesne netligini yitirirken, arka
plandaki nesne netlik kazanir.

> Flu Odak

Filtreler kullanilarak ya da odak uzakhginda ayarlamalar ya-
pilarak goérintiiniin bulaniklastirlmasi.

> Oznel Kamera veya Plan

Olayin bir karakterin perspektifinden ya da bakis agisindan
filme alinmasi. Bakis Agisi ¢ekimi ile iligkilidir.

> {kili Cekim

Iki kisinin ayni gercevede gekimi.

> Genis A¢1

Odak uzaklig1 nispeten daha kisa olan bir objektifle yaratilan
ve daha fazla alanin gergeve icine sigdinlabilmesine olanak
saglayan efekt. Kameraya yakin objeler daha biiyiik, uzak ob-
jeler daha kiigiik goriinecektir.

>Zum

Zum, goriintiiniin bir objeye yakinlasmasim veya yakindaki
bir objeden uzaklasmasini saglar (sirasiyla; ileriye zum, geri-
ye zum). Kamera objektifinin odak uzunlugunun genis ag1 ile
teleobjektif arasinda degismesiyle saglanir.
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3. KURGU

Bitmis bir film yapmak iizere ¢ekimlerin ve ¢ekim serilerinin
birlestirilmesi islemi.

> Devamlilik

Bir sahneye ait aksiyonu ve nesneleri bir sonrakine, dykiiniin
stirekliliginde bir kirilma olmadan ve gorsel akista kopmalar
yasanmadan uyumlu bir sekilde baglayan kurgu.

> Kesme

Bir ¢ekimden bir sonraki gekime gecis. Almagsik Kurgu ve
I¢-Ige Kurgu'yu da kapsar. Almasik kurguda iki es zamanl ve
birbirine bagh olay gosterilir ve film bunlar arasinda kesme-
ler yapilir, sanki bir takip sahnesinde bir karakter kovahyor,
digeri de kovalamyor gibi. ig-1ge Kurgu ise bir sahnenin orta-
sina bagka bir aksiyona ait goriintiilerin girmesidir.

> Araya Girme

Devam eden aksiyonla baglantili bir ayrintiy1 gésteren ceki-
min birbirine uyumlu sekilde akip giden ¢ekimlerin arasina
girmesi.

> Zincirleme

Bir gériintiiniin bir digerine, gegiste, karismasi.

> Serim

Film §ykiisiiniin karakterler, mekanlar ve temalar hakkinda
enformasyon saglayacak sekilde anlatilmasi.

> Bakus Uyumu

Karakterlerin bakis hizalannin ve gergevenin iist simnyla
olan mesafelerinin -farkh farkh gekimlerde bile- uyumlu ol-
masl.

> Kararma / A¢ilma

Bir ¢ekimin ya da sahnenin goriintiiye yavas yavas gelmesiyle
ya da goriintiiden yavag yavas kaybolmasiyla elde edilir.
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> Atlama
Devamlihig) sarsan ani kesme.

> Uzun Cekim

Kesme olmadan, normal siirenin iizerine ¢ikan ¢ekim.

> Uyum Kesmesi

Bir sonraki goriintii ile uyumlu olarak (genellikle aym bakis
hizasina sahiptir) devamhlg 6n plana ¢ikaran kesme.

> Montaj

Bir anlam yaratmak tizere (6rmegin, zamanin gegisi ya da ka-
rakterin gelisimi) pek ¢ok ¢ekimi, genellikle hizli bigimde,
bir araya getiren dinamik kurgu stili.

> Paralel Kurgu

1ki eg zamanh aksiyonun, almagik kurgunun isleyisine benzer
bigimde, sirayla kurgulanmasiyla birlestirilmesidir. Almagik
kurgu es zamanl olaylari ele alirken paralel kurgu genellikle
anlam diizeyinde bir benzerlik iliskisini vurgular.

> Kars1 A¢1 Cekim

Bir onceki perspektifi tersine ¢eviren ¢ekim. Genellikle diya-
log sahnelerinde kullanilir ve ag1 - kars a1 ad verilir (diya-
loga dahil olan karakterler arasinda gidip gelmesi nedeniyle
bu ad verilmistir).

4. SANAT YONETIMI (Aym zamanda YAPIM TASA-
RIMI olarak da bilinir)

Mekan, ses, aydinlatma ve kostiim agisindan filmin tasarimu.

> Is1ik Golge Aydinlatmasi

Aydinhk ve karanhg: bulandirarak objelerin dis hatlarinin
keskin goriintiisiiniin yitirilmesiyle yaratilan efekt.

> CGI

Bilgisayar ortaminda yaratilmis, gercek olmayan goriinti.
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> Diegetik ses

Ekranda goriilen aksiyondan kaynaklanan ses. Diegetik ol-
mayan ses, ekranda goriilen aksiyondan kaynaklanmaz. Ge-
nellikle film miizigi olarak kullanilan orkestra miizigi ya da
fon miizigidir. Es zamanli ses ve Es zamanlh olmayan ses ile
baglanuhdir. ilki eylemden kaynaklanir ve onunla uyumlu-
dur ve onu uygun bigimde temsil eder. ikincisi ise goriintiiy-
le uyumlu olmayan sestir. Es zamanli olmayan ses genellik-
le sahneler arasindaki ses kopriilerinde meydana gelir. (Ses
kopriisti, bir sahnedeki sesin, bir sonraki sahneye tasmasiyla
gercgeklesir).

> Pozlama

Anlasilmas gii¢ ve karanhk goriintiiler (diisiik pozlama) ya
da keskin ve parlak gortintiiler (asir1 pozlama) yaratmak tize-
re ham film {izerine diismesine izin verilen 151k miktari.

> Filtre

Ham film iizerine diisen 151g1n miktarim ve tiiriinii ayarlayan
objektif onii kihf. Difiizyon filtreleri gériintiyii bulaniklasti-
rirken, polarize filtreler kontrasu arturir.

> Giiglii Ana Isik

Isik tiim seti tamamen aydinlatiginda filme alinan objelerin
dis hatlar1 parlak bir belirginlik kazamr. Daha az gorsel ber-
raklik veren ve golgeler yaratmak iizere setin daha az aydinla-
tilmasiyla ortaya gikan Zayif Ana Isik ile baglantihdur.

> Mat

1ki ayn sete ait iki ayn1 gekimin birlestirilerek tek bir goriintii
elde edilmesi (bu yolla tek bir set varmis izlenimi yaratilir).
Renk Doygunlugu / Renk Doygunlugunu Azaltmak

Doygun renk, tipki kirmizi ya da mavi gibi, daha fazla renk
0zii tasimaktadir. Doygunlugu azaltilmis renk daha az giigli-
diir ve daha fazla beyaz renklendirme igermektedir. Bir go-
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riintiideki renk doygun da olabilir, doygunlugu azaltilmis da
olabilir. Doygunluk rengin yogunluguna ve renk oziiniin bas-
kinhgina baghdir. Doygun goriintiiler genellikle daha canli ve
parlakken, doygunlugu azaltilmis gériintiiler daha az canhdr.

> Ug Noktadan Aydinlatma

Goriintii icindeki golgeleri yok ederek gergekgi bir etki yarat-
may1 amaglayan bu teknik tig 151k kaynag: kullanir. Ana 151k
karakterleri aydinlatir; dolgu 15181 g6lgeleri yok eder; arka 1sik
ise karakterlerle setin arkasi arasinda kalan alan1 aydinlatir.

>5. ANLATI

Film 6ykiisiiniin anlatilma yolu. Her anlat1 bakis agisina, tona
ve stile gore farklilik gosterir.

> Diegesis
Ekranda goriilen 6ykilyt tamimlamak igin kullanilan terim

- gergek yasama ait zamandaki 6ykiiniin aksine ekrandaki
anlatinin ait oldugu zamana aittir.

> Sekans

Bir eylemi biitiin olarak ya da bir olay1 basindan sonuna anla-
tan bir film anlatisinin bir pargasi.

> Perspektif

Filmdeki ya da 6ykiideki eylemin aktarildig1 bakis agis1. Or-
negin Avatar biiyiik olgiide Jake Scully’nin bakis agisindan
anlatilir. Onun o6ykiisiine ve onun yasamina taniklik ederiz.
Diinyay1 onun gordiigii gibi goriiriiz ve bu da, karakterin om-
zunun tizerinden onun sahip oldug bakis agisi ¢ekimleri ile
bize ulastinlir.

> Gegis
Anlauda, bir durumun baska bir duruma déniismesi. Gegisler
genellikle tersine ¢evrilme formunu alir. Bir yonde ilerleyen

bir aksiyon, bir siire sonra, bambaska yone dogru ilerlemeye
basglar.
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6. STIL

Stil diinyay: betimlemek iizere film teknigi kullamiminin be-
lirli bir yoludur. Teknik (6rnegin soguk ya da sicak renklerin
tercih edilmesi) ve tema (romantik komedilerin seffaf gergek-
liginden ihaneti konu alan sug filmlerinin karanhk goériintii-
lerine kadar) anlaminda farkhhklar gosterir.

Bir film sekansinin kare kare ¢oziimlemesini gerceklestirir-
ken her ¢ekimi kamera konumu ve gerceve baglaminda saptayarak
ise baglamalisimiz: 6rnegin, asagi dogru tilt yapilan orta plan ya da
yiiksek agi genel plan. Hangi tiir cekimi gordiigiiniizii belirttikten
sonra gorintii igindeki unsurlan ve birbirleri ile olan iliskileri bag-
laminda gergeve iginde nasil diizenlendiklerini tammlayin. Daha
sonra aydinlatma, set, kostiim, dekor, renkler v.b. gibi teknik unsur-
lar1 saptayin. Baz1 goriintiiler, digerlerine nazaran, daha karanhkur
ve bunun bir nedeni vardir. Kimi zaman da renkler karakterlerin
ruh durumlarim ortaya koyarlar. Ardindan gériintiiniin tasidig: dii-
stinceyi ve bunun film igindeki diger diisiincelere ya da tarismalara
nasil baglandigim belirleyin.

Simdi, bir filmden tek bir kareyi ele alarak ¢6ziimlemeye bas-
layahm. Bu goriintii 1946 yilimin en popiiler filmlerinden biri olan
Hayatimizin En Giizel Yillari (The Best Years of Our Lives) adlh filme
aittir. Eser, en iyi film de dahil, toplam yedi Akademi Odiilii kazan-
mugsur. 11. Diinya savasindan yeni dénen ve bu yiizden sivil yasama
uyum saglayamayan ii¢ gazinin hikayesidir. Onlardan biri olan Al
orduda diisiik riitbeyle gérev almistir fakat sivil yasamda varlikh bir
bankacidir. Patronu Milton ile bir tartisma yasar ¢iinkii savas gazile-
rine, teminat gosteremeseler bile, kiigiik isletmeler agabilmeleri igin
kredi verilmesi gerektigini savunmaktadir.

Bu goriintiide Al, uzun siire sonra, isine donmiistiir. Orta
plandir ve 6yle bir diizenlenmistir ki ¢erceve igi alan esitsiz bigimde
dagiulmistir. Pargalar arasinda simetri, diizen ve uyum yoktur. Daha
¢ok iki adam arasinda bir esitsizlik s6z konusudur. Goriintii iki diiz-
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leme sahiptir — Milton’un yer aldig 6n plan ve Al'in yer aldig) arka
plan. Al''n Milton'a nazaran ¢ok daha kiigiik goriindiigiine dikkat
edin. Ashnda Al boy olarak patronundan daha uzundur fakat yonet-
men agikga bu karsilastirma ile bir anlam yaratmistir. Al''n bankada-
ki giicii daha azdir. Gazilerin haklarini savunuyor olabilir ama son
karar verecek kisi yine de Milton olacakutr. goriintiide yer alan her
figtiriin agirhg) arasindaki farkla ifade edilen diisiince iste budur.
Milton daha fazla alana sahiptir. Hem goriintiide hem de bankadaki
hiyerarsi iginde Al'a hitkmetmektedir.

Ayni filmden birkag goriintiiyii daha incelemeye devam ede-
lim. Al ile birlikte iki eski asker daha vardir — Fred ve Homer. Ho-
mer, her iki elini de ¢arptsmada kaybetmis, ekonomik olarak orta
sinif mensubu bir gengtir ve devletin verdigi maluliyet maas ile
gecinmektedir. Al orduda diisiik riitbeli ama sivil hayatta zengin

Figr XVIIl > Hayatimizin En Giizel Yillari. Karakterlerin konumu, sahip olduklar
bireysel toplumsal gugleri ve birbirleri ile olan gig iliskisini betimlemektedir.
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bir bankaci iken Fred orduda havali bir Hava Kuvvetleri Komutani,
sivil hayatta ise emekg¢i simfa mensup siradan biridir ve kendini kii-
cliltmeyecek bir is bulmakta zorluk cekmektedir. Sinemacilar Fredi
orduda Al'in iistii, sivil yagamda ise alt1 olarak konumlandirarak in-
sanlarin gergek degerinin sosyal statiiden ya da ekonomik siniftan
bagimsiz oldugunu iddia etmislerdir. Toplumun tiim iiyelerinin esit
oldugunu ifade eden bu iddia filmin temel argiimanim belirler. Bu
yiizden bir zorunlulugumuz vardir; bir miifreze birligindeki her as-
ker gibi birbirimize yardim etmemiz gerekmektedir. Film gazilerin,
ozellikle mali kaynaklara sahip olmayan yoksul gazilerin yardimi
hak ettigini savunmaktadir. Bunu coktan hak etmislerdir giinkii
mensubu olduklar: ekonomik sinif ve sosyal statiiden bagimsiz ola-
rak manevi bir degere sahiptirler. Kendi teminatlarini i¢lerinde ba-
rindirmaktadirlar.

Bir sonraki goriintiide Al, kredi isteyen ama teminat goste-
remeyen bagka bir savas gazisi ile konugmaktadir. Bu kompozisyon
bir onceki goriintiiye benzemektedir. Fakat burada Al, 6n planda,
Milton’'un konumundadir ve gergeve iginde —bir 6nceki goriintiiye
gore- daha biiyiik gériinmektedir. Fakat bu goriintiiniin daha fark-
l1 bicimde diizenlendigine dikkat edin. Arka planda ikincil bir du-
rumda yer almasina ragmen savas gazisi Al'dan daha biiyiik goriin-
mektedir giinkii daha fazla alan kaplamaktadir. Bu goriintiiye gore
Al'dan daha fazla degere mi sahiptir? Filmin herkesin esit oldugunu
iddia eden savi (iki adam birbirine baglayan ve ekran boyunca de-
vam eden koyu ¢izgi ile ima edilen sav) géz 6niine alimirsa bu pek
olas1 degildir. Kompozisyona gore adam, zengin biri olmasa da, en
az Al kadar ya da ondan daha fazla degere sahiptir.

Oyunculara nasil oyun verildigine dikkat edin. Al uzaklara
bakmaktadir ve gazinin, tipki kendisinin asker arkadaslarina yemek
saglamak tizere orduda sahip oldugu gibi bir sebze tarlas1 almak
icin istedigi krediyi diisiinmektedir. Gazi dogustan bir giftcidir fakat
teminat gosteremedigi i¢in bankadan kredi alamamaktadir. Al'in ve
diger adamin, gergeve iginde nasil paralel bicimde uyumlandigina
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Figir XI1X & XX > Hayatimizin En Giizel Yillar. Cergevenin merkezine
yerlestirilen karakterle onun ahlaki Gstunligl ortaya konmaktadir.
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dikkat edin. Sanki ahenk iginde saga yaslanmislardir ve giydikleri
koyu renkli takim elbiseler de birbirine uyumludur. Goriinti iki
erkek arasindaki duygu birligini ima eder goriinmektedir. Peki, Al
neden uzaklara bakmaktadir? Bu bakis, Al''n, her ne kadar adamin
degerinin farkinda olsa ve ona saygi duysa da, banka kurallar: ge-
regi ona kredi veremeyeceginin bilincinde oldugunu ve bunun igin
sikint1 hissettigini izleyiciye aktarmaktadir. Goriintii bu gatismayi
gorsel olarak vurgulamaktadir. Arka plandaki gizgiler garpici bigim-
de sert ve diizenlidir, ipki Al''n miicadele halinde oldugu bankanin
kat1 kurallar1 gibi. Hem Al hem de savas gazisi saga dogru yatk
bigimde oturarak bu dogrusal hatlardan uzaklasmaktadir; sanki bu-
rada asil ihtiyag duyulan sey biraz daha esneklik, kurallann biraz
daha esnemesidir.

Bir sonraki goériintii daha sogukkanlh ve daha uzak bir orta
plandir. Bu goriintiide banka patronu Milton, savag gazisine istedigi
krediyi vermeye karar veren Al elestirmektedir. Normalde boyle
bir olay1 anlatan bir goriintiide Al''ln bagimh ve ikincil bir figiir ol-
masini beklersiniz. Cergeve, bir oncekine nazaran daha ferah bi-
¢imde diizenlenmistir. Daha fazla alan derinligi mevcuttur ve setin
fonundaki sert gizgiler gériinmektedir. Bu da kurallanna uymadig
bir kurumun pargasi oldugu gergegi hatirlatilan biri igin uygun bir
ortam yaratir. Orta plan kullanimu ile oda ve odada bulunan insanla-
nn kisilikleri arasindaki karsitlik vurgulanir. Kurallar, insanlar arasi
kisisel iliskilerin 6tesine ge¢en bir kurumun pargasidur.

Fakat bu gériintiilde Al''n bagimh ve ikincil durumda olma-
digina dikkat edin. Cergevenin tam merkezinde ayakta durmakta-
dir. Odadaki diger iki kisiden birisi daha asagida ve ¢er¢evenin yan
tarafindadir. Ayn1 zamanda daha az alan kaplamaktadir. Bir banka
gorevlisi olan diger karakter ise gergevenin uzak sol ucunda, Al'a ki-
yasla bir adim geride konumlanmistir. Goriintii iginde daha kiigiik
goriinmektedir. Bu kompozisyon belli belirsiz bir iiggenin dogma-
sina neden olmustur. Cergeve i¢indeki iiggen kompozisyonun tepe
noktasi Al'in kafasidir. Her ne kadar Al bankanin kurallanni kirmis
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da olsa, bu goriintiiden ¢ikan duygu onun, filmi ¢eken sinemacilar
goziinde, dogru bir sey yaptigidir. Onun yaptig1 seyi kinayan kisiler
ya ondan daha algakta konumlanmstir ya da goriintiiniin merke-
zinden uzaga atilmiglardir. Bu kisilerden biri, daha 6nce inceledigi-
miz goriintiide Al'dan ¢ok daha fazla yer kaplayan, banka yéneticisi
Milton’dur.

Kare kare film ¢oziimleme, film yapimina ait teknik bir ke-
lime dagarcigl sayesinde (orta plan, kompozisyon, alan derinligi,
vs.), ekrandaki goriintiiniin tammini yaparak baglar. Ardindan set-
ten karakter iliskilerine ve hatta kompozisyona kadar goriintiiye ait
cesitli bilegenler iizerinde tartisma evresi baglar. Ardindan goriin-
tiiler icindeki diisiincelerin tammlanmasi (ne anlama geldiklerinin
belirlenmesi) gelir.

O zaman simdi Hayatimizin En Giizel Yillart filminden daha
karmasik bir 6rnegi ele alahm. Ug karakter de sivil yasama adapte
olma siirecinde ciddi sikintilar yasamaktadir. Her iki elini de ¢atis-
mada kaybeden ve protez kullanmak zorunda olan Homer en fazla
sikint1 ¢ceken karakterdir ve komsusu Wilma ile eski romantik ilis-
kisini yeniden kurma konusunda sorunlar yagamaktadir. Fred esini
ve isini kaybetmistir ve Al is yerinde ve alkolizmde yeni savaslara
yelken agmaktadir. Bu sekansta iigii bir taksi i¢indedir ve savasa git-
tiklerinden beri ilk kez evlerine donmektedirler. Ordudaki yagamla-
r1, her biri birbirini kollayan en az kendileri kadar sert adamlardan
olusan bir topluluk saglamistir onlara. Birlikte, taksinin arka koltu-
gunda giderlerken yeni yasamlarina bakmaktadirlar. Fakat ayni za-
manda endiselidirler ve geriye doéniip bakinca dért yil boyunca igin-
de yasadiklar1 huzurlu erkek toplulugunu animsarlar. Savas sonrasi
donemin reklam patlamasina, sokaktaki anne ve gocuklara bakarlar.

Sekansin ilk goriintiisii taksinin arka koltugunda oturan
adamlarin orta yakin planlandir. Ug karakterin de esitligini vurgu-
layan ve taksinin bir yamindan digerine uzanan, karakterlerin kafa-
styla olusan, yatay hatta dikkat edin. Burada kimse daha iistiin ya
da daha iyi degildir. Sikisik gerceveleme de bash basina onemlidir
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¢iinkii, bu denli sinirlandirilmis bir alan i¢inde omuz omuza varo-
luslarim vurgulayan bir topluluk yaratms gibi goriinmektedirler.
Bu, aruk gecmiste biraktiklari, birbirinden destegini esirgemeyen
erkek yoldashgina dair bir normdur. Hiisranla sonuglanacak mesle-
ki umutlarin, esitsiz ekonomik iligkilerin ve sorunlu kisisel baglarin
diinyasina girmek iizeredirler. Tam da beklenecegi iizere, sinemaci-
lar bu gergekligi goriintiilerdeki uyum ve birlik yoksunu dengesiz-
lik ve asimetri ile ifade etmektedir. Bu goériintiide de bir olumsuzluk
duygusu vardir. Karakterlerin korkularini ve endiselerini ete ke-
mige biiriindiirmektedir. Erkekler sikisik bir gorsel alan i¢indedir,
sanki onlar gevreleyen diinya tehditkarmis gibi. Erkekler goriintii
icinde, hem giiven verici ve yakin hem de i¢ ige ge¢mis bigimde zapt
olunmus gibidir.

Sekansin ikinci goruntiisii 6znel bir genel plandir erkeklerin
bakis agisindan caddeyi gosterir. Bu yolla kamera konumu izleyiciyi

Figir XX! > Hayatimizin En Gulzel Yillari. Her biri farkh bir toplumsal sinifa
mensup (g savas gazisi bu kompozisyon iginde esit gériinmektedir.
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karakterlerle ve onlarin duygulanyla iligkili hale getirir. Fakat bu
kadar bos bir ¢ergeve ve goriintiideki genis a1 etkisi yeni bir olum-
suzluk duygusu da yaratr. Erkeklerin boyutu (taksinin kiigiiciik
dikiz aynasi i¢indeki goriintii) ile taksi disindaki diinyanin boyutu
arasinda devasa bir esitsizlik yaratan simetrik olmayan goriintiiye
dikkat edin. Sinemacilar neden boylesine olumsuz, hatta korkutucu
bir goériintii yaratmak istesinler? Bu goriintii karakterlerin girmek
tizere olduklar: diinyay: yabanci ve uzak gostermektedir. Fakat bel-
ki de dért yilin ardindan yiizlesmek tizere olduklarn seylere kars
hissettikleri umut ve korku duygularini betimlemenin iyi bir yolu-
dur. Pek ¢ok sey degismis olabilir ve onlar bunlara nasil uyum sagla-
yacaklarini bilmemektedirler. Disaridaki evlerle karsilastirildiginda
aynada goriilen erkekler kiigiiciik goriinmektedir. Bu goriintii hem
tanidik hemn de yabanci olan bir diinya ile yiizlestikge kendilerini ne
kadar ufak hissedeceklerini, biz izleyicilere, hatirlatmaktadur.

Figir XXIl > Hayatimizin En Glzel Yillari. Goérantd, birkag yillik ayriliktan
sonra evlerine donen erkeklerin kaygilarini resmetmektedir. Dikiz aynasindan
ne kadar kiguk gorindiklerine ve goérintinidn ne kadar karanlik olduguna
dikkat edin.
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Homer’'m evine vardiklarinda adam disarida bir igki igmeyi
teklif eder fakat digerleri ona taksiden inmesini emrederler. Al ve
Fred'in bakis agisindan yapilan ferahga cercevelenmis orta plan ge-
kimde Homer dort y1l 6nce ayrldigi diinyaya geri doner. Kamera-
nin taksi icinde konumlandirilmis olmasi Homer'm hala erkekler
topluluguna ait oldugunu ifade eder. Cergeve iginde arabanin nasil
on plana ¢iktigina dikkat edin. Homer hala huzur verici bir kucak-
lamanin 6tesine adim atmamustir.

Bir sonraki goriintiide kamera evin bakis agisini iistlenir ve
bir genel plan ev ile Homer arasindaki mesafenin muazzamligini
belirginlestirir. Goriintii karakterin yabancilasmasini ve aidiyet his-
sedememesini izleyiciye iletir. Kiigiik bir ayrint1 olsa da kapi tize-
rindeki parmakliklar bir olumsuzluk unsuru ekler; eski diinyasina
girisini engelleyen bir barikat gérevi tistlenirler. Sicak ve samimi bir
karsilamanin ¢ok uzaginda bir kompozisyon mevcuttur. Ev, Homer
onu gordigii gibi resmedilir; kapali, diismanca, hatta duygusal ola-
rak tehlikeli bir alan. Karakterin ebatlarinin eve nazaran kiigiiklii-
gii, iginde bulundugu dehset ve endise duygularimin ifadesidir.

Bir sonraki ¢ekimde Kamera Homer'm perspektifini, ferah
bir bi¢imde gergevelenmis orta plan vasitasiyla iistlenir. Homer -kiz
kardesi evden disan kosup bagirirken ve sonra komsu eve kosup
tekrar geri gelirken- hareketsiz kalir. Kamera kiigiik kiz1 takip et-
mek igin pan yapar. Tiim bu kosusturmanin ve kargasanin ortasinda
Homer'in hareketsizligi sarsicidir.

Sonraki ¢ekim, taksi icinden yapilan ¢ekimi tekrar eder. Ho-
mer kiz kardesine sarilmistir ve ailesi onu karsilamak iizere evden
citkmislardir. Tam bu noktada miizik yiikselerek ailenin yeniden bir
araya gelisiyle olusan duygusal yogunlasma ile uyumlu hale gelir.
Fakat bu sicak goriintii, taksinin kapisina ait soguklukla zedelenir.
Bir seyler yanhstir ve bizler neyin yanls oldugunu heniiz bilmeyiz.
Fakat taksinin i¢inden yapilan gekim bize bir seyler anlatmaktadir.
Belki de Homer'in akl, hala, savas deneyimlerinde kalmistir. As-
hinda daha taksiden tamamen inmedigini diisinmek miimkiindiir.
Duygusal olarak ge¢mise saplanip kalmustir.

34



Kare Kare Coztimleme

Figir XXIlII > Hayatimizin En Guzel Yillar. Homer taksiden gkar fakat
kameranin perspektifi taksi igindeki diger adamlarin tarafinda kalmigti:

Figdr XXIV > Hayatimizin En Guzel Yillar.. Evin iginden yapilan bu gekim
Homer'in nasil kargilanacag: ile ilgili korkularin kayda alr.
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Bir sonraki ¢ekimde gegmisi gecmiste birakamamasinin ya-
samini nasil etkileyecegini daha iyi anlariz. Oncekiler gibi bir orta
planda kamera Homer ve ailesinin arkasinda konumlandirilmistir.
Goriintii yonetmeninin tiim karakterleri goriintiiniin sol tarafina
stkistirdigina dikkat edin. Neden? Goriintiin bir yam ile Homer'in
kiz arkadas1 Wilma'nin yasadig1 evden ¢ikarak onu karsilamaya gel-
mesini gosteren goriintiiniin diger yam arasinda biiyiik bir bosluk
ya da mesafe agilir. Genis ag1 ve sikisik olmayan bir cerceveleme
kullanarak sinemacilarin Homer ve Wilma arasinda ne kadar biiyiik
bir mesafe yarattigina dikkat edin. ikili arasindaki yabancilasmanin
gorsel bir ifadesidir. Dort yildir uzaklardadir ve korkung sekilde ya-
ralanmigtir. Bu gorintiiniin gorsel diizenlemesinden kendisini yeni-
den kesfetmesinin ve eski iliskisini yeniden tesis etmesinin oldukg¢a
gii¢ olacag: sonucuna varinz. Fakat burada goriintii yénetmeninin
bakis agisindan baska seyler de vardir. Sinemacilar burada hem
Homer’1 hem de kiz arkadasin1 ayn1 anda odakta tutan derin odak
objektifler kullanmislardir. Erkek ile kadin arasindaki mesafe zor-
luklar olacagina isaret etse de her iki karakter arasinda yine de bir
baglanti mevcuttur. Ve bu da goriintiiye bir umut 15181 katmaktadir.

Kiz arkadasi evinden gikar ve ilk yakin plani goriiriiz. Wilma,
kompozisyon vasitasiyla, bir yakinlik ve basarili bir iliski olasihgt
vaadiyle iligkilendirilir. Fakat Homer bu denli biiyiik bir yakinhgi
sahiplenmeye hazir degildir.

Bir sonraki planda Wilma sarildiginda (tiim aileyi cerceve
icine yerlestiren bir orta planda) Homer ellerini kaldiramaz (savas-
ta kaybettigi her iki elinin yerine kancalar takilmistir). Bu nokta-
da hareketsizliginin anlami agiklik kazamir. Gorsel hareketsizligi
duygusal bir kaulig ifade etmektedir ve bu da en biiyiik engeli-
dir. Bagkalaryla iletisime gecememekte, onlarin yardimlarim kabul
edememekte ve yasamda ileri dogru yol alamamaktadir. Kameranin
Homerin arkasinda konumlanmasi duygusal bir agiklik yoksunlu-
gu hissini ve kendisiyle ve cevresindekilere kars: diiriist olma konu-
sunda (engellilik durumu baglaminda) basarisiz olacagi duygusunu
giiclendirmektedir.
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Figir XXV > Hayatimizin En Giizel Yillari. Kigik kiz agabeyinin dénistnd
kutlarken kamera onu takip etmek Uzere pan yapar. Cekimdeki abartil
hareket Homer'in duygusal hareketsizligi ile tezat olugturmaktadir.

Her goriintiiniin ¢6ziimlemesi, filmin tiim savim kapsayacak
sekilde, gelistirilmelidir. Bu sekans bir biitiin olarak filmin savma
ne kadar uyuyor? Film II. Diinya Savagi gazilerinin sorunlarim an-
latmaktadir ve farkh ekonomik siniflara mensup iig erkek secerek
Amerikan toplumundaki ii¢ sinifin birbiriyle uyum iginde var ola-
bilecegini ima etmektedir. Savastan donen gazilere yeterince yar-
dimci olmayan is camiasi elestirilmektedir. Film, zenginlerin, zen-
gin olmayanlar i¢in daha fazla ekonomik firsat yaratmak adina daha
fazla ¢abalamas: gerektigini savunmaktadir. Bu sekans, izleyicilere
savas gazilerinin perspektifini verecek bigcimde bakis agis1 gekimle-
ri kullanarak bu savini daha fazla destekler. Bu gekimler nedeniyle
diinyay: gazilerin goziinden goriiriiz. Bu yontem sayesinde onlarn
daha iyi anlanz. Bu sekans, izleyicinin 1I. Diinya Savasi gazilerinin
karsilagtiklari sorunlari daha somut bigimde kavramasini saglayarak
filmin savim gii¢lendirir.
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Figir XXVI > Hayatimizin En Guzel Yillarn. Taksi iginden yapilan
beklenmedik bir gekim Homer'in hala gegmise saplanip kaldigini ima
etmektedir.

Figlir XXVII > Hayatimizin En Gizel Yillar. Burada alan, Homer'in eski
kiz arkadagiyla yeniden basarih bir sekilde bir araya gelmesini engelleyen
duygusal bir mesafeye isaret eden gorsel bir arag olarak kullanimistir.
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Figir XXVIIl > Hayatimizin En Gizel Yillar:. Yakin plan gergeveleme, Homer
adina duygusal bir yenilenme olasiligina igaret eder.

Figlir XXIX > Hayatimizin En Glzel Yillari. Bu orta planda Homer donup
kalmigtir. Kiz arkadagina sarilamamakta ve —en azindan simdilik- yuvasina ait
diinyaya yeniden girememektedir.
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FiLM UZERINE YAZMAK: ETKIN iZLEME SANATI

Bir [ilmi sadece eglenmek igin izliyorsak sadece keyif alinz ve
asla notlar tutmayiz. Fakat filmleri akademik bir gozle izledigimizde
buna etkin izleme denir; izleriz, iizerine diisiiniiriiz, notlar alinz ve
¢oziimlemeler yapariz.

Film ¢6ziimleme genellikle “elestiri” olarak adlandirihr. Eles-
tiri “kotiileme” degildir. Filmler tizerine elestirel ve analitik yazilar
yazarken olumsuz reaksiyonlar gostersek bile asil amacimiz filme ait
gostergeleri kullanarak eserin anlamini ortaya ¢ikarmakur. Elestirel
yazim yazan kisinin metin ile arasina mesafe koymasini gerektirir.
Karakterin bagarih olup olamayacagiyla ilgilenmek yerine, yazar,
karakteri nesnel olarak incelemeli ve karakteri olusturan nitelikle-
ri, filmin tasarimi iginde hangi islevleri yerine getirdigini ve diinya
hakkindaki gériisleri nasil ifade ettigini incelemelidir.

Film tiizerine elestiri yazmak ¢ogu zaman filmin birden ok
kez izlenmesini gerektirir. Filmi ilk izledigimizde siradan bir seyirci
gibi tepki veririz — her ne kadar 6zel olarak dikkatle izlesek ve ras-
gele notlar alsak da. Filmi bir daha izledigimizde bir sinemac: gibi
diisiinmeye ¢ahsiriz; filmin nasil olusturuldugunu, yonetmenin bir
aksiyonu neden su ya da bu yolla kayda aldigim1 sormaya baslariz.
Metinsel ¢oziimlemeye imkan verecek bir bakisla filmi izleriz — film
teknikleri nasil kullanilmistir? Anlat1 nasil yapilandirilmistir? Y-
netmen hangi tiirden degerleri yiiceltmistir ve bunu nasil gercek-
lestirmistir?

Filmler hakkinda elestirel metinler olusturmak igin bazi ya-
rarh noktalar sunlardir.

Kendinize, yonetmenin bir seyi neden ozellikle o sekilde
yaptigimi sorun? Kameranin konumu neden orasidir? Neden belir-
li renkler kullamlmistir? Goériintii neden boyle goriinmektedir? Bir
goriintii belirli bir yolla olusturuldugunda yénetmenin bunu neden
boyle istedigini belirlemeye calisin. Film karakteriyle ya da filmin
olay orgiisiinii tasiyan olaylarla ve catismalarla kiyaslaninca goriin-
tii neden bu sekilde olusturulmustur?
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Filmleri izlerken yazma pratikleri yapin. Film izlerken not
alma aliskanligl edinmek 6nemlidir. Sinema iizerine ¢alisan aka-
demisyenler filmleri, iizerine ¢ahsirken, pek ok kez izlerler fakat
maalesef bizler, ancak derslerdeki kisith zamanlarda, filmleri izleme
sansina sahip oluyoruz. Bu siireci verimli bicimde degerlendirme-
nin yolu dikkatlice notlan almakur. Almamiz gereken bazi 6nemli
notlar sunlardir: Filmin adi ve yonetmeni, ana karakterlerin adlan
ve onlarin birbirleri ile olan iliskileri, ortam (cografi ve tarihsel ola-
rak) ve temel anlati noktalar: ve olaylari. Eger bunlardan herhangi
birini kagirirsanz, eksik olan yerleri doldurmak icin internet sitele-
rini (6rnegin www.imdb.com) kullanmay1 deneyin.

Ayrica orta plan (OP) ya da yakin plan (YP) gibi film tek-
nikleri ve yiiksek ag1 (YA) gibi temel agilar ve pan ¢ekimi (PC) gibi
temel kamera hareketlerini tammlamak iizere kisaltmalar kullan-
malisiniz.

Elestirel makaleler yazarken film yorumcularinin kullandig:
dilden kagiminiz. “Muhtesemligin” seviyelerinin elestiri yaziminda
yeri yoktur. Sizin isiniz deger bigmek degil, anlamakur. Ayrica yo-
rumda bulunmamaya ve yargilamamaya gahsin. Elbette bir film fark-
It sekilde bitebilir, bir karakter daha mantikli davranarak kendi yaz-
gisim degistirebilir ve birileri gikip bu olaylarin hepsi gercek hayatta
oldu mu diye sorabilir. Fakat bizim buradaki amacimiz igin tiim bu
sorularin ve diisiincelerin bir kenara birakilmasi gerekmektedir.

Okuyucularinizi aklimzdan g¢ikarmayin. Kimin icin yaziyor-
sunuz? genellikle yazdiklarimz gretmeniniz ve belki de sinif arka-
daslariniz igindir. Onlar da biiyiik ihtimalle iizerine yazdiginz film-
den haberdardirlar. Bu nedenle filmin uzun &zetini ve yénetmenin
kariyerinin tarihini yazmayabilirsiniz ~ tabi ogretmeniniz tersini
soylemedigi miiddetge. Demir Adam (Iron Man, 2008) iizerine ya-
zarken, 6rnegin, filmin ayrninuh bir 6zetini vermenize gerek yok-
tur. Bunun yerine, film hakkindaki ¢ikarimlarimzi anlatirken ihti-
yaciniz olacak olay orgiisiiniin detaylar tizerine yogunlagmalisiniz.
Tony Stark bir milyarderdir; kisisel yardimcisiyla tuhaf bir iligki ya-
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samaktadir; Afganistan’la yaptig: silah ticareti anlasmasi nedeniyle
sucluluk duymaktadir; bir dergi ¢alisani ile kisa stireli romantik bir
iliskisi olmustur. Bunlardan herhangi biri filmle ilgili savimz1 agik-
lama hususunda size yardimci olabilir fakat bunlarin hepsinin, film
tizerine yazdiginiz makalede kullanilmasi ¢ok diisiik bir ihtimaldir.

Elestirel yazim sirasinda filmin ilginizi gekebilecek bir y6nii-
nii tercih edin; renk kullamimi ya da ihanet temasi veya belirli bir
karakterin betimlenme yolu, vs. gibi. Ornegin Amerikali is adamlar
Avatar filminde farkli Demir Adam filminde farkli betimlenmekte-
dir. Bu durum hangi farkliliklara neden olmaktadir? Kitabin ikinci
kisminda goreceginiz tizere elestiriden, psikolojiden ve politikadan
tarihe ve hatta bilime kadar pek ¢ok alani kapsar.

Figir XXXI & XXX|I > Ameile. Yonetmen Jean-Pierre Jeunet renk paletini
sergiler: kirmiz, yesil, turuncu.
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Elestirel yazimda bir film hakkinda vurgulamak istediginiz
noktay! filmin belirli yonlerine gondermeler yaparak ya da iddianiz1
destekleyecek sahnelere atiflarda bulunarak savunmalisiniz. Belirli
bir cekimi ya da sekansi tanimlayin. Filmsel gostergeler kullanarak
destekleyemeyeceginiz oldukca genel ¢ikarimlarda bulunmaktan
kaginimz.

Bir film iizerine analitik ve elestirel olarak diisiiniirken onu
pargalaraayirmaniz gerekir — cekimler, kurgu, kompozisyon, aydin-
latma, set, karakterler, vs. Farkli parcalarin anlam yaratmak adina
nasil birlikte isledigini belirlemeye galisin.

Elestiri yazilar1 genellikle bes boliimlii formati kullanir. {lk
boliimde tizerinde duracagimz noktay:r agiklarsimz. Sonraki iig
boliimde savimzi destekleyecek gostergeleri sunarsimz — genellik-
le filmin ii¢ ayn pargasindan son derece spesifik ve kesin alintilar
gosterirsiniz. Son boliimde ise savimizin farkh yoénlerini bir araya
getirirsiniz ve sonuca ulasirsiniz.

Ornegin, “Jean Pierre Jeunet'nin Amelie filminde renk kulla-
nim1” {izerine hazirlanmis elestirel bir makale soyle baslamalidir:

Jean-Pierre Jeunet'nin Amelie adli filmi, dinyay! betimleyen renkle-
rin, en az anfatilanin kendisi kadar 6nemli oldugu bir tablo gibi igler.
Filmde 6ne ¢ikan renkler yesil, kirmizi ve turuncudur. Metro istas-
yonlari gibi filmsel ortamlar, gergekgi bir filmde, daha soluk, kirll
ve gri gérinecekken, bu fimde doygun yesillerle parildamaktadir.
Normalde her renkten kiyafetler giyecek olan karakterler de,
filmde, iki temel renk olan kirmizi ve yesil tonlarinin hakim oldugu
giysilere sahiptir. Burada yesilin gizlilik durumunu ima eden bir renk
oldugunu dustinlyorum; dyle ki yesi bitkiler; daha gigeklenmeden
once yasami iglerinde gizlerler. Kirmizi ise hayat iginde karsilagila-
cak tutkulu bir baglanma olasigini ima etmektedir. Film boyunca
Amelie korkularinin Ustesinden gelmek, daha disa donik olmak ve
sevdigi adamla temas kurmak icin yesilden kirmiziya dogru yonel-
melidir. Eger yesil ige donuklige ait bir gbstergeyse, kirmizi da risk
almayla, agk olma olasiligiyla ve kisinin kendisini gevreleyen diinya-
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ya aglmasiyla iliskilendirilmistir. Bu iki temel renk birlestiginde ise,
film iginde bir karakterin basaril bir romantik iligki ile iliskilendirdigi
turuncu renk ortaya gikar. Filmin son gérintilerinde baskin olan
renk de turuncu olacaktir.

Bu giris paragrafi film hakkinda bir diisiinceyi dile getirir ve

bir film iginde isleyen sinemasal tekniklerin (bu 6rnekte, yapim ta-
sarimi) esere ait temanin gelistirilmesindeki roliine isaret eder. Ama

hala belirli goriintiilere dayanarak yazarn filmle ilgili iddialarim
desteklemez ya da hakl gstermez. Bu siire¢ bundan sonraki birkag

paragrafta goze ¢arpar. Olasi paragraflardan biri su olabilir:
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Film boyunca kirmizi ve yesil renkler bir denge hali igindedir fakat
belirli sahnelerde tek bir renk baskin hale gelir. Amelie'nin evin-
de her ki renkten de bulunur fakat kirmizi daha baskindir ¢unkd,
her ne kadar utangag ve ige kapal bir yasam siirse de, Amelie
ruhunda sakl tutkular tagimaktadir. Utangagliginin ve ige kapanikli-
ginin doruklarindayken soguklugu, kendine hakim olmayi ve tutku
yoksunlugunu simgeleyen yesil kiyafetler giyer. Fakat yesil ayni za-
manda doganin ve gelisme potansiyelinin de rengidir ve bu rengin
-tipki Amelie gibi- gok sey 6grenmesi, evini terk etmesi ve diinyay!
kesfetmesi gereken babasiyla baglantisi agiktr. Baba, evini bir ha-
pishane gibi gosteren bir bahge kapisinin yaninda resmedilmistir
ve oldukga fazla vakit gegirdigi arka bahgesi asiri baskin derecede
yesile boyanmigtir. Tipki onun gibi Amelie de suskun ve gekingen
bir karakterdir ve genellikle yesil agirlikli giyinir. Fakat, iki yalniz ve
beceriksiz karakter olan Joseph ile Georgette'nin arasini yaparken
kirmizilar da giyer. Ayrica Amelie, daha sonra agk olacag Nino ile
kargilastiginda da kirmizi giymektedir. flk olarak Abbesses metro
istasyonunda karsilagirlar ve bu mekan, post produksiyon agama-
sinda yapilan degisikliklerle, oldukga yesil bir gérintiye sahip olur.
Fakat, istasyon boyunca yuriyen Amelie’nin kirmizi giyindiginin de
altini gizmek gerekir. Kendi ruhunda tutkulu bir canlanma potansi-
yeli tagimaktadir. Bu dislince metro istasyonunun duvarlarini kap-
layan ve portakallaria bezeli reklam afisleri ile desteklenir. Bu sahne
boyunca kér bir adam bir ask sarkisi galmaktadir ve Amelie ile ku-
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Figtr XXXIII & XXXV > Ameile. Amelie ve Nino bir yan yesil, diger yan
kirmizi ofan kapiya yaslanmigtir.

rulan kiyaslama agiktr. Ruhunda romantk ézlemler barindirsa da
kendisini gevrelen ask olasiliklarina kargi kérdur. Portakal resimle-
rinin éniinde oturan kdr adamin galdigr ask sarkisinin sesine dogru
lerledikten sonra Nino ile ilk kez kargilagir. Filmin temel renkleri
(yesil, kirmizi ve turuncu) bu sahnede mevcuttur.

Yazimn savim hakh ¢ikarmak iizere gozler 6ntine serilen
ipuglarina ait bunun gibi birkag paragraftan sonra film hakkindaki
gozlemlerinizi ve diisiincelerinizi 6zetleyen bir paragraf ile sonuca
ulagmalisimiz. Bunu yapmanin yollarindan biri agagidadir:

Amelie'de renk sadece ruh hali ile degil ayni zamanda varolugsal
kosullarla da ilgilidir. Filmin savina gére bazi insanlar diinyadan kor-
karlar. Cam kemik hastaligindan mustarip Defayel gibi saklanirlar,
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asla disan gkmazlar, ayni resmi tekrar ve tekrar gizerler. Rutinler
ve ahgkanhklar onlari rastlantilardan ve yagama dair iligkilerden ko-
rur fakat ayni zamanda onlari hayatin digina iter. Tipki asla renga-
renk cigekler veremeyecek sekilde serpilen yesil bitkiler gibi sakl
bir hayat strduririer. Bu renksel dualite, Nino ve Amelie arasin-
daki etkilesimi, -filmin finaline dogru- en sonunda romantik olarak
birlestikleri sahnede, diizenler. Her ikisi de yanagini aralarindaki
kaprya dayamigtir. Kapi Amelie'nin tarafinda kirmizi, Nino'nun tara-
finda yegildir. Bu ana kadar aralarindaki iletisim notlar ve fotograf-
lar gibi, gergekligi temsil eden ama bizzat gergek olmayan goster-
gelerle saglanmistir. Tam Nino konusmaya baslayacakken (yeniden
gostergelerin araciliginin kullanimi) Amelie susmasini ve fiziksel bir
temasta bulunmasini ister. Iki asik gizlilik durumundan kisiliklerin-
deki ve iligkilerindeki eksigi tamamlamaya dogru adim atarlar. Ayni
zamanda yagamdan kopma ve hayattan uzaklasma konumlarindan
yasama etkin olarak dahil olmaya ve gergek fiziksel temasa ait evre-
ne gegerler. Film boyunca Jeunet bu temayr kirmizi ve yegsil renkleri
kullanarak detaylandirir fakat artik bu iki rengin karigimi olan renk
(turuncu), daha 6nce gorilen gagristirici girisimden sonra, blyik
numarasini gézler éniine serer. Filmin bir noktasinda karakterler-
den biri aski turuncu bir gin ile tanimlar; turuncuy, elbette, renk
tayfinda kirmizi ve yesil arasinda yer alir. Buna uygun bigimde film,
Amelie ve Nino turuncu rengin hakim oldugu bir gtinde, Paris so-
kaklarinda motosiklete binerken sona erer.

Bu kitabin amaci filmlerin nasil daha iyi ¢6ziimlenebilecegini
ogretmektir. Fakat sunu aklimzdan ¢ikarmayin ki filmler iizerine
dikkatlice diisiinmek (onlar tizerine elestirel yazilar yazmak) film
izleme deneyiminden alinan zevke engel olmaz. Cok kisa zamanda,
bir filmi birden fazla ve etkin bicimde izlemenin eserin anlamina
ve bunu izleyiciye ulastirmak igin kullanilan sinemasal tekniklere
ait derin kavrama yetisi bahsedecegini goreceksiniz. Ayrica filme ait
anlamlanin kiiltiirimiiz igindeki roliinii gorme firsau da verecektir.
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Figir XXXV > Ameile. Amelie ve Nino artk kirmizi ve yesili birlestirerek
turuncu elde eder.
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1. Kompozisyon

Eger bir filmi izlerken goriintilyi duraklatirsaniz fotografi
andiran bir sey goriirsiiniiz. Fark, film goriintiisiinii olusturan her
seyin, gercek yasam cagristirma adina bilingli olarak bir araya geti-
rilmis, yapay olarak diizenlenmis unsurlardan olusmasinda yatmak-
tadir. Bir film goriintiisiinde gordiigiiniiz seylerin pek azi1 rastlanti-
sal olarak kayda alinmstir.

Yonetmenler igin goriintiilerin kompozisyonu 6yki anlatimi
ve diisiincelerin iletilmesi i¢in 6nemli bir yoldur. Diizenlenmis bir
goriintiiniin 6nemli bir 6zelligi ise cercevenin konumudur. Cerge-
ve filme alinan nesneye yakin da olabilir (sikisik) uzak da (ferah).
Bunlarin her biri farkh anlamsal etkiler dogurur.

Omre Bedel Kadin (Mildred Pierce, 1945) filminden alinan bu
goriintii sikistk bicimde cercevelenmistir ve figiirlerin etrafinda ol-

Figir 1.1 > Omre Bedel Kadin. Gérintiniin sikisik gercevesi Mildred'in gelenek
kargiti tutkularinin kanun tarafindan baskilandigi digincest ile uyumludur.
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dukga az bos alan vardir. Goriintii, Mildred'i polisler arasinda tuza-
ga diismiis sekilde gostermek iizere Akademi —cerceve— oramina ait
(1.35:1) sinirh gergeve alani i¢inde diizenlenmistir. Kizin1 korumak
tizere islenen cinayeti bir arkadasinin tizerine yikmaya ¢abalamak-
tadir. Fakat ayni zamanda, bosanarak ve basaril bir is kadini haline
gelerek egemen toplumsal cinsiyet normlarindan uzaklagmistir. Bu
iki “sucu” nedeniyle polis tarafindan sikistirilmistir.

¢ol Aslami filmine ait sikistk olmayan cerceve ise oldukga
farkh bir anlam etkisi yaraur. 1.75:1 olan genis ekran gergeve orani-
nin avantajlarin, figiirleri gevreleyen tehlikeli bir bos alan duygusu
yaratmak iizere kullanir. Genis ag1 goriintii filmin temasim dile ge-
tirir: Uygarlik, kurumlan kolayca yok edilebilen kirilgan bir yapidir.

Gergeve igindeki nesnelerin diizenlenmesi deger vermeye ait
belirli sagduyu prensiplerine itaat eder. Bir yonetmen, genellikle,
cercevenin merkezindeki ya da goriintiiniin st yanisindaki karak-
terlere daha fazla 6nem ve deger atfeder. Daha az degere sahip olan
ya da ikinci planda kalan karakterler ise goriintiiniin alt yansinda
ya da cercevenin yanlarina yakin konumlandirilirlar. Goriintiiniin
alt yansi genellikle deger azaltma yonteminin islevi olarak anlama
hizmet eder.

Figir 1.2 > Cal Aslani. Genis ag gergeve formati ve agk gergeve bog
alanlara daha belirgin anlamlar ydkler.
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Figir 1.3 & 1.4 > Miras. Kompozisyon baskici baba ile kizi arasindaki gig
iliskilerinin degismesini betimler.

Ornegin Miras (The Heiress, 1949) adli filmde bir baba ve
kizi, damat aday1 konusunda tartismaktadir. Kizin sevdigi adamla
evlenmesine izin vermeyen baskici baba, hakli olarak, adamin kizin
zenginliginin pesinde olan bir servet avcisi oldugunu diisiinmek-
tedir. Filmin basinda baba ekranin iist yarisinda ve merkezdedir.
Filmin bu noktasinda kizini, onu sevmeyen biriyle evlenmenin ge-
tirecegi tehlikeler konusunda uyarmaktadir. Kizin yasaminda baba-
nin baskin rolii goriintiideki konumu ile ifade edilmektedir. ikinci
goriintiide, filmin ilerleyen dakikalarinda, kiz babasina kars: gelir.
Babasini, hayatindaki tek romantik aski ¢aldig: i¢in suglamaktadir.
Su anda baba ekranin alt yarisinda, kiz ise iist yarisinda yer almak-
tadr.

Alan ve konuma dair genel kullanimlarin anlami degisir. Yani
cerceve icinde her zaman yukarda olan kisi daha fazla giice ya da
asagida olan kisi daha az degere sahip degildir. Kimi zaman ana ka-
rakter acima ya da empati yaratmak amaciyla cercevenin kenarlari-
na yerlestirilebilir. Ornegin Ask Zamani (In the Mood for Love, 2000)
filminden alman asagidaki goriintiide karakter gériintiiniin sol alt
ceyreginde konumlandirilmistir. Fakat bu konum ne olumsuzdur ne
de deger azaltic1 bir islevi vardir. Esinin baska bir adamla iligki ya-
sadigini yeni 6grenmistir; ihanete ugramigtir ve goriintiste olumsuz
olan ¢erceve i¢i konumu ona sempati beslememizi saglamaktadur.

51



Film Coziimlemesine Giris

Figir 1.5 > Ask Zamani. Karakterin istirabi gergeve igi konumuyla ifade

ediimektedir.

Ask Zamam filmindeki karakterin konumu goriintii yonet-
menlerinin gergeve ici yerlestirme tercihlerine uygundur. Goriintii

yonetmenlerinin tigte bir kuralina gére goriintiiyii hem dikey hem
de yatay olarak ti¢ parcaya ayirirsaniz dorder dortgenin aldi dort
noktada kesismis olur. Bu kesisim noktalar1 goériintii yonetmenle-
rinin dengeli goriintiiler yaratirken kullanmay tercih ettikleri nok-

talardur.

Onemli karakter-
lerin adaletsizlik kurban
olduklarim1  gostermek
iizere, onlari, gercevenin
alt yarisina yerlestirmek
de miimkiindiir. Devlet
Diismam (Enemy of the
State, 1998) adh filmde
ahlak sahibi olan fakat
birazdan cinayete kurban

Figir 1.6 > Sinematografinin Ggte bir kural

gidecek olan adam gerge- gorintl yonetmenlerinin tercih ettigi cergeve
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venin alt yanisindadir. Fakat bu 6rnekte konumlandirma iistiinlii-
gu vurgulamaktadir. Tehditkar bir tavirla sol taraftan yaklasan kisi
oturan adama zarar verecektir. Burada, cercevenin alt yarisindaki
adam goriintiiniin merkezindedir ve bu, cerceve alti-iistii catismasi-
na gore, daha 6nemlidir.

Figir 1.7 > Devlet Dismani. Cergevenin alt yarisindaki konum izleyicide
empatl yaratmaktadrr.

12 Ofkeli Adam filminde iyi karakter gerceve igi hem iist hem
de alt konumlar birbiri ardina gelen goriintiilerde isgal etmektedir.
Bir cinayet davasinda sadece tek bir jiiri tiyesi (8 numara) “suclu
degil” kararinda 1srarcidir. Sonug olarak tiim diger jiiri tyelerini
ikna etmeyi basarir fakat bu siire¢ zorludur ve catigmalarla bezen-
mistir. 8 numaral jiiri tiyesi kendi konumunun dogrulugunu ifade
edercesine diger jiiri tiyelerinin tizerinde goriinmektedir fakat ayni
zamanda, isinin ne kadar zor oldugunu gostermek tiizere, cergeve-
nin alt yarisinda da kompozisyona dahil edilmistir. Buna ragmen,
diger jiiri tiyeleri gorsel olarak onun iizerine ¢itktiginda bile, ana
karakter, erdemini vurgulayacak bicimde cercevenin merkezinde
konumlandinilmistir. Diger tiyeler goriinen alanda (ve tartismada)
baskin olabilir ama izleyici gorsel olarak 8 numaranin haklh oldugu-
nu hissetmektedir.

Goriintiideki alanin dagilimi da anlam yaratmak tizere kulla-
nilabilir. Seytan Duymadan Once (Before the Devil Knows You’re Dead,
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Figir 1.8 & 1.9 > 12 Ofkeli Adam. Cerceve igi konumlandirma gérsel olarak
kimin erdeme ve giice sahip oldugunu anlatmaktadir.

2007) filminde Hank ve Andy paraya ihtiyaci olan iki kardestir ve
kendi ailelerine ait kuyumcuyu soymaya karar verirler. Soygun yo-
lunda gitmez ve anneleri 6liir. Bu aile i¢i ihanet dykiisiinde Andy
Hank’ten baskindir ve bu durum hem iistiin pozisyonu hem de go-
riintii icerisinde kendisine verilen daha fazla alan ile filme alinir.

Figir 1.10 > Seytan Duymadan Once. Karakterlerden birine, digeri (izerindeki
baskinligini géstermek Uzere daha fazla alan ayrilmistir.

Bos alan, anlamsal vurgular yapmak iizere de kullanilir. Bir
firmaya ilk kez cinsel taciz davasi agilmasini konu alan Tek Basina
(North Country, 2005) adh filme ait goriintiide bekar bir anne ve bir
maden isgisi olan Josey is arkadag: olan bir erkek tarafindan tacize
ugradiktan sonra garesizlik i¢inde bir bankin iizerinde oturmakta-
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dir. Kadinin kiigiik figiirii ile onu gevreleyen bos alan arasindaki
dengesizlik, Josey ile kiyaslandiginda sirketin sahip oldugu mu-
azzam giicii betimlemekte iyi is ¢ikanr. Kadin kendini ufacik his-
setmektedir ve gergeve iginde figiir ile alan arasindaki dengesizlik
kadinin duygusal durumuyla iligkili olarak miikemmel bir gésterge
sagmaktadir.

Figur |.11 > Tek Basina. Negatif alan karakterin filmin bu anindaki yabancilagma
duygusunu ve istirabini blyGtmektedir,

Kompozisyon aym zamanda 6n plan ve arka plan gibi gorsel
diizlemlere de dayanmaktadir. italyan Yeni Gergekgiligi akimina ait
olan Bisiklet Hirsizlar1 (Ladri di biciclette, 1948) adli filmde Anto-
nio ve Maria, II. Diinya Savasinin hemen ardindan Roma’nin disin-
da kalabalik bir gecekondu mahallesinde yasayan yoksul bir gifttir.
Antonio duvarlara afis asarak para kazanmaktadir fakat bir bisiklet
almaya parasi yetmemektedir. Maria bir fedakarlik yapar ve evlen-
diklerinde aldiklan degerli garsaf takimlarini satarak Antonio’'nun
ihtiyaci olan parayisaglar. Goriintiide, Maria 6n plandaki masa tize-
rine agir bir su kovasi koyar. Bu sirada Antonio, arka planda, ayak-
tadir. Kadinin kompozisyonda 6n plana yerlestirilmesi onun suskun
tahammuiiliine ve yiiksek ¢aliskanhgina dair faziletin kocasina ihti-
yaci olacagidestegi verecegini dnceden gostermektedir.

Karakterleri arka plana yerlestirmek onlan kiigiiltiir ve bu da
ahlaki ¢okiisle iliskilendirilebilir. Ornegin Seytan Duymadan Once
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Figr 1.12 > Bisiklet Hirsizlari. Maria'nin ailesi igin Ustlendigi agr ¢alisma 6n
plana gikarilirken yapmak Uzere oldugu muazzam fedakarlik izleyiciye 6nceden
hissettirilir

filminde yonetmen Sidney Lumet Hank karakterini, sug islemeyi
kabul ettigini kardesine soyletmek iizere, gercevenin derin arka
planina dogru yiiriitiir. Bu sugun ailesine ait kuyumcuyu soymak
oldugunu heniiz bilmemektedir fakat goriintii yapisi karakterin bo-
yutundaki kiiciilmeyi izleyiciye aktarir.

Bir goriintiide kiigiik ve arka planda olmak her zaman koétii
bir sey degildir. Bisiklet Hirsizlar: filmindeki goériintiide Antonio
arka planda kaldig1 i¢in onun hakkinda kétii seyler diisiinmeyiz.
Benzer seklide Rihtimlar Uzerinde filmindeki bu goriintiide kah-
raman arka plandaki kiigiik bir figiir olarak gosterilmistir. Fakat o
giderken, diger karakterlerin hepsinin ona dogru nasil déndiigiine
dikkat edin. Bu erkeklerin hepsi yozlasms bir birligin tiyeleridir ve
onlarin duruslariyla bi¢imlendirilen kompozisyonun yonii ana ka-
rakteri gostermektedir. Arka plana yerlestirilmis olsa da gérsel ilgi-
nin merkezindedir. Filmin kahramanidir ve bu goriintii, onu ahbap-
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Figir 1.13 > Seytan Duymadan Once. Karakter gériintiiniin arka planina dogru
ilerlerken ahlaki agidan itibarini kaybetmektedir.

Figir 1.14 > Rihtimlar Uzerinde. Arka plandaki bir figiir ilginin merkezinde.
gorintindn en degerli noktasindadir.
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Figir 1.15 > Omre Bedel Kadin. Uggen kompozisyon diizenin yeniden
saglandigini ima eder.

larindan ayiran ahlaki 6zelliklere sahip oldugunu ima etmektedir.
Arka plandaki konumu, bu nedenle, olumlu bir vurgudur.

Cergeve ici kompozisyon unsurlan diizenli ve simetrik de
olabilir, diizensiz ve asimetrik de. Simetrik kompozisyonlarda, ge-
nellikle, hatlar birlikte gruplanan ogeler arasinda cizilir. Sikhkla
ortaya iiggenler gibi sekiller gikar. Omre Bedel Kadin filmine ait bu
goriintiide Mildred’in kizi, filmin basindaki cinayetin faili olarak
yakalanir. Sinemacilar burada diizenin en sonunda yeniden tesis
edildigi duygusunu, olduk¢a simetrik bir kompozisyon vasitasiyla
izleyiciye iletir.

Simetrik kompozisyon ortiik bir diizen duygusuna bagliymis
gibi goriniirken, ayrica, bir catisma ile de nitelenebilir — ¢arpisan
taraflar arasindaki simetrik denge. Bunlarla birlikte, insanlarin hiir
iradeleri tizerine dayatilan gok kat, otoriter ve adaletsiz bir toplum-
sal diizeni olumsuz baglamda resmetmek igin de kullanilabilir.
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Basta bosanan sonda ise yeniden bir araya gelen bir giftin
oykiisiiniin anlauldigy The Philadelphia Story’de Tracy zengin bir
ailenin kibirli kizidir; Dexter ise sevimli bir hergeledir. Tracy’nin
baska bir adamla evlenecegi giin Dexter, kadimn planlarin alt st
etmek ve onu geri kazanmak tizere ortaya gikar. Basarili da olur. Fa-
kat kadin, ilk olarak, tevazu sahibi ve daha az bagimsiz olmay1 6g-
renmelidir. Bu simetrik goriintiidde Dexter Tracy’nin annesi ve geng
kiz kardesi ile birliktedir. Baslanyla gizilen kompozisyon hatt birlik
ve uyuma isaret etmektedir. Dexter artik gorsel ve sosyal olarak aile
birligine rahathkla girdigi i¢in basariya ulasacagim tahmin ederiz.
Tracy ise, tam tersine, ekranin sag kenarina sikistinlmistir. Kadin
simetrinin diginda tutulurken ekranin iki esit bicimde dengelenmis
boliimii arasinda baska bir simetri vardir. Tracy goériintiiniin sol ya-
nindaki topluluktan dislanmasina ragmen izleyici bu toplulugun
eninde sonunda birlesmek igin bir yol bulacagin hissetmektedir.

Her ne kadar The Philadelphia Story'de olumlu bir anlama sa-
hip olsa da, simetri 1. Diinya Savagi'mn toplumsal elestirisi olan ve

Figlr 1.16 > The Philadelphia Story. Kompozisyondaki simetri.
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Figir 1.17 & 1.18 > Zafer Yollari. Simetri ordu disiplininin katiligin karakterize
etmek igin kullanimigtir,
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Figiir 1.19 > Omre Bedel Kadin. Asimetrik kompozisyon Mildred'i egemen
toplumsal cinsiyet normlarina uygun bigimde yola sokmayi amaglayan fimsel
sOylemin altini giziyor.

Stanley Kubrick tarafindan yénetilen Zafer Yollar: (Paths of Glory,
1957) filminde tamamen farkl rol oynar. Bu filmde siradan askerler
madalya pesinde kosan komutanlarca vatan haini ilan edilmektedir.
Verdikleri imkansiz bir gérev basarisizlikla sonuglandiginda, ko-
mutanlar sorumlulugu iizerlerine almamak igin, ti¢ askerin, diger
askerlere goz dag1 vermek adina, idam edilmesine hitkmederler. Bu
komutanlarin eylemleri olumsuz bigimde betimlenmistir ve ordu
disiplininin kat1 karakteri oldukg¢a simetrik goriintiilerle ele alin-
mistir.

Diger film tiirleri asimetriyi kullanirlar. Bu tiirlerden biri de,
1940’larda popiiler olan kara filmlerdir (“film noir”).

Bu film tiiriine kara film denmesinin nedeni bu tarz filmlerde
sik sik goriilen yogun 151k kontrastlaridir. Ayrica dykiilerin ana te-
malar: arasinda ahlaksizlik, ihanet, iki yiizliiliik ve cinayet yer alan
bir film tiiriidiir; olaylar ve karakterler genellikle geleneksel olma-
yan, siklikla asimetrik, kompozisyonlarla betimlenir.
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Kara filmlerin klasik dénemi olan II. Diinya Savagi sonrasina
ait Omre Bedel Kadin filminde ana karakter Mildred bir cinayet dola-
yistyla polis tarafindan sorgulanmaktadir. Fakat film aynm zamanda
kocasindan bosanma ve bagimsiz bir is kadim olarak yalniz bir ha-
yat1 tercih etme kararinin sorgulanmasidir. Savastan hemen sonra,
kadinlarin ¢alisma hayatindan cekilerek ev yasamina ve bu yasama
ait kimliklere dénmesinin (savas doneminde kadinlar harbe giden
erkeklerin islerini devralmislar ve hatta fabrikalarda is¢i olarak ¢a-
hismislardir) 1srarla ve baskiyla tesvik edildigi bir donemde gekilen
film Mildred’in bagimsizhginin biiyiik zararlara yol agtigini betimle-
mektedir. Polis miifettisi kadina haddini bildirmelidir. Erkege kadin
tizerinde gorsel bir tstiinliik bahseden asimetrik kompozisyonlar
polis sekanslarinda olduk¢a yaygindir.

Baz1 goriintiiler, kompozisyonlarinda simetri ile asimetriyi
bir arada kullanir. Hayatimizin En Giizel Yillan filminden alinan bu

Figlr 1.20 > Hayatimizin En Giizel Yillar. Bu géruntd, If. Dinya Savag sonrasi
Amerikasinda gegerli olan gerilimi betimlemek igin simetri ve asimetriyi
birlikte kullanir,
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goriintiide yoksulluk i¢inde gecen bir hayatin ardindan bir savas
kahramam olan Fred bir ugaga binmek ve evine donmek istemek-
tedir. Fakat hig bilet kalmamistir. Bu goriintiide havayolu ¢ahisani-
nin masasinin iizerine egilmis, tath sozlerle kadini, kendisini ugaga
almas: igin, ikna etmeye ¢alismaktadir. Hemen arkasinda siyahi bir
bagaj tasiyicisi, solunda duran zengin is adamina ait bir bavul ve golf
sopalan tasimaktadir. ls adami eglence icinde bir yasam siirerken

Figlr 1.21 & 1.22 > Siddetin Tarihgesi. Simetrik ve asimetrik kompozisyonlar
bir adamin normal bir aile yagami 6zlemi ile suglu ge¢misi arasindaki gatismayi
resmetmek zere kullaniimigtir.
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Fred iilkesi igin canini tehlikeye atmistir fakat is adaminin ugak igin
rezervasyonu vardir ve ugaga binebilir. Sinemacilarin Fred'i, 6niin-
deki havayolu ¢alisanindan arkasindaki bagaj tasiyicisina uzanan si-
metrik bir hat iizerinde ortaya yerlestirdiklerine dikkat edin. Onlar,
hepsi birer emekgi olan, esit bir topluluk olustururlar ve simetrik
hat onlan hem birlestirir hem de —onlardan ayn olarak solda duran-
is adamindan farkhlagtirir. Bu is adamu ii¢ karakterin olusturdugu
gorsel topluluktan uzak durur goriinmektedir. Kompozisyondaki
asimetrik unsurdur. Filmin basindaki bu goriintii film boyunca is-
lenecek olan ve savastan donen yoksul gazilerle, varlikli ama bunu
savas gazileriyle paylasma konusunda isteksiz is adamlari arasinda-
ki 6nemli catismayi sahnelemek tizere kompozisyonu kullanir.

Cagdas sinemacilar, anlam yaratmak tizere simetrik kom-
pozisyonlar asimetrik kompozisyonlara karsi kullanirlar. Siddetin
Tarihgesi (A History of Violence, 2005) adh filmde simetri bir yalan
tizerine kurulan kirilgan bir uyumu, asimetri ise yalanin baski altin-
da tuttugu gergegi betimlemektedir. Aile babasi ve yasadig1 sehrin
namuslu ve cesur vatandasi olarak bilinen bir adam aslinda yeni
bir kimlikle ortaya ¢ikan bir sugludur. Tom Stall bir yalancidir ve
gecmisinde birakugi gangsterler onu ele gegirip, yeni yagamini yok
etmeye ¢alismaktadirlar. Ornegin burada Tom’un ev yagamin gorii-
yorsunuz. Kendisinin ve kizimin ¢ergevenin merkezinde nasil den-
gelendigine dikkat edin. Ekranin her iki karsit tarafinda yer alan esi
ve oglu da miikemmel bir simetriigindedir. Aile, destekleyici bir bii-
tiin olarak resmedilmistir; birbirlerini severler; bu sevgi ruhu yasam
alanlarinin disinda kalan vahsi tehlikelerle yan yana getirilmistir. Bu
tehlikeler ortaya giktiginda kompozisyonun nasil degistigine dikkat
edin. Bir gangster Tom'un islettigi restoranda tezgahta oturmakta,
Tom'un esi ise kahve hazirlamaktadir. Kompozisyon asimetriktir;
gangsterin formu genis ve karanlik iken kadin, gergeve icinde ¢ok
daha ufakutr ve kotii adamin aksine oldukga kinlgan gériinmekte-
dir.
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Ogrenci Alistirmalari: 12 Ofkeli Adam (1.28.30 - 1.30.00)

Sekansin kare kare ¢oziimlemesini yapin. Sekansin basl-
g1 “sen yalmzsin” olabilir. Jiiri tiyeleri arasindaki fikir ayri-
liklarim gostermek tizere ¢ekimlerde nasil kompozisyonlar
kullanilmistir? Sinemacilar agik¢a 8 numarali jiiri iyesini
(Henry Fonda) desteklemenizi istemistir. Kompozisyonlar
nasil onun tarafin tutar? Bir tiirlii ikna olmayan diisman -3
numarall jiiri tiyesi (Lee ). Cobb)- kompozisyonlarda nasil
resmedilmistir?

Ogrenci Ahstirmalari: Istklar Sénerken (Gaslight, 1944) (25.50
—-27.00)

Nancy ve Gregory’'nin, Paula ile kiyaslaninca nasil gergeve-
lendigi iizerine diistiniin. Cergeve nasil boliinmiis ve paylasti-
rilmistir? Paula ve Gregory’nin cercevelenme bigimlerini kar-
silastirin. Her karakter nasil yerlestirilmistir? Alan derinligi
tizerine diisiiniin — sizce izleyici kiminle empati kuracaktir?
Bu sonuca nasil vardiniz? Bu sekansta simetri ve asimetri na-
sil kullanilmistir? Karakterler hakkinda neler 6greniriz? Ne-
yin yamt verilmez? Sekansin kompozisyonu, anlatiy1 nasil
ileri goturiir?

Ogrenci Ahsturmalari: Tenenbaum Ailesi (The Royal
Tenenbaums, 2001) (44.37 — 45.19)

Bu sekanstaki karakterler nasil ¢ercevelenmislerdir? Bu sah-
nelerin kompozisyonunu nasil tanimlarsiniz? Kompozisyon
baglaminda size ilging gelen ya da sizi sasirtan seyler neler-
dir? Ozellikle hangi yonlerden dikkate degerdir? Neden? Bu
sekansa ait kompozisyona dayanarak karakterler hakkinda
neler 6greniriz? Sekansin kompozisyonu, anlatiy1 nasil ileri
gotiiriir? Bu sekansin kompozisyonu sizlere taninmis bir sa-
nat eserini animsatiyor mu?
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Figir 1.23 > Tenenbaum Ailesi. Oldukca dikkatlice tasarlanmig goérintl her
karaktere gergeve iginde ayri bir yer veriyor.
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2. Kamera

Bir film izlediginizde onu kameranin gozii vasitasiyla goriir-
stintiz. Yani kameranin hareketleri ve nereye konumlandirildig: fil-
msel anlamin 6nemli bilesenlerdir.

Cekimler anlam bakimindan sonsuz gesitlilik gosterir. Yakin
planlar genellikle yakinhik duygusu yaraur fakat asagidaki goriin-
tilde Konformist filmindeki karakterin yakin plam gosterdiginden
fazlasin gizler. Goriintiide baska yere bakan gozler ve karakterin
yliziiniin tizerine diisen cam sileceginin olusturdugu yatay iz ka-
rakterin tavrimn ikiligini ifade eder. Ashnda bir ihanet misyonunu
yerine getiren oldukga tekinsiz bir kisidir.

Genellikle bir orta planda izleyici karakterlerin viicutlarini
ve —arka plandaki ortami tamamen goriintii disi birakma egiliminde
olan yakin planla kiyaslandiginda- aksiyonun meydana geldigi or-

Figir 2.1 > Konformist. Bu karakterin yakin plani ahlaksizliginin gostergesidir.
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Figlr 2.2 > The Philadelphia Story. Klasik bir orta plan.

tamin bilyiik kismini goriir. Orta planda vurgu karakterlerle onlarn
cevreleyen ortam arasindaki iliskide degil, karakterler arasindaki
etkilesimdedir. The Philadelphia Story filminden alinan asagidaki
gorunti iki kisi arasindaki miicadeleyi gostermektedir; film esasen
yakin ve orta planlar iizerine kurulmustur ve filmde 6ykiiniin mer-
kezindeki karakterlerin toplumsal ya da kisisel sorunlari anlat1 dist
birakilarak toplumsal ve fiziksel ¢evre ile neredeyse hig ilgilenilme-
mistir.

Genel ¢ekimler genellikle gayrisahsi ve objektiftir. Gorsel
cercevenin igine toplumsal ve fiziksel gevre biiyitk oranda dahil
edilmistir. Bisiklet Hirsizlar1 filminden alinin bu gériintiide yonet-
men Vittorio De Sica kameray: 11. Diinya Savasi sonrasinin yoksul
lualya'sinda devlet destekli konutlarda yasayan ve en sonunda bir is
buldugunu yeni 6grenen fakir ana karakterinden oldukg¢a uzak bir
noktaya yerlestirmistir. Bu goriintiide genel planin karakteri, gevre-
sindeki fiziksel gevre ile kiyaslandiginda nasil da kiigiik gosterdigi-
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ne dikkat edin. Bo-
yutlar  arasindaki
catisma yasayacagl
hayal kirikliklarinin
habercisidir; diinya,
gercekten de, onun
icin fazla biyiik
oldugunu kanitla-
maktadir.

Rihtimlar
Uzerinde filminden
alinan sonraki or-
neklerde iki karak-
ter arasinda gitgi-
de gelisen bir iliskiyi anlatmak tizere, filmin ti¢ farkh noktasinda
kullamlan ii¢ farkh gekim tiiriine goz atahm. Film, ¢ikar pesinde
kosan bir sendikaya tiye bir liman iscisi olan Terry Molloy'un hika-
yesini anlatmaktadir. Terry, arkadasi olan bir liman iscisinin (Joey
Doyle) oldiiriilmesine yardimct olur. Doyle sendikadaki yozlasma

Figir 2.3 > Bisiklet Hirsizlan. Genel plan ekonomik
gevrenin ana karakterden gok daha glgli oldugu
duvgusunu hissettirmektedir.

hakkinda federal miifettislere ifade vermeye karar vermigtir. Oykii
ilerledikge Terry Joey'in kiz kardesi Edie’ye asik olur ve reformcu bir
rahibin etkisi altina girer. Sonug olarak, yozlasmis sendikaya karsi
ifade vermeye karar verir.

Orta planda Terry ve Edie siradan bir tanidik olmanin 6tesine
gecmeye baslamakta ve birbirlerini daha iyi tanimaya galiymaktadir-
lar. lligkileri daha 6nemli ve daha yakin hale geldikce Terry, filmin
basinda ait oldugu erkek grubundan uzaklasmaya baslar. Orta plan
her ikisinin de aym anda cerceve icinde olmasini saglar ve ortiik
bicimde bir iliski (ya da bir iligki olasilig1) kurar.

Film boyunca iliskileri derinlestikge Terry ve Edie arasindaki
etkilesimler giderek artan yakin planlarla goz 6niine serilir. Arala-
rindaki duygusal mesale eridikge kompozisyon iginde yiizleri ile
kamera arasindaki mesafe de azalir. Kiigiik ama 6énemli bir diizensel
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hamle ile, yonetmen Elia Kazan Terry'i Edie’den, karsihkh degisen
yakin planlarda, biraz daha asagiya konumlandirir; ¢iinkii adamin
ahlaki ve felsefi konumu (“yasam bir miicadeledir ve dayak yeme-
den once dayat atmak gerekir”) Edie’ninkine goére (“insanlar birbi-
rini sevmeli”) daha degersizdir.

En sonunda, bir genel planda, Terry Edie’ye kardesinin cina-
yetindekiroliinii itiraf eder. Kompozisyonun, her ikisinin de yasam-
lan tizerinde olumsuz etkiye sahip olan ¢evreyi nasil vurguladigina
dikkat edin.

Yonetmenler, anlamsal sonuglar elde etmek adina yakin ve
genel planlan aym sekans iginde kullanirlar. Alfred Hitchcock'un
Kuslar (The Birds, 1963) [ilmine ait iinlii sahnede Melanie Daniels
iki muhabbet kusunu, pesinde oldugu adam olan Mitch Benner'in
evine teslim eder. Melanie, 1960’larin basinda Hitchcock gibi Ka-
toliklerin onaylamadig1 bagimsiz ve “eglence meraklis1” geng bir
kadindir. Hitchcock'un destekledigi “dogal” kadin roliine uygun
degildir; bu nedenle de doga Melanie'den intikamini alir. Kuslar,
onceden tanimlanmis belirli toplumsal cinsiyet tiplerine ve formiil-
lerine bagh kalmamiz1 saglayacak doga giiclerinin bir metaforudur.

Bu sekansta Melanie, filmin gekildigi donemde, romantik
meseleler hakkinda kadina verilen edilgen rolii etkin bigimde kir-
maktadir. Kadin (erkek degil) “kovalayan” roliinii iistlenmektedir.
Bir sandal kiralar, koyu tek basina geger ve kuslar1 Mitch’in evine
brrakir. Hitchcock’un diinya goriisiine gore “kovalayan erkek - ka-
¢an kadin”a ait geleneksel paradigmanin tersine donmesi dogal dii-
zende bir kinlmaya neden olmaktadir ve doganin kanunlarim ihlal
edenler ise cezalandirilmalidir. Limana doéniince, orada onu bekle-
yen Mitch’e igveli bicimde sokulurken bir kusun saldirisina ugrar
ve yaralanir. Bu olayin ardindan kuslar sehre musallat olmaya ve
insanlan 6ldiirmeye baslarlar.

Hitchcock, muhabbet kuslarinin teslim edilmesi sekansinda
farkh gekim olgekleri kullanarak Melanie’yi dogal diizeni bozarak
ve etkin cinsel arayisa ait geleneksel erkek roliinii tistlenerek basina
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Figlr 2.7 & 2.8 > Kuslar. Yakin planda kontrol Melanie'deymis gibi gérindr,
fakat ayni sekansa ait genel planda bunun yanlis oldugu ortaya gikar. Doga
ondan ok daha gugludur.

ne isler acuginin hi¢ farkinda olmayan biri olarak resmeder. Me-
lanie, goriiniirde, kontrole en ¢ok hakim oldugu sirada orta yakin
plan kullanihirken, ortamin genel plan1 Melanie'nin iginde oldugu
sandalin kiigiikligtinii ve zayifigin gosterir. Deniz ve kara ile olu-
san alan iginde sandalin bu denli kinlgan goriinmesinin ardinda
kaygi verici bir seyler vardir. Doga kendi giiciinii hissettirdiginde
Melanie, neredeyse bayilana kadar kus saldirisina maruz kalacak,
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tim giictinii kaybettiginde ise, oradan uzaklasmak icin Mitch'in
yardimina muhtag kalacakutir.

Kameranin farkh yiiksekliklerde konumlandirilmasi, filme
alinan aksiyona bagh olarak, farkli anlam etkileri yaraur. Agili ge-
kimler filmin tizerinde durdugu hususlara vurgu yapar ve eylemi
diizenleyen ve karakterleri niteleyen dildeki sifat ve zarflara benzer-
ler. Agili bir ¢ekimin anlami biiyiik oranda baglamsaldir.

Yukaridan ¢ekim baskinlik izlenimi dogurabilir; sanki bir ka-
rakter digerine yukardan bakiyormus gibi. Fakat ayn1 zamanda bi-
rinin giicten, prestijden ya da ahlaki degerden mahrum kaldigin1 da
ifade edebilir. Seytan Duymadan Once filminden alinan goriintiide
Andy, ailesine ait kuyumcuyu soyma planinin ters gittigini 6grenir.
Her zaman kontrollii davranan adam bir anda kendisini kaybeder.
Yukaridan ¢ekim bu varolussal ve duygusal durumu kaydeder.

Asagidan yukan dogru yapilan alt aq1 ¢ekim genellikle ka-
rakterlerin boyutlarini arttirir ve nesnelerle ve insanlarla meydana
gelen gorsel yiginlar biiytitiir. Anlamsal etkisi genellikle bir kisi-

Figir 29 > Seytan Duymadan Once > Yukaridan gekim durumun kontrol
altnda oldugunu disinen birisinin aniden durumun bdyle olmadigini fark
etmesini gbstermektedir.
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Figr 2.10 > ol Aslan.. Alt ag ¢ekim bir karakterin UstUnlGgunt ifade
etmektedir.

ye ya da bir seye daha iistiin giig, otorite ya da deger saglamaktir.
(ol Aslani filminden alman orta plan asagidan ¢ekim 6rneginde ana
karakter Ethan, onu diger beyaz adamlardan tistiin kilan, Kizilde-
rili taktikleri hakkindaki bilgisini géstermeye baglamistir. Ethan’in
distiinliigii ortaya giktik¢a yonetmen John Ford, karakterin dogal
ortamnla nasil i¢ ige gectigini de vurgulayan bir alt ag1 ¢ekim kullan-
migtir.

Fakat acili ¢ekimlerle ortaya ¢ikan her anlam aymi degildir.
Omre Bedel Kadin filminden alinin sonraki alt ag1 gekim 6rneginde
karakter {iistiin goriinmez. Adam cinayetin, bir arkadas: tarafindan
tizerine yikilmaya ¢alisildigini 6grenmistir ve cesedin oldugu evden
kagmaya calismaktadir. Alt ag1 ¢ekimle adamin iginde bulundugu
tuzaga diismiisliik hissi izleyiciye iletilir.

Acih olanlar da dahil olmak tizere tiim gekimler asir1 boyut-
lara varabilir; ortaya ¢ikan anlamlar da genellikle asir1 olur. Kuslar
filminde Hitchcock Melanie Daniels’1, kirilganligi nedeniyle eninde
sonunda erkegin korumasina ihtiyag duyacak bir karakter olarak
gostermek iizere asir1 boyutlu ¢ekimler kullanir. Yoldan ¢ikmis in-
sanliga haddini bildirmek iizere diinyaya génderilen kutsal veba te-

74



2 > Kamera

Figir 2.1 | > Omre Bedel Kadin. Alt agi cekim izleyicide ihanet ve tuzaga diisme
hissi yaratmak tzere kullanilr,

Figr 2.12 > Kuslar. Hitchcock kadin karakterinin zayf gérinmesi igin asiri
acllar ve gekimler kullanir,
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Figlr 2.13 — 2.16 > Harp Esirleri. Saat yéninde donen bir pan ¢ekimi, sinif
farkliliklarina ragmen, esitlerin olugturdugu bir toplulugun her ferdini gérintiye
alir

masina uygun olarak Hitchcock, kimi zaman, asin yiiksek agidan
cekimlerle bir ilahi adalet duygusu yaratir gériinmektedir.

Kamera hareketi bir 6ykii olusturmak ve anlam yaratmak i¢in
kullanilan bir diger yoldur. Hareket olaylara ya da karakterlere bir
doniisiim ve deger katar. Yonetmenin, izleyiciyi zorla aksiyonun igi-
ne soktugu ve belirli yollarla daha giiglii sekilde onu (izleyiciyi) film
icine konumlandirdig: ve filme bagladig bir yoldur.

Pan ¢ekimi genellikle baglantilar kurmak igin kullanilir. Bu
baglantilar siklikla topluluk ici iligkiler kurmak ya da insan gruplar
tizerine anlamlar ytiklemek amaciyla olusturulabilir. Jean Renoir’in
Harp Esirleri (La Grande Ilusion, 1937) filmi Fransiz savas esirle-
rini konu edinen savas karsit1 bir filmdir. Renoir, her insanin i¢in-
de simifsal, ulusal ve etnik farkliliklar: asan temel bir insan sevgisi
olduguna inanan bir hiimanistti. Filmin bu sekansinda kameray1

76



2 > Kamera

Figir 2.17 & 2.18 > Zagfer Yollar. Bu savag karsiti film, savasin faydasiziigin
birkag kaydirma ¢ekimi ile izleyiciye iletir.
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savas esirleri kampindaki bir masa etrafinda raylar tizerinde hareket
ettirerek ve ayni anda panlar da yaparak farkliinsanlari bir araya ge-
tirir ve onca farkhligin ortasinda esitlik kavramina isaret eder. Bu in-
sanlardan her biri farkli farkli mesleklerden, siniflardan ya da etnik
kokenlerden gelmektedir. Kameranin kesintisiz ve dairesel hareketi
esirler arasindaki -ruhlannin derinliklerinden gelen- birlik bagina
gonderme yapmaktadir ve bu bag goriiniisteki sinif, riitbe ve etnik
koken farklarindan daha 6nemlidir.

Hareketli cekimler baslarda tek yonlii kaydirmalar olarak ya-
pilmaktadir fakat gelisen teknoloji (tekerlekli kameralar, stedicam,
el kameralari, u¢an kameralar) hareketli ¢ekimlere ait daha fazla
anlam cesitliligine imkan saglamaktadir. Geleneksel bir dogrusal
kaydirma gekimi Stanley Kubrick’in Zafer Yollan filminde gercek-
lesir. Film, diismanin elindeki bir tepeyi ele gegirme emri alan fakat
hiicumlari, tarafsiz bolge tizerinde, felaketle sonuglanan I. Diinya
Savas! askerlerinin 6ykiistinii anlatmaktadir. Tarafsiz bolgede ger-
ceklesen hiicum bir kaydirmali gekim dizisi ile kayda alinir. Cekim-
deki katliam goriintiileri emri yerine getirmenin imkansizhigini ve
bu emrin mantiksizligini vurgulamaktadir.

Modern kaydirmali gekimler daha fazla esneklige ve hareket
alanina sahiptir. Seytan Duymadan Once filmine ait bu kaydirma ge-
kiminde, maddi olarak karsilayabileceginden ¢ok daha savurgan bir
hayat yasadig! i¢in kendi sirketinden para ¢alan Andy yakalanmak
tizeredir. Patronu sirketin ABD Vergi Dairesi tarafindan denetlene-
cegini aciklar. Denet¢inin Andy’nin yapug: hirsizlig: belgeleyecegi
kesindir. Sekans kamera Andy’nin arkasindayken baglar. {s arkadas-
larin1 goriiriiz ve ¢ekim, Andy’nin, iginde sorumlulugunun bulun-
dugu bir is topluluguna ait oldugu duygusunu desteklemektedir.
Sirtimin kameraya doéniik olmasi iyiye isaret degildir; sanki bir sey-
ler saklar gibidir ve isin dogrusu saklamaktadir da. Kamera Andy’e
dogru kaydirmayla yaklasir. Onu geger ve ytiziine dogru doéner. Kay-
dirmanin etkisi onu, is arkadagslarinin oldugu topluluktan kopar-
makur. Cekimin sonunda cergeve iginde izole edilmistir. Suglulugu
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Figr 2.19 - 222 >
Seytan Duymadan
Once. Bir kaydirma
gekimi, ahlaksiz
karakteri ig
arkadaslarindan
soyutlarken yaptigi
hirsizlik gdn 151igina
glkmaktadir.
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Figir 2.23 > Cinnet. Danny'i otelin koridorlari boyunca takip eden kamera,
insan yasamindaki donguselligin ve yinelenmenin rolini gdsteren motifleri
vurgular.

ve sorumsuzlugu nedeniyle yalniz kalmistir. Kamera hareketi hem
dramatik durumu gozler 6niine serer hem de ona karsi verilen hiik-
mii belirtir.

Hareketli kamera Cinnet (The Shining, 1980) filminde anlami
giclendirir. Kamera Danny adindaki ¢ocugu, ii¢ tekerlekli bisikle-
tiyle babasinin kis boyunca bekgiligini yapacag: otelin iginde gezer-
ken takip eder. Film insan uygarlig ile bu uygarhgin altinda yatan
dogal itkiler arasindaki ¢atismay: ele almaktadir.

Filme ait pek ¢ok gorsel unsur akil ve beden arasindaki ay-
rimu (iletisim yoluyla isbirligine dayal topluluklar yaratmay: sagla-
yan biligsel yetilerimizi kullanma kabiliyetimiz ile bireysel hayatta
kalma miicadelemiz adina digerlerini incitmemize neden olan do-
gal, fiziksel, hayvani i¢giidiilerimiz arasindaki ayrim) vurgulamak-
tadir. Danny’nin otel koridorlarindaki dairesel hareketleri zamanin
bazi bakimlardan dongiisel oldugu fikrini desteklemektedir. I¢inde
bulunulan an ge¢misi tekrar eder ¢iinkii yiyecek bulma ve ciftlesme
vasitasiyla hayatta kalma ve tireme gibi dogal i¢giidiisel itkilerimiz,
insan yagsami boyunca durmaksiniz yinelenir. Bunlar bizi ele gegir-
mistir, tipki oteldeki hayaletlerin Jack'i ele gegirdigi gibi. Danny’nin
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Figlr 2.24 > Azap Yolu. Netlik kaybr prestijini ve --eninde sonunda- yagamini
yitirmek Uzere olan karakter Gzerinde kullanilir.

dairesel hareketleri insan yasaminin bu yoniine ait giizel bir meta-
fordur giinkii dairesel hareketin herhangi bir noktasi hem yenidir
hem de bir tekrardur. 1leri dogru hareket sadece daha 6nce gelenin
bir tekrandir. Otelde ge¢mis simdi iginde kurulmustur; durmaksi-
zin tekrar eden ve asla sona ermeyen ilkel fiziksel diirtiilerimiz gibi.
Iste bu yiizden gegmisten gelen ruhlar mutfak ve tuvaletlerle yani
siirekli devam eden dogal yeme ve diskilama siireglerimizle baglan-
tthdir. Danny’nin kendinden ge¢misgesine siirdiirdiigii tig tekerlekli
bisiklet turlar dogada insana ait zaman duygusunu géstermektedir.

Diisiincelerin iletimi igin objektifler de kullanilir. Ornegin
Azap Yolu (Road to Perdition, 2002) filminde giiclii bir gangsterin
oglu sorumsuzca bir hareketle babasimin gikarlarina ihanet eder.
Eninde sonunda kurban edilecektir ¢iinkii tam bir ayak bagidir. Bu
sekansta, babasi oglunun yanindan gegerek gider. Kamera, ogul ye-
rine babaya odaklanir ve adam uzaklasirken, ogul odak disinda ka-
hir. Bulanik goriintii bir siire daha ¢ercevede kalir. Ogulun 6n planda
kalmas izleyicinin dikkatini odak yokluguna geker. izleyici sanki,
bu karakterin hem gangster toplulugu iginde prestijini yitirmesi
hem de kaginilmaz sonugla yiizlesmesi konularinda bilgilendirilmis
gibidir.
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Odak uzunlugundaki devinimler (zumlar) de anlam efektle-
ri yaratrlar. Baba (The Godfather, 1972) filminden alman siradaki
sekansta Michael Corleone kendi mafya ailesine diisman olan iki
kisiyi oldiirmeyi teklif eder. Filmde eski Mafya Babasi (Don) heniiz
oldiuriilmiis ve ogullarindan biri de katledilmistir. Michael, ailesini
kurtarmak adina cetenin lideri olmak zorundadir. tki diismani 6l1-
diirur, Sicilya'ya kagar ve geride kalan diismanlar 6ldiirmek iizere,
zaman gelince, geri doner. Muhafazakar bir film olan Baba giiglii
bir erkek egemen liderlik anlayisini destekler.

Sekans Michael'in abisi ve aile avukati1 arasindaki anlasmaz-
lik ile baslar. Birbirlerine benzer sekilde giyinmislerdir, ikisi de tam
bagimsiz degildir ve ikisi de ne yapacaklarini bilemezler. Yiirekli
bir bireyin i¢inde barinan tekil bir otorite kaybedilmistir, der film;
demokrasi ve tartisma kotii durumlan ancak daha kot hale getir-
mektedir. Avukat, kararlarini uygulatmak tizere yeteri kadar oto-
riteye sahip olmayan yeni Don’un tizerine egilmistir. Bir siire son-
ra, odanin ortasinda oturan Michael konusmaya baslar ve bir plan
ortaya koyar. Bu siiregte kamera yavasga ona dogru ileriye zumla
yaklasmaya baslar. Cergeve orta yakin plana ulastiginda iki diigmani
kendisinin 6ldiirecegini soyler. Burada yapilan zum girme hareke-
ti, avukat ve Michael'in abisi arasindaki atesli tartismay1 takip eden
one arkaya pan hareketi ile tezat olusturur. Michael'in ailenin soru-
nuna getirdigi ¢6ziimiin tekil, kesin ve otoriter beyaniyla uyumlu
bicimde gorsel bir tekillik hissi yaratir. Michael'a yavasga zum ile
yakinlasarak kamera onu, gorsel olarak, odadaki herkesten ayirir
ve lider olacak kisinin —onlar ya da onlarin sonuca varmayan tartis-
masi degil- Michael oldugunu iistii kapal bi¢imde ifade eder. Film
son derece muhafazakar bir tavirla, ihtiyag duyulanin tartisma ve
demokrasi degil, giiclii bir bireyci lider oldugunu ileri stirer.

Geriye zum yapilirken ortaya ¢ikan etkiler ise oldukga farkh-
dir. 1lgiyi bir nesne ya da kisi iizerine odaklama etkisi bulunan ileri-
ye zumdan farkh olarak geriye zum filme alinan seylerden uzaklasur,
onlarin ebatlarim kiigiiltiir ve onlar1 gevreleyen ortarmi daha fazla
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Figir 225 - 2.28
> Baba. Bu
lerde

kamera mafya

llesinin yeni
babasina (Michael
Corleone) zum
girerek, gorsel
otoriteyi ortaya
koyar (Michael
aile igindeki
otoriteyi tam
talep ettigi anda).
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icine alir. Fahise (Klute, 1971) filminden alinan bu 6rnekte geng bir
kadin bir seri katilden taciz eden bir telefon alir, telefonu kapatir ve
goriintii zum ile uzaklasirken cerceve icinde kadini gevreleyen oda
giderek biiyiir, kadin ise kiigtiliir. Yalmzhg ve zayifligi bu gorsel
strateji ile vurgulanir. Film kadinin yalniz basina stirdiirdiigii yasam
tarzinin tehlikeli oldugunu iddia eder ve geleneksel bir evlilik ile
giiven ve korunma saglanacagini anlatir.

Hitchcock Kuglar filminde Brenner hanesine diizenin geri
dondiigiinii anlatmak i¢in zum ile kaydirma gekimlerini i¢ ice kulla-
nir. Filmin basinda Mitch (ogul) annesi tarafindan bask altina alin-
mis ve gocuk yerine konmus gibi goriiniir. Ona “cocuk” diye hitap
edilmektedir ve ev islerine yardimci olurken o dénemde “kadinsi”
olarak goriilebilecek bir onliik giymektedir. Doga, bir kus saldirisi
goriintiisii altinda saldinya gectiginde kadin histerik ve garesiz hale
diiser ve Mitch de kendisini “eril” hale getiren soguk kanh iktidarini
gozler ontine serer. Filmin basinda anne aile tizerindeki baskin giig
olsa da, birkag kus saldirisinin ardindan, hem gorsel hem de kisisel
olarak, Mitch’in baskin hale geldigi yeni bir aile (ve toplumsal) dii-
zeni ortaya ¢ikar. Hitchcock, eve gerceklesen son kus saldirisindan
sonra, hem kaydirma hem de geriye zum yaparak anneden, ta ki
kadin gergevenin arka planinda kiigiiciik hale gelene ve Mitch de
on planda biiyiik ve baskin bigimde goriinene kadar, uzaklasir. Film
“dogal” toplumsal cinsiyet diizenini savunmaktadir.

Goriintii yonetmenleri sik sik farkl gorsel ve anlamsal etkiler
yaratmak adina farkl objektif tiirleri kullanirlar. Objektifler sahip
olduklar1 odak uzakhklarina gore cesitlilik gosterir ve bu farklilik-
lar, kimi zaman ayni filmde kullanilan keskin ve agik goriintiilerden
bulanik ve lekeli goériintiilere kadar farkl farkl goriintiiler elde et-
mek iizere goriintii yénetmenleri ve yonetmenler tarafindan kulla-
nilir. Crossfire (1947) filminde yonetmen Edward Dmytryk onemli
bir gorsel motif yaratmak adina farkl: objektiflerle elde edilen farkh
goriintiileri kullanmak istemistir. Bir katil, filmin baginda, masum
biri olarak gosterilmektedir ve Dmytryk izleyicinin bu adami, ka-
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-gur 2.29 — 231 > Fahise. Kamera zum gikarak tehlikeli bir gevre iginde bulunan
xadini gésterir.
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Figir 2.32 —2.34 > Kuglar. Hitchcock Brennen ailesi igindeki yeni toplumsal
cinsiyet diizenini betimlerken hem zum hem de kaydirma gekimi kullanir.
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raktere ait agiklik ve geffaflik verecek sekilde gormesini istemistir.
Sanki soyledigi her sey gercekmis gibi; ¢iinkii izleyici adamin his-
settiklerini ve diisiindiiklerini agik bigimde gorebilmektedir.

Karakterin yiiziiniin, ilk goriintiide, ne kadar agik ve net go-
riindiigiine dikkat edin. Bu ¢ekimde kullanilan 50mm objektif ada-
min anlattigi kadar ahlakh oldugu izlenimi yaratmaktadir. Filmin
ilerleyen dakikalarina ait ikinci goriintiide karakter 35mm objektif
ile filme alinmigtir. Buradaki goriintii daha az keskin ve daha az
agikur. Bu noktadan itibaren adamin hareketleri kuskuludur; bas-
ka bir cinayet girisiminde bulundugunu gériiriiz ve filmin ilk daki-
kalarinda onun hakkinda yanildigimiz1 anlariz. Daha az keskin bir
goriintii karakteri seffaf masumiyete ve ahlakh agikhga ait gorsel
alandan uzaklastinr. Filmin sonuna dogru, polis katili neredeyse
yakalamak tizereyken, Dmytryk 25mm objektif kullanmaya baslar.
Karakterin yiizii artik berrak ve net degildir. Yonetmen, onyargih
tavrl ve gaddarhk potansiyeli ile artik goriiniir hale gelen katilin
gercek karakterini izleyiciye sezdirmeyi arzu etmistir. Film ilerle-

Figir 2.35 - 237 > Gossfire. Film
lerledk¢e karaktern b kati
oldugu anlagiirken. bu karakter (g
farkli objektiften g ayn netlik ile
resmedilir.
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dikge karakterin erdemli goriintiisii kaybolarak yerini igren¢ 6nyar-
gilara ve gaddar diirtiilere birakmistir.

Derin odak kullaniminda gergevenin arka ve 6n planindaki
nesneler, ayni anda, odaktadir. Hayatimizin En Giizel Yillan filmin-
den alman derin odak 6rneginde, farkl ekonomik siniflara mensup
olan iki savas gazisi, esit insanlar olarak resmedilir. Onlardan biri
olan Al (6n planda durmaktadir) eski arkadas: Fred’e (fondaki te-
lefon kuliibesindedir) kiz kardesini rahat birakmasini soyler. Fred
telefon ederken Al onu izlemektedir. Goriintii, esitlerin olusturdu-
gu topluluk iginde bir kopusa isaret etmektir. Her ne kadar arka
plandaki Fred, biraz 6nce yaptiklar1 konusma nedeniyle kii¢iilmiis
goriinse de -her iki karakter de odakta tutularak- betimlenme bi-
¢imlerinde bir esitlik ve adalet duygusu goze carpar. Filmin temel
arzusu, gecmislerindeki farkliliklara ragmen, I1. Diinya Savasi ga-
zilerine adaletli davranilmasini saglamaktir. Filmin gorsel stili bu
arzuyu, tiim karakterini gorsel esitlik ile resmederek destekler.

Figlir 2.38 > Hayatimizin En Giizel Yillar. Derin odak sinematografisi.
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Figir 2.39 > Siddetin Tarihgesi. Kirmizi bir objektif ni filtre gangsterin evini
cehennemvari bir gorsellikle, yani olmasi gerektigi gibi, resmeder.

Kamera objektifi oniine yerlestirilen filtreler de aksiyona an-

lamsal nitelikler katar. Siddetin Tarihgesi filminden alinan bu gériin-
tiide bir gangsterin evi, kirmizi filtre kullanlarak filme alinmstir.
Burada amag mevcut korkunglugu ve normal sinirlar1 asan ahlaksiz-
lik seviyesini anlatmaktir. buradaki gangster, adamlarina, kardesini
oldiirmeleri emrini verir.

ﬁgrenci Ahsurmalan: Kuslar (1.35.00 - 1.37.00)

Filmin sinematografisini de goz 6niinde bulundurarak sekan-
sin kare kare ¢oziimlemesini yapin. Film toplumsal diizenin
giiglii bir erkek tarafindan tesis edilecegini gosterir. Filme
gore cinsiyet esitsizligi toplum igin gereklidir. Kadinlar, er-
keklerin altinda yer almalidir. Lydia (anne) kendi evi igeri-
sindeki baskin giigtiir ve Mitch (ogul) onun altindadir. Bu
durum, sekans boyunca, nasil tersine déner? Kameranin kul-
lanim tarzi filmin savini nasil desteklemektedir?

Oprenci Ahstirmalari: Seytan Duymadan Once (28.00 -
30.15)

Bu boliimde 6grendiginiz kavramlani kullanarak filmin bu
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sekansini anlatin. Yonetmen Sidnet Lumet psikolojik ve duy-
gusal durumlar izleyiciye iletmek igin farkl ¢ekim 6lcekle-
rini nasil kullanmistir? Zumlar Andy’nin i¢inde bulundugu
durumu resmetmek iizere nasil kullamlmistir?

Ogrenci Alistirmalar: Masculin feminin (1966)(30.00 -
33.18)

Bu sekansta kamera kullanim tarzim tanimlayiniz. Bu kulla-
nim tarzinin tipik Hollywood filmleriyle olan farkhliklar: ne-
lerdir? Godard neden bu sekilde kullanmay: tercih etmistir?
Kameraman, odanin belirli bir yerinde durup, geri cekilip,
kameray: sabitlemek yerine neden Paul ve Madeleine’i takip
etmektedir? Ya da neden Paul ve Madeleine’i ayiracak kamera
hareketleri tercih edilmistir? Sizce kamera neden kadini degil
de adam takip etmektedir? Godard bu karariyla ne anlatma-
ya ¢alismaktadir?

Figur 2.40 & 2.41 > Masculin féminin. Godard kamera perspektifini, standart
Hollywood tarzindan farkli bir bigimde, temelinden degistirir.
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3. Kurgu

Kurgu secme ve birlestirme sanatidir. Bir kurgucu karakter-
leri tanitacak, film temasini iletecek ya da catigmalari gozler onii-
ne serecek cekimleri ve goriintiileri bir araya getirir. Ayni zamanda
sahneleri tutarh bir anlau olusturacak sekilde birlestirir ve 6ykiiniin
devamhhgin saglar.

Hikaye anlaum genellikle nedenlerin ve sonuglarin ya da it-
kilerin ve eylemlerin birbirine baglanmasina dayanir. Bir karakter
belirli bir tavra sahiptir ve bu da bir “neden” olarak bir sonraki sah-
ne ya da goriintiide ortaya gikacak “sonucu” etkiler. Ornegin Omre
Bedel Kadin filminde ana karakter heniiz kocasindan resmi olarak
bosanmamistir ama baska bir adamla birlikte olur. Film kadinin ko-
casina kesme ile gecer. Adam, kizlarindan birinin zatiirreye yaka-
landigim ve 6lmek tizere oldugunu séylemek icin kadim beklemek-
tedir. Buradaki neden-sonug kurgusu ahlaki bir amaca hizmet eder.
Mildred 1940’larn ortasinda oldukga bagimsiz bir hayat yasayan bir
wadin cezalandinlmaktadir sanki.
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Figir 3.1 & 3.2 > Omre Bedel Kadin. Filmde kurgu olaylari hem zamansal hem
de ahlaki bir mantik ile birbirine baglar.

Stanley Kubrick, Cinnet filminde, ana karakteri Jack Torran-
cen filmin basinda izleyiciye gérilnmeyen karanlik bir tarafinin ol-
dugunu gostermek tizere kurguyu kullanir. Jack Overlook Oteli'nin
miidiird ile is goriismesi yaparken (otelde kis boyunca bekgilik ya-
pacakuir) oldukga saygili ve uygar bir insan olarak goriiniir. Fakat
Kubrick bu sahne ile baska bir sahneyi arka arkaya getirir. Yavas
bir zincirleme ile yeni sahneye gecilirken Jack’in disariya gosterdigi
kamusal kimligi ile evde sahip oldugu 6zel kimligi arasindaki ge-
cislilik vurgulanir. Zincirleme ile yapilan kurgu bizi Jack'in evine
gotiurir. Esi Wendy, evine gelen doktora, Jack'in alkol sorunundan
ve ogluna kars: siddet uyguladigindan bahseder. Kurgu Jack’in ka-
rakterine dair hislerimizi derinlestirirken ailesi disinda kimsenin
bilmedigi gizli sakh bir mizac1 oldugunu da gésterir. Ayn1 zamanda
filmin esas temasina da zemin hazirlar: Bizler aym1 zamanda hem
insan hem de canavar olabiliriz.
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Figir 3.3 - 3.5 > Cinnet. Zincirleme ile yaptlan kurgu Jack'in goriniste
saygill kamusal kimligi ile vahsi 6z benligi arasindaki gegisliligi vurgular.
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Figir 3.6 — 3.9 > Sangin Venis. Bir monta) kurgusu sekansi karakterin
dontsimind resmeder.
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Kurgu karakterlerin zaman icinde gegirdikleri doniistimleri
de gosterir. Sarisin Veniis (Blonde Venus, 1932) filminden alinan bu
tinlii sekansta bir kadinin yoksulluktan séhretin doruguna ulasma-
s1 doniisiimiin mucizevi niteligini ve kadinin tiim zorluklarin tize-
rinden geldigini vurgulayan bir goriintii serisi ile resmedilir. Ana
karakter Helen'in doniisiimii, filmin sonunda onu, ironik bicimde,
itaatkar ve sadik bir ev hamimi haline getiren giiglerin bir gostergesi-
dir. Kurgu sekansinda erkek egemen anlayisa haddinin bildirilmesi
saglanir (Helen'in, dans toplulugundaki kadinlardan biriyle yasa-
dig1 coskulu lezbiyen flort ve ironik bigimde erkeksi smokini ile).

Kurgucu gekimleri ve goriintiileri filmin ¢atismalarini sahne-
lemek icin de bir araya getirir. Avukat adl film ahlakl bir karakter
ile ahlaksiz bir sirket arasindaki ¢atismay: ele alir. Michael, filmin
basinda, ¢ahistigy hukuk firmas: igin ahlak ilkelerini bir kenara koy-
maya hazir bir karakter olarak betimlenir. Firmanin zengin miisteri-
lerinin pisliklerini temizlemektedir. lg arkadasi Arthur ise farkl bir
yoldan gitmeye karar verir: Yasadisi bir durumun yasandigini fark
eder, kendisini bunu agiga ¢ikarmaya adar ve oldiiriiliir. Baslarda
hukuk sirketinin yaninda ve Arthur’un karsisinda olan Michael'in
zamanla akl basina gelir ve Arthur’un basladig1 bu kahramanca ma-
ceray1 kendisi tamamlamaya karar verir. Filmin finalinde sirketin
sucunu gozler oniine serer.

Filmin basinda yer alan bir kurgu sekansinda Michael'’1 is ba-
sinda goriiriiz. Sekans yaptig1 isin ne kadar adice oldugunu goste-
rirken, eninde sonunda bir giin Michael'ln bu adiligi asacagini da
gostermektedir. Jogging yapan birine pahali arabalarindan biriyle
carpan ve adam 6liime terk eden zengin bir miisteriye yardim etme
gorevi almistir. Bir “temizlik¢i” olarak Michael'in rolii ahlaki olma-
yan davramslara karsi yiiksek tolerans gostermeyi gerektirir. Se-
kans baslarken, miisterinin bir dizi pahah arabasi arasinda goriinen
onemsiz bir figiir olarak resmedilir. Goriintii 6nemsizlik duygusu
yaratmaktadir. Michael zenginlerin usagidir.
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Bir sonraki goriintiilde kamera Michael'ln arkasindadir. Ka-
ranlik bir goriintii halinde goriiniirken hicbir ahlak ilkesi olmayan-
lara yardim eden ve kendi ilkelerini bir kenara koymus biri olarak
isinin hakkim vermektedir. Kendi kimligini silmis ve bagkalar i¢in
ahlaksiz isler yapan varligi mechul bir adamdir. Sekans ilerledikce
ve miisteri de sorumluluk almay: reddettikce kamera Michael1 daha
pozitif gdstermeye baglar. Miisteri, sanki tuzaga diismiis bir hayvan
gibi etrafta ytiriiytip durmaktadir. Michael ise bir kaya kadar sabittir
ve yakin planda, mevcut durumu halledecek bir ¢6ziim bulmaya
calismaktadir. Buradaki yakin plan onu miisteriden ve iginde bu-
lundugu diinyadan gorsel olarak ayirmaktadir. Michael kendi gor-
sel adas! tizerindeymis gibi goriinmektedir. Goriintii, etrafta dolanip
duran ve sikayet eden miisteriye gegtiginde kamera Michaelr hafifce
asagidan cergeveye alir ve onu iginde buldugu bu adi durumun tize-
rinde konumlandirir. Ve sonra bir kez daha onu ¢ergeve icinde izole
eder ve etrafi saran karanhktan kopanr.

Boylece sekans Michael'1 ahlaksiz isleri iyi beceren fakat daha
iyi bir insan olma potansiyelini de iginde barindiran bir karakter
olarak resmeder. Fakat sekansin Michael'in karanhklar i¢indeki yii-
ziiniin goriintiisiiyle nasil sona erdigine dikkat edin. Iginde ne ka-
dar iyilik olursa olursun, filmin bu aninda, hig bir ahlaki ve ilkeli
1sikla aydinlanmayan bir diinyada durmaktadir.

Bir kurgucu filmin parcalarim bir araya getirdiginde benzer-
lik, kesutluk, karsitlik, ironi, vs. gibi ¢ikarimlar1 yonlendirmek igin
belirli ilkeler kullanir.
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Figir 3.10 — 3.15 > Avukat. Bu kurgu sekansinda Michael bir temizlikgi olarak
isini yapmaktadir ve zenginlerin pisligini temizlemek tedir. Kamera kullanimi ve
kompozisyon karakterin igindeki iyilik potansiyelini vurgulamaktadir.
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Ornegin en basit kurgu tiirlerinden biri (etkilesim igindeki
iki karakteri gosteren ac1 - karsi ag1 kurgu sekansi) benzerlik ve
karsithga dayanmaktadir. Kamera konumu bir karakterin bakis agi-
sindan digerininkine gecerken goriis acisini tersine cevirir. Boylece
gorintii bir karakterin yiiziinden, digerinin yiiziine gecer. Basit bir
teknik olmakla birlikte kimi zaman anlam diizleminde katmanlar
yaratabilir. Siiriicii (Drive, 2011) filminden alinin bu agi- karsi ag1
sekansi iki karakterin benzerligini, cerceve icinde onlar birbirlerini
tamamlayic1 konumlara yerlestirerek vurgular. Kurgu, iki karakter
arasindaki duygusal iliskiyi, arka arkaya gelen goriintiileri birbirine
uyumlu hale getirerek gosterir.

Figir 3.16 & 3.17 > Siiriicii. Birbirini tamamlayici kompozisyon karakterler
arasindaki uyumlu iliskiyi vurgular.
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Figir 3.18 & 3.19 > Hyeénes. Devamlilik kurgusu insani ve hayvani eylemler
arasinda bir iligki kurmak igin kullanilir;
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Benzer ¢ekimlerin iligkilendirilmesi seyler arasinda paralellik-
ler ya da aksiyon ya da diisiinceler arasinda metaforik baglar kurmak
i¢in kullanilabilir. Ornegin Djibril Diop Mambety’'nin Hyenes (1992)
adl filminde zengin bir kadin eski kdyiine geri doner ve koyliiler-
den su anda saygi duyulan ve sevilen bir belediye baskani olan eski
diismanini 6ldiirmelerini ister. Onlara, televizyon gibi, batililara 6zgii
titkketim mallar1 sunar ve sorunda onlar da cinayeti islerler. Mambety
oykii anlatimi sirasinda siklikla duraklayarak sirtlan goriintiilerine
yer verir, sanki koyliiler belediye bagkanina iskence ediyorlarmis gibi.
Yoénetmen koyliilerin yirtici eylemlerini sirtlan saldirilanyla kiyaslar.

Figir 3.20 & 3.21 > Thelma ve Louise. Geleneksel rollerden kagan kadinlari

anlatan bu filmde erkekler karanlik i¢ mekanlarda, kadinlar ise agk alanlarda
konumlandirilmigtir.
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Birbirine benzemeyen cekimlerin bir araya getirilmesi de ol-
dukga islevseldir; tematik karsitliklan vurgulamaktan kisisel catisma-
larin altin1 ¢izmeye kadar. Thelma ve Louise (Thelma & Louise, 1992)
filmi hem kanundan hem de geleneksel kadinlik yasamindan kagan
iki kadini ele alir. Kendi eski diinyalarindan uzaklastik¢a daha er-
keksi dzelliklere sahip olurlar ve daha bagimsiz, daha yetkin ve daha
giiclii hale gelirler. Amerikan kiiltiirel hayatinda ge¢miste biraktklari
ev yasami daha geleneksel bir kadinlik roliiyle, ugsuz bucaksiz yollar
ve Vahsi Batl ise erkeklik ile tanimlanir. Kadinlar bu hayatin igine
daha ¢ok girdikce ve engelleri astik¢a daha fazla hareket 6zgiirlugii,
ugsuz bucaksiz kirlar ve kovboylarla iligkilendirilirler. Onlar1 kovala-
yan erkekler ise, tam tersine, karanlik ve ¢cogu zaman da televizyonda
melodramlar izleyip oturduklar ev i¢i ortamlarda konumlanmislar
ve gecmiste kadinlara benimsetilen rolii yasamakla lanetlenmislerdir.

Benzer olmayan gekimleri arka arkaya kullanarak pek ok re-
torik iglev yaraulabilir. Bunlar biri ironidir. ironi, birbiri ile gelisen
goriintiiler yan yana kullanildiginda ortaya ¢ikar. Yurttas Kane (Ci-
tizen Kane, 1941) filminin yapimcilar izleyicide Kane'e déniik bir
ironi hissi yaratmak istemiglerdir. Kane yepyeni bir baskanlik anlayisi

105



Film Coziimlemesine Girig

Figir 3.22 & 3.23 > Yurttas Kane. ilk gérintideki agidan yapilan gekimde Kane
muzaffer bir lider gibidir fakat ikinci —ve bir &ncekinden hemen sonra gelen-
gorintudeki diger agl, Kane'i, bagka birinin gicl altinda ezilen bir kisi olarak
gosterir,

ile belediye baskani olarak secimlere girecektir. Kampanya vaatleri
arasinda Jim Geddes gibi ahlaksiz politik patronlan mahkemeye ver-
mek de vardir. llk goriintiide Kane oldugundan daha biiyiik goriin-
mektedir. Kampanya vaatlerini yerine getirebilecek bir politikaciya
benzemektedir.

Fakat siradaki goriintii oldukga farkl anlamlar tagimaktadir.
Kane simdi kiigiiciik gériinmektedir. Birazdan Jim Geddes oldugunu
Ogrenecegimiz bir adam Kane'e yukardan bakmaktadir; sanki onun
tizerinde bir giice sahip goriinmektedir. Bu yeni goriintiiniin anlam
su anda pek agik olmasa da kurgu, izleyicinin Kane’nin heniiz farkin-
da olmadig bir konu hakkinda birilerinin ondan daha fazla giice sa-
hip oldugunu fark etmesini saglar ve Kane'in vaatlerinin gerceklerle
pek de értiismedigini hissettirir. Ashnda Geddes, birazdan gériilecegi
tizere, Kane'nin politik kariyerini yerle bir edecek bir bilgiye sahiptir.
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Kurgu siklikla tartismaya agik ve ideolojik amaglara hizmet
eder zira sinemacilarin, film pargalarim birlestirip seyircinin ka-
rakterlerin iginde bulundugu durumu nasil gérecegini belirleyen
sekanslar yaratarak izleyici algisin1 bicimlendirmesine imkan verir.
Kiyamet (Apocalypse Now, 1979), 19507lerin ortalarindan 1975’e
kadar devam eden Vietnam Savasi'mi muhafazakar bir bakis agisiy-
la ele alir. Savas boyunca Birlesik Devletler komiinizmin esitlikgi
ekonomik ideallerine kendisini adamis bir ulusal 6zgiirliik hareke-
tinin iilkeye egemen olmasini engellemeye calismaktadir. Birlesik
Devletler’de savasa karsi olan ve bu savasin gayri mesru oldugunu
diisiinen liberaller ile savasin kararlilikla kazanilmasi ugruna daha
fazla gii¢ kullanilmasi gerektigini savunan muhafazakarlar arasin-
da bir fikir catismasi ortahig) kasip kavurmustur. Pek ¢ok sivil Viet-
naml 6zgiirliik hareketini desteklemis ve ABD ordusu da sivil halk
tizerinde kiyim uyguladig igin suglanmistir. 1968 yi1linda My Lai'de
birkag yiiz kadin, ¢ocuk ve yash insan, kdyiin erkekleri Amerikal:
isgalcilerle savasiyorlar diye katledilmistir. Kiyamet kiistahga bu ki-
yimlar1 mesru géstermektedir.

Bu aksiyon sekansinda ABD Hava Birligine bagh bir ugak fi-
losu bir koye saldirmaktadir. Sekans helikopterlerin gelmesiyle bas-
lar. Ses koyliileri uyarir ve koyliiler, okul ¢ocuklarindan olusan bir
grupla birlikte giivenli yerlere kagmaya bagslarlar. Fakat yonetmen
Francis Ford Coppola, izleyicilerin, koy hayatinin bu goriintiisii-
niin altinda koyliilerin Amerikan askerlerine karg: kullanilacak agir
silahlara ait bir cephaneligi sakladigin1 gordiigiinden emin olmak
ister. Vietnamllar, bu sekilde hain ve iki yiizlii olarak kodlanmir. Bu
koyliiler birer sivil gibi goriinmektedir fakat aslinda diisman askeri-
dirler. Vietnamhlar1 hem sivil hem de asker olarak gostererek Cop-
pola sivillerin 6ldiiriilmesini hakh ¢ikaran temel savi desteklemek
icin uygun kosullar yaratmaktadir.

Sekans baslarken bir Amerikan askeri yaralanir ve. film,
adamlarini her zaman kolladigim séyleyen komutana déner. Heli-
kopterin yere inmesini ve yarah askere yardim etmesini ister. Bu
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Figlr 3.24 — 3.32 > Kiyamet. Bu kurgu sekansinda yoénetmen Francis Coppola
ve senarist john Milius Vietnam Savaginda ABD ordusunun digmanlari olan
Vietnamlilarin, silahlar sivil bolgelere gizleyerek sinsice taktikler uyguladiklarini
ifade etmektedir: Film sivillere karg girigilen kiyimin haklitgini savunmaktadir:
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durum Amerikalilar1 birbirini destekleyen iyi karakterler olarak
kodlar. Helikopter yaral askeri tahliye etmek tizere inis yapar. Ama
okul ¢ocuklarinin kagtig1 yonden bir kadin kosarak gelmeye baslar.
icinde bomba olan bir sapkay: helikopterin igine atar ve onu havaya
ucurur. Tipki gizli cephanelik olayinda oldugu gibi Vietnamlilar bir
kez daha hain olarak kodlanir. Sekans yeniden, kadinin saldirisim
sesli olarak degerlendiren filo liderine doner; bir asker soyle soyler:
“Lanet vahsiler”. Bir helikopter kacan kadini kovalamaya baslar. Dig
ses ile bir asker kadina “katil” diye bagirir ve pilottan, helikopterin
kizaklarin1 “onun ki¢ina sokmasim” ister. Sonra da kacan kadim
oldiirtr.

Uzun kurgu sekanslarina genellikle “montaj” sekans ad1 veri-
lir. Potemkin Zirhlist (Bronenosets Potemkin, 1925) ve Hosgoriisiizliik
(Intolerance, 1916) gibi ilk donem montaj sekanslarda gerilimden
suclamaya kadar pek ¢ok anlam yaratmak adina ¢ekimleri se¢me ve
birlestirme olasiliklar1 kullanilmistir. Uzun montaj sekanslari sine-
ma endiistrisi birleserek biiytidiigiinde daha az yaygin hale gelmis-
tir. Film yapimu sistemli hale geldikce bu teknigin yaratici ve ge-
nellikle politik kullanim1 igin yer kalmamustir. I1. Diinya Savasi’nm
ardindan ve 1960’larda “sanat sinemasi”nm ortaya ¢ikisindan sonra
bu montaj tiirii gibi ilk dénem tekniklere ilgi artmistir. Onemli &r-
nekler arasinda Easy Rider (1969) ve Geceyanist Kovboyu (Midnight
Cowboy, 1969) filmlerindeki uyusturucu sahneleri, Zabriskie Nok-
tasi (Zabriskie Point — 1970) filmindeki sevisme sahnesi ve Vahsi
Belde (Wild Bunch, 1969) filmindeki 6liim sahnesi yer almaktadir.
1970’lerde ve 1980’lerde sanat yerini yine ticari sinemaya birak-
mis fakat 1990’larda yeni bagimsiz sinemanin dogusu ile birlikte
sinemacilar montaj gibi gercek¢i olmayan teknik kullanimina geri
donmiislerdir. Montaj kurgusu The Girl in the Cafe (2005) filminde
bir karakteri betimlemek tizere kullanilir. Hayati aninda yasayan ve
politik olarak kendisinden gok daha radikal olan Gina ile tamsinca-
ya kadar son derece sikic1 ve bos bir hayat yasayan devlet biirokrati
Lawrence baskin bir duygusallik tonu ile baslayip son derece farkh
bir duygusallik tonu ile biten olduk¢a uzun bir montaj sekansi ile
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izleyiciye tanitilir. Sekans kisisel dontisiim ihtimali hakkindadir ve
doniisiim ortaya ¢ikukea kisisel esneklige ve yurnusakhiga da gon-
derme yapmaktadir.

Lawrance ilk defa ekranin solunda dislerini firgalarken go-
riiriiz. Biyiik ve genis bir karanlhk blok onu, iginde bir biirokrat
olarak kimligini gosteren kiyafetler (beyaz gémlek, mavi takim el-
bise, kirmizi ya da mavi kravat) bulunan dolap vasitasiyla ekranin
sag yanindan koparmaktadir. Agik¢a goriildiigii tizere Lawrence
sinirlara sahip bir insandir. Fakat yasamda sahip oldugu rolle de
(giysiler) uyumlu degildir. kendisi ve kiyafetleri arasinda bir bosluk
vardir. Montaj sekans Lawrence'l, onunla yasamdaki resmi rolii ara-
sina mesafe koyarak resmederken hala bir umudun var oldugunu
ifade eder.

Kurgu sekansi ilerledikge ana karakteri ise gitmek iizere ha-
zirlanirken (kahvaltisini eder, elinde bir semsiye ile bir koridor bo-
yunca ilerler) ve sonra da kendi ig arkadaslari tarafindan gormezden
gelindigi is yerinde goriiriiz. Olduk¢a simetrik kompozisyonlarin
oldugu daha uzun koridorlarda ilerler. Hem kendisi tekdiizedir hem
de iiniforma giymektedir. Sanki bir kimlikten ve herhangi bir kisi
ile gergek bir temastan yoksun gibidir. Hi¢bir canhhk belirtisi bu-
lunmayan kimliksiz bir mavi figiirden fazlas: degildir. Goriintiide-
ki her sey sikic1 bir aymhiga ve steril bir diizene isaret etmektedir.
Kendisini yagmurdan koruyan bir semsiye tutan ve cadde boyunca
yiirilyen Lawrence yere bakar, gozlerini kapatir. Bu muazzam bir
umutsuzluk ve kisisel keder anidir; sanki bu rutin yagsami ona agir
gelmektedir. Fakat sekansin en sonunda kamera Lawrence'tan Gi-
na'ya doner. Gina da semsiye altinda yiiriimektedir ve elini yagmuru
hissetmek igin disan gikarmistir. Kurgu sekansi bu iki karakteri ilis-
kilendirir ve kadinin yardimiyla Lawrence’in yasam birinci elden
deneyimleme sansinin olabilecegini ima eder. Lawrence’in Gina gibi
birisini bulursa olduk¢a mutlu olacagin izleyiciye sezdiren zekice
diizenlenmis gorsel bir ipucudur.
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Ogrenci Alistirmalan: Avukat (26.24 —27.12)

Bu sekansin kare kare ¢oziimlemesini yapiniz. Barry ve ofis-
teki diger adamlar gorsel olarak nasil betimlenmislerdir?
Michael girdiginde, goriintiideki en vurucu sey nedir? Bir
sonraki ¢cekimde kamera omzunun tizerinden asagiya, Bar-
ry’e ve diger adamlara, dogru bakmaktadir. Bu ¢ekim onlar ile
Michael arasindaki fark: nasil dile getirmektedir? Bir sonraki
planda Michael iki 6nemli katman arasinda yiiriir (iizerinde
yiikselen bir ucak hangari ve agik, giines 15181 ile aydinlatmis
bir manzara). Goriintiiniin ve dis sesin hem karakter hem de
film boyunca ana karakterin yiizlesmek zorunda kalacag ah-
laki segimler i¢in 6nemi nedir?

Ogrenci Alisurmalar: Yaratik (Alien, 1979) (32.29 - 34-29)

Bu béliimde 6grendiginiz kavramlarla bu sekanstaki kurgu
stilini tanimlayimz. Cagdas korku filmi standartlan ile ki-
yaslandiginda Yaratik filmindeki kurgu yavas sayilabilir; bu
sekansta yaratilan zaman ve mekan duygusunu tanimlayiniz.
Huzur ve siikunet duygulari m1 yaratilmaktadir, yoksa geri-
lim mi? Bu duygu izleyiciye nasil iletilmektedir? Bu sekans
bizleri, filmin bu boliimiine ait anlat1 gelisimine nasil hazirla-
maktadir? Bu sekans filmi nasil ileri tasimaktadir?

Ogrenci Ahstirmalari: Kameral Adam (Chelovek s kino-
apparatom, 1929) (14.55 - 17.00)

Potemkin Zirhhst gibi Kamerali Adam da Rus Montaj kurgu-
sunun orneklerinden biridir. Bu sekansta goriintiilerin nasil
arka arkaya geldigini anlatiniz. Sizce Dziga Vertov izleyicisin-
de hangi tiir duygulan uyandirmak istemistir? Arka arkaya
konan hangi goriintiiler hangi reaksiyonlan ifade etmistir?
Kelimenin geleneksel anlamiyla sekans anlati tarzina ait de-
gilken, sizce bir 6ykii anlatmakta midir? Ya da neden anlat-
makta neden anlatamamaktadir?
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4. Sanat YOnetimi

Sanat yonetimi ya da yapim tasarimi bir filmin gorsel ve isitsel
evrenini insa eder. Mekan segimi ya da set tasarimi, tipk: aydinlat-
ma, renk ve ses gibi, anlam yaratim siirecinin etkin bir unsurudur.

Mekan ve set tasarimi muazzam cesitlilikte gorsel ve anlamsal
etkiye sahiptir. Setler tematik anlamlar yaratmak iizere insa edilirler.

Cinnet filminin seti, izleyiciye, Overlook Oteli'nin bir Kizil-
derili mezarhg tizerine kuruldugunu hatirlatmak tizere Amerikan
yerlilerine ait motiflerle bezenmistir. Otel Amerika'nin ve Kizilde-
rililere kars: girisilen soykinmin tarihini “gormezden gelmenin™”
bir metaforudur. Motifler, filmin bu énemli temasim gozler oniine
serer.

Figlr 4.1 > Cinnet. Duvarlarda ve yerlerde gorilen Kiziderili motifleri filmin
temalarindan biriyle iligkilidir.

* Yazarlar burada, otelin de adi olan “overlook” kelimesinin Tiirkge
karsiliklarindan birini kullanarak kelime oyunu yapmaktadir (¢.n).
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John Ford Cél Aslami filmini Utah’taki Anit Vadisinde ¢ekmis
ve kaya olusumlar ile insanlar arasinda karsithiklar yaratarak film
boyunca meydana gelen 6nemli doniistimleri betimlemistir. Doga-
nin temelde insan uygarligindan ¢ok daha kudretli oldugu Yerlileri
kovalayan erkeklerin iizerinde yiikselen devasa kaya olusumlarina
ait goriintiilerle islenmistir. Fakat film ilerledikge erkekler tepele-
re urmanirlarken goriiliirler ve bulunduklan cografyaya gore daha

Figlr 4.2 & 4.3 > C6/ Aslani. Dogal ortam bu western filminde anlam yaratmak
Gzere kullanilmigtir.
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yiiksek noktalara ¢ikarlar. Ve sonunda, yerlesimci uygarlig zafere
ulastiginda, ana karakter bu kaya olusumlarindan birinin tizerine
cikar ve asagidaki vadiye (ve asagidaki Amerikan Yerlilerine) yu-
karidan bakar. Dogadan ve beyaz adama ait uygarlik normlarn ile
catisma halinde olan —ve Kizilderililerin metaforu olduklari- vahsi
insan davramisindan kaynaklanan tehlikenin tistesinden gelinmistir.

Setler bir filmin aksiyonundaki arka planlar degildir sadece.
Sinemacilar anlam yaratmak veya aksiyondaki bir noktay1 destekle-
mek iizere sik sik setlerden yararlanirlar. Ornegin, The Philadelphia
Story filminde iki karakter tartisirken aralarina arkadaki pencereye
ait gorsel bir hat girerek yasanan ¢atisma hissini giiglendirir.

Figir 44 > The Philadelphia Story. Setten gorsel bir detay (karakterler
arasindaki dusey hat) yasanan gatismayi betimlemeye yardimc olur:

Benzer sekilde Cinnet filminde de ana karakter uygar yasam
(medeni davranisa dair tiim normlan ve kurallariyla) ile vahsi ya-
sam (olimcil siddeti ve kabaligiyla) arasinda konumlandirilmigtir
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ve bu aynm setteki bir giz-
gi hatt1 ile vurgulanmakta-
dir. Jack’in, bu goriintiide,
kafasim ikiye bolen bir hat
oniinde oturduguna dik-
kat edin. Bu hat medeni ve
vahsi alanlar arasindaki -
ve Jack karakteri vasitasiy-
la ortaya ¢ikan- ¢atismaya
gonderme yapmaktadir.
Figdr 45 > Cinnet. Setteki cizgler nsan
yasamndaki medenilk ve yabanilik Bi¢ak Swrti (Blade Runner,
arasindaki ¢atisma fikrini desteklemek lzere 1982) filminin setleri ma-
kullanimustr, kinelesme temasini vurgu-

lamaktadir. insanlar, kii-
ciik bir azinlik i¢in muazzam 6diiller sunan ama biiyiik cogunlugu
angarya islerle koleye geviren biiyiik sirketlerin makineleri haline
gelmistir. Yapim tasarimcilan bu diisiinceyi, karakterlerin tizerinde
yiikselen ve onlan kiigiik ve nemsiz gosteren set detaylari ile izle-
yiciye iletmektedir.

Yatak odalari, banyolar ve mutfaklar gibi belirli set mekanlar1
da anlam vyiiklii olabilir. Ornegin, Cinnet filminde akil (medeni ile-
tisime ait alan) ve beden (istemsiz fiziksel diirtiilere/ihtiyaglara ait
alan) arasindaki ayrim banyolara ait yinelenen goriintiilerle kendini
gosterir. Medeni olma durumu, insanlarin sdzciikler kullanmadan
iletisim kurmasina imkan veren “parildama” ile iliskilendirilir. Me-
deni / uygar olmak bizi hayvan degil, insan kilar ve “parildama” da,
insanoglunun kendi hayvani dogasimi kontrol altinda tutmasina ve
ortak yagsama dayali topluluklar iginde kendisine yer edinen medeni
bireyler haline gelmesine olanak saglayan sevgi, ilgi ve empati gibi
(bagkalarina karsi besledigimiz duygular) medeni olma haline ait
ozelliklerin bir metaforudur. Wendy ve oglu Danny medenilik alan1
icinde kalirken ailenin babasi Jack aklim yitirir ve dogal hayvani
diirtiilere saplanir. Igki ve seks arzusuna kars1 koyamaz ve dilsel ve
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Figir 46 & 4.7 > Bigak Sirt.. Set ayrintlari Tyrell Sirketinin karakterlerin
yasamlart Gzerinde nasil egemen oldugunu gorsel olarak izleyiciye iletmektedir.

eylemsel anlamda giderek kétiilesir. Once uygar konugma tarzinin,
ardindan da uygarca davranisin kurallarini ihlal eder. Sonunda ken-
di ailesini katletmeye calsir.

Filmin set tasariminda cergevenin iistiinden gelen 151k dai-
ma, sozciikler kullanmadan iletisim kurabilme ve yasanan olaylarin
gidisatim gorebilme yetisi olan “parildama” ile iliskilendirilir. Parl-
dama medeni olma hali ve insan topluluklarini olusturan baglarla
iligkilendirilmistir. Film icinde denetim altina alinamayan ofke ve
bagkalarina siddet uygulamayla ifade edilen hayvani diirtii ile ic ice
kullanilmigtir. Bu gériintiide ¢ocuk aynaya bakmakta ve “parilda-
maktadir”. Cergevenin iist tarafindaki 1sik ve alt tarafindaki tuvalet,
filmin kalbindeki ¢atisma olan, akil ve beden arasindaki ¢atismayi
gostermektedir. Kontrol edilemeyen fiziksel giidiilere/ihtiyaglara ait
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Figir 48 > Cinnet. Banyo akil ve beden arasindaki gatigma ign 6nemli bir
metafor iglevi gorir.

bedensel alan, hayvani i¢giidiilere ait dogal diinya insan uygarh-
g1 tarafindan denetim alunda tutulmaktadir (filmin tematik yapist
icinde parildamanin tam aksi yoniinde (asagida] durmaktadir).

Dekorlar ve kostiimler de sanat yonetmenlerine ve yapim
tasarimcilarina ait anlam yaratimi siirecinin bir pargasi olarak ele
alinmalidir. The Buccaneers (1995) adl diziye ait bu sekansta ba-
gimsiz bir karaktere sahip olan kadin iligki yasadig1 Ingiliz Aristok-
rat ile konusmaktadir. Adam muhafazakar, kadin ise daha modern
ve liberaldir. Adamin kadinlara karsi tutumu kati ve eski tarzdir,
kadininki ise daha sempatik ve feministtir. Her iki karakterin arka-
sindaki dekora dikkat edin. Adamin arkasinda hiikmedici erkege
ait erkek egemen gelenegi canlandirir gibi duran bir biist, kadinin
arkasinda ise daha biitiinsel, dolayisiyla da daha insani bir kadin
figtiri bulunmaktadr.

Mobilyalar, aynalar, saatler ve Malta’dan gelen heykelcikler
anlamin giiclendirilmesinde rol oynayabilir. Ornegin 1930’larin fa-
sist ltalya’sim konu edinen Konformist filminden alinan bu goriin-
tiide, iyi bir fasist oldugunu ispatlamay1 arzulayan bir adam Fasist
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Figir 4.9 & 4.10 > The Buccaneers. Toplumsal gelenekler Gzerine konusan
muhafazakar bir erkekle liberal bir kadin karakter arasnda gegen sohbette,
dekorlar karakterler hakkinda bigi vermek Gzere kullaniimigtir.
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Figir 4.1 > Konformist. italyan fasizmini konu edinen bu filmde sol taraftaki
mobilya bir anlam unsuru eklemektedir.

Figr4.12 > Cinnet. Kostum bir adamin ruhunu geytan sattigi Faust efsanesin
animsatmaktadr.
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Parti tiyesi ile konusmaktadir. Yan tarafta ise belirgin bir sekilde ko-
numlanmis, fagsizmin tiim diinyaya egemen kilmaya ¢alistig1 diizen
duygusunu c¢agristiran oldukga keskin diiz hatlari1 benimseyen fasist
mimari ve i¢ dizayn motifleri gosteren bir mobilya durmaktadir.

Kostiim de genellikle bir anlam malzemesidir. Cinnet filmi-
nin temalarindan biri de Amerika'nin kurulma siirecinde Amerikan
Yerlilerine kars girisilen siddetli kiyimdir. Filmin bir noktasinda
Wendy Torrance Overlook Otelinin duvar ve yer islemelerinde bu-
lunan Yerli motiflerini yansitan ve iizerinde yine bu motiflerden bu-
lunan bir ceket giyer. Stanley Kubrick Amerika’'nin uluslastirilmasi
stirecinde servet ve gii¢ sahipleri tarafindan siddete maruz kalan
kurbanlarla ortak bir duygu yaratmak adina hem seti hem de kos-
timii kullanir.

Kostiimdeki degisimler, karakterdeki déniistimleri goster-
mek iizere de kullanilabilir. Laurel Canyon (2002) {ilminde olduk¢a

Figir 4.13
&4.14>

Laurel Canyon.
Baglarda dapdar
profesyonel
kogucu giysileri
giyen Alex
artik, karakten
degigirken, daha
haval bir tigort
giymektedir.
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muhafazakar geng bir kadin olan Alex erkek arkadasinin modern
annesinin evini ziyaret eder. Alex yasadig1 deneyimlerle degismeye
baslar ve bu degisimler, ciddi ve profesyonel kosu kiyafetleri yerine
daha bol ve rahat giysileri tercih etmesiyle gozler oniine serilir. Te-
reddiitlii bir baslangicin ardindan Alex tizerine anneye ait bir “AC/
DC” tisértii giyer. Bu aksiyon yeni ortaya ¢ikan esnek bir tutumun
gostergesi olur.

Aydinlatma golgesiz bir goriintii olusturan {i¢ noktadan ay-
dinlatma tekniginden karanlik siluetler yaratan arkadan aydinlat-
maya kadar olduk¢a genis bir yelpaze iizerinde gesitlilik gosterir.
The Philadelphia Story filmine ait bu gergeve, klasik gergekgilik
icinde oldukga yaygin olan parlak bir goriintii yaratmak tizere tig
ayr kaynaktan gelen ii¢ noktali aydinlatma kullanir. Ahlaki belir-
sizliklerin ya da tehlikeli aldanmalarin olmadig: ve kisinin en faz-
la dedikodu dergilerinde ¢ikan haberlerden korkacag bir diinyay:

Figir 4.15 > The Philadelphia Story. Ug noktadan aydinlatma “normal” bir
diinya gorintlsd yaratmaktadir.
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resmeder. Aydinlatma diinyay: son derece normalmis gibi sunar ve
onun son derece erdemli goriinmesini saglar. Tahmin edilebilecegi
tizere film ahlaki bir trajedi ya da bir toplumsal sorun filmi degil,
aksine bir karakter komedisidir.

The Philadelphia Story filminin giinesli ve iyi aydinlatilmis
diinyasinin tam karsisinda ona tamamen tezat olan bir kara film
diinyas vardir. Bu film tiirii kara film adin1 karakterlerinin neredey-
se hepsi karanlik oldugu igin almistir. Arkadan aydinlatma karakter
motivasyonlarinin gizlendigi ve ahlaki sinirlar belirsizlestiren dav-
ranislarin yaygin oldugu iki ytizliliik, hainlik ve ihanet oykiileri
icin uygun bir aydinlatma tiiriidiir. Fahiselik ve cinayeti konu edi-
nen bir kara film olan Klute'ye ait bu goriintiide arkadan aydinlat-
manin (is1k kaynagim figiiriin 6niine ya da yanina degil, arkasina
yerlestirerek elde edilen aydinlatma tiirii) kisinin -kendi kimligini
de hayatim da aniden kaybedebilecegi- ahlak yoksunu bir diinyaya
diistiigii duygusunu yaratmak tizere nasil isledigine dikkat edin.

Bir kez daha hatirlatmakta fayda var ki ayn1 gorsel araglar ya
da etkiler daima aynm anlamlarin dogmasina neden olmazlar. Ka-
ranhk goriintiiler her zaman kotiiligiin ve tehlikenin isareti degil-
dir. 2046 filminden alinan ve geng bir fahise ile olan ask iligkisini
sonlandirmaya karar veren adami resmeden bu goriintiide oldugu
gibi duygusal etkiler de yaratabilirler. Kadin, adam onu terk eder-

Figir 4.16 > Klute. Modern bir kara filmde zayif 15k ve arkadan aydinlatma
ahlak yoksunu bir diinyaya isaret etmektedir.
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Figlr 4.17 > 2046. Karanlik gorintd ahlaki bir durumdan gok duygusal bir
durumu gostermektedrr.

ken umutsuzluk igindedir fakat izleyici, bu goriintiiden, duygusal
durumun ¢ok daha coskun oldugunu hissetmektedir.

Aydinlatma da sert ya da yumusak olabilir (diftizyon [iltresi
kullanilarak). Cin Mahallesi (Chinatown, 1974) filminden alinan bu
goriintii izleyiciye gére sag yandan 45 derecelik bir ag1 ve klasik 45
derecelik ytikseklikten yapilan giiclii ana 151k ile aydinlatilmistir. Ana
hatlar1 nasil aydinlattigina ve bir berraklik duygusu ekledigine dikkat
edin. Film iginde bu tarz bir berraklik yanhs yonlendiricidir (ve ana
karakter olan detektif de yanlis yonlenmistir). Noah Cross i¢inde ya-
sadig1 cemiyetin saygin bir mensubu olarak bilinmektedir fakat ashn-
da ahlaksiz ve kotiidiir. Bu goriintiide adamin mitkemmel berrakhg,
saygin goriintiisiinii kusursuz bir bi¢imde yansitarak goériiniisteki ka-
rakterine ait nitelikleri dile getirmektedir. Goriintiideki renk dengesi
oldukga sicak oldugundan, gaddarhiginin ortaya ¢ikmasi —ozellikle
gorsel temsil tarziyla tezatlik olusturdugunda- daha da sok edicidir.

Gangster John Rooney’in basinda oldugu sug o6rgiitiinii agik
acik anlatuigy Azap Yolu filmine ait bu sekanstaki yayimk aydinlat-
ma yumusak aydinlatma etkisini yaratr. Ana 151k kameraya gore
90 derecelik bir agiyla gelmektedir ve sapkanin altindan karakterin
yiizline ulagabilmesi icin, bas hizasinda konumlandinlmistir. G6-
riintiiniin renk dengesinin karakterin ten rengine nasil mavi -hatta
kadavramsi- bir ton kattigina dikkat edin. Yaymnik 151k, bu karakter
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Figir 4.18 > Cin Mahallesi. Sert aydinlatma karaktere ait bir berraklik gorinist
yaratmaktadr:

Figtr 4.19 > Azap Yolu. Yayinik aydinlatma tehdit duygusunu giglendirmektedir.

icinde gizlenmis olan tehdit hissini izleyiciye fark ettirmeden ileten
yumnusak ve sakin bir duygu yaraur.

Baz1 sinemacilar dramatik, duygusal ve anlamsal etkiler ya-
ratmak tizere renkleri kullanirlar. Utan¢ (Shame, 2011) filmine ait
bu goriintiide sosyopat ve seks bagimlsi olan adam bir fahiseyle an-
lasma yapmaktadir. Adamin diinyasi soguk ve yabancidir. Aynca da
sicak kisisel baglardan ve duygusal baghliklardan yoksundur. Dii-
zenli ve devamh olarak kadin avcilig) yapmaktadir (fahiselerle bir-
likte olmadigr durumlarda) ve onlarla duygusal baglar kurmaktan
kaginmaktadir. Setin duygusal boslugu ve tonun tekdiizeligini nasil
ifade ettigine dikkat edin. Buras: bir hastane kogusu da olabilir, bir
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Figir 4.20 > Utang. Setin soguklugu ana karakterin duygusal yasamindaki
soguklugun gostergesidir.

Figr 421 > Ask Rizgarlar.. 1950lere ait olan bu melodramda renkler
karakterleri nitelemek iin kullanilmaktadir.

timarhane de; zaten ama¢ da budur. Brandon hastadir ve onunla
baglantih tiim renkler ve kompozisyonlar sevgi yoksunluguna, yal-
nizhiga ve mesafelere gonderme yapmaktadir.

Renkler biitiin filmlerde aym anlami tagimazlar. Ornegin kir-
miz1 agik nedenlerden otiirti siddeti temsil edebilir fakat aym za-
manda giiglii duygularin ya da tutkularin da gostergesi olma ihtima-
li vardir. Agk Riizgarlar1 (Written on the Wind, 1956) filminde zengin
babanin simarik kiz1 olan Marylee cinsel olarak tutkulu kirmizilar-
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la, daha miitevazi bir ge¢mise sahip erdemli aile dostu Mitch ise
genellikle dogal goriiniimlii yesiller ve kahverengilerle resmedilir.

Cinnet filminde ise, aksine, kirrizi renk tehlikeli bigimde de-
netim altina alinamayan 6fkeyi ifade etmektedir. Bizi insan yapan me-
deni baskilar1 yerle bir etme tehlikesi bulunan doganin belirli yonleri
ile iliskilendirilmistir. Set insan yasamindaki medenilik ve yabanilik,
akil ve beden arasindaki tematik ¢atismalar1 animsatan unsurlarla be-
zenmistir. Renkler bu iki alan1 birbirinden ayiran énemli araglardir.
Mavi renk medenilik, irade, empati ve iletisim kurmamiz1 saglayan
ve ortak yasama dayal topluluklar kurmamiza imkan veren insan
becerisi ile iliskilendirilmistir. Birbirleriyle iletisim kuran karakter-
ler olan Halloran, Wendy ve oglu Danny gibi karakterlerin tizerinde
gozlenir. Kirmizi ise, tam tersine siddetle, 6fkeyle ve medeni baskilar
yok oldugunda ve bireysel hayatta kalma mecburiyeti insanin ruhu-
na egemen oldugunda ortaya ¢ikan hayvani davranislarla iliskilendi-
rilmistir. Film i¢indeki en medeni karakterler kirmizi iizerine mavi
renk giyerler. Fakat Jack ilk kez kontrolii kaybettiginde ve riiyasinda
Wendy'i ve Danny'i 6ldiirdiigiinti gérdiigiinde mavi gomlek tizerine
kirmizi ceket giymektedir. Medenilik halinden dogal bir hayvanhga,
0z denetimden siddet dolu 6fkeye gecisini ifade eden basit bir gorsel
metafordur. Jack en sonunda medenilik halini tamamen geride bira-
kip ailesini katletmeye karar verdigi mekan, duruma uygun bigimde,
kipkirmizi bir tuvalettir.
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Figir 422 - 424 > Cinnet. Bu filmde renkler karakterlerin medenilik ve
yabanilik temasina bagl olarak ruhsai konumlarini ifade etmek igin kullanilir

Goruntiilerin doygunluk diizeyi de anlamsal etkiler yaratmak
iizere kullanilabilir. Doygun goriintiiler giiglii renk tonlarina sahiptir.
Ask Riizgarlan gibi 1950’lerin melodramlari olduk¢a doygun goriin-
tiileri giiclii duygularla ve tehlikeli tutkularla dolu diinyalar1 resmet-
mek iizere kullanir.

Buna karsilik canavar ruhlu bir katili konu edinen Yedi (Se-
7en, 1995) adl film —temayla da uygun olarak- kasvetli tona sahip
goruntiiler yaratmak adina doygunlugu azalur. Bu filmin diinyasin-
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Figlr 4.25 > Ask Riizgarlar.. Doygun renk izleyicinin ilgisini cinselligi agrigtiran
bu 6nemli nesnelerin tzerine yonlendirir.

da kahramanlik parlak renklerle izleyiciye iletilen biiyiik jestlerden
ibaret degildir; daha ¢ok belirsiz sonuglar ortaya gikaran kararlihk
duygusuna dayanmaktadir.

Filmler gorilmek ve duyulmak igin yapilirlar. fakat gérsel
deneyimlerin ustiinligii enlormasyonlarin iletilmesi, karakterlerin
olusturulmasi, duygusal etkilerin ortaya ¢ikmasi ve anlam yaratimi
icin gerekli olan sesleri duydugumuzu unutmamiza neden olur.

Figlr 4.26 > Yedi. Doygunlugu azaltiimig bir gérintl kahramanlik tonunun da
azaltildigi bir dinyay! resmeder.
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Film muzigi izleyicide -goésterilen olaylara uygun bigimde -
reaksiyonlar yaratmak iizere tasarlanir. Hayatimizin En Giizel Yillar
diegetik olmayan miizik kullamimi (kaynagi 6ykii evreni ya da die-
gesis iginde bulunmayan miizik) igin giizel bir 6rnektir. Filmi izler-
ken belirli bir miizikal motifin 5nemli dramatik anlarda nasil tekrar
edildigine dikkat edin. Oykii bir melodramdir, duygusal ve ruhsal
bir miicadele ve iyilesme hikayesidir. Filme eslik eden orkestra mii-
zigi, karakterler duygusal travmalar ya da iyilesmeler yasadiginda
duruma uygun bigimde izleyicide —az ya da ¢ok- empatik tepkiler
yaratmaktadir. Miizik izleyiciyi filmin ideolojik savin sahiplenme-
ye zorlar: Hepimiz bagkalarinin istiraplarina karsit “duyarli olmah”,
bencil duygularimizi ya da hayata sadece kar gozliigiinden bakmay1
olagan sayan is yasami aligkanhklarimizi bir kenara koymaliyiz ve
ihtiyaci olanlara yardim etmeliyiz. Filmin ses tasarimcilari1 duygusal
olarak nitelenebilecek tepkileri dayatarak karakterlerle 6zdeslesme-
mizi ve bu karakterlerle empati kurmamizi saglarlar.

Figir 427 > Hayatimizin En Giizel Yillan. Bir babanin duygusal yogunlugu
artarken mizik de yuikselir. Biraz 6nce, oglunun Il. Dinya Savasi sirasindaki
kahramanliklarini anlatan bir mektup okumustur.
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Miizikal olmayan ses film igindeki anlamin énemli bir un-
surudur. Cinnet filminde belirli anlarda kalp atis1 sesleri ve vahsi
dogadan gelen bir kurt ulumasi duyulur. Bu motifler, her an yerle
bir olabilecek bir medenilik diinyasi iizerine ¢éreklenmis ve onu
tehdit eden, siddet dolu itkilere ait gok daha giiglii bir dogadur. 1le-
tisim kurma becerisi sayesinde medeni topluluklar yaratma giictine
sahip olan insan zihni itkiler ve iggiidiiler tarafindan kontrol edilen
bir bedene baghdir. Bunlar kontrolden ¢iktiginda insanin konusma
yetisini de zedeler. Kan, asansor kapilarinin ardindan ¢aglayarak
bosaldiginda karakterlerin sesleri sanki su altindan geliyormus gibi
duyulur.

Isitilecek bicimde s6ylenen sdzciikler filmsel anlam igin ha-
yati derecede 6nem arz eder. Sozlii diyaloglarin gogu bilgi verici-
dir. Fakat konugma da bir aksiyon bigimi, ilgi ¢cekme, zarar verme,
gii¢ kazanma, duygu iletme, vs. yoludur. Tipk fiziksel olaylar gibi
film aksiyonunun bir pargasidir. Iste bu yiizden oyuncular, kendi
repliklerini izleyiciye daha iyi iletmek adina zaman ve enerji har-
camaktadirlar. En iinlii oyunculuk ekollerinden biri olan Metot
oyunculugu, oyuncunun kendi anilarim ve duygularim kullana-

Figlr 4.28 > Cinnet. Asansor kapillarindan kan figkirdikga, karakterlerin sesleri
sanki su altindan geliyormus gibi duyulur. Bu da medenilik durumunu alt etmis
bir yabaniligi ifade etmektedir.

135



Film Coziimlemesine Giris

rak, yer aldig1 6ykii boliimiiyle bag kurmasina ve sozciikleri —sanki
kendi duygularin ifade ediyormusgasina- ¢ok daha kendisine has
bigimde dile getirmesine imkan verir. Rihtimlar Uzerinde filmi Me-
tot oyunculugu sekanslariyla da taninmaktadir; 6zellikle, en tinli
Metot oyuncularn Rod Steiger’in ve Marlon Brando’nun bir arabanin
arka koltugunda oturduklarn sahne olduk¢a meshurdur. Yenilmis
bir boksor olan Terry Molloy olarak Brando soyle soyler: “Miica-
deleci olabilirdim, oysa bir serseriyim. Tam bir serseri”. Bu dérnekte
duygusal yogunluk ve ruhsal 6zgiinliikk Brando'ya 6zgii dokunakli
ifadenin bir sonucudur (oynadig egitimsiz karaktere ait konusma
tarziyla “uyumlu” goriinen dilbilgisi kurallarindan yoksun ve garpi-
tilmus bir dil kullanir).

Oldukca yetenekli iki oyuncu Marisa Tomei ve Philip Sey-
mour Holfman, Seytan Duymadan Once filminde karakterler arasin-
daki duygusal sorunlar1 goriiniir kilmak igin ses tonunu ve dilsel
carpitmalar1 kullanmislardir. Gina (Tomei) Andy’e (Hoffman) bag-
lanmis bir zengin erkek avcisidir. Andy kadimt mutlu tutmak adi-
na ¢alistig1 sirketten para galar ve kendi ailesinin iglettigi kuyumcu
diikkanini soyma planlari yapar. Tomei simarik ve mizmiz, arsiz ve
bencil Gina karakterine hayat verir. Ses tonu kimi zaman kaba, kimi
zaman kiz ¢ocugu gibidir ve Tomei bu karakteri, erkekler iizerinden
gecinen ve karsihiginda da cinsellik disinda higbir sey veremeyen
bir kadin olarak canlandirir. Andy ise babasiyla iligkisi gocukluguna
ait travmalar ve hayal kirikliklar1 barindiran duygusal olarak ¢ok-
miis bir karakterdir. Bu travmalarin neler olabilecegine dair ¢ok az
bilgi verilse de Hoffman bunlarin karakterin psikolojisi tizerindeki
etkilerini ifade etmek igin tekdiize bir ses tonu kullanir. Andy, ¢o-
cuklugunda babasiyla arasinda yasananlardan dolay: az biraz sos-
yopatik bir karakter olarak ele alinmistir ve sosyopatlar genellikle
duygularini ifade etme ya da bagkalariyla empatik iliskiler kurma
konusunda beceri yoksunu kisilerdir. Samimiyetsizlik babayla ya-
pilan bir konusma sirasinda izleyiciye soyle iletilir; Baba: “daha iyi
bir baba olamadigim igin iizgiinim”, Andy: “Uziilme, ben de iyi
bir ogul degildim.” Baba gercek duygularla konusurken (gergek an-
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Figir 429 > Rihtimlar Uzerinde. Metot oyunculugu teknigi izleyicide acma ve
empati duygulari uyandiracak bigimde kullanilmigtr.

lamda ac1 duygusu vardir) Andy, iginde en ufak bir duygu kirintist
icermeyen, sanki ezberlenmis bir repligi dile getiren bir robot gibi
konusmaktadir.

Konusma edimi bir siddet bicimi olarak da kullanilabilir.
Mutluluklarini ve 6z degerlerini yok ederek insanlar iizerinden et-
kiye sahip olur. Gina mizmizlanan ve Terry de aglayip sizlanan bir
karakterse Cinnet filmindekiJack esi Wendy’e kiifreden ve kotii dav-
ranan bir karakterdir. Bu filmde medeni olma hali digerlerine sayg:
ve sevgi gosterisi olan s6zel etkilesimlerle kendini gosterir ve Jack'in
medeni olma halinden ¢ikmasinin ve yabani hali gelmesinin ilk isa-
reti Wendy'e (kadin Jack’in ¢alismasim béldiigiinde) hakaret etme-
si ve ona “siktir git” demesidir. Bu s6zel davramsi kadinin kibar
konusma tarzi ile garpici bir karsithk olusturur. Daha sonra, Jack
Wendy'i ilk kez 6ldiirmeye ¢alistiginda, onunla alay eder ve kadinin
konusmasim taklit eder. Alay etme edimini bir siddet bigimi olarak
kullamhir.
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Figir 4.30 > $eytan Duymadan Once. Marisa Tomei Gina karakterini aptal,
bencil ve asir derecede bagiml bir servet avcisi kadin olarak canlandirir.

Figiir 431 > $eytan Duymadan Once. Andy ve babasi konusmaktadir. Baba
duygu dolu bir konusma yaparken Philip Seymour Hoffman'in konugmasi

tekdlze ve duygusuzdur.
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Figir 432 > Cinnet. Sozel siddet medenilik halini kirar ve altnda yatan
yabanilig) gbzler énune serer.

Son olarak sessizlik de bazi filmlerde anlam yaratmanin bir
yolu olarak kullanilir. Genellikle bu tarz bir sessizlik, sessizligin ol-
mamas1 gereken yerlerde gergeklesir. Azap Yolu filminde Michael
Sullivan eski patronu John Rooney’'den intikam almaktadir. Uzaktan
makineli tiifekle ates ettiginde, karanlik iginde parlak namlu alevi
goriiliir sadece. Korumalar birer birer diiserler ve bir tek, sirt1 katile
dontikken, Rooney ayakta kalir. Yagan yagmur zaten oldukga sem-
bolik olan bu ana metaforik bir anlam daha ekler; sanki kétiiliik
yapanlarin iizerine ceza yagmaktadir — tipki “saganak yagmur” gibi.
Micheal’in sekans sonuna kadar gériinmemesi bu aksiyonu bir ilahi
adalet eylemi haline getirmektedir.

Ogrenci Ahsurmalari: Cinnet (1.43.30 - 1.49.18)

Bu sekansin kare kare ¢oziimlemesini yapin. Wendy'nin Ja-
ck’in akhim kagirdigin fark etmesiyle baslar. Jack'in yazdik-
lar1 medeni olma halinin disina giktigini géstermektedir. Bu
temay baska hangi sanat yonetimi unsurlar1 g6z 6niine ser-
mektedir.
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Figtr 433 — 4.35 > Azap Yolu. Normal sartlar altinda sesli gekilmesi beklenen
bu sekans —makineli tifekle insanlarin Sldirilmesi- sessiz gekimigtir ve
boylece oldukga farkl bir anlam ortaya gkrmigtir:
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Ogrenci Ahstirmalari: Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (Das
Cabinet des Dr. Caligari, 1920) (5.14 - 7.16)

Bu boéliimde 6grendiginiz kavramlan kullanarak bu sekansa
ait sanat yonetimini tanimlayiniz. Bu film, 20. ytizyilin orta-
larinda popiiler olan kara film tiirii tizerinde 6zel bir etkiye
sahip -erken donem film tiirlerinden- Alman Disavurumcu
sinemasinin en 6nemli 6rnegi olarak anilmaktadir. Bu film-
de one c¢ikan unsurlar ele alarak daha once izlediginiz kara
film 6rnekleriyle olan ortak noktalarini inceleyin. Yonetmen
Robert Wiene Caligari’'deki sanat yonetimiyle ne anlatmaya
cahismaktadir?

Figir 4.36 > Dr. Caligari’nin Muayenehanesi. Alman Disavurumcu sinemasinin
en 6nemli 6rneklerinden olan filmde set tasarimi iginde yasanilan dénemi ve
dunyay! nitelemektedir.

141



Film Cozimlemesine Girig

142

AYRICA BAKINIZ

Affron, Charles. Sets in Motion: Art Direction and Film Narra-
tive. New Brunswick: Rutgers University Press, 1995.

Alton, John. Painting With Light. New York: Macmillan,
1949.

Barnwell, Jane. Production Design: Architects of the Screen.
New York: - Wallflower, 2004.

Birtwistle, Andy. Cinesonica: Sounding Film and Video . New
York: Palgrave Macmillan, 2010.

Ettedqui, Peter. Production Design and Art Direction. Wo-
burn: Focal, 1999.

LoBrutto, Vincent. By Design: Interviews with Film Production
Designers. Westport: Praeger, 1992.

Sylbert, Paul. Final Cut: The Making and Breaking of Film.
New York: Seabury, 1974.

Tashiro, C. S. Pretty Pictures: Production Design and the His-
tory of Film. Austin: University of Texas Press, 1998.

The Art of Film. New York: Films Media Group, 2006.



5. Anlatim

Bir film izlediginizde belirli yollarla size bir 6ykii anlatldig:
gercegini gormezden gelmek kolaydir. Bir 6ykiiniin aktarilma yolu-
na anlatim adu verilir. Peki anlatim neden film 6ykiisiinden farkl-
dir? Bir filmde olan biten her seyi kendi olagan siiresi i¢cinde gérdii-
ginizii diisiiniin — saniyesi saniyesine. Alt1 giinde gecen bir filmin
stiresi de alt1 giin olacaktir o zaman. Bu durumda olaylan gérmiis
olursunuz fakat aslinda bir anlat1 ya da “anlatilmis bir oyku” gor-
mezsiniz.

Bir anlati, 6ykii zamani iginde gegen pek ¢ok olaydan 6nemli
olanlari secerek ve bunlar belirli ve ilgi ¢ekici bir bicimde baglaya-
rak 6ykii anlatmaktir. Alti giinliik bir zaman diliminde yasanan her
seyi gostermek yerine, bir anlati anlaticinin (senarist, ydnetmen ya
da senaryo tartigsmalar sirasinda odada olan herhangi biri) filmsel
oykiiniin anlatimi i¢in 6nemli ve ilgi gekici buldugu anlarin 90 da-
kikasini sizlere gosterir. Bu olaylarin nasil segildigi ve birlestirildigi
ise filmsel anlamin 6nemli bir boyutudur.

Belirli sahnelerin se¢imi ve yonetmenin yaptig1 sahne sirala-
masi filmin anlat stratejisi olarak bilinir. Anlat1 stratejisinin 6nemli
ilkelerinden biri, izleyicide bir gizem hissi yaratmak igin filmsel en-
formasyonun gizlenmesidir. Anlatilar geciktirilen bilgi aktarimlary-
la gelisir. Ornegin Avukat filmi ana karakterin 6ldiirillmesi hakkin-
da gibi goriinmektedir. Bir gizem yaratilir ve izleyici olarak bizler
bu durumu ¢6zecek yeterli bilgiye sahip degilizdir. Neden birisi bu
adam 6ldiirmek ister? Bu adam kimdir? Daha sonra filmin anlatimi
zamanda geriye gider (film baslarken goriilen aksiyonun 6ncesine)
ve ayni noktaya —ama bu sefer daha fazla enformasyon ve daha genis
bir perspektifle- yeniden variriz ve birilerinin neden Michael1 61-
diirmek istedigini anlariz. Anlat1 bize Michael'in ¢alistig1 sirketin bir
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ortbasini ortaya gikarmaya karar verdigini anlatr. Filmin basladig
sahnenin anlami siradan bir anlatimsal agiklamadan bir aydinlanma
ve ahlaki se¢im anina doniisiir. izlenen an Michael'in kesin kararin
verdigi andir. Artik yasanan olaylari, daha 6nce katledilen arkadas:
Arthur’un bakis agisiyla gormektedir. Klasik bir peripeteia ya da geri
doniis anidir; anlaunin tek yonli gidisatt birden bire déner ve ol-
dukga farkli bir yéne dogru ilerler.

Senaryo yazimi asamasinda anlati stratejisinin bir diger
onemli unsuru ise 6ykiiniin anlatildigi bakis agisidir. Ornegin Avu-
kat filmi genel olarak Michael tizerine odaklanir. Pek ¢ok sahnede
onun yasami ve diger karaketerlerle olan iliskileri gésterilir. Onun
perspektifine ya da bakis agisina 6ncelik verilir. Fakat kimi zaman
film diger iki karaktere geger — yasanan ortbasa karsi ahlaki tutum

Figir 5.1 & 5.2 > Avukat. Michael'in hikayesi onun ahlaki durugunu belirleyen
tematk kutuplar olarak isleyen diger iki karakterin Oykusuyle birlikte
Orilmugtir.
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alan ve Michealn da bu y6nde davranmasini isteyen Arthur Eden
ve ortbasi yapan sirketin baskani ve Arthur’un ve Michael'm 6ldii-
riilme emirlerini veren Karen Crowder. Bu iki paralel anlat1 Micha-
el'n 6ykiisiine iki yonden baglanir. Arthur Micheal'in oglunun daha
yakin arkadasidir ciinkii Arthur da, Michael'in oglu gibi, sovalye
ve kahramanhk masallarina hayrandir. Arthur aynica adaletsizlige
karsi bir tavir takinmisuir. Michael’dan farkh olarak ahlaki cesa-
rete de sahiptir. Karen Crowder da Michael'm 6ykiisiine baglanir
ciinkii eylemleri Michael'in bilgi alan1 disinda kalan ezeli diisman
Karen'dir. Michael ancak filmin sonunda Arthur’un éliimiinden Ka-
ren’in sorumlu oldugunu anlar ve ahlaki kahramanhk hamlesi de
kadinin sucunu ortaya ¢ikarmak olur. Boylece ii¢ anlati hatt1 (ana
hat Michael'in hayat iizerinden ilerler) filmsel anlam adina 6nem-
li sonuclar doguracak bigcimde bir araya gelir. Film boyunca anlan
perspektifi Michael't merkeze alir fakat ancak filmin sonunda Karen
ve Arthur’un da ne kadar paralel 6ykiilere sahip olduklarin: anlariz.

Anlaular genellikle olumsuz durumlardan olumlu durumla-
ra dogru ilerleyen hareketler olarak bicimlendirilirler. Karakterler
zayiflik, ahlaki korlik ve bagimlilik kosullarindan yeniden dogum,
gugc, ahlaki arinma ya da bagimsizlik kosullarina dogru evrilirler.
Kuzularin Sessizligi (The Silence of the Lambs, 1991) filminde Cla-

145



Film Coziimlemesine Giris

Figlir 53 — 5.5 > Kuzularin Sessizligi. Bu sekansta Clarice duygulari altinda
ezilmekte fakat daha sonra duygularini siddete yonlendirmeyi 6grenmektedir.

rice yetersizlik durumundan tam yeterlilik durumuna yiikselir. FBI
egitimleri sirasinda 6liimciil olabilecek hatalar yapan biri olarak ta-
ntihr (bir odaya girerken, silahli biri tarafindan etkisiz hale geti-
rilir). Film boyunca Hannibal Lecter’dan suglar ¢ozmek igin nasil
diisiinecegini 6grenir. Bir seri katil yakalar ve FBI akademisinden
mezun olur. Gegirdigi déniisim zayiflik ve kinlganhktan gii¢ ve
dayanmikhhga uzanan bir gegis olarak kodlanir. Yetersizlikten ye-
terlilige dogru evrilen bu daha genis anlat1 hareketi kendi icinde,
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daha kiigiik 6lgeklerde de tekrar eder. Ornegin bir noktada, cezai
ehliyeti olmayan Lecter ile goriismek iizere hastaneye gider. Kori-
dorda ilerlerken hastalardan biri kadinin iizerine spermlerini fis-
kirtir. Kadin disan giktiginda sarsilmis haldedir. Yasadig kirilganlik
duygusu, kendisi de bir polis memuru olan babasina dair bir aniy:
tetikler. Bu am duygularinin istesinden gelmesi ve basariya ulas-
mak adina korkularini yenmesi gerektigini anlamasina neden olmus
gorinmektedir. Bir sonraki ¢ekimde kameraya dogrulttugu silahim
ateslemektedir. Artik sarsilmis degildir ve FBI'in verdigi sert kimlige
uygun biri olmaya baglamstir.

Pek ¢ok film klasik kahramanlik anlatilandir. Ait oldugu
topluluk iizerine yoneltilen tehdidi bozguna ugratan bireylerin 6y-
kiisiinii anlatirlar. Bu tip kahramanlik anlatilan genellikle kétiiniin
tehdidine ait basit modele karsi, en az onun kadar basit erdemli
kahramanlik modelleri kullanilirlar. Kahraman hepimizin paylasti-
g1 normlari tasimakta, kotii karakter ise bu normlar1 kirmakta ve
medeniyete dair temel kurallar (yasam ve miilk hakkina sayg gibi)
ihlal etmektedir. Sonugta, tahmin edilebilecegi iizere, normlar: kah-
ramanca savunan kisi galip gelir.

Klasik anlatilar uzun zamandan beri mevcuttur ve sozlii halk
masallarindan tiiremislerdir. Vladimir Propp bu halk masallarim in-
celemis ve tiimiinde bulunan eylem, olay ya da “islevleri” listelemis-
tir. 31 maddeden olusan liste” s6yledir:

| Aileden biri evden uzaklagir.
2- Kahraman bir yasakla kargilagir.

3- Yasak gignenir (k&t karakter genellikle bu noktada dykiye dahil
olur)

4- Saldirgan bilgi edinmeye caligir:
5- Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (k&t karakter yanit verir)

* Propp, Vladimir. Masalin Bigimbilimi, Cev. Mehmet Rifat ve Sema Rifat,
Istanbul: Om, 2001.
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6- Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gegirmek igin onu aldatmay:
dener.

7- Kurban aldanir ve boylece istemeyerek dismanina yardm etmig
olur.

8-Saldirgan aileden birine zarar verir.

8-a. Aileden birinin bir eksigi vardir; Aileden biri bir seyi elde et-
mek ister.

9. Kotuligin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla
kahramana bagvurulur, kahraman génderilir ya da gitmesine izin verilir.

10. Arayici kahraman eyleme gegmeyi kabul eder ya da eyleme geg-
meye karar verir.

I 1. Kahraman evinden ayrilir.

12. Kahraman bdydulu bir nesneyi ya da yardmciyr edinmesini saglayan
bir sinama, sorgulama, saldiri vb. ile karsilasir.

| 3. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kiginin (Bagisginin)
eylemlerine tepki gosterir.

| 4. Byul nesne kahramana verilir.

I'5. Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirili, kendisine
klavuzluk edilir ya dayol gosterilir.

Yol A: Micadele ve kotii karakterin bozguna ugratiimas; Eksigin
Giderilmesi ve Doniis:

| 6. Kahraman ve saldirgan, bir catismada karsl kargiya gelir.
|7, Kahraman &zel bir isaret edinir.
I 8. Saldirgan yenik duser:
9. Baglangigtaki kotillik giderilir ya da eksiklik kargilanir.
20. Kahraman geri doner.
21. Kahraman izlenir.
22. Kaharaminin yardimina kosulur.
Yol B: Dikkat Cekmeyen Varig, Gorev, Taninma, Ceza, Evlilik:

23. Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine déner ya da baska Ulke-
ye gider.
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24. Dizmece bir kahraman asilsiz saviar ileri sirer.
25. Kahramana gig bir is onerilir.

26.Gug 15 yerine getirilir.

27. Kahraman taninr.

28. Dizmece kahramanin, saldirganin ya da k&tdnin gergek kimiligi
ortaya gikar:

29. Kahraman yeni bir gérinim kazanir:
30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir:

31. Kahraman evlenir ve tahta gikar.

¢él Aslam Propp’un ana hatlarini belirledigi klasik kahra-
manhk anlatisim takip eder. Film Kizilderililer taralindan kagirilan
yegenini arayan bir adam konu edinir. Daha yash beyaz bir adam
olan Ethan ile daha geng¢ ve yar1 beyaz yan Yerli olan Marty Sef
Scar'in onderlik edilen Yerliler tarafindan kagirilan Debbie’yi bul-
mak tiizere yola gikarlar. Scar onu eslerinden biri yapmustir. Yillarca
siiren aramalardan sonra adamlar kiz1 bulur, Scar éldiiriir ve Deb-
bie'yi eve getirir.

Ethan -Propp’un ¢ikarimlarina son derece uyumlu bigimde-
once evi terk eder. Yasalara saygili bir yerlesimci olan erkek kardesi
Aaron ile kiyaslandiginda Ethan kanunlara kars: gelen, I¢ Savas sira-
sinda Konfederasyonla iligkilendirilen ve hala [ederal devletten para
calmaya devam eden bir karakter olarak betimlenir. Yani Propp’un
islev listesi icinde bir engelin yaratug bir kirilmadur.

Ethan ve toplulugun diger tiyeleri sigirlarin bir Kizilderili sal-
dinisinda galindig: haberini alir ve evden ayrilir. Onlar uzaktayken
Scar (kotii karakter) Aaron’un evini basar, ailenin ¢ogunu katleder
ve Debbie ve kiz kardesini kagirir. Ethan oyuna getirildigini anlar.
Kizilderili saldirisi sigirlan galmak igin degil, katliami ve kagirmay:
gerceklestirmek adina diizenlenmistir. Istemeden de olsa, Kizilderi-
lilerin oldirdigii sigirlant umutsuzca aramaya gikarak, diismanina
yardimci olmustur.
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Figur 5.6 > Col Aslani. Ethan (kahraman) oyuna getirildigini anlar ve istemeden
de olsa k&tl karaktere yardm etmis olur. Gorintide ne kadar kiguk
gorindigine dikkat edin.

Eve dondiiklerinde Rahip Clayton kizlar bulmak igin Et-
han’dan yardim ister. Clayton Texas korucularinin basidir. Ethan
korucularla birlikte, kizlari bulmak iizere, yola ¢ikar. Propp’un
terminolojisiyle evi yeniden terk eder. Sonucta sadece o ve Marty
Debbie'yi aramaya devam eder. Bir bagiscidan kizin nerede olabile-
cegine dair bilgi alir. Scar'in adamlaniyla girisilen bir ¢arpismadan
sonra Ethan yaralanir (“6zel bir isaret™). Ethan ve Marty eve “dikkat
cekmeden / taninmadan” dénerler. Kimse onlarin désnmesini bekle-
memektedir. Marty'nin kiz arkadasiyla evlenmek isteyen diizmece
bir kahraman ortaya ¢ikar. Ethan yaralandig: icin yeni kahraman
olan Marty geleneksel bir boks macinda kiz arkadasina talip olan
diizmece kahramani yener. Yeni bir diizmece kahraman belirir (bir
siivari askeri) ve Scar’in cetesinin yakinlarda kamp yaptigini séyler.
Eski bir arkadas olan Moses Harper siivariler tarafindan eve getiri-
lir. Biraz delidir ve bilmeceler iizerinden konusmaktadir. Hi¢ kimse
onu anlayamaz. Fakat Marty olaya el atar ve bilmeceleri ¢6zerek
Kizilderili kampinin yerini 6grenir. Marty, kiyafetlerini ¢ikarip bir
Kizilderili gibi giyinerek yeni bir gériiniim kazanir. Scar'in kampi-
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na girer, Scar1 6ldiiriir ve Debbie’yi 6zgiirliigiine kavusturur. Marty
Debbie ile birlikte eve geri doner ve kiz arkadasiyla evlenir.

Film Propp'un listeledigi islevleri dikkate deger bi¢imde kul-
lanir. Peki birbirimize anlattigimiz éykiiler neden hep ayni modeli
izler? Biraz daha yaratici olmamiz gerektigini diisiinebilirsiniz. Bu-
nun nedeni kahraman anlatisina ait temel formatin kiiltiiriimiiziin
ve uygarhgimizin temel normlarini desteklemesi olabilir.

Figir 5.7 & 58 > Cal Aslani. Agilig gekimi, klasik bir kahramanlik anlatisi olan
filmin sonunda da tekrarlanir.
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Film, Rahip Clayton karakterinde hayat bulan hukukla ve
dinle hayata gecen yasam normlari ile iliskilendirilen medeniyetle,
Kizilderili sefi Scar karakterinde hayat bulan, evlilik ve miilk sahip-
ligi gibi normlarin ihlal edilmesiyle iliskilendirilen hayvani/yabanil
doga arasindaki catismay ele alir. Yola ¢gikis ve eve doéniis hareket-
lerine ait anlau igi tekrarlar insan yasami iginde devamh olan (za-
man iginde tekrarlanan) ama yerlesmesi igin yinelenmesi gereken
(upki, bir seyi ezberlemek ve 6grenmek igin onu tekrar etmemiz
gerekmesi gibi) seyleri gostermektedir. Anlat1 yinelemesine ait bu
yapl, medeniyetin devamhligim saglayan miilk, evlilik ve aile gibi
temel kurumlar hakkindaki bir film i¢in son derece uygundur. Bun-
lar ancak her yeni nesilde tekrarlanirsa varliklarin siirdiirebilirler.
Medeniyete ait temel kurumlar ve normlar filmin sonunda saglam
yapilarina yeniden kavusurlar. Yeniden diizene kavusma temasi goz
oniine alindiginda anlatinin dairesel bir bigime sahip olmas sasir-
tic1 degildir. Agilan bir kapiyla baslar ve kapanan bir kapiyla sona
erer. Her iki cekimde de kamera evin igindedir ¢iinkii filmde tehlike
altinda olan ev igi yasamdir. Bu ev igi evren baslangicta zarar gorse
de, filmin finalinde, yeniden eski kimligine kavusur.

Sinema salonlarinda pek ¢ok klasik kahramanlik anlats: 6r-
neklerine rastlayacaksiniz. Oykii anlatimina ait popiiler bir bigim
olarak varhgin stirdiirmektedir. Fakat yine de tek bir kahramana ait
giiciin ve erdemin goklere ¢ikarilmadig: filmler de izleyeceksiniz.
Bazi filmler daha gercekg¢i olmaya calisirlar ve kusurlu karakterleri
betimlerler. Genellikle 6ykiilerini klasik anlaulardan farkl bigimde
anlatirlar ve zaman iginde ilerleyici bir modeli kullanmazlar.

Kimi filmler normal anlatiy1 anlam olusturmak adina yeniden
diizenlerler. Ornegin Seytan Duymadan Once filmi ahlaki diizenin
yikilmasi hakkindadir ve anlat1 da benzer bigimde kirilir. Pargalian-
lat1 betimlenen diinyanin daha dogru ve daha tutarh bir portresini
sunar. Normlar, iki kardes kendi ailelerine ait kuyumcu diikkanini
soymak iizere plan yaparken terk edilir. Oykii pargalara ayrilir ve
her parca farkh karakterin perspektifinden anlatilir. Bu anlat1 bigimi
paramparca olmus bir diinyaya son derece uygun goériinmektedir.
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Figir 5.9 > Seytan Duymadan Once. Pargali anlati fimsel zaman iginde gegmise
doner. (Goruntinun lzerinde s0yle yazmaktadir: ANDY: SOYGUNDAN 4
GUN ONCE)

Pargali anlau bigimi kimi zaman niyetlerimizi asan sonuglara
neden olan eylemlerimizi de dile getirmektedir. Sinemacilar, diinya-
y1 farkl perspektiflerden anlatarak, kasith davraniglarimizin baska-
larin1 diisiinmedigimiz sekillerde etkileyebilecegini gostermektedir.
Sorumluluk duygusunun ahlak kategorileri i¢inde ne denli 6nemli
oldugunu gosterir. Eylemlerimizin baskalan tizerinde doguracag:
etkilerden konusunda sorumluyuzdur. Bu nedenle de ahlaki karar-
larimiz1 sadece kendimizi diisiinerek ve kendi dogru-yanhs algimiza
dayanarak degil, ayn1 zamanda eylemlerimizden etkilenecek insan-
lar1 da distinerek almamiz gerekmektedir. Film, 6ykiiniin perspek-
tifini birkag ayr1 karakter arasinda paylastirma yoluna giderek boz-
mus ve bu anlam 6zel olarak vurgulamisur. izleyici bir karakterin
eylemlerinin diger karakterler tizerindeki etkilerini gérmek zorun-
da birakilmistir.

Anlat1 perspektifi hikayenin kimin goziinden anlatildigidir.
Film i¢inde yasananlarim gordiigiiniiz konumdur ve —bir bakima-
sizi diinyay: belirli bir bicimde gormeye zorlar. Her film belirli bir
perspektife sahiptir. Perspektif yapilar tiim filmde her gekim iginde
kendini gosterir; anlami bigimlendirir; film i¢inde hangi karaktere
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ait degerlerin benimsenecegini belirler. Ornegin Demir Adam muha-
fazakar Amerikan perspektifi tizerinden isler ve izleyiciyi Araplar
Amerikalilara eziyet eden kisiler olarak gérmeye zorlayan bir bo-
lum ile baslar (aslinda Amerikalilarin Araplara eziyet ettikleri bir
donemde). Avatar ise liberal, antikapitalist ve gevreci bir perspek-
tiften anlanlmistir. Sonug olarak bu diinya Demir Adam filmindeki
diinyadan farkhdir. Avatar filminin sirket sahibi is adami ahlaksiz ve
tatminsizdir; Demir Adam filmindeki ise erdem sahibi ve ¢ekicidir.
Kapitalizm tarafindan zulme ugrayanlar Avatar filminin merkezini
olusturur; Demir Adam'da ise kapitalizm zarar vermez, aksine diin-
yay1 kurtarir.

Perspektif izleyicilerle belirli bir bakis agist ile iligkilendirilen
degerler arasinda uyumlanma yaratir. [ki saat boyunca sizler, izleyi-
ciler olarak, diinyay: izlersiniz ve bu diinya perspektile bagh olarak
varyasyonlar gosterir. Pek ¢ok muhafazakar su¢ melodraminda, 6r-
negin, yoksul insanlar ve beyaz tenli olmayan insanlar tehlikeli ve
ahlaki deger yoksunu insanlar olarak resmedilirler. Fidye (Ransom,
1996) gibi filmler varlikli ve iist orta sinif beyaz sinifin perspektifini
uistlenir. Onlarin perspektili 6nceliklidir ve degerleri de benimsenir.
Genellikle bu tiir filmler etnik olarak koyu tenli olan ve/veya emek-
¢i simifa mensup insanlarin korkulmasi gereken tehdit unsurlar ol-
dugunu iddia eder. Ornegin Sonun Baslangici (Falling Down, 1993)
[ilminden alinan bu sekansta bir grup geng Latin erkek, filmde pers-
pektifi benimsenen galiskan Beyaz Amerikaliy1 rahatsiz etmektedir.
Beyaz adam sakin ve mantikh biri olarak resmedilirken, gencler ya-
bani yirticilar gibi gosterilmektedir.

Bir film iginde ele alinan diinya, bu nedenle, filme ait pers-
pektif vasitasiyla belirlenir. Ve bu perspektif sakli degerler igerir.
Sinemasal diinyalarin yaratimi adina perspektifin ne denli 6nemli
oldugunu anlamak igin Kuzularin Sessizligi [ilminin katilin bakis
acistyla anlatildigini hayal edin. Miimkiin olabilir mi? Eger olsayd:
kabul edin ki oldukga farkli gériinen bir sinemasal diinya ortaya
¢ikardi. Mevcut filmde katil Jamie Gumm mantik gergevesinde ger-
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Figir 5.10 & 5.1 > Sonun Baglangici. Latin gengler yabani ve tehlikeli
karakterler olarak, beyaz adam ise mantiklive irade sahibi bir karakter olarak
resmedilmektedir.

cek bir figiir olmaktan gok bir izdiistim gibidir. Aslinda hosgérii-
siiz bir heteroseksiielin bir escinsele ait korku dolu fantezisi gibi
gorinmektedir. Eger oyki Jamie'nin perspektifinden anlatilsaydi
ilk degisecek olan seylerden biri onun daha az fantastik, daha faz-
la gergekgi olmasi olacakti. Belki yine bir katil olacakti ama neden
bir escinsel cinayet isler? Boyle yapacakti belki ama escinsel oldugu
icin heteroseksiiel erkekler tarafindan eziyet gérmiis ve tacize ug-
ramis olacakt. Onun perspektifinden anlatilan bir film 6ykiisiinde
bagka insanlar taciz edenleri katleden, hosgoriisiiz ve herkesi hete-
roseksiiellige zorlayan bir diinyadan intikam alabilirdi. Bu durumda
kot karakter olmak yerine dogru yoldan sapmis bir intikam melegi
olarak goriilebilirdi.
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“Postmodern” olarak adlandirilan yazarlar genellikle anlati-
nin standart neden ve sonug formatina karsi ¢ikip dikkati perspekti-
fin bilgiyi sinirlama yollarina gekerler. Akil Defteri (Memento, 2000),
anlatiya ait geleneksel zaman akis1 modelinden sakinan ve 6ykiisii-
nii, zaman icginde geriye dogru hareket ederek, sondan basa dog-
ru anlatan, oldukc¢a taninan bir postmodern film 6rnegidir. Kefaret
(Atonement, 2007) ise bir cocuk ile bir yetistin arasindaki perspektif
farkini konu alir ve ahlaki oykiisiinii farkh perspektiflerden bakinca
degisen anlamlar tizerine kurar. Kiz ¢ocugu (Briony) biiyiik abla-
st (Cecilia) ile kir malikanelerindeki bahge isleriyle ilgilenen geng
adam (Bobby) arasindaki ask iligkisini anlamaya galisir. Onlan sevi-
sirken goriir ve o kadar sinirlenir ki, o gece gec saatlerde iki oglan
cocugu kayboldugunda, sugu masum olan Bobby’nin iizerine atar.
Bobby hapse atilir ve daha sonra hayatin1 kaybedecegi savasa génde-
rilir. Cocugun perspektifiyle bir yetigkinin perspektifinin gakismasi
Briony’nin sahit oldugu sug ile filme alinir (evi ziyaret eden yetiskin
bir erkek tarafindan tecaviize ugrayan, Briony yasinda bir kiz).

Film dikkatleri yetiskinler i¢in normal sayilacak olaylarla bu
olaylarin bir ¢cocugun perspektifinden goriilmesi arasindaki farkla
ortaya ¢ikan anlama geker. Briony Bobby ve Cecilia'y1 pencereden,
asagidaki ¢imenlerin tizerinde tartisirlarken goriir. Soylenenleri du-
yamaz fakat gérmedigimiz bir sey tarafindan soka ugrar ve bakma-
y1 birakir. Tekrar bakuginda Cecilia giyinmektedir ve bastan asag:
1slanmugtir. izleyici olarak bizler yasananlar onun perspektifinden
goérmeye mecbur birakiliriz. Séylenen higbir seyi duymayiz ve ye-
tiskinlere 6zgii olaylarin ne anlama geldigini anlanz. Sonug olarak
ciplakliga ve bir sevisme olasiligina dair yarim yainalak bir fikir elde
ederiz. Daha sonra aymi olaylar: gercekten olduklan gibi goriiriiz
ve bu yeni perspektifle olan biteni tam olarak anlariz. Gergekligin
eksikligi ve olan biteni idrak edememe 6nemlidir zira, Briony’nin
tecaviiz olayina sahitlik ettigi —sonraki- sahneyi hazirlamaktadir.
Bu sahnede kizin simirh perspektifi olan bitenin sadece bir kismi-
n1 aydinlatan feneri ile ifade edilir. Briony bir yetisken oldugunda
yasananlari gorebilir ve sucu isleyenin Bobby olmadigini tam ola-

156



5> Anlatim

rak animsayabilir. Artik perspektifi degismistir. Briony —bir yetiskin
oldugunda- kisa siireli bir ask yagsamis ve kaybetmistir. Boylece, bir
cocukken yasamlan kendisini sasirtan yetiskinlerin perspektifine
sahip olabilmistir.

Ogrenci Alistirmalari: Thelma ve Louise

Gecmiste kalmis klasik anlaular erkek kahramanlar merkeze
alirlar. Propp’un islevler listesi Thelma ve Louise gibi kadin
kahramanlari ele alan bir film iginde de goriilebilir mi?

Figir 5.12 & 5.13 > Kefaret. Yetigkinlerin diinyasini yanlis yorumlayan bir kiz
gocugu, ironik olarak, disariyi izleme imkani verir gibi goriinen fakat yanhs
anlamayi 6n plana gikaran pencereler ile iligkilendirilmigtir.
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Ogrenci Ahstirmalar: Seytan Duymadan Once (1.12.40 —
1.14.54)

Bu sekansi anlati1 pargalanmasi anlaminda ¢6ztimleyiniz. An-
lat1 igindeki kirilma ve degisim nasildir? Hangi yonlerden
onemlidir?

Ogrenci Ahgtirmalar: Bir Sehir Katilini Artyor (M, 1931)
(59.14 - 1.01.06)

Bu kisa sekanst ele alarak film hakkinda hangi ¢ikarimlarda
bulunabiliriz? Bu karakterler kimlerdir ve ne yapmaktadirlar?
Bu sekansin basindaki 6zel perspektif ve bakis agisi kullanim-
larin1 goz oniine alarak: Bu tekniklerin nasil kullanildigin
agiklayiniz? Bu sekanslarda hangi faydalar saglamaktadirlar?
Hangi amagla kullanilmiglardir?

AYRICA BAKINIZ

Bordwell, David. The Way Hollywood Tells It: Story and Style
in Modern Movies. Berkeley: University of California Press,
2006.

Chatman, Seymour. Oykii ve Séylem : Filmde ve Kurmacada
Anlatt Yapisi. Ankara: DeKi, 2009.

Propp, Vladimir. Masalin Bi¢imbilimi, Cev. Mehmet Rifat ve
Sema Rifat, Istanbul: Om, 2001.

Ryan, Marie-Laure. Narrative Across Media: the Languages of
Storytelling. Lincoln: University of Nebraska Press, 2004.
Thompson, Kristin. Storytelling in Film and Television.
Cambridge: Harvard University Press, 2003.



5> Anlatim

Figlr 5.14 > Bir $ehir Katilini Ariyor. Oldukga Unli bu sessiz filmde bir seri katil
bir gocuga sinsice yaklasmaktadir.
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6. Metafor, Yap1, Karakter, Motif

Filmlerde anlam metaforlar, yapilar, karakterler ve motiflerle
de yaraulabilir. Bir metaforda herhangi bir sey bir diisiince ya da
bir duyguyla iliskilendirilir. Yap: bir filme ait tiim tasarimi, farkh
unsurlann birbirlerini dengeleme yolunu ifade eder. Karakterler se-
naryo yazarlar tarafindan yaraulirlar ve oyuncular da onlara hayat
verirler. Gelisimleri (cehaletten aydinlanmaya ya da korkudan ce-
sarete) genellikle filmlerde anlam yaratmanin bir yoludur. Ve son
olarak anlam motifleri ya da temalari, duygulan ya da diisiinceleri
cagnistiran nesneler gibi yinelenen unsurlar vasitasiyla yaratilir.

Metaforlar iki farkh seyi birbirine baglayarak anlam yaratir.
Genellikle aym gorintii icerisindeki karakterlerle nesneleri iliski-
lendirirler. Ornegin asagidaki 6rnekte isini ve esini kaybetmis bir

Figir 6.1 > Hayatimizin En Giizel Yillar.. Bu metaforik gorintide bir savas
gazisi iskartava gikarilmis ugaklarla iliskilendirimektedir.
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Figir 62 > Omre Bedel Kadin. Bu gorintiide su duygusal karmasanin
metaforudur:

savas gazisi, gorsel olarak, savas zaferle sonuglandiktan sonra artik
ihtiya¢ duyulmayan ugak hurdalar ile iligskilendirilmektedir.

Hayatimizin En Giizel Yillan: filminden alinan gériintii ugak-
larla, artik kendisi de kimsenin istemedigi bir artik olan Fred ara-
sinda metaforik bir bag yaratmaktadir. Sadece ugaklar filme alinsay-
d1 bile bash basina bir enformasyon degerine sahip olurlardi: Savas
bittigi i¢in artik kullanilmayan pek ¢ok ugak. Bombos arazide tek
basina duran Fred de filme alinsaydi yalniz ve terk edilmis, issiz bir
dul olarak betimlenmis olacakti. Fakat bu iki unsur aym ¢ergeve
icinde birlikte kullanildiginda bir metafor yaratilmis oldu. Gériin-
tinin ifade ettigi sekliyle, askerler, tipki 1skartaya ¢ikarilmis ugak-
lar gibidir. Savasin kazanilmasinda biiyiik katkilar sunmuslardir fa-
kat aruk elden gikarilmalan gerekmektedir. Ortaya gikan metafor,
her iki gériintiintin de tek basina yaratacagindan ¢ok daha giiglii bir
ifade ortaya koymaktadir.
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Metaforik baglanular bir karakterin duygusal durumu hak-
kinda enformasyon ileterek de oykiiniin anlatilmasina yardimci
olurlar. Omre Bedel Kadmn filminin agilis sekansina ait bu gériin-
tillerde Mildred, iskele iizerinde suya dogru ilerler. intihara yelte-
necegini hentiz bilmeyiz. Korkuluklara ulastiginda asagida, sanki
baginin etrafinda kopiiren ve girdaplar yapan suya bakar. Suyun bu
calkanuli hali ile kadinin sarsinti igindeki ruh hali arasindaki me-
taforik iliski agiktir. Fakat anlamin diger boyutunda su, Mildred’in
temsil ettigi sinirlar arasindaki degisken bozulmay1 da simgelemek-
tedir. Kendisiyle kiz1 (Veda) arasinda hatlar1 belirgin kisisel sinirlar
kuramamaktadir. Mildred ig ice gecmis kisisel ve duygusal simirlarin
kanunlarin nazarinda dogru ve yanhs arasindaki agik ¢izgiyi yikma-
sina izin verir.

Dogaya ait metaforlar genellikle sinemacilarin aktarmaktan
oldukc¢a hoslandiklan durumlarn da dile getirirler. Doga genellikle
ozgiinliik, kendiligindenlik ve dogruluk ile iligkilendirilir. Dogru-
lar1 soyleyen kendine has insanlari sever, bos ve yapay beyanlarda
bulunan sahtekar insanlara giivenmeyiz. Dogaya dair gorsellik ge-
nellikle yapaylig1 ve yanhshg: ¢agristiran gortntiilerle arka arkaya
kullanilir. Fahise filminde dogaya ait goriintiiler sehre ait goériin-
tilerle i¢ i¢e kullanilir ve sehirdeki yasam yapay bir yasam olarak
tanimlanir. Bir detektil olan John Klute bir arkadasinin katilini bir

Figir 6.3 > Fahise. Doga ailenin cdmert gérintUsy ile iliskilendirimigtir
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Figlr 64 > Fahise. Sehir yabancilagma ve kimlik kaybi igin bir metafor gérevi
gormektedir ve kimlikten yoksun cinsel iligkiler ile iliskilendirilmistir.

seks emekgisi olan Bree Daniels’in yardimiyla aramaktadir. Sinema-
cilar, Klute ve doga arasinda bir bag kurarak onun giivenilir biri
ve degerlerinin de dogru oldugunu ima ederler. Diger yandan Bree
soguk ve cansiz goriinen, insa edilmis gevrelerle iliskilendirilir. Klu-
te'nin doga goriintiileriyle olan bag kisisel ve ahlaki bir giivenilirlik
ifade ediyorsa, Bree'nin sehirle olan bag1 da yapaylik ve kimliksizligi
gosterir. Bir oyuncu olmayi istemektedir ve bir seks emekgisi olarak,
kendisini karsi tarafa agmaktan kaginarak birlikte oldugu isimsiz,
kimligi belirsiz miisterilerine karsi kendi roliinii oynamaktadir. Bir
goriintiide miisterinin kafasi gergeve disinda birakilmis, bir baska
goriintiide ise Bree cansiz bir mankenin yaninda konumlandirilmis-
tur. Kendisine ait gercek ve dogal bir kimlikten yoksunmus gibi be-
timlenmektedir.

Tum filmler dikkatlice tasarlanmiglardir ve her biri ayn bir
yapiya sahiptir. Yani bir filmin unsurlar birbirini tamamlamaktadir.
Ornegin farkl niteliklere ve degerlere sahip karakterler birbirleri-
ni dengelerler. Avukat filminde Michael, aym avukathk sirketinde
birlikte galistig1 ve sirketin ahlaksizhigini ortaya ¢ikarmaya calisan
Arthur’'un karsisinda yer alir. Filmin yapisi farkh ahlaki niteliklere
sahip iki karakterin kars: karsiya getirilmesinde yatmaktadr.

Arthur en basta aklin1 yitirmis bir kural yikic1 olarak sunulur.
Ancak kisa siirede filmin deliligin eski bir anlamina (dinsel aydin-
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Figlr 6.5 > Avukat. Michael'in arkadagi Arthur Michaeldan daha Gstin olarak
resmedilir

lanma ve aginlama olarak delilik) dayandig: goriiliir. Arthur, Micha-
el'in kendisine sorumluluk sahibi bir avukat oldugunu hatirlatmasi-
na binaen, “Ben Shiva'yim, yok edici tanriyim” dediginde izleyiciler
genelde giilerler. Ve bagka bir noktada Arthur, Yeni Ahit'ten ekmek
somunu ve balik kissasim1 animsatacak bicimde, koca bir poset ek-
mek tasimaktadir.

Diisiinceler ve karakterlerin olusturdugu yapiya, doga ile ya-
payhk arasindaki tamdik metaforik karsithk eslik eder. Michael atlar
gibi dogal yarauklarla iligkilendirilirken, insanlarin 6liimiine neden
olan tarim sirketinin basindaki kadin ve Michael'in diismam Karen
Crowder ise aynalar ve rol yapma ile iliskilendirilir. Karen goriis-
meler sirsinda yapacagi konusmanin provasim yaparken gosterilir —
konusmay: sanki dogal, 6zgiin ve kendiligindenmis gibi gostermeye
cahismaktadir. Tam aksine Michael ise insanlarin duymayi istemeye-
cegi gergekleri dosdogru dile getiren bir karakter olarak gosterilir.
Filmin yapisi icinde Karen bir kutupta yer alan ahlaksiz bir yalan-
c1 iken Arthur, karsit kutupta, giice sahip olanlarin yiiziine kars
gercegi agiklamaya goniillii bir kisidir. Filmin basinda Michael bu
iki kutbun arasinda durmaktadir. Toplumun normlan disina gikan
insanlan ya da medeniyetin temel kurallarim yikan kisileri koru-
makla yiikiimlidiir. Filmin yapisi icinde bu eylemleri onu Karen'in
konumuna bir nebze daha yaklastirmaktadir. Fakat filmin finalinde
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Arthur'a dogru yénelmeye baslar ve sirketin kotiliigiinii ifsa eder.
Bu olay tam da Karen ile (bu tavrin tam karsisinda duran her seyi
temsil eden kadin) yiiz yiize geldiginde gergeklesir.

Yapi bir filmin mimarisini tanimlarken motifler ise film bo-
yunca devam eden temel bir kumas tizerinde goriilen farkh renkteki
bir 6rgii dizisi gibidir. Bir motif film iginde arada bir ortaya gikar. Bu
motif herhangi bir sey, bir ses, bir gériintii ya da herhangi ¢agrisim-
sal ya da anlaml bir tematik unsur olabilir. Ornegin Amelie filminde
din bir motiftir. Film Fransa'da ¢ekilmistir ve Fransiz kiiltiiriinde
Katolik Kilisesi onemli bir yere sahiptir. Filmde din asir1 diizen ve
kisinin kendi yazgisinin kontroliind, rastlant1 faktériinii en aza in-
dirme suretiyle, ele almasiyla iliskilendirilir. Amelie’nin annesi bir
erkek ¢ocuga sahip olmak i¢in Notre Dame Katedralinde mumlar

Figir 6.6 & 6.7 > Avukat. Michael doga ile lliskilendirilirken. dismani Karen
aynalar ve konugma provalariyla iligkilendirilir.
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dikerek kendi yazgisimi kontrol altina almaya gahsir. Fakat katedrali
terk ederken, ¢atidan atlayarak intihar eden birinin iizerine diismesi
sonucu yasamini kaybeder. Sans fakiérii annenin yazg: kontrol ¢a-
basini yerle bir eder.

Amelie de diinyadan uzak bir yasam siirmektedir. Utangag
ve ice kapaniktir ve diinyadan elini etegini ¢ekmis halde, tipk: bir
rahibe gibi, yasamaktadir. Bir sahnede Paris’te bulunan “Les Abbes-
ses” (Katolik manastirlarinda bulunan rahibeler i¢in kullanilan bir
terim) adl bir metro istasyonundadir ve gramofonda eski bir ask
sarkisi galan kor bir adamla kargilagir. Duvarlardaki goriintiiler do-
gaya ve meyvelere dair goriintiiler iceren reklamlardir fakat tipk:
Amelie gibi. temsil ettikleri bereket sinirlandinilmistir ve bir natiir-
mort (“6li doga”) gibi dondurulmustur. Doganin dondurulmas bir
bagrahibe olmakla (tipki Ameile gibi) iliskilendirilmistir. Buna uy-
gun bicimde, filmin sonuna dogru, Amelie de dahil baz1 karakter-
ler daha esnek olduklarinda ve risklere acik hale geldiklerinde bir
Benediktyen Kesis grubunun ayak badmingtonu oynadig gorulir.
Filmdeki dinsel motif dinsel baskilarin esneklige, oyuna ve sansa
izin vermesiyle sonuglanir.

Figir 6.8 > Ameile. Din bu Fransiz filminde anlati boyunca kullanian bir
motiftir.
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Ogrenci Alistirmalari: Tengoku to jigoku (High and Low, 1963)

Akira Kurosawa'nin filmi, kendisi yerine soforiiniin oglu ka-
cirtlinca Gondo’nun vermesi gereken kararlan ele alan bir
ahlak trajedisidir. Servetini, oglunu kurtarmasi i¢in soforiine
vermeli midir? Su¢lunun ve idam edilmeden 6nce Gondo ile
arasindaki son yiizlesmenin nasil betimlendigini diistiniin.
Film simif farkliliklarimi sug ile nasil iliskilendirmektedir?
Gondo nasil betimlenmistir?

Ogrenci Alistirmalary: Chung Hing sam lam (Chungking Express
1994) (56.57 - 1.00.02)

Her ne kadar bu iki sekans kisa da olsa bunlardan olduk¢a
fazla enformasyon elde etmek miimkiindiir. Bu béliimden
ogrendiginiz kavramlan kullanarak sekanslar derinlemesi-
ne inceleyiniz. Simdi sunlar ele alin: Sahneler “Polis 663"
ve Faye karakterleri hakkinda neler anlatmaktadir? Her ka-
rakter nelere deger vermektedir ve bunu nereden anlarsiniz?

Figir 69 > Chung Hing sam lam. Gorsel enformasyon karakterizasyonun
amacina daha da anlam katar.
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7. Film Stili: Gergekgilik ve Disavurumculuk

Pek ¢ok film oykiisii gergekgi stil ile anlatilir. Yasarm gozii-
miiziin 6niinde yasandig1 sekliyle kayda alinir; sanki bir pencereden
disar1 bakar gibi. Diger filmler ise gorsel anlamlarla gok daha yiikli
goriinen disavurumcu stile sahip yiiksek kontrasth aydinlatmalar ve
olduk¢a metaforik goriintiiler kullanirlar. Bu tiir filmler gériintiiler-
de ruh hallerini ve ahlaki durumlan disa vurmak isterler. Bir filmde
karakterlerin tamamen karanlikta kaldigini gortirseniz disavurum-
cu stili gérmiis olursunuz.

Diinyay1 betimlerken yapacaginiz segimler ekranda goriinen
tim goriintiiler i¢in ne kadar ¢ok tercih yapildigini s6yleyecektir
size. Film yapim siirecinde alinan her teknik karar olasi filmsel
diinyalarn birbirinden ayirir. Diinya karanlik ve tehditkar olarak
da, parlak ve huzur dolu olarak da temsil edilebilir. Film yapimiyla
ilgili her yaklasim izleyicide farkli ruh hallerinin ve diisiincelerin
dogmasini saglar. Fakat eger diinya bu kadar farkh yollarla temsil
edilebiliyorsa en dogru ve kesin goriintiiniin hangisi oldugunu nasil
bilebiliriz?

Figr 7.1 & 7.2 > Hayaumizin En Gizel Yillari ve Maziden Gelen (Out of the
Past, 1947). |ki temel film stili (gergekgilik ve disavurumculuk) oldukga farkl
gorsel imgeler yaratir.
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Belgesel ve deneysel sinema topluluklarindaki sinemacilar bu
konu iizerine epey kafa yormuslardir. Gergekligi nasil temsil ettigi-
mizle ve kullandigimiz goriintiilerin ya da temsillerin diinyay: ger-
cekten oldugu gibi yansitma cabamizda bize nasil hem yardim ettigi
hem de kostek oldugu ile ilgilenirler. Ornegin bir belgeselin kayda
aldigr “gergeklik” o belgeselin yénetmeninin aldigi ¢ekim ve kur-
gu kararlarina gore ve kafasinda yarattigi retorik amaglar dogrultu-
sunda bigimlenir. Yani sizleri bir seylere ikna etmeyi veya diinyay1
gorme tarzimzi etkilemeyi denemektedir. Pek ¢ok belgesel izleyici
tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmak ister ve bunu, filme aldiklan
gercege ait unsurlan diinya hakkinda savlara déniistiirerek yapar.
Gergek insanlar kurmaca karakterlere doniistirler; gercek olaylarin
“olay orgiileri” olur; gergeklik, kafada yaratilan sinemasal imgeye
doniistiiriliir. Belgesel film tiirii iginde gergekligi filme almak, onu,
filmin nihai retorik amacina uygun hale getirmek demektir. Gergek-
lik sanatsal hale gelirken, sanatsal olan da gergege doniistir.

Michael Moore'un filmi Roger and Me (1989) retorik amaglar
adina gergekligin bicimlendirilmesinin giizel bir 6rnegidir. Film bir
arastirma/sorusturma anlatisi olarak diizenlenmistir; yani olay 6r-
gustniin itici giicti olarak “kizi bulmak” yerini “sirketin basindaki
adami bulma” arayisina birakmistir. Moore, General Motors sirke-
tinin basindaki Roger Smith’i bir giiniinti gegirmek tizere Michigan
Eyaletinin Flint sehrine davet eder. Bu sehirdeki General Motors
fabrikalar1 Smith’in verdigi karar dogrultusunda kapanms ve sehir
halki issiz kalmistir. Smith iiretim zincirini Birlesik Devletler'den
daha ucuz is giicii satin alabilecegi iilkelere kaydirmis ve boylece
sirketi daha karh girisimlerle biytitmiistiir. Yaurimcilar kar elde et-
mistir; Amerikan emekgileri gecim kaynaklarini yitirmis; Flint sehri
mahvolmustur.

Moore yineleme, yan yana getirme, acima, abartma, savunma
ve polemik yaratma gibi klasik retorik olanaklara dayanarak Smith
gibi insanlarin rahat ve yahitilmis bir diinyada, kendi yarattiklan fa-
kirlestirilmis gerceklikten uzak, gayet mutlu mesut yasadigim dile
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Figir 7.3 & 7.4 > Roger and Me. Michael Moore bu belgeselde anlam yaratan
bir kurgu kuflanmigtir:
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getirerek bir anlam yaratmaktadir. Moore; smith’i hem yarattigi hem
de gérmezden geldigi diinyaya ait perisanhga ait 6rnekler gostererek
baglam igine yerlestirmektedir. Moore'un kullandig: en giiglii motif
mahkeme karariyla evlerinden tahliye edilen insanlarin goriintiileri
ile zenginlige ve aylakliga dair gériintiilerin arka arkaya kullanil-
masi olmustur (zengin kadinlar golf oynamakta ve Flint’de yasamin
ne kadar harika oldugunu ifade etmektedirler). Moore’un altini ¢iz-
meye calistigl nokta, Smith ve digerlerinin harika hayatlar stirer-
lerken ve zenginligin keyfine varirlarken ayn1 zamanda ekonomik
stkintillar ve maliyetleri kurtarmak adina isgileri isten gikarmaktan
bahsetmeleridir. Yonetmene gore bu tip eylemler (isten gikarmak,
fabrikalar1 kapatmak, vs.) maddi olarak servet sahibi azinhigin pa-
rasini kurtarsa da yerel topluluklar tizerinde yikic1 etkilere sahiptir.

Jenny Livingston'un Paris is Burning (1990) adh belgeseli
“gercekligin” gercekligini sorgular. Film, genellikle bir sirket y6ne-
ticisi ya da bir lise 6grencisi gibi belirli bir insan tipine 6zgii kiya-
fetlerin giyildigi bir kiyalet yarismasini (voguing) ele alir. Bu kiyafet
balosundaki kaulimcilar genellikle Afrika ya da Ispanyol kokenli
escinsellerdir. Bu kisilerden bazilar1 gercek yasamda karsi cinse ait
kiyafetleri giyen insanlardir. Film, bir kiyafet dansgisi olarak iin-
lenen Willi Ninja ve cinsiyet degistirme ameliyat1 i¢in para birik-
tirmeye calisan ama filmin sonunda 6ldiiriilen Venus Extravaganza
gibi belirli “karakterler” tizerinden ilerler.

Escinsellige karsi hosgoriisiizliigii ile nitelenen bir kiiltiirde
escinseller “kapali kapilar ardinda” (kendi cinsel kimliklerini ege-
men heteroseksiiel kitleden saklamak adina kullanilan bir metafor)
yasamak zorunda birakilmistur. Heteroseksiiel olarak “bilinmek”
zorundadirlar. Filmin betimledigi giyinme, “normal”mis gibi dav-
ranma ya da hosgoriisiiz ve tek cinsiyetgi bir kiiltiir iginde hayat-
ta kalmak adina bu kiiltiire uygun sekilde giyinme zorunluluguna
dair oldukga gercek meselenin metaforudur. Film belirli noktalarda

* Yazar burada “dolap”, “gizli oda”, “mahrem” anlamina gelen “closet”
terimini kullanmaktadir. Ancak bu terim Ingilizce escinsel terminoloji de
“gizli olmak” anlamina da gelmektedir — (CN)
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Figlr 7.5 & 7.6 > Parisis Burning. Film karsgi cinse ait kiyafetleri giyen escinsellerle
“gercek”" insanlari kargilagtirmaktadir.

kiyafet balolarindan sokaklardaki “normal” erkeklere ve kadinlara
gecer. Bu goriintiilerin etkisi izleyiciyi, ana akim ya da ¢ogunluk-
cu heterosekstiel kiiltiir icinde kiyafet ile cinsel kimlik arasindaki
iliski tizerine yeniden diisiinmeye tesvik etmektir. En ilging kiyafet
yarismasi “gerceklik” tizerine kurulur (bir sirket yoneticisi ya da bir
asker gibi belirli bir kimligi kusursuz bicimde taklit etme cabasi).
Gergegin gercekligi nasil olusturulur? Sokaktaki erkekler ve kadin-
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lar, kiyafet yarismasindaki kisilere kiyasla daha gergek kimliklere mi
sahiptir? Eger 6yleyse neden benzer sekilde giyinmektedirler? Aym
iiniformay1 giyerek sanki ayni modeli taklit eder gibi gériinmek-
tedirler. Film, karsi cinsin kiyafetlerini giyip, sokakta, “gergekten”
kendi kimliklerini yasayan kisiler arasina karisan insanlar1 resme-
derek (kuskusuz bu iki grup insan birbirinden ayirt edilemez) bu
aynihk durumunun etkili bir elestirisini yapar. Daha da ilginci, bir
sahnede, karsi cinsin kiyafetlerini giyen bir escinsel erkek, hetero-
seksiiel bir kadina nasil gercek bir kadin gibi yiiriinecegini 6gretir.
Film, taklitgilerin gercek insanlara “kendileri gibi” (gercek insanlar
gibi) davranmay: 6grettigi bir ortamda cinsel kimligin nasil gergek
olarak addedilebilecegini sorgulamaktadir.

Pek ¢ok ana akim film toplumun mevcut diizenini destek-
leme egilimi tasir (normlari, uygulamalar1 ve kurumlar belirleme
giicii bulunanlar, bunlar: gerekli, dogru ve gergek olarak ilan eder-
ler ve 6yle varsayarlar). Bu tip filmler, ahlakh olanin yiiceltildigi her
seye saygl duyarlar, toplumsal cinsiyet iligkilerinin var oldugu tiim
diizenleri savunurlar ve ekonomik gostergelerin her kosul altinda
gergek olarak addettigi her seyi desteklerler. Eger ana akim filmleri
izleyicinin onyargilarim1 destekleme egilimindeyse Maya Deren’in
Meshes of Aftemoon (1943) ya da Kenneth Anger’in Scorpio Rising
(1964) filmleri gibi deneysel filmler de bu 6nyargilara meydan
okurlar. Bu durum kismen de olsa neden temsile dayal bigimlere
ve yontemlere (anlati sinemasina ait normlardan ayrilan ya da on-
lar1 sarsan bigimler ve yontemler) yoneldiklerini agiklar. Deneysel
sinemacilar genellikle mevcut diizene ait modellerin disinda isler
¢ikanirlar (Deren, baslangigta kadinlarin da yer aldif ama artik sa-
dece erkeklerin egemen oldugu bir sinema sektériinde yer alan bir
kadindir. Anger ise heteroseksiielligin Amerikan kiiltiiriine ait sor-
gulanmayan bir norm oldugu bir dénemde eserlerini veren escinsel
bir sanatgidir). Meshes of Afternoon, karakterlerinin beklenmedik
sekilde davranmasina izin veren (karakterler uzayda kayarlar ve
goriinim degistirirler) bir ritya aleminde geger. Ana akim sinema-
cilarla karsilastirdiginda Deren’in konumu karakterlerin, kendi diis
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diinyalar: iginde, gerceklik-temeline-oturmus-olaylar1 (6limii bile)
kontrol edebilme yetisi ile yansitilabilir. Anger’in Scorpio Rising fil-
mi ise yapildig1 donemde basit bir deneysel film olarak goriilebilir.
Escinsel topluluklar yiiceltir ve ana akim heterosekstiel kiiltiire ait
stereotipleri, dalga gecerek, cagristirir. Escinsel motosikletgilerin
goriintiileri, ses kusaginda “He’s A Rebel” (“O Bir Asi”) adh bir sar-
ki galarken, isa peygamber hakkindaki dinsel filme ait goriintiilerle
arka arkaya kullanilir.

Alternatif ya da deneysel sinema, ana akim sinema iginde yer
alan baskin gergekgilik konumuna belirli yollarla meydan okur. An-
lamin, gorintiilerin anlatiya ait genel olay 6rgiisii protokollerinden
farklilasan bir bigcimde yan yana gelmesiyle olustugu lirik siirleri
andirmaktadir. Karakterle 6zdeslesmenin karsisindadir ve izleyici-
ye, ana akim anlaularla kiyaslandiginda, ¢ok daha entelektiiel bir
seviyede hitap eder. Eger kurmaca anlatlar bizden, gérdiigiimiizii
gercek olarak kabul etmemiz igin bir kere diisiinmemizi istiyorlarsa
deneysel filmler genellikle, gercegin ve goriintiiniin kargiikh olarak
birbirini belirledigini anlamak adina iki kere diisiinmemizi bekler-
ler. Giinliik algimiz i¢inde gérdiigiimiiz her seyin “gerceklige” veya
yasanan olaylar ile bu olaylan algilayan kendi bilissel siireclerimize
ait bir karisim oldugunun farkinda olma hususunda izleyiciyi cesa-
retlendiren iste bu izleme edimine ait diisiincedir.

Eger deneysel sinema, bizi sarmalayan diinyay: daha elesti-
rel gozle gormemizi engelleyen algiya ve bilise ait sistemleri sorgu-
luyorsa, ana akim sinema da genellikle bir izleyici kitlesini mutlu
etmek tlizere tasarlanmis ve varsayimlari destekleyen (koti karak-
terin bedel 6demesi, bir hedele basariyla ulasilmasi, kiz1 bulmak,
vs.) palavralara egilimlidir. izleyici bir filmi izledikten sonra diin-
yanin sadece mevcut haliyle var olabilecegini, “ger¢ek” oldugunu
ve bu nedenle de kalic1 ve sorgulanamaz oldugunu hisseder. Sadece
“gercekligin” alanm i¢inde cereyan eden aksiyonu gostererek bile,
ana akim anlati sinemasi yasanilan diinyaya, hak etmedigi bir sor-
gulanamamazlik niteligi atfeder. Bu tarz bir atfin en belirgin 6rnek-
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Figir 7.7 & 78 > Scorpio Rising. 1960%arin ortasnda Californiadaki
escinsel kargi-klltird ylcelten bu filmde Isa peygamberin isyani escinsel
motosikletgilerin isyankarligi ile kiyaslanmaktadir.
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lerinden biri Bir Ulusun Dogusu (Birth of a Nation, 1915) olacaktr.
Bu film Afrika kokenli Amerikalilarin, eger oy verme hakk: alma
konusunda 1srar etmeye devam ederlerse, ling edilmeyi hak ettigini
ifade eden bir gercekligi varsaymaktadir.

Ana akim sinema evreninde sorunlar birka¢ kahraman insa-
nin erdemli ¢abalariyla ortadan kaldirlabilir. Kurumlarimiz yaptik-
lan hatalan temizleyebilirler. Tiir filmleri (western, aksiyon-mace-
ra, melodram, vs.) bu tiirden varsayimlan desteklemeye 6zellikle
yatkindir; ¢iinkii bigimsel uylasimlan kullanma siirecinde oldukga
tahmin edilebilir yapilara sahiptirler (kahraman bir maceraya atilir;
bir iligki biter fakat hatalan telafi edici ¢6ziimler ortaya ¢ikar, vs.).
Bu tiirsel bolluk ve yineleme seylerin mevcut hallerinin yeterince iyi
ve “gercek” oldugu, bu husustaki varsayimlarimizin hakh oldugu,
icinde ne kadar siddet, baski, adaletsizlik ve yozlasma tasirsa tasi-
sin “gercekligi” oldugu gibi kabullenmemiz gerektigi diisiincesini
desteklemektedir. Alternatif sinema anlayisi etrafinda sekillenen de-
neysel sinema, ana akim anlau sinemasi i¢inde normal olarak yapi-
lanan sinemasal gergekligi sarsarak gerceklige iliskin kesinlik duy-
gusunu alt iist eder. Bu nedenle genellikle tiir karsiudir. Uylagimlar
ve basmakalip yapilar sadece onlar1 yikmak ve bu uylasimlarin ve
yapilarin genelde sagladigi rahathik ve kesinlik duygusunu kirmak
icin kullanir.

Alain Resnais’nin Hirosima, Sevgilim (Hiroshima, Mon Amour,
1959) filmi bu kayitsizligi ve rahathg tiirleri birbirine karistirarak
ve belgesel gibi gercekligi daha fazla dayatan bigimlere ait kurmaca
anlatinin bigim ve stilini kullanarak sarsmay1 amaglar. Film sarilmis
bedenlere ait neredeyse hareketsiz goriintiilerle, sairane bigimde
baglar fakat bu asik bedenler, hizlica, 1945 yilinda Hirosima’ya ati-
lan atom bombasinin kurbanlan arasina karisir. Biri Fransiz digeri
ise Japon olan iki asik insan zihninin Hirosima gibi bir olay anla-
yip anlayamayacag) tzerine konusur. Japon adam Fransiz kadina
bunun miimkiin olamayacagin soylerken ekran Hirosima miizesi
ve patlama sonrasinin goriintiileriyle dolar. Adam boyle bir vahgete
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Figir 7.9 & 7.10 > Hirogima, Sevgilim. Yonetmen Alain Resnais Fransiz bir
kadin ile Japon bir erkek arasinda yaganan kurmaca agk GykuisinG anlatirken

belgesel tirdne ait gérintiler de kullanir.
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dair bilgiyi ask ile karsilastirir giinkii her iki bilgi de delilikle yiik-
lidir.

Film, insanin ge¢misi unutamayacagini (ve unutmamasl ge-
rektigini) sdylerken bu ifade kendi kompozisyonunun bir niteligi
haline gelir. Oykii simdiki zaman ile ge¢mis arasinda (Fransiz ka-
dinin bir Alman askere asik olmasi, cezalandirilmasi ve Paris’e kag-
masi) gidip gelir. Savas gibi bir konuyu ele alan normal tiirsel film-
lerde “diismanlar” genelde bilinmez ve bilinemez olarak kalirlar ve,
sonug olarak, kisisel karsitlik hallerini korurlar; 6zne olmak yerine
nesne olarak, ortak bir noktada anlasmak yerine siddetin hedelfi ola-
rak. Film ayn1 kadinin farkh “diismanlarla” (bir Japon, bir Alman)
yasadigh iki ask iliskisini tiirsel uylasimlan ¢agnstirarak sahneler.
Fakat onlara duydugu ask bu tiirsel uylasimlarin altini oyar ve onla-
rin, ayni zamanda, toplumsal ve bilissel uylasimlar oldugunu gozler
oniine serer. Oteki olani nasil gordiigiimiize bagh olarak savasa gi-
deriz. Filmin savina gore ise oteki olana “diisman” olmay: da sege-
biliriz, ona asik olmay1 da.

Cagdas sinema deneysel sinemanin 6gretilerine basvurur.
2046 uylasilmsal olmayan bir anlau stiliyle uylasimsal olmayan bir
ask hikayesi anlatir. Wong Kar-Wai, éykiiyii bélerek, eksiltiler yara-
tarak ve dolayli yoldan anlatir. Bir olay1 dogrudan gosteren anlatim
tarz1 yerine bu olay1 ¢agristirmayi ya da olayin sonuglarini goster-
meyi tercih eder. Duygular minik jestlerle iletilir. Wong, zalerle so-
nuglanan bir macera romansina ait genel tiirsel uylasimlarin (klasik
bir tiirsel 6rnek olarak 50 ilk Opiiciik [Fifty First Dates, 2004] fil-
mindekiler gibi) izinden gitmek yerine, 6ykiide yasanan basarisiz-
g1 gostermek igin birbirleriyle iliskili bir rastlantsal olaylar serisi
kullanmay: tercih eder. Gergekligi duygularimiz, riiyalarimiz ve
tutkularimizla nasil igimize aldigimizi gostermek adina (her ne ka-
dar onu “mevcut haliyle” bilmek istesek de) filmsel anlau fantezi
bolimleri ile gergek¢i boliimleri birbirine karistirir. Wong karak-
terlerin merkezi konumda olmalarina izin vermeyen goriintiiler ya-
ratirken onlarin perspektiflerini daha belirsiz, algilarim1 daha zayil
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Figr 7.11 & 7.12 > 2046. Yonetmen Wong Kar-Wai merkez disi
kompozisyonlarda ve fantezi bolimlerine ait gorintilerde deneysel sinemanin
olanaklarindan yararlanmaktadir.

yapar. Birkag goriintiide karakterler gercevenin kenarlarina itilirler
ya da yiizleri nesneler ya da diger karakterler tarafindan kapatilir.
Normal bir gergekgi tiir filminde goriilecek “basarinin ve erdemin
kesinligi”, boylece, bu basarisiz ask 6ykiisii ile yikilmis olur.

Ogrenci Alistirmalar: Inside Job (2010)

Film bir anlau olarak nasil kurulmustur? Oykisiinii nasil
anlatmaktadir? Kompozisyon, sinematografi ve kurgu gibi
hangi sinemasal araglan kullanmistir? Anlatmak istedigi se-
yin gercekligine izleyiciyi ikna etmek i¢in hangi stratejilerden
faydalanmistir?
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Ogrenci Alistirmalari: History and Memory (1991)

Rea Tajiri tarafindan yonetilen bu film anlam yaratma siire-
cinde hem anlatisal hem de siirsel tekniklerden nasil yararla-
nmir? Yan yana getirme yontemi anlat1 yapisina nasil yardimci
olmaktadir? Film belgesel tiiriine ait goriintiiler de kullanir.
Bu goriintiiler hangi islevleri yerine getirmektedir? Ve son
olarak, filmin pargali yapisi filmin temasi ile hangi agilardan
uyumludur?

Ogrenci Alistirmalary: Hayat Agaci (The Tree of Life, 2011)

Film deneysel sinemaya ait tekniklere ve stilleri nasil kullan-
maktadir? Oykii anlatim yontemi filmsel temalar nasil gelis-
tirmektedir?

Figir 7.13 & 7.14 > Hayat Agaci. Fim bir kisisel kayp
Oyklst anlatmak adina deneysel sinemaya ait gorsel dili
kullanmaktadir.
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Giris

Filmler pek ¢ok yolla anlam yaratirlar. Avatar [ilmi sirketle-
rin egemenligindeki ekonomik muhafazakarlik ile liberal hiimanist
cevrecilik arasindaki yakin tarihli bir tartismaya génderme yapar.
Belirli bir ekonomik modeli ve kiiltiir savasini konu edinir. Dahasi
ask ve cinsellik iizerinedir; insan psikolojisini ele alir; sadakat ve
diristliik ile iligkili ahlaki sorular sorar ve yanitlar verir. Film tek
bir anlama sahip degildir; daha ¢ok her yone parildayan bir kristal
misali ¢ok cepheli bir yapidir.

“Elestiri” bu gok cepheli anlamlari ele alirken bunu her birini
izole ederek ve derinlemesine inceleyerek yapar. Bir film gibi kiil-
tiirel bir nesneyi elestirmek, onun hakkinda olumsuz seyler soyle-
mek anlamina gelmez. Daha cok, filmden biraz uzaklasmak, 6ykii
ile duygusal temastan vazgecmek ve oykiiniin bilesenlerinin birlikte
nasil isledigini gormek tizere bunlan incelemek demektir. Avatar
filmi tizerine yapilacak bir elestirel ¢oziimleme ekonomik tema ile
baslayacakiir — sirketlerin sahip oldugu giiciin kar ugruna diinyaya
zarar vermesi. Ardindan bu tema tarih igindeki dogru ana bagla-
nabilir (sirketler egemenligindeki giiciin 6nemli bir halk meselesi
oldugu bir siire¢). Dahast, farkl1 karakterlerin, bu tema ile baglantih
olarak, nasil betimlendigini inceler. Farkli kurumlara kars: (6rnegin
sirket ya da kabile) duyulan farkli sadakat duygularin ve tercihleri
kapsayan [arkli ahlaki konumlar: gésterir.

Siradaki boélimler [ilm ¢6ziimlemesine dair elestirel yakla-
simlara, politika ve ekonomiden cinsellik ve evrimsel kurama kadar
kapsamli bir giris yapar. Her yaklasima ait 6nemli diisiincelerin an-
latildig1 kisa girislerden sonra bu diisiincelerin belirli bir film iizeri-
ne nasil uygulandig gosterilecektir. Her bliim 6grenci alistirmalari
ile sonug¢lanacaktir.
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Bir film ¢ekildigi donemin izlerini tasir ve sonug olarak da
tarihsel yorumlamaya agik hale gelir. Bu tarz bir inceleme tarih igin-
deki o belirli ani, filmin yapildig belirli toplumsal kosullari nasil ele
aldigini inceler.

1930’lara, yani pek cok Amerikaliy1 igsiz ve evsiz birakan Bii-
yiik Buhran dénemine ait bir filmi ele alahm. Altin Arayan Kizlar
temel olarak bir ask oykiisiinii konu edinse de ekonomik sikintilari
da goz 6niinde bulundurur. Pek ¢ok filmde betimlenen tarihsel an
belirsiz ve tanimsizdir fakat Altin Arayan Kizlar ¢ok daha vurgulu
bir tarihsel géndermede bulunur. Filmin yapim ve gosterim siire-
ci (1932’den 1933 yihnmin bahar aylarina kadar gecen siireg) 1929
yihnda borsanin ¢okmesiyle baslayan ekonomik buhranin giderek
etkisini arttirmasina tanik olur. 1928 yilindan beri baskanlik koltu-
gunda oturan Herbert Hoover’a gére ekonomiye miidahale edilmesi
dogru degildir ve bast bosluk durumu ekonomik krizin sarsic1 etki-
lerini daha da gii¢clendirmektedir. 1932 yilinda yapilan secimleri ise
cok daha iyimser bir gelecek vizyonu sunan ve gidisati diizeltmek
lizere ekonomiye miidahale edecek bir yonetim tarzi sozii veren
Franklin Roosevelt kazanir.

Hoover segimleri birkag nedenden otiirii kaybetmistir. Bun-
lardan biri yoksul ve igsiz insanlara yardim etmeyi reddetmesidir.
Eski kafali bir muhafazakar olarak bireylerin kendi kaderlerinden
sorumlu olduklarim1 ve yoksullarin da kendi baglarinin caresine
bakmas gerektigini diisiinmektedir. Diger nedenlerden biri de 1.
Diinya Savasi gazilerinin ertelenen 6demelerini hemen talep ettik-
leri -Washington’a dogru ilerleyen- protesto yiiriiytisiinde takindigt
tutumdur. Bu Yiirilyiis Komiinist bir komplo olarak géren Hoover
orduya, gostericileri dagitma emri verir. Yasanan siddet olaylarinda
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birkag kisi oliir ve Hoover, bunun sonucunda, duyarsiz ve umursa-
maz bir insan olarak tanimir. Protestocularin kendilerine “unutul-
mus adam” demeleri 6nemlidir ve Roosevelt, eline gecen firsatin
farkina vararak, kendi baskanlik kampanyasi sirasinda bu terimi
genel anlamda igsizler igin kullanmistur.

Altin Arayan Kizlar filmi bu tarihsel baglam tizerinde kuru-
lurken filmin finalindeki sarkida “Unutulmus Adam”a agik bir gén-
derme yapilir ve filmin dykiisii de yoksul sinif temelinde sekillenir.
Fakat ayn1 zamanda Roosevelt'in, devletin yoksul ve issiz kesime
destek olmak amaciyla comert yardimlar yapmasi gerektigini on-
goéren Yeni Diizen politikalarini savunan bir sav olarak da yorum-
lanabilir. Her ne kadar Alan Brinkley gibi, o doneme son derece
hakim olan tarihgiler, yanhs bigimde, bu filmleri basit bir “kagis”
ruhu ile ele alsa da film doneme hakim olan ekonomik politikalar:
(6zellikle, devletin yoksullara yardim etmesini 6ngoren ve ekono-
miyi hayata déndiirmeyi hedefleyen Baskan Franklin Roosevelt'in
Yeni Diizen’ini) ele almaktadir. Yeni Diizen’e karsi olan pek ¢ok kisi
is ve servet iiretmenin bir yolu olarak bireysel girisimcilik anlayi-
sinin yenilenmesini desteklemistir. O giin de, bugiin oldugu gibi,
vergilendirme meselesi bir tartisma konusu olmustur. Bazi kesimler
ise devletin yoksullar: desteklemesi igin gereken parayi zenginler
tizerine yiiksek vergiler uygulayarak karsilamasini desteklemekte-
dir. Bir diger kesim ise vergi kesintileri vasitasiyla is adamlarinin
karlarini arttirmay1 ve boylece de yeni ekonomik alanlara yonel-
melerini saglamayi savunmaktadir. Film Yeni Diizen politikalarini
desteklemektedir ve “biitge agigina dayal harcamanin” arkasinda
durmaktadir. Bu yeni olusturulmus liberal diisiinceye gore devlet
borca girmeli ve iilkeyi ekonomik buhrandan kurtarmak adina borg
alinan bu paray: kullanmalidir. Harcamak igin elde gergek para ol-
masl gerektigine inanan muhafazakarlar istihdam yaratmak amaciy-
la sarf edilmek iizere 6diing para alinmasina siiphe ile yaklagmistir.
Liberaller temel olarak hayali para diisiincesini savunmuslardir ve
filmin agihis sahnesini tarihsel agidan bu kadar ilging yapan da bu
diisiincedir. Dansq kizlar parlak kiyafetleri ile sahnede “Para iginde
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Yiiziiyoruz” sarkisimi soylemektedir fakat buradaki para da tama-
men hayalidir. Gosteri parasizlik nedeniyle 6diin vermez polisler
tarafindan kapatilir; giinkii gergek para hakikaten yoktur. Yapimei,
eger gosteriye izin verirlerse (6diing alinmis parayla) borglar: 6de-
yecek miktar zaten kazanabileceklerini soyler (liberal Yeni Diizen
politikalarinin oturtmaya ¢alistigi ekonomi anlayisi da tam olarak
budur).

Film Broadway miizikallerinde yer alan ama ekonomik Buh-
ran nedeniyle sanslar1 yaver gitmeyen bir grup “dansc kiz1”, sarki-
ciy1 ve oyuncuyu konu edinir. Sehrin yoksul bélgelerinde dolasip
insanlara para yardiminda bulunan ve Boston'lu bir asilzade olan
Brad'in yardimiyla, ekonomik Buhrani konu edinen bir gosteri sah-
neye koyarlar. Brad’in zengin agabeyi Lawrence ve aile avukati Bos-
ton’lu yash zengin Peabody Brad'in dansci kizlardan Polly ile evlen-
mesini engellemeye calisir. Zengin erkeklerle evlenme hayalleri ku-
rarak “servet pesinde kosan” kizlara kars: pek ¢ok tist-sinil saviyla
yilklenmis olan bu adamlar da iki dansg1 kiza asik olur. Lawrance,
dansc1 kizlar1 asagiladig icin ondan intikam almak amaciyla Brad'in
sevgilisi Polly gibi davranan Carol’a asik olur. Peabody ise, adinin
da hakkini veren -hem bir tickagit¢l hem de gercek bir servet avcisi
olan- Trixie’ye asik olur. Finalde tiim mutlu giftler mutluluk i¢inde
bir araya gelirler ve film, Brad'in [inanse ettigi gosterinin vurucu
sarkilarindan olan ve igsiz 1. Diinya Savagi gazileri igin bir yardim
¢agrisi mesaji tasiyan “Unutulmus Adam” ile sona erer.

Filmin sonundaki “Unutulmus Adam” performansiyla basla-
mak faydal olacakur. Carol bir fahige kostiimiiyle sokak lambasina
dayanmakta ve issiz kalms 1. Diinya Savasi gazilerini amimsatan go-
riintiilerle, onlar adina bir yardim ¢agnsi olan “Unutulmus Adam”
sarkisim soylemektir. Kapi esiginde ¢6kmiis halde duran zavalh bir
yoksul adamin yanina bir polis gelir ve onu iterek yerinden kaldi-
rir. Tam bu sirada Carol araya girer ve ceketinin icine ignelenmis I.
Diinya Savasi madalyasini polise gosterir. Dénemin izleyicileri i¢in
bu karsilasma Washington’da yasanan yiiriiyiis fiyaskosu anlamina
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gelmektedir ve film, agik olarak, yiiriiytise katilanlar1 desteklemek-
tedir. Ayrica Carol'un bir fahise gibi giyinmesi, erkekler ¢alisacak
is bulamazlarsa kadinlarin ailelerini gegindirmek adina fahiselik
yapmak zorunda kalacaklarini ima etmektedir. Gergekten de bu do-
nemde fahigselik yaparken goz aluna alinan kadinlarin sayisi kayda
deger bigimde artmistir. Bu sekans iginde daha sonra Afrika kéken-
li bir Amerikah kadin, Carol'un séyledigi sarkiy1 tekrar ederken,
orkestra da sarkiya katilir ve kamera Carol’dan yeni sarkiciya pan
ile gecer ve oradan da kucaginda ¢ocugunu tutan bir kadini goriin-
tilye alir. Bu goriintii o doneme ait toplumsal gercekgi fotograflari
animsatmaktadir; yoksul insanlarin gilelerini tiim ulusa agik¢a gos-
termeyi amaglayan fotograf stili. Kameranin yaptigi pan hareketi,
ayrica, insanlar arasinda baglar kurar ve farkl cografya ve irklara ait
insanlar arasinda bir topluluk duygusu uyandirr.

Figlr 8.1 > Altin Arayan Kizlar. Bir fahige yoksul digmus bir savag gazisi igin
polisin énine gegmektedir. Bu film 1930'lu yillarin Buyik Buhraninin yikici
etkilerini bertaraf etmeyi hedefleyen Yeni Duizen adindaki liberal refah
programiarini desteklemektedir.
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Sekans, daha sonra, konfetiler ve yogun tezahiiratlar altin-
da yiiriiyen askerlere doner ve ardindan ekmek ve kahve sirasinda
bekleyen yoksul erkeklere gecer. Zafere ve yoksulluga ait goriin-
tiilerdeki karsithk, savastan donerken kahraman olarak karsilanan
askerlerin artik serseri yerine konuldugunu ima etmektedir. Bu go-
rintiilerden hemen sonra ayakta kalmak icin birbirlerine destek
olan yarali askerlerin goriintiileri gelir ve seyirciye, bu askerlerin
onlar igin (izleyici koltugunda oturanlar igin) ne denli biiyiik be-
deller 6dedikleri gosterilir. Yardim kuyruklarinda erkekler kendi
aralarinda sigaralarini paylasirlar ve bu goriintii de filmin sahiplen-
digi karsilikli destek ve birlik idealini 6n plana ¢ikaran bir hamle
olur. Sekansin sonunda Carol, arka planda yiiriiyen askerlerle 6n
planda, kollar acik sekilde ona dénmiis ve sarki sdyleyen erkekler
arasinda durur. Bu noktada sarki agik bir yardim gagrisi haline gelir:
“Benim unutulmus adamima bir yardim eli uzatmaz misiniz?” Ka-
mera geriye dogru kayarken insanlardan olusan biiyiik bir topluluk
ya da toplum goriintiisii yaratir. Carol'un bireysel varlig: biitiiniin
kiigiik bir pargasidir sadece. Sekans, kadinin acisini bireysellestiren
ve dikkatleri i¢cinde bulundugu gii¢c duruma ceken olduk¢a yakin
yiiz plandan sonra, kadini acisini ve yardim ¢agrisini paylastigi daha
kalabalik bir ziimre iginde konumlandiran genis ag1 ve genel plana
evrilir. Belirli bir bireyden genis bir ziimreye ya da topluluga dogru
ilerleyen genelleme edimi, tistii kapah bigimde de olsa, finaldeki
yardim ¢agrisinin yoneltilmis oldugu izleyiciyi de igine alir.

Pek az film kanun koyuculara hitap eden yardim ¢agrisi tasir
fakat Altin Arayan Kizlar hakh olarak onlardan biri olarak addedi-
lebilir. Sanki sadece her zamanki izleyici kitlesine degil de, bu se-
fer yoksullar ve isciler yararina ekonomik programlar yaratilmasim
saglamak iizere kanun koyucularn etkileyebilecek insanlardan olu-
san ulusal bir izleyiciye hitap eder gériinmektedir. Filmin yer aldi-
g1 tarihsel stire¢ goz oniinde bulundurulursa (1932 yilindaki gecis
stireci hem Buhran’in en kotii oldugu dénem hem de 1933 yilinda,
yoksullarin lehine ¢6ziimler 6neren Roosevelt'in bagkanhk koltu-
gunu Hoover'dan devraldigi donemdir) bu retorik jest son derece
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Figir 8.2 > Altin Arayan Kizlar. Fimin final gérintisu bir topluluk idealini
gostermektedir.

anlagilir bir hal ahr. Son miizikal numaranin 6zellikle vurgulanmis
tarihsel karakteri, sekans icinde yasananlari ¢gok daha 6nemli kilar.
Fakat romantik olay orgiileri de filmin yardim ¢agirisina katkida
bulunmaktadir.

Bunlar, comertlige ket vuran ényargilarin iistesinden geline-
bilecegini anlatiyormus gibi yorumlanabilir. Lawrence ve iist sinifa
mensup ahbabi Peabody “dansgi kizlar1” zengin erkeklerin pesinde
kosan birer “servet avcisi” olarak gormektedir. Brad'in miistakbel
esi zannettikleri dansg1 kiz ve arkadasi adamlarin 6nyargilarindan
o kadar tiksinir ki bu iki zengin Boston'lu ile dalga gegerek bu yan-
lis anlamadan istifade ederler. Dansc1 kizlardan daha uyanik olan
Trixie tam bir servet avcisina doniisiir ve film, kadinin paraya ve
onu nasll elde ettigine yonelik yaklasiminin mizahim yapar. Fakat
bu sunum tarzi, Lawrance’a fena halde asik olan Carol ile tamn bir
karsitlik yaratir. Lawrence sarhosken Carol ile yattigini diisiintir ve
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ona para verir; Carol kabul etmez. Gergek ahlakliligin maddi kosul-
larin iizerine gikmasi gerektigini ifade eden bir ideali yiicelten film
Carol'u -dogustan ahlak sahibi oldugu igin- yoksul kalma pahasina,
iffetinden taviz vermeyen bir karakter olarak betimler. Lawrance an-
cak yanlis yaptigini anladiginda, danscq kizlarla ilgili onyargilarim
alt edebilir ve Carol'un gercek degerini anlayabilir.

Lawrence ve Peabody Hoover ve onu destekleyen Cumhuri-
yetgilerin ait oldugu ayni toplumsal ziimrenin temsilcisi oldukla-
rindan, filmin romantik olay 6rgiisii ile politik ¢agrisi arasindaki
iliskiler agik hale gelir. Tipki Hoover ve Cumhuriyetgiler gibi Law-
rence ve Peabody de yoksul insanlarin hareketlerinden kusku duy-
maktadir. Onlara gore yoksul insanlar yardim istediklerinde, asil
amaglan zenginlerin varliklarini ele gegirmektir. Film ise, iki tist
sinif karakterin alt sinif karakterlere giivenmeyi 6grenerek gegirdik-
leri doniisiimii betimler. Artik bu yoksul insanlar, Lawrance ve Pea-
body’e gore, ¢aliskan ve namuslu insanlardir. Filmin tarihsel dnemi,
yoksullara yardim etmeye karsi olan bir devlet anlayisina sahip mu-
hafazakarlara verdigi derste yatmaktadir. Filme gore yoksullar da
giivenilir insanlardir, bedava bir yagamin pesinde degillerdir ve eger
firsat verilirse cok ¢alismaya hazirlardir.

Peki ya Peabody’nin aklini ¢elen ve gercek bir servet avcisi
olan Trixie? Bu karakterin oykiisii tist siniflarin sahip oldugu 6n-
yargilar1 destekler goriinmektedir. Paraya yaklasim ve kisisel ahlak
baglaminda, izleyicinin kafasinda yarattigi modeli destekleyecek
tarzda, sinizmin viicut bulmus halidir. Dénem iginde pek ¢ok in-
san o denli asin yoksulluk ve umutsuzluk ile karsi karsiya kalmistir
ki, onlar igin, para ugruna geleneksel ahlaki ilkelerin sinik bigimde
feda edilmesi son derece gecerli ve anlamlidir. Trixie karakterinin
filmdeki varhig: ile dansg1 kizlarin iginde bulunduklar1 olumsuz
maddi kosullara dair gergekler gosterilir ve vurgulanir. Kadin, fi-
ziksel bir kurtulus adina ahlakin terk edilmesi ile nitelenen bir ger-
cekligi temsil etmektedir. Trixie aslinda Carol'un “olmamay: tercih
ettigi” karakterdir ve Carol'un se¢imi, bu secimin karsiti olan bir
alternatif gosterilerek, goriiniir hale getirilir.
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Bu durumda filmin, dénemin ekonomik kosullar1 ve tar-
tismalarn ile baglanuli, belgesel niteliklerine sahip ikinci bir filmi
biinyesinde barindirdig1 séylenebilir. Aska dair olay orgiisii de, aym
zamanda, siniflar arasi anlagmazhigin alt edilmesinin 6ykiisii olarak
okunabilir. Anlagmazliklar ortadan kaldirildiginda insanlar yoksul-
lugun tstesinden gelebilirler ve yikic1 etkiye sahip ekonomik ¢6kiis,
siniflar arasi isbirligi ve giivenle birlikte basariya déniistiiriilebilir.

Fakat film igindeki miizikal kapsaminda yer alan ilk iki par-
ca, bu perspektifle nasil okunmalidir? Bu miizikal aralarda film ta-
rihsel olarak bigimlendirilmis romantik 6ykiiden bir kopus yasar
ve gercek ya da tarihsel referanslar olarak goriilemeyecek, hayal
giiciine dayah enfes goriintiilere yer verir. Ashnda bu goriintiiler
filmin gergegi yansitma iddiasim agik¢a sonlandirir ve gorsel alam
genisleterek ve ancak bir film stiildyosunda gergeklesebilecek aksi-
yonlara yer vererek gercek bir miizikal sahnesini gézler 6niine serer.
Iste bu anlarda film, gercekligin 6tesine gegerek, tarihsel gerceklige
dair tiim zorunluluklanin ekranda goriinenler tizerinde belirleyici
bir role sahip olmadig plastik bir oyun alanina déniisiir.

Bununla birlikte tarihe yapilan bu vurgu bile degistirilmistir.
Film icinde gecen ii¢ miizikal gosteri (numara) filmin yenilikgi ve
optimist saviyla uygun bicimde, gergekligin sihirli bir donustimii-
nii resmetmektedir. Tam da Roosevelt'in degismesi zor goriinen bir
ekonomik gergekligi degistirmeye ant igtigi bir doneme denk gelen
film simirh bir teatral alanin daha genis ¢aph bir temsile ve goriintii
yapisina imkan veren sinemasal alana doniistiiriilmesini betimler.
Teatral gercekligin sinirlarinin tistesinden gelinir ve birkag dakika
oncesine ait olamayacak goriintiiler yarauhr. Gergekgiligin otesin-
de, kendi gercgekligini yaratr gériinen asin iyimser tutuma sahip
anlatimsal manevralar yatmaktadir. Gergek ve teatral temsiller ara-
sindaki genel iliski tersine cevrilmistir.

Iste bu tam da Yeni Diizen'in savi olmustur: Ulkenin ekono-
mik durumu kisilerin kaderi degildir ¢iinkii ¢aba, hayal giicii ve
irade ile bunun degismesi miimkiindiir. Politik 6ngérii “gerceklik”
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Figur 8.3 > Altin Arayan Kizlar. Mizikal numaralar teatral alanin sinirlarini agar.

ve devlet (ya da politik temsil) arasindaki normal iligkiyi tersine
ceviren estetik bir yeniden iiretim ve yeniden yapilanma olmahdir.
Gegmiste (ozellikle serbest girisimin yogun olarak desteklendigi
1920'lerde) hiikiimet ekonomiyi temsil etmektedir ve bu hiikiimet
-biit¢e agigina dayali harcamaya ait- hayali para gibi yapay araglar
kullanarak ekonomik gergekligi sekillendirmeye kalkismamaktadr.
Simdi, Yeni Diizen hiikiimeti, bu iliskileri tersine ¢evirmek ve eko-
nomik gercekligin gidisatin belirlemek adina idari makamlar olus-
turmak ve biitce agigina dayali harcama yapmak gibi yapay araglar
kullanma szt vermektedir.

Film boyunca goriilen kamera kullamimi da Roosevelt tara-
findan desteklenen liberal bakis agisim (Hoover ve muhafazakar
Cumbhuriyetgcilerin ytcelttigi bireysel girisimciligi alasag) eden top-
lumcu ideali savunan bakis acis1) hakli gikaracak bigimde isler. 11k
miizikal numara sirasinda kamera park boyunca romantik iligki ya-
sayan ciftler arasinda kaydirmayla gezinir. Tim ciftler farkh yaslar-
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dan, mesleklerden, etnik kékenlerden gelmektedir ve kameranin bu
hareketi herkesin birbiriyle -tek bir toplulugun pargasi olarak- iliski
halinde oldugu fikrini izleyiciye iletmektedir. Giiglii erkek birey-
sel girisimciye ait Hoover-vari imge insanlarin, en az bireyler kadar
onemli olan iligkilerin yasandig: topluluklar iginde ikamet ettigini
gosteren kamera isleyisi vasitasiyla sarsilir ve yikilr.

Daha sonra, final gosterisi sirasinda, bu idealin tiim ayrint-
lar1 goriniir hale gelir. Farkli insanlar ig ige geciren kaydirma ve
pan cekimlerinin ardindan topluluk bir araya gelerek, izleyiciye,
yardim ¢agrisini iletir. Bu yardim, kisi ancak diger insanlarla bag
kurmay:1 basarabilirse miimkiindiir ve kamera hareketleri de iste
bu baglanma duygusunu yaratmaya ¢abalamaktadir. Dahasi, baska
insanlarla kurulabilecek empati duygusu ancak bir hayal etme edi-
mi olarak miimkiindiir; yani, kisinin kendi bilissel sinirlari(kisinin
kendi gercekligi) disina gikarak baska birinin hayatina girmesiyle.
Bu durumda, filmde yer alan miizikal numaralar (temsili gercekligi
yaratma zorunlulugu tasiyan sahnelerden olaganiistii ve hayali ko-
puslar) yasanan gerceklige ait sinirlarin asilabilecegi ihtimalini giig-
lendirmektedir. Bu numaralarda yaratilan gergek olmayan goriintii-
leri gergeklestirmek, koordine edilmis ve ortak bir ¢aba olmaksizin
miimkiin olamamaktadir. Bunlar da, filmin bireyin 6niine toplumu
koyan idealine hayat vermektedir.

Altin Arayan Kizlar gibi bir film iginde canlanan liberal dii-
siinceler esnek ve iliskisel bir kimlik vizyonuna ve kisinin kendi
iliskiler aginin bir pargasi olan digerlerine yardim etmesi gibi erdem
vizyonuna dayanmaktadir. insanlar birbirlerine ihtiya¢ duyarlar
ve bu ihtiyaglar topluluklan insa eden verimli iligkilerin temelini
olusturur. Kisilige ait liberal model karsilikli yardimi zorunlu kilan
bagimhlik iliskilerine ait sosyal bir topluluk idealini desteklemek-
tedir. Bu vizyona gore kisi degismez, sinirlar kaskat1 belirlenmis ve
hayatta kalmak ve ihtiyaci olan her seyi kendi iginde bulmak adina
yasami tek basina gogiislemesi gereken bir bireyci degildir; aksine,
liberal diisiincede kisi yanilgilara agik, digerlerine bagiml ve pek
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cok yonden bagka insanlarla iligkilidir. Ekonomik yasam birbirine
bagimh insanlar arasindaki iligkiler agidir; yoksa birbirine ¢arpan
toplardan olusan bir bilardo masasinin toplumsal karsilig: degildir.
Birey toplumun bir pargasidir ve bu toplumun sagladig: giivenden,
ilgi ve destege ait iligkilere zarar vermediyse, tecrit edilemez.

Ogrenci Ahstirmalari: My Man Godrfey (1936)

Altin Arayan Kizlar filminden ii¢ y1l sonra gekilen film Yeni
Diizen liberalizmine muhafazakar bir yanitur. Biiyiik Buh-
ran’in yarattigi ekonomik sorunlarayaklasim, bu filmde, han-
gi acilardan farklidir? Godfrey karakteri, Altin Arayan Kizlar
filmindeki karakterlerle kiyaslandiginda hangi bakimlardan
farkhdir? Godfrey'in nitelikleri filme ait muhafazakar ekono-
mi felsefesi ile (zenginlerin bireysel girisimciligini, zenginler
izerinden daha [azla vergi alan devlet atilhmina tercih eden
ekonomi anlayis1) nasil iliskilendirilmistir? Film ahlaki Al-
tin Arayan Kizlar'dan farkl olarak nasil ele almaktadir? irade
muhafazakar ekonomi felsefesinin neden 6nemli bir 6zelli-
gidir? Filmin temsil stili neden farklidir? Akhni kagirmis
gibi goériinen zengin aile ile onlan soguk kanhlikla izleyen
Godfrey arasinda yapilan gegislere dikkat edin. Bu stil birey
ile toplum arasindaki iliski hakkinda nasil oldukga farklh bir
duygu yaratilmasini saglamaktadir? Film, Altin Arayan Kizlar
filminin karsisinda durdugu ¢ikarci gergekligi desteklemekte
midir?
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9. Yapisal Elestiri

Yapisalcilik, dilbilime ait yontemleri ve diisiinceleri kullana-
rak kiiltiir (ve sinema) tizerine yogunlasan bir 20. yiizyil entelektiiel
akimdir.

Yapisalci dilbilimin babas: Ferdinand de Saussure dili, her
konusma edimimiz iginde sakli olan bir sistem olarak tanimlar; tip-
ki satrang kurallarinin oyun iginde yer almas ve taslarin hamlele-
rini belirlemesi gibi. Dil sistemi konusma edimini gergeklestirmek
tizere kurallardan ve araglardan meydana gelir. Saussure igin soz-
ciikler gosterenlerin (isitsel imgeler) gosterilenlere (zihinsel imge-
ler) baglandig1 gostergelerdir. Saussure’iin ortaya attig: ve sonraki
distiniirleri etkileyecek olan asil diisiince tiim gostergelerin ve dilin
tiim pargalarinin kendi kimliklerini dilin diger pargalariyla olan ilis-
kilerinden almalaridir. Kullandigimiz sozciiklere ait kimlikler oldu-
gunu disiiniiriiz; yani birbirlerinden tamamen izole edilmislerdir,
upki kapal kutular gibi. Her biri kendi basina varlik sahibiymis ve
kendi kimligini tasiyormus gibi goriiniir. Fakat aslinda sézciikler
farkhliklar vasitasiyla meydana gelirler; kimlikleri yoktur; sadece
dil igindeki iliskileri vardir. “Rat” (Tiirkgesi “sican”), “hat” (Tiirk-
cesi “sapka”), “mat” (Tiirkgesi “kege”), “cat” (Tiirkgesi “kedi”) vb.
gibi kelimeler isitsel siireklilik i¢inde, birbirlerinden farkh olduk-
larindan, farkl seslerle var olurlar ve bu sdzciiklerin kimlikleri sa-
dece ve sadece diger sozciiklerle olan farkhlik iligkileri sayesinde
var olur. Ayrica belirli bir ismin ya da s6zciik-sesin belirli bir seyle
iliskilendirilmesi biitiiniiyle uylasimsaldir. “Rat” (“sigan”) ile belirli
bir hayvan arasinda bir bag kuruldugunu kabul ederiz fakat ashnda
ayn islevi yerine getirecek sonsuz sayida benzer bag olabilir. “Rat”
dedigimiz seye “hat” (“sapka”) da denebilir. Isim olan sozciik ile
o sey arasinda zorunlu bir bag ya da iliski yoktur. Aksine, bu bag,
dili kullanan insanlarin kendi aralarindaki bir anlasma sonucunda
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ortaya ¢ikmistir, uylasimsaldir. Bu nedenle sozciikler rastlantisaldir;
ancak belirli uylasimsal cerceveler dahilinde kimliklere sahip olur-
lar. “Rat” Ingiliz diline ait ¢ergeve icinde kiirklii dért ayakl bir hay-
van anlamina gelmektedir. Fakat bunun disinda anlamsiz bir sestir.
Kendi basina gergek bir degere sahip degildir.

Dil, seyler ile baglantisi nedensiz ve uylasimsal olan yapay bir
sistemdir. Bu diisiince yapisalcilarin kiiltiirel gostergeler sistemleri-
ni de aym sekilde ele almalarina imkan tanir. Biz diinyay: kiiltiirel
gostergeler sistemi araciligiyla deneyimleriz. Tipki bir dil gibi kiil-
tiirel gostergeler de seylere, tipki “hat” kelimesinin kafamiza giydi-
gimiz birgeye bir isim/kimlik vermesi gibi, kimlik katar. Bu kiiltiirel
gostergeler belirli anlamlar paylasmamiza izin verir. Ornegin bir
“6gretmen” ile “aferin”in ne anlama geldigini biliriz. Bu terimler
belirli bir kiiltiirel séylem i¢inde anlama sahiptir. Dilin diger tiirleri
gibi kiiltiirel séylemler de uylasimsal ve nedensizdir; seyleri, belirli
bir uylasim sonucunda izin verildigi i¢in, isimlendirilebilirler. Kiil-
tiirel sdyleme ait gostergeler iligkiler sistemi ve soyleme ait farkl-
liklar iginde bir isleve sahiptir; fakat asla seylerin “hakiki” isimleri
degildirler.

Yapisal elestiri gostergelerin kiiltiiriimiiz iginde nasil isle-
digini inceler. Filmler de gostergelerden olusur. Ekranda goriinen
oyuncu kurmaca bir dykii igindeki “karakteri” temsil eder ve bu
karakter de genellikle belirli bir diisiincenin temsilcisi olur. Film
icindeki karakterler, filmin yapim dénemine hakim olan kiiltiirel
soylemlere de hayat verirler. Ornegin, uzunca bir siire Amerikan
filmlerinde Rus karakterler tehlike isareti olarak gosterilmistir ¢iin-
ki Birlesik Devletler, bu donemlerde, Sovyetler Birligi ile Soguk
Savagi yasamaktadir. Soguk Savasa ait kiiltiirel séylem, bu donem
boyunca insanlarin diisiince ve konusma tarzlarim etkilemis ve bi-
¢imlendirmistir. Amerikan sinemasina hakim olan temsil kodlarina
gore komiinist bir Rus’'un olumlu gériintiisii higbir anlam yaratma-
maktadir. Baskin anlama gore komiinist Ruslar, Birlesik Devletlerin
en biiytik diismamdir.
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Figir 9.1 > Gizli Teskilat. Amerikali zarif 13 adami gok galisgan biri olarak
betimienir

Kiiltiirel kodlar ne soyleyecegimizi ve diistinecegimizi ve
nasil davranacagimizi bize anlatan normlar ya da dile getirilmemis
kurallar gibidir. Bir {ilm izledigimizde goriip yorumlayacagimiz
kodlar olan kiiltiirel gostergeler goriiriiz. Ornegin 1950'lerde Giz-
li Teskilat (North by Northwest, 1959) filminin girisinde fiyakal ve
pahali bir mavi takim elbise iginde Cary Grant’i Roger Thornhill
olarak gormek, izleyicide onun “saygideger bir is adami” oldugu
fikrini uyandirmaktadir. Eger sinemacilar oyuncuya siyah deri ceket
ve kot pantolon giydirseydi, izleyicide, donemin moda anlayisina
uygun bicimde, ¢ok daha olumsuz bir diisiinceyi uyandiran “geng
suclu” goriintiisii ortaya ¢ikardi. Filmin giris bélimiinde gergek
kotii adamlar da vardir: Roger Thornhill'i kagiranlar. Onlarin nasil
giyindiklerine dikkat edin. Bir tanesi, sanki bir golf kursuna aitmis
gibi goriinen spor ve rahat bir sapka takmaktadir. Adamlar, kendi-
lerini Thornhill'in icinde yasadig) “saygideger” is diinyasi evreninin
disinda tutan kiiltiirel gostergeler tasimaktadir. Thornhill'in mavi
takim elbisesi egemen toplumsal normlarla tam uyum icindeyken
kotii adamlarin kiyafetleri uygunsuzdur. Bu durum, toplumsal ku-
rallar1 yikan eylemlere (bir restoranda silah gekip, tehditler savur-
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Figir 92 > Gizli Teskilat. lyi Amerikal kétl —ve kétd giyimli- Rus ajanlariyla
karsi karsiya gelir,

mnak) giren bu tarz insanlar igin sasirtict bir durum degildir. izleyici
filmin neyi ele aldigim ve neler olacagim anlayabilir ¢iinkii son de-
rece bilindik bir kiyafet kodu (giinliik ve rahat kiyafetlere kars: is
adamlarinin tercih ettigi mavi takim elbise) kullanihir. izleyici [ilmi
yaratan sinemacilarla, diizgiin giyinmeye dair aym kiiltiirel kodlan
paylastigindan [ilmin niyetini okuyabilmektedirler.

Filmde isleyen baska kodlar da mevcuttur. Thornhill'in giy-
digi mavi takim elbise sadece “is adamhgm” degil aym zamanda
“Thornhill gibi insanlar tarafindan yonetilen Amerika’'nin kapita-
list ekonomik sistemini” ve “is diinyasim™ da gosterir. Daha sonra,
ilk sahnenin izleyiciye ilettigi anlamlardan birinin gergekten de bu
oldugunu 6greniriz. Thornhill'i kagiran adamlardan biri hafil bir
Dogu Avrupa aksam ile konusmaktadir ve bu durum —filmin yapil-
dir dénem goz 6niine alindiginda, “Rus’lugun” bir gostergesiolabi-
lir. Ve Ruslar da 1950 ve 60’larda, Birlesik Devletler’deki genel kani-
ya gore, Amerikan kapitalizminin diismanlandir; ekonomik esitlige
inanmakta ve kapitalizmden kaynaklanan zenginligin adaletsizce
dagiilmasinin karsisinda durmaktadirlar. Birlesik Devletler’e kar-
s1 oynayacaklar oyunu gelistirmek {izere zengin bir Amerikalimin
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lilkks malikanesine el koyan bu adamlarin aksine Thornhill devamh
hareket halinde (hatta yiiriirken bile isiyle ilgilenmektedir) goste-
rilir. Karakter Amerikan kapitalizminin ne kadar dinamik, canh ve
tiretken oldugu fikrini temsil eder. Kapitalist erdemin viicut bulmus
halidir.

Filmin giris sekansindaki gostergelere bakarak izleyici su dii-
stincelere yonelebilir: Amerikan is yasami da, upk zarif ve iyi ni-
yetli Thornhill gibi, siki ve yogun ¢alismay1 miikemmel ve erdemli
bigimde kabullenir ve yaptig1 iste de oldukga iyidir. Rus sosyalizmi
ise, tam aksine, onu temsil eden kaba kisiler gibi, siddet doludur;
bin bir giicliikle kazanilmis bir miilke el koyarak Amerikan is yasa-
mini tehdit etmektedir. Amerikan is yasami kurallara gore hareket
ederken Rus sosyalizmi haindir. Hatta, kelimenin dolayh ve dolay-
siz anlamlanyla, insanlan -6zellikle zengin ve basarih Amerikan is
adamlarini- arkadan bigaklamaktadir.

Film, beklenecegi iizere, Amerikan yanhsi bir kod iizerin-
den isler; 1950'li yilarda Sovyetler Birligine kars: yiiriitiilen Soguk
Savas siirecinde Amerika'nin yaninda yer alir. Film igindeki tiim
gostergeler bu kod rehberliginde okunmalidir. Géstergeler kiyafet
stilinden, konusma bicimlerine ve hatta cografi konumlara kadar
her seyi kapsar. Film iginde dikkate deger ii¢ konum bulunur. llki
Long Island’da bulunan Townsend malikanesidir. Zenginligin, is ya-
saminda basarinin ya da bir veya birkag nesil 6nceki basarih is ya-
samlarindan miras kalan bir servetin ifadesi ya da gostergesidir. Ma-
likanenin siradan bir bahgivan olan (ve Rus sosyalizminin egemen
patronlar simfi yerine tercih ettigi emekgi simifin bir temsilcisidir)
Rus ajan tarafindan ele gecirilmis olmasi énemlidir. Bu durumda
malikane isgal edilmis ya da ¢alinmis bir miilktiir; Amerikan yan-
lis1 koda gore sosyalizmin kapitalizme yapmaya galisigi sey de bu-
dur. Ikinci 6nemli konum Birlesmis Milletler binasidir. Townsend
malikanesinin asil sahibinin BM binasinda bir Rus ajan tarafindan
arkadan bigaklandigini 6zel olarak vurgulamak gerekir. “Arkadan
bigaklamak™ terimi ihanet anlamina gelir ve pek ¢ok Amerikalinin
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goziinde BM, Rus sosyalistlerin diinyay: ele gegirip ekonomik esit-
lik idealini yayacaklan korkusuyla onlar1 (Sovyetler Birligi'ni) en-
gellemeye yonelik Amerikan girisimlerine karsi oldugu i¢in ABD’yi
arkadan bigaklayan bir kurum olarak goriiliir. Son konum ise Rus-
hmore Dagi'dir ve bu alan Amerika’nin 6nemli politik kurumlar
ve —bir zamanlar sosyalist esitlikgilige karsi bir alternatif olarak su-
nulan- “asin bireycilik” gibi idealleri ile tinltidir. Filmin son anla-
rinda Thornhill'in sosyalist ajanlar1 bertaraf etme basarist Amerikan
kurumlari ile de baglantil hale getirilir. Filme gére, birlikte hareket
ederek sosyalizme engel olacaklardr.

Film hainlik ve ihanet diisiincesi etrafinda o6rgiitlenir; fakat
sinemacilarin devamh surette vurguladiklan bir diger 6zellik de
bunlarin aldatabilme ve fark edilmeme becerisidir. Kisi sozciiklere
ya da gostergelere giivenemez; Ruslar baris istediklerini sdyleyebi-
lirler fakat gercekte savas istedikleri distiniilir. Kisi ihanet ve iki
yiizliiliik ile nitelenen tehlikeli bir diinyada duydugu seye inana-
maz. Diismanina ait silah1 ona kars1 kullanmalidir. Liberaller miiza-
kereyi tercih ederken bu muhafazakar film sozciiklerin sahte oldu-
gunu savunur. Kisi aldatmacaya kanmayacak kadar zeki olmalidir
- ya da gii¢ kullanmalidir.

Filmin basinda, Thornhill, sekreterine sahte mazeret mek-
tuplan yazdirnirken, kullanilan sézciiklerden bir aldatma duygusu
alinz. Kendisi de sahte goriiniisleri 6n plana ¢ikaran bir reklamci-
dir ve retorik (kesin ya da dogru sayilmayabilecek etkiler yaratmak
adina sozciiklerin kullanilmasi) ile iliskilendirilmistir. Oyuna geti-
rilmistir ve kendisine ait olmayan ve kendisini temsil etmeyen bir
isimle (Kaplan) tuzaga diisiirillmiistiir. G6stergelerin rastlantisalhigi
nedeniyle kurban duruma diismiistiir; bu géstergeler herhangi bir
seyi gosterebilir; isaret ediyormus gibi goriindiikleri seyi ifade et-
miyor da olabilir; bu nedenlerle de insanlar1 aldatmak adina kulla-
nilabilirler. Rus ajan Van Damm'’in da kauldig1 sahnede Thornhill
ashinda Kaplan adh kisi olmadigin1 anlatmaya ¢ahigsa da bir yalanci
olarak goriiliir ve rol yapmakla suglanir. Kaplan'in kendisi de salt
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bir gostergedir; CIA tarafindan Rus ajanlarini aldatmak tizere yara-
tilmis ve aslinda var olmayan bir karakterdir. Van Damm ise BM'de
barisi savunan ama aslinda gizli gizli savasin pesinden giden bir ka-
rakterdir.

Gergegi sadece Amerikah ajanlar bilmektedir ve filmin temel
argiimanina gére de Amerikahlar bu ajanlara giivenmelidir. Soguk
Savas sirasinda Birlesik Devletler istihbarati biiyiik olgiide gizli ope-
rasyonlar yiriitmistiir ve bu gizliligin tedbir amagh bir zorunluluk
oldugu bildirilmistir (demokrasi ve -gériiniiste Amerika'nin ugru-
na savastigl- acik devlet ideallerine ihanet etse de). Gizlilik ilkesi
“ulusal giivenlik” adina mesrulastirilmis [akat kimi zaman ulusla
hig alakasi olmayan daha ¢ok Amerikan sirketlerinin belirli ekono-
mik ¢ikarlari dogrultusunda kullanilmistir. Ordu darbeleri 1950’ler
ve 1960'larda Amerika'nin petrol ve maden sirketlerinin g¢ikarlan
dogrultusunda iran, Guatemala, Kongo ve Vietnam gibi iilkelerde
desteklenmis ve kiskirtilmistir. Bazen sirketlerin kendileri ordu dar-
belerini istemis fakat o dénemde bunlarin pek azi, filmin konu edin-
digi gizlilik politikasi islemekte ve desteklenmekte oldugundan, ka-
muoyunun bilgisine ulasabilmistir. Bununla birlikte film Amerikan
Istihbaratinin acimasiz, hatta etik olmayan yontemler kullandiginin
halk tarafindan biliniyor olabilecegi hususundan bizleri haberdar
eder. Prolesor ve istihbarat béliimiindeki meslektaslar1 Thornhill
olayini ele alirlarken, olduk¢a soguk kanlilikla, adamin kendisini
kurtarmasi gerektigi sonucuna varirlar. Istihbarat igin iyi olan her
ne ise, sade vatandastan ya da saf etikten once gelmektedir. Film-
deki bu karar dénemin politik tarigmalarinda “gergekgilik” olarak
adlandirlan seyin (etik ve yasal olmayan eylemlerin, tehditlere kar-
s1 kullanilma gerekliligi) yansimasidir. Daha biiytik bir iyilik adi-
na devlet gizliligine ihtiya¢ duyulmasinin en agik gostergesi sessiz
kalmakur. Profesor, kendisinin de dahil oldugu gorevi Thornhill’e
anlatirken arka plandaki ugagin motor sesi adamin sézlerini basti-
rir ve izleyici konusulanlari duyamaz. Filme gore devletin gizlilik
ilkesi, devlet gikarlar adina izleyicinin tiim bilgilere erisememesini
zorunlu kilmaktadir. Bu ¢ikarlar diismanin silahinin kendi iizerine
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cevrilmesini de kapsar. Profesor ve Thornhill, Van Damm’ aldat-
mak iizere Thornhill'in liiyormus gibi goriinecegi bir oyun planlar.
Fakat Amerikan istihbaratt bir aldatmaca kullanmaktadir sadece.
Kendisini gergekligin ve hakikatin koruyucusu olarak sunmaldir.
Buna uygun bicimde, finalde, “gerceklik” gostereni Amerikan is-
tihbarat toplulugu ile iliskilendirilmistir. Bir kuru siki tabancanin
izleyicinin goziine sokularak gosterildigi sahnelerin ardindan Thor-
nhill ve Eve Kendall 6ldiirmeye ¢alisan adamin 6ldiiriilmesi sahici
bir kursunla gergeklesir.
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Ogrenci Ahsurmalar: Agk Riizgarlan

Bu film Gizli Teskilat ile aym1 déneme aittir. Filmde kullanilan
gostergeler hangi baglamda Gizli Teskilat filmindekilere ben-
zer ya da onlardan farkhdir? Film Amerikan kapitalizminin
iki versiyonu arasindaki ¢atismay1 konu edinmektedir; bun-
lardan biri sirketler egemenligindeki kapitalizm, digeri ise
kiigtik olgekli ve bireysel kapitalizmdir. Her bir versiyon ile
iliskilendirilen gorsel gostergeler nelerdir?
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10. Psikolojik Elestiri

Filmler, psikolojik anlamlar baglaminda iki yol tizerinden
incelenebilirler. Birincisi, karakterler psikolojik boyutlarla hareket
eden insanlardir. Film Oykiileri insanlarin yasam 6ykiileridir; giin-
delik duygular, diirtiileri, kararlar1 ve eylemleri ele alirlar. lkincisi,
filmlerin kendileri de psikolojinin viicut bulmus halleridir ve riiya-
lara benzerler.

Bir riiya duygulan goriiniir hale getiren goriintiiler serisidir.
Kiz arkadasinizi ya da erkek arkadasinizi kaybetme korkusu duyu-
yorsaniz, rityanizda yiiksek ve yarim metre genisliginde bir siitu-
nun tepesinde, yiiziistii yattiginizi gorebilirsiniz. Riiyadaki diisme
korkusu sevdiginiz birini kaybetme korkusuna ait bir metafordur.

Korkutucu goriintiiler iceren bir film de duygulara yonelir.
Bazilar belirli bir senariste ya da yonetmene ait iken, bazilari ise
cok daha genel ve evrenseldir. Hepimizin i¢inde bulunur. Nihaye-
tinde hepimiz 6liimden korkariz, bu yiizden de insan yiyen zom-
bileri anlatan bir film hepimizde aym korku duygusunu uyandinr.

Sigmund Freud'a gore ruh durumumuz iginde asil ilgi ¢ekici
olan bilincimiz degil, bilin¢calumizdir. Bazi1 ¢ok 6nemli duygulari-
muzin farkinda bile degilizdir ve bu duygular kendilerini riiyalarda
gosterirler (yer degistirerek, yerine gecerek ya da yerinden ederek).
Riiyalar zihnimizin gizli arzular, korkular1 ve 6zlemleri disa vur-
masina izin verir. Freud'a gore, biling halimizde, zihnimiz bilinci-
mizi korumak adina sansiir uygular ve endise uyandirici ya da utang
verici materyalin herkesin ortasinda ortaya ¢ikmasina izin vermez.
Geceleri ise sansiir baskisi uyur ve bilingalt1, daha 6nce baskiyla en-
gellenen duygular goriintiiler vasitasiyla disa vurmaya baslar. Bilin-
calti yasamimizin karanlik alanlarinda var olan korkular ve arzular,
rilyalarimizda, karakterleriyle, aksiyonlariyla ve anlatilariyla dért
basi mamur oykiiler olarak kendilerini gosterirler.
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Filmler de aym tarzda isler. Fanteziler ve riiyalar gibidir ve
bilingaltina ait materyalin tutarli ve dengeli yapilara sahip olan bas-
ka goriintiilerle —bilingalti materyalin ashndan farkh olarak- disa
vurulmasina izin verirler. Filmlerde bilingaltinda yer etmis endise
uyandiran korkulara ve arzulara, bunlar1 daha rahat alimlanabilir ve
kabul edilebilir kilmak igin, diizen ve anlam verilmistir.

Igimizde, bilingalt1 formunda, hangi tiirden arzular ve korku-
lar gizlenmektedir? ilgingtir ki filmlerde en ¢ok tartisma yaratan iki
olgu (cinsellik ve siddet), gizli ruhsal yasamlarimizin da merkezin-
dedir. Hepimiz, her zaman aym fiziksel yaklasim ile olmasa da, bagka
insanlarla baglar kurmay: arzulariz. Fakat aym1 zamanda baskalarina
karg1 diismanlik, kizginlik ve 6fke de hissederiz. Iginde yasadigimiz
toplumlar ve kiiltiirlerce kabul edilebilir olarak tamimlanmis yollar
vasitasiyla bu duygularimizi yasadigimiz ve baskiladigimiz olgiide
medeni bireyler oluruz. En 6nemli medeni kurum ailedir ve bilingal-
timizin biiyiik boliimii aile igi iligkilerin ve dinamiklerin etkisi altin-
dadir. Freud’a gore kisisel kimliklerimizi ailemizle baglantil olarak
kuranz ve kimi zaman da onlarn taklit ederiz ya da model olarak ali-
niz. llk medeni baskiy, ailemizi ancak zihnimizde arzulayabilecegi-
mizi (fiziksel olarak degil) 6grendigimizde tadariz. Bu ailevi durum-
da yasadigimiz hayal kirikhigi deneyimi toplumun “normal” olarak
addettigi her seyden kopusun motor giicii haline gelebilir.

Psikolojik perspektiften incelenebilecek filmlerin aileyi veya
aile tarz1 dinamikleri ele alan filmler olmasinin nedeni budur. Baska
insanlara kiyasla, en derin duygularimiz aile igindeki bireylere kar-
s hissederiz ve en fazla yakinhg da ailevi baglar i¢inde oldugumuz
insanlara duyariz. Cevremizdeki diger yetiskinlere ve gocuklara
karsi birer yetiskin olarak duygularimiz gocukluk deneyimlerimi-
zi yinelemektedir. Babalarimiz ve annelerimiz vasitasiyla sekillenen
kimliklerimizle, bize en yakin olanlara aile iligkilerimize 6zgii ilis-
kileri yeniden iireterek yaklasiriz. Aile filmleri bu siiregleri goriiniir
kilar ve psikolojik kimliklerimizin baskalariyla olan iligkilerimiz va-
sitastyla bi¢cimlendigi yolla bize dersler verir.
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1ki temel psikoloji ekolii vardir: Freudyen psikanaliz ve nes-
ne iligkileri psikolojisi. Freudyenizm film gibi fanteziler i¢inde bi-
lingalt1 arzularin ve korkularin ortaya ¢ikis bigimlerine vurgu yapar.
Nesne iligkileri kurami ise bilingaluna daha az yogunlagmakta ve
insanlar arasindaki iliskiler iizerine odaklanmaktadir. Nesne iliski-
leri kuramina gore igsel benliklerimiz, ¢ocuklugumuzda bize ba-
kim ve ilgi saglayanlarla olan iliskilerimiz araciligiyla sekillenir. Bu
insanlarin imgelerini igsellestiririz ve bu igsellestirmeler ya da zi-
hinsel temsiller, onlardan kopmamiza ve bagimsiz 6zneler halimize
gelmemize imkan tanir. llk basta bize bakim ve ilgi saglayanlara ve
nesneler diinyasina bagliyizdir ve bizi ¢evreleyen bu nesneler diin-
yasindan, birer 6zne olarak kopma konusunda giigliik gekeriz. I¢-
sellestirmeler (zihnimizde yaratigimiz ve iliski iginde oldugumuz
diger insanlara ait temsiller) yardimiyla kendimize 6zel kimlik duy-
gumuzu yaratmayi basarabiliriz. 1lk déneme ait birlesim duygusun-
dan kopmay1 ve diinyay: kendimizden bagimsiz bir biligsel nesne
olarak gormeyi 6greniriz. Anne ya da baba gibi nesnelerin zihinsel
imgelerini olusturmay: 6grenerek, onlar1 kendimizden ayn olarak
konumlandirir ve onlara karsi daha dnce hissettigimiz birlik duygu-
sunu sonlandiririz. Nesne degismezligine sahip olarak (devamhiik
arz eden, duragan ve “orada bir yerde” duran bir diinya duygusu)
bagimsiz (ayn) bir kimlik duygusu da elde ederiz. Nesne iligkileri
psikolojisi i¢cindeki énemli bir mesele de bu kopus ve kimlik insasi
siirecinin basarisi ya da basarisizligidir. Ve bu meselenin énemli bir
noktasi da kendimiz ile nesneler (diger insanlar) arasindaki sinirlar
sorunudur. Yasadigimiz gevre ya da diger insanlarla aramizda sinir-
lar yaratma kapasitesi kazanarak bagimsiz bir bireysel kimlik elde
ederiz. Fakat su iki durumda psikopatoloji gelisebilir: Bagimsizlas-
mak icin asin bir arzu ya da digerleriyle birlesmek adina asir bir
ihtiyag durumlarinda (ya ¢ok giigsiiz bir 6z-kimlik ya da asir1 abar-
ulmis sinir duygusu). Ornegin Kuslar filminde, baslarda annesine
asirt derecede bagl olan Mitch, sonunda, ayrilmay: (annesinden
bagimsizlasmayi) 6grenir ve bu da —Mitch’in- evin ¢itlerini kapatma
eylemi ile gosterilir. Adam metaforik olarak, annesinin uygunsuz
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sekilde yikugi (kocasinin dlimiinden sonra ogluyla asir1 yakin bir
iliskiye girerek) kisisel simirlarin1 yeniden insa etmektedir.

Filmlerin psikanalitik incelemesi onlarin riiyalara benzedigi-
ni gosterir ~her ikisi de bilingaltin1 agiga ¢ikarirlar ve bunu, alakasiz
goriinen imgelerin igine gizler. Ayrica en merkezi psikolojik kaygi-
larin yerini, onlar aslinda olduklarindan ¢ok daha 6nemsiz goste-
ren rastgele ug noktalara dogru kaydirir. Bunlar ego savunmalaridir
ve ruhumuzun derinliklerindeki sakl alanlar ile biling diizeyindeki
ve kendi kendinin farkinda olan alanlar arasindaki sinir1 kontrol
alunda tutarlar ve tonu yumusatilmadigy ve giivenli hale getiril-
medigi siirece ego igin tehlikeli materyallerin (utang verici ya da
tiziicii olan) ifade bulmasini engellerler. Bu savunmalar kaygi uyan-
diric1 materyali, buna neden olan kaynaktan uzaklastirir ve daha
az 6nemliymis gibi goriinecegi bir alana kaydirir (bir riiyaya ya da
bir filme). Ayrica duygulan da karsitlarina déniistiirerek yasak bir
nesneye duyulan 6zlemin bu nesneyi uzaklastiran bir arzuya doniis-
mesini saglarlar.

Kuzulann Sessizligi (Silence of the Lambs, 1991) filminin
oykiisi biling diizeyinin insana sagladigi kontrol mekanizmas ile
bilingaltinda yatan kontrol edilemez arzular ele alir. Dort ana ka-
rakter de (Clarice Starling, Jamie Gumm, Hannibal Lecter ve John
Crawford) iste bu merkezi sorun etrafinda iliskilendirilir.

Akil hastasi olan suglu Hannibal Lecter hem akilli hem de
mantikh bir adamdir. Akl ve bedeni farkl hareket etmektedir; ku-
sursuz bir manukla diisiinebilmekte fakat bedensel arzularina kar-
st koyamamaktadir. Olduk¢a medeni bir insandir fakat medenilik
durumunda agilabilecek en biiyiik gedigi yine kendisi agmaktadir.
Diger insanlara karsi medeni bir mesafeden yaklagmak yerine hem
medeni hem fiziksel mesafeyi ortadan kaldirarak, bu insanlarn yiyip
bitirmektedir.

Geng bir FBI ajani olan Clarice Starling de benzer sekilde kar-
masik bir karaktere sahiptir. Film boyunca hem duygusal hem de
mantikhl bir acemiden akil, mantk ve biling ile iliskilendirilmis bir
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Figir 10.1 > Kuzularin Sessizligi. Hannibal Lecter karakteri ayni anda hem
mantikli hem de mantiksizdr.

gii¢ ve basar1 konumuna yiikselir. Mantig1 yerle bir eden bedensel ve
bilingaltina ait diirtiileri basariyla baskilamaktadir. Filmin finalinde
Clarice bir rasyonel aydinlanma modeli haline gelir.

Profesyonel denetim ve mantigin viicut bulmus hali olan
John Crawford Clarice’e yardim eder. Diizeni bozulmus zihinsel
materyale diizen getiren zihinsel stratejilerle ve kontrolden gikarak
ifade edilmeye hazir hale gelmis bilingalt1 uyaranlarinca yaratilan
karmasanin ¢oziimiiyle iligskilendirilmistir.

Ve son olarak Jamie Gumm rasyonel aklin isleyisinin karsi-
sinda duran bilingalt1 materyali temsil etmektedir. Yeraltinda yasar
(goge yiikselen ¢ok katli FBI merkezinde yiiriitiilen rasyonel ope-
rasyonlarin sembolik karsit1) ve en ilkel fiziksel diirtiiler baskilan-
madiginda ortaya ¢ikan karmasanin viicut bulmus halidir. Bagka
insanlarin bedenlerini tiiketen Lecter gibi, fakat —Lecter'dan farkl
olarak- bilingaltinin serbest kalmasiyla ortaya ¢ikan kimlik karma-
sasinin tizerinde yiikselen giiglii bir mantiga sahip degildir.

Jamie’nin yasamindaki karmasanin kaynagi nedir? Bir erkek
cocukta cinsel kimlikle iliskili belirsizligi yaratan sey nedir? Ola-
st bir neden anne ile haddinden uzun siiren bir birliktelik olabilir.
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Bu baglilik, ¢ocugun kimligini anneninkinden koparacak sinirlarin
gelismesini engeller. Sinirlarin kaybolup gitmesi genellikle sivilar-
la iliskilendirilir ve Jamie'nin yer alt diinyasinda, iginde evin eski
sahibi olan bayan Lipman’in viicudunun peltelesinceye kadar gii-
ridiagi bir banyo kiivetinin bulunmasi da son derece 6nemlidir.
Lipman'in viicudu, Jamie'nin yasadigi ve temsil ettigi sorunun bir
simgesidir; yani, onu bir erkek olarak belirleyecek toplumsal cinsi-
yete “uygun” sinirlarin eriyip gitmesi. Jamie, bir kadin olmak iste-
mektedir. Kadinin cesedine ait gériintii filmin en ug noktalarindan
birinde goriiniir (Clarice Jamie'yi aramaktadir) ve —tipki psikana-
listlerin 6zellikle vurguladiklan sekilde- son derece 6nemli bir yer
degistirmeyle, ancak ¢ok dikkatli bakilirsa goriilebilecek bir kogeye
kaydirilmistir. Kadinin sahip oldugu anlamsal merkeziyet, ayan be-
yan goriinen merkeziyet-yoksunlugu ile gosterilmistir. Lecter gibi
bir psikanalistin géziinden kagmayacak sey ise Jamie’nin asil soru-
nunun (anneye “asir” baglilik), gozlerden kagmasi umuduyla, ke-
nara itilmis oldugudur.

Filmde Clarice'in gelisimine mantik, akli gii¢ ve irade ile
iligkilendirilen prolesyonel bir kimlige sahip olabilmek adina duy-
gularini, zayifligini ve hisleri iizerindeki denetim yoksunlugunu
bir kenara koymas: eslik eder. Bu gelisim iki “baba” ya da rehber
(Crawl(ord ve Lecter) tarafindan izlenir ve her ikisi de giiglii zihin-
lere sahiptir ve birer irade abidesidirler. iki baba da Jamie Gunn’in
kimligini ortaya ¢ikarmaya galisirken, o (Jamie), uygun/dogru cin-
sel kimliklerde bir sapmay: (birbirinden farkli unsurlarin karigimi-
nin mantig alasagl etmesiyle ve kontrol kaybina neden olmasiyla
ortaya ¢ikan bir sapma) temsil etmektedir. Manuk, sapmalar: kont-
rol alunda tutacak bir norma ihtiyag duyarak isler fakat Jamie'nin
bu sapmalara dair en ufak bir fikri yoktur; norm ve sapmanin birbi-
rine kanisug bir zihinsel alanda yasamaktadir. Heteroseksiiel norm
varsayimsal diizeyde dogal olarak kabul edilen bir kimlik duygu-
sundan dogarken Jamie bunu keserek, bigerek ve dikerek kendi 6zel
dogas! haline getirir ve boylece de —cinsel- kimlige ait uygun/dogru
diizeni tersine gevirir. Onun kimligi dogadan tiirememistir; aksine
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dogay: yeniden diizenleyerek kendi kimligini kendisi yaratmakta-
dir. Saf sapmanin ve degisimin bir gostergesidir ve filmde ona ait
olan sembol kelebege -ya da giiveye- doniisen bir krizalittir.

Jamie, kelimenin tam anlamiyla, bedenler iizerinde gahsarak,
onlan keserek ve dikerek yeni kadin kimligini yaratir. Dirtiilerini
baski altina almayi, kontrollii olmay: ve mantikli davranmayi 6g-
renememistir. Elbette bunlari1 basarabilmesi i¢in heteroseksiiel bir
erkek olmali ya da egemen heteroseksiiel erkek kiiltiiriiyle 6zdesles-
melidir. Lecter ise, tam aksine, Clarice’e ilk kurala bagh kalmasini
soyler ve bir seyin aslinda ne oldugunu o seyin kendi iginde gérmesi
gerektigini belirtir. “Dogasinda ne var?” diye sorar Jamie hakkinda.
Seyler kendi iglerinde sinirlar, birbirinden farkh nitelikler ve kendi
kimliklerini tasirlar. Jamie bu rasyonel toplum idealine ve kisisel
diizene bir tehdidi temsil etmektedir.

Clarice, filmin basinda, FBI egitiminde kosarken iizerinde
“yaray1”, “istirab1” ve “aciy1” yazan ve “seveceksin” ile biten bir ta-
belanin yanindan geger. FBI'ln hem yasal hem de rasyonel diizene
karsi yonelen rasyonel olmayan tehdide karsi bilimsel mantiga ait
alisurmalar bedenin boyun egmesi gereken bir gii¢ olarak gosteri-
lir. Daha sonra Clarice ve arkadas1 Ardelia FBI''n kurallar listesi-
ni ezberlerken gosterilir. Filmin finalinde ise Clarice profesyonel
kimligine, Crawford’un yarattig1 ajan modeli olarak sahip olur. Ana
karakterin gelisimi kiigiik kurgu detaylari ile anlatilir. Ornegin Cat-
herine, Jamie tarafindan kagirirken, adam kizi yumruklamak igin
kolundaki sahte kirik algisini kullanir. Film bu sahneden, erkek bir
FBI 6grencisinin yumruklarina karsi kendini savunmaya c¢alisan
Clarice'in goriintiisiine gecer. Bedensel sinirlarin1 koruma beceri-
si, sinirlarin kirilmasim simgeleyen Jamie’ye karsi kullanacag bir
panzehirdir.

Clarice’in bedenini zihinsel olarak asmasinda ve daha rasyo-
nel ve iradeli olmasinda Lecter'in roliine dair bir ipucu hastanede
ilk karsilastiklar1 sahnede, adam havay1 koklayip, onun vajinasinin
kokusunu alamadigini séylediginde goriiliir. Lecter beden ve zihin,
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mantik ve mantiksizlik arasindaki sinirlari terk eder ve kadina, Ja-
mie'nin kadinsilikla 6zdeslesecegi uzun yolcugunun basinda arka-
sinda biraktigi bedensel karmasay: agikliga kavusturmasinda yar-
dima olur. Hem Jamie hem de Lecter yer ali mekanlarda konum-
landirilmislardir; bedenin “agag1” kisminin topografik bir metaforu.
Jamie bu konumu asma konusunda yetersizdir ve aslinda bundan da
zevk almaktadir (sivilagtirilmis anne modelini tuttugu ve kadinlarin
—ve kendisinin- bedeniyle oynadig: yerde oldukga egleniyor goriin-
mektedir). Lecter'in giiglii zekasi iginde bulundugu zindandan kur-
tulmasina, Meigs'i 6ldiirmesine ve uygunsuz duygusal ve bedensel
diirtiilerle rasyonel kurallarin diger bir yikicis1 Dr. Chilton" bozgu-
na ugratmasina imkan verir. Lecter da, tipk1 Crawford gibi, sinirlan
koruyan ve Clarice'in zihninin bedeni iizerinde iistiinliik saglamasi-
na yardim eden saygi ve mantik kurallariyla iliskilendirilirken Chil-
ton geng kadina asilir ve onu sadece bedensel bir varliga indirger.
Bu nedenle karakter yapisi baglaminda Lecter ya da Crawford’dan
cok Meigs'i andirir. Kendini dizginleme giidisiine sahip degildir.
Buna uygun bigimde, anlatinin sonunda, simgesel olarak kaybolur
ve gider.

Clarice’in perspektifine gore Lecter icin 6nemli bir paralel,
onun FBI'daki 6gretmeni ve akil hocasi olan Crawlord'dur. Kadin,
“bununla ilgili ne hissedecegimi bilmiyorum” dediginde, adamin
verdigi yanit ogreticidir: “Hicbir sey hissetmek zorunda degilsin.”
Crawford Clarice'in kurallan 6grenebilecegine, daha bilimsel, ras-
yonel ve kontrollii olabilecegine ve 6zelde Jamie ve genelde tiim
duygularla iliskilendirilen karmasanin iistesinden gelmesine imkan
tamyan prolesyonel bir kimlik sahibi olabilecegine dair ihtimali
temsil eder. Lecter da benzer bir mantiksal 6grenme siirecini temsil
eder ve Clarice’i Jamie’nin dik bash diirtiilerine ulastiracak duygu-
lar fark etmesi hususunda yénlendirir. Jamie’'nin ilk kurbaninin ke-
sik basin1 buldugunda Clarice Lecter'in “igine kendin bakmalhisin”
tavsiyesinin izini siirmektedir. Buradaki “kendin” so6zctigiiniin iki
anlam vardir. Hem bir depo alanina hem de Clarice’e isaret etmek-
tedir. Tipk1 “babasi gibi” bir polis olmak istemektedir ve bu arzu,
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Figir 10.2 > Kuzularin Sessizligi. Bu agiri yakin plan gibi rahatsiz edici gérintdler
kadin olmaya galisan bir erkegi olumsuz bigimde resmetmektedir.

onu, annesi gibi olmay1 arzulayan Jamie’den farklilastirmaktadir.
Clarice kesik basi buldugunda Lecter sunu sorar: “nasil hissettin?”
Geng kadinin tepkisi (6nce korkmus, sonra “coskuya kapilmisur™)
onu Lecter’la ve baska birinin acis1 ya da 6liimiinden zevk alma-
ya egilimli Jamie'yle iliskilendirir. Kendi igine bakarak, duygularla
yiiklenmis, potansiyel olarak mantiksiz diirtii ve hislere sahip ve
karsi cinsten birinin kimligine ve giyimine 6zlem duyan Jamie’'nin
bir baska versiyonunu bulabilecektir. Jamie kadin olmak istiyorsa,
Clarice de bir erkek ya da en azindan filmdeki erkeklerle iliskilendi-
rilen mantik ideallerine sahip biri olmay: arzulamaktadur.

Fakat bedensel diirtiilere saplanmis ve sapkin ve mantiksiz
tercihlere sahip Lecter ve Jaime'den farkl olarak Clarice’in yaninda,
onu, duygularin ve siddetin bedensel alanindan tutup ¢ikaracak ve
bedensel olan ve duygusallik, mantiksizlik ve kontrolsiizliik anlami-
na gelebilecek her seyin izerine yiikseltecek Crawford ve FBI vardir.
Lecter Clarice’e kendi (Clarice’in) duygularina bakmasini ve onlar
kontrol etmesini 6grettiyse, Crawford da bedenlere bakmasim 6g-
retmistir. Bir otopsi sahnesinde Crawford kadini nehirde bulunmus
cesete yonlendirir. Somut bedene ait bu manuiksal uzaklagma (cese-
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din fotograflarinin gekilmesiyle betimlenmistir — biiyiiyen cocugun,
annenin bedenini zihinsel imgeler iginde resmedilen bir nesne ola-
rak almasina imkan vererek ondan [anneden] uzaklasmasin ifade
eden zihinsel temsiller icin bir metafor) Clarice ile aym sinifsal arka
plandan gelen erkeklerin oldugu egitim sahnesiyle iliskilendirilir.
Cinayet kurbaninin otopsisinde Crawford sinirlenmek {izere olan
polis sefine, Clarice orada oldugu icin, 6zel olarak konusmalar: ge-
rektigini soyler. Bu manevra odadaki erkeklerin o6fkesini yatigtirir
ve sefin de uyumlu davranmasini saglar. Benzer bigimde, bir siire
sonra, Clarice bir oda dolusu polisten oday1 bosaltmalarini isterken,
nezaket ve dalkavuklukla onlarin duygulariyla oynar. Daha sonra,
Lecter’a, farkh bir hapishane vaadinde (gercek olmayan bir vaat)
bulunurken Crawford ile igbirligi yapar.

Clarice'i daha tistiin yapan nitelik Jamie’nin nesne iliskileri
psikolojisi tizerine galisan psikologlarin zihinsel temsiller adin1 ver-
digi seyle bedensel yasamdan uzaklasmaya ait rasyonel prosediirti
yerine getirmedeki eksikligi ve kelimenin tam anlamiyla “bedensel”
yasama olan baghlik egilimidir. Jamie zihinsel imgeler yaratma su-
retiyle onu [iziksellikten (6zellikle annenin bedenine ait fiziksellik)
uzaklastirarak bedenin gergekligini asmay1 basaramayan bir karak-
terdir. Iste bu basarisizlik karmasaya neden olur (biling ve bilingalu
stireclerine ve cinsel kimlige ait bir karmasa). Clarice ise, aksine,
Lecter'dan, gercek nesneler yerine gecen zihinsel temsiller vasitasiy-
la cok daha diizenli rasyonel sembollerin nasil yaratildigim 6grenir.
Lecter bilmecelerle konusur ve gen¢ kadin bunlari ¢6zmek zorunda
kalir. “Jamie’yi”, diye anlaur Lecter Clarice’e, “doniismek isteyen
bir giive gibi diisiin”. Jamie’nin, katlettigi kadinlardan birinin bo-
gazina yerlestirdigi —ve Clarice’'in buldugu- gercek giivenin dnemi
burada ortaya gikar. “Giive” bu cinayeti, Jamie’nin tehlikeli bicim-
de, mantikdis: bir diizeyde ve asir1 derecede bagl oldugu “anneye”
(moth=giive, moth-er: anne) baglar. Jamie bedenlere, duygulara ve
mantik-disihga olduk¢a dogrudan bigimde ve fazlasiyla bagl oldu-
gundan, Clarice’in Jamie’'nin temsil ettigi her seyi asmasi igin, kendi
icinde de bulunan bu niteliklerin istesinden gelmesi ve rasyonel,
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simgesel ve metaforik olmayi 6grenmesi gerekmektedir. Bu siirecler
bedeni ve duygulari tizerindeki kontrolii geng kadina verecektir.

Lecter Clarice’i kendi giidiileri konusunda yonlendirir. Ka-
dimin Catherine'i kurtarma arzusu aslinda, gocukken duydugu, ag-
layan kuzular susturma arzusudur. Bunu hem bir manuga otur-
tarak hem de metaforik baglantilar kurarak ve imgelerin seylerin,
nesnelerin ve bedenlerin yerini metaforik olarak nasil doldurdugu-
nu gorerek bedensel giidiilerin ve ihtiyaglarin iistesinden gelmeyi
ogrenir. Duygularin 6tesine geger ve mantikli davranmayi, gergek
seylerin yerine simgesel gostergeler koymayi 6grenir. Elde silah tu-
tup seylere ates etmek, daha 6nce, onun duygusal kinlganhginin
panzehri olmustur. Jamie’nin bodrumunda aym siire¢ yinelenirken
Clarice’in kendi seytanlarina ve bilingaltina yaptigi yolculugu igin
uygun bir metafor haline gelir. Catherine hapsedildigi kuyudan ba-
girirken (kontrolden ¢ikmis bedenin metaforu) Clarice Catherine'’i
sakinlestirmeye ve daha 6nce FBI tatbikatlarinda yaptig1 hatay: tek-
rarlamamaya ¢alismaktadir. Bir siire sonra Jamie'yi vurur. Bu vurma
sirasinda bir pencere kirilir ve iceriye 151k dolar ve durum metaforik
olarak cinsel kimlik karmasasina bir aydinlanma ve agiklik getirir.
Jamie ile birlikte 6ldiirdiigii sey bilingalt1 diirtiilerin serbest kalma-
siyla kiskirtilan ve adamin bedenini orten, farkh farkli pargalarin
bir araya getirilmesiyle dikilmis giysi ile somutlasan bir karigim ve
karmasadir.

Fakat baska bir okumaya gore Jamie, egemen bir cinsiyet
normunun heterosekstiellik disindaki tiim diger dogal diirtiileri
baskilama ihtimalini temsil etmektedir. Pek ¢ok cinsellik/cinsiyet
tercihlerinden sadece birinin mantikh gibi gériinen bir norm haline
getirilmesi pek ¢ok dogal cinsellik/cinsiyet egilimine saldir1 anlami-
na gelmektedir. Bu perspektiften bakinca film igindeki gercek seri
katiller Crawford ve Clarice'dir; alternatiflerine kars: diizenli ve sis-
temli olarak saldirarak agikga rasyonel ve normal oldugunu savunan
baskici bir cinsellik/cinsiyet rejiminin sembolleridirler. Filmle ilgili
ilging olan sey cinsiyet degisimini basariyla tamamlamis olmasidur.
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Clarice, 6ziinde, profesyonel bir erkek haline gelmistir (en azindan
profesyonel bir erkek imgesine doniismiistiir). Heterosekstiel erkek
baskilarinin egemen oldugu bir toplumda, [ilme gore, dyle ya da
boyle babayla 6zdeslemenin disinda, her iki cinsiyet igin de, pek

fazla bir yol yoktur.

218

Ogrenci Ahstirmalart: Hayallerin Pesinde (Revolutionary Road,
2008)

Bu film, pek ¢oklar: tarafindan Amerikan tarihinin 6zel bir
donemi olarak goériilen 1950’lerdeki psikolojik kimlikleri ele
almaktadir. Bu dénemde muhafazakar idealler ve degerler
toplumsal soylemi belirlemektedir. Amerika ice donmiistiir;
erkekler daha konformist hale gelirken, kadinlar da is yasa-
minda yer alma umutlarini bir kenara koyarak ev kadinhg-
na soyunmusglardir. Odenen psikolojik ve duygusal bedeller
yiiksektir. Film bu degerleri nasil resmetmektedir? Karakter-
lerin psikolojik durumlari, mizaglari ve ev ve is gevreleri bag-
laminda, nasil degismistir? Filmdeki “deli” karakter oykiide
neyi anlatmaktadir? Neyi temsil etmektedir?
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11. ideolojik Elestiri

Gordugiiniiz filmlerin biiyiik cogunlugu kapitalist iilkelerde
cekilen filmlerdir ve bu iilkelerde zenginligin biiytik bir kismina
sahip olanlar serveti tiretme yollariyla (fabrikalar, sirketler, is yasa-
my, vb. vasitasiyla) onu ellerinde tutarlar ve kontrol ederler. Servete
sahip olmayanlar ise bu ilk grup igin ¢alismak zorunda kalirlar. ilk
grup sahip olur, ikinci grup ise emegini ortaya koyar. Modern bir
kapitalist sistem iginde birbirlerine baghdirlar fakat ilk grubun eli
ekonomik ve —dolayh olsa da- politik olarak daha giicliidiir.

Peki filmleri anlamak adina bunun ne énemi vardir?

Sermaye sinifi politik kurumlan dogrudan yénlendiremese
bile, topluma yon veren diisiincelerin dagiim araglarina sahip ola-
rak ve bunlar1 denetim altinda tutarak toplum tizerine hatir1 sayilir
olgiide etki uygular. Medya kuruluslarina sahiptirler; 6rnegin, film-
ler yaparlar. Rupert Murdoch, diinyanin dért bir yaninda medyanin
sahibi ve denetimcisidir (Fox News dahil olmak iizere) ve varlklh
bir muhafazakar olarak, ona bagh sirketlerin savundugu diisiinceler
kendisi gibi varlikh insanlara ait giicii desteklemektedir. Bu sirket-
ler servetin esitsiz dagiliminin “6zgiirliigiin” bir bedeliymis gibi g6-
riinmesini saglarlar ve devlet eliyle zenginligin daha adil bir sekilde
dagitilmasini akla aykiri ve tehlikeli olarak resmederler.

Egemen diisiinceler toplumun kurumlan ve uygulamalar ile
uyumlu olma egilimi tasir ve genellikle toplum igindeki kaynaklarin
ve giiciin dagiimina meydan okumazlar, aksine, bunu gii¢lendirir-
ler ve desteklerler. Bunun en agik 6rnegi soylularin siradan insana
karsi daha iistiin olmasinda goriiliir; Orta Cag Avrupa'sinda, yiizyil-
larca hiikiim siiren ve adaletsiz sinif yapisim siirdiirmeyi miimkiin
kilan diistince. Bu diisiinceye inananlar, bu yapinin nesiller boyun-
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ca kendisini yeniden tiretmesini saglayacak sekilde yasarmislardur.

Modern kapitalist ekonomilerdeki baskin diisiince “6zgiir-
litkktiir”. Bu tarz ekonomiler, topyekiin, iiriinlerin adaletsiz dagitimi-
n1 ve dagilimini desteklemektedir ve kapitalizmi elestirenler 6zgiir-
ligiin sadece bu adaletsizligin devamini saglamak iizere kullanil-
digimi savunmaktadirlar. Kendilerinden ¢ok baskalarinin gikarlar
icin durmaksizin ¢alisan emekgiler 6zgiir olduklarim diisiinmekte;
ancak aslinda baski altina alinmakta ve sémiiriilmektedirler. {deo-
loji, esitsizligi hakli gostererek ve daha az kaynaga sahip olanlarin
bu mahrumiyetleriyle mutlu mesut yasamasini saglayarak kapitalist
toplumlardaki bir sinifin digeri iizerinde egemenligini ilan edecegi
fikrini glivence altina alan yontemleri tamimlar. Bu kiiltiir kuramina
gore “ozgiirlik” fikri, Amerika aslinda 6zgiir oldugu icin degil fa-
kat bu diisiince zenginlerin ve yonetici simifin (kiiltiir iginde gegerli
diisiince olarak sayilacak her seyi séyleme hakkina sahip olanlar)
giiciine gii¢ katug icin Birlesik Devletlerde egemendir. Ozgiirliik
kisvesi altinda bu gruplar ekonomik giiglerini daha fazla zengin-
lige ve kendileri igin daha fazla giice sahip olmak igin kullanmak-
tadirlar. Bunu yapma konusunda “6zgiirdiirler”. Ozgiirliik ideali
ayni zamanda bu kisilerin sémiirdiikleri insanlarin, ekonomik elite
ait goriinen giice gem vurmak adina ellerindeki tek araci (devleti)
kullanmayacaklarinin da garantisi olur. Daha esitlik¢i bir anlayis-
la zenginligin dagihminda devlet giictiiniin kullanilmas1 6zgiirliige
bir saldiri olarak gériilecektir. Ozgiirliik idealini toplum iginde en
onemli yere oturtarak, ekonomik olarak baski giiciinii elinde bu-
lunduranlar, toplumdaki daha alt diizey konumlarda yer alan ve s6-
miiriilenleri bu konum ve sémiiriiniin hak edilmis hatta arzulanmis
oldugu konusunda ikna etmektedirler. Bu insanlar da “basarili ol-
mak” hususunda 6zgiirdiirler - her ne kadar yasamlarini genellikle
dogup biiyiidiikleri ekonomik simif icinde gegirseler de. Ozgiirliige
ait kapitalist ideolojinin bireysel devinim diistincesi duragan yapisal
toplumsal esitsizlik gergegi ile uyumlu oldugunda en etkili diizeye
ulasir. Mantiksal olarak ele alindiginda birbiriyle uzlagmaz iki sey,
boylece, -mantiktan, muhakemenin daha duygusal bir tiirii lehine
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kagman bir diisiince tarzi vasitasiyla- birbiriyle uyumlu hale getiri-
lir. Prangalarin, hosnut edici bir aksesuar olarak goriilmesi saglanur.

New York’ta bir sekreter olarak ¢alisan ve daha iyi bir is bul-
mak amaciyla ekonomi ve diizgiin Ingilizce konusma dersleri alan
Tess McGill adindaki geng bir kadim konu edinen Working Girl
(1988) adh filmi ele alalim. Sarmal olay orgiisiiyle, finalde, bir sir-
kette daha iyi bir is bulur. Bu olumlu ve eglenceli anlatinin ideoloji
i¢in iyi bir 6rnek oldugunu anlamak igin o donemde (Birlesik Dev-
letlerde, 1970’lerin sonundan, 1990’lara kadar olan siireg) toplu-
mun tist yiizde ellisi ile alt yiizde ellisi arasindaki gelir farklilhiginin
carpict bigimde arttigim bilmek gerekmektedir. Ust yiizde elli pat-
layan ekonomiden biiyiik kazang saglarken, alt yiizde ellinin geliri
giderek azalmistir. Bu dénemde yasayan pek ¢ok Tess McGillis igin
diinya hi¢ de bu kadar hizli dénmiiyordur. Filmin ¢ekildigi donem-
de pek ¢ok emekgi zengin yatinmcilarin gikarlar1 dogrultusunda ve
daha {azla verimlilik adina kiigiilen sirketler nedeniyle isten gikaril-
mustir. Pek ¢ok insan hizmet sektoriine (ev temizlemek, berberlik
ve kuaforliik, yemek dagitimciligy, vs.) yénelmek zorunda kalmistir.
Eski orta sinifa mensup Amerikalilar, diger deyisle, bayagi ve diisiik
gelirli yasamlara itilmistir; bu yasamlardaki gelir degerlerinde ya da
statii konumlarinda bir degisim olma ihtimali ok diisiiktiir.

Bu kadar ac1 dolu bir gergeklik, doneme ait 6nemli bir filmde
biitiinsel olarak neden bu kadar farklh betimlenmistir (Film ¢ekilen
tiim cefay1 ve sikintiy1 almis ve onu sen, sakrak, insani iyi hissetti-
ren bir umut, basar1 ve kisisel déniigiim 6ykiisiine déniistiirmiis-
tiir)? Toplumlarin yazili olmayan yasalarinin zenginlik ve makama
ait radikal esitsizlikler (kiiltiir bu esitsizlikleri tam olarak goster-
memektedir) tizerine kurulu oldugu goriilmektedir; aksi halde,
toplumu bir arada tutacak bir duygu birligini giivence altina almak
yerine, kiiltiir igindeki 6fkeyi biiyiitiir ve ardindan da bir degisimi
—ve biiyiik 6l¢iide de bir devrimi- talep ederdi. Filmler, toplumsal
mahrumiyetler ve potansiyel 6fkeler en iist seviyede yasanmaya bas-
ladig1 anda en ideolojik diizeylerine ulasirlar ve hem bos vaatler ve
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nafile arzular yaratirlar hem de toplumun kurumlarinin -yarattiklar
esitsizlikleri gormezden gelerek- dogru ve adil oldugu duygusunu
yayarlar. Working Girl bunun giizel bir 6rnegidir.

Filmin 6ykiisii s6yledir: Tess'in patronu olan Catherine var-
likly, iyi egitim gormiis ve basarih bir is kadinidir. Fakat Tess Cat-
herine’e kendisine ait bir fikri sundugunda (radyo istasyonlarinin,
Catherine'in miisterilerinden biri olan Trask Girisimcilik tarafindan
satin alinmasi) Catherine bu fikri calar ve sanki kendisine aitmis
gibi gosterir. Catherine, bir kayak kazasi nedeniyle iki hafta Avru-
pa’'da tedavi gormek zorunda kalinca Tess kadinin ihanetini 6grenir
ve fikri gelistirerek, bir sekreter gibi degil, aksine, bir yatirimai ola-
rak davranmaya karar verir.

Tess, Catherine'in kimligine biiriiniir, onun gibi giyinir, onun
gibi konusmay1 6grenir ve onun yerine toplantilara katihr. Kazara
Catherine’in erkek arkadas: Jack Trainor’u elde eder ve arasi1 bozuk
evli giftleri yeniden bir araya getiren bir uzman olan Jack, Tess'e
yardim etmeye baslar. Tess, Jack ve Trask tam anlasmay: imzalaya-
cakken Catherine aniden doner, Tess’in oyununu ifsa eder ve Trask
ve Jack’e Tess'in ashnda 6nemli biri gibi goriinmek isteyen ama hig
de oyle olmayan, basit bir sekreter oldugunu agiklar. Aym zamanda
bu fikrin Tess’e degil, kendisine ait oldugunu soéyler. Tess dagilmis
goriinmektedir fakat fikrin kendisine ait oldugunu ve Catherine’nin
yalan soyledigini ispat edecek bir yol bulur. Finalde Catherine mag-
lup olur, Tess Trask Girisimcilik biinyesinde bir is bulur ve Jack
ile birlikte (ikisi de ise uygun takimlar giymislerdir) mutlu mesut
yasarlar ve ise gitmek tizere hazirlanirlar.

Filme ait sinifsal kavramlara 6zellikle dikkat cekmek yerinde
olacakuir. Tess en basta 1980'li yillarda isgi sinifina mensup geng ka-
dinlarin sahip olduklari kabarik sag stiline sahiptir. Yavas yavas Cat-
herine'e doniisiirken saglarini keser ve daha kurumsal bir goriiniim
kazanir. Baslangigta Catherine’in muhtemelen yasadig: ve sirketin
bulundugu Manhattan'dan uzak ve ig¢i sinifina ait bir mahallede
yasarken gosterilir. Catherine’in kimligine biirtiniirken onun liks
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dairesine de tasinir. Tess'in erkek arkadasi da isgi sinifindan gelmek-
tedir fakat Tess onu, tipki Catherine gibi basarih bir is adam olan
Jack icin terk eder. Tess'in yériingesi birkag yénden yukari hareket
etmektedir.

Hem toplumsal hem de ekonomik olarak serbest bir devini-
me imkan saglayan 6zgiirliik ideali tizerine kuruldugu séylenen bir
iilke baglaminda, pek ¢ok yonden tipik olarak “Amerikan” olan bu
basari dykiisiiniin nesi yanlistir?

Filmi, ideolojik olarak yorumlanabilecek ya da okunabilecek
yo6nlerden ele alalim (filme hakim séylem esitsizligi yikip eziyor gibi
goriinse de aslinda onu pekistirmektedir). Tess'in dykiisii, onun gibi
binlerce geng kadinin gergek oykiileriyle kiyaslanacak olursa, elde
ettigi basar1 sira disidir. Aslinda sinemacilar Tess'in essiz yetenek-
lerini vurgulamak adina bu sira disilig1 iyice gozler 6niine sermek
zorundadir. Bu da, Tess'’i, kendisine benzeyen fakat yiikselme arzu-
sundan yoksun bir karakterle esleyerek ve ondan [basarisiz kadin
karakter] ve onun temsil ettigi pek ¢ok kadindan basarih bir sekilde
ayirarak ve farklilastirarak gerceklestirilir. Tess en sonunda istedigi
her seyi elde ettiginde (iist diizey kurumsal bir is) bu basar, Tess'i
yeni ofisinde tek basina gosteren bir ¢cekimden, arkadagimi kalabalik
bir sekreterlik ofisinde gosteren bir ¢ekime gecen bir karsithk kur-
gusu vasitasiyla gosterilir. Tess'in bireysel basarisi sira disi olmasi
ve kendisine benzeyen geng kadinlar icin gecerli olan normlardan
kopmasi ile sunulur. Film Tess'i, pek ¢ok insanin da elde edebilecegi
bireysel bir basan yériingesine sahip, evrensel bir 6zdeslesme nes-
nesi olarak gosterir. Filme gore cesaret ve beceriye sahip olan her-
kes is diinyasinda yiikselebilir fakat karsitlik kurgusu kullanimiyla
iddia edildigi sekliyle, Tess'in bireysel ve sira dis1 basarisi ancak pek
az insan tarafindan elde edilebilmektedir. Bu goériis Amerikan kiil-
tiriinde sikga goriilen, herkesin iginde bulunan bireysel girisimci-
nin servet yaratabilecegine, Amerikan kiiltiirii icinde esit derecede
gucli olan ve sadece saglam olanin ayakta kalabilecegi ve daha az
yetkin ya da daha az motive olanlari geride birakarak gelir skalasin-
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da zirveye yiikselebilecegini dile getiren Horatio Algercilige tekabiil
etmektedir. Tess’in bagarisinin 6lgiisiinii ortaya koymak adina film,
bir ofis i¢inde sikisip kalmis hedefsiz ve iradesiz geng sekreter ka-
dinlant kullanarak bir referans hatt1 yaratur. Eger hepsi Tess olabil-
selerdi ortada ne Tess ne de —zengin sinifa mensup insanlara gok
daha karl tist diizey isler yapmak adina bos zaman saglayacak agir
isleri yapacak kimse kalmayacagindan- bildigimiz anlamda Ameri-
kan ekonomisi var olabilirdi. Film Amerikan ekonomik sisteminin
demokratik agikhgini 6vdiigii anlarda bunu, herkes kurtulmayi ba-
sarabilirse tiim sistem zarar goreceginden asag1 tabakadan pek az
insanin istesinden gelmeyi basarabildigi kapal bir tuzak olarak
resmeder.

Film bu ¢eliskinin olumlu yamn 6n plana ¢ikarir. Diger sekre-
terler arka planda, Tess ise 6n plandadir. Kadinin bireysel basarisi an-
latinin merkezindedir ve Tess'in durumuyla diger sayisiz sekreterin
durumu arasindaki ¢eliskinin pozitif yaninda yer almak ideolojinin
kendisidir. Gergekligi reddetmez; sadece toplumsal gergekligin aym
kalacak bi¢cimde ve miicadele edilmeye degmeyecek gibi goriinecek
sekilde yorumlanmasini saglar. Celiskinin olumsuz yani, olumlu ya-
nint hakh ¢ikarir gibi okunacaktr. Tess'in yiikselis oykiisii, kendisi-
ninkine benzeyen ama yiikselmeyi basaramayan pek ¢ok yasgamdan
olusan bir arka plam gerekli kilmaktadir fakat bu 6ykii, bir yandan
da, bu arka planda kisilip kalmis olanlara bir umut 15181 sunmaktadir.
Bu ¢ok mantikl bir diisiinme yolu olmayabilir fakat ideoloji bizleri,
mantiksal olarak son derece farkli fikirlere yol agacak veriler tizerine
kurulan mantiksiz sonuglara dogru yonlendirmektedir.

Dahasi film, modern ekonomik yasama ait hiyerarsik yapiy1
ortiik olarak destekleyen tarzda ideolojiktir. Neredeyse tiim film-
ler temsil ettikleri diinyay1 onaylamaktadirlar fakat bu destek ve
onay, bir grubun varligi (Ozellikle, kazanci doguran emegin biiyiik
cogunluguna sahip olan grup), baskin gruptan daha az kazanmay:
kabullenmesine dayanan ve esitsizligi hos goren yonetim bigimleri
tizerine uygulandiginda ideolojik hale gelir. Iste en azindan bu mo-
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Figtr 1 1.1 & 1.2 > Working Girl. Kadin kahraman ancak sekreter arkadaglarini
arkasinda birakarak basariya ulagabilir. Onlar olduklari yerde kalmiglar Tess ise,
bir bagar gostergesi olarak, bir ofise sahip olmayi bagarabilmistir.

dern kapitalizm okumalarindan biridir: Zenginligi yaratmak iizere
pek ¢ok insan emegini ortaya koyar fakat sonugta ortaya ¢ikan karin
esitsiz dagihmi nedeniyle pek az kisi bu kazancin keyfini siirebilir.
Tess'in muhtesem fikri tek bir kisinin (Trask’in) servetini muazzam
olgiide biiyiiteceginden [ilm ideolojiktir. Tess’in, Trask’in kazanci
adina dogru yoldan gikmasi kadinin en biiyiik basansidir.
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Film bir patron olarak Trask ile kendisini kariyerine adamms
Tess arasindaki yapisal esitsizligi verili bir durum olarak sorgulama-
dan kabullenir. Giigler arasi bu farklilik filmin olay orgiisii icinde
onemli bir tetikleyicidir. Sadece bir asistan oldugu ortaya giktiktan
ve kendi diizenledigi toplantidan kovulduktan sonra Tess ofisini
bosaltmaktadir. Trask, Catherine ve Jack ofis binasina girerler ve
bunu takip eden karsilasmada Tess Trask'1 o ¢ok kar getirecek fik-
rin Catherine’e degil, kendisine ait olduguna ikna eder. Trask daha
sonra Catherine’i karsisina alir ve ona isini kaybedecegini soyler.
Olay orgiisti diger insanlar tizerinde onun bu giicii ve otoritesi ol-
maksizin ilerleyemez. Tipk: kapitalizm gibi olay orgiisii de Tess'in
ctkarlan dogrultusunda isliyormus gibi goriiniirken, aslinda tama-
men Trask’in gikarlarina hizmet etmektedir. Olay 6rgiisiiniin temel
dayanag adamin sahip oldugu giice ve koruma altina alma becerisi-
ne ihtiya¢ duymakta ve bunlar giivence altina almaktadir. Béylece,
Tess'i “kurtarirken” ve onun yiikselmesini saglarken, Trask, izleyi-
cinin goziinde yoksullarin koruyucusu olarak simgesel zenginligi
desteklenerek gii¢lendirilir. Olay 6rgiisti ofis binasinda Tess'in ye-
rini garantileyecek, onu Trask’in kanatlar: altina alacaktir ve anlati
diigiimiiniin ¢6ziimii basariyla sonuglanirken kadini onun altinda
konumlandiracakur. Tess'in biiyiik basar oykiisii boylece bir giig
esitsizligini gerektirmekte ve desteklemektedir. Buna gore kadinin
kariyer basamaklarimi hizla tirmanmasmnin sinir noktas1 Trask’in
ayaklari olacaktir. Tess o noktadan asag: bakarak arkadaslarim go-
rebilir ve bir sekreter ordusu arasinda sikisip kalmadig i¢in mut-
lu olabilir fakat bu diinyada yasayan Trask-gilleri gormek icin her
zaman yukar1 bakmasi gerekmektedir. Onlara ait serveti ve giicii
cogaltmak adina kimligini, erdemini ve hayat gayesini belirlemeye
devam ederse bu simir1 da asla asamayacaktr. Basar1 merdivenleri
tizerinde yiikseldikce servet ve gii¢ sahibi olanlari daha da yuka-
rilara itecektir. Bu 6zel merdivende, bu zengin azinlik, hicbir sey
yapmadan Tess'in tizerindeki konumunu koruyacakur.

Filmi 6ykii anlaminda herhangi bir elestirel yoruma girmeden
izlerken hem bireysel basariy1 hem de esitsizligi ayn1 oranda 6ver
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ve destekleriz. Baz1 insanlari, diger insanlara gore daha az degerli
olarak belirleyen toplumsal bir sisteme vurgu yapmamiz ve kiigiik
bir azinhgin (filmde tek bir adam tarafindan temsil edilmektedir)
sayisiz insanin emeginden muazzam 6lgiide kazang elde edecegi se-
kilde kaynaklar bélistiiren bir toplumsal gii¢ diizenine razi olma-
miz gerekir. Bir film yaptigimiz seyi fark etmeden bize yaptirdiginda
ideolojik olarak basarili olur. Diinyay: bir yonden gormemize ama
diger yonden yorumlamamiza neden olur. Yapisal esitsizligi gori-
riiz fakat bunu bireysel bir basari olarak yorumlariz. Bunun gergek-
lesmesi icin Tess’in asla Trask olamayacagini bilmeli fakat bunun
tizerine kafa yormamaliyiz. Kadinin yazgis: filmin son sahnesinde
goriinir hale gelirken (bir tanesi Tess’e ait olan ve birbirinin aynisi
pencereler), sozde ayriksi bireyselligi onunkine benzeyen ve [ilm-
deki tek gergek birey olan kisinin (gercek bireysel basar1 6ykiisiine
sahip olan, her seyi yoneten ve kurallar1 koyan tek kisi) karina kar
katmak adina emek harcayan pek ¢ok insanin varhgi ile ¢cogalulir.
Tess yeni yasaminda saygih bir itaatkar olmak adina eski yasamina
bas kaldinr. Agikga goriildiigii sekliyle sistemn zaten ancak buna mii-
saade etmektedir.

Ogrenci Ahsturmalar: Zor Oliim (Die Hard, 1998)

Zor Oliim sirketler egemenligindeki bir Amerika fikrini savu-
nan, emekgi sinif mensubu bir “sert adami” ele alir. John, sek-
senlerde ve doksanlarda Amerika'da ¢ok onemli bir politik
etkiye sahip olan “Reagan Demokratlar1” ad1 verilen bir gruba
dahildir. Genel olarak Demokratlari destekleyen emekgi sini-
fa iiye beyaz erkekler 1960’larm sonlarinda, insan haklarim
ve kiirtaj gibi toplumsal haklar1 destekleyen ve Vietnam’'daki
savaga muhalif olan liberallere inanglarin yitirmisler ve mu-
hafazakar Cumhuriyetgilere oy vermeye baglamislardir. Bu
erkekler arik —hem kisisel hem de ulusal 6lgekte- sertlige
deger vermektedir. 1970’lerde ekonomi ¢okme egilimi goste-
rirken ve kazanglar gitgide azalirken orta simifin karsilastig
zorluklarin miisebbibi olarak “biiyiik devlet” vergilendirme-
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lerini gérmiisler ve gecmiste Afrika kokenli Amerikalilara
ve diger etnik gruplara yapilan ayrimcihig diizeltmek adina
bu insanlara is secenekleri sunulmasi gibi olumlu hamleler
iceren ekonomik programlara muhalefet etmislerdir. Bu kitle
kadinlarin yerinin ev oldugunu, ¢ocuklarin babalarina itaat
etmesi gerektigini ve toplumsal otoriteye sayg: gosterilmesi
gerektigini disiinen kiiltiirel olarak asir tutucu bir kitledir.

John karakteri Reagan Demokratlarinin degerlerini ve ideal-
lerini nasl dile getirmektedir?

Filmde “biiyiik devlet” nasil tasvir edilmistir? Devlet genel-
likle mantiksiz biirokratik kurallara ve tekdiizelige sahip mu-
hafazakarlar ile iliskilendirilmistir.

Bireysel ozgiirlik ideali narsistiktir. Yani kisinin kendi so-
rumlulugunu, ig¢inde yasadigi topluma gore belirlemek yeri-
ne, aksine, kendi ihtiyaclarim ve arzularim diger insanlara
olan sorumlulugundan 6nce diistiniir ve bunlara ayricalik
saglar. John hangi acilardan bir narsisttir? Al, bir “destekgi”
ahbap olarak nasil betimlenmistir? Ayrica yansima, yaralama
ve ovgii gorintiilerine dikkat edin. Emekgi sinifa mensup
erkeklerin bir nebze kalmis kisisel itibarlarim elde tutmanin
bir yolu da (onlan servet gibi genel deger gostergelerinden
mahrum birakan bir diinyada), kendilerini, degerleri toplum
tarafindan fark edilmemis gizli kahramanlar olarak gérmele-
ridir. John karakteri 6zelinde bu kisisel itibar yapisi kendisini
nasil gostermektedir?
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12. Toplumsal Cinsiyet Elestirisi

Sinema toplumsal cinsiyetin dikkate deger bir kiiltiirel tari-
hini sunar bizlere. Filmlerde hayali 6ykiiler anlattigimizda pek ¢ok
toplumsal kurum ile ilgili varsayimlarimizi dile getiririz. Toplumsal
cinsiyet bu kurumlardan en ilging olanlarindan biridir ¢tinkii sine-
manin dogumundan beri —gectigimiz ytizy1l boyunca- kokli degi-
simler yasarmstir.

Feminist sinema iizerine c¢alisan bilim insanlan filmlerde
kadinlarin toplum igindeki ikincil rollerini destekleyen ve bu dii-
siinceyi pekistiren yaklasimlarla resmedildigini fark etmislerdir.
Filmdeki kadin ahlakh ise toplumsal hiyerarsi igindeki yerini bil-
mekte, ahlaksiz ise kisisel giice ve bagimsizliga dair pek ¢ok isaret
tasimaktadir. Bu bilim insanlar film kdltiiri icinde gériilen toplum-
sal cinsiyet temsillerinin doganin bir yansimasi oldugu diisiincesine
meydan okumuslardir. Pek ¢ok erkek feminen (kadinsi) mizaglara
sahipken pek ¢ok kadinin da eril oldugunu gostermislerdir. Biyolo-
jik olarak disi olmalarina ragmen eril kadinlar kadins: erkeklere ya
da kadins: kadinlara ya da bu ikisinin karisimlarina asik olabilirler.
Buna ragmen filmler devaml olarak erkeklerin eril ve kadinlarin
feminen olmas: gerektigini ve eril kadinlarin kotii, feminen erkekle-
rin ise bir sekilde zavalli olduklarini vurgulamistir. Toplumsal cinsi-
yet ile biyoloji arasindaki iliskinin ihtimale dayali ya da rastlantisal
karakteri toplumsal cinsiyet ve biyoloji arasindaki dogal baglantiya
ait dis goriiniisiin korunmasini garanti altina almak adina devam-
Ih bir egitimi ve beyin yikamay: gerektirir. Filmlerde, erkekler ve
kadinlar toplum i¢inde saygin statiilere sahip erkekler ve kadinlar
olarak kalmak istiyorlarsa erkekler eril erkek, kadinlar da feminen
kadin olarak temsil edilmelidir. Yani “erkek” giiglii ve bagimsiz, di-
ger yandan kadin ise giigsiiz ve bagimh olmalidir. “Doga”nin, pek
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cok kisinin inandi sekilde var oldugu diisiincesini giivence altina
almak igin belirli miktarda zorlayici, disiplin altina alic1 bir kiiltiirel
zorlamaya ihtiyag vardur.

Toplumsal cinsiyet kiiltiirel ideal vasitasiyla sekillenir fakat
biyolojik gergeklikle de gatisma halindedir. Eger kadinlar, bir yanda
kendi giicleri ve kapasiteleri ve diger yanda erkek egemen toplum
icindeki ikincil konumlar1 nedeniyle bir geliski yasiyorlarsa erkek-
ler de, erkek egemen toplum iginde baskin toplumsal konumu elle-
rinde tutmak adina ihtiyag duyulan ruhsal gii¢, bagimsizlik, bece-
riklilik ve sertlik gibi erkege 6zgii meziyetlerle kirilganlk, gercek
toplumsal cinsiyet kimliklerine ait 6teki olana bagimlilik gibi nite-
likler arasinda bir geliski yasamaktadir. Gergekte ne erkekler bagim-
siz, kendine giivenen ve kendi kendine yeten ne de kadinlar giigsiiz,
bagiml ve edilgen kisilerdir. Bir kisinin kimliginin diger kimliklerle
olan iligkisel farkliliklar: vasitasiyla belirlendigi bir kiiltiir iginde hig
kimse baska insanlardan bagimsiz degildir. Kiiltiirel olarak insanla-
ra cinsiyet atama ¢abasinin en biiyiik gayesi, iliskilerin ve farkhlas-
malarin -ontoloji ya da tabiat icinde saglam temellere sahip dogal
bir siirecin bir yansimasi ya da ifadesi gibi gériinen ve varsayimsal
olarak bagkasina ihtiya¢ duymayan biitiinlere (tam kapali kutular
gibi)- doniistiirilmesi vasitasiyla toplumsal cinsiyet kimliginin iire-
timini gerceklestirmektir. Yani bir fabrika (yapay) sanki bir maden-
mis (dogal) gibi goriinmek zorundadir.

Simdi Amerika'nin toplumsal cinsiyet tarihinin en sikintil
dénemlerinden birine ait Omre Bedel Kadin filmini ele alalim. II.
Diinya Savasi'nin sonuna dogru, erkekler savasa gittiklerinde ka-
dinlar onlarin fabrikalardaki islerini aldiklar igin, bu iki cinsiyet
arasinda ciddi bir istihdam savasinin yasanacaginin agik hale geldi-
gi donemde cekilmistir. 1944 yilinda gésterime giren film kocasini
terk eden ve bir restoran zincirine sahip olabilecek kadar biiyiik
bir ekonomik basar: yakalayan bir kadin1 konu edinir. Filmin ba-
sinda Mildred’in kiz1 Veda, Monty’i (Mildred’in ikinci esi) 6ldirir
ve katili bulmak tizere isleyen bir dedektiflik hikayesi baslar. Fakat
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bu 6ykii Mildred'in evlilik sonrasi yasam oykiisii ile st tiste biner.
Polis dedektifleri su soruyu sorduklarinda iki anlati hatt1 arasinda-
ki iligki agik hale gelir: “Eger ilk kocaniz bu kadar miikemmel bir
adamsa neden onu bosadiniz?” bir dedektiften duymaya alisik ol-
madigimiz bir sorudur fakat nihai amaci Mildred'in bir hata yapti-
gin1 gostermek olan bir film i¢inde anlamli goriinmektedir. Kadin
bosanmistir ve bagimsiz bir ekonomik yasama atilmistir. Film hem
bir cinayet hem de bir bosanma sorusturmasidir. II. Diinya Sava-
si'nin sonuna dogru ¢ekildiginden, kadinlarin artik eve dénmeleri
ve daha evcimen ve geleneksel anlamda kadinsi roller ve kimlikler
almalar1 konusunda Amerika'y1 ikna etme ¢abasinin bir uzantisidir.

Dedektifin sorusuna karsilik olarak Mildred ilk ge¢cmise do-
niis anlatimina baslar ve kocasi Bert ve iki kiz gocugu (Veda ve Kay)
ile olan yasamindan bahseder. Film dedektifin karanlik odasindan,
rahathk figkiran ve ¢ocuklardan ve aile yasamindan kaynaklanan
nese ile canlanmis piril piril aydinhk ve giinesli bir caddeye geger.
Bu son derece giizel ve olumlu goriintiiler, dis seste Mildred'in si-
kayet ederek anlattig1 yasam tarziyla geliskili gériinmektedir: “Kimi
zaman tim yasamimi mutfakta gegirdigimi distiniiyorum. Baska
tirlii bir hayati gérmedim ben —sadece yemek yapmak ve ¢amasir
yikamak ve ¢ocuk sahibi olmak.” Gorsel ve isitsel mesajlar arasinda-
ki benzer bir geliski Bert, isten kovuldugunu soylediginde de yasa-
nir. Ona sanki dinsel bir 6nem kazandiran gotik bir kemerin altinda
durmaktadir. Bu gériintii filmin finalinin bir géstergesidir (benzer
bir kemerin altinda, fonda kilise ¢anlarinin sesi duyulurken Bert ve
Mildred yeniden bir araya gelirler ve birlikte polis merkezinden di-
sar1 yiriirler). Yine de bu noktada diyalog anlasmanin kaybedenini
Mildred olarak belirler: Bert ve Mildred cocuklar ve issizlik iizerine
tarugirlarken Maggie Biederhof (Bert'in metresi) telefon eder.

Bu noktada dedektifin sorusu Mildred lehine yanitlanmis-
ur: Bert sadakatsizdir ve Mildred onu bu yiizden bosarmisur. Fakat
film kadinin lehine devam etmeyecektir; zira daha biiyiik sorunun
merkezini teskil eden mesele, Bert'in Mildred’1 kizlar1 Veda'y1 asir
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olgtide simartmakla suglamasi haline gelir. Aslinda kopus, Bert'in,
tipki eski moda bir aile reisi gibi, Veda'nin her seye cevap vermesini
engellemek i¢in vurmakla ya da cezalandirmakla tehdit etmesiyle
yasanir. Bu noktadaki 6nemli ¢atisma annelige 6zgii miisamaha ile
babaliga 6zgii disiplin arasinda yasanir ve filmsel evrenin ahlaki de-
gerlerini yikan -annelige 6zgii- miisamahanin yikici etkileri filmin
sonuna kadar giin yiiziine ¢ikmayacakur. Finalde hepimiz Bert'in
hakli, Mildred'in ise hatali oldugunu goriiriiz. Eger kadin Veda'yr
gerektigi gibi terbiye etseydi, geng kiz bir katil olmazd: - en azin-
dan, film bunu ifade eder.

Veda s6z konusu oldugunda tek sikinti disiplin de degildir.
Veda'nin mal miilk sevdas: ve simf atlama hevesi anne ve baba ara-
sinda da bir bosluga neden olmaktadir. Mildred, yasami boyunca
kendisine verilmeyen her seyi Veda’ya sunmay1 arzularken (6rne-
gin pahah mizik kurslar1) Bert cocuklarin parayla “simartilmasina”
karsi gikar. Film erdemi maddi cikarlardan ayri, ruhsal bir nitelik
olarak resmeder. Bert bu nitelige sahiptir ve maddi kazanglan go-
ziinde biiyiitmemektedir. Veda boyle biri degildir ve maddi arzu-
larla deliye donmiistiir. Mildred Veda'nin tarafinda yer alir ve aile
mutfaginda erdemli bir bigcimde kendini kurban etmeyi reddetmis
ve Veda’nin asir1 maddi arzularini tatmin edebilecek bir is kadim
haline gelmeyi se¢mistir.

Filmin toplumsal cinsiyet degerleri 6zellikle Veda'nin karak-
terizasyonunda on plana citkar. En sonunda, yeni iivey-babasiyla
yatarak kendi 6z annesine ihanet eden bir nevi canavar olarak res-
medilmistir. Sinirlant bozulmadan koruyacak babaya 6zgii siki bir
disiplinin olmadig1 ortamlarda ¢ocuklar, filme gore, dogru ve yanlsi
birbirine karistirirlar. Bu durum, ortaya ¢ikan ensest iliski sahil evi-
nin bodrum katinda yasandiginda, duruma uygun olarak, simsiyah
gorsel kompozisyon ile betimlenir. Bulaniklasmis gérsel sinirlar sili-
nen ahlaki sinirlarin bir metaforu haline gelir.

Filmi toplumsal cinsiyet perspektifinden ele alirken yoksul-
luktan kurtularak simif atlamayi arzulayan bir kadinin neden bir ca-
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Figir 12.1 > Omre Bedel Kadin. Filmin finalindeki bu gérintiide kadin karakter
daha geleneksel kadinlik kimligini geri kazanmugtir.

navar olarak resmedildigini sormamiz gerekir. Eger bir kadin degil
de bir erkek olsaydi o zaman sahip oldugu hirslar gayretli ve tuttu-
gunu koparan bir erkege ait dinamik edimler olarak takdir edilirdi.
Fakat bir kadin olarak, en azindan tarihin bu aninda (savastan do-
nen askerlere is alanlar yaratmak adina galisan kadinlarin ev yasa-
mina yonlendirildigi dsnem), kabullenmeye istekli olmadig sinirla-
1 kabul etmis olsaydi ¢ok daha olumlu bir bi¢imde resmedilebilirdi.
Fonda kilise ¢anlar1 duyulurken Bert’le birlikte polis merkezinden
cikarlarken iki kadin diz iistii oturmus yeri fir¢alamaktadir; bu imge
artik Mildred'in yolundan ¢ikmayacag bir ideali vurgulamak icin
kasith olarak kullanilmig bir gériintiidiir.

Film bagimsizlik ve giicii erkeklere ve ev yasamina ait ideali
kadinlara atayan toplumsal cinsiyet varsayimlar iizerine dayandi-
gindan eve ait (domestik) modeli kiran kadinlar erkeksi varhklar
olarak resmedilmistir. Filmde Joan Crawford'un giydigi kostiimler
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Figlr 12.2 > Omre Bedel Kadin. Anne ve kizi arasindaki iliskiye erotik bir
nitelik de katitmigtir.

genis omuz kaliplariyla tinlidiir. Ev ile is yasamini birbirinden ayi1-
ran sinirlar yerle bir edildikten sonra toplumsal cinsiyet ayrisimlari
da kirilmistir. Mildred’in is diinyasindaki en yakin arkadasi olan Ida
-donemin escinsel egilim karsit1 kiiltiirel kodlar1 onun (Ida’nm) er-
keklere ilgi duyuyormus ve ilgisizlikten sikayet ediyormus gibi su-
nulmasini zorunlu kossa da- erkeksi ya da lezbiyen bir kadinmis
gibi gosterilir. Mildred'in erkeklerden tamamen kopma ve onlara
olan inancim yitirme aninda Ida ile olan arkadashgi doruk nok-
tasina ulagir. Buna uygun bicimde, hem ahlaki hem de toplumsal
cinsiyet diizenini yeniden tesis etmek amaciyla oykiiye yerlestiril-
digi goriinen polis sorgusu sirasinda Mildred ve Ida’min birbirleriy-
le konusmalart engellenir. Kadinlar arasi iletisim (Ida ve Mildred
icin erkekleri elestirerek sakalasmak anlamina gelir) egemen ahlaki
degerlere kars: eylemleri de kapsayan bir tutum ile iliskilendirilir.
Sanki erkeksi hale gelen ya da erkeklere ait bir evrenden kendi diin-
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yalarina gekilen kadinlar filmin destekledigi erkek/baba merkezli
degerlere bir tehlike arz etmektedir.

Ida’'nin karakterizasyonundaki lezbiyenlige dair ipuglan
Mildred ve Veda arasindaki iliskide de yanki bulur. Yapisal ya da
psikanalitik anlamda Veda Mildred’in kendi fantezilerinin ve arzu-
larinin bir izdiisiimii gibidir. Ondan sakinilan her sey Veda’nm ola-
caktir. Bu ruhsal yansima, filmin sonunda gen¢ kiz annesini mev-
cut durumundan sorumlu tuttugunda, fiziksel olarak goriiniir hale
gelir. Veda Mildred’e sirnastiginda Mildred’in acik agz1 erotik bir
ifadeyi gostermektedir. Ahlaki kusur fiziksel yakinlik ile birbirine
karisir; annenin hatast kiziyla olan duygusal ve fiziksel iliskisinde
asin yakin olmasindan kaynaklanir. Bazi agilardan Mildred sanki
Veda’'min kizi gibidir. Basarili bigimde ayrilmay:1 basaramamislardir.
Baba bu ikili arasinda uygun sinirlarin olusabilmesi icin aracilik
edememigtir (bu sinirlar ahlaki adabi da kapsamaktadir). tliskinin
erotik niteligi yatak odasi sahnesinde zaten ima edilmistir; koca-
st ve ailenen babasi Bert'i evden attiktan sonra Mildred Veda'ya iyi
geceler 6piiciigii verirken babanin ataerkil otoritesi ile viicut bulan
ahlaki zorunluluklardan kurtulmanmin avantajinmi kullanmaktadir
(bu opiiciik koca ve babanin asla izin vermeyecegi bir diskiinliik
durumunu ifade etmektedir). Veda annesine 1slak 1slak pmemesini
soyler. Bu sozler Mildred’in Wally kendisini 6pmek tizere egildigin-
de soyledigi s6zleri animsatan erotik bir anlama sahiptir. Islak 1slak
olan sey hem erotik hem de sinirlara sahip olmayan seydir; kat1 nes-
nelerin sahip oldugu sinirlardan yoksun akici bir 1slaklik. Mildred
ve Veda’nm diinyalar1 benzer sekilde akiskandir ve layikiyla birbi-
rinden kopmay1 basarabilmis kimliklerden yoksundurlar.

Ataerkil diizenin yeniden tesisi, simir belirlemeye ait duvar-
larin ve hatlarin varhgini vurgulayan alanlar arasi bir acikliga sa-
hip nesneler olan kapi araliklariyla ve pencerelerle temsil edilmigtir.
Dedektif pencereye dogru yiiriir, panjurlar acar ve Mildred’in iki
yuizli ve gifte kimligine ait karanlik diinyay: aydinlatir. Bert, Mild-
red’in koluna girerek sabah giinesine dogru onunla birlikte ytriir.
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Veda ise, sonunda onu dik baslh arzularn icine hapseden beyaz bir
kutucuk gibi goriinen bir kapinin 15181 alunda gergevelenir. Filmi
yapan erkeklere gore golgeler ve karanhik kadinlarin diinyasina ait-
tir. Rasyonel ahlakin ve toplumsal diizenin koruyuculan olan er-
kekler ise aydinlanmay: saglayan bilgiyi 6n plana ¢ikarmaktadir.
Kadinlar, bacaklar arasindaki gozlerden uzak, sirlar icinde gizlen-
mis cinsel diinyanin ruhsal es degerlisi olarak, kendi iglerine kapa-
nirlar. Filmde kadinlann tehlikesi, Wally'nin ige dogru dénen spiral
bir merdivenin oldugu odada tuzaga diismesi ile gosterilir. Kadinlar
erkekleri yoldan ¢ikarirlar, agik bilgiye ulasilmasim engellerler ve
aldauc1 duygularin ve erkekleri disarida birakan iliskiler yumaginin
katmanlari arasinda mantik 151g1na mani olurlar.

Filmin bigimi bunu agihs sahnesinde ortaya koyar (izleyiciye
garip ve mantiksiz gelen kurgu tarzi yoluyla bir cinayet mahallin-
den bir kadimin nhtim boyunca gizemli sekilde yiiriiytisiine gegilir).
Kadinlarin degil de erkekleri merkeze alan bir film olsaydi, agihs
sahnesindeki bu kurgu tarz1 agik ve mantikh olurdu. Cinayetten
katile ulasirdik fakat bu érnekte cinayetten yola gikarak bir ada-
min cinayet isledigini séyleyen —ama bu ise yaramayinca da kizim
korumak adina cinayeti kendisi iistlenmeye kalkan- bir kadin soz
konusudur. Geleneksel kurgu mantig), yoldan ¢ikan bir arabayi gos-
terdikten sonra bu arabay: kullanan kisiyi goriintiiye getirerek agik
bilgiye ulasmamiz1 saglar ve sonuglari nedenlere baglayarak rasyo-
nel bir dizi olusturarak (yani cinayet kurbanim katile baglayarak)
ahlaki diizeni yeniden tesis eder. iste bu durum filmin finalinin ne-
den gorsel diizene ait yogun goriintiilerle dolup tastigim agiklar. Bu
goriintiilerden en 6nemlisi canavar kadin Veda'nin en sonunda hem
gorsel hem de yasal olarak yakalanmasidir (Veda'nin basina tiim si-
kinularn agan annesi ile olan duygusal bagindan onu koparirken,
daha 6nce asla sahip olmadig: sinir gizgilerini yeniden tesis eden
bir 151k huzmesi altinda duran hastaliklarindan kurtulmus anne ile
anneyi kurtaran baba/dedektif arasinda konumlandirilmis halde).
Veda —ve bir bakima Mildred de- hapse diiser.
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Erkekleri konu edinen filmler, genellikle, uygun eril nitelikler
olarak sertligi, bagimsizlig1, maceraperestligi ve “zayif” duygular-
dan uzaklasmay1 zorunlu kilan erkek davramisina ait standart olan
erillik sorununu ele ahrlar. Aynica duyarh olmayi, edilgenligi, evci-
menligi ve duygusal baghlig, erilligi yerine getirmek ve korumak
adina, uzak durulmasi gereken kadinsi 6zellikler olarak belirlerler.
Bu erillik varligin bir parcasi olarak yerlesik ontolojik bir nitelige
sahip oldugu varsayilan bir dogal gergeklikten gok bir “basar1” ola-
rak tanimlanir; ancak kiiltiirel ve ruhsal standart olarak buna bagh
olan bazi sorunlar da dile getirir.

Erillige ait pek ¢ok sikinti hem psikoloji hem de sosyoloji
ile ilgilidir. Ve sonug olarak bunlari agiklayabilecek birbiriyle reka-
bet halinde goriisler mevcuttur. Anneyle ilk dénemde yasanan ilis-
ki ¢ocuga benlik algisi, ego kimligi kazandinr. Psikanalitik modele
gore erkek gocuklar, birer erkek olabilmek adina, anneden kopmay1
ogrenmelidirler; erkek ¢ocuk anneden kopusu kabullenmelidir. Bu
kopus babasiyla 6zdeslesmesine ve kendi “uygun” cinsel kimligini
sahiplenmesine imkan tanir.

Kadinlar geleneksel olarak ¢ocuk bakim isini tistlendiklerin-
den (ve tabi ev islerini de) erkek gocuklar, yasamlarinin basinda,
icinde yasadiklar1 toplumun zorunlu kostugundan ¢ok daha farkl
bir anneye 6zgii 6zdesleme nesnesi ile birlikte olurlar. Bu nedenle
davranis modelini sekillendirecek olan bu erken dénem anne mo-
deli terk edilmelidir. Erkege ait cinsel kimlik, ilk baslarda, baba-
nin iginde barindirdig erillik idealine ulasma ve yineleme amacini
reddeden ve tehdit eden -sevgi dolu- anneyle kurulan iligki deneyi-
miyle bigimlenir. Erkek ¢ocuklar okulda (evde degil) “anneleri gibi
olmanin” geng erkeklerin “erkeklige” ait standartlara itaat etmesini
gerektiren bir kiiltiir i¢cinde kabul edilebilir ya da uygun olmadigim
kolayca 6grenirler. Babalar, hayatta kalmanin vazgegilmez araglan
olarak sertligi, bagimsizlig1 ve rekabetgiligi gerektiren islerde ¢ali-
sarak evden uzakta olduklarindan babaya dair eril model genellikle
zayiflik ve kirilganlikla 6zdeslestirilen empati, duygusallik, karsi-
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Figir 12.3 > Dévis Kulibi. Erkek cinsel kimligini ele alan bu filmde, oldukga
anne-vari bir adam filmin ana karakterine sariimaktadir.

likhihik ve sevgi kapasitesi gibi 6zelliklerden arindirilmistir. Boylece
erken donemde annenin sevgi dolu ellerinde gegen bir bakimin ar-
dindan erkek ¢ocuklari, ¢cocuklar s6z konusu oldugunda ¢ok daha
anlayigl,, duyarli ve sefkatli olan kadinlardan edindikleri davrams
izlerini tamamen silmeyi 6grenirler. Erkekler eger olmak mecburi-
yetinde olduklan kisi olacaklarsa erken dénemle olduklar: kisi ola-
mazlar. Erkeklik, bu nedenle, daima kadinliktan ya da anneye dair
sefkatli bir yapidan duyulan korku ya da bunlarin reddi ile nitelen-
dirilir. Aynica belirsizlik ile de tanimlanr.

Bir kisi bu tarz bir cinsiyetgi kiiltiirde bir sey “olmanin” kop-
yanin kopyasi olmak oldugunu hizla anlar. Bagka insanlarin sahip
olduklar idealleri taklit ederiz ve onlar da, toplumsal tarih boyun-
ca kendilerinden 6nceki insanlara ait idealleri taklit ederler. Sonug
olarak erkeklere ve erkeklige ait tasvirler, siklikla, kopyanin orijinal
gibi goriinmesini ya da tretilmis kiiltiirel idealin gercekmis gibi al-
gilanmasim saglayan cinsel kimlige dair dogal zemini giivence alti-
na alma ¢abalar ile ilgilenirler. Bu gabalar erkege ait cinsel kimligin
hakikatsizlik, bosluk, basarisizlik ve imkansizlik olasiliklar: ile sarip
sarmalandig1 gercegini hem ortaya koyarlar hem de gizlemeye ¢ali-
sirlar. Sonug olarak panik, histeri, endise ve korku ile yiiklenmistir.

Bu nedenle erkek ¢ocugun toplumsal cinsiyet deneyimi igin-
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de belirsizlige ait 6liimciil bir unsur bulunmaktadir. Erkek kimligi-
ni konu edinen film oykiileri, genellikle, bu igsel belirsizligin me-
taforu olan dissal tehditlerle (erillige yonelmis tehditler) ytizlesme
aksiyonlari ile yiiklenmislerdir. Bu tip yiizlesmeler, siklikla, tehdit-
leri savusturan ve erkek kimligine musallat olan bosluk ve haki-
katsizlik hislerine ¢are olan saglam ve giivenilir duygular saglayan
siddet ile nitelenir. Genellikle nitelik olarak fiziksel olan abartilmis
deneyimler basariyla olusturulmus bir toplumsal cinsiyet yapisinin
yerini alir. Déviis Kuliibii (Fight Club, 1999) filminde oldugu gibi
siddet aksiyonu igindeki fiziksel temas, olgunlasma siirecinde er-
kegin anneden zorunlu kopusu nedeniyle agilan boslugu dolduran
telafi edici (bir bakima dogal) bedensel bir dolgu saglar.

Ogrenci Alistirmalari: Thelma ve Louise

Film bugiine kadar gekilen ahbap filmleri ya da western film-
leri gibi erkek egemen tiirlerden, iki kadimin kagisinin an-
laulmasi hususunda, nasil yararlanmistir? Bu film tiirlerine
dikkat cekmek igin hangi gérsel motifler kullanilmistir? Or-
negin western filmlerinde arazi ve bos alanlar bireysel miica-
dele ile doga arasindaki erkek ideallerini destekleyen catis-
may1 ¢agristirir. Bu filmdeki islevleri nelerdir? Film igindeki
farkl alan tiirleri arasindaki kurgu stillerine 6zellikle dikkat

Figir 12.4 > Thelma ve Lousse. iki kadin hem toplumsal hem de sinemasal
baglamda geleneksel erkek rollerine birunirler.
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edin. Erkekler genellikle ne tiir alanlarla iliskilendirilmistir?
Thelma ve Louise’in bulunduklari yerlerle nasil bir araya ge-
tirilmislerdir?

Karakterizasyon ve karakter doniisiimii filmde 6nemli bir
yere sahiptir. Filmin basinda kadinlar nasil karakterlerdir?
Film ilerledikge iki kadin da degisir. Siz olsaniz bu déntisiim-
leri nasil nitelerdiniz? Film dikkatleri kendi kimliklerimizin
taklitgi dogasina nasil ¢ekiyor? Taklide dayah rol genellikle
kostiimler ve prova edilmis davranislarla ile ilgilidir. Filmin
hangi noktalarinda, karakter doniisiimiine dair 6nemli un-
surlar olarak isleyen provalar ve kostiimler gériiyorsunuz?

Eldeki bu verilerle, polis dedektifi olan Hal'in ilging replikle-
rinden biri de “kendine gel” olacaktir. Bu s6z itaat anlamina
gelmektedir ve Hal hem polis disiplinini hem de kadinlara
itaat etmeyi dayatan bir toplumda iktidar sahibi insanlarin sa-
hip oldugu diisiinceyi temsil etmektedir. Replik ayrica “sana
verilen rolii yerine getir” s6zii icindeki “terbiyeni takin” ifa-
desine de isaret etmektedir. Filmin hangi noktalarinda kadin-
larin kanundan kagisinin, belirli agilardan, dayatilmis roller-
den de kagis olduguna dair ipuglari bulmaktasiniz?

Son olarak, filmin anlausi neden verilen finali gerektirmekte-
dir? Acaba film daha farkl sekilde bitemez miydi?

Ogrenci Algtirmalari: Rezervuar Képekleri (Reservoir Dogs,
1992)

Film erkek cinsel kimliginin aktarilmasinda nasil bir rol st-
lenmistir? Duygusuz sertlik ile sefkatli bir ilgi nasil i¢ ice
kullamilmistir? Film erillige ait edimsel boyutu nasil vurgu-
lamistuir??
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FIGUR 12.5 > Rezervuar Képekleri. Soygun cetesi erkeklik gdsterisi olarak
birbirleri ile kapismaktadir
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13. Etnik Elestiri

Irkgiligin kokenleri insan evriminde mevcuttur. Tarihin er-
ken donemlerinde insanlar kendilerini yirticilardan kurtaracak
olan diisiince sistemlerine ihtiyag¢ duymuslardir. Bu yirticilar da
genellikle diger insan gruplaridir. Bu diisiince sistemleri potansiyel
diismanlara karsi savunmaya yonelmislerdir. Tehlike isaretlerini ka-
¢irmamak igin gevrelerini g6zetlemigler ve farkli potansiyel tehdit-
leri algilamay: 6grenmislerdir. Hayatta kalmak, diger gruplara kars
eldeki kaynaklar giivence altina alma yetenegine sahip olmaya ve
grup disindan gelen insanlara karsi eldeki kaynaklar1 korumak tize-
re grup igi baglar/birlikler kurmaya dayanmaktadir. Cagdas irk¢ilig
anlamanin bir yolu, onu, hayatta kalmayi saglayan bu uyumsal be-
cerinin (miicadele edilen diger gruplara karsi kisinin mensubu ol-
dugu gruba baglanmasi) bir kalintisi olarak gormektir. Diger grup-
lara bagl tiyeler akraba olarak degil, tehdit olarak gériilmektedir.

Insanlar tarimi gelistirdikce ve daha genis yerlesim alanlarin-
da ve toplumlarda yasama kabiliyeti kazandikca bilissel becerilere
de ihtiya¢ duymustur. Bizden ¢ok [arkl olanlar: da akrabalarimiz ya
da hemgerilerimiz olarak gorebilmemiz gerekir. Zaman igerisinde
baska insanlar1 da diisiinebilir ve onlarla empati kurabilir hale gel-
dik. Bu da bizim medeni topluluklar i¢inde ortaklasa bir hayat stir-
memize imkan sagladi. Bunun igin zihinlerimiz, hem adalete iligkin
evrensel ilkeler tasarlayabilmeli hem de, sadece grup ici yakinlari-
miza degil, herkese esit sekilde uygulanacak birlestirici kurallara sa-
hip olabilmelidir. Ayni zamanda, yeni, daha insancil ve daha medeni
topluluklar iginde yasayabilmek adina bilmemiz gereken normlarn
bize ogreten Yunan tragedyalan gibi kiiltiirel dykiiler yaratabilir
hale de geldik. “Oteki” olani, ayni gruba mensup olmasak bile, bi-
zimle esit seviyede gormemizi saglayan bir beceri gelistirmeyi basar-
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dik. Grup dis1 insanlara yonelik savunmaci bir saldirganhk gosteren
ve atalarimizdan gelen diirtiilerimizi dizginleyecek ve kontrol altina
alabilecek bir yetkinlik de kazandik.

Fakat tiim insanlar bu yeni biligsel kapasitelere esit derece-
de sahip olamamiglardir. Yabancilar s6z konusu oldugunda herkes
korku dolu ilkel bir savunmaci egilime sahiptir [akat bazilarinda bu
digerlerine nazaran ¢ok daha az iken kimilerinde ise empati kurma
kapasitesi cok daha yiiksektir. lki egilim arasindaki ayrim birkag bin
yildir insanhg bigimlendirmektedir ve liberaller ile muhafazakarlar
arasindaki farki anlama konusunda yardimc: olabilir. Liberallerin
ve muhafazakarlarin fizyolojik olarak farkll oldugu kesfedilmistir
ve bu tiirden [izyolojik ayrimlar farkh evrimsel yoriingelerin gos-
tergeleridir. Liberaller, daha genis bir amigdalaya sahip olan mu-
hafazakarlara gore ¢ok daha genis bir 6n singulat kortekse sahiptir.
Amigdala duygulann iiretildigi alandir ve omurganin en tepe nok-
tasinda bulunmaktadir. Beynin gelisen ilk pargalarindan biridir ve
islevleri, yirticilardan kaginma gibi erken donem insani gereksinim-
lerle ve kendini koruma gibi temel insani giidiilerle iliskilendirilir.
Beyin biliminin yeni bir bulgusu olan su duruma da agiklamaktadir:
Muhafazakarlarda daha yogun bir 6lim korkusu bulunmaktadir.
Daha yogun bir 6liim korkusuna sahip olan kisi daha basarili bir
sekilde yirticilardan kagabilir. “Savas ya da kag” itkisini diizenleyen
daha genis bir amigdala da bu durumun bulunmasi sasirtict olmaya-
caktir ve muhafazakarlarin rakiplere kars1 kaynaklarin savunulmasi
hususu tizerine neden bu kadar odaklandigina da agiklik getire-
cektir. Muhafazakairlar, liberallerden ¢ok daha yogun bigimde, ni-
hai amaci diger insanlara yardim olan vergilendirme politikalarina
kars1 koyarlar. Onlara goére kisinin kendi kurtulusu (hayatta kal-
masi) her seyden once gelir. Ayrica muhafazakarlar etnik gruplara
karsi, 6zellikle gog ve gogmenlik s6z konusu oldugunda, ¢ok daha
siiphecidir. Daha aktif bir amigdalanin daha yogun irk¢1 6n yargi-
larla iligkili oldugu bulunmustur. On singulat korteks ise, aksine,
olumsuz duygularin diizenlenmesiyle ve daha az irk¢1 dnyargilarla
iligkilendirilir ve bu kortekse daha fazla sahip olmak liberallerin ne-
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den etnik gruplara ve go¢menlere yonelik diigmanca yaklagimlara
kars1 —-muhafazakarlara nazaran- daha az egilimli oldugunu gésterir.
Nispeten daha az yogun bir 6liim korkusu, rakiplere karsi daha az
“savunmact saldirganlik” ihtiyaci anlamina da gelmektedir.

Birlesik Devletler'deki muhafazakarhk, geleneksel olarak,
biiytik gayrimenkul sahiplerine ait politik felsefe haline gelmistir.
Ekonomik olarak kararsiz ve dengesiz yasam standartlarina sahip
emekgi sinif bireyleri de muhafazakarligi destekleme egilimi gos-
termektedir. Ekonomik giicliigiin nedeni olarak kazanci esitsiz
bigimde tahsis eden goériinmez bir ekonomik sistem yerine devlet
vergilerini ya da kendileriyle ekonomik rekabet halinde olan et-
nik gruplan suglamak daha kolaydir. Bu durum ABD’de, 6zellikle
¢agdas donemde gegerlidir (ekonomik sikinti ¢ceken erkeklerin ve
kadinlarin kazanglarinda muazzam diistislerin yasanmasiyla nite-
lendirilen dénem). Gelir merdiveninin en alt basamaklarindakilere
sunulmus az miktardaki kaynak igin rekabet eden gé¢men grupla-
rinin sayisindaki artig bu erkek ve kadinlarin kizginlk ve 6fke duy-
gularina katkida bulunmaktadir ve bu duygular da etnik karigima
(melezlenmeye) ve gok kiiltiirlii gogulculuga yonelen diismanhg:
daha gekici kilmaktadir.

Sonun Baslangict bu sorunlari, isini ve ailesini kaybeden ve
goécmen gruplara kars 6fke besleyen muhafazakar bir beyaz Ameri-
kali erkegin bakis agisindan ele alir. Ornegin Bill, yeterince Ameri-
kali olamadig gerekgesiyle Asya kokenli bir market sahibini dover
ve kiiltiirel varsayimlarina meydan okudugunda Latin kokenli gete
tiyeleriyle kavgaya tutusur. Film ana karakterin merhametsiz Ame-
rikana hislerini destekler goériinmektedir (6rnegin filmde, Asya
kokenli market sahibinin oldugu sahneye, 19. yiizyila has kiilti-
rel bir sablon olan ve Asyahlarin beyaz Amerikalilar igin biiyiik bir
tehdit oldugunu iddia eden “sar tehlike” diisiincesini animsatacak
bicimde, yesil bir 151k eklenmistir). Ana karakter, filmin basinda,
muhafazakar beyaz Hiristiyan kiiltiiriine ait iki gosterge ile gorsel
olarak iligskilendirilmistir; bireysel 6zgiirliik ideali ve kisisel gile ve
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fedakarhga dayanan Isa peygamber hikayesi. Filmin basinda sinir
bozucu trafik tikamkhg icinde beklerken iizerinde “6zgiirliik” ve
“sizin giinahlariniz icin 61di” yazilarni bulunan araba tamponu ¢i-
kartmalarina bakar. Filmde beyaz Amerikali erkek ozgiirliigiinii
kaybetmis ve ahlaksizlig1 ve acimasizligi, kismen de olsa, belirli bir
muhafazakar ve sag-kanat popiilist kodlamaya dayanan ¢ok etnikli
bir topluma kars: kendi haklan igin direnirken élmiistiir. Bir kutu
kola igin fazla para isteyen Asya kokenli market sahibi de, halktan
toplanan vergilerin garqur edilmesi i¢in angarya isler yapan kamu
gorevlileri de, emekgiler var giigleriyle gabalayip hayata tutunmaya
calisirken zevk-ii sefa icinde yasayan zengin insanlar da bu ¢ok et-
nikli toplumun pargasidirlar.

Filmde beyaz Amerikali erkekler sert bir ekonomik iklimin,
diismanca davranan beyaz-olmayan etnik gruplarin ve finansal giice
sahip olmadiklarindan erkekleri giigstiz durumda birakan kadinla-
rin saldinsi altindadirlar. Bill “ekonomik olarak ayakta duramadi-
gindan” sikayet eder, fakat ekonomik olarak neden kétii durumda
oldugunun nedeni verilmez. Bu hususta enformasyon ya da agikla-
ma eksikligi, onu cevreleyen ekonomik gercekligin igine isleyeme-
yen ve kendi istirabina ait yapisal nedenleri anlayamayan bir bilince
uygun diiser. Ofkesini, cok daha goriiniir olan sikintilara gevirir,
sanki—yanhs olarak- yapisal nedenlermis gibi goriinen Asya kokenli
saldirgan market sahibi ya da devletin yapug asin ve gereksiz har-
camalar gibi.

Prendergast'in yardimcisi ise, aksine, oldukga sevimli bigim-
de tasvir edilen Ispanyol kékenli geng bir kadindir ve adama biiyiik
saygl beslemektedir. Bill etnik azinliklara mensup market sahipleri-
ne ya da gete iiyelerine biiyiik 6fke beslerken Prendergast, tam tersi-
ne, etnik bir azinliga mensup yardimcisini mantikl bigimde kabul-
lenmektedir. Birbirinden oldukga fakl iki karakteri benzer olaylar
ya da iligkiler igine konumlandirma stratejisi filmin hem irk¢1 yak-
lasimlarin kokenini anlamaya yonelik egilimlere karsi bir hosgorii
beslemesine hem de dedektif karakteriyle viicut bulmus ¢ok daha
irkgihik karsiti yaklasimlan desteklemesine imkan saglamaktadir.
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Figir 13.1 > Sonun Baslangici. Asya kékenli Amerikali market sahibi porselen
bir domuzla iligkilendirilmigtir.

Bu strateji 6zellikle silah satan diikkan sekansinda 6n plana
cikar. Ditkkanin sahibi neo-Nazi ve escinsel diismani olan bir 1rk-
cidir ve kendisini hem “ben Amerikaliyim” hem de “kafadan sakat
pisligin tekiyim” diyerek tanitmaktadir. Bu farklilastirma, radikal
sag ile iliskilendirilen etnik nefrete ait cok daha ug bigimler olabi-
lecegini de gosterme etkisine sahiptir. Film Bill'in, etnik diismanlk
konusundaki ¢ok daha ana akim muhafazakar “Amerikan” tarzini
sahiplenir; ana karakter sokak cetesinin “asir1 uglarina” ya da kaba,
yardimci olmayan ve agikga firsatgi market sahibine diisman olmus-
tur.

Etnik ¢atismalarin yasandig iki sahnedeki karakterlerin gor-
sel tasvirleri Bill’e bir sayginlik ve erdemlilik duygusu kazandirirken
beyaz irktan olmayan karakterlerin “kaypak”, karamsar, tehditkar,
tehlikeli, kaba ve mantiksiz kisiler olarak gériinmesi saglanir. Irkgi-
ligin evrimsel olarak kavranabilmesi igin film bu karakterleri yaba-
ni bir goriiniime biiriindiiriir. Bill beyaz gomlek giyer, kravat takar,
sa¢ kesimi diizgiindiir ve aksiyonlarinin ve ifadelerinin mantikh ve
erdemli goriinmesi saglanacak bi¢cimde aydinlatilmistir. Market sa-
hibi Bay Lee ise, aksine, tizerine oldukga kiigiik gelen siyahlar sol-
mus bir gomlek giymektedir, tiras olmamustir ve kaba bir goriiniime
sahiptir ve bu kabaligini ve diizenbazligini vurgulayacak bigimde
aydinlatilmistir. Karanhk market alani, adaletli bir ticaret alanina
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ait iyi aydinlaulmis ve seffaf bir yapiya degil, aksine, vahsi bir hay-
vanin yasadifi ine benzemektedir. Marketin pencereleri -Asyalilara
kars1 kullanilan eski bir irk¢t koda dayanarak- sar1 renktedir. Bir
goriintiide porselen bir domuzla yan yana konumlandinilmisur. {s-
panyol koékenli gengler, dylesine oturan ve diistincelere dalan Bill'in
etrafini, avlanmaya ¢ikmis sinsi hayvanlar gibi gevirmislerdir. Ya-
kin planda gosterilen yiizleri karanlik ve terlidir (yabanilige dair bir
diger gosterge) ve saglar1 da yaghdir. Bir araba icinde hep birlikte
giderlerken uluyan hayvanlar animsatmaktadirlar.

Kisinin diismanlarinin bilissel olarak bu denli algaltilmasi
(insandan hayvana) etnik rakiplerin, rekabet ve saldirganlik yerine
isbirligine yatkin tutumlar gelistiren ve koruma altina ahnmis dost
ve yoldaslardan olusan gruptan uzaklastirmanin bir yoludur. Bir et-
nik gruba mensup olmak o kisiye benzeyen diger herkesle 6zdesles-
mek anlamina gelir. Fakat rakipler, yoldas olarak kabul gorenlerin
olusturdugu grubun disinda tutulur. Bu filmde oldugu gibi bunlar
insan statiisiinden hayvan statiisiine indirgenir; vahsi ve manuk dist
varhklar olarak goriiliir. iste bu diigsiince Asya kokenli Amerikah-
nin neden bir domuzla iliskilendirildigine ve ispanyol Kokenli gete
tiyelerinin neden dis gosteren vahsi hayvanlar gibi tasvir edildigine
actklik getirir. etnik rakiplere ait olumsuz imajlar korkunun gos-
tergesidir. Sinirh sayida kaynagi elde etme adina rekabet halinde
olan farkl gruplarin oldugu bir gevre iginde, Etnik “6teki”lik bag-
laminda korku dolu bir tepki beklenilen bir evrimsel uyumlanma-
dir. Korku tepkisi bir grubun iiyelerini, yasamlarini tehdit eden ve
kaynaklarini ele gegirmeye galisan bagka bir gruba karsi savunma-
ct bir digsmanliga hazirlayacakur. Ornegin Bill, Bay Lee’den bozuk
para istemektedir ¢iinkii eski esini arayabilecektir (Kadin, mutfagin
arka planindaki gida maddeleri ile [kaynaklar] birlikte gergeve icine
alinir). Ve zaten Bill'in Bay Lee ile olan tartismasi, ana karakterin
telefon konusmasi yapacak kadar paraya (kaynaklar) sahip olma-
masindan cikar.

Diger insanlarin statiilerini algaltarak alay etmek, onlari, ko-
runan dost ve yoldaslarin olusturdugu gruptan uzak tutacak bir di-
ger yoldur. Saldirgan bir mizah anlayisi yok etmeye ve acimasizli-
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ga dair eylemler yaratmak icin kullamlir. Bir beysbol sopasiyla Bay
Lee’nin mallarinin fiyatlarim “indirmesi” izleyicinin giilmesini sag-
lar. Ispanyol kokenli geng erkekler sopayi ¢ikarip, onlar: kovalama-
ya basladiginda oldukga giiliing goriiniirler. Bu gengler otomobille
kagarken kaza yapar ve araban firlayip yere diiserler. Bu esnada Bill,
etrala sagilan silahlardan birini alir ve genglerden birine -o genci ba-
cagindan vurarak- nasil diizgiin ates edilecegini 6gretir. Bu tarz bir
saldirgan mizah bagkalarina yonelik siddet duygularinin bir ifadesi
olacaktir muhakkak. Hayatta kalmay1 saglayan acimasiz evrimsel
yasanin bir ifadesidir. Bir grup olarak hayatta kalmak adina kisi,
ait oldugu gruba yénelen tehdidi dilsel diizeyde asagilamali, fiziksel
diizeyde ise yok etmelidir. Saldirgan siddet iste bu asagilama/yok
etme eylemlerine ait bir bi¢imdir. Bir kisiyi giilmecenin merkezin-
deki nesne haline getirmek o kisiyi al¢altmak anlamina gelir.

Grup disindan olanlara karsi beslenen diismanlik evrim sii-
recinde hayatta kalmaya yardimci olmus bir adaptasyondur. Bu
durum 1irk¢iligin neden insan toplumlarina ait bu kadar yaygin bir
ozellik oldugunu ve kendisini neden —hayatta kalmanin kesin olma-
dig1- ekonomik zorluk anlarinda goésterdigini agiklamaktadir. Ata-
lan hayatta kalmay: ve iiremeyi basarabilmis insan organizmalar
olarak hepimizin irk¢1 oldugu (ya da olacagy) soylenebilir. Atalari-
miz hayatta kalmiglardir ¢iinkii kendilerini yabancilardan koruya-
cak savunmaci mekanizmalar gelistirmislerdir. Sonun Baslangici gibi
muhafazakar filmler sayesinde izleyici, muhafazakarlar ve liberaller
farkh sekillerde evrim gegirdiklerinden dolayi, siiregiden irk¢ihiga
ait ipuglar1 bulma firsatina sahip olur. Daha biiyiik amigdalaya ve
daha kiigiik on singulat kortekse sahip muhafazakarlar, rakip etnik
gruplarin 1stirap igindeki mensuplarina karsi daha az empati bes-
lerler. Daha biiyiik singulat kortekse ve daha kii¢iik amigdalaya sa-
hip liberallerin bu empatiyi hissetmeleri olasilig: ise daha yiiksektir.
Etnik “6tekiye karsi yaklagimlardaki bu farkhliklar uyumsaldir ve
kokenleri insanligin gegmisinde yatmaktadir.
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Figir 13.2 > Protesto. Bu filmde Ug arkadas olan bir Arap, bir Yahudi ve bir
Afrikali siddetten vazgegmeyi denerler fakat giddet onlarin pegini birakmaz.
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Ogrenci Ahsurmalari: Protesto (La Haine, 1995)

Bu liberal film bir irk¢ihik elestirisidir. Irkqilik nasil zararh
olarak resmedilmistir? Binadan diisen adam sakasinin anla-
mi nedir? Irksal diismanlik ile ekonomi arasindaki iliski nasil
temsil edilmistir?
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14. Politik Elestiri

Politika s6zciigii Yunanca polis (kent) kelimesinden tiire-
mistir ve topluluklar iginde idarenin yiirtitiilme ve giiciin kullanil-
ma yolunu tanimlamaktadir. En belirgin politika tiirii devletlerin
kurumsal yasamlaridir. Fakat degerler, gelenekler, normlar, roller,
davrams standartlan, servet ve toplumsal giiciin dagilim tizerine
miicadeleler ile ilgilenen giinliik yasama ait daha genel bir politi-
ka da vardir. Bu politika tiirii kamusal tartismalarda, toplumsal ha-
reketlerde, is yeri sohbetlerinde, gazete ve dergilerde ve medyada
gerceklestirilir. Bu anlamda, siradan bir tercihten toplumun nasil
diizenleneceginin ya da yiiritiileceginin degismesine kadar her sey
“politiktir”. Politika genellikle baskalarini, belirli diisiinceleri sahip-
lenmeye ya da belirli degerleri desteklemeye sevk etme ¢abasindan
olusur. Bu anlamda politika, insanlarin inanglarim degistirmek tize-
re dilin kullanilmasi anlamina gelen retorikten ayirt edilemez.

Politika genellikle sag ve sol olmak tizere ikiye ayrilir. Sol ya
da liberal kanat toplum ideallerini, is birligini ve politik yetkeden
korunmas: gereken insan haklarina ve medeni haklara ait daha ge-
nel bir kavram olarak esitligi, giiclii bir ekonomik adalet duygusunu
ve toplumun demokratik olarak belirledigi arzularinin somut hali
olarak devlet olgusunu savunmaktadir. Sag ya da muhafazakar ka-
nat ise ekonomik meselelerde en biiyiik degeri bireysel ozgiirliige
verir. Muhafazakarlar, devletlerle kiyaslandiginda ekonomik pazar-
larin kaynaklan tahsis etme ve toplumsal sorunlar1 ¢6zme konula-
rinda ¢ok daha iyi is gikartacagini savunurlar ve ekonomik esitsiz-
ligi (“kazananlara” karsi “kaybedenler”) hakl goren, meritokratik
toplum imgesini desteklerler. Erkek egemen aile birligi gibi gele-
neksel dinsel degerlere ve geleneksel toplumsal bigimlere inanirlar.
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Genellikle haklarin genisletilmesine mubhalif olurlar ve otoriter po-
litik formlan kabullenmeye daha yatkindirlar.

20. yiizyilin sonlarinda muhafazakarlar sosyalist ve komiinist
ekonomik esitlik ideallerinin kisisel “6zgiirliik” ve kapitalizm aley-
hine bir tehdit olusturduguna inanmislardir. Bu dénemin en dikkat
cekici politik farkhiliklardan ve ¢atismalardan birisinin merkezinde
ekonomik esitsizlik yatmaktadir. Muhafazakarlara gore ekonomik
esitsizlik, kapitalist ekonomi sisteminin gerekli ve mantkh sonug-
larindan biridir; liberaller ve sosyalistler ise bunun, rekabetin onii-
ne isbirligini gegiren devlet hamleleriyle iyilestirilmesi ya da hepten
yok edilmesi gerektigini savunmaktadirlar. Muhafazakarlarin bakis
ac1s1 bireyci bir yaklasima sahiptir. Esitsizlik desteklenmelidir ¢tin-
kii bireysel beceri ve yetkinliklerdeki farkhhklardan meydana gel-
mektedir. Devlet idaresi kisilerin bu beceri ve yetkinliklerini kullan-
malidir ve bireyler de yasamda hak ettikleri sekilde yiikselmeli ya da
al¢almalidir. Bu bakis agisinin duygusal tonu oldukga serttir. Empati
gibi duygulara yer yoktur. Kaybedenler, upki kazananlar gibi, ne
ektilerse onu bigerler. Rekabete dayalh ekonomik yaris adil oldugu
stirece hi¢ kimse devletten anlayis ve destek beklememelidir.

Liberaller ve sosyalistler bu diisiinceye, tiim ekonomilerin
ve toplumlarm birbirine bagh oldugunu savunarak karsi ¢ikarlar.
Kapitalist ekonomide yiikselmek isteyen birileri i¢in pek ¢ok insan
asagida tutulmali ve az kazangh ama ¢ok emek gerektiren yasamlar-
la sinirlandinlmalidir. Bu durumu degistirmek ve daha fazla esitlige
sahip toplumlar yaratmak 20. yiizyil solunun temel gayesi haline
gelmistir. Muhafazakar sag kanat ise, bu diisiinceye, esitsizligin de-
vamini giivence altina alabilmek icin siddete ve otoriter anlayisa yo-
nelen Fasizm ve Nazizm gibi anlayislarla karsihk vermistir. Fakat
politik sol genellikle, nitelik olarak sosyalist ya da komiinist olan
siddetli devrimler gergeklestirmistir. Solcular ekonomik esitsizligin
giderilmesi adina devlet girisimlerini savunmuslardir. Genellikle bu
tarihi hareketler somiirgecilik karsit hareketlerle tist tiste gelmis ve
ulusal 6zgiirliik hareketleri olarak adlandinlmistir. 1940’lann so-
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nundan 1970'lerin ortalarina kadar Vietnam da gergeklesen de tam
olarak bu siiregtir.

Vietnam Savasi ABD’de, savasi, adaletsiz oldugu igin sona
erdirmek isteyenlerle, kazanmak adina her tiirli siddet yolunun
denenmesini talep edenler arasinda sert anlagmazliklara neden ol-
mustur. Amerika’nin Vietnam Savasina girisi, Vietnam’daki ulusal
ozgurlik giiglerinin sémiirgeci Fransizlar1 1954 yilinda bozguna
ugratmastyla gergeklesir. Bir barig konferansi iilkeyi kuzey ve giiney
olarak ikiye boler. Kuzey Bolgesi ozgiirliik giiglerinin denetimin-
deyken Giiney Bolgesi Birlesik Devletler giidiimiindeki bir hiikiimet
tarafindan yonetilmektedir. ABD tarafindan desteklenen rejim, iil-
keyi birlestirmek adina secim yapilmasi fikrini asla desteklememis-
tir; ¢inkd kuzeyin adayi olan ve karizmatik bir 6zgiirliik savasgisi
kimligiyle 6ne ¢ikan Ho Chi Minh'in secimleri kazanmas: kesindir.
Kuzey Giiney'i isgal ettiginde Birlesik Devletler bu kukla yonetimi
desteklemek adina ordu yardimlarina baslamistir. Giiney yonetimi
basarisizliga ugramaya baslayinca Amerika bu yontemleri terk etmis
ve giderek catismaya daha fazla dahil olmus ve kendi askeri giiciinii
de savasa katmigtir. Liberaller bunun bir hata oldugunu ifade eder-
lerken muhafazakarlar zaferi kesinlestirecek daha sert énlemlerin
alinmasi gerektigini savunmuslardur.

Kiyamet (Apocalypse Now, 1979), savasin daha fazla gii¢ kul-
lanilarak sonuglanmasini savunan bir filmdir. John Milius ve Fran-
cis Ford Coppola gibi Amerika'nin 6nde gelen sagci sinemacilar ta-
rafindan yazilan ve yonetilen film, savas 1975 yilinda sona erdikten
dort sene sonra izleyici ile bulusmustur. Kiyamet destekledigi askeri
savl, 1970’lerin sonunda Amerikan kamusal sdylemine egemen olan
muhalazakar politik felsefeye ait ekonomik bireyciligi hatirlatacak
bigimde filme alir. Coppola ve Milius bireyci ve militarist argiiman-
larini dinsel ve irk¢1 anlamda tasarlar. Asya ilkel barbarlhigin giivenli
siginag olarak resmedilirken Budizm kanh kurbanlarla ve anlamsiz
bir siddetle iligkilendirilir — kahraman Amerikan askeri Benjamin
Willard'in “misyonu” ortagaga ait Balik¢1 Kral efsanesinden ve Isa
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peygamberin dykiisiinden izler tasiyan bir arayis anlatisidir. Beyaz
ve sarisin olanlar iyi ve medeni iken koyu tenli ve kisa boylu olan-
lar vahsi, ilkel ve yabani diirtiilerin esiri kimlikleri belirsiz, sessiz
bedenler olarak betimlenir. Filmde asil géze ¢arpan tutum liberaliz-
min muhafazakar elestirisini bir savas 6ykiisii igine yerlestirmesidir.
Kahramanlik, bireyci bir savaggi-lider ideali lehine, liberal biirok-
rasiye ve devletin etkisizligine karsi koyma ile ortaya ¢ikar. Savasci
kahraman, kilik degistirmis muhafazakar bir serbest pazar girisim-
cisidir.

Filmin anlaus: zayifhiktan giigliliige dogru ilerleyen bir yo-
riingeyi takip eder. Askeri bir suikast¢i olan Willard filmin basinda
gligsiizdiir ve perisan halde, “bok” ile iliskilendirilen Saygon’daki
bir otel odasinda yatmaktadir. Filmin sonunda ise, zafer adina “saf”
bir barbarlik idealini kucaklamis bir savas¢i haline gelecektir. Bu
ideal, filmin sonraki boéliimlerine ait goriintiilerin tist iiste binme-
siyle gosterilir (Willard batakhiktan gikmakta, yerliler gibi viicudu-
nu boyamakta, -boylece- yeniden dogmakta ve Albay Kurtz'u 6ldiir-
me gorevi i¢in hazir hale gelmekte ve finalde de gérevini basariyla
yerine getirmektedir). Bu gorev, toplulugu kanl adak torenleriyle
yenileme gibi dinsel bir anlama da sahiptir. Filmin {inalinde Willard
koyu tenlilerin ve ahlaki olarak kotii olanlarin tarafina ge¢mis ve
Kurtz'un ulusal 6zgiirliik giiclerine dgrettigi sekilde temiz ve biling-
siz bi¢gimde 6ldiirme becerisi kazanmistir.

Willard’a Kurtz’'u bulma ve oldiirme gorevi verildiginde
Kurtz isa peygamber ile iligkilendirilir. Neredeyse filmin hemen Ba-
sinda Kurtz'un bireyselciligi, ongoriilii liderligi ve savas kabiliyetleri
-fare etiyle bile beslenen ve zafer ya da 6liim segeneklerinden sadece
birini kabul eden diismandan farkh olarak- ordu biirokrasisi tara-
findan asla hos goriilmemektedir. Sinemacilara gére Amerika “kur-
tarilmak” icin benzer bir tavra sahip olmalidir ¢iinkii sémiirgeci is-
galcilerin kazanmak igin hi¢bir motivasyonu yoktur fakat 6zgiirliik
giigleri ana yurtlarim kurtarmak adina ellerinden geldigince sert
savasmalarimi saglayacak giiclii bir motivasyona sahiptir. Gorevin
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Figir 14.1 > Kiyamet. Bireyci karakter devlet birckrasisinin iyice anlagimasi
igin gl kullanmalidir. Filmin hem Amerika igi ekonomi politikalari hem de
Amerika'nin dig politkalar hakkinda olduguna isaret eden bir gosterge.

kabuliinden Kurtz'un 6ldiiriilmesine kadar (anlatinin biyiik boli-
miinde) savas liberal ve biirokratik bir beceriksizlik nedeniyle kay-
bediliyormus gibi gosterilir. Gerekli olan, sinemacilara gore, giigli
ongoriilere sahip bir liderlik anlayisidir — biirokratik prosediirleri,
yasal kurallari, sivil demokratik itirazlari ve ahlaki vicdanin sinirla-
malarini asabilecek muhafazakar bir bireyci.

Yolculugun ilk béliimii, savasin uygun bir ciddiyetle ve aci-
masizlikla yonetilmedigini vurgulamak adina sorf yapabilmek igin
sahil koylerini yok eden bir askeri birligi ele alir. Bir sonraki bo-
liimde ise diizenli ordunun normalde savasa hig gelmemesi gereken
profesyonellikten uzak ve savasgl olmayan insanlarla (“sef” karak-
teri) dolup tastig1 gozler 6niine serilir. Ardindan, birliklerin 6niinde
yar qiplak halde erotik danslar sergileyen Playboy kizlarimin oldu-
gu eglence sekansi gelir — bu sekans da bir isyan ile sona erer. Bu-
rada Willard ihtiyac1 olan malzemeyi almak ve “biirokrasiyi” karsi
taraftaki askere anlatmak igin fiziksel gii¢ kullanmak zorunda kalir.
Filmin orijinal versiyonundan cikarilan bir diger béliimde ise Wil-
lardin teknesi, daha 6nce goriilen Playboy kizlarinin birkag varil
yakit igin askerlerle yattig: lidersiz kalmis bir askeri kampa ulasir.
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Diger deyisle savasicin gerekli olan kaynaklar kisisel zevkler ugruna
harcanir. 1970’lerin muhafazakarlar: liberalleri (6zellikle 1960’1ar-
dakileri) cinsellik ve kisisel ahlak baglaminda asir1 “miisamahakar”
olarak resmeder. Bir sonraki boliim, sag diisiinceyi savunan sahiple-
rinin olumlu sekilde betimlendigi bir Fransiz plantasyonunu anlaur.
Buradaki Fransiz karakterler Amerika’'nin, savasi kazanmasina mani
olan dgrenci protestolarina izin vermesinden sikayet ederler; bu da
Vietnam Savasina karsi 6grenci eylemleri ile nitelenen 1960’lardaki
geng nesle yapilan bir diger olumsuz géndermedir. Bir diger bo-
limde ise Willard, yarah bir Vietnaml kadin1 hastaneye gétiirmek
izere rotadan sapma olasiliginin éniine ge¢mek adina bu kadini 6l-
diiriir. Bu sekans higbir liberal empati duygusunun gorevi engelle-
yemeyecegini gosterir. Kurtz’'un alanina girmeden 6nce gelinen son
kopriideki birligin basinda da bir lider yoktur ve askerlerin yansi
uyusturucu kullanmaktadir (diizenli ordunun basarisizligina dair
bir diger gosterge).

Yolculugu ilerledik¢e Willard o6ldiirecegi kisi olan Kurtz'la
giderek daha fazla 6zdeslesir. Onu bir kahraman, diismanin gerilla
taktiklerini kullanarak savas: tek basina kazanma giiciine sahip 6n-
goriilii bir lider olarak gérmeye baslar. Muhalazakar bakis agisiyla
bakildiginda bu tiir liderlerin s6zlerine itaat edilmelidir ¢tinkii onlar
sezgisel becerilere ve dogustan gelen otoriteye sahiptirler. Liberal
biirokrasi yanhstir ¢iinkii bireyci liderin iradesini kisitlamaktadir.
Ve aslinda, filmde Kurtz'un dosyasinda anlatlan savas (Willard
yolculuk boyunca bu dosya igindeki belgeleri okumaktadir) libe-
ral kanun koyucularla, savasi kendi basina kazanmayi arzulayan ve
“kendisi icin savasan” radikal bireyci arasindaki savastir. Kurtz'un
kullandig1 yéntemlerin son derece basarili olmasi filmin otoriter bir
lidere dair muhafazakar ideali desteklediginin bir gostergesidir.

Filmin finaline dogru Kurtz Amerikan Ozel Kuvvetlerinin
yardimsever kurtaricilar, Vietnamllarin ise kendi halkina eziyet
eden barbarlar oldugunu vurgulayan bir 6ykii anlatir. Amerikan
askerleri gocuklara as1 yapmis fakat Vetnaml askerler ¢ocuklarin
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Figir 14.2 > Kiyamet. Bir Amerikan askeri, bu oldukga irk¢ filmde, asil
askerligin yerel ten rengine birinerek "yerellesmek” ve Vietnamlilar gibi
"barbarlagmak" oldugunu 6grenir.

asilanan kollarini kesmiglerdir. “Eger elimde o adamlardan olusan
on tiimen olsayd:1” der Krutz, “Vietnam’'daki tiim sorunlarimiz anin-
da sona ererdi”. Buradaki tartismaya agik strateji ulusal 6zgiirliik
savascllarina savasi kazanan bir ordu ideali yiiklenmesidir (muha-
fazakar ordu idealine karsi gikan liberaller savasin “kaybedilmesin-
den” sorumludur). Willard gorevini basanyla yerine getirerek ve
Kurtz'u oldiirerek zayifliktan giigliiliige dogru evrilen degisimin
nasil hayata gegirileceginin bir 6rnegi olmustur. Bunu basarmak
icin batakliga dalar ve koyu tenli bir yerli gibi gikar suyun iginden.
Cinayet, bir boganin 6ldiiriilmesiyle paralel olarak anlatilir. Kurtz
hem Jessie Weston'dan From Ritual to Romance adli kitab1 hem de T.
S. Eliot’un iinlii The Waste Land isimli siirini okur. Her iki eser de
Balik¢1 Kral efsanesine gondermede bulunur. Kral Kutsal Kase’nin
efsanevi koruyucusudur ve Kutsal Kase Sovalyesi tarafindan ya iyi-
lestirilecektir ya da sovalye onun yerini alacakur. Boylece Willard
yeniden dogum ve eski kralin kurban edilmesiyle (yeniden doganin
onun [Kralin] yerini alabilmesi igin) iliskilendirilir. Bu duruma uy-
gun bigimde yerliler, Kurtz'u 6ldiiren Willard’a boyun egerler.
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Filmin temel savi, muhafazakarlar ile liberallerin Vietnam
Savasi konusunda asla hemfikir olmadiklar bir tartisma baglami
dahilinde konumlandirilir. Baz1 agilardan, savasi yeniden ele alan
retrospektif bir filmdir fakat ayn1 zamanda, 1979 ve sonrasi déneme
ait dis iliskiler politikalarina dair tartismalar da icerdiginden gele-
cege doniik bir filmdir (6zellikle filmin 2001 yilinda genisletilmis
versiyonunun yayinlanmasi géz oniine alindiginda). Kiyamet, sava-
sin Vietnamlilarin goziinden anlatildig1 bir belgesel olan Hearts and
Minds (1975) ile birlikte ele alinabilir. “Biz” ile “diisman” arasindaki
sinirt astiginizda ve yasananlari onlarin goziinden gérmeye basladi-
ginizda ortaya bambagka bir savas resmi ¢ikar. izleyici bu filmde,
mesru savasa dair giigsiiz Batili liberal ilkeler ile Dogu’ya ait giiglii,
acimasiz ve etkili savas ilkeleri arasindaki alegorik catisma yerine,
savasin tarihsel gercekligini giin yiiziine ¢ikaran karmasik duygu-
larla yiiz yiize gelir. Fransiz somiirgeciligi huzursuz yerlilere kars
kahramanca miicadelenin devami olarak degil, Bati ekonomisi igin
ham maddelere erisim adina yerli halkin barbarca somiiriisii olarak
sunulur. Dahasi Dogu’ya ait Budist din ile orduya ait acimasizlik
arasindaki denklik Giiney Vietnam’daki ABD destekli ordu devle-
tine muhalif ve somiirgecilik karsiti mantikli séylevlerde bulunan
Budist rahiplerin réportajlariyla yalanlanir. Kiyamet filminde ABD
karsitlar1 acimasiz bir siddetin uygulayicilan olarak temsil edilir-
ken, belgesel ABD ve onun Giiney Vietnam'h miittefiklerini sugun
gercek failleri olarak belirler.
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Figlr 14.3 > Resmi Tarih. Kadin karakter bir arkadaginin ABD destekl ordu
diktatorlugu tarafindan igkenceye maruz kaldigini 6grenir.

Ogrenci Aligurmalan: Resmi Tarih (T he Official Story, 1985)

Latin Amerika'nin sorunlu ekonomileri, 1I. Diinya Savasin-
dan sonra kimi zaman basariya ulasan ya da neredeyse ba-
sartya ulasacakken kaybedilen pek ¢ok esitlik ve 6zgiirliik
hareketinin kaynagi olmustur. Dénemin ABD disisleri bakani
Henry Kissinger gibi Amerikali muhafazakarlarin tepkisi ise
ekonomik elitlerin iktidara sahip olmasim saglayan ordu dar-
belerini desteklemek olmustur. Liberaller bu eylemleri, akil
almayacak sayidaki oliimleri ve sivil haklarin askiya alinma-
sini elestirmislerdir. Fakat bu olaylara dair gergekler devlet
sirr1 politikalan yiiziinden saklanmistir. 1976 yilinda Arjan-
tin'deki Askeri darbeden sonra pek ¢ok esitlikginin, sendika-
cinin, ilerici rahiplerin ve rahibelerin ve insan haklar eylem-
cilerinin zorla “kaybolmas1” (kagirilmasi, iskence gormesi ve
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katledilmesi) gibi pek ¢ok siddet eylemi halktan gizlenmistir.
Ancak Arjantin'deki askeri cunta devrildikten sonra kurulan
Hakikat Komisyonu gergeklerin giin ytiziine gikmasim sag-
lamigtir. Sadece Arjantin'de, ekonomik esitligi savunanlara
kars1 girisilen ve 1976 ile 1983 yillan arasinda siirdiiriilen
“kirli savag” sirasinda tilkenin hemen her yerinde, toplamda
10.000 ila 30.000 arasinda insan “kaybolmustur” (daha fazla
bilgi icin Las Madres de la Plaza de Mayo adli belgesele, www.
wikipedia.org adresinden “dirty war” bashgina ve New York
Times'in “Daughter of Dirty War Raised by Man Who Killed
Parents” baslikli, Alexei Barrionuevo imzal, 8 Ekim 2011 ta-
rihli yaziya bakimiz).

Resmi Tarih bu meseleleri ele alir. Film, evlat edindigi ¢ocu-
gun bu “kayip”lardan birine ait oldugunu ve kocasinin da
insanhga kars1 islenen suglarin faillerinden biri oldugunu
ogrenen bir kadin hakkindadir. Alicia'nin kisisel aydinlanma
oykiist bir politik aydinlanma 6ykiisiine nasil déniismekte-
dir? Film boyunca kadin karakter nasil degismektedir?
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15. Post-Yapisalci Elestiri

Post-yapisalcilik Yapisalciliga ait diistincelerden tiiremistir
(6zellikle farkhliklarin kimlikler yaratmasi diisiincesi). Yapisalci-
lar, dilin, kimliklerini digerleriyle olan farkliliklar: iizerinden kaza-
nan sozciik-seslerden olustugunu séylemektedirler. “Hat” kelimesi,
“mat” ve “cat” gibi benzer kelimelerle olan farkliligi disinda Ingiliz-
ce dilinde sozciik-ses olarak kendisine ait bir kimlige sahip degildir.
Bu kelimelerle olan kiigiiciik bir fark “hat” s6zciigiinii anlaml ki-
lar ve ona bir sozciik olarak bir kimlik saglar. Jacques Derrida gibi
Post-yapisalci diisiiniirler bu kurami diinyay: algilama bigimlerimiz
tizerine uygulamislardir. Tiim diistincelerimiz varhk kazanirlar ve
diger diistincelerle olan farkhliklar vasitasiyla birer kimlige sahip
olurlar. Derrida, “hakikat”, “varlik” ve “giizellik” gibi felsefi 6rnek-
leri kullanir. Felsefeciler, bu terimleri tanmimlamak istediklerinde,
bu diisiinceleri baska diisiincelerden farklilastiran karsilastirmala-
ra dayanmaktadirlar. Fakat bu diger diisiinceler de farkliliklar ile
karmakarisik hale gelmistir. Daha fazla farkliliga yer tanimayan di-
stinceler diyarinda kesin kimlikleri yoktur. Diisiincelerimiz agik ve
kesin gibi goriiniirler fakat —giinliik yasam iginde diisiinceleri kul-
lanirken gormezden gelmemiz gereken- bir farkliliklar deniziiginde
yer alirlar.

Farklihk prensibi “6zgiirliikk” kavrami gibi giindelik dustin-
celerimiz tizerine uygulanir. “6zgiirlik”, ona adin1 kazandiran seyi
desteklemelidir. Bu onun kimligi olmahdir ve tanimladig: her sey de
benzer bir kimlige sahip olmaldir (“6zgiirliik” diisiincesine ait olan
her seyi, olmayan her seyden ayiran sinirlar1 kesin sekilde belirleyen
bir kimlik). Fakat 6zgiirliige ait varsayilan kimlik farkliliklar iizerine
kurulu hale gelir. Olusan durumlara bagh olarak farklilk gosteren
sayisiz anlama sahip olur. Diisiincenin bir anlamina gére politik li-
derlerimizi segme hakkimizi tanimlar. Bu kesinlik, Cinlilerle kiyas-
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landiginda, Amerikalilari ¢ok daha 6zgiir kilar. Fakat 6zgiirligiin
ozellikle Amerikanci anlami ekonomi tizerinedir. Ve is diinyasinda
bazi insanlar diger insanlara nazaran ¢ok daha 6zgiirdir. Zenginler,
tim giinlerini higbir sey yapmadan gegirebilirler. Yoksullar bunu
yapamazlar. Ozgiirliik goreceli bir niceliktir; diger deyisle apagik
bir 6lgilye ve kimlige sahip kesin bir kavram degildir. Olgii farklilik-
larindan ve diger kavramlarla ve farkl farkli durumlarla mukayese
edilebilir iliskilerden olusmustur. Ozgiirliik kimligi hakkinda, sade-
ce, “onun bagka seylere baglh oldugu” ifade edilebilir. Bir baglamda
belirli bir seye, diger bir baglamda ise bambagka bir seye isaret eder.
Ozgiirlige ait kimligi anlamak igin bu tiirden farkliliklar: ve gore-
celi derecelendirmeleri (gok/az) hesaba katmamz gerekir. Ozgiirliik
kavrami, onu diger diisiincelerden ve seylerden ayiran apagik ve
kesin bir kimlige sahip olmak yerine belirsiz bir hale gelir. ls diin-
yasinda ise ozgiirliik, kavramin tam karsiti olan otoriterlik ile i¢ ice
gecmeye baslar. Kapitalist patronun, karini arttirmak tizere isgileri
kovma 6zgiirliigi, isgilerin 6zgiirliikk yoksunluguna ve patronun is-
giler tizerindeki tam otoritesine baglhdir.

Post-yapisalcilik genellikle, diisiincelerin farkl baglam ve du-
rumlarda farkl isledigini dile getiren felsefe olan liberal pragmatizm
ile iliskilendirilir. Diistincelere ait kesin, biitiiniiyle soyut ya da ideal
anlamlar yoktur. Gergeklestikleri kosullar disinda higbir anlamlar
yoktur; farkli baglamlarda farkli gérevleri yerine getiren esnek arag-
lardir. “Ozgiirliik” politik otoriterlige muhalefet ederken kullanila-
cak faydali bir aragtir fakat -bir insanin 6zgirligiiniin diger insanin
ozgiirliik yoksunluguna bagh oldugu- ekonomi iizerine konusur-
ken daha az faydahdir. Pek ¢ok insan diisiinceler diinyasi iginde bir
berraklik oldugunu diisiinmeyi tercih eder. Ayrimsal iliskiler, bag-
lam niianslar1 ve anlamin derecelerine ait okyanus diisiince diinya-
sina agiklik getiren deniz fenerleri ile gozetilip, denetlenir — ayrica
bir otorite duygusu da ortaya ¢ikar. Apacik diisiinceler apagik sey-
lerle uyumludur ve bu da farkliliklara ve tartismalara bir son verir.
Ozgiirliik gergek bir kimlige uygun bir tanimdur. Bu tiir inanislar bir
otorite duygusu saglar ve belirsizligi giderir.
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Fakat otoritenin bu sekilde isleyebilmesi, tartigmalara son ve-
rebilmesi ve farkhhklarn ortadan kaldirabilmesi icin 6zgiirliik gibi
diisiincelere ait anlama iliskin tartisma alanlarimin disinda kalmasi
gerekmektedir. Aksi halde fazladan bir gériis olmanin 6tesine gege-
mez. Geleneksel toplumlarda “Tann” bu askin otorite noktasinda
isler ve geleneksel olarak erkek egemen olan bu toplumlarin giinliik
yasaminda “baba” bir otorite olarak isler — seylerin olmas: gerektigi
gibi olmasini buyuran ve tartismalara son noktay: koyan kisi.

Post-yapisalcilik askinliga ait bu tiir ideallerin elestirel ince-
lemesinden meydana gelir. Diinya hakkindaki diisiincelerimizdeki
otorite iddiasini (ve iistii kapali da olsa bu diisiinceleri hakh gos-
teren kurumsal yasamlarimizi) pargalara ayirir. Genellikle, farhhg:
asip gectigi varsayilan bir kimlik idealine bel baglayan bir otoriteyi
belirtmektedir. Fakat tiim diisiincelere kendi kimliklerini kazandi-
ran aynmsal iligkiler asilip gecilemez. Bunu kabul etmek, diisiince-
leri aynimsal iliskilere ve icinde isledikleri baglama ait aglara bagh
olarak anlamca degisen yapilar olarak goéren bir liberal pragmatiste
doniismesi anlamina gelir. iste bu yiizden otoriteden kazang sagla-
yanlar farklilik prensibini inkar ederler. Pek ¢ok sey buna baghdir;
ozellikle, yasamlarimiz1 gozetleyip, denetliyormus gibi davranan
otoriteler.

Tim bunlar filmler tzerine nasil uygulamir? Filmler deger-
leri savunurlar ve degerler de diinyay: diizenleme ve kavrama ko-
nularinda, birbirleriyle ¢atisan alternatif olanaklar arasinda yapilan
secimlerdir. Bu segimler, genellikle, kendilerini otoriteye dair kesin
noktalar olarak sunarlar. Diinyanin diger bir olasi diizenlenme ya
da kavranma bicimi veya bagimhlik ihtiyaci tarafindan miidaha-
le edilmemis/kirletilmemis bir kimligi varmig gibi gériinmektedir.
Fakat ashnda filmlerde yiiceltilen pek ¢ok deger tartismaya agik-
urr (kesin degildir) ¢iinkii kavrayis yapilarina ait degisebilir yollarla
-ve yollardan- farkhlasabilirler. ABD gikarlarina karsi ¢ikan Araplar
terorist midir yoksa ozgiirlitkk savasgist midir? Irak’taki Amerika-
lhlar 6zgiirliigii getiren kahramanlar mudir yoksa kiistah ve kibirli
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neo-emperyalistler midir? Bunlar yerine gére degisir. Hicbir olasi-
lik kesin olarak dogru degildir. Tiimii kavrayis gergevelerimize gore
(gercek ve hakiki olarak goriilecek olan her seyi kesin ve agik olarak
ifade etmeye dair degisen yontemler ve yollara gore) degisirler ve bu
olasihik kesin otoriteye sahip oldugunu ileri siiren gii¢ vasitasiyla
goriinmez hale getirilir.

Ornegin Baba (The Godfather) filmi izleyiciyi, erkek egemen
otoritenin diinyay: kurtaracagina inandirmaya galisir. Bu otorite
ideali tiim giicti kendiliginden alir; bu kendiligindenlik farklilikla-
ra ya da iliskilere ait kavrayislarin ya da yorumlarin ¢atismasinin
iriinii olmayan bir kimliktir. Aksine bu tiirden retorik ¢atismalarin
otesindedir; digerleri arasinda yer alan bir diisiince degildir. Kav-
rayist miimkiin kilan ve birbirleriyle ¢arpisan olas1 diisiincelere ait
tim farkhliklarin iizerinde ve tesindedir. Iste bu zirveye ulagms,
askin bir otoritedir.

Buna uygun bicimde Baba filmindeki diigiin ziyafetinde her-
kes bahcede eglenirken, mafya ailesinin Don'u odasinda oturmak-
tadir. Diger insanlarla i¢ ice gecmeyen ayri, uzak ve askin bir oto-
ritedir. Kimligi iliskiler yumag ile kirletilmemistir. Bu ayr1 ve uzak
olma durumu, i¢inde yasanilan evreni yaratmanin baska hicbir olasi
yolu olmadigini savunan filmin anlamina géndermede bulunan bir
metafordur. Erkek egemen diizen kesin olarak hakikidir ve mutlak
suretle gereklidir. Fakat film hem bu otorite idealini tesis etmeye
calisir hem de —farkina varmadan- bunun aslinda olasiliklara bagh
oldugunu gozler oniine serer. Filmde bunun pek ¢ok anlayis ve kav-
rayls bicimi arasinda yer alan olas bir alternatif oldugunu ima eden
bir farklilastirma serisi vasitasiyla yaratilir.

Film bir krizle yiizlestikten sonra, gangster toplulugu igin-
deki diismanlarindan kurtulmayi basaran bir mafya ailesinin oy-
kiisiinii anlaur. Kriz, bir diger mafya babasi olan Salazzo'nun, Don
Carleone’ye uyusturucu isine girmeyi teklif etmesiyle baslar. Don
bu teklifi reddeder ve ailesinin daha geleneksel yontemlerle devam
etme niyetinde oldugunu soyler. Salazzo Don’u 6ldiirtmeye calisir.
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Salazzo'nun Don Corleone’nin en geng oglu Michael tarafindan 61-
diiriilmesiyle bir mafya savasi baslar. Bu olayin ardindan Michael
Sicilya’ya kagarken, biiyiik abi Sony aile islerini devrahr. Fakat Sony
de katledilir ve Sicilyali bir kadinla evlenen Michael (evlendigi ka-
din da Michael'a diizenlenen bir saldirida oldiiriiliir) Amerika’ya
geri doner ve mafya ailesinin basina gecer. Artik olduk¢a hastalan-
mis olan Don Corlone ogluna eninde sonunda bir suikasta ugra-
yacagim soyler. Michael suikast girisimini 6nler ve diismanlarin
ortadan kaldirir. Bu ana 6ykiiye paralel ilerleyen yan o6ykiide ise,
Michael, ltalyan olmayan eski sevgilisi Kay ile evlenir ve finalde,
Kay Michael'a kayinbiraderini 6ldiiriip 6ldiirmedigini sorar (kayin-
birader ailenin diismanlarina yardim etmistir). Michael “hayir” der.
Fakat izleyici adamin Michael'in emriyle oldiiriildiigiinii gérmiistiir.
Giiciin Michael tarafindan zafer dolu bir yolla elde edilmesi kadin-
larin erkeklere ait “is” diinyasindan dislanmasiyla paralel bi¢imde
anlatilir.

Filmin ahlaki evreni Mafya Babasim merkeze alir. Ogullar
babanin otoritesini sorgulamaya basladiginda sorun ortaya cikar.
Mafya Babasi, bu diinyada, -eger iradesine karsi ¢ikilmiyorsa ve
kararlar1 sorgulanmiyorsa- basarili bir otorite olarak islemektedir.
lhtilaf ya da farklilik degil, itaat bekler. Aslinda bu evrende farkhilik
kotii bir seydir ¢iinkii Mafya Babasinda viicut bulan otoriter kimligi
parcalara ayirr.

Fakat farklilk Mafya Babasini var eden her durum iginde is-
ler. Baba sadakat ile ihanet, erkekler ile kadinlar, aile ile digerleri, saf
is ile saf olmayan sahsiyetler, gercek Mafya Babalar1 ve sahte Malfya
Babalan arasindaki farklihklarla kimlik kazanmstir. Tiim bu fark-
hiliklar, ikili karsithklar olarak, hiyerarsik bicimde diizenlenmistir
(yukaridaki her ikili karsithkta 6nceki sonrakinden istiindiir).
Tiimii, dogru ile yanls, 6zgiin olanla yapay olan, birincil ile ikincil,
orijinal olanla tiiretilmis olan, dogal olan ile teknik olan, mevcudi-
yet ile temsil ve ig ile dis arasindaki temel bir ayrim dizisine dayan-
maktadir. Otorite bu ikili karsithklardaki ilk sozciik ile giivence alt1-
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Figir 15.1 > Baba. Taninma jestleri Babaya kimligini kazandirmaktadir.

na alinmus ve ikinci sozciik ile ihanete ugramistir. Buna goére, filmin
tesis etmeye calistigl otorite (oldukca kat1 ve maddi goriinen olgu)
toplumsal otoriteyi anlamaya dair tiim olasiliklarin tizerinde olan
bir kimlik olarak, nitelik baglaminda ayrimsal olan iligkiler agindan
dogmaktadir. Bu nedenle de, iddia ettigi gibi baglantisiz olmasinin
imkani yoktur.

Mafya Babasinin kimligi, bagkalariyla olan iligkilerine birkag
yolla baghdir. Bunlardan en 6nemlisine gore, Malya Babasina ait
otoritenin baskalar1 tarafindan taninmis olmasi gerekir. Bu tanin-
ma olmaksizin otorite var olamaz ve Mafya Babasi da, bir otorite
merkezi olarak, kimligini kaybeder. Bu nedenle filmin girisindeki
ve sonundaki taninma sahneleri 6nem kazanir. Filmin basinda Don
Corleone bir cenaze evi sahibine kendi otoritesini tanimadigin ha-
urlaur. Filmin sonunda ise, yeni Don olan Michael’a, altinda ¢alisan
herkes, sadakatlerini sunarak onu Malya Babasi olarak kabullenir-
ler. Kimligi, bu sekille, onaylanmis olur ve film dairesel bir déngiiyii
tamamlar.

Bu taninma aksiyonu, diger insanlarin bagimhlk iliskileri bir
tehdit olusturabileceginden gerekli ve onemlidir. Sadakate ihtiyag
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duyulur ¢iinkii Mafya Babasi digerlerine baghdir ve ihanet karsi-
sinda savunmasizdir. Don'un sof6rii Pauli, Vito Corleone’ye ihanet
ederek Salazzo’ya hizmet eder ve Babanin vurulmasina neden olur.
Aile ile disaridan iliskisi olan Carlo, Sonny’e ihanet eder. Mafya Ba-
basi sahip oldugu otoriteyi korumak i¢in bagkalarina giivenmek zo-
rundadr.

Mafya Babasinin bir otorite merkezi olarak isleyebilmesi adi-
na baskalanyla kurulan iliskiler baski altina alinmahdir. Michael
ailenin yiiz yiize kaldig krizi sona erdirip Baba roliinii iistlendigin-
de, upki Sonny'nin Pauli'yi 6ldiirtmesi gibi, o da Carlo’yu ortadan
kaldirtir. Daha da 6nemlisi Michael'in gii¢ gosterisi, Corleone aile-
sinin otoritesini sarsabilecek farkl goriislere sahip olan baskalarina
yonelmis siddet eylemleri ile ayn1 zamana denk gelir. Bu eylemler
gergeklesirken Michael, filmin son sekansinda diisman Don’lar in-
faz eden sadik aile dostlarina giivenir.

Gergek Mafya Babalar sahte Mafya Babalarindan, is yasami
ile kisisel yasam arasindaki sinin ne kadar iyi denetleyebildiklerine
gore ayrilirlar. Bu da Mafya Babasinin kimligini ve varsayilan askin
otoritesini belirleyen 6nemli bir faktordiir. lyi Mafya Babasi aileyi
yonetmeyi bilir ve bunun kisisel kaygilarla kirlenmesini istemez. Bu
farklihik genellikle akil ve beden arasindaki karsithk ile ifade edi-
lir. lyi Baba, rakiplerinin ona ne zaman saldiracagin sezgisel olarak
soyleyen bir akil giiciine sahipken kétii Baba Sonny ve Fredo beden-
sel giidiilerin 6lgiisiiz ve ag gozlii kurbanlandir. Diger yandan Mic-
hael tiim geleneksel adetleri ve savunma uylasimlarini yerine getirir,
sayg1 gosterir ve Sicilya'da Apollonia'yla olan iliskisine baghdir ve
bu da korumalarinin kadina karsi takindiklar: sehvetli davranis tar-
z1 ile tezat olusturur. Dahasi, filmin finalinde, Michael esi Kay’e ba-
sarili bir sekilde yalan soyler. Kadina Carlo’yu 6ldiirtmedigini ifade
ettikten sonra bir daha aile islerine burnunu sokmamasini buyurur.
Boylece kiz kardesi Connie’nin (Carlo’nun esi) kisisel ve bedensel
isteri krizlerine (Connie’nin bu krizleri Sonny’'nin &ldiiriilmesine
yol agmistir) kars: mesafe koyabilecek muazzam zihinsel giicii basa-

269



Film Coziimlemesine Girig

nyla kullanmis olur ve béylece Michael'in aile isine karsi sadakati,
Kay'e kars kisisel sadakatinin 6niine geger.

Mafya babasimin zihni, bdylece, her seyin iizerinde ve ken-
disini bedensel tutkulardan siyirmig bigimde resmedilir. Bu tiir
giicleri elde edebilen ve bunlan kullanabilen zihinlere sahip olan
otoriter liderler duygu ve kisisel baghhklan bastirabilirler. Bu diin-
yadaki toplumsal otorite erkege 6zgii oldugundan, kadinlarin da
tizerinde yiikselmektedir. Bastan sona kadinlar agin abart, isteri,
ciddiyetsizlik ve kriz baslangiglar ile iligkilendirilir. Don Corleo-
ne’nin vuruldugu an bagslayan en biiyiik kriz durumunda Michael
evde bulunmak yerine, Kay ile tiyatrodadir. Daha sonra Kay ona
sOyle sorar: “Eger Ingrid Bergman’a benzeseydim beni daha ¢ok mu
begenirdin?” Bu soru kadinlarin yumusaklik, hilecilik ve kimlik is-
tikrarsizligi ile iliskilendirilmesini vurgular. Suikast girisimini gaze-
teden ogrendikten sonra Michael Sonny'i arar. Sonny’nin ilk yamiti
“ortada bir siirii hikaye dolasiyor” olur. Sanki pek ¢ok farkh hika-
ye veya farkli temsil, otoriteye ait bir kimlik kaybi yasayan Don’un
iktidarin1 yitirmesiyle ayni1 zamana rastlamis gibidir. Michael’1 ilk
gordiigiimiizde Kay ile birliktedir ve asker tiniformasi iginde bam-
bagka bir role biiriinmiistiir ve bu da onu diger aile bireylerinden
farkhlastinir. “Bu benim ailem Kay, ben degilim” der; kadinin onu
(Michael1) ailenin Babasi olarak uygun kimliginden uzaklastirdi-
gina dikkat gekilir. Ailesini tekrar biraraya getirmek iizere harekete
gectiginde kendisini Kay'den uzaklastirmak ve Sicilya'daki etnik ve
ailevi kokenlerine donmek zorundadir — dogal aile diisiincesini des-
tekleyen bir doga ideali.

Gergek Mafya Babalar tarafindan dilin denetlenmesi ve aile
disindan olanlarla aile meselelerinin paylagilmamasi kimlik mer-
kezli degerlerin hakikat ile dile ya da temsile ait diger bigimlerle
arasindaki iliskilere gére nasil diizenlendigini géstermektedir. Oto-
ritenin gegerli olabilmesi igin dil, hakikatten sonra gelir ve ikinci
plana itilebilir. Fakat dil 6ziinde farkli olan seyleri temsil ederek ya
da kisileri essiz otoritelerini sarsacak tartismalara ¢ekerek ihanete
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neden olabilir. 11k Don, Salazzo'ya olan sozleri (Salazzo'nun teklifi-
ni kabul etmez) ciddiyetle ele ahnmadig igin 6liimiin esigine gelir.
Dile ait sozlesmeler kolaylikla feshedilebilir. Sonny, aile avukatiyla
tartisirken en giigsiiz durumundadir ¢iinkii avukat hakikat igin mii-
cadele ederken dili kullanmaktadir. Hakikat, onun ellerinde denge-
sizdir ve bir kimlikten yoksundur ve onunla (avukatla) tarismak
zorunda kalan Sonny de son derece giigstiz goriinmektedir.

Babanin sahip oldugu otorite kimligi eksiksiz ise boyle bir tar-
usmaya gerek kalmaz. Mafya Babasi hakikati kendiliginden bilir ve
digerlerine de aktanr. Dildeki bu otorite ideali Sonny Don olunca
tersine gevrilir. Avukat Tom Hagen Sonny ile tarusir ve onun oto-
ritesini sarsar. Michael giicii eline aldiginda yapug ilk islerden biri
Tom'u kovmak olur. Bu olay rastlanusal degildir; filmin temel savina
gore Babanin otoritesi, dil Babaya ait hakikatten daha 6nemsiz sayi-
larak kurulabilmektedir. Hakikat ile dil arasindaki kusursuz iliski,
hakikatin dogrudan ve herhangi bir sapmaya ugramadan iletildigi
bir sozciik ve eylemin birlikteligi olan “buyruklarla” saglanabilir.
Toplumun Mafya Babasina 6zgii ideali iginde belirli bir otoriterlik
yatmaktadir.

Mafya Babasi boyle bir aile reisidir giinkii aile iginde onun ko-
nusmasi tamamen ve kesin surette otoriterdir. Mafya Babasimin etki
alani dogal aileye ait sinirlar astiginda tehlike bas gésterir. Filmde bu
tehlike reddedilemeyecek teklif esprisiyle kendisini belli eder — or-
negin, bir adamin basina silah dayayan kisi “bu sdzlesmenin tizerin-
de ya imzan ya beynin olacak” der. Bu espri dikkatleri, dogal ailenin
etki alam asildiginda, kisinin iradesinin aile dis1 mesru uylasimlara
uyma zorunluluguna geker. Aruk kisi kan bagiyla gelen sadakate gii-
venemez, bu kisi baglihk yemini ile s6ziinii tutacaktir. Bu noktada,
karsilikli anlasmanin bir gerektigi olarak yasal sozlesmelerde viicut
bulan diger insanlara bagh iliskiler (gift tarafli verilen vaatler) erkek
liderin iradesine ait dogrudan gostergenin (liderin buyruklar) yerini
ahir. Yukandaki espri izleyicinin dikkatini liderin otoriter iradesi adi-
na liberal yasalligin bastinlmasina geker. Kafaya dayanmus silah Maf-
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ya Babasinin buyruklarina ait siddetin bir uzantisidir sadece. Mafya
Babasinin kanun disihgl, muhafazakar otoriter politik séylem iginde,
bireysel iradeye ait otoritenin bir metaforudur.

Bu otoriter vizyon bizleri, yapilmasi gerekenleri yapmak igin
sadece tek bir yol olduguna ve giivenligimizin, ancak kaderlerimizi
gugcli politik liderlere teslim ederek saglanabilecegine inandirmaya
calisir. Post-yapisalcilik bunun digerleri arasindan bir diisiince ol-
dugunu belirtirken, kesinmis gibi algilanma ve yolundan gidilme
zorunlulugu bulunan bir otorite kaynagi olmadigin vurgular. Yapi-
bozumcu ¢6ziimleme yontemi (kimliklerden ¢ok iligkileri 6n planda
tutar), bireysel liderin nasil da iddia ettiginden ¢ok daha az bir birey
olabilecegini gézler oniine sererek mevcut otorite iddiasini baltalar.
Babanin yasami ve otoritesi digerleri ile olan iliskilerine bagh olarak
bicimlenir.

Post-yapisalciligin temel tezine gére normlarimiz icin ok ge-
sitli “otorite” olasiliklar1 mevcuttur ve giivenmek igin bunlardan bi-
rini segmemiz gerekir. Baba filminin savina gore de ortada sadece tek
bir otorite vardir ve otoriteye ait erkek egemen yaklasima -babanin
otoritesi sorgulanamaz, essiz ve sadece ona 6zgii oldugundan- itaat
edilmelidir. Onun gibi bir baskasi daha mevcut degildir. Alternatif-
leri yoktur. Fakat bu filmin anlatg1 evrendeki karakterler ashinda
var olamazlar. Kesin degil, aksine rastlantisaldirlar; olduklan kisi/sey
olmak adina diger kisilere/seylere bagimhidirlar (6rnegin sadik mafya
adamlarina ya da taninma ve sadakat ifadelerine). Mafya Babasi, di-
ger herkesten ayr1 ve herkesin tistiinde bir otorite merkeziymis gibi
davranir fakat aslinda, diger insanlara bagiml olmazsa, asla boyle bir
nitelige ve kendisi igin 6ngordigi kimlige sahip olamaz. O bir uyla-
simdir, sartlar arasi bir anlagmadir ve kesin ve kendi kendini dogru-
layan bir gergeklik degildir. Mafya Babasinin gergekligi ve hakikati,
onun kimligine iliskin nispeten énemsiz ve tiiretilmis gibi gériinen
pek ¢ok sey vasitasiyla (6rnegin diger insanlarla olan farkliliklari)
tiretilmistir.
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Figlr 15.2 > Kos Lola. Bu postmodern filmde iki sevgili aska ve varolusa dair
olasiliklar Gzerine kafa yormaktadr.

Ogrenci Ahistirmalary: Kos Lola (Lola Rennt— 1998)

Pek az film Kos Lola kadar yasama dair segenekleri gozler
oniine serer. Film insanlarin yasamlarinin ne kadar derinden
birbirine bagl oldugunu, bir kisinin yasaminin bagka bir ki-
sinin yasamina ne denli dayandigim géstermektedir. Lola’nin
eylemleri, goriiniiste rastgele yollarla, cevresindeki insanlarin
da yasamlarin etkilemektedir. Film, Lola insanlarla karsilas-
tikca farkh olasihiklarin nasil gerceklesebilecegini ele almak-
tadir. Ornegin bisikletginin ya da bebek arabasini iten kadi-
nin yasamlari, Lola'nm onlarla karsilastigi zaman ve bigime
gore nasil degismekte ya da gelismektedir?

Lola’nin babasin ele alalim. Adam neyi temsil etmektedir ve
neden filmde yer almaktadir? Filmin ii¢ bélimii icinde Lo-
la'nin farkl zamanlarda ofise gelmesi babanin sevgilisiyle
olan konusmasinin farkli sonuglanmasina nasil sebep olur?
Burada ne anlatilmak istenmektedir? Sinemacilar burada na-
sil bir anlam yaratmak istemislerdir? Son boliimde, babaya
iliskin oldukga baskin bir ironi ile karsi karsiya kaliriz. Ba-
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banin canina mal olsa bile buradaki espri neden 6énemlidir?

Post-yapisalcilik ilgi ve sorumluluga ait ahlaki yiiceltir. Her
insanin, her seyin birbiriyle baglantili oldugu bir gergeklige
ait esit pargalar oldugu diisiiniiliirse, o zaman hig kimse iistiin
ya da egsiz veya bir “Mafya Babasi” oldugunu iddia edemez.
Bu filmde hakim olan ahlak sistemini neler olusturmaktadir?
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16. Bilimsel Elestiri: Evrim Kuram

Insan tiirii milyonlarca yillik bir gecmise sahiptir. Fakat kiil-
tiiriimiiz ve bir sayfa iizerinde anlaml isaretler birakma becerimiz
daha sadece 40.000 yasindadir. Su anda sanki hep varmis gibi dii-
siindiigiimiiz, kanunlarla diizenlenmis siddetten uzak medeniyetler
ise ancak ti¢ bin yillik bir gegmise sahiptir. Bu tiirden bir mede-
niyetin varhigi, insanlarin yasadiklari ¢cevreye uyumlanmalarina ve
dolayisiyla da hayatta kalmalarina imkan veren bilissel degisimler-
le mimkiin olmustur. Atalarimiz daha genis tarimsal topluluklar
icinde yasamaya basladikga, barisi ve diizeni saglamak adina yazili
kanunlar, miilk haklari ve ortak davranis normlar gibi kurumlara
ihtiya¢ duymuslardir. Sinirli sayidaki kaynagi koruma altinda tut-
mak tizere rakiplere kars1 kullanilan savunmaci saldirganhg hare-
kete gegiren eski diirtiiler, yerlerini, ok daha medeni etkilesimlere
birakmustir. Kisinin giivenligine tehdit olusturdugu diisiiniilen in-
sanlar artik bir topluluk igindeki yoldas vatandaslardir. Zihnimizin
soyut fikirlerle diisiinebilme ve bir sayfa iizerindeki isaretlerden an-
laml diisiinceler yaratabilme becerisi bizlere yardimci olur. Aruk
yasalar olusturabiliriz (6zlerinde adalet ve dogruluk gibi diisiince-
ler bulunan kurallar). Ortak sahip oldugumuz kaynaklar silahlarla
degil, sozciiklerle koruma altina aliriz. Sembolik olarak diisiinme
becerisi, evrim siirecinde, 6nemli bir gelismedir. Miilkiyet haklan
diisiincesi, kisi kendi tarlasim basibos biraksa bile kimsenin bu tarla
tizerinde hak iddia edemeyecegi anlamina gelir. Evlilik ad1 verilen,
insana 6zgii yeni bir kurum, erkek ve kadin birlikteliginin toplu-
mun istikrarimin kaynagi haline gelmesini giivence altina almisur.
Es bulma adina yapilan gatigmalar, yerini, birlikte yasamaya ait ¢ok
daha bariggil bir stirece birakmistir. Yeni aile kurumu da miilkiyet
haklarinin bir nesilden digerine giiven iginde aktarilmasini ve aym
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aile icinde kalmasini saglamistir. Rasgele cinsel iliskiden kesin ola-
rak vazgegildiginde babasi belirsiz ¢ocuklar sorunu ortadan kalmis
ve medeniyetin temelleri (bagkalarina karsi besledigimiz ilgi) yara-
tilmistir.

Bu yeni kurumsal diizenlemeler normlar (toplumun tiim
iiyelerinin igsellestirdigi davramis kurallar1) vasitasiyla siirdiiriil-
miistiir. Normlar bizleri daha genis insan topluluklar igine katmis
ve davranislarimizi bu topluluklarin standartlariyla (toplulugun ha-
yatta kalmasini ve toplulugu olusturan her bireye zarar verecek olan
siddete bagvurulmayacagini garantileyen standartlar) uyumlu hale
getirmistir. Normlar ilk olarak dinler vasitasiyla yayilmig fakat daha
sonra, ayni islevi yerine getiren, oyki anlatim kiilttirt gelismistir.
Yunan trajedileri 6ykii anlaumina ait ilk érneklerdendir. Oykii an-
latmak icin kullanilan yéntemler ve teknikler degismistir ve degis-
meye de devam edecektir. Fakat ayni tiirden pek ¢ok oykii, gegmiste
oldugu gibi, su anda da anlatilmaktadir. Kisisel ikilemleri, vicdansiz
koti adamlar ve aileye yonelik tehditleri ele alan melodramlar hala
cok severiz. 2012 filmi kiyamet hakkindadir ve muazzam 6lgiide bil-
gisayar ortaminda yaratilmis goriintitye ihtiyag¢ duymaktadir fakat
bunun yaninda 19. yy. Amerika'sinda sik¢a goriilebilecek bigimde,
tehdit alundaki bir aileyi konu edinmektedir. Davramglarimiz1 dii-
zenleyen normlan ele almaktadir (c6mert ve topluluk yanhsi dav-
ranis tarzi yiiceltilirken toplulugu olusturan bireylerin hep birlikte
hayatta kalmasina zarar verecek olan bencillik lanetlenmektedir).

Pek ¢ok film insanlan insan, medeniyetleri medeni yapan
normlari ele almaktadir. Bu tarz filmler genellikle aile gibi medeni ku-
rumlan destekleyen normlarin devamini saglayan iyi davranislar ile
bu kurumlar adina tehdit olusturan norm-karsit1 davramslari birbirin-
den ayinir. Bir sug 6ykiisii medeni normlardaki bir ¢atlagi konu edinir-
ken bir ask oykiisii, geleneksel hale gelmis kur yapma davranislarina
ait medeni normlarla uyumlu dogal tireme giidiisii hakkindadir.

John Ford'un 4l Aslan: filmi insan topluluklarini ayakta tutan
davranislar ile bu topluluklara tehdit olusturan davranislari birbirin-
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den ayirir. Miilk ve aile gibi kurumlar korumada normlarin 6nemini
anlatir. Bu tiir normlar ve kurumlar doga iizerine bir diizen dayatirlar
ve film de, beklenecegi iizere, hem mekansal hem de zamansal bo-
yut itibariyle bilingli olarak diizenlenmistir. C6l Aslan gergeve iginde
cergeve ile baslarken bir kuliibenin kapisi, ailenin annesi tarafindan,
disanidaki ugsuz bucaksiz manzara goriilecek sekilde acihir. Tama-
men kapatilmis karanlik i¢ mekan ile olduk¢a aydinlik dis mekan
arasindaki ¢arpici karsitlik bir yanda ev yasamina ait mnedeni diinya
ile diger yanda medeniyete yonelmis tiim tehlikeleriyle doga arasin-
daki temel celigkinin filmin merkezini teskil edecegini bizlere goster-
mektedir. Kadin kocasinin kardesi Ethan'in i¢ Savas'tan déndiigiini
gorur. Eve yaklastikca Ethan, her iki yandan totemlere benzeyen dev
kaya oyuntulannin (Ethan’in film boyunca iliskilendirilecegi dogaya
ait giiclere dair metaforlar) 6n plana gikug bir alan i¢inde resmedilir.
Cerceveleme vahsi doganin enginligini vurgularken bu dogada ha-
yatta kalmanin belirli nitelikler gerektirdigini ima etmektedir. Fakat
bir yandan da bu diinyanin “oralarda” bulundugunu gostermektedir.
Izleyici medeniyet ve -birbirleriyle diizenli bir mesafeyi koruyan in-
sanlarin olusturdugu bir kalabalik olarak gosterilen ve evin ig sinirla-
n vasitasiyla koruma altina alinmis bigimde cercevelenen- topluluga
ait evcimen diinya icinde konumlanmistir. Medeni alan tamamen
dolu bir alan iken doga bos, tenha ve tehditkardir.

Filmde kdltiiriin dogaya ait diizensizlige karsin diizeni ve in-
sanin vahsi dogasina karsin medeniyeti saglamayla ilgili temel kaygisi
oldukga acikga fark edilen bir temadir. Film kagirilan beyaz bir kizi
bulmak iizere vahsi dogaya yapilan yolculuklardan olusan zamansal
bir diizene ve yerlesimcilere ait uygarlik ile Amerikan Yerlilerine ait
Kizilderili kiiltiirii arasindaki asimetrik karsithkla olusan mekansal
bir diizenlemeye sahiptir. Medeniyet kurallar, normlar, tek esli ev-
lilikler ve miilkiyet haklar1 gibi toplumu ayakta tutan kurumlarla
nitelenirken vahsi doga, bu yapilarin belirgin bigimde yoklugu ile
tanimlanir. Karsihkl ilginin degil, siddetin hayatta kalmay1 sagladi-
g1 ve miilk hirsizligimin ve kadinlan takas etmenin kural oldugu bir
alandir.
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Figir 16. | > Col Aslan:. Film doga ve uygarhk arasindaki gorsel bir kargithkla
baslar.

Ethan kardesi Aaron’un giftligine geri dondiigiinde Yerliler
ciftlige saldinirlar. Aile katledilirken iki geng¢ kiz kagirilir. Bu kiz-
lardan biri de daha sonra é6ldiiriiliir. En kiigiik kiz olan Debbie ise
Yerlilerin Sefi olan Scar’in eslerinden biri olur. Ethan ve Aaron ta-
rafindan evlat edinilen melez Marty Debbie’yi bulmak tizere yollara
diiserler. Sonunda basariya ulasirlar ve Sef Scar éldiiriirler.

Arayis icindeki iki adam ii¢ yolculuga gikar. Debbie’yi bul-
mak tizere girisilen ilk arama seferi toplulugun kendini korumada-
ki basarisizligini gozler oniine serer ve Ethan', diger insanlardan,
onun (Ethan'm) Yerli gelenekleri iizerine tistiin bilgisini gostererek
ayinr. Ortak degerlerin ve kurumlann temsilcisi olan Rahip Clayton
Yerlilerin ardindan biiytik bir grup gonderir; nehir kiyisinda saldiri-
ya ugrarlar; i¢lerinden biri yaralandiginda ortak kurallara uymalari
gerektigini fark ederler ve geri donerek adami kurtarirlar. Toplu-
lugu ayakta tutan kurallar, onu (toplulugu) vahsi dogada etkin bir
savasma giiciinden mahrum birakir. Filmin bu béliimiinde adamlar
bir mezarda bir Yerli bulurlar (yerlileri -medeni normlarin ve ku-
rumlann disinda kalan ve bunlar tarafindan ehlilestirilmesi gere-
ken- fiziksel olanin dogal diinyasu ile iliskilendiren bir génderme).
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Ethan tarafindan 6nderlik edilen ikinci arama seferi adamlan
cok daha tehlikeli alanlara sevk eder. Medeni yapilarin asla var ol-
madig1 ve doganin tehditlerinin gok daha belirginlestigi alanlardir
bunlar. Bu tehlikeler artik cinsel anlamda da ¢ok daha agik bigim-
de goriiniir hale gelir. Ethan, tipki annesi gibi cinsel olarak siddete
maruz kalmis Lucy’nin cesedini gozlerden uzak bir noktada bulur.
Ethan Marty ve Brad'in, kiza yaklasmasini engeller. Bu eylem evli-
lik dis1 cinselligin medeni yasam iginde de goriilebilecegini fakat
bastirilmis olduguna isaret eder. “Vahsi” doganin bir gostergesi ola-
rak, medeniyetin asla hos géremeyecegi bir seydir. Kizin cesedini
bulduktan sonra Ethanin toprag: bigagiyla kazmasi cinsellige ait
fiziksel beden ile dogaya ait fiziksellik arasindaki iligkiyi gosterir.
Buna uygun bigimde kizin bedenini, toplumun baski araci olarak
kullandig: tiirden bir medeni sembol olan ordu ceketiyle ortmiis ve
dogal fiziksel yasama ait tehlikeleri diizen aluna almistir. Bu sekans
sirasinda cinsellige ait medeni ve sozel bir baskilama devreye girer.
Brad, Lucy'i kastederek “Yoksa ...?” diye sordugunda aslhinda cinsel
saldirtya maruz kalip kalmadigim sormaktadir. Ethan 6fkeyle yamt
verir: “Bana bunu bir daha asla sorma.” Debbie’den bahsederken
de soyle soyler: “Onu kendilerinden biriymis gibi yetistirecekler, ta
ki yasi " Ethan ctimlesini tamamlamaz ve o s6zctigii kullanmaz.
Cinsellikle ilgili s6zciikleri bastirarak fiziksel cinsel doganin ancak
medeni toplum iginde var olabilecegine dikkat geker; giivenli bi-
¢imde baskilanmis veya simgeler ve evlilik kurumu vasitasiyla d6-
niistiiriilmiis bir kavram/eylem olarak.

Filmsel evrendeki bu evlilik bi¢imi “evcimen” kadin ile “eril”
erkek arasinda rollerin kesin olarak ayrismasini gerektirir. Bigim-
lerden ve simirlardan yoksun fiziksel yasamin medeniyet temelli
toplumun yapasma yénelttigi tehlikelerden biri de bu rollerin sar-
silacag, aralarindaki sinirlarin ortadan kalkacagi olmustur. Ethan
Brad’e Lucy'nin oldiigiinii sdylediginde Brad'in yasadigi kontrol
kaybi Ethan'in kendine hakim olan tavr ile tezat olusturur. Brad'i,
film icinde yeterli derecede eril yapan niteliklerden (6rnegin, vahsi
dogaya ait dogal diirtiileri bastirma becerisi) mahrum birakir. Fakat
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belki de daha 6nemlisi Brad’in Lucy'nin kiyafetini giyerken gérdii-
g kisinin Lucy degil, kadin gibi giyinmis bir Kizilderili erkegi ol-
masidir. Sinirlari belli olmayan fiziksel doga -evlilik disi1 cinsellik
yoluyla- sadece medeni, erkek egemen gelenegi sarsmakla kalmaz
ayrica da ulasilmasi zor erilligi ¢ok daha zahmetsizce tamimlayacak
ve belirleyecek bir bigime sokacak yolla kimlikleri de i ige gegirir.

Debbie’nin kurtarilmasi Marty'nin basariyla erillestirilmesiyle
ve kizin kagirilmasinin temsil ettigi tehlikeli fiziksel diirtiilerin bas-
kilanmasini hakli gikaracak olan ailenin sembolik olarak insa edil-
mesiyle ayn1 zamana rastlar. ikinci arama yolculugunun basarisizli-
gindan sonra Ethan ve Marty Jorgenson'un ciftligine donerler. Bu-
rada Marty ve Laurie, daha sonra evlilikle sonuglanacak, geleneksel
anlamda flort siirecine baslarlar. Bu boliim boyunca Ethan, Aaron’a
ait siiriiniin miras meselesinden bahsederken, bu siiriiye Debbie’nin
degil, kendisinin sahip olacagini soyler. Bir sonraki arama sekan-
sinin sonunda, bu sorun (siiriiniin miras yoluyla kime kalacag1)
daha da goriiniir hale gelir; Debbie'i bulduktan ve kizin kendisini
bir “Yerli” olarak goérdiigiinii 6grendikten sonra, Ethan Debbie'nin
tiim haklarini yok sayan yeni bir vasiyet hazirlar ve biitiin miilkiinii
Marty’e birakir. Ayrica, simgesel olsa da, filmsel anlati ve yap1 igin-
de, Marty’i kendi varisi olarak belirler. Marty, topluluga ait normlar1
giivence altina alma hususunda Ethan'in yerini almak tizeredir.

lkinci arama sekans: cinsellige ait tehlikeleri konu edinirken
iclincii arama sekansinda Marty ve Ethan ticarete ait tehlikelerle
yiiz yiize gelir; fakat bu tehlikelerin de cinsellikle iliskili oldugu go-
riliir. Yerlilerle ticaret yaparlarken Marty yanlislikla bir es satin alir.
Scar ile karsilastiklarinda ise, Sef, Debbie'nin de aralarinda oldugu
birkag esiyle birlikte bir ¢adirda oturmaktadir. Cok eslilik Ethan’in
babanin soyuna ait tireme/gogalmanin tehlike alinda oldugunu
fark etmesiyle ayn1 zamana denk gelir. Bunun sonucunda mallarim
ve miilklerini Marty’e birakir.

Buna uygun bigimde bu vasiyet sahnesi bir magarada yasanir
(filmde daha 6nce annenin cinsel siddete maruz kalmis bedeninin
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bulundugu yer altindaki domuz ahirini animsatan fiziksel doga ile
iliskilendirilen ve eninde sonunda Debbie'ye kavusulacagim once-
den haber veren bir alandir magara).

Ozenle planlanmis bu filmdeki olumsuz anlamlar, sorunla-
rin ¢6zimiini izleyiciye sunacak sahneleri zorunlu kilmaktadir.
Bir sonraki bslimde Marty ve Ethan kasabaya geri déndiiklerinde
Lauire ile Charlie’nin (asin derecede kadinsi olarak betimlenen bir
adam) evlenmek tizere oldugunu goriirler. Marty Charlie ile kavga
eder ve Lauire'yi geri kazamr (Lauire burada kendisi adina yapi-
lan bu siddet gosterisinden hoslanir ve Marty'nin erilligini onaylar).
Ayrica, bu bélimde Ethan silahim1 Clayton’a vermeyi kabul eder.
Medeni normlarin ve kurumlarin zaferi, toplulugun hayatta kalma-
sim giivence altina alacak rolleri ve iyi prova edilmis davranislan
tahsis eden, tizerinde ok ¢alisilmis bir diigiin dansi sahnesiyle ayni
zamana denk diiser. Daha 6nce bir erkek ¢ocuguna benzeyen Lauire
artik, erilligi yeni kazanmis Marty’ye uygun bir es olacak bigimde
gelinlik giymektedir. Marty'nin doéniisiimii bu sekansin sonunda,
Yerlilerin kampinin yerini ifsa eden Moses Harper bilmecesini tek
basina ¢ozmesiyle, basariyla tamamlanir.

Artik Marty ve Ethan yer degistirebilir ve Marty, toplulugun
koruyucusu olarak Ethan'in yerini alabilir. Oykiiniin bu noktasina
kadar sadece Ethan’in tekelinde olan siddet kullanma edimine ortak
olur. Bu déniisiim, toplumun, hayatta kalmasi adina Ethan ile 6zdes-
lestirilen siddetin artik kabul gérdiigiinii ifade ederken Ethan'in da
toplulugun normlariyla uzlasacaginin isaretlerini verir (Ethan Clay-
ton’in kurtarma operasyonuna katilmay1 kabul eder). Topluluga ait
normlarin onaylanmasi ve Ethanin yabamlhgimin evcillestirilmesi,
su ana kadar Avrupa kokenli Amerikahlar1 gérsel olarak baskilayan
ve onlarin denetiminin disinda kalan fiziksel yasama ait doganin
kontrol altina alinmasini vurgulayan goérsel motiflerle birlikte su-
nulur. Vahsi dogada iyi bir goriis noktasi yakalamak iizere ilerleyen
adamlarnn gosterildigi goriintiilerden sonra Ethan ve Clayton Yerli-
lerin yasadigi kampi yukaridan gérecek bir konum bulurlar. Yerliler,
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kendilerine “bir o yana, bir bu yana giden” anlamina gelen “Noya-
ke” adin1 verirler ve herhangi bir yerlesik yapidan yoksun gezginler
olarak hayatta kalirlar. Fakat su anda konumlar: bilinmektedir ve bu
bilgi de topluluga ait adalet yapisinin onlar tizerine dayatilmasina
imkan saglamaktadir. Doganin vahsiligi, aruik, medeniyetin normal-
lestirici giicii karsisinda acizdir.

Benzer bir yerden yiikselme durumu Ethan, Debbie'yi Yerli
kampina diizenlenen saldiridan sonra kucagina aldiginda yasamr.
Kiz, hemen 6niinde yere diistiigii magara ile iliskilendirilirken —me-
deni bir yapidan yoksun- cinsel yasama ait fiziksel diinyadan ceki-
lip, kurtanilmistir. Filmde, bu andan hemen 6nce Laurie (medeni,
evcimen kadin roliiniin simgesi) Debbie'yi evlilik disi cinsellige ve
ticarete ait, birbirine bagh tehlikeleri vurgulayacak bi¢imde tanimlar:
“Aruk cok gec. O artik yetigkin bir kadin. En yiiksek teklifi vere-
ne parayla satilmistir, kendi vahsi ¢ocuklanyla birlikte”. Film yapsi,
Debbie’nin bu evlilik disi dogal fiziksel cinsellige ait evrenden kurta-
nlip, topluluk icindeki normlar ve kurumlar diinyasina getirilmesini
gerektiren bir sonuca ihtiyag¢ duyar. Artik uygun bigimde evlenebilir,
baskasimin ¢ocuklari yerine kendi evlatlarinin bakimiyla ilgilenebilir
ve tek bir erkege ait olabilir. Ve bu da topluluk igindeki miilklerin,
nesilden nesle, giiven i¢inde aktarilmasim giivence altina akr.

Karakterler ve bu karakterlerin hayat verdigi ahlaki idealler
birbirleri ile benzerlikler ve farkliliklar vasitasiyla iliskilendirilmis-
tir. Ethan ve ayni zamanda yerel Texas Muhafizlarinin basi olan
“Rahip” Clayton birbirlerine hi¢ benzemezler. Filmin basinda vahsi
dogadan gelerek kardesinin ciftligine ulasan Ethan bir gezgin, ka-
nun diismani ve medeni kurallara karsi bagkaldiran bir isyankar ola-
rak kodlanir. Esi ve ¢ocuklariyla birlikte saf bir aile hayat1 yasayan,
amagsizca gezinmek yerine kanuna saygil bir diizen iginde var olan
Aaron ile taban tabana zit bir karakterdir. Clatyon da, Ethan’in ak-
sine, dogal ve yabani davranis tizerine ahlaki kurallar1 dayatan ve
boylece de toplumlarin refahini koruyan din ve kanun arasindaki
karsilikl ilkelerin viicut bulmus halidir. Ethan bir silahsordur ve
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medeni bir topluluk iginde yeri yoktur. Ayrica bir ese ya da roman-
tik bir ilgiye sahip olmadig da vurgulanmalidir.

Ethan ve Marty arasinda da kosutluklar ve karsithklar mev-
cuttur. Marty de, Ethan’a benzer bigimde, yan “vahsi” Kizilderili,
yar1 “medeni” beyazdir. Ethan gibi Yerlilerle ilgili onemli bilgile-
re sahiptir. Filmin ilk sahneleri onlar1 birbirleriyle kosut goérsel
alanlarda resmeder. ikisi birlikte vahsi dogadan gelmekte ve cift-
lige dogru at stirmektedirler. Daha sonra veranda da otururlarken
once arkaya —eve- dogru bakmakta sonra da yiizlerini yabani hayata
cevirmektedirler. Kosutluklari, kadinlarla olan iliskileri vasitasiyla
gosterilen ve anlatinin sonucunu sekillendiren onemli bir farkhihk
da icerir: Marty Laurie’yle ve evlilik ve aile kurma vasitasiyla toplu-
luk icinde bir yer elde edebilme olasiligiyla iligkilendirilmistir. Film
topluluga, doga karsisinda imtiyaz tanidigindan, sonugta galip ge-
lecek olan Marty’nin degerleridir. Ethan Debbie’yi 6ldiirmek iste-
digini soylediginde ona kars: gelen, kiz1 kurtaran ve onu topluma
yeniden kazandiran Marty olur.

Medeniyet ve doga da, armagan verme ve ticaret yapma gibi
belirli eylemlerde iki ayr1 ugta yer alacak bicimde birbirinden ayrhr.
Armagan verme toplumla ve insanlar arasinda karsihkh baglar ya-
ratmakla iliskilendirilen sembolik bir jesttir. Bu jest giiven, cémert-
lik ve karsilikli ilgi (diger deyisle toplumlari var eden iliski tiirleri)
anlamina gelirken ticaret karsilikli giivensizlik ve karsilikh bencillik
tizerine kurulmus bir ¢ikar kaygisina ait sicak ilgiden yoksun iligki-
ler ag1 (topluluklar arasi veya topluluk disi yasami niteleyen eylem
tarzlar1) anlamina gelir. Emilio Figueora, Ethan’a soyle séyler: “bir
bedel karsihginda hizmetinizdeyim. Bunun her zaman bir bedeli
vardir”. Buna karsin Ethan’a yardimc olan Moses Harper para al-
may1 reddeder ve sadece “sémine kargisinda bir sallanan sandalye’
ister (topluma ve onun normlarina bagliligin bir simgesi olarak).

Ethan ve Marty hem armagan verme hem de ticaretle ilis-
kilendirilmistir fakat her ikisi de armagan vermeyi yeglemektedir.
Filmin basinda Ethan’in gocuklara armaganlar vermesi onu top-
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luma dost bir karakter olarak nitelerken filmin sonunda Debbie’yi
affetmesi Ethan’'m toplum normlarim reddetme arzusunu (aile bi-
reylerinden biri olan Debbie'yi 6ldiirmek istegi duymaktadir) telafi
eder. Sonug olarak karakterin yapisal konumu “tehlikeli yabanci”-
dan “toplumun kurtaricisi”na evrilir. Marty armaganlarla —Ethan’a
nazaran- ¢ok daha igli dighdir ve ticaretteki basarisizhg) farkinda
olmadan kendisine bir es satin aldiginda goériiniir hale gelir. Deb-
bie'yi aramaya Lauire’nin hediye ettigi bir at ve silahla devam ede-
bilmis ve, nihayetinde, Ethan ona aile miilkleri armagan etmistir.
Film toplum yasamina ait normlari her iki ana karakter vasitasiyla
sunmus ve toplum dis1 yagsama ait olan ihanet ve hirsizlik gibi eylem
tiirlerini de dislamastir.

Medeniyet “cilginca” davranislarin baskilanmas tizerine ku-
rulur. Ethan bu davramglardan bazilarim sergiler fakat filmin so-
nunda toplumsal normlan belirleyen mantiga geri déner. En teh-
likeli ¢ilginhk kadin cinselligi ile iliskilendirilmistir. Bir medeniyet
icinde mallarin aktarimi, kadinlar cinsel agidan evlilik dis iliskiler
yasadiginda dogacak gocuklarin babalar saptanamadiginda imkan-
siz hale gelir. Bu anlamda en miihim karakter Debbie’dir. Aileye da-
yanan medeniyete ait medeni yapidan uzaga, Yerlilerle 6zdeslestiri-
len evlilik dis1 cinselligin dogas i¢ine diigmiistiir. Filmi ele alirken
cok alakasiz gibi goriinen cinsellik, fl6rt siireci ve evlilik, bir anda
biiyiik 6nem kazanir. Filmin baginda Ethan’in vahsi dogadan atiyla
gelmesi, Scar’a benzer sekilde Avrupa kokenli Amerikan toplumuyla
iligkili olarak yapisal bir alani isgal ettigini gosterir (Scar daha son-
ra bu topluluga saldiracaktir). Diger deyisle Scar'in toplum disinda
temsil ettigi her seyi Ethan toplumun iginde temsil eder. Disaridan
gelen siddet ve cinsel saldir birgok y6énden insan dogasi iginde is
basindadir ve bunun da medeni toplumlarda bastirilmas: gerekmek-
tedir. Scar toplumsal normlarla baski altina alinmamus ve evlilik gibi
kurumlarca diizenlenmemis rasgele cinsellige ait tehlikeyi temsil et-
mektedir. Ozel miilke tecaviiz etmesi bir diger 6nemli temadir. Et-
han agik bir bi¢imde cinsellik barindiran bir karakter degildir fakat
cinsel bir sembol olan bir kili¢ tasimaktadir ve onu gocuklara hediye
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ederek, cinsel anlamda bu kilicin temsil ettigi her seye toplumun
normlar karsisinda boyun egdirir. Debbie’ye de toplum-karsiti sid-
detin bir sembolii olan bir savas madalyas: hediye eder. Bu simgeler
siddet giidiilerine araci olan ve bunlan diizenleyen ve bunlar top-
lumun devamim saglayacak sekilde yonlendiren toplumsal kiiltiir
icinde isleve sahiptir ve Ethan bunlar birer armagana doniistiiriip
cocuklara verdiginde, simgesel olarak, kendi vahsi diirtiilerini de
topluma teslim etmis olur. Miilkiyet haklar1 ve evlilik gibi kurum-
larin icat edilmesine imkan veren insan evrimi igindeki degisimin
simgesel olarak diisiinmemizi de miimkiin kilmas: ilgingtir.

Toplum disinda bu tiir simgeler yoktur ¢iinki, dogada, vahsi
fiziksellik bask altina alinmamistir ve uylagimlar, semboller ve ev-
lilik ritiielleri gibi medeni etkilesim bigimleri bu fizikselligin yeri-
ni almamstr. Scar Debbie’yi gozetlerken (Ethanin kiza bir hediye
vermeden 6nce yaptiklarin1 ammsatan bir sahne iginde), kendisinin
toplum igindeki cinsel arzuyu diizenleyen simgesel aracilarin ne ka-
dar disinda kaldigin gosteren fallik bir boruya iifler. Ava gikmis ve
avini bulmustur; evlilik gibi topluma ait bir ritiiele ihtiya¢ yoktur.
Borudan ¢ikan vahsi ses, aile iizerine kurulmus topluma ait temel
yapisal ilkeleri ammsatacak bigimde, ¢iftlerin olduk¢a karmasik
danslar icra edebilmelerine imkan taniyan Laurie’nin evlilik miizi-
gi ile tezat olusturur.

Scar toplum iginde yatan tehlikelerin toplum disindan gelen
bir yansimasiysa (6zellikle vahsi cinsel diirtiilere dair potansiyel
tehlike) kadinlarin bedenleri de bu tehlikenin bir pargasi olarak
kodlanmistir. Bu bedenler herkese agiktir; kisinin mal ve miilkiiniin
babadan ogula aktarilmasimi gerektiren erkek egemen kiiltiire ait
ataerkil sart kadinlarin bedenlerine ait potansiyel evlilik dis: cin-
sel iliski olasilig1 nedeniyle tehlike altindadir. Aaron’un esi Martha
gizlice Ethan1 arzulamakta fakat bu arzusunu denetim altinda tut-
maktadir. Scar toplulugu yok edince, uyguladig1 siddet Martha'ya
kars1 tecaviiz bi¢imini alir. Kadinin kars1 koyma ¢abas1 Yerlilerin
kendini tutma/kisitlama yoksunlugu ile i¢ ige gosterilir. Ethan'in,
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Figlr 16.2 & 16.3 > Cal Aslani. Bir digiin dansi gibi topluluk ritiellerine ait
goruntiler diizeni ve uyumu gdstermekte ve diizensiz ve uyumsuz doga
gorintdleri ile tezat olugturmaktadir.

Marty’nin tecaviiziin gergeklestigi kuliibeye bakmasini engellemesi
ve onu korumaci bir tavirla oradan uzaklastirmasi Marty’nin aldi-
g1 egitimin 6nemli bir parcasidir. Annenin bedeni ve kontol altina
alinmamus fiziksel doga ile iliskilendirilen tehlikelerle Marty arasina
mesafe koyulmasi, finalde toplumun kurtancisi olacak karakter igin
onemlidir. Bu kurtarici rolii dogaya kars1 mesafeli olmay1 ve doga
uizerinde bir kontrolii gerektirmektedir.
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Filmin sonunda Debbie’nin aileye ait yuvaya kazandirlma-
styla medeni normlar vahsi doga tizerinde simgesel olarak yeniden
onaylanir. Medeniyetin temellerini yineler ¢iinkii iki 6nemli insan
yapimi kurumun (miilkiyet haklari ve aile) yaratimini temsil etmek-
tedir. Mal ve miilkiin nesilden nesle giivenle aktarilmasi adina, ka-
dinlan erkegin vahsi cinsel saldirilarindan koruyacak evlilik kuru-
mu icat edilmistir. Soya dair agik bilgi ile mal ve miilk aktanlabilir.
Ve yuvaya bagh aile toplumunun yaratilmasiyla birlikte karsihkh
ilgiye dair normlar, medeniyetin birlestirici dolgusu olarak, evrensel
hale gelir.

Ogrenci Alsuirmalan: Adem’in Elmast (Adams cebler - 2005)

Filmde, medeniyet ile medeniyet 6ncesi yabamlhk arasindaki
¢atisma nasil islenmistir? Rahibin, tekrar tekrar, kabalik fikri-
ne nasil dondiigiine dikkat edin. Bu durum degerler diizeni-
ne nasil baglanmaktadir?
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