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“SANAT EMEGI NDEN

I¢inde bulundugumuz haziran ay: Nazym Hikmet’in 15., Orhan
Kemal'in 8. 6liim yildoniimleridir. ls¢i stmifimizin iki biiyik yaza-
rine saygyla anyoruz.

Oliimiinden bu yana gegen yularde Nazim Hikmet’in cagdag
Tiirk ve diinya edebiyatindaki yeri gitgide daha boyutlaniyor ve
biyiiyor. Sosyalist gercek¢i cagdas diinya edebiyatinin Naziin Hik-
met’siz diigiiniilmeyecegi bugiin artik herkesce kabul edilen bir ger-
cektir.

Yapit: ve adr 6z iilkesinde egemen cevrelerce unutturulmak,
karalanmak istenen Nazim Hikmet, bugin Tirkiye'de tim yasak
duvarlarint agwor. Siirlerini on binler, yiizbinler, milyonlar ezbere
biliyor. 1 Mayislarda portreleri devrimci yidinlar istinde yiikseli-
yor, iilkisi bayraklagyor.

Nazim Hikmet’in 6grencisi, yakin arkadag: ve onun agtigi ¢igi-
rin biiyiik bir izleyicisi olan Orhan Kemal’in, yapitlarinda isci sini-
fimizin sorunlarint ve somut yagantilarin: ilk kez genigligine yansi-
tan bir yazar olarak onemi gitgide artiyyor. Her iki yazarimizin salt
yazarlik eylemiyle yetinmeyip en gii¢ kosullarda Tiirkiye Komiinist
Partisinin etkin iiyeleri olarak siyasal savagimda yerlerini almalari,
onlarin ig¢i sinifimiz, geng kusaklar ve tiim demokratlarin géziinde
onemlerini daha da arttiryor.

Egemen cevrelerin tiim yasak duvarlarin: agmakta olusuna kar-
sin, Oliimiinden 15 yi sonra da Nazim Hikmet’in yapitlarinin héld
korsanca yagmalanmakta olusunu iziilerek izliyoruz. Daha da
onemlisi, 6zverili bir iki ¢caba diginda, bu yapitlarin biitinlik igin-
de, eksiksiz ve yanligsiz olarak yayinlanmalar: konusundae duydugu-
muz kaygiwdwr. Nazim Hikmetl konusunun bireysel spekiilasyonlar-
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dan kurtarilmas: gerektigi bir gercek. Bu ise, iilkemizdeki demok-
rasi savagiminin ayrilmaz bir parcasidir.

Bu saywmizda Nazim Hikmet’le ilgili olarak yayinladijimiz ya-
2ilardan A. Behramoglu’nun caligmas:, gectigimiz yil kasim ayinda
Bat: Berlin Tiirk Akademikerler ve Sanatkdrlar Dernegince ¢ikart-
lan Nazim Hikmetl Katalogunda almanca cevirisiyle birlikte yayin-
lanmagti. Asim Bezirci’nin yazis: da, yine ayn: tarihie Bati Alman-
ya’da diizenlenen Nazim Hikmet Sdleni sirasinda yapilan bir konug-
manin metnine dayanwor. Bir bagska yaz:, gen¢ sair arkadasimiz
Yagsar Mirag¢'in ilging yaklagimini igeriyor.

Nazim Hikmel’in yayinlanmanug siirini Astm Bezirci buldu. Or-
han Kemal’e, Nazim Hikmet’in yazdig iki mektubu, yine Asim Be-
zirci’nin girigimiyle, yazarin egi saymn Nuriye Ogiit¢ii'den sagladik.
Nuriye Ogiitcii’ye tesekkiir ediyoruz. Oniimiizdeki saydarda Nazim
Hikmet ve Orhan Kemal iizerine dederli aniar yayinlayacagimiz:
okurlarimiza gimdiden duyuralim.

Gectigimiz aywn kiltir ve siyasa sorunlari bakimindan en énem-
li olaylarindan biri, Kiltir Bakanlhiginca diizenlenen Sinema Kong-
resi’ydi. Konuya iligkin yorumlarimiz: haeberler béliimiinde bula-
caksimiz. Yine gectigimiz ay Mimarlar Odas: Istanbul Subesince
diizenlenen «Nazi Anlayisimin Tiirk Sanal ve Mimarisine Etkileri»
konulu soylesinin tutanaklarin: ise temmuz sayimizda yayinlayaca-
giz.

Bu sayuda- Orhan Taylan’in yaziswyla cagimiz devrimci resim
sanatimin ilging bir olgusunu, «Amerikada Bagkaldiran Duvar Res-
minni taniworuz. Bir bagka ¢aligma da, 130. dogum yilinda Agik
Mesleki iizerine Erdal Alova’nin incelemesi.

H. 1. Dinamo, A. Kadir, Can Yiicel ve Ozan Telli’nin yeni giirle-
rinin yanmisira, ¢cok gen¢ (1961 dojumlu) bir arkadas olan Muzaffer
Ozdemirden iki siir yaywmlyoruz. Yasamin: kol emekgisi olarak siir-
diiren Cirak-Der iiyesi Muzaffer Ozdemir, siiri seven, taniyyan bir
arkadag. Calisirsa gelisecek bir yetenek.
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A. KADIR

NAZIM'I GORDUM

NGzim'i gérddm, ¢ocuklar,
NGzim't gérdim, har¢ kariyordu,
NGzim, kan ter icinde.

NGzim'it gérdim, cocuklar,
ylikselen yapiya tirmaniyordu,
NGzim, elinde mala.

NGzim’t gérdim, cocuklar,

NGazim'i gérdim fabrika kapisinda,
NG&zim, nébet tutuyordu.

NGzim’1 gérdim vapura binerken,
iskeleye yanasirken NGzim’i,
Nazim, bir kulac kopik.

NGzim'i gérdim, cocuklar,
elinde bir demet menekse,

bir evin kapisini ¢aliyordu,
NGzim't gérdim, cocuklar,
aydinlik bir deniz glbl, NGzim’in
gbzlerinin Igi galuyordu.

Nazim'i gérdim, cocuklar,
yol ortasinda kalakalmist,
NGzim'i gérdim, bakiyordu
kipkizil akan kanag,
NGzim'i gérdim, cocuklar,
kederden ufalmist..

NGzim'i goérdim, cocuklar,

kosuyor ve bagiriyordu:

insanlar, insanlar, insanlar!
Nazim'in elleri acilmis cicek.
Durun, kardesler, durun, kardesler,
NGzim bir iki 16f edecek.



N&zim'i gérdim, harc kariyordu.
N&zim’1 gérdiim, kan ter icinde.
NGzim’ gérdiim vapura binerken,
iskeleye yanasirken NGzim'i.
NGzim’i goérdiim, elinde menekse.
NGzim'in elleri acilmis cicek.
NGzim'i gérdiim, cocuklar,
NGzim’1 gordiim, NGzim'i,
NGzim'i goérdiim, kosuyordu
cocuklarla yanyana,

Nd&zim, glnese dogru,

dinyay: kucaklayarak.

—
-

X
£
&

—— S S—— - =

Tomi Arai, ‘Kadinlara Saygi Duvarl’, 1974, New York
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CAN YUCEL

KOVAN

Ozan Telll lle

Damda déseksiz kalmakla birdir
Kuru tahta dzerinde
Tahtakurusu

Partisiz kalmak disarda

Partiyle birlik hem i¢erde hem disarda
Herseyle bir olmakla birdir
Ve gelincikler ne kadar yalniz deglise baharda

Hem icerde hem disarda o gizellm Isimizie

Ve kuruya dogradigimiz kuru ekmegdi koparan keskin disimizle
Oyle bir kovan oiacagiz ki blz

Petegi besleyen balinan

Kaba agacin girlemesi dalinan
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NAZIM HIKMETIN

ILK SIIRLERINDE

BICIM OZELLIKLERI

VE SERBEST NAZMA GECIS

ATAOL BEHRAMOGLU
I. Giris - Ilk Siirler

Nazim Hikmet Ran, siirlerinin gerek icerigi, gerek bicim
alaninda getirdigi yeniliklerle, 20. ylizyi1l Tirk siirinin en biiylik
sairi ve ¢agdag diinya edebiyatinin en se¢kin sairlerindendir.

Siirleri lizerine yapilacak herhangi bir incelemeye girigmeden
once, hemen hemen elli yii agkin bir yaraticilik dénemini kapsa-
yan bu siirleri, cesitli bdliimlere ayirmak gerekiyor. Nazim Hik-
met’in gerek sanatsal ¢caligmasinda, gerek kisisel yagsamindaki kes-
kin d6éniim noktalar1 bu ayrimi yapmamizi kolaylagtirmaktadir.

Ana cizgileriyle bir bdliimleme yaparsak, Nazim Hikmet ilk
genglik siirlerini 1910 - 1920 yillar1 arasinda yayinladi. Bunlar Tiirk
halk siirinin geleneksel Olgiisii olan hece ile yazilmig siirlerdir
cogunlukla. Tiirk siirinde bir devrim niteligi tasiyan serbest nazim
tiriinde ilk siirlerini 1920’lerde yazmaya basladl. Yagaminin so-
nuna kadar, cok cesitli ve yeni Ogelerle zenginlestirerek, temelde
serbest nazma bagli kaldl. 1930’lara dogru ve 1930 - 1940 arasinda
yazdig1 destanlar: ya da siir-romanlari, 1940 - 1950 yillarinin drini
olan biiyiik destan-romani «Memleketimden Insan Manzaralar»,
1920 - 1950 yillan arasinda yazdif1 gesitli konuda, igerikte ve bigim-
deki siirleri, hep serbest nazim liriinii yapitlardir. Yasammin ve
yaraticilifin son dénemi olan 1950 - 1963 yillar1 arasmda yazdif
(ve bazilarinda hece veznini de kullandif1) siirlerinde de serbest
nazma bagh kalmigtir.

Daha somutlarsak, Nazim Hikmet’in siirsel yaraticiiinin belli
bagli déonemlerini §oyle siralamamiz gerekiyor:

1 — 1lk siirleri, hece vezni ile yazdif siirler.

2 — Serbest nazim iriini olan giirler. 1920 - 1963 arasini
kapsayan bu biiyiik donemde, serbest nazmin ilk iriinii olan giir-
leri, siir-romanlar], siir-romanlar arasmda 6zel bir yeri olan Seyh
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Bedreddin Destanr’'ni, bicim ag¢isindan yapilacak bir incelemede
ozelliklerini ayrica irdelemek gereken Riibailer’i, yine bdyle bir in-
celemede ayrica gozden gecirilmeleri gereken yergi tiiriindeki siir-
leri, biiyiik destan-romani Memleketimden insan Manzaralarr’n,
ve yurt disinda gecirmek zorunda kaldifl yasaminm son yillari
(1950 - 1963) arasindaki siirlerini, bu biiyiik dénem ig¢inde, ayr
ayr1 boliimlerde ele almak gereklidir.

Nazim Hikmet, 1902 yilinda dogdu. Otobiyografi’'sinden (1)
ve hakkinda yazilmis belli bash kitaplardan (2), edebiyatla, sanat-
la yakindan ilgili bir ailenin ¢ocugu oldugunu 6greniyoruz. Bu ko-
nuda otobiyografisinde sdyle diyor: «... Biiyliik babam sairdi... Ben
sair. bir biiylik babanin torunuydum. Anam Lamartin’e bayilirdi.
Fransizca okurdu.» Evlerinde edebiyat toplantilart yapildigini ve
bu toplantilara dénewrin iinlii sairlerinden Yahya Kemal’in de ka-
tiuldigin1 6grendigimiz otobiyografide, ilk siirini yazisini Nézim
Hikmet gbyle anlatiyor: «Karsumizdaki evde yangin ¢ikti... ve ben
bir saat sonra ilk siirimi yazdim. Yangin. Vezni biiylik babamin
viiksek sesle okudugu aruzla yazilmis siirlerinden kulagimda ka-
lan ses taklitleriyle yapilmistl. Yani ne aruzdu, ne heceydi, serbest
vezindense haberim yoktu, uydurmaydi, dil de éyle. Osmanlica
taklidiydi. Simdi bunlar1 yazarken bir seyin farkina vardim. Bii-
yiik babamdan ¢ok Edebiyat-1 Cedidenin, Fikret'in mesela etki-
sindeymisim. Neden? Bilmiyorum. Belki de hi¢ siir sevmeyen, ama
Tevfik Fikret'i — o da bir ¢esit osmanlica yazardi — iki kere ylik-
sek sesle yanimda okuyan babamin yiiziinden mi? Belki.» Ve oto-
biyografisinde Nazim Hikmet daha sonra soyle siirdiiriiyor ilk
giirleri lizerine goriiglerini ve anilarini: «Dehsetle yurtseverdim.
Savag i¢in bir siir yazdim...... artik osmanlicayla degil, okulda
okudugumuz sair Mehmet Emin’'in takir tukur ama arapcgasi,
farscasi az tiirkcesiyle... Sonra kizlara tutuldum, siir yazdim. Son-
ra Antant Istanbul'u isgal etti, onlara karsi ve Anadolu savasini
tutan siirler yazdim... artik dilim temizceydi ve hece vezniyle dog-
ru diiriist kafiyelerle yazmasini 6grenmistim.»

Nézim Hikmet'in ilk siirlerini de yayinlanmig siirleri ve ya-
yinlanmamig siirleri diye iki bdliime ayirmak gerekiyor. Yaymnlan-
mamig sirlerini, ¢cocukluk siirleri (3) diye de adlandirabiliriz. 11k
siirlerin 6teki boliimiinii ise, hece ile yazilmig ve geng sairin Ana-
dolu’ya, oradan Sovyetler Birligi'ne gececegi 1921 yilina kadar
dénemin dergi ve gazetelerinde belli baslilar1 yaymlanmis siirleri
olusturuyor.

Nazim Hikmet'in gerek bu ilk donem siirlerini, gerekse ser-
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best nazma gecisin ilk lrlinlerini bi¢cim agisindan inceleyebiimek
i¢in 19. ylizy1l sonlariyla 20. ylizyll baslar1 Tiirk siirinin bazi temel
ozelliklerini gozden gecirmek gerekiyor.

Tiirk dilinin vezni olan hece ile yazilmig ve sozlii edebiyatm
geleneklerini slirdiirerek gelen halk siirinin yanisira, geleneksel
arap-fars siirinin 0z ve bi¢im Ozellikleri uzerine kurulu osmanl
Divan siirinin 19. yiizyilda 6zde ve bicimde degisikliklere ugradi-
gin1 goériyoruz. Bu degisikligin yaraticilar), bagta Namik Kemal
(1840-1888) olmak lizere, siire siyasal konular1 ve buna bagh ola-
rak yeni bir seslenis ve tonlama getiren Tanzimat sairleridir. Bu
yeni seslenig ve toplamayi, «Séylev» ya da bir «ameydan okuma»
tavr ile adlandirabilecegimizi saniyorum.

19. yiizy1l sonlarmda Serveti Finun dergisi ¢evresinde top-
lanan baz1 gen¢ sairler, derginin adiyla anilan yeni bir siir hare-
keti baglatiyorlar. Belli bagh sairleri Recaizade Ekrem (1847-1913).
Tevfik Fikret (1867-1915) ve Cenap Sahabettin (1870-1934) olan
bu siir hareketinin «...... nazim sekillerinde yaptiklar: en goze car-
par degisiklik, bir serbest nazim hareketi yapmalarndir......
Serveti Finun sairlerinin manzum sdyleyiste yaptiklar1 en basa-
rii hareket, Fransiz sembolistlerinden ilham alarak aruz vezin-
lerini ¢6zmek ve divan siirindeki miistezad seklini genisletmek
suretiyle viicuda getirdikleri serbest nazim cereyanidir. Bu hare-
ket de yine Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin tarafindan iistiin
bir bagar ile yiriitilmigtur. Divan siirinde kemiklegmis bir
mahiyet arzeden ‘manzum ciimle’ anlayis: da kati ve devamh ola-
rak Serveti Filnuncular tarafindan yikilmigtir» (4)

Bicimde Tiirk siirine yenilikler getiren Serveti Fiinuncular,
icerik alaninda da, yine biiyiik Ol¢iide 19. yiizyll Fransiz siir akim-
larinin etkisinde, Tiirk siirine yeni konular, yeni duygular getirdi-
ler. Servet-i Fiinun siirinin genel duygu atmosferini olusturan
hiiziin duyarligl, romantizm ve lirizm; klasik divan siirinin kalip-
lagmis duyarliklarindan biiylik Ol¢iide ayrilir; sairlerin kigisel, 6z-
nel yasamlarindan kaynaklanir. Bu ise, Turk siirinin demokrat-
lagsmas1 yoniinde ileriye dogru bir hareketti. Serveti Fiinun’un
en biiyiik sairi ve bir ¢ok bakimlardan 20. yiizy1l Tiirk siirinin belli
bagli kurucularindan sayabilecegimiz Tevfik Fikret, daha sonraki
siirlerinde, Serveti Filinun hareketinin genel duygu atmosferini
asarak ve bir bakima Tanzimat siirinin toplumecu geleneginden
kaynaklanarak, siirini ¢ok etkili bir toplumcu, felsefi, hatta litopik-
sosyalist diye niteleyebilecegimiz yeni bir boyuta ulagtirabilmis-
tir. Fakat, Serveti Fiinun sairlerinin timi gibi, Tevfik Fikret'in
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de genellikle agdali bir osmanlicayla yazmasi, bu sairin Tiirk sii-
rine etkisinin siirekli olmasini belli bir 6l¢lide engellemigtir.

Yine 19. yiizyll sonlarinda Tiirk toplumsal yagsaminda osman-
liciliga kars: milliyet¢ilik ve Tiirkeiiliik anlayiglarinin ortaya ¢i-
kigina bagl olarak, siirde de osmanlicaya kars1 tiirkce, aruz vez-
nine kars1 hece vezni anlayislarinin dogdugunu goriiyoruz. Ser-
veti Fiinun hareketi icinde yer alan ve daha sonra yayinlayacagi
«Kitaplar» adli1 aylik yayin organi ¢evresinde gen¢ Nazim Hikmet
de icinde olmak ilizere dénemin belli baglh hece sairlerinin topla-
nacagl Celal Sahir (1883-1935), hece vezni ile de siirler yazmis-
tir. Fakat 19. yiizy1l Tiirk giirinde, hem siir dilini yalinlagtiran,
tirkcelestiren, hem de hece veznini yogun olarak kullanan en
o6nemli sair Mehmet Emin Yurdakul (1869-1944)dur. Mehmet Emin
Yurdakul'un baglattiini sayabilecegimiz dilde tiirk¢elesme ve
siirde hece vezninin kullanilmasi hareketinin, 11 nisan 1911'de
Selanik’te ilk sayis1 yayinlanan «Gen¢ Kalemlem dergisinin ya-
zarlarinca desteklendigini goriiyoruz. Gen¢ Kalemler'i yayinla-
yanlar, ulusal Tiirk hikayeciliginin kurucusu ve hece vezniyle siir-
ler de yazmig olan Omer Seyfettin (1884-1920) ile sair Ali Canib
Yontem (1887-1967)dir. Ziya Gokalp (1875-1924)in de katilmasi
ile ve Osmanl toplum yagamindaki kokli degigikliklere bagl ola-
rak, 20. yiizyiin ilk ceyreginde dilde tiirk¢elesme ve giirde hece
vezni hareketinin gittikce gili¢ kazanarak, varhigini belli bir 6l¢iide
hala siirdiirmekte olan osmanlica siir dili ve aruz vezninin yanin-
da baslica bir siir hareketi olarak ortaya ¢iktigini goriiyoruz.

Serveti Finun’un bir ¢esit devami olan Fecri Ati hareketi
uzerinde oOzellikle durmadan, 19. yiizyll sonlar1 ve 20. yiizyil bas-
larindaki Tirk siirinin genel tablosunu tamamlayabilmek igin,
donemin akimlar diginda bazi belli bagh sairlerine de kisaca de-
ginmek gerekiyor. Bu sairler, Mehmet Akif (1873-1936), Ahmet
Hagim ( ) ve Yahya Kemal (1884-1958)dir.

Mehmet AKkif, aruz veznini kullanmakla birlikte, halk diliyle
yazdig1 gercek¢i manzum hikaye tiiriiyle, yenilikler getirmis, siiri
demokratlagtirmig bir sairdir. Ahmet Hasgim, miistezad tiiriini
daha da gelistirerek serbest miistezad tiiriinde siirler yazmstir,
Aruz vezninin son biiyiik temsilcisi olan Yahya Kemal ise, Tiirk
glirinin bi¢im 6zellikleri ve dili alaninda daha ©énemli yenilikler
getirmis bir sairdir. Tevfik Fikret'in siirsel ritm alaninda getirdigi
yeniliklerin izleyicisi olan Yahya Kemal, Fransiz giirini iyi taniyan
glirlerinde sézciikler arasindaki ses uyumundan yararlanan; vezne,
uyuma biiylik deger veren, konusulan tiirk¢ceden yararlanan ve
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uyaklarda daha demokrat bir sairdir. (5) «...... Serveti Fiinun
nazminin dili baz1 sahsiyetlerinde ara sira goriilen istisnai du-
rumlara ragmen, umumiyetle ve kelime kadrosu, gramer ve hatta
sentaks itibariyle tiirkceden uzaklagan yapma bir dildi. Hele Yah-
ya Kemal onu, ayni zamanda Fransiz dilinin kuvvetli tesiri altin-
da bir ‘tath su lehgesi' haline gelmis gibi goriiyordu. Milli bir ¢ig1r
acabiimek i¢in, ne Serveti Fiinun diline, ne de divan nazminin
diline baglanilamazdi. Halk siirinin dilini de fazla dar ve mahalli
bulan sair, bu durum karsisinda ...tek imkan olarak ‘konusulan
turkee’yi goriiyordu.» (6)

Nazim Hikmet siire boyle bir dénemde bagladi. Boliimiin oag-
langicinda otobiyografisinden yaptigimiz alintida, ilk siirlerinde
cedebiyat1 cedidenin, Fikret’in, Mehmet Emin’in» etkisinde oldu-
gunu sOyledigini goriiyoruz. Cocukluk siirlerini inceledigimizde;
gercekten bu etkilerin bir karmasasiyla karsiiagmaktayiz. Bu siir-
lerden Feryad: Vatan’in su iki dizesini alalim:

Sisli bir sabaht1 heniiz
Etrafi biiriimiigtii bir duman

Fikret’in nisbeten yalin tiirkceyle yazdig1 baz siirlerinin ve genel-
likle Serveti Fiinun siirinin edasi, betimleme tavr, fiilleri ve za-
man kipleri var bu dizelerde. Mehmet Cavusa, Vatana v.b. siir-
lerinde ise, konuda ve sOyleyiste Mehmet Emin Yurdakul'un, ve
genel olarak o ddénem tiirk¢l siir akiminin etki alanina girdigi
goriiliiyor. Cocukluk siirlerinde yoksullara acima ve yurtseverlik
duygularn icice. Gercekten de ne aruzu, ne heceyi heniiz uygula-
yabilecek yagta olmayan bir ¢ocugun soyleyisleri bunlar. Dil de,
otobiyografisinde kendisinin belirttigi gibi, tiirk¢e ve osmanlica
sozciiklerin bir karigimi. Yine de bu siirlerde, ¢esitli siir duygulari-
na ve sOyleyislerine a¢ik bir ¢ocuk sairin yetenegi seziliyor. Ser-
best bir sOyleyisi var. Devrik cilimleler yapiyor, konusma dill ve
diyaloglar kullaniyor, nakaratli, dizeler, kulaga siirsel ritme yat-
kin bir yetenegi haber veriyor, Nitekim bu c¢ocukluk siirleriyle de
cevrenin dikkatini ¢ektigini yasamina iligkin kitaplardan Ogreni-
yoruz. ilk siirleri arasinda bir de fransizca siir var. (7) Annesinin
Fransiz edebiyatina sevgisini otobiyografisinden ve yine yagami
ustiine kitaplardan biliyoruz. Kendisinin de o dénemde iyi fran-
sizca Ogrendigi anlasgiityor.(8) Cocukluk siirlerini yazdig1 dénemde
Fransiz siiriyle dogrudan dogruya karsiiagsmig midir? Bu konuda
kesin bilgilerimiz yok. Vala Nureddin, Bu Diinyadan Nazim Gegti
adli yapitinin bir yerinde, geng¢lik yillarinda Fransiz siiri konusun-
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daki cahilliklerinden soz ediyor. (9) Yasami iistiine yapitlardan,
yine ¢ocukluk yilarina iligkin olarak, annesinden Lafonten ma-
sallar1 dinledigini, Jules Verne’in yapitlarina tutkun oldugunu, Ka-
ragoz gosterilerini ¢ok sevdigini 6greniyoruz. (10) Ekber Babayev de
Yasami ve Yapitlariyla Nazzm Hikmet adli ¢aligmasinin bir ye-
rinde, ¢ocukluk yillarinda sairin evlerindeki Anadolulu usaklar-
dan ve hizmetcilerden masallar dinledigini soyliiyor.(11) 1ilerde
¢cok giizel masallar da yazacak olan Nazim Hikmet'in, yasaminin
tiim dénemindeki siirlerinde masal tekniginin, masal atmosferinin
onemli bir yeri oldugunu diisiinliyorum. Nitekim, ¢ocukluk siirleri
arasinda da Canakkale Masali (Cocuklarimiza Masal) adl1 bir siiri
var.

Yayinlanan ilk siiri, Serviliklerde’dir. Siirin ilk kitasini oku-
yalim:

Bir inilti duydum serviliklerde
Dedim burada da aglayan var m?
Yoksa tek basina bu kuytu yerde
Eski bir sevgiyi anan riizgdr m?

Otobiyografisinden, «bir ¢ok yerini Yahya Kemal'in diizeltti-
ginin Ofrendifimiz bu dizelerde, artik etkin bir siir aki-
m1 olarak ortaya c¢ikan hece siirinin belli bagh 06gelerini gori-
yoruz: «Serveti Fiinun'dan kalma elem ve 6lim mevzular ...... ve-
rem edebiyatl, solgun ve soniik varliklardan zevk alma itiyadi...
agk, istirap ve kismen de arzu ve ihtiras...» (12) Nitekim Nézim
Hikmet bir siire biitiin bu konular: isleyen siirler yaziyor. Fakat
bu arada tertemiz bir dil ve hece veznini ¢ok islek kullanma yete-
negini edinerek ¢ok gen¢ yasta hece siirinin belli basli usta sair-
leri arasinda yer aliyor: «... bu yilarda hece vezni i¢in miistere-
ken calisan Tirk sairleri, hi¢ bir ilmi kiymeti olmayan bazi tas-
niflerde gosterildigi gibi sadece ‘Bes Hececi'den ibaret degildi....
E. Behig¢, F. Nafiz, H. Fahri, O Seyfi, Y. Ziya imzalar1 hece vezni
cereyanina ne zaman Istirak etmislerse A. Giindiiz, A. Canip, A.
Miimtaz, C. Sahir, F. Kopriilii, H. Nusret, {brahim Alaaddin, Nazim
Hikmet, Necmettin Hali, Omer Seyfettin ve Vala Nureddin de asag1
yukar: ayni yillarda katilimg ve hizmet etmislerdir.» (13)

Bu sirada Alemdar gazetesinin agtigl bir yarismada birineilik
kazanan parodi siiri, heniiz ¢ocuk denilebilecek yastaki sairin, ko-
nu ve soyleyis bakimindan hece siirinin yukarda deginilen genel
niteliklerini agsmaya bagladigini1 gosteriyor:
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Benim gonliim bir kartaldir
Nerde giizel goriirsem ben
Haydi derim haydi saldir!...

Bu dizelerde, hece siiri sOyleyisini zorlayan bir ses, denebilirse
bir siddet tonu var. Nitekim N&4zim Hikmet, ¢ok ge¢meden, ask,
umutsuzluk v.b. tiiriinden konulari tiimiiyle birakarak, I. diinya
savagl ertesinde, diigman ordularinin isgali altinda bulunan Is-
tanbul’da, o donemin en giizel, en icten ve o6fkeli, yurtseverce siir-
lerini yazmistir. Anadolu’ya ge¢cmeden o6nce yazdigi Kirk Harami-
lerin Esiri, Sar1 Zeybek v.b. gibi siirler gerek icerik, gerek bi¢cim
acisindan, hece ile yazilmig yurtseverlik siirlerinin en seckin ve
ozglinliiklerindendir. Ndzim Hikmet’'in sonradan benimseyecegi si-
yasal goriiglere tliimiiyle karsit edebiyat tarihg¢ileri de bunu kabul
etmektedirler. N. Sami Banarli, Tiirk Edebiyat1 Tarihi adl ki-
tabinin bir yerinde bunu su soézlerle belirtiyor: «Nazim Hikmet
Ran Tiirk siir diinyasina yeni bir ses duyuran sairdir ...... Basta
fstanbul olmak iizere bir kisim Tiirk yurtlarinin isgal altinda
bulundugu yillarda ...... ekseriya agk siirleri sdyleyen oOteki geng-
lerden ayrilarak, fikir ve cemiyet siirleri yazmigntir. (14)

Cocukluk yillar1 ve hece donemi siirlerinin bi¢im agisindan
genel bir degerlendirmesini yaparsak, Nazim Hikmet’in bu siir-
lerde:

— Tevfik Fikret ve genel olarak Serveti Fiinun siirinin baz
soyleyis, betimleme, v.b. 6zelliklerinden etkilendigini,

— Mehmet Emin Yurdakul’'un konugma dili ve diyaloglarla
oriilii yurtseverlik siirinin etki alanindan ge¢tigini,

— Halk masallarindan etkilendigini,

— Serveti Fiinun ve daha sonra hece siiri atmosferi i¢inde,
dolayll ya da dolaysiz, lirik-romantik Fransiz giir akimlarinin etki
alanindan gectigini,

— 1920’ye dogru yazdigi siirlerde, hece silrinin sdyleyis kalip-
larin1 zorlamaya basglayarak ve belki T. Fikret - M. Emin siiri 6zel-
liklerinin, hece siirinin genel 6zellikleriyle kaynagmasindan ve
sairin kendi kisisel yapisindan dogan ve daha o donemde «erkekge
ses» (15) diye nitelenen bir sdyleyis 6zgiinliigiine ulagtigin1 sapta-
yabiliyoruz.

II. Serbest Nazma Gecis

Nazim Hikmet ve li¢ sair arkadagi, 1921 yiui basinda Anado-
lu'daki kurtulus hareketine katilmak icin Istanbul’dan ayrildilar.
Bu sairlerden ikisi, Faruk Nafiz ve Yusuf Ziya, Inebolu’dan geri
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cevrildiler. 1920 éncesi hece yezni hareketinin énde gelen sairlerin-
den Faruk Nafiz (1898 - ), bu vezne hep bagli kalarak, hece
siiri icinde popiilist - halk¢l akimin belli basli kurucularindan biri
olacaktir. Yusuf Ziya, hece siirinin fantazi tiirlerini agsamadi. Na-
zim Hikmet ve yakin arkadag1 Vala Nurettin ise bu kez Rusya'daki
devrimi yakmdan izleyebilmek icin 1921 yazinda Karadeniz iize-
rinden Batum’a gegctiler.

Anadolu’ya ve bunun hemen arkasindan 1924 yilina kadar ka-
lacag1 Sovyetler Birligi'ne yolculuk, gen¢ Nazim Hikmet'in siirinde
ve ¢cagdag Turk siirinde bir déniim noktasinin baglangicidir. Oto-
biyografi'den okuyoruz: «Anadolu’'ya gectim... Sastim, korktum,
sevdim, bayilldim ve biitiin bunlar1 bagka tiirlli yazmak gerekti-
gini sezdim, ama yazamadim... siirle yeni geylerin, simdiyedek
sdylenmemis geylerin ifade edilmesi gerektigini sezdim. Bu iste i1k
once beni yeni bir 6ze gére yeni bir sekil bulmak meselesi ilgilen-
dirdi... ise kafiyeden bagladim...» Daha sonra, Batum'a gecisi ve
Devrimin ilk yillarinin ¢alkantilarina tanik olusunun izlenimleri-
ni otobiyografide soyle anlatiyor: «Batum’a geldim. Sovyet realite-
siyle temas ettim. Bir yandan Kizil Ordu siirini yazdim, 6biir yan-
dan tekrar gekil meseleleri beni ugragtirdi. On dért ve yedi hece-
lerle ‘Mukaddes Kitaby’ yazdim.» Bir bagka yerde sunlar1 séylii-
yor: «Batum’da siitun bi¢ciminde basilmis (kitalara ayrilmamis)
Rus siirleri gérdiim. Rusca bilmekle éviinen bir Tiirk bu siirleri
okudu bana. Fakat cevrilmelerinin olanaksiz oldugunu ekledi. Ya-
zarin adin1 da s6yledi: Mayakovski.» (16) Yeniden otobiyografi'ye
dénelim: «Bunun ¢ok iyi tanidigim Fransiz serbest vezni olamaya-
cagina her nedense kanaat getirdim, bunun yepyeni bir sey oldu-
guna ve sairin boyle dalgalar halinde diiglindiigiine hiikmettim ve
Aclarin Gozbebekleri'ni yazdim.»

Tiirk siirinde serbest nazmin ilk 6rneginin yaziligini Nazim
Hikmet béyle anlatiyor.

Bir silire sonra, Moskova'da Mayakovski'yle karsilagmiglar.
Sair bu karsilagsmanin izlenimlerinden bir konugmasinda s6z edi-
yor: «... hemen dost olduk onunla... Fakat ¢ok zor anliyorduk bir-
birimizi. O zamanlar rus¢cam ¢ok kétiiydii ¢linkii.» (17) Bir bagka
konusmasindan sunlarl 6greniyoruz: «... Baglangicta hi¢ bir sey
anlamiyordum ondan. Mayakovski'den. Ciinkii rus¢am ¢ok kotiiy-
dii... Fakat basamak bi¢cimindeki dizelerini taklit ediyordum.» (18)

Véala Nureddin de Bu Diinyadan Nazim Gegti adli yapitinda
Tiflis’te Liix adl1 bir otelde (19) avangard bir sairle karsilagtiklari-
ni, bu sairin onlara Mayakovski'nin Susunuz hatipler / So6z sizindir
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mavzer yoldas dizeleriyle biten bir siirini okudugunu anlatiyor ve
sunlar1 séyliiyor: «Ve siir erkek sesle sert okunuyor. Mayakovski'-
nin bu nitelikteki obtir siirleri gibi... Bagka bir érnek... Bu da Rus
ordularinda mangasinl denetlerken bir binbasinin ¢ikardig1 asker-
ce seslerle okunuyor: Kimmis orada sag adimimi atan / Sol! sol!
sol!... Nazim yalniz bunlari1 dinlemisti. Rusca kelimeler pek basit
oldugu ic¢in aklmda tutmustu.» (20) Vala Nureddin, Nazim Hik-
met’in bir siire sonra «Eski usulle vezinle kafiyeye paydos!» diye
haykirdigini ve «Tiirk edebiyatinin ilk serbest misralarim olan
Aclarin Gozbebekleri’'ni yazdigini séyliiyor. (21)

Nazim Hikmet, Sovyetler Birligi'ne bu ilk gidisinde, 1921 yi-
lindan 1924 yil1 aralik ayma kadar Moskova’da liniversite 6grenimi
goérdii. 1924 yil1 aralik ayinda Tiirkiye'ye déndi, 1925 yilinda yeni-
den Sovyetler Birligi'ne giderek 1928 yili nisan ayma kadar bu
lilkede kald1. Ayni yil Baki’da ilk kitabi yayinlandi: Giinesi icen-
lerin Tiirkiisii. Ve 1928 yil1 nisaninda — ancak bir ka¢ yuin 6zgir
yasayabilecegi, uzun yillarini1 hapishanede gecirecegi — lilkesine
déndti.

1921-1924 yillar1 arasinda Sovyetler Birligi'nde, Aclarmn Goz-
bebekleri disinda yazdig1 siirlerin bazilari sunlardir: Yagasmn Me-
yerhold! (22), inkuabm 5. Senesinde, 1923 Alman inkilabm Bek-
lerken, Gozleriiniz, Heyecaninuz, Ustamizin Oliimii, 28 KAnuni-
sani, Kalbim, Orkestra, Makinalagmak, Yalyanak v.b.; 1924-25 yil-
lar1 arasinda Tiirkiye’de gecirdigi bir ka¢ aylik stirede yazdig: siir-
lerden bazilar1 Aydinhikgilar, Ayaga Kalkin Efendiler, Piyer Loti,
Giinesi Icenlerin Tiirkiisii v.b.; 1925-28 yillar1 arasinda yine Sov-
yetler Birligi’'nde yazdig1 siirlerden bazilari ise Berkley, Moskova’-
da Heraklit’i Diisiiniis, Emperyalizinin Duvari, Nefte Dogru v.b.
dir. Ndzim Hikmet 1929 yilinda, Giinesi Icenlerin Tiirkiisii’ne
Bahr-i Hazer, Salkim Sogiit gibi, yine 1928 yimda yazilan siirlerin
eklenmesiyle 835 Satir adl1 kitabini yayinladi, Yazimin bu bélii-
miinde ben, 835 Satixr’da yer alan ve tiimii serbest nazmin ilk iiriin-
leri olan siirlerin bazi genel Ozellikleri lizerinde duracagim.

Otobiyografiden ve cesitli anilardan Ogrendiklerimiz, geng
Nazim’'in «Ag¢larin Gozbebeklerinni Sovyetler Birligi'ne geldik-
ten kisa bir zaman sonra yazdigmi gosteriyor. Bu kisa siire
icinde yeni Sovyet siiriyle tanigikligl, Mayakovski'nin ba-
sil1 bir kag¢ siirini gérmek, ya da bir ka¢ dizesini duymakla sinir-
lidir. E. Babayev, incelemesinde gdyle diyor: «Mayakovski'yle ilk
tanigiklik, Ndzim Hikmet ilizerinde tam anlamiyla bigimsel bir etki
biwraktl. Tiirk sairi, Mayakovski’den basamak bi¢imini aldi. Zaten
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rusgayi iyice bilmedigi ilk yillarda, Rus siirinin bi¢cimsel 6zellikleri
icerikten daha cekiciydi Nazim Hikmet i¢in.» (23) Buradaki bi¢im
kavramini ¢ok sinirli bir kapsamda, salt dizelerin alt alta dizilme bi-
¢imi olarak ele alirsak, serbest nazmin ilk iiriinleri i¢in bu goriise
katilabiliriz. Nazzm Hikmet, yillar sonra, Kemal Tahir'e hapisha-
neden yazdig1 mektuplardan birinde goyle demektedir: «... Maya-
kevski'nin 940 senesinde nesredilen ve bir tek ciltte toplanan siir-
leri elime gegti. Okuyorum. Sana bir itirafta bulunayim, aramizda
kalsin, Mayakovski ile yeni tanisiyorum. Yani, kendi agzindan
vaktiyle dinledigim bir iki siiri miistesna, matbu siirlerini ilk defa
okuyorum..» (24) Nazim Hikmet'in bu «itirafrinda sasilacak bir sey
yok. Ciinkii Mayakovski gercekten Rus dilinin bir yabane: i¢in en
glic anlagilacak sairlerinden biridir. Fiitlirist akimdan gelisine bag-
1 olarak, siirleri ¢ogu kez sozliiklerde bulunmayan, degisikliklere
ugramis, sairin kendisinin tiirettigi, ya da argo sozciiklerle dolu-
dur. Bu, c¢ok iyi bir rusca bilgisiyle bile, Mayakovski'yi yeterince
anlamayi olanaksiz kilmaktadir. Ote yandan, Rus ve Tiirk dilleri
arasindaki yapisal farklar, Mayakovski'nin siirlerindeki ritmi
tiirkceye aktarmay: olanaksiz kilmaktadir. Sesli harflarin keskin
vurgularla okundugu Rus dilinde, siir ritmi, sesli ve sessiz harf-
lerin birbirini izlemesindeki bir 6l¢iliye gore, bir bagka deyisle, bir
cesit Rus aruz’uyla saglanir, Mayakovski'nin siirlerinde de bdyle-
dir bu. Mayakovski, Nazim Hikmet'in yine yillar sonra K. Tahir’e
mektuplarindan birindeki saptamasiyla, «Rus aruzu'nu kirmakla
iktifa etmig» (25) tir. Nazim Hikmet bir bagka yerde de sunlan
soyliiyor: «Mayakovski bir nevi Rus aruzunun bir ¢esit, son had-
dine vardirilmig, miistezatli tarziyle yazar... Halbuki benim yazi-
larimda bdyle muayyen bir veznin son haddine vardirilmis miiste-
zatl teknigi yoktur. Ahengi ve — vezni — anlayig bakimindan ara-
mizda hi¢ bir benzerlik olmayan Mayakovski'yle muhteva bakimin-
dan da ayriiriz.» (26)

Mayakovski'nin siirlerinde ritmi saglayan, temelde, Rus diline
0zgl bu, vezindir. Buna bagli olarak, Mayakovski'nin siirlerinde
uyak ¢ok da 6nemli bir yer tutmaz. Nazim Hikmet'in serbest naz-
ma gegisinde ise uyaklarm, uyaklarla yaratilmis ritmin ne kadar
o6nemli bir yer tuttugunu biliyoruz. Bu, tiirk¢enin bir zorunlulu-
gudur.

Otobiyografi'den okuyoruz: «Bu tarzda, kafiyenin biiylik rol
oynadigini saniyordum, o zamanlar ve kafiyeye hakim olmak igin
temrinler yapmaya bagladim... Ayn1 zamanda siirdeki ahengin de
bir saz, hattd tek bir keman degil bir orkestra, cesitli aletlerin
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gesitli kombinezonlarla ses verdigi bir orkestra ahengi olmasi ge-
rektigine kanaat getirdim. Yeni Sanat, Bahr-i Hazer, Salkim Sogiit
siirleri teknik bakimdan bu kanaatin denemeleri ve mahsulleridir.
Biitiin bu sekillerde esas yine hece vezninin, yani halk siirimizin ve
aruzun yani divan edebiyatimizin unsurlarini muhafaza ediyordu.
Kafiye tertiplerinde giicliik ¢ekmiyordum, ¢iinkii divan edebiyati
kafiye oyunlarinin ve imkanlarinin en miikemmellerini vermisti,
geleneginde bu taraf vardi. Bu devirdeki siirleri bilhassa sahneden,
yahut hep bir agizdan okunmak i¢in yaziyordum. Bunun da el-
bette sekilde tesiri oluyordu... Biitiin bu sekil arastirma, yeni 6ze
en uygun sekli bulma aragtirmalarinda o devir Sovyet siirinin bir
yahut bir ka¢ kolunun tesiri ortadadir.»

Otobiyografiden ve anilardan, Nazim Hikmet’in yeni bir seyler
sdyleme ve bunlari yeni bir bigimde séyleme sancisini daha Ana-
dolu’dan ayrilmadan Once duymaya basgladigin1 goriiyoruz. Sov-
yetler Birligi'nde yazdig1 ilk siirlerden Kizil Ordu’'nun (27), onunla
ayni sirada yazilan Mesin Kaplh Kitap gibi, hece vezninin son iiruin-
lerinden oldugu anlagiliyor. Mesin Kaph Kitap, Nazim Hikmet’in
otobiyografide de belirttigi gibi, bir ¢esit miistezatli hece deneme-
sidir. Fakat bu, Tiirk siirinde daha 6nceleri de yapilmig bir sey-
dir. (28) Burada su olguyu saptiyoruz: Nazim yeni konulari séylemek
ve bunlar1 yeni bir bi¢cimde sbéylemek sancisini, Mayakovski'nin,
ya da herhangi bir Sovyet sairinin siirleriyle karsilasmadan once,
Anadolu ve Sovyetler Birligi yolculugunun bir sonucu olarak duy-
mustur. Yani, onu yeni bigim arastirmalarina goétiiren etken, yeni
bir 6zii séyleme gereksinimidir,

Simdi, serbest nazmin ilk iiriinii olan A¢larin Gozbebekleri'nin
baz1 dizelerini inceleyelim:

Degil bir kag

degil bes on

otuz milyon
ag
bizim!

Onlar

bizim!
Biz

onlarin!
Dalgalar

denizin!
Deniz

dalgalarin!
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Degil bir kag
degil beg on
30.000.000
30.000.000!

Ey
beni
agz1 acgik
dinleyen adam!
Belki arkamdan bana
bu kalbini
haykirana
«kacikn»
diyen adam!
Sen de eger
otekiler
gibi kazsan,
bir mana
koyamazsan
sozlerime
bak bari gozlerime...

Gen¢ Nazim’in Sovyetler Birligi'nde daha ayaginin tozuyla
yazdig1 bu siirin konusunun, kendi gozlemlerinden, duygularindan
kaynaklandigini, otobiyografiden ve ¢esitli anillardan biliyoruz. (29)
Siirin bi¢im o6zelliklerine gelince: uyaklarm bu siirde ritmi sagla-
yan baglica etken oldugu goériiliilyor. Bir bagka etken, ses tekrar-
larrdir. Oyle ki, konuyla baglantisi olmayan, ya da fazla baglantisi
olmayan, ritm saglamak icin yapilmig tekrarlardir bunlar:

Dalgalar
denizin!

Deniz
dalgalarin!

Yukarida belirttigim gibi, Mayakovski’'nin siirlerinde uyakla-
rin ritmi saglamada 6nemli bir 6ge olmayislarinin yanisira, onun
siirlerinde sirf ritm saglamak i¢in yapilmig bu tiirden tekrar oge-
leri de goriilmez.
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Simdi Mayakovski’nin marg temposunda yazilmig en iinlii siir-
lerinden birinin «Marsimiz»in bazi dizelerini gézden gegirelim:

Isyanin ayak sesi meydanlarn dév!

Yukarn, gururlu baslar dizisi!

Biz, ikinci Nuf tufaniyla

Yeniden yikayacagiz diinyanin tiim sehirlerini!

Siirin bu ilk dort dizesinde, ikinci ve dordiincii dizeler uyakli-
dir. Fakat ritmi saglayan asil oge, siir orijinalinden okundugunda
kamgc! gibi carpan tonlamadir. Bu ise, yukarida belirttigim gibi,
Rus dilinin kendine 6zgii ses 6zellikleriyle ilgilidir. Nitekim ilk doért
dizeyi izleyen dizelerde hi¢ uyak kullanilmamistir:

Giinlerin okiizii hantal
Yillarin arabasi agir
Tanruniz kosu’dur bizim
Yiiregimizse davul

Buna karsin, bu son dort dizedeki ritm, siirin orjinalinde, ilk
dort dizeden daha keskin ve ezgiseldir. Orijinalindeki ritme yak-
lagma c¢abas! tagiyan bir tiirkge c¢eviride, uyaklara bagvurma 2zo-
runlulugu dogacaktir... Bu nedenle, Mayakovski’nin basili siirle-
rini goren, gen¢ Tiirk sairinin, «bu tarzda kafiyenin biiyiik rol
oynadigini sanmasi» dogaldir...

Serbest nazm’in ilk érnegi olan Aclarin Gozbebekleri’nde ve
onu izleyen gsiirlerde ritmi saglayan 6gelerin baslicalarindan uyak-
lar ve ses tekrarlarl, Nazim Hikmet'in otobiyografide belirttigi gibi
esas olarak, «hece vezninin, yani halk siirimizin ve aruzun yani
divan edebiyatimizin unsurlarindir. Yine ilk giirin baz1 dizelerine
bakalim:

Dalgalar
denizin!

Deniz
dalgalarin!

Kirilmig dizeleri yan yana koyarak okursak (Dalgalar denizin -
Deniz dalgalarin) iki sdzciik grubundan her birinin 6’sar heceden
olustugunu goriiyoruz. Boylece, burada ezgiselligi saglayan, alttan
alta yine hece ol¢iisii olmaktadir. Ayni seyi, ilk kitapta yer alan
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siirlerden Bahr-i Hazer’'de daha belirgin olarak gérmekteyiz:

Bakmiyor
kayiga
sarilan
sulara
Bakmyor
catlayip
yarian
sulara!
Cikiyor kayik
iniyor kayik
devrilen
bir atm
sirtindan inip
sahlanan
bir ata
biniyor kayik!

Parmak hesabina vurdugumuzda, ilk alt1 dizenin her sdzcii-
glniin tg¢er heceden, yedinci ve sekizinci dizelerin beser heceden,
son alt1 dizenin ise li¢-lig-beg/li¢-li¢-bes heceden olustugunu gor-
mekteyiz. Bu tli¢ hece kiimelenmesinin arka arkaya kullanilmasi,
siire bu béliimde (klasik hece vezinleri iginde yer almayan, fakat
yine de hece 6l¢iisiinden kaynaklanan) ii¢ degisik ritm kazandir-
makta ve temelde hecenin sagladif: bu ritm, uyaklarla gticlendi-
rilmektedir. Cok geng yasta hece vezninin usta bir sairi olan Nazim
Hikmet’in, basta T. Fikret ve Cenap Sabahattin olmak tizere, Ser-
vet-i Fiinun ustalarinin ve Ahmet Hasim, Yahya Kemal gibi sair-
lerin tlirk siirine getirdikleri ritm ve ezgi Ozelliklerinden habersiz
oldugu diigiiniilemez. Tevfik Fikret’in su dizelerine bakalim vimdi:

Kiiciikk muttarit muhteriz darbeler
Kafeslerde camlarda piir ihtizaz
Olur demde dem nevha ger nagme saz

Fikret’in «Yagmur» siirinin bu ilinlii girisinde, yagmurun ilk
damlalarmin diisiisiindeki sesleri yansilayan bu iinlii dizelerle,
Bahr-i Hazer’'de kayigin dalgalar iizerinde inip ¢ikigini goriintiile-
yen dizeler arasinda dogrudan bir kan bag: oldugu kuskusuzdur.
Cenap Sabahattin’in «Elham Sita»sindan bir érnek alalim:
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Bir beyaz lerze, bir dumanh ucus
Esini gaaib eyleyen bir kus gibi kar
Gegen eyyami nev bahar arar...

Serbest miistezad tiirtiniin 6rnegi olan bu dizelerdeki uyak-
lar ve dize boliinmesi yoluyla saglanan ezgisellikle de Nazum Hik-
met'in ilk serbest nazim denemeleri sirasinda bagvurdugu ritm
saglama ogeleri arasinda bir baginti bulunmasi dogaldir. Bu etki-
lere, Tevfik Fikret ve Mehmet Emin Yurdakul'un ve hattd daha
eskilerde Namik Kemal’in siirlerindeki meydan okuma iislubunu,
Mehmet Akif'in manzum hikayelerindeki konusma dili dgelerini
ve otobiyografisinde «gok iyi tanidigini» belirttigi «Fransiz serbest
nazmina» iligkin bilgilerini eklersek, gen¢ Nazim Hkmet’in ilk ser-
best nazim denemelerinin kaynaklarini anlamamiz kolaylagtyor.

Nazim Hikmet, M. Fuat’a gonderilmis mektuplardan birinde,
serbest vezin konusunda soyle demektedir: «Bugiin, siir dedigimiz
ve vezinsiz, Olc¢iisiiz, serbest yazildigini iddia ettigimiz siirler de
vezinli ve 6l¢uludir ...$iir, sekil bakimindan, nesirden, ol¢iilii, ve-
zinli oluguyla ayrilir...» Ve sunlarn ekliyor: «Benim kullandigim
vezinde de zaman zaman, muhtevaya goére aruz yahut hece vezni
unsurlar1 vardir, fakat ben Oyle saniyorum ki, serbest vezinde, bir
¢ok yazilarim da, bugiinkii serbest vezincilerden, yazinin heyet-i
umumiyesindeki ahenge, armoniye de énem vererek ayrilirim.» (30)

Bu satirlardan da anlasilacagl gibi, Nazim Hikmet'in serbest
nazim uriinlerinde divan ve hece ogelerini saptamali, fakat bunu
asir1 bir yoruma goétiirmekten sakinmaliyiz. Divan ve hece ogele-
rine, bu siirlerde gercekten de «zaman zaman» rastliyoruz. Bir ba-
kima, Nazim Hikmet’in siirlerinde bunlarin da ritmi saglamada
yardime: 6geler olduklarini sdyleyebiliriz. Ciinkii, kendi so6zleriyle,
onun siirlerinde «<muayyen bir veznin son haddine vardirimig miis-
tezadl1 teknigi» degildir s6z konusu olan.(31) Vala Nureddin’in
sozleriyle Nazim Hikmet «Tiirk¢enin kendi ritmini, kendi estetigini
bulmustur. Yahya Kemal, Iran ve Fransiz siirinin etkisinde bir
ritm pesindeydi. Imalel ritm, Nazim, Tiirk¢enin (bol bol ‘K’ harf-
leriyle ve ancak ‘G’ uzatmalariyla 6ziline 6z bir ritmi oldugunu mey-
dana c¢ikardi. Tirkc¢enin gercek ritmini buldu.» (32) Edebiyat ta-
rihg¢isi N. S. Banarl'inin bu konudaki saptamalar: ise goyle: «... Su-
ras1 muhakkaktir ki Tiirk dilinin dehasin1 kavramig olan bu sa-
natkarin, siirlerine vermis oldugu, kuvvetli musiki, kendi sanat
kabiliyetinin eseridir... Vezin, sekil gibi siirin yardime: ses unsur-
larina dirsek dayayan bu pervasiz sOyleyisi, birdenbire kolay bir
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sOyleyis sanan gengler icin, N. Hikmet ...bir felaket olmustur.
Ciinkii bu sair, siirinde yapaca3 biiyiik inkilaba... kuvvetli bir dil
ve aruz Kkiiltiirii ile ve evvelce hece lizerinde ihtimamla caligmig
bir sanatkar hiiviyetiyle baslamigli. O, aruzla serbest miistezad
yapanlar1 ve kendisinden evvel Tiirk dilinin gegirdigi cesitli teka-
miil yollarini ¢ok iyi biliyordu. Ayrica bu yeni siirde veznin ve sek-
lin amansizca reddedilisine mukabil, katiyen ihmal edilmeyen,
eski, cok eski bir ses unsuru, «kafiye» vardi. Yeni soyleyis, kafiye-
nin bilhassa Tiirk siirinde dil musikisi bakimindan ne zengin ve ne
tarihi bir rolii oldugunu... sezmis bulunuyordu... Nazim Hikmet
giirlerini bazan gizli bir aruzla, bazan heceyi andiran satirlarla, fa-
kat her zaman ve her yerde firsat bulduke¢a tekrarladifl bu gesit
kafiyeler, hattd rediflerle seslendiriyordu. Ayrica misralarini tam
ve yarim sesli bir takim i¢ kafiyelerle zenginlestiriyor, bu satirlar,
eski Dede Korkut hikayelerinin ahenkli sdyleyisinden, yahut halk
sairlerimizin tek bir kafiye bulunca siir yaratan tarihi soyleyis ge-
leneginden ilham almis gibi, kolay siraliyordu. Orkestra isimli sii-
rinde misralar sOylemisti ki, bunlar tarlada c¢aliganlarin tral la
lalla tral la lalla ahengi ile sdyledikleri neseli tiirkiileri andiriyordu.

Sapanlar giiresiyor tarla lar la
tar la lar la

gibi ...Ger¢i «tarlalarla» kelimesinin tekrarlanmasiyla yaratilan
bu kuvvetli ses, edebiyatimizin yabancisi oldugu bir ses degildi. Na-
z1m Hikmet'ten dort asir evvel, biiyiik sair Fuzuli de Kerbeld Se-
hitleri i¢in yazdif1 giizel mersiyesinde, bu ses tekrarlarindan kuv-
vetle faydalanmistl. Esasen Ndzim Hikmet'in siirlerini éren mu-
sikide eski Tiirk siirinden, maharetle siiziilmii§ bu kuvvetli ses
hatiralar1 bulunmasaydl, muhalif ve muvafik hemen her zevkin,
onun giirlerinde bir ses giizelligi bulundugunu kabul etmesi miim-
kiin olmayacakti.» (33)

Biitiin bu saptamalara katilmakla birlikte, Ndzim Hikmet'in
serbest nazm1 Mayakovski'’den ve Sovyet siirinden kopya ettigi gibi
sakat ve kasitlh goériigler kadar, onun Mayakovski'den ve o dénem
Sovyet siirinden hi¢ etkilenmedigi, ya da bu etkilerin salt ylizey-
sel, bicimsel oldugu gibi bir goriisiin de yanlig olacad1 kanisindayim.
1937 yilindaki bir yazisinda sairin kendisi bu konuda sunlar: séy-
liiyor: «Rusga Ofrendikten ve Mayakovski'nin eserleri ve sahsiyle
tanistiktan sonra ondan bir ¢ok sey 6grendim. Fransizcay: 6gren-
dikten sonra bir¢cok Fransiz sairinden ve Rus¢ayl 6grendikten son-
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ra bir ¢ok Rus sairinden bir ¢ok sey 6grendim. Bunlarin arasinda
Mayakovski de vardir... Bir aralik bir iki yazimda Mayakovski’'nin
degil, umumiyetle flitlirismein tesiri altina diistiim. Fakat bu
(futuristlik) devrim ¢ok cabuk gecti.» (34)

Nitekim, 835 Satir'daki siirleri inceledigimizde, Makinalas-
mak, adl: siirinde, Grev adl siirinin baz1 pargalarinda (bunlar
1921-1924 arasinda yazilmig siirlerdir genellikle) fiitlirizmin ses
oyunlarina dayanan agsirl bicimciliginin, dzde de (6zellikle Maki-
nalagmak’da) yine futirizm ve konstriiktivizm gibi akimlarin me-
kanige hayranlik, makina tapinicilig1 gibi egilimlerinden etkilen-
digini goruyoruz. Yine ayni yillarin lrinii olan siirlerin hemen
timiinde, dizginsiz bir devrimeci cogku ve buna bagl olarak da bi-
c¢imde tekdiizelik ve abartili bir ritm vardir. 1925 yilinda Tiirki-
ye'de yazdig1 «Giinesi I¢enlerin Tiirkiisii», bir bakima, otobiyogra-
fisinde kendisinin de «sekter» olarak niteledigi bu ilk serbest na-
zim dodneminin icerik bakimindan en yogun, bi¢gim bakimindan
da en ustalikh siiridir.

Akin var
giinese akin!

Giinesi zaptedecegiz
giinesin zapti yakin!

Tiirkcenin biiyiik, ¢cok etkili bir ritmik gili¢ kazandig1 bu dize-
ler, 20. yiizyil diinya devrimci siirine Nazim Hikmet’in kazandir-
dig1 «orkestran soyleyisinin, «koro» seslenisinin de seckin bir 6rne-
gidir. Siiri catlatircasina dolduran devrimci cosku ve abartili im-
geler ise, Mayakovski’'nin ve o dénem Sovyet siirindeki devrimci
yonelislerin ortak oOzelliklerini yansitmaktadir. Mayakovski’'nin
yukarida ornek olarak aldigim «Margimiz» siirindeki «ikinci Nuh
tufaniyla diinyanin biitiin sehirlerini yeniden yikamak» imgesiyle,
Nazim Hikmet’in bu siirindeki «glinesi zaptetmek», «giinesi igmek»
imgeleri, o donem devrimci Sovyet edebiyat ortaminin ortak lirin-
leridir.

Siirekli arayis icinde olan Nazim Hikmet'in, bu dénemde bas-
ka tiirden iislGp arayislarina da tanik oluyoruz. 1926’da yazdigi
Tahattur Suresi’nde, osmanli nesir Uslbuna ilgisi ve ilerdeki Bed-
reddin Destani’n1 haber veren ogeler var:

Pehlivanlar ciimle libastan soyunmus iiryan idiler
Her biri asikar etmisti zainirin

Gok kubbe sicak ve kan kokuyordu

Encam tavi gelmisti demirin.
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1928 yillarina do3ru yazdig: siirlerde, Nazim Hikmet’in soyut
bir devrimei cogkudan somut bir devrimci bilince dogru yénlenisini
izliyoruz. «Emperyalizmin Duvari» adl giir salt bir cogkunun degil,
bir bilincin ve bilginin de siiridir:

O duvat
lordlar kamarasinda lord Ciirzon’iin
noktalan imparator armal bir nutku gibi geciyor.
Eyfelin tepesinden avlarim segiyor,
ve dayanarak Hindenburg'un altin ¢ivili heykeline
topluyor Berlin sokaklarini eline.
O duvarin taslarina siirterek dilini

kara gomlekli Mussolini

bekliyor ndbet

Italyan cizmesi

yuziiyor kanda.
O duvar
ikinei bir Balkan gibi yiikseliyor Balkan'da.,

Duygu ve bilgi somutlugunun yanisira, bi¢cimde de asir1 ritm
arayislarindan bir uzaklagma var bu siirde. Nazim Hikmet’in yine
1928 yilinda yazdig1 Salkimsdégiit ve Bahr-i Hazer adli siirleri, ilk
donem ritmik siirlerinin en basarili érnekleridir. Bu c¢izgi onda,
bir ka¢ y1l sonra yazacag1 Kerem Gibi ile siirecektir. Fakat bigcimde
daha bir yalinlagma, ritmik ve ezgisel olandan ¢ok, konusma dili-
nin dogal bir akiciligini aragtirma c¢abasi daha bu dénemdeki siir-
lerde kendini gostermektedir. «Nefte Dogru» adli uzun siirindeki
su dizeleri, Memleketimden Insan Manzaralar’’ndan dizelermis gibi
okuyabiliriz:

Tikirdiyor trenin rayda tekerlekleri
devrilerek gegiyor telgraf direkleri
yar1 belime kadar uzandim pencereden
suya girmis gibi serinledim

Konusma dili rahatlifinda ve yalinligindaki bu dizeler ve
«suya girmis gibi serinledim» imgesinin olaganligi, yalinligi, 835
Satir’la cagdag Tiirk siirinde devrim niteliginde bir ¢igir acan Na-
zim Hikmet’in yaraticiiginda yeni bir boyutlanisi haber vermek-
tedir.

Eylul 1977
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IIASAN iZZETTIN DINAMO

1 MAYIS ICIN BIR SARKI DAHA

Gecmekteyiz kocakari sogugunun icinden
Yanaklarimizda fasizmin izleri pence pence.
Gecmekteyiz icinden april bes firtinasinin
Agac cicekleriyle kar yagmakta ince ince.
Okiizden ayrilan esi yerde yatmakta,
Do6ginmekte bas ucunda, sahipleri, dostlar,
Karla savrulan cicek rizgari
kapadik¢ca yollar

ta gébegine inmekte kurtlar kentin.

Bulmaktalar insan etinde tadini cennetin.

Almadike¢a eline kalin sopasini is¢i sinifi

Oiur mu insan oglunca kurtulusun lafi?

Kurtlar tiredi, evet, kalin boyunlu, yirtici,

Cicek bahcelerinde biylyen disincelere disman

Ulumalari, cehennem zebanilerininki gibi aci,

Yalamak istedikleri her dakika kan.

Evet, bunlardan bekc¢i tutmakta kapisina burjuvazi,

Bunlara kimi fasist demekte, kimi Nazi.

Gerek italya’da gerek Almanya’da bulunmakta
simdi bile bunlar,

Beklemekteler bir gin mantar gibi yerden bitmeyi,

insan kiltirdnd yeyip bitirmeyi, siiri tiketmeyi.

Param parca etmeyi umut sarkisi calan plaklari,

Sosyalizmi 6gretmis dudaklari.

«Glnes ufuktan simdi dogar
Yiridyelim arkadaslar»
Diye ufuklari ¢cin ¢in éttirdigumuz
Cocukluk gtnleri
iyilikler, guzellikler bahcesi gibl
gelmese de geri
Yine ondan gic alarak ydriayelim ileri.
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Biz de cocuklugumuzdaki gibi ylrayelim
Yiruyelim siralarinda Disk'in.

icimizden saliverdigimiz ebemkusagi
Varsin sonsuzluktan su ig¢sin.

Yiridyelim sekizer onar kisilik siralarla
Komdin’in cocuklarini yuregdi siziamadan kursuniatan
«Domuz Thiers»in

kemiklerini titreterek altinda yerin.

ik isci devletinin cocuklari

kaldirip baslarini

kursunlandiklan duvarin dibinden
Versinler en yeni kusaklarin yiriyisune kulak.
Ekmege, glzele, 6zgirlige dogru

baslayan yuruyds
Damlardan atilan kursunlarla durdurulamaz
durmayacak.

Elli yida artik ¢cok degisti zaman
Artik, isci sinifi bir Mayis’i sokakta kutluyor
Ozgiirligin cicekli dallarini ellerinde sallayarak.
Dasmani gittikce sikistirmaktayiz
Yengi artik degil 6yle pek irak.

Yine yuriyecediz genis caddelerde
Kaie gibi evlerin damlarindan
Ustimiize otomatik tiifeklerini dogrultup

acimadan ates edeceklerini bilerek.
Elbette, Turkiye isci sinifinin
Taksim'i tikhm tiklim dolduran insanlarn Gstine
Cevredeki liks otellerden

cicek yagmasini beklememek gerek.

On besleri analim:

Bicaklanip kursunlanarak Karadenize atihislarini
Son dakikada singiyu isirigini Mustafa Suphi’nin
Karadenizin buzlu dalgalarinda yizen

On bes cirilgiplak 6lGndn

Kana boyayarak mavi dislerini diniin

Akip gidisini sonsuzluktaki mezarina.

Partinin sekiz tenekelik micevheriyie altini da
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Pek yaramadi Yahya Kahya ile ¢ocuklaring,

Onu da Trabzon kiglasi éniinde hakladi topal Osman
Govdesini doldurarak yizlerce kursunla onun.
Topal Osman da az zaman sonra

Banyo yapacakti kursunlariyle diizenli ordunun.

NGzim't analim, onun Tirk mapusanelerinde
Yenmis yirmi gizel yilin,

Onun dliimsiiz giinlere goétirdigi

Ustii bir Mayis yemisleriyle yiiklii

Balaban kiraz dalini.

Her yil devrim bayraklari gibi kizarirken bahcelerde
kiraz agagclan,
Karsilasin bizi ellerinde kocaman ekmeklerle
yurdumuzun aglari.
Yuriyelim demir gibi adimlariyle Disk’in
Bitin yerylzintin guzellikleri
arkamizdan gelsin.
Glizel kokularini almaktayiz simdiden
Biitiin yeryizii nimetlerinin,
Simdi bile kokular yiizmekte havada
Eski kahramanlara sunulmus cicek demetlerinin
Sokaklarda pérsiimis eski demetlerin éliileri bile
Keskin devrimci kokular salmakta esen yele.
Haydi, isci kardeslerle elele
Varalim oynaya giile
isin kutsal, ekmegin aziz, insanin kardes oldugu yere
Acalim bahcelerimizin kapilarini
insani 6limsiiz yapan yemiglere...
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NAZIM HIKMETIN ULUSAL VE
EVRENSEL DEGER! ILE

CAGDAS TURK EDEBIYATINDAKI
YERI

Tirkiye Akademikerler ve Sanatciar Dernegi 1977
Kasim ayinda Bat: Berlin’de bir «NGzim Hikmet S0-
lenin diizenledi. On iki giin siren gblen Frankfurt
ve Essen’de de bagariwyla tekrarlanarak sona erdi.
Alman basimi ve yayin organlarinda olumlu yank:-
lar yaratt:. Asagida, Asim Bezirci'nin sblende yap-
tigh bir konugmay: sunuyoruz.

ASIM BEZIRCI

Nazim Hikmet yalnizca ulusal bir deger degil, uluslararasi bir
degerdir de. Icerik ve bigimce Tiirk siirine oldugu kadar diinya
giirine de katkida bulunmustur. Bu katkinin énemi gittikce daha
iyi anlagilmakta ve eserleri yabanci dillere daha ¢ok ¢evrilmekte-
dir. Simdiye degin cevrildigi dillerin sayisi elliye yaklagmistir.

Nazim Hikmet’in siiriyle tanigan yeryiizii halklari, onda kendi
sinifsal ¢ikarlarinin savnuldugunu, aclarmin, sevinglerinin, 6zlem-
lerinin basariyla belirtildigini goriiyorlar. Baskiya, somiiriiye, esit-
sizlige kars1 Ozgiirliik, adalet, kardeslik iilkiisiiniin yiiceltildigine
tanik oluyorlar. Fagizme, emperyalizme, savasa karsi demokrasi,
bagimsizlik, barig diisiincesinin giir sesini duyuyorlar. Bundan 6tii-
rii, onun siirini anliyorlar, seviyorlar, begeniyorlar.

Tiirkiye Akademiker ve Sanatkarlar Dernegi'nin Bat1 Berlin’-
de diizenledigi «Nazim Hikmet §6leni» bunu bir kez daha kanitla-
d1. Issizlik yiiziinden yurt disina gécmiis Tiirkiyeli igciler gélene
asir1 ilgi goOsterdiler. Onlarin yani sira Almanyali emekg¢iler, ay-
dinlar, 6grenciler de soleni coskuyla, begeniyle, sevgiyle izlediler.
Bdylece, Nazim Hikmet'in yalnizca Tiirkiye halkinin degil, diinya
halklarinin da seckin bir sairi oldugu apac¢ik ortaya ¢ikti. Ayn
zamanda, Tirk siir ve sanatinin Bati giir ve sanatindan hi¢ de
geri olmadig1 anlagildi. Bagka bir deyisle, Ndzim Hikmet'in ad:
ve eseri Obiir iilkelerde oldugu gibi Almanya’da da Tiirkiye'ye onur
ve sayginlik kazandirdi.

Bunun ge¢miste biiyiik cilelere mal oldugunu unutmayalim:
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Nazim Hikmet ig¢i sinifinin bilimine baglandigl, yoksul halkinin
kurtulusu yolunda orgiitlii eylemde ve siirekli yayinda bulundugu
icin egemen c¢evrelerce agir cezalara carptirildi: On bes yil kadar
hapis yatti. Oldiiriilmemek i¢in 1951’de yurt disina ka¢gmak zorun:
da kaldi. Cok sevdigi esinden, cocugundan, memleketinden yillarca
uzakta yasadi Ozlem ve aci icinde, 1963'te Moskova’da oldii.

Nazim Hikmet'i 6nemli kilan bir¢ok ozellik var. Hepsini agik-
lamak uzun siirer. Bundan 6tiirii, ben, bunlarm 6énde gelenlerinden
biri Uzerinde durmaga calisacagim: «Devrimcilik»... Fakat, bu de-
yimi kullanirken, onun herkesce bilinen siyasal yanini diigiinmii-
yorum. Daha dogrusu, ondan c¢ok, devrimciligin kiiltiir ve o6zel-
likle de edebiyat alanindaki yansimasini ele almay! amacliyorum.
Bunun i¢in, Nazim Hikmet’in siirimizde yaptig1 eylemin niteligini
kisaca belirtmem gerekiyor.

Epey sdylendi, yine de tekrarlamakta yarar var: Biliyorsu-
nuz, Divan siirimiz — genel ¢izgileriyle — Iran siirini izlemigtir.
Onun ¢ogu kaliplarini, élciilerini, temlerini, imgelerini Divan sair-
lerimiz yiizyillar boyu yeniden ele alip — kendi kisiliklerine gére —
islemislerdir. Bagka bir deyimle, Divan siiri Iran siirinin uzantisi
olmaya, onu taklit ederek gelismeye ugrasmistir. Divan siirinin ar-
dindan gelen Tanzimat siiri ise gozlerini Batiya c¢evirerek birtakim
yeniliklere yodnelmigtir. Bu arada siirin igeriginde de ufak tefek
yenilikler olmustur. Gelgelelim, Tanzimat siiri de gerek bicim, ge-
rekse icerik bakimindan edebiyatimizda bir devrim yapmamistir.
Zaten Tanzimat «diizeltmege, 1slah etmege caliyman demektir. Cii-
rimiigiin, ¢cagl gecmisin yerine yeni bir sey kurma degil de onu
birtakim kiiciik diizeltmelerle siirdiirmeye caligma...

Tanzimati izleyen Servet-i Fiinun siiri ise goziinii bu kez do-
gudan batiya ¢evirmistir. Batinin burjuva siirini 6rnek almus, ede-
biyatimizda onun bir uzantisini kurmay: amacglamisgtir. O kadar ki
en 0Ozgin sayllan sairlerinden Tevfik Fikret dahi Sully Prud-
homme’un, Francois Coppée’nin etkilerini tasir cogunlukla. On-
dan sonra gelen Fecr-i Ati sairleri de batidaki simgecilik (sembo-
lizm) akimini érnek almiglardir.

Bu kisa tarihce de gosteriyor ki, ta 13'iincii yiizyildan Nazim
Hikmet'in gelisine kadar Tiirk siirinde kokli bir devrim, gercek
anlamda bir yenilesme yapilmamistir. Sunu rahatlikla sdyleyebili-
riz: Tiirk edebiyatinda en biiylik devrimi Nazim Hikmet yapmistir,
Bu devrim yalnizca politik anlamda degil, estetik anlamda da Na-
zim Hikmet'in kisiliginde billirlagmis ve gerceklesmistir. Nazim
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Hikmet bicim alaninda eski kogsuk (nazim) bi¢imlerini kirarak ige
girigmisgtir: Ol¢iilii kosugun yerine 6zgiir kogsugu getirmeye calg-
migtir. Ama bunu yaparken gec¢inig kiiltiirimiize sirt ¢evirmemis-
tir. Onu elegtirici bir anlayigla gézden gegirmis, onun diri, yarar-
lanilacak yanlarini araylp bulmug ve kendi slirine uygulamigtir.
Bu bakimdan, Nazim Hikmet'’in siiri bi¢im alaninda hem bir yeni-
ligi, hem de bir birlesimi (sentez) igcermektedir. Nazim Hikmet
1929'da 835 Satir1 yayimladigl zaman yer yerinden oynamigtl. San-
ki edebiyatimizda bir bomba patlamigti. Cilinkii, Nazim Hikmet'in
835 Satir adl eseri, yalnizca adiyla bile — «satirn diyor misraya —
bliylik bir yeniliktir. Bu yeniligi Yakup Kadri soyle anlatir:

«835 Sayir, Tiirk Siirindeki, hattd Tiirk dilindeki inkidabin ilk
satiridir. Ndzim Hikmet t4 Asik Paga’dan beri aligtifimiz biitiin
nazim kaidelerini, vezin sistemlerini altiist ederek ve Tiirk kamu-
sunun hudutlarini kirip gecirerek yeleleri dimdik olmus sahlanan
bir (Demir Beygir) iistiinde sicak ve acaip naralar atarak kosu-
yor, O, yalniz Tiirk siirinde ¢i§ir agmig bir edebiyat inkilapcis: de-
gil, hi¢ gérmege alismadi§imiz bir sair tipidir.»

Nazim Hikmet'in edebiyatta yapti§1 genis devrim yalniz bi¢im-
de degil, icerikte de olmustur. Nazim Hikmet yeni bir insan anla-
y151, yeni bir dinya goériisii getirmistir. Ona gelinceye degin yapi-
lan yenilikler siirin igeriginde kokli bir degisiklik meydana getir-
memigtir. llerici sayilan, edebiyat tarihlerinde durmadan bu yam
vurgulanan Namik Kemal dahi ¢ok bir «us(l-i megveretngi idi.
Yani padigah bagta kalsin, bir de yaninda danigacagl bir meclis
bulunsun! Namik Kemal, Mesrutiyet'in yeterlilifine inaniyor, daha
ilerisine gidemiyordu. Ondan sonra gelenler de diizenin ekonomik
ve ideolojik yapilarini temelden degistirici, onu ¢agdas, bilimsel bir
diinya goériigiine goére yeniden diizenleyici bir tavra, bir diisiinceye
ulagmamiglardi. Nazim Hikmet'ledir ki, edebiyata ilk kez ideolojik,
ekonomik ve politik anlamda yeni bir insan ve diinya goriist, top-
lum anlayigl gelmistir. Buna uygun olarak eski siirin yaslandif
6Zelerin ¢ogu gitmistir. Onlarin yerine yeni temler, yeni konular,
yeni diisiinceler, yeni duyuslar, yeni insanlar, yeni gercekler gel-
mistir. Bu, Tirk slirinde igerik bakumndan yapilmig biiytik bir
devrimdir. Nazim Hikmet bu devrimi gerceklestirirken kendine
0zgi bir birlesim (sentez) kurmustur: Halk siirlni, kendinden 6nce
gelen sairlerin yaptig gibi rafa kaldirmamistir. Altiyiiz y11 boyunca
saraya bagh Divan sairleri halk siirine, halk edebiyatma, kisacasl
halk kiiltiiriine sirt ¢evirmislerdir. Nazim Hikmet, ulusal kiiltiiriin
temeli olan halk kiiltiiriinii yeniden, elegtirici/devrimel bir gézle
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inceleyip degerlendirmis, onun yasarli yanlarini alip siirine agila-
mistir. Seyh Bedrettin Destani’'nda olsun, ondan sonra gelen siir-
lerinde olsun, halk siirinden genis 6l¢lide yararlandigini gérmek-
teyiz. Nazim Hikmet, Divan siirini de, yani ge¢cmis ¢aglarin egemen
sanat lriinlerini de inkar etmemistir. Gerci, onlar1 besleyen an-
layisa karsi ¢ikmigtir, ama onlarin yararlanilmasi gereken yanla-
rin1 da arayip bulmaktan geri durmamigtir (Rubailer’de oldugu
gibi.) Fakat bu degerlendirme eskiyi siirdiirme, eskiyi yenileme ya
da onarma yolunda degil, onu yargilayarak O6ziimleme, ilerici bir
tutumla yararlanma yoniinde olmustur. (Ciinkii, Nazim Hikmet,
hi¢ bir zaman eskiye dénmegi diiglinmemis, siirekli olarak kendini
yenilemenin yollarini aramig ve bulmustur.) Ote yandan, Nizim
Hikmet gerek halk siirine, gerekse divan siirine a¢ilmakla kalmamis,
diinya siirini de, Bat1 ve Dogu siirlerini de incelemis, onlardan bazi
ogeler almigtir. Ozellikle 1921’den sonra yazdif1 ozgiir kosuga da-
yanan iiriinlerinde Rus fiitiiristlerinin sol kanadinin, konstriikti-
vistlerin etkileri sezilmektedir. Ama bu etkileri Nazim Hikmet,
giiclil kisiliginin yaratici potasinda eritmesini bilmistir. Aym gse-
kilde Bati siirinden de yararlanmistir. Onun da, kendi siiri i¢in ya-
rarli olan, érnek alinmasi gereken kaynaklarini elestirici bir gozle
Ozlimleyerek siirine aslamstir.

Nazim Hikmet'in igerik agisindan vardig) birlesimin Ozellikleri
soyle aciklanabilir: Nazim Hikmet'in siirinde bireysellikle ulusal-
Iik birlikte yiiriir. O, Tiirk toplumu i¢inde yasayan insani anlatir-
ken onun Kkisisel 6zelliklerini, bireysel 6zelliklerini atmaz, tersine,
onlar toplumsal sorunlarla, toplumsal olayar ve gercekliklerle yan
yana, i¢ ice verir.

Simdi Nazim Hikmet’in bu 6zelligini sergileyen iki misraini
okuyacagim. Dort Hapishaneden adli eserinin basinda Nazim Hik-
met soyle der:

«istanbul’da Tevkifane avlusunda,

..)

Diinyay1, memleketimi ve seni diigiindiim...»

1939'da yazilan bu iki misra Nazim Hikmet'in biitiin siirini,
sanat anlayisini O6zetler gibidir. Nitekim, onun siirinde bireysel
birtakim yagantilarin yaninda ulusumuzun, halkimizin yasantilari
da sergilenmistir. Kuvay1 Milliye Destanmi bunun en giizel érnegi-
dir. Ulusal Rurtulug Savasini en giizel dile getiren eser Kuvay:
Milliye’dir. «Milliyetc¢ilik» diye bar bar bagiranlar bu destan: agan
bir lirlin ortaya koyamamiglardir. Nazim Hikmet'in siirinin bir
ozelligi de insancillik ve evrenselliktir. Nazim Hikmet Tiirkiye in-
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sanlarinin bireysel ve toplumsal yasantilarini anlatmakla kalma-
misg, bu gercek¢i anlatisin icine «insancil» ve «evrensel» dgeleri de
sokmasim bilmigtir. Nitekim, siirinde 6lim ve ayrilik acisi ile ya-
sama sevinci, ana-baba ve yurt sevgisi, umut, kavga, 6zlem, yash-
lik, ig gibi biitliin yeryiizii insanlarini ilgilendiren temler de sag-
lam bir goériig ve glizel bir bi¢imle iglenmistir. Bu insancil temlerin,
konularin, sorunlarin yani sira diinya insanlarini, diinya halkla-
rin! ilgilendiren birtakim evrensel sorunlara, temlere, duyuslara,
goriiglere de siirlerinde yer verilmigtir: Barisg, 6zgirliik, esitlik, kar-
deslik, dayanisma ve bagimsizlik ile somiiriiniin, baskinin kaldiril-
mas}, zorbalifin yikilmasi vb... Bir yanda demokrasi ve anti-fagizm,
obiir yanda ulusal bagimsizlik ve anti-emperyalizm Nazim Hikmet'-
in siirlerindeki belirgin egilimlerdendir.

Gegen yi1l Nazim Hikmet'in 75. dogum yidonimi dolayisiyle
Istanbul'da Spor-Sergi Sarayrnda bir anma toreni yapild. N&zim
Hikmet’ten siirler de okundu. Siirleri dinlerken onlarin 30 yil, 40
yil, hatta 50 yil énce yazildiklarinl unuttum. Sanki o giin yazilmig-
lardi, dylesine yasiyorlardl.. Zaman eskitmemis, 6ldiirmemisti on-
lar1! Demek ki Nazim Hikmet olaylara, insanlara, sorunlara diiniin
degil, bugiiniin (yani gelecegin) goziiyle bakmistl. Giinceldeki ya-
riny, gecicideki siirekliyi yakalamay: becermisti. Ayrica, bugiin de
bizi ilgilendiren konularin ¢ofunu giizel bir bi¢im, devrimeci bir
goriig ve gercekg¢i bir tutumla dile getirmisti. Ornegin, 6zgiirliik mii
diyoruz. Nazim Hikmet'in siirinde var. Esitlik, kardeslik, bagimsiz-
Ik, adalet, barig m1 diyoruz, onun siirinde var. Ask var. Ozlem,
umut, 6lim, ayrilik, i§ var. Ana sevgisi, yurt sevgisi, yasama sev-
gisi var. Fasizme ve emperyalizme karsi kavga var. Soziin kisasi,
bir insan olarak, Tiirk toplumunun bir bireyi olarak, hattad bir diin-
ya yurttas: olarak ne ariyorsak onun siirinde en yetkin bicimiyle
bulabiliyoruz. Bundan o6tiirii, Nazim Hikmet'in siiri bireysel sinir-
lar1 agarak ulusal diizeye ulasiyor, giderek, evrensel boyutlar ka-
22n1yOr.

Kuskusuz, bu durum yalmzca iyi bir sair olmanin degil, iyi
bir giir devrimecisi olmanin da sonucudur. $iir devrimeiligini dev-
rimei diinya goriigiiyle birlestiren Nazim Hikmet, hayatiyla sanatm
ve lilkiislinii de tutarh bir biitiin halinde birlestirmesini bilmigtir.

Yasasin, Nazim Hikmet gibi bir sair yetistiren Tiirkiye isci
simifi!

Yasasin, Almanya'daki Tiirkiyeli is¢iler!
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NAZIM HIKMET

DOSTLUK

Biz haber etmeden haberimizi alirsin,
yedi yilhik yoldan kus kanadiyla gelirsin.

Go6zumuzin dilinden anlar,
elimizin sirrimi bilirsin.

Namuslu bir kitap gibi gller,
alnimizin terini silersin.

O gider, bu gider, su gider,
dostluk, sen yani bagsimizda kalirsin.

1947



NAZIM HIKMETIN
ORHAN KEMALE IKI MEKTUBU

1944 Haziran
Ragit Kardegim,

Mektubunu biiylik bir hazla iki defa okudum. Yine de okuya-
cagim. Notlarin ¢ok giizeldi. Siirler de iyi. Yalmz bdyle bilhassa
kiiclik haleti ruhiye siirlerinde, enstantenelerde — bence — mutla-
ka giizel kafiye olmall. Sonra siir elbette ki senin séyledigin gibi
biraz da becerikli, ustaca ifadeyi meramdir. Fakat mektubunu ba-
na iki defa okutan ve daha iki defa da okutacak olan taraf toru-
num Yildiz’eigim hakkinda yazdiklarindir. Oyle canh ki goziimiin
oniinde ve onu 0Oyle seviyorum ki. Annesinden dayak yiyip sana
sikdyete gelmesi faslini okurken agladim. Kizima sdyle Yildiz
doverse vallahi, billahi kendisiyle bozusuruz. Boyle sirin ve akill
bir mahldk kedi olsa doviilmez, nerde ki benim Yildizim. Bana
bak Rasit senden ve kizimdan bir ricam var, biraz utaniyorum ama
kusura bakmaym, hani pesin soyliyeyim ki herhangi bir sebepten
dolay: olmasa da glicenmem, mesele su, eger yeni dogacak oglan
olursa ismini Nazim koyun. Ama dedim ya, énceden verilmisg so-
zliniiz ve bagka icaplar varsa, istegimden vazgegerim. Ama mah-
zur yoksa, senin ve kizimin ofluna benim adimin konmasi beni
sahiden tasavvur edemiyeceginiz kadar bahtiyar edecek.

Kizimin ve torunumun biiyiik ve kii¢lik dikis kutularim Si-
nop’tan yolladilar. Ben de Mersinli Sakir afanin buraya onu ziya-
rete gelen ve babani taniyan akrabalar1 vasitasiyle babana yolla-
dim. Ondan alirsin ve bana bildirirsin.

Sana yirmi lira yollamigtim, bundan bir hafta kadar o6nce.
Aldin m1? Biraz sabret, ay sonuna dogru otuz kirk lira daha gén-
derecegim. Senin tezgdh bu suretle normal c¢alismaga baglamig
olacak.

Senden bir ricam daha var. Benim Manzaralar’da bir is¢i Fuat
vardir, onun eser icab1 tahliyesi ve Adana’ya gitmesi, orada tesvi-
yecllik etmesi gerekiyor. Sen kendini onun yerine koy ve bana
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mektuplarinda onun agzindan muhitine ve insanlarina dair bir iki
sey yaz. Ben de onlar isler Manzaralar'’da kullanirim. Bu suretle
bir cenup vildyetindeki is¢i muhitinden kisa da olsa bir pasaj te-
min edilmis olur kitaba.

Sabahattin’den ben de mektup aldim, hakkimda sana yazdik-
larini yiiziime kars! soyliiyor. Bak bu sefer sahiden yerin dibine

gectim.

ki ii¢ giindiir, fazla degil su son ii¢ giindiir kisa bir tembellik
gecirdim. Yarin yine ige baghiyorum.

Bizim burada ressam ibrahim vardi, resmi inanilmiyacak, akla
sigmayacak kadar ilerletti. Ben de gozlerim sulana sulana halki-
min biiyiik istidatlarindan birine érnek olan bu hadise kargisinda
hazdan ve bahtiyarliktan bdbiir bobiir bdbiirleniyorum.

Bilyiik Tirk halki nasil bugiin diinya halklar gibi yaraticidir
ve nasll sevilmege, hayran olunmaga deger ve ugrunda gebermek
en ehemmiyetsiz igtir. Caligmak 14zim, yasamak ve galijmak ve
doviigmek.

Siilker’den mektup aldim. Cevap verdim. Cevap alamadim. Se-
ni, — hayir senden baglamiyacagim, — kizimdan da baslamiyorum
hattd ona kiisiin. Torunumu, seni ve kizimi hasretle kucaklarim.
Beni mektupsuz birakma. Ugliniiz canimin icindesiniz. Simdi ya-
kinda dortleseceksiniz. Ama dikkat et. Dogum ne de olsa, tehlikeli
igtir.

Nazim

1946
Ragit Kardegim,

Mektubunu aldim. Hayatinin geg¢is tarzindaki nizam ve inti-
zam beni giinden giine sevindiriyor. lsinden ¢ikartilmana canim
sikildi. Simdi ne yapacaksin? Lokanta projesi ne oldu? Ah, Rasit,
su bizim tezgdh mallarinin satigiyla biraz daha yakindan ilgilen-
sen, yalniz kendi tezg@hinin kariyla degil oteki tezgdhlarin da sa-
tiglarinin komisyonuyla bal gibi gecinebilirdin. Ben burada biraz
daha sermaye buldum ve isi hafif tertip biiyiilttiim. Iplik mese-
lesi zorlagiyor, isi ketene fildn dokecegim. Simdi tecriibe devresin-
deyim. Sana ¢ikardifimiz mallarin Orneklerinden goénderecegim.
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Bunlara orda satis imkani bulursan senin tezgadhin kar1 da dahil
olunca fabrikada aldifindan ¢ok para kazanabilirsin. Biiyiik, genis
ve ¢ig renklerle masa ortiisii — sana eskiden yolladigim tarzda —
yollarsam kag¢ tane satabilirsin? Bana bu hususta bilgi ver ki ona
gore ¢ozgil acayim. Clinkii o takimlarin burada miisterisi yok. Sana
ilk postayla bir cift peskir ve bir ekose kumastan iki cesit érnek
yolliyacagim. Onlar1 bir sorup sorustur ve toptan siparig bulabi-
lirsen bana derhal yazarsin.

Edebiyat faslina gelince:
1 — Fransizcayl ihmal etme.

2 — Muhakkak ki bir sigrama devresindesin. Ve bu sigrama-
nin basarisiyla gerceklesmesi gelecek edebiyat faaliyetinin lizerinde
¢cok tesirli olacaktir. Ben senin memleketimin en biiylik muhar-
rirlerinden biri olacagina eminim.. Insanlarin bir ¢ok taraflarini
gogru olarak degerlendirmekte ¢ok yanilmigimdir. Yanilmadiim
bir sey varsa o da bir insandaki sanat kabiliyetidir. Beni yalniz bu
hususta dolandiramadilar. Sende sanatkdr malzemesi, yapisi, so-
lugu miikemmeldir. Sana dolu dizgin giiveniyorum.

Benim iiciincii kitap epeyi hacimlendi. Yakinda parc¢alar gén-
deririm. Yine uykusuzluk illetine tutuldum. Giinden giine zayif-
liyorum. Ama nesem, keyfim ve umudum her zamanki gibi yerin-
dedir.

Kizimla, torunumdan bu son mektunda ¢ok az bahsediyorsun.
Halbuki onlar1 ¢ok goresim geldi.

Yildiz'1, benim yerime kucakla, dedenin adina seni 6piiyorum
de, o da seni beni 6per gibi 6psiin.

Buras: bildigin gibi. Yeni havadis. Kadzim bey ciktl.. Agladi.
Ne olursa olsun iyi insandi.

Corbacr’nin, Vasfi'nin, Sariyerli’nin ¢ok ¢ok selamlar: var. Mii-
diir ve katip beyler de selam ediyorlar.

Sana canimn sikacak ve liziilecegin bir haber vereyim: ana-
cigimin gézlerine perde iniyormus. Oyle iiziiliiyorum ki buna, belki
de uykusuzlugun sebebi bu. Haydi hos¢ca kal Kemal'cigim.

Hepinizi hasretle, canii géniilden kucaklarim.
Néazim
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NAZIM ILE TURKU

YASAR MIRAC

Nézim ile Tiirki iki yoldagt:, sonsuza uzayan giir yolunda,
gokcen(*)in karanlik engellerini Ndzvm ile Tiirkii kol kola agt.

Nézim ile Tiirkii iki kardegti; ana karmindan, ta c¢oculkluk-
tan(1), olgun yulara, son gocukluga; el ele biiyiidii NGzvm ile Tirkii,
diz dize yetigti, yan yana geligti, serpiliverdi.

Ndzvm ile Tiirkii iki sevdal, iki goniildegti, iki gizdesti, inceden
inceden erik dallarda, pembeden pembeden iki gigekti, tlicak icak
esen yellerde, altin 151kl: iki bagsakt:, sevdalarin kavgalarin yurdun-
da, Nézim ile Tiirkii iki yurttagt, yigitce kars: duran haramilere,
ugrulu, egrili, siiriilere, bugdaya giile ve 6zgiirliige kiymaya yelte-
nen hayin ellere.

Ndzim ile Tiirkii; Kerem ile Asli, Leyld ile Mecnun, Ferhat ile
Sirin, Ndzvm ile Tiirkii, Tahir ile Ziihre, karanlw gecelerde, kor Yii-
celerde dolagan kuyruklu iki yudiz, kanatlar: ikl iki kustu.

Goklere ugtular bayrak oldular, yollara diigtiiler gurbet oldu-
lar, damlara altidiar tutsak oldular. Ndzwm ile Tiirkii, o iki can-
das, o mavi Istanbul al Anadolu, karasevdalara siirgiin oldular.

Korkung savaglarin, fiizeli jetli, atom, hidrojen, nitron bomba-
i, tirkiing savaglarin ¢aginda, zulmiin kaz adim geldigi ¢agda, oOlii-
miin «susadim!» dedigi ¢agda, eriyen, ciiriiyen lekeli ¢agda, fakat
devrim devrim yedi kitada, gelincik gelincik biiyiiyen cagda, fakat Le-
nin Lenin-fabrikalarda, alanlardae karanfil 1styan cagda, ekimler ¢a-
ginda, gonca caginda, Asya, Amerika, Kara Afrika, igkin 1skin to-
murcuklandid ¢agda, fakat bir kunlcimin biitiin orman: kil yalim-
lara sardigh cagda, tiim igcilerin wrmaklandign, giril giril ik ak-
tigh cagda, NGzim ile Tiirkii iki yoldagt:, iki partizand: iki ser verir
sir vermez, goziipek iki sira neferi, nar yiirek iki savagg:, kartal pen-
celi iki yigitti.

Yitire bula birbirlerini, siirdii gittiler bir yasam boyu. Sevdikge
Tiirkiiyi, biyiidiic Ndzim. Saydikega, Tirkiiyii bulduk¢a Nézvm, yii-
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celdi bir dilden kwrk, yetmis dile, yiiceldi diinyaduki tiim insanlara,
sanidan, kirmizidan kara deriden, sicak, soguk, ik, tiim iilkelerden,
dag iilkelerinden ovaliklardan, yakindan uzaktan yiizlerce halktan,
alnina binlerce sicak dpiiciik, begina altin defne tag aldi Ndzim, ma-
vi gozlerine, gok gdézlerine, sevingten, sevingten yas aldi Ndzim.

Tiirki de Nézimn gir solugunda, akist durdurulmaz can olu-
gunda, yeniden yeniden buldu kendini. (2) Tirki de Ndzim’la dal
budak sald:, iilkeden ilkeye yankid:, ¢indi Ug telli sazdan kirk tel-
lilere, tiirlii calgilara ¢calind:.

Tiirkii, Tirkiye'den Ndzun'la girdi, korkung burgaglarina so6-
miirgen ¢agin. Her tirlii yozlagmig, yapmaciklagmig, her tiirlii pis-
ligin, ciiriimigliigiin, dehgetin vahgetin iiretildigi, zuliimle koleligin
hortlatildign, bir yaniyla karanlik, bataklik ¢aga, teknolojik tiirliden
lojik ¢aga, Tiirkii NGzim ile girdi korkusuz.

Ogrendi bu bataklikta, kimya artiklh, burjuva artikl kér ba-
teklikta, camura bulunmadan, kara katrana, 6grendi nasil savas
verilir, fabrikalarmn cgelik sutisinda, mavi iglikle nasu gezilir, na-
sul korkung 6liim kusunun kanat cirptigi madenlerde, gruzi ve go-
ciikten sakinilir. Nasi Beyazit’ta giinegli giinde alinla, kursunlara
karst konulur, nasi, zindanlarda iskencelere, prangalara kars: oku-
nur. Ogrendi Tiirkii tiim zorluklari, NGzim ile hapiste ve siirgiin-
lerde.

Kiminde yalin bir yol yiriidiiler, NGzum ile Tirkii; Anadolu'nun
boynubiikiik kegiyollart gibi, denizin yokusu Inebolu'nun, Kéroglu
daglarinin, Bolu'nun, Cukurova’nin o mor aynas: gorklii Torosla-
rin yollar: gibi, Soylediler yalin «yok tiirkisiinni.

Kiminde dumanic¢i daglarin, kari¢i ormanlarin, karmagik yol-
lanmda yiridiler, Istanbul’'un dolambagh sokaklarinda. «Giinegi
icenlerin, giinegin sofrasinda konuk olanlarin, kizil athlarn tirkii-
leriyle, demirin tirkiisiiyle, makinalarin, ¢arklarin gelik tiirkiisiiyle,
agtilar karmagik yollar.

Ne Nlzim yoruldu, bunald: bundan ne Tiirkii cekindi usand:
yoldan. Tiirkge’nin bengi aydinliginda tarihe daldilar, Seyh Bed-
reddin’i, Torlak Kemal'i, Borkliice Mustafa'y: buldular. Deliorman’-
da, Aydwn ilinde, kanli Osmanliyla cenge durdular, vuruldular vur-
dular, kwrdilar kirildiar, Serez Cargisinda sabeha kargt urgan ur-
gan yagmur oldu yagduar, dar agaglarinda Bedreddin ile i1gik 151k
ide asiduar.
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Déndiiler yeldiler yakin giinlere, Kuvay’: Milli’lerle Tas Han
oninde, tabaka actiar tiitin sardilar, fisek bagladilar tiifenk cat-
tilar, Kimi Karayilan gibi korkakliklerdan yigitliklere gecer oldu-
lar, Arhaveli lsmail gibi Karadeniz’de yiter oldular, Kocatepe’den
asagilara Izmir denizine varwr oldular...

Ndzim ile Tiirkii, yirminci yiizyiin, bu yaganan korku ve umut
cagimin yedi kitadan insanlariyla baglad: biyiik bir giir senfoniye,
once memleketinden insan manzaralar: cizdiler ezgili kalemleriyle,
Haydarpasa Garindan kara trene bindiler diigtiiler demir yollara.
Sonu olim sonu umut yollara, gittiler gittiler ta uzaklara, Ana-
dolu’nun uz kéylerine, Yemen’e, Balkan’a, Cezayir’lere asker yolla-
yan sessiz koylere, ahsap evlerin ve bahgelerin sarip cevreledigi
kasabalara, savaglardan yeni ¢ikmig kentlere, kimi Galip Usta ile, ki-
mi jandarmalarla, kimi garson Mustafa’yla, yiizii yanik atesciler ve
esmer makinistlerle dertlegerek, kimi miitegallibe, ajantalarla, uyku
kacirtirca tersleserekten, sirdiirdiiler insanlardan manzaralary

Sonra mapusaneler karataglarla, 6riilmiig kalin duvar artlar:. Ve
zincir sukirtisy, demir kapuar, sonra dokuz koyden kavulmusglarla,
umarsiz dokuz hiwrsiz olmuglar, Hopa’da Cankirv’da, Bursa’da, An-
kara’da, yamik yanik tiiten mapusaneler. Ndzvm’in dmriiniin en be-
reketlt, en zinde yillarin: tutsak ettigi, dort mapusaene ve digerleri,
mahktémlar mahkfimlar Anadolu’nun, yoksul Istanbul’'un umarsiz
canlan, uzun havalar:, yanik havalar:...

Sonra baglayan gurbet, uzun yollarin gurbeti, uzun yillarin gur-
beti; ozanin memleket sevdas:, ozanin yerinde duramaz, ozamin bir
sey yapamaz, ozamin gildiras: acilar, ayriliklarla kwranis:, Varna’da
vapurlara el degdirisi; ellerini yiiredini yakisi. Sonra Tirki’niin ol-
gunlagmas:, Tiirkii'niin Tirkge’nin en yicelerine, mavi kanatlar
kwzil kanatlar, giimiig kanatlar olup ¢irpmas:. Hirogima’dan ta Kii-
ba’lara, Kuzey kutbundan Madakaskar’a, Avrupa’dan, Hint’ten Cin’-
den. Tiirkii’niin bir dilden gibi sdylenmesi kirk iilkede. Calinmas:
yetmig telde.

Japon balikgisinin dilinde, badem gézlii sevdigine ey icgekis
olan Tiirkii, karl: kayin ormamninda, ey kacan karaca Tiirkii. Kiz go-
cugunun elinde seker olacak imzalar. Memet’in tiirkiisii, gurbet
tiirkiisii, gelecek giinlere hasret tiirkiisii, tiirkisi gezgin gokce oza-
nin. Ndazum ile tirkiisii, tim bir yagamin en vazgegilmez, yitmez
ogesi.

Cocuk Ndzim’dan delikanli Ndzvm’dan, 6lim giinii goge giilen
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Ndzim’a Tiirkii yoldast:, Tirkii o ezgisini yiirege igletmeyi bilen
gizli saz. Tirkii, o Wi biiyik ozanlar, gercek ozanlarda alni siisle-
yen bengitag olan.

Her ozanda yeni bir ezgi olup, her ozanda yeni bir sazla dillenen
yeni giinlerle, eski giinlerle, Lugiinle kendini asip durmadan, yan-
kwan yankiyan ilkelerden, duvakli daglardan, sen koyaklardan,
kwrim kwrim akan gir iwrmaklardan, sikli kentlerde dar sokak-
lardan, giinegli alanlardan yankwyan tiirkii. N@zim ile Tirkii, Yunus
ile Tiirkii gibi, Pir Sultan ile Giil gibi, Kéroglu ile Curasi, Karaca-
oglan’la Sevdast, Nesimi ile Kavgast hepsi aynt oluk sudan, Tirkii-
den cikian yoldan ve tiirkiiyle siiriip giden ve tiirkiiyle biten yol-
dan. Fakat dillerden dillere destan destan siriip duran, olimsizliik
bulan yoldan.

NAzim ile Tiirkii, birbirlerini giirin o sonsuz gokge yolunda yii-
celttiler, Tiirkce’nin aydinhginda. Yirminci yizyl taniktir buna:
Nézim" ve Tirkiilerini yasatacak 1sikla yazip alnina!

(*) Gokcen: Kosmos karsiligl olarak dnerdigim sdzciik
(1) Bkz: (1) sayil bashk.
(2) Bkz: (2) sayili1 bashk.
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I - NAZIM'IN SiiR DUNYASINDA TURKU

Genis bir aragtirma, inceleme konusu oldugunu diisiiniiyorum
yukaridaki bashfin Belki ilerde bunu gerceklestirmek de bir zo-
runluluk olacak. Fakat bu yazida konuyu ancak genel ¢izgileriyle
belirlemeye ¢alisabiliriin.

Bugiinedek Nazim {izerine bir¢ok arastirma, inceleme, an1 ya-
pitlar: yayinlandi. Nazim'in siirleri lizerine genel olarak évgii yonii
belirgin incelemeler yapildi. Konunun iyice irdelendigi, derinligine
degerlendirildigi calismalar sayill. Onlarda da N&zim’in siirinde
Tiirkii 6gesinin énemine ve etkinlifine ya deginilmemlis ya da ge-
rektigince deger verilmemis oldugu goriiliiyor. Oysa Nazim Hikmet
gerek siir anlayisi, gerekse siir varhifinda tiirkiiniin ¢ok 6nemli
bir yeri vardir.

Dogaldir ki bir ozanin, siir diinyas:1 (hele Nazim tiiriinden bir
ozanin) tek boyuta indirgenerek saglikli bir sonuca ulagillamaz.
Siirin dogas1 buna aykiridir her seyden 6nce. Sorun yalinlagtirma,
bir'e indirgeme degil. Tam tersine bir biitiinii olusturan o&geleri
ayristirma ve bu odgeler icinde 6nemli ve etkin oldugu halde ge-
regince iizerinde durulmamig olan1 vurgulamak.

Nézim’'in giirinde «tiirkiin 6gesinin bu konumda olduguna
inaniyorum. Konuyla ilgili Nazim’'m siirini taniyall beri cesitli
diislinceler, ipuglar1 edinmistim. En son béyle bir sorunu bir yaz
konusu olarak diisinmemle giristigim c¢aliyma N&zim’da tiirkii
ogesinin benim diisiindiigiimden ¢ok daha énemli ve belirgin oldugu
sonucuyla karsilasmama yolact. Hattd Oyle ki, bugiin artik ra-
hatca Nidzim’in siirinde en etkin ve belirgin ége «TURKU» égesi-
dir, diyebilirim.

Gercek bir olgudan kaynaklanmig da olsa bu kisisel egilimimi
One gikararak davranmak istemiyorum bu yazida. Ciinkii her 6znel
yarg1 bilimselligi biraz olsun gorecelendirir saniyorum. Bu yiizden
«Nazimin siirini olusturan énemli égelerden biri olarak; TUR-
RU», cercevesinde yaklasmaya caligacagim konuya.

2 — NAZIM’IN SIiiR ANLAYISINDA TURKU

Bir ozanin siir anlayisi denilince siir duyarhifini  anlhyorum
daha ¢ok. Nazim’in siir anlayisi ve duyarhilifin daha ilk siirleriyle
belirginlik kazanmiyor. Diinya goriisiiniin degismesl, ileriye dogru
gelismesi, olgunlasmasi siirecinde «tiirkii» de Nazim’la birlikte bir
evrim geciriyor. Oyle ki Ndzim’in siir duyarhig1 hep bir tiirkii du-
yarlifiyla Ozdesleserek siiriiyor. Bunun kuramsal bir sdyleyisle
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LIRIKLIK olarak adlandirilmas: dogaldir. Zaten Nizim’in kendi
de bunun savunusunu yapmigtir:

«... Mayakovski siirinin seklini begenen ve o tarzda (sekil
bakimindan) siirler yazmiya baghyan Nazim Hikmet, kendisinin de
«Fitiirists oldugunu, soyledi. Fakat bir giin sokakta rasladif:
rus¢ca bilen bir Tiirk, Nazim’a §oyle dedi:

— Yahu, sen deli misin? Kendine «fiitiirist» diyorsun, ama
biliyor musun fiitiiristler siirde lirizm’i inkar ediyorlar?

— Ya, demis N4zim, Oyleyse ben fiitiirist degilim. Peki lirizm’i
inkar etmiyen kimlerdir?

— Konstruktivistler.

— Oyleyse ben konstruktivist’im!

Fakat Nazim’m «konstruktivistligin de wuzun silirmemistir.
Biraz sonra bir bagkasi fiitiiristlerin lirizm’i inkar etmediklerini,
lirizm’i inkar edenlerin konstruktvistler oldugunu sdylemistir. Ve
Nazim yeniden «fiitiirist» olmustur.» (Nidzim Hikmet, Bulgaristan
Baskis1 Biitiin Eserleri Cilt 1, Ekber Babayef'in ‘Niazim Hikmet’in
Sanatl’ adll yazisy. Sayfa: 13-14)

Lirizm’e gore davranig gosteren gen¢ Nidzim Hikmet, yasami
boyunca degisik yogunluklarla bunu siirdiirmiigtiir. Denilebilir
ki Nazim'in ozan olarak bastan sona siiren siir seriiveni, kendi
icinde yenilenen bir LIRI1ZM ile yogrulmustur. Fakat bu lirizm
toplumcu bir lirizm’dir. Is¢i simifi diigiincesi dogrultusunda bir
militanin ne yapmasi gerekiyorsa onu yapan, partizan bir kisi-
likle yogrulmug LIRIZM’dir séz konusu olan:

TURKU - SARKI - EZGl, LIRiZM

Burada, bastan beri soyleyegeldigim «TURKU» sozciigiinii,
buna yiikledigim kavramsal ozelliklere kisaca deginmek istiyo-
rum: «Tiirkii» s6zciigiinii kullanirken bununla yalnz geleneksel
halk yazin tiirii (ortaklagmig ya da yazani, soyleyeni belli) tiirkii-
leri belirtmek istemiyorum. Bunlarin yaninda érnegin yurdumuz-
da biiyiik bir halk kesimince sevilen, begenilen «garkinlari, akiey,
ezgisi bellrgin bir bicimde yazilmis sozli iriinleri, siirleri, cogskun
giifte, beste yapitlarini bir anlamda LIRIK olan tiim sanatsal
uriinleri kapsamina alan bir simge sdzciik sdylemnis oluyorum. Bu-
rada kigisel olarak «tiirkii»n sozciigiine kendi ilk akla gelen anla-
mindan sonra bindirilmig anlamlar var. Bunu bizde «tiirkii» soz-
ciigiinin yayginhig1 ve sevecenligini diisiinerek bdyle yapiyorum.
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Korsan Tiirkiisii, Bir Gemici Tiirkiisii, Yiiriiyen Adam, Gozleri-
miz, Yayindan Firlayan Ok, Kalbim, U¢ Selvi, Kerem Gibi, Sal-
Kimsogiit, Bahr-i Hazer, Nikbinlik, Ihtildl-i Kebir, Bayramoglu,
Dort Kisi Ve Dort Sige, Siradaki, Alarga Goniil, Hasret, Matem
Marsgy, Onlar, Haber, SiikGt, Higbir Agac..., Bir Hint'linin Agzin-
dan, Sesini Kaybeden Sehir, Sang-Hay Sehri, Mesin Kaph Kitap,
Cevap, U¢ Adam, Oliime Dair, Portatif Karyola bu yeni anlayiginin
ilk triinlerini vermeye bagladi. Bugiin bu siirlerin ¢ogunun bes-
teli olarak okunup soylendigi gézoniine alimrsa Nazim’'m amag-
ladigina bu ilk «yeni tiirkii» denemeleriyle bile varmig oldugunu
rahat¢a sdyleyebiliriz. «Yeni Siirlerninse hemen hemen tiimii tiir-
kiidiir ve Nazim’in siir seriiveninde bu tiir iiriinlerinin en olgun,
en usta olanlaridir: Japon Balik¢isi, K1z Cocugu, Isler Atom reak-
torleri, Karll Kayin Ormaninda v.b...

Nazim «Sarkilarimiz» siiriyle (Babayef'in derlemesinde slirin
bashg1 ve igindeki tim «garkn sozciikleri «tiirkiin olarak verilir)
bu anlayisin kuramini verir. Gercekten boylesi bir anlayisa yaki-
san bir kuram agiklanigidir bu: Bizzat siir’lel

Cok sayida siirinde bu anlayis dogrultusunda dizeler serpis-
tirir Nazim:

«Tiirkiisii tiikenip bitmeden,
cennetini kaybetmeden
yatar Bursa Kalesinde.»n

(Sevdaliniz Komiinisttir, siirinden)

bir tiirkii sdylerim

— biitiin tiirkiilerden umutlu.
Tirkiimde sevinci, kederi, zaferi insanlarimn
ve avucumda, kadininmin eline dokunamiyan eli.»

(Hapislerde gecen 13 sene arkamda, siiri)

«Tiirkiiler sdyleniyor,

sthhath g¢ocuklar gibi bahtiyar;
tiirkiiler soyleniyor,

bahar agaclar1 gibi aydinhk»

(Feslival Kitabi, siirinden)
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«Bir bizim ovalarin baharlar1 bdyledir:
sesin var m1 yok mu bakimnaz,
zorla tiirkii sdyletir;»

(Lehistan Mektubu, slirinden)

«Bense burda riizgar gibi
bir halk tiirkiisii gibi hiiriim,»

(Benim Oglan Fotograflarda Biiyliyor, siirinden)

«Yaylamiza kiraz vakti,
ayr1 ayn gemilerden,
konuk gelsin gemiciler.
Sdylesinler ayr1 ayr1 denizlerin
aym biiyiik tiirkiisiinii.»

(Deniz Ustiine, siirinden)

«Ve topragn iistiinde tiirkiilerimiz
ne Tiirkce, ne Rusca, ne Ingilizce
tiirkiicedir»

(Prag Dedikleri, siirinden)

«bir toprak yesil
bir bayrak kzl,
bir giivercin ak,
Leninle aym tiirkiiden,
ayni rmaktan,
aym siperden, aym1 yap:1 yerinden olmak...»

(Leninle, siirinden)
«Oka irmagindan 6grendim giimiis tiirkiisiinii irmaklarm
durup dinlenmeden akip gitmenin ululugunu»
(Vera'ya, siirinden)
«mitralyozii tiirkiilestiren tiirkiileri mitralyozlestlren el

yalansiz hiirriyetin eli
Fidelin siktig1 el»

(Saman Saris1 Siirinin II. bdliimiinden)
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ugehir tiirkiilere gomiilii

topragin tagin yapragin iginde tiirkiiler

tiirkiiler tirilen sicak gibi topragin tasm yapragin icinde
havanin i¢inde azot filan gibi tiirkiiler

tiirkiller yemislerin kabugu eti cekirdegi

ciceklerin kokusu tiirkiiler

tiirkiiler Ispanya Arabistan Afrika

tiirkiiler gozlerinde ve kalcalarinda kadinlarin

tiirkiiler erkeklerin sicak elleri

tiirkiiler oyunlarin ayaklar1 belleri omuzlar»

(Havana RoOportaji, siirinden)

«Bagiistiinde bir gemici korosu
bir tiirkii soyliiyor;
yildizlar gibi
riizgar gibi,
su gibi bir tiirkii...»

(Bir Gemiei Tiirkiisii, siirinden)

«Bize tiirkiilerimizi soyletmiyorlar Robson
inci disli zenci kardesim
Kartal kanath kanaryam
Tiirkiilerimizi sdyletmiyorlar bize

Korkuyorlar kartal kanath kanaryam
Tiirkiilerimizden korkuyorlar.»

(Korkuy, siirinden)

Nazim'in siirlerinde bu tiir daha birgok 6rnek bulunabilir.
Tim bu alintilarda Nazim’in tiirkiileri bilinen halk tiirkiilerinden
yola gikarak bir genel yasant1 kavrami gibi diisiindiigiinii, ozanea
bir felsefe ileri siirdiiglinii sdyleyebiliriz: Tirkii gibi yasamak;
yepyeni, yasamin her tiirlii zorluguna, so6miiriiye, zulme, hak-
sizlia, yalana, hayinliga, nemelazimeilifa, akla gelebilecek her
tirli olumsuzluga, akla gelebilecek her tiirli insaneca olum-
luluk adina karsi koyan yepyeni bir tiirkii gibi, tek tek ve
yizlerle, binlerle, halk ve tiim insanhk olarak sdylenebilecek
bir tiirkii gibi giir ve kararli, 1siktan bir tiirkii gibi yasa-
mak, sevingten bir tiirkii gibi yagamak. Ilste Nizim’m bir ozan
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olarak gerek kendi yasayisiyla gerekse amagcladigl bir yagant: ola-
rak toplumecu kisiliinde olusan ozan felsefesi.

Nazim bunu «Vasiyetn adl siirinde dolayli olarak fakat cok
ilging dizelerle belirtir; tirkiilii bir yasayis gelecegini bilmektedir
ve 0 yasayigm tiirkiilerini daha simdiden sdylemektedir:

«Traktorle tiirkiiler gecsin altbasindan mezarhgin.
seher aydinliginda taze insan, yanik benzin kokusu,
tarlalar ortamali, kanallarda su,
ne kuraklik, ne candarma korkusu.
Biz bu tiirkiileri elbette isitecek degiliz,
topragm altinda yatar upuzun,
giiriir kara dallar gibi oliiler,
topragin altinda sagir, kor, dilsiz.
Anma bu tiirkiileri sdylemisim ben,
daha onlar diiziilmeden,
duymusum yanik benzin kokusunu
traktorlerin resmi bile c¢izilmeden.»

Babayef'ten bagta yaptigim alintiya donmek istiyorum. Na-
zim orada sdziinii gdyle siirdiiriiyor: «Klasik halk vezinleri ve ka-
fiyeleriyle siir yazdiktan sonra, sekilde yenilikler aramaya bagla-
dim. Bunun temelinde yine de halk siirinin 0l¢iileri, hattd bazan
aruz vardl, kafiye ve dil bahsinde de 6yle, ama siirin yalniz béyle
yazilacagini, bunun biricik siir sekli oldugunu iddiaya kalkigtim.
Uzun zaman sevda siiri yazmadim. Hattd siirlerimde «yiirek» ke-
limesini kullanmadim, yiirek suurun degil, duygunun semboliidiir
diye. Zaman oldu en renkli, en ahenkli gekillerin pesinde kostum,
halka sdylemek istediklerimi bu sekilde sdylersem daha hosa gi-
der, daha kolay dinlenir, daha dokunakl olur diye diigiindiim. Za-
man oldu biisbiitiin tersine, en sade, en goze goriinmez sekillerle
halka tiirkiimii dinletmek istedim. Ne zaman yanildim? Bence
oylesi de lazim, bdylesi de, daha nice nicesi de. Sanatkar, halka
tirkiisiini dinletmek i¢in en uygun sekilleri durup dinlenmeden,
omriiniin sonuna kadar aramak zorundadir...

Ben simdi biitiin gekillerden faydalaniyorum. Halk edebiyati
vezniyle de yaziyorum, kafiyeli de yaziyorum. Tersini de yapiyo-
rum. En basit konugma diliyle kafiyesiz, vezinsiz de siir yaziyo-
rum. Sevdadan da, baristan da, inkildptan da, hayattan da, 6lim-
den de, sevinc¢ten de, kederden de, umuttan da, umutsuzluktan
da soz agiyorum, insana has olan her gey siirime de has olsun
istiyorum. Istiyorum ki, okuyucum bende, yahut bizde, biitiin
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duygularinin ifadesini bulabilsin. Bir Mayis bayramina dair siir
okumak istedigi zaman da bizi okusun, karsiliksiz sevdasina dair
siir okumak istedigi vakit de bizim kitaplarimizi arasin.»

Olgunluga erigen bir ozanin sOyleyebilecegi bu sézleri bugiin
siirle ilgili bir¢ok gen¢ arkadasim sanirim kendi ugrasilarinda
gozéniinde bulunduruyordur. Bu alintida Nazim’in «tiirkii» s6z-
ciigii ile anlatmaya calistigimiz genel yasayis, duyarlilk, siir an-
layis1 simgesini, kendi siir deneyi i¢inde nasil gergeklestirdigini
aglkca goriiyoruz. Nazim tlrkiiyii bir bigim o6zellifinin ¢ok ote-
sinde bir giir duyarlig1 olarak, konusma diliyle, aruzla, geleneksel
halk siiri bigimleriyle sbyleyebilecek etkinlige ulagmistir. Bu
utkuyu neye bor¢ludur Nazim?

Elbette her seyden 6nce ozan yiirekli bir insan yaradiligina:
anasl, babas), dedesi, tanidik cevresi, arkadaslari, halki, diinyasi,
o diinyanin gelecege dogru gelisimi, bu gelisimi hizlandiran ile-
ricileri, bilge dnderleri, Marks, Engels, Lenin’leri ve utkan smif-
lar1, ve onlarin partileriyle, sendikalariyla, dernekleriyle, birlikle-
riyle, tiirkiileri, bayraklari, kitaplar), silahlariyla verdikleri sa-
vasimlarinca yaratiligina borg¢ludur Nézim her seyden once. Ve
bir de tiirkiileri sevmesine bor¢ludur Nazim, Tiirkiye’nin ve tiim
diinya halklarinin mavi gozlerini gékyiizii diye, baslarinin iistiin-
de gormek istemesini. Tiirkiileri sevmesine bor¢ludur Nazim, tiir-
kiileri sevmesine:

Insanlarin tiirkiileri kendilerinden giizel,

kendilerinden umutlu,

kendilerinden kederli,

daha uzun Omiirlii kendilerinden,

Sevdim insanlardan ¢ok tiirkiilerini.
Insansiz yasayabildim

tiirkiisiiz hi¢gbir zaman.
Gilimii aldattigim oldu

tiirkiisiinii hig¢bir zaman.
Higbir zaman beni aldatmada tiirkiiler de.
Tiirkiileri anladim hangi dilde soylenirse sdylensin.
Bu diinyada yiyip i¢tiklerimin,

gezip tozduklarimin,

goriip isittiklerimin,

dokunduklarimin, anladiklarimin

higbiri, hicbiri,

beni bahtiyar etmedi tiirkiiler kadar...

20 Eyliil 1960, Nazim Hikmet
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OZAN TELLI

GOCMEN ISCILER

gbcmen iscileriz gbclp gelmisiz
ayrihk serbetin icip geimisiz
siIra sira sinir gecip gelmisiz
dis dismana terimizi satmaya
ic dismanin karina kar katmaya
ve bir ucundan tutmaya

bizim olan gelecegi

biliriz toprag: siriiyen seli
kopmusuz ilimizden
kopmusuz dalimizdan
biliriz yaprag: stirtiyen yeli
nasil eser
nasil susar

biliriz
yedi iklim dort kbseden geliriz
dort cicekten bal alinz
sari

kizil
kara ak

okyanusa akarak
usta’'nin dogdugdu like icinde
genisler halkalar halka icinde
suya distince tas
davraninca beden
distnince bas
gor neler olur
duy neler olur
uyy neler olur
uyy neler
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yabanellerinde dodar délimiz
yabanellerinde kalir 6limiz
halklarin halaya durdugu yerde
kendi tirkimuzi soéyler dilimiz
kendi tirkimdzu calar elimiz
gltaria
santurla
sazla sevdali
ekmekle
sarapla
tuzia sevdali
duyulur sesimiz sesler icinde
baskaldirir giines sisler icinde
gun cekeriz yasamaya canim hey
can cekeriz yasamaya canim hey
guvercin cekeriz goézleri guzel
kartal cekeriz kanatlari kahraman
cimento cekeriz celik cekeriz ¢cark cekeriz
cikrik cekeriz selek cekeriz ask cekeriz
yariimis ellerimizle
gerilmis kollarimizia
yapising yarinlarin
ve yapilarin harcina
akar buram buram duru terimiz
terimizin aktidi yer yerimiz
beklesin bayradimizi burclar baharda
nasil da nazi salinacak seherde
nasil da ézgir
goélgesinde gbnenecek goéniller
destanimiz okunacak renginde
kirmizi yelken gibi enginde
tirsini soyleyecek rizgdrlarin
geceyi oldirecek
gunesi guldirecek
karisacak gék denize
mavi maviye
mavi maviye
yarisacak goék denizle
mavi maviyle
mavi maviyle
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AMERIKA'DA BASKALDIRAN
DUVAR RESMI

ORHAN TAYLAN

«Biz Amerikalilar sézliikklere bogulmusuz, kagitlar iizerinde di-
rektifler, postadan ¢ikan cagrilar ve bunlar gibi yiizlercesi.

Biz resimlere de bogulmusuz. Sokak reklamlar, otobiis ici rek-
lamlari, gazete reklamlan ya da ufak bir ekranda bulanik resimlere.

Amerikall grafik sanatcisi simdiye kadar sadece oda iclerine
asllacak dikdoértgenlerin iclerini doldurmakla ugrasiyordu. Bunla-
ra para verecek insan sayisi, hattd bunlara duvarinda yer bula-
cak insan sayisi oldukc¢a az.

Bugiin gittikce cogalan sayilariyla grafik sanatcilari, herhangi
bir yayanin goérebilecegi, kavrayabilecegi dig duvar yiizeylerinden
yararlaniyorlar. Bu eski bir resim teknigidir. Tarih boyunca biitiin
halklarin kullandif1 bu teknikle resim yapanlar bazan ad: bilin-
meyen halk sanatcilart olmus, bazan da, Meksika'da oldugu gibi,
duvar ressamlar: ulusal kahramanlar haline gelmis.

Ulkemizin yiizyiize geldigi kriz ortaminda, duvar resimleri in-
sanlar arasinda sozsiiz ama diiriist birer iletisim arac: olabilirler.
Bu bagimsiz sanateilar, toplumumuzda iizerinde durulmas: ge-
reken konularda, hi¢cbir politikacinin agzina almayacagl sozleri,
televizyonun ya da gazetelerin yer vermeyecegi seyleri iletebili-
yorlar.

Sanatcilar arasinda bu goriise katilmayanlar olabilir. Farket-
mez. Bu duvar ressamlarinin algverisi, 6dentiyle ilgisi olmayan ca-
Iismalar1 énemli bir mesajlarini dile getiriyor: «Biz icinde bulun-
dugumuz ortamin esiri degiliz. Bizim iletisim aracimiz renk, ¢izgi
ve bicimdir. Ve bagimsiz insanlar olarak bizim icimizdeki 6z, tica-
ret diizeninin karatahtalarina cizilenden farklidir. Biz yeni bir diin-
ya kuracagiz. Biz 6zgiir, bagimsiz, herkesin bir iginin oldugu tewniz
bir diinyay1 kurmak i¢in birlesiyoruz.»

Bu sdyledikleri nasil gerceklesecek? Bunun &ykiisiinii duvar
resimleri anlatacak. Bana inanmiyor musunuz?

Oyleyse goziiniizii dért acin.

PETE SEEGER
Nisan 1973, New York (1)
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Bugiin diinyada c¢agdas duvar resminden sozedildiginde, re-
simle az ¢ok ilgili cevrelerde akla ilkin Meksika duvar resmi ha-
reketi gelir. Ulkesinin devrimci geleneginden kaynaklanan, biiyiik
ustalar yetistirmis ve cok sayida basarili uygulamalar birakmig
olan bu hareket elbette ilk akla gelen olmay1 haketmistir. Ne ki,
cagdas duvar resmi icinde birbirinden titizlikle ayirdedilmesi ge-
reken, amaclari, kavrayislari, estetik egilimleri ve dogrultular: agi-
sindan yer aldiklar: iilkelerin 6zgiil kosullarina siki sikiya bagli,
iki farkli akim bulunmaktadir. Bunlar: tanimlamaya ve birini in-
celemeye gecmeden once, duvar resmi derken duvar siislemeciligi-
ni kasdetmedigimi ve bu kii¢iik ¢apli piyasa siis¢iiliiglinii duvar
resminden saymadifimi araya kalin bir c¢izgi cekerek belirtmis
olayim.

Demokratik ortamin geliskin oldugu iilkelerde ve sosyalist iil-
kelerde serpilme olanag bulabilmis olan teknik, teknolojik, estetik
ve ideolojik sorumluluklarini kabullenmis, usta sanatcilar ve yar-
dimcilar eliyle uygulanan biiyiik boyutlu ve kalici duvar resmi
anlayisinin belli basli érnekleri Meksika, Kiiba, Demokratik Alman
Cumhuriyeti ve Bulgaristan’da. Bu lilkelerde demokrat, ilerici,

Jean Loomis, ‘Cellk Adamlar’, du- Willlam Walker,' ‘Ger¢ekler Duva-
var resminden ayrintl. r’’, duvar resminden ayrinti, Chi-
cago
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halktan yana hiikiimetlerin isbasina gelmis olmalarl sanatgilara
glicli kamu kuruluslariyla isbirligi yaparak bu kadar biiyiik ne-
fesli calismalar: uygulama olanagini sagliyor. Demokratik iilkeler-
de boyle bir duvar resmi hareketinin gelisebilmesinin 6nemli ne-
denlerinden biri de, lizerine resim yapilan koca koca bina ylizey-
lerinin falanca agaya ya da fismanca bankaya degil de kamuya
ait olusu.

Cagdas duvar resmi dendiginde lizerinde 6nemle durulacak
diger ana hareket de, fasizmin ve sovenizmin emekg¢i kitleler tize-
rinde agir baskiar: bulunan lilkelerde gelisen ve bir bagkaldiri
sanat: ozelligini tasityan akim. Baslica Amerika Birlesik Devletle-
rinde olmak iizere Ispanya ve Portekiz ve Sili'de ilgin¢ ornekleri
var. Bu lilke kosullarinda diizene oldugu gibi dlizenin sanat ve
kiiltir anlayisina karst da miicadele etmekte olan sanatcilarin,
c¢ofunlukla kisa slirede yokolma kaderini tagiyan bu resimleri uy-
gularken uzun boylu teknik, teknolojik ve estetik sorunlar1 ¢o-
ziimleme tasasini tasimamalar: anlasilabilir bir seydir. Kitlelerin
demokratik istemlerini dile getirme islevini éncelikle listlenmis olan
bu akimin belirgin 6zelligi popiiler bir resim tiirii, resmin bir cesit
kitle iletisim araci olmas1 ve bu 6zelligin bagrmda gelisen yeni bir
anlayisla, yalniz ustalasmis ressamlarin degll kitlelerin demokra-
tik istemleri iizerine s6zli olan ve eli az¢cok fir¢ca tutan herkesin,

William Walker, ‘Siyah Sevgi Duwarl’, 1971, Chicago




hattd zaman zaman ¢ocuklarin bile katildi1 bir sanat hareketi
olmasidir.

Bu resim akiminin, kapitalist llkeler arasinda, neden demok-
ratik miicadelenin daha geliskin oldugu, is¢i simifinin miicadele-
sinin giiglii oldugu iilkelerde degil de 6zellikle Amerika’da bu denli
yayginlagip gelistigi sorusunun akla gelmesi kaginilmazdir. Bu re-
sim akimi bir bagkaldir1 akimidir. Ekonomik bunalima, issizlige,
yoksulluga, irk¢ihfa, sosyal ve politik baskiya, toplumsal denge-
sizligin bu akildigt boyutlarina kar§y bir bagkaldiridir.

«i¢inde bulunulan ekonomik bunalim sorunlar biiyiik 6l¢iide
agirlasmistir. Hafiflediginde, ¢ok yiiksek diizeyde bir igsizlik sorunu
da i¢inde olmak lizere geride ciddi sorunlar birakacaktir. Yasam dii-
zeyi diismeye devam edecektir. Enflasyon simdiden hizini arttir-
makta, kira ve vergiler ylikselmektedir. Bir bakima, kapitalist ge-
lisimin bu asamasinda ekonomik gelisim patlamalar1 «kiiciik pat-
lamalara» donlisecek fakat yikimlar siireklilik kazanacaktir...
Ford yonetimi, ekonomi alaninda Nixon yonetiminin biraktig: yer-
den devam ediyor. Nixon gibi Ford da herhangi bir bicimde halkin
sorunlarini hafifletebilecek tiim 6nlemleri veto ediyor ve ddentile-
ri kisithyor. Haziran ayinda bir giin ig¢inde, Ford, Rockfeller ve
Schlesinger, is alanlar agabilecek bir harcamay: veto eden Ford'u
onayladig1 i¢cin Kongreye hep birlikte kutlamalar yagdirdilar. Bu-




halktan yana hiikiimetlerin isbasina gelmis olmalar1 sanatcilara
giiclii kamu kuruluslariyla igbirligi yaparak bu kadar biiyiik ne-
fesli calismalar: uygulama olanagini saghyor. Demokratik iilkeler-
de bdyle bir duvar resmi hareketinin gelisebilmesinin énemli ne-
denlerinden biri de, lizerine resim yapilan koca koca bina yiizey-
lerinin falanca agaya ya da fismanca bankaya degil de kamuya
ait olusu.

Cagdas duvar resmi dendiginde iizerinde énemle durulacak
diger ana hareket de, fagizmin ve sovenizmin emekci kitleler tize-
rinde agir baskilari bulunan iilkelerde gelisen ve bir baskaldiri
sanat1 Ozellifini tasiyan akim. Baslica Amerika Birlesik Devletle-
rinde olmak lizere Ispanya ve Portekiz ve Sili’de ilging 6rnekleri
var. Bu iilke kosullarinda diizene oldugu gibi diizenin sanat ve
kiiltiir anlayisina karst da miicadele etmekte olan sanatgilarin,
cogunlukla kisa siirede yokolma kaderini tagiyan bu resimleri uy-
gularken uzun boylu teknik, teknolojik ve estetik sorunlari ¢o-
ziimleme tasasmi tasimamalarl anlagilabilir bir geydir. Kitlelerin
demokratik istemlerini dile getirme islevini dncelikle listlenmis olan
bu akimin belirgin 6zelligi popiiler bir resim tiirii, resmin bir ¢esit
kitle iletisim araci olmasi ve bu 6zelligin bagrinda gelisen yeni bir
anlayisla, yalniz ustalasmis ressamlarin degll kitlelerin demokra-
tik istemleri ilizerine sozii olan ve eli az¢ok fir¢ca tutan herkesin,

Willlam Walker, 'Siyah Sevgi Duvar:’, 1971, Chicago




rengarenk boyalarla yazdiklar: «beyazlara &liim» ya da «Bagimsiz
Siyahlar Devleti» tiiriinde CIA kokulu sloganlardan ibaretti. Oysa
vazimizin konusu duvar resmi hareketi soven bir baskaldir1 degil-
dir. Amerikan burjuva basinin bu hareketi kin ve nefret dolu bir
Zenci bagkaldirisy gibi gosterme cabalarina karsin, yiizlercesiyle co-
galtilabilecek orneklerde izlenebildigi gibi bu resimler saygidan,
sevgiden, insan onurundan, savassiz ve sOmiiriisiz bir diinyadan
suzediyor. Bu hareketin belirgin 6zelligi olan populerligi de bu ni-
teliinden kaynaklaniyor.

Bugiin artik Siyah, Beyaz, Chicago, Porto Rico’lu ya da nereli
olursa olsun genis bir gen¢ sanat¢l kitlesi arasinda yayginlagmig
bulunan bu duvar resmi hareksti, sanat¢ilarin galerilerin ve mi-
zelerin kifli bodrumlarindan kurtuluslarini da getiriyor. Bu Ame-
rikali sanatgilar artik seyircilerini kendileri se¢iyorlar. Seyircileri,
onlarin mahallelerinin, ¢evrelerinin, siniflarinin insani. Bu ylizden
de genis kitleler arasinda ilgiyle izlenen, sevilen ve yardimeci olunan
bir sanat olayl haline geliyor. Boyle olmas1 da ¢ok dogal, ¢linkii bu
sanatin konular1 onlarin tarihleri, onlarin kiiltiirii, onlarin ihti-
yaclarl ve miicadelelerinden kaynaklaniyor. Demokratik istemleri
tizerine tok sesli ve acik sbzlii konusuyor.

Amerika’daki bu ilerici duvar resmi hareketinin énci isimleri
Mark Rogovin, Janita Green ve William Walker. Rogovin, unli
Meksikali duvar resmi ustasi David Alfaro Siqueiros'un elinde ye-

Mujeres Muralistas, ‘Latinamerika’. 1974, San Fransisko
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tisrols. Onun «Insanhgin Yiiriiyligii» adli yapiti1 iizerinde beg ay
kadar asistan olarak caligmis, birlikte arastirmalar yapms, ayrica
bugiin ilerici bir sanat atélyesinin yoneticisi. Duvar resmi calisma-
larn bir cesit laboratuvan olan bu atélyede, pratik caligmalarin
yanisira, resmin teknik, teknolojik ve teorik sorunlari iizerine bro-
sur tipi yaymlar yapiliyor. William Walker, bu tiir calismalara ilk
girigenlerden. Ressam olmayan mahalle halkindan olusturdugu
gruplarla uyguladiklar: sasirtic biiylikliikteki duvar caligmalar
ile tanmms. Janita Green ise Siyah bir kadin ressam. «Siyah Ka-
dinlar» adli duvar resmi, belki yapilagelenlerin en iinliisii. Irkel
beyaz getelerinin bu resme, defalarca beyaz boyalar atarak saldiri-
larina karsin resmin korunmasi ve kaliciligl ¢evre halkinca sag-
lanmis. Bunlarin yanisira grup adlariyla ¢calisan Mujeres Muralis-
tas (Porto Rico'lu Kadin Duvar Ressamlari), Brigada Ramona Pa-
ra ve Chicago Duvar Ressamlar1 gibi adlarla taninan gruplar var.

Mark Rogovin, ‘kamu sanati’ diye adlandirdig1 bu duvar res-
mi hareketinin gelecegini toplumun gelecegine baglamak iizere
soyle diyor: «Kamu Sanatinin geleceginden soz ederken, bunun
toplumumuzdaki onceliklerin degismesine bagh oldugunu bilmek
zorundayiz. Ulkemizin ekonomisi, dig iilkelere bomba ihra¢ eden
bir savag ekonomisinden, insanlarmmizin yasamma katkida bulu-
nan bir barig ekonomisine déniigmelidir. Irk¢ilik sona ermeli, ¢o-
cuklarimiz aghktan, genclerimiz igsizlikten ve sefaletten kurtulma-
hidir. Biz, sanatgilarin bu oncelikler sisteminin degistirilmesine
katkida bulunabileceklerine inaniyoruz. Bu nedenle bilgimizi ve ye-
teneklermizi bu duvar resmi hareketinin gelistirilmesine adadik.»

(3)

(1) Mural Manual; Mark Rovogin, Marle Burton. Public Art Workshop
Publishers 1973.

(2) Gus Hall, The Grisls of U.S. Caplitalism and The Fight-Back. Inter-
national ‘Publishers, New York.

(3) Cry for Justice, Public Art Workshop Publishers, 1973.
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Mark Rogovin, bir calisma sirasinda
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MUZAFFER OZDEMIR

SU BAYRAGI CEKENLER

Su tulumunu sevdigim isci
Su dagin tasin
Kurdun kusun
efendisi denilen
Su yilda bilmem
kackere surilen
Bizim 6gretmen
Ve o6grencisi
Ve ozan olan
yazar olan
Ve sinama
Ve tiyatro emekgisi
Yani demek istedigim
Su bayrag cekenler
Ayni yere ekmislerdi
Tohumunu umudun
Hep birlikte gidiyorlar
Uriiniind almaya

John Weber. ‘Birlikten Zafere’, 1972 Chicago
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ONUC YAS ARKADASIM

Onic¢ yas arkadasim
Torna tezgahi
iligim
Kemidgim
Canim
Onic yas arkadasim
Sende
Alnimin teri
Go6zimin nuru
Sartedilen emegdim
Sende
Karnim acti
param yoktu
Ama alnim acik
Yiazim akti
Onic¢c yasim
Beni sana
Seni bana birakti
Ve onbesimde
distniyorum
Disinmem gereken de bu
Onu kimler calip ¢irpti
Emegim nereye akti
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130 YIL SONRA o
ASIK MESLEKI'NIN GUCU

ERDAL ALOVA

Halk Siiri gelenegimizin temel taglarini olusturan Agiklar
arasinda yoresellikten ¢ikip ¢oktan hakkettikleri evrensellife ula-
samamig bir dizi halk sairinin varlif bugiin hala iistiinde durma-
miz gereken bir olgudur. Bunun pek ¢esitli nedenleri siralanabi-
lir. Bu nedenlerin en 6énemlisi, Cumhuriyet’ten bu yana siiregelen
yanlig kiiltir politikasinin uygulamalaridir. Halkin Ozdegerlerine
biitiiniiyle kapali, biirokrasiye dayali bu politika halk giirimizin
tanitilmasinda ve yayginlagtirilmasinda en az yarim yiizyilik bir
gecikmeye yol acmigtir. Bu gecikme yine siiriiyor. Halk sairlerini
bagarisizca kopya eden, hattd onlarin dizelerini kendi dizeleri say-
maktan ¢cekinmeyen sozde sairler devlet¢e desteklenir, ddiillendi-
rilirken, halk siirinin biiylik ustalarinin ne ad1 anilmig ne de siir-
leri bir araya getirilmigtir. Dikkat edilirse, bugiin siirlerini hayran-
likla okudugumuz halk sairleri hep halkbilimcilerin, bilim adam-
larmnin, halk siirine tutkun kisilerin bireysel ¢abalariyla ginigigi-
na ¢ikarilmiglardir.

Iste, yazimiza konu olan Asik Mesleki de bu sairlerden biri-
sidir. Bu yil 130. dogum yidéniimini géniilden kutladifimiz
Mesleki halkbilimei Eflatun Cem Giiney’in de girigimleriyle yoresel
sinirlarin disina ¢ikmig, uniinii yayginlagtirmigtir.

«Goniilden kutluyoruz,» dedim. Cinkii Mesleki i¢in ne bir
téren yapiliyor, ne de bir toplanti. Belki mezar: bile kayiptir.

Asik Mesleki, 19. yiizyilin ikinci yarisinda yetigip 20. yiizyilin
‘30-larina dek yaslanan bir boliik 6nemli halk sairi i¢cinde yerini
alir. Yagadiklar1 bolgeler, bagh bulunduklar: anlayiglar agisindan
gesitli farkliliklar gosteren oteki sairler arasmda Serdari (1834-
1918), Ruhsati (1835-1911), Siimmani (1860-1915), Bayburtly
Celali (? -1915), Derdigok (1871-1937), Kagizmanh Hifz1 (1893-
1918) sayilabilir.

Agik Mesleki 1848 yilinda Sivas’in Kangal kazasina bagli Mes-
cidll (Kertme) koyilinde dogar. Asil ad1 Bekir'dir. Cogu halk sairi
gibi o da yoksul bir aileden gelmektedir. Mesleki’'nin diizenli bir
egitim yaptigma iligkin bir belge bilinmiyor. Mesleki egitimini daha
¢ok, koy odalarinda, diigiinlerde, gezilerde giklardan, halk bilgele-
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rinden kulak yoluyla saglamistir. Kuskusuz, Mesleki'nin en bii-
yiik 6gretmeni, ustasi Asik Ruhsati’dir.

Mesleki bir giin komsu kdy Deliktas’a gider. Bu kdéy Ruhsa-
ti'nin koyiidir. Orada Ruhsati’yle karsillagir. Onun c¢iragl olmak
ister. Ad1 heniiz Bekir olan Mesleki'nin yetenegini géren Ruhsati
bu gencin kendisiyle oba oba, kOy kOy gezmesine razi olur. Geng¢
asik, ustasinin yaninda, giderek pismektedir. Bekir'in Mesleki
mahlasini aliginl anlatan Eflatun Cem Giiney, c¢esitli agiklarin
atistig1 bir meclisi betimledikten sonra sdyle yaziyor:

«Iste nagmelerin tagip dokiildiigii bu saz ve s6z dleminde Be-
kir, kendi dilinin kuruluguna bakiyor; tirkii sdylemekten, usta
mali satmaktan bagka bir seye yaramadigini diigiinerek derin bir
igsikintisi duyuyor; hele son gece, rahatligini bisbiitiin yitiriyor,
goziine bir damla uyku girmiyor; i¢i doluyor, bogazina bir seyler
tikanmiyor. Sabaha karsi Ruhsati’'nin uyanir gibi oldugunu goriin-
ce «aman usta, bana bir ayak a¢!» diyor. Galiba Ruhsati isi an-
lamig «erersin bir giin» ayagini a¢mis.

«... Bekir de ‘erersin bir giin’ ayagina sarilinca bogazina bag-
lanan digim agiliyor, ‘ne beyitler’ dokiliyor agzindan.

«Agik Ruhsati yavag yavag kendini bulmaya baslayan emek-
tar ciraginin bu ilk deyisleri karsisinda:

— Bekir, diyor; sen bu yola ¢cok emek verdin, bari 4sikhik mah-
lasin ‘Mesleki’ olsun.»

Mesleki'nin yasam acilar, yikimlar, yoksulluklarla doludur.
Oglunun torunu tarafindan oldiiriilmesi tizerine sdyle der:

«Baba yiireginin artt1 gami da
Siiremedik devrami da demi de
Oliim deryasina carpti gemi de
Kirlldi kalemim yazim kan aglar»

Topraksizlik, slirekli go¢, asitkhk yilizinden Mesleki'nin yasa-
m1 degiskendir:

«Ne isler tutmadik zarar eyledik
Nefsi emimnareden firar eyledik
Simdi recberlikte karar eyledik
Baz tirpan baz oraklanirim»n

Mesleki dogdugu yer olan Kertme'de, ustasi Ruhsati’'den 19
yil sonra, 1930’da Olir.

Mesleki, Sivas'in Kangal yoresinde boy atan bir asik kolun-
dandir. Bu kolun temel tas1 Ruhsati oldugu i¢in kol'a da «Ruhsati
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Kolu» adi verilmistir. Bu kol su asiklardan olugmaktadir: Kusuri
(Ruhsati’'nin ustasi), Feryadi (Ruhsati’nin hocasi), Ruhsati,
Miinhaci (Ruhsati’nin oglu), Mesleki, Noksani (Mesleki'nin ¢ira-
g1), Asik Ali (Ruhsati’nin torunu). Kol'un temeltag: olan Ruhsati
gecmisin birikimini siizerek, saglam bir siirsel yapi1 kurmus, bi-
cimsel glizelliklere énem vermistir. A. Hamdi Tanpinar onun i¢in
gOyle yaziyor: «Asrin (19. yiizyiin-E.A.) ikinci yariminda yeti-
sen saz gairleri arasinda Ruhsati yeni bir duygu ve dil getir-
mekten ziyade gelenegin yigdiklarimi toparlamasini bilen bir sair-
dir.» Ustas1 Ruhsati diizeyinde olmamakla birlikte, Mesleki de bu
tutumun bir cesit silirdiiriiciisii olmustur.

Mesleki’'nin yagamis oldugu uzun dénem Tanzimat’in izlerini
tagiyan, biliylik savaglara sahne olan, Mesrutiyet’ten I. Diinya Sa-
vag’’'na ve Cumhuriyet’e uzanan bir zaman dilimini kapsar. An-
cak, Mesleki’'nin siirlerinde siyasal olaylarin etkisini soézgelimi
Seyrani’de oldugu gibi apagik géremeyiz. Iktidara acikca kafa tu-
tan Seyrani'nin yaninda Mesleki toplumsal durumu bir agit hava-
sl iginde, daha ¢ok yakinma ve alay karigimiyla yansitir:

«Yarabbi bir sahip bir coban goénder
Koyun belli degil kurt belli degil
Safas1 kalmadi bezmi cihanin

Dava belli degil dert belli degil

Agniyalar dile destan oldular

Ciimle fukaraya hasman oldular
Tavsan yiirekliler arslan oldular
Yigit belli degil, merd belli degil

Halin arzedecek hakim bilinmez
Ahir vakit bu goz yasin silinmez
Azd1 yaralarin hekim bulunmaz
Yara belli degil dert belli degil

Ey Mesleki artik goniil fariyor
Gam kasavet dort yanimi sariyor
Biitiin alem cikmg vatan ariyor
Yayla belli degil yurt belli degil»

Bu siirden de anlasilacagi gibi Ruhsati'nin Mesleki iizerinde
etkisi ¢ok biiyiiktir.

Ancak Mesleki’de bu alayli yakinma, kesin bir 6fkeye, kinama-
ya, hatta elestiriye doniigiir;
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«Dinleyin erenler soziim siyasi
Dokunakh laftan dilden usandim
Bilirim kusurum dinlemem nasi1
Gegirdim dalgami selden usandimn

Kimisi oOksiiriir kimisi giiler

Asiklar bu isten gayetle yilar
Getirir boynuna carnagar dolar
Yiiz paralik saldan yoldan usandim

Aramizda muhabbetler sir imis
Dostu zemineylemek namus ar imis
Asiklar1 cekemeyen var imis

Ash veled basi1 kelden usandim

Candan ahbap bulan sad olup giiler
Diismanlar basina bir corap orer
Yoksulluk dedigin bir émiir siirer
Goniilsiiz paradan puldan usandim

Pir elinden dolu bade siizmiisiim
Aska diisgiip diyar diyar gezinisim
Mesleki’yiln 6z camimdan bezmisim
Vefasiz biilbiilden giilden usandim»

Sanirim bir depremin yol actig1 felaket lizerine yazmig oldu-
gu su agitta Mesleki ikinei-liglinel sahislar birlestiren nefis tek-
niginin yanisira toplumsal duruma da isaret ediyor:

«Yelkenim kirildi deryaya daldim
Ismini ananlar seni ariyor
Mamag’da karali haberin aldim
Selamin alanlar seni ariyor

Hanedan kisidir ecdad: soyu
Viran oldu gitti Bozarmut koyii
Kardan beyaz kandan uzakt:1 huyu
Matemde kalanlar seni ariyor

Agir meclislerde dinlendi soziin
Ucurdun kugunu goéllerde kazin
Karalar baglad: gelinin kizin

Dul yetim kalanlar seni ariyor
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Meslek asik der ki bu diinya fani
Nice yoksullara yedirdi nam
Kazay-i Kangal'da soylenir nam
Achiktan odlenler seni aryor»

Mesleki’de zaman duygusu giiclii, gercekci betimlemelerle sag-
lam bir temele dayalidir. Bu duygu, Mesleki’'nin su iinli siirinde
keskin bir toplumsal gozlemle doruguna varir:

«Dolan1 dolam gelir
Oliim yavasca yavasca
Kalem alip yaz derdinii
Giiliim yavasca yavasca

Soyiinmiiyor bir dem narun
Sevda oldu 6z diyarim

Giiz dedi gecti baharim
Selim yavagca yavasca

Garip gonliim durmaz oldu
Goziim irak gormez oldu
Ise giice varmaz oldu

Elim yavasca yavasca

Sevdigim bu yana hakmaz
Kasg egip kirpigin yilkmaz

Kinld1 kanadim kalkmaz

Koluin yavasca yavasca

Su diinyaya giivenilmez
Olmeyince kan kesilmez
Mesleki'm artar eksilmez
Zuliim yavasca yavasca»

Her seye karsin, Mesleki teknik yetkinlik agisindan doért doért-
lik degildir. Bir Ruhsati, bir Seyrani ile karsilastirdiZimizda Mes-
leki’'nin teknik Ozelliklere daha az o6zen gosterdigi goriiliir. Mes-
leki ¢ogu zaman yarim kafiye kullanir, kimi siirlerinde kafiyeye
bos verir, tekrarlar1 ¢ok yapar. Dili de ¢ok yalin sayilmaz.

Ask, Mesleki'nin siirini olusturan gna kaynaklardandir. Mes-
leki'de agk duygusu zaman zaman ¢ok incedir. Tutku, ataerkil
yargilan kirarak, genis bir hoggériiyit doguracak kadar giiclidiir
onda:
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«Sana bir ¢ift cevabim var giizelim
Kerem eyle darilirsan demeyim
Seni 6zge candan sevmek emwelim
Yokusuna yorulursan demeyim

Bir sen bir ben ikimiz de burada
Rakiplerse kol kol olmus sirada
Artik eksik s0z ¢ok olur arada
Kulak verip kirihirsan demeyim

Goniil aynasm sildim igittim
Meslek’in gonliinii sana koc¢ ettim
Bu giinlerde bir sucunu isittim
Eger bana yar olursan demeyim»

Asik Mesleki’nin siirleri yiiz y1l sonra, bugiin de cosarak, dii-
sinerek okunuyor. Kogmalar: bagta Orta Anadolu olmak tlizere,
yurdun her yaninda agizdan agiza dolagiyor. Kim gormezden ge-
lirse gelsin, halk 6z malina, sairine sahip gikiyor.

Iste, burada sairin giicii.

William Walker ile bir ilkokul cocuklari gurubunun toplu calismasi
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KITAPLAR

KUNG FU, MAO, ME-TI
VE BRECHT

Tu, Me-Ti'ye gelerek soyle
dedi: Ben de sinif savasimi-
na katilmak istiyorum. Bana
o0gret. Me-TIi: Otur, dedi. Tu,
oturdu ve sordu: Nasil sa-
vasmaliyim? Me-Tti gildl ve
sordu: lyi oturdugundan e-
min misin? Bilmiyorum, di-
ye karsilik verdi sasiran Tu,
baska nasil oturabilirim?
Me-Ti, ona nasil oturabile-
cegini acikladi. Tu, sabirsiz-
likla: Ama ben buraya otur-
mayl Ogrenmeye gelmedim,
dedi. Me-Ti, sabirla: Biliyo-
rum, savasmayl Ogrenmek
istiyorsun, dedi, ama su an-
da oturdugumuz ve oturarak
O0grenecegimiz icin iyi otura-
bilmen gerek. Tu, su karsih-
g1 verdi: insan hep en rahat
konumda olmayr amaglarsa,
var olanlann arasindan hep
en iyisini isterse, Kkisacasi
hep tat alma pesinde kosar-
sa, nasil savasabilir? Me-Tf{'-
nin karsilig1 soyle oldu: Eger
tat alma amac¢lanmazsa, var
olanlarin arasindan en iyi-
si alirnmayacaksa ve en ra-
hat konum istenmeyecekse,
0 zaman neden savasilsin?

(Tu'nun Savasmayi ve Otur-
may1 Ogrenmesi. Sayfa 200)

Kung-Fu dizisinin son filmiydi
galiba. Cekirge’'nin «Onemli olan
cevap vermek degil, sorulan dog-
ru sormaktir,» gibilerden bir de-
yisiyle bitmisti. Kanimeca ABD ya-
pim1 dizilerin en c¢ekicisi olan
Kung Fu'nun yayim yasaminli hep
boyle alimlhi deyislerin silislemesi,
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kurgusunun kendine ozgiligil ne-
densiz degil. Simdiye kadar bir-
¢ok bati1 yapimi gordilk konusunu
dogudan alan, kisileri dogulu olan.
Bu kez de kahraman gene dogulu,
en azindan dogu killtiirtiyle yugrul-
mus biri. Ama is burada kalmiyor.
Yapimin icerigi de dogu disiin-
cesinden kaynaklaniyor. Ya da
oyle gibi...

TUKETIM TOPLUMUNUN
DSGUSU

Tiketim Toplumu, o6zellikle son
yirmi yi1l icinde, ABD'de manevi
degerleri, insanlar aras1 gercek 1i-
liskileri tiimiyle silip atinca, bii-
yiUk bir bosjluk duygusu etkisinde
kald1 insanlar. Dogal olarak buna
gelen ilk tepki bir «tilketime 1is-
yan» bi¢imini aldi. Bunalimin ne-
denini dretlmde (Uretim iliskile-
rinde) aramalarina politik, ideolo-
jik baskilar engel olunca, gene po-
litik, ideolojik yonlendirmelerle,
aydinlarin ¢ogunlugu sorunu tlke-
tim sinirlar1 icinde géziimleyebile-
cekleri diisine kapilmislardl. Bu
giin de gencligin biyilk bir boli-
mil tliketimin reddiyle ruhsal erin-
ce .kavusacaklarinl saniyorlar. Bu
yanilgl, Bahailikten ilkel Hristi-
yanlhga, Budizmden Kkizilderlli sa-
manizmine kadar kalmis batmsg
ve tiiketmeme ilkesine dayanan ne
kadar din varsa giindeme getiri-
yor. Bu arada oOzellikle esrar ka-
¢amaginin da onaylandig: kimi an-
tik felsefeler kamuoyunun ilgisini
Uzerlerine cekiyorlar. Iste Kung
Fu da bu ilgiden yararlanmak a-
maciyla hazirlanmis. ABD TV se-
bekelerinin tatli bir kar kaynagi.
Ancak biitlin basasagiligina karsin



dizinin, yontem acisindan, otekile-
rin hepsinden onemli bir ayrili@
var.

DOGU DUSUNCESH

Bu konuda c¢ok kaba bir genel-
leme yapilsa soyle denilebilir: Es-
ki Yunandan ondokuzuncu yiizyila
kadar Avrupa kokenli felsefede, is-
ter birincil kihinan madde olsun
ister distince, <¢0zdeslik» anlayisi
egemen olmustur. Oysa Asya di-
siincesinde, genellikle, ¢ikili», da-
ha dogru bir deyisle ¢karsith§gl ice-
rens bir anlayis goze carpar. 1-
ran'in Hirmiiz-Ahriman karsitli-
gindan, G. Kore bayragindan tani-
digimiz Cin'in Yin-Yang karsithgi-
na kadar cesitli 1ifade bicimleri
bulmustur bu «ikili» anlayis. Mad-
deci olmayan, ama doganin (ye-
rinde saysa da) kendl celiskisiyle
hareket ettigi disiinccsini iceren
Asya felsefeleri, bu bakima, diya-
lektik yontemin geligsmesi i¢cin ve-
rimli bir ortam olustururlar. Kung
Fu dizisini bir gozoniine getirirsek,
gerek kurgusunda, gerek diyalog-
larinda boyle bir bakis acisinin
kendini gosterdigini ve bize, bu
yilzden, daha farkli, daha tath gel-
digini goririiz. Bizim kiltlirimiz-
de de etkisi ¢ok gorillen dogu du-
sincesini, idealizmin batakhg U-
zerinde gerilmis bir sirat kopri-
siinden gecercesine dikkatle ince-
lemek, hatta ondan yararlanmanin
geregine inaniyorum.

MADDECI OLMAYAN
DIYALEKTIK

Diyalektik, bir yontemdir. lceri-
gi maddeci olabilecegi gibi olmaya-
bilir de. Ve diyalektik maddecilik
nasil dilnyay1 ve hayat1 kavrama-
nin ve degistirmenin insan dii-
sincesinin gelistirdigi en yetkin
yolu ise maddeci olmayan diyalek-

tik te onu gizlemenin ve oldugu
gibi tutmanin en korkung bir araci
olabilir. Dogu dilsiince tarihinde
bunun orneklerini goérebilecegimiz
gibi gilniimiizden de bu sakincaya
ornekler getirebiliriz. Cinin, 6zin-
de Amerikan hippilerinden pek
farkli olmayan bir tiiketmeme an-
layisina verdigi agirhk, onlarin
maddecilikten uzaklasarak esirat
koprilsindens yuvarlanmalarina
neden olmus, ve icinde bulunduk-
lar1 agmazdan kurtulamayinca da,
Buyilk Kiltir Devrimi(!) tidrdn-
den metafizik ¢ozlimlemelere bas-
vurmalan sonucunu getirmistir.
Egemen dislince yapisinin ancak
yeni maddi (retim iligkileriyle
reddedilince bir Ust diizeydeki kill-
tiire sigcrayacaginl goz ard1 eden
Mao’cu diizen, bize, Mao gibi bir
diyalektik¢inin bile meseleyi mad-
di yapisindan kopartabilecegine iyi
bir ornektir. Ve diyalektik yonte-
min, kendi saglamhig ve tutarhli-
g1 icinde nasil karsitina da dénii-
sebilecegini sergilemektedir bu du-
rum.

MO USTA

Zamanimizdan Once 470 391
yillar1 arasinda, Konfigyustan he-
men sonra, Sokratesin cagdasi bir
diisiinir yasamis Cinde. Feodal hi-
yerarsinin altiist oldugu donemler-
den birinde, toplumsal bunalima
¢ozlim getirmek amacini gilden bu
kisi Me-Ti ya da Mo Usta diye a-
niliyor.

Tarihte egemen ideolojilerin
karsisinda, idealizmden kopmasa-
lar dahi, kisir géngiiden kurtulma-
nin yollarinl aramig, yeni dilsiince
vontemleri clusturmaya gayret et-
mis ilerici ddstnirler vardir. iste
Me-Ti de bunlardan biridir. Di-
siincenin, bilincin toplumsal yapi-
y1 degistirecegi inancindan hare-
ketle, Me-Ti yo6netenlerin biling-
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lendirilmesinin i¢inde yasadig:
duruma bir ¢ozim saglayacaginl
ummus ve bir dilsince metodolo-
jisi onermistir. Kargasadan kur-
tulmanin, bir dilzene kavusmanin
dogru kistaslara (Olclilere) bas-
vurmakla olanak kazanacagini i-
leri slirmesi, toplumsal gercekligi
bas asagl gormesinden dolaydir.
Ancak bir metodun gerekliligi {-
zerinde 1srarla durmasi, kendisine
Olclit olarak halkin ve yurdun ya-
rarinl almasl, ve egemen aristok-
rasinin dislince ve davranislarina
kars) ¢ikmas), yasadigl caga gore
onu cok ileri bir filozof olarak ta-
nimlamamiz gerekli kilar.

Me-Ti sistemini hayata gegire-
bilmek icin derebeyinden derebe-
yine bas vurmus, ancak basarili o-
lamamistl. Kendisine inananlardan
olusturdugu bir ¢evre ise olimin-
den sonra dilsiincelerini yayama-
mis ve ancak feodalizmin kesin yi-
kilma doneminde, 20. ylizyilda ye-
niden giindeme girebilmistir.

«Ol¢iitsiiz bir dnerme yapmak,
comleke¢inin doner tablasi ilzerine
binmis birinin gilinesin nereden
dogup nereden battigini saptama-
ya c¢abalamasina benzer» diyerek
fizikotesl dilsinceden uzaklasiyor
Me-Ti. Ve herhangi bir 6nermenin
halka ve yurda yararli olusu aci-
sindan degerlendirilebilmesi i¢in
‘dordiiz Olciit’ ile ‘iiciiz sinama’
yontemini o6gltliyor. ‘Uciiz sina-
ma’ dedigi;

1. Onermenin temeli nedir? Ne-
ye dayanir?

2. Dogrulanabilir mi?

3. Uygulanabilir mi?

Bu sorulara karsilik bulmak ic¢in
de dort olclite bagvurulmali diyor
Mo Usta;

1. Onerme (hayata gecirilirse)
yoksullann varsil kilacak mi?

2. Nifusu arttiracak mi?

3. Bir tehlikeyi ortadan kaldira-
cak m1?
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4. Kargasaliga, diizensizlige dii-
zen getirecek mi?

BRECHT

Cagimizin bilyilk diisiniirid
Brecht, genclik yilarinda eline ge-
¢en Me-Ti'nin dilsiinceleriyle ha-
yat1 boyunca ugrasmis, bunlar i-
zerine yazdigl notlar o6limiinden
sonra yayinlanmigtir. Me-T1 kita-
binin kimi yerinde Brecht Mo Us-
ta'nin dilsiincelerini oldugu gibi
almis, kimi yerinde onlara miida-
hale etmis, degistirmis, <ayaklar1
Ustine oturtmustur». Bu giin eli-
mizde, Marks¢i-Leninel bir kissalar
kitabl1 olusmustur boylece.

Diyalektik ve tarihsel maddeci-
ligin 6zilmlenip nasi ustaca yeni-
den Uretileblldigine c¢cok gilzel bir
ornek Me-Ti. Kung Fu dizisinde
kirintilara gozlemlenebilen, ve
gercekligi ortmek amaciyla kulla-
nilan diyalektigin, maddeci bir ba-
kis acisiyla tadina varabilmenin
olanagini sagliyor bize. Ayrica, ya-
kin tarihin olaylarina deginiyor.
bilylltk yanilg: ve basarilarin belir-
leyici noktalarin1 tahlil ederek
Marksci-Leninci bilimin incelikle-
rinl sergiliyor.

DIYALEKTIK MADDECILIGIN
TADI

Kimi kitaplar vardir bir soluk-
ta okunur, bir siire izerinde konu-
sulur, sonra kitapliZin bir késesin-
de dokunulmadan tozlanir durur.
En #nld romanlar icin bile gecer-
lidir bu. Kimi kitaplar ise yatagin
basucunda saklanir. Sayfa kenar-
lar1 kivnlir, satir altlar1 ¢izilir, a-
ra sira yeniden karnstirilir. Bir
bélimine yeniden goz gezdirirken
gecen okuyustan bambaska bir an-
lam kazandig1 hayretle farkedillr.
Boyle kitaplar kendilerini, adeta,
yeniden Uretirler. Boyle kitaplarin



yazarlar1 (olseler bile) bize hep
rchberlik ederler, zor durumlarla
karsilastigimizda <onlardan kopya
aliniz». Siirilyle mizah oykdleri gi-
bi unutulup bitmezler bunlar. iste
Me-Ti bu tiirden bir kitap. Inani-
rim ylzyillarca bu 6zelligini koru-
yacaktir. Marksci-Leninci disin-
cenin bir tad kaynagl, bir zevk ol-
dugunu bir kez daha kavratan bu
yapitin ¢okunmasl zorunlu» kitap-
lar arasina katilmasini 6nemle sa-
hk veririm.@

ALt TAYGUN

¢ME-T! (Tarihte Diyalektik)s,
Bertolt Brecht, Tiirkc¢esi: Ahmet
Cemal, Giinebakan Yaynlar:

FRUNZE'NIN TURKIYE
ANILARI

¢Ukraynali Devrimei Lider Frun-
ze'nin Tirkiye Anilari» 1917 Bil-
yik Ekim Devrimi'nin askeri on-
derlerinden Frunze'nin Yeni Tur-
kiye Hilkiimetiyle anlagmalar yap-
mak {zere, olaganiistil el¢i olarak
geldigi Kasim 1921 - Ocak 1922
tarihleri arasinda Tirkiye'deki a-
nilarindan olusuyor.

Frunze'nin anilarini sadece ¢ha-
tirat» olarak algilamak kitabin
icerigi Ustilne yanlis onyargilara
siiritklenmemize neden olacaktir.
Ciinkil, Frunze'nin anilar1 olagan
bir gezi notu degil. Bir kere em-
peryalizme karsiy Ulusal Kurtulus
Savasl vermekte olan bir ilke an-
latiliyor. Bu illkede yasayanlarin;
Tirklerin, Rumlarin, Ermenilerin,
Kirtlerin durumlari, birbirleriyle
olan iligkileri, tarihleri, Ulusal
Kurtulus Savasi karsisindaki ta-
virlarl, gen¢ Sovyetler Birligi
hakkindaki dilsiinceleri aktarili-
yor.

Frunze'nin anilan bir roman a-
kiciliginda, anlatimdaki canlligl,

betimlemelerdeki ustaliiyla ilgiyi
sliirekli ayakta tutuyor. 1lkokul-
dan bu yana defalarca okutulan
Ulusal Kurtulus Savasi ginlerini,
bu kitapta bambaska yonleriyle
taniyoruz. Egitimimizdeki bos, ku-
ru laflarla dolu tarih derslerini
hatirlamamak elde degil. Bu yo-
noyle cFrunze'nin Anilar» egitici
olmasinin yaninda Ogretici oOzel-
likler de tasiyor. Bu kilciitk ani ki-
tabi, tarth kitaplarinin nasi ya-
zllmas1 gerektigini, tarihte, top-
lumbilim ve cografyanin nasil ic-
ice oldugunu, birini digerinden a-
yirarak anlatilamiyacagini  da
gostermis oluyor. Bu yonilyle ozel-
likle egitimcilerin okumalar1 ge-
rekli, okullarda ezberlerle biktik-
lar1 tarihten yeniden zevk almak
isteyenlerin de okuyabilecekleri
bir kitap, «Frunze'nin Anilaris.

TURGAY FISEKCI

e¢Tiirkiye Anilar» Kasim 1921
Ocak 1922 M.V. Frunze, Ceviren:
Ahmet Ekes, Cem Yaymevi, lstan-
bul 1978, Fiyati: 25 lira

FASIZMIN YALANLARI

¢Fasizm, kitlelerin karsisina
yalniz terorle ¢ikmaz, yalanlarim
da sergiler. Ne var ki, bir dema-
gojinin arkasina saklhdir o yalan-
lar. Yiginlarin dikkatini dagitmak,
onu sorunlarin asil kaynagindan
uzak noktalara ¢ekmek i¢cin yapar
bu demagojiyi.»

Kerem Noyan'tn ¢Fasizmin Ya-
lanlari» adli derlemesi, ¢«yiginlara
asil kurtulus yolunun nerede ol-
dugunu gosterirken» fasizmin sah-
tekarliginin da aciga cikarilmasi
gerekliligi Ustinde duruyor.

Bu amagla, <Fasizmin Anlama,
Milliyetcilik Nedir; Ne Degildir?,
Bir Milli Tehlike: MHP, Fasizme
Gecit Yoks adhh baghklar altinda
toplanan kitap, Uriin, ilke, Yiri-
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yils dergilerinde, Cumhuriyet, Po-
litika, Milllyet gazetelerinde ve
eBozkurt Efsaneleri ve Gergeks
kitaplarinda cikan c¢esitli yazilar-
dan olusmus.

Fasizmin dogusu ve yapisiyla il-
gili yazilarin yer aldig: ilk bolim-
den sonra, milliyet¢iligin gini-
miizde aldi1g1 gerici ve cagdas bi-
c¢imler Ustiinde duruluyor. Daha
sonra Tirkiye'de gelisen Turkci-
14k, irkcihk hareketleri ve once
CKMP, daha sonra MHP lle glc-
lenen, orgilitlenen fasizm anlatili-
yor.

Bu boélimlerde, fasizmin yigin-
lar1 nasil aldatmaya calistigr ve
yalanlari sergileniyor. Son bolim-
se, fasizmin zulmilne kars1 sava-
sim verirken, onun maskesini de
siyirip atmanin gerekliligini vur-
guluyor.

<Fasizmin Yalanlarisni sergile-
menin gerekliligl gibi giniimiz-
de bilyilk onemi olan bir sorun-
dan yola cikan kitap, is¢i sinifi
cizgisinden Maocusuna dek cesitli
goriislerdeki yazarlarin yazisinl
icerdig¢inden baz1 yerlerde okuya-
nin kafasini bulandiriyor. Ozellik-
le bashgl «Fasizme Gegit Yok»
olan son bolimin yazilarl, ¢oziim-
leyici, toparlayici, fasizme ‘karsi
savasin yolunu gosterici olmasi
gerekirken, ozellikle llerici sendi-
kal harekete yonellk elestirilerle,
fasizme kars1 verilecek savasim ve
cephe konularinda yeterli netligi
saglayamiyor.

Buna karsin, fasizmin dogusu,
Ulkemizdeki gelisimi, calisma bi-
¢imleri, demogoji ve yalanlar1 Us-
tine bilgi edinmek isteyenlerin
bagvurabilecekleri. derli toplu bir
kitap, «Fasizmin Yalanlari».

OZDEN CiFTCIOGLU

«Fagizmin Yalanlaris Kerem No-
yan, Anlam Yayinlari, lstanbul,

1978, 252 sayfa, 40 lira.
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IKi SOZLUK

TDK, dagittign 6dill nam
ulufeleri vb. bir yana, dille ilgill
bilimsel c¢alismalar yapma ama-
ciyla kurulmus bir orgiittiir. Ben
burada dille ilgili <bilimsels c¢a-
lismalardan su Unlil «Tirkce Soz-
liksle (1) Kurum yayinlar1 ara-
sindan nasil c¢iktigina akil erdir-
menin kolay olmadig1 <«Resimli
Tirkce SozliksUn (2) kimi mad-
delerine deginmek ve @ir karsilag-
tirma yapmak istiyorum.

II. Diinya savasinl izleyen <so-
guk savag» yillarinin {inlil bir ede-
mirperde» sozcligll var. ABD'nin
basinl cektigi burjuva dilnyasinin
sosyalist lllkeler i¢cin ¢ikardigl bu
sozcik, «TlUrkce Sozlilkste bakin
nasil aciklanmis (s. 212): demir-
perde - Komiinist Rusya’y1r ve
peyklerini ozgiir diinyadan ayiran,
giris ¢cikis1 engelleyen smir. Bu
ozli (') tanim izerine hi¢ bir yo-
rum yapmadan, hemen <«Resimli
Tirkce Sozliksiin demirperde ta-
nimina gecelim: demirperde-ikin-
ci diinya savas1 sonrasl «soguk sa-
vasy doneminde batihh iilkelerin,
kendilerini sosyalist blok iilkele-
rinden ayiran sinira ve bu iilkele-
rc taktiklar: ad. «Tlrkce Sozliikste
fasizm tanimi: fasizm - Italya’da
1922'de kurulan ve 1945'te yikilan,
meslek kuruluslarina dayanan,
devlet sinirlarini genisletme iste-
gini giiden, yetkinin tek elde top-
landig1 devlet yonciimi, fasistlik.
«Resimli Turkge Sozlikste fa-
slam tanimi: fasizm - Emperya-
list burjuvazinin en saldirgan ke-
simlerinin cikarlarim1 savunan, a-
sir1 ve saptirilmis bir ulusculuk
anlayissna dayanan ve her tiirlii
demokratik ozgiirliige diisman o-
lan, son derece gerici, irk¢1 diizen.
Simdi «Turkce Soézliksten Tirk
maddesine bakalim; Tiirk Eski
ve zengin kiiltiiri, yigitligi, agir-



bashligi, yurtseverligi, gonill yi-
celigiyle taminan, ¢ok eski caglar-
dan beri anayurdu olan Orta As-
ya'dan tirldl yonlere yayilarak bii-
yiik devletler kuran, bugiin Bal-
kanlardan Cin iclerine kadar uza-
nan alanda yerlesmis biyidk bir
soy adi1 ve bu soydan olan kimse.
Parmak agizlaticl bu bilimsel ve
sozlilko ansiklopedik tanimdan
sonra ¢Resimli Turkce Sozlik»iin
Tirk tanimi: Tirk-Tirkiye Cum-
huriyeti s'mirlar1 icinde yasayan
halk ve bu halktan olan kimse.

«Sosyalizm» sozciigll, <Tilrkce
Sozlik» te toplumculuk’a gonderi-
lir ve burada bir agiz dolusu ge-
vezelik yapilirken, ¢Resimli TUrk-
ce Sozlukste kavram soyle acik-
lanmis: Sosyalizm - Anamalci top-
lum dilzeninin asilmasiyla ger-
ceklesen, Uretim araglan iizerin-
den ozel milkiyeti kaldiran, so-
miriici siniflarin yokedildigi, e-
mekei sinfilarin maddi ve kiitliirel
erince ermeleri icin gerekli ekono-
mik ve sosyal kosullarin olusturul-
dugu toplumsal diizen, toplumcu-
luk.

Ornekleri sayfalar dolusu uzat-
mak mimkiln. Son bir 6rnek ola-
rak <¢Tlrkce Sozliksten ¢Komin-
form» ve «Kominterns sozcilkleri-
nin tanimlarinl aktarmak isterim:
Kominform Komiinist kargasa-
sim1 dilnyaya yaymaya calisan or-
giitin adi. Komintern - Komin-
formdan énceki kizil orgilitiin adi.
¢Tercimansin Ahmet Kabaklis1
mi1 yapt) acaba bu tanimlar1 diye
diisiinceye dalmadan, <Tilrkce
Sozlikste hi¢ bulunmayan, <Re-
simli Turkce Soézliikste ise yer al-
mis olan ¢rantiye» sozcligline ba-
kalim: rantiye - Anamalci toplum-
larda bankada bulunan paralari-
nin faiziyle ya da iyesi bulunduk-
lar1 degerli kagitlarin (hisse se-

nedi vb.) geliriyle yasayan, hi¢ bir
iiretici ¢alyzmada bulunmayan a-
salak katmanlara verilen ad.

«Tirkce Sozliik»te dovindiirded,
«Resimli Turkce So6zlilkste ise 0-
vilndirdcd karsiliklar bulan kimi
sozclkleri merakliian i¢in sirala-
yalim; teknokrasl, revizyonizm,
radikalizm, provakasyon, retim
(aracglar, iliskileri), proleter, dev-
rim, devrimecilik, din, eytisim (di-
yalektik), eytisimsel ozdekgilik
(diyalektik materyalizm), dogma-
cilik, diisiince, ideoloji, ekonomi,
doga, tarihsel 0zdekc¢ilik (tarihsel
materyalizm), burjuva, komiinizm,
sosyete, siyonizm, diplomasi, dip-
lomat...

Sozciklere, ozellikle de her ki
sozlikten karsilastirmali olarak
bakildiginda eglenceli zaman ge-
¢irmek i¢in iyi bir yol secilmis o-
lacaktir.

Aynl Kurum'un yayimladigi iki
ayr1 sozliikte yanslyan iki ayri
diinya geriisii... Burada celisik bir
durum yok. Bir billyilk yanhsa son
verilip, coktan olmas1 gereken sey
yvapilmig. Burada bize dilsen, «Re-
simli Tlrkce Sozlilks dolayisiyla
TDK'nu kutlamak ve «Tiirk¢e Soz-
lik»iin yeni baskilarinda da ayni
tutarlilifgl gostermesini beklemek.

Simdilik bu kadar.

CANO KARDES

(1) <Tiirkce Sozliik» - Gozden
gegirilmis 6. baski. TDK yayinla-
1, Sayi: 403, Bilgi Basimevi, An-
kara, 1974.

(2) <Resimli Tiirkce Sdzliiks,
TDK yaywnlary, Sayi: 435, Tirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara,
1977.
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HABERLER

SINEMA EMEKCILERININ
SAVASIMI SURUYOR

Cikarilmas1 tasarlanan Sinema
Yasasina iliskin olarak konuyla
ilgili cesitli kuruluslarin gorisleri-
nl almak izere Kiltir Bakanli-
ginca diizenlenen Sinema Kongre-
si 11-12 mayis tarihlerinde Ata-
tirk Kiltir Merkezinde toplandi.
Sinema Kongresinin toplanmasi,
basta Sine-Sen olmak izere dev-
rimci, demokrat meslek kurulus-
larinin uzun siiredir yirittikleri
savasimin bir sonucudur.

Bakanlik¢a sunulan oturum bel-
gelerinde, ozerk bir Sinema Ku-
rumu’'nun olusturulmasindan soz
edilmektedir. Yine oturum belge-
lerinde kullanilan deyimle <sine-
mayl bugin icinde bulundugu
¢ilkmazdans kurtarmak icin ozerk
bir Sinema Kurumunun olusturul-
masl tasarisi kuskusuz olumlu bir
girisimdir. Fakat bu Kkurumun,
¢siyasal iktidarlarin baskilarin-
dans gercekten uzak olabilmesi
icin, kanimizca, yonetim kurulun-
da sanat emekgileri, demokratik
meslek kuruluslarinin temsilcileri
¢ogunlukta olmalidir.

Oturum belgelerinde yer verilen
ikinci bir onemli nokta, sinema e-
mekcilerinin sosyal gilvence soru-
nudur. Kongrenin ilk giiniinde bu
konuda soz alan Sine-Sen Genel
Sekreteri Semra Ozdamar, otu-
rum belgelerinde deginilen oneri-
lere ek olarak, Devlet Tiyatrosu
sanatgilarina taninan yipranma
payinin sinema emekgilerine de
taninmasl, sigorta primlerinin is-
verenden devlet eliyle ve yillik o-
larak kesilmesi, Sinema Kurumu-
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na aktarilacak rilsumlardan sine-
ma emekgilerinin yardimlasma fo-
nu icinde bir pay ayrilmasi v.b.
noktalar tizerinde durmustur. Bu-
giin ilkemizde sanat emekgileri-
nin timiyle bir somird ag1 icinde
oldugu bilinmektedir. Bir ¢ok sa-
nat alaninda hatta kapitalizm 6n-
cesi iligkilerin gecerli oldugu bir
gercektir. Sanat emekcilerinin tim
olarak sosyal giivenliklerinin sag-
lanmasi, idlkemizde demokrasi sa-
vasiminin giincel bir sorunudur.
Sinema emekcilerinin 6nci girisi-
mi, bu savasimda bQlyUk bir énem
tasimaktadir.

Kongre oturumlarinda tartisi-
lan en onemli bir konu da, hic
kuskusuz, sansiir sorunuydu. Otu-
rum belgelerinde bir yandan <san-
stiriin timiyle kaldirilarak, sine-
mada suc¢ isleyecek olanlar olursa
baska alanlarda oldugu gibi dog-
rudan dogruya yargi organlariyla
kars1 karsiya birakilmalar1 goriisi
yer alirken, ote yandan, <«daha
demokratik nitelikte yeni bir san-
sir tizigisnden soz edilmesi, ko-
nusmacilarca bakanhgin bir gelis-
kisi olarak nitelendi. ‘<Denetim»
ad1 verilen bu yeni sansiir isle-
minin <tercihan Kiltiir Bakanli-
ginin yapisi icinde ve uzman, top-
lum bilimcei, egitimci, sinema sa-
nat¢isl ve yazarinin agir basaca-
g1» bir kurul tarafindan yapilma-
sl konusunda oturum belgesinde
yer alan gorils. sansiir uygulama-
sinin bu kez Kiltiir Bakanlg ya-
pisina sigratilacagl gerekcesiyle
elestirildi. Sine-Sen adina ikinci
gin konusan Erhan Soékmen, Tlr-
kiye'de bugiin uygulanmakta olan
slnema sansiiriiniin <insan Hak-
lar1 Evrensel Bildirisine, Birlesmis



Milletler Insan Haklar1 Komisyo-
nu Kararlarina ve Helsinki Nihai
Senedine oldugu kadar yilirirlik-
teki Tirkiye Cumhuriyeti Anaya-
sasinin ruhuna da aykir1 oldugu-
nus belirtti. Turkiye Yazarlar
Sendikas1 adina soz alan Ataol
Behramoglu'nun Sinema Kongre-
sine sundugu Tirkiye Yazarlar
Sendikasi Yonetim Kurulu Bildi-
risinde, «Ceza yasasinda yer alan
141 ve 142. maddeler diisiinme ve
yaratma oOzgiirligiinll tehdit altin-
da tutmaktayken, sinema alanin-
da bir de sansiir yonetmeliginin
varligl, bu alanda sanatsal yarat-
ma ozgirligind timiyle yok edi-
ci bir anlam tasimaktadir» dene-
rek, sanslir tiiziigllyle birlikte ce-
za yasasindaki 141. ve 142. mad-
delerin de kaldirilarak, sanatgiya
sinirsiz yarat:ci ozgiirlik taninma-
sl» gerekliligi belirtildi. Cesitli
meslck ve {niversite kuruluslarl
adina konusan konusmactarin ti-
mi, sansir tdzdglnin fasist ni-
teligl ve kesinlikle kaldirilmasi
gerekliligi konusunda gorils birli-
gi icinde olduklarimi  belirttiler.
Kongre sonucunda, Sinema yasa-
sl tasarisi gerceklesmeden once
yeni bir kurultay toplanmasi ve
sansir tizigdnin gecersiz kilin-
masl i¢cin 2559 sayil1 polis vazife
ve selahiyetleri yasasinin 6. mad-
desinin kaldirilmas1 konusunda
Kiltir Bakanligina oneride bulu-
nulmasi oy birligiyle kararlastiril-
di.

11-12 Mayis tarihlerindeki Sine-
ma Kongresinde alinan kararlari,
0zglr ve demokrat bir sinema sa-

nat1 yolunda atilmig ileri bir adim
saylyoruz. Sinema emekg¢ilerinin
oncil savasiminl, sinema alani di-
sinda da etkilerini duyuracak o0-
nemli bir demokratik eylem olarak
degerlendiriyoruz.

BATI BERLIN'DE BiR
GERCEKCi RESSAM:
HANEFi YETER

Isgocll ylzyihmizin ac1 bir ger-
cegi. Ozellikle azgelismis Ulkele-
rin igsizler ordusu, gelismis kapi-
talist Ulkelerin icgiiciine gereksin-
melerini karsilayan ve anarsik e-
konomilerinden dogan krizlerini
en ucuz bicimde atlatabilmelerini
saglayan ideal bir gii¢ haline gel-
di. Istenilen yere sevkedilen, is-
tenildiginde geri gonderilen, cin-
sinden, dil bilmeyen ucuz isgiicii-
ne ihtiyaglar1 vardi:

Disinden dretim organina ka-
dar kontrol edildiler. Geng¢ ve
saglamdilar. Boylece bagladi bil-
yik sefer: Tlimen tilmen issizler
ordusu, bir is bulabilme, iyi bir
yasam silrebilme kaygusu ile tren
yayildli Avrupa'ya, Avustralya'ya
Alan memnun satan memnundu;
fakat bir sey vardil unutulan: «ls-
glled istemislerdi, karsilarina in-
sanlar c¢iktis> (1) Evet, gelenler
insandi! Bagska bir memleketin
ayn sinifindan geliyorlardi. Dig-
mesine basinca ¢alisan makinadan
farklar1 vardi. Kendi dilleri, tiir-
kileri, kendi aligkanliklari, kendi
sevgileri vardl. Karilar1 kocalari,
cocuklar1 vardi. En basit deyimiy-
le, insandilar, yasiyorlardl ve in-
san gibi yasamak i¢in de bir ta-
kim kosullar gerekliydi. Bu ko-
sullarin yoklugu da yabanci is¢i
ile birlikte sorunlarini da getirdi.

iste Bat1 Berlin'de 24 Mart'ta,
icinde her i¢ kisiden birinin Tir-
kiyeli oldugu bir semtte, Kroyz-
berg'de acilan ressam Hanefi Ye-
ter'in kisisel sergisini gezenler,
yazmasindan kilimine, kisisel min-
yatiriinden gokboncuguna kadar
Anadolu'nun renklerini icinde o-

(1) Max Frisch.
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zilmsemis bu ressamimizin firca-
sinda yabanci is¢i sorunlariyla, bu
ac1 gercekle bir daha karsilasgtilar.

Hanefi bu sorunlari resimlerinin
ana konusu yapmis, iscilerimizin
ekonomik, politik istemlerini, alig-
kanliklarini, sevgilerini, ac1 ve
kavgalarinl vurgulamistl.. Bunu
yaparken de ne yizeysellige dils-
mistll ne de anlasilmazliga. Ha-
nefi acik sade, yumusak, dogru-
dan dili, kendine 0zgll gelenek ko-
kan istiflemesi ve renkleri, insana
sevgi dolu, naife kacan yorumu
ile yogurmustu, resimlerini. Bir
gercegl daha gorinir hale getir-
misti.

Sargiyi gezenler, bu gilinesi kit
memleketin kohne, kuru tas bina-
larinda, yesile hasret iscilerimizin
niye obek obek parklarda oturduk-
larin1 daha iyi anlayacaklar. Met-
roda ise gidip gelirken, aligveriste,
indirimli mevsim sonu satislarin-
da ya da isbulma kurumunda, yu-
rilylslerde karsilastiklar:1 iscileri-
mize daha bir baska bakacaklar-

dir.
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Sergi Tirkiye Akademikerler
ve Sanatcilar Demmegi (TASD) ve
Elefanten Press Galerl tarafindan
diizenlendi. Ayrica ¢cok giizel renk-
1i baskil1 bir sergi katalogu ve
afisi cikarildi. Avrupanin sanat
merkezi olma yoniinde biyilk ca-
ba gosterilen Bati1 Berlin gibi bir
sehirde ressamimiz bu sergiyle
kendini daha c¢ok kabul ettirdi ve
basarili oldu. Bircok giinlitk gaze-
tede sergi Ustilne yazilar ¢iktl.
SFB (Bat1 Berlin Radyosu) Hane-
fi ve sergisi ile ilgili yayin yapti.
18 Nisan'da SFB televizyonu Ha-
nefi ve sergi ile ilgili haberi yayin-
ladl. ¢Almanya’'nin Sesi» televiz-
yonu Tirkiye'de gosterilmek ize-
re serginin Turkiyeli igcilerle olan
baglantisinl1 ve Alman kamuoyun-
daki etkisini gosteren bir cekim
yaptl. Bu film yakin bir gelecek-
te Tiirkiye televizyonlarinda gos-
terilecek. Serginin basarisini ka-
nitlayacak bir bagka yanit ise ser-
gilenen 50 resmin 30'unun simdi-
den satilmis olmasi.

Bu serginin Bati1 Berlin'de ya-
yinlanan ginlilk gazetelerdeki



yankilarina ozet olarak deginir-
sek:

29 Mart tarihli Tagesspiegel ga-
zetesi sergiye onemli bir yer ayir-
di1. Yazadan bazi pasajlar:

¢...Yeter, hemsehrilerini her giin
gordigil gibl gosteriyor. ...1ki dil-
de okuma yazma bilmeyenler, o-
kulda kara tahta 6niinde bir Tirk
¢ocugu... Osmanli minyatiir res-
minin silslemeciligi, Fransiz pen-
tiirl, <ozellikle Marc Chagallln
etklsi» ve Berlin realizmi; ‘kendi
yumusak ama acik, buna ragmen
hi¢ de afigssel olmayan stilinde
birlesmis.»

1 Nisan tarihli Berliner Stimme
gazetesi; Hanefi'nin iki resml or-
tasinda bir portresini basmis, ig¢
siitun fQizerinde yaz1 devam edi-
yor. Hanefi'nin bir resmine ver-
digi ad «Aclar ve Toklar», bashk
olmus yaziya. Alt bashk. «<«Yeni
Bir Proletaryanin Gortinimleris

¢...Hanzfi'nin isleri blze i¢cimiz-
de yasayan Tlrklerin yasam ger-
cekliklerinZen bir goriinim veri-
yor.»

8 Nisan tarihll Die Wahrheit
pazetesi sanat yasami saylasinda,
varim sayfa aylrmi§ sergiye. Soy-
le yorumluyorlar ressamlarimizin
resimlerini:

«...Hanefi'nin oryantal minya-
tir resmini hatirlatan resimleri,
glgsiizlerin I¢inde sakladiklar1 sa-
gir ofkeyl gostermiyor. Onlarin
icinde giizellik, heyecanlanma,
hayran olabililne yetenegi ve in-
sandan insana ge¢en degistirme
arzusu gizli.»

Unlil sanat elestirmeni Norbert
Stratmann ise sergi katalogunda
Hanefi'nin resimleri istiilne sun-
lar1 diyor.

¢«...Hanefl'nin resimleri sessiz,
renklerini alacakaranlik sicak bir
gri ile bastiriyor. Eger bir kirmiz
nokta ya da altin sarisi, bir mavi
ortaya cikarsa 1siyor kendiligin-

den, ayr1 bir seving veriyor. Res-
samin bir¢ok resimlerinde one a-
tilir bir bicimde yaptig birbirine
kenetlenmis, ylrilyisciler, yirid-
yis siralar1 bitmemis bir kilim or-
negi gibi. Resim kurulusu musli-
man minyatir resmi gibi slisleme-
li, cerceve ve kenar cizgiler; yilz-
leri ve ellerl insanlar1 ve giyecek-
leri kendi renklilikleri icinde ¢erce-
vesinden disari 151k sagan bir mi-
cevher yapiyor. Bu resimlerde ha-
reket yalniz, goriiniirde. Sanatgl
belli bir nokta alip ta, ondan ¢i-
karak merkezi bir perspektife go-
re (on, yakin ve biyik, arka, u-
zak ve klcik) her seyi 6l¢cmilyor.
insanlar, esyalar ve agaclar ken-
di anlamlar1 kadar biiyilk O’'nun
boyanmis siirlerinde. O, hepsini
yanyana koyuyor. Hi¢ biri digerinl
ortmilyor. Yiirilylls siralarinda bi-
le her kisi bir biltiin, her kisi ay-
r1 bir insan.»

MEHMET AKSOY

«2. MAYIS SERGISi»
UZERINE

Gorsel Sanatcilar Dernegl’nin
bu yil ikinci kez diizenledigi ¢Ma-
yis Scrgisi» Dernek tabaninin e-
gillmlerini; giderek, gorsel sanat-
lar dalinda tek ciddi, demokra-
tik ve kitlesel orgiit olmas1 nede-
niyle de Tilrkiye'mizdeki genel e-
gilim ve yonelisleri ornekliyordu.
Gorsel Sanatcilar Dernegi boyle
degisik sanat anlayislarini, hatta
birbirine zit, pratikte birbirleriyle
savas lcinde olan anlayislar1 biin-
yesinde toplamakla dilnyanin
bircok ilkesinde goérilmeyen bir
isi basardl. Basardl, diyorum, ger-
cekten de Tirkiye'nin su kosulla-
rinda, saflarin bu kadar belirgin-
lestigi; bir yanda tarihin tekerle-
gini tersine cevirmek isteyen geri-
ci, fasizan glg¢lerin, bir yanda
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toplumsal ilerlemeden yana olan
isci sinifinin ve oOteki demokratik
giclerin kutuplasti® bir donemde
bu birligin bilyik anlami ve one-
mi vardi. Bu, en azindan, sanatgl
sanatiyla bunu yansitsin, yansit-
masin, konumu geregi anti-fasist
bir tavrin birligidir.

Bu serginin onemli bir yan1 da-
ha vardi. Demokratik kuruluslar:
Tirkive Maden Is Sendikas,
TMMOB 1Istanbul Subesi, Barig
Dernegi, llerici Kadinlar Dernegi,
Politika ve Cumhuriyet gazeteleri
sergi icin bagar1 odilleri koydular.
Bu davranis hem belli bir gerek-
sinmeyi vurguluyor, hem de sanat-
cilara bir itici gil¢, destek oluyor-
du. Bu olay, ayn1 zamanda, yay-
ginlasacak, genis kitlelere malola-
cak bir acilma baslangicinin da
miljdecisiydi. Gelecek yillarda bu
ilginin daha da artacagini tahmin
etmek pek zor olmasa gerek. E-
vet, ilgi artacak, bununla birlikte
sanatciya dilsen sorumluluk da...

Nedir bizlere diisen sorumluluk?
En basta, toplumumuzu, insanla-
rimizl, giderek diinyay: ve ylzyi-
limiz1 anlama sorumlulugu ve de
en oOnemlisi yerimizin nerede ol-
dugunu bilme, saf tutma, sanatiy-
la kavgada yer alma sorumlulugu.
Boyle olunca, sanat¢idan sanatiy-
la icinde yasadig toplumu, top-
lum psikolojisini egitim ve yone-
lislerini, kizginliklarini, acilarini,
sevinglerini, kavgalarini gerceke¢i
bir gozle yansitmasi bekleniyor.
Bir ayna gibi degil tabii! Toplum-
daki celiskilerin, egilimlerin teme-
line inerek, onu bilerek ve tek
yanli olmadan ona kendi yoru-
mumuzu, estetik anlayisimizi, fan-
tezilerimizi katarak, kesinlikle
sigliga, ylzeysellise diismeden,
icerigine uygun en gilizel bicim
bularak vermeliyiz eserlerimizi.
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Nerede yasadigimiz, biz Tirkiye’'-
de bir sanatg¢i, Tirkiye'de, dilnya-
da bir ilke iligkisini unutmadan
belli olmall.

Soruna bodyle yanastigimizda,
ne yazik ki serginin zayif oldugu-
nu gorllyoruz. Sanki Turkiye'iniz-
deki toplumsal olaylar sanatgila-
rimiz1 hi¢ etkilememis gibi. Sanki
sokaklarda, okul onlerinde her
gin insanlarimiz 6ldiridlmiyormus
gibi, sanki vapurda, trende oku-
dugumuz gazeteyi, dergiyi sakla-
madan okuyabiliyortnusuz gibi.
Arkamizdan gelen iki kisiyi fark-
ettigimizde tedirgin olmadan yu-
riyebiliyormusuz gibi. Ya otobis-
lerde, minibiUslerdeki halimiz, ya
bir kilo et, bir paket sigara icin
uzayan kuyruklarda bekleyenler,
hatta olenler bizim insanlarimiz
degil mi? Bekleyenlerimiz var m1?
Yok ise gormilyor muyuz? Hasta-
lanan ve hastane kapilarinda bek-
leyenlerimiz var mi1? Koéyden has-
tar.icye yolsuzluktan at sirtinda ya
ya da sedye ile yetistirilmeye ca-
lisilan ve 6len hastalarin en azin-
dan haberini okumuyor muyuz?
Hapishanelerde analariyla birlik-
te bllyllyen, fabrikada 8-10 yasin-
da c¢ocuk elleriyle ceki¢ tutan,
torna ceken, kaynak yapan Tr-
kiye cocuklar1 degil mi? Biitlin
bunlar  alisiimis, kaniksanmis
manzaralar mi1? Sanat¢1 duyarli-
g1miz nerede?

Bunun yaninda biitin bu cells-
kilere, haksizliklara, fasist tirma-
nisa karsi koyan demokratik glg-
lerin kavgasi, direnisi var. Uni
dilnyay: tutan 1 Mayislar, grevler,
direnisler yasadi bu illke. Ve biz
bu illke sanatgilariyiz. Bizden lyi
kimse de sanatinda bunlar1 yan-
sitamaz.
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