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«SANAT EMEGI»NDEN

Dergimizin bu sayist «Ekim Devrimi ve Sanat» konusunda bir
ozel sayr niteligi tasgimaktadir. Sanat-kiltiir-siyasa iligkilerinin ge-
nellikle tek boyutlu, derinliksiz yaklagimlarla dederlendirilmesine
aligilmig olan iilkemiz ortaminda, Ekim Devrimi siireglerinde bu
olgularin incelenmesi, tartisilmas: 6zel bir onem tagimalktadir.

Canan Coker’in «Ekim Devrimi ve Sanat» baghikls caligmas:
Ozellikle resim, mimari ve tiyatro alanlarinda sanatc¢iarin Ekim
Devrimi sireglerinde yeni icerik ve anlatim bi¢cimleri arayislarini
yansitan kapsamli bir incelemedir.

Erhan Sékmen’in «Ekim Devrimi Sinemasw baglikly calismast
geng Sovyet Devleti’nin sinema sanatr konusundaki tutumunu yan-
sitan belgesel ve genis kapsamli bilgiler iceriyor. «Ekim Devrimi
ve Sinema» yazisini, yazarin, Ekim Devrimi ve sinema sanat: ilig-
kisi konusunda daha ayrintili ve dedisik sorunlar: inceleyen yazi-
lar: izleyecek.

Ataol Behramoglu «Devrim Oncesinde ve Ekim Devrimi Si-
reclerinde Rus Edebiyat: ve Diigiindirdiikleri» baghikli yazisinda
19. yiizyil baglarindan Ekim Devrimi ve dncesi, devrim ve devrim
sonras: surecglerinde Rus Edebiyat: ve Sovyet Rus Edebiyatinin di-
sundirdigi sanatsal ve toplumsal sorunlara deginerek, ginimiz
Tirkiye sanat-kiltiir ortaminin sorunlart ve tartigma konulariyla
bu sorunlar arasinda baglantilar ariyor.

Ekim Devrimi ve Sanatimiz istiine yazar ve sanatcilarsmiza y6-
nelttigimiz sorulara H. I. Dinamo ve Samim Kocag62’iin yanitla-
rim tesekkiirlerimizle yayinhiyoruz. Edebiyat ara,stzrmalarm& kay-
naklikc edecek bu tiirden sorugsturmalari, degisik konularda, gele-
cek sayuarimizda da yayinlayacagiz.

Nazim Hikmet’in biiyik tiyatro eylemcisi Vsevolod Meyerhold
iistiine Tiirkcede ilk kez yaywnlanan bir an: yazistmn yamsira, bu
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sayrmizda Mayakovski, Blok, Bryusov ve Yesenin'den giirler yer
alwyor.

Bu sayirmizda yer alan baskaca inceleme iiriinleri Kemal Ozer’
in son giirleri iistiine Astm Bezirci’nin bir yazist Serol Teber’in
«Davramglarimizin Kokeni» kitabr istiine Ege Universitesi Tip Fa-
kiiltesi psikiyatri boliimii dogenti Ataman Tangériin tamitma ya-
asidir. Oniimiizdeki saydarda, edebiyatimizin giincel olgulary iis-
tine yazilarint daha sik bulacagimiz Assm Bezirci’nin yanmisira, Ata-
man Tangér arkadagimiz da inceleme yazariyla dergimizin yazar-
lart arasinda yer alacak.

Ahmet Erhan ve Turgay Fisek¢i'nin yeni giirleri ile Ismail
Uyaroglu’'nun Yakacik Sanat Senligi hikdye odiiliinii kazanan «Ko-
ku» adli hikdyesi bu sayimizda okuyacagimz irinlerden. Onii-
miizdeki sayilarda yeni ve degerli hikdyeci arkadaglarimizin iirin-
lerinin yayinlanacagini okurlarimiza ayrica duyurmak isteriz.

Zekeriya Sertel’in, Nazim Hikmet ile ilgili anilar: konusunda
hakl: bir tepki gésteren Tiirkiye Yazarlar Sendikas: Yonetim Kuru-
lu'nun, 141 ve 142. maddelere iligkin olarak «TKP Programw na karst
acuan davada gosterdigi demokratca tutumu, iilkemiz demokrat giic-
lerinin eylem birligi acisindan 6nemli ve degerli buldugumuzu, TYS’
nin demokrat cizgisini siirdiirmesi dilegimizle birlikte belirtmek isti-
yoruz. ITU Elektrik Fakiiltesi Dekant Profesér Bedri Karafakiog-
lwnun oldirildigi haberini dergimiz baskwya verildigi sirada
uziintiiyle ogrendik. Fagizmin ve emperyalizmin kanli, vahgi ve
genisleyen saldirisina kars, tiim ulusal demokrat giiclerin eylem bir-
liginin gerceklesmesi icten diledimizdir.



ALEKSANDR BLOK (1880-1921)

DURGUN YILLARDA GELMIS OLANLAR
DUNYAYA

Durgun yillarda gelmis olanlar dinyaya
Animsamazlar gectikleri yollari;

Biz, Rusya’nin korkung yillarinin ¢cocuklari -
Gucimiz yok hic bir seyi unutmaya.

Yakip kavuran, kul eden yillar!

Ciginhigin mi, umudun mu koku gizli sizde?
Savas giinlerinden, ézgiirluk ginlerinden
Kanli bir parilti kaldi yiizlerde.

UQGultusu tehlike canlarinin

Dilsiz olmaya zorladi bizi.

Ugursuz bir bosluk kapladi

Bir zaman coskuyla dolu yureklerimizi.

Varsin, ustinde 6lum désegimizin
Ucussun bir karga sirisi, baginslarla, -
Tanrim, seyretsinler Glemini senin
Kimler daha layiksa!

1914 (Gcv. A, Behramoj3lu)
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EKIM DEVRIMI ONCESINDE VE
DEVRIM SURECLERINDE

RUS EDEBIYATI VE
DUSUNDURDUKLERI

ATAOL BEHRAMOGLU

Devrim oncesi Rus edebiyatinin ve devrim sonrasinda Sov-
yet-Rus edebiyatinin sorunlar, ozellikleri, asamalar; yazarlarin
arayislari, catigkilar, akimlar v.b. konularda tilkemizde hentiiz ¢ok
az sey bilinmektedir. Oysa Ekim Devrimi ve Edebiyat (sanat -
kiiltiir) iligkisi, hele iilkemizin yasadig1 su karmasik, catigkili do-
nemlerde, sonsuz oOgretici bir kaynak, engin genislikte bir labo-
ratuvar niteligindedir.

Devrim oncesi Rus edebiyati (genel tanimiyla, klasik Rus
edebiyat1) 18. yiizyll sonlarmdan baglayarak devrimci, demokrat
bir edebiyat olma niteligiyle geligmistir. Fakat hi¢ kugkusuz, tek
yonli, tek cizgili, tek boyutlu bir gelisme degildir bu.

Bugiinkii sanat-kiiltiir ortamimizin tartigmalarina ilk 15181,
Pugkin’le Dekabrist hareketin sair ve yazarlar1 arasindaki iligki-
lerin tutacagim diisiiniiyorum. Puskin’in kisiligi ve yaraticilig,
zaman zaman karsit degerlendirmelere yol acmistir. Puskin, o
dénemin (19. yuzyillin ilk yarisi) Rusyasinda onci devrimeci ha-
reket olan Dekabrist hareket icinde, ancak dolayhh bir yer al-
mistir. Buna karsihik siirleri, yapitlari, Dekabrist hareketle daha
dar anlamda bagintih sairlerin yapitlariyla karsilastirilamayacak
kadar biiyiik bir Ol¢iide Rus toplumunu etkilemis; Puskin, siir-
leri ve anlat1 yapitlariyla devrimeci —demokrat— halk¢l Rus ede-
biyatinin kurucusu olmustur. Rus halk yaraticiliginin, eski Yu-
nan ve Latin Kiiltiiriiniin, Ronesans kiiltiiriniin ve cagdas1 olan
ilerici Bat1 kiiltiirlerinin bir bilesimi olarak seg¢kinlesen Pusgkin
yaraticiligl, llkemizde bugiin hala tartisilmakta olan «ulusal
kiiltir nasil olmahdir» sorusuna yanit getirecek o6zellikler tagir.
Yine Puskin’in yaraticiligl tizerinde diisliniirken, siir-ulusal dil,
sanat-siyasa, devrimcilik-yenilik¢ilik iligkileri tizerine aydinlatici
sonuclara varabilmekteyiz.

Puskin’in (Lermontov ve Gogol'iin) yapitlarindaki devrimci
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o0zli aciklayarak ve sistemlestirerek devrimci-demokrat Rus ede-
biyat elestirisini kuran Belinski, aynm1 zamanda, 19. yiizyll Rus
toplumu aydinlar1 arasindaki (bir Olclide serpintileri giliniimiize
kadar siiren) Baticilik-Slaveihk tartigmalarindaki konumuyla da
biliyik onem tasiyan bir diigiiniirdiir. Belinski'nin devrimci-de-
mokrat cizgisi, Herzen’in ve Cernisevski'nin diislince ve eylemle-
riyle birleserek, Plehanov’un kisilifinde Rus markistlerine ulag-
makta, oradan da Ekim devrimine ve giiniimiize kadar uzanmak-
tadir. Belinski, edebiyat elestirisinde 6z ve bi¢im sorununu bii-
tiinlik ve karsihkl iligkileri; felsefe ve siyasa sorunlariyla da
baglantilar1 icinde ele alisiyla yapitlari 6nemle incelenmesi gec-
reken bir yazardir.

19. yiizyihn ilk yarisinda, Gogol'iin yaraticihifl ve trajik ki-
siligi lizerinde durmak gerekiyor. Belinski, «Olii Canlar»1, eles-
tirel gerceke¢iligin biliyiikk bir yapiti, ¢arlik Rusyasi’’'nin acimasiz
bir elestirisi olarak karsilamig, Gogol ise yapitinin insanlar1 eg-
lendirmekten, giildiirmekten baska bir ama¢ tasimadigini soyle-
mistir. Nitekim bir siire sonra gizemci diislince ve kuramlara egi-
lim duyan Gogol, «Olii Canlar»in ikinci cildini, bu kez «CGarhk
Rusyasinin olumlu yanlarini gostermek amaciyla» yazmaya gi-
rismis, fakat bunalim icinde, yazdig1 boliimleri yakmig ve inti-
hara benzeyen bir 6liimle yasami sona ermistir. Gogol'in yara-
ticiik ve yasam seriiveni, sanatsal yaraticihfin, kimi zaman ya-
zarin diisiincesinden de bagimsiz olusum siiregleri, yonelisleri
uzerinde diigiinmemiz bakimindan c¢ok ilgin¢ bir ornektir...

Gogol'iin gizemci yonelisleri, ahlaksal arayislan ile, Dosto-
yevski'nin ve Tolstoy’un arayiglari arasinda baglantilar vardir.
Geng Dostoyevski, devrimci-demokrat olarak gittigi siirgiin do-
niisiinde en biiyiik yapitlar1 arasinda yer alan «Qlii Bir Evden
Anilarmn yazmis, fakat gitgide Slavcr akima yakinhk duyarak bu
akiminin belli bagh kuramci ve yazarlarindan biri olmustur. Dos-
toyevski’nin yapitlarinin bilimsel bir goézle irdelenmesi, bize bu
yazarin diinya edebiyatma getirdigi (basta psikolojik ¢dziimleme
yontemi olmak tizere) biiylik yeniliklerin yanisira, (sadece ku-
ramcl olarak degil, yazar olarak da) eksiklerini ve yanhslarini
da gosterecektir. Ozellikle, son yapitlarindan «Ecinnilerrde, siya-
sa alamndaki saplantili yanilgilarinin, sanatsal duyguyu asan bir
ofke ve taraflihk yiiziinden, sanatsal yaraticiigl da nasil oOrsele-
digini goriiyoruz. Dostoyevski’'nin yanilgilarini iyi kavramak; yan-
his bir kurama bagh olmanin ve daha da onemlisi yanhs bir ku-
rami savunmak icin bir sanat yapitim1 didaktik bir ara¢ kilma
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cabasimn biiyiik bir sanatsal yaraticiligi bile nasil orseledigini
gormemiz bakimindan ilgingtir. Ote yandan, Dostoyevski’yi ve
ayn1 dénemin (Leskov v.b.) Slavel yazarlarimi iyi tanimak, soéz-
gelimi, bir Soljenitsin olgusunu yerli yerine oturtmamiz bakimin-
dan da gereklidir. Bati’'nin kimi ¢evrelerince (hi¢ degilse ilk bas-
larda) Dostoyevski ve Tolstoy'la neredeyse bir tutulan Soljenit-
sin, Slavciligl nedeniyle Dostoyevski ¢izgisinde, fakat Dostoyevs-
ki'nin yilizy1l 6nce yaptig1 seyi tilkesinin ve diinyanin ¢ok bagka
kosullarmda ve Dostoyevski’yle karsilagtirilamayacak kadar da-
ha diisiik bir sanatgi yetenegiyle (bu yiizden de asit1 bir didak-
tizmle) yapmak cabasiyla Dostoyevski'nin olsa olsa bir karika-
tiru sayiabilir. Dostoyevski'yi ve donemin Slavel yazarlarinmi (il-
kemizde genellikle ve tiim konularda yapidig: lizere, ne kor bir
hayranliga, ne de yadsimaya kapilmaksizin) irdelemek, tartis-
makta oldugumuz ulusguluk, Osmanhcilik, Baticilik, v.b. sorun-
lanna getirecegi boyutlar bakimindan da 6zel bir 6nem tagumak-
tadir.

Liberal bir Batici olan Turgenyev’in, liberalliginden o6tiiri «Du-
mannrda distigl caresizlik; liberalligin ¢ok ilerisinde bir devrim
ve eylem adami olan Cernisevski’'nin ise, sanat yapitma, asin bi-
limei bir yaklagimi ve salt olarak kurami sokma ¢abasiyla yapi-
tin1 (Ne Yapmali?) kurtaramadig) tikaniklik, tstiinde ayr ayn
disiinmemiz gereken sanat, siyasa, sanat-siyasa iligkisi sorunla-
ndir...

Yasami, yapitlari; diiglince, yarat1 ve eylem alanmda dur-
mak bilmeyen arayislariyla Lev Tolstoy, baslibasina bir okuldur.
Lenin'in Tolstoy {iizerine incelemeleri, bu- biiyitk yazarin yapiti
ve eyleminin, sanatsal, diisiinsel ve siyasal biitiinliigi iginde
Marksist acgidan elestirilmesinin segkin bir 6rnegidir. Proletarya
devriminin o6nderinin, proletaryanin yazari olmayan bir biiyiik
yazara boOylesine derinlikli bir yaklasimi, edebiyat yapitlarina
yaklagimimizda hepimiz i¢in 151k tutucu bir 6rnek olmaldir.

Rus edebiyatmda elestirel gergekciligin bir basgka dorugu
olan Gehov, 20. yiizyila dogru ve yilizyilimizin ilk yillarinda elesti-
rel gercek¢i akimda yeni bicim arayislar1 agisindan da 6éncii bir
yazardir. Lev Tolstoy, Cehov'un yaraticiiinda, 6zelikle «Bozkir»
da, gergekciligin yeni boyutlanmalanni, «izlenimci» bir yaklagi-
min ipuclarini vurgulamaktadir.

Elestirel gercekci edebiyatla proletarya edebiyatinin karsilag-
ma noktalarinda, Korolenko’nun, ve daha sonra da, 6grencisi sa-
yabilecegimiz Gorki’nin yapitlar1 yer almaktadir. Korolenko, 19.
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yiizyll sonlarinda verdigi yapitlariyla ve eylemiyle, yasanilan do-
nemde yazarin siyasal yasamda daha etkin ve agik bir tutum ta-
kinmas1 gerektigini drneklemistir. Maksim Gorki ise, yiizy1l bas-
larindaki hikayeleri, romanlann ve oyunlanyla, Rus proletarya-
sinin sorunlarini giindeme getirmektedir.

Korolenko’'nun ve daha sonra Gorki'nin sanat-siyasa iligkisi
alanindaki konumlar ve arayislari; zaman zaman diistiikleri ya-
nigilar ve kaygilar, tek yonli bir degerlendirmeden kacinarak
tim karmasiklig1 icinde irdelememiz gereken olgulardir. Devrim-
ci hareketin bu yazarlar karsisinda takindig: elestirel, fakat hos-
goriili, dostga tavir, dzellikle Lenin-Gorki iligkisi, yine iilkemizin
bugiinkii kosullarinda hepimizin istiinde énemle durmamiz ge-
reken orneklerdir.

19. yiizyil sonlarinda, ozellikle siir alaninda, Rus edebiyati-
nin yeni yoneliglerine tanik oluyoruz. Simgecilik akim ve Ak-
meizm diye adlandirilan akim, bu yodneliglerin baslicalaridir. Rus
elestirel gercgeke¢iliginin biiyiik gelenekleriyle karsilagtinldiklarn-
da bir gerileme olarak gorebilecegimiz bu yonelisler, 6te yandan,
Rus edebiyatina bicim alaninda yeni zenginlikler kazandirmis-
tir. Simgecilerin ve (simgecilere karsit olarak diinyanin nesnel,
somut betimlenmesini 6ne alan) Akmeistlerin 1917 devrimi kar-
sisinda tutumlan ilgin¢ o6zellikler gosterir. Eski kusak simgeci-
lerden Merejkovski ve Hippius gibi yazarlar, gitgide gizemci bir
konuma kaymisglar, devrim sonrasinda yurtlarini terkederek kar-
§1 devrimci saflarda yer almiglardir. Buna karsilik Aleksandr
Blok ve Boris Pasternak gibi yeni kusak simgecilerle eski kusak
simgecilerden Bryusov, devrimi dost¢a karsilamislar, yasamlari-
n ve yaraticiiklarini devrimin hizmetine vermislerdir. Simgeci-
lerin deneyi, edebiyatta bir bi¢cim yenilenmesi olarak goriilen her-
hangi bir hareketin, temelinde her zaman diisiinsel ve siyasal
bir anlam tasidiginm1 gostermesi bakimindan ilgingtir. «Masum»
bir edebiyat hareketinin siyasal bakimdan tasidig1 anlamlar ve
alabilecegi siyasal yonelisler acisindan, ilkin 1905 devriminin ye-
nilgisinden sonraki gericilik yillann ve daha sonra da 1917 devri-
mi, bir mihenk tas1 olmustur.

1905 devriminin yenilgisinden sonra, bir ka¢ yazar disinda,
Rus edebiyatinda genel bir yozlasmanin egemen oldugunu gori-
yoruz. Stoliypin’in kanl diktatérlitk yillarinda, icerikte seks ve
siddet konular, bicimde asirn bir disavurumculuk ve dogalcilik
egemen olmaktadir. 20. ylizyilin ilk yillarinda Rus elestirel ger-
cekeiligini yeni o6zelliklerle siirdiiren Leonid Andreyev ve Kup-
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rin gibi biiylik yazarlarin bile bu yozlagma esintilerinden kurtu-
lamadiklarini izliyoruz. 1905 devriminin yepilgisinden sonraki
gericilik yillarinda Rus edebiyatina egemen olan yoz egilimler,
edebiyat ve toplumsal ortam iligkisi ag¢isindan dersler c¢ikarma-
m1z gereken cok Onemli bir olgudur..

1917 devriminin zaferinden sonra, Merejkovski, Hippius, Bat-
mont gibi bireyci simgecilerin yanisira, Andreyev, Kuprin (ve
Rus edebiyatinda siirsel nesrin yaraticisy, «Koy» gibi seckin top-
lumsal ve sanatsal icerikli bir yapitin yazar1) Bunin basta olmak
lizere baz gercek¢i yazarlar da yurtlarindan ayrildilar. Ulkele-
rinin ve halklarmin yazgisindan kopuk olarak yasamlarini siir-
diiren Andreyev ve Bunin’in sanatsal a¢idan da nasil bir ¢okiin-
ti icine dustiiklerini géormemiz, yanlig bir diinya gortisiiyle bes-
lenis kadar iilke ve halk yasamasindan uzak diigmenin de sanat
icin nasil oldiiriicii bir tehlike oldugunu 6grenmemiz bakimindan
onem tasimaktadir. Rus edebiyatmda, Carlik ordusunun c¢uri-
miigligilinii gosteren en biiylik yapit sayabilecegimiz «Diiellonnun
yazarl Kuprin, émriniin son yillarinda, ve yine devrim ertesin-
de yurtlarindan ayrilan Aleksey Tolstoy, Marina Tsvetayeva gibi
yazarlar bir siire sonra, yeniden yurtlarina doéndiiler.

Aleksandr Blok, Boris Pasternak, Valeri Bryusov gibi simge-
ci akimdan yola ¢ikan yazarlarla, Akmeizmden kaynaklanan An-
na Ahmatova’nin, ve yiizyill basglarinin baska bir edebiyat akimi
olan «imgecilik - imajinizm» ic¢inde yer alan Sergey Yesenin’in
ve donemin daha pek ¢ok sair ve yazarinin yaraticiliklari, diisiin-
sel ve estetik alandaki arayiglar1 ve yasamlar iizerinde ayr1 ayr
durmak gerek.

Blok, devrim calkantilarn igindeki bir toplumda ilerici bir
aydinin siyasal, ahlaksal ve estetik arayiglarini gergin bir ¢atis-
kiyla yansitt1 siirlerinde. Tedirgin, fakat agik, yalin bir siiri var-
dir. Bireysel ve toplumsal sorunlar, kaygilar, siirinde biittinliik
icinde verilmistir. Blok, se¢cimini belki kesinlikle yapamamis, din-
ya goriisiinii netlestirememis, fakat yasamim ve yaraticiligini
halkinin ve yurdunun yazgisindan koparmay: hi¢ bir zaman di-
sinmemis segckin bir sanat¢l ornegi olarak yasami ve yapitlary-
la ginimiz Rus siirinin yaratici onciileri arasinda yer aldi.

Ayni seyleri Yesenin ve Ahmatova icin de soyleyebiliriz. Koy-
li kokenli Yesenin, iilkiilestirdigi koy toplumunun yitip giden
gtlizellikleri oniinde duydugu acilarla ve ¢ézemedigi bireysel bu-
nalimlarla, arayiglarla dolu kisacik yasaminda, ¢cagdas Rus ede-
biyatinin en lirik, en icten siirlerini yazdi. Yagamin ve yaratici-
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higin1, halkinin, yurdunun ve devrimin yazgisiyla kaynastirmak
kaygisin1 tasidi hep. Ahmatova, yalin ve ¢ok ig¢ten bireysel siir-
lerinin yanisira, yurt sevgisiyle dolu siirler yazdi. Lenin’'in o6lii-
miinden sonraki sekterlik déneminde, bir ¢ok bagka sanatgiyla
birlikte Ahmatova da acimasizca elestirildi. Fakat bu, onun, Ikin-
ci Diinya savag1 yillarinda da saldirgana karsi atesli, yurtsever-
ce duygularla dolu siirler yazmasina engel olmadi.

Simgeci yonelisin kurucularindan Bryusov, her zaman top-
lumsal igerikli bir sair olarak kalmisti. Devrimi, tipki Mayakovski
gibi, kendi devrimi olarak karsiladi. Her ikisi de devrimin sairi
olan Bryusov ve Mayakovski'nin siirleri arasindaki etki farkim
yaratan baslica etken, ya da baglica etkenlerden biri, klasik siirin
kaliplan i¢inde yeni icerigi sdylemek isteyen Bryusov’dan farkly,
olarak Mayakovski’'nin, c«Fitiirist» dénemde kazandig1 yeni bi-
cimsel 6zelliklerdi... Devrim Oncesinde sanatin hemen hemen tim
alanlarinda olusan fiitiirist hareket, devrimci bir yodnelis tasi-
makla birlikte, anarsist ve nihilist 6zellikler icermekteydi. Rus
futirizminin kurucusu olan Velimir Hlebnikov, siirini gitgide bir
dil felsefesi olma yolunda yogururken, gen¢ Mayakovski fiitiirist
bicimin kazandirdigi1 olanaklarla daha devrim 6ncesinde toplum-
cu bir 6zli anlatma c¢abasindaydi. Devrim, bu bakimdan, gercek-
ten de «kendi devrimi» oldu onun. Fakat, 1917 devriminin ve
cagdas Sovyet siirinin kuskusuz en biiyiik sairi olan Mayakovski'-
nin yaraticiigina da tek boyutlu bir yaklasim yaniltici olur. Ma-
yakovski, siirlerinde, kendi bireyselligiyle toplumun devrimci ha-
reketini en carpici, ve goziipekce bir bilesime ulastirmasiyla bii-
yuktir. Devrimin en carpic siirlerini yazan bu sair, devrimin ge-
lisme stireglerinde goérdiigii aksakliklarn siirlerinde ve oyunlarin-
da en sert bicimde elestirebilmesiyle de biiyliktiir. Ve bu bakim-
dan, yasadigl donemde ve 6limiinden sonra uzun bir siire, sekter
cevrelerce siddetle elestirilmistir.

Ekim Devrimi anlat1 (hikdye-roman-oyun) alaninda da ede-
biyata yeni bicimler ve konular getirdi. Devrim sonrasi1 ve dev-
rimi izleyen i¢c savas yillarinda Serafimovig, Vsevolod Ivanov, Ma-
ligkin, v.b. yazarlarin yapitlariyla yeni bir anlati tiri dogdu. Tek
tek kisilerin degil, kitlenin kahraman olarak edebiyata girdigi ya-
pitlardi bunlar. Erken Sovyet Nesri diye adlandirilan bu yapit-
larin yanisira gen¢ Solohov, «Durgun Donnla, devrimin ve i¢ sa-
vag yillarinin Tolstoy ¢capinda (ve bir ¢cok bakimdan Tolstoy yon-
teminde kaynaklanan) biiyiik destanini yazdi. «Durgun Don»,
bir bakima, klasik gelenegi tlimiiyle reddeden ve saf proletarya
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kiltiiri llkiisiinii savunan «proletkiiltnciilere somut bir yanitti.

1920 ile 1932'de Sovyet Yazarlarmnn ilk kurultay: toplanin-
caya kadar gecen silire icinde edebiyat (genelde sanat) alaninda-
ki kiimelesmeler ve tartigmalara da kisaca deginecek olursak:
Devrimden ¢ok once, iscilerin degil, baslarinda A. Bogdanov'un
bulundugu bazi aydinlarin kurduklarn «proletkiilt» orgiitii 1917
1920 yillar arasinda yayginlik kazanmisti. 1920’de Pravda’da ¢ikan
bir elestiriden ve Lenin’in gosterdigi tepkiden sonra, klasik mi-
rasi reddeden bu orglitte béliinmeler oldu. 1920’de «proletkiilt»
ten bagimsiz olarak kurulan «Tim Rusya Proleter Yazarlar Bir-
ligi» (VAPP) icinde yer alan yazarlar da genelde proletkiilt’iin
«kaba sosyolojikn anlayis1 icindeydiler. 1925'te, bir bagka isci
edebiyat orgiitii olan «Rus Proleter Yazarlar Birligi» (RAPP) ku-
ruldu. Gorki, Mayakovski, Aleksey Tolstoy gibi yazarlari devri-
min yol arkadaslan «paputcik» olarak nitelemekle ve 6zellikle de
Averbach adinda bir yazarin orgiite sekreter olusundan sonra
«diyalektik materyalist yaratic1 yontem» kavramini sanatsal uri-
nii degerlendirmede tek oOl¢iit olarak ileri siirmekle birlikte, bu
orgiit icinde, klasik mirasin 6grenilmesi gerektigi savlan da ka-
bul edilmistir. Gladkov, Fadayev, Furmanov gibi yazarlar bu is-
¢i edebiyat orgiitleri cevresinde olugmuslardir. Siirde Demyan
Bedniy’i tek 6rnek olarak benimseyen ve «ya miittefik - ya diis-
man» saviyla gittikce sekter cizgiye kayan RAPP orgiitii, 1931’de
bu kiimeye katilan VAPP oérgiitiiyle birlikte, 1932'de toplanan
yazarlar kurultayindan ve «diyalektik materyalist yaratic1 yoén-
tem» kavramina karsi «sosyalist gercekg¢ilikn kavraminin kurul-
tayca onaylanmasindan sonra etkinligini yitirmistir...

1921 yilinda olusan «Serapion Kardesler» adli edebiyat kii-
mesi, «yazarlik zanaatinin tekniginni 6éne ¢ikarmis, «sanatta ge-
rekli olanin giidiimlii ideoloji degil, sanatsal ideoloji oldugunu»
savunmusgtur. Bu kiime i¢inde yer alan baslica yazarlar, Sklovski.
Fedin, Vsevolod Ivanov, Kaverin, Zoscenko, Tihonov v.b.dir. 1923
yilinda olusan «Pereval/Gegit» adll kiime icinde yer alan yazar-
lar da bu yoénde savlar ileri siirmiiglerdir.

Devrim sonrasinin baglica sanat hareketlerinden biri de Ma-
yakovski'nin 1923'te cikarmaya basladigi LEF (Sol Sanat Cep-
hesi) adli dergi ¢evresinde ayni adla dogan harekettir. Yasamin
edilgen olarak yansitilmasina, edebiyatta psikolojizme karsi ¢i-
kan LEF'¢iler, «olgu edebiyati» kuramini ortaya atmiglar, yarar-
c1, «liretimsel» bir sanati1 savunmuslar, anlati alaninda eskiz tii-
riinii; belgesel sinemayi, ajitasyon tiirlerini savunmuslardir. Ekim
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devrimi oncesi fiitiirist hareketle belli bir baglantiy1 siirdiiren,
«bilin¢ devriminnin «bi¢im devrimi» olmadan diisiiniilemeyece-
gini ileri siiren ve klasik miras1 yadsiyan LEF hareketinin ilke-
lerini yaraticiliklarinda dar anlamda uygulayan sanatg¢ilarin Gte-
sinde, Mayakovski ve Tretyakov'un tiyatro alanindaki eylemleri,
sinema alaninda Eisenstein, Vertov gibi sanatcilarin yaraticilik-
lar1 belli dlgiilerde LEF ilkeleri icindedir. 1923 yilinda sair Sel-
vinski’'nin kurdugu ve daha sonra sanatin 6teki alanlarim1 da kap-
sayan «konstriiktivist» anlayig ise sanatgiyr bir miihendis, tek-
nisyen olarak gormiig, «edebiyatta orgiitlenmis, rasyonalist akim»
olarak sunulmustur. Pek ¢ok bakimlardan ayni goriiste olmala-
rina karsin, konstriiktivistler, fiitiiristlerin klasik miras1 yadsi-
malarina karsi ¢ikmiglardir. Bu ac¢idan, Mayakovski’nin giidiim-
14, ajitasyon siirlerine karsi, daha «karmasik» ve daha «damitil-
mig» §iir bigcimleri 6nermiglerdir. Sanat dilini gematize eden, man-
tiklagtiran, makinalagtiran konstriiktivizm, en yetkin yansimasini
mimari alanda bulmustur. Yine Mayakovski’nin baz siirleri, Eh-
renburg’un ilk romanlarini1 (Julio Jurineto, v.b.) ve Meyerhold ti-
yatrosunun bigimlerini konstriiktivist anlayisin ilkeleri icinde
dilsiinmek gerekir. Fitiirizm ve konstriiktivizm hareketleri, sa-
natta devrimcilik yenilikg¢ilik iligkileri acisindan olumlu ve
-olumsuz yanlanyla incelememiz gereken olgulardir,

19. yilizyil baglarindan 1917 devriminin sonrasindaki yillara
kadar Rus edebiyatinin «devrim siirecleri i¢indeki» baz belli bas-
1 sorunlarina ve olgularina ancak ¢ok kisaca deginebildigim bu
yazinin basinda da belirttigim gibi, lilkemizin son onbes-yirmi yil
icinde yasamakta oldugu siireglerin, yoénelislerin, catigkilarin,
kaygilarin, birbirinin karsit1 bazen 6zdesi olan bireyciliklerin ve
sekterliklerin edebiyat-sanat-kiiltiir alanindaki boyutlarini, bu-
giinkii durumlarin1 ve gelecekte alabilecekleri yéneligleri kavra-
mak bakimindan, 1917 devrimine ulasan toplumsal siirecler ve
devrim sonrasi siirecleri icinde Rus ve Sovyet Rus edebiyatinin
olgularmi, catigkilarini ve sorunlarimi yakindan ve ayrintilariy-
la kavramamiz biiylik bir énem tasimaktadir.
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VLADIMIR MAYAKOVSKI (1893-1930)

KIRMIZI KASKETLI KADET

Bir zamanlar kicik bir Kadet
yasardi baginda kirmizi kasket.

Nerde kirmizilik, nerde bizim Kadet
saylimazsa 6zenle taktigi kasket.

Sonra duydu ki, baglamis devrim, hareket
hemen gecti baga o kirmizi kasket.

Kadet oglu Kadet yasarlardi saadet
icinde, baba Kadet ve dede Kadet.

Bir guin gucli bir rizgar yiyince devlet
paramparca oldu kucuk kirmizi kasket.

Anlasildi o zaman, kirmizi degil, karaymig musibet.

Devrimin kizil kurduna yakalandi Kadet.

Herkes bilir bir kurt icin nedir diyet.
Yeniyle, yakasiyla yedi onu bir giizel afiyet.

Unutmasin ¢ocuklar égrenirken siyaset
bir zamanlar yasardi kirmizi kasketli bir Kadet.

(Cev: Erdal Alova)
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SOVYET EDEBIYATINDAN
NASIL ETKILENDIM

HASAN iZZETTIN DINAMO

Sanat Emegi dergimiz, bana Ekim devriminin yarattigi sa-
nat konusunda sorular yoéneltiyor. Sovyet edebiyat: konusunda
da diisiincelerimi almak, bu edebiyattan etkilenip etkilenmedigi-
mi 6grenmek istiyor. Derin olmamakla birlikte bunlar tlistiine dii-
slincelerim, bilgilerim vardir, ben de bu kiigiik bilgilerim, izle-
nimlerim istiine birka¢ satir yazmay: goérev biliyorum. Gerek Rus
gerekse Sovyet edebiyatinin benim iistiimdeki etkisi biiyik ol-
mustur, bilitiin Avrupa, giderek biitiin diinya edebiyatini on beg
yasindan beri gerek kendi dilimizden gerekse bildigim yabanci
dillerden okudugum halde bu edebiyatlardan beni en ¢ok etkile-
yen Alman Goethe edebiyatiyle Sovyet edebiyati olmustur. Rus-
ya’da, Ekim devrimi sirasinda biitiin burjuva, kii¢iik burjuva ya-
zarlan, sairleri, diigliniirleri kapag1 Avrupa’ya atmis, edebiyat
diinyasin1 bombog birakmislardi. Sovyet Rusya, biitiin igerdigi
ulkelerle birlikte sairsiz, yazarsiz, disiiniirsiiz kalmigti. Koca
Maksim Gorki bile devrimin dogum sancilar: i¢cinde yilikselen ¢ig-
hiklara dayanamayarak iilkeden kagmis, devrim iilkesinin kizl
alevleriyle dumanlarin1 sanirim Kapri adasmin kayaliklar1 is-
tiinden seyredip durmustu. Yillarca sonra adanin balik¢ilar1 ¢ok
blyilik bir deniz kaplumbagas1 yakaladiklarinda bunun kabugu
lUzerinde Maksim Gorki adinin kazmmig oldugunu goérmiislerdi.
Dev kaplumbagasini Akdenizin serin giizelliklerine azat eden bii-
yiik hikayeci, herhalde ruhundaki romantik o6zgiirlilkk aglifini
boylece gidermege calisiing olacakti. Ekim devrimini yazarlardan
daha c¢ok 14 yilinin lnli fiitiirist sairleri kutlamigti. Bunlarin
bas sairi olan Mayakovski, elindeki siir olanagim is¢i sinifimin
yapmakta oldugu devrimin ¢ok agir kosullan iginde dev bir pa-
langa gibi kullanmigti. Marinetti’nin fasist erekler ugrunda yitip
giden siir kurallarindan yararlanan Rus Fiitiiristleri arasindan
one firlayan Mayakovski, makinali tiifek ateslerini andiran siir-
leriyle biitlin devrimin sanat sesi olmustu. Komiin’in unlii sairi
Eugén Potier’den sonra is¢i sinifinin ikinci linlii sairi olarak dev-
rimin alevleri arasinda boy vermis, ancak, devrim eregine ulas-
tiktan sonra kendi canina kiyarak herkesi sasirtmigti.
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Sovyet Rusya gercegi dogduktan sonra yazarsiz, sairsiz bir
ulke haline gelisi, bas yoneticileri ¢ok diigiindiirmiigtii. Hele Mak-
sim Gorki gibi bir ilerici sanat devinin devrim bunalimi iginde
kivranan ig¢i sinifin1 yalmz basina birakip Avrupa’ya kacisi, ya-
zars1z kalmis olan sosyalist edebiyati biisbiitiin 6ksiiz birakmigti.
Sovyet rejiminden kagip bir¢ok diinya iilkesine siginmis olan
burjuva, kiiciik burjuva yazarlarl, durmaksizin yeni rejime ve-
ristiriyor, onu deccalin gelisi olarak anlatmaga calisiyorlardi. He-
le Merejkovski’nin Almancada ¢ikmig olan Antichrist (Deccal) ad-
i kitabl, yeni rejimi bir avu¢ suda bogmak istiyor, bu da Avru-
palilar1 etkiliyor, yazarsiz kalmig devrime sayisiz diisman yarati-
yordu. Devrimin en korkung giinlerinde Mayakovski devrimin bag
sairi olmus, §oyle haykiriyordu: Susunuz, hatipler / S6z senin-
dir mavzer yoldas! Devrimin en kanl giinlerini is¢i sinifinin, kéy-
li yiginlarinin yaninda geciren Mayakovski, devrim basar1 sag-
layip da kurulug dénemi basladiinda, kendini &ldiirmiig, hem
Sovyet hem de burjuva diinyasim1 sasirtmigti. Hele kdylii diinya-
sinin s§iirini vermekte olan lirik siirler yaraticisi Yesenin’in de
kendini oldiiriip yasayanlar arasmdan cekilisi, Sovyet siirini biis-
biitiin oksiiz birakmisti. Her iki sairin 6zel bunalunlar1 sonucuy,
Sovyet sanat diinyasini1 birakip gidisi, y6neticileri aci1 ac1 diisiin-
dirdi. O zaman, is¢i sinifinin kurdugu devletin siirini de fabri-
ka iscilerinin, 6zellikle iscilerin arasindan yetigecek yetenekli ki-
silerin yaratabilecegini diisiindiiler. Proletkiilt davasi arkasina
da diigen yoneticiler, devrimin sanat bosglugunu bdylece doldur-
maga caligtilar. Ortalik biraz durulduktan sonra cephelerde kav-
ga vermis olan militanlardan, askerlerden, iscilerden Kkimileri,
baslarindan gegenleri romanlasmis anilar olarak vermege calis-
tilar. Bu yapitlar, Sovyet edebiyatinin ilk iiriinleri oldugu gibi
bu edebiyatin temellerini sulayan ilk yaz yagmurlan gibi bere-
ketli bir yaratisin kapisini agtilar. Bu sirada giineydeki kazaklar
bolgesinden yiikselen Solohov, Don irmag1 bélgesinin savag des-
tanim verdi. Durgun Don romani, dért ciltte biitiinlenerek diin-
yaca iline ulasti. Himalaya gibi, kuruyan kanlarin kizilli§ ara-
sindan bag verip yiikselmisti. Tolstoy’'un Savas ve Barig romanin-
dan esinlenilerek yazilmis oldugu anlasilan bu dev roman, be-
timledigi bélgenin devrim siiresince ge¢mis olaylarini oldugu gi-
bi alarak kullanmis, bu biiyiik gercegin sayfalann arasina hayal
karigtirmaktan kag¢inmigti. Yazar, romanin1 yayunladiktan son-

ra, ger¢cekten sapmig sayfalarin, olaylarin diizeltilmesi, taniklarin
dinlenmesi i¢in halkla toplantilar yapmis, yanliglar1 diizeltmege
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caligmisti. Ben, bu romanin Moskova'da basilmig Almanca ii¢
cildini ancak 1941 yilinda Resat Fuat’la, Suat Dervig'in kitap-
ligindan alarak okumus, biiyiik cogkunluk duymusgtum. Tolstoy’
un Savag ve Barig romanmin ancak 6zeti sayilabilecek bir boli-
miini 1930 yilinda okumustum. Boyle yapitlar yazabilmek ug-
runa canimi vermege hazirdim. Daha énce Fransiz, ingiliz, Al-
man edebiyatimin en biiyliik yapitlarini okudugum halde bu ker-
te etkilenmemigtim.

Solohov'un ii¢ biiyiik cildini okuyunca bdyle yapitlar verme-
den gercek bir edebiyatei, sanat¢i, romanci olmanin olanaksiz ol-
dugunu diisiinmege baglamistim. iste, benim Kutsal Isyan ya-
pitim, Sovyet edebiyatindan onceki Savag ve Barig romaniyle So-
lohov'un Durgun Don romanindan esinlenilerek, hem de sonsuz
bir tutkuyla esinlenerek yazilmgstir. Gerek Rus gerekse Sovyet
yazarlarinin romanlar1 Napolyon savagiyle Hitler savasina daya-
nilarak yazilmigtir. Tarihin en biiyiikk, en kanh iki olay1 goz-
oniine alinarak yazilmigtir. Sonra, Tolstoy ile Solohov'un cizdigi
yoldan giden gazeteci tegmen Konstantin Simonov, biitiin kur-
tulus seriivenini birka¢ dev romanin kadrosuna alarak biiyiik sa-
vag romanlarinin sonuncularmi dile getirmistir. Simonov, yapit-
larimi1 ondan daha d6nce yazdigimdan beni etkilememistir. Onun
guzel yapitlarin1 kendi yapitlarimi yazdiktan sonra okuyabilmi-
simdir. Sovyet siirini ise 1930’larda heniiz yirmi yasindayken bo-
lik porgiik bilenlerden dinlediysem de okuyamamigtim. Maya-
kovski'yi Nazim dolayisiyle 6grenmis, ondan da bir geyler oku-
maga caligmigtim. Diizyaz1 olarak da Tiirk edebiyatina aktaril-
mi§ pek az bir geyler vardi. Maksim Gorki’den ancak Ana roma-
niyle birka¢ hikaye okuyabilmistim. Ancak, Tolstoy'un ilk biiyiik
romanini biitiin olarak 17 yasinda okumus, ¢ok etkilenmistim.
Ben, bu dev romanlarn etkisi altinda, Kutsal Isyan romanim
yazmadan oOnce doért ciltlik bir ulusal kurtulug savagl yazmayi
tasarlamigtim. Bunda hayali kahramanlarla birlikte biitiin ger-
cek kahramanlan da yanyana kullanacaktim. Bir¢ok diinya ya-
zarl bu yontemi kullanmig, ¢ok sevimli roman kahramanlar ya-
ratmiglardl. Yunanhlar, Izmir nhtimina ¢iktiklarinda onlara ilk
kursunu atan Hasan Tahsin. Recep, (Osman Nevres) bana ro-
manim i¢in ideal bir kahraman olarak gériinmiigse de onun gii-
zel seriiveni hemen oracikta, birka¢ adim 6tede kanlar icinde bi-
tiyordu. Yunan bayrak mangasinin kursunlariyle gévdesi dop-
dolu olarak oracikta yatan Hasan Tahsin’den baska bir kahra-
manin daha Yunan taburuna kursun attig iistiine birka¢ yanls
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taniklik da yazilan anilarda ileri siiriiliiyordu. Iste, Anadolu’ya
kac¢ip kurtuldugunu, belki de vurusarak oldiigini sandigim bu
kahramani bag kahramani yaparak yazacagim biiyiikk romanin
malzemesi lizerinde calisirken Hasan Tahsin Recep’in, Yunan ta-
buruna kursun atan tek kahraman oldugu gercegine ulastim.
Yunanlilara ilk kursunu atan kahramani bulunca ¢ok sevindim.
Yazacagim roman bdylece degisiklige ugradi. Romanima hicbir
hayali kahraman koymayacak, bitin yasamis, dogismiis olan
irili ufaklh kahramanlar kronolojik olarak izleyecek, hepsine hak-
ettigl yeri verecektim.

Boylece, yazacagim roman, hem bir kiitle romani hem de
gercekei, belgesel bir roman olacakti. Hayali kahramanlar kul-
lanarak gercek kahramanlarm haklarini c¢almaga hakkim yok-
tu. Sovyet edebiyati,, Napolyon savasiyle ugrasip romanlar ver-
mekte olan devrim éncesi Rus edebiyatini yarata dursun birinci,
ikinci biiyuk savaslar da bu edebiyat1 etkilemis, biitiin roman-
cillar bu savaglarm izlenimlerini vermek zorunda kalmislardir.
Bu yiizden de konusu savas olmayan yapitlar, savag yapitlari
kertesinde biiyliyememistir. BOylece Simonov, kocaman savaj
romanlariyle gelecek kusaklarin yolunu kesmigtir. Simonov’un
sert gercekliginde Tolstoy’la Solohov'un bireyleri daha ¢ok 1si-
tan lirizmi yoktur. Yalniz, biiylik yazar, romanlarin1 savay mu-
habirligi edebiyatinin kurulugundan kurtarmasini bilmistir.
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SERGEY YESENIN (1895-1925)

YIRMIALTILAR BALADI

Sdyle, sair, sarkiyi

Soyle

Gék bezi mavidir

Oyle

Denizin de sarkidir miriltisi
Mirilti...

Yirmialti onlarin sayisiydi, yirmialti
Mezarlarini kumlar saklamaz
Ikiyliz yedinci verstada
Kursuna dizildiklerini

Kimse unutmaz

Denizin ardinda

Orda

Havada dolasan duman
Goriuyor musun kum altinda
Kalkiyor Stepan Saumyan
Kumlu ¢él tenha mi tenha
Bak, orda elli el daha
Kalkiyor kifunu silkerek
Diyor yirmialtilar:

«Bakid'ya gitmemiz gerek
Bir gbérelim durduk¢ca duman
Nasildir bizim Azerbaycan»
Gece,

Bir kavun misali
Yuvarlatiyor ayi

Dalgalar yaliyor kiyiyi

Tam bdyle bir gece
ingilizler

Onlan kursuna dizdiler.

Sosyalizm ugruna
Haydi kalk

Ayagda kalkti bitin halk
Carhiga karsi
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El ele

Hem koéyli hem de amelz
ilic vardi Rusya’nin orda
Beylerin basina c¢ekic
indiren atamiz ilic
Kafkas’taysa burda
Bunlar

Bunlar vardi, yirmialtilar
Gece karanhdi hafifce
Hafifcedir o, bu gece

Baka ustiinde uguyor karaltilar
Yirmialtilar

Yirmialtilardir bu karalti
Yirmialti.

Hisildayan

Ne yel, ne duman
Konusuyor dinle, $aumyan:
«Caparidze, sen hele bak
Kéylinin elinde toprak
iscinin elinde

Ekmek

iktidar onlarin demek

Bak, petrol kuyulan ister
Her yerde trenler, gemiler
Her yerde bunlar dolasir
Ve kizil yildizi tasir.»
Caparidze diyor :

«Evet

Bu buylk, pek buylk nimet
Goéruliyor ki emekgiler
Tamamiyle giice ermisler.
Gece, bir kavun misali
Yuvarlatiyor ayi

Dalgalar

Yaliyor Kkiyuyi

Tam béyle bir gece
ingilizler

Bizi kursuna dizdiler
Sosyalizm ugruna

Haydi, kalk

Ayaga kalkti

Bitun halk
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Carhiga karsi

El ele

Hem kéylu hem de amele
ilic vardi Rusya’nin orda
Beylerin basina ¢ekic
indiren atamiz ilic
Kafkas’taysa burda
Bunlar

Bunlar vards, yirmialtilar.
BakQ’nun ustiinme
Safak sOkmeye baslar
Sustular artik

Aziz karaltilar

Kimi alnindan yarali
Kimi gégsunden
Doénlyorlar

Mezarlarina Bak(@’den
Sdyle, sair, sarkiyi

Sodyle

Gok bezi mavidir

Oyle

Denizin de sarkidir miriltisi
Miniiti...

Yirmialti onlarin sayisiydi
Yirmialti

1924
(Cev: Lel Starostov)



MEYERHOLD USTUNE ANILAR

NAZIM HIKMET

Bence Meyerhold, Chaplin ve Picasso’nun yaninda zamani-
mizin en biiyiikk sanatgilarindan biri sayilir. Tim becerilerini,
Ekim devriminin baglangicindan beri, hi¢ ¢cekinmeden devrimin
ve proletaryanin hizmetine sunan — Meyerhold ve Mayakovski
gibi — sanatc¢ilara hayranmimdir.

...Meyerhold’'un o6nce Tiirk tiyatrosuna olan etkisi yalanla-
namaz. Bu etki, tiim Rus tiyatrosunun Tiirk sahnesine yaptig1
etkiler biitiiniiniin tamamlayic1 unsurudur. Bu oldukg¢a ilging
bir siirectir. Clinkii yirmili ve otuzlu yillarda Rus tiyatrosu 3 ana
akimiyla, kii¢iik tiyatro, sanatgilar tiyatrosu ve Meyerhold tiyat-
rosu, Tiirk tiyatrosunu olaganiisti etkisi altina almistir.

Tirk tiyatrosunun kurucularindan ve gayretli tegvikcilerin-
den Muhsin Ertugrul, sanatgilar tiyatrosunun edindigi tecriibe-
leri Meyerhold’unkiyle bagarl bir sekilde birlestirmesini bilen bir
kisi idi. Kendisi bircok kere Sovyetler Birligi'ni ziyaret etmisti,
Meyerhold ve Stanislavski'yi sahsen taniyordu; onlarin anlatim
sekillerinin — her ne kadar birbirlerinden olduk¢a ayrilsalar da,
sentezi Tiirk tiyatrosunun kurucusunun yapitinda gerceklesiyor-
du.

Meyerhold ile ilk karsilagtigimda Dogu-Emekgileri Komiinist
Universitesi'ndeki Ogrenci Derneginin yéneticisi idim. O Univer-
sitede okumaktaydim ve arkadaslarim beni yoénetici olarak sec-
mislerdi. 60 ulus bu iiniversitede temsil edilmekteydi ve biz ulu-
sal kokenlere gore, dramatik sanatla ugrasan acemi-gruplan kur-
maya karar vermistik. Bana Bagkir, Ozbek, Kore, Cin gruplan-
nin sorumlulugu verilmisti. Meyerhold’'u bulup, ondan bize yar-
dim etmesini rica etmek aklima geldi. Neden Meyerhold’a gittim?
Onun sanatsal konsepsiyonu bizimkine en yakin olani gibiydi,
ve gereksinim duydugumuz asil politik egilimli tiyatroyu yarat-
mamiza yardimel olabilirdi. Onun, eserlerini hem Rus hem de
Dogu geleneklerinden ¢ikarak yazdigini kavramistim. En ¢ok
benimsedigi goriislerden biri her ulusal tiyatronun, halkin ti-
yatro geleneklerinin ve folklorunun kendine 6zgili 6zelliklerini
dikkate almas1 ve gercekten yeni bir anlatim seklini, emekg¢i
seyirciye yabanci olmayan, onu ulasabilecek sekilde geleneksel
unsurlarla kaynastirmasinin gerekli olusu idi.



Bir asker kasketi a la Budjonny, dolak, eski bir kaput-cok
sevdigim onemli iayler-, bu kendimi Meyerhold’a tanigtirdigim
ginki iniformamd:. Bize bagka, yeni seyler vermis olmalarina
ragmen, kalbimizde yatan o eski romantik giysileri hala tagi-
yordum.

Aramizda i¢ savasa katilmis adam az degildi ve herbirimiz
Rusya’da olanlarin kendi vataninda da oldugunu gormeyi diis-
liilyordu. Evet, o en giizel en kiymetli iiniformaydi. Hi¢ smokin
giymedim, fakat bir elbise giymeden de yapamazdim, ama o
da bir asker kasketi veya kaputu ile kiyaslanamaz.

Sonralar1 Meyerhold hakkinda, yanina yaklasilmaz, kendini
begenmis dediklerini duydum, yaptiklarimin g¢ok iyi bilincinde
imis.

Hayir, tam tersiydi. Beni hemen kabul etti ve samimiyetin,
kalptenligin ta kendisiydi. Halbuki dinleyecegi adam basit bir
O0grenciydi ve ona o6grenci derneginin ydneticisi oldugunu bile
sdylememisti. Meyerhold bana sorular yoéneltti, cevaplarima ku-
lak verdi. «Siipiirge» tiyatrosu kuruldugundan beri siki bir dost-
lukla baglandigim, cok yetenekli bir adam olan rejisér N. Eck’i
bize gonderdi. ’

Bizim Asya sanatinin, Matis gibi ustalan etkiledigini, Me-
yerhold'unki gibi bir sahne sanatinda koék salmig oldugunu gor-
mekle Oviiniiriim. Heyecanlanir ve duygulanirim, ciinkii bu et-
kiyi onun sahnelemelerinde sahsen hissettim ve ayrica onun bu
konuda nasil diisiindiigiinii de biliyorum. Asya Kkiiltiiriimle 6vii-
nirim. Meyerhold bu kiiltiiriin erbab: idi. Asya tiyatrosunu se-
ver, kiymetini bilir ve anlardi. Yalin stil olarak degil, Asya Kkiil-
tiriiniin belli bagh bakis agilarini alip uygulard.

Pugkin’in fikirlerine sadik kalarak, canlandinilan sahneler-
de duygusal olasiifa ulasabilme istegiyle, gercek arzulara sekil
verebilmek icin ¢esitli ve anlatimi kuvvetli yontemler ariyordu.
Boylece, ortaya koydugu sorunlar bakimindan zengin ve dogru-
dan dogruya halktan gelen, yeni zamanin seyircisine gore bi-
cilmis oyunlar yaratti.

Meyerhold bir ¢ok kere kendi tiyatrosu ile, ona giiniimiiziin
karmagik ve verimli tiyatro kiiltiiriine anlam vermekte yardimeci
olan, Dogu tiyatrosu arasindaki derin bagliligin istiinde dur-
mustur. Puskin’in dogru olarak ileri siirdiigii «tiyatro pazar ye-
rinde dogmustur» tezinden c¢ikan Meyerhold, bu sanatin demok-
ratik aslini unutmadan sik sik ayni gériisii savunmus ve Asya
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tiyatrosunun folklor gelenekleri acisindan zenginliginin farki-
na varmisti.

Asya tiyatrosunun egsiz yalinliina, kisa ve 6z isabetliligine,
dogalligina, hareketlerin canliifina ve sahnelenisine ve kayda
deger anlatim olanaklarina hayrandi.

Ayn1 zamanda bu tiyatronun epik ve lirik karakterine, duy-
gularin yogunlugu ve natiiralizmin tam kargit1 sahneleme an-
layigina, fakat halk oyunlarina 6zgii ve Shakespeare’in de se-
vip takdir ettigi maskaraliga, komikligine de hayrand.

Meyerhold’un Shakespeare Tiyatrosu hakkindaki diigiincele-
rinde Japon ve Cin tiyatrosuna benzerlikler olmasi sans eseri
degildir. Giizel halk oyunlarinin gelenekleri ve ritmi onu costu-
ruyordu. Ve o, oriyantal tiyatronun ritmik cesitlilifini, onun go-
riilebilendeki, miizikteki, mimikteki, anlatim bdliigiimiindeki ve
hareketliligindeki sasilacak birligini, bir halk komedisinin veya
trajedisinin uyandirdifn duygusallifn oOylesi giliclendiren birligi
kavramakta gercekten kusur etmemistir.

..Cogu yeni yazmaya baslayan gen¢ dramcilarla beraber ca-
hismaya her zaman hazir olan Meyerhold, tiyatronun kuramsal
yenileyicilerinden biri olarak gordiigii Puskin’in ve onun drami-
nin hayrani olan Meyerhold, Gogol'iin Mayakovski’'nin, Pugkin’in
ve Sovyet yazarlarinin eserlerini sahneleyen Meyerhold, ger-
cekten onun yazarli olan Shakespeare icin yaratilmig gi-
biydi. «Hamletr1 sahnelemenin onun ‘icin, biitiin hayat:
boyunca korudugu ve diger bir siirii ¢calismanm arasinda ger-
ceklestirmeye ugrastigi, hazirlandigl bir diis oldugunu sdylemesi
sans eseri degildi.

Biiyiik ¢agimizin egsiz karakteri, korkung krizleri ve degisim-
leriyle beraber, dikkatimizi Shakespeare’nin iizerine cekiyor. Sen-
tetik bir sanata nasil da ihtiyacimiz vari Toplumumuz éniimiizde-
ki yedi senede bir bagka degisiklik daha yasayacak. Insanin bii-
yiukliigii ¢ok etkili bir sekilde artacak. Bu caga deger bir sekil-
lenmeye erisebilmek icin Shakespeare’i ve Meyerhold'un bize
sundugu olanaklar1 okuyup 6grenmeliyiz.

Ceviren: Rasin Gfichan
Demokratik Alman Cumhuriyeti'nde yayinlanan ‘Sinn und Form' Der-
gisinde ¢ikan bu yazi1 Tiirkiye Akademikerler ve Sanatcilar Dernegi'nin ha-

zirladig1 Nazim Hikmet Katalogundan alinmistir.
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EKIM DEVRIMI SANATI

CANAN COKER

«... 25 Ekim 1917 {le
Yeni bir tarih baslar»

1917 Ekiminde —yeni takvimle Kasim 7°'de— Devrim gercek-
lesti. Devrimci sanat¢ilarin cogkuyla karsiladiklan bu olay, eski du-
zene karsi nefretlerinin ve endiistrilesme temellerine dayali yeni
diizene kucak acgislarinin simgesiydi. Uzun yillar burjuva zevki ve
aligkanliklar1 yiiziinden bu oncii sanatcilarin arastirmalari, bulug
ve yaratilan alaya alinmis, yararsiz aptalliklar olarak yadsinmigt:.
Aleksey GAN soyle der sanatlar i¢in «Uzun bir siire kapitalizm
onu yeraltinda cliriimeye terketmisti. O, proleter Devrim tarafin-
dan o6zgir birakilmigtir.»

DEVRIM ONCESi DURUM

Devrim hazirlif) sirasinda sanat alanmda daha c¢ok alisilmus,
akademiklesmis zevk ve anlayislarin elestirisine yonelik cabalar
gozlenir. Ressam ve sairlerin siki isbirligiyle sanatsal bir déniisi-
miin ortami hazirlanmaktadir. Mimar - Ressam EL LISSITZKI bu
donemi sdyle anlatir:

«Rusya’da bizimle birlikte yeni bir devinim, 1908’lerin ilk giin-
lerind= ressam ve sairlerin yakin iliskisiyle basladi. Sairler, siirlerini
litografi kalemiyle yaziyor, ressamlar bunlara desen ve kolajlarini
eliyorlardi. Olanaklarn kisitll olmasi nedeniyle ¢cok az sayida elle
ccZaltilan bu resimli siirler, yine elle ciltleniyor ve zimbalaniyordu.
Bu ciltler renkli kolajlarla kaplaniyordu. Hlebnikov, Krug¢yonih,
Mayakovski, Asayev’in arasinda ressam olarak Malevi¢, Natalya
Gongarova, Rosanova, Popova ve Burliuk vardi.»

1910’larda Fiitiirizm Rusya’da gelisti. Mayakovski ve Burliuk
tarafindan yaymnlanan «Burjuva Zevkinin Suratina Samar» adl
Fitirist bildirilerini, 1912’'de Moskova sokaklarinda dagittilar. Bu-
nun hemen arkasindan Fitiirist sair ve ressamlarin sokak gosteri-
leri bagladi. Ressam Gongarova ve esi Mihail Larionov, Mayakovski
ve David Burliuk ellerinde sebze ve ¢iceklerle, ylizlerinde cebir sem-
bolleri boyanmig, diigme iliklerine turplar takilmig olarak cadde-
lerde, sokaklarda dolastilar. Bu olay, daha sonra «13 Numarali Ka-
barede Dram» adli bir film olacaktir.
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Sairler Fiitiiristken, ressam ve heykelciler de sanatlarinin Kii-
bo-Fiitiirist oldugunu bildirdiler. «Genglik Birligi» tarafindan dii-
zenlenen bir tiyatro gecesinde sair ve ressamlarin igbirliginin en
guzel ornegi verildi. Mayakovski’'nin «Vladimir Mayakovski Tra-
gedyasw» adli fiitiirist oyununun dekorlar1 ressam Filonof tarafin-
dan yapimisti. Sair Krugyonih’in yazdig1 «Gilinese Kars1 Zafer» ise
Mathuisin tarafindan bestelenen bir flitlirist operaydi ve dekorlari-
n1 ressam Malevi¢ yapmisti. Her iki oyun da 1913 yilinda bir aksam
Petrograd Luna Park Tiyatrosunda sahneye kondu. Bu oyunlarda
sairler kadar ressamlar da dekor ve kostiimlerinde «Burjuva zev-
kinin suratina samar» indirmekteydiler.

1. Diinya Savasi sirasinda Rusya, kendi i¢ine kapanmis ve
burjuvalarla, yoneticilerin mantikli buldugu savas i¢inde, sanatgi-
lar mantik -disindalif1 yeglemislerdi. Almanya’da da savasa karsi
eylemler diizenleyen Dadacilardan farkli olarak Ruslar anlam-disi-
hifin sistemini kurmuslardi. Ozellikle soyut sanatin babasi sayi-
lan ressam Malevi¢, sanatina yeni kuramsal yapilar arastiriyor,
saivler anlamsiz ses ve s6z dizeleriyle sokak dilini kullaniyor, ti-
yatrolarda «kiliksiz» oyuncular kuklamsi hareketlerle yozlasmig
bir toplum i¢inde kendilerine «uygunsuzlar» olarak bakanlarin kar-
sisinda alaya alinmalarinl acimasizca anlatmaya calisiyorlardi.

Bu donemde ressam ve sairlerin toplandiklari bir kahve vardi:

Meyerhold <Tarelkin’in Oliimil» Dekor ve kostiim: Vorvoro Stefanovo
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«Café Pittoresque». Burada olusan, dogan diisiinceler eyleme do-
niigiiyordu. Petrograd'da yine bir sokak gosterisine sairler, oyun-
cular, ressamlar, yazarlar katilmis ve renkli, boyal kamyonlarla
kiime kiime Nevski Prospekt’e dogru ilerlemislerdi. En arkada, yan-
lanna «Dilinyanin Bagkani» yazilmis bir kamyonda kamburunu
cikartarak bir asker kaputu icinde sair Hlebnikov geliyordu. Dev-
rim oncesi ve savas déonemi Rusya’'nin 6yle ¢ilgin bir havasiyd: ki
bu, biitliin éncii sanatgilar biyiik bir iyimserlik ve gicliiliik duy-
gusuyla yeni bir diinyanin kiyisinda duruyorlarmis gibi bagdoén-
diiriicii bir coskuya kapilmislardi. Oysa ki, bu diis degildi. Birkag
yil sonra bekledikleri gerceklesecekti. Tatlin ve Yakulov tarafin-
dan diizenlenmis olan bu kiiciik kahveye yine de, her zaman mor
ceket ve gomlek giyerek, diigme iliklerine kasiklar takip, kifiir
eder gibi siirlerini gérkemli bag sesiyle haykiran Mayakovski'yi
dinlemeye zengin hanimlar ve beyler geliyordu. Cogu kez kavga-
larla ve polisin karigsmasiyla biten geceler, basinda «Fiitiirist zir-
valiklarin» gdsterilerine kesin bir son verildigine dair haberlerle
yansitiliyordu.

Tatlin ve Yakulov kahveyi, boslugun (espasin) sinirliligini yok
etmek ister gibi tavanlarda, duvar kdselerinde asili konstriiksiyon-
lar kullanarak siislemiglerdi. Tatlin’in «Gergek espas mekéan icinde,
gercek materyvallerle» olusturdugu ve gesitli planlarin, 151klarin yar-
dimiyla hazirladig1 hu dinamik dekor seyirciyle oylesine icice ol-
maliyd: ki sahne, seyirciye oyun gibi gelmeliydi. Tiyatroda «yaban-
cllasma» amagclarnna yardimel olan bir davranig daha o zamanlar-
dan bicim bulmaya baslamaktaydi. Daha ilerde gérecegimiz gibi
viizyihimizin énemli, yeni buluslarimin temelleri ve ilk érneklsri bu
llkede atilmig oluyordu. 1917'de Ekim Devrimi gercgeklestigi za-
man sanatgilar yeni bir diinyanin kiyisinda durduklar1 konusunda
diis gérmediklerini anladilar.

VE DEVRIM YILLARI

Devrimi umutla bekleyen ve tiim sanat cabalarini, eylemlerini
savasa ve burjuva sinifina karsi yonelten sanatgilar, diinyanin bu
ilk sosyalist devrimini cogkuyla karsiladilar ve hemen toplumsal
rollerini kavrayarak her gorevi listlenmek iizere devrime katilmaya
kostular. Kendilerini bu yeni toplumun gelismesine katkida bulu-
nacak lyeler olarak kanitlamak amacindaydilar. Devrim propa-
gandas! igsinde bu nedenle, sanatgilarin biiyiikk goérevler aldiklar:
izlenir.

«Herseyden oOnce burjuva sisteminin igreng¢ birligiyle giicsiiz
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ve gereksiz bir iletigim araci olan dikdértgen tuvalin yetersiz ol-
dugunu» bildiriyorlardi. Ve Mayakovski'nin «Sokaklar boyanmak
icindir, kopriiler ve alanlar ise eylemin ac¢ik arenalaridir. O so-
kaklar1 fircaniz, alanlari paletiniz yapin» ¢agrisma uyuyorlard.
Zaten ressamlar, sanatlarinda dikdértgen tuval i¢inde yanilsamal
gercekligin verilisine karsly, yeni, gercek¢i anlatim yollar1 arasti-
riyorlar ve taklidi imitatif, betimsel resim teknigini yadsiyorlardi.
Sergey Ayzenstayn sOyle yazar:

«Ana caddede kirmiz1 tuglalar beyaz boyayla kaplanmistl. Bu
beyaz boyalar iizerinde yesil daireler, portakal rengi kareler ve mavi
dortgenler vardi. Burasi 1920'de Vitebsk’ti ve Kasimir Malevi¢'in
fircasi bu kirmizi tuglalar lizerinden ge¢cmigti.»

«Olii sanat mozelelerine gereksinimimiz yok bizim. Ama insan
ruhunun yasayan iretim yerlerine, caddelere, tramvaylara, fab-
rikalara diikkanlara, is¢i evlerine gereksinimimiz var» diyordu Ma-
yakovski, 1918'de Narkompros kisa adiyla bilinen Halk Egitim Ko-
miserligi Giizel Sanatlar Boliimii IZO tarafindan diizenlenen bir
acik tartigmada konusurken. Bu agik tartisma, genis is¢i kitlesi
adina Kighk Saraya el konmas: nedeniyle yapiliyordu ve tartis-
ma konusu da «Tapmak mi, yoksa fabrika mu?» idi. Mayakovs-
ki'den bagka, Ivan Puni ve Osip Brik de konusmacilar arasin-
daydi. Ressam Puni, ortacag Avrupasinda sanat¢imin ve sanatin
konumunu agiklamis ve «Sanat¢l bir kurban, yapit1 da bir ta-
pinma araci degildir. Biz artik yeni proleter sanatin yolunu goés-
teren materyal kiiltiiriine sahibiz. Ve sanatta tiimiiyle yeni bir
alan baglamalidir. Proleter yéni evler, sokaklar, giindelik nes-
neler yaratacaklardir.. Proleterlerin sanati tembelce, saygili soz-
lerin soylendigi kutsal tiirbeler degildir. Ama yeni sanatsal sey-
lerin iretildigi bir fabrikadir, bir istir.» demisti.

Bunlar1 sdyleyen sanatgilar gozleri oniinde diinyanin degis-
tigini gozlemislerdi. Ve kendi elleriyle kuracaklarn yeni topluma
O0zen gosteriyorlar, hizmet etmeyi reddettikleri burjuva sinifimn
sanatinin, yeni toplumu kuracak olan proleter sinifa yararl ola-
mayacagini kavniyorlardl. Bu ¢ok gen¢ ve saylca az sanatgl top-
luluguna diiglincelerini gerceklestirecekleri olanaklar tarihte ilk
kez veriliyordu. Yasam ve iletisim kosullarimin yetersizligi, 1.
Diinya Savagimin ve iilkede i¢ savagmm zor kosullari altinda
Oyle bir donem yasaniyordu ki «Bir avu¢ ressamin 150 milyonluk
bir topluma elle haber ulagtirmaya caligtiklarl bir donemdi.» Rus
Telgraf Ajansi yani bugiiniin Tass ajansi gibi bir kurum adina
ROSTA afisleri yapiyor, bos dilkkan camlarina, duvarlara, direk-
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lere yapistiniyorlardi. Bunlarin bir ¢cogu gercekten sanat yapita
denli giizel seylerdi de. Giristikleri i ise yireklilik isteyen bir
cabaydi. Dort yil boyunca bu bir avu¢ sanat¢l, devrim Rusya-
sinda sanatsal ve Kkiiltiirel seferberlige katildilar. Ulkelerinin her
yaninda milzeler agtilar, yeni programlara temellenen okul sis-
temleri kurdular, Ekim ve Mayis kutlamalarinda alanlari dizen-
lediler, devrim propagandas: i¢cin Ajit-tren ve vapurlar1 hazrla-
dilar, kisaca atdlyelerinin karanlik kosesinde eskimis sistemlerle
tuval boyayan akademik sanatgilara karsin, devrime gercek kat-
kilarini goniilden vermeye caligtilar.

Sanatin biitiin dallarinda kollektif calisma ilkesiyle is¢i-sa-
natc1 birlikteligini drneklediler. 20’lerde sanat alaninda attiklar
temellerle diinya sanatini sarstilar ve pek¢ok gelisimin ilk or-
nekleri, babalar1 olma hakkini kazandilar.

DEVRIiM KUTLAMALARI VE YENI MiMARI POLITIKASI

Devrimin ilk kutlama yilinda iilkenin her yaninda gosteriler
yapildi: Kiev, Vitebsk, Moskova, Petrograd. Ressam Natan Alt-
man iilkenin hala bagkenti olan Petrograd’i diizenleme isini ust-
lenmisti. Kigshk Sarayin oniindeki biiyiikk alani se¢ti ve ortadaki
dikilitag1 tabanindan tepesine dek yilikselen soyut, futiirist kons-
triikksiyonlarla donattl. Ayni bicimler alanin ¢evresindeki yapilarin
yiuzeylerinde de yinelenmekteydi.

B
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Meyerhold tiyatrosu <Yiice Goniilli Boynuzlus Moskova 1922 Dekor: Luibov
Popova
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Iki yil sonra yani 3. Devrim kutlama yil ise gercek bir gos-
teriydi. «Kighk Sarayin zapti» yeniden canlandirnlacakti. Alan
Tiyatrosunun ilk érneklerinden olan bu olayda Altman, Puni, Bo-
goslavskaya gibi sanatgilar calisti. 6000 Petrogradli goéniillii ola-
rak etkin goérev aldi, 100 000 kisi izledi gosteriyi. Neva nehrinde
Aurora zirhlis1 demirlemis, tim donanimiyla bir tabur Kishk Sa-
rayin zaptmi Petrogradl is¢i ve kdyliilerle yeniden gerceklestir-
mekle gorevlendirilmisti. Iki sahnenin arkasinda Altmanin soyut
desenleriyle siislenmis ve 1siklarla gokyliziine yansiyan yiiksek
ark o6niinde 50 adet Kerenski kuklasi elbise provasindaki jest-
lerle yer almaktaydi. Alt sahnede ise bir yandan Kizil Ordu gi-
riyor, diger yandan ise diizenli siras1 ve téren giysileri icinde Be-
yaz Ordu yer aliyordu. Kizi1l Ordunun Beyaz Orduyu yenmesini
halkin cogkulu dalgalanmasi izliyordu. Ve sonunda tabur, Sov-
yet Devriminin zaferini seslendirmek icin ziller, davullar ve di-
diiklerle kamyonlara binmis binlerce Petrogradliyla birlikte Kis-
hk Sarayin kapilarina yoéneliyordu....

1918’lerde baslayan bu tir kitle gosterilerinde devrimci sa-
natcilar kollektif bir caba gosteriyorlardi. 1922 Kasiminda Baki-
de yapilan benzer bir olayda fabrika sirenleri, vapur diidiikleri,
bir makinal tiifek ve iki top¢u taburunun ayrica binlerce seyir-
cinin korosu esliginde sairler, siirlerini alanlarda okuyorlardi. is-
ci-Sanatc¢1 birlikteliginin yeni bir ornegiydi bu.

1918'de lLenin devrimeci kisiler, sanatgilar ve diistintirler icgin
anitlar yapilmasi kararimi verdi. Ancak c¢ogu eski tarz anitlar
olan ve algidan yapilan bu yapitlar zamana dayanamadilar ya da
begenilmediler.

1919'da Narkompros, Vladimir Tatlin'e 3. Enternasyonal Amn-
tinin yapimini verdi. Bu konstriiksiyon cagdas mimariye, sine-
maya, tiyatro dekorlarina etki etmis bir amt olacaktir. 1919 yi-
linda ii¢ yardimcisiyla ¢alismaya baslayan Tatlin anitinin tahta
ve maden kullanimiyla bir maketini hazirladi. Moskova alanina
dikilecek olan bu anmt sokaklarda gezdirildi ve 8. Sovyet Kongresi
sirasinda sergilendi. Ancak o donemde bdyle bir konstriiksiyonu
gergeklestirebilecek teknoloji yetersiz oldugundan, gercek yerine
kurulamadi. Tatlin amit projesini séyle anlatir:

«Resim, heykel ve mimarinin, yani sanatsal bigimlerin an
(piir) birligi. Iste, kiiltiiriin en gii¢ sorunlarindan birinin ¢ézim-
lenmesi; ar yaratici bicimle, yararhligin birlesimi. Yalmzca bo-
limlerinin / oranlarinin dengesiyle bir {iggen prizma, Rénesansin
en iyi anlatimidir. Spiral bi¢cim de devrimi basarmig olan bizim
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ruhumuzun en iyi anlatimidir.»

Tatlin’in anmit1 dinamik bir bi¢cimdi. Eger Devrim zaferini an-
latmak icin yararsiz bir anit dikilmig olsaydi, yeni ekonomik dii-
zene yakisacak miydi? O nedenle, gerek i¢c ve gerek dig yapisin-
da devingendi anit.

Tatlin, daha 1913’lerde tuval ilzerine resim yapmaktan vaz-
gecerek «rolyef» ve «rolyefe karsim adim verdigi ii¢ boyutlu konst-
riksiyonlarin yapimma baglamigtl. Bu amacinda resmin ve heyke-
lin dar kaliplarim1 ve sinirlarim yikmak ve «gercek espasta ger-
cek materyallerin» kullaniminda odaklanmak istegi vardi. Ken-
disinin, degismek zorunlulugunda olan bir toplumun sanatgisi
oldugunu biliyordu. Diinyay: salt yorumlamak icin degil, gercek-
ten onu degistirmek gerektigi konusundaki filozofik ¢agriya yanit
ariyordu sanatinda. Bu anitla da Tatlin, kendi kurami olan mii-
hendis-sanat¢1 tipini o6rneklemis oluyordu. Cesitli hizlarda doé-
ner odalar, toplant1 ve konferans salonlari, sinema ve propagan-
da merkezleriyle kinetik bir mimari yapr olan Tatlin'in kulesi,
daha sonra diinya mimarisinin en énemli ve en etkin ilkelerini
icerdiginden, cagdag bir prototip durumuna gelecekti

Rusya’da o dénem yapilarinda Tatlin’in mimari ilkeleriyle
baglantil bir isldp kullanilmaya baslanacaktir. Tatlin, bi¢imlerin
degismezligini, oranlarin yalnizca matematiksel bir maksimum
ekonomiyle, gereglerin uygun kullaniminda olusabilecegini agik-
lamak istemekteydi. Ogrencisi Annenkov bu kurami nasil agikla-
diginm anlatir:

«Rembrandtin ‘Cuhacilar’ adl resminin répodiiksiyonun-
dan bir parcay: 6zenle keser ve bir kagida yapigtirirdi. Orijinal
resmin oranlarini inceltir, uzatir yada kalemiyle keyfi olarak bos-
luklan doldurduktan sonra, Tatlin, herseye karsin degerlerini
koruyan Rembrandt resminde bu keyfi degisiklikler ne olursa ol-
sun zarara yol agmasin isterdi. Sonunda saatini acar, kiicik dis-
lilerin ve carklarin miikemmel mekanizmasinm1 hayranlikla izler,
vidalan zorlukla séker ve onlar1 baska yerlere takmaya cahsirdl.
Birdenbire bir sarsintiyla biitiin saat mekanizmasi1 masanin ize-
rine saciirdi. Bu da kugkusuz, saatin sonu demekti. Tatlin ger-
cekte sunu aciklamak istemekteydi. Sanat goreceliydi, mekanik-
ler ise saltik.n

Tatlin'in materyal kiiltiiri olarak tanimladigi ve materyal-
lerin birer bildiri oldugu goriig ve ilkelerinin sanat gelisimine cok
yonli yansimasim izleyecegiz. Mimari alanda Konstriiktivist il-
kelere gore yapilmig bagkaca orneklere gelirsek; Vesnin Kardes-
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lerin 1923'de yapmig olduklari Pravda Gazetesi projesi, Lissitz-
ki'nin 1920 tarihli Lenin’in kiirsiisii, Leonidov’'un 1927°de Lenin
Enstitiisii projelerinden s6z etmek gerekir. Lenin’in mozelesi de
yine ayn1 yontemler dogrultusunda Susev tarafindan yapilmigtir.
Ayrica aym1 mimar Dnieprpretrovsk hidro elektrik santralin1 da

yapmistl. Bunun yaninda u¢an kentler, yatay gokdelenler, nehirler
{izerinde yerlesim merkezleri gibi tasarimlar, ¢cevresel mimari giri-
simlerine ve kentlesme sorununa yeni ¢oziimler olarak ele alin-
malidir. Batili yazarlarca litopik olarak ele alman bu tasarimcilar
ve sanatgilar tarafindan diigiiniilen sanatsal alandaki yenilikler
50 yil sonra gergeklestirilmektedir. Akillara durgunluk verecek
denli ¢agdas ve oncii diigtinceler ancak 1920’lerin ortaminda olu-
sabilirdi yine de. Le Corbusier, Mies Van der Rohe, Rietveld gibi
cagdas mimarlara en biiylik etkiyi yine bu «romantik ve itopik»
olarak suclanan kisiler yapmigtir. Ancak bu yabanci mimarlar
daha sonra Rusya’ya davet edilerek mimari yapitlar kurdular ve
miras1 asil sahibine verirken gergcek kuruculara saygilarim vur-
guladilar.

Lenin 1919°da Komiinist Parti kongresinde yeni demokratik
topluma uygun yeni bir mimari politikanin saptanmasi gerekti-
gini 6ngdormiigti. Daha iyi yagam ve iletisim kosullarina sahip,
kadini ev islerinden bagimsiz kiip toplu ¢aliyma yasamina kata-
cak mimari projelerin yapilmasini istemisti. Sinifsal ayrimlar1 or-
tadan kaldiran, kosullar1 diizelten yeni kent tasarimlarinin ger-
ceklesmesi gerekliydi. Niifusun yigilmasini énleyecek, yeni kent-
lesme tasarilari, o dénemler ilk kez diisiiniilen 6nerileri ortaya ¢i-
kartacaktl. Sanatc¢ilarin bu onerilerini gerceklestirmesini sagla-
yacak bir 6n miras yoktu. Ciinkii Rus mimarisi o giine dek Bati
mimarisinin eklektik bir érnegini gostermekteydi. 1920’lere dek
Rus mimarisinde bir cegit Art Nouveau ile iligkili ve biitiin sa-
nat dallarninda oldugu gibi akademik bir éykiinmecilik yiritil-
mekteydi. Bu durumda yeni olusan sanatin énemi ve kokten-
ciligi daha da anlam kazanir.

SANAT EGiTiMi

Rusya'da Ekim Devriminden sonra gelisen bir takim diiglin-
celerin ve yaratilarin en somut etkisi dogrudan egitim sisteminde
gerceklesmigtir. Devrim siras1 ve devrim sonrasi Rusyasinda sa-
natcilarin girigimleri ile Devletin sanat goriisii arasinda siki bir
bag bulunmaktaydi Carlik Rusyasimin sanat okullarl1 ve akade-
milerinin egitim sistemi yikintilan lzerinde yeni bir sanat okulu
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kurulmasinin gerektigi diisiiniiliiyordu. Bu yeni okul cagdas top-
lumsal ve Kkiiltiirel gelisimlere kosut, dar akademik kurallardan
bagimsiz, dinamik ve yenilik¢i bir diizen anlamina geliyordu.

1918 sonbaharinda Carlik yonetiminin okul sistemi biraki-
larak biinyelerine dénemin 6éncii sanatgilarindan Malevig¢, Tatlin,
Rodg¢enko, Yakulov, Lantulov, Kuznetsov, Magkov gibilerini ala-
rak yeni okul sistemi gerceklestirildi. Bu okul sistemi Yiiksek Sa-
nat ve Teknik Stiidyolar1 (Vissiye Hudojestvenniye Teknicgeskiye
Masterskiye) adinin Kkisaltilmisi olan VKHUTEMAS ile ortaya
ciktl. Ancak iki yil sonra kurulusu yasallagan ve 1920’de Lenin
tarafindan imzalanan Halk Egitim Komiserliginin onergesi, oku-
lun amacini «Ulusal ekonomiye katkida bulunacak istiin nitelikte
sanatcilar yetigtirmek» olarak saptamistl. Okulun programi Mark-
sist Diyalektik iizerine temellenerek genis bir perspektife yayl-
may1 da amaghjordu. Yonetimi ele gegiren proleter sinifin geli-
sim yollarindaki amaca yonelik evrimlerin diizenlenmesi de prog-
ramda ilke olarak vurgulanmsti

Okul icinde li¢ ana grup goérev yapiyordu. Cezanne’cillardan
Siiprematistlere uzanan ve toplum gereksinimlerine sanatla kar-
silik verebilmenin ¢odziimlerini arayan Cistovikiler, ar1 sanati sa-
vunuyorlardi. Pridladniki olarak adlandirilan Uygulamacilar siis-
leme ile elig¢iligi / zanaatin saflarini onaimaya ¢alisiyor ve yeni
bir kiultir yolunun salt bir yayginlagtirma politikasiyla gergek-
lesebilecegine inaniyorlardi. Konstriiktivistler ve Prodiiktivistler
ise Proizvodsvenniki (iiretimciler) olarak adlandinliyorlar ve bu
grup iyeleri dogrudan okul i¢inde etkin bir ¢aba harcamak isti-
yorlardl. Burjuva kalintilarindan sanati kurtararak akiler yolda
ilerleyen insan iilkiisii i¢in ¢alisiyorlardi. Bunlarin sloganlari «Sa-
nat 6ldii» de birlesiyor ve Batili sanatgilarin ¢ogunu, burjuva sa-
nat teknigi ve anlayisinin yadsinmasi yolunda savagim verenleri,
ozellikle Berlin Dadacilanni etkiliyorlardi. Berlin’in politik orta-
minda ve Alman Komiinistlerinin ilkeleri ¢ercevesinde eylemlerini
siirdiiren Berlin Dadacilan Tatlin’in sanat ilkelerini benimsiyor ve
1920’de acilan Berlin Dada Sergisinde «Yagasin Tatlin’in makine
sanat yazili pankartlarla sergilerini Tatlin’e adiyorlardi Ger-
cekte Konstriiktivistler sanatin var olug nedenlerini arastiriyor,
bilimsel bir temele oturtmaya cabaliyor ve anlatim bic¢imlerinin
kuramsal arastirmalarinda yenilesmeyi 6neriyorlardi.

VKHUTEMAS’ta yaklagik 1500 6grenci vardi. Okul birtakim
bagimsiz fakiiltelerin birlesiminden olusuyordu. Ornegin RAB-
FAK denilen Iscileri Hazirlama Fakiiltesi de okul i¢inde yer al-
yordu.
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Petrograd’da da 1918 yazinda Carhik sanat okullar1 kapati-
hyor, 6gretim kadrosuna isten el cektiriliyor ve resimlere el ko-
nuyordu. Aynm1 yilin Kasim ayinda 1ZO tarafindan Petrograd Ser-
best Sanat Stiidyolann / SVOMAS kuruluyordu. SVOMAS'In ¢ok
demokratik ve ézgiir bir ortam vardi Ilkeleri soyleydi;

1) Uzman sanat egitimine katilmak isteyen herkesin Svo-

mas’a girmeye hakk: vardir.

2) Sanat okuluna siirekli katilan herkes Svomas tiyesidir.

3) Biitiin bir y1l boyunca iliye kayd:1 yapilir.

4) Bu okula 16 yasmin lizerinde herkes bagvurabilir. Her-

hangi bir diploma aranmaz.

Bu bildiri Lunacarski ve yardimcisi David Sterenberg tara-
findan imzalanarak kabul edilmisti. Bu ilkelere ek olarak da 6g-
renciler diledikleri hocayla birlikte g¢alisabiliyorlar, istedikleri ki-
sinin 6gretim kadrosuna alinmasim éneriyorlardi. Ornegin Pevs-
ner'in Svomas'da ders vermesini istemislerdi. Ogretim kadrosun-
da Altman, Tatlin, Petrov-Vodkin, Sterenberg ve Puni bulunuyor-
du. Bu, okul sistemleri icinde gercek bir devrimdi.

Vkhutemas’ta da tamamen sol egilimli bir 6gretim kadrosu
ders vermekteydi. Komiinist toplumsal ve ekonomik yap:1 altinda
sanatta kuramsal yaklasimlarla calismak, elden 6nce kafay: calis-
tirmak ve sanatsal 6geleri iyice kavramak, ar1 yaraticiligl gelis-
tirmek oneriliyordu. 1920 Mayisinda Moskova’da yasallasan Vkhu-
temas daha sonra 1ZO'ya bagh olarak 1921 Araliginda Tatlin’in
baskanhg: altinda Petrograd’da, 6nce Chagall, daha sonra da Ma-
levig’in bagkanhg: altinda Vitebsk’te etkinliklerini yayginlastirdi

Lunagarski Vkhutemas’da ders vermesi icin iilke diginda bu-
lunan Kandinski'yi davet etmisti. Kandinski de okulda bir Te-
mel Boélim kurulmasi i¢cin program hazirlamistl. Sanatin peda-
gojik yaklasimlarina kuramsal planda bag kurmak oneriliyordu.
Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii / INKHUK olarak adlandirilan bu te-
mel boélim, renk, cizgi, plan, voliim, espas gibi ana sanatsal so-
runlarin, psikolojik baglar: cercevesinde irdelenmesiyle yikiimliiy-
di. Kandinski daha sonra bu programi Weimar Bauhaus’unda
hocalig1 sirasinda uygulayacaktir. Kandinski Vkhutemas'tan ay-
rildiktan sonra, yine Lunacgarski’nin onerisiyle Bilimler Akademisi
Giizel Sanatlar Fakiiltesinde calismaya basladi. Daha sonra c¢agri
uzerine Bauhaus'da ders vermek lizere Almanya’ya gitti. Bauhaus
1919 tarihlerinde Mimar Walter Gropuis tarafindan kurulmustu
ve bu okulun prototipi Vkhutemas oluyordu. Ancak 1933 yilinda
okul Nazilerce Bolsevik kiiltiiri yaydig1 gerekcesiyle kapatildi. Ve

dejenere sanat olarak ilan edildi.
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Yine devrim sonrasinda iilkeye dénen Chagall, Vitebsk sanat
okulunun basina getiriliyor ve kendisinin c¢agris1 lizerine Mosko-
va’dan gelen ve Rus soyut sanatinin babasi sayillan Malevi¢ etkin
kadrosuyla okul yénetimini ele aliyor ve Chagall'ln yéntemlerini,
eski ve gereksiz, bireysel cabalar oldugundan dolay: sucgluyordu.
Bunun sonucunda Chagall, Devlet Yahudi Tiyatrosunda sahne
sefi oldu, ancak bir siire sonra o da Rusya’y1 terketti.

Vkhutemas 1928’de bir dizi yonetimsel reformlar gecirdi. Adi
Vkhutein olarak degistirildi. Baz1 fakiiltelerin bagimsiz boéliimler
durumuna gelmesi okul biitiinliigiinii zedelemeye bagladi. Ogren-
cilerin protestolarma karsin yavag yavas ¢oOzilmeye, yonetimsel
acldan ana ilkelerinden sapmaya basgladl. Tasfiye edilmis olan
akademikler de bunun olugmasina yardimci olmaktaydilar kus-
kusuz. Oysa ki 1925 yilinda Paris’te diizenlenen Arts Déco Sergi-
sinde okulun temel bélimii 6diil kazanmig ve okulun yillik ser-
gisini gezen Lunacarski soyle konusmustu:

«Olumlu olarak degerlendirmek istedigim ilk sey Temel Bo6-
limiin ilerleyisidir. Gergekte cizgi, renk, espas, kiitle / mass gibi,
ayn disiplin bi¢cimleri icinde biitiin gérsel sanatlarin elemanlarini
iyice 6grenen 6grencilerin bu ilk cabasi, devrimi izleyen dénem-
lerde diigiincelerimizin siiregelen kalintilaridir. Bu miras kimseye
teslim edilmemelidir.»

Temel Bolimde geleneksel bireycilife karsi takim ¢aligma-
lar1 yapilarak, toplumsal yasantida sanatgilarin kurmak zorun-
da kalacaklar1 ve daha simdiden kurduklar1 sanatci-is¢i ya da sa-
natci-fabrika arasindaki iligkilerindeki davraniglarinda da egiti-
liyorlardi. Yeni insan, Konstriktér ya da Sanat¢i-Miihendis ola-
rak disiiniliyor ve bu yeni sanatgi tipinin yaratici duygunun,
buluscu sezginin ve elestirel bir tavrin insani olmasi éneriliyordu.

Bu okul 1931 yilinda tiimiiyle tasfiye edilerek eski akademi
6gretim sisteminin devamina karar verildi. Ancak sanatin temel-
lerine yeniden inen kuramsal ve pratik caligmalarin sistemli bir
bicimde ele alinma hakki bu ilerici okul ve egitim yapisinca ger-
ceklestirildi.

Egitim alaninda salt okul sistemleriyle de kalinmadi. 1918’de
Narkompros tarafindan kurulan iZO, Sovyet yénetimi altinda
lilkenin sanatsal yasamim c¢oziimlemek ve diizenlemek sorumlu-
lugundaydi. Bu kurumda sol kanat sanatcilari, gérev aldiklan igin
sanatlar1 da ilkenin resmi sanati oldu. Ac¢ik diisiinceli ve genis
kiiltiirlii olan Lunagarski, Egitim Komiserligine atandiginda 1zZO’-
nun bagkanhgina Sterenberg’i getirmisti IZO’nun Moskova su-
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besinin basina Tatlin’i, Petrograd subesi basina Altman’i atamig-
lardl. Bu arada IZO icinde baskaca sanatcilar da gorevliydi. Kuru-
mun yaptigl ilk énemli islerden biri Miize biirosu ve buna bagh
olarak satin alma fonu olusturmak oldu. Yonetim bu is igin 2
milyon ruble ayirdi. Bu fonla ilkenin her yaninda 6nci yapit-
larin miizeleri kurulmak iizere alim islemi yiiritiiliyordu. 1918-21
arasinda tam 36 adet miize kurulmus ve 26 adet miizenin daha ku-
rulmasi planlanmigti. Ancak 1921'de bu fon kaldirildi. Miizeler
her egilimde sanat yapitlarinin alinmasi i¢in gruplara ayrilmisti.
1918’de Pravda kizgin bir protesto yazisi yayinladi. Bu fonun da-
ha c¢ok fiitirist yapitlarin satin alinmasina harcandigi, oysa ki
Benois, Golovin gibi «Diinya Sanatm» sanatcilarinin yerine, ya-
pitlari satin alinan bu fiitiiristlerin geleceginin tartigmalh oldugu
bildiriliyordu. Bu kizgin elestirilere Lunacarski yanit vermis ve
s0yle demisti:

«Biitlin sanatcilardan satin alma iglemi yiirutilecektir. Ancak
burjuva zevkinin ve burjuvalarin egemen oldugu sirada kovulmus
olan ve hala galerilerimizde yapitlar1 sergilenmeyen bu sanatci-
larimiza oOncelik taninmistir.»

Boylece diinyada ilk kez resmi yolla soyut ve 6ncu sanatlarin
ve sanatcilarin Devlet miize ve galerilerinde sergilendigi ilk yer
Devrim Rusyas! oluyordu.

Miize burosunun bagkani olan Rodgenko, ayrica miize ko-
misyonunda da etkin olarak calismaktaydi. Hangi kentlerde hangi
yapitlarin sergilenmesi gerektigini saptama isi de ona verilmisti.
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Yine ayni komisyonda goérevli olan Kandinski bir giin Gabo’ya
vaklagarak, kendisinin «Bag» adlli yapitmm Sibirya'min uzak bir
kosesi olan Tsarevokoksaik adli bir yéreye gonderilmesini Rodgen-
ko’nun onerdigini sdyler. Gabo kizginhkla yapitin1 geri alir.

Bu c¢aligmalara destek olan Iskustvo Kommuni / Halk Sanati
adhh dergi sol kanat sanatgillarimin organi olarak kurameci Osip
Brik tarafindan gikarilmaktaydi. Nikolay Punin dergide yaz1 ya-
ziyordu. Ayrica dergi acilan galerilerden 13 tanesinin bir tiir «Sa-
natsal Kiiltir Merkezi» olarak islev gordiigiinii de anlatmaktayda.
Bu yolla, halkin sanat yontemleriyle ve gelisimleriyle daha ¢ok
yakinlagmalar1 saglarimaktaydi. Moskova ve Petrograd’da iki ana
sanatsal kiiltir merkezi kuruldu. Petrograd galerisinde Hlebni-
kov'un 1923 tarihli ZAN-GESI adh siirsel oyunu sergilenmis ve
Tatlin bu konuda yazilar yazmistir.

Devlet sergileri de 6ncii sanatin yayginlagsmasina katkida bu-
lunmaktaydi. 1919 basinda agilan 5. devlet sergisi «Yeni sanatin
ressam sanatgl orgiitin adi altinda agilmistir. Bu sergi, simdi Pug-
kin miizesi olan Moskova Giizel Sanatlar Miizesinde yer almisti
Serginin bir jirisi yoktu. Tatlin ve Malevi¢c disinda Kandinski,
Pevsner, Popova, Stepanova ve Rodgenko gibi dénemin iinlii sa-
natgilar1 sergiye katilmistl. 10. devlet sergisine ise laboratuvar
sanatinin savunuculari egemen oldu. Bu serginin adi ise «10.
Devlet sergisi soyut yarati ve sliprematizm» adin1 tasimaktaydi.
Malevi¢ «Beyaz lizerine beyaz kare» adll yapit serisini génder-
migti. Sergi katologunda séyle demekteydi: «Ben renk sinirlarinin
mavi golgesini kirdim ve beyaza ulastim. Arkamdaki pilot yoldag-
larim beyazlik icinde yiiziiyorlar. Ben siiprematizmin Semaforunu
kurdum.» Rodgenko buna yanit olarak «siyah iizerine siyah» res-
mini gonderir. 200 yapitin sergilendigi bu sergide ayrica Vesnin,
Popova, Stepanova ve Rozanova da resimleriyle katilarak sol
kanat ressamlarin grup halindeki son sergisini olusturdular. Ma-
levi¢ pek cok makale, deneme, brosiir, katalog yayinlayarak et-
kin bir savasim siirdiirdii. Bunlarin ¢ogu Bauhaus yaymni olan
Die Gegenstadlose Welt adiyla 1927'de Almanya’da da yaymnlandi.
Vitebs’teki okulda Unovis grubu diye adlandirdig1 &6grencileri ile
seramik, grafik ve mimari ¢aligmalar1 vaptl. Bu grubun iginde
El Lissitski sivrilecektir. Bunun yaninda Inkhuk’da bir bagka
grup, sosyal konularda daha derinden iligki kurmay1 amaglayarak
Konstriiktivizmin saflarin1 giliglendiriyordu. Bu grup icinde Tat-
lin'in kuramlar1 etkin olmaya bagladi ve 5x5 = 25 adl sergi ile
(Kendi grubu olan ve Svomas'’da yetismis Obmokhu grubu) Spe-
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kilatif (yagh boya) resimden vaz gecerek gercek materyallerle
Konstriiksiyonlara baglandiklarini yansitiyorlardi. Bu amaglarl
derinlestirmek ve kavrayabilmek icin gerceklik konusunda yeni
aragtirmalara ve Rus deneysel sanatinin yeni sanatsal kavrayis-
larina deginmemiz gerekecektir.

SANATTA GERCEKLIK KAVRAMI

Her sanat hareketi caginin gerektirdigi degisimlerin etkile-
mesine agiktir. Yeni bir sey, olusurken, daha 6nce var olan sa-
natsal olaylarin sonunu, kendi var olus nedenine doniistiiriir. Bu
acidan biz devrim Rusyasi avangardlarinin / onciilerinin sanat-
sal gelismelerini kavrayabilmek igin 20. ytizyih hazirlayan tim
nedenleri géz 6niinde bulundurmak zorunlulugundayiz ve ancak
0 zaman, sanatta yeni bir gergeklik soruntinun nasil kavrandigini
ve bu sanatgilarin yéntemlerinin hakhhigim anlayabiliriz. Ve
yine ancak o zaman, ¢agimizin bir olay1 olan ve devrim hazir-
liklanyla birlikte olusan. ve diinya sanatina ¢ok biiyik etkileri
olan iki Rus sanat akimini (Siiprematizm ve Konstriiktivizm)
ve bu sanat akimlariyla soyut sanatin nasil ve neden ele alinmasi
gerektiginin 6nemini daha iyi kavrayabiliriz.

Aleksey Gan 1920'de yazip iki yi1l sonra yayinladig1 Konst-
riikktivizm adli manifestosunda sbéyle anlatiyor: «Nesnel kosullar
cercevesindeki su an, bizi, gegcmis sanat kiiltiriiniin kabul edi-
lemez oldugu gercgegi ile sosyal gelisim durumumuzun ilerledigini
bildirmemizi zorunlu kilmaktadir.

Gercek sudur ki sanat denen hersey, asir1 bireyciligin trini
olan en reaksiyoner idealizm ile i¢ igedir. Bu bireycilik, sanati
incelmis bir 6znel giizellik denemeleriyle yeni ve gereksiz eglen-
celer y6niine itmigtir.

SANAT,

DINBILIM

DOGAOTESI

VE GIZEMCILIK ILE

COzZULMEZ BIR BiCiMDE BAGLIDIR.

Sanat, ekonomik bigimlerin tiimiiyle ilkellik icinde bocaladig:,
teknigin ise «aletlerin embriyonik diisiincesini» yarattigi, ilkel
kiiltiir dénemlerinde ortaya ¢iktL

Sanat, ortacagda esnaf zanaatkarlarin demirci diikkanin-
dan gecti. Sanat, burjuva kiiltiiriiniin ikiyizliligi ile yapay ola-
rak yeniden diriltildi. Ve sonunda c¢agimizin mekanik diinyasi-
na carpt.

SANATA OLUM

SANAT DOGAL OLARAK DOGDU
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DOGAL OLARAK GELISTI

VE DOGAL OLARAK YOK OLDU.

Marksistler sanatin 6élimiini bilimsel olarak agiklamaya ve
zamanimizin yeni tarihsel cevresi icinde sanatsal ¢abalarin yeni
olaylarini ¢6ziimlemeye caligmaldirlar...»

Bu manifestoda, tipografi alaninda yeni buluslarin
kullanmildigin1 gozlemekteyiz. Elden geldigince manifestonun ya-
z1§ diizeni ve bi¢cimi korunmaya calisildi burada. Daha sonra Alek-
sey Gan manifestosunda ¢abalarini géyle anlatmaktdir.

Wervrenne 25 Ekim 1917 ile

Yeni bir tarih baglar...
Ekimin diger yaninda ise:
ilkel dénemler

Giciin ve ruhun

Otoriter ve bireycil
Kiiltiirleri vardir

bizim safimizda:

IS VE AKILLA DUZENLENMIS

ILK KULTUR YER ALIR

Gecmis kiiltiirler yani, giiclin ve ruhun kiiltiirleri sanati1 be-
timlediler «Giizel» ve «Sonsuz» olarak. Sanat ge¢misin ruhsal /
manevi kiiltliri denen din ve filozofinin gorsel araglariyla hiz-
met gordii.

Sanat, su yada bu tarihsel gergeklik icinde toplumun ekono-
mik durumuyla kosullanmis olan davranig 6lglitlerini, kutsal 6y-
kiileri, ilahi sirlari, evrensel gizleri, soyut nese ve kederleri, kur-
gusal felsefi gercekleri ve biiyiiklerin basgkaca ¢ocuksu oyunlarini
resimlemekle «ruhsallifgl / maneviyati» spekiilatif olarak madde-
lestirdi.

Sosyopolitik sistem, yeni anlatim araclari ve yeni bigcimler
doguran, yeni ekonomik yap:1 tarafindan kosullandi.

Is ve aklin olugturdugu sanat

Entellektiiel - Materyal iiretimiyle

anlatilacaktir.

Konstriiktivizmin ilk slogani: «sanatsal caliymada spekiilatif
eylem alasagindir.

..... Cagimiz bir endiistri ¢agidir.

Ve heykel, objenin spasyal (bosluksal) c¢éziimlemelerine yol
aramaldir.

Resim fotografi ile yarismamal

Tiyatro, zamanimizin iiriinii olan «kitle eylemi» patladiginda
giliing olur.
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Mimari, konstriiktivizmin gelisimini duraklatmak i¢in gligsiiz-
diir. Konstriiktivizmde, kitle eylemi, devrimci yagam bi¢cimimizin
cahsma sistemine ¢o6ziilmez bir bigcimde baglanmigtir.

Biz gercegi yansitmayacak, betimlemeyecek ve yorumlamaya-
caglz ama gergegi pratik olarak «kuracagiz». Ve smif sorunu cer-
cevesinde gelecek toplum temellerinin kurucusu olan ve tim en-
gellere karsin planin gerceklestirmek i¢in giliclenecek olan 6rgiitli
giiciin yani; eylemci ig¢i sinifinin yani, proletaryanin planlh amacg-
larinin anlatimini kuracagiz. '

Konstriiktivizm diigtinsel olani bicimselle ¢éziilmez bir bigini-
de birlestirir. Sanatsal ig alaninda Entellektiiel - Materyal liretimi-
nin ustalar: kollektif bir bicimde komiinist aydinlanma yoluna yé-
neliyorlar.

Onlarin caligmalarinin ana konusu bilimsel komiinizmdir.
Sovyet sistemi ve onun pratigi konstriiktivizm igin tek okuldur.
Tarihsel materyalizm kurami araciligiyla konstriiktivistler, tarihi,
kendilerine ayni1 zamanda, sanat tarihi inceleme yéntemi olarak
da yardim eden kapitalist toplum geligsiminin kurallari, temel ya-
salan ve bir biitiinii olarak kavrniyorlar.

Daha sonra biitlin sosyal olaylar gibi insan etkinliginin iirtind,
konstriiktivistler icin, icinde dogup gelistigi ekonomik ve tekno-
lojik kosullarla sartlanmistir. Onunla dolaysiz ve aninda bir ilig-
ki olmazken onlar iiretim is¢ileri olarak toplumun bicimsel geli-
simini, tarih bilimini genel kavrayis yontemlerinde yaratiyorlar.

Sol kanat sanatcilan burjuva kiiltiiriiniin kosullarinda gelis-
ti ve burjuva zevklerine ve gereksinimlerine hizmet etmeyi reddet-
tiler. Bu bakimdan onlar kiiltiirel kurallar ve kurumlar alaninda
ilk devrimnci cekirdektirler, bunlar burjuvalarin miskin refahim
bozmuslardir.»

Buna karsi devrim Rusya’sinda hala burjuva mirasiyla, yeni

kurulan toplum yapisini ve devrimi betimlemeye ¢aligan sanatgi
gruplar1 da vardl. Aleksey Gan bu Kkisilere su sbzleri ydneltmek
tedir:
“..... Ve estetler, zevksizler ve bunlarla aynm diigiincede olan ay-
dinlarin korosuyla, Sovyet perdesinde, kendi tonal ve miizikal sa-
natlarinin tiiccar ruhuyla biitiin diinyay:1 «armonik bir big¢imde»
sagir edeceklerini; simgeci-gercekci resimleriyle cahil Rusya’yal
toplumsal devrimin anlaminm agciklayacaklarin; iilkenin her yanin-
daki profesyonel tiyatrolarda komiinizmi dramatize edeceklerini
diislediler.»

1920 Gabo ve Pevsner kardeslerin hazirladiklar: «Gercekci Ma-
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nifeston da aym konstriiktivizmin ilkelerine bagh kalarak gecmis
kiltiriin nasil algilandigini anlatmaktadir bize:

...... Zamanimizin yeni dogan ruhunun isteklerine karsin sanat
hala, dogalciliktan simgecilige, romantisizmden gizemcilige ¢aresiz
gezinmeler i¢inde ve dig gériiniisiiyle de izlenim’le besleniyor.

Ve gecmis sanatin betimsel yapisini reddeden ve 20. yilizyilin iki
biiyiik sanat akimi olan «kiibizm ve fiitiirizmden baska yakin gec-
misimizin dikkate deger ve 6nemsenecek hicbir seyi yoktur. de-
nilmektedir.

Woonas ama hayat beklemiyor ve gelisen kusaklar durmuyor. Tari-
hin i¢inden gecen ve gelisimlere yardim eden biz, yiizyillara es de-
neme yillarindan sonra yanlig ve basarili sonuglar1 ellerimize ala-
rak diyoruz ki:

Yeni hicbir artistik sistem, yasamin gercek yasalar1 iizerine
sanatin saglam temelleri atilana dek yeni gelisen bir kiiltiiriin bas-
kisina karsi koyamayacaktir.

Biitiin sanatcilar bizimle séyleyene dek...

Her sey bir diizmecedir, salt yasamin kendisi ve onun yasalan
otantiktir ve yasamin icinde salt eylem giizel, zeki, gii¢lii ve dog-
rudur. Yasam estetik 6l¢ii olarak «gilizelligi» tanimaz. Yasam ne
iyiyi ne kotiiyu ve ne de adaleti bir ahlak 6l¢iisii olarak tanir. Tim
ahlakin en istiinii ve en hakhsi «gereksinimdir.»

Devletler, politik ve ekonomik sistemler ¢oker, diisiinceler
yikilir, zamamn silsilesi altinda. Ama yasam giiclidiir ve gelisir
ve zaman gerc¢ek siirekliliginde devam eder.

Kim bize bunlardan daha etkili bicimler gosterecek?

Bize bundan daha giiclii temeller verecek olan biiyiik kimdir?

Yasam denen gercek masaldan daha etkili bir destan anlata-
cak olan dahi kim?

Espas ve zaman bicimleri i¢inde diinya anlayisimizi gercek-
lestirmek plastik ve piktoral sanatimizin tek aracidir.

Bunlarin iginde yapitlarimiz1 giizellik uzunlugunda dl¢gmiiyor,
duygu ve sezgi agirhgiyla tartmiyoruz.

Ellerimizde ¢ekiil, bir cetvel denli keskin gozler ve pusula gibi
sasmaz bir ruhla, alanlar1 6lcen matematik¢i, kopriileri kuran mii-
hendis ve evrenin kendisini kurmasi gibi yapitlarimizi KON-
STRUKTE ediyoruz.»

Sanatta c¢izgi, renk, volim, kiitle, plan ve espas gibi ana sa-
natsal elemanlarin, maddenin yanilsamasiyla degil maddenin
gercek oOziiyle baglantisini arastiran bu sanatgilar, ¢izginin be-
timsel degerini yani; bir evi, bir agaci anlatan ¢izginin degerini
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degil, ama gerc¢ekte nesnenin ritmini duyuran ¢izgi degerini, sta-
tik ritmleri degil, dinamik ritmleri, nesnenin hacminin degil, de-
rinliginin gercek ve somut veriler oldugunu savunuyorlardi. Ve
sonunda s6yle diyorlardi:

«Sanatin putlar icin kutsal bir tapinak, bezginler icin bir
avuntu, tembeller icin bir 6zir olmadigina inandiran yapitlari-
mi1z sokaklarda ve alanlarda yer aliyor. Sanat, bizi yasamin su-
regeldigi her yerde bekleyecektir. Calismada, dinlenmede,
oyunda, eglencede, evde yolda ve iste.. Insanhgin yasam atesi-
nin séndirilmemesi i¢in.»

Bildirilerinde agiklanan tiimceleri esas alarak dénemin sa-
nat anlayisini aciklamak istedik. Sanatg¢ilarin kendi sézlerinden
¢ikartacagimiz sonugclarla, geleneksel mirasin yeni yaratis caba-
larini 6nleyecek bir yiik oldugu anlasilmaktadir. Onlar sanat oége-
lerinin ya da aletlerinin doganin betimlenmesi i¢in kullanil-
mas1 sonucunda, sanatin ulastig1 yerden daha ileriye gitme ola-
naginin kalmadigini kavramislardi. Sanatin aletlerini 6zgiir birak-
mak ya da yeniden sanati kurmak gerekmekteydi.

Bu nedenle donemin sanat¢ilar1 sanat kavramlarinin anlam-
lariyla da ilgileniyorlar ve geleneksel KOMPOZISYON terimi ye-
rine KONSTRUKSIYON tamimini getiriyorlardi. Narkompros’un
Giizel Sanatlar Béliimii Sanat Uretimi Kurultay1 tarafindan c-
kartilan Iskusstvo Proizvodstve ; Uretim Sanati Dergisinde ya-
zan doénemin elestirmeni ve sanatg¢illarindan Aleksey Vasilevic
Filipov 1921°de s6yle yaziyordu:

«Sanat psikolojisi iki sanatsal diisiince olusturmustur. Be-
timsel / (Reprodiiktif) ve Yapisal (Konstriiktif.) Bu yéntemler-
den birincisi zaten var olan hazir bi¢imlerin gérsel sanatm bozuk
aynasinda betimlenmesiyle verilir. Ikincisi yasamin i¢ anlatimi,
giizelligi ve enerjisiyle, doganin ve insanin yarattig1 hazir bi¢im-
lerin yansis1 ya da dykiinmesinin tiimiiyle tersidir ve doganin fa-
tihi olan insanin simgesi ve belirtisi olan yeni bigcimler yaratir.
Birinci tiirden sanata biz imitatif / taklidi (6ykiinmeci) diyoruz.
ikincisi, ise liretsel sanat’tir.»

Ve Filipov s6yle siirdiiriiyor yazisini:

«Roénesans denen dénemden sonra sanat, akademi patronla-
rinin ve yetkililerinin eline gecti ve edilgen, figlratif bir éykiin-
meye doniigtii. Kurgusal diisiince zayiflad1 ve siiregelen bir pra-
tikle iligki icinde kurudu. Yaratici bakig agisindan yasam bi¢im-
leri ve gercgeklik saptirildi, yozlagtirildi.»

Rus Bilimler Akademisi Sanat Béliimii iiyesi olan ve Sanat-
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sal Kiiltiir Enstitiisi'nde (Inkhuk) calisan Lef Dergisi yaz: kadro-
sundan, 1923'de «Sinif ve Sanat» adli yapitinl yayinlayan Boris
Arvatov ise «36valye Resminden...» adli yazisinda Konstriikti-
vizm egilimiyle dogan sanatsal anlayis1 soyle agikliyor:

«Cagdas resim, Oykiinmeden soyuta déniistii. Bu yontem iki
yonde olustu. Birincisi Ekspresyonizm (Disavurumculuk) ki bu,
asir1 bir bireycilikle bicimlerini gerceklestirdi. Digeri birincilerin
timiyle karsiti olan soyut ressamlar olarak tanimlanan gruptur
ki Konstriiktivizme ulasilir. Cezanne, Picasso ve Tatlin»

«..Ressamlar ilk ve son olarak perspektif yanilsamasini atti-
lar. Clinkii materyallerin gercek nitelikleriyle iliskiye girememis-
lerdi. iki boyutlu resimden gercek ii¢ boyutlu konstriiksiyonlara
dendiiler.»

Bu sozleri irdelemekle sanatgilarin ¢abalarinda gercekte ca-
tisan iki diinya gériisiiniin sanata yansisin1 kavrariz. Bunlardan
biri yanilsama ile ulasgilan bir gerceklik, digeri gercekligin kendi-
si. Yanilsamal gerceklik idealizmin sanatta yansisidir. Platon’un
sanatclyl, ozellikle ressami, salt bir benzetmeci diizeyine indirge-
yen ve ayni idealist estetik savunucularinca da «Akla gére daha
asag1 diizeydeki duyulardan gelen bilginin bilimi» olarak belir-
lenen bu anlayis, Yunan idealizminden kaynaklandi ve yiizyillar
boyu siirdii. Genel olarak séyle 6zetleyebiliriz bunu. Yiizyihmz
basinda baslayan ¢agdas resmin, geleneksel sanat anlayislarina
kars1 savasimi, sanatta biiyiik bir darbe oldu. Yapitin duyusal ve
idealist tanimina ve sanat kavramina, yalniz resim yapmasini
bilme teknigine degil, ayn1 zamanda mutlak o6zellik anlayisina
dayali estetige karsi da bir darbe olmustur. Ressam Fernand
Léger, )

«Resim sanat1 iki biiyiik resimsel anlayls lizerine kurulur.
GORSEL GERCEKCILIK ve KAVRAMSAL GERCEKCILIK» diye
tanimlar bu sorunu.

Ekim Devrimi Rusyasinda gelisen sanat bicimleri aklin ege-
men Kkilinmasiydi sanatta. Sanatgilar gozlerinden daha ¢ok be-
yinleriyle gérmeyi yegliyorlardi. Bu nedenle resim sanatinda Ce-
zanne'a karsi ilgileri vardi. Ancak Cezanne’a dykiinmediler. Cok
farkl bir alana sanati yénelttiler. Konstriiksiyonu yasama uygula-
dilar. Biitiin sanat dallarindan yanilsamanin kovulusunu kutla-
dilar.

Rusya’da soyut sanatin ulastig1 yer gercekte kolay kazanil-
mamistir. Sanatgilar halkin aligkanhklarindan siyrilmalar: igin
savagim verdiler. Malevi¢ 1913'de, «sanat1 objenin gereksiz agir-
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Ingindan kurtarmak icin... beyaz iizerine sadece bir siyah kare
sergilemistim.» demektedir.

«Elestiriciler ve onlarla birlikte halk yakiniyordu; Sevdigi-
miz hersey kayboldu. Bir ¢oldeyiz» diyor Malevi¢ daha son-
ra, kendisinin de icinde oldugu Rus soyut sanatmin zirveye ulas-
masinin nedenlerini agiklarken. Kendi sozleriyle dinleyelim:

Soyut sanatin zirveye ¢ikisi ¢etin ugraglar sonucu olmus-
tur. Oysa sonu¢ gene de memnunluk vericidir. Alisilmis olan gi-
derek daha uzaklarda kalmakta, atillan her adimla objeler, ali-
silmig kavramlarin evreni, sevdigimiz ve birlikte yasamaya alig-
tigimiz hersey tiimii ile silinene dek eskiye gomiilmektedir. Artik
ideal betimlemeler, gercegin imgeleri yoktur. Yalniz ¢6l vardir.
Oysa bu ¢6l herseye niifuz eden, nesneden arinmis bir duyarhk
esprisiyle doludur.»

... Duyarlik benim ic¢in yasamin 6zii oldu. Sergiledigim
kare bog bir kare degildir. Nesnenin yoklugunun duyarlhgidir.
Kabul etmistim ki, nesne ve betimleme duyarlik i¢in ayn1 sey-
lerdir. Istem ve betimleme evreninin yalanini anlamigtim. Siit
sisesi bu durumda siit simgesi mi olacakti?

«Bana Oyle geliyor ki; —diye siirdiiriyor Malevi¢ sozlerini,—
Raffaello'nun, Rubens’in ve Rembrandtin resimlerinin cagdag
elestirmen ve toplum igin gercek degeri, yaratici duyarhig go-
riinmez kilan sayisiz nesnelerin somutlagsmalarindan bagka bir-
sey degildir. Bu yapitlarda begenilen, figiiratif betimlemedeki
ustaliktir... Biiyiik sanatcilarin yapitlarindan, onlarin anlatmig
olduklar1 duyarlik, yani; gercek sanatsal deger ¢ikarilacak ve
gizlenecek olursa, toplum, elestirmen ve sanat bilginleri bunun
farkina bile varmayacaklardir.

«Bir sanat yapitini, figiiratif gercgeklestirmedeki ustaligiyla
ya da yanilsamanin keskinligi ile yargilayacak olursak ve esas
duyarligin sembolii sunulan nesnede aranirsa, yapitin igerigine,
ozline hi¢bir zaman ulasiimamis demektir. Toplum ¢ogunlukla
bugiine dek, o ¢ok sevdigi «gercegin betimlenmesine» uymadigl
an sanatin ortadan kalkacagina inanmigtir. Ar1 duyarhik &gesi,
yani soyutlama arayisi, nefretin yavas yavas yayimasina yardim
eden bir tir korku ile izlenmektedir. Sanat artik devlet ve dinin
hizmetinde olmak istemiyor. Goreneklerin, geleneklerin, ve tore-
lerin tarihini resimlemek, nesneleri kendi baslarina bir deger ka-
bul etmek istemiyor. Nesnesiz, kendi i¢cinde de var olabilecegini,
duyarhigin, COKTAN KENDINi KANITLAMIS YASAMIN GER-
CEK KAYNAGI olduguna inanmak istiyor.»
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Salt plastik sanat alaninda degil sanatin tiim dallarinda ya-
nilsamanin kovulusuna calisiliyordu. Sergey Ayzenstayn donem-
lerini tanimlarken «1920’lerin heyecanli ugraslar1 gevirmis dort
bir yanimizi, yeni akimlarin figkirdigi, cesaretli atilimlarin yay-
ginlastigr yillar. Ve herkeste ayni cosku, ayni 6zlem. Eskiyi yik-
mak ve yepyeni bir anlatim bigimi bulmak.»

Ve Konstriiktivizmin etkisinde sanatini olusturdugunun Kka-
nitlarim1 onlarin terimlerini kullanarak anlatiyor:

«Sanat yapiti deyimini kaldirip yerine IS kelimesini koyma-
miza ragmen, gosteriler sirasinda kemikli parmaklariyla (kendi-
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sini simgeleyen celladi1 kastediyor) FIGURATIF'i bogmak isteyen
KONSTRUKSIYON’a giilerken yillarin cogskunlugu bir sanat ya-
rattl. Gergekten bir sanat.»

Ve bu sanat icinde KURGU o6nemli yerini aliyordu. Kurgu
Ayzenstayn icin dinamizmdi. Bu yolla «aranan imaj verilmez,
yaratilmis olur» diyordu.

Sinemay), tiyatro ve edebiyattan bagimsiz kilma, bir 6ykii-
niin yada bir olayin sinema diliyle betimlenmesinin disinda, yeni
birseyler ariyorlardi. Imajlara psikolojik anlamlar yiikliiyor, bdy-
lelikle fotomontajlarin amacindan yararlanmig oluyorlar, espas
ve zaman i¢inde imajlarin montaji ile gerilim ve dinamizmi sag-
hiyorlardl. Ayzenstayn’a etki etinis olan Esfir Sub aktoérsiiz sine-
may1 getiriyordu. Belgesel verilerden yararlanma diisiincesini de
ilk kez o kullanmistir. Potemkin Zirhlisi’'nda da aktor, biitiin bir
kitledir.

Bir bagka oncili Vertov ise sinema olgusunu teatral mekan-
dan ve dramatiklikten kurtardi. Kino-Pravda / Sinema Gercek
serisiyle «Sekanslar1 siralamada oylesine iistiindii ki, esin yiikli
gorsel afiglerin duygulu diliyle konusmaya bagladl. Gerg¢ekleri
diipediiz yansitmaktan kurtulup ‘diinyayr komiinist acidan gor-
meyi’, yansitan bir araca doniistiin

«Sinema Kamerali Adam» adh filminde sO0yle demekteydi
Vertov:

«Ben bir géziim, mekanik bir géziim. Insanin hareketsizligin-
den bugiin ve bundan sonra kendimi 6zgiir kildim.»

O da Esfir Sub gibi sinemay1 «bireyciligin tiranmdan» kur
tarmayl amaglayan Konstriiktivizmin ilkelerine baglaniyordu.

Bu Kkisilerle sinema, sozciikk anlamiyla gercek bir «hareket
sinemasm» oldu ilk kez. Ve bu, yeni bir kurgu anlayisiyla gercek-
lesti. Pudovkin «Kurgu ger¢egin yanilsamasindan daha iyi is go-
recektirn diyordu.

Tiyatroda da aym ilkeler dogrultusunda Meyerhold ajitas-
yon tiyatrosu olarak tanimlanabilen genis alanlarda oynanan
oyunlar gerceklestirmesinin yaninda tiyatroda Konstriiktivizmi
Bio-Mekanik Tiyatro adini verdigi bir bi¢cimde uygulamigtir.

Mayakovski'nin Mistery-Bouffe (1921) adli oyununu Meyer-
hold sahneye koymus ve Malevi¢ dekorlarim1 yapmisti. Her ii¢ sa-
nat¢inin da amaci sanati, yanilsamal gercekcilikten siyirmakti
Bu oyun hakkinda, Lunacarski Petrogradskaya Pravda’da o6vgi
yazmisti.

Meyerhold Bio-Mekanikler hakkinda s6yle der:
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«Konstriiktivizm sanatgiyl sanatc¢i-miihendis olmaya yoénel:-
ti. Sanat bilimsel yontemlere temellenmeliydi. Yaratic1 eylem /
akt bilin¢li bir yontem olmaliydi. Aktoriin sanati materyalinin
ybnetimini icerir. Yani, anlatim araci olan viicudunu dogru bir
bi¢cimde kullanma yetenegidir bu.»

«Aktérin sanati espasta plastik bir bi¢imler sanati oldugun-
dan beri o, viicudunun mekaniklerini ¢alismalidir,» diye siirdii-
riir sozlerini Meyerhold.

Kamerni (Oda) Tiyatrosu da o6zellikle Bat1 turnesinde geng
Sovyet Tiyatrosunun yenilik¢i agsamalarin1 diinyaya érneklemek-
teydi. Konstriiktivistler safinda olan Sternberg kardesler bu ti-
yatro icin dekorlar yapmaktaydilar. 23 Mart 1923’de Paris’'te Paul
Guillaume’da dekorlarini ve bazi c¢alismalarimi sergiledikleri si-
rada Champ-Elysees Tiyatrosunda da Kamerni Tiyatrosunun
gosterisi vardl. Bu bir gilinlikk sergide Vesnin, Ekster, Yakulov,
Medunetzki ve Sternberg kardesler bazi yapitlarini Parislilere
gosterdiler.

Paris elestirmenlerinden Waldemar George soyle yazmist1 o
dénemler; «Kamerni Tiyatrosu sahnenin islevsel ilkelerini kesfet-
mis ve yeni sahne bicimlendirmelerine giici yetmeyen Fransiz ve
yabanci govalye ressamlar1 tarafindan diisiiniilmiis olan siisleyici
dekorlara bir «coup de grace» getiriyor. Sahne gercek ve yasa-
yan bir sahnedir, sahte ve sikic1 bir goéz aldatmacasi degil.» Ser-
giyi Picasso da gezmis ve bir Rus grubu konferans da diizenle-
misti. Bu turne Kamerni Tiyatrosunun c¢alismalarini oyun, dekor
ve kostiimleriyle tanitan bir sanat gosterisi olmusgtu.

Sanatcilarin ilkeler cercevesinde birlesmeleri, bdylelikle sa-
natsal calisma alaninda da birlikteliklerini érnekliyordu. Ressam
Rodcenko Mayakovski'nin 1923'de «Su Beylik Sorun Ustiine» adh
siirlerinin fotomontajmi yapar, Lissitzki de «Olanca Sesimle» ad-
l1 siirlerinin fotomontajini. Bu tiir 6rnekler ¢ogaltilabilir. Ama ki-
saca §0yle denebilir ki Ekim Devrimi sanati, tiim sanatgilar ve
sanat dallarini birlikte tek bir amag¢ i¢in ¢alismaya yoOneltmistir
ve diinyada belki de ilk kez bir sanat akimi hem sanatsal islev
hem de siyasal iglev ac¢isindan bu denli ¢ok yoénld, yaygin, bir-
lik i¢inde ve cagdas olmustur.

1922'de Diiseldorf’ta yapilan «Uluslararas: ilerici Sanatcilar
Kongresi» ile Konstriiktivizm diinya tlizerine yayilmis, dergiler bu
dogrultuda ¢ikmaya baglamistir. Bu bir baris déonemidir. Lissitzki
Ehrenburg ile birlikte Obje / Vesch /Gegenstand adlr bir dergi
cikartarak bu sanatin yayginlagmasina onciiliik etmislerdir. Ma-
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caristan’da bu dogrultuda Kassak ve Moholi-Nagi'nin MA adl
dergisi, Polonya’da Karel Tiege’nin DISK adli ve Cekoslovakya’da
ise BLOK adl bir bagka dergi ile yayilma yogunluk kazanmistir.
Bu sanatcilar diinyadaki yeni siyasal gelismelerle de ilgilenmis-
ler ve Cekoslovakya’da ¢ikan Blok dergisinde 1924’de Tiirkiye’de-
ki sosyal devrimlerle ilgili olarak Mieczislav Szczuka «Kemal'in
Konstriiktif Programi» adl bir kolaj yapmistir. Batida agilan pek
¢ok uluslararasi sergilerde sasirtici bir bigimde bu ydéntemler il-
gi uyandirmig ve oradaki sanatcilarin atilimlarina katkida bu-
lunmustur.

TARIHSEL DiZiN
1918

— Narkompros’a bagli Giizel Sanatlar Boliimii 1ZO kuruluyor.
1Z0'nun bagkan: David Sterenberg, Moskova’da Tatlin, Petro-
grad’da Natan Altman gérevlendiriliyorlar

— Kasim, 120 «Kgik Sarayin zapty konusunda agik bir tartigma
diizenliyor. Mayakovski, Puni konugmaciar arasinda.

— Lenin bazy kentlerde propaganda anitlar: kurulmasini dneriyor.
Sanat alaminda diger devrimci kigilikler arasinda Cezanne ve
Courbet’in adlarimin yazilmas: isteniyor.

— Rus Telgraf Ajans: igin ROSTA AFISLERI yapilwor.

— Devrim Propagandas: i¢in ajit-tren ve vapurlar: hazirlaniyor.

— 1906’da kurulmug olan proletkiilt’iin Giizel Sanatlar béliimii-
nin bagina ressam Rosanova getiriliyor. Bir program hazirli-
yor Olga Rosanova.

— Aralik, Ossip Brik Iskustvo Kommuni / Halk Sanat: dergisini
cikartiyor. Yazarlar: arasinda ressam lvan Puni de var.

— Carlik sanat okullar: kapatiliyor. Tatlin’in bagkanligi altinda
Petrograd’da Svomas kuruluyor. Vkhutemas aciliyor.

1919

— Tatlin 3. Enternasyonal Amit Projesini yapiyor.

— Iskustvo Kommuni’de Puni «Tatlin’in Kulesin yazisimi yaziyor.

— Komiinist Partisi Kongresinde Lenin yeni mimari politikasinin
olugturulmasint istiyor.

— Ekim Devrimi kutlamalarinda Altman Petrograd’da Kzl Ala-
m diizenliyor.
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— Lissitzki soyut anlatimda «Beyazlar: Kzl kamayla vur» adl
sokak afigini yapiyor. Modern afigcilijin en gizel Orneklerin-
den biri.

1920

— & Agustos Moskova, 2. Devlet Bastmevi tarafindan Gabo’nun
«Realist Manifesto»su yayimlanir. Tverskoy Bulvarinda Vkhute-
mas’li birkag égrencinin de katilmasiyla agilan bir acik hava ser-
gisi igin.

— Aleksey Gan «Konstriiktivizm» adli kitapgigint yazar, 1922’de
yayrmlanir.

— 8 Kastm Lenin Proletkiilt’ii Narkompros’a baglayan karar ta-
sarisitni yazar.

— Kastm. 3. Devrim Kutlamalarinda «Kiglik Sarayin Zapty yeni-
den canlandirilir.

— Aralik Moskova, Tatlin’in 3. Enternasyonal Anitz 8. Sovyet
Kongresi nedeniyle sergilenir.

— Konstantin Umarskiy Tatlin’in Makine Sanatin: anlatan «Rus-
yada Devrimci Sanat» kitabini Almanca yayimlar.

— Berlin’de Raoul Hausmann «Tatlin Evden adli fotomontajint ya-
par.

— Berlin Dada Sergisi Tatlin’e sayg: sergisi olarak agilir.

— Tatlin’in izindeki Prodiiktivist grup programin: yayinlar.
Programda Rodgenko ve karis: Varvara Stefanova’nin imzalar:
vardar.

— Lissitzki Vitebsk’te «Iki Karenin Oykiisiinnii yapar. Cocuklar
icin sosyalist 6greti kitabidir bu.

1921

— Polonya ve Almanya ile savag biter. I¢ savag sona erer.

— Moskova, Tatlin’in 6grencileri Obmokhu Grubu’nun sergisi agi-
lr.

— 1ZO Sanat Uretimi Heyeti tarafindan Uretimde Sanat dergisi
¢tkar Moskova’da. Elegtirmenler Aleksey Vasilavi¢ Filipov ve
Toporkov.

— Tairov «Romeo ve Jiilyet»i sahneye koyar. Ekster kostiim ve de-
korlarin: yapar.

— Tairov «Bir Bagkamin Notlarimn: yayimlar.
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— Eyliil. Meyerhold Devlet Yiiksek Tiyatro Stiidyolarinin bagina
getirilir. Ayzengtayn daboratuar asistanm olarak calisir bura-
da.

— Meyerhold Bio - Mekaniklerini geligtirir.

— Eyliil. Moskova, 5 X 5 = 25 adli sergi agilir. Stefanova, Ekster,
Vesne, Rodgenko, Popova gibi Konstriiktivistlerin ilk grup ser-
gisidir.

— Unovis grubundan olan Lissitzki «PROUN» adint verdigi «Re-
sim ve mimari arasinda aktarmal: tren» olarak tanimladig: ya-
pularimi olugturur.

1922

— Tver'de Aleksey Gan «Konstriiktivizm» adli kitabini yayinlar.

— Rodgenko Vertov'un KINO-PRAVDA’st igin film adlar1 tasar-
lar.

— Lissitzki 10 sayfalik «Iki Karenin Oykiisiinnii Berlin’de yayimlar.
Modern tipografi ve dizaynda c¢igir acar.

— Nisan. Moskova, Meyerhold, Fernand Crommeynck’in «Yiice
Goniillii Boynuzlun adli trajifars oyununu sahneye koyar. Dekor
ve kostiimler Ressam Popova tarafindan yapilir.

— Kamerni Tiyatrosunda Racin’in «Fedra»st Tairov tarafindan
sahneye konur. Vesnin’in dekor ve kostiimleriyle.

— Meyerhold «Tarelkin’in Oliimii» adli oyunu Stefanova’nin de-
korlaryle sahneye koyar.

— Mayis. Diisseldorfta «Uluslararas: Herici Sanatgilar Kongresiy
toplanar.

— El Lisitzki ve Teo Van Doesburg ve Hans Richter, Konstriikti-
vizmi desteklediklerini agiklarlar.

— EI Lissitzki ve llya Ehrenburg ii¢ dilde OBJET adli dergiyi ya-
yimlarlar.

— Macaristan’da Kassak ve Nagi MA adli dergiyi ¢ikarir.

— Sonbaharda Berlin Van Diemen Galerisinde «Biiyiik Rus Sana-
t1 Sergisin acgilir. Sergi Amsterdam’da yinelenir.

Sergi komiseri 1ZO bagkan: David Sternberg’dir.

1923

— Mayakovski ve Ossip Brik LEF adl: Sol Kanat Sanat¢ilarint to-
parlayan dergilerini ¢ikartirlar. 5000 niisha basilir. Yazarlar
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arasinda Brik, Mayakovski, Arvatov. Kusner, Sergey Tretyakov,
Rodcenko, ve Lavinski vardir.

— Boris Arvatov «Swmif ve Sanat/Iskustvoi Klassi» yayimlar Lef’te

— Leiden de Teo Van Doesburg Konstriiktivizmle iligkili MECANO
dergisini yayimlar.

— Mays. Prag. Cek sanatgis: Karel Tiege DISK dergisini ¢ikarir.

— May:s. Petrograd, Sanatsal Kiiltiir Merkezi Hlebnikov'un ZAN-
GESI gsiirinin gésterisi yapiir. Tatlin bunun hakkinde 18 Ma-
yista Zhizn Iskustvo / Sanat Yasaminda yaz yazar.

— Temmuz. Berlin, El Lissitkzi ve Hans Richter G-Zeitschift fiir
elemantare Gestaltung Dergisini ¢ikarirlar.

— Vesnin Kardegsler Caligma Saray: projesini yaparlar.

— Vesnin Kardegler Pravda Gazetlesi projesini yaparlar.

— Asnova Yeni Mimarlar Toplulugu kurulur

— Meyerhold Moskova Proletkiilt Tiyatrosunun bagina getirilir.

— Rodcenko Mayakovski'nin «§u Beylik Sorun Ustiine» giirlerinin
fotomontajin: yapar.

1924

— Varsova. Blok adli dergi Uluslararas: Konstriiktivizmin organi
olarak cikar.

— Derginin 5. sayisinda Cek sanatcist Miecyslap Szcuza’min «Ke-
mal Konstriiktif Programi» adli kolaji basilir.

— Ginsburg «Donemler ve Stillern adli kitabini cikarir.

1925

— Paris. Mimar Melnikov tarafindan yapilan Sovyet Pavyonu Arts
Deco Sergisinde Rodcenko’'nun i¢ dekorasyonuyla acilir. Ve
Sovyet Pavyonu onur 6diiliinii kazanir.

— El Lissitzki Moskova Nikitiki Alamina dikilecek Volkenbiigel
projesini fotomontajla gerceklestirir.

— Ginsburg ve Vesnin Kardegler tarafindan OS4: / «Cagdas Mi-
marlar Birligi» kurulur. Uyeleri arasinda Aleksey GAN da var-
dr.

— Ayzengtayn «Potemkin Zirhlisinni yapar.

1926

— OSA’min orgam: olarak Sovremennaya Arkitektura (Cagdas Mi-
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marlik) Dergisi SA ¢ikartiir. Sinemada Konstriiktivizm iize-
rine bilimsel yazilara yer verilir.

1927

— Lef dergisi Novi Lef / Yeni Lef adwyla cikar.
— Leonidov Moskovada Lenin Enstitiisii projelerini yapar.

1928

— Bauhaus’ta Konstriiktivist Hannes Meyer yonetime gecer.

— Esfir Sub «Biiyiik Yol» adl filmini yapar. Ekim kutlamasindo
gésterilir ilk kez.

— Koéln Uluslararast Basin Sergisi acilir. Lissitzki Sovyet Pavyo-
nunu fotomontajlarla kaplar.

1929

— Le Corbusier Moskova Centrosoyuz’u (Birlik Merkezi) yapar.

— Ziirih’te Russland Sergisi ac¢ilir. Sergi Afigi Lissitzki tarafin-
dan yapumugtir, Tek bir ayak icin birlegmig iki bag.

1931

— Vkhutemas kapatilir.
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VALERI BRYUSOV (1873-1924)

DUVARCI

— Duvarci usta, duvarci usta!

Kime ev catilacak bu duvarlardan?
— ististi bizi lafa tutma

Bir zindan olacak bu, bir zindan.

—- Duvarci usta, duvarci usta!

Orada kim gézyasi akitacak?

— Sen ya da seninkiler degil nasil olsq,
Zenginsin bir zorun yok ki calacak.

— Duvarci usta, duvarci ustal
Orada kim eriyecek mum gibi?
-— Bencileyin igc¢i oglum belki de,
Bir yazidir bu alnimizda, eski...

— Duvarci usta, duvarci ustal

Oglun animsar belki duvar érenleri...
-— Hey git isine be, bosa ¢cene yorma
Biliyoruz sen séylemeden de her seyi...

1901
(Cev: A. Behramoglu)
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SOVYET EDEBIYATI KONULU
SORUSTURMAYA YANIT

SAMIM KOCAGOZ

1 — Ekim Devriminin yarattign sanat konusundan ¢ok, 6n-
ce, Ekim Devrimini yaratan sanattan stz etmek zorundayim:
Clinkii bu sanatin yaraticihigim iizerinde etkisi olmustur.

1917den 1920’lere degin Ekim Devriminin kaynasmasini, ge-
lismesini, sonra da gercgeklesmesini hazirlayan bir¢cok nedenler
vardir. 1860’lara doniip, 1905’lere bakilmaldir. Rusya’daki siya-
sal kaynasmalarin olugsmasini bir yana birakarak, bu kaynasma-
lar i¢indeki edebiyata bakacak olursak; kisaca bu edebiyatin tem-
silcilerini diigiiniirsek, soyle bir goriintii ortaya c¢ikar: Gorki, hi-
kayeleri, romanlari, oyunlanyle, Rus toplumunun swmiflanmn en
altinda kalan, ezilen, caresizlik i¢cinde kivranan —Bir oyununun
ad1 Ayak Takimi'dir— insanlan anlatmistir. Giderek Ekim Dev-
riminin olusmasinin en altta ezilen sinifinin psikolojisini yarat-
mustir. Bir bakima da Devrimin psikolojisini inceleyerek —Dev-
rimden 6nce— ortaya koymustur. Devrimin nedenleri arastirihr-
ken, ilk akla gelecek NEDEN, INSANLAR, Gorki'de vardir.

CEHOV, hikayelerinde ve oyunlarinda, Gorki’nin insanlari,
en alt sinifla, toprak ve ticaret burjuvasimn altindaki, —orta si-
nif demek biraz zor— ezilen, memur, esnaf, gecimini zor sagla-
yan, giderek —oyunlarinda— burjuva ya da burjuva 6zentisi bir
sinifin ¢aresizligini ortaya koymus, ¢okiintiisiinii yansitmigtir. Yi-
ne Devrimin psikolojik olusmasim arastirirken, GORKI'yi tamam-
layan Cehov’a bakmak gerekir.

Yine Devrim 6ncesinin Toprak Aristokratlarini, enine boyu-
na GOGOL’de goriiriiz. Carlhik Rusya’simin Olii Canlari, alnip sa-
tilan kéyliileri bu yazarda Devrime uzanan saptamalardir diye-
biliriz. Hele kaderciligine karsin Rus toplumunun, 6zellikle Aris-
tokratlarindan ve 6nde gelen biirokratlarina degin dev yapitlari
ile ortaya koyucusu biiyilik Tolstoy’'un da --Lenin’in dedigi gibi—
Devrime katkida bulundugunu yadsiyamayiz...

Bu Biiyiik Rus yazarlarinin icinde Devrimin gerceklesmesi-
ni goézieriyle géren Biiyiilk GORKI, en bilincli olarak Devrime en
bliyiik katkis1 olan bir yazardir.
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Gengligimde, yaziya baslarken, baslamadan o6nce, Gorki'den,
Cehov’dan cok etkilendim. I¢cimdeki INSAN SEVGISINI, bu ya-
zarlar bende bilin¢lendirdi. Ne var ki onlarin gercgegi, insani, i¢in-
de yasadiklar1 toplumlar1 ayri, bizim —cok yakin benzerlikler de
olsa— gerceklerimiz, insanimiz, i¢inde yasadigimiz toplumun ko-
sullar1 ayriydi. Benim demeyeyim, bizim edebiyatimizin bu bu-
yik yazarlarla ilisgkisi Marksizn&ge, Toplumsal Gegcekg¢ilikte bir-
lesiyordu. Yazinimizin, kiiltiir mirasimizin elverdigi denli yete-
negimiz bu yazarlardan etkilendi. Ama kendisine 6zgii bir Tiirk
yazini, toplumsal gercgekeiligi ortaya koyduk sanirim.

2 — Bugiin Solohov, Simonof, vb. gibi iinlii, usta; Cengiz
Aytmatof gibi ¢ok carpic1 Sovyet yazarlar1 var. Bu yazarlar, ben
yastaki bir yazarin kusagindan sayilir. Onlar1 severek, diyelim
hayranhkla da okusam, lizerimde, hani yetenegimi kullanrnada
etkili olabildiklerini sdyleyemem. Genglik, ¢iraklik, kalfalik ca-
gim gecirdik. Kendimize ozgii bir tutum ve tavirla kirk yidir
Tiirk Edebiyatina birseyler verdik, katkida bulunduk. Edebiya-
timiz Oyle bir diizeye gelmistir ki, ¢agdas diinya yazarlari, belki
gen¢ kusaklar etkiliyebilir ama bizim 40 kusagini etkileyemez.
Clinkii yavas yavag Tirk Edebiyatinin gelenegi kurulmaktadir,
edebiyatimizin bir ge¢misi, miras1 vardir. Birakalim bagka iilke-
leri, Sovyetler Birliginde en basta Nazim olarak, bizler de cev-
rilip okunmaktayiz. (Orada bir kitabimin baskis1 ytiiz bindir.)
Sasirtmak igin sdylemiyorum; sdyle bir soru da sorulabilir: Sov-
yetlerin gen¢ kusak edebiyatg¢ilary, bizlerden etkileniyorlar mi
dersiniz?
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AHMET ERHAN

ALACAKARANLIK YOK ARTIK

Alacakaranlik yok artik bu diinyada
.Kopkoyu bir karanliga cekiyor yurdumuzu
Suskunluklar, bekleyisler, korkular
Cogdu kimse kaplumbagalari aklina bile getirmeden
Kalin bir kabuk uyduruyor kendine
Gerektiginde basini iceriye cekebilecegi.
(Hersey yitebilir, anliyor musun
Bdyle bir karanlikta;
Nice dostluklar,
Asklar,
Doga..)
Goérillunce yiiz cevrilen
Bir adam oluruz sokakta
(Sokakta olursak tabi.)
<“¢ehlikeli bir tip.
Culnkd zincirlerdir, parmaklikliardir
Oliim korkusudur kovalayan onlari.

Alacakaranlik yok artik bu diinyada
insana ugma hissi veren
Bir aydinlik olacak.

(Onu kimse gérmedi mi?)
Balik¢ilar gérdik diyorlar
Bir deniz kiziydi o.
isciler gordiik diyorlar
Cekici demire vurdugumuzda
Aniden parlad.
Memurlar gérmemis.
Kadinlar gérdiik diyorlar
ilk cocugumuzu dogururken.
Koyli:
O, topragi benimle surdii
Hasadi benimle kaldird.

Alacakaranlik yok artik bu diinyada

Yok bulanik bir deniz.

Bir yanda onlar duruyor - o katiller

Ote yanda biz!... Haziran'78
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BUGUN OTURDUM OLUMU DUSUNDUM

Bugiin oturdum élumi dusindum

Kirli, aci bir su gibi yuradu icimde
Dokundugum, gérdigum herseye sindi
Urperdim, korktum, ve biraz sagirdim
Bugiin oturdum Slumu digsindim
Yagmur altinda ya da karanlikta
Birbagima kalmis gibi

Sevgilim bdylesine alimliyken

Gz kuslarinin giineye dogru akip gidecegi yol
iyice belirmisken gékyiiziinde

Onarirken, sararken hayat

Cocuklarin incinmis giluslerini

Artik her park yeri bir apartman ingaati

Her sokak bir otomobil nehriyse de

Bugin oturdum élir:u dugindim

Sogduk camlara dayayarak yizimi
Kusagimin acisini, kefenlenen gencligimizi
Yasayan, ya da artik yasamayan dostlari
Bugun oturdum 6limui diusundim

Orterek yiiregime kara bir tili

Bugiin oturdum 6limu disindim

Kapkara bir gece penceremi dalarken
Olecegini bile bile kargi koymanin onurunu
Cesaretin, fedakarhigin, sevginin
Arkadaslarimin yureklerinden ¢ikan 6zsuyunu

Bugun oturdum 6lumi dusindim
Bir daragacinda, ya da yolda yururken

Bugiin oturdum 6limu digindim
Yirmi yasinda; ve hayat bu kadar gizelken..

Agustos’78
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YILDIZLAR OYNASIRKEN PERDELERI ORTMEK

Bir gecenin en guzel duygularini
Alip gétiriyor silah sesleri
Hayat hic bu kadar giizel olmadi
Oliim béylesine gerekli

Urkiiyorum bir riizgar esince
Curik bir dal eitirdayinca disarda
Bir dal hi¢c bu kadar benzemedi
Pencereye dayanmis bir namluya

Gokylzine de bakamadim nicedir

Ay, dalinda unutulmus bir portakal gibi
Cocuklar bilir bunu - ne demektir
Yildizlar oynasirken perdelerin értilmesi

Yuregim sokaktaki seslerle icice

Her ayaksesinde damarlarimi geriyorum
Kulagim butin evlerin esiklerinde
Yumrugumu sikarak éylece bekliyorum

Uzak daglari, nehirleri koymadan araya
Ozlerim ben birseyleri

Beni dillere, beni yollara vurur

insanlara ve ciceklere duydugum sevgi

Sevgilerim kaybolup gider bu kargasada
Ozlediklerim artik 6zlenmekten yorulurlar
iste dzgiirlik diye bagirdigimda

Bir ¢cocuk, basini duvarlara carpar

Anlatmak istiyorum, bagirmak istiyorum
Ulkemin iistiinde yiiriiyen geceyi

Hayat hic bu kadar gizel oimadi

Olim boylesine gerekli

Agustos’78
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EKIM DEVRIM! SINEMASI

ERHAN SOKMEN

Diinya halklanni saran zincirin Rusya’daki halkasinin kop-
masl, Rusya halklarimin iktidar: ele gecirip, devrimi ilk kez kesin
bir gergeklik haline getirmeleri yeni bir cagin baslangici oldu.
Yizyiimizdaki tarihsel gelisimi ve insan yasanum her alanda
derinden etkileyen Biiyiik Ekim Devrimi, sanatlar arasinda iire-
tim araclarinin miilkiyetiyle en dolaysiz bir sekilde ilgili olan si-
nema sanatinin da 6zgur gelisimi icin gerekli sartlar1 yaratti. Si-
nemanin, parababalarinin ellerinden alinmasi onu biiyik ticari
ortakliklarin kazan¢ kaynagi olmaktan kurtardi; sinemanin egi-
tici yaninin ortaya ¢ikmasina ve gercek bir sinema sanatinin ya-
ratin:asina olanak verdi. Ekim Devrimi sonrasinda ve onun yad-
sinmaz etkisiyle ortaya cikan biiylik sinema yapitlan uluslarara-
s1 bir line kavustuklar1 gibi, sinema sanatina yepyeni bir boyut
da kazandirdilar. 1920’lerin ikinci yarmsinda sinema; Yunan hey-
keli, Ronesans resmi, klasik miizik ve 19. yiizyll romaninin ulas-
tig1 sanat diizeyine ulasti. Bu yiikseliste Potemkin Zirhlisi, Ekim,
Ana, St. Petersburg’'un Sonu, Cengiz Hamin Soyundan, Cephane,
Toprak gibi filmler ve bu filmlerin yonetmenlerinin kuramsal bu-
luslarinin biiyiik bir rolii oldu.

Bolsevikler sinemanin egitim ve kiiltiir alanindaki 6nemini
devrimden c¢ok o6nce kavramislardi. Devrimden daha on yil on-
ce Lenin, sosyalist kiiltiiriin  gercek yaraticilar1 sinemay1 denet-
lemeye basladiklarinda, sinemamin en etkili egitim araclarindan
biri olacagin: sdylemisti. Buna bagh olarak, devrim arifesinde
(Eyliil) Moskova Isgi Sovyetleri yonetiminin topladigi, sosyalist
kiltir konulu bir konferansta, Lunacarski ve Kalinin'in 6neri-
leriyle sinema konusunda su karara varildi: «Biiylik popiiler ka-
zanim olan sinema bugilin onu ahlaksizligin, cinayetlerin ve ko-
kusmuslugun okulu haline getiren burjuvazinin ellerindedir.
Egemen simiflar sinemay, proleter cizgisini altedip, burjuva ah-
lakam ayakta tutma yolunda kullanmaktadirlar. Ancak gercek
bir halk devleti kosullarinda sinema is¢i simifi ve halk kitleleri-
nin egitilmesi ve yetistirilmesi yolunda kullanilacak cok biiyiik bir
arag, proletaryanin burjuva sanatimin simirlamalarindan kurtul-
mak icin kullanacagi en onemli silah olacaktir. Sinema o zaman
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smif bilincini ve uluslararasi dayamismay: gelistirecek, sosyalizm
ugrunda proleter savasimin iilkiilerini dile getirecektir.»

Ancak iktidarin ele gecirilmesiyle, bolseviklerin programla-
diklar1 anlamda devrimci bir sinemanin yaratilmasi ve kurum-
lagmasinin zincirleme reaksiyon bi¢ciminde, cabuk ve kolayca ger-
ceklestigini sanmak yanlis olur. Diinyada ilk sosyalist devrimin
basariya ulagsmasi ve sosyalist sinemanin kurulmasi, bunun et-
kisiyle sinema sanatinda onu cagdas diizeyine ulastiran genel bir
ylkselisin gerceklesmesi gilinimiiziin tarihsel bakis acisindan
yadsinmaz bir neden-sonug¢ iligkisi i¢inde gériinmektedirler. Fa-
kat bu iligkiyi saptarken, bunun son derece sancil bir siire¢ icin-
de gerceklestigini de gézden kagirmamak gerek. VIII. Parti Kong-
resinde Lenin «yasamin en derin temellerini, niifusun en genis
kitlelerini saran ve sarmasi gereken bir ihtilal sirasinda hi¢ bir
partinin, hi¢ bir hiikiimetin - kitlelere ne denli yakin olursa ol-
sun - yasamin her alanini hemen kavrayamamasi son derece do-
galdir» diyordu. Devrimci déniigiimler belli bir diizen ve sira i¢in-
de gerceklestirilecekti.

Ancak bu, Parti'nin baslangicta sinemayr unuttugu, ya da
film retimiyle hi¢ ilgilenmedigi anlamina da gelmez. 9 Kasim
1917de «Egitim Sorunlar1 Devlet Komisyonu»nun kurulmas: ka-
rarlagtirildi. Bu komisyonun okul disi halk egitimi béliimiinde
de Nadejda Krupskaya bagkanlhiginda bir Film Komitesi olustu-
ruldu. Sovyet iktidan bdylece devrimin daha basinda sinema
alanindaki ilk orgitiini kurmus oluyordu. Parti'nin sinemaya
olan ilgisini, devrimden bir ka¢ giin sonra alinan bu karar ka-
dar iyi gosteren bir kanmt bulunamaz.

Devrimden sonraki ilk yillarda bu karara karsin film treti-
minde hukuki, kurumsal anlamda eski diizen siirdiiriildi. 1ilk
devletlestirilme dalgasi, diger sanayi kuruluslariyla karsilastiril-
diklarinda olduk¢a kii¢iik goriinen sinemalara ve film iiretici fir-
malara dokunmadi. Cilinkii, Sangovkov gibi en biiyiik stiidyolar-
da bile cahsanlarin sayis1 yiizii asmiyordu. Ustelik tek tek kuru-
luslarin devletlestirilmesi, kurulmasi programlanan sosyalist si-
nema sorunlarini da hemen ¢oézemeyecekti. Ciinkii Rusya’da, o
siralarda Fransa ve Amerika’da oldugunun tersine sinema sana-
yii son derece daginikti Uretim, dagitim ve gésterim kurumlan
tekellesip banka sermayesinin denetimine girmemisti. Demek Ki,
sosyalist sinema i¢in once bir orgiitlenme modelinin olusturul-
mas1 gerekiyordu. Bu durumda, devletlestirme ileriye birakila-
rak, 6zel sermayenin elindeki sinema sanayiinin denetlenmesi ve
yonlendirilmesiyle yetinildi.
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Ozel stiidyolar, dogal olarak, yeni diizeni sevgi ve coskuyla
karsilamadilar. Onceleri, carlik sinemasimin konularindan en
ufak bir sapmaya bile gerek gormeksizin uretimlerini siirdiirdii-
ler. Sosyalist iktidarin gegici bir durum olmadiginin farkina va-
rir varmaz, tim iiretirhi sabote etme yolunu sectiler. Hammadde
yoklugunu gerekce gostererek mallarini satmaya ve c¢alisanlar:
isten cikarmaya basladilar. Bir kismi da ¢ekim yapma maskesi
altinda tiim stiidyolarmi1 beyaz muhafizlarin isgali altindaki bol-
gelere tasidilar. Bu durumda hem iiretimin tiimiiyle durmasini 6n-
lemek, hem de orduya ve is¢ilere film saglayabilmek i¢in kagiml-
maz adimin bir an once atilmasi gerekti. Lenin 27 Agustos 1919'da,
sinema ve fotograf endiistrisini devletlestiren karar1 imzaladi. Si-
nema tarihinde bir dénuim noktasi olan bu kararin tam metni
§0yledir:

KARAR

Fotograf ve Sinema endiistrisiyle ticaretinin Egitim Halk

Komiserligine verilmesi hakkinda Halk Komiserligi Saras:

Karari.

1. RFSSC sinirlar ig¢indeki tim fotograf ve sinema endiist-
ri ve ticareti —kuruluslar1 ve bunlara bagh ara¢ ve gereglerin
bulunmasi ve dagitimi— Egitim Halk Komiserliginin emrine ve-
rilmektedir.

2. Egitim Halk Komiserligi bu amacla, a) Ulusal Ekonomi
Yiiksek Sdrasinin onayiyla fotograf ve sinema endiistrisinin bir
Kismini veya tuminii millilestirmeye, b) fotograf ve sinema is-
letmelerine, mallarina, ara¢ ve gereglerine el koymaya, c) fotog-
raf ve sinema hammaddeleriyle fabrika tiriinleri i¢in sabit fiyat-
lar ve tavan fiyatlar1 saptamaya, d) fotograf ve sinema endiistri
ve ticaretini yonetmeye ve denetlemeye, ve e) 6zel kisiler ve is-
letmeler i¢cin oldugu kadar fotograf ve sinema isleriyle ilgileri
oraninda devlet kurumlar i¢cin de baglayici olan kararlar alarak
fotograf ve sinema endiistri ve ticaretini diizenlemeye yetkilidir.

Halk Komiserleri

Sdras1 Bagskam: V. Ulyanov (Lenin)

Halk Komiserleri Sarasi Yiiriitme Sorumlusu:

Vlad Bonch-Brujevich

Moskova, Kremlin, 27 Agustos 1919

Sinema endiistrisini devletlestiren bu kararin alindig:1 tarih,
yeni bir sanatin, sosyalist sinema sanatinin dogum giiniidiir. Bu
kararla film iiretiminin orgiitlenmesi ve yonetiminin Egitim Halk
Komiserligi'ne verilmesi en az devletlestirme kadar énemlidir. Si-
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nemanin egitsel ideolojik etkisine, okul ve yayincilik kadar onem
verildigi goriililyor. Devletlestirmenin temelinde ekonomik ne-
denlerden cok ideolojik etkenler yatmaktadir.

27 Agustos 1919 tarihli karar sosyalist bir sinemanin yasal
temelini olusturdu. Sovyet filmciliginin bundan sonraki geligimi-
ne temel oldu ve bu gelisimin yoniinii gosterdi. Lenin, «Sovyet
gercekligini yansitan, komiinist dusiincelerle dolu yeni filmlerin
yapimina haber filmleriyle baslamak gerekir,» diyordu. Sovyet
sinemas1 gercekten de haftallk haber filmleriyle basladi. Geng
Sovyet devletinin yasam: filme alinip perdeye yansitildi: Kizil
Ordu'nun Beyaz Muhafizlara ve yabanci saldirganlara karsi gi-
rigtigi yigit savas, cephe gerisindeki yasam, kiiltiirel ve politik
olaylar, ajit-prop trenleri... Bu filmler nitelikleri bakimindan,
Gaumont, Pathe ve Pegasus gibi firmalarin yaptiklarn haber film-
lerinden tamamen farkliydi. Burjuva haber filmlerinin kamera-
manlar1 olaylarin digtan bakan seyircisi olmaya 6zel énem veri-
yorlardl. Anti-sovyet propaganda bu «nesnel bakig» maskesi ar-
dina gizleniyordu. Cephede ve cephe gerisindeki Sovyet kame-

Lev Kulesov'un ¢Mahkemeden Sonras (1926) filminden bir kare
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ramanlar1 ise savag ve calisma icinde gelisen politik bilingleriy-
le olaylara dogrudan dogruya katiliyor, gozlemci ve tanik olmak-
tan cikip devrim giinlerinin gercek yaraticilar1 haline geliyorlar-
di. Kameramanlarin politik, sanatsal ve mesleki egitimleri ay-
rilmaz bir biitiin olusturuyordu.

Icsavasg sirasindaki Sovyet haber filmlerinin kameramanlari,
Jermolov, Lemberg, Leviski, Novizki ve Tisse ¢ok zor teknik ko-
sullarda —kotii ham film ve agir, eski cekicilerle— caliymalari-
na karsin devrim giinlerinin unutulmaz resimlerini yarattilar.
Eski haber filmlerinin, olaylar:1 genellikle otuz kirk metrelik uzun
ve genel cekimlerle filme alan ¢ekim teknigini bir kenara birak-
tilar. Olaylarin icine girmeye, canalici noktalarini yakalamaya
0zen gosterdiler. Bunun dogal sonucu olarak da, konunun biuitu-
nuni parcalara ayirarak cesitli agilardan ve uzakliklardan filme
aldilar; boéylece belgesel filmlerine olaylar1 sadece kaydetmekle
kalmayip, onlarin anlamlarinl1 da aciklayan ve belirleyici yanla-
rin1 vurgulayan kendine o6zgu bir dramatik yapir kazandirmayi
basardilar. Bu belgesel filmlerin birlestirilip Sovyet yasaminin
tim yanlariyla ve yepyeni bir bicimde belgelenmesinde iinli bel-
gesel filmei Dziga Vertov'un biiyuk katkis1 vardir.

Sovyet sinemas), konulu film alaninda ise ilk adimlarini, o
siralar, «Agitkin adi verilen kisa propaganda filmleriyle atti. Bun-
lar, aslinda son derece kisa, afis yalinliginda, giiniin siyasal is-
temlerini seyirciye gotiiren filmlerdi. Cogu kez sanatsal bakim-

J. Slavinski'nin «Gen¢ Kiz ve Serseri» (1918) filminde Vladimir Mayakovski
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dan zayif ve pek ozensizce yapilmiglardi. Bu yiizden uzun met-
rajli konulu filmlerin yerini tutamadilar. Fakat bunlarin herse-
ye karsin Sovyet sinemasinin ilerki gelisimi a¢isindan yadsinmaz
bir 6nemi vardir: bu degersiz propaganda filmleri kutsal taraf-
sizliga son verip, siyasal baglanmanm yolunu gosterdiler. Seyir-
ciler ilk kez bu filmlerde, oyuncularin giincel konulu ve ustelik
siyasal tercihli filmlerde de oynadiklarini gordiiler. Agitki serisin-
den yapilan filmlerin tek bagina bu 6zelligi bile ¢ok énemli ve. yep-
yeni bir adimda,

Sovyet sinemasindaki tim bu yeni gelismelere karsin, biraz
da Yeni Ekonomi Politika’'nin etkisiyle, 1921-23 yillar1 arasin-
da, Sovyet iilkesindeki sinema pazarinin durumu icler acisitdi. O
yillardaki Sovyet sinematografisinin bir 6zelligi de daginikliktan
kurtulamamishigl, birbiriyle yarisan sayisiz bagimsiz stiidyo, da-
gitim biirosu ve sinema salonuna béliinmiisliigiiydii. Sinema ala-
ninda genel olarak eski kapitalist yontemlere geri doniig gorul-
mekteydi. Ham film ve arag, gere¢ yoklugu, yerli liretimin ma-
liyetini yiikseltiyor ve dagitimcilarin ucuz yabanci filmleri yeg-
lemelerine neden oluyordu. 1922/23 sinema sezonunda yiizlerce
yabanci filmin yaninda yalnizca oniki Sovyet konulu filminin
gosterildigi diisliniililrse durumun aciligl ortaya c¢ikar. Sovyet
sinemasinin tiimden yokolma tehlikesi Partiyi alarma gegirdi.
Daha 1919 yilinda, VIII. Parti Kongresi'nin onayladig1 program-
da, sinemanin, is¢i ve koylii kitlelerinin ig ve kiiltiir diizeylerini
yiikseltmede kullanilacak en onemli okul digi aydinlatma araci
oldugu kabul edilmigti. Daha sonraki Parti Kongrelerinde ve Mer-
kez Komite kararlarinda da, sinema salonu agini genisletmek ve
filmsel propaganday: giiclendirmek geregine deginildi. 1922 yi-
linda Lenin sinema politikasma\ el attl. Egitim Halk Komiserli-
gi temsilcisi Litkens’e sinemanin ivedi goérevleri konusunda di-
rektifler génderdi. Lenin, Egitim Halk Komiserliginin iilkedeki
tilm film gosterileri lizerinde genis bir denetim érgiitleyip uygu-
lamasim istiyordu. i¢ pazar tiimiiyle carhk ve yabanci filmlerle
dolu oldugundan Lenin, dagitimda bulunan tiim filmlerin kay-
da mutlak bir de haber filmi bulunmahydi. Propaganda ozelligi
onlemek lizere deneyli marksistler ve halkla iliskiler uzmanlan
tasiyan bu yerli haber filmleri, propaganda beceriksizliklerini
onlemek iizere deneyli merksistler ve halkla iliskiler uzmanlari
tarafindan denetlenmeliydi. Lenin koylerde ve iilkenin dogu boél-
gelerinde sinema salonlarn ag¢ilmasina da ozellikle dikkat edilme-
sini istiyordu.
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Litkens'e bu direktifleri gonderdikten az sonra Lenin, Halk
Egitim Komiseri Lunacarski ile Sovyet sinemasinin durumu ko-
nusunda goriigtii. Yerli film tiretiminin yiikseltilmesi geregine ve
kentlerde ve koylerde degerli siyasal filmlerin yayginlastirilmasi-
nin onemine degindi.

Lunagarski’yle yaptig1 bu konusmay: Lenin, «...bu yiizden,
sinema sanatinin bizim icin sanatlann en énemlisi oldugunu sii-
rekli hatirda tutmahsimmz!» diye bitiriyordu.

Parti'nin Litkens'e gonderilen direktiflerle baslattig1 sefer-
berlik 1922, 1923 ve 1924 yillarinda da siirdiiriildii. Sinema paza-
rin1 inceleyip Merkez Komiteye uygun 6nlemler alinmasini dne-
ren 6zel komisyonlar kuruldu. XII. Parti Kongresi'nin propagan-
da ve basin sorunlariyla ilgili bildirgesinin biiyiik bir béliimii si-
nema ile ilgiliydi. Burada «Sinemalarmmiz eski Rus filmlerini ve
Bat1 Avrupa tlretiminden filmleri gosterdikleri siirece, gercekte
emekegileri olumsuz yénde etkileyen burjuva etkisinin ileticisi ola-
rak kalacaklardir...» deniyordu.

Partinin aldig1 bu karar ve dnlemler ilk agizda nicel plan-
da sonug¢ gosterdi: 1923/24 gosteri mevsiminde, yerli filmlerin
sayisi kirkbire yiikseldi. Fakat isin asil 6nemli yaninda, film tire-
timinin ideolojik-sanatsal kalitesinin yiikseltilmesi yolunda hig
bir ilerleme yoktu. Yeni Ekonomi-Politika dénemi diger sanatlan
da benzer bicimde etkilemisti. Fakat hicbir sanat alaninda bu et-
ki sinemada oldugu denli keskin degildi. Mayakovski'nin dedigi
gibi sinema hastaydi. Kaptalizm onun gozlerini altinla kér et-
migti. XIII. Parti Kongresi icin Merkez Komite'nin Propaganda
Boliimiine bilgi toplayan komiinist sinema c¢aliganlari, 1923 yih
film iretimi icinde, ideolojik bakimdan «yeterli» sayilabilecek
yalnizca ii¢ film bulabildiler.

Tam bu siralarda, sinema sanatinin o giine kadarki bigi-
mine Ozellikle kuramsal planda saldiran bazi gen¢ sinema me-
rakllarnin yazilar1 yayinlanmaya, goriisleri yayilmaya bagladi.
Bu gengler' ¢cogunlukla ¢alismalarini «Sol Sanat Cephesinnin bay-
ragi altinda baglattilar ve goriiglerini Cephe’nin yayin organi olan
«LEF» dergisinde yaymaya basgladilar. Sinema sanatinin burju-
va bi¢imlerini acimasizca elestiren bu gengler politik anlamda
yeterince olgun degildiler ve bu yiizden de estetik kuramlar1 ya
Marksist diinya goériisiiniin ¢ok tizaginda kaliyor ya da onun-
la celisiyordu. Gorislerinin olusumunda Proletkiilt’iin, kon-
struktivistlerin -ve fiitiiristlerin biiyiik etkisi vardi. Fakat ye-
ni bir anlatim bicimi arayiglarinda, diisiince ve deneylerinin
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kargasasinda ve tiim eylemlerinde, sosyalizmin c¢ikarlarina hiz-
met dogrultusunda son derece i¢cten bir siyasal baglanma sezil-
mekteydi. Devrim oncesi Rus Sinemasindan siddetle nefret ed:-

Sergey Eisenstein (1898-1948)
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yorlardi. Kuramsal goriislerinin tim farklihgina karsin, ge¢cmi-
sin kéti geleneginden o6urtulunmasi gerektigi konusunda birle-
siyorlardi. 1920’lerin ikinci yarisinda sanatlarinin doruguna ula-
san iinli Sovyet sinemacilar1 hep bu genclerin arasindan c¢ikti:
Dziga Vartov, Lev Kulesov, Eisenstein..., (Bu iinlii sinemacilarin
kuramsal goriigleri, ve en az onlar kadar yeni birsey yaratmak
isteginde olan, fakat onlar gibi bu ise bi¢cimsel yénden yanasma-
yan c«gelenekcilerin» gelisimi ayr1 ayri, derin incelemelerin ko-
nusudur.)

XII. Parti kongresinden sonra yerli filmlerin sayilan artmas,
ama kaliteleri eski diizeyde kalmisti. Eldeki ekonomik olanakla-
rinl, insanlan ve ig giiciinii rasyonel bir bicimde kullanmay: ola-
nakl kilacak uygun orgiitsel bigimlerin bulunmasi gerekiyordu.
Uretimin ideolojik yaniyla ilgilenilmesi gerekiyordu. Biitiin bu
sorunlar XIII. Parti Kongresinin kararlarina konu oldular.
XIII. Kongre'nin sinema konusundaki kararlar1 27 Agustos 1919
tarihli devletlestirme kararinin bir anlamda devamidir. Kongre-
nin kararlan alt1 noktada toplaniyordu. Birinci madde, «Sinema
partinin elinde, komiinist ajitasyon ve egitimin en temel aracg-
larindan biri olmalidir. Proletaryanin en genis kesiminin parti
orgiitlerinin ve sendikalarin sinemayla ilgilenmeleri mutlak ge-
reklidir» diyordu. ikinci maddede birbirleriyle yarngma halinde
bulunan tiim sinema kurulus ve firmalarinin tek bir orgiit cati-
s1 altmda toplanmasi Kkararlagtinhyordu. Uciincii madde vergi
ve giimriik indirimleriyle ilgiliydi. Dérdiincii madede, is¢i ve as-
ker kuliiplerine olanaklar olglisiinde bol sayida, ajitasyon, egi-
tim filmleri ve konulu filmler saglanmasi gerektiginden séz edi-
liyordu. Bu maddede ayrica kirsal bolgeler icin bir gezici sinema
agimin kurulmas: isteniyordu. Besinci madde’de, Egitim Halk
Komiserligine bagl, iiretimin ideolojik yonetimi ve denetimiyle
goérevli 6zel bir komisyon kurulmas: kararlagtinliyordu. Bu Ko-
misyon, Merkez Komite'nin, Egitim Halk Komiserliginin, sendi-
kalann ve sinema orgiitlerinin temsilcilerinden olugacakti. Altin-
c1 maddede ise sinemanin yo6netiminin, ideolojik ve ekonomik
alanda deneyli belli sayida yoldasin katiimiyla giiclendirilmesi
kararlastinliyordu.

Partinin giiclii bir sosyalist sinema sanat1 yaratma cagrisi-
na ilk yamt 1925 yilinda Sergei Eisenstein’'m Potemkin Zirhlsr’y-
la gelmis oldu. Bir ka¢ ay sonra da V. Pudovkin’in «Ana» filmi-
nin ilk gosterisi yapildi.
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TURGAY FISEKCI

GUNLER

Sular gibi akip gidiyor yagsam

Yagmurlarda islanmay1 6grenemeden

Bakip gectigimiz bir vitrin gibi

Gecip gidiyor pamuk saclarina dokunamadan

Hic digsinmedigim bir anda

Belki bir pazar giini kahvalti sirasinda
Pencereye konan bir kus gibi

Gelip gecmekte zaman

Yorgunluk Uizre sdzlerde buluyor insan kendini
Nasil gérsun gbékyizunu, arnindiran maviyi

iki kat.. alninda ter damlalari

Toplarken tek tek kuruslari

Gonil isleri de akla gelmiyor degil

Nasil kazanilabilir kér yurekler

Sevgi disinda kalmigsa yasamin
Elyordamiyla umutsuziuga gémulir disler

Sular gibi akip gidiyor yasam

Akan sular gibi temizleyecek icimizi bu giinier

Daha cok alinteriyle, daha hizl gectikce

Isiklan tim zamanlarin gérunecek génillerin dibinde
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HIKAYE
KOKU

iSMAIL UYAROGLU

Lesi ilk goéren o oldu.

Aksamd1. Isten ¢ikmis, evine déniiyordu. Yolda bir arkada-
51 ile karsilagmis, bir siire birlikte yiiriimiigler, son durumdan,
genel tedirginlikten, kuskudan, suc¢lamalardan konugmuslardi.

Nicedir bir degisme vardi kentte. O eski, alisilmis, herkesi
icten ice sikan ama kimsenin de vazgegcmeyi goze alamayacagi,
sik1 siki sarildiklar: diizen, onceleri belli belirsiz, sonralar1 agik-
tan agifa ve Oniine gecilemez bir bi¢imde degisiyordu. Baglan-
gicta ancak sezgileri ¢ok giiclii olanlar ayrimina varabilirdi bu-
nun. Gozle goriilir bir degisme olmammsti ¢linki. Her sey eskisi
gibiydi. Yine sabahlar: ise gitmek i¢in evden cikiyorlar, yine du-
rakta otobiis bekliyorlar ya da beklemiyorlar, yine bankalara gi-
rip bankalardan cikiyorlar, KKK'yi, Kenti Koruma Kurumu’nu
yine ayni caddenin ayni késesinde gériiyorlar, aksam eve déndiik-
lerinde yine ayni karilarin, ayni c¢ocuklarini ve ayni koltukla-
rin1 buluyorlardi. Ara sira kulaklarina gizli bir degisim oldugu
calinmiyor degildi ama giiliip geciyor, Onemsemez bir tavirla
omuz silkiyorlardi. Kentin diizenine olan giivenleri sinirsizdi
ciinkii.

O kokuyu duymalarina degin bdyle siirdii bu.

Bir sabah uyandiklarinda, niteligini kestiremedikleri, belli
belirsiz bir koku duydular. Biitiin giin kimse s6z agmadi bundan.
Herkes, ayn1 seyi karsisindakinin de duymus olmasmdan korku-
yor, bu yiizden habersizmis gibi davraniyordu. Biri séziinii etse
varlif1 kesinlesecek, yanilmis olabileceklerine deggin biitiin umut-
lar1 yok olacakti ¢iinkii. O gece kugkuyla girdiler yataklarina.

Sabah olunca herkes, geceden kalan kuskularini i¢inde tasi-
yarak korkuyla pencereye yoneldi. Acar a¢cmaz, sabah serinligiyle
birlikte bir koku carpti yiizlerine. Seslerini ¢ikarmadilar, dylece
sustular; biitiin umutlar yitmisti, bir gercekti artik, degisim ken-
dini duyurmaya baglamistl. Yalnizca «bagladi» diyorlardi birbir-
lerine. Ama yine de yarin her seyin eski haline donebilecegi umu-
dunu, kiigiik, ¢cok kiiciik bir kirintidan oteye gidemese de, tasi-
muyor degillerdi ig¢lerinde. Bu suskunluk biraz da bundan ileri ge-
liyordu. Eger yarin bir tansik olur da her sey eski durumunu alir-
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sa, hi¢ bir sey olmamis, yanilmislar, bir diis gérmiisler gibi dav-
ranacaklardl. Ama istiinde fazla duracak olurlarsa simdi, yarin
bu yéndeki biitiin davranislan inandirici olmaktan uzak kalird.
Hem hakkinda uzun uzun konusmak, hem de bir sey olmamis
gibi davranmak c¢elisirdi birbiriyle. Ger¢i birbirlerine «basladi»
diyorlardi ama baslayan neydi, belli degildi orasi, pekédla bagka
bir sey de baslamig olabilirdi. Onun ic¢in bdyle yoruma agik bir
sozciik se¢mislerdi, bu y6nde oldukca iyi g¢aligan, beceri kazan-
mi§ beyinlerini zorlayarak.

Ertesi giin daha bir belirginlesti koku.

Ertesi giin daha da.

Ertesi giin daha da.

Artik kokudan gecilmiyordu. Pis, eksimsi, bogucu bir hava
kaplamist1 ortalig.

Tartismalar basladi. Neydi bu, neyin nesiydi, nereden ¢ik-
mist1, neden? Bir giz perdesi sanki her seyi sakliyordu gozlerin-
den. Bildikleri tek sey kokunun varligiydl. Bunun uzantisi ola-
rak da rahat ve giiven icinde yasadiklar1 o eski diizenin, gozle
goriilir bir bicimde bozuldugu. Tedirgindi herkes. Kokunun ne-
denini, nereden geldigini bulmaya calisiyorlard: elbirligiyle. Kim-
se zorlamiyordu buna onlar1 ama garip bir bi¢imde zorunlu du-
yuyorlard:i kendilerini diisiinmeye, diisiindiiklerini sdylemeye.
Kentin diizeniydi s6z konusu olan. Kimileri kokunun dis mahal-
lelerden geldigini, dolayisiyle arastirmalarin oralara kaydirilma-
sini; kimileri bunun yanhs oldugunu, ¢alismalarin kentin igin-
de yogunlastirilmasi gerektigini; kimileri hi¢ bir sey yapmadan
beklenilmesini, ¢linkii zaman gectikce her seyin kendiliginden or-
taya gikacagini, bu nedenle o zaman biyiik gereksinme duyula-
cak giiciin simdiden bosu bosuna harcanmamasini, kent icin ya-
pilabilecek en iyi ¢alismanin beklemek olacagim ileri siiriiyor;
kimileri de biitiin c¢abalarina karsin soyleyecek bir sey bulama-
diklarindan hi¢ konusmuyor, susuyor, diisiinceleri soruldugunda
da sugclistii yakalanmig birinin saskinligi i¢cinde, konuyla ilgili ol-
sun olmasin, o an akillarina ilk gelen seyi sdyleyiveriyorlardi. Ve
tartismaya katilanlarin her biri, bir sonraki diisiinceye hayran
kaliyor, bunu diisiinememis oldugundan kendisine kiziyor, yine
de bir soru yoneltildiginde ya da ikinci bir s6z diistiiglinde, ha-
raretle en dogru diisiincenin kendisininki oldugunu savunuyor-
du.

Yedinci giin, KKK bir bildiri yayinladi. Bildiride ¢ok dik-
katli olunmasi, en yakinlara bile giivenilmernesi gerektigi, bu-
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nun kentin yarini icin biiylik énem tasidif1 s6yleniyordu. Artik
herkes birbirine kuskuyla bakar olmustu. Cok gecmeden KKK'ye
ihbarlar yagmaya bagladi. Herkes birbirini sugluyordu. Ama ku-
ruma gitmekten kaginiyor, telefon etmeyi yegliyorlardi. Ciinki
gidenleri iki yanlh sorularla terletiyor, celiskiye diisiiriiyor, ¢ikar-
ken de peslerine bir dedektif takiyorlardi sdylenildigine gére. Yi-
ne soylenildigine goére bu dedektifler, insana biitiin giin rahat
vermiyorlar, bir goélge gibi izliyorlar; geceleri de, sokakta bek-
lerken iisiidiiklerini, daha fazla iislirlerse hastalanabileceklerini,
oysa yarin kendilerini izleyebilmek icin saglhikli olmalar1 gerek-
tigini, ellerinde KK'den cikartilmig evei kdgidi bulundugunvu
bu kagida gore igeri girmenin yasal haklari oldugunu ileri siire-
rek sabaha dek kapilar1 yumrukluyor, eger iceri alinmayacak olur-
larsa bundan bdyle yanmz kendilerini degil ¢ocuklarimi da izle-
mekle, iistelik simdiye dek oldugundan ii¢ adim daha yakindan
izlemekle tehdit ediyorlardi. Boyle sdyleniyordu ama kimse de
bir dedektif gérmiis degildi daha. Arada bir «ben KKK'nin de-
dektifiyim» diyenler cikiyorduysa da bunlar, hemen orada bulu-
nanlar tarafindan yakalanip yaka pac¢a kuruma gotiiriiliiyordu
«Iste asil dedektif bunlar» deniyordu o zaman gétiirenler igin.

Her giin bir agik oturum diizenleniyordu. Bu toplantilar bi-
tin kentlilere agikt1 ama herkes ¢ok kalabalik olacagini, kendi-
sine yer kalmadigini sanarak gitmiyor, sonunda da salon bom-
bos oluyordu. Radyolar, televizyonlar, gazeteler, kentlilere koku
olmadig), yanildiklari, ashnda duyduklarinin c«koku» degil «ku-
ko» oldugu yolunda yayinlar yapiyor, konusmalarinin arasinda
«koku» sdzcligiinii kullanmamalarim 6giitliiyorlardl. Sinemalar-
da egitici filmler gosteriliyordu. Bu filmlerde kokuyu duymama-
nin yollari, kolayliklar1 hakkinda bilgi veriliyordu. Okullarda co-
cuklara, i¢inde bol bol «huzur», «mis», «mutluluk» soézciikleri ge-
cen tiimcelerin, zorluk ¢ekmeden nasil kurulabilecegi 6gretiliyor-
du. Bir yandan kokunun kaynagi, niteligi arastirilirken bir yan-
dan da gizlenmesi, daha dogrusu gizlenmeye c¢alisilmasi, birbi-
riyle gelisiyordu ama bu ¢eliski kentlileri sasirtmyordu. Ciinkii
aragtirmanin aslinda kokuyu daha iyi tanimak, boylece de daha
iyi gizlemek i¢in yapildigini biliyorlar, bilmeseler bile iggiidiile-
riyle seziyorlardi.

Biitlin bu cabalarin, ¢caliymalarin sonunda bir giin, bir acik
oturumda kokunun niteligi anlasildi. Ger¢i pis, eksimsi, bogucu
bir sey oldugu biliniyordu ama ne kokusuydu, bu bilinmiyordu.
O giin, uzun tartismalardan sonra bunun bir les kokusu oldugu-
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na karar verildi. Ve kent halkina kugkucu olmalar1 6giitlendi.
Oyle ki pislik kendi iclerinde bile olabilirdi.

Lesi ilk goren o oldu.

O giin, is doéniisu, yolda, arkadasiyle uzunca bir siire konus-
muglar, sonra ayrilmislardi. Aksamdi. Bagi oOniinde, diisiinceli,
dalgin, yiiriiyordu. Kentin alanina geldi. ki adim atmigt: ki ig-
ren¢ bir koku, burun deliklerinden gecip genzini yakt1. ici disina
cikacak gibi oldu. «Les yakimmda» diye diigiindii. Basin1 hafifce
kaldirdy, goziine ilisen ilk sey, tam karsisindaki demir bahce ka-
pisiydl. Kapiya benzer yani yoktu yalniz, yillarin verdigi goz alis-
kanligiyle orada olmasi gerektigini daha onceden bilmese, kapi
diyemezdi buna. Gordiigii seyden ilirkerek bakislanni ¢ekti, yana
kaydirdi: bahg¢e duvarlari. Ayn1 sey. Bu kez biitiin cesaretini top-
layarak, her seyi kavramak istercesine kapinin, duvarlarin, bah-
¢enin iistiinden tam karsisina bakti: hiikiimet binasi. Ayni sey.
Panik icinde, hemen yandaki adliye binasina ¢evirdi bakiglarini.
Ayni sey. Ve artik gorecegi seyi biliyormuscasma, umutsuz, goz-
ieriyle alani taradi: bankalar, is hanlari, ticarethaneler, apart-
manlar, KKK...

Erimis, sekilsiz, dev bir demir iskeletin iistiinden, c¢liriimiis
et gibi dagilarak dokiilen bir beton ve tag yigimiydi1 gordiikleri.
Dehset verici, igreng, bozusmus, kokusmus bir les yigni.

Insanlara bakti, her §ejden habersiz, gidip geliyorlardi. «Kor-
ler» dedi, «nasil da goérmiiyorlar legil»

icinde kabaran bulantiyr bastirmaya calisarak yiiriimek is-
tedi. Ama daha ilk adimin1 atmaya kalmadan, birden ogirtiiler
icinde yere kapaklandi.

1971
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KITAPLAR, HABERLER

GECEYE KARSI
SOYLENMISTIR

ASIM BEZIRCI

Kemal Ozer'in siirinde iki ayn
dénem var:

Birinei dénemde, 1953-1963
arasinda Kemal Ozer fkinci Yeni'-
nin 6nde gelen sairlerinden biriydi.
Sozcllk se¢cimi, dize saglamlil, ses
uyumu, imge yeniligi ve duyarlik
derinligiyle dikkati cekiyordu. Fa-
kat ad1 gecen akimin 6teki sozcil-
leri gibi o da genellikle bi¢cimci ve
bireyciydi: Icerikten c¢ok deyise
agirhk veriyor, toplumsal gercek-
lige sirt ceviriyor, siyasal kavgay-
la ilgllenmiyor, bireysel kaygilarin
disina c¢ikmiyordu. Kitlelere arka-
sinl donerek ancak baz1 slirsever
seckinlerin kavraylp tadina vara-
bllecegi ortiilll, simgeli, zoyut.
cagrisimh bir anlatim kullaniyordu.

Giil Yordam (1959), Olii Bir
Yaz (1960), Tutsak Kan (1963) bu
kullanimin c¢ogZu basarili olan or-
neklerini kucaklar.

1963'ten sonra Kemal Ozer
vzun siire susar. 27 Mayisin getir-
digl gorece 6zglirliik ortaminda boy
veren ve gittikce giiclenip vavilan
sol dilsinceler, drglitler ve eylem-
ler ile Niazim Hikmet'in eserleri-
nin giin 15181na c¢ikmasi onu da
etkiler. O giine degin baglandi®
diinva eorilsiiniin, sanat ve kiltir
anlavisinin vavas vavas sarsildigi-
n1 duyar. (Bunda bir demirvolu is-
cisi olan babasinin sinifsal konu-
mu da rol oynasa gerektir.) Sil-
rekll okuma. gérme ve arastirmav-
la gecen yedi yi1l1 soz konusu sar-
silmay1 <¢veniden bilinclemesvle.
«devrimciliZe baglanmasyla sonuc-
landinr.
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Ikinci dénem 1970'te baslar.
Kemal Ozer bir yandan dergilere
toplumcu c¢lzgide siirler gonderir,
o6blir yandan hem 1kinei Yeni'yi,
hem de kendi ge¢misini dilriistce
elestirir:

¢..Benim ilk siirlerim bireyci
bir amacgla yazildiklarindan 6znel
bir yap1 i¢cindeydiler. Ne kadar
kendim, yani o6znel olabilirsem,
baskalarindan o kadar ayn, ken-
dime 6zgll, 6zglin bir yaratista bu-
lunabilecegimi dilsiintir, ona gore
davranirdim. Gereksinmeme en
uygun yapilyl, amacimi en iyi dig-
lastirabilecegim yazisi ariyordum.
Bu da, oérnegin yalin, ac¢imlayicl
anlatimel bir yazistan beni uzak
tutuyordu. S6ziinil etmek istedigim
seyler ancak benzetmelerle disa-
vurulacak, cagrisimlarla ayakta
tutulabilecek, sezdirmelerle iletile-
bilecek seylerdi. Birtakim incelik-
leri yakalamayl, degerlendirmeye
yonelmeden, temellendirme yap-
madan onemsedigim i¢cin, bunun
siiri de elbet genel ¢izgisiyle sis-
leyici, gizemsel, kapal1 bir yap: ta-
siyacaktl» (1).

Kemal Ozer artik <belirleyici
0ge olarak siirde duyarhig degil
bilinei» goriir. Ona bakilirsa, <bi-
lincle kurulacak siir o6znel degil,
nesnel olmak» zorundadir. Nesnel-
lik ise fkinei Yeni'nin 6znelligin-
den ayri, somut bir estetik yam
gerektirir. Oyle ki,

tiirkii silah olmali agzinda
silah olmali elinde bilgi
yiireginde inan¢ silih olmali

Kuskusuz, bunun birden elde
edilmesi kolay degildir. Ger¢i Ke-
mal Ozer bu yolda canla basla ¢a-
lisir. Oyleyken gecmisle bagin he-



men koparamaz. Bundan otiird.
toplumcu doneminin ilk iriinlerin-
de 1kinei Yeni'den kalintilara
rastlanir. Kavganin Yiiregi'ndeki
(1973) bazi slirler buna Oornektir.
Belki de Kemal Ozer lkinci Yeni
seriiveninden edindigi <beceri ve
begeniyi toplumsal icerikle birles-
tirmeyl» denemistir bunlarla. Ama
istedigi sonucu alamamistir. Tersi-
ne, olumsuz bir kaniya varmistir:
tkinci Yeni estetigiyle toplumcu
slir yazillamaz! Cink{l, bu estetik
sairi tutarsizlifa gotilrmekte ve
«lcerigi yansitmada onu 6diin ver-.
meye» zorlamaktadir (2).

Bunu goren Kemal Ozer, siirin-
de donllsim degil, artik devrim
yapmagl amaglar. Bunun i¢in, ge-
rekirse, kendine bile kiymaktan
cekinmeyecektir. Oylesine kararh
ve yiireklidir. Nitekim, Yasadigimiz
Giinlerin Siirleri (1974) ile Sen
de Katilmahisin Yasami Savunma-
ya (1975) adli kitaplarinda sozll
gecen estetigin tiim tortularindan
arinmaga yonelir, katiksiz yalinli-
g1 yakalamaga girisir. —<«Silah»
siirinde soyledigi gibi:

G..)

Sozdiir sldh yahn sdz,

hicbir engel tanmmayan

insanin yasamla arasinda,

acik, anlasilir, dolaysiz,
saklamayan hicbir gercegi.

C...)

Bu yonells ya da girisim ara-
da bir Oylesine asirilasir ve duyar-
liga karsi bilincin, imgeye karsi
gercekligin agirlif1 oOylesine artar
ki baz1 siirler nerdeyse bir bildiri
kuruluguna diiserler.

Geceye Karsi Sdylenmistir
(1978) bu sakincay: ortadan kaldi-
rir. Kemal Ozer artik dilegine ula-
sir: <Yalinligin kendine ozgil li-
rizmi»ni yakalar. Thmh bir duyar-
likla yogrulan agik, duru, akicl, he-

men hemen ¢saydam» denecek bir
anlatim kurar. Bu sakin ve rahat
(ama coskusuz ve gerilimsiz) an-
latima. OztlirkceciliZe yaslanan te-
miz bir dil eslik eder. Goze batma-
yan yumusak, hatta yarim uyaklar
ile ses dilzcnleri siirlere tath bir
uyum saglar.

Kemal Ozer'in onceki {ic ese-
rinde belirgin bir c¢abas1 vardi:
¢<Yasanmis, hepimizin bilincine ve
duyarlifina yansimis kimi yurt ve
dilnya olaylarina, siiriip gelen acili
ve baskili glinlerin izlerine tanik-
lik» etmek. Baska bir deyisle, dev-
rimei acidan, <glincell siirlestir-
mek.»

Ayn1 caba, biraz gevsemekle
birlikte, son eserinde de silriiyor.
<Tutanak» bolimiinde yer alan on
slir bunun o6rnekleri sayilabilir.

Bunlarda ya glincel olaylarin
altindaki politik 6z ortaya cikari-
liyor ya da onlarin politik yorumu
yapiliyor. Sozgelimi <«Olimpiyad
fcin Kara Sarkirda yansmaya ka-
tilan zencilere Afrikall halklarin
agzindan sair soyle sesleniyor:

(...)
Agurbgim1 duysun sizi
allaslayanlar
willar yahh tasidigamuz zincirin,
duyurmak icin yarism biitiin
diinyaya
Urilnsiiz kalacagam devsirilen
sevincin,
son kurtulus safag: da sokene
kadar!

Afrika'nin bagimsizlik ve kur-
tulus o©zlemini, kavgasini dile
getiren bu misralar Kemal Ozer'in
gilnceldeki geciciyl kaliciya, ozeli
genele nasil bagladigin1 ve bunu
c<herkesin anlayip paylasabilecegi
bir sanat durumuna» nasil getir-
digini cok 1yl gosteriyor. Ayni 6zel-
lik «1 Mayis Ylrilyllsindes», <Sili
Halkiyla Dayamisma Gecesinin
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Slirisnde ve <Tirkiye'den Selams
da da izleniyor.

«Gill Ustline Cesitlemeler» bo-
limiinde sairin Bulgaristan gezi-
siyle ilgili izlenimleri, duygular,
anilarl yansitiliyor. Ger¢i hepsi de
yine devrimei bilincin yataginda
akiyorlar, ama duyarlhk ve imge
daha bir iUste c¢ikiyor. Eski edebi-
yatin giil motifi yeni boyutlar ka-
zaniyor: Sosyalist bir tllkenin dog-
ru, glizel ve iyl yanlarim belirten
alimli simgelere donisiyor. Bu
simgeler alttan alta emek ve ba-
ris, dayanisma ve oOzglrlik sevgi-
siyle de beslenerek zenginlesiyor.
Sairin titiz isc¢iligi ve ince duyar-
111 cogu misralara doyumsuz bir
siir tad1 kazandiryor.

(o)

Koyll kizin kulaginda giil

Sabah saatlerinin yeniden
Uretimi

Ozamin dizelerinde giil
dilnyaya bir sozciikle dilsiirillen
151K

Iscinin ecllerinde giil
gllnesi de eklemek cekicin
yanina

<Hali¢c» kitabin en biylk bé-
limind olusturuyor. Burada cesit-
li semtlerl ve emekgileriyle Istan-
bul'un bir kesimi sergileniyor. Hal,
Bahkpazarl, Cibali, Tersane, Mez-
baha ve Silahtar’da calisan iscile-
rin, kayikc¢ilarin, balik¢ilarin, yik-
clllerin, kesicilerin zorlu yasayi-
sindan anlamli goértintiller sunu-
luyor. Degisik isyerlerindeki sinif-
sal cellski ve somirid 6zll, duyar-
likli, ustalikli bir bicimde verili-
yor. Fabrikalarin artiklariyla es-
siz dogas1 gitgide kirlenip c¢irkin-
lesen Hali¢ biitliln bunlarin c¢evre-
sinde dondilgii bir eksen yerini tu-
tuyor.
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Ornegin Hal séyle anlatiliyor:

Bir ugultu degirmeni ilk
ugragumz,
her sabah kurulan bir insafsiz
pazar;
sagiyor yesil sevincini uzak
tarlalarin,
glinesten danutilmis korpe
yemisleri
kamyon kamyon sagiyor
gllneyden kuzeye,
daha tohumdayken ucuza
kapatip
sandiklarla cuvallarla
orgiitsiiz emegi
sagiyor gevis getiren agizlarina
altin disli kilstah aracilann.

Ustit kabuk baglamamis bir

yarayl
bir kez daha yirtiyor her
pazarhk,
clinkil yemisler degil ahnip
satilan
yagmalanmis umutlaridir
wirgatlann,
gurbete ciktilarsa ilkyazla
birlikte
dagildilarsa verimli ovalara
kuslaklarindan

donilp duruyor tepelerinde
bir ahc1 kus
bir ucu Istanbul'da, Halig
kiyisindadir
bir ucu gilneydeyse
kanatlarinin.

Bu glizel parcadan da anlasi-
lacagl gibi, Kemal Ozer kendine
ozgll, bagimsiz bir sanat pesinde.
Ne gecmis siirimizin gelenegine, ne
de toplumcu siirimizin verilerine
yaslaniyor. Elbette, boylesi bir siiri
gerceklestirmek  glictilr, yine de
Kemal Ozer'in bunu genellikle ba-
sardigl soylenebilir. Ama sanatta
gecerli yenilikler gelenekten ko-
panlar degil, ona ileri, yeni bir hal-
ka ekleyenlerdir.



Kemal Ozer halk killtiirine
(bu arada edebiyatina, diline) de
uzak duruyor. Daha ¢ok aydinlara
sesleniyor, oztilrk¢eyle beslenen
aydinca bir deyis tutturuyor. Bil-
tin gilzelligine, yalinlilifina karsin
emek¢i yiginlarin bu deyisin tadi-
na varacagindan kuskuluyum.
Halkla biltiinlesmeyi, bilin¢ iscisi
olmayl amaglayan bir sairin —Na-
zim Hikmet gibi— bundan sakin-
masinin yararina inaniyorum.

Umarnim ki, Kemal Ozer bu
dilsincemi bir yergi degil, dilek
olarak alacaktir. Olumlu gelisimini
sevingle izleyen, ona katkida bu-
lunmak isteyen bir okurun dilegi
olarak...

(1) Yeni Ortam, 25.11.1973
(2) Vatan, 17.8.1977

DAVRANISLARIMIZIN
KOKENI
¢«Delikanli, Senin kafanin

1¢i - yildizhh karanliklar - kadar, -
glizel, - korkung, kudretli ve iyi-
dir. - Yildizlar ve senin kafan
kajnatin en milkemmel seyidir.»
Evet, Dr. Serol Teber <«Davranis-
larmmizin Koékeni» adli yapitinl Na-
zim Hikmet'In bu dizeleri ile nok-
taliyor.

Burjuvazi bir yandan doga bi-
limlerindeki diyalektik gelismeyi
yakindan {zler, inceler, arastirir;
¢ilnkd, dretimin gelismesi bu aras-
tirmaya dayanir. Ote yandan da,
kendi toplumunun sonsuzlugunu
clriiten felsefi gorilslerl de alabil-
digine yadsir; sozlm ona «taraf
tutmaz, notralists tir. Iste bu ne-
denle davranis billmleri ya da psi-
koloji burjuva bilim adamlarinin
elinde yar1 mistik ve soyut kav-
ramlar karmasasina doniismilstir.
Davranislarimizin kokenindeki ta-
rihsel gelisim ve bu gelisim sire-

cinin diyalektik etkilesimi goézden
kacmms veya kagirilmistir.

Burjuva ruhbilimecileri somut
veriler karsisinda davranislarimi-
zin merkezinin beyin ve sinir sis-
temi oldugunu benimsemek zorun-
da kalmislar, ancak bu kez <bey-
nin o6tesinde» baska bir kuvvetin
«t1pki piyanoyu calabilmek i¢in pi-
yanistin oldugu gibl, mevcudiyeti-
ni kabulden baska ¢are yoktur» (°)
diyerek metafizige dalmislar ve
ruhbillmi gizemli, karanlik odala-
ra tikmislardir.

Dr. Serol Teber yapitinda dav-
ranislarimizin merkezi ve dilzen-
leyicisi olan beyin denen organin
tarihsel gelisimini, olgunlasmasim
somut, basit ve anlagilir bir bi-
cimde vermektedir.

Teber’in orneklerinin c¢arpici-
g ve renkliligZi konunun =zevkle
okunabilmesini saglamis, kuru ve
tekdilze bir «<biyoloji» kitabi ola-
bilme c¢ekincesinden bilyilk 6lgiide
kurtarmistir.

Eger Songar'in soz konusu et-
tigi beyni harekete geciren <ona
hilkmeden ............ bugilnkil aras-
tirma metodlarimizla «<erisilemi-
yen» olgu bilim ve teknolojinin
yetersizligl ise soyleyecek soziimiiz
yoktur; ama, eger bu <erisilemi-
yen» sey stanrisale bir gli¢ ise o
zaman isler karisir; bilime meta-
fizik sokusturulmaktadir; insanlar
tanrinin ¢izdigi <alin yazilari» ile
yonetilen birer robotturlar vs. vs...

Serol Teber al¢cakgonillillilkle
ederlemer» diye nitelendirdigi yapi-
tinda yontemle ilgili temel, diya-
lektlk-maddecl kavramlar: verdik-
ten sonra, basit biyolojik i¢giidil-
lerin insanin evrim siireci i¢inde
nasil karmasik bir bi¢cim aldigim
bol ornek ve resimlerle anlatmak-
tadir. Insanda gorillen bazi dav-
ranis bozukluklarinin i¢gilddd do-
yumlarimin hatali kosullanmalari
sonucu olustugunu yine basit olgu
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ornekleriyle anlatiyor Teber.

Metafizik yorumlamalara c¢ok
acik olan bellek konusu Teber’in
kitabinda somut, maddeci konumu
icinde yerini almaktadir.

Teber kitabinin son béliimiin-
de hayvanlar arasinda en gelismis
beyin yarim kilresine sahip olan
insandaki sinir sisteminin evrimi-
ni aktardiktan sonra beyin kabu-
gu hlicrelerinin kosullanma olayi-
n1 Pavlov kuramina dayanarak
ayrintili bir bicimde aciklarmstir.
insan ve hayvanlarda dogum amn-
dan sonraki kosullanmalar zinci-
rinin davranis bicimlerini ve ka-
liplarim olusturdugu ve kislik
ozelliklerini belirledigi vurgulan-
maktadir. Boylece sinircenin (nev-
roz) yalniz insanlara o6zgil bir olay
olmadigl, hayvanlarda da —oOrne-
gin kopeklerde— deneysel sinirce-
lerin yaratilabilecegi bilimsel ca-
lIismalara dayanilarak verilmistir.

200’ askin yapittan yararla-
nilarak hazirlanmis olan <Davra-
nmislarimizin Kokenl»ni soyle son-
landinyor Teber: «Anladifimiz an-
lamda davranis, maddenin 6zel bir
durumudur. Yiksek duzeyde gelis-
mis, organize olmus, organik mad-
denin, canlh maddenin o©zel bir
durumu....»

Ulkemizde insan ve canli dav-
ranislarinin  anlatimina ‘maddeci
temell getiren ilk yapit Teber'in
kitabr. Icerigi disinda, «ilks olusu
nedeniyle de kutlanmasi gerek.

Dr. ATAMAN TANGOR

cDavranislarimizin Kokeni»,

Dr. Serol Teber, Sorun Yaymnlan,
1978. 2. Baskl

(*) Prof. Dr. Ayhan Songar, Psi-
kiyatri, Gec¢it Kitabevi, 1977.

SERTEL’IN ANILARI

Zekeriya Sertel’in «Nazim
Hikmet’in Son Yillari» bashiklh ani
yazilar1 dolayisiyla Tilrkiye Yazar-
lar Sendikas1 Yonetim Kurulu'nun
verdigi karara yllrekten katiliyo-
ruz.

S6z konusu yazilar cok yash
bir klsi olan ve baska tanig1 bu-
lunmayan Zekeriya Sertel'in belle-
gine dayanmakta ve bircok yanlh-
s1, eksig. icermektedir. Daha da ko-
tilsil, objektiflikten uzak olup dog-
rudan dogruya yazarinin Onyargi-
larina, kisisel yorumlarina, siya-
sal egilimlerine yaslanmaktadir.
Sagc1 ve Maocu basinda benzeri
cok gorillen yanhs goriisleri tek-
rarlamaktan oOteye gecmemektedir.

Bu gorlisler. Nazim Hikmet'in
baglandig), ugrunda bliyllk acilar
cektigi, cetin savasimlar verdigi bi-
limsel sosyalizm {llk{lsine de ters
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dilsmektedir. Isin ac1 yam, bugiin
¢savunmasizs» durumda olan NA&-
zim Hikmet'in temiz kisiligi ile or-
nek yasami bu gerici goriislerin
sergilenmesinde <ara¢s olarak kul-
lanilmaktadir! N4zim Hikmet gibi
ulusal ve evrensel bir deger ic¢in
bundan daha {lzlicli ve kiiciiltilcil
bir davranis dilsiinlllemez.
Bundan otlrill, Zekeriye Ser-
tel'in <¢siyasal amach,» bu yazilari-
n Niazim Hikmet'in kisiligine say-
gisizlik ve dliinya gorllsiine saldin
olarak gorllyor, Uyesi oldugumuz
«Nizim Hikmet Kurulusnun ama-
cina da aykir1 buluyoruz. Dolayi-
s1yla, Zekeriya Sertel'i kimyor, Tir-
kiye Yazarlar Sendikasi1 Yonetim
Kurulu’'nu destekliyoruz.
20.9.1978
Saygilarimizla
TYS Ndzim Hikmet Kurulu
Uyeleri Halit Celenk Asim Be-
zirei
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A poem by Alexander Blok

Reflections on Russian Literature Before and In the Processes of
the Octobre Revolution

An article by Ataol Behramoglu discussing the main ideological
trends in Russian Literature as of the Pouchkin era up to the turn of
the century, the problems and the conflicts between the repre-
sentatives of these trends in relation to their social views, artistic and
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The Tale of the Little Red Hat
A poem by V. Mayakovsky translated by Erdal Alova.

The Effects the Octobre Revolution Had on Me

Thoughts and reminiscences by Hasan lzzettin Dinamo describing
the influences of post-revolutionary russian authors on his work.
Mr. Dinamo is one of the most important living masters of the
Turkish contemporary socialist realist literature. He has spent long
years in prison and exile and is a follower of the Nazim Hikmet
tradition.

The Ballad of the Twenty-Six
A poem by Yesenin translated by Lel Starostov

Nazim Remembers Meyerhold

The great Soviet director Meyerhold kindled the spark of creativity
that Nazim Hikmet had for drama. Years and many plays later
Nazim wrote about this genius of the revolutionary theatre telling
of his first encounters with his work.

The Octobre Revolution and the Arts

For the first time in Turkish aesthetic criticism an elaborate review
of the main post-revolutionary trends in the field of fine arts in
the Soviet Union. The ideas behind the futuristic and the const-
ructivistic movements are discussed in depth. Ms. Canan Coker
iS a young painter preparing her doctoral Thesis on «The Indepen-
dence of Collage from Oil Painting.»

The Mason
A poem by Bryusov translated by A. Behramoglu.

Reply to an Inquiry on Soviet Literature
Samim Kocagoz, well known in Turkish Literature by his short
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