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CIMR1 VE MOLIERE

DEVRI1:

Moliére, XVII. ylizyailda Fransada yasadi
XVII. yiizy1], her bakimdan Fransanin alt.n c¢agi ol-
mustur. Memleketin uzun zaman iginde ylizdiigu kar-
gasalik sona ermis, ticaret ve endiistri o vakte kadar
goriillmemis bir derecede genislemis, i¢ gilivenlik yer-
lesmis, icerde ve digsarda devletin itibar ylikselmis,
kiral XIV. Louis uzun siiren saltanat devresinde, bir
yandan derebeylik zamanlarindan kalma kotii gele-
nekleri yikip Kisizadelerin niifuzlarini kirar, halka
dogru bir gelismenin temellerini atarken, bir yan-
dan da edebiyata ve glizel sanatlara biiylkk 6nem ve-
rerek bunlarin yiikselmesi igcin elinden geleni yap-
mstir,

XVI. asra kadar Fransada ilim ve edebiyat dili
Latince idi. Fransiz dili o sirada yavas yavas ortaya
cikmaya, derlenip toplanmaya, degerlenmeye basladi.
Taze, canli, renkli olmakla beraber heniiz yaradilis
devresinde bulundugu i¢in inzibatsiz, diizensiz, karisik
olan bu dil XVIIL aswrda duruldu, imlas), grameri,
s6zdizimi diizene girdi, ileride artik pek az degisecek
zengin ve olgun bir klasik dil halinde kararini buldu.

Fransiz klasikleri arasinda en yiiksek gohretler, en
giizel eserlerini bu asirda yazdilar, Pascal, Descartes,
La Rochefoucauld, Boileau, La Fontaine, Bossuet,
Malebranche, Fénelon, Mme de Sévigné, La Bruyeére,
Saint-Simon hep bu asirda yasamistir. Gene bu as.rda
Fransiz tragedyasimin unutulmaz iki biiyuk sairi ye-
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tigti: Moliére'den on alt1 yas buiyuik olan Corneille'le
ondan on yedi yas kugcuk olan Racine.

XVII. asir, Fransada biitiin giizel sanatlar gibi
tiyatronun da canlanmasina sahidoldu. O devre kadar
tiyatro namina muystére adi verilen dini temsillerle
Italyan ve Ispanyol tulflat kumpanyalar1 érneginde,
halki kabaca giildirmekten baska bir maksadi ol-
miyan en bayag1 salas sahnelerinden baska bir sey
yoktu. Bu asirda tragedya tiyatrosu dogdu ve Corneille
gibi degerli bir sairin kaleminden cikan giizel eserler,
ciddi bir sanat anlayisiyle oynanmaya bagladi. Kiralin
Parise topladig issiz Kkisizadelerle, saraydan etrafa
yayilan kibarlhiga ve zariflige 6zenen ve hisleri gitgide
incelen burjuvalarin meydana getirdigi merakli bir
seyirci kitlesi yiiksek bir tiyatro edebiyatinin dogma-
sina elverisli muhiti yavas yavas meydana getiriyor-
du. Bununla beraber tragedyanin birdenbire goster-
digi yiksek gelisme karsisinda komedya heniiz emek-
leme safhasindan ileri gecememis bulunuyordu. Ger-
cek komedyay:r Fransaya Moliére getirecekti.

Bir de diunya edebiyatinin o ¢agdaki durumuna
bir goz atalim: Ingilterede Marlowe (1564 . 1593),
Shakespeare .(1564 - 1616) ve Ben Jonson (1573 -
1637) ile Ingiliz sahne edebiyat: Elisabeth devrinde
en yiiksek seviyesini coktan bulup gecmistir. Ispanya
o6lumsiiz Cervantes’inden (1547-1616) baska tiyatroda
Lope de Vega (1562-1635) ve Calderon’unu (1600 -
1681) yetistirmistir. Dante (1265 - 1321), Petrarca
(1304 - 1374) ve Boccacio (1313 - 1375) ile daha XIV.
ylizyillda esine az raslanir bir seviyeye c¢iktiktan ve
Ariosto (1474 1533), sonra Tasso (1544 1595) ile
tiyatro alaninda da kendini gdsterdikten sonra italyan
edebiyati bir duraklama ve gerileme devresine bile
girmis bulunuyordu. Bizde ise Fuzuli (6l. 1555), Baki
(1526 1599) ve Nef’i (1582 1636) lerle Divan ede-
biyat1 bir daha erisemiyecegi bir yiikseklige c¢ikali
epey olmustu.
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HAYATI :

Kiral XIV, Louis’nin doésemeci ustalarindan ve
maiyet hademelerinden Jean Poquelin’in oglu olan
ve 15 ocak 1622 de dogan Moliére’'in asil adi Jean
Baptiste Poquelin’dir. On yas.nda annesini kaybetti.
Babas: tekrar evlendiyse de dort sene sonra iiveyi an-
nesi de 6ldii. Babasi, saraydaki vazifesinin, 6ldiigiinde
ogluna kalmasin1 sagladig: i¢cin onu bu vazifeye layik
bir sekilde yetistirmek istegiyle 1636 da Cizvitlerin
idaresindeki Clermont kolejine verdi, Moliére, 1640 a
kadar burada kaldi. Zamaninda iin almis Epikuroscu
bir filozof olan Gassendi’nin derslerinden faydalandigi,
sosyal fikirleri iizerinde bu filozofun derin tesirleri
oldugu soylenir. Orléans’da hukuk okulunu bitirdigi,
kisa bir middet avukathk ettigi de samilmaktad.r.

1643 te birden bire fikrini degistirdi, saraydaki
vazifesinden vazgectigini babasina bildirdi. Iginde ta-
s1dig1 buyuk istidat kendinj belli etmisti: aktér olmak
istiyordu. Zamaninin olduk¢a taninmis oyuncularin-
dan Béjart kardeslerle birlikte bir kumpanya kurdu;
1644 ocaginda oyunlar vermeye basladilar. Isler iyi
gitmedi. O zamanlar Pariste iki tiyatro vardi ve bu
sehir heniiz ii¢ tiyatroyu idare edecek kadar sanat
asiki degildi. Moliére bor¢ yiiziinden hapse girdi. Sanat
hevesi gene sonmedi. Bir de tasrayr denemeye karar
verdi. Kumpanyasiyle birlikte yola dustii. On iki on
iic y1l siiren bu avare hayatta Moliére’in nas.l yasa-
dig1, neler yaptig1 kesin olarak bilinmiyor. Iyi giinleri
olmussa da herhalde cok sikint1 da ¢cekmistir. Bu gez-
gin hayatin, memleketin her c¢esit insanlariyle onu
temasa getirmesi, basindan tiirlii maceralarin gecme-
sine yol acmas! bakimindan iizerinde biiytk tesirleri
oldugu, olgunlasmasina yardim ettigi soylenebilir. Bu
avarelik yllar;, buiylk eseri icin bir hazirlik cag:
oldu. Tiyatro yaziciligr hevesi de kendisinde o sira-
larda uyanmisti. On kadar farce kanavasi yazmis ol-
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dugu soylenir. Bunlardan yalmiz Hekim wug¢tu ile Soy-
tarmwn Kiskangligs zamanimiza kadar gelmistir. Derli
toplu komedya olarak da Sagkwn ile Kiiskiin Asiklara
da o sirada yazdi ve tasra sehirlerinde oynadi. Ikisini
de Italyancadan cevirmisti, fakat bunlarda dehanin
ilk 1s klan belirmis bulunuyordu.

Nihayet arada gecen yillar icinde kazandigi
olgunluga giivenerek Pariste talihini bir kere daha
denemek istedi. 1658 de baskente dondii: 36 yasindad.r.
Kiral.n kardesi Monsieur, tiyatrosunu himayesi al-
tina aldr ve kendi adin1 tasimasina izin vermek sure-
tiyle ona tevecciihte bulundu. Moliére, 24 ekim 1658 de
Kiralin huzurunda Nicomeédes’i oynadi. Tragedyada
muvaffak olamadig1 i¢cin temsil hi¢ de iyi bir tesir
birakmadi, fakat hemen ardindan oynadigy Le Doc-
teur amoureux isimli Italyan tarzinda bir per-
delik komedya vaziyeti kurtardi. Kiral hosnut
kaldi, kumpanyanin Petit-Bourbon tiyatrosuna yerles-
mesine misaade etti. Tragedya bakimindan Hétel de
Bourgogne ve Marajs kumpanyalarindan asag: olan
Moliére trupu komedyada essiz o:dugunu ispat etti.
Evvelce tasrada oynanan Kiiskiin Asiklarla Saskin’
saray muhiti ve Parisli seyirciler pek begendiler. 18
kasim 1659 da bir perdelik mensur bir komedya olan
Giiling Kibarlar1 oynadi, bununla karakter ve gorenek
(mceurs) komedyas: yolunda ilk adim.n1 atmis oldu.
Eser, parlak bir bagarn kazandi.. 28 mart 1660 da
Sganarelle’i sahneye koydu. Yavas yavas eserini bina
etmeye blaslamisti.

1662 de Petit-Bourbon saray: yik.ldigindan Kiral
kendisine Palais-Royal salonunu verdi.

20 subat 1662 de, eski dostu Madeleine Bejart'in
bir riviayete gore kizkardesi, bir rivayete gére de kizi
olan Armande Bejart’la evlendi. Kendi tiyatrosunda
oyniyan ve heniiz on yedisinde bulunan bu kizla ara-
larinda yirmi yas fark vardi. Bu evlenme, aleyhinde
korkung iftiralarin ortaya atilmasina sebebolmus, ken-
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di kiziyle evlendigini iddia edenler ¢ikmistir. Aktérle-
rin genis mezhepli muhitinde pek serbest biiylimiis olan
bu kizin sadik bir ev kadini olmadigl, kocasina ihanet-
lerde bulundugu, bu yiizden Moliére’in, bekledigi sev-
giye ve saadete kavusamiyarak, aile hayatinda bedbaht
oldugu soylenir. Kocalar Mektebi ve Kadmlar Mektebi
isimli komedyalarinda Moliére’in hususi hayatindan
izler bulunmasi miimkindiir. Kadwmlar Mektebi’nin
oynanmasi lzerine Moliére, 6yle as.r1 ve yersiz hiicum-
lara ugradi ki bunlara cevap vermek icin Kadmnlar
Mektebinin Tenkidi'ni yazip oynamaya lizum gordil.
Diismanlarn bu komedyaya gene kendisini kasteden
yeni komedyalarla karsilik verince altta kalmamak
icin, Kiral.n da tesvikiyle, o pek zarif Versailles Tu-
latyn1 yazarak (ekim 1663) hasmi olan aktérlerin sa-
nat anlayislar: ve oyun tarzlariyle inceden inceye alay
etti. Buna da gene birtakum asagil.k oyunlarla cevap
verildi. Fakat Kiral her zaman Moliére’den yana c¢ik-
mak blyiiklugiinii gosterdi. Ona bin frankhk tahsisat
bagladi. Sairin ilk oglu diinyaya gelince vaftiz babasi
olmay: da kabul etti (Subat 1664).

29 subat 1662 de ilk baleli komedyas1 olan Zorla
Evlenme’yi oynladi. Kiral, tertibettigi eglenceler ve
balolar i¢in sik sik ona eserler ismarliyordu. Boyle bir
senlik haftas1 icinde, 12 mayis 1664 de Tartuffe’iin
iic perdesini oynadi. Softalar Ana Kiraligeyi de kigkir-
ti1p dine aykindir diye Kirala bu komedyanin oynarma-
sin. yasak ettirdiler. Bundan ¢ok alinan Moliére eseri
lehine miicadeleye girisirken bir yandan da Don
Juan'i yazip oynadi. Bu komedya da din laleyhinde diye
yerildi. Kiral bu dismanca ve kiskan¢ hiicumlara
Moliere’in tiahsisatini alt1 bin franga cikarmak ve kum-
panyasina Kwal Trupu adini vermekle cevap verdi.
Moliére, birbiri ardindan Sevda Hekimi'ni sonra en
glizel eserlerinden biri olan Misanthrope’u verdi. Fa-
kat eser layik oldugu ialakay: bulamadi. Piyesi tut-
turmak icin bir perdelik Zoraki Hekim komedyasini
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da yanina katmak liizumunu duydu. Sganarelle tipi
son olarak bu eserde goriiliir. Bundan sonra belli tip-
leri komedyalarina koymaktan vazge¢mek suretiyle sa-
nat gorusiinde daha ilerj bir adim atmistir. Tartuffe’i
oynamax fikrinden bir tiirli vazgegmiyen Moliere
Ana Kiralicenin 6lmiils olmasindan faydalanarak ve
Tartuffe’iin adim1 Panulfe’e gevirerek, ciippesinj sir-
tindan cikarip onu bir salon kiligina sokarak Impos-
teur (Diizenbaz) adiyle 5 agustos 1667 de yeniden sah-
neye koydu. Kiralin Pariste bulunmamasindan fayda-
lanan Parlamento baskani Lamoignon, ilk temsilden
sonra, eserin oynanmasin yasak etti. Moliére, Flandre
cephesinde savasla mesgul olan Kirala iki aktor gonde-
rerek sikayette bulunduysa da ancak vaitler alabildi.
Paris Baspiskoposu bu eserj oyniyanlarin, dinliyenle-
rin, okuyanlar.n aforoz edilecegini ilan etti. Bundan
sonra bir buguk ay temsilleri kesen Moliére yeniden
calismaya koyuldu, birbiri' ardindan o pek zarif
Amphitryon’u, Georges Dandin'i, baslica saheserlerin-
den biri olan Cimri’yi oynadi. Nihayet Kiral, Tartuffe’-
iin oynanmasina izin verdi. 5 subat 1669 da oynanan
bu esenin temsili biiyuk bir zafer oldu.

Bir ikj kucuk komedyadan sonra 13 ekim 1670 te
Kibarlhik Budalas’ni verdi. Gene ikinci derecede birta-
kim eserlerden sonra 1672 martinda Bilgi¢ Kadwmlar
oynadi. 10 subat 1673 te Hastal:k Hastasy'n:n ilk tem-
sili verildi. Devrinin s6zde hekimlerine eserlerinde ta-
kilmaktan hi¢ geri kalmamisti. Fakat bu eser, hekim-
leri tefe koymakta biitiin otekileri golgede b:rakmisti.
Cok hastaydi, kendisini iyi edecek yerde sarlatanlik-
tan baska bir sey yapmiyanlarla alay ediyordu. Onlar1
bu sefer daha yakindan tanim:s, bilgilerinin bigareli-
gini daha iyi anlammsti. Hastaligina bakmadan bas rolu
oynamakta 1srar etti. Uciincli temsilde merasim sah-
nesinde istiine fenalik geldi, fakat bozmadi, hayati
pahasina oynamaya devam etti. Bu sahne bittikten
sonra kendisini evine goéturdiler. Siddetli bir oksiiruk
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nébeti esnasinda gogsinde bir damar koptu ve bir
saat gecmeden oOldii (17 subat). Kiliseyle barismadan,
takdis edilmeden ©Olen Moliére, o zaman:n gelenekle-
rine gore Hiristiyan mezarligina gomiilemezdi. Saint-
Eustache papazi dini toren yapmayi reddetti. Moliére’in
dul kans: gidip Kiralin ayaklarina kapandi. Kiralin
araya girmesi sayesinde Baspiskopos gomiilmesine
izin verdi, ancak giin saatleri disinda ve torensiz goé-
miilecekti. Boylece 24 subat 1673 giinii, birka¢ papaz
gece karanliginda cenazesini Saint-Eustache mezarh-
gina gotiirdii. Dunyanin en blyyuk adamlarindan biri
boyle sessizce ve adeta hakaretle gomildii.

Kumpanyasi oyunlar vermeye devam etti. 18
agustos 1680 de Kiral, baghica {i¢ tiyatronun aktorle-
rini bir kurul halinde birlestirdi, Comédie Francaise
bu suretle kurulmus oldu.

Moliére'in lic ¢cocugu olmustu. Erkek olan ikisi
kiicik yasta oOlmiis, yaln.z bir kizi kalmusti. Yagh
iken evlenen kizi evlat birakmadan oldi.

Moliére, iyi kalbli, merhametli, diiriist ve temiz
bir insan olarak tasvir edilmistir. Dogru bildigi fikir-
ler ugrunda biitiin hayatinca savasmaktan geri dur-
madi. Kiralin himayesi sayesinde maddi bakimdan
rahat bir hayat yasadi. Olumiinde terekesi oldukga
zengin ¢ikmistir.

SANATI :

Moliére, yalnmz bliyik bir edebiyat¢: degil, ayni
zamanda bir tarz yaratici, cigir agicidir. Devrinde
emekleme halinde olan bir sanat1 c¢ikabilecegi merte-
belerin en yuksegine eristirmistir. Her zaman ve her
yerde giiniin adami kalmanm, gelecegin mali olma-
nin surint kesfetmis seyrek yaraticilardan biridir.
Moliére’in asil degeri, biuyukligiinin temel tas: es-
kime bilmiyen bu tazeligidir.
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Vazifesini yalmz seyirciyi giildiirmekten ibaret
sayan bir sanati1 o, giildiiriirken 6greten, 6gretirken
diisiindiiren, en tath saatler gecirtirken en yiiksek
ibret dersleri veren bir okul haline getirdi. insanligin
i¢ yiuiziinii biitiin qiplakligiyle insanlarin gozleri 6niine
sermek, en ge¢ ve gii¢c anliyanlarin zihinlerine bile bir
iki saat gibi kisa bir zaman iginde silinmez izler nak-
setmek hususunda komedyanmn ne egsiz bir vasita ol-
dugunu kimse onun kadar kuvvetle sezmemis, bunun
biitiin imkanlarindan son haddine kadar faydalanma-
sin1 kimse onun kadar bilememistir.

Aristophanes’in daha Isa’dan 6nce besinci asirda,
zamanina gore sasilacak bir seviyeye ¢ikarmis oldugu
komedya, Latinlerde bir hayli cihizlastiktan, italyanlar.
da sanat degerini daha ¢ok kaybettikten sonra, Fran-
sada, biitiin giizel sanatlarin bir kalkinma devresine
girdigi XVII. asirda, diismiis oldugu asag1 seviyeden
kurtulmak icin hicbir gayret godsteremeden bayag.lik
icinde yliziyordu. 1576 dan beri Parise sik sik gelen
Italyan kumpanyalar1 commedia dell’arte diye amlan
tultiat oyunlari verirlerdi. Bu oyunlar, sayil1 birtakim
mevzu kanavalar1 iizerinde aktérlerin belli tiplere
belli tekerlemeleri soylettikleri kaba saba ve edebiyat
dis1 farce’lardan ibaret kalmaktaydi. Abdi'ler, Kel
Hasan’lar, Nagitler’le bizde pek yakin zamanla-
ra kadar goriilegelen, tasra sahnelerimizde hala
izlerine raslanan giiliing kilikli, asim makyajl,
glrultili patirtii tuldat oyunlar1 gz 6niine getiri-
lirse bu tiyatro hakkinda asagi yukar: bir fikir edi-
nilmis olur. Moliére’in eseri arasinda raslanan kaba
farce’larin ve en ciddi komedyalarina bile kar.sms
olan giiriiltiili sopalr farce sahnelerinin sebebini iste
devrinde hakim olan bu komedya geleneginde aramak
lazimdir.

Italyan kumpanyalariyle ayni1 sahneleri paylas-
mak, onlarin uzun yillardan beri kendi tarzlar.na
alistirdiklar: bir seyirci Kitlesi oniinde oynamak ve
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alkislanmak icin o seyircilerin zevklerine ve seviye-
lerine uymak zorunda kalan Moliére’in kiiciik taraf-
larinl ayiplamaktan ziyade bu kadar fena sartlar ve
elverissiz bir muhit icinde nasil olup devrine gore o
derece ileri bir goriigiin mahsulii eserler verebilmis
olduguna sasmak daha dogru olur. Bugiin Moiiére'i
tenkidederken, Misanthrope gibi, Cimri gibi bugunkii
sanat anlayisimiza en yakin eserlerinin zamaninda
anlasilmadigini, raébet gormedigini, buna karsilik sim-
di hor gordugiimiiz o giliriiltilii farce’larimin deli gibi
alkislandiginl unutmamak, Moliére’in, tiyatrosunu
yasatabilmek icin daima sanat goriislerinden fedakar-
hkta bulunmus oldugunu g6z oniinden 1rak etmemek
lazimdir. Bir yandan halka, alism.s oldugu commedia
dell’arte tarzinda oyunlarla kendini sevdirirken yavas
yavas kendi sanat anlayisini ona .asilamaya da
calisiyordu. Moliére’in eseri bu bakimdan c¢ok dikkate
deger bir seyir takibeder. Onceleri hemen hemen yal-
niz ltalyan eserlerinin terciimesiyle ugrasms, sonra
adapte safhasina gecmis, daha sonra yabanci tesirler-
den bisbiitiin siyrilmaya c¢alismis, son yillarinda ta-
mamiyle milletinin ruhunu aksettiren ve bastan basa
kendi mal: olan eserler yazm:stir.

Bu terciimecilik ve adaptecilik tarafini ele alirken
bu hususta devrinde hakim olan zihniyeti gdz tniline
getirmelidir. Gercekten, o zamanlar, eserde mevzu
degil, yazihs esas tutulur, en biiyiik edipler bile bas-
kalarinin, hattd kendilerinden daha kii¢iik yazarlarn
eserlerinden, mevzu bakimindan faydalanmay: tabii
bir hak sayarlardi. Batida oldugu gibi doguda da yakin
zamanlara kadar hiikkiim siiren bu gelenege uymus
olmas:nda sasilacak bir sey yoktur. Burada asil dik-
katimizi ceken nokta, onun, 6rnek olarak ele uldig1
eserleri deger bakimindan ¢ok agmis, bayag1 birtakim
piyeslere, dehanin sihirli degnegini dokundurarak, ka-
nadlar takmis olmasidir. Asag1 yukari terciime dene-
bilecek olan Saskwn’la Kiskiin Agiklar as.llarindan
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cok daha yiiksek bir edebi deger tasirlar. Amphit-
ryon’unu Plautus’tan c¢evirmis, manasiz bir piyesten
bir saheser meydana getirmistir. Moliére’in kendinden
cok asag1 orneklerle karsilasmis ve ancak bunlardan
faydalanabilmis olmas1 esefe deger bir haldir. Ger-
cekten, bir seyler alabilecegi bir Aristophanes’i, bir
Shakespeare’i tanimis olsayd: sanat anlayis: belkj daha
genislemis, verdigi eserler belki daha zenginlesmis
olurdu. Ne yazik ki, o devrin Fransasinda ne Aristo-
phanes tamitihyordu, ne de Shakespeare.

Moliere’in biuiyiik basarisi, zamaninda birer kuk-
ladan bagka bir sey olmiyan komedya kahramanlarim
insanlastirmis, komedyaya insam getirmis olmasidir.
Giiliing olmaktan baska meziyetleri ve insana benzer
taraflar1 olmiyan sayil1 birtakim tip taslaklari yerine
ayaktakimindan en yiiksek kisizadelerine, din adamla-
rindan her tirli meslek sahiplerine kadar cemiyetin
sayisiz tiplerini, hayatta olduklari gibi capcanh ve
hatta kesiflestirilmis olduklar1 icin hayattan daha
canh bir halde sahneye cikardi. Insanligin ezeli zaif-
larim1 yakalamasini, her devirde ve her memlekette
gorilen ve adam oglunun mayasinda bulundugu igin
higbir zaman degismiyecek olan kusurlan birkag¢
s6zle gozlerimizin 6niinde yasatmasim bilmigtir. Cemi.
yetin bas belas1 olan sahteligj ve ikiyuzluliigii keskin
hicivli kalemiyle didik didik etti. Sofuluk maskesi
altinda en igrenc¢ ihtiraslam gizliyen diizenbazlar, Kki-
barliga 0zenen burjuvalar, herkese bilgiclik satan ka-
racahiller, hastalarindan para sizdirmaktan bagka bir
sey diisinmiyen ve onlar1 g6z gore mezara siiriikliyen
sarlatan hekimler, ziippe kisizadeler, fazilet tashiyan
ahlaksizlar, kibarlik ve incelik sevdasiyle yasamasini,
konusmasini sasiran citkirildim bayanlar, korikorune
bir iptila ugruna geref, namus, aile, evlat her seyi
feda eden gafiller... her zaman ve her yerde goériilmiis,
her zaman ve her yerde goriilecek olan ve aglanacak
hiiviyetleri altinda giiliing olmaktan bir tiirli kurtu-
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lamiyan tipleri, temsil ettikleri kusurlar.n birer tim-
sali haline koymustur. Insanlarn tiirlii zaiflarindan
ilerigelen facialar1 bir komedya havas: i¢inde, seyir-
cilerini giildiirmekten bir an bile geri kalmadan goz-
lerimizin Oniine sermistir. Moliére’i okur veya seyre-
derken giilmis olanlar, kitab1 kapattiklar: veya tiyat-
rodan ayrild.klar1 zaman soniip gitmis olan kahkaha-
lariyle birlikte her seyin silinmis olmadigini, o dahi-
den kendilerinde bir seyler, cok seyler kald.gin1 hisse-
derler. Moliére’le temasa geldikten sonra sahte softa-
lardan bahsedildi mi Tartuffe’t veya cimrilikten soz
acilldi ma Harpagon'u derhal hatirlamamak Kkabil
midir?

Moliére’in eserinde, t.pki Shakespeare'de oldugu
gibi blylk nispetsizlikler goze carpar. En yiiksek
basarilar yaninda en degersiz parcalara raslanir. Bu
essiz sanat adamimm:n hangi sartlar i¢inde yazdigim
diistiniirsek bu hali tabii gérmemiz lazm gelir. Mo-
liére, higbir vakit eserlerini yazmak icin gerektigi
kadar zaman bulamamustir. Tiyatro muduri, rejisor
ve aktordii. Tiyatrosunun biitiin isleriyle ugrasmak
zorunda idi. Kirala ve halka verilen oyunlardan baska,
devrin niifuzlu kimselerj de sik sik kumpanyasini ¢agir-
tip hususi temsiller verdirirlerdi. Sonra, Kiral, saray
eglencelerinin tertibine daima onu memur ederdi. Bii-
tiin bu cesitli islerinden baska Moliére’in as:l eserini,
Parise geldigi tarih olan 1658 1le 6liimii tarihi olan
1673 arasinda, on bes y.l gibi kisa bir zaman icinde
yazmis oldugu ve bu doneme irili ufakh yirmi yedi
eser sigdird. g1 da hesaba katilirsa ne kadar acele yaz-
mak zorunda kaldigi meydana cikar.

Bircok eserlerini, bu yiizden, istedigi gibi islemeye
vakit bulamam:s olsa gerektir. Bundan baska bir Kki-
sim komedyalarim: zamanin zevkine ve arzusuna kur-
ban ettigini de kabul etmek zorunday.z. Asil ehem-
miyet verdigi, kendi zevkina kendi anlayis:na gore
yazdigl eserleri en ¢ok islenmis olanlaridir. Eserlerinin
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sayisinl artirmaktan baska bir faydalar: olmiyan bir-
takim farce’lariyle sirf miizikli ve baleli eglencelere
firsat vermek icin yazilmis komedyalarini kendisinin
de ciddiye almamis oldugu bundan anlasilabilir. Fakat
boyle ikinci derecede komedyalarinda bile zaman za-
man dehasinin simsekleri cakar.

Uslitbu. — Uslibu yiiziinden Moliére cok hiicum-
lara ugramistir. Onda bir Corneille’in ifade pariakli-
g1n1 ve beldgatini, bir Racine’in en derin duygulan siir
diliyle ifade etmekteki inceligini ariyanlar, onu kaba-
likla suclandirmus, hattd zamaninda eserinin edebi
bir deger tasimadigini iddia edecek kadar ileri gidenler
olmustur. Eserine degerinden higbir sey kaybettirmi-
yen zaman biitiin bu koétucil iddialara gerekli cevabi
vermigtir. Ger¢i Moliére’in {islibunda kusurlar yok de-
gildir. Fakat yazil1 metin {izerinde pertavsizla hata
aramaktan vazgegerek bu ifadenin sahnede, yasiyan
insanlarin agzinda aldig1 kiymete bakacak olursak,
konusma dilini biuitiin canliligiyle vermekte onun dere-
cesinde muvaffak olmus bir tiyatro yazar1 daha gos-
termek giic olur. Moliére aktérdii, Sahislarinin bas-
lica rollerini kendisi oynarmugtir. Sahislarinin agizla-
rina koydugu sozlerin sahnede s6ylenisinj yiizlerce de-
fa isitmis, pek tabii gerektikce diizeltmeler yapmstir.
Iste iislibunun bugiinkii milkkemmeligine erismesi an-
cak bu sayede miimkiin olabilmistir.

Corneille ve Racine’i iislip bakimindan ondan ¢ok
tistiin bulanlar vardir. Bu goriis dogru olabilir. Ancak
bu iki sahne sairinin Fransa disinda pek o kadar ta-
ninmad.gin1, Fransiz tiytaro edebiyatin1 biitiin diitnyada
hakkiyle temsil edenin yalmz Moliére oldugunu hatir-
lamamiz lazimdir. Moliére’in gayesi, o iki iinlii cagdas:
gibi, siir degildj. Onun icin eserleri terciimede pek az
sey kaybeder. Gergi o iki ¢agdasinin tesiri altinda kal-
mam:s degldir. Moliére’in de giizel yazmaya, onlara
benzemeye calistig1 cok olmugtur. Fakat eserlerinin
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en iyi taraflari bu 6zentinin mahsulii olan yerler de-
gildir. Sahislarinin hiiviyetine biiriinmesini, onlarin
ag.zlariyle konusmasini bildigi yerlerdir. Komedya,
edebi neviler icinde yapmaciga, 6zentiye en az elverisli
olamdir. Bunu iyi anlamis olan Moliére, zamaninin
modasina uyarak nazimla yazarken bile tabil konus-
maya elden geldigi kadar yakin kalmaya c¢alismistir.
Onun igin, terciimelerinden okunurken eserlerinden
hangisinin manzum, hangisinin mensur oldugu kolay
kolay anlagilmaz. Manzum tiaytro eserleri arasinda
terciimede en az sey kaybedeiler denilebilir ki Mol-
iére’in komedyalaridir.

Moliére’in biiytikliigiinii hicbir séz biiyiik bir in-
giliz aktoriiniin agzindan Taine’in naklettigi su fikir
kadar ifade edemez samirim: <«Moliére herhangi bir
milletin mals dedildir, gimim birinde komedya Tanr-
svmin akluna esti, oyunlar yazaywm dedi, insan sekline
girdi ve tesadif eseri olanak Fransaya diigtii.»

ESERLERI: [1]

1. — La Jalousie du Barbouillé, bir perdelik men-
sur fars kanavasi (1645), Soytarmwm Kiskanghd
adiyle Ali Sitha Delilbas1 tarafindan cevrilmistir.
2. — Le Médecim volant, Dbir perdelik mensur fras
kanavasi (1655), Hekim ugtu adiyle Glzin Dikel ida-
resinde Istanbul Edebiyat Fakiiltesi Romanoloji ta-
lebesi tarafindan cevrilmistir. 3. — L’Etourds yahut
les Contretemps, bes perdelik manzum komedya
(1655), Saskw adiyle Enver Behi¢ Koryak taraf.ndan
cevrilmistir. 4. — Le Dépit amoureux, bes perdelik
manzum komedya (1656), Kiiskiin Agiklar adiyle Giizin
Dikel'le Nevin Korel tarafindan cevrilmistir.
5. — Les Précieuses ridicules, bir perdelik mensur

[*] Bu bibliyografyada yalmiz Milli Egitim Bakanli-
ginca son yillarda yaymlanmis terciimeler gosterilmigtir,
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komedya (1659), Giiliing Kibarlar adiyle I. Galip Ar-
can tarafindan cevrilmistir. 6. — Sganarelle yahut
Le Cocu imaginaire, bir perdelik manzum komedya
(1660). 7. — Don Garcie de Navarre yahut Le Prince
jaloux, bes perdelik manzum komedya (1661). 8. —
L’Ecole des maris, ic perdelik manzum Kkomedya
(1661), Kocalar Mektebi adiyle Vahdi Hatay tarafin-
dan cevrilmistir. 9. — Les Facheux, ii¢ perdelik man-
zum komedya (1661). 10. — L’Ecole des Femmes, bes
perdelik manzum komedya (1662), Kadwlar Mektebi
adiyle Sabahattin Eyuboglu ile Bedrettin Tuncel tara-
findan cevrilmistir. 11. — La Ciritique de VEcole des
Femmes, bir perdelik mensur komedya (1663), Kadin-
lar Mektebinin Tenkidi adiyle Sabahattin Eyiiboglu
tarafindan gevrilmistir. 12. — L’Imprompiu du Ver-
sailles, bir perdelik mensur komedya (1663), Versailles
Tultiaty adiyle Orhan Veli Kanik’la Azra Erhat tara-
findan cevrilmistir. 13. — Le Mariage Forcé, bir per-
delik mensur komedya (1664), Zorla Evlenme adiyle
Afif Obay tarafindan cgevrilmistir. 14. — La Prin-
cesse d’Elide, bes perdelik yar1 manzum, yar1 mensur
baleli komedya (1664). 15. — Le Tartuffe, bes perde-
lik manzum komedya (1664 - 1669), Tartuffe adiyle
Orhan Veli Kanik tarafindan gevrilmistir. 16. — Don
Juan yahut Le Festin de Pierre, bes perdelik mensur
komedya (1665), Don Juan adiyle Erol Gliney’le Melih
Cevdet Anday tarafindan c¢evrilmistir. 17. — L’Amour
médecin, U¢ perdelik mensur baleli komedya (1665),
Sevda hekimi adiyle Oktay Rifat tarafindan cevril-
mistir. 18. — Le Misanthrope, bes perdelik manzum
komedya (1666), Adamcil adiyle Ali Siitha Delilbas:
tarafindan cevrilmistir. 19. — Le Médecin mialgré lui,
ic¢ perdelik mensur komedya (1666), Zoraki Hekim
adiyle Sabiha Omay tarafindan cevrilmistir. 20. —
Mélicerte, iki perdelik manzum (pastorale héroique)
komedya (1666), 21. — La Pastorale comique (1666),
22. — Le Sicilien yahut L'Amour peintre, ii¢ perde-
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lik mensur baleli komedya (1666), Sicilyal: yahut Re-
simli Muhabbet adiyle Orhan Veli Kanik tarafindan
gevrilmistir. 23. — Amphitryon, lic perdelik’ manzum
Kkomedya (1668), Amphitryon adiyle Ali Teoman tara-
findan cevrilmistir. 24. — George Dandin yahut Le
Mari confondu, iic perdelik’ mensur komedya (1668),
George Dandin adiyle Sabiha Omay tarafindan cevril-
migtir. 25. — L’Avare, bes perdelik mensur komedya
(1668), Cimri adiyle Ismail Himi Danismend tarafin-
dan cevrilmistir (ikinci terciimesi elinizdedir). 26. —
Monsieur de Pourceaugnac, iic perdelik mensur baleli
komedya (1669), Mdsyé de Pourceaugnac adiyle Erol
Giiney’le'Melih Cevdet Anday tarafindan cevrilmistir.
27. — Les Amants magnifiques, bes perdelik mensur
baleli komedya (1670). 28. — Le Bourgois gentil-
homme, bes perdelik mensur baleli komedya (1670),
Kibarlik Budalas: adiyle Ali Siiha Delilbas: taraf.ndan
cevrilmistir. 29. — Psyché (Corneille Ve Quinault ile
birlikte), bes perdelik manzum baleli piyes. 30. —
Les Fourberies de Scapin, ii¢ perdelik mensur komedya
(1671), Scapim’im Dolaplar: adiyle Orhan Veli Kanik
tarafindan cevrilmistir. 31. — La Comtesse d’Escar-
bagnas, bir perdelik mensur komedya (1672), Kontes
d’Escarbagnas adiyle Halit Fahri Ozansoy tarafindan
cevrilmistir. 32. — Les Femmes savantes, bes perdelik
manzum komedya (1672), Bilgi¢ Kadinlar adiyle Ali
Sitha Delilbas1 tarafindan g¢evrilmistir. 33. — Le
Malade imaginaire, bes perdelik mensur baleli komed-
ya (1673), Hastalik Hastas: adiyle Ismail Himi Danis-
mend tarafindan cevrilmistir.

CIMRI :

Cimri, ilk defa Pariste Palais-Royal salonunda
9 eylll 1668 de oynanmigtir. Bes temsilden sonra 21 le
30 eylal arasinda oyuna ara verildi; ve dort defa daha
oynandiktan sonra.9 ekimden 14 araliga kadar bu sefer

2
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daha uzun bir ara verildi. Halk eseri tutmamisti. Beg
perdelik uzun bir komedyanin nesirle yazilmasi1 al-
silmamis bir seydi. Seyirciler bu yeniligi yadirgadi ve
bu saheseri soguk karsiladi. 14 aralikta yeniden oy-
nanmasina baslaninca temsillere Fin Lourdaud adiyle
bir perdelik mensur bir komedya da eklenmisti. Buna,
ragbeti artirmak icin lizum goriildiigi muhakkaktir.
Bu gekilde sekiz kere daha oynandi. 1669 da on bir
kere, 1670 de alti, 1671 de alt1, 1672 de sekiz defa tem-
sil edildi. O zamandan beri sahneden eksik olmammstir
ve bugiin Moliére’in eserleri arasmmda en ¢ok tekrar-
lananlardan biridir. Comédie-Francaise’de 1680 den
1932 ye kadar 1678 kere dynanmistir.

Zamaninda iyi anlasilmiyan bu eseri Moliére’in
cagdasi1 ve hayrani olan biiyiik tenkidci Boileau ¢ok
begenmis ve candan alkislamisti. O aralik Moliére’le
arasi agik olan tragedya sairi Racine bir giin Boileau’-
ya demis ki: «Gegenlerde sizi Moliére’in piyesinde gor-
diim, tiyatroda tek giilen sizdiniz.» Dostu cevap ver-
mis: «Siz de hi¢ degilse icinizden gilmiigsiiniizdiir,
aksine ihtimal veremiyecek kadar takdir ederim sizi.»

Kaynaklari. — Moliére’in Cimri’yi yazmak igin
faydalanmis oldugu kaynaklar bugiin tamamiyle or-
taya konulmustur. Bunlarin arasinda en basta Latin
sairi Plautus’un Aulularia ['] isimli komedyasi ge-
lir: Cimri’'nin stipheleri ve korkulari, usagim sorguya
cekip ustiinii arastirmasi, baskasinmi seven kKizim zen-
gin bir ihtiyara vermeye kallkismasi, Valére kizindan
bahsederken cekmeceyi kastediyor sanmasi, parasi
calininca kendi kendine sdylenmesi, daha bagka ufak
tefek noktalarla birlikte, Moliére’'in Plautus’tan aldigi
iste bunlardir. Ariosto’nun I Suppositi isimli komedisin-

[*] Bu eseri Comlek adiyle Nurullah Ata¢ dilimize
cevirmigtir. Aradaki benzerlikleri merak edenlerin iki eseri
kargilastirmalarr faydali olur.
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den de bir yerde faydalanmistir. (Cimri, perde IL
sahne V.).

O devrin Fransiz temasa muharrirlerinden Lari-
vey'nin (1540 - 1611) Les Esprits isimli komedyasiyle
bu muharririn Italyancadan cevirdigi Vewve isimli
komedya da bazi noktalarda kendisine 6rnek olmus ve
Boisrobert'in (1592-1662) 1655 de nesredilen La Belle
Plaideuse’iinden de tefecinin borg verdigi adamin oglu
cikmasi ve para yerine bir yigin ise yaramaz esya ver-
mek istemesi sahnelerini almistir.

Kili kirk yaranlar Cimri'nin kaynaklar1 arasinda
daha baska eserler de bulmustur ki Moliére bunlardan
bazlarina pek Kkiigiik seyler borclu olabilecegi gibi,
goriilen benzerliklerin sadece tesadiif mahsulii olmasi
da pek mumkiindiir.

Konusu. — Birinci perde: Vaka Parisli zengin bir
burjuva olan Harpagon'un evinde gecer. Karis1 6lmiis
olan Harpagon’un Cléante isminde bir ogliyle Elise
adinda bir kizi1 vardir. Napoli'li gen¢ bir kisizade olan
Valére, bir nehir kazasinda Elise’in hayatim kurtar-
mis, sonra ona asik olarak Harpagon'un evine vekil-
har¢ s.fatiyle girmistir; Elise’in agabeysi Cléante
da sevdigi Mariane isminde bir gen¢ kizla evlenmck
sevdasindadir, kardes kizkardes, cimriliginden ve
zorbaligindan sizlandiklari babalarinin, goniillerince
evlenmelerine enggl olacagindan korkmaktadirlar. Bir
yandan da Harpagon endisededir, bahgesine bir c¢ek-
mece icinde bir hayli altin gommiistur. Yerini kesfe-
dip calacaklarindan korkar. Cléante’in usag La
Fléche'den siiphelendigi i¢in, onu, sorguya cekip iize-
rini arastirdiktan sonra, evinden kovar. Sonra ¢ocuk-
lariyle kars:lasir ve Cléante’in sevdigi Mariane’la ev-
lenmek niyetinde oldugunu, ona bir dul kadin alaca-
g1, kizim da Anselme .isminde parali bir ihtiyara
verecegini kendilerine haber verir, Elise babasinin is-
tegini kabule yanasmadigindan Harpagon, giivenini
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kazanmus olan Valére’'den aralar.nda hakem olmasini
ister ve kiz1 seven fakat babas nin da goéziinden diis-
mek istemiyen gen¢ miiskiil bir durumda kalir.

Ixinci perde. — Sevdigi kizla gizlice evlenmek
{izere on bes bin frank 6diing almak istiyen Cléante,
kendisine sal k verdikleri bir tefecinin bu paray: ancak
pek yuksek bir faizle vermeye razi oldugunu, istelik
paranin bir kismi yerine ise yaramaz birtak m esya-
larin kabuliinii sart kostugunu Ogrenir. Derken ken-
disine bilmeden bu ag.r sartlar1 kosan tefecinin kendi
babas1 oldugunu anhyarak kizar, baba ogul siddetle
atisirlar. Harpagon’'un Mariane’la evlenmesi isinde ara-
c.lik ettirdigi Frosine ismindeki kadin, kizin anasinin
bu evlenmeye razi oldugunu ona haber verir ve ihti-
yar adamin endiselerini yatistirmak icin de Mariane'in
gengleri hi¢ sevmedigini, ihtiyarlara bayildig.n1 anla-
tir. Bununla beraber k.zin parasiz olmasi Harpagon'u
dusiindirmektedir. Frosine, alacagi kiz'n son derece
tutumlu, idareli oldugunu, bu yilizden para bakimindan
da karli cikacagini Cimri’ye anlatir ve kendisinden
bes on para koparmak isterse de biitiin yalvar.slan
bosa gider.

Uciincii perde. — Miistakbel damadi Anselme’le
Mariane’a bir aksam yemegi verecek olan Harpagon
masraflarn elden geldigi kadar kismak ig¢in hizmetci-
lerine siki siki tembihlerde bulunur, Valére de onun
tarafim tutar ve tasarruf yiliziinden elinin kolunun
baglandigin1 sdyliyerek sizlanan ahg¢iya cikisir. Bu
yizden onmunla kavga eden Jacques usta Valére’den
dayak yer ve octinii almaya karar verir. O sirada
Frosine’le birlikte Mariane ¢.kagelir. Harpagon'u go-
niince hi¢ hoslanmaz, sevdigi Cléante’.n onun oglu
oldugunu anlaymnca biisbiitiin sasir.r, ne yapacagini
bilemez. 1ki sevgili, kinayeli sozlerle birbirine sad.k
olduklarini ifade ederler. Bu so6zlerin asl manasini
anlam yan Harpagon, parmagindakj elmas yiiziigii
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oglu alip Mariane’a onun tarafindanmis gibi hediye
edince kiiplere biner. O s.rada kendisine para getirdigi
haber verilen birini gérmek icin disar1 kosar.

Dordiinceii perde. — Tam Frosine, Harpagon’'u bu
evlenmeden vazgegirmek icin disiindugii bir oyunu
Cléante’la Mariane’a anlat.rken Cimri ¢ikagelir ve
oglunu Marianein elini éperken bastirir. Isin iginde
bir is oldugundan siiphelenerek bir kurnazlk diisunur,
bu kiz1 almaktan vazgectigini, isterse onu kendisine
verecegini ogluna sdyler. Gen¢ adam tuzaga diiger ve
kiz1 sevdigini agiga vurur. Fena halde kizan Harpagon
oglunu dogmeye kalkisir; aralarina giren Jacques usta
onlarla ayrm ayr1 konusarak ikisini de 6tekinin Mari-
ane’dan vazgectigine inandinr. O gidince oynadig oyun
meydana ¢ikar, baba ile ogul arasinda kavga yeniden
alevlenir. Sonunda Harpagon mirasindan mahrum edip
lanet okuyarak oglunu evinden kovar. O sirada Har-
pagon’un ¢ekmecesini calmig olan La Fléche isi Clé-
ante’a acgar. Soyuldugunu anliyan Cimri yaygarayi
koparir ve giildiiriicii bir monologla dert yanar, adeta
cilgina dénmils bir halde herkesi astirip kestirecegin-
den bahseder.

Besinci perde. — Harpagon'un getirdigi bir emni-
yvet komiseri, Jacques ustay:1 sorguya c¢eker, o da Va-
lére’den 6ciinii almak icin bunu firsat bilip h.rsizliga
onun iistilne atar. O aralik vekilhar¢ goriiniir ve kaba-
hatini itiraf etmesini istiyen Harpagon’a, Kiziyle olan
miinasebetini 6grendi sanarak, fena bir maksad: ol-
madiginl anlatmaya calisir, neden sonra isin i¢ yliziinii
anl:yan Harpagon kizini hapsedecegini, vekilharcin
da astiracagini bag.ra bagira sdyler. O sirada Anselme
gelir ve bu gelis her seyin meydana cikmasina yol
acar. Valére hiiviyetini anlatinca Anselme’in oglu ve
Mariane’in agabeysi oldugu meydana cikar, on alti
y.l 6nce bir deniz kazasinda birbirlerini kaybetmis
olan baba ile ¢ocuklar1 birbirlerinin kollar.na atilir-
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lar. Anselme ¢ifte diigiiniin biitiin masraflarin iizerine
alinca Harpagon da, parasini tekrar ele gecirmek icin
Valére'in Elise’le, Cléante’in da Mariane’la evlenmele.-
rine raz olur ve c¢ekmecesine kavusmaya Kkosar.

Cimri bir karakter komedyasidir. Eserin bel ke-
migi, ruhu olan Harpagon, unutulmaz bir tiptir. O,
gercekten daha gercektir. Cunkii, bir huyu, bir mizacy,
bir tabiat1 sahislandirir, biitiin benzerlerinin 6zellik-
lerini kendinde toplar ve temsil eder. Biitiin ,alakasi,
sevgisi, ihtiras1 bir noktada toplanmustir: para. Para
onun icin vasita degil, amactir. Paraya, ayrilig1 6lime
esit bir sevgili gibi baghdir. Gézii onun disinda bir
sey gormiyecek kadar biiyiilenmistir.

Zamaninda hakim olan ii¢ birlik kuralina [1] uy-
gun olan Cimrj tek kKarakterli bir komedyadir. Clinkii
Harpagon’'un disinda, onun etrafinda goérdiigimiz
kimselerden higbiri bir tip, karakter ozelligini gos-
termez. Hatirda kalan, elle tutulur bir sahsiyetleri
yoktur. Olsa olsa Frosine soyle yarim yamalak ¢izilmig
bir tip diye gosterilebilir.

Cimr ayn1 zamanda br gérenek (mceurs) komed-
yasidir. Burada Parisli bir burjuva ailesi, diisunusleri,
ahlak telakkileri, dilnya goriigleri, kisaca biitiin ig
yiziyle karsimizdadir. Harpagon’dan maadasi tip ola-
rak silik kalan bu fertlerden, dipdiri bir aile meydana
gelir. Burada, Moliére, diger bazi komedyalar:1 gibi,
icinde yasadif1 cemiyetin bir kosecigini aydinlatmistir.

Cmrinin biitiin sahneleri aym kuvvette degildir.
T1k iki sahnesi gibi agir ve yapmaciklh konusmalarla

[']1 U¢ birlik: Vaka, zaman (yirmi dért saatlik miid-
det) ve yer birligi. Aristo, Poetika’'sinda bunlardan ilkini a-
¢ikca ifade etmis, ikincisini faydalr bir 6rnek diye dleri siir-
miig, fakat iiciinciisiinden hi¢ bahsetmemisti. Tiyatro eser-
lerinde bu ii¢ birlik kuralma uyma mecbhuriyeti on alunex
asirda batr diinyasinin baslica memleketlerinde ortaya ¢ik-
mis on yedinei asir Fransiz tiyatrosuna kesin olarak yerleg-
misti. Modern tiyatroda bu kurallarin bir degeri kalmamistir.
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dolu yerleri, sopa sahneleri gibi cambazhane oyun-
larim1 andiran taraflari, sondaki tamsma ve bulusma
sahnesi gibi eseri bitirmek ic¢in basvurulan zorki hal
sekilleri yaninda, bir cimrinin ruh halini essiz bir kud-
retle gozlerimizin 6niinde yasatan, komedya sanatini
en yiiksek derecelerine c¢ikaran yerleri de vardmr.
Cimri’yi okurken bu kudretli taraflari, zayif ve aceleye
gelmis yerlerinden ayirdetmek lazimdir.

TERCUMES!

Cimri, Turkgeye ilk defa Vefik Pasa tarafindan
Azarya adiyle nakledilmistir. Moliére’in baglica eser-
lerini, zamanina goére buyiik bir anlayis ve zevkle di-
limize kazandirrms olan bu degerli sanat asikim,
Moliére’i sevenler her zaman rahmetle anacaklardir.
Cimri ikinci defa Teodor Kasab adinda bir Rum
vatandasimiz tarafindan Pinti Hamit ismi altinda
adapte edilmistir. L’Avare’in dogrudan dogruya ilk
terciimesini Ismail Haimi Danismend yapmistir. 1938 de
Siuihulet kitabevinin Dinya Klasiklerinden Terciume
serisinde yayinlanan bu eser, sonra bircok degismelerle
Milli Egitim Bakanligi’'nin Diinya Edebiyatindan Ter-
citmeler serisinde c¢ikti.

Biz bu yeni terciimesinde eserin kelime kelime
soziine degil, ruhuna sadik kalmaya calistik. Bu isi
goriirken, Cimri’nin bir tiyatro eseri oldugunu, yalmz
okunmak degil sahnede konusulmak icin yazildigim bir
an bile gézden 1rak etmedik. Onun icin kendi konusma
dilimize aykir1 diisecek bir sey birakmamaya gayret
ettik. Duyusal olan sozlerin, nidalarin, kiifiirlerin s6z-
liikklerdeki anlamlarindan ziyade nasil bir insan tara-
findan, nasil bir duygunun etkisi altinda sdylendikle-
rine dikkat ederek, kendi aramizda ayni durumdaki bhir
adamin agzinda garipsenmiyecek en uygun sekilleri
aradik. Karsiliklarda psikoloji bakimindan uyarhk
basglica endisemiz oldu. Bu terciimeyi asliyle karsilag-
tiracak olanlar s6z kaliplarinda tam bir sadikl:k gos-
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termiyen yerlere rasliyacaklardir. Fakat bu gibi ufak
tefek degisiklikler anlamda degil, yalmz sekildedir.
Hicbir kavram ve méana atlanmamis, her ciimle iize-
rinde ayr: ayri diisiiniilerek hatira gelen cesitli kar-
stliklardan sekilce degil, ruh ve méanaca ashina en ya-
kin olanlar1 aranmsstir. Bir sahne eserinde tefsiri
metne koymak imkani olmad:gindan bazi ayriliklar
icin metin altina not konulmustur. Bsyle bir tercii-
menin gerektirdigi olgiide serbest davranilmakla bera-
ber hicbir noktada eklemeler yap.lmamus, adapteye ka-
can liizumsuz degigsmelere gidilmemistir. Bugiinkii ko-
nusma dilimize aykir1 diusecek eskiliklerden oldugu
kadar yeniliklerden de kacinilmigtir.



KOMEDYA VE MOLIERE

XVII. asir Fransiz edebiyatmm biyik sanal
minekkidi Boileaw, L’ Art Poétique isimli eserinde ko-
medya sanatwmdan bahsederken, zamanina goére pek
dikkate deder olan su dusiinceleri ileri siirer:

Atinada tragedya tiyatrosunun kazandig: talibli
bagarilardan eski komedya dogdu. Yaradrigtan alaycr
olan Yunanl, biitiin yerme hirsinin zehrini buraya bo-
salotr. Ak, hikmet, namus, saklabanca bir nesenin
kiistah tagkinliklarina hedef oldu. Halkin tuttugu bir
miicllifin, alaya alinan liyakatin zararina olarak zen-
ginlestigi; onun yiiziinden Solerates’in, Bulutlarin [*]
bir korosunda ayak takimi halkin yuhalarina ugradigs
goriildii. Nihayet bu yiizsiizlitklerin oniine gegildi:
yargig, kanunlardan faydalands, ve bir kararnamesiyle
sairleri daha uslu akilli davranmaya mecbur ederek
isimlerle simalarin belirtilmesini yasak et, tiyatro o
eski azginliginr kaybetti; komedya terbiye ‘dairesinde
giilmesini 6grendi, kiifiirsiiz ve zehirsiz ogretmesini
ve azarlamasinr bildi, ve bunu Menandrosun misra-
larinda daba biiyiik giinahsizltkla bagardr. Bu yeni
aynada, ustalikla tasvir edilen herkes, kendini zevkle
seyretti veya hig gdmmedigini sandi: Cok kere ondan
Ornek alimarak ¢izilmis olan cimni tasvirine ilk giilen-

['] Bulutlar, eski Yunanin bilyitk komedya yazarr
Aristophanes’in bir komedyasrdir. Aristophanes, bu eserin-
de Sokrates'i para kazanmak icin bilgiclik tashyan bir
adam olarak tasvir etmistit. Bununla beraber Boileawnun
Aristophanes’i ]ayduyle anlamamrg ve onun sanatmdaki in-
celigi fark etmemis oldugunu gériiyoruz.
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lerden biri de cimrinin kendisi oldu; ve ustaca ifade
edilmis bir ahmak, nice defalar kendi pontresini tani-
yamadt.

Su halde, komedya sahasinda iin almak istiyen
yazatlar, tek inceliyeceginiz sey tabiat olmalwdrr. Insant
tam ménasiyle goren, ve derin bir sezisle bunca ruh-
larin gizli kogelerine nifuz eden; bir miisrifin, bir
cimrinin, diirtist bir insanin, kof bir kibirlinin, bir
kskancin, tuhaf bir adamin ne oldugunu iyi bilen,
anlan bir sahoeye basarr ile dizmesini ve goézlerimizin
oniinde yasatmasuni, hareket ettirip konusturmasini da
bilir. Daima bunlarr olduklarr gibi tasvir edin; herkes
burada en canlt renklerle resmedilmeli. Acayip insan-
lar yaratmakta hi¢ de omri olmryan tabiat her ruhta
baska bagka ozelliklerle kendini gosterir; bu ozelligi
bir isaret meydana ¢ikanr, en kiicitk bir hareket ortaya
koyar: ama bunu goriip ayirdedecek goz her insanda
yolktur.

Her seyi degistiren zaman bizim mizacmmizi da
degistirir, her yagin kendine goére zevkleri, zihniyeti,
adetleri vardir; hava ve hevesine tibi olarak bu ugurda
daima cogup tasan bir geng kotii huylari ¢abuk kapar.
Daha k4mil olan olgunluk ¢ag daha uslu akidlt bir ta-
vir ilham eder, biiyiiklere yaranmaya calisir, isind bilir,
kendini gozetir, kaderin cilvelerine kars1 korunmaya
gayret eder, ve halde ¢ok yol almis olarak gelecege
bakar. Kederli ihtiyarltk durmadan biriktirir; y1gdigt
servetleri salklar ama kendisi icin degil; biitiin tasav-
vurlarinda agir ve soguk bir adimla yiirir; her zaman
halden gikdyetcidir ve gegmisi 6ger; gencligin asiriliga
diistiigii zevklere giici yetmediginden yasumn kendin-
den esirgedigi hazlari onllara cok goriir. Aktorlerinizi
gelisi giizel konusturmayrn, ihtiyars geng, genci ihtiyar
gibi soyletmeyin.

Sarayr inceleyin, sehri iyi tanrymn; ikisi de Grnek-

lerle doludur, Moliére yazilartnun malzemesini oradan
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alsaydi, halka bu derece ragbet emmeyip {*}], o ustaca
tasvislerine stk stk maskaraliklar karistitmamg, hog ve
kibar niikteleri birakarak saklabanlifa heves etmemis,
hi¢ utanmadan Terentius’a Tabarin’i [2] kangtimamig
olsaydr dhtimal sanatin en yiiksek mertebesine erige-
cekti. Scapin’in biinindiigii o giiliing guval hikiyesini
Misanthrope’n yazmis olana yakigtiramiyorum.

Ahlarin, goz yaslaninin diisman: olan komedyanin
musralarinda tragedyaltk yer yoktur; fakat onun va-
zifesi, bir meydanda bayag: ve cirkin sozlerle ayak ta-
kimuo giildiinmek degildir. Komedya aktdrlerinin ga-
kalar1 kibarca olmalidir; iyi kurulmus olan diigimi
kolay ¢orilmeli, Mantk gergevesi iginde yliriiyen va-
kas1 higbir zaman bos bir sahnede kaybolmamalr; sade
ve sevimli iislabu smrasinda yitkselmeli; her yerine giizel
niikteler serpistirilmis koausmalar, incelikle kullanil-
tnug ihtiraslarla dolu olmali, sahneler daima birbirine
baglanmalr. Litifelerin manti§a aykirn diismemesine
dikkat edin: tabiattan asla uzaklagmamiya bakmalr.
Terentius’ta bir babanin, sevdaya tutulmus oglunun
ihtiyatsiziginz nasil bir tavirla azarladiginr; bu asigm
onun derslerine nastl kulak verdigini, ve bu bos laflars
unummak icin nasil sevgilisinin evine kogmgunu seyre-
din. Bu, aslina benzer bir tasvir, bir portre degil, ger-
cek bir agik, bir ogul, bir babadir [3].

[*] Bu yazimin Fransada, XVIL asirda, bambagka
bir zihniyetin hakim oldugu bir devirde yazildigini gozo-
niinde tutarak bu diisiinceyi mazur goérmelidir. Zaten halk
soziyle Boileau bugiin anladigrmiz genig minayr da kas-
detmis degildir.

[*1 Terentius, bir Litin komedya yazarr. Tabarin,
Moliére’den once Pariste iin almis bir Fransiz saklabant
(1584-1633).

[3] Zamaninda Moliére’i en iyi anliyanlardan biri
olan Beileau giizel komedyaya o6rnek olarak Moliére'i de-
gil, ondan kat kat asagr Terentius’u giostermek hatasina dii-
serek devrinin yanlig goriisiinden kendini biisbiitiin kurta-
ramamuister.
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Tiyatroda kendini seyircilerin goziinden diisiirme-
den akla, mantiga uydugu i¢in hosa giden, hicbir
zaman ona aykin1 diigmiyen niikteli yazarlarr severim.,
Ama beni eglendirmek icin oniime ¢irkeften bagka bir
sey koymiyan, kaba kinayelerden medet uman sahte
bir latifeci, cant isterse, varsitn Pont-Neuf'de bir salasa
cikip tatsiz sakalariyle eglendirilerek bir usak kalabali-
gina maskaraliklarinn oymasrn.

Gene Boileau, Moliére’e yazdagr bir siirde, ona
hitcum edenleri yermig ve onun bityiikluduni su misra—
tarla ogmiistiir:

Moliére, bir siiri kwkan¢ adam senin en giizel
eserini [!], kiigmsiyerek tenkide kalkistyor, beyhude
zahmet: o hos saflig: asirlar boyunca gelecek nesilleri
eglendirecektir. Ne iyi biliyorsun giilmesini! Sakalarin
ne ustaca! Numance’t yenen, Kartaca’ys kedine tibi
kilan adam, evvelce Terentius [2] ismi altinda sendea
iyi latife etmesini bildi mi ki?

Senin ilham perin hem faydali hem hos bir tarzda
hakaikatr soyler; herkes seden ibret dersi alir: eserinde
her sey giizel, her sey yerindedir; en saklabanca sozle-
rin ¢ak kere bir bilge ogudiidiir.

Birak senin bosu boguna ayak takimim eglendir-
digini, misralarinda hosa giden bir sey bulunmdaigim
her yerde istedikleri kadar yaysinlar, daha az hosa git-
mesini bilseydin senden bu derece nefret etmiyecek-
lerdi [2].

['] Kadinlar Mektebi komedyasinin temsilinden (26
aralik 1662) sonra Moliére’e yapilan hiicumlar kastediliyor.

[*1 Latin edibi Terentius'un Romalr bagbuglardan
Scipion Emilien’le Lelius’'un takma adr oldugu sanrdirdr.
Boileau buna telmih ediyor. Numance Ispanyada bir gehir.

[1] Halbuki Boileauw'nun kendisi de yukarda oku-
mus oldugumuz komedya hakkindaki yazisinda Moliére'e
karsi ayvnr tenkidleri ileri siirmiistiir.
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SAHISLAR

HARPAGON, Cléante’la Elise’in babas1, Mariane’a
agk,

CLEANTE, Harpagon’un oglu, Mariane’in sevgilisi.

ELISE, Harpagon’un kizi, Valére’in sevgilisi.

VALERE, Anselme’in oglu, Elise’in sevgilisi.

MARIANE, Cléante’mn sevgilisi, Harpagon’un sev-
digi.

ANSELME, Valére’le Mariane’in babasi.

FROSINE, entrikac1 kadin.

SIMON UST A, simsar.

JACQUES UST A, Harpagon’un ahcis1 ve arabaciel.

LA FLECHE, Cléante’n ugag.

CLAUDE KADIN, Harpagon’un hizmetgisi.

BRINDAVOINE, Harpagon’un. ugaf.

LA MERLUCHE, Harpagon’un ugag.

KOMISER ile KAT1BI1.

Vaka Pariste geger.



PERDE 1
SAHNE 1

VALERE. — Nedir bu hal, dilber Elise, neden
béyle mahzun duruyorsunuz? ‘Sevdiginizi sdyliyerek
bana diinyalann bagigladiniz diye mi? Yazik! Ben
sevincimden ne yapacagimi bilemezken sizi dertli
gorityorum. Soyleyin, beni mesut ettiginize nadim
mi oldunuz? Belki de agkima kapilarak bana 86z
vermigtiniz, ona m pigmansiniz yoksa?

ELISE. — Hayir, Valére, sizin i¢in yaptikla-
rima pigman olamam. Oyle sihirli bir kuvvet beni
siiriikklityor ki kegke boyle olmasayd: demek bile
elimden gelmiyor. Ama, dogrusunu ister misiniz,
bu igin sonu beni iirkiitiiyor; sizi sevmekte ileri git-
mig olmiyayim diye korkuyorum.

VALERE. — A! Bana gosterdiginiz alakada
korkulacak ne var, Elise?

ELISE. — Ne olacak! Bir siirii gey: babam ki.
zabilir, ailem paylar, elilem dedikodu eder, ama
hepsinden ziyade, sizin degigeceginizden korkarim,
erkekler sif bir agkin fazla ategli aldkasina hemen
daima zalimce bir soguklukla mukabele ederler.

VALERE. — Ne olur, beni bagkalarmna benzet-
meyin, haksizhk edersiniz. Neyimden isterseniz
giiphe edin, tek size kargi nankérliik edebilecefimi
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hatirimiza getirmeyin; istesem de elimden gelmez,
sizi o kadar seviyorum, 6mriimiin sonuna kadar da
sevecegim.

ELISE. — Ah! Valére, herkes boyle der. Ig
soze kald1 ma biitiin erkekler birdir, bagska bagka
olduklar1 ancak hareketlerinden belli olur.

VALERE. — Mademki bizi belli eden ancak
hareketlerimizmig, su halde bekleyin, nasil hareket
edecegimi goriin de sevgim hakkinda sonra hiikiim
verin, Kuruntularinizin size agilladigy yersiz endi-
gelere kapilarak beni suclandirmayin, Yalvaririm,
bana pek asin1 gelen, ta yiiregime igliyen bu tiirlii
siiphelerle beni kahretmeyin; bana vakit birakin,
sevgimin diiriistliigiine sizi bin bir delille inandi-
rayim.

ELISE. — Ah! Insan sevdiginin sozlerine ne
cabuk kamyor! Evet, Valére, bana ihanet edemiye-
ceginizi biliyorum. Beni hakiki bir agkla sevdigi-
nize, bana sadik kalacaginza inaniyorum; bunlar-
dan giiphe etmek hi¢ aklimdan gegmiyor, derdim
bu degil, yalmiz beni ayipliyacaklarmm diigiinerek
iiziilityorum

VALERE. — Peki ama, bu endigeye sebep ne?

ELISE — Herkes sizi benim geziimle gorseydi
bir geyden korkum kalmazdi. Ugrunuzda yaptikla-
rima sizi fazlasiyle liyik buluyorum. Ne kadar iyi
bir insana géniil verdigimi diigiinerek kendimi hakh
gorityorum. Ustelik size bir de minnet borcum var
ki unutmama Allah da raz1 gelmez. Sizi bana, beni
size tanitan o feci kaza hig¢ géziimden gitmiyor, beni
sularin pengesinden kurtarmak ig¢in hayatimiza teh-
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likeye attiran o egsiz cesaret; sudan ¢ikardiktan
sonra bana gisterdifiniz candan aladka, zamamin ve
giicliikklerin yenemedigi o ategli sevginin ardi ar-
kas1 kesilmiyen delilleri, ailenizi, vatanimz bile
teperek burada kalgimiz, ugrumda ashmazt gizli-
yerek beni gérebilmek i¢cin babamin hizmetine gir-
meye katlanmaniz... Biitiin bunlarm iizerimde el-
bette derin tesirleri oldu; verdigim sézii yerinde
gérmeme benim i¢in bu kadan kifidir; ama bagka-
larina hakl gistermeye helki yetmez; beni anl-
yabileceklerinden emin degilim.

VALERE. — Biitiin bu siyledikleriniz iginde
ben yalniz sevgimle size liyik olmaya ¢aligiyorum;
cekindiginiz geylere gelince, babamz herkesin size
hak vermesi i¢in elinden geleni ardina koymuyor;
agm pintilif, evlatlarina kargt hoyrat davranmas:
¢ok daha aykiri hareketleri bile hakh gosterebi-
lirdi. Giizel Elise, yiiziiniize karsi babanizdan bsyle
bahsettigim i¢in beni mazur gériin. Bilirsiniz ki
onun lehinde bulunmaya imkin yoktur. Neyse,
iimidettigim gibi, anam1 babam: tekrar bulursam,
babanizi bizden yana c¢evirmek pek giic olmaz.
Ailem hakkinda gelecek haberi sabirsizlikla bekli-
yorum, biraz daha gecikirse, ne olduklarm &§-
renmeye kendim gidecegim.

ELISE. — Ah! Valére, ne olursunuz, gitmeyin
buradan; yalmiz babamin géziine girmeye ¢aligin.

VALERE. — Bu ugurda neler yaptigimi gorii-
yorsunuz, hizmetine girebilmek i¢in ne ustaca yal-
taklanmalarda bulundugumu bilirsiniz; suf hogu-
na gideyim diye nelere eyvallah demedim, ne ki-
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liklara girmedim. Tevecciihiinii kazanmak i¢in her
giin onun yaninda bambagka bir insan oluyorum.
Yavag yavag goziine giriyorum; anhyorum ki insan-
lara kendini sevdirmek i¢in onlarin huylarimi be-
nimser goriinmekten, kanaatlerini paylagmaktan,
kusurlarim goklere ¢ikanp her yaptiklannm alkag-
lamaktan iyisi yok. Yaltaklanmada fazla ileri git-
mekten hi¢ korkma; iki yiizliiliigiin ne kadar agikar
olursa olsun, i§ pohpoha dayandi m1 en kurnazlar
bile hemencecik kaniverirler. En kiistahga, en gii-
liing geyleri bile bir pohpoh gekline koydun mu
kolayca yutturursun. Ger¢i bu yaptigim ig biraz
vicdana aykinn diiger ama adami elde etmek istedin
mi suyunca gitmekten bagka care yok; mademki
insanlar ancak bu yoldan elde ediliyor, kabahat
koltukhyanlarda degil, koltuklanmaya can atan-
larda.

ELISE. — Ama ne diye agabeyimin [!] yard-
mn1 kazanmaya ¢aligmiyorsunuz? Olur ki hizmetgi
kiz tutar, sirmmiza ele verir.

VALERE. — Hem onu, hem 6tekini idare et-
mek miimkiin mii? Baba ogul o kadar ayn yara-
dilgta insanlar ki her ikisiyle birden canciger ol-
mak kolay degil, ama siz de bir yandan agabeyinizi
yola getirmeye g¢ahgin, aranizdaki yakinhktan isti-

[11 Fransizcada agabey soziinin karsiigi olma-
dig1 icin Elise kardesimin der. Elise’le Cléante’dan
hangisinin bliyltk olduguna dair eserde bir ip ucuna
raslanamaz. Fakat ikisinin de heniiz evlenmemis ol-
duklarima bakarak, Cléante'in biiyiik olduguna hiik-
metmek lazimdir, Cimri’nin tefsircileri de Cléante1
birka¢ yas biiyik kabul ederler.
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fade ederek onu bizden yana ¢evirmeye bakin. Hah!
geliyor, ben gidiyorum. Firsattir, hemen kendisiyle
konugun; ama ona igimizin yalniz miinasip gorece-
giniz kadanm agin.

ELISE. — Bilmem ona bu sirrinm agmak elim-
den gelecek mi?

SAHNE 1II

CLEANTE, ELISE

CLEANTE. — Seni yalmz gordigiime sevin-
dim, kardegim [']; bir sirrim1 agmak igin seninle
konugmaya can atiyordum.

ELISE. — Sizi dinliyorum, agabey. Nedir bana
soyliyeceginiz?

CLEANTE. — Pek cok sey, Elise, ama tek ke-
limeyle ifade edilebilir: seviyorum.

ELISE. — Seviyor musunuz?

CLEANTE. — Evet, seviyorum. Ama daha ileri
gitmeden once bildigim bir gey var: babama tabiim,
evlad: sifatiyle onun soziinden disar1 ¢gckamam; ha-
yatimizi kendilerine bor¢lu oldugumuz kimselerin
rizasin1 almadan s6z kesmemiz dogru olmaz; Cena-
bihak arzularimiza onlar1 hakim kilmis, istekleri-
mizi ancak onlarin izniyle yerine getirmek bize

[1] C(Qléante, kardegsine sen degil siz diye hita-
beder, Bizde bu seviyede bir ailede biiyiikk kardesin
kiiciigline siz demesi tabii gériilmiyeceginden burada,
Harpagon'un usaklarina soylediklerinde ve usaklarn
kendi aralarindaki konusmalarinda siz yerine sen koy-
may1 sahnede yadirganmayr onlemek icin gerekli
gordik.
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farz olmug, qilginca iptilalara kapilacak yasta olma-
diklarindan bizden daha az yanilirlar, bizim iyili-
gimizi bizden iyi takdir ederler; ihtiraslarimzin
gafletine kapilacak yerde onlarin temkinli goriig-
lerine inanmak daha dogru olur; sonra genglik
ategi bizi cok kere tehlikeli ngurumlara siiriikler.
Sana biitiin bunlar séyleyigimin sebebi bana ayni
seyleri siylemek zahmetine girmiyesin diyedir;
ciinkii gonliim 1af dinliyecek halde degil, ¢ok rica
ederim, bana ¢ikigma.

ELISE. — Sevdiginiz kimseye soz verdiniz mi,
agabey?

CLEANTE. — Hayir, ama buna karar verdim;
bir kere daha yalvaririm, ne olursun beni fikrim-
den caydirmak igin sebepler gistermeye kalkigma.

ELISE. — O kadar ham bir insan miyim,
agabey?

CLEANTE. — Yok, kardegim; ama sen sevmi-
yorsun; ig¢ten bir sevdanin génle nasil hitkmettigini
bilmezsen; uslu akilh bir kiz oldugun i¢in beni ten-
kid edeceginden korkuyorum.

ELISE. — Ne gezer, agabey, kegske dedigin
gibi olsaydim. Omriinde bir kerecik olsun yolunu
sasmamig kimse var midir? Size kalbimi agsam, bel-
ki beni sizden de daha az uslu bulursunuz.

CLEANTE. — Ne diyorsun! Allah vere de se-
nin de gonliin benimki gibi...

ELISE. — Evvela sizin meseleyi bitirelim, soy-
leyin bana, kimi seviyorsunuz?

CLEANTE. — Bir miiddetten beri bu civarda
oturan bir gen¢ kiz1. Sanki her goren agik olsun di-
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ye diinyaya gelmis. Yaradan 6zenmig de yaratmig;
goriir gérmez ona vuruludum. Ad: Mariane, ihtiyar
annesiyle yagiyor. Annesi hastahikh bir kadin. Gii-
zel kiz ona kul kéle... Annesine dyle iyi bakiyor, o
kadar muhabbetle iistiine titreyip dertlerini avutu-
yor ki gorsen igin titrer. Her hali cana yakin, her
hareketinde bin bir incelik var: sevimli bir uysal-
Lk, cekici bir iyi kalblilik, egsiz bir kibarlik, sonra...
Ah, kardegim, onu bir gérmiig olsaydin!

ELISE. — Bunlan1 dinledikten sonra gérmiig
kadar oldum; onun nasil bir kiz oldugunu anla-
mak icin sizin sevmeniz kafi.

CLEANTE. — Gizlice 6grendigime gore halleri
vaiktleri pek yerinde degilmisg, kit kanaat gecindik-
leri halde gene de gelirleri biitiin ihtiyaclarim kargi-
lamaktan uzakmis. Diigiin, kardesim; sevdigi bhir
kimsenin vaziyetini diizeltmek; temiz bir ailenin
miitevaz1 ihtiyaglarina el altindan ufak tefek yar-
dimlarda bulunabilmek ne biiyiik bir saadet olur;
babamin cimriligi yiiziinden bu saadeti tatmaktan
mahrum kalmak ve o giizele agkimin en kiigiik bir
delilini géstermemek benim igin en aci sey, bir
tasavvur et.

ELISE. — Evet, agabey, ne kadar iiziildiigii-
niizii tahmin ediyorum.

CLEANTE. — Ah! Kardegim, ne kadar iiziil-
diigiimii kimse tahmin edemez. Hi¢ bu kadar zuliim
goriilmiis gey mi? Nedir bu nekeslik yiiziinden ¢ek-
tigimiz? Mahrumiyet i¢inde ¢irpmip duruyoruz.
Zengin olmusuz neye yarar, zevkmi siirecek yagta
elimize bir gey gegmedikten sonra, geginmek icin
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bile 6teden beriden bor¢ etmek zorunda kaldiktan
sonra, seninle birlikte, insan i¢ine ¢ikabilecek elbise-
ler giyebilmek icin her giin diikkan diitkkan delagip
veresiye satacak birini aramaya mecbur olduktan
sonra? Iste boyle, bu mesele iizerinde babamin ag-
zim artyarak bana yardim edebilirsin; olmaz derse,
sevdigim kizla birlikte bagimi alip gidecegim, Allah
ne verirse ona kanaat edecegim. Bu maksatla 6diing
para bulmak icin her yana bagvuracagim; kardegim,
genin vaziyetin de benimki gibiyse, babam da ar-
zumuza karg korsa; ikimiz onu yiiziistii birakar, ce-
kilmez pintiliginin bunca zamandir bize yagatt1g1
cehennem hayatindan yakamaizi kurtarinz,

ELISE. — Dogru, rahmetli anamiz1 her giin
bize daha ziyade arattiracak geyler yapmaktan geri
durmuyor, hem sonra...

CLEANTE. — Sesi geliyor. Bahsimizi tamam-
lamak i¢in buradan biraz uzaklagalim; sonra clbir-
ligi edip onun o kat1 yiiregini yumusatmaya ¢al-
§irz.

SAHNE III
HARPAGON, LA FLECHE

HARPAGON. — Hemen defol buradan, laf
istemem. Hadi, ¢ek arabam, kagarlanmig haydut
seni, ad1 batasica seni!

LA FLECHE, kendi kendine. — Bu ugursuz
ihtiyarin kotiiliikte bir egini daha gordiimse arabo-
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layum, e6zium yabana, geytanla pazarhiga var
herifin.

HARPAGON. — Ne mirildamip duruyorsun?

LA FLECHE. — Ne diye kovuyorsunuz beni?

HARPAGON. — Benden hesap sormak sana
m1 kaldi, haydut? Cabuk ¢k, yoksa gebertirim.

LA FLECHE. — Ne yaptim size ben?

HARPAGON. — Ne yaptinsa yaptm, ¢ik diyo-
rum sana.

LA FLECHE. — Efendim, yani oglunuz ken-
disini beklememi emretti.

HARPAGON. — Git sokakta bekle; evimde
kazk gibi dikilip olan1 biteni gozetledigin, her gey-
den kendine pay c¢ikardigin yeter. Kor olasi gozleri
bir hareketimi kagirmiyan, a¢ kurt gibi varim yo-
gumu somiiren, agiracak gey var mi diye her yam
aragtiran bir haini, bir hafiyeyi her dakika kar-
simda gormek camima tak dedi artik.

LA FLECHE. — Bir geyinizi agirmak kimin
haddine diigmiig? Soyulur adam misimz siz? Her
geyinizi kilit altinda tutup gece giindiiz néber bek-
lemiyor musunuz?

HARPAGON. — Keyfimin kidhyas: yok ya, is-
tedigimi kilitler, istedigim kadar nobet beklerim.
Gordiin mii bak, sagim solum hafiye dolu, gozle-
rinden bir sey kacmaz ki. (Usulce, kendi kendine)
Allah vere de parammn kokusunu almig olmasa.
(Yiiksek sesle) Sen bu akhnla evimde sakhh para
bulundugunu da elileme yaymaya kalkma sakin?

LA FLECHE. — Sakh paramiz m var?

HARPAGON. — Yok, hayvan, onu demek is-
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temedim. (Kendi kendine) Cildiracagim. (Yiiksek
sesle) Fesatciliindan parasi var diye bir laf ¢ikar-
ma sakin, diyorum.

LA FLECHE. — Hih! Paramiz olmug olmamis
bize gore hava hos, ne hayrim gérdiik ki!

HARPAGON. — Ukalalik ediyorsun. Ukalahig:
gosteririm ben sana (Tokatlamak icin elini kaldi-
rir). Defol buradan, dedik ya!

LA FLECHE. — Pekaila! Gidiyorum.

HARPAGON. — Dur. Bir seyimi agirmisg ol-
miyasin?

LA FLECHE. — Nenizi agiracagim?

HARPAGON. — Gel buraya, bir bakayim.
Goster ellerini.

LA FLECHE. — lste.

HARPAGON. — Otekileri.

LA FLECHE. — Otekileri mi?

HARPAGON. — Evet.

LA FLECHE. — 1ste ['].

HARPAGON, La Fléché’e, kiilotunu gostere-
rek. — Bunun icine bir gey koymadmn mi?

LA FLECHE. — Kendiniz bakm.

HARPAGON, kiilotunun alt tarafimy yoklar. —
Bu koca kiilotlar ¢alinan geyleri saklamaya birebir;
bunlar1 bu igte kullananlardan birini ipte gérmeyi
pek isterdim.

LA FLECHE, kendi kendine. — Ah! Boyle bir-

[']1 Fénelon der ki: «Cedo tertiam demis olan
Plautus’a ragmen, Moliére’e kars: sunu ileri siirecegim
ki bir cimri aklini kagirmis degilse kendisinden bir

seyler cald.gindan stiphelendigi adamin {i¢lincii eline
bakmaya kalkismaz.»
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adam korktuguna ugramaya ne de miistahaktir ya!
Bir seyini calmak pek hoguma giderdi.

HARPAGON. — Ha?

LA FLECHE. — Ne?

HARPAGON. — (Calmak malmak, ne soyleni-
yorsun?

LA FLECHE. — Bir geyinizi ¢aldim m1 diye
her yanim1 yokluyorsunuz, diyorum.

HARPAGON. — Yoklaram elbet. (La Fléche’in
ceplerini arastirir.)

LA FLECHE, kendi kendine. — PintiliZin de,
pintilerin de Allah cezasym versin.

HARPAGON. — Ne? Ne dedin?

LA FLECHE. — Ne mi dedim?

HARPAGON. — Evet, pintilik, pintiler, ne dir-
lanip duruyorsun?

LA FLECHE. — Pintiligin de, pintilerin de Al-
lah cezasini versin, diyorum.

HARPAGON. — Kimi kasdediyorsun?

LA FLECHE. — Pintileri.

HARPAGON. — Kimmig bu pintiler?

LA FLECHE. — Mendebur, nekes insanlar.

HARPAGON. — Anladik, kimi kasdediyorsun
bu sizlerle?

LA FLECHE. — Size ne oluyor sanki?

HARPAGON. — Ne oluyorsa oluyor, o benim
bilecegim is.

LA FLECHE. — Yoksa sizi kasdettigimi mi
sandiniz?

HARPAGON. — Ne sandiysam sandim, yalniz
sen sdyle bakayim, kime diyorsun o liflan?
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LA FLECHE. — Kime mi?... Kiilahima.

HARPAGON. — Kiilahim kafana ters giydirir.
sem goriirsiin giiniinii [*].

LA FLECHE. — Pintilere lanet okumak da m1
yasak?

HARPAGON. — Yok, ama dirlanman, kiistah-
ik etmen yasak. Kes sesini.

LA FLECHE. — Kimsenin adint agzima alma-
dim.

HARPAGON. — Daha sdylenirsen yersin so-
payLn

LA FLECHE. — Yaras1 olan gocunsun.

HARPAGON. — Susacak misin?

LA FLECHE. — Ne yapalim, yle icabediyor.

HARPAGON. — Ha, ha!

LA FLECHE, ceketinin ceplerinden birini gos-
tererek. — Iste bir cep daha: keyfiniz oldu mu?

HARPAGON. — Hadi, iistiinii aramadan ver
onu bana.

LA FLECHE, — Neyi?

HARPAGON. — Aldigin geyi.

LA FLECHE. — Bir geyinizi almadim.

HARPAGON. — Inanayim m?

LA FLECHE. — Inanin.

HARPAGON. — Ugurlar olsun. Cehennem ol!

LA FLECHE. — Allah igin, ugurlanmak dedi-
gin de bu kadar olur.

HARPAGON. — Bir gey aldinsa zehir zikkim

[2]1 Aslindaki kelime oyununu verebilmek igin
kictuk bir degisiklik yapilmustir.
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olsun. Geberesice ugak cigerimi kuruttu, bu topal
iti [*] gordiikce gonliim bulamiyor.

SAHNE 1V

ELISE, CLEANTE, HARPAGON

HARPAGON. — Dogrusu, evinde biiyiik bir
para saklamak kolay ig degil; varim yogunu emin
bir yere koyup da yanminda sadece masrafina yete-
cek kadar bir gey bulundurana ne mutlu. Koca
evde kimsenin bulamiyacag gizli bir kdge kesfet-
mek her babayigidin harc1 degil; kasa m1 dedin,
benden 1rak olsun [2]. Emniyetim yok &yle geylere:
hirsizlara yemlik vazifesi goriirler, oniine gelen en
evvel ona saldirir. Ama diin bana geri verdikleri on
bin ekiiyii bah¢ceme gommekle iyi ettim mi bilmem.
Evinde altin para on bin ekiisii olmak adamu... (Bu.
rada kardegle kizkardes usul usul konusarak gorii-
niirler). Aman, ne yaptim? Kendi kendimi ele ver-
dim: fena cogmugum, galiba aklimdan gecenleri
yiitksek sesle s6yledim [3]. Ne var?

[1]1 Moliére’in tiyatrosunda La Fléche roliine ¢1-
kan Louis Béjart topald.

[2] Moliére, bu suretle «Neden parasini sakla-
mak icin kasa gibi emin bir vasitay: kullanmiyor?»
diye dusunebilecek seyircilerin itirazimi 6nceden kar-
silamis oluyor.

[8] Sahislardan birinin zihninden gecen ve bas-
kasina s6yliyemiyecegi s6zleri kendi kendine soylet-
mek eski tiyatroda her zaman bagvurulan ve hos
gérillen bir usuldii. Moliére’in sah.slarimin psikoloji-
lerini anlatmak icin oldukca ustalikla kullandigi bu
usul bugiiniin tiyatrosunda terk edilmis gibidir.
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CLEANTE. — Hig, baba.

HARPAGON. — Coktan beri mi oradasmniz?

ELISE. — Yok, daha gimdi geldik.

HARPAGON. — lgittiniz mi benim...

ELISE. — Neyi, baba?

HARPAGON. — Seyi...

ELISE. — Neyi?

HARPAGON. — Séylediklerimi?

CLEANTE. — Hayar.

HARPAGON. — littiniz, igittiniz.

ELISE. — Yamhyorsunuz?

HARPAGON. — Géoriiyorum ki bir iki kelime
isitmissiniz. Hani, para bulmak ne kadar zorlagt1 di-
ye diigiiniiyor da evinde on bin ekiisii olana ne mut-
lu diyordum.

CLEANTE. — Soziiniizii kesmekten korkarak
yanimza gelemiyorduk.

HARPAGON. — Igte haber veriyorum, olur a,
laifim1 ters anlar da benim on bin ekiim var sanir-
sz,

CLEANTE. — Sizin iglerinize karigmayiz biz.

HARPAGON. — Ah kegke on bin ekiim olsay-
di. Allahtan bagka bir gey istemezdim.

CLEANTE. — Sanmam ki...

HARPAGON. — Hani keyfime diyecek olmaz-
d1 Syle bir sey olsaydi.

ELISE. — Biitiin bunlar...

HARPAGON — Ne kadar da ihtiyacim var.

CLEANTE. — Galiba...

HARPAGON. — Bu para ¢ok igime yarardi

ELISE. — Siz...
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HARPAGON. — Ne kétii giinlere kaldik diye
boyle hep s1izlanmazdim.

CLEANTE. — Aman, babacigim, ne diye siz-
laniyorsunuz, hayli zengin oldugunuzu bilmiyen var
nin?

HARPAGON. — Ne? Hayli zengin mi? Kim
demigse halt etmig onu. Bundan biiyiik yalan olmaz;
bu rivayetleri cikaranlar rezil, soysuz insanlar.

ELISE. — Kizmaymn camim.

HARPAGON. — Géoriilmiig gey mi bu? Kendi
cocuklarim bana ihanet ediyor, diigmanim oluyor-
lar!

CLEANTE. — Zengin oldugunuzu séylemek

size diigmanhk etmek midir?

HARPAGON. — Oyle ya: bu tiirlti liflarla
ettigin masraflar yiiziinden giiniin birinde beni altin
babasi sanarak bogazlamaya gelecekler ['].

CLEANTE. — Ne masraf1 ettigim var ki?

HARPAGON. — Ne mi? Nedir o sokaga ¢ikar-
ken takip takigtirdiin siisler piisler? Ne rezalettir
o? Diin kizkardegine gikigiyordum, ama sen bete-
rini yapiyorsun. Allah raz1 gelir mi boyle geyle-
re? Tepeden tirnaga iistiiniizdekiler bir irat almaya
yeter [2]. Sana seksen kere séyledim, oglum, bu gi-
digatin1 begenmiyorum: kibarhk taslamaya kalk-

{11 Harpagon'un korkusu biisbiitiin yersiz degil-
dir. O zamanlar Paris’te soygunculuklar, cinayetler
sik sik gériillen hallerdendi.

{21 O zamanin kanunlar: tefeciligi yasak ettigi
icin fazla faiz temin etmek istiyenler, kacamak yola
saparak faizle para verecek yerde borglu ile bir irat
mukavelesi imzalarlardi. Harpagon bunu kasdediyor.
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migsin; boyle siklagmak igin herhalde beni soyu-
yorsundur.

CLEANTE. — Aman! Nasil soyabilirim sizi?

HARPAGON. — Ne bileyim ben? Béyle iki
dirhem bir ¢ekirdek gezmek i¢in parayi nereden bu-
luyorsun?

CLEANTE. — Ben mi, baba? Kumar oynuyo-
rum; talihim var, kazaniyorum, biitiin kazandigim
paray1 iistiime bagima harciyorum.

HARPAGON. — Pek fena ediyorsun. Kumarda
kazaniyorsan, firsattan istifade edip kazandigin pa-
ray1 makul bir faizle [*] yatirmahismn, ki giiniin bi-
rinde tekrar elde edebilesin. Her gey bir yana, alla-
hasen tepeden tirnaga takindigin o kurdelalar da ne
oluyor, bir kiilotu tutturmak igin beg alt1 tane kor-
don nene yetmez? Perukalara avug dolusu para ver-
mek de sanki gartmig gibi, parasiz pulsuz kendi sa-
¢imiz ne giine duruyor [2]? Inan olsun bu peruka-
larla kurdelilar yirmi pistol eder; en az yiizde sekiz
faizle yatirsan yirmi pistol senede on sekiz frank
alt1 metelik, sekiz mangir getirir [®].

[11 Harpagon'un agzinda bu mdakul séziiniin ne
manaya geldigi kolayca tahmin edilebilir.

[2] O cagda kibarlarla hali vakti yerinde olanlar,
baslarina peruka takarlardi, perukas.z géezmek baya-
gihk sayilirdi.

[3] Moliére, on ikide bir faizle der ki yiizde se-
kizden biraz fazladir. O zamanlar faiz hesaplarinda
yiizde kullamlmazdi. Bir pistol o cagda 11 livre (frank)
degerindeydi, 20 pistol haylice bir paraydi, Harpa-
gon'un istedigi faiz, mesru faiz sayilan yirmide birden
gene cok yuksektir. Pek itibari karsiliklar olmakla
beraber ifadeyi kolaylastirmak icin livre yerine frank,
sol yerine metelik ve denier yerine mangir dedik.
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CLEANTE. — Hakkimiz var.

HARPAGON. — Bu lafi birakalim da bagka
bir seyden bahsedelim. Vay? Galiba parami ¢almak
icin birbirlerine kag g6z ediyorlar. Bu igaretler de
ne oluyor?

ELISE. — Agabeyimle ben, hangimiz 6nce soy-
liyelim diye tereddiit i¢indeyiz, ikimizin de size
soyliyeceklerimiz var.

HARPAGON. — Benim de her ikinize séylene-
cek bir ¢ift soziim var.

CLEANTE. — Baba, size evlenmekten bahset-
mek istiyoruz.

HARPAGON. — Ben de size evlenmekten soz
acmak istiyordum.

ELISE. — Ne diyorsun, baba !

HARPAGON. — O ¢ghk da nesi? Seni kor-
kutan igin kendisi mi, yoksa laf1 m1?

CLEANTE. — Evlenmek, sizin anladigimiz ma-
nada her ikimizi korkutabilir; intihabimizin gén-
liimiizce olmiyacagindan korkuyoruz.

HARPAGON. — Biraz sabirhh olun. Telas et-
meyin. Ikinize de kimlerin miinasip oldugunu bi-
lirim, siz igi bana birakin, hi¢birinizin bir diyecegi-
niz olmiyacak. Hele bir bagindan baghyalim, (Clé-
ante’a) bu yakinlarda oturan Mariane isminde bir
kiz var, gordiin mii hi¢?

CLEANTE. — Evet, baba.

HARPAGON. — Ya sen?

ELISE. — Bahsini igittim.

HARPAGON. — Bu kiz1 nasill buluyorsun,
oglum?
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farz olmusg, c1lginca iptilalara kapilacak yagta olma-
diklarindan bizden daha az yanilirlar, bizim iyili-
gimizi bizden iyi takdir ederler; ihtiraslarimzin
gafletine kapilacak yerde onlarin temkinli goriig-
lerine inanmak daha dogru olur; sonra genclik
atesi bizi cok kere tehlikeli u¢urumlara siiriikler.
Sana biitiin bunlan sdyleyigimin sebebi bana ayni
seyleri soylemek zahmetine girmiyesin diyedir;
ciinkii gonliim 1af dinliyecek halde degil, ¢ok rica
ederim, bana ¢ikisma.

ELISE. — Sevdiginiz kimseye soz verdiniz mi,
agabey?

CLEANTE. — Hayir, ama buna karar verdim;
bir kere daha yalvaririm, ne olursun beni fikrim-
den caydirmak igin sebepler gistermeye kalkigma.

ELISE. — O kadar ham bir insan miymm,
agabey?

CLEANTE. — Yok, kardegim; ama sen sevmi-
yorsun; igten bir sevdanin goénle nasil hitkmettigini
bilmezsen; uslu akilh bir kiz oldugun i¢in beni ten-
kid edeceginden korkuyorum.

ELISE. — Ne gezer, agabey, keske dedigin
gibi olsaydim. Omriinde bir kerecik olsun yoiunu
gsasmamng kimse var midir? Size kalbimi a¢gsam, bel-
ki beni sizden de daha az uslu bulursunuz.

CLEANTE. — Ne diyorsun! Allah vere de se-
nin de gonliin benimki gibi...

ELISE. — Evvela sizin meseleyi bitirelim, soy-
leyin bana, kimi seviyorsunuz?

CLEANTE. — Bir miiddetten beri bu civarda
oturan bir gen¢ kiz1. Sanki her goren agik olsun di-
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ye diinyaya gelmis. Yaradan ézenmis de yaratmig;
goriir gérmez ona vuruludum. Adr Mariane, ihtiyar
annesiyle yasiyor. Annesi hastalikli bir kadin. Gii-
zel kiz ona kul kéle... Annesine 6yle iyi bakiyor, o
kadar muhabbetle iistiine titreyip dertlerini avutu-
yor ki gorsen igin titrer. Her hali cana yakin, her
hareketinde bin bir incelik var: sevimli bir uysal-
hik, cekici bir iyi kalblilik, egsiz bir kibarlik, sanra...
Ah, kardegim, onu bir gérmiis olsaydin!

ELISE. — Bunlan1 dinledikten sonra gérmiig
kadar oldum; onun nasil bir kiz oldugunu anla-
mak i¢in sizin sevmeniz kafi.

CLEANTE. — Gizlice 6grendigime gore halleri
vaiktleri pek yerinde degilmis, kit kanaat gecindik-
leri halde gene de gelirleri biitiin ihtiyaglarimi karg:-
lamaktan wzakmg. Diigiin, kardesim; sevdigi bir
kimsenin vaziyetini diizeltmek; temiz bir ailenin
miitevazi ihtiyaclarina el altindan ufak tefek yar-
dimlarda bulunabilmek ne biiyiik bir saadet olur;
babamin cimriligi yiiziinden bu saadeti tatmaktan
mahrum kalmak ve o giizele agkimin en kiiciik bir
delilini gostermemek benim icin en ac1 sey, bir
tasavvur et.

ELISE. — Evet, agabey, ne kader iiziildiigi-
niizii tahmin ediyorum.

CLEANTE. — Ah! Kardegim, ne kadar iiziil-
diigiimii kimse tahmin edemez. Hi¢ bu kadar zuliim
goriilmiig gey mi? Nedir bu nekeslik yiiziinden ¢ek-
tigimiz? Mahrumiyet i¢inde ¢qirpimip duruyoruz.
Zengin olmusguz neye yarar, zevkini siirecek yasta
elimize bir sey ge¢cmedikten sonra, ge¢inmek igin
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bile 6teden beriden bor¢ etmek zorunda kaldiktan
sonra, seninle birlikte, insan igine ¢ikabilecek elbise.
ler giyebilmek igin her giin ditkkéan diikkdn delagip
veresiye satacak birini aramaya mecbur olduktan
sonra? Iste boyle, bu mesele iizerinde babamin ag-
zim1 anyarak bana yardim edebilirsin; olmaz derse,
sevdigim kizla birlikte bagim ahip gidecegim, Allah
ne verirse ona kanaat edecegim. Bu maksatla 6diing
para bulmak i¢in her yana bagvuracagim; kardegim,
senin vaziyetin de benimki gibiyse, babam da ar-
zumuza kars1 korsa; ikimiz onu yiiziistii birakar, ce-
kilmez pintiliginin bunca zamandir bize yagattify
cehennem hayatindan yakamiz1 kurtaninz.

ELISE. — Dogru, rahmetli anamiz1 her giin
bize daha ziyade arattiracak geyler yapmaktan geri
durmuyor, hem sonra...

CLEANTE. — Sesi geliyor. Bahsimizi tamam-
lamak igin buradan biraz uzaklagalim; sonra elbir-
ligi edip onun o kat1 yiiregini yumugatmaya g¢al-
girz.

SAHNE 1II
HARPAGON, LA FLECHE

HARPAGON. — Hemen defol buradan, lif
istemem. Hadi, ¢cek arabani, kagarlanmig haydut
seni, ad1 batasica seni!

LA FLECHE, kendi kendine. — Bu ugursuz
ihtiyann kétiilitkkte bir egini daha gérdiimse arabo-
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layum, e6ziin yabana, geytanla pazarh var
herifin.

HARPAGON. — Ne minldamp duruyorsun?

LA FLECHE. — Ne diye kovuyorsunuz beni?

HARPAGON. — Benden hesap sormak sana
m kaldi, haydut? Cabuk ¢ik, yoksa gebertirim.

LA FLECHE. — Ne yaptim size ben?

HARPAGON. — Ne yaptinsa yaptin, ¢ik diyo-
rum sana.

LA FLECHE. — Efendim, yani oglunuz ken-
disini beklememi emreitti.

HARPAGON. — Git sokakta bekle; evimde
kazik gibi dikilip olan1 biteni g6zetledigin, her sey-
den kendine pay c¢ikardifin yeter. Kor olas1 gézleri
bir hareketimi kagirmiyan, a¢ kurt gibi varin yo-
gumu sémiiren, agiracak gey var m diye her yam
aragtiran bir haini, bir hafiyeyi her dakika kar-
gimda gormek camima tak dedi artik.

LA FLECHE. — Bir geyinizi agirmak kimin
haddine diigmiig? Soyulur adam misimz siz? Her
geyinizi kilit altinda tutup gece giindiiz nobet bek-
lemiyor musunuz?

HARPAGON. — Keyfimin kahyas1 yok ya, is-
tediimi kilitler, istedigim kadar nébet beklerim.
Gordiin mii bak, sagun solum hafiye dolu, gizle-
rinden bir gey ka¢gmaz ki. (Usulca, kendi kendine)
Allah vere de paramin kokusunu almig olmasa.
(Yiiksek sesle) Sen bu aklinla evimde sakh para
bulundugunu da elileme yaymaya kalkma sakin?

LA FLECHE. — Sakh paraniz m1 var?

HARPAGON. — Yok, hayvan, onu demek is-
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temedim. (Kendi kendine) Cildiracagim. (Yiiksek
sesle) Fesatqiligindan paras1 var diye bir 1af gikar-
ma sakin, diyorum.

LA FLECHE. — Hih! Paramiz olmug olmamg
bize gire hava hog, ne hayrim gordiik ki!

HARPAGON. — Ukalalik ediyorsun. Ukalalhif
gosteririm ben sana (Tokatlamak igin elini kald:-
rir). Defol buradan, dedik ya!

LA FLECHE. — Pekala! Gidiyorum.

HARPAGON. — Dur. Bir geyimi agirmig ol-
miyasin?

LA FLECHE. — Nenizi agiracagim?

HARPAGON. — Gel buraya, bir bakayim.
Goster ellerini.

LA FLECHE. — lgte.

HARPAGON. — Otekileri.

LA FLECHE. — Otekileri mi?

HARPAGON. — Evet.

LA FLECHE. — Iste ['].

HARPAGON, La Fléche’e, kiilotunu gostere-
rek. — Bunun icine bir gey koymadmn m?

LA FLECHE. — Kendiniz bakm.

HARPAGON, kiilotunun alt tarafiny yoklar. —
Bu koca kiilotlar ¢calinan geyleri saklamaya birebir;
bunlan bu igte kullananlardan birini ipte gormeyi
pek isterdim.

LA FLECHE, kendi kendine. — Ah! Béyle bir-

{*1 Fénelon der ki: «Cedo tertiam demis olan
Plautus’a ragmen, Moliére’e kars: sunu ileri siirecegim
ki bir cimri aklinm1 kacirmis degilse kendisinden bir
seyler cald gindan siiphelendigi adamin iiciincii eline
bakmaya kalkismaz.»
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adam korktuguna ugramaya ne de miistahaktir ya!
Bir geyini ¢almak pek hosuma giderdi.

HARPAGON. — Ha?

LA FLECHE. — Ne?

HARPAGON. — Calmak malmak, ne sdyleni-
yorsun?

LA FLECHE. — Bir seyinizi ¢aldim m diye
her yanimi yokluyorsunuz, diyorum.

HARPAGON. — Yoklarim elbet. (La Fléche’in
ceplerini arasturir.)

LA FLECHE, kendi kendine. — Pintiligin de,
pintilerin de Allah cezasim1 versin.

HARPAGON. — Ne? Ne dedin?

LA FLECHE. — Ne mi dedim?

HARPAGON. — Evet, pintilik, pintiler, ne dir-
lanip duruyorsun?

LA FLECHE. — Pintiligin de, pintilerin de Al-
lah cezasini versin, diyorum.

HARPAGON. — Kimi kasdediyorsun?

LA FLECHE. — Pintileri.

HARPAGON. — Kimmig bu pintiler?

LA FLECHE. — Meudebur, nekes insanlar.

HARPAGON. — Anladik, kimi kasdediyorsun
bu sizlerle?

LA FLECHE. — Size ne oluyor sanki?

HARPAGON. — Ne oluyorsa oluyor, o benim
bilecegim is.

LA FLECHE. — Yoksa sizi kasdettigimi mi
sandimz?

HARPAGON. — Ne sandiysam sandim, yalniz
sen sdyle bakayim, kime diyorsun o liflara?
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LA FLECHE. — Kime mi?... Kiilihima.

HARPAGON. — Kiilahm kafana ters giydirir.
sem goriirsiin giniini ['].

LA FLECHE. — Pintilere lanet okumak da m
yasak?

HARPAGON. — Yok, ama dirlanman, kiistah-
Ik etmen yasak. Kes sesini.

LA FLECHE. — Kimsenin adim1 agzima alma-

dim.
HARPAGON. — Daha sdylenirsen yersin so-

payy

LA FLECHE. — Yaras1 olan gocunsun.

HARPAGON. — Susacak misin?

LA FLECHE. — Ne yapalim, oyle icabediyor.

HARPAGON. — Ha, ha!

LA FLECHE, ceketinin ceplerinden birini gos-
tererek. — Iste bir cep daha: keyfiniz oldu mu?

HARPAGON. — Hadji, iistiinii aramadan ver
onu bana.

LA FLECHE, — Neyi?

HARPAGON. — Aldigin seyi.

LA FLECHE. — Bir sgeyinizi almadim.

HARPAGON. — Inanayim m?

LA FLECHE. — Inanmn.

HARPAGON. — Ugurlar olsun. Cehennem ol!

LA FLECHE. — Allah igin, ugurlanmak dedi-
gin de bu kadar olur.

HARPAGON. — Bir gey aldmnsa zehir zikkim

[1] Ashndaki kelime oyununu verebilmek igin
kiiciik bir degisiklik yapiumstir.
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olsun. Geberesice ugak cigerimi kuruttu, bu topal
iti ['] gordiikce gonlim bulamyor.

SAHNE 1V

ELISE, CLEANTE, HARPAGON

HARPAGON. — Dogrusu, evinde biiyiitk bir
para saklamak kolay ig degil; varmm yogunu emin
bir yere koyup da yaninda sadece masrafina yete-
cek kadar bir sey bulundurana ne mutlu. Koca
evde kimsenin bulamiyacag gizli bir koge kegfet-
mek her babayigidin harc1 degil; kasa m1 dedin,
benden 1rak olsun [2]. Emniyetim yok 6yle geylere:
hirsizlara yemlik vazifesi goriirler, 6niine gelen en
evvel ona saldirir. Ama diin bana geri verdikleri on
bin ekiiyii bah¢eme gommekle iyi ettim mi bilmem.
Evinde altin para on bin ekiisii olmak adamu... (Bu.
rada kardesle ¥izkardes usul usul konusarak gorii-
niirler). Aman, ne yaptim? Kendi kendimi ele ver-
dim: fena cogsmugum, galiba aklimdan gegenleri
yiiksek sesle s6yledim [3]. Ne var?

[Y] Moliére’in tiyatrosunda La Fléche roliine ¢i-
kan Louis Béjart topaldi.

[2] Moliére, bu suretle «Neden parasin sakla-
mak icin kasa gibi emin bir vasitayr kullanmiyor?»
diye dusiinebilecek seyircilerin itirazini 6nceden kar-
silamis oluyor.

[8] Sahislardan birinin zihninden gegen ve bas-
kasina soyliyemiyecegi sozleri kendi kendine soylet-
mek eski tiyatroda her zaman basvurulan ve hos
goériilen bir usuldii. Moliére’in sah:slarinin psikoloji-
lerini anlatmak icin oldukg¢a ustalikla kullandigi bu
usul bugiiniin tiyatrosunda terk edilmis gibidir.
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CLEANTE. — Hic, baba.

HARPAGON. — (Coktan beri mi oradasimiz?

ELISE. — Yok, daha simdi geldik.

HARPAGON. — lsittiniz mi benim...

ELISE. — Neyi, baba?

HARPAGON. — Seyi...

ELISE. — Neyi?

HARPAGON. — Séylediklerimi?

CLEANTE. — Hayir.

HARPAGON. — littiniz, isittiniz.

ELISE. — Yamhyorsunuz?

HARPAGON. — Gériiyorum ki bir iki kelime
igitmigsiniz. Hani, para bulmak ne kadar zorlast: di-
ye diigiiniiyor da evinde on bin ekiisii olana ne mut-
lu diyordum.

CLEANTE. — Séziiniizii kesmekten korkarak
yanimza gelemiyorduk.

HARPAGON. — Iste haber veriyorum, olur a,
lafim ters anlar da benim on bin ekiim var samr-
s1n1z.

CLEANTE. — Sizin islerinize karigmayiz biz.

HARPAGON. — Ah kegke on bin ekiim olsay-
di. Allahtan bagka bir gey istemezdim.

CLEANTE. — Sanmam ki...

HARPAGON. — Hani keyfime diyecek olmaz-
dr Syle bir gey olsaydi.

ELISE. — Biitiin bunlar...

HARPAGON — Ne kadar da ihtiyacim var.

CLEANTE. — Galiba...

HARPAGON. — Bu para c¢ok igime yarardi.

ELISE. — Siz...
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HARPAGON. — Ne kétii giinlere kaldik diye
boyle Liep s1izlanmazdim.

CLEANTE. — Aman, babacigim, ne diye siz-
laniyorsunuz, hayli zengin oldugunuzu bilmiyen var
ni?

HARPAGON. — Ne? Hayli zengin mi? Kim
demigse halt etmig onu. Bundan biiyiik yalan olmaz;
bu rivayetleri ¢ikaranlar rezil, soysuz insanlar.

ELISE. — Kizmayin camim.

HARPAGON. — Gérillmiig gey mi bu? Kendi
¢ocuklarim bana ihanet ediyor, diigmanim oluyor-
lar!

CLEANTE. — Zengin oldugunuzu séylemek
size diigmanlhk etmek midir?

HARPAGON. — Oyle ya: bu tiirli laflarla
ettigin masraflar yiiziinden giiniin birinde beni altin
babasi sanarak bogazlamaya gelecekler ['].

CLEANTE. — Ne masraf1 ettigim var ki?

HARPAGON. — Ne mi? Nedir o sokaga ¢ikar-
ken takip takigtirdigin siisler piisler? Ne rezalettir
o? Diin kizkardegine ¢ikigiyordum, ama sen bete-
rini yapiyorsun. Allah raz gelir mi bdyle geyle-
re? Tepeden tirnaga iistiiniizdekiler bir irat almaya
yeter [2]. Sana seksen kere soyledim, oglum, bu gi-
disatin1 begenmiyorum: kibarlik taslamaya kalk-

{11 Harpagon™un korkusu biisbiitiin yersiz degil-
dir. O zamanlar Paris’te soygunculuklar, cinayetler
sik sik goriilen hallerdendi.

{23 O zamanin kanunlar: tefeciligi yasak ettigi
icin fazla faiz temin etmek istiyenler, kacamak yola
saparak faizle para verecek yerde borg¢lu ile bir irat
mukavelesi imzalarlardi. Harpagon bunu kasdediyor.
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mugsin; boyle siklagmak i¢in herhalde beni soyu-
yorsundur.

CLEANTE. — Aman! Nasil soyabilirim sizi?

HARPAGON. — Ne bileyim ben? Béyle iki
dirhem bir ¢ekirdek gezmek icin parayi nereden bu-
luyorsun?

CLEANTE. — Ben mi, baba? Kumar oynuyo-
rum; talihim var, kazamiyorum, biitiin kazandifim
paray: iistiime bagima harciyorum.

HARPAGON. — Pek fena ediyorsun. Kumarda
kazaniyorsan, firsattan istifade edip kazandigin pa-
rayl makul bir faizle [*] yatirmalisin, ki giiniin bi-
rinde tekrar elde edebilesin. Her gey bir yana, alla-
hasen tepeden tirnaga takindigin o kurdelalar da ne
oluyor, bir kiilotu tutturmak igin beg alt1 tane kor-
don nene yetmez? Perukalara avug dolusu para ver-
mek de sanki gartmig gibi, parasiz pulsuz kendi sa.
¢imiz ne giine duruyor [2]? Inan olsun bu peruka-
larla kurdelalar yirmi pistol eder; en az yiizde sekiz
faizle yatirsan yirmi pistol senede on sekiz frank
alt1 metelik, sekiz mangir getirir [3].

1 Harpagon'un agzinda bu mdékul s6ziiniin ne
manaya geldigi kolayca tahmin edilebilir.

[2] O cagda kibarlarla hali vakti yerinde olanlar,
baslarina peruka takarlardi, perukas.z gezmek baya-
gilik sayilirdi.

[3] Moliére, on ikide bir faizle der ki ylizde se-
kizden biraz fazladir. O zamanlar faiz hesaplarinda
yiizde kullanilmazdi. Bir pistol o cagda 11 livre (frank)
degerindeydi, 20 pistol haylice bir paraydi, Harpa-
gon’un istedigi faiz, mesru faiz sayilan yirmide birden
gene cok yiiksektir. Pek itibari karsihiklar olmakla
beraber ifadeyi kolaylastirmak icin livre yerine frank,
sol yerine metelik ve denier yerine mangir dedik.
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CLEANTE. — Hakkimz var.

HARPAGON. — Bu lafi birakalim da bagka
bir geyden bahsedelim. Vay? Galiba parami ¢almak
icin birbirlerine kag g6z ediyorlar. Bu igaretler de
ne oluyor?

ELISE. — Agabeyimle ben, hangimiz énce soy-
liyelim diye tereddiit i¢indeyiz, ikimizin de size
sdyliyeceklerimiz var.

HARPAGON. — Benim de her ikinize sdylene-
cek bir ¢ift siziim var.

CLEANTE. — Baba, size evlenmekten bahset-
mek istiyoruz.

HARPAGON. — Ben de size evlenmekten 86z
acmak istiyordum.

ELISE. — Ne diyorsun, baba !

HARPAGON. — O ¢ghk da nesi? Seni kor-
kutan igin kendisi mi, yoksa lif1 mi?

CLEANTE. — Evlenmek, sizin anladiginiz ma-
nada her ikimizi korkutabilir; intihabimzmn gén.
liimiizce olmiyacagindan korkuyoruz.

HARPAGON. — Biraz sabirhh olun. Telag et-
meyin. lkinize de kimlerin miinasip oldugunu bi-
lirim, siz igi bana birakin, higbirinizin bir diyecegi-
niz olmiyacak. Hele bir bagindan baghiyahm, (Clé-
ante’a) bu yakmlarda oturan Mariane isminde bir
kiz var, gordiin mii hi¢?

CLEANTE. — Evet, baba.

HARPAGON. — Ya sen?

ELISE. — Bahsini igittim.

HARPAGON. — Bu kiz1 naeill buluyorsun,

oglum?
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CLEANTE. — Pek sevimli bir kiz.

HARPAGON. — Yiizii nasil?

CLEANTE. — Pek zarif, pek zeki bir yiizii
var.

HARPAGON. — Hali, tavn?

CLEANTE. — Pek cana yakin, tabii

HARPAGON. — Biyle bir kiz begenilmeye
liyik midir dersin?

CLEANTE. — Evet, babacigim.

HARPAGON. — Miinasip bir gelin olur mu?

CLEANTE. — Pek miinasip.

HARPAGON. — lyi bir ev kadima olur mu
dersin?

CLEANTE. — Elbette.

HARPAGON. — Demek kocasini hognudede-
bilir sence?

CLEANTE. — Ona ne giiphe!

HARPAGON. — Kiiciik bir miigkiil var: kor-
karim serveti az olmasim.

CLEANTE. — Ah, babacyam, insan yiiksek
meziyetleri olan bir kizla evlenirken hi¢ servetin
s6zil miit olur?

HARPAGON. — Affetmigsin, affetmigsin. Yal-
nmiz gu var ki, serveti istenildigi derecede olmasa
bile, bu eksigi bagka geylerle telifiye ¢ahginz.

CLEANTE. — Oyle ya.

HARPAGON. — Fikrime igtirak ettigine pek
memnun oldum; zarif, munis haliyle bu kiz ho-
guma gitti, hele biraz parast da varsa onu almaya
karar verdim.

CLEANTE. — Ha?
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HARPAGON. — Ne o?

CLEANTE. — Neye karar verdiniz, neye?

HARPAGON. — Mariane’r almaya.

CLEANTE. — Kim, siz? Siz mi?

HARPAGON. — Evet, ben, ben, ben. Bu da ne
demek oluyor?

CLEANTE. — Birdenbire bagim dondii, gi-
diyorum ben.

HARPAGON. — Bir gey degildir. Hemen kog,
mutfakta bir bardak halis su i¢. Su cqitkirildim
ziippeye bakin hele, koskoca delikanli olacak, kusg
kadar da cam yok. Igte kizam, kendim i¢in verdigim
karar bu. Agabeyine gelince, ona da dul bir kadin
alacagun, bu sabah bana saghk verdiler; seni de
senydr Anselme’e veriyorum.

ELISE. — Senyor Anselme’e mi?

HARPAGON. — Evet, olgun, kamil, uslu akil-
I1, heniiz ellisini bile agmamig bir adam, hem pek
zenginmig diyorlar.

ELISE, reverans yaparak. — Miisaadenizle,
kocaya varmaya niyetim yok, babacigim.

HARPAGON, kizimin reveransumi taklidede-
rek. — Ben de miisaadenizle, ki1zcagizim, sekerim,
kocaya varmam istiyorum.

ELISE. — Beni mazur goriin, babacigim.

HARPAGON. — Sen de beni mazur gér, ki-
zim.

ELISE. — Senyor Anselme cenaplarina Allah
uzun 6miirler versin; ama, miisaadenizle, ona var-
miyacagim.

HARPAGON. — Sana da Allah uzun émiirler

4
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versin; ama miisaadenle hemen bu akgam ona vara-
caksin.

ELISE. — Bu akgam mi?

HARPAGON. — Bu aksam.

ELISE. — Imkam yok, baba.

HARPAGON. — lmkiam var, kizim.

ELISE. — Hayr.

HARPAGON. — Evet.

ELISE. — Hayir, diyorum size.

HARPAGON. — Evet, diyorum sana.

ELISE. — Beni buna mechur edemezsiniz.

HARPAGON. — Seni buna mecbur edecegim.

ELISE. — Béyle bir kocaya varmadansa ken-
dimi 6ldiiriiriim.

HARPAGON. — Kendini 6ldiirmiyecek, ona
varacaksin. Hele gu kiistahlifa bakin! Bir kizin
babasina boyle karsi gelmesi goriilmiig sey mi?

ELISE. — Ya bir babamin kizin1 béyle koca-
ya vermesi pek mi goriilmiig gey?

HARPAGON. — Bu kismete hi¢ diyecek yok;
herkes aman ne miinasip diigmiis demezse adam
degilim,

ELISE. — Akh baginda tek kimse miinasip bu-
lursa ben de adam degilim.

HARPAGON, uzaktan Valére’i gorerek. —
Iste Valére: ister misin aramizda onu hakem ya-
palim?

ELISE. — Kabul.

HARPAGON. — Ne derse raz1 olacak misin?

ELISE. — Evet, ne derse onu yapacagim.

HARPAGON. — Tamam dyleyse.
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SAHNE V

VALERE, HARPAGON, ELISE

HARPAGON. — Valére, buraya gel. Sana sor-
maya karar verdik, syle bakalim kim hakh: k-
zim mi, ben mi?

VALERE. — Hig siiphesiz siz, efendim.

HARPAGON. — Neden bahsettigimizi biliyor
musun ?

V ALERE. — Bilmiyoram ama, siz yanilamazsi-
mz, akil mantik demek siz demek.

HARPAGON. — Onu bu akgam akl baginda
zengin bir adama nikdh etmek istiyorum: densiz
yiiziime karg, ona hi¢ varir miyim, diyor. Ne der-
sin bu ige?

VALERE. — Ne mi derim?

HARPAGON. — Evet.

VALERE. — Vallah...

HARPAGON. — Ne?

VALERE. — Derim ki, esas itibariyle sizinle
aymi fikirdeyim; hakli olmamaniz miimkiin mii?
Ama onun da pek kabahati yok, ¢iinkii...

HARPAGON. — Nasl? Senyor Anselme mii-
kemmel bir kismettir; halim selim, rabital, akh
basinda, pek zengin, soydan [!] bir kisizade, ilk
karisindan da hi¢ gocugu kalmamig, bundan iyieini
mi bulacak?

[1] Un gentilhomme qui est noble... diyen Moliére
soyu asil olmay.p sonradan herhangi bir suretle Kkisi-
zadeler simifina gecmis olanlara takiliyor. O cagda
kiral bir hizmet veya bedel karsil ginda istedigi kim-
selere asillik payeleri verebilirdi, sahte kisizadeler de
az degildi.
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VALERE. — Dogru ama kizimiz da size diye-
bilir ki, béyle palas pandiras olmaz, biraz vakit
birakmali, diigiinsiin tagmsmn balkahlm, gonli o
zatl...
HARPAGON. — Béyle fireat her zaman ele
gecmez, kagirmamali. Bu iste dyle bir istifadem var
ki bir daha bulamam, kiz1 ¢eyizsiz [!] almaya raz.

VALERE. — Ceyizsiz mi?

HARPAGON. — Ya!

VALERE. — Oyleyse bir diyecegim kalmaz.
Hani bu dyle bir sebep ki 6niinde akan sular du-
rur; boyun egmek lizim.

HARPAGON. — Bu benim i¢in biiyiik bir ta-
sarruf olacak.

VALERE. — Muhakkak ki bunun su gotiiriir
yeri yok. Ger¢i kiziniz diyebilir ki evlenmek zanne-
dildiginden ¢ok daha ehemmiyetli bir igtir: insanin
biitiin dmriince mesut veya bedbaht olmas1 buna
baghdir; 6liime kadar siirecek bir taahhiide girigir-
ken inceden inceye diigiinmek icabeder.

HARPAGON. — C(Ceyizsiz.

VALERE. — Hakkimz var: tabii, bu hig tered-
diide yer birakmaz. Hani, birtaknun kimseler gikip
diyebilirler ki boyle iglerde bir kizin génliinii de
goz 6niinde tutmak elbette hayirlidir; hem iki taraf
arasindaki biiyiik yag, mizag¢ ve his farki bir evlen-
meyi kétii dkibetlere ugratabilir.

HARPAGON. — Ceyizsiz.

VALERE. — Ah! Buna ne denir: maliim; kim
buna karg1 gelebilir? Ger¢i ¢ok babalar vardir ki

[11 Dot’nun bizdeki karsihigi drnahomadir. Séyle-
yisi kolaylastirmak icin geyiz dedik.
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paraya bakmaz, kizlariun mesut olmasina bakar-
lar. Kizlarim, menfaatleri ugrunda feda etmek iste-
mezler, onlan baggoz ederken her geyden ziyade ev-
lilikte dirligi diizenligi, gerefi, namusu koruyan
imtizag dedikleri gey var mi, yok mu ona bakarlar,
hem...
HARPAGON. — Ceyizsiz.

VALERE. — Dogm; bu sbz kargisinda herkese
agzim kapamak diiger, ceyizsiz. Boyle bir sebep
olunca yelkenleri suya indirmemek miimkiin mii
hig?

HARPAGON, bahgeye dogru bakar, kendi ken-
dine. — Aman! Galiba bir képek havliyor. Sakin
parami c¢almaya gelmig olmasinlar? (Valére'e)
Kimildamayin, gimdi geliyorum. (Cikar.)

ELISE. — Ne yaptimz, Valére, nedir ona bu
soyledikleriniz?

VALERE. — Onu kizdirmamak, kolliyarak
maksadimiza varmak i¢in mahsus yaptim. Arzula-
rina agiktan aciga karg1 gelmek igi biisbiitiin ber-
badetmekten bagka bir geye yaramaz; Gyle insanlar
vardir ki ancak yalan dolanla elde edilebilirler, de-
dikleri dediktir, hakikatla kargilaglar m1 huylu
beygirler gibi gahlanir, dogru gitmemekte ayak di-
rerler, boylelerini istenilen yere gitiirmek icin yolu
biraz dolagtirmaktan bagka ¢are yoktur. Suyunca gi-
diyormug gibi goriindiin mii muradina erdin gitti;
sonra...

ELISE. — Ya gu evlenme meselesi, Valére?

VALERE. — Suya diigiirmek i¢in bir yolunu
buluruz.
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ELISE. — lyi ama, nikih hemen bu akagm
kiyilacaksa nasil bir gare bulabiliriz?

VALERE. — Biraz miihlet istemeli, yalancik.
tan hastalanmal1 falan.

ELISE. — Ya hekim getirtirlerse, yalanciktan
oldugu meydana cikar.

VALERE. — Amma da yaptimz ha! Sanki he-
kimlerin bir geyden anladiklar1 varnmg gibi. Hig
merak etmeyin, keyfinizin istedigi hastaliga tutu-
labilirsiniz, onlar da hastahgimza yiiz tiirlii kulp
takarlar.

HARPAGON, sahnenin dibinde, kendi ken-
dine. — Cok siikiir, bir sey yokmus.

VALERE. — Nihayet, baktik ki olmadi, piliy1r
pirty1 toplayip beraberce kagar, igin i¢inden siy-
rihriz; camm Elise’im, beni her fedakarhiga kat-
lanacak kadar seviyorsaniz... (Harpagorn’uw goriir).
Evet, ne diyordum, bir kiz babasinin séziinden diga-
r1 ¢tkmamali. Bir kocanin gekline gemailine bakma-
mali; ceyizsiz gibi su gotiirmez bir eebep olduktan
sonra kime olursa olsun varmal.

HARPAGON. — Aferin. Iste bu séziine diye-
cek yok.

VALERE. — Efendim, biraz ileri gittimse,
kizimza haddim olmiyan geyler sdyledimse affinizi
dilerim.

HARPAGON. — Ne diyorsun? Bayildim soy-
lediklerine, onun dizginlerini eline almani istiyo-
rum. (Elise’e) Evet, sen istedigin kadar ka¢ baka-
Iim. Uzerindeki biitiin hukukumu ona devrediyo-
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rum, enun her dedigini yerine getireceksin, anh-
yor musun?

VALERE. — Bana bu hakki verdiler ya, artik
nagihatlerimi dinlememezlik edin géreyim. Ver-
digim ogiitlere devam etmek icin onun pesini barak-
miyacagim.

HARPAGON. — Git git, Allah senden raz ol-
sun. Siiphesiz ki...

VALERE. — Dizginlerini biraz kismak fena
olmaz.

HARPAGON. — Dogru. Ona 6yle bir...

VALERE. — Hi¢ merak etmeyin. Hakkindan
gelecegime eminim.

HARPAGON. — Bildigin gibi yap. Gideyim,
cargida biraz igim var, birazdan gelirim.

VALERE. — Evet, para diinyada her geyden
kiymetlidir, boyle bir babamz oldugu icin bir yiyip
bin gitkretmelisiniz. Gormiis gecirmis adam. Bir
kiz1 geyizsiz almaya razi olduklar1 zaman bagka bir
gey aranmaz. Her gey bunun icindedir, ceyizsiz
dendi mi bu her geyin yerini tutar, giizelligin de,
gencligin de, asilligin de, gerefin de, akhn da, dog-
rulugun da.

HARPAGON. — Ah! Ne yaman cocuk! Iste
kimilce 86z buna derler. Hizmetinde béyle bir ada-
m1 olana ne mutlu!



PERDE 1II
SAHNE 1
CLEANTE, LA FLECHE

CLEANTE. — Vay algak herif, nereye cehen-
nem oldun? Ne demigtim sana ben...

LA FLECHE. — Biliyorum, efendim, sizi bek-
lemek i¢in buraya gelmigtim, bir yere ayrilmiya-
caktim; ama o huysuz beybabamz, beni kogdu, git-
mem diyecek oldum da az kalsin beni déviiyordu.

CLEANTE. — Nasil oldu igimiz? Simdi daha
fena sikigtik, acele etmek lizim; demin 6grendim:
megerse babam bana rakip degil miymig?

LA FLECHE. — Babamz sevdaya m1 tutul-
mug?

CLEANTE. — Evet: bu havadisten ne kadar
midem bulandiim ondan saklamak i¢in akla karay:
secgtim.

LA FLECHE. — Bakindi hele, sevdalanmaya
kalkigsin! Ne akla uydu? Elilemle alay mi1 ediyor?
O yagta adamin nesine gerek goniil igleri?

CLEANTE. — Bir bu eksikti zaten, bagimiza
bir de bu sevday: c¢ikardi, keyfimiz tamam oldu
artik.
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LA FLECHE. — lyi ama kiz sevdiginizi ne
diye gizliyorsunuz ondan?

CLEANTE. — Onu biisbiitiin igkillendirmemek
i¢in, icabinda bu evlenmeyi 6nlemek iizere elde
daha kolay careler bulundurmak i¢in. Ne cevap
verdiler sana?

LA FLECHE. — Vallah! Efendim, borceden
zaten yandi demektir; sizin gibi, adam bir kere te-
fecilerin eline diigtii mii her geyi goze almal.

CLEANTE. — 1g bozuldu mu yoksa?

LA FLECHE. — Miisaade buyurun. Bize salik
verdikleri Simon usta, o iggiizar ve gayretli simsar
gizi memnun etmek i¢in elinden geleni yapugim
soyliiyor: sizi goriince pek sevmig, eirf beyin gii-
zel hatin i¢in ugragiyorum, diyor.

CLEANTE. — lIstedigim on beg bin frang: ve-
recekller mi?

LA FLECHE. — Evet; ama birtakim ufak te-
fek sartlar var, igin olmasini istiyorsamiz bunlara
kabul etmeniz lazunms.

CLEANTE. — Paray: verecek adamla goriig-
tiirdii mii seni?

LA FLECHE. — Yo! Kazmn ayag bildiginiz
gibi degil. O sizden ziyade gizli kalmak istiyor,
tahmin edemiyeceginiz kadar gizli kapakh igler bun-
lar. Adin1 sdylemeye hi¢ yanagmiyorlar, bugiin sizi
bir bagkasinin evinde onunla bulngturacaklar, ser-
vetiniz, aileniz hakkinda agzimizdan malimat al-
mak istiyormug; eminim ki yalniz babanizin adim
soylemek igi kolaylagtirmaya kafi gelecek.
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CLEANTE, — Hem rahmetli annemizin miras
da var, tabii hakkimi yiyemezler.

LA FLECHE. — lge girismeden 6nce size gis-
terilmek iizere bizim araciya kendisi birtakim gart-
lar yazdirmig. Iste okuyorum:

«Odiing veren parasinin tamamiyle emniyette
olacafina kanaat getirmek, 6diin¢ alan regit, aym
zamanda serveti biiyiik, saglam, emin ve her tiirli
siipheden ari bir aileye mensup bulunmak sgartiyle
noter huzurunda tam ve eksiksiz bir borg senedi ya-
pilacak, senedin usulii dairesinde tanzim edilmesi
daha ziyade 6diin¢ verenin menfaati icab1 oldugun-
dan bunun icin de noterin son derece diiriist bir
adam olmas1 gerektiginden noter onun tarafindan
sec¢ilecektir.»

CLEANTE. — Buna diyecek yok.

LA FLECHE. — «Qdiin¢ veren vebal altina
girmek istemediginden parasimi sadece yiizde al-
t1 [*] faizle vermek niyetindedir.»

CLEANTE. — Yiizde alti m1? Vallahi ¢ok in-
safl1 bir teklif, Insanin bir gey demeye dili varmaz.

LA FLECHE. — Dogru.

«Fakat, sizii gecen odiing verici istenen para
eli altinda bulunmadigindan ve sirf diing alana bir
hizmet olsun diye bu paray1 bir bagkasindan yiizde
yirmi [2] faizle alacagindan s6zii gegen ilk 6diing
alicimin 6teki faizden bagka bunu da 6demesi mii-

[2] Metinde: on sekizdé bir deniyor. Yirmide bir
olan mesru faizden gene yliksektir,
[2] Metinde: beste bir.
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nasip olur, ¢iinkii s6zii gecen 6diing vericl sirf ona
bir iyilik olsun diye bu ige girigmektedir.»

CLEANTE. — Ne diyorsun! Vay afit vay,
vay cingene ['] vay? Bu, yiizde yirmi begten [2]
de fazlaya geliyor.

LA FLECHE. — Oras1 dyle; ben de onu de-
dim. Artik siz diisiiniin taginin.

CLEANTE. — Naga1l diigiineyim? Paraya ihti-
yacim var; her istediklerine eyvallah demekten bas-
ka care yok.

LA FLECHE. — Ben de onlara bu cevab: ver-
dim.

CLEANTE. — Bagka bir gey de mi var?

LA FLECHE. — Bir maddecik daha.

«Istenen on beg bin franktan édiing verici an-
cak on iki bin frangini nakden 6diyebilecektir, geri
kalan ii¢ bin frank [3] igin 6diin¢ alicimin, bir lis-
tesi agagiya ¢ikarilan kullamlmg elbise, camasir ve
kiymetli egyay1 almasi icabeder, s6zii gecen odiing
verici bunlara elinden geldigi kadar ucuz fiyatlar
takdir etmistir.»

CLEANTE. — Bu da nesi?

LA FLECHE. — Listeyi dinleyin.

«Evvela zeytuni ¢uhas1 Macar igi geritlerle siie-
lii d6rt ayakh bir karyola, ayn1 kumagtan alt1 iskem.

[1] Metinde: «quel Juif, quel Arabe» deniliyor;
bizde daha tabii gelen bir gsekle koyduk.

[2] Metinde: dortte kirden fazla, deniliyor.

[3] Metinde: bin écu deniyor. Beyaz yani giimiis
écu'lerin kiymeti ¢ livre'di.
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lesiyle birlikte; hepsi iyi haldedir ve kirmizi mavi
yanar doner taftadan astarlari vardar.

Bagkaca, giilkurusu nefis Aumale gayagindan
ipek sacak ve sayvanh karyola perdeleri.»

CLEANTE. — Ne igime yarar benim bunlar?

LA FLECHE. — Daha durun bakalun.

«Bagkaca, Gombaut ile Macet’nin sevigmelerini
tasvir eden bir duvar halis1 [*].

Bagkaca, iki ucundar cekilerek acgilan, torna igi
on iki siitun veya destekli biiyiik bir ceviz masa,
alta tane kenarsiz iskemlesiyle birlikte.»

CLEANTE. — Ne yapayim bunlar1 yahu?

LA FLECHE. — Sabirh olun.

«Bagkaca, telleri tamam veya pek az eksik bir
adet Bologna igi rebap.

«Bagkaca, cam sikilanlarin vakit gegirmesine
pek elverigli bir dama tahtasiyle trou-madame 1a-
bir olunan [2] bir oyun tahtas: ve eski Yunan tar-
zinda bir adet kaz oyunu takimi [3].

Basgkaca i¢i saman doldurulmus iki arsin bo-
yunda bir timsah ki bir odanin tavanina asilirsa pek
hoga gidecek nadide bir siistiir.

Biitiin bu sayilan geyler dért bin beg yiiz frank-

['] Gombaut'nun tiirlii macera ve hallerinj tas-
vir eden sekiz parcadan miirekkep bir dokuma pano-
lar takimi ki tam ve iyi halde olanlar1 epey para
ederdi Harpagon'un burada vermek ‘stedigi seyin,
bu pargalardan yalniz bir tanesi olmasi1 ve kéhne bir
halde bulunmasi gerektigini tefsircileri soyler.

[2] Uzerinde ufak ufak cukurlar bulunan bir
tahtaya buylik yuvarlaklar atip bu cukurlara dislir-
meye calisilarak oynanan bir oyun,

[3] Kaz resimleriyle 63 hiicresi olan bir kagit
tizerinde iki zarla oynanan bir oyun.
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tan fazla ederken &6diing verici insafly davranarak
bunlar: ii¢ bin franga elden gikarmaktadir.»

CLEANTE. — Insafli ha! Hay insafinin da,
onun da Allah belisim1 versin, al¢ak, canavar herif!
Tefeciligin boylesi de goriilmiig sey mi? Istedigi o
yiizsiizce faiz yetmiyormug gibi 6teden beriden top-
ladigy siipriintiileri de bana ii¢ bin franga yuttur-
maya kalkigiyor. Biitiin bunlar alt1 yiiz frank et-
mez, ama ne yaparsin, ister istemez kabul edecegiz;
gel de olmaz de bakalim, herif, bigag1 dayamg girt-
lagimiza.

LA FLECHE. — Beyim, giicenmeyin ama, go-
rilyorum ki tam Panurge’iin [!] gittigi yolu tut-
mugsunuz: borceder, pahah ahp ucuz satar, hep
sermayeden yermig [2]. Topu atmak i¢in birebirdir
bu yol.

CLEANTE. — Ne halt edeyim? Babalarmin
insafsizca nekesligi yiiziinden evlatlarin bagina gel-
medik kalmiyor, sonra da sagiyorlar: nasil olur da
bir ogul babasinip 6liimiinii temenni edermig [*].

LA FLECHE. — Hakgasi, babamizin pintiligi
de en rabitali adam bile ¢ileden ¢ikarir ya! Allaha
giikiir, 6yle iplik kodeslik iglerle bagim hos degildir,
bin tiirlii dalaverelere burnunu sokan arkadaglarim
arasinda ben 6yle pek suya sabuna dokunmadan
igimi beceririm, ciiritkk tahtaya kolay kolay ayak

[1] XVI. yuzyihin biiyyilkk Fransiz hikayecisi Ra-
belais’nin Pantagruel isimli eserinin kahramanlarin-
dand.r. Zikredilen ciimle o eserdendir.

{2] Metinde: bugdaymm yesilken yermis.

[8] Cléante’in babasinin yakinda oOlecegi hak-
kinda staahhiude giristigi biraz ilerde goriilecektir.



62 CIMRt

basmam ama, dogrusunu ister misiniz, babanizin
mendeburlugu o kadar camima yetti ki, hani soy
gu herifi de akh bagina gelsin, diye aklimdan geg-
miyor degil; boylesini soymak herhalde sevaptir,
diyorum [].

CLEANTE. — Ver bana o kagidi, bir daha ba-
kayim.

SAHNE 1II

SIMON USTA, HARPAGON, CLEANTE,
LA FLECHE

SIMON USTA. — Evet, efendim, paraya ihti-
yac1 olan bir geng; bag sikigmig, acele para lazim
olmug, biitiin sartlarimiza kabul edecek.

HARPAGON. — Giizel ama, bu igte hi¢bir
tehlike yok mu, dersin? Vasitalik ettigin adamin
adini, sanini, servetini, ailesini biliyor musun?

SIMON USTA. — Hayir, size bu hususta esash
bir malimat veremiyecegim, ona beni tesadiifen
tamitmiglar; ama biitiin istediklerinizi kendisinden
Ogrenirsiniz; adamin dedigine bakilirsa kim ol-
dugunu 6grenince memnun kalacakmigsimz. Size
biitiin sdyliyebilecegim gu: ailesi ¢ok zenginmisg,
annesi 6lmiig, hatti isterseniz, babasinin sekiz aya
varmadan dlecegine de senet verebilirmis.

HARPAGON. — Bak, bu fena degil. Ah, Si-

mon usta, ne yaparsin, merhamet! Elimizden gel-

[1] La Fléche'in bu diisiincesini gerceklestirdigi
son perdede goriilecektir,
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dikge bagkalarina yardim etmek boynumuzun
borcu.

SIMON UST A. — Oyledir, dyledir.

LA FLECHE. — Bu da nesi? Bizim Simon
usta babamzla konuguyor.

CLEANTE. — Yoksa kim oldugumu ona haber
mi verdiler? Sakin bizi ele vermig olmiyasin?

SIMON USTA. — Vay! Nedir bu acele camum!
Size kim dedi buraya gelin diye? Inan olsun, on-
lara isminizi s6yliyen, evinizi tarif eden ben degi-
lim; ama bana kalirsa bundan bir gey ¢cikmaz. Bun-
lar dilini tutmasimi bilen insanlardir, kargt kargiya
gecip anlagabilirsiniz.

HARPAGON. — Ne?

SIMON UST A. — Sizden on beg bin frank borg
almak istiyen zat baydir.

HARPAGON. — Vay, rezil vay! Boyle batak
aligveriglere girigsen sendin demek?

CLEANTE. — Vay peder bey, vay! Boyle cir-
kin iglere bulagan sizdiniz demek?

(Simon usta kacar.)

HARPAGON. — Bu kadar agir gartlarla borg
para alip ocafima incir dikmek istiyen sensin ha?

CLEANTE. — Bu kadar insafsiz bir tefecilikle
servetinizi artirmaya caligan sizsiniz ha?

HARPAGON. — Hala kargima ¢ikmaya yéziin
var m1?

CLEANTE. — Hala ortada goriinmeye yiizii-
niiz var m1?

HARPAGON. — Utanmiyor musun bu hallere
diigmekten? Béyle korkung masraflara girmekten,
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ananm babamin bunca alin teriyle biriktirdigi ser-
veti har vurup harman savurmaktan?

CLEANTE. — Ya siz utanmiyor musunuz bhyle
dalavereli iglerle adimzi lekelemekten, para istif
etmeye doymak bilmiyen hirsinizla, gerefi, namusu
hice saymaktan, faizcilikte en ad1 ¢ikmig tefecilerin
en igreng hiinerlerine tag gikartmaktan?

HARPAGON. — Defol, edepsiz, goziim gor-
mesin seni.

CLEANTE. — Séyleyin bakalim: kim daha ka.
bahatlidir sizce, ihtiyac1 olan bir paray1 satin alan
mi, yoksa hi¢ igine yaramiyacak bir parayi calan
m?

HARPAGON, — Defol, diyorum, kafam sigir-
me. (Yalmz) Boyle oldugu isabet, goziim acildi,
bundan béyle, her geyine daha ¢ok gozkulak ola-
yim,

SAHNE III

FROSINE, HARPAGON

FROSINE. — Beyefendi...

HARPAGON. — Bekle biraz; gimdi geliyorum.
(Kendi kendine) Gidip bir bakayim, bizim paralar
yerinde duruyor mu?

SAHNE 1V

LA FLECHE, FROSINE

LA FLECHE. — Bak su bagimiza gelenlere!
Herhalde herifin bir tarafta biiyiik bir esya deposu
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olmal1; ¢iinkii o listedeki egya arasinda bir tanesine
bile agina gtkmadik.

FROSINE. — A! Sen misin, La Fléche’cigim?
Ayol nerden diigtiin boyle?

LA FLECHE. — Vay, sen misin, Frosine? Ne
igin var burada senin?

FROSINE. — Ne olacak, daima yaptigim ig:
aracilik etmek, sunun bunun igini gérmek, boyle
seyler elimden gelir hani, ben de Allah ne verdiyse
bundan istifadeye bakarmm. Ne yaparsin, gegim
diinyas1 bu, gemisini kurtaran kaptan. Benim gibi-
lerin kurnazlikla agikgézlitkten bagka iradi ma
vardir?

LA FLECHE. — Ev sahibiyle bir dalaveren mi
var?

FROSINE. — Ya, onun hesabina kiiciik bir ig
geviriyorum, beg on para kiviririz herhalde.

LA FLECHE. — Ondan mi? Tam buldun
adamimi, zirmk koparabilirsen agkolsun derim; ha-
berin olsun, metelik si1zdirmazlar bu evde.

FROSINE. — Birtakim hizmetler vardir, ada-
m1 yola getirir.

LA FLECHE. — Affedersiniz ama sen daha
senydr Harpagon’u tamimiyorsun. Senyér Harpagon
biitiin insanlar i¢cinde insanhkla en az aldkas: olan
insandir, faniler arasinda ondan kat1 yiireklisi, on-
dan eli sik1 olan1 yoktur. Ona istedigin kadar iyilik
et, elini acturmak ne haddine! Iltifat mi dedin,
pohpoh mu, muhabbet mi, liftan ibaret kalmak gar-
tiyle caninin istedigi kadar. Ama ig paraya geldi mi,
hava alirsin. Onun lituflarindan, iltifatlannndan da-

S
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ha kuru, daha bereketsiz bir gey olamaz; vermenin
lafindan bile 6yle tiiyleri iirperir ki seldm verdim
demez, selam aldim der[].

FROSINE. — Adam sen de! Ben insanlar s1z-
dirmanin yolunu bilirim; onlarin tevecciihiinii ka-
zanmann, goniillerini hog etmenin, piif taraflarmi
bulmanin sirnm sen bana sor.

LA FLECHE. — Boyle geyler sokmez burada.
Bizimkini paradan yana yumusgatabilirsen alnmim
kariglarnm. Para dedin mi herifin yiiregi tag kesilir,
hem dylesine ki kimse onunla bag edemez; karg-
sinda gebersen kil kipirdamaz. Séziin kisas1 paray1
gereften de, namustan da, ahlaktan da iistiin tutar,
biri para istemeye geldi mi 6dii kopar. Para iste-
mek onu canevinden vurmak, yiiregini degsmek, ci-
gerlerini koparmak demektir; gayet... Aman geliyor,
ben kacaymm.

SAHNE V

HARPAGON, FROSINE

HARPAGON, alcak sesle. — lgler yolunda.
(Yiiksek sesle) E, Frosine, ne haber bakalim?

FROSINE. — Oh, oh! masgallah! sizi pek iyi
gordiim! Yiiziiniizden kan damhyor!

HARPAGON. — Benim mi?

FROSINE. — Hig renginizi bu kadar taze, bu
kadar canli g6rmemnigtim.

[1] Metinde: jamais: je vous donme, mais: je
vous préte le bonjour. Bu kelime oyununu Turkcede
ifade edebilmek icin degistirmek zorunda kaldik,
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HARPAGON. — Etme?

FORSINE. — Ne diyorsunuz? Omriiniizde bu
kadar gen¢ olmamigsinizdir; yirmi beginde ne deli-
kanlilar gérityorum ki sizin yanmimizda yagh sayi-
lirlar.

HARPAGON. — lyi ama, Frosine, yag altmig:
buldu.

FROSINE. — Ne gikar? Altmig yag da neymig
ki? Bunun da lifi m1 olur hi¢! Omriin en hosg ¢ag,
erkegin giizel zamam as1l bundan sonradir.

HARPAGON. — Oras1 6yle; ama ne de olsa
yagumdan yirmi y1l eksileydi hani bir gey kaybet-
mezdim gibime geliyor.

FROSINE. — Ne miinasebet? Buna ne ihti-
yacimz var? Hamurunuz saglam yugrulmug sizin.
Yiiz yagina kadar ferah ferah yagarsiniz?

HARPAGON. — Der misin?

FROSINE. — Ona ne sgiiphe! Her halinizden
belli. Séyle bir durun bakayim. Tamam! Iste iki
kaginiz arasinda uzun Omiir igareti!

HARPAGON. — Béyle geylerden anlarsin de-
mek?

FROSINE. — Elbette anlarim. Gésterin elinizi
bana. Aman, su Omiir c¢izgisine bakin!

HARPAGON. — Nasl?

FROSINE. — Gormiiyor musunuz, bakin ¢izgi
nerelere kadar iniyor?

HARPAGON. — Peki, neye alimet bu?

FROSINE. — Vallahi! Yiiz diyordum ama, siz
yiiz yirmiyi de gececeksiniz.

HARPAGON. — Yok camim?
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FROSINE. — Inan olsun, biri hakkimizdan gel-
mezse ecelinizle 6lmezsiniz siz, evlitlarmmz1 da,
evlatlarimzin evlitlarima da gémersiniz.

HARPAGON. — lsabet! Isabet! E! Bizim ig
nasil gidiyor?

FROSINE. — Sormaya liizum var m1? Hangi
ige girisgtim de sonunu getiremedim? Hele ¢opcot-
makta iistiime yoktur; kimi kiminle isterseniz kagla
goz arasinda kavugturmanin yolunu bulayim, hani
aklima esse Tiirk padigahiyle Venedik cumhuri-
yetini bile basg6z ederim. Tabii bu igimizde o dere-
ce giiclikk yoktu. Evlerine gidip geldigim i¢in iki-
sine de sizden uzun boylu bahsettim, sokaktan ge-
cerken, penceresinde hava alirken kiz1 bir iki kere
gordiigiiniizii, onu almak istediginizi anasina sdy-
ledim.

HARPAGON. — O ne dedi?

FROSINE. — Teklife sevindi, Mariane’in bu
akgam kizimizin nikihinda bulunmasin1 ¢ok arzu et-
tifinizi sdyleyince hemen raz1 oldu, kizi sen
gotiiriirsiin, dedi.

HARPAGON. — Frosine, senyor Anselme’i ak-
gam yemegine cafirmak mecburiyetinde kaldim;
Mariane da soframizda bulunursa pek memnun
olacagim.

PROSINE. — lyi bir fikir. Mariane 5gleden
sonra kizimiz1 ziyaret edecek, ondan sonra biraz pa-
nayira ugramay diigiiniiyor, sonra da yemege gelir?

HARPAGON. — Oyleyse arabam1 bir saatlik
veririm, beraber giderler.

FROSINE. — Pek miinasip olur.
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HARPAGON. — Ali, ama kizina gelinlik ne
verebilecegi hakkinda annesiyle goriigtiin mii? Ona
biraz yardunda bulunmasi, bir gayret gostermesi,
kizinin miiriivveti ugrunda kesenin agzin bir parga
acmasit ldzim. Bu zamanda eli bog gelen bir kizi
kimse gelin diye evine almaz.

FROSINE., — Ne diyorsunuz? Bu kiz size on
iki bin frank irat getiriyor.

HARPAGON. — On iki bin frank irat mm?

FROSINE. — Evet, evvela, hi¢ bogaz1 yoktur,
oyle aligmig, dyle bilyiimiig. Salata, siit, peynir, bir
de elma nesine yetmez, onun igin bagka kadinlarin
diigkiin olduklann 6yle miikellef sofralara, yagh-
lara, ballilara [*] hi¢ hacet kalmiyacak ; bu da azim.
sanacak gey degil, her sene en az ii¢ bin frankhk
bir tasarruf demektir. Bundan bagka &yle siiste,
piiste de gozii yoktur, sade giyinkr, akraninin can
att1f1 o satafath elbiselerle, pahali miicevherlerle,
zengin mobilyelerle bagi hog degildir; bu tabiat:
da senede dort bin franga bedeldir. Ustelik kumar-
dan nefret eder, zamane bayanlan i¢inde béylesi
az bulunur, bir tanesini tanirim, kigit oyununda bu
sene yirmi bin frank kaybetti. Ama biz yalniz dort-
te birini alalim. Kumar i¢in senede beg bin frank,
elbiseler, miicevherler i¢in dort bin, eder dokuz bin
frank; yemeye i¢cmeye hesabettigimiz ii¢ bin frang:
da ilave ederseniz, igte size tastamam senede on iki

bin frank.

[1] Aslinda: ni consommés exquis, ni orges mon-
dés perpétuels, ni les autres délicatesses.
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HARPAGON. — Evet, biitiin bunlar fena de-
gil; ama bu hesaptan elime bir gey ge¢miyor.

FROSINE. — Nasil bir gey gecmiyor? Size
gelinlik olarak biiyiik bir kanaatkarlik, sadelik ip-
tilas1 gibi bir miras, kumardan nefret gibi bir ha-
zine getiriyor ['], az gey mi bunlar?

HARPAGON.— Alay m1 ediyorsun? Kizin
yapmryacag: masraflar: bana ¢eyiz diye yutturmaya
m1 kalktin? Ben almadigim gey igin makbuz vere-
mem; bir seyler degmeli elime benim.

FROSINE. — Merak etmeyin, degecek, dege-
cek; bana bahsini ettilerdi, bilmem hangi memle-
kette miilkleri varmig, bunlar sizin olacak.

HARPAGON. — Hele bir bakalim, neymis.
Ama, Frosine, beni diisiindiiren bir nokta daha var.
K1z, gordiigiin gibi genc; gencler de hep akranim
sever, onlarin meclisinden hoglanirlar. Benim ya-
gimda bir adam hoguna gitmez diye korkuyorum;
bu yiizden evimde hi¢ isime gelmiyecek birtakim
hallerin olmasmm istemem.

FROSINE. — Kiz1 tammmadiginiz nasil da belli!
Size séylemeyi unuttum. Onun bir tabiat1 var. Geng-
lerden miithis nefret eder, yalniz yaghlari sever.

HARPAGON, — O mu?

FROSINE. — Evet, o, neler dedigini bir igit-
seydiniz. Gen¢ bir adam1 gérmeye bile tahammiil
edemiyor. Ama gbyle miikellef sakall giizel bir ih-
tiyar gordiit mii bayilirmig. Erkek ne kadar yagh

[*] Moliére’in zamaninda Paris’te kumar bir
salgin halini almisti. Kad.nlar da oyunculukta erkek-
lerden geri kalmiyorlardi.



PERDE II SAHNE V "

olursa o kadar hogsuna gidermig. Haberiniz olsun,
yaginiz1 kiigiiltmeye kalkmayin sakmn. Erkek dedi-

gin en agag altmiginda olmaly, diyor; daha dort ay
olmadi, tam evlenmek iizereyken, niganhsimnin topu
topu elli al yaginda oldugunu, mukaveleyi imzala-
mak igin gozliikk kullanmadigimi gériince isi bozdu.
HARPAGON. — Yalmz bunun i¢in mi?

FROSINE. — Evet. Elli alti yag1 pek az bulu-
yormug; hele burnu iistiinde bir gozliigii olanlara
bitiyor.

HARPAGON. — Bir yagima daha girdim
dogrusu.

FROSINE. — Size nasil anlatayim bilmem ki.
Odasmnda birtakim levhalar, tag basmasi resimler
var; bunlar kimlerin tasviridir, ne tahmin edersi-
niz? Adonis’ler, Kephalos’lar, Paris’ler, Apollon’-
lar [!] gibi civanlarin degil mi? Ne miinasebet:
Saturnus, Kiral Priam, ihtiyar Nestor, oglunun
sirtinda giden Ankhises [2) gibi birtakim piri fa-
nilerin.

HARPAGON. — Giizel! Hi¢ aklima gelmez-
di béylesi; bu tabiatima 6rendigime pek memnun

[2] Yunan mitolojisi: Adonis, giizelligiyle mes-
hur gen¢ bir erkek tanr. Kephalos, Thesalia kiral
Hermes'in oglu. Paris, Troia kirall Priam’in ikinei
oglu. Apollon, Giines -tanmm Phoibos™un oteki adi
Hepsi gen¢ ve yakisikli kimseler,

[2] Priam, Homeros'un eserlerinde ad1 gecen son
Troia k.rali. Hektor’'un babasi Saturnus, Zaman-tann
Kronos’'un Latinlerdeki adi. Nestor, Pylos kirali, Ne-
leos'un oglu, Troia savasina gidenlerin en yaslisi
Amnkhises, Aineias’in oglu. Troia yanarken oglu onu
sirtinda kacirmstl. Hepsi yash Kimseler.
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oldum. Dogrusu ya, ben de kadin olsaydim, geng-
lerin yiiziine bakmazdim.

FROSINE. — Elbette. O musibetlerin de yii-
ziine bakilir ma sanki? Birak su yakigikli ziippe-
leri Allahasen; sanki onlarda ne tad bulurlar bil-
mem ki?

HARPAGON. — Ben de buna akil erdiremem;
birtakim kadinlann genglere diigkiin oluglarim bir
tirlia anhhyamam,

FROSINE. — Insanin akhndan zoru olmal.
Genglerden hoglanmak! Olur gey mi bu? O sarngin
kuklalar da ['] adam yerine konulur mu? insan
goniil verir mi bu tiirliisiine?

HARPAGON, — Siyliye soyliye dilimde tiiy
bitti: kadin gibi ak pak tenleri, kedi biy1g1 gibi
dimdik ii¢ tel biyrklan, kitiktan perukalan, sarkik
kiilotlar1, kannlarindan digar1 firhyan gomlekle-
riyle begenilecek nesi var bunlarin, kuzum?

FROSINE. — Sizin yanimzda onlann 1af1 m1
olur? Erkek diye ben boylesine derim. Insanin go-
ziinii doyuruyor. Sevilmek i¢in adamin kalibx kiya-
feti boyle yerinde olmal.

HARPAGON. — Beni yakigklh m1 buluyor-
sun?

FROSINE. — Ne diyorsunuz, bir i¢cim su, tas-
viri yapilacak adamemz. $oyle bir donsenize ba-
kayim, bundan fazlas1 can saghf. Yiiriiyiin bir go-
reyim. Igte tam bir erkege yaragir, aslan gibi, sere

[1] Sarsin kuklalar: o devirde sar1 perukalar
modaydi,
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serpe bir viicut; Allah uzak etsin, ne kusuru var,
ne illeti.

HARPAGON. — Allaha siikiir biiyiik bir ille-
tim yoktur. Yalmz arada bir oksiiritk nobeti ge-
Lir [*].

FROSINE. — Aldirmayin. Oksiiriigiiniiz de size
yaragmiyor degil hani, dyle zarif bir oksiiriigiiniiz
var ki.

HARPAGON. — Ha, bak ne diyecegim: Mari-
ane beni hi¢ gérmemig mi? Kapis1 oniinden geger-
ken goziine ilismemis miyim acaba?

FROSINE, — Yok, gormemig; ama sizden uzun
boylu bahsettik. Ona sizi giizelce tasvir ettim, me-
ziyetlerinizi bir bir saymaktan, béyle bir kocamn
kendisi i¢in ne bulunmaz bir kismet olacagim1 an-
latmaktan geri durmadim.

HARPAGON. — lyi etmigsin, eksik olma.

FORSINE. — Efendim, sizden kiigiik bir rica-
da bulunacagim. (Harpagon sert bir tavir takinir.)
Mahkemede bir divam var, ehemmiyetsiz bir harcaa
odiyemedigim icin kaybetmek iizereyim; benden
latfunuzu esirgemezseniz bu diavay: kolayhkla bana
kazandirabilirsiniz.. Bilmezsiniz sizi goriince kiz ne
kadar zevk duyacak. (Harpagon gene neseli tavri-
i takinir). Ah! Ne kadar hoguna gideceksiniz! Su
eski zaman modas1 kirmah yakamz yok mu, bitecek
ona! Ama her geyden ziyade setremize kordonlarla
tutturdugunuz kiilotunuza bayilacak: bunu go-
riince aklh bagimdan gidecek kizin; kiilotunu béyle

[1] Bu rolii oymyan Moliére’in gercekten Oksii-
rik noébetleri vardi
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kordonlarla tutturan bir sevgiliyi goriir de nasil
dayanr?

HARPAGON. — Hani hoguma gitmedi degil
bu sdylediklerin.

FROSINE. — Hakikaten bu diva benim igin
son derece ehemmiyetli. (Hargapon gene sertlegir.)
Kaybedersem mahvoldum demektir: ufacik bir
yardimla igim yoluna girecek... Ah, bir gérseydiniz,
ona sizden bahsederken nasil sevincinden agz1 ku-
laklarina variyordu. (Harpagon gene yumusar.)
Meziyetlerinizi anlattik¢a agzinin suyu akiyordu,
allem ettim kallem ettim, nihayet kiz bu nikdh bir
an once olsun diye yerinde duramaz oldu.

HARPAGON, — Beni ¢ok memnun ettin, Fro-
sine: ne yalan séyliyeyim, bu iyiligini hicbir za-
man 6diyemem.

FROSINE. — Efendim, me olursunuz, sizden
istedigim o kiigiik yardim1 benden esirgemeyin.
(Harpagon sertlesir.) Beni ihya edecek, 6mriim ol-
dukga bu iyiliginizi unutmiyacagim.

HARPAGON. — Hosca kal. Yazilacak ig mek-
tuplarim var. Gidip onlan bitireyim.

FROSINE. — Efendicigim, inan olsun, bana
bundan biiyiik bir iyilik edemezsiniz.

HARPAGON. — Tembih edecegim, sizi pazara
gotiirmek i¢in arabam hazirlasinlar.

FROSINE. — Bagim biyle darda olmasayd:
sizi rahatsiz etmezdim.

HARPAGON. — Yemegi de erken hazirlama-
larmn1 séyliyecegim, neme lazim, cok yersiniz de
sonra mide fesadina ugrarsimiz.
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FROSINE. — Sizden yalvardigim litfu benden
esirgemeyin. Ah, bilseniz efendim, bana ne biiyiik
bir...

HARPAGON. — Gidiyorum. Bak: beni ¢ag-
nyorlar. Simdilik hogca kal.

FROSINE, yalniz, — Hay boynu altinda kala-
sica, musibet herif, cehennemin dibine kadar yolun
var! Mendebur pintiyi bir tiirlii yola getiremedim;
ama bu igten vazgecmeye gelmez; Gteki taraf var,
oradan epey bir gey koparacagima eminim.
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HARPAGON, CLEANTE, ELISE, VALERE,
CLAUDE KADIN, JACQUES USTA, BRIN-
DAVOINE, LA MERLUCHE

HARPAGON. — Hadi, hepiniz buraya gelin de
size akgam igin emirlerimi vereyim, herbirinizin
yapacagimz igi sdyliyeyim. Yaklag bakahm, Claude
kadin, evvelid senden baghyalim. (Kadinin elinde
siipiirge vardir,) Ala, igte sildh elde, hazirsin. Her
van1 temizlemek igini eana veriyorum: ama dik-
katli ol, mobilyeleri 6yle pek hizl uvusturma, eski-
tirsin. Bimdan bagka, sofrada gigelere nezaret isi de
sana ait olacak, bir tanesi kaybolur veya bir gey
kinlirsa hesabum eenden sorarim, parasim ayhgin-
dan keserim.

JACQUES USTA. — Baéyle cezalar pek igine
gelir.

HARPAGON. — Hadi bakalim. Sen, Brinda-
voine, bir de sen, Merluche, bardaklar: yikayip sa-
rap doldurma igine de ikiniz bakacaksmz, ama yal-
n1z susiyanlara vereceksiniz ha, yoksa birtakim mii-
nasebetsiz ugaklarin yaptigr gibi adamn bardagini
doldurup hi¢ aklinda yokken i¢meyi hatirlatmaya
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kalkigayim demeyin. Bekleyin de sizden birkag kere
istesinler, hele sofraya bol bol su getirmeyi hig
unutmayin.

JAQUES USTA. — Evet, susuz garap baga vu-
rur.

LA MERLUCHE. — Onliiklerimizi ¢ikaracak
miy1z, efendim?

HARPAGON. — Evet, misafirler gelmeye bag-
ladig1 zaman; elbiselerinizi kollayin ha, berbadet-
meyin.

BRINDAVOINE. — Efendim, ceketimin 6n
tarafinda koskoca bir lamba yagi lekesi vardir,
bilirsiniz.

LA MERLUCHE. — Benim de kiilotumun
arka tarafn delik degiktir, nerdeyse haga huzurdan...

HARPAGON.. — Yeter. Dikkatli davranir, ar-
kam duvardan yana, yiiziinii de hep sofradakilere
cevirirsin. Sen de hizmet ederken gapkani hep soy-
le tutarsin. (Harpagon Brindavoine’a yag lekesini
nasil saklvyacagim géstermek icin, sapkasini ceke-
tinin éniinde tutar.) Sana gelince, kizim, sofradan
kaldiracak artiklara goz kulak olur, hicbir seyin
cargur olmamasina dikkat edersin. Béyle igler kiz-
lara pek yaragir. Ondan 6nce de niganhm iyi kargi.
lamaya bak, seni ziyarete gelecek, beraberce pana-
yira gideceksiniz. Igitiyor musun?

ELISE. — Evet, baba.

HARPAGON. — Sen de qtkinnldim oglum,
biiyiikliigiin sanindandir, deminki kepazeligini
affediyorum ama, sakin kiza surat asmaya falan
kalkma, emi.
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CLEANTE. — Ben mi, baba? Surat asmak m1?
Ne diye surat asayam?

HARPAGON. — Ne diye olacak! Babalar ye-
niden evlenen evlitlarn ne tiirli davrandiklarnm,
iivey anaya ne gozle bakmak adetinde olduklanm
biliriz. Ama gu son zevzekligini unutmam istiyor-
san, aklinda olsun, kiza giiler yiiz goster, elinden gel-
digi kadar iyi kargila onu.

CLEANTE. — Vallahi, dogrusunu ister misi-
niz, baba, onun iivey annem olusuna sevinecegim
diyemem, yalan sdylemig olurum; ama onu iyi kar-
gilamaya, kenisine giiler yiiz gostermeye gelince, bu
hususta dediklerinizi harfi harfine yerine getire-
cegimi vadedebilirim.

HARPAGON. — Bari buna dikkat et de.

CLEANTE. — Hig merak etmeyin, istediginiz-
den alisim yapacagim.

HARPAGON. — lsabet edersin. Valére, bana
bu igte yardim ediver. E, Jacques usta, yaklag ba-
kalim, seni en sona biraktim.

JACQUES UST A. — Efendim, arabacimizla m
konugmak istiyorsunuz, yoksa ahqumzla m? lkisi
de benim.

HARPAGON. — lkisiyle de.

JACQUES USTA. — lyi ama, ilkonce hangi-
siyle?

HARPAGON. — Aha ile.

JACQUES USTA. — Liitfen biraz bekleyin
(Sirindan arabacy kaputunu gikarir, ahgr kiligiyle
goriiniir).
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HARPAGON. — Bu merasim de ne oluyor,
yahu?

JACQUES USTA. — Buyurun, sizi dinliyo-
rum.

HARPAGON. — Jacques usta, bu akgam yeme-
ge misafirler davet ettim.

JACQUES USTA. — Hangi dagda kurt dldii!

HARPAGON. — Séyle bakayim, bize giizel
yemekler pigirecek misin?

JACQUES USTA. — Neden pigirmiyeyim? Siz
yalmz paradan haber verin.

HARPAGON. — Al sana.. gene para! Bagka
bir sey bilmezler ki zaten: <«para, para, para.»
Para agag, para yukan. Dillerine persenk etmigler
bunu!

VALERE. — Miinasebetsizlik olursa bu kadar
olur. Bol para ile giizel yemekler pigirmek de sanki
bir marifetmis gibi, yahu onu babam da bilir; ben
usta diye az para ile sofra donatmasim bilene de-
rim,

JACQUES USTA. — Az para ile sofra donat-
mak m1?

VALERE. — Ne sandn ya?

JACQUES UST A. — Vallahi, vekilharg efendi,
benim yerime mutfaga girip bu sirr2 bize de 6gre-
tirsen biiyiik iyilik etmig olursun; her ige burnunu
sokup bol keseden atmak kolaydir.

HARPAGON. — Kes sesini. Neler 1lazim baka-
yum bu yemek i¢in?

JACQUES USTA. — 1ste vekilharciniz, igte

siz! Az para ile size sofra donatsin bakalim.
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HARPAGON. — E! Sorduguma cevap ver.

JACQUES USTA. — Sofrada kag kisgi olacak?

HARPAGON. — Sekiz on kigi. Ama sen sekiz
say: sekiz kigilik yemekle pekala on kisi de doyar.

VALERE. — Ona ne siiphe.

JACQUES UST A. — Oyleyse, dort tiirlii bag ye-
mekle, beg kap hafif yemek lazim... Etler... borek-
ler []...

HARPAGON. — Yedigi naneye bak! Yahu bu
kadar yemekle koca bir gehir halk: doyar.

JACQUES USTA. — Kizartmalar.

HARPAGON, eliyle agzini kapatarak. — Vay
insafsiz herif, ocagama incir dikeceksin.

JACQUES USTA. — Sebzeler.

HARPAGON. — Hala m1?

VALERE. — Elilemi catlatmaya kasdin mi
var yoksa? Efendimiz, patlayasiya yedirip oteki
diinyaya géndermek i¢in mi misafir cagiriyor? Git
de biraz shhat kaidelerini 6gren, hekimlere sor
bakalyn, tikabasa yemekten daha zararh gey mi
olur adam i¢in?

HARPAGON. — Dogru sdyledi.

VALERE. — Jacques usta, éenin ve senin gibi-
lerin haberi olsun ki, adam liizumundan fazla ye-
mekle dolu bir sofraya oturtmak onun kanina gir-
mek demektir. Insan cagirdigi misafirlere dostluk
etmek isterse, dyle yaghlardan ballilardan sakinma-
Iidir; tevekkeli dememigler: yagamak igin yemeli,
yemek i¢cin yagsamamal.

[2] Fransiz mutfagimin yemek isimlerinin dili-
mizde tam karsiliklar yoktur,
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HARPAGON. — Aman! Ne giizel soz. Hay ag-
zim Speyim. Bundan daha yerinde bir 86z émriim-
de igitmedim. Yemek igin yagamali, yagamak
i¢in ye... yok, oyle degildi. Nasild1?

VALERE. — Yagamak igin yemeli, yemek i¢in
yagamamah.

HARPAGON. — Ya! Duydun mu? Hangi bii-
yitk adam sdylemig bunu?

VALERE. — Ad1 hatirnmdan ¢ikmg.

HARPAGON. — Unutma da yaz bana bunu:
yemek odasimin ocag iistime altin yaldizla yazdi-
racagim.

V ALERE. — Bagiistiine. Sofra igin de hi¢ me-
rak etmeyin, siz bana birakin; lazim geleni yapa-
rim ben.

HARPAGON. — Yap bakalim.

JACQUES USTA. — Isabet! beni de zalimet-
ten kurtarmig olursun.

HARPAGON. — Hani o hig ragbet gormiyen,
ilk agizda yenilince karm doyuran yemekler yok
mu, igte onlardan pigirmeli: salgaml, patatesli, yag.
I tarafindan bir kugbasi, kestanesi bol bir ¢émlek
béregi, falan.

VALERE. — Siz bana birakin, merak etmeyin.

HARPAGON. — Ha, Jacques usta, gidip ara-
bam temizle bakalim.

JACQUES USTA. — Durun biraz, bu araba-
cmin igi. (Kaeputunu giyer.) Ne buyurdunuz?

HARPAGON. — Arabamu yika, hayvanlarim
da hazir olsun, panayira gideceksiniz.

JACQUES USTA. — Hayvanlarimiz mi, efen-

6
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dim? Vallahi bicarelerin adum atacak halleri yok.
Samanlar iistiine serilmig yatiyorlar da diyemem,
hayvanciklarin iistiinde yatacak samanlan da yok,
yalan sdylemig olurum; onlar1 8yle sk bir perhize
koydunuz ki, zavalliciklar hayalifenere dondiiler,
athktan gikip birer golge haline geldiler.

HARPAGON. — Ebette hasta olurlar: bog dur-
maktan.

JACQUES USTA. — Bog duruyorlar diye agiz-
larina bir sey koymasinlar mi? Cok c¢ahsip ¢ok ye-
mek hayvanciklarin daha igine gelirdi. Onlar1 boyle
bitkin, halsiz gordiik¢e yiiregim paralamyor. Atla-
rim dyle severim ki, onlarin ¢ektiklerini sanki ken-
dim gekiyor gibi oluyorum; her giin kendi bhoga-
zimdan kesip onlara yiyecek veriyorum, hemcinsine
karg bu derece insafsiz davrananak igin adamin yii-
regi tagtan olmal.

HARPAGON. — Panayira kadar gitmek zah-
metli bir sey mi sanki?

JACQUES UST A. — Yok, efendim, hayvanlan
kogmaya génliim raz olmaz, bu hallerinde onlan
kamglayip giinaha giremem. Ayakta duracak me-
calleri yokken bir de arabayi nasil tagirlar?

VALERE. — Efendim, komgumuz Picard’1 ara-
bay: siirmeye razi ederim: zaten yemegi hazrla-
mak icin de bize lizim olacak.

JACQUES USTA. — Ne ala! benim elimde &le-
ceklerine varsin bagkasinin elinde dlsiinler.

VALERE. — Jacques usta pek ukalilik ediyor!

JACQUES USTA. — Vekilhar¢ efendi de her

ige burnunu sokuyor.
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HARPAGON. — Sesini kes!

JACQUES USTA. — Beyim, ben &yle poh-
pohculardan, dalkavuklardan hoglanmam; ekmekti,
garapt1, odundu, tuzdu, mumdu, fazla harcanacak
diye iistiine titreyip durmasi hep sizin goziiniize
girmek, gonliiniizii ¢elmek igin. Gordiikce ¢ileden
gikiyorum, her giin hakkinizda aeler dediklerini
duydukga i¢im icime sigmiyor; c¢ok fenahiFimzi
gordiim ama gene de yiiregim titrer size; hayvan-
lannmdan eonra en sevdigim kimse sizsiniz.

HARPAGON, — Ne diyorlarmg bakayim hak-
kimda, 6grenebilir miyim?

JACQUES USTA. — Kizmyacagimzi bilsem
sdylerim.

HARPAGON. — Ne miinasebet, hi¢ kizar mi.
yim!

JACQUES USTA. — Israr etmeyin, sizi kiz-
diracagim pek iyi biliyorum.

HARPAGON. — Hig¢ de degil: bilakis, mem-
nun olurum, hakkimda neler dediklerini égrenmek
hoguma gider.

JACQUES USTA. — Pekila beyim, mademki
istiyorsunuz, acik¢a sdyliyeyim, herkes sizinle alay
ediyor; her yanda hakkimzda binbir gey soylii-
yorlar; 1cifimizi cicifimza ortaya koyuyorlar, pin-
tiliginiz iistiine uydurmadik hikdye birakmiyorlar.
Yok ev halkim perhize mecbur ederek kiarh gikmak
icin hususi takvimler bastirip perhiz giinlerini iki
misline ¢ikariyormugsunuz, yok yortu giinleri hedi-
ye vermemek, iglerinden aynlirken alacaklarn:
tutmak igin ugaklarmmizla kavga gikarmaya firsat
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kollarmigsmiz. Bir koyun budu artigim yedi diye
s6zde bir komgunun kedisini diva etmigeiniz. Bir
bagkasinin anlattigana bakilirsa giiya bir gece kendi
hayvanlarimizin yemini ¢almaya gelirken yakayi
ele vermigsiniz de benden evvelki arabaciniz karan-
hkta size bir temiz sopa ¢ekmig, siz de hig sesinizi
cikarmamigsimz. Daha sdyliyeyim mi? Nereye git-
sem herkesin dilinde siz; eldlemin goniil eglencesi,
alay mevzuu olmusgsunuz; sizi hep ne adlarla ani-
yorlar, biliyor musunuz: hasis, nekes, cimri, pinti!

HARPAGON, sopayla vurarak. — Vay sersem,
rezil, algak, kepaze.

JACQUES UST A. — Gordiiniiz mii? Dememig
miydim ben? Ama dinletemedim: dogruyu séyler-
sem kizarsimz demedim miydi?

SAHNE II
JACQUES USTA, VALERE

VALERE. — Jacques usta, soziinii sakimmayi-
grn galiba pek kirh olmadi senin i¢in.

JACQUES USTA. — Vay! Kabak ¢icegi gibi
acilip herkesin keyfine kdhya olan efendi, alay et-
mek sana kalmadi. Bana giilecegine igtahim sakla
da kendin sopa yedigin zaman giilersin.

VALERE. — Kuzum Jacques usta, hemen da-
nlma Allah agkina.

JACQUES UST A, kendi kendine. — Asgagidan
aliyor. Suna bir ¢ikisayim bakayim, dolmay1 yutar-
sa, goyle biraz sirtim oksyayim. (Yiiksek sesle)
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Bana baksana sen, ne siritiyorsun dyle, benim sirit-
maya niyetim yok, anladin mi, daha kafam kiz-
dirirsan gosteririm sana sintmasum! (Jacques usta
Valére'in iistiine yiiriir, tehdidederek onu sahnenin
bir ucuna kadar siirer.)

VALERE. — Aman! Etme.

JACQUES USTA. — Ne etmesi? Laf dinlemem
ben.

VALERE. — Ne olursun!

JACQUES USTA. — Terbiyesiz seni!

VALERE. — Kuzum Jacques usta...

JACQUES USTA. — Ben 8yle kuzumlara mu-
zumlara metelik vermem. $imdi bir sopa alirsam,
pestilini gkaririm senin,

VALERE. — Ne dedin? Sopa ma? (Bu sefer
de Valére onu sahnenin 6biir ucuna kadar siirer.)

JACQUES USTA. — Yo, onu demek isteme-
dim.

VALERE. — Sen beni ne sandin, beyinsiz he-
rif? Asil sopay1 ben elime alirsam gériirsiin giiniini
sen.

JACQUES USTA. — Bilirim, bilirim, yapar-
a1z,

VALERE. — Kendini bir matah m1 sandin, gu-
rada bir ah¢1 parcasindan bagka nesin ki?

JACQUES USTA. — Dogru diyorsunuz.

VALERE. — Daha benim kim oldugumu bil-
miyorsun galiba?

JACQUES USTA. — Bilmez olur muyum hic?

VALERE. — Pestilimi c¢ikaracaksin demek,
ha?



86 CIMRL

JACQUES UST A. — Saka ediyordum canim.

VALERE. — Oyle gakalardan hoglanmam ben
(Ona sopa atar). Saka ne demekmig 6gren de aklin
bagina gelsin.

JACQUES USTA, yalniz. — Hay lanet olsun,
gordiln mii soziinii sakinmamamn sonunu? Cikar
yol degilmig bu. Dogruyu séylemek mi, tovbeler
tovbesi. Bizim efendi hadi neyse, gene diyelim ki
dévmeye biraz hakki var; ama gu vekilhar¢ olacak
herif yok mu, elime diigmiyegérsiin, gosteririm
ben ona.

SAHNE III
FROSINE, MARIANE, JACQUES USTA

FROSINE. — Jacques usta, biliyor musunuz
acaba, efendiniz evde mi?

JACQUES USTA. — Evde, evde, bilmez olur
muyum ?

FROSINE. — Sana zahmet, geldiler diye haber

veriver.

SAHNE 1V
MARIANE, FROSINE

MARIANE. — Ah! Frosine, bilsen ne miigkiil
vaziyetteyim: dogrusunu istersen onunla karglag-

maktan ¢ok c¢ekiniyorum.
FROSINE. — Ama neden, nedir ¢ekindigin?
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MARIANE. — Ah! Sormaya hacet mi var?
Daragacina gétiiriillen bir insanin neler duyacagim
tahmin edemez misin?

FROSINE. — Farkindayim, tath bir 6liimle
6lmek i¢in daragacinin Harpagon’dan daha bagka
biri olmasim isterdin, degil mi? Bana bahsini etti-
gin o sarigmm delikanhnmin aklindan gtkmadigm go-
ziinden okuyorum.

MARIANE. — Oyle, Frosine, Allahin bildigini
kuldan ne sakhyayim, bir iki kere evimize geldi,
oyle nazik, 6yle kibar davrandi ki, dogrusunu is-
tersen, biraz gonliimii kapmad: degil.

FROSINE. — lyi ama kim oldgunu 6grendin
mi?

MARIANE. — Hayir, kim oldugunu bilmiyo-
rum; bildigim bir gey varsa, sevilmeye layrk bir
delikanli; benden sorulsaydi, bagka birindense, ona
varirdim; beni zorla vermek istedikleri kocadan bu
kadar nefret edisimde onun da tesiri yok degil.

FROSINE. — Vallahi biitiin o gitkinldim deli-
kanlilar hog geylerdir, tatli diller dékerek adamin
agzindan girip burnundan gikmasim da pek giizel
bilirler ama ekserisi metelige kurgun atanlar so-
yundandir; en hayirhe: sizi zengin edecek yash bir
kocaya varmaktir. Dogrusunu istersen, béyle bir
kocanin tatsiz tuzsuz taraflan yok degildir ama bu
sikintilar uzun siirmez, ¢ek ge¢meden oteki diin-
yay1 boylar, sonra génliinee birine vanr, cektikle-
rinin acisini fazlaszyle gikarirsin.

MARIANE. — Vallahi Frosine, insanin mesut
olmak igin birinin 6liimiinii dilemesi veya bekle-
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mesi pek acayip bir ig olur, hem ecel her zaman
adamin keyfine hizmet etmez ki.

FROSINE. — Ne diyorsun? Ona seni pck ya-
kinda dul birakmas1 gartiyle varacaksin; mukave-
leye bu madde konulmah. Ug ay icinde 6lmezse
dogrusu ¢ok ayip eder. Hah, igte geliyor.

MARIANE. — Ay! Frosine, ne bi¢im adam!

SAHNE V
HARPAGON, FROSINE, MARIANE

HARPAGON. — Giizelim, yamimza gozliikle
geldim diye alinayim demeyin sakin. Giizelligini-
zin ilk bakigta goze carptigini, apagikar oldugunu,
gormek igin gozliige hacet olmadigim biliyorum;
ama yildizlann da diirbiinle seyrederler, sizin de bir
y1ldiz oldugunuza ne siiphe, hem dyle bir yildiz ki
yildizlar arasinda en giizel yildiz. Frosine, hig ce-
vap vermiyor, beni gordiigiine memnun olmusga
benzemiyor.

FROSINE. — Heniiz gsagkinhg ge¢medi de on-
dan; hem kizlar géniillerindekini birdenbire ortaya
dokmekten utanirlar.

HARPAGON. — Hakkin var. Bakin, giizelim,

kizim sizi kargilamaya geliyor.
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SAHNE VI
ELISE, HARPAGON, MARIANE, FROSINE

MARIANE. — Ziyareitinize gelmekte hayli ge-
ciktim, efendim [!].

ELISE. — Bu vazife asil bana diigerdi, efen-
dim, kusurum oldu, sizden énce davranip ben size
gelmeliydim.

HARPAGON. — Kazim biiyiik buldunuz, de-
gil mi? Arsiz ot cabuk boy atar.

MARIANE, Frosine’e usulca. — Aman ne baya-
g1 adam!

HARPAGON. — Giizel kiz ne diyor?

FROSINE. — Sizi pek begenmis.

HARPAGON. — Ah canimmn igi, bu iltifatimiz
benim icin ne biiyiik geref.

MARIANE, kendi kendine. — Ne hayvan sey.

HARPAGON. — Tevecciihiiniize canim kur-
ban olsun.

MARIANE, kendi kendine. — Ay, dayanama-
yacagim artik.

HARPAGON. — Iste oglum: da size saygilanm
sunmaya geliyor.

MARIANE, Frosine’e usulca. — Ah, Frosine,
bu ne tesadiif! Iste sana bahsettigim gencin ta ken-
disi.

[11] Mariane’la Elise birbirlerine madame diye
hitabederler; o.zamanlar burjuva ailelerinde evli ka-
dinlara mademoiselle (matmazel) denir, yalmz geng¢
kizlar icin madame tabiri kullanilabilirdi.
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FROSINE, Mariane’a. — Tesadiif olursa bu
kadar olur.

HARPAGON. — Gériiyorum: bu kadar bityiik
¢ocuklarim olduguna gagtimiz, ama pek yakinda iki-
eini de bagimdan savacagim.

SAHNE VII

CLEANTE, HARPAGON, ELISE, MARIANE,
FROSINE

CLEANTE. — Hammefendi, dogrusunu ister-
seniz, bu, benim icin beklenmedik bir hadise oldu;
babam az evvel niyetini sdyledigi zaman pek gagtam.

MARIANE. — Ben de 6yle. Bu tesadiif beni
de sizin kadar hayrete diigiirdii; boyle bir vaziyetle
kargilagacagim hi¢ tahmin etmemigtim.

CLEANTE. — Gergi, babamn zevkine diyecek
yok, sizi gérmek gerefine erdigime de pek memnun
oldum, ama ne de olsa, iivey annem olacagimz dii-
gsitnerek seviniyorum diyemiyecegim. Boyle bir il-
tifatta bulunmaya dilim varmiyor; giicemmeyin
ama, dyle bir sifat1 hakkinizda temenni edemiyo-
rum. Bu sozler bazi kimselere kabalik gibi gorii-
nebilir; ama sizin beni anliyacaginiza eminim. Bu
evlenmenin hi¢ de hoguma gitmedigini tahmin eder-
giniz; beni nasil bir mevkie diigiirdiigtinii bildigi-
niz icin bu birlesmenin igime gelmedigini takdir
edersiniz; kerem buyurun, babamin miisaadesiyle
gunu da s8yliyeyim ki, eger ig bana kalmg olsayds,
evlenmenize mani olurdum.
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HARPAGON. — Amma miinasebetsiz iltifat!
Bunlar da séylenecek stz mii ya!

MARIANE. — Ben de, cevap olarak diyecegim
ki duygularimiz arasinda bir aynlhk yok; beni iivey
anneniz gérmek hogunuza gitmiyorsa sizi iivey og:
lum gormek herhalde benim de hoguma gitmez...
Hogunuza gitmiyecek bir harekette bulunmak pek
canum sikar; 86z veriyorum, kader beni mechur et-
mezse gizi iizen bu evlenmeye asla razi olmyacagim.

HARPAGON. — Hakki var: sa¢gma ilufata
sacma cevap gerek [']. Giizelim, oglum bir terbi-
yesizlik etti, kusura bakmayin, daha acemidir, s6-
ziinii tartmadan sdyler.

MARIANE. — Emin olun, egzlerine hi¢ de
giicenmedim; bildkis hakiki hislerini béyle agik¢a
ortaya dokmesi hosuma gitti. Boyle bir itirafta bu-
lunmasindan hazettim;  diisiindiiklerini gizlemisg
olsaydi onu daha az takdir edecektim.

HARPAGON. — Kusurlarim béyle mazur
gormeniz biiyiik bir ilicenaplhk. Zamanla akh ba-
gma gelir, goreceksiniz, hislerini nasil degigtirecek.

CLEANTE. — Hayir, baba, hislerimi degistir-
mek elimden gelmez, hammefendinin buna inan-
malarim bilhassa rica ederim.

HARPAGON. — Hele gunun zevzekligine ba-
kin! Dilini tutacagina daha ileri gidiyor.

CLEANTE. — 1ki yiizliiliik mii edeyim, istiyor.

sunuz?

['1 Harpagon'un kas yapayim derken nasil goéz
clkard)gina dikkat edin
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HARPAGON. — HAlA ma? Bana bak, sen bi-
rakmiyacak miemn bu laflari?

CLEANTE. — Pekala! Mademki o liflann -
rakmanu istiyorsunuz, hamumefendi, latfen miisaade
buyurun da, gimdi kendimi babamin yerine koya-
yim ve size onun agzindan hitabedeyim: gu yeryii-
ziinde giizellikte bir eginizi daha gérmedim; hogu-
nuza gitmekten daha biiyiik bir saadet tasavvur ede-
miyorum; kocamiz olmak payesi bu diinyamin en
biiyiik hiikiimdarlarimn talihlerine degismiyecegim
bir mazhariyet, bir gereftir. Evet, hanimefendi, size
malik olmak bahtiyarligi, bence saadetlerin en bii-
yiigindiir; biitiin dilegim, biitiin gayem bu; bu de-
rece kiymetli bir maksada erigsmek icin higbir feda-
karhktan ¢ekinmem, en agilmaz engeller bile beni...

HARPAGON. — Yavag gel, oglum, ne olu-
yorsun ?

CLEANTE. — Hammefendiye saygilarnizi
sunuyorum.

HARPAGON. — Ne miinasebet! Benim de
dilim var, senin gibi bir terciimana ihtiyacim yok.
Hadi, iskemle verin.

FROSINE. — Yok yok; panayira hemen gitsek
daha iyi olur, erken doneriz, sonra bol bol konu-
gacak vakit bulursunuz.

HARPAGON. — Ogyleyse hayvanlar1 arabaya
kogsunlar. Giizelim, kusura bakmayin: gitmeden
evvel size bir ikramda bulunmayr akil edemedim.

CLEANTE. — Ben akil ettim, baba, tarafiniz-
dan adam gonderip birkag lenger mandalina, tath
limon, regel falan getirttim.
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HARPAGON, Valére’e usulca. — Valére.

VALERE, Harpagon’a usulca. — Akhni oy-
natmig.

CLEANTE. — Bu 1smarladigim geyleri az bul-
dunuz degil mi, baba? Hammefendi litfen artik
kusura bakmazlar.

MARIANE. — Ne diye zahmete girdiniz.

CLEANTE. — Hanimefendi, su babamin par-
magindaki yiiziigiin tagy kadar parlak elmas gor-
diiniiz mii hi¢?

MARIANE. — Sahi ¢ok paghyor.

CLEANTE, yiiziigii babasinin parmagindan

cikarip Mariane’a verir. — Yakindan bir bakin.
MARIANE. — Pek giizel dogrusu, pirl pinl
yamyor.

CLEANTE, yiiziigii geri vermek istiyen Mari.
ane’t onliyerek. — Olmaz, hanimefendi, elinize pek
varasti. Babam onu size hediye ediyor.

HARPAGON. — Ben mi?

CLEANTE. — Hatinniz icin yiiziigii kabul et-
mesini hanimefendiden rica etmiyor musunuz?

HARPAGON, ogluna usulca. — Ne dedin?

CLEANTE. — Bu da sorulacak gey mi? l1lle
kabul ettir diye bana kaggiz ediyor.

MARIANE. — Katiyen olmaz, ben...

CLEANTE, Mariane’a. — Ne diyorsunuz, efen-
dim? Babam hi¢ geri alir m?

HARPAGON, kendi kendine. — Hafakanlar
boguyor!

MARIANE. — Ama...

CLEANTE, Mariane i yiiziigii geri vermesine
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mdni olarak. — Olmaz, dedim ya, babamun giiciine
gider.

MARIANE. — Rica ederim...

CLEANTE. — Asla.

HARPAGON, kendi kendine. — Hay Allah
cezasinl...

CLEANTE. — Bakin igte kabul etmeyiginize
almiyor.

HARPAGON, usulca ogluna. — Vay! Algak.

CLEANTE, Mariane’a. — Gériiyorsunuz ya,
cam sikild

HARPAGON, oflunu tehdidederek usulca. —
Canavar!

CLEANTE. — Vallahi kabahat bende degil,
baba. Kabul etmesi i¢in elimden geleni yapiyorum,
ama almamakta inadediyor.

HARPAGON, ofkeli ofkeli usulca ogluna, —
Kaatil!

CLEANTE. — Bakin hamimefendi, sizin yiizii-
niizden babam beni payhyor.

HARPAGON, ayn éfkeli haliyle usulca oglu-
na. — Rezil!

CLEANTE. — Hasta edeceksiniz onu. Ne olur-
sunuz, efendim, artik 1srar etmeyin.

FROSINE. — Aman! Bu kadar naz da ne olu-
yor? Mademki beyefendi dyle arzu ediyorlar, sen
de aliver, canim.

MARIANE. — Sizi kizdirmamak igin gimdilik
bende kalsin; bagka sefer geri veririm.
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SAHNE VIII

HARPAGON, MARIANE, FROSINE,
CLEANTE, BRINDAVOINE, ELISE

BRINDAVOINE. — Efendim, bir adam gel-
mig, sizi gormek istiyor.

HARPAGON. — Séyle, gimdi megguliim, bagka
zaman gelsin.

BRINDAVOINE. — Dedigine bakilirsa size
para getirmis.

HARPAGON. — Affimz dilerim. $imdi geli-
worum [!].

SAHNE IX

HARPAGON, MARIANE, CLEANTE,
ELISE, FROSINE, LA MERLUCHE

LA MERLUCHE, kosarak gelir ve Harpagon'u
yere diisiiriir. — Beyefendi...

HARPAGON, — Aman! Bittim.

CLEANTE. — Ne oldu, baba? Bir yeriniz aci-
drm1?

HARPAGON. — Algak, muhakkgk canima

kasdetmek igin alacakhilarinmdan para almigtr.

[11 Moliere, Zorla Evlenme: Sganarelle. — Biraz
sonra donecegim. Eve dikkat edin; her sey yolunda
gitsin. Eger bana para getiren olursa hemen kosup
beni senyor Geronimo’nun evinden cagirimz. Fakat
eger para istemeye gelirlerse evde olmadgim sdy-
lersiniz, biitiin giin de gelemiyecek dersiniz. (Afif
Obay terciimesi. Fransiz klasikleri serisi. Sahife 1.)
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VALERE. — Bir gey degil, merak etmeyin.

LA MERLUCHE. — Kusura bakmayin, efen-
dim, hemen kogayim demistim de.

HARPAPGON. — Ne igin var burada senin,
ay1?

LA MERLUCHE. — Atlarimizin nallan diis-
miig de onu haber verecektim.

HARPAGON. — Cabuk nalbanda gétiirsiinler.

CLEANTE. — Hayvanlar nallanincaya kadar,
sizin yerinize misafirlere ikramda bulunaymn, ken-
dilerini bahgeye cikarip cerezleri de oraya getir-
teyim.

HARPAGON. — Valére, sen de onlara goz-
kulak ol; ne olursun, getirttigi 6teberiden kabil
oldugu kadar fazla bir gey kurtarmaya ¢ahsg, diik-
kanciya geri gondeririz.

VALERE. — Anladim.

HARPAGON. — Ah ugursuz evlat! Ocagima
incir mi dikeceksin?
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SAHNE 1
CLEANTE, MARIANE, ELISE, FROSINE

CLEANTE. — Suraya girelim, daha rahat cde-
riz.  Artik etrafimizda g¢ekinecek kimse yok, ser-
bestce konugabiliriz.

ELISE. — Evet, efendim, agabeyim sizi ne ka-
dar sevdigini bana agti. Bu tiirlii aksiliklerin insana
ne biiyiik iiziintiiler, sikintilar verebilecegini bili-
rim; onun i¢in, emin olun ki dertlerinizle caundan
alakahyum.

MARIANE. — Sizin gibi bir insandan aldka
gormek yiiregime su serpiyor. Ne olursunuz, comert
gonliiniizden kopan bu dostlufu benden hig esir-
gemeyin, bu dostluk kaderimin bana ¢ektirdigi ac1-
lar1 hafifletebilir,

FROSINE. — Vallahi, ikiniz de talihsiz insan-
larmigsiniz, bunlar olup bitmeden énce iginizi bana
agmig olsaydimiz sizi bu kaygidan kurtaricdim;
diinyada igleri bu kerteye vardirmazdim.

CLEANTE. — Ne yaparsin? Kader boyleymis.
Peki, giizel Mariane, gimdi neye karar veriyorsu-
nuz?

MARIANE. — Ah! Karar verecek halde mi-

7
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yim? Béyle kiskivrak baglandiktan sonra elimden
ne gelir, duadan bagka?

CLEANTE. — Gonliiniizde kuru duadan bagka
bir destek bulamiyacak miyim? Bana sade acunakla
m1 kalacaksimz? Yardimima kogacak bir iyilik, bog
durnnyacak bir sevgi yok mu kalbinizde?

MARIANE. — Ne diyeyim, bilmiyorum. Ken-
dinizi benim yerime koyun da ne yapabilecegimi
soyleyin. Siz, bulun, emredin: size birakiyorum,
maikul bir insan olarak tamyorum sizi, benden
edebe, terbiyeye aykiri bir gey istemiyeceginize
eminim.

CLEANTE. — Ah! Edebin, terbiyenin o sim-
siki baglariyle elimi kolumu baglarsamiz elimden
ne gelir sonra?

MARIANE. — Ne yapayim? Biz kadinlarin
g6z oOniinde tutmanuz gereken bir siirii kaidelere
yan ¢izsem bile annemin hatirimi kiramam. Anneci-
gim bana bityiik bir gefkatle baku, biiyiittii, onun
yiiregini iizecek bir harekette bulunamam. Siz onu
goriin, elinizden geleni yapwn, aklim gelin: size
miisaade ediyorum, anneme istediginizi sdyliyebi-
lirsiniz, ig sade sizi tercih ettifimi bildirmeye ka-
lirsa, sizi ne kadar sevdigimi ona itiraf etmeyc ha-
zirim.

CLEANTE. — Frosine, ah Frosipe'cigim, bize
yardim edecek misin?

FROSINE. — A canim, o da sorulur mu va?
Elbette, elbette. Bilirsiniz, iyi insanimdir; Allah
bana tagtan bir yiirek vermemig, hayirh bir mak-
satla sevigen insanlar gordiim mii onlara ufak te-
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fek hizmetlerde bulunmaya bayilirim. Acaba bu
meseleyi nasil halledebiliriz?

CLEANTE. — Ne olursup, bir gare diigiin.

MARIANE. — Bize yol goster.

ELISE. — Yaptigim1 bozmak igin bir kurnaz-
hk bul.

FROSINE. — Hayli gii¢ is. Sade anneniz ol-
saydr kolaydi, akilsiz kadin degildir, belki onu
kandirir, kizim babasei yerine ogluna vermeye raz
ederiz. Ama igin asil zor tarafi, babamzin baba-
mz olugu.

CLEANTE. — Oras: byle.

FROSINE. — Hani demek istiyorum ki ondan
yiiz cevirdigimizi kendisine belli edersek bize dig
biler, sonra sizin evlenmenize onu bir tiirlii razi ede.
meyiz. Isi yoluna koymak igin yiiz geviren o olmal,
allem edip kallem edip onu sizden sogutmalyiz.

CLEANTE. — Hakkin var.

FROSINE. — Evet, hakkim var, onu ben de
biliyorum. Lizim olan bu; ama gelgelelim asil ig
bunun caresini bulmakta. Durun bakayim: bir ka-
dincagiz bulsak, yag; biraz ilerlemig, benim kadar
becerikli, kibar bir bayan roliinii oymyacak kabili-
yette bir kadin. Hemencecik ona geregi gibi ¢eki-
diizen veririz, gu acayip markiz veya vikontes isim-
leri yok mu, iste onlardan birini takip Asag: Bre-
tanya kigizadelerinden oldugunu séyleriz, biitiin us-
tahgimi kullanir, konaklarindan bagka ¢il para yiiz
bin ekii sahibi ¢ok zengin bir kadin olduguna ba-
bamzi inandiririm; kadimin kendisine fena halde
abayr yaktigim, karisi olmaya can attigini, bu
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ugurda nikdh mukavelesiyle varim yoSunu ona
bagislamaya bile raz1 oldugunu ballandira ballan-
dira anlatirnm; béyle bir teklife kulak verecegine
eminim. Sizi sever, sever ama, ne de olsa paray:
daha ¢ok sever; bu yagh kuyruktan gozleri kamasa.
rak hele bir evlenmenize peki desin, sonra varsim
markizin meteliksiz oldugunu fark edip pacas1 tu-
tugsun, nemize lazim [*].

CLEANTE. — Cok giizel bir bulus.

FROSINE. — Siz igi bana birakin. Hah! Ah-
baplarimdan bir kadin hatirima geldi, tam bu igin
ehlidir.

CLEANTE. — Frosine, bu igi becerebilirsen
iyiligini unutmiyacagima emin ol. Ha, Mariane’-
cigum, evveld annenizi elde etmeye ¢alisalim, emi?
Yalniz gu evlenmenizi onlesek bile bu da bir istir.
Yalvaririm, siz de elinizden geleni yapin; sizi ¢ok
sevdigi i¢in uziillmenizi istemez, onu avucunuza
almaya bakin; Allah gézlerinize, dilinize her iste-
digini yaptirabilecek bir kabiliyet vermig, bu ni-
metten son haddine kadar faydalanin, hele o her
yiire§i yumusatan tath sozleri, yalvanp yakarina-
lan, sevip oksamalar1 hi¢ ihmal etmeyin.

MARIANE. — Elimden geleni yapacafim,

dediklenizden hicbirini unutmayacagim.

[1] Frosine’in bu tasavvuru seyircilere biraz
sonra bOyle bir sahte markizi sahnede gorecekleri zan-
nmin1 verebilir., Modern tiyatroda, seyircileri hayal su-
kutuna ugratabilecek bu tiirlil, neticesi olmiyacak ta-
savvurlardan sakmilir. Ama Moliére, bu sézlerle Fro-
sine’in entrika kabiliyeti hakkinda bir fikir vermek
istemigtir.
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SAHNE 1I

HARPAGON, CLEANTE, MARIANE.
ELISE, FROSINE

HARPAGON, kendi kendine., — Vay! Bizim
oglan miistakbel iivey annesinin elini 6piiyor, o da
pek mani olmuyor. Yoksa bunun altinda bir ig mi
var?

ELISE. — Hah, babam geldi.

HARPAGON. — Araba hazir. Ne zaman ister-
seniz gidebilirsiniz.

CLEANTE. — Baba, mademki siz gitmiyor-
sunuz, onlar1 ben gétiireyim bari.

HARPAGON. — Olmaz, burada kal. Onlar

pekala yalmiz giderler. Sana ihtiyacim var.
SAHNE III
HARPAGON, CLEANTE

HARPAGON. — Dinle beni, iivey anne goziy-
le bakmadan séyle, su kizcagizi nasil buldun?

CLEANTE. — Nasil m1 buldum?

HARPAGON. — Evet, halini, boyunu bosunu,
giizelligini, zekasim?

CLEANTE. — Oho!

HARPAGON. — Siyle canim.

CLEANTE. — Vallah, dogrusunu isterseniz,
onu umdugum kadar bulmadim. Hoppaca bir geye
benziyor; endam1 pek ahim gahim degil, giizelligi
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su gotiiriir, zekae1 da pek yavan. Sizi ondan sogut-
mak igin sdylilyorum sanmayin, baba; ciinkii ivey
anne olduktan sonra ha bu elmug, ha bir baskasi.

HARPAGON. — lyi ama demin ona ne diller
dékiiyordun...

CLEANTE. — Sizin namumza bir iki nezaket
80zii soyledim, hogunuza gider sanmigtim da.

HARPAGON. — Demek ki ona kars1 bir mey-
lin yok?

CLEANTE. — Benim mi? Ne miinasebet.

HARPAGON- — Yazik, ¢iinkii akhima bir gey
gelmigti, ama goriiyorum ki olmiyacak. Kiz1 burada
goriince yasiim bagim diigiindiim; bu kadar geng
bir kizla evlendigimi gérenler beni tefe koyarlar,
dedim. Onun i¢in bu igten vazge¢meye karar ver-
dim, ama kizi bir kere istetmig-bulunuyorwm, 86z
de kesildi, biraz olsun hoguna gitmig olsaydi onu
sana verecektim,

CLEANTE. — Bana m1?

HARPAGON. — Sana.

CLEANTE. — Kan diye mi?

HARPAGON. — Kan diye.

CLEANTE. — Ha bakiwn, baba; hernekadar
pek zevkime gore degilse de sizi memnun etmek
i¢in almaya raz1 olurum, eger istiyorsamz?

HARPAGON. — Ben mi? Yo, ben sandigin
kadar insafsiz adam degilim, mademki gonliin yok-
musg, 1srar etmmem.

CLEANTE. — Zaran yok, hatirimz i¢in buna
katlanmaya raziyim.
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HARPAGON. — Yo, yo: goniiller birlegme-
dikce kar1 koca arasinda dirlik olmaz.

CLEANTE. — Belki sonradan o da olur, ba-
bacigim; nikdhta keramet var, demezler mi?

HARPAGON. — Hayir: erkegin kizda gonlii
olmadikga béyle bir ige girigmek dogru degildir; ar-
kas1 hayra ¢ikmaz, ben béyle bir giinah igliyemem.
Kiz biraz hosuna gitseydi, bak 6 zaman ig degigirdi:
onu benim yerime sana alirdim; ama hal boyle ol-
madigina gore bildifimden gagmiyayim, kizi ben
alayim,

CLEANTE. — Ya, dyle mi, baba?0 halde, size
i¢imi dokeyim, sirrimizi agayim. Dogrusu ga ki,
Mariane’1 bir gezinti yerinde gérdiigiim giinden beri
seviyorum; onu bana almamz sizden istemeye ni-
yet etmigtim ama maksadimzi 6grenince caninz
sikilacak diye ve sirf bunun igin sesimi ¢ikarmadim.

HARPAGON. — Kizin evine gittin mi?

CLEANTE. — Gittim, baba.

HARPAGON. — Cok mu?

CLEANTE. — Eh, tamstigimiz ¢ok olmadigina
gore epey.

HARPAGON. — Seni iyi kargiladilar m:?

CLEANTE. — Cok iyi kargiladilar, ama kim
oldugumu bilmiyorlardi; demin Mariane’in sagur-
mas1 da bu ytzdendi.

HARPAGON. — Ona sevgint agtin m, kendi-
sini almak niyetinde oldugunu s6yledin mi?

CLEANTE. — Tabii; hattd annesine bile ig
biraz gitlattim.
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HARPAGON. — Kiz1 namimna teklifini iyi
karsiladi m1?

CLEANTE. — Biiyiik bir nezaketle karsilada.

HARPAGON. — Kiz da sevgine mukabele edi-
yor mu?

CLEANTE. — Goriiniige bakilacak olursa bana
karg1 kayitsiz olmadigina eminim.

HARPAGON, ¥endi kendine. — Bu sirr1 6g-
rendigime pek sevindim, tam istedigim de buydu.
(Yiiksek sesle) Hey! bana bak, oglum, sana soyli-
yeyim mi ben? Aruk bu sevdadan vazgegmeye
bak; onu ben alacagam, anladin m1? Umidi kes on-
dan; yarindan tezi yok sana miinasip gordiiZiim
kadmla evlenirsin.

CLEANTE. — Ya, baba, demek bana oyun et-
tin ha? Oyle olsun! Mademki ig bu raddeye geldi,
ben de haber vereyim, Mariane’s sevmekten asla
geri duracak degilin, onu elinizden almak i¢in hig-
bir geyden cekinmiyecegim, annesi sizden yana ¢
kacak olursa, beni de maksadima erdirecek careler
bulunur elbet.

HARPAGON. — Vay edepsiz! Sikilmadan
kismetimi elimden almak istiyorsun ha?

CLEANTE. — Asl siz benim elimden almaya
caligiyorsunuz, ben onu sizden evvel tamdim.

HARPAGON. — Baban degil miyim senin?
Séziimden digar1 ggckmamak boynunun borcu degil
mi?

CLEANTE. — Bu gibi iglerde evlitlar baba-
lar1 hesabina fedikarhkta bulunmaya mecbur degil-
dir; sevda ferman dinlemez.
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CLEANTE. — Boyle tehditlere pabug birak-
mam ben.

HARPAGON. — Mariane’dan vazgececeksin.

CLEANTE. — Asla.

HARPAGON. — (Cabuk bana bir sopa.

SAHNE 1V
JACQUES USTA, HARPAGON, CLEANTE

JACQUES USTA. — Aman, aman beyler, bu
da nesi, aklimizi m1 kagirdimz?

CLEANTE. — Boyle seyler viz gelir bana.

JACQUES USTA. — Ay! Etmeyin efendim.

HARPAGON. — Bana kars1 biyle edepsizlik
ha!

JACQUES USTA. — Ay! ayagimz 6peyim,
yapmayn.

CLEANTE. — Bildigimden gagmam ben.

JACQUES USTA. — Aman, ne yapiyorsunuz?
Babanmiza m el kaldinyorsunuz?

HARPAGON. — Tutma beni.

JACQUES USTA. — Aman, ne yapiyorsunuz?
Oglunuza m:1? Bana olsa gene neyse.

HARPAGON. — Jacques usta, bak hakh m-
yim, degil miyim, bu igte sen kararimm ver.

JACQUES USTA. —. Pekila. (Cléante’a) Siz
goyle uzak durun biraz.

HARPAGON. — Bir kizda gonliim var, onunla
evlenecegim; edepgiz utanmadan nisanlima géz koy-
mug, bana karg1 gelip onu almaya kalkigiyor.
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JACQUES USTA. -— Yo! Kusur etmig'dogrusu.

HARPAGON. — Bir evladin babasiyle reka-
bete kalkigmasindan biiyiik rezalet olur mu? Sira
saygl gizetip benim goniil verdigim bir kiza dokun-
maktan sakinmasi lizim degil mi?

JACQUES USTA. — Hakhisiniz. Birakiz da
onunla goriigeyim, siz burada durun.

(Sahnenin 6biir ucunda Cléante’in yanina gider.)

CLEANTE. — Pekila! Mademki bu iste seni
hakem yapt1, ben de oyun bozanlik etmiyecegim;
ha sen, ha bir bagkasi1; aramizdaki anlagmazhigin
hallini ben de sana birakiyorum, Jacques usta.

JACQUES USTA. — 1ltifat buyuruyorsunuz.

CLEANTE. — Ben bir kiza tutkunum, onun da
bende gonlii var, evlenme teklifinde bulundum, ala-
kayla kargilad:, babam da gimdi o kiz1 almaya kal-
kigip kara kedi gibi aramiza giriyor.

JACQUES USTA. — lyi etmemis dogrusu.

CLEANTE. — O yasta adamin evlenmek ne-
sine? Hig¢ sikilmas1 yok mu? Yakigir m1 ona béyle
sevdalanmak ? Bu isi genglere birakmali degil mi?

JACQUES UST A. — Hakkimiz var, miinasebet-
sizlik etmig. Durun ona bir ¢ift 13f soyliyeyim.
(Ilarpagon’a gelir.) Yok cammm! Oglunuz dediginiz
kadar dikkafah degil, yola geliyor. Soziiniizden di-
gar1 ¢;kmamak vazifesi oldugunu sdyliiyor, ilk ham.
lede kendini alamamig da biraz serkeslik etmig ama
simdi emirlerinizi yerine getirmeye hazir, yalmz
kendisine biraz daha iyi muamele etmenizi ve ho-
guna gidecek bir kizla evlenmesine izin vermenizi
istiyor.
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HARPAGON. — Ya! Opyleyse soyle ona, Jac-
ques usta, buna razi olursa benden ¢ok geyler iimi-
dedebilir; Mariane’dan baska kiminle isterse evlen-
mesgine miisaade ediyorum.

JACQUES USTA. — Siz merak etmeyin: (Og:
luna gider.) Yok canim! Babamz hi¢ de dediginiz
kadar mantiksiz adam degil; siz serkeslik edince o
da ofkesine kapilmig; sadece sert muameleniz gii-
ciine gitmig, asafnidan almak, bir eviidin babasina
bor¢lu oldugu sira ve saygida, itaatte kusur etme-
mek gartiyle istediginizi yerine getirmeye hazimis.

CLEANTE. — Oyle mi! Jacques usta, o halde
soyle ona, bana Marianer verirse ona kars;n kuzu
gibi uysal olacagim; higbir hususta siziinden digan
¢tkmiyacagim.

JACQUES USTA, Harpagorn’a. — Oldu bitti.
Dediginize razi oldu.

HARPAGON. — Tamam o&yleyse, mesele yok.

JACQUES UST A, Cléante’a. — Mesele halle-
dildi. Verdiginiz sbzden memnun kald:.

CLEANTE. — Oh! Allaha siikiir!

JACQUES UST A. — Beyler, bagbaga verip go-
riigebilirsiniz; anlagtiniz artik; birbirinizi anlama-
digimz i¢in az kalsin kavga edecektiniz.

CLEANTE. — Ah benim Jacques ustacigim, bu
iyiligini mriimiin sonuna kadar unutmiyacagim.

JAQUES USTA. — Vazifemiz, efendim.

HARPAGON. — Beni hognudettin, Jacques
usta, bunu karsihksiz birakmam, (Cebirden bir
mendil gikarir; Jacques usta kendisine bir sey vere-
cek sarur,) Hadi, Allah razi olsun senden.
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JACQUES USTA. — Eksik olmayn, efendim,

ellerinizden Gperim.
SAHNE V
HARPAGON, CLEANTE

CLEANTE. — Babacigim, affimz dilerim, de-
min kendimi alamiyarak biraz agir1 gittim.

HARPAGON. — Zaran yok.

CLEANTE. — Emin olun, ettigime ¢ok pis-
manim.

HARPAGON. — Ben de seni boyle uslu akilh
gondiigiim i¢in pek sevindim.

CLEANTE. — Kusurumu bu kadar g¢abuk
unutmaniz ne biiyiik bir latuf.

HARPAGON. — Evlatlar vazifelerini bildiler
mi kusurlar1 kolay unutulur.

CLEANTE. — Sahi mi? Demek biitiin o tagkm-
liklarimdan delay: bana hing beslemiyorsunuz ar-
uk, 6yle mi?

HARPAGON. — Sayg ve itaat vazifeni hatir.
lamakla beni buna sen mecbur etitin.

CLEANTE. — Sbz veriyorum, babacigim, bu
latufkarlifinizi 6mriimiin sonuna kadar unutmaya-
cagum.

HARPAGON. — Ben de sana sdz veriyorum,
ne istersen yapacagim.

CLEANTE. — Yo! Babacigim, artik sizden hic-
bir gey istemem, bana Mariane’1 verdiniz ya, daha
ne vereceksiniz!
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HARPAGON. — Ne dedin?

CLEANTE. — Sizden pek hognudoldugamu,
Mariane’r vermekle bana diinyalar: bagigladiginiza
sdylityorum,

HARPAGON.— Kim dedi sana Mariane veri-
yorum diye.

CLEANTE. — Siz, baba.

HARPAGON. — Ben mi?

CLEANTE. — Oyle ya.

HARPAGON. — Ne miinasebet? Asil sen on-
dan vazgececegine s6z verdin.

CLEANTE. — Ben mi vazgegiyormugum?

HARPAGON. — Ya.

CLEANTE. — Katiyen.

HARPAGON. — Bu iddian1 hald birakmadin
m?

CLEANTE. — Tam aksine, bu noktada her
zamankinden ziyade 1srar. ediyorum.

HARPAGON. — Ne? Edepsiz, gene mi?

CLEANTE. — Higcbir gey beni ondan vazge-
giremez.

HARPAGON. — Dur, algak, gosteririm hen
sana.

CLEANTE. — Ne isterseniz yapin, korkum yok
benim.

HARPAGON. — Bir daha yiiziimii gérmiye-
geksin, anladin m1?

CLEANTE. — lsabet,

HARPAGON. — Artik seninle bir iligigim
kalmad.

CLEANTE. — Pekala.
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HARPAGON. — Bundan béyle evladim degil-
sin.

CLEANTE. — Oyle olsun.

HARPAGON. — Seni mirasimdan mahrum
ediyorum.

CLEANTE. — Umurumda degil.

HARPAGON. — Sana linet okuyorum.

CLEANTE. — lster okuyun, ister yazin, viz

gelir ['].

SAHNE VI
LA FLECHE, CLEANTE

LA FLECHE, elinde bir ¢ekmeceyle bahgeden
gelerek. — Ah! beyim, tam sirasinda karguma gk-
timz, ¢abuk pesimden gelin.

CLEANTE. — Ne var, ne oldu?

LA FLECHE. — Pegimden gelin diyorum:
igler yolunda.

CLEANTE. — Ne diyorsun?

LA FLECHE. — Iste size 1azim olan.

CLEANTE. — Neymig bana lazim olan?

[1] Kelime oyunu biraz degistirilmistir. Ash
ayniyle soyledir: Harpagon. — Sana lanetimi veriyo-
rum. Cléante. — Hediyelerinize ihtiyacim yok.

Bu sahne hakkinda J.-J. Rousseau sodyle der:
«Cimri olmak, tefecilik etmek biiyliikk bir ahlaksizhk-
tir; ama bir oglun babas nm1 soymasi, ona saygisizhk
etmesi, bin tlirli hakaretlerde bulunmasi ve babasi
k'zip da ona lanet okuyunca, alayc. bir tavirla: he-
diyelerinze ihtiyacim yok, cevabini vermesi daha bii-
yik ahlaksizlik degil midir?» (D’Alembert’e mektup)
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LA FLECHE. — Biitiin giin bunu gézledim.

CLEANTE. — Nedir o?

LA FLECHE. — Babamizin definest, ele ge-
cirdim.

CLEANTE. — Nasil ele gegirdin?

LA FLECHE. — Sonra &grenirsiniz. Kagalim,
bak bagirmaya bagladi.

SAHNE VII

HARPAGON, daha bahceden imdat ¢cagirarak
sapkasiz gelir.

HARPAGON. — Hirsiz var! Hirsiz var!
Kaatil var! Yangmn var! Allalum sen yetig!
Malivoldum, bogazladilar beni, parami c¢aldi-
lar. Kim c¢ald1? Nereye kagt1? Ne oldu? Ne-
rede saklamyor? Nasil bulayim onu? Nere-
ye kogsayim, nereye kogmuyayim? Surada olma-
sin? Burada olmasin? Hireiz kim? Dur. Haydut, ver
parami.. (Kendi kolunu tutmugtur) [*]. Ay! Ben-
migim ! Zihnim altiist olmug, nerdeyim, kimim, ne
yapiyorum, farkinda degilim. Ah! Paraciklarim!
Paraciklarim! Benim canim, cigerim! Seni elimden

1] Bu monologun yer yer tabiilige ne kadar ay-
k r1 distiigiine dikkat edin. Moliére burada gercekligi
hige sayarak bir euh halini biitiin keskinligiyle g6ster-
meye ¢alsmis, bu ugurda fars usullerinden bol bol
faydalanmaktan cekinmemistir. Monologun ana hat-
larini Plautus’tan almus, fakat gok daha canli bir sekle
koymuétur. Larivey’'nin Esprits isimli komedyasinda da
buna benzer bir monolog vardir ki Moliére ondan da
baz1 seyler almistir.
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aldilar; seni kaybettim, mesnedim, tesellim, saa-
detim elden gitti; artik igim bitti benim, bu diinya-
da fazlayym ben artik; sensiz nasil yagarim ben?
Bitti, artitk dayanamiyorum, 6liiyorum, 6ldiim,
gomdiiler beni. Allah rizas: i¢in beni diriltecek kim-
se yok mu? Bana parami versin, yahut kimin ¢al-
digim bildirsin. Ha? Ne dedin? Kimseler yokmuas.
Beni soyan her kim ise zamanmim iyi hesaplamyg;
tam o oglum olacak alcakla konugtuZun sirada igini
gormiig. Gideyim, polis ¢agirayim, biitiin ev hal.
kim igkenceye koydurayim. Hepsini sorguya ¢ek-
tireyim: hizmetgileri, ugaklari, oglumu, kizimi, ken-
dimi bile! Aman ne ¢ok adam toplanmig buraya [*].
Goziim hangisine gitse i¢ime bir sgiiphe diigiivor,
hangisine baksam igte beni soyan diyorum. Ha! Ne
konuguyorlar onlar bakayin? Parami ¢alandan m:
bahsediyorlar? Nedir o yukardaki giiriiltii? Har-
81z orada m1 yoksa? Ne olursunuz beni soyam goren,
bilen varsa Allah rizas1 i¢in sdylesin, aranizda sak-
lanmig olmasin sakin? Hepsi bana bakip bakip
giillityorlar.  Goéreceksiniz, bu hirsizlikta hepsinin
parmag: var. Cabuk, komiserler, zaptiyeler, ¢avus-
lar, yargiclar, bukagilar, zincirler, daragaglan, cel-
lailar, cabuk yetigsinler. Herkesi astiracagim, gene
param: bulamazsam kendimi de asacagim.

[1] Seyircileri kasdeder. XVIII. asir sonunun
meshur bir aktorii Grandmesnil, Harpagon roliinii
oynarken bu sahnede bir pencereye kosup d sariya
seslenmek suretiyle, Moliére’in hi¢ de gostermedigi
realiteye uymak istemistir.
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SAHNE I

HARPAGON, KOMISER, KAT1B1
KOMISER. — Siz bana birakin: Allaha siikiir,

igimden anlarim. Hirsizlarla ugragmaya bugiin bag-
liyor degilim; kegke astirdifim adam sayisinca al-
tinim olsayd.

HARPAGON. — Biitiin hiikkiimet memurlar:
bu igle mesgul olmali; karigmam ha, parami bula-
mazlarsa mahkemeleri mahkemeye veririm.

KOMISER. — Usulii dairesinde isi tahkik' ede-
lim. Bu ¢ekmecede ka¢ para vardi, demigtiniz?

HARPAGON. — Tastamam on bin ekii {'].

KOMISER. — On bin ekii!

HARPAGON. —'On bin ekii!

KOMISER. — Biiyiik bir hirsizlik.

HARPAGON. — Oyle biiyiik ki bu cinayeti
igliyene ne ceza verseler gene azdir; eger bu hirsiz-
lhik cezasiz kalirsa mukaddesat namma ne varsa
hepsi tehlikeye girmig demektir,

KOMISER. — Bu paralar ne cinstendi?

HARPAGON. — Halis lui altnlariyle pirl
pinl pistoller [].

[1] ir altin éou on li;rre degerindeydi. Cal-
nan para biiylik bir servettir.
[2] Altin lowis ile pistole on bir livre dege-
rindeydi.
8
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KOMISER. — Kimden giipheleniyorsunuz?

HARPAGON. — Herkesten; onun i¢in biitiin
gehir ve gehir civar1 halkim yakalatmamz istiyo-
rum.
KOMISER. — Siz beni dinleyin, ortahg vel-
veleye vermemeli, sessiz sadasiz aragtirip bir iki
ipucu ele gecirmeye bakmal, bir kere izini bélduk
mu sonra hirs1zin elinden paramizi hitkiimet kuv-
vetivle almak igten sayilmaz.

SAHNE 1II

JACQUES USTA, HARPAGON, KOMISER,
KATIBI

JACQUES UST A, sahnenin bir ucundan giktigu
yana dénerek. — Birazdan geliyorum. Hemen bo-
gazlayin; ayaklarim atege gisterin, kaynar suya ba-
tirin, tavana asin,

HARPAGON. — Kimi? Huaiza m? [].

JACQUES UST A. — Vekilharcimizin bana gon-
derdigi bir siit domuzundan bahsediyorum, onu,
agzimza layik bir pigireyim de goriin.

HARPAGON. — Birak onu gimdi; efendinin
senden 6grenmek istedigi bagka geyler var.

KOMISER. — Hig¢ korkmayin, size kitiilik
edecelc adam degilim, tathlikla hallederiz bu igi.

[1] Her isittigini aklindan gegenlere gore yo-
rumhyan sabit fikirli insanlardan komedya unsuru
olarak faydalanmak pek eskiden beri basvurulan
yaygin bir usuldiir. Yalmiz Moliére bu usulil pek ustaca
kullanmas n1 bilir.
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JACQUES USTA. — Bey de davetlilerden mi?

KOMISER. — Dostum, efendinizden higbir
geyi saklamamalisiniz,

JACQUES UST A. — Vallahi, beyefendi, biitiin
hiinerlerimi gosterecegim, sizi elimden geldigi ka-
dar memnun etmege galigacafim.

HARPAGON. — Sordufumuz o degil.

JACQUES USTA. — Size istedigim derecede
miikemmel bir sofra ¢ikaramazsam kabahat vekil-
harciniz efendide, tasarruf edecegim diye elimi ko-
lumu bagliyor.

HARPAGON. — Hayvan, sana yemekten bah.
seden mi var? Sen bana ¢ahnan paramdan haber
ver bakayim.

JACQUES USTA. — Paramizi m1 galdilar?

HARPAGON. — Caldilar ya, al¢ak; ¢ikar pa-
ralarimi, yoksa gimdi seni ipe ¢ekerim.,

KOMISER. — Aman efendim! Ona ¢ikigma-
ym. Diiriist bir insan oldugu halinden belli, hapse
tikilmasina hacet kalmadan 6grenmek istedikleri-
nizi bir bir sdyliyecek. Ya, dyle, ahbap, bize itiraf-
ta bulunursamz kihiniza zarar gelmesz, iistelik efen-
dinizden liyrk oldugunuz miikifat: da goreceksiniz.
Bugiin parasi calindy, sizin bu hususta mutlaka
bildiginiz bir geyler olacak.

JACQUES UST A, kendi kendine. — Hah, bi-
zim vekilhar¢tan intikam almanin igte tam sirasi:
buraya ayak attigy giinden beri bag iistiinde tagim-
yor, hep onun dedigi oluyor; demin yedigim sopa-
larin acisim1 da heniiz unutmadim.
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HARPAGON. — Ne geveleyip duruyorsun ag-
zinda?

KOMISER. — Birakin, zaran yok: belli, ar.
zunuzu yerine getirecek, size demedim mi, diiriist
bir adam bu.

JACQUES UST A. — Beyim, ister misiniz size
dogrusunu soyliyeyim? Galiba bu igi beceren sizin
kiymetli vekilharcimz.

HARPAGON. — Valére?

JACQUES USTA. — Evet.

HARPAGON. — Bana o kadar sadik goriinen
adam?

JACQUES USTA. — Ta kendisi. Bana dyle
geliyor ki paramz1 ¢alan odur.

HARPAGON. — Neden sana dyle geliyor?

JACQUES USTA. — Neden mi?

HARPAGON. — Evet.

JACQUES USTA. — Ciinkii.. bana &yle geli-
yor da ondan.

KOMISER. — Ama bu zannin neden ilerigel-
digini bize sdylemeniz lazim.

HARPAGON. — Paramu sakladigim yerin et-
rafinda dolandigim gérdiin mii?

JACQUES USTA. — Elbette gordiim. Nereye
saklamigtimz paramz?

HARPAGON. — Bahgeye.

JACQUES USTA. — Hah! Tamam; bahcede
dolamp duruyordu. Bu para ne igindeydi?

HARPAGON. — Bir ¢cekmece iginde:

JACQUES USTA. — Giin gibi asgikar; elinde

bir ¢gekmece vardi.
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HARPAGON. — Peki, bu ¢ekmece nasil bir
geydi? Benimki olup olmadigim gimdi anlarun.

JACQUES USTA. — Naell miydi?

HARPAGON. — Evet.

JACQUES USTA. — Nasil... naail.olacak, bas-
bayag bir ¢ekmece.

KOMISER. — Anlagildi. Ama bir tarif edin
bakalum o g¢ekmeceyi.

JACQUES UST A. — Biiyiik bir ¢ekmeceydi.

HARPAGON. — Benim g¢alinan cekmecem
kiigitktii.

JACQUE SUSTA. — Ha! Oyle ya, boyuna bo-
suna bakilirsa kiiciiktii; ben igindekileri diigiinerek
bityiik demigtim.

KOMISER. — Peki, ne renkti bu cekmece?

JACQUES USTA. — Ne renk miydi?

KOMISER. — Evet.

JACQUES USTA. — §ey rengi... igte oyle bix
renk... Soyleyin gunun adini canim?

HARPAGON. — Ha?

JACQUES USTA. — Kirmiz1 degil mi?

HARPAGON. — Hayir kursuni.

JACQUES USTA. — Oyle ya! Tamam, kirm-
zimtirak kurguni: ben de onu demek istiyordum.

HARPAGON. — Hig siiphe yok: ta kendisi,
benim ¢ekmecem. Yazin, efendim, ifadesini zapta
gecirin. Aman Allahim! Bundan bdyle kime emni-
yet etmeli? Biiyiik s6ze tovbe; bunu gordiikten son-
ra kendime bile emniyetim kalmadi, kendi param
calacak olursam hi¢ gagmam.
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JACQUES UST 4. — Beyim, iste vekilharciniz
geliyor, bari benim haber verdigimi séylemeyin sa-
kin.

SAHNE III

HARPAGON, VALERE, KOMISER,
KATIiBI, JACQUES USTA

HARPAGON. — Yaklag! Gel de itiraf et baka-
Im: bu egi emsali gorillmemig algakligi, bu kor-
kung suikasdi nasil yaptin?

VALERE. — Ne istiyorsunuz, efendim?

HARPAGON. — Vay, algak, igledigin cinayet-
ten yiiziin kizarmiyor mu?

VALERE. — Ne cinayeti, neler soyliiyorsunuz
Allah askimiza?

HARPAGON. — Ne cinayeti mi? Rezil? Ne
demek istedigimi sanki bilmiyormugsun bigi. lgi
ortbas etmeye kalkigman beyhude: mesele meydana
cikt1; gimdi bana her geyi haber verdiler. Nankor-
ligiin' bdylesi goriilmiig gey mi? Sirf bana fenalhk
etmek, boyle bir oyun oynamak igin sinsi sinsi evi-
me sokulursun ha?

VALERE. — Efendim, mademki size her geyi
anlatmiglar, dolambachh yollara saparak iokira
kalkigmiyacagim.

JACQUES UST A, kendi kendine. — Vay! Vay!
Yoksa bilmeden tam iistiine mi basmigim?

VALERE. — Size bu meseleyi agmak niyetin-
deydim, yalmz daha miinasip bir zaman gézetiyor-
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dum; ama mademki ig agifa vurulmusg, ayagimzi
o6peyim hiddet buyurmaym, bir kere diyeceklerimi
dinleyin.

HARPAGON. — Ne diyecegin olabilir ki, re-
zil hirsiz.

VALERE. — Aman efendim, bu sbzlere miista-
hak olacak ne yaptim ki? Gergi size karg1 bir gii-
nahim oldu, oldu ama kusurum o kadar biiyiik
degildir.

HARPAGON. — Ne dedin, ne dedin? Biiyiik
degil mi? Boyle bir tuzak? Béyle bir cinayet?

VALERE. — Ne olursunuz, ofkelenmeyin.
Soyliyeceklerimi dinledikten sonra kusurumun zan-
nettiginiz kadar biiyitkk olmadigini anliyacaksiniz.

HARPAGON. — Kusurun zannettigim kadar
biiyiik degil miymig? Canum, cigerimi sokiip
aldin, daha ne olasakti, canavar?

VALERE. — Ama canimz, cigeriniz kotii ellere
diigmedi ki. Korkmayin o bu iste zararhi*¢ikimiya-
cak, hal ve mevkii olan bir adamim ben, olup biten-
lerde telafi edemiyecegim bir nokta yoktur.

HARPAGON, — Benim de istedigim o; elim-
den aldigini hemen bana geri vermelisin.

VALERE. — Merak etmeyin, gerefinize, namu-
sunuza kil kadar zarar gelmiyecek.

HARPAGON. — Sana gereften, namustan bah.
seden mi var? Dur, s6yle bakayim bana, bu igi be-
cermeyi kim aklina koydu senin?

VALERE. — Ah! Bir de soruyor musunuz?

HARPAGON. — Sorarim elbet.
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VALERE. — Biitiin yaptirdiga seyleri mazur
gosteren bir tanri: agk.

HARPAGON. — Agk m1?

VAQERE. — Evet.

HARPAGON. — Aman ne agk, ne agk! Altin-
larima a@ik olmus.

VALERE. — Hayir, efendim, servetinizde go-
ziim yok benim; goziimii kamagtiran altinlarimz
degildir, tek siz elimdekini bana birakin, bir me-
teliginizi bile istemiyecegime emin olabilirsiniz.

HARPAGON. — Asla, adam degilim birakir-
sam sana onu. Yedigi naneye bak. Caldigini geri ver-
memeye kalkisiyor.

VALERE. — Siz buna ¢almak m: diyorsunuz?

HARPAGON. — Bir de soruyor. Hazinemi
elimden aliyor, buna ¢almak denir miymig?

VALERE. — Evet, hazineligine hazinedir,
amenna, hem' de en kiymetli hazineniz, ama bana
birakmakla onu kaybetmig olmiyacaksimz Kki.
Oniiniizde dize gelerek o alimh, hazineyi sizden
istiyorum; onu bana verirseniz biiyiik sevaba gir-
mig olursunuz.

HARPAGON. — Katiyen. Bu da ne demek olu-
yor boyle?

VALERE. — Oliinciye kadar birbirimize sadik
kalacagimiza vadettik, birbirimizden hi¢bir zaman
ayrilmiyacagimiza yemin ettik.

HARPAGON. — Yeminin boylesine can kur-
ban, hele bu va’de diyecek yok.

VALERE. — Evet, diinya ahret birbirimizin

olacagimiza sbz verdik.
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HARPAGON. — Goriirsiin bak, nasil alirnm
ben onu senin elinden.

VALERE. — Ancak 6liim bizi birbirimizden
ayrabilir.

HARPAGON. — Bakindi hele, herif parama
amma kancay1 takmg ha!

VALERE. — Dedim ya, efendim, beni bu tarz-
da harekete siiritkkliyen menfaat hirs1 degildir. Tah-
min ettiginiz sebeplerin gonliime hi¢ de tesiri ol-
madi, bana bu karar: verdiren daha asil bir diigiin-
cedir.

HARPAGON. — Hani utanmasa sirf sevap is-
lemek icin sizin maliniza el siirdiim diyecek; ama
ben bu igin iistesinden gelmesini bilinm; yiizsiiz
canavar, adalet yakana yapigip bitiin ettiklerini
bir bir- burnundan getirir elbet.

VALERE. — lstediginizi yapahilirsiniz, reva
goreceginiz her tiirlii eza cefalara seve seve katla-
nacagim; ama cok rica ederim, inanin ki ortada is-
lenmis bir kabahat varsa onun mesulii yaln1z benim,
bu iste kizzmzin hicbir giinah1 yoktur.

HARPAGON. — Tabii oyledir; bu rezalette
kizimin parmag olmasina imkéan var m1 hi¢? Ama
artik malim tekrar ele gecirmeliyim, onu nereye
kacirdin, itiraf et bakalim.

VALERE. — Ben mi? Bir yere kagirmadim,
hila evinizdedir.

HARPAGON, kendi kendine. — Ah benim
canimn ¢ekmecem! (Yiiksek sesle) Evimden disan
¢tkmadi ma?

VALERE. — Hayir, efendim.
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HARPAGON. — Hey! Bana bak, ona el siir-
medin ya?

VALERE. — El siirmek mi? Allah gosterme-
sin! Yo, hem onun, hem de benim gtinahimiza
giriyorsunuz; ona en sif, en hiinmetkar bir sevgiyle
baglandim.

HARPAGON. — Cekmeceme sevgiyle bag-
lanmg!

VALERE. — Onun haysiyetine dokunabilecek
en kiiciik bir harekette bulunmadansa 6lmek benim
igin evladir: o dyle uslu, 6yle temizdir ki.

HARPAGON, kendi kendine. — Cekmecem
temizmig!

VALERE. — Onu seyretmekten bagka bir iste-
gim yoktu; giizel gozlérinin i¢imde tutugturdugu
agkimi hicbir giinah kirletmemistir.

HARPAGON, kendi kendine. — Cekmecemin
giizel gozleri! Herif sanki sevgilisinden bahsediyor.

VALERE. — Efendim, Claude kadin bu igin
igyliziinti bilir, ¢cagina sdylesin...

HARPAGON. — Ne? Bu iste hizmet¢imin de
mi parmag var?

VALERE. — Evet, efendim, birbirimize soz
verirken o da yanimizdaydi; sevgimin temizligine,
diiriistligiine kanaat getirdi ve ancak ondan sonra
band yardim etti, onun sayesinde kizinizi sevgimi
iyi karsjilamaya, bana. 86z vermeye ikna edebildim.

HARPAGON, kendi kendine. — Ne? Yoksa
cezaya carpilmak korkusiyle herif oynatmaya mm
baglad1? (Valére’e) Kizimi1 ne diye karngtiriyorsun
bu ige?
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VALERE. — Demek istiyorum ki onun iffe-
tini sevgimi heg gormeye razi etmek icin akla ka-
ray1 segtim.

HARPAGON. — Kimin iffetini?

VALERE. — Kizimzin; birbirimizle evlene-
cegimize dair bir senet imzalamay1 ancak daha diin
kabul etti,

HARPAGON. — Demek kizim seninle evle-
necegine dair senet imzaladi ha?

VALERE. — Evet, efendim, ben de kendisine
ayni gekilde bir senet verdim.

HARPAGON. — Aman Allahim! bir bu
eksikti.

JACQUES UST A, komisere. — Yazin, efendim,
yazin.

HARPAGON. — Ah bagima gelenler! Bela iis.
time beld yagiyor! Haydi, efendim, vazifenizin
icaplarini yerine getirin, hirsizlik, bir de kiz ayart-
ma sucundan hakkinda zabit tutun.

VALERE. — Ben bu isimlere miistahak olacak
bir gey yapmadim; kim oldugumu 6grendiginiz
zaman...

SAHNE 1V
ELISE, MARIANE, FROSINE, HARPAGON,

VALERE, JACQUES USTA, KOMISER,
KATIBI

HARPAGON. — Ah! Al¢ak kiz! Benim gibi
bir babaya liyik olmiyan kiz! Demek sana verdi-
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gim dersleri sen bidyle yerine gitiriyorsun ha?
Nankér bir hirsiza- gonliinii kaptirip benim rizam
almadan ona sézler veriyorsun ha? Ama ikiniz de
boguna iimitlere kapilmgsimz. (Elise’e) Seni dort
duvar arasina hapsedeyim de havalanmayi 6gren;
(Valére’e) senin ettigin edepsizligin hakkindan da
daragac1 gelir.

VALERE. — Hakkimda hiikiim verecek sizin
hirsinmiz degildir, beni cezalandirmadan 6nce hig
degilse miidafaam1 dinlerler.

HARPAGON. — Yanlig sdyledim, daragaci da
azdir sana, seni diri diri igkence ¢arkina vuracaklar.

ELISE, babasinin oniinde dize gelir. — Aman!
Babacigim, biraz daha merhametli olun, ne olur-
sunuz, babalik niifuzunuzu insafsizea kullanmayn.
Kériikériine hirsimza kapilmayin, yapmak istedi-
giniz geyi diigiiniin. Bu kadar ofkelendiginiz kim-
genin nasil bir adam oldugunu anlamak zahmetine
girin. O-hi¢ de sizin sandigimiz insan degildir; gunu
bilin ki o olmasaydi beni de ¢oktan kaybetmig bulu-
nurdunuz, bunu 6grenince kendisine 86z verigimi
pek de garip bulmazsiniz sanirnnm. Evet, babacigim,
hani gecenlerde o bildiginiz kazaya ugradifim za-
man beni biiyiik bir tehlikeden kurtaran odur,
kizimzin hdyatima ona borglusunuz, hem...

HARPAGON. — Biitiin bunlar bos liflar, ba-
na bu oyunu edecegine kegke seni kurtarmasaydi
da bogulup gitseydin, evlaydi.

ELISE. — Babacigim, Allah rizas: icin, beni

biraz seviyorsamiz, ne olursunuz beni...
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HARPAGON. — Yok, yok, 1af dinlemem; ada-
let yerine gelecek.

JACQUES UST A, kendi kendine. — Bana so-
pa atmak kolay miymig, gor bakalim gimdi.

FROSINE, kendi kendine. — Amma karigik
igler ha!

SAHNE V

ANSELME, HARPAGON, ELISE, MARIANE,
FROSINE, VALERE, JACQUES USTA4, KO.
MISER, KATIBI

ANSELME. — Ne oldu, senyor Harpagon?
Sizi pek iiziintiilii gorityorum.

HARPAGON. — Ah! senyor Anselme, ne ta-
lihsiz bagim varmig; gelin de goriin sizin nikih
iginizde ne kangikliklar, ne engeller ¢ikti! Camni-
min yongasi elimden aldilar, namusumu bes pa-
ralik ettiler, kiydilar bana; al¢afin, namussuzun
biri vekilhar¢ diye evime sokuldu da en mukad-
des haklar1 ayaklar altina alarak param ¢alds, ki-
zim1 ayartti

VALERE. — Param, param diye ne dirlanip
duruyorsunuz, paranizi diigiinen kim?

HARPAGON. — Ya, efendim, tutmuglar, ara-
larinda s6z kesmigler. Ama bu igte zararh ¢ikan siz.
siniz, senyor Anselme, yaptig1 kepazeligin hineim
almak icin ona diva agip mahkemelerde pegini -
rakmamak size diiger [*].

['] Harpagon, ugradig1 felaketin biiyuklugiine
ragmen, mahkeme harclar: gibi “kiiclik bir masrafi da
kulpunu bulup baskasina yiiklemeye bakiyor.
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ANSELME. — Zorla evlenmek, bagkasina bag-
lanmag bir goniilden bir gey beklemek niyetinde de-
gilim: ama hatiriniz i¢in iginizi kendi igim gibi ta-
kibetmeye hazirim.

HARPAGON. — Efendi, diiriist bir komiser-
dir, vazifesini tamamiyle yerine getirecegini de
soyledi. Onu adamakilli itham edin, igledigi su-
cun nasil bir cinayet oldugunu anlatin.

VALERE. — Kizinizi sevmenin neden sug ola-
cagim bir tiirlii anliyamiyorum; aramizda &6z kes-
tigimiz igin miithig cezalara carptirilacagim zan-
nediyorsunuz ama, kim oldugum meydana ¢ikinca...

HARPAGON. — Béyle masallara karmum tok
benim; bugiin soysop hirsizlarindan, unvan sahte-
Karlarindan gecilmiyor, aslimn neslinin kimsece
maliim olmayigini firsat bilen, o gatafath isimlerden
birini kendine yaragtirip ortaya firhyor [*].

VALERE. — lyi bilin ki kendimin olmiyan bir
seye tenezziill etmiyecek kadar mert adamim ben,
benim hangi aileden olduguma biitiin Napoli sa-
hitlik edebilir.

ANSELME. — Aman biraz yavag! Séyliyece-
giniz seye dikkat edin. Yanlig yola saptimiz; biitiin
Napoli halkim tamiyan ve uyduracaginiz ma-
salin mahiyetini ilk bakigta kavriyabilecek bir
adamin 6niinde bulunuyorsunuz.

VALERE, vakur bir hareketle sapkasini giye-
rek. — Goziimii korkutamazeimz, biitiin  Napoli
halkimi tamyorsaniz. rahmetli dom Thomas d4’Al-

[1] Molieére, zamanimn tiredj kisizadelerine bu
firsatla da takilyor.



PERDE V  SAHNE V 137

burcy’nin kim oldugunu bilirsiniz elbette.

ANSELME. — Bilmez olur muyum; diyebi-
lirim ki onu benden iyi tamiyan yok .gibidir.

HARPAGON. — Ben ne dom Thomas tan-
nm, ne dom Martin ['].

ANSELME. — Kuzum, birakin séylesin, ne
demek istedigini gimdi anlariz

VALERE. — Demek istedigim su ki o benim
babamdir.

ANSELME. — O mu?

VALERE. — Evet.

ANSELME. — Hadi efendim, ne miinasebet!
Daha kolay yutturabileceginiz bagka bir masal uy-
durun, bu sahte isimle yakamz kurtarmayi akh-
nizdan ¢ikarin.

VALERE. — Sbylediginiz sozii kulaguz igit-
sin. Bir gey uydurmug degilim, iddiam1 kolayca is-
pat edebilirim.

ANSELME. — Ne? Dom Thomas d’Alburcy’-
nin oglu oldugunuzu iddiaya kalkigiyorsunuz de-
mek?

VALERE. — Evet, iddia ediyorum; bu haki-
kat1 kimin 6niinde isterseniz miidafaaya hazirim.

ANSELME. — Dogrusu sagilacak bir ciiret.

Sunu 6grenin de utanin bari: dediginiz adam 6leli
on alt1 sene oldu. Birgok asil ailelerin kagmalarina

[1] Eserin 1682 basiminda burada su izah vard::
(1ki tane ‘mum yandigme gorip birini sondiiriir.)
Belki Moliére zamanindan kalma olan bu sahne oyunu
sonradan miibalagali sekillere sokulmustur. ,Jacques
usta mumu tekrar yakar, Harpagon yeniden sondi-
rir ve bu dort kere tekrarlanirdl.
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sebebolan Napoli kargagaliklar1 sirasinda iglenen
zuliimlerden hayatlarimi kurtarmak isterken karisi
ve cocuklariyle birlikte denizde boguldu.

VALERE. — Cok giizel; ama siz de grenin de
utanin bari: o zaman yedi yasinda olan oflu bir
ugakla birlikte bir Ispanyol gemisi tarafindan kur.
tantlda, bu kurtanlan cocuk iste gimdi karginizda-
dir, sunu da 6grenin ki, o geminin kaptan1 halime
aciyarak beni bagrina basti, kendi oglu gibi bii-
yiitiip yetistirdi. Elim sildh tutacak yasa girer gir-
mez her tirli silah kullanmasim 6grendim; baba.-
mi lmiig biliyordum, halbuki bu yakinlarda sag
oldugunu 6grendim; onu aramaya giderken buradan
geciyordum, Cenabihak oOyle takdir etmig, gijzel
Flice’i gordiim; goriir gormez de giizelligine vurul-
dum; deli gibi seviyordum, babas1 da pek sert bir
adam oldugundan yaninda hizmet alip evine gir-
meye, anamla babam1 aramaya bir baskasim gon-
dermeye karar verdim.

ANSELME. — Bir hakikata dayanarak biitiin
bir masal uydurmus olmadigimiza bizi inandirmak
icin sozlerinizden bagka elinizde ng gibi delilleri.
niz var?

VALERE. — lIspanyalh kaptan; babama ait
olan bir yakut miihiir; annemin koluma takmis ol-
dugu bir akik bilezik; benimle birlikte o kazadarn
kurtulan usak, ihtiyar Pedro [*].

[1] Birbirlerini kaybetmis ana babalarla =vlat-
lar.n piyeslerin sonunda bir tesadiifle bulusarak ka-
vusmalarlt e kadar c¢ok kullamlmis bir usuldur ki
Cimri’'nin bu sekilde bitisi pek de Moliére'e layik bir
son olmuyor.
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MARIANE. — Ne diyorsunuz! Bu sozleri isit-
tikten sonra hi¢ de yalan siylemediginize ben sa.
hitlik ederim; anlattiklariniz apagik meydana koy-
du, siz benim agabeyimsiniz.

VALERE. — Nasil, siz kardegin misiniz?

MARIANE. — Evet, daha siz agzimiz1 agar
agmaz i¢im titredi; ailemizin ugradig feldketi an-
nemden az m1 dinledim? Zavallicik sizi goriince ne
sevinecek, ne sevinecek. O ugursuz kazadan Allahin
inayetiyle biz de sag salim kurtulmugtuk, ama hiir-
riyetimiz pahasina korsanlar bizi gemimizden kop-
mug bir parga iistiinde bulup kurtardilar. On yil
esir kaldiktan sonra biiyiik bir talih eseri olarak
hiirriyetimize kavugtuk, Napoliye dondiik. Ama
biitiin malimizi1 satilmig bulduk, babamizin ne ol-
dugunu oégrenemedik. Sunun bunun elinde kalan
mallarindan annemin beg on para koparabilmesi
i¢in Cenova’ya gectik, oradan da, akrabalarimin al-
cakliklarina linet ederek annem buraya geldi, o
giin bugiindiir bir daha ifldh olmadi.

ANSELME. — Hey Allahim, ne biiyiiksiin sen!
Mucizeler yaratmanin yalniz senin elinde oldugunu
ne giizel gosteriyorsun! Kucaklayn beni evlatlarim,
benimle birlikte siz de sevinin, bayram edin.

VALERE. — Siz, babamiz?

MARIANE. — Annemin ugrunda o kadar
goz yasn doktiigii insan siz miydiniz?

ANSELME. — Ya, kizim, ya, oglum. Dom
Thomas d’Alburcy benim, Allahin inayetiyle iistiim-
deki biitiin paralarla birlikte denizden kurtulup

9
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selimete erigtim, on alt1 yildan fazla bir zamandan
beri hepinizi 6lmiig biliyorum, uzun zaman gurbet
ellerde dolagtiktan sonra uslu akillh bir kiz alip
yeniden aile kurmaya niyetleniyordum. Napoli’ye
donmeyi hayatim igin tehlikeli buldugumdan oray-
la aldkam biisbiitiin kestim, bir yolunu bulup kalan
malimi miilkiimii sattirdim, buraya yerlegtim. An.
selme adim alarak, bagtma bunca feliketler getir-
mig olan oteki ismimin dertlerini, kederlerini ben-
den uzaklagtirmak istedim.

HARPAGON. -— Demek bu sizin oglunuz?
ANSELME. — Evet.

HARPAGON. — Oyleyse sizden davaciyim,
caldigr on bin ekiimii bana 6deyin bakayim.

ANSELME. — Kim sizden para ¢aldi, 0 mu?
HARPAGON. — Ta kendisi.

VALERE. — Kim diyor bunu?

HARPAGON. — Jacques usta.

VALERE. — Sen misin bunu séyliyen?
JACQUES USTA. — Géoriiyorsunuz ki agzim

bile agmadim.

HARPAGON. — Siyledi. Komiser efendi de

ifadesini aldi

VALERE. — Bu kadar alcak¢a bir hareketi
bana yakigtiriyor musunuz?

HARPAGON, — Yakigtirayim, yakigtirmiya-

yim, ben parami isterim.
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SAHNE VI

CLEANTE, VALERE, MARIANE, ELISE,

FROSINE, HARPAGON, ANSELME, JAC.-

QUES USTA, LA FLECHE, KOMISER,
KATIBI

CLEANTE. — Baba, hig telig etmeyin, kimse-
nin de giinahmna girmeyin. Ben ¢ekmecenin izini
buldum, igte sdylilyorum, Mariane’s almama izin
verirseniz, paranmza kavugursunuz.

HARPAGON. — Cekmece nerede?

CLEANTE. — Hi¢ merak etmeyin. Paramiz
emin yerdedir, soziime giivenebilirsiniz, her gey be-
nim elimde. Neye karar verdiginizi siz bana sdy-
leyin, begenin begendiginizi, ya bana Mariane
verirsiniz, yahut da ¢ekmece elden gider.

HARPAGON. — Paraya kimse el siirmedi mi?

CLEANTE. — Katiyen. Artik siz bilirsiniz, igi-
nize gelirse evlenmemize izin verirsiniz, annesi ka-
rigmiyormus, ikisinden hangisini istersen ona varir-
sin demis, siz de raz1 olursamiz ig oldu bitti de-
mektir.

MARIANE. — Haberiniz yok, onun rizas1 da
kafi gelmiyecek, Allah beni su goérdiigiiniiz aga-
beyimle birlikte babama kavugturdu, onun da n-
zasi almamz lazim.,

ANSELME. — Yavrularim, Allah beni arzu-
lariniza engel olayim diye size kavugturmadi. Sen-
yoér Harpagon, takdir edersiniz ya, gen¢ bir kiz,
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babast yerine ogluna varmayi elbette tercih eder.
Ne olursunuz, hi¢ de hoga gitmiyecek geyler sdy-
letmeyin kendinize, bu ¢ifte nikiha siz de benim
gibi rizamz verin.

HARPAGON. — Ne yapacagima karar vermek
icin evveld ¢ekmecemi gérmeliyim.

CLEANTE. — Géoreceksiniz, hem de hig el
degmemig olarak.

HARPAGON. — Gocuklarima diigiin i¢in vere-
cek on param yok.

ANSELME. — Zarar yok, ben veririm, onun
icin merak etmeyin.

HARPAGON. — Bu iki diigiiniin biittin mas-
raflarim iistiiniize aliyor musunuz?

ANSELME. — Evet, aliyorum. Keyfiniz ol-

du mu?
HARPAGON. — Evet, ama, diigiinler igin bana

bir elbise yaptiracaksimz.

ANSELME. — Pekald. Hadi gidelim de bu
mesut giiniin doya doya bir tadim ¢ikarahm.

KOMISER. — Hey, efendiler, ugurlar ola!
Durun bakalim, kuzum. Bizim zabit har¢glarin1 kim
odiyecek?

HARPAGON. — Zabitlaniniza ihtiyacumiz yok
bizim.

KOMISER. — Giizel. Ama ben zahmetime kar-
sihk hava almak niyetinde degilim.

HARPAGON, Jacques ustays gostererek. —
Iste size zahmetinize kargihk aslacak bir adam.

JACQUES USTA. — Hey Yarabbi! Bir tiirli
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begendiremedik gitti. Dogru séylesem sopa g¢ekerler,
yalan sdylesem asmaya kalkarlar.

ANSELME. — Senyor Harpagon, bu yaptig
miinasebetsizlifi bafiglayiverin artik!

HARPAGON. — Ama komiserin parasim 8iz
vereceksiniz?

ANSELME. — Oyle olsun. Haydi hemen gidip
bu giizel haberi annenize de gétiirelim.

HARPAGON. — Ben de sevgili ¢ekmeceme ka-
vugayim.

CIMRI'NIN SONU






CIMRI NASIL OYNANMALI? [*]

Moliére’in Cimri’si Fransiz tiyatro sanatinin en
glizel anmitlarindan biri olarak kalmaktadir. Ancak
bu komedya dort bast mamur, kusursuz bir eser de-
gildir. Essiz sahneleri yaninda aceleye gelmis, Latin ve
Italyan tiyatrosundan nakledilmis kaba taraflari da
vardrr. Cimri'yi oynarken asil dikkat edilecek nokta
kusurlarini meziyet sanarak ilgiyi bunlar uzerine ce-
kecek asinliklara diismekten sakinmaktir. Bu ko-
medyada Moliére, zamanindakj Paris’in burjuva haya-
tindan bir koseyi aydinlatmis, biitiin kusurlariyle bir
ailenin yasayisini gozlerimizin 6nline sermis, karakter-
ler yaratmistir. Para biriktirmek hirsi kendinde has-
talik haline gelmis ve icinde blitiin insanca duygular:
oldurmiis olan Cimri, onun evinde iki ylizlii bir rol
oymyan Valeére, sevdigi delikanli tarafindan kacgiril-
maya razi olan Elise, babasina karsi gelen ve ona
santaj yapmaya kadar varan Cléante, her koétuliigu
yapacak yaradilista bir adam olan La Fléeche, kiicuk
bir hin¢g ugrunda en korkung¢ bir iftiradan cekinmiyen
Jacques usta, bes on para icin tiirlii dolaplar ¢eviren
Frosine... biitiin bu tiplerin bir araya gelmesinden orta-

['1 Burada okuyacagimz diisiince ve tavsiyeler
Jacques Arnavon’un «Notes sur UInterprétation de Moliére»
isimli dikkate deger eserinden alinmrstir. Bu eserde Cimri
temsiline ait kisim hayli uzun oldugu ve daha ziyade Fran-
siz tiyatrolarindaki temsilleri gozetilerek kaleme alindig:
icin, oldugu gibi ¢evrilmemis, esasta degisiklik yapilmadan,
kisaltilarak ve ozetilerek, en 6nemli noktalarr belirtilmistir.
Bu incelemenin Moiére'in memleketimizde daha iyi anla-
silmasma ve daha iyi oynanmasina faydast olacagimi umu-
yoruz.
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va cikan aciligl, adeta tragedya havasini gizlemek
icin aktorler her zaman gayret sarfetmekten, piyesin
kahkahalarnn kolayca cekecek saklabanca taraflarini
asiriliga gotirmekten geri durmamiglardir. Temsilde
boyle bir yol tutmak esere degerinden cok sey kay-
bettirir. Asil, Moliére’in kendini belli ettigi yerleri be-
lirtmek, onun ana maksad.n), iistiinii 6rien molozlardan
ayiklamak, Latin ve Italyan tiyatrosundan gelme,
gulduren fakat disiindiirmiyen yerleri elden geldigi
kadar golgede hbirakmaya c¢alisarak eserin canh ve
yeni olan taraflarina isik tutmak suretiyledir ki boyle
bir eser vermis olanin samm yikseltebiliriz.

CIMRI’NIN KAYNAKLARI.

Cimri hakkinda tam bir fikir edinmek icin Mo-
liéere’in komedyasina orneklik eden eserlere kisaca bir
goz atmak faydalidir.

llk perdede birinci ve ikinci sahnelerin 6rnegi ol-
dugu sanilmiyor. Buna kargihk Moliére'in rahat, ha-
reketli bir dille pek glizel canlandirmis oldugu o gii-
zel II. sahne Plautus’dan alinm:stir. Moliére burada
Comlek’in 1. perde, I. sahnesiyle IV. perde II. sahne-
sini bir arada kaynastirmistir. IV. sahne i¢in Moliére,
Quinault'dan (La Mére Coquette, 1664) ve Desma-
rets’den (Aspasie, 1636) faydalanmis olsa gerek. V. sah-
nenin birka¢ noktasini gene Plautus ilham etmigtir.
(Comlek, 11, perde, II. sahne). Fakat, Moliére’in bircok
piyeslerinde raslanan tekrarlamalardan biri olan
«Ceyizsieg» soziine bu sekliyle bagkalarinda raslanamaz.
Halbuki bu bulusun sahnenin basar.sinda buyik yeri
vardir.

Su halde bu perdenin yer yer ve en ¢ok III. sah-
nede Latin tiyatrosunun tesiri altinda oldu'gunu soy-
liyebiliriz. Burada konugmalar hep bir ¢esnide degildir,
bir yanda yavas ve tutuk, 6te yanda canli, akic1 ve
icten kopmadir. Oyle ki, bu perdeyi meydana getir-
mek icin iki ayr yazici is birligi etmis sanirsiniz.
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tkinci perdenin basindaki nefis sahne Boisro-
bert’e bazi1 seyler bor¢ludur. (La Belle Plaideuse,
1655); Moliere’in, baba ile ogulun borg verici ve alict
olarak karsilasmasini, zamaninda olmus gercek bir
vakadan aldig1 tahmin ediliyor. Fakat burada da Mo-
liére ornek olarak faydalandigi eserlerle kiyas kabul
etmiyen bir ustalik gostermistir.

Uciincii perdede Plautus’tan ve V. sahnenin baz
noktalar icin (Jacques ustanin Harpagon’a acilmasi)
Ariosto’dan (I. Suppositi), faydalanilmistir. Valére'le
Jacques usta arasindaki kavga sahnesi, ki pek de par-
lak olmiyan bir saklabanlhiktan baska bir sey degildir,
kaba bir farstan alinmadir. (Chevalier: Cartel de
Gulliot ou le Combat Ridicule).

Dordiincii perdede IV. sahne (Jacques ustanin
araciligl) Cameriera Nobile'yi hatirlatir. Harpagon'un
monologu esas itibariyle Plautus’'un (Cdémlek’inden
alinmigsa da aslinda pek kaba ve cansiz olan bu sahne
Moliére’de bambaska bir kiliga girmis, dehanin so-
lugiyle canlanmistir,

Eserin en zayif perdesi olan besinci perde, Plau-
tus’'tan alinma karsilikli yanlis anlama sahnesi ve
Larivey'nin Tromperies isimli komedyasindan taklide-
dilen bulugsma sahnesiyle Moliére'in yiiziinii agartacak
bir degerde degildir.

ESERIN 1Kl AYRI CEPHESI.

Bu kisa gézden gecirmeden maksat, ele aldigimiz
eserde nelerin Moliére’in mali oldugunu, nelerin olma-
digim1 gostermek degildir. Hepsi onun mahdir, kendin-
den aldig1 yerler de en kuvvetli olanlaridir. Yalniz,
temsilde gercege yaklasmak icin kaynaklarin inceden
inceye bilinmesi gerektir. Cimri’de sik sik raslanan ku-
surlar, yetersizlikler gozden kacarsa oyunda tesir
elde etme gayretini kuvvetli yerler gibi en zayif nok~
talar lizerinde de toplamak suretiyle bir hataya diisii-
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lebilir, bu suretle mizansen, farkinda olmadan, eserin
canl taraflarimi golgelendirir ve piyes perdeden per-
deye zayiflar.

Gergi aktorler Moliére’i yanlis anlayip fena oyna-
maya ne kadar gayret etseler bu koca dehay: biisbiitiin
sondiirmeye giicleri yetmez ama ne de olsa eserin tam
olcusinde duyulmasina ve anlasilmasina engel olur-
lar.

Bir yanda sopa ¢ekmeler, mum ve sapka oyunlar,
yere yuvarlanmalar, La Fléche'in aranmasi, Jacques
ustanmin dayak yemesi, Simon ustanin bir yarasa gibi pe-
lerininin kanadlarin1 agcarak kagmasi, yani saklabanca
taraflar; 6te yanda babasinin 6luminii temenni eden
ve onun Kkendisine lanet okuyusuna giilen Cléante,
ona terbiyesizce meydan okuyan Elise, ogluna tefeci-
lik eden, evlatlarini gémecegi haber verilince sevinen
Harpagon, yani aci, buruk bir burjuva dram... Haki-
kate yaklasmak isteniyorsa birbirinden bambaska
tarzda olan bu sahnelerin bagka baska tiirli oynan-
malar1 gerekmez mi?

Ayn1 Moliere’in Misanthrove ve Tartuffe gibi daha
derli toplu, daha birdornek cesnili eserleri birérnek bir
temsile elverisli olabilir. Fakat, Cimri'de, halk gesitli
tesirler altinda kalirsa, alkis toplamaya bakan ve ko-
layca tophyan aktorlerin keyfine tabi olursa, sahne-
den sahneye gecerken diisecegi gaskinhiklar yiiziinden
yazanin buyiiklugiinii layikiyle anlamiyacak, onunla
temas1 kaybedecek, onun c¢izdigi yolu takibedecek
yerde, kahkahalar ve tuhafliklar pesinde avare avare
dolasacaktir.

Gergi icinde daginik bir halde bunca incelikler ve
giuzellikler bulunan bu eseri ahenkli bir biitiin halinde
ifade etmek kolay bir is degildir. Bunun i¢in sasmaz
bir komedya duygusunun rehberligi gerektir. Cimri’nin
temsillerinde ne satafathh komedyaya, ne farsa, ne de
hele can sikici ve liizumsuz bir sembolizme yer veril-
melidir. Burada her zaman ve her yerde gegebilecek
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bir dram vardir ki seyirci, bir yandan giilerken bir
yandan da bu ac1 tesiri duymalidir

Eserin ilk iki sahnesinde Moliére yok gibidir.
Basgka bir eserinde alay ettigi giiliing kibarlarin bos
gevezelikleriyle dolu birtakim sozleri, burada, adeta
farkinda olmadan, zamanin modasina uyarak kendisi
de tekrarlamistir. Ote yanda bir baska kusur: Jacques
ustanin «elalemin goniil eglencesi, alay mevzuu ol-
mussunuz...» sozleriyle sona eren o nefis tiradindan
sonra Harpagon arabaci-ahcisina sopa ceker. Ital«
yan tiyatrolar: sopasiz edemezdiler, Moliére de sik sik
komedyalarina bu tiirlii kaba sakalari koymaktan
kendini alamamstir. Fakat bu, tiyatro degildir. Yu-
karidaki sahnelerin giilimsetmiyen sogukluguna esef
olunur ama bu derece sudan ve ayn1 zamanda agir
bir giiliingclige kars1 insanin Kkizacag gelir.

Gelisi giizel aldigimiz bu iki 6rnek, temsilin va-
zifesi ne oldugunu sezdirmeye yamryabilir. Oyuna dii-
sen, zayif taraflarn atlamak veya gizlemek degil, sa-
dece bunlann lzerinde durmamak, dikkati bu nckta-
lara cekecek asiriliklara diigmemektir. Dehanin hata-
ya diigtligii noktalar tizerinde 1srar etmek, biitiin eseri
tahrif etmek demektir; ¢iinkii bayag1 ve kaba tesirle-
rin ince ve niikteli tesirleri goélgede biraktigi, asagi-
hk kahkahalarin sanat zevkini 6ldiirdiigii bilinen bir
hakikattir.

Denilecek ki aktorlerin esere sadik kalmasi, onu
keyiflerine gore tefsir etmeye, degistirmeye kalkig-
mamasl lazim degil midir? Elbette, bizim de istedigi-
miz o. Miiellifi diizeltecek degil, onun asil maksadmna,
eserinden ¢ikan manaya hizmet edecekler.

Saklabanlik yolunna sapmakla halki eglendirir-
siniz ama hayatla dolu bir eserden hayati silip siipiir-
mis olursunuz. Tam tersine, bu komedya, sahislari
canli insanlar gibi diisiiniilerek, tabiilik sinirlarindan
disar1 gikmadan oynamr, gercek insanlarin ayni du-
rumlarda nasil hareket edecekleri g6z Oniinde tutu-
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larak ona gore ifadelenirse vakanin insanca tarafi bii-
tiin biliyukligiyle belirir.

Berlinde Tartuffe’it buginkii kiyafetlerle, ve
Munich’te bir nevi saklabanlik halinde oynadiklar: gibi
bir eseri s6ziim ona «diriltmek» iddiasiyle bambaska
sekillere sokmak asla aciz degildir. Bir eserin en agir
darbeler altinda bile gene ayakta kalabilecegini gos-
termesj bakimindan dikkate deger olan bu tiirli tuhaf-
liklarin burada tavsiye edilen samimi ve tabii temsille
bir ilisigi yoktur. Modern tiyatronun son derece sade-
likle ifade ettigi birtakim giindelik duygulari,-Moliére’-
in eserinde raslayinca baska turlii ifade etmeye kal-
kismak neden? Ask, kiskanghk, tamah, haset, 6fke gu-
rur, iki yuzlilitkk gibi her zaman goériilen ve her za-
man degisen hisler o6nceden hazirlanmis birtakim
kaliplara dokiilemez.

Fakat Bu «mecazli islip» un yerine tabiatin sesini
koymak kolay bir is degildir. Ciinkii bu komedyanin
yer yer baskalarindan taklidedilmis oldugunu yukarda
gordiik. Bu ytuizden, metinde biraz, tasvir edilen du-
rumlarda daha c¢ok glicliiklerle karsilasilir. Cok yerde
pek belli olan ekleme ve yamatma taraflar aktorlerin
vazifesini zorlastirir. Tabii olmak isterlerken, birden
bire hareketleri ve konusmalar1 etrafimizda yasadi-
gin1 goérdiigiimiuz insanlarin hareketlerine ve konus-
malanna benzemiyen sahislar Kkarsisinda kalirlar.
Mesela dekorla tabii bir ev hali, ses perdeleriyle ser-
best bir konusma hissi, tavirlarla burjuva hayat: hava-
s1yaratilmaya cahsirken bu tabiilik goriiniisii bir miid-
det kolayca yiiriir, sonra, ansizin Latin ve Italyan ti-
yatrosundan gelme parcalar ortaya cikinca biitiin
bunlar adeta manasiz goriinir.

Mesela, Harpagon'un ikide bir cekmesini yokla-
maya kosmasi, vakanin yuriylisiinii aksatir, komedya-
nin geri kalan taraflarina aykir diiser; Plautus’tatn
dogrudan dogruya alinarak Fransiz piyesine oldugu
gibj aktarilan bu oyunlar, bir senfoni ortasinda caz
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nagmeleri gibi insam sasirtir ve incitir. lkineci per-
denin giizel ve canli II. sahnesinden sonra, ogulun
babasin1 hirsizlikla ittiham edisini lirpererek seyret-
mis olan seyirci ac1 bir tesir altinda bulunurken Cimri
«gidip bir bakayim, bizim paralar yerinde duruyor
mu?» deyince biitiin sihir bozulur. Hain ve insafsiz
olmakla beraber alik olmiyan bir adamin agzinda bu
sozler iptidai kalmakta ve insam hayrete diisiirmekte-
dir. Usaklari, hizmetgileri, atlar, arabasi1 olan; karh
islerle ve bilhassa tefecilikle mesgul zengin bir bur-
juvanin parasini bahgesine gommesi olacak is midir?

Temsil panayir fans1 cercevesi icinde kaldikga,
hatta biitiin kaba niikteleri kuvvetle belirten bir tarzi
glttiikkce bu olmiyacak seyleri kolayca gecirelibir; fa-
kat gerceklik havasina dondigu anda, o tarz, bu sefer
bilisbiitiin manasiz goriiniir. Kolay ve bayagi seylere
gilme hevesine terk edildigi zaman seyircinin hosuna
giden, bekledigi, hatta istedigi sopali sahneler, ayn1 se-
yirci daha diizenli ve daha ince bir temsile dogru yo-
neltildi mi ona derhal, manasiz saklabanliklar gibi
gelir.

Su halde bir muhit ve bir devir canlandirilmak
isteniliyorsa, béyle acik aykirihklara diismemek, eser-
deki zayif taraflar1 gizlemek degilse bile, hi¢c olmazsa
dikkati bunlardan uzak tutmak dogru olmaz mi? Su
halde oyunda tahiilikten ve hayattan hicbir zaman
ayrilmamaya bakmali. Bu bakimdan neler yapilmak
gerektiginj daha iyi kavramak icin yer, zaman, dekor
meselelerini halletmek, karakterler ve kiyafetler hak-
kinda birkag s6z s6ylemek 1azimdir. Sonra, piyesi, sah-
ne sahne kisaca gézden gecirerek oyun tarzi {izerinde
distinceler belirtilecektir.

ZAMAN VE DEKOR.

Cimri’de zaman birligi var midir? Bundan siiphe
edilemez. Birinci perdenin IV. sahnesinde Harpagon,
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Elise’e «bu aksam» Anselme'le evlendirilecegini ha-
ber verir. Cléante’la tefecinin o giin iginde bulusacak-
lar1 aciklanir. Giinlin planini Frosine soyle tespit eder:
« (Mariane) oOgleden sonra Kkiziniz1 ziyaret edecek,
ondan sonra biraz panayira ugramay1 dusiinilyor, sonra
da yemege gelir.» Bundan ¢ikan sonug sudur: L. ve II.
perdeler sabahleyin oynanmaktadir. Diger ii¢ perde-
nin vakasi 0gleden sonra gecer. Beginci perdede vakit
hayli gectir. Saat yedi, yedi bucuk sularinda olabilir;
Jacques usta hala yemek hazirhiklariyle mesguldiir,
o devirde hele panayir zamanlar1 aksam yemegi daha
¢ok saat dokuza yakin yenilirdi. Onun i¢in Jacques
ustanin haber verdigi yemekleri haz.rlamaya daha
vakti vardir. Uciincii perdedeki kahvalt1 da saat dort
bucuk bes sularinda yenilmistir.

Su halde ilk perdelerde 151k canl, kizilimtirak ola-
caktir; besinci perde mumlarla oynanr, saat alti bu-
cuga dogru aksam olmaktadir. Cunkii zaman eyliil
sonlaridir. Bu da kahvaltinin bahcede yenilmesinden
ve bahsi gecen panayirdan anlasilmaktadir.

Vakanin gectigi yer hakkinda metinde «Vaka Pa-
riste gecer» den baska bir aciklama yoktur. Mathelot
et Laurent yazmasinda ise «Sahne bir salonu gosterir,
arkada bahge vardir» kaydi goriiliir. Demek ki yer
birliginden siiphe edilemez. Fakat dekor birligi? Pek
zorda kalininsa bu da kabul edilebilir ama temsilin
daha canli ve serbest olmasi i¢in bu birlikten ayril-
mak daha dogru olur.

Evvela bahce. Bu bahge evin 6niinde, sokak tara-
finda olamaz. Ciinkii Harpagon parasini oraya gom-
miistiir. Demek Kkj buras), bir gecit yeri olmamak la-
zimdir. Onun igin higbir aktor, aksine bir isaret bu-
lunmadik¢a, bahce tarafindan ¢ikmamali.

Ote yandan, bes perdenin icinde oynanacagi bu
«salon» nasil tasavvur edilmeli, Burasi herkesin girip
ciktigl bir gesit gecit yeri midir? Hem evet, hem hayir.
Ciinkii Elise, Valére ve Cléante gizli konusmalarini bu-
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rada yapmaktadirlar ki bir gecit yerinde boyle bir sey
olamaz. Sonra Harpagon birinci perdede haber verilen
gezintiden doniisiinde- simsar1 Simon ustayl yamna
alip gizli islerini goriismek {lizere evine getirmigtir.
Boyle bir goriismenin bir gegit yerinde o:masi kabul
edebilir mi? Halbuki La Fléchetin kogulmasi
sahnesinin de daha hususi bir yerde ge¢mesi uygun
diismez.

Sahislar: kalabalik, gidis gelisleri bol olan IIIL ve
V. perdelerin bahgeye acilan bir salonda ge¢mesi mii-
nasip olur. Onun icin iki dekor teklif olunabilir. ikinci
dekor I, IL. ve IV. perdelerin dekoru olacaktir. Haki-
katta dekorun agirl.k merkezi, uzaktan soyle bir go-
rilen, fakat cekmece orada sakli bulundugundan bahsi
daima gecgen bahgedir, Onun icin her perdede, dekorun
bir taraf.ndan bahgenin goriilmesi iyi olur. Demek ki
liciincu ve beginci perdelerin dekoru daha genis, her-
kesin girip ¢ikabilecegi, yol ustli bir yeri tasvir edecek,
oteki dekorsa, gene bahge tarafina acilan daha hususi,
daha dar cerceveli bir salonu gosterecektir.

SAHISLAR.

Biraz da sahislara bir g6z atalim: Harpagon alt-
mrs yasinda bir ihtiyardir. Harpagon’un tabii goriinme-
si icin onu iki biikliim, giicliikle yuriyen, ¢okmiig bir
pinpon haline sokmamak laz.mdur. Oldpkga ding ve
canli goriinmesi karakterine daha uygun diiser. Kosu-
san, bagiran, tiirli projeleri ve isleri olan bir adam,
bitkin ve diinyasina kiismiis bir insan olamaz. Cimri-
ligini belirtirken, onun insan oldugunu unutmamak,
baska duygularim1 golgede birakmamak lazimdir. Kaba
hallerine, Mariane’a karsi nezaket gdstereyim derken
giliing olmsina ragmen oldukca giin gormiis adamdir.
Fena giyinmistir ama elinde kiymetli bir elmas yi-
zUgil vardir.

Harpagon'un evi bir yoksul evi degildir, usaklar,
ahg.lari, at1 arabasi, vekilharci olan bir adamin evi

10



116 CIMR!

bir kuliibe seklinde tasvir edilemez. Egyalar:1 eskimis,
bakimsiz gosterilebilir ama vaktiyle alinmis oldukca
kiymetli seyler olmak gerektir. Cimrilik belirtisi
distan ziyade icte, gortiniisten ziyade hareket ve soz-
lerde kalmak daha yerinde olur. Harpagon'un cimri-
ligini oyun her an bize hatirlatmaya, goziimiize sok-
maya calisirsa belki daha cok giillunur ama son perde
kapandig1 zaman biiyuik bir sanat eseri seyretmis ol-
mak duygusu seyircilerde 1iyikiyle yerlesmez. Giilmeyi
metin yeter derecede saglar, bundan fazlasini elde et-
meye calismaya liizum yoktur, Cunki giildirmek bash
basina bir hiiner, bir gaye degildir. En agir ve ciddi
bir tragedyaya bile, oyun tarziyle halki kirlasiya gil-
diirebilirsiniz. Fakat bdyle bir gayret Beethoven’in
eserlerinj fokstrota cevirmeye benzer. Cimri’de Harpa-
gon'un sahsinda iki ayn hiiviyet sezmek miimkiindiir:
biri yapmacikl bir fars tipi, 6teki bir insan. Bu fars
tipini belirtmek, goze carpar hale koymak icin harca-
nacak emekler, asil deger tasiyan Otekini ister iste-
mez siliklestirecektir.

Cléante, yirmi bes yaslarinda kibar bir genctir.
Babasinin kotii huyu onu sevimli gésterir; bununla
beraber babasina kars: pervasiz hareketleri géz 6niin-
de tutulunca pek de bir fazilet timsali olmadig go-
ruliir. Gen¢g yasina ragmen cile ¢ekmistir, iyi kalb-
lidir, bununla beraber saglam bir terbiye almadig: i¢in
kusursuz degildir.

Agabeyisinden iki ii¢ yas kiiciik olan Elise; fazla
saf ve gorgiisiiz bir Kiz olamaz, kiicik yasta annesini
kaybetmis, evin idaresi Ustiine kalmis, cetin bir ba-
bayla miicadele ede ede hayat atesinde pismis irade
ve sahsiyet sahibi bir insandir. Cléante ona «uslu
aklly bir kiz oldudun .i¢in beni tenkidedecedinden
korkuyorum» demez mi? (Perde I, sahne II).

Valére yirmi {i¢c yasindadir. Babas1 dom Thomas
d’Alburcy on alt1 sene 6nce bir deniz kazas.nda kay-
boldugu zaman yedi yasinda bulunuyordu (perde V,
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sahne V). Harpagon’un evinde vekilharc sifatiyle ca-
hsan bir adamin pek siisli giyinmesi dogru oimaz.
Harpagon'un yanindayken daima saygili bir tav.r ta-
kinmasi lazimdir. Ote yandan ciiretli, gozii pel bir
genctir. Elise’i bir nehir kazasindan hayat.n1 tehlikeye
koyarak kurtarmis, gene onun evine sahte bir huvi-
yetle girmeyi goéze almistir.

Sevimli bir kiz olan Mariane da, Elise gibi, geng
yasta cile ¢ekmis, tiirlii mahrumiyetlere katlanmistir.
Ustelik babasiz da biiyudiigii icin sikilgan bir ev kizi
degildir.

Frosine tam manasiyle yuzsiuiz bir entrikaci ka-
dindir. Her kapiya girip c¢ikarak, insanlar1 pohpoh-
layip turli heveslerine vas.talik ederek gecinmeyi mes-
lek edinmistir. Bu vasiflar1 g6z oniiride tutularak can-
landirilmalhidir. Geri kalan sahislar, {izerinde durul-
maya degmez Kkolay rollerdir.

Kiyafetlere gelince: ne kadar cimri olursa olsun,
arabasini hazirlatan ve bir ziyafet veren Harpagon,
Mariane’1 karslamak icin kendisine biraz ceki diizen
verebilir; kim bilir ne zamandan beri sandiginda uyuk-
liyan modas1 gecmis bir elbiseyi sirtina gecirdi diye
Anselme’den yeni bir elbise istemesi garip diismez.
Siislenmeyi seven Cléante, uciincii perdede, I. sah-
nedeki c¢.kisiyle VII. sahnedeki girisi arasinda Mari-
ane’in serefine elbise degistirebilir.

BIRINCI PERDE.

Birimci sahne, — Cimri'nin ilk sahnesi cok cansiz-
dir, Hayli basit seyler edebiyat¢a bir dille konusulur.
Vakanmn bir cimrinin evinde gectigini, kizini, hiiviye-
tini gizliyerek vekilhar¢ diye evlerine girmis bir gengle
sevismekte oldugunu seyircilerin agikga anlamasi ge-
rektiginden oyniyanlar, tavirlariyle, seslerinin per-
deleriyle, arada bir susmalariyle, bu giris sahnesinin
iyice anlasilmasina calismahdirlar. Bu agir ve séylen-
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mesi gii¢ s6zleri agizlarinda gignemeye veya acele sOy-
lemeye kalkismiyacaklar. Tam tersine, sahnenin kolay
gecmesi ic¢in, sahislarin zihinleri dahyormus gibi ciim-
lelerin aras.m1 stk stk uzatmali, Velére’'in hii-
viyet degistirmesi ve iki gencin sevismeleri hakkin-
daki sézlerin iyice duyulmasina calisilmalidir. Elise,
biraz geride, yaninda bir is sepeti, dikisiyle mesgul
olurken Valére, Harpagon’un yazihanesi oniinde evrak
ve hesaplarla ugras.r gibi goriinebilir. ikisi de Cim-
ri'nin evde oldugunu, yakalanmamak lazim geldigini
bilirler. Iceri girecek olursa bir seyden siiphelenemi-
yecegi bir halde bulunmahdirlar. Ikisi de caligirlar,
ve sozlerini calismalarina kah devam ederek, kih ara
vererek soOylerler,

Insanlarin pohpohtan hoslanmalarina_ dair olan
gilizel parcga bir cirpida, insadeder gibi s6ylenmemeli,
Valére tarafindan, bir sira dusiinceler halinde, birbir:
ardindan ve isiyle ugrasmak igin arada bir keserek si-
ralanmalidir. Bu sahnenin hosa gitmesi i¢in, dikkatin,
sOylenenlerden ziyade, dislinceyi ifade icin birer vasi-
ta olan hareketler, seslerin perdesi, ifade ve tavirlar
uizerinde topianmasina 6nem verilmelidir. Modern tiyat-
ronun bdyle s6zden gayri vasitalarin agirhigiyle metni
ezdiginden ne ¢ok sikayet edilmistir! Iste burada va-
ziyeti kurtarmak ic¢in bu asiriliga bile bile diismelidir.
Perde kalktig1 zaman, Elise’le Valére, yukarida belirt-
tigimiz halde goriliirler. Bir lahza sonra, Elise endi-
seli bir halde isini elinden birakir, ayaga kalkar, ar-
kadaki camekandan bahgeye bakmaya gider. Calismak-
ta olan Valére, o zaman durur, ne oluyor gibilerden
bas:n1 gevirir, ve hafif sitemli bir eda ile ve her ciim-
lede bu eday1 degistirerek, sade, sorucu bir sesle soz-
lerine baslar. «Dilber Elises gibi eskimis tabirler sesin
muhabbetli bir {irperisi icinde gizlenmelidir.

Sahislarin sik sik yer degistirmeleri gerekir. Es-
kiden bunu, sahnenin oOniinde karsi karsiya dikilerek
ayakta oynarlardi. Sonralar: Elise’i oturttular, Valére,
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etrafinda doniip dolast1; gene olmadi. 1lk replikten
sonra Elise, Valére’'in yanina gelerek:

Hayr, Valere, sizim icin yaptiklarvma...

derken oturmakta olan sevgilisinin omzuna elini
koyabilir. Diyalogun daha az t.kiz oldugu kismindan
sonra tekrar isinin basina doner. Ve Valére «kurun-
tunuzun size agiladigl yensiz endislere..» gibi agir ve
cansiz sozleri soylerken tekrar dikisine baslar. Bun-
dan sonra dort biiyiik tirat gelir, bunlarnn sik.ntisini
dagitmak icin Valére, mesela bir defterj yeirne kal-
dirmak iizere bir lahza isinin basindan ayrilabilir ve
masanin yanina déniip Cléante’:n geldigini isittigi ana
kadar orada kalir. Bu andan sonra sozleri hizlanir.
Onsahnede soldaki kapidan cikar.

Sahne II — Cléante solda dipteki bir kapidan
girer ve hemen kardesinin yanina gelir. Bu sahne,
ilkinden cok daha canhdir, fakat acele oynamaktan,
okur gibi s6ylemekten sakinmalidir. Sahislar oturmus
olarak veya ayakta konusabilirler, fakat sade ve tabii
olmalidirlar; bu neviden itiraflar, birer birer hatirla-
nmyormus gibi aralikli s6ylenir. Rolleri bir cirpida
okumaya kalkmak biitiin tesiri kaybeder.

Cléante’in on beg.bin frank 6diing almak ve ev-
den kacmak tasavvurlari, lizerine basilarak ve bir nevi
ofkeyle, sanki kizdig1 kimse karsisindayms gibi teh-
didedici bir tavirla, fakat insatsiz ve seyircilere don-
meden anlatilmalidar.

Genc'er, Cimri'nin sesini duyar duymaz soldan
kagip kaybolurlar.

Sahne III — Plautus'tan dogrudan dogruya
adapte edilen bu sahne, komedyadan ziyade cambaz-
hane numarasina benzer. Bol kahkahalara yol actig:
icin aktorler verdigi imkanlardan sonuna kadar fay-
dalanmaya bakarlar. Cok giiriiltiili oynanirsa hosa
gidecegini sanirlar. Fakat pek agir ve sikic1 olan ilk iki
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sahneden sonra bu birdenbire degisme yapmacikli
goriinebilir. Dikkati bagka bir oyun tarzina aligtiril-
mig olan seyircj oyunun havasindaki buyiik fark: ya-
dirgayabilir, komedyadan saklabanlifa gecmesi kolay
olmaz; onun i¢in aktdrler, seyirciye bu zahmeti yik-
lememelidirler. Harpagon, sert ve kaba olmakla bera-
ber, efendiligini unutmaz, yliksekten bir eda ile ko-
nugursa, La Fléeche de komedya usaklarimn sinsi
kiistahliklar: sinirlar.n1 agsmazsa, bu parcanin, Plau-
tus’a yarassa bile Moliére'e yakismiyan kolay, bayagi
tesirleri azaltilmis olur. Birg¢ok aktorlerin bu sahnede
yaptiklar: gibi fazla gliriilti patirti etmekten sakin-
malidir. Bu patirtilar bizi bosu bosuna komedyadan
uzaklastrir: ayn1 azarlar, bagirmaktan ziyade disler
arasindan 1slik gibi firlatil.rsa, sahnenin havas: bas-
-tan basa degismis olur, seviye yiikselir, ve Harpago-
n’un oyuna gelmiyen, sert, emredici tabiatina daha
uygun bir hava yaratilmis olur. Zorba bir aile reisi
gosterecek yerde bir saklaban seyrettirmekten sakin-
malidir.

Sahnenin ilk k.sminda «dur, bir seyimi asirmisg
olmiyasin’s a kadar Harpagon'un sozleri La Fléche’in
yiiziine birer kirbac gibi iner. Iihtiyarin kendi ken-
dine soOylenisleri endiselerini meydana vurur. Bunlar
usaga kars1 tak.ndigi tavirlarla taban tabana zitfir.
Sahnenin ikinci kisminda, biraz daha hafifletilmig ola-
rak ayn nilanslar fark edilir, son derece canli olan
diyalogu daha canli kilmak wmaksadiyle basvurulan
saklabanlklar Cimri'nin kayg:lar icinde kivranan ruh
haline hi¢ uymaz.

Harpagon, La Fléche'in {istiinli sert, kaba bir ta-
virla arar, fakat bunu yaparken giildiirecek hareket-
lerde bulunmaya c¢alismaz. Usak: «Iste bir cep daha,
keyfiniz oldu mu?» diye sordugu zaman Harpagon,
sican gormiis kedi gibi hemen ustiine atilirsa sahne
fazla zorlanmis olur. Daha iyisi, o maskara usakla ce-
kismek Kkiiguklugine diigsmesini birdenbire maéanasiz
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bulmus gibi omuz silkmeli ve sahne bu hava tlizerinde
sona ermelidir.

Sahne IV — Burada asil Moliére’le karsilasiyo-
ruz. Kahkahalar altinda ac1 hakikatlar gizlemek ona
has bir imtiyazdir. Boyle bir sahne acgik ve serbest
bir temsile tamamiyle uyar. Baz1 ciimleleri hem giil-
dirir, hem de tasvir edilen muhitin acikli manzara-
larin1 gozlerimizin Online serer. Babasi, iyi giyindigi
icin oglunu kendisini soymakla ittiham eder, oglu da
boyle bir hakaret karsisinda sadece «Aman! nasil so-
yabilirim sizi?» diyerek, biraz Once o asagihk La
Fleche'in verdigi cevabin hemen aynim tekrarlar. Bu
neviden yerlerin aciligini belirtmek i¢in oyunun agir
olmas. ve soOzlerin daha ziyade pes perdeden soylen-
mesi iyi olur. Sadece giildiirmek maksadi gudiiliirse
as1] mana kaybedilmis olur.

Sahnenin sonunda Harpagon’la kizinin konusma-
larinda ajlenin ig¢indeki dirsizlik agikca belli edilmeli-
dir: ihtiyar Cimri kizin1 satmak ister, mihnetler i¢inde
olgunlasmis olan bu kizsa babasina meydan okur.
Giulmeye yol acan karsilikli reveranslar aktoriin vazi-
fesini biraz gliclestirir. Bunu asiril.ga goturmeme-
lidir.

Bu sahnenin hig¢ degilse bir kisminda Harpagon'un
yazihanesi basinda, Cléante’in da kars: tarafa onsah-
nede oturmus olarak goriilmesi uygun olur. Asil
dikkat edilecek nokta vaziyetlerde sik stk degisiklik
yapmak, ve isi sahne ¢éniinde karsilikli ingadlara dék-
memektir. Harpagon, bir yandan cocuklariyle konu-
surken vaktini bos gecirmez, evrak.n1 diizene koyar, ve
ancak evlenme bahsine geldigi zaman isi birakir. Q
zaman ayaga ‘kalkar ve sahislar sahnenin ortasinda
toplanirken, Harpagon gene sert ve soguk tavrini mu-
hafaza eder, karikatiirlegsmez.

Sehne V. — Valére’le olan sahnede ve hos, kuv-
vetli bir niikte olan «Ceyizsiz» de 'bir guclik yoktur.
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Valére, dordiincli sahnenin sonunda, soldaki kapidan
girer ve gecip gitmek lizereyken Harpagon kendisini
cagirnr, konusmaya baslar.

«Ceyizsiz» s6zunli, Harpagon, Valére’in itirazla-
rin1 dinlemis de ona kars.hk veriyormus gibi sOylerse
bu s6z butiin tabiiligini kaybeder. Tesir yapabilmesi
icin, Harpagon'un o so6zii hulyalarina dalmis bir halde,
adeta kendi kendine gibi sdylemesi lazimdir. Zihni bu
evlenmenin sagliyacag: tasarrufla mesguldlir. Valére'-
in so6zleri bir kulag.ndan girip 6tekinden ¢ikar. O susar
susmaz, bir maksatla olmadan, kendiliginden, o soz
bir seving veya keder nidas1 gibi dudaklarindan dokii-
lir. Dort kere tekrarladig) «cgeyizsiz» s6ziinden yal-
miz ilkini suurlu bir sekilde Valére’e cevap clarak
soyler.

Cimrinin sahneden kisa ayrilisi esnasinda iki geng
endiseli bir halde acele acele konusurlar, Harpagon'un
goriinmesiyle Valére derhal sesini degistirir. Elise sol-
dan cikar, Valére de nasihatlerine devam ederek onun
pesinden gider.

IKINCI PERDE.

Sahne I. — Bu giizel sahne daima hoga gider,
umumiyetle iyi oynanir. Sah.slar sahnenin sag yaninda
dururlar, Cléante isyan anlarinda ayaga kalkar, ya-
tisinca oturur. Gen¢ adamin: «Babalarinin insafsizca
nekesligi yuziinden evlatlarin basina gelmedix kal-
miyor, sonra da sasiyorlar: nasil olur da bir ogul ha-
basinin 6limunii temenni edermis ?» sézleriyle komed-
yanin icinde gizlenen facia adeta en yiiksek perdesine
cikar ve iyi belirtilirse, bol bol giilmiis olan seyirciler
uzerinde, kahkahalar1 siywrip fiskiran bir 1stirap ¢.g-
1ig1 tesirini yapar. Cimri’deki bu neviden ac:1 taraflar,
komedyanin seviye yiiksekligini muhafaza etmek if;in,
silinmemeli, tam tersine iyice belli edilmelidir.
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Sahne 11, — Harpagon'la Simon usta solda, on-
sahnedeki kiicik kapidan girerler. Harpagon, Simon
ustay: dinlerken bir yandan yazihanesi 6niinde oturur,
bir gozii ceker, Kkéagitlar1 yerlestirir, gozi kilitler.
Zihni bagka seylerle mesguldiir. Ger¢i Simon ustanin
bahsini ettigi is de onu ilgilendirir ama onun nazarinda
bu kiiciik bir igtir. Daha karh tasavvurlar.ni diisiiniic-
ken, yar1 dalg.n bir tavirla cevaplar verir. Ciinkii bu
meseleye fazla ehemmiyet verir gériiniirse, biraz sonra
diisecegi inkisarin daha biiyilk olmasi, ogluna karsi
cok daha ileri gitmesi gerekirdi. Bu sahnenin sonunda
Harpagon: «Boyle oldugu isabet!» diyecektir. La
Fléche'in simsar Simon’u gormesi itina ile diizen-
lenmelidir. Harpagon’un «Ne ?» si adeta bir giille gibi
diser. Harpagon koltugunu iter, kalkar ve sahnenin
ortasina gelir. Bundan sonrasi, insada dokiilmeden, ta-
bii bir halde devam etmelidir. Fazfa bagrismadan,
fazla acele etmeden oynanmsai daha iyi olur. Metin
son derece canhdir. S6zlerin hakk: verilirse, kafidir.

Sahne I1I. — Frosine girerken Harpagon parasina
bakmaya kosar. Plautus’un eserinden aljnma olan bu
kosmalar fazla mibalagalandirilmamalidir ki Harpa-
gon gercekligini kaybetmesin. Cimrinin, bir yiiz ifa-
desiyle, Frosine’i neden beklettigini hissettirmesi ve
«Gidip bir bakayim...» 1 seyircilere dénerek degil, adeta
kendi kendine mirildanir gibi ilave etmesi uygun olur.

Sahne IV. — Frosine’le La Fléche’in kargilasmas:
biraz zoraki bir tesadiif sahnesidir. Harpagon'un
«Belki birazy demesi lizerine Frosine'in sag yanda gi-
dip oturmas: ve La Fléche’in hemen girmemesi uygun
olur. Usak az sonra, pusula elinde oldugu halde ve
kendi kendine sOylenerek sahneden geger. Frosine'in
hayret nidas) lizerine doner ve konusma baslar. Fro-
sine oturur, La Fleche ayaktadir, duvar veya masaya
yaslanir, La Fleche’'in giizel birer tasvir olan ve ¢ok
edebiyatca iki repliginin tadin: ¢ikarmak i¢in c¢ogu
aktorler ifadeye bir 6zenti vererek sdylemeye gayret
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ederler; bu hareket burada anlattigimiz genel ilkelere
aykiri diger. Bununla beraber, diyaloga tabiiligini kay-
bett irmemek sartiyle, hikmetlerle dolu olan bu sahi-
felerin fikir tarafim belirtme gayreti hos goriilebilir.

Sahne V. — Yuz ve avugtan istikbali okumak
sahnesini Moliére Ariosto’dan almus, fakat onun ruh-
suz, donuk misralar1 yerine dipdiri bir tiyatro dili
koymasim bilmistir. Frosine'in Harpagon’a evlatlarim
gbmecegini soyledigi zaman onun memnun bir tavirla
«Isabet!» demesi ve hemen ardindan hodbinliginin
derecesini belli eden sorulara girismesi lizerine, biraz
evvel Cléante’in ac1 sozlerini de hatirliyan seyirci bu
ailenin i¢ yiiziindeki faciayl hissetmeye bashyacaktir.

Bu sahneyi daha ¢ok ayakta oynamak adet ol-
mustur. Bu hal tabii degildir. Isten konusan insanlarin,
sokakta degillerse, ilk yapacaklar1 sey oturmak olur.
Sonra, konugsmanin aldig1 sekillere gore kalkip dola-
sabilirler.

Frosine’le Harpagon nerede goriisn-eliler? Yazi-
hane oniinde, mi? Yoksa sahnenin sag yaninda mi?
El falina bakmak icin yazihane onii daha uygundur.
Yaz1 yazmak icin oturmak adetinde oldugu iskemleye
oturmadan, Harpagon yazihane oOniinde bagka bir is-
kemleye oturur, Frosine de kars.sina gecer. lkisinden
biri dirseginj masaya dayar. Harpagon, sahnenin son
kism.nda, o pek korktugu «birtakim haller» e geldigi
zaman ayaga kalkar ve Harpagon kah kizgin, kadh
hosnut bir tavirla Frosine'in sézlerinj dinlerken, birlik
te usul usul sagdaki kapiya yaklasirlar. Sonunda Har-
pagon disarn ¢ikip kapiyr Frosine’in yiiziine kapar. O
da lanetlerini bu kapiya dogru savurur. «Cehennemin
dibine kadar yolun var!» dan sonra tekrar sahneye
doner, bir mobilyaya dirsegini dayiyarak bir lihza
diisiiniir, ve Harpagon’dan koparamiyacag:m1 anladigi
bahsisi Mariane’dan elde edebilecegi hakkindaki sozle-
rini kendi kendine soyler. O disar1 ciktiktan sonra
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perdenin kapanmasi &det olmustur ama buna luzum
yoktur, perde kapanirken ¢ikmak iizere oldugunu his-
settirmesi kafidir.

UCUNCU PERDE.

Sahne I. — Bu sahnenin Harpagon’un salonunda
gecmesi daha uygun olur. Salon, eskiden, karisinin
saghginda iyi déosenmis, fakat sonradan bakimsizhk
ylziinden koétiilemis tesirini vermelidir. Zemin katta
olan bu salonda yandan veya arkadan, seyirciler bah-
ceyi gorebilmelidirler.

Perde kalktig1 zaman ev halki salonda toplan-
mistir. Bir masanin yaninda oturan Harpagon hiz-
metg¢ilerini birer birer cagir.r. Moliére, bu sahnede, bir
ziyafet vermek zorunda kaldigi icin ylregi kaniyan,
fakat vaz da gecemiyen bir cimri'yi gosterir. Harpa-
gon'un iginde bulundugu azap, iste seyircilere duyu-
rulmasi gereken budur. Yiikselmemis zevklere hitabe-
cek tarzda bir oyun bol alkis toplar ama Moliére'in
sanatina hizmet etmis sayilmaz.

Harpagon'un pek tuhaf oOgiitleri, ancak dedigi
dedik ve emredici, bununla beraber tabii bir eda ile
soylenirse beklenen tesiri yapar. Aktor ne kadar az
zorlarsa sbzlerin tuhaflig: o kadar daha kuvvetle be-
lirir. Siipiirgesiyle birlikte Claude kadin, sonra iki
usak, emirleri dinledikten sonra tabii bir sekilde ci-
karlar. Elise’e gelince, o kadar kayitsiz davranacaktir
ki Harpagon «isitiyor musun?» diye sormak mecburi-
yetinde kalacaktir. Cléante’la konusmalarinda iki ta-
rafin da birbirine kars: icten ice dis gicirdattig: sezil-
melidir. Sira Jacques ustaya geldigi zaman kahkaha-
larin ard: arkasi kesilmez. Sahnenin bu son kism farsa
kacar, ama kolayca hiciv komedyas1 sinirlar: jicinde
tutulabilir. Harpagon, arabacisimin <«Hasis, nekes,
cimri, pinti!» diye dort sifat1 siralamasina karsihik
ayn! sekilde dort sifatla «Sersem, rezil, alcak, kepa-
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ze!» diye kopiirir. Fransiz tiyatrolarinda bu dort ke-
limeyle birlikte usagina dort sopa indirmesi adet ol-
mustur. Hem de nasil; onu elinden tutar, havalanan
eteklerine giiya vururken, vals eder gibi birlikte do-
nerler. Bu yapmaciklara liizum yoktur. Jacques usta-
nmn bu sopalardan sonra bir ¢ocuk gibi viyaklamasi hig
de tabii goriinmez.

Klasik komedyada sopamn ise karigmas: aktorin
vazifesinj daima giiclestirir. Italyan tiyatrosundan gel-
me bu kaba sakalan biisbitiin miibaldgalandirmakta
mana yoktur. Harpagon'un sopay: bir defa, ama
adamakilli indirmesi kafidir. Tabii sopay:1 yiyecek
aktorin neresine vuracag o6nceden Kkararlastirilarak
orasi yastiklan.r. Fakat seyirciler, vurusun ciddi ol-
dugundan asla siiphe etmemelidirler. Sonra Harpagon
sopayl yere degil bir masanin veya iskemlenin {istiine
atar ve hep ayn1 kizgin haliyle cikar.

S8ahne II, — Yukardaki sahnenin sonu gibi bu
sahne de eski komedyalarin tesiri altindadir; Valére,
burada, Jacques ustanmin karsisinda sicanla oyniyan
bir kedi durumundadir. Ince ve kiicik sopa Harpa-
gon’un biraktigl yerdedir, Valére de bu degnekle yalniz
bir defa ama sertge vurmaldir,

Sahne III. — Frosine’le Mariane'in girigleri, Jac-
ques ustanin cikisi,

Sahne IV. — 1ki kadinin konugsmas: -dertli ve
ac.kll bir hal almiyacak, bununla beraber stzlerinde
hafif bir acihik sezilecektir. Ne de olsa Mariane,
parasina tamah edilerek ihtiyar bir adama verilmek-
tedir. Frosine, burada tam bir kilavuz kadindir ve
gonliinii biraz zorlamasi sartiyle bu evlenmeden karh
c¢ikacagin sOyliyerek kizi kandirmaya calismaktadir.
Yalniz hayirli bir maksada degil, her turlua sevda is-
lerine aracilik edecek, para ugrunda her. fenaliga alet
olacak yaradihgta bir kadindir. Parasiz gengleri go-
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ziinden diisirmeye c¢al.sarak Mariane’i avutmaya ca-
hisir. Bu cegit insanlara her yerde ve her zaman ras-
lanir. Hayattan alinmus bu tipe biitiin canlihigini1 ver-
mek lazmudir.

«Ay! Frosine, ne bi¢cim adam!» daima giildiiriir
ve sahneyi iyi bir sonla bitirir, bu tesirin artmas igin
Harpagon bu, miinasebetle kiligina kiyafetine biraz
ceki diizen vermis olmalidir. ¥ruswme’in tavsiyesini
yerine getirerek gozlik takmigtir, «eski zamanin mo-
das1 kirmali yaka» siyle «setresine kordonlarla tuttur-
dugu kiilotuna» Elise’in bayilacagimi Frosine ona te-
min etmemis miydi? (Perde II, sahne V), «miikellef sa-
kal» 1 yoktan var etmek elinde olmasa da yakigikli
bir ihtiyar olmak ve bu suretle kizin goéziine girmek
icin bir gayret sarf ettigi hissedilmelidir. Ayn1 modada,
fakat biraz daha temiz, sandiktan yeni ¢ karildig: belli
elbiseler giymistir. Bu beklenmedik degisiklik ve
Marianey 1n nidasi bir araya gelince komik tesir artar.

Sahne V. .— Harpagon’un alisik olmadigy hir ki-
barlik ve naziklik 6zentisiyle dolu' iltifat ciimlesi pek
hosa gider. Frosine’le Mariane solda ayaktadirlar.
Harpagon sagdan girer. O andan itibaren seyirciler
Harpagon'u sevdali roliinde goriirler. Bu 0zeliigin
belirtilmesi oldukg¢a giictir ve aktorler hemen her
zaman bunu ihmal ederler. Harpagon'u, insanliktan
cikarip da her haline gitiliinen bir maskara sekline
koydunuz mu bu tipin ruhunda bulunabilecek cimri-
likten baska duygularin gézden kacmasi pek tabiidir.
Halbuki Moliére bu ruhun derinliklerine inmistir.
Para iptilasinin onda evlat sevgisi gibi en kutsal duy-
gular1 bile bogdugunu gbstermistir, ama gene de bu
adamin igindq, para hirsiyle, ask degilse bile geng¢ ve
giizel bir kiza kars1 duydugu arzu miicadele halindedir.
Temsil, burada, Moliére’in gosterdigini, tam bir sami-
miyetle vermeye ¢alismalidir. Harpagon’un Mariane’a
kars: duygularini birtakim hareket ve isaretlerle ka-
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baca anlatmaya kalkismadan sadece gozleriyle ve sOz-
lerinin edas: ile ifade etmesi kafidir.

Sahne VI, — Mariane, Harpagon’dan tiksindigini
uc¢ defa ac¢ kca anlatir. Bunu gizlemek icin sarf ettigi
gayretlere Frosine'in bahsis pesinde kosan bu cesit
insanlara has o yapmacik s.ritiglari katilmahdir.

Sahne VII. — Cimrinin en canli sahelerinden bi-
ridir. Cléante’in babasinin agzindan soylilyormus gibi
yaparak sevgilisine kendi duygularini agmas1 Harpa-
gon'un hem cimriligi, hem de kiskanclig1 yiiziinden
ogluma Kkars:i kiiplere binerken. Mariane’in yaninda
ileri gitmekten korktugundan aciz icinde Kivranmasi
gercekten giizel bir komik tesir uyqndlrmaktadlr.

Cléante, Harpagon'un parmagindan yuzugiini
cekip alirken berikinin vermemeye calisarak ogliyle
cekismesi gelenek haline gelmistir. Bu suretle iki Kisi,
herkesin gozii 6niinde miicadele ederken otekilerin
sabirla jsin sona ermesini beklemeleri hi¢ de tabii ol-
miyan bir hava yaratmaktadir. Yuzik, bir el cabuk-
lugiyle, Harpagon neye ugradigim1 fark edemeden,
Cléante’in eline gecmelidir.

Sahme VIII. — Mariane’in sozleri biter bitmez
sahnede bosluk kalmadan Brindavoine ¢gikagelmelidir.

Sahne IX, — La Merluche Harpagon'u diisiirir.
Onun da gelip boylu boyunca sahneye serilmesine lii-
zum yoktur. Bir diisme kafidir. Para getirdiklerini du-
yan Cimri acele kapiya kosar, kars1 yandan Merluche
de ayni aceleyle geldiginden kapi yaninda carp:sirlar.
Cléante’la Valére, sizlanan Harpagon’u kollarindan
tutup onsahneye getirirler.

Otekiler bahcede kahvalti etmeye gittikleri za-
man, Harpagon biraz kaygiya diser. Paras1 bahcede
gizlidir. Oralarda bagkalari dolasirken i¢i rahat etmi-
yecegi tabiidir. Valére’e soyledigi son s6zlerden sonra
«Ah ugursuz evlat!..» diye sizlanarak Brindavoine’in
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girdigi kapiya dogru yliriir. Para getiren adam gor-
meye gider

DORDUNCU PERDE.

Bu perde I. ve II. perdelerin dekoru iginde oy-
nanir, Gidis gelisler ikinci perdedeki kadar cok ol-
madigindan vaka daha dar bir cerceve icinde gecerse
daha iyi olur.

Sahne I. — Sahislar heniiz bahg¢ededirler. Ciéante
camh kap.y1 aralar, odanin bos oldugunu gorir ve
otekileri cagirir. Asag1 Bretanya vikontesi hakkindaki
sozler hostur. Seyircilere bosa c¢ikacak tahminler yap-
tirmak dogru olmadig.n1 soyliyerek Diderot bunu
tenkid etmisse de tenkid yerinde degildir ve bu, Fro-
sine’in diizenbazliktaki icat kabiliyetini géstermesi ba-
kimindan giizel bir bulugtur.

Sahne II. — Harpagon’un ilk soézleri bahgeden,
daha sahneye girmeden soylenir. Elise’in ihtar1 Cléan-
te’la Mariane’.n vaktinde kendilerini toparlamalarina
imkéan verir. Bununla beraber Cimri gene siiphededir.
Uc kadin yandaki kapilardan birinden cikarlar. Bu
cikis esnasinda tekrar tekrar karsil.kli reveranslara
hacet yoktur. Bir igilis kafidir. Harpagon bir oyun
diistinmektedir. Seyircilerin dikkatini dagitmak iyi
olmaz.

Sahne III. — Harpagon, yazihanesine oturmaya
gelirken ogluna pek serbest bir eda ile, hatta belki de
biraz muhabbetli bir tavirla hitabeder. Koltuguna uza-
nir, pek keyfi yerinde goriiniir, kalk.p bir perdeyi veya
hir esyay: diizeltir, odada dolasir, sonra tekrar oturur.
Cléante’in sirrim1 agiga vurmasindan sonra tavr de-
gisir, sesi sertlesir: fakat her seyi 6grenmek istedigi
icin gene kendinj tutar; sorgu sona erince Harpagon
artik hislerini gizlemek icin sebep gormediginden ko-
nusmanin sertligi son haddine varir.
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Sahne IV. — Jacques ustanin araya girmesi, 1tal-
van tarzinda tulGlata miisait bir sahnedir. Moliére’in
Cimri’sinde si1k s1k kullandigl, saklabanliktan ¢ikinakla
beraber heniiz komedya olmamus parcalardan biri
Onun icin burada kahkahalar. artirmak gayretiyle
miibalagalara basvurmak hi¢ dogru olmaz. QOyunun
maskaralik tarafini asiriliga gotiirmek bu eserin ge-
nel denkligini bozar ve tesirini azaltir.

Asil lizerinde durulmasi gereken nokta Harpa-
gon’un asikhigidir. Parasiz bir geng kiza tutkun olusu,
Harpagon’'un cimrilik hiiviyeti altinda ne de olsa bir
insan yiregi carpmakta oldugunu goistermesi Lak.-
mindan onemlidir. Yalniz para icin yasiyan, parasina
bir sevgili gibi diigkiin olan, onu her seyden, hatta
sereften bile tistiin tutan bu adamin bir arzu kasirga-
sma tutulmasi ve bunun siddeti Oniinde cimriligini
bile unutur gibi olmas. dikkate deger. Gerg¢i «elime bir
seyler degmeli» (perde II, sahne V) der ama yoksul
oldugunu bildigi bu yirmi yasindaki kizdan bir tirli
vazgecemez ve sirf kiskanclhik yiiziinden oglunu evlat-
hktan cikarmaya kadar varir. Temsil, cimgrinin bu yeni
tarafin1 gozlerimizin onlinde iyice canland rmalidir.
Moliére’e Cimri’si icin Oorneklik etmis olan yazarlarin
hicbiri boyle ustalikli ruh aykinliklar.ni eserlerine
koymas.n1 akil edememislerdir. Moliére’in dehasi, ha-
yat1 oldugu gibi yakalamakta, insan ruhunun derin-
liklerine inmekteki kudreti asil bu noktada iyice ken-
dini gosterir.

Bu sahnenin tabiilikten biisbiitiin uzaklasmamast
icin Cléante'la Harpagon'un birbirilerinden hayli
uzakta durmalarn gerekir. Meseld Harpagon yaziha-
nesinin yan.nda durursa oglu kars: taraftan sahnenin
dibinde bulunabilir. Her ikisinin Jacques usta ile ko-
nusmalari, asagl perdeden yapilmaldir ki seyirci ote-
kinin sdylenenleri isitmedigini tasavvur edebilsin.

Sahne V. — Jacques ustanin gelisinden 6nce baba
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ile ogulun o6fkeleri son haddini bulmustu. Ahg¢ibasinin
oynadigl oyun sayesinde s6zde yatisir gibi olan sinir-
leri, o gidip de isin i¢ ylizii meydana ¢.kinca eskisinden
daha biiyuk bir siddetle gerilir. Bu kavga nihayet Har-
pagon’un lanet okumasi ve oglunun tahkir edici ce-
vabiyle sona erer. Oglun sahnede babasina béyle kar-
s1 gelmesini ¢irkin ve ahlaka aykiri bulan Jean-Jac-
ques Rousseau’nun dislincesi, biitiin hayati1 oldugu
gibi aksettiren modern tiyatronun getirdigi yeni anla-
y1s karsisinda ¢ocukg¢a kalmaktadir. Onun ig¢in aktor-
lerin bu sahnenin siddetini hafifletmeye kalkmalarina
sebep yoktur. Harpagon camli kapidan c¢ikarak bah-
ceye gider. Paraciklarinin yamnda teselli aramasi
uygun diigser. Hem az sonra parasini gomdigi yerde
bulamayinca, cilgin gibi gene oradan donecektir., Ko-
vulmus olan Cléante da artik evde kalmiyacag) icin
disar1 citkmaya davranir.

Sahne VI. — Harpagon dipten c¢ikarken Cléante
soldaki kapiya dogru yirur; La Fléche isaret ederek
onu durdurur. La Fléche de bahceden gelmektedir.
Cekmeceyi c¢almistir. Harpagon bahgeye acilan kapi-
dan ciktigina gore La Fléche'in aym kapidan girmesi
dogru olmaz. Bahge tarafina agilan pencerelerden bi-
rinden iceri atl.yabilir,

Zemin katinda bulunulduguna gore, La Fléche
isini becerdikten sonra hem kendini, hem de ¢cekmeceyi
saklamay1 diisiinmiistiir. Kendisini tkinci perdenin IV.
sahnesinden beri gdormemistik. Ikinci perdede sabaht,
dordiincii perdenin sonlarinda ikindi vaktidir. Onun
icin La Fléche cekmeceyi biitiin giin gozetledigini soy-
ler. Arada bir iki defa Harpagon parasinin yerinde
durup durmadigini bakmaya gitmis, bu suretle ken-
disini g6zetliyen La Fléche ¢ekmecenin sakli blundugu
yeri O0grenmistir. Cléante, Harpagon ve Jacques usta
arasinda gecen ii¢ sahne esnasinda, La Fléche saklan-
dig1 yerden cikarak carcabuk yeri kazmis, cekmeceyi

11
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¢ikarmig, fakat Harpagon’un ogluna bagirisini duyunca
acelesinden topragi diizeltmeye vakit bulamamis, Har-
pPagon bahgeye cikarken ancak kendini bir duvar dibi-
ne atacak kadar vakit bulabilmis, ve yalkalanmamak
icin cekmece ile birlikte pencereden igeriye atla-
mistir.

Sahne VIII. — Bu meshur monologda ikinci dere-
cede aktorler bile kolay bir basar:1 elde ederler. Her
aktor, bu sahneye kendinden bir seyler katabilir.
Moliére bu monologuna Plauts’'un Comlek’indeki bir
monologu ornek tutmustur. Fakat taklidinin yaninda
ornek, bir usta isi yaninda bir ¢irak cirpistirmasi gibi
kalmistir.

¢....parami caldilar» a kadarki sozler adeta bir
ac1 qighgid.r. Ardindan sayiklama nobeti gelir ve «...
farkinda degilim» e kadar devam eder. Sonra hickirik-
larla karistk muhabbet s6zleri ve sonunda, sadece se-
sin perdesini degistirmek suretiyle seyircileri yeniden
gildiirebilecek olan «... gémdiiler beni» gelir. Bunun
ardindan da <. .. kendimi bile» ye kadar 6fke ve tehdit,
<. .. hepsinin parmag var » a kadar halka hitap, scnra
cilginlig1 son haddini bularak polisi ¢agiris ve <kendimi
asacagimy derken gercekten kendini asiyormus gibi
elleriyle bogazini siktigi i¢in duydugu can acisindan
boguk boguk haykiris. Bu alt1 aym safha bu mono-
loga buiyuk bir canlilik ve ¢esitlilik verir. Bu sahnede
de Moliére, kendine has olan komedya nevinden ay-
rilarak .sadece giildirmek amacini giiden eski
tarz saklabanhk tiyatrosunun zihniyeti c¢erce-
vesi icinde Kkalm:gtir. O ylizden zaten baghba-
sina yeter derecede miibalagali olan bu mono-
logun tesirini artirmak i¢in daha asir1 yollara bas-
vurmakla bir fayda elde edilemez. Moliére’in dedigine
sadik kalmak beklenilen tesiri fazlasiyle saglar. Daha
fazlasint aramak eserin genel seviyesini diisiirmekten
bagka bir netice vermez. Harpagon'un giildiirmek icin
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sahneye cikarilmis bir kukla deéil, bir insan oldugunu
aktor hi¢c bir zaman goézden irak etmemelidir.

BESINCI PERDE.

Bu perde iiciincu perdenin dekoru icinde oynan-
mali. Dordiincii perdenin giiriiltiilii sahnelerinden son-
ra seyircilerin gerilmis olan sinirlerini biraz dinlen-
dirmek faydalidir.

Sahne I. — Harpagon biraz kendine gelmistir. O
¢ilginlik nébetlerinin yerini bir bitkinlik almistir. Ama
gene de zaman zaman nobeti tutarak herkesi tehdi-
detmekten geri kalmaz. Soguk ve nazik olan komiser
Harpagon'un isine alaka gosterir. Ciinkii o devirde bu
cesit emniyet ve adliye memurlar:i vazifelerini satin
alirlar ve hizmet ettikleri kimselerden har¢ namiyle
para toplarlardi. Komiser Harpagon'un parali adam
oldugunu anlamistir. Onun hosuna giderek epey bir
para koparmak istemesi, bunun icin de zengin bir
hastanin bagi ucundaki hekim gibi hareket etmesi
tabiidir.

Sahne V. — Jacques ustanin salona girmesi miina-
sebet almaz. Sesi disaridan igitilmeli ve Harpagon
hemen o tarafa kosup onu kolundan yakaliyarak :iceri
getirmelidir. Harpagon’un, biitiin sorularina menfi
cevaplar aldiktan sonra «Hi¢ siiphe yok, ta kendisi:
benim cekmecem» demesi ne derece akli basinda olma-
digim1 gosterir.

Sahne II. — Cekmece ile evlenme va’dini birbiri-
ne karistirmaktan dogan anlagsmazl.k fazlaca siirer.

Sahne IV. — Harpagon gene parlar, Elise’e cikisir-
ken ¢bana bu oyunu edecegine keski seni kurtarmasay-
d1 da bogulup gitseydin, evlaydi» demesi, benciliginin
ne korkung bir dereceye ciktigim gostermesi bakimin-
dan hem dehset verir, hem de giildiiriir.

Sahne V. — Moliére’in bircok piyeslerini sona er-
diren ve Italyan tiyatrosundaki érneklerinde daima go-
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rijen bulusma ve tanmisma sahnesi. Bu siic1 perdenin
en sikicl sahnesi de budur. Burada Moliére ortada yok
gibidir. Ona gore eser bitmistir fakat usulii dairesinde
bir son gerektiginden bu isi angarya kabilinden gor-
mistir.

«Kadinlar Mektebinin Tenkidi» nde Dorante,
Moliére’in agzindan, bu tiirlii piyes sonlarinin ne ka-
dar bayag ve tatsiz oldugunu ifade etmez mi? «QOy-
ledir; ama, bu komedyayi nasil bitirebilir? Sonunda ne
evlenme var, ne bulusma? [']» (sahne VI). Tam za-
maninda ortaya cikip her seyi yoluna koyan o iyi
kalbli, zengin babalar o zamanki piyeslerde daima
gorilen bir sonugtu. Bu soguk sahneye biraz hararet
vermek icin birtakim muhabbet belirtileri gdstermek,
kiziyle oglunun Anselme’e karsi alakasini canlandir-
mak faydasiz olmaz. Anselme, ailenin yakini olan yash
bir dost gibi karsilanmali, bir koltuga rahatca yer-
lesmelidir. Sahislar etrafina ¢eken bir merkez olma-
lhdir. S6zleri de anlatilan geyler kadar tatsiz olan bu
sahneyi canlandirmak i¢in her zaman basvurulan mum
oyunu (Baksahife not ) fena degildir, ama asiriya
vardirilmamall, ve ¢ok tekrarlanmamalidir. Hem ese-
rin ilk basiminda buna dair bir kayit yoktur, sonraki
basimlarda ortaya atilmistir.

Sahne VI. — Cléante’in bagvurdugu santaj, isi
yoluna koyar. Harpagon'u Mariane’dan ancak c¢ekme-
cesini tekrar elde etmek arzusu vazgegirebilir. Bu iki
sevda arasindaki carpismada gene cimriligi iistiin ge-
lir. Ikisinden birini feda etmek lazim gelince Mariane
feda etmesi tabiidir.

Cimrinin Anselme’e soyledigi son sézler agzindan
biraz homurdanir gibi ¢ikar, Harpagon kendisini bir
elbise yaptirmasin isterken ona baskalarina isittirmek
istemiyormus gibi fakat sade bir sekilde, kendisine

[] Sabahattin Eyiiboglu terciimesi. Milli Egitim Ba-
kanhig1 Fransiz klasikleri serisinde.
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elbise yapacak durumda olmiyan bir insanin haliyle
soyler. «<Ben de sevgili cekmeceme kavusayims1 c¢ok
aktorler, gozlerini yukar1 kaldirarak yildizlara soy-
lerler. Halbuki bu s6ziin seste bir muhabbet {irperme-
siyle, daha sade bir sekilde s6ylenmesi belki daha tesir-
li olur. Harpagon, o sirada, sevgilisine kavusmaya gi-
den bir asikin tatlh duygulariyle mest olmustur, ha-
yalinde paraciklarini oksar gibidir.



CiMRt UZERINE DUSUNCELER

Moliére karakterleri zorlamustir: bu aswirilikla,
asag: seviyeli halkin hosuna gitmek, en az incelmis
seyircilerin dikkatini cekmek ve giiluncliigii daha elle
tutulur hale getirmek istemistir. Ger¢i Kusurlarini,
asinn taraflarini géstermek icin her iptilay: en ileri
derecesiyle ve canli cizgileriyle belirtmek gerekirse
de tabiiligi zorlamaya, olmiyacak seyleri oldurmaya
liizum yoktur. Mesela cedo tertiam demis olan Plau-
tus’un misaline ragmen, Moliére'e kars: iddia ediyo-
rum ki aklini kagirmus olmiyan bir cimri hicbir zaman
parasm caldigindan siiphelendigi adamn tgiincii eline
bakmaya kalkismaz.

tyi diisiinirken (Moliére) cok kere fena soyler;
en zoraki, en az tabii ciimleler kullanir... Nesrini naz-
mina tercih ederim. Mesela L’Avare manzum piyes-
lerinden daha az fena yazilmistir. (1716).

Fénelon

Cimri olmak ve tefecilik etmek biiyiik bir kusur-
dur; fakat bir ogulun babasinin parasim c¢almasi, ona
saygida kusur etmesi, tirlii hakaretlerde bulunmasi,
ve bu baba kizip da kendisine lanet okuyunca aiayci
bir tavirla hediyelerine ihtiyaci olmadigim sdylemesi
daha biyiik bir kusur degil midir? Alay hos olsa bile
cezaya miistahak olmaktan kurtulur mu? Ve bu alayl
yapan Kkiistah oglu sevdiren piyes bir ahlaksizlik dersi
teskil etmez mi? (1758).

Jean ~Jacques Rousseau
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Cimri onun piyesleri icinde gilldiirme maksad
ve gildiiriicii taraflar1 en bol olanidir.. Piyesin tek
kusuru yapmacikli romanlar gibi bitmesidir... Bu kusu-
ru bir yana birakilirsa L’Avare’dan daha dort basi
mamur eser mi olur? (1799).

La Harpe

Baba ile oglu birbirine baghyan biitiin insani bag-
larin bir ahlak Kusuru yiliziinden kopusunu gosteren
Cimri'de esgsiz bir biuylukluk vardir, ve bu eser son
derecede trajiktir. (1825).

Gceethe

Harpagon iyice tetkik edilmis, degismeleri taki-
bedilmis bir karakter olmaktan ziyade hepsi birbirine
baghh olmiyan bir takim cimrice hareketler kolleksi-
yonudur... Harpagon goriniis itibariyle kuvvetlj fakat
kof ve bos bir soyutlama gibidir, Moliére burada cimri-
ligin butiin bilinen belirtilerini bir araya toplamaya
calismistir. (1873).

Framcisque Sarcey

Cimri belki de evrensel unsuru en belirgin pi-
yestir: Harpagon Moliére’in karakterleri icinde en
soyut olamidir: o cimriligin kendisidir; XVII. asrin
tefecisi ancak inceden inceye bir arastirmadan sonra
meydana ¢ikar. Ciinkii Harpagon’un kusuru bu tirlii
soyut bir ifadeye elverisgliydi, ve asirlardan berj siirege-
len ebedi gelenek, cimrinin — parasini gémen cimri-
nin — Kklasik, evrensel tipini hazirhyordu. -Bu tip cag-
das portreye uymuyor ve bunun yapilmasina engel
oluyordu. (1894).

Gustave Lanson

Cimri, birinci derecede bir eser, Moliére’in en
kuvvetli piyeslerinden biri, fakat zengin malzemesi ka-
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fi derecede yugrulmamis ve yazilmas: icin gerektigi
kadar vakit bulunmamis olanidir. (1980).
Eugéne Rigal

Cimri’de cimrilik iizerine olan seylerin bitiini
ic perde zor tutardi; bu komedyamn' bes perdesini
dolduran, Harpagon'un karakterine hi¢ bir sey kat-
miyan, tam tersine insani sasirtan ve tuhafimiza giden
bir sevda hikayesi vardir.. Thtiyar adamin sevgisi bir-
takim komedya sahnelerine yol a¢gmaktadir, adam
cimri olmasaydi bu sahneler gene aym kalirdi. (1911).

Mawurice Donnay

Moliére burada buyiik tarzina girmektedir. Bu
da baglica sahsin etrafinda biitiin bir aileyi tasvir et-
mek ve baslica sahsin kusuru yiiziinden bu ailenin
dirligini nasil kaybettigini géstermektedir. Bu komed-
va nevi hem karakter komedyas:, hem de toplumsal
komedyadir. Bashica sahsa gelince, o mutat usulle,
daha dogrusu Moliére’in mutat usuliyle, hem igreng,
hem de giiliing bir insan olarak tasvir edilmistir. Gi-
luncliik daima istiin gelir ve eser boyunca derece de-
rece artar. (1914).

Emile Faguet
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BIRINCI PERDE:

Sahne I. ve II. — Bu ilk iki sahnede komedyamn
gesnisi nasudn'? Bu sahmneler eserim asil maksat ve
mamasy lzerinde seyircileri yanlhg 'bir Yahmine siirik-
lemez mi?

Sahne III. — Harpagon’un sahmeye girigi hakk:n-
da ne dusunityorsunuz? Moliére’in baska piyeslerimi
okudunuzsa buna benzer girigler hatirl:yor musunuz ?
— Harpagon’un kullandids adizla Cléante, Elise Va-
lére’in sézleri araswmda nasi bir ayr:lik var?

Sahne 1IV. — Sahnenin sonlarna dodru Elise'im
bir isyan hayk.rg vardir. Bunu gésterin, ve Moliére’-
in bu sahme sonuna gildiuricit bir sekil vererek bu
tesiri masul hafiflettigini .anlatin. — Bu sahnedeki ko-
mik taraflarm gesitli sekillerini aragtirin. — Harpagon
bir ara parasy yerinde duruyor mu .diye balemaya ¢t~
kar, sonra tekrar gelir. Bu ¢ikig rasgele mi yapilm:gtir,
yoksa wvakanwm yiriyigine bir faydass dokunmug
mudur ?

Sahne V. — Harpagon’un dort kere-tekrarladigs
«geyizsizy soéziiniim psikolojik ve komik degderi nedir?
Moliére’in bagka komedyalarimda buna benzer tekrar-
lamalar hatirliyor musunuz? — Ik perdede Harpa-
gonw’un nasil bir adam oldugunu bize goisteren nokta-
lar hangileridir? — Bu perdede eserin konsunun nasti
agrklandidina dikkat ettiniz mi? — 1k perdede za-
manwm dGdet wve geleneklerine isaret eden noktalar
gbziimiize g¢arptr muf
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IKINCl PERDE:

Sahne I. — Bu sahnede baslica gulduricii taraf
nedir #

Sahne [I. — Bu sahnede durumda, karakterlerde
ve sozlereki gulitng ymsurlam gdsterin.

Sahne IV. — Bu sahne eserin umumi hava ve mak-
cadina me Olgiide hizmet eder?

Shane V. — Harpagon’un bu sahnedeki roliiniin
komedya bakvmindan omemli iki ayr safhas: vardir.
Bunmlar hangileridir? — lkinci perde Harpagon’un
sahsiyetinin daha iyi anlagilmasma ne suretle hizmet
eder? — Cimri’de bir tragedya konusu ve Harpagon’da
soyut bir imsam gorenlere cevap vermek ig¢in bu per-
dede deliller buluyor musumz? — lkinci perdede za-
manwm ddet ve geleneklerini gésteren yerleri soyleyin.—
Vakanm yiriumesine bu perdenin hizmeti ne Olgi-
dedir ?

UCUNCU PERDE:

Sahne I. — Bu ilk sahnede Moliére neyi gostermek
istiyor? — Baslica komik wnsurlarimy gostererekx bu
sahnenin gelisimini anlatwm. — Bu perdede Jacqued
ustanwm rolimiin oénemi medir?

Sahne II. — Burada komedyamn hangi cesidi
karsismdayiz #

Sahne 1IV. — Mariane’m bu sahnedeki roliinin
homedya bak-mwndan bir dederi var madir?

Sahne VII. — Sahnenin ilk kisminda Harpag.m,
odglu Cléante hakkwmda: «Daha acemidir, soziinii tart-
madan séylery der. Bu sézler neden giilimgtir.

DORDUNCU PERDE:

Sahne I. — Bu sahnenin eserin vakasiyle siki bir
ilgisi var madar?
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Sahne III. — Harpagorn’un sahsiyeti bakimmdan
II1. sahnenin komikliginde nasil bir fevkalddelik var-
dar.

Sahne IV. — Bu sahnenin vakanm gelismesi baki-
mindan bir faydasi var mudir? Tarz nasildir ve ne
maksatla yacumastir. Jacques ustanm getirecek bin
haberi, sorulacak bir miigkilii, hasil bir igi olmadadi
halde sahneye girmesi verinde ve tabii binf hareket
midir #

Sahne V. — Harpagon’la odlu araswndaki giddetli
miumakasay: Moliére bir komedya havast icinde tuta-
biliyor mu? Buna nasil muvaffak joluyor?

Sahne VII. — Harpagon’un monolofunda ifade
edilen ¢esitli duygular nelerdir? — Plautus'un Nurul-
lah Atag¢ tarafindan dilimize c¢evrilen Comlek isimli
komedyasmi okuyarak aynt monologun bu iki eserdeki
farklarne ve dederini belirtin, Moliére’in Plautus’un
eserinden neler almig oldudunw gosterin ?

BESINCI PERDE:

Sahne I. — Harpagon’un komisere tembihleri ka-
rakterini belirtmeye nasil yariyor?

Sahne II. — Bu sahnede komik unsurlar nédir?
1ki tarafwm bu kadar uzun miiddet birbirlerini anlama-
malarims tabii buluyor musunuz?

Sahne V. — Biitiin zorluklarm halledilerek piye-
sin iyi bir neticeyle sona ermesi i¢cin kag¢ turlic tesa-
dufiun araya girdigini soyleyin ve bu tesadiufleri bir
hal gekli diye Kkullanmanwn edebi eserdeki degerimi
anlatim. — lkisi de birer baba olan Harpagon’'la An-
selme amaswmaki ésasls fark: belirtin,

Sahne VI. — Bu son sahnenin psikoloji bakimindan
anlams nedir?
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