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GIRIS

Bizim kusagin okulunda ana dilimizi yazip okumak,
ogrenmek c¢ok gilictii. O glinlerin Osmanlica’si, tek bagi-
na, yardimcil yabanc: diller olmadan anlasilamazdi. Bu
yardime: sézciikler de ya Arapga’ydi, ya da Farsca! Ara-
da kalan tektilk ar1 Tirkce sozciikler, saginda Arapea,
solunda Farsca koltuk degnekleri olmadan yiiriiyemezdi.
O ylizden de biz bu iki yardime: dili ayr1 ayr: ders olarak
o6grenmek zorundaydik. Bagnazlar ve onlarin yardakeci-
lar1 s6zde aydinlar, bu vabanc: dillerin sdzciikleriyle dili-
mizi Oylesine Srmiislerdi ki hangisinin Arapca, hangisi-
nin Farsca kokten geldigini giicliikle ayirabilirdik. Bu
yiizden de cogu kez Arapca’va Farsca kural, Farsca’va
da Arapca’ninkini uygulamak giiliincliigline disiilirdi.
Arada (Ltgat paralamak) denen maskaraliga yeltenip
sozciikleri yanhs anlamda kullananlar da olurdu.

Bugiiniin cocuklarina imreniyorum. Biitiin ilkelerin-
de oldugu gibi OZ DIL ssrunumuzda da BUYUK ATA-
TURK’iin 6nderliginde gelisen dogal bir devrime yetisti-
ler ve onu basariyla siirdiiriiyorlar.

Ben, mutlu bir raslanti sonucu ortaokulda hive
ARAPCA dersi veren biiyiik Tiirk sairi MEHMET AKIF
gibi essiz bir 6gretmenden 1gik aldim. Nekadar mutlu bir
kigiyim ki (Idadi Lise) de de HUSEYIN CAHIT YAL-
CIN gibi seckin bir edebivat Ggretmenine kavustum.
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Bu iki onder okul siralarinda bize yazi yazma tutku-
su agiladilar. Ik yazimi 1908’de onun kurdugu giinliik
(TANIN) gazetesinde yaynladim. O giin bugiin yaz ya-
zarim, nerdeyse yetmis yil olacak. Yazi yazmak bir baki-
ma konusmak demck, s6yliyecek bir geyi olmak demek,
Bir atasoziimiz vardir. «Aymin kirk masali varmis, kirk
da ahlat iizerine» benimki de hep, dmiir boyu TIYATRO
iizerine oldu. Otede beride birikmis epey vazim var. Ni-
cedir bunlari bir araya toplamak istiyordum, ama bir
tiirlii ilerive bakmaktan geriyi gérmiye giin ayiramadim.
Sayin Kemal DEMIREL, L.C.C. Marat - Sade, Tiirk Ti-
yatrosu, Temasa, Devlet Tiyatrosu. Kiiciik Sahne, Yiicel,
Sehbal dergilerinde ve Cumhuriyet, Aksam, Vakit gaze-
telerinde ¢ikan yazilarimdan bir kismmi bu kitapta top-
ladi. Beni cok sevindirdi. Kendisine tesekkiirii horg¢ bili-
rim.

Temmuz - 1975 HAREM



Tiyatro Egitimi Yolunda Savas

1906

Memlekette Istibdat denen keyfi yonetim bitmig, Hiir-
riyet denen Szgiirlik gilinleri baslamisti. Bu degismenin
belirtilerini en cok Istanbul'un cesitli yerlerinde figkiran
acikhava tiyatrolarinda goériiyorduk. O giine kadar ya-
saklanan vatan ozam Namik Kemal’in, Semseddin Sami-
nin piyesleri atesli gencler tarafindan bu tiyatrolarda oy-
naniyor, boylelikle Beyazit meydamndan Haydarpaga’'daki
Askeri Tibbiye!*] avlusuna kadar ccskun ve 6zgiir bir ti-
yatro havasi esiyordu. Bu havavi varatan tiyatro tutku-
nu genclerin aras:na meslekten gelme Kinar Hamim gibi
sanatcilar katiliyordu. O giine kadar hor goriilen tiyatro-
culuk birden sozii gecer sokak kahramanligina yiikselmis,
saygl kazanmisti. Diyebilirim ki bizim kusaktan, bugiin
toplumun cesitli yollarinda ve kollarinda sivrilmis kimse-
lerin iginde, o aralik sahneye firlamamis, tiyatroya atil-
mamis tek atesli genc kalmamisti.

Ozgiir tagkinlik epey siirdii. Kaynagma duruldugu za-
man, i¢lerinde gercek tiyatroyva kargst derin sevgi du-
yanlar sahnede kaldi. Onlar da bilgisiz ve 6ndersiz ne ya-
pacaklarini bilemiyorlardi. Cok gecmeden tiyatro gokle-
rinde bir yildiz dogdu. Bu; eski diizende Sadridzamin ter-
ciimani iken Fransa’ya kacan ve meslek olarak tiyatroyu

[*] Simdiki Haydarpasa Lisesi
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secen ategli bir gencti. Paris'te Comédie-Francaise iinlu
sanatcilarindan Eugéne Silvain’in yaninda tiyatro egitimi
goren bu geng idealist bir sanatgiydi: Burhaneddin Tepsi!
Oniinde, kardesi gibi biiyiikelcilige kadar yiikselten bir
yol dururken onu birakmig, toplumun goéziinde, ne olursan
ol, insam1 alcaltan degersiz ve sonsuz bir ugrasa goniil
baglamist.

Istanbul’a déniince cevresine, kendl gibi zanat ate-
giyle vanan tivatro futkunlarim toplad: ve ovunlar ver-
mevye bagladi. O gelinceve kadar Tiirk toplumu crtasinda
sivrilmis tek bir onder vardi, c da eski Sehremini Ridvan
Pasanin ogiu. bati kavraminda iik Tirk reijisorii Resad
Ridvan Bey.

Burhaneddin Beyin oyunlarm biitiin Istanbul gibi
biz de vakin ilgiyle, cok zevk alarak izliyorduk. Bu on-
derlik. o giinlerin sanat kurhanlarme atilganhk asiladi.
Onu gérdiukten sonra, biz dc uzun siire icimizde tasidigi-
miz bu gizli sevgiyi acigz vurarak doniis kopriilerini valk-
tik ve o begendigimiz topluluga katildik, bundan scnraki
ginlerimizi de tivatro sanatina adad:k

1909

O wil Resad Ridvan Bey de re¢jisor olarak basimiza
gecti. 1ki yabanci dili Tiirkge gibi hilen rejisdriimiiz tii-
kenmez mirasin tiyatro sanat: ugurunda yemis, birgok
iinlii yanitlar tiirkceye kazandirmis, yillarca Istanbul’un
kiiltiir alaninda en agirbash rol oynayan Minakyan Efen-
di'nin Osmanli Dram Kumpanyasi'na repertuvar yaparak
onderlik etmis, o glinlerin en iinlii Tiirk sanatgis1 Ahmet
Fehim Efendi'vi 6mrii boyunca desteklemis aydin ve ol-
gun, sozcligiin tam kavramiyla dort dortlik bir insandi.



Sabahtan gece yarilarina kadar arahksiz prova etti-
rerek yaklagmakta olan ramazan gecelerine piyes hazir-
liyordu, ciinkii o cagda tiyatrolar yalniz ramazan geceleri
arka arkaya oyun verirlerdi. Tam o siralarda, rahip ol-
mak iizere ailesi tarafindan gonderildigi Vatikan’'da, ak-
{orlugii kesisglikten Ustiin sayarak, uinli Italyan sanatgist
Kimzate Novelli'nin yaninda tiyatro egitimi gormiig Vah-
ram Papazyan adinda bir baska gen¢ de aramiza katil-
misil. Napoelyvon Bonapart adiyla prova ettigimiz Pierre
Berion'un Lo Beife Marseillaise oyunundaki iki buyiik ro-
1ii bu veni ge.en gengle Burhaneddin Bey karsiikll pay-
teomiglardl, Odeon Tiyatrosunun, simdiki Lilks Sinemasi,
sarnic kokan 1slak bir yeralt: odasimm Vahram Papazyan’-

bana vermislerdi, crada hazirlamiyorduk. Ren bu oda
arkadashginds, Novelli yibi yiice bir sanaterva aitl nice
degerli anilar dinledim. Bunlar birer ders gibi izler bira-
miyerdu hende. Toy kafam; toplulugumuzda ancak ikisi-
nin batida tivairo egitimi gordiiginii, ne ogrenebilirsek
bu iki ckumus gencten yararlanarak ogrenecegimizi kara
kara diistiniiyordu.

Benim sanat alaninda her tiirlii bilgive sucamishgi-
mi1 goren oda arkadasim bir giin bana:

«Egitim goérmemis sanatc1 asisiz armut agacin: ben-
ikic’ de ham zhlat kalir.» dedi.

~
®
1

1011

Paris’deyim. 1ik gecemi Comédie-Frang¢aise’de oyna-
nan Hamle: ovununda Mouaet-Sutly’yi seyrederek geciri-
vcrum. Gare de Lyon’a indigim andan baghyarak nasi
o giine kadarki Sehir kavramim degistiyse Comédic-Fran-
ca'se’in kamsindan girdikten sonra da tiyatro ve oyun
anlayigim Oylece degisti. Biitiin tiyatro diinyasimin o ara-
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hik tanrilastirdig) Mouret-Sully gercekten de her bakim-
dan Phénoménal giicte bir sanatgiyd:. Yetmis yasinda ol-
dugu halde gen¢ Danimarka prensini bir delikanh ategiy-
le ve o ceviklikle oynuyordu. Ben ne mutlu biriydim ki
onun en ivi oynadigi iki rolden birini bu ilk gecemde go-
riyordum. Heyecandan goziime uyku girmedi. Kulagim-
da o tanrisal sanatgmin sesi, goziimde onun insan ustii
cizgisi, vatagimi igneli ficiya cevirdiler.

Paris’e ne i¢in gidilirse gidilsin, ilkin her sey bilyi-
liiyor sizi. Hemen agirbash konulara egilemiyorsunuz. On-
ce uvgarhk tarihi sizi kdsteklivor, pacarizi kurtaramyor-
sunuz. Ug bes ay yadirgama ndbeli gecirivor insan. Bende
de 6vie oldu. Acropolis’i unuttum, Paris’in kara sevdasina
tutuldum. O giin bugiin hald da o giizel dinya kentinin
sevgisinden yakam: kurtarms degilim. Ne zaman param
ve bos vaktim olsa sclugu Paris’te alirim. O yiizden de ilk
Paris gezim, benim icin bir gérgii yolculugu oldu, ama
bilgi smirindan iceri giremedim bir tiirlii. Nitekim 1913
de, bu kez artik sanatin kapali kapilarmi zorlamak icin,
yine kendimi Paris’e attim. Onec tiyatro egitimi icin Pa-
ris konservatuvarina basvurdum. Hepsi Coinédie-Fran-
caise’in iinlii sanatcilar: olan Louis Delaunay, Jules Leit-
ner, Georges Berr, Paul Mounet, Eugéne Silvain'in birer
sinift vardi. Bu simiflarda on iki kisilik 6grenci grupu ca-
Iisirdi.  Smavlardan sonra bosalan bir 6grenci yeri igin
bazt villar iki yiiz adaym giris sinavina basvurdugu olu-
yordu.

Ogretim ¢zellikle Fransiz dilinde oynama temeline
dayamyordu. O cagda konservatuvara baska yardimeci
dersler heniiz konmarmigt:i. Bu tarihten ancak yirmi yil
sonra bu eksiklik. tamamlandi. Bu yiizden, ileride kendi
ana dilinde oynayacak bir yabanc: icin bu Diction-Décla-
mation derslerinin bana bir yarar1 olmayacakti. Olsa olsa
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tek bir dgretmenden 6zel ders alma yollarin1 aramak ge-
rekiyordu. Bunun i¢in de o giinlerin en kalburiistii tiyatro
ogretmeni olan Comédie-Francaise'in eski sanatcilarindan
Paul Gravollet’ye bagvurmak icin Victor Massé sokagin-
daki 15 numaral evine gittim

Dort ders sonra Francois Coppée’nin La gréve des
IForgerons, Demirciler grevi, adli parcasinin ilk iki satiri-
n ancak sOkebilmistim. Burada da biitiin calismalar Fran-
sizca Diction iizerine davanmiyordu. Oyun yonii hemen he-
men hic yoktu. Ogretmenle 6grenci arasinda ne para, ne
de amac¢ yoniinden bir baglanti kuramadan buruk bir yi-
rekle ayrilmak zorunda kaldim. Simdi her Paris’e gidisim-
de ¢ evin Oniinden gecerken bu seriiveni i¢im cizliyarak
anarim.

Bana baska bir yol se¢mek gerekiyordu: ileride iyi
hir aktor olmama, iyi rejisorliik yapmama 1sik tutacak bir
oénder bulmak. Bir yahanec: i¢in Paris gibi bir yerde onu
bulmak cok giictii. Ustelik goziim yiikseklerdeydi. Paris
tiyatro cevresinin ikinci bilyiik adam olan Lugné-Poe’yu
pek begeniyordum. L’ocuvre tiyatrosunu kurarak yillar
yili Fransiz seyircisine Kuzey dahisi 1bsen’den Italyan o-
zani Gabriele d’Annunzio’ya kadar nice yabanci, Claudel’-
den Savoir’a kadar sayisiz yerli yazarlarin en yeni agir-
bagli oyunlarim oynamis ve sahneye koymus olan bu sa-
nate¢l benim igin ideal bir 6nder olabilirdi. Uzun didisme-
lerden, giic zorlamalardan sonra bu kap: acildi. Simdi ben
bu pek begendigim adamin yonetiminde oynanacak olan
Hamlet provalarinin igindeyim. Sevingten ucguyorum. Sa-
bahlar: iple gekiyorum.



Paris, 10 Kasim 1913

Yoksullukla mutlulugun act bir denge iginde varligi-
m sirdiirdigli bu guriltiilii kentten yalmz tiyatro iize-
rine bilgi vermek istemem bazilarina garip goriinecektir.
Gergekten uluslarin toplumsal ruh yapilar: iizerinde bii-
yiik bir bask: ve etkiye sahip olan «Tiyatro» bizde ne
kadar vanlis anlamda almir.

Bi~ tiyatrovu bir egitim okulu degil, asag: bir ovun
ver. sandigimiz i¢in bugiin yurdumuzda tiyatro adina
L'rrag silastan haska bir seye sahib degiliz. Halbuki ba-
“wa, ozellikle bu egsiz kentte tivatr) sanati, uygarhk ve
mzanligin ayrilmaz ruhsal bir gereksemes! sirasina gir-
momis clsavdy, Isa’dan dort yiiz vetmis dekuz yil 6nee ilk
dcnemcleri yapildiktan sonra XV} viizyilla kadar hic bir
ferlome gérmeven bu sanat. simdiki cn olgun ¢agina eri-
semezdi.

Uygar uluslarin tiyatro sanatina ne kadar 6nem
verdiklerini gozlerimizin Oriinc sermek icin Paris’te hii-
kiimet tarafindan verilen ddenckle yonetilen ikisi resmi,
ikisi var1 resmi dort tiyatroyla beraber kirk yedi tiyat-
ronun her gece hincahing doldugunu ve bir geceki se-
yirci tutarinin ortalama virmi bes bin kadar oldugunu
soylemek yeter sanirim.

“«1885 yimin sonlarina dogru biiylik bir genlik sira-
sinda Londra’da, o cagmn cn giivc! yapit1 sayilan Mar-
ow'un Faust adindaki oyunu oynaniyordu.

O caglarda tiyatro binalar1 dért koge, sade birer
barakadandi. Ust katta, bina disindan merdivenlerden ¢i-
kilir loca seklinde birtakim kiiciik odalar vard: ki, Ital-

[*]1 Bu yazi Alexandre Dumas’'nin anilarindan alinmistir.
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ya'da son zamanlara kadar oldugu gibi, buyiik zenginler
perde aralarinda hem dinlenmek, hem de oyunu elestir-
mek ic¢in ayrica bu odalar1 da kiralarlardi. Sahneye ge-
lince, zamanmimizda oldugu gibi renkli, boyanmig dekor-
lar yerine, iistlerine iri harflerle «Burasi satodur!» ya-
hut «Buras1 ormandir!» gibi sézler yazili levhalar konur
ve bunlar oyunun olaymma gore saga veya sola as:hirdl.

O gece oyun, yazarla oynayanlara onur kazandiran
huyik bir basariyla sona ermigti. Karanhik ve sikicl bina-
da scyirei adina, bir gencten baska kimse kalmamist:.

Gézlerini yeni kararan sahneve dikmis, saskimn, elle-
rini &nindeki sandalyava davamis, oyunun kendi iizerin-
deki etkisini dalgin dalgin diisiinen bu genc uzun bir
sire orada durdu. Sonunda kapiar:r kanemak icin iler-
leven hina sahibi, herkes c¢tktig1 halde orada duran bu
adamin ne istedigini anlamak {izere gence dogru yiiridi
ve uzaktan kalin sesiyle: «Galiba sandalyenizi gelecek
cyun icin de kiralamayi diiginiiyorsunuz.» dedi. Bu =6z-
ler daha bitmemigti ki gen¢ déndii, bakti, igini gekti ve:
«Havir, dedi, artik kesemde tekrar kiralayacak kadar
giic kalmadi!»> Bu s67, ihtiyarin az once kullandig1 tath
dili unutmasina yetti. Hor gorerek sordu:

«Qyleyse burada ne dikilip duruyorsun.»

Gozleri sulanan geng cevap verdi:

«Bu glizel oyunu oynayan toplulugun yonetmenini
gbérmek istiyorum da!»

Intiyar karsisindakini kiiclik goren gozlerini bu ace-
mi geng lizerinde gezdirdi ve:

«Arkamdan gel, dedi, galiba sen de bu rnaskara-
larin arasina katilacaksin!s

Delikanly yalmz:

«Belki!> demekle yetindi ve karsisindaki kaba ada-
mi izlemeye koyuldu. Her ikisi sahneye dogru yiiriidiiler,
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dort basamak merdiveni ctktilar, sahneyi gectiler. Arka-
ya ulastiklar1 zaman ihtiyar bu yabanei genci, yiiziiniin
renk renk boyalarm silmekle ugrasan bir aktére tanitti
Bu; oyunda rol de oynayan iyi yiirekli yoneticiydi. Yor-
gun bakislarim konugu iistiinde gezdirdi ve bastan avaga
kadar siizerek:

«Buyurun, dedi. benden ne istiyorsunuz?»

Heyecandan giicliikle nefes alan genc:

«Toplulugunuza ben de girmek istiyorum.»

Miudir sordu:

«Ne biliyorsun?»

«Hic! Bugiin birinci defa oluyor ki bu tiyatro de-
dikleri garin geyi gordiim.» Safligin ve igtenligin bu tiir-
lisiine sasiran miidiir tekrar sordu:

«Pecki. sen kimsin?»

Bu soru genci uzun uzun disiindiirdii, sonra etrafina
bir g6z atarak:

«Toplamdan bizi dinleyen fazla kulaklar: indirirse-
niz kim oldugum ortaya cikar.» dedi. Miidiriin bir iga-
reti yalniz kalmalarini sadladi. Icinde, karsisindaki gen-
ce daha simdiden bir gefkat ve yakinlik duymaya basla-
yan midir:

«Eee, simdi yalniziz, seni dinliyorum.» dedi. Bunun
tizerine genc:

«Oykiim olduk¢a uzun siirecek, izin verirseniz otu-
rayim,» dive oradaki sandalyalardan birini aldi, masa-
nin yaninda, miidiiriin tam karsisina koyarak ilisti. Bu
arada gencin sevimli yiiziinde sikilganhiktan dogan hafif
bulutlar beliriyordu. Sonra masanin iistiindeki, ortahg
yar1 karanhktan kurtaramayan kuvvetsiz 1stk arasindan
midiiriin yiiziindeki anlami inceledi ve cesaretlenerek
bagladi:

«Ben, dedi, 1564 yilinin 23 Nisaninda Stratford - on -
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Avon’da dogdum. Babam bityiik Kralicemiz Elisabeth’in
tahta gecisinin altine1r yidontmiinde, 1550 yilinda Strat-
ford’a gelmig, yerlesmig, 1568 yilinda orasun Belediye
Baskani olmusgtu. Goriiyorsunuz ki soylu degilsem bile
iyi bir ailedenim.»

Midiir basiyla onayladi.

«Bununla beraber, zengin olmadigi1 igin babam,
dort erkek, bir kiz cocugundan en biiyiigii olan beni,
parasiz bir okula kovdu. Orzda diizenli bir dgrenimle
beraber ivi bir terbiye gérdiim. Bitirdikten sonra da
bir avukatin yanina verdiler. Hic¢ istemedigim ve sev-
medigim bu meslege, tek babama karg1 gelmemek icin,
girmek zorunda kaldim. On yedi yasina girdigim zaman
babam, arkadaslarindan bir cift¢cinin, benden yedi yas
daha biiyiik olan kiziyla, beni istemeye istemeye evlen-
dirdi. Bu yanhis adimin sorumlusunu arastiracak degi-
lim, fakat sunu sdyleyeyim ki bir giin bile mutlu ola-
madik. Bundan sonra artik ben biitiin biitiin avukattan
ayrildim ve o gline kadar yapamadigim yaramazliklara
basladim. Bunlarin basglicalari arasinda, bugiin basima
en biiviik felaketi getiren av merakini sayabilirim. So6-
zimii uzatmaktan cekiniyorum, sonunda Stratford’da
oturamayacak bir duruma geldim ve oradan ayrilma zo-
runda kaldim. Koéyiimii terkettikten sonra kendimi Lon-
dra yolu iizerinde buldum. Yiiriidiim, yiiriidiim, bu sa-
bah baskente vardim. Sabahtan aksama kadar serseri-
ler gibi dolastim, sonra herkesin tiyatronuzdan igeriye
girdigini gorerek ben de daldim. Hep Tanr’nm yardimina
giivenerek son penny’mi oyununuzu gérmek i¢in verdim.
Oyun oynandig: siirede acikmadim, fakat artik oyun bitti.
Simdi midemin de kesem gibi, bog oldugunu duyuyorum.
Bunun igin namuslu yoldan hayatimi kazanmak ve kar-
nim1 doyurmak istiyorum.»

«Fakat oglum, dedi yonetmen, aramiza katilabilmen
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icin, oyun oymyabilmek igin 6nce calismak, bu sanati
ogrenmek gerek!»

«Ben de calisacagim ve 6grenecegim.»

«Iyi ama c¢ocugum 6greninceye kadar? Oynayabile-
cek duruma gelinceye kadar?»

«Ne is gosterirseniz onu yaparim. Bakiniz, neye el-
verigli isem bana o gorevi verin.»

«Bizim ikinci bir suflore gereksememiz var...»

«Peki.»

«O ikinei siiflor, oyunculara siralari geldigi zaman
sahneye girmeleri igin isaret vermekle de gorevlidir.»

«Pekila...»

«Sonra boylelikle gerekli bilgileri 6grenirsin. Oniin-
de canli Ornekler oldugu icin bu gayet kolay olacaktir.
O zaman sen de bash basina 6nemli rollere cikarsin.»

«Elbette!»

«Ayhgina gelince?»

«Beni ag, ¢iplak birakmayin, arasira da bir bardak
bira igcecek para verin.»

«Olur. Adin ne senin?»

«William Shakespeare.»

Hamlet, besinci yiizyllda yasamis bir Danimarka
prensidir. O ¢agin en unlii Universitesi olan Wittenberg'-
de okuduktan sonra Danimarka’ya doénmiistiir. Sarayda
kendisiyle beraber biiyiiyen, 6grenim goéren bas ma-
beyincinin kizini biitiin varligiyla sever. Babasinin 6lii-
miinden iki ay sonra annesinin, yaradilis ve ahlik baki-
mindan kardesine hi¢ benzemeyen amecasiyle evlenmesi
zavalli genci yagamdan tamamiyle sogutmustur. Bir sii-
rii kuskulu diisiinceler altinda ezilirken bir gece babasi-
nin goriintiisiiyle karsilagir ve amcasinin, babasini 6ldi-
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ren cani oldugunu 6grenir. Oc almak icin goriintiiniin
kargisinda and icer. Bu geceden sonra cevresini saran
korkung¢ olaylar karsisinda giicsiizliigiinii duyan Hamlet
her gevi birakir, kafasindan biitiin diisiinceleri, yiiregin-
den hiitiin sevgisini siler, bogalmis beyninde 6c alma di-
siincesinden baska bir seye yer vermez. Yeni Ogrendigi
korkung gercegi hi¢ kimseye belli etmeden saklayabil-
mek, ylireginde gizledigi kini ve 6c alma atesgini, yizii-
nin cizgileriyle bile ele vermemek igin yalanci ve yap-
macikli bir delilige baslar. Hamlet, bu yalanci deli rolii-
nii herkesin dniinde, hatta pek sevdigi Ophelia’nin yanin-
da bile o kadar ustalikla bagarir ki artik biitiin saray
halki, Kral ve Kralice de bu deliligin ya karsihksiz bir
sevgiden, yahut babasinin beklenmedik 6liimiyle duy-
dugu acidan dogduguna inanirlar. Boylelikle Hamlet
kendi vasamini, babasinin katiline karsi korumus olur.
Bu uydurma delilik sirasinda hem diisiinceli, hem zir deli,
hem durgun, hem atesli, hem kiyici, hem merhametsiz
goziikiir. Fakat bunlar delilik maskesi altinda o kadar
ustalikla birbiri arkasina siralanir ki herkes talihsiz pren-
sin bir dakika icinde binbir humma atesinde yandigina
inanir. Gercekte ise bu davransi, yiiregine gémdiigii 6c
alma tohumunun, yabanci gozlerden uzak olarak gelis-
mesini kolaylagtirmak igindir. Hamlet, kendisine goriinen
goriuntiiniin, gercekei bir ruh olduguna inanmak icin am-
casimin oniinde, o aralik sarayda bulunan gezginci oyun-
culara, babasinin zehirlenmesini canlandiran bir oyun
diizenler. Bu sirada pek sevdigi okul arkadas1 Horatio ile
birlikte Kralin bakislarini izler. O sahne karsisinda am-
casmin bagirarak kagmasi, goriinen goériintiiniin iyi bir
ruh olduguna, séylediklerinin tam gercege uyduguna ke-
sinlikle inandirir. O gece, oyundan sonra Hamlet annesi-
ne gercekten deli olmadigini, sadece delilik taklidi yapti-
g1, iistelik amcasmin kétiliiklerini sayip dokerek cina-
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yetten haberi oldugunu kapalica anlatir. Bu konusma
sirasinda, Ophelia’nin babas: Polonius’u, Kral sanarak,
oldiiriir. Biitliin bunlardan sonra Hamlet’in artik Dani-
marka’da kalmasi hem Kralin, hem baskalarinin giiven-
ligi bakimindan uygun goriillmeyerek, gonderildigi siir-
glinde gizlice dldiiriilmek lizere iki casus arasinda Ingil-
tere’ye gonderilir,

Babasinin, sevdigi biri tarafindan oldiiriilmesi, Op-
helia’'min akhm yitirmesi igin yeterli bir nedendir. Bir
yandan Hamlet, casuslarin elinden kacarak onlari kendi
kurduklar: tuzaga diigiirmeye ugrasirken, 6‘e yandan
Ophelia’'nin kardesi Laertes, kendi payina diigen 6c igin
Kralla beraber Hamlet'i zehirlemek {izere planlar hazr-
lamaktadir. Bu aralbk Hamlet’in yvine Danimarka top-
raklarina varig haberi, onun canina susayan bu iki kisi-
yi bir miijde kadar sevindirmistir. Biraz sonra Kral
Claudius, kendisini Irmakta bogan Ophelia’'nin 6liim aci-
sin1 da Laertes’deki 6c alma istegini kirbaclamak icin
kullanacaktir., Ertesi giin mezarhkta, raslanti sonucu
orada bulunan, Prens Hamlet, mezara ugurlanan Ophe-
lia’'nin tabutu oOniine atilarak sevgisini agiklar, baginr,
aglar ve Laertes’le korkung bir catigmadan sonra ayrilir.
Artik Hamlet deli degildir. Saraya doner dénmez Kral,
Hamlet'le Laertes arasinda me¢ ve kamali bir yarisma
diizenler. Bu karsilasma sirasinda onceden Hamlet igin
hazirlanan zehirli sarab1 yanhslikla Krali¢ce icerken Ham-
let ve Lacrtes zehirli yaralar alirlar. Istemeyerek alet
oldugu tuzaktan pismanhk duyan Lacrtes, son nefesinde
her seyi itiraf eder. Bunun iizerine Hamlet, Krali yara-
lar ve zehirli garab: zorla kendisine ic¢irir. Yerde kivra-
nan dordii de gocerken, savastan basariyla donen For-
tinbras’in askerleri sahneyi doldurur ve Krallik boylece
el degistirmisg olur,
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Tiyatrodaki giicii ve felsefesindeki yiiksekligiyle es-
siz olan iinlii ve 6liimsiiz Ingiliz dihisi, tiyatro sanati-
na iste bu yolla girdi. Bu sanata adadig1 émriiniin yir-
mi dort yih icinde, biri bile akla durgunluk veren, otuz
beg eser yazdi. Her oyununda bagka bir kigilige biiriin-
dii, bagka goklerde bagka ezgiler soyledi. O kadar ki
Tanr’'nin pek az kimseye bagigladigi biitin biiyiikliik-
ler onda toplanmisti denebilir. S6z verdigi gibi calisti,
oynadi, yazdi. Sonra devrin Kraligesinin yardimiyla
Londra’da parlak bir durumdayken, 6lmeden alt1 yil 6n-
ce dogdugu yere dondii ve 1616 Nisaninin yirmi iiciinde,
elli ikinei dogum yildéniimi giind, biri toresiz erkek, iki
toreli kiz evldt birakarak 6ldii. Her biri 6tekinden iistiin
O0lmez yapitlar1 arasinda iin salanlar; Hamlet, Macbeth,
Othello, Kral Lear, Romeo - Juliyet, Venedik Taciri,
Troilus ve Cressida, Jiil Sezar, Koriolanus ve Sezar -
Kleopatra oyunlaridrr.

Bu biiyiik dihinin bas yapitt olan Hamlet’in, Mou-
net - Sully, Sarah Bernhardt, Adelin Dudley, Severin
Mars gibi yagayanlar arasinda en seckin sanatcilardan
sonra Suzanne Després tarafindan; biisbiitiin bagka bir
kigilik altinda, temsil olunmas: tiyatro ve basin cevrele-
rinde bircok dedikodulara sebep oldu. Simdiye kadar bu
biiyiik yapit ilizerinde kurulan diisiinceler, yorumlar, bu
esrarli Prens hakkindaki kdklegmis geleneksel davra-
niglar bastan agag: bir tarafa atildi ve bu son yorum iin-
li Prensi baska bir kigilige biirtidi.

L O S
Tarihin bize bildirdigi gercek olayla Shakespeare’in

oyunu arasinda ¢ok yakinhk vardir. Cogu yerlerinde ko-
nu hemen hemen aynen anlatilmig ve kigilikler hi¢ de-
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gistirilmemis gibidir. Yapit bir tragedya igin gerekli bii-
tiln kosullar1 toplamistir. Simdiye kadar biitiin {inli
oyuncular hep kendi diisiincelerine gére birer Hamlet
yaratmiglar ve ayr: ayri yorumlamglardir. Hamlet’i en
glizel oynayanlar arasinda Avusturyal iinlii Kainz adh
sanatciyla Mounet - Sully anthird: ki bugiin bunlara biz
Suzanne Despres’yi de ekleyebiliriz. Bu sonuncu, simdiye
kadar tiyatro alaninda kimsenin cesaret edemedigi bir
tehlikeli denemeyle biiviik bir bagar1 kazanmgtir. Sim-
di Hamlet, artik ne Mounet - Sully gibi bagiran, inle-
yen, acayip ve biiyiik jestler vapan bir Prens, ne de
Sarah Bernhardt gibi kedere gomiilii bir hiyanete ken-
dini kaptirmig kuskulu bir kisidir. Suzanne Després’nin
Hamlet'i pek sade, pek tabii, valniz ¢ok diislinceye dal-
gmn bir prenstir. Bagirmaz. inlemez, dogal olmayan gii-
liigleri, inleyisleri, davramslar voktur. Yalniz icin i¢in
aglayan, gizli gizli diisiinen zaif bir genctir. Amecasim
digiirmek istedigi pusuyu gizli gizli, hi¢ kimseye belli
etmeden kuran ve yirminci yiizyil insanlarindan ayrim-
s1z bir Hamlet'tir.

Ilk bakigta, aradan viizlerce vil gectikten sonra
Shakespeare’in bu biiyiik yapitinl. bdyle zamanimizdaki
cagdas oyun ve kisiler gibi oynamak uygun gériilmeye-
bilir... Ama Suzanne Despres bu garip Prensi, bu kadar
sadelik ve dogalhk icinde, o derece giizel bir ruhla can-
landirmigtir ki, biitiin iinlii elestiriciler, simdiye kadar
hi¢ bir sanatcinin bu rolii boylesine bilgili boylesine an-
layish bir yorumla oynayamadigmi ve bu yitkseklige
varamadiklarimi, oteki sanatcilarin, onurlarina dokun-
madan, itiraf ettiler.

Eger 1613'de yanan Globe Tiyatrosundaki Shakes-
peare’in yapitlarina ve sahislarin kigiliklerine ait bilgi
ve yorumlarin belgeleri de kiil olmamg olsaydi, simdi
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kimin gercege daha fazla yaklastigi anlagsiir ve bu es-
rarli Prensin garip ve degisik tabiati daha aydinhga ve
kesinlige kavusurdu,

Berlin, Agustos 191§

1918’de Berlin’de bulundugum sirada biitiin tiyat-
ro yoneticilerinin olaganiistii konukseverligine tanik ol-
dum. Her tiyatroda, her aksam i¢in bana ayrilmig bir
yerim vardi. Bu tiyatrolar arasinda Devlet tarafindan
verilen denekle yonetilen resmi Kralitk Dram Tiyatro-
su (Konigliche Schauspielhaus) ile Kralhk Opera Ti-
yatrosu (Konigl. Opernhaus) da bulunuyordu. Bu iki
biiyiik tiyatroyu, Reinhardt Sahnelerinde olaganiisti
bir oyun bulamadigim geceler aralksiz izliyordum. Kral-
Ik Operasmda Wagner gibi 6teki iilkelerde seyrek oyna-
nan ve pek az seyirci bulan, ama ozellikle Almanlar
tarafindan oynanmasi ve sdylenmesi onemsenen Mii-
zik {iistatlarinin  operalarim1 dinliyor, seyrediyordum.
Bunlarin disinda ¢ogunlukla iyi bildigim ve c¢ok kez
gordiigiim operalara rasthyordum. Ama &ncelikle mes-
legimi yakindan ilgilendiren, Kralllk Dram Tiyatrosuna
gitmeyi ongoériirdiim. Bu-tiyatroda oynanan oyunlar si-
mirhydi. Fransa'nin Comédie - Frane¢aise’i ile olciilebile-
cek olan bu tivatronun oyun dizisi pek o kadar genis ol-
mamakla beraber, baska o6zelligi ve bagka cesnisi vardi.
Genellikle Ibsen’in Peer Gynt masal, haftada iki kez tek-
rar edilivordu. Ben bu oyunu gerek bu sahnede gerekse
dogrudan dogruya baglandigim ve calistigim Lessing Ti-
yatrosunda kirk yedi kez seyrettim. Lessing Tiyatrosun-
dakilerin ¢ogunu, beraber filmlerdée oynadigim yakin ar-
kadasim Theodor Loos oynuyordu, ben de sahnede bulu-
narak dekorlarin degismesine yardim ediyordum. Bu ti-
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yatronun miidiirii Victor Barnowsky bana, teknik alan-
da, kendi uzmanlar1 kadar yararlanma olanaklar1 sagh-
yordu. Ama Kralhk Dram Tiyatrosu oyle degildi. Oras:
resmi bir kurumdu. Oranin sahnesinde egitim gérmek ¢ok
yararhydi ama bu izni alabilmek o denli gii¢tii. Buna rag-
men; birkag¢ yil once istanbul’a gelen Almanlarin en iin-
li sanatgilarindan Carl Clewing’in aracihigiyle Devlet Ti-
yatrolarinin genel ydnetmeni Gheimrat Winter’le tanig-
tigim icin hi¢c umutsuziuga diigmedim. Zaten bana seyir-
ci olarak bu tiyatrelarda incelememi kolaylagtiran da
kendisiydi. Simdi 6zellikle Peer Gynt dekorlarinin degis-
mesinde uygulanan teknigi sahne gerisinden gormek icin
bir mektup yazarak genel yonetmenden ricada bulundum.
Cok gecmeden bir giin Geheimrat Winter, telefon ederek
beni aradi, bu istegimi onayladiginl ve beni her yonde
aydinlatmasi igin Teknik miidiir Georg Brandt'in gorev-
lendirildigini miijdeledi. O hafta yine tekrarlanacak olan
Peer Gynt oyunundan sonra da sahnede bulunabilecegi-
mi, pazartesi aksam altiy1 ceyrek gece sahne girig ka-
pisinda bir memurun beni bekleyecegini bildirdi. Gercek-
ten de tam altiy1 ¢eyrek gece redingotlu bir memur beni
kargiladi, kapict odasina sapkam ve pardesiimii birak-
tim. Memur, Onlerinden gectigimiz sanatei odalarinin
kimlere ait oldugunu sdyleye sdyleye, sahnenin i¢ demir
kapisina kadar gotiirdii ve bana orada bekleyen danis-
man Brandtr tanitarak gitti.

Danisman Brandt; Alman sahnelerindeki biitiin tek-
nik yenilikleri ve ilerlemeleri yaratan ve geligtiren bir {in-
li kigsinin ogluydu. Simdi, sahne teknigi alaninda yine
babasinin izinden yiiriiyordu. Canly, sevimli, din¢ gorii-
niiglii bir gencti.

Bana, birinci sahneyi daha kurdurmadigini, nasil ku-
ruldugunu gérmem icin beni bekledigini sdyledi. Gergek-
ten de goziimiin dniinde ve ii¢ dakikada, kayalar arasinda
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gecen, dag eteginde eski bir su degirmenini gosteren bu
ilk sahne kuruldu. Ondan sonra sahnenin sagindaki isik
bolimiine girdik. Kendimi bir denizaltinin makine daire-
sinde sandim. Burada daha simdiden dort isikci, renk
renk boyanmig yiizlerce manivelamin 6niinde, gorevleri
basindaydilar. Isiklarin kullaniligi {izerine bana ayr1 ayn
bilgi verdiler. Kullanilan igiklarin gii¢ dereceleri numara-
larla ayrilmisti. Isikecilar, ellerinde oyun oldugu halde,
ayr1 birer renk 1s1gin baginda, onde, yukarda, arkadaki
1sik araclarinin renklerini, oyunun akisiyla birlikte ya-
vagca degistiriyorlardi. Bu 1s1k béliimii, bizim biitiin sah-
nemizin ikisi kadar biilyiiktii. Oradan giktiktan sonra sah-
nenin altina indik. Burasi iistii kadar genig, bircok cesitli
makinelerle doluydu. Ayrica kent elektriginde bir ariza
olursa, elektrik akimi saglamak icin motér ve dinamosu
bulunan yedek makine de vard.

O aksam oynanacak oyundaki, deniz tablosunun va-
puru asagida hazirlanmig duruyordu. Damigman Brandt,
bir eliyle ipe dokunur dokunmaz o koca vapur yukariya
dogru cikmaya basladi. Biitiin aciklamalar boyunca, de-
korlarin agirhg:1 ve giizelligi yaninda, kullanihgindaki
sadelige de 6nem verildigini ve bunda da ne kadar basari
saglandigini s6yliiyordu. Bu arada, Peer Gynt’in ilk kez
1910’da oynandig: icin bu gordiigimiiz dekorlarin yedi
sekiz y1l onceki teknik olanaklara gore yapildigni, oysa
bugiinkii teknigin daha bircok asamalar yaptigini da soz-
lerine ekliyordu.

Fakat ben sagkinliktan donmustum. Bu sahne gozii-
me, simdiye kadar Paris ve Berlin'de gordiigiim biitiin
sahnelerin en ileri teknik araclarla donanmis1 gibi go-
ziiktii. Bir aralilk Orkestraya baglama isareti verildi.
Onun iizerine herseyi hirakarak yukariya g¢ikmamizi ri-
ca ettim. Ciinkii benim bu oyunu kirk yedi kez seyretme-
min nedenlerinden bashcasi da bu muzikti. Grieg gibi bas-
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i bagina bir kuzey miizik diinyas1 yaratan dahinin bu
giiclii ezgisi, 6yle samirim ki, Ibsen’in bu genclik piyesi-
nin bugiinkil basarisina erigsmesinde biiyitk katkisi ol-
mustur.

Bu baslangic miizigi ¢calinirken ben bu iki kuzey de-
hasinin ortak yapit: olan bu masalla onu inleten, ona es-
lik eden ezgiyi anlamaya ugrasirim. Bu baglangi¢c miizigi
sonuna yaklagirken sahneye Peer Gynt roliinii oynayan
ve ¢ok begendigim bir sanatci olan Hans Miilhofer geldi.
Brandt bir dakika iginde bizi tamistirdi. Bu giizel, sevimli
sanatcl, perde aralarinda tekrar goriigecegimizi séyleye-
rek elimi sikti ve kayalarn iistiine tirmandi. Miizik bi-
terken perde acilmig, dagin kayalarla cevrili igri bligrii
yollarindan Peer Gynt, atlaya atlaya annesi, Aose ka-
dinla, yiiksek sesle tartigarak yiirtiyorlar, oyun boyle
baslar.

Miilhcfer, bu tath sesli geng, bu kivrak sanatgi,
daha once Clewing’in yarattigi bu roli o kadar gii-
zel oynuyor ki her seferinde seyirciler arasindan yash
gozlerle ve biitiin giiciimle alkislarim. O gece bana ayri-
lan sahne iistiindeki reji Iccasindan izlerken de yine o
denli duygulandim. Sahne {istiinde eylemin i¢inde bulun-
mam ve oyunla icli digh olmam duygularim uyusturma-
d1, ozellikle annesinin dlimi sahnesinde!

Perde aralarinda Miilhofer yanima geliyor, Tiirk ol-
duguma, iistelik de hir aktor olduguma sasarak benimle
konusuyordu. Meslektaslar arasinda cabuk dogan kay-
nasma ile bizim aramizda da ictenlikle bir dostluk oriil-
miistii. O kadar ki bu yaz benimle beraber Istanbul'a gel-
meyi, Tiirk seyircisine Siller’in, Goethe'nin siirlerini, Ber-
lin’de bile kendisine seckin ve .6zel bir yer saglayan sa-
nat vetenegiyle, okumak istemisti, Istanbul halkini, sim-
diye kadar yabanci kaldigi bu biiyiik sanat¢iyr tanimak-
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tan alikoyan ben oldum. Giinkii bir daha bu konu iizerine
egilmek firsatini bulamadim.

Sahne iizerinde bulundugum bu Peer Gynt oyunu si-
rasinda, ilk bakista insam sasgkina ceviren, fakat hazirla-
nigtaki sadeligi gordiikten sonra uygulamas: ¢ok kolay
olan araclar1 yakindan gordiim. Sayet, ummam ya, bir giin
bizim de bunlar1 uygulayabilecek bir tiyatromuz olursa,
bu goérdiigiim derslerden o zaman biiyilkk yararlar sagla-
mak olanagi bulunacak.

Her sey bir makineyle yonetilen bu tiyatroda yirmi
sekiz sahne isg¢isi yalmz dekorlarin degigmesiyle ugra-
siyordu. Bir sahne geriye giderken yerine bir basgkasi
sagdan, hazirlanmis oldugu halde, ray {istiinde geliyor, o
giderken asagidan cikan bir baska sahne onun yerini ali-
yordu. Perde aralari iic dakikay: asmadan, seyircilerin
kulaklar1 cekic, keser giiriiltiilleriyle rahatsiz edilmeden
her sey degisiyordu.

Biitiin bunlart gordiigiim zaman hi¢ bir vakit bizim
de bir giin boyle bir tivatromuz olacagi ve benim gore-
cegim aklimdan gecmedi. Ben; hi¢c olmazsa simdiki bara-
kalardan kurtulalim da en ilkel araclari olan kiiciik bir
tiyatroya kavusalim, istiyvordum.

O aksam Brandt’dan ayrilirken dekorlarin ve bagka
gereglerin yapildig1 atolyeyi ve bu sahneden daha yeni
araclarla zenginlestirilmis Kralhk Opera Tiyatrosu sah-
nesini de goérmek iizere sozlestik.

Eve geldim, soyundum, yattim, yatakta hep bunu di-
giiniiyordum: Acaba bizim de bir giin basimizi sokabile-
cegimiz, bizim de oOteki uluslara gosterebilecegimiz Tiirk
oyuncularindan kurulu olan diizenli bir tiyatromuz olabi-
lecek mi? Her halde benim gorebilecegim bir zamanda
olmayacak, ona eminim.
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Kopenhag, 16 Ocak 1924

Kuzey buz denizlerinde imigiz gibi iistii kar tabakasi
ile ortiilii, donmus denizde gidiyoruz. Ve gii¢ hal ile yii-
rilyen vapurumuz buzlar1 kiramaz oldu. Swanhild buza
saplandi.

Isve¢’in Bornholm adasmin kuzeyindeyiz. Etrafima
bakindim. Kimsede telds eseri yok... Uziilmek bir sonug
vermeyecek. Is simdi kitap bulmaya, okumaya kalmigti
Vapuru goyle bir dolagtim. Kamarotta Napoleon’un Leip-
zig Oniindeki Muharebeleri, Kaptanda Oscar Wilde'in
Salome’si, birinci makinistte ii¢ tane Polis romani, Ateg-
cilerde Karl Marx ve Friedrich Engels’in Komiinizm Prog-
rami, gemicilerde Tolstoi'un bir iki sosyal yapit1 ile
Stockholm Sulh Kongresi igin yazdigi nutku var...

Swanhild, Swanhild! Ben seni, Danzig’'ten Kopen-
hag’a beni gotiirecek vapur sanmistim. Oysa sen Baltik
denizi ortasinda okuma salonu imigsin.

ik

Biitiin kitaplar okunali biitiin seriivenler anlatilah,
biitin konugulacaklar biteli, vapur yiiriimeye baglayal
iki giin oldu ve simdi artik kentteyim. Kopenhag’da!

Nlanlar siitununa goéz gezdiriyorum. Tiyatrolarin bi-
risinde iinlii Bernard Shaw’in Pygmalion adl1 yapiti, 6te-
kinde bir Alman komedisi, diger birinde verli bir yapit.
Nihayet Betty Nansen, Danimarka Sarah Bernardt'i olan
bu kadinin kendi tiyatrosunda Norve¢ edibi H. Ibsen’in
Hedda Gabler adlh oyunu oynaniyordu. Hemen bir bilet
edinerek tiyatroya gittim.

Kapilar agilali on beg dakika olmustu. Yiizlerce ki-
si konugarak igeriye akin ettigi halde yine tam bir siikii-
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net var. Fisiltilar isitilmiyor bile... Tam vaktinde lamba-
lar soniiyor... Herkes susuyor... Oyun baghyor. Cit, ne-
fes yok... Tam bir cosu.

Ibsen Iskandinavya’dan Avrupa hududunu gecen ilk
askerdir. Edip asker. Shakespeare ve Moliére’den beri
boylesine diinyaya iin salmig bir dahi bulmak giictiir.
Toplumsal bir devrimin her geyden evvel gerekli oldugu-
nu bildiren bir Norvecli ihtildlei diigiincelerini simdiye
degin hi¢ kimseye nasip olmayan bir bicimde biitiin diin-
yaya dinlettirmek seklini bulmustur. Simdiye kadar ti-
yatro edebiyatinda hi¢ bir yazar ve miiellif gelmemigtir
ki bu kadar sanatla o karisik, derin felsefeleri her sinifa
anlatabilsin. Ibsen ortaya olciilmiis bir diisiince koymaz,
herkes ondan kendi bilgisi 6l¢iisiinde yararlanir. Bagarii
olmasinin basgheca tisimi budur zaten. Ozellikle tiyatroda
felsefe, diigiince daima yavan kalir. Fakat Ibsen’in yapit-
larinda hic¢ de 6yle degildir. Ne yavan kalir ne de can si-
kar. Ben 1918'lerde, sekiz on y1l 6nce ¢evirdigim Hortlak-
Jarin1 oynadim, Ibsen Tiirk tiyatrosuna o yapitiyle girdi.
O zaman gordiim, seyredenlerden her biri kendi diigiiniig
ve anlayig1 oraninda yararlandi. Ozellikle bizim gibi tiyat-
rosunda melodram veya kogsekapmaca vodvillerden bag-
ka bir gey gérmemis halk icin ¢ok agir olmasi gerekirdi.
Tegekkiirle sdyleyebilirim ki hic 6yle olmadi. Kafaya ve
diiginiise duygular oraminda hitap eden Norvecli ihti-
yar, Tiirk seyircisinden de alkig ve sevgi gérdii. Bizim
derin bir tiyatro egitimi ve geleneginden yoksun olma-
miza ragmen bu iyi kargilayls onun giiciine bir 6l¢ii ol-
dugu oranda, bizim de biraz ¢abayla bdyle derin yapitlar
hazmedebilecegimize bir 6rnek olmustur. Uziilerek sunu
soylemeliyim ki bu dahi bizim dilimize c¢evrilmemigtir,
Seyircimize basilmamig Hortlaklarlla basii Halk Diis-
mam adlt oyunundan bagka hi¢ bir yapitim tanita-
madim.
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Burada Hedda Gabler'in konusunu degil yalmz
-oynanig bigiminin benim iizerimdeki izini sdyleyecegim.
Ben bagka bagka uluslara deggin topluluklarin bu yapit:
oynadiklarmi goérdiim. En iyi Betty Nansen oldugunu
aciklamakla beraber toplulugun bagsarida biiyiitk pay1 ol-
madigin1 soyleyecegim.

Sonuna kadar derin ccgu iginde yapit1 seyreden halk
son perde kapanirken daldig1 derinlikten uyand:. Biraz
once tapmak kadar sessiz tiyatroda simdi yalmz alkig
var. Bir, bir daha, bir daha belki yirmi kez canat¢tyr di-
sariya cagiriyorlar,

Ne mutlu o uluslara ki tiyatrolari, edebiyati var, al-
kiglayacaklar: kadin sanatgilar yetistirmigler. Biz zaval-
Iilar, bu yonde dahi yoksuluz.

Biraz oOnce tiyatrodan duydugum ruhsal zevki bu
act diiglince baltaladi. Simdi dalgin dalgin bu zarif insan
toplulugu arasma katildim. Zihnimden hep bu soru ge-
¢iyor: Avug ici kadar Danimarka’nin onuncu derecedeki
tiyatrosu kadar bir tiyatromuz ne zaman olacak, nigin
olmasin, Acaba hi¢ olmayacak m1?

Higbir sanat yapit: yoktur ki karsisinda hemen ken-
dimizle kiyaslama kapisini agmamig olayim. Hicbir sanat
yapitindan duydugum ruhsal zevk yoktur ki hemen ken-
di yoklugumuz, bahtsizhigimiz diigiinceleriyle 6denmemig
olsun,

Stockholm, 24 Ocak 1924

Bundan yetmis bes yil once Isve¢’in yetigtirdigi en
biiyiik dahi yazar dogmustu. Bugiinkii biitiin Stockholm
bu mutlu yildoniimiinii kutluyor. August Strindbery,
Isve¢ dehdsim diinyaya tanitan en giicli adam olmus-
tur., Son yiizymin sonlarina dogru Norvec'ten ii¢ ayri
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kigi sivrildi: Henrik Ibsen, B. Bjornson, ve Kunt
Hamsun. Bu ii¢ yazar diinyanin edebiyat evrenini Iskan-
dinavya’ya yoneltti. Her edebiyat meraklisi bir Kuzey
edebiyatinin varoldugunu haber aldi. Ama gozler hep
Norvec’e dikili idi. Fakat Isve¢’in Strindberg’i birden
biitiin Norveclileri golgede birakti. Bu adam tiyatro ya-
samindaki yeni devrimin kurucusudur ¢linkii!

Icimizden Fransa’y: taniyanlar tiyatroda yeniligi,
Antoine’in Ozerk tiyatrosuyla, baglad: sanirlar. Almanya-
y1 bilenler Tiyatro devrimini Reinhardt’in Ses ve Duman
Ozel sahnesiyle baglatirlar ve herkes romantizmden
realizme adim atan tiyatro devriminin iiniinii kendi tara-
fina ceker. Oysa Antoine ve Max Reinhardt bu yeniligi,
hem de oldugu gibi degistirmeden Strindberg’ten almig-
lardir., Otuz bes cilt yapitiyle diinyaya boylesine iin sal-
mig bu dahi son yiizyillda hig bir iilkede benzeri yetigsme-
mis bir insaniistii kigidir. Oliimiinden sonra Isvec’te bes-
lenen fikirlere bakilirsa diyorlar ki: Hic bir yazar, diigii-
niigte bu kadar dikkat cekici oldugu gibi yazida da dili
bu kadar ustalikla, bu kadar incelikle, ama bu kadar agik-
likla kullanmamigtir.

Halbuki son yillarda giizel seyler yazanlar arasinda
yine 1909 Nobel Odiiliinii kazanan Selma Lagerléf adin-
daki Isvecli iinlit kadin yazar da vardir.

Avrupa ve Amerika’da Isvec’in nerede oldugunu bil-
meyen adamlar vardir ki bu kadin yazarin Gosta Ber-
ling adindaki, kendisini iine ulastiran inlii romanini ta-
nirlar. Yine de kimse Strindberg’in yazig giicli ve zeka-
sina yiikselmemistir. Iste bugiin onun mezar: ziyaret edi-
lecek ve aksam Operada, Dram tiyatrosunda, diger tiyat-
rolarda onun cesitli vapitlar1 oynanacak, o anilacak,

Tiyatro mensubu olmak bizde sanildig1 kadar kolay
bir meslek degildir. Gegilmesi zorunlu olan bircok agama-
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lar1 vardir. Bu kosullar bizim iilkemizde gilicliikle sagla-
nir. Ciinkii tiyatronun kuruldugu temeller yabanci yapit-
lara dayamir ve bu yabanci yapitlar ne yazik ki bugiin
bile dilimize c¢evrilmemistir. Bir tiyatro adam &nce
Aischylos, Sophocles, Euripides, Aristophanes gibi Yunan
yazarlarini, sonra Seneca, Plautus gibi Latin yazarlarin,
daha sonra da Shakespeare, Moliére, Racine, Corneille
gibi tiyatro analarini tanimak zorunlugundadir. Bir Al-
man bunlar1 bir liralik kitaplar arasinda bulur ve okur.
Fakat bir Tiirk? Bundan &tiirii Turk tiyatrocusu Paris’i
gormek, Berlin'i tanimak, Viyana’ya gitmzsk zorundadir.
Bundan baska hem o iilkelerin yeni yazarlarini okumak,
hem de tiyatro sanatcilarim1 sahne iizerinde goérmek ge-
rektir. Ben bu gecitleri gectikten sonra samyordum ki
artik ig bitti. Fakat Alman edebiyatini, tiyatrosunu in-
celerken bakiglar ister istemez Isveg’e ve Rusya’ya kay-
yor. O zaman goérdiim ve anladim ki Isvec edebiyat1 aras-
tirmay1 gerektiren bir konudur. Isveclilerin okunmas: ge-
rekli olan, daha dogrusu Almancaya ‘gevrilen yapitlarim
okuduktan sonra boyle harikalar yaratan ulusu daha ya-
kindan izlemek istedim. Iste burada bulunmamin, sifirin
altinda on sekiz derece sogukla bogusmamin amaci bu-
dur. Bu akgam yetmis besinci yili kutlanan dahi ile 6nii-
miizdeki hafta ziyaretine gidecegim Selma Lagerlof ba-
na lIsvec’i sevdiren iki biiyitk Yazardir.



Sanatg: goziiyle bugiinkii Rusya

Tiyatronun en cok ilerledigi yer:

Her sanatin her meslegin ¢esitli ddnemlerinde olan
uluslar var. Bu dénemleri, isterseniz, okullar gibi ilk, or-
ta, yiiksek diye basamaklara aywralim ve ne demek is-
tedigimi iyice anlatabilmek igin bir de 6rnek verelim:
Almanya’da Elektro - Motorculuk en yiiksek agamasin-
dadir, Fransa’da sarapcilik, Ingiltere’de denizcilik oldu-
gu gibi. Eger tiyatro sanatinda da bdyle bir ayirim yap-
mak gerekse cesitli uluslarin tiirlii basamaklara bole-
lim: 6rnegin gbyle: Ingiltere, Fransa, Italya, Polonya,
Isvicre ilk; Almanya 6 Isve¢, Danimarka orta; devrim-
den o6nceki ve sonraki Rusya yiiksek donemdedir.

Ben on beg yil 6nce, karanhkta 1;1tk gormiig perva-
ne gibi, Paris’e kogmugtum. Orada gordiigim tiyatrolar
benim gérgiisiiz ruhumu ne kadar sarsmig, bendeki su-
suzlugu ne kadar kandirmigti. Fakat on yil once Al-
manya’ya gidip oradaki sanat1 goriince Paris’tekiler ne
kadar kiigiildiiler, hi¢ oldulardi goziimde, Hele iki y1l 6n-
ce Isve¢’te gordiiklerim, Alman tiyatrosunun iizerimdeki
derin ama ucuk izlerini nasil silip siipiirmiistii.
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iste boyle basamak basamak birbirinden yiiksek du-
rumdaki cesitli uluslarin sanat gevrelerini incelerken her
zaman birlegilen ve her yerde siirekli igitilen bir s6ylen-
ti vardi ki o da Rusya, oteki giizel sanatlar kollarinda ol-
dugu gibi, tiyatro sanatinin da dorugundadir.

Yalnz tiyatro gérmeye giden bile bircok baska bas-
ka cevrelerden gecer, bagka baska seyler de goérur. Bun-
lara deggin bilgi vermeyecek miyim? Hi¢ kuskusuz evet!

Bir kitaplikta Hippolyte Taine’in Biiyik Fransiz Th-
tilaliyle ilgili bir arastirmasimnin bag sayfasina bakarken
birden miirekkeple yazilmis bir not géziime ¢arpti Tu-
haf bir not! «Hadi ordan sen de Domuz!» Sasip kaldigi-
min, ilgilendigimin ayrimma varan kitap sahibi, beni
dalginliktan kurtarmak icin La Fontaine’in #nlii bir do-
muz Oykiisiinii anlatti: Domuzun biri nasilsa agilindan
kacip bir saraydan iceriye dalmig, siislit koridorlar, sa-
lonlari, her yeri gegip de kendisine uygun bir kdge bula-
mayinea sonunda bahgedeki ahira, kiimeslere dalmig, ye-
mis icmis, sonra kendi agilina doniiste, sarayda neler
gordiigiinii soranlara:

«Hic, demis, bayag1 bir ahir, kilmes! Orada da hay-
vanlar var, pislik var. Tipki bizim agildaki gibi!» Ve ki-
tabin sahibi arkasindan diisiincesini ekledi:

«Insanhiga yepyeni bir ufuk acan koskoca Fransiz
devriminin ruhunu, temelini géremeyip de yalnmz bir sii-
rii bayag1 entrikalar1, zorunlu haksizhiklar1 géren Taine
gibi bir adam, saraya girip de kiimesten ve pislikten
bagka bir geyle ilgilenmeyen domuzdan ayrimsizdir.»

Onun ig¢in, sizlere nasil oturup nasil yattigimdan s6z-
edecek degilim, Kendimi Ankara’ya gidip de sokaklarin
tozunu, otellerin tahtakurusunu yazanlar diizeyinde gor-
mck istemem. Diisliniiniiz ki ulusal bir kurtulus savasi,
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sonra biyiik bir devrim oluyor. Ankara'ya gidenlere:
«Nasil buldunuz?» diye sorunca size hald ya memurlarin
masasizhgindan, ya sokaklarin camurundan sbéz ediyor-
lar da bir tiirlii o sikintl, o yoksulluk icinde basarilan o
soylu devrimin ruhundaki direnigi, iradeyi aragtirmak
kimsenin aklina gelmiyor! Koskoca saraylar1 deviren ve
o saraylarin temellerinden daha giiglii, daha derin gele-
nekleri tirpanlayan Ankara’nin ruhu sokaklarin tozlariy-
la Taghan'in pideleri arasinda midir? Mustafa Kemal'in
yasadig: ilde camurlu sokaktan ve Tagshan’dan gayn bir
sey gbrmemek, Lenin’in iilkesinde ufak tefek geyler bul-
mak! Bunlara benim yazilarimda rastlayamazsiniz.

Vapurda beni cok duygulandiran bir olay karsisin-
da kaldim. Glivertede gezerken bir kosede iki gemici yan-
vana oturmus, bir kitabin iizerine egilmis, dalgin duru-
yorlar. Biri altmig yasinda bir ihtiyar, 6teki yirmi beg
yaslarinda bir geng. Ihtiyarin elinde renkli resimlerle, iri
harflerle Rusca bir Alfabe var, genc¢ iki hecelik kelime-
leri soyliyor, ihtiyar da tekrarhiyordu. Ihtiyarin beyaz
pos biyiklary, dudaklarim biiziip uzatirken bicimden bi-
¢ime giriyor, giiliing oluyor ve her bes dakikada bir géz-
ligit kitabin istiine diisiiyordu. Yam baginda sessiz, hic
gururlanmayan o geng; cesaretle, gefkatle, biiyiik baba-
s1 yerindeki adama ders veriyordu. Onlan ilk gérdiigiim
an kendimi ihtiyarin yerine koyarak, bu yastan sonra ben
olsam okumaya kalkmazdim, diye icimden gecirmistim.
Bu bana kirkindan sonra saz ¢almak gibi goriindii. Hele
geng gemicinin yerinde olsaydim ihtiyara:

«Nene gerek, bundan sonra babalik, okumak senin
nene!s derdim. Boyle diisiinmek goziimde beni kugiilttii-
gii kadar onlan biiyiittii. O arabk vapurun doktoru ya-
nima geldi, diigiincemi saklamadim. Bana dedi ki:

«Devrimimizin amaci bu! Bulundugunuz Cicerin va-
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puru gemicileri arasinda bu ihtiyar ah¢idan gayri okuma
vazma bilmeyen kimse yok. Insam insan yapmak igin
egitmek, ylikseltmek gerek. Bugiin Rusya’nin her yanin-
da okuma yazma icin savag a¢gmig ayr: ayri, ¢ok koldan,
saglam oOrgiitler goreceksiniz, Bir hesaba gore, devrim
Rusya’sinda birkag yil sonra okuma yazma bilmeyen bir
tek koyliiye rastlanmayacak.» I¢imden bir s1z1 gecti. Goz-
lerimin dalgmhgi, basimin hafif hafif sallanmas1 sanki
«Daris1 bagimiza» demekti.

Odesa tamdigim kiy1 kentlerinden yalmz Trieste’ye
benziyor. Sokaklarin genigligi ve temizligi, binalarin bii-
yikligii ve giizelligi bakimindan Trieste gibi. Fakat Tries-
te’den c¢ok biiyiik. Vapurla gelirken kentin uzanmig ve ya-
yilmig sirin bir gériiniigii var. Ingiltere’nin Dover limam
gibi. Limanda g6ze garpan yeni yeni binalar ve yogun bir
yapicanhligi var. Limani en son sistem elektrikle isleyen
bugday depolariyle zenginlestiriyorlar. Simdiden sivrilmig
biiyiik iki silo var. Usliip bakimindan bastan baga modern,
sade, giizel. Hummal: bir hamarathk icinde yeni yapma,
eskileri de onarma cabasindalar, Vapur demirledikten ya-
rim saat sonra kente ¢tkmig ve yanan tiyatronun yanina
gitmistim. Burada ilk hatirima gelen Operator Emin Bey
oldu. (*)

Biz Trabzon’dayken bu tiyatronun yandigin gazete-
lerde okumustum, ii¢ ay kadar dnce. Sanirim onarimi bit-
mesine daha on bes giin var. Yalniz sahnesi yanan bu gor-
kemli tiyatronun onarmmina bir milyon Ruble gitmis. Bir
milyon ruble, bir milyon lira! Beyler, Efendiler, yanan bir
sahnenin onarmm i¢in bir milyon lira. Bir kent halk: icin
yiyecek, icecek diigiinmek gerek. Ekmegi, suyu diigiinmek

{(#*) O yillarin Istanbul Belediye Baskani.
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iyi bir sey! Ama bu; kazlar icin de diisiindiigiimiiz ortak
bir konudur.

Emin Beyefendi, Belediye iiyeleri, kentin yararina
yaptigimiz binlerce iyilikler icin binlerce tegekkiir ederiz.
Fakat, ne olur, ekmekten, sudan, yoldan gayri, himmet
edin de, yaptiklarimzin arasinda bizi hayvanlardan ayira-
cak bir de Tiyatro bulunsun! Yalnmz bogazimz degil bir
parca da karanhkta kalmig ruhlarnmz diisiiniin, Bunu
diigiinmek bile, bu uygarhk ve insanlik gereksemesini, si-
zin de icinizde duydugunuzu ortaya koyar. Ayasofya ile
Sultan Ahmet arasinda, insanoglunun yeni tapimagi ve
yeni okulu olan bir tiyatro yiikseldigi giin, kente binbir
hastane acmis kadar iyilik etmisg olacaksimz.

Odesa’da sabahleyin erkenden gazeteci arkadaslarla
sinema fabrikas1 delegesi ve tiyatro sanatcilar1 Dbirligi
bagkani geldiler. Onlarla uzun uzadiya konusamadim. Zi-
ra o giin, devrimde pek bilyiik yararhgi goriilen, Kuman-
dan Kotovski’'nin cenaze alay1 vardi. Herkes, biitiin kent
daha sabahtan ayaklanmig, akin akin, toplu olarak mey-
dana dokiilmiig, dolaylardan gelen askerler olaganiistii
diizenli, kiiciik birlikler halinde kente gelmiglerdi. Her
kose basinda fotograflar ve sinemacilar bu gérkemli Ala-
y! saptamaya caligiyorlardi. Ath polisler, milisler Alayin
son derece diizenli olmasina dikkat ediyorlar. Efsane gi-
bi yararhklar gostermis olan Kumandana son siikran bor-
cunu 6demek icin kosan binlerce kadin, erkek, cocugun
bir arada goriiniigii, halk: sokaklara dokiilmiis Odesa’ya
olaganiistii bir giin yasatiyordu.

Kadinlar kirmizi baghklarnyle, erkekler beyaz bluz-
leriyle papatya tarlasi arasinda gelincikleri hatirlatiyor
ve bu yiizbinlerce ayakh bir tek gévde gibi kitle genis
sokaklardan siiziiliiyordu.
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Belki 50.000 kisinin katildigi1 biitiin bu toéren o
kadar sadelik, o kadar sessizlik icinde gecti ki en kiiciik
bir diizensizlik ve ¢irkinlik gérmedim. Ne bagirmak, ne
cagirmak, ne haykirmak, ne nutuk, ne safsata, ne palavra!
Acikli, hazin yas mars1 calan beg on asker mizikasinin
iniltiye benzeyen dokunakh havasindan bagka hi¢ bir ses!
Biiyiik oliilerine saygilarim bu derin sessizlik icinde ne
anlamii, ne derin fakat ne kadar satafatsiz, gosterigsiz
ifade ettiler.

Burada Ustat Ziya Gokalp’in cenazesinde hep rah-
metlinin ruhunu inciten agitici yalane1 pehlivam hatirla-
dim.

Moskova, 14 Agustos 1928

Tren tarifede yazih dakikada istasyondan iceri gir-
di. Genis, glizel bir istasvon!

Moskova’ya ayak bastigim dakikadan beri ilk dikka-
timi ¢eken gsey onarim veva badana oldu. Bir sokak bula-
mazsiniz ki orada bes on ev onarillmasin, yeni boyanma-
sin. Her yerde, her sokakta yazin giizel havalarindan ya-
rarlanarak onarip boyamyor. Boyle giderse Moskova kisa
yepyeni bir kent kiyafetiyle girecek.

Burada hemen amacima varmak icin en kisa yoldan
gitmek gerekti. Biitiin tiyatrolar Egitim Komiserligine
bagh oldugu icin dogrudan dogruya Egitim Bakanhgna.
gittim.

Egitim Komiseri olan Lunacarski yoldagi Paris’in
giinlik Comoedia gazetesinde Rus tiyatrosu diye yazilan
cegitli yazilardan 6nceden tamiyordum. Devrimin biiyiik
onderlerinden ve iinlii konusmacilarindan biri olan bu
kigi aym1 zamanda Rusya’da yeni tiyatro edebiyatinin en
yitksek bir simasidir. Yeni tiyatro yazarlari arasinda en
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bagarili olan ve yapitlari en ¢ok aranan Lunacarski’'dir.
Bu yonden benim i¢in pek 6nemli olan bu ziyaretin giig-
lige ugrayip ugramayacagindan korkuyordum.

Egitim Komiserligi odasim1 gosterdikleri zaman bir
tiirlii inanmadim. Sade, basit ve herhangi bir kalem oda-
s1 kadar gosterigsiz dégsenmis. Bu koskoca Rusya hiikii-
metinin Bakanlik odasim goriince goéziimiin 6niinde bi-
zim eski muhtesem Nazirhk odalar1 birer birer gecit
yapti. Bu karsilagtirma bana Halk hiikimetinin ne de-
mek oldugunu bir kere daha anlatti. Sekreterine gelis
sebebimi sovledim. Hemen, merazimsiz ve tegrifatsiz ola-
rak kabul edildim.

Bu sevimli ve pek miitevazi devrim kahramam beni
pek icten ve nazik kargiladi. Ve gezimin nedenini bityiik
bir ilgi ile dinledi. Nihayet kendi tarafindan biiyik ko-
layhk go6recegimi vaat etti, Nitekim ertesi giin biitin
tiyatro ve sinema fabrikalar1 yonetmenlerine yazilmig
birer tavsiye aldim. Ve bu, meslegime deggin incelemele-
rime baslavabilmek ig¢in biitiin kapali kapilar1 agan elim-
de ugurlu bir anahtar oldu.

Oturdugum ev Nehir kenarinda, oniimde Yat kulii-
bii. Kars1 kivida eski Sergi. Bir parca dinlenip de otur-
dugum cevreyi. gormeye c¢iktigim zaman Nehirde yiiz-
me Ogrenen, kiirek cgeken izcileri gérdiim. Bunlar birer
O6gretmenin gdalemi altinda her aksam denizcilik 6greni-
yorlar. Sonradan hepsine ayr1 ayr1 kuliip bahgesinde
iimnaatik vaptiriliyor. Her mahallenin bdyle bir toplulu-
gu var. Simdi bir gezinti yeri olan ve ic¢inde bir yazlik
Operet, Komedi, Sinema ve Tiyatro yapitlari bulunan
sergi bahgesinde miizik ¢aliyor. Iglerini giiclerini bitiren
isciler kadin ve cocuklariyle bahcede oturuyor. Kiiltiir
Parkta geziyor ve miizik dinliyorlar. Bahcedeki birahane-
de gayet stk giyinmis bir grubun yaninda beyaz, sade
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gomlekleriyle bagkalar1 oturmus, biraz sonra tiyatrola-
rina gidecek olan cok sik giyinmis kadin oyuncularin
yaninda siyah 6nliikleriyle isci kizlar aym agirbaghhk
icinde cay igiyorlar, giilusiyorlar.

Devrim; simdiye kadar kendilerinin suratina kapa-
nan bu kapilarn agmis, simf ayrimim ortadan kaldir-
mis... Herkesi bir, ayn1 hakka sahip duruma getirmis ve
simdi herkes bu haktan yararlamyor.

Giines battiktan sonra ortalik daha kalabahk oldu.
Biitiin evlerin ve sokaklarin lambalar: nehire vurdu ve bu
Moskova'daki ilk aksamim, parkin kapkara agaclari, bu
151kl evleriyle bana Bogazici’'ni hatirlatti. Yine boyle
aksam olmus, sular kararmig, evlerin 1181 Bogaz’a vur-
mus, yer yer agaclar sahil sularim biitiin biitiin karart-
mist1. Iste boyle bir aksam Bogaz'dan ¢ikmig ve buraya
dogru yollanmigtim.

Bu, giizel Tiirk ilinin goziimde kalan son resmi, son
aksi idi ve simdi-bu hayali her yerde goriiyorum...

Moskova, 23 Agustos 1925

CE-KU-BU Bu bir anlam dile getiren tek Rusca
sozeiik degildir. Bu alt1 kelimelik bir ismi olan genig bir
orgiitiin alti harfli kisaltilmis adidir. Eger Kurumun is-
mini Tiirkceye cevirmek gerekirse; gOyle olabilir: Bilim,
sanat adamlarinin durumlarm: diizenleme merkezi.

Bu komisyon is¢i hiikiimeti tarafindan kafalariyla
calisan Bilgin, Diigiiniir ve Sanatcilara her yonden yar-
dim i¢in kurulmustur. Bir Bakanlik gibi 6zerk ve énemle
yonetilmektedir Kafalariyle caliganlar1 bugiinkii Rusya-
ya da percinleyen iste bu genis orgiit olmusgtur. Bugiiniin
hikiimet adamlari; yeni kugag: her seyden 6nce bilgi ve
uygarlk iizerine kurulmug bir temel iistiinde yetigtire-
bilmek icin bu bilim ve sanat otoritelerini kayirmiglardir.
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Biitiin yurtta achk varhgm siirdiirdiigii, Moskova'nin nii-
fusu yarim milyon birden eksildigi 1920 senesinde, en
salgmn kithk giinlerinde Rusya; her seyden ve herkesten
once bilginleri ve sanatgilar1 diigiinmiig, ne bahasma olur-
sa olsun bu kurumu ve dolayisiyle bilginleri ve sanatci-
lar1 yasatmgtir,

Rus edebiyati eskiden beri hemen bagtan basa top-
lum icindeki haksizhga bagkaldiran yazarlar, ozanlarla
doludur. Bugiinkii Avrupa edebiyatim1 vaktiyle en ¢ok et-
kileyen Dostoyevski’den cagdas Rusya’nmin en belli bash
ihtilal ozam olan Mayakovski'ye kadar hemen hepsi insan-
Iigin ilerlemekten ¢ok gerilemeye, yiikselmekten cok diis-
meye mahkiim oldugunu ve bir ileri adim atmak gerekti-
gini yansitip durmuslardrr. Hatta en sik1 ¢ar yonetimleri
altinda bile yine boyle baglari yukarda, alinlar1 yiiksek
yazarlariyle Rus diinyas1 Avrupa’nimn ilgisini g¢ekiyordu.

Bilim tarihinde simdiye kadar biiyik bir feylesof,
bir diigiiniir yetigtirmemis olan Rusya, Y.ew Tolstoi’da
aradigini nihayet bulur gibi oldu. Onda kendinden oOnce
gelenlerden daha giiglii ve daha baska diisiiniis ve yazs
yetenegi vardi. Soylu kisiler sofrasinda genig bir koltugu
olan Tolstoi, kisisel varhgina ragmen, biitiin yasamin
aclarin ve yoksullarin iniltilerini duyurmaya ve haksiz-
Iiklari, insam1 hayvan eden yanhs kosullar1 bagirmaya
adamigti. Tolstoi’dan sonra, yasammin her giinii, ileri
goriis ve yazis vetenegine ragmen binlerce bask: ve yok-
sulluk iginde gegen Maksim Gorki yapitlaryle, bagka yol-
dan, fakat aym amaca doniik yiiriidii. Son yillarda cok
ilgi ceken, diinkii ve bugiinkii Rusya’nin biiyiik ediplerin-
den biri olan Alexander Block da dylece bir ihtilalci ruhu
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tagiyordu. 1yi incelenirse; eli kalem tutan, bag diisiinen
bir beynin kilifi olan hi¢c bir yazar, ozan, diigliniir yoktu
ki bu ihtilal havas: iginde ruhunu gezdirmesin!

Iste istedikleri, 6miirlerince diledikleri ihtilal ve son-
ra ozlemini cektikleri devrim oldu. Onlar ihtildl 6zlemini
dile getiren yapitlarim1 yazarken, yalmz kalemlerinin gi-
cirtilarini duyuyorlardi. Hig¢ bir zaman, hayallerindeki ger-
cek devrimle, silahlarin, bicaklarin, daragaclarinin hare-
kete gececegini ummamislardl. Bekledikleri oldu, fakat
bir sinema filmindeki gibi sessiz ve kansiz olamazd1 Silah
sesleri, iniltiler daha genis adiyla ihtiladl en 6nce ihtildl
ihtilal diye bagiranlari. korkuttu. Ihtildlin gercek surati-
nin bir ozan icin ne kadar korkung¢ olacagini ve kirmiz
kanin insani bayiltabilecegini bir tiirlii onceden kestire-
memislerdi.

Gergegi isteyen fakat onun pek zorunlu olan bir ta-
kim korkunc¢ sonuclarindan iirken celimsiz ruhlu kimse-
ler ihtilalleri ve devrimleri beyaz eldiven giyerek yapila-
bilir sanacak kadar hafiflige diisiiyorlar, yiizeyde diisii-
niiyorlardi. Rusya’da da daima isyan eden, ihtill isteyen
aydinlar ihtildlin icinde yagayinca iirktiiler... Iste béyle
celimsiz ruhlar arasinda hatta Kral meydaninda ve On
ikiler yazar: iinlli Alexander Block bile vardi.

Fakat is bu kadarla kalmadi. Her yerde oldugu gibi
devrim karsitcilari Rusya’da harekete gecti... Dig yar-
dimlarla ve vabanec: etkilerle kars: ihtildlciler devrim Rus-
ya'smn ii¢ dort yillim vedi, kemirdi. Bu sure icinde pek
dogal olarak yasamaya ugrasan devrim aci ¢ekigmelerle
dolu yillar gecirdi. Bu ac1 giinlerde unutulan edebiyat, bi-
lim ve sanat adamlar: biitiin yagamlarinca istedikleri dev-
rime o zaman giicenir oldular. Bu giicenm=, sonra da bu-
nu kendilerine kars1 bir ilgisizlik saymalar, onlar1 Rus



39

ulusunun en koklii karakteri olan ¢evreyi de koruma duy-
gusundan bile ayirarak bencillige yoneltti. Bunda insan-
lar lzerinde biiyiik rol oynayan aligkanhgin ve bizi elinde
kole gibi kullanan goérenegin izlerini de aramak gerekir.
Devrimin ilk senelerinde Rus bilim ve sanat adamlari-
nin ihtildle yan gézle bakmalarmnin temel diigiinceye bag-
kaldiridan ¢ok, gecici olarak unutulmalarindan ileri gel-
digini bugiin kendileri de séyliiyorlar. Sikinuili ve dar za-
manlarda devrimei smifin ilk aradiklar:, insan seli arasina
herkes gibi karisan bu yazarlar, bilginler, sanatcgilar ol-
mugtur. Bugiin devrimei iktidarda bulunan simf bu yik-
sek, aydin onderlerini, kendilerinin de iizerlerine cikar-
mig, onlara biitiin iilke igcinde en yiiksek durumu sagla-
mistir.

Benim de dami altinda on besg giindiir olurdugum ev
iste bu CE-KU-BU 6rgiitiiniin elindedir. Burada, ayn1 ¢at1
altinda {iinleri ve adlar1 uluslararasi sinirlar:i asmis, uzak
illere yayilmig, diinyanin bilgi alanma cilt cilt 1;1k ve nur
yollamig en biiyiik bilgin ve aydinlardan tutun da her dal-
da arastirma icin ugragan gencglere kadar herkes yer, icer,
barmir ve huzurla calsirlar.

Bir profesdr, bir 6gretmen bugiin Rusya’da herhan-
gi bir kente giderse orada daima kapis1 kendisine acik
bulunan bu kurumun bir subesini bulur. Otellerde, yaban-
c1 odalarda, ilgisiz gevrelerde rahatsizhk cekmek isteme-
yen kafali tabaka, sanki evlerine gidiyormusg gibi, bu ku-
ruma geliyor ve giinlerce, haftalarca kaliyor. Diin, otur-
dugum subesinde Tiirkistan’dan dénen ve yakinda hiiki-
metimiz tarafindan Istanbul’a davet edilen iinlii miisteg-
rik Bartold'da bir gece gecirdi. Bundan baska yaz mevsi-
mini gecgirmeleri veya yorgunluk gidermeleri icin biitiin
Rusya’'min en giizel yerlerinde en biiylik saraylar boyle
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binlerce 6gretmen ve bilginlerin oturmalarina ayrilmigtir.
Avrupa’mn en seckin sanatoryomlar: gibi yd&netilen bu
subelerde her aydin senenin bir ka¢ aym gegirebilir. Vak-
tiyle bir aksoylunun yahut da car ailesine mensup birisi-
nin olan en giizel saraylar1 ve kogkleri Rus hiikiimeti bu
aydin bilim ve sanat adamlarmin dinlenmesine ayirmis.

Vaktiyle, hizmetcileriyle, seyisleriyle, usaklariyle
Omiir siiren, yiizbinlerce hektarlik toprag: gahislarinin te-
kelinde tutan Prenslerin yazhiklarinda bugiin yeni yilin
cahismalarina gereken giicii kazanmak icin bilginler oturu-
yor. Bu vurtlardan birini gérdim. Simdi altmg Profeso-
riin egleriyle, cocuklariyle sturabildigi bu sarayda vaktiyle
bir kont yasiyormus. Ormanin icinde dolasirken goziimiin
Oniinden birer birer Bogazin kiyllarina c¢6kmiis, bagdas
kurmus saraylar gecti. Bizde de bunlardan héylece yarar-
lanilsa diye diisiindiim.

Moskova'da kitap o6zlemi

Bu biiyiik kiitiiphaneyi, buranin miidiirii, benim ya-
nima bir terciiman katarak en kuytu koégelerine kadar
gezdirdi Ve gereken bilgiyi verdirdi.

Burada valniz kitap degil, hatta bizim Karagdz ga-
zetesini bile birinei sayisindan itibaren bulmak kabildir.
Her ne isterseniz, elverir ki okumak isteyiniz, size kiitiip-
hane gereken yardimi goéstermekle gorevlidir. Cehalete
acilan savasta hi¢c kuskusuz ki bu kiitiiphane bilyiik bir
kuvvet yo6netiyor. Buraya miiracaatin sayis1 her ay ina-
nilmayacak kadar hizla cogalivormus. Tipki bir deniz fe-
neri gibi, karanlikta bocalayanlara uzanan bir 1s1k! Mos-
kova Universitesinin en &nemli Ogretim iyeleri bu kii-
tiiphanede birer gorev almiglar.
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Bizim yeni kurulan Universite kiitiiphanesinin Mii-
diir ve Yardimeilarinin incelemede bulunmak iizere Avru-
pa’ya gittigini gazetede okumustum. Burasim gezerken
o kimsenin buraya gelmesini ve bu kitaplig1 vakindan gor-
mesini ne kadar diledim. Bu kiitiiphaneyi gezdikten son-
ra icimde bir dilek uyandi. Simdi kiitiiphane olan eski
Medresetiilkuzzat binasinin genigligi; Istanbul'un &yle
samyorum ki kogede bucakta hatta cok hiicra kenar yer-
lerinde kalan Vakif kiitiiphanelerdeki kitaplar1 toplama-
ya yeterlidir. Bunlarin hepsini bir ¢at1 altina toplamak
bircok yonden yararl olabilir,

Moskova, 29 Agustos 1925

Kitap dzlemi

On bes giin sonra biitiin tiyatrolar kig donemi oyun-
larina baglayacaklar. Bizim bildigimiz tiyatro ile Rus ti-
yatrosunun bugiinkii durumu arasina en asag) yarim yiiz-
yilhk ilerleme stireei sikigmigtir.

Ihtilal ve devrim sirasinda Rus tiyatrosu tamamiyle
Rus edebiyatinin gecirdigi donemler gibi, cabuk ve basa-
ril1 geligmistir. Birka¢ Rus yazar ve ozaminin yabanc iil-
kelere gitmesi nasil yeni Rus edebiyatinin ilerlemesine
engel olamamigsa baz iinlii sahne ustalariin gegici ola-
rak Rusya’dan ayrilmalar1 da tiyatro yasami {izerinde
hi¢ bir etki yapmamigtir. Bugiin gerek birineci kez Rusya’'-
ya gelen benim gibi biri ya da uzun siire Rusya’dan aynl-
mig olup ta yeni donen biri Rus tiyatrosunun kisa bir siire
icinde agtig1r yollari, yaptig: ilerlemeleri parmak 1sirirca-
sina hayretle karsilamaktadir. Bu atihg, bu ileri adim-
lar valmz ihtildlden sonra kurulan solcu tiyatrolar tara-
findan yapilmamigtir, Bunlarin arasinda daha 6nce kurul-
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mus olan eski bir bigim, belirli bir uslup, kuvvetli bir
gelenek giiden agirbagh tiyatrolar da vardir. Once yal-
mz kendi gelirleriyle kendilerini gegindiren bircok tiyat-
rolar buginkii Rus hiikiimetinin comert yardimiyle pek
¢ok kolayhga kavusmuslar ve o oranda ileri adimlar at-
mislardir. Asil 6nemle iistiinde durulacak nokta; bu ti-
yatro caligmalari ve bu ileri atilis yalniz Mozkova ve Le-
ningrad’da sinirlanmiyor, aksine biitiin Sovyet Birlegik
Cumbhuriyetleri icinde tiyatroya pek biiyiik 6nem ve deger
veriliyor. Her kentte, kdyde yeni yeni tiyatrolar kurulu-
yor. Buna karsilik bir tek tiyatro yoktur ki eskiden igle-
yip te, simdi, herhangi bir nedenle olursa olsun, kapilari-
n1 kapamak, ¢alismasini durdurmak zorunlugunu duymus
olsun. Yeni yetigen kugagin tiyatroya sonsuz diiskiinligii,
yeni giiclerin katilmasi bugiin Rus tiyatrosunun sasilacak
hizla iglemesini ve ilerlemesini saglamigtir.

Intilal; taninmig edebi tiyatrolari birer kiiltiir kuru-
mu olarak gérmiig, onlara yardim etmisg, o kadar ki tilke-
nin gecirdigi en korkung aclik donemlerinde, en kanl car-
pisma ve kusatilmig durumlarinda bile, bir lokma ekme-
gin bir yasam kadar degerli oldugu anlarda 6nce sanatci-
lar1 yasatmis, onlara sikinti1 cektirmemis.

Kiiltiir yaymakla ugrasanlar; tiyatronun topluma hiz-
met degerine ictenlikle inananlar bu tiyatrolarin, gecmis-
teki cahgmalardan elde ettikleri bagar1 deneyleriyle sana-
ta susayan ve onu yeni yeni tatmaya ugrasan halk kitle-
sinin yiikselmesinde bilyilk hizmetleri dokunacaginmi goz-
oniine almiglardir. Iste bugiinkii ilerlemenin tilsimi!

Rus tiyatrosunu ikiye aymwralim. Biri eskiler ki bun-
lara sag, oteki ihtilalin dogurdugu Yeniler ki bunlara da
sol diyelim. Bunlardan Sag tiyatrolar: simdiye kadar izle-
yegeldikleri geleneklerivle oyunlarini eskisi gibi siirdiirii-
yorlar. Sol tiyatrolar1 ise ihtilalin ortaya ¢ikardigr sanat
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¢esnisini, iislubunu, bi¢gimini uyguluyorlar. Bu iki sanatin
arasinda, halkin arzusuna ve giiniin ilerlemesine uymak
zorunlugunu duyan, boylelikle gerek sahne diizenini, ge-
rekse oyunlarin secis dii§iincesini yenilegtiren eski tiyat-
rolar da var. Esasen bu eski tiyatrolardan bircogu; bugiin
degisen yasam ve sanat karsisinda yerlerinde saymalari-
nin miimkiin olmadigini1 anlamiglardir. Hatta birkaci bazi
eski koklii geleneklerini siirdiirmekle beraber yeni yagama
uymaya, yeni zanata yaklagsmaya baglamglardir bile,

Iste biitiin bu sanat savas:, eskilerin ve yenilerin bir-
legmesiyle atilan bu adimlar Rusya’da tiyatro sanatim bu-
giin her béliimdeki ilerlemenin iistiine ¢ikarmigtir. Iste
onun icindir ki Sovyet Rusya'nin en atesli destlariyle en
kanina susamig diigmanlar bu biiyiik sanat sevgisi karsi-
sinda daima saygiyla egilmigler ve Rus'larin bu temel sa-
nat tutkusu dostlarla diigmanlarin, yandasglarla karsi olan-
larin birlegtikleri biricik ve tartismas: gereksiz tek alan
olmustur.

Burada Akademik tiyatrolar diye ihtilalin ge¢cmisten
devren aldig1 tiyatrolara diyorlar ki bunlar hiikiimet ta-
rafindan 6denek almakta, yardim gérmektedirler. Bunlar
Moskova’da bilyiik, kiiciik, yeni, sanat tiyatrolariyle bu
sanat tiyatrosunun dért studyo tiyatrosu ve Kammerni
Theater; Leningrad’da Opera ve Bale tiyatrosu (eski Ma-
rien-Theater), Dram tiyatrosu (eski Alexander tiyatro-
su), Kigiik Opera (eski Michajlow tiyatrosu:) dur.

Bunlardan Moskova’da en eskisi Kiiciik tiyatro olup
gecen senenin Ekim ayinda yiiziineii kurulus yilim kutla-
mis, en venisi olan Kammerni-Theater kurulusunun onun-
cu yilina ve iinlii Sanat tiyatrosu da bir siire 6nce yirmi
bes vasina basmigtir. Bu tivatrolar arasinda bir ayirma
yapilsa Kiiciik tivatro sag; Kammerni-Theater sol simge-
sidir.
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Kiiciik tiyatronun ozelliginin temeli olan ayrint: ca-
Iistirdig en gliclii sanatgilarin kisgisel oyun ve yaratma ye-
tenekliligidir. Bu tiyatro simdiye kadar Rusya'da en bi-
yiik tiyatro sanatcilar1 gogsiinde tagimstir, Biiyiitmiis-
tir demiyorum, ciinkii buraya yalniz sanatin doruguna
ciktiktan sonra girilebiliyor. Kiiciik tiyatronun tarzini ve
meslegini daha iyi anlatabilmek i¢in bu tiyatronun simdi-
ye kadar hig¢ bir slirekli Rejisorii olmadigini sdylemek ye-
ter. Burada yapitlar; genel diizeni saglayan bir Rejisoriin
kudretinden ziyade, gesitli sanatcilarin olaganiistii kigisel
sanatlar: izerine kuruluyor. Tipk: esi diinyada bulunma-
yan Moskova’'nin altmig kisiden kurulu Orkestrasinin Chef
d’Orchestre’siz konser vermeleri gibi. Ge¢en yil bu kiiciik
tiyatro Shakespeare’den Julius Casar, R. Alexijew’den De-
mir Duvar, Lunacarski’den Ayilarin Diigiinii ile Ostrovs-
ki, Gogol, Garibojedow ve Scribe’den oyunlar oynamigtir.
Bu tiyatronun miidiirliigiine, tiyatroda c¢alisan sanatgilar,
ressamlar, elektrikgiler, teknik isciler tarafindan c¢ogun-
lukla vine eski miidiirii Puschin yoldas secilmis,

Moskova, Eyliil 1925

Tiyatroya yeni bir cigir acan adam: Meyerhold

Bugiin diinya tiyatrosuna yepyeni bir ¢1gir acan bu
adam, Stanislavski'nin sanat tiyatrosunda bes yil oyun-
culuk etmis. Sanat tiyatrosunun izledigi Naturalisme’'den
yavag yavas Symbolisme akimina karisiyor, sonunda bu
akim 1916'da onu sanat tiyatrosu gelenegi arasindan ala-
rak veni bir okula yoneltiyor. Bu aralk, yani 1910’a ka-
dar Fuchs ve Craig'in yeni sanat goriiglerinin etkisi altin-
da kaliyor. Bu etki altinda; Ruslarin en biiyiik sahne sa-
natc¢isi diye taminmis bayan Kumissarjevskaya'nin tiyat-
rosunu yonetiyor ki orada yaptig: yenilikler Rus tiyatro-
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sunun gelisme tarihinde derin izler birakmigtir. Sonra
Mariin ve Alexanderski tiyatrosunda birgok yapitlar
sahneye koyuyor. Bu yapitlar arasinda Lermontov’un
Mascarade’ biiyiik bagar1 kazananlardan birincisidir.

Nihayet 1917’de ihtilal bu biiyiik iistada biitiin gals-
mak ve yaratmak olanaklarimi hazirhyor. Ve devrimden
sonra Egitim Komiserliginin tiyatro iglerini yéneten Ka-
meneva (*) ile bir ihtilal tiyatrosu yaratmaya ugrasiyor.
Tam bu siralarda giiney Rusya’da beyaz Ruslar tarafin-
dan ele gecerek 1920’de Novorossiski’nin kizil Ruslar ta-
rafindan alindig: zamana kadar elleri bagh kalyor. Ve
ancak bu tarihte Moskova’ya donerek kendi adiyla anilan
Meyerhold ve Ihtilal tiyatrolarinda rejisorliilk gorevine
bagliyor. Beg y1l icinde bu iki tiyatroda sahneye koydugu
yapitlar arasinda gerek Rusya’nin, gerek yabare: iilke-
lerin en yeni tiyatro yazarlarina deggin olanlara rastla-
nir.

Toplumsal devrim; toplumun ruhca yiikselmesine
yardimei ne kadar kiiltiir kurumlar1 ve araclar: varsa hep-
sini cevresine toplanmis gormek istedi. Bu kurumlar ve
araclar simdi yeni dogan toplum igin, 6zgiirliige kavugan
isci sinifi ile elele calisacak. Bunlarin arasinda elbette ki
tiyatro en 6nemli yeri tutuyor. Onun igin tiyatronun da
cogunlugu olusturan halk kitlesiyle yakindan ilgilenmesi
zorunlu idi., Eski tiyatro kisith bir sinifin ragbet ettigi,
genel yagantidan gayri érnekler yansitan, yorgun kimse-
leri eglendiren, ninni sGyleyen, yipranmig bir yer olmaya
baglamigti. Bugiin Avrupa’da oldugu gibi, seyircilere ken-
di toplumsal varhklarini ve kendilerini bir ayna gibi yan-

(*) Kameneva, Trocki'nin kizkardesi, Kamenev'in esi olup
bugin Rusya'ya incelemeye gelen yabancilara aracilik etmek
{izere kurulan bir orgitiin yoneticisidir.
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sitan, gercek yasantilar1 gosteren yapitlari oynarsaniz,
tiyatrodan kaciyor ve giildriien, eglendiren yerlere kosu-
yorlar. Herkesin yasamda bir goérevi, topluma kars1 bir
6devi oldugunu benimseyen yeni insanhik anlayisi, sanat-
¢t kuvvetlerinin bdyle bir eglenceye, bir hice harcanma-
sin1 elbette kabul edemezdi. Bunun icindir ki devrim; ti-
yatroyu halk kitlesinin ruhca yiikselmesine, kultiir ve
bilgisinin g¢ogalmasinda kullandi, daha dogrusu séylemek
gerekirse, asil gorevi basina cagirdi. Amaci ve gorevi, ye-
ni insan yetigtirmek, yeni ruh vermek olan yeni devrim
tiyatrosunun birincisi Meyerhold’un R.S.F.S.R. tiyatrosu
iste bu amagla, ihtilalin ii¢lincii yildoniimiinde kuruldu
(7 Kasim 1921). Rus tiyatro tarihinin dénemeg, kivrim
noktasidir. Bu tarih Sovyet Rusya’min tiyatro alanindaki
yeni sanat baslangici olmak bakimindan pek Onemlidir.
Demek ki bugiin gordiigiimiiz yeni atihm ancak daha beg
yagindadir. Besg senede neler yapilabilecegini anlamak icin
bu tiyatrolar1 incelemek yeter.

Meyerhol'iin R.SF.S.R Tiyatrosu, Verhaeren'in Sa-
faklar adli yapitivle kapilarim acti. Eski sanat1 baltala-
yan, koparip atan bu yapiti Ruscaya cevirirken Meyerhold
bu oyun iizerinde pek cok caligsmig, burada daha sahnenin
6n perdesini heniiz tiyatrodan ¢ikaramams, fakat 6nde-
ki Ramp denilen 1siklar1 kaldirmis... Dekorlar tiimiyle
sahneden uzaklastiramamis, fakat biisbiitiin basit ve yeni
bir bicime sokmus, oyuncularin oyun tarzim yeni iisluba
uydurmus. Bunlardan fazla olarak sahnenin 6niinii Koro'-
ya ayirmis, vapitin bircok yerlerinde halka canlandiran
Koro, tek veya toplu oyuna karnsiyor. lyi ve kéklu bir
surette incelenirse bu oyun; bir yenilik, bash bagina bir
okul olmaktan cok, sonraki yeniliklere ulastiracak bir
képrii olmustur.
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Gerek Meyerhold icin, gerek seyirciler igin bu piyes-
le sonraki eserler arasinda iliski bulmak giictiir. Aslinda
bugiinkii okulla bu eser arasinda hi¢ bir noktadan karsi-
lagtirma yapabilmek kabil degildir. Meyerhold’iin bu ya-
pit1 yer yer gelenege uyarak ydnetmesi 2rcak piyesin
yazihgindaki iislubun eskiligi yiiziinden olabilir. Nitekim
bunu izleyen ve yepyeni geklide yazilan Viladimir Maya-
kovski’'nin Misteriy Buff ismindeki yeni yapit1 birden bii-
yiik rejisoriin dev adimlar1 atmasina ara¢ olmustur. Bun-
da Meyerhold sahnenin arkasina gekilden sekile giren ve
simdi artik geligmig olan Constructivisme iizlubunun al-
fabesi sayllan yapi ¢izgileri kurmus, 6niine de once diin-
yayl, gevirince cehennemi temsil eden biiyiik bir yarim
yuvarlak yapmig. Bugiinkii tarza gore Meverhold'iin te-
mel anlayigim birincide degil ikinei yapitta buluyoruz.

*

Moskova, Eyliil 1925

Isci Fakiilteleri kimlere, ne okutur?

Bana gelen Vakit'in {i¢ Eyliil sayisinda goyle ac1 bir
haber var, bagligi bu: «Dariilffununa 6grenei bulunami-
yor!»

Altinda bu yil adaylarn sayisi1 birkagl gegmedigi ya-
zill. Birkag¢ satir ki insam saatlerce ac1 ac1 aiiglindiiriiyor.
Egitime avug dolusu para ayirarak bilgiye, kiiltiire 6nem
verdigimizi gostermek istedik. Gercekten bizim gibi c¢ok
yoksul bir ulus icin Egitim biitgemiz, yapilmis ve yapilan
fedakarhgin en yiiksek derecesidir. Evet, ucu paraya do-
kunan ne varsa goziimiize aldik, fakat temeline, asil ger-
cek derde care aramak hatirnmizdan ge¢medi .Sonunda
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igte pek ac1 bir gergekle kargilagtik: Bu yil hi¢ aday yok,
gelecek y1l da pek az olacak... O kadar ki Universite bo-
liimlerini yéneten memurlarla, Profesér ve Ogretim iiye-
lerinin sayisi biitiin 6grenci toplamindan daha kabarik
yekiinu tutacak! Acaba ni¢in? Ciinkii giigliitk ¢ikariyoruz.
Ciinkii Universitemizin kapilar1 eski kale duvarlar1 gibi
kapal, iceri girmek igin 6zel kosullar gerek, ve bu kosul-
lar1 kosarken iilkenin binlerce eksikligi icinde kivranan
gencligin gereksemesi, ister istemez katlanmak zorunda
kaldig1 sikintilar diisiiniilmemis. Universite hala, tipla
padisah yonetimi altinda imis gibi simiflarin1 imtiyazl 6g-
renciye agiyor... Arada kiiciik bir fark var, eskiden sara-
ya kapillanma aranirdi, simdi ancak para ile eide edilmesi
kabil olan tam devreli 6grenim soruluyor... Hi¢ kimse
bir gencin on bir yillik tam 6grenimi yapabilmek igin her
ailenin varlik giieii, paras1 var midir? diye diigiinmemis...
Universite nizamnamesi yapilirken basta gelen diigiince;
Diinyanin en zengin iilkelerinden daha g¢ok hizden feda-
karhk istemis. Bu giicliikler neye ? Bilgisizlikten bizim ka-
dar kotiiliik gormiis bir ulus neden hald bilim ve kiiltiir
kurumlarina girmek, ne olursa olsun 6grenmek isteyenle-
re, pasaport sorar gibi, mezuniyet diplomas1 soruyor.
Hastalik veya parasizlik nedeniyle bu zorunlu dénemleri
bitiremeyenlerin gelecegini ne hakla kiriyor, 6grenimleri-
rini yarim ve giiditkk biraktinyoruz. Koskoea Tiirkiye'nin
Universitesinde okuyanlarin says1 yiiziimiizii kizartacak
kadar azken, hic ayirt etmeden herkesi okutmak, yiikselt-
mek zorunlugu varken neden hili koklesmis kohne di-
siincelere bagh kaliyoruz, zorluk yaratiyoruz? Bu yapti-
gimizin nasil bir koétiiliik oldugunu anlatmak icin burada-
ki ig¢i fakultelerine bir g6z atalim. Biz ne yapiyoruz, bag-
kalar1 ne yapiyor?
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Moskova, 2 Ekim 1925

Halka inmek degil, halki yiikseltmek

Oturdugum yer Babil kiilesi gibi. Diinyanin her ye-
rinden gelmis profesdr, yazar, sanatgi, gegitli irk ve ulus-
lardan, her biri iilkelerinde mesleklerinin dorugunda olan
kisilerle dolu.

Sabah kahvaltisi i¢in toplandigimiz salonda her dili
isitmek miimkiindiir. Japoncadan tutun da Ingilizceye ka-
dar uzak dogu ile bati arasinda biitiin taninmis uluslarla
daha cografya tarihinin tesbit etmedigi yer ve irklara
deggin biitiin diller konuguluyor. Ornegin surada simsi-
yah sakaliyle, yagiz teniyle ve en sanatgi bir heykeltragin
saheseri olabilecek derecede giizel gizgileriyle Rabidranath
Tagore’un oOzel katibi iinli Hintli Bragansa cay iciyor, ve
Rusga konusuyor. Otede Azerbeycanlh oégretmenler egle-
riyle Tiirkce konusarak kahvalti ediyorlar. Oteki biiyiik
masada yirmi, yirmi bes Alman profesorii yiiksek sesle
tartigiyor. Yanibaglarindaki masada bir Amerikali bilgin
grubu, daha 6tede Italyan yazari milletvekili Karotti, beri
tarafta Isvecliler, su ii¢ geng Tiirkistan’da bilimsel arag-
tirma yapmaya giden ti¢ Ingilizdir. Kocasiyle beraber otu-
ran bu giizelce kadin Rus tiyatrosu ve giizel sanatlar1 hak-
kinda inceleme yapmaya gelmig olan Amerikali yazar
Weinstein'dir, Biraz sonra bu dolu masalar bosalir, yer-
lerine yine Cinli, Japon, Hintli, Fransiz, hasili biitiin ulus-
lara mensup beyin iscileri gelirler.

Bunlarin arasinda; aym maksat, ayni1 amacla Rusya-
ya geldigimiz icin olacak, en ¢ok bayan Weinstein’le ko-
nusuyoruz. Onunla goérdiigiimiiz yapitlar iizerinde tartis-
malar yapiyoruz. Fakat kimbilir neden sanat goriiclerimiz
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birbirine uymuyor. O, sanat yeniliklerini aynt zevk ve
ayn1 heyecanla gérmeye ahsmamig. Onun en ziyade be-
gendigi tarz. eski, geleneksel tarzdir. Hatta bir giin ken-
disine, eger yillardan beri ahsiimig, bir adim bile iieri git-
memig bir sahne gormek istiyorsa Fransa’ya, daha dogru-
su Comédie Francaise'e gitmesini bile salik verecek kadar
ileri vardim. Bu onu hatta bir parca incitti. Bugiin yine
oldukca uzun bir tartigmaya girigtik. Konumuz smnif sa-
nati.

Sinif sanati diye yalmz bir tabakanin, bir simifin an-
ladig1, zevk aldig1 sanata diyoruz. Ornegin bizde, rahmetli
Hasan Efendinin tulliat dedikleri oyunundan yalniz bir
sinif halk zevk duyard: ki aym sinif Minakyan’'in oyunla-
rindan bir gey anlamiyordu. Nitekim tam tersine olarak
Minakyan’a gidenler tuliiati, hatta biraz bayag: bile gor-
mek yanhshginda bulunuyorlardi. Bu iki sinifin diginda,
bir parca daha aydinlar her ikisinden de zevk tadamiyor-
lardi. Goriiyoruz ki syle hi¢ tiyatrosu olmayan bizde bile
kisa bir ayirim ii¢ simf1 ortaya gikariyor, Nerde kald: ki
Amerikalilarin resmi deyimince tiyatro kabesi olan Mos-
kova gibi yirmi ayr1 tarz ve akim giiden bir tiyatro ken-
tinde bu simiflar kuskusuz ki daha coktur.

Oysa ki Rus devrimi simf ayrimlarim ortadan kal-
dirdi. Toplumsal yagsamda varolmayan bu smf ayirim
simdi elbette ki sanat alaminda da yok olacaktir, Fakat
nasil? Bu, bir ihtilal ile ortadan kaldirilan ve ashnda,
gercekte de i¢ ylizeyleriyle dig goriiniisleri arasinda ay-
rint1 olmayan bir sinifi yoketmek kadar kolay bir c¢aba.
midir? Bugiin simiflar1 ortadan kaldirmak demek, herkesi
diisiiniis ve ruhsal diizey bakimindan ayn: zevk, aym bilgi
cizgisine yiikseltmek demektir... Bu, 6nemli oldugu kadar
gii¢ bir amactir. Buna hangi yollardan gitmek gerekir, bu--
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giin gidilen yol bizi bu amaca yaklagtiracak, vardirabile-
cek midir? Bu c¢ok ciddi incelemeye deger merakl bir so-
rundur. Bu yazimla bunu aragtiracak, derinlestirmeye ca-
ligacagim.

Simdiye kadar gerek ekonomik, gerek toplumsal en-
geller dolayisiyle, sanattan zevk almaktan uzak kalan
cogunluk, igei ve koylii sinif1 icin oyunlar veren tiyatrolar
ve bu tiyatrolar1 yoneten adam, fistiinkoru biri olsayd,
o zaman kuskusuz ki bunun basarisindan kuskulanmaya
yer olurdu. Fakat bu halk tiyatrolarinin basinda bulunan
adam - Meyerhold - eskiden de o yuksek tabaka denilen
sinifa da her giin yenilikler gosteren, hatta cogu onlarin
da anlayamadiklar1 ve zevkini duyamadiklar: yenilikleri
yapan adamdir, Aydin ve yar1 aydin diye ikiye ayirdigi-
miz bugiinkii iki bagka tabakaya hizmet edebilmek igin
ancak boyle bir sanat adam gerekliydi. Yar1 aydin dedi-
gimiz kitleye en yiiksek simf zevkini duyurur, gosterir-
ken, avdin dedigimize de yeni sanatin gececegi kervansa-
raylarn gdéstermek icin bdyle bir demir el ve ¢elik zevk
gerekti.

Meyerhold bir ¢oklarinin; hatta benim Amerikah
komsumun sandig1 gibi, halk sanati yapmak, kitleye sa-
nat zevki duyurmak icin zevksizlige inmedi, onu seyreden
kitleyle beraber ruhunu yiikseltti. Bu bir¢oklarimn besle-
digi kohne, eski kavramlar: ¢lirtitecek bir tutum, bir pren-
sip geregidir. Hallka yiikseltmek i¢in agagiya inilmez, on-
lar1 vukariya cikartmak gerektir. Bizim bir¢oklarimizin
yiiriittigii bu yanhg diisiince degismelidir. Ben aym dii-
giinceyi savundukca her yénden saldiriya ugruyordum.
Ve muhaliflerim halka Ibsen, Strindberg gibi, daha bircok
Avrupa basgkentlerinde anlagsilmamis, yapitlar1 goster-
mekle bir sey kazamilmayacagini iddia ediyorlard:. Bura-
da - Meyerhold - gibi bir biiyiik sanat adamin ve halkin



—Hh2 —

ruhen yiikselmesini biricik amag¢ edinen Rus hiikiimetinin
bu yolda yiiriidiigiinii gormek benim tutumumun yanhs
olmadigini bir kez daha saptamis oldu. Simdi anladim ki;
bizim gibi halka gercek sanat1 gostermek isteyip te, ken-
dileri yanhg yola sapanlar, ne kadar acinacak yaratik-
lardir. Burada; bizim yaptigimiz gibi, gidiklamak yok...
Bizim kullandigimiz gibi bayagi, adi, acik araglar yok...
Burada sanat; bizdeki gibi, keciboynuzu olmamig. Bir dir-
hem bal icin yiiz dirhem tahta yutturmuyorlar. Bal, bal,
tahta tahtadir.

Meyerhold kendi dal: altina topladigi kiiltiir alaninin
iki ucu demek olan aydinlarla yarim aydinlara aym dii-
zeyde hizmet edebilmek igin bircoklarimizin umdugu gibi
ikisinin ortasini bulmadi. Tam tersine her ikisinin de iis-
tiinde yeni bir tarz yaratti. Bu tarz, simdiye kadar gor-
diikleri, gelenege bagl, tiyatro tarzinin biisbiitiin iizerin-
de oldugu icin aydinlar ilgilendirdi, 6te yandan da zaten
tiyatro iizerine kéklegmis ve temel salmig bir tarz tani-
madiklar i¢in, yar1 aydinlara tiyatronun bugiin bulun-
dugu noktay: boylece tamtti... Eger Meyerhold tiyatro
bilmeyenlere, sanatin gelismede yiiriiyiisiinii durdurup
ta eski gecirdigi dénemleri gdstermek yamlgisinda bu-
lunsaydi, bu sanat yoniinden bir diisiis oldugu kadar ay-
dinlar1 da tiyatrosundan uzaklastiracakti. Onun icin 6nce
genellikle suna inanilmalhidir ki her iki smnifin ilgisini
uyandiracak tarz en yiiksek ve yiiksek oldugu kadar sa-
de olan tarzidir. Sonunda buna, benim Amerikal1 tutucu
mubhalifimi de ikna ettim, o kacamak olmak iizere bir soru
sordu:

«Meyerhold biitiin bu yenilikleriyle nereye gitmek is-
tiyor... Ne yapmak istiyor?» dedi.

Once ona anlattim ki sanatin bitim noktasi. bir tren
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istasyonu gibi, Onceden suraya diye konulamaz. Sanat
yapmak borek pigirmek demek degildir. Sanatta iilki bir
olus, bir derinlesmedir. Cesitli yonlere giden sanat akim-
larimin tek amaci erginlik noktasi bulmaktir... Ve bu
nokta sanatta, insanoglunun yasadiglt ve sanat zevkini
yitirmedigi siirece varilamayacak, kesfolunamayacak bir
noktadir, Onun icindir ki her sanatin cesitli dogrultularin-
da ugrasanlar bir¢cok yeni arastirmalara, yeni deneylere
kalkarlar. Bu arastirma ve deneylerin hepsine iyi veya
dogru demek yerinde degildir. Fakat her biri de birer ge-
lisme adim: oldugu icin yararhdir. Asil olan ilerlemektir,
her ileri adim sanatta bir kazanctir. Her deney, fakat ye-
niliklere oturtulan deneyler, sanati1 olgunluga dogru iter.
Eger belirli bir simir1 olsaydi sanat, ne sade ve ne kolay
bir gey olurdu, pasaportunu vize ettiren oraya geger, ora-
ya varirdi. Su halde Meyerhold’iin biitiin ileri adimlarinm,
olgunluga yaklagtiran bir hareket olarak kabul edince,
ikinci soruya, ne yapmak istedigine gecebiliriz.

Her geyden once durmayip, yeni bir sey yaptikca bir
sey vapmak istiyor demektir. Yapmak istedigi seye ge-
lince:

Tiyatro denilen en biiyiik kiiltiir aracindan ve bu ara-
cin simdiye kadar kullamlmamig veya kesfedilmemis gizli
yonlerinden seyircileri gereginece duygulandrmak, heye-
canlandirmak ve yararlandirmaktir. Bagvurdugu aragtir-
malar, 6nce bir yana itip sonra kabul ettigi araclar, hep
bu ¢ok duygulanma, heyecan ve yararh olmay: saglamak
istegine dayanir. Yoksa diin yadsidign makyaj, mobilya,
elbise gibi sahne gereclerini bugiin yeniden kullanmas: ve-
ya eskilerden daha bir ¢ogunu atmasi bir kararsizhk, bir
bocalama degil, ancak yeni sanatin bagka bagka kavram-
lara oturtulmus cesitli deneyler gérmesi, genellikle gerekli
oldugu ig¢indir ve bu zorunludur.
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Ingiltere’de Gordon Graig daima kendisinden uzun
uzun sozettiren uluslararasi taminmig biiyiik bir tiyatro
reformatoriidiir. Fakat on yildir ki sermayesi tiikenmis
esnaf gibi hi¢ yeni bir aragtirmaya, deneye kalkismamig-
tir. Almanya’da Max Reinhardt’in sahne yerine son Are-
na denemesi dram alaninda iflis ettiginden beri o da ufak
tefek eski iislubunu tekrardan bagka bir sey yapmiyor,
Antoine, Lugné-Poe, Jacque Copeau Fransiz tiyatrosunun
bu 6n ayaklari; savagtan sonra, hi¢ bir sey, dikkati ¢eke-
cek hic bir yenilik hareketi ortaya koyamadilar. Savagtan
once butiin tiyatro diinyasinin énderi ve ornegi diye ta-
ninan Stanislavski de savastan sonra bir kuvvetli sicra-
yista bulunmadi. Rus devrimi Meyerhold'di bulundugu ku-
tuptan veni bir ufka atti. Biitiin diinyada bes senedir yal-
mz kendisinden sozettiren bu adam; tiyatronun yarin han-
gi yollarda yiiriiyebilecegini gosteren tek onderdir. Kap-
karanhk bir gecede firtinada kalms bir sal gibi bocala-
yan, volunu gagiran tiyatro sanati Meyerhold'iin kigiligin-
de iimitsizlere 1s1k salan deniz fenerini bulmustur. Bu 131%
okyanuslar1 asar, sanata ilgisiz kalmayan her iilke ve
her ulus cevresine kadar uzamir. Onun igindir ki bugiin
diinyanin her yanindan onun yaptiklarini, yapmak iste-
diklerini gérmeye gelenlerle Moskova doludur. Onun igin-
dir ki bugin insanligin tek sinirsiz iilkesi olan sanat di-
yarmin uyruklari, birer pervane gibi, bu 1si1gin cevresin-
de ugusmaktadirlar. Ve ben bu pervanelerin en kii¢iik bi-
risi olmakla 6viing duyuyorum.

W
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Hamilet’i Sahneleyisim Uzerine

Londra’da cikan bir tiyatro dergisinin muhabiri, Is-
rail doniisi yurdumuza da davet edilmig, istanbul’'daki
biitiin tiyatrolarda oynamakta olan yapitlar1 gormiis.
Bu arada Hamlet icin de otuz yil 6nceki anlayigla sahne-
ye kondugunu sdyliiyor.

Yanhs olacak, konuk dostumuz béyle bir yanilgiya
diismez, bir ceviri yanilgis1 olmus. Ciinkii, ben Hamlet'i
otuz yi &nceki degil, iic yliz yil 6nceki anlayigla sahneye
koydum. Rejisoriin biitiin goérevi yazara hizmet etmek
olduguna gore ben de Shakespeare’in emrindeyim. O ka-
dar ki provaya basladigim ilk giin rolleri olan sanatgi-
lara ilks6z olarak Shakespeare’in nasil bir oyun tarz is-
tedigini belirten, bugiin i¢in de en yeni bir iislup sayilan,
Hamlet’in agzindan oyunculara sdyledigi ogiitleri okut-
tum. O 6giitler goyledir:

«Hamlet — Kuzum bu sézleri ben size nasil ogret-
timse Oyle sGyleyin, sozciikler, su gibi aksin, Cogu oyun-
cularin yaptig1 gibi, var giiciiniizle bagiracaksimmz, dize-
lerimi kentin tellali okusun, daha iyi. Bir de elinizi ikide
bir, boyle savurmayin. Biitiin hareketlerinizde bir siikii-
net olzun. Coskunun seli, firtinasi, kasirgasi icindeyken
bile bu duygunuza diizgiinliikk verecek bir olciiliiliik ka-
zanmaya caba gostermelisiniz. Kafasina peruka takmg,
agz1 kalabalik bir herifin, cogu anlagilmaz dilsiz oyunla-
riyle giiriiltiiden bagka bir geyden zevk duymayan ayak
takimimin kulak zarlarim patlatacagim diye nasil yirti-
narak heyecanl bir sahneyi berbat ettigini gérmek adeta
icime dokunur. Sirretligi bile ifrata kaciran bu tiirli he-



— 56—

rifleri kirbaclamali. Bunlar eski oyunlarin bagiran tel-
lalindan da bagirgan. Kuzum siz béyle geylerden sakinin.

Birinei Oyuncu — Sakiniriz efendimiz.

Hamlet — Ama biisbiitiin de durgun olmayin, basi-
retiniz size rehber olsun. Hareketlerinizi so6zlerinize, soz-
lerinizi hareketlerinize uydurun. Dogalhigin yarasigi olan
olgiilulikten ayrilmamaya bakin. Abartmaya diigmek, si-
zi oyunun ereginden uzaklastirir, bu erek ise, evveldhir,
dogaya aynalik etmektir. Iyilige kendi yiiziinii, kibre ken-
di suretini, her devre de kendi sekil ve heyetini goster-
mektir, Simdi; bu iste ifrata, yahut tefrite kagmak cahili
giildiiriir belki, ama erbabina fena gelir. Sizce, bu gibi-
lerden tek bir kiginin kanaati, berikilerden bir tiyatro
dolusunun kanaatinden daha agir basmahdir. Oyle oyun-
cular gérdiim ki, oyunlarini 6venler, hem de cok &ven-
ler vardi ama —giinah1 boyunlarina— konususlar: olsun,
hareketleri olsun ne Hiristivana benziyordu, ne de Miis-
limana, Hatta ne de insana. Saliniglarinda, bogiiriiglerin-
de 6yle insan bozuntusu bir hal vardi ki, bu yaratiklar,
usta verine cirak elinden gikmislar diye diisiindiim.»

Ve arkadaslardan bu smirin disina cikmamalarin:
yapmacik ve tiyatro yapmamalarini, iistelik seyirciye ka-
pilmamalarini, bin anlamayandansa, bir anlayan icin oy-
namalarini rica ettim. Bu anlavig, otuz yilhk degil, ii¢
yiiz villik bir anlayistir ve gergek sanatcinin Amentii’s'i
olarak kusaktan kusaga gecmistir.

Eger, konugumuz bu «otuz yil énceki anlayig» so-
zilyle «eskimis bir zevk ya da zihniyet»i kastetmisse,
ona, ger¢cek sanatin modas:1 yoktur, demek isterim.



Amerika’da Tiyatro

Amerika'nin tiyatro yoniinden ileri iiniversiteler bu-
lunan devletlerini kuzeyden baslayarak, Pasifik kiyisina
kadar gidecek, oradan da giineye kadar inip Texas iize-
rinden New York’a dénecek ve iki hafta orada kalip, ye-
ni piyesleri gorecektim. Bu programa Washington’'dan
sonra ancak Pittsbourg, Chicago, Madison, Iova City,
Denver, New Haven kentlerini ve buralardaki on dort
iiniversitenin tiyatro béliimlerini, iki 6zel tiyatro okulu-
nu sigdirabiliyordum. Bu kadar1 da 6gretimdeki ana pren-
sipleri gormeye yeterdi.

Washington kentinin tiyatrolariyle buradaki Kato-
lik Universite’nin pek iinlii Dram Bolimi vard.
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Kentin, mevsim boyunca siiriip giden hararetli bir
tiyatro yasami yok. Topu topu, iki binada yerlesen bu
tiyatro hareketini Avrupa kafasiyle disiinerek alirsak,
biiyitk bir kitanin yonetim merkezi i¢in bir hayli eiliz bu-
luruz. National Theatre dedikleri bina; New York'ta oy-
nanacak yeni piyeslerin, bilyiik halk kiitlesinin &niine
citkmadan 6nceki deneme temsilleri i¢in kullanihiyor. Nite-
kim ben de burada William Inge'in yeni oyununun ilk
temsilini gérdiim. Bu giizel binada, yerlesmis, her ak-
sam temsiller veren yerli bir tiyatro toplulugu yok.

Washington'un bir de Arena Stage adh ozel tiyatro-
su daha var, Eski bir bira fabrikasim tiyatro haline ge-
tirmigler ve burayl, simdi Avrupa ve Amerika’da pek
yiiriirliikte olan Meydan Tiyatro’su geklinde kullamyor-
lar, Burada Bernard Shaw'in Major Barbora oyununu
gordiim. Cok giizel bir temsildi. Iste, Washington ken-
tinin tiyatro yagami bu iki bina icinde geciyor. Garip
ama gercek, Amerika Birlesik Devletleri'nin bu hiikii-
met ve yonetim merkezinde, Devletin veya Belediyenin
yardim ettigi, resmi, yar: resmi, bir tiyatro yok. Ame-
rikalilar, tiyatronun bir kiiltiir kaynag: oldugunu kabul
ediyorlar, ama ona devletin yardim etmesini istemiyor-
lar...

Katolik Universitesi Dram Boéliimii

Bu iiniversitede yirmi iki yil 6nce bir dram bélimii
kurulmug. Kurueusu bugiin yine baginda bulunan, Fat-
her Gilbert V. Hartke adinda aydin ve olgun bir rahio.
Tek ve giizel bir sevgilinin kara sevdasina tutulmug iki
dermansiz asik gibi, karsi karsiya oturduk. O bana an-
latiyor, ben de dinliyorum. Tiyatronun biitiin kollarim
catis1 altinda toplayan bu boliimde; dekor diilgerliginden,
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boyaciligindan, giysilerin bickisinden, dikiginden, mobil-
yalarin marangozlugundan, ddsemeciliginden, aksesuvar
kagorliigiinden, sahne istkciligindan tutun da oyunculu-
ga, rejisorliige, yazarhiga kadar, bir oyunun yazihgindan
son perdesinin kapamsgina kadar gecirdigi biitiin evreler,
hasili her sey, digaridan tek bir el degmeden hep 6gren-
ciler, ogretmenler, profesorler ve mezunlar tarafindaa
diigiiniiliiyor, tasarlamyor, tezgdhlaniyor, hazirlaniyor ve
halka sunuluyor.

Bu iiniversite, on yil icinde mezun bakimindan ¢ok
comert olmusg ve tiyatroyu ugras edinmig bir¢ok sanat-
cilar yetigtirmis. Father Hartke'nin en isabetli bulusgla-
rindan biri de, yeni yetigeceklere bir érnek olmak iizere,
bu mezun sanatg¢ilardan profesyonel bir topluluk kurmug
ve bu kurula son on yil icinde merkezde ve Amerikan iini-
versitelerinde siirekli temsiller verdirmisg, yazin da Olney
Theatre’da Washington ve cevresi halkina hizmet ettir-
mig, hatta Cumhurbagkaninin istegiyle Kore’'ye de git-
mig ve ¢ok begenilmig. Father Hartke’ye gore; eger din-
lerin, Tanr’’ya inancin ve tapinmanin amaci insanlarin
nura, 151ga, aydinhga kavugmalari, karanlhktan kurtulma-
lan, iyilegsmeleri, ruhan yiikselmeleri, fenahk etmemeleri
ve birbirlerine ve topluma hizmetleri ise, bu erege kili-
sede vaazdan c¢ok tiyatroda oyunla daha kisa yoldan va-
rilacaktir. O, bugiunkii toplumda insanlar1 bir tiyatroda
toplamanin bir tapinakta birlestirmekten daha kolay
olacagmna inaniyor. Onun icin aydin bir rahip yetigtir-
mektense, aydin bir sanatg: yetistirmeyi yeglemis. Bir ta-
pmak kurmaktansa bir tiyatro agmayi, bugiiniin yagayis
ve anlayig kosullarina daha uygun bulmus. Onun géziin-
de tapmaktaki vaaz artik yalin kat kalmg, tiyatrodaki
oyun daha cekici, daha alimh bir giyime biiriinmiig. Ne
kadar giiclii konusursa konugsun tek adam, tek ses yeri-
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ne cok sanatgl ne ¢ok ses. Hangi Kkilisenin hangi vaizi,
onun yirmi iki yida yiiz ellinci oyun olarak sahneye ¢1-
kardig1 Shakespeare’in Uciincii Richardn kadar kotiilii-
gil canlandirabilir? Onca, tiyatro bir fikirdir. Oyuncu, bu
temeli kurar. Tiyatro bir evrendir, oyuncular bu evrende
cesitli insanlar yaratir. Tiyatro bir bagka ufuktur, oyun-
cular bu ufku genisletirler. Tiyatro toplumun hizmetin-
dedir, oyuncular birer hizmetkédrdir. Tiyatro halkin ma-
lidir, oyuncular halkin tam icinden ¢ikmug, halkin ta ken-
disidir.

Bu aydin insanin anlattiklar: beni nasil sardiysa, be-
nim Tiirk tiyatrosuna dair sdylediklerim de onu o kadar
sardl, Kendisini ziyaret ettigim giin, Istanbul’da Ham-
let kirk sekizinci kez oynaniyordu. Bunu sdyledigim za-
man, biraz hayretle: «Klasik bir yapitin arka arkaya bu
kadar seyirci bulmasi yiiksek bir kiiltiir diizeyine ve an-
layigh bir seyirci topluluguna deldlet eder.» diyordu. Bu-
giine varincaya kadar, bu sonuca ulagincaya kadar, ne
omirler harcandigm icin icin diigiindiim. I¢cim sizlad:
ama yine de bu sonugtan seving duydum.

Universiteden cikmnea ilk diisiindiigiim sey su oldu:
Biz bu noktaya, liniversitelerimize bdyle dram boliimleri
sokmaya ne zaman varacagiz? Yazimin basinda, zaman
ve mesafeden s6z ederken, haftalarin birer giin, giinlerin
birer saate indigini sdylemistim. Bunu giinlilk yasama
uydursak goyle korkung¢ bir gergekle karsilagiyoruz: Bir
saatimize bir giiniin ve bir giiniimiize bir haftanin calis-
masmi sigdiramazsak, yiiriiyen zamana ayak uydurma-
miza olanak yok. Zaman o kadar hizh ilerlemekte ve biz
o kadar gerilerdeyiz ki...
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Pittsbourg

Pittsbourg’un biiylik bir iiniversitesi ve ona bagh
Pitts Players adli bir 6grenci tiyatro toplulugu var. Ama
bagka iiniversitelerde oldugu gibi Dram bdéliimine bii-
yiilk 6nem vermemigler. Nedeni de biraz ileride Carnegie
Institute of Technology’nin College of Fine Arts (Giizel
Sanatlar Koleji)'nin bulunmasi.

Celik sanayiinin onciilerinden Carnegie, servetinin
bir boliiminii bir bilgi mahallesine yatirmig. Mahalle di-
yorum, c¢iinkii, kentin bu kisminda her biri bir saray bii-
yukliigiinde 37 bina bulunuyor. En biiyligii de giizel sa-
natlara ayrilmig, icinde resim, mimarhk, tiyatro, miizik,
heykel gubeleri caligiyor. Her b6liimiin ayri ayr: simflar,
at6lyeleri var. Dram bdéliimii 1914’de, en ge¢ kurulmus ol-
masina kargin, bagh bagmna bir evren, Tiyatrolar: da ¢ok
glizel ve sahnesine son derece modern 1s1k diizeni yapil-
mig. Giizel sanatlar boliimiinde 738 6grenci var. Bunun
180’1 tiyatroda, 38 yabaneci diyardan gelen 6grenciler ara-
sinda, yonetmenlik 6grenen bizim de bir kizimiz var:
Esen Kolgu.

Buranin tiyatro bélimii de, yazar, yonetmen, oyun-
cu, dekoratdr, kostiimeii, 1s1k¢1 yetigtiriyor. Sahne ile
ilgili ne kadar bilgi varsa hepsini hem okutarak hem
yaptirarak dgretiyor.

Pittsbourg halkinin en onemli tiyatro merkezi Pits-
bourgh Playhouse denen, bir sokakta birbirine bitisik
i¢ tiyatro ile bir okulda birlegsmis 6zel bir sanat kuru-
mu. Bu milyonluk kentin biitiin tiyatro gereksemesini,
yukarida saydigim iki 6gretim toplulugunun arasira ver-
digi temsillerle bu 6zel girigimin her aksam ii¢ tiyatroda
gosterdigi oyunlar kargihyor. Mr. Richard Hoover adh
bir zatin bilgili yonetimi altindaki bu kurum, verdigi ce-
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kici ve degerli temsillerle bir kisim insanlar1 yuvalarin-
dan cikarmaya caligiyor.

Ciinkii cesitli uluslarin bir arada kaynadigi bir ka-
zana benzeyen bu Amerika’nin makinelesen diinyasi; in-
sanlar1 o duruma getirmis ki, bir cogu saatlerce karan-
Ik bir odada, televizyonun karsisinda oturuyor. Q giin
stadyumda oynanan Baseball ma¢imi seyrediyor. Zit
akint1 arasinda kalmis iki beyaz insan kiimesinin, birbi-
rine karsi gelen kopiiklii dalgalar gibi dalagmalarimi me-
rakla izliyorlar. Bu ¢ogunlugu evlerinden ayirmak giic.
Ancak ruhtan ve bedenden figkiran insan sicaklhigina, ger-
cek yasamin ik havasina hasret ceken bir azinhk ken-
disini tiyatroya at:yor. Bir 6lii tahta kutu icinde clice-
legmig insanlarin gdlgelerini gérmekten, madenlesmis so-
guk seslerini duymaktan bikan binde bir kisi tiyatronun
kapismi caliyor, sanki:

«Agin, benim yasayan insan yiiziinii, insan sesini,
ik nefesini, gergcek gézvasim goresim geldi!» demek is-
tiyor. O aksam ben de bu azinhk gibi, ii¢ tiyatronun en
kiiciigii olan altmis bes kisilik giizel salona sigindim ve
Burada Goémiili oyununu seyrettim. Hem oynayanlara
hayran oldum, alkigladim, hem de bizim cocuklar1 biraz
daha sevgiyle andim.

San Francisco

Berkeley Universitesi, San Francisco'nun disinda,
genis bir alana yayilmig biiyiik bir 6grenci kenti. Bu 6g-
renci iilkesinin icinde kendi sanatoryumundan tutun da
Yunan acik hava tiyatrosuna, Mason kuliibiine kadar ce-
gitli binalar1 var. Bu arada Dram Boliimi de 6nemli bir
ogretim kolu olarak cahsiyor. Bu kolun baginda Prof. F.
O. Harris, caligmada giidiillen ana prensipleri anlatt1 ve
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simdiye kadar yirmi yil icinde oynanan oyunlarin bir di-
zisini uzatti. SOyle bir goz atinca, degme meslek tiyat-
rosunu imrendirecek oyunlara rasthyor insan. Bu veri-
len bilgiye bakilirsa, oteki 6gretim kollarinin 6grencileri
arasinda da tiyatro sevgisinin cok yaygin oldugu ortaya
cikiyor, ki gelecegin tiyatrosu igin bu sevgi ve ilgi, ileri
anlayigh bir seyirei kiitlesinin 6ziinui yaratacaktir.
Kentin giineyinde San Francisco Devlet Koleji-var.
Burada Dram boliimiiniin caligma programi ¢cok daha ge-
nig, ¢ok daha dalh budakl. Burasi, tiyatro konusunu da-
ha esash ele almis. Tiyatro iglerini yonelten Jules Irwing
gencligine karsin, tam bir iiyatro adam: olma yolunda. Bu
dinamik geng, Kolejin tiyatrosundan bagka, kentte de The
Actor’s Workshop adll kiicitk bir sanat tiyatrosu yone-
tiyor. Bu kiicik tiyatronun, Amerika tiyatrosunu tem-
sil eden cegitli gruplar arasinda Bruxelles uluslararasi
sergisine katildigini soylemek, 6nemi ve degeri hakkinda
bir diigiince vermeye yeter. Orada: Saticinin Oliimii, Go-
do’yu Beklerken... Babayigit gibi temsili giic yapitlar
oynamiglar. Simdi de Burada G6émiili oynamyor...

Mutlu Kasaba

Otuz yil kadar once; tiyatro dzlemi kasabalari 6y-
lesine sarmis ki kadinh erkekli toplamip, kendileri kasa
ba komsularina tiyatro oynamay: tasarliyorlar. Ama ne-
rede oynayacaklar? Kadmlar kuliibiiniin salonu ¢ok kii-
¢iik. Tren yolunun iistiinde, demir yollarinca arasira am-
bar gibi kullamlan bos bir baraka var... Orada yiiz kisi
oturtulabilir. Ambar1 tiyatro yapmak, oyunlar1 orada
vermek! Tren yolunda olmasi pek uygun degil, ¢cok gii-
riilti gelecek ama, baska yol yok!

Ellerinde Pratt’in Bir bar odasmmda on gece adh, o
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yillarin iinlii melodrami var. Hemen o oyun hazirlaniyor.
Biletler yirmi bes kurusa. Boylelikle 1931'de binbir gece-
nin birincisi baghyor.

Kasabalilar, daha tiyatroya gitmeye aligmams. Bir
oyunu gormeye, bagka gecelerde gelenlerin sayis1 topu
topu iki yiiz kigiden cok degil. Bu yiizden ister istemez
oyunlar1 sik sik degistirmek gerekiyor. Onun icin 1931
yilinda kasaba tiyatrosu kirk ayri oyun oynuyor.

Bu kirk oyunun ilk gecelerinde, hep 6n sirada otu-
ran topluca bir kadin var, Goz kulak kesilmis oyunu sey-
rediyor. Bu kadin yalnmiz oyunlarin konusundan otiiri
duygulanmiyor. Hemen her hafta yeni bir yapit hazr-
layabilmek icin insan giicii iistiinde calisgan komsularinin
idealistligine hayran. Oyle ya, bu isgi para igin yapmiyor-
lar ki... Seyircilerden alman para oyunlarin kégit mu-
kavva dekorlarina bile yetmez. Bu kadini diisiindiiren su:
Sahnede oynayanlarin hepsi para kazanmak igin biitiin
giin, kimi biiroda, kimi fabrikada, kimi tarlada calsiyor,
sonra igten yorgun argin eve doniince, ayaklarim uzatip
dinlenecek yerde, bir giizel sanat heyecani ugruna ge-
celeri uykusuz kalip oyun hazirhyorlar. Bu kadar giic-
liikle, béyle 6zveriyle hazirlanan oyun da ancak ii¢ bes
aksam oynamyor. Kadin buna iiziiliiyor... Kendisi onla-
ra katilacak cagr gecmistir. Kegke bu toplum igin o da
birseyler yapabilse!..

1932'de kasabanin belediye iiyeleri toplantida ken-
dilerine gonderilen bir mektubu okumuslar, birbirlerinin
yiiziine gagkin sagskin bakakalmiglar. Mektupta yazilan
su:

«Gecen yildan beri demiryolu barakasinda oynanan
oyunlarin hic birini kacirmadan gérdiim. Tiyatronun;
kasabalilar1 birbirine sevdiren, onlarin ruhlarin: yiiksel-
ten, insanlar1 giinlilk yasamanin bayagiigindan uzaklag-
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tiran, tek cfiisiince cevresinde birlestiren, bir s6zciikle in-
sanlar tinsel bakimdan tertemiz yikayan biricik yer oi-
duguna inandim. Onun igin, servetimin kalan kismim bu
ugura bagiglamak istiyorum. Bana kasabanin ortasinda
bliylicek bir alan verin, oraya biitiin kollariyle bir tiyat-
ro kuracagim. Saygilarimla.

Mrs. Lucie Stern»

Belediye iiyeleri; iilkenin birka¢ yil dnce gecirdigi
mali ¢Okiintiide bu kadinin biiyik kayiplarini, gen¢ kizi-
nin beklenmedik 6liimii dolayisiyle c¢ektigi acilari bilen
kigilerdir. Elinde avucunda kalan son tutanaginmi da boy-
le kasaba tiyatrosuna bagiglamas: biiyiik hayranhk uyan-
diriyor onlarda. Hemen kasabanin ortasindaki park, ka-
dinin emrine veriliyor. Cok gecmeden, parkin ortasinda,
iginde biiyiiklere mahsus doért yiiz kisilik, onun yaninda
cocuklara iki yiiz sekiz kisilik iki ayr1 tiyatro, belediye-
nin eglence dairesi, genclik kolunun toplant: salonu, bu
tiyatrolarin iglemesine gerekli dekor, terzi, resim, ma-
rangoz atdlyeleriyle cesitli depolar bulunan, Akdeniz-
Ispanyol iislubunda, birbirine bitisik binalar dizisi figki-
riyor. O vakit, yliz yirmi bes bin dolara ¢ikan binalarin
degeri bugiin alt1 yiiz elli bin dolardan fazla!

O giin, bugiin, bu binalar ar1 kovani gibi igler. Bura-
s1 kasaballarin kiiltiir kaynagidir. Simdiye kadar hig
sahneye cikmay1 diisinmemis olan altmig bes yasindaki
Dr. James Graham Sharp’dan tutun da tg¢ buguk yasin-
daki cocuklara kadar herkes oyunlarda rol alir, bunu
kutsal bir gorev sayar. Burada herkes tiyatro goniillisi-
diir. Ellerine aldiklar1 her yeni oyun, bunlar i¢in yeni
bir bilgi tomari, yeni bir cogku pinaridir. Bu binalarin
icinde bugiin, tiyatro mesleginde yetisme yalmiz ii¢ kigi
vardir: Mudiir, yonetmen, dekoratér! Temsillerin hazir-
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lanmasindan, tiyatronun bir saat gibi iglemesinden bun-
lar sorumludur. Yalnmiz bu ii¢ kisi aylkla goérevlendiril-
mistir...

Bu 6ykiiniin baglamasindan bu yana, aradan yirmi
dokuz yil gegti. Kasaba, bugiin artik elli bin kisilik kent
oldu, Acidigindan bu yana bu giizel tiyatroda binbic
oyun oynandi. Ik yillarda ¢alismaya katilan, oyunlarin
dekorlarmi hazirlayan ressam Carrol Alexander’in yir-
mi bes yulik jiibilesi yapildi. Kent simdi kalabalk, ge-
celeri bilet bulmak giic!..

Ne mutlu béyle konusabilen kasabaliya!..

Sahiden de anlatilanlara bakilinca tiyatronun cali3-
ma zevki, yaratma gevki arttikca artmig. Ancak gecen
yil Paris’te oynanan bir oyun, bu kiiclik kentin tiyatro-
sunda bes y1l dnce oynanmis. Bizim bu y1l oynamay ta-
sarladigimiz iki 6nemli oyun, orada yirmi bes yil 6nce
sahneye konmus!..

Bir kiiciik kent halki goziiniize getirin ki sekiz mil-
yonluk New York’ta ne oynamirsa, birka¢ ay sonra ken-
dileri oynayabiliyorlar. Ikinci Diinya Savasinda bu kent,
cepheye tiyatro topluluguyla katilmig; Kentte konusulan
tek konu, herkesin yiirekten benimsedigi, candan sevdigi
tiyatro! Bu kentin insanlar1 bagka, birbirlerine davra-
niglar1 baska, halleri baska, tavirlar1 bagka! Hig¢ bir yer-
de rastlamadiginiz bir siecaklik var havasinda. Kiltiirli,
terbiyeli insanlar cevresine girdiginizi ilk nefeste duyu-
yorsunuz. Belli ki buranin insanlari yan yana oturmays,
susup dinlemeyi, agir bir konu iizerinde kafa yormaktan
zevk almay1 6grenmisler. Insan, bu havadan, bu insan-
lardan bir tiirlii ayrilmak istemiyor., Simdiye kadar oyna-
nan yapitlarin dizisine bakinca bu eski kasabanin tiyat-
ro alaninda eristigi olgunluk karsisinda kiiciildiikce kii-
¢ildiim. Kafamda, bir tiirlii olmaz sandigim eski bir dii-
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giimiin burada gerceklestigini gordiim. Bu anlattiklarim
bir hayal, bir masal degil, bu cennet kasabaya gittim ben.
Bu mucizeyi gozlerimle gordiim.

Birakin, Borcumu Odeyeyim!..

Ben tiyatroyu iki arkadasin konusmasina benzeti-
rim. Birbirinin dilinden anlayan, sozlerinden zevk alan
iki kiginin ¢ saat karsihkh konusmasi gibi. Karsinizda-
kinin; sozlerinizi dinledigi zaman, s6ylediginizi anladigl
zaman, sesinizden ve soziintizden hoglandigi zaman duy-
dugunuz hazla bizimkini karsilastirabilirsiniz. Bir de bu-
nun aksini gozoniine getirirseniz, yukarda saydiklarimin
degerleri katmerlenir. Karsimzda bir adam var ki, siz
soylerken o esner, dinlemez, dinledigi zaman anlamaz,
anladigini anlatamaz. Boyle bir adama sdylenen her soz
bosluga atilmig bir tag gibi kalr, nereye gittigini, nereye
diistiigiinii bilmediginiz bir tas. Diisiiniin, bu konusan icin
ne biiyitk bir azaptir, 1stiraptir. Bu bakimdan ben dinle-
me sanatini, sdyvleme sanatindan cok Ustiin tutarim.

Tiyatronun temeli: Yapit, sanatgl, seyircidir. Hangi
basyapit:, hangi biiviik sanat¢ilar oynarsa oynasinlar,
karsilarinda seyirci yoksa bu sanat calismasi tamam-
lanmis olmaz.

Karsisinda; gorecek insan gozleri, heyecan duyacak
insan yiiregi ve duygusu bulmadik¢a biitiin diinya miize-
lerindeki tablolar bir tahta, ¢uval ve boya yigmmindan
baska nedir ki... Onlara sanat degerini veren, sanat ya-
pit1 damgasim vuran, insan ruhunda uyandirdiklar: he-
yecandir. Sahnede insan duygularina hitap eden yapt
ve onu canlandirmasini bilen sanatgilar ne derece kiy-
metli ise, ondan heyecan duyan, onu takdir eden seyirei
de, bence o vapit ve sanatgilar kadar degerlidir.



Tiyatro Enstitiisii

1956 Kasiminda Bombay'da toplanan Birinei Diinya
Tiyatro Konferans: hakkinda yazdigim yazinin sonunu
su ciimleyle bitirmistim:

«Yalmz goniil istiyor ki, en yakin bir zamanda bi-
zim Universitelerimiz de, 6zellikle tiyatro yazarlarimi-
zin yetigebilmesi icin, edebiyat fakiiltelerinde birer Ti-
yatro Enstitiisi kursunlar ve bdylelikle biz Avrupa ve
Amerika’dan, hele simdi Asya’dan da geri kalmayahm.»

Bu yazin iistiinden bir buguk y1l gecti gecmedi.
Ankara Universitesi, boyle bir tiyatro enstitiisiiniin pro-
jesini hazirladi, kararini cikardi, biitcesini sagladi, ens-
titiiyti kurdu, harekete gecirdi, simdi Amerika’dan ge-
tirttigi iinlii bir Profesore ders verdiriyor. Demek, iste-
nince her ig, hatta en gii¢ ig, boyle kisa bir zamanda ba-
sarihyormus. Elverir ki bagtakiler inansinlar. Sessiz se-
dasiz etkinlige gecen bu enstitiiniin, Tiirk tiyatrosunda
en blyik devrimi yapacagina 6teden beri inananlardan
biriyim. O kadar ki, bundan on bes yil 6nce bir yaz ile
Istanbul Universitesine bagvurarak boyle bir enstitiiniin
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acilmasindaki zorunlugu belirtmistim. O zaman bu bas-
vurumu «Heniiz zamani gelmedi» diye karsilamiglardi.
Simdi sevingle 6grendim ki, Istanbul Universitesinin
Edebiyat Fakiiltesinde de bu yolda bir ¢alisma baslamig
bulunuyor. Bu iki Edebiyat Fakiiltesinin Dekanlarina,
Tiirk Tiyatrosu adina tesekkiir etmek, ellerinden Spmek
gerekir. Tarihi bir hareketin 6nciisii oldular. Yarin sinir-
larimiz1 asip diinyaya yayilacak olan tiyatro oyunlar-
miz1, o ¢catimin altinda yetigecek geng¢ yazarlarimz yara-
tacak.

Yazi alaninin en caprasik ve gitkmaz sokagl olan ti-
yatro kolunda bugiine kadar siirgmeden ilerleyen ¢ok az
gencimiz oldu. Cogu bu karanhk yolda biraz emekledik-
en sonra kayboldular. Tiyaro yazarhgimiz; bugiine ka-
dar kendi kendine yetigsin diye biraktigimiz bakimsiz,
kurak bir alanda yillarca gabaladi durdu. Kendilerine yol
gdsterecek, tehlikeleri belirtecek kiyr fenerinden yoksun
olarak senelerce ummanda bocaladilar ve battilar. Iste
bu enstitii, simdi onlarin yolunu aydinlatacak, yetismeye
istidad1 olanlar1 ereklerine vardirmak icin gerekli bilgi-
lerle kusatacak, onlara ilerleyecekleri yolu, boy atacak-
lar1 tarlay: bilincli olarak sectirecektir.

Tiyatro yazar1 yetismek isteyen istidatlara teknik
yonden bilgi verecek olan bu enstitiiniin kisa bir zaman-
da Tiirk tiyatrosuna iyi yazarlar yetistirecegine inani-
yorum ve bu inancgla, Enstitityi bu kadar kisa bir zaman-
da kuranlara hayranhigimi ve minnetimi haykirmak is-
tiyorum. Eger bir tiyatrocu olmasaydim da, sade bir se-
yirci de olsaydim, yine bu kadar heyecanlanarak, yine
bagirmaktan, sevincimi duyurmaktan kendimi alamaya-
caktim. Ciinkli, gen¢ yazarlan tesvik icin bazen seyireci-
lere sundugumuz acemice oyunlar1 sonuna kadar sabirla
seyrettikleri icin bu alanda en hiiyiitk cile gekenler seyir-
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ciler oluyordu. Ka¢ yiiz kez «Bizi acemi berberlere tirag
ettirmeye hakkimiz yok!» diye homurdanarak tiyatroyu
terkedenlere rastladik. Bir iyi yazarin yetigmesi yalniz
tiyatrocular1 sevindirmez, bu biitiin ulusun yiiziinii agar-
tacak, gogsiinii kabartacak bir olaydir. Haritada yerini
bilmeyenler, Ibsen adin1 6grendikten sonra Norveg¢'in ne-
rede oldugunu arastirdilar. Maetterlinck biitiin bir Bel-
¢ika’y1 tamitti, bugiin Diirrenmatt’la Fritsche yliziinden
bir Isvigre tiyatrosu oldugu duyuldu. Iyi bir tiyatro ya-
zar: her geyden &nce uluslararasi alanda ulusunu yiik-
selten kiiltiir onciisiidiir. Bir ulusun tiyatrcsu, ancak ti-
yatro edebiyat1 varsa mevcuttur, yalniz bina, yalmz oyuu-
cular hi¢ bir gey ifade etmez. Shakespeare’i olan bir iil-
ke, tek oyuncusuz da diinyanin en iyi tiyatrosu olan bir
iilke sayilir, Tagore'u duymus olmak Hindistan'da bir
tiyatro oldugunu bilmek demektir. Yarin smirlarimiz
aglp da yabanci diyarlarda oynayacak olan giizel Tiirk
oyununun yazari bilinmeyen Ahmet iste bu enstitiiden
yetisecektir.

Vaktiyle 1930'dan 1943 yilina kadar binbir yere bas-
vurarak Maarif biitgesinde Tiyatroya yardim sdézciikleri-
nin hizasmna bir liralik sembolik 6denek koydurmaya ca-
lhismigtik. Amacimiz Tiyatro’yu genel kiiltiir hizmetleri
arasina resmen kabul ettirmekti, basaramamistik. Ara-
dan yirmi bes yil gegti, bugiin Milli Egitim biit¢esinde
tiyatroya vardim fash en dolgun bir b6liimi aldi. Bu
yalmiz Milli Egitim Bakanhginda olmadi. Merhum Cemil
Topuzlu'nun zamanindan beri Istanbul'da, simdi Izmir,
Adana Belediyelerinde de 6yle. Tiirk ulusu bugiin tiyat-
royu kiultiir hizmetleri basinda resmen kabul etmis bulu-
nuyor. Bu enstitiiniin acilmasiyle de Universite gibi bir
bilgi sarayina, edebi bir sanat kolu olarak resmen girmis
oluyor,
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Diyeceksiniz ki, Eschyle Sophocle, Euripide, Plaute,
Shakespeare, Moliére, Pirandello, Anouilh hangi tiniver-
sitenin, hangi enstitiisiinden yetigtiler. Eger yazarin i¢in-
de tiyatro cevheri varsa o 6nce gahsini tasar, sonra sini-
rin1 asar, boylelikle diinyaya yayilir, zamani, gelecegi, ta-
rihi fetheder. Bir ulustan tiyatro yazari dogacaksa nasil
olsa dogar! Bu diigiiniisiin dcgru yanlart olabilir. Nite-
kim bugiiniin iinlii yazarlari arasinda —birka¢ Amerikah
yazar diginda— boyle kuramsal teknik bilgiler 6greten
enstitiiden cikmig tek bir Avrupall oyun yazari yoktur
denebilir. Hatta iinlillerin birgogu tiyatro yazarhgina
oldukca genc caglarinda baslamiglar, buna karsin ba-
sarmiglardir. Fakat bunlar o kadar az orneklerdir ki bdy-
le de oluyor, boyle de yetigiyor diye kollarimizi kavustu-
rup beklemek, Tiirk tiyatrosunun gelecegini raslantiya
birakmak olurdu, Halbuki bu enstitii, tiyatro yazarmin
yapitin: sag salim dogurtan bir ebe rolii oynayacaktir, iyi
dogmasina, iyi biiyiimesine, iyi gelismesine yardim ede-
cektir. Genglere, yapitlarini kurarken, konularmm secer-
ken, karakterlerini iglerken nelere deger vermelerini 6gZ-
retecektir. Bir sozciikle sahnede dogacak yagsamin soyle-
nen ve sOylenmeyen yanlarimi virgiillerine noktalarina
kadar kuramsal olarak goserecek bir kiirsii olacaktir. Bu
insan laboratuvarinda her satir konusma, bilgi ve deney
imbiginden siiziilecekir. Insan caligmasinin, insan ener-
jisinin, kafa carkinin bosluga bocalamasim 6nleyecektir.

Bu enstitiiniin caligmalarini izledikten sonra kaleme
sarilan yazar, oyununun deger iddiasinda &l¢iilii olacaktir,
zaif yanlarmm kendisi gorecek, icinde duyacaktir. Kug-
kusuz ki bu enstitiiden her ¢tkan dahi yazar olmayacak-
tir, ama ne de olsa bir anlayig ve goriig listiinligi elde
edecektir. Hepsi bir oyun yazari olarak yasamlarim ka-
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zanamazlar belki. Fakat bugiin yurdun her yamnda bag-
layan bu tiyatro hummas: icinde her kent bir tiyatroya
hasret cekmektedir. Kisa bir zamanda bircok kentlerimiz-
de siirekli temsiller veren yerli tiyatrolar kurulacaktir.
Bunlarin bircok yapitlara gereksemeleri vardir. Bu ti-
yatrolarl yonetecek, buralara yapit sececek bilgin, uz-
man Dramaturg’lar aranacaktir. Daha bugiinden kendi-
sini gosteren sanatg1 sikintisi, yarin yazarlar ve drama-
turglar alanminda da duyulacaktir. Bu enstitii boyle nice
edebi ig alanlarina da kaynak olacaktir. Bir yapitin iyi
ve koétii yanlarm ayirt edecek, onlar hakkinda hiikiim
verecek Dramaturg, iste bu enstitiide tiyatro yazmammn
kanunlarini, maddelerini 6grenecek, onlara dayanarak
kararin} verecektir.

Bence bu Enstitii; Turk Tiyatro tarihinde dog:ru
atilmig iiciincii adim, iiclincii temel diregi olarak yer ala-
caktir.



Dorduncii Biiyilk Adamm Ariyorum

Bundan tam elli yil once, 10 Temmuz 1908’de mes-
rutiyet devrimi olmus, ulus dzgiirliige kavugmugtu. Bi-
nun en canh gosterisi tiyatro alaninda oldu. Cogkunluk
derecesine varan bir oOzgiirliikk sarhoslugu icinde biitiin
Istanbul gengleri tiyatroculuga heves ettiler. Beyazt
meydanindan Haydarpaga’daki tibbiyenin avlusuna ka-
dar her kogede bir sahne kuruluyor, bir yanda Vatan -
Silistre, 6te yanda Zavalli Cocuk biitiin Namk Kemal'in
oyunlar1 oynamiyordu. Bu cogkunlar1 saysaydik birkac
bini gecerdi sayilarl. Aralarinda kimler yoktu, sonradan
profesor, el¢i bakan olanlar hep iste o ¢ilgin giinlerin
atesli oyunculariyd:.

Kaynasma dinince o gecici hevesler yavag yavag ti-
yatro alanim biraktilar, geride yalniz iclerinde sanatin
gercek sevgisini, kutsal atesini duyanlar, bu atesgle ya-
nanlar kaldi. Bunlar o zamanki geri toplumda Oyuncu
olarak yagsamanmn biitiin kara olasiliklarm goze alan iig
besg idealistti. Fakat aralarinda bir bas, cevresine topla-
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nacaklar1 bir onder olmadig1 icin kii¢iik topluluklar ha-
linde ©6tede beride siiriiniiyorlardi. Bereket versin Pa-
ris'ten merhum Burhaneddin Tepsi yetigti ve bu basibos
gengleri gevresine topladi. Daha dlizgiin temsiller veri-
liyordu, ama bu sanatin derinligine cekilen hasret din-
miyordu.

Giiniin birinde Istanbul Belediyesinin basina Tiirki-
ye'nin en ileri diisiinen bir adami geldi: Operatér Cemil
Topuzlu. Istanbullularin uygar yasayislarini diizene sok-
mak istedi, kentin havaya, suya, giizellige, sanata olan
gereksemesini 6n planda tuttu. Sarayburnu’nda bir park
yaparken Sehzadebasi'nda bir Konservatuvar kurmak
kahramanhgin1 goéze aldi. Bu zor ig i¢in, o aralik sanat
atilmlarina Paris dar gelen André Antoine’s Istanbul’a
gelmeye raz edebildi. Bu o kadar gasilacak bir olaydi ki
Paris’ten ayriiginda Biiyiik Opera’da verilen muazzam
bir veda gecesinde Edmond Rostand, Ustad Antoine’in
Fransiz Tiyatrosuna ettigi hizmetleri sayip dokerken tip-
ki1 bir nakarat gibi:

«Ve simdi sen Tiirklere gidiyorsun!»
ciimlesini tekrar ediyor, bununla Adeta «Yazik ki
biz senin degerini bilmedik, simdi Tiirklerin eline atiyo-
ruz seni!» demek istiyordu.

Antoine’in Tiirkiye'ye gelisi ve bu isi kabul edisi o
kadar 6nemli bir olaydi.

Nihayet Dariilbedayi (Konservatuvar) kuruldu, geng
tiyatrocular sigmnacak bir sanat yuvasina kavustular. Sa-
bah karanhkta yeni binaya geliyor, aksamlar1 gec¢ vakit
cikarken ayagimiz geri geri gidiyordu,

Bir sabah sekizde Cemil Topuzlu’yu karsimda bul-
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dum. Bagka kimse olmadigl icin bana:

«Burada uzun boylu kalacak degilsiniz, yakinda bir
tiyatro binas1 yaptiracagim, Konservatuvar o binanin
icinde olacak.» dediler ve gittiler. Cok geg¢meden Birinci
Diinya Savag! cikt1 ve o biiyiik adam Belediyeden ayrildi.
Tiyatroyu yaptiramadi ama ilk kez olarak Tiirk Tiyat-
rosunun ilk temel tasin atmis, tek diregini kurmus oldu.

Antoine’in agtigl Konservatuvar’in tiyatro béliimii,
kisa bir zaman sonra bir okul gibi degil de bir tiyatro
toplulugu gibi caligmaya basladi. Yalmz temsiller veri-
yordu fakat arkadan gelecekleri yetistirecek zengin bir
civeivlik yoktu. Aradan on alti yil ge¢misti, yeni sanatgi
yetigtirmek igin Istanbul'daki cabalarimiz az meyve ve-
riyordu. Biz de giin gegtikce azaliyorduk. Nihayet mutlu
bir gecede Biiyiik Atatiirk sordu:

«Ne istersiniz benden?» diye,

O zamanlar biz binbir yokluk icinde kivranryorduk.
Atatiirk’ten istenecek neler vardi neler. Fakat bence ti-
yatronun en 6nemli sorunu gelecek kugaklar davasiyd.
Kendilerine:

«Bir tiyatro okulu acalim, onu istiyoruz.» dedim ve
aradan ¢cok gecmeden tiyatro okulu, Devlet Konservatu-
var1 acildi ve boylelikle Tiirk Tiyatrosunun ikinci temel
diregi dikilmig oldu.

Bu tarihi gecenin iistiinden yirmi sekiz yi1l gecti.
Simdi aktor var, aktris var, binalar var, yardim var, hi-
maye var, bircok seyirci var, ragbet var, hasili hersey
var. Yalmz bir sey yok: Yapit, Oyun! Ve bu oyunlan
yazacak yetigkin yazarlar!

Tiyatronun ii¢ ana Ogesinden ikisi Oyuncu ile Se-
yirci bugiin yetismis olarak elimizde var. Bunlarin ye-
tismesi i¢in de yarim yiizylla yakin cahsildi, ¢aba gos-
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terildi. Ama asil yapit1 yazacak olan icin hi¢ bir gsey ya-
pilmadi, ona adeta:

«Kendi kendine dog, biiyii, yetis, yaz!» dendi. O da
doguyor gibi oldu arasira ama bir tiirli bilyliyemedi.

Bu boslugu duyan Ankara Universitesi bir Tiyatro
Enstitiisii acti. Simdi; bizde de tiyatronun bu en 6nem!l
Ogesi olan Yapith yazacak olanlari yetigtirmek igin bir
yuva, bir kiirsii, bir ¢ati var.

Bence bu Tiirk Tiyatrosuna armagan edilmis figlin-
cii bir temel diregi oldu.

Bu iilkede de tiyatromuzun doért saglam temel iize-
rine kurulmas: gerek, Bu dérdiincii direk Bélge Tiyat-
rolan olacak.

Biz tiyatroyu yurdumuzun her biiyiik kii¢itk kentine
sokmadik¢a bu iilkede bir tiyatro var denemez. Ti-
yatro gibi halkin her diizeyindeki insanlara kiiltiir agi-
layacak bir sanat kurulu, belirli yastakileri okutan okul-
lardan ¢ok daha onemlidir. Tiyatrosu olan iilkede ¢oban
da aydindir. Kiiltiir tekelde toplanmaz, bir ziimreye si-
nirlanmaz. Toplumun arasina girer. Tiyatro, kentin, ka-
sabanin sinemalarina, kdylerin meydanlarina girmedikge
ne yaparsak yapalim, ne agarsak acalim, genel kiiltiir
cizgisini yiikseltmeye, uygar bir yasayis siirmeye
olanak yoktur. Bizim iilkede bu Bélge Tiyatrolam me-
kanizmasmi harekete gegirecek bilyiikk insan Tirk Ti-
yatrosunun dérdiincii temel diregini dikecek ve binay:
tamamlayacaktir.

Ne Cemil Topuzlu, ne Atatiirk, ne Universite Rek-
torii, ne Fakiilte Dekan1 tiyatro ile yakindan ilgili bir
meslek mensubudurlar. Fakat Tiirk Tiyatrosuna en bii-
yiik hizmeti bu zevat etmistir. Tiyatro tarihinde bunla-
rin adlar altinla yazilacaktir.

Simdi ben bu dordiincii buyiik adam ariyorum.



Gen¢ Bir Oyuncuya Mektup

Diyorsun ki ¢ocugum: Oyunun surasinda burasinda;
insanin iginden bazen bir ciimle eklemek istegi doguyor
ve gercekten o cimleyi s6yledigimiz zaman seyirei iize-
rinde de iyi etki yapiyor ki o ciimleye giilityorlar. Ikinci
temsilde artik o giiliing ciimle oyunda yer ediyor ve bu
ek ciimleler, oyun siirdiikce cogaliyor. Halbuki siz, bir
oyuncunun buna hakki olmadigini s6yleyerek bize kizi-
yorsunuz ve buna tulfiateihk diyorsunuz.»

Evet ¢ocugum, bir oyuncunun buna hakk: olmadigi-
nl yineliyorum. Hem bunun kapsamina, yalmz akhmiza
estikge ekledigimiz sozleri degil, yine 6nceden saptanma-
mig, ansizin yapilan mimik ve hareketleri de alacagim.
Ciinkii bazen boyle gelisi giizel, diisiincesiz yapilan bir
mimik, bir hareket de, tipki o ek cilimlelerimiz gibi, oyu-
nun biitiin anlamin1 degistirebilir. Ben béyle diigiincesiz-
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ce yapilan bir hareketle sahneden uzaklagtirmak zorun-
da kaldigimiz iki yerli yapiti ammsiyorum.(*]

Senin yukardaki itirafinla da anlagihyor ki oyunun
onuncu gecesinde on, otuzuncu gecesinde otuz ek ciimle:
ile yazarin, her sozciigiinii binbir tartidan gecirerek yaz-
dig1 yapitim konusuna, ruhuna, iislubuna, anlamina ve
bigimine, zerre kadar deger vermeden, zedelemeye kalk-
yoruz. Iste buna hakkimiz yok! Eger sen; konservatu-
varda tiyatro 6grenimi gormis olsaydin orada biiyiikle--
rin bunu sana mutlaka anlatirlardi, bunun o6nce bir sa-
nate: onuruna yakigsmadigini, sonra yazara, bagh bulun-
dugun kuruma, daha sonra da seyirciye borclu oldugu-
muz saygiya aykiri oldugunu o6gretirlerdi. Bu 6grenimi
gormedigin icin ben asagida yazacagim satirlarda buna
nicin hakkimiz olmadigini anlatmaya caligacagim. Belki
bu arada kullanacagim sdzciikler agir olacak, belki seni
incitecek!

Sozciikler deyince aklima geldi. Isa Peygamberdza
yiiz yil dnce yasayan unlii Cin feylesofu Lao Tseu'ya.
sormuslar:

«Diinyanin en biiyiik giieli sizin elinizde olsaydi ne
yapardimz?» demigler. Feylesof:

«Sozeiiklere kesin anlamlarim ve gercek giiclerini
bahgederdim!» diye yamtlamis.

Ilk duyusta cok sade gibi gériinen bu yanmit; insan-
ogullar1 arasinda yanhs anlama ve yanlis anlagilmanin
k6kiinli ortaya koyuyor. Bu ciimlenin anlam smr o ka-
dar genig ki hemen kucaklayamiyoruz. Ben de Cin dii-
giiniiriiniin 6zlemini cektigi gii¢ olmadig1 i¢in soézciikler:
ancak giinlik anlamlariyla kullanacagim.

[*#] Istanbul'da (Saganak), Ankara'da (Kadinlar Arasinda)
oyunlari.
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Tarihte oyunculuk; uzun zaman, agagsanan, onur-
suz bir meslek olarak kalmigti, Bilhassa Romalilarda
oyuncular birtakim Yunan tutsaklarnydi, 6zgiir kilinmig
kolelerdi. Bunlar toplumda kotii goriilliyordu, toplumsal
yagsamda hi¢ bir haklar1 yoktu. Son zamanlara kadar,
oyuncularin mahkemelerde tamklik edememeleri bile ig-
te o Roma yasalarindan artakalmadir. Ger¢i bu onursuz.
damgas1 vurulan ziimre arasindan Roscius gibi, Bulbus
gibi, Marcus Antonius’'un gozdesi Cytheris gibi istisna-
lar da cikti. Bunlarin sivrilmelerindeki nedenleri arasti-
racak olursak bunu oynadiklari Agamemton, Phedra,
Medea gibi yiiksek yapitlardaki basarilarinda, bunlan
yazan biiyiik tiyatro yazarlarimin yapitlarim dile getir-
melerinde buluruz. Nitekim sonralari, biiyiik tiyatro ya-
zarlarmmn yetigmedigi kisir ¢aglarda oyunculuk yine hor
goriilmekten ve onursuz bir ugras: sayllmaktan kurtula-
mamigtir. Hatta 1572'de Ingiltere’de bir yasa; soylular-
dan birinin himayesine siginamamis oyuncularin serseri-
ler ve hirsizlar gibi kogusturuimalar geregini getirmisti.
Shakespeare’e Hamlet’te «Rica ederim efendim, oyuncu-
larin rahatlarim saglaym. Kendilerine iyi davramlsin,
anladmiz m1? Ciinkii onlar zamanmimizin hulésasi, tarih-
gesidirler. Sagliginizda adimz onlarin dillerine diigmek-
tense, Olditkten sonra mezar tagimiza fena geyler yazl-
s, daha iyi!» dedirten diigiince igte meslektaglarina re-
va goriilen bu kotii muamele, haklarinda gikarilan bu aci-
masiz yasanin hiikiimleridir.

Bu yasadan sonra Ingiltere’de bagibos tutunamayan
oyuncular Almanya'ya siginmak zorunda kaldilar. Ora-
da; aralarina Alman tiyatro heveslilerini de alarak, her
tiirlii kovusturmadan uzak, temsiller vermeye bagladilar.
Fakat onyedinci yiizyilda Kilise ve Papaz bagnazhigl oyun--
cularin yakasina yapigti, aman vermez diigmam kesildi.
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O kadar ki papazlar 6len oyunculara dinsel toren yapma-
y1 reddediyorlardi. 1760’da 6len iinlii Neuber’in cenazesi
ortada kaldi, giic kaldirdilar. Is o kadar ¢igirindan cikti
ki din adamlarinin bu tartaklamalar: yalniz oyunculara
kargi olmadi, s6zgelimi Hamburg Operasina seyre giden
Brandenburg Prensine bile satastilar, vaazlarinda dilleri-
ne doladilar, Bir yandan toplum, 6te yandan kilise ara-
sinda didiklenen oyuncularin yazgilarindaki talihsizligi,
bliylik yazar korumasindan yoksun kalmalarinda bulu-
ruz. Nitekim Lessing, Goethe, Schiller yetistikten sonra
oyunculuk bir meslek halinde gelisti, alip yiiriidii, saray-
lara kadar girdi.

Biitin bunlar1 siralamaktan kasdim, eger oyuncu-
luk bugiin bir meslek diizeyine erigmigse, en biiyiik payi,
yetigsen degerli tiyatro yazarlarina aittir. Onlar olma-
saydl oyunculuk hi¢ bir vesileyle bu doruga yiikselemez-
di, ¢iinkii oynayacak rol, sOyleyecek s6z bulamazlardi.
Bugiiniin oyuncusu seyirciye bir geyler sdyleyebiliyorsa
bu ancak yazarlarin yarattiklar kisgilerin diigiinceleridir.
Bugiinliin oyuncusu sahnede durabiliyorsa bu ancak ya-
zarlarin yarattiklar1 kigilikleri yagsatmak igindir. Eger
Shakespeare olmasaydi, Kean ne oynardi? Eger Sop-
hokles Kral Oedipus’'u yazmasaydi, Mounet - Sully sah-
ne tarihine adim neyle kazirdi? Eger Rostand olmasaydi,
biiyiik Coquelin kimin Cyrano’suyla bu iiniinii kazanir-
d1? Eger Dumas - Fils olmasaydi, Sarah Bernardt ki-
min La dame aux Camelias’st olurdu?

Bu musikide de boyle degil midir? Biiyiik besteci-
ler olmasayd icracilar, hatta virtiiozlar ne galardi? Eger
Beethoven; Kreutzer’e ithaf ettigi sonati yazmasaydi,
Kreisler ne calardi? Eger Granados'un Danse’;, Ravel’in
La Habanera’s1t olmasaydi Thibaud biiyiik bagarilardan
yoksun kalmaz mi1? O Granados ki kendisine:
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«Cal, bunu calabildigin kadar cok cal!» diye cosa-
rak bagirmisti. Tipkr Tolstoi’'un bir gece safak sokiince-
ye kadar kendisine Sonate a Kreutzer’i caldirdig1 gibi.

Biitiin bu virtiiozlar caldiklar: bestecilerin yapitlari-
na tek bir nota ekleyebilirler mi? Her hangi bir orkestra-
da calan miizisyen tek bir nota ekleyebilir mi? Bir oyu-
nun bir Senfoniden, bir roliin bir iletten farki var m?

Goethe; Eckermann’a 22 Mart 1825'de «lyi yapit-
larla oyuncular1 yiikselttim» diyerek biitiin tarihin ne
giizel bir 6zetini yapmistir,

Buna karsilik, yapitim alip o vesileyle sanatimizi
gostermeye firsat buldugumuz yazara karsi bizim de
O6denecek borg¢larimiz vardir. Onun ortaya koymak iste-
digi ana fikre, bu fikrin anlatim araci olan seckin s6z-
ciiklere, o sbzciikleri yan yana kullamirken yarattig: iis-
luba sayg1 gostermek en basit, en dogal insanlik borcu-
muz degil midir? Tarih boyunca; oyunculuk onurunu tin-
sel himayesinde yiikselten, tiyatro yazarina kars: duy-
maya zorunlu oldugumuz minnet bizi, kayitsiz gartsiz,
onun hizmetine girmeye zorlamaz mi? Bunu yapmayip
da varligimizi, mevkiimizi, hatta sanatimizi kendisine
borglu oldugumuz yazara; yapitin gurasina burasina ulu-
orta saldirida bulunarak saygisizlik gosterirsek, yukarda
sayageldigim borcu, ddevi, hizmeti, minneti ihmal edip
nankér olmaz miyiz? Buffon’'un «Uslup; insanin ti ken-
disidir» soziine bakarsak, iki aym insanmin tipatip birbi-
rine benzemedigi gibi, iki ayr1 iislubun da aym olmasina
olanak yoktur. Yazarin kigiligini ozellikle iislubu belir-
tirken, tutup da her tiirlii iisluba aykir1 eklemelerimizle,
onun binbir titizlikle kurdugu binay: lekelemiyor muyuz?
Bir yapitta tultiat yapildigi zaman, bilmem neden, gozii-
miin 6niine, bembeyaz duvarinin surasina burasina tezek
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yapistinlmig evlerimiz gelir. Herhangi bir oyunda tulliat
bana bu derece igreng gortiniir.

Tulfiat yapan 'oyuncu kendini; yapit1 temsil edilen
yazardan, yazi sanati bakimindan da, iistiin gorse veya
olsa bile, yine tek bir ciimle eklemeye hak kazanamaz.
Avusturya’nin Moliére’i sayilan Nestroy —ki bugiin bir-
cok yapitlar1 diinya sahnelerinde tekrar edilir— oyuncu-
luk ettigi zaman 1826'da tulliat yaptig:igin tutuklanmg
ve Briinn hapishanesinde kalmisti. Roliinii oynamak igin
aksamlarn polis refakatinde tiyatroya geliyor, rolini bi-
tirdikten sonra tekrar hapishaneye gétiiriiliyordu. Tu-
liat yapmakta direndigi icin, s6zlesmesinin bitmesine on
ay kala sozlesmesi bozuldu ve issiz kaldi. Bundan yiiz
otuz yil 6nce, sakincalar belirdigi i¢in sansiir tarafindan
tutuklama cezasiyle yasaklanan tul@iat; bugiin sanat ve
ciddiyet iddiasiyle ortaya c¢ikan sahnelerimizde yer bul-
mah mi1?

Biitiin bunlarn soylerken sakin eski tulllat ve orta-
oyunu temsillerini, bugiinkii tultiat sahnelerini kii¢iimse-
digim anlasilmasin. Gerek bagka lilkelerde, gerekse iil-
kemizde tulfiatin ¢ok incelerini gormiis biri sifatiyle tu-
lhat1 kiiciimsemek =zihnimizin kosgesinden bile gecmez.
Halk oraya bile bile kosar, her niikte ile beraber bir kah-
kaha atar. Ben de eskiden Paris’te La Pie qui Chante’a
kogar ,Charles Fallot’yu hayranhkla alkiglardim, Bu
ozan sanatql, seyircilerden topladig1 sozciikleri biiyiik bir
siyah tahtaya yazar, sonra halktan bir konu ister. Once
yazdig1 sozciiklere birer kafiye bularak, verilen konu
iizerine, dogagtan bir siir okurdu. Hasan, Apti, Na-
sid buna yakin birer niikteciydiler, tulGiat tiyatrolarini
yillarca yasgattilar, biiyiik hizmetleri vardir. Fakat onla-
rin hi¢ bir iddialar1 yoktu ve halka, baskalarimin degil,
kendi niiktelerini dinleteceklerini énceden bildiriyorlardi
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Evet cocugum, igte en Onemlisi bu, nihayet karsi-
mizda bir seyirci kiitlesi var! Ona karsi da birtakim
baglarla baghyiz. Duvarlara yapistirdigimiz, gazetelere
verdigimiz ilanlarla, kendisine filan yazarin yapitim oy-
nayacagimizi 6nceden bildiriyoruz, o da o yazarin yapi-
tin1 gormek icin, bircok kiilfetlere katlanarak tiyatroya
geliyor, o yazar hakkinda bir fikri yoksa bu yapitla ken-
disine dair bir fikir edinecektir. Tam bu sirada biz, bir
uydurma ciimlemizle, damdan diiser gibi, yazarla seyir-
cinin arasina giriyoruz. Bu ciimle, niikteli oldugunu var-
saysak bile, onun hosuna gitmeyebilir, oyunun orasmna
bu niikteyi yakigtirmayabilir, hatta tek bu ciimle yiiziin-
den, yapittan soguyabilir, bundan &tiirit de yazar hakkin-
da yanhg bir karar verebilir. Diyeceksiniz ki yazar hak-
kinda verdigi bu karardan bana ne. Ama sayet bu ciim-
lenin tultiat oldugunun ayrimina varirsa —ki cok kez
bilinir— o zaman temsili veren kurumun agirbaghlgi,
tuldat yapanin kimligi, meslek sevgisi ve sanat ahlak
hakkinda ¢ok aci hiikiimler verir. En acisi: seyircilerin
hiikiimleri kesindir, temyize gitmez.

Peki, biitiin bunlara ne gerek var evladim?

Yapitlarim 6yle dikkat ve titizlikle oynamaliyiz ki
yazarlar bize de, tipki Granados'un Thibaud’ya cosarak
soyledigi gibi:

«Oyna, bunu oynayabildigin kadar cok oyna!s diye
bagirsiniar.



Cizmeden Yukan

Burada kisaca, sirf hatirlatmak icin, Synge'in ya-
pitlarimin hangi tarihlerde Paris’in hangi tiyatrolarinda
kimler tarafindan oynandigim goyle siraliyivereyim:

1941 yiinin 23 Ekiminde Mathurins Tiyatrosunda
Babayigit, Marcel Herrand, Paul Oettly, Mona Dol Ta-
nia Balachova tarafindan oynandi.

1942’de yine 23 Ekimde Mathurins tiyatrosunda De-
nize giden athlar, Aline Bertrand, Denise Bailly, Yvette
Etievant, M. Tibault tarafindan oynandi.

1942 yiimin 5 Kasiminda yine Mathurins Tiyatro-
sunda ve Marcel Harrandin rejisorliigii alinda Dteirdre
Des Douleurs oyunu, Maria Casarés, M. Clervanne, M.
Auclaire, Jean Marchat tarafindan oynandi.

Yukardaki satirlardan da anlasihyor ki, Synge,
uluslararasi iinde bir tiyatro yazaridir ve kendi iilkesi-
nin smrin1 agarak diinyanin ileri tiyatrosu olan biitiin
kentlerinde sik sik oynanir. Oyunlar1 birer 6lmez sanat
yapit1 olmasaydi, feyzaldigimiz Fransiz sahneleri bunlari
bu kadar sik yineler miydi? Babayigit’i kiicimseyip co-
cuk sahnelerine 1ay1k goren kimseler, acaba kendilerin-
den boyle diinya sahnelerinde degil ama kendi iilkelerin-
de bu kadar stk oynanmig veya oynanacak degerde bir
tek sayfa gosterebilirler mi? Burada Fransiz Akademisi
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iiyelerinden iinlii oyun yazari1 Marcel Pagnol’'un Elegtir-
menlerin elestirisi kitabinin 127 - 128, sayfasindaki su sa-
tirlan1 aktaracagim:

Elestirinin Tonu:

Iste en nihayet dordiincii ve sonuncu hatasi: Elegti-
rinin tonu. Yani elegtirmen’in sesinde ne saygidan, ne
dostluktan, hatta cok kez, ne de terbiyeden iz vardir. Iste
ona, bu halleri hakkindaki diisiincemizi son kez olarak,
mertge sOylememiz gerekiyor:

Elestirmen beyler, yazarlar hakkinda yargiya varir-
ken, unutmaymiz ki, onlar yazmazlarsa, siz de yazacak
bir sey bulamazsimiz, Onun icin yazarlara séz yoneltirken,
sanki siz bu isi daha iyi becerebilirmigsiniz gibi, bir mii-
bassirin 6grencilerine karsi takindig1 hikimane ve aza-
metli tonla konusmaymiz.»

Baz1 kimseler «Babayigit»in bizde oynanmasim uy-
gun bulmadiklarmi yazdilar.

Oysa biz, diinyaca taninmis bu biiyiik tiyatro yaza-
rinin bir bagyapitim sectik. Belki seyircilerimizin arasimn-
da yazar ve yapit1 bilmeyen olur diye dergimizde bilgi ver-
dik. Buna karsin, seyircilerimizin arasindan degil ds,
elegtirmenlerimiz arasindan «Bana ne!» diyen cikti.

Sanat yapitlarina «Bana ne!» ile yaklagilmaz. Diizey
«Bana ne!sye diigiince ortada ne Rafael’in tablosu, ne
Beethoven’in miizigi, ne Sinan'in camisi, ne Synge’in oyu-
nu kahr, Cinkii «Bana ne!> demeye basglarsa insan, bu-
nun sonu gelmez. Ornegin:

«Filanca oyunun manzum cevirisi iyiymis.»

«Bana ne!»

«Bu degerli ¢evirmen gimdi elestiri yazilan da yaz-
yormus.

«Bana nel!»
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«Ama tiyatro edebiyatinda bir Synge oldugunu bil-
miyormus.»
«Bana ne!»

Her meslegin ayr1 bir bilgisi vardir. Elestirmenlik
de bir meslek olarak secilince onun igin de biraz bilgi,
biraz gorgii, biraz uluslararasi tiyatro sermayesi gerekir.
Bog dagarcikla yar1 yolda kalir insan. Bagka alanlarda
toplanmis bilgiler yetmez, tiyatronun kendi tarihi ken-
di edebiyati, kendi adamlan vardir, Onlar da bugiinden
yarina bellenecek kadar az ve kisa degildir. Eger her ce-
viri yapan tiyatro bilgini veya elestirmeni olabilseydi,
diinya dag tag elestirmenle dolardi. Fakat bugiine kadar
Fransa’da yetigen gercek elegtirmenlerin sayisi onu, Al-
manya’da besi, Ingiltere’dekilerin yine besi gii¢ bulur.
Bu saylya girmeyenlerin ise tiyatroya ancak kétiiliiklevi
dokunmustur. Bagka yolda Yapicihk etmek olanagi var-
ken insan niye kolay yola sapip Yikieilhk’i secer?

Bir tiyatro yazsi; kiiciik Larousse’a bakmak zahme-
tine bile degmeden yazilacaksa, o yazinin kime yarari
dokunur? Bize degil, yazana hi¢ degil, kime?

Yazima, yine Marcel Pagnol’un kitabim bitirdigi sa-
tirlarla son vereyim:

«Yoo.. haywr.. Bana rehberlik hizmeti yapmak iste-
meyen ve 6niimdeki yola 11k salacak olan elestiri feneri-
ni kardesce tasimayan bir elegtirmen elestirmen sayil-
maz. Ve bunlar bizim sirtimizda yasamaya layik degil-
dirler. Boyle ellerinde yanan bir feneri olmayan, koyu
karanhklar icinde alayei kahkahalar savurarak sendele-
yen ve her gecenin iistiine kiifiir taglar1 firlatanlara kiz-
miyorum. Ciinkii Tanr1 onlar1 korkung¢ bir hastahk olan
«Hasetrle, bu yiirek ciizzamiyle, yeter derece cezalandir-
migir. Fakat onlara acimiyorum da. Zira bu illet, ancak
buna yaragir olanlarin igine girer.»



O ve Ben

Shakespeare ve sonra o otuz yedi biiyiikk yapitinda
bin kirk bir insan yaratir, kralindan tutsagina kadar
hepsine can ve ruh verir kemiklerini kenetler, bicimleri-
ni igler, sinirlerini érer ve diinyanin ayr1 ayri bélgelerin-
de, dogumlarindan Slimlerine kadar, hi¢ birbirlerine bea-
zemeyen yazgilariyle onlar1 kargsi kargiya birakir, Bun-
lar1 ruh degigiklikleriyle, sinir sarsintilariyle bizim ara-
mizda yasatir.

Biiyiik oyuncu 6ldiikten ii¢ yiiz bu kadar yil sonra
bu Slmez bebeklerin goriinmeyen giicle siirdiikleri 6miir
akip gidiyor ve biitiin bunlar1 yaratan, yagatan, oynatan
bir tek kigi.

Danimarka’lh Hamlet, Afrika’li Othello, Italya’lh Ro-
meo, Atina’lh Timon bugiin de dogru yollarinda diimdiiz
ve sekmeden gidiyorlar.



Ispanya’da Tiirk Sanatcilarimin basars1 ve
unutulmug Operalar

Hep 6zel tiyatro ve Ispanya’da Brecht.

Barselona'daki tiyatrolarin hi¢ biri ne devletten, ne
de belediyeden yardim goériiyorlar. Hepsi 6zel tiyatro.
Burada Ispanyol dilinde ilk gérdiigiimiiz oyun, Alejandro
Casona’nin, Schnitzler’'in Bir Bekdrm Olimii adl 6ykii-
siinden alinmig bir komedisi oldu. Giinliik yasayislarm-
da canl ve hareketli olan Ispanyol sanatgilar: sahne iis-
tiinde c¢ok ol¢iili ve donuk denecek kadar yapmaciksiz
oynuyorlar. Hi¢ bagirmak yok, cagirmak yok. Jest yok,
icten duymak, duyulan: vermek, ucuza kagmamak. O ka-
dar candan oynuyorlar. Ispanyol tiyatrosundan gérdii-
giimiiz bu ilk ornek bizi pek sevindirdi. Bir de Teatre
Romea’daki Brecht'in Sezuamin Iyi Insam’m1 merak edi-
yoruz. Bilet almaya gittigimiz zaman saat altida gocuk
oyunu ve 10'da Sezuan oldugunu sdylediler.
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Temsilden 6nce bu tiyatronun miidiirii ve rejisori
Ricard Salvat'm odasinda konuguyoruz, Diinya tiyatro-
sunu cok iyi bilen bir gen¢. Sozlerinde gercek bir sanat-
cinin karsisindakine verdigi giiven var. Bunda kugkuya
yer yok. Kigiligi olmasa zaten bdyle oyunlar secer miy-
di? Salvat’'m hareket noktasi, once tiyatro okulunu kur-
mak olmus. Istedigi iislupta sanatcilar1 yetistirmek, son-
ra yetigenlerle bir topluluk kurmak. Bagkalarmin sonra-
dan yapmak zorunda kaldiklarim o daha isin baginda
yapmig. Bu bile Salvat’'m ne kadar saglam yolda yiiri-
‘diigiiniin bir 6rnegi. Bu cat1 altindaki c¢ocuk tiyatrosu
ve Sezuan sanatcilari hep kendi dgrencileri, ayni usta-
nin ciraklarl. Bu Brecht temsilinde de yalanc: tiyatrodan
iz bulamadik. Demek ki burada &gretim yontemleri in-
celenmesi gereken iki ayri tiyatro okulu daha var, So6z
Madrid’de oynanmakta olan Brecht’in Courage Ana oyu-
nuna geldi. Aylardir biiyiik basariyla dolup tastigim, iki
ay sonra Sezuan da Madrid’e gidince Ispanyol bagken-
tinde Brecht'in tiyatrolara egemen olacagini anladim.

Soyle bir diisiindiim: Nasil oluyor da ozellikle bura-
da Brecht oyunlar: birbirini kovaliyor, nasil oluyor da ge-
lip sahneyi basmiyorilar? Bu soruya iki ayr1 kargilik var,

Biri su, rejim bu meclis yanlis bir karar verebilir,
bu karar belki de bir siire uygulanir, ama kararlara uy-
mayan tek gey Tarihin Akisr’dir. Siyasal barajlar bu aki-
sin online gecemez. Diigiinceye kelepce, fikirlere pranga
vurulmaz, Nerede ve ne zaman olursa olsun ozgiirliige
baski yenilgiyle biter. Iste Ispanya’da bu olmustur.

Oteki: Brecht'in oyunlart bir¢ogunun sandigi gibi
propaganda yapiti olmayip sorgulama aracidir. Insanhga
mutluluk ve kardesglik 6zlemini sacar ve kokii ta kutsal
kitaplarin kaynag1 olan insan sevgisine dayanir. Siirle
yasamin karisimi olan oyunlarl onun icin herkesi etkiler.
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Birkag¢ giin sonra bu geng tiyatro yonetmeni Salvat,
buranin Halkevinde Brecht'in yapitlar1 ve kigiligi Uzeri-
ne cok olgun bir konferans verdi, sonunda uzun bir tar-
tisma yapildi. Ama ne efendice, ne insanca, ne agir bagh
bir tartisma. Bu konferansi da basanlar olmadi.

Sagduyusu olan uluslar er ge¢ mutlulugun 6zgirliik-
te oldugu sonucuna variyorlar. Bu artik bilim yoluyla
anlagilmig bir gercek oldu. Gegen yil Lyon'da Fizik, Bi-
yosemi Cybérnetique, biyoloji, psikoloji, psikanaliz, sos-
yoloji ve dil bilginleri bu konuda yaptiklar1 toplant1 so-
nunda:

«Yirminei yilizyll insanmin gercek mutlulugu bagim-
sizhk ve OoOzgiirliiktiir> demiglerdir. Bu gercek belirme-
seydi biz bugiinkii Ispanya’da Lorca, Brecht, Picasso
hayranhigimi nasil bulunduk?



Seyirci

Bolge Tiyatrolart Anadolu'nun kuzey dogusunda do-
lasmaya baglayineca, karli daglarin seyrek kasabalarinda,
o kus u¢maz kervan gegcmez koylerinde nasil seyirci bu-
lacak? Bu soru nedense hep kuskuyla karsilanmig, her
zaman havada kalmis, lizerinde gimdiden tartismalar ya-
pilmistir. Gergekten sahnenin doérdiineii duvarint kendisi
icin agtk tuttugumuz seyirei tiyatroda oyundan, oyun-
cudan sonra gelen ii¢iincii 6nemli 6gedir. Ama kdkenin-
de seyirei bilmecesi ii¢c bin yillik tiyatro denemesiyle bu-
gliin artik coziilmiig, giin 1s1gmna cikmistir; Insan olan
her yerde tiyatro oynamakta ve tiyatro oynanan her
yerde seyirci dogmaktadir. Basgka iilkelerde 6rnek gos-
termeden o6nce bizdeki su son altmig yilin geligmesine
bir goz atacak olursak inanimayacak gergeklerle kargi-
lagiriz,
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1900 yilinda Osmanlh Devletinin bagkenti olan Istan-
bul'un iki yakasindaki tiyatro hareketi goyle toplamr:
Kigin hafta sonlariyle Ramazan aylarinin her gecesinde,
Sehzadebagi’'nda Osmanli Dram Kumpanyas:, Kel Hasan
Efendi, Komik Sevki Efendi tiyatrolar: temsiller verirdi.
Beyoglu yakasina da sik stk yabanci tiyatro topluluklari
gelirdi. Geceleri yollar yar1 karanlik arabalar az oldugu
icin Beyoglu'na gecmek giictii, buna karsin tiyatro deli-
leri bir saat yiiriimeyi ve yine Oyle donmeyi goze alip
Italyan Operasina veya Fransiz dramlarina giderlerdi. O
¢agmm aydmlan ve tip 6grencileri tiyatro gereksemelerini
Minakyan Efendi'nin Osmanh Dram Kumpanyasi’nin re-
pertuvariyle giderirlerdi. Ramazanin otuz gecesi bu ti-
yatro tikhm tikhm dolardi. Oynanan Fransiz Romantizm
okulundan gevirme bu yapitlar her aksam degisirdi. Is-
tibdat sansiiriiniin bin bir siizgecinden gecen bu oyunlar
pek hosa giderdi. Aydin cevre bu yapitlardan birini ka-
cirmay1 bilyiik bir kiiltiir eksigi sayardi. 11k, ortaokulla-
rin dinlenme saatlerinde hep yeni oyunlardan s6z edilir-
di. Otuz gece otuz ayr1 oyun oynamanmn giicliigiinii biz
tiyatro yagaminda willandiktan sonra anladik.

Oynanan oyunlar Paris’in en iinlii sanatgis1 Frédéric
Lemaitre’in vaktiyle bagrollerini oynaylp iin sagladig:
romantik dramlardi. Bunlardan en ¢ok begendigimiz —al-
t1 perde on ii¢ tabloluk— Simone ve Mari’nin Xavier de
Montépin’in La Policiére’i oldugunu; Biihtan yahut bir
pederin serveti nedir oyununun, Felix Piat’'nin L’homme
de Peine’i oldugunu; Paris’te Misk sokag vakasrmn,
Edouard Philippe’in Casque en Fer’i oldugunu ancak ti-
yatro arastirmalarina bagladiktan sonra kesfedebildik.

1908’e¢ kadar Istanbul yakasinda tiyatrolari doldu-
ran seyircilerin ortalama bir hesabini yapacak olursak
elli binin iistiine ¢citkamayiz.
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1908’de Hiirriyetin ilan1 tiyatro sozcligiinii agizlari-
na almayanlar1 da seyirci yapti. Hatta yalniz seyirci de-
gil biraz da oyuncu oldular, O tarihlerdeki genglerin he-
men hepsi mutlaka bir kez olsun sahneye cikmig, yete-
neklerini denemislerdir. Sonra yavag yavag cilgin sular
cekildi, Ozgiirliik sarhoglar1 ayrildi ve bu tagkinlik ca-
gindan bize kalit olarak yeni seyirciler kaldi. Ama yine
de koskoca Istanbul’da bir tiyatroyu her gece dolduracak
kadar seyirci olmadig: icin temelli temsiller veren bir ti-
yatro yasayamad.

1928’de biz bu diigiimii ¢bzmeye karar verdik: On-
ce tersane, sonra gemi! dedik. Once biz tiyatromuzu aga-
caktik, sonra her gece oynayacaktik, sonra seyircilerin
cogalmasini bekleyecektik, Bu diigiinceye baz1 arkadasla-
11 inandirmak gii¢ oldu, fakat istemeye istemeye de olsa
1928 yilinin 8 Kasim pergsembe gecesinden itibaren Is-
tanbul’a her gece oynayan bir tiyatroyu armagan ettik.
Yeni bir oyunu arka arkaya bir hafta oynayacaktik. Bag-
langicta haftalarin bircok geceleri bog salona oynadik,
ama yllmadan ayak diredik. Bu dayanma sonunda, ara-
dan alt1 y11 gegcmeden bir tiyatro bize az geldi. Bir oyuna
iki ay her gece tiyatroyu dolduracak kadar seyirci bul-
duk, boylelikle 1934 ekim aymin 11'inci persembe giinii
Fransiz Tiyatrosunda —bugiinkii Dormen Tiyatrosu—-
ikinei tiyatromuzu agik. Bugiin Istanbul’da on alt1 tiyat-
ro her gece perdesini aglyor ve hepsi de tikhm tiklim
seyirciyle dolu!..

1947’de Ankara’da eski sergi binasindan yeni bir
Devlet Operas1 yapiliyordu, bitmesine daha epey zaman
vardi. Ankara’nin hiikiimet merkezi olmasindan bu yana
aradan yirmi bes y1l gecmisti. Her gece oynayan temelli

bir tiyatrosu bulunmadigmma iiziiliiyordu insan, Halbuki
o,
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ne giizel bir tiyatro vardi da depo olarak kullanihyordu.
Halil Vedat Firath’'min yardimiyle onu hemen ac¢mayl
tasarladik ve Kiiciik Tiyatro adiyle seyircilere kapisini
actik. Herkes, hatta zamanin Milli Egitim Bakam bile,
oteki yeni bina acilinca burasi ister istemez kapanacak
diyordu. Ilk oyunumuz icin de iki haftadan fazla siirmez,
seyirci bulamazsinz, dediler. Ama yamldilar, iki hafta
iki ay oldu. Ankara’ya bir de, iki de, ii¢ de dort tiyatro
da az geldi. Bugiin biri 6zel olmak iizere alt1 tiyatrosu
var Ankara’'nmin! Bir o kadar daha acilsa onlar1 doldura-
cak kadar da sevircisi var.

1957°de Hiikiimetin Devlet Tiyatrosuna verdigi pa-
rayl, Ankara’min niiffusuna karsihk cogumsadigim igin
Bursa'yl, Izmir’i, Adana’yl, Konya'yr temsillerimizden
siirekli olarak yararlandirmay: diisiindiim ve oralarda da
her gece oynayacak temelli tiyatrolar agcmak istedim. Ki-
me bu tasarimdan s6z actimsa hemen herkes bana:

«Her gece seyirciyi nereden bulacaksin? diye sordu
ve dudak biiktii. Hele Bursa’da séziine inandigim birkag
kisi bana:

«Buras1 cok miitaassip bir muhittir, burada tiyat-~
roya raghbet gosteren, iltifat eden bulunmaz, emeginize,
zahmetinize yazik olacak. O kadar ki Istanbul’dan bura-
ya en sevilen sanatci geldigi zaman bile bir oyunu an-
cak bir gece doldurur, ikinci gece yar:1 salon Oniinde oy-
nar! dedi.

Bugiin Bursa'da bir oyun iki ay arka arkaya oynani-
yor ve tikhm tikhim seyirciyle doluyor. Bu olaylardan
sonra aym séziine inanmlir insan bana:

«Gozlerime inanamiyorum, dedi, akgamlara kadar
Ulu Cami’de ibaret eden nice egraf goérdiim ki geceleri
esleriyle beraber tiyatroda temsil seyrediyorlardi. Adeta
tiyatronun tiryakisi olmuslardi.
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Bu Konya’'da, Adana’da, Izmir'de, Ulskiidax’da, Ka-
dikéy’de de bbyle oldu.

Gegen yaz Isve¢ Parlimentosu Isve¢ Tiyatrosu adi
altinda yeni bir yasa cikararak gezgineci tiyatrolar1 bir-
lestirdi ve caligma cevrelerini genigletti. Bu yasamn c¢iki-
sina kadar Isvec’te siirekli turne halinde calisan dort ku-
rum vardi: Riksteatern (Ulusal Tiyatro), Folkparkstea-
tern (Halk bahgeleri tiyatrosu), Programbolaget (Prog-
ram ortakhgi), Bygdeteatern (Kir Tiyatrosu).

Bunlardan Ulusal Tiyatro biiyiik kiicitk kentlerde
giizden yaza kadar temsiller vererek dolasan, sanat yo-
niinden hemen hemen diinyanin en ileri gezginei tiyatro-
sudur. Bu topluluk yine bu yasanin hiikiimlerinden digax
kalarak caligmasin eskisi gibi siirdiirecek. Oteki il¢ top-
luluk calisma alanlarini biitiin Isve¢’in yiizeyine, 6zellik-
le Norrland denen kuzeyde, niifusu az ve seyrek kasaba
ve koylere kadar gbtiirecek, Yeni yasa geregince bu ye-
ni birlegik durum beg yiiz yirmi sahnede bir y1l icinde iki
bin temsil verecektir. Bunun i¢in 1963 biitcesine li¢ mil-
yon kuron &denek konmustur ki bizim paramizla alti
milyon lira kadardir.

Isve¢’in kuzeyi karli daglarla ortiilii, kasabalar bir-
birinden uzak, niifus seyrek donmus yollarda oralara
ulagmak gii¢, soguk amansiz. Ama bir ulus kendi dilini
sahneden duymazsa sagir olur, cevresinde olup bitenleri
isitmez. Onun i¢in Isve¢ Hiikiimeti bu yeni yasaya gerek-
seme duymustur.

1638’de Hollanda; Ispanyol salginindan kurtulup ba-
gimsizhgma kavusunca ilk yaptigr bina Amsterdam’da
Ulusal Tiyatro olmugtu. Bu binanin alnina su satirlan
yazdilar:
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«Diinya bir oyun sahnesi, herkes kendi roliinii oynar,
paym alir!» Bu yaziyla Shakespeare’in Globe Tiyatro-
sundaki Biitiin diinya bir oyuncu gibi oynuyor! arasinda
anlam bakimindan ne siki bir bag var. Oyun oynamanin
yaradiligtan igimizde bizimle beraber dogmasindan orii-
liiyor bu bag. Onun igin yeryiiziinde ne kadar insan de-
nen yaratik varsa hepsi oyuncu, oyuncu olamayanlarin
hepsi de seyirci. Elverir ki onlara gosterecek oyunumuz
olsun, Kimi yerinde duramaz, sahneye cikar, oyuna ka-
tihir, kimi o atesi icinde duyamaz, oturur, seyreder. Onun
icin oyuncular ister Isvec’in buzla &rtiilii Haparanda’si-
na, ister Anadolu'nun Ardahan’ina, Kagizman'ma git-
sinler, seyirciler kendilerini dort gozle bekliyorlar!



Seyirci Tiyatro icin ne yapmaz ki?

Yillar 6nce Bolge Tiyatrolari iizerine incelemelerde
bulunmak icin Strasbourg ve Rennes’deki ulusal merkez-
lere gitmistim. Orada gordiigiim Ulkiicii tiyatroseverler-
den kurulu bu seyirci dernekleri, tiyatrolarinin bog bir
tek yeri kalmamasi i¢in 6nceden son koltuga kadar sati-
yorlar ve topluluk geldigi giin gelir kaygisina diismeden
oyunlarini oynuyor, ertesi giin oteki komsu kente gidi-
yorlardi. Bgyle bir dernek, gelen topluluga yalniz gelir
saglamakla ilgilenmiyor, oyunun seyireci iizerindeki sa-
nat ve egitim yoniinden etkisini de saptiyordu. Boylelik-
le cevrede belirli bir sanat diizeyi gelismeye bagliyordu.
Bu; adeta kentler arasinda bir «Anlayis ve Kavrayig»
yarigina yol aciyordu. Su oyunun burada begenilip, ora-
da sevilmemesi tartisilirken bunda seyircinin olgunluk
tartis1 agir basiyor. Kisacas: seyirci dernekleri bir baki-
ma sanat ve egitim Onciiliigii yapiyorlardi.
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Tiyatrosuz 6lii kentlerde, mutsuzlugun karanlginda
yasayan kigiler tarafindan bu oyun geceleri birer bay-
ram gibi kutlaniyordu. Gemilere yamanmak isteyen, ki-
yilarin yurtsuz fareleri gibi nice seyirci bu 1gik gektirisi-
nin limanlarina sik sik demirlemesini dort goézle bekliyor-
lardl. Ve o tek gecenin ii¢ saatlik sozii ka¢ gliniin ve ge-
cenin bitmeyen konusu oluyordu, da biitiin o asagilik si-
yasal dedikodular ve o ac1 sosyal sorunlar unutuluyor-
du. Kentin ortak ruhu, sanatin enginliginde sonsuz bir
yasama zevki buluyor; armiyor; her seyirci kendi payi-
na bin beslenme lokmasi tadiyordu. Bu bir gecelik ti-
yatro; adamlarin asik suratlarim giildiiriiyor, sessiz ka-
ranhk sokaklarin kaldirnmlar, tiyatrodan dénen birbiri-
ne kenetlenmis mutlu ¢iftlerin dkceleri altinda eziliyorda
ama Oli asfalt yine de 1k yasantiy1 duyuyordu. Iste bii-
tiiln bu bayramlar1 o «Seyirci Dernekleri» takvime ekli-
yordu.

Ik okuyusta ulkemiz igin yepyeni bir girisim sayila-
cak buna benzer bir yardimlasmanin, bundan altmisbes
yil 6nce Istanbul’da uvgulandigimt animsiyorum. O yil-
larda kentimizde yagsayan Dogu Avrupa’dan gelme goc-
menler icin Jiddisch dilinde oyunlar oynayan tiyatro top-
luluklar1 her kig Istanbul’a gelirlerdi. Iki vil énce Av-
rupa ve Amerika bankalarini sarsan, savag sonrasi en
biiyiik mali bunalimin kahramani Cornfeld’in babasi, bu
Musevi tiyatro toplulugu Istanbul’a gelmeden &nce bii-
tiin biletleri Yiiksek Kaldirim'daki diikkdninda satar, ti-
yatroyu kiralar, otelleri hazirlardi. Boylelikle Jiddisch
konusan azinhik, en iinlii Musevi sanatcilarin katildig1
gezginei bir toplulugun ovunlarim izlerdi. 1910-11 tiyat-
ro mevsiminde, Reinhardt tiyatrosunun iinlii sanatgist
Rudolf Schildkraut’'m da kendi takimiyle, dogdugu Istan-
bul’a geldigini, burada oynadigini, sonra Amerika'ya gi-
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dip orada «Jiddischen People’s Theatre»1 kurarak oraya
yerlestigini ammsiyorum. Ilk bakista yeni bir diigiince
gibi gbziiken bu seyirci dernegi ilkesinin yillar once biz-
de de, azinlik eliyle uygulandigini saptamis olduk.

Almanya’da ve Fransa'da bu derneklerin kurulma-
sinda Onayak olanlarin cogu varhkli, sosyal durumlar:
belirli doktor, avukat, yargig, savci, 6gretmen, ticear,
esnaf, memur gibi giivenilir kimselerle bunlara yardim-
ciik eden iilkiicii 6grencilerdi.

Halki tiyatronun biiyulii havasina sokacak, orada
sevgiyle bulusturacak, onlar1 topluma kazandiracak!
Boyle bir basariy1 gerceklestirebilmek icgin siiriiye kose-
men degil, topluma dnder aramak gerekir!

Deniyor ki kalkinmamiz i¢in fabrikalar acacagiz.
Eger orada karincalar degil de insanlar cahstiracaksak,
onlar1 egitmek kacinilmaz bir zorunluktur. Fabrika, dua
degirmeni degildir ki &amincilerin goygoylariyle islesin.
Diinya kiiciildigii icin dil ayribgindan artik duvar oriile-
miyor. Caligacaklarin egitim sorununu diisiinmeden fab-
rika kurmak, omurgasi unutulmus tekne yapmaya ben-
zer, Baglangicta egitmek, sonunda cezalandirmaktan da-
ha yararhdir. Onlar: okula, fakiilteye génderemeyiz, ama
seve seve tiyatrova giderler, insanbklarimi bulurlar ve
tiyatro onlar icin tek egitim kucagidir. Boylelikle biz de
onlara koyun goziiyle degil, insan géziiyle baktigimizi
saptamig oluruz.

Emil Ludwig, yasam &ykiisiinii yazmak icin Musso-
lini ile konustugu zaman Ducge kendisine: «Orgiitlenme-
yen halk, benim i¢in koyun siiriisiinden ayrimsizdir!» de-
misti.

Ne yazik ki sonunda koyunlar degil de g¢oban roliin-
deki diktator ayaklarindan asildi.



Halkin Tiyatrosu

Baglik yanls degildir, bir Halk Tiyatrosu’'ndan de-
gil, Halkin Tiyatrosu’ndan s6z etmek istiyoruz. Ikisi ara-
sindaki ayrm biiyiiktiir. 1757°de Diderot tipki Yunanh-
lardaki gibi genis bir halk tiyatrosunun &zlemini ¢ektigi-
ni soéyledi.

Yeni bir ¢agin artik dogmasin1 bekleyen Jean - Jac-
ques: Rousseau 1758’de Yunanhlar anlaminda bir halk
tiyatrosunun  hi¢ degilse, halk senliklerinin egitimdekt
rolii lizerine dikkati ¢ekti. Boylelikle tiyatro edebiyatin-
da bir genclesme olacagma inancini belirtti.

1773’de Fransiz yazar: Louis Sebastien Mercier halk-
tan dogan, halktan esinlenen bir halk tiyatrosuna giddet-
le gerekseme oldugunu yazd.
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Nihayet 1789’da Fransiz Ihtilali patlak verdi ve diin-
yaya yeni ¢agin dogdugunu miijdeledi. O yihin 15 hazi-
raninda Tiyatronun Ozgiirligia adh soylevinde M. J.
Chénier tiyatronun halk tabakas: iizerinde en siiratli, en
etkili bir egitim giicii olduguna ve bir ulus iizerine genis
151k tuttuguna inandigmm soyledi.

Ihtilali yapanlar halkin geriligiyle kars1 karsiya ka-
Immca siiratle bir halk egitimine gerekseme duydular ve
bir Hallun Tiyatrosu fikrine sarilmak zorunda kaldilar.
Isin en garip yénii ihtildl kodamanlar: bircok meseleler-
de birbirinden ayr1 diisiiniirlerken bu Halkin Tiyatrosu
konusunda sanki s6z birligi etmis gibi birlegiyorlar. Ara-
larinda Mirabeau, Talleyrand, Robespierre, Danton, Sain t
Just gibi birbirinin kanina susamig ve ilerde birbirlerinin
6lim hikmiinii imzalayacak olan ihtilalciler Halkin Ti-
yatrosu cevresinde omuz omuza yiridiller ve yasa ¢i1-
kardilar. 6 Agustos 1793’'de Cumbhuriyet Tiyatrosunda
Briitiis oyunu oynandi, afiste Halk tarafindan ve halk
icin yaziliydi, Boylece baslayan tiyatro yoluyla halk egi-
timi hareketi, 10 Mart 1794’de Selameti Umumiye ko-
mitesinin bir karanyle Halkin Tiyatrosu adi altinda res-
men tanindl. Ama ¢ok kanla yogrulmus toprakta bu in-
sanhk tohumu yesermedi.

7 Mayis 1794’de soyledigi soylevde Robespierre:
«Aydin yazarlar, edipler bu ihtilidlde kendi kendilerini
rezil ettiler, fikrin ezeli utancina karsihik halkin duygusu
biitiin ihtilalin bedelini 6dedi.» diye ac1 ac1 yand: yakild.
Gercekten de Fransa’da hafif vodvillerin alabildigine ge-
lismesi 1793'den baslar.

Aradan elli yi1l gecti ihtilalin tarihini adeta icinide
yasamis gibi taze kaynaklardan c¢ikarip yazan Michelet
1847’de ihtiladlde dogan halk tiyatrosunun gelenegi ve hu-
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nun etkileri iizerinde odgrencilere ders verirken goyle ko-
nustu:

«Hep beraber, sadece halkin oniinde yiirtiyin...
Ona; eski onurlu kentlerin bilgi ve egitim kaynagi olan
gercek Halkin Tiyatrosu'nu siz verin! Ve bu sahne uze-
rinde ona kendi efsanesini, kendi yarattig1 olaylar1 gos-
terin. Halk: halkla besleyin. Tiyatro en giiglii egitim ara-
cidir. Insanlari birbirine yaklagtirir, bir ulusun gengles-
mesinde, yenilesmesinde belki de en giivenilecek umut
tiyatrodur. Ben sonsuz bir halk tiyatrosundan sz ediyo-
rum. En kiiciik koylere kadar girerek halk diisiincesine
cevap verecek bir tiyatro! Olmeden énce tiyatroda bag-
layan bu ulusal kardesligi ne kadar gérmek isterim.»

Michelet gibi tiyatronun egitim giiciine bu kadar can-
dan inanmis biiyiuk bir tarihg¢i, idealini gormeden 1874’d=
6ldi. Fakat bu degerli sozleri simir disinda yankilar ya-
ratti. 1889'da Viyana’da, 1894’de Berlin’de halk kitlesi-
nin egitimi igin tiyatrolar agildi. Ozellikle Belcika’nin
Bruxelles, Liege, Gand kentlerinde Halkin tiyatrosu tem-
siller vermeye basladi.

Fransa’da cumhuriyetin yiiziineii yilini  kutlamak
igin Bussang’da bir halk tiyatrosu kuruldu.

Bizde Bélge Tiyatrolar: icin hazirlanan yasa yiiriir-
liige girse bile simdilik ancak iilkenin bir iki bolgesini
besleyecek idealist eleman ve bas bulabilecegiz. Hatta
hayalimizi zenginlestirip biitiin bélgeleri cahstirsak bile
onlarin goéreviyle Halkin Tiyatrosu’'nun hizmeti busbiitiin
birbirinden ayridir. Bolge tiyatrolarinin amaci, tiyatro
sanatinl en iyi, en olgun, en ucuz olarak halkin ayagina
goturmektir. Halkin Tiyatrosu ise halkin icinden cik-
mig kisilerle halk konusunu, halk goziine serecek toplu-
luktur Bagka iilkelerde her kdyde degilse bile, her ka-
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sabada aydinlarin 6n ayak olduklar: tiyatro topluluklar:
vardir. Bizim istedigimiz ve bizim toplu kalkinmamizda
genis etkisi olacak olan bu tiyatrodur. Tiyatrodan soz
edince herkesin goziinde bircok sey biiyiiyor. Hemen bir
bina, bir sahne, bir dekor, bir piyes, para, masraf gozi-
miiziin oniinde siralamyor. Halbuki istenen bu degildir.
Zeki bir genc kendisine giivensin koyiinde, kasabasinda,
bir kahvede, bir sinemada, tek bir petrol lambasinin 1g1-
ginda koylitye, kasabaliya bir piyes okumakla ige baglasin.

Istenen sey bir arada toplanmamiz, birbirimize yak-
lagmamiz. ortak bir konuyla baglanmamiz. Halkm Ti-
yatrosu, bizi birbirimizden aywran kopuk bagi kenetleye-
cek. Bizi kardesce bir araya toplayacak!

Kalkinma Planinda Tiyatro

Bugiin yurdun ancak beg kentinde tiyatro var. De-
mek ancak bes kentte oturanlardan bir bdliimiiniin ruh-
lar1 besleniyor. Insan; ruhuyle, kafasiyle, yiiregiyle de-
gil de karniyle, midesiyle dlgiiliirse demek beg kentte fi-
rin var, otekiler a¢! Bagka bir deyimle tiyatro halk egi-
timinde okul gibi 6n planda gelen bir kiiltiir kaynagiysa,
demek bes kentimizde okul var. Bunu niifus sayisina vu-
rursak yilizde onumuz bile tiyatro gérmiiyor.

Cagdas kiiltiir dinyasinda bu korkung bir hesap aci-
gidir. Bunu gecikmeden kapatma yoluna girmeliyiz. Halk
egitimiyle, yurt kalkmmasiyle ilgili kimseler onder ulus-
larn kiiltiir kazanglar: hangi kaynaktan geliyor diye bi-
raz egilseler, aragtirsalar, o zaman tiyatronun Gnemini
daha iyi kavrar ve bu kor diigiimii kolayhkla ¢ozerdik.

Bugiin Istanbul’da on alt1 tiyatro her gece perdesi-
ni agiyor diye oviiniivoruz. Oysa ki 1597°de Londra, ii¢
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yiiz bin niifuslu bir kentken yirmi tiyatrosu vardi. Ingil-
tere neden o6ndedir, Almanya yeryiiziinden bir ¢irpida.
tiras edilmisken on bes yil iginde nasil yine one geger.
Uzak sarkta Japonya neden komsularini tiimen tiimen
asmgtir. Bu sorularin derinligine inersek hep tiyatro ile
karsilasirz.

On altine1 yizyilda Ingiltere’den tasan tiyatrocular
Fransa'min, Hollanda'nin, o zaman daha kutsal Roma
Devleti sayilan Almanya'nmin biitiin kentlerini dolasirlar,
tiyatro zevkini agilarlardi. Arta arta bugiin on dort bin
niifusu olan kiiciiciik Nordlingen kentinde bu Ingiliz ti-
yatro toplulugu 1604’de Romeo Undth Julitha oynamig-
lardi. Daha o zaman bu Ingiliz oyuncular1 Shakespeare’in
yapitlarim Avrupa’ya tamtmaya baslamiglard:. Sonralar
Hamburg oyuncular1 adi aitindaki bir topluluk ilk kez
olarak Almanca diliyle 1670’de Giistrow kentinde Cezala-
nan Kardes Katli ad1 altinda Hamlet oynuyorlardi.

Yukarida siraladigim tarihlere bakinca, cesaretiniz
kirilmasin ama, biz bu yolda ii¢ yiiz yil geriyiz. Darilmaz-
saniz s6yleyeyim, biz daha uzun yillar bu gidasizhga, bu
gecikmeye dayanamayiz artik!

Tiyatro Sanati Gelecek Kusaklan
Yetistirmekle yasar

Seyircinin ve elestirmenin hosuna gidecek geyleri ya-
pan sanate¢1 ve rejisér kendi kisiligini yitirir. Yitirince de
sanatgr ve rejisor olmaktan gkar. Oysa kisiligimiz her
geyimizdir bizim. Ben tiyatroya bir gsey 6grenmek igin
girdim., Tipki bir cocugun okula gittigi gibi, 6grenmek
icin. Ogretmeni sinava, siygaya cekmek igin degil. Bir
piyesi yargilamaya ugrasacagimiz yerde kafamiz iglet-
meye caligsak, beyin diglilerimizin donmus yaglarim erit-
meye ugrassak bize daha yararli olur kanisindayim.
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Egitim ve Tiyatro

Bizde de bir egitim reformu diigiiniildiigii bugiinler-
de «Tiyatro»nun unutulmamas: i¢in uygar iilkelerde bu
dogrultuda neler yapildigmi siralamay: yararh gérdim.
Ornegin Berlin Pedagoji Yiiksek Okulundan Profesor
Doktor H. W. Nickel, ilkokul ¢ocuklarma tiyatro sevgisi-
ni erken agilamak i¢in egitmen bilginler, pedagoglar, sa-
nateilar, sosyologlarla «okullarda yeni tiyatro calisma-
lar1 ve dersleri konusunda toplantilar diizenlemektedir.
Cocukta, daha ilkokul yasindayken «toplum bilinci»ni
uyandirmak i¢in temel egitimden baglayarak kat kat yiik-
selen bu tiyatro caligmalarinin ¢ok yo6nli olarak okula
girmesi bu toplantilarin amacidir. Gegen yilki toplams
«Sosyalizasyonda cocugun roliisnii konu olarak -ele al-
mistl.

Tiyatro - Okul

Ote yanda okul dig1 tiyatro calismalar: icin de &zel
kuruluglar ortaya cikiyor: Iki idealist geng, otuz alt1 ya-
sindaki ressam Horst Dietrich’le otuz bes yasindaki ar-
kadasi mimar Friedhelm Zeuner; Hamburg’un isci cev-
resi olan Altona’da bir yilldan beri diinyada benzeri bu-
lunmayan, ¢ocuklar ve gengler icin egitici ve yaratici bir
merkez acmiglardir. Adina kisaca «Fabrika» dedikleri
yiiz yildan beri lkinci Diinya Savasi sonuna kadar sildh
ve makine fabrikasi olarak igletilmis, savastan sonra da
depo gibi kullanilmig bir binayi, kiiciik ildnlardan 6grene-
rek doksan dokuz yil siireyle kiralamiglar, Icine yarim
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milyon mark harcayarak alt katim bir tiyatro salonu bi-
¢imine sokmuslar, 6teki odalarmi, koridorlarini ayri ayr
calisma atelyeleri olarak hazirlamiglar. Icinde okuma
odasindan tutun da resim, seramik, heykel, oyun salon-
larina kadar her sey var. Her yagtaki cocuk, esit yastan
arkadasim1 buluyor, zevklerine, yaradiliglarina gére ne-
den hoslanirlarsa onunla ugrasiyorlar. Bitiin agirhk
noktasini «Tiyatro» tutan bu kurulugun amaei, ¢ocuklari,
gencleri sokaklardan, kahvelerden, diskoteklerden kur-
tarip, yaraticihklari dogrultusunda olanaklar saglayan
bir sigmak yapmak. Boylelikle bu iki idealist geng, yiiz-
tistii biralkilmig eski, kuytu bir binayi cennet haline ge-
tirmig, ama ellerindeki, avuglarindaki paray: da bu ugur-
da harcayip bitirdikten bagka yiikliice bir bor¢ altina gir-
misg. Simdi devletten, kentten, zenginlerden yardim bek-
liyorlar.

Ko6ln Tiyatrosunun Roberto - Chentrenz Ciulli adin-
daki dram rejisOrii, her cuma giinii tiyatronun kamyo-
nuna bir silirii sandik, plastik siinger kopiiklerinden bir
metre boyunda ve eninde zar gibi parcalar, tahta yiik-
seklikler, ipler, halatlar, bir davul koyarak, yanma da
yeteri kadar geng, ulkiicii oyuncu olarak cocuklarin oyun
oynadiklar1 parklara, bahgelere gidiyor. Kamyonu bo-
saltip davulu calmaya baglayinca cevrede ne kadar ¢ocuk
varsa kosarak geliyorlar. Sandiklar agilip igcinden cesit
cesit, kat kat giysiler cikip ortaya dag gibi yigilinca her
cocuk istegine gore bir kostiim segerek giyiyor, boylelik-
le giyinigine gore kisilikler ortaya cikiyor. Bu arada
oyuncular cocuklara: «Haydi bir piyes oynayalim!s di-
yorlar. Konuyu ¢ocuklar buluyor, onlar igliyorlar, Orne-
gin ilk bulduklar1 konu, Kéln’deki evlerde akan sular.
Uzun siire igilirse insanlar1 zehirleyeceginden yakinan bir
oyun yaratyorlar. Cocuklar kendilerini bu havaya &yle-
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sine kaptiriyorlar ki, oyun bitmek bilmiyor. Bundan ti-
yatronun kazanci: O giine kadar gocuklarin egilimini vz
diinyalarin1 yanhig degerlendiren rejisor ve oyuncular,
ellerindeki gocuk piyeslerinde gerekli degisiklikleri ya-
piyorlar, Burada igin en sagillacak yoénii, bu aragtirmayi
yapan kisiler, fazla calismalarindan 6tirii haklar olan
parayr da alamiyorlar. Hava bozuk oldugu giinler bu
oyunlar ilk, ortaokul binalarinda yineleniyor. Okul ida-
releri; ders saatlerinde yapilar bu deneylerin, giinliik egi-
timden daha yararli olduguna inandiklar1 i¢in, destekli-
yorlar, Boylelikle tiyatro, cocuklarin ayagina gitmis olu-
yor, tiyatro sevgisi asilaniyor, yaraticihk yoénleri geli-
siyor.

7 Haziran 1972 giini Hannover Cezaevindeki hii-
kiimliilerin Gottingen genclik tiyatrcsunda oynadiklar:
llias Venesin adll bir Yunanlinin yazdigr «Kurtlarin Sar-
kisi1» adli oyun seyircilerden biiyiik ilgi gérmiistiir. Ceza-
evi diginda oynanmasina ilk kez izin verilen ve biitiin
rolleri hiikiimliiler tarafindan oynanan bu oyun, tikhm
tiklim dolan tiyatroda olaganiistii bagar1 saglamig, oyun-
dan sonra hiikiimliilerle yapilan tartismalar biiyiik ilgi
uyandirmistir.

Brandt’in sozleri

Basamak basamak cikinca, Bagbakan Willy Brandt’-
n 17 Eyliilde Diisseldorf’ta baglattif1 «Tiyatro ve Poli-
tika» konulu tartigmah toplantilar1 agis sdylevindeki su
s6zleri bugiin icin cok ilging:

«Cocuklugumda Liibeck’te gittigim tiyatrolar beni
¢ok uyardl. Sonra Norve¢’e sigindigim yillarda tiyatro-
nun tinsel giiciinii daha giicli duydum. Oslo’da ulusal bir
tiyatronun kiiciik bir ulus igin ne oldugunu, nasil 6nem
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tagidigim ve tiyatronun ne denli dzgiirliikk gicu agiladi-
g1 yakindan gordiim.»

Bagbakanin sozleri arasinda sunlar da var:

«Helsinki’deki son UNESCO toplantismda Dogu’nun
ve Batr'nin birlestikleri nokta, diinya bariginin saglanma-
sinda kiiltiiriin, herkesin anlayigina gore degisen bu «kiil-
tiiriin demokratlastirilmasi» olmustur.»

Bu satirlarin yazari, asagida bu kiiltiir sdzciigi us-
tiinde durarak, benimsedigi yonleri aciklayacaktir. Sim-
di yine Almanya’da bir kat daha yiikselelim:

Bu yaz, Temmuzun baginda Federal Almanya Devlet
Bagkani Dr. Giistav Heinemann, Berlin tiyatrolarinda
caligan bes yiiz sanatgl, teknisyen, igeci, yer gostericiyi
Bellevue Satosunda bir bahge golenine davet ederek ken-
dilerine pasta ve ahududu serbeti ikram etmisti. Cok ig-
tenlikle gecen bu toplantida tiyatrocular, konugma ara-
sinda Bagkan Heinemann’in gekmecesinde kendi yazdigi
tarihsel bir oyunu bulundugunu da o4grendiler.

Simdi biraz da Fransa’da ne yapildi, ona bakalim:

1970 Agustosunda Fransa Milli Egitim Bakanlig:
Ogretim Gérevlileri Dairesinin Miidiirii Rektér Gauthier,
bes 6gretmene, ortaokullarda tiyatro egitimi i¢in su bel-
geyi imzaliyordu:

«Fransizca dersleri arasinda tiyatro konusuna bir
giris yapilmasini onayliyorum. Ancak boyle bir egitim
baglangigta bir deney olacaktir. Yalnmiz bu 6gretmenlerin
kendi tamdiklar1 arasinda tiyatro sorunlariyle yakindan
ilgili bir uzmandan yararlanarak bilgilerini arttirmalar
ve dersleri dylece baglatmalar1 gerekir.»

O giinden beri siirdiriilen bu caligmalar iizerine Pa-
ris  Vincennes Universitesinin Tiyatro Arastirmalar:
Profesorii André Veinberg, ¢ok olumlu sonuclar alindigi-
n1 ornekler vererek Paris . Théatre dergisine aciklamstir.
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ilkokul siralarindaki cocuklara tiyatro sevgisini agi-
lamak ve bu yolda kendilerini aydinlatmak igin gegen yil
Pazar sabahlar1 kiime kiime o6grenci, 0Ogretmenlerinin
onciiliigiinde, Paris’in, bence hig bir Ozelligi olmayan
Athénée Tiyatrosuna giderek sahnenin biitiin teknik gir-
disini ¢iktisim1 gériiyor, tiyatro iizerine bilgilerini artti-
riyordu.

Bunu okudugum zaman hep kendi kendime sordum:
Su yanp giden Taksim’deki binay1 acaba kag¢ Istanbulla
yavru giindiiz goziiyle gezebilmig, binbir teknik olanagi
olan, o koskoca fabrikayl andiran sahnesini gorebilmig-
tir? diye!

Ozellikle bizim okullara tiyatronun erken sokulma-
sinda ve cocuk tiyatrolarinin smiflarda baglatimasinda
glidecegimiz tek amag; ¢ocugu, mahallesinin dar ve pis
sokaginda patlak bir top pesinde kogmaktan kurtarmak,
futboliin de devlet eliyle kumara doniigiinden sonra yoz-
lagan «gdvde egitimi» dallarindan gayr1 da Ademoglunu
oyalayacak bagka alanlar oldugunu géstermek olmalidir.

Gelelim Willy Brandt’in s6z konusu ettigi «kiiltiiriin
-demokratlagtirnlmasi»na:

Helsinki toplantisinda bulunan Fransiz Akademisin-
den Eugeéne Ionesco’nun «Kiiltiire Karsi Kiltiir» baglh-
giyla yazdigl yaziya bakarsak, soyle diyor:

«Kiiltiir denen nesne politikacillarin, memurlarn,
yoneticilerin elinde bir silah olarak kullamlyor. Kiiltiir,
bir ideoloji, bir din, bir zorlama, yonetenlerin yonettik-
leri kimselere zorla benimsettikleri bir diigiince tiiru, da-
ha dogrusu bir yasadir. Hi¢ kimse anlamak havasma ya-
nagmiyordu ki, yasayan gercek kiiltiir, yaratmak, yikmak,
yeniden yapmak, degistirmek, gelistirmek, hatta ihtilal-
dir. Resmi anlamda biirokratlarin giinliik ekmegi, tota-
liter politikacilarin tekeli ve sopasi degil!s
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Gorililyor ki, bu sdzcik iistiindeki sallantii anlam
tartigmas: yalmz bizde degil, Fransa'da da suriip gidi-
yor. Ben bu «kiiltiir» sdzciigiiniin ger¢cek anlamindan bir-
kacim1 Cumhuriyet’'te gdylece aktarmigtim:

«Kabaligi yenmek, katiigi yumusatmak, hoyrathgi
atmak, hodiikliikten siyrilmak, hamlgl olgunlagtirmak,
kahnhgi inceltmek, cigligi pisirmek, sertligi tathlastir-
mak, sivriligi yuvarmak, hirthg birakmak, piiruzleri tor--
piilemek, kiri yr1kamak, pasi kazimak, cirkinligi giizelleg-
tirmek, dalkavukluktan igrenmek, ¢ikarcihktan arinmak!
Eskilerin deyimiyle diigiinme, inanma, terbiye, ahlak,
saygl, bakim, vicdan, fazilet, sefkat, utanma, arlanma,
haddini bilme, ¢ekinme, acima, duygulanma, herkese
sevgi duyma, ince telli olma, gevreyi hoggérme, INSAN
OLMA!»

Ustiin Etkililigi

Biitiin bunlar1 bize yabanci olan bir tek «kiiltiir»
sOzciiglinde nasil anlatabilirsiniz, Bu; cok genis anlam-
da, bir yeniden dogmadir.

Iste tiyatro, gercek egitici tiyatro, seyircisine biitiin
bunlar1 ¢abucak asilar. Uygarlik diinyasinda bunu yapan,
boylesine kesin etki sacan bagka bir sanat kurumu yok-
tur. Tiyatro, bu ulagilmaz etkiyi nereden aliyor diye kus-
kuyla soranlara derim ve tekrarlarim ki, biitiin yukarda.
saydigim kisi iistiinliiklerini denetlemek icin tiyatro, in-
sanlara, iclerine kadar yansitan bir ayna tutar. Biz bir
Omilr yasariz da kendimizi hi¢ gérmeyiz. Ama en bii-
yiigiimiiziin 6niine bir ayna koyun, kiiciikliigiiniin nasil
kélesi oldugunu bir gorsiin hele! Ondan sonra ya gozle-
rini kapayacak, ya kendi suratina tiikiirecek, ya da ay-
nayl kiracaktir. Eger o giine kadar giiliiyorsa ondan son-
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ra artik giilemeyecektir. Kisacasi acinacak duruma diige-
cektir. Iste «Tiyatro» dedigimiz aci oyun boyle baglar.
Iste 6riimeekli kafalar bunun icin sahnede kendilerini gor-
mek istemezler, bunun icin tiyatro basarlar, aynay: kir-
mak igin sahneyi taglarlar. Cektigimiz c¢ile bundandir.

Sonuc¢: Bugiin okul saati disinda sokaklarimiz bag-
bos cocuklarla dolu ve okul binalarimiz bosg! Biitiin iste-
nen sey, gocuk, okulun iginde sevecegi konuyla oyalan-
sin, oynasin!

Elli Yil Once

Bugiin 6 Arahk 1973.

Tam elli yil 6nce 6 arallk 1923 persembe gecesi, o
giine kadar biitin sanat hayatim boyunca iilkii edindi-
gim, Tiirk kadininin sahneye ¢ikmas: resmen gerceklesti.
Eger bir giin Tiirk Tiyatro Tarihi’nde bayram giinii se-
cilmek gerekirse bu, elbette ki tiyatromuzun oksiizliikten
kurtuldugu giin olacaktir.

Cumhuriyet’in benimsenmesinden iki giin sonra Ad-
nan (Adivar) Bey’in evinde, Halide Edip (Adwvar) Ha-
nim’in da hazir oldugu bir toplantida, kafamda tasarladi-
g1mm bir atilmi s6z konusu ettim. «Atesten Gomlek» fil-
minde oldugu gibi, yine Bedia ile Miinire'yi, yeni bir pi-
yeste, sahneye ¢ikarmak istedigimi sdyledim. Adnan Bey-
den aldigim kargilik su oldu:

«Bu konuda bizim kisgisel goriisiimiizii bilirsin. Ben-
ce bir sakinca olmadig: gibi, tam tersine, boyle bir giri-
simi temsil ettigim Cumhuriyet Hikiimeti de sevingle
onaylar. Elverir ki, bunu uygulayacagin giine kadar, bu-
rada kiimelenen kara kuvvetin bagnaz yardakcilar sizi
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engellemesinler. Sen hazirlan, kesin giiniinii de bana bil-
dir, gerekeni yapalim.»

Adnan Bey, kuskusunda haklhydi: Bagarisiz bir de-
neme olmustu.

O giine kadar yillarca Tiirk kadininin sahneye katil-
masi icin dergilerde yazilar yazmistim. Tiyatromuzun, ti-
yatro yazarligimizin gelismesi i¢in kadinimizin, bu sanat:
kisirhiktan kurtarmasi yolunda sayfalar iistiinde umaci-
larla savagmistim. Hatta bir yazimda:

«Igimde bir his var ki artik, daha ¢ok beklemiyece-
giz. Yarn, kalbinde tiyatro sevgisiyle sanat hevesinden
baska bir sey bulunmayan hanmimlarimizdan elbet bir yii-
reklisi cikacak ve sahneye katilacak. Yillardan beri ko-
lumuzu, budumuzu kmmildatmiyan bhagnazligin nasil bir
«Heyilld» oldugunu kanitlayacak!» (9 Kasim 1918, Te-
masa) demisgtim,

Gercekten de cok iyi bir aileden «Afife» adinda boy-
le kahraman, okumus bir kiz ¢ikti, sahneye atildi. Ama
Heyiilda sandigimiz kara umaci onu yendi ve yedi.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, Osmanli Impara-
torlugu ¢okmiis, hiitiin iilkeyi yabane: giicler paylagmisti.
Istanbul’da c¢ikarci cevreler, igbirlikciler basa gecmisti.
Kukla hiikimet dar bogazlara dayaninea, halki oyala-
mak igin, her zaman, her yerde oldugu gibi, din, iman,
vicdan sOmiiriilerine girigirdi. 1918, iste boyle bir do-
nemdi. Bagnazhik hortlamis, kol geziyordu. Yastyan-
lar1 birakin, coktan gocen biiyliik ozan Tevfik Fikret’i
bile neredeyse, sirtlan agilindan firlamig gibi, mezarin-
dan cikarip sorguya siiriikleyecekti. Oyle inamilmaz bir
saldir1 dénemine girilmisti. Iste ilk Tiirk kadimnin sah-
neye cikarilmasi boylesine kara, boylesine mutsuz giin-
lere rastlamisti. Biricik giliven dayanag: gizlilikteydi.
Kimseye haber vermeden, comarlar{ uyandirmadan bir
oldu bittiye getirmek gerekti. Nitekim Dariilbedayi de
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boyle yapti. 1920’nin 9 eyliil persembe aksami, Kadikdy
kighk Apollon Tiyatrosunda (simdiki Rex sinemasi)
Hiiseyin Suat Yalein'in «Yamalar» piyesinde Jale tak-
ma adiyle Afife’yi sahneye cikarmisti. Boylelikle ilk Tiirk
kadi tiyatro tarihimize ayak basmig oluyordu. Gel ge-
lelim, ertesi hafta yine Kadikdy’iinde, bu kez «Tatli Sir»
piyesindeki Neyir roliiyle Afife’'nin sahneye ciktigi cev-
rede duyuldu. Gerisini Dariilbedayi yonetim kurulunun
15 eyliil 1920’de Belediye Baskanhgina tandirname iis-
liibuyla yazdig1 belgeden okuyalim

(...) Birinci perdenin sonunda Kadikdy Polis Bas-
komiseri Efendi sahneye geldi ve kadin oyuncular ara-
sinda miislim bir hamim bulundugundan oyunu yasakla-
vacaginl bildirdi. Jale Hanimin ikinci perdede vazifesi
olmadigi, iigiincii perdedeki roli de 6nemsiz oldugundan
oyunun yasaklanmasi gibi bir olaya girisilmemesi, sa-
yet bu hanimin oyunculuk etmesini engelleyen bir yasa
varsa ertesi giin zabitaca uygulanmasi, orada bulunan
yonetim kurulu iiyelerimizden Hiiseyin Suat (Yalgin)
ve Ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci) ve edebi kurul
iiyeleri Resat Nuri (Giintekin) ve Salih Fuat Beyler ta-
rafindan rica edildi. Bu ricaya aldirmadan ikinci perde-
den sonra oyunun yasaklandigi seyircilere duyuruldu.
Miislim kadmlarin resmi devlet dairelerinde memurluk,
tilccar yaninda yazcilik, veznedarhk, sokaklarda sati-
cilik, hatta ellerinde resimi vesika ile fahiselik etmesine
hiikiimetce miisaade edildigi halde bir sanat meslegi olan
tiyatroculuga girmesini vasaklayan hi¢ bir neden olma-
mas1 gerekir. (...) Zabita, oyunu vasaklamakla kalma-
mig, olay sirasinda sahnede bulunan Sair Celal Séhir
(Erozan) Beyi merkeze gotiiriip iki saat tutuklamisti

Sahnede, kellesi ve gelecegi iistline pazarlik stirer-
ken zavalli Afife, acimasiz bir avel oniinden seyirten sii-
lin gibi daldan dala kacmis, sonunda, tiyatro kiracis:
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Sirockin’in evine sigimmisti. Bdylesine kahramanca bag-
layan iimit dolu bir sanat yasami nasil bitti diye me-
rak ederseniz, g6yle sonuglandi

«Biraz sonra, iki hastabakici, bashekimin 6niine bir
sedye biraktilar. Dikkat ettim, bu sedyenin ne altinda
bir taskinlik, ne iistiinde bir siskinlik vardl. Bos hissini
veriyordu. Yalniz battaniyenin ucundan bir tutam sag¢
citkmigt1. Ortiiyti agtiklar1 zaman dehgetle yerimden kalk-
tigim1 hatirhyorum. Karsimda, sadece iri siyah gozleriyle
canli bir ceset vardl. Ceset yavag yavas dogruldu. Bacak-
lari, kollar1 biiziilmiistii. Deri bir torba icinde bes on ke-
mikten ibaretti bu insan!»

«— Beni unutmuslar, diyordu, sahneye ¢iktigim za-
man almimdan dpen yazar, beni tegvik eden biiyiik adam-
lar, hayranlarim, seyircilerim, arkadaglarim, hepsi beni
unuttu. Burada boguluyorum, timarhane kogesinde ol
mek istemiyorum. Ne yapin yvapin, beni cikarin buradan!s
(Nusret Safa Cogkun, Perde ve Sahne dergisi, 1941, No. 6)

Kadikdy baskomiseri, bagnaz bir gorenegin etkisinde,
Afife’'nin ilk sanat adimin kosteklemisti. Ona bunu yap-
tiran geri birakilmig toplumdu. Béylece kizin yagsam kay-
nagini, sanata bagh narin kéklerini kurutmustuk. Bagko-
miser olayl», Dariilbedayi’i o kadar yildirmist1 ki, Istan-
bul’a ikinei bir Fatih gibi giren Refet Pasa (Bele) nin
gerefine 31 ekim 1922’de verilen «Ucurum» oyununda, fir-
sat1 degerlendirerek, ikinci kez Afife deneyine girigmedi.
Afife'nin kahramanhg, belleklerde altindan bir anit, ama
tiyatro cevresinde ocak kurumuyle Oortiilii bir am gibi
kalda,
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Bolge Tiyatrolar1 Yasasi

1963'de Bolge Tiyatrolar yasas1 Biliyiik Millet Mec-
lisine gelirken bu tasariy1 nasilsa ele gegirerek okumus
ve yasanin boyle sakat bir gekilde cikmasin 6nlemesi i¢in
Adalet Partisi Bagkam1 merhum Giimiigpala’ya bir mek-
tupla basvurmustum. Gorilisiimii hemen bildirmem icin
merhumun cektigi telgraf iizerine Qyun dergisine yazdi-
gim bir yaziy1 biitiin inilletvekillerine géndermek suretiyle
sakincalar1 belirtmistim. Nitekim. merhumun uyarmasi
ile olacak, tasarmmin yasalagmasi ertelendi.

Aradan dort yil gecti. Simdi bu tasar1 gecici bir ko-
misyondan biitlin biitiin kisirlagmis sekliyle yakinda yine
meclise gelecek, belki de bu haliyle vasalasacak. Bu du-
rum karsisinda elimi kolumu baglayip susmak, iyi niyet-
lerinden kuskulanmaya hakkimiz olmayan milletvekilleri-
ni bu yazimla tekrar uyarmamak bir vicdan sucu olur.
Tiirkiyemizde Bdlge Tiyatrolar1 adimin babast ve bu fik-
rin ilk yaviecisi sifativla bu goérevi yapiyorum.

Gecici komisvondaki saymin milletvekilleri arasinda
tek bir tiyatro adami oimadigma gore: kendileri elbet ti-
yatro gevresinden uzman sandiklar birkag kisinin diisiin-
ce etkisiyle bu tasariva imza koymuslardir. Kendilerin-
den oziir dilerim. Danistiklar1 tiyatro adamlari her gey-
den oOnce samimi degillermis. Ciinkii bu konuyu her sa-
nateinin bilmesine olanak yoktur, bilmemek de bir eksik-
lik sayilmaz. Yalniz, omiirlerinde bir kez bile bu Boélge
Tiyatrolar’nmin vabanci {ilkelerdeki drneklerini gérmedik-
lerini ve yerinde incelemediklerini diiriistce sdylemeleri
gerekirdi, Bir ulusun kiiltiir yasaminda en 6nemli adim
sayillan bu konuda, birka¢ agizdan dolma bilgiyle cikmaz
yol gostermek insanlhikla bagdasmaz. Onun igin, sayet
yazimda mesleki yonden baz diizeltmelere, agiklamalara
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rastlanirsa bunlar o danisman uzmanlara aittir, sayin
milletvekillerini 6nceden tenzih ederim.

Bolge tiyatrolarmmim ozelligi

Bursa milletvekili sayin Sadrettin Canga’'nin yasa
Onerisi gerekcesindeki iiciincii satirbagmdan su ciimleler:
aliyorum:

«Son senelerde biiyilkk bir gelisme kaydeden Devleu
Tiyatrolari, cevresinin simrlarindan tasmis ve zaman za-
man yurdun bircok yerlerinde temsiller vermeye mecbur
edilmistir. Bu diisiinceden hareket etmek suretiyle Izmir,
Bursa ve Adana gibi sehirlerimizde tamamen Devlet Ti-
yatrosunun yonetiminde ve turne etkinligi cercevesi icin-
de birer tiyatro kurulmustur.»

Sayin Canga’nin miisaadeleriyle soyliyeyim ki, yu-
karidaki satirlarda belirtilen olaylar sirasinda ben, Dev-
let Tivatrosunun basindaydim. Bu yoksul ulusun Devlet
Tiyatrosuna gosterdigi eliacikhgin manevi yiikii ve so-
rumlulugu altinda eziliyordum. Biitiin ulusun kesesinden
alinan para ile beslenen bir Devlet Tiyatrosunun, yalnz
baskent halkina hizmet etmekle yetinmemesi gerektigini
diistinerek harekete gectim. izmir’de, Bursa’da, Adana-
da tivatrolar agmak istedigim zaman en yakin calisma
arkadaslarim bile beni Devlet Tiyatrosu yasasinin disma
citkmakla sucladilar. Clinki gergcekten de kurulus yasasin-
da (Ankara’da) diye bir bagkent bagi vardi. Aldigimiz
6denegi haketmek icin ben yasa disina cikarak o bagi ko-
pardim ve Anadolu'nun kuzeyine, batisina, giineyine ca-
lismamiz1 tasirmak istedim. Bu bakimdan gerekce met-
nindeki (mecbur edilmistir.) s6zii varid degildir. Aksine o
zamanin Milli Egitim cevresi dahi, ulusa bir kurug masraf
kapis1 acmadan yaptigl bu yayilmay! onaylamiyordu. Bu
hareketimi yalniz zamanin merhum Bagvekili Adnan Men-
deres destekliyordu. Bu ii¢ kentin tiyatrosunu o giinkii
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maddi kogullar icinde, Devlet biitcesinden aylarca bir 6de-
nek almadan agmak ve igletmek yoluna giderek, yillar yih
amag edindigim Bolge Tiyatrolar fikrini yaymak, millete,
hiikiimete benimsetmek ve bunu elimdeki olanaklarla ba-
sarmanin kabil olacagim igle géstermek istiyordum. Ni-
tekim bdlge fikri ve bu ii¢ tiyatronun cevrelerindeki ilgi-
si olumlu karsilandiktan sonra Konya ve Kayseri'ye uzan-
mak suretiyle cevreyi geniglettim. 11k hazirladifim yasa
tasarisinda bu 6rgiit, Italya’da oldugu gibi, dogrudan dog-
ruya Basbakanliga bagli olacakti. Bu emeklemeyi Devlet
Tiyatrosunun olanaklariyle yaptigim igin oranin bir mer-
kez olabilecegi sanildi. Aslinda Bélge Tiyatrolari'nin bii-
tiin &zellikleri, bulunduklar: bolgede tam bagimsiz ve 0Oz-
glir calismalariydi.

Yeni bir yasayla yepyeni bir kimlikie ortaya cikacak
Bolge Tiyatrolarrnin ilk ¢alisma kosulu hig bir tiyatroya
bagli olmamasidir. Gerekgede Ademi merkeziyet gendik-
ten sonra cifte zinecirle prangalamak, calismay1 ve gelis-
meyi kosteklemektir, Zaten kendi Milli Egitim Bakanhgi-
na bagh olan bir Devlet Tiyatrosuna biitiin yurttaki ti-
yatrolarin tiimiinii birden baglamak, esine diinya yiizin-
de rastlanmivacak bir mantiksiziik olur. Bir kerre deger
ve Onem bakinundan Bélge Tiyatrolar1 baskentteki bir
Devlet Tiyatrosunun cok ustiindedir. Bir Bélge Tiyatro-
su sahnesiyle, okuluyla, yetistirecegi yerli yazarlariyla bir
iiniversite kadar onemlidir. Erzurum’da acilacak hir Uni-
versiteyi Ankara lisesinin emrine vermek kimin akhndan
gecer?

Sanatciya baski?
Nedense her yasa tasarisinda tiyatronun oncilugiin-

den iirkiiliiyor. Bask iistiine baski yapmak; yazarin, sa-
nate¢min agzma kilit iistine kilit vurmak hatira geliyor.
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Biitiin bunlar tiyatronun, ilerici anlamina gelen, sola kay-
masimdan korkuldugu icin oluyor. Halbuki bdyle bir sa-
kinca yiizy1ll 6nce belki vardi. Bugiin tarih o kadar iler-
ledi ki iilkemizde solculugun propagandasini eski Cum-
hurbagkam sayin Inénii, Fransa'da, elini Uzak Dogu’daki
yediyiiz milyona uzatan, Birlesik Avrupa sembolu Basg-
kan De Gaulle, Alman gazetelerinde; otuz yil koyu dik-
tatorliik ettikten sonra simdi ortanin soluna egilen gene-
ral diye resmi basian Ispanya hikimi Franco yapiyor.
Solun artik sahne sanatgisi gibi kiiciik ¢aptakilere gerek-
sinmesi kalmadi, simdi devlet bagkaniar1 diizeyinde yan-
daslar buldu. Eskiden agiza alinmasi su¢ sayilan sosyal
adalet, simdi anayasaya girdi. Bugiin artik kimsenin kim-
seye Ogretecegi sosyal sorun kalmadi, her sey kaldirim-
da sergileniyor. Ankara’da grev yapan c¢opciiye pankart
yazdiran hangi tiyatrodur? Olaylarin gercegine pecesiz
gozlerle bakica, tivatro artik umaeci olmaktan cikmgtir.
Eger bu siki haglar denctlemek iginse Milli Egitim Bakan-
liginin oralarda miidiirleri, merkezde miifettigleri vardir.
Tasarida sakat noktalardan biri de para sorunudur.
Bitin omriimece sanatecilarin refahi icin didinmis biri si-
fatiyle, bolge tiyatrolarinda sanatgilara asir1 para dden-
mesinden yana degilim. Para kazanmak tutkusuyla ya-
nanlarin, iki y1l disimi sikar, orada kalir, sonra bir kat
alinnm diye diisiinenlerin boélge tiyatrolarinda yeri yoktur.
Oras), uzak illerde halka hizmeti amac bilen iilkiiciilerin
yuvasl olur. Ayni yerde 6gretmen ne aliyorsa sanatci on-
dan bir kurus bile fazla para almamali. Ogretmen colu-
guyla cocuguyla kit kanaat gecinemezken onun, karsisi-
na bes on misli para alan bir gen¢ sanatgiyr oturtursaniz
bu dengesizlik ¢evrede bagkaldiri dogurur. Bol keseden
para dagitan yasalar sanatglyl, cerre cikmis nane molla
durumuna diigiiriir. Bu sanatcidaki iilkiiciiliigii, ruh soy-
lulugunu o6ldiiriir, onu kendi goziinde kiigiiltiir.
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Bos tedbirler!

Bitirirken sunu soyliyeyim: Kendimizi aldatmiyalm.
Bolge tiyatrolarmin yurdun her yaninda sosyal konulara
=] atacagindan korkuluyorsa ve bunu Onlemek icin ayagi-
na pranga iistiine pranga vuruluyorsa, biitiin bunlar bog
tedbirlerdir. Tiyatro; kendi 6z yapist bakimindan ileriei
ve solcu bir kurumdur. En sag piyesleri oynarken bile sol-
cudur. Ug yiiz elli y1l énceki Moliére”in Tartuffe (Miirai)
sini oynasa bile, bolge cevresinde, yine Konya’da basilan
Hiilleci kadar etkili olacaktir,

Tiyatro; sayfalarin icindeki olaylar1 canlandiran, sa-
tirlarin arasindaki insanlar1 dirilten, 6li kelimeleri ko-
nusturan, heceleri bagirtan, harfleri aglatan biiyulii bir
sanat koludur, kapisina sanstiriin siirgiisiinii, sahnesine
edebl heyetlerin miihriinii vursamz da tiyatro yine ger-
cekci gorevini yapacaktir. Fabrika acacaksak grevden
korkmamaliyiz. Tiyatro acacaksak halki uyandiracagin-
dan iirkmemeliyiz. Ne yaparsaniz yapiniz, binbir sansiir
koysaniz, binbir vere baglasanir da tiyatro, karanhk ge-
celerinde gdmiilii yasayan insanlart uyandiracaktir. Bii-
tiin kugkular, okul agin da kapisina «Ogrenmek Yasak»
fevhasim1 asmak kadar yararsizdir. Tiyatro, halki uyara-
caktn. Gorevi odur. Sanatgl esrar kacakeisi degildir, top-
lumu uyutarak para kazanmaz, kivranan halka dad: gibi
ninni soy'emez. Kendimizi aldatmiyalim: Hem tiyatro
acilacak, hem halk uyuyacak! Olmzz bdyle sey. Halk bu-
na izin vermez.

Ruraya biiyiik bir Ispanyol ozanmnin su s6zlerini ala-
rak yaziyi bitireyim: «Tiyatro seyircisi: owul dgrencisi
gibidir. Kendilerinden ders bekleyen sert, ciddi bir 6gret-
menij sever, takdir eder, ama bir sey dgretmeyen, i1ska
gecen bir dgretmenin oturacagi iskemleye, hi¢ acimadan,
kiyasiya igne sokar.»
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Bunun icin; tiyatro goérevini yapmazsa, halk izin ver-
mez, dedim.

Bir Kutlama Ustiine

Bu yil, biitiin aydin diinya, haritanin mavi yesil si1-
nir cizgilerini pasaport karakollarina ugramadan asan,
iistelik gercek soyadini hile tasimayan bir désemecinin
oyuncu oglunu kutluyor. Takma adi Moliére olan bu oyun-
cu ne yapti1 ki, uygar diinyanin tiim aydinlar kendisine
bdylesine evrensel kutlama térenleri diizenliyor? Oldiigii
giin kara toprakta besg karishk cukur bile kendisinden
esirgenen, crospulara, oyunculara, tefecilere, falcilara
mezar vermeyen o giinkii Paris’in din kosullarima karsin
ancak kralin gizli buyrugu ile ve gece karanlhiginda ii¢ beg
kisiyle kaldirilan, iistelik tabutunun iistiine, kendi kisili-
gine degil de, désemecilerc 6zgii ortii ile gizlice tasman
ve sug isler gibi gomiilen bu adam ne etti ki ii¢ yiiz yil
sonra dipdiri aramizda dolasiyor, ayakta duruyor? El-
bet onun ¢agdas1 papalar, krallar, prensler, maresaller,
generaller, kardinaller, nice nice soylular vardi. Neden
onlarin ne dogum, ne 6liim yildoniimleri kutlanmiyor da
yalniz bu adam tek bagina, baslar iistiine ¢ikarihiyor? Bu-
nun koklli bir nedeni olsa gerek!

O doénemde iilkesine Kanada, La Martinique, Le Gua-
deloupe, Saint-Dominique, Cayenne gibi denizasir1 koca
topraklar: ekleyip Fransa'ylr bir sémiirge imparatorlugu
yaparak, kat kat biiyliyen devlet adaminin adi san1 anil-
miyor da bu kiytirik oyuncu yazar oniinde biitiin diinya
selima duruyor, yerlere kadar egiliyor? Kendi caginda
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devletin maliyesinde, adliyesinde gerekli reformlari ger-
ceklestiren, kara ve deniz kuvvetleri yaratan, halkin sos-
yal yasayigini yeterince feraha kavusturan Duc de Ri-
chelieuniin ii¢ yuziincii 6lim yildonimi (1942) sessiz
nefessiz gegiriliyor da neden bu oyuncu diinya sahnesinin
en anl sanh tahtina oturtuluyor? Tekrarlayalhm: Bunun
temelli bir nedeni olsa gerek! Acaba, simdiye kadar bu
adamin agik kemigine erigecek bir kimse mi yetigtiremedi
koca Fransa? Acaba, tek basina, elinde kili¢, savaslar ka-
zanmip da Fransa'yl oliimden kurtararak ozgiirliige mi ka-
vusturdu diyesi geliyor insanin? Ama degil, iistelik elin-
deki de kilig degil, kaz tiiyiinden bir kalemdi! Diinyay: bu
tiiyden kalemiyle kazandi. Ne mi yazdi? Gergegi! Toplu-
mun yarasina parmak basti Somiiriiciilerine ayna tuttu.
Ister darilin, ister darilmayin, ama siz boylesiniz iste!
dedi.

Yiirekli Kahramana...

Yalmiz oyunlarn igin mi? Moliére, yalmz tiyatro ya-
zari oldugu igin g yiiz y1l sonra anilmiyor. Otuz ii¢ oyu-
nunun arasinda ikisiyle, toplumu sémiiren ¢ift yonli kara
ciippeliye savag actig1 icin unutulmuyor. Yoksa on ye-
dinci ylizyilda, Moliére'in cagdas: ve yirmi bir oyun yazari
Rotrou da var. Voltaire, onhun i¢in Fransiz tiyatrosunun
gercek kurucusudur, der. Caginin oyun yazarlar: hep on-
dan esinlenmiglerdir. Racine, onun Antigone'undan yarar-
lanarak La Thébaide’ini, Moliére onun Les Deux Sosies’ini
kaynak alarak Amphitryon'unu, Corneille onun Saint-Ge-
nest’sini drnek tutarak Polyeucte’iinii yazmiglardir. Boy-
lesine iinlii ve degerli bir yazarin, bugiin diinyada anil-
masl goyle dursun, kendi iilkesinde bile tek oyununu oy-
namak kimsenin aklina gelmiyor. Ciinkii topluma sesini
duyuramamis, belirli bir edebiyat ¢ercevesini agamamigtir.

Oysa Moliére, her gercek sanatgi gibi dogustan bag-



— 122 —

kaldiricidir, Ilkin babasinin mesleginde yiiriiyiip zengin
olmak varken gelenege direnmis, aile ocagina kars: ¢ik-
migtir. Once kendisini egitmis, sonra achgin kucag sayi-
lan tiyatroya atilmig, gecersiz bir sanata bel baglamis,
giiniin simmrlarnm agmigtir. Insanbk ve sanatcihik yoniin-
den biitiin 6zelligi de bu duvarlar: ii¢ yiiz elli yil 6nce yik-
masidir. Boylelikle bir ¢evrenin cagrisina degil, icindeki
egilimin ve iilkii duygusunun akintisina kapilarak akip
gitmesidir.

Yagsadigr cagin kodamanlar1 goziinde Moliére’in ba-
gislanmaz giinahi, insanlarin saghgi ile oynayip viicudu-
nu somiirenlere, saf halkin inanciyle oynayip ruhunu ke-
mirenlere savas acmasi, o iki s6zde bilgini kara ciippele-
rinden soyup cirilgiplak sergilemesi ve bunu o giinlerde
tek basina yapacak giicii kendinde bulmasi olmustur. Bu-
giinkil kutlama, cogu gelisigiizel yazilmig otuz ii¢ giildiirii-
niin yazarina degil, ii¢ yiiz elli y1l 6nce gercegi sdylemek,
halki uyarmak giiciinii kendinde bulan ytirekli kahrama-
nadir.

Moliére, biitiin oyunlarinda bastan asag1 usagin efen-
disine, oglun babasina, kadinin kocasina, delikanlinin yag-
hiya, ozgiirliigiin bagnazhga karsi direnmesini, baskaldir-
masinl savunmustur. Boyle bir yazar, elbet ¢cagdaslarinin
kanayan yaralarima ayna tutacaktir. Tartuffe (Miirai)
ile Hastallk Hastas: iste boyle birer aynadir.

Iki Oliimsiiz Yapit

1680°den 1971’e kadar yalniz Comédie-Francaise'de
Tartuffe’iin 3007 kez oynanmasi, daha dogrusu Moliére’in
tiim oyunlarindan en ¢ok oynanan olmasi, Hastahk Has-
tasrnin 1887 kez oynanarak Adamcil, Zoraki Doktor,
Pinti’den sonra gelmesi bu yazarin toplumcu konulardaki
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basarisini ortaya koyar. Derler ki Shakespeare insanliga,
Moliére topluma seslenir. Bu seste gercek insan da var-
dir.

Ornegin, eger saray ozel doktoru Bouvard, bir yil
icinde krala kirk yedi tenkiye yapmasaydi, iki yiz on iki
sitllik yapistirmasaydi ve iki yiiz on bes miishil verme-
seydi elbette ki Hastalik Hastas1 diye bir ta¢ eser ortaya
cikmazdi.

Nitekim, eger katiksiz dindarlara 6zgii kihga biirii-
nerek Ninon de Lenclos’yu bastan cikarmaya calisan bir
Pons rahibi olmasaydi, eger goziine kestirdigi Mme de
Longueville’i ayartmak icin sirtinda tasidigl kutsal ciip-
peye siginan bir Roquette rahibi bulunmasayd: elbette ki
Tartuffe diye bir bag yapit boylesine yaygin ve siirekli
yanki yapamazdi. Moliére, sanki bu oyununu, tiiyle degil
de, kirpi dikeniyle yazmis gibi tiim digli bagnazlarin can-
evini deldi. Sonug, yalmz onlarin saldirisina ugramakla
kalmada, korii koriine onlara inananlarin da birer dii§rhan
kesilmesine yol acti. Yillarca kendisini gercekten cehen-
nemde gibi yagattilar. O kadar ki Saint-Barthelmy rahibi
Pierre Roullé, Moliére’in Gréve meydaninda diri diri ya-
kilmasin istiyor, Péréfixe Bagpiskoposu da Miirai’yi sey-
redenlerle okuyanlarin afaroz edileceklerini ilan ediyor-
du. En garibi bu oyunun oynamsindan yiiz otuz yil sonra
Napoléon Bonaparte, Ondordiincii Louis’'nin sanata tam-
dig1 fikir ozgirliigiine sagmis. «Benim yodnetimimde oy-
nanmasina izin vermezdim!» diyerek kraldan daha dar
kafali oldugunu ortaya koymustu. Ustelik bu sézde kale-
min kilictan keskinligi, yazarin Imparatordan iistiinliigii
gizlidir.

Diinyadaki insanlar gibi ormanda da cesitli tomruk
yetigir. Bunlar gemi omurgasi, tiifek dipcigi, ¢eyiz dolabs,
tabut tahtasi, turfanda sandigi, falaka sopasi, keman kap-
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lamasi1 diye kullanilir, Sonuncusu Antonius Stradivarius’-
un eline ge¢migse bin li¢ yiiz yil sonra da &liimsiiz bir kalb
gibi gogiis sicakliginda beslenir, degerli eller iistiinde tu-
tulur, kadifeler icinde tasmnir. Yooo, tabut kapagi olmus-
sa 1840’ta Invalides’te bir daha agilmamak iizere kapan-
mis, ise yaramamanin acist ve kiskanchgl ile gomiilii
kalmistir.

Bozuk diizen kurulaly, ileri diisiinceli kisiler, geri ka-
fali ortam tarafindan, hi¢ disiince 6zgiirliigiine sayg1 gos-
terilmeden, toplumda tek suglu gibi damgalanmiglardir.
Uygarhk tarihi boyle binbir 6rnekle doludur:

Descartes yazilarmi tamamlamak icin kendini Hol-
landa’ya siirmiistii. Spinoza biitiin kitaplarmm, 6z admi
kullanamadan, takma isim altinda yayinladi. Leibnitz ya-
pitlarmi biitiin 6mrii boyunca bastiramadi. Gerilige, kara
kuvvete, zulme savag actigl icin lanetlenen, elli yil bo-
yunca yuhalanan, saldirilara ugrayan Victor Hugo yirmi
yil yurdundan ayri, Fransa’nin can diismam Ingiltere’nin
vahgl bir adasina siginmisti. Norveg yazar Ibsen, yirmi
yedi yil kendi iilkesine giremedi. Strindberg Isvec'te otu-
ramaz oldu. Namik Kemal gibi hiirriyet agiklar: 6zgiirliik
ugruna Fransa'ya sigindilar. Almanya’yi, diinyada esi
gorilmemis yikintiya siiriikleyen son savas rejiminde bii-
tliin ozanlar, yazarlar yurtlarindan kagti. Bu kacislar on-
larin sucu mu, yoksa 6zgiirliikk nefesi almay1 yasaklayan
rejimlerin dayanilmaz baskisinin dogal sonucu mu? Su,
balik i¢in neyse, ézgiirliik de yazar icin o! Ozgiirlik kisit-
landig1 giin, o toplumun ileri atilis1 engelleniyor, yasalar
ayakbagl, pranga -oluyor, demektir.

Diinyay1 Aydmlatanlar...

Moliére, 6miir boyu hep tarihi yapanlarin hizmetin-
de kalsaydi bir saray saksakc¢isindan ne fark: kalirdi?
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Hangi dalkavuk, ne kadar pohpohcu olursa olsun, 6liimiin-
den sonra anilir? Ama, o, tipk: giiniimiiz yazar1 gibi top-
lumda ezilenlerin hizmetine gecti, 6liimsiizliigiinii bu yol-
da percinledi. Bunu 6nceden iggiidiisiiyle kavramasi onun,
tanrisal sezig giiciinii saptar. Seckin yazarlarin baglica
ozellikleri de goriinmeyeni 6nceden goérmek, olacagi haber
vermektir. Ornegin Israil iilkiiciilerinden Max Nordau,
Osmanli ve Avusturya Imparatorluklarimin ilk gikacak
diinya savasinda c¢Okeceklerini, parcalanacaklarim1 daha
1888’de yazmisti (¥*). Victor Hugo, tam yiizyil énce Av-
rupa’nin Gelecegi adl yazisinda «Birlegik Avrupa Devlet-
leri, kocamig diinyamiz1 yeniden diriltecek, onu taclandi-
racak, Birlesik Amerika’nin kargisina dikecektir.» dedigi
zaman 1962’de De Gaulle’iin zlemini cektigi birlegik Av-
rupa iilkiisiinii dile getirmigti. Lamartine Voyage en
Orient kitabinda (**) Turkler; hiikiimetlerinin yavas ya-
vag intiharlar yiiziinden kendi kendilerini dldiiriiyorlar.
Fakat insan soyu, ulus olarak bagta gelirler. Eger yasa-
lar1 iyi olsaydi, aydin bir yonetime kavugsaydilar diinya-
nm birinei ulusu olacagina inaniyorum ben!» diye yazdig:
zaman, onbes yillik kisa Atatiirk déneminin gelecegini ve
yiiceligini yiizy1l 6nce miijdeliyordu.

Victor Hugo'nun dedigi gibi «Sairler, yazarlar toplu-
mun temel kurucularidir. Devletler, hiikiimetler, ordular
gelir, geger, gider, hi¢ birinin izi kalmaz. Ama ozanlarin,
yazarlarin yapitlar1 dimdik ayakta durur... Insanlig1 ay-
dinlatan bu yapitlardir. Yunanistan deyince karsiniza
Eschylus cikar. Ingiltere’ye seslenirseniz Shakespeare’i
duyarsmiz. Fransa’'yr ararsamz Voltaire’de, Moliére’de
bulursunuz. Diinyay: aydinlatan ve elleri birer mesale gibi

(*) Paradoxes Psychologues adli kitabindan.
(*%) Doérdiincii cildin 340. sayfasinda.
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yanan bu yuazarlardir. Uygarlik dedigimiz igte bu yapat-
lardir, Uluslararas: degerde yazar yetigtirmeyen uluslar,
dilsiz cocuklara, ciice sakatlara benzerler. Asil utanilacak
geri kalmghk maddede yoksulluk degil, kafa meyvalarin-
da verimsizlik, kisirhktir.»

Ah, Napoléon, 2121 yilinda, nasil Moliére’in yerinde
olmak isteyecektir!



Ben, 28 Subat 1892 de istanbul’da dogmusum.

Eskiden (MERCAN IDADISI)ude égrencilerin, yabanci dil olarak,
Fransizcadan gayri, dort azinhik dilinden birini de égrenmek zorun-
lugu vardi. Ben Rumcay! sectim. Ogretmenimiz VAFT Bey adinda
saygl deger bir kisiydi. Yeni 6grenmeye basladiimiz Rumca’nin et-
kisiyle olacak 1908 de ATINA’yl goérdim. 1909 da tiyatroya girdim,
1911 ve 1913 de iki kez PARIS’® gittim. 1917 de BERLtN deydim.
1922 de VIYANA'yl, 1924 te STOCKHOLM'U, 1925 de MOSKOVA-
yl, 1927 de AMERIKA yi, 1934 de ROMA’y;, LONDRAY, 1960 da
tekrar AMERIKA’y1, 1967 de iISPANYA'yI tanidim.

Bu yolculuklarin amaci buralarin tiyatrolarini gérmekti. Ama in-
sanoglu, yalniz kendi g6rmekle kalmiyor, gdrdiklerini baskalarina
da anlatmaya kalkiyor. Bu kitaptaki yazilarin ¢ogu iste boyle bir
strt yolculuk izlenimleri. Bu yolculuklarda &égrenilen seylerin, in-
sanin gelismesinde, dislincesinin genislemesinde biyuk etkisi olu-
yor.
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