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CEVIRMENIN ONSOZ0

Muizik, diinyamizi saran, bizi duygusal olarak besleyen bir olgudur,
gerek dinleyici gerek icraci olarak bizi duygusal manada doyurur.
Muzigin bilimi olarak adlandirabilecegimiz muzik teorisi ise yasa-
digimiz duygulara yeni bir boyut kazandirir, bunlari somutlastirir.
Muizik teorisi, daha iyi bir icraci ve bir miizik yaraticisi olma yolun-
da ilerlerken muzigi somutlastirmasi, bize onun kapilarini agan
anahtarlari vermesi dolayisiyla en dnemli bilgi kaynagimizdir. An-
cak teori bilgisi salt dinleyicinin de ilgisini ¢ekebilir, ¢linki dinledi-
gimiz bir mizikte olup bitenleri anlamlandirabilmemiz, dinleme
deneyimine mutlaka ayn bir boyut katacaktir.

Daha 6nce de pek ¢ok ¢alismam bulunan Say Kitap ile bu kita-
bin gevrilmesi (izerine ilk olarak géristigiimde ve metnin ingiliz-
cesini inceleme sansim oldugunda acikcasi ¢ok heyecanlandim ve
bu heyecanim geviri stirecinin sonuna dek de devam etti. Bunun
sebebi, aslinda ¢evirmenlik kariyerimin diginda, bir mizisyen ol-
mamdan kaynaklaniyordu. Ustelik kendim de dahil olmak {izere
ilk basta insana son derece zor ve karmasik gelen bu konulari agik-
likla, en basitten alarak ve hi¢gbir mizik stilini dislamadan, biraz da
niikteli bir dille anlatan bir kitaba rastlamis olmak da ayrica heye-
can vericiydi.

Turkcede muzik terimlerinin cevirileri konusunda buyiik bir
karmasa s6z konusu, herkes ayni seyi farkli dillerde soyliyor di-
yebiliriz: Miizige damgasini vurmus Tiirk besteci ve egitmenlerin
Turkge terimsel tercihlerine sadik kalmayi yegleyenlerin yaninda,
terimlerin ingilizcelerini oldugu gibi kullananlar ya da her bir terim



Miizik Teorisi 101

icin kendi gevirisini tercih edenler de var. Agik¢asi bunu 6nceden
de bilmeme ragmen, dogdru karsiliklari bulma ¢abasi igerisinde
basvurdugum her kitapta, her internet sayfasinda farkl karsiliklar
bulmus olmam, danistigim her miizisyen dostumdan yine farkli
yanitlar almam beni ¢ok sasirtti ve cevirmen olarak zorladi diye-
bilirim. Ancak bu noktada ben kitabin yazarlarini kilavuz aldim ve
herkesin ilk duydugunda anlayabilecedi, tek basina anlam ifade
eden terimleri tercih ederek, kuramsal yazilar icinde gegen degil
de, ginliik hayatta mizisyenler arasinda tercih edilen terimlere
yoneldim.

Miizik Teorisi 101, kendi i¢inde aslinda derinlikli konulari 6z se-
kilde agiklayarak merak edene kapi agmaktadir, her ne kadar 6zet
gecilmis gibi goriinse de miizik teorisi ¢atisi altinda kalan hemen
hicbir bashk atlanmamistir. Gergi bu kitap bir ders kitabi degildir,
kitabin icerdigi konular usta bir 6gretici tarafindan beslenmesi ge-
reken, 8grencinin ise Gzerinde uzun zaman galigmasini ve 6ziim-
semesini gerektiren konulardir; yine de herkes bir yerden basla-
malidir ve bu kitap da iyi bir baslangig kitabi olabilir.

Son olarak, bu kitabin cevirisine ve yayinlanmasina katkilar
olan herkese ¢ok tesekkiir etmek isterim. Oncelikle bana bu kitabi
cevirme sansi veren Say Yayinlar'na 6zenli okuma ve dizeltile-
ri, kitabin gorseliyle ilgili itinali calismalari igin tesekkiir ederim.
Kitapta hicbir ingilizce not kalmamasi, sekillerin hepsinin Tiirkce
terimlerle yayinlanabilmesi icin tiim sekil icerikleri bir nota yazim
programinda tekrar yazilmistir, bu konuda bana sonsuz destek ve-
ren esim Gliciim Sezer'e ¢ok tesekkiir ederim. Ceviri slirecinde sor-
dugum binlerce soruyu yanitlayan sevgili Baki Duyarlar'a sonsuz
tesekkuri borg bilirim.

Funda Sezer
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Muzik teorisi mizigin bilimidir; muzikteki kaliplanin neden
birer kalip olduklarini ve bunun miizigin isleyisine nasil yan-
sidigini ¢dziimlemeyi amaglar. Ne de olsa muzik, bly(k oran-
da matematigi, bilimi ve akustigi kapsayan oldukga girift ve
yapilandinlmig bir sanattir. Mizigi anlamanin zaman ve ¢aba
gerektirdigi dogru olsa da, o ¢ok sevdiginiz muzikle ilgili daha
¢ok sey 6grenmenin o kadar da zor olmasina gerek yok! Bu
kilavuz kitap size muizigi okumak, icra etmek ve kavramak igin
ihtiyaciniz olan araglari ustalikla kullanmanizda yardima ola-
cak.

Bu kitap simdiye kadar almis olabileceginiz diger miizik
teorisi kitaplarindan farkl. Cogu teori kitabi deneyimli mi-
zisyenlerin ihtiyaglarini karsilamaya yoneliktir ve siradan oku-
yucuyu bunaltabilecek karmasik terimlerle ve varsayimlarla
doludur. Ayni zamanda bu kitaplar, daha ¢ok klasik miizige
odaklanarak diger muzik tirlerini genellikle g6z ardi ederler.
Buna karsin Miizik Teorisi 101, ele aldigi konular agik, kolay
anlagilir bir dille ve tim miizik tiirlerini ve calgilar kapsayarak
sunar.

ister miizigi icra edebilen biri, ister bu konuda daha fazla
bir seyler 6grenmek isteyen biri olun, bu kitap miizigin nasil
isledigini ve tum bilesenlerinin nasil i¢ ice gectigini anlama-
niza yardimci olacak. Mizik teorisi, muzikteki sesleri alarak
bunlan kelimelere gevirir; mizigin yillar igindeki evrimine
bir bakis atarak bu degisimlerden 6grenebilecegimiz seyleri
arastirir.

Bu kitap bilmeniz gereken temel noktalari icermektedir;
ornegin:

11



« Ritim ve 6lcu nedir?

« Akorlar ve gamlar nasil kurulur?

» Geleneksel armoniyi nasil anlamali ve yazmaliyiz?

« Tonlari nasil tanimlariz ve tonlar ne sekilde diizenlenmistir?

o Mizik yazisinda goérdiigiimiiz gesitli isaretler ne anlama ge-
lir ve ne ise yararlar?

« Armoniyi genisletmek icin modlar nasil kullaninz?

Miizik teorisinin kafa karistirici ya da asin girift olmasina
gerek yok. Muzik teorisini 6grenmenin kolay bir is olmadig
dogdru, fakat bu kitap bu siirecte size glivenli bir sekilde ve
aciklikla kilavuzluk edebilir.

Not: Kitapta yer verilmis olan sekillerin gogunda, standart
nota yazim o6rneklerinin yaninda gitar tabletiiriine ve ayni za-
manda gitar akor diyagramlarina da yer verildigini géreceksi-
niz. Eger gitar ¢aliyorsaniz, bu kitaptaki 6rneklerin bircoguna
eslik etmeniz ve armonileri calmaniz 6grenmenizi kolaylasti-
racaktir.




BOLUM 1

TEMEL MUZiK BIiLGISI

ister 6grenmeye yeni baslamis, ister okumakta ve icra etmekte
ustalagmis olun, mizik teorisini anlayabilmeniz icin muzigin te-
mellerini iyice anlamis olmaniz ve miizigin yapilmis besteler baki-
mindan zengin tarihgesinin degerini bilmeniz gerekir. Bu amacla,
bu bélimde temel miizik terimlerine ve miizik teorisinin {izerine
kurulu oldugu kavramlara genel bir bakis atacak ve muzikal tarz-
larin kisa bir tarihgesine yer verecegiz.



“KLASIK” MUZiK DONEMLERI

Tarzlarin Tarihgesi

Burada alt alta yazmaya yerimiz yetmez ama bircok miizik tarz
ve elbette tim bu tarzlarin her birinin alt tlrleri bulunmaktadir;
ancak temel olarak bir¢cok seyi icine alan tarzlar vardir ve bir¢ok
miizik eseri de bunlarin altinda siniflandirilabilir. Asagida sayilan
muizik tarzlarinin hepsi asagi yukari Bati miiziginin kural ve yapila-
rina sadik kalsa da, bunlar kendilerine 6zgii, hemen ayirt edilebilir
ve yenilik¢i ifade bigimleri, detaylar ve gelenekleriyle 6n plana
cikmaktadir. iste senfonik ve orkestra icin bestelenmis miizik tiir-
lerinin kisa bir tarihgesi.

BAROK DONEM (Yak. 1600-1760)

Barok miizik karmasik, tirmanan, ¢ok sisli ve ihtisami inkar edile-
mez bir miizik tarzidir ve ardindan gelen klasik ve senfonik miizi-
gin de temelini olusturur. Bu dénem, ¢idir agcan besteciler ortaya
cikarmistir. Bu bestecilerin en dnemlileri arasinda Johann Sebasti-
an Bach, Antonio Vivaldi ve George Handel sayilabilir.

KLASIK DONEM (Yak. 1760-1820)

Klasik teriminin sik sik ¢esitli calgilardan olusan, genis bir grup ta-
rafindan icra edilen, girift ve s6zsiiz bestelere atfen kullanildigini
duymus olabilirsiniz, fakat aslinda bu terim Avrupa muzigindeki
belirli bir donemi ifade etmektedir. “Klasik” mizik kulaga her ne
kadar sisli ve ihtisamli gelse de, aslen net ve gligli melodileri
yegleyen klasik besteciler, bunlardan siyrilarak miizigi temeline
indirgemeye ve en glizel 6gelerini 6n plana ¢ikartmaya calismis-
lardir. Bu dénemin taninmis bestecileri arasinda Wolfgang Ama-
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“Klasik” Miizik Donemleri

deus Mozart, Ludwig van Beethoven ve Franz Joseph Haydn yer
alir.

ROMANTIK DONEM (Yak. 1780-1900)

Romantik ¢agda, besteciler belirli hisler uyandirmaya ve hatta
duygu yiikli ve biraz da formlarin disina gikan pargalarla hikayeler
anlatmaya calismislardir. Hikdye anlaticiidi iceren opera ve bale
gibi diger tirlere ¢cok benzer bir tarzla dogayi, sevgiyi, tinselligi ve
yabanci diyarlan idealize ettiler. Bu donemin belli bash bestecile-
ri arasinda Johannes Brahms, Pyotr llyich Tchaikovsky (Pyotr ilyi¢
Caykovski olarak da bilinir) ve Richard Wagner yer alir.

MODERN DONEM (Yak. 1900-1975)

Yuzyillarca 6ncesine dayanan muzikal geleneklerin icine dogmus
olan modern bestecilericin tek bir secenek vardi, o da gegmisi ve
onun kurallanini reddederek denemeler yapmak. Bu donemde is-
tikrarh ve kulaga hos gelen melodi, armoni ve ritimlere genellikle
onem verilmeyerek dissonant (uyusumsuz) sesler, agirhkh olarak
mindr tonlarin kullanimi, aksak ritimler ve hatta rasgele sesler 6n
plana ¢ikartilmistir. Bu donemin her seyi tersyliz eden bestecileri
arasinda Richard Strauss, Calude Debussy, Igor Stravinsky ve Erik
Satie vardr.

Onemli Not

Bati muzigi, Avrupa muzigi geleneginden dogup buyumistir. Ke-
sisler tarafindan bir tir ibadet olarak séylenen basit, monofonik
(ya da teksesli) ilahiler bu geleneklerin baglangicini olusturur. Yak-
lagik 350-1500 yillan arasinda en yaygin miizik tiirii buydu, yani
polifonik ayinsel miizigin (¢ok sayida insanin ayni anda farkl par-
tileri séylemesiyle olusan ¢okseslilik) gelismesi 700 yil gibi uzun
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Mudizik Teorisi 101

bir siire almigtir. Coksesli miizik 1050-1300 yillar arasinda ege-
menligini siirdiirmiis, ancak bunun ardindan daha girift besteler ve
orkestrasyonlar ortaya gikmaya baglamigtir.

CAGDAS SENFONIK MUZIiK
(1975-GUNUMUZ)

Modernist besteciler tarafindan reddedilen tarih, bircok mizisye-
nin ilhami 17. ve 18. yizyillarin altin caginda aramasi ve satafatl,
dokulu, melodi odakl senfoniler yaratmalariyla doniip dolasip
ayni noktaya gelmistir. Mizikte denemelerini surdirerek onu
mantigin mutlak sinirina tasimakla birlikte, yine de makul diizeyde
mizik denebilecek eserler tireten, 20. ylizyll baglarinin avangart
calismalarini stirduren besteciler de olmustur. Ayrica bir minima-
lizm akimi da s6z konusudur. Rock and roll muziginden etkilenen
minimalistler, tekrarlanan ve giriftligi artan kisa melodilerin pay-
lastinldigi seyrek enstriimantasyonu yeglemektedir. Besteciligin
son kirk yilinda 6ne ¢ikan belli baslh isimler arasinda Phillip Glass,
John Adams ve Thomas Adés'i sayabiliriz.

Onemli not

Yukarida iizerinde durdugumuz miiziklerin tamami Batihidir; tarih-
te Batili olarak nitelendirilen miizikler, Avrupa’dan ve sonrasinda
da Amerika kitasindan dogmusg miiziklerdir. Asya, Afrika, Amerika
kitas: ve tiim diinyanin yerel haklarimin her birinin kendine has
zengin miizikal ge¢misgleri olmakla birlikte, bunlar bagka kitaplarin
konusu olabilirler. Bu kitapta neredeyse tamamen Bat1 miiziginin
formlarina ve sistemlerine odaklanilmigtir.

16



ONEMLI TERIMLER
Adim Adim Miizik

Muzik teorisi, daha etrafli bir anlayis kazanabilmek igin diger mu-
zikte olup bitenleri, yani miizigin icrasinda yapilmis olanlari arasti-
rir ve inceler. Bu kitapta bastan sona yazil miizigin dilini gérecegi-
nizden, onu okuyabiliyor olmaniz gerekir. Standart mizik yazisin-
da sol ve fa anahtarlari en sik kullanilan anahtarlardir, bazi calgilar
icin do anahtar da tercih edildiginden farkli anahtarlari okuyabil-
meniz gerekir. Okudugunuz seyin anlamini kavrayabilmeniz igin
iste basit bir inceleme. Ritimler de anlasilmasi zor bir kavram ol-
dugundan onlarlailgili biraz daha detayl bir inceleme yapacagiz,
zira notalarin porte (izerinde yerlerini biliyor olsaniz bile, tartimlar,
notalarin stire degerleri gibi konularda zorlanabilirsiniz. Eger bu
bolim daha simdiden g6ziinlizii korkuttuysa, bu kitabin 9. ve 10.
Bolimlerinde mizigi okumak (solfej) izerine kisa, editici bilgiler
yer aliyor. Ya da tamamen solfej izerine yazilmis bir kitap edinip
onu yaninizda bulundurabilirsiniz; burada yazilanlari anlamaniz
bakimindan bunun size ¢ok faydasi olacaktir!

NOTALAR*

Konuya baglamak icin notalardan daha iyi bir yer olabilir mi? iste
kisa bir mizik yazisi 6rnedi; burada neler olup bittigini kisim kisim
incelemeye calisin, bakin bakalim ihtiyaciniz olan tiim bilgiye sa-
hip misiniz?

*  Notalar Bati miiziginde harflerle anilmaktadir: C do, D re, E mi, F fa, G sol, A la, B
si (ingilizce), H si (Almanca). Tiirkcede notalar bu harflerle anilmaz, bu sebeple
kitapta belirli bir notadan bahsedildiginde bu harfler yerine daima do-re-mi-
fa-sol-la-si ifadeleri kullanilacaktir. Fakat ilerleyen boliimlerde karsilasacagi-
niz akorlar icin Tirkgede ve modern kullanimda bu harf sistemi tercih edildi-
ginden akor sifrelerini harflerle belirtilmeyi tercih ettim. (cev.)
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Mudizik Teorisi 101

Grave

Sekilde gorebileceginiz lzere, bu bir solo piyano eserinden
kisa bir alintidir. iste gérdiikleriniz sunlar:

1. Burada ift porte (izerine yerlestirilmis notalar goriltyor: Biri
sol anahtarl porte, digeri fa anahtarli porte.

2. Porteler anahtarlar vasitasiyla ayirt edilirler.

3. Notalar ancak anahtar oldugunda anlam kazanir, aksi takdirde
birtakim cizgilerin {izerlerine ve aralarina konmus isaretlerden
baska bir sey ifade etmezler.

Eger notalardan bahsetmek istiyorsaniz anahtarlardan da bah-
setmeniz gerekir; ¢iinkli anahtar aslinda bir porte tizerindeki no-
talarin isimlerini belirler.

ANAHTARLAR

Anahtar, mizik notasinin her bir portesinin basina konulan bir
sembolddur. Porte bes ¢izgiden ve bunlarin aralarinda kalan dort
bosluktan olusur. Peki dyleyse la ya da do notasinin yerini nasil
buluruz? Burada eksik olan 6ge, notalarin nereye konulacaklari-
ni belirleyen ve haritaya ¢ok benzer bir islev gésteren anahtardir.
Portenin basina sol anahtari konuldugunda, portenin ¢izgileri ve
bosluklar notalarla adlandirilmis olur. Asagidaki sekilde sol anah-
tarh bir portedeki notalar goriilmektedir.
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Onemli Terimler

DO RE Mi FA SOL LA Si DO RE Mi FA SOL LA

Sol anahtari, sol notasinin yériingesinde doner. Ona sol anah-
tari denmesinin sebebi budur. Notalara gelince, bu bakimdan ¢ok
énemli bir kalip s6z konusudur. Mi notasinin yerlestirildigi en alt
gizgiye bakin. Bir sonraki notanin yerini bulabilmek i¢in mizik al-
fabesini sayin. Fa notasi, mi notasinin hemen uzerindeki bosluga
konulmus. Notalar porte lizerinde bu sekilde, bir ¢izgi Gzerine,
sonra bir bosluga, sonra yine cizgi Gizerine denk gelecek sekilde
tizleserek ilerler (la - si - do —re - mi - fa - sol).

Fa anahtari, sol anahtarindan farkli bir anahtardir ve yalnizca
notalarin porte (izerindeki yerlerine gore isimlerini degistirmekle
kalmayip farkli ses genisliklerindeki* notalari tanimlar ve okunma-
larini kolaylastirir. Fa anahtari, basgitar gibi pese dogru inen bir
ses genisligine sahip calgilar i¢in kullanilir. Fa anahtari yine ayni
bes ¢izgili portenin Uzerine konulsa da, notalarin konumlarina
gore isimlerini degistirir. Birgok mizisyen sol anahtarini okuyabilir,
zira bu en sik kullanilan anahtardir. Ancak bir¢ok miizisyen icin fa
anahtarini okumak zordur. Teoride ilerleme kaydedebilmeniz igin
farklh anahtarlarda yazilmis notalari okumakta hiiner kazanmaniz
gerekir. Asagidaki sekilde fa anahtarl bir porte (izerindeki notalar
goéralayor.

Mi FA SOL LA Si DO RE Mi FA SOL LA Si DO

*  Ses genisligi: insan seslerinin ve calgilarin en pes ve en tiz perdesini kapsayan
alan. insan sesleri ve bazi calgilar ses genisliklerine gore tanimlanir; érnegin
soprano, tenor gibi. (cev.)
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Onemli Not

Bu iki anahtarla yazilmis portelerin iizerinde notalarin yerlerini
anlamis olsaniz bile, bu konuda ustalagmanin tek yolu, farkli anah-
tarlarda yazilmig mevcut miizik yazilarim sik sik okumaktan geger.
Her giin farkli anahtarlara g6z atmak i¢in birka¢ dakikamizi ayirir-
saniz, notalarin bagsta yer alan anahtara gore yerlerini ve isimlerini
kolayca ayirt edebilir hale gelirsiniz. Anahtarlar notalar: tanmimladi-
gna gore, farkll anahtarda yazilmig miizik yazilarim1 okuyabilmeyi
bir tiir muzik okuryazarligi becerisi kazanmak olarak diistinebilir-
siniz.

PiYANO YAZISI VE ORTA DO

Piyano yazisi, fa anahtarli ve sol anahtarli iki portenin birlestiril-
mesiyle ortaya ¢ikar. Piyano icin nota yazlirken bu yazim sekline
basvuruldugundan buna piyano yazisi denir. Bir piyano yazisi igin,
sol anahtarli ve fa anahtarli bir porteyi sekilde goriildiigi gibi satir
bagiyla baglamaniz gerekir.

Piyano yazisi cok 6nemli bir notayi gozler 6niine sermektedir:
orta do. Asagidaki sekilde orta do notasi gosterilmektedir.
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Onemli Terimler

Ustteki sekle baktiginizda, sizce bu nota fa anahtarl porteye
mi yoksa sol anahtarl porteye mi ait? Cevap su: Bu nota aslinda
her ikisine de aittir. E§er sol anahtarli portede miizik alfabesini di-
siinlip en alt ¢izgide yer alan mi notasindan pese dogru inerseniz,
do notasinin portenin son gizgisinden bir cizgi asagida kaldigini
gorursiinuiz. Fa anahtarl porteye bakarsaniz, do notasi portenin
en Ust cizgisinden bir ¢izgi yukardadir. Notada bu sekilde belir-
tilen do, aslinda piyano Uizerinde ayni perdededir, yani piyanoda
aynli tusa denk gelmektedir. Buna orta do denmesinin sebebi her
seyin tam ortasinda olmasidir. Orta do ile bu kitabin ilerleyen bo-
limlerinde de kansgilacaksiniz, bu ylizden onu unutmayin!

YERI DEGISTIRILEBILEN ANAHTARLAR

Son olarak ele alacagimiz anahtar do anahtari. Normalde bu anah-
tar viyolayla iliskilendirilir, zira miizigi bu anahtardan en fazla oku-
yan calgi budur; ancak baska calgilar da vardir. Do anahtari viyola
partisi icin kullanildiginda buna alto anahtari denir. Neyse ki bu
anahtari okumasi kolaydir; do anahtarinin sembolii portenin tam
orta kisminda kivrilan ve esasen tam orta ¢izgiyi, yani do’nun ye-
rini isaret eden iki yarim daireden olusur, tstelik bu do alelade bir
do degil, bizzat orta do'nun kendisidir. Asagidaki sekilde, do anah-
tarli bir porte lizerinde notalarin yerleri gosterilmektedir.

RE Mi FA SOL LA Si DO RE Mi FA SOL LA i
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Mdizik Teorisi 101

Do anahtari yeri degistirilebilir oldugundan, istediginiz yere
koyabilirsiniz; nereye koyarsaniz koyun, iki yarim dairenin ara-
sinda kalan ¢izgi orta do'yu isaret edecektir. Cok eski doneme ait
koral miiziklerin bazilarinda her bir parti icin farkli bir yer degis-
tirilebilir do anahtari kullanilirdi (tenor anahtar, alto anahtan ve
soprano anahtari gibi). Anahtarin daima orta do’nun yerini isaret
ettigini bildiginiz stirece, bu anahtarda yazilmis notalan rahatlkla
okuyabilirsiniz.

Onemli Not

Cok tiz veya ¢ok pes notalar1 yazmak i¢in ek ¢izgiler kullamlmas:
gerektiginde miizigi okumak zorlasabilir, zira portenin i¢inde ka-
lan notalar okumak daha kolaydir. Farkli anahtarlar kullanmak
orta do’'nun yerini degistirmenize imkan sagladigindan, notalarin
buyiik bir ¢ogunlugu portenin i¢inde ya da ¢ok yakininda kalacak-
tir.

ARIZALAR

Notalar arizalar vasitasiyla degistirilebilir. Belki si bemol (sib) ya da
do diyez (do#) diye bir sey duymussunuzdur, eger 6yleyse arizala-
rin isimlerini de duymussunuz demektir. Arizalar bir sesi tizlestir-
mek ya da peslestirmek icin kullanilir ve iki tirladdr: tekli ve cift.

En sik kullanilan arizalarb (bemol) ve # (diyez) semboliyle gos-
terilen tekli arizalardir.
b (bemol), sesi yarim perde peslestirir.

o # (diyez), sesi yarim perde tizlestirir.

e b (bekar/natirel), arizayi iptal eder (gerek bir dlcu icinde yer
alan bir arizayi, gerekse portenin basinda belirtilen tonalitede-
ki arizay).
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Onemli Terimler

Diyez ve bemol sembollerine ek olarak, ¢ift arizalarla da karsi-

lasabilirsiniz.

o b (cift bemol) sesi iki yarim perde peslestirir.

x (cift diyez) sesi iki yarim perde tizlestirir.
k (bekar/natdirel) tekli arizayi devre disi biraktigi gibi, ciftli olan-
lar da devre disi birakir.

23



ZAMAN
Bu Nota Ka¢ Vurus?

Zaman, formel mizik teorisi incelemelerinin genellikle diginda
birakilan temel bir husustur. Zaman yalnizca vuruslan ve 6lguleri
saymaktan ibaret olmayip, bir miizik parcasinin hissini ve akisini
belirleyen etmendir; hatta armoninin bile armonik ritim diye son
derece uygun sekilde adlandirnilmis bir ritmi vardir. Ol¢ii degerle-
ri, zamanla ilgili olarak ayrintisiyla kavramaniz gereken ilk 6nemli
nokta oldugundan ise onlarla baslayacagiz.

OLCU DEGERLERI

Mizik hem okuma kolayligi agisindan hem de miizikal sebeplerle
Olculere ayrilir. Cogu miizik tiirt bir 6l¢liye baghdir ve bu da melo-
dinin cimlelenmesini etkiler. Miizigi okumak konusunda az dene-
yime sahipseniz, ritim size kavranmasi zor bir kavram gibi gelebilir.

Onemli Not

Vurusg, miizik ¢alarken zamani saymanin bir yoludur. Vuruslar él¢i
icinde (belirli sayida vurusa denk gelen notalar ve suslar olarak)
gruplandirilirlar. Giglii ve zayif vuruglarin gruplanmasina él¢ii de-
nir. Olcii degeri her miizik eserinin en bagina yazilir.

En standart Ol¢li degeri 2’|Uktur, buna ortak zaman (ingilizce
“common time”) da denir ve C semboliiyle kisaltma olarak yazilir.
ﬁ’lﬁk Olcui degeri bir kesre benzer ve iki ayr bilgi verir. Kesrin Gistiin-
deki 4 sayisi, her bir 6lglide dort vurus olacagini ifade eder. Alttaki
4 sayisi ise vurusun alacagi nota degerini belirtir; bu durumda 4
sayisi dortliik notayi ifade etmektedir (J ). Oyleyse ﬁ’lﬂk Olcl dege-
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Zaman

ri her bir 6l¢liyl 4 vurusa boler ve her bir dértliik notaya bir vurus
denk gelir. Elbette ki notalarin sirelerini istediginiz kadar kiiguik
parcalara ayirabilir veya dilerseniz uzatabilirsiniz ama sonugta bir
Olci icindeki vurus sayisi toplamda mutlaka dort etmelidir.

RiTIM
Miizik, ses yuksekligi ve ritimden olusur. Sonradan gdrlikler ve ifa-
deler gibi daha ince detaylar devreye girse de, yalnizca bir sesin
yuksekligini (kalin ya da ince olusunu) ve o sesin ne kadar sire
uzatilacagini bilmeniz muzik yapmaniz igin yeterli olacaktir. Ritim
olmadan insanlar miizigi tam manasiyla okuyamazlardi.

Ritim, mizikte bir notanin siresini belirlemenin bir yoludur.
Muzik bu isi, porte lizerinde notalarin sekillerini degistirerek ya-
par. Farkl ritimler farkh stire uzunluklarini belirtir. ise koyulmadan
once, mizigin temel bir kavrami olan vurus hakkinda bir seyler
6grenmeniz gerekiyor. Bir konsere gidip 30 bin hayranla birlikte
el cirptiginiz hi¢ oldu mu? Herkesin sabit bir kalip izleyerek ayni
anda el ¢irptigini fark ettiniz mi? Peki ya 30 bin kisinin nasil olup
da herhangi bir konuda hemfikir olabildigini hi¢ merak ettiniz mi?
Eger bir diskoya gittiyseniz, muzigi surikleyen sabit ve istikrarli
bir davul vurusununya da bir bas diziliminin daima oldugunu fark
etmissinizdir ve bu genellikle yliksek tempodadir. Bunlar miizikte
nabiz ve vurusun 6rnekleridir. Ritim muzigin temel 6gesi olmakla
birlikte, nabizve vurug evrensel kavramlardir.
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TEMEL RIiTIMLER
Bir Yerden Baglamak Gerek

Mizikte notalarin sekillerinin degistirilmesi ritmi belirtmek icindir.
Hatirlayin, notalarin yeri sabittir ve (anahtar degismedikge) asla
degismez. Ancak notanin sekli cesitlilik gosterir ve ne kadar siire
uzatilacagini (yani siiresini) belirtir. Ritimle ilgili temel muzik sem-
bolleri sunlardir:

DORTLUK NOTALAR

Dortliik nota (J) ici dolu bir daire (notanin govdesi d e denir) ve bir
sap ile belirtilir. Uzerinde duracagimiz en basit ritim budur. Dértliik
notalar tek sayilir, yani stresi bir vurustur (asagidaki sekle bakiniz).

Dortliik Notalar

iKiLiK NOTALAR

Sirada basit ritimlerden ikilik nota var (J).Gérdﬂgﬂn(jz tzere ikilik
nota dortliik notaya benzer, tek farki dairenin iginin bos olmasidir.
Dortluk nota gibi, ikilik notanin da tek bir sapi vardir ve bu sap ya
yukari ya da asagi bakar. ikilik nota cift sayilir, yani siiresi iki vurus-
tur. Dortliik notayla kiyaslarsak, ikilik notanin onun iki kati oldu-
Junu soyleyebiliriz, zira iki vurug boyunca uzamaktadir (asagidaki
sekle bakiniz).
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Temel Ritimler

BiRLiK NOTALAR

Birlik nota (o) dort vurus boyunca uzayan bir ritimdir. Stre baki-
mindan ikilik notanin iki kati, dortliik notanin dort katidir; simdi
sayin: bir, iki, tg, dort. Birlik nota i¢i dolu olmayan bir yuvarlak ola-
rak gosterilir ve sap konmaz. Birlik nota muhtemelen karsilasaca-
giniz en uzun ritmik degerdir. Birlik notalar digerlerinden kolay-
likla ayirt edilebilir ¢linkii sapi olmayan tek notadirlar (asagidaki
sekle bakiniz).

Birlik Notalar

SEKIZLiK NOTALAR

Su ana dek gordugiiniiz en kisa nota, bir vurus boyunca uzayan
dortlik notaydi. Bu vurusun boliinmesi miizisyenlere daha hizli
ritimlerle ve daha hizli pasajlarla kesifler yapma imkani sunmakta-
dir. Dértliik notayi ikiye bolerek sekizlik notayi elde ederiz (J’) ve
bu nota yarim vurus boyunca uzar (asagidaki sekle bakiniz).

Sekizlik Notalar
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ON ALTILIK NOTALAR

Vuruslar, daha kisa nota sure degerleri elde etmek lizere daha da
fazla bollinebilir. Ele alacagimiz bir sonraki nota siire degeri on
altihk notadir (ﬁ); bu deger, dortliik notanin dort esit pargaya bo-
linmis halini ve sekizlik notanin iki esit parcaya boélinmus halini
ifade eder (asagidaki sekle bakiniz).

On Altilk Notalar

DAHA KISA NOTA SURE DEGERLERI

Vuruslari gitgide daha kisa olacak sekilde bélmek mimkiindir.
On altilik notalardan sonra otuz ikilik notalar gelir; bu nota bir vu-
rusun sekiz esit parcaya boélinmis halini ifade eder. Sekizlik nota-
lardan on altilik notalara geciste oldugu gibi, on altilik notalardan
otuz ikilik notalara geciste de notanin sapina yeni bir kuyruk ekle-
nir. Tekrar bir kuyruk eklerseniz, o da 6nceki notanin yarisi uzunlu-
gunda bir nota elde etmenizi sadlar. Bir sonraki sekilde daha kisa
nota siire deg@erleri gorilmektedir.

Otuz ikilik Notalar

Altmig Dortliik Notalar
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Temel Ritimler

UZATMA NOKTALARI

Su ana dek nota sure degerlerinin gitgide kisaltiimasina odaklan-
dik; ancak notalarin siire degerlerini yanlarina bir nokta koyarak
uzatmak da miimkiinddr. Herhangi bir notanin sag tarafina kiiglik
bir nokta konuldugunda, nota kendi siire dederinin yarisi kadar
uzatilmig olur. Ornegin, bir ikilik notanin yanina nokta koyarsaniz,
o zaman bu nota (i¢ vurus boyunca uzar hale gelir. ikilik notanin
orijinal hali iki vurus olmasina ragmen, eklediginiz nokta orijinal
notanin siresini yarisi kadar uzatir: Bu nokta, ikilik notaya fazladan
bir vurus ekler (bir adet dértlik nota) ve onu Gg vurusluk bir nota
haline getirir. istediginiz her notanin yanina nokta koyabilirsiniz.
Asagidaki sekilde noktali notalarin ve siirelerinin goruldugu bir
sekil yer almaktadir.

 Noktah Sekizlik Nota:
Bir vurugun %'

Noktal Dortliik Nota:
1% Vurug

Noktali ikilik Nota:
3 Vurug

Onemli Not

Uzatma noktasi, bir notanin siire degerini uzatir. Ama notalarin
siire degerini uzatmak i¢in bir bag kullanmak da miimkiindiir. Bun-
larin ikisi de ayn islevi gérmekle birlikte, ikisi birbirinden gérsel
bakimdan farklidir. Bir notanin yanina nokta kondugunda, o nota-
nin siire degerinin yarisim bilmeniz ve ona gére saymamniz gerekir.
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Bag1 okumak bazen daha kolaydir ¢iinkii notalar bu gekilde gérsel
olarak birbirlerine iligtirilmis olurlar.

YAPAY BOLUNMELER

Bu noktaya kadar ritim dederleri hep ikinin esit bélinmesine da-
yaniyordu. Mesela, bir birlik notayi ikiye boldiigiiniizde iki adet
ikilik nota elde edersiniz. Ayni sekilde, bir adet ikilik notay: ikiye
boldiigliniizde iki adet dortliik nota elde edersiniz. Bu bdlme is-
lemini tekrarladiginizda, hep esit sekilde ikiye bolinmis sekizlik
ve on altilik notalari vs. elde edersiniz. Ancak vuruslar baska se-
killerde de bélunip gruplanabilir; en 6nemlisi, ti¢ gibi olagandisi
sayilarda da gruplama yapilabilir. Bu tip yapay gruplamalarin en
sik kullanilani Giglemedir (triyole).

Bir vurusu tice boldiigiiniizde, bir ligleme yapmis olursunuz. En
temel Ugleme, ¢ adet sekizlik notanin gruplanmasindan olugur.
Sekizlik nota uglemesi, tek bir vurusun esit olarak lice bélinme-
sinden ibarettir (bir sonraki sekle bakiniz). Bunu bir oranti olarak
da gorebilirsiniz: Gig notanin bir vurusa esit sekilde boliinmesi. Bir
vurusa l¢ nota denk gelecegine gore, sekizlik nota lglemesinin
ayni vurusa denk gelen iki adet sekizlik notadan daha kisa stirede
okunacagini sdyleyebiliriz. Vurus basina ne kadar fazla nota varsa,
bu onlarin daha kisa surede okunacagi anlamina gelir.

3 3 3 3

Yapay boliinmeler sadece liclemeyle kisitli olmasa da mizikte
en ¢ok kullanilan yapay bélinme t¢lemedir. Notalar besleme, ye-
dileme ve hatta on birleme seklinde gruplanabilir. Bu nota grupla-
malarinin {izerine yazilan sayi, nota sire degerlerinin nasil bélin-
mesi gerektigini gosterir.
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Temel Ritimler

SUSLAR

Suslardan (es veya susku d a denir) bahsetmedigimiz takdirde, no-
talar ve ritimlerle ilgili soylediklerimiz yarim kalacaktir. Ritim de-
gerleriyle ilgili olarak 6grendiginiz her sey suslar icin de gegerlidir.
Aradaki tek fark, bir susun size hicbir sey yapmamanizi séyleme-
sidir!

Her notanin bir stireye ihtiyaci vardir. Ritim, notalarin hangi su-
reyle uzatilacagini belirler. Muzik seslerden ibaret degildir; suslar,
yani aradaki sessizlikler de en az notalar kadar yaygin kullanilan
0gelerdir, mizikte higbirses Gretmediginiz anlari ifade ederler. Bir
sus kendiyle ilintili bir tiniya sahip olmadigindan, onun igin farkli
bir sembol gerekir. iste cesitli siire degerlerine sahip suslarin gés-
terildigi bir sema.

Birlik Sus

ikilik Sus

Dortliik Sus

Sekizlik Sus

On Altilik Sus
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OLCU

Vurusun Boliinmesi

Son olarak agiklamamiz gereken sey 6lgtdir. Bu bolimin bagin-
da bir 6lcl degeriyle, yani ortak zaman ya da ﬁ'luk oOlclyle karsilas-
mistiniz. Simdi bu zaman konusunun lzerine biraz daha egilelim
ve farkh 6l¢ii degerlerini 6grenelim.

BASIT OLCU

Basit 6l¢i, vurug degerini esit parcalara bélen 6lgiidiir. Yani vurug
kag kaghk olursa olsun (ﬁ’lﬂk, g'lﬂk ya da ﬁ’lijk), her bir vurus (ki
bu bir adet dortlik notadir) esit boltindr. Vurug esit olarak ikiye
(sekizlik nota), dorde (on altilik nota) ya da sekize (otuz ikilik nota)
bolunir. (Asagidaki basit dlcu 6rneklerine bakiniz.)

Basit olcliyl diger olglilerden ayiran sey vuruglarin gruplanis
bicimidir. Gruplamalari net sekilde gérmenin yolu sekizlik ve on
altilik notalari kullanmaktan gecer. Notalarin saplari gorsel olarak
birlikte gruplandigindan, notalarin ve vuruslarin nasil bélindu-
gunu kolayhkla gorebilirsiniz. Bir basit dlgtide, herhangi bir ritmik
gruplamanin daima ilk notasina denk gelen gii¢lii vuruslara ¢ok
sert olmayan, dogal vurgular (aksanlar) yerlestirilir. Notalarin iki-
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(o]1]

li veya dortll olarak gruplandigi durumlarda basit zamandasiniz
demektir. Zira 2,2 ve?; en sik kullanilan 6l¢u degerleri oldugundan
ve bunlarin hepsi de basit zamanda oldugundan basit élcller ko-
nusunda ¢ok kisa siirede ustalasabilirsiniz!

BILESIK OLCULER

Basit olculer onemli bir 6zellige sahiptir: notalann ikiserli ya da
dorderli olarak gruplandiriimalari. Simdi ele alacagimiz bilesik 6l-
culerde ise notalar Ugli olarak gruplandirilir. Bilesik zamani, basit
zamandan farkli kilan sey budur. En sik kullanilan bilesik 6l¢uler 3,
2, 3 ve 132'|iktir. Bilesik olculerde, kesrin altinda genellikle 8 sayisi
olur, ¢linki 6l¢i sekizlik notalarin vuruslara denk gelmesine daya-

hdir. (Asagidaki 6rneklere bakiniz.)

Onemli Not

Bilesik zaman notalarin tiglii olarak gruplandirilmasina dayanir, bu
yuzden vuruslarin siirelerine bakis aginiz1 buna gére ayarlamaniz
gerekir. Metronomun bir kligi daima bir dértlik notay: belirtmez.
Onun belirttigi sey muzigin nabzidir. Ortak zamanda (41uk olcia
degerinde) o klik bir noktali dértlik nota da olabilirdi, bu yizden
zaman kavrami konusunda esnek olmaniz gerekir.
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Mudizik Teorisi 101

Bir 6nceki sekilde bilesik dlglide Ug notali gruplamalar gosteril-
mektedir. Yani, %’Iikte tek bir 6l¢linlin iginde tek bir ¢l gruplama
vardir, S’Iikte tek bir 6l¢linlin icinde iki adet ti¢li gruplama vardir.
ﬁ'lugu ve diger basit dl¢lleri saymak ¢ok da zor degildir. Yalnizca
metronomu ayarlayin ve her bir dortliik notada ayaginizi yere vu-
run. Bilesik zamanda ise vurugsunuz her bir Gi¢lii nota gruplamasi-
na; yani daha ayrintil ifade etmek gerekirse, ti¢ adet sekizlik nota
gruplamasina denk gelir (gergi 136’I|k bir 6l¢lideyseniz, o zaman da
vurus U¢lu on altilik nota gruplamasina denk gelirdi ama zaman
goreceli bir sey oldugundan, sonugta her sey ayni sekilde ¢6ziime
kavusur).

Basit ve bilesik 6l¢uleri bildiginizde karsilasabileceginizhemen
her tlrli miizigi kavrayabilir hale gelmis olursunuz. Yine de bes-
teciler ve miizisyenler sinirlari zorlamaya bayilirlar. Simdiye kadar
gordugumuiz 6l¢u degerleri hep en temel gruplamalardan ibaret-
ti. Ancak sira disi gruplamalarin oldugu muzikler de vardir ve bun-
lara aksak 6l¢ili miizikler denir.

Aksak 6lcu, asimetrik ve hatta diizensiz gruplamalarin oldugu
oOlculerdir. Aksak olcude (st kissmdaki deger 5, 7, 10, 11, 13 olur.
Alt kisimda ise herhangi bir ritmik deger olabilir; 6l¢liniin simetrik
(basit) mi yoksa asimetrik (aksak) mi olacagini belirleyen sey istte-
ki degerdir. Bir sonraki sekilde baslica ve sikga kullanilan bir aksak
6lcii olan i’luge bir 6rnek bulabilirsiniz.
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BOLUM 2

ARALIKLAR

Her bir notanin diger bir notayla arasindaki iliskiyi anlamak, mizik
teorisinin en 6nemli kismini olusturur. Notalar arasindaki mesafe-
ye aralik denir. Araliklar, bu kitapta bastan sona kesfedeceginiz ne-
redeyse her kavramin temelini olusturmaktadir. Araliklari anlamak
son derece 6nemlidir.



ARALIKLAR

Mesafeleri Kat Etmek

Bir notaile diger bir nota arasindaki mesafe ya da uzaklik olarak ta-
nimlanan araliklar miizikteki her sey icin en temel ¢erceveyi olus-
turur. Gamlar kiiglik araliklarin bilesiminden olusur. Daha biiyiik
araliklar bir araya gelerek akorlari olustururlar. Araliklar melodinin
seslerin/notalarin dizilimini belirlemede, bestelemede ve aktarim-
da (transpozisyon) yardimcidir. Miizikte araliklara basvurulmayan
neredeyse hicbir alan yoktur (trampet sololari harig). 20. ylzyilin
son derece uyusumsuz (dissonant) miziklerinin bazilarinda bile,
araliklar cogu beste ve analizin temelini olusturur.
Bes tuir aralik vardir:

. Majér araliklar
. Minoér araliklar
. Tam araliklar
. Artik araliklar
. Eksik araliklar

N H W N =

Bu béliimde bu bes aralik trlyle ilgili her seyi 6greneceksiniz;
ama daha fazla ilerlemeden 6nce goérsel bir yardimciya ihtiyaciniz
var: piyano klavyesi. Araliklar size soyut bir kavram gibi gelebilir;
basvurabileceginiz bazi gorsel iliskilerin olmasi bu kavrami daha
somut ve kolay anlasilir hale getirecektir. Yandaki sekilde bir piya-
no klavyesi gorilmektedir.
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DO RE Mi|FA SOL LA Si DO RE Mi[FA SOL LA i

Klavye (tuslar dizisi) bir oktav icinde yer alan tiim notalari gos-
terir. Ayni zamanda siyah tuslara denk gelen tim bemol ve diyezli
notalari da gosterir.

Onemli not

Fark ettiniz mi, Do# ve Reb aym tuga denk geliyor. Bir tugun bir-
den fazla isminin olmas1 durumuna sesteglik denir. Bu durum tiim
siyah tuglar i¢in gegerlidir. Beyaz tuglarin hepsinin tek bir ad1 var-
ken, siyah tuslar i¢in hep ikinci bir alternatif sé6z konusudur. (Kita-
bin ilerleyen bélimlerinde bu konu hakkinda daha fazla sey égre-
neceksiniz.)

YARIM SESLER

ilk olarak ele alacagimiz aralik yarim ses araligidir. Bati miiziginde
kullanilan en kiiglk aralik olan yarim ses araligi (Dogu miziginde
yarim ses araligindan daha kigiik olan komalar kullanilir) mizik
calgilarinin biiyiik bir cogunlugunda calabilecegdiniz en kiiglik ara-
lktir. Oyleyse bir yarim araligin mesafesi ne kadardir? Pekala, eger
bir miizik yazisina bakarsaniz, bir yarim ses araligina en iyi 6rnegin
do notasi ile do# ya da reb arasindaki mesafenin olusturdugunu
gorebilirsiniz; unutmayin ki do# ve reb notalarin ses yiikseklikleri
aynidir. Asagidaki sekilde sol anahtarli bir porte tizerinde yarim
ses araligi gosterilmektedir.
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[ Yanm Ses

Artik yarim ses araligini asadi yukari anladiginiza goére, simdi
piyanoya dénme zamani. Basitce ifade edilirse, piyano do'dan bas-
lamak Uizere, ardi ardina birbirini izleyen yarim ses araliklarindan
olusan bir diizene sahiptir. Bir sonraki mevcut notaya ilerlemek
icin tek yapmaniz gereken hemen bir sonraki tusu ¢almaktir. Diye-
lim ki bir beyaz tusa denk gelen do notasini ¢aldiniz, ondan sonra
gelen do# / reb onun hemen yanindaki siyah tustur. Bu tusu caldi-
ginizda yarim sesilerlemis olursunuz. Simdi siyah tustan, beyaz bir
tusa denk gelen re notasina ilerleyin, iste yine yarim ses ilerlemis
oldunuz. Bunu on iki kez tekrarladiginizda do'ya ulasmis ve bir ok-
tavi tamamlamis olursunuz ki bu da yine bir araliktir.

Bu sabit bir kural degildir. Yarim ses ilerleme, daima bir beyaz
tustan siyah tusa (ya da tersine) gegmekle olmaz.

Bir sonraki sekilde goreceginiz (izere, mi ile fa arasindaki ha-
reket ve si ile do arasindaki hareket, beyaz tustan yine bir beyaz
tusa gecilerek gergeklesir, arada hicbir siyah tus yoktur. Bu su an-
lama geliyor: Siile do arasi ve mi ile fa arasi yarim sestir. Buna na-
tirel yarim ses denir ve kurdugumuz yarim ses araligi mantiginin

Mi-FA Si- D0 Gizli Yanm Ses Araliklan

' '

DO RE Mi|FA SOL LA S DO RE M FA SOL LA i
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Araliklar

tek istisnasi budur. iyi haber su ki, bunu aklinizda tuttugunuzda
yalnizca yarim ses araliklarini degil, tim arahklan tanimak kolay-
lasacaktir.

Peki ama mizik alfabesinin bir sonraki harfine ilerlerken ara-
da hep bir tam ses araligi oluyor da, neden si ile do ve mi ile fa
arasinda yarim ses araligi var? Bunun cevabi diisindigiiniizden
de basit. Her seyin basinda do majér gamin sesleri (do-re-mi-fa-
sol-la—si-do) gelir. Bu gamda da tesadiifen mi ile fa ve si ile do
arasi yarim ses araligindan olusuyordu. Miizik sistemi analiz edilip
tanimlandiginda, o gam beyaz tugslara denk gelecek sekilde dii-
zenlenmisti ve diger notalar arasindaki diger yarim ses araliklarina
uymasi gerekiyordu. Bu keyfi bir uygulamadir ve seslerin her seyin
basinda geldigi, adlandirma ya da agiklamalarin sonradan geldigi
gergegini destekleyen bir sav ortaya koyar.

TAM SES ARALIKLARI

Tam ses aralidy, iki yarim ses araligi mesafeyi ifade eder. Do ile re ya
da fat ile sol# araligi tam ses araligina 6rnektir. Eger tam ve yarim
ses araliklarini iyice kavradiginizi dusiintiyorsaniz, o zaman daha
ileri bir bilgiye gegebilirsiniz. Buradan gamlar konusuna ve oradan
da akorlara atlayabilirsiniz.

Tam Ses Araliklari Sik -DO Mi - FA#

R A

DO RE Mi|[FA SOL LA SI DO RE M FA SOL LA i
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Mi ile fa vessiile do arasindaki araliklarin yarim ses oldugu ger-
cedi degismemektedir. Bir dnceki sekilde bir 6rnek gorebilirsiniz.

Mi‘den bir tam ses ilerlendiginde fat notasina ulasihir. Clnk
bir tam ses olusturabilmeniz i¢in fadan gegip bir yarim ses daha
ilerlemeniz gerekir ve boylece fa# notasina ulagmis olursunuz.
Ayni durum sib ile do icin de gecerlidir.

Artik yarim ve tam seslerin lzerinden gegtigimize gore, bir
sonraki adimda do majér gama ilerleyeceg@iz. Bakallm orada da
araliklarla karsilasacak miyiz?
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GAM UZERINDEKI ARALIKLAR
Araliklar Ayirt Etmenin En Kolay Yolu

Araliklardan bahsederken neden birdenbire do majér gamdan
bahsetmeye bagsladigimizi merak etmis olabilirsiniz. Acik¢asi, tam
ve yarim ses araliklarini bildiginiz zaman, istediginiz herhangi bir
gami olusturmaniz mimkindir; ama daha da 6nemlisi, bir gam
vasitasiyla araliklar ayirt etmek ve 6grenmek daha kolaydir.

Onemli Not

Miizisyenlerin genis bir araligin adinin ne oldugunu bulmalan
gerektiginde, cevap verebilmeleri i¢in genellikle yarim ses aralik-
larini saymalar gerekmez. Gama ¢ok agina olduklarindan, bulma-
cay1 ¢ozmek icin bu bilgilerinden faydalanirlar. Gamlar igte béyle
faydah bilgi parcaciklaridir ve elbette ki basit, kiigiik araliklardan
olusturulmustur.

DO MAJOR GAM UZERINDEKi ARALIKLAR

Do major gami olusturmak oldukga kolay bir istir: Do notasiyla
baslayip do notasinda bitirin, miizik alfabesindeki notalarin hepsi-
ni kullanin ve diyez ya da bemol kullanmayin. Do majér gami kur-
masi da anlamasi da kolaydir, ¢linkii bu gamda hi¢bir diyez ya da
bemol bulunmaz. Bir piyanoda do'dan baslayip bir sonraki do'ya
kadar sadece beyaz tugslar kullanarak ¢aldiginizda bu gami ¢almis
olursunuz. Asagidaki sekilde do major gam goriiliyor.

Bu gamda bulunan birbirine komsu iki nota arasindaki mesa-
fe, yarim ve tam seslerden olusan bir derlemeden ibarettir. Simdi
gama soyle bir g6z atin, bakalim ne tiir araliklar bulacaksiniz. Bu
calisma sirasinda do'yu temel alarak ise baslayin. Her bir aralik, do
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major gam Uzerindeki do notasindan diger bir notaya olan mesa-
fedir.

Baslangig olarak arada herhangi bir mesafenin olmadigi duru-
mu inceleyelim. Arada hi¢bir mesafe olmayan araliga dnison (birli
aralik) denir. Bir sonraki sekle bakiniz.

Unison disindiaginizden ¢ok daha énemli bir seydir. Ona
(ayni tusu ayni anda iki kez calamayacaginiz igin) bir solo piyano
partisinde rastlamasaniz da, tam bir muzik partisyonunu analiz et-
meyi 6drenirken, calgilarin ne zaman birebir ayni notayi ¢aldikla-
rini (yani bagka araliklari ya da oktav ¢calmadiklarini) gérebilmeniz
agisindan Gnisonu bilmeniz faydalidir.

Do ile re arasindaki mesafe tam ses araligidir ama bu aralig
major (blyik) ikili olarak adlandirmak ¢ok daha usule uygundur.
Her bir major ikili aralik, iki adet yarim sesten olusur. Sonraki sekle
bakiniz.

Major 2'li
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Bir sonraki araligimiz do ile mi arasindaki doért yarim sesten
olusan araliktir. Buna major Gglii denir (bir sonraki sekle bakiniz).

Sirada bes yarim sesten olusan do-fa araligi var. Sekilde de go-
rildiigu uzere buna tam dortli aralik denir.

Tam 4'lii

Tam dortli ma? Araliklarin adlandiriimasiyla ilgili kafaniz mi
karisti? Azicik dayanin! Bunun neden béyle oldugu konusuna gir-
meden &nce gami bitirin. Araliklari tanimaya daha yeni bagladiniz.

Bir sonraki araligimiz do ile sol arasinda kalan araliktir. Yedi
adet yarim sesten olusan bu araliga tam besli aralik denir (sonraki
sekle bakiniz).

Tam 5'li
Do ile la arasinda kalan ve dokuz adet yarim sesten olusan

araliga major altili denir. Bir sonraki sekilde bir major altih aralik
gOsterilmektedir.
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Bir sonraki araligimiz olan do-si araligi on bir yarim sesten olu-
sur. Buna major yedili aralik denir (sonraki sekle bakiniz).

Major 7'l

Gamin tamamlanmasi i¢in son araligimiz do-do araligidir. Bu
aralik on iki yarim sesten ya da baska bir deyisle bir oktavdan olu-
sur (asagidaki sekle bakiniz).

DO MiINOR GAM UZERINDEKi ARALIKLAR

Artik do major gam Uzerindeki araliklarin hepsini gérdiigiiniize
gore, simdi do minér gamin tamamini gérmenizin zaman geldi.
Sekle bakin. Ne goriiyorsunuz?

Unison Major 2'li Minor 3'li
Tam 4'lii Tam 5'li Mindr 6'l
1 Minor 7'li [ Oktav
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[ Do Major Gam |

Do Mindr Gam

Yalmizca iiiinci, altinci ve yedinci ses farkl.

Oncelikle sunu sdyleyelim, {iciincii, altinci ve yedinci araliklar
minordir. Mantikli; ¢linki bunlar bir do majér ve bir do minér
gami yan yana koyup kiyasladiginizda farkli olan ti¢ notadir. Yuka-
ridaki sekilde goruldigu gibi:

Major gam tizerinde tam olan araliklar her iki gamda da ayni-
dir. Ancak gamin ikinci notasi (do ilere arasi) her iki gamda da ayni
kalir ki bu araliga major ikili denir.

Araliklar Gizerinde ¢alisirken gamlari ele almak neden bu kadar
onemli? Araliklari kendi baslarina, bir gamdan bagimsiz olarak 6l-
¢emez miyiz? Elbette dlceriz, ama ¢ogu muizisyen gamlari o ka-
dar rahat kullanir hale gelir ki, onlari araliklari bulmakta kullanirlar
¢linkli gamlar bir basvuru noktasidir. Bir miizisyene la ile fa arasin-
daki araligi sorarsaniz, biiyiik ihtimalle 6nce aklina la major gami
getirecek ve bu gamda fa'larin diyez olup olmadigini distinecek-
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tir. Bu boyle olduguna gore de fa#'i major altiidan minér altiliya
indirecektir ve cevap da budur.

Onemli Not

Bir arahig: 6lcerken, ilk notay1 daima birinci basamak olarak disiin-
melisiniz. Ornegin, do ile sol arasi begli arahiktir ¢iinkii do’yu bir
olarak saymaniz gerekir. Ogrencilerin araliklar iizerinde ¢alisirken
en sik digtiikleri hata budur. Baglangi¢ noktasini bir diye saymay1
unuttuklarindan, aralig hep bir eksik hesaplarlar.

NIiTELiIK VE MESAFE

Araliklar iki ayri par¢adan olusur: nitelik ve mesafe. Nitelik araligin
ilk parcasiyla ilgilidir, do major gamdaki araliklarda da gordiigu-
niiz Uzere bir aralik majér, mindr ya da tam olabilir. Muzikteki ara-
liklar yalnizca bunlardan ibaret degildir; bunlar sadece do major
gam Uzerindeki araliklardir. Mesafe igin en basit kisimdir; ikili, Gglu
ve dortli gibi ifadeler tam olarak notalar arasindaki mesafeyi ifade
eder. Ornegin, do ile mi daima (iclii bir aralik olacaktir; zira 1 do, 2
re, 3 mi diye saydiginizda ¢ sayisina ulasabilirsiniz ancak bu arali-
gin niteligi degisebilir.

SESTESLER

Aralik, bir nota ile digeri arasindaki mesafeyi belirlemelidir. Do
major gamda da gordiglimiz Gzere, her araligin kapsadigi bir
mesafe ve bir de niteligi vardir. Ote yandan birden fazla ismi olan
notalarda biraz kangsiklik yasanir. Sestegleri hatirlayacaksiniz, yani
sesi ayni ama yazimi farkli olan do# ve reb notalari vardi hani.
Yazili muizigi analiz ederken size sunulmus olanla bas etmeniz
gerekir. Herhangi bir araligi dinlediginizde ona has tiniyr duyar-
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siniz, yani do ile re# arasindaki mesafe, do ile mib arasindakiyle
ayni gelecektir. isittiginiz sey bu notalarin bir arada tinlamasidir;
ama onlari kagit Uzerinde analiz etmeniz gerektiginde, karsinizda
iki farkli isme sahip iki farkh aralik gérirstiniz (biri mindr Ggladdr,
digeri ise artik ikilidir). Sestesler yazil muzigin icinde imal edildik-
lerinden, araliklar sistemi biraz tuhaf bir sekilde evrilmistir.

Onemli Not

Modern kuramclarin ve bestecilerin bir¢ogu geleneksel aralik
sistemini kullanmazlar. Bunun yerine daha ¢ok kiimeler kuram
denen ve araliksal 6l¢iimlerin tamamen yarim seslik mesafeye da-
yali iligkilere dayandirildig1 say1 odakh bir 6rgiitleme sisteminden
faydalanirlar. Bu sistem, sesteg araliklarla ilgili muglaklig: ortadan
kaldirir. Béylece major ti¢li diye bir ifade kullanmak yerine, buna
besli denir; ¢iinkii majér tigli bes yarim sesten olugmaktadir.
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BASIT ARALIKLAR

Tam Anlamiyla Kusursuz Araliklar

Araliklar nitelik bakimindan bes gruba ayrilir: major (veya buytk),
mindr (veya kiiglk), tam, eksik ve artik. Bir araligin mesafesi belir-
tilirken 6nce daima niteligi séylenir ve sonra da kag nota ilerlene-
cegi belirtilir (6rnegin; major altil). Simdi en basit araliklar olan
major, minor ve tam araliklara bakalim.

MAJOR ARALIKLAR

Major araliklar ikili, G¢ld, altih ve yedili ses araliklari icin gegerlidir.
Herhangi bir major araligi bulmanin en basit hilesi kullanilan ma-
jor gama donip bakmaktir. Mesela, mi notasi (izerine major tgli
ilerlersek hangi notaya ulasinz bulmak istiyorsaniz, gami sayar, mi
majoér gamin ig¢lincl notasinin adini soylersiniz ve cevabi bulmus
olursunuz. Bir¢ok muzisyen araliklari ve gamlar saymak icin bu
yontemi kullanir.

Bir araligi bulmanin diger bir yolu da mesafeye bakip arada-
ki yarim (ya da tam) sesleri bularak hesaplamaktir. Bu yontemde
gami bilmenize gerek yoktur. Asagidaki tabloda tiim majér aralik-
lar ve aralarindaki mesafe gosterilmektedir.

MAJOR ARALIKLAR

Majér ikili iki yarim Bir tam

Majér ticli Dért yarim iki tam

Major altili Dokuz yarim Dort tam bir yanim
Major yedili On bir yarim Bes tam bir yarim
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MiNOR ARALIKLAR

Minor araliklar, ikili, Ggld, altili ve yedili olarak ayrildiklarindan ma-
jor araliklarla yakindan iliskilidir. Peki, dyleyse bir major aralikla bir
mindr aralik arasinda ne fark var? Bir minor aralik, bir major aralik-
tan tam olarak yarim ses azdir (ondan yarim ses pestir). Asagida
mindr araliklarla ilgili bir sgema yer almaktadir.

MiNOR ARALIKLAR

Minor ikili “Bir yarim : Bir yarm

Mindr tgla “Ug yanm Bir tam bir yarim
Mindr altih Sekiz yarim - Dort tam

Mindr yedili :Onyarim Besgtam

Herhangi bir major gama bakip kapsadigi notalar sayarak her-
hangi bir major araligin adini sdyleyebilirsiniz. Ayni sistem min6r
gamda da isler; ancak major gamda oldugu kadar milkemmel de-
gildir. Minér gamin notalarini séylerseniz, aslinda minor igli, minor
altih ve mindr yediliniz olur; ama ikinci notaya dikkat edin. Bir minor
gamin ikinci notasinin kok sesle arasinda bir major ikili aralik vardir.
Eger bir minér ikili bulmaniz gerekiyorsa, bir mindr ikilinin miizikte
en dar aralik oldugunu hatirlamaniz yeterli; yarim ses araligi.

Onemli Not

Kelime dagaraginizi arttirin! Yarim ve tam ses diye konugmak ye-
rine, onlar kendi isimleriyle adlandirin. Bir yarim ses bir minér
ikilidir ve bir tam ses de bir major ikilidir.

Minér araliklar, daima major mevkidaslarindan tami tamina
bir yarim ses pestirler. Oyleyse, bir minér araligin adini bulmaniz
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gerekiyorsa ve major araliklari bulmakta da hizliysaniz, o zaman
herhangi bir major araligi bir yarim ses indirin, cevabi bulmus
olursunuz. Bir sonraki sekilde bunun nasil oldugunu gérebilirsiniz.

MajorAralik — Minor Aralik

3

Major 2'li — Mindr 2'li Major 3'li - Minor 3'lii
hsdl =g hsdl =g
Major 6'h — Mindr6'l Major 7'li - Minor 7'li

Gordiiniiz mu, o kadar da zor degil! Majoér ve mindr araliklan ki-
yaslarken, bu iki aralik arasinda daha genis olaninin majér araliklar
oldugunu hatirlamaniz yeterli.

TAM ARALIKLAR

Simdiye kadar araliklarin niteliklerini isimlendirme mantigi gayet
glzel isledi: Major araliklar major gamlardan, minér araliklar ise
(sadece biri disinda) minér gamlardan gelmektedir. $imdi sira tam
araliklara geldigine gore, onlari “tam ya da kusursuz”* kilanin ne
oldugunu merak ediyor olabilirsiniz. iste kisa bir tarih dersi: Mii-
zigin evrimi sirasinda, yapilan bestelerin ¢cogu teksesliydi (mo-
nofonik), yani bu, ayni anda sadece tek bir partinin séylendigi ya
da calindigi anlamina gelir. Mizisyenler bestelere ikinci bir par-
ti ekleme cesareti gosterecek hale geldiklerinde, belirli araliklari
uyumlu/ahenkli (konsonant) bulduklarindan sadece bu araliklari

*  Bu araliklar Ingilizcede “perfect intervals’, yani birebir ceviriyle “kusursuz ara-
liklar” olarak adlandinimaktadir. Ancak Turkcede bunlara tam araliklar denir.
(cev.)
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kullandilar. Coksesliligin ilk donemlerinde, en fazla dortlii ve bes-
li araliklar kullaniliyordu ve bunlar birlikte neredeyse her zaman
kusursuz bir sekilde tinladiklarindan, “kusursuz” ismi de ¢ok ye-
rindeydi. Modern kulaklar i¢in dortli ve besli araliklar, Ggli ya da
altililar kadar gtizel tinlayan araliklar degildir ama bu da bir zevk
meselesidir. Tekrar araliklara donelim! Tam araliklar sunlardir: {ini-
son (arada hi¢ mesafe yoktur), dortli, besli ve oktav.

Onemli Not

Oktav (octave) teriminin i¢inde sekiz anlamina gelen “oct” 6neki
bulunur; yani bir oktav sekiz notayr kapsayan bir mesafeyi ifade
eder. Daha da 6énemlisi, bir oktav miizik alfabesinin bitip yine en
baga doniilmesini ve bu sebeple baglangicta séylenmis olan nota-
nin bu kez daha tizden tekrarlanmasim anlatir.*

Tam araliklari bulmak oldukga kolaydir ¢linkii bunlarin timu
hem majér hem de minér gamda bulunurlar; bu sebeple hangi
gami daha rahat sayabiliyorsaniz sayin, orada tam araliklari bula-
bilirsiniz. Eger tam ve yarim sesleri saylyorsaniz, o0 zaman sonraki
semaya bir g6z atin.

TAM ARALIKLAR

Unison Sifir “Sifir

Tam dortli ‘Beg yarim _ iki tam bir yarm
Tam begli Yedi yarim “Ug tam bir yarm
Oktav . On iki yarm “Alti tam

*  Ornek: Do majér gami sayarken do-re-mi-fa-sol-la-si diye saydiktan sonra
mizik alfabesi bitmig olur. Son notayi izleyen nota yine do olacaktir ancak bu
do notasi ilk basta s6yledigimiz do notasindan bir oktav tizdir. (cev.)
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Sadece bir yarim ses daraltilarak minér aralik haline getirilebi-
len major araliklara kiyasla, tam araliklar sabittir. Bir tam araliga
herhangi bir miidahalede bulundugunuzda (notalardan birine di-
yez ya da bemol eklemek gibi), 0 zaman bu araligi tam olmaktan
¢ikartmis olursunuz. Bir tam aralik tizerinde herhangi bir degisiklik
yaptiginiz takdirde, o artik bagka bir sey haline dénusdr. Neye do-
nustiglnd ise bir sonraki béliimde ele alacagiz.
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iLERi DUZEY ARALIKLAR
Farkh Olmak lyidir

Sestes notalarin isimlendirilmesi ve diger sira digt durumlar gibi
meseleleri kapsayan iki aralik tirti bulunur: artik ve eksik araliklar.

Bildiginiz Gizere, do ile mib aralidiyla, do ile re# aralig birebir
ayni tinlar. Aradaki tek fark re# ile mib notalarinin yazimi ya da ad-
landirilis bicimidir.* Bu tiir notalara sestes denmektedir.

Notanin adi degistiginde bu araliklarin adi da degisir ve ara-
liklarin birebir ayni tinlamasinin bu bakimdan hi¢bir 6nemi yok-
tur. Mesela, eger aralik do-mib diye adlandirliyorsa, o zaman bu
araligin bir minor Ugli oldugu soylenir. Eger aralik do-re# diye
adlandinliyorsa, o zaman buna artik minér Ui¢li diyemeyiz. Uglii
araliklar yalnizca (i¢ notayi kapsayan, Gi¢ notanin s6z konusu ol-
dugu araliklara hastir (do-mi). Bu do'dan re’ye uzayan bir aralik
olduguna gore, bir tir ikili aralik olarak adlandirmamiz gerekir. Bu
durumda, kullanmamiz gereken dogru isim artik ikilidir. Sestes
notalarin isimlendirilmesi, artik ve eksik araliklar gibi terimlere ge-
reksinim duyulmasina yol agmustir.

ARTIK ARALIKLAR

Bir artik aralik, bir major ya da tam araliktan daha genis olan her-
hangi bir araliktir. Bir sonraki sekilde birkag artik aralik 6rnegi yer
almaktadir.

*  Bir gamin diyezli veya bemollii bir gam olmasina bagdli olarak da ayni notayi
farkh adlandirmak gerekebilir, bu sebeple sestes notalar bu sekilde iki farkh
isimle anilir. (cev.)
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Artik Araliklar

Artik 5'li Artik 6'h

Geleneksel olarak yalnizca ikili, tgli, dortli ve altili arahiklari
arttirabilirsiniz ve arttinlmis araliklari bu notalar yalnizca sira disi
bir sekilde adlandirildiginda kullanabilirsiniz. $6yle bir mantik y-
ratmelisiniz: “Gordigum/isittigim aralikta tGi¢ nota s6z konusuysa,
onu bir tir major aralik olarak isimlendirmeliyim ve bu, bir majér
Ugliden daha genis” Burada karar belirleyen, araligin kagit tize-
rindeki yazilig bicimidir. Notalar arasindaki mesafeyi kendinize
kilavuz alin. Tekrar séyleyelim, bir aralik maj6r veya tam olarak ad-
landinlamayacak kadar genis oldugunda bunlar artik aralik olarak
adlandirilir.

EKSiK ARALIKLAR

Eksik araliklar daha fazla 6zellestirilmistir. Eksik bir aralik, daraltil-
mis bir araliktir. Eksik araliklar tipik olarak yalnizca tam araliklar
daraltmak icin kullanilirlar. Aslinda bu da adlandirma bakimindan
ortak bir uzlagimdan ibarettir. Herhangi bir tam araligi bir yarim
ses daraltarak eksik dortli ya da eksik besli aralik yaratabilirsiniz.
Bir minor araligi yarim ses daraltarak eksik minér aralik yapabilirsi-
niz. Do#-mib araligi bir eksik tigltidir. Eksik begli araliga genellikle
triton denir, ¢linkli bu aralik toplamda alti yarim sesten olusmakta
ve oktavi esit sekilde ikiye bolmektedir (bir oktav on iki yarim ses-
ten olusur).
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ileri Diizey Araliklar

Onemli Not

Eksik begli de artik dértlii de triton olarak degerlendirilir; nasil ad-
landirildiklarinin bir 6nemi yoktur, tek 6nemli olan aradaki mesa-
fedir. Triton 6ylesine uyugumsuz (dissonant) bir araliktir ki orta-
¢agda ona diabolica in musica (mizikteki seytan) adi verilir ve ne
pahasina olursa olsun bu araligi kullanmaktan kaginilirdi.

KROMATIK ARALIKLAR

Kromatik gam, oktavin i¢inde bulunan on iki sesin hepsini kapsar
(tim yarim sesler de buna dahildir). Dolayisiyla kromatik araliklar
bir yarim perdelik mesafeyi kapsar.

Araliklarin hepsini bir arada goériip anlayabilmeniz icin, asagi-
da bir oktav icinde mevcut olabilecek her aralik ve sestes yazimin
gosterildigi bir semaya yer verdik. Bir araligin ismini belirleyen
etmene karar verirken, yarim seslerin sayisinin daima belirleyici
olmadigina dikkat edin. Sesteglerin yazimi sebebiyle ayni tinlayan
araliklara farkli isimler veriliyor. Once yazili olan notalar arasindaki
mesafeye bakmayi unutmayin, araligin niteligine sonra karar ve-
rin.

iste araliklari ayirt etmenin bagka bir yolu: Eger arai@in en tiz
notasi en pes notasinin major gaminda mevcutsa, bu aralik ya ma-
jordiir ya datamdir. E§er mevcut degilse bu aralik minordiir, eksik
ya da artiktir. iste size yardimci olabilecek bir sema. Oklar her iki
yonde bir yarim sesin hareketini gdsteriyor.

Eksik «» Minér « Major « Artik
Eksik < Tam « Artik

Asagidaki sekilde kromatik araliklar gérilmektedir.
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Tiim Kromatik Araliklar
Unison Artik Unison Mindr 2'li Major 2'l

Artik 2'li Minor 3'li Major 3'li Artik 3'lii
> C 1& o

Eksik 4'lii Tam 4'li Artik 4'li Eksik 5'li
- - -

Tam 5'li Artik 5'li

- - - -

| Artik 6'h l

[Minr7ti]  [Major7li]  [Eksik8li] | Tam8'i|




CEVRILMIS VE GENISLETILMIS ARALIKLAR

Bir de Tersinden Bakalim

Do-sol araligi nasil bir araliktir? Buna hemen tam besli diye ce-
vap verebilirsiniz. Ancak aralik inici olsaydi ne olurdu? Ya do notasi
porte lizerinde sol'den daha yiiksekte bir yere yazilmis olsaydi?
Buna yine de tam begsli diyebilir miydik? Aslinda bu durumda bu
araligi tam dortli diye adlandirmamiz gerekirdi.

Kitabin bu sayfasina kadar hep ¢ikici araliklar Gizerinde durduk.
Peki ya inici bir aralikla karsilagtiginizda ne olacak? Do-sol gibi
bir araligi isimlendirirken bunun inici mi ¢ikici mi oldugunun da
belirtilmesi gerekir. Eger bu cikici bir araliksa, hi¢ sorun degil, bu
soruyu kolaylkla cevaplayabilmeniz i¢in gereken egitimi aldiniz.
Ote yandan araligin inici olmasi durumunda onu ayni sekilde ad-
landiramayz. Bir begsli aralik, tersine cevrildiginde artik besli olmaz
¢linkii gamlar simetrik degildir.

ARALIKLARIN CEVRIiMi

Cikici herhangi bir aralik cevrilebilir (altlst edilebilir). Asagidaki se-
kilde tistte ele aldigimiz do-sol arahgi 6rnegine yer veriliyor. Tam
besliyi cevirirseniz, tam dortli olur. Bitlin araliklan gevirmenize
yardimci olacak bir sistem olsa ne harika olurdu degil mi? Neyse ki
béyle bir sistem var. istediginiz her araligi kolayca cevirebilmeniz
icin simdi dokuz kuralini 6greneceksiniz.

Tam 4'lii
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DOKUZ KURALI

Dokuz kuralini s6yle agiklayabiliriz: Bir aralik ¢evrildiginde, inici ve
cikici araliklarin toplami daima dokuza tamamlanmalidir. ilk 6rne-
gimizi kullanirsak, do-sol araligi tam beslidir. Sol-do araligi tam
dortlidiir. 5 ile 4'Gn toplami 9 eder. Bu bilgiyi bir sonraki sekildeki
ornekler (izerinde test edin. Bir Uglii araligin ¢evrimi nedir? Alti-
hdir, ¢linkidi 3 ile 6'nin toplami 9 eder. Bu kural tiim araliklar igin
gegerlidir.

CEVRIM ARALIKLARIN NIiTELIKLERI

Dokuz kuralini kullanarak araliklan altiist edip dogru ¢evrimi bu-
labilirsiniz. Ama bu ¢evrim sirasinda araligin tipi, niteligi de de-
gisir. Dokuz kurali, cevrilmis olan araligin adini sayisal bakimdan
verir ama niteligini séylemez. Bu ¢evrilmis bir aralik oldugundan
niteligi (major, mindr, tam) de degisecektir. Bu sorunun basit bir
¢6zimu var. Araliklar gevrildiginde nitelikler de su sekilde degi-
sirler:

» Aralik majorse, cevrildiginde minér olur.

e Aralik mindrse, cevrildiginde major olur.
o Aralik tamsa, cevrildiginde tam olarak kalir.
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Cevrilmis ve Genisletilmis Araliklar

Onemli Not

Araliklarin ¢evrim sistemini akilda tutmak aslinda oldukga kolay-
dir. Maj6ér minér olur, minér major olur ve tam da tam olarak kalir.
Gorduguniz gibi, dokuz kuralim kullanarak ve niteligi de gerektigi
gibi degistirerek araliklar profesyonel bir miizisyen gibi ¢evirebi-
lirsiniz!
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ARALIKLARI DUYMAK
NeTinhyor Soyle

Miizik teorisi illa kagit Gizerinde var olacak diye bir sey yok; kulagi-
nizla da Slgebilir, isitebilirsiniz. Su anda insana has muhtesem bir
algi olan rélatif isitme (goreceli kulak) ve onun elit kuzeni absoliit
isitmeden (mutlak/salt kulak) bahsediyoruz. Muzik teorisi yetileri-
nizi gliclendirmenin bir yolu da kulaklarinizi kullanmaktan geger.
Algi, egitilmesi ¢cok zor bir sey olsa da duyumunuzu iyilestirebil-
meniz, keskinlestirebilmeniz igin birtakim hileler, kisa yollar 6gre-
nebilirsiniz.

isitsel keskinlik kazandirmada, kuladi egitmede kullanilan tek-
niklerinden biri de araliklan Ginli sarkilarla bagdastirmaktir. “Di-
gun Marsi”nin ilk iki notasini séyleyebilir misiniz? Eger evet cevabi
verdiyseniz, o zaman istediginiz vakit bir tam dortlu aralik sdyle-
yebilirsiniz demektir. Araliklari kulaginizla ayirt etmenize yardimci
olacak bircok bilindik sarki vardir. Bu melodiler biyik oranda telif-
lendirilmis olduklarindan, yazili miizikte onlarin 6rneklerine rast-
lamazsiniz. Bu melodileri yazili miizikle bagdastirmaniz gerekiyor-
sa, basili miizik materyallerini satin alip oradan ¢alismaniz gerekir.
iste en sik kullanilan araliklarin ve onlarla bagdastinlan sarkilarin
bir listesi:

o Mindr ikili: Jaws filminin tema ezgisi ¢ikici minér ikiliye 6rnek-
tir.

 Majér ikili: “iyi ki Dogdun” sarkisi ¢cikici majér ikili araliga or-
nektir.

e Mindr liglii: Beethoven'in “5. Senfoni“sinin ilk tG¢ notasi inici
mindr Ugliye 6rnektir.

» Major liglii: “When the Saints Go Marching In” sarkisinin ilk iki
notasi gikici major tigliye érnektir.
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Araliklari Duy mak

Tam dortlii: “Digin Marsi” ve “Amazing Grace” sarkisinin ilk iki
notasi ¢ikici tam dortli araliga ornektir.

Triton (eksik begli/artik dortlii): Bat Yakasinin Hikdyesi mu-
zikalinde bulunan “Maria” sarkisinin ilk iki notasi ve Simpsonlar
¢izgi dizisinin tema muzigi ¢ikici triton araliga ornektir.

Tam besli: “Daha Diin Annemizin” sarkisinin ilk dort notasi ¢I-
kici tam begli araliga 6rnektir.

Minor altili: Mindr altiya 6rnek bulmak biraz zor, ¢linki bu ara-
likla baslayan bilindik daha az sarki var. Doctor Who dizisinin
tema miziginin ilk iki notasi ¢ikict min&r altili araliga 6rnektir.
Major altili: NBC televizyon kanalinin tema mizigi ve “My
Way” sarkisinin ilk iki notasi ¢ikici major altiliya érnektir.
Minor yedili: Star Trek dizisinin tema muziginin ilk iki notasi
¢ikict mindr yediliye ornektir.

Major yedili: A-Ha miizik grubunun“Take on Me"isimli sarkisi-
nin nakarat bolimunin ilk iki notasi ve Norah Jones'un “Don’t
Know Why” sarkisinin ilk iki notasi ¢ikici majoér yediliye ornektir.
Oktav: Oz Biiydiciisti mizikalinin “Somewhere over the Rain-
bow"isimli parcasinin ilk iki notasi ¢ikici oktava 6rnektir.

Onemli Not

Rolatif igitme ile absoliit igitme arasinda ne fark var? Rolatif igit-
me, araliklan, nitelikleri ve timlari kulakla ayirt edebilme yetisidir.
Her bir ses perdesinin adim yalnizca igittiginizde séyleyemeyebilir-
siniz ama duydugunuz iki sesin dortlii aralikta oldugunu igitmeyi
6grenebilir ya da hi¢bir ses yardimi almadan bu aralig: seslendir-
meyi 6grenebilirsiniz. Absoliit isitmesi olan bir insan ise notalarin
isimlerini sadece kulagiyla dinleyip séyleyebilir. Onlar her bir no-
tay1 ya da akoru/¢oklu notay1 bir anda igitebilir ve her birinin adim
séyleyebilirler.
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BOLUM 3

MAJOR VE MiNOR GAMLAR

Notalardan meydana getirilecek basit bir olusum, beste yaparken
kullanilan 6geleri anlamanizi saglayacak ve sizi bestecilik yoluna
sevk edecektir. Major ve minér gamlar muzikte 6grenmeniz gere-
ken iste boyle yapisal 6gelerdir. Cok yonlii olan majér gamlar, me-
lodi ve armonilerde kullanilir. Minér gamlarin ise kendilerine has
oruntileri, yapilar, dizenleri ve daha da 6nemlisi, major gamlara
kiyasla daha karanlik ve agir olan kendilerine has bir tinilar vardir.
Major ve minor, miizik teorisinde, miizik yazisinda ve icrasinda en
sik kullanilan gamlarin iki temel 6gesidir.



GAMLARITANIYORUZ

Bastan Basla ve Basta Bitir

Gam notalarin gruplanmasidir ve bu gruplama tonaliteyi olustu-
rur. Karsilasacaginiz gamlarin ¢ogunda yedi ses bulunur (fakat ilk
ses sonda dabiroktav tizden tekrarlandigindan bir gam toplamda
sekiz notadan olusur da diyebiliriz). Bazi gamlarda yediden fazla
nota bulunur, bazilarinda ise daha az. Gam ardi ardina gelen se-
kiz notadan (yedi farkl ses) olusan ve ayni notada baslayip ayni
notada biten bir yapi olarak tanimlanir, tekrarlanan bu notaya ise
kok denir. Gama adini veren iste bu kok sestir. Eger bir gam do
notasinda baglayip bitiyorsa, kok ses do'dur ve bu gamin adi da do
“bir sey”(majér, mindr, vs.) gamdir. Bu “bir sey”in ne oldugu gamin
araliksal formiliine baghdir. $imdi araliklar hakkinda birkag sey
bildiginize sevinmediniz mi? Asadida yer alan ve en temel gam
olan do majér gama bakalim.

Gordiiginiz gibi, gam do notasinda baslayip do notasinda bi-
tiyor ve sirayla her bir notaya ugrayarak ilerliyor. Do major tonun-
da higbir diyez ya da bemol olmadigindan, bu anlasilmasi ve ha-
tirlanmasi kolay bir gamdir. Piyano (izerinde, sadece beyaz tuslara
basilarak galinabilir. Do gaminda yedi farkli nota bulunur: do, re,
mi, fa, sol, la ve si. Son nota do olsa da, tekrarlanan bir nota oldugu
icin bunu saymiyoruz, ama majér gamin toplamda sekiz notadan
olustugunu soyleyebiliriz.

Bunu major nitelige sahip bir gam yapan sey, do-re-mi-fa-
sol-la-si-do notalarinin kullanilmasi degil. Bu bilgi sadece gam-
daki notalarin adini bildiginizi gésterir. Miizik teorisi daha genis
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Miizik Teorisi 101

Olcekli kavramlara odaklanir ve bunlari birbirlerine baglamaya
calisir. Bu gami major bir gam yapan sey onu olusturan notalarin
arasindaki mesafeler, yani araliklardir. Gamda yer alan notalarin
her birinin arasindaki mesafeye baktiginizda, yarim ve tam perde-
lerden olusan seri bir orlintlyle karsilasirsiniz. Bu notalar serisini
bir formul olarak da adlandirabiliriz ve iste simdi tam olarak bu
formll 6grenecegiz.

Bir sonraki sekilde do majér gami gériiyorsunuz ama bu kez
araliklar da belirtilmis.

Tam Tam Tam Tam Tam

Burada gordiginiiz gibi elimizde “tam, tam, yarim, tam, tam,
tam, yarim” ya da “TTYTTTY” seklinde ilerleyen bir araliklar seri-
si var. iste bir gami digerinden farkh kilan da budur, yani icerdigi
araliklarin formli. Karginizda bu aralik formalini gériyorsaniz,
0 zaman gorduguniiz sey bir majoér gamdir. Bu miikemmel bir sis-
temdir ¢linki on iki kromatik notanin herhangi birinden baslayip
su kurallari uygulayarak major gam elde edebilirsiniz:

1. Bir kok ses secin.

2. Oktavina ulasana dek yedi nota ilerleyin.

3. Gami dogru saydiginizdan emin olabilmeniz igin “TTYTTTY”
formalini uygulayin.

4. Oktava varana dek her bir notayi sadece bir kez kullandiginiz-
dan emin olun.

Bu kurallari uygularsaniz, istediginiz her gami olusturabilirsi-
niz.
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Gamlan Taniyoruz

GAMLAR MUZIKTE NASIL KULLANILIR

Gamlar gergekten de 6nemlidir. Goreceginiz tizere, gamlar boli-
nup parcalanarak her yéne dagilir, mizigi her bakimdan etkiler-
ler. Gam perdelerin, yani seslerin érgiitlenmesidir. Bu 6rgiitlenme
gamlan bir dizi rasgele sesten fazlasi haline getirir; onlan miizis-
yenlerin ve teorisyenlerin tonalite dedigi bir tinilar dizisine doniis-
turdr.

Tonalite bir aile gibidir: Herkes bir sekilde birbiriyle akrabadir.
Bir melodiyi bestelemek i¢cin bir gami kullandidinizda, kullandi-
giniz notalar birbirlerine aitmis gibi bir his dogar. Tek bir gamda
veya bir tonalitede kaldiginizda, diizgiin ve beklendik bir tini elde
edersiniz. Besteciler melodileri olusturmak icin gamlari kullanirlar.
Zira tonalite kendi icinde birbirine ait olma hissini, hatta daha da
iyisi birlikte tinlama 6zelligini barindirdigindan, bir gami akilda ka-
lhia bir melodiye donistiirmek zor degildir. Cok bilinen yiizlerce
melodi de su veya bu gamdan meydana gelir. Yani harflerin keli-
meleri olugturmasi ve kelimelerin de ciimleleri olusturmasi gibi,
gami da muzik cimlelerinin kelime dagarcigi gibi dislinebilirsi-
niz; aradaki paralelligi fark ettiniz mi?

Onemli Not

Her adimda tek bir notasini galarak ilerlemek suretiyle bir gami
caldiginizda, bir melodi elde edersiniz. Bir gamdaki notalari alip
bunlar birlikte galarak birlestirirseniz, armoniyi elde edersiniz. Bu
kavramlan kitabin ilerleyen boélimlerinde 6greneceksiniz ama
simdilik miizigin biylk oranda melodiye ve armoniye boliinebi-
lecegini kabul edin yeterli. Artik gamlardan melodi ve armoni elde
edebileceginizi bildiginize gore, ne kadar 6nemli olduklarini anla-
diginiz gamlari 6grenmeye baslayabilirsiniz.
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BiR GAMIN OLUSUMU
Artik Miizik Alfabesini Biliyorum

Bir gamin notalarini séyleyebilmenizigin, bir kok notayla ise basla-
yin; asagidaki sekilde gorilecegi gibi bu kdk nota lab olacak.

Sonra diger notalar porteye yazin. Simdilik dogru arahidi kul-
lanip kullanmadiginizi ya da notalara gerekli arizalari koyup koy-
madiginizi dert etmeyin; sadece oktava ulasa dek her bir notayi
porteye yerlestirmeniz gerekiyor. Oyleyse porteye yalnizca si-do-
re-mi-fa-sol-la notalarini ekleyin.

Notalari ham halleriyle porteye yazdiniz, 0 zaman simdi aralik-
lari eklemeniz gerek. Formilimiz “TTYTTTY” idi, 6yleyse asagida
goriuldiigi gibi gamin notalarinin aralarinda olmasi gereken ara-

liklar yazin.
\Y) \" \Y) \Y) \") \") v
Tam Tam Tam Tam Tam

Neredeyse bitti. Simdi araliklara dikkatinizi verin ve gaminizin
dogru ilerlemesini saglayin. islemimiz su:
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Bir Gamin Olusumu

o Lab kok sesinden sonra bir tam ses ilerlemeniz gerekiyor. Bir tam
ses ilerisi sib’dlir. O zaman si'nin dnline bir bemol eklemesiniz ().

« Sib'den sonra bir tam ses daha ilerlemeniz gerekiyor. Oyleyse
siradaki nota do olmali. Ama bunu zaten yazmistiniz, o ylizden
bir sey degistirmenize gerek yok.

» Do notasindan bir yarim ses ilerlemeniz gerekiyor. Do'dan son-
ra yarim ses ilerlerseniz reb notasina ulasirsiniz, dyleyse re'nin
onine birbemol isareti koyarak onureb yapin.

« Reb'den sonra bir tam ses ilerlemeniz gerekiyor. O zaman bir
sonraki nota mi> olmali. Mi'nin yanina bir bemol isareti ekleyin.

e Mib'den tam ses ilerlemelisiniz. Mib ‘den bir tam ses ilerlerseniz
fa'ya ulasirsiniz ki bunu zaten yazmistiniz, bu yiizden herhangi
bir degisiklige gerek yok.

» Fa'dan da bir tam ses ilerlemeniz gerekiyor. Bir tam ses ilerledi-
ginizde sol notasina ulasirsiniz. Sol notasi zaten portenizde var,
Oyleyse hi¢bir degisiklige gerek yok.

« Simdi Sol'den bir yarim ses ilerlemeniz gerekiyor. Bu durumda
ulasacaginiz nota lab‘diir. Simdi la'nin yanina bir bemol ekle-
yin. (Suise bakin ki biz zaten la> gami yaziyorduk, bu durumda
zaten bu gam icindeki tiim la notalarinin bemol olmasi gere-
kir, yani bemolii en bastan da koyabilirdiniz.) Simdi asagidaki
sekle bakin.

Tam Tam Tam Tam Tam

iste bu kadar! Miizik alfabesinin her bir notasinin sadece tek bir
kez kullanildidi ¢ikici bir gam elde ettiniz. Bu gam, tim majoér gam-
larn“TTYTTTY”driintlstine uyuyor. Bunu enstriimaninizda calin, o
asina tinly1 duydugunuzda dogru yaptiginizi anlayacaksiniz.
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GAMLI DUSUNCELER

Artik birkag major gam gordugiiniize gore simdi biraz duraklayip
gamlarlailgili ¢ok ilging bazi 6zelliklerin Gzerinde durmak igin m-
kemmel bir zaman.

Oncelikle belirtelim, gamlarin her biri essiz ve kendine hastr.
Biraz DNA'ya benzerler ve bu da onlari, aradiginiz seyi bildiginizde
¢abucak ayirt edilebilir hale getirmektedir. Bu ne demek? Pekala,
oncelikle sunu sodyleyelim ki her gam farkli tinlar. Gortiniirde hig-
bir gam diger bir gama benzemez. Her ne kadar her gamda ayni
aralk 6riintiisii mevcut olsa da, gami analiz etmediginiz siirece bu
gercegi net sekilde géremezsiniz. Her gam kendine has bir sesler
grubundan olusur ki zaten onu essiz kilan da budur ve bu agikca
gorebileceginiz bir seydir.

ikincisi, icinde diyez olan gamlarda yalnizca diyez kullanildigi-
ni, araya asla bemol karigtinimadigini fark ettiniz mi? Ayni sekilde,
icinde bemol olan gamlarda da asla diyez bulunmaz, bunu fark
etmis miydiniz? Bir gamin notalarini séylediginizde ya da yazdigi-
nizda veya mizigi analiz ettiginizde, gamlarin ya bemol ya da di-
yez icerdigini fark edersiniz; ayni gamin icinde hem diyez hem de
bemol oldugu durumlarla nadiren karsilasilir. Bu iki nemli nokta,
gamlari daha iyi anlamaniza yardimci olacak ve miizik teorisini 63-
renirken yasaminizi ¢cok daha kolaylastiracaktir.

Gamin hangi kromatik notadan basladigina bagli olarak, ko-
layca kurulabilecek gamlar vardir. Ote yandan, “TTYTTTY” ériintii-
stiiniin devam ettirilebilmesi ve alfabedeki her bir notanin kullani-
labilmesi icin bazi gamlarda cift diyez ve diyez bemoller olabilir.
Bazi gamlari kurmak kolaydir bazilari ise tam bir bas belasidir. So-
nug olarak da bazi kromatik majér gamlara sik rastlamazsiniz; tipik
olarak ¢ift bemol ve cift diyezlerin olmadigi gamlar tercih edilir.

Sestes notalar sebebiyle, gamlar ayni tiniya sahip olup da farkli
sekilde kurulabilirler. Buna en iyi érnek lab ve sol# major gamlari-

68



Bir Gamin Olusumu

dir. Lab majér gamda dért bemol vardir ve bu hem saymasi hem
de okumasi kolay bir gamdir. Sol# major gamda alti diyez ve bir
adet cift diyez bulunur. Eger bu iki gam da ayni tinliyorsa, siz han-
gisini okumayi tercih ederdiniz? Olasi gamlarin sayisi 24 olsa da,
gamda yalnizca 12 adet kromatik nota bulunur ve siz de kendini-
zi en kolay olan 12 tonaliteyi okurken bulursunuz. Unutmayin ki
miizik sadece besteciler igin degildir, icraci agisindan da elverisli
olmaldir.

Onemli Not

Bemol ve diyezlerin gamlarda birbirini digladigim1 bilmeniz, gamla-
r1 daha dogru kurmaniza yardima olacaktir. Eger bir gam yaziyor-
saniz ve kargimzda bemollerden ve diyezlerden bir karigim varsa,
bir seyler yanhs demektir. Bircok bemol varken arada bir tane diyez
varsa, yine bir geyler yanhgtir. Gamlar daima kendi i¢inde bir bii-
tiinliige sahip oldugundan isiniz biraz daha kolaylagacaktur.
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GAMIN SESLERI

Beni ya Adimla ya da Derecemle Cagir

Her gamda yedi (oktavi da dahil ederseniz sekiz) ses bulunur.
Bu seslerden iki sekilde bahsedilebilir: derecesiyle ya da 6zel bir
isimle.

GAMDAKIi SESLERIN DERECEYLE
BELIiRTILMESI

Bir d o major gamda, do notasina 1. derece denir ¢linkii do, bu ga-
min birinci notasidir. Oyleyse, gamdaki seslerin her birine birden
yediye kadar bir sayi ya da derece atfedilebilir. Bunun birkag acidan
faydasi vardir. Birincisi, bir araligin mesafesi sayiyla 6l¢tilir ki bu da
siklikla gamdan alinan bilgiye gére yapilan bir 8l¢iimdiir. ikincisi,
tliim major gamlar ayni 6riintliyi izledigine gore, miizik teorisinde
gamlari isimlendirmek icin de evrensel bir sistemden faydalanilir.
Eger bir miizik pargasi bir gamin tglincl notasiyla bashyorsa, bu
fikri alip bunu herhangi bir tonalitede kullanabilirsiniz. Eger sa-
dece “mi'den basliyor” derseniz baglami kaybetmis, hangi gamda
ya da hangi tonalite oldugunuzu karistirmis olursunuz ve bu fikri
isleyebilmeniz icin fazladan bilgiye ihtiya¢ duyarsiniz. Sayilar kul-
lanmak gamlar ve gamin sesleri hakkinda diisiinmek bakimindan
kolaylhk kazandirir. Numaralandirma sistemi ayrica akorlar ve akor
yurlyuslerinden bahsederken de isleri kolaylastirir, zira miizik teo-
risinde akor yuruyusleri yalnizca Romen rakamlariyla belirtilmek-
tedir.
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Gamin Sesleri

GAMDAKIi SESLERIN iSiMLE BELIRTILMESI

Major gamdaki her bir sesi numaralandirmak yerine, her bir sese
belirli bir isim de verebilirsiniz. Bu yontem geleneksel olarak kla-
sik ya da akademik mizik teorisi baglamlarinda kullanilirama bazi
terimler evrensel hale gelmis oldugundan, en azindan bdyle bir
seylerin varligindan haberdar olmaniz gerekiyor. Mesela kok (ilk
akor veya ilk ses) icin kullanilan eksen (tonik de denir) terimi iste
aynen boyle bir terimdir. Asagidaki semada bir major gamda yer
alan her bir sesin isimleri yer almaktadir.*

MAJOR GAMLARDA NOTALARIN iSIMLERI

Birinci : Tonik (Eksen)
ikinci - Siipertonik (Ekseniistii)

* Medyant (Ortanca)
Dérdiincii Subdominant (Altgeken)
Besinci " Dominant (Ceken)
Altinci © Submedyant (Alt ortanca)
Yedinci i Sansibl (Yeden/Kilavuz nota)
Sekizinci (Oktav) - Tonik (Eksen)

Bu isimler ayni zamanda akorlardan ve akor yuriydslerinden
bahsederken de kullanilir, bu yiizden onlan biliyor olmaniz yu-
riylsleri anlamaniza da yardimai olacaktir. Tonik, dominant ve
sansibl gibi terimler, sayilar kadar olmasa da muzisyenlerin sikca
kullandiklari terimlerdir. Ancak formal teoride gamin dereceleri-
nin isimleri kullanilir ve siz de bu isimleri 6grendiniz.

*  Gamin notalarina verilen bu isimlerin Turkgelestirilmis hallerine de yer veril-
mistir. Yerine gore her iki alternatifle de karsilagilabilirsiniz ama biz kitap bo-
yunca parantez iginde olmayan terimleri kullanacagiz. (cev.)
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Onemli Not

13. yiizyilda ortaya ¢ikmig olan motet (Fransizca “kelime” anlamina
gelen mot sézcigiinden tiiretilmigtir), polifonik (¢oksesli) miizigin
erken déneme ait bir 6rnegidir. Motetler genel anlamda ¢ok sayida
ses i¢in yazilmig ayinsel koral bestelerdi. Johann Sebastian Bach
cok sayida motet yazmigtir ancak bunlardan sadece yedi tanesi gii-
niimiize ulagmigtir.
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TANIMLAYICI VE CIKARIMSAL
YAKLASIMLAR

ise Ortak Ogelerden Baslayin

Miizik, tonaliteye ve gamin tiiriine bagli olarak belirli bir ruh hali
ya da hissiyat yaratabilir. Majoér gamlar daha parlak ve neseli ol-
maya meyilliyken, minér gamlar daha karanlik, karamsar bir tiniya
sahiptir. Bu, minér gamin niteliksel bakimdan daha alt seviyede
oldugu anlamina gelmez; miizikal baharathginizdaki lezzetler-
den biridir yalnizca. Minér gam kendine has formiile, araliklara
ve kullanima sahip bir olusumdur. Min6r gam birkag yoldan ele
alinabilir. Bunlardan biri tanimlayici yaklagim, digeri ise ¢ikarimsal
yaklasimdir.

TANIMLAYICI YAKLASIM

Daha 6nce araliklari agiklarken, do minér gamda birkag minor ara-
likla karsilasmis ve do major gamla arasindaki tezatlara g6z atmig-
tik. Bir sonraki sekilde do minor gam yer almaktadir.

Artik do major gamda hig diyez ya da bemol olmadigini bili-
yorsunuz ve onu icrasi bu kadar kolay bir gam haline getiren de
bu 6zelligidir. Simdi bir 6nceki sekle tekrar bakarsaniz, onun farkl
oldugunu goreceksiniz. Zaten 6yle olmali degil mi? Clinki kok sesi
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(do) ayniolsa da bu farkli bir gam. 2. Bliim'de bu gamda bulunan
araliklarla ilgili farkhliklari 6grenmistiniz ama herhangi bir minor
gami yazip soyleyebilmenizi saglayacak formilii anlayabilmeniz
icin, notalar arasindaki araliklari alttan destekleyen 6geleri 6gren-
meniz gerekiyor. Teorinin, miizigin evrensel olma 6zelligine sahip
kisimlarini, yani tim mizik tdrleri icin gegerli olan 6geleri bulma
yoniinde bir ¢caba oldugunu unutmayin. Sadece do minér gami-
nin do-re-mib—fa-sol-lab-sib seslerinden olustugunu bilirseniz,
0 zaman sadece tek bir tonaliteyi taniyabilir, yazabilir ve sirf onu
isleyebilirsiniz. Oysa gami araliksal icerigi agisindan degerlendirir-
seniz, 0 zaman bu bilgiyi alip her yere uygulayabilirsiniz. Gami par-
calarina ayirmanin vakti geldi. Bir sonraki sekilde do minér gamda
bulunan yarim ve tam seslerin 6riintiisii gériilmektedir.

Hi¢ sasirtici de@il ama buradaki aralik oriintiisti major gamin-
kinden farkh. Burada formilumaz “TYTTYTT" seklinde ilerliyor. Bu
aralik 6riintlistini bir sablon olarak kullanarak istediginiz her gami
olusturabilirsiniz. Gelin adim adim bir minér gam olusturalim:

Oncelikle bir kék notayla ise baglayin, mesela bir sonraki sekil-
de oldugu gibi do'yu kék olarak alin.

Simdi porteye diger notalar da yerlestirin. Araliklarin dogrulu-
gunuyada arizalari simdilik Gnemsemeyin. Su anda sadece oktava
ulasana dek miizik alfabesinin her notasini tek bir kez kullanmaniz
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Tanimlayici ve Cikarimsal Yaklagimlar

onemli. Bu ytizden simdilik sadece bu porteye re-mi-fa-sol-lave
si notalarini eklemeniz yeterli.

iste notalar ham halleriyle yazildi; simdi araliklari eklemeniz
gerekiyor. FormUlimaz“TYTTYTT” olduguna gore, gamdaki nota-
larin aralarina bu formiilii (sekilde gorildigi gibi) yerlestirin.

Tam Tam Tam Tam Tam

Neredeyse bitti. Geriye bir tek araliklari formile gore inceleyip
notalar tizerinde gerekli diizeltmeleri yapmak kaldi. Stirecimiz soy-
le:

» Do notasindan sonra bir tam ses ilerlemeliyiz. Do'dan bir tam
ses ilerlersek re'ye ulasiriz, ki bu nota portemizde var.

e Re notasindan sonra bir yarim ses ilerlemeliyiz. Re Gizerine yarim
ses mib olur, 8yleyse portedeki mi'nin 6niine bir bemol ekleyin.

e Mib notasindan bir tam ses ilerlemeliyiz. Mib izerine bir tam
ses ilerisi fa olur ki o da portemizde mevcut.

o Fanotasindan bir tam ses ilerlemeliyiz. Fa'dan bir tam ses ilerisi
sol'dir ki o da portemizde mevcut.

» Sol notasindan bir yarim ses ilerlemeliyiz. Sol'den bir yarim ses
ilerisi lab olur, 6yleyse portede yer alan la'nin 6niine bemol isa-
retini ekleyin.

» Lab notasindan bir tam ses ilerlemeliyiz. Lab'den bir tam ses ileri-
si sib olur, bu ylizden portedeki si'nin yanina bir bemol koyunuz.

« Sib notasindan bir tam ses ilerlemeliyiz. Bir tam ses ilerisi do olur.
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Simdi gamin tamamini gérmek icin asagidaki sekle bakin.

\" \" \" \" \" \" Vv
Tam Tam Tam Tam Tam

iste bu kadar! Artik elinizde miizik alfabesinin her bir notasinin
tek bir kez kullanildid bir ¢ikicigam var. Gaminiz, tiim minér gam-
lann izledigi “TYTTYTT” 6riintlstn izliyor.

CIKARIMSAL YAKLASIM

Araliklan sayarak bir gamin notalarini belirlemek en sik kullanilan
ve en elverisli yollarindan biridir. Bu bakimdan kullanish diger bir
yol da onlart major gamlardan gikarsamaktir. Birgok 6grenci ma-
jor gamlari rahatlikla sayabilir ve onlar kolaylikla aklinda tutabilir
hale gelir. Kok sesi ayni olan bir majér gamla minér gami kiyasladi-
ginizda, mindér gami olusturmanin bagka bir yolunu da kesfetmis
olursunuz, yani majér gam Gzerinde birtakim dedisiklikler yapa-
rak onlari ¢ikarimsal olarak elde etmeyi 6grenirsiniz. Bir sonraki
sekilde Ustteki portede do majoér gam goriiliiyor, alttaki portede
ise do minor gam yer almaktadir.

Do Major Gami

Do Minor Gami
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Burada vurgulanan notalar do majér gama kiyasla do minér
gamda farkli olan notalardir

Bu iki gam birbirine ok benziyor. Do, re, fa ve sol notalari ayni
kalmis. Yalnizca liglincd, altinci ve yedinci notalarda fark var. Daha
detayl sOylemek gerekirse, major gamin minér gama dénusti-
rllebilmesi icin gamin Uglinci, altinci ve yedinci dereceleri tam
olarak bir yarim ses peslestirilmis.

Onemli Not

Gamlar1 yazmanin ya da olusturmanin tim farkh yollarim rahat-
likla kullanabiliyor olmamz énemlidir, ¢iinkii hangisinin en fazla
isinize yarayacagini veya size en fazla uyacagim asla bilemezsiniz!

Araliklari detayli sekilde inceledigimize gore, simdi majér gam-
dan mindr gama gectigimizde neler olduguna daha yakindan ba-
kalim. Basitge olan su: (K6k ses do’dan hesaplandiginda) major
Uglii, major altili ve major yedili araliklarin hepsi, major araliktan
mindr araliga dondi ve bu da yalnizca bu derecelerdeki seslerin
yarim ses peslestirilmesiyle (araliklarin daraltilmasiyla) gercekles-
ti. Araliklar konusundan hatirlayacaginiz {izere, bir major aralik ile
bir minor aralik arasindaki tek fark, minor araligin majoér araliktan
yarim ses daha dar olmasidir.

Bu da herhangi bir majoér gamin sadece Uglincd, altinci ve ye-
dinci derecelerinin yarim ses peslestirilmesi (araligin yarim ses da-
raltilmasiyla) bir minér gam elde edilebilecedi anlamina gelir. Bu
yéntemle minér gam majér gamdan ¢ikarsanmis, yani ¢ikarimsal
yaklagim uygulanmis olur.
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MiINOR GAMLARIN DERECELERI

Konumunu Bilmelisin

Tipki major gamlar gibi minér gamlarin da dereceleri vardir. Ma-
jor gamlarda oldugu gibi, minér gamdaki seslere (notalara) birer
sayl ya da derece atfedebilirsiniz; tipki minér gami yazmak icin
¢ikarimsal yaklasim Gzerinde durdugunuzda yaptiginiz gibi (ga-
min Gglncy, altina ve yedinci derecelerinden bahsetmistiniz)...
Biraz hatirlatma olsun diye, iste size gamin dereceleriyle ilgili bir
aciklama.

Minér gamdaki sesleri tanimlamanin diger bir yolu da her bi-
rine kendine has bir isim vermektir. Bu yontem geleneksel olarak
klasik ya da akademik muizik teorisi baglamlarinda kullanilir ama
bazi terimler evrensel hale gelmis oldugundan, en azindan béyle
bir seylerin varligindan haberdar olmaniz gerekiyor. Herhangi bir
gamin kok sesine atfen kullanilan eksen (tonik) terimi, minér gam-
daki derecelere verilen isimlere bir 6rnektir. Asagidaki semada bir
major gamda yer alan her bir sesin isimleri yer almaktadir.

MINOR GAMLARDA NOTALARIN iSIMLERI

Birinci Tonik (Eksen)

ikinci Stipertonik (Eksentistii)
Uclincii Medyant (Ortanca)
Déordiincu Subdominant (Altgeken)
Besinci Dominant (Ceken)

Altinci Submedyant (Alt ortanca)
Yedinci Sansibl (Yeden/Kilavuz nota)
Sekizinci (Oktav) Tonik (Eksen)
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Minor Gamlarin Dereceleri

Bu isimler ayni zamanda akorlardan ve akor yiriyUslerinden
bahsederken de kullanilir, bu yiizden onlan biliyor olmaniz yi-
rlyisleri anlamaniza da yardimci olacaktir. Tonik, dominant ve
sansibl gibi terimler, sayilar kadar olmasa da muzisyenlerin sik¢a
kullandiklan terimlerdir. Ancak formel teoride gamin dereceleri-
nin isimleri kullanilir ve siz de bu isimleri 6grendiniz.

MiINOR GAM TURLERI - GAMLARI
NETLESTIRELIM

Major gamin sadece tek bir tiri varken, minér gamin farkli gesit-
leri bulunur. Simdiye kadar Gzerinde durdugumuz gamlarin hepsi
natiirel minér gamdi. insanlar bir minér gamdan bahsettiginde
genellikle “TYTTYTT” formiliinden olusan natirel minér gami
kastederler. Ancak farkli aralik oriinttisiine sahip iki farkli minér
gam daha bulunmaktadir. Bunlar armonik minér ve melodik mi-
noér gamlardir.

Onemli not

Natiirel minér gam, majér gamin dogal olarak meydana gelmis bir
uzantisidir ki buna ayrica ilgili minér de denir. flgili minér konusu
kitabin sonraki bolimiinde ele alinacaktir. Diger minér gamlar (ar-
monik ve melodik minér) natiirel minér gamin tiirevleridir.

Armonik mindr ve melodik minér gamlar geleneksel mizik te-
orisinde biraz tartismali gamlardir. Bazi kuramcilar, bunlarin dogal
olarak meydana gelen 6riintuler olmadiklan igin hakiki birer gam
olmadiklarini 6ne surerler. Fakat muzik teorisi, mizikte goriilenle
isitileni tanimlamakla ilgilidir ve gamlarin kendilerine has isimleri
olmasi gerektigine inanin veya inanmayin, bu minér gamlarla mi-
zikte o kadar sik karsilasilir ki, onlarla ilgili bir seyler bilmek bu ba-
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kimdan énemlidir. Armonik minér ve melodik minér gamlari her
haltikarda temel diizey teori bilgisinin bir parcasidir.

ARMONIK MINOR

Min6r gamin 6grenmeniz gereken ilk varyasyonu armonik minor-
dir. Natiirel minér gamdan sadece ufak bir farki vardir o da ye-
dinci derecenin yarim ses tizlestiriimesiyle meydana gelmektedir.
Bu islemi yaptiginizda gamda bir sansibl ses yaratmis olursunuz.
Bu size gamin son notasindan tonige dogru ¢ok gugli bir cekim
saglar. Tum major gamlarda bu sansibl sesi kendiliginden bulu-
nur ama natiirel minérde bulunmaz, zira bu gamlarda altinci ve
yedinci dereceler arasinda bir tam ses bulunmaktadir. isin ilging
tarafi, bestecilerin armonik mindr gami kullanmalarinin sebebi bu
degildir. Gamin isminden bu gamin neden var olduguna dair bir
fikir edinebilirsiniz. Yedinci derecenin tizlestirilmesi, bestecilere
isleyebilecekleri biraz daha iyi bir armonik palet sunmaktadir; bu
gamdan daha iyi ya da ilging akorlar ¢ikmaktadir. Armonik minor
gamda, dominant ses lizerinde bir major akor ve sansibl sesi (ize-
rinde ise bir eksik akor olusur. Bu akorlarin her ikisi de besteciler
ve miizisyenler agisindan son derece 6nemlidir ve bunlar o kadar
sik kullanilmistir ki armonik minér de farkl bir isimle anilan farkh
bir gam haline gelmistir.
Asagidaki sekilde re armonik mindr gami goriyorsunuz:

Gamin formld, artik sik sikiya tam ve yarim seslere baglh kal-
mamasi dolayisiyla ilginglesti. Mesela altinci ile yedinci dereceler
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Mindr Gamlarin Dereceleri

arasinda bir yarim ve bir tam sesten olusan bir aralik bulunmak-
tadir (daha net ifade etmek gerekirse artik ikili). Bu uzun sigrama,
melodik bakimdan biraz tuhaftir.

Armonik minér, melodik agidan islenmesi tuhaf bir gamdir. Bu
ylzden de besteciler bu ikilemi ¢6zmek icin melodik mindér gami
yaratmislardr.

MELODIK MINOR

Melodik minér, bir natiirel minér gamin altinci ve yedinci notala-
rinin bir yarnim ses tizlestiriimesiyle elde edilir. Tek amag, armonik
mindérdeki altincive yedinci notalar arasindaki atlamayi gidermek-
tir. Armonik mindrde tizlestirilen yedinci nota minér gam armonisi
agisindan ¢ok 6nemli olsa da, gami basgtan sona caldiginizda ku-
laga biraz garip gelmektedir. Altinci notanin da tizlestiriimesiyle
meydana gelen melodik minér gam, melodi ve armoni agisindan
daha elverislidir. Altincive yedinci notalar arasindaki artik ikili ara-
Ik ortadan kalkmig olur ve gam boylelikle yine tek ve yarim sesler-
den olusan bir formiile déniis yapmis olur.

Gamdaki bu degisiklik onu melodik bakimdan daha piriizsiiz
hale getirdiginden dolayi, buna melodik minér gam adi verilmek-
tedir. Fakat hem armonik hem de melodik minér gamlarin temel
miizik teorisinin semsiyesi altinda oldugunu bilmek, muzigi oku-
mak agisindan da 6nem tagimaktadir. Bir sonraki sekilde re minor
tonalitesinde melodik minér gam yer almaktadir.
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BOLUM 2

MUZIKTE TONALITELER VE
TONLARA GORE ARIZALAR

Daha 6nceden bildiginiz tizere, araliklar mizigin en kiiguk biri-
midir. Araliklar birleserek gamlari olustururlar. Gamlar da melodi
ve armoniyi, yani mizigin can damarini olustururlar. Tonlar, di-
zen bakimindan bir sonraki asama, mizikal analiz bakimindan en
onemli 6gelerden biridir. Bu bélimde tonalite nedir, bir tonu nasil
ayirt ederizve tonlar neden bu kadar 6nemlidir, onu 6grenecegiz.



MUZIKTE TONLAR*
Miizigin DNA'si

Muzigin altyapisini olusturan baslica gamlari kesfettiginize gore,
simdi de tonlari kesfetmenin vakti geldi. Ton, tonal miizikte diizen
bakimdan birinci derecede 6nem tasir; daha dogrusu tonlardan,
akorlardan ve gamlardan olusan miizik icin bu boéyledir. Elbette
modern ve atonal muizik gibi, tonlar izerine kurulu olmayan muzik
turleri de vardir. Bu kitabin amacina uygun olarak, klasik donem-
den bagslayarak yazilan ve icra edilen miizigin (yak. 1685-1900) bir
kismi tonal mizik kapsamindadir ve bugiin de bu durum gecerli-
ligini biyuk oranda korumaktadir. Teori egitimi klasik donemden
baslar ve sonrasina dogru ilerler. Tonal miizigi 6grenmek istiyorsa-
niz, tonlar egitiminizde ¢ok dnemli bir yer alacaktir.

Miizikte tonalite/ton kavrami hem major hem de minér olmak
suretiyle gamlarla ¢ok iligkilidir. Bir ton, miizikal bir eserde kulla-
nilacak temel sesleri tanimlar. Bir eserin icerigindeki notalarin bi-
yuk bir cogunlugu eserin yazildigi tonun gaminda yer alan nota-
lar olacaktir, gergi eser bastan sona sirf bu seslerden (notalardan)
olusacak diye bir kural yoktur. Majér ve minér gamlari incelemis
oldugunuza gore, hi¢cbir gamin digeriyle ayni notalardan olugma-
digini biliyorsunuz. Her bir gam/ton egsiz olduguna gore, bunlari
muizigin icinde ayirt etmek ve icerdikleri mizikal yapinin bir kis-
mini anlamak da oldukga kolaydir. Tonlari miizigin DNA'si olarak
disiinebilirsiniz.

*  Ton s6zciigii Ingilizcede ses ya da nota anlamina gelir. Tonalite baglaminda
ise ton denilince anlasiimasi gereken bir gam veya muzik parcasinin i¢inde
bulundugu tonalite olmalidir. Ton, bir tek sesi dedil, belirli bir tonaliteyi olus-
turan gamdaki tim 6teki sesleri kendine dogru ¢eken bir temel sesi, tonik
sesini anlatir. (Otto Karolyi, Miizige Giris, cev. Mehmet Nemutlu, Pan Yayincilik,
1995) (cev.)
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Onemli Not

Tonlarin aldig: arizalar majoér ve minér gamlara kargilik gelir. Yazilh
miizigin biiyiik bir kism1 majér ve minér gamlara dayali olduguna
gore, anzalar da siklikla kullamlan tonlar1 ve gamlan belirtmenin
elverigli bir yoludur. Portenin bagina arizalarin yazilmas: da bir
miizik eserinin tonunu belirtmenin de gérsel bir yoludur.

Biraz soyut bir kavram olan ton veya tonaliteyi agiklamasi zor-
dur. Ton, arzu edilen tiniy1 (uyusumsuz/dissonant degil, ahenkli/
konsonant olani) yaratmak icin kullanilabilecek notalari belirler.
Bir muzisyen olarak kendinizi gelistirdikge, tonlar ve arizalar sizin
icin hangi notalarin ¢alinmasi gerektiginden daha 6nemli hale
gelecektir. Tonlar size, bestecinin zihnine bir an igin g6z atma ve
miizigini nasil bestelendiginin sirrini ¢dzme firsati sunabilir. Her
haliikarda, eger ehil bir mizik teorisyeni olmak istiyorsaniz, tonlar
ve arizalar hakkinda bir¢ok sey bilmeniz gerekir.

TONLARA GORE ARIZALAR

Diyezler ve bemollerle ilgili her seyi biliyorsunuz ve gamlar her-
hangi bir tonda rahatlikla kurabilirsiniz. Bu bilgi, gercek miizikten
ve onun isleyisinden bir adim ileridir. Asagidaki ilk sekilde yer alan
la major gami, ikinci sekilde yer alan arizalan farkli ama notalar
ayni olan gamla kiyaslayin. Par¢a icinde diyez alacak olan her no-
tanin dnline arizasini yazmak yerine, tim fa, do ve sol notalarini
diyezli yapacak sekilde portenin basina yazabilirsiniz. Miizisyenle-
rin gogu ikinci yazimi okumayi daima tercih edecektir.
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Mizikte Tonlar

Baska bir deyisle, portenin basina (anahtarin hemen yanina)
belirtilen anzalar, belirli bir nota veya notalarin tiim eser boyunca
diyez veya bemolli olacagini belirtir. Bu sistem, tiim eser boyunca
cok sayida diyez veya bemol yazilmasini engelleyerek miizik yazi-
sini okuyucu agisindan sadelestirir. iyi bir miizik okuryazari bir ese-
ri tonuna gore okumaya alisiktir ve her zaman tercihi bu yéndedir.

TONLARIN ALDIGI ARIZALAR

Portenin basina yazilan arizalar, tonaliteyi belirtir. Ogrenciler sik
sik, tipik olarak kullanilan tonlarin grafiksel bir sunumu olan tonlar
¢emberi diye bir seyle karsilasirlar. Her bir ton ya da gam, kendine

Do Major
Fa Major Sol Major
Sib Major Re Major
Mib Major La Major
Tonlar Cemberi
Lab Major Mi Major
Re> Majr Si Majr
Solb Major
Dot Major Dob Major
Fa# Major —
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has ardi adina gelen notalardan olugtuguna gére, aldigi arizalar
da farkhdir. Her bir majér tonun arizalan kendine hastir. iste size
tonlar gemberi. (Bir 6nceki sekle bakiniz.)

TONLAR VE ARIZALAR DEGISEBILIR

Miizik her zaman ayni tonda kalacak diye bir sey yok; miizikte sik
sik ton degisebilir. Armoniyi iyice 6grendiginizde, tonu dedistir-
mek ve ton degisimlerini tespit etmek de daha kolay hale gele-
cektir.* Simdilik tonlar gemberine bakin ve birkag varsayimda bu-
lunun; bu varsayimlariniz kitap ilerledikge agikhida kavusacak.

iste kurallar:

tona gegis yapar.

« En yakin ilgili ton, ilgili minorddir.

« Yakin olan ve modiilasyon yapabileceginiz diger tonlar ise ton-
lar cemberinde orijinal tonun hemen yaninda olanlardir (ya so-
lundaki ya da sagindaki en yakin ton).

o Bir de major tondan paralel bir minér tona modiilasyon yapa-
bilirsiniz; 6rnegin do majérden do mindre gibi.

*  Bir eserin i¢cinde meydana gelen ton degisimlerine moddlasyon adi verilir.
(cev.)
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ARIZALARLA iLGILi HER SEY

Hangi Tondayiz?

Anizalarin kendilerine has bir sistemi vardir. Tonu portenin basina
arizalan koyarak belirtirken bunlarn gelisigizel koyamayiz. Tonu
ve aldigi arizalan anlagilabilir kilan bir diizen ve bir mantik vardir.
Aldiklan arizalar bakimindan tonlar ikiye ayrlr: diyezli tonlar ve
bemolli tonlar (do majoér harig; ¢iinkii bu tonda diyez de bemol
de bulunmaz). Bir tonun aldigi arizalar ya diyezlerden ya da be-
mollerden olusur, bunlarin ikisi asla bir arada bulunmaz. Bu diyez
ve bemol gruplamalari, belirli bir diizeni izleyerek her bir notanin
o miizik eserinin icinde nasil okunacagini belirlerler.

Gamlar konugurken, gamlarin ya tamamen diyezli ya da tama-
men bemolli olmasi gerektigini okudugunuzu hatirliyor musu-
nuz? Gamlar ve tonlarin aldiklari arizalar size ayni bilgiyi vermek-
tedir ki mizigi daha fazla anlaminiza yardimci olmalarinin sebebi
tam olarak budur.

Diyezli bir tonun aldigi anizalar belirli bir diizenle yazilirlar*: fa,
dot, sol#, re#, la#, mi# ve sig.

Tonlarin aldiklari arizalar her zaman bu dizenle yazilir. Eger bir
ton tek bir diyez aliyorsa, o zaman bu fagdir. E§er bir ton iki diyez
aliyorsa, o zaman bunlar fa# ve do#'dir. Arizalar her zaman yukari-
daki diizeni izler. Diyez sayisini ezberlemek icin kiiglik bir ipucun-
dan yararlanabilirsiniz: Father Charles Goes Down And Ends Batt-
le. Bu ciimlenin her bir kelimesinin ilk harfi diyez sirasini olusturur.

Onemli Not

Tonlarin aldiklar1 arizalar ilk basta size biraz kangik ve zor gele-
bilir, ama bunlar yazilmadiginda ¢ogu miizisyen éniindeki notay:

*  Bunadiyez sirasi da denir. (cev.)
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okumakta zorlanir. Bir eser boyunca siirekli diyez ve bemollerle
kargilasmak, en bagta eserin tonuna gére belirtilmis arizalar bilip
notayi ona gére okumaktan daha zordur.

Nasil bir diyez sirasi varsa, bemollerin de sirasi vardir. Bemolli
tonlarda anizalar su sirayla yazilirlar: sib, mib, lab, reb, solb, dob ve fab.

Bemollerin sirasini ezberlemenin de kolay bir yolu vardir: Di-
yezler icin gegerli olan tekerlemeyi tersten sdyleyin! Battle Ends
And Down Goes Charles’s Father.* Tek bir tekerlemeyle hem diyez-
leri hem de bemolleri saymis oluyorsunuz, harika degil mi?

Eger tonlar cemberine yeterince uzun siire bakarsaniz, her bir
tonun hangi anzalari aldigini ezberleyebilirsiniz. Ancak ezberi ko-
laylastirmanin birkag hilesi var. Bemolli tonlarin oldugu taraftaki
ilk ton fa majér tonudur ki o da ingilizce “flat’, yani bemol kelimesi-
nin ilk harfiyle baslar. Fa'yiizleyen tonlarin bas harfleri ise BEAD'dir
(yani si, mi, la, re), ki bunlar bemol sirasindaki ilk dort bemoldiir.
Bu, bazi tonlan 6grenmenin elverisli bir yoludur. Diyez tarafi bi-
raz daha zordur. Sag tarafta da yine BEAD kisaltmasini yakalamak
mumkindur. Ancak tonun arizalarina bakar bakmaz tonun adini
soyleyebilmek icin iki kiiguk hile vardir**

DIYEZLi TONLARICIN iPUCU

icinde diyez bulunan bir tonu taniyabilmek icin su iki basit adim
izlenebilir: Once son diyezi bulun (en sagda, en son yazilmis olan

*  Bagka bir deyisle, diyez sirasini tersine okursaniz bemol sirasini elde etmis
olursunuz. (gev.)

**  Bu bagslik altinda tavsiye edilen kiiglk hatirlatici tekerlemeler, hileler ne ya-
zk ki hep Bati dillerinde notalara atfedilen harflere (C, D, E, F, G, A, B) gore
uydurulmustur. Bunlarin Turkgede bir kargiigi olmadigi gibi, diyez ve bemol
siralarini hatirlamak igin de bu tir genel geger hileler ya da kisa yollar bulun-
muyor. Okur belki ingilizce Gizerinden diisiinerek bu hilelerden faydalanabilir
diye bunlan oldugu gibi cevirdim. Ancak bir sonraki baslik altinda tonlari he-
men tanimak igin anlatilan ipucundan faydalanabilirsiniz. Bu sik¢a kullanilan
bir hiledir. (cev.)
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ariza). Bu arizayi bulup, bulundugu ¢izgiye/bosluga bakarak hangi
notaya denk geldigini sdyleyin ve ondan hemen sonra gelen (tize
dogru) notanin adini sdyleyin, béylece tonu bulmus olacaksiniz.
Bir sonraki sekle bakin. Bu tondaki en son diyez la#. Bir nota iler-
lerseniz si'ye ulasirsiniz. Bes diyez alan ton hakikaten de si major
tonudur. Emin olmak icin basyardimciniz tonlar cemberine bakin.

Guzel haber su ki, bu kiiguk hile tim diyezli tonlarda isler. Di-
yezli bir tonun adini bulun:

1. Son diyezi bulun; en sagda yazili olan, son ariza.
2. Tize dogru bir nota ilerleyin, iste tonun adi budur.

Ne yazik ki bu sadece portede yazil olan tonun ne oldugunu
bulmaya calistiginizda ise yarar. Baska diger her sey igin tonlar
c¢emberine, diyez ve bemol siralarina bagvurunuz.

BEMOLLU TONLAR ICIN iPUCU

Bemollu tonlari bulmak igin baska bir hilemiz var. Bemolli ariza-
larin yazili oldugu bir mizik pargasi gordigiinizde, sondan bir
onceki bemoli bulun. Bubemol her ne ise tonunuz da odur. Asa-
gidaki sekle bakin. Bu ton iki bemol almig ve sondan bir 6nceki be-
mol sib. iki bemol alan tonun adi sib majérdiir. Bu kolay bir hiledir.
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Yalniz bunun tek bir istisnasi vardir; o da tek bemol alan ton,
yani fa major tonudur. Bu ton tek bir bemol aldigindan, sondan
bir dnceki bemol diye bir sey bulmaniz miimkiin degildir. Bu du-
rumda tek yapmaniz gereken fa majér tonunun tekbemol aldigini
ezberlemektir (ki o da sib 'diir).

Bemolli bir tonun ne oldugunu bulmakigin:

1. Sondan bir 6nceki bemoli bulun (sagdan sayarak).
2. Bemolli notanin adini séyleyin, bdylece tonu da bulmus ola-
caksiniz.

Bir istisna oldugunu unutmayin yeter: Fa major tonu tek bemol
alir ve bu sebeple bu hile onda islemez. Diger tonlarda bu hile tikir
tikir isleyecektir!

CEMBER DORTLULER
VE BESLILERLE DONUYOR

Tonlar gemberi, genellikle dortliiler veya besliler cemberi diye anilir.
Tonlar, gemberin etrafinda oldukga mantikl bir sekilde dizilmisler-
dir. Hi¢ diyez ya da bemol almayan do majér tonu tami tamina or-
tadadir; diyezli tonlar cemberin sag tarafina dogru ilerlerken, her
bir tonun aldigi diyezlerin sayisi da birer birer artar. Bemollii tonlar
¢emberin solundan ilerler ve yine her yeni tonda bemollerin sayisi
bir artar.

Eger do'dan saga dogru ilerlerseniz, her bir tonun ondan tam
besli aralik uzakta oldugunu goérdirsiiniz. Ayrica diyez sirasina ba-
karsaniz, onun da fa#'den baslayarak tam begli araliklarla ilerledi-
gini goreceksiniz.

Eger do'dan sola dogdru ilerlerseniz, her bir ton birbirinden tam
dortla aralik uzaktadir. Yine ayni sekilde, bemol sirasi da sib‘den
baslamak suretiyle tam dortli araliklarla ilerler.
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Su iki madde lizerinde diistiniin:

1. Diyezli tonlar, cemberin etrafinda besli araliklarla ilerliyor ve
diyez sirasi da yine begli araliklardan olusuyor.

2. Bemolll tonlar, cemberin etrafinda dortli araliklarla ilerliyor
ve bemol sirasi yine doértli araliklardan olusuyor.

Tonlar cemberinde bir yone dodru ilerlediginizde begli aralik-
larla ilerliyorsunuz; bunun tam ters yoninde ilerlediginizde ise
dortlu araliklarla ilerliyorsunuz. Araliklarin ¢evrimiyle ilgili anlati-
lanlari hatirlayin: Bir tam begli aralik ¢evrildiginde tam dértli ara-
lik haline gelir. Bir tam begli yukari, bir dértli asagiyla ayni seydir.
Ayni agiklama diyez ve bemol siralari icin de gegerlidir. Diyezler
fadan baslar, aralarinda begli aralik vardir ve geriye dogru (geriye
dogru = gevrilmis = dortlu araliklarla) okudugunuzda bemol sira-
sini elde edersiniz.
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ILGILi MINOR TONLAR

Bu Major Bir Mesele

Bu noktaya kadar yalnizca major tonlarin aldiklari arizalar ve bu
tonlarla ilintili gamlan 6grendiniz; lizerinde durdugumuz tonlar
¢emberi ve bir tonun arizalarina bakarak onu isimlendirmekle ilgi-
li verdigimiz ipuclari da hep majoér tonlarla ilgiliydi.

Ama tabii ki min6r tonlan da duymustunuz ve gamlarin oldu-
gu yerde tonlar da vardir. Glizel haber su ki, sizin de bildiginiz ize-
re tim mindr gamlar ve tonlar ayni arizalan alirlar. Kot haberse,
bu arizalar majér tonlarinkiyle ayni degildir. Fakat sakin korkma-
yin, mindr tonlari da 6grenmenin kolay yollari var.

AYNI ARIZALARI ALAN MAJOR
VE MIiNOR TONLAR

Her major ton ve bu tonun aldigi anzalar cift islev gosterir. Bunlar
bir major tonun belirteci olmakla birlikte, bir min6r tonun da be-
lirticidirler. Bu, ilgili tonlar ve ilgili minérler adi verilen bir konudur.
Basitce ifade edersek, her bir major gam ya da ton, kendi icinde
gizli bir mindr gam veya ton barindirir. Simdi arizalarina bakarak
bir majér tonun ismini sdylemeyi 6grenecegdiz. Bir sonraki porte-
nin basinda mib major tonunun arizalari konmus. Ayni arizalar do
mindr tonu igin de gegerlidir.

Ton mi> major mii, do min6r mii ?
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Peki ama bu nasil miimkin olabiliyor? Eh, basitce ifade eder-
sek, eger mib major gami ve do mindr gami yazarsaniz, bunlarin
ayni arizalan aldiklarini gérursiiniiz. Goreceginiz diger bir seyse
sudur: Mindr gam, major gamin bir modudur. Modlar konusunu
daha sonra ele alacagiz ama simdilik, sadece dizilisleri farkh ol-
makla birlikte ayni notalardan olustuklarini ve birbirleriyle ilgili
olduklarini bilmeniz yeterli.

Onemli Not

Aslinda portenin baginda yazili olan arizalara bakarak bir miizik
par¢asiin majér veya minér oldugunu soéyleyemezsiniz. Bunun
i¢in miizigi iyice incelemeniz gerekir.

ALDIGI ARIZALARA BAKARAK MiNOR
TONLARI TANIMAK

Gorduglinuz anzalarin hangi mindr tona ait oldugunu séyleye-
bilmek igin, ilk 6nse major tonu (yani bu anzalar hangi majér
tona ait oldugunu) bulun. Sonra tize dogru alti nota sayin (bir
major altili yukari) ya da pese dogru u¢ nota sayin (minér Ugli
asagi). Her iki sekilde de ayni notaya ulasacaksiniz. Eger do lize-
rinden dugsinirsek, bu sekilde ulasacaginiz nota la'dir. Do ma-
jor ve la mindr tonlari ayni arizalan alirlar ve buna bakilarak la
mindrin do majériin ilgili mindra oldugu séylenir. Eger elinizde
portenin basinda hicbir ariza olmayan bir miizik yazisi, bir eser
partisyonu varsa, bu eserin tonu pekala la minér de, do major
de olabilir. Sirf arizalara bakarak buna karar veremezsiniz, ¢iin-
ki mizik kolay bir sey degildir. Bunun i¢in armoniyi inceleme-
niz gerekir ki bu konuya kitabin ilerleyen kisimlarinda gelecegiz.
Simdilik sadece majoér tonun arizalarina bakip minér tonun adini
bulmaya odaklanin.
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FaMajor
Re Minor

Sib Major
Sol Mindr

Mib Major
Do Mindr

La» Major
Fa Minor

Reb Major
Sib Mindr

Dot Major
La# Minor
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Do Major
La Minor

Tonlar Cemberi

llgili Mindr Tonlarla

Sol Major
Mis Mindr

Fas Major
Re# Minor

Sol Major
Mi Mindr

Re Major
Si Minor

La Major
Fa# Minor

Mi Major
Dot Minor

Si Major
Sol# Minor

Dob Major
Lab Mindr



ilgili Minér Tonlar

Bir mindr tonun ne oldugunu sdylerken arizalara iyice bakti-
ginizdan emin olun. Alti nota tize dogru ya da li¢ nota pese dog-
ru sayarak dogru tona ulasamayabilirsiniz. Eger sectiginiz nota o
tonalite icinde diyezli ya da bemolliiyse, min6r tonun adinin da
bunu yansitmasi gerekir. Yaptiginiz sadece alti nota saymak degil-
dir; tonaliteye ve aldigi anizalara da dikkat etmeniz gerekir. Major
altili araliktan faydalanmak daha kolaydir, zira olayi daha netifade
eder. Asagidaki sekle bakth. Burada altinci nota do degil, do#dir,
Oyleyse tonun adinda da bu bdyle ge¢melidir. Mi majér tonunun
ilgili minori do# mindrdir.

Gamin 6. notasl, ilgili mindrii verir.

Yandaki sekilde yer alan tonlar gemberinde hem majér hem de
mindr tonlar gosterilmektedir.

Arizalara ya da tonlar ¢emberine bakarak tonun ne oldugunu
tespit edebilirsiniz. Bu sekilde en aziki cevaba ulasmis olursunuz:
major ton ve onun ilgili minér tonu. Bir bakima, bu miizik analizi-
ne dogru attiginiz ilk adimdir; ama burada anzalara bakmaktan
cok daha fazlasi s6z konusudur. Aradiginiz cevap nadiren bu ka-
dar basit olabilir. Yoksa hakikaten de basit midir?

Tonu tespit etmek icin kullanilan en eski numaralardan biri, bir
muizik eserinin ilk ve son notalarina bakmaktir. Gergi sunu da belir-
telim, mizik pek ¢cok degisken icerdiginden bu nadiren isleyen bir
hiledir, ama bazen hakikaten ise yaradigi olur. Bir tonun arizalarina
baktiginizda, aslinda 6niinlizde iki secenek vardir: Bu ya minor bir
tondur ya da bir major tondur (do major mi yoksa la minér mi
gibi). Bunun Uzerine pargay! tarayarak do ve la notalarini araya-
bilir ve sorunuzun cevabini bu sekilde alabilirsiniz. Ancak yine de
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bu dogru bir cevap olmayabilir. Birgok muizik eseri tonun eksen
(tonik) sesiyle son bulsa da, bu size sadece par¢anin nerede son-
landigi bilgisini vermektedir, yani ortalarda nereye gittiginin degil.

Hangi tonda oldugunuzu bulmaya calisiyorsaniz, eserin ilk ve
son notasi (ya da akoru) en temel cevabi bulmanizi sadlayacaktir.
Ancak her muzik eserinde bu cevabi bulabilmenin yolu, o eserin
ayrintilarina —-armoniye- bakmaktan gecer ve bunlara arzalar,
yani eser boyunca her bir notadaki degisimler dahildir. Artik gam-
lan detayh sekilde 6grendiginize gore, minér gamlarla ilintili ton-
lar ve onlarin tipik gorsel kaliplaryla ilgili diger bir konu tizerinde
calisabilirsiniz.
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KAGIT UZERINDE MINOR TONLAR
Bu Bir Ariza Degil

Muzikte genel olarak natiirel minér gamla nadiren karsilasirsiniz;
bunun yerine armonik ve melodik minér gamlar gorirsiiniz. Bir
muzik eserine baktiginizda, porte basinda yazan arizalar size olasi
iki yanit verir, daha fazla ipucuna ulasmak i¢in muzigi bastan sona
incelemeniz gerekir.

Onemli Not

Hem armonik minér gamda hem de melodik minér gamda ariza-
lar vasitasiyla gerceklestirilmis alterasyonlar bulunur. Bir minér
gamin geleneksel manada islev gésterebilmesi i¢in, bu alterasyon
gereklidir. Daha belirgin bir ifadede bulunursak, sansibl sesinin tiz-
lestirilmesi gerekir, ki bu da normalde olmamasi gereken yere bir
diyez ya da natiirel konulmasina yol a¢ar.

Eger eser major tondaysa, islev gosterebilmesi icin higbir ari-
za eklenmesine (diyez ya da bemol) gerek yoktur. Tabii bu major
tondaki eserlerde hicbir ariza kullanilmayacagi anlamina gelmez;
ama minor tonlara eklenen arizalar son derece belirlidir. Neyi ara-
diginizi bildiginizde, cevabi bulmakta zorlanmazsiniz.

Sansibl sesi bir gamin yedinci notasidir. Armonik ve melodik
mindr gam agisindan bakarsak, bu nota natiirel minér gama gére
yarim ses tizlestirilmistir. Ornegin, la minér tonunda, natiirel mi-
nor gamin sansibl sesi sol'diir; bunu yarim ses tizlestirdiginizde
sol# olur. Simdi, la min6r ve do major tonlarinin aldiklari anzalarin
ayni oldugunu, yani bu tonlarda hicbir diyez veya bemol bulun-
madigini hatirlayin. Simdi portenin basina gerekli arizalarin yazili
olmadigi bir muzik eserine bakiyorsunuz ve eserin her yerine bir
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siirGi sol# sacilmis. Eserin son notasi ise la. Bu durumda biytik ihti-
malle la minér tonundasiniz ya da en azindan o eserin bir kismin-
da la minér tonundaydiniz ve eser la'da bitti. Ayni ipucuna gore,
eger arizalarin yazih olmadidi bir esere bakiyorsaniz ve sol'ler hep
nattirelse, 0 zaman do majér tonundasiniz demektir, ¢linki sol#, la
mindr tonunun sansibl sesidir.

Bir sonraki sekle bakin. Sizce bu eser hangi tonda?

ilk bakista sunu gdriiyorsunuz, tonun tek bir arizasi var, bu yiiz-
den bu ton sol majér ya da mi mindr olabilir. Yapilacak ilk is, eserin
icinde gegen arizalara bakmak olacak. Bakin bakalim hig ariza var
mi? Evet, tim eser boyunca re notasi hep diyez almis. Bir sonraki
adimda yapilacak sey, acaba bu sadece herhangi bir ariza midr,
yoksa mindr gamin sansibl sesi midir diye bakmak olacak. Su ise
bakin ki mi mindr tonunda sansibl sesi, yani tizlestirilmis olan ye-
dinci nota re#'dir. Ayrica eserin mi ile baglayip bitmesi de mi minér
tonunda oldugunuz sonucuna varmanizi saghyor.

Gordiintiz m, o kadar da zor degilmis. Bu size tona karar verir-
ken sirf en basta yazan arizalara bakmanizin yeterli olmayacagini,
kesinlikle emin olabilmeniz i¢in eserin iginde olup biten her seye,
materyallerin tamamina bakmaniz gerektigini gosteriyor. Sansibl
sesin ne oldugunu bilirseniz, tonlar ve onlarin ilgili mindrleri ara-
sindaki farklan anlamaniz da kolaylasr.
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Onemli Not

Minér tonun sansibl sesini bulabilmek i¢in gamin yedinci notasini
bulun. Aslinda yedi nota saymak yerine, sadece bir nota asag: da
inebilirsiniz. Ama o zaman yarim ses indiginizden emin olmaniz
sart. Ornegin, do minér tonunun yeden sesi siy 'dir (si bekar) ¢iinkii
si notasi do notasindan yarim ses agagidadir. Re minériin sansibl

sesi do# dir.
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MODLAR VE DIiGER GAMLAR

Genellikle karsilastiginiz tonlarin biyik ¢cogunlugunun minor ve
major gamlardan olustugu dogru. Ancak hem geleneksel hem de
modern muzik teorisinde baska gamlar da bulunur. Mod, miizik
ogrencilerinin sik sik isittigi ama pek de anlayamadigi bir terimdir.
Modlara ek olarak bu bolimde pentatonik, eksiltilmis ve tam ton
gamlar hakkinda da bir seyler 6greneceksiniz.



MODLAR
Madalyonun Oteki Yiizii

Gamlarla ilgili bilgilerinizi derinlestirmek icin baslangi¢ noktasi
major gamdir. Klasik mizik egitiminin ilk baslarinda modlar ko-
nusuna pek girilmez ama cazda ve rock mizikte durum bdyle de-
gildir. Miizikte ve muizisyenler arasinda boyle bir ayrim olmasinin
birkag sebebi vardir; bu sebepler de modlarla ilgili daha fazla bilgi
sahibi oldugunuzda netlesecektir.

MODLARI TANIMLIYORUZ

Modu en basit anlamda yeri degistirilmis bir majér gam olarak ta-
nimlayabiliriz. Peki, dncelikle yeri degistirilmis ne demek? Fa ma-
jor gami ele alalim: fa-sol-la-sib —~do-re-mi-fa. Bildiginiz (izere,
bunu fa majoér gam yapan sey, en fazla fa notasina (tonik dere-
ceye) agirlik verilmis olmasidir; gami caldiginizda size de bu gam
fa'da sona ermek veya karar kilmak istiyor gibi gelecektir.

Simdi, diyelim ki ayni notalari, yani fa major gami olusturan fa-
sol-la-sib—do-re-mi-fa notalarini kullaniyorsunuz ama bu sefer
kok ses olarak farkh bir notayi aldiniz, ne olur? Diyelim ki gam s6y-
le goriiniyor: re-mi-fa—sol-la-si> —do-re? Eger re kulaginiza (ese-
rin baglaminda) kék ses gibi geldiyse, o zaman elinizde resmen
bir mod var demektir. Aslina bakarsaniz bir moddan biraz daha
fazlasina sahipsinizdir.

Bir 6nceki paragrafi tekrar okursaniz, fa gaminin re'den basla-
narak kuruldugunu fark edeceksiniz. Fa ile re arasinda 6zel her-
hangi bir iliski var mi? Sey, bunlarin arasinda alti notalik bir mesafe
* var. Hmmm, bir majér gamin altinci notasi mi? Bunu sanki bir yer-
lerde duymustunuz degil mi? “Aldigi Arizalara Bakarak Minor Ton-
lari Tanimak” baglikl 6nceki bélime tekrar bir g6z atin. Orada alti
nota yukarn cikarak ilgili minér tonu bulmayi 6grenmistiniz. Bunu

101



Muizik Teorisi 101

ornek alip fa majér gami re'den, yani altinci notasindan baglayarak
yazabilirsiniz ve iste buna mod denir. Bu, re minér gamdir ve fa
majér gamin bir modudur.

Oyleyse minér gamlarin da birer mod oldugunu anladiniz. Re-
mi-fa—sol-la-si> —do-re notalari, re minér gami olusturur. Mod, ga-
min orijinal kok sesinin disinda herhangi bir notayi kok ses olarak
isimlendirdiginizde olusan seydir. Minér gam, zaten bildiginiz gibi
modun tek bir 6rnegidir. Ama bekleyin, dahasi var. Clinku bir major
gamda yedi nota bulunduguna gore, demek ki yedi mod vardir.

Onemli Not

Klasik miizik teorisi derslerinde, dini miizikte, 6zellikle de Gregor-
yen ilahilerde sik¢a kullanilmalar dolayisiyla modlara genellikle
kilise modlan (ve hatta makamlar) diye atifta bulunulur. Ancak
modlarn tarihin sayfalarina ggmmek pek de dogru olmaz. Modlar
modern miizikte, 6zellikle de caz miizikte halen yagamaktadir.

MODLARIN TARIHCESI

Modlar Gregoryen ilahilerinin altin ¢aginda (yak. MS 900), vokal
kilise mizigi melodilerinin bestelenisinde kullanildiklari sirada bi-
linirlik kazanmiglardi. Bazi degisikliklere ugramakla birlikte, mod-
larin kullanimi tim ortacag boyunca devam etti. Barok ve barok
oncesi donemlerde modlar yerine major ve minér gamlar tercih
edilir hale gelmistir. Hatta modlar bastan sona barok ve klasik d6-
nemler boyunca ve romantik dénemin (bastan sona olmasa da)
biyuk bir kisminda kig uykusunu stirdirmista.

Empresyonist besteciler modlan yeniden hayata dondirmis
olsalar da, caz mizisyenleri dogaglama ve bestelerde onlari kul-
lanmaya baslaya dek, modlar muizik egitiminin dnemli bir pargasi
haline gelememistir. Gliniimuzde tim muzik 6grencileri modlan
odrense de, onlari en sik kullananlar rock ve caz miizisyenleridir.
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Diisiince Bicimini Degistir

Tum major gamlara, gamin ayri ayri her bir notasindan baslayarak
ilerleyen birer mod olarak yedi farkli agidan bakilabilir. Modlar her
ne kadar teoride ebeveynleri olan major gamlardan gelseler de,
onlan kendilerine has olusumlar olarak diisinmek daha kolaydr.

iYONYEN

ilk greneceginiz mod iyonyen modudur ama bunu zaten biliyor-
sunuz. iyonyen gam, majér gamin ta kendisidir. “TTYTTTY” aralik
driintiistini izler. Asagidaki sekilde fa iyonyen gami yer almakta-
dir. iyonyen modu bildigimiz majér gam olduguna gére, onun bir
major gam igin uygun olan isim olarak diistinebilirsiniz.

Fa iyonyen

DORYEN

Yeri degistirilmis gamlarin ilki olan Doryen modu, gamin ikinci de-
recesinden/notasindan baslanarak olusturulur. Ana gam olarak fa
major gami kullanmaya devam edersek, Doryen modu bu tonali-
tede sol notasindan baslayip, fa majér gamin tim notalarina ug-
rayarak ilerler. Bir sonraki sekilde sol Doryen gami gériiyorsunuz.
Sol Doryen gamin aralik kalib1 “TYTTTYT"dir.
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Sol Doryen

Modlarin anlasilmasi agisindan ¢ok énemli bir notanin lze-
rinde durmaliyiz. Sol Doryen gam, fa major gamdan ¢ikmistir ve
fa major gamdaki notalarin hepsi onda da vardir. Bu ¢cok 6nemli
bir 6grenme araci olsa da, tim miuzisyenlerin modlar “kendile-
rine has olusumlar” olarak 6grenmeleri de sarttir. Doryen modu
basl basina bir gamdir ve kendine has bir tinisi vardir. Sol Doryen
gamin notalarina bakarsaniz (sol-la-sib—~do-re-mi-fa-sol), ge-
leneksel sol minér gama ¢ok benzedigini fark edebilirsiniz (sol-
la-sib —do-re-mib —fa-sol) ve bu konuda ¢ok da haklisiniz. ikisinin
arasindaki tek fark, sol Doryen gamda mi varken, sol minér gamda
mib olmasidr.

Doryen gama, altinci notasinda alterasyon olan bir tiir minor
gam olarak bakabilirsiniz. Yani bu gamin altinci notasi yarim ses
tizlestirilmistir. Sanki biraz hafif baharat katiimis bir minér gam
lezzeti vardir. Bugiin modlar, ¢ok fazla kullanilip kaniksanmis ve
modasi ge¢mis gibi tinlayan geleneksel major ve minér gamlara
degisik bir tat katmak icin kullaniliyor. Goreceginiz (izere, geri ka-
lan modlarin hepsi ya geleneksel bir majér gama ya da geleneksel
bir minér gama ¢ok benzemektedir.

Onemli Not

Her bir mod ve onun ana gamla iligkisini diigiiniirken, sakin her bir
mod ana gamiyla iligkili olmak zorundayms gibi diigiinme gafleti-
ne digmeyin. Yine minér gami érnek verelim; bu gamin ilgili major
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gamin digiinmek zorunda degilsiniz, 6yle mi? Hayir, o kendi ken-
dine bir anlam ifade ediyor zaten. O zaman ayni ey tiim modlar
icin de gegerlidir. Onlar1 hizlica kullanir hale gelmek istiyorsaniz,
onlar: olduklan gibi gérmeyi 6grenmelisiniz.

FRIGYEN

Ugiinci modumuz olan Frigyen, ana majér gamin iiglincii nota-
sindan baglayarak kurulan bir gamdir. Ana gamimiz fa major ise, o
zaman Frigyen gam, bir la Frigyen gamdir. Aralik kalibi “YTTTYTT"-
dir (bir sonraki sekle bakiniz). Frigyenin ¢ok belirgin bir tinisi vardir
ve ispanyol besteciler tarafindan siklikla kullanilan bir moddur.

La Frigyen gam (la-sib —do-re-mi-fa—sol-la), geleneksel la mi-
ndér gama ¢ok benzer (la-si-do-re-mi-fa-sol-la). Aradaki tek fark,
la Frigyen gamin ikinci notasinin yarim ses pes olmasidir. Frigye-
nin, ikinci notasi peslestirilmis bir minér gam oldugunu séyleyebi-
lirsiniz ve bu konuda da haklh olursunuz.

LIDYEN

Majoér gamin dordiinci modu Lidyen modudur. Fa majéri ana
gam olarak alirsak, o zaman Lidyen gamimiz sib Lidyen olur. Lid-
yen gamin aralik kahbi “TTTYTTY"dir. Asagidaki sekle bakiniz.
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Sib Lidyen

Lidyen modu carpici, hos ve parlak bir tiniya sahiptir. Lidyen
canlandirici ve mutluluk verici bir hava yaratmak isteyen film m-
zikleri bestecileri tarafindan kullanilir, ayrica caz ve rock miizik
bestecilerinin de favorisidir. Lidyen gam dylesine parlak ve mutlu
bir tiniya sahiptir ki, major gamla iliskilendirilmesi bu bakimdan
hi¢ de sasirtici degildir. Sib —do-re-mi-fa-sol-la-si> notalarindan
olusan sib Lidyen gam, geleneksel sib major gama benzer (sib—do-
re—mib —fa-sol-la-sib). Sib Lidyen ile sib majér gam arasindaki tek
fark, major gamin yarim ses tizlestirilmis olan dérdiincii notasidr.
Demek ki sib Lidyen, dérdiincii notasi tizlestirilmis bir sk major
gamdir. Dordlincl notanin tizlestirilmesi parlak ve sira digi bir tini
elde edilmesine yol agarak, normal majér gamin esi benzeri olma-
yan ve genele yayilan bir etkiye sahip olmasini miimkiin kilar.

MiKSOLIDYEN

Major gamin beginci modu Miksolidyen modudur. Ana gam ola-
rak yine fa majori alirsak, bu durumda besinci modumuz do Mik-
solidyen olacaktir. Do Miksolidyenin aralik kalbi “TTYTTYT"dir.
Yandaki sekle bakiniz.

Miksolidyen modun, majér gamin yakin akrabasi olmakla bir-
likte daha karanlik ya da kasvetli bir tinisi vardir. Do Miksolidyen
gam (do-re-mi-fa-sol-la-sib-do), do majér gama (do-re-mi-
fa—sol-la—si-do) ¢cok benzer. Aradaki tek fark, Miksolidyen gamda
majoér gamin yedinci notasinin yarim ses peslestirilmis olmasidir.
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Yedinci notanin peslestiriimesi Miksolidyen moduna blues-vari,
koyu renkli bir hava katarak asiri enerjik, surekli gtiler yiizli ma-
jor gamdan biraz uzaklagilmasini saglar. Ayrica caz, blues ve rock
muziklerinde en sik kullanilan akorlardan biriyle de 6rtiisiir: domi-
nant yedili akor (yani kitabin ilerleyen bélimlerinde karsilasacagi-
niz C7 akoru).

AEOLIYEN

Major gamin altinci modu Aeoliyen'dir. Daha 6nce minér gamla-
rin, bir majér gamin altinci notasindan tiredigini 6grenmistiniz.
Evet dogru, zaten Aeoliyen modu da natiirel minér gamini ta ken-
disidir. iste énceden bildiginiz bir mod daha! Natiirel minér gamin
dogru adi Aeoliyendir. Yine fa majorti ana gam olarak alirsak, altin-
¢t modumuz bu durumda re Aeoliyen olur. Fa major ve re minor
tonlarinin ilgili tonlar olduklarini da hatirlayacaksiniz; ayni sekilde
fa iyonyen ile re Aeoliyen de ayni ana gamdan gelen ilgili mod-
lardir. Re Aeoliyen gamin aralik kahb1 “TYTTYTT"dir. Sonraki sekle
bakiniz.
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Aeoliyen gam tam anlamiyla bir minér gam olduguna gore,
onu baska bir major ya da minér gamla kiyaslamaya gerek yok.
Ancak yine de bazi icracilar major gamlarn daha rahat hissederler.
Bu sizin icin de gegerliyse, Aeoliyen moduna iglincd, altinci ve ye-
dinci sesleri peslestirilmis bir major gam olarak da bakabilirsiniz.

LOKRIYEN

Yedinci ve en sonuncu modumuzun ismi Lokriyen'dir. Ana gami-
miz olan fa majér gamda yedinci mod mi Lokriyendir. Mi Lokriyen
modunun aralik kalib1“YTTYTTT“dir. Asagidaki sekle bakiniz.

Mi Lokriyen

Mi Lokriyen gam (mi-fa-sol-la-sib—do-re-mi) bir mi minor
gama cok benzer (mi-fag-sol-la-si-do-re-mi). Aradaki tek fark,
Lokriyen gamdaki ikinci ve besinci notalarin peslestirilmis olmasi-
dir. Lokriyen modun pek de sik karsilasmadiginiz ¢cok belirgin bir
tinisi vardir. Yine de modlarla ilgili bilgilerinizin tam olmasi agisin-
dan onu da 6grenmeniz iyi olur.

KENDi BASLARINA MODLAR

Modlari bir ana gamla ilintili olarak 6grendiniz. Ancak biri sizden
do¢ Lidyen gamin notalanni sdylemenizi isteyecek olsa, bunda
oldukga zorlanabilirsiniz. Once bunun kag numarali mod oldugu-
nu hatirlamaniz, sonra geri gidip ana gami bulmaniz gerekir ve
ancak o zaman gamin notalarini dogru sdyleyebilirsiniz. Modlar

108



Modal Gamlar

bilmecesini ¢6zmek icin boyle birkag adimlik islemler yapmak ye-
rine, onlari kendilerine has 6zelliklerini bilerek tanirsaniz isiniz ¢cok
daha kolay olur.

iste modlari, aralik formiillerini ve gamlarla aralarindaki akra-

baliklari gérebileceginiz bir sema:

MODLAR, GAMLAR VE ARALIK FORMULLERI

1. Mod iyonyen TTYTTTY  lyonyen, majér gamdir
2. Mod Doryen TFYATETRIRYATE Doryen, altinci notasi
tizlestirilmis bir minér gamdir
3. Mod Frigyen YTTTYTT Frigyen, ikinci notasi
peslestirilmis bir minér gamdir
4. Mod Lidyen TTTYTTY  Lidyen, dérdiinci derecesi
tizlestirilmis bir major gamdir
5. Mod Miksolidyen ~ TTYTTYT  Miksolidyen, yedinci notasi
peslestirilmis bir majoér gamdir
6. Mod Aeoliyen LYAIETRYATTE Aeoliyen, minér gamdir
7.Mod Lokriyen YARINATATRD Lokriyen, ikinci ve besinci

notalari peslestirilmis bir
mindr gamdir
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Sonuncusu Ama En Onemlisi

Major gamlar, minér gamlar ve modlar Bati miiziginde karsilagilan
gamlarin gogunlugunu olusturur. Ancak dnemli gamlar bunlardan
ibaret degildir; 6zellikle de tarihsel bir ¢izgide ilerlediginizde tiirlu
sekillerde ve nota sayisi bakimindan farkl gamlarla karsilasirsiniz.

MAJOR PENTATONIK

Yedi notadan olugan major ve mindr gamlarin tersine, pentatonik
gamlarda yalnizca bes nota bulunur. Zaten penta 6neki Yunan-
cada“bes” demek oldugundan ve tonik de “tonlar” veya “notalar”
demek oldugundan, petatonik terimi de bu farki ifade etmektedir.
Pentatonik gamlar folk, rock ve caz muziklerinde ve ayinsel miizik-
lerde yaygin bicimde kullanilir. Pentatonik gamlarin iki tiirt vardir:
major pentatonik ve minér pentatonik.

Onemli Not

Majér pentatonik folk, blues, rock ve country miiziklerinin daya-
nak noktasidir. “‘Mary Had a Little Lamb” ya da “London Bridge”
gibi inlii melodiler sadece major pentatonik gam kullanilarak bes-
telenmigtir. Eger doga¢lama solo ¢almak/séylemek istiyorsaniz,
major pentatonik, rock, caz ve blues gibi miizik tarzlarinda bulu-
nan major tonaliteler tizerine doga¢lama yapmak i¢in en temel ve
en 6nemli gamdr.

Major pentatonik, majoér gamdan tiiremis bes notali bir gam-
dir. Pentatonikte, major gamda bulunan iki nota, yani doérdiincii
ve yedinci sesler harig birakilir. Sol tonunda pentatonik gam soyle
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olur: sol-la-si-re-mi. Bagka tirli ifade edersek, sol major penta-
tonik, bir majér gamin birinci, ikinci, Gglinci, besinci ve altinci no-
talarindan olusur. Asagidaki sekle bakiniz.

Sol Major Pentatonik

MiINOR PENTATONIK

Mindr pentatonik de iki notanin hari¢ tutulmasiyla tiretilmis bir
gamdir (yalniz dikkat, hari¢ tutulan notalar majér pentatonikte-
kiyle ayni degildir). Bir min6r pentatonik gamda, bir naturel minér
gaminin (daha formal bir ifadeyle bir Aeoliyen gamin) ikinci ve
altinci notalan harig birakilir. Bu durumda 6rnegin re tonunda, mi-
nor pentatonik gam su notalardan olusacaktir: re-fa-sol-la-do.
Ayni zamanda, bir natlrel minér gamin birinci, tigtincl, dordiincu,
besinci ve yedinci notalarinin kullanildigini da séyleyebilirsiniz.
Asagidaki sekle bakiniz.

| Re Mindr Pentatonik I
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TAM TON GAMI

Tam ton gami bastan sona tam ses araliklarindan olusan bir gam-
dir. Bastan sona hep ayni araliklarla ilerledigi igin simetrik bir gam
olarak ele alinir. Do’dan baglayarak bir tam ton gami kurarsak soyle
bir sey olur: do-re—mi-fa#-sol#-la#. Tam ton gaminin alti notadan
olustuguna dikkat edin (bir sonraki sekle bakiniz); yani tam ton
gami pentatonik gamlar gibi bes notadan ya da major ve minor
gamlar gibi yedi notadan degil, alti notadan olugmaktadir.

Do Tam Ton Gami

Re- Tam Ton Gami

Yalnizca iki farkli tam ton gami vardir. Do ya da reb disinda her-
hangi bir notadan tam ton gami olusturdugunuzda do ve reb tam
ton gamlarindaki notalarin aynilarini elde edersiniz. Bir sonraki se-
kilde bunu gorebilirsiniz.
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DoTam Ton Gami

Re Tam Ton Gami

Her ki gam da ayni notalardan oluguyor.

Do ve re tam ton gamlarinin birebir ayni notalardan olustugu-
nu fark ettiniz mi? Bu 6zellik, onlari 6grenmesi ve ¢almasi kolay
gamlar haline getirir. Tam ton gamlarina romantik muzikte ve caz
miiziginde rastlayabilirsiniz.

Onemli Not

Caz piyanisti Thelonious Monk tam ton gamina bayilird: ve onu
kayith dogag¢lama caz sololarinin bir¢ogunda kullanmigt1. Tam ton
gamiadeta onun markasiydi. Bu gam ilk kullanan o olmasada, ona
bayildig: kesin!
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EKSILTILMiIS/OKTATONIK GAMLAR

Son olarak ele alacagimiz gam yine simetriktir ve araliklarin tek-
rarlanmasiyla kurulan bir gamdir. Eksiltilmis gam daima tam ses
ve yarim ses araliklarin tekrarlanmasina dayanir. Eksiltilmis gamla-
rin iki turd bulunur: tam ses aralikla bagslayip stirekli yarim seslerle
ilerleyenler ve surekli bir yarim ses, bir tam ses aralik kalibiyla iler-
leyenler. Asagidaki sekilde her ikisi de do’dan baslayan eksiltilmis
gamlarin iki ¢esidini de gorebilirsiniz. Bu gam ayrica yedi notadan
fazla nota iceren ilk gamdir.

Eksiltilmis: Tam / Yarim

Eksiltilmis: Yarim / Tam
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AKORLAR

Miizikal yolculugunuzda bir sonraki duraginiz akorlar ve armo-
ninin temel taslaridir. Araliklar birleserek akorlari olustururlar; bu
akorlardan armoniler dogar ve bunlar da duydugunuz mizigin
kullandigi konusma dili olan tonalitenin temelini olustururlar.
Akorlarla ilgili bilginizi genisletebilmeniz igin yedili akorlar tGizerin-
de duracagiz. Yedili akorlar tiim miiziklerde genis 6l¢tide kullani-
lirlar ve Ggli akorlar kavradiktan sonra bir sonraki mantikli adim
onlan 6grenmek olacaktir.



AKORLAR*
Hep Uglii Diisiin

En temel tanimiyla bir akor, (i ya da daha fazla sesin ayni anda
tinlatilmasidir. En basit akor tiri Ugli akordur. Bu akora triad da
denir ve buradaki tri dneki “ii¢” anlamina gelmektedir. U¢lii akor-
lar, Gic notadan olusan akorlardir ve bu (¢ nota arasinda daima
liclii aralik bulunur (birazdan égreneceginiz gibi). iste yine bir “i¢”
ile karsilastik.

Tipki araliklar gibi akorlar da farkli niteliklere sahiptir. Bu ni-
telikler onlarin ne tir bir akor oldugunu belirtir ve bu da daima
kurulum agisindan bir tiir kurala dayaldir. U¢lii akorlar icin en te-
mel nitelikler major, mindr, artik ve eksiktir. Bunlar araliklarin ni-
telikleriyle aynidir (tam diye adlandirlan araliklar haric). Oyleyse
Ozetlemek gerekirse, bir akor en yalin haliyle i¢ notadan olusan,
notalarinin arasinda gli bir mesafe bulunan ve birlikte tinlayan
¢li bir nota grubudur. Daha fazla ilerlemeden 6nce asagida yer
alan do major (¢li akoruna bakin.

*  Daha 6nce notalardan bahsederken, Bati dillerinde notalarin belirli harflerle
belirtildiklerini ama Tirk¢ede bdyle olmadidi icin onlardan hep do-re-mi-
fa-sol-la-si adlanyla (heceleriyle) bahsedecegimizi sdylemistik. Ancak akor-
lar s6z konusu oldugunda bu harfleri kullanmamiz daha dogru olacaktr. Zira
akor sifrelerinde genellikle bu harfler kullanilmaktadir. Hatirlatirsak: C (do), D
(re), E (mi), F (fa), G (sol), A (la), B (si). (cev.)
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Akorlar

Bu bir akoru, 6zellikle de model ya da prototip kurulum agi-
sindan ele almanin en basit yoludur, ancak akorlari boyle apagik
ve basit bir diizende gorebilmek nadiren mimk{in olan bir seydir.
Uclii akorlan model akorlar olarak diisiinmelisiniz. Onlar bir akoru
kurmanin en basit seklini temsil ederler. Ne yazik ki muzikte boyle-
sine kusursuzluk 6rneklerine nadiren rastlanir. Onun yerine daha
bir¢ok farkl akor ses dizilimleriyle karsilasirsiniz. Akor ses dizilimi,
bir tigli akorun asil malzemelerine bir sey eklemeden veya ¢ikart-
madan yeniden diizenlenmesidir. (S6z konusu olan do major ise,
do-mi-sol notalarinin dizilisi nasil olacak, hangileri oktaviyla bir-
likte calinacak gibi).*

Bir gitaristten C major akoru ¢almasi istenildiginde, bu akoru
nasil kurdugu (seslerini hangi siraya dizdigi) asagidaki sekilde go-
rilmektedir.

Do

-

Bu akoru bir 6nceki sekilde gordiigliniz tgli akorun saf haliy-
le kiyaslarsaniz, her ne kadar kagit tizerinde farkl gibi goriinseler
de ayni 6geleri icerdiklerini gorursiniz. Her ikisinde de akorun
temel sesleri olan do, mi ve sol notalari mevcut, ama gitar kuru-
lumunda akoru biraz sisirerek daha dolu duyulmasini saglamak
icin do ve mi notalan tekrarlanmis. Her hallikarda, yani neresin-
den bakarsaniz bakin, bu yine de bir do-mi-sol tiglii akorudur. Bir

*  Orijinal terim “voicing", bir akorun seslerinin ¢esitli ¢algilara nasil dagitilaca-
g1 ya da dikey duzende (6rnegin tek bir ¢algi tarafindan tek bir akor olarak
calindiginda) notalarin ayni anda hangi dizilimde ¢alinacagini ifade eden bir
terimdir. Hangi nota en tizde ya da peste olacak, hangisi ortada olacak, hangi-
leri oktaviyla birlikte calinacak (katlanacak) gibi. (cev.)
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akoru analiz ettiginizde, onu tanimlayabilmek i¢in temel seslerine
bakarsiniz. Tipik olarak daima Ug¢li diizende gtizelce siralanmis ol-
mazlar; cogu zaman onlari bulmak icin biraz ava ¢ikmaniz gerekir,
ama bunun (zerinde daha sonra duralim. Su anda her bir akoru,
onu tam olarak bir akor yapan 6gelerine bakarak tanimlamaniz
gerekiyor.

Onemli Not

Eger araliklan iyi 6grendiyseniz, akor kurmak hi¢ de zor degildir.
Uclii araliklarin dért niteliginin her biri (major, minér, eksik, ar-
tik), tipki gamlarda da oldugu gibi kendine has kurulum kaliplarina
sahiptir. Uclii yapilarini bir kez 6grendiniz mi bunlarin birbirlerin-
den ¢ok farkh olduklarini ve onlar: birbirine karigtirmanin zor ol-
dugunu fark edeceksiniz.
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MAJOR UCLU AKORLAR

Armoniyle ilk Tanisma

Her bir akor ve Uglii arahidin dizilimi burada énce anlatildigindan
daha farkh anlatilacak. Onceden, en basta formiil, sonra uygula-
ma geliyordu. Oysa bu sefer, artik bir akora 6nce bakip sonra (bir
miktar kilavuzlukla) bundan formili ¢ikartabilecek kadarini bili-
yorsunuz. Hadi ise en sade haliyle bir do major tigli akora bakarak
baslayalim. Asagidaki sekle bakin.

Uglii akorlarla ilgili sunu biliyorsunuz: Bu akorlar tigli araliklar-
la kuruluyor. Oyleyse araliklarin yapisini inceleyip (ki bunlarin tigli
oldugunu biliyorsunuz) kalibi buradan ¢ikarmaya calisalim.

ilk arah@imiz do-mi araligi ki bu bir majér i¢lii araliktir. Sonra-
ki ise mi-sol araligi ki o da bir mindr ti¢lt araliktir. Artik major tgla
akorlarin formiliind yazabilirsiniz: Bir kdk sesle basla, istediginiz
herhangi bir tanesiyle ve kok sesin (izerine bir major (gl ekle
ve en son ekledigin notanin (izerine de bir minér tgli ekle. Uglu
akorlar s6z konusu oldugunda daima Ugcli araliklarla karsi karsiya
oldugunuzu bildiginize gore, formili kisaca majér 3/mindr 3 ola-
rak diisiinebilir ve boylelikle Gigli akoru daha hizlica kurabilirsiniz.

MAJOR UCLU AKORLARA ALTERNATIF BAKIS

Uclii araliklara odaklanmanin yaninda, do majér akorda mevcut
bulunan birka¢ baska iliskiyi gérmenin de faydasi olacaktir. On-
celikle, bir major tglu aralik oldugu bariz sekilde gorilen do-mi
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araligina bakalim. Simdi de do-sol araligina bakalim. Araliklar me-
safeyi Olcer ve akor her ne kadar (i¢lu araliklardan olugsa da, daha
once yalnizca lglii akorun icinde bulunan bir notayla, hemen ona
bitisik olan diger nota arasindaki iliskiyi g6z 6niinde bulundur-
mustunuz. Ya her bir araligi akorun kok sesine gore hesaplasaniz
ne olurdu? Pekald, o zaman ilk nota olan do ile son nota olan sol
arasindaki araliga bakalim. Do-sol araligi tam begsli araliktir. Oy-
leyse kok sesten baslayarak bir major ticlii akor kurmak i¢in sunu
yapmaniz gerekiyor:

1. Akorun kok sesinden baslayarak bir major Ggli aralik olustu-
run.
2. Akorun kok sesinden baglayarak bir tam begli aralik olugturun.

Uclii akor kurmanin farkli yollarinin her ikisini de bilmek 6nem-
lidir. Ayrica kok sesten baslayarak araliklari 6grenmek de faydali
olacaktir, zira bu sefer yeni bir seyin farkina varirsiniz: Uglii akorlar-
da kok vardir, kokiin Giglisi vardir ve kokiin beslisi vardir!

Onemli Not

Bir gamda nasil yedi nota olmaliysa ve bu yedi nota, gamin i¢in-
de tek bir kez gegmek zorundaysa, uigli akorlarin da bir kék sese,
bu kékiin ii¢liisiine ve beglisine mutlaka ihtiyac vardir. Do iizerine
kurulu tiim temel ti¢lii akorlarda do-mi-sol notalarinin su veya bu
tiirii (elbette ki farkh arizalar almig olarak) bulunacaktir. Bu gerge-
gin farkinda oldugunuzda ti¢lii akorlar: ¢ok daha hizh kurabilirsi-
niz, 6zellikle de tiglii akorlar birbirlerinden yola ¢ikarak olugtur-
mak icin gikarimsal yaklasimi 6grendiginizde (merak etmeyin, kisa
siire sonra onu da 6greneceksiniz).

Major (cgli akorlarla ilgili bilinmesi gereken diger bir sey de
bunlarin her zaman ait olduklari gamin kok, Gglii ve besli sesinden
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Majér Uclii Akorlar

olustuklandir. Mesela, eger D major akorunu kurmak istiyorsaniz,
0 zaman tek yapacaginiz sey re majér gamin birinci, liclincii ve
besinci seslerini kullanmak olacaktir (ki simdiye kadar bu gamin
notalarini séylemeyi gayet iyi 6grendiniz), yani re-fag-la ve tam
isabet, iste hemencecik bir majér ti¢lii akorunuz oluverdi.
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MINOR UCLU AKORLAR
En Sik Kullanilan Diger Uglii Akor Tiirii

ise asagida gérdiigiiniiz C minér (gl akoruyla baglayahim.

Araliklarla ilgili bilginize dayanarak, bu ti¢li akorun formalini
¢ikarmak icin akorda mevcut olan Ugli araliklar inceleyin. Do-
mib ile baslayin ki bu bir minor Ggli araliktir. Mib —sol ise bir major
ticli araliktir. Oyleyse formiil sdyle olmali: bir minér diclii tizerine
bir major Ggli. Bu formali major G¢li akorun formliyle kiyas-
larsaniz (major U¢li, minor (¢ll), en nihayetinde her ikisinde de
bir major Ugll, bir de mindr tgli oldugunu géreceksiniz. Baska bir
deyisle, ti¢li araligin her iki tiri de formilde yer aliyor ama bu
sefer yerleri farkli. Major gl akorun formili major Ggli+minér
tgliyken, mindr tgli akorun formili mindr Ggli+major tgltdar.

Onemli Not

Iste size major ve minér tigli akorlardaki ticlii araliklarin diizenini
hatirlayabilmeniz i¢in miithis bir ipucu: Uglii akorun adina bakin,
o zaman ilk ti¢lii araligin ne olmasi gerektigini bulacaksiniz. Major
¢l akorlar major iicli ile baglar, minér ti¢li akorlar minér tgli
ile baglar. Her iki akor da ilk tgliiniin tam zidd:1 nitelige sahip bir
aralikla biter; yani major ii¢lii akor major iiglii aralikla baglar ama
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Minér Ugli Akorlar

mindr tglityle biter; minér ti¢li akor ise minér tigliiyle baglayip ma-
jor ucliiyle biter. Bunu ezberleyin!

MiNOR UCLU AKORLARA ALTERNATIF BAKIS

Mindr Ggla akorlari daha rahat kavrayabilmek igin birkag farkli yol
izleyebilirsiniz. Once, do kdk sesini temel alarak akorda hangi ara-
liklar var ona bakin.

o Birmindr ticlii aralik olan do-mib araligi var.
e  Birtam begli aralik olan do-sol araligi var.

Maijor ¢l akorda, bir tam begsli aralik bulundugunu hatirlayin.
iste bu araliga tam (ya da kusursuz) denmesi icin baska bir sebep
daha. Beglilerin farkl tiirleri olmadigina gore, aslinda bir akorun
major mi yoksa minér mu oldugunu anlayabilmeniz i¢in akorda
mevcut olan (¢li araliga bakmaniz yeterlidir. Major Ugli akorda
major Ugld aralik olur, mindr Ggli akorda ise mindr Ggli aralik olur
ve her ikisinde de kok tizerine bir tam begli aralik vardir. Do maj6r
Uclt ile do mindr Gigli akor arasinda sadece tek bir nota farki ol-
masina ragmen, bunlarin yine de ¢ok farkh tinlamalar inanilmaz
bir sey degil mi?

iste miizikte ¢ikarimsal yaklasima baska bir bakis: Herhangi bir
major U¢li akorun notalarini sdyleyebiliyorsaniz, bu akoru minor
Ucgli akora donistirmek igin tek yapmaniz gereken sey major
Uc¢li akorun tam ortasinda yer alan notayi (kdkin UGglisiing) ya-
nm ses peslestirmektir. Her zaman ise yarayan bir hiledir bu. Teori
Gzerinde calisirken yol alma hiziniz cogu zaman zaten bildiginiz
seyleri biraz degistirmekle artar. Major gami ve major lgli akoru
en bastan ezberlemis oldugunuzda, yalnizca tek bir notay degis-
tirerek onu minér yapmak o kadar da zor bir is degildir.
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Bir major ti¢li akoru ele almanin liglincu bir yolu da onu minér
gamla iliskilendirmektir. Major t¢li akorun do majér gamin birin-
ci, iglincl ve beginci notalarindan olugtugunu hatirladiniz mi? C
mindr Ugli akoru da tipatip ayni yolu izleyerek do minér gaminin
birinci, G¢lincli ve besinci notalarini alir: do-mib —sol. Gergi bu sizin
icin bir mindr akor kurmanin en kolay yolu olmayabilir.
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DIGER UCLU AKORLAR
Artik ve Eksik Uglii Akorlar

Modern miizikte arada sirada kullanilmakla birlikte yine de bilme-
nizin 6nem tasidid iki tane Ugli akor ¢esidi vardir: eksik ti¢li akor
ve ondan daha da sira disi olan artik i¢li akor.

EKSiK UCLU AKOR

Oncelikle eksik {iclii akorlara bakalim. Asagida C eksik ii¢lii akoru-
nu goruyorsunuz.

Do eksik tgli akorunun araliklarini inceleyin. Do-mib arali-
giyla baslayin ki bu bir mindr G¢li araliktir. Bir sonraki araligimiz,
yani mib-solb araligi da yine bir mindr Ggli araliktir. Bu Ggli ako-
run aralik kalibi 6yleyse mindr Ggli+mindr tglidir. Bu dnemli bir
nokta; zira her iki aralik da minér tgli. Major ve mindr Uigli akor-
larin ikisinde de, diizenleri farkh olmakla birlikte araliklardan biri
majorken digeri minordi. Eksik Ggli akorda ise araliklarin ikisi de
ayni, yani minor. Soyle diistniin: Tiim tg¢la akorlarda iki adet Ggla
aralik bulunuyor ve aslinda secenek olarak elinizde yalnizca major
ve mindr Ugli araliklar var. (Siralamasi ters olarak) bir major ve bir
mindr Ug¢lu araliktan olusan iki adet Gglu akor var ve bu da kargini-
zaolasi iki adet Ggll akor gikartiyor. Eger ayni nitelikte iki aralig iki
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kez kullanirsaniz, o zaman daha farkli Ggli akorlar elde edebilirsi-
niz demektir. iki adet mindr tcli arahi@in kullanilmasi halinde bir
eksi Uil akor elde etmis oluyorsunuz.

Onemli Not

Major, minor ve eksik ugli akorlar, gamlarla iligkili olmalar se-
bebiyle gamin i¢inde dogal olarak meydana gelen akorlardir. Son
olarak ele alacagimiz ti¢lii akor ise, herhangi bir majoér veya minér
gamda dogal olarak meydana gelen bir tiglii akor degildir.

Eksik Ggli akorlari ele almanin alternatif bir yolu da, hepsini
kok ses olan do'dan hesaplamak suretiyle bu akorda mevcut olan
araliklara bakmaktir:

e Do-mib araligi bir minor Ggluddr.
o Do-solb araligiise bir eksik beslidir.

Eksik t¢lu akorlarda ilk kez tam olmayan bir begsli aralikla kargi-
lagtiniz. Zaten bu durum, eksik {i¢li akorlarin majér ve minér tglu
akorlara kiyasla neden sira disi bir tinisi oldugunu aciklyor.

Her ne kadar eksiltilmis gam diye bir sey olmasina ve o gamin
birinci, Gglinci ve besinci notalari bu akoru olusturmak icin kul-
lanilabilir olsa da, mizisyenlerin ¢cogu eksik {i¢lii akorun kurulu-
munu eksiltilmis gamla iliskilendirmez. Gergek su ki, eger bir caz
dogacglamacisi degdilseniz, eksiltilmis gamla teorinin disinda pek
de ugrasmaniz gerekmeyecektir.

ARTIK UCLU AKORLAR

Simdiye dek Uiglu araliklarin olasi her kombinasyonuyla kurulmus
lclu akorlarn gérdiiniiz; geriye bir tek tgli akor kaldi. Asagidaki
sekilde C artik Gl akoru yer almaktadir.
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Diger Uglii Akorlar

Eger akoru gl araliklarina ayirirsaniz, do—mi arasi major Ggla
araliktir, mi-sol# arasi major tiglu araliktir. Nihayet ti¢lii aralik kom-
binasyonlarinin her olasiligini gérdiiniiz. Asagidaki tablo (¢ adet
nota ve iki Uglu aralikla neler yapabileceginizi gdsteriyor; bunlar
bir tiglti akor icin mevcut olan tiim majér ve mindr tglu aralik kom-
binasyonlaridir.

UGLU AKORLAR FORMULU TABLOSU

Major - Major Ggli + mindr tglu
Minor ¢ Mindr t¢li + major cli
Eksik ¢ Mindr (clii + mindr Gcli
Artik Major tgli + major tgli

Eksiltilmis gam ve tam ton gamlan simetrik olarak ele alinr,
zira bunlar ya ayni araliklar (tam ton) ya da aynen tekrar eden ara-
Ik kahbini (eksiltilmis) icerirler. Eksik Gglii akorlar yalnizca minér
icli araliklardan olustuguna gore, bu ti¢li akorlar simetriktir. Ben-
zer sekilde, artik Gglii akorlar da simetriktir ¢linki onlar tamamen
major Ugli araliklardan olusurlar.

Simdi gelin artik Gg¢lu akorlara baska yonden, yani bu sefer do
kok sesinden aralik hesaplamasi yaparak bakalim. Do-mi aralig
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major Ggludur. Do-sol# araligi ise artik beslidir. Tam olmayan bir
begsli aralikla ikinci kez karsilasiyorsunuz ve o da artik besli... Us-
telik bu akora da artik Ugli akor deniyor (eksik ti¢li akorlara da
icinde barindirdigi eksik begsli aralik sebebiyle boyle deniyordu).

Simdi, ¢l akorlarn kurmak igin ¢ikarimsal yaklasimi uygulaya-
lim. Eger C major Ugli akorunu alip (do—-mi-sol), bunu C artik Ggli
akoruyla kiyaslarsak (do-mi-sol#), su sonuca variriz: Herhangi bir
major ¢l akoru, artik Gi¢lii akora ¢evirmek igin, tek yapmamiz ge-
reken akorun beglisini yarim ses tizlestirmektir.

UCLU AKOR KURULUMLARI iCiN TAM
CIKARIMSAL YAKLASIM

Cikarimsal yaklagim, bir major Ggli akoru kolayca kurabildiginizi
varsayar. Eger bir major ti¢li akorun notalarini kolaylikla sayami-
yorsaniz, yapabilene dek ¢alismaya devam edin. Bu kitaptaki teori
bilgisinin buyik bir kismi, su veya bu sekilde major gamdan kay-
naklanmaktadir, zira major gam her sey icin miikemmel bir temel
olusturur.

Bu noktada ufacik bir degisiklik s6z konusu, zira burada yalniz-
ca sayilari kullanacagiz. Bu yiizden kok, ti¢lii ya da besli gibi terim-
ler kullanmak yerine 1-3-5 diyeceksiniz.

iste tiim Gcli akorlarin ve bunlarin majér ticlii akordan tiiretilis
bicimlerinin bir listesi:

o Major: 1-3-5
e Min6r:1-3-5
o Eksik: 1-53-b5
o Artik: 1-3-#5

Yandaki sekilde, miizikal anlamda neler olup bittigini anlaya-
bilmeniz igin butun Ggll akorlar alt alta gésterilmistir.
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Arkeologlar tarafindan bulunan tahtadan, kemiklerden ve hayvan derilerinden yapil-
mis ve 40.000 yil gibi cokuzun bir siire dncesiyle tarihlenen fliitler bircok bilim insani
vemiizik uzmanini, tarihte insan eliyle yaratilmig ilk miizik enstriimaninin fliit oldugu
yoniinde bir kaniya sevk etmistir. Bu fliitlerin bulunmasi aynizamanda modern insa-
nin varolusunun ilk donemlerinden itibaren gelismis bir miizik gelenegi oldugunu da
kanitlamaktadir. Fotografta goriilen bu fliitler Antik Misirdan kalmadir ve yaklasik
olarak MO 1537 ile tarihlendirilmektedir.



MS 521 yilinda Romali filozof Boethius Antik Yunan miizik felsefesine dair bilgileri
derleyerek kendi diline cevirdi ve 6nemli noktalarla ilgili kendi gdriislerini ekledi. De
institutione musica adini verdigi bu calismasi sonug olarak ortacag ve Ronensans bo-
yunca miizik dizerine yazilmis en énemli eser olma niteliini korumustur. Boethius,
calismasinda Yunanlilarin miizik iizerine teorilerini sadelestirmis ve siradan bir insa-
nin bile bu teorileri kolaylikla anlayabilmesini ve kendi miizigine uygulayabilmesini
mimkin kilmistur,

Guido d’Arezzo (Guido Monaco
adiyla da bilinir) ortacagda ital-
ya'da yasamis bir Benedikt kegisi
ve miizik teorisyeniydi. Guido'nun
koydugu ilkeler modern Bati
miizigi yazisinin temeli olarak go-
rillmektedir. Onun miizik yazisina
getirdigi yenilikgi sistemin kapsa-
minda, dort ¢izgilik bir sistemde
(yani porte) iicliilerin kullanimi ve
anahtarlarin harflerle belirtilmesi
gibi unsurlar bulunuyordu. Guido
d'Arezzo, bu sebeple porte iizerine
modern nota yaziminin mucidi
olarak goriilmektedir.




Guido'nun Eli, genellikle miizik teorisyeni Guido d'Arezzo'ya atfedilen bir amimsatici-
dir. Bu animsatic, sarkicilara notalari okuma konusunda yardima olmak iizere kulla-
nilirdi. Elin her bir kismi, Guido'nun icat ettigi heksakord (alti notali) gam iizerindeki
belirli bir notayr temsil ediyordu. Bir egitmen dgrencilerini egitirken elinde belirli no-
talan temsil eden yerleri gdsterir, grenciler de sarkiyi buna gére soylerlerdi.




Franchinus Gaffurius, Ronenas doneminde yasamis bir italyan miizik teorisyeni ve
bestecidir. Gaffurius'un miizik Gizerine kaleme aldigi bircok bilimsel eser arasinda
Theorica musicae, Practica musicae ve De harmonia musicorum intrumentorum opus
yer almaktadir. 0 ayni zamanda, miizikte ritmik birim olarak tanimlanan bir tactus'un
(bir birlik notanin temposunun) sakince nefes alan bir insanin nabiz atigina (yaklasik
olarak dakikada 72 vurus) esit oldugunu belirlemis olmasiyla da tinliidiir. Gaffurius
temperaman'dan (bir akort sistemi) ilk bahseden miizik teorisyeni olmasiyla da bi-
linir.




W% Yo _\; Miizik teorisi, miizigin yapisini ve

/f = p—— : bestelemgm mceler: Akortlama
ve tonal sistemler gibi kavram-
larla ilgilenir. Diyapazon, sert bir
nesneye vuruldugunda siirekli
olarak sabit bir tinida titregir ve
bircok diger tinlatici (rezonatdr)
tiirlerinden farkl olarak bir anlik
bekleme siiresinin ardindan ta-
mamen saf bir miizikal tini yayar.
1700’lerde icat edilmesinin ar-
dindan, diyapazondan yayilan ses
tizligi/tini miizik aletlerinin akort
edilmesinde kullanilan standart
ses tizligi haline gelmistir.

Unlii miizik teorisyeni Heinrich
Schenker'in mezar taginda su
sozler yazilidir: “Burada, kendin-
den 6nce kimsenin yapamadig
sekilde miizigin ruhuyla ilintili
yasalari incelemis ve ortaya koy-
mus bir kisi yatiyor.” Schenker,
miizigin gortinirdeki yiizeyinin
altina bakarak daha genis bir
manada onun i¢ ice ge¢mis olan
ogelerini anlamayi amaglayan
ve biiyiik oranda kabul gormiis
Schenker analizini yaratmisti.
Schenker bir mizik eserinin
icinde yan yana olmayan notalar
arasindaki baglantilari kulaginiz-
la duyabileceginizi soyliiyordu.



(az, gegen yiizyllda miizikte ve
miizik teorisinde meydana gelmig
onemli bir yeniliktir. Caz miizigi,
yerlesik kavramlarin bircogunu
alirve yeni bir miizik sistemi
yaratmak iizere onlan dedgistirir.
(Cazi bu kadar farkl kilan seylerden
biri de onun oziinii olugturan
dogaclamadir. Akor yiiriiyisleri
lizerine dogaclama ¢alinan melodik
sololar onu diger miizik tiirlerinden
ayirir. Besteci ve trompetgi Dizzie
Gillespie gibi bircok Ginlii cazc,
miizige daha dnce hi¢ duyulmamig
giriftlikte armonik katmanlar
eklemiglerdir.

Eastman Miizik Okulu, Amerika'nin
en prestijli miizik okullarindan
biridir. Okul, biinyesinde bulundur-
dugu Miizik Liderligi Enstitisii'yle
on plana ¢ikmaktadir; burada
ogrencilere miizik teorisini kul-
lanarak kendi miizikleri iizerinde
diisiinmeleri ogretilmektedir.
Eastman'daki enstitiiniin kurucusu
besteci ve miizik teorisyeni Howard
Hanson'dir. Harmonic Materials

of Modern Music isimli kitabini
Eastman'da oldugudonemde
yayimlayan Hanson, (tizlik siniflari
gibi) miizikal 6geleri kategorize
eden ve bunlarin birbirleriyle iligki-
lerini tarif eden bir miizikal kiime
teorisinin temelini olusturmustur.




Amerikal miizik teorisyeni, miizikolog ve Yale Universitesi Battell Miizik Teorisi bdlii-
mii onursal profesorii Allen Forte, atonal miizikteki (islevsel armoni barindirmayan
miizik) calismalari dolayisiyla miizik teorisi alaninda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. For-
te ayni zamanda Miizik Teorisi Dernegi'nin de ilk baskaniydi.



Miizik Teorisi Dernegji, Chicago Universitesi'nin miizik fakiiltesi icinde yer alir. Bu der-
nek, bilimsel dergiler yayinlamakta, yillik konferanslar ve calistaylar diizenlemekte,
odiiller ve burslar vererek miizik teorisi konusunda calismalar yiiriiten kisileri destek-
lemektedir.



Diger Uglii Akorlar

Eksik
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GAMIN AKORLARI

Uglii Akorlar Kuruyoruz

Gamlar ¢ok onemlidir. Onlar miizigin en 6nemli yapitaglandir.
Hadi asagidaki C major tigli akoruna yeniden bakalim:

Bu ticlu akor birkag farkl sekilde olusturulabilir. Bu yollardan
ilki, do majér gamin birinci, tiglincl ve besinci notalarini alip on-
lari st Uste dizerek ¢abucak bir C major tgli akoru elde etmek-
tir. Bu tim major ve mindr gamlarda ise yarayan bir kisa yoldur,
yani teorik olarak, ihtiyaciniz olan herhangi bir majoér ya da minér
akoru kurabilirsiniz. Akorlar Gglu araliklardan olustuklarina gore,
gamin sadece birinci, Gglinci ve besinci notalarini Gst Gste diz-
mekten ¢ok daha fazlasini yapabileceginizi soylesek anlamsiz gel-
meyecektir. Eger gamin her bir notasindan baglayarak ti¢li akorlar
kurarsaniz, bir gamda bircok olasi t¢li kombinasyon oldugunu
gorirsiiniiz. Bu farkli kombinasyonlari gamin her bir notasinin
Gzerine kursaniz ne olurdu? O zaman gamin her bir derecesi igin
bircok farkl akorunuz, yani tami tamina yedi akorunuz olurdu.

Do majoér gamin her bir notasinin Gzerine {i¢li akorlar kurmayi
o6grenmek igin, gelin bu gamin her bir notasini kdk ses alarak bu-
nun lzerine Uglu aralikta notalar ekleyelim (tgliler ve begsliler). Az
once yaptigimiz sey sayesinde, yani her bir notanin lizerine Ggla
akor kurarak do major tonundaki tiim temel armonileri (ve akorla-
r) olusturmus olduk. (Yandaki sekle bakiniz.)

Bu basariyi sakin Gnemsemezlik etmeyin. Az evvel armoninin
veakor ylrlyuslerinin temelini 6grendiniz. Bu yedi farklh akor, mu-
zik yaratisi icin sonsuz olasiliklar barindirmaktadir. Bir gamin her
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Gamin Akorlar

bir notasi i¢in bir il akor kurdugunuzda ve bunun igin yalnizca o
gamin notalarnni kullandiginizda, diyatonik armoni adi verilen bir
teknik kullanmig olursunuz.

Simdi kurdugunuz bu Ggli akorlarin niteliklerine, tam olarak
naslil isimlendirildiklerine bakalim. (Asagidaki sekle bakiniz.)

(Maj Dmin Emin FMaj  GMaj Amin Be (Maj

Bu 6rnekte gordiigiiniiz Gizere gamin notalarindan ¢ok cesitli
¢l akorlar ortaya ¢ikmis. Major akorlar var, minér akorlar var ve
bir tane de eksik li¢lii akor var. Tuhaf ama hig artik G¢lii akor yok.

UCLU AKORLARIN SIRASI

Uglii akorlarin gamdaki sirasi énemlidir. Bir majér gamda/tonda,
Ucla akorlar daima su sirayla yer alir: major, mindr, minér, major,
major, minor ve eksik. Bu sirayi ezberleyin, isinize ¢ok yarayacak;
Ustelik isin iyi tarafi, az evvel do majér gam Ulzerinde yaptiginiz
sey tim major tonlar icin gegerlidir. Major gamlarin hepsi ayni for-
muille, ayni aralik oruinttsiine goére kuruldugundan, herhangi bir
major gam Uzerine Ugll akorlar kurdugunuzda da yine ayni Gglii
akor diizenini elde edersiniz. Bu inanilmaz zaman kazandiran bir
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Miizik Teorisi 101

sey! Degisen yalnizca notalarin isimleridir, zira her bir gam farkh
notalardan olusur, icerdigi notalar birebir ayni olan iki tane ton/
gam olmadigina gore, akorlar ve bu akorlarin sirasi da daima ayni
olacaktir.

Bir sonraki sekilde re major, sib major ve mi majér gam (izerine
kurulu gl akorlarin sirasini gorebilirsiniz. Sekilde de gorildigu
gibi, hangi gam olursa olsun, Ug¢li akorlarin sirasi degismemek-
tedir. Major gamlarin formulind bilmek nasil onlardan herhangi
birini kolayca olusturabilmenizi sagliyorsa, Gglu akorlarin gamdaki
sirasini biliyor olmak ve bu siranin tim major gamlarda/tonlarda
gecerli oldugunu biliyor olmak da miizik teorisinde her zaman sir-
tinizi dayayabileceginiz bir bilgidir.

DMaj Emin Fmin  GMaj AMaj  Bmin (to DMaj

BL’Maj (min Dmin El’Maj FMaj Gmin L

EMaj  F*min G*'min  AMaj BMaj  C*min D#o EMaj

Onemli Not

Her gam farkh notalardan oluguyor ama bunlarin hepsinde akor
sirasinin hep aym olduguna dikkat edin (majér, minér, minér, ma-
jor, major, minor ve eksik). Bu sira tiim majér gamlar/tonlar i¢in
gecerlidir.
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Gamin Akorlan

ROMEN RAKAMLARI

Muzik teorisyenlerinin goristine gore, herhangi bir major tonla
diger bir major ton arasinda gergekten de bir fark yoktur. Absolit
kulaginiz olmadigi miiddetge, yani bir notayr duydugunuz anda
adini s@yleyemiyorsaniz, o zaman do major ile re majér gamlar
arasinda bir fark isitemezsiniz. Tonlarin béyle bir 6zelligi oldugu
icin, muzik teorisinde akorlari, hangi akorun hangi notasi lizerine
kuruldularsa ona gore isimlendirme seklinde bir sistem bulun-
maktadir. Eger sol majér gamdaki notalar ve onlarla ilintili Ggla
akorlari numaralandiracak olursaniz, asagidaki gérdugiiniiz gibi
bir sey elde ederdiniz.

| I I v ) Vi Vil |

Uclii akorlar notalarin {izerine kurulduguna gére, bunlara bir
sayl ve/veya bir Romen rakamiyla atifta bulunulabilir. Mesela, do
major tonundaki birinci akor do majér gamin birinci notasinin
Gizerine kurulmustu. Tim majoér gamlar bir major ti¢li akorla bag-
ladigina gore, herhangi bir majér tondaki birinci akor daima bir
major olacaktir.

1, 2 veya 3 diye bir numaralandirma sistemi kullanmanin tek
sikintisi, bu sekilde akorun majoér mii minér mii oldugunun be-
lirtilemiyor olmasidir. iste miizisyenler de tam bu sebepten 6tiirii
Romen rakamlarini tercih etmektedirler. Major akorlar icin biytk
harfleri, minor akorlar icin kiigtk harfleri tercih eden mizisyenler
her tonda bir anlam ifade eden ve bir akorla ilgili bircok bilgi veren
bir sistem yaratmiglardir.
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Onemli Not

Romen rakamlar, mizik teorisyenleri i¢in akorlari1 adlandirmamn
standart bir yolu olmakla birlikte, miizigin nasil bicimlendirildigi-
ne dair i¢gorii kazanmak i¢in mevcut bir eserdeki akor yapilarim
analiz ederken de tercih edilmektedir. Romen rakamlan klasik mii-
zikte halen ortak bir standarttir. Eger resmi bir kurumda miizik
egitimi almay1 planliyorsamz, Romen rakamlarim da bilmeniz ge-
rekir.

Bir sonraki sekilde armonize edilmis bir majér gam ve her bir
dereceyle ilintili Romen rakamlarini gérebilirsiniz. Eksik gl ako-
run kiiclk harfle ve yaninda kiiclik bir derece semboliyle belir-
tildigine dikkat edin. Eksik akorlari belirtmenin standart yontemi
budur.

| ii iii v v vi viio |
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YEDILi AKORLAR
Yedi Adim Otesi

Daha énce de belirttigimiz gibi, tiglii akor {ic notadan olusur. Uglii
akorlar temel armoninin biiyiik bir kisminda baskin olmakla bir-
likte, tamaminda egemen olduklarini sdéyleyemeyiz. Tim akorla-
ri, Gg¢lu araliklan Ust Uste koyarak elde ediyorduk. Major ve minor
gamlardan diyatonik armoniyi kullanip bir ¢ikarim yaparak her bir
kok ses icin Gglileri Gst Gste dizerseniz, yedili akorlar elde edersi-
niz; bu akorlar da yine bastan sona l¢lu araliklardan olusur. Ara-
liklarla ilgili bilginiz Gglu akorlarin sifresini ¢6zmenizi ve bunlarin
gamdaki sirasini anlamanizi saglamisti. Simdi asagidaki sekli in-
celeyin:

i v ) vi viie |

Simdi, buradaki ti¢lii akorlanin Gzerine bir tane daha gl ara-
Ik ekleseniz ne olur? Eh, ne olacak, yedili akorlar elde etmis olur-
sunuz, iste o kadar! Bunlara yedili akorlar denmesinin sebebi ise
en uste eklediginiz son (gl araligin kdk sesten yedi nota uzakta
olmasidir. Bunlara dortli akorlar ya da“triad” teriminden esinlene-
rek “quad-ad” da diyebilirdiniz elbette ama bu isim yedili akorlar
kadar iyi tinlamiyor, istelik quad—ad terimi de kulaga bir tiir mekik
¢ekmek benzeri bir sey gibi geliyor.

Onemli Not

Ugragmakta oldugunuz armoni biiyiik oranda iigli araliklar tuizeri-
ne kuruludur. Bu tiir armoniye tersiyan armoni ada verilir ve klasik
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dénemin 6ncesine dek uzanan mizigin ya da bugiin bile 6gretilen
ve kullanilan tonal armoninin temelidir.

DIYATONIK YEDILi AKORLAR

Diyatonik terimi“tondan gelen, tona ait olan” anlamina gelmekte-
dir. Bu terimi ilk kez, bir gam uzerinde basit ¢l akorlar olusturur-
ken duymustunuz. Hadi fa major gamin tzerine t¢li akorlarinizi
kurun.

Simdi, bu diyatonik t¢li akorlari yedili akorlar haline getirebil-
mek i¢in her birinin Gizerine yeni bir (i¢lii aralik ekleyin, yani baska
bir deyisle kdk sese gore yedi nota uzakta kalan notay en Uste
ekleyin. Uclii araliklar en (iste eklerken, sadece fa majér gamin
icinde bulunan notalari kullanmayi unutmayin (fa-sol-la-si- —-do-
re-mi-fa), bdylece akorunuz diyatonik armoni kurallarina uygun
olacaktir. Buislemiyaptiginizda yedili akorlariniz hazir olacak (asa-
gidaki sekle bakiniz).

aj’ Gm’ Am’ Bmaj C Dm’ EM”S  Fmaj’

@ﬁﬁ@@@%

Iy ii7 iii7 IV Vv vi7 viioy lr

Bu listede, dort tir yedili akor var: major yedili, minor yedili,
dominant yedili ve yarim eksiltilmis (yarim eksik) yedili.

Bir dnceki sekilde akorlari analiz etmek tizere kullanilan Romen
rakamlari, akorun hangi tirde bir yedili akor oldugunu séylemi-
yordu. Yalnizca her bir Romen rakaminin yanina 7 sayisi eklen-
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misti. Bunu tek tek anlatmamiz gerekiyor. Yani bir major yedilinin
dominant yediliden farki nedir, bunu bilmelisiniz; zira bunlarin her
ikisi de buyiik Romen rakamiyla (major olduklarnni belirtir sekilde)
yanlarina bir yedi konarak belirtilirler.

Onemli Not

Teoride kisith bir deneyime sahip olsamz bile, G7 (ya da bagka
bir kék sesten olugsmus bir yedili) akoru diye bir sey ya ¢almig ya
da duymussunuzdur. iste bu akor, bu kitapta 6greneceginiz yedi-
li akor ¢egitlerinden biridir. Yedili akor terimi bu kitapta genis bir
kategori olarak ele alinmaktadir. Yedili akorlarin ¢ok ¢esitli tiirleri
vardir ve G7 akoru bunlardan sadece bir tanesidir.
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YEDiLi AKORLARIN KURULUMU
Yedili Akorlarin insa Plani

Bu bolimde mevcut tim yedili akorlar kesfedecegiz. Yedili akor
dedigimiz sey, bir t¢lii akorun Gizerine bir lglu aralik daha eklen-
mis (kokten hesaplandiginda yedili aralik) bir akordan baska bir
sey degildir. Bu sekilde en azindan sekiz adet yedili akor (olasi dort
adet Ui¢li akor ve iki adet yedili akor) elde edebilirsiniz, gergi bun-
larin bir tanesi kurallari bozar.

YEDILiSi EKLENMiS MAJOR UCLU AKORLAR

Bir major li¢li akoru yedili akora dénustirirken iki olasiliginiz var-
dir: En Gstte bir major yedili olan bir major tigli akor ve en Ustte
bir minor yedili olan bir major (igli akor yapabilirsiniz. Asagidaki
sekle bakarak baglayalim:

Dmaj’

x X

-

Bu akora bakarsaniz, iki sey gorebilirsiniz: bir major t¢li akor
(re—fat-la) ve bunlarin tzerine eklenmis do#. Kok sesin yediliye
uzakhidi bir major yedili araliktir (re-do#). Simdilik buna bir majér/
major yedili akor diyelim, ¢linki bu, gérdiigiiniz seyi tam olarak
ifade ediyor: (izerine yedilisi de eklenmis bir major Ugli akor. An-
cak diinyada diger herkes bu akoru “major yedili” akor diye isim-
lendirir, D major yedili ya da kisaltilmis haliyle DMaj7'de oldugu
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gibi. Major yedili akor armonize edilmis majér gamin birinci (to-
nik) ve dordiinci (subdominant) derecelerinde olusur.

Majoér yedili akorun formilini (eger bir majér gamin derece-
leri Gizerinden diisiinmeyi tercih ediyorsaniz) 1, 3, 5, 7 olarak di-
sunebilirsiniz.

Onemli Not

Majoér yedili (ya da Maj7)* akoru iki sebepten étiirii ilging bir akor-
dur: Birincisi, herhangi bir majér gamin birinci, ti¢iinci, besinci ve
yedinci notalarini alip onu olugturabilirsiniz. Zaten major yedilinin
major tondaki tonik yedili akor olmasinin sebebi de budur. Ikincisi,
asil ismi olan majér/major yedili, sadece majér yedili olarak kisal-
tilmaktadur.

Olusturabilecegimiz diger bir yedili akor asagidaki sekilde g6-
rilmektedir. Bu akora baktiginizda yine bir D major gli akoru
(re—fat-la) ve bunun (zerine yedili olarak eklenmis do notasini
gorirsiiniz. Re-do araligibir minér yedili araliktir. Bu akora majér/
mindr yedili akor denir. Kisaltildiginda ise buna sadece yedili akor
denir, tipki G7'de ya da buradaki 6rnekte yer alan D7'de oldugu
gibi. Oysa miizik teorisi icin yedili akor fazlasiyla genellemedir. Te-
orisyenler ve bircok miizisyen bu akora dominant yedili akor adini
verirler ¢uinkd akor, gamin besinci derecesinin, yani tam adiyla ga-
min dominant sesinin Gzerine kuruludur. Ona ister sol yedi akoru,
ister sol dominant yedili akor deyin, her ikisi de dogrudur.

%

XXO

i

*  Maj7 akorlan bazen bir icgen semboliiyle de belirtilir: Or; DMaj7 yerine DA
(cev.)
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Dominant yedili akorun formiilu soyledir: 1, 3, 5,b7 (bir major
gamin bu sayilan derecelerini kullandiginizda bu akoru kurmus
olursunuz). Dominant yedili akorlar 6nemlidir; ¢linki bunlar ol-
madan armoniyi olusturmak glictdr.

YEDILISi EKLENMiS MINOR UCLU AKORLAR

Uzerine yedilisi eklenmis mindr ticlii akorlarin iki cesidi vardir. Asa-
gidaki sekle bakiniz.

(m’

£

i

ise do minér tiglii akorla baslayip (do-mib -sol) ve bunlarin iize-
rine sib ' ekleyin. Do-sib araligi bir minér yedili araliktir, bu yiizden
de bu akora do minér/minér yedili akor denir. Bu Cm7 veya C-7
seklinde kisaltilir. Min6r yedili akor, armonize edilmis bir major ga-
min ikinci, ligiinct ve altinci derecelerine Gizerine kurulan temel
minor yedili akordur. Yine, major yedilide de oldugu gibi, hem
¢l akor hem de yedili ayni nitelikte (her ikisi de minér) oldugun-
da bu akor da boylelikle minér yedili adini almis olur. Bir minér ga-
min (Aeoliyen) birinci, Gglincu, besincive yedinci notalarini alarak
kolaylkla bir minér yedili akor kurabilirsiniz. Bu akoru majér gami
disunerek ¢ikartmak isterseniz, o zaman formuli séyle olmalidir:
1,53, 5,b7 (majér gamin derecelerinden yola ¢ikarsak).

Yanda gordiiguniiz yedili akor ise karsilastiginiz ilk dogal olma-
yan yedili akor olacak; bu akor diyatonik majér veya minér gamda
bulunmaz. Yandaki sekle bir g6z atin.
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Cm(maj’)

i

Uzerine sib eklenmis olan bu C minér (C- diye gdsterilebilir)
gl akorun ¢ok sira disi bir tinisi vardir, hatta gayritabii ve tuhaftir.
Do-si araligi bir major yedili araliktir, bu ylizden de bu akorun ismi
do mindr/major yedili akordur; kisaltilmis bir ismi yoktur. Populer
miizikte genellikle su sembollerle gésterilir: Cm (maj7), C- (maj7)
yada Cmin (maj7). Bu akor sira disi bir tiniya sahip olmakla birlikte,
dogru baglamda kullanildiginda ¢ok carpici bir etki yaratir. Yine
belirtelim ki bu akor normal majér ve minér gamlarda var olan bir
akor degildir.

Minér/major yedili akorun formali soyledir: 1, b3, 5, 7 (eger
akorun seslerini major gamin derecelerinden alirsak).

YEDILiSI EKLENMIiS EKSIK UCLU AKORLAR

Eksik (ya da eksiltilmis) akorlari kavramak biraz daha zordur, 6zel-
likle adlandirma bakimindan. ise bir majér gamin sansibl sesinin
Gzerine bir diyatonik eksik yedili akor kurarak baglayalim. (Sonraki
sekle bakiniz.)

Yukarida gérdiigiiniz akor B eksik liclii akorudur ve en Uste
la notasi eklenmistir. Si-la arasi minér yedili araliktir, bu ytizden
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de bu akorun tam ismi eksik/mindr yedili akordur. Fakat tam bu
noktada isler biraz karisiyor. Bu akor yarim eksiltilmis akor olarak
adlandinlir. Yarim eksiltiimis akor su sembolle gosterilir: B?7. (Ba-
zen B-7b5 diye de gosterilir.)

Yarim eksiltilmis yedili akorun formdila soyle bir seydir: 1,63,b 5,
b7 (major gamin derecelerinden yola gikarsak).

Bu akor her ne kadar diyatonik olsa da, tipik bir eksik yedili akor
degildir. Asagida yer alan eksik yedili akora bakin, o zaman bu ako-
ra neden yarim eksiltilmis dendigini anlayacaksiniz.

Bdim’

X X

i

ise B eksik iclii akoru ile baslayip onun iizerine lab ekleyin. Si-
lab arahd: eksik yedilidir. Oyleyse tam ismi eksik/eksik yedili olur.
Tipki ayni ismi ve ayni yedili ¢esidini paylasan majoér ve mindr ye-
dili akorlar gibi, bu akorun adi da eksik yedili akordur. Ayni zaman-
da tam eksiltilmis yedili akor da denir ama ¢ogu insana eksik yedili
demek yeterli gelmektedir. B tam eksiltilmis yedili akor sdyle bir
sembolle gosterilir: B°7 veya B'7 (veya Bdim?7 diye yazilir).

Eksik yedili akorun formalu soyledir: 1,5 3,65, b7 (major gamin
derecelerinden yola ¢ikarsak). Not: Bir akor formiliinde cift be-
molle ilk kez karsilasiyorsunuz. Tam eksiltilmis yedili akorlar major
ve mindr gamda dogal olarak olusmaz; mindr tglu aralklarin Gst
iste dizilmesiyle ortaya ¢ikar. Armonik mindér gamin sansibl dere-
cesini armonize ederek de bu akoru bulabilirsiniz.
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YARIM VE TAM EKSiK

Neden bu akorlarin birine yarim eksik (eksiltilmis) diyoruz da dige-
rine tam eksik diyoruz? Pekala, oncelikle bu bir isim. Fakat bundan
daha fazlasi var. Eksik G¢li akor simetrik bir akordur, yani tama-
men U¢ll araliklardan olusur. Bir eksik yedili akorun notalarini sdy-
lediginizde aslinda hep minér Ui¢li araliklar saymis olursunuz (si-
re-fa-lab). Buna tam eksik denir, ¢clinkii tamamen minér Ggliler
kalibina uygundur ve o noktada kusursuz sekilde simetrik halde-
dir. Yarim eksik akorda ise (si-re-fa-la), besinci ve yedinci notanin
arasi major Ugli araliktir ve tamamen minér tiglilerden olusan ka-
b1 bozdugu igin ona tam eksik denemez. iste aradaki fark budur.
Gordugunuz eksik yedili akorlar genellikle hep tam eksiktir. Yarim
eksik akorlar daha ¢ok cazda kullanilir.

Eksik akorlarin iki ¢esidi oldugundan, modern muzisyenler bu
iki akoru birbirinden ayirir. Yarim eksik akora beslisi yarim ses pes-
lestirilmis (-5) bir mindr yedili akor olarak da bakabilirsiniz. Kari-
sikligi 6nlemek icin, modern mizikte genellikle yarim eksiltilmis
sembolii yerine (°) min7b5 (ya da-7b5) yazimi kullanilir. Bu sekilde
bir eksiltilmis sembolii gérdigiiniizde (°), bunun tam eksiltilmis
bir akor oldugunu anlayabilirsiniz.

YEDILiSi EKLENMIiS ARTIK UGCLU AKORLAR

Artik Ugla akorlar, cok fazla tercih edilmeyen ¢ok belirgin bir tiniya
sahiptirler. Yine de modern muizikte, 6zellikle de cazda iki cesidi
bulunan bu akor kullanilmaktadir. ise asagidaki sekille baglayalim.
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Oncelikle G artik {ilii akorunu yazalim (sol-si-re#) ve bunun
zerine fa# ekleyelim. Sol-fa# araligi major yedili olduguna gore,
akorun ismi artik major yedili olmali. Ancak kisaca su sembollerle
gosterilir: G+(maj7) ya da Gaug(maj7). Akorun formili soyledir: 1,
3,45, 7 (akoru major gamin derecelerinden gikartirsak).

Diger artik akor cesidini agagidaki sekilde gorebilirsiniz.

Gaug’

Mo X

i

Once sol artik iiclii akorunu kurup bunun izerine fa notasini
ekleyin. Sol-fa araligi minér yedilidir, dyleyse bu akorun ismi ar-
tik mindr yedili akor olmalidir. Her zamanki gibi bu da kisaltilarak
G+7, Gaug7 ya da G7#5 olarak belirtilir. G+7 akoru, G7 akoruyla
¢ok yakindan ilintilidir. Tizlestirilmis olan beglinin tinisal agidan
“artik” dogasi yalnizca bir alterasyon olarak gorilur.

Bu akorun formili soyledir: 1, 3, #5,b7 (eger akoru major ga-
min derecelerinden ¢ikartirsak).

OZET HALDE YEDIiLi AKORLAR

Yandaki tabloda tiim yedili akorlarin formdllerini bir arada bula-
bilirsiniz.
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MAJOR GAMDAN CIKMIS FORMULLER

Yedili Akorlarin Kurulumu

Major yedili Cmaj7 1,3,57
Dominant yedili c7 1,3,5,b7
Minér yedili Cmin7 veya C-7 1,b3,5,b7
Min&r/major yedili ET::;;’” wi 153, 7
Yarim eksiltilmis yedili  C°7 veya C-7b5 1,b3,b5,b7
Tam eksiltilmis yedili ~ C°7 1,b3,b5, kb7
Artik major yedili C+(maj7) 1,3,457
Artik yedili C+7 1,3,45 b7
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BOLUM 7

AKOR CEVRIMLERI
VE AKOR YURUYUSLERI

Akorlar yalnizca birtakim araliklardan ibaret degildir. Akorlar bi-
tinudyle anlayabilmeniz igin akor ¢cevrimlerive yiriyusleri de dahil
olmak lizere birkag konuya g6z atmaniz gerekir. Akorlari ve akor-
larin nasil kurulduklarini anlamak yalnizca ilk adimdir. Bir akora
bakip onu taniyabilir hale geldiginizde, artik dikkatinizi baglama
yoneltmeniz gerekir. Bu akorun ardindan hangi akor geldi ve on-
dan sonra hangisi geldi? Acaba burada bir kalip s6z konusu mu?

Bu bélimde bir akordan digerine gegisle ilgili sorularinizin ce-
vaplarini bulacaksiniz.



UGLU AKORLARIN CEVRIMLERI
Karigtir Yakigtir

Gevrim kelimesi deyince akliniza ne geliyor? Cogu insanin aklina
altlst ya da tersyiliz edilmis cevabi gelebilir. S6z konusu akor ¢ev-
rimleriyse aslinda akla gelen bu cevaplar dogrudan pek de uzak
degildir. Su anda dek bu kitapta gordigiiniz tim Ggli ve yedili
akorlar“kok” halindeydi. Kok hali, akorun kék sesinin (akorun adini
aldigi nota) akorun en pes notasi olmasi anlamina gelir. Her ne
kadar akorlar siklikla kdk halinde karsiniza ¢iksa da, aslinda pratik-
te onlari daima boyle gérmezsiniz. Akordaki herhangi bir nota en
pes ses olabilir ve iste cevrim dedigimiz sey de tam olarak budur,
yani akorun Uglistinin, beslisinin ya da yedilisinin (eger varsa) di-
zilimde en bas sesi almasidir. Cevrim akorlarla birlikte birkag yeni
sembol de taniyacaksiniz.

ise C major ticli akorunun kék haliyle baslayalim. (Bir sonraki
sekle bakiniz.)

Bu akoru kok halindeki C {i¢li akoru diye cabucak taniyabiliyor
olmaniz lazim. Simdi bir adim daha ilerleyip onu inceleyelim ve
hangi Romen rakamiyla gosterilmesi gerektigini diistinelim. Ce-
vap su: Bu akoru | Romen rakamiyla gosteririz ¢linkii do tonunda
C akoru toniktir ya da birinci derecenin tzerine kurulan akordur,
bu sebeple bir sayisinin karsiligi olan | ile gosterilir.
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Simdi bu {iglii akorun cevrimlerine baslayalim. Once bas nota-
sini (yani do) en tize alalim. Ortaya ¢ikan sonucu asadidaki sekilde
gorebilirsiniz.

C/E

xx;x

Do notasinin bir oktav tize tasinmasiyla, akorun (gliist (yani
mi) akorda en pestinlayan ses haline geldi. Bir akorun Uglisu, ako-
run bas sesi haline (en pes sesi) geldiginde, o tigli akorun birinci
¢evrim halinde oldugu soylenir. Simdi, bu akor iki sekilde isimlen-
dirilebilir: klasik ya da modern.

Bu G¢lu akor klasik tarzda I, diye adlandinlirdi. Peki ama neden
I,? Akorun en pes notasi (en altta yer alan) mi notasinin do ile ara-
sindaki mesafeye bakarsaniz, bunun bir altili aralik oldugunu go6-
rirsiiniiz, iste 6 sayisi buradan geliyor. Burada mi-sol araligini ¢cok
fazla dikkate almiyoruz, zira bu bir ti¢lii araliktir ve zaten ondan bir
cli aralik olmasi beklenir. Ne de olsa akor tiglilerden olugmustu,
oyle degil mi?

Bu akoru klasik tarzda analiz ederken, birinci cevrimlerin hep-
sinde Romen rakaminin hemen yaninda alt simge olarak yazilmis
6 sayisini goreceksiniz. Akorun major, minér, eksik ya da artik ol-
masi fark etmez, birinci ¢evrim s6z konusuysa, 0 zaman bu sayi
her zaman 6 olacaktir. Akorun hangi Romen rakamiyla belirtildigi
de (yani kaginci derece akoru oldugu da) hig fark etmez. Armo-
nize edilmis gamda bulunan yedi akor da birinci ¢evrim halinde
olabilir ve bu akorun derecesini belirten Romen rakaminin yanina
kicuk alt simgeyle 6 konularak belirtilebilir.

Simdi gelelim modern nota yazimina, bu digerinden kolay: Bu
akor C/E sifresiyle gosterilir ve akorun do akoru oldugu ama basta
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Uclii Akorlarin Cevrimleri

mi notasinin ¢calinacadi anlamina gelir. Egik ¢izgi ya da bolme isa-
reti (/) genel olarak “lizerine” anlaminda kullanilir, yani burada bas
notasi lizerine li¢lii akor anlamindadir.

Birinci ¢cevrimi nasil yaptiginizi hatirliyorsunuz, degil mi? En
alttaki notayi alip bir oktav yukari atmigtiniz. Peki, simdi de ikin-
ci ¢evrim icin aynisini yapacaksiniz. Bu sefer ise birinci ¢evrimle
baslayin ve mi notasini bir oktav Uste tasiyin. Sonucu asagidaki
sekilde gorebilirsiniz.

(/6

XXXO O

Gok da zor bir sey degil, 6yle degil mi? O zaman simdiye kadar
yaptiklarimizi 6zetleyelim: Elinizde halen C tiglii akoru var ve nota-
lariniz do-mi-sol; akorun bu 6geleri asla degismeyecek. Degisen
tek sey, akorun en alt kisminda yer alan sesin, akorun beslisi olma-
si (sol). Bir akorun beslisi basta oldugunda, bu onun ikinci ¢evrim
halinde oldugunu gosterir.

Bunu klasik tarzda adlandirsaydik, o zaman ona I§ diyecektik.
Bu bir Uglu akordur ¢linkii en pes (en alttaki) notay su araliklar
izlemektedir: sol'den mi‘ye altili aralik, sol'den do'ya dortlu aralik,
isteg sayisi da buradan gelir.

Onemli Not

Barok dénemde, klavsenciler akorlar birtakim rakamlari okuyarak
calarlardi (bu sifreleme sistemine rakamli bas veya basso continuo
denir). Rakaml bas, notalarin altina yazilmis sayilardan ve sem-
bollerden olugan bir bas nota partisi yazim ve eglik yéntemidir.
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fcracy, sayilara bakarak hangi akoru hangi ¢evrimde galacagini an-
lardi. Bu tipki modern caz gitaristlerinin veya piyanistlerinin, ¢ali-
nacak eserin yalmzca melodisinin ve akor sifrelerinin yazili oldugu
bir notaya bakarak ¢almasina benzer.

Modern bir miizisyen C/G sifresini gérdiigiinde bunun sol no-
tasi basta bir C Ui¢lii akoru oldugunu (ya da C major (gl akorun
ikinci cevrimi de diyebiliriz) anlard.

Ucli akorlarda yalnizca iic nota olduguna gére, tiim cevrim
olasiliklari bitti demektir. iste simdiye dek cevrimlerle ilgili olarak
ogrendikleriniz:

» Bir akor kok halindeyse, herhangi bir sey yapmaya gerek yok-
tur.

» Bir akor birinci ¢evrim halindeyse (akorun tgliisu bastaysa), bu
16 ya da C/E seklinde gosterilir (tabii tonun ne olduguna bagli
olarak; biz burada hep do’yu 6rnek gosterdik).

» Bir akor ikinci ¢cevrim halindeyse (akorun beslisi bastaysa), bu
|2 veya C/G olarak gosterilir (burada biz hep do Ugli akorlarini
ornek olarak verdik).

» TiUm Ugli akorlar, nitelikleri fark etmeksizin (majér, minor, artik
ya da eksik) gevrilebilir.

» Armonize edilmis gamdaki tim akorlar cevrilebilir, bu ylizden
de 6nce akorun derecesini gosteren Romen rakami ve onun
yanina da birinci ve ikinci ¢evrimleri belirtmek icin gerekli sa-
yilar yazilir.

» Eger yanina hi¢ say1 yazilmamis bir Romen rakami varsa, bu
akor kok durumunda demektir.
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YEDILi AKORLARIN CEVRIMLERI

Bir Cevrim Daha

GCevrim yedili akorlar teorik bakimdan Ugli ¢evrimlerinden hig
farkh degildir. Ancak yedili akorlarda fazladan bir nota daha oldu-
du icin, bir cevrim olasiligi daha ortaya ¢ikar: ticlinct ¢evrim. Bir
diger fark ise, klasik miizik teorisinde yedili akorlarin ¢evrimlerini
adlandirmak icin kullanilan sembollerin ya da sayilarin tamamen
farkli olmasidir. Bunun disinda kalan kurallarin hepsi aynen geger-
lidir.

Burada 6rnek olarak do major tonundaki G7 akoru (sol-si-re—
fa), yani dominant ya da V olarak islev g6steren akor uzerinde ¢a-
hsacaksiniz.

Kok halinde hicbir degisiklik olmadigindan anlatacak bir sey
de yok, onu G7 veyaV olarak belirtecegimizi bilmeniz yeterli.

G7 akorunun birinci ¢evriminde sol notasinin bir oktav (iste ta-
sinmasiyla, si notasi en altta kalmis olur (asagidaki sekle bakiniz).
Bu ¢evrim v% sembollyle belirtilir. Bu akor ayrica G7/B diye sifrele-
nebilir, yani sol yedi basta si diye okunur.

G'/B

Ve

gaklmm biraz karistirabilir ama aslinda hi¢ de zor degildir. Si-
sol arasi altil araliktir, si-fa arasi ise besli araliktir.

ikinci cevrimde bu sefer si notasi bir oktav (iste tasinir ve bdy-
lelikle en altta (basta) re notasi kalir (bir sonraki sekle bakiniz).
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Bu ¢evrim V§ olarak gosterilir. Dort sayisi re-sol arasinin dortla
aralik, Gi¢ sayisi ise re-fa arasinin Ggli aralik olmasindan gelmek-
tedir. Bu akor G7/D sifresiyle gosterilebilir ve sol yedi basta re
diye okunur.

@/D

Vi

G7 akorunun tgtincl ¢evrimi yapilirken re notasi bir oktav Uste
tasinir ve boylelikle akorun yedilisi olan fa en altta kalir (agagidaki
sekle bakiniz). Bu akor V, semboliyle gésterilir. 2 sayisinin konma-
sinin sebebi fa-sol araliginin ikili aralik olmasidir (bu akordaki diger
notalarin hepsi l¢li oldugundan, bunlari belirtmeniz gerekmez).

G'/F

XX_O0

G'fF

Va

Bu akor G7/F sifresiyle gosterilir ve sol yedi basta fa diye oku-
nur.

Onemli Not
Iste size, yedili akorlarin ¢evrim hallerinin sembollerini akilda

tutmanin kolay bir yolu. 2 birinci ¢evrimi, ‘3* ikinci ¢evrimi, 2 ise
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Yedili Akorlarin Cevrimleri

igiincii ¢evrimi ifade ediyordu. Sayilar 6'dan baglayip birer birer ek-
silerek ilerliyor, yani 6: 65-43-2. Bunu kolayca ezberleyebilirsiniz,
6yle degil mi?

iste yedili akorlarin cevrimiyle ilgili bir 6zet:

« Biryedili akor kék halindeyse, herhangi bir sey yapmaya gerek
yoktur.

 Bir yedili akor birinci ¢evrim halindeyse (akorun U¢liisi bastay-
sa), buna Vg ya da G/B denir (tabii akora bagl olarak, burada sol
sadece bir 6rnektir).

» Bir yedili akor ikinci ¢evrim halindeyse (akorun beslisi bastay-
sa), (sol't 6rnek olarak verirsek)buna V‘31 ya da G/D denir.

o Niteligi fark etmeksizin tim yedili akorlar ¢evrilebilir (major,
minor, artik ya da eksik).

o Armonize edilmis akordaki tiim yedili akorlar cevrilebilir, yani
I-vii arasi Romen rakamlarnyla belirtilen her gam derecesi ya
da akor, yanina birinci, ikinci ve Gglinci ¢evrimi belirtmek igin
kullanilan sayilar eklenerek ¢evrim haliyle gosterilebilir.

« Yaninda hi¢bir sayr olmayan bir Romen rakami gorirseniz, o
akor kok halinde demektir.
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AKOR YURUYUSLERI
Nereden Geldik, Nereye Gidiyoruz

Akor yiriyisu denilen sey, basit bir ifadeyle, akorlarin bir nokta-
dan digerine hareketini anlatan bir terimdir. Eger bugiine kadar
bir blues sarkisi dinlediyseniz, akor yuriylisini duymugsunuz
demektir. Son yuzyilin tim pop parcalari akor ylriyusleriyle do-
ludur. Eger gitar ya da piyano caliyorsaniz, akor yiruyusleriyle il-
gili her seyi biliyorsunuz demektir. Simdi de onlarin tam olarak ne
oldugunu, onlari neden bilmeniz gerektigini ve daha da énemlisi
bu bilginin size ne gibi faydasi oldugunu 6greneceksiniz.

AKOR iSTIFLERI

Akor kurmayi 6grenirken konuyu birkag farkli yonden ele almistik.
Oncelikle diyatonik gamin notalarini st (iste dizerek yedi farkh
akor elde etmistik. Ote yandan, gamda mevcut olan her tglii ve
yedili akoru araliksal 6zellikleri bakimindan incelemistik. Akorlari
ele almanin yollarindan biri budur. Fakat farkh bir bakis agisi daha
var. Akorlardan dikey istiflenmis notalar olarak bahsettigimizde,
aslinda akorlari birer nesne olarak ele alan bir felsefeyi benimse-
mis oluyoruz.

Onemli Not

Akorlar ve melodiler birbirlerine siki sikiya baglidir. Bir melodi ¢al-
diginizda, o melodide mevcut olan armoniyi de agag1 yukar tasav-
vur edebilirsiniz. Dolayisiyla, hem melodiyi hem de armoniyi aym
anda diginmek miimkindir. Hangi melodi hangi akora uyar gibi
teoriyle ilgili konular bir yana, bir melodiyi dinlediginizde, o melo-
di size bir gekilde ona hangi akorun eglik etmesini istedigini anla-
tabilir, tek yapmaniz gereken dinlemektir.
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Akor Yuruytsleri

YUMURTA MI TAVUK MU?

Dikey istifleme, tek bir akor izerinde calisirken insana gayet anla-
silir bir kavram gibi gelir. Ge¢gmise, miizigin bastan sona tim ge-
lisimine baktigimizda ise, akorlar her ne kadar ust Uste dizilmis,
istiflenmis notalar olsalar da, daha ¢ok insan seslerinin st Uste
binmesinden ibaret bir seye daha ¢ok benzediklerini goriiriiz. Bu
ne demek? Diyelim ki gitar ya da piyano ¢almiyorsunuz da bir ko-
roda sarki séyliyorsunuz. Koroda soprano, alto, tenor ve bas ses-
leri var. Her ses renginden (genisliginden) bir kisinin bulundugu
¢ok kicik bir koro diistiniin. Bas ses genisligine sahip kisi acaba
her seferinde tek bir nota mi sdyler, yoksa bir akorun tamamini
ayna anda mi seslendirir? Tabii ki hayir, tek bir partiyi sdyler; daha
belirgin ifade etmek gerekirse, tek bir melodiyi seslendirir. Tek bir
insan sesi bir akoru bir anda seslendiremeyecegine gore, koronun
seslendirdigi seyin net sonucuna bakmaniz gerekir. Ayni andailer-
leyen dort melodi vardir. Partilerin her biri farklidir. Simdi, dikey
zamanin herhangi bir kismini dondurursaniz, birinci 6l¢tiniin bi-
rinci vurusunda seslendirilen tim notalarn goérebilir ve orada bir
akor bulabilirsiniz. Bu mantikli gelecektir; zira muzigin zengin ve
uyumlu tinlamasi gerekir ve akorlar ve armoni de bunu mimkin
kilar. Simdi kendinize hangisi 6nce gelir diye sorun, bagimsiz me-
lodik gizgiler mi yoksa akorlar mi? Yoksa insanlar notalari bir arada
seslendirilirken akorlar mi meydana getirmislerdi?

Bunun kolay bir yaniti yok. Bestecilerin ¢ogu 6liip gitmis oldu-
dgundan buna kesin bir yanit vermek zor. Ancak bastan sona mii-
zigin gelisimine, 6zellikle de klasik miizige baktigimizda melodik
gizgilerin egemen oldugunu, akorlarin sonradan akla geldigini
soyleyebiliriz.

Basitce ifade edersek, besteciler, muzisyenlerin toplu halde
akor olarak gordiikleri melodik cizgiler/hatlar yaziyorlardi (dikey
disiinme yontemi). Miizik teorisi geriye donilip bestelenmis eser-
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Mudizik Teorisi 101

lere bakma konusunda muhtesem bir yetiye sahip oldugundan,
en basta bu melodi ¢izgilerinin egemen olduklari kolayca unutu-
labilir.

Muizik teorisinin araglarini kullanarak, ister yeni ister eski, her-
hangi bir mizik eserine bakip hangi akorlarin niye kullanildigini
anlayabilirsiniz. Sorulacak eniyi soru“Neden?"dir. Herhangi bir sey
neden bdyle oldu? Bach neden bagkalarini degil de bu akorlari
tercih etti? Beethoven ve Mozart neden benzer akorlar kullanmis-
lardi? Deyim yerindeyse, acaba ellerinde bir tur kurallar kitabi var-
di da ona gére mi beste yapiyorlardi? Cevap, hayir. Armoni zaman
icinde gelisim gostermistir, bu kadar basit. Diyatonik armoniuzun
bir yapim asamasindan geg¢mistir. Tek bir insan sesiyle baslamis,
sonra buna ikincisi ve sonra dahasi eklenmis ve en sonunda Ugli
akorlar ve armoni agisindan taslar yerine oturmustur. Armoninin
ayirt edilebilir bir seye doniiserek somutlagmaya baslamasi barok
doneme dek miimkiin olmamistir. Mizik evrim gegirmistir ¢iinku
muzisyenler daha dnce yapilanlari dinlemis ve lzerinde ¢alismis-
lardir. Eskilerden begendiklerini alip onlan 6teye tasimiglardir.

Onemli Not

Teorisyenler geriye déniip bakar ve miizigi biitiiniiyle bir dizi kura-
la sigdirmaya ¢ahgirlar. Fakat bu her zaman ¢ikariniza olan bir gey
degildir. Belirli akorlarin hep birbiri ardina geldigini ve bunun hep
boyle oldugunu fark etmek 6nemli olmakla birlikte, neden béyle
oldugunu anlamaya ¢aligmak sizi delirtebilir. Sonug olarak varaca-
gz nokta, teorik bakimdan nicel veya nitel olarak ifade edileme-
yecek hislerle, ruh halleriyle iligkilendirilen tinilarin var oldugunu
anlamaktir. Unutmayin, é6nce miizik gelir, sonra teori.
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DiYATONiIK AKOR YURUYUSLERI
VE GUNES ARMONISi

Miizik Evreninin Merkezi

Akor yuruyusleri konusuna diyatonik akorlardan (yani major ve
mindr gamda dodal olarak bulunan akorlardan) bahsederek bas-
lamak en mantiklisi olacak. Sirf diyatonik major gamdaki akorlar
kullanarak bile iyi bir is ¢ikartabilirsiniz. Asagidaki sekilde re major
gamdaki akorlari goriyorsunuz.

l ii i v v vi vii® |

Tonunuz re major oldugunda bu akorlardan istediginiz her-
hangi birini kullanabilirsiniz; zira bunlar tamamen re majér gam-
daki notalardan olusturulmus olan akorlardir (tek fark, st tste
dizilmis olmalaridir).

Gel gelelim, karsinizda yedi farkl akor var; bazilari major, bazi-
lari mindr ve bir tane de tam eksik akor var. Bunlardan hangilerini
neye gore sececeksiniz? ise dnce birkavramla baslayin ve sonra da
en sik karsilastiginiz akorlari agimlayin.

Hangi tonda olursaniz olun, ister ses ister akor olarak tonik da-
ima en etkili ve en 6nemli derecedir. Bu ylizden de bu “birinci de-
rece” akorun evreninizin merkezi oldugunu sdylerseniz, yanhs bir
sey sOylemis olmazsiniz. Armonide, 6zellikle de geleneksel tonal
armonide tonik bir ¢6zilim, bir karar noktasidir. Daima olmasa da
tipik olarak mizik hep bu birincil akora déner.

Tonik akorun evreninizin merkezi oldugu yoniindeki benzet-
me, mizikal hayal glciiniize de katkida bulunabilecek bir ben-
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zetmedir. Bu akorun giines sisteminin tam merkezinde bulundu-
gunu hayal edin, yani o glinesin ta kendisidir. Diger tim akorlar
cekimsel agidan farkli seviyelerde olmakla birlikte hep bu merkezi
akorun etrafinda doénerler (bu konuya daha sonra dénecegiz). Bu
kavram “glines” armonisi olarak adlandiriimaktadir ve akorlara bu
sekilde bakmak kabul edilmis bir yontemdir. Tonik akor, tipki gu-
nes gibi cok onemlidir.

BiRiINCiL AKORLAR

Bir major tonda, o tonu tanimlayan ve armonize eden temel akor
olma 6zelligine sahip (i¢ adet birincil akor bulunur. Bir major ton-
daki birincil akorlar |, IV ve V derecelerinin akorlaridir.

Bu birincil akorlarin tGgliniin de majér olmasi elbette tesaduf
dedil. Pekala, sadece birincil akorlari kullanarak neler yapabile-
cegimize bir bakalim. Folk (halk) muzik, ayinsel mizikler, blues
parcalari ve rock parcalarinin biyik bir kismi bu birincil akorlar
tizerine kuruludur. Ug akorlu rock diye bir terim duymus muydu-
nuz hig? iste burada bahsi gecen (¢ akor, tam olarak bu birincil
akorlardir. Ornek olarak, cogu insanin bildigi ve yandaki sekilde
yer alan “Amazing Grace” sarkisina bakalim.

Bu, bir mizik eserinin melodisini ve eslik akorlarini gorebildi-
giniz bir nota yazimi 6rnegidir. Okumanizi kolaylagtirmak amaciy-
la sarki re major tonunda birakildi. Melodi Gistteki portede yazili,
akorlar ise sadece sifrelerle gosterilmis. Gitaristlere yardimci olma-
st icin akor diyagramlari konulmus. Piyanistlerin akor ses dizilim-
lerini kendi baslarina bulmalari gerekecektir ama bu durum, bu
basit folk melodisinin ana tona ait li¢ adet birincil akor ile usuliine
uygun armonize edildigi gercegdini degistirmez.

Bu, analizin ilk adimidir. Tonun arizalari (portenin basinda yazili
olan degistirme isaretleri) size bu mizik pargasinin re major ya da
si minor tonunda oldugdu bilgisini verir; ama 6te yandan D, G ve
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Amazing Grace

= B |
G D

A akorlarinin bulunusu parganin re major tonunda oldugunu ke-
sinlestirir, zira bu akorlar I, IV ve V-re majoriin birincil akorlaridir.

Birincil akorlar daha bir¢cok yerde karsiniza ¢ikabilir; sadece pop
ve folk mizige has degildirler. Klasik mizikte de birincil akorlardan
bolca faydalanilir, aslina bakarsaniz her tir miizikte bu boyledir.

Ug akorla ancak bu kadar yol alabilirsiniz, bu yiizden gami
daha derinlemesine inceleyin, bakin bakalim daha neler bulabi-
leceksiniz.
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iKiNCiL AKORLAR

I, IV ve V akorlarina ek olarak bir gamda ikincil akorlar bulunur.
ikincil akorlar herhangi bir majér tonun ii, iii ve vi derecelerinin
akorlaridur.

Romen rakamlarini kiigliik yazmamizdan da anlayacaginiz tize-
re, bu akorlarin t¢li de mindrddr. Bir tonda hangi akorlarin diyato-
nik oldugunu bildiginize gore, birincil akorlarin major olduklarini,
ikincil akorlarin ise minér olduklarini ezberlemeniz yeterli.

Yalnizcaikincil akorlar kullanilarak bir miizik eseri yazilabilir mi?
Bu pek sik olmaz, ama yine de hemen her zaman kurali bozanlar
vardir. ikincil akorlar, birincil akorlar siisler ve akor yiiriiytslerine
cesitlilik kazandirirlar. iste asagida basit bir akor yiriyisi drnegi
goruyorsunuz; burada melodi yazili degil ama la majér tonunun
hem birincil hem de ikincil akorlar icin piyano ve gitar akor ses
dizilimleri gordliyor.

A Fm Bm 2 A
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vi '

Ornekte de gérdiigiiniiz tizere, bu akici bir akor yiiriiyiisii. Bu
ornekte yalnizca la major tonundaki diyatonik akorlar kullanilmisg;
bu her ne kadar muzik diinyasini sarsacak bir sonug ortaya koy-
masa da, kulaga hos gelen bir akor yuriytsudur.

Buradaki en dnemli nokta, akorlarin rasgele secilmemis ol-
masidir. Akorlarin kullaniminda kulaga hos gelen yerlesik bazi
normlar vardr. ilk adiminiz diyatonik akorlarin nasil kullanildigini
anlamak ve onlarla nasil muzik yazilacagini 6grenmek olmaldir.
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Daha sonra kesfe ¢ikabilir, farkl miizikleri analiz ederek, deyim ye-
rindeyse resmi yaparken ¢izgilerin ne kadar disina tasabileceginizi
anlayabilirsiniz.

Onemli Not

Bu béliimde yer alan iki akor yiiriiyiisii 6rnegine bakin. Bir seyler
dikkatinizi ¢ekiyor mu? Pekals, oncelikle akor yuriiyiglerinin her
ikisi de tonik akorda baghyor ve bitiyor. Sondan bir énceki akor ise
her iki érnekte de V. derece akoruydu. Acaba bu sadece bir tesa-
dif mii yoksa bir akor yiiriiyiigiinde V. derece akoru I. derece ako-
rundan hep énce mi gelir (ki buna kadans da denir)? Bundan kesin
emin olabilmeniz i¢in sadece okumaya devam etmeniz yeterli.

Simdi gelin, bir akordan diger akora ilerleyerek standart yuru-
yusler tzerinde duralim. $u andan itibaren glines armonisini ve
ulu akor merdivenini 6grenmeye baglayacaksiniz.
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GUNES ARMONISi

Miizikal Yercekimi

Bu bolimiin baginda, ton her ne olursa olsun tonik akorun en
onemli akor oldugunu ve diger akorlarin onun etrafinda dondiik-
lerini sOyleyerek glines armonisi konusuna kisaca deginmistik,
Simdi bunun tam olarak ne demek oldugunu kesfedecegiz.

Onemli Not

Her ne kadar bir gamda/tonda yedi adet diyatonik akor mevcut
olsa da, bunlardan hangisinin neden kullamlacagina dair sabit bir
kural yoktur. Ancak her ne kadar kendi yolunuzda ilerlemeyi sege-
rek akorlara farkli baksaniz bile, miizigin evrimini incelediginizde,
aragtirmaya ve dikkate deger bazi egilimlerin oldugunu gérmeniz
miimkiindiir.

Tonal muzikte, tonik akorun iki rolii vardir: baslangig ve bitiris.
Miizik cimlelerini baglatir ve bitirir. Yercekimi terimini kadit tize-
rinde anlatmak zor olsa da, yere bir sey diisurdiiglinizde onun ne
oldugunu anlayiverirsiniz. Miizikte de eger tonal miizik yaziyorsa-
niz, akor yuriyusleri daima tonik akora dogru ¢ekilecek, onun yer-
¢ekiminin gliciine kapilma egiliminde olacaktir. Miizik ciimleleri
hep oraya varmayi, orada son bulmayi isteme egiliminde oldukla-
rindan, besteciler o gli¢lii tonige kaginilmaz bicimde geri donme
anini mumkun olabildigince ileriye atmak, kavusmayi geciktirmek
icin ellerinden ne geliyorsa yapmislardir. Klasik miizikteki bu tonal
yaklasim, bir¢ok besteci gui¢lii tonik akor kullanmanin strekli yeni
sekillerini bulmakta gitgide zorlanmaya basladiginda, en nihaye-
tinde gdzden diismistir. inanilmaz olan su ki, tonal miizik hala
tercih edilmekte ve gelismeye devam etmekte; armonik yercekimi
de miizige gui¢ ve glizellik katmaya devam etmektedir.
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Guines Armonisi

Asadidaki 6rnek, tonal yercekimine iyi bir 6rnek olusturuyor.

Ne kadar siddetli bir cekim degil mi? O fa¢ nasil da sol’'e gitmek
istiyor, nasil da oraya dogru cekiliyor, dyle degil mi? Peki ama ne-
den? Bunu kimse tam olarak bilmiyor; ama bunu hissederek me-
lodileri ve akor yurlyduslerini ilerleten seyin tam Uzerine basmig
oldunugz, yani tonik sese dogru kaginilmaz ¢ekilme hissini duyum-
sadiniz. Bu basit bir melodiydi, bir sonraki sekilde ise aynisini tek
bir akorda hissedeceksiniz.

V;

Akor neden yerli yerinde oturmayi reddediyor acaba? Bu G7
akoru, do major tonuna diyatonik olan bir akordur. Ona V. derece
akoru ya da dominant akor da diyebiliriz. Bu 6rnekte, bu bir yedili
akordur. Peki ama dyleyse, bu akor neden bagska bir yerlere gitmek
istiyor olabilir? Armonik yercekimi yliziinden. O bir tonik akor de-
gil, aslinda ondan bir adim éncesi. Tonige en yakin olan akor (bu
konuya daha sonra gelecegiz) ve tonige dogru gitmek istiyor. Bir
sonraki sekilde nasil karara vardigini, ¢6ziildigiinii goreceksiniz.
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G?

& T

~

V; |

Tonige, yani mizik sisteminin merkezine geri dondiik ve en
sonunda ¢ozllme yasandi. Bu oyunun stirmesini saglayan sey ge-
rilim ve rahatlamadir.

Su ana kadar hep iki akor gordiik: | ve V. Simdi diger akorlara
da bakalim, akor merdivenini inceleyerek tonik akorla nasil hiza-
landiklarini gorelim.
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AKOR MERDIVENI

Hadi Tirmaniyoruz!

Akor merdiveni, bir tondaki tim diyatonik akorlar arasindaki iliski-
leri gosteren ¢ok faydali, hos bir aractir. Asagidaki sekildeki merdi-
vene bakar bakmaz verdigi bilgi hakkinda birgok sey 6grenecek-
siniz.

iii Gerilim
vi
iiyadalv
Vya da vii®
lyadavi
Akor Merdiveni -
(oziilme

Bu, her basamaginda akorlar olan bir merdivendir; temel ola-
rak, daha 6nce bahsettigimiz armonik yercekimine bir atiftir. Akor-
larin hepsi eninde sonunda bir sekilde |. derece akorun basama-
ginainerler.

Burada dikkat edilmesi gereken birkag sey vardir. Birincisi,
merdivenin farkl basamaklari oldugunu ve arada sirada bu basa-
maklarda bir akordan daha fazla akor bulunduguna dikkat edin.
Akor merdiveninin ayni basamaginda iki akor bulundugunda, bu
o akorlarin birbiriniikame edebilecedi, birbirinin vekili olabilecegi
anlamina gelir. Daha fazla ilerlemeden 6nce akorlar arasinda bu
vekillik sistemi nasil isler onu bilmeniz gerekiyor.
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VEKIL AKORLAR

Akor merdiveninin ilk basamagdinda I. derece (tonik) akor ve mini
minnacik birvi.derece akor bulunur. Bunlar ayni basamakta yer al-
maktadir ¢linkii her iki akor da birbirinin yerine kullanilabilir. Cok
ortak notalar vardir, hatta onlari olusturan notalarin (cte ikisi ay-
nidir. Do majér tonunda I. ve vi. derece akorlarda su sesler bulunur
(asagidaki sekle bakiniz):

| vi

Her iki akorda do ve mi notalari ortak

Merdivenin hangi basamadinda iki akor goriiyorsaniz, bunlar
birbirlerinin vekilidir, birbirlerinin yerine kullanilabilirler ¢tinki or-
tak seslerden/notalardan olusmaktadirlar.

BESLILER MERDIVENI

Besliler cemberini hatirladiniz mi? iste simdi de bir besliler mer-
diveni goriiyorsunuz. Akor yiriyusleri cogunlukla beslilerin hare-
keti tizerine kuruludur. Oyleyse simdi ekstra akorlarin olmadigi bu
akor merdivenine bakin ve onu tamamen tonik akordan baglayip
yukari dogru tirmanan beglilerin yiriylisi olarak goriin (sonraki
sekle bakiniz).
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Akor Merdiveni

iii Gerilim

vi

v

Begliler Akor Merdiveni Cézillme

iii, vi, ii, V, | seklinde ilerleyen bir akor yiriiylisimuz var. Bunu
piyanoda ya da gitarda ¢almak icin bir sonraki sekle bakiniz.

Em Dm G’ (

o__000 XAmO XXO X O
® B i

i vi ii Vr I

Bu ornek kulaga ¢ok hos geliyor degil mi? Evet kesinlikle dyle!

Simdi bir sonraki sekilde gérdugunuz gibi, birkag vekil akor
serpistirmeye baslayalim. Bakalim ii yerine IV ve V yerine vii° ¢a-
linca neler olacak.

Guizel tinlayan bir akor yiirliylisu elde ettik. Ne yazik ki, bu akor
ylriyislerine neresinden bakarsaniz bakin ve bu konuda ne ka-
dar hiinerli olursaniz olun, V akoruna (ya da onun vekili olan vii°
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Em Am Bdim (€

iii vi v viie |

akoruna) geldiginizde I'e dogru cekilirsiniz. Yoksa dyle degil mi?
Akor merdiveninde I'in hemen yaninda duran kii¢lk vi akorunu
hatirladiniz mi?

SASIRTMACALI SONLAR

Merdivendeki o minik vi akoru, |. derece akora sasirtmacali bir son
yaratmak icin oradadir. Esasen, V. derece akorun vi. derece akora
¢ozllmesine izin vererek, V'in I'e ¢oziilmesi kalibini kirmig oluruz.
Buna kirik kadans (aldatici ya da sirpriz kadans) adi verilir.

Bu olayla ilgili sasmaz ve diizenli diyebilecegimiz bir sey varsa
o da sudur: Kadansla I'de ¢6ziilme olacagini ve ylriylsin sona
erecegini diisindigiliniiz anda, muzik sizi kandirip karsiniza bir
vi. derece akor ¢ikartir. Bu, sizi merdivenin birkag basamak tstiine
tasiyarak akor ylrtylistiini uzatir ve mizik climlesini canli tutarak
yurlylst devam ettirmeniz igin daha fazla zaman tanur.

Eger vi. derece akorun neden ¢ok ufak yazildigini merak ettiy-
seniz, bu tonik akora vekalet etmesinin yaninda onun daha ¢ok bir
ulagim aracy, sizi bir hokkabazlikla yeniden akor merdivenindeki
hakiki vi. derece akora baglayivermesidir. Belki de merdiven soyle
bir sey olmaliydi:
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Akor Merdiveni

iii Gerilim

vi G

E

iiyadalVv ?

S

Vyada viic A

R

lyadavi
Akor Merdiveni s

(oziilme

Onemli Not

Akor merdiveni, miizik yazarken ne kullanip ne kullanmayacag:-
mz1 dikte etmez; sadece birlikte iyi isleyen birka¢ secenek sunar.
Merdiven, akorlarin diyatonik baglamda tipik akor yuriyislerini
gosterir. Bunu bir baglangi¢ noktasi olarak alip buradan kendi yo-
lunuzu ¢izmekte 6zgiir hissedin.
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ARMONIYi KESFEDIiYORUZ

Gecen birkag bolim boyunca akorlarla ugrastik; artik melodi hak-
kinda bir seyler 6grenmenin zamani geldi. Akorlar ve melodi ara-
sindaki iliskiyi anladiginizda armoni bilginiz tamamlanmis olacak.
Akorlar asla tek baslarina hayatta kalamazlar, ayni sekilde melo-
diler de onlan destekleyecek akorlar olmadan hayatta kalamaz-
lar. Gamlari ve onlarin melodileri nasil olusturduklarini 6grendik.
Akorlari ve akorlarin kékenlerini 6grendik. Bir akordan digerine
gecisleri 6grendik. O zaman simdi sira melodiyle armoni iliskisini
ogrenmeye geldi.



MELODI

Dogru Yonde Atilan Adimlar

Bu kitapta muzigin bircok 6gesi tizerinde ¢alistinizama yine de su
basit soruyu hi¢ sormadiniz: Melodi nedir? Agikgasi, bu konunun
acllmamasinin ok iyi bir sebebi var, ¢linkii bu yanitlamasi zor bir
sorudur.

En basit manada melodi, bir sarkiyi olugturan sesler dizisidir.
“lyi ki Dogdun” sarkisini sdyleyin. iste melodiyi séylemis oldunuz.
Bu kolay oldu ¢linkii s6z konusu sarki melodinin tamamidir. Me-
lodinin tamami ne demek o zaman? Sey, “lyi ki Dogdun” sarkisi
s6z konusu oldugunda, bunun ardinda bazi akorlar olabilir elbet-
te ama bunlar gerekli degildir; ezgi, akorlar olsun ya da olmasin
kendi bagina ayakta durabilir, varlik gosterebilir. Akilda kalan akor
yurlytsu degil, melodidir.

Simdi biraz kiyaslama yapmak i¢in Beethoven'in bir senfonisini
dinleyip melodiyi sdylemeye ¢alisin. Bu daha zor gelecektir ¢linki
bir senfoni o kadar da keskin hatlive net degildir. Bir anda yuriyen
cok sayida melodi vardir. Oyleyse, bu kadar zahmete ne gerek var?
Melodi ve armoni iliskisi, muzik teorisini 6grenmek agisindan ¢ok
ama ¢ok elzemdir. Gamlari ve akorlar ne kadar iyi anlamis olur-
saniz olun, bunlarin birbirleriyle iligkilerini anlamadiginiz takdirde
bilginiz yarim kalacaktir.

DESTEKLEYiCi AKORLAR

Gelin melodi ve armoni arasindaki iliskiyi kesfetmek icin basit bir
benzetmeden faydalanalim. Akorlar tipki birer merdiven gibidir,
melodileri desteklerler. En basit manada, tek bir melodik ses bir
akorla armonize edilebilir; elbette bu akorun iginde bu melodik
ses oldugu sirece.
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Oyleyse, diyelim ki do majér tonundaysaniz, melodi olarak do
notaniz var ve siz de bu notayla hangi akorun uyusacagini bul-
mak istiyorsunuz, o zaman do majér tonuna ve armonize edilmis
akorlarina bakin. Sonra iginde do olan bir akor se¢in. Bu durumda,
asagidaki sekilde goruldiigu Gzere g segenediniz olacaktir.

Do sesini armonize edebilen akorlar

Sectiginiz akor birkag degiskene baghdir. Akorlarin hepsini tek
tek dinleyip aralarindan istediginizi segebilirsiniz. Ancak su anda
zamanin i¢inde tek bir ana odaklandiniz; ama normalde bu ani
izleyen, yani bu akordan dnce gelen yada onu izleyen akorlari he-
saba katarak bu notanin par¢a boyunca hangi baglamda ortaya
¢iktigini anlamak isteyeceksinizdir.

En temel diizeyde aciklamak gerekirse, herhangi bir nota, igin-
de onu barindiran bir akor tarafindan desteklenir. E§er herhangi
bir akorun neden orada oldugunu merak ederseniz melodiye ba-
kin; o akor su veya bu sekilde melodiyle ilintili olacaktir.

Onemli Not

Tekli notalar1 armonize ederken, sectiginiz akorun melodi notasini
kok sesi, tigliisii veya beglisi olmak suretiyle kapsamasi gerektigini
unutmayin. Yalnizca basit tigli akorlarla kalmay: tercih ederseniz,
bu durumda daima ii¢ seceneginiz olacaktir. Eger bir yedili akor ek-
lerseniz, o zaman da dort segenegini olacaktir. Insanin segenekleri-
nin olmas iyi bir seydir.
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Melodi

NOKTASI NOKTASINA

Bu siirece baglarken, dncelikle bir gami noktasi noktasina nasil
armonize etmeniz gerektigini 6grenmelisiniz, yani bir gamda bu-
lunan her bir nota igin bir akor olusturmalisiniz. Melodinin her bir
notasi igin en az U akor segenedi vardir, ki ashina bakilirsa bu da
insani serseme cevirecek kadar fazla sayida secenek var demektir.
Bunlarin hepsini listelemektense, iste tam burada ise yarar bir 6r-
nek verelim (sonraki sekle bakiniz). Rasgele akorlar se¢mek yerine,
akor merdiveni baslangi¢ noktasi olarak alindi, geri kalan akorlar
ise kulaktan secildi.

C Dm G
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Yukaridaki 6rnege bakarak melodinin sesleri igin akorlarin na-
sl secildigine dair bir fikir edinebilirsiniz.

Peki, ama acaba melodinin her notasi bir akorla armonize edil-
meli mi? Her zaman degil. isin ash, melodinin her notasinin ona
has bir akorla armonize edilmesine gerek yoktur, zaten boyle bir
sey biraz asirlya kagmak olurdu.
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Onemli Not

Hosunuza giden herhangi bir pop sarkisinin partisyonunu (notasi-
m) inceleyin. Neredeyse %100 oraninda, akorlarin yalmzca birkag
melodi notasimi destekledigini goreceksiniz. Melodi ¢ok ama ¢ok
yavas olmadig1 muddetce, melodinin her bir notasinda hemen hig-
bir zaman yeni bir akor olmaz; ki bu ¢ok ama ¢ok agir olma duru-
munda eger her bir notada akor varsa, o zaman armoni sarkinin bir
agit gibi duyulmasina engel olmaya ¢alisiyor demektir.
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AKOR SESLERIi VE GECiS NOTALARI

Uygulamali Armoni

Akorlarin ve melodilerin karsilikli etkilesimi tek bir temel nokta
Uzerinde odaklanir: akor sesleri ya da gegis (akora ait olmayan)
notalar. Asagidaki sekilde, akor sesleri koyultularak belirtilmis,
akora ait olmayan sesler ise normal yazilmistir. Armoniyi melo-
diyle kiyaslayin; bircok farkli benzer nokta oldugunu goéreceksi-
niz. Genel olarak diyebiliriz ki belirli bir melodi icin bir armonin
iyi isleyebilmesi icin, melodideki seslerin blyuk bir cogunlugunun
onlari destekleyen akorun icinde olmasi gerekir. Bir l¢lide kag
ses/nota olacagina dair degismez bir kural yoktur ama mizigin
ahenkli tinlamasi i¢cin melodinin armoniyle gerekli noktalarda hep
ayni hizada olmasi gereklidir, dyle ki melodi ve armoniyi bir ara-
da dinleyen kisi ikisinin ayni tonda ve uyum iginde oldugu hissini
yasamalidir. Gegis notalari illa ki akor seslerinden bir asadi ya da
bir yukarida olacak diye bir kural yoktur ama ihtimalleri diistinir-
sek sunu soyleyebiliriz: Bir Gi¢li akorda (¢ nota, bir gamda ise yedi
nota olduguna gore, yani akor sesleri gamin yedide tglni kapsa-

Amazing Grace

D G D
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digina gore, o zaman geriye gecis notasi olarak kullanabileceginiz
dort nota kaliyor demektir. Bu baglamda bu dért notadan sadece
birinin hakikaten de armoni disi oldugunu sdyleyebilirim ancak o
bile kullanildiginda fena tinlamayacaktir.

Onemli Not

Artik yeniden dikey diisiinmeye bagladimiz ki bu da iyi bir gey. Ar-
moninin melodiye, melodinin armoniye etkisini gérebilmek 6nem-
lidir. Aslinda bu biraz tavuk mu yumurta m1 paradoksuna benzer.
Sadece dinlenmeyi ve her bir 6rnegi ¢almayr unutmayin ki miizik
bir digiince olarak kalmayip isitebildiginiz bir gey olabilsin. Baz
seyler kagit iizerinde pek bir sey ifade etmez ama yazilam isittigi-
nizde her sey mitkemmel bir gekilde yerine oturur.

TONU BELIiRLEMEK

Melodik armonizasyonla ilgili glizel seylerden biri, kullanmak is-
tediginiz tonu belirleyebiliyor olmanizdir. Tek notali bir melodiye
baktiginizda, onu destekleyen bir armoni olmadik¢a major tonda
mi yoksa mindr tonda mi oldugunuzu ayirt etmeniz neredeyse
imkansizdir. ise tek bir melodi ile basladiginizda ise, majér veya
ilgili mindr tonu segerek parganin ruh hali, hissi izerinde kont-
rol sahibi olabilirsiniz. Melodideki bir nota en az Ug farkh akorun
kapsaminda olacagindan, tonlarinizi da sik sikiya kontrol altinda
tutabilirsiniz.

iste bunun basit bir 6rnegdi: Asagidaki érnek hicbir ariza al-
mayan bir tonda, yani bu melodi do majoér tonunda da olabilir, la
minor de. Bu 6rnekte birkag Olcliye yayilan ve uzun sire degerli
notalardan olusan bir melodi var. Yandaki melodiyi oldugu gibi
inceleyin.
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Akor Sesleri ve Gegis Notalar

Her ne kadar bir melodi, tonun aldigi anizalarin destekledigi
herhangi bir tona uygulanabilir olsa da, onu mindr tona yonlendi-
recek tek bir sey vardir. Sansibl sesini hatirladiniz mi? La minér to-
nunda sol# notasi par¢anin la minér tonunda oldugunu belli eden
bir isarettir. Gordugtiniz melodide bu notadan (tamamen kasti
olarak) uzak durulmus olduguna gore, la minér tonunda olma ih-
timalinin ortadan kalktigini sdyleyebiliriz.

Sol notasindan kaginilmis oldugunu g6z éniinde bulundura-
rak bir sonraki 6rnege bakin ve do majér tonunda bir melodi hali-
ne donlismesini gézlemleyin.

Sirf do major tonuna ait akorlari segmek ve dominant V akoru-
nu araya karistirmayi ihmal etmemek, do majér tonunu yerlesik
hale getirmeye yetti. Bu noktada bir akor merdiveninden de fay-
dalanilabilirdi ama bu, daha ¢ok bir piyanist veya gitaristin yazih
olan notalara hangi akorlarin daha iyi uyacagini gérmesi agisin-
dan bir eleme siireci olurdu.

Simdi gelin bu pargay la minér tonuna dogru kaydiralim, sa-
dece la mindr tonuna ait akorlari kullanalim ve bu tonun domi-
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nant V akorunu, yani E7’yi mutlaka kullanalim. Asagidaki sekilde
sonucu gorebilirsiniz.

Vs i iv i Vv i

Yalnizca la mindr tonuna ait akorlari ve o tona has akor yiiri-
yislerini kullandigimizda bu basit melodiyi la mindr tonuna dé-
nistiirmeyi basardik. Basit bir melodinin akorlan tarafindan ta-
nimlanmasinin gerekmesi ne kadar mithis bir sey degil mi? Ama
bu bakimdan genel bir denge unsurumuz var: Melodi ve armoni
birbirine yaslanmali, birbirinden destek almaldir. Higbiri, digeri
olmadan kendi kendine var olamaz.

Onemli Not

Armoniyle oynayarak yapabileceginiz en havali seylerden biri, bir
miizik ciimlesini alip (6rnekte de oldugu gibi) bir tona gére armo-
nize etmek ve sonra par¢anin belirli bir yerinde bu sefer bagka bir
tona goére armonize etmektir. Bu igslem melodik malzemeye bir
miktar zithik ve farkh bir lezzet katar. Boylelikle timinin fazlasiyla
duragan hale gelmesine izin vermeden onu yeniden ve yeniden kul-
lanabilir hale gelebilirsiniz.
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HAKIiKi MELODIK ARMONIZASYON
Hangi Nota Nereye Uyar

Melodik armonizasyonun armoniyle hi¢bir alakasi olmayan diger
bir boyutuna gegelim. Gelin birka¢ grubun pargalarini hatirlaya-
lim; mesela Simon and Garfunkel ve Beatles. Bu miizik gruplar
melodiye siki sikiya bagh bir armoni kullanmaktadir, yani sarkilar
bastan sona birbiriyle ahenkle tinlayan notalardan olusur. Birkag
kadeh sert icki devrildikten sonra armoni agisindan berbat giri-
simlerde bulunulduguna mutlaka rastlamissinizdir. Birisi ¢ikip “Si-
lent Night” sarkisina ya da baska herhangi bir parcaya ikinci ses
yapmaya kalkismistir. Bu tip durumlarda genellikle ortaya pek de
arzu edilmeyen sonuclar gikar.

Tek bir cizgide ilerleyen melodileri armonize ederken hangi
notalarin uyumlu olacagina dair genel bir fikre sahip olmak 6nem-
li bir seydir. Zaten akorlar da bdyle ortaya ¢ikmistir. Gregoryen
ilahileri de tek bir cizgide ilerleyen melodilerden ibaretti ve buna
monofoni (tekseslilik) deniyordu. Zaman ilerledik¢e buna ikinci
bir ses eklenmisti. Kisith sayida araligin, bu teksesli melodilerin
tizerine genellikle de dortlu ve besli araliklarin eklenmesine izin
vardi (bunlara “kusursuz” ya da tam denmesinin sebebi de buy-
du). Birkag yiizyil icinde, tgliler (izerine bir armoni sistemi kurul-
du. Tersiyan armoni adi verilen bu sistem armoninin temel formilu
oldugundan bu kitabin da odagindadir. Tersiyanin kokleri Ggluler
olduguna gore, burasi baslangig igin iyi bir noktadir.

TEK BiR UCLU HER YERE UYAR

Bakilmasi gereken ilk yer Uglilerdir. Basitce ifade edersek, her-
hangi bir orijinal melodiyi, sadece bir diyatonik tgliiyle armonize
ederseniz, bir anda armonide basari saglayabilirsiniz.
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Buradaki “diyatonik” anahtar kelimedir. (Major ya da mindr fark
etmez) Oyle akliniza ilk gelen herhangi bir t¢liyu (major ya da
mindr) ¢alamazsiniz; melodinin hangi tonda oldugunu bilmeniz
ve ona uyumlu olan notalari ¢calmaniz gerekir. Asagida re major
tonunda yazilmig ¢ok basit bir 6rnek yer aliyor.

Bu melodiyi armonize etmek igin ikinci bir parti olusturun, yani
orijinal melodiyi temel alarak re major gama goére bu melodi no-
talarinin (glilerini yazin. Ortaya asagidaki sekildeki gibi bir sonug
cikacaktir.

ikinci hat, 3'lii yukaridan armonize edilmistir.

CEVRIMLERI KULLANIN

Ugliintin gevrimi altihidir ve altiliyr kullanmak da bir melodiyi ar-
monize etmenin hos yollarindan baska biridir. Tipik olarak, diya-
tonik olmasi bakimindan altiliy1 pesten armonize edebilirsiniz. Bu,
bir Gi¢li tize ¢iktiginizda buldugunuz notalarin aynilarini kullan-
manizi sadlar. Aradaki fark, artik armoninin orijinal melodiye gére
peste kalmasidir. Bu yaklagimlarin her ikisi de gayet ise yarar. Bu
sefer paralel altili armoniyle ilerleyen ve asagida yer alan 6rnege
bakin.
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ikincihat, 6' agadidan armonize edilmistir.

HANGIi ARALIKLARI KULLANABILIRSIiNiz?

Armonizasyon yaparken bazi araliklarin her zaman ise yaradigini,
bazilarini kullanmanin ise daha zor oldugunu gérebilirsiniz. iste
tiplerine gore araliklarin bir listesi. Unutmayin ki herhangi bir to-
nalitedeki bir melodiyi armonize ederken melodinin notalar tize-
rine diyatonik diisiinmelisiniz.

» Unison/oktav: Bu tek basina bir armoni olusturur denemez
ama melodiyi ¢iftlemenin etkisini kullanmak ona biraz doku
katmanin hos bir yolu olabilir.

« ikili araliklar: ikililer gerilim ve uyusumsuzlugun tam esigin-
dedir ve itinayla kullanilmalari gerekir. Biraz renk katmak ama-
clyla bazi noktalarda kullanilabilirler ama ardi ardina kullanil-
diklarina pek sik rastlanmaz; aslina bakarsaniz, paralel diisiin-
meyi bir kenara birakmaniz dahaiyiolur.

« Uglii araliklar: Ucliileri kullandiginizda hata yapmaniz miim-
kiin degil. Daima iyi tinlalarlar. Paralel olarak da gayet iyi islev
gosterirler.

o Dortlii araliklar: Dortlu araliklar da hos olabilir ama paralel
olarak degil. Paralel dortliiler melodi ¢gizgisinin yatay ilerleyi-
si bakimindan baslica yasaklardan biridir. Ancak bir Ggli ako-
run beslisiyle kok sesi dortli aralik oldugundan, bir dortli de
pekala kullanilabilecekler arasinda sayilabilir.
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» Besli araliklar: Besli araliklar da tipki Ggliiler gibi iyi sonug
alinabilecek uyumlu araliklardir. Ancak melodi cizgisinin iler-
leyisiyle ilgili diger temel kural bozduklarindan, onlari paralel
olarak kullanmayi pek tercih etmemelisiniz. Ayrica, sadece diiz
paralel beslilerle armonizasyon yaptiginiz takdirde, miziginiz
Gregoryen ilahisi gibi duyulacaktir.

o Altili araliklar: Altil aralik Ggli arah@in gevrilmis halidir. Alti-
hlar da daima gayet iyi tinlar. Her kosulda, 6zellikle de paralel
harekette gayet iyi sonug verirler.

« Yedili araliklar: Yedililer de uyusumsuz/gerilimli araliklardir.
Bazi noktalarda iyi tinlayabilirler ama genel olarak yedililer
uyumlu bir tini vermeyecektir. Ayrica, onlarin birbiri ardina kul-
lanildiklarina ¢ok nadir rastlanir.

Genel olarak gerilimli araliklar, yani ikili ve yedililer kesinlikle
kullanilmayacak diye bir sey yoktur. Zira miizigin tzerine kurulu
oldugu sey de iste bu gerilim ve ¢6ziilmedir, bu sebeple bu ara-
liklan tedbirli sekilde kullanarak miiziginize kusursuz bir lezzet
katabilirsiniz.

Onemli Not

Tarihe baktigimizda, bestecilerin notalar1 armonize ederken, 6zel-
likle de melodinin gidisatim1 belirlerken ¢ok dikkatli davranmak,
notalar: birbirlerine paralel olarak ilerletmeye (tek bir sesin/vokal
partisinin orijinal melodiyi birebir aym gekilde takip etmesine)
6zen gostermek zorunda kaldiklarini séyleyebiliriz. Neyse ki ti¢li-
ler paralel sekilde hareket ettiklerinde daima iyi sonug¢ vermekte-

dir.
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EZGISEL ARMONI

Yatay ilerle

Bu kitabin basindan itibaren armoni, ¢oksesli (ayni anda bircok
notayi calabilen) calgilar agisindan ele alindi. Elbette bir eserin
tim partisyonu agisindan bakildiginda orkestranin iginde yer alan
bir klarnet de armoni hissine katkida bulunur, fakat teksesli (tek
seferde sadece tek bir nota calabilen) calgilarin tiiminiin bu par-
tiye katilmasi nasil miimkdin olur? (Ustelik teksesli calgilar coksesli
calgilardan sayica daha fazladir.)

Arpej, bir akorun her bir notasinin her seferinde tek basina ve
ardi ardina ¢alinmasi demektir. Yeterince arpej yaparsaniz, sonug-
ta akorlari elde edersiniz. Arpej, akorlarin dikey olarak degil, ya-
tay olarak ele alinmasindan ibarettir, zira teksesli calgilar akorlari
dikey olarak (yani hepsini bir anda) ¢alamazlar. Ancak arpej de-
digimiz sey armoninin bir parcasidir; hatta daha net ifade etmek
gerekirse, armoninin ima edilmesidir.

iyi haber su ki, teksesli bir calgi caliyorsaniz, muhtemelen za-
ten armoniyi bu sekilde ¢aliyorsunuz. Bircogunuz ¢aldiginiz seyin
armoninin ima edilisi oldugunun farkinda degilsiniz yalnizca. Son-
raki sekilde buna bir 6rnek veriliyor.

i L |
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Arpejler Romen rakamlanyla belirtildiklerinden, bir armoninin
yuridiigini agikga gorebilirsiniz. Sadece armoni burada yukar
asag degil de, sayfa boyunca bastan sona dogru ilerlemektedir.

Ezgisel armoni, tonal miizik icrasinin kaginilmaz bir pargasidir.
Su sekilde diisuniin: Her sey gamlardan dogar. Gamlar akorlari
olusturmak (izere birlesirler ve bdylece armoni olusur. Armoniden
ve onun icerdigi anlamlardan, ¢ikarimlardan habersiz olup da bir
muizik eseri yazabilmek neredeyse imkansizdir. Armoniye katkida
bulunma hissi olmasaydi, teksesli calgilar agisindan miizik ¢ok si-
kici olurdu. Miizik amagsizca dolanip dururdu.

Onemli Not

Eger ezgisel armoninin nasil bir sey oldugunu gérmek isterseniz,
iste size birkag¢ 6rnek: Bach'in solo ¢ello siiitleri (ve aym zamanda
solo fliit ve keman eserleri) ve Vivaldi'nin, Mozart'in ve Beetho-
ven'in kongertolar1. Bunlar en ¢ok bilinenlerdir. Her bir ¢algi i¢in, o
calgiya 6zel olarak yazdig: solo eserlerle 6n plana ¢ikmig besteciler
vardir; 6rnegin Rodolphe Kreutzer keman i¢in yaptigi bestelerle ta-
ninmisg bir bestecidir.
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CAZ VE CAZ ARMONISi

Giizellik ve Karmaganin Essizligi

Caz, evrimini halen siirdirerek nefes kesici bir hizla kendini yeniden
sekillendiren geng bir miizik tarzidir. Bu tarz, birka¢ 6nemli 6geye
gore siniflandinlir. Bunlardan biri kullanilan galgilardir ki hemen
akla gelenler bas, piyano, davul, saksafon ve trompettir. Digeri ise
dogaglamadir. Aslinda bu, yani akorlarin tizerine dogaglama olarak
ezgisel sololar calmaisi cazicrasinin en gui¢lii bilesenidir. Cazi diger
muizik tiirlerinden net bir bicimde ayiran seylerden biri dogacla-
madir. Gelin cazin bilesenlerine miizik teorisi agisindan bakalim.

CAZ ARMONISI

Caz armonisinin kokleri hi¢ siiphesiz miizik teorisi gelenegine
uzanir. Caz, akorlarla armonize edilmis melodilere dayalidir. Caz
armonisi ve diger armoni arasindaki baslica fark, ti¢lii akorlardan
¢ok daha uzun boylu akorlar kullanilmasidir; uzun boyluyla kast
ettigimiz sey sayfanin lzerinde dikey olarak daha uzun gériinen
akorlardir. Bir sonraki sekilde inceleyebilecegdiniz G13 akoru iste
boyle bir yapidir.
6"

x__ X

i

G13

G13 akoru sayfada boylamasina uzun gériindigiinden uzun
bir akor olarak ele alinmaktadir. O genisletilmis akorlar adi verilen
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akor sinifina girer. Genisletilmis akorlari anlayabilmeniz i¢in 6n-
celikle genisletilmis araliklar bilmeniz gerekir. Kitabin énceki bir
boéliminde araliklar ele alirken genisletilmis araliklar konusunda
pek fazla bir sey soylememistik ancak caz s6z konusu oldugunda
bu gereklidir. On ¢l ne demektir, genisletilmis araliklar nelerdir
bilmeniz gerekir.

Onemli Not

Caz, direkt olarak Avrupa geleneginden gelmeyip tamamen Ame-
rikan kékenli az sayida sanat bi¢iminden biridir. Caz, gospel miizi-
gine ve ABD’nin giineydogu eyaletlerinin blues muzigine dayanan
koklerinden yavag yavas sekillenmistir. Louis Armstrong, Miles
Davis, Charlie Parker ve John Coltrane gibi daha bir¢ok yenilik¢i
caz miizisyenin vasitasiyla ¢abucak gelisim gostermigtir.

GENISLETILMiS ARALIKLAR

Araliklar mizik teorisi deneyiminizin olagan bir parcasina haline
¢oktan gelmis olmali. Araliklar, herhangi iki nota arasindaki me-
safeyi tami tamina gostermisti. Simdiye kadar da oktavdan daha
genis bir aralikla karsilagmadiniz.

Ama 6nce gelin hizli bir gézden gegirmede bulunalim: Oktavi
gectiginiz anda (ki oktava sekizli aralik da denir), daha genis olan
ve evet dogru tahmin ettiniz, sekizden daha biiyuk sayilarla belir-
tilen bu araliklarin ayirdina varacaksiniz. Bir oktavdan daha genis
olan araliklara genisletilmis aralik denir. Ancak bazi araliklar vardir
ki bunlar asla genisletiimez.

Miizik teorisinde bir Gglu ile bir begli araligin mesafesi bakimin-
dan, bunlar hangi oktavda olurlarsa olsunlar, herhangi bir ayrima gi-
dilmez. Bu biiyiik oranda tarihten gelen uygulamalarla ilgili olmakla
birlikte, asil sebep uglilere dayali (tersiyan) armonide yatmaktadir.
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Onemli Not

Caz akorlarimin biyiik bir ¢ogunlugunda genisletilmis araliklar
bulundugundan, do notas: tizerine dokuzlunun ne oldugunu bu-
labilmek i¢in dokuz kuralim hatirlamaniz yeterli. Caz miiziginde,
yedili akor kargilagabileceginiz en ufak birimdir ve bu genigletilmig
akorlara yedili akorlardan daha sik rastlamlir, bu sebeple bagarili
olabilmeniz i¢in genisletilmigs araliklan1 bilmeniz gerekir.

Uclii araliklan st {iste dizmeye basladiginizda, sdyle bir sira
elde edersiniz: do-mi-sol-si-re-fa-la-do. Ya da araliksal olarak:
kok-ugli-besli-yedili-dokuzlu-on birli-on tgli ve kok.

2. Bolim'de bahsettigimiz dokuz kuralindan faydalanildiginda
genisletilmis araliklarin (yani dokuzlu, on birli ve on (i¢ld) aslinda
ikiliye, dortliiye ve altiliya denk geldigini géreceksiniz; sadece bun-
lar bir oktav Ustte yer almaktadir. Onlu ve ikili diye bir sey gérme-
menizin sebebi (li¢lii ve besliler) her seferinde bir tgcli ekleyerek
ilerlediginizde, bu araliklarin ortaya ¢ikmamasidir. On Ugliye kadar
ulastiginizda, bir sonraki tigliide yeniden oktava gelmis olursunuz.

Uclii ve beglilerin genisletilmis araliklar arasinda sayllmama-
sinin diger sebebini, onlari dinleyip diger araliklarla kiyasladigi-
nizda daha iyi anlayabilirsiniz (mesela ikililere kiyasla dokuzlular).
Ucliiler ve begsliler hangi oktavdan calinirlarsa calinsinlar bircok
kulaga ayni gibi gelmektedir. Bu onlarin birebir ayni tinladiklan
anlamina gelmez; ama aradaki fark dyle azdir ki, bir oktav daha
istten olduklari icin onlara bagka bir isim vermenize gerek yoktur.
Bir ikili ise bir dokuzludan ¢ok farkh tinlar. Bunu enstriimaninizda
calarak deneyebilirsiniz.

GENISLETILMIiS AKORLAR

Dort akor ailesini 6grenmistiniz: major, minor, eksik ve artik. Denk-
leme yedili akorlar da eklendiginde, bunlar besinci bir akor ailesini
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olusturmustu: dominant akorlar (minér yedili eklenmis major Gglu
akorlar). Caz armonisinin buyik bir kismini bu bes temel akor ve
onlarin genisletilmis halleri olusturur. Caz miiziginde bir seyler ya-
pabilmenizigin 6ncelikle majér, mindr ve dominant uzantilan kav-
ramalisiniz. Eksik ve artik akorlara (tipik olarak notasal bakimdan
genisletilmis olanlara) daha sonra gelecegiz.

GENISLETILMiS MAJOR AKORLAR

Cazda en temel genisletilmis akorlar, major yedili akorlardir. Ha-
tirlayacaginiz tizere, bir major yedili akor, Uzerine major yedilisi
eklenmis olan bir major ti¢lii akordur. Yedili akorlara ek olarak, ge-
nisletilmis major akorlari asagida gorebilirsiniz.

o CMajor 7'li (Cmaj7)

e CMajor 9'lu (Cmaj9)

o CMajor 11'li (Cmaj11)
e CMajor 13'li (Cmaj13)

Bu akorlarin formdillerini ¢tkarmak oldukga kolaydir: kok (major)
uzantisi. Bu formiile uyan her akor majér yedili ailesine girer. Orne-
gin, Fmaj9 akoru bir major yedili akordur ama F9'lu baska bir seydir;
zira adinda en gerekli major bilesenini icermemektedir. Bu temel
kurallan bilmek hayati daha az karmagsik hale getirir; zira cazda akor-
lar porte lzerinde agikga yazilarak belirtiimek yerine daha ¢ok akor
sifreleriyle gosterilir. Evet dogru, cazda sifreler tinilara donustardlr.

Cazda tim major akor uzantilari, notalarini kdk sesten baslana-
rak olusturulmus olan majér gamdan alir. Bir Dmaj13 akorunda bu-
lunan notalarin hepsi re major gamdan gelmektedir. Bu dnemlidir
¢linku akoru olusturan notalar ana gamda bulunmuyorsa, o zaman
akor dogru tinlamayacaktir. Uygulamaya baktigimizda, ileri seviye-
de caz mizisyenlerinin bu genisletilmis akorlarin notalarini degis-
tirdiklerini gorebilirizama bu tamamen kisisel zevk meselesidir.
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GENISLETILMiS MINOR AKORLAR

En temel caz min6r akoru mindr yedili akordur. Hatirlayacaginiz
Uzere, bir minor yedili akor, Gzerine mindr yedilisi eklenmis bir
Uclu akordur. Asagidaki yedili akordan yola ¢ikilarak genisletilmis
mindr akorlar gorebilirsiniz. Mindr akorlar asadida gosterildigi
sekilde yazilsalar da mindr semsiyesi altindadirlar ve dolayisiyla
birbirlerini ikame edebilirler:

e Cmindr 7’li (Cmin7, Cm7 veya C-7)

e Cmindr9lu (Cmin9, Cm9 veya C-9)

e Cminor11'li (Cmin11, Cm11 veya C-11)
e Cminér 13’14 (Cmin13, Cm13 veya C-13)*

Bu akorlarin formiill kolayca ¢ikartilabilir: kok (minér) uzantisi.
Bu formiile uyan akorlarin hepsi minér yedili ailesine aittir. Orne-
gin, F11, genisletilmis bir minor yedili akor ¢esididir.

Cazda, minér yedili akoru genigletmek igin kullanilacak nota-
larin hepsi kok Gzerine kurulmus Doryen gamdan alinir. Dmin13
akorunu olugturan tiim notalar re Doryen gamdan gelir. Bu 6nem-
lidir ¢linkii ana gama ait olmayan bir nota kullanildigindan akor
dogru tinlamayacaktir. Cazda minér akorlarin ana gami Doryen
modudur, yani beklenebilecegi lizere natiirel minér gam degildir.

GENISLETILMiS DOMINANT AKORLAR

Cazdaki en temel dominant akor, dominant yedili akordur. Hatir-
layacaginiz iizere, bir dominant yedili akor, Gizerine mindr yedilisi
eklenmis bir major tgli akordur. Asagida genisletilmis dominant
akorlar gorebilirsiniz. Bunlar icrada kullanilirken, caz icracilarinin
bircogu bunlan sadece yedili akorlar diye nitelendirip dominant

*  Paranteziginde belirtilenler, bu akorlarin farkh yazim/sifrelendirme bigimleri-
dir. (cev.)
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terimini eklemezler, zira yedili akor dendiginde genellikle anlasilan
budur. Dominant akorlar asagida gosterildigi sekillerde yazilsalar
da dominant semsiyesi altindadirlar ve birbirilerini ikame edebilir-
ler:

- C7'1i(C7)
e C9lu(C9)
« C11li(C11)
« C131U(C13)

Bu akorlarin formiliini gikartmak kolaydir: kék uzantisi. Bu
formiile uyan akorlarin hepsi dominant yedili ailesinin Uyesidir.
Ornegin, F11 bir cesit dominant yedili akordur, yalnizca 11'liye ka-
dar genisletilmistir.

Tipik olarak, dominant akorlar s6z konusu oldugunda ise bir de
akorla ilintili birtakim alterasyonlar da dahil olur. Burada alteras-
yon genellikle akorun beslisine ya da dokuzlusuna uygulanan bir
tur degisikligi ifade etmektedir. Asagida bir altere dominant akor
ornegi gorebilirsiniz:

o C7hb9%5

Bu, her ne kadar ¢ok zor bir akor gibi goriinse de aslinda 6ziin-
de sadece bir dominant akor, yani C7 akorudur, fakat yanina birta-
kim seyler eklenmistir.

Cazda, genisletilmis dominant akorlari olusturan notalarin
hepsi kok tzerine kurulmus Miksolidyen gamdan alinir. E13 ako-
runun tiim notalar mi Miksolidyen'den gelmektedir. Bu 6nemlidir
¢linkii akorun notalari dogru gamdan alinmazsa, o zaman akor
dogru tinlamayacaktir. Cazda, dominant akorlarin ana gami Mik-
solidyen modudur, yani major gam degildir (zira bu gam Maj ye-
dili akorlara rezerve edilmistir).
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CAZDA AKOR YURUYUSLERI
Geleneklere Baglhhk

Cazicracilan dogaglama yapacaklan sarkilar Buyiik Amerikan Sar-
ki Kitabi'ndan* secerler. Sarki ¢alinmaya baslandiginda, melodi
enstriimantal olarak calinir (ya da bir sarkici varsa soylenir); buna
parcanin ana temasini calmak denir. Bu bittiginde, sarkinin armo-
nisini olusturan akorlar calinmaya devam edilirken soloyu alan ic-
raci bu akorlar lizerine dogaglama olarak yeni bir melodi yaratir;
buna akorlar tizerine “liflemek” denir. En sonunda, ana tema son
bir kez ¢alinir ve parga burada biter.

Caz icracilan bu sarkilan ¢ok tercih ettiginden, bunlarin me-
lodileri ve armonileri caz armonisinin temelini olusturmustur.
Bu sarkilar tim caz icracilarinin bildikleri ve bugiin de caldiklari
sarkilar haline gelmistir ve duruma ¢ok uygun diisecek sekilde
“standartlar” (ya da caz standartlar) adiyla anilirlar. Bu sarkilarin
armonilerinde surekli ortaya ¢ikan bazi duzenli kaliplar vardir ve
neyse ki bunlan inceleyip lizerlerinde calismak mimkiindiir. ise
diyatonik akor yuriyusleriyle baslamalisiniz.

DiYATONiIK AKOR YURUYUSLERI

Caz muziginde, sadece diyatonik majér gami alip her bir notasini
yediliyi de kapsayacak sekilde armonize ederek, caz armonisinin
isleyisi hakkinda pek ¢ok sey 6grenebilirsiniz. Bir sonraki sekilde
yedili akorlarla armonize edilmis lab majér gami goriiyorsunuz.

*  Aslinda bu somut bir kitaptan ziyade 20. ylzyil baslarinda popiler olmus sar-
kilarin bir listesidir. (cev.)
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Amaj Bmaj ('  Dmaj Em?  Fm’  Gm** Amaj

BB BEBESB ®E

b ii7 iii7 IV v Viz viie I

Amaj Bmaf Cmin  DMaj E7  Fmin’  Gmin® Amaj

Temel caz akor yiruyduslerinin diyatonik olmakla birlikte akor
merdiveninin basamaklarinda ilerledigini duydugunuza sevine-
ceksiniz. Ise caz akor yiiriiyuslerinin en kadimiyle baslayalim: ii-
V-, yani 2-5-1 akor yiirtiyusu.

Cazda ii-V-I akor yuriyusiinden daha sik rastlayabileceginiz
baska hicbir sey yoktur. Sonraki sekle bakin.

B'm’ £’ A maj’

x x x oot
i} i H

Caz armonisi damitilarak tek bir ortak potada toplanacak olsa,
bu pota mutlaka ii-V-I yirlylsi olurdu. Cazda nereye baksaniz
onu gorursiiniz. Elbette isler biraz daha karmagiklagir amayine de
ii—V—| ylrlyusinin tim caz icracilarinin kullandigi temel armonik
birim oldugunu séyleyebiliriz.

isin ilging yani, ii-V-Il yiriyisinin IV-V-l yiriyistinin ikame-
si, vekili olmasidir (zira ii ve IV birbirinin vekilidir) ki bu da sadece
I-IV-V'in farkli dizenlenmis bir bicimidir (hatirlarsaniz bu akorla-
rn birincil akorlar olduklarini sdéylemistik). Peki, o zaman neden
IV'iin yerineii'yi kullandik? Bu sekilde, farkl nitelikte {i¢ akor yarat-
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Cazda Akor Yuriyusleri

mis oluyoruz: bir mindr yedili akor, bir dominant yedili akor ve bir
major yedili akor. Cazin diger mizik tarzlarindan farkh tinlamasini
saglayan budur.

Buna bir de genisletilmis akorlar eklerseniz, bu akor yuriyu-
stiinden belirgin bir caz tinisi elde etmis olursunuz. Asagidaki sekle
bakiniz.

BL m E‘ 13 A‘6/9

— M

ms«: E@sn @sw

v

ii'den 6nce birkag akor daha eklerseniz, boylelikle sik kullani-
lan baska bir caz akor ylirlysi elde etmis olursunuz: iii-vi-ii-V-I.
Asagidaki sekle bakiniz.

am F Bm’ g -

B B & W =

iii vi ii v |

MINOR AKOR YURUYUSLERI

Minor tonalitede de, majordeki ii-V-I yuriyusiine denk bir ydri-
yusu vardir. Bu yine 2-5-1 seklinde bir yiriiyts olmakla birlikte,
akorlarin nitelikleri farklidir. Dmin7-G7-Cmaj7 yerine (C major
tonunun akorlan) akorlar su hali alir: Dmin7b 5-G7-Cmin7 (asadi-
daki sekle bakiniz).
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Dm?*s ¢ m’

P

B & &

ii® )

Birbirinden farkh niteliklerde (¢ akor icermesi, tam ortada bir
dominant akor olmasi dolayisiyla bu yiriiylisii hemen ayrit ede-
bilirsiniz. Sadece mindr 7b5'i bulun, (bu genellikle “Hey, minor iki
bes ylriyusi geliyor” diye bas bas bagiran bir isaret levhasidir) ve
ardindan gelmesi gereken akorlar geliyor mu diye bakin.

Simdi, gercek bir caz pargasi nasil bir olusumdur ona bakin.
Sonraki iki sekildeki melodisi yazilmamis, sadece akorlar belirtil-
mis bilindik bir standart yeraliyor.

Akorlarin altinda yapilmis olan analize dikkat edin. Gerek ma-
jor gerekse mindr tonlarda birgok ii-V-I akor yuriiylisi mevcut. Bu
(yani tonu sik sik degistirmek, moddilasyon yapmak) cazda stan-
dart bir uygulamadir ama bunun 6tesinde akor yuriydsleri olduk-
¢a basittir, bu akor yiriyislerinde sik sk modiilasyon olmaktadir
o kadar.

Onemli Not

Ustte gordiigiiniiz sekil, esasen cazda sik¢a tercih edilen nota yazi-
mina bir 6rnektir. Miizigin iskeletini gosteren bu miizik yazisinda
hangi akorlarin hangi vurusta ¢alinacagini ve eger bir melodi var-
sa, melodi ¢izgisini gérebilirsiniz. Eger buraya melodi de yazilmis
olsaydi, bu miizik yazis1 biitiin grup i¢in yeterli bir belge olurdu.
Akorlar sifrelere bakilarak ¢alinir, basgq1 akorlarla uyumlu bir bas
yuriytsi calar ve melodiyi icra edenler ise akor iizerine dogaglama
yaparlarda.
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F'min’ B’ EMaj’ c

i v Vhi
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Fmin’ B min’ £’ A Maj’
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BLUES FORMLARI VE ARMONI
12 Olgiiliik Milkemmeliyet

Artik akorlar ve armoni hakkinda biraz fikir edindiginize gore, ca-
zin temel unsuru olan blues konusuna deginmenin vakti geldi de-
mektir. Caz, bluesdan dogmustur ve halen de bigimsel standart ve
sarki stili agisindan ona dayanmaktadir. Blues pek havalidir ve iki
tart vardir: mindr blues ve major blues. Tim blues sarkilan tami
tamina 12 6l¢t uzunlugundadir. Blues sarkilan tekrar eden bir ar-
monik formili siki sikiya takip ederler, bu sebeple onlari herhangi
bir tona aktarmak (transpoze etmek) ve calmayi 6grenmek genel-
likle kolaydir.

12 OLCULUK MAJOR BLUES

12 olcliliik blues, B.B. King gibi bir sanat¢idan ya da blues ¢alinan
bir kuliipte duymus olabileceginiz geleneksel blues formundan
dogmus olmakla birlikte, caz icracilan armoniyi bir miktar uyarla-
miglardir. Asagidaki sekilde geleneksel bir 12 dlgilik blues parga-
sinin neye benzedigini gorebilirsiniz.

© [# q
v

F ¢

v |

¢ F &

v v
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Simdi bunu ¢odu caz icracisinin galdigi blues ile kiyaslayin:

@ F (@
[\
F’ C Em’ A’
[\ | jii V/ii
Dm’ (< @ A Dm’ (4
i v | Viii ii v

Parcanin son bes 6l¢lisiinde degisiklik oldugunu gérebilirsiniz.
Geleneksel blues bitirisi olan V-IV-I yerine, cazda standart olan
ii-V-l akor yuriyusa kullanilmis. Akor ydriylstni kurgulamak ve
dogacglama yapacak kisi agisindan hayati biraz daha ilging kilmak
icin ii'den 6nce araya bir V/ii akoru eklenmis.

Her iki ornekte de Romen rakamlariyla belirtilmis armoninin,
akor sifrelerinin ve gitar akorlarinin nasil gosterildigine dikkat
edin. Boylelikle akorlari istediginiz tona aktarabilirsiniz. B> blues
kesinlikle en ¢ok kullanilan blues kalibi, standart/caz blues tonu-
dur, bu ylizden ise onunla baslamakiyi olur.

iste 12 dlgiiliik major blues kalibi tizerine kurulu caz parcalari-
nin bir listesi:

o “Now’s the Time” (Charlie Parker)

¢ “Blue Monk” (Thelonious Monk)

o “Straight, No Chaser” (Thelonious Monk)
o “Billie’s Bounce” (Charlie Parker)

o “Tenor Madness” (Sonny Rollins)
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Blues Formalari ve Armoni

Elbette daha milyonlarca érnek verilebilir fakat bunlar sizi mo-
tive etmeye yetecektir. Bu sarkilari farkl tonlara aktarmaya calisin.
Armonileri ¢calmiyorsaniz bile melodilerini 6grenin (tiim caz blues
parcalarinin bir ana temasi vardir, onlari 6grenin).

12 OLCULUK MINOR BLUES

Caz blues kaliplarinin bir baska sekli de minér blues kalibidir ve
tahmin edebileceginiz Gzere bu kalibin tonalitesi minérddr.

Cmin’
i
Fmin’ Cmin’
— 2
iv i
A7 ¢ Cmin’ Dm? e
Zz z
VI v i iie v

Yukaridaki 6rnekte, i ve iv akorlari ve minér tonaliteler icin el-
zem olan dominant V akorunu gérebilirsiniz. Bu 6rnekte biraz tu-
haf gériinen bir akor var, o da V akorundan énce gelen dokuzuncu
olctidekib VI akorudur. Bu akor, bir minér blues kalibini minér blu-
es yapan seydir; major ve mindr blues kaliplar arasinda kesin bir
ayrnim niteligindedir.
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Onemli Not

Eger calmak tizere birka¢ caz parcasimin notalarim ariyorsaniz,
icinde melodileri, temel akorlar1 ve sarkinin sézlerini iceren ve
“fake book”ad1 verilen kitaplarin benzeri olan “real book” isimli bir
kitaba g6z atabilirsiniz. Bunlar miizisyenlerin istedikleri parcay:
secerek uizerine dogaglama yapabilmeleri i¢in hazirlanmig ve caz
standartlarini iceren nota kitaplaridir. Tonlarca “real book” var-
dir ve bunlarin her birinin i¢inde melodisi, sézleri ve akorlariyla
yazilmig yuzlerce caz pargasi bulabilirsiniz. Bu nota kitaplan, caz
standartlarimi ¢caligmak ve muzikle ilgili bir¢cok ¢ok sey 6grenmek
acisindan ¢ok faydahdir.

Onceki 6érnegimizin son dlciisiinde yer alan Dmin7:5 ve G7
akorlarindan sonra bir répriz kondugunu goérebilirsiniz. Bu ropriz
sizi en baga, yani i akorunun bulundugu birinci 6lgtiye dondirdi-
ginden, parca boylelikle bir déngtiye girmis olur. Bu akor yuriyu-
s ii-V-I akor ylrliylsinin mindr versiyonudur.
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BOLUM 9

MUZiGi OKUMAK

Miizik notalardan ve ritimlerden daha fazlasidir. Herhangi bir ma-
zik eseri baslangicindan itibaren miizik yapmak igin elzem olan
semboller ve isaretleri ortaya koyar. Besteci agisindan bu ek sem-
boller miizigin tam olarak nasil icra ve organize edilmesi gerekti-
gini aktarmaya yarar. Tempo, giirliikler, 6l¢i gizgileri ve donguler
gibi 6gelerin her birinin 6zel isaretleri vardir ve bunlarin bircogu
da baska dildedir!

Yazili miizikte gecerli dil italyancadir. Miizikte biiyiik cogunluk-
la standart olarak italyancadan gelen kisaltmalar, terimler kullani-
lir. Bestecinin milliyetine bagh olarak baska dillere de rastlayabi-
lirsiniz. Alman besteciler bazen Almanca notlar, Fransiz besteciler
Fransizca notlar vs. yazabilirler. Eger bunlara sik sik rasthyorsaniz,
bir s6zliik alip miizikte kullanilan her bir terimin karsihgina bakin.
Sirf bir kelimenin anlamina soézlikten bakmaya zaman ayirmadi-
giniz icin ¢ok dnemli bir ipucunu kagirmayin. Bazi calgilar yabanci
dilde terimlerle diger ¢algilara kiyasla daha fazla hagsir nesir olurlar.
Ornegin klasik gitarcilar, siklikla eserlerine ispanyolca diline has
terimler, isaretler koyan ispanyol bestecilerin eserlerini alarlar.
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TEMPO

Miizigin Hizi

Simdiye kadar tonalite ve ritim gibi temel miizik sembollerini nasil
okuyacaginiz hakkinda bir¢ok sey 6grendiniz. Ancak bu noktada
mizik anlayisiniz halen temel diizeyde sayilir ve iki boyutlu ba-
sit sembolleri alip bunlan dopdoluy, l¢ boyutlu bir mizik olarak
yeniden Uretebilecek bir¢ok bagka sembol bulunmaktadir. Tempo
terimleri de iste tam da boyle 6gelerdir.

Ritim, seslerin/notalarin siresiyle ilgilidir. Bu ritimlerin siiresi
bir eserin temposuna baglidir. Tempo, miizik 6l¢u birimizin hizi
olarak tanimlanir. Zaman agisindan bakarsak, tempo dortlik no-
talarin hangi hizda ¢alinacaklarini belirleyen seydir. Tempo muzik-
te cok 6nemli bir etmendir ve iki farkli sekilde ifade edilir: sayisal
olarak ya da genellikle yiizyillardir kullanilan italyanca sdzciiklerle.
Metronom kullanmanin ritmi sabit tutmaniza yardimci olabilece-
gini duymussunuzdur. Artik metronomdan nasil faydalanabilece-
ginizi 6grenmenizin vakti geldi.

Metronomlar

Metronom basit bir cihazdir. 1815 yili civarinda icat edilmis olan
metronomun tek ve ¢ok basit bir gérevi vardir: hizlanmadan ya da
yavaslamadan tempo tutmak. ilk metronomlar, saga ve sola her
saliniminda klik sesi ¢ikartan mekanik sarkag tarzinda bir tasarima
sahipti. Metronom hizlari, metronomdan dakikada kag klik sesi
geldigini ifade eder. Buna ayrica dakika basina vurus sayisi (bpm)
da denir ve bu da sayisal olarak ifade edilir. Metronomlarin hizi-
ni dakika basina vurus sayisina dayal olarak ayarlayabilirsiniz ki
bu da genellikle dakikada 40 vurus ile (yavas bir tempo) dakikada
200 vurus (hizl bir tempo) arasinda degisir. Metronom icat edildi-
ginde en blyuk destekgilerinden biri Beethoven olmustur, ¢linki
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Tempo

metronom besteciye bir bestenin hangi hizda ¢calinmasi gerektigi-
ni net sekilde belirtebilme imkani sunuyordu. Metronom, muizik
¢alismasi acisindan ¢ok etkin bir ara¢ oldugundan ginimiizde
de halen kullanilmaktadir. iki tiir metronom vardir: kurularak ca-
listirlan mekanik tasariml metronomlar ve pille calisan elektronik
metronomlar.

Temponun Sayisal Olarak ifade Edilmesi

1815 yilindan sonra yazilmis olan miizik eserlerinde, metronom
degderleriyle uyumlu sayisal tempo terimlerine rastlayabilirsiniz.
Besteciler size miizigin tam hizini verirler ve siz de metronomu o
hiza ayarlayarak miizigi buna gore calarsiniz. Modern miizikte ise
daha ¢cok metronom degerlerine rastlanr.

Bir sonraki sekilde géreceginiz tizere, metronom degeri sayisal
olarak belirtilmistir ve bir vurusa denk gelen nota ile gosterilmis-
tir. ﬁ, 2 veﬁ gibi 6lcu degerlerinde genellikle dortliik nota sayilr,
zira basit 6l¢tide her bir vurusa bir dortliik nota denk gelir. 3,2 ve
182 gibi 6lcu degerlerinde ise metronomu noktali dortliikleri (yani
her l¢ adet sekizlik notayi) sayacak sekilde ayarlarsiniz. Bildiginiz
tizere, bilesik olculer tipik olarak Ui¢lii nota gruplari halinde his-
sedilir. Metronomu her bir sekizlik notay sayacak sekilde ayarla-
mak yerine, noktali dortliikleri sayacak sekilde ayarlayin (yani tig
adet sekizlik!).% (Alla breve denir) icin ise, metronom genellikle iki-
lik notaya ayarlanir. Kisacasi, metronom parganizin nabzina gore
ayarlanir ki bu da her 6l¢ii degerine ve her pargaya gore ¢esitlilik
gosteren bir seydir.

J=120
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Temponun Terimlerle ifade Edilmesi

Metronomun icadindan énce, besteciler zamani ve tempoyu ge-
nel terimlerle ifade ederlerdi. Cogu miizik terimi italyancadan
dogmus oldugundan, cesitli tempolan belirten sézciikler de ital-
yancadir. Bu sozciiklerin kullanimi tempoyu belirtmenin en eski
ve en standart yoludur. Miizigi anlayabilmek icin elbette italyanca
6grenmenize gerek yok ama karsilasacaginiz terimlerin bircogu
italyanca olacagindan en azindan bu terimlerin ne anlama geldik-
lerini bilmeniz gereklidir.

iste size en sik kullanilan tempo terimlerini ve bunlarla ilintili
metronom dederlerini goésteren bir liste; mizik ¢alisacaginiz za-
man metronomunuzu bunlara bakarak dogru ayarlayabilirsiniz.
Tempoyu ifade eden sozciikler yaklasik tempoyu verir. Bu terim-
lerin ne anlama geldigine dair muzisyenlerin kendine has fikirleri
olur, bu terimlerin béyle genel olmasinin sebebi de budur.

Grave Gok agir * 40 bpm
Largo Agir 50 bpm
Larghetto Largo kadar agir degil 55 bpm
Adagi XEpom e 60-70bpm
Andante Orta yuriime hizinda - 70-85 bpm
Moderato Orta hizda ¢ 85-100 bpm
Allegretto Allegro kadar hizh degil 100-115 bpm
Allegro Hizh 120 bpm
Vivace Canli ve hizh 140 bpm
Presto Gok hizl 150-170 bpm
Prestissimo Cok, cok ama ¢ok hizh 170 + bpm
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Burada bahsetmeye deder diger sey de, cogu metronomun
Gzerinde size kilavuz olmasi i¢in tempo terimlerinin de yazli ol-
dugdudur. Stipheye diigerseniz onlara bir bakin; metronomunuzun
tizerinde buyuk ihtimalle yaklasik ayarlar yazili olacaktir. Standart
tempo terimlerine ek olarak, tempoyu biraz daha netlestirmeye
yarayan bazi sézciikler de vardr. iste karsilasabileceginiz standart
terimlerin bir listesi:

e apoco a poco (yavas yavas)
e assai (cok)

« molto (epey ¢ok)

e con (ile)

« meno (daha az)

« non troppo (fazla degil)

e piu (daha)

o pochissimo (azicik)

e poco (az, biraz)

» quasi (gibi, bir nevi)

Ornegin, eserin nota yazisinda “allegro non troppo” ibaresi
bulunuyorsa, o zaman bu hizl ama ¢ok hizh degil anlamina gelir.
Besteciler bu terimleri eserin hangi hizla ve nasil bir duyguyla icra
edilecegini belirtmek icin kullanirlar. Elbette tempoyu sayisal ola-
rak belirtmek en saglamidir ama yine de besteciler genel bir fikir
vermek amaciyla sdzciikleri tercih etmekte ve boylelikle icraciya da
yorumlama agisindan bir miktar 6zgurliik saglamaktadirlar. Bir kla-
sik eserin farkl birkag yorumunu dinleyin, daha bir¢ok seyin yanin-
da eserin tempolarinin degiskenlik gosterdigini fark edeceksiniz.

Onemli not

Tempoyu belirtmek i¢in ister sayi ister sézciik kullanin, tempo ile
ilgili bilgiler daima eserin baginda, ilk 6l¢iiniin tizerinde, genellikle
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anahtarin hemen saginda olur. Eserin i¢inde herhangi bir degisik-
lik s6z konusu ise, tempo yine o noktada yeniden belirtilebilir.

Ritardando, Accelerando ve Diger Terimler
Simdiye kadar 6grendiginiz tempo terimlerinin hepsi bir eserin
genel hiziyla ilgiliydi. Fakat mizik duragan bir sey degildir, keza
tempo da dyle. Miizigin hizini biraz arttirmak ya da birazcik yavas-
latmak istediginiz yerler olur. Bu tip durumlarda, yani 6zellikle de
bu degisikliklerin ¢cok belli belirsiz ve kisa sureli oldugu zamanlar-
da, bastan sona bir tempo degisikligine gerek yoktur.
“Yavaslamak”anlamina gelen ritardando terimi, giderek yavas-
lanilmasi gereken kisimlari belirtmek icin kullanilir. Cogu melodi-
de dogal bir yavaslama hissinin dogdugu boliim sonlarinda kulla-
nilabilen faydali bir terimdir. Ger¢i mizigin herhangi bir yerinde
de ritardandoya rastlayabilirsiniz. Bu terim genellikle “rit.” seklinde
kisaltilarak belirtilir. Asagidaki sekilde ritardandoyu aksiyon halin-
de gorebilirsiniz. Gordiigliniiz Gzere, ritardando genellikle beste-
cinin yavaslamanizi istedigi nota veya notalarin altina konan kesik
cizgilerle gosterilir.

(e mge = g .

Accelerando, ritardandonun tam tersidir; giderek hizlanmak
anlamina gelir. Hizlanilmasi gereken kismin altina konulan kesik
cizgilerle, yani ritardandoyla ayni sekilde belirtilir. Accelerando
siklikla “accel.” seklinde kisaltilir. Asagidaki sekilde hem accel. hem
de rit. eylem halinde goriilebilir.
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Tempo

Tempo ve tempo degisiklikleriyle ilgili 6grenmeniz gereken
birkag terim daha kaldi. Bunlarin bircogu birbirine benzerdir, yine
de bestecilerin su veya bu terimi digerine tercih ettigi durumlar
mevcuttur.

» rubato (esnek tempo; arzuya gore hizlanip ya da yavaglayarak)
 ritenuto (aniden yavaslamak)

» rallentando (derece derece yavaslamak; rall. diye kisaltilir)

e piu moso (biraz daha hizh)

» piu lento (biraz daha yavas)

e atempo (eserin orijinal temposuna geri dén)
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GURLUKLER
Ne Kadar Hafif, Ne Kadar Kuvvetli

Gurlikler (dinamikler) ve onlarla uyumlu isaretler bir eser boyun-
ca hafif ya da kuvvetli bir sesle calmaniz gereken yerleri gdsterme-
ye yarar. Gurlikler miizigin vazgecilmez 6gesidir. Miizigi okurken
dikkat edin, zira onlar notalar ve ritimler kadar 6nemlidir! Miizigin
dinamiklerini belirleyen giirliik terimleri aslinda ¢ok kesin ¢izgi-
lere sahip degildir, zira her ¢alginin hafif ve kuvvetli sesle calma
derecesi degiskendir. Tipki tempo terimlerinde de oldugu gibi
gurliikleri belirtirken italyanca terimler kullanilinz. Girliik terim-
leri daima kisaltilarak kullanilir.

TEMEL GURLUK TERIMLERI

En basit haliyle iki adet temel giirliik vardir: forte ve piyano. Forte,
“kuvvetli” anlamina gelir ve f kisaltmasiyla gosterilir. “Hafif” anla-
mina gelen piyano ise daima tek p kisaltmasiyla gosterilir (sonraki
sekle bakiniz).

Onemli Not

Piyano mu? O bir ¢alg: degil miydi? Ustelik piyano dedigin yiiksek
sesle de ¢alar, al¢ak sesle de... Zaten piyano ¢algisinin tam ve asil
ad1 da “piyanoforte’dir ¢iinkii klavsen gibi tuslu ¢algilarin aksine
piyanoda sesi al¢altip yiikseltmek miimkiindiir.
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Gurlukler

Gurlik terimleri sadece hafif ve kuvvetli calmaktan ibaret olsa,
her durumu kapsayan bir dinamik alaniniz olamaz. Arada gri bir
alan ve iki arada bir derede kalan hisleri ifade eden terimler olmali.
Bu durumlarda, ¢cok ¢ok kuvvetli ya da ¢ok ¢ok hafif bir ses elde
edebilmek icin p ve f kisaltmalarini iki veya lce ¢ikartabilirsiniz
(asagidaki sekle bakiniz).

rp P S Nid Niid

“Arada” anlamina gelen italyanca mezzo kelimesi miizikte sik-
¢a kullanilir. Bunu glirliik terimlerine uyguladigimizda ise, mezzo
bize piyano ve forte arasinda kalan birkag tane daha gurliik sege-
nedi sunar (asagidaki sekle bakiniz).

mp

Artik tiim gurlik terimlerini bildiginize gore, en algaktan orta
seviyeye ve oradan da mimkiin olabilecek en yiiksek seviyeye ka-
dar bunlarin hepsini gézden gegirelim (asagidaki sekle bakiniz).

pep pp p mp wf f Sf S

Kuvvetli

KRESENDO VE DIMINUENDO

Su anda kadar 6grendiginiz guirliik terimleri icra sirasinda miizigin
ses siddetinde gerceklesen ani ve anlik degisiklikleri belirtiyordu.
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Muizik Teorisi 101

Gurliiklerde giderek, kademeli olarak gergeklesecek degisiklikleri
gosteren iki sembol bulunmaktadir.

Saga dogdru acgilan bir kama S = seklinde-
ki kresendo sesin siddetini gitgide arttirma talimatini verir. Ka-
manin uzunlugu ses siddetindeki (voliimdeki) kademeli artisin
ne kadar siirede gergeklestirilecegini ifade eder. Kamanin sivri
ucunda, kresendonun sonuna vardiginizda sesin ne kadar yuk-
sek olmasi gerektigini belirten bir giirlik terimi kisaltmasi olur.
Kresendo siklikla kama seklinde gosterilse de, bazen sadece
cresc. kisaltmasiyla da belirtilebilir (asagidaki sekle bakiniz).

cresc.

Kresendo hareketinin tam tersi olan diminuendo siklikla dek-
resendo diye adlandirilir; diminuendo ve dekresendo birebir ayni
anlama gelir. Kollari agik olarak baglayip sonra sivrilesen bir kama

seklinde ifade edilen diminuendo, sesin
siddetini kamanin uzantisi boyunca kademeli olarak algaltmaniz
talimatini verir. Diminuendoyu ifade eden kamanin sivri ucunda,
yine bu sesi algaltma eyleminin sonunda hangi gurliikte karar ki-
lacaginizi belirten bir kisaltma bulunur. Diminuendo terimi iki ki-
saltmayla belirtilebilir: dim. ya da decres. (sonraki sekle bakiniz).

dim.
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Gurlukler

Diger bir giirliik terimi de, “ani kuvvetli vurgu/aksan” anlamina
gelen sforzando'dur. Eger eserin bir yerinde sforzando ile karsila-
sirsaniz (sfya da sfz diye kisaltilir), aniden ve guigli bir sekilde forte
yapmalisiniz. Sforzando ve piyano glirlik terimlerini birlestirerek
bir sfp yapabilirsiniz ki bu da ani ve kuvvetli bir forteden hemen
sonra piyano yapmak anlamina gelir.
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MUZiK PARTISYONUNDA GEZINTI

Nereden Nereye Gitmeli

Muzik yazisi tipik olarak soldan saga okunur. Ancak bazi bolim-
lerin tekrarlanarak yeniden calinmasini belirten bazi isaretler var-
dir. Miizikte bir eseri tam olarak nasil ¢calacaginizi, nereden doniip
nerede dizilerleyeceginizi sdyleyen bir navigasyon sistemi vardir.
Boyle bir sisteme ihtiyag duyulmasinin sebebi miizigi icra ederken
sayfa ¢cevirmenin zor olmasidir, zira cogu calgi iki elle ¢alinmakta-
dr.

OZEL OLCU CizZGILERI

Ol gizgileri, miizigi kolay okunabilir bélimlere ayirmaktan faz-
lasini yapar; ayni zamanda icraciyi nerede durulacadi ya da nereyi
tekrar edecegdi konusunda yonlendirir. Ele alacagimizilk “6zel” 6l
cizgisi, final 6l¢u ¢izgisi. Her bélimuin sonuna veya miizik eserinin
en sonuna bir final 6l¢l ¢izgisi koymak gerekir. Final 6l¢ii cizgisi
esasen yan yana konmus iki 6l¢l ¢izgisinden ibarettir ancak dista
kalan ¢izgi biraz daha kalindir (agagidaki sekle bakiniz).

Cift olcu cizgisi besteciler tarafindan bir bélimin sonuna ge-
lindigini, bir dedisiklik olacagini belirtmek icin kullanilir. Mizikte
¢ok belirgin bir degisiklik olacagi zaman cift ¢izgi 6lcistyle karsi-
lagabilirsiniz (agagidaki sekle bakiniz).
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Muzik Partisyonunda Gezinti

DONGULER

Bir 6l¢ cizgisi kolaylikla bir dongii isaretine donusturlebilir. Don-
gl (tekrar) isaretleri, bir bolimin ve hatta tiim eserin tekrarlana-
cagi anlamina gelebilir. Dongu isaretleri iki turltidir: roprizler ve
boélliim tekrarlari. Répriz isareti soluna iki adet nokta konmus final
Olcli ¢izgisi seklindedir. En temel dongui isareti tam roprizdir. Tam
répriz genellikle mizik eserinin en sonunda goriilir. Sol yanda yer
alan noktalar (sonraki sekle bakiniz) eseri en bastan yeniden cal-
maniz gerektigini ifade eder.

Tekrar Dén

Ustteki sekilde gérdiigiiniiz ok isareti yalnizca nereyi tekrar ¢a-
lacaginizi gostermek icin kondu. Gergek bir partisyonda, boyle bir
ok isareti olmaz ve yalnizca normal ropriz isaretini gorebilirsiniz.

Dongi isaretlerinin diger bir ¢esidi de kismi dongudiir. Kismi
donglide, tekrar edilecek kismin basinda ve sonunda yer almak
suretiyle iki adet répriz 6lcu cizgisi bulunur. Buna benzer bir don-
gl gordiiglnuzde, ropriz isaretleri arasinda kalan miizigi ¢calma-
niz yeterli olacaktir. Bir sonraki sekilde ropriz isaretlerinin kargihkl
oldugunu goreceksiniz. Noktalarin saga baktigi yer roprizin bas-
langici, sola baktidi yer ise roprizin sonudur. Bu tekrarlanmasi ge-
reken bolimi gostermektedir.

Bu Boliimii Tekrar Et

Eger belirli notalar ya da akorlar birebir ayni sekilde tekrar edile-
cekse, 0 zaman bir “6lclyi tekrar et” semboliiyle karsilasabilirsiniz
7.. Bu sembol bir 6nceki 6lguyu tekrar etmeniz gerektigi talimatini
verir. E§er bu dongii isareti iki 6l¢lintin arasindaki ¢izginin {izerine
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Miizik Teorisi 101

konulmugsa #, o zaman 6nceki iki 6lgliyu tekrar etmeniz gerekir.
Calinacak miizigin birebir ayni oldugu uzun béliimlerde bu sem-
boller isinizi kolaylastirir, zira onlar sayesinde birbiriyle ayni dlgleri
takip etmek zorunda kalmazsiniz (asagidaki sekle bakiniz).

[ Bir onceki Blciiyii tekrarla—_|

~ ikidlciiyi tekrarla

DOLAPLAR

Geleneksel dongt isaretlerinin belirli bir duruma uygun olmamasi
halinde kullanilabilecek baska se¢enekler de vardir. Bu secenekler-
den biri de dolap kullanmaktir. Diyelim ki mizikte on iki 6lctlik
bir boélimiin tekrar edilmesi gerekiyor ve besteci ikinci ¢alisinizda
on ikinci 6l¢uyi farkl calmanizi istiyor. Ropriz isareti yalnizca tekrar
edilecek boliim birebir ayniysa ise yarar. Bu durumda en iyi sece-
nek dolap kullanmak olacaktir. Dolaplarda bildigimiz ropriz isareti
kullanilir, aradaki tek fark bazi 6l¢llerin yalnizca ilk seferinde, bazi-
larinin ise ikinci seferinde ¢alinacak olmasidir; bu alternatif bitiris-
lere genellikle birinci ve ikinci dolap denir (asagidaki sekle bakiniz).

En bagtan baslayip ropriz isaretine dek cal ve basa don. ikinci sefer
caldiginda bu kez 1 diye numaralandirilmig olan yere geldiginde ¢iz-
gilerin altinda kalan hicbir geyi calma (yani 1. dolabi atla) ve 2 diye
belirtilmis olan kisimda yazilanlan ¢al (2. dolabi al).
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Muzik Partisyonunda Gezinti

Bu muzik partisyonunda yazilanlari icra ederken, ilk calisinizda
“1" diye belirtilmis olan kismi ¢alarsiniz. Déngliyu yapip ikinci gal-
diginizda ise, bu kez“2" diye belirtilmis olan kisma ilerlersiniz.“1”
olarak belirtilmis olan kismi tekrar ¢calmazsiniz, ¢linkli onu zaten
ilk seferinde calmistiniz. Dolaplarin sayisi ikiden fazla da olabilir!

Onemli Not

Teorik olarak, besteci diledigi sayida dolap kullanabilir ve say1 kag
olursa olsun aym kurallar gecerlidir. Déngiileri yapmaya devam
edin ve tekrar sayimiza gére dogru dolab: ¢almaya ézen gésterin.
Son tekrar1/déngiiyii bitirdiginizde, par¢anin sonraki kismina iler-
leyebilirsiniz.

KODALAR

italyancada “kuyruk” anlamina gelen koda (coda) terimi bir par-
¢anin sonunda yer alan bolim olarak tanimlanabilir. Su sembol-
le gosterilir: $‘ Koda temel olarak bir isinlanma semboldidiir. Bir
koda semboliine rastladiginizda, semboliin oldugu yerden bir
anda buyull bir sekilde koda bolimine ziplarsiniz, ki bu boli-
mun basinda da yine bir koda semboli olur. Koda bolimi daima
bir parganin sonunda yer alir. ilk koda semboliiniin yaninda “yal-
nizca ikinci seferde” gibi talimatlar olabilir. Geleneksel olarak koda
D.C.ve D.S. sembolleriyle gruplandirilir, ki bu sembolleri de biraz-
dan 6greneceksiniz. Bunlari 6grendiginizde kodanin ne oldugunu
ve nasil kullanildigini daha iyi anlayacaksiniz.

D.C.

D.C., “bastan” anlamina gelen da capo teriminin kisaltmasidir ve
bir parcayi/eseri en bastan tekrar etmeniz gerektigini belirtmenin
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diger bir yoludur. Bir D.C. ibaresi gorirseniz, o0 zaman parganin
en basina dénerek yeniden ¢almalisiniz. Bu sembol genellikle bu
bolimin dnceki boliimiinde bahsettiginiz baska seylerle birlikte
kullanilir.

D.S.

D.S., “isaretin oldugu yerden” anlamina gelen dal segno teriminin
kisaltmasidirve yaninda daima bir isaret, yani sunun gibi bir senyo
isareti olur: %. Bir D.S. ibaresi gorduigiintizde, tek yapmaniz gere-
ken senyo isareti her neredeyse oradan baslayarak tekrar calmak-
tir. Bu bir kismin tekrar edilmesine benzer ama farkl yazilmaktadir.
D.S. ibaresi genellikle bu béliimiin 6nceki basliklarinda bahsetti-
gimiz diger seylerle birlikte kullanilir.

FINE

Fine “son” demektir ve durulmasi gereken yeri belirtir. Finenin
ozelligi onun genellikle D.S. ve D.C. gibi baska sembollerle ve iba-
relerle birlestirilmesidir. Fine, en bagtan tekrar etmeniz ya da sa-
dece belirli bir kismi tekrar etmeniz ama sonra son 6él¢tide degil
de parcanin baska bir noktasinda bitirmeniz gereken durumlarda
kullanilir. Fine talimati parca ilk calinirken genellikle gérmezden
gelinir (atlanir); o noktaya neden fine kondugu, eseri calmaya de-
vam ettiginizde anlasilir.

BIiLESIK SEMBOLLER VE iBARELER

Hadi simdi gelin 6grendigimiz sembolleri birlestirelim. Koda, D.C.,
D.S ve fine genellikle tek baslarina kullaniimazlar. Bunlar genellikle
cesitli talimatlar vererek icraciy1 yonlendirmek tizere birlestirilirler.
Asagida yer alan dort sekilde, miizigi calarken karsilasabilecegdiniz
bilesik talimatlarla ilgili tiim olasiliklari gérebilirsiniz.
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Miizik Partisyonunda Gezinti

Orneklerden de anlayacaginiz lizere, sembollerin/ibarelerin
¢ogunun (Fine, 4} ve X gibi) uygulamaya konulmasi, parcanin
ilerleyen boliimlerinde yer alan baska bir bilgiye baghdir. Mizigi
ilk okumaya bagladiginizda, bu tiir sembol ve ibareleri genellikle
goérmezden gelirsiniz. Ancak ilerledik¢e ve muzik karmasiklastik-
¢a, 6nceden gorduginiiz sembollerin verdigi talimati yerine getir-
me zamaninin geldigini sdyleyen sembollerle karsilasirsiniz.

$ D.C.alCoda

D.C al Coda

D.C. al Coda'ya kadar ilk iki satir okuyun.
Daha sonra basa déniin ve € isaretine
kadar gelin.

Bu isarete ulaginca 4 aymiisarete sahip
diger dl¢iiye gein ve eseri bitirin.

Fine

D.C. al Fine

D.C alFine

D.C. al Fine'ye kadar ilk iki satin okuyun.
Daha sonra baga doniin ve Fine yazan yere kadar gelin.
Eseribitirin.
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DS. al Coda

DS. al Coda'ya kadar ilk iki satir okuyun.
Daha sonra % isaretine doniin ve 4
isaretine kadar gelin.

Bu isarete ulaginca €.

Ayniisarete sahip dider dlciiye gegin ve
eseri bitirin.

D.S. alFine

DS. al Fineye kadarilk iig satin okuyun.

Daha sonra baga X isaretine doniin ve Fine yazisina kadar gelin.

Eseri bitirin.

D.S. al Coda

Fine
|
D. S.al Fine



BOLUM 10

IFADE iSARETLERI
VE DIGER SEMBOLLER

Daha zor eserleri calabilir hale geldiginizde, muzikte ifadeye, an-
latima dayali daha fazla bilginin yer aldigini fark edeceksiniz. Yal-
nizca dogru notalari ve dogru ritimleri calmak yeterli degildir. Bes-
teciler eserlerindeki her bir notanin nasil ¢alinacagina dair ok net
bilgiler vermek i¢in ¢ok ¢aba sarf ederler. Besteciler, ifade isaretleri
vasitasiyla belirli notalarin vurgusunu ve akiciligini gesitlendire-
bilirler. Simdi ele alacagimiz genel mizik sembolleri, miizige dair
disiince ve tinilara agiklik kazandiriimasina yardimci olur.
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IFADE iSARETLERI

Miiziginize Boyut Katin

ifade olmasa miizik diimdiiz ve sikici bir sey olurdu. Bir miizik par-
tisyonunu bilgisayara yukleyip yazilanlarn birebir dogru ¢calmasini
saglayabilirsiniz. Bilgisayar yazili olan her bir notayi ve ritmi kusur-
suz calabilir. Ancak burada yalnizca insan icracilarin muzige kata-
bildigi belli belirsiz niianslar eksik kalacaktir. Miizik yasar ve nefes
alir; duragan, sabit bir sey degildir. icracilarin ¢cogu dogal olarak,
caldiklari her bir notaya kendilerine has bir ifade yiikleseler de,
tam olarak neyin calinacagi ve daha da 6nemlisi nasil calinaca-
giyla ilgili belirgin talimatlar veren bir isaretler/semboller sistemi
bulunmaktadir.

iFADE BAGLARI

ifade bagy, iki notay arada duraklama olmadan, piriizsiizce bag-
lamanin bir yoludur. Her ¢alginin ifade bagiyla baglanmis notalari
icra edisi, onlari hayata gecirmesi farklidir. Calginizin sesleri Gret-
me sekli nasil olursa olsun, bir partisyonu ¢alarken her biri nota-
da bir “atak” s6z konusudur. ifade bagi, kapsaminda olan notalari
purizsiizce, duraklamadan baglamanizi ve atagi mimkin olabil-
diginde yumusatmanizi séyler. Bir nefesli calgi s6z konusuysa, bu
bag notalarin arasinda nefes alinmamasi gerektigini soyler. Ke-
manda yayi uzun cekmeniz gerektigini sdyler. ifade baginin icrasi
her calgi icin farkh ama hangi calgiyi calarsaniz calin, ifade bagi
ayni sekilde gosterilir: bir ya da daha fazla sayida notayi kapsayan
kavisli bir ¢izgi (sonraki sekle bakiniz).
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ifade Isaretleri

ifade bagi genellikle uzatma bagiyla karistirilir. Fakat ashinda
onlari birbirlerinden kolaylikla ayirt edebilirsiniz (sonraki sekle ba-
kiniz). Uzatma bagi, ayni iki notayl baglayan kavisli bir cizgidir*.
ifade bagdi ise farkl notalari birbirlerine baglar. iste net olarak an-
lagilabilmesi i¢in bir 6rnek:

ifade baglar farkli notalan birbirine baglayarak onlan ciimlelere doniistiiriir.

Uzatma bagi aymi iki notayr baglayarak siire degerini uzatr.

Onemli Not

Yazim agisindan bakarsak, ifade baglarinin kapsadiklar: notalarin
saplarinin baktiklar1 yéniin tam tersi tarafa konulduklarim belir-
telim. Eger ciimlenin icerdigi notalarin saplar1 yukar: bakiyorsa,
o zaman ifade bag1 agag: tarafa (nota saplarinin bakmadig yone)
konulur; eger saplar agagi1 bakiyorsa, o zaman da ifade bag: tam zit
y6ne konulur; bu sadece karigikligi 6nlemek i¢in yapilan bir geydir.

LEGATO

Legato mizikal fikirleri ifade etmek icin kullanilan bir diger ital-
yanca terimdir. Legato kelimesi “birlestirmek ya da baglamak”
anlamina gelmektedir. Legato bir notanin bir notaya purizsizce,
duraklama olmadan baglanmasini demektir. Legato ve ifade bag-

*  Vurus degeri fark etmeksizin. (cev.)
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lari birbirlerine ¢cok benzemekle birlikte farkhidirlar. Legato notala-
rin birbirlerine plriizsiizce baglanacagi sekilde ifade etmenin bir
yoludur. ifade baglar ise bir tekniktir. Legato, caldiginiz miizikal
bolimin tzerine s6zciik olarak yazilr.

CUMLE BAGLARI

ifade baglan bazen miizik ciimlelerinin nasil baglanacagini gés-
termek icin kullanilir. Besteciler bunu ctimleleri belli etmek, daha
genis bir hissiyat olusturmak icin kullanirlar. Cimle baglari, ifade
baglanyla birebir ayni olmakla birlikte onlardan daha uzun olurlar
(asagidaki sekle bakiniz). Bu bag isareti her zaman her bir nota-
nin kesintisiz calinacagini ifade etmez; aslinda bu zaten caldiginiz
calglya gore yapilmasi imkansiz bir sey de olabilir. Bu bag isareti
kapsamindaki notalari elinizden geldigince baglayarak bir baglilik
ve akicihik hissi katmaniz gerektigini belirtir.

222



NOTLARIN SURELERIYLE ILGILI
ARTIKULASYON iSARETLERI

Uzun mu, Kisa mi?

Bir notanin hangi siireyle uzayacagini belirleyen sey ritimdir. Ancak
staccato ve tenuto gibi bazi 6zel artikiilasyon terimleri kendilerine
has 6zel sembollerle notalarin uzama siirelerine etkide bulunur.

STACCATO

Staccato, bir notayi yazildigi siire degerinden biraz daha kisa gal-
maniz yoniinde talimat veren bir semboldiir. Staccato kisa ¢alin-
mas! gereken notanin hemen altina veya ustiine konulan kuguk
bir noktayla ifade edilir (bir sonraki sekle bakiniz). Staccato yapil-
masi gerektigini belirten nokta, notanin sapinin baktigi tam ters
ybne konur. Eger notanin sapi asadl bakiyorsa nokta Ust tarafa,
notanin sapi yukari bakiyorsa nokta tst tarafa konur.

Staccato hatlan kesin ¢izilmis bir sey degildir. Staccato ¢alina-
cak notanin ne kadar kisa olmasi gerektigini belirleyen bir kural
yoktur; yalnizca notayi yazildigindan daha kisa ¢almaniz gerekti-
gi anlamina gelir. Staccato genellikle siiresi daha kisa olan, hizli
notalar i¢in kullanilir; yani dortliik, sekizlik ve onaltiliklar igin. Bir
birlik notayi staccato calmak ¢ok anlamli bir sey olmaz. Staccato,
besteci acisindan daha kisa stire degerli notalar ve suslar yazmaya
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gerek olmadan notalarin aralarini biraz agmanin etkili bir yoludur,
ayrica icracilar agisindan da staccatolari okumak daha kolaydir.

Onemli Not

Bakir ve ahgap nefesli calgilarda artikiilasyonlar dille ¢carpma, yani
calgiya giden hava akiminin kesilmesi yontemiyle gerceklestirilir.
Yayh calgilar ise farkh artikiilasyonlar1 yapabilmek i¢in farkh yay
teknikleri kullanirlar.

STACCATISSIMO

Staccatissimo, staccato artikiilasyonunun daha asiriya kagan bir
versiyonudur. Uzerinde bulundugu notanin insan dogasinin el
verdigi olctide kisa ¢calinmasi gerektigini belirtir.

,

\J

Staccatissimo, notanin lizerine nasil ve ne zaman yerlestirilece-
gi bakimindan staccato isaretiyle ayni kurallara tabidir. Birlik nota
gibi uzun suire degerli notalarin lzerinde asla bir staccatissimo
géremezsiniz.

TENUTO

Tenuto isareti, bir notanin yazilmis olan siire dederinin sonuna
kadar calinmasi gerektigini belirtir. Nota gévdesinin ustiine veya
altina konan kisa bir diiz gizgiyle gosterilir (sonraki sekle bakiniz).
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Notlarin Siireleriyle Ilgili Artikiilasyon Isaretleri

Cok sayida staccato isaretinin bulundugu ve bir veya daha faz-
la sayida notanin geriye kalan digerlerinden bariz sekilde uzun
¢alinmasi gerektigi durumlarda tenuto isareti ¢ok kullanishdir. Ba-
zen bu notalarin Gzerlerine tenuto isaretinin konulmus olmasi, sirf
staccato isaretini kaldirmanin yapabileceginden daha fazla ilgiyi
bu notalarin Gizerine ¢eker. Bir notanin tiim siire degeri boyunca
uzatilacagini belirtmesinin yaninda tenuto isareti bu notaya nor-
malden biraz daha agirlik verilmesini ima eder. Notalarin vurgusu-
nu ve gurligiinu etkileyen isaretler ise baska bir baslik altinda ele
alinmay1 hak ediyor.
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VURGUYLA iLGILi ARTIKULASYON
ISARETLERI
Sesi Kokle

Gdrlikler (dinamikler) muzikte daha genis boliimlerle ve ses sid-
detindeki degisimler, yani yikselip alcalmalarla ilgilenir. Ancak
tek bir nota ya da secilmis birtakim notalarin daha hafif veya kuv-
vetli calinmasi gerektigi durumlarda, bu notalarin vurgusunun ve
agirhginin degistirilecegini gosteren 6zel semboller kullanihir. Bu
semboller, icraciya s6z konusu nota veya notalarin nasil galinmasi
gerektigine dair daha fazla bilgi verir.

AKSANLAR

Forte ve piyano gibi glirlige dair ibareleri 6grenmistiniz. Gurliik
isaretleri miizikte bazi bélimlerde ses siddetini (volimii) degistir-
meye yarar. Forte ve piyano isaretleriyle tek bir notanin kuvvetli,
hemen ardindan gelen notanin daha hafif calinacagini belirtmek
mumkiin olsa da, bu pratik bir yontem degildir. = isaretiyle gos-
terilen aksanlar bazi notalarin digerlerine kiyasla daha vurgulu
calinacagini, biraz 6n plana ¢ikacagini belirtmenin bir yoludur
(sonraki sekle bakiniz). Aksan isaretleri gordiigiiniizde, o notala-
n digerlerinden daha fazla vurgu ve dinamizmle ¢alin. Demek ki
besteci o notalarin 6n plana ¢ikmasi istiyor, dyleyse siz de onlara
biraz daha agirlik ve enerji katin.
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Vurguyla Ilgili Artikiilasyon Isaretleri

Aksan isaretlerinin nota sapinin baktigi tarafin ziddina, yani
asagdi veya yukar yerlestirildigini géreceksiniz. Bu bélimde gor-
dugunuz diger isaretlerde de ayni kural gecerliydi. Ekstra isaretler
g0z yormasinlar diye hep sapin zit ydniine yerlestirilir.

MARCATO

Marcato stiper-aksanin akrabasidir (sonraki sekle bakiniz). Marca-
to isaretleri konmus notalar ¢ok daha biiyik bir vurgu ve aksanla
calmalisiniz; bu notalar adeta muzikten firlayip ¢ikmali. Marcato
isareti de diger isaretlerin egilimini izleyerek etkisi altina aldig
notanin altina veya Ustline konur; ancak daima nota sapinin tam
tersi taraftadir. ¢

SIMILE
Bu bélimde saydigimiz artikulasyon isaretleri eger uzun siire bo-
yunca kesintisiz olarak kullanilmaya devam edecekse, besteci agl-
sindan tek bir 6rnek 6l¢ii ya da iki artikiilasyonu yazip geri kalan
kisma simile ifadesini koymak ¢ok pratik bir ¢c6zimdur (asagidaki
sekle bakiniz). Simile, yeni bir talimat verilene dek ayni artikiilas-
yonlari yapmaya devam etmeniz gerektigini belirtir.

simile
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Bu artikulasyonlari calmayi birakmaniz gerektigi noktada bes-
teci, artiklasyonlarin ¢alinacagi son ol¢liye yine artikilasyon isa-
retlerini koyar. Eger besteci bu noktadan sonra artikilasyonlari
kaldirmak istiyorsa, bu son 6lg¢tiden sonra gelen élgiilerde artiku-
lasyon isaretleri yazilmamis olacaktir. Bunun nasil isledigini anla-
mak icin bir sonraki sekle bakiniz.

simile

/

Bu notalar artikiilasyonsuz calinmali.

BILESIK ARTIKULASYONLAR

Artikllasyonlar birlestirilebilir; illa tek baslarina olacaklar diye bir
sey yoktur. Bir notanin tizerinde hem bir staccato hem de bir aksan
isareti olabilir. Hemen her tirli artikllasyon birlikte kullanilabilir.
Yandaki sekilde olasi tim artikilasyon bilesimlerini gorebilirsiniz.

Yalnizca ayni anlama gelen artikiilasyon isaretleri birlikte kul-
lanilmaz. Mesela, farkh derecelerde olmalarina ragmen staccato
ve staccatissimo ayni anlama geldiginden, onlar hi¢bir zaman bir
arada gormezsiniz. Ayni sebepten 6tiirli, aksan ve marcato isaret-
leri de bir arada goriilmez. Bunlarin digsinda her sey, bestecinin ve
muzigin takdirine bagl olarak birlestirilebilir.
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Vurguyla llgili Artikiilasyon isaretleri

Tenuto/Staccato Marcato/Staccato

Hafif vurgulu kisa siireli nota Cok vurgulu kisa siireli nota

Aksan/Staccato Marcato/Staccato

Aksanh kisa siireli nota Cok vurgulu tam siiresi boyunca uzayan nota
Aksan/Staccato

Vurgulu tam siiresi boyunca uzayan nota
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MUZIiGiN iCRASINA YONELIK iSARETLER

Nasil Calinmali?

Simdi ele alacagimiz isaretler icraya yonelik isaretler adi altinda
gruplanmustir, ¢linki bir parcanin nasil calinacagiya da nasil galin-
mayacagdi hakkinda bilgi verirler. Bu isaretler, ifade isaretlerinden
farklidir. Bunlar sik¢a kullanilan ve ¢ok gerekli isaretlerdir.

NEFES iSARETLERI

Bir ahsap nefesli caliyorsaniz, nefes miizikal akigin dnemli bir 6ge-
si haline gelir. Elbette su veya bu noktada mutlaka nefes alacagi-
niz asikar olsa da, hangi noktada nefes aldiginiz miizikal cimleleri
tanimlamaktadir. Nefes aliginiz bir ciimle de olusturabilir, bir cim-
leyi ortada da kesebilir! Asagidaki sekilde nefes isaretlerinin neye
benzedigini gorebilirsiniz.

Nefes isareti

Onemli Not

Nefes isareti ¢ok sik rastlayacagimz bir igarettir. Bakir veya ahgap
nefesli bir ¢alg: ¢aliyorsaniz ya da sarki sdyliyorsaniz, nefes isa-
retleri ¢caligmalarinizda yardima olur; ayrica performans sirasinda
yol gostermesi i¢in nefes yerlerinizi kendiniz belirleyip not edebi-
lirsiniz.
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Miizigin icrasina Yénelik isaretler

CAESURA

Muzik daima bir olcliden digerine akmaz; bu agidan daha ¢ok
suya benzer, onun tiim gelgitlerini yasar. Miizik mola da verebilir
ve bu mola caesura diye adlandirilir. 4 sekliyle belirtilen caesura,
miizigin aniden kisa bir mola vermesini saglar. Bir caesura isare-
tiyle karsilastiginizda, belirsiz uzunlukta bir stire ufak bir mola ve-
rirsiniz. Gidip kendinize bir sandvic alabilecek vaktiniz yoktur; bu
kisa stireli bir moladir. Eger bir oda orkestrasi, koro, orkestra veya
muzik grubu gibi bir olusumda baskalariyla birlikte ¢aliyorsaniz,
caesuralari 6nceden kararlagtirmaniz gerekir. E§er muzigi yone-
ten bir orkestra sefi varsa, o zaman size ve herkese gerekli isareti
verecektir. Tek basiniza ¢aliyorsaniz, caesura siiresi tamamen sizin
kontrollintizdedir.

FERMATA

Fermata, caesuranin tam tersidir; bir notanin uzatilma siiresini be-
lirsiz miktarda uzatir. Fermata tek bir notayi ya da bir akoru etkiler.
Fermata isaretine genellikle bélimlerin sonunda ve mizikal ciim-
lelerin bitisinde rastlayabilirsiniz (sonraki sekle bakiniz). Ceasura
gibi fermata da sonsuza dek siirmez. Sef, diger icracilar ya da siz
ne kadar suirecegini belirleyebilir ve isaret edebilirsiniz.
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OKTAV iSARETLERI
Yukari (ya da Asagi) Tasi

Miizik alfabesinde sadece yedi harf, yani nota oldugundan farkli
“oktavlarda”yine ayni notalar ¢alinir. Calinacak parti bazen ¢ok tiz-
lestiginde ve notalan yazmak igin ¢ok fazla sayida ek ¢izgiye ihti-
ya¢ duyuldugunda muizigi okumak ¢ok zor olabilir. Miizikte, nota-
lar rahat bir aralikta yazarken, ayni zamanda da icraciya gordiigi
notalan bir oktav Uste veya alta tagimasi gerektigi bilgisini veren
semboller bulunmaktadir. Bu isaretler icracinin hayatini kolaylas-
tinir, zira portenin ¢ok Ustiinde veya ¢ok altinda kalan notalan oku-
mak kimsenin hosuna gitmez.

Eger besteci portede rahat okunabilir bir yere yazdigi bazi no-
talari bir oktav Ustten calmanizi istiyorsa, 8" isaretini koyacaktir.
87, yani all'ottava, “oktavindan” anlamina gelir. 8“isareti bir oktav
istten calinmasi gereken notalarin tzerine konur. Bir oktav Uste
tasinacak olan notalarin hepsinin tizerine noktali gizgi gizilir. Nok-
tali ¢izginin kapsadigi son notada ya asadi dogru bakan kiigiik bir
¢engel ya da loco kelimesi olur; loco “yerinden” veya normal yerin-
den demektir. Asagida yer alan iki 6rnegdi inceleyin, bunlardan ilki
notalar ek cizgilerle olmalari gereken tizlikte yazilmis, ikincisinde
ise daha rahat okunabilir bir yere yazilarak 8isareti olan dogru
oktavlan belirtilmis. Acaba siz hangisini okumayi tercih ederdiniz?
8~ isareti genellikle sadece sol anahtarli partilerde kullanilir.
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Oktav Isaretleri

Ottava bassa terimini ifade eden 8 isareti, bestecinin bir par-
tinin bir oktav asagidan ¢alinmasini istedigi durumlarda kullanilir
ve pese taginmasi gereken notalarn altina yazilir. Bu isaretin yal-
nizca fa anahtarli portelerde kullanildigini gorebilirsiniz. Tipki 8@
gibi bu isaret icin de kapsadigi notalar noktali ¢izgiyle belirtilir
(asagidaki sekle bakiniz). icraciya bu cizginin bitiminden itibaren
notalan yazildiklari oktavdan ¢almasini hatirlamak icin genellikle
loco terimi konur. Yine asagidaki iki 6rnege bakip hangisini oku-
mayi tercih ederdiniz, siz karar verin.

Onemli Not

Nadiren de olsa, bir bolimii iki oktav iiste veya alta tagimaniz gere-
ken durumlar olur. Piyano her iki yonde ¢ok genis bir ses araligina
sahip olmasi dolayisiyla bu tip isaretlere en fazla ihtiya¢ duyan ¢al-
gidir. Elbette diger enstriimanlar da bu isaretleri okuyabilmelidir.
15ma ya da quindicesima “on beginciden” geklinde ¢evrilebilir ki bu
da iki oktav iiste denk gelmektedir. Konumlandirilmasi ve belirtil-
mesiyle ilgili kurallar 8 i¢in gegerli olanlarla aymdir; aradaki tek
fark, bu isaretle goriilen notalar iki oktav tistten ¢calinmalidir. Ben-
zer sekilde, 15ma bassa ise bir partiyi iki oktav agag: tagir. Konum-
landirilmas ve belirtilmesiyle ilgili kurallar 8 i¢in gecerli olanlarla
aymdir. Bu igaretleri nadiren gérseniz de yine de zaman zaman on-
larla kargilagabilirsiniz.
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MUHTELIF SEMBOLLER

Ek Aksesuarlar

Su ana kadar 6grenmediginiz birkag sembol daha kaldi. Bu sem-
bolleri gruplandirmak zor oldugundan bunlari “muhtelif” bashgi
altinda topladik.

TRILLER

Daha genis bir grup olusturan siislemeler kategorisi altina giren
triller, notalari sik giydirmenin bir yoludur. Bu nota siisleme tekni-
gi barok donemde ¢ok popuilerdi. Tril, bir nota ve ardindan gelen
bir perde tiz nota arasinda hizlica gidip gelmek, onlari titregtirmek
anlamina gelir (asagidaki sekle bakiniz).

Gorduglinuz Gzere tr kisaltmasiyla ve/veya bir tr semboliiyle
gosterilir. Burada belirtilen sey sadece ana nota ve lzerindeki tril
sembolidir. Ana notanin siiresi trilin ne kadar stirecegini belirler.
Ayrilan siire icinde, ana nota ve hemen bir perde Ustteki nota ara-
sinda mimkiin olabildigince kez gidip gelmeniz gerekir. Gelenek-
sel trilde, once tizdeki notayla baslanir. Eger Gzerinde tril isareti
olan do notasi goriirseniz, o zaman ondan hemen bir perde Ustte-
ki re notasini galarak trile baslarsiniz. Miizigin belirlidonemlerinde
bu tersine gevrilmis ve tril ana notayla baglatilir olmustur, bu yiiz-
den hangisinin dogru oldugunu bilebilmenizigin eserin ne zaman
yazildigini bilmeniz gerekir.

Trillerle ilgili bilmeniz gereken birkag tuhaflik s6z konusu. On-
celikle, trile basladiginizda caldiginiz tizdeki notanin eserin/par-
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Muhtelif Semboller

¢anin tonuna ait olmasi, 0 gamdan gelmesi gerekir. Orijinal tona
gore, gamdaki bir sonraki tiz notaya ¢ikip bir asadi bir yukar hizh-
ca gidip gelirsiniz. Tizdeki notaya alterasyon yapildigini belirtmek
icin tril semboliiniin yanina ya da lzerine bir diyez ya da bemol (#
ya dab) koyabilirsiniz.

Onemli Not

Tril yapmanin standardj, trile ilk olarak tizdeki notay: ¢alarak bag-
lamaktir. Ancak romantik dénemde, tril calma teknigi tersine cev-
rilmig ve siislemeye ilk 6nce ana notadan baglanmasi, daha sonra
bir istteki tiz notanin ¢alinmasi yoniinde degisiklik yapilmigtar.
Bu dénemden é6nce triller bunun tam tersi sekilde ¢aliniyordu. Ote
yandan, nota yazimi agisindan da bir fark yoktur; bu sebeple ¢aldi-
g1z eserin dénemini ve eserin yazildig: dénemde gegerli olan stili
bilmeniz gerekir. Ancak ¢ogu miizikte trilin iist notadan baglana-
rak ¢calindigini belirtelim.

OSSiA OLCULER

Ossia ("ya da” demektir) 6l¢li, mizige alternatif bir miizik cimle-
si ekleyen bir 6l¢lidir. Ossia 6lcu, portedeki bir 6l¢iiniin hemen
Gzerine ya da sol ve fa anahtarl birlesik iki porteden olusan piya-
no notasinin altina konur. Ossia dlciiler trilleri ya da zor olan diger
stslemeleri agikga yazmak icin kullanilir (sonraki sekle bakiniz).
Ayni zamanda muzigin belirli bir bélimiinde alternatif olarak ¢a-
linabilecek melodiyi gosterirler. Kisacasi ossia, normal dlglide ya-
zili olan notalara, cimleye alternatif olarak calabilecediniz seyleri
gosteren bir ektir.
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Gorduguniz gibi, ossia 6l¢u s6z konusu 6l¢lintin Gzerinde ade-
ta boglukta sallaniyor. Asagidaki ossia 6l¢lide, trilin nasil calinacag
gosterilmektedir. Ossia dl¢llerle, bircok zor siislemeye agiklama
getirilmesine ihtiya¢ duyulan barok muzikte siklikla rastlayabilir-
siniz. Ossia ayni zamanda zor bir ciimleye daha kolay bir alternatif
sunmak amaciyla da kullanilabilir.

TREMOLO

Tremolo birtakim notalarin hizlica tekrarlanmasi, titrestirilmesidir.
Telli calgilar galan kisiler genellikle béyle uzayip giden nota tek-
rarlari calmak zorunda kalirlar. Bu durumda, her bir notay tek tek
yazmak yerine tremolo kisaltmasi kullanilabilir (ilk sekle bakiniz).
Fakat tremolo her zaman ayni notanin tekrarlanmasindan ibaret
degildir. iki veya daha fazla sayida notanin siirekli tekrarlandigi bir
bolimi ¢aliyorsaniz, yine bir tremolo isaretinden faydalanabilirsi-
niz (ikinci sekle bakiniz).

Sekizlik Tremolo
(nota sapina bir adet egik cizgi)

* On altilik Tremolo
(nota sapina iki adet egik izgi)
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Araliksal Tremolo

Notalarin arasindaki egik cizgiler tekrarlanan tremolonun rit-
mini belirtirken, ana notanin ritmik siresi tremolonun uzunlu-
Jgunu ifade eder. Sapina egik ¢izgi ¢ekilmis bir iki vurusluk notayi
okumak, birbirinin ayni on altilik notalardan olusan ardi ardina
bir¢cok 6l¢liyli okumaktan daha kolaydir, zira bu 6l¢lleri okurken
insan kolayca yerini kaybedebilir. Tremololar telli calgi calanlarin
ve piyanistlerin ¢ok sik karsilastiklar bir seydir. Elbette teorik ola-
rak tiim calgilar tremolo yapabilir.

GLiISSANDO

Glissando piyanoda ¢ogumuzun ¢aldigi bir seydir. Bir piyanonun
basina gidip parmaginizi beyaz tugslar lizerinde siriiklediginiz
hi¢ oldu mu? iste bu bir glissandodur. Belirtilen notalar arasinda
cabucak kayarak ilerleyeceginizi belirten bir kisaltmadir. Glissan-
do baslangig ve bitis notasini baglayan uzun bir ¢izgiyle belirtilir.
Gliss. kisaltmasi ¢izginin lizerine bazen yazilir, bazen de yazilmaz
(asagidaki sekle bakiniz).

Piyano ve arp calgilarinda kolaylikla glissando yapilabilir, zira
tek yapmaniz gereken elinizi/parmaginizi ¢alginin klavyesinde
strlklemektir. Diger calgilarda glissando genellikle “kromatik” bir
yaklasimla, yani baslangig ve bitis notasi arasinda kalan her bir no-
tayi calarak yapilir. Glissando daha ¢ok piyano ve arp eserlerinde
rastlanilan bir seydir.

237



BOLUM 11

MUZiK TEORISI BILGISININ
UYGULANMASI

Artik miizigin o inanilmaz, son derece girift ve kendine has yollar
izleyen isleyisine dair saglam bir islevsel bilgi dagarcigina sahip ol-
dunuz. Akor kurabiliyor, armonileri isitebiliyor, bir gami ayirt edip
kurabiliyor ve uyusumsuz (dissonant) armonileri fark edebiliyor
ve neden uyusmadiklarini sdyleyebiliyorsunuz. Simdi gelin bu bil-
gileri miizige yaklagiminiza uygulayalim: Mizigi icra ediyor veya
sadece dinliyor, hatta diizenliyor ve besteliyor olabilirsiniz, hig fark
etmez.

Bu bdélimde farkli ¢algi tiirlerini, bunlarn hangi tiirde ve nasil
muzik ¢aldigini ve bir arada nasil ¢alindiklarini 6greneceksiniz.
Ayni zamanda farkli tonlardaki galgilarin bir arada calinabilmeleri
icin nasil bir degisiklik yapilmasi gerektigini, yani bu partilerin na-
sil aktarildiklarini da 6greneceksiniz. Buna araliklar ve bir seylerin
yerini degistirmek gibi seyler dahildir; yani buna eylem halindeki
muzik teorisi de denilebilir.



FARKLI CALGI TURLERI

Orkestrayi Kurmak

Mizigin nasil isledigine dair bir fikriniz olduguna gére, mizigin
calgilar tzerinde nasil icra edildigini konusabiliriz. Bati diinyasina
has tum calgilar birka¢ ana kategori altinda toplanabilir: telli ¢al-
gilar, bakir nefesliler, ahsap nefesliler ve vurmalilar. Bu calgilarin
hepsi ayni mizik kurallarina tabidir ve hepsi ayni nota yazisina
bakilarak calinirlar. Fakat her birinin sesi ya da daha ziyade mizigi
nasil yarattigi oldukga farklilik gosterir.

TELLi CALGILAR

Bunlarin telleri olan galgilardan olusan bir ¢algi grubu oldugu her-
halde oldukga agiktir. Telli calgilan soyle sayabiliriz: keman, viyola,
cello, kontrbas, gitar, basgitar ve piyano. Bir piyanonun Ust kapa-
gini agin; piyano tellerin ¢ekilmesiyle ya da bir yayla tellere stirte-
rek calinmaz elbette, ama piyanonun tuglari tellerin titresmesini
saglar, eh bir telli calgidan da zaten ses bu sekilde ¢ikartilir.

BAKIR NEFESLILER

Aslinda bu calgilar hafif ve sekil verilebilir herhangi bir metalden
yapilabilirler; fakat genellikle bu isimle anilirlar. Metalden yapilmis
bir aletin borularinin icine hava iiflenmesi ve seslerin ventiller, tus-
lar ya da bir stirguiyle degistirilmesi prensibine dayal calgilardir.
Ornegin trompet, tuba, bariton ve trombon.
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AHSAP NEFESLILER

Bakir nefesliler gibi ahsap nefesliler de havanin bir dizi delige
dogru gonderilerek nefesten biyill bir miizikal tini elde edilmesi
prensibine dayali calisirlar. Aslinda ahsap nefesli calgilar metalden
veya ahsaptan yapilabilirler (ahsap modasi ge¢mis fakat gelenek-
sel olan terimdir) ve havayl kamis vasitasiyla filtre ederler. Hava
iceri girer ve disartya hangi notalarin ¢ikacagini tuslar ve bir dizi
karmasik parmak teknigi belirler. Flit, klarnet ve obua ahsap Ufle-
melilere 6rnektir.

VURMALILAR

Vurmali calgilarin ¢cogu melodi ve hatta armoninin bir pargasi
olarak nitelendirebileceginiz bir ses sunmaz. Elbette armoni tek
basina olusturulabilir bir sey dedgildir, dogru; ama vurmali ¢algilar
orkestranin icinde cift islev gosterirler: Kesinligi olan, hizli vurug-
larla diger calgilar tarafindan icra edilen mizigi vurgulamak ama
ayni zamanda muzigin gidisatina bir gayret, bir ileriye gitme hissi
ve nihai olarak kulaga hos gelen bir 6ge katmak suretiyle ritmi ve
zamani sabit tutmak. Davul da bir vurmali calgidir ama bir senfoni
orkestrasinda vurmali galgilar bolimi, degismez bicimde sadece
tek bir ses Uretebilen bazi ¢algilan da kapsar.

Onemli Not

Triangle de bir vurmal ¢algidir ¢iinkii ne yaparsaniz yapin, ancak
tek bir ses verebilir. Ksilofon da yine bir vurmali ¢algidir ¢iinkil
mevcut notalarin hepsini ¢alabiliyor olsa da, bunlar arttirilamaz;
ne kadar tug varsa o kadar1 vurularak ¢calinabilir.
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CALGILARIN VE iNSAN SESLERININ
SES GENISLIKLERI

Sesin Sinirlarini Bilmek

Her calginin ya da en azindan her calgi ailesinin bir orkestranin
icinde muzige farkl katkilarda bulundugunu artik biliyoruz. Mese-
la bazi calgilar birden fazla notayi ayni anda ¢alabilir ve bazilari da
melodi konusunda degil de armonize etmekte daha iyidir. Farkli
¢algi gruplari ayni muzik eserini farkli anahtarlardan da calabilir.
Calgilan birbirinden ayirt eden temel farklardan biri ses genislik-
leridir. Bir calginin tam olarak neler yapabildigini (ve duruma gére
neleri yapamadigini) bilmek, bir ¢algiyi nasil segeceginizi ya da ¢a-
lacaginizi ve hatta miizigi nasil yazip diizenleyeceginizi sekillendi-
ren bir bilgidir.

Asagidaki sekilde belli bash tim calgilarin ses genisliklerini,
yani herhangi bir calginin ne kadar tize ¢ikabildigini ve pese ine-
bildigini gorebilirsiniz. (Bazi ¢algilarin hangi tonlarda daha rahat
oldugunu bilmek de faydalidir.)
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Miizik Teorisi 101

TELLILERIN SES GENIiSLIKLERI

iste baslica telli calgilarin ses genislikleri: elektrogitar, basgitar, ke-
man, viyola, viyolonsel (genellikle ¢ello olarak bilinir) ve kontrbas.

Yazldigr Perde EnTiz Notasi -
Profesyonel ses genisligi daha tize ¢ikabilir

~En Pes Notas

Elektrogitar

Basgitar

Keman

Viola

Cello

Kontrbas
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Calgilarin ve insan Seslerinin Ses Genislikleri

BAKIR NEFESLILERIN SES GENiSLiKLERI

Bakir nefesli calgilar grubu korno (Fransiz kornosu da denir), trom-
pet, trombon, bariton tuba (genellikle sadece bariton diye anilir)
ve tubadan olugur. Asagidaki sekilde bakir nefesli calgilarin ses
genislikleri gortilmektedir.

Yazldigi Perde EnTiz Notas! -
Profesyonel ses genigligi
En Pes Notasi daha tiz olabilir

Korno

B> Trompet

Trombon

Bariton

Tuba
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Miizik Teorisi 101

AHSAP NEFESLILERIN SES GENIiSLIiKLERI

iste ahsap nefesli calgilar ve onlarin ses genislikleri. Ahsap nefesliler
arasinda su calgilari sayabiliriz: pikolo, fl(it, obua, klarnet, soprano
saksafon, alto saksafon, tenor saksafon, bariton saksafon ve fagot.

| Yazldig) Perde EnTiz Notas! -

Profesyonel ses genisligi
"En Pes Notasi dahatiz olabilir

Pikolo

Fliit

Obua

Klarnet B

Soprano Saksafon

Alto Saksafon

Tenor Saksafon

Bariton Saksafon

Fagot
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Calgilarin ve insan Seslerinin Ses Genislikleri

INSAN SESLERININ GENiSLIKLERI

Peki ya diinyanin en 6nde gelen ve en ¢ok calinan calgisinin ses
arali@i? Evet, insan sesinden bahsediyoruz. insanlar agizlari, girt-
laklan, diyaframlarn ve nefesleriyle dylesine genis bir yelpazeye ya-
yilan, bambaska sesler Giretme kapasitesine sahiptir ki sarkicilarin
sesleri ancak ¢ok fazla sayida grup altinda kategorilendirilebilir.

e Bas: Latince bassus kelimesinden tiretilmis olan bu terim “al-
¢ak”ya da “kisa” anlamina gelmektedir. Pes seslere uzayan bir
ses genisligine sahip en koyu insan sesidir; bas ses sanatgilari
cok dolgun ve ¢ok kalin sesler tiretebilirler. Bas bir erkek sesidir.

» Bariton: Bas insan sesinden biraz daha tiz olan bu erkek sesine
verilen bariton isminin birebir anlami “koyu tinlayan“dr. Klasik
mizikte iki bariton ses tirl vardir: lirik bariton (ses genisliginin
daha ¢ok tiz tarafina odaklidir) ve dramatik bariton (daha ¢ok
pes sesleri 6n plana ¢ikartir).

« Tenor: ikinci en tiz erkek sesidir (en tiz erkek sesi olan fakat
nadir bulunan bir insan sesi olan kontrtenordan sonra geldigi
icin ikincidir) ve Latincede, “tutmak” anlamina gelen tenere ke-
limesinden turetilmistir. Bunun sebebi, tenorlarin geleneksel
olarak ana melodiden sorumlu olmalari ya da onu “tutmaktan,
korumaktan” sorumlu olmalaridr.

« Alto: Bu italyanca kelime “yiiksek” anlamina geldigine gére,
hangi tir insan seslerinin alto sayildigini tahmin edebilirsiniz:
tiz, kadin sesleri.

o Mezzosoprano: Birebir cevirisi “orta soprano” olan bu ses ge-
nisligi, altodan daha fazla tize uzanan ama soprano kadar tiz
seslere ¢lkamayan bir ses genisligidir.

« Soprano: En tiz, en hafif ve en parlak kadin sesidir, “yukarida/
Ustte”anlamina Latince supra kelimesinden turetilmistir.

» Falsetto (falset ses): Bu tiz erkek seslerinin ¢ikartabildigi no-
talar, bir tenorun ya da kontrtenorun sdyleyebileceginden ¢ok
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Mudizik Teorisi 101

daha tize ulasabilirama bu terim zaten her seyi aciklamaktadir;
zira falsetto “sahte ” anlamina gelir. Falsetto sdyleyen sarkicilar,
yapay bir tiz sesle performans sergilerler ve kendi dogal ses
renklerinin en tiz noktasina erisebilmek icin normal sarki soy-
leme teknigini kullanmazlar.

Yazildigi Perde EnTiz Notasi -
Profesyonel ses genisligi daha tiz olabilir
En Pes Notasi
Soprano
Alto
Tenor
Bas
Onemli Not

Bu ¢esitli insan seslerine ve tekniklerine igte birka¢ iinli 6rnek:
Bas: R&B yildiz1 Barry White. Bariton: Country sarkicis1 Johnny
Cash. Tenor: Efsanevi opera garkicis1 Enrico Caruso. Alto: Adele.
Mezzosoprano: Aretha Franklin. Soprano: Maria Callas. Falsetto:
Bee Gees grubu.
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MUZIKTE AKTARIM
Farkl Tonlardaki Calgilar i¢in Ceviri

Miizik teorisini muzikal gerceklige uygularken en fazla zorlanabi-
leceginiz seylerden biri, calgilar icin aktarim ya da bagska bir de-
yisle mizigin tonlar, ses genislikleri ve galgilarin yetilerine gore
donusturilmesi isidir. Bu elbette ki hem ayrintiya odakl hem de
zaman alan bir istir; ama farkli calgilari (ton farkhliklarini) tanidigi-
nizda ve mizigin nasil aktarilacagini (transpozisyonu) bildiginiz-
de, ses genisligi, kompozisyon ve diizenleme ile ilgili de pek ¢ok
sey 6grenmis olursunuz.

Bir sef partisyonu, ¢cok sayida calgi tarafindan icra edilecek olan
notalarin ya da muzigin alt alta gorilebildigi bir nota yazisidir. Bu
konuda acemi bir insanin bir sef partisyonunu okumasi zor olabilir
fakat bu aktarimin 6nemini ortaya koymaktadir: Farkli calgilar do-
gal olarak farkli tonlarda tinlarlar. Alto saksafon ve klarnet, her ne
kadar ikisi de ahsap nefesli ailesinden de olsa, ayni sekilde bigim-
lendirilmis bir nota yazisina bakarak ¢calamazlar. Bir ¢alginin miizi-
di, diger bir calginin onu kullanabilmesi icin ¢evrilmeli, aktariimali
ya da transpoze edilmelidir.

DO PARTI VE AKORT SESI

Bilimsel agidan yaklasirsak, notalar hava titresimleri olarak var
olurlar diyebiliriz. Bunlarin ne kadar titrestigi olgllerek hertz (Hz)
cinsinden belirtilebilir. Bir sesle ilgili en hakiki 6l¢iim onun hertz
cinsinden frekansidir. Calgilarin ¢ok buytk bir cogunlugu do par-
tiden calarlar; yani bu, yaziya dokilmus olan miizigi ¢aldiklarinda
veya okuduklarinda matematiksel olarak dogru cevabi verdikleri
anlamina gelir. Bir piyanoda orta do ¢alindiginda, 261 Hz frekan-
sinda bir nota calinmis olur; bu kesin bir seydir; piyano do parti
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Miizik Teorisi 101

den calan bir enstriimandir. Bu sekilde do partiden ¢alan calgilara
aktarimsiz calgilar denir.
Aktarimsiz calgilarin en yayginlar sunlardir:

« Keman - FlGt

« Viyola « Obua

« Cello » Fagot

« Arp « Trombon
- Gitar « Tuba

Gitar ve basgitar 6zel bir muamele gorirler elbette, zira miizi-
gin portenin icinde kalabilmesi icin partileri bir oktav agagidan ya-
zilir; ama bu yine de tam aktarim olarak nitelendirilmez ve bu ikisi
aktarimsiz calgi olarak degerlendirilir. (Do partisine gore tinlatilan
diger bir 6ge de orkestra akort sesidir. Bir orkestra akort yaparken,
obua sanatgisi do partiye gore bir la notasi calar ve orkestranin
diger liyeleri buna gore akort yaparlar).

Onemli Not

Orkestranin hep birlikte akort ederken kullandig: akort sesi do
partiden tinlatilan bir sestir. Bir senfoni orkestras: akort yaparken,
obua do partisine gére bir nota iifler ve orkestranin geri kalam bu
notaya gére akort yaparlar. Diyapozon ad1 verilen ve kiigiik bir ¢a-
tala benzeyen alet do partisine gére akort sesini, yani la notasim
verir (la= 440 Hz).

Aktarim gerektiren calgilan soyle sayabiliriz:

o Klarnet
e« Korno
» Trompet

« Saksafon; soprano, alto, tenor ve bariton
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Muizikte Aktarim

AKTARIMIN iSLEYiSi

Aktarimli bir ¢algi aslinda diger calgilarla ayni mizigi okur. Ara-
daki tek fark, bir tenor saksafon partisinde yazili olan do notasini
caldiginda, bir akort cihazina bakarsaniz bunun do olmadigini ya
da piyanoda ¢aldiginiz do sesi ile ayni olmadigini gérmenizdir. As-
linda tamamen farkli bir ses cikmaktadir! Ote yandan bir trompet,
partisyonunda yazili olan do notasini caldiginda aslinda isitilen
ses sib sesidir; iste aktarim ile kastedilen de budur. Asagidaki 6r-
nekte, Gstteki portede yer alan tenor saksafon melodisi ¢alindigin-
da, duyulacak olan alttaki portede bulunan melodi olacaktir.

Bazi calgilarin aktarim gerektirmesinin, bazilarinin ise gerektir-
memesinin iki olasi sebebi vardir. Birincisi tarihseldir. Bakir nefesli
calgilar ses Uretirken blylk oranda doguskanlara (armoniklere)
dayanirlar. Farkli tonlarda calabilmeleri icin bakir tflemelilere
eskiden birtakim borular eklenirdi. Zamanla, calgilarin evrim ge-
¢irmesi ve valflerin bakir tGflemeli ¢algilar bakimindan bir stan-
dart haline gelmesiyle, bu ek borulara artik gerek duyulmamaya
baslandi. Bazi galgilar belirli bir tonda sabit kalacak sekilde evrim
gecirdiler ve bu hallerini korudular. Bunun {izerinden o kadar ¢ok
zaman gecti ve bu arada o kadar fazla muizik eseri yazildi ki, artik
bu durumu degistirmek ¢ok zor, yani ne miizigi ne de calgilari de-
gistirebilmek mimkdin.
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Muizik Teorisi 101

ikinci sebebe en iyi 6rnedi saksafon ailesi teskil eder. Bugiin
yaygin olarak kullanilan dort saksafon tirt bulunmaktadir: sopra-
no, alto, tenor ve bariton saksafon. Bu dort saksafonun her biri de
aktanml olmakla birlikte aktarimin yapildigi nota farklidir. Bunun
bu sekilde yapilmasinin sebebi tarihten ¢ok icraciya kolaylk sag-
lamakla ilgilidir. Fiziksel bakimdan farkl boyutlara sahip olsalar da
bu dort saksafon ¢esidi de Adolphe Sax'in 1800'lerde icat ettigi tus
sisteminin birebir aynisina sahiptir. Saksafon icin dort farkl sekil-
de aktarim yapildiginda, bu ¢esitlerden herhangi birini calabilen
bir saksafoncu hicbir seyi bastan 6grenmek zorunda kalmadan
bunlarin dordiini de calabilir. Saksafonlarin hepsi sol anahtarli
porteye yazilmis olan melodiyi okur ve besteci ses bakimindan
dogrusonucu elde edebilmek icin her bir partinin aktariminin ka-
git Gzerinde dogdru sekilde yapildigindan emin olur.

AKTARIMIN KESTIRME YOLLARI

Gok uzun yillardir, 6grenciler galgilar icin dogru aktarimin nasil
yapilacag konusunda zorlaniyorlar. Fakat bu isi dogru yapmanin
yollan var. Mesela, belli bash her bir ¢calginin kendi adinin digsinda
nadiren de olsa kullanilan ve tonunu belirten bir gébek adi vardir.
Teknik olarak aslinda trompet ¢algisinin sib trompet olarak anilma-
si gerekir ama kimse boyle demez. Ancak calgilarin tam isimlerini
bildiginizde nasil transpoze edildiklerini de 6grenmis olursunuz.
Geriye bir tek su kolayca ezberlenebilir bilgi par¢acigi kalir: Bir cal-
ginin tonunu belirten gébek adi, o ¢alginin do notasi ¢aldiginda
do partisine gore ¢ikardig sestir.

Gelin bunun pratigini trompet Uzerinden yapalim ya da sib
trompet demek daha dogru olacaktir, zira bu ¢algi sib tonundadir.
Do partisiyle ilgili olarak daha dnce gegen bir climleyi hatirlarsak:
Trompet, partisinde yazili olan do notasini iflediginde, aslinda do
partisine gore isitilen ses sib sesidir.
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Mizikte Aktarim

( B> Trompet bu notay galar:1 | Bdyle duyulur:

Bu notay duymak isterseniz: Bu sekilde yazmaniz gerekir:

Bu da demek oluyor ki trompetin 6nlinde hangi nota yazli
olursa olsun, icracinin gorup ¢aldigi sey yazilandan tam olarak bir
tam ses asagida olacaktir. Peki, 6yleyse besteciler bu durumu di-
zeltmek icin ne yapabilirler? Trompet partisini bir tam ses tistten
yazarlar, yani do sesini elde etmek istiyorlarsa trompet partisine re
yazarlar. Trompet bu re'yi gériip aynen galacaktir ancak duyulan
ses do partisine gore milkemmel bir do sesi olacaktir. Aktarimli
calgilarin ¢odu icin iste bu islem yapilir, yani nota iist perdeden
yazilir ama duyulan ses asadi perdede olur.

Mib CALGILARIN AKTARIMI

Sikga kullanilan iki calgi mib tonundadir: mib alto saksafon ve mib
bariton saksafon. Bu ¢algilarin mib tonunda olmasi su anlama ge-
liyor: Bunlar do sesinin yazili oldugu bir partiyi okuyup ¢aldiklarin-
da, isitilen ses do partisine gore mib'diir. Mib alto saksafon agisin-
danyazili olan nota, aslinda major altil aralik uzaktadir. Bu durum-
da, do partisinde yazili bir melodinin alto saksafonda dogru tiniyla
calinabilmesi igin major altili asagidan yazilmasi gerekir.
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Mib Alto Saksafon bu notay

calar: | Bdyle duyulur:

Bu notay duymak isterseniz: Bu sekilde yazmaniz gerekir:

Bariton saksafon da mib tonundadir. Fakat dogal olarak alto
saksafonun bir tam oktav asagisinda bulundugundan, bir majér
altih ve tam bir oktav asagidan tinlar (buna majoér on Ugli de de-
nir). Do partisinde yazilmis bir melodinin bariton saksafonda dog-
ru tinlayabilmesi icin bir majoér altili Gstten yazilmasi gerekir.

Mi» Bariton Saksafon bu notayi
calar: Boyle duyulur:

Bu notayr duymak isterseniz: Bu sekilde yazmaniz gerekir:
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Mdizikte Aktarim

FA CALGILARIN AKTARIMI

Fa tonunda yalnizca iki calgi vardir: Fransiz kornosu ve ingiliz
kornosu. Fransiz kornosu ve ingiliz kornosu (korangle veya tenor
obua da denir) i¢in aktarim ayni sekilde yapilir: tam besli aralik yu-
kari. Eger bir besteci do partisinden yazilmis bir melodinin Fransiz
kornosu ve ingiliz kornosu tarafindan dogru tiniyla calinmasini is-
tiyorsa, melodiyi bir tam besli aralik Gstten yazmaldir.

Fa Korangle bu notayi calar Boyle duyulur:

Bu notay duymak isterseniz: Bu sekilde yazmaniz gerekir:
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KULAGINIZI NASIL EGITIRSINiZ?

Miizigin Ogelerini Tanimak

Artik karmagsik miizikal armoniler, melodiler ve akorlar yaratabil-
mek igin birlesip i¢ ice gegen tiim 6geleri ve sistemleri biliyorsu-
nuz. Bu bilginizi sizi ¢evreleyen diinyadaki miizige uygulayabil-
meniz i¢in gereken her seye sahipsiniz. Kulaklarinizi ve (tipki ro-
latif isitmeye sahip olan biri gibi) yeni edindiginiz bu miizikal algi
becerilerinizi ve ayni zamanda bazi 6rnekleri kullanin; boylelikle
bir miizik duydugunuzda nelere dikkat edeceginizi, bakmaniz ge-
reken yerleri de anlamig olacaksiniz.

ARALIKLARI iSITMEK

Muizik teorisi becerinize ivme kazandirmanin bir yolu kulaklarinizi
kullanmanizdir: Bazi araliklan bildiginiz Gnli sarkilara atfedebilir
ve onlari hemen taniyabilirsiniz. En sik kullanilan araliklar ve onlar-
la bagdasan sarkilarin bir listesini 2. Blim'de bulabilirsiniz.

AKORLARI AYIRT ETMEK

Major akorlar parlak ve mutlu diye tarif edebilecegimiz bir tiniya
sahiptir ve bu film mizikleri ile pop miizik tarafindan pekistirilen
bir algidir. Ornegin filmlerde zafer anlarini anlatan pasajlar daima
major tondadir, ayni sekilde sevgiyi, aski anlatan pop sarkilari da
yine majordir. Yanlarinda bir bavul dolusu hiiziin, kéti bir seyler
olacad hissi ve gizem taslyan minor akorlar ise yarattiklari biraz
rahatsizlik verici hissiyat sebebiyle major akorlarin tam tersidir.
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Kulaginizi Nasil Egitirsiniz?

Onemli Not

Besteci John Williams’in ikonlagmig Star Wars film miiziklerinin
arasinda yer alan “The Imperial March” (Darth Vader'in miizigi)
minér tondadir; keza Beethoven'in insam biiyiileyen “Ay Isig1 So-
nat1’nin (Moonlight Sonata) o merak uyandiran, yavas yavas geli-
sen baglangica da yine minér tondadur.

Eksik akorlari ayirt etmek biraz daha zordur; zira bunlar daha az
kullaniimalarinin yaninda, genellikle majér melodilerin etrafinda
pek olmazlar. Fakat film muziklerinde gerilimli ya da merak ve en-
dise uyandiran durumlarda kullanilirlar. Eksik akorlar ayni zaman-
da pembe dizilerde ve hani su kétii adamin bir kadini tam tren
yaklastigi sirada raylara bagladigini gérdiigiimiiz o eski filmlerde
fonda eslik eden miizikte ¢ok kullanilir.
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BEN NE DiNLIYORUM?

Farkl Kompozisyon Tiirleri

Farkl tarzlarda daha ¢ok mizik dinlediginizde ya da en azindan
yazil miizigi daha fazla analiz etmeye basladiginizda, klasik eser-
lerin ya da senfoni ve vokal kompozisyonlarinin genellikle birta-
kim teknik terimlerle adlandirildiklarini fark edeceksiniz. Mesela
“Occasional Oratorio” ya da sadece “Etiit” gibi. Bunlar miizisyenle-
re miizigin hangi tarzda icra edilecegini belirten birtakim terimler
olmalarinin yaninda, bestecinin bu muzigi bestelemekteki amaci-
na, o formun kdkenine ve tarihcesini dair fikir verirler. iste en yay-
gin stillerin 6zelliklerini de agiklayan kisa bir liste:

Toccata: Hunerli bir icraci tarafindan ¢ok detay belirtiimeden
yazilmis ve biiyilik oranda piyano ya da telli calgilar ile dogag-
lamaya ve gelistiriimeye acik bir yazil eserdir. Toccata, “dokun-
mak” anlamina gelen italyanca toccare kelimesinden gelmek-
tedir. En Unli 6rneklerinden biri (bu terimi kismen icerse de)
Bach'in “Re Min6r Toccata“si ve “Fug”uduir.

Fiig: iki veya daha fazla sayida insan sesinin ya da calginin (¢
boélim tizerine yayilmis belirli bir miizikal temaya surekli don-
digi bir stildir. Sergi, gelisme ve final bolimlerinden olusan
fuglerde, baslangi¢ kisminda yer alan miizikal temaya final b6-
limiinde geri donulir.

Etiit (etude): Bu italyanca degil de Fransizca bir kelimeden
gelen nadir muzik terimlerinden biridir; anlami “calismak”tir.
Etlt, bir muzisyeni daha hizli ve daha iyi calabilir hale getir-
mek Uzere egitmek icin tasarlanmis kisa ama icrasi zor eserle-
re denir. Fakat bunlar icra edilebildiklerinde ortaya son derece
etkileyici bir sonug ¢ikar. (Chopin 1830’larda bir dizi etiit bes-
telemistir.)
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Ben de Dinliyorum?

Ode: Basit, genellikle bir konuya guizelleme yapmak (6vmek)
icin yazilmis kisa ve kutlama besteleridir. Beethoven'in“Neseye
Ovgii“sii, orijinal adiyla "Ode to Joy” bunun en iyi érneklerin-
den biridir.

Sonat: Belirli bir calgiyi solist olarak 6n plana ¢ikartmak tze-
re yazilmis bir eserdir ancak genellikle arkada bir piyano ya
da klavsen esligi olur. (Ya da bu solist ¢algi sadece piyano ya
da klavsen de olabilir.) Sonatlar geleneksel olarak dort boliim
halinde diizenlenirler: allegro (kisa, hizli ilerleyen bir giris bo-
ltm), sonra yavas bir bolim, bir dans bélimu ve ¢ok hizli bir
final. (Beethoven'in "Ay Is1gi Sonati” belki de en {inli sonatlar-
dan biridir).

Oratoryo: Tam kapsamli bir orkestra ve arada aryalar sdyleyen
solistlerin oldugu ¢ok sayida sarkici icin diizenlenmis bliyiik
bir kompozisyon oldugundan operaya ¢ok benzer. Aradaki tek
fark opera eserlerinin kostiimlerle ve setlerle birebir hayata ge-
¢irilmis, canlandiriimig olmasidir. Oratoryonun ise bir konusu
ve karakterleri vardir, olaylar tamamen sarkiyla anlatilir ama
bunlar sahnede duran sarkicilar tarafindan bir konser havasin-
da sunulur. (En Unli oratoryolardan biri Handel'in 1741 tarihli
"Messiah” eseridir.)

Arya: Bir opera ya da oratoryonun kapsaminda yer alan kendi
bagina anlamli bir sarkidir. Buna bir nevi solo da denilebilir, cal-
gi esligiyle ya da eslik olmaksizin icra edilebilir. (Bizet'nin 1875
tarihli “Carmen” operasinin iginde yer alan "Habanera” aryasini
filmlerde sik sik duymussunuzdur.)

Divertimento: Kii¢clik muzik topluluklan igin yazilmis neseli,
kisa, hareketli eserlerdir. (Mozart pek ¢ok divertimento yazmis-
tir)

Kanon: ilk basta cesurca sunulan giiclii bir melodiye, sonradan
baska calgilarin ve insan seslerinin bu melodiyi tekrar etmek
suretiyle katilmasidir; ancak partilerin séyledikleri melodi su
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veya bu yonden birtakim farkhliklar gdsterir, mesela farkli bir
ritimde olabilir ya da akor yapisi farkh olabilir. (Muhtemelen
en Unli kanon Pachebel'in re tonalitedeki kanonudur. Kanon-
larda tekrar edilen melodiler birebir ayni da olabilir. Ornegin,
“Row, Row, Row Your Boat")

« Intermezzo: Asag yukar “ortada” diye cevrilebilir bir terim
olan intermezzo, bir opera eserinin perdeleri arasindaki bekle-
me sirelerini doldurmak lzere ya da bir senfoni veda benzeri
uzun bir eserin boliimleri arasinda gegis islevi géren bir kdpri
olarak yazilan eserlerdir.

Onemli Not

Intermezzonun iki tira vardir: opera igin yazilmis olanlar, ¢algi-
sal (enstriimantal) intermezzolar. Opera intermezzolari, operanin
perdeleri arasinda sergilenen mizahi bir perde arasi oyunudur (in-
terliid). Bunlar genellikle abartili hareketlerle, kilik ya da lehge de-
gistirerek sahnelenen mizahi oyunlardir. Calgisal (enstriimantal)
intermezzo ise, daha uzun bir eserin bolumleri arasina yerlestiri-
len, kendine has 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan eserlerdir.
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FINAL SINAVI

BiR MUZIiK ESERINI
ANALIZ ETMEK

Tebrikler! Mizik teorisi "acemi egitim kampi”ni tamamladiniz.
Akorlari, melodiyi ve armoniyi degerlendirmeyi, araliklarin ve akor
yurlyuslerinin isleyisini ve tim bunlarin ¢caglardir muhtesem mii-
zikler besteleyebilmek icin nasil hiinerle bir araya getirildiklerini
6grendiniz. Simdi 6grendiklerinizin bir kismini uygulamaya koya-
lim ve Beethoven'in o muhtesem “9. Senfoni”sinden alinmis olan
bir 6rnegi derinlemesine inceleyelim.

"Re Mino6r 9. Senfoni” (1824 de tamamlanmistir), Beethoven'in
tamamlanmis en son senfonisidir ve muhtemelen klasik mizik
diinyasinin en taninmisg eseridir. Bu eser ayni zamanda bir besteci-
nin bir senfonin icinde insan seslerini kullanmasinin ilk érnegidir.
Bircok elestirmen tarafindan Beethoven'in en bliyiik yapiti ve Bati
muzidi arsivinin en iyi bestelerinden biri olarak degerlendirilmek-
tedir.
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ORKESTRASYON

Diyelim ki elinizde bir miizik eserinin bastan sona yazl oldugu
bir partisyon, yani bir sefin orkestrayi idare ederken kullanacagi
tirden bir muzik yazisi var. Yapilacak seylerden ilki, eserin Be-
ethoven'in tam istedigi sekilde icra edilebilmesi icin talep ettigi
calgilarin listesi olacaktir. O zaman “9.Senfoni” icin hangi calgilar
gerekliymis bakalim:

« Pikolo « Trompet (hem si> hem re)

- Fllt « Trombonlar

« Obua « Vurmali galgilar (timpani de dahil)
« Klarnetler (si>, do ve la) « Kemanlar

« Fagot - Viyola

« Kontrafagot « Cello

« Fransiz kornolari (re, mib,  « Bas

sib ve hatta bas sib) « Dort sesli bir koro

AKTARIM MESELESI

Bir orkestra sefinin (bu durumda sef siz oldugunuza gére sizin) or-
kestradan ne almak, nasil bir tini ¢ikartmak istedigini bilebilmesi
icin, orkestra elemanlarinin her birinin ne caldigini bilmesi gerekir.
Ve bu da sefin tim partileri do partiye aktarabiliyor olmasi anla-
mina gelir.

En azindan yaptigimiz bu c¢alisma kapsaminda, bunu yapma-
nin en kolay yolu senfoninin bir kismindan, mesela dérdiinci
kisimdan birkag akor se¢gmektir. (Tesadiife bakin ki bu kisim tam
olarak “Neseye Ovgii” kismi.) Simdi re tonalitedeki bu iki 6lcliye
bakalim.

Tim calgilar en basta listelemis olsa da, Beethoven senfoninin
basindan sonuna hepsini ayni anda kullanmamistir. Ornegin bu
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Bir Miizik Eserini Analiz Etmek
bolimde orkestrasyona fliit, obua, klarnet, fagot, kontrafagot,

‘re'den korno, si'den korno, re'den trompet, trombon, keman, viyo-
la, cello ve bas calgilari dahildir.

Flit
Obua

Sib Klarnet

Fagot

Kontrfagot

Re Korno

Si Korno

Re Trompet

Trombon

Keman 1

Keman 2

Viyola

Cello —

Kontrbas .

261



Miizik Teorisi 101

ilk olarak hangi calgilarin do partiden yazili oldugunu, hangi-
lerinin aktarim gerektirdigini bulmaniz gerekiyor. Bu kolay bir is.
Calg! listesinde do partiden ¢almayan calgilar su sekilde listelen-
mis: sib klarnet vs. Bu bilgi isimizi kolaylastiriyor.

Simdi bu calgilarin hepsini do partiye tasiyabilmek icin hepsi

icin teker teker gerektirdigi sekilde aktarim yapmaya geldi.

« Sib klarnet icin, notalari bir tam ses asagi transpoze edin (akta-
rn).

« Re'den korno icin, biitiin notalari bir tam ses yukarn transpoze
edin.

o Re'den trompet icin, korno igin yaptiginizin aynisini yapin ve

notalari bir tam ses yukari tasiyin.

Sonug olarak do partisinde yazilmis olan sdyle goriinecektir:

Siv Klarnet

Re Korno

Re Trompet
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Simdi bunlari tekrar partisyona ekleyin ve tim calgilar do par-
tisine taginmis olarak analizinize devam edin.

Fliit

Obua

Sib Klarnet

Fagot

Kontrfagot

Re Korno

SiKorno

Re Trompet

Trombon

Keman 1

Keman 2

Viyola

Cello

Kontrbas
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AKOR KURULUMLARI VE ANALIiZ

Artik tim calgilari ortak bir noktada bulusturdugunuza gore,
bunlarin hangi akoru olusturduklarini incelemeye baslayabilirsi-
niz. Kok sesler en peste kalan notalar olabilir ki bu da onlarin bir
orkestrasyonda sesi/tinisi en pes calgilar tarafindan calinacagi
anlamina gelebilir, keza burada da bas ve kontrafagot tarafindan
calinmaktadir. Fakat gelin hangi akorlarin olustuguna bakalim (bir
sonraki sekle bakiniz).

Bunlar ¢li akorlardir: Tam olarak belirtmek gerekirse Bb, G
minor ve A Ugli akorlari. Bir senfoni uzun ve karmasik bir sey ol-
masina (ya da belki sadece bir bolimi de boyle olabilir) ve bir¢ok
calginin ise dahil olmasina ragmen, aslinda eserdeki notalar sinir-
hdir. Beethoven (gli ve yedili akorlari yogun olarak kullanan ve
tonal eserler bestelemis bir bestecidir; senfonilerinde (¢ notadan
olusan bir akoru alir ve onu ¢ok biiyik bir orkestraya bagtan sona
yayarak tinlatir, devasa ve i¢ ice geg¢mis bir tini yaratabilmek igin,
gerektiginde bazi enstriimanlara tinisonlar yazar. Miizigin bilimsel
diinyasinda armoninin temelleri asla sarsilmaz diyebiliriz.
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Fliit

Obua

Siv Klarnet

Fagot

Kontrfagot

Re Korno

Si Korno

Re Trompet

Trombon

Keman 1

Keman 2

Viyola

Cello

Kontrbas

Vi ive Vs
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Sanat 101, skici ayrintilara ve uzayip giden agiklamalara
girmeden, Leonardo daVinci ve El Greco'dan Pablo Picas-
so ve Andy Warhol'a dek diinyanin en buyik sanatgilarini
ve basyapitlarini kesfetmenizi saglayacak bir bilgi dagarcigini

sizlere kisa bélimler halinde sunuyor. Okuduklariniz sizi hem
bilgi sahibi yapacak hem de sagsirtacak.
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