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Ureten ve yaratan, faydalilik bilincine sahip insanun
bu islevieri yerine getirirken gecen strede ortaya koy-
duklarvu glivenceye alabilmek icin gereksinim duydugu
sosyal kurumlar iginde bazt degerler vardwu ki 6nemle 6ne
cikarlar. Bunlarin en basta gelenleri esitlik, serbest ka-
tiun ile temel hak ve Szgiirlitklerdir.

Demokratik dederler olarak adlandinian bu degerler,
insanin gelecegine yonelik tretiminin veya yasamurun gui-
vencesidir. Bu tir kavramlart kesintiye ugratmadan stir-
direrek gelistiren bilince ve toplumsal deneyimlere toplum
bilimciler, demokrasi killtiur(i aduu veriyorlar.

Caglar boyunca farklt dil, din ve vklann gelistirmeye
calistuclart demokrasi denilen hak ve ozgtrliikler dizisi, en
azindan isim olarak kimi zaman anlam disinda da kul-
lanudmus, askeri totaliter ya da sy baslact hatta mo-
narsik ve teokratik toplumlarca da sahiplenilebilmistir.
Oysa insanlik tarihi boyunca gercek anlamda de-
mokrasinin ilic kosulu, her durum ve diizeyde bireylerin
temel hak ve ozgiirliiklerinin korunmast, hallan ydénetime
katumast, azinlikta kalanlarin da zaman iginde yonetime
gelme olanaguun sitrebilmesidir. Gergek anlamda ¢ogulcu
sivil, 6zerk toplumlarda demokrasinin geregi olarak bu-
giine veya gelecege iliskin kararlart bireyler veya bi-
reylerin temsil yetkisi verdigi secilmis temsilcileri verir. De-
mokrasi gelenegine sahip toplumlarda, toplum adina ha-
reket eden toplum sézclilerinin {izerinde hichir giic ola-
maz.



Insana 6zgit en 6nemli erdemlerden biri, kisilik hak-
larvun ve sosyal halklarin giivencesi olan sivil toplum ku-
rumlandur. Iste bu lurumlarm varligh ile dogrudan ilgili
olan demokrasinin, insanlann bireysel ve toplumsal is-
teklerine yant verebilecelc ¢oziimler {iretmesi gerekir. Fa-
kat devlet mekanizmast adina, ¢ézitm adina tiretilenlerin,
bireysel ve toplumsal ézgiirliiklerin, diger demokratik ku-
rum ve kavramlann éniine de gecmemesi gerekir. Ciinkil
boéyle bir ¢bzitmiin bir zorlama ve ardindan da demokratik
kurumlarn askwya almak olacagt da unutulmamabdr.

Cagdas, ozgir diisiinen, geleceginden umutlu, saglikh
ve kisilikli bir dilnya gériisiine sahip, bugiiniin ve ge-
lecegin kusaklart gelecege daha hazulicdi olmak zo-
rundadir. Bu nedenle, insarun gegmisten bugiine gecirdigi
diisiinsel ve kiiltiirel gelisimi izlemesi icin yayimlanan De-
mokrasi Klasikleri Dizisi, gelecegin birikiimli, aydin, top-
lumlararast iligkilere hazwr, gen¢ kusaklarnin baslica kay-
nagt olacak yaptitlardan secilmistir.

Bu dizi ile ulusal kiiltiire sahip cidcan ancak toplumsal
duyarliigt ve evrenselligi gbézardi etmeyen, cagdaslasma
ve demokratiklesme tUlkiisiine bagl, genis ufuklu ku-
saklarin yetismesine katkida bulunulmast amaglarurustir.

Timurcin SAVAS
Kiiltiir Bakanm



iCINDEKILER

SUNUS

GIRIS

Demokrasi Kavramu ve Tark Filmleri
Levent KOKER

PARLAK ISIKTAN YOKSUN ALACAKARANLIGIN
FILMLERI
Turk Filmleri ve Demokrasi

Oguz ONARAN

NASIL YASIYOR NASIL DUSLUYORUZ?
Yerli Filmlerin Kurmaca Dunyasinda Demokrasi
Nilgtin ABISEL

BILINMEK ISTENMEYEN BiR OYKU
Tirk Filmlerinde Kadin ve Demokrasi lligkisi
Eser KOKER

SONUC:
Turk Filmlerinde Demokrasi Temalari
Levent KOKER

ARASTIRMA KAPSAMINDA DEGERLENDIRILEN
FILMLER

IX

15

74

133

167

174

VII



SUNUS

"Frigo, buz; leblebi, celdirdelk, gazoz ..." Il genglik yul-
lanm 1960'Tarda yasayanlarin belleklerinde, evden tasinan
minderlerin yumusattigr tahta iskemleler tizerinde bahge
sinemalarinda gegirilen saatlerin arularuvu canlandwacak bir
tekerleme. Bu yular, her titrden sinema salonunun éniinde
uzaytp giden kuyruklar, aile matineleri, karaborsa biletler,
hep birlikte atilan heyecan ciglidart ya da allaslarla zen-
ginlesen bir sinema evreni yaratrmustt Tirkiye'de.

Batili tilicelerde, yirminci ytizyidin ilkc yanisuvu kaplayan
stire¢c Tirkiye'de 1950'lerden baslayaralk 19701erin illc yu-
lanna dek strdil. Seyirci, salon, film yapim sayilart hizla
artt, sinema giunlitk yasamin ayrlmaz bir parcast haline
geldi. Titrkiye yllic film yapim sayist agisindan kendinden
umulmayacak bir bicimde ilkc srralara ytikseldi, ABD, Ja-
ponya, Hindistan ve Filipinler'le adeta rekabete girdi. Ayru
dénem icinde salonlarda gdsterilen yabana filmlerin saytst
da benzer bicimde artti Ancak, sinema Tirkiye'de her
zaman "ucuz"” oldu. Bilet fiyatlart ve yapun maliyetleri act-
sindan ortaya ¢ican bu ucuzluk, ithal edilen ya da yapilan
filmlerin niteligini belirlerken; hallan ucuz eglencesi olarak
tanunlanmas: da sinemaun killtiirel ve sanatsal sta-
tisiiniin uzun zaman en alt dizeyde lkalistna neden oldu.
Yerli filmciligin kendi itibarvu kamtlama konusundaki ba-
sansizhigwyla yeni rakiplerin ortaya ¢ikast birlesince Tiirk si-
nemasuun bugiin icinde bulundugu durum kacurulmaz hale
geldi.

Bir dénem genis kitlelerle sikt ve derin bir bag kuran
Tirk sinemast, bes bini asan saywda film tretmis bu-
lunuyor. Ellilerin sonlarina dogru ivme kazanrmus olan film
yapuny, altmuslarda biiyiik bir hizla artt.. Bir yandan seyirci
ve salonlann, éte yandan film sayistun artisy, yeni insanlar,
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yeni konular gerelksinimi yarattigindan, Yesilgam pelc ¢ole
geng sinemacwya kucak acti. Yenililc gerelsinen filmcilik,
yeni Anayasamun Oozgiirlitkler cercevesi icinde zen-
ginlesmeye baslayan fikir ikliminden de etkilendi. Bu
dénem, Tirrkiye'nin "demokrasi” kavramina iliskin tartisma
ve sorgulamalann artan oranda hayatin icinden yapdmaya
baslanmaswina tanidik etmistir. Ozgirliik, esitlilc, siyasal
baski, direnme halck gibi konular bu ¢erceve icinde giin-
demi isgal eder olmussa da, askeri otoritenin siyasal yasam
lizerindelki giicti, demolkratilc zihniyetin kendine 6zgti sag-
Lkl gelisimini biwyiik Olclide etkilemistir. Bir siyasal ik-
tidara karst, baskt yaptigt gerelcgesiyle, genclerin gos-
terilerini halcli bulan kamu oyu, kisa bir stire sonra silahlt
lcuvvetlerin miidahalesini de allaslamalk durumunda kal-
mustu. "Ortale iyi'nin, bunun ne oldugunu bilen bir otorite
aractligwyla gergeklesebilecegine yonelile diistiinceler, ifade
ozgtirligiinii, hulcuk devletini, elkconomik kallinmay: tar-
tisan zihinlerdeki yerini biiyiik él¢iide korumustur. Ayrnica
bu dénem, ortak iyi icin kendini feda etmek gerektijine
iliskin inancin agulik kazanmaswyla da nitelenebilir. De-
mokratilke ortamun gerektirdigi, 6zerk, alclin lcullanan birey
yerine, kendini yalruzca bir biitiiniin parcast oldugunda
anlamlt hissedebilen inanclh bir insan olmal anlam ka-
zarwmustr. Kuskusuz bu durum, her tirlit kolctenci ha-
reketin, ne amagla olursa olsun "kurtanct'lardan uzalk ka-
lamamaswtun, kisacast geleneksel otoriteryan ilisikilerin
fazla sarsumamasuun nedenlerinden biridir. Ancalk armlan
doénemde gerek kursal kesimde gerekse biiyitk kentlerin
¢evresinde hizla biritlcen kursal kékenli ntifusun yasaminda
bu tartismalann fazla bir anlamu yoktu. Altmush yllarda
lcente gécenlerde, dénemin -géreli- ekconomilk istikrarvun da
etkisiyle, gelecege yoénelilc beklentilerin gercellesecegi
umudu yiikselc oldugundan, asd mesele, kente tutunmal,
dagumamalc, kaybolup gitmemelk, dolaysiyla da bunu
saglayan otoriteye iteaati stirditrmelc, gecelcondu ortamuun
cemaat yasarmu korumalkctt. Bu diistince ikdiminin ve top-
lumsal manzararun icindeki yerini alan Yegilcam, poptler
bir sinema olarak, giinlitk yasamin her tirlit sorunuyla,
giindemdelki konularla temast hi¢ yitirmemis, ancalk ka-
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guulmaz bicimde “tutucu” olmustur.! Keyifli diisler iire-
tirlcen de, destanlan ya da dini menlabeleri sergilerken de,
sisteme en kodlktenci elestirileri yénelttigini iddia ederken de
bu gercevenin disina cicamanustir. Bu durum, popiler si-
nemalann tarumlayict 6zelliicdlerinden biri oldugundan Ye-
silcar’a 6zgl saydmamalidur. Ancalk, popider Icilttr tuiin-
lerinin de muhalif unsurlar icerdigi bilindiginden, yerli
Jilmlerin temnsil ettilderi kurmaca diinyalarin incelenmesi
tutuculugun svur gizgilerini gérmeye yardim edecelctir.
Sinemanin demokrasiyle iliskisi nasil ku-
rulabilir? Sinemamun biylst aslinda, insanoglunun do-
gaya karst direnme isteginin aldatmacal bir basarist ol-
masindan kaynaklarmyor. O anda orada olmayarni, onun
benzerini yaparak varmus gibi gbstermenin, yitip gitmis
olarun hala burada oldugu yamlsamasina inanmamn, za-
maru mekare kopya ederelc tekrar tekrar yasama ug-
raslarvun bir sonucu sinema. Ardinda yogun bir istek ve
¢aba yatwor. Sinema, illkcel dénemlerin biiyti ve ritiiellerinin,
tium sanatlann ytzlerce yulc birikiminin, pelc colc farkl bi-
limsel arastirmarnn tlizerine insa edilmis bir teknolojinin
triintt. Béyle olunca da, aslctan olitme, yalmzldctan birlik ve
dayarusma ruhuyla ortale eylemde bulunmarin  mut-
luluguna, thanete, cesit cesit baskwa, caresizlige yenilip
teslim olmaya degin, insan yasamuun ve toplumsal ilis-
kilerin titm boyutlanint iceriyor. Bir yandan sinemann
kendi, bir istegin, araunsin tiriindi; dogasindan gelen é6zel-

1 Mitler, masallar ve destanlar, hemen her zaman mevcut diizene gos-
terilen nzamn stirekliligini saglamanin hizmetinde olmusgtur. Bunlar
aracihigiyla” toplum kendini kendine anlatmaya c¢alismms; hakikatleri
katlambir hale getirerek, iligkileri ve yasam kosullarmi ne denli acirmasiz
olursa olsun mesrulastirmaya yonelmistir. Geleneksel anlatilar yaganan
ghnliik maddi gerilimleri yumusatmakta; yasananlann asikar gizemini
anlamaya yardimci olma iddiast yalmzeca, bilinmeyeni bilinenle ilis-
kilendirmeyle son bulmaktadir. Dolayisiyla, bu anlatilanin kurmaca
diinyalaninda yasanan sorgulayip tartismak, yeni secenekler sunmak
yerine, yinelenenle, alisilmis olanla benzerlik kurulur. Bu acidan po-
puler antatilar sik sik stereotiplere ve uylagimlara basvururlar. Popiler
filmlerde o kiltirin mevcut anlatisal gelenekleri arasimnda énemli bir
etkilegim vardir. Bu filmler genel anlatisal temsiliyet sisteminin bir par-
casidirlar. Yesilgam'in “"tutucu'lugu burada, bu anlamda de-
gerlendirilmelidir.
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lileri ona, hayatt ve iligkileri gbzlemenin, gbzin goér-
medigini géstermenin bir yolu olma sansvu veriyor. Do-
layswyla, elestirinin en gticlit araclarmdan biri. Ote yandan
poptiler sinema, kendi basma etkin olan, sua sikwya or-
gltlenmis bir kurum. Bu kurum, dteki toplumsal kurum ve
streglerin icinde yerini alnus, onlarla etkilesime girmisg,
ekonomik ve kiltiirel gévdenin islevsel bir parcast olmus
bulunuyor.

Iste bu yiizden bir tilkenin sinemasuun isleyisiyle film-
lerinde gézlenen tavular, o tlkedeki disiince iklimi ve
yasam bicimiyle dogrudan iliskili. Yasamin orglitlenisi ve
bu konudaki istekler, karst ¢daslar, éneriler, kendine 6zgii
bir bicimde sinema diinyasuu insa eder ve onun tarafindan
yeniden kurulur. Sinema kiltiirel bir bicim olarak toplumsal
ve uluslararas: yaplara entegre olmustur ama, filmleri bu
iliskilerin dogrudan bir yanstticist olarak gérmek tel yonlii
bir belirlenime isaret edeceginden dogru degildir. Filmler
kendi olusum kosullart ve karmasuc yaratiis strecleri so-
nucunda birer yansuna degil dolayimlama olarak ortaya
ctkarlar. Bu nedenle bir iilkenin yasam bicimiyle filmler
arasmdaki iliskiyi incelerken film yapmm mekanizmalaruu,
seyircinin niteligini de ele almak, etkilesim stireglerini vur-
gulamalc gerekir. Artic demokrasiyi, belirli bir yasam bi-
cimini -orglitlenmis her tirlit insani ve kurumsal iliskilerin
tarzi- nitelemek, tanumlamak amacyla kullanyorsak, si-
nema endiistrisinin film {iretme tarzi da degerlendirilmesi
gereken énemli bir noktadwr. Bir baska deyisle, birer metin
olarale filmleri ele alip bunlarda diinyanin nasu temsil edil-
digine ve bu kurmaca dimyalarda demokratik siireclerin
isleyip islemedigini incelemeye gecmeden énce, bu me-
tinleri olusturan stireclere de deginmelc gerelcmelctedir.

Sinemayt, baska tirlii degil de, bildigimiz sinema
yapan tarthsel ve toplumsal kosullardu ama, her zaman
onun bu seklinin distnda da bigimlenebilecegini ileri sii-
renler olmustur. Yani yukarda da belirtildigi gibi sinema
elestirel bir arac da olabilir. Nitelcim, ticari sistemin dismda
kalmaya calisan boylesi émelder de vardw. Film yapmak,
teknolojiye dayali pahali bir faaliyet oldugundan az ya da
cok, sermaye ile baglantistu koparamamaktadw. Sinema,
bir yandan bireysel yaratma sireglerinin icindeli yenini al-
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chaundan estetile kararlar icin tel kisinin son sézii séyleme
dirumu ortaya ¢lenus; éte yandan da, kapitalist endiistriyel
itrefim tarzvun 6zelligi olan ishéliimitne dayalt hiyerarsik
yapt ve karar mekanizmalart, son séziin rakamlara ya da
yapumer firmamn, hatta onun sahibinin hedeflerine bag-
lanmast sonucunu getirmigtir. Dolaywswyla, ticari sinemanin
orglitlenme biciminde, demokratik sayilabilecek bir isleyis
larzt, hem ticari politilcalarla, hem de "estetil” bireycilikle
kesisememelctedir. Ancale kuskusuz, degisik karar verme
asamalarninda, énceden belirlenmis kurallar cercevesinde,
nzmanlann goriisleri devreye sokulabilir. Aynca, sinema
alarunda ¢alisanlar, uzmanlddarina bagl olarak giglii bi-
¢imde mesleki olarak o&rgiitlenmeleri olanagina sahiptir.
Boylece, bu orgiitler aracdgwyla, uvzmanliklann ta-
rumlanmast, calisma kurallart ve kosullart konusundalki ce-
sitli taleplerin ortaya konmasi, tiyelerin halklariun ko-
runmasy, ortaya c¢ikabilecek istismarlann O6nlenmesi
miimkiindiir.

Tiirk sinemast actsindan durum nedir? Sinema ve
demolkrasi iliskisi agisindan her seyden daha énemli olan
bir nokta vardwr ki, o da filmler aracihigwla ifadenin sanstir
edilip edilmedigidir. Sansiriin elkkonomilke giliclerden geime
olasiligina kargiik, tekellesmeyi énleyici yasal énlemler ali-
nabilmekte, cesitli yerel kuruluslardan ve kurumlardan
destek fonlanyla bir denge kurulmaya calisumaltadu. Ya-
salarla diizenlenen ve resmilesen sanstr mekanizmalart
ise, daha en bastan demokratik isleyis ve demokratik ifade
olasithguu ortadan kaldvmaktadw. Tirke sinemasuun bu
gerceveden incelenmesine, sanstr konusuyla gecmek ya-
rarlt olacaktir. Cinkit demolkratiklesmede énemli nirengi
taslanindan biri kabul edilen 1961 Anayasasina filmlerin
sanstir edilemeyecegi ibaresinin konulmas:t miimkiin ol-
madigr gibi; Anayasa Mahkemesi 1963 ylinda, yasa ko-
yucunun béyle bir maddeye yer vermemis olmasuu, san-
strtt diizenleyen yasa maddelerinin Anayasaya aykur
olmadigi goriistinii olustururken esas almstir.2

2 Ozkan Tikves, Mukayeseli Hukukda ve Tiirk Hukukunda Sinema
Filmlerinin Sansiirii, Faktlteler Matbaas, Istanbul, 1963, s. 56-59.

X



Tiirke sinemast sansiir baskust karsinda o denli caresiz
kalnus, sanstir heyetlerinin titiztiklerde yer alan son derece
esnelc maddeleri gelisi glizel yorumlamalanna oylesine
alismus, bunlarn da disinda filmlerin illerdelki gésterimleri
sraswmda ugradddar miidahalelerden éylesine bunalmustir
Iki; zaman zaman, iyice netlesmis kurallan yapuncilarn
Ikendileri ézellikle ister olmuslarduw. Clinlkt, ticari acidan
zaten ylikselc olan rislkc payvun daha da yitkselmesini is-
tememislerdir. Zamanla, "sansiir senaryosu” denilen ve ge-
Ikilecelc olandan olduke¢a farklt metinlerin devreye girdigi
olmussa da, siyasal baskalann yogunlastigt dénemlerde bu
yol ciddi bir tehlike haline déniismits, ancak seks filmleri
icin kullarwlabilmistir. Cegitli asamalarda denetlenen film-
lerin herhangi bir nedenle sanstire talalp, yapim stiresini
asmast, yapimcdarla isletmeciler arasindaki anlasmalart
etkilediginden, herkes béyle bir tehlikeyle karsilasmamalc
icin onceliklle kendi kendini denetlemeye baslamustir. Bu
durum yaraticthigm her asamasu etkilemis, pelc cok yeniligi
ticari nedenlerle géze almalk istemeyen yapinclarin bir de
"sanstr” zuht arkasia siginmasina olanalc vermistir. Hizl
tiretim gereksinimi ve elde edilen maddi tatmin, uzun yilar
boyunca, calisanlarin da bu konulara gerekli ilgiyi gos-
termemesinin nedenlerinden biridir. Bilytyen bir sektor
olan sinemanun ¢alisanlart uzun é6miirlit meslekdi orgiitlerini
lcurmalke konusunda da basansiz olmuslardwr. il mesleki
orgiitler, 1946'da (Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Tiirk Si-
nemactlar ve Filmciler Cemiyeti) ticari ¢ilcarlarv gozetmele
zorunlugunu hisseden, sayist yeni yeni artan ve para ka-
zanmaya baslayan yapunclar tarafindan Ieu-
rudmustur. 1950lerle  birlikte  cesitli dernekler, c¢calisma
kosul ve kurallarvu diizenlemek lizere, sinema diinyasinda
gorunmiiglerse de -Omegin, Film Teknisyenleri Sendikast
(1954), Sine-Is Sendikast (1962)- hicbiri etkinlik ka-
zanamarrus, birkag hak arama hareketi -Acar Film Stiidyosu
grevi (1976-1977), Ankara ytiriiyiisii (1978)- disinda etkili
bir hareket gbézlenmemis, yeni anayasadan sorra bile,
yasal olanakswizliidlar nedeniyle sendikal faaliyetler svurl
lealnustir. Bu durum, bir yandan galgglnlar arasmda colk si-
Icayet edilen "meslek etigi"nin sagl bicimde olusmasuu
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cngelledigi gibi, béyle bir etigin yoklugu da bircolc Iisinin
isine gelmistir. Bu konuda da haldcaniyet svurlar icinde
Icalinale gerelctiginden, sosyal giivenceden tiimiiyle yolcsun
hir sektorde calisanlann yapuncilarca etkilenmeye agtic ol-
dugu da kabul edilmelidir. Ayrica, "sinemacilic” egitiminin
usta-crrak ilisidsi icinde alinmasuun bir dlciide, itiraz ve
onerilere pek nadir yer veren swmulaywct ilisikilerin lu-
rudmasina, denenmisin gelirdigi giivencenin rahatligina ka-
pimaya ve farkllasmayt engelleyici bir ortamun ya-
ratdmaswna etki ettigini de vurgulmalke gerekir.,

Tirkiye ekonomisinin ve toplumsal, siyasal cal-
lcantdariun ortasinda, sansiirtin, saglikc, vergi, gumirii, it-
halat, kota gibi kavramlann disinda géz ardt edilmis olan
yerli filmeilikk faaliyetlerine, gizli kapalchigin, kagup ko-
larmalann szmasmna, kazandanlarnin sektér dismna  alc-
tardmaswmna ya da har vurup harman savrulmasmna, para ol-
madan film yapmanin yollarvun gelistirilmesine sasmamalc
gerekir. Boylesi bir ortamda, Ucretini alamama ya da isten
atdma halinde hak aramayt engelleyen -sézlesmesiz ca-
Listrma, kara liste vb.- tehditler varken, kisisel lcaprislerle
sanat¢t kadro rahatca degistirilebilirken, kararlara katima
vb. taleplerin yapumasuu beldemek yanhs olacalctr. Bun-
larla baglantilv olaralk, o6zellikle orta ve kii¢iik boyutlu fir-
malar acgisindan bir de, "distik maliyet-biyitk kar’ an-
layisvun yarattgn kastlamalan vurgulamalk gerekkmelctedir.
Bu anlayis, estetik nitelilclerden 6te, calisanlarin hayatuu
da etkileyen bir noktaya varmast agisindan da énemlidir.
Nitekim, her hangi bir sigortaya baglanmayan figiiran ve
iscilerden bazdan, ugradilan is kazalarn sonucu - agagtan
diisme, elektrilc carpmast gibi- sakatlandidctan sonra ti-
miuiyle cevrelerinin tyililcseverligine mahkiim kalmuslardir.
Diisiik maliyet anlaywsuun zorunlulugu ve cazibesi, ¢ok sa-
yda kiigiike sirkcet kurulmasina da olanalc vermis, bu durum
"yapuncurun dedigi olur"un kesinlesmesini saglamustwr. Yet-
mislerin sonlanna dogru caisanlarnn haklarnna sahip ¢ikma
lonusunda gosterdildleri hassasiyet, Tirkiye'deki genel
sendikal faaliyetlerin zincirine sinemayt da katrus; ancak,
hemen arkasindan 12 Eylil gelmistir. Dolayisiyla yerli
filmleri, "demokrasi” kavramuun buginki, tim yasarmu
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kkapsayan cercevesi acisindan ele alurlcent nastil bir ortamda
twretildildlerini alkaldan ¢cilcarmamale gerekiyor.

Bu arastuma, Tirk sinemasvun orglitlenme bicimine
degil, iirettigi filmlerin icerilderine yéneliktir. Dolayiswyla,
secilen yerli filmler, birer "metin” olarak degerlendirilmis ve
temel ortak kavramlardan ancal, farldh bakas nolctalanndan
yola c¢iklarak, farich cerceveler icinde incelenmistir. Film
incelemesine dayalt bir calismada arastumact, 6nceki de-
neyimlerinden ve izleme olgusunun 6znelliginden kay-
naklanan kaygan bir zemin {lizerinde durdugunun far-
landadwr. Gecmiste seyredilmis baska filmlerin etkisi
disinda, incelemeye konu olan filmin daha énce baska ko-
sullarda, bagska bir gozle izlenmis olmast da bir yandan bir
avantaj olurken, 6te yandan bazt énbelirlenmislikleri dev-
reye sokmast agisindan sorun olabilmektedir. Bu durumun
bilincinde olarak, "Ttirk sinemasinda demokrasi kavramimu
incelerlen, ele alinan filmlere, énceden kavramlastinlan ni-
telilcler acisindan bakmak gereldyordu. Asu énemli lonu,
arastumaya temel olusturacak filmlerin secilmesindeki 6l-
clitlerin saptanmaswyydt. Dénem agisindan, daha énce de
belirtildigi gibi, Tirk sinemasiun gercek anlamda po-
ptlerlilc kazandigr yillar ilgimizi ¢elcti. Boylece, ¢olc tnlil
Jfilmlerden biri olan ve kendinden sonra pelk ¢cok benzerinin
cekilmesine yol agan 1958 yapumnuw Ug Arkkadas baglangie
noktast olarak belirlendi. Filmleri secerken ikisi ydn-
tembilimsel, biri de pratikc olmalk tizere ii¢ 6l¢iit Uizerinde
Silcir birligi olustu: poptlerlik, yogun elestirel ilgi ve si-
yasal-toplumsal bir konuyu islemek. Béylece, eldeki kay-
naklara dayanaralk, éncelikle cok iyi is yaprus olan filmler;
daha sonra kamuoyunda uzun sire tartisidmus, eles-
tirmenlerin dikkatini biyiik ol¢iide ¢celamis, odil kazanmus
filmler; ve son olarak da, demokrasi kavramuu kamusal
platformda degerlendirmeye elverisli filmler belirlendi.
Kuskusuz bu listede ¢ok sayida film yer alyyordu ama tkinci
bir eleme, bir zorunluluk olarak devreye girdi ve "temin
edilebilirlik” dordiincit bir ol¢tit halinde kendini kabul et-
tirdi. Boylece, gerceklestirilen arastumada -ekte listesi ve-
rilen- kulk yedi film degerlendirildi. Vurgulamak gerekir ki,
arastuma bittikten sonra tizerinde birlesilen degerlendirme,
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I jJitmler degil de baska filmler sec¢ilmis olsaydi, ulasdan
sonucun degismeyecedi yéniindeydi.

Belirtilmesi gerelcen seylerden biri de, "koy” filmlerine
birka¢ émelc disinda (Stirti, Derman, Haklkari'de Bir Mev-
sim, Davact ve kbyle tasra kentini birlikte degerlendiren Bir
Nirke Goniil Verdim ) yer verilmemis olmasidu. Bunun ne-
deni de, Kigiik ya da biiyiik, kentsel ortarrun demokratilc
lliskiler acgisindan daha c¢ok ipucu tasidguun  di-
stndilmesidir. Kent ortamu biwiik dlgiide Istanbulla é6z-
deslesmektedir ve incelenen filmlerin toplam otuzunda
6ykii Istanbul'a yerlestirilmistir. Bunun distnda, dort filmde
baska kentler, (Umut, Strti, Safak Belgileri, Polizei), bes
Jilmde kasaba ortami kullandmustu (Selamsiz Bandosu,
Batsin Bu Ditnya, Av Zamaru, Kuik Bir Ask Hikayesi, Mine).
Uc film ise kentte gecmekle birlikte tek bir mekan icinde st-
nrlanmistr (Hababam Svuft, Ucurtmayt Vurmasmnlar, Zen-
gin Mutfagy.

Tiirler agisindan bakuddginda incelenen filmlerin dokuz
lanesinin giddiri: (Kart Horoz, Ciplak Vatandas, Namuslu,
Polizei, Davact, Selamsiz Bandosu, Evlidir Ne Yapsa Yeridir,
Hababam Swft, Ziigurt Aga) oldugu gorimelctedir. Otekiler
ise ele aldigt konuyu neseli bir tarzda isleyen ii¢ filmden
(Sultan, Aah Belinda, Bir Yudum Seuvgi), tipik melodramlara
dek uzanmaktadwr (Uc Arkadas, Akasyalar Acarken, Ve-
silcalt Yarim, Azap, Batsin Bu Dinya). Bir baska agidan ele
aindiginda yedi filmin (Vesikali Yarim, Mine, Sultan, Bir
Yudum Sevgi, Aah Belinda, Kadwun Adi Yok, At, Gece Danst
Tutsaklary kadwn karakterler iizerinde odaklandwji séy-
lenebilir. Aynica, dogrudan siyasal bir sorunu giindeme ge-
tiren on filmle (Giinesli Bataklik, Sis, Cark, Karartma Ge-
celeri, Av Zamanu, Ikili Oyunlar, Zengin Mutfagi, Prenses,
Sen Tirktilerini Séyle, Ucurtmayt Vurmaswnlar) toplumsal
bir derdin altuiu cizen on filmden (Yasalk Sokaklar, Umut,
Sultan, Siurti, At, Zigiirt Aga, Hakleari'de Bir Mevsim, Ciplalc
Vatandas, Su da Yanar) s6z edilebilir. Bunlarnn yanu suva
sug, sucluluk ve yargwyla ilgili konular etrafinda ériilen altt
film (Gecelerin Otesi, Suclular Aramizda, Beyaz Oliim,
Kayp Kuzlar, Unutsuzlar, Davacy bulunmalctadr. Askin
temel ¢ias nolctast oldugu filmlere balaldiginda ise bunlarn
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ondért tane oldugu gérilmektedir (Vesikalt Yarim, Uc Ar-
lkadas, Kart Horoz, Bir Demet Menekse, Akasayalar Acar-
Icen, Kutke Bir Ask Hilkayesi, Safalc Bekgileri, Yasak So-
Icaklar, Bir Teselli Ver, Sultan, Bir Yudum Seuvgi,
Umutsuzlar, Prenses, Polizei). Arastirmacdar, gerelkli du-
rurmlarda, belirlenen listenin disinda kalan filmlere de gon-
derme yaprus bulunuyorlar.

Bu arastumann kapsarmuna alinan kuk yedi film, yirmi
yedi degisik yonetmenin imzasuu taswyor ve Yesilcamn
genis bir yelpaze icinde sergilenmesine biwytik ol¢iide ola-
nalc tarmyor. Atif Ydmaz Batibeki ve Serif Goéren dérder
Jfilmle temsil edilirken; Halit Refig, Ertem Egilmez ve Zeki
Okten ticer; Omer Liitfi Akad, Memduh Un, Metin Erksan,
Yumaz Guney, Ali Habib Ozgentiirk, Erden Kiral, Nesli Col-
gecen, Basar Sabuncu ise ikiser; Tiirkan Soray, Mahinur
Ergun, Osman Seden, Fevzi Tuna, Tung Basaran, Orhan
Elmas, Omer Kavur, Kartal Tibet, Zilfit Livaneli, Sinan
Cetin, Sitreyya Duru, Muzaffer Hicdurmaz, Irfan Téziim ve
Yusuf Kurcenli de birer filmleriyle temsil ediliyorlar.

Aralik, 1993
Ankara
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GIRIS

DEMOKRASI KAVRAMI VE
TURK FILMLERI

Levent Koker(*)

I. Baslangic

Bir sanatsal tirtin olarak “film” ile bir siyasal kavram
olarak “demokrasi” arasindaki iliskilerin incelenmesini
amagclayan bu ortak c¢alismada once, nasil bir yol iz-
lendiginin aciklanmas: gerekmektedir.

Genel olarak, sanat ile siyaset arasmdaki iliskilerin
niteligi, farkli dizeylerde ve degisik bicimlerde kav-
ranabilir. Sanati sanat icin yapilan bir faaliyet olarak de-
gerlendiren yaklagim benimsendigi takdirde, sanat-
siyaset iliskisinin kurulmasi zorlama bir ¢aba olmaktadir.
Buna karsihk sanat, icinde olustugu toplumsal-siyasal
kosullarn belirledigi bir faaliyet olarak anlasildifinda ise,
somut tarihsel kosullarin basit bir tarevi, “toplumsal-
siyasal gercekligi yansitan” bir gélge olgu (epiphenomenon)
haline gelmekte, ya da sanatsal Gretimden toplumsal-
siyasal gercelcligi yansitmast beklenmektedir. Bu ca-
Iismada, bu iki genel yaklasimin da disina ¢ikan bir bakis
acisiyla, sanat-siyaset iliskilerinin 6zgiil bir alanim ifade
eden sinema urinlerinde (filmlerde) demokrasi temasimn
nasil yer aldigi konusu ele alinmaktadir. Bu bakis agisimin
ana hatlarim sdyle belirleyebiliriz:

1. Siyaset, ya mevcut bir durumu korumaya ya da

(*) Doc¢. Dr., Gazi Universitesi, iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Siya-
set ve Sosyal Bilimler Anabilim Dali 6gretim tyesi.



onu degistirmeye yonelik bir pratik faaliyet alamidir. Bu
niteligi ile siyaseti olusturan eylemlerin, bu eylemi ger-
ceklestiren aktorlerin benimsedigi “iyi” anlayisi ile ay-
rilmaz bir iliskisi bulunmaktadir. Bir diger deyisle, mevcut
bir durumu korumayt amaclayan siyasal eylem, korumak
istedigi meveut durumu “iyi” gérdagi icin boyle bir amaca
sahiptir. Aym: 6zellik, mevcut durumu degistirmeye yo-
nelen siyasal eylem icin de gecerlidir: mevcut durum
“k6ti” oldugundan, daha “iyi” olmas: i¢in degistirilmek
istenmektedir..

2. Bu nedenle siyaset, siyasal aktérler tarafindan
o6ztinde “iyi” oldugu kabul edilen bir toplumsal ddzenin
kurulmasini amaglamaktadir. Siyasetin varlik nedenini
olusturan bu “iyi toplum diizeni’nin ne oldugu ise, somut
siyasal eylemlerin icinde gerceklestigi olgular dan-
yasmdan (“gerceklik alami”min yansimasidan) tiiremez.
Tersine, siyasal eylem ve dolayisiyla siyaset “iyi toplum
duzeni” ile ilgili bir “zihinsel insa” niteligindedir. Bu in-
samn kavranabilmesi ise “yorumlayict anlama’yi ge-
rektiren “teorik” bir faaliyeti zorunlu kilmaktadir.

3. Modern diinyada “iyi toplum dazeni’nin yaygin
kabul géren 6zgial tamm “demokrasi’dir. Dolayisiyla,
modern diinyada siyaseti anlaml kilan teorik insamn zo-
runiu olarak “demokrasi teorisi"ne —bu teorinin cesitli
diizeylerde yer alan ilkelerine, degerlerine, kurumlaria ve
sorunlarina— dayanmas), en azindan basvurmas: ka-
cinilmaz olmaktadar.

4. Bir sanat dali olarak “sinema” ve bu dalin Grinu
olan “film” de, ayni “siyasal eylem” gibi, bir “zihinsel insa”
niteligindedir. Bu niteligiyle “film”, dogrudan olgular
dinyasindan tiredigi ileri stirtilemeyecek olan bir “iyi”
anlayisimin —bir diger deyisle, ahlaki bir tercihin— mer-
kezi konumda bulundugu bir sanat tiriintina temsil et-
mektedir.

5. Dolayisiyla, bu ¢alisma, ahlaki tercih boyutu son
derece guclu iki teorik insa arasindaki iligkileri aras-
tirmaylr amaclamaktadir. Bu arastirmada, once “de-
mokrasi teorisi"nin icerdigi degerler, ilkeler ve sorunlar
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(izerinde durularak bir “demokrasi tipolojisi” gelistirilmis
ve bundan sonra, Tadrk filmlerindeki “demokrasi temalary”
bu tipoloji acisindan degerlendirilmistir.

II. iki Diinya, iki Demokrasi

Demokrasi, bilindigi gibi, Antik Yunan toplumunun
insanhga armagan ettigi bir kavramdir. Antik Yunan’'daki
ilk ortaya cikisindan bu yana gegen iki bin bes ytiz yih
askin sertiveninde “demockrasi”’, modern zamanlardaki
kurumsallasmasindan 6nce, hep bir sekilde anlasilmistir:
“yoksul ¢cogunlugun (demosun) ydnetimi”. Platon ve Aris-
toteles’'in yapitlarinda en mukemmel o6rneklerini gor- -
digtmiz degerlendirmelerde yoksul ve dolayisiyla cahil
(iyi ile koétuya ayirdetme yeteneginden yoksun c¢o-
gunlugun toplumu kendi bildigi gibi yénetmesi anlarminda
kullamilan “demokrasi”, siyaset teorisi ile ugrasanlar ta-
rafindan, yazyillar boyu “kotii” bir yonetim bigcimi olarak
goralmastar.

Buna karsiik, modern zamanlardaki, ozellikle de II.
Diinya Savas: ertesindeki yaygin kabuliin olusmasindan
once gecerli olan bu hakim anlayis, modernlik éncesi dé-
nemde demokrasinin savunulmadigi anlamina gel-
memektedir. Ozellikle Antik Yunan dinyasinda, en iyi bi-
linen o6rnek olarak Atina kent-devletinde demokrasi,
uygulamasi olan ve Perikles gibi siyaset adamlarn ile Pro-
tagoras gibi Sofist distuniirler tarafindan savunulan bir
siyasal orgutlenme tarzi olmustur. Antik Yunan dtn-
yasinda demokrasiyi uygulanabilir ve savunulabilir kilan
—tabii, ayn1 zamanda Platon'un basm ¢ektigi demokrasi
elestirilerine de kaynaklk eden— bir “dinya goértsi”
vardl [ste, ana hatlarim biraz sonra verecegim bu diinya
gorisiinii olusturan ilkeler ve degerler, Antik Yunan de-
mokrasisinin bir “ideal-tip” olarak belirginlesen o&zel-
liklerini de icermektedir.

Kék-kavramm aym olmakla birlikte, “modern de-
mokrasi’, Antik Yunan dinyasindakinden kokli bir bi-
cimde farkl bir “diinya goriisi” tizerine temellendigi icin,
son derece farkl bir icerige sahip olmaktadir. O kadar ki,
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Robert Dahly izleyerek, modern demokrasi ile Antik
Yunan demokrasisindeki tek ortak yanmn, toplumun bir
“cokluk” tarafindan yoénetilmesi fikri ve uygulamasi ol-
dugunu sdylemek yanhs olmaz. Bu ortakligin disinda,
modern demokrasi, Antik Yunan demokrasisinden cok
farkll bir diinya gériistintin i¢inde yerini almakta ve ayn
bir “ideal tip” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1. Antik Demokrasi

Antik Yunan ditinyasinda “demokrasi”, Aristoteles’in
de tesbit ettigi gibi, belli basl 1i¢ yénetim biciminden bi-
ridir. Bu acidan demokrasi, basitce, tek kisi yonetimi
(monarsi) ile bir azhigin yénetiminden (aristokrasi) farkl
olarak, bir coklugun (demos} yonetimidir.

Boylece, “dar anlamda” bir ydnetim bicimi olarak
kavranan demokrasi, diger iki yonetim bi¢imi gibi, Antik
Yunan diinyasinda siyasetin baglamim ifade eden kent-
devletinde (polis) yer almis, bu nedenle de, kent-devletinin
toplumsal 6zelliklerinden ve burada gecerli oldugu soy-
lenebilecek olan dinya goriistinden ayn bir varolusu ol-
mamustir. Dolayisiyla, Antik Yunan dinyasinda de-
mokrasiyi de iceren bu diinya gérlistintiin ana hatlar, bir
ideal tip olarak bu demokrasinin belirlenmesinde énemli
olmaktadir.

(1) Zaman Anlaywsu Antik Yunan dinyasmndaki ege-
men diinya gortisuntin en dikkat cekici 6gelerinden biri,
zaman anlayisidir. Bu egemen gortise gére zaman, dén-
gusel bir nitelik tasimaktadir: Bir seyin dogusu (ortaya
cikisi) ile baslayan zamam olusturan déngiintn ilk yarisi
“gelisme”yi ifade ederken, ikinci yaris1 “bozulma’y1 ve ni-
hayet yokolmay! anlatmaktadir. Dogal diinyanin goéz-
lemlenmesinden dolaysizca c¢ikarsanms oldugu soéy-
lenebilecek olan bu dénglisel zaman anlayisi, bitkiler ve
hayvanlar dinyas: i¢in oldugu kadar insan ve toplum
{polis) icin de gecerlidir. Platon’u izleyerek belirtmek ge-
rekirse, olgu ve olaylarin degiskenligini iceren gerceklik
alaninda (doxa) bozulma ve yokolma kaginilmazdir.
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(2) Cemaatglic: Antik Yunan diinyasimn temel top-
liimsal-siyasal érglitlenme birimi olan kent-devleti, ti¢ ta-
hakadan olusmaktadir: Yurttaslar, yabancilar ve koleler.
Bu tabakalar arasinda bir aynmecilik da sdz konusudur:
insan1 insan yapan mikemmellide “yurttashk” icinde
ulasildign kabul edilerek, yabancilar ile kélelerin tam
insan sayllmamasi s6z konusudur. “Yurttaslik” ise, kent-
devletinin varhksal temelini ve ebediligini ifade eden cok-
lanrili sembolik sisteme ait olma, yani kent-devletini
olusturan cemaata mensubiyeti anlatmaktadir. Antik
Yunan demokrasisinin temel kurumlarindan olan, yurt-
laglarin toplum sorunlarimi konusmak ve ¢bziime bag-
lamak icin bir araya geldikleri meclisin adinin “ekklesia”
olmas: da bu dinsel 6zelligi bulunan cemaat¢1 yurttashk
anlayisinin gostergesidir.

(3) Esitlilc: Genel olarak demokrasiden séz edildiginde
hemen akla gelen bir kavram olarak “esitlik”, Antik Yunan
demokrasisinde, yurttashgi belirleyen “cemaatcilik” cer-
cevesinde anlamlandirilmistir. Bu acidan, Atina De-
mokrasisi'nin dorugunu ifade eden Perikles doneminde
“kanun éntinde esitlik” anlamina gelen isonomia ile ta-
mmlanan demokrasi, modern demokrasiden farkli olarak,
ayn cemaatin tyesi olan erkek yurttaslar arasinda ge-
cerliligi olan, kismi (particular) bir esitlik anlayisim ice-
riyordu. Kadmn, kole ve yabanci olmasa bile, cemaatin
uyesi olma niteliinden yoksun, “eve ait” (domestic) bir
varlik olarak tanmimlaniyordu. Ayrica, gelisme, ilerleme,
kalkinma gibi modern sanayi toplumuna 06zgii kav-
ramlardan yoksun olan bu diinya goériistinde, demokratik
esitlik, yoksul yurttaslann esitlii ya da “yoksullukta
esitlik” olarak anlasilmaktaydi.

(4) Doga-Toplum Ozdesligi: Antik Yunan demokrasisini
belirleyen dinya goéristinin burada deginecegim son
onemli 6zelligi, doga kurallarn (physis) ile toplum kurallar1
{nomos) arasinda bir ézdeslik kurma anlayisidir. Atina
Demokrasisi déneminde ortaya cikan Sofist dlistinceye
kadar, doga ile insan ve toplum diinyasini 6zdes kabul
cden anlayis, Sofist dlistincenin ortaya cikisindan sonra
degismis, toplumsal varolusun dogadan ayri bir nitelige
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sahip oldugu yolunda gérasler ortaya ¢ikmistir. Bununla
birlikte, doga ile toplum arasinda nitelik fark: oldugunu
ileri stiren goruslerin ortaya ¢ikisi ve sonraki gelismeler,
bunun kent-devletini mukemmel kilan uyumun bo-
zulmasia baglandigim gostermektedir. Insanin “dogas:
geregi” kent-devleti icinde yasayarak, onun bir tyesi
(yurttas) olarak mukemmellestigini ifade eden Aris-
toteles¢i zoon politikon anlayisi etrafinda ortlen Antik
Yunan diistincesinin buyak béliimd, daha énceki Platon
diistincesinde oldugu gibi, polisin bozulmus “dogal
uyumu'nu ihya etmeye yonelik bir girisim olarak go-
runmektedir.

(5) Antilc Demokrasinin Temel Degerleri: Yukarnida ana
hatlarim 6zet olarak vermeye calistifim Antik Yunan'da
egemen olan “dinya gortisti”, kisaca “antik demokrasi” de
denilebilecek olan yonetim tarzinin temel degerlerini de
icermektedir. Bu degerler arasinda o6zellikle 6n plana ¢i1-
kanlar, katidmacilie, dayarusmactlik ve toplumsal uyum
olarak belirtilebilir.

Katilma: Antik demokrasinin en temel o6zelligi, ka-
thmeihidr. Gundmiz danyasmun “temsili sistemini”
elestiren, 6érnegin Hannah Arendt gibi diisiintirlerin adeta
nostaljik bir ideal olarak gérdikleri bu “dogrudan de-
mokrasi”, aslinda buglin icin de demokrasiyi belirleyen
bir “ideal” olma nitelifini korumaktadir. Buna karsilik, bu
idealin Antik diinyada gerceklesmis oldugunu sdylemek
zordur. Antik demokrasinin katilmacihgi, yukanda ozet-
lemeye calistifim cemaatcilik ve yurttashk anlayislariyla
siirlidir ve dahasi, aktif ve dogrudan yurttas katiliminin
bu smurlar cercevesinde bile tam olarak gerceklestigini
sdylemek mumkin gorinmemektedir. Ayrica, yurttas ka-
tilmaciligy, birey-yurttasmn kendi rasyonel eylemine degil,
cemaat tyeliginin farkhlasmay: “uyumun bozulmas1” ola-
rak goren dayanmismacihigl esasinda stz konusudur.

Dayarismacilik ve Toplumsal Uyum: Antik de-
mokrasinin katlmaciifa eslik eden diger belirleyici de-
gerleri cemaat dayamsmacihigl ve toplumsal uyum olarak
ifade edilebilir. Yukanda 6zetlemeye calistifim “zaman”
anlayist uyarinca, gecmiste kalan bir “altin ¢ag"m bo-
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zulmas ile basgosterdigine inanilan sorunlarin ¢éziimd,
kent-devleti icinde uyumun ve dayamismacilifin yeniden
kurulmasinda aranmaktadir. Bu uyumun bir adi, “top-
lumun genel iyiligi” olmaktadir. Bu dayamsmaciik ve
uyum fikri o kadar belirgindir ki, farkh yonetim bi-
cimlerinin “iyi” olmalan, “toplumun genel iyiligi'ni go-
zetmelerine baglanmustir. Ister monarsi, ister aristokrasi,
ister demokrasi, bu ti¢ yonetim bicimi, toplumun genel
iyiligini gozettigi takdirde, iyi yonetim bicimleri ol-
maktadir. “Demokrasi” ile ilgili olarak ise, yurttas co-
gunlugunun smurlandirilmig (monarsik ve aristokratik
unsurlarla frenlenmis ve dengelenmis) katthmim mim-
kiin kilan bir karma dizenin toplumsal uyumu kurmakta
en basarili, en yetkin tarz oldugu genel kabul goéren bir
anlayis olmustur.

2. Modern Demokrasi

“Modern demokrasi”, tarihsel acidan bakildiginda, fe-
odalitenin siyasal, ekonomik ve kultirel batinliginin
¢oziilmesiyle baslayan, Ronesans-sonrasi surecin bir
arunid olarak gorinmektedir. Bir diger deyisle, modern
demokrasinin bugianka ilkesel ve kurumsal temelleri bu
tarihsel strec icinde kristallesmistir. Modern de-
mokrasinin bir ideal tip olarak formiilasyonunu miimkiin
kilan 6geleri, Antik Yunan demokrasisini olusturan oge-
lere kosut olarak sdyle belirlemek mtmkindar:

(1) Zaman Anlayise Antik Yunan dtanyasinda kabul
edilen dongusel zaman anlayisi yerine, Ronesans ile bir-
likte tohumar1 atilan ama, Aydinlanma Felsefesi ile kok
salan yeni bir zaman anlayis: gecerlidir. Buna gore zaman,
sonra olanin 6nce olandan hep daha iyi oldugu, asama
asama gelisme gosteren ve sonsuzluga uzanan bir “iler-
leme”dir. Eskinin birikimleri tizerine eklenen yenilikler,
insan icin “bu dinya”da hep daha iyi bir yasam mimkin
kilmaya yonelik ilerlemenin ifadesi olmaktadir. Buna ek
olarak, asagida belirtildigi tizere, bu “ilerleme” rasyonel
bireyin 6zgur eylemiyle yenilik yaratic1 potansiyeline da-
yandirnlmakta ve dolayisiyla “zaman”, insan eylemi ta-
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rafindan diizenlenebilir, denetlenebilir bir akis olarak go-
rulmektedir. Bir diger deyisle insan, “tarih yapan” bir
varllk olmakta, zaman da “6ykii"(story) degil, kav-
ranabilen ve o6nceden Kkestirilebilen duizenlilikleri iceren
“tarih” (history) haline gelmektedir. Modernligin sanatsal
trunleri arasinda, “biyografi”, “am” ve “roman” gibi anlat:
tarlerinin bulunusu da, zaman anlayisinda modernligin
getirdigi yeniligin gostergeleri olmaktadir.

(2) Bireysellikk ve Rasyonalite: Toplumun varliksal te-
meli, herbiri kendi bagimsizligina sahip “bireylere” da-
yanir. Bir diger deyisle, “birey” toplumsal varlifin te-
melidir. Bireyi tammlayan o6l¢iitler ise, kisinin igcinde
bulundugu toplumsal kollektiviteye oncel olarak, kendi
bedeninin ve o bedenin is yapma-yaratma kapasitesinin
(emek-gtictiinin) mutlak sahibi olmasi ve bu anlamda
“yasam-calisma-mulkiyet” tclasiiyle ifade edilen, dogal
(toplum-6ncesi ve toplumsal belirlenimlerden bagimsiz)
haklara sahip bulunmasidir. Insanin bu élctitler cer-
¢evesinde “birey” olarak tamimlanmasi, dil, din, cinsiyet,
irk, etnik kdken vb. gibi her tirla toplumsal kollektiviteye
ait olma o6zelliginden bagimsiz olmay icerir.

Bu anlamiyla birey, modern demokrasilerdeki “yurt-
taghk” idealinin de temelini meydana getirmektedir: Ba-
gumsiz, dogal haklarla donatilmis birey, kendisi icin neyin
“iyi” oldugunu bilebilme ve bunu gerceklestirmek icin en
uygun eylem tarzlar1 arasinda se¢me yapabilme kudretine
sahip “rasyonel” bir varhktir. Bu niteligi ile, rasyonel birey,
aym zamanda da toplumsal baglayicilif1 olan kararlann
alinma stirecine katilma hakkina sahip “yurttagtir.

(3) Esitlil: Modern demokrasinin esitlik anlayist,
“birey” tamimyla siki bir iligki icindedir. Antik Yunan de-
mokrasisinin cemaat¢iliima dayanan esitlik anlayisi, ye-
rini evrensel dogal haklara sahip bireylerin kanun 6ntinde
esitligi fikrine birakmistir. Toplum, hukuken esitsiz sta-
talere sahip tabakalardan (order veya estate) degil, hukuk
ontnde esit bireylerden olusur.

(4) Doga-Toplum Ayrumu: Toplumsal diizen ve bunu
olusturan kurallar ile kurumlar, dogadan farkli olarak,
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insan iradesinin Grinadirler (deviet basta olmak zere,
{iim toplumsal kurumlarin ve kurallarm yapayhg: fikri).
Dolaywsiyla, insan iradesine uygun olarak de-
glstirilebilirler. Bu fikrin iki uzantis1 vardir: Doga, insamn
rasyonel iradi eylemiyle, insana daha iyi bir yasamin sag-
lanmas icin (bilim ve teknoloji aracihigiyla) egemenlik al-
fma alinmas1 gereken “nesneler diinyasi’mi ifade et-
mektedir. Bunun olabilmesi icin de, toplumsal
Orgiatlenmenin, insanin birey olarak rasyonel iradesini
ortaya koymasina imkan verecek bicimde yeniden ya-
pilandirilmasi, yani rasyonaliteyi engelleyici kurumlann
ve kurallarin tasfiyesi (6rnegin orgtitsel olarak din ve
devlet arasindaki iliskilerin kesilmesi) ve birey-yurttasin
(oplumsal karar-alma strecine katilmasmin saglanmasi
gerekmektedir.

(5) Devlet-Toplum Ayrimu: Modern demokrasinin icinde
olustugu kosullar, bireyler arasinda, bireylerin kendi
Ozgar iradeleriyle girdikleri sosyal ve ekonomik iligki alani
lle toplumdaki en ustiin erkin kurumsal alamnn ay-
rismasinu icermektedir. Kisaca devlet-sivil toplum ayrimm
olarak bilinen bu aynsma, kurumsallasms egemenligi
lemsil eden “devleti” siurlandirmak; bu simrlandirmanin
gerceklesebilmesi icin hukuksal (anayasal) bir cerceveyi
olusturmak; egemen giiclin bu sirl asmamasinl sag-
lamak i¢cin de devlet ile birey arasindaki iligkileri do-
layimlayan kurumlara (sivil toplum orgtitleri, yasama
meclisleri ve siyasal partiler gibi) dayanan bir siyasal
karar alma stirecini hayata gecirmek gibi sonugclar do-
gurmustur. Modern demokrasinin temel hak ve 06z-
garltklerin anayasal giivence altinda oldugu, hukuk dev-
leti ilkesinin gecerlik kazandifi, temsili bir demokrasi
niteligini kazanmasi, bu ayrismanin sonucu olarak yer-
lesmistir.

II1. Diizeyler ve Temalar

Demokrasinin bu iki “ideal tipi"ni ana hatlariyla be-
lirledikten sonra, demokrasi kavram icinde yer alan te-
malarin Turk filmlerinde nasil islendigini arastirirken

9



hangi noktalar ftzerinde vyogunlasildigim agiklamak
mimkinduar.

Basit bir yaklasim, ele alinan Tark filmlerinde bu iki
ideal tipin 6gelerine uygun temalarin hangi oranlarda ve
nasil islendigini ortaya koymak biciminde olabilir. Buna
karsilik, bir sanat Girtina olarak filmde ve bir siyasal kav-
ram olarak demokraside varoldugunu basta belirttigim
ahlaki boyut tasiyan “zihinsel insa” niteligi, bu basit yak-
lasim sakincali kilmaktadir. Bu nedenle, sanatsal tiretim
olarak filmlerde demokrasi temalarinin nasil ortaya cik-
tigin izlemek bakimindan, elestirel bir yorumlamaya ih-
tiyac vardir. Bu “elestirel yorumlama'nin icerigi, filmlerde
islenen temalara denk diigsen diizeyler arasinda bir ayrim
yapilarak, séyle belirlenebilir:

1. “Diinya Goriisii”

Burada incelenen filmler, 6ncelikle kendi insa ettikleri
diinyaya nasil baktiklart ve bu bakigin “demokrasi” ile
iliskisi acgisindan, “dinya gorasi” diyebilecegimiz genel
bir dlizeyde ele alinacaktir. Bu “diinya gortisii” diizeyinde
filmler, insa ettikleri diinyay1 ya olumlamakta ya da eles-
tirmektedirler. Bu, kesin ve mutlak bir aynm degildir;
olumlama ve elestiri, aym: film icinde birarada bu-
lunabilmektedir. Ancak, burada arastinlmak istenilen
nokta, filmlerin kendi insa ettikleri dinyaya iliskin olum-
layic1 ve elestirici tavirlarimin hangi degerlere ve nasil bir
diinya goériistine dayandifi ve bu dinya gériistiniin ne tar
bir demokrasi anlayisina zemin olusturabilecegidir.

Antik demokrasi ile modern demokrasi tipleri ara-
smda kurulan karsitlik, aslinda bu iki demokrasi tipinin
elestirilerek asilmasim mtmkn kilan bir yorumlama gi-
risimine zemin olusturmaktadir. Ornegin, antik de-
mokrasinin temel degerleri arasinda saydifimiz da-
yanmismacilik ve bunun zihniyet cercevesini olusturan
cemaategilik ile modern demokrasinin temel degerleri ara-
sinda olan bireysellik, rasyonalite ve hukuksal esitlik bir-
birlerinin karsitinda yer alir gibidirler. Bu karsitlik, cizilen
ideal tipler veri alindifinda anlamli gortinebilirse de, so-
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gt modern demokrasinin meveut durumunun mo-
dorlilk-oncesine  ait  bir demokrasi karsisinda  ide-
allentivilerek benimsenmesi  gibi, icinde yasanilan
hupiin™a iyi gosteren bir muhafazakar tercihe yol aca-
i, Bu nedenle, modern demokrasi pratiginin so-
sunlion, ideal tipin 63eleriyle pratik isleyis arasindaki
hiilia, celisme noktalarnni tesbit eden ve bunlari antik
temokrasinin degerlerinden cikarilabilecek 6gelerle ye-
niden yogurarak yargilayan bir yaklasima gerek vardir.

Modern demokrasinin buglinkil pratigini “demokrasi”
agisimdan yeterli géren “muhafazakar” yaklasimin 6zel-
llkleri sOyle siralanabilir: (1) Demokrasi, toplumsal ve si-
vasal kararlann alinmasinda izlenen basit bir yonetim
Irkniginden ibarettir. (2) Bu teknik, siyasal iktidar ele
pecirmek ve kullanmak amaciyla 6rglitlenmis, elit grup-
i yénetimi altinda bulunan “siyasal partiler” arasinda,
vuritaslann belli dénemlerde yapilan secimlerde oy ver-
mek suretiyle tercihte bulunmalarina imkan vermektedir.
(:3) Kisaca ¢ogulcu, temsili demokrasi olarak da ifade edi-
len boylesi bir ydnetim tekniginin yerlesip kalici olabilmesi
l¢in bazi ekonomik ve sosyal kosullarin gerceklesmesi de
derckir: Piyasa ekonomisine dayanan, sanayilesmis bir
foplum dtizeni ve ¢ogulculugu mumkin kilan hukuksal-
nnayasal sistemi mesru kabul etmeyi saglayan de-
mokratik kilttrin yurttaslar nezdinde yaygin olarak be-
nimsenmesi.

Buna Kkarsilik, modern demokrasinin mevcut ku-
rumsal yapilar ve pratikleri ile ideal tipin icerdigi degerler
arasmda bir kinlma, dolayisiyla bu demokrasi tipinin en
koklt bigimde yerlestigi kabul edilen tilkelerde, belki de
Ozellikle bu tlkelerde yasanan bir “mesruluk krizi"nden
de, hic degilse 1960'lardan itibaren soz edilmektedir. Mo-
dern  demokrasinin  “buglinti"nii  yeterli sayan mu-
hafazakar yaklasimin goremedigi bu sorunun asilmasi,
modernligin merkezinde yer alan bireyselligi feda etmeyen
bir dayamsmaciligin, 6zgurltkleri ortadan kaldirmayan
bir toplumsalligin ve temsili sistemin kisitlamalarim al-
lcdebilen bir katilmaciligin arayisy olarak karsimiza ¢ik-
maktadir.
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Bu  arayisin  gercek  dinyada nasil  ger-
ceklestirilecegine “pozitif’(kural koyucu-receteci) bir cevap
vermek yerine, Aydinlanma felsefesinin “eski rejim” eleg-
tirisinden esinlenerek, nelerin bu idealleri engelledigini
‘negatif” (yadsiyici-elestirel) bir yaklasimla ele almak —
elestirellik gercekeiliin sinirlanna hapsolmayr kabul
edemeyecegi icin— zorunlu olmaktadir. Bu elestirellik,
“siyaset teorisi” yoluyla yapilabilecegi gibi, sanatsal fa-
aliyet ve dolayisiyla “filmler” ile de yapilabilir ve ya-
pilmaktadir. Dolayisiyla, Turk filmlerinde demokrasi kav-
ramum izlerken bu diizeyde sorulan soru, demokrasinin
iki ideal tipinde varolan &gelerle birlikte, boyle bir eles-
tirelligin de varolup olmadigidir.

Nilgtin Abisel, “Nasil Yasiyor, Nasil Dtigliiyoruz” bas-
ikl yazisinda, Tark filmlerinin “kurmaca dinyasmda”
demokrasiyi arastinirken, incelenen filmleri tice ayiriyor:
“temsil ettigi dinyayr begenenler”, “temsil ettigi dan-
yadaki celigkilerin yumusatilmasim isteyenler” ve “temsil
ettifi diinyayr begenmeyenler”. Abiselin isaret ettigi bu
aynm, 6zellikle son gruptaki filmlerde “elestirel” boyutun
agirbik tasidigl yolunda bir ima olarak anlasilabilir. Asil
sorun da zaten bu: begenilmeyen “dtinya” tasarmindaki
“elestire]” boyutun nasil bir danya gorastyle te-
mellendirildigi; yukanda deginilen modern demokrasiye
elestirel bir yaklasim icerip icermedigi.

2. “Kisilik” ve “Kisiler Arasi Iliskiler”

Filmlerde demokrasi temalarim incelerken agirhik ve-
rilen ikinci diizey, filmlerde kurulan diinyada “kisilikler”in
ve “kisileraras: iliskiler’in nasil iglendigi ile ilgilidir. Bu-
radaki “kisilikler” ilgili soru, filmlerdeki karakterlerin
“otoriter” ve “demokratik” kisilik tipleri acisindan nerede
durduklaricdhir. Bu iki kisilik tipini belirleyen “hosgori”,
“cogulculuk”, “katilmacilik”, “elestirellik” gibi o6l¢titler,
aym zamanda demokratik olan1 demokratik olmayandan
ayirdetmemizi de saglamalan nedeniyle anlamhidirlar.

Buna ek olarak, kisilikler boslukta degil, kisiler aras:
iliskiler icinde verildiginden, “aile” basta olmak tizere,
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i dtiskilerinin filmlerde insa edilen dunyadaki niteligi
e ragtinimaktadir. Oguz Onaran'm “Parlak  Isiktan
Yolewm Alacakaranhigin Filmleri” bashikli yazisimin ilk bo-
I, Trk filmlerinde varolan karakterlerde temsil edilen
Wistltle tiplerinin ozelliklerini, “cagdas [modern] insan” ti-
pinin ozellikleriyle birlikte yogurdugu, otoriter (yetkeci) -
demokratik kisilikler acismdan ele almakta ve bu diizeyde
ik lilmlerinin demokrasi kavram acisindan bir de-
petlendirmesini yapmaktadir.

Burada, ilk bakista filmlerdeki Kkisilikler ve kisisel
tykiler dizeyiyle ilgili gibi gériinen ama aslinda ay-
nglirmaya calistigimiz diuizeyleri yatay ve dikey olarak
kesen bir konu olarak “kadin sorunu” ayn bir arastirma
honusu niteligi tasimaktadir. Filmlerin insa ettikleri diin-
yvada “kadin kisilikler”in, “kadin-erkek” ve “aile ilis-
Iileri"nin varolus nitelikleri, “dtnya gortisi” ve biraz
nonra deginecegim “kisi-toplumsal kurum” diizeylerini de
kapsamaktadir. Bu nedenle ve gliniimiiz diinyasinda de-
mokrasi sorununun temel belirleyicilerinden olmas: yQ-
+iinden, Tark filmlerinin “kadin sorunu” agisindan nerede
turduklan, ayrica incelenmesi gereken bir konu olarak
vle allnmistir. Kadin, kendi kaderini kendi yapip et-
({kleriyle belirleyen bir “6zne” midir? Kadin, “cinsiyete
yiiklenen toplumsal anlam”dan kaynaklanan ilgilerini,
cikarlarni, istemlerini ve sorunlarimi kamusal alana ta-
wiyabilen bir “aktor” niteligi tasimakta muidir? Demokrasi,
i ki soruya “evet” cevabi vermeyi gerektiriyor. “Bilinmek
[slenmeyen Bir Oyka” bashkli yazisinda Eser Koker, bu
“evel” cevabinin beraberinde gelen sorunlann Tuark film-
lerinde nasil karsiik buldugunu arastiryor.

3. Kamusal Otorite (Devlet) ve Siyasal iliskiler

Bu arastirmadaki Giclinct duzey ise, filmlerin kendi
nnlatilart icinde insa ettikleri diinyada kamusal otoritenin
ve siyasal iligkilerin nasil konumlandinldigina iliskindir.
B diizeydeki cozGimlemede iki boyutlu bir aynm ya-
pmiinustir: Kamusal otorite ve onu temsil eden kurumlarn
olusturdugu “devlet” ile karakterlerin dogrudan “siyasal
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eylem”de bulunduklar: “siyasal iligkiler”.

Bu ayrim cercevesinde giindeme gelen sorular ise
sOyle siralanabilir: Filmlerin insa ettikleri diinyada ka-
musal otoriteye nasil bakilmaktadir? Siyasal iligkiler
icinde géranen karakterlerin nitelikleri nelerdir? Modern
demokratik stirecin temel kurumlarina (siyasal partiler,
baski gruplari, parlamento, secimler, vb.) nasil yak-
lasilmaktadir? Demokratik degerler ve “(siyasal) ide-
olojiler” nasil gériilmektedir? “Siyasal eylem”in niteligi ve
siyasal eylemde bulunan karakterlerin sunulmasi na-
sildir? Demokrasinin ayirdedici 6zelligi olan “muhalefet”
ve muhalefetin icerdigi “baskiya karsi direnme” kar-
sisinda, Tark filmlerin insa ettikleri dtinya nerede dur-
maktadir? Modern demokratik stirecin karmasik isleyisi
icinde, kisi-toplum-devlet iliskilerinde 6ne ¢ikarilan 6zel-
likler nelerdir? Kamusal otoritenin (devletin) farkll su-
nulus bicimierinin Tirk filmlerinde demokrasi kav-
raminn nasi bir yer buldugunu gostermek bakimindan
aciklayicl olacagin vurgulayan Onaran, bazen uzak ve il-
gisiz, bazen yakin ve sefkatli, bazen de acunasiz ve otoriter
sifatlarini hakedecek bicimde temsil edilen “kamusal oto-
rite” tiplemelerinin yamsira siyasal eylem icindeki ki-
siliklerin sunulus tarzlarimin demokratik katiimeilik acr-
sindan anlamim sorguluyor. Abisel ise, filmlerin
“*kurmaca dunyasi’ndaki celiskilerin asilma bic¢imleri
icinde baskiya karsi direnme ve muhalefet konularimin
nasi yer bulduguna egilirken, Eser Kéker'in “bilinmek is-
tenmeyen Oykiisii” de “kadin bakis a¢isi’ndan bu sorulara
cevap ariyor.
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PARLAK I$IK’I:AN YpKSUN .
ALACAKARANLIGIN FILMLERI:
Tiirk Filmleri ve Demokrasi

Oguz Onaran(*)

 I- DEMOKRATIK KiSILIK

Bir tlkede demokrasinin yerlesmesi i¢cin her seyden
once o tlkenin insanlarimin demokrasiyi, demokratik ya-
samm gereklerini kendi 6zel yasamlarnnda da be-
nimsemeleri gerekir. Demokrasi her ne kadar kamusal
alam ilgilendiren bir yonetim bicimiyse de, demokrasi
oyununu kurallanna gore oynamak, mizikcilik etmemek
i¢in kisilerde bu kurallara uyma istegi olmali, Gstelik bu
istek disaridan bir zorlamayla degil, insamn icinden gel-
melidir. Bu ytizden o6nce filmlerdeki kisilerin demokratik
Ozellikleri olup olmadigini incelemek istedik. Bunun i¢in
de demokratik ozelliklerin neler oldugunu saptamanuz
gerekiyordu.

Yalniz hemen bir noktanmin o6zellikle belirtilmesi ge-
rekiyor. Burada demokratik kisisel oOzellikler diye si-
ralananlar genel gecerligi olan, bir belirgi (syndrom)!
olusturarak gorgil bir arastirmada kullamlacak de-
giskenler degil. Bu ozellikleri yalmizea bu aragshrmada
kullanilacak bir arac olarak dastunduk. Bunlarin yetkeci
kisilik gibi, demokratik bir kisilik olusturduklanini soy-
leyemeyiz.

Kisililc: Kisiligi, "bir kisinin kisileraras1 davrams ac1-
sindan oOnemli olan surekli 6zellikleri" diye ta-
nimlayabiliriz, "bir insam baskalarindan ayiran bedensel,
fiziksel, zihinsel o6zellikler butind" diye de ta-

(*)Prof. Dr., Ankara Universitesi, Siyasal Bilgiler Fakultesi, Kamu Y6-
netimi Bé6limu 6gretim tyesi.
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nimlayabiliriz.2 Gercekten de kisilik kuramlan, bir in-
sanda siirekli, duragan birtakim &zellikler oldugunu ileri
suren "tip" ya da "6zellik" kuramlariyla, her insamn tek
oldugunu ileri stiren kuramlar olarak ikiye ayrilabilir.
Bunun yanmmda kisilik bir insann kendi kendine sahip
oldugu bir sey degildir, bir insam ¢evresinden soyutlayip
davramsimi agiklamakta kullanilacak bir kavram degildir.
Kisiligin asil anlami, Kkisileraras: iliskilerde, bir kisinin
oteki kigilerle, genel olarak dinyayla iliskilerinde ortaya
cikar. Zaten Kisilik varsayimsal bir kavramdir. Biz kisiligi
dogrudan gozlemleyemeyiz, ancak bir insann dav-
ramusindan onun kisiligiyle ilgili sonuglar cikarabiliriz.
Ayrica, kisiligin olusmasinda 6nemli yerleri olan algilar,
tutumlar, gudiler buaytik olgtide toplumca bicimlenir.
Dolayistyla kisiligi toplumsal yasamn bir uzantis: olarak
diistinmeliyiz.

Biz de demokratik kisilik 6zelliklerini tek tek bireylere
ozgu oOzellikler olarak anlamiyoruz. Fromm'un deyisiyle,
"aym kultiir icindeki insanlan birbirinden ayiran bireysel
niteliklerin tersine aym kualtiirtin bircok {iyesince pay-
lasilan kisilik yapisi” olarak anhyoruz.® Fromm buna
"toplumsal 6zyapt” diyor. Biz de burada tek tek bireyleri
aciklamaktan ¢ok filmlerdeki kisilerden yola ¢ikarak top-
lumda ortak olan demokratik degerleri bulmak istiyoruz.

Yetkeci kisilil: Demokratik kisilik ozellikleri icin énce
Adorno ve arkadaslarinin yetkeci kisi calismasindan ya-
rarlandik.# Bu arastircilar, psikanalitik bir aciklama
kullandiklan i¢in, yetkeci kisilik belirgisinin biitiin in-
sanlarda az ya da ¢ok 6l¢tide bulundugunu ileri stirerek,
bu belirgiyi 6lemek icin bir olcek gelistirmislerse de, bu
belirginin toplumdan topluma degisebilecegi, kilttirel de-
gerlere bagh olacag, daha sonraki arastirmalarda ortaya
cikmustir.® Gene de demokratik kisilik 6zelliklerini sap-
tamaya calisirken yetkeci Kkisilik 6zelliklerinden ya-
rarlandik. Ctiinksi burada bir demokratik kisilik lcegi ge-
listirip bunu gorgtil bir arastirmada kullanmiyoruz. Tek
tek bireyleri aciklamak yerine, demokratik bir kisiligin
nasil olmasi gerektigini distintip birtakum ézellikler sap-

16




hiyoruz, sonra da filmlerdeki kisilerin bu "tlkasel” kisilikle
haglantisim arastirryoruz.

Yetkeci kisilik belirgisinin genellikle arastirmalarda
knllanilan  ogeleri soyle siralanabilir: yetkeye kayitsiz
winrtsiz saygl, dis ktimelere kars: saldirganlik, orta smf
tlegerlerine asirt baghlik, belirsizlife dayanamama, bosg
Inanglara baghlik, katihik, somutluk, kisileraras: ilis-
ilerde erk iliskilerine asiri 6nem verme, ethnocentrism.

Cagdas insan: Bundan baska "modernlesme” ku-
rmmuna basvurarak, "cagdas insan” kavrammn o6zel-
liklerinden de yararlanmaya c¢alistik. "Modernlesme"yi,
“lleri sanayilesmis kapitalist devlet (siyasal toplum) ile her
hiri 6zerk olan bireylerin toplamini ifade eden (sivil) top-
lum ayrihigly temelinde kurumsallasmms, c¢ogulcu, de-
mokratik toplum" olarak anlyoruz.® Burada da "mo-
dernlesme'nin Bati toplumlant érnek  alinarak
Relistirildigi, buna karsiik her toplumun gelisme sii-
recinin ayr olabilecegi, dolayisiyla "¢agdas insan"in ille de
"modernlesme” kuramcilarimin  betimledigi gibi ol-
mayacagl ileri stirtilebilir. Bununla birlikte, demokrasinin
Bat tlkelerinde gelistigi goz 6nlinde tutularak bu top-
lnmlann 6zelliklerine gore gelistirilmis "cagdas insan”
modelinden gene "tlkisel” bir demokratik kisilik i¢in ya-
rirlanulabilecegi diistintildii. Bu amagla Inkeles'in "cagdas
insan" tipi de goézden gecirildi. Inkeles'in "¢agdas insan"
(1pi sdyle betimlenebilir:?

1. Yeniliklere, degisime acik olmak.

2. Yalniz kendi ¢evresinde degil, onun disinda da ge-
sitli goras acilarn  olabilecegini kabul etmek. Toplumda
kendinden yukarnida olanlarn goértislerini | sorgusuz
kabul etmemek, daha asagida olanlarin gorGslerini de
sorgusuz  yadsimamak.

3. Gecmisten ¢ok, hem bugiine hem de gelecege yo-
nehinek.

4. Etkinliklerinde planlamaya, o6rgatlenmeye 6nem
vermek,

5.Kendi amaclarint gerceklestirmek icin ¢evresinin
egemenligine girmek yerine ¢evreyi denetleyebilmelk.
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6. Cevresindeki kisilerle kurumlara gavenmek, ka-
dere, talihe inanmayip dinya islerinin 6nceden kes-
tirilebilecegine inanmak.

7. Bilime, teknolojiye daha ¢ok inanmak.

8. Baskalarina daha cok saygi gdstermek.

9. Dagitic1 adaletin, yani 6dullerin dagiticinmin is-
teklerine ya da insanlarin 6zel niteliklerine gore degil de
yaptiklar: katkiya gore dagitilmasmin gerekli  oldugunu
dustinmek.

Bunlarn disinda cagdas insani acgiklamakta gerekli
olan baska bir kavram da ussallik. Ancak tstinde cok
tartisilan bir kavram oldugundan ussallik anlayisi biraz
kaydirlarak "kisinin basina gelenlerin sorumlulugunu
kendi disinda aramasi, kendi yazgisinin bilemedigi, de-
netleyemedigi belirleyicileri olduguna inanmasi” diye dii-
stndlmistir. Alkan'a gore, "béylece, davranislarinin so-
rumlulugu bireyin kendisinden alinmakta,
denetleyemedigi kendi disindaki giiclere aktarilmaktadir.
Burada da , denetleyemedigi ddirttilerle kars: karsiya olan
birey, kendi dirtiileri karsisindaki caresizligini dis dan-
yaya yansitmaktadir."8

Ussalliga 6nem verilmesinin nedeni, demokrasiyle
ussalligh iligkili kilma geregine inancta yatiyor. Cunki
demokrasinin karsiti olarak dusunulebilecek fasizin,
ussal olmayan bir diinya gértisii diye tarumlanir. Bu go6-
rise gore, "dunyanin akil yoluyla, herkesce he-
saplanabilir, dolayisiyla énceden ne olacag kestirilebilir
bir diizeni yoktur. Diinyamn belirsizliklerine karsi sa-
vasacak gii¢ ve yeteneklere (cesarete, inanca) sahip olmak
gerekir. Bu manevi 6zellikleri de, irrasyonel bir evrende
insana gaven veren bir dnderin kisiliginde goérerek ona
kayitsiz sartsiz baglanmak" gerekir.?

Ussallik iki bigimde anlasilabilir. Birincisi, araclarla
amaclarn kesin olarak aynlmasiyla ilgili. O zaman us-
sallik, verilen amaclara ulasmak icin secilen yollarla ilgili
oluyor. Amaclarla ilgili kararlar iktisadi alanda ken-
diliginden karar verme isini tstlenen karar vericiler ta-
rafindan, siyasal alandaysa demokratik yontemle be-
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lirlenen karar verenler tarafindan alimir. Ayrica her bireyin
kendi amaglarin gerceklestirmek icin gerekli araclar da
(oplun tarafindan saglanir.1® Kapitalist toplumun bu
mnagh ussallik anlayisi yanminda daha "6zsel” bir ussallik
ntlayisi daha vardir. O da, belli bir durumda olaylar ara-
sandaki iliskileri, kisacas: gercekligi kavrama, disiinme
yclenegiyle, giderek insan ve toplum i¢in "iyi"nin,
"dogru"nun ne oldugunun sorgulanmasiyla ilgilidir. Ha-
hermas da, kisilerarasi iletisime, insanlarin ussal olarak
tartisip anlasmalarnna dayanan "iletisimsel ussallik" an-
laysim ileri strtyor; toplumsal dizgenin amach us-
sallifina kars: insanlarnn yasam alanlarindaki bu ussallig
tne gikanyor. 11

Demokrasiyle ilgili olarak Macpherson da, ussal
nmagch bir yasamda, milk edinme davramsiyla bagkalar:
lizerinde erk sahibi olma isteginin yer almamasi ge-
rektigini ileri stirtiyor. 12 Demek baskalarinin kisilikleriyle
miulklerini ele gecirmekle elde edilen doyumsuz erk istegi
demokratik bir yasam anlayisimin ussallifina ters di-
yecektir. Filmleri incelerken bircok yerde amach ussalhk
anlayisia karsi cikildigini, buna karsihk gelenekeiligin
savunuldugunu gorecegiz. Ayrica, caresizlik de stk sik
karsimiza ¢ikacak.

Demokratik kisilile: $imdi de arastirmada kullanilan
"demokratik kisilik" modelini ac¢iklayabiliriz.

1. Yetke gortisti: Neyin, nasil yapilacagim gosteren
Onderler gerekli mi? Ozel yasamda kendi islerinin nasil
yapilacagina insamn kendisi mi karar verir, yoksa buna
karar verecek bir yetke mi vardir? Kamusal alanla ilgili
Insanin kendi gorusleri olur mu, yoksa burada da yol
gosterecek biri mi gerekli? Yetkeler hakli-haksiz diye ay-
rhip haksiz yetkeye karst ¢ikilir mu?

2. Belirsizlikten korku: Insan bilmedigi, alisik ol-
madify islere girer, bilmedigi yerlere gider, tammadig: in-
sanlarla iliski kurmak ister mi? Insan dinyamn agik
sceik, kolay anlasilir bir yer olmasini mu ister, yoksa cev-
resindeki belirsizliklere kars: koyabilir mi?

3. Cogulculuk: Insan, tiyesi oldugu topluluklarda
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gérus ayrniiklarnini hos gértir ma? Bu kﬁmelerde gorus
ayriliklan hos goralir ma? "En iyi tek ¢éziim" mi1 vardir,
yoksa baska seceneklerin oldugu da kabul edilir mi?
Insan i¢inde bulundugu kiumenin degerlerine inanmayan,
bagka turlii distinen kiimelere karsi saldirgan m ol-
mahdir?

4. Dis kuimelere kars: tutum: "Biz-onlar" diye bir
ayrim yapmak dogru mudur? "Onlar” yalnizea bir diisman
olarak mu gorialmelidir? Yoksa onlarmn da iyi, olumlu yan-
lar1 olabilir mi? "Onlar"i tamimak, bilmek istenir mi, yoksa
onlardan uzak mi durmal?

5. Olaylara neden arama-caresizlik, yalmzhk: In-
sanlarin baglarina gelen kot islerin nedeni kot talih, iyi
islerin nedeni de sans mdir? Insanlar gevrelerinde olup
bitenlerin nedenlerini sorup 6grenmek isterler mi, yoksa
bu nedenleri anlayamadiklar:, denetleyemedikleri gticlere
mi baglarlar? Insanlar kisisel sorunlarim kendileri mi
cbzmeye calisirlar, yoksa bagkalarmdan yardim m bek-
lerler? Insan genellikle caresiz, yalmz, yazgismi ka-
bullenmis midir? Yoksa sonuna kadar savasir mi?

6. Katilma: Kamusal alanda yoénetime katilma istegi
var mudir, yoksa devlet yénetimi insanlardan uzakta bir
yerde midir? Bizi kim ydnetiyor? Biz mi, yoksa bizden
uzakta birkag kisi mi?

7. Insanlarla topluma iliskin diinya goértisii: Herseyin
ileride daha iyi olacagina mt inanilir, yoksa gelecek ka-
ranltk mudir? Insan bugiinden de, gelecekten de umudu
kesip yliziinG gecmise mi doner, gecmisi mi dzler? Kamu
yetkelerine gavenilir mi, yoksa kamu yetkeleri de an-
layissiz, ilgisiz midir? Insanlar genellikle kotidir, gi-
venilmez gortisti mii dogrudur, yoksa tersi mi?

II- DEMOKRATIK KiSILER

Erkelder: Demokratik Kisilik acisindan filmlere bak-
tgimizda 1980'lerde cevrilen filmlerde bu nitelikte daha
¢ok kisi géziimiize ¢arpiyor. Zaten toplumsal-siyasal so-
runlan ele alan filmler 1970%erin ortalarindan baslayip
19801erde artiyor. Goze carpan baska bir nokta da, de-
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mokratik nitelikteki kadin kahramanlarin erkeklerden
(aha fazla olmasi. Filmlerde kadinlarin ezilmisligi kadar
Ozgurlesmeye calisan kadinlar da gosteriliyor. Onun icin
burada erkeklerle kadinlarn ayirdik.

Erkek kahramanlara gelince, birkac film disinda de-
mokratik niteliklere sahip kisiler filmin ikinci dereceden
kigileri. Hatta Selamsiz Bandosu (1987) filminde filmin
kahramanlan degil de, batin kasaba halki demokrasi
agisindan olumlu dzellikler gosteriyor. Bu filmde butin
kasaba halki disaridan bir baski olmadan, kendi is-
lekleriyle bir isi basarmaya karar verip elbirligiyle ba-
gariyorlar. Bandoyla Cumhurbaskamm karsilama isi fil-
min basinda kasaba halkina belediye baskam tarafindan
zorla kabul ettiriliyor; bu kararin alinmasinda halkin ka-
tihm s6z konusu degil. Ama bir kere basladiktan sonra,
kendi kisisel cikarlarimi dogrudan ilgilendirmeyen, hatta
kimilerine zarar bile verecek olan -bandoda calisanlarn
ditkkanlar kapali duruyor- bir isi, kamusal bir eylemi hep
hirlikte yerine getirmeye calisiyorlar, buna kars: ¢ikanlan
da ikna ederek - zorlayarak, baskiyla susturarak degil-
kendi yanlarina ¢ekiyorlar. Yalmz bu filmde kasaba halki
ktictik, sinifsiz bir toplum olarak goésteriliyor. Hep es-
naftan kimseleri gériiyoruz. Bir de bu téren yalmizca ya-
piimakla kaliyor, bir ise yaramiyor. Zaten filmin sonunda
Cumhurbaskanimin kasabaya gelip gelmemesinin fazla
onemi olmadig: -halkin bir bayram havasi yasamasindan
anlasthyor. Cumhurbaskanmin kabaya inmemesi yt-
zinden yalniz belediye baskaniyla iki yardimeisi yikihiyor.
Ama o6zellikle belediye baskanimin demokratik bir kisiligi
oldugunu sodyleyemeyiz.

Selamsiz Bandosu, inceledigimiz filmler arasmda,
batian bir kasaba halkimin kendi istencleriyle yasamlarin
degistirebilecek bir ise hep birlikte girisip bu isi ba-
sarmalanm anlatan tek film. Ama dedigimiz gibi, bu de-
mokratik eylem sonug¢suz kaliyor. Béylece demokratik bir
kitle eylemini anlatan film, boyle eylemlerin bir ise ya-
ramadigini, kamusal yetkenin erisilemeyecek kadar
uzakta durdugunu sodyleyerek, koétamser bir gorus su-
nuyor. Bu konuya ilerde gene dénecegiz.
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Incelenen filmler arasmda, kendi yazgilarni de-
gistirmek icin koylilerin birlikte giristikleri bir eylemi Bir
Tirke Gonitl Verdim (1969) filminde de buluyoruz. Ama
Selamsiz Bandosu'nda bu eylem filmin belkemigini olus-
tururken burada ikinci derecede kaliyor. Yapilan is,
suyun koéye getirilmesi. Bunun i¢in bankadan kredi almur,
sonra da imeceyle calisilir. Bu filmle Selamsiz Bandosu
arasindaki baska bir ayrim da, Selamsiz Bandosu'nda
"devlet" uzaktayken burada "devlet" yardum elini uzatiyor,
koylilerin deyisiyle "devletin bankasi verir," "devlet yar-
dim etmeyince bu is diinyada olmaz."

Bu filmde tammladigimiz kisilige uygun bir Kkisi de,
filmin erkek kahramamnin babasi Hiseyin agadir. Su
isine onayak olan, kredi almak i¢in sehre giden, degisime
acik, yeniliklerden korkmayan, Almanya'dan gelen bir
kadini bile "yabanci” diye dislamayip evinde konuk edi-
nen, kadinlara karsi davranisi da ileride gérecegimiz genel
erkek davramigma benzemeyen bir kisilidi var Huseyin
agamn. Ama Huseyin aga, daha 6nce de dedigimiz gibi
filmin bas kisisi degil. Aynca, geleneksel toplumla cagdas
toplumun biresiminin simgesi olarak da Huseyin aga
biraz fazla tilktsellestirilmis bir kisi.

Filmin bas kisisinin demokratik kisilige yatkin oldugu
filmlere gelince, Giinesli Batalkdidch (1977), Hababam St
nyfim (1975), Karartma Gecelerini (1990) sayabiliriz. Gii-
nesli Bataklik'ta "Gtimiishaneli" adi verilen kahraman,
bagimsiz, kendi basma karar verebilen, olaylarn goz-
lemleyip dogru ve ussal kararlar alabilen bir kisi olarak
¢iziliyor. Her ne kadar film boyunca olaylar yalmzca goz-
lemlemekle yetiniyorsa da, sonuna dogru bildigi yolda ey-
leme girisip iscileri selamete ulastinyor. Ancak kovboy
filmlerinin kahramanlarina benzedigi i¢in bu kisiyi ger¢cek
bir kisiden ¢ok, sinemarmn uzlasimlan icinde diisiinmek
belki de daha dogru olur.!3

Hababam Swmufi'yla Karartma Gecelerinin ortak yam,
ikisinin de Rufat llgaz'in dykilerine dayaniyor olmasi. Do-
layistyla 6teki filmlerdeki kahramanlara benzemeyen bu
film kahramanlarinin yazardan kaynaklandigimi soy-
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leyebiliriz. Gergekten de Hababam Swnifindaki Kel Mah-
mut oteki filmlerde rastlamadigimiz demokratik bir ki-
silife sahip. Ustelik 6gretmen oldugu icin, kendisi gibi
Ozglr, ussal kimseler yetistirecek bir konumda. Zaten film
de bu egitme siirecini gosteriyor. Karartma Gecelerindeyse
fasist bir yénetim altinda bir aydimin -gene bir 6gretmen-
yazdigy siirlerden 6tarit sorusturmaya ugramasi, iskence
gormesi anlatiliyor. Ama 6gretmen kendisinin hakl ol-
dugundan hi¢ kuskulanmiyor, insanlar: kot gérmuyor,
asil dnemlisi umudunu yitirmiyor, agikc¢a sdylenmese de,
(ilmin son sahnesinin gosterdigi gibi, ¢ocuklarm bu du-
rumu degistirip demokrasiyi getireceklerine inaryor. De-
mokratik kisiligin temel niteliklerinden oldugunu var-
saydigimiz, insanlarin ig¢inde bulunduklan durumu
degistirebileceklerine olan inan¢ hem filmin kah-
ramamnda, hem de filmin genel sdyleminde var. Ileride de
gorilecegi gibi bu inanca oOteki filmlerde pek rast-
layamiyoruz.

[ki ayn filmde biri erkek (At, 1981), 6teki kadin (Azap,
1973) iki koylude de bu inanci buluyoruz. Biri ¢cocugunu
okutmak(Af), oteki de doktora gosterip iyilesmesini sag-
lamak (Azap) icin buytk sehre geliyor. Basaramiyorlar
ama iclerinde yazgilarinm degistirebilecekleri inanci var.
Ayrica, kendi diinyalanna cok yabanci bir dinyaya gel-
meleri, belirsizlikten korkmadiklarint da gosteriyor.
Atdaki koylanun cocugunu okutmak istemesinden onun
degisime acik oldugunu da anlhiyoruz.

Bundan bagka baz filmlerde dtnyanmn kavramp
olaylarin denetim altina alinabilecegine, insamn bir dis
yetkeye dayanmadan iglerini yoluna koyabilecek gice,
yetenege sahip olduguna inanan kisilere rasthiyoruz. Ay-
rica bu kisiler insanlarla diinyaya iliskin gortsleri olumiu,
gelecege gavenle bakabilen Kisiler olarak ciziliyor. Ancak
bunlar da filmlerin kahramanlarnn degil. Batsin Bu
Diinya'da (1978) Orhan Gencebay'm arkadas: olan kaptan
béyle biri. Ama filmin bas kisisi olmadif icin cok iyi ¢i-
zilmeyen, dolayisiyla daha ¢ok "mert", "dirist" gibi ge-
leneksel degerlerle nitelendirilebilecek olan kaptam bir tek
eylemiyle tamyip degerlendiriyoruz. Kaptan, wrzina ge-
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cilen, dolayisiyla herkes tarafindan kétii gozle gorilen bir
kadimi savunuyor. Béylece kaptamin oényargilari ol-
madigini anhyoruz. Ama kaptanin bu davramisinin ¢cagdas
anlamda demokratik kisiligi mi yansittig1, yoksa toplumda
yerlesik, geleneksel degerlerden mi kaynaklandig: tar-
tisma goturtir. Ctinka kaptanla Orhan Gencebay arasinda
sOyle bir konusma geciyor: "Kaptan: Eskiden sarhos ol-
mazdin. Gencebay: Ne kaldi ki eskiden? Kaptan: De-
likanlilik, mertlik kald:."

Kk Bir Ask Hikayesi (1980) filminde, Bati Ana-
dolu'nun deniz kiyisinda bir kasabada, filmin erkek kah-
ramammn kaympederi olan fabrikatér de basanli, ba-
saris1 da cahsmasma bagh bir is adami. Bunu hem
damadina séyledigi sozlerden ("hayatta énemli olan ca-
hismaktir, kazanmak i¢in calismak... Bitti mi so6y-
leyeceklerin? Benim yiginla isim var”) hem de bu ko-
nusmann  ¢ekilis tarzindan anliyoruz. Konusma
fabrikanin i¢inde geciyor. Fabrikator 6nde, damat arkada,
merdivenler ¢ikip inerek, koridorlar gecerek durmadan
yuruyorlar. Filmde, icinde bulundugu toplumsal kosullar
aciklayamayan, dolayisiyla bunlarn degistirmeye de kal-
kismayan, caresiz ya da her seye kayitsiz, kendi kiciik
dinyalarina kapanmis 6teki kisilerin yaninda fabrikatér,
sanayilesmenin geregine inanmis, basan gtidasuyle gi-
dilenmis, amach ussal eyleme girismis tek kisi. Bununla
birlikte filmin fabrikatore karsi tutumu olumlu degil.
Filmde tamtildigr kadariyla onun kapitalistlesmeyle énce
Ozgurlesip sonra da insani degerlerini yitiren bir Kisi ol-
dugunu soéyleyebiliriz. Kapitalizme ve kapitalistlere kars:
bu genel olumsuz tutumdan daha sonra da s6z edecegiz.

Basariya yonelik olan amagh ussal eyleme girisip
kuicik bir isletmeye sahip olanlar da var: Yasak So-
eaklar'da (1965) Vedat, Bir Tiirke Goniil Verdim'de (1969)
Ismail, Cark'ta (1987) filmin basinda iscilerin cahist:g1
atelyenin sahibi. Aym toplumsal-iktisadi kosullar icinde
bulunan, dolayistyla aym toplumsal siniftan olan bu in-
sanlarin ayr ayn olay orgtisti icinde olduklanndan, ytik-
lendikleri islevler, dolayisiyla kisilikleri de ayni oluyar.
Vedat, sorunlarim ¢ézmek icin siddete basvurmayan, ia-
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sanlan "biz-onlar" diye ayirmayan bir kisi. [smail'se 6zel-
likle kadinlara kars fizik siddet kullaniyor. Kisacasi, bi-
reycilik Vedath bozmanus, Ismail'i bozmus, dayanisma,
katilma gibi konular ona yabanci kalms. Kisilikleri tam
¢izilmedigi icin bu karsithgin nedenini "iyi adam - kotl
adam” karsithgina baglayacagimiz bu iki kisiden baska,!4
Cark'taki patronun kisiligi de iyi cizilmiyor. Cam atelyesi
sahibi olan bu patron, filmde teknolojinin, ileri kapitalist
tiretimin bir kurbani olarak goésteriliyor.

Degisime acik, karamsar olmayan bir diinya goriisit
olan Zengin Mutfag: (1988) filmindeki as¢1 da demokrasiye
yatkin bir kisilige sahip. Film boyunca cevresinde akip
giden olaylarn kavramaya, giderek sorgulamaya, kafasinda
gercek diinya diizeni diye kabul ettigi "asc1, hizmetci, alt
kat-patronlar, tst kat" siradiizeninden kuskulanmaya,
elestirmeye bashyor. Kendine kurup icine sigindig: kagiik
diinyasindan, mutfagindan c¢ikmak, aynlmak istiyor. Ta-
nidig1 sendikacinin "ayrilma, sen bize burada lazimsm”
demesi tizerine yirmi yildir calistigi kdskten disan adimim
atmams olan bu adam karar veremeyip izleyicilere so-
ruyor: "ayrilmak mu zor bu mutfakta, kalmak mi?"

Kadmnlar: Filmlerde birka¢ tane demokratik kisilik
ozelliklerine sahip kadin var. Ustelik bunlar filmlerin
kahramanlar. Ama filmlerin kadinlara iliskin genel tu-
tumu ataerkil anlayisa uygun oldugundan, kadinlarin
yasam alanlar evleriyle, 6zel yasamla sinirh oldugundan;
meslekleri, calisma alanlari bakimuindan kamusal alanda
yer alsalar da, 6zel yasama ait olan "duygu, sevgi, 6zveri”
gibi kavramlarn kadinla iliskili oldugu diistinildigunden
kamusal yasam alam i¢cinde kadmlann pek yeri olmuyor,
dolayisiyla demokrasiyle de pek iliskileri yok gibi go-
rintyor.

Iktisadi yonden erkege bagimh olmayan, evlenerek bir
erkegin korumas: altina girmek istemeyen, bagimsiz ka-
dina ancak 1980'lerde yapilan filmlerde rastlamyor. Yalmz
iki filmde iscilerin yaninda yer alip onlarla birlikte sa-
vasan iki gen¢ kiz var: Glinesli Bataklik (1977), Zengin
Mutfagt (1988). Yalmz her ikisi de sevgililerinin ihanetine
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ugrayip onlarin sevilmeye degmez insanlar oldugunu an-
ladiktan sonra, yani bir duygusal ¢alkanti sonunda de-
mokratik bir savasima giriyorlar. Erkeklerin béyle bir
duygusal calkantiyla egitilmesi gerekmiyor.

llging bir kadin da, Cark (1987) filmindeki erkek kah-
ramanin karisi. Yukanda sozi edilen atelye kapaninca
issiz kalan kocasina yardim olsun diye calismaya karar
veriyor bu kadin. "Madem ttiketiyorum, 6yleyse ben de
calismaliyim" diye kocasindan izin istiyor, sinava girip
polis oluyor. Gortldiigi gibi kadn yalmiz kocasina yardim
olsun diye degil, Gretmek istedigi icin de ¢alismaya bas-
Iyor. Ayrica, simdiye kadar evinin simirlan icinde kalan
bu kadin, hi¢ bilmedigi, tistelik pek de kadina yarasir bir
is sayilmayan polislige basliyor, basarihh da oluyor. Ko-
casiyla kaynanasmn durumunu yadirgamasina karsin
isini de stirdiirtiyor. Ancak filmin sonunda polislik mes-
legini benimseyecek, haklarm arayan iscilere kars: cikan
polisler arasmnda kendisine de gorev verilince kocasiyla
karsi karsiya gelecektir. Boylelikle, ileride de gorecegimiz
gibi, geleneksel toplulugu fazlasiyla tlkiilestiren bu film,
bizim anladigimiz anlamda demokratik bir kisiye karsi
cikmakta, onu suclamaktadir.

1980'lerde bagimsiz kadinlann ele alindig: filmlere
gelince, demokratik bir kisiligi olan kadinlarin basinda
Aah Belinda {1986) filmindeki tiyatro oyuncusu Serap ge-
liyor. Kendi basma yasayan, sorunlanni kendi basina
¢cozebilen, bir erkegin yetkesine gereksinim duymayan,
Ozglirlesmek icin gerekli kaynaklara sahip olan bir kadin
bu. Serap kisiliginden ¢ikip bir devlet dairesinde kisim sefi
olan "orta direk” Hulusi beyin banka memuresi kans:
Naciye kisiligine buritintnce, bu iki kisilik arasindaki
karsithk daha da belirginlesiyor. Naciye, hem bireysel,
hem toplumsal yasam kosullannin hi¢ sorgulanmadig:,
kadinla erkegin aile ve toplum icindeki yerlerinin top-
lumdaki egemen ideoloji tarafindan belirlendigi, kadinin
6zgurlesmek icin gerekli kaynaklari bulamadigi bir or-
tamin kadimi. Buna karsilik Serap cagdaslasmanin ortaya
cikardigy bir kadin. "Ozguirlesme projesi, esitlik ve 6z-
gurliigtin hakim oldugu bir yasam tarzinin tasarimini ve
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bu tasanm gerceklestirme kosullanmin simdiden ya-
ratilmaya baslanmasi miicadelesini" iceriyor.!® Bu an-
lamda Serap gercekten 6zglr bir kadin. Zaten Naciye ki-
siliginde kendisine verilen rolti ustlenmeyip kendi
isttinde kisitlayict bir yetkeyi kabul etmeden 6zgtirlesme
savasimin sturdiurmesi de bunu gosteriyor. Gergekten de
incelenen filmler icinde demokratik kisilige en yakin bir
kisilige sahip olamin bir kadin olmasi ilging. Belki de ka-
dimin ézgurlesmesinin, filmin yénetmeni Atf Yilmaz'in il-
gilendigi bir izlek olmasi bu filmi 6tekilerden ayiriyor.
Yalmz, Naciye gibi "ayaklar yere basan” bir kadin admin
yaninda 6zgtir kadim adinin Serap olmasi, bunun ya-
ninda filmin fantastik 6gelere yer vermesi, acaba, 6zgir
kadinin seraptan baska bir sey olmadig1 anlamina mu ge-
liyor? Acaba aslolan Naciye de, Serap umulan, istenen
ama bir tturla ulasilmayacak olan bir "6zgtirlesme projesi”
mi?16

"Serap” olmayan bir kéyli kadinla (Azap, 1973) ge-
cekondudan bir kadinda da (Sultan,1978) demokratik
ozellikler buluyoruz. Cocugunu doktora gostermek icin
koytinden kalkip Istanbul'a gelen bu kadinin hem bilime
kars: biytik bir inanci var, hem de yabanc bir diinyaya
girmekten cekinmiyor, ayrica insanlara da giiveniyor, film
garesiz oldugunu gosterse de, kadin caresiz olduguna
inanmiyor. Gercekten doktorlar disinda herkesin kotii ol-
dugu bu filmde kadimin insanlara olan guvenini yi-
tirmemesi onun bu tutumunu daha da belirgin kiliyor.
Doktorlarin ¢ocugunu bir bakista iyilestireceklerine olan
inanct da onun bilime kars: tutumunu gosteriyor.

Sultan, dort cocuguyla yasamaya cahisan dul bir ge-
cekondu kadinmi. Ama tuhaf bir bicimde sivil toplumun bir
ayesi oldugunun, haklanyla sorumluluklarnin farkinda.
Evini yikmaya gelenlere karsi koyuyor, ¢cesme basinda sira
beklerken muhtarnn oglu "babam yaptirdi bu cesmeyi"
diye siraya aldiris etmeyince, "babasimin hayrina degil ya,
oy toplamak icin yaptirdi, siraya gir" diyebiliyor, dedigini
de dinletiyor. Gunltik hayhuy icinde ¢ocuklarm déviyyor
ama bundan pisman oldugunu, cocuklarin déviilmemesi

27



gerektigini de séyluyor.

1980'lerde yapilan baska filmlerde de ‘“cagdas-
bagimsiz" kadinlara rastliyoruz: Suda Yanar (1986), Gece
Danst Tutsaklar (1988), Ikili Oyunlar (1989). Ama bu ka-
dinlarin hi¢biri yukaridakiler kadar agikca demokratik
degil. Bunda kadin kisiliklerinin iyi ¢izilmemis olmasimn
da etkisi var. Su da Yanar'da film yonetmeninin karisi bir
kadin doktoru, hastalara yardimc: olmaya c¢alisan, ken-
dini meslegine verdigi anlasilan bir doktor. Ama filmin
kahramani olan yénetmenin de, filmin de bu kadina karsi
tutumu  belirsiz. Filmdeki yabanci kadinsa, '68 ku-
sagindan, inancmi, umudunu yitirmis bir kadin. Buna
karsilik Ucurtmay: Vurmasmnlar'daki (1989) siyasal tutuklu
kizlar haksizliklara karsi savastiklar, katihma, da-
yanmismaya Oonem verdikleri, insanlara hala gtivendikleri
icin demokratik kisilik 6zelliklerine sahipler.

Gece Danst Tutsaklarindaysa bir kisiligin iki yonua gibi
gorinen iki kadin wvar. Filmde bir dtzenlilik-
kendiligindenlik, uygarlhik-dogallik catismasi seziliyor.
Yalniz bu ben-6teki ben ayrimi iyi islenmedigi, bir de ka-
dinlara kosut olarak bir erkek kimligiyle film yonetmeni-
filmin kisileri iliskisi gibi bir motif de araya karistigl i¢in
bu filmin kadin kisilerine iliskin birtakim sezgilerden é&te
bir sey bilmiyoruz.

Filmlerde bulabildigimiz demokratik kisiler bu kadar.
Ancak oteki konulara gecmeden oOnce incelenen filmler
icinde demokrasiye acikca karsi olan bir filmden soz
etmek gerekir: Umutsuzlar (1971). Film, Istanbul'u haraca
kesen bir kabadayidan, bir ¢ete reisinden s6z ediyor. Ama
bu kabadayi, "binlerce” kisiyi koruyan, kollayan, adalet
dagitan, insanlara yol gosteren bir 6nder olarak gos-
teriliyor. Gergekten yarg yetkisini de tek basina kullanip
uyusmazhklar ¢béztiyor, yakinmalara care buluyor. Bu
yargr islemi sirasinda oturdugu masa, koltuk, adam-
larimun siralamsi byiik bir siradizenin var oldugunu, te-
pesinde de bu adamin bulundugunu gosteriyor. Filmde
kabadayimin ¢ok yoksul bir cocukluk gecirdigi, hapislerde
yattigi, 6lima goze alarak bu mevkiye geldigi de so6y-
leniyor. Ozellikle filmin kahramaninm cocuklugundaki
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yoksulluktan yakinmasindan, gangster olmasim kendi
disindaki nedenlere bagladigim anliyoruz.

Kadmn-erkek esgitligi:

Cinsel Roller: Hem kadimin, hem de erkegin 6z-
gurlesmesi agisindan 6nemli olan bu konu filmlerde nasil
ele alimiyor? Cinsiyet rolleri acisindan bakacak olursak,
1980'lerin bagimsiz kadinh filmlerinde bile, erkeklerin bir
kadinla birlikte olmalarinin onlar icin bir sorun olus-
turmadigini, ama kadinlarin her zaman béyle "duygusal"
bir sorunlan oldugunu belirtmemiz gerekir. Erkekler bir-
den fazla kadinla iliskide bulunabilirler ama kadinlar i¢in
boyle bir sey soz konusu olmayacag gibi, bir erkekle bir-
likte olmak en 6zgir kadimlardan biri olan Serap i¢in bile
onemlidir. Bu konunun cinsel iliski a¢isindan énemli so-
nuclan vardir. Bir kere, evlenmeden bir erkeklie iliskide
bulunan kadinmn "kotd" gortlmedigi filmler ancak
1980'lerde yapilmaya baslamistir: Gece Danst Tutsaklart
(1988). Kuik Bir Ask Hikayesinde bile (1980) filmin kadin
kahramani ancak evlenme 6nerisinden sonra erkekle se-
vigiyor. Bu acidan, demokratik bir kisilie sahip kadin
kahramani oldugunu soyledigimiz Sultan (1978) ilging.
Ctunkt bir gecekondu toplulugunda gecen bu filmde her
ne kadar Sultan evlenmeden erkegin kendisine elini bile
stirmesine razi olmuyorsa da evlilik dis1 iliskiler top-
lulukta hi¢ de ahlaksizlik gibi goralmiyor. Gene bir ge-
cekondu toplulugunda gecen Bir Yudum Sevgideyse
(1984) cinsel konular kadinlar arasinda cok rahat ko-
nusuldugu gibi evlilik dis1 iliskiler de hi¢ kott go-
ralmiyor.

Gene de 1980'lerde evlilik, daha onceki orneklerde
oldugu gibi yliceltilmiyor. Ornegin, Bir Demet Menekse'de
{1973) bir kizin disleyebilecegi en ytuce mutluluk olarak
sik sik “gelinlik" sunuluyor. Ayrica, evde kalmis bir teyze
araciligiyla evde kalmanin kadin icin korkunclugu vur-
gulanmiyor. Bunun yaninda bu filmlerde, evlilik disi iliskide
bulunan kadinlar, ne kadar kabahatsiz olurlarsa ol-
sunlar, cezalarini ¢cekmeye mahkum oluyorlar. Ornegin,
wrzina zorla gecilen bir kadm kahramar olan Batsin Bu
Diinya'da (1975) hi¢ sucu olmadigi halde kadm toplum
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dis1 birakiliyor, ancak camna kiymaya kalkisinca ba-
gislaniyor. Giinesli Batalklic'ta (1977) "koéttl yola diigen”
kadin ancak sevdifi adam o6limden kurtaninca ba-
gislaniyor. Bu iki filmde de kadinlar geleneksel kesim ka-
dinlari. Ama bu konuda burjuva kadinlarimin yazgis1 da
degismiyor. Akasyalar Acarken'de (1962) kadin, baska bir
adam sevip kocasindan ayrildig: halde tarla engeller ya-
ziinden sevdigi adama kavusamiyor, sonunda kendini 61-
dirmek zorunda kaliyor. Bir Demet Menekse'de (1973)
nisanlisi kendisini birakan kiz da ac ¢ekmek zorunda
kaliyor. Bu filmlerde erkeklerin cinsel rolii acisindan
onemli olan bir 6zellik de "mazbutluk”. "Ideal”" erkek, ar-
kadaslarinin yaptig1 gibi kadinlarla eglenmek istemiyor,
ilgilendigi kadinla birlikteyken cinselligi hi¢ aklina ge-
tirmiyor, iliskinin sevgi, dostluk yani vurgulaniyor. Ozel-
likle Goksel Arsoy ile Orhan Gencebay boyle "mazbut"
erkek tipine uygun disayorlar. Ayrica Yasak Sokaklar'da
(1965) bir sokak cetesi olusturan yoksul genclerin {zen-
ginlerin degil) kizlarla iliskilerinde de cinsellikten ¢ok ya-
kinlik, arkadashk agir basiyor. Ancak bu 6zellife daha
sonraki filmlerde pek rastlanmiyor.

"Namusun temizlenmesi" de konumuz acisimdan
onemli. Batsin Bu Diinya (1975), Giinesli Bataklik (1977),
Kayp Kizlar (1984) gibi, "namusu kirlenen" kizlarin bu-
lundugu filmlerde, bu kizlar da babalan da, filmi yapanlar
da, kizin namusunu kirletenlerin dlddartilmesini istiyorlar.
Kaywp Kizlar'da baba kizma "koétl yola diisecegine 61 daha
iyi" diyor. Batsin Bu Diinya'da kahraman koétt adarm 61-
dirtince kadin ¢ok seviniyor. Giinesli Bataklidda kadin,
sevdigi adamdan kendisini kéti yola ddstireni vurmasini
istiyor. Suclular Aramizda (1964) filmindeyse, kahraman
karisindan kurtulmak isteyince, emektar adamlan Dur-
sun kaptana kansimn kendisini aldattigmm séylayor.
Kaptan "senin namusun benim namusum, ben vururum"”
diyor.

Fizile siddet: Zaten ileride gériilecegi gibi fizik siddete,
bu arada kadmnlarn dévilmesine de filmlerde sik rast-
laniyor. Kadinlarin doévalduga filmler sirasiyla séyle:
Safalc Belgileri (1963), Yasak Sokaldar (1965), Bir Tiirlk’e
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Gontil Verdim (1969), Urnut (1970), Azap (1973), Batsin Bu
Diinya (1975), Ginesli Bataklik (1977), Evlidir Ne Yapsa
Yeridir (1978), Siurit (1978), Sultan (1978), Kuk Bir Ask
Hikayesi (1980), Beyaz Olium (1983), Kayp Kizlar (1984),

Aah Belinda {1986). (Yalmz Sultan, kadimin da erkegi dov-
mesiyle bunlardan ayrihyor.)Bu filmlerin ¢ogu ya kdyde ya
da gecekonduda yasayan topluluklar1 anlatiyor. Iki tanesi
(Beyaz Oliim, Kaywp Kizlar) uyusturucu ve beyaz kadin
kacakeiligiyla ugrasan cetelerle ilgili. Evlidir Ne yapsa Ye-
ridir ile Aah Belinda ise alt orta tabakadan kimseleri ele
aliyor. Buradan kalkarak kadimin dévilmesiyle top-
lumsal-iktisadi konum arasinda bir kosutluk oldugunu
sodyleyebiliriz. Bir de filmlerin ¢ogunda kadimmn do-
viilmesinin olumlu karsilanmadigini belirtmek gerekir.
Ornegin, Bir Tirrk'e Goénil Verdim filminde, demokratik
kisiligi oldugunu gozlemledigimiz Huseyin aga, kadina
tokat atan ogluna “"Efendilige yakisir m? El kal-
dirmayacaktin, git onu bul, getir" diyor. Buna karsilik,

Kayp Kizlarda kadinmin doviilmesi cinsel yoénelimli bir se-
yirlik olarak sunuluyor. Bundan baska Batsin Bu Diinya
ile Bir Demet Menelcge filmlerinde kot gozle gorilen ka-
dina sik sik laf da atibyor. Ama filmlerin tutumlan buna
karsi da olumlu degil.

Kadinlanin ¢calisrnast: Kadinlarin ¢alismasina kars: ta-
kmmilan tutuma gelince, sehirde gecen filmlerde kadinlar
hem calisiyor, hem de kadinin ¢calismas: erkegin calismasi
kadar olagan karsilaniyor. Kadinlann cahsma alanlan da
smifsal olarak belirleniyor. Yoksul olanlar, kirli islere gir-
miyor ya da kendilerini satmiyorlarsa, hizmetgilik, miis-
tahdemlik, sekreterlik yapiyorlar ya da terzi yamnda ca-
hsiyorlar. Bu kesimde kadinlarin yapabilecekleri "mesru”
isler oldugu anlasihyor. Ornegin, Aah Belinda ile Evlidir
Ne Yapsa Yeridir filmlerinde karilarinin "oyuncu” olmasina
kocalan siddetle kars: ¢ikiyor. Carke filminde ¢calismak icin
kadimin kocasindan izin aldigi distantliarse, bu kesimde
kadinin calismasinda son soziun kocada oldugu anlasihr.
Nitekim, orta tabakadan bir ailenin anlatildigy Kaduvun Adt
Yok (1987) filmindeki baba kizinin okuyup c¢ahisma is-
tegine siddetle karsi cikiyor, "benim kizim calisamaz, seni
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calistiracak herifin alninmi kanslarim ben” diye baginyor.

Gercekten de geleneksel kesimde gecen filmlerde ka-
dinlarin calismasmma kars: takiilan tutumun cok da
olumlu oldugu séylenemez. Bu filmlerde (Giinesli Bataklik,
Bir Demet Menekse) calisan kadinlar hem erkekler hem
de kadmlar kotti gozle gortiyor, onlarin namussuzluga,
ahlaksizhiga yatkin oldugu varsayiliyor. (Ayr bir sdylemi
olan Bir Yudumn Sevgi'yi ayirmak gerek.) Bir Demet Me-
nekse'de mahallede kadinlar, "¢calisan kizlarin on par-
maginda on marifetleri var" diyorlar. Ustelik cok yaygin bir
kam bu. Ctnku terzide ¢alisan kizlar, yeni bir elbise giy-
mis kadin kahraman goértince, onun "kendim diktim" de-
mesine inanmayip, "herife aldirmus, kendim diktim diyor"
diye séyleniyoriar. Bdylece, bu karmmn ¢calisan kadinlarda
bile yerlestigini anliyoruz.

Toplumun st kesimlerindeyse kadinlarin doktorluk,
6gretmenilik, gazetecilik gibi cesitli meslekleri var. Eski
tarihli filmlerde bu kesimin kadmlan da calismmiyor ama
bugiin artik kadimin ¢alismasi olagan karsilaniyor. Ayrica
iki filmde c¢alismamn yalmz basma kadinin 0z-
gurlesmesini saglayamayacagl da belirtiliyor. Aah Be-
linda'da gec¢im sikintis1 ytiziinden Naciye de, arkadas: da
bir bankada ¢alisiyor ama bu ¢alismanmn kadina ¢ok agir
bir ytik ytikledigi de anlasiliyor. Daha tist bir tabakada yer
alan bir ailedeyse (Ikili Oyunlar, 1989) bir iniversite pro-
fesortiniin calisan karisi, evin ve ¢cocuklann bakimi da ona
kaldigindan yakiniyor: "ev sahibinin banka hesabini ¢o-
galtmak icin mi geldim ben bu diinyaya.” Bu kadina goére,
calismak kadimn 6zgirligini artirmryor, yalniz "uysal
bir isghcl" yaratmakla kaliyor. Ama kocasina gore, "bi-
rinin tiniversitede kalmasi, birinin de para getirecek bir
iste calismasi" gerekiyor. Bununla birlikte filmin, kocanin
bu goriisiind dogru bulmadigini belirtelim.

Kadmna karst genel tutum: Filmlerin genel olarak
kadina karsi tutumuna bakarsak cok da olumlu seyler
styleyemeyiz. Bu acgidan Prenses (1986) iyi bir 6rnek. Bu
filmde kadin ya azarlanip kticiimseniyor ya da erkegi ya-
sama baglayan bir "tanrica" olarak ytceltiliyor. Belki de ,
ele aldigimiz filmlerin biri disinda (Gece Danst Tutsalclari)
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hepsinin erkekler tarafindan yapilmis olmasinin bir so-
nucudur bu. Bir kere, genel olarak, kadlnlarm hi¢ sdy-
leyecek sozleri olmadigini, hatta "sessiz" olduklarimi sdy-
leyebiliriz. (Demokratik kisilikleri oldugunu sdyledigimiz
kadinlar bunun disinda elbet.) Ozellikle Siurii {1978),
Halckaride Bir Mevsim (1982), Av Zamaru (1987} film-
lerinde kadinlar hemen hi¢ konusmuyorlar, ancak erkegin
isteklerini yerine getiriyorlar. Oteki filmlerde de genellikle
kadimin duygusal alan disinda yeri olmadigy gibi, er-
keklerce belirlenen ev-aile-ask alani disinda séyleyecek
bir s6zi de yok. Ozellikle kdylerde kadin alinip satilan bir
mal olarak goruliyor. Cark filminde, demokratik bir ki-
silik yapisina sahip oldugunu gordtgtmiiz kadin bile ko-
casimin ayagin yikiyor. Selamsiz Bandosunda da mu-
halefetin basinda olan Tahir'in ayagum kansi yikiyor.
Vesikalt Yarim'de (1968) bir bar kadinina tutulup uzun
stire onunla yasadiktan sonra evine dénen kocasina kadin
bir sey sormuyor, soéylemiyor, yemek verip rahat olmasin
sagliyor. Zigiirt Agada (1985) geng¢ bir kiz aganin ba-
basina satihyor. Ustelik bu son film disinda kadimin du-
rumu olagan karsilaniyor.

Buna karsihk daha st toplumsal tabakalardaki ka-
dinlarin durumu da hi¢ iyi degil. Bu acidan, poptiler
filmler, Guney Amerika Tv dizilerine benziyor. Brezilya
dizilerini inceleyen bir arastirmaya gore,!” st siuf ka-
dinlan higbir is yapmadan suslenmekle, dedikoduyla,
génil isleriyle vakit geciriyorlar. Kamusal alanla ilgili
hicbir gortisleri olmadig) gibi herhangi bir toplumsal so-
rumluluk da duymuyorlar, yalmzca tiiketimle ilgililer.
Ayrica, kisilerarasi iligkilerde de yapmacikl, sahte dav-
ramyoriar. Bir Demet Menekse (1973) filminde zengin ka-
dinlann yapmacikh davranislari, birbirlerine yaptiklarn il-
tifatlarin yalan oldugu hemen belli oluyor. Filmin
fabrikatoér olan kahramanimin karisi, cam sikildifindan
"oyalanmak icin" képek istiyor: "Cocuktan nefret edi-
yorum. Dokuz ay beni sémiirecek bir et yigimindan daha
iyi kopek." Kl Bir Ask Hikayesinde de (1980) bir ka-
sabada gene fabrikator kansiyla arkadaslarn dedikoduyla,
tuketimle vakit geciriyorlar. Aralarinda hicbir yakin iliski
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yok. Kiz1 "serbest” davrandiindan anne dostlarindan ce-
kiniyor (serbestlik aksam eve biraz ge¢ gelmek oluyor).
Ayrica kizinin sevmedigi bir adamla evlenmek istememesi
ustiine anne, "simdi mal, mulk, herseyimiz var. Mutluyuz,
zenginiz, itibarimiz var. Hayattan baska bir sey beklenmez
ki" diyor. Evlidir Ne Yapsa Yeridir (1975) filminde, ko-
calarna bas kaldiran kadinlarin aralarninda bir dayamisma
olmasi gerekirken birbirlerini ¢ekistiriyorlar, birbirlerine
acik, icten davranmuyorlar. Ayrica bu filmde, kadinlardan
birinin zengin annesinin biitin yaptigl, sabahlara kadar
kagit oynayip gindiizleri de uyumak. Mine'de de (1982)
gene bir kasabada dedikoduyla vakit geciren kadinlar var
ama bu kere erkekler de onlara katiiyor. Safak Belc-
cilerinde (1962) zengin toprak sahibinin kolejde okumus
kizzmin toplumsal yasamla hi¢ ilgisi yok. Nisanhsimin,
koylilerin yasam kosullarim iyilestirmek icin degisiklik
yapma oOnerisine karsi, "yillardir bdyle bu insanlar, hig
sikayet etmezler, degistiremezsin" diyor. Dunyayr de-
gistiremeyeceklerini, iki kisilik bir dinya istedigini soy-
Itiyor.

Kadin-erkek iliskileri acisindan ilging bir film, bir
gualdiird, Evlidir Ne Yapsa Yeridir (1978). Bu filmde ti¢ cift
ele alinarak kari-koca gecimsizligi ve kadinlann erkeklere
bas kaldiris1 anlatihiyor. Bu ciftlerden birinde kadin gl
kuvvetli, erkek zayif. Dolayisiyla kadin-erkek rolleri de-
gismis. Bagka bir kadin da okumus oldugu igin zabita
memuru olan kocasma usttinlik tashyor. Poptler gal-
dariler genellikle toplumsal degerlere, rollere saldirip
onlan tepetaklak ederler ama bu sarsinti bir yere kadar -
surer, genellikle Marx kardeslerin filmlerinde oldugu gibi
toptan bir yikim olmaz, kilttirel normlar yeniden ku-
rulur.18 Bu filmde de hem aile ici demokrasiye, hem de
siyasal demokrasiye saldirihiyor. Film ailede rol de-
gisimini, kadin haklar1 savunucularm, toplumsal ca-
tismalan, politikacilan gualtnglestirerek, sonunda ko-
canin Ustinligtni yeniden kuruyor. Kocalarina bas
kaldiran kadmlar, "bizleri kocasiz bwrakma", "kocarnin
vurdugu yerde giil biter" diyerek boyun egiyorlar. Kadinlar
kendi haklan olarak da sunlan istiyorlar: erkek hizmetci,
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degisik elbiseler, Builent Ersoyu dinlemek, buttn er-
kekleri dévmek. Filmin sonunda kocasiyla hala ba-
nsmamakta inat eden kadim kocasi sirtladify gibi go-
tiriiyor. Dolayisiyla, birtakim ipe sapa gelmez
degisiklikler isteyip dtizeni bozanlara "bu kadar, bu is
burada biter" diyecek bir yetke gerekiyor.

Ozetlersek, ait olduklar simflara goére ayr kadin tip-
leri karsimiza cikiyor. Koyl kadinlarla biiytik sehrin
yoksul semtlerinde ya da gecekonduda oturan kadinlar ya
"sessiz" oluyorlar ya da ¢agdas yasama kendilerini uyar-
lamus kisiler oluyorlar. Burjuvazinin alt-orta tabakasimn
kadinlan geleneksel toplumdan cagdas topluma geciste
arada kalmislar. Bunlar bol paraya kavustuklarinda zen-
gin fabrikatér karns: olup hicbir sey yapmuyorlar. Bunlarin
disinda, burjuvazinin orta kesiminde olup da kendisini
gelistirmeye yarayan bir meslegi olan, bagunsiz kadinlar
var: Aah Belinda, Gece Danst Tutsaklan, Kaduun Adt Yok.

Kadinlarin boyle cesitli siniflarda bulunmasina kar-
sin, kadin-erkek rollerini algilamalan agisindan ara-
larinda benzerlik var. 1981°de Brezilya'da yapilan, isc¢i s1-
mfi kadinlarinin kadin-erkek rolleri nasil algiladiklanm
inceleyen bir arastirmanm bulgularma gore, kadmmn
ozellikle gencken daha fazla denetim altinda kalmasi ge-
rekiyor, buna karsilik erkek istedigi gibi yasayabiliyor.
Kadin hem dogum ve ¢ocuk yetistirme ytiziinden, hem de
gonil baglan ylzinden daha cok aci gekiyor, aileye de
daha bagimml. Erkek daha sorumsuz, aileye kadin kadar
bagl degil, aile disinda kadinlara kapiliveriyor, yasamin
tadim1 daha fazla ¢ikarma olanag var. Kadin daha zayif,
dis diinyayla karsilasmaktan c¢ekiniyor, erkegin onu ko-
rumasi gerekiyor. Dolayisiyla bu kadinlar evliligi bir kur-
tulus olarak gorilityorlar.l® Goruldigi gibi, bu erkek-
kadin rolleri algilar, filmlerdeki her siniftan kadinin bu
rolleri algillamasima uygun dastyor. Bu da rollerin sumf
engelini asarak toplumun her kesiminde, ayrica kultiirler
arasmnda da yaygin oldugunu gosterir.

Ailede kadimn yeri, aile i¢i demokrasi konusunda 1al-
kemizde yapilan arastirmalara bakarsak, Ankara’'da ge-
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cekondu ailelerinde yapilan bir arastirmada da erkege
bagimhhgin strdigini gortriz.20 Arastirmaciya gore,
"cinsel roller, cocukluktan baslayip biitiin yasam boyunca
stren cinse]l rol egitimiyle toplumsallasma sonucunda
kadin bu inamslann kendi benlik duygusuyla but-
tiinlestirip” bu rolden kolayca vazgegcememektedir.
1971’de gecekondu genclifiyle yapilan bir arastirmaya
gore, ailede son séziin babada oldugunu séyleyenlerin
oram ytlizde 77.7, karar ve isteklerin esit olarak gecerli
oldugunu séyleyenlerin oram ytizde 7.5'dir.2! 1972’de yurt
capinda bir o6rneklem kullamlarak yapilan bir aras-
tirmada da, son sozun kendisinde oldugunu sdyleyen er-
keklerin orammnm ytizde 92.6, son sozun erkeklerde ol-
dugunu sodyleyen kadinlarin oranminin da yuizde 79.5
oldugu gortlmustir. Bu arastirmanm bizim vardigimiz
soncu dogrulayan bir bulgusu da, “pek cok seyin farkl
oldugu kirsal ve kentsel yoreler arasmda, aile i¢i otorite
dagihmi konusunda hig bir fark gériilmemesidir.”22Buna
karsilik 1974-1975'de Istanbul (niversite genclifiyle ya-
pilan bir arastirmada genclerin algilarina dayanilarak elde
edilen bulgulara goére, ailelerin ytizde 60.8’inde erkekle
kadin esit olarak tartisabilmekte, ytuzde 36.6’sinda da
erkek son sozii soylemektedir.23 1985'te Izmir ge-
cekondularinda yapilan bir arastirmada, ¢ocuklarm oku-
masl, calismasi, evlenmesi gibi dnemli kararlarda babanin
kararlarmmn gecerli oldugunu séyleyenler ytzde 62’dir.
Arastirmaciya gore, erkek karisimin calismasma buytk
Olctide izin vermemekle birlikte, ailede kararlarin ortak
alindidi gortilmustiir.2% Ankara gecekondularinda yapilan
bir arastirma da, sehire gé¢ eden ailelerin sehirde kalma
suresi uzadikca, kan-kocanmn birlikte karar vermelerinin
yayginlastigi sonucunu vermistir.25 1986'da Sivas’ta kirsal
kesimde yapilan bir arastirma bulgularnna gore de, ailede
kararlar yuzde 39.75 erkek, ytzde 16.32 kadin, ylizde
27.71 kan-koca birlikte, ytizde 16.22 de buittin aile birlikte
almaktadir.26

Goruldugt gibi aile i¢ci demokrasi agisindan hem top-
lumda, hem de filmlerde bir iyilesme var. Incelenen film-
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lcre baktigimizda, 1977 sonrasinda dort filmde (Zigirt
Aga, Stirit, Hakkari'de Bir Mevsim, Av Zamani ) sessiz ka-
dina rastladigimiz halde, g filmde gecekondu ya da koy
toplulugunda demokrat (Sultan, Azap, Bir Yudum Sevgi ),
fic filmde de kentte bas kaldiran kadin (Mine, Kadvun Adi
Yok, Aah Belinda) gortiyoruz. Ayrica tg¢ filmde de iscilerin
yaninda savasima katilan kadmlar var. (Zengin Mutfag,
Giineslik Bataklie, Ucurtmayt Vurmaswnlar).

Kadinin islevi konusunun baska bir yoninit ay-
dinlatmasi agisindan melodramlan da ele almak gerekir.
Bu tiir Gstiine ¢calisanlarin ortak kamisi, melodramin top-
lumdaki celiskileri, ideoloik catismalan 6zel alana, aile
icine tasiyip kilik degistirerek yumusatmasi. Elsaesser,
melodramda “bir yandan simif catismasim cinsel s6muar
ve 1rza gecme diye egretilemeli bir yorumlama, 6te yandan
ashinda ideolojik olan catismalar1 kisisellestirme” oge-
lerinin bulundugunu séylityor.27 Kleinhaus, kapitalist
uretim bicimlerindeki emegin yabancilasmasindan dogan
sikintinin, aile icinde bulundugu varsayillan mutluluk ve
kisisel kimlikle giderilmeye cahsildigimu ileri stiriiyor.28
Dolayisiyla da kapitalist tiretim iligkilerinin saglayamadigi
gereksinimleri kadinlarin saglamasi bekleniyor. Oysa gi-
derilemeyecek olan gereksinimin kaynagi aile disinda.
Pollock da, kadinhigin bir toplumsal konum oldugu go-
rusiinde. Annnenin konumu, kapitalist toplumsal ilis-
kilerle ataerkil soylemin stirmesi agisindan énemli. Kadin
cinselliginden siyriliyor, kocastyla ¢ocuklarimn “bakicist”
olarak, “anne” olarak goraliiyor. Ama kadinin bir de bas-
tirtlmus cinselligi var. Melodramda bu cinsellik bosalhyor,
dolayisiyla kadin, cinselligiyle ailesi arasinda bir catisma
icinde kaliyor, sonunda 6zveride bulunmak hep kadina
diistiyor.2® Boylece melodram, cinsellikle aile ko-
nusundaki ideolojik celiskiler icin bir emniyet siipabi
oluyor.30

Akasyalar Acarleen (1962) bu kavramsal ¢cerceveye ¢ok
iyi oturan bir film. Basarih bir cerrahin karisi, tam bir ev
kadim ve abla. Kocasinin kendisini ihmal edip meslegine
kendini vermesini hos karsilayabiliyor. Kadin da has-
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tahanede ¢alisiyor ama bu hi¢ de kisiligini gelistirebilecek
bir meslek olarak goértilmuyor. Kocasina yakin olmak,
hastahanede de ona “bakicilik” etmek icin bedava hem-
sirelik yapiyor. Ayrica hastalara bakmaktan, onlara biraz
umut vermekten de ¢ok memnun. Demek kadin, 6zel ya-
samunt hastahaneye tasimis, kadmin aile icinde yerine
getirmesi gereken islevleri yerine getiriyor hastahanede
de. Ama hastalardan birine tutulunca “bastirilmis cin-
selligi” su yilztne ¢ikiyor. Zaten kocasiyla cinsel ya-
samun doyurucu olmadig daha énce de belirtiliyor. Ama
kadinmin éntine cesitli engeller ¢ikinca, 6zellikle kiz kardesi
sevdigi adama tutulunca, kiz kardesiyle sevdigi adamin
kuracag: “uygun” bir aile icin 6zveride bulunup kendini
oldurtyor. Zaten sevdigi adamla evlenmesi ataerkil soy-
leme uyamazdi. Ctinki kadin, sevdigi adam bir kaza so-
nucu gozleri koér olmus bir halde hastahanede taniyor,
adam kadindan gii¢ alarak yeniden yasama baglamyor.
Ayrica kadin, adamin yurt disinda ameliyat olmasi icin
gizlice para da veriyor. Béylece erkek, tstunlGgunu yi-
tirmis oluyor, kadina bagimh kaliyor. Dolayisiyla da bu
ikilinin birlesmesi olanaksiz.

III-DEMOKRATIK ILISKILER

Buraya kadar daha ¢ok kisiler tstiinde durduk. Simdi
genel olarak kisilerarasi iliskilerde demokratik 6zelliklerin
nasil bi¢imlendigini inceleyecegiz.

Yetke ve erk

Yetke sahibi kisiler: Once filmlerde kimlerin yetke sa-
hibi olduklarina bakalim. Bir kere, polis, savci, yargig,
biirokrat, politikaci gibi kamu yetkesini temsil edenlere
filmlerde rastlamakla birlikte, bunlarin etkileri, olay akisi
icinde gerekli olami asmuyor. Sis (1987) filminde bile,
emekliye aynldigt icin yargicin yetkesi kalmamus. Hak-
Icari’de Bir Mevsim’de (1982) kéytn muhtarimin koéyde
s6z11 gecmekle birlikle, glicti koy yasamyla sinirh. Davact’
da da (1986} kéytn muhtar, ilceden gelen yargic kar-
sisinda butintyle giicstiz. Bununla birlikte Davact, bir
kamu gérevlisinin (yargicin) ¢cok biiytik bir erke sahip ol-
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dugunu gosteren ender filmlerden biri. Selamsiz Ban-
dosunda da (1987) yetki alam gene kasabayla simirh ol-
makla birlikte, belediye baskamnin epey yetkisi var. Hatta
yetkesini zorbaliga kadar vardirabiliyor. Ashnda herkesin
tarmdig: esnaftan biri oldugu icin sdziine pek aldwran ol-
muyor. Ayrica yetkesini kullanmak icin elinde yeterli
kaynak yok. Belediye Meclisini bile gticliikle toplantiya
cagirabiliyor. Ama bandoda ¢alismak istemeyenlere “ bir
saat icinde odamda ol, yoksa dikkaninin kapisina asarim
kilidi” diyebiliyor. I¢ki icmemesi i¢in bando sefini evine
kilitleyebiliyor. Yalmz “iyi” bir adam oldugundan zor-
baligin1 sonuna kadar gétiumiiyor, daha ¢ok “ikna” yol-
laria basgvuruyor. Buna karsihk Mine’ nin ( 1982) ka-
sabasindaki baskanin oldukca yetkesi var. Bu baskan da
Davact’ daki yargigtan sonra kisilerle zorba da olsa ile-
tisimde bulunan ikinci kamu yetkilisi.

Filmlerde asil yetke sahibi kisiler, patronlar, fab-
rikatorler, zenginler. Kamu yetkileriyle bunlar arasindaki
ayrim, birinciler uzakta dururlarken bu kisiler olaylara
karisiyor. Suclular Aramuzda (1964), Bir Teselli Ver (1971),
Batsin Bu Dilnya (1975}, Giinesli Bataklik (1977), Kutk Bir
Ask Hikayesi (1980), Cark (1987), Zengin Mutfagt (1988)
filmlerinde, cevresindekileri denetim altina almak isteyen
kapitalist patronlar var. Bunlar arasinda silahli sag ce-
telerle ighirliginde bulunan, hatta bu cetelerin ku-
rulmasina 6nayak olanlar da var. Giinegli Bataklik’ ta
patron bir is adamindan c¢ok bir c¢ete reisine benziyor.
Suclular Aramizda’ min patronu istedigini elde etmek icin
adam oéldarmeye varincaya kadar her kotaligu yapiyor.
Daha yeni filmlerde patronlar artik cete reislerine ben-
zemiyorlar ama gene kirli islere giriyorlar. Isleri kot gittigi
ya da is¢i hareketleri basladifi zaman da hemen yurt di-
sma kaciyorlar.

Selamstz Bandosunda (1987) cekirdek halinde de
patron- cete isbirligi gériGltiyor. Belediye baskamnin ra-
kibi, futbol takimuni kendi amaclar icin kullanmak is-
tiyor, “ benim sizin gibi bir ekibe, sizin de benim gibi bir
lidere ihtiyacimz var” diyor. Safak Bekcgileri’'nde toprak
agasi, damad: olacak gence, toplumsal degisim isteyen
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Ogretmeni dévdirttiyor: “ Etrafta beni rahatsiz eden bir
ka¢ kuduz kopek var.” - “ Sen emret agam.”

Demek is yasami, basart kazanmak icin her careye
basvurulan, hi¢bir ahlak kurah ya da yasal kurah ol-
mayan “vahsi bir orman” olarak betimleniyor. Sa-
nayilesmenin geregine inanan, kirli islere girmeyen bir is
adamu olan Kurik Bir Ask Hikayest nin fabrikatérii bile son
derece bencil, bireyci, ¢evresindekilerle hicbir seyini pay-
lasmayan bir insan olarak ciziliyor.

Toplumumuzda yetkeye ve yashlara saygimun kultarel
bir deger olarak yaygin oldugunu ama yavas yavas da
degistigini soyleyebiliriz. TUSIAD Arastirmasin calisma
yasaminda yetkeyle ilgili bulgularindan, yetkeye verilen
degerin azalmakla birlikte 6nemini yitirmedigi anlasiliyor.
Arastirmaya gore bu bulgular, “tarihsel mirasin biraktigi
tortunun da etkisiyle, aklin yol gostericiligi ile yasalarin
egemenliginde bir toplumsal yasama heniiz gecilmedigini”
gosterir.31

Bu yargiya katilmakla birlikte filmlerde ister kamusal,
ister ozel kesim yetkesine karsi korti kuriine bir boyun
egis gormedigimizi de belirtelim. Ayrica neyin nasil ya-
pilacagim gosteren onderlere de (Umutsuzlar ve asagida
gorecegimiz Beyaz Olitm ile Kayp Kizlar disinda) gerek
gorulmtiyor. Zaten patronlar, filmlerin kétd adamlar.
Patron yetkesinin ne kadar haksiz oldugu gosterildigi gibi
bu yetkeye kars1 da c¢ikihyor. Sitrit (1978) filmindeyse, ge-
leneksel bir gocebe toplulugunda babanin haksiz yetkesi
karsisinda ogul bas kaldirabiliyor.

Kamu yetkesi. Kamu yetkeleriyle iliski biraz degisik.
Bir kere, “sol” filmlerde, sanstire karsin polis hep zen-
ginlerin yaminda, yoksullarla iscilerin karsisinda yer ah-
yor. Cark’ ta (1987} ¢ok giic kosullar altinda calisan is-
cilerin haklarim aramak i¢in yUrtimelerine polis engel
oluyor. Su da Yanarda (1986) polisler sokakta Hamlet
oynayan adam karakola gotirip siir yazdig icin sorguya
cekiyorlar. Acikhikta Godot'yu Beklerken oyununu oy-
nayanlan jandarmalar “demek komuinizmi bekliyorsunuz”
diye alip goturayorlar. Ayrica filmdeki yonetmen on yil
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once yaptigi bir filmden 6ttra sorguya cekiliyor, on gin
sozaltinda kalhyor. Karartma Geceleri (1990), Sen Tilr-
Iilerini Séyle (1986) filmlerinde polisin iskence yaptig:
sosteriliyor. Sis (1987) filminde de polisin iskence ya-
pacag séyleniyor.

Umutta (1970) arabasina carpip atini oldiiren oto-
mobilin zengin stirticstinden davaci olmak isteyen ara-
baciya karsi polisin tepkisi, “kes lan, siz arabacilar, hep
sizden oluyor kazalar, atin sunu disan” oluyor. Suglular
Aranuzda (1964) filminde, kendisinin katil oldugunu bilen
adama geng patron, “polise séylersen basin derde girer...
sen 6ldiirdiin derler, polis benim sézlerime inanir” diyor.
At (1981) filmindeyse, belediye zabitas1 butin film bo-
yunca seyyar saticilar icin acimasiz bir tehlike olus-
luruyor, sonunda saticimin arabasmi alip mallan da de-
nize dokuyor. Siiritde (1978) istasyon sefiyle ambar
memuru, ¢ok dogal haklariymis gibi rasvet aliyorlar.

Buna karsilik, Vesikali Yarim'de (1968) filmin erkek
kahramam bar kadimyla birlikte yasamaya basladig:
zaman kabadayilarla kavgadan sonra komiser, “bu ma-
hallede tatsizlik istemem, bir daha tatsizlik olursa baska
tarafa tasmrsimz” diyor, adami saliveriyor. Kah-
ramanimiz “komiser nasihat etti, baba adammus” diyor.
Filmin erkek kahramanmin yoksul bir semtten geldigini,
bu insanlarin da en ¢ok kamusal yetkeyi temsil eden po-
lisle iliskide bulunduklarim goéz ontnde tutarsak o ta-
rihte, kamu yetkesinin yalniz “cezalandiric1” bir glic olarak
algdandigs sonucunu c¢ikarabiliriz. Kahraman hic ka-
bahati olmadigi halde gene cezalandinlmay:r bekliyor,
bekledigi ¢itkmadig zaman da komiser “baba adam” olu-
yor.

Bu acidan ilging iki film, Beyaz Olitm (1983) ile Kayip
Kizlar (1984). Bu filmlerde bir yanda uyusturucu-beyaz
kadin ticaretiyle ugrasan, dolayisiyla hi¢ bir kural ta-
nimadan her tarla kotaltga yapan, neredeyse 6zgir ol-
dugunu duymak i¢in kotaliigin simurlarin zorlayan in-
sanlar var. Ote yanda da duzeni korumaya calisan
kamusal yetke, polis. Ustelik bu filmlerde yoksullar ¢a-
resiz, iktisadi giice sahip olanlar da vurdumduymaz. Do-
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layisiyla insanlann koruyacak polisten baska gii¢ yok.
Kayp Kizlar'da bu islerden sorumlu komiser (Beyaz Olitm’
de de aym komiser var) filmde iki yerde “bu bir toplum
sorunu, toplum bireylere sahip ¢ikip korumadik¢ca daha
nice kurbanlar verir” diyor. {lk séyledigi zaman da alici
komiserin yliziine yaklasarak bu sézleri iyice vurguluyor.
Burada toplumla kastedilen herhalde demokratik bir &r-
gutlenme degil; toplumun bireyleri blisbiitiin ¢aresiz kal-
diginda onlan kollayip gozetecek, dogru yola yonlendirip
yol gosterecek bir yetke gerekiyor. Her ne kadar co-
cuklanna karsi kayitsiz kalan zengin ana-babalarin ¢o-
cuklan da bu bataga saplamyorlarsa da, her iki filmde de
asil kurbanlar i¢inde bulunduklan sefaletten usamp
rahat yasamak isteyen yoksul ailelerin ¢ocuklari. Filmler,
bu smf ayrimina hi¢ dokunmadan, toplum adina bi-
reylere dogru yolu gésteren, onlarn koruyan bir yetkenin
ne kadar gerekli ve mesru oldugunu belirtiyor. Bu yet-
kenin siddetle cezalandiric1 olacag: Kaywp Kizlar daki bir
konusmadan da anlasihyor. Komiserin yanindakilerden
biri verilen cezalari az buluyor: “Burada yasalan eles-
tirmek istemem ama yakalanan bir muhabbet tellalina ne
ceza veriliyor? Cezalar caydirict degil.” Ayrica komiser
sorgulama sirasinda saniklan dévmekten cekinmiyor.
Ancak bu tir bazi filmlerde oldugu gibi, kétiler dylesine
insanlik disi davraniyorlar, onlarnn déviilmesini, hatta 6l-
dardlmesini dogru buluyoruz. Belki de, 1980’lerde ya-
pumis ama demokratik sOyleme acikca ters diisen bu
filmler, toplumumuzda demokrasinin neden bir tirla ye-
rine oturamadigim iyi acgikliyor.

Kamusal yetkeyle iligkiler acismdan demokrasiye uy-
mayan baska bir konu da, politikacilara karsi tutumlar.
27 Mayis darbesinden sonra yapilan, dolayisiyla o giintin
anlayisini yansitan bir filmle baslayahm: Safak Bekgileri
{1962) Eskisehir'de gecen filmde birbiriyle catisan iki gii¢
var: havaci subaylarla ¢ok biiytik topraklan olan bir aga.
Subaylar ézgarliigi, ilericilii, degisimi simgeliyorlar, aga
da tutuculugu. Ankara’dan gelen politikacilar da agayla
iliski kuruyorlar. Politikaci aganmin isteklerini yerine ge-
tiriyor, cinkisi merkezde subay-memur aileleri ol-
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«ugundan politikacinin orada oy toplama olanagi yok ama
apann bolgesinde var. Politikaci, “su arki meselesini de-
mokratik yoldan halletmeyen kaymakam merkeze ali-
nicak. Bakanla gortistim” diyor. Burada da, yukandaki
iki filmde oldugu gibi, toplumsal adaletsizlikleri ortadan
kaldirmak, toplumsal gelismeyi saglamak i¢in demokratik
yontemler yetersiz bulunuyor, bu gorevi 6gretmen, kay-
imakam, subay gibi devlet gorevlilerinin yerine getirecegine
inaniliyor. Hatta kdyla cocuklar babalar: gibi ¢iftci olmak
istemiyorlar, okuyup jet pilotu olmak istiyorlar. Koylii ¢o-
cuklarina yuklenen bu amaci, At’ta (1981) cocugunu
okutmak isteyen ama okuyunca kendi gibileri hi¢ an-
lamayan bir burokrat olacagindan da korkan koyltinin
durumuyla karsilastirmak ilging.

Politikacilarin yalmz oy kaygisiyla davramp halkin
sorunlanyla hi¢ ilgilenmeyecekleri géristi yeni filmlerde
de strtiyor. Batsin Bu Dinya’da (1975) bir kasabada zen-
gin bir is adam milletvekili olmak istiyor. Ama tam an-
lamiyla haydut olan oglunun isledigi suc¢lar értbas etmek
icin her tarlii ¢careye basvuruyor. Milletvekilligi bir siyasal
izlenceyi gerceklestirmek i¢in girisilen bir gorev olarak
degil, daha fazla glice sahip olmak i¢in “ugruna bas ko-
nulan” bir meslek olarak gortuliyor. Dolayisiyla da bu
amaca ulasmak icin yasal olmayan carelere de bas-
vuruluyor.

Ozellikle kasabalarda iktisadi gii¢ sahibi olan kisilerin
siyasi erke de bir ucundan katihip giglerini daha da ar-
tirmak icin milletvekilligini bir basamak olarak gor-
diuklerini belirten bir baska film de Selamsiz Bandosu
(1987). Belediye baskani, Cumhurbaskam koye gelirse
kendisinin de milletvekili olabilecegini dushiiyor. Her ne
kadar Cumhurbaskaninin gelisinin kasabaya bir yi8in
yarar getirecegini ileri stirtiyorsa da, asil niyetinin baska
oldugu rakip baskan adaywyla bir konusmasindan an-
lasiliyor: “Bando bizim kurtulusumuz.” “Bizim degil, senin
kurtulusun.” Ayrica bu filmde belediye baskaninin “Sayin
Cumhurbaskan hasmetmaaplan” demesi de, milletvekili
olmak isteyen bir belediye baskanin bile bir siyasal dizgeyi
nasil algiladigin: gostermesi agisindan, daha dogrusu po-
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litikacilarnn nasil algilandigi acisindan ilging.

Ziuginrt Agada da (1985) icinde koyleri de bulunan
toprak agasma secim yaklasinca Ankara’dan politikacilar
geliyor. Aga koylilerine para dagitiyor, se¢im ganil oy ve-
riyor, kdylilere “vatanimiza, milletimize ugurlu olsun. Siz
bilirsiniz hangi partiye atacagimz1” diyor. Ama dinsel 6n-
derleri olan $ih karsi partiden oldugu icin, ayrica hem
cennetin tapusunu, hem de birer lira dagittig icin, aganin
partisine ancak bir oy cikiyor. Boylelikle aga-politikaci
iligkisi, bunun sonucunda da insanlarin ne gibi ne-
denlerle oy verdikleri ortaya c¢ikiyor. Ancak bu son iki
filmde olumsuz politikacilarla parlamenter demokrasinin
olumsuz isleyisi gosteriliyor ama bir yandan da bunlar
elestiriliyor.

Bunun yaninda, kamusal yetkeyle iliskiler acisindan
da filmler ¢ok olumsuz bir gértiintim sunuyorlar. Kamusal
yetkenin nasil algilandigini en iyi Selamsiz Bandosu'nun
sonunda kasabadan gecen Cumhurbaskanimn treninin
penceresinden sallanan el gosteriyor: Kime ait oldugu be-
lirsiz, kayitsiz, uzaklarda sallanan bir el. Gercekten de
kamu yetkesi, yoksul halkin, daha sonraki filmlerde de
aydinlanin isteklerine karsi ilgisiz, ilgisiz olmakla kal-
mayip yasama birtakim kayitlar koyan, cezalandiran bir
erk. Ustelik bu erk kavranamayacak, ulasilamayacak
kadar uzakta. At(1981) bu agidan iyi bir 6rnek. Cocugunu
okutmak icin kéytinden kalkip sehre gelen koylii burada
kamu yetkesiyle karsilasiyor. Cocugunu parasiz okutmak
icin sinava sokmak isteyen koéyliiyi, raflar dolusu dos-
yalar icinde oturan bir kamu goérevlisi, “siz devleti ba-
banizin ¢iftligi mi sandiniz? imtihana girmesi icin babas1
olmiis olacak. Her aklina esen devleti mesgul eder mi?”
diye azarhyor. Gercekten de koyli ac¢isindan icine gi-
rilmesi, anlasilmasi olanaksiz, kendine toptan yabanci bir
dinya bu. Daha 6nce dedigimiz gibi, oglunun da okuyup
kendisine yabanci biri olmasindan korkuyor. Haklari
aramak i¢in seyyar saticilar birlestirmek isteyen bir ada-
mun dedigi gibi, “cocuklar okuyup bliyitk adam olacaklar,
sonra da ‘arabalarmm alin ellerinden, gebersinler’ di-
yecekler.”
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Zigirt Aga'da (1985) yanlis yere biraktiklan kam-
yonetlerini ¢ektiren polisin anlattiklarim hi¢ anlamayan
agayla kahyasimin durumu da kamu yetkesinin an-
lasilmazligini belirtiyor. Davacrda (1986) adalet diizenegi
de boyle kayitsiz, yabanci, kendi basina, insanlardan
uzakta calisiyor. Yargicin kesif icin koye gelmesi koylu icin
biiytik olay oluyor. Yargica verilen ziyafeti bitan koy kar-
sida dizilmis izliyor. Kesif ziyafetten sonra yapilacag icin
ziyafet uzadik¢a koyliler sabirsizlaniyor. Kadmin biri,
“kark yilin basinda bir temsil verecekler, onda da naz-
lamyoriar” diyor. Bu sahne de, koylulerle kamu yet-
kililerinin, kéylilerin hi¢cbir seyine katilamadiklari, bir-
birinden bitaniiyle kopuk, ayn iki diinyada yer
aldiklarim gosteriyor.

Birbirinden kopuk iki ayn danya oldugunu Hale-
kari’de Bir Mevsim’deki (1982) égretmenlik yapan aydinin
koyden aynhrken 6grencilerine soyledigi sozlerden de an-
liyoruz: “Ogrettiklerimi unutun. Benim icin dogru, gercek
olan sizin icin olmayabilir.” Ayrica, kéyde cocuklar has-
talanip 6lmeye baslayinca 6gretmen durumu kasabaya
bildiriyor, bir de Bakanliga telgraf ¢ekiyor. Koylilerden
biri de doktor almaya kasabaya gidiyor ama dort gin
bekledikten sonra eli bos déntyor: “Gelecek kimse yok,
verecekleri derman yok.” Bu olay da kamu yetkesinin ne
kadar ilgisiz, uzak oldugunu vurguluyor.

Bir de kamusal yetkenin blisbtitin gozden yittigi, ne
yaptiginin anlasiimadigl filmler var: 1980lerin siyasal
icerikli filmleri. Bunun en iyi 6rnegi Sis (1987). Filmde
daha once tamttigimz yargicin iki oglundan biri vu-
ruluyor. Vuruldugu anda ayn siyasal orgitten olan kar-
desiyle birlikte. Dolayisiyla sag kalan kardesi sucluyorlar.
Film boyunca yargic oglunu kurtarmaya calisiyor. Biitiin
bu cabalama swrasinda yargicin zihnindeki koruyucu,
kollayic, hak tanir “en iyisini distinen” devlet imgesi y1-
kiliyor. Cunka bu davaya bakan arkadas: savel, oglanin
suclu olmadiginm bildigi halde iddianameyi hazirlamann
kolay olmadigini, yargicin oglunu kurban istediklerini,
kardesin kardesi vurmasim kullanacaklarnm, ¢ocugu ko-
rumamn zor oldugunu soéyliyor. Sonunda artik oglunu
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saklayacak bir yer bulamayan yargic savciya gidip yardim
istiyor: “Caresiz kaldim. Sug¢suz o.” Ama savci susmaktan
baska bir sey yapamiyor. Bu olayin kimlerin, hangi
amagcla kullanacag, biitin bu cinayetlerin arkasinda ne-
lerin oldugu anlasilmyor. Zaten filmin baytk bir bélimu
gece geciyor. Gundliz sahnelerinde de kapali, puslu bir
hava var. Dolayisiyla da filmin adindan da anlasilacagi
gibi, gorsel olarak olaylarin arkasindaki kamusal yetkeyi
gormek olanaklh degil.

Av Zamaru da (1987) bir yazarin iki gen¢ tarafindan
vurulmasiyla basliyor. Bunun Uzerine yakin arkadasi,
kuctuk bir adadaki koye doniiyor. Ama bu kucik, issiz
adada da siyasal cinayetler oluyor, sonunda kahraman da
oldurtliyor. Burada da cinayetlerle ilgili hi¢c aciklama
yok. Geng¢ insanlarin birbirlerini ya da yazarlar 6ldirmesi
yasamin bir parcasiyms gibi gosteriliyor. Zengin Mut-
Jagrndaysa (1988) alici, mutfaktan disan hi¢ ¢cikmadig
icin hicbir sey géormuyoruz. Yalniz kamusal yetkenin ses-
lerini duyuyoruz.

Hapis:

Hakkari'de Bir Mevsim'in sonunda o6gretmen 0g-
rencilerine 6git verirken, “hayatin gercegini burada, as-
kerlikte, mahpuslukta 6greneceksiniz” diyor. Ger¢ekten
de filmlerde hapse giren kisilere sik rastlamyor. Hapislik
kisilerin yasaminda dogal bir olay oluyor. Bir yerde bi-
rilerinin hapse girdigi ya da ¢iktig) filmler sunlar: Ug Ar-
kadas (1958), Kart Horoz (1965), Yasak Sokalklar (1965),
Vesikali Yarim (1968), Urmutsuzlar (1971), Sirit (1978},
Haklari’de Bir Mevsim (1982), Beyaz Oliim (1983), Kayip
Kuwzlar (1984), At (1981), Su da Yanar (1986), Sen Tiir-
Iciilerini Soyle (1986), Kaduun Adt Yok {1987), Sis (1987),
Ikili Oyunlar (1989), Ucurtmayt Vurmasmlar {1989), Ka-
rartma Geceleri (1990). Bu on yedi filmden dokuzunda
hapse girenler koyliler ya da yoksullar, sekizinde “solcu”
aydinlar.

Kadercilik:

Insanin basma gelen olaylarin nedenlerini kendi di-
sinda, kavrayamadidi, denetleyemedigi nedenlere bag-
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lamasini, kendi istenciyle yasamasin diizenleyememesini
demokratik kisilikte olmamasi gereken bir 6zellik diye ta-
mmlamistik. Toplumsal psikolojide bu 6zellige “denetim
odagl” ya da “icten denetime-distan denetime” inancg
denir.
“... icten kontrola inang, 6zerk, kendine gtvenli, aktif bir
davrams egilimiyle; digtan kontrola inang ise, pasif ve ka-
derci bir diinya gortstyle ilgili olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bundan étiirti, icten kontrola inang sosyal degisime daha
vatkin kisilere 6zgii bir psikolojik degisken olarak go-
rilmektedir.... Geleneksel toplum ise kadercilife kadar
giden baskasina bagimlhk... egilimlerini geligtirir.”32
Bununla birlikte, kadere inanmayla icten-distan de-
netime inancin aym olmadigin gdsteren arastirmalar da
var. A. T. J. Matthewsin arastirmasmda gen¢ Turk yo-
neticileri arasinda kadere inananlar yuzde 71, inan-
mayanlar ytzde 29, Ote yandan icten denetime inang
yuzde 57, distan denetime inan¢ ytzde 43 olarak bu-
lunmustur. Icten-distan denetime inangla gelecege iliskin
iyimserlik-karamsarhik arasinda da iliski vardir.33 Ote
yandan, Kagitcibasimin izmir lise 6grencileriyle yaptig bir
arastirmada, icten denetime inancla dindarhk arasinda
ters, distan denetime inancla dindarhk arasinda dogru bir
iliski bulunmustur.3¢ TUSIAD arastirmasindaysa, kadere
inananlarn oram ytizde 46, inanmayanlarnn oram yulzde
36, inanip inanmama konusunda kararsiz olanlarin oram
yizde 18dir. Arastirmaya gore, gelir, egitim diizeyi, top-
lumsal ekonomik statti dlizeyi azaldike¢a, yas ilerledikce
kadere inanma egilimi de yavas bicimde de olsa, art-
maktadir. Yalmz kadere inanmayla bireyin oturdugu yer-
lesim biriminin kir ya da kent olmas: arasinda bir iligki
bulunmadigi gibi, dindarlikla kadere inanma arasinda
kiictik bir iliski bulunmustur.35 Universite dgrencileriyle
yapilan bir arastirmada da, demokratik aile ortamindan
geldigi belirtilenlerle otoriter bir aile ortamindan geldigini
belirten 6grenciler arasinda denetim odag! agisindan bir
ayrim gériilmemistir.36

Gorulduga gibi kavramlar arasindaki iliski ko-
nusunda kesin bir sonuca varilamiyorsa da, kaderciligin
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Tuark toplumunda hala yaygin oldugu soylenebilir. Ama
arashirmacilar, bu yayginlifa karsin “bunun tevekkuil
icinde bir toplumun temellerini olusturdugunu” soy-
lemenin dogru olmayacag goériistindeler. Kader, top-
lumsal ve siyasal diizenle hayati oldugu gibi ka-
bullenmekten cok, hayatin anlasilmas: veya gen¢ yasta
6lmek gibi kabullenilmesi ¢cok zor hayat gerceklerine kat-
lanmak i¢in bas vurulan bir aciklama dagarcigi olarak
islev gormektedir denebilir.”37 Kaderciligin yaygin ol-
masimi da, yasamlarimin “belki de birden fazla defa alttist
oldugu bir ortamda insanlarm, etraflarinda olup biteni
pek de aciklayamadiklari durumlarda ‘kader gibi me-
tafizik aciklamalarnin rahathgima” si@inmalarma bag-
liyorlar.38

Ancak insanlarnn yasamlarindaki olaylann agik-
layamadiklan i¢cin kader, sans gibi metafizik kavramlara
bas vurmalar bagka bir sey, 6ltim gibi kaciniimaz bir olay:
aciklamak icin bas vurmak baska bir seydir. Bu ikisinin
de kaderle aciklandifim kabul edersek, o zaman top-
lumsal-iktisadi olaylarin insanlarca yoneltilmeyip 6lim
gibi dogal ve kacimilmaz oldugunu kabullenmemiz gerekir.,
Zaten asa@ida da goriilecegi gibi, filmlerde yansitilan ka-
dercilik, insamin basina gelenlerde etkisinin ¢ok az ol-
dugu, insanlarin anlayamadig:, denetleyemedigi giclerin
kurbani oldugunu duymas: anlamindadir. Bununla bir-
likte, bu  kadercilik genellikle tevekkille  so-
nuclanmamaktadir. Kadercilikle, insamn yasamin
onemli olctide etkileyen kamusal yetkeye katilamama
arasinda bir bag oldugunu saniyoruz.

Eski tarihli filmlerde, 6zellikle kéy ya da sehrin yoksul
semtleri gibi geleneksel yasamin stirdtigti cevrelerde ka-
dercilige rasthyoruz. Bir Demet Menekse (1973) filminde
anne, teyze ve kizdan olusan ailenin yoksullugu, nisanhsi
kendisini birakan kizin c¢ektigi aci, hep bu kizin yazgisi
olarak sunuluyor. Kiz ne yapsa bu yazgidan kur-
tulamayacak. Hatta kizi seven zengin fabrikatér ka-
nsmdan ayrilip kizin evine geldiginde, kizin annesi “¢ile
ocagma siginanlar geri cevrilmez” diyor. Cile cekmek bir
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hakima bir alin yazisi olarak algilaniyor. Ayrica fabrikatér
filmin bir yerinde, “hepimiz bu adaletsiz diinyada kay-
holup gitmisiz... nicin bunca yanhshktan sonra tanidik
hirbirimizi? Ustelik bu yanlislarin sorumlusu da degiliz”
diyor. Yasak Sokaklar'da (1965) filmin kahramanlarnndan
hiri, “gercekte ikimiz de olaylarin kurbam olduk’diyor.
Safak Bekgilerinde (1962) toprak agasi degisime karsi
cikip “herkes kaderi neyse onu yapar” diyor. Ama boyle
distinmesinin aganin c¢ikarlarma uygun dustigt an-
lasiliyor.

Batsin Bu Dinya’da (1975) filmin kahramani, 1rzina
gecilmis olan kiza, “sabahlara kadar agladigim biliyorum.
Ne yapalim. Kaderin béyle yazilmis senin elimizden bir sey
gelmez” diyebiliyor. Bununla birlikte daha énce de be-
lirtildigi gibi kiz kendini 6ldirmeye kalkisinca kaderi de-
gisiyor. Orhan Gencebay, Meral Ozbek’le konusmasinda
filmin kahramamyla ilgili olarak sunlan séylayor:

“Orhan (filmin kahramamnn da adi Orhan) adeta ‘ken-
dime de yaziklar olsun’ demek istiyordur orada; ¢iinkt bir
adama medyun-u giikranim ve ona minnet borcumu 6de-
meye calisiyorum, ‘lanet olsun bana’ ama ‘ne yapayum, ya-
pacagimiz bir sey yok’ anlamindadr.”3?

Filmlerde davramuslarinin nedenini acikca kendileri
disindaki nedenlere baglayanlar da var. Gecelerin Otesi
(1960) filminde soygun yapan gencler pisman olup “bu
yaptiklarimizin sebebini bilmiyorduk, bilseydik yap-
mazdik” diyorlar. Ozellikle genclerin isledikleri suglarmn
sorumlulugunun kendilerinde olmadigl, toplumun bunda
buyiik payr oldugu gortisti populer filmlerde yaygin bir
goras. Yasak Sokaklarda da (1965) bir sokak cetesinin
basindaki geng, bir “kurban” olarak gosteriliyor. Filmde
sokak cetelerini yaratan kosullar arastirilmiyor ama bu
cocuklarin Gecelerin Otesinde’de oldugu gibi parasizhiktan
otara soygun yaptiklarm biliyoruz. Gene de gene adam
olirken, “yaptiklanimin hepsi istemeden oldu” diyor. Ikili
Oyunlardaysa (1989) “yanhslan tasiyorsak suc bizim
degil, bizi biz olmaya birakmayanlarda” s6zlerini, bu kere
bir iniversite profesériinin agzindan duyuyoruz. {Ancak
bu tutumu filmin onaylamadigini da belirtmek gerekir.)
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Evlidir Ne Yapsa Yeridir (1978) filmindeyse, ga-
ltnglestirilerek sunuldugu icin bu anlayisin anlamsizig:
ortaya ¢ikiyor. Kahramanlardan biri, “eskiden daglan de-
lerdim, simdi yenildiysem su¢ benim degil toplumun”
diyor. Ama gercekte sucun bu adamda oldugunu an-
liyoruz.

Bir Demet Menekse'de de(1973) fabrikator olan kah-
ramman son derece mutsuz. Ama mutsuzlugunun ne-
denleri hep kendi disinda. Babasinin boya fabrikasi ol-
dugu igin fabrikator olmus. “Baska meslek se¢me hakkini
bile tanimiyorlar. O kara diizen dort bir yanim sarmaladr”
diyor. Bu kisilik, Kk Bir Agkc Hikayesinin (1980) erkek
kahramani olarak gene karsimiza ¢ikacaktir. Bu kere bu
kisiyi fabrikatér olmaya bosuna bir direnme sureci i¢inde
goruyoruz. O da “bir cembere sikismis gibiyim” diyor.

Caresizlilc:

Batsin Bu Diinya 6rneginde de goéralduga gibi, ka-
derciligin hemen yaninda caresizlik yer aliyor. Caresizlik
filmlerde, kadercilikten de fazla rastlanan bir izlek. Bu,
uzaklardaki kamu yetkesi karsisindaki caresizlik bi-
ciminde olabiliyor, iktisadi-toplumsal degisim kar-
sisindaki caresizlik olabiliyor, yerlesik degerler, kurallar
karsisinda duyulan caresizlik de olabiliyor. Daha 6nce de
deginildigi gibi, populer filmlerle koy filmlerinde, Ozellikle
kadmna iliskin toplumsal normlar karsisinda hicbir sey
yapamayan kadinlara rastlanmyor. Geleneksel degerler
karsisinda eli kolu bagh olan erkeklere Batsin Bu Diinya
filminin kahramamn iyi bir 6rnek. Gencebay bu caresizligi
sOyle anlatiyor:

“Orhan’in ... geleneksel bir yapisi vardir ... atasina, bu-
yigiine saygihdir ... babaya saygi, o ataya saygidan dolay1
kiramadi onu.”40
Bu filmden bagka, askeri yonetimin zorbaligi ya-

ninda, belki de ondan da daha etkili olan baska bir zor-
baligi, geleneksel ataerkil toplumsal normlarnn zorbaliginy,
bunun karsisinda da bireylerin ¢aresizligini anlatan ama
bizim incelemeye almadifimiz bir filmi, Yol'u da burada
belirtmekle yetinelim. Bu “vahsi” toplumsal baskiyla bi-
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reylerin bunun karsisindaki caresizligini Siurii (1978) ile
Mine (1982) filmlerinde de goértirtiz. Ama her iki filmde de
kisiler bu baskiya bas kaldiriyorlarsa da ancak Mine'de
hir kazanma umudu var.

iktisadi kosullarin baskisina gelince, yoksulluktan
4Iugan caresizlik koy yasam icin daha gecerli. Ama eski
tarihli filmlerde sehir yasaminda da gortltuyor. Bir masal
nileliginde olan Uc Arkadas’da (1958) bile bu caresizlik
helli oluyor, Gecelerin Otest (1960) ile Yasak Sokaklar'da
{1965) benzer bir ¢aresizlik var. Yoksullugun dogurdugu
varesizlik Umutda (1970) iyice belirginlesiyor. Bu filmle
hirlikte, iktisadi-toplumsal degisim karsisinda insanlarnn
caresizligi de gindeme geliyor. (Ziigiurt Aga, Carl) Cark’da
cam atelyesi kapaninca igsiz kalan isciler, btiyiik bir ¢a-
resizlik icindeler. Bu caresizlik bir takim ¢ekimlerle de
helirtiliyor. Ormegin hastalanan arkadaslarnn bakim
i¢cin topladiklan paray1 doktora veren iscinin hastahanede
tck basima yukandan ¢ekimi, is¢inin yalniz ve caresiz ol-
dugunu gosteriyor. Kirda tek iscinin uzak ¢ekimi de onun
ne kadar yalmz ve kiiciik oldugunu anlatiyor. Bu c¢a-
resizlik i¢cinde baslarina gelenlerin nedenlerini de an-
layamuyorlar. Iscilerin birine bir adam atelyenin yakininda
deniz kiyisinda vizir vizir gecen arabalar1 gostererek “ne
gortyorsun?” diye soruyor, sonra da ekliyor: “hicbir sey
gérmuyorsun, korsin.” “Gortiyorum, gdkytizi bile deri
kaph” diye yanit veren is¢inin ashinda bir sey géremedigini
anliyoruz. Ayrica, kendisini dogrudan etkileyen iktisadi
kosullara iliskin hicbir soru bile sormayacagini, calisma
kosullarinca smurlan cizilen kapali bir diinyada yasamak
zorunda oldugunu anhyoruz.

Simdiye kadar daha c¢ok konusmalara dayanarak
filmleri incelemeye calistik. Filmlerde her seyin biiytk 6l-
cide sozlerle aciklanmasindan, gorantilerin yalnizca
olaylarin akisina hizmet etmesinden ileri geliyor bu. Ama,
yukardaki o6rnekte oldugu gibi, caresizligin, yalmzhigin,
1ssizligin gorsel olarak anlatildigr cekimler de var. Go6-
rintiilerle baska hi¢bir soyut kavramin anlatitmayip yal-
nizca bunlarin anlatilmas: da ilging. C)rnegin At (1981)
filminin sonunda batin kapilar kapandiginda koylt ¢o-
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cuguyla birlikte sokakta yurtiyor. Ama cevresindekiler
Oylesine kayitsiz; biz biitiin bu kalabalik i¢inde yalmz ve
caresiz oldugunu anliyoruz. Zigiut Aga’da (1985) genc
filmin sonunda aga son parasim da caldirdiktan sonra,
onu kalabalklar arasinda, Eminéni Meydanmda go-
riyoruz. Bu ¢ekim de buytik sehrin, insani nasil tek ba-
sma ve caresiz biraktigim gosteriyor. Gene bu filmde aga-
mn arabasimin yanma sahnesi onun yalmzhgim ortaya
cikanyor. Umut'da (1970) arabacimin 6len atimin bir ara-
bayla géturaliip kira¢ bir yerde birakilmasi, caresizligi,
yalmzligi anlatan cekimlerden biri. Adada oyku ki-
silerinden baska hi¢ kimsenin gosterilmemesi (denizden
oltintin ¢ikarildigy bir uzak ¢ekim disinda) Av Zamanrnda
(1987) kahramanin bir basma birakilmuslifinu veriyor.
Gercekten de adada sokaklar, meydanlar, hatta kahveler
bile bos. Duyulan da hep kus, bdcek, kopek sesleri. Ayrica
ahc sik sik sokakta duvarlarin éniinde kaydiriliyor. Boy-
lece kahramanin ¢evresinde yalmzca duvarlar oldugunu,
bu duvarlann i¢inde kapah kaldigim anhyoruz. (Bir Demet
Menekse'de 1973, erkek kahraman ¢ok ayr1 nedenlerle de
olsa kendisini bu durumda hisseder. Bir yerde “duvarlar
etrafimzda” der.) Sis'de (1987) daha 6nce de belirtildigi
gibi gece karanlhig: ve puslu, kapah bir havayla yaratilan
kapalhlik, kapana kisilmishk duygusu var. Filmin so-
nunda Atdaki gibi btitiin kapilar babayla ogulun yiiziine
kapandiginda puslu bir sehirde caresiz, sokakta yu-
ridaklerini gériyoruz. Azap'da da (1973) koyla kadimn
bliyiik sehirdeki yalnizligini veren bir sahne var.

Buraya kadar hep kadercilikten, caresizlikten soz
ettik. Bununla birlikte, filmlerin hepsinin de kapkara bir
tablo c¢izmediklerini belirtmeliyiz. Incelenen filmler icinde
yedi tanesinin kahramani (Vesikali Yarim, Umut, Siiri,
Kirk Bir Ask Hikayesi, Cark, Bir Demet Menekse, Batsin Bu
Diinya) gercekten caresiz. Dort tanesinin de (Su da Yanar,
Sis, Ikili Oyunlar, Av Zamany) “aydin” kahramaru ¢aresiz,
sekiz filmin (Ziigiut Aga, Ug Arlkcadas, Sultan, Mine, Hak-
kkari’de Bir Mevsim, Davact, Azap, At) kahramam caresiz
oldugunu, belki de sonunda yenilecegini bile bile sa-
vasima giriyor. (Cogunlukla da yeniliyor.) On bir tane
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lhmde de (Safak Belcileri, Bir Tirke Goéniil Verdim, Se-
luinsizz Bandosu, Ucurtmayt Vurmaswnlar, Kadiun Adi Yok,
Hababam Swnifi, Giinesli Bataklik, Bir Yudum Sevgi, Aah
Helinda, Sen Tirkilerini Séyle, Karartma Geceleri) buttin
olinnsuzluklara karsin kahraman yazgisina karsi ¢ikip
HIIVASLYOT. iki tane filmde ise (Yasak Sokaklar, Gecelerin
(Mesi) kahramanlar caresiz olduklarini bile bilmiyorlar.

Aydinlarin  caresizligi: Baska bir caresizligi de
1980’lerde yapilan ve 1968 olaylarnina katilanlann umut
kinkliklannm anlatan filmlerde buluyoruz. Su da Yanar
(1986), Sen Tiirkiilerini Séyle (1986), Av Zamaru (1987),
fkili Oyunlar (1988) filmlerinde hep bir zamanlar bir ul-
kitye baglanms, ugrunda savasmis ama yenilmis ay-
dhinlarin umut kinkhg, bu yenilgi karsisindaki caresizligi
anlatihyor. Baska bir acidan umut kinkligina ugramsg
yargiclr da (Sis) bunlara katabiliriz. ‘68 olaylarina ka-
rismamakla birlikte (kadin dgretmenin gecmisi hi¢c an-
latilmaz) caresiz aydinlarin bulundugu baska bir film de
Kwuide Bir Ask Hikayesi (1980}. Buitiin bu filmlerde, inan-
diklarimi gerceklestiremeyen, toplumsal degisimin kendi
istekleri yontuinde olmadigim géren, bunun sonucunda da
cevresine uyum saglayamayan ya da kendisi de degistigi
icin kendisinden nefret eden (ya da filmi yapanin nefret
ettigi) aydinlar var. Bunlara, Av Zamarwnda oldugu gibi,
son yilarnn siyasal cinayetlerinden kaynaklanan 6l-
dariilme korkusu da eklenince, ortaya “yitik” bir aydin
kimligi ¢ctkrmis oluyor.

Bu filmleri biraz daha yakindan inceleyelim. Kirtk Bir
Asle Hikayesi'nde iki aydin lise 6gretmeni, 6te yanda zen-
gin is adammmn ailesiyle yakinlari var. Ogretmenlerm
baslica derdi, resim &gretmenin deyisiyle, “yeni evler,
fabrikalar, ama buattn kaltar icki ve kumardan ibaret.
Dustince ve sanat serpilemiyor.” Ayrica resim 6gretmeni
her giin ayn: seyleri yapmaktan, yalmizhiktan da yakiniyor.
Is adammin kiziyla evlenecek olan filmin kahramam da
bunlara katiityor. Bu adam eski, zengin bir aileden geldigi
halde iktisadi degisime ayak uyduramamis bir kisi. Bu
kisiler savasmak gerek diyorlar ama ne c¢evrelerini, ne
yasamlarini degistirebiliyorlar. Zaten neyi nasil de-
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gistireceklerini de bilmiyorlar. Filmde bir yanda sa-
nayilesme, teknolojik gelisme, ote yanda ahlaki bo-
zulmayla birlikte sanatsal yoksulluk var. Zaten resim 6g-
retmeninin kendini oldarmesiyle sanatin da
“6ldurtldaga” soylenebilir. Insanlarin kendilerini sanat
ve sevgi yoluyla ifade etmelerine, yasamlarnm zen-
ginlestirmelerine gelince, bu kilttrel alan hepten gudiik
kalms.

Kapitalist iktisadi gelismeyle birlikte, 6zgiir bir bi-
reysel ve toplumsal gelismenin de gerceklesmesi ge-
rekirken bdyle olmuyor. Ctnkii “burjuvazinin eylem ka-
pasitesi, yalmizca sermayenin birikimi amacina yonelik
girisimlerle smurlanmstir. Aym bicimde bireysel gelisim
potansiyelinin yalmizca pazarlanabilir olan insani de-
gerlerle smirlandigini belirten Berman, bireylerdeki pa-
zarlanamaz nitelikteki degerlerin bastinldigi, c¢ar-
pitildigim ya da kullamlmadigl icin yok olup gittigini
soyliyor.”#! Sorunlarimin nereden kaynaklandigim bil-
meyen bu kisiler de sonunda yenilip yok oluyorlar. Film
ne kadar aydinlarin yaninda yer aliyorsa da onlarin ye-
nilgisini kabul edip bir bakima bu yenilginin kacinilmaz
oldugunu séylayor.

Halckari’de Bir Mevsim filminde, Hakkarinin bir ko-
yine goénderilen Ogretmenin de gecmisi aciklanmiyor.
Yalniz ilgcedeki kamu gorevlilerinin davramslanndan 6g-
retmenin kuskulu bir kisi sayilabilecegi anlasihyor. Bu-
rada ogretmen simdiye kadar bildigi diinyadan bambaska
yabana bir diinyayla karsilasiyor. Senaryo yazari Kutlara
gore burada artik aydinin geri kalmis bir bélgeyi kal-
kindirmak gibi bir gorevi yok. Ctink(1 bunu yapacak giicti
yok.42 Bununla birlikte filmde kahramamn kisiligi iyi ci-
zilmediginden kesin bir sey soyleyemeyiz. Cunka, “tilke
gercegiyle karsilasip elinden bir sey gelmedigini anlayan
bir aydin” da olabilir, “"daglarnn arasma kapatilmis, cok az
siyasal ya da toplumsal bilince sahip kendi icine kapanik
bir kisi™#3 de olabilir. Gene de hem dogal hem de top-
lumsal baskilar karsismda sikasmis bir aydinla kars: kar-
siya oldugumuzu sdyleyebiliriz.
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Sis ile Av Zamani, siyasal cinayetler konusunu isliyor.
Daha 6nce de belirtildigi gibi bu cinayetlerin nedenleri,
arkalarinda kimlerin oldugu bilinmiyor. Oysa Giinesli Ba-
taklik, Zengin Mutfagt gibi filmlerde cinayetlerin arkasinda
patronlarin oldugu acikca belirtiliyor, o zaman da film-
lerde bir ¢aresizlik goralmuyor. Hatta Av Zamant filminin
kahramam, aydin bir kisi olmasina karsin, kadere bile
inamyor; “Her cabam kaderin umutsuz bir yargisiyla kars:
karstya (gortnttide evler, duvarlar var) gidecek yer yok,
cikis yok.” Bu bakimdan bu kisi, Hakkari'deki 6gretmene
benziyor. Ikisinin de gidecek yeri yok, toplum disina itil-
misler.

Su da Yanarda (1988) ‘68 olaylarma katilan bir film
yonetmeninin bunalimu anlatiltyor.44 Yénetmen, dogup
buyadaga yoreyle, ailesiyle, kisacast kdkleriyle bagim ko-
parnmus, yabancilasms bir Kisi olarak tamtiliyor. Daha
dogrusu, hicbir seye karar veremeyen, hicbir sorumluluk
duymayan, uyumsuz bir kisi. Yénetmenin bu durumu,
anlasilan 6zgirliige, ozellikle sanat yapma o6zgirligliine
kars: baskilardan ileri geliyor. En yakin arkadasi da,
“sahtekarhklara, iskencelere, insanlara, anlayissizliklara”
dayanamadify icin kendini 6ldtrmuiis. Yonetmenin ‘68
olaylarina Fransa’da katilmis yabanci metresi de, yo-
netmen gibi yabancilasmis, uyumsuz bir kadin. O da “in-
sanlarin hep kusku icinde yasadigi bu {ilkeyi” bir tarli
anlayamyor, perdeleri cekip kendisini odaya kapatiyor.

Sabahlara kadar arkadasiyla icki i¢ip aglayan, sonra
da metresine telefon edip “seni seviyorum” diyen yo-
netmenin bu davramsimn da c¢ok iyi gosterdigi gibi, film
yonetmeni tam anlamiyla “yitik” bir insan. “Kocaman bir
inancla dopdolu olan genclifi gecip” gitmis, simdi o
inanctan bir sey kalmamus. Ikili Oyunlar’da da (1989)
boyle bir kari-kocayl buluyoruz. Erkek bir tiniversite 6g-
retim Gyesi. Kadin, 1978de toplumdaki kirlilide da-
yanamay1p ¢oplerle birlikte kendisini de alsinlar diye gidip
¢6p tenekelerinin yamna oturacak kadar duyarl. Ama bu
cift, Su da Yana/mnm ybénetmeni gibi bunalma saplamp
kalmmyor, toplumu degistiremediklerine gore (“bu halk
koyun strustnden de beter, ne yapabilirim?") kendilerini
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degistiriyorlar. Bir zamanlar saldirdiklar kapitalizme hiz-
met etmeye basliyorlar.

Filmin sonunda bu cift, zengin arkadaslaryla birlikte
Itiks bir lokantada yemek yerlerken ortak tamidiklar olan
tutarh birinden s6z ediliyor. Hapiste olan bu tamdiklarina
bir kart atiliyor, herkes karta “6zir dilerim” yaziyor. Sen
Tiirkiilerini Séyle (1986) filminin kahraman iste bu tutarh
kisi. Uzun stire hapis yattiktan sonra ¢ikan bu adam
herseyin degistigini gortiyor. Biraz da giinah c¢ikartma
olan bu filmde Goren, inang¢larim yitirerek degisenleri ko-
talerken, hala inangl, tutarli olanlan da savuanuyor. Us-
telik filmin kahramam yalmz da degil. Sokakta rastladigi
bir hapishane arkadasinin kendisine stirgiinde yardun
s0z1 vermesinden, aralarindaki dayamismanin sur-
dagant anhiyoruz. Sonunda da kahraman sirgiine gi-
derken kii¢iik bir cocuk ona gulerek, umutla el salliyor.
Gelecegin bu kisiyle birlikte oldugunu gosteren boyle bir
sahne Karartma Gecelerinde de vardi. Zaten bu iki film
disinda, aydinlara yapilan baskilan ele alan filmler hep
karamsar tablolar ¢iziyorlar. Bu iki inanch kisinin orta-alt
tabakadan gelmesine karsilik inanclarm yitirip bunalan
ya da degisenlerin daha tst tabakadan olmasi herhalde
rastlanti degil. Refah diizeyi daha dtsitk olanlarn si-
kintilara daha ahsik olup bunlara katlanacaklari, buna
karsiik 6tekilerin rahata alisik olduklar icin, beklentileri
daha yuksek oldugu icin hemen Kkendilerini bi-
rakacaklarini sdylemek bir ac¢iklama olabilir. Bir de, ile-
ride ustinde duracagimz gibi, geleneksel toplumsal ya-
sam ‘“yitik bir cennet” olarak goren sinemamizin,
geleneksel yasama daha yakin olan orta-alt tabakadan
kimseleri daha olumlu gostermek istemesinin de bir so-
nucu olabilir.

Ikili Oyunlar ile Su da Yanar filmlerinde ‘68 kusaginin
yaninda genclere de yer veriliyor. Su da Yanarda filmin
genel havasma uygun olarak yitik bir gen¢ kiz var. Yo-
netmeni ikiytizliltikle sucluyor, yonetmenin “neden ba-
yagilasiyorsun” sorusuna da “yeryliztindeki bayagihklara
dayanmak icin en bayag: yerde olmaliyim” diye karsihk
veriyor. Ikili Oyunlar filminin genclere kars: tutumu be-
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lirsiz. Ama onlarda hentiz baytklerin ikiylizlolagit bu-
funmadigindan film onlara daha bir umutla bakiyor.

Bu filmlerden, aydinlarnn topluma yabancilastiklari,
artik topluma hicbir sey veremeyecekleri sonucunu ¢i-
karabiliriz. Kéyltler, sehirdeki yoksullar gibi aydinlar da
gucgstiz, caresiz. Toplumsal degisimi denetleyemedikleri
gibi, bu degisime ya kendilerini yadsiyarak ayak uy-
durabiliyorlar ya da disinda kaliyorlar. Mine (1981) fil-
minde bu su¢lama bitin aydinlar icin gecerli: “Buttn
aydinlarimiz  gibi sorumluluktan kaciyorsun.” (Ayrica
filmde aydimin yazdig kitabin adi Yalmzhiklar.) Aydinlarin
bu kagisina karsin, kéylilerin caresizligi bu kadar kap-
kara degil. At'ta (1981} koyli sonunda yasamim yitiriyor
ama sonuna kadar savasiyor, hatta cocugunu okutmak
icin Olmesi gerekiyorsa o6liiyor. Seyyar saticilardan biri,
haklarim korumak icin saticilan birlestirmeye ugrasiyor.
Koro islevini géren hasta bir adam, bu diinyada yasamaya
herkes kadar onlarin da hakki oldugunu savunuyor: “Bu
dinya sana yar olmaz dedi. Ben ne dedim: bu diinya bizim
be evlat.” Zigirt Aga (1985) ile Azap'taki (1973) kadinlar
sehre geldikten sonra bir y1fin haksizlifa ugruyorlar ama
gene de yilmiyorlar. Ayrica kéyldlerin bir¢ok sevin far-
kinda olduklan Ziginrt Aga’daki bir konusmadan an-
lasitliyor. Sih'in cennetin tapusunu verdigi i¢cin kéyltlerin
karsi partiye oy verdigini 68renen aga, “6nce bu dinyada
tapu almaya bakin” diyor, kéyltiler de “bu diinya tapular:
paylasildi, bize yer kalmadi” diye karsihik veriyorlar.
Butin bu insanlarnn belirsizlikten korkmadiklarm, top-
lumsal hareketliligi benimsediklerini de belirtelim. Da-
vactda (1988) koyliiler sonuna kadar direnip gene mah-
kemeye gidiyorlar. Hatta Hakkari'de Bir Mevsintde (1982)
Gstiine kuma gelen “sessiz” kadin bile kii¢ciik cocuguyla
birlikte cekip gidiyor.

Insanlarin kitmelere béliinmesi:

Filmlerde en belirgin bélinme, yoksullar-zenginler
boliinmesi. Cogu filmde zenginler, her tirla koétaltga
yapma gizilgticline sahip olan ya da yapan insanlar olarak
tanitiltyor. Bu bakimdan eskiyle yeni filmler arasimda bir
ayrim yok. Kamusal yetkenin uzakta olmasi kadar sik
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rastlanan bir izlek bu. izlenen filmler icinde en eski tarihli
olan Ug¢ Arkadas’da (1958) zenginler, simank, ahlaksiz,
anlayissiz gosteriliyor. Kor kizin gozlerini ameliyat et
tirmek i¢in para istemeye gelenlere zengin adam, “kor ol
masaydi gozleri, ben dilenci beslemem” diyor.

Filmlerde zenginlikle ilgili iki motif {istinde de du-
ruluyor. Cogu filmde para kirli yollarla elde ediliyor. Kirli
yollarla elde edilmeyen para ancak toprak sahiplerinde
bulunuyor, kapitalistlesmeyle gelen zenginlik kirli parayi
da getiriyor. Ikincisi, paranin insanlar bozucu bir etkisi
oluyor. Gene eski tarihli bir film olan Suclular Ararruzda’da
(1964) bu iki motif de var. Karadenizli zengin bir armatér
olan is adamina babasindan yalnizca bir taka kaldigi, ama
buglinki parasim daha ¢ok kirli islerden kazandigi, insan
ticareti bile yaptig1 soyleniyor. Sirketin basina gecen oglu
da, yasal olmayan islerin de yapilabilecegini, hukuk mu-
savirlerine bunun icin para ddedigini séyltiyor.

Oteki filmlerdeki zenginlere gelince, Umufda (1970)
zengin adam otomobiliyle arabaya carpip ati 6l-
diirddgiinde, yalmzca cizilen otomobilin boyasim1 da-
suniyor. Zenginlerin ne kadar ben-merkezci oldugunu
gosteren benzer bir olay da Af'ta (1981). Koyla arabayla bir
ozel otomobile hafifce carpryor. Otomobilin sahibi “Allahin
ayis1” diye bagiriyor. Yoldan gecen “sakalll” bir gencin
uyarisi Uzerine bu kere adamin karisi “benim kocamin
emrinde senin gibi ytlizlerce adam calisiyor, ayibi senden
Ogrenecek degiliz” diye baginyor. Umut'ta arabaci, eskiden
yannda calistigl agalara gidip para istediginde onu ters-
liyorlar.

Beyaz Oliim (1983) ile Kayp Kizlar (1984) zenginlerin
iler tutar yamini birakmayan iki film. Kayyp Kzlarin zen-
gin ailesinde anne hep sarhos. Uvey baba genc¢ kiza sal-
diryor. Kiz kagip babasina sifiniyor ama babarun isi di-
sinda insanlara ayiracak vakti yok. Beyaz Olitm'de de
zengin aile buna benziyor.

Bu filmlerin yoksul genclerinde zenginlerin yasamina
buyik bir 6zlem de gorialiiyor. Ama bu 6zlenen yasam
tarzi, hicbir is yapmadan, calismadan, yalmzca eglenip
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ifiketerek vakit gecirilen bir yasam. (Aslinda genclerden
haska herkes bu yasamin ézlenmeye deger olmadigum bi-
liyor.) Ama bunu da calisip yorulmadan elde etmek is-
(tyorlar. Bunun i¢in de erkekler hirsizlik, zorbahk, kizlar
;1 mankenlik oyunculuk gibi kolay para kazanma yollar1
anyorlar. Yasak Sokaklarm (1965) yoksul gengleri de aym
Ozlem pesinde. Filmde biri yoksul, 6teki zengin genclerden
olusan iki cete var. Filmin basinda ceteler arasinda re-
kabete dayali esitlik¢i bir iliskinin varhg: seziliyorsa da,
sonlara dogru film, zengin genclere “evierimize usak al-
maya tenezzil etmeyecegimiz serseriler mahallenin kiz-
larina bela kesildiler” dedirtecek kadar taraf tutmaya
hashyor.

Filmlerde, zengin is adamlar arasinda yalmz paraya
dayanan iligkilerin gecerli oldugunu gosteren sahneler de
var. Bir Demet Menekse'de kadin kocasindan aynlmak icin
labrikay istiyor. Kurtk Bir Ask Hikayesinde eskiden zengin
olup da sonra yoksullasan bir ailenin oglunun, ailenin
durumunu kurtarmak icin fabrikatérun kiziyla evienmesi
isteniyor. Bir Teselli Ver'de (1971) bir fabrikaya sahip olan
iki kisiden biri, kizin1 6tekiyle evlendirmek istiyor; boylece
her ikisi de fabrikanin tamamia sahip olacaklar. Ayrica
hu filmde zenginlerle yoksullar “iyi-kotii” diye kesinkes
birbirinden ayriliyor. Bir Demet Menekse'de fabrikator,
arkadasiyla dertlesirken “kimsenin kimseye aldirmadig:
cagdayiz, birbirimize sirt ceviriyoruz, yalmz para énemli”
diyor. Parammn butiin insani degerlerini yok ettigi bir is
adamim da Azap (1973} filminde buluyoruz. Kéyla kadin
boébregini vererek adamin yasamim Kurtariyor, kar-
siiginda da c¢ocugunu ameliyat icin Avrupa’ya gon-
dermesini istiyor. Adam s6z verdigi halde bunu yapmuyor,
ustelik yalan soyleyerek kadini aldatiyor. Ameliyat edilirse
cocugun kurtulma olasiligi ytzde 15-20 oldugundan, is
adam “6mriimde bu kadar curik bir ihtimale para ya-
tirmam, deli derler adama” diyor.

Az bir mali kaynakla ise baslayip yasal olmayan yol-
lara da bas vurarak “vahsi” bir bicimde isini bliytiten ka-
pitalistlerin ogullan genellikle daha uygar olur. Ama film-
lerde béyle olmuyor. Hatta yalmiz sonradan zengin
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olanlarin degil, babadan kalma zenginlerin ¢ocuklart da
cok vahsi olabiliyor. Filmlerde bu genclerin dav-
ramglarimin nedenleri hi¢ belli edilmediginden paramn
bozucu etkisidir herhalde diyoruz. Ctnkd inanclarnim yi-
tiren aydinlarin bu degisimi de paraya baglanyor.

Bazi filmlerde insanlarin yabancilar-Turkler diye ay-
rildigim da belirtmemiz gerekir. Ttrkler, yabancilarlardan
ayndir, daha dogrusu onlarnn yabanciara benzememesi
gerekir. Zaten yabancilar bizi anlamaz. Yabanci bir sev-
gilisi oldugunu sodyledigimiz Su da Yanardaki yonetmen
durmadan kizin hi¢ bir sey anlamadigindan yakiniyor. Kiz
da zaten bu ulkeyi anlamadigimi soyliyor. Ozellikle eski
bir késkte yasayan bir ¢ifti ziyarete gidip, bahcede raki
icip ud caldiklar zaman bu yabancilik iyice ortaya ¢ikiyor.
Kaywp Kizlar da rock mizigiyle dans eden kizina babasi,
“Alaman kizlan gibisin, géren Ttrk kiz m1 der buna” diyor.
Ikili Oyunlar'da geng bir ¢ocuk bir gece kulitbunde “Burasi
Bati tlkesi. Turkiye olduguna kimse inanmaz” diyor. Bir
Tirrke Goniil Verdim'de koye gelen Alman kadin, koyde
kabul gértyor ama film her zaman onun yabanci ol-
dugunu vurguluyor.

Diinya Gértisit:

Filmlerin gdsterdigi toplumsal yasama bakacak olur-
sak biraz kara bir gorintim ile karsilasiyoruz. Filmlerin
cogunda toplumdaki baskilarnn, haksizliklarin ala-
bildigine arttigl, gerek kisilerarasi, gerek kisilerle kamu
yetkeleri arasindaki iletisimin hepten koptugu, caresiz,
yalniz insanlardan olusan bir toplum ciziliyor.

Incelemeye 6nce en asinlarindan, kahramanlarindan
baska herkesin ké6tii oldugu filmlerden baslayalim. Yalmz
bu koéttldgian her toplumsal sinifa yayildigy gibi her ttir-
den filme yayilacak kadar bulasict oldugunu da be-
lirtelim.

Umutta (1970) zenginlerin ne kadar bencil,ilgisiz ol-
duguna deginmistik. Ancak arabacimn cevresindeki in-
sanlar da aym kayitsizlik icindeler. Arabaciya yardim eden
olmadig: gibi alacaklarimm alabilmek i¢in arabasim sa-
tiyorlar.4® Bir Demet Menelkse'de (1973) daha énce de de-
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ginildigi gibi, filmin kadin kahramani, annesi ve teyzesiyle
“cile ocagr” dedikleri evlerine cekilmis, bastan asag dus-
man bir ¢evrede yasamlann stirdiriiyorlar. Bu diisman
cevrenin icinde her siniftan insan var. Kirtk Bir Agk Hi-
layesi (1980) ile Mine (1982) filmlerinde bir tasra ka-
sabasmn ileri gelenlerinden olusan topluluklar var.
Bundan 6nceki filmlerde insanlarin davramslarnnn ne-
denleri anlasilmiyor ama bu filmlerde ip uc¢lan bu-
labiliyoruz. Daha cok iktisadi gticlerinin belirledigi top-
lumsal konumlanm korumak i¢in insanlar kendi
kiamelerinin normlarina siki sikiya sarihiyorlar. Ustelik
herkes birbirinin bu normlara ne kadar bagh kaldigini da
gozetliyor. Ayrica bu insanlar kapali bir topluluk olus-
turuyorlar. Disaridan gelenler kendi normlarina uyum
gostermezse onlara kars: saldirgan da olabiliyorlar.

U¢ arkadas ile kor kizdan baska kimsenin sevecen,
duyarli, yardumsever olmadigi Uc Aricadas’ ta (1958) kor
kiz, “ insanlar birbirlerini diistinmezler, cikarlanni da-
stintrler” diyor. Bu filmde kahramanlar “btiyGl” nesneyi,
paray: bulup kotilga ortadan kaldiriyorlar. Ama bu ko-
taliik, hi¢c de masal olmayan 6teki filmlerde strtip gidiyor.
Batsm Bu Diunya da (1973) boyle bir kara toplum ciziyor.
At (1981) filminde deli kadin da, koro islevini géren adam
da, “ bu dinya zalimlerin dinyasti.... ¢ciyanlar, engerekler”
diye bagiyorlar. Benzer bir filmde, Azap’ta (1973) da aym
kotulak var. Ancak bunlardaki kottliik dtekilerden ayr.
Bu filmlerde vahsi ormanda (blytik sehirde) yasam kav-
gasi vermek zorunda olmanin bireylerde yarattig: bir ko-
talak var.

Kadin konusunu daha once ele almistik. Burada Ka-
duvun Adi Yok 'un(1987) kadin kahramamnin “pislik, pis-
lik” diye doévinmesinin kadmlarin dinyayr nasil gor-
dtgtnia gosteren iyi bir ornek oldugunu belirtmekle
yetinelim.

Filmleri gozden gecirirsek, Umutsuzlar, Beyaz Oliim,
Kaywyp Kezlar gibi polisiyelerde, At, Zigiut Aga, Umut, Siurti,
Azap gibi kéy filmlerinde, iscilerin anlatildi@i Caric'ta,
Yasak Sokaldar, Bir Demet Menekse, Suclular Aramizda,
Batsin Bu Diinya gibi poptiler filmlerde, Gecelerin Otesi
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gibi adr dustiinde bir “kara” filmde; kadinin 6z-
gurlesmesiyle ilgili Aah Belinda, Kaduun Adt Yok, Kirik Bir
Ask Hikayesi, Mine filmlerinde, siyasal icerikli filmlerde
(Av Zamaru, Ikili Oyunlar, Su da Yanar, Karartma Geceleri,
Haldeari’de Bir Mevsim, Prenses, Sis, Sen Tlirkdiilerini Séyle)
karamsar bir diinya gortisi var. Daha odnce de belirtildigi
gibi, Sen Tiukiierini Séyle ile Karartma Gecelerinin so-
nunda cocuklara selam yollanp gelecek icin bir umud
pinltis1 ima ediliyorsa da bu kadar kara simdiki za-
mandan nasil bir aydinhk gelecek dogacag belli degil.
Demek, bitin bu filmler, mutsuzlugun, iletisimsizligin,
nesnelesmenin yaygm oldugu bir toplum sunuyorlar.

Filmlerde islenen, karamsarhga yakin baska bir izlek
de toplumsal bozulma. Bunun en iyi ornegi Sis (1987).
Filmde devletin insan aklinin en yetkin kurumsallasnus
bi¢cimi olduguna inanan yargig, film ilerledikce devletin
toplumu olusturan bireylerden uzakta, hi¢c de ussal ol-
mayan bir tarzda, insan haklarina aldirmadan kendi ba-
sma isledigini anliyor. Buna benzer bir bozulma Umut'ta
da goérualayor. Goralayor dedik, ¢tinkl bu film bu bo-
zulmay: sézlerle degil, goruntiiyle anlatiyor. Once, ara-
balarin durdugu meydanda biytk bir Atatiirk fotografi
var, arabaci kendi basina ya da arabasiyla yuriirken
banka ve sanayi sirketlerinin afisleri éntnden geciyor.
Atatirk'in kurdugu cumhuriyet kapitalistlesme stirecine
girerek iki toplum kesimi arasinda buytk bir ucurum ya-
ratms: Bir yanda buttin erk’e sahip olanlar, 6te yanda
hala bos inanclara inanan, kamusal yasama hi¢ ka-
tilamayan, bireysellesmeleri, 6zgtirlesmeleri icin hi¢ ola-
naklan olmayan yoksullar. At filminde de ayrn izlek yi-
neleniyor: Koéylti okuma bilmedigi icin sokaktaki yazilan
cocuguna okutuyor: BP, Finnair, Mobil, Credit Bank ve
Atatirk 100 yasmda. Azap'ta (1973) da Atattrk fotografi
boyle kullamiliyor. Ankara’ya gelen goécerleri kullanan
Sarit (1978) toplumun iki kesimi arasmdaki ucurumu
daha da belirginlestiriyor.

Iki ayn dinya arasindaki iletisimsizlik baz filmlerde
iyice vurgulamyor. Stuirde (1978} hem gocerlerin kendi
aralarinda, hem de onlarla ¢evreleri arasinda yogun bir
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iletisimsizlik var. Zugiirt Aga’da (1985) kamyonetlerini geri
almak icin ne yapmalar gerektigini anlatan polisin de-
diklerinden agayla kahya hicbir sey anlamiyorlar. Azap'ta
(1973) koyla kadin ¢ogu zaman ya kendisiyle ya da ko-
nusamayan ¢ocuguyla konusuyor. Ayrica populer film-
lerdeki yanlis anlamalar da (Yasak sokaklar, Vesikal
Yarim, Akasyalar Acarken) bir iletisimsizlik belirtisi olarak
gortlebilir. '

Bireyler arasindaki iletisimsizligi gosteren bagka bir
oge de, fizik siddetin filmlerde ¢ok yaygin olmasi. Bireyler
aralarindaki anlasmazliklan konusup tartisarak ¢dzmek
yerine fizik siddete basvuruyorlar. Filmlerde kadinlarin
doviilmesi daha da dogal. Bunun yaninda yumruklasma,
wrza gecme, adam odldurme, iskence de oldukca yaygmn.
Fizik siddetin bulunmadig: filmler alt1 tane: Kart Horoz, Bir
Demet Menekse, Haklari’de Bir Mevsim, Kadiun Adz Yok,
Gece Danst Tutsalkdlar, Ikili Oyunlar. Zengin Mutfaginda da
goruntude fizik siddet yok ama disanda kan govdeyi go-
tardtgina izleyici biliyor.

Gelenekgilile-Toplulukculuk-Cagdaslik

Cagdas toplum olma stirecinin ka¢milmaz bir sonucu
olarak diinyanmn “bayfistinin bozuldugunu,” geleneksel
yasam alanlannin yok olmasiyla insanlarin boslukta kal-
digim biliyoruz. Ayrica, kapitalistiesmeyle insanlarin pa-
zarda alinip satilabilen birer meta haline déntstigin,
insancil degerlerin silindigini de biliyoruz. Aslinda li-
beralizmin baslannda, pazann islemesiyle daha o6nce
toplulukla kaynasmis olan insanlar farklilasip birey olma
bilincine eriyorlar ama aym pazar daha sonra bi-
reysellesme  kosullarmmi  ortadan  kaldiriyor.  Ay-
dinlanmacilarnn inanci, bilimin, ussallifin, insan 06z-
gurldgtnin bir arada gelisecegi, aralarinda siki bir bag
oldugu inanci, daha sonraki dastntrler tarafindan ¢ok
elestirildi.*® Filmlerde de kapitalist degisimden biiytik bir
korkuyla birlikte topluluk halinde yasanan geleneksel
toplum diizenine bilyGk bir 6zlem goriiyoruz.

Vesilcali Yarim'de (1968) [stanbul'un yoksul bir sem-
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tinde kendi yetistirdikleri sebze-meyveleri satarak gecinen
bir topluluk var. Geleneksel, dinsel degerlere bagh, bir-
birlerine yardim eden insanlardan olusan bir topluluk.
Baska filmlerde de benzerlerini gorecegimiz bu top-
Iululugun tiyeleri arasinda acik bir iletisim var. Kimsenin
cikarlant ugruna bagkalarina basarak sivrilmedigi, her-
kese gereksinimine gore verildigi, esitlikei bir topluluk bu.
(Filmin kahramani kendisinden alisveris eden kadina “bu
da benden torununa” diye elma veriyor. Kadinin “her sefer
de olur mu” demesinden saticimin hep verdigi anlasiliyor.)
Ancak bu diinyada bulunmayan bir sey var: Beyoglu eg-
lence diinyasiyla o diinyamn “stslii, esanshi” kadinlar.
Dolayisiyla ¢agdas toplumun “eglence” yonii, her zaman
bu topluluk icin bir tehlike olarak étede duruyor.

Cark'ta (1987) da bu_topluluk, isci simifiyla 6zdeslik
kurularak savunuluyor. Ustelik is¢i sinifi yticeltilmek is-
tendigi icin bu topluluk da tlktisel bir bicimde c¢iziliyor.
(Bununla birlikte, &teki filmlerde is¢i simfiyla bir tu-
tulmasa da, geleneksel toplulugun tlktsellestirildigini
gorecegiz.) Topluluk tiyeleri (ama yalmz erkekler) hep bir-
likte, tartisarak karar veriyorlar, aralarinda c¢ok iyi bir
dayanisma, agik bir iletisim ve oydasim var. Bu kadar l-
kisel olarak cizilmesine karsin bu toplulugun, film ya-
panlann kastetmedigi, istemedigi iki eksigi var. Birincisi,
daha énce de belirtildigi gibi topluluk, 6tede var oldugu
sezdirilen kapitalist toplumun isleyisine iliskin hicbir sey
bilmiyor, degisimi géremiyor. Ikincisi de, topluluk tiye-
lerinin kadina karsi ataerkil tutumlan var. Calisip ba-
gimsizlasan kadina filmin kendisi de agik¢a kars: ¢ikiyor.
Cinktli kadin, cagdas toplum tarafina gecmis oluyor.
Toplulukculugun “kisilerin bizden-bizden degil aynmi
yvaptifi, kendilerinden olanlarmn (akraba, klan, oérgiitler)
kendilerinden sorumlu olmasimi bekledikleri, bunu sag-
lamak icin de birbirlerine tam bir baghlik duyduklan siki
toplumsal cevrelerde gelistigi” dogruysa, kadinin bu top-
luluktaki yerini birakip degisime ugramasi hos go-
riilmeyecektir.4?

Vesikali Yarinvde de (1968) topluluk her turla teh-
likeye acik olarak ciziliyor. Yasak Sokaklarda bu kadar
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belirgin olmamasima karsin buna benzer bir durum var.
Mahallenin oglanlan, zenginlere 6zendikleri i¢in hirsizhik
yapiyorlar. Her iki filmde de 6tede duran cagdas yasama
karsi biiyiik bir 6zlem var.

Carlc‘ta toplulugun, kapitalist iktisadin ussallik an-
layisina kars: cikmasi da ilging. Isten cikarimaya, is ka-
zalarina karsi hi¢ glivenceleri olmadan, sigortasiz calisan
bu adamlar, Almanya’da is kazalarinda puanlama sistemi
oldugunu duyduklan zaman, bu yontemin kendilerine
uygulanmasi istemiyorlar (“insanlar puanl olacak?},
baska bir deyisle, insanliklarin yitirecekler diye kars: ¢1-
kiyorlar.

Geleneksel yasamun yer aldigi baz1 filmlerdeyse yu-
kanida agiklanan eksikliklerden hicbiri yok. Ustelik top-
lulukcu yasam, cagdas dunyada olmayan insani de-
gerlerin, dayamismamn, oydasimin hala korundugu
ulktisel bir alan olarak gosterildiginden, topluluk tiyeleri,
cagdas topluma karsi bir 6zlem de duymuyorlar. Do-
layisiyla cagdashik ydntindeki degisim topluluga bir teh-
like olusturmuyor. Her ne kadar, Batsin Bu Dinyada
(1975) toplulugun esitlik¢i havasina uymayan, politika
yoluyla kasabay turistik yonden kalkindirip degistirmek
isteyen “patron” yliztinden bir bozulma tehlikesi bags gos-
teriyorsa da, sonunda topluluk bunun tstesinden ge-
lebiliyor. Ama gene de, burada da filmi yapanlarin hi¢
kastetmedigi bir sonucu, blaylge saygl ile namusa iliskin
geleneksel degerlerin  topluluktaki dayanismayr bo-
zabilecegi sonucunu c¢ikarabiliriz. Bir Tirlk’e Géniil Verdim
(1969) ile Bir Teselli Ver (1971) filmlerinde boyle bir tehlike
de yok. Ozellikle Bir Teselli Verde geleneksel toplulukla
cagdas kapitalist diinya arasindaki karsithk cok be-
lirgin.Ornegin, fabrikatdriin kizi Orhan Gencebay'l evine
getirdifi zaman, kendi dinyalarindan olmayan bu ya-
banci k6t karsilaniyor. mahalle temsilcileri fabrikatérin
evine kiz istemeye gittiklerinde de c¢ok koti kar-
silamyorlar. Ote yandan, mahalleye yabanci bir konuk
geldiginde, “buyur buyur, basimiz tstinde, sefa geldin”®
diye karsilamp, herkes kosup yemek hazirliyor. Kapitalist
diinyada bGtan insan iligskilerini para belirtedigi halde,
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toplulukta insanlarin kendi kisiliklerinden dogan de-
gerleri 6ne cikiyor. Mahallede herkes birbirini taniyor,
herkes birbirine saygili davraniyor. Bittin olaylar acik-
Iikta, herkesin katihmyla olusuyor. Yemekler ¢cogunlukla
acikta, yere konan bir hamur acgacag utsttindeki sinide
yeniyor. Buna karsilik, kapitalistin evinde sik bir masada,
catal bicakla yenen yemegin hem “rukiis”, hem de “bas-
kicr” bir havasi var. Toplulukta yenen yemeginse bir ka-
tllim-paylasmm sonucu oldugu belli. Kapitalistlerin tek
amact basanl bir is adam olup para kazanmak, dur-
madan, daha c¢ok para kazanmak. toplulukta sevgi agir
basiyor. Demirci 6rneginde gortldiigi: gibi calisma, sanat,
yasam birbirinden aynlmiyor. Bu topluluk, ka-
pitalistlesmeye kars: siginilacak, kapitalizm oncesinden
kalma bir “cennet.”

Bu filmle Batsin Bu Diinya’da Orhan Gencebay tipi
astiinde biraz duralim. Bu tipe geleneksel olumlu degerler
yukleniyor: durustliik, buyuklere saygl, kanaatkarlik,
fizik gii¢, “mazbutluk” yani karsi cinsin namusuna asiri
saygl, bireyci olmama. Ayrica her iki filmde de masa ba-
sinda degil de elle yapilan islerde calisiyor. Bir Teselli
Ver'de acikca “ellerimle calismak hosuma gidiyor” diyor.
Bu tipi, daha eski tarihli filmlerde benzer bir tiple, Goksel
Arsoy’la karsilastirmak ilging olabilir. Goksel Arsoy (Safak
Bekgileri, Akasyalar Acarken) da yukarida siralanan de-
gerlerin coguna sahip ama meslegiyle, bireyciligiyle, ki-
sacasl kapitalist degisim icindeki konumuyla ayriliyor.
Kapitalistlesme stirecinin basindayken bu degerleri sa-
vunup, kapitalist degisim hzlandigy zaman geleneksel
degerlere 6zlem duyulmas: ilging. Ayrica, asagida go-
rilecegi gibi bu o6zlem daha c¢ok gecekondu top-
luluklarinin yer aldig: filmlerde goértiliyor. 1960’larin po-
puler tipi, kapitalist topluma uygun, Batili bir tip.
1970'lerin populer tipiyse, arkasinda ytzyillarin Dogu
metafizigi bulunan “deruni” bir Dogulu.

Popiiler filmlerin yaminda siyasal i¢erikli filmlerde de
gelenekeilik dzlemine rashyoruz. Inanglarnm yitirmemis
“solcular”in hep geleneksel kesimden ciktiina daha énce
deginmistik. Bundan baska Su Da Yanarda (1986) hicbir
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yerde, kendi memleketinde bile aradifn huzuru bu-
linayan yénetmen, geleneksel bir Osmanl-Istanbul or-
Liumnda gecici de olsa rahathiyor. Yabanci sevgilisinin de
en ¢cok burada rahatsiz olmasi bu gelenekselligi daha da
vurguluyor.

Gelenekselligin savunulmasi yaninda At'ta (1981) bi-
reycilik acikea yeriliyor. Koyliiye yardim eden ve sorunlan
¢ozmek icin “asacaksin bes on kisi, bak gor” diyebilen ar-
kadasi, “sana senden baskasimn hayrt yok, kimseden
yardun isteme” diyor, haklarimm aramak i¢in seyyar sa-
Gicilann  birlestirmeye cahsan arkadaslarina da ga-
venmemesini soyliiyor: “bu kanisik islere girme.” Bir
Tirrlkc’e Goniil Verdintde (1969) kadinlann doéven, Al-
manya'da gebe biraktig) kadinla ¢ocugunu bir basina bi-
rakan isci, atelye kurarak patron olmak istedigi icin sen-
dika toplantisimna katilmuyor. Azap (1973) is adamlarinin
bireyciligiyle amacli ussallia siddetli bir saldin.

Geleneksel toplulugu hepten kéti, birbirlerine karsi
kayitsiz, birbirlerine yardim etmedikleri gibi zarar da
veren Uyelerden olusan bir topluluk diye gosteren filmler
de var: Umut (1970), Bir Demet Menekse (1973). Bir Demet
Menekse, bir melodram ama Umut gibi gercekei bir filmde
gelenekeiligin boyle gosterilmesi ilging. Acaba filmlerde
sunulan geleneksel topluluk, bir 6zlemin yaratthigi bir
utopyadan baska bir sey degil mi?

Bu konuda yapilan arastirmalara bakarsak, TUSIAD
arastirmasina gore,

toplum yasantisinda c¢ahsmanin dnemini yitirmemesi,
para ve maddiyatin énemini korumasi1 goérevlerinin agir
bastify gorulmektedir. ... ¢alisgmanin 6nemini yitirdigi bir
ortam olan geleneksel veya pre-kapitalist diizenin ... red-
dedildigi sonucuna ulasabiliriz.48

On iki kamu kurulusunda yoéneticilerle yaptig: aras-
tirmasinda, Emre'ye gore, “yonetimle ilgili pek cok konuda
toplulukgu bir ekinin izleri acik bir bigcimde” go-
rulmektedir.

“Kurum iginde uyum ve kurum i¢i dayanisma mi, bireyin

kurum icindeki gelisimi ve is doyumu mu 6nemlidir” so-
rusuna verilen yanitlarin % 80,051 “uyum ve dayamsma”

67



kavramlan tizerinde toplanirken, “bireysel gelisme ve
doyum onemlidir” diyenler % 19.95 diizeyinde kalmustir.
Tirk ekininin toplulukgu niteliginin kamu ybénetimine yan-
simasimin tipik bir 6rnegi de, kamuda is yaptirmada ildeslik
(hemsehrilik) ve aile baglarinin etkisidir.4?

Gene TUSIAD arastirmasina gore, arastirma kap-
samina ahlnanlann yars: yeni fikirlerin genellikle iyi ol-
duguna inamyorlar. Gene yariya yakin bir bolim de, de-
gisikligin bir ilerleme, yenilenme oldugunu kabul ediyor.

Anlasilan toplum da, filmler de degisime, yenilesmeye
kars1 ikircikli. Ya geleneksel-topluluk¢u yasam alan-
larmin  korunmasi gerektigi ileri strtiliyor ya da ge-
leneksel yasamuin cagdaslasma karsisinda kacinilmaz
olarak degisecegi duistiniilerek bir biresime ulasilmaya
calisiliyor. Zaten toplumsal bilimciler de epeydir, Ka-
giteibasi'min dile getirdigi soruyu soruyorlar:

Toplulukgu bir toplumun ... ve icerdigi insan iligkilerinin
ekonomik gelismeyle tamamen ortadan kalkmasi mi ge-
rekir? Yoksa yeni sentezler olanakli midir? Ozellikle bireysel
ozerklik ile gruba baghlik ya da yakin insan iligkileri nasil
bagdasabilir?5°
Filmlerin ne gibi biresimler énerdigine ya da biresim

Onerip onermedigine bakmadan o6nce, filmlerde ayr ayn
geleneksel topluluklar bulundugunu belirtelim. Koy top-
luluklan var, buytk sehrin yoksul semtindeki topluluklar
var, daha yakin tarihli filmlerde de gecekondu topluluklar:
var. Koy topluluklan da ya Halkkari’'de oldugu gibi kapali
bir topluluk oluyor, ya bu kapali toplulugun bir ya da
birkac tyesi sehre geliyor (Zugiut Aga, Siurti, Azap, At) ya
da sehre yakin agik bir topluluk (Safak Bekgileri, Bir Tirk’e
Gonil Verdim) oluyor. Filmlere gore geleneksel toplumla
cagdas toplumun biresimini bu ac¢ik kéy topluluklariyla
gecekondu topluluklart (Bir Yudum Sevgi, Sultan, Cark)
gerceklestirecek. (Gecekondulu filmlerden Bir Teselli Ver
bu yasamu ytceltiyor, Umnut kotii gosteriyor.) Bu bes filmde
geleneksel insani degerleri bozulmadan geleneksel top-
lulugun cagdaslasabilecegi anlasihyor. Ancak daha énce
de belirtildigi gibi ilk iki filmde bu degisim devlet yardimm
ve teknolojiyle oluyor, 6teki tic filmde topluluk tiyeleri ta-
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rafindan ve isci simifina déntigserek oluyor. Bir Yudum
Sevgide bu 6zellikle belirgin. Ayrica, basta demokratik
kisilige yatkin bir kisilige sahip oldugunu séyledigimiz
kahramanlarn ikisi disinda (Kuik Bir Ask Hikayesindeki
fabrikator ile Aah Belinda'daki Serap) hepsi geleneksel
toplumda yer aliyorlar.

Sayisal olarak, geleneksel toplulugu hepten koéta
gosteren iki film (Umut, Bir Demet Menekse), olumlu gos-
teren dort film (Bir Teselli Ver, Batsin Bu Diinya, Cark Bir
Tirk’e Goniil Verdim), baz1 aksamalarn oldugunu ima eden
alt1 film (Zigirt Aga, Yasak Sokaldar, Vesikal Yarim, Siirit,
Sultan, Giinesli Bataklid var. Bir film de (Safak Bekcileri)
geleneksel toplumun degismesi gerektigini savunuyor.

v

Incelenen filmlerden iki temel sorun ortaya ¢ikiyor.
Once filmlerdeki kisiler Bati demokrasileri anlaminda de-
mokratik kisilige sahip olmasalar da demokratik emelleri,
istekleri var. Ustelik toplumda dondurulmus, duragan
roller de yok, bir toplumsal devinim var. Kisiler be-
lirsizlikten korkmayip, yasamlarim sirdiirebilmek ig¢in
yabanci ¢evrelere girip uyum saglayabiliyorlar. Buna kar-
siik, demokrasinin gerceklesmesi icin en onemli 6ge-
lerden biri olan katilma olanaksiz. Cinkd kamu yetkesi
toplumdaki kisilerden ¢ok uzakta. Kisilerle kamu yetkesi
arasinda bttiin iletisim kopuk. Ustelik kamu yetkesinin
kendi uzakhigim korumak icin bu iletisimsizligi korudugu,
kimseyi dinlemedigi de anlasihiyor. Bir Tirk’e Géniil Ver-
dim (1969) filmine bakarak bu uzakligin 1970lerde al-
gilanmaya baslandigim sdyleyebiliriz.

Ikinci sorun da geleneksellik-cagdashk karsithigr. Film
yapanlar arasinda bu konuda bir goértis birligi yok. Ge-
leneksel toplulugun bireye yukledigi kisitlamalan, bas-
kilar1 belirtenler oldugu gibi bu topluluktaki baz ek-
siklikleri sergileyenler de var. Ama, genellikle “yitik bir
cennet” olarak gortlen geleneksel yasamin 6zlendigini
sOyleyebiliriz. Bu iki yasam tarzimin biresiminin nasil
olacagina iliskin baz ipuclan veren filmler de var. Ama bu
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bir “yan tGrén” olarak beliriyor, temel bir sorunsal olarak
ele alinmiyor.

Bu incelememizde filmlerin estetik degerlendirmesini
yapmadik. Ama filmlerin anlatimindaki baz: 6zellikler 1is-
tiinde de bir iki s6z sdylemeden gecemeyecegiz. Daha once
de belirtildigi gibi, filmlerde anlatilmak istenen her sey
sozle anlatiliyor. Géruntiide yalmz islevsel olarak oykt
surtip gidiyor, bagska bir deyisle gorintd, olay akisiuu
saghyor, sanki filmsel anlatimn bir 6gesi degil. Buna bagh
olarak goruntityle anlatilmak istenen seyler teker teker
anlatiliyor. Ornegin bir yaz ifadesi anlatilacaksa o oyun-
cunun yuzu gosteriliyor, sonra baska cekime geciliyor.
Oysa gorunta dili, sézli-yazih dil gibi seyleri teker teker
anlatmak zorunda degil. Géranttiintin icine bir ¢ok sey
yerlestirilip hepsi aym anda anlatilabilir.
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NASIL YASIYOR NASIL DUSLUYORUZ?

Yerli Filmlerin Kurmaca Diinyasinda Demokrasi
Nilgiin Abisel(*)

1. Giris :

Yirminci ytizyilin son derece karmasik toplumsal or-
taminda demokrasi kavrami artik en genis anlamiyla
insan iligkilerinin niteligini belirlemekte, tiim dinyaya
ulasilmasi olasi bir ideal olarak sunulmaktadir. Bu ne-
denle de giinliik yasamin her aninda, her alaninda gin-
deme getirilerek tartisilabilen bir kavramdir. Bir zihniyet
yapisinin, bir yasam tarzinin ad: olmustur. Ideolojik bir
soylemin belirleyicisi olma niteligi kazanmistir. Bunun
arkasinda, 6zerklesmis esit bireylerin, toplumsal yasamda
kendi iyilerini saglayabilmek amaciyla, ortak iyiyi ya-
ratmak {(izere biraraya geldikleri bilinci/inanc1 yat-
maktadir. Demokrasi, farkliiklarla birlikte kaynasmus,
katihmcer ve bu nedenle de nzaya dayali bir toplumsal
yasam onermektedir. Ozgilir irade, o6zgur katihm, 6zgir
ifade, dzgur tartisma ortami bu nedenle biiytik énem tasir.
Amag iktidarin olabildigince bolustilmesini saglamaktir.
Temsil yetkisiyle birlikte bu idealin tiimtiyle gerceklesmesi
olanag ortadan kalkmigsa da, gunlik yasamun Or-
gutlenmesinde bireyin belirleyicilik derecesinin artmasi
mumkindiir. Ancak gézden kacirilmamasi gereken nokta,
bugiin, her tarlii siddetin sinirlanmasi, c¢evrenin ko-
runimast gibi konulari da i¢erecek bicimde genisleyen de-
mokratik yasam idealinin temelinde, bireyin 6zerkligini
saglayan 6zgarlukler ortamimun ve onun da var ola-
bilmesinin gerek sart1 olan -yine en genis anlamiyla- esit-
ligin yatmakta olusudur. Demokrasi, birlikte, mutlu ve
guvenli bir yasam stirdirmenin yolu olarak, drgiitlialiige

(*) Prof. Dr., Ankara Universitesi fletisim Fakiiltesi, Sinema Anabilim
Dal 6gretim tyesi.
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vee kurallilifa dayanan bir dinya modeli kurmaktadir.
Iturada, Tark sinemasi ile demokrasi kavram arasindaki
iliski incelenirken, meseleye, bu modelin gerceklesebilir
nlarak sunulan hedefleri agisindan bakilacak; yani, film-
ler bu modeli onaylamamn sagladigy bir gozlikle de-
pertendirilecektir.

Yerli popliler sinemanin, demokratik zihniyetle ilis-
kisini anlamada iki olanak bulunmaktadir. Bunlardan
hirincisi, film yapum streclerinde yer alan insan ilis-
kilerinin ele alinarak degerlendirilmesidir. "Sunus"da ki-
saca agiklanmaya calisildigy gibi, endiistrinin érgutlenis
larzi, calisma kosullarnimin diizenlenisi, karar alma me-
kanizmalari, mesleki 6rgtitlenmenin niteligi gibi konular,
lilmlerin igerdigi kurmaca ddnyalan tUretenlerin de-
inokratik zihniyetine iliskin olduke¢a yararh bilgiler sag-
lamaktadir. Bu, filmlerde insa edilmis olan diinyalarda
lemsil edilen iliskilerin, davramis o6zelliklerinin ve so-
runlar1 ortaya koyup c¢oziimleme yodntemlerinin de-
mokratik niteliginin degerlendirilmesinde yardime: bir art
dazlem olusturmaktadir.

Demokrasiyi bir zihniyet ve yasam bicimi olarak ele
almak, birer kurmaca anlati olan filmleri incelerken bun-
lann temsil ettikieri dinyay: topyekiin degerlendirmeyi
gerektirmektedir. Popaler kurmaca anlatilar her zaman
dis diinyayla sikica bagintili olan, gindemdeki meselelere
gondermeler yapan oykuler anlatirlar. Popiler anlatilar
duygulara yonelik oldugundan agirlik eylemlerde ve olay-
lardadir. Bunlar da dis diinyanin temsiline dayanan po-
piiler filmlerde gercekmisgibiligin (verisimilitude) énemini
arttirmaktadir. Poptiler filmler geleneksel anlati tarzim
temel alarak insa edildiklerinden bu tarzin icerdigi an-
tidemokratik yapinin izlerini tasirlar. Uylasimlarla ifade
edilip sergilenen belirli bir amac icin, verili ve kapalt bir
yapinn gereklerine uygun bicimde insa edilip isleyen, basi
ve sonu O6nceden belirlenmis kurmacalardir. Omegin, bir
filmde yer alan karakterler hicbir acidan esit konumda
degildirler. Perdede gériinme stirelerinden, olaylarin icin-
deki rollerine dek kurmaca diinya icindeki agirliklan cok
farkhidir. Bir baska deyisle, poptiler anlatilarda hiyerarsik
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bir yap: vardir ve tiim karakterler, tim olaylar, bir ya da
iki karakterin ¢evresinde, olusturulmak istenen duygusal
etkilerin yaratilmasi dogrultusunda islev gorurler; kendi
basglarmma bir 6zerklikleri, anlamlan yoktur. Bu durum,
dis dinyadaki esitsiz iktidar iliskilerinin, popiiler film-
lerde dramatik yolla temsil edilisinin 6ztni olusturur.
Poptler sinema, bir yandan seyircisinin yasam ortamiyla
temas) yitirmeksizin kurmaca bir diinya insa edip dis
gercekligi dolayimlayarak yeniden Uretir ve tutucu bir ni-
telik kazanirken, 6te yandan da celiskileri, ¢ekilen si-
kintilari, beklentileri ve bazen farkli diinya tasarimlarini
sezdirmektedir. Filmlerin tutucu yéna bir anlamda ya-
pildiklan dénemin zihniyet yapisina iliskin dolaylh bir fikir
de vermektedir. Ancak asil 6nemli olan, filmin yanmda
durdugu anlasilan beklentilerin ve yeni tasarimlarin sap-
tanmasidir.

Dolayisiyla, bu ¢alismada, filmler demokrasi kavram
acisindan incelenirken basvurulacak yolun birinci asa-
masi, 6ncelikle kurmaca dtinyalarn 6zellik ve niteliklerini
saptamak, eger varsa bu dinyadaki kisitlamaya, baskiya
ya da ¢atismaya neden olan meseleyi tamimlamak, daha
sonra da bu meseleyle basa cikma ve ¢ozimleme ca-
balarini, bunun basarilip basarlamadigini belirlemektir.
Boylece, kurmaca diinyanin nasil bir diizen icinde isledigi,
karakterlerin yasamlarim denetleme dereceleri, sorunlar
cozmede ussalligin yeri, otorite-nin her tiri- karsisinda
takinilan tavirlar, varsa dayanisma, direnme ya da mu-
halefetin niteligi ortaya koyulacaktir.

Incelemenin ikinci asamasi ise, anlatinin kendi insa
ettigi diinya karsisindaki tavrini belirlemek olacaktir. Bu
nedenle 6nce, anlatimmn kurdugu catismayr nasil ¢ézdagu
ve varsa ortaya koydugu yasam tasarimlar; sonra da, s6z
ve gortntlt ele alinacaktir. Anlatidaki karakterlerin top-
lumsal kimlikleri, kurumlarn nasil ve kimler tarafindan
temsil edildigi, hangi iliski tarzlarmin ve davranis ka-
Iplarmin nasil vurgulandigit bu c¢ergeve icinde in-
celenecektir. Bodylece filmlerin bu dlinyayr onaylayip
onaylamadif), elestirip elestirmedigi ya da yalmzca be-
timlemege mi ¢ahstify ortaya c¢ikacaktir. Film eger belirli
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Iy elestiri iceriyor ya da dis diinyay: iyisiyle kétiistiyle
yilimzea betimleme iddiasi tasiyorsa -Kki yansiz, nesnel bir
helimleme s6z konusu degildir- sorulacak ikinci ve temel
noru, farkli bir danya tasarmmina iliskin ipuglan icerip
cermedigi olacaktir. Bu cergeve, demokratik yasam tar-
rma mal edilen bircok kavramin -6zgurlik, esitlik, co-
pulculuk, katilma, érgtitli muhalefet, tartisma, iktidann
suurlandirilmasi, bireyin  6zerkligi, temel haklann te-
minatl- varbgmm sorgulanmasmna da olanak sag-
llunaktadir.

2. Kurmaca Diinyanin Tanmimlanmasi

Geleneksel anlatilarda 6ykin{in basiyla sonu bellidir
ve olaylar nedensellik icinde birbirini izler. Boylece so-
nucta, atilan ilmekleri toplayip belirli bir ¢éztime ulasan
kapall anlatilar ortaya cikar. Bu anlatilarda kurulan
diinya da konumu belirlenmis bir danyadir. Yasam bu
diinyada, 6nceden belirlenmis kurallar ¢ercevesinde akar
ve filmlerin de uylasimlara uygunlugun sininn asmasi
s0z konusu degildir. Tirk sinemas seksenli yillarda, kro-
nolojik olay orgust, klasik dramamn gerilim grafigine
nyma, karakterleri simge olarak kullanma, kesin bir sonla
noktalanma vb. uylasimlar konusunda bir sicrama yap-
nus, geleneksel yerli filmlerin anlatilarindaki kesin ka-
paliligs belli dl¢tide ve az sayidaki ornekte kirabilmistir.
{Zengin Mutfagi, Sabuncu,1988 ; Selamsiz Bandosu, Col-
gecen,1987; Karartma Geceleri, Kurgenli, 1990 gibi). Bu
gibi filmler yasamdan kesitler izlenimi verir: "Onlar ermis
muradina.” ya da "Allah rahmet eylesin.” yerine: "Hayat
akmaya devam ediyor." der gibidir. Ancak, yine de olay
orgasuniin kurulusu -Ah Belinda gibi ayriks: drneklerde
hile- her zaman nedensellik ilkesine dayandigindan belirli
hir son duygusu bunlarda da vardir. Dolayisiyla btittin
ornekleri ayni cerceve icinde el almakta, islenen konu
agisimndan énemli bir sorun yoktur.

a. Fiziki ve toplumsal cevrenin ozellikleri
Yerli filmlerin buyik cogunlugunda kurmaca dian-
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yanin insa edildigi ortam buaytik kent, ya da bir bagka
deyisle Istanbul'dur. Tirk sinemasmn altmuslarda cok
sayida koy filmi tGretmesine karsin, yerli filmlerin evreni
her zaman Istanbul olarak kalmlstlr Yerli filmlerin, 6y-
kiintin konumlandigy "cevre"ye iliskin bu 6zelligi, bu ¢a-
lisma agisindan oldukea énemlidir. Ctinkii, kent ve kent-
sel yasam tarzi, bir yonetim bi¢cimi olarak demokrasinin
ilk orneklerinin ortaya c¢ikisina olanak saglayan et-
kenlerden biridir ve Istanbul da, uzun yillardan beri
Tuarkiye'nin gercek anlamdaki tek kenti olma ézelligini ta-
simaktadir. Dolayisiyla incelemeye, Istanbul'da kurulan
"danya"lar ve sergiledigi yasamsal iligskilerin nitelikleriyle
baslamak uygun olacaktir.

Yerli filmlerde, kentsel ortama deggin, ilk bakista
dikkati ¢ceken nokta -degisken bir dozda da olsa- belirli bir
"tehlike" hissinin varlifidir. Bu hissin olusmasina neden
olan iligkilerin ve yasam kosullarimin neden kentte ortaya
aiktift cogu kez aciklanamaz. Kent, icinde var edip ba-
rindirdig: ¢esitli tuzaklar ve tehlikelerle birlikte soyut bir
art diizlem olarak kalir. Bu durum, icinde yasadig1 dun-
yayl tammma olanag bulamayan, iliskileri ¢ézemeyen, ya-
samun denetleyemeyen insanin bu dinyaya gosterdigi
tepkinin uzantisidir. Durum hos olmasa da kabullenilmis,
tehdit ve tehlikelere degismezcesine boyun egilmis ol-
maktadir. Tehlike cogunlukla belirli uylasimlara uygun
karakterler (artist-manken ajam, ké6tti arkadas, varsil
serseri delikanli, "yoldan" ¢ikmuis rahat kadin, varsil kis-
kang¢ kadmn, kot aga, kot politikact vb.) ve olgular ara-
ciligyla (ceteler, fuhus, soygun, uyusturucu, kumar, dans
vb.) temsil edilerek adeta bir kisilik kazansa bile, ¢cogu
filmde biitin bunlan hazirlayan iligskiler ag be-
lirsizliklerin ardinda yitip gitmektedir.

Bu filmlerde kent, yasanmas: kolay olmayan bir or-
tamdir. Zorluklar hazirlayan nedenlerin basinda ise yok-
sulluk gelmektedir. Simifsal celigkilerin ciddi bigimde
tahlil edilmemesine karsin, bunlann duygusal tepki ya-
ratmaya yonelik abartili ifadesi, éykiistina kentsel din-
yaya yerlestiren bir cok filmde gdrilmektedir (Carlc, Hig-
durmaz, 1987). Yoksulluk bir yandan tiim gindelik
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yasam -barimma, ulasim, beslenme vb.-zorlastiran, sevgi
ve saygiya dayah -cogu geleneksel- iliskileri zedeleyen bir
durum olurken ; 6te yandan da 6&zlemlere, beklentilere
ulasma konusunda aceleci davrananlar icin biyak teh-
likeler hazirlar, onlar "suc¢'a iter (Yasalk Sokalclar, Tuna,
1965; Gecelerin Otesi, Erksan, 1960), Ustesinden ge-
lemeyecekleri islere girisip {ic kagitcihkla fabrikator ol-
maya kalkarak yok olmalarina yol acar. (Giinesli Batallik,
Duru, 1977) Varsilik ise, yasami kolaylastirmasmdan
kaynaklanan cekiciligiyle ciddi bir tehdittir (Namuslu,
Egﬂmez 1984). lliskilerin samimi sicakhgmi yitirmesi,
"para'nmin istenen ve aranan tek sey haline gelmesi de-
mektir (Bir Demet Menekse, Okten,1973; Bir Teselli Ver,
Akad,1971; Giinesli Bataklik). Bu nedenle de kentlerde,
fabrikatér, sanayici, banker olarak ortaya cikan Kka-
pitalistler acimasiz kisiler (U¢ Arkadas, Un, 1958; Giinesli
Batalkdil ve dogrudan tehlikelerin yaraticisi olmaktadirlar
(Suclular Aramuzda, Erksan, 1964; Gtnesli Bataklilc; Azap,
Soray, 1973). Bazen de kentler, "Solcusu, casusu, kanun
kacag1 kaynmiyor her yer." dedirten (Karartma Geceleri), gizli
ittifaklann iskence ve cinayetlerle insanlarnn yasamlarim
mahvettigi. acimasizhgin kol gezdigi ortamlardir (Av Za-
maru, Kiral, 1987; Su da Yanar, Ozgentirk,1986; Siurii,
Okten,1978; Sis, Livaneli, 1989).

Yerli filmlerin 6énemli bir kismunda -bazilar yine yok-
sulluk ve beklentilerin giderilmesi temalaryla iliskili ola-
rak- sergilenen kentsel tehlikeler arasinda orgiitla sugc,
can alict bir rol oynar. Kent, adeta organik bir btinye gibi,
boylesi yasa dis1 eylemleri ylirtiten merkezler Giretmistir.
Ustelik bu iliskilerde yargi ve infaz resmi adalet me-
kanizmasmin disinda, farklh zemin ve kurallara dayali
olarak gerceklesir. Nasil kent "dylesine" bir yer ise, Is-
tanbul'daki bu kotil ve yasa dis1 insanlar, ceteler de 6y-
lesine vardir. Bu anlamda, sug ve sucluluk yerli filmlerde
zaman zaman tam toplumsal baglamindan soyutlanmis
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Yetmislerden onceki yillarda
karakterlerle bu cetelerin iligkileri, c¢ogu kez bir zo-
runluluk geregi olarak kuruluyordu. Caresiz kalan kah-
raman karsilastigl oneriyi kabul ediyor ve bunu da ive-
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dilikle biiytik miktarda paraya gereksinimi oldugu i¢in
yapiyordu. (Gecelerin Otesi) Boylece yoksullugun suca
giden yollar1 hazirladifina deggin bir agiklama sezdirilmis
olmakla birlikte, bu olgunun arkasindaki iliskiler ylne
"basa ¢ikilamaz", "kent yasammin dogal bir parcasi” gibi
bir yana birakilmis oluyordu. Ozellikle bu dénemde, yerli
filmcilerin melodrama verdigi agirlik, onlari her olanagi
kullanarak ve kestirmeden seyircinin gozyaslarim ha-
rekete gecirmeye yoneltiyordu. Dolayisiyla, ikilemin or-
tasimndaki karakterin caresizlik icinde bir anlamda kendini
feda ederek suca yénelmesi dramatik ¢catismanin temelini
olusturuyor (Ug Arkadasg); sug yalnlzca "yapilmamas ge-
reken bir sey”, suc islemek ise "koti1 yola diismek” olarak
sergilenerek (Yasal Sokaldar) yuzeysel, anlatisal birer
ara¢ haline geliyordu. Yetmislerle birlikte bu iliskinin ni-
teligi degisti ve karakterler suc oérgntlerinin icinde yer al-
maya basladilar. Béylece cete, hiyerarsik yapisiyla, ya-
celtilen ataerkil erkek degerleri ve siddetle birlikte tilkenin
poptler film kalttirt icindeki yerini almus oldu. Ama cge-
teler yine "olmazsa olmaz" ya da "varliklan ka¢imilmaz"
birer yasam gercegi olarak sunuldular. (Umutsuzlar,
Guney, 1971). Bu filmlerin 6ykt 6rgiistinde yer alan ne-
densellik iliskisi icinde karakterler once yoksullugun,
daha sonra da girdikleri orgtittin kapali ve otoriter ya-
pismmn kurbam olmakta, daha bastan c¢ikis1 olmayan bir
yola sitrdklenmektedirler. (Umutsuzlarda Buayiik Firat
annesine: "Babam hastahane kapisinda 6ldd, sen el ka-
pilaninda hizmetcilik ettin, ben sokak lambasi altinda
okudum.", "Onun bunun usag: olmamak icin 6limi goze
aldik.” demektedlr) Orgiitlii suca iliskin filmlerin icinde,
olaylara "yasa"mn yamindan yaklasan ve suglularn pesine
disen polis karakterlerin dykusiinti anlatan oldukca ¢cok
sayida 6rnek bulunmaktadir (Beyaz Olium, Refig, 1983).
Ancak bumnlarda da temel 6zellik degismemekte, kent ve
sug, varligl kendinden menkul seyler olarak ortaya ¢ik-
maktadir.

Kentsel cevrenin icinde barnndirdig en ciddi teh-
likelerden biri de kadinlara ydneliktir. Gen¢ kadinlar,
"kétin yol" a erkek karakterlerin aksine cogu kez zo-
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runtuluktan dismezler. Daha ¢ok yanlis kisiye asik olup
terk edildiklerinden (Act Hayat, Erksan,1962; Giinesli Ba-
taldde; Seni Seviyorum, Batibeki, 1983), yanlis kisilerle
arkadaslik ettiklerinden (Gurbet Kuslart. Refig, 1964) vb.
iffetlerini yitirirler. Baytk bir kismu pavyonlara ya da
kadin tticcarlarnin eline daser. Gozunu yiikseklere diken
geng kizlar ise, yetmisli ve seksenli yillarda yapilan film-
lerde 6rneklendigi gibi, yanlis sec¢im yaparak fuhusa si-
riklenmektedirler (Kayyp Kwzlar, Elmas, 1984). Kentlerin
gencler i¢in baska tuzaklar1 da vardir. Bunlar, motosiklete
binmek, parti vermek, diskotege gitmek ve dans etmektir.
Bu tuzaklara diisen gencler kolayca uyusturucu sa-
ticllanmin, fuhus tacirlerinin  agma takilmaktadirlar.
(Beyaz Oliim). Ote yandan, yerli filmlerin sundugu kentsel
dinyadaki dtizenin, zaman zaman tGmuyle onay-
lanmadigi hissedilse bile temelde kabul edilmis oldugu
anlasilmaktadir. Tehlike odaklan ve tuzaklar kentsel ya-
samin organik bir parcasi olarak ele alindigindan yok
edilmeleri olanaksiz gérinmekte; bunun sonucunda da
soyutlanmip bir yana konulmakta, bu diinyay: yaratan ilis-
kilerden ayri, saf kotuliikler olarak de-
gerlendirilmektedirler. Bu, c¢evrenin ve yasamun de-
netlenemeyecegine ikna olup careyi yalmzca kendini
savunma noktasinda bulan bir bakis acisidir ve olam
onaylayici bir sonuca ulasmaktadir. Dolayisiyla, sonucta
vurgulanan, genclerin kentsel dinyadaki kotiliklere
kars1 korunup kollanmasi, izlenip engellenmesi ge-
rektigidir. (Beyaz Oliim, Kayyp Kizlar) Battn filmlerde bu
anlamda bir korkma ve korkutma s6z konusudur (Yasak
Sokalklar'da ablasi Ali i¢in: "Agac yasken egilir, bu onun en
tehlikeli ¢cagi”). Gengcligin gelecege yonelik beklentileriyle,
degisim gosteren taleplerinin nereden kaynaklandig,
nasil olustugu hi¢c donemsenmeden yanhis bulunmakta,
alisilmustan farkl beklentileri olan gencler tuzaga dismuis
ya da dusecek karakterler olarak gosterilmektedir. Butiin
bunlarin demokratik zihniyetle iliskisini kurmak mim-
ktn degildir.

Ancak yerli filmlerde, kentte yasamak her seye karsin
arzulanan bir seydir ve demokratik yasam tarzinin kentsel
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yasamla bitisik olmasi agisindan onemli bir noktadir.
Cunku her ne olursa olsun, bu filmlerde kentsel yasamn
dinamizmi -karmasadan kaynaklaniyor gortiinse de- ken-
dini yogun olarak hissettirmektedir. Bir yandan "koki
disarda” olan orgiitleri polis ele gecirmekte (Beyaz Oliim)
Ote yandan, kacip sifinilacak bir dost evi (Karartma Ge-
celeri), her turli rekabete karsin dostluk ve dayanisma
olasithglt  bulunmaktadir (Gece Danst Tutsaklarm,
Ergun, 1988). Kent, en gic kosullarda yasayanlara bile bir
gelecek umudu sunabilmektedir. Yikilan evlerin yerine
yenisi, yine baskalarimin topraklar tizerine insa edilecek
{(Sultan, Tibet, 1978), isportacilik yapilacak (Zugirt Aga,
Colgecen, 1985), fabrikalarda is bulunacaktir (Gelin,
Akad, 1973; Bir Yudum Sevgi, Batibeki, 1984; Ginesli
Batalklik, Zengin Mutfagy. Ancak bu umut, onaylanan yol-
lardan gerceklesmesi gereken, miitevazi bir umuttur.
Yani, kendine yeterli, kimseye muhta¢ olmadan yasama
beklentisidir (Gecelerin Otesi). Gerektiginde boylesi bir
amagc icin zenginligin terk edilmesi bile s6z konusu ol-
maktadir (Bir Demet Menelkse).

Bu c¢alismada incelenen filmlerin bir bolimu ise,
kuictik kent ve kasaba dlinyasiyla kirsal kesimi anlatan
kurmacalardir. Bunlann bazilan (Safak Bekgileri, Refig,
1963; Bir Tiirlkce Goniil Verdim, Refig, 1969; Selamsiz Ban-
dosu) tasra kenti ya da kasaba ortaminmin kendine 6zgu
iligkilerini sergilemeye calismakta ve ozellikle mo-
dernlesme, cevreyi degistirme konusundaki girisimleri
sergilemektedir. Otekiler, bir yandan bu diinyanin tek bir
niteligini - simurlayic1 ve baskici- vurgularken (Mine, Ba-
tibeki, 1982), 6te yandan da dramatik catismayr daha
etkileyici bicimde ortaya koyma didstncesiyle kasaba
cevresini secmis géorinmektedirler (Kudc Bir Ask Hilcayesi,
Kavur, 1981; Batsin Bu Diinya, Seden, 1975; Av Zamani).
Tuark sinemasinda ¢ok dnemli bir yer tutan kéy filmleri
orneklerinde ise bir anlamda kenttekini andiran bir di-
namizm bulunmaktadir. Ancak bunu hazirlayan hayatta
kalma miicadelesinin yogunlugu ve dogal ¢evreye egemen
olma c¢abalandir (Derman, Goren, 1983; Halkkaride Bir
Mevsim, Kiral, 1882). Kéy yasami tim olanaksizliklanna
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karsm bir baska olanagi, onu terk etmeyi gindeme ge-
lirebildigi 6l¢iide belirli bir hareketliligi icermektedir (Zii-
qgiut Aga, Siurty).

Anlasilacag gibi, kirsal kesimde ve tasrada da yasam
zordur ancak -dogal olanlar disinda- tehlikelerle dolu de-
gildir. Yasamui, yoksulluk, toreler ve insani iliskilerdeki
muiidahaleci tavir zorlastirmaktadir. Bunlardan bu-
nalanlarin dislerini stsleyen bir "gd¢" olanagimn sz ko-
nusu olmasi, kentsel yasamin arzu edilirligiyle bi-
tismektedir. Ancak, yurdunda zorunluluk nedeniyle (Kutk
Bir Ask Hikayesi) kalanlar ya da orada yitip gitmek tzere
doénenler olabildigi gibi (Av Zamaniy), kentte yok olanlara
(At, Ozgenturk, 1981), vazgecip geldigi yere dénenlere
(Gurbet Kuslarty de rastlanmaktadir. Tasraya ve kirsal ke-
sime yonelik olarak ortaya c¢ikan bu tutum, “"mo-
dernlesme'ye ¢alisan ve toplumsal dontsumi adeta sti-
reklilik kazanmus bir {ilkenin sinemasi agisindan hi¢ ters
olmadig: gibi; umudun kentsel yasama baglanmasi da,
demokratik zihniyet acisindan aksine nazaran olumlu bir
durumdur.

Yerli filmlerde sunulan kurmaca diinyalarin yer aldigi
cevrelerin niteliklerinden s6z ederken kacimlmaz olarak
bunlarin toplumsal 6zelliklerine de deginilmis olmaktadir.
Ancak bu konuda ozellikle bir noktanmin vurgulanmasi
gerekiyor. Bu, pek cok filmin kurmaca dinyasinda insan
iliskilerinin, -ister kentte, ister koyde; ister kentin sik vil-
lalarindaki fabrikatorler, ister kasabanin esraf ko-
nagindakiler ya da gecekondulular arasinda; ister mah-
pushanedeki mahkumlar ister cete uyeleri arasinda
olsun- hiyerarsik ataerkil bir diizen icinde érgitlenmekte
olusudur. Dolayisiyla kentte de, kirda da iktidar su ya da
bu nedenle gicli olanin elinde toplanmaktadir. Yani ka-
rarlart alip planlan yapanlar, baskalarinm yasamlanm
belirleyenler, etkin olanlar onlardir ve c¢ok buytk c¢o-
gunlukla erkeklerdir. Bu erkeklerin kimi, basina yeni
gectigi kurulun tyelerine: "Muhalefet istemem, itiraz an-
lamam, ister kanunlu ister kanunsuz isler benim is-
tedigim gibi yapilacak...Mutlak ve toptan itaat isterim.”
der (Suclular Aramizda); kimine eski arkadaslar: "Ka-
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nunlan c¢ignedin, kadina gidersen seni 6ldiirmek bize
diaser." derler (Umnutsuzlar); kimi begendigi kizi kendine
asik eder ama evli oldugunu gizler (Bir Demet Menelkse};
kimi, "Haklihgim kotaye kullaniyorsun, bir sey séyle, ka-
bahatim yok ama kovsan da raziyim." diye yalvaran sev-
gilisinin ytiztine bile bakmaz {Bir Teselli Ver); kimi, biraz
da maddi sikintilar nedeniyle durumundan yakinan ve
bunu degistiremeyen kansini sirtina vurup gider (Evlidir
Ne Yapsa Yeridir, Goren, 1978); kimi de "beni dinlemelisin,
sana ihtiyacim var" diyerek karisimni tokatlayip ona tecaviiz
eder (Su da Yanarn).

Kendi bir baskasina boyun egen kisi, Steki tizerinde
benzer bir otorite kurmaktadir. Gelecegi patronun iki du-
dagi arasmda olan isci kansinin gelecegi i¢in karar verir
(Carl), babasindan "Beni hadim bile eder." diye korkan
delikanh bir genc kiza tecaviiz eder (Batsin Bir Dinya),
safdil bir ¢épc¢li ezilisinin acisii sahte polis olarak ¢ikarir
(Polizei, Goren, 1988). Boylece, iktidar yapisi sor-
gulanmamakta, s6z soyleme yetkisi filmin "k&6t niyetli"
kisisinin elinde bile olsa durum tekrar tekrar tre-
tilmektedir. Geleneksel iktidar iliskilerinin ¢6zilmesi ne-
deniyle ortaya ¢ikan sarsimmtinun acikca sergilendigi film-
lerin sayis1 da c¢ok azdir (Sivti, Namuslu, Zigiut Aga).
Genis toplumsal 6lgekte olmamakla birlikte géinlak ya-
sammn belirlenmesinde, geleneksel otorite iligkilerinden
farklilasan konumlan barindiran iki filmde ise (Sultan, Bir
Yudum Sevgi) kadin karakterler hem kentsel yasamin
guclukleriyle savasmakta hem de erkek egemen bir or-
tamda kendi olma, o6zerk olma kavgasm sGr-
diarmektedirler. Benzer c¢abayr strdiren kadin ka-
rakterlerin bir kismm ise, ya bir erkegin actifi yol
olmaksizin yonlerini netlestirememekte (Mine, Kaduun Adt
Yok, Batibeki, 1987) ya da onlann oyunlarnna alet ol-
maktadirlar (Gece Danst Tutsaklar). [ktidarin pay-
lagilmasi, kararlarin tartisilarak ve ortaklasa alinmasi
acisindan birkac film dikkat cekmektedir. (Gecelerin Otesi,
Bir Teselli Ver, Cark, Giinesli Bataklik, Hababam Sinift,
Egilmez, 1975) Ancak bu filinlerde de herkesin s6z hakk:
olmadify ortaya ¢ikmakta, kadmlann fikri allmmamakta
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(3ir Titrke Gonill Verdimn, Cark, Bir Teselli Ver), boylesi byir
(alepleri oldugunda bu "rahatin batmasi” olarak die-
gerlendirilmekte (Suclular Aramzda), bir "lider"in basi ¢re-
kisi (Gecelerin Otesi, Hababam Suufy) ve otekilerin onwn
pesinden gitme egilimi cok net olarak gozlenmektediir.
Karakterler ¢ogu kez giiglu bir kisinin kendilerini temysil
ctmesini istemektedirler (Carle, Giinesli Batalklik).

b. Catismanin niteligi:

Geleneksel anlatimin tiim égelerinden yararlanan ppo-
ptiler filmlerin temel 6zelliklerinden biri, karakterleri ve
olay érgasiind bir ¢atismann etrafinda, nedensellik illis-
kisi icinde, islevsel olarak insa etmektir. Yasamn (ce-
liskileri, diizelip bozulan dengeler ve ortaya c¢ikan yeeni
konumlanmalar, kacinilmaz bicimde popiler sinemarnn
malzemesi olmus, Ustelik olabildigince abartilarak :sp-
muralmiastir. Acikca goruldigun gibi bu anlatisal yaap,
popiiler filmlerde demokratik yasam tarzina iliskin yeak-
lagimin niteliginin saptanmasi ag¢isindan ¢ok elverislicdir,
Sorunlann tamimlanma ve ortaya konma tarzi ile ¢6ziiim
konusundaki degisik tavirlar bu konuda 6nemli ip uchan
vermektedir. Ayrica incelenen filmlerde oézellikle haingi
sorunlarin nasil yer aldigt ve bunlarnn guncel olgullara
hangi noktalarda degdigi de ortaya konabilmektedir. Trirk
sinemas1 da geleneksel anlatisal yapiya uymus olmaykla
birlikte, kolay anlasilir olma cabasin en u¢ noktalara «dek
gotarerek, insa ettigi dunyalara aktardigl -toplumsal] ve
bireysel- celiskilerin hakiki baglammm gézden uzak-
lastirmak pahasina dramatik catismalar yaratmistir. By
nedenle ¢cogu kez, catismalann filmsel olarak temsil edlilen
kurmaca dunyadaki hangi celiskilerden kaynaklamdig
anlasilamamaktadir. Ancak yine de, esnek bir g-
niflandirma yapma olanagim degerlendirmek yararli ola-
caktir. Kuskusuz bazen ayni filmin birden c¢ok 6élctitle; de-
gerlendirilebilmesi de mumkandir. Burada, agnrhk
tasidigina inamlan kistas esas alinacaktir.

Geleneksel ile modern celiskisinden Ikay-
naklanan catisma: 1960'1arla birlikte yerli filmljerin
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dramatik gerilim noktalar1, modernlesme stireclerinin ve
toplumsal degisimin yarattigli celigskiler tizerinde ku-
rulmaya basladi (Safal Beicileri). Sonraki yillarda, bu ol-
gunun etkilerini giincel yasamda dogrudan hissettirdigi
ve kente goc sireci icinde yogunlastigy dénemde ise, ge-
leneksel ile modern arasindaki ¢eliski neredeyse biitiin
filmsel anlatilarin temel catisma eksenini olusturur hale
geldi. Dolayisiyla, anlatimin kurmaca diinyasimin kentsel
ya da kirsal olmasi bu ¢atismamn farkli yonlerini ortaya
koymaya yardimct olmaktadir.

Kirsal ortam cogu kez, geleneksel olanin en net bi-
c¢imde sergilenebildigi bir diinyamin temsiline olanak ver-
mektedir (Sturii, Zigirt Aga, Bir Tirke Goénil Verdim). Bu
filmlerde, kirsal diinyanin alti ¢izilerek sergilenen ge-
leneksel iligkilerine karsin, modernlesme, bir yandan 6g-
retmenle, doktorla, ebeyle, mthendisle (Hudutlann Ka-
nunu, Akad, 1966; Derman; Koprii, Goren, 1975), ote
yandan da kamyonla, biger-dogerle, plastik kovayla sim-
gelenmesinden de anlasilacagl gibi (Siri) "hayati ko-
laylastiran yenilikler" olarak ele alinmaktadir. "Modern
olan" kirsal diinyaya, ya devletin resmi gérevlileri ya da
makina ve nesneler aracihgiyla girmekte, bunlarin ne
tirden bir yasam tarzinin, hangi iliskilerin ve zihniyet
yapisiun Grianleri oldugu ¢ogu kez ele alinmamaktadir.
Ancak filmlerin bir kismunda, bu gérevlilerin sundugu
hizmetin -egitim, saghk, yol, képri- dastnce yapisinda
yaratacagl dogrudan ya da dolayl degisikligin kendi ik-
tidarlan tizerindeki tehlikesini vaktinde anlayan kirsal
otorite sahiplerinin duruma kars1 c¢ikis1 anlatilmaktadir
(Safak Belgileri). Makinalar ise, pahali olduklarindan ve
dis diinyaya ulasacak kanallart gerektirdiginden bu kez
iktidann sahiplerince devreye sokulmakta ve dolayisiyla
onlarm cikarina hizmet etmekte, zaman zaman baski
arac1 olarak kullamilmaktadir. Tanmda olugsmus ge-
leneksel dengenin bozulmasi bir "kent imgesi“yle katlamhir
hale gelmekte ve insanlarin kendilerine daha iyi hizmet
verilecegine inandiklan yeniligin-modernligin simgesi ha-
line gelen kentlere yonelmesine neden olmaktadir (Siirty,
Zugiut Aga, Azap). Ozellikle altmush yillann filmlerinde,
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geleneksel toplumsal iligkiler btitininin parcalams si-
reci yani sira, bu parc¢alarmsin nasil durdurulacagina ilis-
kin oneriler de kirsal dinya aracihgiyla giindeme ge-
tirilmistir (Bir Tiirke Goniil Verdim).

Geleneksel ile modern celiskisinin kirsal diinya aci-
sindan ele alinmasinda en 6nemli noktalardan biri, "dev-
let"in modernlikten yana oldugunun vurgulanmasidir.
Dolayisiyla yerli filmler, zihniyet degisikligine neden ola-
cak resmi hizmetlere kars1 ¢ikanlari ¢ogu kez olum-
suzlanan karakterler aracilifiyla temsil etmislerse de
(Safak Belkgilerinde aga ve hoca), sonraki yillarda bu hiz-
metler, herkesce istenir seyler olarak gosterilmeye, ku-
rulmaya baslamistir (Derman, Haldearide Bir Mevsimy.
Makina sbz konusu oldugunda, bunlar devlete ait ise
(Derman) onaylanmakta (ters bir érnek i¢cin Hazal, Oz-
genturk, 1979), aksi takdirde yerlesik dengeyi bozucu bir
nitelik kazanmakta ya da bu bozulmanin simgesi ol-
maktadir (Siri). Buttin bu noktalar dénemin Tar-
kiye'sinde yasananlarla, ekonomik kalkinmaya verilen
agirlik ve buna baglanan umutlarla dogrudan iligkilidir.
Bu nedenle, kirsal yasam kosullannin gaclagia -agalar,
muhtarlar, simirh dogal kaynaklar, toéreler gibi- ortaya
konur ve her konuda yenilikler onaylanir. Ancak kent so6z
konusu oldugunda farkl bir durum ortaya ¢ikmakta, yeni
bir yasam ortamina uyumun, beklentilerin  ¢e-
sitlenmesinin (Gecelerin Otesi), "modern yoksulluk"un
neden oldugu sorunlar (U¢ Arkadas; Umut, Gliney, 1970)
kendini hissettirmekte, toplumsal iliskiler dolayisiyla da
kurallar cesitlenmektedir. Bu kez, iktidar odaklan kar-
masik toplumsal ortam icinde uzaklasir ve ¢ogu kez ni-
telik degistirip, simgesellesir (Selamsiz Bandosu). Bey'in
kendi gorinmez ama kopeginin sesi duyulur (Zengin Mut-
fagn, koydugu kurallar yiziinden emekcilerle kolluk gie-
leri kars1 karsiya gelir (Cark, Sultarn). Boylece, simifsal ce-
liskilerin neden oldugu ¢atismalar insa edilen kurmaca
diinyalarda varsil-yoksul eksenine indirgenmekte (Umut,
Af) ve ashinda geleneksel-modern baglaminda ortaya ¢ikan
karsithklar "yoksul ama geleneklerine bagl, iyi ve mutlu”
ile "varsil ama yozlasmus, k6t ve mutsuz" aynmmn ya-
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pilmasina olanak vermektedir (Bir Teselli Ver, Batsin Bu
Diinya, Bir Demet Menekse). Kurmaca diinyadaki zit-
bklarm bu bicimde kurulmasi, popiiler filmlerin top-
lumsal gerginliklere belirli bir ferahlama getirme ve bu
arada olam yeniden kurma, dogallastirma ozelliginin
ipuclaridir. '

Yerli filmlerde gelenekselle modern celiskisini kris-
tallestiren temel anlatisal ara¢, ya da bir baska deyisle
Ooykiiniin dramatik catismasinin kaynagi, genellikle bir
ask iligkisidir. Ask, bazen devletin bir gorevlisiyle (mo-
dern) ona kars! olan tarafin (geleneksel) temsilcisi (Safak
Bekgileri); bazen biri zengin (modern), biri yoksul (ge-
leneksel) iki farkli g¢evrenin Uyeleri (Suglular Aramizda,
Yasalk Sokaldar, Bir Teselli Ver, Bir Demet Menekse); bazen
yashyla gen¢ {Akasyalar Acarken, Un, 1962; Kart Horoz,
Egilmez, 1965); bazen de birbirine yabanci kiiltiirlerden
olanlar (Bir Tirrkee Géniil Verdim, Polizei, Su da Yanar) ara-
sinda dogmaktadir. Ancak, birbirine toplumsal a¢cidan zit
konumda olmayan karakterler arasindaki ask da, farkl
nedenlerle béylesi bir celiskiyi a¢iga ¢ikarabilmektedir
(Kirde Bir Ask Hikayesi, Batsin Bu Diinya, Bir Yudum
Sevgi). Boylece, c¢eliski duygusal baglamda ele ali-
nabilecek bir catismaya dontismekte, kisisellesmekte do-
layisiyla tepkiler de aradaki, birlesmeye engel olan ka-
rakterlere -koétulere- yonelmektedir (Bir Teselli Ver, Bir
Demet Menelse).

Birey ile cevresi arasindaki celiskiye dayanan
catisma: Incelenen filmlerdeki catismalarin biiyiik bir
kismi ise karakterlerin gevreleriyle, icinde bulunduklan
dinya ile, gecerli olan toplumsal ve ahlaki degerlerle ce-
lisen beklentilerinden, isteklerinden ve davramslarindan
kaynaklanmaktadir. Burada da catisma genellikle bir ask
iliskisi cercevesinde ortaya cikmaktadir. Biraraya gel-
meleri toplumsal ortama ve ahlaki degerlere, inanclara
ters dusen (Vesikalt Yarim, Akad, 1968) "dengi dengine"
olmayan karakterlerin birbirine asik olmast (Akasyalar
Acarken, Kart Horoz, Umutsuzlar, Kuk Bir Ask Hikayesi)
filmsel anlatinin catismasint dogurur. Ancak, ask 0Oy-
kiisii, baskidan kurtulup istemedigi iliskileri reddetme,
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kendini gelistirmeye ve farkliliini kurmaya calisma gibi,
Ozellikle kadin karakterlerin bireysel tercihlerinin ca-
tismay1 yarattifs bazi filmlerde (Mine; Bir Yudum Sevgi;
Aah Belinda, Batibeki, 1986; Kadwun Adt Yok) ikinci
planda kalmaktadir. Bireyin ozglrlikleriyle baskic1 bir
siyasal ortam arasmdaki celigki tizerine kurulu filmlerle,
siyasal bir bask: donemini anlatan filmlerde dramatik ca-
tismay1 sevgiliye kavusup kavusmama noktasi tizerine
kurmanin geregi kalmamakta, kisilerin her tiirden o6z-
gurltigti Gzerindeki baski ve tehdidin kendi yeterli ol-
maktadir (Av Zamar, Sis, Karartma Geceleri, Ucurtmayt
Vurmaswlar, Basaran, 1989). Kendilerine ydnelik bek-
lentilerini gerceklestiremeyen karakterlerin, ¢evrelerinden
cok kendileriyle celiskiye distup bir hesaplasmaya git-
tikleri filmlerde de ask énemini yitirmektedir (Ikili Oyunlar,
Toztum, 1989; Su da Yanar). Bazen de anlatinin ¢catismasi,
karakterlerden birinin eski c¢evresiyle yeniden kar-
silastiginda ortaya cikan bir hesaplasma uzerine ku-
rulabilir (Sen Tirkiilerini Séyle, Goren, 1986).

Durdast bir yasam stirdiirme konusundaki 1srarn yi-
zinden cevresiyle celiskili bir duruma dasen ka-
rakterlerin (Namusly;, Ciplak Vatandas, Sabuncu,1985)
oykiisinti anlatan filmler de, bir ask gerilimine gerek
duymaksizin bireyle yasadigi ortamu karsi karsiya ge-
tirmektedir. Bireyle cevresi arasmdaki celiski, genclerin
kendilerine dayatilan yasam secenekleriyle kendi istekleri
arasmmda da ortaya c¢ikmaktadir. Burada o6nemli olan
nokta, anlatilarin, hemen her zaman bu tavn onay-
lamakta olmasidir. Ciinkii bu istekler, simariklik, so-
rumsuzluk, enerji ve zaman kaybi olarak gortilmektedir.
Bir basgka tilkeye gidip farkl mtizik yapmak, gezip tozmak,
eflenmek, sevdigiyle birlikte olmak gibi istekleri ve can-
Iiliklan icinde bulunduklar gcevre tarafindan engellenen
genglerin 6ykistinti anlatan filmler bu konudaki en car-
pic1 drneklerdir (Yasak Sokallar, Gecelerin Otesi, Hababam
Swuft, Kayip Kizlar).

Bunlarin disinda, belirli bir ddizenin korunmas: kol-
lanmas1 s6z konusu oldugunda, bu amagla konulmus
kurallara kars: ¢ikanlarla, kurallan uygulayanlar ve uy-
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mayanlar: cezalandiran mekanizmalar kars: karsiya gel-
mekte, dramatik catisma bu noktada insa edilmektedir
(Hababam Swufi). Ayrica, adi suglarla ilgili olarak yasayla
yasadis1 arasindaki gerilimin de catismay: yaratmasi sik
rastlanan durumlardan biridir. Boylesi anlatilarda, ku-
rallarm gecerliligini saglamak tizere baskiya bas vu-
rulmas: olumlamir ve ¢ogu kez yasamn temsilcileri, ya
anlatimn merkezinde yer alir ya da olumlu karakterler
olarak kendilerini vatandaslara yonelik tehlikelerin or-
tadan kaldirilmasina adarlar (Gecelerin Otesi, Beyaz Oliim,
Kayp Kizlar). Dizene tehdit yonelten yasa dis1 fa-
aliyetlerin olusturdugu baski, melodramin olanaklariyla
duygusal olarak siddetlendirilmektedir (Kayyp Kwzlar, Ha-
babam Siufi). Bu durum, kolluk giiciinin ¢ok genis bir
davranis 6zgurligu kazanmasina yol agmakta, kuralsiz
yontemlere -en azindan hakaret etmek, sa¢ kesmek, dis-
kotek basmak ve genclere pislik gibi davranmak (Beyaz
Olitm, Kaywp Kizlar) gibi- bas vurmasmi, "yasa dist” ey-
lemlerde bulunmasini onaylamaylr da beraberinde ge-
tirmektedir.

c. Baski, direnme ve muhalefet:

Baskt: Bitiin bu ¢atismalar kurmaca dinyanm ka-
rakterleri Gizerinde baskiya dontismektedir. Baski, bir cok
filmde gayri resmi bir nitelik tasimaktadir. Bu durum ka-
rakterlerin, aile gibi geleneksel kurumlarla (Vesikal
Yarim, Aah Belinda), kan davas: gibi térelerle (Sitrii, Batsin
Bu Diinya), "sevgililer arasmda btiyak yas fark: olmamali”,
"kadmin bosanmamasi gerekir” gibi ahlaki aliskanliklarla
(Kart Horoz, Bir Yudum Sevgi), kisacas1 kendinden bek-
lenenlerle zitlastifinda ortaya cikmaktadir: Mine'de, tas-
rah st tabaka erkeklerin ilgisine karsilik vermek; Batsin
Bu Diinya'da, igfal edilmis bir kizla her halikarda ev-
lenmemek; Bir Teselli Ver'de, kendi smufindan sevgili bul-
mak; Namusluda, risvet alip hirsizhik yapmak; Kaduun
Adi Yolcda, erkeklerin belirlemeciligini onaylayan munis
bir ev kadim olmak vb. Boylesi bir baski, stirekli olarak
izlenme (Av Zamary), gozlenme (Mine, Bir Tiirikke Géniil
Verdim, Bir Demet Karanfil) ya da yalitilma (Safak Belc-
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¢ilerinde havaci tegmen Yiiksel'in arkadaslan tarafindan
veminini bozmakla suclanmip terk edilmesi; Batsin Bu
Ditnya'da Seher'in tiim mahalleli tarafindan reddedilmesi)
olgusundan, beklentilere uygun davranmaya zorlanma
noktasina dek uzanabilmektedir. Zorlama ise, hapsetmeyi
(I3ir Teselli Ver'de Nermin'in evden ¢ikmasimn babasi ve
amcasi tarafindan yasaklanmasi), akil hastahanesine ka-
patmay1 (Cplak Vatandas, Aah Belinda), fiziksel siddet
kullanmay1 yani dévmeyi (Bir Tiirke Goniil Verdim, Stui,
Cark, Kaytp Kizlar, Beyaz Oliim, vb.'de kadmlar; Batsin Bu
Dunya, Namuslu, Safak Belkgileri, Siut, Kaywp Kizlar,
Umutsuzlar'da erkekleri; Sultan, Davaci, Okten, 1986; Bir
Yudum Sevgi'de ¢ocuklar) ve kadinlara tecaviizii (Su da
Yanar, Batsin Bu Dilnya, Azap, Mine, Kayp Kizlar) icer-
mektedir.

Karakterleri diledikleri bir seyi yapmaya ya da yap-
mamaya zorlayict baskinmm arkasimmda paylasilan ortak
degerler oldugundan, uygulayicilari da bir kisiden daha
fazla olabilmektedir; bazen bir aile (Kuik Bir Ask Hi-
lcayesinde birbirlerini sevmedikleri halde parasal ne-
denlerle evlenmek zorunda olan genclerin aileleri; Bir Te-
selli Ver'de zengin kizin sevgilisine kavusmasim engelle-
yen ailesi; Aah Belinda'da, Naciye'den kocasmin ve c¢o-
cuklarnmn hizmetcisi olmasim isteyen Hulusi'nin ailesi),
bazen bir mahalle (Namuslu) ya da kasaba (Batsmt Bu
Diinya, Mine, Bir Tiirke Génil Verdim, Kuik Bir Ask Hi-
lkayesi) gibi. Baskinin siddet araciliftyla gerceklestirilme-
sinde ise ¢ogu kez tek kisinin eylemi s6z konusudur. Bu-
rada vurgulanmas: gereken nokta az sayida 6rnek disinda
{Batsin Bu Dimnya, Stuit, Namuslu) gayri resmi baskinin
kadinlar1t hedef aldigi, 6zellikle de siddet kullaniminin
onlara yoéneldigidir. Erkek karakterlere yoénelik siddet
kullanim ise ¢cogu kez "6ldiirme'yle sonu¢lanmaktadir.
(Suclular Aramizda, Batsin Bu Diinya, Giinesli Bataklik, At,
Av Zamanu, Sis) Baskiy1 uygulayanlar ise cogunlukla er-
keklerdir. Ancak bir mahalle ya da kasabada yasamann
getirdifi baskinin gerceklesmesinde kadinlarm da pay
bulunmaktadir (Batsin Bu Ditnya, Bir Demet Menekse).

Bu nitelikteki baski, temelinde geleneksel olamn ko-
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runmasina, iktidar ve otorite iliskilerinde olabilecek de-
gismeleri énlemeye yoneliktir. Dolayisiyla, ahsilanin var
olamin disina yoénelen beklentiler, istekler, davramslar
bask: altina alinmaktadir. Anlatimin dramatik catismasi
da zaten bu celiski fizerine kurulmustur. Karakterler,
davramnslan, kendileri ve yasamlari tizerindeki bu baskiyi,
en azindan bir stire, sorgulamadan kagimilmaz bir durum
olarak kabul etmis gorunmektedirler (Batsin Bu Danya,
Mine). Sorgulama yapilsa bile baskiya teslim olmak
mumkindtr (Vesikalt Yarim, Kuic Bir Ask Hikayesi). Us-
telik baskimin nedenini bir stire anlayamadiklari da olur.
(Namusluy) Bunun disinda, yani baskinin tammlandig
durumlarda bazen, yerlesik iliskiler diizeni icinde olagan
kabul edilmekte, hatta hak verilmekte (Safak Bekcilerinde
Yiiksel arkadaslarinin tavrim "Havaciik sevgisi allah sev-
gisi, vatan sevgisi gibidir" diyerek anlayisla karsilar; Bat-
sin Bu Diinya'da Seher babasindan kendini vurmasini
ister) ve karakter kendine uygulanan baski ya da siddetin
benzerini bir baskasina uygulayabilmektedir (Siutide
Hamo agadan dayak yiyen Sivanin Berivani dévmesi;
Evlidir Ne Yapsa Yeridir'de kar1 kocalarin birbirlerine vur-
masi; Kk Bir Ask Hilkayesinde Fuat'la Yavuz'un kavgasi;
Polizeide arkadaslan tarafindan alaya alinan ¢op¢unin
onlarn haraca baglamasi; Azap'da Elifin kendini aldatan
fabrikatérii vurmast; Batsin Bu Ditnya'da Orhan'in Seher'e
tecaviiz eden genci oldiirmesi; Zengin Mutfaginda asgl
Litfa pehlivan'in Kerim bey'in kopeklerini zehirlemesi).
Yasanan baskiy1 kot bir ritya olarak nitelemek (Aah Be-
linda'da Serapn "Naciyelik" kdbusundan, Naciye olmay1
kabul ettiginde kurtulmasi), icine diistilmiis bir tuzak
olarak gormek (Bir Demet Menelkse'de ve Bir Teselli Ver'de
Kenan ile Nermin'in baski ortamm "cehennem" olarak
nitelemesi; Mine'de, Mine'nin: "Kasabamn disinda baska
bir dinya yokmus duygusuna kapiiyorum.” demesi),
olumsuzlanan bir dinyanin insanlan tarafindan uy-
gulanan bir tehdit ya da ceza olarak degerlendirmek
mumkindir. (Suclular Aramizda'da Halil'in Demet'e: "Biz
yurekli insanlar degiliz. Sen rezalet, ben sucluyum diye
ortaya ¢citkamyoruz.")
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Bir baska grup filmdeki karakterlerin hissettigi bas-
kiin temelinde ise ya "gecim gailesi" (Umut, Evlidir Ne
Yapsa Yeridir, Ciplak Vatandas, Cark) ya da gereksinimler
{(U¢c Arkadas, Azap, At) ve beklentiler (Gecelerin Otesi,
Yasak Sokalklar, Bir Yudum Sevgi, Kaduun Ad Yok, Se-
lamsiz Bandosu, Gece Danst Tutsaklarg yathigindan me-
selenin' tammlanmas: daha kolay olmaktadir. Burada
haski, temel gereksinimlerin giderilememesi, beklentilerin
karsilanamamasi, dolayisiyla, bir yandan saghga ve ya-
sama yonelen dte yandan da gelecegin giiven altina ali-
namamasl ve ailenin dagilmasi olasihgim igeren bir teh-
like olarak hissedilmektedir. Bu kosullarn yaratan iliskiler
(va daha Once de belirtildigi gibi irdelenmediginden ya da
adeta karikatiirize edilmis bicimde baz simgeler ara-
cihgiyla ortaya kondugundan) baski altindaki karakterler
tarafindan tanimlanamamakta, aciklanamamakta var-
silann da bulundugu bir dinyada cekilen yoksulluk,
siyrilinmaya  calisilsa da hep var olacak gibi go-
rianmektedir. Gereksinimler ve beklentiler ise ¢ok daha
somut olarak ortadadirlar: beslenme ve barinma (Umu,
Sultan), saglk (U¢ Arkadas, Azap), egitim (At), gezip eg-
lenme (Yasak Sokaldar), diledigi gibi {Gecelerin Otesi) ya da
rahat yasama Kayp Kwizlar} gibi. Biitin bunlarn ger-
ceklesmesi ise satin alma gliciintin artmasina yani paraya
baglidir. Baskinin bu bicimde ortaya ciktigl ve paramn
baskidan kurtulmanin caresi oldugu anlasilan filmlerde
karakterlerin girisimlerinin ¢ogu kez basarsiz olmasi
dikkat c¢ekicidir. Popiler sinema- yasamn "act ger-
cekleri'ni dile getirmekteyse de tiim cabalarin diizenin
koydugu kurallar icinde kalmasina 6zen gostermektedir.
Bu gercekler, degismezmiscesine kabul edilecek, ka-
rakterler ya éldiirecek {Azap) ya 6ldarilecektir (Af). Ote
yandan, "Biz ne yaptik onlara, vermediler. Artik yal-
varmak yok, zorla almak var." diyerek ameliyat parasim
saglamak icin soygun yapan karakter kendiliginden
"adalet"e teslim olacak (U¢ Arkadas), ya da sonunda pis-
manhgm dile getirerek 6lip gidecektir (Gecelerin Otesi,
Yasalk Sokaldlar). 11k 6rnekte yer alan ulkiisel karakterin
cezasini ¢cekmesi sorunu ¢bdzerken, son iki érnekte dogru
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yolun ne oldugu da iki ¢ift aracihfiyla ortaya kon
maktadir. Bu yol, kendi emegini ve alin terini kullanarak,
sebatla ¢calisarak hayatim kazanmakfir.

Filmlerin kurmaca dtinyalannda sergilenen insan
iligkileri, 6ykiiniin yasama benzerlik ¢abasi nedeniyle
epey genis boyutlu oldugundan, anlatinin temel catismasi
disinda kuc¢ik 6lcekli catismalar ve baskilar da séz ko-
nusudur. Bunlarin bir kismi temel ¢atismay: hazirlamaya
yonelikken, bir kismi dianyayr betimleyici, bir kism da
karakteri betimleyici nitelik tasumaktadir. Bunlardan ba-
zilar, maddi hirslarla sevgi (Suclular Aranuzda, Giinesli
Bataldild, sanatla siyaset (Su da Yanar), "yoz" iktidar
odaklanyla halk (Sultan), askla minnettarlik (Akasyalar
Acarleen), askla kariyer (Safak Belgileri), durastlukle tig
kagiteihk (Namusly), masumiyetle iki ytzlaluk (Mine), in-
sanla doga (Derman), babayla ogul (Stuii, Batsmt Bu
ditnya), kadinla erkek (Eulidir Ne Yapsa Yeridir, Sultan)
dogrudan hayatta kalma ¢abasiyla maddi olanaksizliklar
(Umut, Azap, Cark, Halckaride Bir Mevsim, Af), iscilerle
patronlar  (Giinesli Batakli, vatandaslarlarm ge-
reksinimleriyle hukuk ve siyaset sistemleri (Davaci, Se-
lamsiz Bandost) karakterin kendinden bekledikleriyle
yaptiklart (Av Zamam, Su da Yanar, Ikili Oyunlar) ara-
simdaki gerilimlerdir.

Bu ¢atismalar zaman zaman siddet kullanimuyla so-
mutlasmaktadir. Siddete hemen her bicimiyle, her iliskide
ve her kurumda, 6zellikle de aile igcinde bas vu-
rulmaktadir. Siddet kullanmm, gunlik hayatin  oge-
lerinden biri olarak sergilenmektedir. Orgiitlti siddet, be-
lirli bir siyasal gordstn (Sis, Sen Turkilerini Soyle,
Karartma Geceleri) ya da ifade ozghrlidgtinin si-
nirlanmasiyla (Av Zamamm, Su da Yanar) kendini gos-
terebilir. Boyle bir durumda temel 6zgiirltklere yonelik bir
tehdit devreye girmekte; siddet, resmi ya da gayri resmi
olsun, iskenceye ve dldiirmeye dek uzanmaktadir. Ayrica
bazi durumlar, bazi karakterlerin 6tekiler tizerinde bask:
kurmasma ya da karakteri baski altina alacak bir ortamin
dogmasina olanak vermektedir. Minnettarhk (Batsin Bu
Diinya, Akcasyalar Acarken), seref (Suglular Aranmuzda, Bir
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Teselli Ver), akil (Gece Danst Tutsaldary, 6rgatlt iliskilerde
ortaya ¢ikan hiyerarsik zincir (Gece Danst Tutsaldlar, Na-
musly) gibi. Kuskusuz bunlar ginlik yasamun icindeki
orneklerle ortiismektedir. Bununla birlikte, filmsel an-
latilarda dogallasir ve "elle gelen dagtin bayram” boyun
cgisiyle kabullenilir.

Onemli noktalardan bir baskasi da, yerli filmlerin ta-
maminda, kadmlarn cinsiyet¢i bir baski altinda ol-
dugunun ve bu baskinin ¢ogu kez tanimianma cabasima
girilmeksizin tiimuyle kabul edilip riza gosterildiginin
vurgulanmakta olusudur. Cinsiyetcilik, ele alinan bu
kurmaca dinyalarin "dogal" olgularindan, yasamin de-
gismez kurallanndan biri olarak kabul edilmektedir. Bir
bagka deyisle anlatilar bu olguya tGztntiyle bile olsa ka-
cinilmazms gibi bakmay1 yeglemekte, cinsiyetcilie vo-
nelik kapsamlh bir elestirel yaklasim gostermemektedir.
Kadin karakterlerin, tizerlerindeki bu baskiy1 toplumsal
bir mesele olarak gorlip riza gostermede gontlstiz dav-
ranmalar1 ve O6zerklesme cabalar1 ¢cok az 6rnekte ortaya
cikmakta (Kaduun Adi Yok, Mine, Gece Danst Tutsaklary,
bir kisminda ise kadin karakterin yalmizca c¢evresindeki
erkeklere karsi gelmesi séz konusu olmakta, ancak bu
tavirlar da 6zinde, bilin¢li bir tercihten cok bir kisilik
ozelligi olarak sunulmaktadir. (Sultan, Bir Yudum Seuvgi,
Halckaride Bir Mevsim) Poptler sinema, escinsel ka-
rakterlerini ise, seksenlerin sonlarnina dek c¢ok kaba ve
abartili bir bicimde ¢izmis, onlara hi¢bir toplumsal kesim
ve gruba gostermedigi ayrmcilikla yaklasarak; omnlar,
tzerlerinde her tarlti baskinin kurulmasi mtibah bir "6zel
tar" olarak sergilemistir.

Direnme ve muhalefet: Yerli filmlerin buytk kis-
mmda, catismanin neden oldugu baskiya karsit durus
bicimlerini, etkin bireysel, edilgin bireysel ve etkin ka-
tilmaci olarak gruplandirmak olasi gorinmektedir.
Bunun disinda, yenilginin bireysel ve kollektif kabulil ya
da teslim olma sdz konusu olmaktadir. Baskiya karsi
cikis, ¢cofu kez, catismayl yaratan taraflardan zayif-
glgsltiz olanin kararlanni, davranislarin degistirmemesi
yoluyla ortaya c¢ikan israriyla netlesen etkin bir bireysel
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direnistir ve belirli bir sonuca ulasir. (Sen Tiwkillerini
Séyle, Kadinin Adi Yok, Mine, Azap, Ah Belinda) Bu direnis
bazen kisa sureli (Kutk Bir Ask Hikayesinde Fuat'n
Ayseli faytona bindirerek kasabada dolastirmasi; Na-
muslu'da Ali Riza'min gérev anlayisim degistirmemesi; Ve-
sikali Yarim'de sevgililerin bir siire birlikte yasamasi) ya da
tepkisel olmaya mahktmdur (Hakkaride Bir Mevsim'de
O0gretmenin cocuklara defter kalem almasi, Saghk Ba-

kanlhgina dilek¢e yazmasi); bazen bir stre sonra da-.
yamsmaci, kollektif bir nitelik kazanabilir (Sultan'da yeni’
mahallenin kurulmasi; Gece Danst Tutsaldar'nda iki ka-
dinin yeniden dost olmasy; Selamsiz Bandosu'nda. ban-
donun kurulusu). Bireysel edilgin direnis ise suskunluk

ve Oltimle (Batsin Bu Ditnya, Siut), kacaklikla (Derman,
Karartma Geceleri, Halckaride Bir Mevsim), kendini dis
cevreden yalitma yoluyla (Bir Demet Menekse, Av Zamanyi)
sergilenmektedir. Kollektif katilmaci ve etkin direnis ise,
bazen bir arkadas grubu (U¢ Arkadas, Gecelerin Otesi,
Yasak Sokaklar, Unut, Hababam Suuft) bazen bir mahalle
{Bir Teselli Ver) ya da kasaba cevresi (Selamswz Bandosu),
seyrek de olsa isciler ve sendika uyeleri (Cark, Giinesli
Batalkdilg, hatta iki hasim aile arasinda bile (Davacy ortaya
glkmaktadlr. Yerli filmlerin kurmaca dinyalarinda ge-
rilimin "arzu edilen" bicimde kesin olarak ¢6ztilmesinde
ise bazen bireysel etkin tavir dogrudan bir rol oy-
namaktadir (Polizei, Sucludar Aramuzda, Ug Arkada§, Bir
Yudum Sevgi, Kadiun Adi Yok) "Arzu edilen son", ca-

tismanin ana karakterlerinden birinin resmi otontemn_
temsilcisi oldugu durumlarda da gergeklesir (Safak Belc- -

clleri, Beyaz Olaum).

Direnisin edilgin olusu, kisa stirtis{i, bireysel olarak
kaldig, destek bulmadig durumlarda cogu kez catisma
giestiz olanin lehine coéztilememekte; sonug, dagihs,
o0lam ve yitip gitme olmaktadir. (Azap, Av Zamarn, Umut,
At) Aym sonug, direnenin etkin cabalarinmn yeterli ol-
madig1 hallerde de ortaya ¢ikmakta yine 6ltmle (Gecelenn
Otesi, Umutsuzlar, Siirii, Yasak Sokaklar) ya da "ola-
naksiz"t kabul etme (Vesikalt Yarim), teslimiyet (Kurde Bir
Ask Hikayesi, Ikili Oyunlar) ve hayatin i¢inde eriyip git-
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meyle (Umutf) noktalanmaktadir. Bununla birlikte, c¢a-
tismanin karsi durmaya c¢alisanlar lehine ¢éziilmemesi
halinde de "bu bir son degil", "yasam suriyor" hissinin
yaratilmasi, geleneksel anlatinin kapahligimin bir sletide
kirilmasiyla miamkin olmaktadwr (Zigirt Aga, Selamsiz
Bandosu, Mine, Davact, Karartma Geceleri, Gece Danst
Tutsalkdlar, Derman, Sen Tirkiilerini Séyle).

d. Sorunlar: ele alma ve coziimleme tarzi:

Demokratik zihniyet ve yasam tarzi, ozerk bireyin,
kendi gibi 6zerk bireylerle birlikte, gelecege yonelik bek-
lentilerini belirleyip netlestirmesini, ¢eliski ve catismalara
akilal ¢oztum yollart aramasini, farkh durusunu dile ge-
tirmesini, tartismasini, hosgord iginde bir uzlasmaya
varmasin, zorunlu hallerde muhalif bir tavir ortaya koy-
masim gerektirmektedir. Kuskusuz bu, demokratik bir
ortam i¢inde gerceklesebilecek bir durumdur. Ama or-
tamin demokratiklesebilmesi de yine boylesi tavirlara
baghdir. Burada oOncelikle, kurmaca karakterlerin ya-
samsal beklentilerini ve yukarda cesitli ornekleri ser-
gilenen baskilar karsisindaki tavirlanm ele almak ge-
rekiyor. Boylece, temsil edilen dinyanmn, iligkilerin ve
karakterlerin zihniyetlerinin oOzellikleri daha iyi an-
lasilacak, dolaysiyla da filmlerin bu konudaki tavirlarina
iligkin ip uclan ortaya cikacaktir.

Beklentiler: Filmlerin anlatisal karakterlerinin, bir-
kac¢ istisna disinda, hemen hepsinin yasamdan ve ge-
lecekten bir seyler bekledikleri; kisaca soylemek gerekirse,
daha mutlu olmak istedikleri gortilmektedir. Mutlulugun
tammuini yapmak zor olmasma karsin, incelenen filmler
cercevesinde, sevdigine kavusmak, daha iyi yasam ko-
sullarina erismek, kendini diledigince gelistirip ifade
etmek, danyay 1slah etmek gibi bir siralama yapilabilir.
Kuskusuz bu beklentilerin bazilar igice gecmekte, birden
fazlas1 birlikte istenebilmektedir. Ancak asil énemli olan
karakterlerin beklentilerinin dile getirilis tarzi, bir proje
haline getirilip getirilmedigi ve kollektif bir projeyle ya da
ortak bir iyiyle bitistirilip bitistirilmedigidir. Clinki baz
beklentiler, "her giin sehriye ¢orbasi icmek" (Ug Arkadas),
"lokum yemek", "kasabaya yerlesip ise girmek', "kapia
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olmak" (Siiri) kadar mitevaz olabilecegi gibi "kendi ha-
yatim yasamak" (Kudc Bir Ask Hilkayesi), "hakk: oldugu
gibi yasamak", "hayattan nasibini almak" (Ug: Arlcadas) ve
“insanca bir sevgi" (Suclular Ararmizda), "insan vakarii
gtclendirecek bir diizen kurmak" (Su da Yanar) kadar zor
da olabilir.

Mutlu olmanmin temel yollarmndan biri "muradina”
ermek ya da sevdigine kavasmaktir. Yerli filmlerin carpict
ozelliklerinin basinda karakterler arasindaki askin bir
anda, adeta ilk bakista dogmasi gelir. Seksenli yillara dek,
cinsellik boyutundan soyutlanmis bir "heterosekstiel ro-
mantik a§k” cercevesine sadik kalan Yesilcam an-
latilannda, "kavusma"nin tek yolu evlilikten gegmektedir
(U¢ Arkadas'da Gl dua eder: "Hayattan herkes gibi na-
sibimi alayim, muradima ereyim."). Dolayisiyla, ka-
dinlarda daha ytiksek oranda olmak tizere, ask evlilik
kurumunun bir aracisi gibidir ve evlilik de aile ile esan-
lamh kilinmistir. Bu bir énbelirlenmislik durumudur ve
anlatisal karakterlerin sorgulama geregini duymadiklar
temel konulardan biridir. Boyle olunca da, ask, engeller
ve "koti"ler tarafindan kusatilan kavusma-kavusamama
ekseninin yarattifi gerilim nedeniyle vazgecilmez bir an-
latisal motif haline gelmektedir. Ask ve evlilik konusunda
uzerinde durulmasi gereken bir nokta da, karakterlerin
boylesi beklentilerinin kurmaca dtinyada dogal kabul
edilmesine karsin; kavusmanin gerceklesebilmesinde ilis-
kinin onaylanan kurallara uygunlugunun zorunlu ol-
masidir. Ask ne denli kuvvetli olursa olsun, yasca denklik
(Akasyalar Acarken, Kart Horoz) ve kadwmun iffetini yi-
tirmemis olmas1 gereklidir (Vesikali Yarim, Seni Se-
viyorum). Seksen sonrasinda askin cinsellik boyutunu
belli dl¢tide kazanmis olmasi, askla ilgili beklentinin ni-
teliginin degismesinde, kadimin 6zerkliginin pesine diis-
mesiyle bitiserek etkili olmus; aym sekilde kendini ta-
mma, gelistirme ve ifade etme arayisi, kadin karakterlerin
cinselliklerini farklh bi¢imde degerlendirmelerine olanak
vermistir (Kadwuun Adi Yok, Ah Belinda, Gece Danst Tut-
saldlary).

Yerli filmlerin diinyasinda genel olarak paylasilan
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beklentilerden biri de, yukarda "yasam gailesi" olarak dile
gelen baskidan farkl bir nitelik tasiyan, daha iyi yasam
kosullarina ulasma arzusudur. Varsilhgini kapitalist eko-
nomik zihniyete uygun girisimlerle edinmis olanlannki
disinda, bu arzu onaylanmaktadir. Ancak, burada da,
aynen ask ve evlilikte gortilen bir énbelirlenim gecerlidir.
Daha énce, dramatik ¢atismadan séz ederken belirtildigi
gibi, asil tercih edilen, karakterlerin, calisip emeklerinin
karsiigim1 alacak bicimde ve kimseye muhta¢ olmadan
yasayabilmeleridir (Gecelerin Otesi, Bir Teselli Ver, Yasak
Solcaldar). Bu, 6ncelikle kanaatkar, sevgiye, dzveriye da-
yali sade bir yasam istegiyle simirlanmishk durumudur ve;
kendini asma, basari, cevreyi degistirme istegi gibi bireyin
demokratik niteliklerinin, yerli filmlerin kurmaca diin-
yalarinda var olan karakterlerde bulunmadigini goés-
termektedir. Ustelik boylesi bir beklenti, tehlikeli ve yanhs
olarak degerlendirilmektedir (Kwrtk Bir Ask Hikayesinde
fabrikator Recep'in olumsuzlanmasi; Giinesli Bataklidda
sanayici olmaya soyunup dogru yoldan sapan Salih'in aci
sonu). Yerli filmlerde gozi yiikseklerde olmak hi¢ dogru
bulunmamakta, yasam mucadelesindeki azimli ka-
rakterler onaylanirken bile bu durum vurgulanmaktadir:
"Azicik asim, dertsiz basim." (Sultan)

Kendini gelistirme ve icinde bulundugu konumu de-
gistirme beklentisi yerli filmlere kadin karakterler ara-
ciifiyla gelmistir. Uzun bir dénem boyunca "isteyen"den
{etkin) ¢ok, belirli bir modele - fedakar ve hizmetkar- uy-
mas! "istenen” (edilgin) olarak tamimlanabilecek kadin
karakterlerin, seksenlerde daha "talepkar" olmaya bas-
ladiklan goriltuyor. Ancak bu konuda gortilen esnekligin,
farkl: talepler acisindan gecerli olmadiginmi belirtmek ge-
rekir. Ornegin, kendi cinsel tercihlerine uygun yasamak
isteyen escinsellerle, yaslarimn icerdigi  bedensel di-
namizmi ve farkli olma arzusun degerlendirmek isteyen
gencler, onbelirlenimlere uymadiklan icin hala "yanls
yolda“kilerin temsilcisi sayilmaktadir. Eglenmek, dans
etmek, 6zglr ask, motorsiklete binmek, farkh giyinmek,
hizli mtizik sevmek, hicbir bicimde onaylanmamaktadir.
Bunlar ya kapitalist yasam tarzinin, genclerin enerji ve
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ilgisini yanhs yonlere kanalize eden tuzaklan ya da ge-
leneksel toplumsal ve ahlaki iliskilere yonelik birer teh-
dittir (Bir Teselli Ver, Bir Demet Menekse, Beyaz Olim,
Kayp Kizlar). Incelenen filmler arasinda bu konuya farkli
yaklasmaya calisan tek bir 6rnek bulunmaktadir (Gece
Danst Tutsaklarg. Bireysel farklhiliklarin ézgtirce gelistirilip
sergilenmesine ac¢ik olmak, eger demokratik zihniyet ya-
pisimn temel taslarindan biriyse, bunun ne karakterler ne
de film diizeyinde Tiurk sinemasinda mevcut olmadigim
kabul etmek gerekir. Ctinka hala, farklilikla uygunsuzluk
ayni anlama gelmektedir.

Bireyin, kendi 6zerk alanina yoénelik beklentilerinin
siki denetim altina alinmasina karsin; ¢evresindeki ilis-
kilerin farklilasmasi, islah edilmesi konusundaki bek-
lentileri daha fazla onaylanmaktadir (Giinesli Batalcdik,
Sen Tirkiilerini Séyle, Ikili Oyunlar, Karartma Geceleri). Bu
da, daha c¢ok, art diizlem olarak varligi hissedilen bir
diinya gortisintt benimsemis Kkarakterler aracihigiyla
temsil edilmektedir. Bununla birlikte, ttim iliskileri kap-
sayan bir dinya tasanm kurmak yerine, sansiriin de
etkisiyle, belirli ve smmirli konularda -¢calisma kosullan,
ekonomik s6mirit ya da "manevi degerlerin” gilg-
lendirilmesi gibi- beklentiler ortaya konmaktadir.

Alkclin ve bilginin rolii: Akil, dzerk bireyin en etkin
araci olmasi gerektiginden, demokratik bir yasam tarzinin
varlik kosullarindan biridir. Kurmaca diinyalarda akln
nasil degerlendirildigine, karakterlerin kararlarini ve-
rirken aklin ne él¢tide devreye girdigine bakmak aciklayici
olacaktir. Yerli filmlerin insa ettigi dinyalarda aklin ve
bilginin genel olarak saygin bir yere sahip oldugunu soy-
lemek dogru olur. Ancak, yine genel olarak ele alin-
diginda, akil ve duygu karsithginin vurgulandigim, bu
durumda duygunun daha Gstin goéraldigianii; hele
zaman zaman, modern diinyanin maddeci acimasizhifinin
temsilcileri olarak plan, program yapip davramslarim ve
yasamimi diizenleyenlerin gdsterildigini ileri stirmek
mimkinddr. Sorunlarnn ele alimsi ve ¢éztilme yontemleri
acisindan usdisina kayan karakterlerin yer aldig: drnekler
¢ok azdir (Umut'daki define ve onu bulma éyktistindeki
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ogeler; Bir Tirle Gonil Verdim'de su getirmek tizere kredi
alinmasin hocanin bir gavur kadini misafir etmenin se-
vabina baglamasi; Sturii'de hastay: sitha gotirme ve maddi
sorunlar1 ugursuzluga baglama; Bir Yudum Sevgi'de
Cemal'e evinde okunmus ayran icirilip, atesten at-
latilmasi). Bunda altrmis sonrasi fikir ikliminin énemli roltt
vardir. Nitekim bu yillarda yapilan filmlerin buyuk kis-
minda muska yazma, biyQ yapma, tatsi yapma gibi ko-
nular sikca ele alinms, 6zellikle kirsal kesimde hocalarin
boylesi davramislan gundeme getirilmis, bu yolla din
adamu-koéth niyetli muhtar -toprak agas: tiggeni ortak iyi-
nin, "modernlesmenin” karsisindaki gigler birligi olarak
insa edilmistir (Ydanlarin Octi, Safak Bekgiler]. Bu ca-
lismada incelenen filmler arasinda bu acidan ¢arpict tek
bir érnek bulunmakta ve akhn c¢ikis yolu bulamadig:
noktada kisinin, ya piyangoya ya da kor bir inanca sap-
lanmisinin, sonunda aklin tiimden yitirilisinin oykistni
anlatmaktadir (Umuf). Sorun c¢oézmede akildan cok ge-
leneksel bilgi birikimine agirhk verilmesi de mimkiindur.
Bu durumda ya bir bilgenin otoritesiyle, cemaatin ortak
eylemi (Bir Demet Menekse'de baba dostu kuyumcu; Bir
Teselli Verde demirci ve mahallelinin Nermin'i nikah sa-
lonundan kac¢irmasi; Batsin Dinya'da kaptan ve ma-
hallelinin Seher'i kotilerin elinden kurtansi) ya da dogayi
iyi tamyan kisinin onderligi (Derman) sorunun ¢o-
zlilmesini saglamaktadir.

Yerli filmlerde, sorunlar ele alinip ¢éziimlenmeye ca-
hsilirken, karar alma mekanizmalanndaki gic iliskileri,
bireylerin gerekli -bilgi, firsat, yetki, uzmanlk vb.- arag-
larla donanmis olup olmadiklar: gibi noktalar tizerinde
durmadigl; bu konuda temel olarak duygularn, sicak in-
sani, ailevi -geleneksel- iliskilerin bir yana birakilip arac-
sal aklin one cikmasimn olumsuzlandigl goranmektedir.
Catismay: yaratan celigkinin olumsuzlanan karakterleri
olan varsillar cogu kez boylesi bir aklin temsilcisidirler ve
"yukardaki" allaha karsilik bu diinyada da akil ve mantik
oldugunu onlar dile getirirler (Batsin Bu Diinya). Bu yuz-
den de iyilesmesi kii¢tik bir olasithiga baglandig i¢in, "0m-
riimde bu kadar ¢aruk bir ihtimale para yatirmadim” di-
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yerek, soz verdigi halde bir ¢ocugun ameliyat mas-
raflarindan kac¢imir (Azap). Tam kararlarimi daha fazla
kazanmak amaciyla almakta, servetlerini bu bicimde
olusturduklarmi ifade etmekte (Suclular Ararizda'da pat-
ron: "Dedikodularin farkindayim, ama énemli olan ser-
vetim ve kisiliimdir.", "Asalete serefe metelik vermem."),
hayatta en 6nemli seyin basarn i¢cin ¢alismak oldugunu
soylemekte (Kwrik Bir Ask Hikayesi), kizlarinm ilgi ve si-
caklik bekledigi anlarda gamriik ya da ithalat meselelerini
diastnmekte (Bir Teselli Ver, Kayp Kizlar), maddi hedefleri
ugruna en yakinlarim kurban edebilmektedirler (Gelin).
Akil, kendi yasamini denetlemek (Gece Danst Tutsaklar,
Bir Yudum Sevgi), hem kisisel hedefler hem de kasabanin
gelecegi icin plan yapmak tzere (Selamsiz Bandosu) ya da
dogrudan bir goérevi yerine getirmenin araci olarak (Ge-
celerin Otesi) da devreye girmektedir. Bireysel ¢ikarciligin
esiri olmus aklin, sonunda bu hirs ytziinden nasil per-
delendigi ve bir "akilsizhik" haline geldigi de islenen te-
malardan biridir (Namuslu).

"Bilmek" ozellikle seksenli yillarda sorun haline gel-
mis gorinmekte ve bu dénemin bazi érneklerinde mut-
suzluk getiren, aci c¢ektiren bir hal olarak ta-
numlanmaktadir. Birinde "yeni" bilgi, ustelik bir yazar-
ogretmen tarafindan caresizlik icinde reddedilmekte
bunun yerine o ¢aresizligi yaratan otoritenin ¢izdigi yasam
tarz1 icinde kazanilacak deneyimler gecirilmektedir (Hak-
Ieari’de Bir Mevsim). Bir baskasinda, olan biten hakkinda
soru sormayan, edilgin yasamim sutrdiren "siradan"
insan olmanin rahathgina karsin; bir yandan bilgili olup
her seyi anlamann Gstinliginin tadim ¢ikarmak, &te
yandan bundan aci ¢ekmenin ortaya koydugu yenilgiyi
dile getirecek bicimde d6liime yazgilanmak da miimkiin
olmaktadir (Av Zamanji). Bilginin mutsuzluk getxrmesme
aydin olmanin ac1 ¢ekmeyle eslestirilmesine baska or-
nekler de (Su da Yanar, Ikili Oyunlar) oldugu gibi; bunun
tersi de s6z konusudur ve cekilen fiziksel acilara karsin
mutsuzluk noktasina ulasilmayabilir. (Karartma Geceleri,
Sen Tirkiilerini Séyle) Goruldugu gibi, toplumsal so-
runlarla bas edememenin sonunda varillan karamsar
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nokta, yine geriye-yénsemeli bir tavri, bilgiyi reddetmeyi
getirmektedir. Bunun bir baska nedeni de sorunlari ¢o6z-
mede bireyin gactine guven eksikligi ve yol gosterici bir
otorite konusunda yasanan bosluktur. Bu anlamda, di-
stincelerin yol gostericiliginden yana olan ¢ok az 6rnek
vardir.

Daha eski tarihli filmlerde ise "bilmek" ytice bir ol-
gudur, ¢tinki modernlesmenin yolunun 6ncelikle bilgiden
gecmekte oldugu kamisi egemendir. Bu anlayig, 6rgion
egitim kurumlarimn ve gorevlilerinin toplumsal say-
ginligini da arttirnus, toplumsal ilerleme ve kalkinma on-
larin omuzlarina yuklenmis; okul, okula gitme, okuyup
adam olma zaman icinde adeta bir soyutlama, bir ideal
haline gelmistir. Kuskusuz bunlar sinemanin anlatisal
dinyalarina da aktanlmstir (Umut, Safak Bekgileri, Ha-
babam Swufi, At, Kurik Bir Ask Hikayesi, Mine). Bilginin bir
baska ytice kaynag: da kitaptir ve kisilerin kimligini ta-
mmlamaya yardimer olacak, hayranlikla kansik bir ce-
kingenlik uyandiracak bicimde ele alinmaktadir (Gece
Danst Tutsaklan, Kuie Bir Ask Hilcayesi, Mine). Yine de
bilginin bir ayricahifa dontsme tehlikesinden de soz edil-
mis, ozellikle yuksek egitim goérmenin bu durumla bag-
lantisi1 kurulmustur (Kart Horoz'da: "Ne de olsa profesor
s6zl1 baska tirlii tesir eder.”, "lyilesirse doktordan, oltrse
allahtan.”; Bir Demet Menekse'de Nesrin ytiksek okul me-
zunu arkadas: icin: "Alcak gontlluydi, tustinltgtani ka-
famiza kakmazdi."; Ikili Oyunlarda: "Bildiklerimi hicbir
zaman baskalarina baski olarak kullanmadim.").

3. Anlat1 Kendi Diinyasina Nasil Bakiyor:

Bunlardan da anlasilacag: gibi, anlati, kendi insa et-
tigi diinyaya yoénelik en net tavrinmi temel yapisal Oge-
lerinden biri olan "¢atismanin ¢6éziliisti"nde ortaya koy-
maktadir. Bunun yani sira anlatinin séylemini olusturan,
diyaloglar, tiplemeler ve mizanseni de iceren ikonografik
nitelikler bu tavrin anlasilmasinda yararl: arag¢lardir.
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a. Catismanin ¢oziiliisii:

Kuskusuz, anlatmin tim &geleri araciliiyla film,
bastan itibaren bu konuda bir¢ok ip ucu verir ama asil
belirleyici olan, filmin kendi temsil ettigi diinyay: begenip
begenmedigi, begenmedigi iliskilerin neler oldugu ve bo-
zulan dengeyi nasil kurdugudur. Bu ¢ergeveden ele alin-
diginda ¢ grup filmle karsilasilmaktadir: temsil ettikleri
dinyay1 begenenler ve dengenin -bu dinyadaki yasami
degistirebilecek, gliclestirecek seyler nedeniyle- bo-
zulmasim istemeyenler; bu dinyada koktenci bir degisim
arzu etmeyen ancak, asikar celiskilerin = yu-
musatilmasindan, iliskilerin biraz daha esitlikci bir nitelik
kazanmasindan yana olanlar; insa ettigi dinyayr be-
genmeyenler. Burada onemli olan bir bagska nokta da,
anlatinin kurmaca dinyay: insa ederken nasil bir yol
tuttugu, yani, onaylayici, betimleyici ya da elestirel yak-
lasimlardan hangisini yegledigidir.

Temsil ettigi diinyayt begenenler: Bu gruba giren
filmlerin bir kismi, soru sormaksizin ve sorulara olanak
tammaksizin, adeta idealist bir yaklagimla, miikemmel,
insanlan mutlu edecek bir diinya insa etmektedir (Safak
Bekgileri, Beyaz Oliun, Kayip Kizlar, Bir Tiirke Goniil Ver-
dim). Temel catisma, bu mutlulugu engelleyenlerin ey-
lemleri tarafindan yaratilmaktadir. Hepsi de giincel kav-
ram ve konulara (kalkinma, modernlesme, ilerici ordu, din
ve yobazlik, dis gb¢, yabanciyla evlenme, uyusturucu ve
kadin ticareti, escinsellik, gencligin basibos bi-
rakilmamasi, devlet-toplum-birey iliskisi gibi} yer ver-
mektedir. Birinde (Safal Bekgileri) diinyamn dengesi, ile-
rici-aydin ordunun simgesi olan karakterin ask iliskisi
cercevesinde sarsilmakta, mutlulugun engeli olarak, bir
tasra kentinin iktidar iliskilerinde giicinti ordunun varhg
nedeniyle yitirmekte olan toprak agasi gosterilmektedir.
Anlati, 27 Mayis darbesinin sdylemini yinelemekte boy-
lece, demokratik bir zihniyet yapisi yerine, sémiirti ve
esitliksizliklerin giderilmesinde ordu gibi hiyerarsik ve
farkli amaclar nedeniyle var olan bir kuruma basrolil
vermektedir. Ordu, modernlesmenin aydinlanmamn ko-
ruyucusudur, 6gretmeni doéven aganmin adamlarim pis-
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kiirtenler havacilardir. Yine aym séylemin etkisiyle po-
litikacilar cikarct ve ghglitlerin oyuncagl olarak temsil
edilmekte; agamin, destekledigi partinin secimleri ka-
zanmasim hangi yollarla garantiledigi gésterilmekte bun-
lar araciigiyla, kuvvetlinin iktidarim onaylayici bir tavir
sergilenmektedir.

Bir baska filmde (Beyaz Oliim) ise, bu kez 12 Eylul
soylemi esas alinmakta, icice ge¢en halkalar acildik¢a sug¢
zincirinin ucu o ginlerde kamu oyunca ortak diisman
kabul edilen Ermenilere ulasmaktadir. Burada, mutluluk
once sol dusiinceler ve sattiklan silahlarla gencleri ze-
hirleyen, sonra da bunu uyusturu aracilifiyla yapmakia
oldugu iddia edilen dis "mihraklar" tarafindan en-
gellenmektedir. Dolayisiyla catisma bunlarla polis ara-
sinda ortaya c¢ikmaktadir. Dinyanin temizlenmesi yine
hiyerarsik yapiya sahip silahli bir érgiite dtismektedir.
Polisin her turla baskiy1 uygulamasi, demokratik yasam
tarzi ve zihniyete ters diisen eylemler sergilemesi boylece
onaylanmaktadir. Her iki 6érnekte de, gucla ve gavenilir
bekginin otoritesine riza gosterilmesi onerilmekte, ancak
ikinci 6rnekte bireye hicbir sans taminmamaktadir.

Bunlardan biraz daha farkll bir nitelikte de olsa kur-
dugu diinyay1 begenen bir baska anlatida (Bir Tiirke Goniil
Verdim} ise; catisma, kendi geleneksel dengesi icinde ya-
sayip giden oldukca kapah bir dliinyaya, iki yabancinin
gelmesiyle ortaya ¢ikmaktadir: teknolojinin Grinleri ve bir
Alman kadin. Ortaya ¢ikan kriz bu kez, iman kuvvetiyle
atlatilmakta, ¢dzim Batidan gelen modern teknolojinin
geleneksel, hiyerarsik-ataerkil iliskileri degistirmeden
kullanilabilecegi noktasinda ortaya ¢ikmakta ve bir kon-
sensus icinde sunulmaktadir. Yitirilenler olmustur arna
onun yerine kazanimlar da vardir. Burada, Batimin ve
teknolojinin iktidar iliskilerinde yapacag: degisime yénelik
endiselerin giderilmesi i¢cin akildisi, erkek otoritesine ve
dinsel kurallara dayali bir yasam tarzim1 ne denli yu-
celtmek gerektigi de ortaya ¢ikmaktadir. Anlatinin finalde
kurdugu denge, tam bir geriye-yénseme hali olmakta ve
tstelik birinci 6rnege de zit bir alternatif sergilemektedir.

Kurdugu dtnyay1 elestirir gibi goértiniirken, tersine
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ondan yana olan ya da en azindan oldugu gibi kabul eden
filmler de vardir (Batsin Bu Dimnya, Umutsuzlar}. Bu ér-
neklerde anlati, icinde adaletsizliklerin, tehlikelerin bu-
lundugu yasanmasi gig bir diinya cizer. Orneklerden bi-
rinde (Batsin Bu Diinya) karakterler tizerindeki baski, o
dinyamn gtgcli kisisi - her seyi belirleyen mutlak oto-
ritesi- ile bu konumlanmann yarattigl ve déndp bu du-
rumu mesru kilan tére tarafindan kurulur. Buradaki ca-
tisma bir gig iliskisinden dogsa bile, gticin dayandig:
temel degerler -minnet borcu, erkek sozti, namusun te-
mizlenmesi, intikam- anlatida onaylamip yeniden tire-
tildiginden sonuctaki denge bastakinden farkli degildir.
Otoriter, belirleyici ama aym zamanda koruyucu da olan
bu duzende, herkes "ustiine diigen"e uygun dav-
randiginda catismalara neden kalmayacakmis gibi go-
runmektedir. Gerginlikler, yoldan c¢ikmus, ilkesiz ve
amacsiz "ogullar"dan -genclik- kaynaklanmakta ve
masum olanlar -kaderleri geregi- bundan et-
kilenmektedirler. Ancak sapkin karakter eninde sonunda
siddet kullanilarak ortadan kaldirilacaktir. insa edilen
diunyamn tim iliskileri yine hiyerarsik ataerkil bir yapiya
sahiptir ve onaylanmaktadir (Kaptan, cemaat ruhu). Bir
digeri ise (Umutsuzlar), anlatinin, kurmaya c¢alistigr diin-
yamn milkemmele, ideal olana -geleneksel aile yasami-
ulasmasimin mimkin olmadifim gorerek umutsuzluga
kapilmasina bir 6rnektir. Burada celiski, kurmaca diin-
yammn iki katmanh olmasindan kaynaklanir. Ikincisi, bi-
rinciye direnmenin, tepkinin sonucunda kurulmus go-
riinmektedir, ve bu anlamda begenilmektedir. Ancak bu
ddanya da, iktidar iligkileri acisindan 6tekinden farkl ola-
rak insa edilmemistir ve dogrudan erkek degerlerini,
gucli olanin iktidarini onaylamaktadir. Dis diinyanmn ik-
tidar yapisint model almis olsa da yer altindaki erkek
dinyasi, i¢ine "yumusatict" bir unsurun girerek oradaki
"safiyeti” bozmasim: engelleyecektir. Bu umutsuz durum
6limden baska ¢6ztim yolu birakmamaktadir.

Temsil ettigi diinyadaki celiskilerin yu-
musatilmasmdan yana olanlar: Cogunlukla ge-
leneksel anlati 6zellikleri tasiyan yerli filmlerin, giincel
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dertlerle kurdugu siki temas, bu filmlerin seyirciyle iliskisi
agisindan ¢ok onemlidir. Bu nedenle, ¢ogu popiiler filmin
anlatisal dinyasi, gercek diinyay: ideallestirmek yerine
ona sadik kalmayi, betimlemeyi yegleyerek kurdugu go-
rilmektedir. Dolayisiyla, bu filmlerin inandirnicihiglt ¢ok
daha yuksek olmaktadir. Boylesi kurmacalann temel ¢a-
tismasi ¢ogu kez varsillikla yoksulluk arasinda kurulmus
(Suclular Ararmuzda, Gecelerin Otesi, Yasak Sokaldar),
ancak bu motif, varsil bir yasamin olanaklarinin gozler
oniine serilmeye, kentsel yasamun sorunlarimmn his-
sedilmeye basladifi donemde artan oranda islenmis,
zaman icinde geleneksel modern catismasinin ve sifsal
celiskilerin temsil edilisinin i¢ine sizmstir. Dolayisiyla, bu
filmler, yoksul ve varsil yasamlan iki farkli diinya olarak
sunsalar bile kesin bir zithk ya da bolinmuslik icinde
degil tek bir battiiniin parcalar olarak ele alir ve boylece
aradaki ugurumun kapatilmasmdan yana olurlar. Kur-
maca diinyada temsil edilen diinya genel olarak onaylanir
ama o6zellikle genclerin beklentileri, -Amerika'ya gitmek,
kaliteli tiyatro yapmak, sevgiliye ulasmak, kendi hayatim
diledigince yasamak gibi- daha iyi bir yasam istegi ya da
6zentisi de bir anlamda anlayisla karsilamr (Suclular Ara-
mizda, Gecelerin Otesi). Ancak burada diizenin koydugu
kurallarin disina c¢ikmak dramatik catismay1 yaratir.
Yasam gailesinin, adaletsizligin ve isteklerin éntine dikilen
maddi olanaksizhiklarin yarattifi baskinm agirhgim ka-
rakterleriyle -ve seyircileriyle- paylasan bu filmler sonucta
dengeyi yeniden, temsil edilen dis dinyamn yanimndan
kurar; caliskanhgl, sadeligi, sevgiyi on plana ¢ikanr, yo-
lunu sasmranlarin cezalandinlmasina (Gecelerin Otesi,
Yasal Sokaldar} aciyarak yaklassa da ders vermenin dis-
sallig1 arkasina siginrlar. Bazen de yarnt mutlu bir sonu
yegler, baskiya direnmeyi basaran geng asiklari birlestirir
(Suclular Ararmizda). Burada dikkat cekici olan, sunulan
olumlu o6rneklerin, cekirdek aile olusturmak tizere bi-
raraya gelen ciftler araciligiyla verilmesidir.

Bir baska grup filmde ise, yine aym sekilde, kurmaca
dinya temelde onaylanmakta, ancak kadinla erkek ara-
sindaki c¢eliskinin bUyuklGganin giderilmesi ve ka-
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dinlarin yasamimndaki baskinin hafifletilmesinden yana
bir tavir ortaya ¢ikmaktadir. Bu filmlerde catisma bazen
dogrudan ve acik bicimde erkekle kadin arasmna yer-
lestirilmekte (Evlidir Ne Yapsa Yeridir), bazen kadin ka-
raktere yonelen ve siddete dek uzanan bask: (Mine), bazen
kendine sunulan yasam tarzina karsi ¢ikan (Kaduun Adt
Yok) ya da yasam miuicadelesinde kisisel gictine gi-
venmek zorunda kalan kadin karakterlerin kendileri (Sul-
tan, Bir Yudum Sevgi kurmaca dianyadaki dramatik ge-
rilimi yaratmaktadir. Varsilik yoksulluk zitlasmasinda
ortaya ¢ikan duruma benzer bicimde kadin-erkek celiskisi
uzerine kurulan filmsel anlatilar da meseleye yine radikal
degisimden yana bir bakisla yaklasmiyorlar. Bu filmlerin
kadin karakterleri, oncelikle o6zgarltiklerini (Mine) ve
sonra Ozerkliklerini (Kaduvun Adt Yok, Gece Danst Tut-
saklar) kazanmaya calisirlarken, bir erkek karakterin yol
gostericiliginden va da en azmndan varligindan destek
almak durumunda kalmaktadir. Kisiligi ve kararlariyla
cevresini etkileyen, kent kiyisindaki yipratici yasam i¢inde
sivrilen kadin karakterlerin erkeklerle girdikleri catisma
ise duygusal bir iliski ¢ercevesinde ortaya ¢ikmakta, éne-
rilen ¢6ztim ise her zaman geleneksel kurallarin gecerli
olacag: bir evlilik olmaktadir. (Sultan, Bir Yudum Seuvgi)
Kadin karakterler eylemlerini éniinde sonunda, erkegin
otoritesinin kabuld tizerine insa etmekte (Gece Danst Tut-
saklar), direnislerini de bu c¢erceve icinde siir-
dardtiklerinden bu otoriteyi bir kez daha onaylamis ol-
maktadirlar. Boéylesi filmler yalnizca, kadinlarin yasam
alammmn genislemesinden ve yiikanin azaltilmasindan
(Aah Belinda), kadinlar tzerindeki siddete yonelik bas-
kilarin kaldmilmasmdan yana durmakta; bu anlamda er-
kegin hiyerarsik otoritesine yonelik elestirel bir bakisla
kurulmus anlatisal bir diinya s6z konusu olmamaktadir.

Kendi insa ettigi kurmaca dényadan yana gorunen
ancak bazi konularda dengelerin yeniden kurulmasi ge-
rektigini, ancak kararl ve ortak cabalarla (Selamsiz Ban-
dosu) baz1 catismalann tizerine gidilebilecegini ve zaman
zaman basarn kazanilabilecegini (Giinesli Bataklik), btittin
gucliklere ve yenilgilere karsin hayatin yasanmaya deger
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oldugunu (Derman), umutsuzluga distlmedigi takdirde
gunun birinde bu diinyanin belli 6l¢tide diizeltilebilecegini
hissettirenler (Hababam Suufi) ise yerli filmler arasinda en
buytk yeri tutmaktadir. Celiskilere ve sorunlara bdylesi
iyimser bir bakiga karsin bu filmlerde de karar alma me-
kanizmalarinda ve iliskilerde hi¢c de demokratik olmayan
tavirlar s6z konusudur: dayamismanmn vurgulanmasina
karsin, giaclt bir liderin ardindan gitme istegi (Cark, Git-
nesli Bataklik), arzulanan elde edilinceye dek bile olsa
karsi cikilan otoritenin simgelerinden yararlanma (Po-
lizei), giinltik yasamda siddet kullanmay: siradan bir olgu
olarak (Sultan, Davaci, Hababam Swinifi), ataerkil otoriteyi
ise betimleyici bir tarzda (Derman) yeniden kurma gibi.
Buatin bu filmler anlati boyunica resmi otoriteyle belirli bir
mesafeyi korumakta, ona dengeli bir bicimde yak-
lasmaktadirlar. Dlizene yoénelik elestirilerin, sanstir en-
digesiyle ac¢ikca yapillamadifn anlasilan bu filmlerin bir
kismminda ve yanhiliktan kurtulmasi miimktn oimayan bir
betimleme c¢abas1 gosterenlerin diinyasinda, sistem ile
kurumlan ve gorevlileri zaman zaman elestirilmektedir.
Hukuk sisteminin hantalligindan (Davacy, egitim sis-
temine (Hababam Swufi) ve siyasetle ugrasanlara (Evlidir
Ne Yapsa Yeridir) uzanan bu elestirilerde dikkat c¢eken
nokta, daha az otoriter ya da daha ¢ok demokratik olmak
degil, daha islevsel olmak gereksinimidir. Yapim tarihleri
yetmislerden sonraya kayanlarda goze ¢arpan bir durum
ise kolluk gticlerinin de elestirilere acilmasidir. Ancak bu
cogu kez, kisilerin goérevlerini kotiiye kullanmalarna (Gil-
nesli Bataldik) ya da onlarn kendileri gibi olanlarla kars:
karsiya getiren giiclere (Sultan) baglanmaktadir.

Temsil ettigi diinyayi begenmeyenler: Ele alinan
cerceve icinde degerlendirildiginde, belki de en ilging
durum, temsil ettigi diinyanin yaninda durmayan film-
lerin fazlaligina karsin, alternatif bir diinya kurma ya da
farkli iligskiler tasarlama konusundaki isteksizliktir. Bu
tar filmlerde karakterler karsi durulan dinyaya teslim
olmakta, onun tuzaklarina dismekte, yenilmekte, yok
olup gitmektedirler. Ustelik, temsil ettikleri diinyaya kars:
dururken var olan catisma noktalarim yeniden tiretmekte,
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adeta onaylamaktadirlar. Bu durum, danyada kars: ¢r-
kilanin ne oldugunun netlesmedigini gostermektedir.
Otoriter bir siyasi ortamin baskilarindan bunalan ka-
rakterin temel sorununun, aslinda yol gostericisini, bilge
dostunun otoritesini yitirmekten kaynaklanan bir bosluk
oldugu, careyi “"yasamak" i¢cin ka¢ilmasi miuumkan ol-
mayan bir adaya kacmakta bulacak denli ¢aresiz kaldig
anlastimaktadir (Av Zamany. Bir baskasi ise (Su da Yanar)
yine benzer bir siyasi atmosfer icinde, baskmin her tirine
ugramakta ve iskence gérmekteyken en onemli sorulari
"bilmiyorum"” diye yanitlamakta, kendine degil yine ideal
bir tipe, bir "usta"ya glvenmekte, onun araciligtyla var
olmaya calismaktadir. Ote yandan "yaptiracaklar mi?" ,
"izin verecekler mi" sorulariyla kendi yasamuu kars: ¢ik-
t181 otoriteye teslim etmekte, bunlarin acisini da -kendini
terk eden doktor- karisina tecaviiz ederek ¢ikarmaktadir.
Ustelik giiniin mutsuz ve umutsuz gen¢ kizi da: "Sizin
inancimz vard: bizim o da yok...bayagihgin dibinde olur-
sam dayamnm belki." demekte, umutsuzluk 6yle derin
bir noktaya ulasmaktadir ki, kazi yerinde calisan mah-
kumlarin "kendilerini 6zglhr hissetmeleri'ne bile im-
renilmektedir. Yeniden kurdugu diinyaya kars: oldugunu
acikca ortaya koyan, catismayi da yoksullukla varsilhk ya
da yasam miicadelesi verenlerle diizen arasina yerlestiren
filmlerin bazilarinda ise mevcut iligkiler ceresizlikle ka-
bullenilmekte (At, Azap, Haldcari'de Bir Mevsim), ya da en
azindan tarihin o amnda kacimilmaz gérinen bir sona
ulasilmaktadir. (Umut, Sitrti) Béylece, bir amac¢ ugruna
1srar eden kahraman ya bu amaci ugruna yasammdan vaz
gecip umutla geldigi kenti bir tabut icinde terk etmekte,
ya katil olmakta ya da bir ¢ukurun basinda doéne done
aklimi yitirmektedir. Bu karamsar tablo, i¢ he-
saplasmasii yapan (lkili Oyunlar), dogru bildigi seyler
ugruna cevresine kars: duran karakterlerin, sonunda ye-
nildigini ya da kazanamayacagini anladig: i¢in "Mutluluk
yammzdan gecip gitti." diyerek teslim oldugu (Kuik Bir
Ask Hikayesi) 6rnekleri de icermektedir.

Kurmaca dinyasimn sergilediklerine kars: oldugunu
belli eden, ancak 6teki orneklere hakim olan caresiz tavr
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belirli 6lctide asan filmler de s6z konusudur kuskusuz.
Bu, modern dinyanin -kapitalizmi simgeleyen paranin
yarattigi- mutsuzluk ve cirkinliklerden, ya "manevi" ya da
geleneksel olana kagip degismeyene, sevgiye ulasmak (Bir
Demet Menekse) ve cemaatle buittinlesmek (Bir Teselli Ver),
gintn birinde bu iliskilerin degisecegini vurgulamak
(Zengin Mutfagy seklinde olabilmektedir. Ancak, bu filmler
de, otekilerden daha fazla bir demokratiklesme talebinde
bulunmamaktadirlar. Tersine kadinin geri planda kal-
masmy, geleneksel roliinti oynarken erkegin otoritesine
kesin olarak niza gostermesini, bilgenin otoritesinin ik-
tidar iligkilerinin tepesine yerlestirilmesini, kapalilig:,
kendine yetmeyi ve bu yolla kendini "temiz" tutmay: éne-
ren filmlerdir bunlann bir kism. Yetmisli yillarin at-
mosferinde, kentteki yoksul kitlelerin sarsilan degerler
tablosuna yeniden bir buatinlik kazandirmak ge-
rektiginde, yasamin zorluklarn karsisinda boylesi bir ge-
riye-yonsemeli {regressive) tavrin cazibesini anlamak ko-
laylasmaktadir. Bu son 6rnek aracilifiyla filmlerdeki
kurmaca karakterlerin ve anlatinin kendinin, belirli bir
dinya tasarnimi sunup sunmadig konusuna gecmek
uygun olacaktir.

b. Farkl1 bir diinya nasil olabilir:

Bu calisma cercevesinde incelenen filmler arasinda,
olduk¢a yaygmn bir yasam alanim kapsayacak bicimde
belirlenen -ktictik olcekli bile olsa- bir farklh diinya ta-
sarimi bulmak ilk bakista mimkin gértnmuyor. Boyle
bir 6rnegin, yukardaki ayrim icinde, 6zellikle temsil ettigi
dinyaya karsi olan anlatilar arasinda yer almasi ge-
rekirdi. Ancak, bu filmlerde, olanmin reddinden otede bir
noktaya sicmaya elverisli cok az ilmek bulunmaktadir
(Sen Tirkilerini Séyle, Ucurtmayt Vurmaswmlar, Karartma
Geceleri. Buna karsm bazi baska filmlerde, "nasil bir
diinyada ve nasil yasanmal" sorusuna daha genis kap-
saml bir yanit bulma ¢abasina yer verilmistir. Bu 6r-
nekleri daha yakindan inceleyerek demokrasiyle ilin-
tilerini saptamaya c¢alismadan 6nce, ayn soruya kisa ve
kestirmeden, bir anlamda kacamak ancak bir anlamda da
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cozamsuizlik anlamina gelecek yamtlar veren filmlere de-
ginmek yerinde olacaktir.

Mutlak iyinin ve mutlulugun ideal diinyast: An-
lasilacagr gibi, karsilasilan her tirla gicligian, yasanan
guvensizligin, sevgisizligin ve caresizliin karsisina sal
sevgi, yoldaslhk, 6zveri, dayanisma ve azla yetinme tizerine
kurulu bir diinya koyan; kiskanchgin, hirsin, kin ve &f-
kenin 6tesine gecen askinlanmis bir tasarimdir bu. Deniz
kiyisindaki kticik bir evde, ¢ikarct kotti insanlardan
uzak, kuslar ve tavsanlarla cevrelenmis bir yasam du-
sadar (Ug Arlcadas). Var olan dinyanin icinde, birimiz
hepimiz icin zihniyetiyle yasamaya ve "temiz" kalmaya
kararl dort kisinin, filmin sonunda kolkola "Yash gittim
sen geldim"i séyleyerek bilinmeyen bir yone -titopyaya-
yurayuasiyle simglenen 6zel ve 6zgiin bir yasam alanidir.
Bir baska ornekte ise (Bir Demet Menekse), dis diinyadan
yansiyabilecek acilarin sessiz bir tevekkille cekilecegi,
oénceki deneyimlerin kefaretinin de boylece 6denecegi, saf
sevgiye ve ‘"ruh yuUceligine" dayali bir yasam ta-
sarlanmaktadir. Ancak bu kez, ideal dinyanin mekani,
oyle ufuklarin 6tesindeki bilinmeyen bir alke degil, “cile
ocagl" olarak adlandinlan orta halli bir ev ortamidir.
Kenan, kimsenin ona etrafini saran "kara dizen'in icine
girmeyi isteyip istemedigini sormadig1 "bu adaletsiz din-
yada kaybolup gittigi" icin mutsuzdur ve kurtulusu, yQ-
reginin sesini dinleyerek "tertemiz bir glizel insana sahip
cikmak" tizere, sevgilisinin ¢evresinden kopup saklandig:
kticik odasmma sifinmakta bulur. Artik ne Kenan "ce-
hennem hayati” yasayacak, ne de Nesrin calistigl butikte
karsilastifi ve ona yabanci gelen insanlarla muhatap ola-
caktir. Bu denli biittinsel olmamakla birlikte benzer ni-
telikte ideal bir diinya beklentisi, 6zellikle, yasamlarini
birlikte ve istedikleri gibi stirdiirmelerine olanak ver-
meyen, ya da onlart tehditlerle cevreleyen ortamlarda
kalmak zorundaki sevgililerin konusmalarinda ortaya
cikmaktadir: "Bu rityadan hi¢ uyanmasak ya da bdoyle
olsek el ele.” (Beyaz Olium); "Zaman dursun, kayg: ve ih-
tirastan uzak bir diinyada yasayalim." (Akasyalar Acar-
Icen). Bazen de yan karakterlerden biri, kendini bir ya-
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banci gibi hisseden, bu ytizden de yabancilarn seven bir
karakter, cocuklanm alip géturecegi, adini "Oramar” koy-
dugu bir yerin, orada yapacag iki katl evin ve bir de sa-
hibi olacag1 buytlik radyonun dusuntt kurar (Haldkaride
Bir Mevsim), ya da yitik idealini dile getirir: "Insan vakarini
guclendirecek bir diizen olusturmak istemistik.” (Su da
Yanar). Goruldigu gibi, ideal diinya tasarimlari, dogrudan
dogruya kacis olgusu tizerine kurulmakta; temelde, so-
runlarla miicadele istedinin yetersizlifine ve yalmzca
"benzer'ler arasindaki birliktelige isaret etmektedir.

Gerceklesebilecek bir diinya tasarimi: Daha 6nce
de belirtildigi gibi, birkac¢ kisiyle sinirh kalmayip, insan
iliskilerini ve toplumsal yapilanmay1 daha genis bir yel-
paze icinde kavrayan, bir proje olusturmaya yoénelen
filmsel anlati 6rnegi cok azdir. Bu drneklerden birinde {Bir
Teselli Ver) kurmaca ddnya ikiye ayrilmis ve bunlar ara-
sindaki "iyi-k6t(i" ayrimi ¢ok net bicimde sergilenmistir.
Dolayisiyla, anlatimin hangi tarafta oldugu, nasil bir
yasam tasarlayip énerdigi rahathkla ortaya ¢ikmaktadir.
Birbirine zit olarak sunulan iki dinyadan birinde, ka-
pitalist iliskiler egemen oldugundan, is, kredi, ihale vb.
Kisacasit para her seyin uzerinde tutulmaktadir. Boyle
olunca da, insanlar arasindaki en yakin iligkiler bile me-
safeli olmakta, her sey maddi c¢ikarlar acisindan de-
gerlendirilmektedir. Bu dinyayi, "6teki'nin yasamna,
kendi ¢ikar1 dogrultusunda yogun ve dogrudan mtidahale
eden, zorlayip cezalandiran bir mutlak otorite yonetip de-
netlemektedir. Boylece, katihik, sevgisizlik, isi evladina
tercih etme, isteklerine kars: gelenleri isten atma, yet-
mezse 6ldirmeyi planlama gibi durum ve davramslar, bu
"ké6ti" diinyaya ait karakterlerin oOzellikleri haline gel-
mektedir.

Anlatimin, kendi 6nerdigi yasam bic¢imini insa edip
sergileyebilmek amaciyla, reddetmek uizere kurdugu
dunyada genc bir kiz babasi ve amcasiyla birlikte ya-
samakta, nisanlis1 ve dayisiyla da sik sik beraber ol-
maktadir. Nermin'in "Hapishane mi? Bir cehennemden
farksiz." dedigi erkeklere ait ortamda gencler parti verip
Bati muizigi dinleyerek dans eden tiplerdir ve ken-
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dilerinden farkli olana tepkilerini de muizik araciligiyla dile
getirirler. Kendileri yanhs muizigi dintediklerinden, dogru
olam anlamayip kiiclik gortirler. Nermin'in amcasina gore
onlar iyi aile cocuklandir. Béylece, varsillarin kot diin-
yasinda iyi aile cocugu anlayisinin ne denli farkl: oldugu,
dolayistyla dans etmenin uygunsuzlugu da ortaya ¢ikar.

Bu diinyadakilerin varsilligy da, adeta hi¢ emek har-
canmadan, yalnizca bazi baglantilar yaparak, ayak {is-
tinde alip vererek elde edilmis gibi durmaktadir. Halbuki,
biiytik olasilikla eski toprak sahipliginden gelen varsillik,

bu cercevenin disina tasan, sicak, anlayish, asktan ve
sevgiden yana bir karakterle, Nermin'in dayis1 aracihigiyla
temsil edilmektedir. Nitekim sonucta o da tercihini dog-
rudan, gilizelden yana yapacak ve yoksullarnn arasindaki
yerini alacaktir. El emegiyle gecinen ve bundan gurur
duyanlann dinyasinda ise cogu iligski cok farkli ku-
rulmustur. Basindaki takkesiyle demirci Kadir ustamn
dikkam bir pirin dergalu gibidir. Mutsuz anlarda demir
dovmek insana huzur veren bir miizik Gretmektedir. ilis-
kiler acisindan bakildiginda ise oncelikle dikkati ceken
sey, yuceltilmis mahalle ortamindan dogan bir cemaat
ruhunun varhgdir. Gérmiis gecirmis bilge demircinin
temsil ettigi geleneklerin cercevesi icinde, saygi ve sevgiye,
zorlamaya degil iknaya dayanan iligkiler s6z konusudur.
Onemli konularda kararlar tartisilarak, birlikte alinir,
olusan dayamisma sonucunda ortak olarak eyleme do-
nistirilir. Bir agacin altiinda sofra kurulup ortaya
konan pilav hep birlikte yenir, hep birlikte kiz istemeye
gidilir, yine hep birlikte nikah salonundan kiz kagirihr.
Mabhalleli birbirine akrabalik iligkilerine dayali ad-
landirmalarla seslenir (Veysel emmi, yegen, Ferhunde
abla vb.), Orhan'in kafasimnda bir tirka "estigini" anlar ve
onun sazinn sesinden etkilenir. Giliglilerin dinyay:
ayaga kaldiracagini bile bile kendi aralarina katilmayi is-
teyen Nermin'i, bu kahramanhgmdan 6ttirtt bagirlarina
basar. Bu c¢evrenin insanlar dost ve konukseverdir.
Ancak, biiytige sayg1 kuictige sevgi havasi icinde, kuigticuk
kizlarla kadinlar erkeklerin ellerine su dékip peskir tutar,
Ferhunde "hadi kizlar' der demez neseli bir telasla is
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yapmaya kosusur, sonra da biraz geride durmay: ihmal
etmezler. Aslinda filmin anlatisinda karsi karsiya konulan
iki diinyada da ortak olan sey, ataerkil hiyerarsik iliski
yapisidir. Nitekim, sanayicinin tek olumlu sayilabilecek
hali, kizindan kendine itaat etmesini istedigi sahnede gé-
rtlmektedir. Buna karsin yoksul ama mutlu mahallede de
erkeklerin degerleri efemendir. Nermin, -Bir Demet Me-
nekse'deki Kenan'a benzer bicimde- yetistigi ortam, rahat
bir yasam terk ederek, yoksullugun sicakhgina siginir
ama bu danyada tartismalara, anne rolil Ustlenen Fer-
hunde'nin disindaki kadinlar katilmadig: gibi gencler de
ortada gorinmez. Nermin icin "sevdigi erkek"i bulmak,
onun ve bir mahallenin kurdugu kapah ve giivenli yapi
icinde yasamak yeterlidir. Japon fenerleriyle siislenen
bahcede yapilan dagtnde damat bile kravat takmaz.

Kurmaca anlatilar aracilifiyla, "nasil yasamah?" ya
yanit getirmek Ozere bir tasanm yapan filmlere iliskin
olarak ele alinacak son 6rnekte (Bir Tirke Goniil Verdim)
ise oyk(, buyuk kent yerine tasra ve koy cevresine yer-
lestirilmistir. Bu filmde anlatimin tGm araclan kul-
lanilarak; teknolojik gelisme ve ekonomik kalkinmaya
karsin, toplumsal ve kultirel olarak hicbir seyin de-
gismeyecegi bir dinya tasanm kurulmaktadir. Bu ta-
sanm, filmin basindaki alintiyla kendini ilk elden gelenege
ve dini degerlere baglamakta; sonucta, "blitiin ya-
bancilara - otekilere, farkh olana- kucagimiz acik, yalnizca
bizim yasam tarzimizi, inancimizi kabul etsin yeter" de-
mektedir. Boylece tam farklihklarn tek bir potada eridigi,
yeniliklerin bu potay1 daha iyi muhafazaya yarayacag bir
dinya kurulacak; ve insanlar, devlet bankasindan al-
diklan krediye kendi emeklerini ekleyip ¢alisarak suya
kavusacaktir. Ctinka, "Kitapta da yeri var." der hoca, "su
musterek sayr musterek"tir. Yollar, kamyonlar ve oto-
busler "yabanci olan"it da getirme tehlikesi tasirlar ama
bundan endise duymaya gerek yoktur; ¢iinkii, Evamn
gecirdigi surec, boylesi "mutlu” bir dinyaya katilma ar-
zusunun bir yabanci icin kacimlmaz oldugunu gos-
termektedir. Cemaat, kulttirel degisimin yaratacag so-
runlarin bilincinde oldugu sirece, modernlesmenin her
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tarla tehlikesine kars: durabilecektir. Bu film, 27 Mayis
sonrasinda distince iklimine egemen olan "kalkinmacilik"
karsisinda korkuya ve kuskuya kapilanlarla, dis gog ol-
gusunun yarattig: tedirginlife karst bir panzehir olarak
dastnilebilir. Chankt, bir yandan iktidar yapisinda bir
degisiklik 6nermemekte, devletle halki oldugu kadar, ya-
banci kadim bile ayni ortak amacta birlestirmekte, 6te
yandan kadimin geleneksel konumunu onaylamakta,
islam dininin Gstinligtni vurgulayarak yabanciyla te-
masin dinin elden gitmesi demek olmadigini an-
latmaktacir. Ayrica agalida, erkeklige delikanhhga ya-
kisirhgin alt defalarca cizilerek, erkek degerlerinin yerinin
saglamlifi vurgulanmaktadir. "Kuvvetten birlik dogar,
birbirimize diismeyelim" diyen isciler ise tasra kentindeki
fabrikanin bahg¢esinde sendika toplantis1 yaparlar. Boy-
lece isciler de, epey zorlama da olsa, butantn bir parcasi
haline gelirler. Bu anlatinin diinya tasarnimmda biitiin
yiukin hosgoérii sahibi agaya yiiklenmesine karsin 6g-
retmene hicbir rol dismemesi, tersine Eva'nmin Mus-
tafa'dan yedigi tokata neden olmas: da filmin, resmi laik
egitimi ve 68retmeni kiiltiirel degisimin en énemli aracisi
goren yaklasim karsisindaki durusunu netlestirmektedir.

Bu tasarnmlarin demokratik olmadigini séylemek
yanlis olmaz. Asil 6énemli nokta, ortak niteliin geriye
yonseme olarak belirmesidir. Clinkti bu, ciddi bir ra-
hatsizligin gostergesi olarak, gerceklerden kacip, eskinin,
bilinenin yaratiifi givenin gilicine sigmmak anlamina
gelmektedir. Cikis yolunu gec¢miste aramayip, tim ola-
naklan yepyeni bir gelecek kurmaya seferber etmeye y6-
nelik dastinsel yaklasimlann izinden gittigi hissedilen
filmlerde ise, bu denli bile netlesen bir diinya tasarimma
rastlanmamustir. Insanin yasam ve fikir miicadelesini yti-
celten filmler bulunmaktadir ama, temsil edilen diinyaya
karsi duran anlatilarda gortilen beklentisizlik ve 'ye-
nilgi"den -ya da yenilginin kesfedilisinden- kaynaklanan
kacma istegi ve karamsarlik da, demokrasi agisindan, en
az geriye-yonsemeli dinya tasanmlarnt kadar r-
kittictidir.
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Bu konuya son vermeden 6nce bu ¢ercevenin disina
lasan iki ilgin¢ érnege deginmek yararh olacaktir. Bun-
lardan biri, komedinin olanaklan araciligiyla abartih bi-
¢imde kurdugu "yanlis" diinyanmn karsisina, uzun sure
her seye tek basina direnen karakteri yerlestirip -yine
olumsuzun altim c¢izerek- olumluya gitme yolunu tut-
mustur (Namuslu). Bu filmin kurmaca dinyasinda kimse
lizerine dtiseni yapmamakta, herkes gorevini yerine ge-
tirmek i¢in fazladan bir 6deme talep etmekte, sayg: yal-
nizca parasi olana gosterilmekte, sevgi ve dayanisma cikar
tizerine kurulu planlarn bir parcasi haline gelmis bu-
lunmaktadir. Artik beklentiler, gecim sikintisi noktasim
asmis; herkes goziinii kose donmeye dikmistir. Ustelik bu
durum, yerli filmlerin hemen hepsinde ytceltilmekte olan
aile ve mahalleli arasinda da goértlmektedir. Anlatimn
merkezindeki erkek karakter, iste bu diinyamn ic¢inde
kendine insa ettigi bir baska dar diinyada, adeta et-
rafindakileri yok sayarak yasayip gitmektedir. Kansimn:
"Gorev senin gibi enayilerin kuruntusu." demesine, og-
lunu okutmak istemesine karsiik "Cocugu da ziyan ede-
cek." diye diistiniilmesine, is arkadaslarinin "Kararname
cikiyormus, vatan millet icin calisanlarin heykelleri di-
kilecekmis" seklindeki alaylarina karsin, bildiginden dén-
meyen karakterin yasaminn bu garip dengesi, bir rast-
lantiyla bozulacak, ¢atisma da burada ortaya ¢ikacaktir.
Sonucta kiiciik memur Ali Riza'min hakikati aciklama
konusundaki 1sran bir ise yaramamakta, insanlarin ha-
yata gormek istedikleri gibi baktiklart anlasiimaktadir. O
zaman da, onlara bekledikleri gibi davranmak, Sennett'in
filmlerindeki gibi denize dékmek gerekmektedir. Bu fil-
min, aile, komsuluk ve mahalle iliskilerini de ele alarak
elestiri yelpazesini genisletmesi yerli film gelenegi aci-
sindan 6nemlidir ve ozellikle aileyi betimlerken ortaya
koydugu tavir, bu kurumu her zaman onaylamadigim or-
taya koyan ikinci 6érnek olmaktadir. (Oteki: Aah Belinda)
Daha da onemlisi, film temsil ettigi diinyay! giilmeceyle
elestirirken herhangi bir geriye-yénsemeli arayis icine
girmedigi gibi "teslim bayragi'mi da kaldirmamaktadir.

Son olarak ele almnacak film ise, yasamm de-
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netleyebilen, en azindan kendi 6zel alaninda bek-
lentilerine uygun degisiklikler yapabilen, aklim bu amacla
kullanan, her tirla bilgiyi degerlendiren, cinselligini ki-
siliginin bir boyutu haline getiren kadin karakter ara-
cibgiyla, bir bireysel yasam tasarumnn  ger-
ceklestirilisinin 6rnegidir (Bir Yudum Sevgi). Bu tasarnm
¢ok acik olmasa bile, kentin sacaklarinda yasayanlarin
oncelikle isci konumuna gecerek orgiitlii ve diizenli bir
uretim stirecinin icinde yer aldiklan, haklarim savunma
yollarina ulastiklan, kadmlarnn giacla bir erkegin be-
raberligini aramakla birlikte kendi ayaklar1 tizerinde de
durabildikleri, simdikinden c¢ok farkll olmmayan ama bir
asama Oteye gecmis gibi gortinen bir hayati isaret et-
mektedir. Nitekim Aygiil de, kumar oynayan, issiz, is-
teksiz kocasimndan bosanmay:, fabrikaya girmeyi, coluk
cocuk evini tasimayi, hisim akrabalarina karsi durmay ve
gozune kestirdigi genc adamla sonunda evlenmeyi ba-
sarmaktadir.

c. Soz ve goriintii:

Sdz: Yerli filmlerin, soze, agdah uzun diyaloglara
verdigi agirhk; herseyi, kolayma kacip ya da "ya an-
lasilmazsa" endisesiyle s6zle anlatmaya ¢alismasi bilinen
bir olgu. Bunun 6tesinde, poptler anlatilar 6ykutlerini
hemen her zaman "simdi"de ya da en azindan yakin gec-
miste kurduklanndan ve giandemdeki meselelere do-
kunmak durumunda olduklarindan, atasézii, deyim ve
tekerlemelere, giiniin moda ya da argo sozctiklerine bolca
yer verirler.Bundan énceki basliklar altinda ileri stirtilen
gorusler temelde, incelenen filmsel anlatilarin 6yka ya-
pisma, olay 6rglistine, nedensellik icinde isleyen olaylara
ve diyaloglara dayandigindan burada, soze iliskin énemli
gortilen bazi noktalanin vurgulanmasiyla sumrh ka-
Imacaktir. Anlatinin, kurdugu dinya karsisimda nerede
durdugunu anlamanin en kolay yollarindan biri, neyi
kimin sdyledigi, neyin hangi siklikla séylendigidir.

Yerli filmler, bu a¢idan ele alindiginda hemen dikkati
¢eken oOzellik, anlatinin kars1 oldugu séztin en olumsuz,
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dogru buldugu sodzan ise en olumlu karakterlerce dile
getirilmesidir. Kuskusuz bu belirleyicilik karsiikh bir
iliskidir; yani, s6z anlatimin tamam agisindan karsi olu-
nacak bir seyi ifade ettiginde, olumsuzlama ya da olum-
lama onu soyleyene de sirayet etmektedir. Boylece,
zaman zaman demokratik zihniyet ve orgilitlenme acr-
sindan gecerli olan sozler bu bicimde reddedilmektedir
(Safak Bekcilerinde aga tegmene: "Burnunuzu her yere
soktunuz, bu ne bicim demokrasi?"; Kuik Bir Ask Hi
kayesinde fabrikatér Fuat'a: "Ben kanstirmasam da
hukuk, kanun béyle."; Kayp Kizlarda "diplomal1” fahise
Lale: "Bize daha insanca davraniimasim istiyorum. Sa-
atlerce bekletildik, simdi de koyun surGsa gibi st-
riliiyoruz."; Beyaz Olitm'de Memos subede: "Yasalara gore
sucumuz yok, polis bizi tutamaz.").

Kuskusuz, anlatimin yanhs buldugu baz ifadelerin,
"kotlt" karakterlerce séze dokulmesi araciligiyla bu ka-
rakterlerin olumsuzlugunun arttiriimasi da ¢ok sik rast-
lanan bir durumdur (Suclular Aramizda'da Mimtaz, "Ka-
nunlarimz trostil yasaklar.,” diyen bir yoénetim kurulu
uyesine: "Butan islerimiz hukuka uysa hukuk miigavirini
ne yapahm?"; Gunesli Bataklicda is adami: "Kanun benim
kasamda...vicdanla is gérmiiyoruz, parayla goriiyoruz.”,
san1 sendikadan katil Sukrii, grev yapmak isteyen sen-
dikacilar icin: "Bunlar bizim htirriyetimize diisman, diizen
diismani."; Sultan’da muhtar spektlatorlere: “Teker teker,
ellerine tic-bes kurus vererek bosaltmal. Maksat bir-
lesmesinler.”; Unut'da Tahir aga, kendinden borg¢ isteyen
Cabbar'a: Ben sana sehre git dedimn mi? Git seni sehir
doyursun.").

Olumlanan yasam tarzimi ¢izmek ve seyirciyle bi-
tiinlesmek amaciyla, anlati, olumladigi karakterlere
olumladigi sozleri ozellikle soyletmektedir (Sitriide kentli
delikanh Sivan'a: "O yok bu yok, emekcinin cahstigt ne-
reye gidiyor? Burammn zenginiyle oranin agas: bir."; Gi-
nesli Bataklicda isciler grevi kirmak tizere getirilen dteki
iscilere: "Savas actilar bize karsi, biz de her namusiu
insan gibi kendimizi savunacagiz."; Safak Bekgilerinde
Yiiksel Zeynep'e: "Issiz bir adada yasamiyoruz, yalmiz
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kendimizi distunecek degiliz... Kacamayacagumz go-
revlerimiz var."; Karartma Gecelerinde yazar, "herseyden
o6nce askerim" diyen arkadaglna "Herseyden once ar-
kadasgiz diye dustiinmustam."; Kirtke Bir Ask Hilcayesinde
emekli 63retmen Aysel'e: Ogretmenhk de hayat gibi sevgi
ve anlayls uzerine kurulmalidir."; Hababam Stufinda Kel
Mahmut 6grencilere: "Gulap eglenmek elbette hakkiniz;
ama bir insanin zaafindan, kusurlanndan yararlanip
kaguk disarmeye hakkimz yok. Hele bu insan bir 6g-
retmen ise."; Selamsiz Bandosu'nda Belediye Baskam
bando sefine: "Bu kaderi degistirelim dedik.").

Bazen de, geleneksel degerlendirmeler onaylanan ka-
rakterler aracihigiyla ifade edilerek saglamlastiriimaktadir
(Bir Teselli Verde Orhan Nermin'e: "Ellerimle calismak
hosuma gidiyor.", Nermin amcasmma partideki genclerle
Orhan karsilastirarak: "Bunlar eve doluyor bir sey de-
miyorsun da, mazbut bir adama itiraz ediyorsun."; Batsin
Bu Diinyad'da "temiz" gen¢ kiz Seher'e: “Ceyizin de senin
gibi lekeli, sende kalsin.", Kadir Kaptan Seher'e: "Allah
buytktiir, sana da yardim eder."; Bir Tiirke Géniil Ver-
dim'de Huseyin afa hocaya: "Yollar yapildi, nakliyeden
t¢-bes kurus kazaniyoruz. Frenk kamyondan énce si-
nema ile radyo ile coktan icimize girmis. Bastan muhtacg
olmamakti. Muhta¢ olmamay1 becerirsek, bicare Frenk
kansmdan korkma.", Mustafa [smail'e: "Zavall bir kadim
¢ocukla kurdun kusun ortasina birakmak hangi erkeklige
yakisir?"; Bir Yudum Sevgide Aygil kocasina: "Ekmek ge-
tirmiyorsun, namusa da goz kulak olmuyorsun.").

Bu cergevede, popliler sinemanin genclerin bek-
lentilerine nasil olumsuzlayarak yaklastigim gosteren or-
nekler de carpicidir. Genglerin, 6zellikle de kizlarnn ya-
samlannm Kkendi beklenti ve hedeflerine gore kurmalarn
istenmediginden onlarin béylesi talepleri, “cam istedigi
gibi yasamak" ctimlesiyle giindeme getirilmektedir. Bunu
bazen suga striiklenen delikanlilar bazen de varsil (Yasak
Sokaldarda: "Once diledigim gibi yasamak, diinyay1 gor-
mek istiyorum."} ya da evini terk eden, babasmi dév-
dartecek denli acimasiz olan gen¢ kiz (Kayyp Kizlarda:
"Kendi hayatimi yasamay1 hakkim yok mu?") ve bazen de
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ilgisizligi nedeniyle kizinin kot yola diismesine yol acan
kapitalist baba soylemektedir (Kayip Kizlarda Kamil Bey
komiser Yilmaz'a: "Kizim ¢ocuk degil, nasil yasamak is-
tiyorsa dyle yasar."). Daha yakin tarihli 6rneklerde, kadmn
hareketinin de etkisiyle olacak, ayni sdz(, anlatinin daha
yansiz olarak yaklasmaya calistigi gen¢ kiziar da yi-
nelemektedir. (Polizei'de evinden, doévaldiiga icin resmen
uzaklastinlan genc¢ kiz: "Boyle olmasaydi da evden di-
derdim. Cunkt kendi yasantimu kendim kurmak is-
tiyorum."”). Ozerk bir yasam isteginin dile gelmesi de
mumkiin olmaktadir. (Gece Danst Tutsaklarinda Zeynep
Haluk'a: "Insanlar birbirlerinin hayatina bulasmadan
neden birlikte yasayamiyorlar?).

Soziun kullanilmasim incelerken, ele aliman konu aci-
sindan tizerinde durulmas: gereken bir baska nokta ise,
demokratik yasam tarzi ve demokratik zihniyet cer-
cevesinde énemli olan bazi kavramlarnn filmlerde nasil ve
kimin tarafindan kullanildigim saptamaktir. Sasirtict
olan, bu nitelikteki kavram ve sozcuklerin (demokrasi,
esitlik, o6zgurluk, adalet, yasa, birey, vatandas, secim,
milletvekili vb.) cok az kullanilmis olmasidir. Ashinda,
cogu yakin tarihli, az sayida filmin disinda (Zengin Mut-
fagn, Siirtt, Ikili Oyunlar, Giinesli Bataklik, Bir Yudum Sevgi,
Sis) solcu, komunist, fasist, komando kampi, siuf, parti,
miting, grev, emekci, anarsi, turanci, vb. siyaset s0z-
lagtne ait sodzciklere hemen hemen hi¢ rast-
lanilmamalktadir.

Incelenen filmlerde demokrasi sdzctigli ancak iki
filmde, birinde iki kez olmak tizere kullanilmustir. (Safak
Belkcileri, Giinesli Bataklik) Bunlardan ilki, yukanda bir
baska amacla alintilanan ctimle icinde yer almis ve giicli
olanin bir smirlamayla karslastign durumla ilin-
tilendirilmistir. ikincisi ise, milletvekili secimlerine ha-
zirlanan politikacinin "Su arki meselesini demokratik
yoldan halletmeyen kaymakam merkeze alinacak,
Bakan'la gérastim.™ sozunde yer almaktadir. Demokrasi
sOzciigtine yer veren ikinci filmde ise bu, iscilerin kendi
aralarindaki bir konusmada "millet geziyor arkadas, de-
mokrasi var arkadas"' cOmlesi icinde dile gelmektedir.
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Dogrudan bireyle baglantili olan 6zgurluik ve toplumsal
boyutlu esitlik kavramlarma bakildiginda ise; esitlikten
hemen hemen hi¢ sz edilmemesine karsin 6zgurlik soz-
chigunun daha sik dile geldigi goriilmektedir (Mine'de
yazar ilhan Mine'ye: "Bunlara direnmezsen en kiiciik 6z-
garliiklerini bile elinden alrlar."; Safal Belkgilerinde teg-
men Yiksel: "Goklere glkmca hiir oldugumu his-
sediyorum.”, kiz arkadaslan Zeynep'e: Biraz daha
Istanbul'da kal, gez eglen, hirriyeti tat."; Yasak So-
Icaklarda Ali arkadasina: "Hurriyeti sec¢tim, kendim ¢ik-
tim."; Atda zengin adam, onu ayiplayarak bagirmaya
hakk: olmadigimi sdyleyen gence: "Sana ne? Bu ulkede
bagirmaya bile hiirriyet yok be!"; Polizei'de evinden ayrlan
geng kiz: "Agabeyim ne kadar 6zgirda ben degildim. Er-
keklerden nefret etmeye baslamistim. Erkekler ytiziinden
ozgirligim kisitlamyor."; Su da Yanar'da Fransiz sevgili:
"Mutlak o6zgirliik kullerimin havaya savrulmasi"; Se-
lamsi1z Bandosu'nda sonunda tokat yeme pahasma icki
icmek isteyen sef: "Ozgurligami kisitlayamazsiniz."). Oz-
gurlik sozciigline, bazen de filmlerin yurayas sah-
nelerinde kullamlan pankartlarda rastlanmaktadir(Umut,
Evlidir Ne Yapsa Yeridir, Ikili Oyunlar, Giinesli Batalluq).
Bu baglamda en fazla kullanilan kavramlar arasinda hak,
hukuk ve yasa yer almaktadir. Bunlar genellikle varsil ve
gucli karakterlerin séz dagarina ait olmakla birlikte, ya-
sanan catismalara direnen bazi1 karakterlerce de kul-
lanilmaktadir (Giinesli Batalklhlc'da karakoldan dénen is-
ciye Gumushane'li: "Hakkim ara oglum, kanunda dayak
yok."; Derman'da Murvet kacak Sehmus'a: "Kanun var
nizam var, bu hayatin sonu yok ki."; Karartma Gecelerinde
Ogretmen: "Ne adam o6ldurdim ne bomba koy-
dum...Adaletten degil iskenceden kaciyorum, énemli olan
sag salim savcinin karsisina ¢ikmak."; Davacrda Ahmet:
"Ben kanundan ne anlanm? Allahindan bul.").

Siyasal kurumlar arasinda en sik s6zi edilenler devlet
ve hukimettir. Bu sézciikler, bir sorunun ¢ézilmesiyle
ilgili olarak c¢ogu kez birbirinin yerine, gorevliler ya da
vatandaslar tarafindan, saygili, mesafeli ve bazen de ur-
kutiicli bir tarzda kullamlmaktadir (Zengin Mutfagt, Der-
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man, Selamswz Bandosu, Karartma Geceleri, At, Sultan,
Davact, Evlidir Ne Yapsa Yeridir, Sis ). Siyaset yapmak pek
olumlu bulunmamakta ve siyasal iktidara ydnelik ttm
tepkiler, onun kisilestirilmis hali olan milletvekiline yo6-
nelmektedir. Sendikalar, yalnizca tcret pazarlhigl ve grev
yapan oOrgutler olarak, ya da c¢ogu kez simrh bicimde
devreye girmekte (Giinesli Bataklie, Bir Tiirke Goniil Ver-
dim, Bir Yudum Sevgi, Cark), iki filinde ise kadin dernekleri
gindeme gelmektedir. Bunlardan birinde (Su¢lular Ara-
mizda), yoksullara yarduim amaciyla calisma yapan ka-
dinlann toplantisinda "Dinde fitre ve zekat, laiklikde sos-
yal hizmet", "Tok a¢in halinden anlamaz" yazil posterler
goruntulenirken, otekinde (Azap) simark bir havayla ¢i-
karca1 bir kokteyl diizenlenir ve "Bonjur Elif’, "Cok en-
teresan, ¢ok degisik.” sozleriyle fotograflar cekilir. Go-
raldiigti gibi ele alman filmlerin kurmaca dtnyalan,
orgatli siyasetten uzak insanlann yasadig: ortamlar ola-
rak insa edilmekte ve gelecek tasanmlarinda da aym c¢izgi
surdurilmektedir. Gunlik yasamin icindeki pek cok si-
yasi sayilabilecek eylem ise duygusal ve ahlaki bir diizeye
cekilmistir.

Séze iliskin olarak deginilmesi gereken son bir nokta
da, cinsiyetci bir tutumun tim filmlerdeki diyaloglarda
cok net bicimde ortaya ¢ikmasidir. Bu durum, Yesilcam'in
bir erkek sinemasi olmasimn aciklamaya yeterli ola-
mayacagi denli vahimdir. S6z aracihigiyla "erkeklik" yu-
celtilirken, "kadinhk" aym o6leide kiictltiicti bir nitelik
kazanir. Hemen her filmde benzer drnekleri bulundugu
icin burada yalmzeca rastlantisal olarak secilen 6r-
neklerden yararlanilacaktir. Erkeklerin cesitli dav-
ramlar, onlarn erkekligine, efendilifine, delikanlihgina,
agaligma, beyligine yakisan/yakismayan ya da sigan/
sigmayan davramslar olarak siiflandirihixr. Erkek erkege
konusmak, erkek adam olmak, erkek gibi davranmak, bir
babalik ya da agalik yapmak, bir erkek gibi sahip cikmak,
erkekligin 6ltip 6lmedigi, "elin ermesi giiclin yetmesi" ¢ok
onemli gorinmektedir. Hatali davramsglar, "adam olacak
adamn isi degil", "erkek olan aglamaz" denerek elestirilir,
bunu yapan "erkekligi siyinp birakmakla" "sogan erkegi"
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olmakla suc¢lanir, "Ne bicim erkeksin?” sorusuyla kar
silagir, evle ilgili istenmeyen islerin yapilmas: "avrattan
beter olduk”, "dedikoducu kadinlara déndak" diye tiziin
tayle karsilanir. Erkeklere yonelik en ciddi suclama isc,
yine erkege cinsel etkinlik atfeden "irz dismant” dir. Hem
erkekler hem de kadinlar erkeklere bol bol kocum, as-
lammm diye seslenirken; begenilen kadin "cengaver gibi"
diye nitelenebilir. Bu arada erkek karakterlerin "kadinsz"
naslil yasayacaklari dort filmde merak konusu olmaktadir
(Av Zamar, Haldcari'de Bir Mevsim, Mine, Selamsiz Ban-
dosu). Kadmnlann s6z araciliflyla kitictumsenmesi, "ruhunu
seytana satan kadimn yatagina girmek”, "kizin yularim
cekmek", "eksik etek olmak", "kadin isi olmamak” gibi
durumlarla ve "Keske elime bakan kiz olsaydin.” (Safak
Belkcileri) diyen, "Ham kayisi gibi, ktittir kiittir." (Batsin Bu
Diinya), "Avlayan avlamis bize ne" (Mine) diye laf atan er-
kekler ve "Kadin basumla sahip ¢ikarmiyorum."(Kayyp Kiz-
lar), "Ayol 6yle toprak her giun bel, tirmik ister yoksa kus-
lar kapar tohumunu." (Mine), "Senin vazifen o iti
oldirmek; bir de benim beynime bir kursun sikmakt"
(Batsin Bu Ditnya), "Hakaret edip kovsan da raziyim, anla
beni." (Bir Teselli Ver) diyen kadinlarla érneklenmektedir.
Bu, kadin karakterlerin, anlatilardaki kendilerine yénelik
erkek bakisim benimsemis oldufunu gostermekte; do-
layisiyla, senaryodan itibaren filmi gerceklestirenlerce de
ayni bakisin onaylandig: ortaya ¢ikmaktadir.

Goriintii: Bu yazida asil agirlik oykiye iliskin 6zel-
liklere verilmis bulunmaktadir ve goriintileme aracth@iyla
karakterler ya da karakterlerle cevreleri arasindaki ilis-
kilerin demokratik zihniyet acisimdan niteligini ¢ézmeye
calismak, ayr1 bir kuramsal model gelistirmeyi ge-
rektirmesi ve oOrneklemdeki filmlerin sayisinin fazlahg
nedeniyle mtmkan olamarmustir. Burada, yalnizca film-
lerin soyleminde kullamilan bazi mekan, nesne ve tipler
Uzerinde genel olarak durulacaktir.

Oncelikle, Yesilcam'in, tasarruf ahskanhigimn da yar-
dimiyla uylasim haline getirdigi mekan ve mizansenlere
birka¢ 6rnek verilebilir. Bunlardan biri Haydarpasa tren
istasyonudur ve kir-kent, gelencksel-modern geriliminin
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ilk ilmekleri burada atihir. Bu ilmekler, binanin 6n cep-
hesindeki ytiksek merdivenin basamaklarnm dolduran
insan kalabaliimin ortasmdaki karakterin saskinhg: ara-
cibgiyla, uylagim haline gelmis bir mizansen i¢inde ser-
gilenir (Gurbet Kuslar, Azap). Istanbul'a ilk adim boyle
atildiktan sonra, kentin kendine 6zgi, hem parlak hem
karanhk yasantis1 da belirli mekanlarla gorsellestirilir:
yallar (Suclular Aranuzda), eski konaklar (Af), bhyuk
bahgeler (Kart Horoz), Beyoglunun neon 1siklanyla do-
nanmus ara sokaklan (Vesikali Yarim, Beyaz Olitm, Kayp
Kizlar) ve pavyonlar. Kentin gengler i¢cin en tehlikeli ortarm
olan diskotekler ve yapilan polis baskinlari, hemen her
zaman ayni kamera acilart ve Olgekleriyle go-
rintilenmektedir (Beyaz Olitm, Kayp Kizlar).

Diskotek sahnelerinin nasil kuruldugu, anlatinmn,
yanliligini gortntisel yolla dile getirmesine carpici bir
ornek olarak incelenebilir. Bu sahnelerde hafif tist acili
toplu cekim oOlgegiyle elde edilen cerceveye/salona kar-
sidan, biraz 6nden yurayen komiser ve alti-yedi kisilik
ekibi girerler, gerilimin etkisini artirmak i¢in grup "zoom-
ileri" ile hemen daha yakin bir ¢ekim o6l¢egi aracilifiyla
cercevelenir. Diskoteklerin tehlikeli oldugu, her kosede
birbirine sarilmus, i¢ki icen, sevisen gencler ve pistte dans
edenler araciliflyla anlatilir. Isiklar yamp sénmekte, ka-
mera zaman zaman, degisik acilardan yapilan ayrnti ce-
kimlerle gen¢ kizlarin bacaklarini ya da kalgalarim go-
rintiillemektedir. Boylece, kamera erkek bakisiyla
ozdeslesip anlatinin cinsiyetci taviim sergiler. Seksenlere
dek, aynt islevi, cinsellik dozu ¢ok azalmis olarak, benzer
bicimde goéruntilenen “"parti" sahneleri yerine getirmis;
varsillarin simarik, serbest, Bati'ya 6zenen, 6z degerlerini
yitirmis gengleri, bu yolla olumsuzlanmstir. (Yasak So-
kaklar, Bir Teselli Ver) Diskotege ve dans eden genclere
sempatiyle, ya da en azindan yansiz bakmayan ¢alisan ve
farkli bir gortntilleme sergileyen tek bir O6rnek bu-
lunmaktadir (Ikili Oyunlarn).

Dustilen tuzaklann, islenen suclarin sonucunda, an-
Intisal mekana iliskin gorsel uylasimlardan ikisi daha or-
tuya cikar: mahalle karakolunun tek odadan olustugu iz-
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lenimini veren ortam: , cezaevi kapisi ve hapishane ko-
gusu. Ceza evleri aracilifiyla anlati, seyirciyi, karakterin
suga surtiklenis nedenine bagh olarak, onun ‘"ka-
patilmak”tan dogan sikintisina ortak etmektedir. Bu ytz-
den de, ¢ekimler kacinilmaz olarak, baskiyl, sinirlanmays
gosterecek bicimde kameramin éntni kesen parmakliklar
ve tel orgller arkasindan yapilir {U¢ Arkadas, Vesikali
Yarim, Derman). TGm bir cezaevi ortaminda kurulan an-
latisal diinyanin gértuntilenmesi ise kuskusuz farkh ol-
makta, bina icindeki hareket ve iliskiler one cikmakta,
ozellikle avlularda yapilan dis cekimlerde kapaliik gor-
sellesmektedir (Ucwrtmayt Vwrmaswmlar, Kardar Kogusu).
Karakol sahnelerinde ise, cogu kez vurgu, komiser ile
otoritesinin bir parcasiymis hissini veren "babacanli"
Gzerinde oldugundan, yine ortak mizansenler kul-
lanilmaktadir (Yasak Solkalidar, Vesikali Yarim, Azap, Sul-
tan). Ancak kurdugu anlatisal diinyay1 begenmeyen film-
lerde, farklh durumlar da sdz konusu olmakta, karakol
"sicak"ligim, karakterin durdugu noktadan yapilan ve
onunla komiser arasimna mesafe koyan genel cekim ne-
deniyle kaybetmektedir (Umut). Vatandasla, kamusal oto-
rite arasindaki uzaklhigi benzer bicimde ve agi/karsi agi
yontemine basvurarak anlatan érnekler de vardir (Davaciy).
Basta birbirini dava eden ancak daha sonra, adalet me-
kanizmasimmin hantalhfl nedeniyle zaman kaybma ve
maddi zarara ugrayip, isbirliine giden vatandaslarnn
otorite karsisinda bir "mahkum” haline gelisi, onlann
grup halinde, mahkeme salonundaki parmakhgin bir ya-
ninda, yargl makammin ise ébiir yanda goratilenmesiyle
ifade edilmistir. Benzer bir mizansen drnegi ise yargi¢ ro-
ltnt ytklenen kabadayimn, yargiladiklariyla arasindaki,
kendi lehine olan iktidar iliskisinin gérantilendigi sah-
neyle verilebilir (Umutsuzlar). Kabadaymn, buyldk bir
masann ardindaki ytksek arkalikli -tahtvari- koltukta
otururken, yalmz basina ve belgekim oOlcegiyle go-
rantilenmesine karsin; otekiler, onun karsisinda ayakta
dururken, diz cekimle, gerideki korumalarla birlikte yer-
lestirilmistir.

Incelenen filmler arasinda, karakterin hissettigi kis-
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tinlmighg, caresizligi, yitip gitme  duygusunu gor-
sellestirme konusunda ilgi c¢ekici ornekler de bu-
lunmaktadir. Bunlardan birinde (Mine), kadin karakter
bir ¢ok kez, disar1 bakmakta oldugu pencereyle cer-
cevelenmis olarak, binamn disindan alt aciyla yapilan ce-
kimlerle goriintiilenir ve hapsedildigi dinyadan kurtulma
Ozlemi dile gelir. Ayrica, tim kasabamn gozinin onun
tizerinde oldugu da, carsi pazarda, arkadas top-
lantilarinda uzaktan, ona bakan insanlann baslan ara-
sindan ya da baskalarnmin bakis noktalarindan yapilan
cekimlerle hissettirilir. Bu ¢ekimlerde Mine'nin sikintisi ve
caresizligi icinde gorantilenmesi, anlati icin gerekli olan
"baski" duygusunu yaratmaktadir. Ote yandan, kor bir
umudun pesinden stirtiklenip her seyini, hatta aklhin bile
yitiren, actifi c¢ukurun basinda donip duran, fay-
toncunun caresizligi ise, kameranm ylce bir goéz gibi
kusbakis1 noktasindan giderek yikselmesi ve onu orada
terk etmesiyle aktarilmaktadir (Umut). Kusbakis1 ¢ekim,
bir baska dérnekte de islevsel bicimde kullanilmis ve butiytik
kentin kalabalig) icinde birka¢ saniye icinde yitip giden
oglunun ardindan saga sola kosusturan Hamo aganin
yalnizhigim gorsel olarak dile getirmek Gizere kullanulmistir
{(Siiri).

Anlatimin insa ettigi dinyaya yonelik tavrim gérsel
olarak ortaya koyabilen goriinti dazenlemelerinden séz
ederken, birkac 6rnek daha vermek yararh olacaktir. Or-
neklerden biri, anlati/ve seyircinin, verili dinyamin de-
gerlerini merkezdeki karakterle birlikte kabul edisleri si-
rasmnda  gergeklesir  (Vestkalh  Yarim).  Anlatinin
konsomatrist olan kadin karakteri, sevdigi erkegin mu-
hafazakar yasam ortammyla hayatindaki kisileri uzaktan
izlediginde kendi i¢in sevdigiyle birlikte bir hayatin ola-
mayacagini anlar. Cerceveye hakim olan kadimn ytizntin
ardinda, iki yanda simetrik olarak gortintiiye giren mi-
nareler, anlatinin geleneksel ahlaki onayladigimin isareti
olur. Filmin son gortntilerinde Sabiha, ulasamayacagl
bir yagsam tarzina arkasin dénecek ve erkek kalabaliginin
arasindan kameraya dogru yurayecektir. Farkh bir érnek
ise, kamu otoritesiyle siradan insan arasindaki uzakligi,
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kopuklugu gorsellestiren ve ayni film icinde birkag¢ kez
kullanilan bir mizansendir (Davacy). Burada, hakimin
gelip kesif yapmasini bekleyen koylilerin her tirlii ha-
zirhfy  yaparak sose'nin kenarnna dizilmeleri go-
rantilenmistir. Alcak ac¢idan yapilan ¢ekim ile Kkisilerin
cercevenin iki yanma ve éniine baslan ve sictlan go-
rinecek bicimde yerlestirilisinin etkisi birlesmekte; bdy-
lece, ileri dogru uzanan yol, bilinmezin, c¢ok uzaklardaki
ulasilmazin ve trktlenin beklendigi duygusunu basariyla
yansitmaktadir. Son o6mek de bir filmin son go-
rantilerinden secilmistir (Suclular Aramizda) Burada,
suclularin yakalanmasina yardim eden ve onlarin bas-
kisindan kurtulan iki geng, daha 6nce aym kisilere daha
yakin oldugu hissettirilen polislerle birlikte, bir sahil ga-
venlik botu i¢inde gortnttilenmistir. Sevgililer el ele, diz
cekim Olceginde ortada dururken, arkalarninda yine mi-
narelerle stisli Istanbul siltieti, iki yanlarinda polisler ve
en onde de teknenin burnundaki Turk bayrag: bulunacak
sekilde cercevelenmislerdir. Boylece filmin, temsil ettigi
diinyadaki kamu dtizenini onayladigy, inang, ask ve para
hirsindan uzak kurallara uygun bir yasam 6nerdigi ortaya
cikmaktadir. Bu arada, cami ve minare gorintalerinin,
ezan sesinin Yesilcam sinemasinda, maneviyatin, dogru
yolun, geleneksel yasam tarzinin simgesi olarak yer al-
digim da belirtmek gerekir (Bir Tiirke Goniil Verdim, Kayip
Kuzlar) .

Montaj, filmsel sdylemin temel odgelerinden biri ol-
dugundan, anlatimin ele aldig) olgu ve olaylara yonelik
tavnm belirtmesinde de 6nemli bir islev yiiklenebilir. Bu
konuda da bir-iki 6mmek vermek yararh olacaktir. Bu or-
nekler, begendigi dtinyay1 gorsel olarak da belirtmek is-
teyen anlatilardan bazilarinda rastlanan ve birbirine zit iki
goruntii arasinda kesme yapilarak saglanan bir montaj
teknigini sergilemektedir. Bu 6rneklerde, havas: timuyle
farkll iki sahne birbirini izlemekte; birinde yoksul ma-
halielinin sicak kucaklayisiyla hazirlamiveren sofrada aym
kaptan pilav yiyenlerden, varsil ailenin sarap kadehleriyle
susli, hizmet¢inin hizmet ettigi masasin gosteren ¢ekime
kesme yapilirken (Bir Teselli Ver); otekinde, masum iyi
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kizin bir gelin bebegin susledigi sade odasifinagindan,
varsil kadinn ipekli carsaflarla donanms biytk "rokoko”
yatak odasia ve onun simarik edasmna gecilmekte (Bir
Demet Menekse) boylece, anlati tuttugu tarafi iyice vur-
gulamaktadir.

Bu mekan ve mizansen dérneklerinden sonra, yine se-
cici kalmayr sturdurerek, bazi nesnelerin incelenen ko-
nuyla iliskili olarak tstlendikleri anlamlar ele alinabilir.
Sinema bircok nesneyi hatta bazi oyuncularin ytizlerini de
ikon haline getirmistir. Bunlarn arasinda birinci sirada
tabanca gelmektedir. Yerli filmlerin kurmaca diinyalarinin
erkek egemen yasam diizeni de silaha btk énem ver-
mistir. Incelenen filmlerin ¢ogunda su ya da bu nedenle
tabancaya sik¢a kullamlmissa da (Gecelerin Otesi, Suc-
lular Ararmuzda, Bir Tirke Goniil Verdim, Umut, Azap, Sul-
tan, Namuslu, Mine, Polizei, Giinegli Batakll, Av Zamaniy),
burada belirli bir 6rnek tizerinde durmak yararl olacaktir.
Bu filmde, tabancanin kendinin gortintiide oldugu stire
cok kisa olmakla birlikte, varhgimin séze aktarilisi ve kur-
sun delikleri aracihgiyla adeta bir kisilik kazandig1 s6y-
lenebilir (Umutsuzlar}. Burada silah, otoriter ve erkekcil
bir yasam biciminin bas roliinti oynamakta ve bu durum,

"silahun olsaydim”, "Gi¢iimiiz birarada olamayiz”, "sen onu
sectin”, "Sen, ben ve silahim olamaz miy1z?", "Bizim kel-
lemize degerler bigilmis, ben silahima mecburum."” gibi
sozlerle desteklenmektedir. Anlatinin erkek karakteri
Firat, sonucta tabancasini, onun yiiziinden 6lmek tizere
sevgilisine verir.

Yesilcam ikonlasan nesnelerin arasina kitabi, dak-
tiloyu ve gozligh katmustir. Bu tGeh, aydin kKisiyi kes-
tirmeden tarumlamanm en iyi yolu olmustur. Olduriilen
orta yash adam yere distiigunde kameranin cevrinerek,
gozlngunii ve elinden firlamis olan daktilosunu go-
ratilemesi, daha ilk andan siyasi bir cinayetin séz ko-
nusu oldugu, ifadenin baski altinda tutuldugu, yasam
ozgurluguna de yok sayan bir diinyanin temsil edildigini
anlatabilmektedir (Av Zamany). Aym sekilde, sonraki sah-
nede elinde daktilosuyla geng¢ bir adam goértiindigiinde,
onun da bir aydin oldugu, dolayisiyla aym tehlikeyle karsi
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karsiya oldugu hissedilmektedir. Daktilo yazarligin bir
parcast oldugu kadar (Mine) kamu otoritesinin sim-
gelerinden biri haline de gelebilmektedir (Davacy). Baska
birkag¢ drnekte ise, kitaplar iki kisi ya da karakterle gec-
migi arasinda bir bag yaratan, yasanandan farkl dan-
yalarin da olabilecegini anlatan saygin aracilar olarak or-
taya konmuslardir (Mine, Derman, Ucurtmayt Vurmaswlar,
Karartma Geceleri). Ayrica, kitap sahibi olmak ve ozellikle
de onlan okumus olmak, saygl ve hayranlik uyandiran
durumlardan biri haline gelebildigi gibi (Kuilc Bir Ask Hi-
kkayesi), baskic1 siyasal ortamlarda tehlike yaratabilmekte
{Sis) ya da kendini yalniz hissedenlere arkadashk ede-
bilmekte {Suclular Aramzda).

Anlatinin kurmaca dényast bir yahtiimishk, si-
nirlanmishk durumu icerdiginde, ya da kamusal oto-
riteniin duyurulan énem kazandiginda radyo devreye gir-
mektedir. Baytk kentteki yalmzlhginma care diye
transistorlii radyosunu kulagina dayayarak arabasim
stiren sebzeci (Af), yilin buiyak bélimiint karlar altinda
dis diinyayla iliskisi kopuk olarak geciren koylerde, ote-
lerden bir ses duymalk, iletisim kurmak icin radyoya sa-
rilan ¢oguk ve bliytkler (Derman, Halckari'de Bir Mevsimy),
kilometrelerce uzaktaki tilkelerine radyo araciligiyla ulas-
mak isteyen yabanciar (Karartma Geceleri), hayatin hizh
ritmini aktaran miizigi yanindan eksik etmemek i¢in ko-
caman bir radyoyla dolasan gencler (Gece Danst Tut-
saklary bu aracin 6nemini vurgulamaktadir. Radyo bazen
de "sahibinin sesi" olarak islev gormekte ve siki yonetim
bildirilerini duyurmakta (Sis, Av Zamany ka¢ kisinin 6lI-
durtaldiginiun haberini de vermektedir. Televizyon ise,
yerli filmlerin anlatisal diinyasmma daha ge¢ girmis ama
cabuk yerlesmis gériinmektedir (Sultan'da: "Kari kar degil
TRT haberleri.”, "Televizyondaki Colombo senin yaminda
hictir."). Politikacilarin boy gdsterip anlamsiz aciklamalar
yaptiklar, bir ailevi sorunun tiim tlkeye mal olmasina
neden olan (Evlidir Ne Yapsa Yeridir), bol bol reklam ya-
yinlayan ve bu nedenle tliketimi kortikledigi icin pek se-
vilmeyen (Aah Belinda, Ciplakc Vatandas) bir aygit te-
levizyon. Televizyonun bu pek de sevilmeyen niteligi,
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bazen televizyon calisanlarmna da yansitilmaktadir (Sis).
Ayrica basin da benzer bir konumda degerlendirmekte,
olaylan sisirmekte (Namuslu), 6nce yararh olsa da so-
nunda daha buyak bir zarara yol a¢gmaktadir (Ciplak Va-
tandas).

Bunlann disinda, incelenen filmlerde gelinlik ve
ceyiz, kadimin yasamindaki bagiml roliinti nasil ézlemle
bekledigini (Bir Demet Menekse, Sultar); kafesteki kus,
sinirlanmis ozgurliga (Sirii, Kutke Bir Ask Hikayesi, Av
Zamany; yat, soguk ve kat1 kalpli varsillan (Suglular Ara-
mizda); oyuncak traktér, havacilarin kiiciimsedikleri kir-
sal yasam tarzini, ucaklar ise 6zgirligu (Safak Bekcileri);
cok buayuk boyutlu portre fotograflar1 kendini dev ay-
nasinda gormeyi ya da fetislestirilen sevgiliyi (Suclular
Aramizda, Umutsuzlar); motosiklet kendinden beklendigi
gibi davranmadig icin yoldan ¢ikmus kabul edilen gengligi
(Beyaz Olitm, Batsin Bu Diinyd); Atatirk resmi ve Turk
bayrag: (Suglular Aramizda, Yasak Sokaldar, Sultan, Sis
vb.} devleti simgelemektedir.

Kendi bir simge olan tiniformanin, onu giyenden ba-
gumsiz olarak kazandig: baskici anlami, galdiartinin te-
meli yapan bir 6rnegin alti cizmek yararll olacaktir (Po-
lizei. Burada, yabanci bir tilkede yasayan, saf bulunup
arkadaslan tarafindan isletilen ve gevresinden bekledigi
saygiy1 gormemekten rahatsiz olan bir ¢dpe¢iinin rast-
lantisal olarak eline gecirdigi gacin o6ykasti an-
latilmaktadir. Sahte bir polis Uniformas1 ona o6zellikle
Tuarkler arasinda batiin kapilan acacak, icinde biriken
dertlerin acisim ¢ikarmasma ve sevdigi Alman kiza ka-
vusmasina da olanak saglayacaktir. Bir bagka émmekte ise,
mahallenin bekgisi ve sik sik ottirdaga dadik, yoksul
insanlarin uzagmdaki kamusal otoritenin simgesidir ve
yine bir guldurti 6gesi olarak kullamilmaktadir (Sultan).
Ashinda mahallenin bir parcasi ve iyi bir insan olan bekgci,
herseyin kendinden sorulmas: konusunda iddiahdir ama
mabhalleli onu pek ciddiye almaz, idare eder ve kendi bil-
digini okur. Uniforma farkh bir ¢erceve icinde, ortak ¢a-
banin sonucu ortaya ¢ikan uyumun bir gostergesi olarak
da degerlendirilmistir (Selamsiz Bandosu).
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Gorulduga gibi bu calismada incelenen filmlerin
biayuk bir kism anlatilarimi poptler filmlerden beklendigi
bicimde kurmus bulunuyorlar. Bir yandan ask, yok-
sulluk, kendini ifade etme gibi temel sorunlara, 6te yan-
dan da ¢ok genis bir yelpaze igine yerlesmis olan giinlik
meselelere deginiyorlar. Yine buayik bir kismi, sdyle ya da
boyle ama genelde iyimserligi i¢inde barindiracak bicimde
noktalanmyor. Ask acisina karsin 6zverinin yarattig teselli,
yeni bir yasama basglamamn dinamizmi, yarmn ge-
tireceklerine inang, bu filmlerin topyekin etkileri ele
alindiginda ilk anda ortaya ¢ikan seyler oluyor. Ancak, bu
genel iyimserligin ¢izdigi umutlu manzaraya karsin, de-
mokratik bir yagsam tarzimin gerekleri olan ozerklik, 6z-
gurlik ve hele esitlik gibi hedefler konusunda aymni iyim-
serligi hissetmek olanaksiz. Siyasetin bu denli karanlik
bicimde betimlenisi, kamu otoritesine yénelik olarak or-
taya ¢ikan boylesi bir gtivensizlik ve uzaklik duygusu ile
kisileraras iligkilerde karsilasilan cinsiyetei, siddeti do-
gallastirici, glici onaylayici ve kendine acimay:r ul-
kiilestirici tavirlar birlestiginde demokratik zihniyetin ge-
lismesi agisindan pek de parlak olmayan bir tablo cikiyor
ortaya. Cunku, bu kurmaca diinyalarin ¢ogu, anlatilan
tarafindan temelinde onaylamyor. Ustelik dnerilen yasam
tasanmlannin bir kism geriye-yonsemeli. Temsil ettigi
diinyayr onaylamayan anlatilarda ise, reddedildigi samlan
otoriteye tam anlamiyla teslim olmanin bir gostergesi
olan, kendini acindirma, "ac1 cekme'yle 6gtinme davramsi
egemen oluyor. Dolayisiyla, bu filmlerde de gugclii olam
arama, gugsiz Uzerinde baski uygulama egilimi goz-
leniyor. Kuskusuz, 6zlenen iliskilerin uzak bile olsa ge-
lecekte insa edilebilecegini vaad eden filmler de yok degil.
Bu vaad, cesit cesit beklentilere, farkli soylemlere, yeni
tasarimlara kucak acacak bir Tlrk sinemasi beklentisiyle
ayn1 noktada birlesiyor.
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BILINMEK ISTENMEYEN BIR OYKU:

Tiirk Filmlerinde Kadin ve Demokrasi [liskisi

Eser Koker(*)

I. BASLANGIC

_ Bu yazinn i¢inde yer alacag: ortak calismanin genel
basliginin “Ttrk Sinemasimda Demokrasi” olmasi, kadin,
sinema ve demokrasi arasinda kurulan iliskilere bir de-
ginme yapmayi zorunlu kilmaktadir. Turk sinemasinda
kadin ve demokrasi iliskisi, oncelikle sinemanin i¢ isleyis
iligkileri icinde kurulmalidir. Sinema kendi i¢ isleyisi ve
kendine 6zgti pratikleri olan bir faaliyet olarak kendisini
ortaya gikardigi i¢in, bu iligki agl icinde demokratik y6-
nelimler ile kadin arasindaki baglantinin dncelikle ku-
rulmasi gerekir. Bu gerekirlik dzellikle su sorularla 6rii-
lebilir: Kapitalist ve ataerkil bir toplumda, mevcut Gretim
iliskileri icinde bir Gretim faaliyetini gerceklestiren si-
nema, bu faaliyeti yerine getirirken gelistirdigi ilkelerde
esitlikci iliskileri ne sekilde i¢sellestirmis, belirli tarihsel
anlarda bu ilkeler nasil uygulanms ve kadinlarin bakis
acist bu ilkelerde nasil yansimistir? Bunun otesinde, si-
nemaya 0zgu pratiklerde, esitsiz hiyerasik iliskilerin uy-
gulama alam ve bunlann icsellestirildigi zihniyet 6rtn-
tileri kendini hangi kurallar ve ortak anlayislar halinde
gosterir? Bu kural ve anlayis ortakliklarinda, yalmazca er-
kekleraras1 bir dastnts ve uygulama mu egemendir?
Yoksa, kadinlann kural koyma ve anlayis gelistirme pra-
tiklerinde belirgin bir ézerklik s6z konusu mudur? Turk
sinemasinda “kadin temsiliyeti’nin zaman icinde degisimi
nasil gerceklesmistir? Tim bu sorulan olusturmamzi
olanakll kilan genel bir belirleme vardir. Bu belirleme,
kadinlarin, sinemada c¢alismaya erkeklere gore daha gec
bir zamanda girmeleri ve yalmzca baz sinemasal mes-
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lekleri yluratmekle ilgili bir pratigi kazanmus olmalar,
erkek egemen bir toplumda zihniyet értntiilerini kurma
girisimlerinin, o6ncelikle erkeklerarasi1 bir kabulle se-
killendirildigi ve bunlann kadinlan baski/belirlenim al-
tinda tutmaya yonelik bir projelendirmenin trinit ol-
dugudur. Bu baski ve belirlenim altinda tutma girisimi,
mesleki faaliyet icinden dogru harekete gecer, esitsiz iliski
oncelikle triin yaratim stirecinde sekillenir. Dolayisiyla da
sinemadaki esitsiz iliskilerin, kadinlarin aleyhine isleyen
mekanizmalar:, kadin ddsiniis ve eylemlerini kap-
samayan i¢ pratiklerin ifade bulmasi, sinema, kadin ve
demokrasi iliskisinin a¢iga cikmasinda birinci diizeyde
6nem tasumaktadir. Bu iliski i¢inde, vurgulanmas: ge-
reken diger bir aciklama dtizeyi de sinema ¢alisanlarmn
{(profesyonellerinin) ve bu arada da ézellikle kadin sinema
calisanlarnin dinyayr anlamlandirma tarzlarinin ortaya
konulmasidir. Sinema c¢ahsanlarninin yasadiklan tarihsel
ve toplumsal konumda diinyay: kabullenis ve degistirme
cabalarimin ifade bulmasi, demokratik bir isleyis ve iliski
agl icin vazgecilmez bir 6nem tasidifindan Tuark si-
nemasinda kadin, demokrasi ve sinema iliskisini an-
lamlandirmaya yonelik bir ¢aba, zorunlu olarak Turk si-
nemasinda c¢alisan tim insanlarin dinyaya bakis
tarzlarinin sergilenmesi ile icice gétirtlmek zorundadir.
Ancak Turk sinemasinda kadin-demokrasi iliskisinin bu
diizeylerde kurulmaya ¢alisiimasi, bu ortak ¢alismanin
ilgisinin disinda tutulmustur. Bu disinda tutmanin tek
nedeni, bu diizeyleri anlamlandirmaya yetecek bilgi bi-
rikiminin olmamasidir. Bu birikim ancak yeni arastirma
kaynaklarinin sunacagl bilgilerin temininden sonra
mumkiin olabilecektir. Bu nedenle Turk sinemasimn
urtini olarak kabul ettigimiz filmlerde kurulan kadin éy-
kileri aracihig) ile esit katihm ve imkanlar dinyast olan
demokrasinin kadinlar ne denli kapsadig; esitlikei, 6z-
gurliikketi ve dayamismaya dayali bir demokrasinin ka-
dmnlarca nasil kurulacagma iliskin bir potansiyele sahip
olup olmadig1 aciklanmaya ¢alisilacaktir.

Tiurk filmlerindeki kadmn oykilerini 6n plana ¢1-
karmanmn diger bir nedeni de, bu oykileri seyreden ka-
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dinlar icin bu filmlerin varhgimn tasidigl énemdir. Filmler,
elbette onlan tretenlerden bagimsiz olarak, izleyenler ta-
rafindan da anlamlandirihir. Filmleri izleyen kadinlar,
filmlerde o&ykiuileri kurulan kadinlar araciigiyla bir-
birlerine seslenmekte ve onlarin diliyle birbirleriyle ko-
nusmakta, bu oykulerin kahramanlan aracigiyla ya-
samlarindaki belirsizlikleri ifade etmeye ¢alismaktadir]ar.
Bir bakis, bir meydan okuyus, bir giysi, bir oturus ile
simgelenen ifadeler, filmler aracilifiyla kadinlarin ya-
saminda énemli yer tutmaktadir. iste tam da bu nedenle,
Turk filmlerinde éykiileri anlatilan kadinlara bicilen ifa-
deler, aym anda kadinlara yonelik egemen kabuller ol-
dugu ve kimi zaman onlar tarafindan paylasildig icin de
oénemlidir. Bu paylasma, Turk filmlerini vareden bir ne-
dene dontismektedir. Zira, bilindigi gibi Turk sinemasinin
en cok film urettigi ve en c¢ok film seyredilen dénemi, ka-
dinlann bu filmleri izledigi 1960'lar ile 1970'lerin ortalarina
rastlamaktadir. Bu dénemde filme sahip ¢ikan ve onu iz-
leyen kadinlara ve 1980 sonrasinda canlandirilmaya ca-
hisilan “kadin filmleri” ile yeniden kadin seyirciyi arama
zorunluluguna giren filmlere gonderme yaparak, si-
nemann Tiirkiye'de biraz daha ¢ok kadimnlara yonelik bir
sanat tiiri oldugu bile s6ylenebilir. Kadinlarca dolayh bir
yoldan da olsa varedilen film anlatilannmin kadinlara
sundugu ditnyamn irdelenmesi, bu diinyaya kadmnlarnn
katilm1 acsindan 6nem tasimaktadir. Bu yoénelim, ca-
lismaya konu olan filmlerin seciminde de etkili olmus ve
kistaslardan biri olan en ¢ok seyredilme 6zelligine agirhk
verilmistir.

Kadinlarla demokrasinin iligkisi sorunlu bir iliskidir.
Daha dogru bir ifadeyle kadinlar, demokrasiye ulasmak
icin miicadele eden taraf olma kimlikleriyle modern de-
mokratik miuicadele geleneginin kurucularindan ol-
malarina karsin, varolan demokratik diistince ve top-
lumsal yapilarda en cok zarar gérenler arasinda da yer
aliyorlar. Kadinlarin demokratik toplum tahayyulleri ve
orgatlenmelerindeki mevcut durum, kurdugu adaletli ba-
ns¢t  dinyasimi  kiskanan tanrnlar tarafindan  ce-
zalandirilan Sisyphos'un c¢ilesine benzer. Sisyphos kayay:
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dik dagin tepesine yuvarlaya yuvarlaya cikarmaya mah-
kum edilmistir ve onu tam zirveye ulastirdigi anda kaya
yeniden eteklere dogru yuvarlanir, yuvarlanr, sonsuza
dek bu caba stirer gider. Bu ¢caba hem muhalif kimligin
olusmasimn adi ve hem de demokrasi denilen kurulu yapi
ancak miticadelelerle varolabildiginden, kadinlar umarsiz
bir cabamn 6znesi olma durumlarini, yani “demokrasi ni-
metleri kimin i¢in” sorusunu 19. yGzyilin basmdan iti-
baren Bati dinyasinda giiclii bir bicimde sormaya bas-
layarak sergilediler. “Demokrasi neden kadinlar lehine
islemiyor” sorusu yalmzca 18. ylizyilda bicimlenen Bati
dinyas: icinde degil, adina Antik Cag ya da Atina de-
mokrasisi dedigimiz ilk demokrasi deneyiminde de ge-
cerliydi: kadinlar yurttas sayilmiyorlardi. fliskinin kaderi
Aristoteles'ce belirlenmisti: toplumda maddi ihtiyaclarin
karsilanmasinda kullamlanlar, yalmzca emeklerini top-
lumun hizmetine sunanlar yani kéleler ve kadmlar, de-
gersiz bir toplumsal faaliyette bulunmaktaydi. Degerli ve
yurttasi yurttas yapan faaliyet, s6z ve kararin tre-
tilmesine katkida bulunmakti. Bu nedenle "dogal yapilart”
geregi ev icinde cocuk bakimi ve iase temini isleri ile ug-
rasan kadinlar, toplumun ortak iyisi ve refahi adina
yurttashik faaliyetlerinden uzak tutulmaliydi. 18. yuz-
yildan itibaren orgitlenen toplumsal sistemde, insanin
maddi ihtiyaclarimin karsilanmasi, Eski Yunan'da oldugu
gibi, degersiz bir faaliyet olmaktan ¢ikip, toplumsal ya-
samdaki faaliyet tirleri icinde birinci siray1 ald1 ama, bu
kez de is yeri ile ev birbirinden ayrilmus, kadinlarla ev
arasmdaki iliski kuvvetlendirilmis, kadinmin yeri 6zel alan
olarak tayin edilmis ve erkegin mualkl sayilmisti. Bir yan-
dan kadimmn ancak “zaruret halinde calismasi gerektigi”
uzerinde durulurken, diger yandan kadinlarn baskalarini
diastnen varliklar olduklar1 ve dogal yapilart nedeniyle
"benim" diyemeyecekleri i¢in adil olamayacaklari, top-
lumsal iyiye kendi adlarina katilamayacaklan vurgulandi.
Jean-Jacques Rousseau, kadinin, ¢ocuklarimi énce du-
stinmesinden yola ¢ikarak onlarda adalet duygusunun
geliskin olamayacagini varsaymisti. John Locke, ka-
dinlann itaat etmek icin dogduklarint ve kocalarina boyun
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egmeye gonallt, bagimh kisiler olduklanm soyleyerek
yurttas olmayacaklarimi belirtmisti. Ancak, tim in-
sanlann, bu arada kadinlann da, dogustan vazgecilemez
ve devredilemez haklara sahip olduklar da bir kez kabul
edilmisti. Bununla birlikte kadinlann, tipki isciler gibi si-
yasal pratiklere ya da karar alma islemlerine Kka-
tilmasinda, yani yurttas olma hallerinde, liberal ku-
ramcilara gore bir engel daha vardi: Ancak "bagimsiz akil
yuratme yetisi"ne sahip olanlar aktif yurttas olabilirlerdi.
Benjamin Constant'a gore cocuklar ebeyvenlerinin, ka-
rilar kocalarnmn, isciler isverenlerinin akil yliriitme bi-
cimlerine toplumsal konumlan geregi bagimhiydilar. Boy-
lelikle de onlar, kendi rizalari ya da oylar olmaksizin pasif
yurttaslar olarak kabul edilip, siyasal haklardan yoksun
birakilabilirlerdi. Liberal ogretiye ragmen kadinlar, li-
berallerin kurduklar, yanhzca temsili hiikiimet ve onun
isleyisini temel alan ve buna bagh olarak hukuksal sta-
tiler icinde belirlenen “demokrasi’yi tahrip edip, bu-
guintin modern demokrasilerini Sisyphos'vari bir ¢abayla
olusturdular. Yalmzca medeni hak veya siyasal hak mi-
cadelesi ile yetinmeyip, sosyal ve ekonomik hak kazanma
muicadelelerinin 6znelerinden biri olmakla, aym zamanda
"esit katilim yeterli degildir" mottosu egliginde giindelik
hayat ile kalturel fikir ve pratiklerin kadinlar aleyhinde
isleyen yapilarim a¢iga cikardilar. Fakat, yine de par-
lamentolar, mahkemeler, siyasi partiler, asker ve polis
teskilatlari, tiniversiteler, sendikalar, okullar, iletisim
araclar1, sinema ve tiyatrolar hala ve héald kadinlarin
"yvedek oyuncu"” olabildikleri yerlerdir. Ttim bunlara karsin
yine de demokrasi, bugiin kadinlar i¢in bir siyasal tercih
haline gelecekse bu, kadinlarin iyilerinin kadinlann ilgi ve
iradeleriyle ortaya cikmasina olanak taniyan bir yapiya
kavusuldugunda miimkiin olabilecektir. Bir énceki ctimle
ile soylemeye calistifim, yasadifumiz modern diinyada
esitlik, 6zglirluk ve dayamisma evrenlerini kurma girisimi
olarak kabul edilen demokratik gelenegin kokli bir bi-
¢imde varedilebilmesi i¢cin kadinlarin esit hak ve o0z-
gurliiklerinin teslim edilmesi gerektigi ve kadinlarn ortak
bir kimlikte bulusmasinin bir én sart olarak durdugudur.
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Turk filmlerinde kadinlari da kapsayan demokratik
iligkilerin nasil s6z ve anlatiya kavusabildigini konu alan
bu yazi, yukarnda anilan 6n sartlarin filmlerde nasil an-
latim buldugu tizerinde yogunlasacaktir. Dolayisiyla da
filmlerde kadin hak ve o6zgurliklerinin karsiik goérmesi
anlamiyla, kadmm iradi beyanlarnin nasil ifa-
delendirildigi ve kadinlar arasmdaki iliskilerde dayamsma
ve Kkardeslik bigimlerinin nasil konu edildigi vur-
gulanarak, demokratik bir diinya tasarim agisindan Tiirk
filmlerinin nerede durdugu anlatilmaya calisilacaktir.

1958-1990 yillar1 arasinda yapilan Tirk filmlerinde
kadinlar konu alan anlatimin nasil kuruldugu elbette ki
bu dénemlere ait, toplumda egemen kabul edilislerin et-
kisindedir. Ancak film o6ykilendirilmesinde, bu egemen
kabul edilisleri nasil elestirdikleri ya da ne sekilde ic-
sellestirdikleri sinemanin 6zgtn dilinin kurulmasi aci-
sindan énemlidir. Genel cizgileriyle vurgulamak gerekirse,
1960 sonrasmndan 1980 yilina kadar gecen stirede Tiir-
kiye’de demokrasinin bir deger sistemi olarak kabul edi-
lisinin 6nemli bir asama gecirdigini soylemek mum-
kiindiir. Temel hak ve o6zgurliklere dayall liberal bir
anayasa yerine, sosyal ve ekonomik haklara yaptig1 vur-
guyla sosyal devlet anlayisini kuran bir anayasa cer-
cevesinde toplumsal érgiitlenme mevcut kapitalist sistemn
icinde yenilenmistir. 1980 sonrasinda yapilan, temel hak
ve Ozgurluklere simirlamalar getiren degisikliklere ragmen
Tuarkiye'de demokratik hak ve ézgirltklerin yasal bir dii-
zeyde genel kabul gorduga soylenebilir. Ozellikle 1960 ve
1980 sonrasinda, askeri darbelerin ardindan, demokratik
miicadele geleneginin 6nemi TUizerine getirilen tar-
tismalarnn sonucunda, Tarkiye’de demokrasinin, radikal
mubhalifleri disarda birakacak bir siyasal tercih olma ni-
teligi belirginlesmistir. Bir siyasal tercih olarak de-
mokrasinin Gstanliigii vurgulanirken, demokratik yasam
biciminin kabullenilisi tizerindeki &rttiniin giderek ka-
Iinlastigr gozitkmektedir. Kadmmlan da kapsayan bir de-
mokrasi  ybneliminin  toplumsal iliskilerde ku-
rulamadigima iliskin temel saptama, hem Tuarkiye'de
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kadinlar dista birakan bir demokrasi tercihinin gictnu
kultarel pratiklerimize dayali olarak strdirdigint, hem
de bu tercihin elestirisi igin kaltiirel pratiklerimizi yeniden
anlamlandirmamiz gerektigini ortaya koymaktadir. Stz
konusu zaman dilimi igerisinde, Tirk filmlerinin anlati
tarzina bakildiginda, kadinlan da icine alan, temel hak ve
ozgarluklerin kabuline dayali, esit hak ve imkan sag-
layan bir demokrasi anlayisimin toplumsal dolasim agy
icinde yer bulmas: bile, tam engellenmis olmasa da, ze-
delenmis goriunmektedir! Filmlerdeki anlatinin, ka-
dinlarn irade beyanlarini ve temel kisilik haklarim yok
sayan egemen ifade tarzina karsin; kadinlarin ya eles-
tirilmek icin islenen konumlari(ndan) ya da filmin ana
oykiasunde sakli, kesfedilmesi gerekli yan o&ykulerinde
beliren ortik iliskiler aracilifiyla kadin bireye ve ka-
dinlararast iliskiye ulasilabilmektedir.

II. TURK FILMLERINDE KADIN OYKULERI

Modern diinyada oykalendirmenin farkhlasan tiplere
gonderme yaparak kuruldugu genel kabul gérse de, bu
oykilendirmelerde, hayatin sonsuz cesitliliginden ta-
retilen bir éyki kurma girisimine pek de rastlanmaz. Fil-
min anlatisimin dayandigi éykulendirme, egemenlik ilis-
kilerinin  goélgesindeki tercihlerle yeknesaklastirilir.
Modern patriyarkal toplumlarin filmsel o6ykilendirme
tarzlarinin igcinde, kadm kimliklerini bagimli, dogal, fark-
hlasmarmus olarak sunma aliskanhg hakimdir. Oysa mo-
dern demokrasilerin ayirdedici o6zelligi, farklhlasmms bi-
reylerin s6z, disiince, istek ve arzulanimn toplum icinde
birbiri ile karsilasmasina olanak tanimasi, bu bireyleri
birbirleri icin anlasitlir kilmasidir. Cikar ve ilgileri fark-
lilasan bireylerin varliginin kabull, demokrasinin 6n ge-
reklerinden biri olmaktadir. Dolayisiyla burada, son yir-
mibes yil boyunca toplumda kadmlarn farks ilgi ve
¢ikarlarinda bayuk bir degisim yasandig: géz éntinde tu-
tularak, Turk filmlerinde bu farklilasmanin nasil karsilik
bulduguna bakilmak istenmistir. Bu filmlerde, farkh ki-
silik 6zellikleri tasiyan, ¢ikar ve ilgilerini gindelik ha-
yatlarinda farkli bir bicimde gerceklestiren, farkh siyasal
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tercihleri olan, gecmisini yeniden kuran, gelecegine iliskin
tasarimlan bulunan kadin kisilerin ¢oklasmasina paralc!
bir bicimde, onlarnn oykiileriyle karsilasilmas: bek

lenmektedir. Bu farkhlasmanin en belirgin bicimde, d¢

gisik toplumsal ugras ve meslekleri strdiiren kadinlarin
Oykulerinin anlatisinda ortaya ¢ikabileceginden hareketle
incelenen filmlerde kadinlarla meslekleri arasindaki iliski
irdelenmeye calisilacaktir..

Modern dinya tasariminda is, toplumsal fa-
liyetlerimizde onemli bir yer tutmaktadir. Kadinlarn is ile
kurduklan iliski ve farklilasan is ve mesleklerine iliskin
oykdileri, kadin kisinin ortaya konulmasinda énemli bir
rol oynar diistincesiyle, inceledigim Turk filmlerinde ka-
dinlarin hangi is ve meslekleri stirdurdikleri ve bu iliskiyi
nasil ifadelendirdiklerine iliskin anlati tarzina oncelik
vermeye calistim.

Inceledigim filmlerde kadmlann en temel isleri, ev ile
smmrlandinimistic. Ev disinda is yasamunda kadinlar;
terzi, tele-kiz, fahise, danso6z, sarkici, isci, hizmetci, ha-
deme, doktor, gazeteci, ascl, ebe, banka memuresi, 6g-
renci, 6gretmen, polis, manken ve memur olarak go-
runmektedir. Bu meslek dékiimtnde, filmlerdeki bas ve
yardimci oyunculann cizdikleri karakterler esas alin-
mstir. Film boyunca goéziiken rol dagiliminda énemi ol-
mayan bir ka¢ meslegi daha anmak gerekirse, sekreter ve
hostesler de listeye eklenebilir. Yukanida amilan meslek
dagillmina, konu edilme sikliklanm da dikkate alarak
baktifimizda, kadin meslekleri olarak kabul edilen mes-
leklerin agirhk tasidigi gorGlmektedir. Bir kag istisna di-
sinda, kadmlann cahsma yasamlan uzmanllc gerektiren
alanlara yonelik degildir. Dolasiyla, kadmlann mes-
lekleriyle kurduklan iliski zayiflatilmakta meslek daha
kolayca ikincil plana itilmektedir. Bu baglamda su bilgiyi
anmadan da gecemeyecegim; Tarkiye'de kadinlann egitim
kurumlarindan yararlanmalan éntindeki engeller, 1990'h
yillarda hala duruyorsa da 6zelikle uzmanlik gerektiren
meslekler ve onlarin egitimini veren tniversite ve yiksek
okullardaki kadinlann sayis1 hayli ytiksektir. Uzmanhk
gerektiren meslekleri strdiiren kadinlarn hayli ¢ok ol-
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masma karsin filmlerde bunun karsiik bulmamasi da,
film oykilerinin egemen kabullere yaslanmis oldugu yo-
lundaki saptamay1 kuvvetlendirir niteliktedir. Ayrica ca-
hsmanin ancak ekonomik zaruret karsisinda kabul edi-
lebilecek bir eylem olarak goértlmesi de, mesleklerin
kadinlarin yasamlarinda tuttugu yerin ikincil kalmasim
kolaylastirmaktadir: Eve ekmek getirmeyen kocasi yi-
zunden c¢alismak isteyen Bir Yudum Sevginin Aygaltna,
doért cocukla dul kalip onlara bakmak yuktamlaliginde
oldugu icin hizmetcilik yapan Sultan, daha iyi giyinmek,
daha c¢ok satin almak i¢in fahiselik yapmak durumunda
gosterilen Kayyp Kwizlar ve Beyaz Oliimin Zehra ve
Emelini kisilestiren filmler, calisma ile ekonomik zaruret
arasimnda dogrudan bir bag kurarlar. Ozellikle sahne ve
gosteri sanatgis1 kadin tiplemesi, inceledigimiz filmlerde
onemli bir agirhik olusturmaktadir. Ev icinde calisan ka-
dinlardan sonra, ikinci siray1 alan fuhus, sahne ve gosteri
alaninda calisan kadin tiplemeleri aracilifiyla, kadmin
kabullenisindeki temel ikilik dayatilmak istenmis gibi go-
zUkmektedir. “Ya ana-ya fahise” imgesi, kadinlara iliskin
egemen kavrays tarzinda strekli islenen bir tema olarak,
mesleklerin yeniden kurulma ve kurgulanma silrecine

muidahale etmektedir. Ayrica, bu meslekleri stirdiiren
kadinlar araciligiyla kadmna sunulan ideal iyi hayat, bir
kere daha dile getirilme firsati bulmaktadir: Vesikali
Yarim’de Halil'e asik olan Sabiha, ancak Halil i¢in ye-
mekler hazirladiginda “evinin ev oldugunu”, kendini ev
kadim gibi hissettiginde soyler. Bas etmek zorunda ol-
dugu, Halil'in ailesidir, bas etme bicimi de, ev kadinhgim
secmesi ve konsomatristlikten vazgecmesi tizerine ku-
rulur. Ev kadinligr araciligiyla kadinlara sunulan iyi hayat
tasarumy, bir ¢ok filmi kesen ortak yonelimdir. Bir Demet
Menekse, Kaywp Kwizlar, Batsm Bu Diinya ile 6r-
neklenebilecek olan bu yonelim, kadinin mutlulugu ile ev
kadinligi arasinda dogrudan bir iliski kurar. Ev Kka-
dinhginin bir ideal olarak sunulmasina karsilik, ev ka-
dinlarinin hayati bir ikilikle birlikte gosterilmistir. Yoksul
ev kadinlan ev isleri ve cocuk bakimiyla bogulup ak-
silesirken -yalmz Ciplak Vatandastaki es, ev isleri ve
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¢ocuk bakimi gereklerinden ezilmeyen giilerytizlal bir es
olarak resmedilmistir- zengin ev kadinlar1 da ev isleri ile
ilgilerini kesmis ve g¢ocuklarimin bakim sorumluluklanm
almayan, hizmetcilere emreden, yine de bunahm icindeki
kadmnlar olarak tamimlanmislardir. Ev icindeki islerden
biri de hizmetciliktir. Sultan ve Av Zamanimn iki hizmetci
kadim1 birbirbirine zit karakterde canlandirilmistir. Av
Zamanrmin hizmetcisi Zahre, patronu erkekten gelen her
turlii davramis1 “begenen” ve onun her tarlit hizmetini
karsilayan kadin olarak anlatilirken, Sultan patronu ka-
dina “hizmetci isek kole degiliz” diyecek kadar haklanmn
farkindadir. Her ne kadar Sultan kéle olmadiklarinn al-
tin1 cizse de incedigimiz filmlerde kadinlar cesitli bi-
cimlerde ayak yikayarak (Cark) bir tesekkiir bile bek-
lemeden yasemin tasiyarak (Av Zamany hizmet
etmektedirler.

Kadinlarin mesleklerini se¢me kararlar: ve bu mes-
lekleri yasamlarinda odak noktalardan biri olarak ta-
nimlama girisimleri, izlenen filmler icinde sik rastlanan
bir tema degildir. Safak Belkgileri, Gece Danst Tutsaklart,
Cark, Kadimn Adi Yok, Sultan, Bir Yudum Sevgi, Derman,
Su da Yanar, Ikili Oyunlar disindaki filmlerde kadinlar,
mesleklerini segme ve stirdiirme bicimleri ile ilgili kisisel
sorunlarini dile getirmezler. Baz: filmlerde meslek se¢me
karan ve stirdiirme bicimi, inandinicit olmayan oykuler
esliginde bogulmustur. Kayip Kizlarda, varliklt bir ailenin
ilgisizlik nedeniyle bunahm icindeki kiz1 Lale -ki, ingilizce,
Fransizca ayrica da steno ve daktilo bilmektedir- ai-
lesinden aynlip is ararken, birlikte kaldig: arkadasindan
gelen su belirlemeyi sorgulamadan ya da herhangi bir is
aramay: denemeden kabul ediverir: “Ise girip de ne ya-
pacaksin, G¢ kurus i¢in, patron asilacak, sen de benim
gibi guzelligini kullan.”, Akasyalar Acarker’de burs ka-
zanip ltalya'da gnizel sanatlar egitimi gérmeye hak ka-
zanan ve bunun sevincini, kadinin erkek karsisindaki za-
feri olarak tanimlayan kadin karakterin, Italya’da meslegi
ile herhangi bir ilgi i¢inde oldugunu filmden okuyamayz.
Cunki italya’da bir Tirk gencine asik olmustur. Ka-
dinlarin meslek secimlerinde karar vermenin kendilerine
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brrakilmadigina iliskin 6rnek film, Safak Belcgileridir.
Safalc Belilerinde aganin kolejde okuyan kizi, sevdigi
adama “ Biz bu dunyay: diizeltecek degiliz” diye 1srar eder.
Sevdigi hava subaymn “kagcamayacagimiz gorevlerimiz
var; bu millet bizden gorev bekliyor® diyerek kadim 6g-
retmenlik yapmasi i¢in zorlamas: karsisinda kadin, sev-
digini kaybetmemek i¢in 6gretmen olmaya karar verir.

Dermarida meslegi adina doga ile muicadele etmeye
kararh bir ebenin meslegini strdiirme bicimi de ilgi ce-
kicidir. Karlarla bogusup, uzak illerde meslegini sir-
diirme kararhliginda olmasina karsin, kaldig: evdeki gebe
kadinla kurdugu iligki, filmin ana ekseninde yer almaz.
Misafir oldugu evin gebe gelini ile bu uzun misafirlik sti-
resinde meslegi araciligiyla hig iliski kurmaz. Ancak evden
aynildiktan sonra, digerleri gibi kontrole gelen gebe kadini
muayene eder. ki kadin arasindaki iliski ancak “koca” ile
kurulur. Cark'ta ekonomik zaruretten dtiril is arayip da
polislik meslegini se¢en kadinda da, bu meslegi segme
nedenine, hangi iliskilerden yararlanarak bu meslege gir-
digine ya da bu meslegi hep mi istedigine dair herhangi
oncelige rastlanmaz. Filmin ana oyktisiinde bu se¢imin,
karst karsiya birakilan iki taraf olan isci-polis ayrimim
guiclendirmek amaciyla kurgulandigy gortlmektedir. Ikili
Oyunlarda Nur, kocasma daha iyi ¢alisma imkanlar: ha-
zirlamak icin, tekelci sermayenin bir aract kurumu olarak
tamimlanan bankada c¢alismaya razi olmakla, Kkay-
bettiklerini  betimler, c¢alismaktan duydugu hos-
nutsuzlugu dile getirir. “Calisan kadimin ekonomik ba-
gimsizliginin palavra” oldugu, “calismak istemiyorum”
deyisinin nedenlerini, bankadaki ¢alisma ortamina, is ar-
kadas1 kadinlann hayatla kurdugu iliskiye -ki bu iliski
seks, pet, menapoz arasma tkistinlmistic- baglayarak
aciklar. Cark ve Ikili Oyunlarda kadinlarin meslekleri on-
larn secimlieri ile iliskili olmaktan cok, bir secimsizlik
durumu ile iliskilendirilmistir.

Gece Danst Tutsaklan kadinlarin mesleklerini ya-
samlarinda bir odak noktasi halinde tutmalarn ac¢isim se-
yirciye iletmede aykir bir 6rnektir. Gazeteci olarak ca-
lismanin getirdigi engellemelerle karsilasan yazar bir
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kadinm yazma stirecindeki zorluklan, kisilik béliinmeleri
filmin 6ykiistinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu temanin
filmin 6ykasi icine sokulmasinda yénetmen ve senaristin
kadin olusunun etkisi olabilecegi gibi, bu sorunun dile
getirilmesinde 1980 sonrasinda artan ifade etine bi-
cimlerinin bir katkisi oldugu aciktir.

Filmlerde kadinlarin mesleki yonelimlerinin in-
celenmesi, yalnizca farkl ilgi ve isteklerin hayata gecirilme
bicimlerini yakalayabilmek icindi. Genel olarak, in-
celedigimiz Turk filmlerinde kadinlarin farkl: ¢ikar, ilgi ve
istekleri ile mesleki pratikleri arasinda bir iliskinin ku-
rulmadigimi  séylemek mtmkin gozikmektedir. Ka-
dinlann, ailenin ¢ikarlan icin calismalari, bu kadinlarin
“iyi hayat” tercihleri i¢in bir basamak olarak degil, bir zo-
runluluk hali olarak gorunttilendirilmistir. Buradan ha-
reketle séylemek istedigim, film anlatilaninda kadinlarin
kendi ¢ikarlarim koruyan bireyler olarak kabul gor-
medigidir.

Incelenen filmlerde kadinlar kendi cikarlarim ko-
ruyan bireyler olarak kurulmadidi gibi, kadinlara esit
imkan tanmmmasimn gerekliligi de teslim edilmez. Bu du-
rumu aciklayabilmek icin kadinlar ve egitim gorme ara-
sindaki iliskiye bakilacaktir:

Filmlerde kadinin okuma istegi nadiren karsiik
bulur. Kadiun Adi Yok'ta babanin kizin okuma istegini
siddetle reddedisi, Safak Bekgilerinde filmin olumsuz ka-
rakterine soyletilen “kizlarin okumasma gerek yoktur”
fetvasi, kadinlara esit egitim imkam tanimayan bir diizene
elestiri olarak ele alinabilir. Bu iki filme kizim: okutmak
isteyen ailenin yer aldigy Unut'u ve Bir Tirk'e Géniil Ver-
dim’i de ekleyebiliriz: Almanya’dan dénen Ismail Usta, gec
saatlere khdar cahsan kizina; “Oku da anan gibi cahil
olma” diyeﬁ\ek, onun hakkii teslim eder. Ancak her iki
filmde de kzin egitim gérmesi onlarin bireysel is-
teklerinden ziyade ailenin simif atlama istegi ile mo-
derlesmenin getirdigi degerlerin kabultinii simgelemek
icin kullanilmistir.

Demokratik iliskiler, ancak esit haklara sahip bi-
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reylerin kendi ilgi ve ¢ikarlarimi, kendilerinin tercih et-
tikleri bicimde gerceklestirmeleri ile kurulur. Bireylerin
birbirlerine olan sorumluluklari, kendilerini dogrudan
ifade etmelerindeki cesaret, digerlerini anlamak i¢in hog-
gora gostermeleri tizerinde temellenir. Birey olarak kisinin
kendi cikar ve ilgilerini gerceklestirmek tizere digerleriyle
iletisimi, onu toplulugunun tiyesi kilar. Bu saptama uya-
rinca, demokratik iliskiler tahayytiltine ancak kadinlarin
hak sahibi bireyler ve acik irade beyanlar gecerli kisiler
olarak kabul edilmeleri kosuluyla gecilebilir. Bu iliskilerin
yasandigl modern bir demokrasi ortamina bugiin somut
ornekler vermek zordur. Dtinyamn pek ¢ok de-
mokrasisinde, kadinm hak sahibi esit birey olarak kabul
gordiigu sdylenemez. Yalnizca bir tek ornek vermek ge-
rekirse, Bati demokrasilerinde de tecaviize ugrayan ka-
dinlann ac¢iklamalan polis ve adli yetkililer tarafindan ye-
terince dikkate alinmayarak gecerli addedilmez.

Kadin Hareketinin, esit hak sahibi kadin bireyin ye-
niden kurulmasi ile demokrasinin nitelik degistirecegine
iliskin tesbitinden hareketle ifade edilirse, modern de-
mokrasinin yeniden kurulma cabasi, esit hak sahibi bi-
reyleri ve bu bireylerin ortak kimlik olusturma girisimini
kapsamaktadir. Bu nedenle, inceledigimiz Turk film-
lerinin kadinlarin esit hak sahibi bireyler olarak kabuali
dogrultusunda hangi egilimleri icinde barindirdigin tesbit
etmek, bu olusmakta olan demokrasi gelenedi i¢cin o6n-
celikli 6nem tasimaktadir.

III- ALIP BASINI GITMEK VEYA YENIYi SECiS

Inceledigimiz Turk filmlerinde kadinlarin hak sahibi
bireyler olarak nasil kuruldugunu orneklendirmek icin,
kadinlarin dilediklerince istedikleri yere yerlesme yo-
nindeki taleplerinin nasil 6rtldtigtne baktim. Filmler
boyunca kadinlarin bulunduklarn ortamin disina ¢ikma
istekleri, bazen “zorunluluk”a, bazen de “yeni bir hayati
istemek” basliginda toplayabilecegimiz keyfi taleplere
bagh olarak vurgulamr. Kent degistirme, ortam de-
gistirmenin en siklikla karsilagilan seklidir. Ozellikle geng
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kadinlarin yoksulluktan, aile baskisindan kurtulup daha
serbest yasamak dogrultusundaki istekleri, Kayp Kiz-
larda oldugu gibi “bir toplumsal sorun” olarak isim-
lendirilerek, evlerinden kagan gen¢ kadmlann her tirla
tehlikeye acik kent ortaminda bedenlerini sémiiren bir ag
icine dustiiklerinin hikayesi olarak anlatilir. Kent, ka-
dinlar icin onlar sémiuren bir Iébtitliider ortarm olarak
goruntilenir. Kent yalniz genelevlerden, uyusturucu satis
merkezleri olan diskolardan, artist btrolarindan, fuhus
islerinin géruldigt evlerden ve genc kadinlari ailelerine
teslim etmek ve bu arada uyusturucu mafyasimu ya-
kalamakla gorevli bir polisten ibarettir. Film, ergin ol-
mayan gen¢ kadinlarnn “koéti yola” diisme hikayesini an-
latirken, kadinlarin “ergin olmama” durumlar tzerinde
yogunlasir. Resit sayillma yasim hayli geride birakan
kadin kahramanlar da, bu “ergin olamama” halinden
kendilerini kurtaramazlar. Belmondo Engin, k&ytnden
gelen genc Zehra'ya, icecegine ila¢ koyup tecaviz ederken,
kentte yetisen, kolej mezunu, iki yabanc dilli, tist-orta
simuf kizi, Gstelik resit bir kadin olan Lale’nin i¢kisine ilag
koyarak tecaviiz eden bir mafya patronudur. Film bo-
yunca kadmnlar stirekli dévalar, tehdit edilir, tecaviize
ugrar, oldurilarler. Polis, sik sik “evden kacan kizlar”
operasyonlar1 diizenleyerek evden kacan gen¢ kadinlara
sertlikle “stri gibi” davranir, onlan asagilar: “Akliniz1 ba-
siniza alsaydimiz.” Polisin onur kirict davramslarnim film
hakhlastinr. Ctinkt 6ykt 6rgustindeki kadinlar, strekli
yanlis yapanlar olarak tamimlanmaktadirlar. Adli ku-
rumlar filmde yer almaz. Kentin adaletini mafya belirler.
Kadinlann iradesizligi ve karar alamama, kendini ko-
ruyamarn%, secim yapamama hali lizerine insa edilen
sucun toplumda oldugu vurgusuna ragmen, filmde &y-
kileri anlatilan kadinlardir. Istemedigi bir adamla ev-
lenmek zorunda birakildig: i¢cin Almanya'dan [stanbul'a
gelen, dans etmek istegi ile dolu Sevda’mun haklh bas-
kaldirisi, babasim dévdarmesinin ardindan goza yash
adamin havaalanindaki caresizligi icinde bogulur. Sinema
yapmak ve dans etmek isteyen Sevda ve Zehra'nin filmde
gosterilen sonu dlumduar. Kayip Kwzlar, kadinlarn istek ve
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arzularina “toplum” adina bir meydan okuyusun filmi ol-
masina karsin, kadinlarin “kente gelme” taleplerinin de
filmidir.

Azap'ta ¢cocugunu tedavi ettirmek icin kente gelmek
zorunda kalan Elifin 6ykust anlatilir. Kent, kadin i¢in
caredir. Iradesiyle bu c¢areye ulasmak ister. Ancak kent,
yukaridaki anlatida c¢izildigi gibi, bu kez i¢ine has-
tahaneleri, hekimleri, saghk tacirlerini de alarak genisler.
Film boyunca kadinin umudunu tiketme ortarm haline
donisen bir kent gorantas ile karsilasilir. Kadinin tehdit
altinda bulunma hali bu filmde de vurgulamir. Kandinlr,
dovilar, tecaviiz edilir. Kadinin c¢aresizligi veridir. Bu ca-
resizligi asma istekleri cezalandinlir: Cocuk olir. Azap'ta
direnen, kentte kalmak icin muicadele veren, ¢cocuguna
care arayan kadinlarin direnisinin, filmin ana kurgusuna
ragmen, seyirciye ulastigini soylemek de mumkundar.
Tek basina bir kadinin kéta erkekler diinyasinda basina
gelenler, erkeklere bir kere daha lanet okuma girisimini
1973 yilinda salonlarda ve 1slak mendillerle si-
nirlayabilmeye yetmistir. Ancak bu girisimin politik bir
meydan okuyusa dontisme potansiyelini olusturmada et-
kili bir roliiniin oldugunu sdylemek de miimkandr. .

Cocugunu tedavi ettirmek diginda, alip basim git-
menin konu alindig filmlerden biri olan Bir Demet Me-
nekse'de Nesrin, nisanlidan ayrnlmann acisim bir bagka
tilkede tedavi etmek i¢in annesinin ylizgérimligini sa-
tarken tamstifi Kenanin “guvercinler Almanya’da yok”
demesiyle “gtivercinli kentinde” kalir. Ancak, gitmek yeni
bir hayata baslamak, kendini simirlayan toplumsal et-
kinliklerden kurtulmak anlamindadir. Bununla birlikte,
bu filmde gitme arzusu, gelinlik giyme arzusunun icinde
eritilmistir. Yapamama, karar verememe hali Nesrin'le bi-
tistirilmistir. Batsin Bu Diinya’da Seher ugradig: tecaviiz
ve babasinin bu olay karsisindaki tavrni karsisinda alip
basimu gitmek ve kendine bagka bir yerde yeni bir hayat
kurmak ister. Kimsesizligini asmanin bir yolu, yeni bir
ortamda yasamaktir. Filmde Seher’i bulundugu yere bag-
layan, Orhan'in fedakarligina cevap verme geregini duy-
masidir. Bir erkegin korumasimin acgik ifadesi Nesrin gibi
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Seher’i de bulundugu yere baglar. Kadimin kararlan filmin
oykusunde kisa bir aralik olusturmaktan 6teye gidemez.

Bir Tiric’e Géniil Verdim'de Eva dilini bilmedigi tilkeye
gelme karar vermesindeki yanlisligi diizeltebilmek icin
miusliiman ve Tdrk olma durumunda birakilmistir. Film,
Eva’nin kendi iradesiyle Mislaman ve Tiirk olmay: secimi
uzerine kurulurken, bu secime onu gétiiren sartlarda bir
imkansizhk vardir: Cocugunu kabul etmeyen, kendisini
kandiran Tirk es; kiictik bir kasabanin 6gretmeni ile ki-
liseleri ziyareti -ki Eva hiristiyandir, dolasiyla orada ibadet
etmesi bile diistintilebilirdi- karsisinda "namusuma halel
getirdin" diye tekme tokat dayak atan sevgili; sevgilinin,
cocugunun babasi tarafindan oldarilmesi. Bu sartlar al-
tinda Eva'nin 6liimtne sebeb oldugu canin diyetini dde-
yerek bu ulkede kaldigi bile séylenebilir. Kadimin iradi
kararlarmin ancak bir cemaata ait olmasi durumunda
hosgorii ve sempati ile karsilanmakta oldugunu da bu film
araciligryla okuyabiliriz.

Derman ve Kuie Bir Ask Hikayesinde kadinlar, ya-
sadiklari ortamlardan ayrilarak yeni yerlesim yerlerine
giderler. Derman’da kadinmn gitme nedeni mecburi hizmet,
Kirde Bir Agk Hikayesinde Aysel'in gitme nedeni gelecek
gunlerden umutsuzluk olarak gosterilmis ve bu nedenler
film metninde yalmizea amilmustir. Incelenen filmlerde ka-
dimin kendi gecmisini yeniden kurdugu anlatim bicimleri
ile bir kag¢ istisna disinda- Kadwun Ad: Yok, Ikili Oyunlar-
karsilasilmamaktadir. Kadinlarin  yalmzeca buglinleri
konu alinmakta, gelecek tasanmlan da, gecmis kur-
gulamalan gibi filmlerde yerini almamaktadir. Belirtmek
istedigim bir baska nokta da, yukarida amlan filmlerde
alip basim gitme istegi gosteren kadinlarin hemen hemen
. timinin evli olmayan ya da dul kadinlar oldugudur. Evli

 kadinlann bu dogrultudaki isteklerine hemen hig yer ve-
rilmez. [kili Oyunlarda evli kadinin kagma istegi kocast ile
tatile c¢ikarak problemi cogaltmas: seklinde go-
runtilenmistir. Evli kadinlann bir baska ortam degil bir
baska erkegi secmeleri bile smirh sayidaki filmde &y-
kulenir. Bir Yudum Sevgide Aygil kocasini terkedip baska
bir erkege giderken geride kalan koca, iktidarsiz, issiz,
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kumarbaz, yalanct; sevdigi adamin imam nikahli kans: da
buytilerle ugrasan bir ¢ilgin olarak kurgulanmuis, gidis
haklilastinlmistir. Bir baska ornekte ise, Mine'nin baska
bir erkegi sevmesi de kocasimn anlayissizlifl ve kabahgl
ile birlikte verilmistir. Kocasimin tam zitti bir karakter
olarak cizilen sevgiliye Mine'nin gidisi, erkekler aras: bir
ayrimla kuvvetlendirilmistir. Karartma Gecelerinde 0g-
retmenin esi baska bir erkege giderken “ihaneti” bir sirt-
tan vurma olarak filmde karsihk bulur. Mustafa 6gretmen
kacarken, ilhan Astsubay ile gazinoya giden Stikran
Mustafa dgretmen gibi affetmememiz i¢in gerekli anlatisal
diizenleme yapilmstir.

Kadinin seciminin kabul gormemesi ve iradi be-
yanlarnmn karsiik bulmadigy bir iliski tarzi, insanlann
birbirini anlamamasina dayal bir iletisim tarzima dayatir.
Bu tarzin icinde kaba gi¢ egemendir. Dolasiyla bir in-
sanin iradesine karsi ve onu baski altinda tutmak igin gi-
risilen siddet eylemleri, bireylerarasi ve kurumlararasi
iligkilerde yaygindir. Demokrasi, riza ve iknaya dayali bir
iletisim modelini esas alir. fletisimsel rasyonalite, ko-
nusma ve sOzun etkinlik alaninin genislemesi tizerine
kurulur. Farkli ¢ikar ve ilgilere sahip bireylerin karsiikh
olarak birbirlerini anlama niyetiyle ve uzlasmak icin di-
stince ve eylem uretmelerini kapsayan bu tiir bir rasyonel
iliski kurma tarzi, modern demokrasi geleneginin 6nemli
yap! taslarindan birini olusturur. “Siddetten armms bir
demokrasi” muticadelesi siddeti disarda birakmak ve onu
insan ihtiyaclan arasinda kabul etmemek 6n sartim kur-
mak zorundadir. Tam ¢agdas demokrasi deneyimlerinde,
siddetin baski ve belirlenim altindaki gruplara yoénelik
olarak, giderek etkili bir uygulama kazandigl da bir ger-
cekliktir. Ozellikle modern demokrasilerde kadinlar daha
cok siddete maruz kalan kesimlerin basinda gelmektedir.
Kadin hareketi, kadin bedenini kontrol altina almaya yo-
nelik cinsel taciz/siddet ttrlerinin yayginligina ve ev i¢in-
de uygulanan cinsel siddete dikkat ¢ekmistir. Bu hareket
kadinlara yé6nelik bu baski taranan strgitliginin, de-
mokratik miicadele gelenegini zedeledigini ortaya koy-
mustur. Bu baglamda Turk filmlerinde kadinlara y6nelik
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siddetin ifadelendirilme bi¢imine baktigimizda kadinlara
yonelik siddetin herhangi bir elestiri filtresinden ge-
cirilmeksizin gériinttlendigini sdylemek mumkiuindir.

Kaywp Kizlar, Beyaz Oliim, Batsin Bu Dinya, Azap
filmlerinde kadmnlara strekli tecaviiz edildigine de-
ginmistim. Kayp Kizlar ve Beyaz Oliim’de kadimin ergin
olmama durumuyla iliskili olarak sunulan tecaviiz ey-
lemlerinin yaminda, Batsin Bu Diinya’da tecaviz olay fil-
min odak noktasini olusturur. Deniz kiyisindaki bir ka-
sabada tarim iscisi olarak babasiyla birlikte yasayan
Seher’e, cahistigy zeytinliklerin sahibinin oglu ve onun ar-
kadaslarinca bir deniz motorunda tecaviiz edilir. Tecaviiz
eden oglanin babasi ile tecaviiz edilen kizin babasi ara-
sindaki konusma bir ticari sézlesmeye uyar gibidir. Baba
kizinin namusuna karsilik, onun evlendirilmesi sart1 ile
birlikte, arazi ve para teklifini kabul eder. Seher, bu teklifi
kabul eden babasma “Beni satmakla m kurtuldu na-
musum? O itleri vurup benim de beynime bir kursun si-
kacaktin. Benim Allah'imdan baska kimsem kalmad1” der.
Kasabanin esnafi tecaviize ugrayan kadim taciz eder:
“Sarhos artiklan ne zamandan beri kiz oluyor.”, “Bah-
cenin tapusu senin, meyvesi baskasmin, artikcl.”, “Bize
yok mu?”, “Bizim siwramiz ne zaman”, “Dile diismiis ka-
dinlar buraya gelecekse biz gelmeyelim”. Yalniz ka-
sabalinin degil resmi makamlarin da tecaviize ugrayan
kadina bakis: filmde gértinttilenmistir. Sorusturmay: yii-
ruten savel Seher'i azarlar ve daha ¢ok babasi ile konusur,
onun ifadesine resmi kayitlarda yer yoktur. Seher te-
caviizim riyalarma girmesi ve kendisiyle zorla ev-
lendirilen Orhan’a karsi duydugu sucluluk duygularyla
intihara girismesinden sonra, Orhan ona sahip cikar. Bu
sahip ¢tkma gbdsterisi ile birlikte kasabali, onun 6liimle
yuzlesecek cesareti bulmasi karsisinda Seheri affeder.
Kadinlann 6dedigi bedeller a¢iktir. Ama Seher’in kendisini
affetmesi filmde, Orhan’in tecaviizctyii 6ldiriip onu mo-
torun diregine asmas ile gerceklesir. Seher, dogacak ¢o-
cuguyla konusur: “Bebem, iste babanin dagian hediyesi,
namusumun hediyesi.”

Bu 6rnegi oldukca ayrintili bir bicimde aktarmamzin
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nedeni, egemen erkek degerlerinin film boyunca kadinlara
yonelik tehdidin strdtrilmesine izin vermesi, kadinlarin
egemen namus anlayisini ig¢sellestirme bicimini gos-
termesidir. Ayni zamanda, film boyunca, denetlemeyen bir
erkeklik gosterisinde bulunan “kéta  erkeklerin” la-
netlenmesi, iyi erkeklerin (Orhan ve Kadir Reis) namus
anlayisim 6vmek icindir.

1980 sonrasindaki iki filmde, kadina kars: ev ici siddet
ornegi olarak koca tarafindan girisilen tecaviize yer verilir.
Su da Yanar-ve Mine filmlerinde kari-koca arasindaki ilis-
kinin bitimi bir tecaviiz sahnesi ile verilmektedir.

Kadinlarin dayak yemedigi film sayis1 azinhiktadir. Bir
Demet Menelcse, Hababam Swnifi, Av Zaman, Ikili Oyunlar,
Sis, At, Sen Tirkilerini Séyle, Zengin Mutfagt, Selamsz
Bandosu, Davaci, Karartma Geceleri, Ciplalc Vatandas,
Urmnutsuzlar filmlerinde kadinlar, erkekler tarafindan do-
vilmezler. Bu filmlerin o6nemli bir c¢ogunlugu 1980-
sonrasi siyasi mesajlar1 agir basan, erkek oyuncular tize-
rine kurulu filmlerdir. Bir Demet Menekse ve Hababam
Swnyft bu filmlerin arasinda yer almamaktadir. Hababam
Simfimin  éykiistiniin  tamamen erkekler Uzerine ku-
ruldugu hatirda tutularak, yalmz Bir Demet Menekse'de
kadinlarin doévilmedigini soylemek mumkandar. Bir
Demet Menekse, Hababam Svufimn tersine kadmnlar tize-
rine kurulu bir filmdir. Ancak Bir Demet Menelcse'de cinsel
taciz mahallenin erkeklerinin laf atmalan ile oérneklenir.
S6z aracilify ile hakaret ederek hayatini etkileme bicimine
Umutsuzlarda da rastlanir: kumarbaz kocasi filmin
baskahramam mafya babasi Firat'a sikayete gelen kadin;
“Ramazan’t bulun, bes bin lira verin bu karnyr bosasin,
kizim1 da yatii okula verin, olacaksa okumu$ orospu
olsun” sozleri ile karsilagir. Kadimin kocasmdan sikayet
etmesinin cezas: bigilmistir. Kadinlann sikayetini béylesi
bir kararla karsilayan Firat, sevgisini de yine siddetle
gosterir sevgilisine: “Resmini 467 gin kursunladim yok-
lugunda 467 kursun” Sevginin siddetle birlesmesi diger
filmlerde olaganlastinilmustir: Kanlar strekli kocalarindan
dayak yerler. Kocalar muilkleri tzerinde her turlu ta-
saarruf hakkimi kullanirlar da, asik olanlar bu siddeti
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nasil yasarlar? Sultar’da asiklar birbirlerini déverek ask-
larim mahalleye kanitlarlar. Ya da kocalar karilarim evde
doverlerken, sevgililer asklarinm sokakta camur icinde se-
visme mi dayak atma mi belli olmayan bir bigcimde dile
getirirler. Bu, siddetin olaganlastinlmasinin &tesine gec-
mektir.

IV- OFKENIN EVCILLESTIRILMESi VEYA
KADERINI KURMA

Kadinin birey olarak kendini kurma girisimi; istek, ilgi
ve cikarlanm ifade etme bicimi ve kendilerine kars: da-
yatilan iliski tarzlarini degistirme bigimleriyle bag-
lantihdir. Kadmlarin kendilerini baski ve belirlenim al-
tinda tutan mekanizmalara karst c¢ikisimi ancak kisisel
olan ile iligkilendirdigimizde kadimin birey olarak du-
rusuna eristnek mumkiin olabilecektir. Kisisel durus,
gundelik yasantimizda cesur olma, basiret gdsterme,
hosgoériili olma, adaletli davranma hallerinde ortaya ¢ik-
maktadir. Bu erdemler demokrasinin ahlaki yériingesini
olusturur. Bu degerler aracilifiyla birey, digerlerine yo-
neldiginde demokratik iliskiler kurulabilir. Bu amacla
kadimn bu tir kars: ¢ikisimi konu alan filmlere egi-
lecegiz.

Vesilcali Yarimide Sabiha glizelliginin farkinda olarak
vasadigl bir ortamda calisirken asi davramislan ile kar-
smmza ¢ikar. Kiminle ¢ikacagina, kiminle gezecegine ken-
disi karar verir. Birine baglanmamakta direnir; Halille
karsilasincaya dek. Halil'e yasadigi yerin ona gore ol-
madigim soéyleyecek, iliskiye yerinde miidahale edecek
kadar ¢ikarlarimin farkinda ve basiretli davramr. Bu zor
iliski, basmna buyruk kadin asik oldugunda kendinden
feragat etmesiyle sonuclanir. Yine de bu feragat etme bi-
cimi, Halil'in gercegi sOdylememesi karsisinda duralar ve
filmin sonuna kadar Sabiha kendisi ile Halil arasinda
gider, gelir. Iliski, Halil'in ailesini secmesi karsisinda,
“Halil ¢ocuklarnm babali biiytitstin” diye kendinden ve
Halil'den vazgecerek son karede donar. Benzer bicimde,
yasama karsl diren¢ saglama yolu olan Sultam’in 6fkesi ve
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asiligi, cesareti, anlama cabasi bir ask oykiistine do-
nustirilar. Bir Yudum Sevginin Aygili de hir¢in, dia-
stundigant séyleyen, tipki Sultan gibi kendi hayatini ¢co-
cuklariyla birlikte kuran, evin ge¢imini Gstlenen kadin
iken, onun da devam eden oyktistt Cemal'e duydugu ask
ile iletilir hale gelir. Her iki film de kadinlann evliligi secimi
ile biter. Evliligin i¢ine sikistinilnus 6fkeli tutumlarin ka-
dimin yeni bir evlilik tasavvuru ve iliski kurma arayisina
dogrudan engel oldugunu ise Evlidir, Ne Yapsa Yeridirde
goruyoruz. Bu filmde ev kadini olan Leyla, orta simfin ta-
mmladid1 kan-koca birlikteligine karsit cikmaktadir: Ka-
riik vazifelerini yerine getirmedigi icin evin iasesini te-
minde gigcliklerle bogusan kocasi Mecnun tarafindan
suclanmaktadir. Bu sug¢lamalar ve yamtlan, filmin ana
temasim olusturmaktadwr. Leyla'nmn gindelik hayatin
monotonlugunu kirma gayreti, gtndelik islerini ak-
satmas1 temasmin igcinde bogulur. Leyla, eve ka-
patilmislhigini asmak icin bireysel céztmlerini ttikettiginde
sorunlart kamusal kilmak i¢in caba goésterir. Leyla so-
runun toplumun o6rgitli kesiminde tartisilmasini sag-
larsa da, bu girisim, filmde karikattirlestirilmis ve “er-
kekliginin serefini kurtarmak” misyonunu yuklienen
kocaya karsi bir gosteriye donmek durumunda bi-
rakilmistir. Hem de ne donds: Mecnun Leyla'yt sirtina
vurarak, onun gonilli katimiyla evlerine gottrir.

Alasyalar Acarker’in deli dolu kuicuk kiz kardesinin ne-
sesi de ask aracihifiyla sona erer. Ask aym anda fe-
dakarhigin ve sorumlulugun 6ykist haline gelir. Bilindigi
gibi poptiler hikaye anlatimlarinda “hir¢in kiz’larnn ask ve
evlilige temkinli durusu incelikle islenen bir tema ol-
mustur. Inceledigimiz filmler icinde yer almamakla bir-
likte, “sofér Nebahatlarla” baglayan “erkek Fatolarla”
devam eden bir dizi filmde de, kadinlara atfedilen davrams
ve degerlerin tasiyicihgini yapmayan kadinlarin éykileri
filme konu edilmistir. Bu filmlerde, diger poptler an-
latilarda oldugu gibi kadinlar ask ve evlilik iligkileri ara-
ciligiyla kendilerine atfedilen diinyaya giris yapmislardir.
Vurgulamak istedigim, kadinlarin cesur, basiretli, hos-
gorula, tartismaya acik, yenilik¢i davramslarimin yani
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demokratik kimlik edinme goériintastnii yakalamalarinin
o6nuiinde ask iliskileri bir engel olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Askin gerilimi, izledigimiz filmlerde kadinlarin kendilerini
birey olarak olusturma tarzlarna iliskin éyktnin éntine
gecmekte, bu ask 6ykisu, kadimin genellikle erkegin tis-
tanltgtni  anlama ve kabul etme bigimine do-
niasmektedir.

Buna karsihik bazi filmlerde kadinlarin giindelik ha-
yatlarinda karsilastiklar kirginliklar ve celiskiler -ki bun-
lar erkeklere duyduklan ask araciligiyla ortaya cikar- ka-
musal sorunlar ifade etmeye yotnelmelerine neden olur.
Giinesli Bataldik ve Zengin Mutfaginda geng¢ kadmnlar, asik
olduklar erkeklere tepki ile toplumsal orgutlerle iliskiye
girerler. Burada vurgulamak istedigim agk iliskisinin, 6y-
kintin kurulusu iginde kadinlarin hayatlarimi  be-
lirlemedeki 6nceliginin filmlere sizmig olmasidir. Ka-
dinlann ofkesi evlilikle ya da bir erkegin sevgilisi olmakla
kontrol altina ahnir ya da erkeklere duyduklan ofke, ki-
sisel sorunlarm iginde tasiyip tasiyamadiklarina iligkin
herhangi bir boyutunu filmler boyunca goéremedigimiz
(burada kastetmek istedigim, kadinlarin bu kamusal so-
runlan iletirken nasil bir baskalasim gecirdiklerine iliskin
ayrnntilann film &ykitstine girmemesidir) kamusal alan-
daki ugraslan haline déntsur.

Filmlerde, kadinlann kendilerini baski altinda tutan
mekanizmalara kars: direnmeleri cogunlukla kamusal
alana katilmlan ile degil bir sessiz direnme ile karsiik
bulmaktadir.

V- OLUMCUL SESSIZLIK VEYA SUSARAK Di-
RENME

Siiritde Berivan hi¢ konusmaz. Ataerkil diinyanin kan
savaginn ortasina, erkek kardeslerinin barisi saglamak ve
kan bedeli 6demek icin, disman ailenin icine attiklar:
Berivan, G¢ cocugunun Olimunin ardindan, séziini
diinyadan saklar. Bu saklayis, filmin ana temalarinindan
biri haline getirilmis ve film boyunca siddetli bir bi¢cimde
yiiksek sesle iletilen Berivan'a yonelik asagilamalarla zit-
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lik icinde gdsterilmistir. Dlisman ailenin icinde “diisman
olmayan bir kocann” ilgisine ragmen surekli horlanan,
asagilanan, “surtt” olarak tizerinde her tirla tasarruf
hakki gerceklestirilen Berivanin sessizlik i¢cinde &lime
gomulmesi, filmin direnme bicimi olarak sessizlige ytk-
ledigi anlam ve temel celiskilerden biri olarak kadin tze-
rindeki baski odaklarim belirleme ile iliskilidir.

Bir diger sessiz direnme bi¢iminin Siurit kadar acgik
gosterilmese bile etkili oldugu diger bir film de Halkkari’de
Bir Mevsimdir. Kéylin muhtarinm karist Zazi, kocasimnin
kuma getirmek istemesi ve nihayetinde getirmesi so-
runuyla filmin éykiistine baglanir. “Iki erkek ¢ocuk veren,
geng, sihhatli” Zazi, film stiresince sessizlik icindedir. Ko-
nusmasi gerektiginde oglu araciligiyla konusur. Kumanin
gelmesi Uizerine Zazi daglara dogru -bilinmeyene- gider.
Filmin temel geriliminde cinsiyet temelli iliskiler Stirti’'deki
gibi belirleyici degildir. Ancak, filmlerde Zazi ve Berivan'in
sessizliginden hareketle kadinlarin patriarkal baskiya
kars! direnme sekillerini gérintiilleme kadar, kadinlarin
yazgisinin dliimle igice oldugunu ve degismezligini vur-
gulamanin birlikte gittigi gérilmektedir. Bu birlikte gidis,
egemen kabullerle bitistiginde kadinin belirleyiciligi, me-
tinlerde -filmlerde- kaybolmaktadir. Oysa bu umutsuz di-
renisi, kadimin zavalligindan ve c¢aresizliinden daha ¢ok
6ne cikarmaktaki amacimiz, demokrasinin “eyleyen bi-
reylere” dayali oldugunun kabiliinden gecmektedir.
Filmlerde, patriyarkal toplumsal érgiitlenmede kadinlann
ikincil konumunun resmedilmesi ile yetinilmesi ve bu 6r-
glitlenmenin dayattig: iliskilerde, insanlarin caresiz ko-
numilanmn altinin belirleyici tarzda c¢izilmesi, kendi ka-
derini kuran Dbireye dayali toplumsal projeleri
zedelemektedir. Bu noktada yukarida anilan iki filmdeki
iki kadin aracihgiyla sdylenmesi gereken bir 6zelligin de
vurgulanmast gerekir. Gerek Berivan gerekse Zazi, film-
lerde acikca belirtilmese bile, Kiart kadinlardir. Onlann
sessizliginin filmlerde bu denli altinin ¢izilmesi Kuart di-
linin sodylenebilme kosullanna izin vermeyen yasal ve
toplumsal yapiy: elestirmek Uzere yer aldifi da du-
stintilebilir. Bu dilsizlikte, kendini toplumsal olarak ifade
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sartlan elinden alinan bir dilden baska konusma aracina
sahip olmayan kadmlarin sessizligini biraz daha giig-
lendirir olmasi, filmlerde esoteric bir anlatim i¢cinde dur-
maktadir.

Bir dizi filmde kadinlarnn sessizligi analarnn dilsizligi
haline déntismektedir. Aile iliskilerinde séz sahibi ol-
mayan, karar verme yetenegi elinden alinmis bir ana tipi
bir ¢ok filmde goriintiilenmektedir. Bu tipin islenis tarz,
ayrintih olarak daha sonra ele alinacaktir. Analarin ses-
sizligini analarin direnci olarak kurgulayan bir filme bu
asamada deginerek, bu sessizligin politik anlam po-
tansiyeli tasidigimi vurgulayalim. Su da Yanarda analarin
beyaz giysi parcalan ile yaptiklan gésteri, bu potansiyeli
gosterme c¢abasi olarak degerlendirilebilir.

VI- CILDIRTILAN ANALIK VEYA ANA OLMAK

Liberal demokrasi kavrayisimin egemen oldugu bir
toplumsal drgtitlenmede aile, gonulla iliskiler alam olarak
kabul edilen “6zel alan”in temel kurumudur. Bu kavrayisa
yoneltilen feminist elestirilerden biri, bu iliskilerdeki go-
nulltlikten yalmizca erkegin gonulligunin anlasildidy,
kadin gonulliganiin ortaya ¢ikmasina izin vermeyen bir
aile anlayisimmn kabul gordagudir. Cekirdek aile or-
taminin temel degerlerinin sekillendigi kapitalist bati 1l-
kelerinde, 19. ytizyilin yasanmishiklar: ile birlikte ailenin
mekam olan ev, erkegin kisisel isteklerine gore se-
killenmistir. Tam da bu tarihsel anda yeniden sekillenen
“anne olma” konumu, fedakarlik, kendini ev, es ve ¢o-
cuklarin bakim ve egitimine adama, ev icindekilerin ge-
leceklerinden sorumlu olma vb. hal ve tawvirlarla ilis-
kilendirilmistir. Bu kavrayls, anne-kadin kimliginin
bireysel cikarlarin oOtesinde olusturulmasimi muimkiin
kilmustir. Bu kendini adayan anne-kadin kimliginin tiim
kadinlar icin gecerli sayilmast ve kadinlarin cikarlanm
rasyonalize edemeyen bireyler olarak 6ngoriilmesinin,
demokratik toplum idealinin éntinde bir engel olus-
turduguna dikkat ¢eken modern demokrasi yorumculari,
aym evde yasayanlann karsilikli gériis alisverislerine acik,
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riza ve onayin kabul gordiigd, is bélttmi yerine isbirliginin
orgutlendigi, sorumluluklarin paylasildigi, kisiler tze-
rinde baglayiciliklan siirh iliskilere dayah birlikteliklerin
demokratik bir toplum ideali i¢in gerekliligini giindeme
getirmistirlerdir. Bu dogrultudaki Orgatlii toplum ta-
sarruflari, 20. yuzyilda, bosanma hakkindan baslayarak
annenin ¢ocuklarin velayetini alabilme ve cocuk zammi
hakkina dogru, sinirhi da olsa bir gelisme kaydetmistir. Bu
simurh gelisim igine, aileye birakilan temel islevi yani ¢o-
cugun belirli bir yasa kadar bakimmm ustlenme so-
rumlulugunun paylasilmasin da katmak gerekir. Bu kisa
giristeki amacim, anneligin verili tamimm reddetme gi-
risiminin, demokratik miicadelenin én sartlarindan biri
olusudur. Kadinlann ytizyillar boyu deneyim kazandiklan
bir pratik olarak anneligin, daha iyi bir yasam di-
stinmede hangi potansiyeli tasidiimi ortaya koyma gi-
risimi, demokratik muicadelenin stirekliligini kurma pro-
jesi ile iligkilidir. Eger demokratik toplum ideali “kendini
kurma” kadar digerleriyle birlikte olma bicimlerini kurma
gercekligi Gizerinde de yukselecekse, digerleriyle birlikte
olma deneyimini ig¢sellestirilen annelik pratiklerinden -
sefkat ve ihtimama dayali anlayis getirme, koruma, bagka
hayatlara ilgi gosterme- yararlanmayi da beraberinde ge-
tirecektir.

Inceledigimiz Turk filmlerinde anneligin nasil Oy-
ktilendigi, hangi 6zellikler aracilifiyla kuruldugu ve an-
nelik konusundaki verili tamima bakisi, cagdas de-
mokratik bakis acisimin kalttirel pratiklerimizdeki yeri
konusunda fikir vericidir.

Anneler, Turk filmlerinde en ¢ok canlandinlan ka-
rakterlerden biridir. Anne karakterleri (tiplemeleri) ol-
mayan filmler azinhkta kalmaktadir. Suclular Aramizda,
Av Zamam, Gece Danst Tutsaklart, Zengin Mutfag, Ha-
babam Swufi, Yasak Sokalkdar filmlerinde anne kadin ka-
rakterler yer almaz. Av Zamanimin kadin karakteri, anne
olmak istedigini, “Bana ¢ok sey verdin, gideceksen bana
hic olmazsa bir ¢ocuk ver de git” sozleriyle dile getirir.
Yasalk Sokalklar ve Akasyalar Acarken'de abla anne gibi
konumlandinlmistir. Hababam Swfinda Hafize Hademe,
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anne tiplemesini ikame etmek tzere resmedilmistir.
Filmlerin kadin basoyuncularimn anne olmadiklar: filmler
de azdir: Gece Danst Tutsaldart, Bir Demet Menekse, Kuik
Bir Aslc Hikayesi, Suglular Aramuzda, Derman, Kayip Kizlar,
Beyaz Olitm, Vesikalt Yarim, Sen Tirlkltilerini Séyle, Unut-
suzlar, Mine, Kaduvun Adi Yok. Yalmizca Mine ve Suclular
Aranuzda filmlerinin kadin karakterleri evli olduklan
halde cocuklan olmayan kadinlardir. Diger filmlerdeki
tim bas kadin karakterler evli degillerdir. Turk top-
lumunda evli olmayan kadinlarin anne olamayacagim
ongoren yargimn filmlerce de paylasildigi gortilmektedir.
Bu kadinlarin arasina Ah Belinda filminin kadmm karakteri
Serap’t katmak miamkindar. Ama Serap'in ikinci evli ki-
siligi Naciye annedir. Inceledigimiz filmler icinde, fedakar
anneligin kadinlan nasi bir bask: altinda tuttugu, yalniz
Naciye anne ile vurgulamr. Evli olan kadinlann anneligi
ve evli olmayan kadinlann cocuksuzlugu genel bir kabul
gibi géztikmektedir. Evli olup da cocuk istemeyen kadimn
itici bir bicimde canlandinnilmasi u¢ bir 6rnek olustursa da,
bu baglamda énemlidir. Evli erkegin kansin c¢ocuk is-
tememe nedeni “dokuz ay seni sémiiren bir et parcasina
tahammultim yok” sézleriyle aktarilir.

Inceledigimiz filmlerde anneler, biiyiik bir cogunlukla
ev icinde ugras veren, evdeki kararlarda fikri sorulmayan,
yoksullukla savas veren, dayak yiyen, evdeki isleri tek
basina yapan, ¢ocuklarimi déven, genellikle ifadeleri film
icinde s6ze doktilmeyen annelerdir. At filminde baba og-
lunu sehre okutmak icin para biriktirmek (izere yaninda
goturirken anneye, Ziigiut Aga’da kente tasimilirken es-
anneye fikri sorulmaz. Sis’de ¢ocugu oldirtlen annenin
yakans: bile fimde yerini almaz. Sen Tiirkiilerini Séyle'de
anne, oglunu sabaha kadar bekleyen, yemegini ha-
zirlayan, soru sormayandir. Umutta cocuk bakumi ve
yoksullukla basa ¢ikmak i¢in strekli bir kosusturmanin
icinde olup, yalmzca bela olan anadir. Bu 6rnekleri ¢o-
galtmak mimkiandir. Bu “anne” ile sOylemek istedigim,
oncelikle filmlerdeki anneligin Gzerine oOrtalen bir ifade
yoklugu halidir. Annelerin goriis ve diistinceleri filmlerde
karsiik bulmaz. Bu gosterilme biciminin kendisi, ger-
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cekligi oldugu gibi resmederek anneligin toplum icinde
yasanma bicimine bir elesliri getirmek olabilecegi gibi,
aym zamanda annelerin bireysel yasantilardaki yerini
sorgulamamaktan kaynaklanan bir egiliminden dogdugu
da duasanitilebilir. Hatta, annelerin konusturulma tarzina
eklenen bilememekten, anlayamamaktan kaynaklanan
mudahale edememe hali, annelerin yasamdaki et-
kililiklerinin filmlerde karsilik bulmadigi izlenimi ver-
mektedir. Bir aykin 6rnek Bir Yudum Sevgi araciligiyla
verilebilir: Aygiil, arkadaslarinin “gocuklan kreste uyus-
turarak uyutuyorlarrms” sézlerine kulak asmadan ca-
Iistig1 fabrikanin kresine ¢ocugunu goétarar ve bu dav-
ranisindan duydugu memnuniyeti de diger kadinlarla
boltusir. Ancak yine de anneligi yeniden kuran Tark
filmleri, mtidahale edemeyen anne tipini 6ne ¢ikarmakla,
gercekligi elestirmekten ziyade bu gergekligin olumlama
yonunde bulusmus gibi géztikmektedirler. Sen Tirkdilerini
Soyle'de anne, siyasi suclu olarak yattifi hapisten yeni
¢ikan ogluna, “Sana bir kétaliik yaptilar mi oglum?” diye
sorar, Beyaz Olitm’de kizi uyusturucudan dlen kentte ya-
sayan anne, polise “Nerden bileyim bu cahil kafamla
uyusturucunun ne oldugunu?” der. Azap'ta anne EIif sti-
rekli kandinlhirsa da miicadele eder. Ziigiirt Aga'da anne
oglunun dustiiga yoksulluk durumundan yalmzca si-
kayet eder. Kuride Bir Ask Hikayesinde anne, “nasil dogru
biliyorsan 6&yle yap” diyerek oglunun sorunlannin ¢o-
zamunde yalmzca anlayis gosterendir. Unmutsuzlarda og-
lunun o6lim tehlikesi altinda yasama durumunu de-
gistirmeyi kendisi basaramayan bir anne, umudunu
oglunun sevdigi kiza baglar.

Yukarida ornekler verilirken annelerin daha c¢ok
ogullan ile birlikte amilmasi tesadiif degildir. Inceledigimiz
filmlerde anneler daha c¢ok ogullan ile iliskilendirilerek
varedilirler. Su da Yanar’da filmin basinda ve sonunda yer
alan, kalicihgin simgesi olarak filme giren etkili bir mo-
nologda bir annenin , “Stkirler olsun ki boyle bir din-
yada yasadun, stikirler olsun ki boyle bir oglum var” ifa-
desine yer verilmistir. At'da gldirtilmus ana, sokaklarda
yitirilmis ogullar1 arar ve onlarla konusur: “Sizler, hep
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kosarak gecersiniz, dismanlar, akrepler ¢iyanlar, oglumu
goturtiyorlar, hep kosarak gecersiniz, goérmezsiniz duy-
mazsimiz, oglumu gottruyorlar, akrepler, ciyanlar....” Ya-
sadifi hayatta miidahale gtici denetim altina sokulan
annenin direnci filmde ancak bu kisilikle, bu soézlerle
karsilik bulmaktadir.

Anne ile kizlan arasindaki iliski, inceledigimiz filmler
icinde yalmzca bir ka¢ filmde konu edinilmistir. Oyle ki,
Batsin Bu Diinya’da anne ile ki1z1 arasinda hig bir iliskinin
kurulmasina izin verilmemis, film metninin icinde an-
nenin yalmz koyde yasadifimin belirtilmesi ile ye-
tinilmistir. Bir Demet Menelkse’'de anne, kizimin bir erkekle
beraber olma istegini hosgora ile karsilayan, diledigince
davranmasina imkan tamyan dert ortag: bir anne olarak
gosterilmistir. Sultan ve Bir Yudum Sevgide anneler kiz-
larina ancak ev idaresini dgretebilen annelerdir. Yalmz
Umutta anne, kizinin gelecegi i¢in, okumas i¢in onunla
kavga eder. Kadirun Adt Yolcta anne yalnizea kizin babasi
ile cekismesinin tamgidir. Gormezlikten gelmeyle, kim-
liksizlestirmeyle ve miidahale giictinti yok saymayla anne
tzerine ortilen kahn ortayt, cildirtilan bir anne ¢ghg:
kaldiramamaktadir.

Inceledigimiz filmlerde, gormezlikten gelmeye, kiz-
lanyla ilgilenmeyen, vaktinin ¢ogunu konken partilerinde
harcayan, sorumsuz, alkol bagimlisi k6t zengin anneler
- tiplemesi (Kuik Bir Ask Hilayesi, Evlidir Ne Yapsa Yeridir,
Kayp Kwzlar, Beyaz Oliim) eklenince, annenin cocuklari
icin var olan kadmn olarak tamimlandigim séylemek ko-
laylagir. Bunun, kadin yeni iliskiler igcinde tamimlama
cabasmimn éntinde engel olusturdugu, dolayisiyla da de-
mokratik iliskilerin toplum icinde dolasimm acisindan
olumsuz bir yere sahip oldugu belirtilebilir.

Anne-kadim1 toplum icindeki genel-gecer tammuyla
kabulleniste oldugu gibi, inceledigimiz filmlerde de ka-
dinlararas: iliskiler de, egemen erkek bakis acisimn iz-
lerini tasimaktadir. Bu bakis agisimin izlerini tasiyarak
kurulan kadmlar aras: iligkilerin kurgulanis bicimi, de-
mokratik bir toplumda bask: ve belirlenim altinda bu-
lunan farkh ¢ikarlarin varligim reddetmekle kalmaz, aymu
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zamanda farkh ¢ikar ve ilgilere sahip katmanlann ortak
bir kimlik yaratmalann da engeller. Oysa modern de-
mokrasi anlayisi, sinif, cinsiyet, irk ve etnik koéken te-
melinde agiga ¢cikan bask: ve belirlenim mekanizmalarnna
karst micadele geleneginin miisterek kimliklere dayah
stirdiirtilmesinde birlesmistir. Kadinlarin musterek bir
kimlikle miicadele platformunda yerini almasi da ka-
dinlar arasi iligkilerin yeniden kurulmasiyla mumkiin
olabilecektir. Dolayisiyla da kadinlar aras: iligkilerin ta-
nimlanmasi bu noktada 6énem kazanmaktadir:

VII. KUMAR MASASINDA KAYBEDILENLER

Inceledigimiz filmlerde kadinlar arasinda farkhilasma
daha c¢ok smifsal bir konuma oturtulmustur: Bir Demet
Menelkse, Kirike Bir Ask Hikayesi, Suclular Aramuzda, Kayp
Kizlar, Minede zengin kadinlar -ki bu kadinlar, kentli
burjuva kadim ile kasabalann kuctk burjuva kadinlari
olarak gosterilmislerdir- konken ve bri¢ masalarina bag-
lanmis durumundadirlar. Zengin kadinlar diger kadinlara
karsi diismanlhk konumlarimi bu masalarda kurarlar.
Sultarrda hizmetgilik eden Sultan, ¢alisirken koltuga ku-
rulmus, déylece oturan ve emirler veren ev sahibesi kadin
ile kars1 karsiya goruntilenmistir. Atfda cocugunu sat-
mak zorunlulugunu yasayan babaya, bu cocugu ondan
koparmak isteyen zengin kadin eski bir konagin icinden
buitiin htikmedicigi ile belirir. Unutta borg¢ istenen ada-
min karisi, havuz kenannda ganeslenen, “yliz verme bu
adamlara” diyendir. Safak Belkgileri ve Yasak Sokaklarda
zengin genc kadinlar hovarda ve toplumsal olanla ilgisiz
olarak goriintiilenmislerdir. Zengin kadinin gerek anne,
gerek yurttas olarak sorumluluk tUstlenmeyen bir tip ola-
rak kabulti, dncelikle diger kadinlara ve erkeklere karsi
gelistirilen hitkmedicilikle birlestirildiginde, iktidar: elinde
tutan toplumsal simifa duyulan nefretin kadinlarla birlikte
soylenmesine zemin hazirlamistir.

Ancak kadini sorumsuz ve hikmedici goren bu kabul,
yanhz zengin kadin tiplemesi icinde kalmamaktadir. Bir
- Demet Menekse, Bir Tirk’e Goniill Verdim, Batsin Bu
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Diinya, Kayip Kizlar, Beyaz Oliim, fkili Oyunlar filmlerinde,
aym toplumsal cevrede bulunan kadinlar, birbirlerine
kars1 dismanca tutumlarnyla varedilmislerdir. Ozellikle
Bir Demet Menelkse'de Nesrin'in, birlikte yasadig1 anne ve
teyzesinin disindaki butiin kadinlarla iliskisi nefret esa-
sinda goéruntilenmistir: Calistigl atolye-butigin sahibesi
tarafindan stirekli azarlanir, en yakinlastifi giizel sanath
kiz arkadas: tarafindan aldatilir, beraber calistigi terzi kiz
arkadaslarinca strekli kiskamhr, onlarnn alaylarni go-
guslemek durumunda birakilir, mahalleli kadmnlarn de-
dikodularimin muhatabidir. Kayip Kizlarda sigindigi kiz
arkadasi, her turlh kandirmaca ile "esas kiz"1 her tirlil
kétaltigin icine atar, Batsin Bu Diinya ve Bir Tiirk’e Goniil
Verdinide kadinlar tecaviiz edilen veya ortada birakilan
hemcinslerini kabul etmeyip asaglayanlardir. Her iki
filmde de kadinlari hemcinsleri tarafindan kabulil ancak
onlar1 erkeklerin aklamas: ile miimkin olur. Kasaba ve
mahalle’nin kadin tzerindeki baskiciligi (Bir Demet Me-
nekse, Kuie Bir Ask Hikayesi ve Mine'yi bu tarz anlatimda
vurgulamak gerekir) kadmnlarin dedikodulan aracilifiyla
aktanlir. Ikili Oyunlarda banka cevresindeki kadinlarnn
hayata kars: ilgisizlikleri toplumdaki depolitizasyonun
somut aktarim sekline buartnur. Hakkari’de Bir Mevsim,
Zugirt Aga, Av Zaman, Selamsiz Bandosu, Zengin Mutfagu,
Cark, Sis, Sen Tiirkiilerini Soyle, Karartma Gecelerinde
kadinlar arasindaki iliskiler filmlerin 6yktisii icine girmez.
Halkdlcari’de Bir Mevsim'de kadinlar, evlerinin éntinde teker
teker is gortirken filme dahil edilmislerdir. Av Zamanrnda
hizmetc¢i Zahre ttim toplumsal cevresinden arndirilarak
varedilmistir. Sen Tiirkiilerini Séyle'nin kadin karakterinin
diger kadin karakterlerle herhangi bir iliskisi yoktur. Ka-
rartma Gecelerinde kadin kahramanlar mecbur olmadikca
birbirleriyle konusmazlar bile.

Kadinlar arasindaki iliskileri 6nce gig, sonra rekabet
ve kiskanc¢hga dayalr olarak betimleyen ve daha cok da bu
iliskileri gormezlikten gelen genel egilimin tersine, asa-
gidaki Ornekleri de anmak gerekir. Siuriide Berivanin
hasta olduguna inanan ve bunu sdyleme cesaretini gos-
teren elti, kadinlar arasinda dillendirilmemis bir da-

162



yanmismamn o6rnegidir. Derman ve Su da Yanar'da ebe ve
doktor olan kadin kahramanlar mesleklerinin getirdigi
bilgi ile kadinlara yaklasirlar. Egitim gérmus, calisan, ya-
samimi kendi istekleri dogrultusunda yoénlendiren ka-
dinlarla diger kadinlar arasindaki iliski, kadinlararast
dayamsmayl bozan bir zitlik ile birlikte anlatim olanag:
bulmustur: Gece Danst Tutsallartnin iki kadin karakteri
Zeynep ve Hayal, iki zit karakteri canlandirirlar. Zeynep
“kullandigim dil bir gin emrime girecek” diyen yazar
kadin iken, Hayal “Bedenimin kontrolii bir giin bende
olacak” diye ¢alisan bir danscidir. “Hayatini sabirla ya-
sayan” Zeynep ile “kelebek gibi” yasayan Hayal birbirleri
ile rekabete girdiklerinde, Zeynep Hayal'i “Beyinsiz gu-
zellik kralicesi sen de” diye suglarken Hayal'in kars) ¢cikma
sdzleri, “Adamin ruhunu evlilik masasina oturtabilecek
misin?” sorusuyla dagimlenir. Akil-beden arasinda bir
zithk  kurulmas1 araciligiyla kadin kisilerin  fark-
lilastinlmasi, erkegi akil kadim beden olarak tanumlayan
yaklasimin izlerini tasir. Insamin duygularimi kontrol al-
tinda tutmasi, bedenini denetlemesi ve diizenini kurmasi,
yani ¢ikarlarimi maksimize etmesiyle tanumlanan akil,
tanim geregi erkeklere ait olarak kabul edilmistir. Er-
keklerin hem dogaya hem de toplumsal iliskilerde hiik-
metme bi¢imleriyle yakindan iligkilidir. Bu aklin kadmnlan
da kapsayacak bir sekilde genisletilmesi bu zithgin asil-
masi dniinde bir engel olusturmaktadir. Dolayisiyla, bu
akil biciminin saf 6rnegini olusturacak bir kadin ka-
rakterin yaratimi ve film boyunca bu karakterin olum-
lanmas: kadmlarn dayamsmaya yonelik iliskilerini bo-
zucu niteliktedir. Ancak, amlan filmde, basta kabul
edilen bir zithga ragmen, kadinlarin birbirine yakinlagsma
ve birbirlerini anlama cabas: iginde bulunmalar ve “ka-
dinlarin onurlarina sahip cikma zamani gelmedi mi?” so-
rusuyla birbirlerine calisma yasamnda yardim et-
melerinin hikayesini anlatmasi ile kadin dayanmigsmasinin
boyutlarim genisleten bir tilm olarak gortlebilir. Sultan ,
Davact ve Bir Yudum Sevgide mahalleli ve isci kadinlar
arasinda ortak ilgi ve sorunlarin onlarn birbirlerine bag-
lamas1 goruntiilenmistir: Birbirlerini anlama, hoggoral
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olma, gundelik hayati kolaylastiricn yardimlarda bu-
lunma, erkeklerle iliskilerinde 6g(it verme tizerine kurulu
bir kadin dinyasi tammlanir. (Bir Yudum Sevgide ka-
dinlarin kocalar ile iliskilerinde akil damstiklan hayatim
fuhus ile kazanan Ziynet abla'mmn film metni icindeki
olumlu yeri ile bir cok filmde karsimiza cikartilan, ka-
dinlan kandirarak onlar1 bu meslege alistiran ‘kéta abla”
lan birlikte diistiindtigtimuzde, bu filmin kadinlara dénuk
ylizini okumak kolaylasmaktadir). Bu kadin dinyasi
yardimlasma, sempati ve dayamisma ile éralmustir. Bu
dianya, aym yasanti tarzim1 paylasma ile ortaklanmstir.
Sorunlarin, 6rgiitlii toplumun i¢inde ¢6ztimii asamasinda
kadinlar arasindaki dayanismanmn yeniden kurulamayisi
filmlerde izlenmektedir: Sultan'da evleri yikilan kadinlar
biraraya gelemeyip yeni ev kuracaklar arsalarn aramaya
giderler. Dahas1 Sultan'in kadinlara gelin evlerimizi yik-
tirmayalhm cagns), filmde kadinlarin c¢aresizligi ile kar-
silanir. Bir Yudum Sevgide kadinlar sorunlanmn ¢o-
zamint  kamusal platforma tasima  girisiminde
bulunmazlar. Béylesi bir girisim, yani sorunlarm ¢o-
zimunil kadinlar aras: birlikteliklerle dile getirerek agsma
girisimi inceledigimiz filmlerde karikattirize edilmistir.
Suclular Aramwzda, Azap, Ciplak Vatandas, Evlidir Ne
Yapsa Yeridir, Mine filmlerinde kadinlarin o6rgatlii bir-
liktelikleri konu edilinir. Suglular Aramizda, Azap ve
Mine'deki kadin birliktelikleri, gonalli kadin  ku-
ruluslandir. Bu kuruluslar, zengin kadinlarn bos za-
manlarim degerlendirmek icin biraraya geldikleri yerler
olarak goruntulenmis ve yoksul kadinlara tstten ba-
kislarimin alti ¢izilmistir. Bu goénallad kuruluslarin politik
etkisizliklerinin vurgulanmasi bir derece kabul edilebilir
gbdziikse de, sorunlara ¢6ziim getirmedeki kapasitelerini
galingluk icerisinde gosterme girisiminden feministler de
nasiplerini almislardir. Dar gelirli memur, gecim si-
kintisin1 asabilmek i¢cin her tirla isi deneyip careleri tG-
kettiginde cinlciplak sokaga firlar. Bu firlayisin haber
edilmesi tizerine tGnlenir. Medya ciplak vatandastan ya-
rarlanmak ister. Kadinca dergisi, Ciplak Vatandas posteri
verir ve bu eyleminin gerekcesi filmde séyle karsihik bul-
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mustur: “Feminist yaklasim kadin viicudiinun meta ha-
line getirildigini s6yler. O halde ciplak erkek viicudu da
yaymlanmali”. Boylelikle filmde feministler de egemen
glclerin bir pargast olurlar. Evlidir Ne Yapsa Yeridirde
kadinlarin orgitlenmesi samimiyetsizlik tizerinde yiik-
seltilmistir. “Erkeklere Kars1 Savas” pankart: ile kadinlar
biraraya toplatilmustir. “Ilerici Kadinlar Dunya Der-
negi'nin kadinlarn, diger kadinlara kars1 kiskirtici du-
rumunda gosterilmistir. Sloganlan “kadinin fendi erkegi
yendi” olan, tim hareketleri komiklestirilen dernek ka-
dinlan; savas, yenmek, seks yapmamak Utzerine kurulan
bir mucadele anlayisina sahip kabul edilmiglerdir. Pan-
kartlarnin arasinda “Butin Kadinlar Ozgurdir Bir-
lesiniz” olsa da bu dlzeyde politika yapmak neredeyse
kinanmaktadir. Izledigimiz filmler icinde feministlere
gonderme yaparken elestiri kurar gibi géziiken film Sis’tir:
Filmin kadin karakterlerinden biri olan emekli hakim Ali
Bey'in sevgilisi Suzan hakkinda komsu ciftin su ko-
nusmasl film i¢ginde yer alir: “Yandaki eve erkek aliyor di-
yorlar/ Zaten ona feminist diyorlar/ O da ne dyle/ Orospu
gibi birsey”.

Kadinlarin kisisel sorunlarnni kamusal kilarak mua-
cadele etme pratiklerinin filmlerde bir alt dyki1 olarak an-
latim bulmamasinin yam sira -ki son on bes yil Ttrkiye'de
kadin hareketinin gelisme yillanidir- kadinlarin politik bir
mucadele kurma potansiyeline karsi gelistirilen bu tavrin
modern demokrasi anlayisiyla uyusmadigi soylemek
mumkindir. Zira bu anlayis, tim toplumsal-siyasal
baski ve belirlenim mekanizmalarina karsi direnme
odaklan gelistiren politik hareketlerin varligini esas alir ve
modern kapitalist toplumun celiskilerinin yalmz simf
esasinda ortaya cikmadigini; cinsel, etnik ve irka dayah
esitsizliklerin sinuflar arasindaki esitsizlikler kadar énemli
oldugunu varsayar.

Sonug¢ olarak, inceledigimiz filmlerde, kadinlarn
toplumsal iligkiler icindeki konumunun “yanh” bir bi-
c¢imde anlatim kazandig: izlenmektedir. Bu yanlhlk, ka-
dinlarin 6ykulerinin 6zerk bir bicimde kurulmasim zor-
lagtirmaktadir. Zira yine bu yanhhk, tim sorun ve
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celigkilerin benzer ya da ayni oldugu iddiasiyla ortaya
konulmaktadir. Bu nedenle de filmlerin anlatilari, herkese
seslenme iddiasinm tasirken, gercekte toplumun ancak
baz tiyelerine seslendigini gorememektedir. Egemen an-
lat1 biciminlerinin toplumsal-kiltiirel pratiklerimiz icin-
deki surekliligi ve yayginlifi, kendi farkliliklarini ifade
edecek ortak bir kimlik arama dogrultusunda politik
zemin olusturma cabasim stirdiiren muhalif hareketlerin
“iyi yasam” tasavvurlarinin ortaya cikmasimin oéntinde
asilmas1 zor bir engel olarak durmaktadir. Tirk film-
lerinde, cinsiyetler arasmdaki esitsiz iliskileri bir problem
odag: olarak gérmeme egilimi de, sakli bir bicimde bu
esitsiz iligkilerin stirdiirtilmesine destek vermek diye de
nitelebilir. Kadmlarin g¢eliski, sorun ve ¢dziim bulma
tarzlan, film anlatilan icinde iyimser bir ifadeyle gor-
mezlikten gelinmektedir. Oysa, modern demokrasi an-
layis1, sorunlarin tim toplum tyeleri icin anlasilabilir ol-
masina ve deneyim farkhliklarimi igeren toplumsal-
kaltiarel pratiklerin varhidina dayaldir.
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SONUC:
TURK FILMLERINDE DEMOKRASI TEMALARI

Levent Koker

I. Diinya Goriisii

1. Zaman Anlayis1: Bu calisma cercevesinde izlenen
Tark filmlerinin hemen hepsinde, olaylarin érgist i¢cinde
“zaman” boyutu, Giris'te belirtilen “modern demokrasi”
tipinde yer alabilecek herhangi bir ézellik tasimamaktadir.
Filmlerde islenen konularin hangi zaman ve mekan bo-
yutlarn icinde cereyan ettiklerine dair bir “tarihsellik”, olay
orgileri icinde yer alan bas kisilerin bireysel, biyografik
nitelikleri, bu niteliklerin icinde yer alinan tarihsellikle
nasil bir etkilesim halinde olduklar: belirsiz kalmaktadir.
Film konularimi surukleyen kisilikler, tarih-otesi efsane
kahramanlar (iyi veya koéta insan ozelliklerini tasiyan
ideallestirmeler) gibi géranmektedirler. Ormnegin, top-
lumsal-siyasal sorunlarn dogrudan ele alan filmlerden
Zengin Mutfaginda 6nceleri iyi, saf ve temiz yurekli bir tip
olan evin hizmete¢isinin sevgilisi, tesadiifen tamk oldugu
bir olayin neticesinde evin -fabrikatér (sermayedar) olmasi
disinda, kim oldugu hakkinda hicbir bilgi sahibi ol-
madigimiz- “patronunun” yanasmabginda, sag bir par-
tinin Ulktct militanlarn arasma katihp “komando” kamp-
larinda egitim gérdikten sonra -bunlar, kendi bireysel
ozelliklerinin ve iradesinin tamiuyle disinda ge-
lismelerdir- ahc¢imin nefret ettigi evin “kdpegi” ile ben-
zestirilebilecek bir “kéta tip” oluverir. Buna karsilik, yine
aym filmde yer alan ve “komandolar’la mticadele eden,
“sol"u temsil ettigi sanilan kisilikler ise, kendi bi-
reyselliklerinden bagimsiz olarak, sadece temsil ettikleri
“sol”un geregi olarak diirtist, iyi ve sevecen insan tipleri
olarak gorinmektedirler. Zamamn tarihselliini ve bi-
reysel-biyografik ozelliklerle etkilesimi géremedigimiz, ef-
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sanevi kisiliklere iliskin ayni ézellikler, Cark , Umutsuzlar
ve Batsit Bu Dilnya filmlerinde de gbéze carpmaktadir.

Buna ek olarak, modern demokrasinin i¢inde yer al-
dig1 diinya goértistintin zamani, “tarihsel”, yani insan aklh
tarafindan bilinebilir ve hesaplanabilir bir akis olarak,
hem de gelecekte daha iyiye dogru giden ilerlemeci bir akis
‘olarak kavradigini; bu kavrayisin ise, Antik dunyanin
kirsal kent-devletine ve “k&ylti-yurttas” tipine degil, mo-
dern cagin kentlerine ve “sanayi toplumunun birey-
yurttag” tipine dayandigim1 da belirtmek gerekmektedir.
Bu acidan, incelen Turk filmlerinin biytik bir bélimtinin
“insa edilmis” dtinyas: kent olmakla birlikte, Abisel'in be-
lirttigi gibi, kente “tehlike” duygusuyla, giavensizlik, be-
lirsizlik iceren zorluklarla dolu bir hayatin mekan olarak
yaklasilmis olmas: dikkat cekicidir. Ay dogrultuda, Eser
Koker de Turk filmlerinde kentin “kadinlar icin” be-
lirsizlik, korku, fuhus, baski, bazen “care” olarak baslayip
“caresizligin mekani"na dénlsmesiyle de pekisen olumsuz
bir bicimde temsil edildigini gostermektedir. Zaman ve
tarih-birey iliskisi agisindan Turk filmlerinde gérdGgtiimuiiz
genel 6zellikler, kent ile ilgili bu tavirla aslinda tutarh ama
“modernlik 6ncesi” bir dinya goértstnii ifade etmekte;
Tannmin insanlan “rahip, soylu ve koyli” olarak ya-
rattifina inanan Orta Cag papazlarnnm “kentli”yi Tanri’'nin
yarattigindan farkli -Seytan’a esir dismiis- mahltklar
olarak gosteren degerlendirmelerini ¢agristiran bir “diinya
goriisti”nu anumsatmaktadir.

Butin bu tabloya karsihk, Sultan, Bir Yudum Seuvgi,
Zengin Mutfagt, Gecelerin Otesi gibi 6rneklerden hareketle,
“yerli filmlerde kentte yasamak arzulanan bir seydir” yar-
gisma da varilabilmektedir. Abisel'in ulastifi bu sonug,
ashnda, Tark filmlerinin hizli toplumsal degisme sii-
recinde kirdan kente gbé¢ olgusunu buatin toplumsal-
kaltirel agirhgiyla yasayan Turkiye gibi bir toplumda
varolan agmaz gostermektedir. Modernlesme ve kent-
lesme, hem insanlarin 6nind acan, onlara daha iyi bir
yasamin olanaklarm verebilecek olan, hem de eskinin,
tamdik ve bildik olanin, yiiz-ytize iliskilere dayali “cemaat
dayamsmaciifi’min ¢6ziilmesini simgeleyen bir ge-
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lismedir. Tark filmlerinin genel manzarasi, bu ikircikli
durumu daha ¢ok yitip gitmekte olduguna inanilan “es-
kiye ozlem”in agir bastigl ve yukandaki égelerin agirhk
tasidigl bir diinya gortist icinde kurmakta oldugu yar-
gisia varmamizi hakhlastirmaktadir.

2. Bireysellik-Cemaatcilitk: Burada izlenen Turk
filmlerinde “bireysellik” 6n plana c¢ikanlan clumlu bir
ozellik olarak sunulmamaktadir. Tipki zaman anlayisinda
tarihsellik-bireysellik etkilesiminin kurulamamasmda ol-
dugu gibi, bireysellik, daha ¢ok “cikarcihik”, ‘ekonomik
guch elde tutma”, ekonomik gucii elinde tutanlarnn “si-
yasal gic” de kendi denetimlerine alims olmalan ta-
rinden olumsuz ve baskici Ozelliklerle birarada is-
lenmektedir. Bunun Kkarsitinda ise, ortak smufsal
ozellikleri, aym1 ekonomik statiiyii paylasmaktan gelen
gruplarn birer kiigiik, farklilasmams, dayanmsmact “ce-
maat” olarak sunuldugu, bu “kiciik cemaatlar’in da,
modernlik 6ncesine ait olan ama bugiiniin diinyasinda da
olumlu c¢agnisimlart bulunan erdemleri temsil edici bir
tarzda resmedildikleri goértlmektedir {6rmegin Selamsiz
Bandosu, Bir Tiul’e Goniil Verdim, Cark, Umut, Kuic Bir
Aslc Hikayesi).

Bireyselliin bir tema olarak islenmesindeki ye-
tersizlik o kadar belirgindir ki, bu temanin en 6nde yer
almas1 gereken “aydinlar’in konu edildigi filmlerde bile
yine efsane kahramanlarina dayanan bir kurgu go-
rulmektedir. Bir zamanlar toplumsal déniistimii devrimci
bir bicimde gerceklestirmek icin, inandiklan ilkeler ug-
runa miicadele ettikten sonra, yilgmmhgin yarattigi kon-
formizme dondstn bireysel-psikolojik sikintilaru res-
meden Ikili Oyunlardaki “aydin” kari-kocanin bireysel-
biyografik o6zellikleri, yasadiklar1 tarihsellik hakkinda
hicbir doyurucu tahlil olmadifi gibi; ilke ve inanclarina
baghiligin strdiaren ve bu nedenle de -¢iinkt bu kisinin
onemsenmesini saglayan baskaca bireysel 6zelliklerinin
bulunup bulunmadigim bilmiyoruz- “hayran olunmasi”
gereken, uzaktaki gérinmez arkadaslar da bilinimmeyen bir
yerdedir.
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Modern toplumun rasyonel bireyselligini battinleyen
bilimselci, teknoloji yanlhs1 ve dolayisiyla formel egitimi
gerektiren “ckullu toplum” o6zelligine elestirel tepkilerin
yogunlastigl, formel ve kurumlasrmg bilgi ile iktidarnn
bask: aygitlan arasindaki “mikro baglar'in de§1fre edil-
meye yonelindigi (Foucault), Pink Floydun “duvar’lar
delmek istedigi, Ivan Illich’in Okulsuz Toplum'u yazdlgl bir
dunyada Hababam Swufi, 6grenci haylazhgim “de-
mokratik” rasyonalitenin gerektirdigi tath-sert, hos-
gorult-otoriter kisilik ozellikleriyle disipline etmeye ca-
hisan “Kel Mahmut™u olumlu bir tip olarak gostermektedir.
Yine, bireysel-biyografik o6zellikleri hakkinda pek birsey
bilmedigimiz ama, Anadolunun dért bir yaninda gilekes
ve fedakar bir hayat stirdGgint 6grendigimiz; ve Rifat
llgaz'in eserine dayandig: icin, kolayhikla 19307lar Tor-
kiye'sinin halki aydinlatma misyonunu idealist¢e tist-
lenmis 6gretmenin yashligini temsil ettigini tahmin ede-
bilecegimiz Kel Mahmut, bireyselligini ideallerine feda
etmesiyle olumlanmaktadir.

Bireysellik-cemaateilik ikiligine uygun bir diger ilging
ornek de Bir Tirke Goénid Verdim filminden verilebilir.
Burada, Alman “gelin’in toplum tarafindan be-
nimsenmesi, gelinin basi értmesinin simgeledigi, koy-
deki cemaatin ortak degerlerini paylasma iradesini gos-
termesinden sonra olmaktadir. Burada, Antik ¢aga 6zga,
dinsellik tarafindan belirlenen “cemaat tyeligi”, Turk-
Islam kimligince belirlenen “bizim cemaat” icin olumlu-
dayamismaci bir gelisme olarak sunulmaktadir.

IL. Kisilikler ve Kisiler Aras1 iliskiler

Fromm'un kisaca “aym kultaran birgok tiyesi ta-
rafindan paylasilan kisilik yapisi” olarak tanimladig:
“toplumsal 6zyap1” kavramindan hareketle, Tiirk film-
lerindeki kisiliklerin  6zelliklerini  “otoriter  Kkisilik-
demokratik kisilik” tipleri araciligiyla arastiran Oguz
Onaran'm bulgular, “demokratik Kkisilik” o6zelliklerinin
one ciktig filmlerin oldukeca smirli oldugunu gésteriyor.
Filmlerin demokratik kisilik 6zelliklerine sahip ki-
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siliklerinin daha cok “ikinci dereceden” olmalari, bunlarin
da Batsin Bu Dinya’daki “kaptan” érneginde oldugu gibi,
ashnda modernligin gelisiyle birlikte yitip gittigine ina-
nilan “daristlik, mertlik” turtinden “geleneksel” sa-
yilabilecek ozelliklerle belirlenmeleri de bu smirhhgin
gostergeleri. Buna karsilik, hem Onaran’m, hem de Nilgtin
Abisel'in gosterdigi gibi, hosgortilt, cogulcu bir zihniyet
yapisma sahip, insanin iradi tercihlerine dayanan planl
eylemiyle iyi bir dinyamn kurulabilecegini kabul etmis,
“kader”e boyun egmekten cok “akla” ve “bilme’ye 6nem
veren, bu anlamda da “demokratik kisilik” 6zelliklerine
sahip goriinen karakterlerin yer aldigy filmlerden de s6z
edilebilmektedir.

Onaranin yazismda yer verdigi demokratik kisilik
ozellikleri arasinda dnemli bir yer tutan “kendini ge-
listirme” ve “icinde bulundugu konumu degistirme”, Abi-
sel’e gore Turk filmlerinde kadin karakterler araciligiyla
temsil edilmektedir. Onaran’n “kadin kahramanlarn” ki-
siligini “erkek kahramanlardan” daha demokratik bul-
masina paralel bu yargy, yine de, Turk filmlerinde “kadin
sorunu’nun “Giris"te sundugumuz elestirel yaklasim ile
iliskilendirilerek ele alindigi anlamina gelmemektedir.
Aile, evlilik, isyeri, meslek, arkadashk, akrabalik vb.
gruplar icindeki iligkiler ¢ergevesinde kurulan anlatilarda
goze carpan temel ozellik, Abisel'in deyisiyle, “kisisel
(6zel)” diizeyde sunulan beklentilerin “kollektif bir projeyle
ya da ortak bir iyiyle” birlestirilmesindeki basansizlik ol-
maktadir.

Demokrasi kavramimin antik ve modern yorumlarini
birlestiren, kollektif bir ortak iyiyi toplumsal bir proje ha-
line getirmek, ozellikle kadin kisiliklerin tiplestirilmeleri
acisindan anlamh goérinmektedir. Bu cercevede, Eser
Koéker, kadinlann kendi sorunlanm kamusal tartisma
platformuna tasimak suretiyle ¢ézmeye yonelen “birey-
yurttas” nitelikleriyle gorinmediklerini, “feminizm” tze-
rine yargilarin, kadinlara karg1 ayrimciligy ortadan kal-
diran bir elestirel-demokratik perspektife oturtulmadigim
gostermektedir.
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III. Kamusal Otorite (Devlet) ve Siyasal iliskiler

Egemen giictin kurumsal ifadesi olan devlet ile top-
lum (bireyler, gruplar, siuflar, érgitlenmeler) iliskilerini
konu edinen veya buna iliskin temalara yer veren film-
lerde devletin, modern demokrasi tipindekinden cok farkli
olarak ve Antik demokrasi tipinde hi¢ varolmamus bir bi-
¢imde, “baba” imgesine uygun bir tarzda tasvir edildigi
goralmektedir: Devlet, ya erisilmez bir yticeligi, Gisttinliiga
temsil etmektedir (Selamsiz Bandosu). Bu niteligi ile baba
otoritesinin yiceligine benzemektedir ama bu, aile ilis-
kilerinin ytiz-ytize, dolaysiz &zellikleri icindeki tis-
tinlikten farkh olarak, niifuz edilmesi imkéansiz bir yii-
celiktir. Yahut, devlet, herseye giicii yetebilen, yardimei,
kollayici, koruyucu bir “baba’dir (Bir Tiirk’e Génill Verdim)
ve “devlet-baba’nin bu 6zelligi, toplumun genel iyiligini
bireyselligin cikarciligina karsi korumas: imgesiyle ve-
rilmek istenmektedir. Bu, o kadar belirgindir ki, devlet
gucini temsil eden makamlara ve bu makamlann tem-
silcilerine, izledigimiz filmlerin btiytik béltimiinde tii-
muyle olumsuz bir yaklagim bulunmazken, ekonomik
gug-siyasal giic iligkisi, bireysel ¢ikarcilifin temsilcileri
olan aga-fabrikator-patron kisilerin aym zamanda mil-
letvekili (politikacl) kimligine soyunmalar ile sem-
bollestirilmek istenmektedir (Ziiginrt Adga, Batsin Bu
Diinya). Bu tema, devlet seckinlerinin, toplumdaki kismi
(bireysel veya grupsal) ¢ikarlarn temsil eden siyasal sec-
kinlerin aksine toplumun genel iyiligini temsil ettikleri
tirtinden bir yarginin, ana zihniyet 6gelerinden biri ol-
dugunu akla getirmektedir.

Nihayet “devlet”, “dayak atan kétii baba”dir. Iskence,
karakol dayagi, iskence ve dayak tehdidiyle korkutma ve
bitan bu kétit babalik rollerini 6z evladi “zenginler” ya-
rarina, avey evlat “yoksullar” ve savunuculan aleyhine
kullanmaktadir.

“Devlet-baba” imgesinin bu belirlenimlerinin disinda,
devlet ile birey-toplumsal tabakalar arasinda orgitsel
iligkilerin modern sivil toplum kavrayisi ve bu kavrayisin
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elestirel degerlendirmesine dayanan bir tarzda kur-
gulanmasina, izledigimiz Tark filmlerinde rast-
lanmamaktadir.

sk

Buraya kadar yapilan agiklamalann gosterdigi sudur:
Bu calisma cercevesinde izlenen Turk filmlerinde de-
mokrasi kavrami ve bu kavram icinde yer alabilecek te-
malar, daha ¢ok Antik demokrasi tipinde yer alan zihniyet
orantistinin ve degerlerin vurgulanmasimm veya ima
edilmesini iceren bir tarzda islenmektedir. Modern de-
mokrasi tipinin 6zelliklerini btitinctil bir bi¢imde olum-
layan herhangi bir yaklasimin agirhgina rastlanmadigl
gibi, modern demokrasiye ve bu demokrasi tipinin icinde
yer aldig: tarihselligi belirleyen sorunlara “elestirel bakig”
da gorulmemektedir. Bunun yerine, 6zellikle toplumsal-
siyasal elestiri amaci olan filmlerde, modern de-
mokrasinin tarihsel baglamini olusturan kapitalist birey-
toplum iligkilerine, cemaatciigin ve dayamsmaciifin si-
murlan icinde kalan, farkhilasmayi olumsuzlayan bir yak-
lasimla bakildigi soOylenebilir. Bunun yamswa, “ta-
rihselligin” yoksayilmas1 ve “bireyselligin” reddi, yer yer
“kadercilik”, hakiki iyiligin bu dunyada ger-
ceklestirilemeyecegi ¢ciinkts bu dinyanin “yalan dinya”
oldugu gibi temalarla da 6rulmektedir. Dahasi, ekonomik
guc-siyasal guag iliskisinin kurgulanma biciminin ge-
risindeki zihniyet evreninde, modern diinyanmn gevsettigi
yuz-ylize insani yakmligin yerini soyut cemaat¢ihgm
ahlaki ilkelerini temsil etme arayisi yatmaktadir. Bu ara-
yism, hem Antik hem de modern demokrasi tipleri agi-
sindan olumlu goérilemeyecek sonuclarmdan biri ise —
toplumsal-siyasal elestiri iddiasindan olan filmlerde
bile— “devlet’in bu soyut cemaatciift (modern Ge-
meinschaftl) temsil edecek bir kurumlasma bic¢iminde
sunulmasi olmaktadir.
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