ew

"Onur Unli: Bir Siuri

TR Y —

Endise







ONUR UNLU:
Bir Siirii Endise”

ALPER KIRKLAR, 1976 yilinda dogdu. Anadolu Univer-
sitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Sinema-TV boliimiinde
lisans egitimi ald1. Bir siire dergi sektdriinde editér ve bir
internet portalinda kiiltiir-sanat editorii olarak ¢aligtiktan
sonra Istanbul Bilgi Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde
aragtrma gorevlisi oldu. Yiiksek lisansini Istanbul Bil-
gi Universitesi'nde Sinema-TV iizerine yapti, Marmara
Universitesin’de “Tiirk Sinemasi’nda Istanbul” konulu te-
ziyle doktor unvamn aldi. Cesitli belgesel ve reklam filmle-
rinde yonetmenlik ve editorliik yapti. Halen Istanbul Bilgi
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Medya Boliimii'nde ogre-
tim liyesi olarak gorev yapmaktadir.

*SEL YAYINCILIK / SOYLESI



*SEL YAYINCILIK
Piyerloti Cad. || / 3 Gemberlitas istanbul
Tel. (0212) 516 96 85

http:/ /www.selyayincilik.com
E-mail: halklailiskiler@selyayincilik.com

SATIS DAGITIM:

Gatalgesme Sokak, No: 19, Girig Kat
Cagaloglu Istanbul

E-mail: siparis@selyayincilik.com

Tel. (0212) 522 96 72 Faks: (0212) 516 97 26

*SEL YAYINCILIK:892
ISBN 978-975-570-904-8

ONUR UNLU:
BIR SURU ENDISE
Sdylesi : Alper Kirklar

© Onur Unlii, Alper Kirklar, 2017
© Sel Yayincilik, 2017

Genel Yayin Yonetmeni: irfan Sana

Editr: Bilge Sanci

Teknik hazirik: Giilay Tung

Kapak fotografi: Muhsin Akgiin

Kitoptaki fotograflar: syf: 10, 11, 31, 67, 85, 179 (Servet Yigit),
syf 111,234 (ismail Basmaci), syf: 45, 141, 205 (Alper Kirklar)

Birinci Basks: Kasim, 2017
Baski ve Cilt: Yaylacik Matbaasi
Fatih Sanayi Sitesi, 12/197-203

Topkapi-istanbul, 567 80 03

Sertifika No: 11931



ONUR UNLU:
Bir Siird Endise

Soylesi: Alper Kirklar






Icindekiler

GIIIS ettt et sae st 7
“Abi, ne oldu da bu kadar ac1 ¢gektin?” .................. 13
“Konarurus ¢esinler ¢evrelende hotuyor”

ve kimse bunun farkinda degil .............cccooeueeeeee. 33
Ben sinemaya kalbimi o kadar agmadim .............. 47
“Aynaya bakin, kendinizi goreceksiniz” ................ 69
Clinkii bir insan delirmedigi siirece tutarhdir ......87
Oysa giilecek nesi var bunun?............cccccevuvirunnunnee 113
Insan endiseden yaratilmigtir ..........cc..ccosvervrrurenenn. 143
1400 senelik bir mevzu .........cccceviinicecinereennnen 181
Aynanin arkasina gecip oradan

kendime bakar gibi ... 207
Televizyon ve diger seyler..........ccccuririieininnnnnne. 225

Onur Unlii FIIMOGLafisi .........evvmreeerreesssseessesennes 237



Giris

Ah Muhsin Unlii'niin “Ha Sini Bakam Gidiyuz Zere” siiri-
ni Eskigehir'de ogrenciyken Sizofrengi dergisinde okumus-
tum. Tabii o zamanlar Ah Muhsin Unlii'niin birlikte Ahmet
Cemal’den Kiiltiir Tarihi dersi aldigim Onur Unlii oldugunu
bilmiyordum. Ikisinin ayni1 kisi oldugunu samrim pek gogu-
muz gibi Gidiyorum Bu'nun yayimlanmasiyla 6grendim. Polis
filmini ilk izledigimde, tam adin1 koyamamakla birlikte siir-
leriyle paralellikler sezdim. Bu hissiyat diger filmlerinde de
devam etti. Bir seyi fark etmis olmanin sevkiyle tiim filmlerini
heyecanla takip etmeye, ayn1 zamanda da arada bir siirlerini
okumaya devam ettim. Iki farkl ifade bigiminin birbirine ne
olgiide ciro edilebilecegi, bir mevzunun anlatiminin o anlatim
yolunun bir dil olarak imkanlarina ne kadar bagh oldugu, dilin
yapisinin ne kadar bozulabilecegi iizerine kafa yordum, hala
da yoruyorum. Ancak Onur Unlii'niin hem siirleri hem de si-
nemasi bu konular iizerine diisiinmemin baglama vurusudur
desek yanlis olmaz sanurim.



Bu soylesi kitabinin da ¢ikis noktas iste bu diigiincelere da-
yanuyor. Aslinda Onur Unlii’niin siirlerinde ve filmlerinde gor-
diiklerimin gercekten orada olup olmadigini anlama ¢abasi da
diyebiliriz. Merak ettiklerimin Onur Unlii'niin hem sinemasin1
hem de siirlerini takip edenlerin de ilgisini ¢ekecegi inanciyla
hareket ettim.

Kitab1 kronolojik sekilde tasarladim. Siir ve sinema 6nce-
siyle baglayip filmlerin kronolojisine gore ilerledim. Filmleri
kendi icinde ele almaya calisirken bir yandan da genel olarak
Onur Unlii sinemastyla, Ah Muhsin Unlii siiriyle ve hayatin
kendisiyle iligkisini de anlamaya ¢alistim. Bazen sorular soru-
nun sinirlarini ast1 ve kendimizi baska sularda bulduk. Bazen
de bir cevabin sonunda ikimiz de sorunun ne oldugunu unut-
tuk. Baz1 durumlarda ise bir filmden yola gikarak bagka bir fil-
min, o filmin evreninin neresinde oldugu iizerine konustuk.
Konustuk derken, ben sordum, Onur soyledi.

Goriigmeler 25 Nisan-2 Haziran 2016 tarihleri arasinda ger-
ceklesti. Kitap haline gelmesi ise Onur Unlii'niin bu esnada iki
yeni film daha ¢ekmesi sebebiyle biraz daha uzun siirdii. S6y-
lesiler sirasinda video kayit yapan ve desifre siirecinde yardim
eden dgrencilerim Alper Ozdemir, ismail Basmaci, Sezer Unar
ve Pelin Sarigiil’e tesekkiir ederim. Soylesiler esnasinda fotog-
raf cekmek i¢in yogun islerini bir kenara birakip yardimima
kosan Servet Yigit'e, hem desifre siirecindeki yardimlar: hem
de projenin gelisim asamasindaki zihin agia1 ve destekleyici
sohbetleri i¢in Didem Colakoglu Hosgér ve Arda Hosgor'e,
yine desifre siirecinde, metinlerin kitap haline doniistiiriilmesi
asamasinda ve projenin tamaminda gosterdigi sabir ve destek
i¢in Zehra Kafkasl'ya tegekkiirii bir borg bilirim. Bu kitap pro-
jesinden ilk haberdar olan ve Onur Unlii'yle baglanti kurmam
saglayan Alp Erkin Cakmak’a ve son olarak projeye ilk goriis-
meden itibaren heyecanla destek veren ve yogun igleri arasin-



da desifre calismalarina ve metnin gozden gecirilmesine des-
teklerini esirgemeyen Bilge Sanci'nin sahsinda Sel Yayimncilik’a
siikranlarimi sunarim.

Bu kitabin Onur Unlii'yii gair, yonetmen, senarist ve tele-
vizyoncu kimlikleriyle taniyan farkli okuyucularin ilgisini ge-
kecegini ve gen¢ sinema meraklilar igin bir tiir yol gosterici
olacagin diigliniiyorum.

Dilerim 6yle olsun.

Alper Kirklar
13 Temmuz 2017, Istanbul












“ Abi

ne Oldu

da
bu kadar

d(Cl

cektin?”



Alper Kirklar: Sinema 6ncesi yagantinla ilgili olarak, Izmitli ol-
dugun, 1973'te dogdugun ve Anadolu Universitesi Iletisim Bi-
limleri Fakiiltesi’'nde okudugun disinda pek fazla bilgi bulama-
dim. Cocukluktan baglayarak biraz kendini anlatabilir misin?
Nasil bir gevrede biiyiidiin? Neler yapardin?

Onur Unlii: Son derece ortalama, standart bir cocuklugum
oldu aslinda. Annem ilkokul 6gretmeniydi. Babam da yiiksek
makina teknikeri, miithendis. Bir de kardegim var.

Zeki ve parlak bir ¢ocuk oldugumu soylerlerdi. Mesela,
okumay1 kendi kendime 6grendim. Hatta ilkokulda simif falan
atlatmay1 6nerdiler bana. Cocuk biri, ikiyi okumasin; tigten bas-
lasin gibi seyler 6nerdiler. Allahtan annem 6gretmendi de Gyle
bir sagmaliga girmedik. (Giiliiyor) Izmit korunakl bir yerdi ve
genel olarak normal bir ¢cocukluk gecirdim. Ama mutluydum.

Gectigimiz giinlerde kardesim Kirik Kalpler Bankasi'un
ham hallerinden birini izledikten sonra bana, “Abi, ne oldu da
bu kadar ac1 ¢ektin?” diye sordu. Bu soru benim i¢in 6nemli.
Yaptigim islerdeki baz1 durumlar anlamak igin bunun iizeri-
ne gercekten ¢ok diisiindiim. Benim bilebildigim, bilincimin
hakim olabildigi kisminda yasadigim biiyiik bir travma yok.
Fakat buna ragmen aciyla hep igli digh oldum. Bunun sebebi-
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ni tam olarak bilmiyorum, belki insanlar1 ¢ok fazla anlamaya
calismaktan kaynaklaniyor olabilir. Bir siirii insanin acisindan
sebeplenmis olabilirim. Ya da gergekten siki bir doktora gidip
uzun uzun konusmak lazim ne oluyor ne bitiyor diye. Sert sey-
lerle ilgilenmek bir sekilde hosuma gidiyor. Ama bunun yasa-
digim cocukluk travmalaryla ilgisi yok.

AK.: Annenin 6gretmen olmasindan dolay: belli bir sorum-
luluk hissettin mi ilkokuldayken? Diger ¢ocuklara 6rnek olman
gerektigi gibi bir sorumluluktan bahsediyorum.

0.U.: Evet, lanet olas1 bir 6rnek olma mevzusu vardi. Bir
de ben ilkokula bagladigimda 79 yiliydi. Sonra 80 darbesi,
Atatiirk’iin dogumunun 100. y1il: falan... O aralar bir cosulmus-
tu hatirliyorsan. Koridorda, bahgede yanimizdan bir 6gretmen
gecerken durup baginla selam verme diye bir sey vardi 6rnegin.
Yani asker selami1 degil ama durursun ve basinla selam verirsin.
Boyle manyakga seyler. Bu ve benzeri seylerin hepsini yaptim
clinkii iste, 6gretmen ¢ocuguydum.

Okula faytonla giderdik o zamanlar, servisimiz faytondu
bizim. Sefik Amca ve atlari... Yilmaz diye bir at1 vard: Sefik
Amca’nin. 3. sinifin ortalarina dogru ben o faytondan diistiim.
Boylece okul degistirmis oldum ve annemin gorev yaptig: oku-
la gectim. Bu yeni okulda o sorumluluk hissi daha da artts, ¢iin-
kii 6grencisi olmasam da annem o okulda 6gretmendi. Aslinda
annem bunu istememisti; fakat ben aglaya zirlaya gittim onun
yanina. (Giiliiyor) Ama bu filmlerin kaynagi annemin calistig:
okulda okumus olmam olamaz. Ben 6zellikle spora, miizige ve
yaziya kars1 ciddi yetenekliydim. Ilkgengligimde futbol oyna-
dim. Daha o zaman bile gercekten bir siirii mahalli kuliip baba-
mun pesinden kosuyordu bu ¢ocugu bize ver diye. Bir yandan,
bando takiminda majorliik yapiyordum mesela. 114 kisilik bir
bando takimimiz vardi, onun majorii bendim. Siniflarda hep si-
nif bagkanu bendim. O agidan aslinda liseye kadar sikici bir ha-
yatim oldu. Lisede vazgectim ders mevzusundan ve kitaplara
sarmaya, kitap okumaya bagladim.
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A.K.: En ¢ok kimleri okuyordun?

0.U.: Vallahi, ¢ocukken herkes gibi Jules Verne'leri oku-
yordum. Galiba soyle bir sey oldu, ben 15-16 yaslarinda top
oynarken ¢ok ciddi bir sakatlik gecirdim ve artik oynayamaz
oldum. Yani gergekten yiiriiyemez durumdaydim, béyle agir
bir hastalik gecirdim. Futbolsa vaktimin ¢ok 6nemli bir kismu-
n1 aliyordu. Muhtemelen o oynayamadigim boslukta kitaplar-
la ilgilenmeye bagladim. Oncesinde de okurdum ama &yle gok
okuyan, deli gibi okuyan ¢ocuklardan degildim, daha sonra on-
lardan oldum. Ozellikle lise 2, lise 3, o yillarda ¢ok ciddi sardim
o kitap islerine. lyi ki de 6yle oldu tabii. Herkes gibi benim de
bir sahaf abim vardi. Nasil oluyorsa herkesin var ya. (Giiliiyor)
Iste o abilerden bende de vardi. O bana bir siirii sey okuttu.
O zamanlar yasak kitap diye bir sey vardi ama alir okurduk.
Sonra o kitaplar1 gotiiriip bir yerlerde yakmak zorunda kaldik.
O tiir seyler ucundan kenarindan benim de bagima geldi. O
zaman bir siirii sey okumaya bagladik. Sadece séyle temel bir
sorun vardi: Babam, biitiin babalar gibi, babalarin yaris1 gibi,
miihendis olmamu istiyordu. Fakat ben istemiyordum. Korkung
sikici bir seydi bu benim igin. Daha sonra rahmetli annem, tele-
vizyonda Anadolu Universitesi Iletigim Bilimleri Fakiiltesi'nin
smavirun ilaruru goérmiis. Bizim okula o zaman 6zel yetenek si-
naviyla giriliyordu. Ondan sonra igte Eskigehir’e gittim. O be-
nim agimdan iyi oldu.

A K. Universitede Reklam ve Halkla iliskiler boliimiinii is-
teyerek mi sectin, yoksa o 6zel yetenek sinavinda tercihlerimizi
siraya sokardik, 6yle denk mi geldi?

0.0.: Samurim iigiincii sirada Sinema-Televizyon vardi.
Ugiincii siradayds, bak onu hatirliyorum. Hig ilgimi cekmemis
demek ki. kide Basin-Yayin vardi. Birinci sirada Reklam vardi.
Reklam’in ne olduguyla da ilgili ¢ok bir fikrim yoktu ama Si-
nema-Televizyon hig cekmedi beni. Ogrenciyken de sinemayla
ilgilenmedim. O romantik hikayelerden bende yok. Hani bir
anda kendini karanlik bir yerde buluyorsun ve biiyiilii resimler
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perdeye yansiyor, sonra bilmem ne oluyor falan... (Giiliiyor) Be-
nim 6yle bir hikdyem yok. Cocukken sinemaya giderdim ama
hig film gekeyim diye diisiinmemistim. Universite bitene kadar
da ilgilenmedim.

A K: Eskisehir’de hayat nasild1?

0.0.: Cok eglenceliydi. Orada okudugum igin cok memnu-
num. Verimli gecti orada zaman. Ne bileyim, mesela tiyatro ku-
liibii de kurduk, arkadaslar kisa filmler de gekti. Tiyatro kulii-
biiniin oyunlarinda oynadim. Eskisehir’e ilk gittigimde Burcay
Oriin diye bir arkadagim vards, Burgay sonra birakt okulu. Biz
Beckett'in Godot’yu Beklerken adli oyununu sahneye koymus-
tuk. Ben gerizekali gibi 19 yasinda Estragon’u oynamigtim. O
zaman daha Beckett'i bilmiyordum ben. Burgay beni oynatmak
istiyordu ama bir sart1 vardi: “Liitfen bu oyun bitene kadar Bec-
kett okuma” dedi. Sonra anladim ki okusaydim onun yap de-
diklerini yapmazdim. (Giiliiyor) Sonra oyun bitti ve ben o yaz
Beckett okudum. Ama sadece Beckett okumuyorsun; iste biitiin
0 “sa¢ma” denen edebiyata da girdim. Beni derinden etkileyen
metinlerden birisi Kur’an ise, digeri Beckett metinleridir. Oyle
ciddi bir etkisi var lizerimde. Nasil olduysa o ikisi bende birlesti
ve boyle bir sonug ¢ikt1 ortaya. (Giiliiyor) Abartmak istemiyo-
rum ama diisiinsel olarak gercekten ac1 verici bir sey, kolay bir
sey degil bu. Ikisini birden aym anda algilamaya calisip ikisin-
den de vazgecememek ve ikisinin birden “ayn1 bedende can gi-
biyiz, delicesine sevdaliy1z” seklinde ortaya ¢ikmasi, birlesmesi
iyi oldu yani. (Giiliiyor) Ben o zamandan beri ¢ok egleniyorum.
Kisisel olarak yapip ettiklerimde ve bir siirii konuda ikisi bir-
den beni etkiler. Ve ben memnunum bundan.

Ama Eskigehir’in belki de en iyi tarafi, istedigim zaman is-
tedigim kadar yalniz da kalabiliyor olmamdi. Bu en 6nemli sey
benim i¢in. Bence Eskigehir ¢ok verimli gecti. Alt1 y1l kaldim
ben orada ve gercekten okuldu.

AK.: Cok etkilendigin bir hoca var m1 aklinda kalan?
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0.U.: Nabi Hoca (Nabi Ava). O zaman ondan ¢ok etkilen-
digimi hatirliyorum. Hatirlamiyorum, biliyorum. Fakat simdi
Nabi Hoca'mun geldigi vaziyet karsisinda hayretler icindeyim.
Haluk Giirgen miithis bir insandir ve ¢ok iyi bir hocadir. Onun
da ¢ok hakki vardir tistiimde. Ali Atif Bir'in her zaman iyi bir
hoca oldugunu diisiiniiriim. Ahmet Cemal de hocamizds, ondan
da az sey 6grenmedik. Ama daha ¢ok kendi kendime yaptim.
Gok okudum ben Eskigehir’de. Siirle ¢ok ilgilendim o zaman-
lar. Eskisehir’de oldugum siire boyunca hep siir ¢alistim. Soyle
bir sorun vardi sadece, bunlar1 konusabilecegim ¢ok fazla insan
yoktu. Yonetmen arkadagim Taner Elhan’la konusurduk daha
¢ok bu mevzulari. Yine senarist Ertan Kurtulan o zamanlardan
arkadasimdir. Ertan Istanbul’da okuyordu ama onunla da ¢ok
goriisiirdiik. Beraber ¢ok fazla okurduk. Beraber bir sey okumak
falan, bunlar giizel seylerdi. Bir siirii seyle ilgilenebildim. Sen
de biliyorsun, Eskisehir bir yandan korunakl da bir yer. I1k bag-
larda iiziiliiyordum Istanbul’da 6grenci olmadigim igin. Daha
sonra acikcasi siikrettim. Ben Istanbul’da her agidan dagilip gi-
debilirdim. Ben mesela hayatimda gergekten bir iki ufak dene-
me disinda uyusturucu kullanmadim. Ama mesela Istanbul’'da
olsaydim muhakkak o islere girerdim. Ya da ne bileyim politik
olarak daha aktif olabilirdim ve bir siirii bagka seyi kagirabilir-
dim. Eskisehir korudu beni diye diisiiniiriim hep. Iyi bir tiniver-
site sehri bence orasi.

A K.: Eskigehir’'den sonra Istanbul’a geliyorsun ve bir ajans
kuruyorsunuz.

0.U.: Evet... Giinkii gerizekaliyiz. (Giiliiyor)

A K.: Kimlerle birlikte kurdunuz bu ajans1?

0.U.: Ug ortaktik. Senaristler Baykut Badem ve Savag Say-
lan vardi. Bir de Hamza Askin. O zamanlar bizim art direktorii-
miizdii ve daha sonra o da senaristlik yapti. Hatta sonra Leyla ile
Mecnun’da onunla beraber galistik. Istanbul’a geldik. O ara nasil
olduysa bir film yapalim fikri ¢ikt1 ortaya. Aslinda plan ¢ok ba-
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sitti: Istanbul’a gelecegiz, bir ajans kuracagiz, paralari kazandik-
tan sonra o paralarla film yapacagiz. Ama bu plan ¢ok islemedi
ya da zaman ald: iglemesi. Bu at hirsizlar1 daha Fitag'a girme-
misti o zaman ve biz Fitag Sinemasi'nda gece 23:00 gibi bir film
izlemeye gelmistik. Filmi sokmiigler. Biz aptal aptal ne yapalim
diye bakinirken Andag¢’la karsilastik. Andag Haznedaroglu o za-
manlar Osman Smav’in asistaniyds, Eskisehir’'de konservatuvar-
da okumustu. O zamanlardan arkadagim yani. Andag, “Osman
Hoca yeni bir ige baglads, siz de gelsenize senaryo ekibine” dedi.
Senaryo ne? Ben hayatimda senaryo gérmemisim daha. Sonra
Osman Sinav’in yanina gittik ve tuhaf bir sekilde kendimizi dizi
dleminin i¢inde bulduk.

A K.: Calistiginuz dizi Deli Yiirek miydi?

0.U.: Evet, Deli Yiirek’ti. Ama dizinin ad1 o sirada belli degildi
daha. (Giiliiyor) Bir giin ofise gittik, Osman Hoca “Dizinin ismini
buldum” dedi. “Ne hocam?” dedik Ertan’la ikimiz. “Deli Yiirek”
dedi. Biz giildiik, espri yapiyor zannediyoruz. Meger ciddiymis.
Bir de sozler yazmus. “Varligin yakiyor. Yoklugun yok ediyor.
Durmuyor deli yiiregim” diye. Biz bir yandan anliyorduk bizim
disilindiigiimiizden bagka bir dolap dondiigiinii ama... Neyse,
Deli Yiirek o zaman, nasil diyeyim, efsane oldu. Hatta ben orada
oyunculuk da yaptim. Ciinkii film ¢ekecegiz diye planlar yapi-
yorum ama set ne bilmiyorum yani. Ben de “Oynayayim bari”
dedim, “seti falan goriirlim.” Sonra, koriin tas:1 gibi o rol tuttu
ve ben meshur oldum. (Giiliiyor) Durup dururken béyle aptalca
seyler olmaya bagladi. Sonra yeter dedim. Ciinkii dizi bir sekilde
iilkiiciilerin gozdesiydi ve sokakta insanlar gelip benimle kafa
falan tokusturuyorlardi. (Giiliiyor) Ben o kisi degilim yani. 3. se-
zon sonunda ben diziyi biraktim ve diigiin miizisyenligine ver-
dim kendimi.

A.K.: Eflatun Film’i o donemde mi kurdunuz?

0.U.: A. Taner Elhan, ben ve kardesim Orkun birlikte kurduk.
Yilin1 hatirlamiyorum. 2000lerin baglarinda; 2000, 2001 gibiydi
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sanirim. Radyoevinin karsisinda boktan bir ofis bulmustuk.
Orada bir gseyler yapmaya ¢alistyorduk. O zamanlarda yapt-
g1m baska manasiz seylerden birisi de Sermiyan Midyat'la bir-
likte Berivan adl1 diziyi yazmak olmustu. (Giiliiyor) Sermiyan iyi
arkadagimdir. O zaman Haluk Abi'nin (Haluk Bilginer) tiyat-
rosunda birlikte oynuyorlardi. Yanilmiyorsam Dolu Diigiin Bog
Konug’tu oyun. Sermiyan vasitasiyla Haluk Abi'ye Bankasi'm
okutmugtum.

A K.: Reklam, dizi gibi isler yaptiniz mi1 o sirada?

0.U.: Reklam iglerine biz hicbir zaman giremedik. Daha
sonra da girmedik. Arada bakiyorum ama reklam diinyasi ayri
bir diinya ve anladigim kadariyla ¢ok yetenekli yonetmenler
var. Cok iyi seyler ¢ekiyorlar. Fakat onlarin miisteriyle iligkile-
ri, benim ¢evremle iliskime gore daha bilgece. Onlar bir sekil-
de durumu idare edebiliyorlar. Ben bir iki reklam goriismesi
yaptigimda, miisteri bir plan ¢cekmemi istediginde ne tepki ve-
recegimden emin olamadiklari icin, benimle ¢alismaya pek ya-
nagmuyorlar. Halbuki ne olacak ki! Parasiyla degil mi? Bir plan
da ona gekerim aslinda. Bir de fazla baskin bir tarzimiz oldugu
icin de gekiniyorlar anladigim kadariyla. Eflatun Film’de ufak
tefek igler yaptik. Sonra da dizi yazmaya bagladik. Bu arada,
dizi senaryosundan para kazanabiliyorduk. Artik kalfa olmaya
baglamistik ufaktan. Kendi kendimize de senaryo yazabiliyor-
duk. Bir giin rahmetli Omer Abi (Omer Liitfi Mete) arad1 beni.
“Samanyolu TV benden bir sey yazmamu istiyor ama vaktim
yok, sen goriislir miisiin?” dedi. “Olur abi” dedim, gittim, on-
lara bir seyler yazmaya bagladim. Oraya birkag yiiz boliim is
yazdik. O sirada, daha sonra esim olacak olan Funda Alp‘le de
ufaktan kirigtirmaya baglamistik diyeyim. (Giiliiyor) O da yazar-
ik yapmak istiyordu, sonra beraber yazmaya bagladik zaten.
Samanyolu’na bir iki sene boyunca, haftada iki ayr1 80-90 daki-
kalik film gibi isler yazdik. Bunlar diziydi fakat epizodikti, yani
her boliim kendi i¢inde baglayip bitiyordu. Ben esas senaryoyu
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o iki hatta ti¢ senede 6grendim. Ciinkii her hafta dyle ya da boy-
le iki ayr1 film yaziyorduk. Sonugta, ne yazarsan yaz, dramatik
yap1 diye bir sey var ve onu uyguluyorsun. O is bize ¢ok pra-
tiklik kazandird1 ve ¢ok kolay hikdye kuruvermeye bagladik. O
isler biiyiik oranda kliseydi ama bu isi kliseyle 6grenirsin zaten.
Bir klise her zaman calistig igin klisedir. Ad: iistiinde, dogru
oldugu i¢in klisedir. Hatta Warner Bros.’un ortaklarindan biri-
sinin senaristlerine s6yledigi meshur bir s6zii var: “Bana yeni
kliseler bulun” der. Bu kadar miihim bir gey.

Ben hep ¢ok calisim. Her zaman, ayni anda ti¢ dort tane sey
yapmam gerekti. Ufak bir ¢izgi alt1 ajansimiz vardy; bir yandan
reklam igleri yapmaya calisiyorduk, 6te yandan senaryolar da
devam ediyordu. Ben bir de oyunculuk da yapiyordum o sira-
da. Yani siirekli olarak ii¢ dort ayn iste galigtim, hala da boyle-
dir bu. Bir senaryomu iist iiste ii¢ ay ¢alishgim olmamustir. Bir
tek Sen Aydinlatirsin Geceyi'yi biraz ¢alighm. O zaman da has-
taydim. Kemoterapi goriiyordum, kist1 ve beni ¢ok fazla digar
cikarmuyorlardu. Iki-ii¢ ay araliksiz calistigim tek sey odur; ki o
zaman bile bir yandan Leyla ile Mecnun'u, bir yandan da Subat
diye bir dizi yapiyorduk. Ben yine onlarin arkasinda duruyor-
dum. Basindan beri siirekli olarak aym anda birkag isi birden
yapiyoruz. Buna alistik artik. Yazdigim bir sey aksam saat al-
tida bittigi zaman, bir sey yapmadigim hissine kapiliyorum ve
is uyduruyorum kendime. Yeni bir sey yapmaya baghiyorum.
Onun igin tatil, dinlenme, hafta sonu, pazar, bayram gibi seyler
yok. Bundan rahatsizlik da duymuyorum. Siirekli ¢alisiyoruz
yani.

A K.: Eflatun Film ad1 nereden geliyor?

0.U.: Yalgin Tekin polisiyesi diye bir sey tasarlamustik. Hatta
ben hayatimda ilk defa fotoroman gektim; ona foto-board gibi bir
sey yapmustim. Yalgin Tekin karakteri bir polisti. Bu, hayattan
sikilip kafasina sikiyor ama 6lmiiyordu. Kafada kursunla yasa-
maya devam ediyordu. Kursunun dimagdaki etkisi hikayesi...



Bu kafada kemigin igine saplarup kalan kursun, bir siire sonra
eflatun olmaya bagliyormus. Daha dogrusu 6yle oldugunu ha-
yal ettim, yani uydurdum. (Giiliiyor) Sonugta o kursun orada
kaliyorsa mutlaka bir sey olacak ona, yosunlagma tiirii bir tep-
kime olmasi lazim orada diye diigiindiim ve o eflatun olsun de-
dim. Sirket aslinda o kafada kalan kursunun rengi. Soru Kitano
muydu, buraya geldik?

A K.: Eflatun’dan geldik buraya.

0.U.: Iste o durumlar siirekli caligir kald1 bizi. 2002-2003 gibi
Bankasr’n1 yazmigtim. O zaman filmin ad1 Bankast'ydi. Onu Ha-
luk Abi ¢ok sevmigti. Hatta birlikte ¢alisabiliriz demigti. Fakat
ticari olarak o filmi yapabilmemiz miimkiin goriinmiiyordu.
Iyi ki de yapmamusiz, giinkii bir yonetmen olarak gekebilmem
miimkiin degilmis o filmi. Sonra bir anlik esinlenmeyle Polis’i
yazdim. Polis’i de sevdi Haluk Abi. Bir iki ay sonra “Bunu ne
zaman gekiyoruz?” diye geri dondii. Hayatimda en mutlu ol-
dugum anlarindan birisidir o. Senaryoyu Haluk Abi'ye verdi-
gimde 2005 Temmuz ay: falandi herhalde. Aslinda filmi o yil
cekebilirdik, fakat onun programindan dolay:1 Eyliil 2006ya
kadar bekledik. O bir seneyi yine Samanyolu’'na ¢alisarak ve
Polis i¢in para aramaya ugragarak gecirdik. 2006'nin Agustos'u
Eyliil'ti gibi de Polis'i gektik. Ondan sonra artik havan degisiyor
tabii. Artik bir film yapmus oluyorsun. lyi kotii dikkat gekiyor
film. Haluk Bilginer'in, Ozgii Namal'in oynadig bir film yapti-
gin zaman artik yonetmen olmusg oluyorsun. Peki, pratikte bir
sey degisiyor mu? Elbette hayur. (Giiliiyor) Sen yine televizyona
dizi yazmaya devam ediyorsun. Bir seyin degistigi yok.

A K.: Samanyolu'nda senaryosunu yazdiginiz ig hangisiydi?

0.U.: Biz Beginci Boyut diye bir sey yaptik. Bir de Biiyiik Bu-
lugma diye bir ig vardi, onun da bir kismindan alip devam ettik.

AK.: Beginci Boyut'un bir béliimiinde tuhaf bir sahne hatirli-
yorum. Muhtemelen sizin yazdigimz bir boliimdyir, zira abstirt
bir durum vardi orada. Sahnede dagda bir gerilla kampina bir
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tane ak sakall1 dede geliyor. Sanirim oradakilere yol soruyordu.
Sonra bagka bir adam geliyor ve o da bir seyler soruyor. Sah-
nenin sonunda gerillalardan biri isyan ediyor “Gerilla kamp:
degil yolgegen hani oldu burasi!” diye.

0.U.: Evet, 6yle seyler yapiyorduk. Bir de sunu séylemem
lazim: Biiyiik Bulusma’da da, Besinci Boyut'ta da baz1 monolog-
lar ve diyaloglar olurdu. O belli konugmalar1 biz yazmazdik.
Orada birtakim amcalar vardi, onlar1 bize yazdirmazlardi.
Ozellikle birbirleriyle konugtuklari, oglum su sudur, bu budur
falan dedikleri yerleri onlar yaziyorlardi. Ciinkii Funda’yla be-
nim o mevzulara bakigimiz ¢ok farkliydi. Bizim megrebimiz ¢ok
genis geliyordu onlara. Biz herkesi cennete doldurmaya ¢alis1-
yorduk. Fakat, sanki cennet onlarinmmus gibi, sadece kendileri-
nin istedikleri insanlar cennete gitsin istiyorlar. (Giiliiyor) Bizim
herkesi cennete almamiza higbir zaman izin vermediler. Hatta
onlara bir yarisma 6nermistim, giiliip gecmislerdi. Yarismada
soyle bir sey oluyordu: Sen gikip yedigin haltlar1 anlatiyordun.
Sonra seyirci tuglayarak cennete mi cehenneme mi gidecegine
karar veriyordu. (Giiliigiiyoruz) Onlar da giildiiler ama “Ha ha”
deyip gectiler. Bence giizel olurdu. Yani kamu vicdanina havale
ediyorsun. Zaten Kur'an'in soyledigi de budur: “O giin sana
hesap sorucu olarak kendi 6zbenligin yeter” der. Kur'an'in
tasavvuru bu sekildedir. Orada kimse sana soru sormayacak.
Sen kendi kendinle kars: karsiya geleceksin ve kendine hesap
vereceksin aslinda. Obiir taraf dedigimiz, vicdan. O vicdan da
biiyiik vicdanin bir parcasi. Dolayisiyla bu program olabilirdi.
Filah agisindan bence sorun yok, caiz yani. (Giiliiyor)

A K.: Eflatun Film'in plan, senin ilk filminden sonra Taner
Elhan'in film ¢ekmesi seklindeydi. Sanirim igler planlandig:
gibi gitmedi. Neler oldu o arada?

0.0.: O arada o kadar ok sey oldu ki. Biz Polis’i gektik ve
battik. Tuhaf bir sekilde piyasanin destegini de kostegini de
gordiik. O zaman film yapmak biraz daha romantik bir seydi;
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insanlar yardim ediyorlardi. Bence o kadar romantik bir sey
degildir film yapmak. Iyi ki de degil. Artik ekiplere para ver-
miyorsan gelmiyorlar. Bence de gelmemeliler. Zaman zaman
biz de o durumlarda kalsak da benim tavrim ekiplerden yana-
dir. Sagolsunlar, Polis’te bizi idare ettiler. Fakat daha sonra ¢ok
yiiklii bir borg kaldi. Film 200 bin falan gise yapt, ama biz ilk
film oldugu icin ¢ok biiyiik bir set kurmustuk. Hatta Taner sette
arka arkaya 47 tane ara¢ saydigini1 sdyler. Bu amatorliik iste.
Su anda ne kadar biiyiik film yaparsak yapalim ¢ok daha az
paralara bitirebiliriz isi. Cok fazla bor¢landik. Onlar1 6demeye
calistik. O sene biraz sikintili gecti. Biz Eyliil sonu Ekim bas:
filmi bitirdik. Digerlerini hi¢ hatirlamam ama Polis’in gosterime
girdigi gilinii unutmuyorum. 16 Subat 2007 Cuma giinii Polis
gosterime girdi. 45 bin civariyla a¢t, sonra 200 kiisur bin civa-
r1 baglad1 galiba. Normalde Tiirkiye’de 200 bin satan bir film
batmaz. Hatta 250 binin iizerindeyse artik para da kazanirsin.
Fakat biz amatorliigiimiizden ¢ok fazla para harcadigimiz igin
oradan kay1pla giktik.

A K.: Tefeciden borg alma Polis zaman1 mu oluyor?

0.U.: Evet, 0 dsnem. Babam Izmit'te birtakim isler yapards,
Sanayi’de atolyeleri vardi. 2001 krizinde ¢ok etkilenmisti. Ger-
cekten, bankadan kredi bile almadan bir siirii is yapan babam,
o zamanki bir siirii esnaf gibi kredi, tefeci gibi islere bulasmak
zorunda kald1. O yiizden tefecilerle belli bir yakinligimiz vardi.
Aiile tefecimiz vard1 mesela!

Bir de s6yle bir sey oldu. Ben, Bankas:'ni1 Kiiltiir Bakanligi'na
vermek istemiyordum. Buradan sugluyorum onlar:: Funda ve
Taner’in baskisiyla bakanliga verdik. Bakanliktan 325 bin lira
kadar para ¢ikti. Bakanlik normalde ilkin paranin yarisini verir,
biraz da vergi keser. Bize de ilk 157 bin lira gibi bir para geldi
oradan. $imdi kim oldugunu s6ylemeyecegim ama ¢ok meghur
yapimcilarimizdan birisi bizi o sirada hapse attirmak iizerey-
di. Ondan kurtulmak igin o paranin 80-90 bin lirasin verdik.
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157 bin liranin geldigi o giin, aksam bir yerde oturup yemek
yedik beraber. Funda, Taner’e ve bana birer tigort aldi, para
da o giin bitti. O paradan kendimize kullandigimiz, iki tigort
ve o yemegin parasidir. Onun disinda bor¢ dagittik. O para-
y1 6yle kullanmis olduk. Bir de Bosna Film Festivali'nin Cine-
Link diye bir ayag1 vardir. Senaryo asamasindaki filmler gider,
orada yapima ararlar. Bankast ilk oraya kabul edilmisti. Daha
sonra benzer sekilde Venedik’e de kabul edildi. $imdi anhyo-
ruz ki aslinda uluslararas: bir film yapmak i¢in ¢ok iyi bir ikili
yakalamigiz biz. Fakat kagmaktan kovalamaya firsatimiz yoktu
ve o firsat1 o zaman kullanamadik. O ara annem kanser oldu.
Polis’in hazirliklar sirasinda onunla ugrasiyorduk bir yandan.
Ondan sonraki sene Cocuk var Sinan Cetin’le yaptigimiz. Son-
ra yine bir karanlik déonem bagladi. Ardindan Bes Sehir. O ara
annem 6ldi. Yani Polis’in lizerine, 2009-2010’a kadar, iist iiste
sikintili bir ti¢ sene gecirdik. Aslinda senarist olarak ciddi para
kazaniyorduk. Para geliyordu fakat borcumuz o kadar ¢oktu ki
bir tiirlii diize ¢ikamiyorduk. Sonra para kazaninca geriye do-
niik borglar1 da 6dedik. Mesela bakanliktan aldigimiz o 157 bin
liray1 birkag y1l sonra, Leyla ile Mecnun’u yaparken biraz bitimiz
kanlaninca, yasal faiziyle birlikte 172 bin lira olarak geri 6dedik.
O mevzu da yle bitti ama bayag: bir hirpalamigt bizi. Yine
olsa, ne olacagin bile bile, ayni seyleri yine yaparim. Ciinkii
onu yapmazsam ne olacak yani? Su olabilirdi mesela: Piyasa-
nin kosullarini birazcik yutabilecek olsam, ¢ok iyi para kaza-
nan bir televizyon senaristi olurdum. Ama herhalde sonunda
mutsuzluktan da kanser olurdum. (Giiliiyor) Piyasada ¢aligtig1-
muz insanlar, yapimcilar, televizyon kanallari, oyuncular falan
herkes, bir sekilde bizim yetenekli oldugumuzu kabul etti, ama
niyeyse yaptigimiz igler televizyona bir tiirlii uymadi. Ciinkii
o ortalamay: tutturamiyorduk. Yabancilasiyorsun aslinda. Pro-
fesyonel yazarligin, inanmadigin bir metni yazmanin temel so-
runu bu. Yabancilastigin zaman da, aradaki o farki kapatmak

26



icin, ironiye bagvurmaya bagliyorsun. Ama televizyon ironiyi
kaldirmiyor. Bizim yaptigimiz tiirden humour’la, ironiyle, mi-
zahla televizyon tamamen farkh farkli yerlerde duruyor. O
yabancilagma yiiziinden de iste biraz énce dedigin gibi Beginci
Boyut gibi bir dizinin i¢ine boyle sagma seyler yerlestiriyorsun.
Zaten sa¢ma olan bir seyinicinde, daha da sagma seyler olmaya
basliyor. Mesela rahmetli Meral Abla (Meral Okay) ile Istanbul
Sahidimdir diye bir is yapmustik. O da 5-6 b6liim siirdii, olmadi.
Ortalama begeniyi bir tiirlii tutturamadik. Bunu higbir zaman
bagaramadik. Hald da bagaramiyoruz. Diisiinsene TRT'ye Ley-
la ile Mecnun diye bir is yapiyorsun, tutuyor, para kazaniyor-
sun, kanal sana giiveniyor, bir is daha yap diyor; sen salak gibi
Subat’1 yapiyorsun. Ticari yaklagan hi¢ kimse o durumda Subat
gibi bir is cekmez. Bir tane daha saglam is ceker. Bir dénemi
sorgulayan erotik sitcom olabilir mesela. Seksenler’'e muhalefet
olarak ben daha erotik “Siksinler” diye bir sey diisiinmiigtiim.
Erotik sitcom, “Siksinler.” O tutarsa “Soksunlar.”

AK.: TRT’ye?

0.U.: Evet, TRT'ye. (Giiliiyor) Neyse, Sen Aydmnlatirsin
Geceyi'ninsetindebir giin Ali'yle (Ali Atay) “Lan” dedik, “bizne
yapiyoruz!” Leylaile Mecnun gibi bir is var elimizde. O siralarda
ozellikle “s6hretin zirvesinde.” Mesela Leyla ile Mecnun'un fil-
mini yapabiliriz. Fakat biz gerizekal gibi Akhisar’a gidip icinde
dev adamdi, gériinmeyen bilmem neydi olan salak sulak bir
siyah beyaz film gekiyoruz. Iste bunu diigiinmiiyorsun, giinkii
tticcar degiliz. Keske biraz tiiccarlik olsaydi. O bagka mevzu,
bunu da 6viinerek sdylemiyorum. Olsayd:1 gercekten. Para ka-
zanmayi bilmiyor degiliz; kazanacagimiz zaman kazamyoruz
ama eser insanin goziinii dondiiriiyor. Eser s6z konusu oldu-
gunda onun diginda kalan her seyden vazgeciyorsun ve biitiin
diger getiriler tamamen manasizlagiyor. Nihayetinde su anda
bundan memnunum ve en sonunda bundan gurur duyacagim.
Ama bu beni pratikte hep sikiyor ve tiziiyor olacak.
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A K.: Tekrar 2000’]erin bagina donelim. Deli Yiirek’ten ayril-
diktan sonra diigiin miizisyenligi yaptigim sdylemistin. Nasil
gecti o donem?

0.U.: Kariyer olarak mesela yapilabilecek en biiyiik aptallik-
lardan biridir. Deli Yiirek gibi bir dizinin senaristlerinden biriy-
ken gidip sagma sapan diigiinlerde darbuka ¢aldim. Parmakla-
rim giserdi o darbukayi calacagim diye. Meger yanhs darbuka
almisiz. (Giiliiyor) Aldigimiz darbukanin kasnagi béyle demir-
di. Ben simdi agiyorum ya elimi (bir elinin ayasini gosteriyor, par-
maklarin ayirdiginda dogal olarak arkas: goriiniiyor) bir diigiinden
sonra arkasi goziikmiiyordu. Oyle sisiyordu bu parmaklar.
(Giiliiyor) Clinkii teknigi de bilmiyorum. Ben lambada lumbada
giriyorum ve parmaklar béyle patates gibi oluyor. Ug giin 6yle
parmaklarim sis sis dolasiyordum. Bu yiizden hig iki diigiin tist
iiste calamadim. Ama yillar sonra diigiiniinde ¢aldigim gelin-
lerden bir tanesini Cihangir’de gordiim. Gidip ben senin diigii-
niinde calmistim diyemedim ama o gelini tarudim. Oralardan
¢ok biiyiik paralar kazanamiyorsun, aldigin para taksi parasina
gidiyordu zaten ama eglenceliydi.

A K.: Bu bir ara verme degildi, degil mi? Yani diigiin miizis-
yenligi molasindan sonra tekrar Deli Yiirek ekibine katilmadin
sanirim.

0.U.: Ben Deli Yiirek'in senaryo ekibinden ayrildiktan bir
sene sonra onlar Kurtlar Vadisi'ne bagladilar. Birakmasaydim,
orada da devam ederdim. Ciinkii ben Deli Yiirek'te cirak (junior)
senaristtim. Belki gecen {i¢ dort sene sonunda kalfaligin bagina
falan gelmisimdir en fazla. Tretman yazardim orada mesela,
ki Osman Sinav’in tretmanlan iyidir. 15-20 sayfa tretman ya-
zardik orada. Osman Sinav o tretmanla sete ¢ikilabilir olmasini
isterdi. Orada rahmetli Omer Abi (Omer Liitfi Mete) ve Giiliz
Kucur’la ¢alishm ii¢ sene ve az sey de 6grenmedim. Sonunda
senaryo teknik bir sey ve tipki bir enstriimanin teknigini kav-
ramak gerektigi gibi senaryonun da teknigini kavramak gereki-
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yor. O zaman senaryo siireci sdyle isliyordu: O basta saydigim
efsane ekip (bir yandan giiliiyor) oturup sabahlara kadar konu-
suyorduk, sonra Osman Hoca'min ofisine gidiyorduk. Omer
Abi ve Gilliz orada oluyordu. Aslinda 6nce Giiliz vardi, sonra
Omer Abi katildi. Dizi falan yok daha ortada, bir sene 6nce-
sinden bahsediyorum. O toplantilarda kabaca siralama gibi bir
sey cikiyordu. Sonra bizim ekip bir tretman ve tretman 6ncesi
gibi bir sey yapiyorduk. Iste, senaryo gelisiyordu, yaziliyordu
falan. Ben mesela Deli Yiirek'te hi¢ diyalog yazmadim. O sevi-
yede degildim. Diyalog yazmak bir seviyedir. Ama hikayeleri
konusuyorduk, hikayelere katki veriyorduk ve teknik olarak o
tretmani yaziyorduk. Gorevimiz oydu. Ama o tretman senaryo-
nun esas mevzusudur ve ben o sirada ¢ok sey 6grendim.

A K.: Siirlerini kitap haline d6niistiirmen de Deli Yiirek za-
manina mi1 denk geliyor?

0.U.: Evet, 0 doneme. Ama 6nce kendim bastim onlar1
Sundan dolay1: Televizyon sektériine girince bunlar bitti de-
dim. Etik bir agmaz yasadim. Hem burada olup hem de siir
yazilamaz diye diisiindiim. Bununla ciddi olarak bogustum.
Siirden vazgectim. Gergek bir sair olsaydim belki siirden vaz-
gecmezdim. Ama ben vazgectim. Artik bitti bunlar deyip, olan
siirlerden bir kitap yaptim kendi kendime. Ese dosta dagittim.
Kalanlar da balkonda ciiriidii. Sonra bizim Murat Mentes, Irfan
Abi'ye (Irfan Sanci) gotiirmis o kitabi, “Bak abi, boyle bir sey
var” diye. Sonra Irfan Abi bir giin beni aradi, “Bunlar1 basa-
Iim” dedi. “Olur” dedim ve Sel Yayincilik kitab1 basti. Sonra
iste Leyla ile Mecnun oldu, biz “meshur” olduk ve sonrakitap da
meghur oldu. Yani kitabin bu kadar satmasinin olaganiistii iyi
olmaszyla bir ilgisi yok.* (Giiliiyor)

Onur Unlii tevazu gésteriyor ama Gidiyorum Bu, Leyla ile Mecnun’dan
once de ¢ok okunan, 10'dan fazla baski yapan kiilt bir siir kitabiydz.
Dolayisiyla Ah Muhsin Unlii, Onur Unlii’den daha énce “meghur” ol-
mustur. (y.n.)
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A.K.: Dogrudan siirlerinin kitaplagtirilmasina ge¢mis oldum
ama, siir yazmaya nasil bagladin?

0.U.: Kimsenin yokken benim F klavye bir daktilom vardi.
Ben hala F klavye yazarim. Bilgisayarlarin klavyesini de F ya-
parim. Iste, o daktiloda cata da cuta da parmaklarim morarana
kadar yazardim. Bir siire okuduktan sonra, zorunlu olarak sen
de bir sey yazmaya bagliyorsun ve yavas yavas, kendi kendine
bir yol bulmaya galisiyorsun. Bu hikaye herkeste agag1 yukari
aynudir. Ya da bir 6gretmenin fark eder seni, “Sen yetenekli-
sin, sununla ilgilen” der, bunun iizerine giderek kendi kendine
bir sey bulursun. Kitaplar ¢ekiyordu yani. Hala da 6yledir. Bir
yerde iki ii¢ kitap, birka¢ da film duruyorsa, ben dogal olarak
kitaplara yonelirim. Oyle bir vaktim varsa ben okumay tercih
ederim. Herkese de bunu tavsiye ediyorum ayrica. Bazi yemek-
leri seversin, bazilarini sevmezsin. Kitap beni her zaman ¢ek-
mistir ve gekiyor.

A K.: Insan hayat boyunca pek gok sey yapabilir ve pek ¢ok
sey yapabilecek yetenege, enerjiye, istege ve zamana da sahip
olabilir. Peki, tiim bu seyler arasinda neden siir yazmay: ve hat-
ta sanatla ugragmay1 seger?
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0.U.: Eskiden beri Tiirkeye kars1 6zel bir ilgim vardi. Mese-
la dilbilgisi kurallarinu ¢ok ciddi sekilde bilirim. Bunda rahmetli
annemin ilkokul 6gretmeni olmasinin da biiyiik pay1 vardir. O
zamanlarda bunu kafaya takip 6grendigimi, ilgiyle bunun tize-
rine diigiindiigiimii hatirhyorum. Mesela kendi ¢apimda birta-
kam etimolojik arastirmalar yaptigimi, kelimelerin kékenlerine
ciddi sekilde taktigimi hatirhyorum. Bir kelimenin nereden
geldigi, Arapca bir kelimenin yapisi, onun Tiirkcedeki kargi-
l1g1, nasil doniistiigii, nereye gittigi falan ilgimi gekerdi. 14-15
yasinda bir ¢ocuk igin ¢ok ileri seviyede bunlarla ilgileniyor-
dum. Ilgi bunun ad1 herhalde, tam olarak bilemiyorum. Ama
mesela metafizik bir yere baglamak, demek ki boyle olacakmig
gibi bir noktaya gétiirmek istemem. Gergi belki de boyle bir sey
var, giinkii mesela ben, miizige kars: da yetenekliydim. {1k defa
gordiigiim bir miizik aletini yarim saat i¢inde calabiliyordum.
Ama bu durum beni miizikten uzaklagtirdi. Yapabildigim igin
vazgectim. Tuhaf bir sekilde “Tamam, ben bunu ¢alarim” diye
diisiindiim ve biraktim bir kenara. Belki de dil zor oldugu igin,
onu sezdigim igin ve hani bu ugrasmanin sonunun gelmeyece-
gini diistindiigiim icin daha fazla ilgimi gekti. Yoksa elbette iki
seyi kiyaslamam. Yani siir yazmak piyano ¢almaktan zordur ya
da kolaydir gibi bir sey séylemiyorum. O zamanki kafamdan
bahsediyorum ben. Ama kelimeler beni hep ¢ekti. O kelimele-
rin yan yana gelmesi, yan yana geldiklerinde olusturduklar o
sey beni etkiledi. Miizikten gelen ritim duygusunun siirde ¢ok
fazla olmasi da ilgimi gekmistir. Siirde beni en fazla etkileyen,
gizli ya da aqgik, o ritim duygusudur. Goézlerim dolar. Sadece
uyakl kafiyeli siirden bahsetmiyorum. Biitiin iyi siirlerin, has
siirlerin i¢inde olaganiistii bir ritim duygusu vardur. Siirdeki ri-
tim duygusu, daha sonra film yaparken, kurguda ¢ok isime ya-
radi. Kurgu konusunda iddialiyimdir mesela. Kelimelerle ug-
rasmamin oradaki o ritim duygusuyla alakalioldugunu tahmin
ediyorum. Birbiriyle hi¢ ilgisi olmayan kelimelerin, tesadiifi
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olarak yan yana geldiginde olusturdugu ahenk beni hep biiyii-
ledi. Ve daha sonra, film yaparken de hep birbiriyle ilgisiz ko-
nularin, birbirine hi¢ degmeyecek iki ii¢ seyin bir araya geldigi
durumlardan hikayeler, olaylar ve bagka durumlar ¢ikarmaya
calisim. Farkli farkli seylerin bir araya geldiginde olusturdugu
oritim, ahenk ve birliktelik fikri saniyorum ¢ok hosuma gidiyor
ve siirle ilgilenmemin esas sebeplerinden birisi budur.

Siir calisirken ilk baglarda kendi kendime bir siirii temrin ya-
pardim. Sonra bir siirii sairin de aslinda bunu yaptigini 6gren-
dim. Mesela bir siirin igine girmesi ¢ok zor kelimeler segersin
ve o kelimeyi siirin icine sokmaya ¢alisirsin. Zorunlu kelimeler
secersin kendine, bu on kelimeyi bu siirin iginde kullanacagim
dersin. Benim tek bir siir kitabim var ve siirlerin bir¢ogu bu ki-
tabinicinde yok ama ben bunlara ¢alistim. Mesela 10-12 dize bir
siir yazmigim diyelim ama biitiin bir defter boyunca ¢alisgmigim
ben onu. Onunla ilgileniyor olma durumu, o bir kelimeyi bile
siirin i¢ine sokma gayretinin kargilig1... Muhakkak bir miizis-
yen icin miizikte var, bir ressam icin resimde var bunun karsi-
l1g1. Cok kabaca: Olmayacak bir figiirii ya da tamamen ilgisiz
bir rengi yaphg1 resmin icine 1srarla sokmak isteme ¢abasi... Ni-
hayetinde birtakim kurallar var, 6zellikle dilde, mesela harfler
var, 6yle degil mi? Harf kullanmadan siir yazamayiz. O yaniyla
baktigin zaman dil ¢ok kat1 kurallari olan bir yap1. Ama o kadar
kati kuralin iginde, o kurallara miidahale ederek, kimini gor-
mezden gelerek, arkasindan dolagarak, nasil hem o kurallarin
icinde ama o kurallara ragmen yeni bir sey yapilir fikri beni her
zaman ¢ok heyecanlandird1.

A K.: “tiiyiik biirk sairi”* gibi mi?

0.U.: Mesela, evet. Daha sonra o kelimelerle oynadim ben.
Yeni baglayanlar genelde bunu yaparlar. Ama ben bunu 6zel-

*  “Yagasin! Ne Kadar da ideolojik Yaklastyoruz Birbirimize” isimli giirin-

de bir misra: “Su ¢iplak gocuk su tiiytik biirk sairi ben”
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likle yaptim. Kafiye uyumu igin kelime degistirdim; kelime ki-
salttim, uzattim ve bunlar biiyiik bir zevkle yaptim. Giderek
de ciiretle yaptim bunlari. Ciinkii bir sekilde bir yetkinlik hisse-
diyordum orada. Ben 20-25 yas arasinda siir yazdim ama 13-14
yasimdan beri kelimelerle ugragiyorum. Bir yetkinlik hissiyle
bunu yapabilirsin. Bunu bilirsin, dolayisiyla haddini de kendin
bilirsin. Biitiin bu anlattiklarim, insana haddini de 6greten sey-
ler. Ciinkii yapabilecegin seyler vardir, yapamayacagin seyler
vardir. Bir sey tasarlarsin, bir seyin icinde bakar, sunu bilirsin:
Ben heniiz bunu yapamam, heniiz bu yetkinlikte degilim ve
heniiz buna haklum yok. Bu bir sekilde seni bir gelenege de
baglar. Bu isler boyledir, 6zellikle siirde kendini bir yerden bir
yere baglaman gerekir. Bir dizeyi yazarken ensende Fuzuli'nin
solugunu hissedersin. Zaten bu senin kurdugun iligkinin sami-
miyetini de gosterir.

Gocuklugumda sadece bizim evdekilerin konusabildigi bir
cesit dil uydurmustum. Yeni kelimeler uydurmustum. Zaten
dort kisilik bir ailemiz vardi ve onlar da bu dili bilirlerdi. Sade-
ce dérdiimiiziin anlagabilecegi bir gesit kiigiik dil. Siirekli oyun-
lar kurardim ve kardesimi hep yenerdim. Ciinkii, sikishgimda
yeni bir kural uydurabilirdim. (Giiliiyor) Oyunu ilk kuran ben
oldugum icin de dogal olarak kimse buna ses etmezdi. Oyunu
ben kurdugum igin kurallar1 da ben biliyordum. (Giiliiyor) Bu
oyuncu taraf kendi hayatimin icinde de, yaptigim islerde de
her zaman oldu. Bu, verili olanin bir noktada seni kesmemesi,
tatmin etmemesiyle ilgili. Daha sonra bagka seylerle ilgilendi-
gimde de bu oyun kurma, kuralin i¢cinden de bir kural ¢ikarma,
kafana gore kurali degistirme devam etti. Fakat bunun da temel
bir kurali vardir, o da yetkinlik. O mevzuyla ilgili yetkin oldu-
gun konusunda kendi kendini temin etmen gerekir. Yoksa kur-
nazlik, sahtekarlik ve dolandiricilik baglar. Ama “Tamam, artik
ben bu isi galiba biraz kivirdim” diye diisiindiigiin zaman, ar-
tik kural uydurmaya baglarsin.
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A K.: Siirde bu yetkinligi ne zaman hissetmeye bagladin?

0.U.: O hemen olmadys, biraz siirdii. Benim ilk yazdigim sii-
rin ilk dizesi, tamamen olmayan kelimelerle yapilmus bir seydi
mesela. O siir* “Konanmus gesinler ¢evrelende hotuyordu” diye
baglar. (Giiliiyor) O siirin iginde bir siirii olmayan kelime var-
di. Muhtemelen “Sizinle iletigim kurmak istiyorum, ama sizin
kullandigimz dil konusunda siiphelerim var” gibi bir sey bu.
Dil, i¢inde ahlaki da barindirir, estetigi de. Her sey dilin igine
hapsolmus durumdadir. Var olan her seyi bir araya toplayip
bir seye sikistirabilseydik, o kara delik dil olurdu. Dolayisiyla
da dile dille itiraz etmek, her seye itiraz etmektir. Zaten sanat
dedigimiz isle ugrasip da var olandan bagka seyler yapan in-
sanlarin ilk yaptig1 sey, o seyin diline miidahale etmektir. Once
bigim bozulur. Mana bigimin i¢inde sakli oldugu icin, yavas
yavas ortaya ¢ikar. Fakat refleks olarak once bigcime saldirilir.
Mesela “Konanmis gesinler cevrelende hotuyordu” gramatik
olarak dogru bir ciimledir. Oznesi vardir. Dolayli tiimleg var bir
tane ve yiiklem var: “hotuyordu.” Ne hotuyordu? Konanmg
cesinler. Nerede hotuyordu? Cevrelende. Ciimle dogru. Pekine
diyor? Ne dedigini bilmiyorum. Onemli olan orada ne dendigi-
ni bilmek degil. Onemli olan daha kafadan var olan dilin bizzat
oziine saldirilmasi.

A K.: Bu soylediklerin dilbilimdeki sentagmatik ve paradig-
matik diizlemi hatirlath bana. Ciimle sentagmatik diizlemde
kurall1 bir bigimde isliyor ama paradigmayla oynuyorsun.

0.U.: Aynen 6yle. Yeni bir paradigma var orada. Oyle iddi-
al1 bir sekilde bagliyorsan, 6nermen gerekiyor. Ama yavas ya-
vag o siirin i¢ine girdikge, hakikaten bir paradigma onerisiyle
de karsilagiyorsun. Ben siire devam etseydim, belki de biiyiik
bir siir ¢ikabilirdi ortaya. Su anda elimizde olan iyi, dikkat ge-
kici, gzden kagirmamamiz gereken bir ilk kitap. Mesela Izmir
Kitap Fuari’'nda 5 saat 50 dakika araliksiz kitap imzaladim.

*

“Ha $ini Bakam Gidiyuz Zere” isimli siir.
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Hig boyle bir sey yapmamistim daha 6nce. irfan Abi'yle (Irfan
Sanci) Bilge (Bilge Sanci) bir raki masasinda, bir kere i¢in beni
kandirdilar ve Izmir'e gétiirdiiler. Tabii oradaki o kalabaligin
bizim yaptigimiz filmlerle, sununla, bununla da ilgisi var. Ama
onun Stesinde baktigin zaman, ben yirmi sene 6nce yazip bitir-
misim bu kitabi. Tabii ki siir kitab1 yazilmaz, yani bir kitap yaz-
mus olmak icin yazmadim onlar. Kitaptaki siirleri yirmi sene
once yazmigim ama o zamandan beri hala oraya referanslar ve-
riliyor, bir seyler yapihiyor, yazan sairin ad1 dolagiyor. Demek
ki orada bir cekicilik var. Iste bu gekicilik bir tohumsa, buradan
belki bir agag ¢ikabilirdi. Ama sonra ne olurdu, orasini ben de
bilmiyorum.

A K. Ilk siirin Sizofrengi dergisinde yayimlaniyor sanirim.

0.U.: Taylan Biraderler Yagmur ve Durul, sonra Fatih Alti-
noz, Giile Giile filminin senaristi, ayn1 zamanda psikiyatristtir o
da, Sizofrengi'yi cikariyorlardi. Yagmur’la Fatih Abi Bakirkoy’de
psikiyatride uzmanlik yapiyorlardi. Eskisehir'den bir arkada-
sim vasitasiyla Yagmur’la tanugtim ve siir génderdim, onlar da
basmaya bagladilar siirleri. 91, 92, tam hatirlayamiyorum gimdi.

AK.: “Ha Sini Bakam Gidiyuz Zere”* galiba 93’te yayim-
lanmast.

0.0.: Eyvallah, 93 demek ki. Onunla baglad1 yayimlanmast.

AK.: Etkilenmek dogru kelimeyse, Zarifoglu ve Ece
Ayhan’dan etkilenmelerini de goriiyoruz sanki bir yandan.

0.U.: Etkilenmek de diyebiliriz. Ciinkii o siirleri yazdigim
yillarda tam etkilenecek yastayim. Zaten olaganiistii bir deha
degilsen o yaglar bir siir kurmaya yetmez. Hayat tecriiben yet-
mez, ancak bir siiri baglatmay1 saglar. O agidan da etkiye agik-
sindir. Kendinleiliskine bagl olarak ve diiriistliik derecene gére
de bu etkiyi hicbir sekilde sakinmazsin. Ben hi¢ sakinmadim ve
bundan korkmadim. Ciinkii o zaman ben siir yazarken, bundan
sonra hep siir yazacagimi diigiiniiyordum. Dolayisiyla o ilk et-

*  Sizofrengi, Sayi 10, Eyliil 1993, 5.9 (“M.U.” imzasiyla).
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kilerin bu kadar acik bir sekilde goriilmesi, ahlaki olarak beni
rahatsiz etmedigi gibi hosuma da gidiyordu. Dogrudur, orada
bir siirii etki vardir. Cok acik, bariz gondermeler de vardir.

A K: Oncesinde baz1 yayinevleri senin siirlerinin “ortalama
siir begenisini kargilamadigin1” s6ylemis. Bu ortalama siir be-
genisi dedikleri nasil bir sey?

0.U.: Cok basit, satar m1 diye bakayor. irfan Abi ona bakma-
dy, gercekten siirleri sevdigi icin basti. Ben onun 6ncesinde Yap1
Kredi Yayinlari'na, Oglak Yayinlari'na ve Dergah Yayinlari'na
gittim. Kitab1 basmayacaklarin biliyordum. Ciinkii ben edebi-
yat gevresinden degilim. Ben zaten tagradaydim, buraya gel-
dim ve kendi bagimaydim. Hig¢ kimseyi tanimiyordum. Murat
Mentegle tanismam da kendi bastigim kitaptan sonradir. O
beni aradi. Kitabin ilk baskisi bir sekilde eline ge¢mis, taniga-
lim diye aramigt. Oncesinde tamigmiyorduk, sonra iyi arkadag
olduk. Benim o gevreden hig kimseyle organik baglantim yok-
tu, ama takip ettigim yayinevlerine gittim. Basmayacaklarini
bile bile, sirf gitmemis olmamak i¢in gittim. Kitabimi basmadi-
lar diye ileride rahat rahat atayim tutayim diye gittim. Ciinkii
bir sekilde kitabin giiniin birinde fark edilecegini biliyordum.
Bunu nasil bildigimi agtklayamam ama bilirsin bunu. Hatta siiri
bilirsin. Bir siire ¢alisirken, o siirin bir giin ¢ok fazla insan tara-
findan okunacagini hissedersin. Gergekten siirlerin de tek tek
kaderleri vardir. Neyse, Yap1 Kredi'ye bir kez gittim, almadi-
lar; sonra bir daha gittim, “Enis Batur’la goriigmek istiyorum”
dedim. “Toplantidalar, simdi goriisemezsiniz” falan dediler.
“Resit Imrahor geldi der misiniz?” dedim. Ben onu deyince bir
slire sonra igeriden bir kadin kostu geldi ne oluyor diye. “Resit
Imrahor”, Izzet Yasar’la Enis Batur’'un ortaklasa uydurduklan
bir gair. Ben hicbir sekilde igeri girmeyi bagaramayinca boyle
bir sey soyleyip dikkat cekerim diye diistindiim. Gergekten de
cektim, dosyay: verebildim en azindan. (Giiliigiiyoruz) Daha
sonra Enis Bey bana siirleri o zaman Kitap-lik dergisinde basti-

41



g ya da basmay diisiindiigiinii, ama hatirlamadigim s6yledi.
Ben de hi¢ gérmedim daha sonra. Isim vermeyeyim, o dosya Enis
Bey’den 6nce bagka bir editore gitmis, adam “Birisi galiba bizim-
le dalga geciyor” demis.” Enis Bey bakmig, “Ya, fena degil bun-
lar, tath seyler” demis, boyle bir seyler olmus. Daha sonra Enis
Bey anlatt1 bunlar1 bana, 6yle bir hareketlenme yasanmis Yapi
Kredi’de, fakat olmad, kitap olarak basmadilar, kendim bastim.
Sonra Mentes, Irfan Abi’ye gétiirmiis kitaby, Irfan Abibeni arad1.
Olaylar boyle gelisti yani.

2000’lerin bagindan itibaren kitap igleri daha da kizigt. Ulkede
cok fazla kitap basilir, ¢ok fazla satin alinir ve ¢ok az okunur hale
geldi. Sonra satan kitaplar, satmayan kitaplar ve senin kim oldu-
gun, internette ne kadar var oldugun gibi manyakgca yeni kriterler
ortaya cikti. Eskiden bir kitabi basmak daha zordu, ama bir kitap
basiliyorsa o kitapta bir sey vardir diye kabul edilirdi. Simdi ¢ok
fazla kitap basiliyor ama o giiriiltiiniin icinde kayboluyor.

A.K.: Bu ortalama siir begenisini tatmin etmemek bana iltifat
gibi geldi. Ortalama siir begenisinin disinda olmak iyi bir sey ola-
rak anlasilamaz mi1?

0.U.: Bir yandan iltifat gibi ama o sirada éyle algilamiyorsun
Giinki o sirada kitabin olsun istiyorsun, kitabinin olmasi senin
icin 6nemli. Birkag ayr1 yer bana ayn1 seyi sdyleyince, ben bir
slire sonra, bunlarin kendi aralarinda belli siirelerde toplanip, bu
yeni gelen gerizekalilara ne desek diye birbirleriyle s6zlestikleri-
ni diigtinmeye bagladim. (Giiliiyor) Ciinkii aymu seyleri soyliiyor-
lard1. Seni de kirmamaya galisiyor. Ciinkii neticede adam yayincu.
Ne olursa olsun bir yayinci nazik bir insandur. Isi kitap olan bir
adamin kaba olmasini beklemeyiz. Bu insanlar icin, kitabimi bas-
madilar, Allah cezalarini versin, diyemem. Onlar da ¢ok tatli, cok
naif ve daha 6nce de herkesin gectigi yerlerden ge¢mis insanlar.

*

Burada bahsi gegen siirler Sizofrengi’de yayimlanan ve “Konanmus ge-
sinler gevrelende hotuyordu!” diye baglayan “Ha Sini Bakam Gidiyuz
Zere”nin de aralarinda bulundugu ilk siirlerdir.
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Bir sekilde sana gtizel bir sey sdyleyip seni gondermek istiyor
oradan. Ama 6te yandan, “Konarurus gesinler ¢evrelende hotu-
yordu” diye baglayan bir kitab1 kimse almak istemez durup du-
rurken. Mesela, bunu bana yine Enis Batur anlatmigti. Sagligin-
da Cemal Siireya'min son kitabi* 300 kiisur satmis. “Bizzat ben
bastim” dedi Enis Bey. Bana bunu sdylediginde Sevda Sozleri
35 bin satmugti. Clinkii adam Sevda Sozleri'ni alip tweet atacak,
arkadasina bir seyler sdyleyecek. Kimse sevgilisine “Konanmig
gesinler gevrelende hotuyordu” demek istemez yani. (Giiliiyor)
Suratina tokadi yersin. Ortalama siir begenisi dedigin sey as-
linda boyle bir sey. Anladin mi1? Benim siirimin tam olarak ne
dedigi bile belli degil Iyi bir sey mi soyliiyor, kétii bir sey mi
soyliiyor? Oysa diger tarafta Cemal Siireya’nin dupduru dipdi-
ri bir giiri var. Ayn1 sey Polis filminden sonra da bagima geldi.
“Bune diyor ya? Ciddi mi?” gibiseyler diisiindii insanlar. Daha
sonra sonderece ciddi oldugum ortaya ikt Polis’te, filmin ken-
di iginde anlagilmasiyla ilgili bir sorunum yok ama ne yapmaya
calishgimin anlagilmasi igin biraz zaman gecmesi gerektigini
biliyordum. Bunu, filmi seversin sevmezsin, film iyidir kotiidiir
yaklasimindan bagimsiz olarak soyliiyorum. “Haaa!” (bir seyi
anladigimizda gikardigimiz “Haaaa!” sesi) falan dediler insan-
lar ¢ok sonra. Hep séylerim, Polis'in galasindan sonrasindaki
saskinlig1 ben higbir yerde gormedim. Cok giizeldi. Herkes ne
oldu simdi diye birbirine bakiyordu. (Hmnzirca giiliiyor) Bir sey
oldu ama ne oldu? Bir de o zamanlar simdiki kadar Tiirk filmi
de yapilmuyor zaten. Mesela o yil Tiirkiye’de 15 tane mi ne film
yapilmugti ve Polis’ten sonra insanlar sinemamiz nereye gidiyor
diye endiseye kapild1. (Aym hinzir giiliis)
AK.: Zaten izleyici filmi ya sevdi ya da nefret etti.

*

Cemal Siireya'run saghiginda gtkan son kitaplar1 1988 yilinda Enis Batur'un
y6netimindeki Donemli Yayinclik’tan birlikte yayimlanan Sicak Nal ve
Giiz Bitigi oldu. Kitaplar 1988 Behget Necatigil Siir Odiilii'nii kazand.
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0.U.: Evet ve hala da 6yledir. Bir tek Itirazim Var 6yle olma-
dv. Itirazim Var't daha ¢ok sevdi insanlar. Ciinkii basit. Basitin
de otesinde kahraman filmi. Bir anti-kahraman filmi degil. Ne-
ticede ilk defa bir seyi bagsaran bir adamin hikayesini yaptim.
Insanlar da ilk defa 6zdeslegebilecekleri bir karakterle karsilas-
tilar. O kadar sevilmesinin temel sebebi budur. Mesela simdi
Kirik Kalpler Bankasi’dan sonra da Polis’ten sonra olan olacak.
Yine “Ne oldu simdi?” sorusu gelecek. “Neden?” diyecekler.
“Bu kadar adam bir araya toplarup neden béyle bir sey yapar?”
(Giiliiyor) Esas anlayamadiklar1 bu. Bu koca koca adamlar1 nasil
ikna ediyorsun boyle bir sey yapmaya diye igten ice bana kizi-
yorlar. Ama herkes biraz eglenmek istiyor. Sikildik ya! Ciinkii
“konanmus gesinler gevrelende hotuyor” ve kimse bunun far-
kinda degil. (Kahkahayla giiliiyor) Temel mevzu bu!

A.K.: Bu climle sanat yagsaminin &zeti olabilir...

0.0.: Tam olarak o yani. Anlamak igin her sey var ama an-
layamiyorsun.









ben .,

S1Ne-
maya
kalbimi

o kadar
acIna-
dim






AK. Polis'in baginda Takesi Kitano’ya bir atf var. Yine bir
siirinin ismi de “Kitano’nun Etkisinde Kalmak Istiyorum”.
Kitano’dan ne anlamda etkileniyorsun?

0.U.: Kitano'yu seviyorum. Su anda adin1 hatirlamadigim
ama sevdigim birkag Japon yonetmen de var. Ama Uzakdogu
sinemasindan ¢ok etkilendigim seklinde genel bir yanlis kamu
var. Benim sevdigim yonetmenler daha ¢ok kara film yapanlar.
Aslinda ben kara filmleri seviyorum, dolayisiyla bu tiir filmle-
ri yapan insanlar1 da seviyorum. Beni Kitano'yla ilk tanigtiran
Metin Demirhan’dir* Yeralt: filmlerini sevenlerin iyi bildigi bir
arkadasti Metin. Beyoglu’'nda Anabala Han’da bir diikkani var-
d1. Orada fantastik oyuncaklar, hediyelik egyalar, tigortler falan
satard1. Daha sonra Metin’in kafasina tugla diistti, bir siire beyin
kanamasindan miitevellit hastanede yatt1 ve 6ldii. Kitano'nun
piyasaya ¢ok sonra ¢ikan, eski, ilk dénem kara filmleri vardir,
iste onlarla beni Metin tarugtirmigt. Kitano'nun sakinligini, o
kendinden emin durumunu, meseleyi ¢ok abartmamasini, o
“cool”lugunu falan ¢ok seviyorum. Cok net yaklasiyor mese-

*

Onur Unlii, Giinegin Oglu filminin sonuna “Metin Demirhan bu film
senin olsun” yazarak filmi Metin Demirhan’a ithaf etmigtir.
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lelere. Bir de, Kitano, biliyorsun, ayn1 zamanda bir komedyen,
stand-up sovlar yapiyor, roman yaziyor, resim giziyor, miizik
yapiyor. Boyle enteresan bir adam. Filmlerinin 6tesinde perso-
nasi da beni etkiliyor. Ama Polis'te ben ne kadar etkilenmisim
bilmiyorum, bakmak lazim.

AK: Bir de Kurt Vonnegut'tan bir epigraf var: “Bir insa-
nin sadece gerceklerle yetinmesini aklim almiyor.” Mesele sen
olunca bunun gercekten Kurt Vonnegut'tan bir alint1 olup ol-
madig1 konusunda siiphe duyuyorum.

0.0.: Bundan ikimiz de siiphe duyabiliriz. Filmin bagina
bunu yazmami Murat Mentes 6nermisti. Beni kandirmis olabi-
lir. (Giiliiyor) Umarim kandirmamustir.

A K.: Bu alint1 tam olarak ne anlama geliyor?

0.U.: Aslinda gok karmagik degil. “Konanmuis gesinler cev-
relende hotuyordu” diyor. Sadece gergeklerle yetinmeyi aklim
almiyor. Aslinda su anda ¢ok Oyle diisiinmiiyorum. Zaman
ilerledikge hakikatin ne olduguyla ilgili fikirleri degisiyor insa-
nin. Zaten hayat da boyle bir sey. Ama o soz, bir siirii seyi bag-
latabilecek bir s6z ve filme ve aslinda seyircisine de bir miktar
koruma sagliyor. Boyle bir sey seyredeceksin iste, falan gibi. O
zaman da sdylemistim, yine sdyleyeyim: Sinemanin yarattig1
gerceklik duygusu, aslinda Amerikan sinemasinin yarattig: bir
duygudur. Insanlar bir filme bakip boyle catisma sahnesi mi olur
derler. Halbuki daha once hi¢ ¢atigma gérmemislerdir. Boyle
catigma sahnesi mi olur dediginde aslinda Amerikan filmlerin-
deki gatisma sahnesi gibi degil demek istiyordur. Tuhaf bir se-
kilde, film izlerken gergeklik duygumuzu Hollywood'un stan-
dartlarina gore belirliyoruz. Hayir, dyle degil boyle de olabilir
dedigin anda, zaten ters diismeye bagliyorsun ve dogal olarak
kenara itiliyorsun. Yani ortalama begeninin disina ¢ikiyorsun.
Nereden biliyorsun arkadag sen ¢atisma nasil olur? Catismayla
ilgili ne fikrin olabilir ki senin? Ya da yumruk yemekle ilgili
bile ne kadar fikrin olabilir? Kag tane gercekten yumruk yedin
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ve en tuhafi da kag kere 6ldiin? Kag kere 6ldiin ki bir filmdeki
olim sahnesiyle ya da 6lim duygusuyla ilgili bir ¢ikarimda
bulunuyorsun. Bize bunlar1 Hollywood soyliiyor. Yesilcam
da oraya bakarak bize bunlar1 soyliiyor ve bizim de hayatla
ilgili fikirlerimiz oluguyor. Ama korkung bir sekilde sadece
sinemayla ilgili degil, hayatla da ilgili olusuyor. O gergeklik
duygusunu sadece sinemada siirdiirebilsek, bunu yapabilecek
bir biling diizeyinde olabilsek, bir filme girdigimizde, simdi
bilincimin o tarafin1 kapatiyorum ve sadece filmik gergeklikle
ilgili tarafin1 agiyorum deyip, filmi izleyebilsek yine sorun yok.
Ama filmdeki catismay1 begenmedigi gibi, disarida falancay-
la catisma ¢ikt1 dedigimde de aklina gene Hollywood geliyor.
Ben birkag tane catigma gordiim, hi¢ de 6yle olmuyor. Bir kere
zaten silah sesi 6yle degil. Silah sesi cok dandik bir sestir. Boyle
cat diye ¢irkin bir ses ¢ikar. Higbir estetik tarafi yoktur silah
sesinin. Ve ¢atismalar genelde inanilmaz kisa siirer. Bir anda
her gey olur biter ve ¢ok da girkin goriiniir. Ustelik film ya-
pan birisi olarak benim, o ¢atismay1 istedigim gibi doniigtiirme
hakkim da var. Yani tigiincii bir gergeklik alan1 gikiyor ortaya.
Bir gergekte olan var, bir Hollywood’da olan var, bir de benim
onerdigim var. Ben niye onlara inanmak zorundayim ki? Film-
lerde gordiigiimiiz herhangi bir seyin en az ii¢ tane karsilig
vardir. Sen bunlarin i¢inden segersin. Bu dort, bes, alti, uzar
gider ama en az ii¢ tanedir. Ben bunlarin i¢inden kendi uydur-
dugumu segiyorum. Ciinkii film benim. Ciinkii filmi ben yapi-
yorum. Seyirciyi kandirmiglar. Seyirci filmin kendisi igin yapil-
digin1 diigiiniiyor. Filmi senin i¢in yapmiyorum, kendim igin
yapiyorum. Ister seyredersin, ister seyretmezsin. Bunun umu-
rumda olmadigini defalarca sdyledim. Ben kendi hosuma gi-
decek seyi yapiyorum. Sinemanin en 6nemli pargasinin seyirci
olduguyla ilgili korkung bir yanlis anlama var. Gergekten Van
Gogh’un giiniin birinde falanca miizesinde resimlerine bakan
insanlar igin mi ¢izdigini diisliniiyorlar? Béyle bir sey olabilir
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mi? Bu aslinda temel sorunlardan biri. Gergeklik alaniyla ilgili
bir mevzu. Genelde sinemacilar onun ontolojisi {izerine en az
diistineninsanlardir ama ben diistindiim. En temel sorun, sine-
manin ya da sanatin kutsallagtirilmasi sorunudur. Dolayisiyla
sinemanin ontolojisi ilizerine diiglinmeye bagladigin zaman,
kutsala miidahale etmeye baglarsin. Ama sen de kendini o kut-
salin bir parcas: gibi hissediyorsan, bunu yaptiginda kendine
de miidahale etmeye baslayacagindan, iizerine diistinmezsin.
Metin Erksan bagiriyordu “Yénetmen Tanr1 Kral, Tanr1 Kral!”
diye. Ne tanrisi, ne krali? Film yapmakigin kimlerden ne para-
lar istedigimizi kimse bilmiyor mu? Neyin artistligini yapiyo-
ruz ki birbirimize? O Girgiriye’yi gekti, ben de efendim Beginci
Boyut'u yazdim. Bir kiyaslama yapmiyorum yani. Bir farkimiz
yok. Ama bunu konugalim. Ciinkii bu bize tartisma alan1 sag-
layacak. Bu bize daha iyi seyirci saglayacak. Ben daha iyi seyir-
ci istiyorum. Tabii ki konugabilen adamla konusmak istersin.
Neden laftan anlamayan adamin birisine konugmaya calisarak
vakit harcayayim, canimu sikayim? Dilimi anlayacak insanla
konugmak isterim ben. Bu insan1 da segerim, dyle degil mi?
Herkesle arkadas degiliz. Sadece arkadaglarimizla arkadasiz.
Ve insanlar kardes falan da degil. Bunu artik anlamis olma-
miz lazim. I§ buralara kadar geliyor. Ciinkii bu konu ontolojik
oldugu kadar ahlaki de. Insanlarin atladiklar1 bu. Sinemanin
ne oldugu sorunu ahlaki bir sorundur. Ciinkii sinema parayla
yapilir. Parayla bu kadar igli digh olan bir herhangi bir seyin,
her zaman ahlak sorunu vardir.

Ustelik sinemanin bir diger agmaz: teknolojiyle olan bag-
lantisidir. Sinema heniiz yiiz senelik bir mevzu. Ne oldugunu
daha bilmiyoruz. Bir paradigma degisimine ne cevap verecegi-
ni daha bilmiyoruz. Elektrikler kesildiginde baglantimizin da
kesildigi bir seyden bahsediyoruz. Onun igin ben sinemaya her
zaman silipheyle yaklasiyorum.
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A.K.: Bu ayn1 zamanda modernle de iligkili bir siiphe mi?

0.U.: Onunla da iligkili. Sinema dogrudan modernin evla-
di. Dolayisiyla, biitiin anlamlari, yananlamlar1 ve onlar: geri-
ye dogru kapadiginda elinde kalan sey, modern paradigmayla
aciklanabilir. Ben de sunu soruyorum: Bu paradigma degisti-
ginde ne halt edeceksin? Bunu bilmiyoruz. Onun igin de gok
glivenemeyiz. $iiri biliyoruz, miizigi biliyoruz, resmi biliyoruz.
Bunlar onlarca kere paradigma degisimine karsilik verdiler ve
kendilerini muhafaza etmeyi bagardilar. Hep beraber aya gi-
dersek siir yazariz ama aya gidersek sinemayla ugragir myiz,
hi¢ emin degilim.

A K. Bir taraftan seyirciyi ok énemsemiyor olmana kati-
lirim. Ama 6te yandan da o izlesin diye yapmuyor muyuz bu
filmleri?

0.U.: Hayur, hig de izlenmesi igin yapilmiyor. Seyirci bir fil-
min zorunlu pargas: degildir.

A K.: Dert senin kendini ya da gérdiigiin diinyayi dis diin-
yaya anlatmak degil mi?

0.0.: Ben anlatmiyorum igte. Temel sorun o. Ben siirde ken-
dimi anlatirdim. Sinemada anlatmiyorum. Sinemada kendimi
tutuyorum. Sinemada anlattigim geylerin yarisiyim belki. Ben
sinemaya asla kalbimi agmadim. Bunu da agik sekilde soyle-
yeyim sana. Sinemaya giivenemem, sinemaya o kadar agik ko-
nusamam. (Bir siire sessizlik, uzun uzun diigiiniiyor) Ben o kadar
kalbimi agmadim sinemaya.

A K.: Bunun sebebi sinemanin ontolojisi mi?

0.U.: Evet. O giiveni goremememden. Benim yapmak is-
tedigim seyler ¢cok daha acayip yerlere gidebilir, ama giiven-
miyorum sinemaya. Clinkii seyirciye giivenmiyorum. Sinema
seyircisine kalbimi niye acayim? Okura agarsin kalbini, sinema
seyircisine agmazsin. Bunlar ayni degil. Ayni olanlar, kesigen-
ler zaten bizden. Ben de onlardanim. Onlarla ilgili bir sorunum
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yok. Benim hadi canim dedigim seyirci, o seyirci degil. Benim
kalbimi agacagim insanlara ben zaten agarim kalbimi. Onlar ag-
tigaim kadarin goriiyorlar. Iyi kétii, bir filmi sevip sevmemele-
rinden bagimsiz olarak, deger verebilecek insanlar onlar. Ama
kitle dedigimiz seye niye kalbimi agayim? Herkese her sey an-
latihir m1? Aptal durumuna diigersin.

A K.: Edebiyatta da bu yok mu? Yarulmiyorsam Attila ilhan
bir réportajinda mealen soyle bir sey séyliiyordu: “Her yazarin
kafasinda bir ideal okuyucu vardir. Ne yazik ki o ideal okuyu-
cuya genelde ulagsamayiz.” Yani buna gore kafandaki seyirci ile
eserin ulastig1 seyirci edebiyatta da farkl olabiliyor.

0.U.: Benim igin seyirci su: Birisi var, bir tek kisi; benden
daha akalli, daha bilgili, daha cesur biri. Eger mevzu oysa, ona
begendirmeye calisiyorum ben yaptigim isi. Kafamda kurdu-
gum bir kisi o. Ciinkii o begenirse herkes begenir. Onu ikna
etmeye, ona ulagmaya galisiyorum. Mesela o soyledigin “asla
ulasamay1z” biraz iddiali bir laf. O kadar da degil yani. Attila
flhan’in arkasindan konusmus gibi olmayayim, Allah rahmet
eylesin ama “asla ulasamayacaksin” biraz iddiali m1 olmus
sanki? Ne yapiyoruz da neye ulagsamiyoruz? Hani, yapilmis en
acayip sey, film, en tuhaf diiziilmiis siir ne olabilir ki? Neden
bu kadar abartiyoruz? En sonunda tabii ki birisi gorsiin diye
yapiyorsun. Yoksa niye ugragasin? Kastettigim bagka bir sey.
Filmimin bir milyon kisi tarafindan seyredilmesini istemem,
stipheye diiserim. Filmim bir milyon satsayd: nerede hata yap-
tim diye diigliniirdim.

Film benim yazdigim ve yaptigim seydir. Bir film yapan-
lar vardir, bir de film gekenler. Ben film yapiyorum. Fikrin ilk
geldigi andan en son izledigim ana kadar, biitiin siireci idare
etmeye calistyorum. Oradaki biitiin kararlar1 ben veriyorum.
Eline bir metin gelir, bakarsin, ¢ekersin. O yonetmenlik, teknis-
yenliktir. Sinemay: total bir yontem olarak kullaniyorum ben.
Bir sey soylemek igin sinemay1 kullamiyorum. Ciinkii su anda
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bunu bu sekilde yapmak hoguma gidiyor. Ama yarin 6biir giin,
ii¢ hafta sonra tamamen vazgegebilirim. Sinema her sey demek
degil benim igin.

AK. Catigma sahnesinden bahsederken, gercekte olanla
filmde olan arasindaki farkliliktan bahsettin. Film ontolojik ola-
rak gergegi ¢ok carpitan bir materyal. Giindelik hayatta “film
gibi” dedigimiz bir olayi film haline doniistiirdiigiimiiz zaman
hi¢ de filmik durmayabiliyor...

0.U.: Sinemanin sorunu gergeklik degil, inandiricilik soru-
nudur. Sinemada bir sey gercekgi olmaz, inandirici olur. O yiiz-
den de kirmiz1 donlu, pelerinli bir adamin uguyor olmasiyla il-
gili siphe duymazsin. Adam uguyor dersin. Stipermen gergekgi
degildir ama inandiricidir. Sinemanin mevzusu inandiriciliktir.
Gergekgi sinema diye bir sey olmaz. O kadar ¢ok teknik islem-
den gecen kurgusal bir durum, hakikat olma hiiviyetini yitirir.
Siir cok daha dolaysizdir ve o yiizden de ¢ok daha kiymetlidir.
$iir o andadir ve oradadir. Oysa izledigin bir film igin ne kadar
¢ok islem yapildigini ben biliyorum. Bunu seyirci de bilir. Ama
seyirciyi ikna edersen bu inandiricilik sorununu agarsin. Sine-
ma yapiyorsan gergekgilikten bahsedemezsin.

A.K.: Polis'in acilis sahnesine donelim. Once herkes donmus
halde ve sonrasinda bir “bagla” sesi duyuyoruz, bashyor. Hem
sahnenin kurulumu, hem kostiimler hem de kurgu sekli ister
istemez Uzakdogu sinemasini akla getiriyor. Bir ilk film igin,
riskli bir baglangig aslinda.

0.0.: Orada aslinda bir sey daha var. Kalek Otomotiv yazan
bir tabela goriiriiz. Kalek Otomotiv, Yarali Kurt* filmindendir.
Kétii adamlarin diikkdnlarindan biri Kalek Otomotiv. Yaral
Kurt'u ¢ok severim. Ciineyt Arkin solak ve sol ayag1 aksayan
bir kiralik katili oynar. Graham Greene’nin romani ve Selim

*

Yarali Kurt (1972), Yonetmen: Liitfi Akad, Yapim: Erman Film, Senar-
yo: [G_raham Greene’in A Gun for Sale (Satilmig Adam) romanindan]
Selim Ileri.
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fleri senaryosudur. Cok giizel bir hikayedir. Kiralik katili tu-
tarlar ve parasin1 vermezler. “Sirketten alacaksin param” der-
ler. Kiralik katil “Sirket ne?” der. Onu anlayamaz. Parasin1 bir
kisiden almasi lazim ama kargisina bir kurum ¢ikar. Kafasi bir
tiirli almaz bunu. Ama bu filmde, niyeyse Baba'min* miizikleri
calar. Yine Tiirk Sinemasi'nda 80’lerin bilmem ka¢ina kadar son
jenerik yoktur. (Giiliiyor) “Son” yazinca film biter. Aslinda gok
mantikli ama orada ahlaki bir sorun var: Jenerige bilmem kag
metre film harcayacagiicin, Yesilcam yapimalanmn higbiri gir-
mez o iglere. Yarali Kurt bizim en iyi on kara filmimizden biridir
belki. Fakat dedigim gibi Baba'nin miizikleri vardir icinde. Ac
verici yani. Ama ne yapacaksin iste, iyi film. Siilleyman Turan
vardir; Osman Alyanak vardir ki bence gelmis ge¢mis en iyi
karakter oyunculanmizdan birisidir.

Polis filminin agihis sahnesini son giin ¢ektik. Beyaz elbiseli
kotii adam arabadan inince boyle sak diye bir bigak agmast la-
zim. Kiigliciik, parmak kadar bir sey getirdiler, para yokmus.
Sonra o sahne bitti, setten gidemiyoruz, ¢iinkii kamyonculara
para verememistik. (Bir siire sessiz kaldiktan sonra iglenerek) Allah
kahretsin ya!

A K.: Filmin biitgesi ne kadardi, hatirhyor musun?

0.U.: Bir milyon dolar faland: herhalde. Ve hi¢ paramiz
yoktu. Bize yatirnma olan sirketle persembe giinii anlasmay1
yaptik, pazartesi sete ¢ikacagiz, Taner Elhan’la kutlayalim diye
birer kahve icmek istedik. iki kahve iki lira tutuyordu, bizde bir
lira vardi. (Giiliiyor) Sonra ciktik o sete. Ama onu yapmasaydik
higbir sey yapamazdik. Bayag), parasiyla sinema egitimi aldik
yani. Ne yapalim, film yapacagiz. Film yapmak igin gerekli
kosullar asla olusmaz. Sonsuza dek beklersin. Miimkiin degil
yani. Yarin baglayacaksin. Muhtemelen de kétii bir film olacak
zaten. (Giiliiyor) Ilk filmler zor. Ben o yiizden ikinci filmden bag-

*

Baba (1972), Yonetmen: Francis Ford Coppola, Yapim: Paramount Pic-
tures, Senaryo: Mario Puzo (roman ve senaryo), Francis Ford Coppola.
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layin diyorum. (Giiliiyor) 11k filmle zaman harcamayin. ilk film
cok zor bir sey.

A K.: Polis’in senaryosunu ne kadar siirede yazdin?

0.U.: Hatirlamiyorum. Ama ¢ok uzun siirmez. Bir siire not
falan almam, kasarim kendimi, sonra baglarim. Notlar1 almaya
bagladigim zaman mesela 40 maddelik bir siralama ¢ikar. Film-
lerde sinopsis yazmam, tretman yapmam. Hatta, daha sonra
filmlerin festivale ya da birtakim yerlere gitmesi igin sinopsis
yazilmasi veya tretman yapilmasi gerekir, dontip bitmis filmin
sinopsisini yazarim. (Giiliiyor) Ama ne kadar siirede yazdigimi
bilmiyorum, herhalde 2-3 haftadur.

A K: Uzerinde gahstigin son senaryonun bana génderdigin
30 sayfalik taslaginda senin nasil senaryo yazdigini daha iyi
gordim. Teknigini ifsa etmek de istemem ama bana ¢ok ente-
resan geldi.

0.U.: Evet. Rahat yaziyorum. Sol taraf dedigimiz kisimlar
rahat kullarurim. Agiklayic1 ve kafama goére yazarim. Onun igin
de okuyanlar senaryonun iyi oldugunu diisiiniir. (Giiliiyor) Bii-
tlin numaram o. Sol taraf1 gercekten nasil anlatabileceksem o
sekilde yaziyorum. O siradaki duyguyla yaziyorum. Genelde
senaryo bittiginde ve geri doniip baktigimda kimi baglantilar1
nasil kurdugumu hatirlamiyorum. Bir gesit trans halinde yazi-
yorum belki de bazi yerleri. Genelde bir kerede yazarim ve bir
daha doniip iizerinde ¢ok ¢calismam. Hem sikiliyorum hem de o
ilk andaki duygu yogunlugunu bozdugunu diisiiniiyorum. Ka-
fama gore yazdigim i¢in de yazma agamasinda kimseden higbir
goriis almam. Hi¢ kimseye danismam. Higbir fikir kabul et-
mem. Bittikten sonra okuttugum bir iki kisi vardir sadece. Birisi
Orkun Unlii'diir, digeri de Funda Alp. Funda’yla her seferinde
mutlaka ok biiyiik bir kavga ederiz. (Giiliiyor) Oyle boyle de-
gil. Ondan sonra, onun dediklerini yaparim tek tek ve senaryo
daha iyi olur. (Giiliiyor) Ama dedigim gibi ¢ok fazla goriis al-
mam, orasi benim alanim. Bu biraz da siir yazmaktan kaynakli
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olabilir. Siirde ancak ¢ok giivendigim birisi bazen “Su kelime-
ye bir daha baksana” der. Oyle bir edep de vardur siirde. Siirin
iizerine dyle uzun uzun konugulmaz. Oyle bir yerden geldigim
i¢in yazdigim seye ¢ok miidahale edilmesini istemem.

A .K.: Funda Alp’le tartigmalariniz daha ¢ok dramaturji iize-
rine mi?

0.U.: Tabii. Genel olarak yazdigim seylerde kadinlarla ilgili
problem oldugu diisiiniilityor. Funda en ¢ok oralara miidahale
ediyor ve anladigim kadariyla biraz daha katlamlir hale geli-
yor senaryolar. (Giiliiyor) En ¢ok da onlarla ilgili kavga ediyo-
ruz zaten. Benim diyaloglarim akar, fena degildir yani genelde.
O yiizden daha ¢ok karakterle ve dramaturjiyle ilgili kavgalar
olur. O karakter niye bdyle yapiyor? Sundan dolay: yapiyor.
Opysa boyle diisiinemez o karakter, bunu yapmaz, yapmamali.
O zaman surasi da s6yle olmaz. Surasina soyle bir sey mi ekle-
sem, suray1 mu ¢ikarsam falan gibi seyler konusuruz ve bildigin
deliririm. Birkag saat sonra sakin kafayla diisiiniince, sdyledik-
lerinin yiizde 85'i dogru ¢ikar. Ama o kavgayi her seferinde ya-
pariz, hi¢ sasmaz.

A K.: IIk film igin trajik bir hikaye segmen de risk almak an-
lamina geliyor. Zaten ortada tuhaf bir karakter var ve seyirci bir
de onun yavas yavas diisiisiine taniklik ediyor.

0.U.: Mesela iste bu, alisildik bir sey degildi. Ciinkii seyir-
ci bagar1 hikayelerini sever. Bu adam kaybediyor. Aptalin teki
oldugu cikiyor ortaya. Aptal karakteri de seyirci sevmez, ¢iin-
kii 6zdeslesmek ister. Ve buna miidahale ettigin anda bozulur,
agirina gider seyircinin. Ben ¢ok tipik olarak, yukarida basla-
y1p yavas yavas en dibe dogru giden bir adam hikayesi yaptim.
Bence fena fikir degil. Ben seviyorum o tiir seyleri.

A K. Kibir meselesi de var hikayede. Trajik bir 6ykiiye uy-
gun olarak Musa Rami'nin kibri mahvina yol agiyor. {zmitli-
lerle hesaplasmak igin inat etmese aslinda mutlu mesut yasa-
yacak.
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0.U.: Kendi ailesini de, her seyi de mahvediyor. Ciinkii
havali, kendi yontemleri falan var. Fakat gercek bir tehlikeyle
karsilasmamis daha 6nce. Ciinkii ne yapacagini bilmiyor. Aptal
aptal seyler yapiyor. Ben Musa Rami’yi sevmem mesela. Ger-
cekten hi¢ sevmem onu. Aptalin tekidir. (Giiliiyor)

A K. Diyaloglardaki bazi boliimler ¢ok siislii ya da lirik gel-
di bana. Mesela “ejder ¢cobaru”. Yani “Koér dilenciler gibi yil-
lardir aymi sarkiy: sdyliiyorsun.” Tabii antik tragedyaya gon-
dermesi de var bir yandan. Bunlar irticalen yazdigin seyler mi,
yoksa lizerine uzun uzun diiglinlip tasindigin, suraya gonder-
mesi olsun dedigin diyaloglar mi1?

0.U.: “Ejder ¢oban1” Murat Mentes'in olabilir biiyiik ihti-
malle. Daha Mentegvari laflar ciinkii onlar. Mesela Mentes'in
son romanina adini veren Ruhi Miicerret, bir karakterimin is-
miydi. Sen Aydmnlatirsin Geceyi’de diislindiigiim goriinmeyen
bir imamin adiydi. Mentes isteyince verdim, arada paslasiriz
boyle. Soruya donecek olursak, bu diyaloglarda gonderme fa-
lan yok. Metafor diye bir sey yok. Bu metafor mevzusu ¢ok kar-
magsik bir mevzu. Benim bagima is agiyor. Ciinkii o metaforlar:
ariyorlar ve buluyorlar. Mesela Bes Sehir’deki Kedi. Filmimin
icinde konusan, insan biiyiikliigiinde bir kedi olmasiru istiyo-
rum. Su¢ mu bu? Sadece bunu istiyorum arkadas. Kocaman bir
kedi var, konusuyor. Bu kadar!

A K.: Zaten filmde kediye de s6yletiyorsun. E, ben kediyim
diyor ya...

0.U.: Evet. O kedi giinkii. (Giiliiyor) Ama iste hep aligkanlik-
lar, kaliplar... Bir tane degisik bir sey gordiigiin zaman hemen
de tepki verilmez ki arkadas. Sen keyfine bak ya.

AK.: Anlamaya ¢alisma diyorsun da... Polis'te oglanin sev-
gilisinin...

0.U.: (Araya giriyor) Daha dogrusu anlamamaya galis. Her-
seyi anlayamazsin ki. Hep s6yliiyorum bunu: Hayatta her seyi
anladin, bir benim filmlerim mi kald1? Her seyi ¢6zdiin bitirdin,
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benim filmimde mi bir seyi anlamadin! Anlatamadin, diyor as-
linda. Ben ona anlatamamigim. Parmagima bakma, isaret etti-
gim seye bak. Ben oray1 gésteriyorum, sen parmagima bakiyor-
sun. Ama biitiin bunlar disinda anlatamamis oldugum bir siirii
sey de vardir tabi. Onun da giinahi boynuma.

AK.: Ama baz1 durumlarda nedenini merak ediyor insan.
Mesela Musa Rami'nin kiigiik oglunun sevgilisinin ad1 Yo-Yo-
Ma. Ama kiz siyahi.

0.U.:Nebileyim. Aklima o sirada o geliyor, onu yaziyorum.
Mesela Bes Kardes'in senaryosunu yazarken, bunlar sabah bir
sarki dinlesinler istedim. “Hangimiz Sevmedik” geldi o sirada
aklima. O sarkiyla hi¢ duygusal bir bagim yok. Aklima gergek-
ten o sirada o geldi. Ne yapayim? (Giiliiyor) Bu is boyle bir sey
degildir ki. Her seyi diisiiniirsen delirirsin. Bir de zevki kalmaz.
O zaman o dm kagirirsin.

Siirde o andan faydalanirsin mesela. Kuralli metnin, drama-
turjik olarak kendi i¢inde galisan metnin, anlik heva ve hevese
pay vermedigi diisliniiliir. Bir tarafta “fragmanter” sanat diye-
bilecegimiz bir sey var. Onun da karsisinda baslayip biten, bag1
sonu olan var. Bu ikisinin bir arada olabilecegine ihtimal ve-
rilmiyor. Mesela siir yazarken anlik esinden ¢ok faydalanirsin.
Onu organize edersin. Zaman zaman da etmez, ham birakir-
sin. Ciinkii dyle yapmak istersin. O kadar. Benim siirim o. Oyle
yapmak istiyorum. Oraya onu yazmak istiyorum ben. Eger
orada onu yazamiyorsam bir film yapmak igin o kadar ¢abay1
niye harcayayim? Bu kadar hakkim yok mu benim? Ustelik bir
film yaptigin i¢in dramaturjik bir yap1 kuruyorsun ve tamamen
kafana gore de yapamazsin. Bir kere edep buna izin vermez.
O zaman Andy Warhol’un filmleri gibi olur. Onlar da zaten 15
dakikadir. Hi¢ kimse onlara 90 dakika dayanamaz. $oyle: bir
ev yapiyorsun, bir duvar1 pembeye boyuyorsun. Niye pem-
be? Canim onu istedi, o sirada pembe boya vardi, pembe boya
ucuzdu, karim pembe boya seviyor. Her seyi sana anlatmak
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zorunda muyim? Sen niye boyle her seyden anlam ¢ikarmaya
calisiyorsun? O sirada Oyle yazmak istiyorum. Benim filmim,
benim istedigim sarki calar. Senin istedigin sarkimin ¢almasi-
n1 istiyorsan film yap, senin istedigin sarki calsin. (Giiliiyor) Bu
kadar basit bir sey niye karmasik hale getiriliyor? Sen yapiya
bak. Ben dramatik yapiy1 kurmus muyum? Karakter tutarh bir
sekilde bir fikri takiple bastan sona gidiyor mu? Ona bak. “O
sarkiy1 sevmedim.” Ben seviyorum.

A K.: Musa Rami’'nin, odasinda Funda’ya bir kek iizerinden
Zenon paradoksunu agikladig1 sahne aslinda senin sinemaya
yaklagimin da yansitiyor gibi. Musa Rami, bir kursunun hep
mesafenin yarisim katedeceginden dolay: teorik olarak asla he-
define ulasamayacagini séyler. Zenon aslinda bunun bir tiirevi-
ni ok iizerinden agiklar. Ama Zenon'un paradoksunda hareket
ya da huz mesafe bélii mesafe olarak formiillestirilir. Bu yiizden
de ok ya da kursun hedefe ulasamaz. Ancak biz hizin mesa-
fe bolii zaman (v=d/t) oldugunu biliyoruz. Zenon’a inanacak
olursak, Musa Rami'nin dedigi gibi teoride mermi asla hedefine
ulasmaz. Ama Funda’nin dedigi gibi “ve pratikte de adam vu-
rulur.” Bu ¢atisma, yani akil ve fantezi catigmasi, filmin bagin-
daki Kurt Vonnegut'un soziiyle de ¢ok alakal1 degil mi?

0.U.: Tabii ki alakall. Zenon’un kendisi paradoksunu bir
ironi olarak ortaya koyar. Hakikatin kavranip kavranamayaca-
g1yla ilgili bir tarigmanin pargasi olarak sdylenen bir seydir o.
Zenon Aristo ve Platon 6ncesinde yasamis. Bu adamlar temelde
“lk hareketi kim verdi?” diye soruyorlar. Eger ilk hareketi ve-
ren de hareket ediyorsa, o ilk hareketi verene de birisinin hare-
ket vermesi gerekir. Burada bir paradoks var, dolayisiyla daha
sonra Aristo bunu ilk hareketi verenin hareketsiz olduguna
baglar ve buna da fikir olarak “tanr1” der. Bundan 6nceki tartis-
malarda atomcular civan filozoflar, ilk hareket, buna bagl ola-
rak gercekligin kavranabilmesi ve kavranamamasi meselesiyle
ilgili ciddi tarhsmalar yaptilar. Zenon da bu tartismalara ironik
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bir sekilde katki saglar. Zenon aslinda buna inanmaz, dalga ge-
ger. Orijinali de oktur bunun. Burada film ashinda iki seyden
bahsediyor. Birincisi: evet, hakikatin kavranabilmesi meselesi;
ve iki: hakikati kavramaya calisirkenki niyetimiz. Yani aslinda
senin “kibir” dedigin sey. Bu da insan olma tavrinin neresinde
durdugunla ilgili. Yani hakikate yaklasirkenki tavrin. Hakika-
ti kavrayip kavrayamayacagina dair sendeki 6zbilincin nerede
oldugu fikri. Kibir seni bu noktada ketler. Hakikate kars1 uya-
nik olmaly1z, giinkii hakikat beklenebilir degildir. Beklenebilir
olsaydi sir olmazd: zaten. Hemen kavrardik. Onu kavrayama-
mamizdaki temel mevzu beklenebilir olmamasidir. Dolayisiyla
da sen, Musa Rami, her seyden bu kadar eminsen iste bu hale
gelirsin! Ve seyirciler, siz bu kadar eminseniz niye yasadigimiz
gezegen bu halde? Nasil bu kadar emin olursun? Kahramanin
beklenmedik bir sekilde gitmesi seyirciyi rahatsiz eder. Ciinkii
ona gore “gercekte” 6yle olmaz. Hangi “gercek”te bdyle olmaz?

Basa alalim. Zaten filmin basina yazmisiz onu. Filmin kendi-
si giderek bir paradoksa déniigiiyor. Film miitevazi bir sekilde,
“O kadar da emin olmamaliyiz galiba” diyor. Sonugcta film dyle
de biter. Bana o zaman kurgu sirasinda yalvardilar. Siyaha diis-
titkkten sonra bir bomba sesi koy, seyirci rahat ¢iksin bu filmden
diye. Film 200 bin satt1 ama o bomba sesini koysaydim 300 bin
satard1. Yani belki de... Ama o 116 dakikay1 kendimle gelismek
icin mi yaptim ben? “Bogver celismeyi, batacagiz” falan dedi-
ler. (Giiliiyor) Simdiki aklim olsa koyarim o sesi oraya. Musa
Rami oturur, kamera uzaklasir, siyaha diiser. Sonra bir bomba
sesiyle seyirci rahatlar. Bir sey olmus olacak ya sonunda. Musa
Rami’ye ne oldugunu biz bilmiyoruz mesela. Bombay1 yapti,
giydi, ne oldu? Her acidan tamamen bir diis kirikhig: seyirci
icin. Tutarli mu peki? Bence tutarh. Ciinkii film zaten bunu an-
latiyor. Senin o sirada yasadigin duyguyu anlatiyor. Kendinden
o kadar emin olursan béyle kalakalirsin diyor, vaadini yerine
getiriyor. Sen niye sinirleniyorsun? (Giiliiyor) Film seni hi¢ kan-
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dirmad ki. Cesitli sekillerde biitiin film boyunca bu duyguyu
anlatti zaten. Sonra da boyle bir yerde bitirdi iste, yalan falan
soylemedi sana.

A K. Bu filmde de akil ve kalp ikiligi var. Hakikati kavrama
bigimleri {izerine diisiinen bir film sonugcta. Bu akil ve kalp ¢a-
tismasi bir yandan da senin asil ¢atisman gibi geliyor. Burada
da yine ayn1 soruya dénecegim. Bir yandan sen “Ben bir sey
anlatmiyorum; yazip ¢ekiyorum” diyorsun. Ote yandan niha-
yetinde aslinda bir sey anlatmis olmuyor musun?

0.U.: Tabii ki en sonunda bir sey séylemis oluyorsun. Mu-
hakkak. Ve bu ¢atigma zaten yaptigim biitiin filmlerde var. Ki-
rik Kalpler Bankas: da bunun iizerine kurulu. Orada mevzu biraz
daha sertlesiyor, derinlesiyor. Sonunda bir sey séylemis ve an-
latmig oluyorum tabii ki. Ama esasen seyircideki bu kibir beni
rahatsiz ediyor. Seyircinin de sugu yok, onu alishrmiglar. Sen
seyircisin, bizi sen yarattin demisler.

AK.: Polis'te gdziime carpan zaman ve mekdnin parcalan-
masl ya da i¢ ice gecmesiyle ilgili bir soru sormak istiyorum.
Funda'min arabasiun durdurulmas: ve o sahneyi takip eden
park sahnesinde bu kirilma ¢ok goze carpiyor. Parkta aymn
sahne art arda ti¢ farkh diyalogla veriliyor. Musa Rami birin-
de “Beynimde tiimér var” diyor. Digerinde kizinin intihar et-
mediginden ve Izmitlilerin kiziru éldiirdiigiinden bahsediyor.
Sonuncusunda da “Escinselleri anlamiyorum” diyor. “Her seyi
de anlamay1verin” diyorsun ama burada agik bir muamma var.
Ben bunu mesela “Onu da konugmus olabilirler, diger secenek-
lerden birini de” seklinde okumugtum o zaman.

0.U.: Bence orada Musa Rami'nin kafa gitmis. Eglenceli bir
sekilde bunu anlatiyor. Bir karakterin ne hissettigini seyirciye
gecirmemiz gerekir ya, mesela kameray: sallamak, ¢evirmek
falan bunlardan birisi. (Giiliiyor) Ama bunun yaratic1 bagka yol-
lar1 da var. Bu adamin kafasi karigsmis ve ne dedigini bilmiyor.
O kadar karigmus ki escinsellikten bahsetmeye bagliyor. Korku-
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dan artik kafasinin igindeki gizli korkular bilince ¢ikiyor. Belki
de adamda derinlerde bir yerde gizli bir egcinsel itki var. Bu ka-
dar ¢ok tehlikeyle, 6liim korkusuyla, daha 6nce yasamadig bir
stirii seyle kargilasinca da kafa gidiyor ve bunlarin hepsini ayni
anda diigiintiyor. Bu bagka tiirlii de yapilabilirdi. Mesela ayn
konusmanin i¢inde adami daha sagma sekilde konusturarak di-
yalogla da ¢6zebilirdim. Fakat bir seyi bagka tiirlii anlatabiliyor-
sak, o bagka sekilde yapmaliy1z. Mesela anlatmak istedigin bir
hikaye varsa ve bunu hikaye olarak yazdiginda herkes anlayabi-
liyorsa hikaye yaz. Sinemanin olanaklarini, ancak bagka bir seye
déniistiiriilemeyecek bir hale geldiginde kullanmalisin. Sadece
sinemayla anlatilabilecek seyler var mesela. Ben bunu yapma-
ya ¢alistyorum. O park sahnesi daha uzundur aslinda ama ok
uzun diye kestik. Ug seyin ayn1 anda olmasi, bence naif bir sekil-
de filmin genel ritmine, genel saikine uygun bir sekilde adamin
kafasinin karigikligini anlatiyor bize. Bir de eglenceli ve sagirti-
yor. Ayni sey mi oluyor diye soruyorsun kendi kendine. Ragip
Abi (Rag1p Savas), ayn1 sahneyi tekrar bastik zannedip senaryo-
yu okurken ikinci ve {iglinciiyii atlamis mesela. Orada sinema-
nin olanaklariyla ilgili bir 6neri var. Bir fikir kendi bagina parlak
olabilir ama temel fikre hizmet etmiyorsa bir ige yaramaz. Bence
burada ediyor. Ciinkii adam gercekten zor durumda. Adamin
kafas1 gercekten ugmus gitmis. Ben de kurgunun yéntemlerin-
den birisini kullanarak bunu anlatmaya ¢alisiyorum.

A.K.: Benzer bir durum Bekir ve Yilmaz'in 6ldiigii sahnede
de var. Musa Rami, Bekir’e gidip “Ben masum degilim” diyor.
Sonra Yilmaz'a gidip “Ben masumum Yilmaz, hi¢bir sey yapma-
dim” diyor...

0.U.: Orada ahlaksiz artik! Yalan séyliiyor. Iyice bitmis yani.
Orada artik ¢6ziilmeye bagliyor. Bir dedigi tekini tutmaz hale
geliyor.

AK.: Bir de Tekvir Suresi'nin 29. ayetinin tamaminin kulla-
nildig1 uzun sahne var o dénem ¢ok konuguldu.
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0.U.: Ashinda orada ¢ok basit bir fikir var. Tiirk filmlerinde
Kur’an okunur ve biz ne dendigini anlamayiz. Ben anlayalim
istedim, altyazisin1 koydum. Bu kadar basit. O surenin igerigin-
de filmin hikayesine gonderme var m1 yok mu, hatirlamiyorum
bile. Tekvir Suresi'ni severim ama. “Ve o diri diri gémiilen kiz
cocuguna soruldugunda, hangi giinah yiiziinden o6ldiiriildii
diye...” hosuma gidiyor. Baska bir sebebi yok.

A.K.: Polis’ten sonra arada Cocuk var. Bu filmin hikayesi ne-
dir?

0.U.: Sinan Cetin Polis'i ok sevdi ve benimle bir film yap-
mak istedi. Bu arada sunu séylemek boynumun borcudur: Si-
nan Cetin’in disaridan nasil goriindiigiinii biliyorum ama ben-
ce o, kendi déneminin iyi yonetmenlerinden biridir ve benim
gorebildigim kadariyla da sinemayi bilir. O konuda hakkinu yi-
yemem. Siirecte birbirimizi kargilikli ¢ok tizdiik ama nihayetin-
de onunla galismus biri olarak hissiyatim budur. Fakat 6zellikle
senaryo ¢alismasi lazim. Cok fazla kimildadig icin buna ¢aliga-
muyor. Neyse, Sinan Cetin benimle ¢alismak istiyordu, onunla
bir film yaptigimda ne olacagini da agag1 yukari kestiriyordum.
Fakat sonraborglar, tefeciler falan devreye girince “Abi” dedim,
“tamam, ¢ekelim filmi ama bana iki giine kadar su kadar para
lazim.” Kabul etti. Sonra bana bir oyuncu arkadagimizin yazdi-
g1 Cocuk isimli senaryoyu verdi. Onlar zaten ¢ekmek tizerelerdi
bu filmi yani. Ben o senaryoyu aldim, iizerinden gectim. Yeni-
den yazdim da diyebilirim aslinda. Eger senaryo kétiiyse ben
yeniden yazdim, iyiyse o yazdi. Hig sorun degil. Sonra gektik,
fakat Sinan Bey filmi gektikten sonra yeniden yazilabilecegini
disiinityor. (Giiliiyor) Halbuki gektigin goriintiileri en fazla sa-
niyenin 24'te 1'i kadar kiigtiltebiliyorsun. (Giiliiyor) Daha fazlas:
teknik olarak yapilamiyor. Orada bir sorun yasadik. O, ¢ikan
filmin daha sonra bagka bir sey olmasin istedi. Ve higbir sey
de olmadi. Neticede her gey iyice boka sardi. Bir yonetmenin
bagsina gelebilecek en fena seylerin hepsi birden Cocuk’ta bagi-
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ma geldi ve boylece onlarin hepsinden bir kerede kurtulmus
oldum. Cocuk benim igin sanstir bu agidan. Bir film yaparsin,
koétii olur. Kotii bir film yaptim dersin. Kotii bir filmi sahiplen-
mekle ilgili bir derdim yok ama o film benim olmaktan ¢ikti.
Bir ¢ocuk filmi yapmak ¢ok iyi fikirdi; fakat biz bir kere pig et-
tigimiz icin o fikri, on senedir kimse yapmuyor. Fikre de yazik
oldu. (Giiliiyor)

AK.: Bir daha cocuk filmi yapmaz misin?

0.U.: Yapabilirim, olabilir. Ama ¢ok zor ¢ocuklarla caligmak.

A.K.: Yapim senin {istlenmemis olman ve sadece yonet-
menlige odaklanman isini biraz daha kolaylagtirmad: mi1?

0.U.: Bunun bir énemi yok ki. Nihayetinde senin adin ya-
ziyor orada. Film senin. Ticari olarak filmin sana zarar verip
vermemesiyle ¢ok sonra ilgilenirsin, o an diisiinmezsin. Ancak
alacaklilar aramaya basladiginda isin bu y6nii aklina gelmeye
baglar. (Giiliiyor) O film benim, yonetmeni Onur Unlii. Film yo-
netmenindir. Iyi de kétii de yonetmene yazar.

66









“aynaya

bakin,

kendinizi

gOre-
cek-

siniz”






A K.: Giinegin Oglu'nu tefeciden aldigin borg sebebiyle mi ¢ektin?
Bir de yanhs hatirlamiyorsam ¢ok kiigiik bir biitgesi vard: filmin.

0.0.: Hikayesi soyle: Babam beni Kasimpasa’da bir kahveye
gotiirdii. Bu dizilerde olan kahvelerden birisi. Filmlerde olanlar-
dan bile degil. Tefecinin birine borcu varmug babarmun, sen de gel
beraber gidelim dedi. O dénem annem 6lmek tizere, daha 6nce
soyledigim gibi babam da isle ilgili ¢ok ciddi kayiplar yagsamust.
Anlayacagin vaziyet berbat. Allah biitiin diger tasarruflarindan
vazgecmis, sadece bizimle ilgileniyor. Bunlara ben ne yapayim
diye, sadece bizi diigiiniiyor. Cok stikiir. (Ac: bir giiliis) 360 bin TL
senet imzaladim ben orada. 30 carp1 12, her ay 30 bin lira para 6de-
yecegim. O sirada mantikli geliyor. (Giiliiyor) Oradan o gelse falan
diye diistiniiyorum. Nereden ne gelecekse... Cihangir’e, mahalleye
geldim, bu para nasil 6denecek diye diisiinmeye bagladim. $6y-
le dahiyane bir fikir geldi aklima: film yapayim dedim. (Giiliiyor)
Plarum su: Borg harg film yapacagim; gise geliri filmin masrafim
karsilayacak; televizyon satisindan da 300 bin falan para alacagim,
onun bir kismuni tefeciye verecegiz, kalaniyla da iste bir siire idare
edecegiz. Kira 6deyememisiz aylardir. “Ekmek almaya para olma-
mas1” var ya, ben bunu biliyorum. Gergekten ekmek almaya para-
muzin olmadig1 zamanlar oluyordu o siralar.
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Film yapayim diye bir plan yaptim. Ama nasil yapacagim
filmi? Dedim ki: Istik malzemesi kullanmayayim, ¢iinkii 151k ol-
dugu zaman jeneratdriiydii, 1sikgisiydi, malzemeydi, is biiyii-
yor, film hep giindiizde gegsin. Peki, nasil olsun? Giinesle ilgili
bir sey olsun. Hemen ¢ok derin (!) bir arastirma yaptim. “Giines
tutulmas1” yazdim Google’a. Romanci Alper Canigiiz komsum-
du o siralar. Gizliajans'1 yaziyordu. Cok da iyi, tatli romandir.
Benim plan yaptigim kafede o da kitabin son béliimiinii yaza-
cak, ¢cok heyecanli. “Ben” dedi, “gideyim bunu evde yazayim.”
O eve giderken ben de sanki hi¢ derdim yokmus gibi roman
bitirmek nasil bir sey acaba diye onu diisiiniiyorum. (Giiliiyor)
“Adam bir iki sayfa yazacak ve bir roman bitirecek. Ne giizel
bir duygudur” falan. “Keske onun yerinde ben olsam da ben
bitirsem roman1” diye diisiindiim. Sonra ¢iktim eve, bir haftada
yazdim Giinegin Oglu'nu. Haluk Abi’ye ve Ozgii'ye génderdim
senaryoyu hemen. Cuma veya cumartesiydi; Izmit’e gittim, an-
nem 6ldii, gomdiik onu, geri geldim. Okuma provas: yapiyo-
ruz, Haluk Abi'nin ok hosuna gitti senaryo. Ozgii de sagolsun
kabul etti. Ardindan Biilent Abi’ye (Biilent Emin Yarar) génder-
dim senaryoyu ama tamigmiyoruz o siralar. Cihangir’de bir kah-
ve vardir, bilardo falan oynanir, orada bulustuk, dyle bakiyor
bana, kim bu diye. O zamanki yardimc: yénetmenim Ozlem,
hatta simdi miithim bir senarist oldu kendisi, eskiden Hiimeyra
Hanim’la ¢aligmigh. “Hiimeyra Hanim oynasin bunu” dediler,
ona gonderdik senaryoyu. Bunu ya Warner Bros. ¢ekiyor ya da
bes kurus paralar1 yok demis iginden. Sagolsun, “Bana bir kutu
cikolata alirsaniz oynarim” dedi. Hala almadik o ¢ikolatay1 bu
arada. Sagolsunlar, Koksal Abi (Koksal Engiir) vardi, Ahmet
Kural vardi. Ahmet'le ii¢ bes boliim Gazi diye bir dizi cekmis-
tim, oradan tarugiyorduk.

Boyle acayip bir cast yaptik. O cast’1 bugiin parayla yapa-
mazsin, o insanlari bir araya getiremezsin. O senaryo ve benim
olaganiistii sevimliligim sayesinde biz okuma provalarina bas-

72



ladik. Haluk Abi, “Oglum, sen bunu nasil ¢ekeceksin? Paran
var m1?” dedi. “Abi, ben 30 bin liraya ¢ekerim bunu” dedim.
Hesap numarasi istedi ve 35 bin lira yatirdi bana o giin. 28 bin
liraya gektik biz filmi. Ben o arada “Film ¢ekiyorum, para verin
bana” diye birka¢ arkadagmmi da tokatladim. Daha sonra geri
ddedim biitiin o paralar. Ilk 30 bin liray1 bir araya getirip tefe-
ciye taksiti verdim. Sekiz-dokuz giinde cektik Giinesin Oglu'nu,
kosarak ¢ektik. Ama gercekten kosuyorduk, ¢linkii vakit yok-
tu. Bir sahneyi gekiyoruz, kosarak sokagin basina gidiyoruz.
Oradan giines gelecek, arkadan gelmesi lazim. Eyliil miiydii
tam hatirlamiyorum. Agustos veya Eyliil’dii. Kasim’da da gir-
di film. Tanitim falan da yapamadik. James Bond filmleri hep
Kasim1n ilk haftas: gosterime girer. O sene bizim filmle beraber
James Bond (James Bond 007: Quantum of Solace), Can Abi'nin
(Can Diindar) Mustafa’s1 ve Cagan Irmak’in Issiz Adam’1 girdi.
(Giiliiyor) Biz boyle ezik ezik 70 bin yaptik. Post igin de ortak
bulmustum o zaman, hala filme basiliyordu daha, DCP (Digital
Cinema Package - Dijital Sinema Paketi) mevzular1 yoktu. Mas-
rafi, miizigi, rengi derken o 70 bin o parayikarsilad1. Basta dii-
stindiigiim gibi Kanal D’ye 300 bin liraya sattim o filmi de nefes
aldik. Giinesin Oglu’'nu severim ben. Bir film olarak boyundan
biiyiik iglere kalkisir aslinda. Kimisini kotarir da. Yalniz Giine-
sin Oglu'nun senaryosuyla ilgili soyle bir durum vardr: Ben bir
senaryo yazdiktan sonra, genelde tekrar okurum ve bir hafta
kadar siirer bu. O siralar 6yle bir vakit olmadig icin, yazdiktan
sonra bir daha okuyamadim ve dogrudan sete giktik. Senaryo-
da ¢ok karmagik seyler oluyor. Oyuncular, “Onur, burada soy-
le mi aslinda?” diye soruyorlar. “Evet abi, onu 6yle yap” falan
diye cevap veriyorum. Her sekilde giiveniyorlar bana ama ben
hikayeyi de anlamiyorum. Ben montajda anladim ne ¢ektigimi.
Montajda, “Haaa... Film buymus” dedim, bayag: da sevdim.
Ama yazarken bunu hissedersin zaten. Bunda bir tickagit yok,
dolandiricilik yok. Yazarken bu olmadi dedigim higbir seyi
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kimsenin 6niine gikarmadim. Oyle bir sey yapmam. Bir senarist
olarak fena degildim ama bir yonetmen olarak ¢ok vakif degil-
dim ige. Kendi yazdigini gekerken ikiye ayrilirsin. Bir noktada
senaristlikten tamamen vazge¢men gerekir. Ciinkii bitmez o
senaryo. Bittigini kabul edersin ve bir yonetmen olarak bakma-
ya baglarsin. Gergekten de ¢ok tuhaftir, bunu yapanlar bilirler.
Ayrnu senaryoyu senarist olarak okumak bir seydir, yonetmen
olarak okumak bagka bir seydir. Bambagka kafalarla okursun
aynu seyi. Birinde gercekten metne, 6biiriinde filme bakarsin.
Yonetmen olarak ¢ok vakif degildim mevzuya. Mesela Giinesin
Oglu, Leyla ile Mecnun'un gekirdegidir, taslagidir ya da gergeve-
sidir. Oradaki anlatimdan, geri doniislerden, hizli kesmelerden,
o sagmalik durumundan, Leyla ile Mecnun’da ¢ok faydalandim
ben. Diinyanin her yerinde seyirciyi ¢eken iki sey vardir; bir:
bagkasinin yerine ge¢mek, iki: bir an1 tekrar yasamak. Mesela
Spielberg bunun ¢ok ekmegini yedi. Bir siirii adam bunun ek-
megini yedi. Mesela ben bunun “teknik analizini” daha sonra
yaptim. Ben “Aaa, bunu yapmisim” dedigimde film vizyondan
kalkmigt1. Farkinda olmadan Hollywood un ¢ok iyi kullandig:
iki seyi kullanmigim. (Giiliiyor) Orada bir de ben kimim mev-
zusu var. Ben kimim ve 6liim mevzusu, filmlerimdeki temel
mevzulardandir. Kim oldugum, burada ne aradigim, nasil olup
da bu hale geldigim ve sonunda 6lecek olacagim fikri Giinegin
Oglu’'nda vardir. Onunigin, bir yandan sert konulara girdigi ve
zaman zaman da sertlestigi icin Giinesin Oglu sulu zirtlak bir
komedi degil. Param olsayd: ve 3-4 haftada ¢ekseydim film bu
kadar tatli olur muydu, ondan da emin degilim. Filmin o kadar
enerjik olmasinin, bizim biiyiik bir enerjiyle cekmemizle yakin-
dan iligkili oldugunu diigiiniiyorum. Giinesin Oglu tam boyle
olmasi gereken bir filmdi ve oldu. Mesela final sahnesinin siire-
si, bizim sahneyi ¢ekme siiremizden daha uzundur. (Kahkahayla
giiliiyor) Diyelim ki sahne 6 dakika, sen kostura kostura 4 daki-
kada ¢ekmissin.
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AK.: Giinesin Oglu'na soyle bir yaziyla baghiyorsun: “Biraz
sonra izleyeceginiz filmdeki olaylarin tamami gerceklere da-
yanmaktadir. Ancak 6lenlerin hatirasina duyulan saygidan do-
lay1 kisi ve yer isimleri degistirilmistir.” (Ikimiz de giiliiyoruz)
Bir de afiste, “Aynaya bakin, kendinizi goreceksiniz...” diye bir
aforizma vardi diye hatirliyorum.

0.U.: Bir “fantastik mavra”, bir de “ Aynayabakin, kendinizi
goreceksiniz...” yazdim ben afigse ve bunlar seyirciyi itti. Ciftler-
de hangi filme gidilecegine kadinlar karar verir. Genel olarak
da romantik ve ¢abuk filmleri tercih ederler. Erkekler de bizim
yaptigimiz tiirde islerden ya anlamazsam diye korkar. Seyrede-
cegim, anlamayacagim, nereye giilecegim, nereye giilmeyece-
gim, yarumda manita da var. Bizim afiste “Aynaya bak, kendini
goreceksin” yaziyor. “Ne diyor bu ya!” deyip yandaki filme gi-
diyorlar. Temposuyla, oyunculariyla normal sartlarda 500 bin-
750 bin potansiyeli olan bir filmdir o. Ama yapabileceginin iste
sekizde birini, onda birini yapabildi.

A K.: Giinegin Oglu’'nda yaglanmakla ilgili baz1 mevzular var.
Bu durumun senin yaglanmakla ilgili hissettiklerinle bir alakas1
olabilir mi? Gergi o siralar sen 35 yaglarinda olmalisin.

0.U.: O filmde yok. Ben bunlar olmadan énce Celal Tan't
yazmaya baglamishm hatta hazirdi, sadece yazmas1 kalmist.
Hastanede annemin baginda bekliyordum. Uzerinde calistik-
tan sonra ii¢ dort gecede yazdim onu. Sen de bilirsin, sadece
yazmasi kald1 diye bir durum vardir. Her sey kafandadir. Dort
giin, bes giin, belki bir haftada teknik olarak kagida dokersin,
Oyle oldu. Tabii ekonomik olarak o sirada onu ¢ekmemiz miim-
kiin degildi. Nitekim Celal Tan, sonra daha degisik bir film oldu.
Sunun i¢in sdyliiyorum bunu; annemle yasadigim iki sene iig
ayda, hem Celal Tan’da hem de Beg Sehir’de 6liim kalim mevzu-
lar1 iizerine ¢ok diigiindiim. Bu konular daha derinlikli ve daha
acitic olarak o iki filmde ¢ikti. Giinesin Oglu’'nda bunun mavra-
sinu yaptim daha ¢ok. Biraz da yapmak zorundaydim, ¢iinkii
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gercekten vaktim yoktu ve oturup daha derin diisiinecek du-
rumda degildim. Ben Giinesin Oglu'nu yazmaya bagladigimda
aslinda komik olmadigini1 zannediyordum. Sonra sonra baktim,
komik oluyor film. Ama ben komik olsun diye bir komedi filmi
yazmadim. Zaten komedi filmini de komik olsun diye yazmaz-
sin. Bir sey yazarsin, o komiktir.

A.K.: Bu kadar kisa siirede gekilen bir filmde oyuncu yéne-
timiyle de ugrasmaya vaktin olmamigtir. Oyuncuya mizanseni,
duyguyu anlattigin siirede de zaman akiyor sonugta.

0.0.: O sirada ne anliyorsa artik! O oyuncularin her biri sah-
ne oyuncusu ayn1 zamanda. Yillarca adamlar dramaturji yap-
muslar, tekst okumuslar. Iste bundan dolay1 okullu oyuncuyla
calisiyoruz. Dramaturjiyi biliyor. Bir karaktere nasil yaklagaca-
gim calismisg, biliyor. Bunun y6nteminin nasil olacagini ayrica
Ogrenmis.

Iyi oyuncunun sezgisi de kuvvetlidir. Bir iki bir sey séyle-
din mi, hemen canlanir onun kafasinda. Tansu (Tansu Biger) ve
Serkan (Keskin) da vardir o ekibin i¢inde mesela. Kadroya bak!

A.K.: Sen “Bu filmde 6liim ve yagsam mevzularinin mavrasin
yaptim” deyince aklima sdyle bir sey geldi. Cenaze evlerinde ba-
zen anlamsiz bir giilme gelir. Taziyeye gelir insanlar ve olmadik
seylere giilerler. Bu belki de duygusal bosalim gibi igliyordur.

0.0.: Duygusal bogalim degil onun sebebi. O 6ldii, ben 61-
medim diye sevinirsin. Sebebi odur yani. Oh, yirttim, yine yurt-
tim. Birisi 6lecekti; o 6ldii, ben yagiyorum. Oldiin iste bak, ne
oldu, falan. (Giiliiyor) Onun igin cenaze sonralarindaki genel
rahatligi, evet, duygusal bosalmayla da ilgisi var ama igten ice
6lmemis olmaktan kaynaklanan sevince bagliyorum ben. Yani,
cenaze sonras! topluca yenilen yemeklerin falan manasimin bu
oldugunu diisiiniiyorum. Oh! Siktir et hiyari, geberdi, biz igimi-
ze bakalim, duygusu. Biz hayattayiz, yasiyoruz, buradayiz. O
oldii. Ciinkii 6liim bir gesit piyango gibi algilaniyor. Ne zaman
ne olacag) belli degil ya. Dolayisiyla da kendi gevrenden birisi
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oldiigiinde birisinin zaten 6lecegini diigiiniiyorsun. Piyango
ona vurdu, ben buradayim. Onun kim oldugundan bagimsiz
olarak yasanan bu bence. Tabii ¢ok ani ve sert 6liimleri kastet-
miyorum. Bu daha ¢ok beklenen &liimlerde olan bir sey. Yoksa
her ikisini de yasayan insan bunu bilir. Mesela bir kanser has-
tasin1 kaybetmek mi, yoksa ani bir 6liim mii daha zor? Ikisinin
de birbirine gére avantajlar1 ve dezavantajlar1 var. “Oliimler-
den 6liim begenme” bu iste. Olecegini bildigin birisiyle iki sene
gecirmek mi, on dakika 6nce konustugun bir adamin 6liim ha-
berinin gelmesi mi? Ikisi de birbirinden acayip, berbat seyler.
AK.: Hem Giinegin Oglu’'nda hem de Celal Tan’da iiniversite-
ye, akademiye iligkin bir siiphe oldugunu gériiyorum. Mesela
Giinesin Oglu’'nda Alper Canan, 6grencisi olan bir kizin pegsinde
kosturuyor. Celal Tan zaten hukuk profesorii ve karakter orta-
da. Bu iki 6rekten bunun senin kisisel gbzlemlerine dayandi-
gin1 mu gikarmaliy1z? Yoksa genel bir giivensizlik hali mi var?
0.U.: Buenteresan. Bunu boyle diisiinmedim, giinkii ben her
seye ragmen iiniversiteye inamirim. Yani, gercekten inanirim.
Oyle ya da béyle sistemli, birikmis ve akademik bilgiye
inanirim. Ayrica tuhaf sekilde, hig iizerime vazife olmamasina
ragmen, yeri geldiginde kendimce akademiyi kayiririm ben.
Ciinkii oras1 6yle ya da boyle iiniversitedir. Her seyi kaybetsek
bile {iniversiteyi kaybetmememiz gerekir. Burada ideolojik bir
seyden bahsetmiyorum. Daha ¢ok bilgiyle ilgili bir seyden bah-
sediyorum. Oras! giderse her sey gider gibi geliyor bana.
A K.: Giinegin Oglu'nda Ulkii Tamer’in “Konusma” siirinin*
oldugu sahne ¢ok ilgi cekmisti. O sahne neden var filmde?

*

Aman, kendini asmis yiiz kiloluk bir zenci, / Ustelik gece inmis, ses gelmi-
yor kiimesten; / Ben olsam utarunm, bu ne bigim &grenci? / Hem dersini
bilmiyor, hem de sisman herkesten. / / Iyi nisan alird1 kendini asan zendi,
/ Bira igmez aglardi, babas: degirmendi, / Sizden iyi olmasin, boganmada
birinci... / Gok carum sikiliyor, kus vuralum istersen. (Ulkii Tamer, Yanar-
dagm Ustiindeki Kus, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlan, 1998, s. 54)



0.U.: Seviyorum o siiri. Giinesin Oglu'nun bas karakteri Fikri
Semsigil, edebiyat 6gretmenidir. Orada o sirada bagka bir ada-
min i¢indeyken bunaliyor ve o siiri okumaya bashyor. Haluk
Abi de &yle yorumladi. Ulkii Tamer siirini severim ama o siiri
ozellikle severim. Hatta keske ben yazsaydim dedigim ¢ok az
siir vardur, bir tanesi de budur. Aslinda daha 6nce soyledigim
miizik olayiyla ayni bu. O sirada o duyulsun, orada olsun isti-
yorum. Yazarken onu oraya yazmak istiyorum ve yaziyorum.
Dogal olarak filmde de o oluyor

A.K.: Bir de sair karakteri var bu filmde. Bes Sehir’de de bir
sair karakteri var ve sen de sair oldugundan &tiirii ben aslinda
filmlerinde bu sair meselesini dnemsiyorum. Ordinaryiis Profe-
sor Doktor H. Mim Nevzat Trabzon, “Bula bula sairi mi bulmu-
suz” diyor. Jairin nesi var ki adam memnun olmuyor?

0.U.: (Giiliiyor) H, Nevzat Trabzon'un H.si “hemen”dir.
Hemen Nevzat Trabzon! O aslinda benim bagka bir karakterim-
di. Sonra bu filmde kullanmaya karar verdim.

Sundan dolay1 6yle soylilyor muhtemelen: (“Bu benim fik-
rim degil, karakter 6yle diisiiniiyordur” diye diigiiniiyorum.)
Simdi, adam bilimadami ve manyak¢a bir durumun iginde.
Kendisine akli basinda insanlar lazim. Bilimsel olarak derdi-
ni anlayacak insanlar lazimken, kargisina bir gair ¢ikiyor ve o
durumda en istemedigi tipoloji sair. (Giiliiyor) Sair tamamen
sacma bir yere gotiirecektir mevzuyu ve nitekim &yle oluyor.
Tahmin ediyorum, sebebi o.

A K.: Nevzat Trabzon, sair Alper Canan olarak Latince bir
s6z soyliiyor: “Venienti occurrite morbo.”

0.U.: (Araya giriyor) Hatirlamiyorum, ne demekmis?

A.K.: Kabaca “Kotii talihi oldugu gibi kabul et” gibi bir an-
lami var.

0.U.: (Araya giriyor) Cok biiyiik ihtimalle senaryoyu yazar-
ken Google’a girip “Latince ciimle” yazmigimdur. ilk ¢ikaru da
oraya koymusumdur. Boyle bléfler ok olur filmlerimde. Bu da
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aslinda hep seyirciyi ¢ok ciddiye aldigimdan, seyirciyi 6nemse-
digimden oluyor. Seyirciyi bu kadar 6nemsemesem bildigimi
okurum. Onu siirekli mevzuya dahil edeyim istiyorum. Yani
bir sey yapiyorsak burada o da katilsin diye. Mesela bariz bir
hata yaparim, seyirci atlasin diye. Halbuki onun cevabi vardir
filmin iginde. $imdi hatirlamiyorum, 6rnek veremeyecegim
ama Oyle seyler yapmigligim var, seviyorum. O ciimle de muh-
temelen boyle bir seydir.

A K.: Bir seyi merak ediyorum; ilk olarak senaristim diyor-
sun, fakat diger taraftan senaryonu yazdiktan sonra bir de yo-
netmen olarak onu hayata gecirme isin var. Icerik ve bicim ara-
sindaki iligkiyle ilgili ne diistiniiyorsun? Birini digerine tercih
ediyor musun?

0.0.: Sunu sdyleyebilirim; bigim zaman zaman cosar, ok
uglara gider; ama en sonunda ne syledigin kalir. Igerik bence
her zaman bir adim éndedir. Ciinkii bi¢imi belirler. Ciinkii bir
sey yapmak degil bir sey sdylemek istiyorsundur. Yani, daha
fazla eylemin, aksiyonun isin i¢inde oldugu; giderek perfor-
mansin da dahil oldugu bir tiir olan sokak tiyatrosu gibi. Sa-
nat akimi olarak Siirrealizm gibi, Dadaizm gibi, Fiitiirizm gibi
bi¢imin daha 6nde goziiktiigii ve daha 6nde de gittigi gesitli
anlar var sanat tarihinde. Fakat en sonunda ne soyledigin, ne
soylemek istedigin kalir geriye. Onun i¢in birazcik bicimi igerik
belirler sanki. Bundan ¢ok da emin degilim. Bu zaten ¢ok da
emin olunamayacak seylerden biri. Ama siire bagladigimda ve
sonrasinda filmlerde bi¢im daha 6ndedir. Daha bigimci gibidir
yaphgim seyler. Biraz yas da gegince agikgasi... Bu yas mevzusu
onemli! “Aah ah, yaslanuyoruz!” gibi degil. Herkes bilincinde
olarak ya da olmayarak ilk basta bir sey yazarken, cizerken,
soylerken “Benim de sesim duyulsun” telasinda oluyor ister
istemez. Acikgas, sesin yavas yavas duyulmaya bagladiginda
tatmin olmaya baghyorsun, sakinlesiyorsun ve hani mutmain
oluyorsun. Sakinlestigin zaman bazi dengeler daha bir yeri-
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ne oturuyor. Ne soylediginin nasil soylediginden biraz daha
6nemli oldugunu anlamaya bagliyorsun. Bi¢im olarak hig onay-
lamadigin bir metnin, filmin, birtakim eserlerin icinde aklinda
kalan adamin nasil séylediginden ziyade s6yledigi sey oldugu-
nu fark ediyorsun. Ideolojik olarak, estetik goriis olarak, diinya
goriisii olarak, her agidan tamamen ziddimizda duran geyleri
de bir eser olarak kabul edebilmemizin temel sebeplerinden
biri, adamin o s6yledigi seyin inceligi ve tatlilig1. Mesela ulusal
ya da uluslararasi festivallerde gosterilen o sene yapilmus, di-
yelim ki yirmi film beni ¢ok heyecanlandirir. Yirmi ayr1 adam,
yirmi ayr1 mevzu var ve hepsi, yirmi kisi de kafay: tamamen
birbirinden bagimsiz seylere takmus. Farkli farkli insanlar senin
diinyada aklinin ucundan gegmeyecek sey iizerine film yapmus.
Sen de ayni sekilde bagkasinin déniip bakmayacagi seyin filmi-
ni yapmigsin. Bu filmler de belli bir standardin {izerinde kabul
edilmis ki oradalar. Bu ¢ok heyecan verici bir sey. Bu farklilik,
birbirine zit da olsa farkh seslerin ayn1 anda, aym yerde olmasi
fikri, cok heyecan verici. Dolayisiyla filmimde de karakterlerin
boyle olmasi hosuma gidiyor. Birbiriyle ilgisi olmayan adamla-
rn bir araya geldiginde ¢ikardiklari ses hosuma gidiyor.
Ciinkii orada heyecanlandiran sey adamin o samimiyeti.
Gergekten ¢ok biiyiik bir ilickagitc1 degilsen, bir film yapmak
icin o kadar ugragsmazsin. Diinyanin en kétii filmini yapan
adam da gercekten bir sey sdylemek i¢in yapmistir o filmi. O ilk
andaki heyecan beni ¢ok heyecanlandiriyor. “Sunu séylemeli-
yim” diye bir karar veriyor. Bir seyden yana tavir koyuyor ve
o tavir etrafinda bir estetik gelistirmeye baghyor. Bunu yavas
yavag Oriip zihinsel ve pratik olarak ¢ok ciddi emek harciyor.
“Sinemay1 o kadar da sevmiyorum” falan diyorum ama bunlar
baska seyler. Bir filmin olusmasindaki o olaganiistii enerjinin
biiyiisii beni her zaman ama her zaman ¢ok etkiler. Onun igin
de seyirciden farkh olarak, ben o kadar acimasiz olamiyorum
bir filme karg1. Seyirci ¢ok rahat. “Bu olmus. Bu olmamis. Su
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soyle, su boyle” Ama sen o filmin nasil ve neye ragmen, ne-
lerden vazgecilerek, ne karsiliginda, neler umularak yapildigiru
bildigin i¢in acimasiz davranamazsin.

A K.: Peki, her mesele her sanat bigiminde dile getirilebilir
mi sence? Sunu demek istiyorum: su konu sinemada daha iyi
anlatilirken, digeri siirde, bir digeri resimde daha iyi dile getiri-
lebilir diyebilir miyiz?

0.U.: Eger tek bir tiirde her seyi anlatabilseydik, bir tane
sanat tiirii olurdu ve herkes onu yapardi. Demek ki, kimi ige-
rikler yavas yavasg bir tiir olusturacak kadar bagka bir forma
doniigebiliyor. Ama yine goriiyoruz ki o form, igerikten orta-
ya cikiyor. Adam bir sey sdylemek istiyor ve onu sadece belli
sekilde soyleyebilecegini diisiiniiyor. Ozellikle yeni baglayacak
insanlar, bagka bir sekilde anlatabiliyorlarsa film olarak anlatip
anlatmamay1 iyi diigiinmeliler. Beg sayfalik bir hikaye olarak da
o mevzuyu anlatabileceksen ne kendin ugras ne de bizi ugras-
tir. Yaz hikdyeni, biz okuyalim. Ancak o mevzuyu sinemayla
anlatabilecegine emin oldugunda anlat ve bizi o konuda ikna
et. Zaten igten ige biiyiik filmlerde bizi etkileyen ¢ok farkinda
olmasak da budur. “Adam ne film ¢ekmis!” deriz ya. Bu ayn
zamanda “Bu, bagka tiirlii anlatilamazmis” demektir.

AK.: Giinesin Oglu'ndaki karakterlerden Kurban, “Sen as-
lanlara inanmiyorum deyip bir aslanin kafesine girersen aslan
senin ecdadin1 biziklar” diyordu. (Giiliigiiyoruz) Filmlerinde ara
sira karakterlerin agzindan bir seyler séyletiyorsun ve o soy-
lettigin seyler bazen dogrudan senin sesinmis gibi duyuluyor.
Kurban'in bu séyledigi ayn1 zamanda Onur’un da sdyleyecegi
tiirden bir sey mi?

0.U.: Evet, olabilir. Sonugta mantiksiz da degil yani. (Gii-
liigiiyoruz) Neye inamp inanmayacagm konusunda emin olma-
lisin. Ben aslana inanmiyorum diyemezsin. (Giiliiyor) Hayatta
inanamayacagin seyler ve inanmak zorunda oldugun seyler
var. Giinesin Oglu mevzusu zaten inanmakla da ilgili bir mevzu.
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“lyi de biitiin bunlar niifus ciizdanimda da yaziyor. Oraya da
bakabilirim” diyor karakter. Digeri de “Siktir git, oraya bak o
zaman! Niye bana geldin?” diye tebesir firlatiyor. (Giiliigiiyoruz)
Aslinda ¢aktirmadan o akil ve kalp ¢atismasimn zirveye ulagt-
g1 filmlerden birisi bu. Ciinkii biri bilimsel bir gergekten bahse-
diyor, 6biir tarafta bir sair, edebiyatci gibi akli bir karis havada
iki karakter, asik bir cocuk gibi sagma sapan insanlar var. Akilla
kalp burada da catismaya devam ediyor ve dolayisiyla inang
mevzusu geliyor ortaya. Bilimadami da dogal olarak rasyonel
bir seye inanip inanmamakta karar veremez. Rasyonel bir sey
sadece akilla anlagilir. Bir sey vardir ya da yoktur. Bayag: bah-
sediyormus ya, bak. (Kendi de sagiriyor)

A K. Yine Kurban'in bir tirad1 var. Yaglanma ve &liim gibi te-
malar bu monologda daha belirgin olarak ortaya gikiyordu.

0.U.: Mesela “Yagasin oliim” diye biter bu film. Fikri
Semsigil’in filmin sonundaki konusmasinda giizel bir sey var-
dir. “Yagadigiz en iyi seksi, yediginiz en iyi yemegi diigtintin”
diye baglayan bir konusma. “Hala yapiyor olsaydimz ne sikici
olacakt1” diye devam eder. Oyle seyler sdyliiyordu yanhs ha-
tirlamiyorsam. Capina, ciissesine gore, bir seyler soylemis film.
Gok da altinda kalmamis yani. Biitgesi ¢ok kiigiik oldugu icin
zaman zaman rahatsiz ediyor. Kaptirirsan kendini, kasmazsan,
zevk aliyorsun filmden. Bir de o filmde ¢ok fena bir yerde boom
mikrofon goriiniir. Boyle nal gibi resmin i¢indedir ama adamin
kafas1 zannettigin igin kimse fark etmez onu. Ben de ¢ok sonra
fark ettim. Alper Canan 6liir ve ambulans gelir okulun 6niine.
Ambulansa tagirlarken o tiiylii boom bdyle nal gibi duruyor ama
sedyeyi tasiyan adam da kir sagh bir adam. Kestigin zaman
onun kafas gibi duruyor...

A K.: Filmden sonra yaptigin bazi s6ylesilerde sdylediklerin
insanlar1 biraz kizdirmisti. Hatta onlardan biri de bendim. “Si-
nemada ok bir sey séyleyemezsin”, “lyi bir siiri bin tane filme
degismem” gibi.
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0.0.: Dogru.

A K.: Fakat Kurban karakterinin dogrudan kameraya doniip
attig1 tirat seyirciye dolaysiz olarak bir seyler anlatma ¢abasi de-
gil mi? Dogrudan, aracisiz bir seyler séylemek gibi. Bu bir geligki
degil mi?

0.U.:: Celigki degil, hayir. Orada, 6niinde bir dramatik metin
var ve o metnin bir sekilde baglanmasi lazim. Yani o metnin ken-
di icinde baglanabilmesi i¢in yapiyorsun. Ama o séyledigimde
biraz fazla abartmis olabilirim. Bana kizmakta hakl olabilirsin.
(Giiliiyor)

A.K.: Benzer bir elestiriyi, Bes Sehir’den sonra Oguzhan Er-
siimer Altyazi dergisinde senden bir alinti yaparak getiriyor.
Sen bir yerde “Cok net bir sey sdyleyeyim, ben hayatta hicbir
seyi siir kadar sevmedim, hi¢ sevmedim, sevmem de... On beg
tane iyi filme degismem bir siirimi” demigsin. Ersiimer bunun
iizerine sunlar1 yazmig: “Unlii, sinemay1 bir sanat formu olarak
umursamiyor ama film yapmaya devam ediyor. Umursamaz-
liga ragmen filmlerine daha da fazla ilgi gosterilmesini, deger
verilmesini bekliyor... Aslina bakilirsa simdiye kadar hak etti-
ginden az deger gordiigii de bir gercek.” Benim gibi kafasi kari-
sanlardan biri de Oguzhan Ersiimer.

0.U.: Bu kadar karmagik bir sey degil ki; neticede bir sey
yapiyorsun, ama o yaptigin seyden daha degerli oldugunu dii-
siindiigiin bagka bir sey var. Ama bu, yaptigin seyin, gérmesi
gerektigini diisiindiigiin degerin altinda goriiliiyor olmasini
megrulastirmaz.

A.K.: Siire eskisi kadar yogun mesai harcamiyorsun. Filme
odaklaniyorsun. Film yapmak tek bagina sana biiyiik paralar ka-
zandiriyor olsa bir yaniyla anlagilabilir...

0.U.: (Araya giriyor) Basladik bir sekilde. Kafada bir seyler
var. Bir de bir doyma noktas: var. A¢ik sdyleyeyim, yavas ya-
vas doyuyorum. Yani biiyiik ihtimalle tam olarak ben artik film
cekmesem de olur diye diisiindiigiimde birkag tane senaryo ka-

83



lacak elimde. Belki de onlar1 6mriim olursa bes senede bir, 6yle
arada bir film ¢ekmek icin ¢ekecegim mesela. Ama bu mutlaka
olacak, bunu biliyorum. Sinema su anda gétiiriiyor beni, sevi-
yorum, tatmin ediyor ama bir yerde gercekten etmeyecek ar-
tik. Yani bunun béyle oldugunu eger yasarsam gorecegiz. Ben
bunu hissediyorum. Kimseye haksizlik etmek istemem, mesela,
Scorsese’yi diisiin. Adam sinema igin 6liiyor, bunu gériiyorsun.
Gergekten ¢ok seviyor sinemay1. Ben o kadar sevmiyorum. Me-
sela onu bir sekilde engellesen ve adam film ¢ekemese 6liirdii.
Ben 6lmem. Yasamanin bir yolunu bulurum.

A.K.: Giir 6yle degil ama.

0.U.: Benim igin 6yle degil. Bu béyle yani, ne yapabilirim
ki? Yine de bir film yapinca da bunun haklarun verilmesini is-
temem ¢ok degil ki. Bunu indirgeyerek sdyledigim i¢in aslinda
olumsuz anlagiliyor. Cok kisisel bir yerden s6yliiyorum oysa.
Yoksa yaptigim ise nasil deger vermiyor olabilirim? Gegen he-
sapladik hepsini: Belki 8-9 milyon dolar para harcamigiz sine-
maya.
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A K. Bes Sehir'in agilis sahnesinde Aydin ve Dilek'i trende go-
riilyoruz. Aslinda ortasindan baghyor o anlamiyla film. Siirle-
rindeki temalar aslinda filmlerinde de karsimiza ¢ikiyor. Tren
ve polis cok tekrar eden temalar; ayrica kedi, anne, aslan ve
seyh. Son ikisiyle Kirik Kalpler Bankasi'nda karsilagtyoruz. Ozel-
likle tren ve kedi temalari iizerine konugalim istiyorum. Ister-
sen trenle baglayalim.

0.U.: Evimiz tren yoluna ¢ok yakindi Gergekten. Bes alt
metre kadar yakindi. Trenleilgili bir siirii oyun oynardik. Tre-
nin éniinden en son kagmaca diye bir oyun vardi mesela. Ger-
cekten tren boyle bir sekiz on metre yaklasana kadar raylarda
en fazla kim duracak diye cesaret yaris1 yapardik, tren kendini
yirtardi. Trenleri taglardik. Top atardik. Trene elektrik veren
kablolar: tagla vurmaca diye bir oyun vardi. “Ciuv” diye bir
ses ve elektrik ¢ikardi. Mesela raylara tag koyarsin, tren tas:
firlatir, fakat cogu zaman tas tren gelirken sallantidan diiger. O
tas1 bagka bir seyle destekleyip, orada son ana kadar durmasi-
nu saglayip, tekerlek carptigl zaman tasin firladig1 yonii tayin
etmeye calisirdik. Normalde trenle o kadar iligkisi olmayan in-
sanlarin bilemeyecegi bir siirii oyun vardi oynadigimiz. Rayda
para ezmek, kasik ezmek, ¢iviezmek... bunlar zaten artik oyun
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bile degildi. Ik onlar1 yapardin ve sikilirdin yani. Universite
zamanlarinda Izmit'ten Eskisehir’e trenle gidip gelmeye basla-
dim. Bir trende bir insanin bagina gelebilecek ama aklina gel-
meyecek her seyi yasadim o seneler i¢inde. Trenin bir inege
carpmasindan tut da, bir hirsizin kompartimanin igine kilitle-
nip en yakin istasyona kadar halk tarafindan zaptedilmesine
kadar bir siirii sey... Onun igin tren gercekten hep hayatimin
ortasinda durdu. Diger taraftan, tren bir 19. yiizyil makinesi.
Modern siirin de 19. yiizyilla kaginilmaz bir baglantis: var. Sa-
dece modern siirin de degil, modern metnin ve modern edebi-
yatin diyebiliriz aslinda, uzaktan ya da yakindan bir akrabalik
iligkisi var trenle. Bir makine olarak dehset verici, kuvvetl,
hizli ama bir o kadar da romantik. Ayrica i¢inde yasarulan bir
sey. Onlarca manasi var trenin. Onun igin de o biitiin manala-
riyla beraber kullandim siirlerde ve sonra da filmlerde.

A.K.: Ilk filminin ana karakteri bir polisti. Beg Sehir’de ilk
karsilagtigimiz karakter olan Aydin da bir polis. Ama ilk film-
deki polisten daha farkl. Bes Sehir’deki polis Aydin Istiklal
Caddesi’'ne ¢iktigin zaman Galatasaray Lisesi'nin dniinde bek-
leyen polislerden. Musa Rami’nin tersine daha olagan biri.

0.U.: Gezi zamani ¢ok aklima geldi Aydin. Hem o parkta
olmamizdan, hem de Aydin karakteriyle orada ¢ok sahne gek-
tigimizden sanirim. Bir siirii “Aydin” vardi ortalikta Gezi Park:
zamani

A K.: Karakterlerle ilgili detaylar giindelik bir durum igin-
de ortaya ¢ikarmasi agisindan Beg Sehir diger iki filminden ay-
ribiyor. Aydin'in bakkala gidip yumurta istedigi sahne mesela.
Aydin yumurta istiyor, bakkal pekmezle pastirma da satmaya
calisiyor. Sonrasinda yine Aydin1 goriiyoruz. Evde yumurta
yapmuis ve yiyor. Bu kisactk durum aslinda Aydinin kisiligiyle
ilgili pek ¢ok sey soyliiyor.

0.U.: Hem senarist hem de yonetmen olarak pek ¢ok kesif
yaptigm igin (Bes Sehir) cok 6nemli benim i¢in. Mesela Polis’in
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karakterleri cok biiyiik ve cogskulu karakterlerdir. Keza Giinesin
Oglu’'nda olan biten olaylar da ¢ok biiyiik olaylardir. Bir taraf-
tan Cocuk ve Giinesin Oglu aslinda benim planlarimda yoktu.
Ben Polis’ten sonra Celal Tan'1 yazmaya bagladim aslinda. O iki
film gergekten zorunluluktan g¢ekilmis filmlerdir. Ama Giinesin
Oglu'nu iyi ki cekmisim. Iyi ki ¢cekmisim, o ayr1, ama agikgasi
filmografimde olmasin1 hi¢ de hesap ettigim filmler degillerdi.

A K.: Beg Sehir de mi 6yleydi?

0.U.: Giinesin Oglu'ndan sonra ¢ok ciddi elestirildim. Atilla
Dorsay bir televizyon programinda “Bu filme gelmeyin” diye
bagiriyordu, 6yle bir kare hatirliyorum. Gazetesinde de bu film-
den dolay1 “Onur Unlii bir halk mahkemesinde yargilanmali-
dir” diye yazmugti. Uzerinden yillar gectikten sonra Atilla Bey
ozellikle son iki filmim hakkinda ¢ok iyi yazilar da yazds, ama o
zaman Oyle seyler yazmisti. Bagka bir siirii insan da ¢ok agir ya-
zilar yazdi. Ben de bir 6diil alayim diye diisiindiim. Bir 6diiliim
olursa kategorim de degisir dedim. Kendimi biraz daha koru-
yabilirim diye diisiindiim. Odiilii de sectim. Antalya’da Altin
Portakal Senaryo Odiilii alacagim diye karar verdim. Sonra de-
dim ki, “Bak Allahim, sen beni biliyorsun, ben seni biliyorum.
Gel su ise bir bakalim.” [lk olarak polis karakteri Aydin gikt1 or-
taya. Bes Sehir'i yazdik biz Allah’la beraber ama tabii ki gekecek
para yok. (Giiliiyor) Bir oyuncu arkadagim geldi, “Onur” dedi,
“benim iki yiiz bin lira param var, sana vereyim, sen de filmi
cek.” (Giiliiyor) “Hadi lan!” dedim. “Vallahi” dedi. Bu arada o
tefeci borglarinin da bir kism1 duruyor. Bir taraftan onlar1 6de-
meye calisiyorum. Neyse, Bes Sehir’i gektik. O sene Antalya’dan
kendi kendime kararlagtirdigim gibi En lyi Senaryo Odiilii al-
dim. O zaman “Bu bir isaret” kafasina giriyorsun, anladin mi?
Simdi niye yapiyorsun falan diyorsun ya, boyle isaretler geli-
yor yani. (Giiliigiiyoruz) Kabaca hikayesi boyle Bes Sehir'in. Ote
yandan, Bes Sehir’de annem 6lmiistii. Giinegsin Oglu'nda batma-
mistik ama film ciddi sekilde basarisiz bulunmustu. “Yaziklar
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olsun. Biz de Polis’i gektiginde bunu adam sanunustik” gibi bir
durum vardi. Bunlarin gergekten bir 6nemi yok. Fakat ben bu
isi burada birakamayiz diye diigiiniiyordum. Bence bu yaptik-
larimdan daha iyi filmler yapabilirdim ve giderek bir sey ¢i-
kabilirdi ortaya. Bunu biliyordum ve dogal olarak ¢iksin isti-
yordum. Allah’in bildigini kuldan niye saklayacagim. Oyle bir
durumdayken ¢alismaya basladigimda, gercekten karakterlere
biraz daha egilerek, senin demin verdigin 6rnekte oldugu gibi,
daha kiigiik hareketlerle daha biiyiik etkilerin alinabildigi ve
zaten yapilan bir sinemanin alanina dogru girdim. Bunu kes-
fettim ve bu ¢ok hosuma gitti. Fakat eski aliskanliklardan in-
san kolay kurtulamiyor. Ayrica aslinda bunlar beni ben yapan
seyler. Hala da devam ediyor, bunun 6niine gegmem miimkiin
degil. Iste, Kedi'nin filme atlamas1 boyle bir seydi. Giinkii orada
bir tercih yapabilirdim; daha kolay, daha herkesin kabul ede-
bilecegi bir sey yapabilirdim. Kétii olsa da burun kivrilmayan
filmler var ya, bunlardan yapabilirdim. (Giiliiyor) Asag: yukari
kestiriyordum ama sirf onaylanmak korkusuyla bagka bir yone
sapabilirdim. Ben yine kendi bildigim seyi yapmaya devam et-
meye calishm. “Ne yapayim? Sagma bir sey yapayim: burada
da Kedi olsun!” degil bu. Hissettigini yapiyorsun. Biraz daha
kurcalamaya bagladim bu sinema islerini. Ozellikle ¢ok depre-
sif bir film yapmak istedim. Zaten o andaki ruh halim de 6yley-
di, biraktim gitti.

Mesela simdi s6yle seyler de var; bir Kedi yaziyorsun. “Lan,
bu pratik olarak yapilir mi yapilmaz mi? Hangi parayla yapi-
lir?” gibi seyler diisiinmem yazarken. Hi¢ kendimi kisitlamam.
Daha sonra yonetmen olarak baktigimda belki bir iki miida-
hale yaparim, ama senarist olarak kendimi tutmam. O biraz
haksizlik ¢iinkii. Siite su katmak gibi bir sey olur. icimde ne
varsa dokiiyorum. Bir metni ve dogal olarak bir filmi de ken-
di i¢ tutarhgin1 hesaplayarak yapamazsin. Ama kendi duydu-
gunu muhafaza edersen, filme bagladigin zamanki duyguyu
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stirekli muhafaza edebilirsen ya da siiregte o duyguyu geri
cagirmay1 6grendiysen ve o ilk gelen duygu sen filme caligir-
ken seninle beraberse, filmin dogal olarak i¢ tutarhilig1 saglanir
zaten. Ciinkii bir insan delirmedigi siirece tutarhdir. Iyi kétii
delirmeden yasayabildigimiz siirece, kendi i¢imizde zaman
zaman kendimizin beklemedigi seyler yapsak da en sonunda
tutarliyizdir. En sonunda eve gider yatariz ve sabah kalkip bir
dus alip devam ederiz. Bu i¢ tutarlilik, biraz yanls anlagilan bir
sey. Bunun akilla ve metin iizerinde ¢ok fazla ¢aligilarak yap-
labilecegi zannediliyor. Oysa bu giderek metni mekaniklegtiri-
yor ve metnin biitiin sihrini aliyor. Mesela birisi ii¢ senedir bir
senaryoya calisiyorum diyor. Okuyorsun: kuru, takir tukur bir
sey. Ciinkii duyguyu yitirmis belli ki. Iyi baglamus, iyi gidiyor,
fakat sonra takir tukur boyle pis bir pas tad1 gelmeye bash-
yor insanin agzina. Bu, duyguyu yitirmekle ilgili. Ama zaten o
duyguyu siirekli bir arada tutmak kolay bir is degil, herkesin
yapabilecegi bir is degil. Siirle ugrasmis olmam bana ¢ok yar-
dimar oldu. Bir siirin baglayip hemen bittigi ¢cok nadirdir. Siir,
tizerinde ¢ok calisilan bir sey. Giinlerce, haftalarca, aylarca ¢ali-
sirsin. Ahmet Hamdi'nin tek bir kelime igin yirmi ii¢ sene bek-
ledigi anlatilir. Siir calisirken o duyguyu elimde tutma temrin-
lerim, orada edindigim disiplin, sonra sonra fark ettim ki, film
yaparken umdugumdan ¢ok daha fazla isime yariyor. Evet,
teknik olarak birbiriyle hig ilgisi olmayan geyler. Fakat biitiin
mevzuy, ilk andaki duyguyu zaptetmek. Mesela bir film izledin
ve seni biiyiiledi, ¢ok sevdin filmi. Bayildin, duygu harika. Iste
bir de o duygu ilk geldiginde o adami diisiin. O adamun aldig:
hazz1. Iste bu kadar is, o haz igin yapiliyor. Birileri gecenlerde
beynin yaraticilik sirasinda iirettigi birtakim salgilarin sebebi-
yet verdigi bir cesit sarhos olma halinden bahsediyordu. Ben
o hali biliyorum ve senaryo bittigi zaman, bazen baz1 seyler
arasindaki baglantilar1 nasil kurduguma sagiriyorum. Iste o es-
riklik an1 i¢inde kuruluyor o baglantilar. Tahmin ediyorum, o
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siralarda zeka ok yiikseliyor. Belki bir saat igin, fakat o sirada
tamamen kapilmis oldugun i¢in farkinda olmuyorsun. Dola-
yisiyla bir filmin zekas: yiiksektir, ama filmi yapanin zekasi o
kadar yiiksek degildir. Ciinkii, onu yaparken ¢ikabildigim en
yiiksek noktalarin karsihigini izliyor seyirci. Biz de diger insan-
larin yaptig1 islerde bu noktalar izliyoruz. Yoksa normal ola-
rak delirirsin. Siirekli o kadar alg agikhigiyla, o kadar yiiksek
bir durumda yasanmaz. Ama o hale yavas yavas geliyorsun
iste. Iste 0 duygu gercekten sana aitse, o yakaladigin duygu-
nun iizerine gittikce yavas yavas tadini aliyorsun ve bir siire
sonra zaten agir gelmeye bagladig1 zaman artik birakiyorsun.
Dostoyevski'nin mesela iki giin araliksiz yazip, sonra ii¢ giin
kimildamadan yattigindan bahsedilir. Onu anlayabiliyorum.
Ben 6yle olmadim, o Dostoyevski ¢linkii, kendimi onunla kar-
silagtiracak degilim; ama kiigiik caplarda benzer deneyimlerim
oldu. Anlayabiliyorum ben o hali. Bes Sehir bu deneyimi ¢ok
yogun olarak yasadigim bir filmdi.

A K. [k Aydin m1 geldi karakter olarak?

0.U.:Evet, o geldi. Sonra muhtemelen Aydin bir kizin pesine
takild1. Dilek’in degil; o esas kizla beraber sekercide ¢alisan, ipek
Erdem’in oynadig) kizin pesine takildi. Oradan bir sey olmayin-
ca arzusunun yonii degisti. Kedi'nin, Sevket'in vd. tam ne siray-
la geldigini hatirlamiyorum ama 6nce Aydin geldi. Aydin’dan
basladim. Hatta belki biitiin filmi Aydin’in {izerine kurmayarak
bir hata yaptim. Yapabilirdim ama sikildim. Zaten su anda si-
nemada “Aah aaaah!” denen bir karakteri igliyorlar. Ben sikil-
dim, bagka baglantilar yakaladim ve onlarin iizerine gitim ve
her zaman oldugu gibi bokunu ¢ikardim. Birisi kanserdi ama
bir siiri kanser hastasi oluverdi birden. igte, birisi kendini 6l-
diirdii, sonra bir siirii insan 6ldiirmeye baslad1. Bundan imtina
etmiyorum. Boyle bir tasarrufsuzluk var bende ama yavas ya-
vas bunu organize etmeyi 6greniyorsun. Bes Sehir’in senaryosu
fena degildir. Daha sonra Adana’da En Iyi Senaryo Odiilii de
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almusti. Tansu Biger, tabir caizse o filmden ¢kt ve o da biitiin
odiilleri ald1 o sene. Cekerken de bir garibanlik i¢inde gektik o
filmi. Garip bir filmdi. Yani “gariban” anlaminda garip, “tuhaf”
anlarmunda degil.

Bes Sehir’den konu agilmigken Eyiip Boz'dan bahsetmek
zorundayim. Eyiip’ten 6nce bir gériintii yonetmenim vardi
fakat 6zel bir sebepten dolay1 ¢ekimlerden bir giin &nce isten
ayrildi. Ertesi giin sete ¢ikacagiz ve goriintii yonetmeni yok.
Eyiip Boz'la konustuk, daha 6nce tanismiyorduk. O da bana
Polis filminden dolay: mesafeliymis aslinda. (Giiliiyor) Bunu
yillar sonra itiraf etti. Fakat beni gériince “Ne tatli adammus
bu” diye diisiinmiis. Ayn1 gece senaryoyu okudu. Ertesi sa-
bah Beyoglu'ndaki bir sekerci diikkdninda ¢ekim yapacaktik.
Higbir sey konusmamustik filmle ilgili. Ertesi giin Eyiip sete
geldi ve cekime bagladik. Biitiin filmlerimde bir siirii insanin
bir siirti hakki var ama Eyiip Boz'un yeri ayridir, bunun altin
cizmek zorundayim.

A K. Yeri gelmisken sorayim, goriintii yonetmenini secer-
ken belli beklentilerin var mi1? Nasil bir gériintii yonetmeniyle
caligmay: tercih ediyorsun?

0.U.: Ben zaten son dort filmdir Vedo'yla (Vedat Ozdemir)
cahsiyorum. Ilk iki, hatta ilk i¢ filmin* gériintii yonetmeni ay-
nidir. Eyiip’le de yalmizca Beg Sehir'de calishm, ondan sonra
Vedo'yla calismaya bagladim. Bir goriintii yonetmeninden katki
bekliyorum tabii ki. Ama anlasmak da ¢ok 6nemli. Yani derdi-
mi anlamasi, ne yapmak istedigimi bilmesi énemli. Mesela Celal
Tan, Sen Aydmlatirsin, Itirazim Var ve en son Bankast, gorsel este-
tikleri bakimindan birbirinden farklidir. Hepsinin birbirlerinden
tamamen farkli, kendi i¢inde bir stili vardir. Bunu her goriintii
y6netmeniyle yapamazsin. Ciinkii herkesin oldugu gibi onlarin
da tarzlar1 vardir ve kolay kolay aliskanliklarindan vazge¢cmek
istemezler. Fakat sana giivenirse ve sen de ona giivenirsen, ortak

*

Polis, Cocuk ve Giinegin Oglu'nun goériintii yonetmeni Aras Demiray’dur.
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bir sey olusturmaya baglarsin. Iste o zaman tipki oyuncular ve
geri kalan herkes gibi goriintii yonetmeni de heyecanlanmaya
baslar. Ayniseyi yapiyorum, ama bir yandan da yeni bir sey ya-
pryorum diye diisiiniir. Bir yandan giivenir sana, ¢ilinkii bazen
gercekten manasiz seyler isteyebilirsin. Ama bir yandan yeni bir
sey yaptig1 icin heyecanlanir. Bu giiven ve aym anda heyecan
duygusu tuhaf sekilde evlilige benzer. (Giiliiyor) Evlilikte hani
giiveni temin ettiginde heyecan kaybolur, heyecan arttiginda da
kendine ya da ona giivenmemeye baglarsin ya...

A K.: Bir sonraki filmde yine Vedat’la m1 ¢alismay: diisiinii-
yorsun?

0.U.: Ingallah 6yle olur. Biz birbirimizin islerini kollariz.
Mesela ben Vedat'la calismak icin, alt1 ay beklerim.

A K.: Senin hastalanman Bes Sehir’den sonra, degil mi?

0.U.: Daha sonra, ¢ok senlikli bir zamanda hastalandim.
(Giiliiyor) Fakat Ahmet Can’la (Ahmet Can Cakirca) bizim evde
Bes Sehir'in montajini yapiyorduk... (Sessizlik) Hatta s6yle bir
sey vardi, biz Bes Sehir’in ti¢ haftasini gektik. Bir hafta da gidip
Eskigehir'ini, Afyon’unu bitirdik. O arada bizim Beste (Beste
Bereket) bir dizide oynuyordu, onun programindan dolay1 bir
iki hafta bekledik. Iste o arada da montajin ilk kismiru yapiyor-
duk. Yine is yok gii¢ yok. Ahmet Can’a, “Aslinda TRT ile ¢a-
lismak lazim, ama nereden baglant1 kuracaksin?” dedim. Nasil
yapsak diye konusurken telefon ¢ald1. Dediler ki, “TRT’den si-
zinle goriismek istiyorlar.” (Giiliiyor) Polis filmini seyretmisler.
Arayan Biilent Ata’ymus, izlemis, ilgin¢ bulmus, tanismak isti-
yor. Telefonu kapadim, Ahmet Can’in yanina oturdum, “Aslhin-
da” dedim, “en iyisi Hollywood’la galisacaksin.” Ama telefon
calmadu. (Giiliiyor) Yine de sansimi denedim.

Bes Sehir’den sonra TRT ile ufak tefek isler yapmaya basla-
dik. Biilent Ata, o zaman daha sonra geldigi pozisyonda degil-
di. Onun sevdigi filmleri yapan bir siirii insan vardi. Hiiseyin
Karabey de var bunlarin icinde, Fazil Cogkun da. Kisa filmler
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falan cektirerek alan a¢gmaya calisiyordu insanlara. O dénem
ben de bir iki klip gibi bir seyler ¢ektim onlara. Hatta daha son-
ra Ramazan’da yayinlanan Acemi Miiezzin diye dort boliimliik
bir dizi de gektik. Biraz rahat bir nefes alir gibi olmustuk.

A K.: Bes Sehir'le devam edelim. Filmde su siralar revacta
olan bir tagra ve kent catismas: yok. Ama bu ¢atigsmay1 akla ge-
tiren iki sahne var. Biri salep hikayesi. Aydin'in kiza uzaktan
“Bizim oralarda siitle yaparlar, burada her seyi sulandiriyorlar”
dedigi sahne. Bir de ev sahibinin arkasindan “Sen sehirlisin biz
koyliiyiiz, dalyarak!” diyor Aydin. Ama bu iki sahne tagra-kent
catismasindan ziyade sanirim karakteri daha iyi tanutmak igin
kullarmigh sahneler.

0.U.: Tagra-kenthikayesi degil. Ama bagka seyler var, mese-
la su ok manasiz: Aydin'in ad1 niye Aydin? Karakterler tanitil-
madan 6nce her birinin baginda isim yaziyor. Bes Sehir diye bir
filme gidiyorsun, “Aydin” yaziyor. Seyirci Aydin’da saniyor
kendini bir an. Halbuki degil. (Giiliiyor) Evet, ufak, kiigiik ge-
yikler ama hosuma gidiyor boyle seyler. Tagra-kent catismasina
girmiyor ama o sahneler Aydin'in biiyiik sehre uygun olma-
digin1 vurguluyor, karakteri tanimliyor. Merkez-cevre iligkisi
gibi sosyolojik degil, psikolojik bir agiklama yapiyor. Bu arada
bagka aptalca bir sey soyleyeyim. Cok biiyiik ihtimalle filmin
ismini Bes Sehir koydugumda begs karakter yoktu. Filmin ismi
genelde “gelir”. Bu da geldi. Bes Sehir, ok hosuma gidiyor.

Biitiin gece bu ismi diisiindiim. Fakat beg karakter yok. Bes
tane sehir de yok zaten. (Giiliiyor) Sonra karakterlerden birini,
mesela ¢ocugu uydurmus olabilirim. Ciinkii daha sonra da onu
Ogretmene bagladim. Ama o da giizel hikdye oldu. Cocugun
hikayesi de tatlidir. Cocugun katil olmasi falan. Orada gergek-
ten daha fazla paramiz olsaydt o cinayet sahnesini daha iyi ge-
kebilirdim. Evet, trene parasini veriyorsun ve senin istedigin
kadar gidiyor geliyor belli saatlerde. Fakat orada ¢ocuklar var.
Trenin ¢ocukla mesafesi, susu busu. O zaman teknik olarak da
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simdiki kadar donaniml degildim zaten. Mesela su anda o sah-
neyi daha inandiric1 gekebilirim. Uziildiigiim seylerden biridir.
Daha gergin, daha kuvvetli bir sahne olabilirdi. Ciinkii ¢ocugun
bir bagka ¢ocugu 6ldiirdiigiiniin siddeti aslinda ¢ok ge¢mez
bize. Ciinkii ¢ok iyi anlatamamigim. Ciinkii durumum ¢ok mii-
sait degildi. “Yerim dar”, yer agiyorsun, “yenim dar” oluyor. Bir
iiziintii olarak duran boyle seyler var. Su halinden memnunum
ama oras! daha iyi olabilirdi.

AK.: Su 6grenci gosterisinde Aydin'in kiz1 6ldiiresiye dov-
diigii sahne aklima dogrudan 95 Gazi Olaylari'ni getirdi...

0.U.: Yok, o bir tek geye isaret etmiyor. Biz seninle ayni za-
manlarda 6grencilik yaptik, o zamanlar da o tiir olaylar ¢ok
olurdu. O muhakkak o zamanlarin hinciyla ilgili bir sey. Ofke
bildigin gibi 6nemli motivasyonlardan biridir. Paradoksal ola-
rak Aydin‘in bu kadar tath bir karakter olmasi, polise duydu-
gum olaganiistii yiiksek 6fkeden dolayidir. Ciinkii o kadar 6fke-
leniyorsun ki anlamaya ¢alismak zorunda kaliyorsun artik. Seni
bu kadar sinirlendiren insan gergek olabilir mi diyorsun.

A K.: Siirinde de var polis temasi. Daha ¢ok kisitlayan, baski
kuran bir sey olarak cikayor.

0.U.: Evet, genelde bask 6gesidir.

AK.: Aydinn korsan film alirken arkadasiyla rastlagtigi
sahneden yola ¢ikarak bir soru sormak istiyorum. Aydin'in ar-
kadasi, “Sikim gibi film” der, “bir bok anlamadim.” Aydin da
“Filmin nesini anlayacaksin, film iste” diye cevap verir. Sonra
Aydin, bir kiza sanki filmi izlemis gibi anlatir. Kiz “Yeni Tiirk
Sinemas1 hesab1” der. Aydin da “Sagmalik iste” diye cevap verir.
Sen nasil buluyorsun bu Yeni Tiirk Sinemasi'n1?

0.U.: Sagmalik iste. (Giiliisiiyoruz) Bu benim isim degil. Bu
biraz sizlerin isi. Onunla ilgili siz bir sey sdyleyeceksiniz. Biz de
ha, 6yledir ya da degildir, diyecegiz. Ama ben degildir demem.
Neticede buna karisamam. Disaridan nasil goériindiigiinii bile-
mem. Sagmalik iste dedigime bakma. O y6netmenlerin hepsi be-
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nim arkadagim. Emin ol; biz birbirimize gerek hal diliyle, gerek
acik agik filmlerimiz hakkinda ne diisiindiigiimiizii anlatiyoruz.
Arkadan da konugsuyoruz tabii. Ama biiyiik oranda birbirimize
s6yleriz. Oncesinde; senaryo diizeyinde ya da fikir asamasin-
dayken paylasimimiz ise maalesef ¢ok kuvvetli degil ve bu beni
tiziiyor. Kabaca s6yle diigiinelim, Chabrol yapimaidir, Truffaut
yazar, Godard geker. Sonra roller degisir, o yazar, bu sefer digeri
ceker. Boyle igbirlikleri bizde yok. Ciinkii bizde herkes can hav-
liyle kendi filminin derdinde. Benim kugsagim biraz arabir kugak.
Ben bir iist kusagima gayri ihtiyari “abi” diye hitap ediyorum,
Dervis Abi (Zaim), Zeki Abi (Demirkubuz), Nuri Abi (Bilge Cey-
lan), Reha Abi (Erdem) diyorum, onlar benim bir iistiim. Benim
de bir alim bana abi demeye baglad:1 yas olarak. Iste, oyle ¢o-
cuklar da geldiler. Su anda bizim ekip, Mahmut Fazil (Cogkun),
Hiiseyin (Karabey), Inan (Temelkuran), Tolga Karagelik, Murat
(Diizgiinoglu) yas olarak biraz daha ortada kaldik. Bizim arka-
mizdan da Kaan (Miijdeci), Erol (Mintas), Cigdem (Vitrinel) gibi
isimler geliyor. Ama birbirimizle iliskimiz ¢ok kuvvetli degil.
Biitiin bunlarla beraber, Yeni Tiirk Sinemasi’nin ne oldugunu
ben hakikaten bilmiyorum. Bunun iizerine ¢ok fazla da diisiin-
miiyorum. Ciinkii ben seyirciden farkl olarak yonetmenleri kisi
olarak da tanidigim igin dogal olarak filmlerle ve yénetmenlerle
ilgili fikrim daha bagka sekilde olusuyor. Ama ortadaki islerden
gayet memnunum. Bence siki igler yapiliyor.

A K. Filmlerinde kusan karakterlerle ilgili daha 6nce defa-
larca soru sorulmugtur ama bir de ben sorayim, kayitlara gegsin.

0.0.: Gegenlerde Konya'da “Karakterlerin niye kusuyor?”
dediler. “Mideleri bulaniyor” dedim. Kusma nedir ki bagka? Mi-
den bulanur, i¢indekini artik iginde tutamaz hale gelirsin. Kusma
metafor mu? Ne bileyim... Kusuyor iste herifler yani. Agik s6yle-
yeyim; karakterlerin birinin ya da birkagimin her filmde kustugu-
nu birisi sdyleyince fark ettim. Daha sonra fark ettiim seylerden
biri de hicbirinin annesinin olmamasi. Bunlar: fark etmek istemi-
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yorum aslinda, miidahale etmeye baglayabilirim. Istemedigim
halde sirf benim filmimde herkes bir kere kusar diye manasiz
sekilde adam kusturabilirim. Bunlar sakat seyler. Onun i¢in bun-
lann bu kadar berraklagmasi, biling diizeyine ¢ikmasi benim i¢in
cok iyi degil. Kendi filmlerime elestirel ve analitik olarak bak-
mamaya ¢alisinm. Ama bir siire sonra gercgekten kendi filmine
de herhangi bir film gibi bakiyorsun ve bir filmi nasil okuyorsan
ister istemez kendi filmini de 6yle okumaya bagliyorsun. Zaman
zaman gagirdigim geyler oluyor, zaman zaman da gercekten ha-
tirlamadan, simdi s6yle yapacak, diyorum. Ozellikle repliklerde
olur bu. Karakter bir sey séyler ve icimden digerinin sdyleyecegi
seyi bilirim. Onu hatirladigim igin degil. Demek ki “Tamam, bu
benim filmim” diyebilirim, boyle ¢iinkii. (Giiliiyor)

A.K.: Bu soylesi icin filmlerini tekrar tekrar izlerken bende
de benzer bir durum hasil oldu. Mesela Bes Sehir’de Sevket'le
Kedi'nin diyalogunda Sevket, “Benim yerimde olsaydin kedi-
cik, benim yerimde olmak istemezdin” diyor. Bu bana daha ¢ok
Musa Rami’nin sdyleyebilecegi bir s6z gibi geldi. Hatta siiphe-
ye diisiip baktim, Polis’ten mi hatirhyorum bunu diye...

0.U.: (Araya giriyor) Sana bir sey itiraf edeyim: O replik bu
filme ¢ok uygun bir replik degildir. O repligi yazarken de ¢ok
hoslanmadigimu hatirhyorum. Daha sonra izlerken de hoglan-
madim. Evet, o Musa Rami’nin sdyleyecegi tiirden, bu film i¢in
fazla stilize bir ciimle.

AK.: Yazarken ve cekerken duyguyu hatirlamaktan bah-
setmistin. Belki Musa Rami’den hatirladigin benzer bir duygu
orada yiizeye ¢ikmus oluyor.

0.U.: Tabii, bu olmaz m1? Yani neticede bunlarin hepsi be-
nim adamlar. Bunlarin hepsini topladiginda bir kisi oluyor; o
da benim zaten.

A.K.: Osman’a gelirsek, biitiin derdi kizin elini tutmak. Bas-
ta halk oyunu ilging bir segim gibi geldi. Koro da olabilirdi ama
orada haliyle karakterin kizin elini tutma imkan1 olmayacakt.
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0.U.: Manasiz bir gekilde, birdenbire oynamaya baglamala-
11, her sey cok agir agir giderken birden oynayan birilerini gor-
mek, hosuma gidiyor benim. Bu biraz onunla da ilgili. Yanlis
hatirlamiyorsam, 6nce patlama olur, o boliim bittikten sonra
halk oyunu baglar. Ozellikle bu tiir filmlerde bu “Lan, n’oldu
simdi?” duygusunu seviyorum. Bu arada hikayeler de kesisir.
Aslinda ¢ok da bariz bigimde kesismeyle falan da ilgilendigi
yok filmin. Zorunlu olarak kesisiyorlar, yani 6yle artistlik i¢in
yapilmus bir sey degil o. Iste halk oyunu fikri biraz oradan da
kaynaklaniyor. Bir de ilkokul ¢ocuklarmna ¢ok yakisan bir sey.
Onlarin o kiigiik bedenleriyle ritmik hareketler yapmalar1 ¢ok
hosuma gidiyor. Ama el ele tutugma hikayesi de var.

AK. U’g erkek karakter, Aydin, $evket ve Osman’la ilgili...

0.0.: Osman gocuktu, degil mi?

A K.:Evet. Bir de Tevfik var ama onu simdi ayri tutuyorum...

0.U.: (Araya giriyor) Ben bir giin firca yedim.

A K.: Neden?

0.U.: Bir s6ylesiye gittim. Bagka bir film gosterilmisti. Birisi
“Ben” dedi, “bagka bir sey soracagim.” Osman’in diye bagla-
di, bir seyler dedi. Ben diisiiniiyorum: Osman kimdi, Osman
kimdi? Catlayacagim, hatirlamiyorum karakteri! “Ben” dedim,
“Osman’1 hatirlayamadim.” “Nasil yani!” dedi. “Biz buralara
kadar geldik!” (Giiliiyor)

A K.: Kadinlarla ilgili s6yle bir durum var bu filmde. Me-
sela Aydin 6nce kadini1 uzaktan takip ediyor, izliyor ve ifsa
olunca diyeyim, sert ¢ikiyor; ifsa olunca magoluga doniistiirii-
yor bu ilgiyi. Sevket kadinin kargisina gecip konusuyor ama o
da kadinla ilgili bir sey konusmuyor; sadece kendinden bah-
sediyor. Ben buyum, ben suyum diyor. Ondan sonra Osman
da ifsa olunca sadece “Hi¢” diyor. Osman’in begendigi kiiciik
kiz cocugu “Ne bakiyorsun?” diye ¢ikisinca, Osman sadece
“Hii¢” diyor. Sonra annesinin kremini siirerken annesi yakali-
yor, “Ne yapiyorsun?” diyor, Osman yine “Hii¢” diyor. Erkek
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karakterlerin kadinlarla makul bir iligki kuramama durumu
var. Hatta filmlerinde ana karakterlerde kadin olmamas: da
cokca elestirildi. Karakterlerin kadinlarla iliski kuramamasin-
daki marazi halini neye bagliyorsun?

0.U.: Tabii ki kendime bagliyorum. Bu tamamen benimle il-
gili bir mevzu. Yani benim iliski kurma, kuramama bi¢imim her
neyse, bu bir sekilde filme yansiyor. Ben zaman zaman acimasiz
bir sekilde abartarak, aslinda kendimi de elestirerek bunun tize-
rine gidiyorum. Fakat tiim bunlarin ve karakterlerin tutarsizhik
icinde olmamas: gerekir. O yiizden de bu yaptiklar: 6kiizliikler
ve o tutukluklar, karakterle ortiisiir. Kendileriyle gelismezler
yani. Ama bir kadinla bir erkegin iliski kuruvermesi mevzusunu
ben anlayamiyorum. Kadinlar1 bende bir duygu uyandirdikla-
rinda seviyorum. Mesela ¢alisirken mutlaka kadinu tercih ede-
rim her zaman. Bence ¢ok daha eglencelidirler. Her zaman daha
caliskandirlar, daha dikkatlidirler, daha vericidirler, daha kol-
layicidirlar, daha iyi arkadas olurlar. Kadinlarla dertlesmek her
zaman bir erkekle dertlesmekten ¢ok daha tath bir deneyimdir.
Kendini daha iyi hissettirir insana. Ama genel olarak kadinlara
neden fazladan inanmali ya da sevmeliyim? Bunu anlamiyorum.
Clinkii gercekten de karsimdakiyle kadin ya da erkek oldugu
icin degil, nasil bir deger bicebildigim iizerineilgileniyorum ben.

A K. Dolayisiyla bir tane de kadin karakter olsun, yani sirf ka-
din oldugu icin karakter olsun diye ayr1 bir caba harcamiyorsun.

0.U.: Kadin yé6netmenleri diisiin. Hep karakterleri kadin.
Niye ona déniip bu sorulmuyor? Niye “Niye hi¢ erkek karak-
ter yazmuyorsun” demiyorlar kadina? Yesim Ustaoglu siirekli
kadinlar1 anlatir. Onlar1 daha iyi bildigi i¢in dogal olarak bunu
yapar. Ben de erkekleri daha iyi bildigim i¢in erkekleri anlati-
yorum. Kadinlar1 bilmedigim i¢in de yaklasmak istemiyorum.
Cuvallayabilirim ¢iinkii. Kadini daha fazla anlamaya galigmali
muymm? Giiniin birinde umarim anlayabilirim. Daha fazla ¢aba
harcamali miyim? Evet, s6yle bir ¢aba harcadim; su anda tizerin-
de ¢alighgim bir senaryo var: sadece erkekler var gezegende, hig
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kadin yok. Ve bu bir agk hikayesi. Béylelikle bu mevzudan kékten
kurtulmay: planliyorum. Yani o kadar basa ¢itkamadim ki bu isle,
filmdeki biitiin kadinlar attim.

AK.: “Neden kadin yok?” diye sorarlarsa “Evren 6yle” diye-
bilirsin o0 zaman.

0.U.: Evet, evrenin tamami erkeklerden olusuyor. Ama bu bir
agk filmi. Bakalim nasil olacak? Cok seversin. Ne yapayim, kadin-
lar benim bilmedigim, gizemli, tehlikeli bir alan. Onun i¢in de ¢ok
bulasmak istemiyorum, yani merkezde degil. Yani, birakin, ben
de 6yle yapayim.

A K. Filmde tiim karakterlerin adi1 béliimlerin basinda yazi-
yor. Yalniz Sevket ve Kedi bir arada...

0.U.: (Araya giriyor) Oraya takilma, o tek karakter degil. Bir
karakterin iki parcas: gibi degiller. Hayir, ben 6yle diisiinmedim
hi¢. Baglik konusunda kendimle uzlagamadim, ikisine de haksiz-
lik etmemek i¢in ikisinin adir birden yazdim. Aslinda iki ayn
karakterler. Yani Sevket’in olmadig: yerlerde Sevket’i Kedi temsil
ediyor ya da tam tersi degil.

A K.: Filmin ana hikayesi 6liim. Yani 6liimle alip veremedigi
bir sey var. Heidegger’den yerde, Kedi de “Heidegger okuma bu
kadar” gibi bir sey der. “Insan éliince aptallasmaz, tamam olur”
diye bir sey var.

0.U.:Heidegger der onu: “Oldiigiimiizde tamamlaniriz.”

A K. Yani aslinda dogunca aslinda 6lmeye baghyorsun ve 6liim-
le tamamlaniyorsun. Heidegger, “Oliim, kendisini saklayan varh-
gin aydinlanmasi ve ayni1 zamanda kendisini gizleyen sirlarin kes-
fedilmesi olarak anlagilabilir” diyor. Hem bunun iizerinden hem de
seningiirin ve bu film 6zelinde, 6liime bakigim merak ediyorum.

0.0.: O dénem annem yeni 6lmiigtii. Olmek degil de, 6lecegini
bildigin birisiyle yasamak ve onun da aslinda éliiyor oldugunu
bilmesi ama bunu kabul etmemesi tuhaf bir deneyim. Oradaki o
yiizlesme, hesaplasma mevzusu ve hep son ana kadar umut etme-
si... Bu pratik bir insani durum. Fakat daha felsefi diizeyde “Ol-
meyince ne olacak?” sorusu geliyor.
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Olmeyip de ne yapacaksin? Simdi 6lmeyip, ne zaman 6lmeyi
isterdin? (Sessizlik) Su zaman 6lmeyi isterdim dedigin zamanda
6lmeyi gercekten isteyecek misin? O zamanlar 6liim mevzusu-
nu daha fazla diisiiniiyordum. Ama sonradan romantik yén-
lerden diisiindiigiimii fark ettim. Bir siire sonra ben de kanser
oldum; ama aslinda 6liimle o kadar da yiizlesmedim. Ciinkii
doktor beni bir sekilde 6lmeyecegime ikna etti. Beni kandirarak
degil kandirmayarak. Annemin daha 6nce kanserden 6lmiis
olmastyla ilgili tecriibe bana, ben kanser hastasiyken hi¢ kim-
senin hicbir sekilde yalan sdyleyememesini sagladi. Ciinkii o
durumla ilgili her seyi biliyordum. Doktor da benim bunu bil-
digimi bildigini bana bildirdi. (Giiliiyor) Durumum konusunda
beni temin etti ve en azindan kisa siire icinde ve annem gibi
trajik bir sekilde 6lmeyecegim ortaya ¢ikinca, benim 6liimle ilis-
kim de tuhaflagti. Dolayisiyla yasamla iliskim de. Ciinkii ben
oliime kars1 yaklagimin, 6liimle ilgili fikrin neyse yasamla ilgili
fikrinin de o olduguna inanirim. Kanser oldugumda fark ettim;
o6liim mevzusuyla ilgili o kadar ¢ok diisiinmiisiim ki, artik ¢ok
da fazla diigiinecek bir sey kalmamuis. Bes Sehir’i yaparken, as-
linda Celal Tan’1 da yazarken biitiin bu mevzuyu ¢ok fazla tii-
ketmisim. En azindan o sirada, deneyim olarak daha fazla soy-
leyecek bir seyim kalmamus.

Kanser tedavisini takip eden bes senede, énce ii¢ ayda bir,
sonra alt1 ayda bir kontrol olursun. Birkag sene 6nce boyle bir
kontrole gittim. iyisin, dediler. Sonra doktor aradi beni, “Ak-
cigerinde leke gibi bir sey var, gelsene” dedi. Bu leke metastaz
olabilir ve metastaz oldugu zaman artik hasta son evreye gec-
mis demektir. Oradan geri déniilmez. Bunu herkes bilir. Ben o
zaman “Eyvah, 6lecegim!” diye diisiinmedim. “Eyvah, borgla-
rim var!” diye diisiindiim. Olecegimi diisiindiigiimde aklima
ilk bor¢larim geldi. “Hay Allah, borglu 6lecegim” diye diisiin-
diim ve bunu dert ettim kendime. (Sessizlik) Bu artik éliimden
korkmadigim anlamina gelmiyor. Bunun, tatmin olmakla, ha-
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yatta yaptigin seyler ve onun karsihginda aldiklarinla ilgisi var.
Oyle yadabéyle ben bir seyler yaptim ve kargiigmni aldim. Ben
siikrederim. Film yaptim, yaptigim isten biiyiik paralar kazan-
dim, biiyiik paralar kaybettim. Filmler yaptim ve karsihiginda
seyircilerim oldu. O filmler hem yurtiginde hem yurtdiginda
maddi ve manevi olarak taltif edildi. Daha ne olacak ki? (Ses-
sizlik) Bunu samimiyetle s6yliiyorum ve bu biiyiik bir rahatlik
veriyor insana. Daha once, bir sonraki filmi ya yapamazsam
diye endiselenirdim. Elbette boyle zamanlar da oldu. $imdi ya-
pamazsam yapamamis olacagim, ne yapabilirim ki. Ciinkii ya-
piyorsun ve yaptigirun ne oldugunu goriiyorsun. Artik sonugla
daha az ilgilenmeye baghyorsun, ¢iinkii mevzunun siire¢ oldu-
gunu anliyorsun. Yani menzil, yolun kendisi aslinda. Ulagila-
cak bir yer yok. $u anda neredeysen menzil oras. Biitiin bunlar
oliimle ilgili daha sakin bir noktaya dogru gétiiriiyor seni.

Iste 0 zaman bunlar1 bu kadar sindirmemistim. Hissedi-
yordum ama uglar daha agikti. Bir siirii sey hissediyordum ve
bunun iizerine diisiiniiyordum. Oliim {izerine diisiinmek, asla
vazge¢cmememiz ve hafife almamamiz ama ¢ok da fazla abart-
mamamiz gereken bir mevzu. Tuhaf sekilde, ezoterik bilgi tara-
finda olanlar da pozitivist olanlar da 6liime fazla kafay: takar,
ama fazla korkuyla diisiiniirler. Ben simdi bulundugum nokta-
da, 6ldiikten sonra ne olacagiyla ¢ok da fazla ilgilenmemem ge-
rektigini hissediyorum. Oldiikten sonra ne olacagim dldiikten
sonra bilecegim. $u anda onu diisiinmenin bir manasi yok. Bu-
rada, hesabini buradayken verebilecegim seyler yapmaliyim.
Bir Miisliiman olarak, 6ldiikten sonra bir hesap verecegimi dii-
sliniiyorum, ama o 6ldiikten sonra olacak. Hesab1 burada da
verecek gibi yasamaliyim. Clinkii 6biir tiirlii hesabi diger tarafa
birakirsam, zalim olurum. Onun i¢in insanlardan da hesabi bu-
rada alacak gibi organize olmaliyim. Onun disinda, 6ldiikten
sonra bir hayat varsa da yoksa da onu orada gorecegiz. Su anda
bunu bilmiyoruz. Su anda bunun, diisiinmekten kaynaklanan

105



zihinsel hazzimiza engel olmasina izin vermemeliyiz. Bize yar-
dimc1 olmast igin 6liim fikrini ¢agirmaliy1z, fakat miispet ya da
menfi bir sekilde onu romantize ederek, onun biiyiisiine kapi-
larak, “Bu diinyada ne olacak bu igler?” sorusunu bir tarafa bi-
rakmamaliyiz diye diisiiniiyorum.

Ciinkii 6liimle ilgili fazla diigiinmek, sahte bir bogvermiglik
duygusu verebilir. Bir sahte derviglik geligebilir. Derviglik 6yle
bir sey degil. Dervigin 6biir diinyayla isi olmaz. Oliimle de isi
olmaz ama her an 6lecegini bilir. Bu diinyanin 6zellikle tasav-
vuf tarafindan haddinden fazla kiigiimsendigini diigtiniiyorum.
Kur’an’da, bu diinyamn sadece oyun ve eglence yeri oldugunun
sOylenmesindeki ironinin tam olarak kavranamadigin diigiinii-
yorum. Bu da Allah'in ironi duygusunun olmadigim diigiin-
melerinden kaynaklaruyor. Oysa Allah'in gok geligkin bir espri
anlayis1 var. Hikmet, Allah'in espri anlayismin sonuglarindan
birisidir. Bunu bdyle kavramazsak efendi-kéle iligkisi arasina s1-
kigip kaliriz. Oysa Allah'in espri anlayigini kavradigimizda, bu
bizi hikmetle bulugturur. Allah’in, diinyanin bir oyun ve eglen-
ce yeri oldugunu séylemesinin kendisi tatli bir espri.

AK.: Bu yaklagim, takva anlayisina da gétiiriiyor aslinda.
Takvanin siirekli zorlayan ve siirekli olarak yetersiz...

0.U.: (Araya giriyor) Takvay: genelde yanlg yorumlarlar.
Takva, Allah’tan korkmak diye anlatilir. Takva, Allah’1 incit-
mekten korkmaktir. Bu ikisi ¢ok farkl. Insanlar Allah’in 6nerdi-
gi o dostluk iligkisini bir tiirlii kuramuyorlar. Bense séyle diisii-
niiyorum. Bir sey yaparim, arkadagimin kalbi kirilir, degil mi?
Yapmak istemezsin. Iste Allah’la kurulan iligki, takva dedigin
sey, boyledir. Bir sey yapip da onu lizmeyeyim. Hayal kiriklig1-
na ugratmayaym, ¢iinkii onu seviyorum, ¢iinkii o da beni sevi-
yor. Sagma bir sey yapip da onun canini sikmayayim. Benimle
ilgili bir hayal kirikhig1 yagsamasin, bir iiziintii yagamasin, onu
incitmeyeyim. Korku budur. Ayet “Allah zulmedici degildir”
diyor. Agik yani, Allah 6cii falan degil ki. Benim efendim de de-

106



gil. Allah benim dostum. Takvanin ne oldugu ve takvaya yak-
lasma meselesi, ahlaktan devlet yonetimine kadar bir siirii seyi
belirliyor. Eger takvay: Allah korkusu diye algilarsak yandik.
O zaman her sey karamsar ve berbat bir efendi-kole iligkisine
indirgenir. Benim séylemek istedigim o.

A K. “Resulullah’la Benim Aramdaki Farklar” siirindeki
“Resullullah stiper bir insands, ben o kadar degilim” dizesini bu
takva anlayisi tizerinden, “Ben insanim ve o kadar kamil insan
degilim, hatalarim var” seklinde okuyabilir miyiz?

0.U.: Boyle bir okuma da var, sdyle bir okuma da var: Orada
aslinda peygambere atfedilen olaganiistiiliikle de dalga gegili-
yor. Peygamber, biitiin hayat1 boyunca, insan oldugunu vurgu-
ladr: “Ben de insanim!” Hayat1 boyunca bunu séyledi, fakat su
anda bir put. (Sessizlik) O peygamber putunu kirmak gerekiyor.
O meghur “Hanginiz Muhammed?” hikayesini bilirsin. Digar1-
dan biri gelir peygamberi gérmeye. Hi¢ gérmemis daha 6nce,
konusacak; Medine’de boyle bir peygamber varmis, onu merak
ediyor. Der ki: “Muhammed nerede?” Derler ki: “Caminin bah-
cesinde.” Gider, bakar halka seklinde, insanlar oturuyor. Sorar
adam: “Hanginiz Muhammed?” Peygamberi digerlerinden ay1-
racak en ufak bir isaret yoktur. Ne daha yiiksektedir, ne daha
iyi giyinmistir, ne de kafasinda tac1 vardir. Adam bakiyor ve
anlayamiyor, hangisi peygamber?

Kutsallik meselesi, buradan gelerek takvanin Allah korku-
su gibi algilanmasi ve bu korkunun devletle 6zdeglestirilmesi,
devletin kutsanmasi ve bugiin i¢inde oldugumuz durum; bun-
lar birbirine bagh seyler.

Biitiin mevzu alg1 mevzusu. Biz diinyada niye oldugumuzu
bilmiyoruz. Biz diinyada niye oldugumuzu anlamlandirmaya
calisiyoruz. Diinyada olma halimize bir anlam atfediyoruz ve
atfettigimiz seye inaruyoruz. Yoksa deliririz, gercekle baglant1
kuramayiz. Inandigimiz, hepimizin inandig1, en sonunda, bok-
tan atflar. Bagkalarinin atfettigi seyler. Ben diyorum ki ben o

107



anlami kendim atfedebilirim. Sen dur, senin bana anlatmana ih-
tiyacim yok. Ciinkii mesela sen bir kediye bakinca siimiiklii bir
hayvan goriiyorsun ama aym kedi hayatimin iginde derin bir
bilgiye isaret ediyor. Bunun kediyle bir ilgisi yok, benimle bir
ilgisi var. Dolayisiyla benim filmimdeki kedi de benim kedim.
Senin bildigin kedilerden degil.

AK:: Kedi'yle bir alip veremedigim yok. Bence Kedi karak-
terinin sadece kedi olmas: da gayet giizel bir fikir. Ama sunu
merak ediyorum: Kedi, kedi degil de Selahattin veya Nuray
isminde bir insan karakter olsayd: anlati ne yonde degisirdi?
Kediyi insan yapsaydin, biitiin ritmi ya da organizasyonu da
degistirir miydi bu se¢im?

0.U.: Once tersten gideyim. Bir karakter vardi da ben onu
insan yapmayayim diye diisiinmedim. Karakter direkt olarak
kedi seklinde geldi. Onun i¢in aslinda bunun tersini diisiinme-
mistim. Bunu diisinmem gerek. (Sessizlik) Yani, sikict olurdu
bence, boylesi daha iyi.

AK.: Siradan bir insanin adli tiptan fotograf calmas: daha
zor olurdu sarurim.

0.U.: Bir o zor olurduy, iki: birden Eskisehir’de ortaya ¢iki-
vermesi manasiz olurdu. Kizin yanuna gelir ya, Aydin’la kiz
kavga ettikten sonra, mesela oradan ¢ikamazdi Ya da finalde
¢ocugu alip ¢ope atamazd.

A K.: Tevfik 6gretmen ve kardesinin durumu kurum olarak
aileyi sorgulamamaiza yol agiyor. Aileyle ilgili benzer bir soru
isareti Celal Tan’da da var. Sanki bu kusku temasinin ilk belirtisi
gibi. Aslinda Celal Tan’1 daha 6nce yazdim demistin...

0.U.: Celal Tan1 daha 6nce yazdim ama ondan da &nce
Polis’i yazmishm ve orada da yine bir sagma sapan aile durumu
var. Yani aileyle ilgili tekinsizligim hep var. O da aslinda igten
ice o kutsala karg: gelistirdigim tepkiyle ilgili olabilir. Benim
kendi kendime ¢ikarabildigim mana, o agir1 kutsallasghrmanin
bende yarattig1 sikinti oldugu. Bunun sosyolojik karsilig1 da
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var. Ciinkii biliyorum ki Tiirkiye’de ailelerin yiizde doksaru
mutsuz, hatta diinyada da béyle, insanlar zaten mutsuz da aile
de boyle ite kaka giden bir sey. Ozellikle gekirdek aile bana bir
alan sagliyor ve bir siirii meseleyi onun etrafinda ¢ok daha ra-
hat anlatabiliyorum. Insanlar hemen irkiliyorlar, ¢iinkii kendi
ailesinde olmasa da konuda komsuda, akrabada, surada bura-
da boyle carpik iligkiler ¢ok fazla oldugu i¢in hemen mevzu-
ya dahil oluveriyorlar ve ben de b6ylece meselemi daha rahat
anlatabiliyorum. Onun i¢in o ¢arpik aile iliskisi mevzusu, bir
sinemaci i¢in ¢ok velut ve tath bir alandir.
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A K.: Celal Tan'la devam edelim. Celal Tan ve Ailesi'nin Agir1 Acik-
l1 Hikdyesi'nde gdriiniirde ortada asir1 acikli bir hikaye yok.

0.U.: Film aslinda tamamiyla bagtan agag: bir bléf. Karakter-
ler, karakterlerin kendi arasindaki ve toplamda filmin seyirciyle
kurdugu koca bir blof iligkisi. Genel olarak yapmay1 sevdigim,
filmlerin icinde ufak ufak yaptigim o bléflerin, biiyiik bir hali
aslinda bu film. Isim birdenbire geliyor bana, yani diisiinerek
koymuyorum. Geldigi an1 hatirhyorum, ¢ok eglenceli bir and1.
Temelinde o ironi mevzusu var. Asir1 acikli olmayan, ama bir
yandan olan... Aslinda halleri gergekten acikl1.

A K.: Evet, nereden baktigina gore degisiyor.

0.U.: Orada aslinda hikayenin kendisine degil, karakterlerin
perisanligina vurgu var. Celal Tan bizim goérece olarak en ra-
hat gektigimiz filmlerdendi; ¢iinkii 20 béliim Leyla ile Mecnun'u
yapmustik, daha 6nce de bagkaisler yapiyorduk, paramiz vardi,
rahat rahat dekorlar falan kurduk. Ev tamamen dekordur. Dig
cekimleri de Eskisehir’de yaptik, o acidan da rahatt1 bizim igin.

AK.: Celal Tan'da Shakespeare’den alintiladigin bir epigraf
var, “Insan, insandir” diye.

0.U.:Evet, 0 Shakespeare’den bir alint1 ama tam nereden bil-
miyorum, Macbeth’ten de olabilir, Othello’dan da. Bir uyarlama
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film izliyordum, altyazisinda ge¢misti. Orijinal metinde var m1
bilmiyorum. Bulamadilar zaten sonra. Bire bir ¢evrildiginde bu
manaya gelen bir sey var ama “Insan insandir” seklinde kim
cevirdiyseiyi gevirmis.

AK.: By, insana yiiklenen anlamlarin fazla abartilmasina
iligkin bir ironi mi?

0.U.: Evet. Filmin isminde olan o biiyiik ironi o epigrafta da
var. Filmin ilk ¢iktig1 nokta sdyleydi: Biz ailece karanlikta du-
ruyorduk ve kardegsime siirpriz yapilmaya calisthyordu, kapi-
run arasindan da goriiyordum. Kardesim biraz sinirlidir ve bir
tuhaflik oldugunu anlad. Ulan, dedim, siirpriz yapacak kisiye
bir tane patlatsa simdi... Aslinda bu kadar basit bir yerden gikt.
O an basit ama o anlarin, o karakterlerin, s6ylenecek seylerin
icerikleri, yillardir diisiinegeldigin seyler oluyor ve oradan bir-
birine yakin fikirler bir fikrin etrafinda toplanmaya baghyor. Bir
cekirdek var ve digerlerini yavas yavas etrafina gekiyor. Bir de
hem senarist hem y6netmen olarak, ama daha ¢ok senarist ola-
rak, meydan okumayi seviyorum ben. Mesela Ac: Ask* diye bir
film yazmigtim, Taner ¢ekmisti. Orada da filmi ii¢ kisi arasinda
nasil déndiirebilirim diye kasmisttm mesela. Sonra bir yarim
kisinin daha girmesi gerekti ve bir karakter daha girdi. Ama te-
melde dort kisinin arasinda déniiyor film. Ne kadar déndiirebi-
lirim, hikayeye ne kadar takla attirabilirim diye diigiiniiyorsun.
Ama bu teknik kismi, sadece bununla film yapilmaz. O zaman
zaten kuru kalir ve anlagilir. Cinayeti filmin baginda verelim,
biz de gorelim, gormesi gerekenler de gorsiin, herkes her seyi
biliyor olsun, ama buna ragmen hikayeyi, seyirciyi ve karakter-
leri gerebilmeye devam edelim. Yani bir senarist olarak benim
oradaki asil meydan okumam odur. Herkesin bildigi katili ara-
y1p duruyoruz film boyunca ve katil o gtkmuyor. (Giiliiyor)

A K.: Bir inkér tizerine kurulu zaten.

*  Ac Agk (2009), Senaryo: Onur Unlii, Yonetmen: A. Taner Elhan.
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0.U.: Metafor diye tutturanlara soyliiyorum, Celal Tan’daki
karakterlerin hepsinin gercekten kendileri disinda bir temsil
degerleri var. Hemen hepsi hayatin iginde bir seyi temsil edi-
yorlar. Ama bunlar bastan itibaren ¢ok planlayarak yaptigim,
bu sunu temsil etsin diye diisiindiigiim seyler degil. Yavas ya-
vas karakterlerin nasil birileri olduklar: ortaya ¢ikiyor ve dogal
olarak bazi laflar1 paylasiyorlar aralarinda. Kara komedi zor bir
tiir, alisik oldugumuz bir tiir de degil. Tiirkiye’de insanlar ken-
dilerini ¢ok ciddiye aliyorlar. Bunun sebebi agagilik kompleksi.
Ancak ciddi agsagilik kompleksi duyan insanlar kendilerini cid-
diye alirlar. Tiirkiye’de en tepedekinden en asagidaki adama
kadar herkes asagilik kompleksi i¢inde, dolayisiyla da herkes
¢ok ciddi. Onun i¢in de ¢ok komik ¢ikiyor. Bu iilkeden bu kadar
komik cikmasinin sebebi insanlarin asir1 ciddi olmas. Insanlar
daha gevsek olsa, o kadar giiliinecek sey de ¢ikmaz. Cok ciddi
seyler, sert seyler birbirine ¢carptigi1zaman komik ortaya ¢ikiyor.

AK.: Kardegine siirpriz yapma sirasinda aklindan gegen
olasiliktan aslinda insanin tamirmuna iligkin bir geliski ¢ikiyor.
Toplum icindeki birey ile tek basina olan birey ve bu ikisi ara-
sindaki ugurum. Tek bagimiza oldugumuzdaki halle toplum
icindeki halimiz birbirinden farkli. Dolayisiyla buradan bir
kimlik sorgulamasi ortaya gikiyor.

0.U.: Zaten kara komedilerde ve kara filmde, temel olarak
toplumla bir tiirlii uyusamayan, o ya da bu sebepten disarida
kalan, ortalamanin digindaki insanlarin hayati anlatilir. Bunlar
katildirler, sugludurlar, polistirler, ne olursa olsunlar ortada bir
sug vardir ve o sug aslinda kisiyle, karakterle toplum hayatin
birbirine baglayan suctur. Onun igin zaten oradan komedi ¢ikar.
Nasil baktigina bagh olarak, Taxi Driver’da Travis Bickle sosyal
olana sugla baglanir. Biitiin kara filmlerde béyledir. Birey asin
yalnizdir, tamamen toplum dis1 bir noktadadir, ama topluma
baglanmak ister. Aslinda o yalnizlig1 yasamak istemez. Zaten
kara filmlerde ironi oradan ¢ikar, “mig” gibi yapar biitiin ka-
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rakterler. Kara filmlerin temel meselelerinden birisi biitiin ka-
rakterlerin “mis” gibi yapmasidir. Mesela Fargo’yu diisiin, ora-
da sadece o kadin polis “mig” gibi yapmaz. Ciinkii o gergekten
oyledir, oldugu gibidir. Toplumla iliski kuramayan birey, sug
tizerinden iliski kurmaya calisir. Sug, bu taraftan sug, o taraftan
giinah demektir. Bu filmlerde giinah da ¢ok 6nemli bir mev-
zudur. Celal Tan’da da herkes ayni zamanda giinahkardur. Tiir
filmi yapmak aruzla siir yazmaya benzer. Kurallar bellidir hep,
o kurallara harfiyen uymak zorundasindir ama uydugun kural-
lara yenilik de getirmen lazim. Yenilik getirmezsen klisenin ba-
tagina saplarursin. Tiir filmi yapmak ¢ok eglencelidir ama ¢ok
da zordur. Film noir’lar, polisiyeler, korku, gerilim, psikolojik
gerilim gibi tiirler zordur. Bu yiizden, kara komediyi degerlen-
dirmek belli bir birikim ve tiire iyi kétii hakimiyet gerektiriyor.

A K.: Seninki deneyime dayali bir bilgi mi yoksa 6ncesinde
kara komediyle ilgili bir arastirma yaptin m1?

0.U.: Ben okullu olmadigim igin ilgi alanlarim iizerine gesit-
li okumalar yaptim. Internetle birlikte 2000’lerin bagiyla sonu
arasinda cesitli kaynaklara ulagsmak agisindan ¢ok ciddi fark-
lar var. Ben mesela 90’larin sonlarindan itibaren Beyoglu'nda
Simgek Video’ya uzun uzun listelerle gidip, VHS kasetlerle geri
dénerdim. DVD zaten yoktu, VCD'ler de daha sonra ortaya ¢ik-
t1. Ben gercekten bir siirii klasigi, VHS kasetlerden takip ettim.

AK.: Celal Tan'daki duygu bana senin Gidiyorum Bu'nun
basindaki Bir Eskimo Tiirkiisii'nii* animsatti. O aa1 karsisinda
giilme hali ve arkada o ailenin ve cikar iligkilerinin sagmalig1.
Tiim o iligkiler 6liim kargisinda anlamsiz hale geliyor. Ama ge-
ride kalanlarin o anlamsizlik iginde miicadeleye devam etmesi
lazim, onlar hala hayatta. Torunu Celal Tan’a intiharin giinah

*

“Giilecegim tutuyor. / Kizagimu kirdim giinkii. / Kirild: orta direkler.
Giilecegim tutuyor bu yiizden. / Burda, Talaviyak’da / Bir buz kiim-
betine carptim devrildim diye giilecegim tutuyor. / Oysa giilecek nesi
var bunun?”
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olup olmadigini sordugunda Celal Tan, “Bilmem, kitaba bakmak
lazim” diye cevap veriyor. Celal Tan anayasa profesorii; diinyay:
diizenleyen bir anayasa var ve onlan da kitaplardan dgrenmis.
Torununun sorusunu da diger bir diizenleyici kitap gercevesinde
cevaplamaya calisiyor.

0.U.: Aslinda diizenlemek fazla iddiali. Sanildiginin aksine
ve benim okumama goére, Kur’an'in diinyay: tek bir sistem etra-
finda diizenlemekle ilgili bir iddias1 yoktur. Kur’an siirekli tavsi-
yelerde bulunur ve siirekli sunu s6yler: “Boylesi sizin igin daha
iyidir.” Siz bilirsiniz, der. $6yle yapacaksin, boyle yapacaksin,
demez. Ben bunu 6neriyorum, ne halt edersen et, der. Ben sim-
di soyliiyorum, obiir tarafta demedi deme, der. Prensip olarak
Kur'an’in séyledigi budur. Yoksa diinya diizeni yani “nizam-1
alem”, Islam devleti, devlet bigimi falan, bunlara asla dogrudan
atif yoktur Sadece bir takim teknik 6nerilerde bulunur. Mesela
stira Onerir. Mesela cesitli sosyal olaylarla ilgili “toreye gore” der.
Téreden kast1 da su: O sirada diinyanin o noktasinda nasil ¢6z-
miigseniz, ne noktaya gelmigseniz, kitabin genel mantigina ters
diismiiyorsa, o isi halletmeye onunla devam edin. Ciinkii, su eski
meshur argiimanda doldugu gibi; Helsinki’de de Kahire'de ise
sabah dokuzda baglayabilirsiniz ama saat iki oldugunda mevzu
degismeye baslar. Ciinkii Kahire ¢ok sicaktir; Helsinki de ¢ok so-
guk... Dolayisiyla kanuna falan gelir bir sey degil. Ama bir ada-
mn kanun yapici ya da o kanunun temsilcisi olmasi, durumu
zaten komik hale getiriyor. Celal Tan'in durumu komiktir, ¢linkii
ahlak tiretir. Hep s6ylerim, ahlaksiz olmay: ahlak¢i olmaya tercih
ederim diye. Ciinkii ahlaksizin zarar1 kendinedir, ahlak¢iysa her-
kese zarar verir. Biitiin toplumu mahveder: “O 6yle olmaz, béyle
olmaz, soyle yap, ne yaptin sen!” Aslinda ironik sekilde laiklik, bu
ahlakgilig1 engellemeye calisan bir mekanizma. Birak, ahlakgilik
yapma, ahlak iiretme, iiretilen ahlaki yeniden iiretmeye calisma.
Celal Tan'da, filmin saldirdig1 seylerden bir tanesi de Celal Tan"in
kimliginde goriiniir olan o ahlakgilik. Sonunda da zaten ahlakg
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bir sekilde isini ¢6zer, yirtar zaten Celal Tan. Ve dogal olarak
sonunda bir koriin ve bir de kapicinun iizerine yikarlar sugu,
ciinkii onlar alt siruftir. Orta sinuf ne yapar? Alt sinif1 sémiiriir.
Diger taraftan 6biir karakterler biitiin manyakliklariyla tuhaf
tuhaf seyler yaparlar. Celal Tan trafik lambasiyla konusur, oglu
hayalet gordiigiinii diigiiniir, Celal Tan'in annesi televizyonda-
ki torunuyla konusur. Bunlarin hepsi sizofrenik durumda. Uy-
durduklar gergeklik iizerinden diinyayla baglantilar1 kopmus.
En akl1 baginda laflar séylemeye ¢alisan da kor zaten.

A K. Bukor karakter, Antik Yunan tragedyalarindan ¢tkmis
bir karakter gibi. Cok sey bildigini sanip bir de bunun gésteri-
sini yapiyor.

0.U.: Onun da bir sey bildigi yok. Zaten o 6nemli orada. Biz
o adamdan sadece kér oldugu igin bir bilgelik bekliyoruz ve
soyledigi seyler tamamen irrasyonel. Eger su rengi giydiyse gi-
yen kisi soyle bir insandir, diye ahkamlar kesiyor. Béyle aptalca
bir sey olur mu? Ama orada iste seyirci o tuzaga diiserse ben
bir sey yapamam. Filmin séyledigi her seye filmin kendisinin de
inandig1 zannediliyor. Seyirci kendini ciddiye aldik¢a filme de
inamyor ve film ashinda seninle dalga geciyor. Anlamamissin,
anlamadin, kabul et. Neden anlamadin, onunla ilgili diisiinme-
migsin, ¢ilinkii onunla ilgili bildiklerinden son derece eminsin,
clinkii bir anayasa profesorii iyidir. Degildir. Bir imam, sadece
imam oldugu i¢in iyi midir? Ensar Vakf iyi midir? Belli ki bir
problem var. Filmde AHUD (Anayasa Hukukgular1 Dernegi)
amblemindeki Tiirkiye iizerine balyozla vurup mars séyliiyor-
lar, bunlar acik géndermeler. Enteresan bir nokta da su: Bunun
bir Amerikan filmi oldugu, mesela Cohen’lerin karakterlerini
diisiin. Onlar da ¢ok abartih karakterlerdir. Demin s6z ettigimiz
kadin polis de Big Lebowski de biiyiik, acayip karakterlerdir.
Fakat onlar ingilizce konustugu igin, evet, sirf onun igin, biz o
jestlerdeki lokal niians1 almadigimiz igin, o dyledir zannederiz.
Ama benzer seyi sen yaptiginda abartmis gibi oluyorsun. Hal-
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buki siddeti aynidir, bunlarin bizdeki yansimas: daha diisiiktiir.
Bu 6nemli bir sey.

Seyircinin hatta hemen hi¢ kimsenin farkinda olmadig;, ka-
¢irdig niianslar bunlar. Ben niye farkindayim? Cok basit, isim
bu. Daha akilli oldugum i¢in degil. Aksama kadar bu konu tize-
rine diisiiniiyorum, isim bu. Teorik olarak, dramaturjik olarak
Celal Tan hig de fena bir metin degildir, ben hala arkasindayim.
Iste efendim, “Sitcom gibi duruyor.” Dursun, éyle bir tat olmasi-
n1 ben istedim. O dekorlar, o yapaylik boyle goziiksiin istedim.
Ben reel bir evin icinde de ¢ekebilirdim bunu. Daha énce ¢ektim
de, inan, daha az maliyetli bir sey aslinda. Ama karakterler 6zel-
likle 6yle yapint1 bir duygunun i¢inde dolansin istedim.

A K. Sitcom, anlati yapisi olarak da filminin igerigiyle ortii-
stiyor. Bir durum vardir, sonra o ilk durumu bozan bir sey olur,
sonra tekrar o ilk duruma déniiliir. Bu anlamiyla tekrar duraga-
na ya da ilk duruma dénmesi bakimindan burjuva ahlaki igerir.
O masaj koltugu da bunu anlatan en belirgin simge zaten.

0.U.: Tabii, tam da orta sinuf ahlakiru yeniden {iretir sitcom.
Televizyon zaten bunu yapar. Mesela masaj koltugu tam orta
smif sagmaligl. Olacak sey degil yani. Tamamen liizumsuz, ma-
nasiz, aslinda gercekte hicbir ise yaramayan, ama tam bir burju-
va aptalin ise yarayacagim diigiinecegi bir sey. Onun da temsil
kuvveti ¢ok fazla béyle baktigin zaman. Oyle sagma bir seyin
evin orta yerinde olmas, ara ara onunla iligki kurmalari, onun
hayati bir sey olmasi ¢ok giiglii bir sembol - ve komik de. Film
onunla baslayip onunla bitiyor. Sonunda Celal Tan"1 otururken
goriiyoruz o masaj koltugunda. Televizyonda da korle kapicimin
yakalandigini goriiyoruz. Babaanne eve doniiyor, oglan koltugu
satmaya gidiyor, diizen kuruluyor tekrar. Ciinkii bu ahlaktan bu
cikar, devrimci bir sey ¢tkmaz. Zaten bunlar bunun igin var, bu
yiizden bu hikaye agir1 acikli. Hig bitmiyor bu. Béyle devam edi-
yor. Olay zaten ¢ok acik.

AK.: Hem babaannenin hem de ¢ocugun adinin Kdmuran
olmasin da ilging buldum.
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0.U.: Hogsuma gitti o fikir. (Giiliiyor) Babaannesiyle ayni isim-
de bir ¢ocuk. Bu sorunlu bir sey. Sorun yaratir zaten. Bir oglan ¢o-
cugunun ad1 babaannesiyle ayniysa, bu kafada sorun yaratabilir,
o cocuk hayalet de gorebilir. Karakteri kurarken, ufak, yan gizli,
herkesin goremeyecegi ama goérenin de tat alacag1 ufak oyunlar
onlar. Seyirciye bir sey yapiyorsun ama senin seyircin i¢in de bir
seyler vermen lazim. Seyirciye “Bak, egleniyoruz, degil mi” fa-
lan diyecegin durumlar. Babaannesiyle ismi ayn1 olarun hayalet
gorme ihtimali ayn1 olmayandan fazladir diye genelleyebiliriz.
(Giiliigiiyoruz) Mesela filmin ¢ok sevdigim esprilerinden bir tane-
si, bunlar 85 yagindan sonra kagmaya karar verdiklerinde adarmun
bilet alirken yagh indirimi almaktaki 1srar1 sirasinda kalp krizi ge-
cirip 6lmesi. (Giiliigiiyoruz) Kagiyorsun lan! Ama niye kagamamuig
olduklarinin dramaturjik bir cevab: bu aslinda. Sadece komiklik
olsun diye konmus bir sey degil. Seyirci izlerken diisiiniiyor. Sen
de yazarken diisiiniiyorsun, bunlar niye bu kadar sene kacamadi-
lar diye. Hadi bagka derdi vardi, bekledi falan diyelim. Eee, adam
alsin gotiirsiin kadini, ama o héla o iimitle 65 yas indirimi pegin-
de. Bu ytizden 61dii herif!

A K.: Konforuna kiyamiyor.

0.0.: Aynen! Ciinkii o da lanet orta simif. Filmin igindeki bii-
tiin karakterlerde bu tiir marazlar var. Bunlarin hepsi dramatur-
jiye hizmet etsin diye var zaten.

A K.: Celal Tan o dénem cesitli elestirilere de maruz kalmgts,
degil mi?

0.0.: Sadece belli bir yerden bakip laik kesime vurdugundan
elestirilmisti ve “Ne olacak ki, herkes vuruyor zaten, zor bir sey
degil” gibi sesler ¢ikmist1. Oysa ben giin gelip 6biir tarafa da vu-
racagimu bildigim i¢in, sakin olup sesimi ¢tkarmamigtim. Giinii
geldi, [tirazim Var'la o tarafa da vurdum. Ama mevzu bu da de-
gil. Bir sanat eseri, giinliik siyasetin iizerine ¢tkamiyorsa zaten
degerli degildir. Dolayisiyla benim Celal Tan’da anlatmak istedi-
gim, birtakim insanlar ve komik ¢ikarabilecegim baz1 durumlar-
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d1. Mesela, “Nasul olsa dliiyorsun, cinayeti tistlensene” fikri var-
dir Celal Tan’da. Bu ¢ok iyi fikirdi. Bu fikri temellendirmem lazim
ama. “Peki, karsihiginda ne vereceksin?” “Sen de bana din 6gret.”
“Ama ben ne anlarim?” “Koca profesorsiin, 6gret.” Ama bu bil-
ginin, yani 6liimle ilgili bilginin i¢sellesmemis olmasi ve 6lim
korkusu ortaya ¢iktiga zaman bu korkunun disaridaki defansi
dini bir referanstir ve dogal olarak dyle ¢ikar ortaya. Dolayisiyla
adamlar ellerinde Namaz Hocas: adl1 kitapla raki masasinda bunu
ogrenmeye calisirlar. Ama bu aptalca. Sadece onlar degil, biitiin
insanlar boyle, hepimiz aptaliz. Biitiin bunlar olurken, daha 6nce
soyledigim gibi, bunlar1 yazarken bir yandan da hastanede an-
nemin refakatgisiydim. Bir yandan arkada yatakta annem oli-
yordu. O da bana biraz yardima oldu, giinkii kisisel hayatinda o
mevzuya belli bir.ironiyle yaklasamazsan kahrolursun. Bir siirii
insan o yiizden atlatamiyor bunu, bir travma oluyor. Kanser has-
tasinin bir de soyle bir acikli durumu vardir, bunu yasamayan
bilmez. Herkes hastayla ilgilenir. Herkes hastay: sorar, herkes
hastayr merak eder. Ama yakim daha zor durumdadir, glinkii
hasta 6lecek. Oysa obiirii yagsamaya devam edecek ve onun igin
her sey daha zor. Gergek travma onda. Hasta oldiigiinde trav-
malarindan kurtulacak; ama geride kalan perisan olacak ama
kimse onunla ilgilenmez. Kimse déniip de sen nasilsin, demez.
Dolayisiyla da biitiin o baskidan kurtulman igin, eger belli bir
humour duygun da varsa oraya bakman lazim. Bu aslinda Celal
Tan'1 yazarken faydalandigim bir sey. Ama kullandigim, sémidir-
diiglim anlaminda degil, zaten olusmus olan bir duyguyu ben
devam ettirdim. Kendi kendime o problemden nasil siyrilmaya
calisiyorsam, onu biitiin oldugu gibi filme yansitim. Dolayisiyla
da sert, tuhaf, fazla kapali ve fazla acitic1 bir mizah ¢ikti ortaya.

A K.: Eskigehir’i se¢men, yalnizca prodiiksiyon agisindan ko-
laylik saglamak igin miydi?

0.U.: Bu tiir adamlar béyle kiigiik sehirlerde biraz daha giig-
liidiir. Mesela Celal Tan Istanbul’da kaybolur, Istanbul’a yete-
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mez ama Eskigehir’e yeter. Eskigehir, iyi kétii bir sol gelenegi
olan, hala Anadolu’'nun ortasinda olmasina ragmen CHP’nin
vekil gikarabildigi, tiniversite sehri, aydinlik, ¢agdas falan filan
diye bilinen bir gehir. Celal Tan 6yle bir sehirde hakikaten ken-
di gevresinde taninir. Oysa Istanbul’da yok olur gider. Bir de
biiyiik sehir orta sinifi biraz daha bagka bir sey. Sosyolojik ola-
rak baktigimizda ayni degiller. Kékenitibariyla aynilar ama on-
larin karsihigi, Istanbul’da biraz daha alt-orta gibi. Istanbul'da
Celal Tan kadar giiglii olan bir adam, Ertugrul Ozkok’le de ar-
kadag. Ertugrul Ozkék’le arkadag oldugu zaman, bir cinayeti
halletmesi igin agihmlar1 daha bagka hale gelebilir, is biiyiir.
Ust sinifla bagka bir irtibat kurmasi gerekir. Oysa burada iist
sinif kendisi zaten. Bir sey daha s6yleyeyim: Celal Tanin Istan-
bul’'daki kargilig1 olanlar din, kadin-erkek vs. konularinda Celal
Tan kadar 6kiiz degiller.

A K.: Filmografine baktigimda Celal Tan'in diger filmlerinin
arasinda biraz daha farkh oldugunu goriiyorum.

0.U.: Celal Tan'in stilize bir film olmasini istedim. Karakter-
ler, diyaloglar, rejisi, mekanlar, kostiimler, oyunculuklar; evet,
biraz farkli dursun istedim. Digerlerinden ayr1, gergek bir kara
komedi yapmak istedim. Onun igin yaptim Celal Tan'1.

A K.: Stiidyoda ve daha kontrollii bir ortamda film yapmak
ne tiir kolayliklar saghyor?

0.U.: Dekor oldugu igin teknik olarak zamanla ilgili bir
problemin olmuyor. Gergek mekéanda su saatte gir, su saatte ¢ik
derler. Ayrica istedigin gibi miidahale edemezsin. Bir sey in-
diremezsin, kaldiramazsin, ¢akamazsin, ekleyemezsin, ¢ikara-
mazsin... Bunlan ¢ok dikkatli yapman gerekir. Orasi bir dekor
olmadig icin oyuncularin ve teknik ekibin yerlegebilecegi alan-
lar yoktur. Ozelikle 151k nemlidir; istedigin gibi lamba yaka-
mazsin mekdnda. Oysa dekorda gériintii ydnetmeni, suradan
bir 151k yakmak istiyorum der, gerekirse oray kirar kesersin. Is-
tersen ac1 igin biitiin dekoru dondiiriirsiin. Teknik olarak tartig-
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masiz sekilde dekor daha iyidir. Bu oyuncular i¢in de 6yledir.
Onlarin da setin arkasindaki yagam alanlar1 daha rahat olur.

Simdi bunlar seyircinin tabii ki hesap etmeyecegi seylerdir.
Biz yemek yedigimiz zaman 75 kisi yeriz. 75 kiginin yemek yi-
yecegi yer biiyiik bir yerdir. Yemekle bitmez, arkasindan herkes
oturur, biraz dinlenip cay sigara falan i¢mek ister, degil mi? Ge-
len yemek var, yemekgiler var, yemek kamyonu, jenerator kam-
yonu diye bir sey var, onun bir yerde durmas: gerekir. Mesela
simdi bu sdylesiyi yaptigimiz yerde bir film ¢ekecek olsan, resim
cok giizel degil mi? Sahane, ama ben o kamyonu nereden geti-
ririm, nereden sokarim, nerede durdururum? Burada bir plan,
bir sahne gekmek i¢in belediyeden izin almam gerekir. Ciinkii
jeneratér kamyonu gelecek, kablolarla beg kat yukarn ¢ikacak, e
buradaki insanlar? Mesela ben burada 10-15 giin, bir ay ¢alisa-
caksam buray1 dekor yaparim daha iyi.

A K.: Kara film ile tasavvuf arasinda o zamanlar bir bag kur-
dugunu sdylemistin. Umberto Eco’nun dedigi gibi bu “whodu-
nit” yani “kim yapt” sorusu ¢ok varolugsal bir soru. Bu baglam-
da ¢ok imkéanlar1 olan bir tiir. Bu evreni kim yapti, ben neden
bu diinyadayim, hayatta kalacak miyim, 6lecek miyim gibi bir
slirli soruyu da akla getiriyor.

0.U.: Neye ragmen hayatta kalacagim mesela? Kara film
karakterleri o durumda kalirlar. Pagay1 kurtarabilir ama kar-
siliginda bir sug daha islemesi gerekir. Kara film karakterleri
stirekli agir agir suca batarlar ve bir yerde kendi kendilerine ah-
laki yiizlesmeye de girerler. Bunlar yazar ve oyuncu i¢in, ama
ozellikle oyuncu igin ¢ok tath seylerdir. Benim bir yazar olarak,
onun da oyuncu olarak bu adamin problemini ¢6zmemiz ge-
rekiyor. Stilize oldugu icin de, daha 6nce konustugumuz “ger-
cekgilik degil inandiricihk” sorunu kara filmde biiyiik oranda
ortaya ¢itkar. Ama bir yandan da genel olarak atmosferleri bir-
birine benzediginden ve seyirciler de filmlerdeki atmosferleri
gercek olarak belleyip diger filmlere de o gozle baktigindan bir
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kolaylig: da vardir. Tipki aruz vezninin daha kolay olmas: gibi.
Ama onun iginde de yaratic1 bagka seyler yapman gerekir ki bu
da ayrica zorluk demektir.

A K. Bu filmde bir yandan ortada bir sug var. Ote yandan
filmde izledigimiz sey sugun iizerinin ortiilmesi. Ve bu iki du-
rum kargisinda sugun ortaya ¢ikmasini isteyen bir seyirci var.
Sonunda da suglu yakalanmiyor zaten ve seyircide geriye bir
bosluk ya da sagmalik duygusu kaliyor. [tirazim Var'da da suglu
yakalanmiyor ama orada bir gekilde adaletin yerini buldugunu
hissediyoruz...

0.U.: Ciinkii [tirazim Var 6zdeslesme tizerine kurulu, karak-
terlerle 6zdeglesiyorsun. Oysa Celal Tan'da 6zdeglegebilecegin
kimse yok. Dolayisiyla katharsis yasayamiyorsun. Benim filmle-
rimde Itirazim Var ve biraz da Bankas: disinda katharsis duygusu
yagsamazsin. Zaten yasama diye kurulu film; bagindan beri bu
duyguya yabancilastirmaya ¢alisiyor seni, ¢linkii bu duygunun
kolayalik oldugunu diigiiniiyor filmin kendisi. Ozdeglesme ola-
cakmus gibiyken bile hemen bozar bu durumu filmlerim. Mesela
Sen Aydinlatirsin Geceyi’dekimiiziklerin tak diye kesilmesinin te-
mel sebeplerinden bir tanesi budur. Bu eski bir numaradir ama
niyetinebagli olarak calisir. Onun icin Celal Tan’la ya da oradaki
bagka bir karakterle 6zdeslesmene film izin vermedigi icin so-
nunda da bir katharsis yagsamazsin.

A.K.: Ozellikle tiir filmlerinden konu agilmigken, o tiiriin
kurallarina uymaktan ve aymi zamanda onun disinda bir seyler
yapmaktan bahsettin...

0.U.: (Araya giriyor) Daha 6nce de sdyledim ama yine sy-
leyeyim. Fuzuli aruz meselesi igin: “Ne tuhaf haldir, daha 6nce
soylenmis bir sey daha 6nce sdylendigi icin, heniiz soylenmemis
bir sey de heniiz s6ylenmedigi icin s6ylenemiyor” der. Onunki
biraz daha ileri, gelenegin arasina sikigip kalmig olmas: durumu.
Fakat polisiye ya da tiir filmlerinde daha 6nce s6ylenmis bir seyi
sOyleyemezsin; yeni bir seyi de sdylerken dikkat etmek zorun-
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dasin, giinkii tiirii zedeleyebilirsin. Tiiriin disina ¢iktigin anda
seyirci hayal kiriklig1 yagar. Tiiriin digina 6zellikle ¢ikarsin, ama
o zaman da tiir filmi degil tiir parodisi yapmuis olursun. Ama tii-
riin icinde kalmak istiyorsan buluglarin tiirii zedelememelidir.
Yoksa seyirci yine hayal kirikligina ugrar.

A K.: Bir yaniyla bu durum “Konanmuis gesinler ¢evrelende
hotuyordu” haline benziyor.

0.0.: Onun iizerinden gidersen, siirde bicimlere de miida-
hale etmeye bagliyorum. Bir siire sonra kelimeleri de bozuyo-
rum. Ama en temelinde benim de hogsuma gitmeyen sey ve beni
bir deliden ayiran sey, iletisim kurma ¢abam. Deliler iletisim
kurmaya calismazlar. Bununla ilgilenmezler, delilik odur zaten
ama yazdigim siirde, ¢ektigim filmlerde hep bir iletisim kur-
ma ¢abasi var. Bu da maalesef yeterince deliremedigimin ka-
niti. Zaman zaman &yle iletisimsizlik agina dogru girip giktig
yerler var metinlerin ama totalde bir sey soyliiyorlar ve makul,
rasyonel bir yapi iginde bir sey soyliiyorlar, ¢linkii dramaturjiyi
ciddiye aliyorlar. Oysa bir deli dramaturjiyle ilgilenmez. Bilme-
digi icin degil, ilgilenmez, iligki kurmaz sosyal anlamda.

A.K.: Sen hig delirecegim diye endise duydun mu?

0.U.: Duymadim. Giinkii onun tadiru biliyorum ve bir ge-
kilde, kontrollii sekilde, oraya girip ¢ikabilirim. Zaten bundan
faydalaniyorum da, agikg¢as: zaman zaman senaryo yazarken,
siir yazarken de boyle icine girdigim tuhaf bir ruh durumu olu-
yor. O tathi bir durum. Mesela iyice “Bu ne sagma bir durum-
dur!” diyecegin seyleri gergekten hi¢ umursamadan yazdigim
oluyor. Bunu durum olarak, delirmekle ilgili bir durum olarak
sOyliiyorum. Nereden koptuklarini anlayabiliyorum gergekten.
Ama delirmedim, herhangi bir sekilde doktora da gitmedim,
ila¢ da kullanmadim. Belki de kullanmaliyim ama agik¢a soy-
leyeyim, eger bir sorun varsa, o sorun ¢o6ziildiigiinde yaratici
tarafima bir zarar gelir endigesi tagiyorum. Doktora gidip daha
huzurlu, daha dengeli ve daha mutlu biri olmaktansa daha hu-
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zursuz ama ¢ahisirken daha ¢ok eglenen biri olmay: tercih ede-
rim her zaman. O kadar huzursuzluk da olsun, &biir tiirlii de
manyakgea, yani o kadar rahat, huzur dolu bir adam da oturup
yazmaz ki. Oyle bir adam da olmaz zaten de, olsa bile ne sag-
maliktir yani. Huzuru kiiglimsiiyorum.

AK. Orta sinifa iligkin siiphe ve elestirin sadece Tiirki-
ye’deki orta sinufla mu ilgili yoksa daha genel bir elestiri mi ya-
pryorsun?

0.U.: Simdi, hakikatin belli bir bélgeye ait oldugunu soyle-
yemeyiz. Bu en hafifinden irk¢ilik olur. Milliyetgilik de kékenini
buradan aldiginda lanet bir seydir ya zaten. Milliyetcilik ashn-
da hakikatle kurulan sakat bir iliskinin tezahiiriidiir. Hakikat
sadece buradaysa Arjantin, Sili neden var, degil mi? Oradaki
adamlar niye yasiyor o zaman? Oradan da buradan da ¢ikiyor-
sa demek ki insan olmaktan kaynaklanan temel bazi problemler
var. Bu problemler, birak mekani, ¢aglan da agiyor ve gelecekte
de olacak. Hatta Sen Aydinlatirsin Geceyi’de oldugu gibi, siiper
ozelliklerin bile olsa devam edecek. Temel olarak insarun bir sey
oldugunu ve o bir seyin de gesitli arazlar1 oldugunu diisiinii-
yorum. Elbette temelde endise duyuyoruz. Etiler’de bir ¢igek-
¢i bir sekilde yasiyor, Arjantin’deki bir maden is¢isinde bunun
tezahiirii bagka, ama 6zii itibariyla problem aym problem. Bir
tane problem var: Burada ne yapiyoruz? Thales de, Aristo da,
Ortacag da, ibn-i Riisd de, Einstein da bununla ugrast, su anda
NASA da bununla ugrasiyor. ilk hareketi ne verdi? Diyelim ki
Allah. Peki tamam, ama 6yle oldugu s6ylense bile bunu béyle
kestirme sekilde bilivermek beni kesmiyor. Oradan buraya ge-
lemem. Bulundugum yerden oraya varmaliyim, giinkii huzur-
suzum. Bu benim iman eksikligimden mi kaynakli? Peki, 6yle
diyorsan 6yle olsun. Ben bununla ilgilenmiyorum. ilk hareketi
neyin verdigini buldun diyelim? Ama daha kazik bir soru var:
“Niye?” Polisiyelerde, “whodunit”te oldugu gibi daha 19. yiiz-
yil sonu 20. yiizyil basi, “noir”a (kara polisiye) gelmeden temel
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problem “Kim yapt1?” sorusudur. Daha geligkin polisiyenin temel
sorusu da “Niye yapt1?” dir. Yani katili anlamaya ¢alisir, insani an-
lamaya calisir temel olarak. Anaksimandros, benlik mevzusun-
dan diinyanin ne oldugunu, “arkhe”nin ne oldugunu kurcalar ve
bunlar bagladiktan yaklasik 300-400 sene sonra atomun fikrini
bulurlar. Sonra da kaygi baglar. “Ben niye varim?” Bunun da Bii-
yiik Iskender’le cok biiyiik ilgisi var. Oncesinde kent devletleri
vardur. Iskender ortaya ciktiktan sonra “imparatorluk” kurulur ve
imparatorluk kurulduktan sonra biitiin kent devletlerinin giiven-
ligi yerle bir olur. O giivenlik hissinin dagilmasiyla, ki Aristo'nun
hemen sonrasina denk gelir, “Ben ne olacagim?” endisesi baglar.
Bu 6nemlidir: “Ben ne olacagim?” iskender bunun igin Biiyiik
Iskender'dir, yani savagip Hindistan’a kadar gittigi icin degil. O
giivenlik duvarini yikti ve kisisel olarak insanlar da yikildi. Daha
once giivenliydi, bir sorun yoktu, demokrasi falan, insanlar kendi
aralarinda hallediyorlardi. Cap biiyiiyiince, endigse “Evren nasil
oldu?” sorusundan insanin bizzat kendisine déndii ve o zaman-
dan beri devam ediyor bu problem. Demek istedigim, o adam da
ayni1 sorunu yastyordu, ben de ayni sorunu yagiyorum. Bilecik'te-
ki de yasiyor, San Diego’daki de yasiyor.

AK.: Sanirim sorun sinirli bir idrak kapasitesine sahip olma-
mizda yatiyor. Bu sinirh idrakle de bunu kavrayabilmemiz iyice
zorlagiyor.

0.U.: Kara filmlerdeki ironi de bu gekilde ortaya cikiyor za-
ten. Ama benim yaptigim kara filmlerdeki ironi, ironiyi yapanin
da cevabi bilmemesinde yatiyor. Bilmedigi icin giilmesi geliyor.
Opysa giiliinecek nesi var bunun? Bilmedigi i¢in konusuyor, ko-
nusuyor, bir yere kadar geliyor, sonrasin1 bilmiyor ve baglhyor
giilmeye. Ciinkii komik ve ¢linkii aptal birisi. Koca evrenin igin-
de hicbir manasi olmayan kiigiiciik bir nokta oldugun klisesini
gercekten hissettigin anda giilersin kendi kendine. Bu sefer ne
yapiyor, oynamaya bagliyor, oyun kuruyor, ¢iinkii yalniz. O yal-
nizhiktan kurtulmasi lazim, igte iletisime bu yiizden geciyor. Ile-
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tisime ge¢mese delirecek. Dolayisiyla iletisime gegctigi icin bir
iletisim bi¢imi olarak oyun oynamaya basliyor. Bléfler yapiyor,
bilmem ne yapiyor. E zeki de herif, ona gére de zekice oyun-
lar kuruyor falan. Celal Tan ve Ailesi'nin Agir1 Acikl Hikdyesi ko-
nusmanin en baginda da sdyledigim gibi kendi basina koca bir
bléfe déntisiiyor. Seyirciye ekilmis bir bléf. iki tip seyirci var
aslinda. Biri buna alinir, baglantiy1 koparir; digeri “Ne giizel,
egleniyoruz, ne ki?” der ve oyuna katllir. O oyuna katilanlar
filmlerimi seviyor ama sayis1 150-200 bin en fazla. Onun igin
sinemadan para kazanamuyoruz yani. Cok basit aslinda mev-
zu. Bize daha fazla salon verseler ne olacak? Ayni sey olacak.
Ciinkii zaten diinyada bu mevzular: kafaya takanlar olarak bu
kadariz.

A K.: Teknik ve nitelik olarak ¢ok gise yapabilecek bir film
yazip yonetecek bilgiye haizsin aslinda.

0.0.: Temel sorun ne, biliyor musun, giilmeye bagliyorum.
Citay: ortalamaya dogru ¢ektigim zaman giilmeye baghiyorum,
inanmiyorum ¢iinkii yaptigim seye. Giilme geldigi zaman oyun
kurmaya bagliyorum ve birden sahnenin zekas: artiyor. Sahne-
nin zekasi artinca da génderisinin sayis1 olmasi gerekenden
fazla oluyor ve tekrar ortalamanin tizerine cikiyor. O ortalama
isi yapmak kolay degil. Zaten haddime de degil, onlar1 kii¢iim-
semiyorum, agagilamiyorum, asla dyle bir sey diyemem. Ama
onlarin diinyaya baktg yerle benim baktifim yer aym degil.
Birisi daha iyi, birisi daha kétii anlaminda séylemiyorum, hasa.
Haddime degil bunlar s6ylemek. Sadece ayni yerden bakmui-
yorum, aym yerden baksak bile bagka y6nlere bakiyoruz. Ben
oraya bakmiyorum, ilgimi bagka sey cekiyor. Ne yapabilirim ki
yani? Ayni1 meselenin bagka tarafiyla ilgileniyorum ama o taraf-
la ilgilenen insan sayis1 ¢ok degil.

A K.: Sen ayr birisin, o ayri biri.

0.U.: Aynen, yoksa ayn1 mevzuya bakiyorsun. Ikinci bir sey
sOyleyecegim: “Burada seni anlamiyorlar, seni ecnebiler an-
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lar” laflar1 da yanlis. Boyle bir sey yok. Sen Aydmlatirsin Geceyi
Toronto Film Festivali'nde de avangart boliimiinde gosterildi.
Orada da senenin en acayip filmlerinden birisi olarak gosteril-
di. Buradaki acayip orada da acayip. Insan her yerde insan. Or-
talama seyirci orada da ortalama seyirci. Toronto Film Festivali
de kollarinu agip “gel” falan yapmuyor. Gel diyor ama “buraya”
gel. Avangart “6nden karsilayan” demektir. Burada oldugu
gibi orada da avangart benim filmim.

AK.: Bu soyledigin ¢ok dnemli bir sey. Genelde bize 6zgii
durumlara iligkin filmler yaptigimiz i¢in anlagilamiyoruz falan
derler.

0.U.: Kesinlikle hayir, tam tersi. Polis’ten beri, ama 6zellikle
Sen Aydmlatirsin Geceyi sonrasi, beni festivallere kabul ederler
fakat yarismaya koymak istemezler. Ciinkii yarisma filmlerinin
iilke sinemasini temsil etmesini isterler. Gelen Macar filmi Ma-
car filmlerine benzemelidir, Iran’dan gelen de iran filmlerine
benzemelidir. Benim filmler igin hep aym seyi soylerler: “Tiirk
filmlerine benzemiyor...” E, ne yapayim? Ama bu bir Tiirk fil-
mi, ne yapayim? “Filmin iyi, gel, ama su tarafta dur, panorama
boliimiine gel, avangart boliimiine gel, yeni bakiglar boliimiine
gel” Ciinkii uluslararas: festivallerde yarigsma segkisi de aslin-
da tist ortalamaya ama yine bir ortalamaya yoneliktir.

A K.: “Tiirk filmi” denen seyi de anlamakta zorluk gekiyo-
rum ben. Tiirk filmi deyince aklima Yesilgam gelir. Melodram
tizerine kuruludur sudur budur ama Tiirk sinemasi deyince ak-
lima o gelmiyor.

0.U.: Mesela Fransiz sinemasi dendiginde simdi bildigimiz
sinemay1 yapanlar bu Yeni Dalga’cilar, 6yle degil mi? “Fran-
siz sinemasina benzeyen” diye bir sey var. Halbuki orada ti¢
bes tane yonetmen var. Bunlar arkadas, bunlar birbirine benzi-
yor ve benzedikleri icin arkadaglar zaten. Filmleri de birbirine
benziyor ve oradan ortak bir dil olusuyor. Filmler iyi oldugu
icin sonraki kugaklar onlara benzer filmler yapiyor. Dolayisiyla
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Fransiz sinemas! dedigimiz sey aslinda oradaki ii¢ bes kurucu
yonetmenin kafasinin altindan ¢ikan sey diyeyim. Mesela Nuri
Bey’in Tiirk sinemasina yaptig1 eziyeti kimse yapmadi. Ama
Nuri Bey kendi filmini yapiyor, kendi sinemasin1 yapiyor. Nuri
Bilge Ceylan, Nuri Bilge Ceylan gibi film yapmiyor. Nuri Bilge
Ceylanin kendisi o, ne yapabilir ki bagka? Obiirleri onun gibi
yapiyor. Tipki Serdar Orta¢'in sarkilar1 gibi. Serdar Ortag¢’in
sarkis1 gibi sarki yapmaya calisinca olmuyor, ¢linkii o Serdar
Ortag. Adamdan ¢ikan sarkiy: herkes birden aliyorsa adam ne
yapsin! Iki ug 6megi ozellikle s6yliiyorum aymn anlama geliyor
diye. Ama iste onun gibi film yapmaya ¢alisan bir siirii cocuk
var. Yillardir séylerim, sinemadaki iyi film begenisi tizerinde bir
cesit fasist zorlama var. 1yi film begenisi indirgenmis ve bir seye
sikistirilmis durumda. Geri kalanlar ne kadar ugragsalar da o
filmleri Nuri Bey’in kendisi kadar iyi yapmalarina olanak yok.

AK.: Celal Tan’a donersek, Ozge'nin kardesi kor, tezinin ko-
nusu bakmadan gérmek. (Giiliiyorum)

0.U.: Bos iste, bos yani, anladin mi, tamamen spekiilasyon.
“Bakmadan gérmek”, gerizekall! Ama mesela “Duvarlar eski-
den su yesiliydi, simdi bal kopiigii yapmigsimz” diyor. Buna
kimse tepki vermiyor, ciddiye almadiklar: igin mi, yoksa dogru
mu soyliiyor, bilmiyoruz. Daha sonra renkler iizerinden konus-
maya devam ediyor. O da mesela bir bloftiir. (Giiliiyor) Adam
orada atip tutuyor mu, biliyor mu, bilmiyor da kimse bir sey mi
sOylemiyor, bunu mesela ben de bilmiyorum.

AK.: Buradaki kizin pesinde kosan polis de aptal. Sendeki
polislerin ekseri aptal veya kotii karakterler olmasini neye bag-
liyorsun?

0.U.: Devletle ilgili temel bir problemim oldugu igin ve dev-
letin sokaktaki goriinen tarafi oldugu icin polisi sevmiyorum.
Polisin temsil ettigi seyi sevmiyorum. Polisle ¢ocuklugumda fa-
lan da 6zel bir iliskim yok. Karakola falan diismedim. Hani polis
babanidover, baban da politik biridir, polisten kagityordur falan,
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Oyle bir sey de yok. Polisle ilgili bir arum ya da travmam yok.
Polisi saymiyorum, temel sorunum o. Sevmiyor degilim, say-
miyorum. Saygl duymadigim seyden korkmam da. Sayg: duy-
madigin seye duygu da gelistirmezsin. Ama devletle, iktidarla,
iktidar1 temsil eden herhangi bir seyle ilgili sinir bozuklugunu
hayatim boyunca hep yasadim.

A K.:Celal Tan'da elestirdigin iktidarla Itirazim Var'daki ikti-
dar aslinda 6ziinde ayru. Ciiriimiis ve kokusmus bir seyler var
o alanda.

0.U.: Fark etmiyor yani. 28 Subat 6ncesi onlar vards, sonra-
sinda bunlar var. Zalim zalimdir, bir sey degismiyor. Netice-
de 6nce dyle bir film yaptim, sonrasinda boyle bir film yaptim.
Ikisinin de arkasinda zalimler var. Ne fark eder ki? Sagciymus,
solcuymus, namaz kiliyormus, kiltniyormus, ne fark eder?

A K.: iktidarla kurdugun bu iligkinin kavramsallasmasinda
Ece Ayhan'in yaklasimindan etkilendin mi?

0.U.: Hayir, Ece Ayhan’da biraz bagka bir sey var. Ece Ay-
han kaymakamdir mesela. Ben kaymakamhk yapmazdim. On-
larin 6zellikle Osmanli iizerinden gelenegi devralms bir taraf-
lar1 vardir. O tiir bir iktidarin toptan olarak ortadan kalkmasi
fikriyle ¢ok da ilgilendiklerini sanmiyorum. O kusak kiiltiirel
manada gelenegi siirdiiriir. Ciinkii en sonunda bunlarin hep-
si Atatiirkglidiir. Atatiirk kiiltiirel olarak Osmanli’y1 disarida
birakmadi. Dolayisiyla Bizans’i, dolayisiyla Selguklu’yu, Arap
etkisini, Nizamiilmiilk’ten beri gelen devlet gelenegini birak-
mad1. Hatta bunlarin hepsi igten i¢e Bizans'in torunu olmakla
oviiniirler. Osmanh Bizans'in torunudur. Tiirkler imparatorluk
kurmadilar. Birkag¢ imparatorluk fikrini bir araya getirip bir
seyler yaptilar. Osmanl 6zgiin degildir. Bizans’s Roma olma-
dan diigiinemezsin. Roma’y1 da Yunan olmadan diisiinemez-
sin. Dolayisiyla mesela Azra Erhat ekibinin o Mavi Anadolu
mevzusu, kendilerini o eski Grek’e baglamalari, su andaki du-
rumu oralardan getirmeleri falan ideolojik olarak zorlamadir
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ama teknik olarak yanlis degildir. Eyiiboglu'nun Anadoluculu-
gu... Bunlar teorik olarak caligir. Biitiin o mevzu Atatiirkgiiliik
biinyesinde toplanir. Velhasil Ece Ayhan da aslinda o gelenege
baghdir, gibi gelir bana hep.

A K.: Celal Tan sonrasi sana yoneltilen elestiriler ve daha son-
ra Itirazim Var'la diger cenahtan yoneltilen elestiriler, senden sii-
rekli bu verili diizen iginde bir taraf olman talep ediyor. Boyle
bir sart kosuldugu zaman da sanirim iletisim kurmak isteyen
biri olarak sen dilsiz olmay tercih edebilir hale geliyorsun.

0.U.: Kapaniyorsun iste, konugsmaktan vazgegiyorsun. Mesela
film yapmak manasiz geliyor. Mesela su anda borglarim oldugu
i¢in piyasanun igindeyim, ¢alistyorum. Bir ay gidip kendi kendi-
me okuyup, kapanip, ilgilenmedigim zaman aklima gelmiyor. Bu
gecim derdini bu kadar siddetli yasamasam, minimize edebilsem
doniip sinemaya kim bakar! Onun yerine diisiiniiriim, diigiin-
meye zaman aymnnm. Ben sinemay1 o kadar seven birisi degilim.
Ama yapmayi arzuluyorsun. Devam edersem de ben kendi tara-
fimdayim her zaman. Ogrenciyken de bdyle oldu, hicbir zaman
hicbir siyasi, dini, herhangi bir organizasyonun i¢inde bulunma-
dim ben. Bilingli bir sekilde bulunmadim, her zaman bireyciydim.
Toplumsal meselelerle ilgili bir sey s6ylerken de tek tek bireylerin
haklaru korumaya ¢ahigtigarmu, onu savunmaya ¢alishgim diisii-
nerek bunu yapiyorum. lktisadi manada da tamamen paylasil-
masindan yanayim her seyin. Miilkiyet haramdir. Ciinkii ben
inandigim kitabin boyle sdyledigini diisiiniiyorum. Ama o boyle
soyliiyor diye bdyle diisiiniiyor degilim. Diisiindiigiim bir siirii
seyle kitap ortiistigii icin kendimi oraya ait hissediyorum. Bir
stirti konuda bana yardima oluyor, kafami agiyor. Ama o kitapta
oOyle yaziyor diye, boyle yaziyorsa boyledir demiyorum. Oraya
varmaya ¢alisiyorum ve varamadan da 6liip gidecegim.

A.K.: Celal Tan'da belli bir kesimin dinle kurdugu sorunlu
iliski ayn1 zamanda bir Cumhuriyet elestirisi olarak da oku-
nabilir sanirim. Yani mesela Turan Altayl1 6lecegini 6grenince
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Islam’in ve imanin sartlarin1 6grenme ihtiyaci duyar. Hatta
imanin gartlarin1 imamin gartlari olarak anlayacak kadar uzak-
tir bu konulara. Dini kiigiik bir aksesuar halini almis gibi.

0.U.: Béyle bir okuma var burada. Ama bu o kadar ince bir
sey ki, boyle baktigin zaman laiklik elestirisi gibi okunuyor ve
laikligi elegtirenlerin hosuna gidiyor. Halbuki ben kesinlikle
laik olandan yanayim. Dini herhangi bir mevzu higbir sekilde
idareye karigtirlmamali, yoksa ne hale geldigini gériiyoruz.
Din, ¢ok ¢abuk zevkle, istahla, kolaylikla spekiile edilebilecek
bir sey. Ama bir yandan devlete de inanmiyorum zaten. Dev-
letin insanligin basindan su ana kadarki asamalarinda zorunlu
duraklardan birisi, tipki bu demokrasi denen sagmalik gibi bir
ara durak, zorunlu bir durak oldugunu diisiiniiyorum ve bun-
dan kurtulunacagini varsayiyorum. Devlet fikri kendisinden
kurtulunmasi gereken bir fikir. Daha 6nce bir siirde de yazmus-
tum, devlet sirktir, devletle Allah ayni tarafta olamaz. Bir Miis-
liiman, devletin tarafinda olamaz. Miimkiin degil.

A K.: Bir Miisliimanin devletin tarafinda olamayacaginu bi-
raz agar misin?

0.U.: Bir Miisliiman iktidarin tarafinda olamaz, iktidarla isi
olmaz. Miisliiman dogas: geregi devrimcidir ve siirekli olarak
aktif alan iginde bulunmasi lazimdir. Dolayisiyla statiikoyla
Miisliiman bir arada duramaz, ciinkii sorunlar hayatta hicbir
zaman ¢Oziilemeyecegi icin nerede bir zuliim varsa Miisliiman
ona igaret eder ve o zulmiin ¢oziilmesi i¢in ugrasir. O zuliimler
bitmeyecegi i¢in Miisliimanin siirekli hareketi bitmez. Miislii-
man statiikonun yaninda olmayacag igin statiikonun kendisi
demek olan devletin yaninda olamaz. Sadece paylasacagiz:
Elinde iki tane olan birini verecek. Bunda anlagilmayacak bir
sey yok. Bu kadar basit bir seyin neyinin anlasilmadigini ben
anlayamiyorum. Hatta nasil der Isa, “Verdigin sey canin1 yak-
muyorsa vermis sayilmazsin.” Iki tanesinden birini degil, ikisini
de vermeni 6neriyor sana. Diigmiis birinin elinden tutup kaldir-
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mak iyilik yapmak degil, onu yapacaksin zaten. Iyilik bu degil
ki, iyilik “ragmen” yapilan bir seydir. Bir siirii seyi goze ala-
rak yapmaktir. Gergekten canimu yakmadikga vermis sayilmaz-
sin dedigi o. Gergekten caruru yakmasi lazim senin. Metafizik
seylerden bahsetmiyorum; miilkten arinmak seni maddeden
ayracagl icin, dogal olarak evrenin kendi diyalektigine geri
dénmiis olacaksin. Evrenin kendisinde var olan diyalektik ilis-
kiye dahil olmaliyiz. Disaridan fasist bir sekilde evreni, dogay:
bigimlendirmeye ¢alismak bir Miisliimanin yapacag is degil.
Derdimizin siirekli olarak ne olup bittigini anlamaya ¢alismak
olmasi gerektigi icin zaten bu malla miilkle ilgili temel mev-
zular1 asmamiz gerek. Ayrica Yunus Emre mesela ciftlik sahi-
bi, ekip bigen, ¢oluk ¢ocugu olan, hayvanlar olan, kiigiik bir
toprak agasi tadinda ve su andaki anlamiyla yiiksek lisans se-
viyesinde egitim almis bir adamdi. Elinde bir odun pargcasiyla
dag tepe dolasan, dag kegisi gibi bir adam degildi Yunus Emre.
Bunu da anlamamiz lazim. $iir entelektiiel bir ugrastir ve belli
bir donanim gerektirir. Yunus Emre sdylediklerini tiim bunlara
sahip olmasina ragmen soyledi. Giizel olan bu. Hayatin digina
cikmak seni higbir seyden kurtarmaz. Sadece senin tekamiiliinii
engeller. Ciinkii diyalektigin disina ¢ikarsan ¢atisma ortadan
kalkar. Catisma ortadan kalkarsa tekamiil kesintiye ugrar. Me-
deniyetin kokeni catismadir. Devletin tarafinda oldugun siirece
de catismanin diginda kalirsin. Ciinkii devlet, dogas: geregi her
seyi bildigini varsaymak zorunda oldugu icin ontolojik ¢atis-
manin da nétralize oldugu yerdir. Miisliimanin bu epistemolo-
jik kibrin merkezinde ne isi olur?

A K.: Karakter olarak Celal Tan’da bir Tanr1 sendromu da
var. Bir yandan can aliyor. Ama 6ncesinde Ozge'yi de o kur-
tarmug, yani hayat da bahgediyor. Celal Tan’in ilk karisinin 6lii-
miiyle ilgili de bir siiphe ortaya ¢ikiyor sahnelerin birinde. Bir
bakigini kaydirma var. Ik karisi da siipheli bir sekilde 6lmiis
ama ne oldugunu bilmiyoruz.
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0.U.: Ben de bilmiyorum ama bilsem de zaten béyle yapar-
dim. Gergekten bilmiyorum, orada bir bit yenigi var ya da bir
bit yenigi oldugunu diisiinmeniz hosuma gidiyor.

A K.: Ciinkii Celal Tan bunu yapabilecek bir adam.

0.0.: Gordiik zaten yaptigiru. Daha 6nce de yapmus olabi-
lir. Géziimiiziin 6niinde yapti. Dolayisiyla karisi, damadinin
kendini 6ldiirmiis olmasi, kiziyla o polis arasinda ve o adamin
da i¢inde bulundugu bir iligkiler agimn ortaya ¢ikmas: hosu-
ma gidiyor. Celal Tan’da biitiin bilgileri aliyoruz ama yorucu
bir sekilde degil. Metnin icine niianslarla yedirilmis, onun igin
oyuncularin birbirleriyle aligverisi de giizel oldu. Bu sebeple
onlara ensemble 6diilii verilmesi* ¢ok hosuma gitti. Gergekten
takim olarak anlamiglardi mevzuyu.

AK.: Olim aninda Turan Altayl'nin Kelime-i Sahadet’i
unutmasini ¢ok sevdim ben. Sen o kadar Namaz Hocas: calis,
arkadagina ihanet et, hatta arkadasinla kavgaya tutus, ama so-
nunda o kadar c¢aba bosa gitsin.

0.U.: Ashinda Celal Tan da profesérliigiinii yaptig1 kanun-
lara uymuyor. Teorik olarak bir sey biliyor ama pratik olarak
uygulamiyor. Dolayisiyla digerine de nasip olmuyor. Teorik
olarak bildikleri seyi uygulasalar zaten o durumda olmayacak-
lar. Temel sorun o. Su sandalyenin burada olmas: seni rahat-
s1z eder ve saatlerce konusabilirsin iizerine. Ama onu alip igeri
gotiirmen lazim. Bunu yapmazsan gormemeye baglarsin. Bir
siire sonra yok sayarsin, gercegi yani hakikati 6rtmiis olursun.
Arada korkung bir kopukluk olmaya baglar. Temel olarak kon-
formizm bu zaten.

A.K.: Bu anlamda belki de Jiilide’'nin kocas1 bunu kaldira-
may1p onurlu bir sekilde 6lmeyi se¢mis.

Celal Tan ve Ailesinin Agtrt Actkh Hikdyesi, 17-24 Eyliil 2011 tarihleri ara-
sinda yapilan 18. Adana Altin Koza Film Festivali'nde Onur Unlii'ye
En lyi Film ve En lyi Senaryo 6diillerini, biitiin oyuncularina da Jiiri
Oyunculuk Ozel “Toplu Performans” Odiilii'nii kazandirmigti.
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0.0.: Buna ragmen, intihar ettigi igin kotii oldugu diistiniilii-
yor. Ahlaksiz bir sey yaptig1 diisiiniilityor. Ama belki de filmin
evreninde tek ahlakli seyi o hi¢ gérmedigimiz ama bir siirii mev-
zuyu baglayan karakter yapmuis.

A K.: Pek ¢ok filminde oldugu gibi bu filmde de bir monolog
var, bu kez kér olan Ergun’un agzindan duyuyoruz bu mono-
logu: “Neden korkuyorsunuz? Hepiniz korkuyorsunuz, gercek
yiiziiniiz ortaya ¢ikacak diye 6diiniiz kopuyor. Bu igreng ailede
doénen dolaplar1 herkes 6grenecek diye 6diiniiz kopuyor.” Ben
burada Tiirkiye alegorisi gérdiim. Bu korkuyu ben anlayabiliyo-
rum. Ara sira o konformizmin i¢inde kendimi buldugum igin de
olabilir bu tabii.

0.U.: Tabii ki. Bizim oradan kurtulmamiz da kolay olmadi.
Hala bazi yonlerden yakalaniyoruz ya da bir an kendimizi igin-
de buluveriyoruz, ¢linkii 6yle yetismisiz. Marx diyor ya, bugulu
gozliikler o burjuvanin gozliikleri, onunla bakmak ¢ok tatl.

A K.: Ergun devam ediyor: “Higbir ise yaramayan o boktan
aileniz dagilacak ve siz yarak gibi ortada kalacaksiniz diye 6dii-
niiz kopuyor ve...”

0.U.: “Allah kadar yalruzsiniz!” diyor.

AK.: Evet, o kresendo oluyor artik. Bir kara komedi yapar-
ken, ¢ok ciddi seyler sdyleyen bir metni absiirt bir karakter tize-
rinden s6yletiyorsun. Bir yandan “Buradan bize seslenen Onur
mu yoksa bir hezeyan icindeki bu karakter mi?” siiphesi de bira-
kiyorsun izleyicide.

0.U.: Hem o hem o. Fakat orada énemli olan o sahneden zi-
yade bir sonraki sahnedir. Babaanne kendini atar, televizyonun
uydu antenine carpip alttaki balkona diiser ve 6lmez. (Giiliiyor)
Simdi o sahnedeki kresendodan sonra i¢lerinden bir tanesinden
ahlakl bir sey beklersin. Halbuki ondan hemen 6nce herifin 6l-
diigiinii goriiriiz televizyonda. (Giiliiyor) Sagmaliklar yakalarini
birakmaz. Dolayisiyla da boyle ciddi bir seyi oturup diisiinecek
vakitleri yok. Adam ciddi bir sey soyliiyor onlara, hepsi okumus
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herifler, iizerine diigiinseler belki bir seyler olacak. Fakat iist iiste
iki tane, hatta tigiincii bir sagmalik da olur, hastane babaanneyi
beklerken kiz ¢ikar ortiiniin altindan. (Giiliiyor)

A K.: Babaannenin de giizel bir monologu var orada ve so-
nunda da giizel bir 6zlii s6z: “Canim cennette, sikim amcikta.”

0.U.: Vallahi, rahmetli anacigimin lafiyds, hakikaten ¢ok gii-
zel laft1. Onu orada soyletebiliyorum, ¢iinkii dyle ciddi bir seyle
hemen ardindan dalga gegebiliyor film. Benim yaptigim filmler
kendisiyle dalga gegen filmler. Dolayisiyla oradaki o ciddiyetin
getirdigi aptalca giilme hissi hemen yok oluyor ve gergek bir
sagkinliga ve giilme hissine doniisiiyor. Siirekli “Ulan, ciddi mi
soyliiyor, saka m1 yapiyor?” tedirginligi var. Polis ilk filmdi ve
gercekten bunu anlayamadi insanlar. (Giiliiyor) “Yani tam olarak
ne diyor, ne anlattyorsun abi yani? Ciddi bir sey mi o, dalga m1
geciyorsun, neyin pesindesin?” (Giiliiyor) Asil durum o. Ben de
bilmiyorum ki, nereden bilebilirim abi? Bilmiyorum yani, bilsem
niye film yapayim?
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A K.: Sen Aydinlatirsin Geceyi'nin senaryosunun olugma siirecini
anlatir misin? Fikir nerden ¢ikt1?

0.U.: Polis'le ugrastyorduk. Ben ofiste “Hadi goriisiiriiz” de-
yip, camdan atlar gibi bir geyik yaptim. Fakat sonra diigiinmeye
devam ettim. Atlasam insem, sonra herkes 6yle olsa. Duvardan
biri gegse o sirada. Hayatta herkesin bir olaganiistii 6zelligi olsa
ama bu higbir ise yaramasa gibi bir fikir cakti bende. Sonra He-
roes diye bir diziden bahsettiler. Olur da etkilenirim diye izle-
medim, bir tane fragman gordiim sadece. Fakat daha sonra bir
sekilde onun diisiindiigiim seyle hig ilgisi olmadig1 konusunda
ikna ettiler. Ben de yavas yavas diisiinmeye bagladim. Daha 6nce
bir versiyon yazmistim. Ben normalde bir tane bir sey yazarim, o
orada biter. Ama o ilk versiyon daha fantastik olmustu. Goriin-
meyen imam Ruhi Miicerret de bu ilk versiyondaydi.

A K.: Filmde Cemal’in ilkokul 6gretmeni gériinmiiyor.

0.U.: Evet, gériinmiiyor ama epey degistirdim. Orada imam
daha merkezdeydi. Hatta karis1 normaldi. Bir kizlar1 vard: ve o
kiz da saydamd1. Ama kiz ¢ok utamyordu, onun igin tenekeden
bir kostiim yapmuslardi. Ciinkii kizin arkasi goziikiiyordu, arka-
daglar1 dalga geciyordu. Kizin ad1 da Br'yd1. Bif imam diyordu ki,
“Herkes Elif koyuyor kizimin adiny, ben de ikinci harfi koydum.”
(Giiliigiiyoruz) Onu bir daha kullanamadim ama bir yerde kullan-
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may1 diisiiniiyorum. B1 isimli bir kaz giizel olabilir gibi geliyor.
Daha sonra bagka bir seye doniismeye basladi. Ben o dedigim
versiyonu toparladim. Fakat bir eksik vardi hikayede. Bir sey
eksik, bir sey eksik, bayag1 bir siire o eksik ne diye diistindiim
durdum. Sonra iste tam Celal Tan'in Adana’daki festival zama-
ninda hasta oldugum ortaya ¢ikt1. Sonra biiyiik bir ameliyat ge-
cirdim ve ilag tedavisi gérmeye bagladim. O ara beni sete fazla
yaklastirmiyorlardi. Sadece senaryo toplantisi yapiyordum Leyla
ile Mecnun’la ilgili, bir de son montaji goriiyordum. Yillar sonra
ilk defa bos bos, ne yapacagimi bilmez bir halde kaldim. flacin
etkisi daha yeniydi, o biraz zorluyordu, bundan dolayi ¢ok fazla
hareket de edemiyordum ashinda, bu psikolojik olarak da etkili-
yor. Hayatimda ilk defa iki li¢ ay bog kaldim. Tamamen bos degil
ama gorece bos. Ciinkii tedavi var, igneler, diizenli kullandigin
ve 15 giinde bir aldigin bagka ilaglar var. Bunlar yoruyor insani,
gesitli stkintilar yaratiyor. O ara bari bu igle ilgileneyim dedim.
Doktor karakterini buldum bir sekilde. Onunla birlikte bir daha
calismaya bagladim senaryoya. O karakter tikarukliklar agti.
Cemal’e ayr1 bir boyut getirdi, nefes aldird: hikayeye. O sayede
bir iki ay icinde yazdim bitirdim senaryoyu.

A K.: Senaryo yazarken karakter listesi, bunlar ne yer ne iger,
ka¢ numara ayakkabx giyer gibi seyleri, kitaplarda yazan yonte-
mi kullaruyor musun?

0.U:: Onlar kitaplarda yaziyor.

A K.: Not aliyorsun ama, degil mi?

0.U.: Ben uzun siire 6zellikle not almam. O bellj, tatli bir
gerginlik yaratiyor. Birka¢ aydan birkag yila kadar degisir bu
siire. Su an mesela bir seyle ugrasiyorum ama éniimiizde bir is
var, ingallah onu ¢ekecegim;* ama ondan da sonra, iki ii¢ sene

*

Bu goriisme 9 Mayis 2016 tarihinde gercgeklesti ve 3 Ekim 2016 giinii
Agkin Goren Gozlere [htiyac Y ok filminin gekimlerine bagland1. Cekimleri
o ay icinde tamamlanan film, 25 Eyliil-1 Ekim 2017 tarihleri arasinda
yapilan 25. Uluslararas1 Adana Film Festivali'nde Ulusal Uzun Metraj
Yangmasi'nda En lyi Film, En Iyi Yonetmen, En Iyi Erkek Oyuncu (Fatih
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sonra gekecegim seyi yaziyorum su anda* Dolayisiyla yillar
yillar siirtiyor. Mesela ilk fikir 2006-2007’de gelmis, sonra Sen
Aydmlatirsin Geceyi'yi 2012’de gekmisim. Dolayisiyla o arasin-
daki siirelerde ister istemez yavas yavas onunla ilgili beyinde
bir dosya agiyor ve orada biriktirmeye bagliyorsun. Ama o se-
naryo kitaplarinda anlatilan tiirden bir yéntemim yok. Ben g¢ok
hizli klavye kullanabiliyorum ve diisiindiigiimii yaziyorum.
Mesela 70-80-100 sayfa not oluyor diyelim. Fakat bunlar geri
doniip okumam, sadece bana bir seyler diisiindiiriir ve yavas
yavas bir siralama ¢ikar ortaya. Mesela iki A4’te 40 madde...
Ama o siralamay1 benden bagkasi anlamaz. Ciinkii onlarin ige-
riginin ne oldugunu ben bilirim sadece. Mesela “Kiz gelir ve
ona bakar” yazarim. O bir sahnedir. Disaridan birisinin onu al-
gilamasi miimkiin degil ama ben biliyorum onun ne oldugunu.
Yar sifreli bir metin ¢ikiyor ortaya. Sonra onun iizerinden bas-
liyorum yazmaya.

AK.: Senaryonun ¢ikisindan bagladik. Peki, siyah-beyaz
cekme fikri senaryoyu yazarken var miyd: aklinda?

0.U.: Yavas yavag olusmaya bagladi. Herkes siyah-beyaz
film ¢ekmek ister. Hatta bir siirii yonetmen arkadasimdan “Ben
cekecektim, niye sen ¢ektin!” diye firca da yedim. Bu film at-
mosferik olarak ¢ok uygundu. Bir de siyah-beyaz oldugunda
bu filmdeki efektler, tabir caizse ¢ok daha rahat yiyecekti. Bun-
dan dolayi, ama asil olarak atmosfer agisindan isime yarayaca-
g1 diislindiigiim icin boyle gektik. Bence giizel bir sey. Hatta
nasil olur da siyah-beyaz varken renkli film gekiyor olabiliriz ki
diye diisiiniiyorsun.

AK: Bu secim basta biraz tedirgin etmis izleyiciyi. Ik sah-
nede Cemal’in donuk bir sekilde bakmasiyla insanlar “Eyvah,

Artman) ve Yardima Rolde En iyi Kadin Oyuncu (Hare Siirel) olmak
tizere dort dalda Altin Koza 6diillerini kazandi.

Soylesilerin gergeklestigi Nisan-Haziran aylar: arasinda bir yandan da
Sevmek Seni isimli bir senaryo tizerinde gahisiyordu.
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yine Oyle filmlerden bir tane!” diye diisiinmiis. Ama sonra ¢ok
fazla uzamadan Onur Unlii diinyas: tekrar kuruluyor filmde.

0.U.: Evet, iste 6zellikle 6yle bagladim, hani su minima-
list Tiirk filmlerinden biri zannedilsin diye. Yine o blof, o feyk
atma, seyirciyle oynama hikayesi. Agir agir agiliyor bir zoom
out’la. Oyle durur Cemal, sanki 6yle bunalimh bir film basla-
yacakmuscasina. Sonra “hors!” diye duvarin i¢inden gecip eve
geri doner. Seyirci de orada nasil bir seyle karsilasacagini anlar.
Aslinda goyle bir sey vardir. Jenerigin girdigi bir yer vardir ya,
filmin adinin yazdig yer. Burasi filmde olsa da olmasa da o yer
vardr. Ilk ii¢ bes dakikadir orasi. Ben o siireyi seyirciye nasil
bir film seyredecegiyle ilgili bir kontrat uzatmaliyiz gibi diisii-
niiriim. Seyirci ben bdyle bir film seyredecegimi anlamali, ona
gore dahil olacaksa olsun. Olmayacaksa salonu hemen terk et-
sin, bizi ugrastirmasin. Ciinkii orada filmi seyredecek insanlar
var. Dolayisiyla, Sen Aydinlatirsin Geceyi’de de Gyledir. Mesela
Celal Tan’da da oras1 karisin1 bogdugu yerdir.

Iste, karakter duvarin icinden geger gelir, bileklerini keser,
kan aglayan bir doktor ona yardim eder, sonra eliyle ates ede-
bilen bir arkadasiyla beraber kus vururlar. Gokyiiziinde iki gii-
nes, birkag ay, gezegenler vardir, orada filmin ad1 girer. Film
bu, ilk bes dakikada bunlar oldu (6 dakika 11 saniye gibi hatir-
liyorum), artik seyirciye film bu demis oluyorsun.

AK: Bir yandan da Akhisar’dir orasi. Akhisar tabelas: da
goriiniir.

0.U.: Tabii, onu anlariz, kasabanin icinden bir motosiklet
gecer. Belli ki bir Anadolu kasabasidir orasi. Tartismasiz bir
sekilde anlariz oranin nasil bir yer oldugunu ve hikaye baglar.

A K: Film senin Euripides’e atfettigin ama olmayan “Insan
endiseden yaratilmigtir” s6ziiyle bagliyor. Daha 6nce bir s6yle-
side de bu filmin endise ve melankoliyle ilgili oldugunu s6yle-
missin. Freud, yas ve melankoli i¢in, her ikisi de kayipla alaka-
lidir diyor. Yas kisi disinda bagka birinin kaybiyla alakal: ve bir
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slire sonra bir fetis obje yaratip o kayip yerine koyabiliyorsun.
Iste filmdeki Cemal’in annesinin kolyesi gibi. Melankoli igsel
bir seyin, egoya iliskin bir kaybin belirtisi. Ben onu merak edi-
yorum aslinda. Cemal’de kayip olan ne?

0.0.: Cemal'de kayip olan ne, bilmiyorum. Fakat, daha
once de konustuk ya, yakin zaman i¢inde annemi kaybetmis-
tim ve o sirada ayni hastaliktan ben de mustarip olmugtum.
Orada isler karigiyor. Yakin birisinin hasta olmasi sana dayan-
ma giicii veren bir sey, ama kendi hastaliginin kafasi tamamen
bagka. Unuttum o Amerikali kadin terapistin adin1* ama, o beg
asamali yas siirecinden bahseder, hatta Zizek Ahir Zamanlar-
da Yagarken’i onun iizerine kurar. Once reddedersin, sonra is-
yan edersin, en son kabul edersin gibi bes asamali bir siirectir
bu.** Bunlar bir-sekilde yasiyorsun, ¢linkii 6lecegini diisiinii-
yorsun. Ger¢i dedigim gibi doktorlar beni 6lmeyecegime ikna
ettikleri i¢in o siire¢ benim i¢in daha eglenceli bir hal aldi. Fa-
kat ne olursa olsun, mevsim kisti, Moda Burnu'nda bir evde
oturuyordum, gokyiizii agzina kadar bulutlarla doluydu. Ben
kemoterapi aliyorum, arada gelip istifra ediyorum. Kimse ne
yapacagini bilmiyor, o ¢ok giizel bir saskinlik. Insanlar sala-
ga doniiyorlar, gercekten ne diyebilirsin ki. Her giin sagiriyor-
lar, 6lmedigime sasiriyorlar, “Aa, iyisin” falan. (Giiliiyor) lyi-
yim yani. Ciinkii artik senden 6lmeni bekliyorlar ve 6lmemen
slirpriz oluyor, bir siire sonra da can sikmaya bagliyor. Ciinkii
kafalarinda tasarladiklari sey olmamis oluyor. (Giilerek devam
ediyor) Herif kanser oldu ve 6lecek, o bildigimiz bir sey. Fakat
6lmeyince sinirleri bozulmaya bagliyor. Bu daha da eglenceli

Isvigre dogumlu Amerikah éncii psikiyatr Elisabeth Kiibler-Ross (1926-
2004).

Elisabeth Kiibler-Ross'un Oliim ve Olmek Uzerine (cev. Ekin Ussakl, Is-
tanbul: April Yayinalik, 2010) kitabinda formiile ettigi ve “Kiibler-Ross
modeli” olarak adlandirilan bu siireg, sevilen birinin 6liimiinden sonra
yasanan su bes asamadan meydana gelir: inkar, 6fke, pazarlik, depres-
yon, kabullenme.

*k
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bir hale geliyor senin agindan. Sen hala 6lmedin mi... insanlar
artik bayag1 kizmaya baglad1 bana, o0 mevzuya girmiyorlar ar-
tik. Nasilsin diye soran sayis1 azalds, ¢linkii o bir maglubiyet
onlar i¢in. Gene 6lmedi, 6lmiiyor. Bes sene gegcti, hani 6lecekti...
Olmiiyorum yani bir sekilde.

A K.: Filmdeki Diindar karakteri gibi...

0.U.: Aynen. Mesela rahmetli annem, 6lmeden bir siire 6nce
ki ona higbir zaman 6lecegi sdylenmedi ama hasta bunu anlar,
“Sizden ayrilacagim igin iiziiliiyorum” demisti. Olmek bir sey
degil de o tiirden bir kaybetme iiziintiisii yasamaya basliyorsun.
Bu diinyadan gitmek istememek seklinde tezahiir edebiliyor
kimi insanlarda. Bu asla kinanamaz. Diinyada en kinanmayacak
bir iki sey varsa, bunlardan biri kanser hastasidir. Oliimciil bir
hastaligin icindeki birisi kinanmamali. Bende daha ¢ok insanlar-
dan ayrilmak fikri korkuttu. Ciinkii Allah biliyor, s6yle temel bir
sorun vardi. Biz film yapmak istedik, film yaptik. O zaman Leyla
ile Mecnun’u yapiyorduk. Filmler 6diil aliyordu ve o andaki ak-
limla ben bundan sonra da film yapacagim diye diisiiniiyordum.
Yaptigim filmler daha iyi olmaya devam edecek ve yine 6diiller
alinacak. Igler yapilacak, paralar kazanacagiz... Bu belli bir tat-
min duygusu yaratir insanda. Eger a¢gozlii biriysen daha faz-
lasini istersin. Daha tokgozlii birisiysen de yavas yavas tatmin
olmaya baglarsin. O zaman da bende o tiirden bir tatmin duy-
gusu olusmustu. Dolayisiyla genel olarak diinyayla bir hesabim
kalmadigini, kalmayabilecegini diisiiniiyordum. Neget Ertas,
“Yalan Diinya” tiirkiisiinde “Alamadim eyvah, muradim kald1”
diyor ya, ben 6yle hissetmiyordum. Alamadigim bir muradimin
kaldigini diisiinmiiyordum. Gergekten buraya kadarmus, eyval-
lah, falan diyorsun. Ama bu biiyiik bir bilgelikle s6yleyebildi-
gim bir sey degildi tabii. Bu birkag ay siiren bir sey ve yavas
yavas biitiin o asamalar1 da yagiyorsun. En sonda bir teslimiyet
duygusuna variyorsun. Ne yapabilirim ki, diyorsun, ne yapa-
yim yani?.. Sakin oluyorsun, iste o sakinlestigin zaman, o siik{in
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evresinde bir melankoli geliyor ¢iinkii. Bu arada 6lmeyecegin-
den kesin olarak emin de degilsin. Bunu bilemiyorsun o sirada.
Giinki ormekler var iste, annen 6lmiis ii¢ sene 6nce. O duygu,
o agir melankoli duygusu, ki ben zaten melankolik bir insarumn-
dir, orada iyice yiiksege ciktiginda Sen Aydnlatirsin Geceyi'ye
calismamin bu duyguylailgili iyi olabilecegini diisiindiim. Hani
biraz da sagaltmak i¢in kendimi. Siyah-beyaz fikrinden de bu
siirecte emin oldum. Ciinkii siyah-beyaz film yapmak ticari ola-
rak daha aptalcasi yapilamayacak kadar aptalca bir seydir.

A K. Ciddi yiizlii bir film oluyor ister istemez.

0.U.:Evet, ondan daha aptalcasi beni bagrol yapmak olabilir
mesela. (Giiliigiiyoruz)

AK.: Bu endiseyle ilgili durum daha 6nce de konustugu-
muz ilk hareket sorunsali ve bilme konusunu getirdi yine ak-
lima. Kenz-i Mahfi hadisi soyle der: “Ben gizli bir hazineydim,
bilinmek istedim (bilinmeye muhabbet ettim).” Yunan mito-
lojisinde de Prometheus atesi galiyor, keza semavi dinlerdeki
cennetten kovulma, yasak bilginin ele gecirilmesi gibi pek ¢ok
benzer 6mek var. Bilmeyle beraber endise de baghyor aslinda,
varolus endisesi. Aslinda Cemal’in derdi de bu galiba, ama bir
sekilde de bas edemiyor.

0.U.: Insanlar avci-toplayiciyken cok bir dertleri yok. Giin-
kii ava-toplayici toplum biriktirmez, topladig ¢iiriir. Dolay1-
styla ihtiyaci kadar toplar. Bu ¢ok énemli. Ihtiyaci kadar toplar,
o gin, hadi diyelim ki ertesi giin yiyecegi kadar alir. Hayvan
oldiiriir ya da toplar yer. Bu ne demek, biliyor musun? Dogayla
diisman degil o sirada, dogayla i¢ ice. Ve her yerde mevzuy-
la ilgili bir siirii tanr1 var. Doga ne isterse ona veriyor. Karmun
agsa oradan gidip elmay1 koparip yiyorsun. Yarin ne olacak?
Ne olacak, yarin yine elma var orada, hicbir sey olmayacak.
Insanin biriktirmeye baglamasiyla tektanrih dinlerin ortaya
cikmasi antropolojik olarak iist iiste gelir ve biriktirmeye bas-
layinca endige de baglar. Dolayisiyla sahip oldugumuz seyleri
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paylasirsak endisemiz de azalir. Bize endiseyi asil veren sahip
oldugumuz seylerdir prensip olarak. Diyalektik olarak boyle.
Kur'an da bundan bahseder. Kur’an ilk geldiginde dogrudan
Mekke kapitalistlerine, o oligarsiye uzlasmaz bigimde saldirir.
Iste s6yle yapalim, boyle yapalim, bir kismiru vereyim, bir vergi-
lendirme sistemi uyduralim, falan derler. Béyle bir sey yok, onu
paylasacaksin. Sadece ihtiyacin kadar alacaksin, geri kalanuru ih-
tiyag sahibine vereceksin. Eger ticaret yapacaksan da yine birik-
tirmeyeceksin. Sende biriken parayla bir bagkas is kuracak. Bir
bagskasi bagka bir tarlay1 siirecek. Topluca iireteceksiniz, topluca
harcayacaksimz ve ahlak da buna gore degisecek tabii. Bagka bir
ahlak olugacak. Ahlak bir tistyap1 kurumudur; altyap: kurumu
degildir. Dolayisiyla tersinden bakildiginda Islamciligin agmaz-
larindan birisi ortaya gikiyor. Islamalk hareket noktalarindan
birisi olarak alir ahlaki. Ama aslinda ahlak zorunlu olarak gelir.
Once temel mevzu. Temel mevzu temel ihtiyaglardir. Cok basit.

Bu endise bir sekilde genetik olarak bu diinyada bulunma
endigesi. Yani olusturulan bu biriktirme sistemi icinde diinyada
bulunmakla ilgili. Onun ig¢in Cemal sikildig1 zaman gidip dogaya
dogru bakar. Oray1 6zler yani. Kendi bagina gider ya da arka-
dasiyla ava gider. Avlamaz, ¢iinkii endise icinde ama ava gider.
Cemal’in endigesi ¢cok temel, ¢cok basit bir endise. Zaten filmin se-
yirciyle bu kadar dogrudan ve iyi bir iliski kurmasinin sebebi de
bencebu. Temel soruyu soruyor Cemal: “Niye buradayiz? Biz ol-
masaydik ne olacakt1?” Felsefe tarthinin sordugu ikinci sorudur
bu. ilki, “Evren nedir?” sorusudur. Sonra, “Biz niye buradayiz?”
“Benkimim?” En temel soruyu sordugu icin de ¢ok temel ve basit
bir cevaba ihtiyaci var ama bu cevap kompleks bir cevap aslinda.
Hepimiz bu sorunun yanitini ariyoruz ve bulamiyoruz. Cemal’i
de kemirip duruyor ki zaten donanumu da bu soruya cevap ver-
meye uygun degil. Ama bir sekilde soruyu sormay1 basarmus.
Niye? Ciinkii biiyiik bir travmasi var. O travmay1 yasamasaydi
Cemal bu soruyu soramazdi. Annesi, kardegleri yanmuglar. Ve
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Cemal su soruyu soruyor: Ben bu kadar biiyiik ac1y1 yagayacak-
ttysam niye bu diinyaya geldim? Neden bu kadar biiyiik bir aciya
muhatap oldum? Neden ben? Ben kimim? Tek bir soru, her seyi
indirgedigin zaman temel soru nedir? Niye? Niye bdyle oluyor,
diyor ve gikamiyor isin icinden. Aslinda Cemal'in sorunu hepi-
mizin sorunu. Hepimiz Cemal’le ayn1 agmazi yagiyoruz yani. Ce-
mal insanligin temel sorununu dillendiriyor. Onun icin de seyirci
Cemali seviyor. Aslinda orada gizli bir 6zdeglestirme durumu
var. Fakat bunu kirmak icin bazi seyler yapiyoruz. Mesela karisi-
nu dovdiiriiyorum. Simdi o kadar 6zlestigin, oraya kadar iyi kétii
geldigin bir karakter birden senin yapmay: diisiinmeyecegin bir
seyi yapiveriyor ve al iste kriz bu.

AK.: Zaten Cemal’in ¢evresinde de derdinden anlayan yok.

0.U.: Giiliiyorlar onlar.

A K.: Cemal gidip derdini anlatinca da 41tk misin oglum diye
dalga geciyorlar. Bir insanin dertlenmesi igin bir tek asik olmasi
lazim onlarin géziinde.

0.U.: Sonra 4sik oluyor iste.

A K. Evet, sonra da zaten asik oluyor ve bu da yas durumun-
dan ¢tkmasina yardima oluyor. O ilk sahnede Cemal’i diigiinceli
goriiyoruz. Babas: siirekli konusuyor, bir yandan “Contay1 al”
diyor, ondan sonra “Anahtarmi unutma” diyor. (Giiliiyor) Ama
Cemal onu dinlemiyor bu esnada. Bu biraz da suna benziyor.
Hayatta olmanin, var olmanun iki veghesi var: bir, conta, anah-
tar gibi giindelik dertler; bir de arada diisiiniirsen diisiiniirsiin.
Ama bizim esas yagadigimiz, giindelik hayatta dert diye gordii-
giimiiz sey conta ve anahtar. Oysa Cemal orada degildir, bagka
bir yerdedir kendince.

0.U.: Cemal kopmus iinkii, kendini ¢ldiirecek. Mesela o se-
naryonun bagina ikinci kez oturdugumda bence 6énemli bir bulug
yaptim: Intihar daha ilerilerdeydi fakat dur dedim, karakteri en
kisa siirede anlatman gerek. Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda
Alt1 Gezinti’de metne nasil girilmesi gerektiginden bahseder. Der
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ki hemen gir ve Gregor Samsa’y1 6rnek verir. “Gregor Samsa bir
sabah yataginda uyandi ve dev bir bécege doniismiis oldugunu
gordii.” Bu, der, kitabin ilk climlesi. Mesela Dava da béyledir. i§te
“Joseph K. bilmedigi bir sebepten tutukland: o giin” falan diye
baglar. Gir mevzuya hemen, s6yle derdin neyse, sosyo-psikolojik
arka plarunu daha sonra anlat, der. Bu 6nemli bir seydir ve genelde
yapilmaz. M1y miy miy 15-20 dakika biz mevzuyu anlayana kadar
sikiliriz. Halbuki miimkiin olan en kisa zamanda soyle, karakter
kimdir ve derdi nedir. Mesela Taxi Driver filmi de o agidan 6nem-
lidir. Is aramak icin gider, taksilerin oldugu garajin gorevlisiyle
konugur Travis Bickle ve orada kim oldugunu, mesela Vietnam’da
askerlik yapmus oldugunu, araba kullanabildigini 6greniriz. Bagka
bir 6zelligi yoktur, bunlari bize anlatir hemen. O da bir yéntemdir,
iyi bir yontemdir. Tik, tik, tik, tarunz karakteri. Karakteri tarumak
en temel mevzudur. Béylece ben de intihar1 alip baga koydum.
Ve jenerik girene kadar duvarlann iginden gegen, dertli, intihar
egilimli ve ¢ok sikilan bu adamin bir berber oldugunu anladik biz
altina dakikada. Bunu da iste sinemanin olanaklarini kullanarak,
elle ates etmek gibi, gézden kan akmasi gibi, duvardan ge¢mek
gibi, gokyiiziindeki birden fazla sayidaki giines gibi birtakim gey-
lerle anlattik. [Ik bes alt1 dakikada ok fazla sey séyliiyor film. Ama
bunu bogarak yapmuyor. Bu alt1 dakikayy, alt1 sayfada yazsan bu
kadar etkili olmayabilir. Onun i¢in bagka bir seye cevrilemeyecek
bir hale geldiginde bir seyin filmini yapmaliyiz.

AK.: Bu filmde s6zsel olanin sinemaya terciimesi gibi numa-
ralar da var. Mesela kan aglayan doktor, s6zsel metaforlarin si-
nemaya bire bir aktarilmas: sirasinda o s6ze dair olanin sinema-
ya terciimesinin de ne kadar zor oldugunu da gosteriyor. Ciinkii
o sozsel metafor sembolik olarak bagka bir seye doniisiiyor. Ya
da baglarina tag yagmasi, Yasemin ve Cemal’in havalara u¢gmast,
ayaklarinin yerden kesilmesi. Defne’nin Cemal’i 6ptiigii sahne-
de de zaman duruyor asik olunca. Bu bir yandan senin dille kur-
dugun iliskiyle de alakal.
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0.U.: Evet. “Bir seyin filmini yapiyorum ama niye?” sorusu
hep kafami kurcalayan temel sorulardan birisi. Bu ahlaki bir tar-
tisma. Kisinin cevabini kendi iginde vermesi gereken bir soru.
Baska sekilde de bunu anlatabilir miydim? O zaman niye bagka
sekilde anlatmiyorum da kamera denen bir araci, cihaz1 kulla-
niyorum? Kameranin kendisi de bir etik meseledir. Sorun degil,
mesele, bir vaka. Kamera bir vakadir. Yani goriintiiyii kaydeden
ve daha sonra yeniden iiretilmesini saglayan bir arag olarak ka-
mera nedir? Neden kamera kullaruyoruz? Cok karmasik can si-
kici, problemli bir aygit. Kamera biiyiik bir ontolojik problemdir.
Bununla hesaplagabilmen lazim. Efendim, kalem de 6yle degil
midir? Evet, kalem de 6yledir ama onunla da hesaplagsman lazim
zaten. O ayri1, onun hesabini kendi kendine bagka tiirlii verirsin.
Ha keza matbaa. Bunlar kavram olarak zor seyler. Bu arada, ben
herhangi bir kameray1 agmay: bile bilmem. Arada fantezi olsun
diye sette bir iki plan ¢ekiyorum, ¢ok canim gekiyor. Aslinda ona
cekmek de denmez. Ben duruyorum orada kameranin basinda,
bagkalar1 kullaniyor neticede. Kendi kullanamadigin bir aracla
neden bir sey yapmaya calisiyorsun? Iste bu, problem. Bizim
sinemacilarimiz bunlan pek diisiinmez. Umuyorum ki bunu
agtiklar1 icin diisiinmiiyorlardir. Yok, degilse, sikint1 var. (Giilii-
yor) Ama bu bir meseledir. Mesela sinema okullarinda bununla
ilgili dersler verilmeli. Biraz daha boyle felsefi yerlere girilmeli.
Efendim, belki ben 45 yasinda esek kadar adamum, yillardir bu
isi yapiyorum diye diisiiniiyorum da onun igin bununlailgili fi-
kirlerim var. O zaman 20 yasindaki ¢ocuga da bu fikri ver, o da
diisiinsiin. Ciinkii bu bir yiiktiir. Bu yiikii alsin {istiine, yani bu
isi yapacaksa bununla cebellegsin biraz.

Buradan hareketle dile gelelim. Cemal’in iletisim kurmakla,
kuramamakla ve bir siirii seyle ilgili zaten problemi var. Kendi
diline yabancilagmis durumda. Soyledigi seye ¢ok fazla inan-
muyor ya da inanmak istemiyor. Ciinkii hicbir seye inanamiyor.
Bu dil yetmiyor ona. Iste zaman zaman o deyimlerin, o meta-
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forik hale gelmis, metaforun katlanarak daha sonra kendi ha-
line dé6nmiis o deyimlerin karsiliklarini filmin igine serpistirip
bunlar1 goésterebiliriz. Prensip olarak, ontolojik olarak dille ilgili
ama daha sonrasinda anlatim bigimiyle ilgili, o dili kullanma bi-
cimiyle ilgili o filmin diisiindiigiinii gosteren seyler. Bir filmin
boyle seyleri diisiindiigiinii gormek hosuma gidiyor. Onun i¢in
kendi filmimin de bunlar1 yapmasini istiyorum. Sinemanin ne
oldugu ne olmadig iizerine diisiinceleri var filmlerin.

Simdi, Cemal mesela, o kadar gerizekal: ki kablosuz cep te-
lefonu kulaklig1 aliyor. Sadece babasiyla konusuyor, ama tele-
fon kulaklig: almis kendine bir tane. Gidiyor berberin 6niine,
diikkdm kuruyor, ilk is onu takiyor kulagina. (Giiliiyor) Bekgi
soruyor ya ona “Bunu takinca ne oluyor?” diye. Cemal “Direk-
man acthyor” diyor. “Ne oluyormus ki agilinca?” diyor bekgi.
(Giiliigiiyoruz) Ama daha ilerde goriiyoruz ki bekgi de almus bir
tane. Aslinda mesele su: O fabrikada bir bek¢inin olmasi lazim.
Fakat bekgiyi oradan uzaklagtirmam da gerekiyor. Bekgiyi nasil
uzaklagtiririm? Ona haber gelir. Nereden haber gelir? Telsizden.
Bagka nereden haber gelir? Kulakhik zaten sagma, oradan gel-
sin. Peki, ama daha 6nce onu gérmem lazim. Nerede géreyim?
Cemal’de gor iste, tam Cemallik. Daha sonra bir cinayet iglene-
cek orada, kapinin 6niinde birisinin olmamasi lazim. Onu ora-
dan gondermekle ilgili sorun gelip bir ontolojik probleme katki
saglar bir hale gelebiliyor. O daha sonra ¢ikmug bir fikir mesela.
Geri donerek o Cemal salagina onu ekledim. Aristo “Bir seyi ii¢
kere kullan” der. Bir ilk takti§inda goriiriiz, sonra kiza bakarken
telefon gelir ve iigiinciisiinde de bekcide goriiriiz, gibi...

A K.: Bir de sevgililerin u¢masi var. Kirik Kalpler Bankasi’'nda
da u¢ma sahnesi var ama buradakinden daha farkli bir u¢ma
sahnesiyle kargilagiyoruz orada. Bir soyleside de Chagall’in
Ugan Sevgililer tablosundan bahsediyorsun...

0.U.: Chagall'in birgok resminde ugar ciftler. Benim filmle-
rimde de uguyorlar.
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AK.: Eglenceli bir sey ucan sevgililer gormek.

0.U.: Her zaman nasip olmuyor. (Giiliisiiyoruz) Siirekli, bak-
tigimuz her yerde ucan sevgililer gorebilseydik...

A K.: Bu siiper giiclerin bazilar1 ashinda pek siiper de degil
gibi. Mesela doktorun 6zelligi kan aglamasi. Fabrika bekgisi-
ninki yar1 saydam olmasi. Aslinda bunlar ¢ok ise yarayan seyler
degil. Ciinkii bekgi hem goriiniiyor hem goriinmiiyor. Doktor
siirekli goziinden akan kanlar1 mendille siliyor. Zaten filmdeki
karakterlerin neredeyse tamamu giiclerinin farkinda degil. Ya-
semin aslinda dayak yemeyebilir. Esyalar1 hareket ettirebiliyor.
Saksiy1 Cemal’in kafasina firlatabilirdi. Cemal duvarlarin igin-
den gegebiliyor, duvarlarin arkasini gorebiliyor ama 6niinde
olup bitenleri géremiyor. Ama onlarin disinda doktor ve bekgi-
nin durumu daha da beter.

0.U.: Doktor zaten problemli bir tip. “Aydin” diyebilecegi-
miz tek tip hikdyenin i¢inde. Okumus falan, digerlerinden fark-
1. Hali tavn1 da farkll. Ama o da ayru digerleri gibi ahlaksiz hale
gelmis. Ticarete dokmiis avciligl. Kus ciftligi agmis, kus satiyor
hayvan. “Ben su kadara aliyorum, bu kadara satiyorum” diyor.
O fiyatlar da dogru bu arada. O isler 6yle yapihyor. Bir alana
gidiyorsun, orada keklikler duruyor kafesin iginde. 250 lira ve-
riyorsun, sana bes tane keklik saliyorlar. Onlar zaten daha 6nce
hi¢ u¢madiklan igin tombul tombullar ve ugamiyorlar. Sen de
onlar1 vurdugun i¢in “Ha ha ha” diye seviniyorsun. Bu gercek-
ten oluyor, gérdiigiimde dehgete kapildim.

AK.: Cok ahlaksizca bir yontemmis.

0.U.: Ama boyle! Devlet denetiminde yapiliyor, tamamen ya-
sal. Belki bir yandan vahsi hayat dedigimiz, “dogal hayat” diye-
bilecegimiz seyi korumak i¢in yapiyor bunu ya da kagak avlan-
may1 6nlemek icin. Clinkii avcl vuracak onu. Bu arada, o zaman
birtakim av dergileri okudum. Adarmnlar o carum geyikleri, cey-
lanlar1 vurmak i¢in Romanya'’ya gidiyorlar ve daha sonra nasil
vurduklarin anlatiyorlar, ama ayni yéntemle. Dogadaki ceylan
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vurmuyor, saliyorlar bunlar. Ceylanlar, dag kegileri iiretiliyor bu
is igin. Uretiliyor ve belli bir alan igine saliniyor. Ama bu hayvan-
lar dogada yetismedikleri icin siskolar. O keklikler de 6yle. Sisko
kus mu olur ya! Hayvan sisko, ¢linkii doguyor ve kafesin icinde.
Boyle bekliyor. Agiyorlar ve hadi git. U¢gmayi bilmiyor ki hayvan.
Doktor da bu isi yapiyor, hayvanlardan para kazaniyor ve kadin
do6viiyor. Galiba kiz1 da hamile birakmig, ondan emin degiliz. Kiz
da yalan sdyliiyor olabilir, ¢iinkii benim bir karakterim. Benim bir
kadin karakterimin pek hayirli bir sey yapmasi olas1 degil. (Gii-
liisiiyoruz) Yalan soyliiyor mu, soylemiyor mu? Hani bir doktora
hamileyim diye yalan da sdyleyemezsin ama neyse, oralar biraz
karigik. Fakat doktorun kan aglamasi aslinda olagantiistii bir 6zel-
lik, bir siiper gii¢ olmaktan ziyade net bir sekilde i¢inde bulundu-
gu ¢irkin durumu anlatiyor yani. ok karmagik degil.

A K. Bir sahnede Cemal’e “Kadin doviiliir mii oglum; hayvan
musin sen?” diye ¢ikisiyor. Sonra da birden sen diye konusurken
siz demeye bagliyor. Cemal iizerinden kasabalilarla ilgili iistten
konusan biri oluyor. Sonrasinda da, kadin déviiliir mii diyen
adam Allah yaratt demeden d6viiyor bu sefer kendi sevgilisini...

0.U.: Bagka bir sey daha var onunla ilgili: kovulmus. Bir
hikdye anlatiyor. Bilmem ne hemsiresi mi vardi, bir gérevli mi
vardi, diyor. “Bir seyi yanlis yazd1” diyor. Belli ki siirmiisler onu
buraya. Anladin m1? Lanet, pislik herifin teki yani. Belki tek ger-
cek kotiisii hikayenin. Pis bir herif yani ve o pislik de goziinden
disari ¢ikiyor herifin.

A K.: O siiriildiim deyince aklima siyasi sebeplerden dolay1
siiriildiigii geldi. Oyle bir sey de degil yani.

0.U.: Evrakta sahtecilik yapmis. flag m1 satiyordu, ne ya-
piyordu? Ama prensip olarak bizim zavalli, saf, diinya iyisi
Cemal’le aynu seyi yapiyor ve kadin doviiyor.

A K. Tekrar bu varolus temasina gelmek istiyorum. Cemal’in
varolusla ilgili ¢ikmazina. Kendince anlatmaya calisiyor ya, “Ol-
masaydik ne olacakti1?” falan diyor. Ondan 6nce intihar sahne-
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sinde doktor “Konusa konusa agacagiz bunu” diyor ama bir yan-
dan da hig inandiric1 gelmiyor.

0.0.: Doktor da inanmiyor &yle bir sey olacagina. Zaten
Cemal’le konusa konusa bir seyi asmak miimkiin degil.

A K. Bir yandan psikoloji ya da psikiyatri alanlar: tam da ko-
nusa konugsa asmak {izerine kurulu. Tedavi yontemi biiyiik dl¢iide
boyle bir sey. Ancak burada bu varolus sorunu tip tarafindan ma-
raz olarak goriiliiyor. Aslinda ben niye buradayim sorusu ¢ok te-
mel bir soru. Bu soruyla birlikte pek ¢ok yeni soru da ortaya ¢ikar.
Ancak burada doktorun 6nerdigi sey aslinda konusarak sorulan
sorulamaz hale getirmek. Bunun iizerine biraz konugalim mi?

0.U.: Genel olarak sunu sdyleyebiliriz: Filmin psikiyatri bili-
minden higcbir sekilde medet ummadig; ortada. Belki de bu yiizden
psikiyatristler ¢ok ilgilendiler bu filmle. Uzerine yazilar yazdilar.
Birkag kere onlarin oldugu yerde film {izerine konusuldu, beni de
cagirdilar. Ben de dinleyip sasirdim. Utandigimi hatirliyorum.

A K.: Neden?

0.U.: Filmi ¢oziimliiyor ve &yle seyler séyliiyor ki o sirada
orada olmak istemiyorsun. (Giiliigiiyoruz) Onlar1 ben 6yle olsun
diye yazmamighm yani. Bilsem yazmazdim hatta. Hani bir de
doktorla konugsursun da, bir salon dolusu psikiyatrist oradayken
béyle doniip sana bakmalar falan hosa gitmiyor. Celal Tan'in
durumu gibi bir sey. Sug islerken yakalanmak gibi bir duygu o.
Bu film temel olarak galiba bir iletisim sorunu filmi. Hi¢ kimse
bir digeriyle dogrudan ve araya yalan sikistirmadan bir seyden
bahsetmiyor. Yani okey oynarlarken o eliyle ates eden salagin an-
lattig1 hikayeye de inanmiyoruz.

Izmir'de kizlar tabii ki onun iizerine saldirmiyor. Oyle bir sey
der. “Ben gelsem Izmir’e” der, “kizlar iistiime...” Ya gelmiyor se-
nin iistiine kizlar iste, yapma. Obiirii de lafi sokuyor orada, “Hu-
zurevine mi gidiyorsun?” diyor. O da yalan soyliiyor. Siirekli
olarak birbirlerine yalan sdyleyip duruyorlar. Hi¢ kimse dogru
bir sey sdylemiyor. Bir tek 6gretmen dogru seyler soyliiyor, o da
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goriinmiiyor zaten. Tek dogru konusan o, onu da géremiyoruz.
Belli ki Cemal’in babasinda bir seyler gizli. Babasina neden me-
zarliga gitmedigini sorunca adam “Ben sabah erken kalkacagim,
camiye gidecegim” diyor. O da 6yle yirtmaya calisiyor. Bakt-
gin zaman Yasemin de 6yle. O da yalan s6ylemis. Doktor zaten
yalanci. Kitapgi kiz keza. Dogru sdyleyen bir tane bile karakter
yok. Bir tane iste bizim Cemal. Cemal de derdini sdyleyemiyor.
Onun icin Cemal’in yaptig1 seyler, yani kiz1 gérdiigiinde asik
olmasi, daha sonra birlikte u¢gmalari, evlenme teklif etmesi ve
aldatldigini 6grendiginde 6ldiirmeye ya da ddvmeye kalkmasi
da aslinda onun, {izerindeki tiim kodlarin geregini yerine ge-
tirdigi anlamina geliyor. Cemal de gtkamiyor o kodlarin digina.
Simdi Cemal o sorunun cevabini bulsa belki oradan yirtacak. O
soruyu, “Ben niye buradayim; biz olmasaydik ne olacakt?” so-
rusunu sormug olmasimn bagarisinin sonucunu, gelip sonra ka-
risindan 6ziir dilemesiyle goriiyoruz aslinda. Pisman oluyor, ne-
damet getiriyor. Hi¢ degilse nedamet getirebiliyor. Bu da diger-
lerine gore “biraz daha” ilerlemis oldugunu gosteriyor. Onun da
sebebi bu mevzu iizerine diigiinebiliyor olmasi.

A K.: Kullandigin miizik de ¢ok begenildi. Sanirim 2007 yap-
mi1 Caramel filminde de kullarulmisti.

0.U.: Ben o filmi gérmedim. Bir arkadagim dinliyordu, onda
duymustum ve hoguma gitmisti parca. Son yazmak igin oturdu-
gumda o parcay1 dinleyip duruyordum ve filmde de kullandim.
19 bin euro’ya mal oldu bana bu.

A K.: Senden 6nce bagka bir filmde kullanildigim 6grendin
ama, degil mi? Bunun senin filminin anlamlandirilmasini bir
yonde etkilemesinden tedirgin olmadin m?

0.U.: Hig ilgilenmedim onunla. Zaten filmin de iginde degil-
mis, son jenerikte kullaniiyormus parca. Onunla ilgilenmedim,
clinkii gergekten bilmiyordum ve hoguma gitti. Ayrica bilsey-
dim de kullarurdim, hi¢ ¢ekinmem &yle bir seyden. Bir parca
daha vardir o filmde. Ferdi Ozbegen’in daha 6nce séyledigi bir
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Arjantin sarkist: “Giilmek Icin Yaratilmis”. Ben orada da Tom
Waits'in bir parcasim kullanmak istedim. “Green Grass” diye bir
sarkisi vardir, onu bir de Cybelle diye bir kiz soyler, o versiyo-
nunu kullanacaktim. Ona da gergekten, gercekten fahis bir para
istediler. Kizdim yani, kullanabilirdim ama kizdigim i¢in kullan-
madim ve bizim Mehmet Erdem’e izlettim filmi, “Bak bu ‘Green
Grass'in galdigy yerlere bir parga lazim” dedim. Mehmet Erdem
de buldu, beraber calistiklan1 Alper Atakan’la diizenlediler par-
cay1, bence ¢ok da giizel oldu. Mehmet'e o konularda giivenirim.
Giinkii Polis filminde de “Olur Ya”y1 o bulmustu. Ama “Olur
Ya” orijinalinde biraz eller havaya sarkisidir. Ben de ona demis-
tim ki “Bunu Tom Waits parcasi gibi yapalim, biraz diisiir, daha
agir olsun.” Mehmet 6yle diizenledi, “Kime soyletelim?” diye
demo kaydedip geldi. “Sen s6yle” dedim. “Nasil ya? Ben soy-
leyemem!” Soylersin, sdylersin dedim ve Mehmet'i Tiirkiye'nin
basina ben sarmis oldum boylece. Onun &yle bir niyeti yoktu.

A K.: Akhisar’da kullanilan ev, Cemal’in evi, sanirim baba-
annenin eviymis.

0.U.: Evet, eskiden onlarindi.

A K.: Cocukken hatirliyor musun oraya gidip geldigini?

0.U.: Hatirlamam mi1 carum. Liseye kadar falan, yaz tatille-
rinde, 15 tatillerde giderdik, orada kuzenlerle bulusurduk, kalir-
dik. O evde ¢ok zamanim gecti.

A K. O evin kullanilmas: senin filmle kurdugun duygusal
iliski anlaminda bir fark yaratti m1?

0.0.: Muhakkak yaratmistir. Mesela o igeride elma yiyip, te-
levizyon seyrettikleri yerde benim dedem 6lmiistii. Olmeden bir
hafta on giin 6nce hastaydi, orada yatiyordu. 79 senesiydi. Ben
73 dogumluyum, demek ki 6 yasinda falanmigim. Benim hatir-
ladigim ev ¢ok daha negeli, ok daha giizel bir evdi. Avlu vards,
sonra igeriden bir merdivenle bagka bir odaya ¢ikiyorsun; arka-
da onun kullanmadig) bir bahge daha vardi, ahur1 vardi, hayvan-
lar vardi. Oradaki mutfak kapi kapatilinca bir gesit hamam olur-
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du. Cok eglenceli bir evdi orasi ¢cocukluk anilarimda. Sen sakrak
top oynardik o bahgede. Ve iste hep olur ya, sonra gittigimde o
kadar da biiytik olmadigim gérdiim bahgenin.

A K.: Film bir yandan Freudyen okumaya da ¢ok agik. Dok-
torun anlattig1 ¢iplaklik riiyas1 mesela, Freud'un tipik riiyala-
rindan biri. Kabaca, Freud bunun kiiltiirlesme ile teghircilikten
duyulan haz arasindaki ¢atismadan kaynaklandigini s6yliiyor.

0.U.: Cok biliyor o. (Giiliigiiyoruz)

AK.: Ondan sonra annenin kolyesi, yas tutma ve fetis obje
meselelerini arumsatiyor. Ilkokul 6gretmeni Vildan Hoca mese-
la, orada akli baginda tek kadin ve aslinda Cemal biraz da onu
anne yerine koyuyor gibi. Hatta gériinmez olan bu ilkokul 6g-
retmeniyle konugma bir yandan da 6lmiig annesinin ruhuylako-
nugsma gibi de okunabilir geldi bana.

0.U.: Evet, orada mesela kadin akil sahibi. Filmin aklin1 og-
retmen kadin temsil eder ve o da goriinmez, bir tek aynalardan
goriiriiz. Ama oldiigii zaman goriiyoruz. Tek akil sahibi insan
bir 6gretmen, ilkokul 6gretmeni, hogsuma gidiyor.

A K.: Annesinin kolyesi var, Yasemin'in de bir kolyesi var.
Her ikisi de...

0.U.: (Araya giriyor) Burada araya girmeliyim. Sen simdi Fre-
udyen bir okuma yapiyorsun ve ¢ok da makul goziikiiyor. Ama
ben kurarken tabii ki Freudyen sekilde okunabilsin diye kurmu-
yorum bunlar1. Dolayisiyla da 6yle mi, degil mi sorusuna ben
asla cevap veremem. Yani sen bu bdyledir deyip kendi iginde
tutarly bir sey olusturursan yledir. Bu bizi en fazla Freud'un
biiyiik oranda haksiz olmadig; fikrine gétiiriir. Nasil Freudyen
okuma yapabiliyorsan Freudyen sekilde kurabilirsin de filmi.
Ama ben 6yle yapmadim. Bir: Freud’a o kadar hakim degilim.
Ikincisi de, bana ne yani Freud'dan. (Giiliisiiyoruz) Seviyoruz,
ediyoruz, biiyiigiimiiz falan da yani n’apayim? Cikarip para mi
veriyor bana Freud?

162



A K.: Siirinde vard: “Freud diye bir sey yoktur!”* diye.

0.U.: Freud diye bir sey var. Onu gencken dyle bir sagkinlik
aninda sdylemisiz. Ben onu séyledigimde 22 yaginda falandim. Ta-
bii 0 zamanFreud yok saniyordum. Ya varsadiye diisiindiim sonra.

AK.: Cemal'in Yasemin’i traktoriin rémorkunda gordiigii
sahne ve sonrasinda Yasemin’in onu motordan diigiirmesi sah-
nesinden bahsedelim biraz. Bu sahnede Cemal diigtiikten sonra
eliyle donmekte olan motosikletin tekerlegini durdurur. Bu te-
kerlegi durdurmasiyla birlikte aslinda kendi hayatinin hareketini
baslatiyor.

0.U.: Aslinda iki sahneyi gikardim ben filmden. Doktora an-
latir o kuglarin 6niinde, “Durdurdum tekerlegi” der, sevinerek
anlatir. Ondan sonra evlenmeye karar verir vs. O sahne giizeldi
aslinda, ama orada biraz sarkitiyordu. O sahne olmadan da film
oluyor, demek ki fazla, diye diisiinerek ¢ikardim. Ama tabii ki o
senin dedigin seyi ¢ok acik bir sekilde filmin kendisi de Cemal’in
agzindan soyler. Tekerlegi durdurduktan sonra doktorla konu-
surken sevinerek, tekerlegi durdurdugunu ve bu yiizden evlene-
bilecegini anlatir kendi manyak diliyle. (Giiliiyor)

A.K.: Hakemlerin soyunma odasinda erkek bedeninin kulla-
nim1 ilging. Erkek bedeninin erotik bir bakigla kullanimi var. Bir
yandan da temelde erkeklik meselesiyle ilgili bir sey s6yliiyor o
sahne. “K1z gibi kaldirmayalim bayrag1” diyor orada karakterler-
den biri. Ote yandan da Kiz Sevket'in adamlar: bunlar. Kiz Sev-
ket de pek kiz gibi degil.

0.0.: Onu doktorlar anlatt: igte. Psikiyatristler onlarla ilgili
seyler soyledi.

A K: Oyle mi? Ne anlattilar?

0.U.: (Giilerek) Gergekten hatirlamiyorum, ge¢mis zaman. O
senin takildigin yere dogal olarak onlar da takilmiglar ve onunla
ilgili bir seyler soylediler... Giizel ama onlar1 ben seviyorum. O

*

“Hatirlat da Haziranin Sonlannda Cocuklugumu Yakahm” adh siirde ge-
giyor.
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tiir baglantilar hosuma gidiyor. Aslinda ¢ok net géziikmeyen,
gizli olan durumlarin anlagilmasi giizel. O adamlarin bedenle-
rinin sunumu, o adamlarin kiz seklinde adamlar olmalar1 ama
Kiz Sevket’in kiz olmamasi ama erkek de olmamasi. (Kisa bir
siire diigiiniiyor) Bir yandan filmin i¢indeki tek gozle goriiliir ik-
tidar1 temsil etmesi.

A K.: Buradan iktidarin hem kétii ve tekinsiz hem de bu-
lagic1 bir sey oldugunu anliyoruz. Ve iktidar zaten ekseriyetle
erkek olarak tanimlanir. Buradan yola ¢ikarak Tiirkiye’de erkek
kimliginin tanimlanmasi agisindan da biiyiik bir sorun oldugu-
nu soyleyebilir miyiz?

0.U.: Sadece Tiirkiye’de degil. Bence film onu da tartismaya
agiyor. Film bununla ilgili bir sey sdylemiyor ama erkeklik, ka-
dmlik, iktidar ve erkek, iktidar ve kadin mevzular iizerine bir
tartisma alani yaratiyor diyeyim. Ama bunlar bir filmle cevaplan-
mayacak kadar zor sorular. Bir filmle cevaplamak kimseye olma-
dig1 gibi bana da nasip olmadi. Ama bunun karmagik ve aslinda
muglak bir konu oldugunu, iizerinde konugulmas: gerektigini
ortaya koyuyor film. Mesela zamani durduran kizin kollarini ke-
siyor Cemal. Kizin zaman durdurabiliyor olmas: ciddi bir iktidar
aracl. Cemal onun kollanm kesiyor ama sonra bir ise yaramyor
o kollar. Iktidar mevzusuylailgili gondermeler oralarda da var.

A.K.: Dogru, devlet de zaman kontrol eder. Bir devlet daire-
sine gittigin zaman “Bugiin git, yann gel” denmesi devletin dog-
rudan “Senin zamanirun kontrolii bana ait” demesidir ashnda...

0.0.: Devlet zamar béler. Bir giinii 24 saate, bir haftay1 7
giine bolen, bir ay1 30 giine bolen iktidardir. Ha, tamam, bunu
akil yapiyor. Ama o organize ediyor. Mesela bir Tiirkmenbag1*

*

1991-2006 arasinda kendi takindig1 “Tiirkmenbag1” unvaniyla Tiirk-
menistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'nin ilk cumhurbagkani olan
Saparmurat Atayevi¢ Niyazov (1940-2006), 2003 yilinda ay ve giin
isimlerini degistirmisti. Ornegin Ocak ay1 “Tiirkmenbagt”, Nisan ay1
da “Gurbansultan” (Niyazov'un annesinin ad1) olarak degistirilmisgti.
Temmuz 2008’de 2003 6ncesindeki isimlere doniildi.
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vardl. Haftanin giinlerine kendi ¢olugunun, ¢ocugunun, arka-
daglariun adini verdi. Yani mesele oraya kadar miidahale et-
mek. Yanlis hatirlamuyorsam su anda kullandigimiz takvimi de
1600'lerin ortalarinda gene bir Papa diizenledi.

AK.: 2013'te screendaily.com’da Dan Fainaru'nun Sen Aydin-
latirsin Geceyi ile ilgili bir elestirisi yayimlanmus.* Fainaru, “Fil-
min hikayesinden ¢ok nasil anlatildig1 daha 6nemli bu filmde”
diyor. Bicimle igerik birbirlerinden ok ayrilabilir seyler degil
aslinda. Ama bir de bu filmin bigimsel olarak daha 6ne ¢ikan bir
durumu da var sanki.

0.U.: Evet, bu filmin 6zellikle baskin bir stili var. Ciinkii sine-
ma iizerine de bir seyler sdyliiyor ama stilize bir film. Fakat ye-
terince duygusu olmadig1 zaman stil kuru bir sey olarak kaliyor.
Mesela Sin City agin stilin i¢inde bogulup gitmis bir filmdir. En
son ne diyorsun arkadas? Duygu yok ki. Su ayn bir sey, bir film
yapmak istersin ve yaparsin, kimse sana hicbir sey soyleyemez.
” Arkadas, bu ¢ok stilize olmusg bir film” derler sana, sen de “Sana
ne!” dersin. Bu kadar basit yani. O agidan elestirme manasinda
sdylemiyorum. Sen film yapan birisi oldugunda o zaman bir sey-
ler diigiinmeye en azindan hakkin oluyor. Oyle baktigin zaman
bu film stilize bir film, ¢linkii zaten giiniimiizde bir film siyah-be-
yaz oldugu anda otomatikman stilize bir film diye diisiiniiliiyor.
Ciinkii dogal degil. Stil dedigimiz ne? Seylere bakmakla ilgili bir
kural koyup, sonra kendi kendine o kurah siirdiirmek. Yani bir
stil olusturmak, tam olarak. O dyle diisiinmiis olabilir. Bence 6yle
degil. Mana bu kadar 6nde olmasayd seyirci o kadar iyi bir iligki
kurmazd: filmle. Gozlemleyebildigim kadariyla yaklagik yiizde
doksan oraninda begendi izleyen insanlar ki bu ¢ok yiiksek bir
orandir. Ben ¢ok az negatif sey duydum filmle ilgili. Genel olarak
filmi seviyorlar. Ciinkii Cemal’i seviyorlar, ¢iinkii icten ice, asag-
dan 6zdeglesiyorlar. Film bu 6zdesligi kirmak icin yine ugrasiyor,

*

http:/ / www.screendaily.com/ thou-gildst-the-even/5054394.article (eri-
simn tarihi: 5 Ekim 2017)
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bir seyler yapiyor ve sonu biiyiik bir hayal kinldig1 yaratiyor za-
ten ama onun da manasi su; Cemal’in derdiyle bu filmin seyircisi
dertlenmis. “Niye bu lanet olasi yerdeyiz?” sorusu ve oradaki
endigeyi yagayan insanlar izliyorlar bu filmi giinkii. Izlediler ve
onun i¢in sevdiler. Dolayisiyla manasinin ¢ok da geride oldugu-
nu diigiinmiiyorum.

A.K.: Stil anlaminda senin ustalasmaya basladigin film gibi
goriiniiyor.

0.0.: Ustalik olmasa da hig degilse kalfalik eseri diyebiliriz.

A K.: Onceki filmlerine kiyasla sinemanin dil olarak imkan-
larin1 ¢ok etkin bir sekilde kullaruyorsun bu filmde. Mesela
kamera hareketlerinin ve arka planin ¢ok daha aktif kullaru-
mu var. Mesela Yasemin'in ve Defne’nin ge¢mis yasantlarina
iliskin cercevede onlar1 goriirken anlattiklar1 olaylar: flashback
yerine arka planda flu bir sekilde ayru anda gosterme gibi nu-
maralardan bahsediyorum.

0.U.: Ben flashback kullanmay1 hi¢ sevmem. Cok kaba ve
edepsizce bulurum. Ama yapman gerekiyor. Daha yaratic1 nasil
yapilabilir diye diisiinerek onlar1 buldum ashinda. Fena olmadi,
tabir caizse bokunu da ¢ikarmadim. Sakin sakin yine Aristo’yu
dinleyerek ii¢ kere yaptim. Ve tath oldu, naif oldu, yoksa flash-
back gicik bir seydir. Flashback yapmak zorunda kaliyorsan; bu
senarist olarak senin bagarisiz oldugunu gosterir. Bunun bagka
bir manas1 yoktur. Flashback bir senaristin guvallamasidir.

A K.: Bundan kaginmaya ¢alismak zor oluyor mu peki? Ka-
rakterlerin gec¢misleriyle ilgili bazi durumlan vermek gerekti-
ginde nasil yapacagiz?

0.U.: Bilmiyorum, bulacaksin bir yolunu. Ben buldum. Sen
derken sana s6ylemiyorum. Nasil, bilmiyorum. Bir seylerle
anlatacaksin iste. Mesela annesinden kolye kalmus. Bir siirii
hikayeyi goriiyoruz o kolye tizerinden.

A.K.: Senaryo katman katman ¢ok iyi islenmis. Karakterler-
le ilgili ¢ok giizel detaylar var. Mesela Cemal’in hakem olma-
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st onun agisindan tek iktidar alarumi yaratiyor. Ama o da yan
hakem. O tek iktidar alarumi da Yasemin'i kurtarmak igin yok
ediyor. Ote yandan 6gretmeni de Yasemin'i kurtarmak icin kay-
bediyor. Ona akil verebilecek olan yegane insan da gidiyor. So-
nugta hem rasyonel akil gidiyor, hem iktidar gidiyor. Dolayis1y-
la bu diinyayla da pek isi kalmiyor artik...

0.U.: Nitekim finalde diinya da kalmiyor ortada zaten. Bu
biraz filmin ya da filmi yapanun akla ¢ok da giivenmedigini sdy-
liiyor bize. O zamanlar o kadar da giivenmiyordum, simdi dii-
stintiyorum da dogru yapmigim. (Giiliiyor) O zamanki ben ola-
rak iyi anlatmigim derdimi. $u anda akildan o kadar umutsuz
degilim. Tam tersi ortada sadece akil kaldigin diisiiniiyorum.

AK.: Bir 6nceki sohbetimizde Platon’dan Aristo’ya yo6nel-
mekle ilgili soylediklerinin izleri aslinda burada goriiniiyor.
Cemal’in o i¢ sikintisiyla birlikte diigsiinme ve varlik arasindaki
iliskiden bahsediyorum.

0.U.: Ben bagindan beri s6yle diigiiniiyorum; bir eser cevap
vermez, soru sorar. Daha dogrusu, bir durum koyar ortaya ve bu
koydugu duruma bagli olarak soru sorar. Bunu yapabilir. Bunun
yerine cevap vermeye caligsaydik o zaman filozof olmamiz gere-
kirdi. Oysa biz alt tarafi filmciyiz. Bunun béyle oldugunu gorii-
yorum. Dolayisiyla da kendinden o kadar emin ve saga sola sakir
sakar cevaplar veren filmlerden de, o filmleri yapanlardan da her
zaman siiphe ederim. Estetik olarak bir filmi begenmek bagka bir
seydir. Bir film senin diinya goriisiiniin tamamen tersi istikamet-
te bir sey anlatiyor olabilir ama o film buna ragmen iyi olabilir.
Buna ragmen filmi begenebilirsin. Fakat en sonda bir film soru
sorabilir. Bence o agidan bu film sorular soruyor ve en sonda da
o olanca sagskinlhigiyla kalakaliyor zaten. Bir ¢6ziimii yok.

AK: Film kadin ve erkek iligkileri {izerine de kafa yoruyor.
Cemal ve Yasemin arasindaki o giiven iligkisi bittigi zaman iligki
de bitiyor. Bu havada asih kalan ugak hikayesi 6rnegin; tam da
bunu anlatiyor gibi. O ugak havada asili kalmasaydi ve Cemal ye-
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tigseydi de sanki ugak yine hep havada asili kalacakt. Cemal'in
Yasemin’i dSvmesinin hep ikisinin arasinda asih kalacag gibi.
0.U.: Simdi anlamsal olarak; daha sonra evren tamamlandi-
ginda, bu dedigin yere geliyoruz. Lakin o sahne en baginda dii-
stindiigiim sahnelerden biriydi ve ieriginin ne olduguyla ilgili
higbir fikrim yoktu. Havada bir ugak vardi, agagida bir adam
vard1 ve adamun elinde iki tane kol vardi. O kolun kimin kolu ol-
dugunu bilmiyordum ben. O kollarin sahibine ihtiya¢ duydum.
Ama sunu akil etmistim, ucak havada kaldiysa; havada kalma-
nin o kollarla bir ilgisi olmalu. (Giiliiyor) Daha sonra geriye dogru
oObiir karakter ortaya ¢ikti. Bunu hep soyliiyorum, ben birtakim
sahneler goriiyorum, mesela sekiz on tane sahne. Ondan son-
ra o sahneleri o hikdyeye dogru ¢ekmeye ¢alistyorum. Ciinkii o
sahneyi ¢ekmek istiyorum. Bu kadar basit. Canim yillardir kizla
oglan opiisiirken baglarina taglarin yagdig bir sahne ¢ekmek is-
tiyordu. O sahne de filmden bagimsiz bir sahnedir mesela. Filmi
diisiinmeye bagladiginda, filmin o ilk duygusu geldiginde, tu-
haf gekilde filmin biitiiniinii goriirsiin. Ya da bana 6yle oluyor
diyeyim. Genel olarak filmin neye benzeyecegini, eskalini vere-
bilirim mesela. Kag1 niye 6yle, gozii niye 6yle, cebinde niye men-
dil var, sapkay1 niye elinde tutuyor gibi sorularin cevaplarini o
sirada bilmiyorum fakat goériiyorum. Dolayisiyla daha sonra o
sahnelere dogru ¢cekmeye calisiyorum filmin hikayesini. Ctinkii
asil derdim su; film yaparken ben de eglenmeliyim ve 6yle sah-
ne cekmek eglenceli bir sey. Ama canin ne isterse kafana gore
de yapamazsin. Hep soyliiyorum, dramaturji diye bir sey var.
Dramaturjik olarak filmin bir biitiinliik gostermesi gerekiyor.
Senaryonun temel kurallarindan biri, fikri takiptir. Bir fikir olug-
turursun ve o fikri ve karakterleri senaryonun takip etmesi ge-
rekir. Karakterlerin de o fikri takip etmesi gerekir. Bir sey anlat-
mak istiyorsan sonuna kadar o anlathgin seyi anlatabilmelisin.
Zeka, yaraticilik, yetenek gibi seyler oralarda devreye giriyor.
Onlardan sende ne kadar varsa, bir senaryoyu ve sonrasinda fil-
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mi hem carpic1 hem de fikri takibe de uygun hale getirebilirsin.
En sonunda canin ne isterse yapmig olursun ama aslinda canin
ne isterse yapamazsin.

AK.: Bu filme iligkin ilk aklina gelen ya da gordiigiin sahne-
lerden biri havada asili ugak ve elinde iki kol tutan biri. Onceki
filmlerinde de béyle aklina gelen ve sonradan bir hikayeye do-
niigtiirdiigiin sahneler var mi1?

0.U.: Elbette, genel olarak sahneleri gériiyorum. Once bir ka-
rakter olugsuyor kafamda bir an, o karakter gelismeye baghyor. O
karakter, aptal aptal seyler yapmaya baghyor. O salagin yaptig1
seyleri caktirmadan, béyle gizli gizli birkag sene boyunca takip
ediyorum. Sonra bir yerde kistiriyorum. (Giiliiyor) Ama aslinda
film yazma siirecim boyle bir gey.

AK.: Diindar'in monologuyla ilgili bir sorum var. Diindar
o6liimsiiz olmakla ilgili soyle bir sey sdyliiyordu: “Hi¢ kimseden,
hicbir seyden korkun kalmiyor, ar damari gathyor adamin. Dog-
ru ne, yanhs ne, her sey karigiyor kafamda.” Bu sence 6liimlii
olmakla ahlak arasinda bir baglant1 oldugu anlamina mu geliyor?

0.U.: Hig siiphesiz. Eger biraz ahlakli davraniyorsak, 6lecegi-
miz igin. Ciinkii 6liimle ahlak arasindaki o gerilim bizde vicdani
olugturuyor.

A K. Ote diinyada hesap verme korkusu diginda bir seyden
bahsediyorsun, degil mi?

0.0.: Ondan tamamen bagimsiz bir seyden bahsediyorum.
Tamamen bu diinyayla ilgili bir seyden bahsediyorum.

A K. Bir de “Her seyi bilmekle higbir sey bilmek ayni sey”
diyor. Bunu pek anlayamadim agikgasi.

0.0.: O biraz laf cambazhig, ucuz bir paradoks. Bir yandan
da, su anda bir diinya goriisiin var senin, degil mi, orada da
soyler. Yiiz sene 6nce biiyiik ihtimalle higbir hiikmii yoktu ve
yiiz sene dncesinin aydirurun, ortalama aydirurun fikri de bura-
da cihiz kalir, giidiik kalir, bir ise yaramaz. Aslinda bir yandan
buna tekdmiil mii demeliyiz ya da bagka bir sey mi, ama zama-
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nin gegciyor olmasi garesiz gekilde bizi komik duruma diisiirii-
yor. Zaman gegctikge biz aptala doniiyoruz. Bugiin inandigimiz
bir seyin bir siire sonra tamamen tersini soyliiyoruz. Onun igin
de neyi bildigin neyi bilmedigin, bildigin seyin ne ise yarayip
yaramadig gittikge karigiyor birbirine ve bir manasi kalmiyor
artik. Ciinkii hi¢ 6lmemis bir adam insanlik tarihindeki biitiin
fikirleri biliyor, dyle degil mi? Ve geldigimiz noktada o kadar
bilgiye ragmen hicbir ise yaramiyor. Yakindig1 sey; affedersiniz
“Sikecektim onu ama vaktim olmad1” diyor. Oliimsiiz birisi ve
vakitsizlikten yakiniyor. Dolayisiyla da total bilgi, kiimiilatif
bilgi kiimiilatif oldugu siirece bizi aptalliktan kurtaramiyor. Bir
seyi bilmekle bilmemek; epistemolojik olarak bir seyin degerinin
olup olmamasi zamanla sinandiginda ortaya gikiyor ki zaten pa-
radigmalarda buna gére ortaya ¢tkmiyor mu? Bir paradigmaya
gore son derece manali, temel bir goriis, bagka bir paradigma
agisindan hi¢bir manasi olmayan bir seye doniigiiyor. Bu biraz
onunla alakali. Zamanin geg¢mesiyle, bilginin birikmesi arasin-
daki kopukluk ya da baglant1 ya da her neyse.

A K.: Cemal’in Defne’ye Ferdi Tayfur'u Orhan Gencebay’a
tercih ettigini soyledigi sahneden uzun bir alintim var. Cemal,
Orhan Gencebay i¢in “Cok hesapliyor 6yle seyleri. Hesapliyor
derken... Tamam, belki memlekette en iyi baglamay1 o caliyor
ama... Ya da ne bileyim bazen bir sarkinin sirf giris kisminda
dort tane ayr1 makami birbirine ¢ok iyi sekilde bagliyor falan.
Ama sen o gitar1 niye sokuyorsun ki igin i¢ine? Duydugu gibi
davranmiyor bence. Samimi gelmiyor bana. Ferdi dyle degil mi-
sal. O bana oldugu gibi, daha igten geliyor hi¢ hesapsiz kitapsiz,
paldir kiildiir ne gelirse. Bilmedigi seylere hi¢ bulagmiyor. Belki
li¢ tane sey biliyor ama o ii¢ seyi eniyi o biliyor” diyor. Sanki akil
ve kalp karsitlig1 burada hesapl: kitapli olmak ve iginden gele-
rek yapmak karsitlig: seklinde ifade buluyor. Sonrasinda yine
Defne’yle konugurken Cemal “Tanrigayla falan gegecek gibi de-
gil, bagka bir sey lazim bize. Daha 6nce hig bilmedigimiz bir sey”
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derken aslinda bu temize ¢ekme, her seye yeniden baslama, yine
o senin kendi kendine diisiindiigiin mevzularin bir yansimasi
gibi geldi. Bu sence asir1 bir yorum mu olur?

0.U.: Bunu kabul ederim. Ama diger yandan var olan geyle-
rin bir sekilde Cemal’e yetmemesi, tatmin olmamasi var.

Ciinkii elindeki bilgiyle, o herkes bunu bilir dedigi bilgiyle
sorunlarini1 ¢g6zemiyor ve yeni bir sey olsun istiyor. Fakat o bilgi-
yi genisletmek, gelistirmek igin de bir sey yapmuyor. Iste bu da
zaten Cemal'’in aptalliginin cevabi. Cemal bunu yapabilse, buna
yabancilagabilse zaten boyle bir karakter olmayacak. Yani bii-
tiin o “filozofluguna” ragmen aklina gelen ilk sey gidip birisini
oldiirmek. Ciinkii o verili seyin icinden ¢ikamamis. Onu trajik
kilan da bu. Yani gdyle diisiin; goriiyor orayi, ama oraya ula-
sabilmesi icin tel orgiileri, duvarlari, bir seyleri atlamas1 lazim.
Fakat bunu da goze alamiyor.

A K. Yani aslinda Cemal de tipki Orhan Gencebay gibi duy-
dugu gibi davranmuyor.

0.U.: Film en basinda bunu séyliiyor “Insan endigeden ya-
ratilmistir” diye. Cemal o endiseyi asamiyor zaten. Hicbirimiz
asamiyoruz. Bu ytizden de onu yiyip bitiriyor ve tekdmdiliinii
engelliyor o endise.

AK.: Sen Aydmlatirsin Geceyi ismi Shakespeare’in sonelerin-
den bir yandan da; Romeo ve Juliet'in balkon sahnesinde...

0.U.: (Araya giriyor) Simdi ilk olarak, Shakespeare’in sonele-
rinin bir ismi yok. O zaman gelenek olarak siire isim konmuyor.
Cevat Capan onlan gevirirken o ismi uygun goérmiis. Aslinda
Cevat Capan’in o kitaba* koydugu bir isim. Ben daha sinemay-
la ilgim yokken o kitab1 gordiigiimde, giiniin birinde bir film
yaparsam bu isimde bir filmin ¢ok giizel olacagini diistindiigi-
mii hatirhyorum. O zaman da hatirlamisim demek ki bu ismi
koymusum. (Giiliiyor) Ismi o oldugu igin de o siiri koydum ve o

*

William Shakespeare, Sen Aydimnlatirsin Geceyi, gev. Cevat Capan, Istan-
bul: Adam Yayinlari, 2002.
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mekanda ¢ektigim igin orasi balkon gibi denk geldi. Senaryoda
“Kiz balkonda durur, oglan da asagida durur” diye yazmaz.

A K.:Filminsonunda “Bu diinyada ne isimiz var?” ya da “Ne
yapacagiz bu kadar seyle?” sorularini, kameranin yiikselmesi ve
Cemal'in yeryiiziinde kiigiik bir nokta halinde kalmasiyla tek-
rar hatirliyoruz. Ve bir defa daha o sagmalik duygusu karsimiza
cikartyor. Bu adam ne yapacak sorusuyla bas baga kaliyoruz so-
nunda. Eller de ¢alismiyor, her sey donmus...

0.U.: Hangi Fransiz soylemisti: “Insan, hayatinin i¢ aminda
yalnizdir; dogarken, oliirken ve bu ikisinin arasinda.” Bu ke-
sin gekilde boyledir, endiseye de zaten o sebep olur. Insan &zii
itibariyle yalnizdir. Bu agilabilir; asilmaz bir sey degildir fakat
zordur. Dolayisiyla da filmin sonunda da Cemal, tam bir insan
olarak olmasi gerektigi ve hak ettigi gibi yapayalniz kaliveriyor.
Ama sonrasinda ne olacagim bilmiyorum. Mesela ben Polis'in
sonunda da ne olacagin bilmiyordum. Bittigi yere kadar biliyo-
rum hikayeyi ondan sonrasini ben de bilmiyorum. Genelde bir
senaryoda ilk bildigim seylerden biri de filmin final sahnesidir.
Bu daha rahat yazabilmemi saglar. Nereye dogru gidecegini bil-
mezsen, gidemezsin.

AK.: Cemal filmin sonunda yapayalruz kalinca o varolugsal
derdin de bir anlami kalmiyor. Insarun etrafindakilerle bir anlam
ifade ettigini var sayarsak; etrafindakiler diye bir sey de kalmayin-
ca Cemal’in tiim o sorularinin ve derdinin de anlamu kayboluyor.

0.U.: Ben ondan o kadar emin degilim. Dostoyevski bir yerde
Raskolnikov’a sdyletiyordu galiba; “Etrafta firtinalar koparken,
bir kayaligin ucunda, diinyada tek bagima olsam yine de 6lmek
istemem” diye. “Orada o sekilde yagsarim ve &lmek istemem.”
Simdi, sende can durdukga, o canu tagimakla ilgili problemin de-
gismez. On bin kisinin i¢inde de olsan tek basina da olsan, o bir
sorundur. Sosyallesmek kendi bagina bagka bir problem ve daha
cok sosyolojinin problemi. Insanin diinyada bulunmas: proble-
miyse felsefenin problemi.
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A .K.: Yani tek bagina ben buraya uymuyorum hikéyesi degil.

0.U.: Onlar da birtakim sorunlar yaratabilir ama ¢oziilebilir.
Ben mesela bununla ilgili hemen hig sikint1 yasamadim hayatim
boyunca. Neredeyse hig ilgilenmedim bununla. Toplum nedir?
Onunla nasil iligki kurmaliyim? Toplum i¢indeki yerim nasil ol-
mali? Nasil bir yer edinmeliyim? Yarin 6biir giin nasil bir insan
olmaliyim? Ne yaparsam kim beni nasil kabullenir? Bunlari hi¢
diisiinmedim ve hig ilgilenmedim. Ben sadece kendimle ilgilen-
dim. Oyle ya da boyle, iyi ya da kétii o ilgilerimin sonucu beni
toplumun i¢inde konumlad1. Ben, kimileri i¢in ¢ok olunmak is-
tenebilecek, eglenceli bir yerdeyim ama ayn1 anda kimileri icin
de “Allah korusun, hi¢ onun yerinde olmak istemezdim” diye
korkulabilecek de birisiyim. Tipki diger insanlar gibi ben de 6y-
leyim. Dolayisiyla buna bir ¢6ziim bulamam. Ben kendimle ilgi-
lenirsem ve kendimle ilgili problemi agabilirsem; insanlar igin-
deki durumum netlesir. (Bir siire diigtiniiyor) Gibi geliyor bana,
yoksa siiphen mi var?*

A K.: Senaryo yazim sirasinda karakterleri diigiintirken belli
oyuncular var miyd1 aklinda? Su karakteri Serkan oynar, bunu
Ali iyi oynar gibi?

0.U.: Yillar 6ncesinde degil ama en son oturdugumda artik
zaten bir ekiple calisiyorduk. Cok biiyiik oranda o oyuncular
daha masa baginda diigtinmiistiim. Ama bu yazman etkilemez,
degistirmez.

A K.: Mesela soyle bir sey yazsam Serkan doktiiriir ya da Ali
boyle bir sahnede ¢ok iyi olur gibi seyler diistinmiiyor musun?

0.U.: Oyle ufak tefek seyler oluyor tabii ki. Mesela Serkan’in
o rolii ¢ok iyi oynayacagin biliyordum. Onu bildigin zaman
dedigin gibi daha seni rahatlatiyor elbette. Ama prensip olarak
ben bir senaryo yazarken ¢ekilecegini diistinmem. Hig ¢ekilme-
yecekmis gibi, o sadece senaryo olarak kalacakmus gibi diisiine-

*

1995'te Almanya’da kurulan Cartel isimli Tiirk rap grubunun grupla
ayniadi tagiyan sarkisina gonderme.
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rek yazarim. Senaryoyla isim bitene kadar bir yénetmen olarak
senaryoyu okumam bile. Evet, goérdiigiimii yaziyorum ama o o
diigiinme bigimiyle ilgili. Bir yonetmen oldugum i¢in gordiigii-
mii yaziyor degilim. Bir romanci olsaydim da gordiigiimii ya-
zacaktim. Senaryo tamamen bitene kadar, bu senaryo bitti diye-
ne kadar bir yonetmen olarak senaryoya bakmam. Daha sonra
senaryoyu tekrar tekrar okumaya, gercekten bir yonetmen gibi
okumaya baglarim. O ayr1 bir siireg.

A K.: Filmlerinde oyuncularin dogaglama yapmasina izin
veriyor musun?

0.U.: Cok az. Yani yazdigim senaryolarda ancak oyuncu-
nun bir sekilde dili donmezse kelime degistirebilir. Onun digin-
da filmde dogaclama olmaz.

A K. Leyla ile Mecnun’da biiyiik dlciide dogaglamaya izin
veriyordun.

0.U.: Leyla ile Mecnun’da oluyordu. Ciinkii orada alanimiz
genisti. Her boliimiin bir buguk saat oldugunu diisiiniirsek;
Toplamda 150-200 saatlik bir sey yapmus olduk. Burada onun
ylizde biri kadar yoktur, o kadar esneyemem. Dogaglama ol-
maz. Ama oyuncularn fikirlerine de, herkesin fikrine oldugu
gibi aqigimdur. Sen Aydinlatirsin Geceyi'nin final sahnesinde ku-
tuyu alir, sallar, kutudan bir geyler alir, ziplar. O mesela senar-
yoda yoktur, Ali'nin fikridir.

Bu tiir katkilara her zaman agigimdir ve boyle dahiyane kat-
kilar gelir ekipten. Eger iyi bir fikirse “Hayir, yapma 6yle” de-
mem asla. Mutlaka benim fikrimden daha iyi bir fikir gikabilir
diye diisiiniiriim. Her seyin en iyisini diigiiniiyor olamayacagi-
ma gore birisi bir konuda benden daha iyi diigiinebilir. (Giilii-
yor) O zaman o fikri kullan. Ciinkii yine bana yazar o, tipki kotii
fikrin yazdig gibi.

A K. Ilk okuma provalarinda hig tartistigimz oluyor mu?

0.U.: Bir kere okuma provas1 yapariz, oralarda bir seyler soy-
lenir. Ben oyuncu yonetimine inanmam, her zaman séylerim:
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“lyi oyuncu iyi oynar, kétii oyuncu iyi oynayamaz.” Oyuncu
yonetimi diye bir sey yoktur. Fakat oyuncularin kafalarin agabi-
lirim. Oyuncular zaten tekstlerimi aldiklarinda heyecanlanuirlar,
ciinkii genel olarak daha once kargilasmadiklan tiirden karak-
terler goriirler ve kafalar1 hemen caligmaya baglar. Ve gesit ge-
sit, bir siirii versiyon diigiiniirler. Iyi oyuncular her zaman, sen
bagka bir sey yap dediginde bagka bir sey yapabilir. O bagka bir
sey de tamamen manasiz bir sey degildir. Ayn1 paradigma igin-
de baska bir sey yapabilir sana. Iyi oyuncularla calistgin zaman,
takildiklarinda konuguruzbiraz iizerine, ben anlatmaya ¢aligirun
tam olarak ne istedigimi. Benim oyunculanm da alall ve bilgili
oyuncular oldugu i¢in ne demek istedigimi anlar ve sorun ¢abu-
cak ¢oziiliir. Oyuncu y6netimi; yine sdyleyecegim, yonetmenle-
rin aggozliiliikten dolayi, kendilerine daha fazla paye gikarmak
icin kiclarindan uydurduklan, manasiz bir seydir.

A.K.: Son d6nem ¢ekilen filmlerde daha ¢ok karakter gorii-
yoruz. Ama genellikle olaydan ¢ok olaysizlik iizerine kurulu
oluyor bu filmler. Senin senaryolarinda da iyi tasarlanmis ka-
rakterler var ama olay da ¢ok baskin. Ote yandan seninkiler,
nev-i sahsina miinhasir karakterler oluyor genellikle. Bu farkl
karakterler, motivasyonlarmi ¢6zme ve igine girme anlaminda
oyunculari zorlayan bir sey mi?

0.U.: Bazen sikighgimiz zaman karakter iizerine konusuruz.
Ama senaryolarimin sol tarafi bir siirii ey anlatir. Akilli oyun-
cu, o sol taraftaki imalardan ne demek istedigimi zaten anlar.
Ama mekaniklesmesinden korktugum icin ¢ok ¢ok derin ve
uzun konusmak da istemem oyuncuyla. Genellikle de tekrar
¢cekmem. Ama bu, olabilecek kayiplar1 goze almam anlamina
geliyor. Bu galiba biraz zamaninda siir ¢alismamdan kaynak-
lan1yor. Evet, siir calisiir ama giirin mekaniklesmeye bagladig1
bir yer vardir. Gerekirse siiri gozden ¢ikararak orada birakmay:
bilmelisin. Hem benim yazdigim, hem de bir siirii bagka sair
tarafindan yazilmis olan, dyle yarim kalmus bir siirii siir vardur.
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Mekaniklesmeye bagladig1 zaman birakirsin. Duyguyu miim-
kiin oldugu kadar yakalay1ip, hapsedip o sirada bogman gere-
kir. Ben gekerken de buna inanirim. Oyuncularin performansi
cok daha iyi olabilir mi? Bilmiyorum. Belki de olabilir. Ama o
sette ben sekiz hafta kalamam, sikilan bir insanim ¢iinkii. O
biraz benim tabiatimla ilgili, carum sikiliyor. Ciinkii diisiin-
diigiim gibi sahneyi kurdugum zaman, zaten ben kopuyorum
olaydan. Bir tatmin yagiyorum ve bir yerden sonra ziil haline
gelmeye baghyor sahne bana. Cok tekrar ¢ekmem, ¢ok a¢1 da
¢ekmem. Zaman zaman risk de alirim onun i¢in. Ayni bir bolii-
mii bir yonetmen ¢eker dort terabayta, ben ¢ektigim zaman bir
terabayt goriintii olur elde. Cok fazla agiy1 kurcalamam. Ama
setin verdigi olanaklardan her zaman faydalanirim.

Sunu hi¢ aklimdan ¢ikarmam; yapmak istedigim seyi yap-
maya ¢alisirim ama her an yeni bir ey olabilir, o yeni seye acik
olmaliyim. O yeni sey bazen kurdugum biitiin sahneyi tepetak-
lak eder. Bastaki taslakta olmasa bile, bir tek plan igin tekrar
kuruveririm o sahneyi. Ben o konularda pratigimdir. Haluk
Abi hep der: “Ya birinci ya bininci.” O biraz igin esprisidir ama
béyle de bir seydir. Mesela miizisyenlerde de dyledir. Ilk iki
i¢ okuma iginde bitirmek isterler. O biiytik efsane okumalarin
cogu, ilk bir veya iki okumada gikar. Ciinkii daha sonra bagka
bir sey olur. Bu belki bana baz1 seyleri kaybettiriyor evet, ama o
“Lan, dahaiyi olabilirmis” hissini seviyorum. Daha iyi olmasin-
dansa daha iyi olabilirmis hissi vermek daha iyi. Mesela Sergen
icin {iziiliiyoruz ya, Sergen Barcelona’da oynasaydi iiziilmeye-
cektik. Oysa simdi iiziililyoruz daha iyisini yapabilirdi diye.
Bence bu daha cool. Ciinkii 6biir tiirlii maazallah kusursuzluk
saplantisina kapilabilirsin, ki biz buna kibir diyoruz.

A K.: Biraz endige kalsin istiyorsun yani.

0.U.: Kalsin tabii. Daha iyisini gelsin bagkasi yapsin. Her se-
yin en iyisini yapamam ki. Neticede Nuri Bey’in en iyi filmine
vermis olmadilar en biiyiik 6diilii. Bir 6nceki film daha iyiydi.
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Bir Zamanlar Anadolu’da, bu topraklarda yapilmis en iyi filmdir.
Fikrine inandigim herkes de bunu séyler. Ama en biiyiik 6diilii
o filmle almadi.

A K.: Filmin dagitim meselesi de o zaman ¢ok konusmustu.

0.U.: Biz 0 zaman ¢ok havaliydik. Iste isimiz vards, dizimiz
vardy, para kazaniyorduk. O zaman Leyla ile Mecnun’u yapiyor-
duk, “Leyla the Band” diye bir miizik grubumuz vardi ve boyle
cok popiilerdik. Filmin ticari olarak batip batmamasi umuru-
muzda degildi. Hala da degildir de, o zaman hi¢ degildi. Is-
tanbul Film Festivali olacakt1. Roportajlar yapiliyordu benimle.
Filmin vizyona girme ihtimali vardi, ama asil festivalde goste-
rilecegi icin yapiliyordu roportajlar. Ben de gerekirse ¢itkmam
filmi, kendim dagitirim diye bdyle athim tuttum. Sonra iistiime
kald. lyi ki de kalds, pisman degilim. Sonra 6yle bir yol dene-
dik, ¢ok iyi gitti. Fakat Gezi Direnisi bagladig: i¢in tabii ki yani
“Yemigim filmini!” noktasina geldik. Direnis baglayana kadar
bir ay kadar bir siire boyunca yurdun dort bir tarafinda kendi
kendimize iiniversitelere, suraya buraya gidip filmi gosterdik.
Ug sene 6nce biz bunu yapabildik, su anda yapamazsmn, izin
vermezler. Ug sene ¢ok acayip bir zaman. Fakat ekip, biz, he-
pimiz ¢ok popiiler oldugumuz i¢in insanlar gelip filmi gormek
istedi; film bir bagyapit oldugu icin degil yani.

A K. Istanbul Film Festivali'nde en iyi senaryo ve en iyi film
odiili aldin Sen Aydinlatirsin Geceyi ile sanirim.

0.U.: Film kurgu ald, ben senaryo aldim, en iyi film aldim.
Bir de ulusalda Fipresci* Odiilii ald film. Insanlarin filme karg:
meraki artmis oldu. Ama o senenin aralik ayinda, Bagka Sine-
ma** kuruldu. Bu filmim Bagka Sinema’da gosterilen ilk filmdir.
Marsel (Marsel Kalvo) Bagka Sinema’run da igine yarayacagin

*

Uluslararasi Sinema Elestirmenleri Federasyonu (Fédération Internati-
onale de la Presse Cinématographique).

Bagka Sinema: M3 Film ve Kariyo Ababay Vakf1 igbirligiyle hayata ge-
girilen, ulusal ve uluslararasi platformlarda begeni kazanan filmlerin
izleyiciyle bulugmasini amaglayan olugum.

*%
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diisiindiigiinii sdyledi bu filmin. Dort kopya girdi film, o dort
kopya 20 bin civar satt.

A K.: Film parasini ¢ikarabildi mi? Hatirhyor musun?

0.U.: Yani televizyondan ve yurtdis: édiillerinden de paralar
geldi. Iste o 20 bin kisi art1 belki bir 15-20 bin kisiyi de biz daha
once gezdirmigizdir. Az da olsa oradan da paralar aldik ve fil-
mi cekerken kendi ekipmanimizi yogun sekilde kullandigimiz
i¢in ticari olarak baktigimda kafa kafaya gelmis olabiliriz. Yani
batmamus olabiliriz. Icerdeyizdir ama ok, yani bir sirketi mah-
vedecek kadar batmamisizdir. Havas: yeter!
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A K.: [tirazim Var'in acilig sahnesinde énce bir cami ici goriiyo-
ruz. Bir yandan da “Bir Derdim Var Bin Dermana Degismem”
tiirkiisii caliyor. Bu sahnede daha sonra filmin tiimiine de yay1-
lacak bir havanin ilk igaretini aliyoruz. Sonrasinda bu tiirkiiyii
soyleyenin cami imami Selman Bulut oldugunu goériiyoruz. Sel-
man Bulut karakteriyle baglayalim mi1?

0.U.: Bir siire kitap, edebiyat okuduktan sonra polisiyeye
de merak sariyorsun. Herkes polisiyeyle ilgilenmez, herkes sev-
mez; sevimek zorunda da degil ama benim gibi biraz béyle cin
fikirli seyleri seven insanlar polisiyeyle ilgilenirler. Bir siirii seyi
senarist arkadasim Ertan Kurtulan'la beraber okurduk. O me-
sela [zmitli bir dedektif tasarlamigti. O zaman iki ayr sehirde
tiniversite okuyorduk ve hafta sonlar1 bulusuyorduk Izmit'te.
O dedektifin ad1 Celal Tan’d1. Ben daha sonra o ismi ondan al-
dim ve kendi adamima verdim. Ben de dedektif bir imam dii-
stiniiyordum ayn1 dénemde. Hatta beraber yazacaktik sonra
ikisi birlikte bagka bir cinayet ¢ozeceklerdi. Dedektifimin ad1da
Selman Bulut oldu. O da bir siirimden* geliyor. Ama aslinda
Selman-1 Farisi’den geliyor Selman Bulut'un ismi...

A.K.: Selman-1 Farisi?

0.U.: Iranl1 prens Selman-1 Farisi, peygamberin arkadasla-
rindan. Ilkin Mecusi’dir. Sonra Zarifoglu'nun Raskolnikov igin

*

“Vincit Omnia Veritas!” isimli siirde su sekilde geger: “Bir yanumda
kardegim, bir yarumda Selman adl bir bulut / Radiallahiianh!”
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dedigi gibi “Allah sancis1” ¢ekmeye baglar ve bir arayisa girer;
once Hiristiyan olur. Sonra giineye dogru inip Muhammed pey-
gamberi bulur ve o ekibe girer. Peygamberin de berberidir. Onun
icin berberlerin piri kabul edilir. Mesela Hendek Savagi’'nda hen-
dek kazmak Selman’in fikridir. Ozel bir adamdir. Peygamber,
“Selman Ehl-i Beyt'tendir” der. Yani ev halkindan oldugunu
soyler. Velhasil Selman Bulut’un ismi oradan geliyor.

Selman Bulut, daha o yillarda benim dedektifimdi. igte ca-
mide bir cinayetle baglayan, Selman Bulut’un hig tizerine vazi-
fe olmadig: halde bir sekilde dahil oldugu ve cinayeti ¢ozdiigii
bir hikayeyi yillar i¢inde hep diigiiniip durmustum. Daha sonra
2010 gibi Sirr1 Abi'yle (Sirni Siireyya Onder) parasizhktan birbiri-
mizi yemeyi diisiiniip, hangimiz digerini yerse daha efektif olur
gibi hesaplar yaparken Selman Bulut geldi aklima. (Giiliiyor) Oyle
giinlerce kapanmadan, bir iki gece birlikte hikaye cahgtik. Plan-
muz suydu: Ikimiz de 6diillii senaristiz. Birlikte bir senaryo yaza-
cagiz ve istedigimize satacagiz. Tabii ki kimse ilgilenmedi. Ben
senaryoyu yazdigimla kaldim o zaman. Oyle duruyordu kenarda.

AK.: Diger filmlerinden farkli olarak bu bir kahraman
hikayesi...

0.U.: Evet, bir kahraman dolayisiyla da bir katharsis hikayesi
aslinda. Tiir filmi yapmanin zorluklarin1 daha 6nce de biraz ko-
nustuk; hem kurallara uymak ama yeni de bir seyler daha yap-
mak gerekliliginden bahsettik. Bu filmde en ¢ok finalde Selman
Bulut'un olay1 nasil ¢6zdiigiinii anlatmasi elestirildi. Fakat ben
onu bu tiir filmlerde ve romanlarda uzun siiredir kimse yapma-
dig1 icin polisiye gelenegine bir sayg: olarak yaptim. O demo-
dedir artik. Polisiyelerde dedektif insanlar: toplayip katilin kim
oldugunu anlatmaz onlara. Fakat ben 6zellikle olsun istedim.
Bagka sekillerde ¢ozebilir miydim? Bence ¢6zebilirdim ama 6zel-
likle boyle yapmak istedim.

A.K.: Bunu bence biraz da belli ediyorsun o sahnede. Selman
Bulut, Goékhan’a “Katilin kim oldugunu hepimiz biliyoruz, nasil
buldugumu sor” diyor ve keyifle olay1 nasil ¢6zdiigiinii anlatiyor.
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0.U.: Aynen, tadiru gikara cikara anlatiyor.

A.K.: Filmin adiru neden degistirdiniz? Senaryo ilk yazildi-
ginda ad Itirazim Var degildi diye biliyorum.

0.U.: Filmin orijinal ismi A¢ Kopek'ti. Tefeciyi isaret etme-
si babinda bu ismi diigiinmiistiim, tabii bir de bir kdpek var
hikayenin i¢inde, biliyorsun. Filmin ismini de Serkan Keskin’le
beraber sette bulduk. Cekimlere bagladigimizda bile filmin ad1
Ag Kopek'ti fakat biz bu filme tam olarak bir ticari film gibi yak-
lagtik. Her zamanki gibi ¢ok satacakt ve yirtacaktik. (Giiliiyor)
Ismini biraz yumusatmak lazim diye diisiindiik. Ne yapalim
derken, sette ¢ikti filmin ismi ve Itirazim Var oldu.

AK.: Selman Bulut bildigimiz imamlara benzemiyor: Saz
calmay1 6grenmek igin Sivas’a tayin istemis, sonra siyasetbilimi
okumus, tizerine antropoloji mastir1 yapmis ki bunun sebebi de
neden tek tanriya inanmamiz gerektigiyle ilgili rasyonel izah-
lara ihtiya¢ duymasi. Tiim bunlara bakinca aslinda igimde bir
acima duygusu da olusuyor. Ciinkii boyle bir imamin siradis:
olmasi da ¢ok garip. Aslinda son derece olabilecek, olmasi ge-
reken bir gey.

0.U.: Bu filmi yaptigimizda Gezi géndermeleri, sunlar bun-
lar bulundu icinde. Belli oranlarda tabii ki var. Fakat o zaman
da soyledim. Ben bu filmi var olan siyasi iktidar: elegtirmek
icin yapmadim. Cliinkii siyasi iktidar benim muhatabim degil.
Bu adamlarin yaptiklarina ben déniip bir sey sdylemem, ziil
sayarim kendime. Vakit kaybi. Buradaki mevzu peygamberin
oliimiiyle baglayan 1400 senelik bir mevzu. Peygamber hayati-
n1 kaybettiginde, daha defnedilmeden, kiz1 Fatma’yla en yakin
arkadasi Ebubekir kapiun oniinde birbirlerine girdiler. O za-
mandan beri ne siyasi birlik var, ne diigiince birligi var ne de
kiiltiirel birlik. Ama mevzu su: olmasi da gerekmiyor zaten. In-
sanlarin bir tiirlii anlamadig1 konu o. Kur’anin biitiin diinyanin
ayn1 anda Miisliiman olmasiyla ilgilendigi yok. Kur’an, benim
okudugum yerden, bireysel de bir kitaptir. Bireylerin kendisine
seslenir. “Siz iyi insanlar bir araya geldiginde iyi seyler olabilir”
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anlanunda konugur. “Bilirseniz bdylesi sizin i¢in daha iyidir”
diye bir ayet vardir ki, bir siirii yerde geger. Iste bu, Kur’an'in
nasil yorumlanacagiyla ilgili bir mevzu. Elbette bir din kolaylk-
la bir iktidar arac1 olarak konumlandirilir ve kullanilir. Buradan
baglay1p bin tane sey sdylenebilir ama ben bu konularda o kadar
yetkinbirisi degilim, sadece kendi kendime okuduklarimdan bir
yorum cikarabilirim, herkesi baglayacak genelgeger bir ahkam
kesemem. Bu beni agar. Ben sahsen, Gazali'nin kargisina Ibn-i
Riigd’ti koyuyorum ve net olarak onun tarafindayim. Bunun ne
demek oldugunu bilenler anlarlar. Dolayisiyla gelinen nokta, be-
nim gibi birisini bile akli merkeze almaya goétiirdii. Akil merkez-
dedir. Kur’an siirekli akildan bahseder. Dolayisiyla, Itirazim Var
filminin icinde Selman Bulut'un zaman zaman sdyledigi mono-
log gibi bir sey* var ya, ona ben su anda itiraz ediyorum. Simdi
yazsam Oyle yazmazdim. Orada akil fazla kii¢timseniyor. Ona
itiraz ediyorum. Orada soyledigi mevzularin bircogunu 6yle
soylerdi, fakat mevzuyu Syle bitirip dyle baglamazdi.

A K.: Yani akil ve kalp catismasina artik bagka bir yerden mi
bakiyorsun?

0.0.: Zaman iginde, &zellikle tasavvufun diinyaya dair
yaptig1 aciklamalarin, zuliim konusunda beni yeterince tatmin
etmedigini fark etmeye bagladim. Diinyadaki esitsizlik, adalet-
sizlik ve zuliimle ilgili, tasavvuf biraz arkadan dolanarak ko-
nuguyor. Ozellikle merkez tasavvuf, biitiin dertlerin kargisina
“sabir”1 oturtarak ¢ok tiimdengelimci ve pratik olarak higbir

*  “Insan sadece sugluyken kagmaz. Bazen suglandigin icin de kagarsin.

Ama bir kere kagmaya bagladiysan, bir seyleri de muhakkak kagirirsin
elinden. Bazen gengligini kagirirsin, bazen gelecegini. Bazen de akliru.
Fakat igin en gtizel tarafi da bundan sonra baglar. Ciinkii akliru kaybe-
dince korkulanndan da kurtulursun, bu da seni 6zgtirlestirir. Clinkii sa-
dece korkaklar kendi akillanna giivenirler. Ve biitiin korkaklar hakikatin
esiridir. Oysa hakikat akilla ya da bagka bir seyle kavranilamaz. Hakika-
tin ancak pargasi olursun. Bunun igin kurtul gegmisinden, geleceginden,
aklindan. Kéinatta ne varsa su anda oluyor, gérmiiyor musun? Sadece
burada, sadece simdi. Gézlerini kapa, kalbini ag, akliru da birak gitsin.”
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seyi degistirmeyi 6nermeyen ve ne oldugu ¢ok da anlagilma-
yan tilsimli bir “agk” fikri etrafinda doniip duran yorumlar
ortaya atiyor. Daha gencken bunlar kulaga hos gelen, dlemi
aciklamakta daha kolayci ¢oziimler gibi geliyor. Ama zaman
icinde iktidarlarin, ki iktidar sag demektir, buralardan beslen-
digini, kurnazca ve giderek zalimce bunlar1 kullanmaya bagla-
diginu gordiikge yaklasimim da degismeye bagladi. Zamanla
hakikatin, tasavvufun 6nerdigi yoldan kavranabilecek bir sey
olduguyla ilgili siiphelerim derinlesti. Olecegiz ve diyelim ki
prensip olarak vicdanimizla bir hesaplagma yagayacagiz. Peki.
Ama burada ne olacak arkadas? Buradaki adaletsizlikle ilgili
ne dneriyorsunuz? Sabir. Sabir beni kesmiyor. Ben ¢ok basit bir
sey sOyliiyorum: Bak arkadag, bu adamin bes tane evi var, bu
dort adamin evleri yok. Cok basit bir sekilde o dort tane ev, bu
dort kisiye verilmeli. Bununla ilgili bana argiiman gelistirme.
Bana bu adaletsizlikle ilgili ne yapacaksin, bu evsizleri nereye
yatiracagiz, bu aglar1 nasil doyuracagiz, sirf fikrini beyan etti-
gi icin zindanlara tikilan bu kadar insan1 oradan nasil kurtara-
cagiz, onu sdyle. Once bunu ¢bzecegiz. Temel geligki, emek ve
sermaye geligkisidir. Once bunu konusacag1z, sonra digerlerini
konusacagiz. Once ihtiyactan fazlanin haram oldugu konusun-
da anlasacagiz. Ciinkii Kitap da diinya da bana bunu séyliiyor.
Ben diinyaya baktigimda bunu gériiyorum. Aklim bana bu-
nunla daha fazla ugragsmam gerektigini soyliiyor artik, temel
mevzu bu. Ciinkii benim karnim ag. Niye onda var bende yok?
Niye bende var onda yok? Bunu nasil ¢6zecegiz? Paylasacagiz.
Bunun igin gerekli diizenlemeyi yapacagiz.

A K. Aslindabunlar yeni, tuhaf yaklagimlar da degil. Ik ak-
lima gelen Ali $eriati'nin yaklagimi mesela.

0.U.: Seriati bir tarafa bizzat peygamberin de soyledigi sey-
ler bunlar. Niye Ibn-i Riisd diyorum? Ciinkii ben tiimevarmak
istiyorum. Bu daha zor, daha getrefilli, daha riskli. Bu aglik ne
olacak? Bu fakirlige, bu esitsizlige ne yapacagiz? Temel sorun
bu. Dolayisiyla da simdi ¢ok daha fazla akla ihtiyacimuz var.
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Bunu bagka tiirlii asamayiz. Su andaki diigiincem bu yénde. Bu,
giderek beni kaskat1 bir akilciliga dogru savurur mu? Su anda
bundan korkmuyorum. Bu riski géze alabilirim.

Bu mevzularin biraz daha derinlestirilmesi, hem sokakla hem
kalple daha kuvvetli iligkiler kurulmas: gerekiyor. Ben de biitiin
bu olup bitene bakarak, bu sinema illetinden bir ii¢ beg sene i¢in-
de kurtulup, biraz daha diisiinmeye zaman ayirmam gerektigi
gibi bir sonug ¢ikariyorum. Bu gezegende yasamaya devam ede-
ceksek, bu sorunlar1 beraber ¢6zmemiz gerekiyor.

A K. Seninle yapilmus bir s6yleside okumugtum. Goethe’'nin
bir s6ziinii soylilyordun orada: “Bir tas sicak ¢orbay1 romantizme
tercih ederim.”

0.U.: Evet. Bir tas sicak corbayi romantizme tercih ederim.
Tam olarak bu. Bu ¢6ziilmesi basarilamamuis bir mesele. Ama ¢6-
ziime bir katki vermemiz lazim. Bir de bunlar hassas da mevzu-
lar. Bunlarla ilgili bir tartismaya basladiginda senin ilmin ne der-
ler. Senin ilminden kast1 da imam hatip okuyup okumadigindur.
Imam hatip okuduysan ilminin oldugu varsayilir. Bu seviyelerde
tartisiliyor.

Simdi yine bilginin kutsallagtirilmasina dogru geliyoruz. Bil-
ginin kutsallagtirilmasi, gizlenmesi ve sirlanmas:: yani Tiirkge-
de ”senin aklin ermez” dedigimiz sey. Hakikatle ilgili sen bil-
mezsin mevzusunu, devlet yonetimiyle ilgili de binlerce yildir
kullandilar, kullaniyorlar. Biz bir seyler yapiyoruz ama bunu
siz bilmezsiniz. Neyi bilmeyecegim? Ben gerizekali miyim? Sen
biliyorsan ben de bilebilirim. Senin bildigin bir seyi ben de bi-
lirim emin ol, rahat ol. Esas mesele bu sakat bilgiyi bu kadar
fiitursuzca iktidarin temel orgami halinde kullanmalar: zaten.
Ama devlet bunu hep yapar. Devletin esas olarak yaptig1 sey,
bilgiyi kutsallagtirip sirlamasidir. Bunu maddi olarak da mane-
vi olarak da her iki tiirlii yapar.

Kavramsal olarak “kesfi” alip oyunun disina ¢ikaramayiz.
Ama hakikate ulasmanin yegane yolunun o yol oldugu fikri, yani
kutsallagtirilmasi, en hafifinden tehlikelidir. William Faulkner,
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mealen der ki: “Kaynag belli olmayan bir yerden bana bir sey
geliyor ve ben de bir gesit araci olarak yaziyorum.” Bir romanci
bunu soyliiyor. Bahsettigi teknik olarak “kesif”. Bir gesit kegiften
bahsediyor. Bu bilgi onda var, bir siirii adamda da var. Sezgi
kimi agilardan, hakikatle iligkinin 6nemli araglarindan birisidir.
Fakat bunu yeganelestirerek sadece bir yere bagladigin zaman,
bunu aslinda ideolojik hale sokmus olursun. Bilginin ideolojik
hale gelmesi de ¢ok ciddi bir ahlaki problemdir. Bu durum sii-
rekli olarak béler. Bu bolme isi, epistemolojik olarak “diialite”
demektir; pratik hayattaki kargilig1 da adam kayirmadir.

A K. Din adami denen ya da din iizerine diisiinen insa-
nin derdinin hakikatla oldugunu varsayariz. Ancak Selman
Bulut'un bu hakikate ulagmak i¢in denedigi yollar giiniimiiz
diinyasinda bize nedense tuhaf geliyor. O yiizden halimiz ¢ok
acinasl geldi bana.

0.U.: Ciinkii ok agik; birazaik diigiinen ve babasi ya da an-
nesiyle problemini birazcik halletmis herkes, iktidarin kargisin-
da olur zaten. Bir insan iktidarla kosut diigiinemez. Bu insan ol-
mann onuruna aykiridir, Onun igin devlet ve Allah ayni tarafta
degildir, olamaz da. Devlet ve Allah birbirinin tersidir. Daha
once de konustuk, Miisliimarun devletle, iktidarla isi olmaz; her
zaman kargisindadir ve her zaman mubhaliftir. Bunun aksini ben
anlamiyorum.

AK.: Cinayetin islendigi; Selman Bulut ve cemaat namaza
durduklar1 sahnede; kamera iist a1 sirttan cemaati goriiyor ve
silah sesiyle birlikte Selman Bulut doniip bakiyor. Burada, Sel-
man Bulut'un kendini kapatmis bir adam olmadigini goriiyo-
ruz. Rasyonel bir aklin yapacag seyi yapip; silah sesi gelince,
namaz birakip sesin geldigi yone bakiyor. Oysa cemaat 6ldiirii-
len Salih Kalyoncu yere diisene kadar doniip bakmiyor ne oldu-
guna. Selman Bulut'un déniip bakmasi bu soylesiler sirasinda
da sik¢a konustugumuz aklin 6ne gikmasinin ifadesi gibi geldi
bana. Bu diinyada bir seyler oluyor ve ben buna goziimii kapa-
tamam hali.
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0.0.: Bunu Serkan’la sette konustugumuzu hatirliyorum.
Serkan ne zaman doéneyim bakayim diye sordu. Ciinkii o da
ayni seyi diisiindii; déner mi, bakar mu... Sesi duyar duymaz
d6n dedim. Ciinkii Selman Bulut déner. Silah sesi geldigi zaman
doniip bakarsin. Her ne yapiyor olursan ol bakarsin. O namazin
kazas1 var ama cinayetin kazasi yok. Bu kadar basit.

A .K.: Efraim ezam kagirinca; Selman Bulut namaza kos-
tururken bir yandan da “Ulan Efraim! Esek oglu esek Efraim!
Sanatkdr mi1 olacaksin miiezzin mi olacaksin, bir karar ver ar-
tik!” diye sdyleniyor. Aslinda kendisi de ayn1 durumda. Bagla-
ma mi ¢alacak, imamlik m1 yapacak?

0.0.: Kendisi o arada kalmis ama yetistirdigi gocugun arada
kalmasiru istemiyor. Aslinda kendisine de homurdaniyor orada.

A.K.: Bastaki cami goriintiisiinii goriirken arkada bir Alevi
deyisi caliyordu. Ezanla birlikte de “Itirazim Var” sarkisi calma-
ya bagliyor. Aslinda ¢ok net bir sey sdyliiyor buras.

0.U.: Cami gériintiilerinin iizerine bir Alevi deyisinin diis-
mesi biraz film yapmakla ilgili teknik bir mevzu. En bastan se-
yirciye nerede durdugunu sdyleyeceksin. Seyirciye nasil bir film
izleyecegini s6ylemen lazim. Bu aslinda onunla da ilgili bir fikir
veriyor. Boyle bir seyin i¢ine gireceksin haberin olsun demek bu.
Bunu séyledikten sonra artik ezanin {izerine sarki da koyabilir-
sin. O deyisin caminin iizerine diismesi tamam ama ezanin iize-
rine sesin diismesi tamamen filmik bir zorunluluk. O herhangi
bir sey degil aslinda.

A K.: Onur Unlii sinemasindaki o “sagma” duygusu bu film-
de de var. Mesela Selman Bulut, caminin miiezzini olan Efraim’e
“Neredeydin?” diye soruyor; o da “Kilisedeydim” diye cevap
veriyor. Sonraki bir sahnede, Efraim’le konusmasinda da, “Ki-
zim gitmis herifin biriyle imam nikahi kiymis, caminin miiezzini
tefeciden bor¢ almig, camide tefecinin biri 6ldiiriiliiyor; ben &yle
mal gibi duruyorum” diye isyan ediyor. Orada absiirt ortaya ¢1-
kiyor. Yine Efraim’in arkasindan hizli adimlarla giden papazla-
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rin oldugu sahne, Efraim’in Ermeni bir analigimnin olmast... Tiim
bunlara bakinca film énerme olarak ¢ok giizel bir sey sunuyor:
“Neden olmasin?” sorusunu sunuyor.

0.U.: Hatta giderek “Neden olmasin?” bile demiyor, “Bu boy-
le zaten!” diyor. Bunda sasiracak ne var? Zaten boyle. Dogal bir
sekilde zaten bu insanlar bir arada yagiyorlar. Bir yolunu bulmus-
lar, birlikte bir hayatlar1 var ve bu sekilde gidiyor zaten. Zaten
bdyle. Buna niye sagirtyorsun?

A K. Aslinda Selman Bulut'un antropolojide aradig1 o seyi
sen de ar1yorsun.

0.U.: Evet. Niye inaniyoruz? Evet, ¢ocukga, evet, aptalca ama
temel soru “Allah niye var?” sorusudur. Neden? Bunu sormak
hakkim degil mi? Teknik olarak, bana higbir sey sorulmadan, bu
lanet cehennemin igine atilmug degil miyim? Déniip niye diye so-
ramayacak miyim?

A K.: Tam tersini de diigiinebiliriz. Ayhan Kirdar, “Cehenne-
me Kurulan Kamp”* siirinde “Tanriy1 artyorum. Tanr1yok diyor-
lar ama neden yok?” diyordu. Her iki soru da aym 6l¢tide anlam-
l1. Varsa neden var? Yoksa neden yok?

0.U.: Bunu sormami Kur’an'in kendisi bana &neriyor zaten:
“Aklini kullan.” Onlarca defa “akil” kelimesi geger, bir kere “ka-
der” kelimesi gecmez Kur’an’da. Iste Selman Bulut da bunlar
diigsiinen bir adam. Muhtemelen kendi basina miicadele edeme-
yecegini diigiindiigii icin kitaplara kagmis. Bulundugu durumda
derinlesmeyi se¢mis diyelim. Hatta, muhtemelen 28 Subat’la da
ilgisi var bunun. O bir yerden kagiyor biliyorsun kaza oldugunda.

AK.: O kaza film iginde biraz kafa karigtiric1 kaliyor sanki.
Ben isin i¢inden ¢tkamadim. Mesela kiz1 Zeynep’e “Annen hayat-
ta olsaydi ikimiz de burada olmayacaktik” diyor. Seyirci olarak
konustuklar: konu hakkinda yeterince bilgi sahibi olmadigim igin
ne olup bittigini anlayamiyorum. Neler olmus daha 6ncesinde?
Sen biliyor musun?

*

Ayhan Kirdar, Lo (Biitiin Siirleri), Erzurum: Sallamsogiit Yayinlari, 2012.
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0.U.: Annenin onlan gekip gevirecegiyle ilgili bir sey diisiin-
diigiinii diisiiniiyorum. Ka¢gma sebeplerinin anneyle ilgisi yok
bence. Ama annenin 6lmesi onlari bitirmis. Anne 6ldiigiinde ev
dagilir, biliyorsun. Baba 6ldiigiinde anne aileyi siirdiiriir. Ama
anne 6ldiigii zaman erkek higbir halt yapamaz. Oylece kalaka-
lirsin. Pantolonun nerede, onu bile bulamazsin. Erkek higbir ise
yaramaz o noktada.

A K.: Gezi olaylarina gonderme olarak okunan sahnelerden
biri “Esrefoglu Al Haberi” deyisiyle birlikte gérdiigiimiiz ¢o-
cuklarin Selman Bulut'u taglamasi. Gezi Olaylari'nda hayatim
kaybeden ¢ocuklarin, genclerin Alevi olmasi...

0.U.: (Araya giriyor) Oyle bir sey var, bir. Iki: o cocuklarin
hepsinin goriindiigii bir poster var. Ben Besiktag'a kartal gek-
meye gittim. Benim plarum kartal heykelinden alt a1 bir resim
yapmakt; Selman Bulut da éniimden gegip gidecekti. Gittigim-
de o pankartin orada oldugunu gordiim, artik resme almamak
olmazdi Ben de ¢ektim. Aslinda bir belge o yani. Bizim tasarla-
digimiz ya da oldugunu bildigimiz bir sey bile degil. Oldugunu
bilsek onun icin de giderdik belki ama bilmiyorduk. Bir de iig
yerde goriintii terstir. Selman Bulut'un kafasi yarilir, eve gelir;
kanu silerken bir saryo hareketi vardir, hafif onun iizerine dogru
yaklagir kamera ve elinde tuttugu aynadan arkadaki duvarda
konser afisini goriiriiz ve afisteki yaziy1 diiz sekilde okuyabili-
riz. Normalde olamaz, ¢iinkii aynadan goziikiiyor. Bir orada &y-
ledir. Iki: o pankarttaki ¢ocuklarin oldugu o resim de terstir. Bir
tane daha var, onu da séylemeyecegim. Onu da bulan s6ylesin.
Ug yerde dyle bir ayna ters dénme numarasi yaptim.

AK.: Oradaki isimler bir siirii sey hatirlatti. Mesela Berkin
Elvan daha hayattaydi o zamanlar. Komadaydi. Yedi isim var-
d1 orada. Evet, gercekten de bir belge. 50 yil sonra film izlen-
diginde...

0.U.: (Araya giriyor) Evet, sirf onun icin koydum zaten. Bizi
heyecanlandirir ya eski filmlerde gordiigiimiiz birtakim gey-
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ler. Bulunsun dedim. Bir de yakisiyor yani. Filmde boyle seyler
olmasa ve sadece o afis olsa, araya sokusturmus dersin ama dyle
degil.

A.K.: Daha Gezi olmadan yazilmis bir senaryo ama dedigin
gibi 1400 yillik dert hi¢ degismiyor.

0.U.: Bu dort senelik bir mevzu degil ki. 1400 senedir bu boyle
zaten. 1400 sene sonra da béyle olacak. Degismeyecek yani. Iste o
zamanla ilgili bir sey s6yledigin zaman, bugtinle de ilgili sdylemis
oluyorsun zaten. Temel mevzuyla ilgili konustugunda zaten bu-
giinle de ilgili konugursun. Bir de 6zellikle bu filmle ilgili répor-
tajlarda da daha 6nce séyledim. Bir eserin, bir sanat eserinin giin-
celle irtibat1 netameli bir mevzudur. Cok yakismaz aslinda. Evet,
burada var fakat iki sebepten dolayr dokunmadim. Bir, dogal
olarak oldu. Iki, simdi bir siirecin icinden gegiyoruz, belki daha
sonra bunlarla ilgili seyler yapilacak. Doniiliip bundan 10 sene
sonra 20 sene sonra ¢ocuklar bir seyler sdyleyecekler bu dénemle
ilgili. Nasil s6yleyeyim, ben de estetik ugruna bir gercegi géz ards
etmemeliyim diye diigiindiim agikgas1. Ve onun i¢in korkmadan
biraktim. Biitiin géndermeler ne olacaksa oldu yani.

A.K.: Aslinda bu senin genel sanat ve giincel politikayla ilgili
diigiincelerinle ok ortiigmiiyor.

0.U.: Evet, ortlismiiyor. Ama iste biraktim, bu sefer olsun de-
dim.

A.K:: Bu Yunus Emre’nin “Din i millet sorarisan asiklara din
ne hacet”le baglayan siirindeki yaklagima aslinda vicdan iizerinden
gelistirilen bir yaklagim olarak da bakilabilir. “Vicdanina bakacak-
sin” soziine geliyor. Bu da iktidar icin ¢ok tehlikeli bir sdylem.

0.U.: i;;te, vicdanmn; dinden, imandan, cinsel kimlikten, siyasi
tercihten, sundan bundan siyrilmig, bunlarin 6tesinde ve gercek
olan sey oldugu fikrini insanlarin cogu kabul etse, zaten yasadik-
lanmuzin higbirini yasamayacagiz.

AK.: Zaten filmin sonunda da bunu net bir sekilde soyliiyor-
sun. Gokhan, polis gelmeden 6nce Selman Bulut diyor ya...
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0.U.: (Araya giriyor) O ashinda bir ayettir. “Hesap sorucu ola-
rak 6zbenligin sana yeter” diyor. Bu ayettir mesela. Kur’an'in
obiir diinyayla ilgili sorgu tarifi budur. Sen duruyorsun, yine sen
karsindasin ve ne olup bittigini anlatiyorsun kendine. Bu iste.
Vicdan bu degilse ne? Vicdan buysa ve biz vicdana inaniyor-
sak... Teknik olarak vicdanin alt dallarindan birisi olarak Miis-
liimansin, Hiristiyansin, Mecusisin ya da higbirine mensup de-
gilsin. Iste Yunus Emre “agiklara din ne gerek” diyor. Cok basit.
Bir insanin dini inancini sormak kadar biiytik bir kabalik olamaz
zaten. Gerekmedikge, kendisi bir sebepten dolay1 s6ylemedikge,
bir insanin dini inanc sorulmaz. Tipki cinsel tercihini soramaya-
cagin gibi dini inancin1 da soramazsin. Sana ne lan! Ama vicda-
ni yansimalarini goriirsiin. Zaten onu goriirsiin. O vicdan: ona
ne saglatiyor? Ister cay bardag: saglatsin, ister Miisliimanlarin
Allah1 ya da Mecusilerin atesi. Ben onunla ilgilenmiyorum. O,
onun problemi.

A K. Sirr1 Siireyya Onder’in oynadigi binbag: karakteri yedi
yl 6nce YAS karariyla ayrilmig ordudan. Ayni zamanda bu
emekli binbagi tekerlekli sandalyede ve bu detay biraz kafami
kanstirdr agikgasi. Dramatik yap1 anlaminda soru isareti birakti.
Nasil olmus da tekerlekli sandalyede? Bir de onun tekerlekli san-
dalyede olmas: teknik olarak senaryoyu nasil etkiledi?

0.U.: Bir polisiye metin kurarken devam edecegini varsayar-
sin. Dolayisiyla da, Selman Bulut'un kazasi gibi, o binbaginin
tekerlekli sandalyede olmasi gibi, kizin okudugu giizel sanatlar
okulu gibi belli kibir manasi olan ve ileride agilacak birtakim sey-
ler yerlestirirsin. Ya da satrang oynamasi ve satrang oynadigi‘A.’
adli sahsin kim oldugu gibi seyler yerlestirirsin. Hikéye ilerlerse
bunlar agacagiz. Onlar hep benim i¢in done. Su anda hikéayeye
dogrudan etki etmiyor ama eski bir asker ve bir seyler olmus,
bir sorun var. Bir kere sunu gorelim; bir sorun var ve tekerlekli
sandalyede yani ortalamanin disinda bu adam. Merkezde degil,
kenara itilmis; Selman’la ayni tarafta. Tekerlekli sandalyede ol-
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mas! kafadan zaten onu otekilestiriyor. Ya da iste kiz igletme
okuyabilirdi. Ama o zaman “Aglamayan Kadin” diye bir heykel
yaptim diyerek babasina getiremezdi. Bunlar hep disaridalar as-
linda. Merkezde degiller. Kendilerine yer bulamiyorlar. Hayatin
kiyisindalar. O agidan dramaturjik olarak beni destekliyor. Ne
olacak? Niye orada? Eger hikdye devam ederse gorecegiz.

AK.: Bir tiir olarak polisiyeyi sevdigini biliyorum. Peki, bu
tiire merak salman nasil oldu?

0.0.: Daha 6nce de biraz konustuk. ‘90’lann sonu 2000lerin
bags: gibi, daha ¢ok filmler iizerinden kendimizi egitiyorduk. O
zamanlar kara film iizerine yeterince kitap yoktu. ABD’ye giden
arkadaglarima bazi noir kitaplar getirttigimi, onlara baktigimi
hatirliyorum. Hatta bir arkadagima, vaktim yok diye para verip
ozellikle ilgilendigim kisimlarm gevirttim. Daha sonra onlarin
tizerine calistim, okudum ettim... Cok fazla senaryo kitab1 da
yoktu. Michel Chion’un bir kitab1 vardi, Semir Arslanyiirek’in bir
kitab vard, bir iki tane kitap vard1.* Bir giin Kahramamn Sonsuz
Yolculugu** adh kitabi bulup, kendi kendime aslinda onun acayip
bir senaryo kitab: oldugunu diisiindiim. George Lucas'n meger
bunun iizerinden o hikayeyi*** kurduguyla ilgili o yan magazin
bilgiyi daha sonradan aldim mesela. O benim kendi kendime
kesfimdir. Bunun tizerine madde madde caligtim ve fark ettim ki
biitiin kadim dini metinlerin yapisiyla simdi senaryo dedigimiz
seyin yapisi neredeyse 6zdes. Ama o sirada o kaynaklar olmadigx
icin kendi kendine kegfedebilmen gerekiyor gergekten.

Mesela Kitano'nun filmlerini ya da sevdigim filmleri VCD’den
izleyip durdurarak, izledigim seyden senaryo ¢ikarirdim. Dur-
durup sahneyi yazardim; adam gelir bilmem ne yapar, sunlar1

*

Michel Chion, Bir Senaryo Yazmak, gev. Nedret Tanyolag Oztokat, istan-
bul: Agora Kitaphg1, 2003; Semir Arslanyiirek, Senaryo Kuram, Istan-
bul: Pan Yayincilik, 1998.

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, gev. Sabri Giirses, Is-
tanbul: Kabalc1 Yayinlan, 2006.

*** Gtar Wars serisi.

ke
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konusurlar falan diye. Sonra senaryolarim1 buldum bunlarin ama
o zamanlar Kitano'nun senaryosuna ulagsmak kolay bir sey de-
gildi. Bunlar1 yaparken &zellikle Japon kara filmleri iizerine oku-
dum ve biraz ¢alistim. 70'ler Amerikan sinemasini biraz bilirim.

AK.: “Amerikan Ronesans1” denen donemi mi?

0.U.: Evet, stiidyodan disar1 qlalmasi. 60’larin sonu, 70’lerin
basi gibi. Gergekten o biiyiik bagimsiz Amerikan sinemasi denen
seyi yapan, Sidney Lumet, Sam Peckinpah, Sydney Pollack, Ro-
bert Altman ve bir kusak sonrasi Martin Scorsese, Brian de Palma
vd. 6zellikle sevdigim, ilgilendigim isimlerdir. Kara filmin, film
noir'm ortaya ¢ikisina da teorik olarak hakim sayilinm. Fransiz
kara filmleri ayridir, Almanlar bagka bir sey yapar, Ingilizler bag-
ka bir sey yapar, Amerikalilar zaten bir bakima kurucu ekiptir ve
Uzakdogu’da Japonlar bagka bir sey yapar. Tiirkiye’de ¢ok en-
teresan filmler var. Tarik Dursun K.'nin yazdiklarinin yan sira
bizzat gektigi ii¢ kara film vardir mesela. O zamanlar Marmara
Universitesi'nde yiiksek lisans yapiyordum ve hocamdan aldi-
gim bir kagitla Mimar Sinan’m film arsivine girebiliyordum. O
donem akla hayale gelmedik bir siirii Tiirk kara filmi izledim.
60'larda 6zellikle, siyah-beyaz, cok degerli filmler var. Polisiyeyle
de ayrica ilgilendim. Atatiirk Kitapligi’'ndan bilinen ilk telif polisi-
ye romani, Ahmet Mithat Efendi'nin Esrdr-1 Cindydt'in1 (Cinayet-
lerin Sirr) gittim buldum. Sonra Osmanlica 6grenmeye basladim.
Ogrendim de, ufak ufak okumaya bagladim diyebilirim. Niyetim
o kitab1 okumakti. Diger polisiyeleri de buldum. Ozellikle ”Milli
Cinayet Koleksiyonu” denen, 1914-18 aras1 yazilmig 10 kitaplik seri
¢ok enteresandir. Onun ismini 6diing aldim kendime. Son birkag
senedir Milli Cinayet Koleksiyonu'nu da yeniden basmaya bagladi-
lar. 90'larin sonunda 2000'lerin baslarninda ben kendi kendime on-
larla ugrasiyordum. Oglak Yayinlan ¢ok giizel polisiyeler bast1 o
zamanlar. Mesela bizim ev kadin1 dedektifimiz vardir, pezevenk
dedektifimiz vardur, travesti dedektifimiz vardir. Bunlarin hepsi-
ni 0 dénem okudum. Erol Uyepazarc'nin adin1 mutlaka anmak
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zorundayiz. Onun ¢ok degerli bir kitab1* vardir. Ondan ¢ok fay-
dalandim. Dolayisiyla Polis’teki etki hi¢ de saruldig: gibi Uzakdo-
gu etkisi degildir. Ozellikle Yegilcam'in, 60'larin kara filmleriyle
Tiirk polisiyeleri ve onlarin belki giidiik ama ¢ok dogrudan, ¢ok
duygusal yaklasimlari daha etkilidir. Bugiinden baktigimizda kli-
se olabilirler ama kurucudurlar. Bu ylizden stil olarak Uzakdogu
sinemasi etkisini asla kabul etmem. Biraz Japon kara filmlerinin ve
bicimsel olarak degil de duygusal olarak Kitano'nun bazi filmleri-
nin etkisi vardir. Onun disinda Uzakdogu sinemasiyla ilgilenmi-
yorum, bilmiyorum. Saruldigirun aksine ben Tarantino filmlerini
de sevmem. Rezervuar Kdpekleri'ni seyretmemistim, daha ti¢ bes ay
once seyrettim mesela. Ben Jackie Brown"u severim. Onu da ¢ogu
insan sevmez. Kara'yla ilgilenmemin sebebi, bir cinayetin pegin-
deki adam kadar masum birisinin olmamasi fikridir. Dedektif ma-
sumiyeti diye bir sey var. Gergek bir haksizhigin pesinde, tam ola-
rak zulmiin kargisinda. Cinayet zuliimdiir ve polisiyelerde degil
ama kara filmlerde 6zellikle herkes dedektife kargidir. Katil zaten
ona kargidir, polis ve toplum da kargidir, ¢iinkii genel olarak cina-
yetin Ortbas edilmesi istenir. Dedektif ya da dedektif konumunda
olan adam bunlarin hepsiyle ugrasir. Dedektifin masumiyeti ve
katil pesindeki siireciyle, bir sufinin seyrini benzetirdim tasav-
vufla ilgilendigim o genglik yillanmda. Polisiyelerde beni asil il-
gilendiren giinah degil suctur. Bir insan niye sug igler gercekten?
Kara film aslinda bunu aragtirir. Sugluyu anlamaya ¢alisir. Onun
icin de mesela Ikinci Diinya Savagi zamani polisiyeler kararir ve
0 hard boiled dedigimiz sert seyler o zamanlar ortaya ¢ikmaya bas-
lar. Itirazim Var'da da bizim dedektifin sonunda katili birakmast
biraz oraya bir selamdir. Ciinkii dedektif ahlak kurmaz. Mesela
ABD’de tema olarak East Coast-West Coast diye ayrim vardir po-
lisiyede. Biri Los Angeles polisiyesi, digeri New York polisiyesi.
Biri daha cool’dur, digeri daha serttir. New York polisiyesi tuhaf

Erol Uyepazarci, Korkmaymz Mister Sherlock Holmes!: Tiirkiye'de Polisiye
Romamn 125 Yillik Oykiisii (1881-2006), Istanbul: Oglak Yayinlari, 2008.
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bir sekilde daha sagcidir gibi... Isin kotiisii, bu kadar ¢ok teknik
bilgiyi gézden gegirdikten sonra hikdye kurmak kolay degil, ¢iin-
kii o da vardi, bu da vard: diye dagilabilirsin. Ama bir yandan
fikir gercekten zgiinse o hengdmenin iginde ilerleyebiliyorsun.
Mesela Tiirkiye’de daha 6nce yapilmig m, beni ilgilendirmiyor.
Ben diinyadayim, diinyada yapilip yapilmadigyla ilgileniyorum.

A K. Tiirkiye’de yapilmig olmas: referans tegkil edecek bir
veri degil seninigin...

0.U.: Tiirkiye’de ne yapsan ilk defa yapmis oluyorsun zaten.
Mesela bir pengueni Tiirkiye’de dérdiincii kattan agag: atsan ilk
defa yapmus olacaksin. Daha 6nce diinyanin bir yerinde birisi, bir
pengueni dordiincii kattan atmigsa, o hareketin 6zgiin olmaz. Ki
bence birileri kesin atrmugtir. Ama sen laciverte boyay1p atabilirsin
mesela.

A K.: Her filmde s6ylem olarak senin séyledigini diigtindiiren
monologlar karsimiza ¢ikiyor demigtim. Senin simdi artik dyle
diistinmiiyorum dolayisiyla itirazim var o metne dedigin Selman
Bulut’un ig sesi olan metin diginda, hutbesi ¢ok net ve dogrudan
bir metin olarak kargimiza gikayor. Diyanetin miifettiglerini say-
mazsak, cemaatte o hutbenin tek bir muhatab var, o da katil za-
ten. Daha 6nce bununla ilgili zaten ger¢ek durumun da benzer
oldugunu sdylemigsin. Thsan Eliagik’in o metinle ilgili soyledikle-
rine biraz baktim. Aslinda bir 6grencisi, bir imama gidip “Diinya
tizerinde bu kadar ag varken bu fikih bizim igin ne soyliiyor?”
gibi bir soru soruyor. Imam da “Ebuzerlesmeyelim!” diye bagin-
dan saviyor.

0.0.: O hutbenin iginden alindig1 yaziun baghigs “Ebuzer-
lesmeyelim”.*

AK. Bu filmin sdylemi de “Ebuzerlesmek” iizerine zaten.
Ebuzer-i Gifari'nin hikdyesinde de hakikati arayan bir adam var.
Biiyiik agiretlerden birine de mensup degil. Cobanlik yapiyor, son-
ra peygamberi duyunca onun yanina gidiyor. Ve yiiksek sesle de...

*  http:/ /www.ihsaneliacik.com/2009/10/29 /ebuzerlesmeyelim-insallah/
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0.U.: (Araya giriyor) Hatta bir rivayete gére egkiyadir énce-
sinde Ebuzer. Eski bir giinahkardir. Oyle olmasi beni ¢ok daha
fazla heyecanlandiriyor zaten. Ciinkii bir doniigiim yagams de-
mek bu. Ebuzer Kirik Kalpler Bankasi'mu ithaf ettigim Abdullah
Ibn-i Nuayman, Selman-1 Farisi'yle ayni ekipten ve Ehl-i Beyt'e
yakinlar.

A K. Karasinlar.

0.U.: Evet, karaginlar onlar. Onun igin de bir¢ogu perperisan
oliir. Ebuzer gider, ¢olde 6liir. Birisi bir yerde suikasta ugrar, Bir
kasminu siirerler zaten. Dordiincii halife Osman, Ebuzer’i siirer
mesela.

Ebuzer’in sarayla ilgili meshur bir hikdyesi vardir. Ayakka-
bisini ¢ikarir, sarayin duvarina galar. “Peygamber boyle yagami-
yordu” der. “Ne yapiyorsunuz siz!” Sonra iizerine bir siirii sug
atilir. Zimmetine para gegirmekle su¢lamaya ¢alisirlar. En sonun-
da siiriiliir ya da kendi istegiyle birakir gider. Colde bir basina
oliir. Olmeden 6nce de kansina der ki: “Ug tane adam gelecek,
Osman’in adamlar1. Sakin benim cesedimi ellemesinler. Su bile
dokmesinler.” Gergekten de devletin adamlari gelir bir siire son-
ra. Ama karisi cesede elletmez ve kendisi gomer Ebuzer'i.

Ebuzer’in ve onun diigiincesindeki insanlarin dedigi suydu:
“Bize paylagin dendi, neden paylasmiyorsunuz? Niye yig1yorsu-
nuz? Niye biriktiriyorsunuz? Niye bu altinlar1 takip ipekleri giyi-
yorsunuz? Niye saraylarda oturuyorsunuz?” Ve o zaman verilen
cevap da enteresandir: Mealen “Itibardan tasarruf olmaz” denir.
“Biz de koca devletin basiyiz, digsariya karg1 bir agirhgimiz olma-
sin m1?”... Amaan igte. 1400 senedir ayn1. Biktim usandim.

AK.: Selman Bulut'un bir de pragmatizmi var. Mesela Ani
Hanum'in baginda onu hayata déndiirmek i¢in, hadi bir sansimi de-
neyeyim diye ellerini birlegtirip Lazarus etkisi yaratmaya ¢ahsiyor.

0.U.: Evet, giinkii Efraim’in nerede oldugunu &grenecek.

AK.: Her tiirlii careyi denemeye cahisiyor. “Hakikate ulag-
mak igin tek yol vardir’a inanmuyor. Bir yandan da bu “fe md
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rdbihat ticaretuhum” sahnesi var: “fakat bu ticaretleri onlara bir kar
saglamad1.”* O kadar ugrasip dolandirmaya galisiyorlar.

0.U.: (Araya giriyor) Orada bankaci kadinin da ayet okumasi
hosuma gidiyor. “Sen nereden biliyorsun?” der Selman. “Sadece
imamlar m1 Kur’an okur zannediyorsun!” diye dalga gecer ka-
din. Kadin Kur’an okuyor, Kur’an da biliyor ama yapacagini da
yapiyor.

AK: Filmin sonuna dogru Gékhan, Selman’a “En ¢ok tercih
sansimu elimden aldig) i¢in kizgimim” diyor. Buradan Gékhan’in
escinsel oldugu kanis1 uyaniyor. Ama aym zamanda bu Gokhan'
koétii bir karakter yapiyor, ¢linkii intikam icin olayla higbir ilgisi
olmayan bir kizi1 kandirmus oluyor.

0.0.: Hayrr, benim orada diisiindiigiim, cinayet islemek zo-
runda birakilmasiyla ilgili bir seydi. Daha sonra, montaj sirasinda
gercekten Gyle hissedilebilecegini fark ettim. Ama kendi niyetime
giivendigim igin kesmedim agikcasi. Onun sdyledigi “Toplum
beni bunu yapmak zorunda birakt1” gibi. Aslinda savunmasi o:
“Ben de istemezdim elbette birisini 6ldiireyim. Kim ister katil ol-
mak ama 6yle bir sey oldu ki buna mecbur kaldim.” Ona takilmig
herif, yillarca bunu diisiinmiis ve planlamus. Bunun i¢in kiz1 da
kullanmus agik bir bigimde. Bence Efraim kiz1 seviyor ama bunun
kiz1 sevdigi falan yok. Bir sekilde bir diimen kuruyor ve onun bir
parcasiolarak kiza yaklasiyor. Yaptgiru yapmak istemiyor aslin-
da. Yoksa yani “Gordiin mii katil de escinselmis. Zaten bu escin-
sellerin hepsi de kotiidiir” falan... Eh, yok artik...

AK.: Gékhan'in Alevi olmadigini 6grendigini s6yledigi sah-
nede, Selman Bulut, “Diyanetteki arkadaglara sordurdum” di-
yor. Diyanetin Alevileri fislemesiyle ilgili degil mi?

0.U.: Bununla ilgili kesin bir bilgim yok. Ama béyle olabilecegi-
ni diigiiniiyorum. Benim gordiigiim devletbunu da yapabilir bence.

AK.: Alevi Bektagi Dernegi'ne gore 25 ila 27 milyon civan Ale-
vi oldugu soyleniyor. Ama Diyanet'e gére 7 milyon. O da TUIK

*

Bakara Suresi, 7-10. ayetler.

200



verilerine gore. Diyanet’in insanlarin mezhepleriyle ilgili bir fig-
leme yap1p yapmadigini bilmemekle beraber, filmde bdyle bir
seyle karsilaginca sasirmiyor olusumuz zaten temel sorun sanki.

0.U.: Kesinlikle. Mesela benim aklima gelmis ve son derece
makul bulmugum. Cok kilit bir bilgi. Bu bilgiyi almis ve bunun
karsihiginda kellesini veriyor. “Séyleriz ama sen de gorevi birak”
demisler ona. Karakterin bundan sonrasi i¢in ¢ok kilit bir eylem.
Burada sdyleniyor ve bunaragmen olur mu dyle sey demiyorsun.

AK.: Sana daha o6nceki birka¢ roportajinda da sorulmus,
“Korkmadiniz m1 bunu yaparken?” diye. Ben bunu sormak iste-
miyorum, zira daha 6nceki konugmalanmizda da bu konu etra-
finda birkag kelam etmistin. Korkarak bir sey yapilamayacagina...

0.U.: (Araya giriyor) Yanbs bir sey yapiyorsan ya da yanhs bir
sey yaptigin diistiniiyorsan korkarsin. Hirsizlik yaparken, biri-
sini 6ldiiriirken, bir ahlaksizlik ederken, bir giinah islerken, ya-
lan sdylerken insan korkar. Bunda niye korkayim ki? Korkacak
bir sey yapmiyorum. Bir s6ziim var, onu sdylemenin bir yolunu
bulmugum ve o yolla bunu séyliiyorum. Karsiliginda ne yapar-
larsa yapsinlar. Birini oldiirdiigiinde seni asiyorlar ya mesela,
ben film yaptigimda onlar da karsiliginda bana film yapmalilar
bence. Boyle cevap vermeliler. Madem kisasa kisas... Ben de de-
meliyim ki o filmi izleyip “Yanls yapmigim, ¢ok {izgiiniim.” Bu
filmi yapabiliyorlarsa yapsinlar. Iste bundan, “korkarim” ve fil-
mime karg1 yapilmug, bu film kuvvetinde bir filmle yiizlesmeyi
cok isterim. Epey kalabalik niifuslar1 var. Para zaten gani. Buyur-
sunlar, bir araya gelsinler. Onlara 50 sene veriyorum. Yapsinlar
hadi. Yapamazlar.

A K.: Bir polisiyenin temel mevzusu sadece cinayetin ¢6ziil-
mesi degil adaletin de tesis edilmesi. Bu filmde cinayet ¢6ziildii-
gi halde katil elini kolunu sallayarak gidiyor ama seyirci agisin-
dan yine de adalet duygusu tatmin edilmis oluyor. Eger Selman
cocugu polise teslim etseydi i¢imiz buruk kalacakt.

0.U.: Gokhan'1 sevmis, hak vermis, 6zdeslik kurmusuz icten
ice ki polise teslim edilmeyince rahatliyoruz. Ciinkii bir kotiiyii
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oldiiriiyor. O bir zalim degil, intikam aliyor. Mesela Celal Tan
zalimdir. Bu temel bir fark. Dolayisiyla da adaletin tecelli ettigi
yerin vicdan olduguyla ilgili bir isaret bu. Gékhan’a tiziiliip Ce-
lal Tan’a sinirlenmemiz, vicdanimizda bir mevzuyu kabul edip
etmememizle ilgili. Bizim vicdanimiz da aslinda ortak vicdan.
Hem simdiki insanlarin vicdani, hem de 200 bin senedir insan
denen yaratigin vicdani. Ister bilimsel olarak bunun gen aktari-
muyla bize geldigini varsay, ister bagka tiirlii diigiin. Neticede igi-
mizde insan olmaktan kaynaklanan bir hakikat duygusu var. Ne
oldugunu tarumlayamasak da asag1 yukar: ne tarafta oldugunu
goriiyoruz. Ve biitiin bunlarin, o sirada insanligin olusturabildi-
gi organizasyonlar tizerindeki karsiliklariyla ilgisi var.

A K.: Iktidarla kurdugun iligkinin mesafesi anlattifin mese-
lenin, kurdugun ciimlenin ciiretini 6l¢liyor aslinda. Modalar-
dan, ihalelerden uzaklagtigin kadar evimin kirasiru 6deyebilecek
miyim sorusuyla da bas baga kaliyorsun. Son sahnede Selman
Bulut’un “Oh, yine kaybettim” s6zii tizerinde duralim biraz.
Orada hem satrangla hem de hikayede bagina gelenlerle ilgili bir
anlam gkiyor. Satrang demigken, A.’nin kim olduguna dair bir
sey soylemeyecegini biliyorum ama bir yandan da bana oradaki
A., Bergman'in Yedinci Miihiir filmine bir gonderme gibi geldi.

0.0.: A/nin kim oldugunu séylemeyecegim. Biliyorum kim
oldugunu amaileride gérecegiz. Bu konuda higbir sey séylemem.
Ama bayag) sagiracaksimz gérdiigiiniizde. Onu s6yleyebilirim.

AK.: Peki, o zaman “Oh, yine kaybettim” soziine dénelim.
Kaybetmek ve kazanmak senin i¢in ne anlam ifade ediyor?

0.U.: Gegen bir réportajda sdylemigim. Soyledikten sonra
fark ettim, ¢ok havali bir laf etmigim: “Maglubun hiizniinii gali-
bin kibrine tercih ederim.” Prensip olarak akla yaklagacagiz, akl
tutacagiz, tamam ama akil da zaten bize o dervigane tavri, o yak-
lasimu higbir zaman kaybetmememiz gerektigini soyliiyor. O se-
beple, gercekten kelimenin kendi anlamiyla {iryan geldin iiryan
gideceksin. Dolayisiyla o gidis haline miimkiin oldugu kadar
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yakin bir sekilde yagamaya devam etmek lazim. Uzerinde her
zaman miimkiin oldugu kadar az sey olmali. Buna da kazana-
mamak yani kaybetmek diyoruz. Adam her seyini, kitaplarina
kadar kaybediyor. Ve bu onu rahatlatiyor. Ciinkii sahip oldu-
gun her sey sana yiiktiir.

A K. Bu soylesiler icin 6n arastirma yaparken bir réporta-
jinda gordiim, ¢ok giizel ifade etmigsin: Bagar1, kazanmak gibi
seyler de belirlenebilir seyler degil. Bagarih bir hayat siirdiim
mii sorusunun cevabini tam 6lecegin noktada anlayabilirsin. O
da ¢ok gec. “Bagarili miydim? Evet, bagariliymigim, ama gimdi
6ldiim” olacak. Yani bu soru su anda kendini bosa diisiiriiyor.
(Giiliisiiyoruz)

0.U.: Vicdan ve akil bir damar olarak akiyor ve hayatta ya-
pabilecegimiz sey, o damar1 beslemeye calismak. O bir ategse,
atese daha fazla odun atmaya ¢alismak. O eger suysa, daha fazla
kanal agip onun daha fazla yayilmasini saglamak. Zaman za-
man ince bir su olacak, zaman zaman genisleyecek, daha biiyiik
bir nehre doniigecek. Bizim insan olarak yapabilecegimiz sey o
giirtil giiriil akan suya katki vermek olabilir, bagka bir sey degil.
O kaynak kurumasin ve iyi yerlere gitsin. Bununla ilgilenen ¢ok
fazla insan yok. Mesela 43 yasim bitiyor, 44 yasima girmek tize-
reyim ve Allah’a siikiir hayatta memnun olacagim seyler yap-
tun. Dolayisiyla 6fkem, memnuniyetsizligim, bir kinim falan
yok. Hani belli bir yasa gelip de diisiindiigii isleri tam olarak ya-
pamamuis insanlarin iginde bir sikinty, bir 6fke, pis bir sey birikir.
Bunu anlayabilirim. Bende ¢ok siikiir dyle bir sey yok. Annem
rahmetli “Yasadigim kadar mu yasayacagim, bogversene” der-
di. 44 sene daha yagamam teknik olarak miimkiin gériinmiiyor.
Boyle oldugunu bilince, daha fazla ne yapabilirim diye diigiinii-
yorsun. Giiclimiiz, capimiz ne kadarsa, insanlara bir faydamiz
olacaksa bu ne olabilir? Gengligimizde hirsla film yapmay: gok
istemeyi yagadik ki normal. Iginden o enerji gelmese zaten ol-
maz. Ama o zaman da ne yaptiysam en sonunda bunun iyi bir
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sey olmasiru dileyerek yaptim. Kisisel fayday: hep daha sonra
diigiindiim. Bir yerden sonra bunlar1 da diigtinmiiyorsun zaten.
Ne olacaksa olacak artik, bak bu yasa geldik. Kariyerist bir ta-
raftan bile baksam, ki asla 6yle bakmadim, ama &yle bile bak-
sam zaten daha ne olacak ki? Artik bundan fazlasi1 nankérliik
olur. Simdi daha fazla ne yapabilirim? Mesela Ingilizcem fena
degildir ama gok ¢ok iyi degil. Biraz Ingilizce cahgip bir kitap
cevirmek istiyorum. Ciinkii bir siirii geviri kitap okudum ve o
cevirmenleriniizerimde haklan var. Ben de bir kitap gevirip bes-
lendigim yere bir katki yapmak istiyorum. Bizden &nce gelen
insanlarin diigiindiiklerinden ¢ok sebeplendik. Giiciimiiz, zeka-
miz, yetenegimiz yettigi 6lgiide, iyi kotii, iizerine bir sey koy-
maya calistik. Bizim koyduklarimiz da yine o akan suya dahil
oldu iste. Bagkalar1 da ondan sebeplenecek. Faydalanabildigim
o diisiinme gelenegine, az da olsa bir katki yapabiliyor muyum?
Aldigimin kargiliginu biraz olsun verebilir miyim? Benim endi-
sem bu. Bir seyden korkuyorsam bundan korkuyorum, bunun
karsiligin1 verememekten.
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A.K.: Eksisozliik'te 1 Subat 2004’te olusturulmus bir baglik var
Kirik Kalpler Bankast'yla ilgili, hatta filmin basindaki gordiigii-
miiz alinti da var o baglik altinda. 2004’te demek ki haberdar
olan birileri var. 2010'da da “Artk sehir efsanesi olduguna
inanmaya bagladigim film” yazmus birileri. Yani 2004’ten beri
bu filmin beklentisine girmis bir kitle var. Daha 6nce bahset-
mistin, gesitli sebeplerle ¢ekemedigini, erteledigini... Biraz de-
taylandiralim istersen.

0.U.: Net bir sekilde maddi sebepler: Pahal1 bir film olacak-
t1, nitekim &yle oldu. Biitgesini s6ylemeyeyim ama su ana kadar
yaptigim biitiin filmlerden daha pahali. Belki de dort beg filmin
toplam1 kadar para harcandi bu filme. Dolayisiyla da yapabil-
mem miimkiin olmad: daha 6nce. Bu filmi yapmak bir riskt,
Kerem Catay bu riski cesaretle aldi. Ben birisine o filmi yaptirir
miydim param olsaydi, emin degilim ama Kerem Catay bana
yaptirdi. Bu benim igin miithis bir sey. Onunla ilgili iyi bir sey-
ler soylemek isterim ama patronu hakkinda iyi bir sey séylemis
insan durumuna da diigmek istemiyorum. (Giiliiyor) Ozetle, Al-
lah ondan razi olsun.

AK.: Simdi, ilk 6nce Polis'i ¢ektin, daha 6nce Kirik Kalpler
Bankast igin, o zamanki adiyla Bankas: igin, “Iyi ki de yapmarmu-
s1z, ¢linkii bir yonetmen olarak ¢ekebilmem miimkiin degilmis
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o filmi” demistin. Ne zaman, artik tamam, bu filmi ¢ekebilirim
diye hissettin? Yonetmen olarak bu film i¢in ne zaman hazir his-
settin kendini? Ciinkii zor bir film, cekmesi de anlatis1 da zor.

0.U.: Teknik olarak Sen Aydmlatirsin’dan sonra, Itirazim
Var'dan 6nce gekebilirdim artik, daha 6nce degil. Ciinkii, izledin
filmi, gercekten hem senaryosu karmagik, hem de bunun Gtesin-
de zor ve biiyiik bir film benim igin. Insanhk icin kiigiik olabilir
ama benim igin biiyiik bir film. Bu arada Itirazim Var'm ¢ok fay-
dasim gordiim. Cok ge¢cmedi onu da gekeli ama simdi doniip
baktigimda galiba dogru zamani buymus diyebiliyorum. Itira-
zim Var’a da o anlamda haksizlik etmek istemem, hakikaten ¢ok
sey Ogrendim, daha “diiz ve seyri daha kolay” bir film yapmak
istiyordum. Bagindan itibaren Vedat'la, Serkan’la, diger oyun-
cularla ve sanat ekibimizle de 6yle konusmustuk. Orada &gren-
digim baz1 seyleri Kirik Kalpler Bankasr'nda kullandim. Bankast
seyri kolay bir film degil, 6yle olsun diye de yapilmig bir film
degil ama bazi yerlerde agikgasi reji anlaminda seyirciye yardim
eden bir film. Iste orada 6grendigim baz1 seyleri burada kullan-
digimu s6yleyebilirim.

A K.: Bankas: da pek ok filmin gibi bir alintiyla bagliyor: “Isa
peygambere sordular, bize 6yle bir sey sdyle ki onunla cennete
girmis olahm. Isa peygamber buyurdu: Konugmayinz.” Aslinda
bu alint1 filmle ilgili cok da giizel bir kopya veriyor. Bu konus-
mamann tam tersi [tirazzim Var'da da karsimiza gikiyordu. “Sev-
digimi demez isem...” diye baglayan bir s6z vardi o filmde.

0.U.: “Sevdigimi demez isem sevmek derdi beni bogar”,
Yunus Emre’nin bir s6zii. Bankasi'nin bagindaki sozii, yani Isa
peygamberin soyledigi o s6zii, yirmili yaslarimda, tasavvufla
daha ilgilendigim zamanlarda ilk okudugumda carpilmigtim.
Isa peygamber tasavvufta sembolik agidan ok énemli bir figiir-
diir.. Miithis zarif, miithis enteresan bir insan. Bu da tam onun
soyleyecegi bir laf zaten. Daha sonra itiraf etmek gerekir ki o
diigiinceden uzaklagmaya bagladim. Fakat yine de o soziin ve Isa
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peygamberin zarafetine kars1 gelemeyerek sozii orada tuttum.
Soz film iginde anlamsiz degil, bir yere oturuyor elbette ama
filmi bu s6z i¢in yaptim diyemem. Genelde filmin bagina konan
seyler onun ciimlesiyle de ilgili fikir veren seylerdir, fakat bu
film bunu anlatmiyor. Ama bir yere denk geliyor. Degistirebi-
lirdim ama kendi hatirama bir cesit bagliliktan ve Isa peygam-
berle aramizdaki hukuk geregi degistirmedim. (Giiliiyor)

AK.: Bankasi, igerik olarak ¢ok olgun bir film. Senaryoyu
yazdigin yasa baktigimizda bayag: sasirtiyor beni.

0.0.: 20007i yillarin baginda yazmigtim. 27-28 yaglarinda
olmaliyim senaryo bittiginde. Gergekten daha sonra ¢ok fazla
miidahale etmedim. Mesela, daha 6nce de sdylemistim; Sen
Aydinlatirsin’in tamamen bagka, daha komik, daha esprili bir
versiyonu vardl ama ondan vazgectim, yeni bir versiyon yaz-
dim. Ama bu 6yle degildi. Tuhaf bir sekilde, o zaman 6yle bir
kafayla yazdigim seyi simdi bu kafayla, bagka tiirlii yorumla-
yarak ¢ekmek, kisisel olarak enteresan bir tecriibe oldu gergek-
ten. Sen Aydmnlatirsin’dan sonra rejisorliigii biraz daha anladim.
Hep sunu soyleyegeldim: Benim senaristliim daha 6ndedir.
Fakat Sen Aydinlatirsin’la beraber rejisorliigiin gizlerini fark et-
meye bagladim. Daha fazla, daha biling diizeyinde fark etmeye
bagladim diyebilirim. Dolayisiyla o zamanki kafayla degil basg-
ka bir kafayla gektim filmi. Ayni seyi bagka taraftan anlatmak
¢ok enteresandi. Soyleyecegim tutarsiz gibi goriinebilir ama
umurumda da degil: Ben filmi yazarken aklin kargisindaydim,
simdi tarafindayim. Ama esas itibanyla durdugum yer ayru,
bir ayagim aym yere basiyor, hala hayatla ilgili aym seyi dii-
stinliyorum. Ben aklin kargisindayken de devlet fikrine karsiy-
dim, simdi de karsiyim. Bir organizasyon olarak devlet fikrine
karsiyim. Akil sahibi olsa da olmasa da bir insan devlet fikrine
kars1 olmali zaten. (Giiliiyor) Dolayisiyla da sanki aynaya ba-
karken aynanin arkasina gecip oradan kendime bakar gibi...
iyi bir metafor oldu, kabul et, giizel oldu. Ben bunu bir iki ré-

211



portajda kullanirim, parasi neyse veririm. (Giiliigiiyoruz) Evet,
aynaya bakarken aynanin igine girip disaridaki kendime bakar
gibi ¢ektim filmi. Dolayisiyla aynanin igindeki de digindaki de,
ikisi de benim gesitli vechelerim. Bir eldiveni tersyiiz etmek gibi
belki. Her iki tiirlii de o isi yapabilirsin. Tersini de giyebilirsin
bir eldivenin. Ama bu kisisel diizeyde ¢ok sarsic1 bir sey oldu
benim agimdan. Bu filmi sarsic1 kilmaz, film sarsiciysa ya da
degilse bundan bagimsiz olarak dyledir ya da degildir. Ama be-
nim igin farkli bir deneyim oldu. Onun i¢in bir siirii filmin son
halkast o film. Onun i¢in bundan sonra bir sey olacaksa, —Sen
Aydmnlatirsin’da boyle hissediyordum ama o biraz daha ara bir
zamanmug- simdi, filmi ¢ektikten sonra, Bankast'yla birlikte bir
sey kapandi benim icin. Gergekten artik 6lebilirim mesela. Bun-
dan sonra yeni bir sey yapacaksam bunun i¢in yaganir, o ayr
da, oleceksem de 6lebilirim. Buraya kadar bir okulu bitirdim
kendi agimdan. Oyle diigiiniiyorum.

A K.: Biraz 6nce soylediklerine ek olarak ben bu filmde se-
nin “Akil daha 6ne ¢ikt1” dedigin durumu gériiyorum. Burada
Haluk Bilginer’in oynadig1 Yusuf karakteri var ve bu karakter
Romeo ve Juliet'teki Fransisken Rahip Lawrence’in bu filmdeki
kargiligl. Ancak bir yandan da Yusuf karakteri sadece kendiyle
ilgili bir karakter aslinda. Boyle bir karakterin nefis ve benlik
duygusunu agmig olmasi gerekmiyor mu?

0.U.: Konustuk ashinda, nefis, akil ve kalp catismasi vardir
hep temel olarak. Ibn-i Arabi felsefesini bunun iizerine kurmus-
tur 6rnegin. Filmde de Enis karakteri sdyler: “Ben bu takimin
aklini temsil ediyorum. Osman kalbi, Sabit tagaklari, sen de
gotiisiin” der. Sonra 6biirii sorar: “Hoca neyi temsil ediyor?”
“Nefsi” Aslinda sifreyi veriyor film. Cok net bir sekilde akil,
nefis ve kalp arasindaki catisma {izerine. Fakat ne oluyor so-
nunda, bir denge bulamadiklar i¢in hepsi birden dagilip gidi-
yorlar. Arslan da hikmeti temsil eder orada, en sonunda hikmet
de kendini gizleyene kaliyor. Hikmetin kendini gizleyene kal-
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masiyla da filmin ithaf edildigi Abdullah Ibn-i Nuayman ara-
sinda baglanti vardur.

A K. Bu aslinda “Kemalat ameldedir” séziiniin bir yan-
simasl, degil mi? Cemil Meri¢'in de bir s6zii vardir bu siireci
hatirlatan, mealen: “irfan kemale acilan kapi, amelle taglanan
ilim...” Tek basina bilgi de yeterli degil, ama o bilgiyi nasil ha-
yata gegirdigin 6nemli.

0.U.: Amel yoksa, yani pratik yoksa ¢ok seyin manasi da
yoktur. Isane diyordu: “Verdigin sey caruru yakmadikga vermis
sayllmazsin.” Temel prensip budur. Sende iki tane varken birini
vermis oldugunda vermis olmuyorsun. (Giiliiyor) Sevdigi sey-
den iki tane olamaz bir insanda. Oyle ki o sende olan bir taneyi
de vereceksin ki sen zorda kalacaksin, canin yanacak. O zaman
vermis sayiliyorsun. Digeri ihtiyag fazlasimi paylasmak oluyor.
Ki hatirlayalim, ihtiyactan fazla mal zaten haramdir. Kur’an da
bu adamlar da bunu sdylediler hayatlar1 boyunca, bagka bir sey
degil. Siiriildiiler, edildiler, dalga gecildi... Zaten kinanmaktan
korkmamakla ilgilidir Melamilik dedigin sey. Meghur bir ayet
vardir, mealen “Onlar” der “kinayamn kinamasindan korkmaz.”
Umursamaz yani Melamiler, kim kinarsa kinasin. O hak bildigi
seyi sdylemek ugruna aptal durumuna diismeyi g6ze alma hali,
bunu 6zellikle yapmak... Bu yiizden Osmanl’'nin geyhiilislam-
larindan Ebussuud, az Melami astirmadi. Melamilerin birgogu,
hatta neredeyse seyhlerin tamami asildi Osmanl’da.

Diigtinsene, devlet Melami ister mi? Bu adamu ister mi; ko-
nuguyor siirekli, yanhs gordiigiinii sdyliiyor. Korkmuyor bagi-
na bir ig gelecek diye. Dervislik, hayatin gelip geciciligi falan bu
noktada 6nemli. Yoksa diinyanin gelip gegiciligi hicbir sey yap-
madan uyuz uyuz oturmak degil. Tam tersi; diinya egek gibi, at
gibi, it gibi, tas gibi calisgmak demek. Diinya somut bir yer. $u
anda ahiret bizim i¢in soyut, bilmiyoruz ne oluyor ne bitiyor.
Ama diinya somut, demek ki burayla ugrasacagiz. Dogru bildi-
gin sana zarar verecek.
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A K.: Filmde de var zaten, Osman Enis’e, “Dervisler 6liince
aya giderlermis” diyor. Enis de “Keramet diye diye siki tuttuk”
diye cevap veriyor. (Giiliigiiyoruz) Diger taraftan akil-kalp ikili-
gi hocada, yani Yusuf’ta da ¢ok belirgin. Cocugun kendisinden
olup olmadig1 meselesinde. Seyhi ¢ocugu kabul et diyor. Ama
bu kadar biat etmis bir adam geyhinin s6ziine uymayip DNA
testiyle ikna oluyor.

0.U.: Bir sey daha sdylemem lazim burada. “Kemalat amel-
ledir” lafi Kusadali Ibrahim Halveti'nindir. Atatiirk’iin tekke ve
zaviyeleri kapatmasindan yiiz sene kadar 6nce bu adam tekke-
lerin ve genel olarak tasavvufun geldigi diigkiin durumu fark
eder ve der ki: Artik tekke devri bitmistir, tekke devri kapands;
bundan sonra kemalat amelledir. Bundan sonra biitiin enerji-
nizi insanlar i¢in bir sey yapmaya, kendi kendinizi gercekles-
tirmeye adayin, ciinkii tekkeler artik kiifiir yuvasina dondii,
dedi. Tekkesi yandi. Ondan sonra ben bir siirimde de kullan-
dim onu. Tekkesi yandi, damad: Izzet yanina kostu, tekke ya-
niyor diye. O da dedi: “Keyfine bak Izzetim, masivay1 yaktin.”
Masiva, yani Allah digindaki, diinyevi her sey. Onu bir isaret
olarak algilad: Ibrahim Halveti ve sevindi tekkesi yandig igin.
Bu 1800lerin ortalari, o zamanlar akil sahibi insanlar bunlari
goriiyorlardi. Kemalat amelle, sokaga ¢ik ve pratik bir sey yap
demektir. Bir sey yap la, bir sey yap! Tekkede, biliyorsun, bir
stire sonra keskin bir hiyerarsi olusmaya bagliyor, her sey bir
emir-komuta zincirine doniiyor. Zaten bu, seyr-i siiliku da
sekteye ugratiyor. Seni egitecek adamlar aslinda egitilmemis-
ler, kotii hocalarin elinde yetigen berbat 6grenciler topluluguna
déniigiiyor herkes. Ibrahim Halveti bu déngiiyii kesti ath. Ama
sadece o Oyle yapti, geri kalanlar genel olarak hala gikariyor o
isin tadin1. Velhasil Ibrahim Halveti'nin orada gagirdig akil,
peygamberin ¢agirdigr akil, Ebuzer’in cagirdig: akil, filmi de
ithaf ettigim Abdullah Ibn-i Nuayman’in ¢agirdig1 akil. Bunlar
hep ayniakillar. Hatta Ebu Hanife'nin yani Imam-1 Azam'in ¢a-
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girdigy akil. Ondan sonra gelenler, hatta bizzat talebesi olanlar
bile kiifiirle itham ettiler Ebu Hanife'yi. Ciinkii soyledikleri or-
talamanin isine gelmiyordu.

A.K.: Gergi bahsettin, aslan imgesi siirinde de var, “bazen
¢ok korkuyorum ama bu; aslanlarimi agiklamama engel olmu-
yor”, hikdyesi. Oradaki aslan...

0.U.: Beni aniden g¢ocukluguma gétiiriiyorsun. Sagirip
kaliyorum. Bay Freud diye hitap edesim geliyor sana. (Giilii-
yor) Benziyorsun da yani uzun sakal makal, valla andiriyor-
sun yani. Evet, aslan kaiymetli bir sey. Su beni ¢ok etkilemistir,
Scorsese’nin Giinaha Son Cagr: filminde Isa ¢ole gider, onun
uzun oruglar: vardir. $Sehre gelip uzun konugmalar yapmadan
once uzun oruglar tutar. Onlardan bir tanesinde hayvanlar ge-
lir tek tek. Aslan gelir “heart” diye. Aslinda erkek aslandir ama
yumusak, kadin sesine benzer bir ses konusur. “I'm your heart”
der Isa’ya. Cok sahane sahnedir. Mesela bu epey etkilendigim
bir film ve sahnedir. Cok gencken izlemistim, yasakt o film. O
donem sinemalar yakildi, Papalik filmi yasakladi, Kazancakis
aforoz edildi vs. Film sunu anlatir aslinda: Isa Peygamber tah-
taya cakilirken, yani tam o sirada vazgegseydi ne olurdu, onu
goriiriiz. Insan diisiiniir, ben diisiinebiliyorsam bu diigiiniilebi-
lir demektir. Bir kisi dahi diisiinebiliyorsa, o artik diistiniilebilir
olanin sinirina girmis demektir. Bunu daha tartigmayacaksin.
Ve bir insana, diiglindiigiinden dolay1 bir sey yapamazsin. As-
lan neticede orada hikmeti temsil ediyor. Hikmet hapsolmus
durumda film boyunca. Herkes gidiyor sebeplenmeye ¢alisi-
yor. Fakat kimse onu almay1 basaramiyor. Herkes “Ben alaca-
gim” zannediyor. “En yakin benim” diye diigiiniiyor. Ama bir
tek Yusuf Yagmur'un arkasi doniiktiir aslana. Digerleri cephe-
den bakarlar. Hatta akil sahibi olan, onun yan bélmesinde uyur.
Onunla konugur, kalp sahibi konugmaz. Akil onunla konusur,
nefsinse arkasi doniiktiir aslana. Bunlar1 da béyle bosuna sey
yapmuyoruz kardesim, sistt... (Giiliiyor)
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Hikmetle aklin, kalbin ve nefsin bir iligkisi vardir orada. Ama
en sonunda aslani alip giden ne, kisi neyi temsil ediyor, onu bil-
miyorum tam olarak. Ama galiba kavramsal olarak Abdullah
Ibn-i Nuayman iste onu alip giden karakter.

A K. Filmdeki dadi, melek ve Yusuf'un oglu Harunayni kisi
mi yoksa tezahiirler mi?

0.0.: Aym kisilerdi. Olmiis ve melek olmus, orada zamanla
ilgili mevzu birbirine karigiyor artik. Tam bilemiyoruz. Nitekim
melek sonunda zamani da durdurdu. Dolayisiyla 6ldiikten sonra
melege doniisiip Jiiliet'in dadis1 olmasi bence ¢ok romantik bir
fikir. Ben o fikri ok seviyorum. Jiiliet'le ilgili her seyi seviyor in-
san ister istemez. Ama Jiiliet'in dadistmn Yusuf Yagmur'un oglu
¢tkmasi ve o ikisinin ayn1 anda melek olmast... Bence giizel fikir.

A.K.: Senaryo yazma y6ntemini artik biraz anhyor gibiyim
ve biraz da siir gibi diigliniiyorsun aslinda... Canin orada soyle
bir sey olsun istiyor ve onu da yapiyorsun. Buna ragmen sor-
mak istiyorum; Mercutio’'nun Ece adinda bir travesti olmas1 da
enteresan bir secim. Ece karakterini tasarlarken de bu da travesti
olsun mu dedin?

0.U.: Aslinda orada biraz Romeo’yla arasinda homo-erotik
bir sey olsun istedim... Daha sonra filmi gekerken ¢ok vaktim ol-
madig; icin kagiyamadim oray:. (Giiliiyor) Gidemedim iizerine...

A K. Yiiziine kan siirme sahnesinde var bu, belli oluyor sanki.

0.U.: Mesela, orada &yle bir sey var ama neticede Mercutio
bir gesit kendini feda ediyor istemeden de olsa. Yani Romeo icin
kendini feda edenin bir erkek degil de bagka bir sey olmasim
istedim ashinda, bu bir. iki: Filmdeki tek iyi karakter Osman
Sonant’in oynadig:1 Ece karakteridir. Oldugu gibidir o, bunun
da bedelini &der. Oldugu gibi oldugu iin zaten travestidir. Tek
iyi karakterin de ortalama agisindan “lanetli” olarak addedile-
cek bir karakter olmasini 6zellikle istedim. Yine o biiyiik agir
erkek bakisa karg1 bir durug olarak yani. Amiyane tabirle tek
“delikanl1” var filmin icinde, o da travesti.
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Obiir taraftan bir imam olan Yusuf Yagmur'un baginda oldu-
gu bir futbol takiminda bir travesti olmasiun Yusuf Yagmur'un
iktidarla problemli iligkisi agisindan da isime yarayacagin dii-
stindiim. Yani baginda herkes ona saygi duyuyor, bir tanesi
travesti, olsun, o da sayg1 duyuyor ya... G6z yumuyor mesela
boyle bir seye. Ortiik bu mesaj ama diigiindiigiim bu. Daha faz-
la ortaya gikaramadiysam o karmasanin i¢inde beceremedigim-
dendir. Dramaturjik olarak oturuyor. Zaten dyle olmasa geri
alirim. Dolayisiyla filmlerimde yazmaktan son anda vazgecti-
gim, bilmedigimiz bir siirii “manyaklik” daha var. Fakat onlar
dramaturjik olarak bir yere baglanamadig: i¢in gérmiiyoruz.
Evet! Cok giizel fikir! Ama bunu baglamam, metne oturmasi
lazim, yoksa olmaz. Yoksa herkes film yapar. (Giiliiyor) Neler
diyorum ben?

A K. Bu hikayeciligi de ¢ok gelistiriyordur. Bir ¢ikmaz ko-
yuyorsun ortaya. Sonrasinda onu nasil inanilir kilacagini tasar-
laman gerekiyor.

0.U.: Tabii ki, o i¢ mantig1 saglamazsan nasil oturtacaksin?
Manasiz bir sey oluyor.

AK.:: Bu film bir Romeo ve Juliet uyarlamasi. Shakespeare
edebiyat tarihi kadar bir hikayecinin beslenecegi kaynak olma
agisindan da ¢ok 6nemli. Senaryoyu yazarken bir Shakespeare
uyarlamasi yapayim diye mi yola ¢iktin, yoksa 6zelde Romeo ve
Juliet uyarlamas1 m1 yapmak istedin? Hamlet veya Kral Lear da
uyarlayabilirdin.

0.U.: Kral Lear'1 uyarlayacaksam daha iktidar iizerine bir
sey sOylemem gerekirdi, Hamlet daha “ben”, “birey” ve “ey-
lemsizlik” iizerine olurdu. Hamlet ilk modern metindir mesela
o baglamda bakildiginda — bu benim uydurdugum bir sey de-
gil. Romeo ve Juliet'teki agk, o kalp-akil catismasi lizerine gitmek
icin bigilmis kaftandi. “Onu 6yle yapalim, rahip imam olsun”
dahiyane fikri (!) ilk ne zaman aklima geldi hatirlamiyorum.
(Giiliiyor) Herif orada rahip, burada da imam olsun fikri aptalca
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bir fikir. (Giiliigiiyoruz) Beni tahrik eden bu aslinda. Bir meydan
okuma benim igin. Bu aptalca fikirden sonunda ige yarar bir sey
cikar m1? Cikabilir de ¢itkmayabilir de. En sonunda kuruyorsun
ya, kurmacacisin sen, yazarsin, yaziyorsun, uydurukcusun. Bu-
nun iizerine gidersen ne olur? Bunun alt: ne kadar dolar? Oyle
doldurursun ki bu aptalca fikir zekice bir fikir gibi goriinmeye
baglayabilir. Nitekim Bankast'nda biraz béyle oluyor. Yazan her-
kes gibi ben de bu tip meydan okumalar yapiyorum kendime.
Orijinal hikayede Rahip Lawrence gercekten o ilaglar1 yapar.
Gergekten birisini 6lmiis zannettirir bir siire igin. Romeo gelir
kizin bagina, 6ldiigiinii diisiiniir ve canina kiyar. Daha dogrusu
kizin dudagini 6per, onun zehrini alir vs. Romeo ve Juliet yapi-
yorsan, yedi sekiz tane sonradan artik birer kliseye doniigsmiis,
dramaturji tarihine ge¢mis doniim noktalar1 vardir, bunlar1 da
kullanacaksin. Mercutio’nun 6lmesi, bunun Romeo’yu déniis-
tiirmesi, Tybalt1 vurmasi, Rahip Lawrence'in o ilaci yapiyor
olmasi ve en sonunda kizin 6lmiis gibi gosterilmesinin saglan-
mas... Iste bunlarin hepsi var. Neyi nerede diigiindiin, ne diigiin-
diin, yani ne oldu da bunlar diigiindiin? (Giiliiyor) Izledigimde
de, tizerinde konusuldugunda da sagiriyorum o baglantilar1 na-
sil kurduguma. Daha da 6nemlisi, niye? Neden yaptim bunu?
Neden boyle bir sey gerekti? (Giiliiyor)

A K.: Zaten tiim bu sorularin cevabini bulabilsen film de yap-
mazsin. Uyarlama agisindan, 6zellikle de bir klasigi yerel temalar-
la birlikte uyarlama agisindan filmin iyi igledigini diigtiniiyorum.
“Namaz”, “dua” gibi yerel ve dini unsurlar hig siritmuyor mesela.
Batili bir form olan tragedyayi, Shakespeare’i alip Dogu’da yerel-
legtiriyorsun. Omegin “Tiirkler uzayda” dedigimiz zaman hafif
bir tebessiim olur ya sebepsizce. Iste bir Shakespeare uyarlama-
sinda namaz goriince de bdyle olabilirdi ama olmuyor.

0.U.: Ciinkii aslinda o tavni yerellestirmiyor. Daha insanh-
ga yakin, daha cihangiimul bir hale getirmeye ¢aligiyorum. Ye-
rellestirmeye caligsam o zaman Miijdat Gezen'in yaptig1 gibi
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yapardim, hésa kii¢iimsemek igin s6ylemiyorum, Girgiriye’de
oldugu gibi iki tane Cingene aile koyardim. Iste bu “yerellestir-
me”. Burada yerellestirmeden ziyade insana, human being dedi-
gin, insanoglu dedigin seye cekmeye dogru calisma ¢abasi var
aslinda. Bunun igin, dua etmek insanoglunun parcalarindan bi-
riyse, normalde komik olabilecek sey uygun kosullarda komik
olmaz. Yerellestirmekten ziyade daha da evrensel hale getirme-
ye calistyorum aslinda. O yiizden “uyarlama” yerine bir gesit
“iistmetin” demeyi tercih ederim, yerellestirme yerine de daha
da evrensellestirme demek isterim.

A K. Filmde ¢ok giildiigiim bir sey, “Harama hile karigtir-
mak istemeyiz” diye bankay1 soymaktan vazge¢meleri.

0.U.: Evet, deprem oluyor, hepsi gikiyor, banka bos kaliyor.
“Bog bankay1 mu soyacagiz, harama hile karisirmayacagiz” di-
yor Enis. Burada etik bir tartisma var aslinda. Evet, sagma sapan
bir sey belki ama bir yandan makul de olabilir, o etik tartismay:
aciyor orada ve kafaya odunu yiyor. Ciinkii 6yle bir diinyada
etige yer yok. Ilk etik denemede guvalliyor, ki soyledigi seyler
aslinda akl1 da temsil ettigi icin bagka yerlere de gidiyor. Mese-
la “Sen okudugun i¢in doktor oldun. Ben okuyamadigim igin
hasta oldum. Sence bu adil mi?” diyor. Bu da etik bir tartigma-
dir. “Bir ige yarayacak olsaydik 6lmemiz gerekmezdi ama her
giin binlercemiz 6liip duruyor” diyor. Enis karakteri, yani akli
temsil eden karakter siirekli bir etik tartisma icinde. “Sana bunu
soylememem lazim biliyorum, ama seni seviyorum” diyor me-
sela. Etik bir risk aliyor burada da. Etik kismi1 dogal olarak akil
lizerinden tartigiliyor filmde.

A.K.: Bu Enis, seyh oldugu fikrine nasil variyor? Tam olarak
hatirlayamadigim igin soruyorum.

0.U.: Bence varmuyor, hayir. Bence 6grenilmis bir sekilde
Oyle olmas: gerektigini diisiiniiyor. Hak ettigini diisiiniiyor.
Zaten Yusuf Yagmur’la ortak hastalig1 bu. Osman da ilgisiz, as-
lindailgilenmiyor gibi duruyor ama hayir, o da onu kullaniyor.
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A .K.: Bunu aslinda kitabin sonundaki son soru olarak diisii-
niiyordum, simdi sorayim. “Opus Magn Mu Provalar - [I”nin
basinda, “Werther'in yolunu tutup kanlar i¢inde inleyerek 6lmek
yahut Kays'in yolunu tutup anlar i¢inde dinleyerek olmak ya da
insanlar” diye bir soru soruyorsun.* Bulabildin mi cevabin?

0.0.: Bulamadim hala, ayn1 tarhisma devam ediyor. Kays,
biliyorsun, Mecnun’dur, Mecnun’un asil adidir. Werther canina
kiyar. Mecnun kahrindan 6liir. Werther bayagi kan kaybede-
rek oOliir. Yirmili yaglarimin baginda olmaliyim o metinle ug-
rasirken, simdi doniip baktigimda, ashinda kaba bir Dogu-Bati
karsithig1 var orada. Werther’'le Mecnun’u kars: karsiya getir-
migim. Alal-kalp de var tabii ki. Ama o zaman da bilmiyormu-
sum, simdi de bilmiyorum hangisi, al birini vur 6tekine yani.
(Giiliistiyoruz)

A K.: Peyami Safa, Dogu hikayeciliginde kahraman, hadise
cikaran adamdir diyordu bir yerde. Bati hikayeciligindeyse ha-
diseyi ¢cbzmeye calisan ya da onu tekrar normale doniigtiirmeye
calisan kigidir. Bundan yola ¢ikarak —-Hollywood’dan bahsetmi-
yorum-— Dogu tarzi hikayecilik, Bat1 tarz: hikayecilik var mi?

0.0.: Bat deyince zaten Hollywood gelmiyor aklima. Bu
hikayeden 6nce tamamen diinyaya bakisla ilgili. Hikayede an-
latacak bir derdin vardir, diinyada bulundugun yer, durdugun
yer, zaten senin neyi dert ettiginle ilgilidir bu. “Biiyiik, kadim
Dogu gelenegi”yle “ii¢ giinliik Bat1 rasyonalitesi” gibi ahmak-
ca yaklagimlardan biktik usandik. Ben bir kere hakikat ehlinin,
onlarmn kim olduklariru bilmiyorum ama, bunu bu gekilde ikiye
bolmek isteyeceklerini hi¢ sanmiyorum. Hakikat biraz konjonk-
tiirle alakali bir mevzu. Biiyiik Iskender’in felsefe tarihindeki
oneminden, “kent devleti” mevzusunun sona ermesiyle ortaya
cikan endiseden bahsetmigtik. Oradaki endise, aslinda burada-
ki endigenin atasidur. {1k biiyiik endise o degildir. ilk biiyiik en-
dise kaybetme, endisesidir ama o endise de bunun akrabasidir.

*  Ah Mubhsin Unlii, Gidiyorum Bu, Istanbul: Sel Yayincilik, 2005, s. 33.
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Endige ne? Ben Dogu'nun endigenin ne olduguyla ilgili dogma-
tik davrandigini diigtiniiyorum genel olarak. Kimsenin haldani
yemek istemem ve bundan korkarak, imtina ederek sdyliiyorum
ama Kur’an'in ya da kadim, goksel dinler dedigimiz tektanril
dinlerin diinyayla ilgili s6yledigi seylerin yanlis anlagildig: ka-
naatindeyim. Diinyanin bir oyun ve eglence yeri oldugunu, diin-
yanin bir imtihandan ibaret oldugunu séylerken bize kutlu ve
giiclinii dogrudan Tanrr'dan alan, beyinsiz, gerizekal bir emirin
kullari olarak yagamamizi 6nermiyordu. “Adil emir” diye bir sey
olamaz, “adil hiikiimdar” diye bir sey yoktur. Higbir zaman ol-
mad. Hiikiimdar dogasi geregi adil olamaz, ¢linkii tarafl1 olmak
zorundadir. O taraf da zorunlu olarak “erk”in tarafidir. Ama
tuhaf bir sekilde, senin hakikatle kurdugun iliskiyi, —o yiizden
bahsettim. Iskender’den- senin icinde bulundugun toplulugu
“erk”ten anladig1 sey belirler. Sen giiciin ne oldugunu diisiini-
yorsan, endisen ona gore belirlenir. Sosyolojik, toplumsal olarak
erk, erkle kurdugun iligki de senin tam olarak kim oldugunu
belirler. Bir: peygamberin vefatindan sonra onerilen idare sekli,
iki: kader anlayigi, bu insanlar, biitiin Dogu'yu mahvetti. Daha
once de konustuk, “kader” kelimesi Kur’an’da gegmez. Kadere
iman diye bir iman sart1 yoktur. Bu, Emeviler'in biiyiik giinahla-
rin1 megrulagtirmak i¢in uydurdugu bir kavramdir. Emeviler’in
anladig1 anlamda bir kadere inandigin zaman artik endigeyle ir-
tibatin kesilir. Endigeyle irtibatin kesilince de hakikatle irtibatin
kesilir. Hakikat ihtiyac1 endiseden dogar. Ne yapacagin bileme-
mekten. Fakat sen her seyin zaten yazilmis oldugu bir diinyaya
geldigini ve sadece yazilmis olan gseyleri gergeklestirmek igin
yasadigim diisiiniiyorsan, seni derinlestirecek bir endiseden de
uzak diismiigsiin demektir. Bundan dolay1 da derinlesemezsin.
Tasavvufun yaptig1 gérece iyi seylerden birisi, 6zellikle yaradi-
lisla ilgili olarak bizim baz1 endiseler duymamiza sebep olmasi-
dir. Biitiin endigeyi 6biir diinyada ne yapacagina indirgersen, bu
diinyada ne oldugunu kavrayamadan oliir gidersin. Dogu’nun
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endigesi, ancak ger¢ek manada endisenin ne oldugunu kavra-
yabilmis biiyiik, dahi diisiiniirlerin, Farabi gibi, Ibn-i Sina gibi,
Ibn-i Riigd gibi olaganiistii adamlarin duydugu endiseyle bura-
daki hikmete katk: yapmigtir. Ayni sekilde Imam Ali’den sonra
Imam Ali'nin yolundan gidenler, Iskender sonrasi Atina kent
devletindekilerin yasadig tiirden derin bir varolus endigesini
iliklerine kadar yasad1. Ehl-i Beyt hassasiyetinin 6zellikle ickin
oldugu tasavvuf, zaman zaman ¢ok daha riskli diigiinsel alan-
lara girmeyi goze alir. Oysa geri kalanlar, bunun tehlikeli ol-
dugunu soyler, kiifiir oldugunu soyler ve atlanacak en ¢ilgin
denizlere atlamaz. En sonunda da geldigimiz o saglamci nokta
iste bu Yeni Tiirkiye noktasi olur.

Meselenin piif noktasi, Dogu’nun ¢ok biiyiik kismi tarafin-
dan, ilk endigeyle insan arasinda gerilen, iktidarin gerdigi o
garanticilik perdesidir. Buraya nereden geldik? Hikayecilikten.
Bu topraklarda nesrin iyi kétii biraz kendini géstermesi igin kag
yiizy1l beklendigi ve neler oldugu ortada. $6yle bir aymazhiga
diismiiyoruz tabii, Bat1 0 kadar sahaneydi ki roman sanatiru ya-
ratti... Umurumda degil roman sanati, sinema sanati. Bundan
bahsetmiyorum. Bunlar ifade bigimleridir. Onemli olan dertlen-
me mevzusudur. Dertlenirken aldigin risktir, aldigin riske gore
dertlenme bigimidir. Biraz kurcaladigin zaman muhafazakar
tasavvufun gidebildigi en derin yer, Yeni-Platoncu bir diinya
goriigiidiir. Yeni-Platonculuk da, Muhammed Peygamber’den
yedi-sekiz yiiz sene 6nce ¢ok popiiler bir diinya goriigiiydii.
Kimi klasik tasavvuf metinlerini Yeni-Platoncu metinlerle kar-
silagtirarak okudugunda dehgete diigersin: aradaki sekiz yiiz
senelik farka ragmen ayni seyi soylerler. Ezciimle, Dogu'nun
hakikat kargisindaki kendinden emin tavri, diinyanin geldigi
noktada ¢ok da ise yaramamusg gibi goériiniiyor. Acaba bazi sey-
lerden o kadar emin olmamali miydik? Yani diinyanin bir oyun
ve eglence yeri oldugunun ne anlama geldiginden falan? Mese-
la Allah’in oyun ve eglence yeri demekten kastiu konugtuk. Bir
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menfaat ¢catismas1 durumunda neyi gézden ¢ikaracagini soylii-
yor sana. O anda eglence yeri. $u anda 6yle degil. Su anda kar-
makarigik bir yer burasi. Hakikati bulacak, ¢ikaracaksin, ama
bunun icin endise duyman lazim. “Amaan, diinya zaten bog!”
Bence senin kafann i¢gi bos. Diinya bogsa neden kendini yirttin
iktidara gelecegim diye? Bogsa birak ugragma, biz hallederiz.
Dolayisiyla Dogu anlatisiyla Bati anlatisindaki temel fark
endise mevzusundan ¢ikar. Neye ne kadar endiselenebiliyor-
sun ve bu endiseye karg gelistirdigin sey ne? Neyi dert ediyor-
sun? Neyi anlatiyorsun? Neyi icine aliyorsun ve neyi digsarida
birakiyorsun? O endige seni ne kadar ahlak¢1 yapiyor? Dogu
anlatisi agik sekilde ahlakgidir. Oysa ahlakgilik akil sahibinde
stiphe uyandirmalidir. Adamin da canini sikmasinlar! (Giilii-
yor) Boyle atip tutup ugarak gitsem ya burdan. Yukaridaki cami
falan kirip... O kadar sallad1 ki ugtu en sonunda! (Giiliigiiyoruz)
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A K. Biraz da yaptiginiz dizilerle ilgili konugalim.

0.U.: Yahu, o kadar konustuk, dizi mi soracaktin bana? (Gii-
liiyor)

A K. Televizyon igin senaryo siireci nasil igliyordu? Sezon
basinda o sezonun sonu nasil sonlanacak ya da yedi b6liim son-
ra su olacak gibi 6nceden bir calisgmaniz oluyor muydu?

0.U.: Yok canim, bir béliim sonra ne yapacagimizi bile bil-
miyorduk, ne sezonu! (Giiliisiiyoruz) Kabaca bir hikaye vardi,
o kadar. Biz Leyla ile Mecnun igin cumartesi giinleri senaryo
toplantis1 yapardik. Ya bir sey ¢ikmazsa diye cuma aksamlar:
icime sikinti oturmaya baglardi. Esprileri biz o toplantida bu-
lurduk ve yeterince giilmezsek bir toplanti daha yapardik. “Biz
yeterince giilmedik” derdik ve mesela pazar giinii bir daha
toplanirdik. Ciinkii ilk biz giiliilyorduk onlara ve biz giilmez-
sek seyirci de giilmezdi. Cok riskli tabii, acayip geriliyor insan.
Seyirciden 6nce ekibin de giilmesi lazim. Bazen senaryo gittigi
zaman oyuncular ¢ok iyi olmus diye ararlardi. Ve o béliimiin
seyirciden de geri doniisii daha iyi olurdu. Belli bir standardin
altina asla diismedik bence.

A K.: Senaryo ekibinde kimler vardi?

0.U.: Ben, Burak Aksak, Derem Gray ve Hamza Askin.
Ama o6zellikle ilk sezon, Funda Alp’in ¢ok biiyiik katkilar1 var-
dir senaryoya. O daha sonra Subat icin calismaya baglad1 ve
dogrudan dogruya senaryo ekibinin i¢cinde olmadi. Ama basta,
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ozellikle hikaye ilk kurulurken emegi biiyiiktiir. Ayrica, uma-
rim yanulmiyorumdur, Derem ve Hamza da sonraki sezonlarda
katildilar gruba. Ik bagta Burak, Funda ve ben vardik.

Burak ilk birkag¢ boliimii tamamen kendisi yazmist1 ve ka-
rakterler genel hatlariyla belliydi. Sonra yavas yavas gelisti
iste... Digerleri katild1 ve ekip tamamlandi. Zaten Leyla ile Mec-
nun gibi igler gercek ekip isleridir. Cok olmaz dyle igler.

A K.: Leyla ile Mecnun igin oyuncu se¢me siirecini biraz an-
latabilir misin?

0.U.: Ali'yi (Ali Atay) goziime kestirmigtim zaten, o sira-
da calismadigimu biliyordum. Osman’1 (Osman Sonant) Yesim
Ustaoglu'nun Pandora’mn Kutusu filminde izlemis, performansi-
n1 ¢ok begenmistim. Cengiz Abi (Cengiz Bozkurt) uzaktan uza-
ga takip ettigim bir oyuncuydu. O zamanki yiiriitiicii yapimci-
lanmuzdan Pinar Aktug, daha 6nce Cengiz Abi'yle calismist, o
wsrarla onerdi. Seko’yla (Serkan Keskin) zaten hep ¢aligmak is-
tiyordum, onlar Koksal Abi’yle (Koksal Engiir) beraber bir dizi
cekiyorlardy, bitince dahil oldular. Ahmet Abi de (Ahmet Miim-
taz Taylan) calismak istedigim bir oyuncuydu, dizisi bitince ka-
tild1 ekibe. Biz sezon ortasinda, 17 Aralik gibi bagladik. Normal
sartlarda aralik ayinda herkes bagka bir iste galisiyor olur. Nite-
kim Ali de o sira tesadiifen cahsmiyordu. Hatta Osman bagka bir
komedi dizisinde galisiyordu, oray:1birakip geldi. Digerlerinin de
isleri tesadiifen o zamanlarda bitti. Cast o sekilde olugtu.

Hem sinema hem de televizyon igleri igin séyliiyorum: Iyi
oyuncu bir gekilde bizim kendi kiiciik diinyamizda, sektdr mii
demeliyiz ne demekse iste orada, zaten kendini duyuruyor. Me-
sela Tansu Eskisehir’de daha 6grenciyken buraya haberi gelirdi.
“Eskisehir’de Tansu Biger adinda ¢ok iyi bir oyuncu var” diye.
Iyi oyuncubbyle bir sey. Ben galighgim bu insanlarin hemen hep-
sini heniiz tiyatroda ya da herhangi bir yerde gormeden isimle-
rini duydum zaten. Demet (Evgar) de mesela heniiz 6grenciyken
ismi duyulan oyunculardandir. Ali de, Serkan da aym sekildedir.
Zaten Nadir (Nadir Saribacak), Tansu ve Sarp’1 (Sarp Aydinoglu)
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Semaver Kumpanya kuruldugundan beri takip ediyordum. Orasi
gergekten kaynak gibi bir yer. Digerlerinin yan sira Mustafa Ki-
rantepe de oradandir. Tabii ki odisyonlar da yapiyoruz, oralardan
da birileri ¢ikiyor. O odisyonlardan ¢ikan, simdi iinlii olmus kimi
oyuncu arkadaglanmuz var.

A K.: Yeni bir senaryo yazdigin zaman, bu karakteri kime oy-
natayim diye diisiindiigiinde énce bu oyuncular mi aklina gelir?

0.U.: Biz daha 6nce daha gok bir aradaydik ve dizi disinda
yaptigimiz seyleri de zaten agagi yukar beraber yapiyorduk.
Simdi beraber ¢alismadigimuz icin herkesin bagka bagka planlar
var. Mesela bundan sonraki bir iki filmde ekibin tamami ya da
onemli bir kismi1 olmayabilir. Ciinkii takvimi ayarlayamayabili-
riz gercekten. Ama ben onlarla her zaman ¢alismak isterim.

A K. Gezi sonras1 TRT Leyla ile Mecnun’u yayindan kaldir-
di. Hatirladigim kadariyla yapilan agiklamada reytingleri dii-
siiktii, bu sebeple kaldirdik gibi bir seyler vardi. Bunun diginda
TRT’den bagka bir izah geldi mi?

0.U.: Son sezon Leyla ile Mecnun'un reytingleri, 6nceki sezon-
lardan daha diigiik degildi. Son sezon biz ilk 10’a giriyorduk.
Reytinglerin diistiigii yanls bile degil, yalan. Tam olarak Gezi
Parkr’'ndaki olaylara, Gezi Parki direnisine, Gezi Parki ayaklan-
masina, Gezi Parki hareketine, neyse onun adi, ona katildigimiz
icin, Bagbakanlik’tan gelen emirle TRT tarafindan dizimiz yayin-
dan kaldirildi. Olan tam olarak bu.

A.K.: Bunun iizerine...

0.U.: (Araya giriyor) Bunun iizerine sen bi’ agla, biz bi’ agla!
(Giiliiyor) Bunun iizerine bagka igler yaptik. Once Ben de Ozledim
diye bir is yaptik.

A K.: Ben de Ozledim riskli bir i degil miydi?

0.U.: Ben de Ozledim'in iginde bir dizi gekiliyordu; onun adi
2010’lar'd1. Dizinin icinde gekilen dizi: 2010'lar! (Giiliisiiyoruz) Di-
zinin icindeki bu dizi, reklam arasinda yaymdan kaldirihyordu.
Eksi 12 reyting almis. “Nasil eksi reyting alir!” diyorlar. Seko gok
giizel dogaghyor orda: “Hig seyretmemisler” diyor, “hatta akraba-
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lariru aramuglar, onlara da seyrettirmemisler! Cocuklar1 uyandirip
seyrettirmemisler!” (Giiliigiiyoruz) Simdi ¢ok daha rahat s6yleye-
bilirim bunu, bence yanhsti. Yapmasak daha iyi olurmus. Ama
o zaman gercekten ¢ok duygusaldik. Ben de Ozledim'in birinci ve
ikinci boliimiinde, bizim ekip olarak iginde bulundugumuz bir
ruh hali temsil edilir. Fazlas1 vardir eksigi yoktur dyle s6yleye-
yim. Hakikaten o durumdaydik ve bunu da filme gektik.

A K.: Seyirci Ben de Ozledim sayesinde Leyla ile Mecnun’un fi-
nalini 6grenmis oldu en azindan.

0.0.: Olas: finallerinden birisiydi o. Final o degildi. O final
sonradan Ali'nin uydurdugu bir seydi. (Giiliiyor)

A K.: Leyla ile Mecnun'un yayindan kaldirilmasindan sonra
bu projenin TRT'de yayimlanmasiun miisebbiplerinden biri
olan Biilent Ata’y1 da kizaga gektiler sanirim. Yani sadece dizi
ekibine karg: bir tavir degil, diziyi TRT ye getiren kisiye de bir
tavir oldu. Bu adamlar: sen bizim bagimiza sardin gibi bir tavir
olarak okudum ben onu.

0.U.: Olabilir. Ben o olaydan sonra Biilent Ata’yla bir sefer
tesadiifen bir kafede karsilastim. Onu da manasiz bir géreve al-
muiglar. Orada 6yle duruyor, detayini bilmiyorum.

AK. Leyla ile Mecnun’da Serkan Keskin, Ahmet Miimtaz
Taylan, Ali Atay, Osman Sonant’la birlikte bir ekip olustu. Son-
rasinda birlikte miizik de yaptiniz. Bu isimler tiyatro sahnesin-
den geliyorlar. Oyuncularla kurmus oldugun bu iligki senin ti-
yatrodan beslenmene yol agti m1 ve daha da 6nemlisi oyuncuyu
anlamak diizeyinde faydasini gérdiin mii?

0.U.: Universiteli genglerin neredeyse tamami gibi ben de
tiyatro yaptim tiniversitedeyken. Daha sonra da teorik diizeyde
ilgilendim. Ozellikle de trajik olan nedir, ne degildir, dramatik
olan nedir gibi konular iizerine o zamanlar diisiindiim, oku-
dum. Tiyatronun kendisi degil, fakat bir metin olarak tiyatro
bana her zaman ¢ok faydali oldu. Oyuncularla iliskideyken neyi
yapmaktan tat alacaklariru anlayabiliyorum. Ama gruptakileri
tanudigim igin ayrica tek tek onlarin neyi yapmayi seveceklerini
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de biliyorum. Mesela bir rolii, calishgim oyuncular i¢inde kim
en istahla oynar biliyorum. Dagilimi buna gore yapiyor ve ge-
nelde de yanilmiyorum.

A K. Hig tiyatro oyunu sahnelemeyi diisiindiin mii?

0.U.: Diisiindiim ve bir siirii insan teklif de etti bana, hatta
yazip yonetmemi istiyorlar. Ben yaptig isi ciddiye alan birisi-
yim. Bir oyun yazmak igin oturup hi¢ degilse o temel 500 tane
oyunu okumam, ¢alismam lazim. Ben béyle bir mesai harcayip
harcayamayacagimdan emin degilim. Nasil olsa yazabiliyo-
rum bir tane de oyun yazayim diye tiyatro iizerine yeterince
diisiinmeden ¢alismadan bir oyun yazamam ben. Tam olarak
bir tiyatro rejisorii ne yapiyor, bundan da emin degilim. Sezgi-
sel olarak biliyorum ama bir yaniyla da bambagka bir mevzu
gibi geliyor. Tam olarak tahrik de olamadim agikgasi. Klasik
manada bir oyun degil fakat bir cesit gosteri, mesela bir ge-
sit kabare isteyebilirim. Mesela gece 11’de baglayip sabah 11’e
kadar devam edecek bir gosteriler biitiinii yapmay1 zaman
zaman diigsiindiim. Hatta bir ara bununla ilgili mekanlar da
baktim. Gosteri beni heyecanlandiriyor. Performans beni bii-
yiiliiyor. Iyi bir performanstan ¢ok etkileniyorum. Tiyatroda,
sahnede iyi bir performans gérdiigiim zaman nutkum tutu-
luyor. Agikgasi, tiyatroya kosa kosa giden biri degilim. Fakat
sonra oyunu izlerken bir seye tutuluyorum, ¢ok etkileniyorum
ve ¢ok hoguma gidiyor.

A K.: Ben de Ozledim’den sonra Beg Kardes diye bir dizi yaph-
niz. Bes Kardes 6nce beg boliim yayinlands, sonra bir ara verildi.
Bu aranun sebebi neydi? .

0.U.: Itirazim Var vizyondaydi. Serkan’la bir sey yapalim
ama bu seferlik klasik bir sey yapalim, absiirt dediklerinden ol-
masin diye konusuyorduk. Elimizdeki iki isten biriydi bu beg
kardesin hikayesi, buna karar verdik, iizerinde ¢aligmaya bag-
ladim. Yasemin Ozbudun, ikimizin de menajeridir, Tiirkiye'nin
en iyi menajerlerinden de biridir. Insanlar menajerleri ok
sevmez ama ben menajerlik sistemine, bu haliyle de olsa, ina-
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niyorum Tiirkiye’de. O bizi Kerem Catay’a gétiirdii. Kerem
Catay’in da yazik, cekilecek ¢ilesi varmis, bizimle tanismis
oldu. (Giiliiyor) Béyle bagladi olay. Once kanalda yayinlanmak
icin yer bulunamadi tam. Beg boliim yayinlandi. Sonra bir ara
verildi. Sonra tekrar cekmeye bagladik. O arada Melisa (Melisa
Sozen) ayrildi. O igin cast1 efsanedir, bir daha 6yle bir cast ya-
pilamayacak. Bunu net bir sekilde sdyleyeyim. O kadar degerli
oyuncu... Bes Kardes'te, merkezde 10-12 tane oyuncu vardir, ta-
mami basrol oyuncusudur, tamami! Her birinin tek tek basrol
oynadig filmler var. Oynayabilir anlaminda sdylemiyorum;
tamami hem bir sinema filminde hem de bir tiyatro oyunun-
da fiilen bagrol oynamis bu oyuncularin. Ayrica tamamu 6diillii
oyuncu. Olacak gibi bir cast degil. O beg kardes (Serkan Keskin,
Osman Sonant, Tansu Biger, Nadir Saribacak ve Fatih Artman),
sonra Serdar Org¢in, sonra Koksal Abi, sonra kadinlar, Aysen
Abla (Aysen Gruda), Melisa, Nihal (Nihal Yal¢in), Ece (Ece Diz-
dar). Manyakhga bak! (Giiliiyor) En iyileri. En iyilerinden bazi-
lar1 degil, en iyileri! Herkesin bildigini ben niye s6ylemeyeyim,
en iyileriyle calistm! Ama senarist yeterince iyi degildi demek
ki, is olmadu. (Giiliisiiyoruz) Yazik oldu.

A K.: Yayindan kaldirilmasi... Karar kanal tarafindan hiikii-
metten gelen bir baski nedeniyle mi alind1?

0.U.: “Evet kesinlikle dyle” demeyi ok isterdim. Hatta
belki igin belli oranda boyle bir tarafi da vardir ama reytingi-
miz de ¢ok parlak degildi. Isin bir baglayip bir durmasinin ya
da siirekli yerimizin degistirilmesinin ya da iste aralarda bii-
yiik bosluklar verilmesinin de reytinge olumsuz etkisi vardir.
Bizim Ilker Ayrik’in yarigmasimi koydular, daha yiiksek alds,
bitti. Bu kadar basittir televizyonda. Bu onun iyi, bizimkilerin
kotii oldugu ya da halk aslinda anlamiyor anlamina gelmiyor.
Bunlar: gegeceksin! Reyting aliyor mu almiyor mu? Almadin!
Biz o saatte orada reyting yok zannediyorduk. Bizim reyting
yok zannettigimiz yerden alt1 reyting ¢ikardi adam. Demek ki
o bagardi, ben basaramadim. Burada oyuncularimin ya da ya-
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pimcimin bir kabahati yok. Sorumluluk tamamen bende, ¢iinkii
senaristi de benim, yonetmeni de benim, bir sekilde halkin nab-
zin1 tutmay1 bagaramadim yani, ne yapayim.

AK. Aslinda Bes Kardes televizyon incelemeleri alaninda
Tiirkgeye nitelikli televizyon (quality television) diye gevrilebile-
cek bir alan i¢inde kaliyor. Amerika’da da bu yapimlara ilk HBO
cesaret gosterebiliyor. Onlar igin de biiyiik risk, fakat adamlarin
pazar ag1 genis ve diinyaya satabiliyorlar bu isleri. Mesela Bes
Kardeg'i veya Leyla ile Mecnun'u diinyaya satmak ¢ok da kolay bir
sey degil. Ciinkii icinde bir siirii yerel espri ve gondermeler var.

0.U.: Yerel esprilerden ziyade, biz dile ¢ok yiikleniyoruz.
Ben dili sahsen ¢ok sevdigim igin ve dilin gesitli kullanim alan-
lan ilgi alanim oldugu i¢in dile fazla yiikleniyorum. Dille be-
raber, o dilin kullanim bigimi, gosterildigi mimikler, jestler ve
ona bagh davraniglar yukar dogru gidiyor. Neticede bir siirii
seyi belirliyor. O da isi yerel kiliyor. Ama bizi anlamadilar diye
bir sey yok. Biz beceremedik, ben bunu kabul ederim. Ama sen
de sunu kabul edeceksin: Leyla ile Mecnun da daha fazla reyting
almadi. Bizi TRT’den kovarken sdyledikleri gibi, son sezon rey-
tingimiz de diigsmedi, bunu da bir daha s6yleyeyim.

A K. Bes Kardes'i neden ana karakterleri 6ldiirerek bitirme
yolunu segtin?

0.U.: Leyla ile Mecnun’dan sonra insanlar devam edecek mi
diye soruyorlar. Bunu ¢ok fazla soruyorlar. Devam edecek mi,
devam edin, devam edin... Bes Kardes'le ilgili soramiyorlar. Ah
be abi, diyor, muhabbet hemen kesiliyor, ¢iinkii oldiiler. Net
sekilde oldiiler yani, araba diistii dagildi, sonra patladi, iistiine
yand!

A K.: Belki 6teki diinyada devamu olur. (Giiliisiiyoruz)

0.U.: Oteki diinyada ne olup bitecegini 6teki diinyada gore-
cegiz.
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