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25 Aralik 1927'de Istanbul'da dogdu. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fa-
kultesi‘nin Tark Dili ve Edebiyau ile Katuphanecilik bélumlerini bitirdi. Ogrenim-
den sonra yayimaihik, ¢evirmenlik yapan Ozon, emekli olana dek Anadolu Ajansi
Genel Madurliga Dis Haberler Bolamu'nde ¢alisu,

Ozon, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiltesime bagli Basin ve Yaymn
Yuksek Okulu'nda sinema ogretim gorevinde ve Kultar Bakanhigh Kaltiar Yaksek
Kurulu ve Sinema yarkurulu ayeliklerinde bulundu. 1964'ten 1992 yilina dek Fran-
sa Bayukelgiligi'nin “Fransa’dan Haberler" adlt haftalik baltenini yayimlach. Basin
Serefl Karu sahibi Oz6n, SIYAD (Sinema Yazarlani Dernegi) Onur Belgesi ve IFSAK
{Istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Dernegi) Sinema Odali'ne deger gorildu.
Fransiz dili ve kalturanan yayilmasina katkisindan dolayr ‘Palme academique’ ni-
sanimin ‘officier’ ratbesini alan Ozon, Uluslararast lzmir Film Festivali'nin Alun Ar-
temis’iyle odallendirildi. 8. Ankara Uluslararasi Film Festivalinin Aziz Nesin Emek
Odula'nt Giovanni Scognamillo ile paylast.

llk sinema yazisi 1950 yilinda “Yagmur ve Toprak” dergisinde gikan Ozén, o ta-
rihten beri gesitli gazete ve dergilerde sinema konusunda yazlerce inceleme, aras-
urma ve elegtirme yazisi kaleme almisur, QOzon'iin sinemanin yani sira ansiklopedi,
dil ve soziuk alaninda ve geviri kitaplan da bulunmaktadir.

Baslica kitaplan; Sinema Sanatt (1956), Ansiklopedik Sinema Sozlaga (1958),
Tiirk Sinema Tarihi (1962), Turk Sinemas: Kronolojisi (1968), Arkin Sinema Ausik-
lopedisi (1975), Sinema ve Televizyon Terimleri Sozlugu (1983, bu kitabin 3. basim
2000 yilinda Kabaler Yayinevi'nden Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarh Sinema
Sazlaga adtyla gikmustr.), Cumhuriyet Donemi Tiirk Ansililopedisi (1984), Sinema:
Uygulayum, Sanat, Tarihi (1985).
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ONSOZ
()

1956 Ekim'inde, kapaginda Chaplin‘in Modern Times/Asri Za-
manlar'daki bas ¢ekimi bulunan Sinema Sanati adh, kagid, kapa-
g1, baskist ¢ok ‘alcakgonilli’ ufak bir kitap yayimlandi. Cok al-
cakgonulla, cunku yine dylesine bir 6zellik tasiyan ilk ciddi sine-
ma dergisi Sinema'mn ilk ve son yayimydi. Dahasi, oldukea oy-
lumlu bir sinema elkitabimi yayimlatmak olanagini bulamayan
yazarinca, sinema alaninda en once ele alinmas: gereken bir ko-
nu olarak, o kitabin “Sinema Sanat1” boltimu alimp kendi hesabi-
na basunlmisu (nitekim ayni bolum, sonradan tiimu basilan Si-
nema Elkitabi -1964- ile bunun genigletilmisi olan Sinema: Uygu-
layimi, Sanati, Tarihi'nde -1985-, yerini almisu).

Sinemann ellinci yasin1 devirdigi yilda ¢ikan Sinema Sanati
yurdumuzda bu konuda yayimlanan ilk kitapt; tam zamaninda
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gelmis oldugu da hemen anlagildi, ¢iinki kitap ¢ikar citkmaz ken-
dini bir tarugmanin ortasinda buldu: Bir yénetmen piyasaya yeni
surilen *filminde' izleyicinin cok iyi bildigi degisik yerlerin
(uzamlarin) gorantilerini bir araya getirip yeni ve tek bir yer
(uzam) yaratmaya ¢ahsmis ve elestirmenlerin hemen hepsi de bu-
na karsi gtkmislardi. Az sonra tarusmaya Sinema Sanatt da kars-
urildi: Kitabin filmsel gercek ve filmsel uzam’la (mekanla) ilgili
bolimundeki bilgiler iki tarafca da kendilerinin hakli olduguna
kanit olarak gosterildi!

Sinema sanati konusu daha sonra, Fethi Nacinin kurdugu,
ozellikle genis okur yigim ve oégrenciler icin ¢ok yararl ve kulla-
mugh kitaplari iceren “100 Soruda...” dizisinde de ortaya ¢ikt1 (100
Soruda Sinema Sanati, 1972). Bu kez azicik gecikmis de olsa za-
manlama iyiydi; ¢tinka altu yedi y1l énce yiiksekogretimin kimi
kurumlarina ¢ekingen bir bicimde giren sinema dersleri, 6zellikle
iletisim [akiltelerinin ¢cogalmasiyla yayginlasmaya baslamisu. Bas-
lamisu da, yine kitapsiz surip gidiyordu. 100 Soruda Sinema Sa-
nati, yazarimin daha onceki sinema kitaplarma, bir de 1966-67,
1967-68 ogretim yillarinda Ankara Universitesi Siyasal Bilimler
Fakultesi Basin ve Yaym Yitksek Okulu'nda (sonradan lletisim Fa-
kiltesi) verdigi sinema dersi deneyimine dayanmaktaydi; bu ba-
kimdan yillarca iletisim fakiiltelerinde ders kitabi olarak kullaml-
di. “100 Soruda...” dizisinin ‘siyasast’, yeni basimlardan ¢ok, dizi-
yi varsillastiracak yeni konulara éncelik tamdigindan, kitap ta-.
kendigi kadar sik basilmady; yine de 1984'te 2., 1990°da 3. basim
yapildi (bu basim, upkibasim bicimindedir); aradaki bosluklarda
kitabi bulamayanlar fotokopilerle “idare ettiler”.

2002’de 100 Soruda Sinema Sanatr'mn 4. basimi yapilacaku ki,
“100 Soruda...” dizisi yaymina son verdi. Artik “100 Soruda...”
dizisi yok, ama sinema sanat surityor. 100 Seruda Sinema Sana-
trni temel almakla birlikte, bastan sona gozden gecirilen, sinema
sanatindaki en yeni gelismeleri ve uygulamalan goz éntine alarak
genisletilen; “Kuguk Sozluk” ve “Kaynak¢a” bslimleri yenilenen;

1) Yaminda (*) imi bulunan sézcukler icin kitalin sonundaki “Kugk Sozlak"e bakiniz
(Bu im, yalmzca sozeagim ilk gectigi zaman kullamibmisur).
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resimlerle, dizinlerle varsillastirilan Sinema Sanatma Giris bu ko-
nuya, sinemanin bir ytzyih devirdigi ve iletisim ¢ag1 i¢indeki ye-
rini aldig bir sirada, yeniden egiliyor; ustelik ¢ok sancili, karma-
sik, nasil gelisecegi bilinmeyen, tehlikeli bir dénemde: Sinema
arag ve gereclerinin bitytk bir degisimden gectigi; televizyon, bil-
gisayar, *sayisal gorintilerin, iletisim aglaninin; videolarin, ku-
saklann, teker ve tekerciklerin, bunlan simgeleyen duzinelerce
kisaltmanin havada ugustugu; *kimyasal goriintiler ile *elektro-
nik gorantilerin birbiriyle ¢ekistigi; sinemamn yepyeni sinema
salonlan, videolar, tekercikler, Internet, TV, kablolu TV, yalmz
sinemaya odaklanmis TV oluklarn (kanallan), uydu yaymlari, ev
sinemasi dizgeleriyle milyarlarca kisiye ulasug bir dénemde...
Ama aym zamanda yuvarsallasmanin (karesellesmenin) her alam
kapsadig); egemen giiclerin biisbutun tekellesmeye ¢ahstig, din-
ya egemenligini ele ge¢irme savlarimin gittikce yayginhik kazandi-
g ve bunun savaslara, darbelere doniustiraldaga, sinemanin bu
cekismede gittik¢e daha baytik élgide bir ara¢ olarak kullanildi-
g1 bir déonemde...?
Nijat Ozon
Ankara, Subat 2008

2) Kitabin 2. ve 3. basimlannda, Sinema ve Televizyon Terimleri Sozlagn (1981) adh
kitabimizdaki terimlerin kullamlmasina karsihk; bu kitapta Sinema, Televizyon, Vidro,
Bilgisayarh Sinema Sozltgn (2000) kitabimizdaki terimler kullantlmigur.
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Sinema So6zciginiin Anlam

Sinema (cinéma) sozcigi, sinematografi (cinématographie)
sozeuginden kisalulmistir. Lumiere Kardesler kendi buluslan
olan aygita sinematografl (cinématographe) adim vermiglerdi. Yu-
nanca ‘kinéma, -atos = devinim (hareket)’ ile ‘graphein = yazmak’
sozctklerinden titretilen sinematograf, ‘devinimi yazan, devinimi
saptayan’ anlamina; sinematografi de ‘devinimi yazma, saptama’
anlamina geliyordu. Yalniz Lumiére Kardesler degil, sinemanin
buluslar ¢aginda cesitli *alicilan (kameralan) yapanlar da bunla-
ra hep ‘devinim’, ‘canlilik’, ‘yasam’ kavramlanyla ilgili adlar ver-
mislerdi. Cunkit yeni bulusun en belirgin 6zelligi, devinimi, ya-
sami oldugu gibi yansitabilmesiydi. Nitekim giinimiizde ¢ok
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yaygin olan, hemen her ulkede kullanilan sinema sézcugunun
yam sira Birlesik Amerika’da ¢ok kullamlan ‘motion picture, mo-
ving picture (ve bunun kisaltmasi ‘movie’) = devinimli resim’ de
yine aym tutumu yansitmaktadir.

Sinema so6zcugu, zamanla, filmlerin gosterildigi yapt, yer; sine-
ma ¢alismalannin timu; sinema isleyimi (endstrisi) kavramlan-
m kapsayacak bicimde anlam genislemelerine ugramigsa da, bizi
burada ilgilendiren ilk ve temel kavram ‘devinimi yazma, sapta-
ma’dir. Bu anlamda sinema, herhangi bir devinimi diizenli arahk-
larla pargalara bolerek bunlarin resimlerini saptamayi, sonra da
*gosterici yardimiyla bu resimleri karanhk bir salonda *gorantii-
lik tizerine yansitarak devinimi yeniden olusturmay1 anlaur. De-
vinimi saptamak ve aktarmak, insanlarin ytzyillardan beri dusle-
yip ardina disup de bir wirli gergeklestiremedigi bir 6zlemi dile
getirmekteydi.

221 Asirlik Bir Dis

Gergekten de 1.O. 20.000 yillarinda Fransa'daki Lascaux, Is-
panya'daki Altamira magaralarimin duvarlarindaki resimlerden
Isve¢’te Tung Cagr'ndan kalma Kivik amt tzerindeki resimlere;
kimilerine gore 1.O. 5.000 kimilerine gore 2.000 yillarina uzanan
-“karagdz™iin atasi- golge oyunlarina; 2.000 yillaninda firavunlar
dénemindeki Oliiler Kitabrnda yer alan, cagdas bir resimli roma-
m andiran dizi resimlerden Hitit kabartmalarina ya da eski Yunan
vazo resimlerine dek tiim cabalar hep bu 6zlemi yansitmaktaydh.
Bu cabalar yenidendogus'ta da (r6nesans), yeni ve yakincaglarda
da surdg; ¢inka bu 6zlem bir tarlu tumiyle gergeklesemiyordu.
Insanlarin, tim canlilanin ya da cansizlarin devinimi, yer degistir-
meleri buyuk bir titizlikle inceleniyor; kigida, beze, tahtaya, ca-
ma, tasa, madene saptaniyor; devinimin belli bir anin1 bayik bir
ustalikla yansitan bu yapitlar coskuyla izleniyor, ama sonunda yi-
ne de bir eksiklik kahyordu. Ciinkt bu alandaki en usta ¢ahsma
bile ortaya ‘donmus’ bir devinim goriiniisit koymaktan éteye gi-
demiyordu. Sanki insanlarin, canhlarin en devingen anlarinda bi-
rileri gikip, oyundaki gibi “estepeta!™ demekte, onlar da donup



kalmakia, tas kesilmekteydiler. Sinemanin ¢ok sonralar: ancak
ozel bir etki yaratmak eregiyle arada bir basvuracag) ‘dondurul-
mus goruntl’, devinimi saptama ¢abasindaki bu yapitlann bir
tirld kurtulamadigt agmazds.

Devinimi igeren sanatlar olarak, insanhgin 6ykusinun ilk dé-
nemlerine dek uzanan dans ve tiyatro vardi ama bunlar dogadaki
tim devinimi aktaramuyorlardi. Ustelik bunlardaki devinim de
ancak bir kez yaranhyor, ikinci kez yaratilmasi yeni bir ¢abay1 ge-
rektiriyor ve hicbir vakit bir 6ncekinin upkisi olmuyor, ilk devi-
nimin aymsi olarak gelecege aktarilamiyordu. Aym durum, go-
rantilitkteki gériintst bakimindan sinemamn gérintlerini an-
diran tiun golge oyunlari icin de sdylenebilir.

“Giizel Tasvir Edersin Amma...”

Ressamin ve yontucunun devinime ulasma ama bunu bir tiir-
lu gerceklestirememeleri yazarlarin, ozanlarin dikkatini ¢ekmis-
tir. 15. ytizyrhn tnli devlet adami, ozan, yazar ve dilci Ali Sir Ne-
vai (1440-1501) bu durumu Cagataycastyla soyle dile getirmisti:
“Ey musavvir tutgalim ol servi tasvir itesin / Sive-i reftariga gelgec
ne tedbir itesin” (Ey ressam, tutalim ki o selviyi [selvi boylu giize-
li} resimleyeceksin / Yurtyusundeki edaya gelince ne yapacak-
sin?). 17. yuzythn ozanlarindan Seyhulislam Bahayt'nin (1595/
96-1654), Nevai'nin aym dizelerini dile getirisiyse soyleydi: “Gii-
zel tasvir edersin hal it hatt-i dilberi amma / Fisan-i isveye geldikte
ey Bihzad neylersin” (Ey Bihzad, sevgilinin benini, tiyunu tisu-
nu giizel resimlersin de, davranisin biyiistiine gelince neylersin?).
lkisinin de seslendigi ressamin, Nevai'nin korumas: aluna aldigy,
Iranin en Unlu minyatir ustast Bihzad/Behzad ( ? - 1535/36) ol-
dugunu belirtelim.

17. yy'nin unlii gezgini Evliya Celebi (1611-1684), 1664'te el-
cilikle Dalmagya Kiyist'ndaki Dubravenedik/Ragusa’da [Dubrov-
nik| bulunurken bir gece yarsi buyiik bir gurultd, samatayla ya-
tagindan firlar; muzikli, dansh, ayinli upuzun bir alaydir bu. Ala-
yin bir yerinde, Isa Peygamber ile Meryem Ana’nin susli puslii ve
devinimli bir sekli (bir ¢esit kuklas1) vardir ve gesit cesit ¢arklar-



la degisik bicimlerde devinirler. Evliya Celebi bunu gériince Ba-
hayi'nin yukaridaki dizelerini anarak soyle der: “.... Sihr-asa [bi-
yiya andinir] saretlerdir [bicimlerdir]. Hemen viicud-i adem [up-
ki1 insan bedeni] gibi ginagiin |cesit gesit] carhlar [¢arklar] ile ha-
rekat ve sekenatta |devinimlerde ve duruslarda)} bulunur. “Giizel
tasvir edersin hal it hatt-i dilberi amma / Fiisun-i igveye geldikte ey
Bihzad neylersin” mazmununca [anlaminca] yine bi-can ve bi-nutk-
tur [yine de cansiz ve konusmaz]”.

Bu sorunun yamu da ¢ozami de, bu dis ve 6zlemin gergek-
lesmesi de, ancak yirminci yazyilin esigine dogru gerceklegebildi.
Hatta daha ileri giderek, yirminci yiizyilda ozan Nazim Hikmet'in
ressam Abidin Dino’ya sordugu “Mutlulugun resmini ¢izebilir
misin, Abidin?”in yanitim da yine sinemanin verdigini sdyleyebi-
liriz. Soyut-somut karigimi bu ‘mutluluk’ duygusu, yine soyut-so-
mut kangim devinimli gortntilerle, ornegin Dov¢enko’nun
Zemliya/Toprak adli filminde, kahramanmn bir yaz gecesi az 6nce
yamndan aynldiga sevgilisinin soyut-somut karigum goruntuleri-
ni animsamasi ve bunun bir disavurumu olan coskulu bir dansa
baglamasiyla yansiulabiliyordu.

Sinemanin Onemi

Sinemann ginlak yasayisimizda tuttugu yerin énemini belirt-
mek gereksizdir; ¢iinkt bunu bilmeyen yok gibidir. Sinema, ya-
sayisimizin 6nemli bir parcasi olmustur. Sinemayla iligkilerimiz
cok ufak yaslarda baslar, araliksiz siirer; diinyanin hemen her ye-
rinde de bu boyledir. Sinema dunyamzin en uzak koselerine dek
yayilmis, sokulmustur.

Ote yandan, giimiimuzde diinyada her yil binlerce film cevril-
mektedir. Bunlarin buytk ¢ogunlugu hicbir simir, (*sézlendirme
ve *altyazilarla da desteklenerek) hi¢bir dil engeli tammadan
anakaralan, iilkeleri dolagsmakiadir. Bunlara bu filmlerden ¢ogu-
nun *video kutucuklan, *ukiz tekerler, *video tikiz tekerleri,
*sayisal video tekerleri, *sayisal filmler olarak satin alinarak ev-
lerde bir kitaphk gibi filmlik de kurulabilmesini; evlerdeki vide-
olarda, *sayisal video tekercalar/surictlerde izlenmesini; *say:-



sal film gostericileri, televizyon ve Internet’le yayimlanmasini, ev-
lerde kurulan ev sinemas: dizgesini (sistemini) de katmak gere-
kir. Ozel abonelikle uydudan ya da kablodan yalmz film yayim
yapan Lelevizyon oluklan (kanallar) da buna eklenebilir. Boyle-
likle her y1l bu filmler milyarlarca izleyicinin 6ntine ayni kilikia
citkmakua; onlar icin evrensel bir sanat, evrensel bir dil niteligi ka-
zanmaktadir.

Sinemamm Bashica Ozellikleri: Cok Yonlii Bir Arag

Sinema goruntiluge yalmz devinimli resimleri yansitmakla
kalmaz, bunlarla ilgili sesleri de verebilir, 6yleyse sinema gorin-
tilitkte karsimiza hem resme hem sese dayanan bir gorsel-isitsel
imler (isaretler) dizgesi olarak ¢ikar. Bu 6zelliginden dolay1 sine-
ma ¢ok yonla bir aractir. Nedir sinemamn ¢ok yonliluga?

» Sinema bir iletisim, bildirisim aracidir: Cinkii bu gorsel-
isitsel imler sinemanin bir iletisim, bildirisim arac1 olmasi-
nt saglar. Sinema dinyanin dért bir kosesindeki olaylari,
bilgileri saptayip bunlan yine dinyanin dért bir kosesine
yayabilir.

* Sinema bir anlaum aracidir: Cinka bu gorsel-isitsel imler,
dustnceleri, duygular, olgulan aktarabilir; gercek ya da
kurmaca bir evreni yaratabilir. Sinema bu yonden bagka sa-
natlar1 -6rnegin tiyatro, muzik, dans, resim vb- aktarmakia
da kullamlabilir.

* Sinema bir dildir: Bu gorsel-isitsel anlaum aract, kendi ya-

“pisina uygun sézcitk dagarcigy, dilbilgisi, deyis ozellikleriy-
le bir dil niteligine ulagmus, bir sinema dili ortaya cikmgtir.
Bildigimiz dilden ayn bir dil, gérant dilidir bu. Bu dilin
kendine 6zgi kurallari, 6zellikleri vardir. Ama-ayni zaman-
da ses ogesini de tasidigindan konusma dlll, muzik, dogal
seslerle de desteklenen ve ¢esitlenen bir dildir.

+ Sinema bir sanatur: Cink yaratici sinemacilarin elinde bu
dil, her cesit duygu, dastnce, gorisa, her gesit konuyu
kendine 6zga bir deyisle ortaya koyabilecek olgunluga eris-
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mistir. Bu sanatin ozelliklerini ileride aynnuli bir bigimde
gorecegiz. ‘

¢ Sinema, sanatlarin biresimi, ‘tim sanat’ur: Sinema yepyeni
bir sanatur, sanatlarin en gencidir. Bitin obur geleneksel
sanat kollarindan sonra ¢itkmis, bunlardan da yararlanmg-
ur. Bu ozelligiyle ‘yedinci sanat’ adim alan sinema, aym za-
manda, sanatlarin bir biresimidir de. Sinemada bir¢ok sana-
11, sinema sanatinin 6zelliklerine ve olanaklanina uygun bi-
¢imde, bir arada gormek olanakhidir. Sinema, bu geleneksel
sanatlarin hepsine acik ve yatkin olmasi, hepsini 6ztimleye-
bilme niteligi tasimasi yontunden ‘tiim sanat'i gerceklestire-
bilecek tek sanatur.

* Sinema bir aragtirma aracidir: Sinema bilimsel, uygula-
yimsal ya da isleyimsel alanlarda arastirmacilarin en
énemli yardimeilarindandir. Ozellikle, devinimin yer ald:-
g tam olgularin arasurlmasinda sinemanin yerini higbir
arag tutamaz.

* Sinema bir egitim-6gretim aracidir: Sinema, gortantilerin ve
sesin tasidign ozelliklerden, bilgileri aktangindaki yogunluk,
kestirmelik ve kivrakhktan dolayi, okulda ya da okul digin-
da en etkili egitim ve ogretim araglarindan biridir.

* Sinema bir propaganda aracidir: Sinema, goruntilerin ve
sesin istenildigi gibi kullanilabilmesi olanag tasidigindan,
bunun sagladigy inandincihik, kandinalik ve etkililikien
dolay1 propaganda araclarinin en guglasadur.

* Sinema bir eglence aracidir: Insanlarin bos zamanlarini dol-
durmak, onlarin hosca vakit gecirmelerini, oyalanmalarnni
saglamakta da kullanilabilir.

* Sinema yiginsal bir nitelik tasir: Sinema, sonucta, butun
benzerleri arasinda, erek olarak yiginlara erismek zorunda
ve giciinde oldugundan, yukaridan beri siralanan hemen
tim ozelliklerinin basina ‘yiginsal’ nitelemesini ekleyebili-
riz: y1ginsal sanat, yiginsal dil, yiginsal anlatim araci, yigin-
sal egitim-ogretim araci, yiginsal iletigim arac1 vb.

Sinemanin, buyiik benzerlikler tasiyan ve yine yiginsal ozelli-
gi olan televizyonla isbirligi, buna ek olarak yukarida belirtilen,
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video kutucuklari, video tikiz tekerleri, sayisal video tekerleri, In-
ternet'le, bilgisayarlar aracigiyla da alabildigine yayginlasmas: bu
yiginsalligl en ug noktaya tagimaktadr.

Biitiin bunlarin yani sira sinema, en yeni arag¢ ve gereglere da-
yandigindan, bunlann yapimina, uygulanmasina, gelismesine
bagh olarak bir uygulayimbilim (teknoloji); filmin tiretilmesinde-
ki 6zelliklerinden dolay1 bir isleyim (endustri); bu drindn siira-
miuindeki ozelliklerinden otiirii de bir tecim dahdir.

Sinemanin Kullanishhig

Sinema, gorsel-isitsel imler dizgesi olarak ¢ok kullamigh bir
aractir. Neden kullanish? Cankit sinema:

¢ Duyulanmizin en canlisi olan gorme duyumuza seslenir;
ayrica onun kadar canh olan isitme duyusuyla desteklenir.

* Karanlik salondaki goruntilitk (perde), baskaca yapay bir
yola basvurmaya gerek kalmaksizin, izleyicinin olanca dik-
katini ister istemez uizerine toplar.

» Goruntulitkte (perdede) yalmz gosterilmek istenen sey go-
rilebilir.

¢ Gorantiniun inandirma, kandirma, etkileme, yonlendirme
giici hemen hemen sinirsizdir.

* Sinemann gorintileri evrenseldir; her yastan, her cinsten,
her dilden, her dizeyden insana seslenir.

e Sinema karada, havada, denizde her yere kolaylikla ulasa-
bilir.

* Sinema en iyi toplu egitim-6gretim aracicir: Bir filmin es-
lemleri (kopyalar1) aym anda ytiz binlerce kisiye ulasabilir.

 Bu kopyalar en yetkili egitimcilerin eliyle hazirlanarak her-
kese esit nitelikte bir egitim-ogretim saglayabilir.

 Egitim-6gretimin, bilim ve sanatin tim konularim sinema-
da isleme olanag vardir. Sinemanin tiirleri bunlarin hepsi-
ni kapsayabilir: Belge lilmleri, haber filmleri, egitim-6gre-
tim filmleri, bilimsel filmler, cocuk filmleri, sanat tizerine '
filmler, oykuli filmlerin her cesidi...

 Sinemamn kendisi bir sanat dalidir, ama bunun yan sira,
salt bir iletisim araci olarak biitiin ébur sanat kollarimin
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(yazin, tiyatro, muzik, resim, mimarhk, dans...) genis y1-
ginlara ulasurilmasinda araa olarak da kullanilabilir.

» Sinema, 6bur bircok iletisim araciyla birlikte kullamlabile-
cek esnekliktedir.

Sinema Sanatinin Ozii, Eregi

Bitiin sanatlann eregi (amag); okuru, izleyiciyi, dinleyiciyi et-
kileyen, insamn duyularim cesitli yonlerden uyaran, onlan belir-
li bir tepkiye yonelten bir triin ortaya koymakur. Bu iiran, bu ya-
pit her sanatta bagka bagka gerecle (sozcuk, ses, renk, cizgi...)
oergel\lestmhr Yine her sanat, kullandig1 gerece en yatkin anla-
um yolunu, uygulayumm secer. Bu bakimdan sanatt, genellikle,
belli bir gereci belli bir anlaum yoluyla, uygulayimla isleyerek or-
taya koyan, bu gere¢ yardimyla belli bir insancil kavram canlan-
dirarak izleyiciyi, okuru, dinleyiciyi etkileyen bir ¢alisma diye ta-
mmlayabiliriz. Her sanat, bu insancil kavrami daha etkileyici, da-
ha uyaric1 kilmak eregiyle cesitli yontemlere basvurur: Bigim, di-
zem diizenlemeleri, kavramlarin karsilastirilmas: ya da ¢arpisti-
rilmasmdan dogan canlilik... gibi. Sinema sanau da, herhangi bir
dastinceyi, duyguyu, olay, gerekiiginde sesle de desteklenen de-
vinimli resimlerle (goérantulerle) anlaum yoludur. Sinema sanat-
¢1s1 bu galismayl yaparken gerceveleme; gorinti dizenlemesi,
aydinlatma, 151k-golge oyunlan, kurguyla saglanan dizem, alicr
devinimlerinin sagladigi canhlik, goruntintn ortaya koydugu
kavramla yaraulan etkilerden yararlanir.

Sinemanin Kullandig Gerecler

Her sanatin kullandig) belli bir gereg, bir de bu gerece en yat-
kin isleme bigimi oldugunu belirtmistik. Sanatlarin 6zellikleri-
ni olusturan, birbirinden ayiran da, kullandiklar: bu gereg ile
gerecin yapisindan dogan degisik isleme yollaridir. Bir yazar,
bir ozan gereg olarak belirli kavramlarin karsihig: olan sézcuik-
leri kullanir. Bu sozctiklerin anlam yéntnden iliskilerini, séz-
ciiklerin yan yana gelisinin anlam ve tartim (ritim) yoninden
olusturdugu birligi en uygun bicimde duzenleyerek yapitini ya-
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raur. Bir ressam gere¢ olarak rengi kullanir; belirli bir yazey
tizerinde renkleri belli bir kavrami anlatacak ya da soyut bir
kavramin karsilig1 olacak, kimi zaman da salt bicim duzenleme-
si olusturacak yolda dizenler. Bir besteci, degisik nitelikteki
sesleri zaman icinde, dizemli bi¢cimde duzenleyerek yapitim
gerceklestirir... Sinema sanatimin gereci de, belirli bir kavram
en uygun bicimde anlatan gorintilerin yer aldig: film pargala-
ndir. Sinema sanatgisi bu gorantiileri eregine en uygun bicim-
de duzenlemeye calisir; bu dizenlemede *bos filmin ozellikle-
rinden, optik kurallarindan, aydinlatmadan, cisimlerin ve ahici-
mn devinimlerinden, ¢ekim gesitlerinden, ahia agilarindan, go-
rits noktalarindan, kurgudan, bezemden (dekordan), oyundan,
film hilelerinden yararlanarak yapiina 6z ve bigim yéninden
en elverisli yapiy1 vermeye calisir. Sinemaci, gerektiginde obar
sanatlardan da yararlanir; ama bu sanatlar sinemaya 6zga nite-
likler ¢ergevesinde kullanir. Kuskusuz sinema sanat¢isinin film
tzerindeki gorantuleri elde ederken basvurdugu cesitli ara¢ ve
gerecler, gesitli uygulayimsal islemler de vardir. Ancak bunlarin
hepsi, sinemanin asil gereci olan film iizerindeki gorantiyi en
elverisli yoldan gerceklestirmedeki yardima ogelerdir.

Sinema Gerecinin Simirlan

Biitiin obiur sanatlarda oldugu gibi, sinema sanatinda kullani-
lan gerecin de birtakim siirlar: vardir. Sinemaci da 6bur sanatci-
lar gibi, kullandig gerecin simirlaryla baghdir; bir yandan da bu
sumrlan elden geldigince genisletmenin yollarini arasurir. Batin
sanatlarm tarihi de, bir bakima, bu simirlarin genisletilmesi, yeni
yeni olanaklarin bulunmasi, denenmesi tarihidir.

Sinema sanaunin da, kullandig1 gerecten yani filmden dogan
birtakim sinirlan vardir. Sinema sanatgisi her seyden once ¢ok
dar bir alanda calismak zorundadir. *Ol¢ian (standart) filmde
goruntanin kapladig alan 15,25 x 20,95 mm. boyutundadir.
Gorantalukte bu genellikle 3 x 4 metre, kimi zaman da 5,30 x
7.30 metre boyutuna ulasir. Sinemaa bitiin diizenlemelerini,
cercevesi gerek uzun yillar, gerekse bitin film boyunca degis-
meyen bu dar alan iginde gerceklestirmek zorundadir. Genis

11



gorantalik islemleri bu alani ancak belirli bir él¢ude genislete-
bilmis, ¢erceve yine belirli bir bicime bagh olarak butiin film
boyunca degismezligini surdtirmustir. Bundan dolay: sinemaci,
resminin ¢ergevesini bir bakima istedigi buyuklukte ve bigimde
dizenleyebilen ressama gore daha elverigsiz durumdadir. (Or-
negin Fransiz Barbizon Okulu ressamlarinin ‘devasa’ (dev bo-
yutlu) tablolarim1 ya da duvar resimlerini dasinun). Kaldi ki
ressamin duruk resimlerine karsilik sinemaci devinimli goran-
tulerle ¢ahisir; bu devinimleri de yine ¢ergevenin dar sinirlan
icinde duzenlemek zorundadir. Géruntilerin filmin *duyarka-
tina ¢ikabilmesi i¢in bu duyarkatin yeterince duyarh olmasi, bu
devinimli cisimlerin yeterince aydinlatilmasi, tistelik bu aydin-
latmada birtakim estetik kaygilarin da gozetilmesi zorunlulugu
baska bir gii¢lik ortaya ¢ikarir.

Bir baska simrlama, filmin ikiboyutlu olusundan dogar. Bu
noktada sinemaci ressamla aynm1 durumdadir; ressamin ikibo-
yutlu yuzeyde ucboyutlu goranusler saglamaya cahismas: gibi,
calisma alani ikiboyutlu olan sinemaci da bu tichoyutlulugu iki-
boyutlu goruntiluk tizerinde yeniden yaratmaya ugrasir. Bu-
nunla birlikte sinemacmin bu ucboyutlulugu yaratmakta res-
samdan daha buytk olanaklan bulundugunu da belirtimek ye-
rinde olur: Varhklarin, nesnelerin, alicinin devinimleri, ézellik-
le goriintaligun yuzeyine dikey devinimleri; konunun derinli-
gine dizenlenmesi; optik bakimdan goringenin (perspektifin),
derinlemesine gortntiniin gercege tipatip uygun saglanabilme- ..
si bu ucboyutlulugun gerceklestirilmesinde yardimcei olur. Ge-
nis goruntuluk isleminin sagladigi ruhsal ucboyutluluk da bu-
nu pekistirir.

Filmin bir baska ozelligi, gérunttlerinin ¢ok uzunca bir siire
siyah-beyaz olarak surmesidir. Sinemada asil anlamindaki renkli
filmlerin 1936’da baslamasina karsin, yayginlasmast 1950'den
sonradir. O zamana dek sinemaci gorintilerini siyahtan beyaza
dek uzanan gri ayirtilan (ntans) icinde diizenlemek zorundayd.
Daha sonraki yillarda renkli film alanindaki strekli gelisme, sine-
maciya renkleri kullanmak yéniinden de sinir genisletici bir ola-
nak sagladi. Yine de giinumuzde bile [ilmin tiimuni ya da belli
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bolimlerini siyah-beyaz ¢ekmek gereksinimi duyan sinemacilar
oldugunu da ammsatahm.

1927 yihna dek sinemanin sesten yoksun bulundugu goz
onune alirsa, o donem iginde ortaya bir sinirhlik daha ¢ikms
olur. Gunumuzdeyse gerek *sayisal ses, *sayisal saptama ve
*sayisal ses igleme aygitiyla gerek ucboyutlu ses, *gepecevre
sesle dogadaki sesi algilamamiza daha yakin bir nitelige dogru
ilerleme vardir.

Bu Sinirlarin Genisletilmesi Cabalan

Daha énce belirtildigi gibi, sinema ¢agdas uygulayimbilime
(teknolojiye) dayanan, bu alandaki dev adimlardan yararlanan
bir koldur. Géruntilerin ve sesin saglanmasinda kullanilan arag
ve gereclerdeki her yeni gelisme, sinema sanaunda da gelismele-
re, degismelere yol agmaktadir. Siradan sinema izleyicisinin he-
men ayirt edebilecegi en yakin gelismelerden birka¢ 6rnek saya-
lim: 1950’lerde cesitli genis gorantalik islemlerinin ortaya ¢iki-
s1, sinemaciin ¢ahstigl dar alamin genislemesini sagladig1 gibi,
cerceve oranlarimin degismesi de yeni ¢erceveleme, gérunti du-
zenlemelerine yol acu, dolayisiyla sinema dilinde yeni gelismeler
ortaya ¢ikt. Yine 1950'erde renkli film alaninda saglanan gelis-
meler, renkli filmi, usta sinemacilarin elinde, eski ‘kartpostal’ an-
layisindan kurtardi; en azindan sinemanin en yetenekli, en sag-
lam begenili ustalari rengi biytk ressamlar andirircasina kullan-
maya basladilar. Daha eskilerde, sesin *eslemeli olarak saptana-
bilmesi olanaginin, sesli filmin dogmasina, géruntitye yeni bir
boyutun eklenmesine yol agigim biliyoruz.

Ama sinema sanatinda, gerecin simirlarinin genigletilmesin-
den dolay degisikliklere yol agan gelismeler yalniz bunlar de-
gildir. Bos film *duyarhklarmn gittikce gelismesi, sinemacinin
en elverissiz 1s1k kosullarinda rahatga ¢alisabilmesini, sinemaci-
nin her yerde her kosulda film g¢evirebilmesini saglamsur; bu
da sinemacimin dogaya agilmasini, goéruntilerine daha gergekgi
boyutlar katabilmesini olanaklagtirmistir. Sinemanin ilk déne-
mindeki duyarhg az, iri tanecikli bos filmlerin verdigi gortntit

13



ile giinumuz sinemasinin duyarhigi yuksek, ince tanecikli bos
filmlerinin elde ettigi goruntilerin niteligi aym degildir. Ustelik
duyarliklar arasindaki bu ayrim bile sinemaciya bir anlaum ola-
nag daha kazandirmis, ¢agdas bir film icinde geriye donusleri
duyarligi az, iri tanecikli siyah-beyaz gorintalerle yansitabilme-
sini saglamistr.

Merceklerdeki gelismeler de upki {ilm duyarhiklarindaki gelis-
meler gibi sinemacimn ¢ahsmasim biyiik olcide kolaylastirmus,
gorantileri saptamada ve goruntilerin niteliginde genis olanak-
lar saglamistur. *Degisir odakli mercekler ile derinlemesine go-
rinti saglayan merceklerin gelistirilmesi sinema dilinde buyuk
degisikliklere yol agmustir.

Gérintiyn saptamaktia en basta gelen aygitta, yani alicidaki
gelismeleri ele alalim: Bu ahcinin elle ¢ahgtinlmasindan motor-
la ¢alismaya gegisi; yerinden ancak bir arag yardimiyla kipirda-
ullabilen kocaman alicilardan bir kimsenin tek basina kolayhk-
la tasty1p kullanabilecegi boyda kucuk, hafif ahcilara ulasilma-
st; bu alhialann, goruntanan bos filme aktanlmasinda higbir
yanlisa yer vermeyen 6zdevinimli (otomatik) ¢alisan dazenek-
lerle donaulmasi; alicilardaki bu kullanishliga uygun olarak ses
alma aygitlarinda ortaya ¢ikan gelisme, sinema alicisimin bir ka-
lem denli kolayhk ve kivraklikla kullanilmasim saglamistir. Bu
da, sinema diline, eskiden rastlanmayan bir canlihk, kivraklik,
dolaysizlik getirmistir. '

Uygulayimbilimin gelismesinde bir durma, hatta yavaslama __
soyle dursun gittikge artan bir ivme olduguna gore, sinema da
buna bagh olarak, gértintianin saglanmasinda éntamuzdeki yil-
larda yeni yeni olanaklar kazanacak, bu da sinema dilinde ve sa-
natinda yeni ilerlemelere yol agacakur. Nitekim gintimiuizde go-
rantillerin saptanmasinda bir yandan kimyasal goértntiden
elekironik goriintilye dogru olan gelisme; 6te yandan bilgisa-
yarlardaki gelismelerin sonucu *orneksel goruntilerin yerini
sayisal gorantilerin almasi hizla meyvelerini vermeye baglanus-
ur. Bu alanda orneksel verileri sayisala donastiren *6rneksel-
sayisal gevireglerin ya da sayisal verileri drneksele donistiiren
*sayisal - drneksel gevireclerin onemli iglevi oldugu gibi, ses ile
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gorintinin dogrudan dogruya sayisal olarak saptanmasinin da
gittikgce yayilmasinin ve gelismesinin de biiytik etkisi olmustur.
Boylelikle gorunti ve sesin saptanmasinda, ¢ogaltilmasinda, ak-
tarilmasinda islemeliklerin (laboratuarlarin) karmagik, yorucu
ve pahali calismalarn, her asamada ortaya ¢ikan bozulmalar or-
tadan kalkug gibi, ekonomik yonden sagladig ustiinlikle de
sinema cahsmalarina hem bagimsizhik kazandirmakta hem de
bu ¢ahsmalan yayginlasurmaktadir. Ote yandan, ganumuz si-
nemasinda bilgisayar ile sinemanin birlikte kullanilmasimn go-
rintiilerin islenmesinde, kurgulanmada, *etkilerin, *hilelerin
yaratilmasinda sagladig1 neredeyse sonsuz olanaklarin sonucla-
r1 hemen her gin gorialmektedir.

_Sinema Sanatini Incelemede izlenecek Yol

Sinema sanati her seyden once kendine 6zgu anlaum yoluy-
la, kendine ozgi dille dikkati ¢eker. Sinemay1, genis él¢ude ya-
rarlandify obir sanatlardan ayiran da, bu anlaum ayrihg, bu
dildir. Sinema sanatini en kestirme yoldan 6grenmek igin ise si-
nemanin bir dil ve anlaum arac olarak tasidigr 6zelliklerden
baslamak gerekir.

Sinema dili bildigimiz dilden ayn, yepyeni bir dildir. Sinema,
konusma ve yazi dilinin kargisina goruntii dilini; ses eklendigi
vakit de, gorsel-isitsel dili cikanir. Gortntii dili bir bakima bize
¢ok yabanci sayilmaz. Gérantayd sinemada kullanildigi anlam-
da degil de daha genel anlamda ele aldigimizda, bu dille tamgsik-
ligimiz ¢ok kiguk yaslara dek uzanir. Gorme duyumuz bilingle
calismaya basladigindan beri gorintiyle ahigverisimiz de basla-
mis demektir. Bu yonden bakilinca gorinti yalniz sinemaya 6z-
g bir sey degildir. Butiin gorang (temasa) sanatlar géruntiye
dayanir. Resim, yontu, mimarlik... gibi sanatlarda da gérantu
biyuk bir yer tutar. Gunimiize dogru geldikce fotogral, karika-
tir, resimli roman, fotoroman... gorintiyn upki sinema gibi
gtnliuk yasayisimiza sokmustur. Ne var ki, sinemamin ve aym 61-
ciide olmasa da televizyonun goriintisi, bu saydiklarimizdan te-
melli bir ayrilik tasir. Bu da, sinema ve televizyonda goriintinin
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devinimli olusudur. Goring sanatlar bir yana, biitin ébur sa-
natlarda goriintit devinimsizdir. Ote yandan, géring sanatlarin-
daki devinim ile sinema ve televizyondaki devinimin aym nite-
likte olmadigini da ileride gorecegiz.

Butin diller gibi, gorinta dili, sinema dili de 6grenilmek is-
ter. Sinema izleyicilerinin ¢ogu bu dili ogrenmek gerektigini
bilmezler; daha dogrusu ¢ocukluklarindan beri karsi karsiya
geldikleri bu dili bildiklerini samirlar. Anadillerini nasil yavas
yavas, gunlilkk deneyimleriyle dgrenmislerse, sinema dilini de
bunun gibi ogrendiklerine inamirlar. Bu dusince ilk bakista
dogru gibi gelir. Cinki daha énce de belirttigimiz gibi, sinema
dili ¢ok kuguk yaslardan beri kars1 karsiya geldigimiz, anadili-
miz gibi yavas yavas 6grendigimiz bir dildir. Cunku 6bir bir¢ok
sanatin tersine, sinema kentlerden kasabalara, koylere dek uza-
nan, milyarlarca izleyicisi olan, yuzyihmzin en yaygin sanan,
- halk sanatidir. Eski Yunan'da tiyatro halkin ginlik yasamina ne
denli karnismigsa, yirminci hele yirmi birinci yazyl insamnin
yasammda da sinema buna benzer bir yer tutmaktadir. Bu ba-
kimdan, sinema diliyle olan iliskimiz, gercekten anadilimizle
olan, iliskiyi andirir: Cocugun anadilini gunluk deneyimleriyle,
yavag yavas biriktirdigi sozctak dagaraigryla, bu dagarciktan sec-
tigi sozcukleri birbirine catmasim 6grenmekle edindigi gibi si-
nema izleyicisi de sinema dilini buna benzer bi¢cimde 6grenir.
Ne var ki, anadilimizi 6grenmemiz, bu dilin bitin inceliklerini,
ustaliklarint bilmemiz, bu incelik ve ustaliklar1 kullanabilme-..
miz, bunlar degerlendirebilmemiz demek degildir. Bunlarin
gerceklestirilmesi, anadilinin 6grenilmesinin étesinde ayn bir
egitime; dilbilgisi, soz sanatlar, deyisbilimin (stilistik) ¢grenil-
mesine, bityiik ustalarin yapitlarimin incelenmesine, saglam bir
dil ve yazin egitimine baghdir.

Sinema dili, goriuntu dili icin de durum aymdir. Herhangi bir
sinema yapittmn derinlemesine anlagilabilmesi, degerlendirilebil-
mesi, bu yapittan zevk alinabilmesi de bu dilin batin incelikleri-
nin dgrenilmesine baghdir. Anadilinin nasil s6zcik dagaraig, dil-
bilgisi, deyisbilimi, sozdizimi, séz sanatlari varsa, sinema dilinin
de kendine 6zgit bu ¢esit araglan vardir. Bundan dolay, ginluk
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deneyimlerle edinilmis bir sinema dili bilgisi, ger¢ekte sinema di-
linin, sinema sanatinin 6grenilmesi bir yana, bir sinema yapiunin
anlasilmasi, degerlendirilmesi icin bile yeterli olamaz. “Ben sine-
ma dilini biliyorum, ¢ankt ¢ocuklugumdan beri surekli olarak
sinemaya gider, film izlerim,” diyen izleyici, okullarimizda sik sik
rastlandign gibi, cocugu Turkee’den sinifta kalan velilerin “Benim
cocugum Tirkceden nasil sinufta kalir? Turk degil mi, anadilini
bilmez mi?" diye yakindigi zamanki yanhsina dusmektedir. Bu

yanlisa sik sik dustildagu icin de, izleyicilerden gogu film karsi-
sinda edilgen (pasif) durumdadir: Filmi hi¢ kafa yormaksizin iz-
ler, izledikien sonra da zaten fazla bir sey alamadig film tzerin-
de yeniden kafa yormaz. Bayle bir izleyicide filmi izledikten son-
ra kalan sey, cok kez, o filmin éykiisadir. Ustelik bu konudaki
bilgisi bile ¢ok astinkoridur. Cunki izleyici filmi ancak giinluk
deneyimleriyle edindigi yarim yamalak sinema diliyle izlemeye,
anlamaya ¢ahsmisur.

Sinema sanatinin anlasilmas icin, sinema dilinin bittin ince-
liklerinin 6grenilmesi bir de sundan dolay gereklidir: Sinema go-
runtilerinin yamluahg. Cinka bu gorantiler bize gercegi oldu-
gu gibi yansitabildigi denli, bizi yamltmak, kandirmak, dusunce-
lerimizi yonlendirmek eregiyle de kullanilabilir. Bu goruntilerin
yaniltma, kandirma, yonlendirme giici, gercekgi ozelligiyle dog-
ru orantihdir. Cinku sinema izleyicisinin, sinema gérintalerinin
gercek oldugu yolunda bir dnyargis: vardir. Bu 6nyarg sinemada
gercekci turlere dogru ilerledik¢e daha da agirhk kazamr, belge-
sel filmlerde son kertesine varir. Bunun nedeni sudur: Oykﬁlﬁ
filmleri, yaraucisinin kafasinda tasarladiginm bilir, buna kars: ken-
dimizi bir ol¢uye dek koruyabiliriz. Ama gérantalerini bir ayna
gibi gunliik gercegi yansitmakta kullanan belgesel filmlerde bu
goruntilerin gercege uygunlugunu énceden benimsemisizdir.
Oysa haber filmlerinin, propaganda filmlerinin ¢ogu da izleyici-
nin bu onyargisindan yararlanir. Oyleyse, gorintilerin gercekli-
gi konusundaki yamlmalar1 énlemek, kimi filmlerde alttan alia,
sinsice, gizlice yapilan propaganday: anlamak igin de sinema di-
lini iyice bilmek zorundayiz, sinemamn bu guctnden yararlan-
mak igin de...

17



Sinema Sanatinin Ogretimi

Sinema sanatimin égretimi, sinemanin temel 6gretimi gerce-
vesinde yer alir ve genel bir sinema kultiiri vermeyi erekler.
Ancak ginumuzdeki genel egilim, bunun daha genis bir cerce-
vede, goruntinin temel ogretimi gercevesinde ele ahnmasi ge-
rektigi yonundedir; yani resim, heykel, grafik sanatlar, mimar-
ik, fotogral, sinema, televizyonu kapsayan, bu arada karikatar,
resimli roman, fotoroman, ¢izgi roman vb alanlardaki gérunti-
leri de igine alan gorsel sanatlar butina ¢ergevesinde. Bunun
nedeni ¢ok agik: Gérinti, daha bebeklik ¢agindan baslayip en
ileri yaslara dek uzanan yasamda buyuk bir yer tutmaktadir ve
bu égretim gereksinimi gittik¢e daha yogun bicimde duyum-
sanmaktadir. Bundan dolay: 6zellikle son yillarda bir¢ok tlke-
de gorunti égretiminin ortadgretime hatta ilkogretime dek in-
dirilmesine ¢alisilmaktadir. Bunun igin ileri sarilen baslica ge-
rekceler sunlardir:

o Gorunua, o6grencilerin okuléncesi, hatta bebekliklerinden
beri karsilastign bir olgudur.

¢ Bu iliski okulda, okul yasaminin disinda ve okul yasamin-
dan sonra da sirtip gider.

¢ Goruntiden okulda ¢gretim eregiyle gittikce daha yogun
bi¢imde yararlamlmaktadir. Dolayisiyla gorantiiniin égre-
timde verimli bi¢cimde kullanilmas: i¢in de bu 6gretim ge-
reklidir. A I

« Ogrencinin bu goriinti olgusunu, ozellik ve niteliklerini
bir an 6nce bilmesi, kavramas: gerekir. Boylece 6grenciler,
aym zamanda gériintiniin olumsuz etkilerine, kandincih-
gina, tuzaklarina karst da bir an once bilin¢lendirilmis olur.

 Bitdn bunlardan dolayi, ¢zellikle ortaggretimde sanat der-
si ya da sanat tarihi dersi gibi adlarla yer alan dersler, tim
gorsel sanatlari kapsayacak bigimde dizenlenmelidir.

Gergekte bu goruse karst ¢ikan hemen hemen yok gibidir;
bitin gicluk bu ‘goruntit’ ya da ‘gorsel sanatlar dersi’ i¢in yon-
tem, arag ve geregle, bir de yetismis 6gretim elemant saglamak-
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ta ortaya ¢ikmaktadir. Ama bu arag, gere¢ ve 6gretim elemam
yonunden ilgilileri en ¢ok dusiindiren sinema alaninda bile da-
ha 1950'li yillarda gesitli ulkelerde adimlar aulmaya baslanmisg-
u. Ornegin Ingiliere’de 1960 yilinda yedi ytze yakin ortadgre-
tim kurumunda sinema 6gretimi yer almaktaydi. Ayrica “Sine-
ma Ogretmenleri Dernegi” adli ¢ok gicli bir kurulus, sinema-
nin orta ve ilkdgretim kurumlarinda yer almas: i¢in ¢aba harci-
yordu. ABD'de daha 1950'de 60.000 Ingilizce 6gretmeninden
11.000’i dizenli olarak sinema dersi vermekteydi. Fransa'da yi-
ne ayn: donemde sinema ortadgretimde se¢meli dersler arasin-
da yer almisti; ayrica serbest calisma saatlerinin 6nemli bir bé-
lumu de sinemaya ayrilmisu. Ayrica buttin bu ulkelerdeki orta-
ogretim kurumlarnnin ¢cogunda 6gretmenlerin yonettikleri sine-
ma dernekleri de vardi. Japonya'da égretmenlerin 6grencileri
diizenli olarak sinemaya gotirme aliskanlhig yerlesmisti. Kus-
kusuz o tarihten bu yana bu etkinlikler daha genis ogrenci y1-
gmlanm kapsayacak bicimde yayginlasti. Cesitli tilkelerde il-
kogretimden ortadgretime uzanan sinema ders kitaplarinin ¢o-
galist bunun bir géstergesidir.

Sinema Sanatinin incelemesinde
Karsilasilan Bashica Guglikler

Sinema sanatiyla ¢bur butiin sanatlardan daha sik karsilasma-
miza, bu sanaun gunlik yasamimizda 6nemli bir yer tutmasina
karsin, sinema sanauni, sinema dilini incelemek, 6grenmek ilk
bakista sanildigi denli kolay degildir. Gucliklerin basinda sine-
mann yeniligi gelir. Sinema en yeni, en geng sanattir. Sinemanin
tarihi bir yizyili ancak asmisur. Geleneksel sanatlarin kurallan
genellikle yerlesmis, oturmus oldugu halde, sinemarun kurallar-
na her giin bir yenisi katilmaktadir.

Ote yandan, zaman zaman yanls bir tutumla denendigi gibi,
sinemaya geleneksel sanatlarin kurallanyla, élguderiyle yaklasa-
mayiz. Cinkil sinema geleneksel sanatlan da 6ztimleyebilmekle
birlikte bagimsiz bir sanat dalidir; kendine 6zgu kurallan, olgut-
leri vardir. Yeni ve ozgin bir sanat olan sinema, gelismekte olan
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bir sanatur. Bu gelisme strekli oldugu gibi, yukarida gordigi-
muz uzere, ¢cagdas uygulayimbilime dayanmasindan étira aym
zamanda ¢ok hizlidir. Bu da sinema alaninda her an yeniliklere,
buluslara yol agmaktadir. Bir giin éncesine dek degismez gibi go-
rinen kurallar, ertesi ginu degisivermektedir. Yani oldukc¢a du-
rulmus olan obur geleneksel sanatlarin yaninda sinema, izleyici-
yi sasirtan bir olusum i¢indedir. Sinemanin yapitlanm stirekli iz-
leyemeyenler ‘ipin ucunu kolaylikla kagirabilmektedirler. Kaldi
ki bir guiclik de sinema yapiti ile izleyici arasindaki bu iligkiden,
daha dogrusu iligkisizlikten dogar. Bir okur incelemek istedigi
herhangi bir kitab: buyuk bir gu¢liuk cekmeksizin edinebilir, eli
alunda bulundurabilir, tekrar tekrar okuyabilir, gerektiginde is-
tedigi bolumlere yeniden donebilir. Bir muziksever dinletiler,
plaklar, ses alma aygitlari, radyo yaymnlar; sayisal yontemlerle
kutucuk, tekerciklerle; Internet'ten indirilen drneklerle bashca
yapitlan yine oldukga kolaylikla izleyebilir, eli alunda bulundu-
rabilir. Resim sanatimin urtunleri miizelerde, olmazsa aslina ¢ok
yakin 6zdes baskilardan (roprodiksiyonlardan), giintimiizde In-
ternet'teki gercek ya da sanal mizelerden izlenebilir. Tiyatroyu
gorunglikten (sahneden) izlemek olanag: her vakit bulunamaz-
sa da, en azindan metinlerden izlemek olanag: vardir; yine guna-
muzde énemli oyunlarin TV'den aktarilmasy, videaya ya da obur
sayisal araglarla izleyicilere ulasurilmas: gittikce gelismektedir.
Ama sinema izleyicisi i¢in durum boyle degildir; en azindan ya-
kin zamanlara dek boyle degildi. Film izleyicinin karsisina ancak
bir rastlanui sonucu ¢ikar; izleyici, filmi ancak kisa bir stirede bir -
ya da birka¢ kez gorebilir. Filn gosterilirken belli bir noktada
durmak, geriye donmek, yinelemek olanag yoktur. Ustelik en el-
verigli kosullarda bile bir filmin ancak % 601mn ‘gérilebildigi’
bilimsel aragtirmalarla ortaya konmustur. Kald: ki bir filmin yal-
niz gorilmesi degil, gorilen seyin kavranmasi, anlasiimasi da ge-
reklidir. Filmin batin degeriyle ancak, iyi bir esleminin (kopya-
simin) ¢ergeve orani korunan géruntilikte incelenebilecegini de
bunlara katabiliriz. Oysa sinema dilinin bitan inceliklerini 6g-
renmek, sinema sanati konusunda bilgi edinmek sinema konu-
sundaki kuramsal (nazari) bilgiler denli, sinemanin baslica yapit-
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larini titizlikle inceleyerek edinilen kilgilsal (ameli) bilgilere de
dayanir. Cesitli ilkelerdeki filmlikler (sinematekler), sinema
dernekleri, 6zel sinemalar, sanat sinemalar hep izleyici ile film
arasindaki bu kopuklugu gidermek eregiyle (amaciyla) kurul-
mugstur. Gerek bu kuruluslann ¢ogalmasi, gerek televizyonda si-
nemanin buyuk yapitlarinin duzenli olarak gosterilmesi bu alan-
daki guclakleri giderdigi gibi, géruntilerin elektronik yoldan
miknaush kusak uzerine aktarilmasimi ses aygiti (teyp) denli ko-
laylastiran miknatish gorunti aygitlarimin (videoteyplerin) gelis-
mesi de bu alanda sinemaseverlere en genis olanaklan saglams-
ur. Miknaush goranti aygitlarn bir yandan televizyonda gosteri-
len filmleri saptamak, bir yandan en eskilerden en yenilere dek
sinema dranlerinin kutucuklarla (videokasetlerle) piyasaya si-
rilmesinden dolayi, bunlarn ¢ogaltmak ve gosterimini saglamak
yoéniinden isteyen herkesin kendine 6zgu bir filmlik olusturma-
sim olanaklastirmaktadir. Boylelikle sinemaseverlerin evlerinde
istedikleri vakit, istedikleri filmi, istedikleri kadar izleyebilmele-
ri; gortintiyi dondurmalari, hizlandirmalan, yavaslatmalari, ge-
riye dondirmeleri, dolayistyla filmleri istedikleri titizlikle incele-
yebilmeleri saglanmig olmaktadir.

Sinema Dilinin Ogrenilmesinde Yeni Geregler

Buna benzer bir gelisme de yukanida belirttigimiz sayisal vi-
deo tekerlerinin ortaya cikisidir. Bu tekerler sayesinde sinema
uriinleri daha nitelikli ve izleyiciyi film konusunda doyurucu
bilgilerle donatan eslemler (kopya) olarak, kolayca ve bir kitap
gibi izleyicilerin eline ulasabilmekte, sinemaseverler bunlardan
olusan bir film ‘kitaphgr olusturabilmektedirler. Boylece sine-
manin ilk yapitlari, bir yonetmenin ‘tam filmleri’, bir tiriin bas-
lica érnekleri, bir ilkenin énemli filmleri, bir oyuncunun bash-
ca yapitlari, belli bash sinema akimlari, belirli alanlar1 kapsayan
seckileri (antolojileri) vb artik kolayca edinilebilmektedir. Sayi-
sal video tekerleri, ayrica, izleyici i¢in cok yararh olabilecek ek
bilgiler, 6zel boliimlerle de donatilmigur. Bu bolimlerde filmde
calisan sanatcilar ve uygulamanlarla (teknisyenler), oyunlukla
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(senaryoyla), cevirimle ilgili biigiler; filmin son bi¢iminde kul-
lanilmayan, varsa denetlemenin ¢ikardiy parcalar; sanatcilarla,
uygulamalarla ilgili gorusmeler; varsa, etkilerin nasil gercekles-
tirildigini agiklayan bilgiler vb yer almaktadir. Ayrica filmlerin
sayisal verilere donustaralebilmesi sayesinde, bunlar bilgisayar-
lar i¢in hazirlanms 6zel izlencelerin yardimiyla en ince nokta-
larina dek kolayca incelenebilmektedir.

Ote yandan, bu video kutucuklarinin, sayisal video tekerleri-
nin tek merkezden bilgisayar aglariyla yayimlanabilmesi ya da et-
kilesimli baglanular yardimuyla isteyen kisinin bunlan belirli bir
merkezden isteyip izlemeleri de olanaklidir.

Sinema sanati, sinema dili gorintilere dayandig icin, bu sa-
naun ve dilin incelenmesine de goriintuleri ¢oztimleyerek basla-
yacagiz.
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BIRINCI BOLUM
GORUNTU VE OGELERI







Gorunta Nedir?

Bir film par¢asini 15132 tuttugumuzda uzerinde dikdortgen bi-
¢iminde ufak resimlerin alt alta siralandigim goririz. Bunlann
her biri bir resimdir. R. 1'de filmden ahnms boyle bir resim go-
rilliyor. Bu resmin, gercekte, fotograf aygitiyla alinmis resimden
bir ayrim1 yoktur; upki, aliciyla aym gereci yani 35 mm.lik filrmi
kullanan Leica tipi fotografl aygitlarimin aldigi resimlere benzer;
istenirse fotografcilikta oldugu gibi, negatif sinema filmindeki bu
resim de bir kart tizerine ¢ikanlabilir (nitekim R. 'deki resim de
boyle saglanmmsur). Ancak, alicimin aldigs resimlerin bir 6zelligi
vardir; Bu resimlerin her biri herhangi bir devinimin, durumun,
varligin olagan olarak saniyenin 1/48'indeki gorundsunu veren,
bu hizdaki diizenli arahklarla saptanmis bir dizi resim iginde yer
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R. 1. Goruntu ve Ogeleri. Bir Tilmden alinan bu pargada goéruntiyu olusturan re-
simler ve goruntintn o6geleri (cerceve/cerceveleme, gorunti dizenlemesi, gorus
noktasi, alici acisi, ¢cekim 06lcedi, oyuncu, ¢cevre/bezem/donatim/makyaj, renk, ay-
dinlatma, icerik, gérinclukleme) acgikca ayirt ediliyor. Bunlara devinim, kurgu, ses,
-film renkliyse- renk 6geleri de katilacaktir. (S.M. Eisenstein, Bronenosets Poryom-
hin/Potemkin Zirhhsi, 1925, SSCB)

alir. Nitekim devinimli bir gérang¢ligu (sahneyi) aktaran film
parcasina bakildiginda, art arda siralanmis bu resimlerden her bi-
rinin, kendinden 6ncekine ve sonrakine gdre belli belirsiz bir de-
gisiklik gosterdigi ayirt edilir; daha uzak resimler birbiriyle karis-,
tirilirsa bu degisiklik géze carpici bir dlciye varir. Cunkt alici,
devinimi saniyenin 1/48’i kadar aralikli parcalara bélerek bu par-
calarin her birini bu resimlerde saptamistir, yani devinimi ¢o-
zi0mlemistir. Bir film parcasi, gostericide oynatildiginda, her re-
simde saptanmis olan devinim parcalan yine ayni duzenli aralik-
larla birbirini izler, boylelikle dogadaki devinim bu kez yeniden
kurulmus olur yani devinimin biresimi saglanir. Peki bu biresimi
saglayan nedir? Bunu saglayan gérme drgenimizin (organimizin)
yani gbézin bir 6zelligi, dalia dogrusu bir kusurudur: Gozimuz-
deki agkatta bulunan gérme noktasina disen gériantiler, bunlari
olusturan neden sona erdikten sonra hemen kaybolmaz, bir sure
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daha devam eder. Bu sure genellikle saniyenin 1/12'si kadardar;
buna gorme siirerligi denir. Cger gortntiiler agkatta bundan daha
az bir stre kalirsa, goz birbirini izleyen bu goruntileri birbiri ar-
dindan birestirerek verir (yukarida sinemada devinimin 1/48 sa-
niyelik pargalarindan olusan resimlerin birbirini izledigini belirt-
mistik). Iste, gorunti, art arda siralanmis bu tek tek resimlerin,
" devinimin biregimini saglamak tzere goriintiliikte, birbirini izle-
diginde ortaya qikan buttndur, devinimli resimler butanidar.
Alicimin saptadig gortinglikte higbir devinim yer almasa da, ali-
a duruk bir varhig saptasa da, gérantinin olugmas: yine tek tek
resimlerin birbirini izlemesiyle gerceklesir. Kimi filmlerde, go6-
rintilik Gzerindeki goruntd ‘dondurulup’ devinimsiz fotografl
resmi veriliyormus duygusu yaraulir. Bu ‘dondurulmug géranti’
bile yine tek bir resmin film par¢as: izerinde defalarca yinelen-
mesiyle elde edilmistir. Demek ki, gorinti, alicimn duzenli ara-
hiklarla saptamis oldugu bir dizi resmin, gosterici yardimiyla yine
duzenli arahklarla goriintialage yansiilmas: sonucu ortaya gikar.
Buna gore, goruntide bircok resim yer alir. Goranti bircok re-
simden olustuguna gdre, goruntit yerine resim terimini de kulla-
nabiliriz, ama resim yerine goéruntd diyemeyiz, ¢iinku tek resim
(defalarca yinelenmedigi takdirde) gorintiyi olusturamaz. Yine
bu agiklamadan anlasilabilecegi tizere, gérintia ancak gorinti-
likte ya da *bakimlikia incelenebilir. Ama goruntianan devinim-
liligi, stirekliligi, degiskenligi, tasidigy gerecin ¢oklugu, cesitliligi,
goruntl ogelerinin varsilh@ ve karmasikligs ytzinden bu incele-
me hi¢ de kolay degildir. Bundan dolay, tipki varliklarin, 6zellik-
le canli varhklarin incelenmesinde, bunlardan alinan kesitlerin,
orneklerin mikroskopta gozlenmesi gibi, gorintiya de kolayca
inceleyebilmek igin onu énce duruk bir resim gibi almak gerekir.

Gértintintn Baslica Ozellikleri

Goruntinin ahciyla saptandigim gérmiistik. Alici, mercegi-
nin éntndeki konuyu film tzerine oldugu gibi aktararak disimiz-
daki dinyanin butiin gercegiyle elde edilimesini saglar. Dolayisty-
la, alicimin gorantileri saptamasi timtiyle nesnel (objektil) bir is-
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lemdir ve bunun sonucu ortaya ctkan gorantiler de tam bir ger-
ceklik tagir. Alicinin bu o6zelligini bilen izleyicinin bu yiizden si-
nema gorantillerinin gercekligi konusunda bir ényarg edindigi-
ni de daha once belirtmistik. Ama sinema goriintileri bu gergek-
likten, bu nesnellikten kolaylikla uzaklasabilir. Aliciya insan eli
deger degmez, mercek ontindeki varliklar, durumlar, iliskiler ki-
sisel bir tutumun, goérusin yansimast olur. Disimizdaki nesnel
gercek, kisisel bir yoruma ugrar, hatta kimi zaman bu gercek ¢ar-
piulabilir, bozulabilir. Aym gerecten bagka sinemacilar ayr1 ayr
sonuclar gikarabilirler. Aliciyr kullanan kisi, gercegi izleyiciye da-
ha yogun verebilmek i¢in elindeki butiin olanaklan kullanarak
bu gercegi katsayilariyla sunabilir. Ote yandan, géruntilerin yal-
mz elde edilmesi degil, bu gorantilerin siralanmasi, yan yana ge-
tirilmesi de onemlidir. Aymi gorantiler, degisik siralanmayla,
bambaska bir anlam kazanabilir, hatta birbirine taban tabana kar-
sit kavramlara yol acabilir. Sinemay1 sanat yapan da batin bu
ozellikler, islemlerdir.

Goruntiler disimizdaki dinyayr oldugu gibi yansitugindan,
karsimiza cok kez, ilk goruste tamdigimz varhiklan ¢ikarir. Bu
yonden gorintinin anlami, ornegin bir sozciigiin anlamindan
daha belirgin, daha kesindir. Yazarin kullandig1 ‘kedi’ sozctgii her
okurda baska baska kedi imgeleri uyandirir; oysa sinemaci gérin-
tiiyle ancak belli bir kediyi verebilir. Ama goriintulerin anlan her
vakit boylesine belirgin ve kesin degildir. Bir kez, digimizdaki
diinyada da her varlik ve varliklar arasindaki iliski her vakit ilk go-
riiste kavranabilecek - denli yalin degildir. Kald ki, gorantilerin si-
ralamginin, bu goérantilerin ortaya koydugu varliklara ve iligkile-
re bambaska anlamlar kazandirdigim da belirumistik.

Ote yandan, gorantiler karsisinda izleyicilerin durumu da
aym degildir. Her izleyici aym gorintileri mutlaka ayni bigim-
de anlamaz, aym bicimde yorumlamaz, gorintilerden aym ol-
¢iide etkilenmez. Goruntuleri her izleyici kendi yetismesine,
egitimine, gorgiisiine, begenisine, deneyimine, gorisine gore
degerlendirir.

Opyleyse sinema goruntiileri bir bakima ¢ok gergek, ¢ok belir-
gin, cok kesin, ¢ok dolaysiz, cok yalindir; 6te yandan ¢ok aldau-
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c1, ¢cok belirsiz, ok caprasik, cok degisik anlamhdir (cokanlam-
lidir). Bir filmi anlamak icin, bu filmi olusturan gérintileri ele
almak, bu goruntiyt ¢oziimlemek, gorintanan batan 6gelerini
tek tek incelemek gerekir.

Goruntiniin Ogeleri

Simdi yeniden R. I'e donelim, bu resimden goriintinin, belli
basli 6gelerini ¢ikarmaya calisahm. Bu ogelerden kimileri hemen
goze carpacak cesittendir, kimileri ancak gorintilakte ayirt edi-
lebilir, kimilerini ayirt etmek icin 6zel bir ¢aba gerekir.

Ornegin bu resmin bir cercevesi oldugu hemen goze carp-
maktadir; buna gorintii cercevesi ya da yalmz cerceve de-
nir. Ama bu cergeve i¢inde varliklarin, nesnelerin belirli
bir diizenle yerlestirilmis oldugu belki gozden kagabilir.
Oysa ¢ergevenin simirladigs bu yiizey tizerindeki bu yer-
lestirme cerceveleme adim alir ve gériuntinin énemli bir
ogesidir.

Cergevedeki varhklarm yalmz ytizeyde degil aym zamanda
derinlemesine diizenlendikleri de gozden kacabilir; oysa
goruintii diuzenlemesi adi verilen bu islem de yine goranti-
nin o6nemli bir 6gesidir.

Resme dikkat edilirse, ¢erceve icindeki varliklara belli bir
gorus noktasindan, belli bir agidan bakilmis oldugu, gora-
nislerinin de bu goris nokuasiyla, bakis agisiyla belirlen-
mis oldugu da ayiwrt edilebilir.

Gorinti gergevesinin bu varhklar i¢in aym zamanda bir 6l-
cek oldugu da soylenebilir; ¢inka bu varliklar bu gerceve
icinde belirli bir buyuklitkte goranuyorlar; bu da ahcinin
bunlara daha yakindan ya da daha uzaktan bakisiyla degi-
sebilir. Bu yakinlik ya da uzakliktan dolay: gercek boyu de-
gismeyen varliklar, nesneler karsimiza degisik boyda ¢ika-
bilirler. Bu degisik boylar, ¢ekim élcegi denen durumu orta-
ya gikarr.

Bu resim, hi¢ kuskusuz, bir sey anlatyor, bir anlam var;
(ilmin iceriginde, konusunda belirli bir yer tutuyor.
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Oykila filmde goruntu igeriklerinin belirli bir duzenle-
meyle bastan sona kadar siralanmasi, filmin konusunu
olusturur, dramatik yapiyr kurar.

Bu dramatik yap i¢inde kisilere buyuk pay duser. Drama-
tik yapimin kisilerini gorantide oyuncular canlandinr,
bunlar oyunlanyla degerlendirilir.

Bu kisiler belirli bir ¢evrede yer almiglardir; filmin konusu
belirli ¢evre ya da gevrelerde gecer; bu ¢evrenin ozelliklerd,
insanlan kadar bezemleri, donatim, giysileriyle ortaya ¢ikar.
Resme dikkatli bakarsak karanlik ve aydinhk noktalann
bulundugunu, belirli bir *istkhlik derecesi oldugunu, 15181n
belirli bir yonden geldigini gorariz. Bu da, géruntinun bir
baska ogesi olan aydinlatmayla saglanir.

Bu resimdeki gorunti siyah-beyazdir, ama renkli de olabi-
lirdi ve sinemaci rengi, goriintiinin 6nemli bir 6gesi olarak
kullanabilirdi.

Baska bir ogeye gegelim: Dikkat edilirse, goruntiyu buraya
dek, duruk bir resim gibi ele aldik. Bu resim ile bunu izle-
yen resimlerin bir goruntit olusturacak bicimde gorintalu-
ge yansidigim varsayahm, o vakit karsimiza gorantinan en
onemli dgesi olan devinim gikacakur. Ustelik bu devinimin
yalin degil karmasik oldugunu, bir degil birkag cesit oldu-
gunu da gorecegiz. '

Yine duruk resimden bir an igin aynlip goruntaliukteki go-
rantaye donelim: Bu goriinta goruntalukte gosterildiginde
bu kisiler kendi aralarinda belki konusacaklar, belki fisilda-
sacaklar, belki bagiracaklardir. Belki bu goruntilere bir
miuzik eslik edecektir. Belki bu gorunclukte ¢evrenin dogal
sesleri isitilecektir. Belki sinemaci bu seslerin hicbirini ver-
meyecek, ses arasindaki bir anhik derin sessizligin, sususun
sagladigy agirhikian yararlanacakur. Batin bunlar bizi go-
riantanun bir bagka ogesi olan sesle kars: karstya getirir.
Bir de, gorunti égeleri olarak simdiye kadar butan bu sira-
ladiklarimizin sinemaci tarafindan belli bir goranglikee
birka¢inin ya da hepsinin belli bir anlayisla dizenlenmesi
sonucu ortaya ¢ikan gorianglitkkleme ya da yonetim vardir.
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Boylelikle, gorintiyt olusturan baslica 6gelerin neler oldugu
ortaya ¢itkmaktadir; bunlar ¢erceve/cerceveleme, gorinta diazen-
lemesi, gorus noktasi, alic1 agisi, ¢ekim 6lgegi, oyuncu/oyun, gev-
re/bezem, donaum/giysi/makyaj, aydinlaima, renk, icerik/izlek/
konw/oyunluk/dramatik yapi, devinim, ses, goruncliukleme/yone-
timdir. Bu o6gelerin her biri sinemacimin éniine genis kullanma
olanaklan g¢ikarir. Bu olanaklarin ne denli varsil, ne denli ¢esitli,
aym zamanda ne denli ¢aprasik olduklarim; ortaya ne denli kar-
masik sorunlar ¢ikardiklarini anlamak igin her birini ayn ayn go-
relim. Bu bizi ayn1 zamanda hem gérintiyi dgelerine ayirmaya,
goruntiayu ¢oziimlemeye; hem de tersine bir islemle, ¢6ziimlen-
mis goruntiiden yola gikarak goruntilerin timund yani sinema
yapium daha iyi anlamaya ydneltecektir.
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I. CERCEVE/CERCEVELEME
(N2

Cerceve, Cercevenin Olusmas

Daha once belirttigimiz gibi, film parcasi tzerinde yer alan re--
simlerden her birini ¢evreleyen, bir dikdértgen olusturan siyah
cubuklara cerceve denir (R. 1). Bos filmde cergeve yoktur. Aha
calisurildiginda, yuvarlak mercekten giren 1sik, bu mercegin ar-
dindaki dikdérigen bi¢imindeki pencerenin verdigi dikdortgen
bicime girerek, pencere ardindaki *bos [ilm tzerine duser. Dola-
yisiyla bos filmin tizerine yalniz bu pencerenin ¢evreledigi resim
¢ikar; bunun disindaki bolam siyah olarak kahr. Bu siyahliklar da
her resmin cevresinde bir gerceve olusturur. Ahcidakine benzer
(fakat ondan biraz daha kiiciik) bir pencere de gostericide vardur.
*Dolu filmin tizerindeki resimler tek tek bu pencereden mercege,
mercekten de gorantaluge dasurilar. Nitekim gostericiyi filmsiz,
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bos olarak calisurdigimizda gérintilik uzerinde bu pencerenin
yansidigim goruriz.

Cercevenin Ozellikleri

Goruntu cercevesine (R. 1) dikkatle bakarsak bunun ozellik-
lerini kolayca gikarabiliriz: Bu ¢erceve dikdortgen bigimindedir.
Bu dikdértgen yatay durmaktachr, yani uzun kenan yere kosut
(paralel), kisa kenan diseydir. Bu ¢ergeve degismez niteliktedir,
yani kenarlarinin uzunlugu hi¢ degismez; dolayisiyla kenar
uzunluklarmin birbirine oram (cerceve oram) da degismez.

Cergevenin bu 6zellikleri, sinemanin gerecinden, yani film-
den dogar. Olgun filmin eni 35 mm'dir (zaten bundan dolay1 35
mm’lik film diye de adlandirilir). Bu 35 mm.lik en i¢cinde, yuka-
ridan asagiya dogru iki yandan bir dizi delik siralamr. Sesin si-
nemaya girisinden sonra, filmin bir yammna, gértunti ile bu de-
lik dizisi arasina 22,13 mm. eninde bir de *ses yolu girmigtir.
Bundan dolay1 35 mm. enindeki bu filmin uzerinde resmin (go-
rintunin) eni ancak bunlardan artakalan uzunlukla sinirhdir.
Resmin (gorantuniin) ytksekligine gelince, bu, kuramsal ola-
rak, alabildigine uzatilabilir. Ama alicinin yapisi, sinema salo-
nunun yapisi, gozumiizin goras alaninin bi¢imi, ¢ercevenin si1-
mirh olan yatay kenariyla uygun bir oranti kurabilmek i¢in du-
sey kenarin da bununla sinirli olmasi, bu kuramsal olanag: ger-
¢ekte ortadan kaldirir. Bundan dolayr bu ¢erceve Edison tara-
findan daha 1889 yilinda 18 x 24 mm. olarak saptanmisti. Do-
layisiyla cerceve orani (dusey kenarin yatay kenara orani) 3:4
(1:1,33) idi. Bu oran 1906 yilinda butun dinyada 6l¢unlesmis-
ti (standartlasmisti).

1927'de ses yolunun filme girisiyle resmin eni biraz kisaldi,
dolayisiyla bu oran da bozuldu. Ancak bu orana oylesine ahsil-
mist1 ve bu oran dylesine uygundu ki, gosterici penceresi alitan
ve ustten hafilge ortalerek cerceve yeniden eski orana kavustu-
ruldu. 1952'de cesitli genis goruntiliik islemleri ortaya yeni ¢er-
ceve oranlari ¢ikardi. Fakat olagan 35 mm.lik filmlerde simdi de
1:1,33 oram siirmektedir.
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Sinemacilarin baslangictan beri bu oranda direnmeleri neden-
siz degildi: ¢cinka bu oran, ¢ok eskiden beri resim sanaunda or-
taya konan orneklerden de anlasilacag gibi, ¢ergeveye uyumlu
bir goranus kazandinyordu. Ayrica guzel sanatlarda ‘alun sayr’
yardimiyla ‘alun oranh, ‘alun dikdérigen'i olusturan 1:1,618 ora-
nina da ¢ok yakindi (nitekim simdi 35 mm.lik filme dayanan en
kullamsh genis gorantiilik isleminde 1:1,66 oram kullanilmakia-
cir). 1:1,33 orany, birazdan gorecegimiz gibi, ¢ercevelemede son
derece elverigli ve 6nemli bir rol oynamaktadir.

Ancak, bu ¢ercevenin hep yatay bir dikdorigen olarak kalma-
sinin ve bu oramn degismemesinin sinemaciy1 bir yandan da si-
mirladigint belirtmek gerekir. Ornegin dyle goriinglikler vardir
ki, bunlar: tam olarak degerlendirmek dikdortgenin yatay degil
disey durumda bulunmasiyla ya da bu oranin degismesiyle ger-
ceklesebilir. Nitekim bazi sinemacilar bu gergevenin simirlayici
niteliginden bunaldiklaninda, mercegin onune *ortiler 1akarak
goruntayu iki yamindan kararup duseyine bicim vermek gibi yol-
lara basvurmuslardir ya da cercevelemeyi yaparken gorintiinin
bir yanina koyu bir cismi rastlatmaya calismislardir. Gergekte asil
cozim yolu, bu gergevenin, gorunglagiin (sahnenin) gereklerine
gore cesitli bigimlere girebilmesini, oranusimin istege gore degi-
sebilmesini saglayacak bir duzeni ger¢eklestirmektir. 1956'da bu
yolda kimi deneyler yapilmigsa da henitz tam bir sonug elde edi-
lememistir. Kuskusuz bu alanda saglanacak bir basar, sinemamn
gerecinden dogan sinirlan biraz daha genigletecektir. '

Cercevenin Sagladig! Olanaklar

Demek ki, sinemacinin diinyaya agilan penceresi olan gerceve,
sinemacimin i¢inde ¢alismas: gereken alam simirlamaktadir. Ama
bu simirlamanm olumlu yanleri de vardir. Her seyden énce, ger-
¢eve sinemactya bir se¢im yapmak olanagimi saglar. Cevremize
baktigimizda, gorig alammzin igine giren her seyi gorebiliriz,
bunlarin arasindan, ¢ogunlukla, bir secme yapmayiz ya da yapa-
mayiz. Fakat sinemact igin durum boyle degildir. Géruntii cerge-
vesinin i¢ine neyin girecegini, bu ¢ercevenin disinda neyin bira-
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kilacagim sinemaci kararlastirir. Sinemaci neyin ne zaman bu
cercevenin i¢ine girip ne zaman ¢ikacagim da kararlasurir; hatta
bunlarin ¢erceveye nereden girip nereden ikacaklanni da... Ba-
tan bunlar ancak ¢ergeve var oldugu i¢in olanaklasmakiadir.

Cerceve ayni zamanda, istenilen bir varlifin, bir aynnunin
uzerine izleyicinin dikkatini toplamaya da yarar, ¢unkii ¢erceve-
nin her noktas1 aym énemde degildir; sinemac: ger¢evenin énem-
li noktalanna dayanarak bunu saglayabilir. Sinemaci cerceveyi
dogal durumun disinda durumlara sokarak da-izleyicinin bu cer-
ceve i¢inde yer alan varhklan degisik bicimde gérmelerini sagla-
yabilir. Sinemadaki ugtinci boyut, ancak bu ¢erceveye gore de-
gerlendirilebilir. Aha cesitli yonlere devindirildiginde, cerceve
bu kez devingen (dinamik) bir nitelik kazanir; ¢ercevenin igine
yeni yeni varliklarn, alanlarin girmesi, eskilerin cerceveden ¢ik-
masi olana@ elde edilir. Devinimli varliklarin izlenerek ¢erceve
icinde kalmalan saglanir. Kimi zaman agir agir devinen ¢ergeve-
nin igine hi¢ beklenmedik bir varligin, durumun girisiyle sarsici,
¢arpici bir sonug saglanabilir; 6rnegin, bir tepeden agir agir cev-
rinerek asagidaki duzlikte ilerleyen bir yolcu arabasini izlerken,
tepenin bir noktasinda birdenbire gergevenin igine, bu arabay:
gozetleyen Kizilderililerin girmesi gibi (cercevenin bu o6zelligi,
alicinin oldu@u yerde ya da yer degistirerek yapug: devinimlerle
birlikte diisinilmelidir). Cerceve, devinen varhklarin, nesnele-
rin gercevenin dért kenarina ya da dort kosesine gore aldigi yon
bakimindan da belirleyici bir 6zellik tasir (cercevenin bu 6zelligi
de, varhklarin devinimiyle birlikte disuntlmelidir). Gortluyor
ki, duruk, degismez, siirh gérinen gerceve, gercekte son derece
devingen bir nitelik tasimaktadir.

Cergeveleme: Ozellikleri, Dayandigi Temeller

Cergevenin iki boyutu vardir. Cerceveleme, sinemacinin,
elindeki gereci ¢ercevenin bu ikiboyutlu yuzeyine belli bir anla-
yisla yerlestirmesidir. Yukarida, sinemacinin istedigi seyleri cer-
ceve icine alabilecegini, istemediklerini ¢erceve disinda biraka-
bilecegini belirunistik. Sinemaci ¢erceve igine alacag seyleri ge-
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lisigizel kullanmaz; bunlar gerceve icinde énem sirasina gore,
uyumlu bir diizende yerlestirir. Cerceveleme dedigimiz bu yer-
lestirmede acaba hangi temele dayamlir, bu uyumlu diizen na-
sil saglanir?

Cercevelemede, ozel bir etki saglamak disinda, tam bir baki-
sim (simetri) goze hi¢ de iyi gelmez. Oyleyse sinemac: bakisim-
dan elden geldigince kagimir. Ama bakisimdan kaginmak, butin
bitine de bir duzensizlik derecesine varmamahdir. O halde sine-
macinin ¢ergevelemede uyumu, goze giizel gelebilecek bir oran-
da saglamasi gerekir. Bu oran ne olabilir? Az énce yukarida da de-
gindigimiz, en eski ¢aglardan beri sayisiz sanatgimin sayisiz dene-
melerinin ortaya ¢ikardif ‘alun kesim’, ‘altin sayr'yla belirlenen
oran, ‘alun oran’, ‘alun dikdortgen’ bu konuda givenilir bir daya-
nakur; ¢unkid Misir piramitlerinden Yunanistan'daki Parthe-
non'a, oradan yenidendogus (ronesans) ressamlarina, oradan Pi-
casso'ya dek uzanan ornekleri vardir. Daha 6nemlisi dogada da
bir¢ok varhgin, nesnenin yapisinda da altin oran karsimiza cik-
maktadir. Hatta bu yiizden rénesans sanatcilari buna “Tanrisal
oran” adin da vermislerdir. Cinku altin oran, bittiinle pargalar
arasinda ¢ok uyumlu bir oram anlaur. Altin oran, geometride al-
nn kesim diye adlandinlan bir kesimden kaynaklanmir. Elimizde
bir AB dogru parcas: oldugunu distinelim:

. .
A B

ne

S. L. Alun Say: - Alun Kesim

Bu dogru parcasint bu érnekte gosterildigi gibi, buytik parca-
nin (AB) butine (AC) oranmmnin, kiguk par¢anin (CB) biytk par-
caya (AB) oranina esit olacak bigimde B noktasinda ikiye ayirahm
(AC/AB = CB/AC); bu nokta (C), altin kesimdir, bunu saglayan
say1 (yaklasik 1,618) alun sayidir; bu oran (AC/AB = CB/AC), al-
un orandir.

Dahasi var: Alun sayiya gore kurulmus bir dikdértgen
(ABCD), kisa kenar (AB) temel alinip igine bir kare (ABEF) ci-
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zilirse yine altin orana uygun daha ufak bir dikdértgen (CDEF)
elde edilebilir ve stiregelen ayni islemle IEC], GHCL... gibi git-
tikge kiigilen altin dikdortgenlere varilabilinir. Bunun tam ter-
sine, yukaridaki ABCD dikdortgeninin bitytik kenarina (BC) bir
BKLC karesi eklenirse daha buyik bir AKLD altin dikdértgeni
elde edilir; bu islem surdurtlerek istenildigi kadar buytk dik-
dortgenler olusturulabilir ve butun bu dikdértgenlerde, altin sa-
yiyla belirtilen oran hi¢ degismez; bu dikdorigenlere de altin
dikdortgen denir:

J 1
C} H E
L K

$. 2. Alun Say: - Alun Dikdorigen

Yukaridaki durumdan bir baska sonu¢ daha ortaya ¢ikar: Gi-
derek kugciilen altin karelerin ya da dikdértgenlerin kaseleri ya da
ozekleri (merkezleri) birlestirilirse bu kez yine altin kesime uy-
gun bir sarmal, altin sarmal ortaya gikar:
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S. 3. Alun Say1 - Alun Sarmal

Ote yandan alun oran, Fibonacci dizileri ya da sayilariyla da
ilintilidir. Ortacagin en onemli matematik¢ilerinden olan Pisa’h
(Italya) Fibonacci ya da tam adiyla Leonardo Fibonacci, 0’dan
sonsuza uzanan su sayi dizisini ortéya atimist: 0,1, 1,2,3,5, 8,
13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610... Bu say:1 dizisinin iki
onemli 6zelligi vardy: ki, dizideki her saymin, kendinden énce-
ki iki saym toplami1 olmasidir: 0+1=1, 1+1=2, 2+3=5,
144+233=377... lkincisi dizideki sayilardan herhangi biri bir on-
ceki say1ya bolandugiinde birbirine ¢cok yakin sayilar elde edilir,
hele 233:144= 1,618055555555556’ten sonraki sayilarda, tam sa-
y1 ve virgilden sonraki ilk dért basamak hep 1,6180 ¢ikar; bun-
dan dolay: 1,618 altin sayidir.

Mimarhgin disinda altun say1, alun oran, alun dikdoértgen, al-
tin sarmal, llk¢agda yontucular, ozellikle yenidendogus ¢aginda
yine yontucular ve ressamlarca da ¢ok kullamlmistur. Bunun en
iyi 6rneklerini veren Leonardo da Vinci'nin insan viicudu ve ba-
51 tizerinde altin oran arastirmalarm yansitan calismalan vardur.
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Da Vinci ayrica tablolarinin genel yerlestiriminde ve cesitli bo-
limlerinde de altin dikdortgenleri ve kareleri uygulamistir.

S. 4. Leonardo da Vinci’nin insan Viicudunda Altin Sayi Calismalari.

S. 5. Leonardo da Vinci’nin insan Basinda Altin Sayi Calismalari
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Goriliayor ki, 1,618 olan bu altin say1, uyumlu bir duzenle-
me i¢in bigilmis kaftandir. Oyleyse dikdértgenimizi yani gérin-
i cercevesini alun sayiya gore yatay ve disey olarak bélelim.
Bu durumda, iki yatay, iki dusey ¢izgi, bir de bunlann kesistik-
leri dort nokta ortaya ¢ikar. Bu ¢izgilere guicla cizgiler, noktala-
ra da guclu noktalar ad1 verilir. Cercevemizi, aym temele daya-
narak bélmeyi surduriirsek, ikinci derecede guglu cizgiler ve
noktalar da elde edebiliriz.
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S. 6. Cergeve. Aluin sayiya gore pargalara bélunen bu gorinta cergevesinde gugla
yatay ve dusey gizgiler ile gucli kosegenler daz cizgiyle gosterilmistir. Bunlarin ke-
sisme noktalart gugla noktalardir. lkinci derecede guclu cizgiler ve kosegenler ke-
sik ¢izgilerle belirtilmistir.

Cercevelemenin Gergeklestirilmesi

Cercevemizde bir buyuk kosegen, bir de gicli noktalardan
gegen kosegen cizelim. Bu kdsegenleri de arurabiliriz. Bu gugla
cizgiler ve noktalar, izleyicinin dikkatini kendiliginden, dogal
olarak tizerine toplayan ¢izgi ve noktalardir. Sinemaci, varhklan
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onem sirasina gore dizerken bu ¢izgi ve noktalara dikkat etmek
zorundadir. Bu yapilmazsa, izleyici, yanhs olarak giiclu ¢izgi ve
noktalara yerlestirilmis 6nemsiz varhklar lizerine dikkatini yo-
gunlasurr ya da bunun yanlis oldugunu ayirt ederek bir rahatsiz-
lik duyar. Dugey ¢izgilerin devingenlik, canhhk; yatay cizgilerin
durgunluk, dinginlik; kosegenlerin dengesizlik duygularim yan-
sitg da unutulmamahdir.

Boylelikle bu noktalara dikkat edilerek, gorintii cerccvesmde
sayisiz diizenlemeleri gerceklestirmek eldedir. Alic1 agis1 ve gorus
noktast degismese de, varliklarin cercevedeki yerlestirilislerine
gore, izleyicinin dikkati su ya da bu varhga, noktaya cevrilebilir.
Cerceve icinde varliklan bir yana y1garak bir yan: tumiyle bos bi-
rakmak, boylece agirhk noktasini bir yana aktararak bir dengesiz-
lik yaratmak; varhklari gergeve icinde diizgiin bicimde dagiarak
bir denge kurmak; bombos bir gergevede tek bir varhf gostere-
rek butan dikkati bunun iizerine yogunlastirmak sinemacinin
elindedir. Ornegin R. 1 bize guglu yatay cizgilerin ve guglii nok-
talarin géz oninde bulundurulmasinin ¢ok guzel bir drnegini ve-
riyor. R. 2'deyse giiclii kosegenlere dayanan ¢ok degisik bir cer-
cevelemeyle kars: karsiyayiz.

Cercevemizi anlaulan bicimde béldikten sonra, cerceveleme-
de dikkal edilmesi gereken kimi kurallan siralayahm:

* Genel kural: Goruntanun buayuk kitlesini guglu ¢izgiler
tizerine y1gmak, en 6nemli boliimlerini gicla noktalar uze-
rine toplamak yerinde olur.

» Cevren (ufuk) ¢izgisini cercevenin tam ortasina rastlat-
makian kaginmahdir. Ana varlik gokteyse, ¢cevren ¢izgisini
alttaki yatay guclu ¢izgiye yakin distrmelidir.

* Cevren cizgisi olmadig! zaman, varhklarmn en goze ¢arpan
yerlerini guglu ¢izgilere yerlestirmelidir.

* Bir omuz cekiminde gozler tst yatay guclit ¢izgide ve ge-
nellikle guclit nokiaya yakin olmalidir.

¢ Varliklarin, nesnelerin en goze carpan dusey ¢izgisi, cerce-
venin ortasina degil dusey guglu ¢izgilerden birine yerlesti-
rilmelidir.
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R. 2. Guglu Kosegenler. Welles’in Othello uyarlamasinda oyunun iki karsit kisiligi,
glclu kosegenlerin agir bastigi bu cercevelemede karsi karsiya getiriliyor. Bir guclu
kdsegen, ikisinin baslarini birlestirerek izleyicinin dikkatini Gzerine loplarken, bu-
nun tam tersi yondeki ikinci gug¢li késegen gemiliin bandira diregi ile kalenin du-
var ve merdivenlerini gdéz 6ntine seriyor (Orson Welles, Othello, 1952, ABD-Fas)

- ikiyatay ya da iki dusey gucli cizgiyi ayni zamanda kullan-
maktan genellikle kagcinmak gerekir. Bunlarin ikisi birden
aylll zamanda ancak devinimli bir gérinitde, birinden bi-
rinde bosluk yaratmak ya da bu boslugu doldurmak igin
kullaniimahdir.

< Ayni nitelikte iki késegen icin de ayni sey sdylenebilir. En
¢ok kullanilan, bir bayuk kdsegen ile gucli noktadan ge-
¢en ikinci kdsegendir.

Kuskusuz, cercevenin bélumleri daha bir¢cok degisik cergeve-
lemelere yatkindir. Zaten yukarida siralananlar da siki sikiya uy-
gulanacak birer regele degildir.
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Unutulmamasi gereken bir nokta da, yukanidaki kurallarin an-
cak duruk bir gorungliikte eksiksiz uygulanabilecegidir. Film go-
riintileri hemen her vakit devinimli oldugundan bu kurallar da
gegerliliklerini cok kez yitirir. Ne var ki az devinimli, timuyle de-
vinimsiz ya da devinim olmakla birlikte sik stk duruslar yer alan
boliimlerde bu kurallar cergevelemede iyi sonuglar saglamanin
bashica yollandir. Bir film kuskusuz bir tablo degildir. Ama gé-
riintilerinin gazelligiyle dikkati ¢eken bircok filmde ve ¢ergeve-
lemedeki ustaligryla an salan sinemacilarda bu kurallara uygun
say1siz ornekler yer alir.

Cerceve Oranindaki Degisiklikler,
Bu Degisikliklerin Etkileri

Ozellikle 1950lerde ¢ergeve oraminda sik sik degisiklik yapil-
mstir. 1952'den baglayarak ortaya ¢ikan genis goruntilak islemle-
rinin hepsi, gercekie cerceve oramindaki degisiklige dayanir. Ne var
ki bu degisiklikler hep yanlamasina olmustur. Ol¢in filmde yiik-
seklik ¢ birim olarak alininca eni dért birim oluyordu. Genis go-
rintalak islemlerindeyse ytkseklik ¢ birim olarak aliminca en,
dordin ¢ok ustinde birimlere yikselmis, gorinta hep yanlamast-
na uzayp gitmistir (S. 7). Oysa, daha 6nce de gordugumiiz gibi,
klasik cerceve oraninin sinemaya ¢ikardigs simirlamanin ¢6zamu,
gorantiinin yanlamasina uzamasinda degil, tam tersine duseyine
uzamasinda ya da daha tlkusel olarak, ger¢eve bi¢iminin gorunc-
lagan gereklerine gore degisebilmesindeydi. Ne var ki, genis go-
rintultkler bir estetik zorunlulugun sonucunda degil de, televiz-
yonun kugik gorantalagiyle yarisarak gittikce daha kocaman go-
rintiluklere ulasmak isteginin sonucunda ortaya qikugindan $.
T'de goralen bir ‘genis goruntalik cengeli'yle karsilasitmistir (uste-
lik genis gorintiiliklerin hepsi de bu kadar degildir).

Cerceve oranindaki bu degisiklikler dogallikla gercevelemeyi
de etkilemistir. Cerceve oranimin 1:1,33 oranindan, sonra da al-
tin kesimden uzaklasmasi sonucu ortaya ¢ikan genis gérintalitk-
ler giizel, uyumlu bir gergevelemeyi giiglestirmistir; gucli ¢izgi-
ler, giiclu noktalar, uyumlu bir cercevelemeyi saglayamayacak
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1,22
1,33
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1,85
2,00

2,20
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$. 7. Cergeve Oranlan. Kalin gizgiyle belirtilen ufak gerceve sessiz, sonra da értuy-
le yeniden korunan sesli film ¢ercevesidir (1,33); buyuagiyse bugun en ¢ok kullam-
lan genig goruntalak cergevesi, ayn1 zamanda alun dikdérigendir (1,66). Oburleri,
sirayla 35 mm'lik ilk sesli (1,22); Movieton (1,37); genis gorantaluk (1,66-1,83);
VistaVision (1,75-1,85); Cinerama (3 kugak), Magnafilm, Todd A.O., Cinemiracle
(2,00-2,10); Super Technirama, genis goranwaluk (SSCB) (2,20);, Cinepanoramic,
Dyaliscope, Naturama, Totalscope, Todd A.O. (65 mm), Super-Panavision, Cinera-
ma (tek kugak) (2,33);, Technirama, Techniscope 11, Superscope, Sovyet Scope
(2,33-2,35), Alexcope, CinemaScope, Panavision (2,55), Ultra-Panavision (2,70)
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yerlere kaymistir. Ozellikle 6lciileri 'dev’ nitelik kazanan goériin-
tuliklerde omuz, bas, ayrinti cekimleriyle ¢alismak, bunlari de-
gerlendirmek her vakit iyi sonu¢ vermemistir. Genis géruntuluk,
goris alanimizdan daha genis bir alani kapsadigindan izleyicinin
dikkatini dagitici bir 6zelliktedir. Sinemaciyl da derinlemesine
dizenlemeden cok enine bir yerlestirmeye itici nitelik tasir. Ala-
bildigine genis bir alanda ufak varliklari, ayrintilari, omuz, bas,
ayrinti cekimlerini yeterince degerlendirememek, dzellikle ruhsal
durumlari yansitirken sinemaciya guclukler ¢ikarir.

Buna karsilik genis gérunttlik, bir yandan da sinemaciya Ki-
mi yeni olanaklar saglar. Sinemaci genis alanlari, genis uzam bo-
limlerini daha rahatlikla kullanabilir, degerlendirebilir; bu genis
uzam pargasinda daha degisik dizenlemeler yapabilir. Kalabalik
goranclukleri, yiginlarin yer aldigi géranglukleri ya da genis
uzam iginde ortaya ¢ikan ¢cok degisik devinimleri daha iyi deger-
lendirebilir. Sinemaci gorunti cergevesi icine daha ¢ok varlik, da-
ha ¢ok ayrinti yerlestirebilir. Varhiklarin, Kisilerin, devinimlerin

R. 3. Genis géruntulugun ilk yillarinda gevrilen filmlerde bu tir yanlamasina yer-
lestirmelere sik sik rasilanmaklaydi. Genis goruntulige ayak uydurmak igin yapi-
lan bu c¢ercevelemede Marilyn Monroe da CinemaScope’a uygun durusunu aliyor
(Otto Premiiger. River of No Rctum/DoniisG Olmayan Nehir. 1954, ABD)
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genis bir uzam parcasinda verilmesini daha eksiksiz olarak, bir
butun olarak saglamak olanag vardir. Bu bir yandan da izleyici-
ye bir se¢im yapmak, yorumda bulunmak olanag: kazandirir. Ge-
nis goruntuluk, yatay ve kdsegen yerlestirmelere de klasik gorin-
talukten daha yatkindir. Kald: ki, genis gorantalugun ilk done-
mindeki bocalamalardan, kararsizliklardan sonra bu gérantalu-
gu, ol¢in gorantt oramindaki kadar ustalikla kullanma yolunda
bayik adimlar anlmisur. Ote yandan, genis gorantiluk islemle-
ri, ilk yillardaki yanlamasina hizli gelismeden sonra durulmus,
yavas yavag uyumlu bir orana dogru gerilemis ve sonunda da al-
un kesimin (1:1,618) yani basinda (1:1,166) karar kilmistir.
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Il. GORUNTU DUZENLEMESI
)

Gorunti Dazenlemesi ve Gortinge

Cergeveleme, gerecin, eni ve boyu olan, yani ikiboyutlu nitelik
tastyan gorinti yazeyine yerlestirilmesiydi. Oysa sinemacimn ¢a-
lisma alam ikiboyutlu degil acboyutludur, bu alanin bir de derinli-
gi vardir; dolayisiyla sinemaci bu gereci derinlemesine de yerlestir-
mek zorundadir; iste bu yerlestirmeye gonintii diizenlemesi ach ve-
rilir, Goranti dizenlemesinin, goruntiye derinlik saglamakia, tig-
boyutluluk kazandirmakia buyuk bir énemi vardir. Bu bakimdan
gorintu dizenlemesi, goringeyle siki sikiya baghdir. Bilindigi gibi
gorange (perspektif), acboyutlu uzamdaki varhklarin, nesnelerin,
belli bir goriis noktasina gore, ikiboyutlu olan belli bir yuzeye ger-
cek goranusiyle aktariimasidir. Resimde bu gercek goranisi ak-
tarmak ressama duser. Ressam gorunge (perspektif) kurallarini be-
cerisiyle birlestirerek bunu gerceklestirmeye ¢ahsir. Bu noktada si-
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nemacimn isi daha kolaydir; ¢iinka alicimin mercegi *olagan odak-
i mercekse, bu gorungeyi filmin yiizeyinde ahci kendiliginden sag-
lar; sinemacimn ayrica bir caba harcamasina gerek kalmaz; olsa ol-
sa bu derinligi daha da vurgulayabilmenin yollarin arayabilir.

Gorintu diizenlemesinde sinemacimn asil ¢alismasi, varlikla-
r uzamda derinlik saglayacak bicimde yerlestirmek; alic1 agilan-
ni, goris noktalarim elden geldigince bu derinlik duygusunu
uyandiracak bicimde se¢mektir. Bundan dolay sinemaci gergeve-
lemede nasil alun kesimden yararlanarak ¢ergevenin gugla ¢izgi-
lerini, noktalarini degerlendiriyorsa, gorunti dizenlemesinde de
goringe kurallarini degerlendirmeye ¢aligir.

Gortinge Kurallarn

Gortngede belli bir bakis noktas: vardir; gézlemci, cevresine
belli bir noktadan bakar (bu nokta sinemada alicimin merceginin
bulundugu yerdir). Varhklar, bu bakis noktasindan 6teye dogru
gittikce kiigulurler. Bakis noktasindan oteye dogru ¢izgi bi¢imin-
de uzanan dogrular kacis ¢izgileridir. Bu cizgiler, ¢evren ¢izgisi-
ne (ufuk hatina) dogru ilerledik¢e birbirine yaklasir ve cevren
cizgisindeki bir noktada birleserek yiterler. Bu noktaya da hagis
noktast ya da yitis noktast adi verilir; ¢ginkd bu noktadan sonra
gorunmez olurlar. Buna gore, .gorungenin bashca ogeleri bakis
noktasi, cevren ¢izgisi, kagis ¢izgisi, kagis ya da yitis noktasidir.

Bir gorantide bu ogeler ne denli ¢ok yer tutuyorsa, ne denli
belirginseler, gorintinin tcboyutlulugu, derinligi de o denli ar-
tar. Ornegin gérantaligin solundan sagina dogru yatay gigli ¢iz-
gi tizerinde yer alan bir demiryolu hi¢bir derinlik duygusu yarat-
maz, ama bu demiryolu buytik kosegenle ya da en iyisi dusey giic-
la ¢gizgilerden biriyle ¢akisacak bicimde verilirse, ka¢is noktasina
dogru uzanip gitmesi buytk bir derinlik duygusuna yol acar; ¢iin-
kit bu durumda demiryolunun ¢evren cizgisine dogru uzadikea
kagis cizgileri, kacis/yitis noktast iyice belirginlesir. Bunun gibi, si-
nemaci, ornegin kisilerini sagdan sola aym sirada degil de 6nden
geriye dogru derinlemesine yerlestirmekle, devinimi derinlik i¢in-
de duzenlemekle derinlik duygusunu arurabilir. Bu noktada sine-
macimn en bilyik yardimais: derinlemesine goriinti islemidir.
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$. 8. Goritngenin Ogeleri. Yukandaki ¢izimde gériingenin baghca ogeleri yer ahyor:
Once gozlemcinin ya da alicimin yerlestigi bir bakis noktasi var, ¢evren ¢izgisi bu ba-
kis nokiastna gore cergevenin ortasinda, bunun alunda ya da ostiinde kaliyor. Bura-
daki ¢izimde ¢evren gizgisi ¢ercevenin alundadir. Cevredeki tam varhiklar ve nesne-
ler bu bakis noktasindan ileriye dogru kagis cizgilerini izleyerek kagis noktasina dog-
ru kugulerek diziliyor ve ¢evren ¢izgisi uzerindeki kagis noktasinda yitiyorlar,

Kagus gizgiteri

1

Ama, derinlemesine gorantiye ge¢cmeden 6nce goringeyle il-
gili kimi temel bilgileri daha yakindan gorelim:

* Cevren (ufuk) cizgisi, elden geldigince uzakta yer alan, yer
ile gogiin aynlma ¢izgisidir. Agik denize bakildiginda ge-
nellikle ¢evren cizgisinden bagka bir sey goziikmez. Kara-
daysa araya ¢ogunlukla engeller girer.

* Cevren, gozlemcinin buyiaklagi ile bulundugu yerin yik-
sekligine baghdir.

* Cevren her vakit gozlemcinin goza hizasindadr.

* Buna gore, gozlemcinin goza hizasindaki tim noktalarin
goriingesi cevrendedir. Tersine durumda, goriingesi ¢evren-
de olan her nokta, gozlemcinin gozii hizasindadir. Bu da su
olayr agiklar: Bir tepenin tistiindeki herkes, karsi tepeyi ¢ok
yuksek goriir, ama tepeden indikge kargi tepe de algalir.

* Bir gortmtitye derinlik kazandiran sey, bu c¢izgi gorungesi
ya da ¢izgisel goriingedir.
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R. 4. Ressamin Gdéringesi. Ayni zamanda izlenimciligin de 6nculerinden olan is-
vigreli simgeci ressam Ferdinand Hodler (1853-1918) Soir d'automne/Sonbaliar Ak-
sami (1896) adli bu manzara resminde goringe kurallarina uyarak alabildigine de-
rinlik duygusu uyandiran uzam yaratmis. Bakis noktasi, kagis noktasi, ¢cevren ¢iz-
gisi yerli yerinde: ¢evren cizgisine dogru gittikge kugilen agaglar da. Ressam ayri-
ca gokteki bulutlan yansitirken kullandigi degisik renklerle bir hava goruiigesi de
yaratmis. Yolu ve topragdi olusturan nesnelerin ve Uzerindeki golgelerin degisik
renkleri de dyle. Butun bunlar en ufak noktasina dek ressamin sanatsal yaratma gu-
cinden kaynaklaniyor.

Hava Goérungesi

O1e yandan, ¢izgi géringesinden (perspektifinden) baska bir
de hava gorungesi vardir. Hava gértingesinde, goruntuye derin-
lik kazandiran etken, havanin, havayuvannin durumudur. Hava
(atmosfer), her yerde, her durumda degismeyen fiziksel 6zellik-
ler tasimaz. Havada nem, bugu, toz, cesitli pargaciklar yer alir
ve bunlarin niceligi cok degiskendir. Bu degiskenlik az ya da
¢cok yogunluk olusturur;, bu yogunluk, gézlemlenen genis alan-
larda, uzakhk arttik¢a kendini daha ¢cok duyumsatir. Gézlemci,
ornegin bir dagin Gstindeyken, yakin cevresini daha *secik go-
rir; ama uzaklara baktik¢ga gdéruntd soluklasir, bulaniklasir, ki-
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R. 5. Yénelmenin Gérungesi. Carol Reed'in Ugiincii Adam Kim filminden alinan
bu géruntd, iki oyuncu (Joseph Cotien, Alida Valli) disinda Hodler’in tablosuy-
la ayni géringe 6gelerini tasiyor. Ne var ki, yonetmenin yer. mercek ve bakis aci-
si (noktasi) ve istk durumunu se¢cmesi disinda bir ¢aba harcamasi gerekmiyor.
Ama goruntulukte izlenildiginde bu goéruntide ressamin tablosunda olmayan
baska seyler var. Her seyden énce devinim: Sirtini arabaya dayayan Cotten. Val-
li'nin dipten yavas yavas gelisini izliyor. Valli'nin uzam i¢inde devinimi, derinlik
duygusunu, Ug¢ilincii boyutu daha giglendiriyor. ikinci énemli nokta, cansiz tab-
lodaki tek bakis noktasina karsi, filmde birden ¢ok bakis a¢tst olmasidir: Yénel-
men 6nce bu resimde oldugu gibi aliciyr bir gézlemci yerine gegirerek, durumu
nesnel bicimde yansitiyor. Bunun ardindan aliciylr Coiten’in arkasina yerlestirip
Valli’nin yuruyusund onun bakis acisindan veriyor. Valli, Cotien’in hizasina ge-
lip ydrimesini sardurunce alici da, basini saga déndirmeye baslayan Cotien'le
birlikte yavasca saga cevrinme yaparak Valli'nin bu kez sagdaki bir kagis noktasi-
na dogru yudraydsunu yansitip sagdaki derinligi, d¢cinctd boyutu vermeye basli-
yor. Resimde dipten gelen Valli'nin arkasinda yer alan puslu havanin olusturdu-
gu hava goringesi de bu kez Valli'nin 6ntnde olusmaya bashiyor (The Third
Man/Ugiincii Adam Kim, Carol Reed. 1949, ingiltere)

mileyin de sisli, puslu bir gérinim kazanir. Batin bunlar bir
derinlik duygusu uyandirir. Dahasi, havadaki nem, bugu, toz,
parcaciklar uzaklik arttikca nesnelerin goéruntisint (bu olayda
renklerini) de degistirir; ¢cinkd havadaki nemin, bugunun, to-
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zun, parcaciklarin etkisiyle 151k az da olsa saptirilir, bunlarin iz-
gedeki (tayfiaki) olagan yerleri, uzakhkla birlikte degisebilir.
Yine dagdaki bir gozlemciyi ele alirsak; yakindaki nesneler ola-
gan renkleriyle (toprak, toprakrengi; kayalar gri; bitkiler, otlar
yesil) gorindigi halde, bunlarin uzaktaki renkleri izgenin ma-
vi ya da mor bolgesine kayar. Bu da ressamlara oldugu gibi si-
nemacilara da goruntadeki derinligi artirma olanag saglar.

Derinlemesine Goérunti

Alict merceginin yapisindan dolayr sinemacinin gériintu da-
zenleme alani bir bakima upki gercevelemede oldugu gibi simirh-
dir. Ahieinin mercegi de insan goza gibi ancak belirli bir derinlik
icindeki varliklari aym *seciklikle gorebilir; bunun disinda ka-
lanlar bulanik gorunir. Goziimuz belli bir nesneye dikersek goz
mercegi buna uyumlandigindan, bu nesnenin 6niinde ve ardin-
dakileri bulamuk, yalmz bu nesneyi secik goririz. Ancak bu nes-
neden uzaklastik¢a, nesnenin oninde ve ardindaki secik gorin-
me derinligi de buyiumeye baslar. Ornegin cok uzaktaki bir yere
bakarsak, ¢ok derin bir alan icindeki biitan nesneleri seciklikle
gorebiliriz.

Derinlemesine gorantu islemindeyse, ¢cok yakindaki bir nesne
ile cok uzaktaki bir nesneyi aym seclkh‘\le saptayabllmek eldedir.
Bu da mercegin:

* *Alan derinligi,

* Mercek *aqikhg,
¢ *Qdak uzunlugu,
o *Qdaklamayla

belirlenir. Ciitnku bu dért nicelikten herhangi birinin degeri,
obur tcunun degerine baglidir. Buna gore alan derinligi, ébur iki
deger degistirilmeden kaldiginda su durumlarda artar:

* Mercek agikhig azaluldiginda,

* QOdak uzunlugu azaluldiginda,

* Odaklama yapilan nesnenin, mercege uzaklig arinldiginda.
Genelde:
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= Ozel bir mercek duzeni,

e Gucliu aydinlatma,

= *lsik diuzengecinin kucultilmesiyle gerceklestirilen calis-
mayla, tiyatro gorincliginde oldugu gibi sinemada da bi-
tin nesne ve varhklarin ayni seciklikte gérindugu, tcbo-
yutluluk duygusu veren goruntuler elde edilir.

Sinemanin ilk caglarinda, sonsuza odaklanmis *degismez
odakli mercekle oldukca genis bir kullanis alanina ulasan bu is-
lem, sonradan, duyarhdi az *pankromatik bos filmlerin ¢cikmasi
Uzerine, 1sikhihig1 daha ¢ok olan mercekler gerektirip alici da can-
lilik kazaninca, bir yana birakilmisti. Fakat derinlemesine gdrun-
tinin énemi anlasilinca bu islem, ézellikle ikinci Dunya Sava-
si'ndan beri yeniden 6n siraya gecti. Cunkd filmin ikiboyutlu
olan yuzeyinde uc¢boyutluluk duygusunu en iyi verebilen islem

derinlemesine géruntudur.

R. 6. Derinlemesine Goruntiu. Masanin sol basinda ayakta duran Welles ile. 6bur
basia oturanlar arasinda yedi metrelik aralik var. Buna karsin alicinin yani basinda
duran Welles de dburleri de ayni scgiklikle gérantilenmisler (Orson Welles, Citi-

zen Kanc/Yurltas Kuie, 1941, ABD)
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Derinlemesine Goriantiinian Sinemaya Kazandirdiklar:

Ote yandan, derinlemesine gorintii islemi yalmz bir uygula-
yimsal iglem olarak kalmayp, goruncliuklemede kokla degisiklik-
lere yol agan, sinema dilinde yeni gelismeler saglayan bir islev de
yiklenmektedir. Derinlemesine gorintinin sinemaya sagladig
belli bash kazamimlan soyle siralayabiliriz:

* Derinlemesine goranti, goris alanini derinlemesine alabil-
digine genisletir.

» En 6ndeki konu ile en dipteki konu, oyuncu ya da bezem
(dekor) arasindaki iligki aym seciklikte, kesiksiz, ayr ayn
cekimlere gerek kalmaksizin bir biittn olarak verilebilir.

 Bu kesiksiz gérangluk iginde gelisen olguyu canlandirmak-
ta oyuncu daha elverigli duruma gecer; daha rahat, daha
akici, daha dogal bir oyun cikanr.

» Alici, derinlemesine gorinta yardimiyla evreni daha eksik-
siz, daha tim olarak yansiur; bu evreni parcalamak zorun-
da kalmaz; ¢cekim degistirmek ya da mutlaka devinmek zo-
runda degildir.

e Bu durumda, alicimin devinimlerinden ¢ok, kisilerin, var-
liklarin devinimi énem kazamr ya da alici ile bunlar, kesik-
siz uzam icinde daha akici, daha karmagik ve birbirleriyle
daha siki iliskiler icinde devinirler.

» Kurgulama da ¢esitli cekimlerin birbirini izlemesiyle degil, ..
aym gorunglik icinde oyunculann, varhklann yer degistir-
mesi ya da alicinin devinimiyle saglanir.

¢ Derinlemesine goriuntu yardimiyla gerceve icinde aynm an-
da birgok ¢ekim cesidi aym zamanda yer alir; oyuncularin,
varliklarin, alicinin devinimiyle bir ¢ekim ¢esidinden ¢bu-
rine kesiksiz, sirekli, akic1 bicimde gecilir. Bu da kurguya,
noktalama islemlerine gerek kalmadan, gorantide kendili-
ginden bir i¢ devingenlik, canhlik yaraur.

* Derinlemesine goruntide, alici, evreni kesintisiz olarak
yansittifindan zaman ve uzam, gercek zaman ve gercek
uzam olarak daha yetkin bicimde kullarlabilir.
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» Derinlemesine goruntu izleyiciyi de sinema yapin karsisin-
da daha etkin (aktif) olmaya zorlar. Bunun nedeni sudur:
Alisilmis yapida, kurgunun agir basug filmlerde izleyicinin
ontine daha once parcalara boliinmus, secilmis goringlak-
ler kondugu, bundan dolay: yonetmen izleyicinin karsisina
kendisince yapilmis bir secimle gikug halde, derinlemesi-
ne goruntiude izleyici goringligu bir batin olarak bulur.
Bundan dolayr gorunglagin en énemli noktalarinin hangi-
leri oldugunu kestirmek, dikkati hangi oyuncuya, hangi
nesneye, hangi duruma toplamak gerektigini kararlastir-
mak izleyiciye duser. Boylelikle izleyici filme daha yakin-
dan kaulmak, goran¢ligun kurgulamasim kendi yapmak
durumundadir. Bagka bir deyisle, geleneksel yapidaki tu-
tum, c¢oziimleyici oldugu ve bu ¢ozimlemeyi yoénetmen
gerceklestirdigi halde, derinlemesine gorunti islemi bire-
simcidir ve ¢oziimlemeyi izleyiciye birakir. Derinlemesine
goruntit uygulayimiyla ¢evrilmis bir oyunluk o6rnegi icin
s.10-116’ya bakiniz.

Ses Derinligi

Olagan gorintide, ama ozellikle derinlemesine goruntuide de-
rinlik, a¢boyutluluk duygusunu daha da artiran bir 6ge ses derin-
ligidir (ses gorungesi). Ses derinligi, algilanan herhangi bir sesin,
algilayana gore uzaklhigimin ve yoninin olusturdugu ozelliktir.
Bu derinlik, sesin giirliigi ve niteligiyle degerlendirilir. Genellik-
le bir yakin ¢ekimde sesin yakindan, uzak ¢ekimde de uzaktan
duyulmasi gerekir. Bu da *sestoplarin ses kaynagina gore yerles-
tirilmesi ya da *yeniden seslendirmede bu uzakhgin géz ¢nine
alimarak ses ayarimin yapilmasiyla gerceklestirilir. Sesin degisik
yonlerdeki kaynaklardan ¢ikist ya da bir ses kaynaginin devinme-
siyle degisik yonlerden gelmesi de, derinlemesine goriuntaye da-
ha cok gercekeilik kazandiran etkenlerdendir. 1970’lerde uygu-
lanmaya baslayan *Dolby, *Dolby Stereo, ¢epegevre ses gibi uy-
gulayimlar ses derinliginin sinemalardan evlere dek ulasmasini
saglamistir.
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Dogadaki Varlik ve Gorinumlerin Oldugundan
Degisik Yansitilmasi

Gorintl, dogadaki varlik ve gérianimleri oldugundan baska
kilikta da yansitabilir. Bunun bir nedeni, bu varlik ve gérinim-
lere alisiimadik acilardan, goérus noktalarindan bakilmasidir. Bu
durumda, yine goérunge kurallarina uygun olarak, bu varlik ve
gorinimler, dogal gérintslerinden ayri bir gorints kazanirlar.
Ornegin boylan oldujundan kisa ya da uzun gdérunir, yassilasir,
yayvanlasir ya da daralir... Bu ¢esit degisiklikleri, alici acilarini ve
gorus noktalarini incelerken goérecegiz.

Goruntindan, dogadaki varlik ve gérinimleri degisik kilik-
larda yansitmasinin baska bir nedeni de, sinemacinin 6zel bir
erekle, film hilelerinden yararlanmasidir. Bu degisik gorinusle-
ri, 6zellikle optik hileler saglar; 6rnegin, sinemacinin olagan
mercek disinda mercekler kullanmasi, disimizdaki doganin ola-
gan goérunidsini degistirir. Sinemaci, *kisa odakli mercek kul-
landiginda, goértunclik oldugundan derin goézukur; aliciya yakin

R. 7. Mercek Hilesi. Cay zehirli mi? Yonelmen, Ingrid Bergman’in dustigu hu kus-
kuyu, cay fincanlarini abartili bir goriints ve goériingeyle aktaran mercek hilesiyle
vurguluyor (Alfred Hitchcock, Notorious/.Asktan da Ustiin. 1946, ABD)
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varhklar oldugundan buyuk, alicidan uzak varltklar oldugun-
dan kucuk goérandr. Sinemaci, érnegin, kurbanini bogmak igin
uzanan ellere kisa odakli mercekle daha korkung¢ bir gérinim
kazandirabilir. Korkung bir yizin ya da herhangi bir nedenden
allak bullak olmus bir yizin anlatimi, kisa odakli mercekle da-
ha da pekistirilebilir. *Uzun odakli mercek, tam tersine goriing-
lGgun derinligini azaltir; goérancligin 6nt ile dibi arasindaki
uzakhk gercekte oldugundan az goérunir. Bundan dolayi varhk-
lar, kisiler bu mercege dogdru geldikleri ya da bu mercekten
uzaklastiklarinda yerlerinde sayiyorlarmis gibi gérandrler. Dip-
teki varhiklar da, oldugundan buyuk goérunarler. Kisa odakl
merceklerde varliklari secik gosteren alan c¢ok dardir; Kkisa
odakli mercek hangi varliga odaklanmissa, onun hemen 6ntn-
de ve ardindakiler bulanik gdértuntr, bundan dolay! sinemaci,
kisa odakli mercedi kalabalik bir gdriinglikte yalniz géstermek
istedigi varliga odaklayarak 6btr varlhiklardan soyutlayabilir,
tek basina gosterebilir.

Sinemaci ayrica, 6zel yapida mercekler kullanarak varhiklarin
bicimlerini az ya da ¢ok dedistirebilir; onlari en alisiimadik, ¢ar-
pici bigimlere sokabilir. Bu isleme, bigimbozumu adi verilir. Or-
negin, sapik bir kisinin ya da buyuk bir sarsinti geciren bir kim-

R. 8. Ayna Hilesi. O. Welles ile Rita Hayworth'un aynali salondaki gérintileri son-
suza dek ¢ogalip gidiyor... (Orson Welles, Lady from Shanghay/Sangaylt Kadin,
1948, ABD)
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senin, ¢evresindeki varliklan algilayist, bicimbozumuyla verile-
bilir ya da mercek énine konan bi¢meler (prizmalar), aynalar
yardimiyla, mercek onundeki bir varhigin goruntiist alabildigi-
ne ¢ogalulabilir.

Sinemact, isterse, odaklamay: tam yapmayarak mercegin sap-
tadigr goérintilyd bulaniklastirabilir. Bu da yine, bunalimh bir in-
sanin goriigind yansitmakta kullamlabilir. Bulamk géranta aym
zamanda gercek dist, dussel bir gorunuma saglamak i¢in de kul-
lamlabilir.
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111. GORUS NOKTASI
&y

Alicinin goriis noktasi ya da kisaca gorus noktasi, alict merce-
ginin yere olan uzakh@na gore belirlenir. Ahcinin mercegi yer-
den olagan bir insan boyu yiiksekliginde bulunuyorsa, yani mer-
cek olagan boydaki bir insanin gozleri hizasindaysa buna olagan
gorus noktast denir. Mercek bunun ustine giktiginda yiksek go-
riis noktasi, altina indiginde algak gorus noktas: olusur.

Gorus noktasindaki bu degisiklik hi¢ kuskusuz bakis noktasi-
nin da degismesine yol acar. Bundan dolay: da goriis noktasimin
gorungeyle siki sikiya iliskisi vardir. Goériis noktasimin ayrica,
mercegin goris alammn genisleyip daralmasiyla da dogrudan
dogruya iligkisi vardir; érnegin, ¢cevren cizgisi her vakit gozlem-
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cinin (burada mercegin) duzeyindedir. Buna gore, goris noktasi-
ni cevren gizgisine gore belirleyebiliriz: Cevren (ufuk) cizgisi,
gcercevenin tam ortasindan gecen yatay cizgiyle cakisiyorsa, alici
olagan gorus noktasindadir, ¢evren cizgisi bunun ustine ¢citkmis-
sa alici yuksek gorus noktasindadir; cevren ¢izgisi bunun altina
inmisse alici alcak goris noktasindadir.

R. 9. Algcak Gorus Noktasi. Burada deniz ve karayla sinirlanan g¢evren cizgisi bir
yandan “ihtiyar Adam”1 (Spencer Tracy) 6ne ¢ikarirken, ayni zamanda goék ile de-
niz arasindaki ayni kisinin dogaya karsi savasimini vurguluyor (John Sturges, The
Old Man and the Sea/lhtiyar Adam ve Deniz, 1958. ABD)

Dogallikla herhangi bir gértuncgligtn, varligin olajan olarak
filme aktarilmasinda alici olagan goérids noktasinda calistirilir.
Alici 6znel olarak calistirildigi yani Kisilerden birinin yerine ge-
cerek goruncligd onun goéziyle verdigi durumlarda da en g¢ok
kullanilan gorias noktasi budur. Yiksek gorts noktasina yerles-
tirilen bir alici, cevren ¢izgisini ¢ercevenin Ust kenarina kadar
ulastirabileceginden, bakis noktasi ile ¢evren arasinda bulunan
alan alabildigine buyur, uzar, derinligi artar, daha iyi degerle-
nir. Bunun tersine, al¢cak goris noktasinda ¢evren ¢izgisi, cerce-
venin alt kenarina kadar inebilir; bakis noktasi ile kagis nokta-
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s1 birbirine adamakilli yaklasir, bu ikisi arasindaki alan daralr,
derinlik azalir, dolayisiyla alcak goris noktasinda yakindaki
varhiklar daha iyi degerlendirilebilir. Yaksek goriis noktasi agik-
ik, uzakhk, derinlik, genisligi; alcak gorus noktasi da darhk,
kapalihk, yakinh@ duyurur.

Ote yandan ahcimin goris noktasi, bundan sonra gérecegimiz
alicr agisiyla aym zamanda da kullanilabilir.
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IV. ALICI ACISI
iy

Alic1 Agisi: Olusmasi, Cesitleri, Anlatimdaki Payr

Alia hangi gorts noktasimdabulunursa bulunsun, alict mer-
ceginin goruntiileri saptamasim etkileyen bir etken daha vardir:
alict agist. Alici agisi, mercegin optik ekseninin, filme alinan ko-
nuyla olusturdugu acidir. Bu eksen yere kosut durumdaysa, go-
riuntide herhangi bir degisiklik olmaz; varliklar goruntiye do-
gal gorunumleriyle yansir. Bundan dolay: buna olagan goris di-
yebiliriz. Ama, mercegin optik ekseni bu kogutluktan ayrilarak
asagiya ya da yukariya dogru yoneltilirse goriuntide degisiklik-
ler olur. Alicimin mercegi agagiya dogru ¢evrildiginde ustten go-
rig, yukariya dogru cevrildiginde alttan goriis durumlar: ortaya
gitkar. Alicimin mercegi yerine gozlerimizi gegirirsek alici agila-
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rin1 sdyle de anlatabiliriz: Insanin, basim dimdik tutarak gozle-
rini tam kargidaki bir noktaya dikip bakmas: olagan gérasi; ba-
sin1 dne egerek yere dogru bakmasi tstten gorisi: basini hava-
ya dogru kaldirarak yukariya bakmas: alttan_gorusa olusturur,
Kugkusuz, batin bu durumlar, ahicimn olagan goris noktasina,
é_lqékvg‘()rﬁs noktasina ya da yuksek goriis noktasina yerlestiril-
diginde de saglanabilir.

¢+ Olagan goras: Aha bu durumdayken izleyicinin gorancha-
gu ya da varliklan goragunu etkilemez; goranglugun ya da
varhiklarin olagan goranuslerini, géringesini bozmaz; ceki-
min anlamina fazladan bir sey katmaz. Bundan dolayn, izle-
yicinin gorangliga ve varhklar olagan, gercekgi, nesnel bir
bakisla izlemesi istendiginde alic1 bu agida kullanir. Oysa
ustten ve alttan goruslerde bu olaganhk, gerceklik, nesnel-
lik bozulur; alicimin mercegi asagiya ya da yukariya dogru
kosut durumdan uzaklastigi oranda, olaganhktan, gercek-
cilikten, nesnellikten ayrilis da artar. Bunun nedeni go-
ringluge, varhiklara Gstten ya da alttan baktugimizda bunla-
rin gorantslerinin degismesidir.

» Ustten goris: Herhangi bir varliga tstten gorasle bakildi-
ginda o varlik, olagan agidan bakildig: zamandakinden da-
ha kisa, daha ufak gorunur, bir ¢esit bicimbozumuna ugrar.
Bundan dolay ustten gorus, ezilmisligi, gicsuzluga, yenil-
giyi, umutsuzlugu yansitabilir; edilgen (pasif) duygulan di-
le getirebilir.

* Aluan goruste, varliklar, nesneler bunun tam tersine, tst-
ten gortstekinaen daha uzun, daha biyuk gorunarler.
Bundan dolay: alttan goris de giglulugy, yicelmeyi, yen-
giyi, mutlulugu, coskuyu yansitabilir; etkin (aktif) duygu-
lan dile getirebilir.

Buna gore olagan acinin olaganhgina, gercekciligine, nesnelli-
gine kargsilik, tstten ve alttan gorustin duygusal, ruhsal, anlatim-
sal bir islevi bulunmaktadir. Ustten ve alttan géruslerin algak ve
yiksek gorus noktalariyla birlikte kullamldiginda bu iglevlerinin
daha da gii¢lendigini burada ammsatmak yerinde olur.
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R. 10. Ustlen Goris. Bir otelin birinci katindan giris katina gevrilen alici her ikisini
de kapsayacak bigimde goéruntiliayor. Al kattaki kisilerin olagan boylarindan ufak
goérindikleri dikkati ¢cekiyor (Josepl Losey, EvaMIdaian Ktidui, 1962, ingiltere)

Alict Acgisindan Ozel Bicimleri: Aci - Karsi Aci

Dikkat edilirse yukarida sézu edilen batun alict acilari, alici-
nin yatay ekseni Uzerinde baska baska durumlara yerlestirilme-
sinden ortaya ¢cikmaktadir. Oysa yatay eksende herhangi bir de-
gisiklik olmadan da alicinin degisik acilarda calistirilmasi elde-
dir. Diyelim ki alicomizin merceg@ini belli bir noktaya yonelttik
ve bir ¢ekimi gergeklestirdik. Sonra mercegi ilk durumla tam
180°’lik bir aci olusturacak bicimde dikey ekseni Uzerinde gevir-
dik, ikinci bir ¢cekimi gerceklestirdik. Boylelikle iki ¢ekim ara-
sinda ac¢! - karsi a¢1 denilen 6zel bir durum ortaya ¢ikar. Burada
birbirinin taban tabana tersi iki yone bakis s6z konusudur ve agl
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degisikligi birbirini izleyen iki ¢ekim arasinda ortaya ¢cikmis de-
mektir (ve ¢ekimler birbirinden ayr gerceklestirildigi igin de,
gercekte alicimin mutlaka 1809lik bir doniis yapmasi zorunlu
degildir, onemli olan, birbirini izleyen ¢ekimlerin bu duyguyu
vermesidir). A¢i - kars: a¢1, en ¢ok, kars: karsiya durup konusan
iki kisiyi sirayla gostermek gerektiginde kullanmhr; yani birinci
kisiyi 6nden gosteren ¢ekimi, onun karsisindakini énden goste-
ren ¢ekim izler, sonra yeniden birinci kisiye dénilir... A¢i - kar-
st aq1, genellikle alicimin olagan agida calistirllmasiyla saglamir
ama 6biir acilarla da gergeklestirilebilir. Ornegin pencereden ba-
kan birinin sokakian gecen bir tamdigiyla konustugunu diisiine-
lim. Sirayla, altian gorugsle pencereden bakan kimsenin énden
¢ekimi, sonra tstien gorusle sokaktakinin 6nden ¢ekimi de yine
bir ag1 - kars1 ac1 olusturur.

Aq - kars1 a1 yalmz karsilikli konusmakta olan iki kisiyi de-
gil, aym uzam parcasin birbiriyle kargt karsiya bulunan iki yo-
nuni gostermekte de kullanilhir.

A¢1 - kars1 acimin, yukanda goérdagamuz alic agilarindan de-
gisik olan yoni nedir? Olagan gorus, yeni bir bakis agis1 getirmi-
yordu. Ustten ve altlan gorus ise balas agisini cercevenin orta ¢iz-
gisinin asagisina ya da yukansina yerlestiriyordu ve bunu tek bir
¢ekimde verebiliyordu. A¢1 - kars: agida ise bakis agisi, konusan
kimselere gore degisir ve en azindan iki ¢ekimle ortaya ¢ikar. Us-
telik bu iki ¢cekimden énce, bu iki ¢ekimde yer alan varhiklarin,
kisilerin ya da uzam pargasinin birbirlerine gore durumlanm iz-
leyiciye verebilmek igin iigiincii bir ¢ekime de gerek vardir. A1 -
karst agimin anlaumdaki rolu, karst karsiya getirme, birbiriyle
arpistirma, tepki yansitmadir; islevi ise hem duygusal, hem ruh-
sal, hem anlaumsal, hem de dramatiktir.

U¢ Cekimi

Aq1 - kars1 agimin biraz degisik bir bicimi de vardir; yine yu-
karidaki 6rnegimize donelim: Alicimiz, kars: karsiya konusan iki
kisiyi tek tek, sirayla gosteriyordu. Alicimizi boyle degil de, bi-
rincinin omzundan ya da sirtindan ikinciyi, sonra ikincinin om-
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R. 11 ve 12. Agl - Kargi Agimn Uzel Bigimi: Ug Cekimi. Anna (Monita Vini) ile
Sandro'nun (Gabrieie Ferzetti) gin dogarken ilk karsilasmalari. Bu u¢ ¢ekiminde
iki kisi arasindaki iliski, karsihikli duygu ve tepkiler dolaysiz olarak yansitiliyor
(Michelangelo Antonioni, L'Avventura/Maccm, 1960, italya)



zundan ya da sirtindan birinciyi cerceveleyecek bicimde hafifce
yana alarak kullanalim. Bu durumda ug¢ ¢ekimi denilen durum
ortaya ¢ikar: A'min ucundan B, B'nin ucundan A gérinir. Agt.-
kars: ag1 ile ug¢ cekimi arasinda temel aynlhik suradadir: Birinci-
sinde kisilerin her biri ayn ayn gériintilerde sunulur; bu ¢ekim-
ler ayri ayr1 zamanlarda, ayr ayr yerlerde de alimmus olabilir ve
bu iki kisinin mutlaka karg1 karsiya bulunmas: da gerekli degil-
dir; ancak ¢ekimlerin birbirini izlemesiyle bu iki kisi arasinda bir
iligki kurulabilir. Bu iligkiyi kurabilmek i¢in de, d¢1 - kars1 a1 ge-
kiminden 6nce iki kisiyi kars: karsiya gosteren bir ¢ekim kullan-
mak zorunlulugu vardir. U¢ ¢ekimindeyse boyle bir zorunluluk
yoktur; iki kisinin kars1 karsiya bulunduklan zaten aym gorin-
w i¢inde yer almalarindan kolayhikla anlagilabilir. Bundan bas-
ka, u¢ ¢ekimi, iki kisiyi dogal ¢evrelerinde bir bolinme olmak-
sizin yansittr, goruntinun gercekgciligini artinr. Konusma yo-
niinden ele alindiginda, ikisi arasinda herhangi bir ayrihk yok-
tur. Gerek ag1 - kars: a1, gerekse ug ¢ekimi, konusma yontinden
su iki yolda da kullamlabilir: Ya gorantalikte gordigamuz kim-
se konuguyordur, bu durumda sinemaci dikkati konusan kimse-
ye ve onun konusma tarzina cevirmistir ya da goruntalikte yi-
zuni gordugumuz kimse, karsisindakinin konusmasim dinliyor-
dur, bu durumda sinemaci, dikkati, soylenen seye ve bunun
uyandiracag tepkiye yoneltmistir.

Egik Cerceveleme

Bagka bir 6zel agi ¢esidi, ahcmin optik eksen ¢evresinde saga
ya da sola az ya da ¢ok egilmesiyle ortaya ¢ikar; buna egik cerce-
veleme denir. Olagan olarak cercevenin diisey kenarlarina, disey
gugli cizgilerine kosut bulunan varhklar, cizgiler, bu durumda,
alicinin egildigi yonun ters yonunde saga ya da sola egik olarak
gorunirler; bu egiklik arttigy oranda varhklar ve cizgiler de cer-
cevenin dusey ¢izgilerinden uzaklasip kosegenlerine kosut duru-
ma yaklagirlar. Egik cerceveleme 6znel kullamsta, {ilmin kisile-
rinden birinin gérugini yansitabilir. Ornegin yanlamasina uzan-
mis bir kisinin goriis agisindan bir yerin nasil goériinduga egik
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cercevelemeyle verilebilir. Ancak egik cerceveleme en ¢cok duygu-
sal ya da dramatik erekle kullanilir. Bu durumda, egik cercevele-
me ister 6znel ister nesnel goruds agisindan kullanilmis olsun, bir
dengesizligi, ruhsal bir bunalimi, sarsintiyr yansuir.

R. 13. Egik Cergeveleme. 'Trendeki yabanc¢i'nin olup binisiyle bir cinayel sézles-
mesine strtklenen delikanlinin (Farley Granger) gegirdigi soku, ruhsal sarsintiyi
yonetmen egik ¢ercevelemeyle degerlendiriyor (Alfred Hitchcock, Strangers on-a
Tmin/Trendeki Yabanci, 1951. ABD)

Egdik cercevelemenin en asiri bicimi, mercegin optik ekseni-
nin, olagan durumdakinin 180° karsisina gelecek bigimde kendi
cevresinde dondduriilebilmesidir. Bu durumda alici bas asagl du-
ruma gecer ve alicinin bu yolda calistirilmasindan bas asag! ce-
kim elde edilir. Bas asagi cekimde her sey tepe Usti gelmis olarak
goérundar.
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V. CEKIM OLCEGI
\ew)

Cekim Olgegi

Sinemaci goérintu cercevesine girecek olan varhklan, go-
ringlagi duzenlerken agirhg: bunlardan biri ya da ikisi Gzerine
toplar. Goruntiide belki ¢ok sey yer alir ama, sinemacinin asil
gostermek istedigi, uzerinde durdugu temel bir varhk, nesne,
goranclak vardir. Buna kisaca konu diyelim. Gérianta gergeve-
sinde bu konunun tuttugu yer her vakit aym buyiklikte degil-
dir. Aym konu, ¢erceve icinde, dolaysiyla gorantulikte daha
yakindan ya da daha uzaktan gorilebilir. Konunun ¢ergeveye
oranla kapladigi bu yerin degismesi ¢esitli biyuklikte cekimle-
re yol acar; degisik boydaki bu ¢ekimler dizisine ¢ekim 6lcegi
adi verilir.
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Konunun, ¢erceve i¢cindeki boyunun degismesi iki nedenden
ileri gelir: Ya alicumiz ile konu arasindaki uzakliktan ya da kulla-
ntlan mercekten. Birinci durumda, ahc1 konuya ne denli yakinsa
konu ¢erceve iginde o denli buyuk yer kaplar; alici konudan ne
denli uzaklagmigsa konunun kapladig: yer o denli kugulir. lkin-
ci durumda, ahic: yerinden hi¢ aynlmams olabilir, ama kullani-
lan mercegin odak uzunlugu degistirildigi i¢in aym konuyu daha
yakindan ya da daha uzaktan goriiruz. Fakat mercegin odak
uzunlugu degistirilince dogal goringe de bozulacag i¢in, bu an-
cak belli durumlarda basvurulan bir yoldur.

Cekim Cesitleri

Alc ile konu arasindaki uzakhk istenildigi gibi degistirilebile-
ceginden, alic1 uzam i¢inde gesitli noktalara yerlestirilebilecegin-
den ya da varliklar aliciya istenildigi uzaklikta yer alabilecegin-
den, ¢ekimlerin ¢esitleri de bir bakima sayisizdir. Birbirine yakin
iki cekim arasinda kesin bir sinir ¢izmek, filanca ¢ekim su sinir-
da biter, falanca ¢ekim suradan baslar demek olanaksizdir. Cesit-
li ulkelerde, hatta ayni iilkenin sinemacilarinda bu alanda bir bir-
lik yoktur. Bundan dolay: da ¢ekimlerin cesitleri, bunlarn sinir-
landinlmasi, adlandirilmasi konusunda bir kargasaliga rastlanir.
Fakat belli bash ¢ekimleri, alicimin konuya en yakin durumundan
en uzak durumuna dogru soylece siralayabiliriz: bas cekimi,
omuz ¢ekimi, gogiis cekimi, bel ¢cekimi, diz ¢ekimi, boy ¢ekimi,-
genel ¢ekim, toplu ¢ekim, uzak ¢ekim.

Filmlerde goruntu icinde en cok yer alan, 6zellikle butin
filmlerin agirhk noktasim olusturan varlik insan oldugundan,
cesitli gekimlerin sinirlarmin belirlenmesinde de insan viicudu
birirﬁvz)l'ar;k_ a_hmri Ornegin, gorunti cercevesi insann yalmz
bastyla doluyorsa, bu durumda ortaya ¢ikan ¢ekime bas ¢ekimi
denir. Alictmiz1 biraz daha uzaklasuralim; bu durumda ¢erceve-
nin icine basla birlikte omuzlar da girer, dolayisiyla omuz ceki-
mi elde edilmis olur. Ahcimizi uzaklastirmay: surdurelim.
Uglincil sinir olarak gogis gelir; ¢ercevede insanin gogsinden
yukarist yer alir, bitst biciminde goéranur, buna da gégus ceki-
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mi adi verilir. Batin bu ¢ekimlerde izleyicinin dikkatini ilk
agizda ve en ¢ok ¢eken, gorantinin agirhk noktasim olusturan
insan yazu oldugundan, bu t¢ ¢ekimi yuzle ilgili ¢cekimler ola-
rak bir kamede toplayabiliriz.

Aliimiz biraz daha uzaklasirsa, insamn belden yukansim ger-
ceveye alan bel ¢ekimini elde ederiz. Bundan sonraki iki ¢ekim,
dizden yukaris1 veren diz ¢ekimi ile ayaklardan yukansini veren
boy ¢ekimidir. Boy ¢ekiminde insamn biitin vicudu arunk boylu
boyunca cerceveye yerlesmistir. Bu t¢ ¢ekim gesidinde agirhk
noktas! yazden buttin viicuda dogru kaydigindan bunlan da vu-
cutla ilgili cekimler olarak kiumelendirebiliriz.

Aliccmizi boy ¢ekiminden de uzaklasurirsak, temel konumuz
olan insan1 yavas yavas kendi ¢evresi i¢inde birtakim uzaklikla-
ra yerlestirmis oluruz. Ornegin boy ¢ekiminden sonraki ilk si-
nir, insani genisge bir bezem iginde gosteren genel ¢ekim olur.
aher bu sinirdan da uzaklasirsa, insan gitgide kuculur, yiter,
agirhik noktasi bezeme kayar ve bir yerin topluca gérunusuna
veren toplu ¢ekim ortaya ¢ikar. Nihayet uzak ¢ekim, bir yerin
¢ok uzaktan ya da ¢ok yiiksekten gorunisuni yansitan ¢ekim-
dir. Bu u¢ cekimde artik agirlik noktas: timuyle insan ile gev-
resine, daha sonra da gittik¢e bezeme (dekora), dogal cevreye,
uzama kayar. Bunlan da bezem/¢evre/uzamla ilgili cekimler ola-
rak kumelendirebiliriz.

Ancak, ¢ekimlerin adlandinlmasinda dikkat edilmesi gereken
onemli bir nokta vardir: Bu ¢ekimler insan viicudu birim olarak
sinirlandirilmalarina, adlandinilmalanna karsin, baska varlikla-
nn, nesnelerin, uzam parcalarinin gorinti cercevesinde tuttukla-
n yeri belirtmekte de kullanilabilir. Bu durumda, canh cansiz var-
liklarin, nesnelerin, uzam parcasinin ne kadar yer tuttugu, aym
gorunglikte insan olsaydi ne kadar tutacagina gore oranlanir ve
ona gore yukaridaki ¢ekimlerden birinin adi verilir. Buna gére,
ornegin, bir iskemlenin, bir atin, bir agacin, bir havuzun... bas,
diz, boy, genel cekimlerinden de s6z agilabilir.

Ote yandan iki komsu ¢ekim arasini, ‘yarr’ sozciigini katarak
belirtebiliriz: Yar1 boy ¢ekimi, yan genel cekim vb.
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Ayrinti Cekimi

Yukaridaki ¢cekim cesitlerine, d6zel bir ¢cekim ¢esidi olan ayrinti
¢ekimini de katmak gerekir. Ayrinti cekimi, alicinin konuya en ya-
kin durumunda elde edilmis ¢ekimdir. Bu durumda konunun an-
cak ufacik bir bélimu bitin g¢erceveyi doldurabilecek buyuklik-
te gorunur. Ornedin insanlarda géz, kulak, burun, parmak, el gibi
organlarin batin cerceveyi kaplamasi; ufacik bir bécegin, kicuk
bir nesnenin cerceveyi doldurmasi ya da bir mektuptan, bir gazete
bashgindan alinan parganin yansitilmasi da bir ayrinti cekimidir.

Cekim Olgeginin Onemi

Yukarida gorddgimuiz butin gekim cesitleri hemen hemen
bitin yogrunisal (plastik) sanatlarda kullaniimistir. Ne var ki,
yogrumsal sanatlar bu cesitli cekimleri ancak tek tek ve duruk
olarak kullanabilir. Sinemadaysa c¢esitli cekimleri birbiri ardindan

R. 15. Uzak Gekim. Ford’un klasiklesmis kovboy filmi Cehennemden Dénus’teki bu
goéruntl uzak ¢ekimin guzel bir 6rnegdini veriyor: Tehlikeli bir yolculugu surdiren
yolcu/posta arabasi, arabay1 korumakla gorevli kugik stivari birligi, Monument Val-
ley'in ugsuz bucaksiz ovasinda sivrilen kayalar arasinda sanki yitip gitmis gibiler...
Sdvari birliginin ayrilisindan sonra da Kizilderililerin saldirisina ugrayacaktir (John
Ford, Siagecoach/Cehennemden Donus. 1939, ABD)
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bas dondiraci bir hizla kullanmak olanag bulundugu gibi, tek
bir ¢ekim de, icindeki varhiklarin, kisilerin yer degistirmesinden
ya da alicimin deviniminden dolayr sirekli olarak degisebilir.
Bundan dolay: gekimler sinemada son derece devingen bir nitelik
tagir. Cekim olcegi, sinemac i¢in, asag yukari, bestecinin kullan-
dig1 dizinin (gam) karsiligidir, bu dizi denli genis kullanma ola-
naklar vardir. Konuya istenilen uzakliktan bakmak, bu uzakhg
istenildigi vakit degistirmek, sinemanm anlaim giciinu alabildi-
gine artiran bir ozelliktir. Sinemay:, tiyatrodaki gibi izleyicinin
goringlugu degismeyen bir uzakliktan izlemek zorunda birakan
simirhihigindan kurtaran da bu 6zelliktir.

Cesitli Cekimlerin Bashca Ozellikleri

Sinemac: gercevelemeye basvurarak, sectigi konuyu gergeve
yuzeyine belli bir anlayisla yerlestiriyordu; gériintii diizenlemesi-
ne bagvurarak bu yerlestirmeyi derinlemesine de gergeklestiriyor-
du; belli bir goras noktas: secerek onun altna iniyor ya da astii-
ne ¢ikiyordu; belli bir alic1 agis1 segerek konuyu alttan ya da tust-
ten goriyordu. Cekim olcegi ise sinemacinin bu yolda sectigi, du-
zenledigi, yerlestirdigi, belli bir noktadan ya da aqidan gordugi
konuya yakindan ya da uzaktan bakmasim saglar. Konuya yakin-
dan da uzaktan da bakmaya yol acan nedir? Bunu, konunun éne-
mi belirler. Yonetmen hangi konuyu 6ne alacaksa, hangisi tze-
rinde durmak istiyorsa, izleyicinin dikkatini hangi konunun han-
gi bolumiine ¢ekecekse, onu oburlerinden 6ne gegirir.

* Yuzle ilgili cekimler: Yuazle ilgili cekimleri ele alalim. Sine-
maci bu ¢ekimleri insanlara uyguladiginda, agirhk noktasi-
m onlarin yuzlerine, dolayisiyla dastincelerine, i¢ dinyala-
rina aktarmig olmaktadir; ruhsal bir ¢oziimlemeye girismis
demektir. Nitekim bas ¢ekimi, bir insanin dugunce ve duy-
gularimi aktaracak bicimde bitun yiizan izleyiciye yansiul-
masini saglar. Omuz ve gogus cekimlerinde de, goérintide
tek kisi varsa, yine bunun duygu ve dustnceleri, i¢ dinya-
s1 izleyiciye yansitilmaya calisilmis olur. Buna karsihik
omuzdan gégus ¢ekimine dogru gidildikge bas ¢ekiminde-
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ki yogunluk gittikge azalir. Kimileyin omuz ve gogus ce-
kimlerinde iki t¢ kisi yer alir; o vakit bunlarin duygusal
yonden karsiikhh durumlan, tutumlar, tepkileri yansiuhr;
kigiler arasindaki yakin iligkiler verilir. Bu ¢ekimlerde yer
alan, insan degil de canli cansiz 6bur varliklar ya da uzam
parcastysa, gorintide buytk bir yer kapladiklanindan tuze-
rine basa basa durulmus, izleyicinin dikkati israrla bunlara
cevrilmis olur. Olagan ya da dalgin bir bakisin ayirt edeme-
yecegi bir nokta, kacimlmaz bigimde izleyicinin gorisiine
bu cekimlerle ulastirilir.

Viicutla ilgili ¢ekimler: Vicutla ilgili ¢ekimleri gozden ge-
girelim. Bu ¢ekimlerde belden boya dek insan vicudu ger-
ceveye girer; dusince ve duygular yine yer almakla birlik-
te, artik davranislar ve devinimler 6nem kazanir; insanin ig
dinyasinin tek basina ele alinmas: yerine bu i¢ dunya ile
dis diinya arasindaki iliski 6ne gecer; insanin kendi yakin
cevresi, bu cevreyle iligkisi agirlik kazamr. Ruhsal agirhk
noktasi olguya dogru yer degistirmistir; dolayisiyla ruhsal
¢6ziimlemenin yerini daha ¢ok, dramatik 6ge almisur, 6y-
leyse sinemact, kisilerin davramsglarim, yakin ¢evreyle ya da
bu yakin ¢evre icindeki obir kisilerle iligkilerini, yakin cev-
renin ve insanlarin durumuna kars: tepkilerini, bu yakin
cevre icindeki olguyu, dramatik gelisimi yansitacag vakit
bel, diz, boy ¢ekimlerini yegler.

Bezem/cevre/uzamla ilgili cekimler: Boy ¢ekiminin siniriyla
birlikte vucutla ilgili ¢ekimlerden aynlip bezemle ilgili ge-
kimlere yoneliriz. Bir bakima boy ¢ekimi, bu iki ¢cekim ku-
mesinin simirinda yer alir; bir ayag: vicutla bir ayag be-
zemle ilgili cekimlerdedir. Gergekien de boy ¢ekimi ile onu
izleyen genel cekim, az ya da ¢ok genis bir bezem i¢inde tek
insani ya da insanlan kapsar. Bu ¢ekimlerde insan, dogal ve
toplumsal ¢evresi i¢inde gorunir; insamin dis dtiinyayla, do-
gayla, cevresiyle, obir insanlarla iliskileri én siraya gecer.
Agirlik noktasi da yavas yavas bezeme (gevre, doga, uzama)
ve olgulara kayar. Ruhsal ¢oziimleme aruk ok gerilerde
kalmig, dramatik erek one ¢cikmisur. Bezem, doga ve cevre-
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nin 6nem kazanmasindan dolayi, kimi zaman dramatik ere-
gin yamnda betimleyici (tasvirci) erek de kendini belli
eder. Oyleyse, sinemaci, insanin dogal ve toplumsal yakin
cevresiyle iligkilerini vermek, bu ¢evredeki olguyu anlat-
mak, bu gevreyi betimlemek istediginde boy ¢ekimine, da-
ha cok da genel ¢ekime basvurur. Genel ¢ekim en ¢ok kul-
lamlan ¢ekimlerden biridir; ¢tinku, asagi yukan, gunluk
yasayisimizdaki olagan goris alam da budur.

Bezemle ilgili ¢cekimlerden geri kalan ébir ikisinde (toplu
ve uzak ¢ekim) aruk agirlik noktas: timiyle bezem tuizeri-
ne kaymistir. Ancak, toplu ¢ekimin bir baska 6zelligi de
vardir. Toplu ¢ekim ya insanin yer almadig bir uzam par-
casini verir ya da bezemin bir dgesi olarak insam gésterir.
Ancak bu ikinci durumda insan, ¢ok genis bir uzam par¢a-
s1 icinde ufacik bir nokta gibi goranir ve bu gorintisle de
insanin yalnizhigy, gugsuzlugy, yitikligi ¢ok etkili bir yolda
yansir. Bundan dolayi, cok kez betimleyici olan toplu ¢e-
kim kimi zaman dramatik, zaman zaman da ruhsal nitelik
kazanabilir. Uzak ¢ekimdeyse butaniyle insansiz bezemle
karsilasiriz (insan varsa bile bunlar gozle segilemeyecek
denli ufaktir). Bir kentin, bir adanin ugaktan alinms go-
runtiisi, yiksekgce bir tepeden bir yerin goranisii uzak ge-
kime ornektir. Uzak ¢ekim tamiyle betimleyici bir erekle
kullanihir. Uzak ve toplu gekimler, genellikle, olgunun i¢in-
de gectigi ¢evrenin anlanlmasinda, tamitilmasinda kullan:-
hir. Genellikle bu ¢ekimler, aym yerin daha yakindan alin-
mug ¢ekimlerine bir girig, bir baslangi¢ niteligini tasir ve da-
ha yakindan alinan bu goérantiilerin, hangi genis bezemin
parcast oldugunu belirtir.

Ayrinti ¢ekimi: Ayrinti ¢ekiminin kullambis yeri daha de-
gisiktir. Bu ¢ekim kimi zaman insanda gozin, agzin, elle-
rin ufak bir kipirdamsim yansitarak insamin i¢ danyasim,
duygu ve dustincelerini, tepkilerini aqiga vurabilir (ruh-
sal); kimileyin yaralanmis, devinimsiz bir 6rgeni gostere-
rek bir olguyu anlatabilir, dramatik bir nitelik kazanabilir;
kimileyin de olguda 6nemli bir yer tutan ufacik bir varhig,
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esyayl gostererek yine dramatik bir nitelik kazanabilir ya
da bir metni aktararak hem agiklayici, hem de ¢arpica bir
rol oynayabilir.

Cekimler Kullanihirken Dikkat Edilecek Noktalar

Cekimlerin degisik 6zellikleriyle ilgili bu agiklamalardan anla-
silabilecegi gibi, her ¢ekimin belli bir anlatim o6zelligi, belli bir
kullanibis yeri vardir. Sinemaci herhangi bir varhig, kisiyi, duru-
mu, davramsl, olguyu, duyguyu, kisiyle dogal ve toplumsal ¢ev-
resi arasindaki iliskiyi; ¢evrenin ¢zelliklerini anlatmada en uygun
cekimi se¢meye calisir. Oyleyse ¢ekimler higbir vakit gelisigtizel
secilmez; ancak anlaumin gereklerine uyacak bigimde secilir ve
kullamlir. Ote yandan herhangi bir filmde su ya da bu ¢ekimin
oburlerine gore daha cok kullamimasi, konuya, filmin tdrune,
yonetmenin, oyuncunun deyisine gore de degisebilir. Ornegin
belgesel filmlerde, yar belgesel filmlerde, toplumsal konulu film-
lerde insanla gevresi arasindaki iliski daha agir basugindan bunu
en iyi yansitacak toplu ¢ekim, genel ¢ekim ve boy ¢ekiminin da-
ha ¢ok kullamlmasi kacinmilmaz bir zorunluluktur. Ruhsal bir
dramda, ruhsal ¢éziimlemelere ¢ok yer veren filmlerdeyse bel,
gogus, omuz ve bas ¢ekimleri daha ¢ok yer tutar. .

Bir ¢ekimin boyu ile o ¢cekimin icerigi arasinda siki bir bag var-
dir. Cekimin anlatmak istedigi sey ne denli 6zlayse, ne denli yo-
gunluk tastyorsa, genellikle ¢erceve icinde bu yukua tasiyan var-
Ik, kisi, olguyu belirtmek igin yakmn ¢ekimler kullamilir. Drama-
tik yogunluk azaldikea, icerigin fazla 6nem tasimadig vakitler (ki
dramatik yapi i¢inde bunlar gerilimin, geciktirimin azaldigy, orta-
dan kalkug) rahatlatict, dingin anlardir) uzun gekimlere gegilir.

Bunun gibi, ¢ekimlerin boylan ile bu ¢ekimlerin gértntilik
uzerinde gorinme stireleri, yani ¢ekimlerin uzunluklar arasinda
da siki bir bag vardir. Bu, iki nedenden ileri gelir. Birinci neden,
ahcinin konuya yaklastign vakit elde edilen ¢ekimlerde cergeve
icine daha az varligin girmesi, daha kuguk bir uzam parcasinin
yer almasidir. Bunun tersine alict konudan uzaklasukga cergeve
icine daha ¢ok varlik girer, daha biytuk uzam parcas: boy goste-
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rir. Dolayisiyla, birinci durumda izleyici, gerceve iginde yer alan
seyi daha kisa siurede kavrar; ikinci durumdaysa bunlan kavra-
masi daha uzun sireye gereksinim gosterir. 1kinci neden, yine bi-
rinci nedene baghdir: Daha kisa zamanda kavranabilen yakin ¢e-
kimlerin gerektiginden uzun surduginu varsayalim: Bu durum
izleyicide sikici bir etki yaratacaktir. Daha uzun zamanda kavra-
nabilecek gekimlerin gerektiginden kisa surduguna varsayalim:
Bu durumda izleyici gérantiyi tumiiyle kavrayamadigindan bir
eksiklik duygusuna kapilacakur. Oyleyse ¢ekim él¢egindeki her
cekim; yakinhk uzaklhk, i¢inde tasidig gerecin azhigr coklugu, bu
gerecin kavramsindaki gugclak ve kolaylik yonlerinden géruntu-
lak tizerinde degisik surelerde yer alr.
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V1. DEVINIM
)

Sinemada Devinim -

Simdiye dek gorantamiza hep devinimsiz, cansiz, duruk bir
resim olarak ele aldik, 6yle inceledik. Bir {ilmde boyle devinim-
siz, duruk goruntiler olmakla birlikte, hemen hemen timine ya-
kin bolamiinan devinimli oldugunu biliyoruz. Ustelik karsimiza
bir fotografl resmi gibi ¢ikan ‘dondurulmus goranta'nin bile yine
devinimli resimlerle saglandigim belirtmistik. Sinemanin en
onemli niteliginin devinimi saptamak ve vermek oldugunu, hat-
ta bu yuzden cesitli dillerde sinemanin, ‘devinimi yazan’ anlami-
na gelen terimlerle adlandimldigim kitabimzin daha basinda gor-
mustik. Buna gore devinim sinemada en onemli yeri, baskoseyi
tutmaktadir. Ne var ki sinemadaki bu devinim yahn bir devinim

80



degildir; caprasik, karmasik bir 6zelligi vardir. Bunun nedeni de
sinemada bir degil birkag¢ ¢esit devinim bulunmasi, bu devinim-
lerin ¢esitli kaynaklardan dogmasidir.

Sinemada, cansiz resimleri birbiri ardindan siralayarak devini-
min biresimini yapan, resimleri canlandirip devinimlendiren gés-
rericinin calismasim, bu ¢esit devinimi bir yana birakirsak, devi-
nimin baslica su ¢ kaynaktan dogdugunu goéruriz:

e Varliklanin yer degistirmesi,

» Ahcimin yer degistirmesi, kendi eksenleri ¢evresinde oyna-
ulmas,

* Cekimlerin siralanust (kurgu).

Bunlardan ilk ikisini simdi inceleyecegiz. Cekimlerin siralam-
sindan dogan devinim, sinema dilinin ve sanatinin en 6nemli
ogesi olan kurguyu olugturdugundan, devinimin bu gesidini ile-
ride kurguyla birlikte ele alacagz.

A. VARLIKLARIN DEVINIMI

Varliklarin Deviniminin Sinemadaki Ozellikleri

Ahamizi belli bir noktaya yerlestirelim ve hi¢ kimildatmadan
calisurahm. Ahcimzin mercegi bu belirli noktadan, goras alanina
giren gorunglagi degismez bir agidan ve gortis noktasindan saptar;
gortinuit cergevesi hi¢c oynamaz. Alicimn goris alam i¢inde yalniz
cansiz, devinimsiz varliklar varsa, saptayacag gorintiler devinim-
siz, duruktur. Ama bu gorias alaninda birtakim canh varhklar yer
degistiriyorsa, cansiz varhklar gesitli etkenlerle kipirdiyor, oradan
oraya stirikleniyorsa, gorinti cercevesinde bir devinim olusur. Bu
devinim, yalmiz sinemaya 6zgi bir devinim degildir; 6rnegin tiyat-
roda, dansta da bu ¢esit devinim vardir. Bu, varhklarin, nesnelerin
dogal devinimidir. Ne var ki sinemaci, bu dogal devinimi bile, sine-
manin 6zelliklerinden yararlanarak degisik gorintslere sokabilir.

Sinema gorantisinii goz onane getirelim: Siyah-beyaz filmde,
gorantilitkte siyahtan beyaza dek ¢esitli gri tonlarina gore bicim-
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lenmis bir gorantt yer ahr. Dikkati, karanlik bir salonda, gérun-
ti cercevesinin simirladigl bu dar alana toplanan izleyici, gerceve-
deki en ufak bir kipirdanis: bile ayirt edebilir. Sinemaci, bu ger-
ceve icinde varliklari bayukluk-kiigukluklerine, yavaslik-luzhlik-
larma, tek ya da birkag ya da bir¢ok oluslarina, aymi yonde ya da
ters yonde yol alislanna, az ya da ¢ok aydinlatilmalarina, diple ya
da goriinti cercevesinin kenarlanyla iliskilerine gore ¢ok degisik
yollarda duzenleyerck; devinimin yonuni, bi¢imini secerek degi-
sik sonuclar elde edebilir. Canku bunlart her birinin izleyicide
uyandiracag etkiler bagka baskadir.

Ornegin, varliklarin bayuklik-kigiiklik durumunu ele ala-
lim: Ufak varliklarin devinimi, bu devinim yavas da olsa, buyuk
varliklara oranla daha hizh goruniir, bir hizhhk duygusuna yol
acar. Buyuk varliklarin devinimi ezici, yikict, umutsuzluk verici,
kars: konulmazhg) yansitan bir duygu uyandinr. Ufak bir topun
yuvarlamstyla bir ¢1fin ya da kocaman bir kayanin yuvarlanisinin
uyandiracagi duygular aym degildir.

Varhklarin boylar1 aym kalsin, buna karsihk hiz1 azalip ¢ogal-
sin. Ornegin ufak bir topun hizimi ¢ogaltahm: Ufak oldugu igin
zaten iz duygusunu artiran top, bu durumda izleyicide daha bu-
yuk bir hiz duygusuna yol acacakur. Bunun tam tersine bu ufak
topun ¢ok yavas yol aldigini dustnelim: Olagan durumdakinden
daha agir olan bu gidis seyircide bir bekleyis, bir sabirsizlik duy-
gusu uyandiracaktr. Ayni hiz degismesini kocaman kiitlelere uy-
gulayahm: Iri kayalann agir agir yavarlanslari, énane geleni si--
lip stipiiren korkung¢ bir guctun o6ntine gecilmezligi duygusuna
yol agacaktir. Bu kiitlelerin hizim ¢ogaltahm: Bu kez, korkung bir
gucin éninden kagilmazligim yansitacakur.

Devinimli varliklanin tek, birka¢ ya da bir¢ok oluslarimin
uyandiracagi duygular da baska baskadir. Yukandaki kaya érne-
gini ele alirsak, bir tek kayamn yuvarlams: ile birka¢ kayanin ya
da bircok kaya parcasinin yuvarlanmisimn izleyicide uyandiracag:
etkiler bagka olur, bu duygular gittik¢e yogunlasir. Ote yandan
bu varhklarin birden fazla oluslart durumunda, bir de bunlann
devinimleri arasindaki iliskinin yol acacag etkilerle kargilasiriz;
ornegin iki varligin aym yonde aym hizla yol almas: duzenlilik
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duygusu uyandinr. Karsit yonde iki varligin devinimi iz duygu-
sunu, ¢atisma duygusunu uyandirir.

Varliklar hi¢ degismeyip devinimin yoni degistigi takdirde,
degisik sonuglar ortaya gikabilir. Aymi varligin, cerceve iginde
dipten o6ne, dnden dibe ya da yanlara dogru deviniminin dogu-
racag etkiler aymi degildir. Bu devinimler yaklasma, uzaklagma,
biyume, kigtilme, yitme, gecip gitme gibi degisik sonug¢lara yol
acabilir.

Degisik duygular yaratmakia devinimin bi¢imi de énem tagir:
Varhk, aym devinimi yineleyip duruyorsa bir tekdizelik (mono-
tonluk) duygusu uyandirir. Varhgin devinimi bicim degistirir,
buna bir de hizdaki degismeler katilirsa, ortaya degisik tarumda,
degisik dizemde devinimler gikar.

Aydinlatma ile varligin devinimi arasinda da siki bir bag var-
dir. Aydinhk bir dip éntnde, hele kalabahk bir goranglikte
ufak bir varhgin devinimi pek goze ¢arpmaz. Ama aym varhk,
karanlik bir dip 6nunde, birgok baska varlik arasinda yer aldig
vakit bile, iyi aydinlaulmssa, hemen dikkati ¢eker. Nitekim
gevren cizgisi tizerinde devinen golgeresimleri (siluetleri) he-
men ayirt edebiliriz.

Dibin yalmiz aydinhk ya da karanhk olusu degil, aym: zamanda
bi¢imi de, éninde bulunan varhgin devinimini degerlendirmede
onemli bir etkendir. En yahn 6rnek olarak, bir kimsenin yaray-
sini ele alalhm: Bu kimse bombos bir dip énunde yuradiginde,
kendisini olagan hiziyla goriiriiz, hatta bu hizi tam anlamuyla de-
gerlendiremeyiz. Ama aym kimse, parmaklikli bir dip 6ntunden
ayn1 hizla gegerse, bu yuriyis, oldugundan da hizh goranur.

Yavaslatilmis ve Hizlandinlmis Devinim,
Tersine Devinim

Mercek gibi, alicimn islemesini saglayan diizenek de, sinema-
cinin kimi film hileleri gergeklestirmesini saglar; bu da sinemaci-
ya devinimi oldugundan degisik gostermek olanagin verir. Orne-
gin sinemaci, dogadaki devinimi oldugundan daha yavas ya da
daha izl gosterebilir. Bunun en asin kullaniliglarina bilimsel
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[ilmlerde, isleyim (endustri) filmlerinde rastlamir: Gozle gorile-
meyecek denli hizli devinim bu sayede izlenebilir ya da ¢ok uzun
surede gerceklesen ¢ok yavas devinimler ¢ok kisa bir sureye s13-
dinlabilir. Ama sinemac yavaglaulmis ve *hizlandinlms devini-
mi dramatik, oykulu filmlerde de kullanabilir. *Yavaslaulmis de-
vinimin asiri olmayan kullanihsinda, varliklar yumusak, neredey-
se boslukta yuziyormus gibi bir nitelik kazanirlar; 6rnegin, devi-
nimlerin boylesine gercek disi bir goruntse buriundigu dis go-
ranglitkleri ancak yavaslaulmis devinimle gerceklestirilebilir.

Sinemac, izleyicinin dikkatine sunmak istedigi varhiklan nasil
yakin cekimlerle butan goruntaluga kaplayacak bigimde ortaya
koyuyorsa, dogal hziyla izleyicinin goziinden kagabilecek devi-
nimleri de tzerine basarak verebilmek i¢in yavaslaulmis devini-
me bagvurabilir; 6rnegin yagmurun, kann yagisi yavaslaulmis de-
vinimle daha rahat izlenebilir, daha etkili olabilir; ¢ok ytiksekten
diisen bir varligin devinimi de yine yavaglaulmis devinimle de-
gerlendirilebilir.

Hizlandinlmis devinimin de 6zellikle guldara filmlerinde ba-
yik bir kullanis alani vardir. Guldartlerdeki bas dondiiriicit tar-
um oyuncularin, varhklarin hizh devinimlerinden ¢ok, bunun
hmzlandinlms devinimle saptanmasindan dogar. Hizlandirilmis
devinim, dogal olarak gergeklestirilemeyecek devinimlerin sag-
lanmasinda da kullamilir. Guldiart filmilerinde bir tasiun yogun
trafigin arasindan kil pay: siynlarak korkung bir hizla yol almasi-
ni ancak hizlandinilmis devinim verebilir. Filmlerdeki trafik ka- .
zalarmin ¢ogu da yine bu islemle gerceklestirilir.

Alicinin bir 6zelligi de, dogadaki devinimi tersytiz edebilmesi-
dir. Boylelikle, dogadaki diiz devinimler *tersine devinim bi¢imi-
ne donastuarulebilir. Yavaslatlmis ve hizlandinlmis devinim gibi
tersine devinim de bir yandan film hilelerinde, bir yandan da do-
gal olarak gerceklestirilmesi gi¢ durumlari verebilmekte kullani-
lir: Yikilan bir evin eski durumuna dénmesi, tramplenden suya
atlayan kimsenin sudan cikip yine tramplene konmasi... gibi.
Tralik kazalarm gosteren gorungliklerde; bir bigagin, okun,
mizragin saplanmasim veren goringlilklerde de tersine devinim
sinemaciya buyiik kolayliklar saglar.
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B. ALICININ DEVINIMI

Alicinin Devinimleri

Buraya dek aliciyr *cevirim sirasinda hep devinimsiz, hep ol-
dugu yerde calistinlirken gorduk; ahici ile konu arasindaki uzak-
ligin, ahia1 agisinin, goris noktasimn cevirim sirasinda hig degis-
tirilmedigini varsaydik. Aha bu yolda calisunldiginda duruk ge-
kimler elde edildigini belirttik. Boyle duruk ¢ekimlerde devinim
varsa, bunun da yukanda deginilen varliklanin devinimi oldugu-
nu acikladik (¢ekim degismesinden olusan devinimi kurguda go-
recegiz). Varliklanin devinimininse yalniz sinemaya 6zgi olmadi-
gm gormustik.

Sinemanin en bityik ozelligi, varliklarin devinimini saptayip
bize yeniden verebilmesi oldugu halde, sinemanin canlilif, i¢ de-
vingenligi bu ¢esit devinimden dogmaz. Sinemanin devingenligi,
sinema olayin gerceklestiren alicinin da deviniminden ileri gelir.
Ctnkt bu durumda, ahcimin géris alaninda devinimli herhangi
bir varlik ister bulunsun ister bulunmasin, géranti yine canhilik
kazanir; alicinin kendi devinimi, devinimsiz dogayi, cansiz, devi-
nimsiz varliklan bile devinime gegcirebilir, bunlara canlilik kazan-
dirabilir. Devinimli doga parcasindaysa, alicinin devinimi de bu-
na eklenince, goruntinun devingenligi birkac kat daha artar.

Kald1 ki, alicinin devinimi, gérintanun yalmz fizik canhhgiu
artirmakla kalmaz, her vakit degisik goris noktalanna, alic1 agi-
larina gecerek, konu ile uzakhig: degistirerek, varhklar, gora-
nimleri izleyiciye her an baska bir gorunusle sunar. 1zleyici, ti-
yatrodaki izleyici gibi yerinden hi¢ kimildamadig halde, alhicimin
devinimleri sayesinde, gozlerinin 6niinde her an degisebilen var-
liklarla, goruniislerle, alanlarla kars: karsiya gelir. Ahamn devi-
nimleri, bu bakimdan hemen hemen sinmirsiz denebilecek olanak-
lar yaraur.

Alcinin devinimlerini bashica iki kimede toplayabiliriz:

 Birincisi, abcimin oldugu yerdeki devinimleridir. Bu du-
rumda alici, yerlestirilmis oldugu noktadan hi¢ kimilda-
maz, duruktur; ama uzerine yerlestirildigi *ucayak bashg
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tizerinde, ¢evirim sirasinda ¢esitli devinimlerde bulunabi-
lir. Alcinin oldugu yerde, ticayak bashg tzerindeki bu ge-
sitli devinimlerinin genel adh ¢evrinmedir.

lkinci kamedeki devinimler, alicimin herhangi bir araca
yerlestirilerek bu ara¢ yardimyla yer degistirmesi sonucu
saglanir. Alicimin bu yoldaki ¢esitli devinimlerinin genel
adi da kaydirmadr.

Cevrinme ve Cesitleri

Ahcinin yerlestirildigi ugayak bagh@inin iki ekseni vardir: Ye-
re kosut olan yatay eksen, yere dik olan disey eksen. Alicinin bu
eksenler nizerindeki devinimlerinden degisik ¢evrinme cesitleri
dogar. Ornegin alict, diisey eksen ¢evresinde 360?ik bir cembe-
rin istenilen noktasina dek donduralebilir; istenirse tam bir do-
nits yapurilabilir. Yatay ¢evrinme ach verilen bu devinim soldan
saga ya da sagdan sola olabilir; mzh ya da yavas gerceklestirilebi-
lir. Bunlarin her birinden elde edilecek sonuc da baska baskadir.

e Yatay ¢evrinme: Aha ¢evirim sirasinda yatay cevrinmeye

gecerse elde edilen goruntideki sonug¢ acaba ne olur? Ah-
camiz disey ekseni cevresinde saga ya da sola dondaralir-
se, goruntu gergevesi icinde yer. alan varhiklar, gérantimler
de saga ya da sola dogru yer degistirmeye baglarlar. Cevrin-
meyi saga yaptugumizi varsayalim, varliklar ve goriintimler
cercevenin solundan disan ¢ikar gerceve disi kalhrlarken,
cercevenin sagmdan yeni varhklar ve gorunamler gerceve-
ye girerler. Cevrinmeyi sola yapugimiz vakit ayni durum
ters yonde olusur. Buna gore, yatay ¢evrinmenin en dnem-
li kullamlis ozelligi, cercevedeki varhiklan ve gérantamleri
cerceveden disari gikarmak, yerine yeni varlik ve gortinim-
ler sokmak, izleyicinin bilmedigi varlik ve gérinamleri, bir
cevreyi taniumakur. Yatay gevrinme, izleyici devinmedigi
halde izleyicinin bakis alanim saga ya da sola dogru devin-
dirir. Su halde yaray ¢evrinme her seyden once betimsel,
anlatimsal bir nitelik tasir; ama kimileyin dramatik bir ni-
telik de tasiyabilir; ¢inkit bir yatay ¢evrinme sirasinda hig
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beklenmedik, arkataca, sarsict bir 6ge birdenbire izleyici-
nin karsisina ¢ikarilabilir,

Yatay ¢evrinme, devinen bir varhig cerceve i¢inde tutmak,
bu devinimi izlemek eregiyle de kullanilabilir. Ama bu kul-
lamig, izleyici cekim konusuna girer.

Yatay ¢evrinme ¢ok lnzh yapilirsa, cercevedeki varliklar, go-
ranumler hizla yer degistirirler ve belli bir hizdan sonra git-
tikce bulaniklasip artik ayirt edilemez olurlar. Yatay ¢evrin-
menin bu bigimi bashca iki ise yarar. Birincisi 6znel bir an-
laumi gerceklestirerek gorantideki herhangi bir kisinin ye-
rine gecip onun duygularini yansitabilmesidir. Ornezin bu
kisinin basimin dénmesi, kendini kaybetmesi, ¢evresindeki
her seyin gittikce lizlanarak dénmesiyle, yani hizh gevrin-
meyle verilir. lkinci kullams, hizh bir yatay cevrinmenin, bir
noktalama cesidi olan yildirim gegisi saglamasidir.

Dusey cevrinme: Alict yatay ekseni cevresinde yukariya
asaglya devindirilirse bu kez digey ¢evrinme ortaya ¢ikar;
yani alic1 kesiksiz olarak alttan goristen tstien gorige ya
da astten gorusten alttan goriise gecer. Disey ¢evrinme en
cok, gorintu cercevesine sigmayan yiiksekliklerin betim-
lenmesinde kullanilir. Dusey cevrinme de, izleyici devin-
meden onun bakisim devindirir; kullamhsi betimsel, anla-
timsal kimi zaman da dramatiktir.

Kosegen c¢evrinme: Cevrinmenin bir baska ¢esidi, alicimn
yatay ile dusey cevrinme arasindaki yonde yapilmasiyla
saglanir; buna kdsegen cevrinme denir; ¢inki bu durumda
alici, goruntit ¢ercevesinin kdsegenlerine cakisacak bicim-
de bir yol izler. Késegen cevrinme de daha ¢ok betimleyici
bir erekle kullanilir.

Sallanuh ¢cevrinme: Alicirun, kendi ekseni ¢evresindeki de-
gisik bir devinimi de sallanuli cevrinmedir. Sallanuli ¢evrin-
me, alicimn disey ekseni ¢evresinde yatay cevrinmeyi ger-
ceklestirirken, bir yandan da yatay ekseni tizerinde strekli
olarak dugey cevrinmeler yapmasiyla elde edilir. Bu durum-
da goruntude sallanuli, duzensiz, bas déndiirticii bir géra-
niis ortaya ¢ikar. Sallantih ¢cevrinme, yatay ¢evrinmenin yu-
karida belirtilen 6znel kullamhsim pekistirmekte ige yarar.
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Kaydirma ve Cesitleri

Alict herhangi bir ara¢ uzerine yerlestirilerek ya da sinemaci-
nin omzunda, oldugu yerden bagka bir noktaya tasinirsa ¢ok de-
gisik kaydirma cesitleri elde edilebilir. Bu kaydirma ¢esitlerini de
baslica iki kimede toplayabiliriz;

¢ Birincisinde alic1 ile konu arasindaki uzaklik surekli olarak
degisir; alic1 konuya yaklasir ya da konudan uzaklasir. Bu-
na derinlemesine kaydirma adi verilir; ¢iinki bu ¢esit kay-
dirma, goruntalak yuzeyine dikey bir alanda ortaya ¢ikar.

 lkinci kumede, alic ile konu arasindaki uzaklik hi¢ degis-
mez; alic konuya kosut olarak devinir. Bu kiimedeki kay-
dirma cesitlerine de kosut kaydirma denir; ¢unki bu cesit
kaydirma goéruntiluk yuzeyine kosut olarak ortaya ¢ikar.
Derinlemesine kaydirmamn iki ¢esidi vardir: Alic1 ya konu-
ya dogru ilerler, konuya yaklasir, bunu saglamak igin de
one dogru kaydirihr ya da konudan uzaklasir, bunun igin
de geriye kaydirilir. Birincisine éne kaydirma, ikincisine ge-
riye kaydirma adh verilir,

¢ One kaydirmada, ahic1 konuya yaklasugi, konu ile alic1 ara-
sindaki uzakhk yavas yavas azaldig i¢in, konunun gerge-
vede kapladigi yer gittikce artar; cercevedeki baska varlik-
lar, goranumler yavas yavas cerceve disina cikarlar ve yer-
lerini asil konunun gittikge biiytiyen gértinusune birakir-
lar. Dolayistyla bir 6ne kaydirma, ayn: konunun uzak ce-
kiminden baslayarak ayrinu ¢ekimine kadarki butan ge-
kimlerini verebilir; 6ne kaydirma bu 6zellikleriyle bir gi-
ris, bir yaklasma, konunun aynnularina ulasma, genis bir
alandan dar bir alana ge¢me, dagimkliktan yogunlasmaya
varig, genelden tikele yonelis anlaur. One kaydirma, bizi
varhk ve goranimlerin uzaktan ayirt edilemeyen, gorile-
meyen, bilinemeyen ayrintilarina ulasurdig icin betimle-
yici bir nitelik tasir. One kaydirma, film kisilerinin gittik-
¢e daha yakin ¢ekimlerine, yiz ¢ekimlerine ulasmakta kul-
lamldig: igin ruhsal nitelik de tasir. One kaydirma, hizh
yapildiginda, varhk ve goraniimlerin beklenmedik nitelik-
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lerini, durumlarini ortaya c¢ikardijindan, ayni zamanda
dramatik bir nitelik tasir.

Geriye kaydirmadan saglanan sonug, genellikle 6ne kaydir-
madan elde edilenin tam tersidir. Alici geriye kaydirilinca
asil konudan uzaklasir, asil konu gittikge kagulir; gérinti
gergevesinin igine yeni yeni varhiklar, gérintmler, alanlar
girer. Bunun sonucu olarak geriye kaydirma; uzaklasma,
ayrilma, dar bir alandan genis bir alana gecis, tikelden ge-
nele yodnelisi anlatir. Geriye kaydirmayla, isLenirse, ayrinti-
dan uzak cekime dek butin cekimler strekli olarak verile-
bilir. Geriye kaydirma goruntld cercevesine yeni yeni var-
liklar, gérintmler soktugu icin hem belimleyici, hem anla-
timsal, hem de dramatik bir nitelik tasir.

Kosut kaydirmanin da baslica iki ¢esidi vardir: yanlamasi-
na kaydirma, disey kaydirma. Yanlamasina kaydirmada
alici asil konuya kosut olarak saga ya da sola dogru yol alir.
Dusey kaydirmadaysa, alici yine asil konuya gére kosut ola-
rak yukariya ya da asagiya dogru yol alir (6rnegin asansére

R. 16. One Kaydirma. Alici, Ophelia’nm (Jcan Simmons) boy ¢ekiminden basliyor,

one kaydirmayla yaklasip gogus ¢cekiminde karar kiliyor. Bdylelikle izleyiciyi kah-

ramana, onun yuz ifadelerine, bir bakima dustncelerine yakinlastirmayi deniyor.

(Laurence Olivier. Hamlet. 1948. ingiltere)
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yerlestirilmis alicimin asansoérle birlikte ¢ikmasi, inmesinde
oldugu gibi). Her iki kaydirma da betimsel ve anlatimsal ni-
teliktedir.

Alicimin Bagka Turla Devinimleri ve Optik Kaydirma

o Izleyici ¢cekim: Alicl yukarida anlatilanlarin disinda da bir-
takim devinimleri gerceklestirebilir. Alici, 6rnegin, devi-
nimli bir varhg surekli olarak goruntu gercevesi i¢inde tut-
mak eregiyle bu varhkla birlikte devinebilir. Bu durumda,
izleyici ¢ekim ad1 verilen gekim cesidi ortaya ¢ikar. Izleyici
cekimi saglamak icin alici yukanda siralanan devinimler-
den (6rnegin 6ne kaydirma, arkaya kaydirma, ¢evrinme...)
bir ya da birkagim yapabilir. Fakat burada 6nemli olan, de-
vinimli varhigin gérunti cergevesinden ¢itkmamasim sagla-
mak, bu varlig: izlemek oldugu icin, alicimin bu ¢egsitli de-
vinimlerinin birlesmesinden olusan devinimi izleyici ¢ekim
adiyla belirtmek yerinde olur.

Izleyici ¢ekimde, varligin devinimi ile onu izleyen alicimn
devinimi arasindaki bag dikkatle géz 6niinde bulundur-
mak gerekir. Genellikle devinimi izlenen varlik ile alic1 ay-
m duzeydedir, ¢iinkua ancak bu durumda devinimli varhig
cerceve icinde tutabiliriz. Ne var ki, alici ile varlik ayni hiz-
la devindigi takdirde, varhgin devindigi uzam parcasinda_
uygun bir dip yoksa bu devinim son derece séniik olur,
hatta varhk yerinde sayiyormus gibi gérunir. Ornegin,
dortnala at siren bir kimseyi aym hizda yol alan bir alicty-
la izleyelim; eger bu atlimin 6ntnden gegtigi bezem bir bos-
luktan ibaretse, goruntilukte gorecegimiz gorinti, oldugu
yerde sayan bir kimseden bagka bir sey degildir. Bir varligin
devindigini, hem de hizla yol aldigimi géstermek istiyorsak
ya zaman zaman alicinin yol alig hizim degistirmeliyiz (bu
durumda devinimli varlik zaman zaman gérinti gergevesi-
nin sagina ya da soluna dogru gecerek durmadigim belli
eder) ya da bu devinimi degerlendirecek bir dip éntinde
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(canh cansiz bagka varlklann, gorunamlerin bulundugu
bir dip énande) ¢ahsmahyiz.

e Ving cekimi: Ahcinin bir de ¢ok ¢aprasik devinimleri var-
dir. Alict yukanda siralanan butin devinimleri ve bunlann
az cok degisik olanlarini aym zamanda yapabilir, bir devi-
nimden ébirane kesiksiz olarak gecebilir. Alicinin bu devi-
nimlerini saglamak i¢in genellikle alici vinci kullamlir.
Bundan dolayr bu gesit ¢aprasik devinimlerle elde edilen
cekime ving ¢ekimi denir.

 Optik kaydirmay1 da alic1 devinimlerinin ézel bir ¢esidi ola-
rak ele almak gerekir. Gergekte optik kaydirma, ahcinin
dne ya da geriye kaydirma deviniminden bagka bir sey de-
gildir. Ancak, optik kaydirmada bu sonug, alicimn éne ya
da arkaya dogru yer degistirilmesiyle degil de, 6zel yapida
bir mercek yardimyla saglanir. Optik kaydirmada kullani-
lan mercege degisir odakli mercek denir. Bu mercegin odak
uzunlugu, bir kolu saga ya da sola ¢evirmek yoluyla degis-
tirilebilir ya da bu islem daha duzgiin ve akic olarak degi-
sir odakli mercek motoruyla gerceklestirilir. Boylelikle kisa
odakhh merceklerden uzun odaklhi merceklere dek cesitli
merceklerin verebilecegi gorantaler tek mercek yardimiyla
saglanabilir; uzak ¢ekimden ayrinu ¢ekimine, ayrint1 ¢eki-
minden uzak ¢ekime dek her cekime suirekli, kesiksiz ola-
rak gecilebilir; kisacasi, aliciyr yerinden kinldatmaksizin
yalniz mercek kolunu oynatarak éne ve geriye kaydirma
saglanabilir.

Optik kaydirma, 6zellikle su ¢ durumda sinemaciya en ba-
yuk kolayhg saglar:

* Duzgan bir kaydirmay: gerceklestirir, ¢inka alicimin yer-
lestirildigi aracin hizimi, yol alisini dazgin bicimde yapmak
her vakit olanakh degildir, hatta alict, kaydirma raylarinda
devindirilse bile.

* Alct ile kaydirma yzpacag konu arasinda bir engel varsa
(6rnegin arada buyiik engebeler, dogal engeller, kalabalik-
lar yer aliyorsa).
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¢ Kaydirmamn ¢ok hizli yapilmas: gerektiginde. Ornegin bir
alicmin elli, yiz, yuz elli metrelik bir uzakhg: biyuk bir
hizla ahip birdenbire durmas olanaksizdir; ama mercek ko-
lunun hizla gevrilip durdurulmasi bunu kolayca saglar. Op-
tik kaydirmamn bu son kullanilist ayni zamanda dramatik
bir etki de yaraur: Uzaktan gozle ayirt edilemeyecek bir
varlik, bir durum, bir ayrint tzerine hizh bir optik kaydir-
ma bu varlik, durum ya da ayrinuy1 bir anda izleyicinin go-
z{ oniine serer ve ¢arpicl bir etki yaraur.

Alic1 Devinimlerinin Onemi

Aliai devinimleri, dogal devinimin sagladig canlihg birkag
kauyla sinemaya aktarabilir; izleyici yerinden hi¢ kimildamadi-
g1, izleyici ile goruntalik arasindaki uzaklik hi¢ degismedigi,
sinema izleyicisi ile tiyatro izleyicisi aym: durumda bulundukla-
n halde, alici, izleyicinin yerine devinir; izleyiciyi dis danyanin
bitan boyutlan iginde yer degistirir duruma gecirir; one, arka-
ya, saga, sola, yukariya, asagtya, agir agir, hizla, bas dondiiraca
bir hizla devindirir; insanin olagan durumda yapamayacag de-
vinimleri onun yerine gerceklestirerek, kisacik bir sare icinde,
dig ditnyanin en beklenmedik yonlerini en degisik agilardan, en
alisilmadik goris noktalarindan izlettirir; izleyiciye simirsiz bir
devinim olanag) saglar.

Alic1 Devinimlerinin Sagladiklan

Aha devinimleri yardimiyla bir varligy, bir uzam pargasini be-
timleyebiliriz, bir olay1 anlatabiliriz; bunlara yaklasabilir ya da
bunlardan uzaklasabiliriz; devinimli varhklarin devinimlerini iz-
leyebiliriz; beklenmedik bir varligin, olayin tizerine yonelip dra-
matik bir etki saglayabiliriz; duruk varhklara devinimlilik gori-
nisu kazandirabiliriz; dis. diinyamizin boyutlan i¢inde yer alan
varhklar, kisiler, olgular arasindaki iligkileri agiga vurabiliriz; ali-
ct devinimleriyle filme biyitk bir devingenlik, buyuk bir akicilik,
iyi bir taritm kazandirabiliriz.
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Alic1 Devinimlerinin Kullanilis

Ne var ki alicd devinimlerinin hemen hemen sinirsiz olan bu
olanaklarinin yerli yersiz kullamlmamasi da gerekir. Filme canh-
hk kazandirmak eregiyle alicimin gelisigtizel devindirilmesi anla-
umin dogalhgim zedeler, ahcinin varhgim izleyiciye duyurur.
Ahcimn devinimleri ancak anlatimin gidisine uygun duastyorsa
dogallik kazamir; aksi takdirde izleyicide hemen yapmacik, 6zen-
ti duygusunu uyandirir. Nedensiz olarak, durup dururken, salt
gorunclige canlilik kazandirmak eregiyle yapilan bir ahci devini-
mi izleyiciyi hemen alicinin varhigiyla kars: karsiya getirir; izleyi-
ci, dogal bir devinim ile bunun filmde verilisi arasinda bir aracin
yer aldigimi sezinler. Bu da filmin dogalhigini, gergekciligini aksa-
tir. Su halde biitiin alic1 devinimleri, dogal devinimin gerektirdi-
gi olctde, bu devinimi en iyi yansitacak bigimde kullanmilmalidir.
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VII. AYDINLATMA
sy

Sinemada Aydinlatma ve Ozellikleri

Cevremizdeki varhiklar ancak yeterince aydinlanlmis oldugun-
da iyice gorebiliriz; aydinlatma yetersizse, losluk ve karanhk arttik-
ca varliklar da gittikce belirsizlesir, gorinmez olur. Sinema i¢in de
ayni sey soylenebilir: Bir alici merceginin, herhangi bir konunun
goruntisind bos film uzerine dusturebilmesi, duyarkat etkileyip
orada bir iz birakabilmesi i¢in yeterli bir 151k gucu gerekir. Kaldi ki,
mercek ve bos film icin gerekli 1s1k giict, gozlerimizin varhiklan al-
gilayabilmesi icin gerekenden de buyiktir. Cunki gézamuzun
151k gecirirligi ve *agkaun duyarligy, en giiclit merceklerden, en du-
yarh bos filmlerden daha ustiindir. Kuskusuz merceklerin yapi-
mindaki ilerleme, bos film duyarliklanndaki gelisme, iyi bir goriin-
ta elde etmek icin gerekli 151k glictintn gittikge azalmasin: saglar.
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Ama yine de bir nesnenin, bir konunun, bir goruncligin aydinla-
nlmast, yalmz belirli bir etkiyi saglamakta degil, film olaymin ger-
ceklestirilmesinde de vazgecilmez bir islemdir.

Sinemanin ilk yillannda, konunun aydinlatilmasinda dogal
stk kaynagindan, yani ganesten yararlamlmaktaydi. Bunun igin
de astd, kimi zaman da dort bir yam caml *igliklerde, hatta gu-
nesin dogusu ile batis1 arasindaki devinimlerini izlemek i¢in do-
ner isliklerde ¢ahsihiyordu. Ancak bu durum hem sinemacilar is-
lige hapsediyor, hem de onlar1 havanmin keyfine baghyordu. Bun-
dan dolay), yavas yavas, cesitli gereksinmeleri karsilayabilecek
degisik aydinlatma araglan yapilda.

Demek ki aydinlatma araclan ya da baska bir terimle 151k kay-
naklar:

» Once, {ilm olayimin gerceklesebilmesi igin gereklidir.

* lkincisi, bu olayin gerceklestirilmesinde sinemacimin mut-
laka dogal 151k kaynagina bagh kalmamas igin gereklidir.

« Uciinciisti, sinemacinin birtakim 6zel sonuglar saglayabil-
mesi icin gereklidir.

Bu da her biri icin uygun 1stk kaynaklanm se¢mek, bunlarin
yonlerini, yeginligini dizenlemekle gerceklestirilebilir. Bugiin si-
nemacinin elinde her biri degisik sonuglar verebilen yuzlerce 1s1tk
kaynag: vardir. Sinemac: ister iglikte, ister kapah bir yerde, ister
acik havada caligsin, bunlarin yardimiyla konuyu aydinlatir, bun-
lanin yardimiyla konuyu adeta 1sikla yogurarak istedigi bicimi,
goéranusa, havayt verebilir.

Sinemada aydinlatma baglica iki erekle kullanilir, iki gesidi
vardir: dogal aydinlatma, dramatik aydinlatma.

* Dogal aydinlatma, konunun dogada gorandagt bicimde
filme aktarilmasim saglayan aydinlatmadir. Herhangi bir
gorungligan, bir varhgin dogal 1sikhibik derecesi neyse bu-
nun goriantide de saglanmas: dogal aydinlatmay: olustu-
rur. Boylelikle acik hava, kapal hava, karanlik, losluk, ay-
dinlik, ¢ig 151k, tatli1s1k, sabah, 6gle, aksam, gece, ay 15151...
gibi birbirinden ¢ok degisik 1s1klihk isteyen durumlan ya
da karh dag, giinesli deniz kiyis, karanhk bir mahzen, kiz-
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R. 17. Isik ve Gdlge. Alman sinemasindaki disavurumculuk akiminda bezem ile ay-
dinlatma 6nemli bir yer tuttugu gibi, aydinlatmada 151k ve gélgenin kullaniimasi da
ayni 6lcide 6nem kazaniyordu. Bu aydinlatma yéntemi daha sonra degisik tlkeler-
deki degisik sinemacilari az ya da ¢ok 6lctide etkilemistir (Robert VViene, Dtis Kil-
lime» des Dr. Caligah/Dr. Caligari'itin Muayenehanesi, 1920, Almanya. Oyuncu:

VVemer Krauss)

gin ¢ol, agac¢ golgeligi... gibi c¢esitli yerlerin goranuslerini
gercege en yakin bigimiyle aktarmak ancak dogal aydinlat-
mayla olur. Gorunclik bu zamanlardan ya da yerlerden bi-
rinde gecmekteyse, aydinlatmada da o zamanin ve yeriil
istklihgini gergeklestirmek gerekir.

e Aydinlatmanin dramatik bir erekle kullanilmasi, 1sigin iki
cesit etkisinden dogar. Bunlar 1s1gin nesnel ve 6znel etkile-
ridir. Bir 1s1gin nesnel etkisi, 1sigin gelis yéntne ve yeginli-
gine godre varhklarin gdérunuslerini degistirebilmesinden
dogar. Ayni varlik, 1s1gin gelis yonine ve yeginligine gore
baska baska kiliklara burdanebilir.

Isigin 6znel etkisi, belirli bir aydinlatma biciminin ve yeginli-
ginin uyandirdigi duyguyla kendini gdsterir: Gin 1siginda hig
oOnemsemeyecegimiz varliklar, loslukta ya da karanlikta bize kor-
ku veren bir kiliga girebilirler; bildigimiz varhklar, karanlkta ni-
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teliklerini anlayamadigimiz arkatact gorindsler alabilirler. Ay-
dinlik, agik, ginegli hava bizde seving, canhhk, yasama istegi
uyandirabilir. Karanlik, kapali, yagmurlu hava bunun tam tersine
kederli, uzantala, bogucu, bunalticl bir duyguya yol agabilir.

Aydinlatma ve Duzenlenmesi

Sinemaci, 15131 bashca ¢ bakimdan duzenleyerek belirli so-
nuglar saglamaya ¢ahsir; bunlar 151810 yonu, yeginligi ve dagihis
alamidir.

* Isigin yoni: Bu yon, 151k kaynagindan ¢ikan 151k demetinin
konu tlzerine gelis yoluyla belirlenir. Buna gore, onden, ge-
riden, alttan, ustten, yandan aydinlatma gibi ana yénler ile
capraz ve karma aydmlaima cesitleri ortaya ¢ikar. Konu
tam karsidan aydinlauliyorsa yani 151k, alicimn bulundugu
yonden geliyorsa buna énden aydinlatma denir. Bu cesit ay-
dinlatmada konu golgesizdir; konu uzerindeki girinti ¢1-
kinular kalkmis, konunun derinligi azalmis ya da kalma-
mustir; konu ¢ig, yavan bir gérunts almisur. '

Onden aydinlatmanin tersi, geriden aydinlatmadir. Bu durum-
da konu, 151k kaynag ile alic1 arasinda yer ahr: Isik kaynag: ahici-
nin karsisina duser; 151k konuya geriden vurur; 15181n yona ahci-
ya dogrudur. Bu durumda konunun gortintisu bir golgeresim
(siluer) bicimindedir. Isigin yeginligi ne denli artarsa, bu golge-
nin koyulugu da o oranda ¢ogalir.

Konunun yukaridan ya da asafidan aydinlauilmas: durumla-
rinda tstten ya da alttan aydinlatma gesitleri ortaya cikar. Ustten
aydinlatmada konunun golgeleri asagiya dogru uzar. Alttan ay-
dinlatmadaysa golgeler yukanya dogru uzar.

Yandan aydinlatmada, yani 151§1n konu tizerine sagdan da sol-
dan geldigi zamanlardaysa konunun golgeleri, 15131 geldigi yo-
nin ters yoninde saga ya da sola uzar.

Capraz aydinlatma, yandan aydinlatma ile 6nden aydinlatma
arasindaki ortalama durumdur. Bu gesit aydinlatma ile konu uze-
rinde daha yumusak golgeler saglanr.
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R.18. Aydinlatma. Aydinlatmanin birka¢ bakimdan ustaca vc konu, cergevelemey-
le bir arada diizenlenisi: Bir giinah ¢ikarma hiicresinde ikili omuz g¢ekimi. Onden
aydinlatma burada belli belirsiz Gstten gorusle veriliyor, béylece yegin 1sikta kisile-
rin yazlerinin ve hicredeki kafesin asagiya dogru hafif gélgeleri dustuyor. Gunah ¢i-
karan kisi S6valye Antonius Block (Max voil Sydow), hicrcdekini rahip saniyor,
ama sirti kafese donuk olan, aralarinda éliumcil bir sairang oyunu sirmekte olan
Olum'dur (Azrail) (Bengt Ekerot). Sévalye bu karsilasmanin sonuna dogru Olime
karsl satrangta hazirladigi oyunu agiklar, bunun tzerine Olum, kafese dénerek bir
an ylziana gosterir, sonra hemen gérinmez olur. (Ingmar Bergman, Det Sjunde In-
segktfYcdinci Mihir. 1957, isveg)

Karma aydinlatma, sinemacinin istegine gore, yukarida sirala-
nan aydinlatma cesitlerinin birka¢inin bir arada kullaniimasiyla
ortaya cikar.

= isigin yeginligi: Yénetmen, 1s1§in yoni gibi yeginligini de
istedigi gibi duzenleyebilir. Genellikle bir gértnc¢ligian ay-
dinlatilmasinda birinci derecede rol oynayan isiga ana isik
adi verilir. Bu ana 1sik dar bir alani kapladigindan, goériun-
tindn bUyuk bir bélimd karanlikta ya da loslukta kalir. Bu
cesit ana isiga, ciliz ona 1stk denir. Ana 1sik, batin goérin-
tiyld g6zid doyurur bicimde aydinlatiyorsa buna da giiglti
ana Isik adi verilir.
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¢ Isigin dagihisi: Toplayic: ve dagina adlanim alan gesitli bi-
¢im ve yeginlikteki 1s1k kaynaklariyla saglanir. Sinemaci,
toplayic1 isildaklar kullanarak kapkaranlik bir gorunclik-
te yalmz ufacik bir noktayr aydinlaiabilecegi gibi, dagit-
cilarla, yansinicilarla 1s1g1in dagilma alamm istedigi ol¢tide
genisletebilir.

Goruluyor ki, sinemact cesitli 151k kaynaklarim, yardima arac-
lart belli bir dtizende yerlestirerek; konuyu belli bir yonden ay-
dinlatarak; konu tzerine dusen 1s1in niceligini ve bigimini du-
zenleyerek; 15181 toplayarak ya da daguarak goranclage belirli bir
hava verir; ikiboyutlu film tzerinde derinlik duygusu uyandiran
gorunugler saglamaya cahsir; ¢ig 1siktan losluga, karanhga dek
cesitli 1sikhlik dereceleriyle istenilen havay: yaratmaya cahsir; ki-
sacast 151k yardimyla gorancliigi ve varliklar yogurur, bir cesit
resim yapar.

Aydinlatmada Karsilasilan Giglikler

Sinemada aydinlatmanm gu¢lugi ve énemi, filme alman go-
ranglagun, konunun ¢oguniukla devinimli olusundan dogar. Ay-
dinlaulmas: gereken gorungliik ya da konu suirekli olarak degise-
bildiginden, 151k kaynaklarinin da buna uygun olarak degismesi
gerekir. Genellikle bir filmin bagindan sonuna dek siiren bir te-
mel 1s1khlik derecesi, bir de her gorunclugiin kendine 6zgii degi-
sik1siklilik derecesi vardir. Sinemacinin baghca gorevlerinden bi-
ri, bu iki degisik 1s1klilik derecesini birbiriyle bagdasurarak, bir-
birini bastirmayacak hicimde duzenlemektir. Filmlerin ¢ogunda,
gereken dramatik havamn yaratilmasinda ya da temel 1stkhilik de-
recesinin butan film boyunca siirdirilmesinde rastlanilan basa-
nsizlik, ayn zamanlarda gergeklestirilen ¢cekimlerden her birinde
sik sik 151810 yeniden diizenlenmesi gerektiginden filmde aymi
1isiklilik derecesinin tutturulamamast; kimi béliumlerinin cok ka-
ranlik, kimi bolumlerinin gozu alacak denli aydinlik olusu, bu iki
1stkhhk derecesinin birbiriyle bagdasurilmasindaki aksakliktan
dogar. Filmdeki cesilli uyumlar arasinda aydinlik yéninden
uyum da énemli bir yer tutar.
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VIII. BEZEM/DONATIM/GIYSI/MAKYA]J
\&)

A. BEZEM

Sinemada Bezemin Yeri, Baslica Ozellikleri

Goruntinin baglica égelerinden olan bezemin (dekorun)
gorevi, toplumsal ¢evrenin ozdeksel (maddi) gercevesini olus-
turmak, {ilmin havasini yaratmakur. Her film tiranan, her tir-
deki konunun kendine gore bir havas: vardir; bunun gibi dra-
matik yapimn icinde gelistigi ¢evrenin de, ayrica bezemle beli-
ren 6zdeksel bir gorinigu vardir. Gergekgi bir film ile masa-
Iims: bir hava tagiyan filmin, bir polis filmi ile bir muzikalin,
bir galdura ile bir kovboy filminin havasi baska baskadir. Be-
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zem (dekor) bu havayi yaratmanin baslhca 6gesidir. Ayrica, ko-
nunun gectigi cevre ve doga da ilk bakista dis gorunisuyle, be-
zemiyle goze carpar. Buna gére bezemin filmdeki yeri ve gore-
vi buytik énem tasir. Sinema bezemi hem bu havay: yaratabil-
meli, bu dig gérianusu saglayabilmeli hem de sinemanmin kogul-
larina uyabilmelidir.

Bezemin sinema kosullarina uygun dusmesi demek, bir yan-
dan sinema calismalarimi kolaylastinici bir yapida olmasi, bir
yandan da filmin disindaki gorinisiyle degil, film azerindeki
goruntisiyle istenilen sonucu verebilmesi demektir. Bezemin
sinema calismalarina elverisli olabilmesi icin, aydinlatmanin,
ahcit devinimlerinin, seslendirmenin kolaylikla yapilabilecegi
ozellikler tasimas: gerekir. Bu bakimdan bezem, kolayca sokii-
lup takilabilmeli, alicimin devinimlerini engellememeli, 151k
kaynaklarimin yerlestirilmesine uygun olmali, sesdagilimi
(akustik) yoninden iyi sonug vermelidir. Bezemin, géruntide
istenilen sonucu saglayabilmesi de, ancak bezemin bir ¢esit res-
megiderligiyle (fotojenikligiyle) gerceklesebilir.

Tiyatrodaki gibi, i¢ duvarla gevrili, yalin, ¢izemsel (sema-
tik) bir bezem, sinema igin yeterli sayilamaz. Alcimin mercegi
en ufak yamlmalari, gercege aykiri durumlari buyilterek verdi-
ginden, sinemada boylesine yalin bir bezemle yetinilemez; izle-
yicinin gercek yasamdakinden ayirt edemeyecegi bezemleri ya-
ratmak gerekir. Bu bakimdan sinemadaki bezem c¢alismalan,
hemen hemen gergek yap1 icin yapilan ¢alismalardan pek degi-
sik degildir. Filmdeki bir kapi, gercek bir kapi; merdiven, ger-
¢ek bir merdivendir. Sinemadaki bezemlerin (dekorlarin) ger-
cek yapilardakinden baskahg, ¢cok kez yapida hi¢ kullanilma-
yan, fakat gorinus bakimindan gercek yap: duygusu uyandiran
gerecten yapilmasindadir. Bir de, sinemada bezemler ¢ok kez
tam degil ancak gerekli bslamleri yapilarak kurulur. Ornegin
bir oda bezemi i¢in odamn tamunu yapmak her vakit gerekli
degildir; t¢, kimi zaman iki duvarimin yapilmas: yeter. Ote
yandan optik olanaklar, gérsel yanilmalar, film hileleri yardi-
miyla, ¢ok yalin birkag parcayla caprasik bezemlerin gercekles-
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tirimesi de eldedir ve sinemaciya bezem (dekor) alaninda bi-
yuk kolayliklar saglar.

Bezemin Kullanilis Bigimleri

Sinemadaki bezemleri dogal ve yapma bezcmler (dekorlar)
olarak ikiye ayirabiliriz. Dogal bezemler, dogada kendiliginden
bulunan bezemlerdir. Sinemada bezemlerin gergege tam olarak
uymasl gerektigi gdoz 6ntne alinirsa, dogal bezemlerin bunu
saglamaktaki 6nemli payir anlasilir. Gergeklen de bir gecekon-
duyu, bir meyhaneyi, bir gari, bir ameliyat odasini... filmde can-

R. 19. Sinema Tarihinin En Buyuk Bezemi. Griffith’in dinya larihinin doért ayn do-
nemindeki olaylardan olusturdugu dort bolumliuk ve bes saate yakin filmi, bircok
yonden oldugu gibi bezem bakimindan da ginimuze dek asilmamis durumda. 10
529’da Babil'in Perslcrin eline dusistinid anlatan son bdlimdeki bu bezem 13
kinglik yer tutuyordu. Babil’in surlari 1,5 km uzunlugundaydi. Surlarin yuksekligi
27,5 m, tzerinde fil yontularinin yer aldigi kuleler 30,5 metreydi. Bu bélumdeki ki-
mi goruancglitkler balondan gekilmisti. Bu hezem hem tarihsel bezemlerin hem de bi-
¢emlestirilmis bezemlerin o6zelliklerini tasimaktadir (David-Wark Griffith, Intole-
renire/Hosgorusuzlik, 1916, ABD)
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R. 20. Yapma Bezem. Tolstoy’un romanindan uyarlanan bu ilimde bir Rus iren is-
tasyonu timuayle islikte kurulmus ama gercegi andirmasi i¢in hi¢gbir ayrinti unutul-
mamis (Julien Duvivier, Arma Karnima, 1948, ingiltere)

landirmanin en kolay, en saglam yolu, bunlari yapma bezemler-
le yeniden yaratmaya c¢alismaktansa, filmi gercek bir gecekon-
du, bir meyhane, bir gar, bir ameliyat odasinda c¢evirmektir.
Boylelikle ayni bezemi (dekoru) yeniden kurarken gdzden ka-
cabilecek, unutulabilecek, yersiz kullanilabilecek butin ayrinti-
lar yerli yerinde bulunmus olur. Ginumuzde igeride ve disari-
da cevirim alabildigine kolaylasmis ve yayginlasmis oldugun-
dan dogal bezemler yardimiyla bunu saglamak da ¢ok kolaylas-
mistir. Dogdal bezemlerde calismanin tek guclugd, bu bezemle-
rin, yukarida s6zu edilen sinema kosullarina pek uygun disme-
mesinden dogabilir. Fakat bu kosullara uygun dogal bezem se-
¢ilebilir ya da dogal bezemdeki ufak tefek degisikliklerle bu sag-
lanabilir. Kaldi ki en elverisli dodal bezemlerde calisilirken bi-
le, bunu goéranc¢lugin gereklerine gére en uygun bicime sok-
mak i¢in az ya da cok degisiklikler yapmak zaten gereklidir.
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R. 21. Bigemlestirilmis Bezem. Alman disavurumcu akiminda ¢ogunlukla oyun,
giysi, aydinlatma gibi bezem de bigemlesiirilmistir. Burada oldugu gibi trkutaca,
urpertici, karabasan!i bir hava yaratmak i¢in oyuncular, duvar olarak elle boyanmis
bezemlere yapisik, bezemin i¢inden ¢ikarmis ya da bezemin bir parcasiymiscasina
devinirler (Roberi Wiene, Dos Kabinen des Dr. Caligari/Dr. Caiigari’nin Muayeneha-

nesi, 1920, Almanya. Oyuncu: Conrad Veidt)

ClUnkU bezemin yalniz gergekligi degil, bunun sinemacinin ere-
gine uygunlugu da biyidk 6nem tasir. Bu yapilmadig: takdirde,
bezem kimi zaman istenilmedigi halde 6n siraya gecebilir;
oyunculari, donatimi, dramatik yapiyi geriye iterek agir basabi-
lir; izleyicinin dikkatini Gzerine toplayabilir. Oysa bezemin si-
nemadaki yeri, genellikle, kendini belli etmeksizin filme gerek-
li havayi saglamaktir, yoksa 6btr 6gdeleri bastirmak degil.

Yapma bezem (dekor), cesitli arac ve gereglerle dogal beze-
min islikte yeniden kurulmasiyla elde edilir. Genellikle disari-
da, dogal bezemlerde calismanin bayidk gaclikler cikardigi, da-
ha pahaliya geldigi durumlarda yapma bezeme basvurulur. Ta-
rinsel filmlerde, bilimkurgu filmlerinde, masal filmlerinde,
danshi muzikli filmlerdeyse yapma bezem hemen hemen kagi-
nilmaz bir zorunluluktur.
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R. 22. Anlatimin Ogesi Bezem. Dev boyutlara ulasan bir kapi ve bunun éniinde cu-
celesen bir insan (Anthony Perkins). Welles. Kalkanin unld romanindan uyarladi-
g1 filminde, kahramaniJoseph K'yi, icine dusecedi bogucu, cehennemi andiran bir
dinyaya girisi bu kapiyla simgeliyor (Orson Welles, Le Proccs/Dava, 1962, Fransa,
italya, Almanya)

Bezemi, tasidigi nitelik yoninden de, gergekgi ve bicemlesti-
rihnis (stilize) bezem olarak ikiye ayirabiliriz. Gergek¢i bezem,
adindan da anlasilabilecedi gibi, dogal bezemin butin 6zellikle-
rinin goruntide yansitilabilmesine dayanir. Boyle bir bezem
(dekor), isler dogal olsun ister yapma, her seyden 6nce gercegi
one alir, izleyicide gercek duygusunu yaratmayi erekler. Filmin
konusu gunimizde de geg¢se, ge¢cmis ¢aglarda da yer alsa, ken-
di caginin bezem gercegini yansitmak bu cesit bezem anlayisi-
nin baslica eregidir.

Bicemlestirilmis bezemdeyse, gercekgilik ereginin yerini, yog-
rumsal guzellikler yaratmak eregi alir. Sinemaci bu cesit bezem-
de de yine genellikle dogal, gercek bezemden yola ¢ikar ama bu
bezemi az ya da ¢ok yalinlastirir, soyutlastirir, bezemin dogallik
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ve gercekgiligiyle degil yogrumsal guzelligiyle izleyiciyi etkileme-
yi erekler. Ozellikle muzikli dansh filmlerde, masalims: filmler-
de, korku filmlerinde, bilimkurgu filmlerinde ya da belli bir ¢aga,
ulkeye bagli olmayan gegmis zamanlan yansitan filmlerde bicem-
lestirilmis bezem (dekor) 6nemli bir yer tutar.

Bezemin her filmde aym 6nemi tasimadigam da belirtmek ge-
rekir. Bezem, ozellikle insanin cevresiyle siki iliskisini ortaya ko-
yan filmlerde, 6zellikle doga ile insan arasindaki savagim (muca-
deleyi) yansitan filmlerde agirhik kazamr, kimi zaman da dramin
bashca égesi olarak 6n siraya geger.

B. DONATIM

Donatimin Sinedaki Yeri

Bir bezem icinde yer alip bu bezemi butunleyen ¢esitli yar-
dima gerece donatim denir. Bir 6rnek vermek gerekirse, bos bir
daire yalnizca bir bezemdir. Ama bu bos dairenin désenmesin-
de kullamlan her sey (koltuk, hal, avize, abajur, yatak, tablo,
vazo, masa...) donatimdir; bir mutfakta bitiin mutfak esyas: yi-
ne donatima girer; nitekim bir bakkal dukkani bezeminde bii-
tan bakkaliye geregleri ve esyasi da yine donatim olur. Buna
gore donatim, bezemin ayrilmaz bir pargasidir ve bezem ile do-
natimin birbirine timuyle denk dasmesi gerekir. Yine yukari--
daki 6rnege donelim: Liks bir dairenin, bir varsilin dairesinin
donatimi ile orta halli bir ailenin yasadigi dairenin donatim ya
da bir gecekondunun donatim: birbirinden tiimiiyle baskadir.
Bunun gibi bir bakkal dukkam ile bir eczanenin donaumi da
birbirine hi¢ benzemez. Donatim yalmz bezemle degil, bu do-
naumla ilgili kisiyle de uygun dismelidir. Cok kez bir film
kahramamnin yaradihisi, begenisi, egilimleri, bagh oldugu top-
lum kat1, gercek durumu, 6zlemleri, onun désemis oldugu be-
zeme bagh olarak, donatimla da ortaya konabilir. Donatimdaki
ufak bir ayrinu, bir kisi izerine bize en kestirme yoldan en var-
sil bilgiyi saglayabilir.
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Donatimin Kullanlis:

Genellikle donatimin sinemada ti¢ ¢esit kullanilis yolu vardir:
dogal, dramatik, yogrumsal.

+ Donatimin dogal kullanilisi, bu donatimin, ilgili bezem igin-
de kendine disen yerini almasiyla gerceklesir. Yine yukan-
daki 6rnege dénelim: Bir mutfaktaki donatimin hem eksiksiz
olarak bulunmasi, hem de bulundugu mutfaga uygun dus-
mesi gerekir. Bezemde oldugu gibi donatimda da dogal kul-
lanilis: en kolay, en kestirme saglama yolu, gorinclugn ger-
cek bir mutfakia cevirmektir. Hatta donatim yénunden bu
davrams, bezemdekinden de gerekli ve yerinde davranistir.
Ciinku donaumn islikteki bir bezem iginde yeniden diizen-
lerken eksiklik ya da fazlahga dismek ¢ok daha sik rastlanan
bir durumdur. Oysa bu ¢esit bir aksama, géruncligin ger-
¢ekligini, dogalligim yitirmesinde buyiuk bir rol oynar.

* Donaumin dramatik kullamlisi, herhangi bir donatimin,
dramatik orguntn bir bolimunde ya da timinde 6nemli
bir rol yiklenmesiyle gerceklesir. Bir ¢cocugun butan dus
diinyasini, 6zlemlerini dile getiren bir oyuncak; bir sura in-
sanin birbirini ortadan kaldirmaya ¢alismasina yol agan bir
alun yontucuk (heykelcik); bir cinayetin biitin gizeminin
tzerinde dugumlendigi bir ipucu... kimileyin bir filmde bas
oyuncular denli ¢nemli bir yer tutabilir, dramin bas 6gele-
rinden biri durumuna gecebilir.

* Donaumm yogrumsal kullanihgina gelince, bu durum, bir
gorunglikte, dogal olarak yer almasi gereken bir donau-
min, dramatik gelismeye ya da bir durumu agiklamaya yine
dogal olarak yardimci olmasiyla ortaya cikar.

C. GIYSl1

Giysi ve Sinemadaki Yeri

Sinemada giysi, genellikle belli bir kisinin, toplumun, ulke-
nin, cagin ozelliklerini itk bakista yansitan bir 6gedir. Giysi, fil-
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min konusunun gegctigi ¢ag, ulkeyi, giysi sahibinin toplum ka-
tim, bu kisinin begenisini agiga vurabilir. Belirli bir kisi belirli
bir giysinin disinda pek distinilemez. Bundan dolay: kisilerin
kendilerine uygun giysilerle gortinmeleri sinemada biyak bir
6nem tasir.

Bezemde oldugu gibi giyside de gercekgi giysi ile bicemlestiril-
mis giysiden s6z edilebilir.

» Gergekg¢i bir giysi, kisiye en uygun dusen giyim tarzim
bulup bunu gerceklestirmekle ortaya cikar. Gergekgei giy-
si ¢agclas ya da tarihsel olabilir. Cagdas giysiyi yaratmak
olduk¢a kolaydir. Ama is tarihsel konulu filmlerdeki ger-
cekei giysiye geldi mi, o ¢agin giyinisini en ince ayrint-
larina dek arastinip ortaya gikarmak ve buna uygun giysi-
leri yaratmak gerektigi icin sinemacinin isi ¢ok guclesir.
Bu gesit filmlerde, giysinin tasidigi 6nem de bundan do-
gar (R. 25). Kald: ki, yakingaglarda bile, modanin bas
dondiiructi hizla degismesinden dolayi, degisik ulkelerde
belirli bir yildaki giysiyi bulup yaratmak yine buyuk
emek ister.

* Bicemlestirilmis giysi, upk: bigemlestirilmis bezem gibi,
belli bir ¢aga, belli bir iilkeye, belli bir topluma, belli bir ki-
siye baglanamayan, giysi yaraticisinin diis giiciine dayanan
bir giysi cesididir. Genellikle mizikli dansh filmlerde, bale
filmlerinde, masalimsi filmlerde, bilimkurgu filmlerinde en
cok bu cesit giysi kullamhr. Ge¢mis caglan konu alan, fa-
kat belli bir tarihe, ulkeye baglanamayan filmlerde de bi-
cemlestirilmis giysiye ¢cok rastlanir.

* Giysi kimi zaman da simgesel (sembolik) bir anlam tasir.
Kisi ile giysisi ayrilmaz bigimde birbirini akla getirir, 6zel-
likle buyuk galdira sanatgilannmm yaratuklan élmez tiple-
rin her birinin kendine 6zgi, degismez giysileri, bu simge-
sel kullanisa bir érnektir. Bir melon sapka, bir kamis bas-
ton, kayik kadar bir pabug bir araya geldi mi, hemen Sar-
lo’yu (Chaplin) ammsatir.
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C. MAKYAJ

Sinemada Makyajin Yeri

Makyaj, kisaca, bir oyuncuya filmin
gereklerine uygun gorunds saglamak
isidir. Genellikle oyuncular filmlerde
dogal gorunasleriyle yer alirlar. Ancak
kimileyin bu dogal gérintste az ya da
¢ok degisiklik yapmak gerekir. Oyun-
cunun dogal gdruntsuyle calisacagl
filmlerde bile kimi ufak tefek duzelt-
meler, degisiklikler iyi bir gérimu
saglamak icin gerekli olabilir. Makyaj
filmlerde, genellikle, su G¢ erekle kul-
lanilir: oyuncunun resmegiderligini
artirmak ya da bunu saglamak; oyun-
cunun belli bir tipi canlandirmasini,
bir kompozisyon yaratmasini saglama-
sina yardimci olmak (R. 24); yasa-

Sarlo ve Simgeleri moykusel, tarihsel filmlerde, tanin-

mis, geriye resimleri, tablolari, fotog-

raflari, yontulan kalmis kisileri canlandiran oyuncularin bun-
lara benzerligini saglamak.

Resmegiderlik (fotojeniklik), herhangi bir kimsenin guzel, ce-
kici bir géorimu verebilme yetenegidir. Kimilerinde bu bir Tanri
vergisidir, dogustan vardir. Gortnuste hicbir 6zelligi olmadigi
halde, goruntiude ¢ok guzel, ¢cok cekici gérinen kimseler vardir.
Bunun tersine, gercekte ¢cok giizel, cok ¢ekici olduklari halde g6-
riintiide hic¢ de iyi sonug¢ vermeyen kimseler de vardir. Oyleyse,
makyajdan beklenen gorevlerden biri, resmegiderligi artiracak ya
da saglayacak dizeltmeleri, degisiklikleri gergeklestirmektir. Ge-
nellikle her tipe en uygun disen bir makyaj ¢esidi vardir. Tipi her
yonden inceleyerek bu makyaj cesitlerini bulmak, degerlendir-
mek ve gergeklestirmek makyajciya duser.
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Kimi zaman bir oyuncunun kendi dogal gorinisi disinda bir
tipi canlandirmasi ya da konu geregi, oldugundan geng ya da yas-
i gérunmesi gerekebilir (R. 24) ya da oyuncu herkesge taninan
unlu bir kisiyi canlandiracakur; bu inla kisiye davranislar kadar
fizigiyle de elden geldigince benzemesi gerekebilir (R. 23). Bu
durumlarda makyaj daha da 6nem kazanir. Ote yandan, érnegin
korku filmlerinde (R. 40), bilimkurgu filmlerinde oldugu gibi.
makyajin 6n siraya gectigi de olur.

Giyside oldugu gibi makyajda da, gtildira ustalarimin yaratuk-
lar1 tipe uygun dusen, degismez makyajlarimin bulundugunu
animsatmak yerinde olur.
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IX. OYUN/OYUNCU
)

Oyuncunun Sinemadaki Yeri

Oyuncu, bir filmde herhangi bir kisiyi canlandiran kimseyi be-
lirten genel bir terimdir. Kimi film turleri, kimi konular bir yana
birakilirsa, bitan filmler insam konu ahr. Kimi belgesel filmler-
de, hatta oykulu filmlerde kahraman, bagindan gegeni kendi can-
landirir, yani oyuncu kendi kendini oynar. Ne var ki genelde bu
is igin oyuncuya bagvurulur.

Oyuncu gérintinin en canh 6gesidir; dustnen, karar veren,
tepki gosteren, toplum iginde baska kisilerle iliski kuran, yasam-
m sirdirmeye ugrasan, bunun i¢in surekli ¢abalayan bir varhk-
tr. Goranugi, davramsi, yaz anlatim, oyunuyla gorantade bu-
tin bunlan oyuncu gergeklestirir, canlandirir. Oyuncunun bash-
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R. 23. Oyuncu Anthony Quinn, Ressam Paul Gauguin'in kendi elinden ¢ikan res-
mi dnunde. Makyajci sag, biyik, kas dizenlemesiyle ikisi arasinda sasirtict bir
benzerlik saghyor (Vincente Minnelli, Lustfor Life/Olmeyen insanlar, 1956. ABD)
(Ayni filinde Ressam Vincent van Gogh ile Kii k Douglas arasindaki benzerlik igin
R. 32'ye bakiniz)

ca gorevi, oyunlukta (senaryoda) kendi payina dusen Kkisiyi en
kicuk ayrintilariyla, tum 6zellikleriyle yansitabilmek; bu Kkisile-
rin gercekligini izleyicinin benimseyebilecegi bicimde yansitmak-
tir. Bu bakimdan oyuncunun filmin 6bir 6zdeksel (maddi) 6ge-
lerinden biyik bir ayrihgr yoktur. Ama kimi durumlarda oyun-
cunun 6n siraya gectigi de olur. Ornegin yildizciliga dayanilarak
cevrilmis filmlerde her sey, izleyicide hayranlik uyandiran her-
hangi bir yildizin en buyudk 6zelliklerini (vicut, yuz guzelligi,
cinsel cekicilik, davranis...) bol bol kullanmaktir. Bu tir filmler-
de yildiz her sey, 6bir buatin 6geler ‘bahane’dir. Ancak, yildizci-
hda dayanan filmlerin degerlisi pek az géridlmuastur. Kimi zaman
da oyuncunun Kkisiliginin agir basmasiyla ya da dramatik yapinin
ozelliginden dolayi filmin batin yidkunidn bir oyuncuya yuklen-
digi, bu yizden oyunun, oyuncunun 6n siraya gectigi goruldr.
Fakat dramatik yapinin saglamhgi, oyuncunun olgulaligad, yo6-



netmenin kilavuzluguyla yine de ¢ok kez bir denge saglanabilir.
Zaten sinemada yonetmenin oyuna karismasi hem bu bakimdan,
hem de sinema oyununun o6zellikleri ve nitelikleri bakimindan
kagimlmaz bir zorunluluktur. Yoénetmenin yol gostericiligi ol-
maksizin, en usta oyuncularin bile sinemada basarili bir oyun
gerceklestirebilmeleri hemen hemen olanaksizdir.

Sinema Oyununun Ozellikleri

Sinema oyununun 6zelliklerinden biri, oyuncunun canland:-
racag) rolin ¢ok kisa parcalara bolunmesidir. Oyunluk, cekim
ad1 verilen kisa kisa pargalara bolinduginden ve bunlarin her bi-
ri ayn1 ayn [ilm tzerine alindigindan, oyuncu da oyununu kesik
kesik bir ¢alismayla gerceklestirmek zorundadir. Bu parcalarin
cogu bir iki dakikay: ge¢mez, hatta buyitk bolami saniyelerle 6l-
cultr. Bu pargalardan bir bolaga kendi aralarinda kitmelestirilse
bile, kiimelestirilmis bu parcalarin uzunlugu da ¢ok degildir. Kal-
d1 ki ¢evirim uygulayim yénanden, kumelestirilmis olan ¢gekim-
ler arasina bile kesintiler girer.

Oyun ydnunden belki bundan daha da buyuk sakinca tasiyan
ikinci bir 6zellik, bu ¢ekimlerin ¢evrilisinde ¢ok kez oyunlukta-
ki siranin, manukh siranin gozetilmemesidir. Cevirim uygulayi-
minin gereklerinden dolay, ¢cekimler aym bezem iginde gegisle-
rine gore kumelendirildiklerinden, gercekte birbirini izleyen
¢ekimlerin birbirine gok uzak distukleri; buna karsilik oyunlu-
gun basinda, sonunda, ortasinda yer alan ¢ekimlerin birbiri ar-
dindan cevrildikleri sik sik gorialir. Bu durumda, bir gan énce
olen oyuncu, ertesi giin dipdiri, yeni serivenler ardinda kosabi-
lir; bir ¢ekimde nefret duydugu kimseyle, onun hemen ardin-
dan cevrilen ¢ekimde canciger goriininek zorunda kalabilir. De-
mek ki, sinema oyuncusu, belirli bir duygunun f[ilizlenmesini,
gelismesini gosteren durumlarda bile mantikli siradan ayrilmak
zorundadir.

Sinema oyununun bir bagka o6zelligi, ¢calismalarin ¢ok uzun
bir sireye yayilmasidir. Bir calisma gliniinde ancak yarim duzi-
ne kadar ¢ekim gerceklestirilebilir. Bu yazden oyuncunun tek
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R. 24. Bir Oyuncu ve Sekiz Rol. Alec Guinncss bu filmde, ayni ailenin -biri kadin
olmak uzere- sekiz mirasg¢isini canlandiriyor (Roberl I-lamer, Kind Hearts and Coro-
Iets/Sevisenler, 1949, Ingiltere)

bir rolt canlandirmasi, iki ¢ ay alabilir. Bu da, oyuncunun,
canlandiracag! kisiye butinluk kazandirabilmesini alabildigine
guclestirir.

Sinema oyunu, ayni zamanda, izleyicisiz gergeklestirilen bir
oyundur. Sinema oyuncusu, tiyatrodaki ugrastasi (meslektasi) gi-
bi izleyici éninde degil de, binlerce mumluk géz kamastirici 151k
altinda, soguk ve nesnel mercegin dniinde, her seyi elestirici bir
gbzle izleyen bir uygulamanlar toplulugu karsisinda oynar. Tiyat-
ro oyuncusunun, roliine alistiktan, rolini pisirdikten, yaratacagi
kimsenin ‘derisine girdikten’sonra izleyici 6ninde hemen hemen
kendiliginden, buyUk bir rahatlikla ylrliyen oyunundan sinema
oyuncusu yoksundur. Tiyatro oyuncusu aylarca ayni roli her
gun gérunglukte yineleyerek bunu gittik¢e olgunlastirabilir, “pi-
sirebilir”. Oysa sinema oyuncusu aylarca siren calismasinin her
glninde bu rolin yalniz bir pargasini oynayabilir. Sinema oyun-
cusunun bu alanda tek Gstunltagi, alict karsisinda tekledigi ya da
roliind istenilen dlgide basariyla gerceklestiremedigi vakit, ayni
¢cekimin defalarca yinelenebilmesidir.
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Butin bunlardan dolay:, sinemada bir rolan bir batin olus-
turacak bicimde canlandirilmasinda en buyik sorumtuluk ya-
netmendedir. Yonetmen, ¢evirmekte oldugu filmi bagindan so-
nuna dek, en kiugitk ayrinusiyla, bitmis durumuyla kafasinda
canlandirir; filmin ¢ekimlerinin butin igindeki yerini, kendin-
den oOnceki ve sonraki c¢ekimlerle iliskisini, bu ¢ekimlerde
oyuncuya disen payi bilir. Oyuncunun belli bir ¢ekimde ne
yapmasl, nasil davranmasi, hangi duyguyu canlandirmas: ge-
rektigini yonetmen kararlagtirir. Bununla birlikte, oyuncunun
da elindeki oyunlugu iyice sindirerek, yaratacag: kisinin bir ba-
tin olarak nasil anlasilmasi, bu bitiinlaga saglamak i¢in ne
yapmasi gerektigini bilmesi zorunludur.

Sinema Oyununun Nitelikleri

Sinema oyununun baslica iki niteligi vardir. Bunlar, birbirine
siki stkiya bagh olarak, asinliktan kagis ve gergekgiliktir. Bu iki
nitelik, aym temele, yani sinema uygulayimna dayamr. Tiyatro
oyuncusu ile sinema oyuncusunun uygulayim olanaklarinin kar-
silastinlmasi, bu iki sanat kolundaki oyun niteliginin neden bas-
ka baska oldugunu daha iyi belirtir: Tiyatroda oyuncu, izleyici
karsisinda degismeyen bir uzakhig biitin oyun boyunca siirda-
rir. Tiyatro oyuncusu en on siradaki izleyici kadar en arka sira-
daki izleyiciye de kendini gosterebilmek, duyurabilinek eregiyle,
seste, devinimde, yiiz anlauminda, makyajda az ¢ok agirihiga kag-
mak zorundadir. Titizlikle gelistirilmis, tizerine basa basa uygu-
lanan bir géranglik konusmasi, asirt devinimler, asin mimikler,
yakindan bakildiginda acayip goriinen makyaj, tiyatro oyuncusu
i¢in kaginilmaz araclardir. Oysa sinema oyuncusunun bitin
bunlardan kesinlikle kaginmasi gerekir. Dogal olciilerin disinda
bir devinim, agin bir makyaj, goringlikte uygulanan gesitten ko-
nugma sinemada hemen goze batar, oyuna sahtelik katar, izleyi-
ciyi rahatsiz eder, ¢ok kez gilanglige yol agar. Sinema oyuncusu
daha dogal, daha gercekgi bir yaratma olanagina, anlaum yénin-
den de hemen hemen sonsuz denebilecek bir calisina alanina sa-
hiptir. Tiyatroda izleyicinin kulagina erisemeyen bir fisilu, izleyi-
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cinin gozunden kagabilecek ufak bir davrams, goriunglukie ‘go-
ranmez’ olan bir ayrinti; omuz, bas, ayrinti ¢ekimleriyle izleyici-
nin goziune ve kulagina hemen ulasir. Yonetmenin, oyun baki-
mindan elindeki bu ‘canli gere¢’ uizerindeki egemenligi, yalmz
ugrasman (profesyonel) oyunculardan degil, 6mrinde goringli-
ge, alic1 ontine gitkmamusg, hatta tamiyle bilgisiz, 6zenci (amator)
oyunculardan bile basarili bir sonug almasim saglayabilir.

Demek ki, izleyicinin yerine devinen alic1, oyuncuya alabildi-
gine yaklagarak, onun en ufak davramslanni, ytuzundeki belli be-
lirsiz degigmeleri, sesinin en pes perdelerini, bu ses perdesindeki
yikselip algalmalari, titremeleri, fisilulan izleyiciye ulastirir. Ti-
yatrodakinden degisik olarak, ger¢ek gorunisteki bezemler, bu
ses-gorintit dogalhgim, gergekgiligini daha da arturir. Bundan
dolay! sinema oyunu, insanlarin dogal davramslarini olanca ger-
cekligiyle yansitabilir ve yansitmalidir.

Sinemada Oyuncu ve Oyunun
Ortaya Cikardi@ Degisik Sorunlar

Az once de belirttigimiz gibi, oyuncu, herhangi bir kisiyi can-
landiran kimsedir. Ote yandan oyunun en bitytik niteliklerinden
birinin de dogallik, gergekcilik oldugunu séylemistik; dyleyse bir
sinema oyuncusu belli bir kisiyi gercege ne denli uygun yansiur-
sa o denli basarihdir. Kuskusuz her kisinin kendine 6zga nitelik-
leri, belirleyici dzellikleri oldugu gibi, her ulusun, her toplumun
bireylerinde rastlanan genellesmis, hatta kaliplasmms birtakim
davramslar, belli durumlar karsisinda belli tepkiler, butin bun-
larda kendini belli eden genel bir tarum da vardir. Bir Kuzey Av-
rupali ile bir Giiney Avrupalimn aym durumlar karsisindaki dav-
rams ve tepkileriyle bunlardaki hiz aymi degildir. Bir ltalyan ile
bir Almamn davranmiglarinda ¢ok buyik ayrihklar vardir. Bitan
bunlar sinemada da yankisim bulur.

Sinema izleyicisi yoninden bunun biyik bir énemi vardir.
Cink belli bir ulkede, diyelim ki Turkiye'de, tiyatro izleyicileri
degisik tlkelerin tiyatro oyunlarinm genellikle hep kendi oyuncu-
larindan izlerler; dolayisiyla bu degisik ulkelerin oyunlarindaki
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degisik kisileri kendi tilkemizin oyunculan canlandirirlar; bu ki-
sileri kendi anlayislarma gore yorumlayip, kendi davranislan,
tepkileri, tartmlariyla yansiurlar. Oysa sinema izleyicisinin duru-
mu boyle degildir. Sinema izleyicisi degisik lkelerden gelen
filmleri izler. Bu filmlerdeki kisileri genellikle o ulkelerin oyun-
culan canlandinrlar. Dolayisiyla sinema izleyicisinin karsisina
da, degisik uluslarin, toplumlarin bireylerindeki degisik davrams,
devinim, tepki ve tartimlara uygun olarak degisik oyun cesitleri
cikar; izleyici bu degisik oyun cesitlerine ne denli alisiksa, yadir-
gama oram da o denli azalir. Bunu, tersiyle de kanitlamak elde-
dir: lzleyici, daha 6nce hi¢ gormedigi bir uilkenin sinema yapiuy-
la kars1 karsiya geldiginde, en ¢ok yadirgadign durumlar arasinda
oyun tarzi yer alir.

Ozenci Oyuncular

Bir baska sorun, sinemacimn yalmz ugrasman degil, 6zenci
(amator) oyuncularla da ¢alismak zorunda kalabilmesinden do-
gar. Kimi zaman sinemac: bitin bir film boyunca 6zenci oyuncu
kullanmak zorundadir; 6zellikle belgesel filmlerde bu kacimiimaz
bir zorunluluktur. Béyle durumlarda sinemaci, 6zenci oyuncuyu
alistirarak, rahatlatarak, kimi zaman oyuncunun hi¢ haberi ol-
maksizin alictyr ¢ahstirarak en iyi sonucu saglamaya calisir.
Ozenci oyuncudan beklenen sey kendi giinlitk yasamini higbir
yapmaciga, abartmaya kagmaksizin yansitmasidir. Ozenci oyun-
cuyla calismak sinemaci icin ugragman oyuncuyla ¢alismaktan
daha giigse de, bu alandaki basarili bir ¢ahisma, ¢ok daha dogal,
inandinc bir sonug verir.

Tipleme

Ozenci oyuncularla ¢aligmaya yakin bir baska calisma bicimi,
tiplemedir. Tipleme, dis goranusiyle belli bir tipi en iyi bi¢imde
yansitan, goruntulikte gortinir gorinmez izleyicinin kafasinda
belli bir tipin goruntasini uyandiran kimsenin oyuncu olarak
kullamlmasidir. Ornegin, ugrasman olsun olmasin, oyuncu ola-
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rak secilen bir kimsenin kapicilikla higbir iliskisi olmayabilir,
ama bu kimsenin gorunust ‘tipik’ bir kapicinin bitiin ozellikleri-
ni tastyabilir, lste bu kimsenin kapiciyr canlandirmakta kullaml-
mas1 bir tipleme 6rnegidir. Bu durumda, sinemact, bir kimsenin
daha yalmz dig gorunusinden belli bir kisiyi canlandirmakta ¢ok
elverigli bir sonug saglamis demektir. Bu elverisli sonug, aym
oyuncunun basarili bir bicimde yonetilmesiyle daha da artinlabi-
lir. Genellikle filmlerde tigiinci, dérduncii derecedeki ufak rolle-
rin basarili olmasimn baslica nedeni de bu roller igin sik stk tip-
lemeye bagvurulmasidir.

Yildizcihik ve Sakincalan

Yildizcihk sinema oyununun gereklerinden degil, sinema isle-
yiminin belli kosullardaki gereklerinden dogmustur; dolayisiyla
sinema oyununun niteliklerine cogunlukla aykin daser. Buna
karsin sinema isleyimi belli bir noktada yildizeiliga baslamaktan
ya da baslaulan yildizcihg sirdurmekten vazgecememektedir.

Yildizeiligm nedeni, filmin bir isleyim tranii olarak goralme-
si, dusuntlmesi, buna gore hazirlanmasi, piyasaya siralmesi ve
degerlendirilmesidir. Yapima bir oyuncuya, bir yildiz adayina
yogun tamtiyla (reklamla) yaurm yapar; yildiz1 herhangi bir
iriin gibi tani1 kampanyasiyla aliciya kabul ettirmek ister. Bu yo-
gun kampanyayla izleyicinin beyni yikanir. Yogun tamu kampan-
yasimin olusturdugu bu gercekdisi yarauk artik yapimeinin da, iz-
leyicinin de, hatta dogrudan dogruya yildizin da disinda kendine
ozgu varligim sturduren bir yaratik olup ¢ikar. Filmin obiir belli
bash biitiin 6geleri bu yaratiga goére diizenlenir, oyunluklar bu
yarauga gore yazilir, oyun arkadaslar buna gore secilir. Bu yara-
tk, izleyici aruk bikincaya, yildizin daha genci, daha iyi pazarlan-
misiyla karsilasincaya dek varhgim sardirar. 1zleyicinin bir gesit
afyonu sayilabilecek olan yildizahk, oyunda kaliplasmaya, hep
ayni tipi yinelemeye, olctinlesmeye yol acar.
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X. ICERIK/KONU/DRAMATIK YAPl/
OYUNLUK/ANLATI
\ey

A. DRAMATIK YAPI1

Igerik Izlek, Konu, Dramatik Yapi
Terimlerinin Anlann, iliskileri

Her sanat aruna gibi film de bir sey anlatmak; bir dustinceyi,
bir goriisi yansitmak; izleyiciye belli bir bildiriyi (mesaj) ulasur-
mak eregiyle olusturulur. Kisacasi, sinemacmin da, her sanatg
gibi bir diyecegi vardir ve bunu izleyicisine sinema goruntileriy-
le aktarmaya caligir. Sinemacinin gériantilerle aktarmak istedigi
bu dasiince, goris, bildiri filmin igerigini (muhtevasini) olustu-
rur, sinema yapitinin 6zini yaraur; izlek de (tema), bu icerigin,
bu 6ziin en kisa yoldan 6zetlenmis bi¢imidir. Konu, bu izlegi (te-
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may1) filmde islerken verilen bicimdir; izlegin tarli dolanularla
geligtirilerek aldig: kaligr anlaur. Bitan film i¢inde konunun is-
lenmesi, gelistirilmesiyle de dramatik yap: kurulur.

Sinemaci herhangi bir izlegi islemeye karar verdiginde, ozel-
likle oykila filmlerde bunun igin bir konu dustnir. Konu, bel-
li bir noktadan ¢ikip, gelistirilip, bir sonu¢ noktasina ulasincaya
dek sinemacimin titizlikle sectigi belli bir yolu izler. Konuya gi-
ris, konunun agilmasi, yuriyusi, gelismesi; kisilerin ve bu kisi-
lerin i¢inde yer aldiklar1 ¢evrenin tanlmasy; kisiler arasinda ve
kisiyle cevresi arasindaki iligkiler; bu iliskileri etkileyen cesitli
olaylar, sinemacimin onceden tasarladig bir plana gore gercek-
lestirilir. Bitan bu 6geler ve bunlarin dizenlenisi filmin drama-
tik yapisinmi olusturur.

Izlegin Dramatik Yapidaki Yeri ve Ozellikleri

Filmin igerigini, 6ziinu olusturan izlegi daha yakindan ince-
leyelim: lzlek, dramatik yapimin ¢ekirdegi, niivesi olarak orta-
ya ¢ikar; dramatik yap1 bu cekirdegin cevresinde gelisir, olgun-
lasir. Cinki dramatik yapinin temeli, baslangi¢ noktas: her va-
kit bir izlektir. Sinemacinin, filmi bir sey anlatmak eregiyle ce-
virdigini soylemistik. Bir filmin ilk goruntilerinden son gorun-
tillerine dek sinemacinin anlatmak istedigi, ilk ve son gorintii-
ler arasinda enine boyuna isledigi, gelistirdigi, bir konuya bag-
li olarak anlatug ana dustinceye, goruse izlek denildigini bili-
yoruz. Belgesel filmlerden oykula filmlere dek her sinema ya-
pit1 belli bir izlege dayanir. O halde sinemacinun ilk isi, filmi
icin bir izlek segmektir. Daha dogrusu sinemaci 6teden beri be-
nimsedigi, ortaya koymak istedigi bir izlegi sinema yoluyla ger-
ceklestirmek uzere ise koyulur. Cevremizdeki her olaydan bir
izlek cikabilir. Sinemaci giindelik deneyimlierine dayanarak bir
izlek bulabilir. Okunan bir roman, oyun ya da siirden, bir ga-
zete haberinden, dinlenilen bir olaydan bir izlek (tema) ¢ikari-
labilir. Bu izlekler, toplumsal kogullara gore degerlendirilir.
Belirli izleklerin gianun konusu oldugu, sonra arka siraya gegip
yerine baska izleklerin gectigi gorilir. lzlegin se¢iminde, sine-
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macimn kendi egilimlerinin, isteklerinin yam sira yapimevleri-
nin baskisi, denetleme (sansur), toplumsal ve ekonomik etken-
ler, izleyicinin kosullanmasi ve baskisi da rol oynar. Bu konu-
da, genellikle, sinemacinin kendi istekleri ile bu isteklere ya-
banci etkenler arasinda bir ¢catisma vardir. Ciinku 6biir sanat-
cilardan degisik olarak sinemaci1 dugiincelerini, goruslerini si-
nema goruntileri yoluyla seyircisine ulastirmakta hemen her
vakit bayik engellerle karsilasir. Sinema igleyiminin kendi ko-
sullar, filmi herhangi bir isleyim uriinu gibi gormek ve deger-
lendirmek egilimi, ¢ogunlukla sinemacimin sanat ¢abasiyla ¢a-
tigir ve yine ¢ogunlukla sinemaciy: isleyim kosullarina boyun
egmeye zorlar. Bunun sonucu olarak sinemaci yine ¢ogunluk-
la, kendi se¢medigi, benimsemedifi sudan izlekleri (temalar1)
islemek zorunda kalir. Oysa izlek, bir sinema yapitimn igerigi-
ni, 6zint olusturdugundan sanatq i¢in ¢ok biyuk 6nem tasir.
Ustelik sinema, yiginlara ulagan bir sanat dal oldugundan, sa-
natginin sorumlulugu da aym oranda buyuktir. Bu sorumluluk
da her seyden 6nce, sinema sanatgisimin ancak séylemeye de-
ger seyi varsa bunu ortaya koymasini, ancak inandig1, yurekten
benimsedigi izlekleri islemesini gerektirir.

Izlek, filmin dramatik yapisimin ¢ekirdegi olduguna gére, bu
izlegin ilgi gekici, saglam, yahn, islemeye elverigli olmasi gere-
kir. Bu 6zellikler, izlegin, daha dogrusu bu izlekle anlatilmak
istenenin izleyici tarafindan kolaylikla kavranmasini saglar. Az
once belirttigimiz gibi, sinema yiginlarin karsisina ¢ikan bir sa-
nat oldugu icin, anlatmak istediginin de bu yiginlara ulasabil-
mesini saglamak tuzere izlegin agik, yalin, ilgi ¢ekici olmas: ka-
cimlmaz bir zorunluluktur. Sinemaci bunu saglamak eregiyle,
ele aldig1 gerecte titiz bir segme yapar; bu gerecten ancak izle-
gi en iyi yansitacak olanlarn ahikoyar. Gerek filmin anlasilabilir
olmasiny, filmin ereginin acik ve belirli olmasim saglamak, ge-
rekse filmin butanlaganu gergeklestirmek yonunden sinema-
cinin tek bir ana izlegi ele almasi, bunu islemesi daha yerinde
olur. Aym film icine sikisunlmak istenen birden ¢ok izlek ya
da bir izlek ¢evresinde birbirine arapsac1 gibi dolanms olgular
dizisi hem filmi anlasilmaz kiliga sokar hem filmin asil anlat-
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mak istediginin, ereginin kaybolmasina yol acar hem de filmi
gereksiz yere uzatr.

Oykala filmlerde izlek belirli bir konunun i¢inde islenir.
Bundan da anlasilabilecegi gibi, ayni izlek (tema) istenirse bir-
birinden ¢ok degisik konular icinde de islenebilir; ayn izlekten
degisik sinemacilar, hatta aym sinemac, konulart baska baska
filmler yaratabilir. Oykala filmlerde sinema yapiu, sinemacinin
yaratma giiciyle diizenledigi bir oyka cercevesinde olusturul-
dugundan izlegin islenmesi, dolayisiyla dramatik yapr buyuk
bir onem kazanr.

Dramatik Yapinin Kurulugu

Dramatik yapy, tipki, romanlarda, tiyatro oyunlarinda oldugu
gibi, oykilu filmlerde de bu konudaki genel kurallara uyularak
kurulur: Bir 6ykala filmde ortaya birtakim kisiler stralar; bunla-
rin ne yapuklari, ne yapamadiklari, baslarina nelerin geldigi an-
latilir. Bu kisiler belirli bir ¢evrede, belirli bir toplumda yasarlar.
Bu kisiler ile bu gevre ve toplum arasinda bir iliski dogar. Bu ilis-
kilerde cok kez birbirine karsit istek ve davramslar ortaya ¢ikar.
Bu karsit istek ve davranslar da ¢atismaya yol acar. Bu catisma,
dram olusturur. Kisilerin birbirleriyle, kisilerin dis guclerle (do-
ga ya da toplumla), kisilerin kendi kendileriyle savagima girme-
leri bu catismanin belli bash gesitleridir. Bu catisma suirekli ya da
aralikl olabilir; buyuk ya da kugitk bunalimlara yol agabilir; bun-
lar arasinda yatisma donemleri yer alabilir. Ama dram mutlaka
catisma Uzerine kurulur. Duraklama, yausma donemleri ancak
gecici durumlardir. Zaten dramin gelismesi, dramatik yap1 da bu-
nalimlarin, ¢atismalarin, yatisma ve duraklama dénemlerinin su
ya da bu yolda siralanisindan dogar. Causan gugler duraklama,
yatisma dénemindeyse, ortada bir denge vardir. Bu dengenin bo-
zulmast, yani bunalimlarin, ¢atismanin ortaya ¢itkmast dramin ol-
gusunu olusturur. Bir éykult film, bu ¢esit olgularin birbiri ar-
dindan siralanisiyla olusmustur.

Gortluyor ki, sinemact belli bir izlegi sectikten sonra, bunu
en iyi bicimde verebilmek, isleyebilmek eregiyle, bu izlege (te-
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maya) uygun kisileri, ¢evreyi, bunlai arasindaki iligkileri ele alir.
Sinemaci, kisilerini derinligine tanitarak; kisileri arasinda ve ki-
silerle cevre arasindaki iliskileri duzenleyerek; dugamlerin aul-
masini, dagumlerin ¢oézilmesini, yatisma ve duraklamalar, bu-
tiin bunlardan dogan olgulari en uygun yolda swralayarak filmi-
nin dramatik yapisim kurar. Dramatik gelismenin inis ve ¢ikis-
larin1 duzenleyerek izleyicinin ilgisini bastan sona dek uyamk
tutmaya ¢ahsir. Batin bunlan yaparken, seyircinin ana izlegi
(temasi) gozden hi¢ kagirmamasini saglamaya ugrasir. Ancak si-
nemacinin da bitian bu ¢alismalan gergeklestirirken gézden ka-
¢irmamasi gereken ¢ok dnemli bir nokta vardir: Butun bu secim-
ler, bu diizenlemeler, bu kisi yaratmalar, bu olgu siralamalar iz-
leyicide higbir vakit bir yapmacik duygusuna, dogal olmamak
duygusuna, inandiriciliktan uzak olmak duygusuna yol a¢ma-
mahdir. Sinemacinin butan diizenlemeleri, yasamin dogal akisi-
na tip1 tipina uygun dasmelidir. lzleyici izledigi sinema yapitin-
da usta bir elin, yaratic1 bir elin varhgim nasil olsa bilmektedir
ama bu el hicbir vakit bir kuklacinin eli olmamalidir.

Izlegin Sinemanin Ozelliklerine Uydurulmas

Ayni izlegin birbirinden ¢ok ayn konular icinde islenebilece-
gini belirtmigtik. Bunun gibi, aym izlek, birbirinden degisik 6zel-
likler tasiyan filmde, romanda, dykiide, oyunda da kullamlabilir.
Ancak izlek filmde kullamlirken sinemamn ¢zelliklerine uymak
zorundadir.

Sinemacinin belli bir izlegi {ilmde kullanirken, bu izlegi (te-
may1) goruntuler icinde dusunmesi, gortintu olarak tasarlamasi
gerekir. Sinemacinin izledi islerken, sanat degeri yuksek bir ro-
man, 6yki ya da bir oyun metni degil, filmin ¢evrilmesine temel
olacak bir metni hazirlamas: gerekir. Bu metin, bitmis filmde yer
alacak goruntilerin sozciiklerle anlanlmasindan baska bir sey ol-
mayacaktr. Bunu gerceklestirirken sinemaci bir yandan kolaylik-
larla, bir yandan da gugluklerle karsilasir. Ornegin yazar belli bir
nesneyi, belli bir ¢evreyi anlatmak i¢in bir surti sézcik yiginina,
sayfalarca suren betimlemelere basvurmak zorunda kalir. Buna
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karsihk sinemaci bunu birkag gorintiyle verebilir. Ama ote yan-
dan yazarn birka¢ ciimlede verebildigi ruhsal bir durumu ya da
soyut bir kavram goruntulikte anlatabilmek i¢in yonetmen de
uzun goruntiler dizisine bagvurmak zorunda kahr. Bu durumda
sinemac i¢in tek gikar yol simgelere (sembol), karsilastirmalara,
cesitli soz sanatlaninin gorantudeki karsiliklarina basvurmakur.
Kaldi ki kimi zaman yalin bir davrams ¢ok karmasik ruhsal du-
rumlari agiga vurmaya yeter.

Sinemacinin elden geldigince kestirme yoldan gitmesi, elinde-
ki gereci kullamirken ¢ok tutumlu davranmasi da kaginilmaz bir
zorunluluktur. Canku sinemac bir yandan da {ilmin suresiyle si-
nirlanmistir. Olagan bir film bir buguk saati pek asmaz; iki saati
gecen bir film, uzun film sayihr. Buna gore sinemac: elindeki iz-
legi bu kisa sure iginde islemek zorundadir. Burada da sinemaci-
nin énine baglica iki gigluk ¢ikar: Sinema dilini iyi bilmek, iyi
kullanmak; izlegi acik, yalin olarak ortaya koymak zorunlulugu.
Birincisinin eksikligi, sinemaciyi, anlatmasini bilmedigi i¢in lah
agzinda geveleyip uzatuk¢a uzatan bir kimsenin durumuna dast-
rir. lkincisi, sinemaciyr, agiklik ugruna, her seyi anlatmak, hic-
bir seyi eksik birakmamak korkusuyla ayrintilar icine surikler,
asil izlegi gozden yitirtecek bir kansikliga ulastinr. Uyarlamalar-
da en ¢ok rastlanan aksaklik da uyarlamaya temel olan yapittaki
bir stirti gereci filmin simirh siresi i¢ine yerli yerine oturtama-
maktan dogar. Kimileyin de filmin stmrhiligi batiniiyle ters yon-
de gelisir: Sinemact, elindeki izlegi isleyebilecek zengin gerece sa—
hip degildir. Elinde ancak orta uzunlukta filme yetecek gere¢ var-
dir, fakat uzun bir film gergeklestirmek zorunda oldugundan bu
yetersiz gereci ‘sisirmeye’ ¢aligir.

Dramatik Yapidaki Bolunmeler

Bir filmin dramatik yapist ¢esitli bolinmelere ugrar; dramatik
yap1 bu bolunmeler iginde gelisir. Izleyici bir {ilmi bagindan so-
nuna dek bir bawun olarak izlerken ¢ogunlukla bu bolinmeleri
ayirt etmez ya da ancak pek belirli olanlarini ayirt eder. Oysa bir
filmin dramatik yapisim ortaya ¢ikarmak, bu dramatik yapiy1 de-
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gerlendirmek, ancak bu bolinmelerin bir filmde nasil gercekles-
tirildigini anlamakla olanaklidir. Bu boliinmeler biyikten kucii-
ge dogru soyle siralanir: bolum, ayrim, goringlik, cekim.

+ Bolum: Filmlerde boltm, asag: yukari, bir romandaki boli-
me karsilik olarak ortaya ¢ikar; filmin ana par¢alarindan bi-
rini olusturur. Bolumde, dramatik gelisimin belli bash bir
parcasi yer alir.

¢ Aynm: Bir bslimde birgok ayrim bulunur. Ayrim da, dra-
matik yapiy1 olusturan her bir olgunun iginde gelistigi film
parcasidir. Genellikle bir filmde yedi sekiz bdlum, yirmi
bes otuz kadar da ayrim bulunur.

» Gorunclik: Gorunglik (sahne), aym kisilerin, ayn1 bezem
icinde yer aldign ¢cekimlerden olusan bir bitiindir; drama-
tik yapinin boltiinmelerinden biri olarak, genellikle, tiyatro-
daki gorunclage benzer,

* Cekim: Cekime gelince, bu da dramatik yapimin en kugiik
birimidir ve alicinin surekli olarak bir kez ¢alisunlmasiyla
elde edilen film pargasidir.

Tersine dogru gidersek, ¢ekimler birleserek gorunglugu, go-
ringlukler birleserek ayrimlari, aynmlar birleserek bélimleri
olusturur. Her [ilmde bolum, ayrnim, gérunclik, ¢ekim bélin-
meleri yer almakla birlikte bunlarin uzunluk, siire bakimindan
nitelikleri aymi degildir. Kimi filmlerde ¢ekimler tek basina bir
gorangluga, hatta ayrimi verebilecek denli uzundur. Bu sonun-
culara ¢ekim-ayrim adi verilir. Kimi filmlerde film tek bir ce-
kimden bile olusabilir. Kisa ve uzun ¢ekimlerin siralamsinda da
buayiik degisiklikler goralur. Filmin dramatik yapisindaki bu
bolunmeler, ele alinan konuya, bu konuyu isleyen sinemacinin
deyisine gore degisir. Ama hangi cesitten olursa olsun, bu bo-
lanmeler, bir filmin genel dizemini, tartimint olusturur. Bir fil-
min dramatik yapisindaki saglamlik, filmin anlaumindaki akici-
lik buyuk 6lciide bu bolinmelerin yerli yerinde yapilmasina
baghdir. Izleyicinin dikkatini filmin basindan sonuna dek sti-
rekli olarak uyanik tutmak da, yine buyik él¢ide, bu bélinme-
lerdeki ustahiga dayanur.
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B. OYUNLUK (SENARYO)

Oyunluk Teriminin Anlami

Oyunluk (senaryo) terimi, genellikle, biri dar 6btirt genis ol-
mak tzere iki anlamda kullanilir. Dar anlamda oyunluk, ¢evirim
oyunlugunun kisalulmigidir; dolayisiyla ¢evirim oyunlugu yerine
kullanilir. Genis anlamda oyunluk ise, izlegin (temanin) sinema-
nin ozelliklerine gore islenmesini veren metindir. Bu metin birkac
sayfalik 6zetten bir film oykiisine, yuzlerce sayfalik ayrintuli bir
cevirim oyunluguna dek degisir; bundan dolay1 da birkag evrede
olusan degisik metinlerin genel adi olarak da kullanihr. Bu iki kul-
larus birbirine kanisug icin oyunluk (senaryo) terimi de gitgide
kansik, karanhk ve belirsiz bir anlama biirtinmiis, ne anlaulmak
istendigi kolaylikla anlasilamayan bir sézciik durumuna ge¢mis-
tir. Gergekte, sinemada, izlegin sinema ozelliklerine gore islenme-
si birka¢ evrede gerceklesir ve bu evrelerden her birinin ayr adi
vardir. Cevirim oyunlugu da bu evrelerden biridir. Dolaysiyla,
kanisikligi 6nlemek bakimindan, ¢ok genel terim olan oyunluk ye-
rine, oyunlugun hangi evresi anlanlmak isteniyorsa onun adim
kullanmak, eger oyunlugu dar anlamda ¢evirim oyunlugu kisalt-
masi olarak kullamyorsak bunu da ayrica belirtinek dogru olur.

Oyunlugun Kaynaklar,
Kaynaklarina Gore Oyunlugun Cesitleri -

Oyunluk, izlégin sinema 6zelliklerine gore islenmesini gosteren
bir metin olduguna gore, her oyunluk izlege dayanir. 1zleginse ¢cok
gesitli kaynaklardan saglanabilecegini gormustik. Ancak, oyunluk
hazirlanirken bagvurulacak iki ana yol vardir: Ya dogrudan dogru-
ya sinema i¢in bir metin hazirlamak ya da énceden baska bir erek-
le hazirlanmis metni oyunluk bigimine sokmak. Birinci durumda
gerceklestirilen oyunluga ézgiin (orijinal) oyunluk denir; ikinci du-
rumdaki oyunluk ise bir uyarlama sonucu ortaya gikar.

Ozgin oyunlukta (senaryoda) dogrudan dogruya bir sinema
metni hazirlamak eregiyle yola qikihir. Sinemaci, se¢mis oldugu iz-
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legi (temayi1), bu izlek icinde gelistirecegi konuyu sinema terimle-
ri icinde dusunur, tasarlar, sinemanin olanaklarina, 6zelliklerine
gbre duzenler. Boyle bir calismada her sey gortntu olarak tasarla-
nir, sonra bu gordntulerin gergeklestirilmesi icin gerekli butin
aciklamalar, bilgiler yaziya dokulerek oyunluk olusturulur.

Uyarlamanin Gergeklestirilmesi,
Uyarlamadaki Bagslica Sorunlar

Uyarlama calismasi, 6zgun oyunluk (senaryo) calismasina
benzemez. Burada, daha dnce baska bir erekle hazirlanmis olan
bir metni, 6drnegin bir romani, 6ykiyd, tiyatro oyununu, siiri, ba-
leyi, operayl, yaziyi... oyunluk bicimine sokmak s6z konusudur.
Dolayisiyla uyarlamada baska bir sanatin Grtnlerini sinema sana-
tinin gereklerine uydurmak g¢abasi agir basar. Baska bir deyisle,

R. 25. Uyarlama. Tolstoy’un tUnld romanindan uyarlama (King Vidor. VWarand Pea-
ce/Savas ve Barig, 1955. 6nde solda Audrey Hepburn)
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sinemaci yabanci bir sanatin aranlerini gereg olarak alir, sonra bu
gereci gorantu diline en uygun nasil ¢evirebilecegini dustunir ve
bunu gergeklestirmeye galisir. Ozgiin bir oyunluk zaten sinema-
nin olanaklari, zellikleri disintlerek hazirlandigindan ortaya
¢tkan tek sorun bu oyunlugun basarili olup olmamasidir. Uyarla-
madaysa birbirinden cok degisik iki sanaun dilleri, uygulayimla-
rt arasinda uygun karsihklar arayip bulmak sorunu basta gelir;
yabanci sanat uranundeki gerecin gorsel-isitsel yonden kargilik-
lar1 agir basar. Bundan dolay: da roman, 6ykd, siir, oyun gibi ge-
recler oyunluk kiligina gecerken énemli degisikliklere ugrar. Or-
negin bir romanin sinemaya uygulanmasin ele alahm: Bir roman
her seyden 6nce oylum (hacim) yoniinden filmden daha yukla-
dar. Olagan bir film bir buguk saati ge¢mez; oysa iki-ug yiz say-
falik kisa bir romanin okunusu yedi sekiz saat surer. Bir film ol-
sa olsa bir uzun éyku boyundadir. Ama film, uzun dykuden ahn-
diginda bile onu up1 tipina izlemez, ¢inki ikisinin anlatm 6zel-
likleri baska baskadir. Roman, éyki sozciklerle ortaya konur,
¢ok kez soyut kavramlardan yararlamr, stk sik ruhsal gozlemlere,
¢oziimlemelere ya da uzun betimlemelere yer verir. Buna karsihk
bir film goruntilerle ortaya konur. Bu gértantiler somuttur. Bir
roman ya da 6ykanan uyarlanmasinda géz énunde bulundurula-
cak ilk nokta bunlarin sinemada kullanilabilecek yénlerinin,
ozellikleri bozulmayacak bi¢imde alinmasi, sinema 6zellikleri ta-
simayan bolimlerinin sinema 6zelliklerine gére hazirlanmasidir.
Bu arada, sinema 6zelliklerine ¢ok yakin anlaumli yazin urunle-
rinin de bulundugunu haurlatmak yerinde olur. Sinema - yazin
aligverisinin gittikce ¢ogalmasi, sinema ile yazinin birbirini karsi-
likli etkilemesi bu yakinhig: arturir. Bundan dolay: uyarlamaya
yatkin olan ya da olmayan yazin triinlerinden de séz agilabilir.
Goruniisteki benzerliklerine karsin, tiyatro yapiu ile oyunluk
arasindaki bagkalik, roman ya da oyk ile film arasindakinden de
buytkeir; bir tiyatro oyunu, sinemaya uyarlama yéniinden, ro-
mandan, dykiiden daha elverigsizdir. Oylum bakimindan oyun
ile film arasinda buyiik bir baskalik yoktur; ama anlaum yénun-
den buyuk baskaliklar vardir. Tiyatro buyiik olctude soze dayanan
bir sanat oldugu halde, sinema gorsel bir 6zellik tasir. Genellikle,
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gorunclikteki gibi belli bir bezem (dekor) i¢inde beg alti kisinin
konusup durmasi, sinemada dayanilamayacak bir durum sayilir.
Bir oyunu yalmz isitmekle de olgusunu, konusunu, dagumlerini
ve cozamlerini izleyebiliriz, ama bir filmi yalmz konusmalarin-
dan izleyemeyiz. Yalniz konusmalarindan izlenebilen bir film za-
ten basarili bir film degildir. Bundan dolay1 bir oyun uyarlanirken
bu oyunun olgusu, kisileri, konusmalarin énemlileri alinir; ba-
tan bunlar tiyatronun dar, kapah, ¢izemsel bezemlerinden, cev-
resinden doga icine ¢ikarilir; sinema evreninde bunlarin karsthk-
lar bulunmaya ¢alisilir; sozden ¢ok devinimlere dayandinlir.

Oyunluk Cahismasinin Evreleri

Sinema ¢alismalarinin dayandigz uygulaymm zorunluluklarin-
dan dolay: oyunluk birka¢ evrede gerceklestirilir. Bu evreler, si-
rasiyla, ozet, gelistirim, ayrimlama ve cevirim oyunlugudur.

» Ozet: Oyunluk ister 6zgin ister uyarlama olsun, énce ko-
nuyu anlatan bes alu sayfalik bir metin hazirlanir. Bu met-
ne ¢zet (sinopsis) denir. Bu 6zet, yapimcinin, yénetmenin,
binlerce konu arasindan herhangi birini se¢mesinde kolay-
lik saglar. Ozet, konunun genel ¢izgilerini ve baghca kisile-
rini ortaya koyar; ele alinan ana izlegi belirler; oyunlugun
bir bakima ¢ekirdegini, taslagim olusturur.

* Gelistirim: Ozetten sonra sira gelistirim evresine gelir. Ge-
listirim, 6zetin kirk elli sayfa icinde genisletilmis, varsillas-
tirilmus, islenmis bi¢imidir. Bu evrede oyunlugun dramatik
yapist belirir; baslica kisiler bashca ozellikleriyle tamiulir;
konunun belli bagh gelisme noktalar1 ortaya ¢ikar; kisile-
rin, olaylarin ortaya konmasi, olgularm siralanmasi gercek-
lestirilir; konusmalarin en énemlileri hazirlamir.

¢ Ayrnimlama: Oyunlugun (senaryonun) Gg¢inci evresi ay-
rimlamadir. Aynmlamada en 6nemli ¢alisma, dramatik ya-
pinin, daha 6nce gordugamiz ayrnimlara ve gorangliklere
(sahnelere) bolinmesidir. Ayrimin, kendi bagina dramatik
bir gelismeyi ortaya koyan ikinci derecede bir olgudan
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olustugunu gérmastak. Ayrimlamada bu ikinci derecedeki
olgu ortaya surulur, gelistirilir, sona erdirilir. Bundan dola-
y1 ¢ekim nasil dramatik yapinin en kigik birimiyse, ayrim
da aym yapimin ana birimi olarak ortaya ¢ikar. Gérungluk
(sahne) de, daha once gordagumuz gibi, ayn1 bezem igin-
de, ayni kisiler arasinda gecen aynm parcasidir.
Goruldugu gibi, ayrimlama evresinde aruk filmin yapsi
butanuyle ortaya ¢ikmustir. Filmin bolinmeleri kesinles-
mis, bunlar belirli bir siraya dizilmis, konunun en kaguk
ayrintilar ortaya konmus, kisilerin en ufak ozellikleri belir-
titmistir. Oyunlugun biri gorantuler, obtirit konusmalar ve
gesitli seslerle ilgili iki ayn sttuna ayrilmasi da bu evrede
gergeklesir.

* Cevirim oyunlugu: Cevirim oyunlugunun gerceklestirilme-
si oyunluk ¢aligmalarimin son evresidir. Bu evrede artik soz
konusu olan nokia, butin hazirhklan yapilmis olan oyun-
lugun, filmin ¢evrilmesine temel olacak butian bilgileri kap-
sayan bir kiliga sokulmasidir.

Cevrim Oyunlugunun Hazirlanmas)

Cevirim oyunlugunun en kisa tammi, tamamlanmis bir filmin
alacag ki, daha cevirime baglamadan énce en ufak ayrinulari-
na dek belirtmeye ¢alisan bir metindir diye yapilabilir. Sinemac,
ayrimlamaya dayanarak, gevirim oyunlugunu en ufak aynnulan- -
na kadar hazirlayinca, film ¢ekim ¢ekim, hatta gérunta gorianta,
youetmenin gozunde artik bitmis demektir. Bundan sonra butan
i, bu ¢evirim oyunlugunu tam 6zellikleriyle film uzerinde ger-
ceklestirmeye kalir.

Cevirim oyunlugunun hazirlanmas: sinemacidan sinemaciya
degisir. Kimi sinemacilar kabataslak bir ¢evirim oyunlugunu ye-
terli gorarler; ¢evirim sirasimnda bu oyunlukia az ya da ¢ok degi-
siklik yaparlar. Sinemacilarin buyik bir ¢ogunluguysa ¢evirim
oyunlugunu ¢ok ayrintih olarak hazirlarlar; oyunlugu ¢evirirken
de ya hi¢ degisiklik yapmazlar ya da ufak tefek degisikliklerle ye-
tinirler. Bu ¢esit ¢evirim oyunluklarinda kimi zaman ¢ekimlerin
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ne kadar siirecegi, hatta belli bash cekimlerdeki géruntilerin re-
simleri, goriingluklerin taslaklan bile yer alir.

Bir cevirim oyunlugu ortalama iki yiz, u¢ yuz daktilo sayfalik
metindir. Cevirim oyunlugunun her sayfas: iki siituna ayrilmis-
ur. Soldaki sutunda goériintiyle, sagdaki situndaysa konusmalar
ve seslerle ilgili butin agiklamalar yer alir.

Bir ¢evirim oyunlugu cekimlere ayrilmisur. Genellikle olagan
uzunluktaki bir filmde bes alu yiiz ¢ekim bulunur. Bu ¢ekimler
birden baglayarak sira sayist alir. Bu sayilara cekim sayist ad1 veri-
lir. Buna gére, ¢evirim oyunlugunda en kucuk birim ¢ekimdir.
Bundan dolay, cevirim oyunlugunda, gérinti ve sesle ilgili bii-
tan agiklamalar her ¢ekim icin ayr1 ayri yapilir. Buna gére, bir ce-
virim oyunlugunun yazilisinda, yani oyunluga verilecek bi¢imde
baslica sunlar goze 6niine alinir: ¢ekim sayis1 (her ¢ekimin, oyun-
luktaki yerine gore aldigx sira sayis1); cekimin kapah bir yeri mi
acik havadaki bir yeri mi gosterdigi (bunlar ‘i¢’ ve ‘dis’ terimleriy-
le belirtilir); ¢ekimin giinduz mu gece mi gecen bir goruncligi
gosterdigi (‘giinduz’, ‘gece’ terimleriyle belirtilir); cekimin gectigi
yer; gekim cesidi (yani ¢ekim 6lcegine gore ¢ekim boyu, alic1 agi-
s1, gorus noktasi); alici devinimleri. Bitin bunlar ¢evirim oyun-
lugunun solundaki sttunda, butin ébtir gerekli agiklamalarla
birlikte ve ¢ekimin neyi gosterecegi ayrintilaniyla anlaularak be-
lirtilir. Sagdaki siitunda aym g¢ekimde yer alabilecek konusmalar,
cesitli dogal sesler, muzikle ilgili a¢itklamalar bulunur. Sagdaki
sttun ile soldaki stitun arasindaki iliski, ¢evirim oyunlugunun
yazihsinda goz ontinde tutulur; yani soldaki situnda, bir kimse-
nin konusmaya bagladig, bir garaltinin, bir muzigin basladig
belirtildiginde, bunun hemen karsisinda sagdaki satunda da bu
konugmanin metni, giriltii ve muzikle ilgili aciklama yer alir.
Aymica cekim, gortingluk, ayrim, bolim gibi filmin gesitli bélin-
melerinin birbirine hangi noktalama cesidiyle baglandig da ge-
rekli yerlerde belirtilir. Arka sayladaki Orson Welles'in Citizen
Kane/Yurttas Kane (1941) filminin oyunlugundan alinan bir 6r-
nek bulunmaktadir. Bu oyunlugun ézelligi, tamamlanmis ve gos-
terime hazir bir filmin, bakimlikta incelenerek olusturulmus ol-
masidir, Bu ¢esit oyunluga (senaryoya) kesin oyunluk adi verilir.
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Amerikan basin krah Charles Foster Kane (Orson Welles), ikinci esi Susan
(Dorothy Comingore) igin yapurdig gorkemli Xanadu adh satosunda imek
uzeredir. Son nefesinde agzindan tek bir sozcitk, “Rosebud” (Koncagul) ¢ikar
ve dlar. ABD'nin unla aylik haber filmi March of Time/Zamamn Yurayasia'ni
andiran The Life on the March/Yariyen Yagam bir sayisint Kane'e ayirmaya ka-
rar verir ve ‘anahtar sézcuk’ olarak da “Rosebud”un gizini ¢6zmeye ¢abalar.
Gazeteci Leland (Joseph Cotten) bununla gorevlendirilir. Leland, Kane'in en
yakinlan ve ¢alisma arkadaslanyla tek tek konusur. Her biri Kane'in yagaminin
en onemli olaylarini anlaur, ézyapisinin bir yonanii kendi agisindan belirtir.
Film, bunlann anlatuiklarindan olusur. Ne var ki hi¢biri “Rosebud”un ne oldu-
gunu, ne anlama geldigini bilemez. Sonunda Xanadu'da Kane'in birikiirdigi
binlerce koleksiyon parcasi ve oteberi arasindan ige yaramayanlar yok edilir-
ken, izleyiciler, yalmz onlar, bir kizagin yakilmak azere finna auldigini ve ar-
kasinda “Rosebud” yazili oldugunu gorurler. “Rosebud”, Kane'in bayik bir
mirasa konup, ailesinden koparildiktan sonra, tam varsillifina karsin bir daha
asla ulasamadig ¢ocuklugunun en mutlu gunlerinin amlarini, ozlemlerini ve
dislerini simgelemektedir. Tipkt yine Kane'in 6lim aninda elinden kayip yu-
varlanarak pargalanan cam yuvarlak gibi. Cam yuvarlagin icindeki kar yagis
altinda bir evi gosteren baba ocagn ayni seyleri simgeler. Bir bakima, filmin en
basinda ve en sonunda Xanadu satosunun parmakhkl kapis: iizerinde yer alan
“Girmek yasakur” levhasi da, izleyiciler i¢in degil ama, Kane'in yagamini ve gi-
zini desmeye galigan haber filmcileri icin bir uyan niteligi kazanmakta, kisinin
i¢ diinyasina yabancilanin giremeyecegini, gizlerini ¢ozemeyecegini belirtmek-
tedir. Asagidaki parga, [ilmin bu son bolimunu igermektedir.

Cevirim oyunlugunun ikinci satununda uzunluk, ayak (a.) ve resim (r.) ola-
rak verilmigtir. 1 ayak = 30,48 em'dir; | ayakta 16 resim bulunmaktadir. Sure,
saniye (s") ve salise olarak verilmistiv. Cevirim oyunlugunda gecen ¢cekim adi
kisaltmalan soyledir: AC= Ayrnti Cekimi, BC = Bas Cehimi, GC = Genel Ce-
kim, Go¢C = Gégas Cekimi, O = Omuz Cekimi, YGC = Yart Genel Cekim. -

Uzunluk Sire
alr. s”
XANADU. GUNDUZ. IC. ODA
1. AC. Cam Kare'yi tutan Kane (R.
26a). Cam kiarenin iginde kar tanecik- 17/4 11”5
leri doner. Kane'in fisitdamast igitilir
(R. 26b) . KANE (digtan): Rosebud...
Kane'in yuziine dikey ¢evrinme: Gozle-
ri yasl ve one egiktir
2. IC. ODA. YGC. Hizmetgiler ve ki-  7/6 4”9

mi konuklar dipte toplanirlarken Ray-
mond agir agir yaklastr.
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3. OC. Kane gozleri yash, dibe dogru
bakar. Kane aliciya dogru agir agr
yaklastr, alict Kane'i izler. Kane oda-
dan ¢thar. Geride darmadagmk oda
gorilar. GC. Kane dimdik Raymond'un
ontinden geger, aha gerileyerek Kane'i
izleyen bir toplulugu gosterir. Kane do-
ner, sola dogru gider. Kimseyi gormu-
yor gibidir. Sol dipte goruntiiden ¢ikar-
ken aynadan goérunar.

4. 1C.GC. Ahcrya dogru yavasca iler-
leyen Kane'in toplu ¢ekimi. Sagkin bir
hali vardir. Koridorda birikenler Ka-
ne’e bakmaya devam ederler. Kane'in
hareketini izleyen alict ¢cvrinme ya-
par. Kane saga dogru gider, gorinta-
den ¢ikarken iki karsilikli ayna arasin-
dan geger, goruntasi sonsuza dek yan-
str (R. 26¢). Kararma.

XANADU. AKSAMA DOGRU

5. 1C. ODA.GC. Thompson sagda,
dnde, ugtan gorunur. Raymond onun
karsisinda bir stituna dayanarak ko-
nusmasin sardirar,

46/15 31”729
Muzik baslar.

46/15 31" 29

Muzik.

Muzik kesilir.

61/9 41” 04

THOMPSON: Anhyorum... Rosebud
konusunda butan bildiginiz bu
mu?

RAYMOND: Evet. Bir de tam 6larken
isittimdi; sadece “Rosebud” dedi
ve elindeki cam kureyi birakiver-
di. Cam kure yere digtp parca-
land1. Ondan sonra agzindan bas-
ka kelime gitkmad, éldagunu an-
ladim... Daha 6nce bir sart an-
lamsiz seyler s6ylediydi.

THOMPSON: Siz duygulu bir insan-
sz, degil mi?

RAYMOND: Eee... Hem evet, hem
hayr.

THOMPSON: Her neyse. Butan bun-
lar bin dolar etmez.
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Thompson dte yana dogru gider, merdi-
venden inmeye baslar, alict kendisini
izler. Raymond ona dogru doner.

Thompson daner.

6. [C.HOL.GC. Thompson merdi-
venleri inmeye devam eder. Asagida
Jotografcilardan biri hole yigilnus
heykellerin, sandiklarin, paketlerin
resmini ¢eker.

Hole dogru geriye kaydirma. Raymond
basamaklarin sonunda Thompson’a ye-
tisir (R. 26¢).

Ahar geriye kaydirmayla holde hanl
hanl ¢ahsanlan gosterir: Fotografci-
lar, gazeteciler, Kane'in koleksiyonu-
nun saytmmm yapanlar (26.d).

Ahct geriye kayarak hizt geger.

RAYMOND: Isterseniz bagka seyler
de sorabilirsiniz.

THOMPSON: Bu aksam resimleri ge-
ker ¢cekmez gidecegiz.

29/6 19" 58

RAYMOND: Acele etmeyin, rahauni-
za bakn.

RAYMOND: Sinyali isletince tren is-
tasyonda durur, ama beklemek-
ten pek hoglanmazlar.

GENC BIR KADIN: No. 9182.

RAYMOND: B. Kane istediginde tre-
nin batan gan bekledigi zamanla-
n haurhyorum da...

GENG KADIN: Isa'mn Dogumu ...

DELIKANLLI: fsa'min Dogumu.

BIR ADAM: Bir tablo daha...

DELIKANLI: ... Donatello’nun yapu-
g1 samhiyor. 1921'de Floransa'da
satim alinms. '

THOMPSON: Haydi, biraz ¢abuk ola-
hm.

GENC KADIN: Iste bir tane daha...

BIR ADAM: Degmez.

BIR BASKA ADAM: Peki. Oburi gel-
sin. Bunun resmini ¢ekin.

GENC KADIN: Peki.

YARDIMCL Dordancit yazyildan bir
Venuis. 1911'de saun alinmig. Fi-
yau 25 bin dolar.

YARDIMCI: Cektin mi?

DELIKANLI (distan): Hey!

DELIKANLI (distan): Inelim mi?
YARDIMCI: Evet, inelim,
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7. 1C. HOL. GC. Kutular, sandiklar,
heykellerle dolu hol, astten gorus. Asa-
grdakiler baslarint ahetya dogru kalds-
nirlar.

8. IC. HOL. GC Aha solda, dnde du-
ran ve uctan goranen Thompson'un yi-
zunden gecerel sandik, heykel vb yi-
gmlarimn ve ustteki galerinin alttan
goriis cekimini verir. Yukaridaki deli-
kanl ellerini sallayarak baginr.

9. 1¢. HOL. BC. Raymond bir sand:-
g yannda ayakta duran ve dipte bas-
ka bir sandigin uzerine egilen Thomp-
son'la konugmaktadir.

Ahc geriye kayarak lazi geger.

Calisan adamlarin dntinden gecerek so-
la dogru giderler.

Thompsou'la Raymond esyalarin say-
mim yapanlarin ¢evresini dolanarak
sola, one dogru giderler.

Kocaman bir hkupanin ustandeki yaziy
okuyan Walter'e cevrinme. Thompson
ile Raymond sagdan gérinti digma -
karlar. Geng bir hadin éne gelir.

Gen¢ hadn bir sobanin yaninda durur,
cevresinde bir topluluk kiimelenir.

6/2 4" 08

6/8 4" 33

DELIKANLE: Tamam!
51 34"

RAYMOND (distan): Batin bunlar ne
kadar eder dersiniz...

RAYMOND: ... Bay Thompson?
THOMPSON: Milyonlarca dolar ..,

THOMPSON: ... tabii ilgilenen qikarsa

RAYMOND: Her neyse, butun bunla-
n Amerika'ya getirdi ya.

SANTORO: Nedir bu?

EDDIE: Bir Venus daha.

BILL: 25 bin dolar. Bassiz bir kadin
icin danyamin paras.

DICK: 25 bin dolar ha!

THOMPSON: Milyonlarca dolar.

RAYMOND: Bankalar tongaya bast
ha?

THOMPSON: Vallahi bilmem aruk.
Bir yolunu bulurlar her halde.

O’CONNEL: Higbir seyi atmazdh...

WALTER: “Inquirerin dort yaz alt-
mig yedi ¢alisanindan B. Kane'e
hos geldiniz.”

HARRIET: Little Salem, Colorado'dan
Mary Kane'e ait bir finn, Degeri: 2
dolar.

ALLAN: Her geyin kaydh var. Kelepir-
den sanat eserine kadar.
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Heykelleri ve obar esyayr ambalaj yap-
maya ¢alisan adamlarin yan toplu ¢e-
kimi. Walter sola dogru gider.

Ahet sola cevrinir. Thompson ile Ray-
mond sol onde halirlar. Alict geriye
haydirma yaparak gen¢ kadin gecer.

Geng kadin iki adam one kadar izler.

Thompson one dogru gelip paltosunu
alirken alic geriye kayar. Kadin ve er-
keklerden bir gazeteci toplulugu
Thompson'u izler.

Thompson dne doner.

11. IC. HOL. GoC. Topluluga domik
Thompson 6ndedir. Raymond konusur.

Aliar geriye haydirmayla toplulugu
gosterir.

44/6 29" 58

WALTER: Vay canuna, adamin ger-
cekien koleksiyon hastaligy var-
mis ha?

THOMPSON: Hem de ne olursa ol-
sun, her seyin koleksiyonu...

RAYMOND: Oyle herkese benzeme-
yen bir koleksiyoncu,

LOUISE: Hey! Buraya bakin, bir yap-
boz!

O'CONNELL: Daha 6nce de saruyle
¢iktr bundan.

WALTER: Holun dibinde bir Birman-
ya iapia@y ile ug¢ Ispanyol tavan
bezemesi var.

KATHERINE: Evet, sandiklanndan
hi¢ cikanimamus.

HEUTNER: Surada bir Iskog¢ satosu-
nun parcalan var.. Ama agmak
zahmetine katlanmadik.

WILSON: Diisunuyorum da, butun
bunlar bir araya getirseler, saray-
lan, tablolar, oyuncaklan, hepsi-
ni... Ortaya ne ¢ikard: acaba?

THOMPSON: Charles Foster Kane.

ALLAN: Ya da “Rosebud” ... (Bir ses-
sizlik.) Ne dersin, Jerry? (Herkes
guler.)

KATHERINE: Rosebud mu, nedir o?

RAYMOND: Olurken soyledigi sey.

EDDIE: Ne oldugunu anlayabildin mi
bunun?

THOMPSON: Hayir.

WALTER: Ne ele gegirebildin, Jerry?

THOMPSON: Dogrusunu istersen
hemen hic.

136




Thompson yapboz parcalanini gen¢ ka-
dinin elindeki kutuya doker, sonra hu-
tuyu ondan alip dne gelir.

Thompson paltosunu giyer. Zincirleme.

12. 1C. HOL. GC. Sayisiz heykel,
sandik, paket vb bulunan holiin ustten
gorias cekimi. Thompson ile arkadagla-
rt dne dogru ilerler. Zincirleme.

GECE. XANADU. BODRUM

13. 1. GECE. GC. USTTEN GORUS.
Gokdelenlerle dolu bir sehrin uzaktan
goranisana andiran bir goranum...
Gergehte bunlar sayisiz sandik, heykel,
kutu vb yl:gm!dlr. Zincirleme.

14. 1C. GECE. BODRUM. GC. Dipte-
ki sandiklarin vb uzerine yavas kaydir-
ma. Alict, madenden bir karyolamin
cevresini dolagir, Kanc'in annesine ait
esyalara yaklagir. Bir adam goruntitye
girer, dibe gelir, bir kizagt alir, doner,
goruntiden qikar.

THOMPSON: Yola koyulsak iyi ola-
cak.

WALTER: Simdiye kadar ne yapun?

THOMPSON: Yapbozla oyalandim.

LOUISE: Rosebud'un ne demek oldu-
gunu ortaya qikarsaydin, bahse
girerim ki, her seyi anlayacakun.

THOMPSON: Hayir, ben oyle dusun-
muyorum. Hayrr. B. Kane istedigi
her seyi elde eden, sonra da kay-
beden bir insandi. Rosebud, belki
de elde edemedigi bir seydi... Ya
da kaybettigi bir sey. Her ne olur-
sa olsun, bu sézcuk hicbir seyi
agiklamayacakti. Bana kalirsa,
hicbir sozcuk bir insanin yagami-
m agiklamaya yetemez. Hayr, ba-
na kalirsa Rosebud yapbozun bir
parcasidir... kayp bir parcasi.

THOMPSON: Haydi bakalim, yola ¢1-
kalim, yoksa treni kagiracagiz
Muzik.

910 6" 41
Mugzik.

11 733
76/9 51" 04
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15. IC. BODRUM. YGC. Kocaman 22 15" 06

bir firna gesitli esyayt atan adamlar.

Dipte duran Raymond eliyle isaretler

yaparak talimat verir. Bir adam elinde

kizakla alictya dogru gelir. RAYMOND: O zimbiruy: da at!

Adam firina yaklasir, alict onu izler.
Adam doner, gorantuden ¢kar. BC.
Alict, yanmakta olan kizagr saran kor
halindelki atese kaydirma yaparak fin-
nin kapagina yaklasir (26e). Yanan ki-
zagm astunde “Rosebud” sézengi oku-
nur (R. 26f). Zincirleme.

16. IC. FIRIN. BC. Kizak yanmaga 36 24”
devam eder. “Rosebud™ sdzcigini

olustwran harfler yavas yavas yanar,

boyalar kabarir, kabuk halinde dokil-

meye baslar. Alici, ocaga yaklasmaga

devam eder. Kararma.

XANADU. DIS. GECE. 70 47" 06

17. DIS. DAG. YGC. Tepenin ve Xa-

nadu satosunun gorinisi; Satonun bir

kanadi. Alttan goras. Bir bacadan koyu ‘-
bir duman yakselir. Goge dogru yahkse- . - =
len koyu duman izleyerek diklemesine '
kaydirma. Sonra “Girmek yasakur”

yazilt levhamin goraldagu giris kaprsi-

nm parmakitklanina dogru asagrya ya-

vas cevrinme. Zincirleme.

Xanadu tepesinin yeni ¢ekimi: Sato
dipte, sagda tepenin dorugunda profil
halinde gorilar (R.26g). Al giris
parmakliklaria dogru cevrinirken
gorintihithte “SON" soézcagu belirir.
Kararma.

Bunun ardindan filmden alinms sahne-
ler ve kimi altyazilarla verilen tamtma
. yazitlan baslar.

138




R. 26a, b, c, ¢, d, e, f, g. Yurttas Kane'dcn goéruntuler (bu géruntulerin oyunlukta-
ki yerleri ve aciklamasi icin oyunluga bakiniz)

Yurttas Kane, yukarida sayfalarda ¢ikisi, uygulayimi, sinema
anlatimina getirdikleri ayrintilariyla anlatilan derinlemesine go-
rintd uygulayimiyla cevrilmis, bu uygulayimin en yetkin érnek-
lerinden birini olusturmustur. Bu oyunlukta daha ilk bakista, de-
rinlemesine gérinti uygulamasinin 6zellikleri géze carpmakta-
dir. Bu oyunluk (senaryo) ornegini, Yurttas Kane'den sekiz yil
sonra genelgecer uygulamayla cevrilen ve Sinema: Uygulayimi.
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Sanati. Tarihi (1985) adh kitabimizda verilen bir bagska filmin
(David Lean, The Passionate Friends/Seven Kalpler) oyunluk érne-
giyle karsilasurirsak durum daha iyi anlasilir:

Yurttas Kane 17 gekim 7' 31" sire

Seven Kalpler 18 ¢ekim 25" stire

Burada ilk bakista goze ¢arpan durum sudur: Her iki filmin de
ornek alinan bolumlerindeki cekim sayis1 neredeyse esittir. An-
cak Yurttas Kane'in siiresi Seven Kalpler'in suresinin 3,75 katdir.
Bu da Yurttas Kane'deki gekimlerin olagandan uzun sdrdigini
ortaya koymaktadir.

tkinci bir 6zellik bu iki filmde kullanilan ¢ekim gesitlerinin de
birbirinden ¢ok degisik oldugudur:

e Yurttas Kane'de Ayrinti, Bas, Omuz, Gogus gibi yakin ge-
kimler 6 taneyken, Bel, Diz, Boy, Yan Genel, Genel gibi
uzak cekimler 11 tanedir.

* Buna karsihk Seven Kalpler'de Aynnti, Bag, Omuz, Gogus
gibi yakin ¢ekimlerin sayis1 13; Bel, Diz, Boy, Genel gibi
uzak gekimlerin sayis1 5'tir; yani iki filmdeki ¢ekim cesitle-
ri neredeyse birbirinin karsitidir.

Derinlemesine goruntinin ozellik ve nitelikleri anlatilirken
agiklandiga gibi bu durum dogrudan dogruya iki ¢esit sinema an-
laum anlayisindan kaynaklanmaktadir. Geleneksel sinema anla-
yist goranclugi kisa kisa ¢ekimlere bolerken, derinlemesine go-
runtid anlayis gorungligu butanluga icinde ele almaktan yanadir
ve bu butanlik i¢inde daha yakin ¢ekimlere gereksinim duydu-
gunda, bunu gorunglugi ufak parcalara bolmekle degil, anlau-
min akisim bozmaksizin, aliciyr konuya/nesneye yaklastirarak
yapmaktadir. Nitekim burada verdigimiz Yurttas Kane oyunlu-
gunda ¢ekimler ¢ogunlukla uzak ¢ekimlerle baslamakla birlikte,
alict devinimleriyle bu ¢ekimler uzaktan yakina, sonra yeniden
yakindan uzaga dogru degisebilmektedir. Buna gore Yurttas Ka-
ne'in hemen her uzak ¢ekiminde gercekie ¢ok degisik ¢ekim ce-
sitleri yer almaktadir. Aradaki fark, bunun uzun sureli tek bir ¢e-
kim icinde kesintisiz gerceklestirilmesindedir.
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C. ANLATI

Sinemada Anlat1 Yollan

Sinemacimn belli bir konuyu anlatirken basvurdugu bashca
iki temel yol vardir. Bunlardan biri 6znel anlat, 6buru nesnel an-
landir:

« Oznel anlati: Sinemaci filmin konusunu kisilerden birinin
goris noktasindan, onun agzindan anlanyorsa buna éznel
anlati denir. Oznel anlatida alicinin mercegi o kisinin ye-
rini alir; izleyici de olaylari, varliklari, durumlari o kiginin
gorus noktasindan izler, yani izleyicinin gorusu bu kisi-
nin gorusayle birlesir, 6zdeslesir. Bir bagka deyisle, 6znel
anlat, tekil birinci kisinin anlatisidir. Ne var ki sinemada
batan bir filmin bagindan sonuna dek tekil birinci kisi ta-
rafindan anlatilmas: pek az rastlanan bir durumdur. Oz-
nel anlati daha ¢ok filmin gereken yerlerinde basvurulan
bir anlati bi¢imidir. Filmin konusu geregi, gérinclik bel-
li bir kisinin gozunden aktarilmak, onun gériis noktasin-
dan verilmek isteniyorsa, alic birinci tekil kisi durumuna
gecer. Filmdeki kisilerden birinin duygulanm, o anda
duyduklarim yansitmak istediginde de sinemac: tekil bi-
rinci kisi anlansina bagvurabilir. Bu durumda ortaya ¢ikan
cekime 6znel ¢cekim adh verilir.

* Nesnel anlau: Nesnel anlauda durum bunun tam tersidir.
Bu cesit anlatida alicl, dolayisiyla izleyici, olaylan yansiz bir
taruk gibi izler; alici, tguncut tekil kisinin durumundadar.
Alicimin bu yolda ¢ahistirnilmasiyla saglanan ¢ekim de nesnel
cekimdir. Genellikle filmlerde en ¢ok basvurulan anlat bi-
¢imi de budur. Ancak, nesnel anlat1 da her vakit ytizde yiiz
uygulanan bir anlau ¢esidi degildir. Sinemacimn nesnel an-
lanyr kullanmakla birlikte, zaman zaman ise kangtig1, daha
dogrusu ise kanstigim belli ettigi; ahayr yansiz tutumun-
dan ayirarak belli bir gorisa, belli bir yorum bi¢imini orta-
ya koymaya, izleyicinin bu goris ve yorum bi¢imini benim-
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semesini saglamaya ¢abaladig1 da olur. Buna, etkileyici an-
lau bicimi de diyebiliriz.

Ote yandan, belli bir filmin dramatik yapisimin ortaya konu-
sunda, olgularin siralanisinda, 6rgiinin duzenlenmesinde, 6yku-
niin zamandizinsel (kronolojik) siralarusinda basvurulan kimi
yollar vardir ki, bunlan kurguyu incelerken anlatim bashg altin-
da gorecegiz.
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XI1. SES
&)

Sesin Ozellikleri

Bir filmde *goranti kusaginin yaninda ses yolu da yer alir.
Goranti kusag gorme duyumuzu, ses yolu da isitme duyumuzu
etkiler. Gorme duyumuz ile isitme duyumuz arasinda kimi temel
baskaliklar vardir. Goris alanmmiz simirly, sesleri algiladigimiz
alan daha genistir. Insan gézi, olagan olarak 120°lik bir alam
kapsar; bu alanin diginda kalan herhangi bir seyi gorebilmek icin
0 yana yonelmek gerekir. Oysa isitilebilir ses hangi yonden gelir-
se gelsin, isitme duyumuzca algilanabilir; bunun i¢in ses kayna-
gina yonelmemiz gerekmez (ama sesin kaynagmin nerede oldu-
gunu anlamak istersek o yana dogru yoneliriz). Isitme duyumu-
zun bir bagka 6zelligi, anhikta (zihinde) bir segme yapmay: gerek-
tirmesidir. Herhangi bir sesi algilayabilmeniz, o andaki ruhsal du-
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rumumuza baghdir. Radyo ¢alinan bir odada bulundugumuzu
dusunelim: Radyoyu isitiriz, ama bir ara kendimizi okumaya ver-
missek artik radyonun sesini duymaz oluruz ya da bunun tersi-
ne, kendimizi herhangi bir ige verdigimiz sirada, herhangi bir ses
dikkatimizi bundan c¢elebilir, kendine ¢ekebilir, sesin kaynagim
aragrmaya yoneltebilir ya da anhigin belli bir andaki ¢abasina
bagh olarak, cesitli sesler arasindan ancak o anda dogrudan dog-
ruya ilgilendigimiz sesi ayirt edebiliriz.

Baska bir ozellik, isitme duyumuzu gérme duyumuzdan ayn
kullanabilmemizdir: Bir seye bakariz, ama aym anda duydugu-
muz bir sesle ilgilenebiliriz ya da bir sesi duyarken, ornegin kar-
simizdakinin konusmasim dinlerken ya da dinler gibi gorinar-
ken, gorme duyumuzla bir seyi izleyebilir ya da anhgimizdan bir
sey gecirebiliriz.

Isitme duyumuz bir sestoplar gibi ¢ahsir ama sinemada sesi al-
gilayan sestoplar ile insanda sesi algilayan isitme duyusu arasin-
da da temelli bir ayrihik vardir: Isitme duyumuzun siraladigimiz
ozelliklerine karsilik, sestoplar hicbir se¢me yapmaz. Sestoplar da
upki mercek gibi; mercegin, goris alanina giren her varhgin go-
rintisind ayirt etmeksizin alis1 gibi kendine erisen her sesi ayirt
etmeksizin toplar. Sestoplar nereye yerlestirilmisse, ses kaynag-
na gére durumu neyse, nasil ayarlanmssa, sesi ona gore alir.

Bundan dolay, sinemaci, goruntilerde yapug secmeyi, dazen-
lemeyi ses icin de yapmak zorundadir. Sinemaa isitme duyumu-
zun ozelliklerinden, dramatik etkiler saglamakta yararlanir. Sine-
macl ayrica, gorintu ile sesi algilamamiz sirasinda goriinti-ses ilis-
kisini de goz oninde tutmak zorundadiwr. Denemelerin ortaya koy-
dugu uzere, gorsel algilama, isitsel algilamadan daha ¢abuktur. Go-
runtilerin anlamim daha kolay, daha ¢abuk kavradigimiz halde,
sesin (s6zun) anlamini aym kolaylk ve cabuklukla kavrayamayiz.
Bu durum, s6ziin soyut ya da somut bir kavrami ortaya koyusuna
gore azalip ¢ogalan, yavaslayip hizlanan bir ¢abaya yol agar. Bunun
uygulamadaki sonucu sudur: Goruntu ile ses eslemesi oldugunda,
izleyici birincilerin anlamini hemen kavrayarak ardindan gelen go-
rintilere gecer; fakat soziin anlamim daha ge¢ kavrar. Bundan do-
lay1 izleyici kendini gorantiilere kapurirsa sesi geregince izleye-
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mez; s6zu anlamaya c¢ahsirsa goruntuleri kagirabilir, 6te yandan,
herhangi bir kavramin somut olarak ortaya konmast, aym kavra-
min sozle anlaulmasindan daha eksiksiz, daha kestirmedir.

Sesin Sinemaya Kazandirdiklan

Demek ki, sinemada goriinti her vakit ses 6gesinden daha
onemlidir, daha agir basar. Bununla birlikte sesin sinemaya yeni
bir boyut kazandirdig1 da yadsinamaz. Sinemanin en iyi sesli film-
leri incelendiginde, géruntunin yan sira sesin de sinemaya yep-
yeni bir varsillik kattig1 gozden kagmaz. Ses, her seyden once, si-
nemay gercege daha cok yaklasirmisur. Ozellikle konugmalar ve
dogal seslerin bu gergekgiligi saglamakta buyiik bir payr vardir.
Bunlar gunlitk yasayisimizin ayrilmaz birer parcasi olduklarina
gore, filmlerde yer almamalan kuskusuz buyuk bir eksiklikti. Bu
eksikligin bagka yollardan giderilmeye calisilmasi sonunda ortaya
cikan *arayazilar, filmin akicthgim, dogalligim bozdugu gibi, ds-
telik bu eksikligi daha da goze ¢arpar duruma sokmaktaydi. Sesin
sinemaya katihgiyla birlikte bu aksakhk da ortadan kalku.

Sesin ortaya ¢ikist aym zamanda sessizligin de kendi basina
dramatik bir 6ge olarak ele alinabilmesini sagladi. Bayuk bir ugul-
tunun, siddetli bir garaltinin, konusmalann birdenbire kesilme-
sinin, ortahig derin bir sessizligin biramesinin ne denli bayuk bir
etki uyandiracag agiktir. Ote yandan, son derece sessiz bir go-
runclukte, ufak garaltiden yegin bir patlamaya dek, bir fistludan
bir cighga dek cesitli seslerin yine gok etkili olarak kullanilmasi da
eldedir. Yine ses yardimiyla bir filmin kisilerinin dusuncelerini
icinden konusmayla vermek; distan ses islemiyle bir filmdeki go-
runtiilerin anlaulmas1 demek olan a¢iklamay1 yapmak ya da filmin
olaylarimn anlaulmas: olan oykiilemeyi saglamak da eldedir. Ni-
hayet muzik yardimiyla goruntilerin etkililigi arunlabilir.

Sinemadaki Ses Cesitleri

Sinemada isitme duyumuzla algiladigimiz dogal olayt, ses ge-
nel terimiyle adlandiryoruz. Ama bu sesler gerek degisik ozellik-
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leri gerek kaynaklan gerek film dzerinde gerceklestirilmeleri ge-
rekse sinemadaki yerleri bakimindan baslica iice ayrilir: s6z, do-
gal sesler, muzik. ’

A. SOz

S6zin Sinemadaki Yeri

* Bir filmde, kisilerin dustnce, istek, duygularini belirtmek
i¢in gikardiklan seslerin hepsi sozii olusturur. Bunlar bir
konusmadan, bir sgylevden, bir monologdan, bir okuma-
dan baslayp, ac1 ya da seving belirten unlemlere dek de-
gisir. Dolaywsiyla, kisilerin yaradilislanni, o6zelliklerini,
iliskilerini, tepkilerini vermekte so6ziin sinemadaki pay:
¢ok buyuktur. Bir kisinin soyledigi soz ile bu szt soyle-
yis tarzi, bir kisinin kendine ozgii sozcuk dagarcig buyuak
bir 6nem tasir; ¢tinkt butun bunlar o kisinin bilgisini,
gorgiisini, deneyimini, yaradihsim, toplumsal durumu-
nu aciga vurur.

Ancak soz, yapisi yoninden sinemada ortaya birtakim sorun-
lar gikarir. Bunlardan en 6nemlisi, soziin gercek zaman iginde
olugmasi, filmsel zamanla her vakit uyusmamasidir. Gergi obur
ses ¢gesitleri, yani dogal sesler ile muzik de gergcek zaman iginde -
olusur; ama sinemaci bunlari kullanmayabilir. S6z ise, sesli sine-
madan sonra sinemacinin vazgecemedigi bir 6ge olarak ortaya
cikmisur ve sinemacinin sz uzerindeki dizenleme, ‘oynama’ ala-
nt ¢ok dardir. Sinemaci, ger¢ek zamam bir olguye dek kisalup
[ilmsel zamamn saglar, ama soz, gercek zaman i¢inde ortaya ¢ikn-
gindan bunda bir kisaltma yapamaz. Bunun sonucu olarak da,
bir¢ok durumda zamam ve ¢ekimlerin uzunlugunu belirleyen,
sessiz sinema doneminde oldugu gibi kurgu degil, s6zdur. Dola-
yisiyla, filmlerde sessiz film ¢agindaki kadar akicihik, canhlik sag-
lanmak isteniyorsa, sozu elden geldigince filmsel zamanla bag-
dastirmaya ¢alismak gerekir.
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Soziin Cesitleri

» Soylesme: Soz cesitleri arasinda sinemada en ¢ok rastlanam
soylesmedir. Soylesme birden ¢ok kisi arasinda gecer. Soy-
lesmenin yeri, tiyatro ile sinemada baska baskadir. Tiyatro-
da hemen her sey olan, oyunun temelini olusturan soyles-
me, sinemada son derece ol¢ula, dogal, gercege ¢cok yakin
olarak kullanilir. Bir tiyatro oyununun olgusu sdylesmeyle
gelisir; oysa filmdeki olgu goruntulerle gelisir. Ote yandan,
yakin ¢ekimlerin kullamlisi, seslendirme uygulayimlannin
olanaklari, insan sesini tiyatrodakiyle karsilastirilamayacak
olcude varsillagurir: Sesin yukselip al¢almalan, fisiltr bigi-
mini almasi, duygulara bagh olarak sesin nitelik degistir-
mesi... buttin bunlar ancak sinemada gergeklestirilebilecek
durumlardir. Dolayisiyla, sinemaa, ginlik yasayistaki soy-
lesmeyi olanca dogallik ve gercekligiyle sinemada yansita-
bilecek olanaklara sahiptir.

* I¢inden konusma: Kimileyin de sesin kaynag: goruinti igin-
dedir ama duyulan sozler goruntide yer alan kisinin dog-
rudan dogruya konustuklar: degil de aklindan gecirdikleri-
dir, duygu ve dusunceleridir. Boylece, konusmayan, du-
daklan kipirdamayan ama sozleri isitilen bir kimsenin yer
aldigy gorantudeki duruma i¢inden konusma ad verilir: Fil-
min kisisi karsimizdadur, bir olayr akhna getirir, bir seyi da-
sunir ve dudaklar: kipirdamadig halde aklindan gegenleri,
dusuncelerini duyariz.

» Oykuleme: So6zun sik kullanilan bir gesidi de dykilemedir.
Oykiilemede, filmin kahramaninin sesi ya distan ya icinden
konusma olarak yer alir ya da kendisini belki de butin film
boyunca hi¢ gérmeyecegimiz bir tciincu kisinin sesi yine
distan konusma olarak izlenir. Buna 6ykiileme adi verilme-
sinin nedeni, bitiin bu durumlarda duyulan sesin hep fil-
min konusunu, filmde olup bitenleri anlatmasindan, kimi
bolamleri 6zetlemesinden ileri gelir.

* Agiklama: Oykiilemeye benzeyen bir yontem de belgesel
filmlerde goruntilerle ilgili aydinlauc: bilgi vermek i¢in
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distan konusmamn kullanilmasidir. Belgesellerde buna
a¢thlama denir.

» Distan (ses): Sézun gunlik yasaywstaki duruma uygun kul-
laniliglarinin yanu sira, belirli bir etki saglamak eregiyle, si-
nemaya 6zgi kullamlis bi¢imleri de bulunmaktadir. Bunlar-
dan biri, distan (ses) yontemidir. Distan (ses), sesin, gorun-
ti i¢inde yer almayan, gerceve disindaki bir kaynaktan ¢ik-
masi durumudur. Sinemac: uzaktaki bir sesi, o anda kayna-
gim gostermek istemedigi ya da kaynag bilinmeyen bir sesi
izleyiciye duyurmak, izleyiciyi bir bekleyis, bir gerilim hava-
sina sokmak i¢in distan (ses) yontemine bagvurur.

Soziin butin bu degisik kullamslarinda dikkat edilmesi gere-
ken en 6nemli nokta, filmin bu 6gesinin gorintude verilen seyi
yinelememesidir. Ciinkii boyle bir kullams gorintitye hicbir sey
katmayacag gibi, yersiz, gereksiz soz kalabaligina yol agmaktan
baska bir sonu¢ da dogurmaz. S6z ancak goérantiiniin bitanleyi-
cisi, gorintide bulunmayan bir kavramin katkicisi oldugunda
yerli yerinde kullamlmig olur. Kimileyin de soz ile gorintu ara-
sinda karsitlamalara bagvurmak, ¢ok gui¢li dramatik etkiler do-
gurabilir. Ozellikle dykilemelerde ve agiklamalarda yer alan kav-
ramin tam tersi kavramlann sozle anlanimasi buyuk bir yergiye,
gulmeceye yol agabilir.

B. DOGAL SESLER

Dogal Sesin Ozellikleri

Dogal sesler ya da bagka bir adla garalti, filmlerde insan sesi-
nin ve muzigin disinda yer alan butin doga seslerini, giraltaleri
kapsar. Bir kapinin agilip kapanma sesi, bir ayak sesi, bir gok gu-
riltasu, bir yagmur sesi, bir ¢aglayamn sesi, bir hayvan ulumasi,
bir tren sesi vb hep dogal seslerdir.

Bu sesler dogrudan dogruya film cevrilirken yerinde saptana-
bilecegi gibi, daha 6nce teker (plak), miknansh kusak vb araglar
uzerine alinip hazir olarak sesliklerde (ses arsivlerinde) de bulun-
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durulan kaynaklardan da saglanabilir; haua eskiden oldugw gibi,
isliklerde yapay olarak (6rnegin at nali sesinin bagka araclarla el-
de edilmesi gibi) elde edilebilir. Giniimuzdeyse butun ses etkile-
rinin hazir olarak sunuldugu ses etkileri belgelikleri bulunmak-
tadir. Onemli olan bu sesin nasil saglandig1 degil, filmde kullani-
lis bigimi, istenilen sonucun en iyi bicimde gerceklestirilmesidir.

Dogal Seslerin Kullanihis Yerleri

Dogal seslerin kullanihg yerleri bellidir. Bunlar dogada hangi
kosullar altinda ortaya ¢tkmissa, filmde de aym kosullar alunda or-
taya ¢ikmmg olarak yer alir. Bir kapinin kapamsindan ¢tkan ses, bu
kapmin kapamsim gosteren goruntiyle birlikte verilir (ya da kapi-
mun kapamsim dogrudan dogruya gostermese bile bunun gercek-
lestigini izleyiciye dokundurur ve bunda da en 6nemli pay dogal
sese duser). Ozellikle belgesel filmlerde gortintinun gercekligi,
canliligl gorantuler kadar bunlarla eslemeli olarak yer alan seslere
de baghdir. Balta girmemis bir ormanin gérantisiinde hi¢bir devi-
nim yer almasa, yaprak bile kipirdamasa, burada kaynagan cesitli
yaratiklann sesleri bu gorintiye buytk bir canhhk, zenginlik ka-
zandirabilir. Bununla birlikte dogal sesler bu gercekgi, dogalca (na-
tiralist) kullamsin yant sira dramatik etki saglamak eregiyle de
kullarulabilir. Korkung bir ugultunun, guriltinin herhangi bir ne-
denle birdenbire kesilivermesi ya da bunun tam tersine, derin bir
sessizlik igindeki bekleyisin ani bir patlama gibi buyuk bir giiral-
tiye yerini birakmasi, seyirciyi son derece etkileyen kullamglardir.

Dogal sesler de distan (ses) yontemiyle kullamlabilir. Bu du-
rumda, dogal sesin kaynag: gosterilmeksizin bu kaynagin varhg
duyurulabilir; bunu duyan film kahramam uzerinde bu sesin ya-
ratuig1 etki yansinlabilir.

Dogal sesler, kayna@ gosterilsin gosterilmesin, filmlerde bir
yerin ‘hava'simin verilmesinde énemli bir rol oynar, hemen he-
men ‘ses bezemi’ diyebilecegimiz bir etkinlige ulasmayysaglar. Bir
garin, bir limanin, bir ¢arsimin, bir uretimligin (fabrikanin), bir
okulun... kendine 6zgii cesitli sesleri, oranin havasini vermekte
bezemler denli 6nemli o6gelerdir.
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C. MUZIK

Sinemada Miizigin Yeri

Onceleri, sinema salonlarinda ¢alinan muzikle goruntiler
arasinda pek bir iligki gozetilmiyordu. Muzik, daha ¢ok, gosteri-
cinin gurultisinu bastirmak gorevini yuklenmisti. Ama yavas
yavasg, calinan muzigi gorintilere, géruntilerin tarimma uy-
durma cabas1 6ne gegcti. Boylece belli durumlarda belli parcala-
rin ¢alinmas: gibi bir gelenek dogdu. Muzik sanatinin tnli par-
calan belli birtakim goriingluklere gore simflandinldy; gorunta-
liikte bu gorunglukler yer aldiginda bu pargalar calimiyordu. Or-
negin canli, devinimli gériingluklerde tartimi lzh, neseli parca-
lar; agir gorunclitklerde tartumi yavas, duygulu parcalar gibi. Ya-
prmevleri, filmin genel tartumini, belli goringliklerde ¢alinmasi
gereken pargalar belirten agiklamalan da filmle birlikte oyna-
umctya yollamaya basladilar. Bunun yam sira, yavas yavas, dog-
rudan dogruya belli bir film i¢in bestelenmis 6zgan mizik hazir-
lanmasi da yayginlast.

Sesli sinemamn ortaya ¢ikisiyla birlikte, muzigin de 6bir ses-
ler gibi *ses kusagina alinmasi, goriintiyle eslemeli olarak kulla-
nilmas) olanaklasti. Ancak, sinemada muzigin ilk kullanmbhs bigi-
mi hemen her vakit agir basti: 1kisi de zamansal sanat olan mii-
zik ve sinemada, bunlarin tarimlarin birbirine uydurmak; duy-
gusal yonden tasidiklan 6zellikleri birbirine denk duistirmek ¢a- .
bas: basta geliyordu.

Oysa ikisi de zamansal sanat olmakla birlikte, muzigin tartimi
ile gorantilerde yer alan cesitli devinimlerin tarum nitelik yo-
ninden aym degildir. Muzigin tartimm bestecinin istegine gore
duzenlenebildigi ve bir ol¢tide mekanik bir nitelik tagidig1 halde,
sinemadaki varhiklann devinimi, 6zellikle canlilarin tepkileri si-
nemacimn istegine gore diizenlenebilecek ¢esitten degildir. Ya da
bagka bir deyisle, sinemac: bu tartim da miuzikteki gibi diizenle-
meye kalksa, canlilar bir otomat, makine, kukla kihgina buarun-
mus olur. Kaldi ki sinemacinin, gériuntulerini muzik yoluyla pe-
kistirmek i¢in, muzik ile gorantd arasinda tartim birligi saglama-
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ya ¢alismasi, ozamn sozcuklerini belli kaliplara, olcilere dokme
¢abasim andinr ki, géranta ile sézcigun niteliklerindeki baska-
liklar yizinden, elde edilen sonu¢ aym olmaz.

Gorunti ile muzik arasindaki tarum uyumunu andiran ve bu-
yiik 6l¢tide de buna dayanan bir bagka kullanilis yolu, gérantile-
rin seslerle bir cesit betimlenmesidir. Géruntudeki varhklarin
ozelliklerini, devinimlerini seslerle yansitmak biciminde kendini
gosteren bu egilim, en asin noktasina canlandirma sinemasinda
varmistir. Oysa gorantulerin sesle betimlenmesi, goruntide yer
alan varhklarin, gortintiade anlaulanin bir kez de sozle yinelen-
mesi gibi fazlaliktan baska bir sey degildir.

Butin bunlardan ortaya ¢tkan sonug¢ sudur: Muzik, yapisi ba-
kimindan sinemada zaten gunluk gercekle ancak ¢ok uzak bir
iligkisi bulunan bir seydir. Muzik, gortuntileri pekistirmek igin
kullanildigina gore, bunun gorintileri basurmayacak, gorintide
yer alanlar betimlemeyecek, bunlan yineleyip giicten dastrme-
yecek, muzigin tarumina uydurmak igin filmin tarumim zedele-
meyecek yolda kullanilmas: gerekir. Deneyler, muzigin sinema-
daki yerinin ya goéruntilerle 6rgensel (organik), icten bir iligki
kurmakta ya da bunun ¢ok daha ¢aprasik bi¢imi olan, gérunti ile
muzigin ¢atismasim yansitan karsisiirime (kontrpuana) bagvur-
makta oldugunu ortaya koymaktadr.

Film Miiziginin Ozellikleri, Baglica Cesitleri

Kimi filmler i¢in hazirlanms muzikler sonradan {ilmden ayn
olarak kendi baslarina konserlerde yorumlanacak bigimde gelis-
tirilmistir ama bunlarin sayis1 ¢ok azdir. Dolaysiyla, film muzigi,
genellikle, kendi kendine yeter bir muzik degildir; yani film mu-
zigi, filmden ayn c¢alinmak icin degil, gérintilerle bir bitiin
olusturmak i¢in hazirlanir ve ancak bu butiinii gerceklestirebildi-
gi olciide deger kazanir. Bu buttinliga saglamanin degisik yolla-
r1 oldugunu az dnce belirtmistik. Bu biitunlik, canlandirma sine-
masinda, gildiriilerde sik sik rastlanan, éykiild filmlerde de et-
kisini gosteren kullanisla, yani filmin gérantilerinin notalarla
betimlenmesiyle baslar; goriuntilerin kendine ézgu dizemine
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uyzn, bu dizemi degerlendiren mizige; goruntiilerle orgensel bir
bag kuran miizige ya da kargistriime dek degisir.

Bu butunlugi saglamanin degisik yollart olmasi, film muzigi-
nin de degisik kullamhslarina yol agar:

Bunlardan en ¢ok kullanilani destekleyici muziktir. Destek-
leyici muzik, soylesmelerin ve dogal seslerin yanminda ya da
tek basina, filmin gorantileriyle birlikte giden, varligim
belli belirsiz duyurarak bu garantilerin etkililigini artiran
muziktir. Destekleyici muzik de gurtaltu gibi bir ‘ses beze-
mi’ yaratmakta kullamlabilir. Belli bir tlkenin, belli bir yo-
renin muzigi, ezgileri o ilkenin, o yorenin havasim ver-
mekte buyuk bir yardimaidir.

Kimileyin belli bir miizik parcasi, filmin belli bir kisisini
belirlemekte kullamlir; bu kisiyle sik sik birlikte kullanilan
miuzik, o kisinin artik ayrilmaz parcas: olur ve kisi ortalik-
ta gorinmediginde ¢alindig vakit de yakinlarda oldugunu
izleyiciye duyurur.

Buna yakin bir kullanus ‘yinelemeli kavram’dir (leitmotiv).
Yinelemeli kavram, filmdeki herhangi bir dusinceyi, gori-
st yansitan muizik tamcesidir; birkag kez bu dusunceyle,
gorusle birlikte kullamldikian sonra artik film boyunca
onun simgesi durumuna geger.

Kimileyin de filmin konusuyla ilgili bir-izlek sarkist kulla-
nilir. Izlek sarkisi ya filmin konusuna uygun olarak hazir- _
lanir ya da 6nceden var olan bir sarkiya uygun bir konu
filmde islenir. lzlek sarkisinin sozleri filmin konusuna uy-
gun diser, bu konuyu 6zetler.

Film miuziginin en gug, fakat en énemli olam, filmin belir-
li balumleri igin, bu bolimlerin genel kavramyla iliskisi
olan miizik parg¢alan hazirlamakur. Mugzik ile gorinti ara-
sindaki bu érgensel bag, daha ¢ok, her ikisinin tasidig kav-
ramlar arasindaki ¢atismaya dayanir. Filmin gorsel ogeleri
ile ses ogeleri arasinda bu iligki kuruldugu, gorsel etkiler ile
miuzik orgaleri (motifleri) arasinda bir karsisiram olustu-
ruldugunda, filmde gorinti ve mizik yonunden gorsel-
isitsel karsisirim saglanabilir.
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Muizikli Film

Muzikli film, icinde muizige genis yer ayrilan, muzigin goran-
tiler denli 6nem kazandig ya da muzigin gelisigiizel olmakla bir-
likte bol bol kullamldig filmleri anlatir. Tamnmis bestecilerin,
yorumcularm, ses sanatgilarinin yasamoykiileri, operalar, operet-
ler, revi filmleri, dansh filmler bunun baslica cesitleridir. Ancak,
goruntileri, konuyu ¢ok vakit yerli yersiz secilmis uzun muzik
pargalarina bagh olarak islemeye dayanan bu ¢alisma sonunda
basanh bir film qikngina pek seyrek rastlamir. Bu tur ¢alismalar
daha cok, filmin, Gzerine ses saptanan herhangi bir ara¢ (6rnegin
teker [plak], niknausl ya da optik kusak) gibi kullanilmasina
dayanur. Klasik ya da popiler muizik pargalarinin, anli ya da po-
puler besteciler ve sarkicilarin ¢ekiciligi 6n sirada yer alir. Miizik-
li filmlerin en basarili dérnekleri, muzik, dans, bale, bezem, renk
ustaliginin zevkli bicimde, sinema sanatimin gereklerine uyularak
kaynasurilmasiyla verilebilmektedir.
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XII. RENK
\Xe

Rengin Sinemadaki Yeri

Dogada, siyah ve beyazin disinda da renkler vardir; ama si-
nemada uzun bir siire yalmz siyah-beyaz film kullamlmistir.
Bugtin de siyah-beyaz, film yapiminda az da olsa kullanilmakta-
dir. Rengin sinemada kullanmilmasindaki bu gecikmenin bir ne-
deni, dogadaki renkleri film tzerine aktaracak yontemin bulu-
namamasiydi. Renkli film yontemleri ilk ortaya ¢iktiklarinda
da, siyah-beyaz film yine agirhgin surdardd, ¢tinka bu yontem-
ler bagarili degildi. Ancak 40’h yillarda gelistirilen yontemler,
dogadaki renkleri gercege yakin bicimde film tzerine yansita-
bilmeyi sagladi; 50'li yillardan baslayarak rengin sinemada yet-
kin kullanihs o6rnekleri ortaya ¢ikui. Buna karsin siyah-beyaz
film yine de yerini butun batine renkli filme birakmadi. Bunun
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nedeni, yalmzca dogadaki renkleri oldugu gibi film tzerine
yansitabilecek yontemlerin yeter olmayisi degildi; bir de bu
renkleri bir ressam ustaligiyla kullanabilecek sinemacilar gere-
kiyordu. Baska bir neden de, renkli film ile siyah-beyaz filmle-
rin kullanig yerlerinin ayn ayn olusuydu. Renkli ¢evrildikleri
halde hicbir sey kazanmayan, hatta tam tersine bir seyler yitiren
filmler oldugu gibi, gercek degerini ancak renklide bulan film-
ler de vardir. Bu gergegi kanitlamak icin su 6rnekler yeter: Ki-
mi renkli filmler, siyah-beyaz eslem (kopya) olarak gosterildik-
leri ya da siyah-beyaz televizyonda sunulduklarinda, 6zgtnleri-
ne gore herhangi bir eksiklik duygusuna yol agmaz; kimileriyse
bu eksikligi hemen duyurur. Baska bir 6rnek de, kimi filmlerin
kimi boliimlerinin renkli, kimi bélimlerinin siyah-beyaz cevril-
mesidir. Nitekim bu bélimleri renk yénunden bunun tersine
tasarlamak bile izleyiciye rahatsizhik verebilir.

Rengin Sinemada Kullanihisi

Rengin sinemada kullanilis bigimleri de birbirinden ayndir.
Kuskusuz, rengin sinemada yer alisimin bashica nedeni, dogay1 ol-
dugu gibi yansitmak istegidir. Ses gibi renk de doganmn ayrilmaz
ogelerinden biridir. Cesitli renklerin ve bu renklerin sayisiz ayir-
tilanimn (naanslarimin) yer aldig: dogayr yalmz siyah-beyaz yar-
dimiyla yansitmak ve gormek zorunlulugu, bir bakima belli bir
tarihe dek sinema gerecinin sinemaciya koydugu bir sinird1. Ni-
tekim sinemaci bu simin asmak eregiyle, daha sinemanin ilk yil-
lanindan baslayarak, zaman zaman goérunta kusagindaki kimi
nesneleri tek tek dogal rengine boyamak gibi, igneyle kuyu kaz-
mak denilebilecek yontemlere bile bagvurmaktaydi. Daha sonra,
ses gibi renk de, dogadaki yerini filmde de buldu. Béylelikle ren-
gin ilk ve en yaygin kullamhsi, dogadaki renk gergeginin filme
aktarilmas: biciminde ortaya ¢iku.

Ancak, bir sanatq olarak sinemac, rengin yalmz béylesine
dogaya bagh bir kullamsiyla yetinmek zorunda degildir. Bir res-
sam dogadaki renkleri nasil yeni bastan ve kendi renk anlayisi-
na gore diizenleyebilirse; renklerin ayn ayn niteliklerinden; ‘si-
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cak’, ‘soguk’, ‘yumusak’, ‘¢ig’ renklerden belirli bir duyguyu yan-
sitmakta yararlanirsa, sinemaci da ele aldigs konunun, calisug
film tiranan sagladifi az ya da ¢ok genis simirlar i¢inde aym ola-
naklardan yararlanabilir. Boylelikle, renkli film, renk yonunden
cok varsil bir doga pargasint, renk yonunden ¢ok degisik bezem
ve giysileri oldugu gibi yansitmak i¢in gercekei kullamstan bas-
layip, cesitli renklerin cesitli duygulara daha uygun diismesine
ya da kimi renklerin simgesel bir deger tasimasina dayanarak bu
simgesel kullams: degerlendirmeye dek degisen genis bir uygu-
lama alam bulur.

156



XIIL. KURGU
\ef)

A. KURGUNUN ANLAMI

Kurgu ve Kurgulamanin Anlam

Cevirim oyunlugu (senaryosu) konusunu incelerken, ahcinin
surekli olarak bir kez ¢alisunlmasiyla elde edilen film parcasina
¢ekim ad verildigini gormustak. Bir filmin boyle yuzlerce ¢ekim-
den olustugunu, cevirim oyunlugunda bu cekimlerin her birinin
birden baslayarak birer ¢ekim sayis1 aldigimi da belirtmistik. Bu
cekimler, ¢evirim oyunlugunda konunun gelismesine, dramatik
yapiya uygun olarak mantikh bir yoldan siralanmaktayd; ama si-
nema uygulayimimin zorunluluklan yuztunden bu ¢ekimler sira-
siz, kangik olarak gevriliyordu. Oyleyse bir filmin gevrilmesi so-
na erdiginde, sinemacinin énune yizlerce ¢ekimden (ustelik ki-
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mi ¢ekimlerin birden ¢ok ¢ekildigi goz ontine alinirsa binlerce ce-
kimden) olusan bir kiime ¢ikar. Sinemacinin yapacag ilk ¢alisma
da, bu ¢ekimleri, oyunluktaki ¢ekim sayilarina gore siraya koyup
u¢ uca eklemektir. Kurgunun ilk islemi de budur. Ama buna kur-
gu degil, dizileme denir ve dizileme sonunda kurgu degil, ancak
kaba kurgu gerceklesir.

Filme istenilen bi¢imin verilebilmesi i¢in bu kaba kurguyu
ince kurgunun, sonra da asil kurgunun izlemesi gerekir. Cunki
kurguyla ereklenen sey, cekimleri yalmzca oyunluktaki mantik-
li siraya gore dizmek degildir. Kurgu, eldeki cekimler arasinda
secim yapmak, bunlan ¢evirim oyunlugundaki (senaryosuna) si-
ralarina gore dizmek, bu ¢ekimlerin uzunluklarim buyuk bir ti-
tizlikle saptamak, ¢ekimlerin igerik yonunden iliskilerini goz
ontne almak, bunlan belirli bir anlauma gére duzenlemektir.
Kurgu yardimiyla filme 6zgii uzam ve zamani yaratmak, filmsel
gercegi ve evreni kurmak, filmin dizemini ve taryymim gercekles-
tirmek, filme belli bir anlaum kazandirmak, filme akicaihk ver-
mek ancak boyle saglanabilir. Buna gore kurgu, ¢ok yonla ve
¢ok karmasik bir islemdir. Kurguya gelinceye kadarki butun
caprasik sinema calismalan da bir bakima sinemaciya bir ham
6zdek (madde) hazirlamak anlamina gelir, igin asil 6nemli bolu-
mu kurguyla baslar. Bunun nedeni sudur: Sinemact daha filmini
cevirmeden énce yapiim kafasinda bir-butan olarak tasarlamis-
ur; ¢evirim oyunlugu bu tasarinin kagu ustine dokulmus bigi-
midir. Ne var ki filmin ¢evrilmesi bu tasariya, bu ¢evirim oyun- .
luguna ne denli nygun gerceklestirilirse gerceklestirilsin, yine de
sinemacimin kafasinda canlandirdigindan degisik bir sonug ve-
rir. Asil filmi, bu ¢ekimleri dizenleyerek yeniden kurmak gere-
kir. Bu da, gorantileri tasiyan bu ¢ekimleri, géruntiler arasin-
daki iliskiye gore duzenlemekle olur. Bir film her seyden énce,
cekimler arasindaki bir iliskiye dayanir. Canku bir yandan her
cekim bir énceki ¢ekimde ortaya siriilen bir durumun dogal bir
sonucudur, bunun ortaya koydugu bir soruyu yamtlar ve bir
sonraki ¢cekime izleyiciyi hazirlar; bir yandan da, art arda dizilen
iki cekimden elde edilen sonug, artik ne birinci ¢ekimin tagicdig
anlam, ne ikinci ¢ekimin tasidigi anlam, hatta ne de bu iki ¢eki-
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min tasidiklart anlamin toplamidir; ortaya yepyeni bir ey, de-
yim yerindeyse yeni bir anlam, ti¢tinci bir anlam ¢ikmugur.
Burada belirtilmesi gereken bir 6nemli nokta daha vardir: Kur-
gu islemi, gériniste batin ¢ekimlerin tamamlanmasi, yani fil-
min cevrilmesinin sona ermesiyle baslamakla birlikte, gercekte
kurgu daha cevirim oyunlugu hazirlanirken, hatta daha énceki
asamada sinemacinin kafasinda gerceklestirilmistir. Ancak bu ta-
sarlanmis, bu 6nsel (a priori) kurguya gore gergeklestirilmis ge-
virimler elde edildigi takdirde kurguda da basarili sonuglar sagla-
nabilir. Yoksa ¢evirim asamasinda gelisigizel ¢ekimler gercekles-
tirip de kurguyla tam bir basariya ulasmak mimkan degildir. Za-
ten bundan dolayidir ki, ¢evirim oyunlugunu gerceklestirmenin
en onemli islemine kurgulama ad: verilir; yani kurgulama, daha
kurgu gerceklestirilmeden kurguyu tasarlamak, gevirim oyunlu-
gunu ilerideki kurguyu goz 6niine alarak hazirlamak demektir.

B. KURGUNUN EVRIiMI

Kurgunun Evrimi

Kurgunun evrimine kisaca bir goz atmak, kurgu ve kurgula-
manin hangi zorunluluklardan dogdugunu, nasil gelistigini, do-
layistyla kurgunun anlamint daha iyi kavramamzi saglar.

Ik filmler i¢in bir kurgu ¢alismasina gerek yoktu. Ciinka bu
filmler zaten alicimin surekli olarak bir kez ¢alistirllmasindan olu-
san, birer ikiser dakikalik filmlerdi. Gerg¢i on, on bes dakikalik bir
gosterim siresi saglamak eregiyle ¢cogunlukla bu filmlerin yedi
sekizi birbirine ekleniyordu ama bu bir kurgu degildi. Bu upki,
ginumuzde, birbiriyle ilgisi bulunmayan baska baska olaylarin
yer aldign film pargalannin birbirine eklenerek bir haber filmi
olusturulmasim andiriyordu.

Filmlerin uzunlugu arttikca, her bir gorunglik ayr ayn cevril-
diginden, ¢evirimden sonra bu goringliklerin birbirine eklenme-
si zorunlulugu da ortaya ¢iku. Ama burada da yine bir kurgu ¢a-
hismasindan soz edilemezdi. Ciinka daha énceki calismalarda ol-
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dugu gibi bunda da, kendi baslarina bir butiin olan géranclakle-
rin ug uca eklenmesinden ote bir calisma séz konusu degildi; bu
calisma, daha ¢ok tiyatro oyunlarindaki tablo, gorunclik, perde
bélinmelerini andirmaktaydi.

Kurgu ancak ahcinin devinimlilik kazanmasindan, degisik ge-
kim boylary, degisik ¢ekim uzunluklan ortaya ¢iktiktan sonra,
buna kosut bir gelisme gosterdi. Cekimlerin gerek bu yonlerden
baskalik gostermesi gerek baska baska zamanlarda, ayri ayn yer-
lerde ¢evrilmeleri, gerekse filmler uzadik¢a ¢evirimdeki ¢ekim si-
ralarinin degismesi, sinemacilan bu ¢ekimleri dtizenleme ¢abasi-
na itti. Yavas yavas, birbirinden ayri, tek tek goringlitkler, tablo-
lardan olusan film anlaumi bir yana birakilarak, birbiriyle yakin
iligkileri bulunan, birbirine manukl sirayla baglanan cesitli ce-
kimler, anlanmin temel birimleri olarak kullanilmaya basland:.
Aruk her ¢ekim, kendinden sonraki ¢ekime dogru bir gelismeyi
gosteriyor, bu ¢ekimle drgensel bir bag kuruyordu. Boylelikle fil-
min konusu, bir ¢ekimden éburine dogru geliserek ¢cozame dog-
ru yuratalayordu. Her ¢cekimin hem bigimi hem icerigi, iki ¢ekim
arasindaki iliski, ¢cekimin kendinden onceki ve sonraki ¢cekimle
olusturdugu butun énem kazandi. Sinemacilar, degisik uzunluk-
ta, degisik boydaki cekimlerin su ya da bu yolda siralanmasiyla
bir dizem, bir tartim saglanabilecegini anladilar. Aym ¢ekimleri
degisik olarak siraladiklar, duzenledikleri vakit baska baska (ar-
um ve dizemlere, degisik anlatim bicimleririe, hatta degisik kav-
ramlara ulasabileceklerini ogrendiler. Degisik yer ve zamanlarda
gevrilen gekimlerin bir araya getirilmesiyle sinemaya 6zgi filmsel
gercek ve filmsel evrenin yaraulabilecegini buldular.

C. KURGUNUN TEMEL ISLEMI

Kurgunun Temel Isleminden Dogan Sonuglar

Tek basina her ¢ekim belli bir kavrami anlatan gorantiiler bu-
tunidar; tipk: belli bir kavrami karsilayan sézcukler gibi. Ama
sozcukleri nasil, belli ve sinirli kimi durumlar disinda tek basina
kullanmazsak, ¢ekimler i¢in de durum aymdir. Tek basina sézcii-
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giin belli bir donemde bir ya da birkac anlami, belli bir tiri var-
dir; bu sozciik kesin anlamim 6biir sozciiklerle birlikte kurulan
tamce i¢inde kazanir; obiir sézcuklerle birlikte anlaminda ayiru-
lar ortaya ¢ikar; tiimce igindeki yeri bakimindan baska bir tire at-
layabilir. Yazarlar, ozanlar sectikleri sézciikleri belli bir siralama-
ya gore dizerek bir yandan bu sozciiklerin birligiyle ortaya yepye-
ni bir kavram koyarlar, bir yandan bir dizem saglarlar. Sinemaci-
mn da ¢ekimlerle yapug: sey, asag1 yukan budur. Sozcukler gibi
cekimler de asil anlamlarim, islevlerini (fonksiyon) obur ¢ekim-
lerle olusturduklart butin i¢inde kazamir. Bu konuda, Pudovkin
ile Kulesov'un yaptiklar klasik deneyleri bir kez daha anmak ye-
rinde olur: Bir oyuncunun son derece yansiz (notr) yiiz anlaumi-
m gosteren bir gekim, bir ¢orba tabagini, bir tabutu, oyuncagyla
vynayan ¢ocugu gosteren ¢ekimlerden sonra yinelediginde baska
baska etkiler yapmakta, ayn ayn yorumlanmaktadir (sirasiyla
acikmus bir kimse, ac1 ¢eken bir insan, sevgi belirten bir kisi). Bu
deney, bir ¢ekimin anlamimn, kendinden sonra gelen ¢ekimin
anlamiyla birleserek, onun etkisiyle degisebildigini gosterir. Tkin-
ci deney, ug ayn ¢ekimle yapilmistir: Gulumseyen bir kimse, ay-
m kimsenin kaygili yiiz anlatimi ve ona tabanca dogrultmus bir
baska kimse. Bu ¢ekimler bir kez gillamseyen kimse - tabanca
dogrultulmus adam - kaygih kimse; ikinci kez, kaygih kimse - ta-
banca dogrultmus adam - gilimseyen kimse bigiminde siralandi-
ginda, ortaya c¢ikan sonug birbirinin tam tersidir: Birincisinde
korkak, ikincisinde yiirekli bir insanla kars1 karsiya bulundugu-
muz duygusu uyanr.

C. ICERIK BAKAMINDAN KURGU

Igerik Bakimindan Kurgu ve Cesitleri

Icerik bakimindan kurgu, cekimlerin bundan énce gordugu-
miiz lizere, anlam yonunden bir bag kurularak yan yana getiril-
mesine dayanir. Bundan dolay: da, igerik bakimindan kurgu, si-
nema dilinin varsilligim saglayan en énemli araclardandir. Yerin-
de segilmis iki ya da daha ¢ok ¢ekimin yan yana getirilmesiyle
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son derece varsil bir anlatima ulasilabilir. S6z sanatlarinda oldu-
gu gibi kurguda da karsilamalara, benzetmelere, eksiltilere
(elipslere) basvurularak anlatima biiytuk bir canlihk, agiklik, kes-
tirmelik saglanabilir. lgerik bakimindan kurgu baghca benzetme-
li, karsitlamal, baginuli, ¢arpic1 kurgu cesitlerine aynlir. Benzet-
meli ve karsitlamal kurgularda, ¢ekimlerin tasidiklan kavramlar
birbiriyle karsilagurihr.

¢ Benzetmeli (analojili) kurguda bu karsilastirma iki kavram
arasindaki herhangi bir andinstan yararlanarak bir dusan-
ceyi daha iyi anlatmay1 saglar (6rnegin serpilen yemlerin
Gizerine ustsen bir surii tavugu gosteren ¢ekimin ardindan
sofraya konan yiyecege oburca aulan yoksul ailenin kalaba-
ik cocuklari. Chaplin ayni kavram tek bir ¢ekimde, bu ¢o-
cuklara yem serpistirerek verdiginde, bu kez eksiltiden
lelipsten] yararlamr).

* Karsitlamali (antitezli) kurguda, iki ¢ekimde yer alan birbi-
rine karsit iki kavramin carpistirilmasiyla aym sonug sag-
lanmaya cahsihir (6rnegin acliktan sinek gibi 6len binlerce
insan gosteren ¢ekimin ardindan denize dokilen ya da ya-
kilan retim fazlalarim gosteren ¢ekim).

* Baginuh (rolasyonel) kurgu, ¢ekimlerin ¢agrisima yol aga-
bilecek bicimde birlestirilmesiyle olusur. Bu ¢ekimlerdeki
kavramlar birbirini andirabilir ya da birbirinin karsit1 olabi-
lir; fakat baginuli kurguda énemli olan nokta, bu ¢ekimler
birbiri ardindan gosterildiginde, yeni bir kavrama, t¢iinci -
bir kavrama yol agabilmesi, ¢agnsim yoluyla bu kavram
akla getirebilmesidir. Ozellikle, gesitli nedenlerle gortinti-
likte agikca gosterilemeyecek durumlar (érnegin denetle-
me yuziinden bir¢ok ulkede yasak olan cinsel birlesmeler)
bu yolla anlatlir. Simgesel bir 6zellik tasidigindan buna
simgesel kurgu da diyebiliriz (6rnegin sevigsmeye baslayan
bir cifti gésteren ¢ekimi goge yitkselen havai fiseklerin ce-
kiminin izlemesi; Alfred Hitchcock'un Notorious/Asktan da
Ustiin filminde yine bir trende sevismeye baslayan ¢iftin ce-
kimini aym trenin uzun Kkatarimn bir tiinel agzindan igeri
girerken gosteren ¢ekimin izlemesi ).
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* Carpicl kurgu (montage des attractions), simdiye dek gor-
mis oldugumuz benzetmeli, karsitlamali, baginuh kurgu-
nun ozelliklerinden yararlanarak, ¢ok kisa, icerikleri ¢arpi-
c1 olan ¢ekimlerin hizla birbiri ardindan gelmesiyle izleyi-
cide carpici, vurucu bir etki yaratma, belirli tepkilere yol
acarak belirli sonuclara yoneltme islemidir.

D. FILMSEL UZAM VE ZAMAN BAKIMINDAN KURGU

Filmsel Uzam

Cevirim oyunlugunda (senaryosunda) yer alan g¢ekimlerin,
uygulayimsal zorunluluklardan dolay1 degisik zamanlarda, degi-
sik yerlerde ¢evrildigini biliyoruz. Bunlar, kurgu yoluyla oyun-
luktaki siralarina gore dizildiklerinde, hi¢ olmazsa aym goring-
lik, aym ayrim icinde, zaman ve yer bakimindan birbirini izleyen
bir butiin olusturur.

Sinemaci bu tir ¢calismay: daha da gelistirebilir; isterse birbiriy-
le hig iliskisi olmayan yerlerde ve zamanlarda cevrilmis ¢ekimleri
de birlestirerek, gergekte olmayan bir yeri ve gercek stirenin digin-
da bir zamam yaratabilir, uistelik bunlar da bir batinlak tastyabilir.
Bu yer ve zaman, artik varhgim ancak filmde kazanan yepyeni bir
uzam (mekan) ve zamandir, yani filmsel uzam ve filmsel zamandr.
Bagka bir deyisle, filmsel uzam ve zaman, yalmz géruntilerde ger-
¢eklik kazanan, dogada ancak kimi 6geleri yer alan uzam ve zaman-
dir. Sinemact, dogadaki uzam ve zamamn kendi bildigince bicimlen-
direrek filminin uzam ve zamamm kendisi yaratr. Sinemac: gercek
yasamda bir araya gelmesi olanaksiz zamanlan da (ge¢mis zaman,
gelecek zaman, simdiki zaman) bir araya getirebilir; gercek yasam-
da bir araya gelmesi olanaksiz uzam pargalarimi da (6rnegin aym
gorinti icinde hem simdiki zamanda yasayan kimseyi, hem de ay-
n1 kimsenin ¢ocuklugunu gosteren; hem simdiki zamanda yasadig
yeri hem gocuklugundaki yeri veren ikiye bolunmis goriinta). Si-
nemaci zamam dogal akisiyla verebilecegi gibi bu akisi hizlandira-
bilir, yavaglatabilir, durdurabilir, zaman i¢inde atlamalar yapabilir,
zaman tersine dondirebilir; uzam iginde de atlamalar yapabilir.
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Filmsel Zaman

Filmsel zamanin temelinde ve zaman tGzerindeki bu alabildi-
gine dzgiirce egemenlikte, en cok derisik zaman denilen kulla-
nig yatar. Derisik zaman herhangi bir olgunun dogadaki gercek
siiresinin az ya da ¢ok kisalulmasiyla ortaya ¢ikar. Sinemaci
herhangi bir olguyu, basindan sonuna dek dogal suresiyle ver-
mek zorunda degildir. Tam tersine, sinemaci ¢ok kez bu olgu-
yu elden geldigince kisaltmak zorundadir; ¢anki filmlerin bel-
li bir stireyi asmamas1 zorunlulugu sinemaciy: zamanda alabil-
digine tutumlu olmaya yoneltir. Sinemaci bu derisik zamam
gerceklestirebilmek icin, olgunun giligsiz noktalarini, gli¢suz
zamanlarin eler, yani dramatik gelismeye bir katkis1 olmayan
olaylari atar, bunun yerine, olgunun birka¢ ana noktasindan se-
¢ilmis parcalari izleyiciye sunar; izleyici aradaki bogluklan ken-
di dug gucayle batinler. Filmsel uzam ve zamanin nasil gercek-
lestirildigine en yalin 6rnek olarak, evinden okuluna giden bir
ogrenciyi ele alalim. Sinemaci filmsel uzam ve zamandan yarar-
lanamasaydi, derisik zamam kullanamasaydi, 6grencinin evinin
kapisindan ¢ikip sinifina girinceye kadarki her seyi kesintisiz
olarak, gercek uzam ve zaman igindeki akisiyla vermek zorun-
da kalacakti ve belki bir bucuk saatlik bir filmde yalniz bu ol-
gu yirmi dakika, yarim saati alacakti. Qysa sinemact bunun ye-
rine 6grencinin kapidan cikisini, birkag basamak inisini, sokak-
ta gidisini, bir dolmusa atlayisini, az sonra dolmustan inip oku-
la varisim, birka¢ adimhk yirayus, birka¢ basamak clklstan
sonra sinfa varrgim gostermekle bu “evden okula gidis”i izleyi-
ciye sunmus olur.

E. FILMSEL GERCEK VE FILMSEL EVREN
BAKIMINDAN KURGU

Filmsel Gercek

Filmsel gercek deyimi, dogadan derlenen gerecle filmde yara-
tillan ve izleyicide uyandirdigl sonug yonunden gercek duygusu
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veren bir durumu anlatir. Ashnda sinemanin, dogadaki gercegi
oldugu gibi aktarmaya son derece yatkin bir ara¢ oldugunu bili-
yoruz. Sinemacimin dogadaki gercegi, hi¢ olmazsa dis gorianusi
yoninden, aktarmakta ayrica bir ¢aba harcamasma pek gerek
yoktur. Ama kimi zaman yalmzca ahcimn tasidiy olanakla do-
gadan oldugu gibi aktarilan gergek, goruntiliukie de aym sonu-
cu saglamayabilir ya da sinemaci herhangi bir gercegi izleyiciye
biraz abartarak vermek zorunlulugunu duyabilir. Bu gibi du-
rumlarda sinemac1 dogadan saptadigy gercege baska gerecler de
katarak ya da dogadaki gercegi, kendisiyle ilgili olmayan gerecle
yeniden yaratarak izleyiciye sunar: Géruntilikte bir simgek ¢a-
kisinin verilecegini varsayalim: Sinemaci bunu dogadan oldugu
gibi aktarabilir ya da dogadan dogrudan dogruya simsek ¢akisi-
n1 aktarirken bunu ek 1siklarla, ek guraltilerle besleyebilir; hat-
ta simsek cakisimi timiyle yapma olarak, islikte gesitli sinema
hileleriyle gerceklestirebilir. Burada énemli olan simsek cakisi-
nin nasil gergeklestirildigi degil; goruntalukte gosterildiginde iz-
leyicide gerceklik, dogruluk duygusunu uyandirip uyandirma-
mast; izleyicide istenilen etkiyi yaraup yaratmamasidir. Filmsel
gercek, hangi yoldan olursa olsun, gorintiler yardimiyla gérin-
tilukte yaraulan gergektir.

Filmsel Evren

Sinemaa: filmini gergeklestirirken kendi icinde yasadigy diin-
yada ¢ahsir. Filmin konusu baska diinyalarda, baska caglarda da
gecse, degisik bezemler de kullanilsa filmin ¢evrildigi yer bu diin-
yadir. Ama ister ¢cagimizi, ginumuzi anlatsin ister bagka dinya-
lara, ¢aglara uzansin, sinemaci bu ¢alismasinda filmsel zaman,
derisik zaman, zaman ve uzam icinde atlamalar, ayr1 zamanda ay-
11 uzamda aym: anda bulunmalar gibi yontemlere sik sik basvu-
rur. Boylelikle sinemaci bize, disimizdaki dtiinyann film goranti-
lerinde ortaya ¢ikan, goruntilerle yaraulan, dogada dogrudan
dogruya karsihg olmayan yeni bir diinya, yeni bir evren sunar.
Bu evrene filmsel evren adi verilir.

165



F. DEVINIM BAKIMINDAN KURGU

Kurgudan Dogan Devinim ve Cesitleri

Gorantiinan ogelerini siralarken, en 6nemli 6ge olarak devi-
nimi belirtmistik. Sinemada devinimin karmasik bir 6ge oldu-
gunu, ¢iinka birka¢ kaynaktan dogdugunu da soylemistik. Bun-
lardan aliccmin devinimleri ile varhiklarin devinimlerini daha
once gozden gecirmis, kurgudan dogan devinimiyse kurgu bo-
lamiinde ele alacagimizi agiklamistik. Cunki kurgudan dogan
devinim vardir ama kurguyu yalniz devinim cercevesinde ele
alip incelemek de yetmez. Nitekim kurgu bélumuniin basindan
buraya dek gorduklerimiz, kurgunun devinimden baska 6nem-
li yonleri oldugunu ortaya koydu, ileride kurgunun daha baska
yonlerini de gorecegiz.

Simdi devinim yénunden kurguya bir goz atalim. Sinemada
devinimin kurgudan dogan ¢esidi de vardir. Bu devinim, ¢ekim-
lerin siralanisindan, bir ¢ekimden obuirine gecisten dogan devi-
nimdir. tki ¢cekim arasinda birbirine ne denli yakinhk, benzerlik
olursa olsun, birinden ¢burune gecerken ortaya az ¢ok degisik bir
durum ¢ikar. En yakin iki ¢ekim bile, birinden obuarune gecilir-
ken bir atlama, sigrama, kesiklik duygusu yaratr. Cekimler ara-
sindaki yakmhk azaldik¢a bu duygu daha da. pekisir. Dogrudan
dogruya fiziksel bir atlamanin, sigramamn, kesikligin yarattig1 bir
devinimin yam sira, ¢ekimlerin kavramlarinin ¢augsmasindan do-~
gan bir devinim duygusu da vardir.

Kurgudan dogan bir baska devinim, birinci ¢ekimdeki varligin
onu izleyen ¢ekimdeki durumunun yaratng devinimdir. Bu, ge-
nellikle filmsel gercegin kullanilmasinda, film hilelerinde sik rast-
lanan bir devinimdir. Diyelim ki, birinci ¢ekim savrulan bir miz-
ragin yol ahisini gosteriyor; ikinci ¢ekim bu mizrag: bir insana sap-
lanmis olarak veriyor. Gergekte bu iki cekim gevriliste birbirinden
ayr1 zaman ve yerlerde cevrilebildigi, ustelik ikincisinde herhangi
bir devinim soz konusu olmadigy halde, bu iki ¢ekim birbirini go-
runtiltkte izlediginde izleyicide uyanan duygu, mizragin buyuk
bir hizla gidip adamin sirtina saplandig ve bunun araliksiz, tek bir
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devinim i¢inde gergeklestigidir. Ustelik sinemact, mizragn yol ah-
sim gosteren ¢ekimi uzun ya da kisa siire gostererek, gercekte ya-
nist duruk olan bu devinimin hzini azalup ¢ogaltabilir.

Kurgu, yalmzca yansi devinimli, yans: devinimsiz iki ¢ekim-
den kesiksiz bir devinimi yaratmakta degil, hepsi devinimsiz olan
varhklardan devinim yaratmakta da kullamilabilir. Mermerden
yontulmus G¢ aslan yontusunu ele alalim, biri uyuyan aslani, bi-
ri uyanan aslani, biri silkinip ayaga kalkms aslan1 gostermis ol-
sun. Bu ug aslan heykelinin ¢ekimlerini uygun uzunlukia birbiri-
ne kurgu yoluyla ekledigimizde, gorantalukteki goranta, aruk
cansiz aslan yontulan degildir; herhangi bir nedenle uyanip, sil-
kinip, ayaga kalkip, kiikreyen bir aslandir (nitekim Bronenosets
Potyomkin/Potemkin Zirhlist'nda gergeklestirilen budur).

Kurgunun yaratugl devinim cesidine hemen bitin sanat
uzerine filmlerde rastlanir (R. 30). Genellikle cansiz, duruk ge-
reci kullanan sanat dallarinin sinemada degerlendirilmesine da-
yanan bu filmlerde. sinemanin ¢esitli olanaklarinin yani sira
kurgunun devinim yaratc niteliginden de yararlanihir (8rnegin
Toulouse-Lautrec’in dans eden cesitli kisileri, ayak, el, vicut,
bas goruntilerinin birbirini hizh bir kurguyla izlemesi sayesin-
de gercekten dans ediyormus gibi gorunebilirler).

G. UZUNLUK BAKIMINDAN KURGU

Uzunluk Bakimindan Kurgu ve Sagladiklan

Devinim bakimindan kurgudan hemen sonra, uzunluk baki-
mindan kurguyu ele almak yerinde olur. Cunkit uzunluk baki-
mindan kurgu ya da asil adiyla 6l¢iimli kurgu bir filmde belli bir
dizem (ritim) saglanmasinda, {ilmin tartminin (tempo) dizen-
lenmesinde en biytk roli oynadign gibi, kurgudan dogan devini-
min uyumlulugu da (ahenklilik) ancak 6l¢tumli kurguyla gercek-
lestirilebilir.

Genellikle bir filmin tarumint ve dizemini, goranti icindeki
varliklarin devinimi ile ¢ekimlerin uzunluk bakimindan siralam-
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sindaki dizen olusturur. Her filmin kendine 6zgu bir djzemi var-
dir. Bu dizem, ele alinan konuya, filmin ttrtine, sinemacinin de-
yisine gore degisir. Tartim ve dizemin diizenlenmesinde gozetil-
mesi gereken baslica nokta, filmin her ¢ekimindeki tartim ve di-
zeminin o parc¢ada anlaulanla uygun diismesini saglamakur. Hig-
bir ¢ekimin uzunlugu bu ¢ekimde anlaulmak istenenin gerektir-
digi en kisa stireden daha az ya da daha ¢ok olmamahdir. Birinci-
si anlasiimamaya ya da yanhs anlamaya, ikincisi sikiciliga yol
acar, filmin tartum ve dizemini aksaur.

Uzunluk Bakimindan Kurgunun Cesitleri

Ol¢umli kurgunun baslica cesitleri esol¢iimlii kurgu, yavas
kurgu, hizh kurgu, gittikce yavaglayan ya da hizlanan kurgu, al-
mastk (nobetlese) kurgu ve ¢aprasik kurgudur.

* Esolcimla kurgu: Bu cesit kurguda bitiin cekimler esit
uzunluktadir. Bundan dolayt bu kurgu tekdizelik (mo-
notonluk) duygusuna yol a¢ar. Ancak bu tekduzelik duy-
gusunu eksiksiz olarak verebilmek icin, ¢ekimlerde yer
alan goruntulerin, ozellikle gorantulerdeki deviniminin
de es olmas: gerekir. Bu ¢esit kurgunun kullanilis yeri
cok azdir. -

e Yavas kurgu, hizli kurgu: Olciimli kurguda, cekimler
uzunca ise, bunun sonunda yavas kurgu; c¢ekimler kisa
ise izli kurgu ortaya cikar. Agir gelisen, duygulu, acih
goruncluklerde genellikle yavas kurguya basvurulur.
Canl, sevingli, coskulu géringliklerde, olgunun hizla
gelistigi bolumlerde, kovalama goruncliuklerdeyse hizli
kurgudan yararlamlir. Ciinkii yavas kurguda birbirini iz-
leyen uzun ¢ekimler izleyicide bir yavaslik, agirlik, zama-
nin bir tirla gegmemesi gibi bir duygu yaratuirken, hizh
kurguda tersine kisa kisa ¢ekimler hizlilik, canlibk duy-
gusu yaratir.

* Gittikge yavaslayan kurgu: Ol¢amli kurgunun ébir iki
cesidi olan gittik¢e yavaslayan kurgu ile gittikge hizlanan
kurgu da, asagi yukar: yine yavas ve hizli kurgudaki gibi
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birbirinin tam tersi iki islemle saglanir. Gittikce vavasla-
yan kurguda, kisa ¢ekimlerle ise baslanir, bu ¢ekimler
yerlerini yavas yavas daha uzun gekimlere birakir; bunun
sonunda gorangligan tartimi da gittik¢e yavaslamaya,
agirlagmaya baslar. Genellikle, gittikce yavaslayan kurgu,
basarisizlikla sonuglanan ya da sonugsuz kalan, izleyiciyi
bir gerilim, geciktirim, bekleyis i¢ine atan gorunglikler-
de kullanilir. Olgu bir basansizliga dogru gelistigi; ko-
tamser, agir bir hava verilmek istendiginde, bu kurguya
basvurulur.

» Gittikge hizlanan kurgu: Gittikge hizlanan kurgudaysa
uzundan baglayan cekimler yerlerini gittikce kisalan ce-
kimlere birakir; gorincligin tartimn gittikce hizlanmaya
baslar. Bu cesit kurgu, sonuca dogru yol alan goriuncliikler-
de kullanilir.

Goriluyor ki, ol¢imlu kurgu cesitleri filmin gucla ve gugsiz
zamanlanmn diizenlenmesi demek olan dizemi, yavaghk ve hiz-
lilik duygusunu yaratan tartimi saglamakta bashca islemlerdir.
Olgumli kurgu yardimiyla zamam degerlendirmek, belirtmek,
vurgulamak, uzerine basa basa kullanmak eldedir.

* Almagik kurgu, ¢aprasik kurgu: Almasik kurgu ile caprasik
kurgunun taruim ve dizemi dizenlemekteki rolleri, yukan-
daki kurgu ¢esitlerinden daha da 6nemlidir; ¢iinkt bunlar-
la daha degisik tartim ve dizemler saglanabilir. Ustelik al-
masik kurgu ile caprasik kurgu bir yonden de anlatim ba-
kimindan kurguyla ilgilidir. Almasik kurgu, uzun ve kisa
cekimlerin almasiklama (nébetlese) birbirini izlemesinden
olugur; bunun sonunda, ditzgtin degisen bir dizem saglanur,
iki ayn olgunun biri kisa ¢birti uzun ya da tek bir olgunun
ana bolumu uzun, ayrninus: kisa olarak anlatulmak istendi-
ginde almasik kurgudan yararlanilir.

* Caprastk kurgu, uzunlu kisah ¢ekimlerin, herhangi diizen-
li bir sira gozetilmeksizin, igeriklerine ve tartum ile dizemi
yaratmakiaki 6zelliklerine gore siralanmasindan olusur.
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G. SAYI BAKIMINDAN KURGU

Say1 Bakimindan Kurgu

Say1 bakumindan kurgu, belli bir filmdeki ¢ekimlerin sayisiyla
ortaya ¢ikar. Filmlerin strelerinin belirli bir stmir1 asmadigin bi-
liyoruz. Bu belirli sure icinde yer alacak ¢ekimlerin sayis1 da an-
cak bu sinirlarn elverdigi élciide degisebilir. Bu bakimdan, uzun-
luk bakimindan kurgu ile say1 bakimindan kurgu arasinda siki
bir iliski vardir. Ctanki bir {ilmde ne denli ¢ok uzun ¢ekim kul-
lanibirsa, cekim sayisi o denli azalr, film az sayida uzun ¢ekim-
lerden olusur; bunun tersine bir filmde ne denli ¢ok kisa ¢ekim
kullanilirsa, ¢ekim sayisi o denli artar, ¢anki film ¢ok sayida ki-
sa ¢ekimlerden olusur. Cekimlerin sayisinin az ya da ¢ok olusu
hem film tirtine hem de sinemacimin deyisine baghdir. Ornegin
bir ruhsal ¢ézamlemede, bir dramda genellikle az sayida ¢ekim
yer alir; canku bu tar filmlerin yapisi geregi, olgularin, durumla-
rin gelismesi daha surekli, uzun cekimlere gereksinme gosterir.
Buna karsihk 6rnegin giildurulerde ¢ekim sayisi daha c¢okuur,
film genellikle birbirini hizla izleyen tek tek gulitlerin (gag'larin)
yer aldign kisa ¢ekimlerden olugsmustur. Bir filmde ¢ok sayida ki-
sa kisa ¢ekimler ya da az sayida uzun ¢ekimler kullanilmasinin
ayni zamanda sinemacinin tutumuna bagh oldugunu, sinemaci-
nin deyisinden kaynaklandigimi biliyoruz. Birinci tutuma ¢6zim-
leyici tutum; ¢ogunlukla derinlemesine gorunti iglemine bagh™ -.
olarak basvurulan ikinci tutuma da biresimci tutum dendigini da-
ha once gormiistitk. Kurgu bakimindan da birincisine ¢oziimleyi-
ci kurgu, ikincisine biresimci kurgu denir.

* Coziuimleyici kurgu: Bunun nedeni, ¢oziimleyici kurguda
sinemacinin goranglagi ¢ok kisa cekimlere bolmesi, go-
rancligan butiin ayrintilarini vermesi, olgunun en kiigik
pargalanmi ortaya koymasi, boylelikle izleyiciye hemen
her seyi 6nceden hazirlanmis, agiklanms, cozumlenmis
olarak sunmasidir. Bundan dolay1 ¢éziimleyici kurguda
izleyici fazla guiclitk ¢ekmeden, fazla yorum pay1 kalmak-
sizin filmi izler.
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» Biresimci kurgu: Biresimci kurgudaysa bir goranclak bir-
kac, hatta kimi zaman tek bir ¢cekimden olusur; sinemaci
goranclagu bir butan olarak, genel goranusiyle ortaya ko-
yar, Genellikle uzun ¢ekimlerden olusan bu calismada si-
nemaci derinlemesine goriintiye, ¢aprasik alici devinimle-
rine, gorunclugin iginde yer alan varliklarin devinimlerine
bagvurur. Bu gorungluk i¢indeki ayrinularn bulup ¢ikar-
mak, goruncligin 6nemli noktalanimi bulmak, goringla-
gun ¢oézumunu yapmak, yorumlamak izleyiciye duser.

H. ANLATIM BAKIMINDAN KURGU

Anlatm ve Kurgu

Anlatim bakimindan kurgu denince, bir filmdeki konunun an-
lauhsina, konunun zaman iginde gelismesine, olgulann birbirini
izlemesine kurgu yardimiyla verilen bi¢im anlasilir. Kurguyla
saglanan bu anlatim duzenlemesi filmin tamu igin oldugu denli,
belli bolumleri i¢in de gegerlidir. Anlatim bakimindan kurgu, ge-
nellikle, kurgunun butiin 6btr ¢esitlerinden ¢ok daha buyuk ol-
cude, bir filmin daha ilk tasarisinda ana cizgileriyle belirlenir.
Cinku anlaum bakimindan kurguda fazlaca degisiklik yapmak
olanag) yoktur ya da bu alanda bir degisiklik yapildiginda, filmin
yapist, anlatihst da degisir.

Anlatim bakimindan kurgunun baslica bes cesidi vardir. Bun-
lar duz anlanm, geriye dénis, ileriye atlayis, kosut gelisim, za-
mandas gelisimdir. Bitiin bu kurgu cesitleri filmin anlatimina de-
gisiklik, cesni katan, tekduzeligi gideren, izleyicinin dikkatini
uyanik tutan, anlatim varsillagtiran, zaman ve uzam boyutunun
cok cesitli gorunislerle filmin yapisina katkida bulunmasim sag-
layan islemlerdir.

* Diiz anlaum: Anlaum bakimindan kurgunun en sik rast-
lanan, en yalin bicimi duz anlaumdir. Dtz anlaumda, fil-
min konusu. basindan sonuna dek zaman sirasina siki si-
kiya uyularak ortaya konur; konuya giris, sergileme, gelis-
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me, dagimlenme, ¢6ziim dizgun bir sira izler. Olaylar bir
neden-sonug iligkisi iginde, duzgun, manukl baglantiyla
gelisip ilerler. Izleyicinin ilgisi butun film boyunca bu ne-
den-sonuc iligkisi, mannklh baglanti yardimiyla ayakta tu-
tulmaya cahsilir. Genellikle, [ilmin kisileri denli izleyici-
ler de nasil bir sonuca varilacagim filmin sonuna dek bil-
mezler. Belirli bir ruhsal gelismenin, ruhsal ¢6zimleme-
nin 6nem kazandigi, sonucun neye varacaginin bir soru
biciminde anliga takildigs ruhsal dramlarda ¢ogunlukla
diuz anlatmdan yararlamlr. Olaylarin bir neden-sonug
iligkisi i¢inde siralanarak dugumlendigi, gittikce karanhk-
lasan bu dugimun yine manukl bir sonuglanmayla ¢6-
zalmeye calisildigy polis filmlerinde de en ¢ok kullanilan
anlaum yolu yine budur. Seruven filmlerinin, kovboy
filmlerinin, tarihsel filmlerin cogunda yine bu anlanm bi-
cimiyle karsilasiriz.

Geriye dénus: Geriye donus, diiz anlaumin tersi olarak
ortaya gikar, ¢unku zaman sirasimin bozularak, simdiki
zamandan ge¢mis zamana dogru bir atlamadir. Geriye
dénus ya tam ya da bdlamsel (kismi) olur. Tam geriye
dénuste, filmin konusu ¢6ziim noktasindan ya da bu
noktaya yakin bir yerden anlatilmaya baslamir; simdiki
zamani gosteren bu giristen sonra herhangi bir nedenle
geriye gidilir, baslanilan noktaya kadarki butun olaylar
ge¢mis zamanda ve zaman sirasina uyularak anlatihr, yes
niden ¢6zum noktasina ulasilir. Bundan dolayr tam geri-
ye donis, gercekte, filmin timune yakin bir bolumde bir
diiz anlaumdan pek degisik bir anlaum degildir. Yine de
bir sonucu izleyiciye dnceden gosteren, sonra bu sonuca
neden ve nasil varildigin: anlatmak uzere izleyiciyi ge¢-
mis zamana goturen bu anlatim bigimi, bu sonucu kagi-
nilmaz bir durum, degismez bir alinyazisi gibi izleyiciye
benimsettiginden, ge¢mis zamandaki butiin olaylar hep
bu agidan izlenir, kaginilmaz bir sonuca dogru gidisin
agirhik ve acihg, karst konulmazhig kendini surekli ola-
rak duyurur. Ustelik, film tam ¢éziim noktasina gegile-
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cekken, sonu¢ kimi zaman izleyici i¢in beklenmedik bir
bicimde de ¢ikabilir.

Bolumsel geriye doniis, filmin kimi bolimlerinde herhan-
gi bir olayin agiklanmasi i¢in yapilan kisa siireli bir geriye
dénustur: Eskiye bagh bir olay anlatilirken, bu olayin ne-
denini agiklamak i¢in geri donilir, neden agiklandiktan
sonra yeniden simdiki zamana gecilir ve birakilan nokta-
dan strduaralur. Kimileyin bir geriye donts icinde yeni-
den bir geriye dontise bagvuruldugu da olur (i¢ ige geriye
dénus).

Bolimsel geriye donts cok sik da yapilabilir. Bunun en
caprasik bigimi, filmin kisilerinden birinin ya da birkagi-
nin, ge¢misle ilgili amilanm herhangi bir ¢agrisimla amm-
sadiginda yapilan geriye doniislerdir ki buna ¢agrisimla ge-
riye doniis de diyebiliriz.

Genellikle bir geriye doniiste, simdiki zamandan ge¢mis za-
mana atlanacag vakit, izleyici ¢esitli islemlerle (gérantule-
rin bulanmas, bi¢cimbozumuna ugramast, bir aynadan yan-
simasi, alicinin ge¢mis anilara dalmak tizere olan kisinin
bas ¢ekimine dogru kaydirma yapmasi vb) buna hazirlanir.
Ancak artik bu islemler gittikge daha az kullanilmakta, bu-
nun yerine dogrudan dogruya ge¢mis zamana atlanmakta-
dir. Ozellikle cagngimla geriye doniigler hep boyle gercek-
lestirilmektedir. Ne var ki bu ¢esit geriye donislerin gere-
ken ustalikla yapilmadigi takdirde cogunlukla, hele gelis-
memis izleyici i¢in ¢ok sasirtici, anlasilmaz olarak ortaya
aktigim da belirtmek gerekir.

lleriye atlayis: Geriye doniis, simdiki zamandan ge¢mis za-
mana gecis oldugu gibi, ileriye atlayis da simdiki zamandan
gelecek zamana gecistir. Geriye donus sinemada sik stk
kullanildigr halde, ileriye atlayis yakin zamanlara dek pek
az kullamlmstr. Ustelik bu da ¢ok kez gercek bir ileriye at-
layis yani gelecek zamana gegis sayllmaz; daha cok ilerisiy-
le ilgili duslerin, dileklerin yansiilmas: bicimindedir. Ger-
¢i, gelecek zamana atlayis her vakit bir tasan, bir olasilik ta-
sir; gerceklesmesi denli gerceklesmemesi de olagandir. Fa-
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kat ileriye degin bir dus kurmak baska sey, simdiki zama-
nin verilerinden yola ¢ikarak yakin ya da uzak gelecekte
olabilecekleri sezinlemek, bunlar bulmaya calismak, ger-
ceklesebilecek her olasihiga karsi gereken tutumu simdiden
benimsemek baska seydir. Bu, bir gesit, gelecek zamam bi-
lingli olarak simdiden kavramaya ¢alismakur ki, filmde ile-
riye atlayis dendiginde anlanlmak istenen de budur. $imdi-
lik, filmlerde henuz geregince gelistirilmemis, islenmemis
tek zaman da gelecek zamandir.

Kosut gelisim, zamandas gelisim: Kosut gelisim, birbiriyle
iligkisi bulunan iki ya da daha ¢ok olgunun ve parcalarimin
anlaulmasinda basvurulan bir yontemdir. Bu anlatim, bir-
biriyle iligkisi bulunan, ayn ayri zaman ve yerlerde ortaya
¢tkan birden ¢ok olgunun ve pargalarimin art arda ya da i¢
ice siralamisiyla ortaya gikar.

Zamandas gelisimde, bu olgular arasinda ayrica zaman ba-
kimindan da birlik vardir, yani ayn1 zamanda ortaya ¢ikar.
Gerek kosut gelisim gerekse zamandas gelisimde iki gesit
kurguya basvurulur. Bunlar kosut kurgu ile almasik kur-
gudur:

Kosut kurgu: Kosut kurguda, iki ya da daha ¢ok olgu ve
bunlarin parcalan birbiri ardindan siralanir; bir olgu anla-
uhip bitirildikten sonra, bununla ilgili ikinci, G¢incu olgu-
ya gegcilir. Yani kosut kurguda A, B, C, olgular ile bunlarin
parcalan, (a, b, c) soyle siralamir: A (al, a<, a3) +B (bl, bz,_i
b3 + C(cd, 2, 0)...

Almagik kurgu: Almasik kurgudaysa, birbiriyle ilgili olgu-
lardan secilen parcalar (¢cekimler) birbiri ardindan yerles-
tirilir, boylelikle gesitli olgularin parcalan ic ice gecer ve
genellikle soyle bir ¢izem (sema) cikar: al, bl, ol s az,
bz, N a3, 1)3, 3 vb. Filmlerde, ¢zellikle kovboy filmle-
rinde sik sik kullanilan almasik kurgu, gittik¢e hizlanan
kurgu islemiyle birlikte uygulamr; gittik¢e hizlanan taru-
m, gittikce gerginlesen havas: ile izleyiciyi surukler; izle-
yiciyi bir bekleyis, “olacak mi, olmayacak m1?” havas: igi-
ne atar.
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I. UYUM BAKIMINDAN KURGU

Uyum ve Sagladiklan

Daha énce de gordugumuz gibi, bir film bir¢ok ¢ekimden olu-
sur. Film cevrilmeden 6nce bu cekimlerin sayilan ve nitelikleri
kurgulama islemiyle belirtilir. Film cevrildikten sonra da bu ge-
kimler kurgu islemiyle birbirine baglanir. Dolayistyla kurgulama
ile kurgu, gercekte ayni islemin iki yonudur; her kurgulama, ile-
rideki kurguya gore; her kurgu, énceki kurgulamaya gore gercek-
lestirilir. Kurgulama ile kurgu aym islemin iki yonu olmasina,
aralarinda simsiki bir bag bulunmasina karsin yine de birbirine
her vakit denk dismez, birbiriyle tam ortismez. Filmin ¢ekimle-
re ayrilmis olmasi, basta zamanda, uzamda, devinimde olmak
tzere birgok goruntit dgesinde bir kesiklik, bir uyumsuzluk orta-
ya cikarabilir. Sinemaci kendi yaratug filmsel uzam, zaman, ger-
ek ve evreni inandinicr kilmak kadar, filmin akicihgini saglamak
yonunden de bu kesiklik, uyumsuzluk duygusunu énlemek zo-
rundadir. Bu da kurguyu buyiik bir ustalikla uygulamay gerekti-
rir; yani kurgulamanin yol acug kesiklik, uyumsuzluk ancak us-
taca bir kurguyla onlenir. Sinemacinin yaratug filmsel olgunun
inandinahgin, filmin akialigm uyum saglar. Uyum, iki komsu
cekim arasinda ¢esitli yonlerden saglanan birlik, batanlaktur.
Oyle ki kimileyin kurgulamanin éngérdugii ¢ekimler bu uyum
icin yeterli degildir; aradaki boslugu doldurmak, uyumsuzlugu
gidermek i¢in baglayicr cekimler ¢evirmek, hatta kimi ¢ekimleri
yeniden gevirmek gerekebilir.

Uyumun Baslica Cesitleri

En énemli uyumlar devinimde, uzamda, yénde, bakista, cekim
olgegindeki uyumlardir. Bunlara isikta, renkte, odak uzunlugun-
da, giyside, donatimda uyum da katilabilir.

» Devinimde uyum: Devinimde uyum, iki ya da daha cok
cekime bolunmus bir devinimin kesiksiz, akici bir bi¢cim-
de gortnmesini saglamakur. Tek bir ¢cekimde tamamlan-
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mis devinim zaten gercgeklesip bitmis oldugundan bu du-
rumda uyum saglamak s6z konusu olamaz; buna karsilik
bir devinim ¢ekimlere bélinmiusse bu uyumu kesinlikle
saglamak gerekir. Akla gelebilecek ilk olasihgin tersine,
devinimde uyum, devinim bir ¢ekimde birakildig1 nokia-
dan ikinci ¢ekimde siirdurilerek saglanamaz. Devinimde
uyumu saglamak i¢in, cekimden ¢ekime gecerken devini-
min ufak bir parcasini atmak, yani devinimi kisaltmak, bir
de ahic1 aqisiny, gorus noktasini degistirmek gerekir. Birin-
cisinin nedeni sudur: Her ¢ekim degismesi, uzamda ve za-
manda bir sigramadir; dolayisiyla devinim, ilk ¢ekimde
birakildig1 nokiadan biraz daha ileride gosterilmek gere-
kir. Tkinci islemin nedeni sudur: Her ¢ekim degismesi, ce-
kim olceginde bir degisiklik gerektirir; ¢cekim olcegindeki
degisiklik ise ahc1 agisinda bir degisikligi zorunlu kilar.
Bu da bizi ¢ekim élceginde ve alict agisindaki uyum konu-
larina ulasunr.

Cekim élgeginde uyum: Cekim ol¢egindeki uyum, birbi-
rine ¢ok yakin boydaki ¢ekimlere ge¢cmekten sakinmakla
saglanir. Gergekten de ornegin bir omuz ¢ekiminden bas
¢ekimine, bir bel ¢ekiminden diz ¢ekimine ge¢mekte hig-
bir yarar yoktur; boyle bir gecisi yerinde gosterecek kadar
buyik bir goranus degisikliginin varligindan soz edile-
mez; kaldi ki boyle bir degisiklik izleyicide filmin bir
kopmaya ugradigi duygusu uyandinir. Birbirinden ¢ok .
uzak boydaki cekimlere gecmekten de, -carpic1 bir etki,
dramatik bir sonug saglamak s6z konusu degilse- kagin-
mak gerekir.

Aliar agisinda uyum: Cekim o6lgegindeki bir cekimden ¢bi-
rine gecilirken ahicy, konu ile ilk ¢ekimdeki ekseninden ay-
rilmadig takdirde de yine izleyicide hosa gitmeyen bir duy-
guya, gereksiz bir atlama, si¢grama duygusuna yol acar. An-
cak aha ile konu arasindaki ilk cekimde kurulan eksenden
en az 309 derece saga ya da sola alicinin yerlestirilmesiyle
bunun énane gecilebilir (bundan dolayr buna 30° kural
adi da verilir).
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$. 9. 180° ve At - Karsi Agi. Al iigancd durumda AB ekseninin 6bar yanina geg-
riginden, siyahh kisi gortntiide birdenbire saga ge¢mis gorinuyor, ikinci ve dor-
danca gorantider dogru, ugtiincisan yanhstr.

e Uzamda uyum: Uzamda uyum, bir ¢ekimde yer alan varlik-
larin, onu izleyen ¢ekimde de gergevenin ayni yonunde bu-
lunmasiyla saglanir. Bu yapilmadig) takdirde, bir ¢ekimde
cercevenin saginda goérunen varlik, onu izleyen ¢ekimde
cercevenin soluna gectigi takdirde izleyicide bir atlama, bir
tersytiz olma duygusu uyanir. Genellikle [ilmlerde en cok
kullamilan agi-kars1 a¢1 ve u¢ ¢ekimlerinde acemilerin en
cok dustiikleri yanhs da budur. Cinka uzamda uyumu sag-
lamak igin, alicinin hicbir vakit, ¢ekim degisirken, ahici ile
konu arasindan gectigi varsayilan cizginin bir yanmindan
obtrine atlamamasi gerekir. Alict her vakit ¢izginin bir ya-
nindaki 180°'lik a1 i¢inde kalmalidir (bundan dolay: buna
180° kurali denir) (S. 9).

177



1 2 } 4
YURDYUS VBN ~—
2\ L A — \ / /%

¥ A 4

S. 10. 180° ve Yénde Uyum. Alicl iiguncn durumda yarayis ekseninin 6bar yant-
na gegtiginden, yuruyis yému degismedigi halde ¢ercevedeki kisi birden ters yonde
yol ahyor.

* Yonde uyum: Yonde uyum bir cekimde ¢ergeve i¢inde sag-
dan sola ya da soldan saga devinmekte olan bir varhgn,
eger geri donmedigi, yoluna devam ettigi anlatilmak isteni-
yorsa, onu izleyen ¢ekimde ilk cekimdeki yonde yol alir go-
rinmesidir. Bu da yine ancak 180 derece kurah siki sikiya
uygulamakla gerceklestirilebilir. Cekimlerden herhangi bi-
rinde bu kuraldan ayrilinirsa, gercevedekl varlik ters yonde
yol almaya baslar.

* Bakista uyumn: Bakista uyum, bir gorintadeki kimsenin ba-
kis yont ile baktig konunun, iki ¢ekim arasinda ayni dog- .
ru tzerinde bulunmasidir. Bu uyum, bakan ile bakilan ko-
nu arasindaki bakis ¢izgisine uyularak saglanir. Bir kimse
ilk cekimde saga, sola, yukariya, asagiya, ileriye vb bakiyor-
sa, baktig seyi gosteren ikinci cekimdeki konu da buna uy-
gun bir yerde bulunmahdir.

* lsikta uyum: Isikta uyum, aydinlatma bslumiinde belirtildi-
gi tizere, aym yeri gosteren komsu ¢ekimlerdeki1sikhilik de-
recesinin, aydinlatma bi¢iminin birbirine tipatip uymasidar.

* Renkte uyum: Aym uzam pargasim gosteren ve birbirini iz-
leyen ¢ekimlerde renk yoninden saglanmas: gerekli uyum
cesidi. Genellikle iceride ¢evirimlerde 151k kaynaklan iste-
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nildigi gibi diizenlenebildigi ve denetlenebildiginden bu
uyumu saglamak kolaydir. Hava kosullarina bagl olan di-
sanda cevirimlerde bu uyum ¢ok giiglakle saglanabildigin-
den bu konuda ¢ok titiz davranmak gerekir; ¢inki renkte
uyumsuzluk kendini hemen belli eder.

¢ Odak uzunlugunda uyum: Degisik odak uzunlugundaki
mercekler goringeyi bozdugundan, dolayisiyla konunun
boyunu, uzamdaki yakinlk ve uzakhgim degisik gosterdi-
ginden odak uzunlugundaki uyum da 6nem kazanir. Bu
uyumu saglamak i¢in aym varhigin, aym gérinimin birbi-
rinden ¢ok degisik odak uzunlugundaki merceklerle alin-
mis ¢ekimlerinin yan yana gelmemesi gerekir.

* Giyside ve donatimda uyum: Cevirimde birbirini izleyen
cekimler, cogunlukla az ya da buyiik zaman araliklariyla
cevrildiginden giysilerin degismemesi, donanmin aym ko-
numda bulunmas: biyuk énem tasir. Bu gibi ¢cekimlerdeki
dikkatsizlikler guliing sonuclara yol al¢abilir. Donatimda,
ayrica, aym yeri gosteren cesitli cekimlerde, bunlarin hep
ayni yerlerde bulunmasmi saglamak gerekir.

_ NOKTALAMA

Noktalama ve Cesitleri

Noktalama, dramatik yapinin yukanda gordugumuz gesitli
bolumlerini birbirine baglama islemine denir. Filmlerdeki bslin-
meler denli, bu blinmelerin iginde yer alan goéruntilerin ortaya
koyduklari, 6zellikleri de bagka baska oldugu icin, bunlara uygun
diisen noktalama cesitleri de degisiktir.

* Kesme: Noktalamanin en yahm, bir ¢ekimin kendinden
sonra gelen ¢ekime dogrudan dogruya eklenmesiyle ger-
ceklestirilen kesmedir. Bu durumda ilk ¢ekimin son gérin-
tusiinden, ikinci ¢ekimin ilk gortuntisiine dogrudan dogru-
ya gecilir, deyim yerindeyse, atlanir. Bir goranglikteki ce-
kimler, cok kez kendi baglarina bir bitiin olusturmadikia-
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rindan, birbirine yakin, birbirinin buititnleyicisi olan bu ge-
kimler gorungluk bitinceye dek genellikle birbirine kesme
ile baglanir. Kimileyin, bir ¢ekimin ardindan hi¢ beklenme-
dik durumu gosteren ¢ekim geldiginde izleyicide ¢arpici
bir etkiye yol acar. Buna gore kesme, ayni zamanda carpici
bir etki elde etmekte de baghca yoldur. Genellikle kesme,
filmlerde en ¢ok kullanilan noktalama islemidir; hatta gele-
neksel sinemada obir bélunmeler icin genellikle baska
noktalama islemlerine basvuruldugu halde, gunimuzde
bunlarin yerine de kesme sik sik kullanilmaktadr.
Zincirleme: Kesme, yazidaki virgile benzetilirse, noktali
virgili de zincirleme olusturur. Zincirlemede, bir ¢ekimin
son gorantiileri gittikce siliklesirken, bunu izleyen ¢ekimin
ilk goriantuleri yavas yavas belirginlesir ve yavas yavag on-
cekilerin yerini alir. Yani zincirleme bir ¢esit ozel *bindir-
medir; ¢unkit iki ayn ¢ekimin komsu goruntileri bir an st
uiste biner, zincirlenir.

Zincirleme, birbirine yakin, birbirinin butinleyicisi olan
gorunglikler arasinda yapilir; ama genellikle kesmedeki
cekimlerden degisik olarak, zincirlemeyle baglanan go-
ranglikler arasinda ya yer ya da zaman bakimindan az ¢ok
baskalik bulunur. Zincirleme kimileyin cekimleri birbirine
baglamakta da kullamlir. Bir gorunglikten o6burane gegis
kimileyin dogrudan dogruya, arada herhangi bir iligki ku-
rulmadan yapilir. Kimileyin de bu gecis cagristm yoluyla
gerceklestirilir; «bir gorunclugin son goruntilerinde yer
alan herhangi bir varhgin, durumun akla getirdigi cagr-
stmla ikinci goranclagun ilk goruntulerine gegilir; bu go-
rintilerde cagrisima konu olan ikinci varlik ya da durum
yer alir. Zincirlemenin en sik kullanildign iki durum, za-
manin gectigini gostermek ya da yerin, bezemin degisme-
sini ortaya koymakur: Bir saat kadranimi gostermek, bu-
nun ardindan ayni saatin daha ileri bir vakti gésteren kad-
ranina zincirleme yapmak; birkag¢ izmaritin bulundugu si-
gara tablasinin goruntisiinden bu tablay: izmaritle dolup
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R. 27. Bindirme. Burada G¢ ayn goéruntld, kumar ve kazanma tutkusunu yansitmak
icin tek goérantude birlestiriliyor: Kumar oynayan kadinlar, rulet masasi ve dénen
rulet (Marcel L’Herbier, Feu Mathias Pascal/Olu Matlnas Pascal. 1925, Fransa)

tasmis gdsteren goruntiye zincirleme yapmak; bir evin
penceresini gosterdikten sonra bu evin bir odasina zincir-
leme yapmak... gibi.

e Kararma - ac¢ilma: Zincirlemeden daha gicld, asagr yukari
yazidaki noktaya karsilik olan noktalama cesidi kararma -
acllmadir. Zincirlemede goéruntilerin 6nce zayiflayip son-
ra guglenmesi gibi, kararma ve acilmada da gériantiler 6n-
ce yavas yavas kararir, gérinmez olur; sonra da kapkaran-
lik goéruntiler yavas yavas aydinlanarak yeni gortntilere
yerini birakir. Birincisine kararma, ikincisine aciima adi
verilir. Genellikle ayrimlar kararma ve agilma islemiyle
birbirine baglanir. Yine genellikle her film bir kararmayla
baslar ve bir kararmayla sona erer. Ayrimlar ve ozellikle
bélumlerin arasi kararmayla belirtilir. Acilma ile yeni bir
ayrima ya da bolume gecilir. Bu islemdeki kararmanin si-
resi, ayrimlarin ya da bélimlerin arasindaki yakinlik ya da
uzakhga gore, uzun ya da kisa olur. Genellikle kararma, ti-
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yatrodaki perde aralarma karsiliktir; bundan dolay: da ga-
nimiz sinemacilari bu noktalama ¢esidinden elden geldi-
gince kaginmaktadirlar.

Bu belli bash noktalama ¢esitlerinden baska silinme, silin-
meli kararma ve acilma, noktali kararma ve agilma, yildirim
gecisi gibi noktalama cesitleri de vardir. Fakat yildinm geci-
si disindakiler genellikle oykulu filmlerde kullanilmaz; da-
ha cok belgesel filmlerde, bazen de guldurilerde kullamlir.

* Silinme, silinmeli kararma - agilma: Silinmede ikinci ¢eki-
min ilk gorantisa gérantilugin herhangi bir yanindan be-
lirir, ilk ¢ekimin goruntisint herhangi bir bi¢cimde (duz,
egri, kirik, yauk cizgiler...) silerek onun yerini ahr. Silin-
meli kararma ve silinmeli agilma da, gorintilerin silinmeli
olarak karanp a¢ilmasiyla ortaya gikar.

» Noktal: kararma - agilma: Noktah kararmada olagan gorun-
ti buyuk bir ¢cemberden baslayarak goringlagan tam orta-
sinda kuguik bir nokta bicimine girer ve yiter. Noktal agil-
mada da géranti bunun tersine, goruntiluk ortasinda k-
¢uk bir noktadan baslayip gittikce biiyayen bir cember bi-
¢iminde biittin ¢erceveyi kaplayarak gorundar.

* Yildinm gegisi: Yildirim gegisi, zaman zaman ¢ykali film-
lerde de kullanilan bir noktalama cesididir. Bu noktalama-
nin gercekte yatay bir izl ¢evririme oldugunu daha énce
cevrinmeyi incelerken gormustik: Alicinin yavas ¢evrin-
meden hizhi gevrinmeye gecisiyle goruntuler gittikce bula- -
niklasir, se¢ilmez olur; alici hizli ¢evrinmeden sonra yavas-
layinca da gorintaler yavas yavas bulamkhigimi yitirerek
olaganlasir. Bir ¢ekimin son gorintuleri gittikge hizlanan
yatay cevrinmeyle alinir, bundan sonraki ¢ekimin ilk go-
runttleri gittikce yavaslayan yatay cevrinmeyle saptanur; bu
iki ¢ekim birbirine eklendiginde yildirim gecisi saglanmis
olur. Goéruluyor ki yildinim gegisi, cevrinmeyle yapilms bir
cesit zincirlemeyi andinr.

Batin bunlardan anlasilacag: gibi, noktalama gelisigiizel yapi-
lan bir islem degil, filmin yapisindan, kurulusundan dogan bir
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zorunlulugun sonucudur. Noktalama hem filmin dramatik yapi-
sinin ana bélumlerini gosterir hem yer ve zaman degisikliklerini
belli eder hem de filmin ana tartimin ve dizemini olusturur, Bir
yazimn anlaminin kolaylikla kavranmasinda noktalama imleri ne
denli buyuk bir rol oynuyorsa, filmde anlatilmak istenenin daha
rahat, daha kolay anlasilabilmesinde de buradaki noktalama ig-
lemleri aym rola oynar.

J. GUNUMUZDE KURGU

Bilgisayar Caginda Kurgu: Sayisal Kurgu

Yukaridan beri anlatilanlardan anlagilacag) uzere, bir filme iz-
leyici karsisina gikacagi son bigimi veren kurgu ¢ok ¢aprasik, ¢cok
karmasik, buyiik bir deneyim, bilgi, bir o kadar da sezgi isteyen
bir calismay gerektirir. Dahasi, isin mutfak bolamiinde de kur-
gucu ve yardimcilarimn binlerce film parcasi arasinda bitmez ti-
kenmez gibi goranen, secme, kesip bicme, yapisurma isine gir-
melerini; bunlarin bakimhkta defalarca izlenmesini; sonucun iyi
olmadigi durumlarda yeni bastan kesme, bicme ve yapistirmayi
yinelemelerini, gerektiginde kimi ¢ekimlerin yeniden ¢evrilmesi-
ni, her seferinde yeniden is eslemi (is kopyasi, ¢aligma kopyasi)
¢ikarmalarini gerektirir.

Sayisallastirmanin, sayisal gorintinin, bilgisayarh sinemanin
ortaya ¢ikist bu ¢ok zahmetli mekanik kurgu ¢alismasina son ver-
di; ¢unka ortaya bilgisayar temelli kurguya dayanan sayisal film
kurgusu ¢ikni ve lizla yayginlasmaya, gelismeye baslad.

Bilgisayarlarda, bu is i¢in 6zel olarak hazirlanms kurgu izlen-
celerinin temeli sudur: Filmin cevirimi sonunda elde edilen bu-
tan film parcalari (cekimler), sayisallastirma islemiyle bilgisayara
aktarilir. Filmdeki her resme bir *zaman dazgisi (zaman kodu)
verilir. Boylelikle bilgisayarda her bir resmin yerini aninda sapta-
yan ve oraya aninda ulasnm saglayan bir veritabam olusur. lste
bu veritabam, kurgucu ve yardimcilarmin binlerce film parcasiy-
la tek tek ugrasmadan, filmi kesip bicmeden, yapisurmadan, ye-
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ni is eslemleri ¢itkarmadan kurguyu dogrudan bilgisayarda ger-
ceklestirmelerini saglar.

Nasil? Batun filmin her bir resmi zaman diizgisiyle belirtil-
mis, aminda erisebilir durumda oldugundan kurgucu veritabamn-
dan yararlanarak gorantaleri istenildigi sirayla bilgisayarda izle-
yebilir. Kurgu izlencesi, her oynatilis sirasimin ne oldugunu sap-
tar, kesin bir dizelgesini yapar. Battin film parcalanmn bu yolla
saptanan dizelgeleri, sonunda bastan sona tek bir dizelgeye do-
nustiralar.

Bu ek dizelge bu kez film parcalarinm kurgulanmasina uygu-
lanir. Burada eski mekanik kurguya donuliir. Ancak kurgulana-
cak parcalarin se¢imi, uzunlugu, siralanmasi daha énce bilgisa-
yardaki dizelgeyle belirlenmis oldugundan mekanik kurgu bu-
yuk bir hizla gerceklestirilir.

Bitiin bunlardan mekanik film kurgusu ile sayisal film kurgu-
su arasindaki temel bagkaliklar ortaya ¢ikmaktadir: Mekanik kur-
guda gercek film parcalan kullanilir; bunlar kurgulanirken ger-
cekten kesilir; bundan dolay1 kurgudan istenilen sonug saglana-
mazsa, [ilm parcalarinin yeniden kopyalarinin ¢ikarilmasi; yeni
bir kurgu siralamasimin gergeklestirilmesi gerekir. Sayisal film
kurgusunda, asil film parc¢alanna hi¢ dokunulmaz. Kurguda kul-
lanilan parcalar, bilgisayara sayisal olarak aktarilmis parcalardir.
Bu pargalar, kurgu izlencesiyle istedigimiz bicimde istedigimiz
sirayla dizebiliriz. Sonugtan yine hognut kalmazsak baska bir si-
ralamay1 deneyebiliriz; boylelikle ortaya yeni bir dizelge ¢ikar] -
ama yalmzca bir dizelge cikar; yoksa resimler bilgisayara ilk yik-
lenildigi, duzgulendigi (kodlandig1) bigimiyle kahr.

Onemli bir nokta daha: Kurgu izlenceleri ayn: islemleri ¢ok
sayida ses kusaginda da gerceklestirilmesini, bunlann gorinta
kusagiyla eslenmesini de saglar.

Kuskusuz bilgisayarli kurguda butiin noktalama gesitlerini uy-
gulamak mekanik kurgudakinden ok daha kolaydir. Ustelik,
bunlarm sonuglarinm hemen gérmek, gerekirse hemen degistir-
mek de cabast.

Ama asil devrim, cevirimin ve gosterimin timuyle sayilasma-
styla gerceklesecektir, gidis hizla bu yone dogrudur.
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XIV. GORUNCLUKLEME/YONETIM/YONETMEN
(&2

Gorunglikleme ya da Yonetimin Anlam

Gorunglikleme (sahneleme) ya da yonetimin anlami, gérin-
tinan 6gelerini ayn ayn inceledikien sonra, kendiliginden orta-
ya cikmaktadir. Cinki gorunglikleme (sahne diizeni, sahne dua-
zenlemesi, sahneleme, mizansen) ya da yonetim, biitin bu 6gele-
rin her ¢ekim, her gérinclik (sahne), her ayrim, dolayisiyla fil-
min tima igin diizenlenis biciminden bagka bir sey degildir. Yo-
netimi saglayan da yonetmendir.

Yonetmen:

e Belli bir izlegi belli bir konu icinde anlatmak eregiyle ise
baslar.

e Filmin dramatik yapisim tasarlar ve bunu oyunluga doker;
bu dramatik yapiy:1 en elverisli bigimde yansitacak bir di-
zeni gerceklestirmeye ¢ahgir.
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Bunun icin de her seyden 6nce goruntunin anlatmak is-
ledigi seyi, yani gérintinun igerigini dusunur; bu igerik
icin gerekli butin 6geleri en uygun bicimde duzenlemeye
girisir

Oyunculann, ¢evreyi, bezemi buna uygun olarak seger.
Donatimin, giysinin, makyajin buna uygun olarak gercek-
lestirilmesini gozetir.

Devinimin, aydinlatmanin, sesin, sessizligin, miizigin, ren-
gin buna gore diizenlenmesini saglar.

Alicinin konuya gore en uygun noktada bulunmasina, ko-
nuyu en uygun noktadan gérmesine dikkat eder.

Gorunta i¢in belli bir ¢ergeve distinir, ¢ergeve icinde yer
alacak konular ve gortnimleri tasarlar; bunlarin cerceve
icindeki yerlerini secer; konularin ve goranumlerin gerge-
veye gore oranlanm belirler yani ¢ekimin hangi cesitten
olacagim kararlasurir; derinlemesine duzenlemeyi gercek-
lestirir.

Alicinin, varhiklarin devinimlerini birbiriyle uygun bigimde
yuritmeye ¢ahsir.

Dramatik yapida yer alan bolimun oyuncular tarafindan en
iyi bicimde canlandinlmasina dikkat eder; bu bakimdan
oyuncularint titizlikle secer, onlardan en eksiksiz oyunu al-
maya calisir; oyunun butunlagina saglamak eregiyle ge-
rekli aciklamalan yapar, yol gosterir. -

Cevirim sirasinda elde edilen butun film parcalaninin kur-
guda yerli yerinde, birbiriyle uyumlu, belirli bir dizemi, tar-
umy, akisi saglayacak bicimde gerceklestirilmesini gozetir.

Yonetmenin Yeri

Goringlikleme (sahneleme) ya da yonetim, géruntudeki bu-
tin O0gelerin yerli yerinde kullanilis sanat ve uygulayimi olarak
karsimiza qiktuigina gore, bir filmin gerceklestiriimesinde en
onemli kisinin de yonetmen oldugu kendiliginden anlasilir. Bu-
nun yan sira film, yonetmenin kisiligini ve deyisini de yansitir.
Cunkd sinema sanatgilarinin kendilerine 6zgii baskaliklarini en
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iyl yansitan, gorunglukleme ya da ydnetimdir. Tek bir ¢ekimin
bile, konusu ve gereci ne denli ¢ok sinemaciya verilse, o denli de-
gisik sonuclar ahmir. Ciinkd her birinin aymi konuyu ve aym: ge-
reci ele alis, isleyis, gerceklestirme tarzi bagka baskadir.

Ne var ki yonetmenin énemi, sinema tarihi boyunca her zaman
ayn1 olmamus, ok inisli gikigh bir yol izlemigtir. Bunun birgok ne-
deni vardir: Sinemamn bir sanat olarak benimsenmesindeki gecik-
me; sinemanin bir isleyim olarak yerli yerine oturmas: sirasindaki
dalgalanmalar; isleyimin yapisimn iilkeden dlkeye degisik bir yol
izlemesi, ozellikle uzun sire dinya sinema isleyimine egemen
olan ABD sinemasinda islik ve yapimevlerinde yapimcinin 6n si-
raya Gikarilarak yonetmenin ikinci siraya itilisi... gibi. Ancak uzun
bir stire¢ i¢inde “taslar yerine oturunca” gerek sanat yoniinden ge-
rek yasal yonden, diitnyanin buytik bir bolimunde, yonetmen fil-
min gergek sorumlusu olarak ortaya ¢ikmmguir. Hatta bu alanda ya-
kin zamanlarda “alici-kalem”, “yaraticilar sinemas1” gibi yonetme-
ni daha da yucelten gorusler, akimlar da goralmaustur.

Ganiamauzde, bir filmin bir¢ok sanatcinin, kalabalik bir gevi-
rim takiminin, uygulayim takiminin igbirligiyle gerceklestirildigi
yine goz éninde tutulmakla birlikte, sonugta o filmin olusmasi-
ni, yapilanmasini, deyisini saglayanin, filme nitelik ve kisilik ka-
zandiranin yonetmen oldugu gorisa benimsenmistir. Sonugta,
siradan olmayan bir yonetmen dinya gorustyle, bakis agisiyla,
uygulayim ustahgiyla, kendine 6zgii deyisiyle, getirdigi yenilik-
lerle filme damgasim vurmakta, o filmi baska filmlerden ayiran
ozellik ve niteligi katmaktadir. Bu yénden de yénetmenin duru-
mu mimarin durumuna benzetilmektedir: Yapinin gerceklestiril-
mesi de bir¢ok kisinin emegine baglidir ama yapiya 6zellik, nite-
lik ve kisilik saglayan mimardr.
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IKINCI BOLUM
SINEMADA TURLER







Sinemada Tiirler

Sinema tarleri dedigimizde, cesitli yonlerden benzerlik gos-
teren, yapilan birbirini andiran, ortak nitelik, 6zellik ve 6geler
tasiyan sinema yapitlarmin kamelendirilmesini anliyoruz. Bit-
kibilimde, zoolojide ya da yazinda... oldugu gibi. Bitkiler ve
hayvanlar dunyas1 birtakim simflara aynlmisur: familya, altfa-
milya, cins, altcins, tir... gibi. Bu ayirmada bitki ya da hayvan-
larin birtakim ortak nitelikleri, 6zellikleri g6z 6nine ahinir; ay-
m nitelik ve ozellikleri gosteren hayvan ve bitkiler ayn1 kume-
ye yerlestirilir. Yazinda da baska yoldan bir siniflama yapilir:
Kosuk-diizyazi (nazim-nesir). Sonra bunlarin her birinde yer
alan degisik tirler: roman-6yku turii, dram tird, elestirme ti-
ra, destan tiri... gibi. Sinemada da filmler igin boyle bir simf-
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lamaya gidilir. Bu simiflamada, belli bir konuyu ele alis ags1,
belli bir konuyu islerkenki tutum, belli bir konuyu vermekte
kullanilan gereg, filmin cesitli 6gelerinin kullamhs tarz1 goz
onune ahmr. Filmler buna gore kumelestirildiginde degisik si-
nema turleri ortaya cikar.

Turler Birbirinden Nasil Ayrilir?

Bitkibilimdeki, zoolojideki simflamalar kesinlik gosterdigi
halde, sinemadaki tiirler, upk: yazindaki turlerde oldugu gibi, ke-
sin degildir; tarler arasina kesin bir ¢izgi cizilemez; dolayisiyla
herhangi bir film, ¢ok kez, belli bir tiiriin cercevesine yerlestirile-
mez. Tasidigi birtakim nitelikler, 6zellikler dolayisiyla belli bir
tirdn icine sokulan bir film, baska tirdeki nitelik ve 6zellikleri
de tastyabilir. Ornegin John Ford'un Stagecoach/Cehennemden
Donis filmini ele alalim. Bu film butan gérunusiyle bir kovboy
filmidir; kovboy filminin butin égelerini tasir (Kizilderililer,
kovboylar, serifler, yolcu arabalar, yolcu arabalarina saldin, di-
ellolar, hesaplasmalar, barlar...) Hatta bu film, kovboy filmlerinin
klasik bir ornegi sayilir. Boyle oldugu halde Cehennemden Do-
niis'te kovboy filmleri niteliklerinin, dzelliklerinin disinda kimi
seyler de vardir: 6rnegin ruhsal ¢6ziimleme, 6zyapr-(karakter) in-
celemesi, toplumsal elestiri. Buna karsin Cehennemden Doniis
kovboy filmleri tarine giriyorsa, bunun nedeni, bu tire 6zga ni-
teliklerin daha agir basmasidir.

Sinema Tiirlerini Incelemenin Yaran

Herhangi bir filmin turiinit belirlemek bir etiketleme isi degil-
dir; yani filmleri su kovboy filmidir, su polis filmidir, su melod-
ram, su tarihsel filmdir... diye simrlandirmamin bayuk bir yaran
yoktur (kald: ki, boyle bir simflamamn yizde yuz kesin olmaya-
cagim az once belirtmistik). Boyle bir etiketleme ancak gazete,
dergilerdeki sinema, televizyon sayfalarinda, film se¢mek isteyen
okurlarm isine yarayabilir. Okur, 6rnegin, gangster [ilminden
hoslaniyorsa, bir guldura izlemek istiyorsa izlenceye bakar, ora-
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daki gulduard filmlerinden, gangster filmlerinden birini secer (cok
kez de dus kinkhgina ugrar).

Filmleri tarlere ayirmak bu kadarcikla kalsaydi, biyuk bir ya-
ran olmazdi. Daha once de belirttigimiz gibi, herhangi bir sinema
waranan kendine 6zgu nitelikleri vardir. O turde yer alan bir fil-
min bu nitelikleri, 6zellikleri, hi¢ olmazsa, bir 6l¢uye dek tasima-
s1 gerekir. Demek ki, herhangi bir filmin hangi tire girebilecegi-
ni saptarken bu ortak nitelik ve 6zellikleri bilmek gerekir; bunla-
rin yardimuyla filmi belli bir tire yerlestirebiliriz. Oyleyse, sine-
ma turlerini bilmenin ilk yaran filmleri bu turlerden birine yer-
lestirebilmeyi saglamasidir. lkincisi, filmin bu ortak nitelik ve
ozelliklerden ne kadarim tasidigini anlamakur. Film bunlann ta-
mina mua tagiyor, yoksa yalmz bir bolugunii mia? Sonra bu ortak
nitelik ve ozellikleri sinemac1 ne dereceye kadar hakkiyla, usta-
likla kullanabilmis?

Bir baska nokta, filmin belli bir tiriin bilinen nitelik ve 6zel-
liklerine yeni bir katkida bulunup bulunmadigim ortaya ¢ikara-
bilmektir. Her turin nitelik ve 6zellikleri bir kalip olusturur,
bir simir cizer. Eger elimizdeki film, boyle yeni bir katkida bu-
lunuyorsa, sinemaci bu titriin olanaklarini gelistiriyor, simrlan-
m genigletiyor demektir. Bir de gu var: Her tiran belli bir tari-
hi vardur. Bir tir dogar, emekler, serpilir, gelisir, bayur, kimile-
yin yozlasir, hatta kimi zaman da élar. Ornegin guldara tara-
niin ‘savruklama’ dedigimiz ¢esidi, sinemanin ilk dénemlerinde
buyuk bir énem tasidig, hatta lkinci Dinya Savas: arifesine ka-
dar da bu énemi buyiik ol¢iide surdirdugu halde, ondan sonra
ortadan silinmistir. Buna kargsilik, yakin tarihlerde korku film-
lerinin yozlagsmas: kesme bi¢gme film cegidine; 1990'larda Avru-
pa'min gobegindeki etnik savaglar, erotik film tarunin cinsel s6-
mira ¢esidinin yozlasmasiyla tecaviz ve oldurme ¢esidine yol
acmisur. Ya da bir tir, sarekli bir gelisme gosterebilir, taran ni-
telik ve ozellikleri de buna uygun olarak degisebilir. Ornegin
yukanda degindigimiz kovboy filmleri tirunua ele alahm: Bu ti-
rin baslangic1 gecen yuzyilin baslarina dek uzamr, varhg gu-
namize dek siirer. Ama kovboy filmleri bu yuzyilhk sire igin-
de hep aymi kalmamstir. Bu tiriin baslangig¢ yillan ile taran ilk
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onemli yapitlarimin verildigi zamanki filmler aym degildir; ses-
siz sinemamn kovboy filmleri ile sesli sinemaninkiler; hatta
lkinci Dinya Savasimdan énceki kovboy filmleri ile savastan
sonrakiler birbirine benzemez. Ciinku arada bir gelisme, varsil-
lasma, tiriin olanaklarinda bir genisleme olmustur. Dahas,
kovboy filmlerinin besigi ABD'deki kentlesmenin gelismesiyle
bu tiirtin uranlerinde goze ¢arpan bir azalma, buna karsilik ge-
leneksellik ile kentlesmenin ortaya cikardigi gelismenin catis-
masindan dogan yeni izleklere bir kayis ortaya gitkmistir.

Butiin bunlardan dolay: herhangi bir filmi, bagh oldugu tirde-
ki yerine yerlestirmek, elimizdeki yapiun tartin olanaklarina ye-
ni bir katkida bulunup bulunmadigimi anlamak, filmin tarde o
zamana kadarki gelismesinde bir ilerlemeyi mi yoksa gerilemeyi
mi gosterdigini anlamak ancak o tirit bilmekle, gelisme tarihini
goz onunde bulundurmakla saglanabilir. Nitekim daha ¢nceki
Cehennemden Déniis drmegine donersek bunu daha iyi anlayabili-
riz: Cehennemden Doniis kovboy filmleri tirande yeni bir dontim
noktas: olusturur. Niye? Cunka 1939 yilinda gevrilen bu film,
kovboy filmlerinde o zamana dek rastlanmayan kimi yeni geyleri
bu tire katmistir: ruhsal ¢oztimleme, 6zyapt incelemesi, toplum-
sal elestiri. Oyleyse, herhangi bir {ilmi degerlendirirken, o filmin
sinema tarihindeki, ulusal sinema tarihindeki ya da sinemacimn
kendi yapitlari arasindaki yerini bilmek kadar, bagh oldugu tir
icindeki yerini de bilmek gerekir: Turiun nitelik ve o6zelliklerini
ne ol¢ide tasiyor? Tiire ne gibi yeni katktlarda bulunmus? Turin
simrlarim genisletme gibi bir ¢abasi var m1? Bu ¢abalar basanh
olabilmis mi? Tirin daha énce kullamlmig nitelik ve dzellikleri-
ne bir varsillik katabilmis mi? Turiin kendine 6zgit yontemlerin-
den nasil yararlannis?...

Tirleri Iinceleme Yolu

Burada sinemadaki belli bagl: tirleri ancak ¢ok genel ¢izgile-
riyle gozden gecirecegiz. Bu gozden gegirmede, tirlerin siralani-
sinda da sunu belirtmemiz gerekir: Bugiine dek sinema tarleri
icin cesitli siniflamalar yapilmistir. Bu gesitlilik bir yandan simf-

194



Jamada dayamlan temelin baska baska olmasindan (6rnegin sine-
mada kullamilan uygulayimlara goére, yapim yéntemlerine go-
re...), bir yandan da tirlere ayirmada bir kesinlige vanlamayisin-
dan kaynaklamir. Cok eski zamanlara dek uzanan yazin tirlerin-
de bile kesin bir simiflama yapilmamisken, yepyeni bir sanat ala-
ni olan sinemada, uizerinde herkesin anlasabilecegi bir simflama
beklenemez. Biz burada, sinemann tirlerini, genellikle sinema-
nn en yalin, en somut, en belgeci ¢calismalarindan baslayip en so-
yut ¢alismalarina dogru uzanan bir cerceve icinde ve daha ¢ok
kilgisal (pratik) bir erekle (amagla) ele alacagz.
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1. BELGESEL TUR
(&2

Belgesel Tuar ve Cesitleri

Belgesel vir, yapinuya (fiction) yer vermeyen ya da pek az yer
veren, gerecini, konusunu dogrudan dogruya dogadan alan, d:-
stmizdaki diinyay1 gercege elden geldigince uyarak, nesnel bir
tutumla yansitmaya ¢alisan bir tirdir. Bu kisa tanimdan anlasi-
lacag uzere, belgesel tirin bashca 6zellikleri sunlardir: Gereci-
ni, konusunu, dogrudan dogruya dogadan almasi; dolayisiyla bu
gereci ve konuyu kendi dogal ¢evresinde ya da bu dogal ¢evre-
nin upksi olan bir ¢evrede islemesi; gereci ve konuyu nesnel bir
tutumla yansitmast. Bu ozellikler, bu tirin en genel 6zellikleri-
dir. Fakat belgesel wir iginde degisik film gesitleri yer alir ve bu
genel 6zelliklerin yan1 sira bu cesitlere bagh degisik 6zellikier de
ortaya ¢ikar.
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e Arastirma filmi: Bu filmler, belgeci tarin, ayni zamanda si-
nemann en yalin, en dolaysiz kullamhsim verir ve pek sey-
rek olarak, o da bir rastlant sonucu, bir sanat degeri tasir;
zaten boyle bir erekle de gerceklestirilmemistir. Cunka
arastirma filmi, bir bilginin, araguirmacimin ¢ahisirken sine-
may1 da 6btr herhangi bir arastirma arac1 olarak kullanma-
sma dayamr. Ornegin kanserli bir doku tizerinde yapilan
aragtirma, bir niikleer denemenin saptanmast, bir ameliya-
tin saptanmasa... gibi. Ahci burada bir mikroskop, bir ront-
gen aygiti gibi arasuncimn bir ¢alisma aracidir. Bu gesit
filmlerde hi¢bir sanat kaygisi bulunmaz. Batan kaygl, aras-
urma konusunun film iizerine en iyi, en agik ve secik bi-
cimde aktarilmasidir. Bundan dolay: arastirma filmlerinde
en ¢ok dikkat edilen nokta, gorintalerin secikligi, arastir-
may1 en iyi yansitacak noktaya ahcimin yerlestirilmesidir.
Alicinin mikroskopla, teleskopla, rontgen ayginyla birlikte
cahisurilmas: kimi arasurmalar i¢in vazgecilmez bir gerek-
lik olabilir. Arasurma filmlerinde yavaslaulmis ya da hiz-
landinlmis devinimden buyik 6l¢ude yararlamlabilir, hat-
ta cogunlukla *asin mzh aha kullanilir. Kimi zaman da
renkli film, arasurma filmlerinin vazgecilmez 6gesi olur.
Arasurma filmlerinde genellikle kurguya hemen hi¢ bagvu-
rulmaz.

* Bilimsel film: Bilimsel film, arastirma filminden daha genis
bir izleyici toplulugu goéz onune alnarak hazirlanmisur.
Genellikle bir aragtirmanmn sonucu ya da bilimsel herhangi
bir bulgu, ilgili kimselerin anlayabilecegi bicimde, 6nceden
tasarlanarak, hazirlanarak film uzerine gegirilmistir. Bilim-
sel filmler, konusunu agik ve segik bir yolda ortaya koyan,
bu konuyu her yonden kanitlayacak bol 6rnekler sunan, bi-
lim yonu agir basan filmlerdir. Arastirma filmlerindeki oge-
lere ek olarak, iyi hazirlanmus bir agiklama, titiz bir se¢me-
ye dayanan ve gesitli 6zelliklerinden yararlanilan bir kurgu
da yer alir. Bilimsel [ilmlerde gerekiiginde cizemlere, can-
landirma uygulamalanna da bagvurulur. Bilimsel filmler ki-
mi zaman kendiliginden bir sanat niteligi de tastyabilir (Je-
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an Painlevé'nin, Jacques-Yves Cousteauw’nun, Haroun Tazi-
effin filmleri gibi).

Ogretici film: Bir ders, bir bilgi konusunun okulici ve okul-
dist ogretimde yardimer ders gereci olacak bigimde film
uzerine saptanmasindan olusur. Bu filmler genellikle egit-
bilim (pedagoji) ilkelerine uygun olarak, hangi yaslardaki,
hangi bilgi diizeyindeki izleyici ontne ¢ikacaksa ona uygun
olarak hazirlanir. Ogretici filmler de, arasurma ve bilimsel
filmlerdeki 6zellikleri tasir; ¢gretici filmlerin, fazladan, iz-
leyicinin ilgisini ¢ekmesi, dikkatini uyanik tutmasi gerekir.
Ogretici filmlerin a¢iklamalarinin da gorintiiler denli titiz-
likle gerceklestirilmesi zorunludur.

Haber filmi: Belirli sirelerle (6rnegin haftada, on bes giin-
de bir) gosterime ¢ikarilan, bu stre iginde ditnyanin dort
bir késesinde ortaya ¢ikan énemli olaylart, meydana geldik-
leri anda saptayip veren filmlerdir. Bir kaza, bir deprem, bir
suikast, savas, ayaklanma, uluslararas: énemli bir toplanti,
bir spor olayi, yeni bir bulus... haber {ilmlerinin isledigi ko-
nular arasindadir. Bu 6zellikleriyle haber filmi bir cesit go-
runtit gazetesidir, bir film-gazetedir. Haber filminin en
onemli niteligi, tasidign goruntilerin haber degerindedir.
Bundan dolay: filmin ¢ekildigi andaki kosullarin uygun ol-
mayist yuziinden filmin gorinti degeri pek fazla olmayabi-
lir, sesler istenildigi gibi alinmayabilir, olay1 bir an 6nce
saptamaktan dogan baska eksiklikleri olabilir. Haber film-
leri, izleyicinin ilgisini ayakta tutabilecek, izleyiciyi olaylar
konusunda aydinlatabilecek, kolay anlasilabilir, canlt bir
actklamayla ve kurgudan elden geldigince yararlamilarak
verilir.

Haber filmini bir ¢esit film-gazete diye niteledik. Bunun bir
de film-dergi denebilecek bir ¢esidi vardir. Bu cesit filmler-
de gintun 6nemli uluslararas: bir sorunu ele alinir, enine
boyuna incelenir. Bir bildirisim arac1 olarak, kamuoyunu
aydinlatan bir ara¢ olarak haber filmlerinin, ele aldiklan
olaylar1 son derece nesnel bir tutumla yansitmas: gerekir.
Ne var ki, buyiik basin gibi haber filmlerinin yapimevleri
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R. 28. Haber Filmi. Yugoslav Krali 1 Aleksandr’in Marsilya'da élduralasd, 9 Ekim
1934. Aninda saptanan haber (Gaumont-British News, ingiltere. 1934)

de belli ¢ikar topluluklarinin, siyasal lopluluklann deneti-
mi altinda bulundugundan, bu goérevi her vakit yerine ge-
tirmemekte, tam tersine, ¢cogunlukla kamuoyunu ydnlen-
dirmek eregiyle kullanilmaktadir. Bunu yaparken de, ola-
yin dogal olusumu, kurguyla ve agiklamalarla degistiril-
mektedir.

e Gezi, gorusum filmi: Adindan da anlasilacagi gibi, bu cesit
filmler dinyanin genellikle pek bilinmeyen yerlerini, ¢esit-
li yonlerden tanitmak eregiyle ¢evrilmis filmlerdir. Kimi za-
man ginudn konusu olan bir dinya kosesini tanitmak ere-
gini de guder; ama genellikle, dinyanin bilinen bilinmeyen
koselerini, o bdlgenin disinda yasayanlara tanitmak ig¢in
¢evrilen batin filmler bu dala girer.

Gorusum (roportaj) filmi de, 6nemli bir olayin gectigi her-
hangi bir bdlgede, orada yasayan kimselerle konusarak, on-
larin tanikhigiyla cesitli gorusleri yansitarak gevrilen filmler-
dir. Gezi ve gorusim (réportaj) filmlerinde, tipki 6gretici
filmlerde oldugu gibi bilgi vermek, bir seyler 6gretmek kay-
gisi; haber filmlerinde oldugu gibi olaylari, durumlari yan-
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sitmak kaygisi yer alir. Tamulacak tilkenin en belirgin 6zel-
liklerinin segilisi, bu belirgin 6zelliklerin en iyi bicimde yan-
siulmas: onem kazamir. Genellikle, gérintintin oyun/oyun-
cu 6gesi disindaki butun gelerinden yararlamlir. Bu arada
cevrenin yansitilmasi, ses, cok kez de renk on siraya geger.
Fakat gezi, gorisim (roportaj) filmlerinin dastikleri yanhs
da ¢ok kez bu noktada ortaya gikar: Giizel goruntiler sagla-
maya, cercevelemeye, goruntii diizenlemesine, goris nokta-
larina, alisilmadik aha agilarina, her vakit rastlanmadik go-
rinamlere, renk varsilligina, ses varsilligina gereginden faz-
la 6nem vererek, bunlari abartarak asil erek olan tanitma-
dan, bilgi vermeden uzaklagir ya da yaniluc bir tutuma sap-
lanir, yabancillik (egzotiklik) daha agir basar.

Belgesel film, yar1 belgesel film: Belgesel tarin en 6nemli
cesidi belgesel filmdir. Belgesel turi anlatirken yapilan ki-
sa tanim da, gercekte belgesel film tanimidir. Belgesel film,
sihemacinin gergege baghhgindan dogmustur. Bir belgesel
filmci, kendi yasadigh ¢agin, kendi yasadigi toplumun en
onemli sorunlarimi konu olarak alir; bu sorunla ilgili butun
bilgileri toplar; sorunla ilgili olarak yerinde incelemeler ya-
par. Bu sorunu iyice anladigina, konunun gercegine iyice
vardigina inandiginda bir taslak hazirlar. Sonra filmini yine
konunun gectigi yerlerde, ¢evrede gerceklestirir. Bundan
da anlasilacag gibi, belgesel filmci i¢in 6nemli olan herhan-
gi bir sorunun, konunun ardinda yatan gercektir, bu gerce-
gi yansitmaktir. Belgesel filmci bu gergegi yansitirken elin-
den geldigi 6lctide nesnel davranmaya ¢ahsir. Ancak yine
kendiliginden anlasilacag) uizere, bu gercek de o belgesel
filmcinin anlayisina, diinya gorustine, bilgisine gore bi¢im-
lenmistir. Zaten belgesel filmci, dogadan yola ¢ikmasina,
filmini dogal cevresinde, o ¢evrenin insanlariyla gercekles-
tirmesine kargin ortaya kuru bir belge koymaz, daha dogru-
su koymamaya ¢alisir. Cinki yansitmak istedigi gercegi iz-
leyiciye en etkili bi¢imde vermenin, bunu ancak en ¢ekici
yolda sunmak oldugunu bilir. Bundan dolay, belgesel film-
ci gercegi bozmamaya ¢alismakla birlikte, sinemanin sagla-
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dign tim olanaklardan da yararlanabilir. Cerceveleme, go-
rantu dazeni, aha agilari, goruntu guzelligi, kurgu ustal-
* g1, etkileyici agiklama, sirikleyici, akici bir anlaum, go-
rintilerle uyum icinde etkili muzik, belgesel filmcinin bas-
lica yardimcilandir. Belgesel filmci gerek goruntiilerin ge-
rek a¢iklamamn herkesge kolayhkla kavranmasim, hicbir
karanlik nokta kalmamasim saglamaya ¢alisir.
Belgesel filmci bir sorunu yalnizca ortaya koymakla yetine-
bilecegi, bu sorunu izleyiciye sunup onu bu gergekle kars:
karsiya birakabilecegi; izleyicinin bu sorun karsisinda su ya
da bu tutumu benimsemesini onun anlayisina, danya gora-
stine, bilgisine birakabilecegi gibi bunun tersine de davra-
nabilir. Yani sorunu incelerken kendi vardigt sonucu agik-
¢a ortaya koyabilir; kendisinin bu sorun karsisindaki tutu-
munu belirtebilir; bu sorun karsisinda ancak kendi wutu-
munun dogru olduguna izleyiciyi inandirmaya ¢alisabilir;
izleyiciyi mutlaka belli bir yonde etkilemeyi erekleyebilir
(amaglayabilir). Cankii genellikle belgesel filmcinin eregi,
diinyamizin kars: karsiya bulundugu sorunlan agikhkla or-
taya koymak, bunlara ¢éziim yollan arasurmak ve elindey-
se bu ¢6ztim yollarimi bulmakur.
Belgesel film gesidi ile dykiila film arasinda buyuk benzer-
likler, yakinliklar olabilir. Zaten sinemada 6ykalii film ala-
ninda ¢alisan sinemacilardan gergekeilik okullarina bagh
olanlarin hepsi, su ya da bu 6lgude, belgesel filmci anlayist
tasir. Ornegin yeni gergekgilik okullan, kendinden onceki
belgesel filmcilikten genis 6lguide yararlanmus, etkilenmis-
tir; belgesel filmlerin yukanda siralanan 6zelliklerinden ¢o-
gunu tasir. Sinemada yari belgesel film diyebilecegimiz film
cesidi de, belgesel film ile éykulu film arasinda bir képru
sayilabilir. Yar belgesel film, konusu éykailii filmi andirir-
casina islenmis bir belgesel film ya da belgesel film anlayi-
sina ¢ok yaklasmis bir éykilu filmdir.
Derleme film: Bir belgesel filmci kendi yasadig1 ¢cagin de-
gil de daha onceki ¢aglarin olaylanim, konularim, sorun-
larimi belgesel film kiliginda vermek isterse, bagvurulabi-
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lecegi tek kaynak varcir: O olaylarin ortaya gikug vakit
cevrilmis belgesel tirdeki filmlerden yararlanmak. Iste
derleme film, daha 6nce cevrilmis belgesel tiirdeki filmle-
rin kurgu yardimiyla belirli bir anlayisa gore dizenlenme-
sinden olusan bir film ¢esididir. Sinemac1 ge¢misteki han-
gi olay1, hangi konuyu, hangi sorunu islemek istiyorsa, o
¢agda cevrilmis belgesel turdeki filmleri arasunr, inceler,
aywrr, iclerinden uygun parcalan seger, bu parcalan bir
butian olusturacak bi¢imde birlestirir. Bundan da anlasila-
cagl gibi, derleme filmci, ¢evrilmis gerece dayanmak, fil-
mini ancak bu gere¢le kurmak zorundadir, dolayisiyla ¢a-
lisma alam simirlidir. Ona dusen, bu gereci yeni bir anla-
yisla isleyerek, anlatmak istedigini en iyi bir bi¢imde orta-
ya koymakur. Derleme filmci dogallikla kurgunun bitin
olanaklarim kullanir.

Siyasal film: Genis anlamda ve genis 6l¢ekie ele alindigin-
da her film az ya da ¢ok siyasal nitelik tasir; ¢tink her film
sinemacimn, onun i¢inde yasadig: toplumun, bu toplumda-
ki ekonomik duzenin, baskin olan dugstnyapimin (ideoloji-
nin), sinemacinin filmini olustururkenki kosullarin etkile-
rini tagir. Hatta biitan bunlardan arindirilmaya ¢abalayarak
cevrilmis filmler de, ¢ogunlukla, olumsuz yénde siyasal bir
nitelik tasir; Ama burada siyasal film cesidi olarak ele ali-
nan filmler, dogrudan dogruya toplumu siyasal yonden bi-
linglendirme araci, siyasal savagimda bir silah olarak kulla-
nilan filmlerdir. Siyasal film, yasamlan dunyanin, ¢agin, 1l-
kenin, kurulu diazenin aksakliklarini, carpikliklanim gozler
ontne sermeye, bunun nedenlerini ortaya koymaya, toplu-
mu bu konuda bilin¢lendirmeye ¢alisir. Siyasal film, geg-
misteki bir konuyu ele aldiginda bile, eregi, buginii ve ge-
lecegi bu aksaklik ve carpikhklardan arindirma yolunu ag-
makur. Zaten bitin bunlardan dolay: siyasal film, cinsellik
konusuna yureklilikle el atan filmlerle birlikte, sinemanm
en ¢ok baskiya, denetlemeye ugramis turlerindendir. Bu
yizden de ancak 1970’lerde denetlemenin gorece yumusa-
dig1 ya da tamiyle kalkmaya baslamasindan sonra gelisme-
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R. 29. Sanat Uzerine Film. Picasso. alicinin karsisindaki bir cam tzerine resmini

cizerken (Paul Haesartcs. Visite & Picasso/Picassoyu Ziyaret, 1950, Belgika)

ye baslamis, yine de cinsellik filmi kadar bile 6zgurlik ka-
zanamamistir.

Siyasal filmler ¢ogunlukla belgesel, yan belgesel tutumla
cevrilir; oykuld film olarak cevrildiginde bile genellikle
gercek olgulara, olaylarin dis yizunun ardindaki gercekle-
re el atar.

« Sanat tzerine film: Bu film ¢esidinin en kisa tanimi sudur:
Sinema disindaki bir sanatin verdigi gereci sinemanin ola-
naklariyla degerlendiren film. Bu gereg¢ bir tablo, bir yontu,
bir anit, bir mimarlik yapiti, bir bale, bir mtzik parcasi, bir
yazin urind ya da bu sanat kollanndan birinde calisan bir
sanat¢inin kendisi olabilir. Buna gore, sanat Gzerine filmin
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R. 30. Bir Freskten Kurgulamalar. Gioito’nin Padua'daki (italya) Serovegni Kilise-
ciginin duvarlarinda canlandirdigi isa’'nin yasamiyla ilgili freski, yénetmenin elinde
kurgulanmis bir filme dénuyor: OnCe bir genel ¢ekim, sonra omuz ¢ekimi ve ardin-
dan. isa'yr 30 giimus paraya satan Yahuda’'nm ihanet épiiciiginiu kondururkenki
bas gekimi (Luciano Emmer, Il dramina di Cristo/isa’'mn Drami, 1948, italya)

¢ikis noktasi, bir baska sanatin Grinuddr. Bu durumda si-
nemacinin karsisina ¢ secim c¢ikar: Ya ele aldigi sanat tra-
nundn kendi kurallarina uyar, ya bu Grint sinemanin ku-
rallarina uyarak isler, ya da bu ikisini dengeli bicimde bag-
dastirir. Sanat tzerine filmler i¢in genellikle en uygun ca-
lisma G¢Uncusuddr..CUinkd bu filmlerin ere@i baska sanat-
larin Grdnlerini sinema aracihigiyla degerlendirmek, yo-
rumlamak, tanitmak, bu dGrdnlerin daha iyi anlasiimasini
saglamak oldugu denli, bunun yaparken ayni zamanda
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kendi kendine yeter, ayn bir sanat degeri tasiyan bir filmi
de gerceklestirmektir.

Sanat uranlerini, sanatcilan cesitli yonden, cesitli yollardan
ele alan sanat tizerine filmler cok degisik kihklarda ortaya
cikabilir: Herhangi bir ressamin uygulayimim inceleyen
film; bir resim okulunu, herhangi bir ¢cagin resmini incele-
yen film; okullan, ressamlari, ¢aglan karsilastiran film; her-
hangi bir ressam1 yapug) tablolar yoluyla anlatan film; her-
hangi bir ressamn yaptif tablolarda yaraulan evreni yansi-
tan film... gibi. Aymi ornekler 6bur sanatlar icin de verilebi-
lir: Sanat Gzerine film bir yazarin, bir ozamn yapitlarini ele
alabilir, bu yapitlarda yer alan evreni dogadan toplanmig
gerecle yansitmaya calisabilir; bir bestecinin yapitlanm go-
rintilerle degerlendirebilir. Sanat uzerine filmler belgesel
tiaran obur gesitleriyle (belgesel film, gortusim filmi) bir-
likte de kullamlabilir.

Sanat uzerine {ilmlerde cerceveleme, cekim odlcegi, aydin-
latma, renk, ses, kurgu, kurguyla yaratilan devinim, agikla-
ma en basta gelen dgelerdir; 6zellikle ¢ok yakin ¢ekimler ve
ayrinu ¢ekiminin resim, susleme sanatlan gibi kollarda,
¢iplak gozle ayirt edilemeyecek aynnulan vermekteki ba-
yuk gict bu filmlerde 6nemli bir rol oynamaktadur.
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I1. TARIHSEL FILM TURU
\et)

Tarihsel film turana belgesel turden hemen sonra ele almak
gerekir. Cuanku belgesel tiran bashca eregi bugiiniin gercegini
ortaya koymak oldugu gibi, tarihsel filmin eregi de dunun gerge-
gini yansiumakur. Ancak, sinema isleyiminin yapisindan dogan
kogullar, tarihsel [ilm tarinu, cok kez bu ereginden uzaklastir-
mis, hatta buna ters disarmustiir. Bunun sonucu olarak, tarih-
sel tirde ¢evrilmis filmlerin ¢ogu, tarihsel gergeklere hi¢ uyma-
yan, yalnizca adlan tarihten alinmis birtakim kisilerin sertiven-
leri kihgina burtnmustar. Bu adlann ¢ekiciligi, tarih olaylarimin
onemi, gegmis caglarin bezemleri, giysileri, ge¢mis ¢aglardaki
yasayis tarzi ve davramslar izleyiciyi avlamak eregiyle kullaml-
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mugtr. Gergekte bu filmlerin bayuk bir cogunlugu bu tarihsel ki-
siler, bezemler, giysiler disinda, ginamuzde de gegebilecek her-
hangi bir agk oykusanden, bir seriven, dram ya da melodram-
dan bagka bir sey degildir. Tarih burada yalmz bir gz boyama
gorevi yiklenmekiedir. Goz kamasurnc bezem ve giysiler, bi-
yik yapilar, kalabaliklar, savaslar, dolanular da bu géz boyama
isinin yardima: ogeleridir.

Tarihsel filmlerin bu egilimi gostermesinde, bu turun belir-
meye basladig vakit yapilan yanhslar da yatmaktadir. Bu tir,
ilk onemli gelismesini 11k Diinya Savas: arifesinde ltalya'da ger-
ceklestirdi. Eski Roma Imparatorlugu’nun ayakta duran buyik
yapilari, tarih anitlari, zengin bir soylenbilim (mitoloji) ve tarih
hazinesi, ltalya’nin sinemaya ¢ok yatkin iklimi tarihsel filmlerin
birbiri ardindan cevrilmesine yol acti. Béylelikle sinemanin ilk
uzun filmleri, ilk *ustinyapimlar: ortaya kondu. Bunlar, Roma
tarihinin olaylarim ele alip isleyen, ortaya birtakim tarihsel ki-
sileri cikaran, goz ahici bezemleri, degisik giysileri, kalabalik fi-
guaranlart kullanan filmlerdi. Bu filmlerin izleyicilerce ¢cok tutul-
mas! ltalya’daki tarihsel film yapimimi hizlandirdigy gibi obur
ilkelere de yaydi. Bugiin renkli, genis gorantalakly, tstinya-
pimbh tarihsel [ilmler nerede gevrilirse ¢evrilsin bu ilk tarihsel
filmlerin damgasim hala tagimakiadir. Oysa, gergek tarihsel film
bu degildir. Tarihsel [ilm, tarih gercegini dogruya en yakin bi-
cimde yansitmaya, bu gercegi nesnel tutumla vermeye calisan
filmdir. Gergek tarihsel filmin eregi de izleyiciyi oyalamak, eg-
lendirmek degildir. Bu erek, belli bir toplumun buganinu, hat-
la yarimin aydinlatmak igin o toplumun gegmisteki yasayisim
incelemek, bundan gerekli sonuglarn, ipuclarnini ¢ikarmakur.
Gergek tarihsel filmin yaraucisi tarihin bu cogku verici, canlt,
yararli yonianu géz oninde bulundurur; tarihin herhangi bir
olayin, kisisini ele alirken buna dikkat eder.

Tarihsel filmlerde, icerik yamnda oyun, bezem (dekor), dona-
tum, giysi, makyaj, renk 6geleri én siraya gecer. Cerceveleme, go-
rinti dazenlemesi onem kazanir. Genellikle diz anlaum, yavas
kurgu kullamlir.

Tarihsel film ttrtinan biraz degisik iki ¢esidi vardir:
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R. 31. Hollywood Usulu Tarihsel Film. Truvalilart canlandiran figiranlara “Hepi-
niz galun" denmis, hepsi felaketleri olacak “Truva Ati"ni gulerek kale kapisindan
iceri aliyorlar (Robert Wise, Helen of Troy/Truvali Helen, 1955, ABD)

= Cag filmi: Belli bir ¢ag: butin toplumsal, siyasal, ekinsel
(kaltarel) yonleriyle canlandiran, uygarlik degerlerini yan-
sitan filmdir. Cag filmlerinin gercekten basarili olanlarina,
tarihsel filmlerden de az rastlanir.

« Giysili film: Gec¢mis bir toplumun belli bir tarihteki yasa-
yisini, daha ¢ok dis gérunise, 6zellikle giysilere 6nem ve-
rerek yansitan filmdir. Gergekte, bir cagin buttin o6zellikle-
rini bayuk bir titizlikle yansitmak zaten gercek tarihsel
filmlerin basta gelen niteligidir. Bundan dolayi tarihsel film
tirtne giren bir film, ayrica ¢ag filmi ya da giysili film ¢e-
sitlerinin birine daha yakinsa, zaten iyi bir tarihsel film sa-
yilamaz.



111. YASAMOYKUSEL FILM TURU
Wy

Yasamoykiisel Film

Yasamoykisel (biyografik) film tiru, tarihsel film tirane ¢ok
benzer; o tirtin dzelliklerini, cok kez de eksikliklerini tasir. Ger-
cekte yasamoykiisel filmi tarihsel film tiranden ayrn, bash basina
bir tiir olarak almak bile belki dogru degildir. Ne var ki yasamoy-
kusel film mutlaka tarihsel kisileri ele almadigy, cesitli alanlarda
olumlu ya da olumsuz rol oynayan, kimi zaman boyle bir rola ol-
mayan kisileri de konu aldigindan, tarihsel filmden ayn olarak
incelemek yerinde olur. Bundan bagka, yasamoykiisel filme konu
olan kisi, yalniz tarihteki yeriyle degil, kisiligi, yaradilis1, ruhsal
yonityle de incelenmis olabilir. Kisacas, bu tiirdeki filmlerin kah-
ramam Napoléon, Buyuk Iskender, Hitler olabilecegi gibi bir sa-
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R. 32. Yasam Oykiisel Film, Vincent Van Gogh (Kirk Douglas) son resmini yapar-
ken: Bugday Tarlasinda Kargalar adli bu tablosunu bitirdikten sonra intihar edecek-
tir (Vincente Minnelli, Lustfor Life/Olmeyen insanlar, 1956, ABD)

naicl, bir bilgin, bir gezgin, bir sertivenci de olabilir; tarihsel roli
denli, kisisel sertivenleri de islenebilir.

Tarihsel filmlerdeki aksakliklarin yasamoykisel filmlerde de
bulundugunu belirtmistik. Cunkd bu cesit filmlerde de tarihsej
kisinin gercek kimligine genellikle pek az dikkat edilir. Bu Kisi-
nin ¢ok vakit abartilmis, uydurma, masallasmis yonleri yansitilr.
Tarihsel filmlerdeki izleyici avlama yontemleri bu tirde de sik sik
kullanilir. Oysa yasamoykusel filmlerin eredi de tipki tarihsel
filmlerdeki gibi, izleyiciye, ginimiz icin yararh olabilecek so-
nuclari ortaya koymaktir.

Yasamoykusel filmlerde, tarihsel film tlrdndeki batian
onemli ©6gelerden yararlanilir. Belirli bir kisiyi canlandirmasi
yonunden yasamoykusel filmlerde 6zellikle oyun 6n siraya ge-
cer. Bu turdeki filmlerde rastlanan en buyuk aksaklik, genellik-
le, ele alinan kisinin yasaminin, filmin sinirli stiresine sigdiril-
masindaki guclukten dogar.
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IV. DINSEL FiLM TURU
<)

Dinsel film tiirii adindan da anlasilacag: tizere, temeli dine
dayanan filmleri kapsayan bir tiirdiir. Ne var ki, dinsel filmin
temeli dine dayanmakla birlikte bu tir sinemada ¢ok degisik
tirlerden ogeler almis, bagka turlerde kullamlan ézellikleri ak-
tarmigtir. Ornegin dinsel filmlerin buytk bir blamanun, yuka-
rida anlatilan tarihsel film turiyle, yasaméykisel film tarayle
ve asagida anlaulan destan taruyle ¢ok yakin iligkileri vardir.
Konusuna yaklasis bi¢imi, isleyis bicimi, kullandig geregler ¢o-
gunlukla buyuk benzerlikler gosterir. Cinku sinema, 6zellikle
de dinsel konulu filmlerin en biiyik dreticisi Amerikan sinema-
s1, bircok alanda oldugu gibi bu alana da bir ‘show’ (gésteri) an-
layisiyla yaklagmis, yukanda tarihsel {ilm tarintan baslangicin-
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da ileri siirilenlerin ¢ogunu tagimistir. Zaten baska tirli olma-
sina da pek olanak yoktur; ¢iinku dinsel film tirane giren arun-
lerde kutsal kitaplarda yer alan éykiler, kisiler, peygamberler,
ermisler, din ulular genis yiginlarin ilgisini ¢eksin diye ¢cogun-
lukla ‘Hollywood kaliplar’ icine yansinlmigtir. Daha ciddi inang
konular: ele alindiginda da yine bunlar ¢ogunlukla olduk¢a ka-
ba bir propaganda o6zelligi tagimistir.
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V. DESTAN TURU
ety

Sinemada Destan Tiirit

Destan, uluslarin olusum dénemlerindeki ¢ok eski olaylan
yansitan oykiilerdir. Tarih biliminin gelismedigi, tarih belgeleri-
nin bile ¢ok gic bulundugu caglardaki bu olaylar yansitan des-
tan, ilkel bir tarih ya da tarihsel ipuglar1 tasiyan ilkel bir roman
sayilabilir. Bir toplumun ulus haline gelisi, bu olusum sirasinda-
ki savasimlar, bu savasimlarda 6ne ¢ikan kahramanlar destanin
temel 6geleridir. Ayrica destan, hangi ulusal cevrede ortaya ¢ik-
mus, olusmussa, o ulusun ozelliklerini, 6zlemlerini, duygu ve di-
stncelerini, inamslarini, diinya gorisini yansitir. Destanlara ko-
nu olan bu ¢ok eski ¢aglar, insanlarin en ¢etin yasam kosullan
icindeki en cetin savasimlariyla gectiginden, destan da genellikle
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hep birbirine karsit gicler arasindaki causmalan anlaur. Destan
kahraman baska insanlarla, topluluklarla, dogal giiclerle surekli
bir savagim icindedir. Destan, biitiin bunlar boyutlan alabildigi-
ne buyttilmus, abarulmis olarak verir: Cevre, bezem alabildigi-
ne genis, ugsuz bucaksizdir; kahramanlar ustiin kisilerdir; carpi-
san gugcler alabildigine buyuktar; carpismalar kanh ve korkung-
tur. Destan kahramant ¢ok kez butian bu guglukleri yener. Ama
gercek bir kisinin yansisi olan destan kahramani yenilmez ya da
olamsiuz bir kisi de degildir. Ne var ki bu yeniliste, bu 6lamde bi-
le bir yucelik vardur.

Sinemada Destan Taraniin Ozellikleri

Sinema, destanmin ¢ok gerilerde kaldiga bir sirada ortaya ¢ik-
mistr. Bundan dolay: destanlarin sinemada ele alinisi, islenisi
pek basarili olmamisur. Tarihsel filmlerdeki yanhslar destanda
da sik sik yinelendiginden basarih destan filmi de basanl tarih-
sel filmler denli azdir. Sinemada destan tiriniin baslica 6zellik-
leri sunlardir: Kisiler, izleyicinin hemen yakinhik duyacag se-
vimli, cana yakin kimselerdir. Herkesin kolaylikla anlayabilece-
gi kesin cizgilerle tamubrlar. Yigit, anlgan, agik yureklidirler;
olaganiistii giicleri vardir. Ama ruhsal yapilan fazla ¢aprasik de-
gildir; yalnmizca birbirine karsit duygulari vardir ve birinden
obirune hemen gegebilirler. Kadin kahramanlar da erkeklere
uygun big¢ilmistir, onlann destekleyicisidirler. Destan kahrama-..
ni, icinden ¢ikugl toplumun bir kahramanda bulunmasint iste-
digi butiin nitelikleri kendinde toplar; bir ‘kisi'den ¢ok bir
“tiptir. Destanda diismanlar da aym kesin ve yalin ¢izgilerle be-
lirtilir. Bunlann kétilukleri hemen anlasilir. Destanin ikinci de-
recedeki kisileri arasinda ‘delidolu’ bir tip yer alir. Bu tip, des-
tanin heyecanh, korkulu, gergin havasimi yumusatmaya yarar.
Destan filminin gevresi ugsuz bucaksizdir. Kahramanlar bu ug-
suz bucaksiz ¢evrede istedikleri gibi devinirler. Bu alabildigine
genis cevre her adimda tehlikelerle, tehditlerle doludur. Bu teh-
likeler ya bagka insanlardan ya da dogadan gelir. Olaylar surek-
li bir ¢atismay1 yansitir; azgin gugleri alt etmeye ¢alisan kahra-
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manin ¢abasim anlatir. Soluk kesecek olaylar, kanh ¢arpismalar
birbirini izler. Bu olaylarin siralanist belli bir dizende olur; al-
masgik bir gerilim - gevgemeye rastlanir: Once bir bekleyis, ses-
sizlik yer alir; ama bu, ¢ogunlukla yalanci bir sessizliktir; bu-
nun ardindan bir ¢atisma ortaya ¢ikar; sonra bu catisma sona
erer; yeniden bir bekleyis, sessizlik donemi gelir.

Destan tiriindeki bir filmde énemli olan, bir kahramanin sa-
vasimlarini, bununla ilgili olaylar1 zaman sirasina gore anlat-
maktir. Bundan dolay: destan filmi genellikle duz anlaumhdir;
anlaum canhi ve zengindir. Bu anlaumda, yukarida belirtilen
gerginlik - gevseme almasiklamasiyla degisiklik, canhlik sagla-
nir. Destan filminde ¢ergeveleme, goriunti diuzenlemesi, ¢ev-
re/bezem, renk dnem kazamir. Kurgu zaman zaman yavas, za-
man zaman hizhdir; kimileyin de ¢arpici kurguya yer verilir.
Belirli kahraman ya da kahramanlan ele aldigr i¢in, destanda
oyun da on siraya geger.

215



V1. KOVBOY FILMI TURU
&/

Kovboy Filmi

Kovboy filmi tara, ayr bir tar olarak degil de, destan tira-
nun bir ¢esidi olarak ele alinabilir; ¢cankii gergekte kovboy filmi
turd, gecikmis bir destan turadar: Yepyeni, bilinmedik bir ana-
karada (kitada) 18. yuzyil ortalarindan sonra destan kosullan
alunda ortaya ¢ikan olaylan ele alir. Ne var ki, en azindan iki
nedenden, kovboy filmi turina bash basina bir tir olarak ele al-
mak daha yerinde olur. Birincisi, destan niteligi tasimayan kov-
boy filmlerinin de bulunusu; ikincisi, -baska tlkelerde de za-
man zaman benzerleri ¢iksa da- kovboy filmlerinin yalmz bir
tlkeye, Amerika'ya 6zgu olusu.
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R. 33. Kovboy Filmi. Kovboy filmlerinin 'geleneksel mekéanlarindan barda, gorgu
taniklarinin 6ninde hesaplasma: Oldiuren Randolph Scoti, élen Michael Pete (Jo-
seph H. Lewis, A Lawless Street/Kanunsuz Sokak, 1955. ABD)

Kovboy filminin, onaya ciktigi Glkedeki adi ‘western’dir. Bu
ad, tarin icerigini ¢ok iyi anlatir. ‘Western’ batiya 6zgu, batiyla
ilgili anlamina gelir. Buradaki bati, Kuzey Amerika anakarasinin
batisi, hatta uzak batisidir (Far West). Bilindigi gibi, Kuzey Ame-
rika’ya Atlantik o6tesinden goécler baslamadan 6nce burada yalniz
Kizilderililer yasiyorlardi. ilk gégcmenler ve bunlara sonradan ka-
tilanlar ise, anakaranin en dogusuna, Atlantik kiyisina yerlesmis-
lerdi. Ancak 18. yuzyilin ortalarina dogrudur ki, anakaranin icle-
rine dogru, sonra da gittikce daha batiya yerlesme basladi. iste
kovboy filmi tartndn en kisa ve agik tanimi, bu batiya dogru ya-
yilma sirasindaki olaylari konu alan film tarG diye yapilabilir.

Bu batiya yayllma, yluzyilimizin basina dek uzanmis, bu arada
bircok olay ortaya ¢ikmistir. Bu olaylar zamanla bir destan hava-
sina bardnmdastiar. Cunkd ancak adim adim ele gegirilebilen bu
kocaman anakara, daha dnce destan konusunda gérdigumiz ko-
sullari tasimaktaydi: Ortada, o ¢ag icin cok ilkel olan tasitlarla ko-
caman bir anakaranin 6bur ucuna ulasmak, burada g6ézine kes-
tirdikleri bir yerde yuva kurup yasamak isteyen insanlar vardi.
Anakaranin birgok yeri insan eli degmemis yabanliktaydi; insan-
larin karsisina buyuk dogal engeller ¢ikiyordu. Kizilderililer bu
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yolculugun en baytk tehlikesiydiler. Disman dogay1 ve diisman
Kizilderilileri yenmek zorunda kalan bu insanlar kendi giiglerine,
yigitliklerine giivenmek zorundaydilar. Kendi aralanndaki ké-
ti'lerle, yasadist insanlarla da ugrasan bu onculer, sert kurallara
dayanan birer topluluk kurmak cabasi i¢indeydiler. Bitin bunlar
18. ve 19. ytizyilda gectigi halde, Yeni Dinya’da basinin, tarihgi-
ligin hentiz gelismemis olmasindan dolay: bir destan kiligina bi-
ranayor; olaylar, kisiler, bir destan havasi igine giriyor; bunlar
tzerine soylenler (efsaneler), destanlar, baladlar, tarkiler ortaya
cikiyordu. Tarihgiler ise karisincaya dek bir kovboy destani orta-
ya ¢ikmisu bile. Bu destan, sinemadan 6nce halkbilimde (folk-
lor), yazinda, sonra tiyatroda, hatta sirkte kullamlmisti. Dolay:-
styla Amerika'da sinema ortaya ¢iktiginda éninde bu konuda ¢ok
varsil gere¢ buldu ve bunu bol bol kullanmaya basladu.

Izlekler, Ozellikler

Kovboy filmi tirtnde ele alinan belli bash izlek (tema), bi-
tian destanlarin en 6nemli izlegi olan bir ulusun dogusu, olusu-
mudur. Bu izlek cercevesinde 6énce go¢menlerin yeni, bilinme-
dik bir anakaraya ayak basislari, sonra anakaranin i¢lerine yayl-
malari, Kizilderililerle, dogal engellerle savagimlan, yeni bolge-
lere yerlesip ev bark sahibi olmalan yer alir. Bagimsizlik savasi-
na aulmalan, i¢savasin patlak vermesi gibi Amerika Birlesik
Devletleri tarihinin énemli dénim noktalan islenir. Bu arada al- .
una hicum, el degmemis topraklara hiicum; gecekondu kasaba-
larin, gecekondu ciftliklerin kurulmasi; anakaranin iki ucunu
birbirine baglama cabasi (6nce ‘Pony Expres’, ‘Wells Cargo’ gibi
yolcu ve posta arabas: ortakliklar, sonra demiryolu, sonra bildi-
risim araclan) anlatlir.

Kovboy filmlerinin baslica kisileri 6nciler (pioneer’ler), Kizil-
derililer, kovboylar, yasadisi yasayanlar, haydutlar, yasay: simge-
leyen serif... gibi degisik kimselerden olusur. Destan tiriunde
onem taslyan ogeler, kovboy filminde de énem kazanir. Ancak
destan turiinden ayn bir ozellik olarak, kévboy filmlerinin anla-
umi daha hizli, canlidir; sik sik kosut gelisimi, zamandag gelisimi
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R. 34. Kovboy Filmi. Kimileyin kovboy filmi burada oldugu gibi ruhsal bir derin-
lik kazanir. ‘Otoriter Baba’mn 'Gézde Oglu’yla bir Yakup (Tracy) ile Yusuf (Wag-
ner) Peygamber 6yklsine ya da Kral Lear oyununa dénusiar (Edward Dmytryk,
Broken Lance/Kink Ofc, 1954. ABD. Soldan saga: Spencer Tracy, Earl Holliman,
Hugh O’Brian, Richard Widmark, Robert Wagner)

kullanir. Gerek varliklarin, gerek alicinin devinimleri, gerekse
kurgudan dogan devinim degerlendirilmeye calisilir.

Kovboy filmi tirinin kaliplasmis, az ya da ¢cok yozlasmis or-
neklerinin gercek kovboy filmlerinden daha ¢cok olduunu da be-
lirtmek gerekir. Bu gesit filmlerin gerek kisiler, gerek olaylar, ge-
rek dramatik yap! yoniinden cok ¢izemsel bir nitelik tasidigr ilk
bakista goze carpar. Bu filmlerde bir yanda kovboy (‘oglan’), ati,
sevgilisi (‘kiz1’), yardimcisi (‘delisi’), bir yanda onun karsisina ¢i-
kan kéti adam Obad man’), haydutlar, Kizilderililer vardir. Cev-
re cayir (prairie), ¢ol, ciftlik, kasaba, bardir. Olaylar ¢ok kez Ki-
zilderililerin baskini; kéti adamin, haydutlarin giftcileri, kasaba-
lilari yildirmasi, ¢iftlikleri basmasi, strudleri kagirmasidir; taban-
cayla, yumrukla hesaplasma, at ustinde kovalamacadir. Sonun-
da, mutlaka iyiler kotilere tstin gelir.
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VII. AGLATI TURU
Ny

Aglatinin Sinemada Degerlendirilme Yollan

Aglan (tragedya/trajedi), bundan sonra gorecegimiz dram,
melodram ve galdurn tarleri gibi, sinemanin tiyatrodan genis 6l-
¢iide yararlanarak benimsedigi ve kendi kurallarina gore gelistir-
digi bir turdiir. Aglau, kapal bir ¢evrede, belirli bir zamanin ve
uzamin diginda, ganin somut kosullarina bagh olmaksizin, bir
kahramanin basindan gecenleri, bu kahramanin duygu ve dusun-
celerini yansitan tiyatro turadur. Aglau kahramaninin olaganis-
ti, degismez bir yazgisi vardir. Bu yazgi, kahramammn karsisina
hep guclikler, engeller, getin sinavlar ¢ikarir; bunlanin ¢ogu,
kahramanin kendi i¢ diinyasinin yaratug seylerdir. Aglan kahra-
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mam bu engel ve gicliklerle strekli bir savagimdadir. Bu savag:-
min insan1 duygulandiran, sarsan yoéni, sonucunun énceden bi-
linmesidir. Canku aglan kahramani ne denli gigli olursa olsun,
yukarida da belirtildigi gibi, yazgiy1 degistiremez; bu yazginin be-
lirledigi sona adim adim ilerler. Aglan kahramammn sonunda
yazgisina boyun egecegi, yenilecegi onceden bilinir. Aglaumn
agir, bunalnic, ezici, actkh bir duyguya yol agmasi da bundan
kaynaklamr: Karsi konulmaz bir yikimin énsezisi kahramam da,
onun seruvenlerini izleyenleri de sarmistir. Aglau kahramanlari,
kapal, dar bir ¢evrenin i¢indedirler. Bu ¢evrenin olaganistii ko-
sullan vardir. Giinluk yasamdan siynlms, soyut bir dinyadir bu.
Bu kapah, dar, ginlik yasamla iligkisi kesilmis ¢evrede, aglau ki-
silerinin birbirleriyle celisen, ¢causan duygulari, davramslan, tut-
kulan bitan yogunluguyla ortaya ¢ikar. Aglat kahramaninin en
buyik savasimi kendi kendisiyle olamdhr.

Sinemadaki aglau, bu 6zelliklerin baglicalanim tagir; ama bir
yandan da hem sinemanin o6zelliklerine hem de yirminci yuizyihn
sanat1 olan sinemanin yer aldig) cagin 6zelliklerine kendini uydu-
rur. Cunki sinema gunlik yasayisla baglarim bitin bitiine ko-
paramaz, dolayisiyla, sinemadaki aglau da ginlik yasamla buitin
hutine iliskisiz degildir; sinemadaki aglau, tiyatrodaki aglauda
oldugu kadar dis diinyadan siyrilmamisuir. Buna kargilik, dis
danya, toplumsal kosullar sinemadaki aglauda da pek buyuk yer
tutmaz; sinemadaki aglanda da dramaiik yap: duygular, tutkular,
insanlarin degismez sorunlan uzerine kurulur. Geleneksel aglat-
da Tannlann ¢izdigi yazgimn yerini, sinemadaki aglauda kahra-
manlarin yaradihslarindan, ruhsal yapilarindan, yetismelerinden,
toplumsal durumlarindan kaynaklanan bir degismezlik alir. Sine-
madaki aglannmn kisileri, bu degismezlige kars: koyamadiklan
icindir ki, belli bir sona dogru éntne gecilmez bicimde ilerlerler.
Geleneksel aglatimn kapal, dar cevresi, sinemada da genellikle
kendini kaguk, kapali, dar, az sayida bezemde gosterir. Sinema-
daki aglauda kisilerin ruhsal yapilarint, duygularim, bunlarin ge-
lismesini anlatmak 6nem kazamir; dramatik yapimin saglam bir
nitelik tasimasma dikkat edilir. Oyun, ¢ekim élgegindeki yakin
cekimler, aydinlatma, sdylesme on siraya gecer. Sinemadaki agla-
u, genellikle diz anlatimla gelisir; yavas kurgu agirhk kazanr.
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VII. DRAM TURU
)

Sinemadaki Dram Turintn Ozellikleri

Tiyatroda dram, geleneksel aglatinin (tragedya/trajedi) zama-
nin gelismesine uygun olarak gosterdigi evrimle ortaya citkmustir.
Tiyatro gercege yaklastikca, ister istemez aglaumn bazi 6zellikle-
rinden vazge¢cmek zorunda kalmis, boylelikle yerine dram tira
ctkmisur. Aglau ile dram arasindaki en énemli baskalik, aruk
kahramanlarin kapali, dar, dis dunyayla iliskisiz gevrede yasa-
maktan ¢ikip, belli bir ¢evrenin, belli bir ¢agin somut kosullan
icinde yer almasidir. Kahramanlar, aglatidakinin tersine, dramda
artik gunluk yasamin tam icindedirler, durumlari, davranislan
gunlik yasamin kosullariyla belirlenir. Kisacasi, geleneksel agla-
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unin ayagl yere basinca ortaya dram ¢ikmisur. Dram kahramani-
nin belli bir toplumsal durumu, bu durumdan ileri gelen davra-
nislan vardir. Dramatik yapi, duygulardan, tutkulardan ¢ok, kah-
ramanin i¢inde yasadigi toplumsal kosullarin etkisiyle kurulur.
Bundan dolay1 dram sinema izleyicisine aglatidan daha yakindir,
cunku icinde yasadigimiz gunliuk gercegin aranadur.

Dramda da kahraman olaganistu bir durumla karsi karsiyadar.
Toplumsal yapisinin, bilincinin, kendini ¢evreleyen kosullarin el-
verdigi ol¢iide bu olaganusti durumu yenmeye ugrasir. Bu, kah-
raman ile onu gevreleyen somut kosullar arasinda bir gi¢ dene-
mesidir, bir smavdir. Dram kahramam bu gii¢ denemesi sirasin-
da kendi kendini daha iyi tamr, giicli ya da gugsiiz yonlerini 6g-
renir; elindeyse, gi¢siz yonlerini giclendirmeye ¢aligir. Dramin
eregi de, ortaya boyle olaganusti bir durum koyup, kahramam
bu olaganustit durumla kars: karsiya getirmek, bu gu¢ denemesi-
ni anlatmak, bu gi¢ denemesinin sonunda kahramanin hangi
noktaya, neden geldigini agiklamakur. Kahramanin, sonunda ye-
nik dismesi ya da ustiin gelmesi 6nemli degildir.

Dram tarandeki filmlerin dramatik yapisim saglam temellere
oturtmak buyik 6nem tasir. Genellikle aglauda énem kazanan
butin 6geler, dramda da onemlidir, ama sinemac: gercege daha
yakin bir yapit ortaya koymak eregiyle, bu 6geleri daha él¢iili ola-
rak kullanir. Dram turundeki filmlerin genel temposu aglaudaki
kadar yavas degildir; birbirinden degisik nitelikteki gorangliklere
uygun, gercek yasamin akisina denk diisen bir dizemdedir.



IX. MELODRAM TURU
&

Sinemada Melodram

Sinemann en yaygin, gelismemis izleyicinin de en ¢ok tuttu-
gu tar olan melodram, bir bakima aglau ile dramin, bozulmus,
karikaturlestirilmis bicimidir. Melodram da aglat1 gibi, insanhg)
oteden beri ilgilendiren biytk sorunlari, insan: altist eden derin
duygulan ele almak savindadir. Ama bunun yaparken son derece
siradan, cizemsel bir yol izler. Melodram her seyi kaliplar icinde
ele alir: Insanlar kaliplasmistir, olaylar kahplasmisur; durumlar,
duygular kaliplasmisur. Dinya iyiler ve kotiler olarak kesinlikle
ikiye ayrlmusur; iyiler ile kotulerin arasindaki savagimin sonu
daha baslangictan bilinir; iyilerin baslarina gelmedik yikim kal-
maz; ama yine ¢ok kez, beklenmedik bir kurtaric1, beklenmedik
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bir anda ortaya ¢ikip her seyi tathya baglar. Ister acikh ister se-
vingli olsun, butin durumlar birbirini ¢izemsel bir yoldan, alma-
stk olarak izler. Her adimda beklenmedik bir rastlanti kahrama-
nin, daha dogrusu sinemacimin isini kolaylastinr. Bu bakimdan
melodram aruik bir tiir ad1 olmaktan ¢ok, kotuleyici bir nitem (s1-
fat) olarak kullanilmaktadir: Izleyiciyi en kolay yoldan etkilemek
eregiyle en ucuz ¢arelere basvuran; olaganisti durumlar, olaga-
nisti rastlantilar, caprasik olaylar dizenleyen; yalin, kaba cizgi-
lerle 6zyap: cizmeye kalkisan; kisilerini kukla gibi kullanan; tore
(ahlak) dersleri veren yapitlarin nitemi.

Melodram bir tur ve bir anlaum yolu olarak sinemadan once,
ozellikle tiyatro ve romanda uzun ve degisik bir gelisme goster-
mis, bu gelismeden artakalan bir¢ok 6ge sinemaya da ge¢mistir.
Sinemacilar kimi zaman bir tar, ama daha ¢ok bir anlaum yolu
olarak melodramdan yararlanmiglardir. Melodramatik tutum, yu-
karida belirtildigi gibi aglanmn, dramin karikatarlestirilmis bici-
mi oldugu denli, gercegin de karikatiirlestirilmis bi¢imidir. Sine-
maci gercegi butin varsillif, caprasikhgiyla anlatamadign vakit,
cikis yolu olarak melodrama basvurur. Boylelikle, dogrudan dog-
ruya melodram tirande ¢evrilmemis filmlerde, iyi niyetli sinema
artinlerinde bile, melodram 6gelerinin yer aldigl, zaman zaman
melodram ozelligi gosteren goruncliklere basvuruldugu ya da
baslangigta saglam bir gidisi olan bir filmin sonunda melodrama
donustugn sik sik goralar.

Melodramda dramatik yap1 biytk 6nem kazamir. Ne var ki
dramatik yapiya verilen bu buyitk 6nem, asil izlek yaninda ikin-
ci uguncii derecede birgok izlegi islemeye; yan olgular alabildi-
gine arurmaya; olaylari, dolantlar1 birbirine arapsac: gibi dolas-
tirmaya yonelmistir. Her acikli, duygulu géranglugiin ardindan,
izleyiciye soluk aldiracak, izleyiciyi rahatlatacak bir gorungli-
gin mutlaka yer almasina dikkat edilir. Aglau ve dramda 6n s1-
raya gecen butan ogeler, alabildigine abarularak, ol¢iiyu asan
bir bicimde kullamlir.
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X. GULDURU TURU
&)

Sinemada Guldira

Tiyatroda gulduru (komedi), insanlarin, olaylarin, durumla-
rin guliing yanlarim ele alan; kisileri, olaylan, durumlan gilang
bir agidan isleyen turdar. Gulinglik, ¢cogunlukla, olmas: gere-
ken ile olmamas: gerekenin beklenmedik, sasirtici bir bigimde
tersytiz olmasindan dogar. Yani biz birtakim varhklarin, olayla-
rin, durumlarnin olagan gidisine ahsmisizdir, bunlardan olagan
olarak bu gidisi bekleriz, iste bu olagan gidis yerine karsimiza
hi¢ beklenmedik anda, hi¢ beklenmedik bir durum c¢ikinca bu
bizde cok kez bir guluncluk etkisi yaraur. Bu olagan gidisten
aynhs ne denli kesin, ne denli beklenmedik olursa yaratng gii-
lingluk de o denli artar.
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Yazindaki galdaranan bashca dort gesidi vardir: dolann (en-
trika) galdirusii, tore gildarusi, durum guldarisu, 6zyapr (ka-
rakter) gulduarusi. Dolanu gildurasa, ustalikla siralanmus, birbi-
rini izleyen dolaplardan, dizenlerden olusur. Ne ruhsal ne 16re-
sel bir ¢oziamleme, inceleme savi vardir. Dolanti guldirusa ti-
miiyle devinime davranan, hafif, negeli bir gildara ¢esididir. Or-
ta¢agn [arsi, daha sonra ortaya ¢ikan vodvil de dolanh guldura-
sii icine girer. Tore guldurusiinde, ruhsal ve toplumsal kayg: agir
basar. Bunda, belli bir ¢cagin, belli bir ¢evrenin, belli bir smifin ga-
ling yanlan yansiuhr. Ozyap: gildiirisii de insanlarin her zaman
her cagda ortak olan giling yanlarim elegtirir.

Sinemada Gulduru Cesitleri

Sinemadaki gildura, yazindaki galdari tirunden genis dl¢ide
yararlanimus, {akat onu daha varsil, daha degisik kiliklara sokmus-
tur. Ciinka gildari tiria sinemaya en yatkin tirlerdendir. Bundan
dolay1 da sinemada guldiira tiranin bircok ¢esidi vardir.

» Savruklama (biirlesk): Savruklama, gildura filmlerinin en
yalin, en ilkel ve 6zellikle sinemann ilk yillarindan sessiz
sinemanin sonuna dek buyuk bir gelisme gosteren cesidi-
dir. Savruklama 16. yuzyilda ltalya'da ortaya ¢ikan “com-
media dell’arte” adindaki galdurt cesidine, Ingiliz mizik-
hollerindeki sézsiiz oyun (pandomima) gelenegine daya-
nir; ortacagdaki fars geleneginin izlerini de tagir.

Uzaktan uzaga ortaoyununu andiran “Commedia dell'arte”de
oyuncular bir taslaktan yola ¢ikip giling durumlarn, davramslan
ve soylesmeyi iclerine dogdugu gibi canlandinyorlardi. Fars,
gunlik yasamin gilting olan, hosa giden durumlarmi ortaya ko-
yuyor, bu arada kovalama, sopalama, Leklenmedik rastlasma gibi
bir dizi kahplasms gtling durumlan kullamyordu, Ingiliz mi-
zikhollerindeki pandomima da, oyuncunun yaratma guctne,
oyun gicune, 6zellikle mim giicine dayanan ¢ok hesaply, ¢ok in-
ce bir guldara cesidi ortaya koyuyordu. Sinemadaki savruklama
iste batan bunlari, sinemanin 6zellikleri icinde harmanlayip ge-
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listirmigtir. Savruklamada, gulat (gag) denilen guliing buluslar
hizla birbirini izler; sopalama, kovalama, tekme atma, kremal
pasta firlatma, beklenmedik rastlasma gibi kaba guldirme 6gele-
ri bol bol kullamlir. Buttn bunlar, saglam bir manuk dizisi igin-
de, bas dondiiricn bir hizla birbirini izler; izleyiciye, neredeyse,
soluk alma firsati verilmez. Kimi zaman bunun yan sira sagma-
nin, mantkdisinin, gergekdisimn yer aldign da gorilur. Savrukla-
manin belli tipleri vardir; bunlar kalip tiplerdir; kaba makyajlidir;
devinimleri abartmahdir.

Savruklamada, dramatik yap: ¢ok yalindir, hatta hemen he-
men yok gibidir, salt guliitler dizisinden olusmustur. Duz anla-
um yer alir. Kosut gelisim ¢ok kullamlir. Tarum ¢ok hizhdir,
cunkit hem c¢ekimlerdeki devinim hizlidir hem hizh kurgu kulla-
nilir hem kurgudan dogan devinim hizhidir. Hatta bununla da ye-
tinilmeyerek cok kez hizlandinlmis devinime de basvurulur.
Film hilelerinden bityuk 6lciide yararlanilir. Savruklamada genel-
likle genel ya da toplu ¢ekimler 6n siradadr.

* Vodvil: Vodvil, yazindaki galdari tiriande de gordugimuz
gibi, dolanti giildurisii denilen cesitte yer alir. Butin 6zel-
ligi de, cok caprasik, i¢ ice gecmis dolanuilar dizisine da-
yanmasidir. Kisiler bu dolantilara kendilerini kapuirarak bi-
rer kukla gibi davranirlar. Yanls anlamalar, yanilmalarla
strip giden, bir noktada arapsag¢ina dénen durum, sonun-
da mutlu bir ¢6ztime ulasir. Salon guldurasy, bulvar guldi-.
rast, hafif galduri denilen cesitler de gercekie birer vod- A
vilden baska sey degildir. Bunlar genellikle sinemaya ¢ok
kez bir tiyatro oyunundan aktarilir, bu yizden de yine ¢ok
kez tiyatro uygulayiminin etkisini, tiyatronun kokusunu
tasir. Bu tirde, oyundaki ustahk agir basar.

* Amerikan galdiiriist: Amerikan gildirasa bir yandan sav-
ruklamaya bir yandan vodvile dayanir. Ayrica tore gildirua-
st ¢esidine de yer verir; hatta kimi zaman toplumsal yergi-
ye dek uzanir. Boylelikle Amerikan giildurisu gercekte de-
gisik gulduri gesitlerinin harmanlanmasindan olusmakta-
dir. Amerikan guldaruastintn bashca 6zellikleri soyle sirala-
nabilir: Yer yer gilutlerle, esprilerle bezenmis hafif bir ko-
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R. 35. Gulduru. Chaplin'in aglati ile galdurayd kaynastirdigr en olgun yapitlarin-
dan biri (Charles C.haplin. The Cold Rush/Altma Hucum, 1925. ABD)

nu; zaman zaman duygusal ve agir géringluklere de yer ve-
ren hizli bir tartim; canh bir oyun; ¢cok kez tiyatrodakini
andiran bir gorunclukleme; Amerikan yasayisinin cesitli
ozelliklerinin ¢cok kez alayli, zaman zaman yergili anlatimi;
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yine cok kez yapmacik bir iyimserlik, her seyi tatliya bagla-
mak egilimi.

Vodvil gibi Amerikan guldirisi de genellikle tiyatro yapit-
larindan uyarlanmadir, bundan dolay: tiyatro uygulayim-
mn etkisine ve tiyatro kokusuna bunda da rastlanmir. Yine
vodyvillerde oldugu gibi Amerikan guldurisinde de soyles-
me, ozellikle esprili, tiyatro 6zelligi tasiyan soylesme genis
yer tutar.

Ingiliz guldurisi: Gulduara filminin bu cesidi, 6zellikle
Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra Ingiltere’de buytk bir gelis-
me gostermis ve kendine 6zgu nitelikleri olan bir film cesi-
di olarak ortaya ¢tkmmsur, Ingiliz guldirasi, hangi yonden
bakilirsa bakilsin inamimayacak, alisilmadik, sagma gibi go-
rinen bir durumu, olay1 ¢ikis noktasi olarak almaya, sonra
bunun yol acuig1 sonuglan buyuk bir agirbashilik, sogukkan-
li bir giilmeceyle islemeye dayanir. Ayrica gelenek ve gore-
neklerin elestirilmesi, toplumsal yergi, kisilerin ruhsal ¢o-
zimlenmesi de ihmal edilmez, Ingiliz gildurusiinde oliler-
le, 6lum olayryla bol bol giilmece yapilmasi, bir gesit ‘kara
gilmece’ (kara mizah) en buyuk 6zelliklerden biridir. Gul-
dara gibi, Ingiliz guldurasi de buyik oyun giici gerektirir.
Mizikli galdira, operet: Muzikli galduriunin, bir bakima
muzikli film tirt icinde ele alinmas1 gerekir. Fakat yapisy,
kurulusu bakimindan Amerikan guldurusine ¢ok benzer,
hemen hemen Amerikan gtldirisinin muziklendirilmis ¢e-
sididir. Yine muzikli film tart i¢inde yer alabilecek operetler
de sinemada ¢ok kez, muzikli guldura 6zelligiyle islenmistir.
Giilduria: Asil guldard filmi, izleyicileri guldurmekle bir-
likte diisinmeye de yonelten, sonunda az ¢ok aglausal (tra-
jik) bir izlenim de birakan yapitur. Bitin buyuk gilduara
sanatcilan bu aci-tath gilmeceyi kullanirlar. Ciinki bunla-
rin yapuklan is, gercekte insanhgin en énemli sorunlanm
guling yoniinden ele alarak islemek, bu sorunlar bu yol-
dan aydinlatmakur. Dolayisiyla gergek bir gildura filmi
hem guldura tird, hem aglan tiri, hem de dram taruyle il-
gilidir, bunun i¢in de buyuk bir ustahk gerektirir.
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Gulduru filmi, toplumsal yasayisla ilgili butan aksakhklari,
toplumsal iligkilerdeki dazensizlikleri, toplumda geger ak-
ce olan yanhs degerleri, kaliplari, insanlarin budalahklarim
alayci, elestirici bir tutumla yansiur, bunlann galing yan-
larin1 gosterir. Gulduru sanatgist bunu yaparken belli bir
toplumdaki gelenek ve goreneklerin, torenin, bu belli top-
lumun insanlarmin inceden inceye gozlenmesiyle saglanan
bilgilerden yola ¢ikar. Gildiru sanatgisi, galdird tiranin
obir film cesitlerinde yararlanilan butan 6geleri, kullamlan
batan yontemleri son derece ol¢ilu olarak uygular.
Toplumsal yergi: Giildiira filminin bu ¢esidi, sinemacinin
gildaraya, galmeceyi bir toplumsal aksakhig: duzeltmekte
silah olarak kullanmasiyla ortaya cikar. Sinemaci onemli
gordagu aksakliklan ele alir, bunlar keskin bir giilmeceyle
yerer, bu aksakhklann diizeltilmesi gerektigine izleyicileri
inandirir.

Ozyap: (karakter) gildirisia: Toplumda yanhs, zararh
davranslanyla bagkalanm rahatsiz edici kimselerin 6zyap-
larm sergileyen, vurgulayan film gesidi. Bu tir gulduruler,
olumsuz bir tipi érnek alarak, genellikle yergiye dek uza-
nan tutumuyla toplumu uyana bir islev Gstlenir.

Tore gulduriisu: Ozyap: gilldirisinden daha genis ¢apta,
belirli bir dénemin, belirli bir toplumun dayandig: torele-
rin ¢agdisi, yanhs yonlerini guldurii cergevesinde sergile-
yen giildura gesidi.

Durum guldiriisti: Temel gildart gacunt kisilerin icine
dusttkleri galing durumlardan alan gulduri cesidi. Bu ge-
sit gilduralerin temel yapist, birbirini zla izleyen degisik
durumlar yaratmaya, bu durumlann i¢ ice gecerek girisik
bir kiliga girmesini saglamaya, sonunda da bu durumdan su
ya da bu yolla stynlmaya dayanir. Amerikan televizyonunda
da “situation comedy, sitcom” (durum guldirust) diye ad-
landinlan dizilerden kaynaklanan bu tirde, ozellikle Ame-
rikan ‘6rnek aile’sinin ginluk yasamda karsilastig1 sorunlar
ve bunlar asma ¢abast; bu durumlar kadar, bunlann yol a¢-
ug karsihkh cene ve espri yans: baslica 6zelliklerdir.
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X1. MUZIKLI, DANSLI FILM TURU
&y

Mizikli, Dansh Film

Sesli filmin ortaya ¢ikisiyla sinemaya giren miizikli, dansh film
tari oldukea degisik bir gelisme gostermistir. Muzikli [ilm once go-
riinglikteki muzikli oyunlann sinemaya aktarilmas: bigiminde or-
taya gikims, opera ve operet sanatcilan goranglikteki (sahnedeki)
basanlarim ahici éninde yinelemeye ¢agrnilmiglardir. Ayrica biyik
bestecilerin yasamoykauleri de, daha 6nce gordigimiz yagamoyku-
sel tir ve muzikli filmin bir kangim olarak izleyicilerin énine ¢ika-
rilmistir. Boylelikle, muzikli film wiranin bu ilk déneminde en bi-
yuk yeri operalar, operetler, 6zellikle Viyana operetleri tutmustur.

Sesli sinemanin ortaya ¢tkisindan lkinci Diinya Savas: arifesi-
ne dek uzanan bu opera ve operet salgininin yanida, Amerikan
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R. 36. Amerikan Muzikali. Renk, genis perde burada muzik, dans, koreografi, hiz-
I dizem, surekli devingenlik ve coskuyla birlesiyor... (Gene Kelly, Stanley Donen,
it’s Always Fair Weather/Can Yoldaslari, 1955, ABD. Soldan saga Dan Dailey, Mic-
hael Kidd, G. Kelly)

muzikhollerinin, Broadway tiyatrolarinin revileri de gérantula-
ge aktarilmistir. Sinemaya daha yatkin olan bu reviler, daha son-
ralari gorunttlik icin 6zel olarak hazirlanmis benzerlerine de ye-
rini birakmistir. Boylelikle varsil (fakat kimi zaman bayagi) be-
zemler (dekorlar), ustaca (fakat kimi zaman kaliplasmis) koreog-
rafiler, yuzlerce figuranin ayni anda geometrik bigimler icinde
danslarinin yer aldigi muzikli, dansh filmler ya da baska bir adla
Amerikan muzikali dogmustur. Bu film ¢esidine taninmis caz or-
kestralari, caz ustalari, caz sarkicilari ve dans sanatgilarinin bas-
koseyi aldigi filmler de katilmistir.

Amerikan muzikali savas i¢cinde ve sonrasinda, dogrudan dog-
ruya sinemaya 0zgi bir muazikli, dansh film c¢esidi olarak gelis-
mistir. Bu ¢esit filmlerde, daha 6nceki muzikli filmlerden yarar-
lanilmakla birlikte, dogrudan dogruya sinemanin 0zelliklerine
gbre dusuniulmus yapitlar ortaya koymak kaygisi agir basar. Caz
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muziginin, dansin, balenin, koreografinin buyiik yer tuttugu;
bunlardan her birinin bu alandaki ustalar eliyle hazirlandigi; be-
zem ve giysilerin buyuk bir begeniyle kullanildig bu film cesidi,
miizigin, dansm sinemanin devinimi verebilmekte, dizem ve tar-
tm yaratmaktaki ulasilmaz yetenegine bagh olarak gerceklestiri-
lir. Bundan dolayr muzikli, dansh film tarintn en basarih érnek-
leri de bu cesit filmlerdir. Ancak, hemen her vakit astinyapim
olarak ¢evrilen bu filmler, Hollywood'un ustinliginu yitirme-
siyle birlikte gittikce azalmaya, hatta yitmeye yuz tutmustur.
Muazikli, dansh filmlerde cerceveleme, goriinti dizeni, aha
devinimleri, bezem, donatim, giysi, aydinlatma, renk, ses, kurgu
biytk bir 6nem tasir. 1zlegin ikinci siraya itilmesine karsilik, go-
rantanin bitan 6bur 6geleri hemen hemen aym titizlikle kulla-
nilmasi1 gerekir. Bunlara muzik, sark:, danstaki ustalik katilir.
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X1I. SERUVEN FiLM1 TORU
&)

* Seriiven filmi: Bu tiirde yer alan filmler, soluk kesici olay-
larin, durumlarnin birbirini araliksiz izledigi; izleyicinin bas-
tan sona bunlarla oyalanmasinin énem kazandig: yapatlar-
dir. Seriven filmleri, agirhg olan bir izlege (temaya), bir
dagtunceye, gorigse dayanmaz; bunlar arka siraya itilir. Bu-
nun yerine, izleyicinin sinirlerini etkilemek 6n siraya gecer
ve bunun i¢in de her sey mubah gortlur. Cesitli yollara
bagvurularak, izleyicinin siniri sonuna dek, adeta kopma
noktasina dek gerilir, sonra bu gerginlik hemen her vakit
mutlu bir sonla giderilir. Sinemac1 batiin ¢abasini, izleyici-
yi bu surekli gerginlik i¢inde tutabilecek olaylari, durumla-
1 yaratmaya, bunlarn hizl bir tartim iginde siralamaya har-
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R. 37. Seriven Filmi. 1918°den beri her kusagin ¢cocuk, geng ve yetiskinlerini ar-
dindan sirudkleyen seriven kahramanlarindan biri “Ormanlar Krali” Tarzan; Tar-
zanlann da en uzun 6murla ve tnlasa. Olimpiyat yizme sampiyonu Johnny We-
issinuller'di. 1924 ve 1928 Olimpiyatlarinda ytizmede bes altin madalya kazanan
Weissmuller,1932'den baslayarak on dért Tarzan filmi cevirdi. Burada Afrika’nin
balta girmemis ormanlarinda kendi gelistirdigi ulasim sistemiyle dolasan Tarzan ilk
filminde gérdluyor. Gunumudzde bile televizyonda bir Tarzan filmiyle ilk kez karsi-
lasan c¢ocuklarin ¢ogu sokaklari ginlerce Tarzan haykirisiyla ¢inlatmaktadirlar
(W.S. Van Dyke. Tarzan the Ape Man/Tarzain Maymun Adam, 1932, ABD)



car. Genellikle gercekgi bir tutumu olmakla birlikte, seri-
ven filmlerinde, bu strekli heyecan verici olaylan sirala-
mak zorunlulugu yiizinden, ¢ok kez de inamilmas: gi¢ du-
rumlara yer vermek gerekir. Bu ¢esitli filmlerde toplumsal
ya da ruhsal gozlemler yer almaz. Filmde bagindan sonuna
dek, distan izlenen bir devinim vardr,

Seruven filmlerinin can daman sayilan devinimi saglamak
i¢in, sinemanin tasidigz butan olanaklardan (yani varhkla-
rin devinimi, ahcimn devinimi, kurgudan dogan devinim)
yararlanihr. Kurgu, aydinlaima, degisik ¢evreler 6nem ka-
zanir. Bu tirin en sik rastlanan [ilm ¢esidi, savas ve casus-
luk filmleridir.

Savag Filmi: Dogrudan dogruya savasi konu alan ya da ko-
nusunu bir savas gercevesine sikica oturtarak isleyen film
cesididir. Cogunlukla, ¢arpisan yanlardan birinin tutuldu-
gu, yansizhktan uzak, salt gic gosterisine dayanan; savas
goranclukleri, olaganisti kahramanhklarla savas 6vgiisi
yapilan filmlerdir. Genelde, herhangi bir {ilmin ¢ercevesine
savasin yerlestirilmesiyle gerceklestirilir. Savasin gercek
nedenlerini, savastan asil zarar gorenleri, savasin acimasiz-
hgin, insanhk dis1 6zelligini, savastaki askerlerin ve siville-
rin ruhsal durumlarim yansitan, bang dustncesini yacelten
pek az film vardir.

Casusluk Filmi: Haber alma érgatlerinin, bu érgutlerde ¢a-
hsanlarin etkinliklerini 6ykula film ¢ergevesinde ele ahip is-
leyen film. Bu filmler genellikle ideolojik savasin, soguk sa-
vasin bir uzanusi, arac1 olarak kullamlir; seraven f{ilmleri-
nin bilinen cercevesi iginde ele alindiginda bile i¢ine bu ¢e-
sit ogeler serpistirilmistir.
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XII1. POLIS FiLMI TURU

Polis Filmi

Polis filmi turu, az ya da cok olgude, icinde degisik cesitleri
barindirir:

* Polis filmi: Bu cesit filmler, gizemli bir olayin aydinhga ka-
vusturulmasi temeline dayamr. Bunu saglamak icin ortaya
karanlhk, gizemli bir olay suarultr (bir cinayet, bir soygun,
bir kaybolma...); bu olayla yakin ilgisi bulunan kisiler tam-
tilir; bu kisilerin kuskulu olabilecek yonleri belirtilir; ola-
yin aydinlatilmasina yarayabilecek kimi ipuglan ortaya ko-
nur. Olaylar siki bir mantik gercevesinde gelisir, sonunda
bir ¢ozame ulasir. Polis filmlerinde, olay:r aydinlatmakla
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gorevli bir kimse (bir polis, bir dedektil, bir gazeteci, ken-
dini temize ¢ikarmak isteyen haksiz yere suglanms bir ki-
gi...) vardir; izleyicinin kendini bu kisinin yerine gecirebil-
mesine, olay: birlikte ¢6zebilmesine ¢ahisilir.

Gangster filmi: Amerika'daki gangster cevrelerini konu
alarak gelisen bir polis filmi cesididir. Ozellikle sesli sine-
mayla birlikte gelismistir. Gangster filmleri, Amerikan
kentlerini haraca kesen, kenti kendi ‘nifuz holgeleri'ne bo-
len, bu niifuz bolgelerini genisletmek i¢in birbiriyle zaman
zaman, polisle her vakit ¢atisan ¢eteleri konu alir. Acimasiz
siddet bu filmlerin baslica 6gelerinden biridir. Polis filmle-
rinden ayn olarak gangster filmlerinde, olaylar kadar kisi-
ler de 6nem tasir. Kimileyin bu 6énem, bir 6zyap1 inceleme-
si, ¢ozumlemesine dek varir. Gangster filmleri kimileyin de
toplumsal elestiri 6zelligi tasir: Insanlarin belirli kosullarda
nasil gangsterlige itildikleri anlauhr; gangsterler, yasama
savasimi i¢inde, kendilerini gevreleyen sert kurallara bas-
kaldiran umutsuz insanlar olarak ele alimir. Gangster film-
leri, toplumda degisen deger yargilarina gore, kimi zaman
gangsterlerin, kimi zaman da bunlarla ugrasan yasa adam-
larinin agisindan ele alinip iglenir.

Gangster filmlerinde, bu ozellikleri bakimindan ébar tur-
lerden (aglat, dram, seriiven, destan...) 6geler yer alabilir.
Bu gesit filmler genellikle ¢ok canli, devinimli bir hava i¢in-
de, hizh bir tarumla gelisir. Cevre, bezem, aydinlatma, ses,
devinim basta gelen ¢gelerdir. Kurgu buyik énem kazanir.
Mafya filmi: Kokeni cok eski ¢aglarda Sicilya'daki (ltalya)
“Cosa Nostra” orgutiine dayanan, ltalyan géc¢menlerle
ABD'ye, daha sonra dunyanin hemen her ilkesine yayilan
orgatla sucla ilgili film. Aile ya da kiaguk ve bagimsiz cete
birimleri bi¢iminde ¢alisan, zaman zaman birbiriyle 6ne
cikma savasimina giren mafya, basta “capo di tutti capi”
(baba), “capo” (yardimal), “mafioso” (iiye) olarak orgit-
lenmis; igki, sigara, silah kacak¢iligindan, kumarhanelere,
fuhga, uyusturucuya, kara para aklamaya, siyasaya dek ce-
sitli alanlara el atnistir. Mafya [ilmi, biwin bunlardan ve
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MIRRR1

R. 38. Gangster Filmi. Acimasiz bir bozuk diuzende varsilliga kestirmeden ulasma-
nin yolunu namlunun ucunda bulanlarin dykdleri (William Wcllmann. The Public
Enemy/Halk Dismani. 1931, ABD. Sagdalames Cagney)

son yillarda hemen budlin dinyada 6érgatlu suclara karsi
acilan savasimdan esinlenen konulan isler. Italyan mafyasi.
Amerikan mafyasinin yani siraJapon mafyasi, Cin mafyasi,
Rus mafyasi vb bu filmlere konu olmustur. Mafya filmi, po-
lis filminin, gangster filminin, kara filmin ginimuizde da-
ha cok islenen ve gelistirilen bir cesitlemesidir. Gangster
filmlerinde oldugu gibi mafya filmlerinde de acimasiz sid-
det bas yeri tutar.

= Kara film: Polis ve gangster filmlerinin tkinci DUnya Sava-
si icinde gelisen bir cesididir. Bu filmlerin ¢cogu, Amerikan
polis romanlari yazarlarinin yapitlarindan uyarlanmistir.
Fransa’daki Gallimard Yayinevi bu romanlarin cevirilerini
“Kara Dizi”de yayimladigindan Fransiz sinema elestirmen-
leri de bunlardan uyarlanan filmleri “kara film” olarak ad-
landirmistir.
Kara film, suclu ¢evresini ruhsal 6zellikleriyle yansitir; bu
cevreyi ¢ok kez bu cevreden birinin géris agisindan ortaya
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koyar. Kahramanlar, cogunlukla, karanlik islere bulasmis
polis, polis hafiyesi; hirsizlar, katiller, tetikgiler; yozlasmis
varsillar, fahigeler vb'dir, Soygun, uyusturucu kagakeilig,
siddetli 6lium, gantaj, cinsellik... kara filmlerin baslica 6ge-
leridir. Suglular kadar bu suglularla savagima giren yasa
adamlannin da olumsuz yanlan belirtilir. Gergin, bogucu,
arkatici, kotamser bir hava iginde, 151k ve golge duzenle-
mesinin agir basug bir gorunti dazenlemesiyle gelisir. Ka-
ra filmlerde, dbur polis filmi cesitlerindeki batiin 6nemli
dgeler oldugu gibi yer alr, ayrica dramatik yapiya temel
olan izlek de (tema) titizlikle islenir.
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XIV. CINSELLIK FILMI TURU
ey

Cinsellik Deyince

Sinemada cinsellik neredeyse sinemanin kendisi denli eskidir.
Ancak cinsellige, cinsellik filmine verilen anlam da, cinsellik fil-
mi tarinan kapsadig filmler de, cinselligin sinema da ele alims:
da o 6lcude karisik, caprasik ve degiskendir. Ayrica, yukarda be-
lirttigimiz gibi, cinsellik filmi sinemada siyasal film tira denli de-
netlemenin hismina ugramis bir alandir. Yine de bu tur, sinema-
nin dogusundan giinumuze dek toplumlarin cinsellige bakisinda-
ki koklu degisimlere uygun olarak bu degisimleri yansitmaktadir.

Ote yandan, yine tipk: siyasal film tirant ele alirken belirtti-
gimiz gibi, nasil dogrudan dogruya siyasal olmayan filmler bile
bir siyasal tutumu, bakis: yansitiyorsa, dogrudan dogruya cinsel-
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R. 39. Kdsnul (Erotik) Film. Esi tatile giden “yaz bekan" st kattaki bastan ¢ikari-
¢l komsusu uzerine fanteziler kurar, sonunda bir sey ¢ikmasa da Marilyn Monro-
e'nun i¢ giciklayici davranislari bu guldiriye erotik bir derinlik kazandirir, halta
buradaki gibi kimi resim ve gdruntuleri sanstre ugrar (Billy Wilder. The Seven Ye-
ar Itch/Yaz Bekan. 1997, ABD. Tom Ewell. M. Monroe)

lik filmi olmayan filmlerin ezici ¢cogunlugunda cinsellikle karsi
karsiya geliriz. Ne var ki bizim burada ele alacagimiz tir, dogru-
dan dogruya ve agirlikli olarak cinsellie dayanan filmlerden olu-
sur. Sinemada cinselligin asama asama yukselen dl¢iide yer aldi-
g1 cesitleri vardir:
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+ Kosnul (erotik) film: Aski ve buna bagh olarak cinselligi,
insan dogasinin ve yasaminin ayrilmaz bir parcas: olarak
goren; cinselligin ruhsal ve fiziksel dizeneginin tim ayrin-
nlarim bilingle ele alan; bunlan buytk bir dogallik ve este-
tik tutumla, sorumlulukla isleyen cinsel film ¢esididir. Kés-
nul film, cinsel duygular, istekleri ve bunun sonuglarini
ol¢uly, incelikli bi¢imde duyumsatir, sezdirir, yansitir.

* Acik (miistehcen) film: Cinsel konularnn, iliskilerin olduk-
¢a serbest, gercek¢i bicimde ele alindiy; izleyicide cinsel
cagnsumlar, istekler uyandirabilecek nitelikte gorunglikle-
rin (sahnelerin) bolca yer aldig1, ancak cinsel birlesmelerin
dogrudan gosterilmedigi film cesidi.

¢ Cinsel somuru filmi: Seks filmi, porno film diye de adlan-

dirilan, cinsel konular, iligkileri izleyicinin cinsel duygula-
rim koriiklemek, somtrmek eregiyle ve genelde en kaba bi-
¢imde isleyen {ilm ¢esidi. Cinsel somari filmi bu bakimdan
kosnal (erotik) filmden aymlhir. Nitekim UNESCO’nun
1986 martinda Madrid’deki uzmanlar toplantisinda cinsel
somura (pornographie) ile kosnilluk (érotisme) arasinda
su ayrim yapilmisur: “Cinsel somuri, asksiz, sevgisiz, seve-
cenlikten yoksun ya da sorumsuz bir cinselligin parasal
ereklerle, kigkirtic1 bir bicimde sunulmasidir. Késnullik,
agkin yazinsal ya da sanatsal anlatimidir.”
Konu 6znel degerlendirmelere oldukea acik olmakla birlik-
te, cinsel sémiru filmlerinin ayirt edici ozelliklerinin sun- -
lar oldugu soylenebilir: Cinsellige yaklasimda tecimsel
ereklerin, cinsel duygulari somurmenin agir basmas; hig-
bir estetik ya da sanatsal kaygi tasimamasi, hatta dogru da-
rast bir gykisit bile olmamasi; giplaklik ve cinsel iligkilerin
gelisigiizel bicimde birbirini izlemesi; cinsel iliskileri en
¢iplak, en kaba bicimde, aynnuil olarak yansitmasi; bunun
sadizme, mazohizme, 6lu seviciligine, hayvanlarla sevisme-
ye dek vardirilmasi, kadinlann ve cocuklarin salt cinsel
nesneler olarak sunulmasi; cinsel bozukluklarin, sapikhk-
larin sergilenmesi ve 6zendirilmesi; kimileyin bitin bunla-
rim ‘bilimsellik’ kisvesi altinda yutturulmaya ¢ahsilmas.
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e Tecavuz ve 6ldiirme filmi: Korku filmlerinin, sonunda kes-

me ve bi¢me filmlerine varmasi gibi cinsel somiira filmi de
en asiri ucta tecaviuz ve oldiarme filmine varmisur. Bir ba-
kima, tecaviiz ve 6ldurme filmi, cinsel somiuri filmi ile kes-
me bi¢gme filminin birlesip busbitin yozlasmis bicimidir.
Ama sonu¢ korkungtur, ¢inki bu ¢esit filmlerde, buyuk
bir sadizm i¢inde, tuyler urpertici iskencelerden gegirilmis
kigilerin gercekten tecaviize ugramalan, gercekten oldurul-
meleri s6z konusudur. Bu tar filmler, bunlan gergeklesti-
renlerin ya kendisi ya da baskalarinca yeniden izlenerek
bundan zevk alinmasi, doyuma ulasilmas: icin gevrilir. Bu
filmlerde yer alanlar oyuncu degillerdir; bunlar gergek kur-
banlardir. Kendi istemleri disinda kaginlan, tecaviize ugra-
yan, agir iskencelerden gecirildikien sonra oldarilen kisi-
ler, 6zellikle de kadinlar ve ¢ocuklardir.
Ote yandan tecaviiz ve 6ldirme filmlerinin, aym zamanda,
insanlan dogrudan dogruya siddete, vahsete, tecaviize, 6l-
dirmeye 6zendiren, kiskirtan, ¢agiran sug belgeleri oldu-
gunu unutmamak gerekir. Baslangicta 8 mm’lik kisa film-
lerle gergeklestirilen bu filmlerin varhg 1970lerden beri
biliniyordu. Ancak, énceleri ditnyanin kimi tlkelerinde bir
avuc insanin salt kendileri igin ¢evirdikleri bu gesit tek tiik
film; etnik savaslarin her tirli vahsete sahne olan ortamin-
da bunun ticaretini yapan insanlann, cetelerin ortaya ¢iki-
siyla, buna kosut bir “karaborsa dagium” orgiitinin boy
gostermesiyle urkitict bir boyuta ulasu. Daha da kotiisu,
bu cesit filmler yavas yavag gizlilikten de siyrilip video, vi-
deo kutucuklari, video oyunlar, Internet gibi ortamlarda
da boy gostermeye basladi. Butun bunlann Tito'nun élu-
munden sonra 1990’larin ortasina dogru Avrupa’nin gobe-
ginde, belli bash Avrupa tlkelerinin. NATO'nun ve Birles-
mis Milletler Bang Gucuniin tanikhginda Yugoslavya'daki
etnik savastaki kiyimlar sirasinda ivme kazanmas: da ayr-
ca iizerinde durulmaya deger bir konudur.

245



XV. KORKU FiLMi TURU
el

« Korku filmi: Bu tir, adindan da anlasilacag gibi, izleyici-
lerde korku uyandiran kisileri, olaylari, durumlan isléyen
bir tirdiar. Korkung olaylar, vampirler, hortlaklar, hayalet-
ler, kurt adamlar, acayip yarauklar bu tir filmlerin baslica
ogeleridir. Konu genellikle karanlk, karabasanh (kabuslu)
bir hava icinde, 1ss1z, tekin olmayan yapilarda, yerlerde ge-
cer. Korku filmleri upk: seraven filmleri gibi, izleyicinin si-
nirleriyle oynamak temeline dayanir. Fakat bu oynay1s, he-
yecan yaratmaya degil, izleyiciyi korkutmaya, yildirmaya
yonelir. Nitekim korku filmlerinin en asin cesidine yilg
(dehset) filmi denir.
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R. 40. Korku Filmi. Ya da kim korkar hain kurttan? Daha ¢ok ¢ocuklari korkutan
“gunduz insan gece kurt” filmlerinden bir 6drnek (Terence Fisher. The Curse oj the
Werewolf/Kurt Adamin Laneti, 1961, ingiltere. Oliver Reed)

Korku filmlerinde makyaj biyuk 6nem kazanir. Cevre, be-
zem, aydinlatmanin bdtin olanaklari ve ses 6n sirada yer
alir. Genellikle diz anlatima, yavas kurguya basvurulur.

e Kesme bicme filmi: Korku filmlerinin bir cesidi olan kes-
me bicme filmlerinde, siklikla insanlarin kesilip bigilmesi-
ne dayanan goruncliukler yer alir; pargalanmis, kana bulan-
mis cesetler birbirini izler.
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XVI1. BILIMKURGU FILMI TURU
&)

Bilimkurgu Filminin Anlam

Bilimkurgu filminin Ingilizce’deki ad: ‘science-fiction’dir; yani
‘bilim’ ile ‘kurgu’ sézciklerinin birlesmesiyle kurulmustur. Nite-
kim bilimkurgu filmi bir yandan bilime dayanir, bir yandan ya-
pinttya, yaratma giicinin drinine bityik 6nem verir. Bilimkur-
gu filmi dendiginde de, bilimin buganki verilerine dayamlarak
insanlarin ilerideki yillarda gerceklestirebileceklerini; bu gelis-
melerin insan topluluklan tzerinde yol agabilecegi etkileri dusle-
mek, kestirmek, onceden bilmek yoluyla ¢evrilmis film anlasilr.
Yani bundan on, yirmi, elli, yazyl sonra, bilimin ve uygulayim-
bilimin gelismesiyle gerceklestirilebilecek seyleri bugtinden kes-
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tirrnek (nitekim bilimkurgu filminin bir adi da 6nceleme fil-
mi/film d’anticipation’dur, yani ileride olanlari énceden kestire-
bilmeyi anlatir), bilimkurgu filminin konusudur. Bundan da an-
lasilabilecedi gibi, bilimkurgu filmleri zamanla sinirhidir ve bir

R. 41. Bansci Bir Bilimkurgu Filmi. The Day the Earth Stood Still/Uc¢an Dairenin Es-
rari, bu tarden bircok filmin aksine, hem de McCarthy'cilik rizgarlarinin esmeye
basladigi bir sirada dinyaya bir baris ve tltimatom iletisi tasir. Dinyadaki ntkleer
denemelerin gezegenlerini tehdit ettigini bildiren el¢i dinyadan ayrilmadan 6nce
Amerikalilara soyle seslenir: “Size baris¢i bir cagrida bulunmak igin geldim, ama be-
ni anlamadiniz. Dénerken sunu sdylemekle yetinecegim: Yeni ntukleer denemeleri-
nizle evrenimizi tehlikeye atarsaniz, evrenin geri kalanim kurtarmak i¢in dunyay!
yok etmekten kacinmayiz.” (Robert Wise, 1951, ABD. Resimde baris elgisinin ko-

rumasi olan robot géraluyor)
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sitre sonra artik bilimkurgu olmaktan ¢ikar. Nitekim bundan y1l-
larca oncesine dek insanlarin uzayda dolagmalari bir bilimkurgu
konusuydu, bugun degildir; ayda gezinmeleri bir bilimkurguydu,
bugin degildir. Bugun insanlarin Merih'te dolasmalan bir bilim-
kurgu konusudur, ama belki yakin bir gelecekte bu da bilimkur-
gu konusu olmaktan ¢ikacakur.

Bilimkurgu filmlerinin ginimuzdeki konulan arasinda uzay,
uzay gemileri, uzay istasyonlan, uzayda gezi ve yasam; obir ge-
zegenler, bu gezegenlerdeki yasam; bu gezegenlerin insanlan, ya-
ratiklary; bunlann dunyamiz: ziyaretleri ya da dinyamiza saldir-
lar1; gezegenlerarasi savas; zaman iginde gezi; uygulayimmin, uygu-
layimbilimin gerceklestireceklerinin insan topluluklan uzerinde
yaratabilecegi etkiler vb yer alir.

Bilimkurgu filmlerinde bezem, donaum, makyaj ve sinema hi-
leleri 6n siraya gecer. Genellikle duz anlatima; yavas, ama yer yer
hizh kurguya rastlanir.
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XVII. DUSLEMSEL FILM TURU
\ed/

Dislemsel Sinemamn Ozellikleri

Dugslemsel (fantastik) film tiru, disgucane dayanan, dusgi-
cunun alabildigine 6zgiirce kullanilmasindan kaynaklanan, doga-
disim, dogaustiing, olanaksizi yansitan bir tirdir. Sinemanin
olaganustil olanaklan dislemsel film igin en elverisli ¢alisma ala-
ninl yaratmis; bilgisayarin, *oylumlamanm, *bilgisayarh c¢izinin,
*bilgisayarla uretilmis gorantantn, *bilgisayar canlandirmasi-
nin, *icboyutlu bilgisayarlt ¢izinin, *icboyutlu bilgisayar can-
landirmasinin gelismesi bu olanaklarin sinirimi daha da genislet-
mistir. *Sanal gercek, sinemada ve videoda, 6zellikle video oyun-
larinda duslemsel cahismalara yeni alanlar agmisur.
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Bu tir alindaki kimi simflandirmalarda bilimkurgu, korku si-
nemas: gibi tarlere de yer verilirse de bunlari yukarida oldugu gi-
bi ayr bir wiar olarak ele almak yerinde olur. Bu tirler ile diislem-
sel sinema tarunde de baska dlnyalar, gezegenler, robotlar,
mumyalar vb ortak olarak ele alinirsa da diislemsel sinemanin
konular1 masallara, dussel diinyalara, kurt adamlara, zombilere
(yasayan oéluler), yarauklara, canavarlara, insansi robotlara (an-
droids), yar1 insan yan robotlara (cyborgs), goriinmeyen adamla-
ra, vampirlere, buytctluklere ve benzerlerine dek uzamr; ustelik
bunlar bilimsel yandan ¢ok digslemin agir basug yapitlardir.

Diislemsel film tarunde film hileleri, bilgisayar canlandirmas,
*bilgisayar destekli devinim, *sayisallastirma, *déntstarme, bil-
gisayarla tretilmis gorunta, sanal gercek sinemacimn stkca yarar-
landig yontemlerdir.

Bilgisayar Caginda Duslemsel Sinema

Ote yandan sayisal sinemanin, bilgisayarh sinemanin buiyuk
bir hizla gelistigi 20. ytzyihn son, 21. yizyihn ilk yillarinda hiz-
la ¢ogalan duslemsel film, bilimkurgu ve korku filmleri tarlerini
topluca ele alirsak, tipki sesli sinemanin ilk yillarinda sesin; daha
sonra genis goruntialigun (perdenin) ilk yillarinda genis goérun-
talagan kullamhisinda oldugu gibi, sanattan ¢ok izleyiciyi sasir-
tan, hatta aptallastiran bir gosteri anlayisinin agir bastigi, hatta
bunun bir sirk gosterisine, havai fisek gosterisine donustiigit he~
men goze ¢arpmaktadir. Bu, daha filmin tanuma yazilarinda ken-
dini belli etmektedir. Olagan bir filmde uygulaman olarak calisan
elli kadar personele; 6zel alicilar, sayisal gorsel ve ses etkileri, sa-
nal yaratiklar, minyatiirler vb ile ugrasan iki yuze yakin uygula-
man (teknisyen) katilmaktadir. Yine sayisal sinemann, bilgisa-
yarh sinemanin daha caprasik ¢ahsmalarinda uzmanlasmis ozel
kuruluglarin katkisi da cabasi.

Bu biytk ¢abaya, buyuk yatirmma karsilik, ortaya ¢ikan yapit-
larn buyitk bir cogunlugu ¢ocuklar i¢in hazirlanip o duzeyi tut-
turan, ama aym zamanda yetiskinleri, buyiikleri de erekleyen
oyalayici, kimileyin de tehlikeli tirtinlerdir. Bu filmlerin ¢ogunda
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dogaustut ve dogadis1 gucleri, bos inancglan, gizemli konulardaki
gizemsel olaylari, gizemsel gugleri yansitma ortasa altinda, pro-
paganda, yonlendirme, hatta beyin yikama da yer alabilmektedir.
Kuskusuz bunda, énsozde de belirttigimiz gibi, bu filmlerin art-
cagalligm (post-modernizmin) agir basugi, yuvarsallasmanin
(kiiresellesmenin), dinya egemenligini ele gecirme ¢abalarinin
yogunlasugi, petrol ve su kaynaklarim paylagsma isteginin kizisu-
g1, Afganistan’a, Irak’a ve baska tlkelere, kan, gozyas: ve olamle
“demokrasi ithal edildigi” bir donemden gecmekte olusumuzun
da énemli bir etkisi vardir. Cankii sinema, ne yazik ki, ¢zellikle
boyle donemlerde butin bunlarin bir araci da olabilmektedir.
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XVIIL. SOYUT, SALT, DENEYSEL, ONCU FiLM TURU
(S

Soyut Film

Bu tur film soyut bi¢imlerin belirli bir anlayisla birbiri ardin-
dan siralanmast; bu soyut bi¢imlerdeki ¢izgilerin ve renklerin ge-
rek gorantideki devinimle, gerek goruntiler arasinda kurgudan
dogan devinimle belli bir uyum olusturmasina dayanir. Genellik-
le bu goriantuler muzikle de desteklenir.

Soyut film, yogrumsal (plastik) sanatlardaki, en ¢ok da resim-
deki soyut akimlarm sinemanin genis olanaklarindan, 6zellikle
de devinimden yararlanarak izleyicinin duyularim etkilemeyi
erekler (amaclar), Bundan dolay soyut film, ancak kendi de res-
sam olan bir sinemacinin ya da ressamla siki bir igbirligi yapan si-
nemacinin elinden ¢ikabilir. Soyut filmlerin belirli bir izlegi yok-
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tur, dramatik yapi s6z konusu degildir. Cerceveleme, kurgu, ses
ve renk disindaki sinema ogeleri 6nem tasimaz. Soyut {ilmcinin
en buyuk cabasi, kurgunun butin olanaklarindan yararlanarak,
yalmz gorsel degerler tasiyan an bir sinema yapiti yaratmakur.

Salt Film

Sinemacy, bu tar filmlerde disitmizdaki danyanin gergek var-
hklarindan, gorinamlerinden, gorunttlerinden yola ¢ikar. An-
cak bunlan, éykala filmlerdeki gibi, mantikh bir sira icinde, bir
oyki anlatmak eregiyle degil, gérintaler arasindaki tartimh, di-
zemli iligkinin yol acaca: zengin cagnsimlar uyandirmak eregiy-
le kullanir. Bu tur filmlerde alici degisik gorus acilarina yerlesti-
rilerek devinimsiz ya da devinimli ¢alisurihir; bol bol optik kay-
dirmaya basvurulur; *agindirma ya da *basimda sira dis1 degisik
islemlerden gegirilir; ses icin seslendirmenin tam olanaklan kul-
lamlir, degisik denemeler gerceklestirilir. Soyut filmde énem ka-
zanan butin ogeler salt film icin de 6nemlidir. Salt filmcinin ¢a-
basi da, soyut filmci gibi, gorsel degerler tagiyan an bir sinema
urind ortaya koymakur.

Ar bir sinema riini yaratmaya yonelen soyut ve salt film ta-
ri daha genis bir yaklasimla ele ahndiginda, deneysel ve 6nci
film cesitlerini de bu kapsamda ele almak yerinde olur.

Deneysel Film

Sinemada alsilmisin disinda yenilikler deneyen tum filmler
bu baslik altinda yer alir. Sinemacinin yeni gorisleri, kavramlar,
anlaumlan, bicimleri yaratug, yeni uygulayimbilimleri (teknolo-
jileri) yasama gecirdigi ornekler ya da bu alanlardaki eski dene-
meleri genislettigi, yeniledigi filmler bu gesittendir.

Oncii Film

Oncii film kavram olarak temelde deneysel filmle aymdir. An-
cak ondan degisik olan yond, deneysel filmlerin 6zelliklerini ta-
styan, 1920'lere dogru ilk kez Fransa’da baslayip kisa zamanda
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cesitli ulkelerde de ug veren genis ve yogun bir sinema akimi ola-
rak ortaya ¢tkmasidir. Oncii film, yazinda ve yogrumsal (plastik)
sanatlarda ortaya ¢ikan gercekusticulik, gelecekgilik, kupgulik,
dadacilik akimlarinin sinemaya yansimasiyla olusan sinema
urinlerini kapsar. Yazarlar, ozanlar, ressamlar kendi alanlarinda-
ki tasarilarini sinemanin olanaklanyla bu akim i¢inde gercekles-
tirdiler. Bu akim, sinemanin ¢ok varsil bir deneme alam oldugu-
nu ortaya koydu, sinemaya siir yonunden varsillik katn; goranta
yogrumsalligimin (plastiginin), tartimin, dizemin daha iyi deger-
lendirilmesini sagladi. Sonraki yillarda bunlara ses ve muzik ala-
nindaki denemeler de kauld:.
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XIX. CANLANDIRMA TURU
&y

Canlandirmanin Anlam

Canlandirma tiird, simdiye dek gozden gegirdigimiz turlerden,
kullandign uygulayim yoninden ayrmhr. Yoksa canlandirma taru
icinde, yukarida gordagumuiz butin tirlerde film ¢evirmek, bu
tarlerin igledigi butin konulan canlandirma tariinde de islemek
eldedir. Ornegin Jaroslav Hasek'in Dobry vojdk Svejk/Aslan Asker
Sveyl'i, olagan oykalu film cercevesinde gerceklestirilebilecegi gi-
bi, canlandirma tarinan canhresim, kukla filmi, gélge filmi ¢esit-
lerinde de gerceklestirilebilir. Canlandirma tirinde kovboy filmi,
bilimkurgu filmi, galdura filmi, korku filmi... gerceklestirilebilir.
Bununla birlikte uygulaymmimn ¢ok ayn ve cesitli olmas: yonin-
den canlandirmay1 ayn bir tar cercevesinde ele almak zorunludur.
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Sinemanin temeli, kitabimizin basinda gordugumuz gibi, de-
vinimin 6nce ¢6ziimlenmesine, sonra da biresimine dayamyor-
du. Canlandirma sinemasi disinda, bu ¢6ziimleme, alicimn ola-
gan calismasiyla elde edilir; yani ¢ozamlemeyi alic1 yapar. Oysa
canlandirma sinemasinda devinimin ¢6ztiimlemesini sinemaci
once alictnin disinda ve elle gerceklestirmek zorundadir. Sine-
mact, bunun i¢in devinimin dtzenli araliklarla bolinmus par-
¢alarini ¢izer (alic1 olagan ¢alismasinda devinimi saniyede 24
parcaya ayirdigina gore, canlandirma sinemasinda da devinimin
bir saniyesi icin 24 parcaya ayrilmis resmi cizilir), sonra bu tek
tek resimler 6zel bir aliciyla (buna canliresim alicisi denir) tip-
ki fotograf aygitinin yaptuig gibi tek tek film tzerine aktarilir.
Boyle bir film, olagan bir gostericiyle goruntiluge yansitildhgin-
da, cansiz, duruk resimler tipki olagan filmler gibi bize devini-
mi verir. Canlandirma sinemasimin butun degisik cesitleri, uy-
gulayimlari temelde hep bu pargalarina ayrilmis devinimin tek
tek resmini almaya dayanir. Canlandirma tarande yer alan bas-
lica film ¢esitleri sunlardir:

¢ Canliresim: Cizgi film diye de adlandirilan canliresim, can-
landirma sinemasinin en 6nemli ¢esididir. Devinimin par-
calara boluntip bu pargalarin her birinin elle tek tek resim-
lerinin cizilmesine, boyanmasina, bu resimlerin canliresim
alicisiyla yine tek tek film tizerine saptanmasina dayanir.
Bir canliresim hazirlanirken énce bunun oyunlugunun (se-.
naryosunun) bastan sona resimlenmesi olan resimli taslak ;
hazirlanir. Sonra bu resimli taslaga gore ses kusag saptanir.
Bunu, ¢cekimlerdeki devinimler ile ses kusagimin eslenmesi
izler. Cekimlerdeki kisilerin ve nesnelerin devinimlerindeki
ana durumlar, bunlarin baslama ve bitisleri bir ¢izelgede be-
lirtilir. Ayni cizelgede, onemli seslerin baslama ve bitis nok-
talant da yer alir. *Canlandircilar bu ana durumlan veren
ana resimleri ¢izerler. Canlandinc yardimcilan da ana du-
rumlar arasinda yer alan ara resimleri ve goringlugin (sah-
nenin) *dipligini olusturacak resimleri de tek tek *saydam
yapraklara ¢izerler. Bunlarn renklendirilmeleri de yaprakla-
rn arka yuzinden gerceklestirilir. Biitiin bunlar bittikten
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R. 42 Canli Resim. 1933’te Max ve Dave Fleischer tarafindan yaratilan Temel Re-
is (Popeye) ile nisanlisi Safinaz’m (Olive) serUvenleri TV goruntuliklerinde héala
surup gidiyor (ABD).

sonra, devinimin saniyede 24 resme bolinmis pargalarini
gosteren her saydam yaprak,*canlandirma masasindaki
*canliresim alicisiyla yine tek tek film tzerine aktarilir.

e Cizem (sema) filmi: Ayni uygulayimin ¢gizemlere uygulan-
masiyla saglanir. Cizem filmleri genellikle bilimsel, uygula-
yimsal, ogretici filmlerde kullanihir; kimi zaman 6ykualu
filmlerin gereken yerleri icin de ¢izem filmi hazirlanir.

< Kukla filmi: Elle cizilen resimlerin yerine kuklalari gecire-
rek gercgeklestirilen film cesididir. Kuklalar, yine devinimin
parcgalarini gosterecek bicimde, bir dncekinden hafifce de-
gisik duruma sokularak aliciyla her seferinde tek resim
alinmasi yoluyla kullantlir.

= Golge filmi: Canliresim ile kukla filmini birlestiren bir film
cesididir. Cesitli varliklarin gélgelerinin saydam bir goérin-
tilik Gzerine dusurulerek tek tek resimlerinin alinmasina
dayanir.

= Alcisiz film: Alicisiz filmde alici ortadan cekilir, sinemaci,
saydam yapraklar yerine resimleri dogrudan dogruya film
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R. 43. Alicisiz Film. Norman McLaren'in dogrudan dogruya bos film tGzerine el-
le ¢izdigi resimlerden olusan filmlerden biri (N. McLaren, Blinkiiy-Blank. 1954,
Kanada).
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iizerine ¢izer. Dolayisiyla ahcisiz filmde filmlerin islemelik-
te islenmesine de gerek kalmaz.

Bilgisayar canlandirmas: Bilgisayarlann yayginlasmasiyla
1980’lerin baslarinda uygulamaya gecen canlandirma filmi
cesidi. Bu gesit canlandirma, canlandirma masasinda gele-
neksel yontemlerle degil, bilgisayar yardimiyla gerceklestiri-
lir, genellikle sinema ve televizyon bir arada kullanihr. Bas-
langicta ancak ¢ok guclu bilgisayarlann destegiyle gercekles-
tirilmis, sonralan bilgisayarin izl ilerlemesine uygun olarak
her y1l biraz daha gelismistir. Bilgisayar canlandirmasi, kul-
lamlan izlenceye gore degisir. En kullamslh yontem, bir bil-
gisayar canlandirma izlencesine gore herhangi bir konunun
baslangic noktasi ile sonug noktas: olarak iki u¢ durumun
yaraulmasi, aradaki gelisimin izlence yardimiyla kendiligin-
den gergeklestirilmesidir. Bir baska yontem, canlandinlacak
kisilerin, varliklarin, nesnelerin modellerini yaratmak; bun-
larin uzamdaki yerlerini sayilarla belirtmek; sonra da devi-
nimleri sirasinda izleyecekleri yolu belirlemektir. Daha son-
ra bununla ilgili bilgisayar izlencesi, bu yola gore herhangi
bir modelin her resim igindeki yerini ayn ayn hesaplar. Mo-
deller her resim i¢in izlencenin bu hesaplarna gore ve igin-
de bulunacaklari ortamn 15tk kosullanina uygun olarak ken-
diliginden cizilir ve boyanir. Bu yolla bilgisayar goruntili-
gunde ortaya ¢ikan gorantileri olusturan tek tek noktalarin
yonlendirdigi laser isininin, negatif filmin buna uygun dasen
her gergevesini taramastyla film azerine aktanhr.

Bilgisayar canlandirmasi, geleneksel canlandirmaya gore bi-
yuk bir kolayhk saglar. Ortak devinimler genellikle bir kez isle-
nir ve tek bir bilgi bicimine sokulur. Bunlar gerektiginde kullam-
Iir ve araya baska bilgiler de yerlestirilebilir. Ote yandan bilgisa-
yarlar fotograf, film, canlandirma filmi, ¢izi vb kaynaklardan sag-
lanan geregleri sayisallasurip bellekleyebilir. Bilgisayar bunlar: da
yeniden isleyip cesitli bi¢imlere sokabilir, kurgulayabilir.

Bilgisayar canlandirmasi ayrica olagan filmlerdeki cesitli film
hilelerinin eskisine gore ¢ok daha inandinci, ayirdina vanlmaz
olarak gergeklestirilmesinde de kullamlmaktacr.
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Canlandirma tdriande sarkagh film, igneli yuzey... gibi daha
baska uygulayimlara dayanan film cesitleri de vardir. Bitin
bunlardan anlasilacag uizere, bir canliresmi, hele uzun bir can-
Liresmi gergeklestirmek, cok zaman ve ¢ok emek isteyen bir ¢a-
lismadir. Canlandirma tirg, sinemacida her seyden once buyuk
bir sabir, biyik bir resim duygusu, yogrumsal duygu, dizem
duygusu ister. Rengin, muzigin, gorintii ve sesin bayik bir in-
celik ve begeniyle kullamimasini gerektirdigi denli, gelismis bir
uygulayim bilgisini de gerektirir. Bundan dolay bilinen filmler-
dekinde yer alan ¢alisma takimlarindan apayn bir takim ¢alis-
masina dayantr.

262



UCUNCU BOLUM
BIR FILM NASIL INCELENIR?







A. Bir Filmi Incelemenin Yolu Yontemi

Sinema sanau uzerindeki kitaplann eregi (amaci), her sey-
den 6nce, sinema izleyicilerini izledikleri filmler karsisinda et-
kin duruma gecirmek, onlar: kéti filmlerin zararlarindan koru-
yabilmek denli iyi filmlerden zevk alabilmelerini de saglamak-
ur. Bu da her seyden once her filmin bilingli bir tutumla ince-
lenmesini, ¢ézimlenmesini gerektirir. Sinema sanat1 uzerinde-
ki kitaplar da bu ¢6ztimlemede yardime: olacak temel bilgileri
saglamaya ¢ahisir. Elinizdeki bu kitabin duzeni de, genellikle,
bu ¢6ziimlemede kullanilabilecek bir ¢izeme uygun olarak ha-
zirlanmisur. Kitabin ilk bolimu gérantiyu olusturan 6gelerin
¢6ziimlemesini yapmaktadir. Bundan dolay: herhangi bir filmin
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¢ozimlenmesinde en basta ele alinmasi gereken goriuntii 6gele-
rinin 6zelliklerinin ne oldugu, bu ézelliklerin nasil kullanildigi,
bu ilk boliimden izlenebilir. lkinci bolimdeki sinema tirleri,
izledigimiz herhangi bir filmin hangi tir i¢ine yerlestirilebilece-
gini, bu tarle ilgili olarak filmde nelerin olmasi gerekecegini,
nelerin bulunup nelerin bulunmadigini, filmin bu tire nasil bir
katkida bulundugunu aydinlatmaya yarar.

Bir filmi incelemek icin bu gibi bilgilerin yam sira baz1 araglar
da gereklidir. Dogallikla her seyden dnce, incelenecek filmi elde
bulundurabilmek gerekir. Ne var ki, 1970li yillarin ikinci yari-
sinda *kutucuklu video aygitlart ¢ikincaya bunu saglamak he-
men hemen olanaksizdi. O zamanlar, filmin bir eslemi (kopya)
eldeyse, en ulkusel ara¢ bakimliku. Ama bakimhk da ancak film
isliklerinde bulunan bir aracti. Bakimlik, goruntuleri ve sesi ¢cok
yakindan, uzerinde ¢ekim cekim, resim resim durarak inceleme-
yi, gerekirse geriye donmeyi, yeniden izlemeyi saglayan bir aygit-
ur. Ama bugiunka kosullarda bu aygit ancak buytik bir talih ese-
ri bulunabilir. Filmin bir eslemi eldeyse ve boyuna uygun goste-
rici varsa, bakimliktakine benzer bir ¢alisma goruntulukte de ya-
pilabiliyordu. Kutucuklu video aygitlarinin ¢ikis1 ve hizla gelisip
yayilmas1 6zel kisilerin de filmleri hemen hemen bir kitap gibi
edinebilmelerine olanak sagladi. (Bu konuda kitabimizin basmn-
daki Giris Bolami'ntin sonunda verilen bilgilere bakiniz).

Bir baska ¢alisma araci, incelenecek filmin ¢evirim oyunlu-
gudur. Fakat ¢evirim oyunlugu da (senaryosu) kolaylikla bulu-
nan bir ara¢ degildir. Yine de bir¢ok onemli filmin ¢evirim
oyunluklan ya da oyunluklan (senaryolar) yayimlanmis bu-
lunmaktadir. Bir film ile bunun ¢evirim oyunlugu eldeyse bu
firsati degerlendirmek kadar yararli bir calisma distnilemez.
Boyle bir ¢alisma, gerek kitaplardan edinilmis kuramsal bilgile-
ri, gerekse eskiden izlenilmis, yuzlerce filmden edinilmis az ya
da ¢ok bilin¢li deneyimleri uygulamali olarak denetlemek ve
degerlendirmek olanagim saglar. Bununla birlikte izleyici bu
araclardan yoksun oldugunda bile, sinemalarda gosterilen
onemli filmlerde buna yakin ¢alismalart gerceklestirebilir.
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B. Film Incelemesi I¢in Bir Cizem

Asagida bir film incelenirken goz 6ntinde bulundurulmas: ge-
reken yol ve yontemi gosteren, bir cesit ‘yol haritast® olabilecek
bir ¢izem (sema) verilmistir. Bu inceleme ¢izemi (semas1), boyle
bir calismaya girisecek olan kimseyi trkttmemelidir. Her film
boylesine genis bir ¢izemi gerektirmez; bunlanin hepsinin bir
filmde aranmasim zorunlu kilmaz. Onemli olan, bir filmle karsi-
lasildiginda onu 6gelerine ayirabilmek ve her 6geyi ¢oztimleyerek
degerlendirme aliskanligim edinmektir. Bu ¢calisma ne denli sik
yapilirsa, bu ¢ozimleme ve degerlendirme artik her film izlenir-
ken, kendiliginden i¢gudisel bigimde gergeklestirilmeye basla-
nir. Simdi ¢izemimizi gorelim:

1. YARDIMC1 BILGILER
A) Filmin Kimlig:

1. Filmin adi

2. Ulke

3. Yonetmen

4. Cevrilis tarihi

5. Islik

6. llk gosterim (yeri, tarihi)
7. Uzunluk

8. Cag

9. Cevre

10. Tur

11. Kazandig 6duller
12. Renk islemi
13. Cergeve oram

B) Tanitma Yazilan

14. Yapimevi
15. Dagitimevi
16. Cevirim takimui:
a - Yapimci
b - Yapim yonetmeni
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¢ - Yonetmen
¢ - Yonetmen yardimcis!
d - Yazman
e - Oyunluk (senaryo) yazar
[ - Uyarlamaca
g - Soylesme yazan
g - Cevirim oyunlugu (senaryosu) yazari
h - Kaynak yapit
1 - GOrinti yonetmeni
i - Ahc1 yonetmeni
j - Bas 1s1kqi
k - Ses yonetmeni
1 - Ses yonetmen yardimcis
m - Muzik
n - Orkestra
o - Bezemci
6 - Sanat yonetmeni
p - Yapim gorevlisi
r - Donatimct
s - Giysici
s - Makyaja
1 - Kurgucu
17. Oynayanlar

C) Butiinleyici Bilgiler
18. Yonetmen
19. Yazarlar

20. Oyuncular
21. Kaynakga

C) Oyunluk (Senaryo)

22. Kaynak yapit

23. Oyunlugun (senaryonun) evrimi
24. Oyunlugun o6zed

25. Ayrimlarin é6zeti
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1I. DRAMATIK COZUMLEME

26. Uyarlama
27. Dramatik yap1:
a - lzlek ve islenmesi
b - Dramatik yapinn bolinmeleri
¢ - Noktalama cesitleri
¢ - Kisiler
d - Cevre
e - Soylesme
f - Anlaus

111. SINEMALIK COZUMLEME

28. Gorantinin ogeleri:
a - Cerceveleme
b - Goranta dizenlemesi
¢ - Goras noktasi
¢ - Ahct aqis
d - Cekim olcegi
e - Oyun/Oyuncu
f - Bezem/Donatim/Giysi/Makyaj
g - Aydinlatma
g - Renk
h - Devinim
1- Ses
i - Kurgu
j - Gorunglukleme/Yonetim

EK

Filmin yankilan
Tarusilacak konular

C. Cizemle llgili Agiklamalar

Birinci bslumdeki ‘Yardimer Bilgiler', filmin incelenmesinde
yararh olabilecek bilgilerin edinilmesini saglar. Bu bilgilerin ¢o-
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gu filmin kendinden elde edilebilir; ancak kimileri icin dis kay-
naklara bagvurmak gerekir. Bunlarin hepsi de vazgecilemez bi-
rer 6ge degildir; ama bunlar i¢in ne denli ¢ok bilgi saglanirsa o
denli yararli olur. Cunkil en onemsiz bir ayrint bile bir ipucu
saglayabilir. Ornegin 1. maddedeki “Filmin adi"m ele alahm.
Filmin birden ¢ok adi varsa ya da ilk verilen ad degistirilmisse
bunlarin hepsini; yabanc filmse ¢zgin adini ve film disalimci-
simin takug adi bilmek yararhdir. Cinkia ¢ogunlukla filmin adi,
onu gergeklestirenin eregini, ele aldig izlegi (temay1) aciga vu-
rur. Degistirilen bir ad, filmin yaratncsinin degisen gorusuni
yansitabilir. Yabanc: bir filme digalhimcimn verdigi ad -bu ad 6z-
gan adla buayik bir ayrnilik gosteriyorsa- filmin baska tlkelerde
nasil yorumlandigini anlatabilir.

Yine érnegin 2. maddedeki “Ulke”, filmin yalmz ‘uyrugunu’
saptamakla kalmaz, ortakyapimlarin cogaldig bir cagdaki karisik
isbirligini ¢ozebilecek bir ipucu getirebilir.

‘Cevrilis tarihi’ (bu tarih ilk ¢evirim giininden son ¢evirim gu-
nine kadarki sireyi kapsar) bir filmin gerceklestirilis tarihini ke-
sinlikle saptadig gibi, ‘ilk gosterim'le birlikte alininca kimileyin
bir filmin tamamlanmas ile piyasaya surtlmesi arasinda ok
uzun bir donemin gectigini agiga vurahilir. Bu iki tarih de buytik
onem tasir: Cevrilis tarihi, filmin yénetmeninin yasaminda, sanat
yasaminin hangi noktasina rastladiginda, gerceklestirdigi obur
filmleri arasindaki yerini saptamak yoninden énemlidir. 1k gos-
terim tarihiyse, bu sinema yapitinmin kamuya acgiklanmasi tarihi .
olarak, yani tulkenin sinema yasaminda etkisinin basladig tarih
yontinden onem tasir.

‘Tanitma yazilart’ filmin zaten icinde yer alan bir dizelgedir;
burada filme emegi gecen sanatgilarin, uygulamanlanin adlan be-
lirtilir. Bu dizelge bizim, filmde yoénetmenden bagska su ya da bu
yonden etkisi olabilecek sanat¢1 ve uygulamanlar: bulup ¢ikarma-
mizi, bunlarin filmdeki basan paylarim degerlendirmemizi kolay-
lasurir. Ornegin bitun énemli yapitlarinda hep aym temel gevi-
rim takimiyla calisan bir yonetmenin bu takimda buyuk degisik-
likler yapug: vakit bunun filmde etkisinin énem kazandig du-
rumlar olabilir.
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‘Butiinleyici bilgiler’ bashgindaki ilk ti¢ madde (18-20), iizerin-
de ayn ayn durulmasi gereken bashca sanatcilar gostermektedir.
Filmi gerceklestiren yonetmenin yasamoykusti, sinemadaki calis-
malan ve yeri, ele alinan yapittan énceki ve sonraki filmleri azerin-
de ne denli genis bilgi edinilirse incelemede o denli yarar dokunur.
Bunun gibi filmin oyunluguna (senaryosuna) temel olan yapiin ya-
zarlari, oyunlugun cesitli ¢alismalarina kaulan yazarlar, filmin bel-
li bagh oyuncular: icin de buna benzer bilgiler derlenmelidir.

21. madde bu ¢alismalarda kaynak olabilecek yaymnlarin kisa
da olsa bir kaynakcasini hazirlamak i¢in konmustur. Buraya film
tizerinde daha énce ¢ikmis elestirme, arastirma, inceleme varsa
bunlarla ilgili kaynakca bilgisi de eklenir.

“Oyunluk” bashgindaki 22. maddede, film bir uyarlamaysa ya-
rarlanilan kaynak yapitla ilgili bilgiler yer alir. Oyunluk (senaryo)
bir romandan, bir oyundan, bir éykuden... uyarlanmissa bu kaynak
yapitin nitelikleri, belli bagli 6zellikleri belirtilir. 23. madde, oyun-
lugun cevirim oyunlugu kiligina girinceye dek gecirdigi degisiklik-
lerin gozden gecirilmesi igindir. 24. maddede oyunlugun en kisa
yoldan anlatilabilecek bir 6zeti yapilir, 25. maddedeyse her aynmin
tek tek genisce ozetleri, en belirgin nitelikleri ortaya konur.

“Dramatik Cozimleme” baghgm tasiyan ikinci bolumun ilk
maddesinde (26.) yer alan “uyarlama”, film bir uyarlamaysa bu
uyarlamanin nasil yapildigim aydinlaimak icin konulmustur: Bu
uyarlama 22. maddede nitelikleri, 6zellikleri belirtilen asil yapita
ne ol¢ude uyuyor? Bu yapiu harfi harfine mi izliyor, yoksa yalmz
temel dustncesini mi yansitiyor? Ya da asil yaput yalmz bir ¢ikis
noktas olarak alinip ortaya yepyeni bir yapit m konuyor?

Bunu izleyen “Dramatik yap1” (27.), kitabimizin Birinci Bola-
munan X. Alt bolaminde ele alinan konularla ilgilidir. Filmin
icerigini, 6zunt anlamakia, konuyu izlemekte, kisileri, cevreyi
degerlendirmekte buyik 6nem tasidigindan “Dramatik Cozumle-
me"nin dikkatle yapilmasi, her biri icin sorular sorulup agik kar-
sihiklar alinmasi gerekir. Ornegin, izlek ve islenmesini incelerken
su sorulara karsilik aramahiyiz: Filmin ana izlegi (temas1) nedir?
Ikinci derecedeki izlekleri nelerdir? tkinci derecedeki izlekler ana
izlekle ne ol¢iide ilgili? Bunlar ana izlege uygun dusiyor mu,
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yoksa salt filmi ‘varsillasurmak’ eregiyle mi katlmis? Ana izlegin
gozden kagmasina yol aciyor mu? Aynu izlegi ele alan bagka film-
lerden ayr1 bir tutum var m1? Bu izlek nasil islenmis, nasil bir ko-
nu icinde anlatilyor? Konu, salt olgulann art arda dizilmesinden
mi olusuyor, yoksa saglam, inandirici, gercek bir kurulusa mi1 da-
yaniyor? Konu kolayhkla izlenebiliyor mu? 1lgi sturdurilebiliyor
mu? Konunun anlatulisinda akicilik var mi? Film yalmz dis olay-
lara m1 dayaniyor, yoksa 6zyapilann geligmesi de yer aliyor mu?
Dramatik yapinmin giris, gelisme, dagimlenme, ¢oziilme dénem-
leri hangi ayrimlarda, nasil ortaya konuyor? Dramatik yapinin ¢a-
tisma ve durgunluk yerleri nerelerde? Filmin sonucu, daha 6nce-
ki gidise ne olciide uyuyor?

Kigiler i¢in de karsilygimi bulmaya ¢alisacagimiz sorular sunlar
olmahdir: Kisilerin cinsiyeti, yasi, gérunusi nasil? Filmdeki kisi-
nin dis goruniistine mi, yaradilisina, ruhsal yapisina m1 énem ve-
rilmis? Belli bash kisilerin ruhsal durumlan gercege uygun mu?
Bunlar kendilerine yiiklenen 6zyapiya ne derece uygun davrani-
yorlar? Ruhsal durumlarim hangi davranislarla agiga vuruyorlar?
Baglica kisilerin toplumsal durumlan nasil ¢iziliyor? Bundaki
gerceklik pay1 nedir? Bu kisiler toplumsal durumlarini hangi dav-
ramslarla belirtiyorlar?

Cevre i¢in: Filmde ele alinan baslica ¢evre ya da cevreler han-
gileri? Film bu ¢evreleri hangi dl¢iide yansitiyor, ytzeyden mi ve-
riyor, yoksa derinlemesine mi? Bu verig ger(;lege ne derecede uyu-
yor? Aym cevreyi ele alan baska filmlerle kargilastinlmasindan.
nasil bir sonug ¢ikiyor?

Soéylesme icin: Soylesme dogal mu, ‘*kitabi’ mi? Soylesme belli
bash kisilere uygun dustyor mu? Soylesme kisi tizerinde bizi ne
olcude bilgi sahibi kiliyor? Soylesme, olgunun gelismesine ne 6l-
cide yardimar oluyor?

Uctncu Bolumdeki “Sinemalik Cozimleme”, yine kitabin Bi-
rinci Bolimunde ayr ayn incelenen goérunti ogelerinin incele-
nen filmde nasil kullamldigim arastirmaya dayanmaktadir. Butin
bu arastirma ve incelemelerden sonra, filmi degerlendirebilmek,
genel bir yargiya varabilmek icin gerekli bilgileri saglamis oluruz.
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Kicik Sozlak

[Sinema sanauyla ilgili terimlerin kitapta yeri geldikce ge-
nis olcade agiklandign bu kitapta, uygulayim terimlerinin kul-
lanilmasindan elden geldigince kagimlmistir. Sayilan az olan
ve ilk gectiklerinde (*) imiyle belirtilen bu terimler asagida ki-
saca a¢iklanmisur. Bu “Kacik Sozlik"te kullamlan terimler,
Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarli Sinema Sézlugi'ne
(STVBSS, 2000) dayanmakiadir. Okurlar, STVBSS'de daha ay-
rintih tammlanm bulabilirler]

agiklik/mercek aciklign (aperture, lens aperture): Alicinin éninde
bulunup mercekten gecerek film tizerine dusen 15181n niceligi-
ni dizenleyen deligin ya da 151k dizengecinin acikhg).
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acindirma (ythama, developman; development): Ahcida kullamlan
bos film uzerindeki goruntiyi gorilebilir duruma sokmak
icin kimyasal islemden gecirme.

agkat (retina): Gozin gérme noktasinin yer aldigi 1513a duyarh
bolim.

alan derinligi/odak derinligi (depth of field, depth of focus, deep fo-
cus): Uzerine odaklama yapilan konunun éniinde ve ardinda-
ki secik alamin derinligi.

alic1 (camera): Sinema filmi ¢evirmekte kullanilan aygit.

altyaz1 (subtitle): Bir film goruntistunin altinda genellikle yaban-
a1 dildeki soylesmeyi ¢eviri olarak veren yazi.

arayazi (subtitle, continuity title): Sessiz sinema ¢aginda sdylesme-
leri vermek; konuyla, olguyla ilgili agiklamalarda bulunmak
icin, iki ¢cekim arasina yerlestirilen yazi.

asirt izh alicr (ultra-speed camera): Saniyede aldigi resim sayisi
olagamn ¢ok ustinde olan alici ¢esidi.

bakimlik (viewer): Filmin ufak bir buzlu camda izlenmesini sag-
layan aygit. Kurguda ya da filmin incelenmesinde kullanilir.

basim (printing, copying): Bir basim aygiunda bos filmi dolu fil-
min karsisina koyarak eslemini (kopyasim) ¢ikarma.

bilgisayarla tiretilmis goruntt (computer-generated image): Bilgi-
sayarla uretilen, islenen, dtzenlenen goruntd. Bilgisayara iste-
nilen gorintiyii yaratabilmesi i¢in gerekli bilgilerin yuklen-
mesiyle saglanan goérunti. Bu gorinti bir kez elde edilince
bunlarin islenmesiyle bunun degisik acilardan goérunusu, yi-
nelenmesi, devindirilmesi saglanabilir. Guntimizde bu yon-
temle her cesit nesnenin, gerceginden ayirt edilemeyecek go-
rantiisu uretilebilir. Buna gercekte var olmayan, sanal nesne-
ler ve varhiklar da dahildir.

bilgisayar canlandirmasi (computer animation): Canlandirmanin
canlandirma masasinda geleneksel yontemlerle degil bilgisa-
yar yardimiyla gergeklestirileni.

bilgisayar destekli devinim (computer controlled motion): Nesne-
lerin, maketlerin, robotlarn bilgisayar yardimiyla uzakian ko-
muta edilerek devindirilmesini saglayan diizenek. Ozellikle
bilgisayarla gerceklestirilen etkilerde 6nemli bir yer tutar.
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bilgisayarh cizi (computer graphics): Bilgisayarlarda bilgisayar
¢izi yazihmlariyla gerceklestirilen ¢izi. Genel ¢izi ¢ahismala-
rinin yam sira sinemada cesitli etkileri gerceklestirmede de
kullamlir.

bindirme (superimposition): Bir bos filmin ¢evirimde iki kez kul-
lanilmasi. Bunun sonunda ayrn ayn gorintaler birbirinin usta-
ne binmis olarak aym ¢ercevede yer alir.

bog film (unexposed film, raw stock): Heniz ahada kullanilma-
mug, duyarkau isikla etkilenmemis film.

canlandinci (animator, cartoon film artist): Bir canhresimde ya da
¢izem [ilminde, devinimi saglayan resimleri gerceklestiren sa-
natgl.

canlandirma masasi (animation bench (board, stand): Canhresim-
lerin gerceklestirilmesinde tek tek resimlerin gerektigi bicim-
de alinmasim saglayan, digey bir eksen uzerinde asagiya yu-
kartya devinebilen canliresim ahcisiyla donanlms, cesitli de-
vinimlerin ve islemlerin gerceklestirildigi masa.

canhiresim alicis1 (animation camera, rostrum camera): Canliresim
ceviriminde kullamlan 6zel yapida ahc1. Canlandirma masasina
bagl olarak calisan bu ahcl tek tek resim saglayabilir; butan
noktalama islemlerini gerceklestirebilir; masaya disey olan des-
tegi tizerinde asagiya yukanya devinerek kaydirma yapabilir.

cepecevre ses (surround sound): Bir tichboyutlu ses dizgesi. Bu diz-
gede tim sinema salonunu, salonu ya da oday: ¢epecevre ku-
satan ¢ok sayrda oluklar ve sesyayarlar bulunur. Ses kaynag-
nin uzamdaki yerine ya da yer degistirmesine kosut olarak ses-
yayarlardan ¢ikan sesler de yer degistirir.

cevirim (filming, shooting): 1. Sinema filmini gerceklestirmek
tizere alicinin ¢ahistinlarak duyarkaun etkilenmesi. 2. Ahcimin
cahistinlmasiyla ilgili islerin tamui.

degisir odakli mercek (zoom lens, variable focus lens): Odak
uzunlugu belli sinirlar arasinda istenildigi gibi degistirilebilen
mercek. Bu cesit mercekler bu siirlar arasindaki batiun odak
uzakliklarinda ayr1 ayn merceklerin yapabilecegi isi tek basina
gerceklestirir; ayrica optik kaydirmay saglar.

degismez odakh mercek (fixed focus lens): Degismeyen, tek odak
uzunlugu bulunan mercek.
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diplik (fon; background): 1. Oyuncularin gerisinde, son derece
buyutilmis fotograflardan ya da resimlerden olusan bezem
(dekor). 2. Canhiresimde saydam yapraklann en alunda yer
alan ve iuistiine konan ébur saydam yapraklardaki resimler igin
bezem olusturan saydam yaprak.

Dolby: Sesin saptanma ve okunmasinda gurualtd azaluci, sesin
upkih@im saglayan dizge. Dolby'nin sayisal ses saptama ve
okuma i¢in Dolby A, B, C; iigboyutlu ses i¢in Dolby Stereo ve
cepegevre ses i¢in Dolby Surround gibi gesitleri de vardir.

dolu film (exposed film): Cevirimde kullamhp duyarkau 1sikla et-
kilenmis, gizli gérantu tasiyan film.

dénistirme (metamorphosis (on film), morphing, transforming):
Sayisallastirmadan yararlanarak bir nesneyi, bir varhgi, butan
bir gérintiyua baska bir varliga, nesneye, gortuintilye yumusak,
akic1 ve belirgin bicimde ¢evirme.

duyarkat (emulsion): Bos filmin uzerinde yer alan, 1518a kars1 du-
yarhkh giamus bromir kat.

duyarlik (sensibility, speed): Bir duyarkaun isiktan etkilenme ye-
tenegi.

elektronik gorinti (electron image): Dogrudan elektronik aygit-
larla alman, saptanan, islenen, yayimlanan gorintu. Kimyasal
gorunti karsiti. -

eslemeli (in sync(h)): Gorunti ve bununla ilgili sesin birbirine t-
patip uygun olmasi. '

etkiler/ozel etkiler (effects, special effects): Bir filmde olagan ¢evi-
rim yéntemleri disinda basvurulan yontemlerle belirli bir so-
nucun saglanmasi; dogal kaynaklardaki gorinti ve sesin de-
gistirilmesi ya da bunlann dogal kaynaklarin disinda elde edil-
mesi. Bunlar optik, mekanik, kimyasal, elektronik yontemler-
le gerceklestirilmis gorintuyle ilgili ya da garulua, dogal ses-
ler gibi sesle ilgili degisik sonuclar elde edilmesini saglar.

film (film, picture, movie): 1. Gortntuleri ve sesi tasiyan seluloit-
ten, saydam, biikilebilir kusak. 2. Bos film. 3. Dolu film. 4. Si-
nema yapiti.

gorunti kusagy (visuals, picture film): 1. Yalmz gorinta tagtyan
kusak. 2. Sesli filmde, kusagin sese kars: gorintu bolumiini
belirten terim.
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gorantilik (perde; screen): Gostericinin, uzerine gérintileri
yansittig, filmin izlenmesini saglayan, cesitli dokuda, beyaz,
gergin ytlizey.

gosterici (projector, motion picture projector): Sinema filmlerinde-
ki gorantulerin devinimi olarak goruntiluge yansimasim sag-
layan aygt.

hizlandirilmis devinim (quick motion, fast motion): Ahcinin ola-
gan hzin alunda cahstirilmas: sonucu, goruntilikte devini-
min gercektekinden hizh gorinmesi durumu.

hile/film hilesi (trick): Olagan cevirim yontemleriyle gerceklesti-
rilmesi pahali, gii¢, zaman ahci, tehlikeli ya da olanaksiz is-
lemlerin optik, mekanik, kimyasal ya da elektronik kimi 6zel-
liklerden yararlanilarak yapilani. Bu yolla elde edilen olagan-
disy, olaganisti sonuglar.

sk diizengeci (diaphragm): Mercekien gecip duyarkat tizerine
dusen 151g1n niceligini dizenleyen duizenek.

1s1khilik (Iuminance): Bir mercegin gegirebilecegi en ¢ok 151k nice-
ligi.

islik (stadyo; studio): Film cevirmek icin gerekli butin yapilan,
kuruluslan kapsayan 6zel yapi.

kisa odakli mercek (short focus lens): Odak uzunlugu olagandan
kisa olan mercek.

kimyasal goruntd (chemical image): Aqiga gtkmas: igin ayrica
kimyasal islemden ge¢mesi gercken sinema goruntileri. Elek-
tronik gorunti karsit.

kutucuklu video aygiti, KVA (Video-Cassette-Recorder, VCR): Vi-
deo aygitimin kutucukla ¢ahisan gesidi. Video goriinta ve ses-
lerini video kutucugundaki video kusagina aktarir.

odak (focus): Digbuikey mercegin asal ekseni tizerinde ¢ok uzak-
ta bulunan bir kaynaktan bu eksene kosut olarak gelen 1sinla-
rin, mercekten gecerken kirildikian sonra 6te yandan birles-
tikleri nokta.

odaklama (focusing): Goruntiya tam odaga dusurmek eregiyle
mercekte yapilan dizenleme. Bunun sonunda segik goriintii
saglamr.

odak uzunlugu (focal distance, focal length): Mercegin optik oze-
gi ile odag) arasindaki uzunluk.
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olagan odaklh mercek (normal lens, normal focal length lens):
Odak uzunlugu kisa ile uzun arasinda yer alan mercek.

oylumlama (modeling): Fiziksel nesneleri betimlemede ve bu
nesnelerin uzam igindeki iliskilerinin matematiksel bi¢imde
yansitilmasinda bilgisayardan yararlanma. Bilgisayar bu oy-
lumlarin olusturulmasinda dogrular, egriler ve obur sekiller-
den yararlanir; bu sekillerin birbirleriyle iliskilerini, yaraul-
diklan ikiboyutlu ya da ug¢boyutlu uzamda sasmaz bigimde
kurar.

olcun film (standard film, standard format): Eni 35 mm olan film.

orneksel (analog): 1. Verileri ya da [iziksel nicelikleri, sayisalda
oldugu gibi sayilarla degil, 6zgin imle oranul olarak siirekli
bir fiziksel degiskene (6rnegin gerilime, basinca...) gore alma,
gonderme, biriktirme yontemi; bu degiskeni sayiyla degil bir
gostergeyle belirtme yontemi. Orneksel arac, kaynagiyla ben-
zerlik gosterir. Sayisalin tersine, orneksel imler, her eslemle
(kopyayla) ya da islemin her yeni asamasinda biraz daha bo-
zulur. Sinemadaki ¢alismalarda arag ve gereglerin ¢ogu 6rnek-
seldir. Bununla birlikte son yillarda, sayisal ses, sayisal film ve
bunlar isleyen arag ve gereclerle sayisal, sinema alaninda git-
tikce daha genis ol¢ide kullanilmaktadir. 2. Verinin ya da fi-
ziksel niceliklerin sayyla degil goslergeyle belirtilmesine deg-
gin; sayisal karsiti.

orneksel-sayisal ¢evire¢ (analog-to-digital converter) Elektronik
aygitlardaki orneksel verileri saysal verilere ¢eviren aygit. Bu
islem ozellikle bilgisayarlar, sayisal ses aygitlan, sayisal vide-
olarda, iletisim arag ve gereclerinde buiyiik 6nem kazamr; ¢un-
ku gorintilerin ve seslerin saptanmast, yayini ve islenmesin-
de, basindan sonuna dek orneksel verilerle calismaktansa,
bunlar ¢nce sayisala gevirip islemek, sonra yeniden érnekse-
le cevirmek daha kullanish ve tutumlu bir yontemdir. Ayrica
gorintilerin ve sesin butun bu islemler sirasinda bozulmasim
da buyik 6lcide onler. Bunun tersi islem, orneksel-sayisal ge-
virecle yapihir.

ortit (mask, mat(t, tte)): Duyarkatin yalmz bir pargasimin 1s1ktan
etkilenmesini saglamak eregiyle kullamlan saydamsiz cisim.
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pankromatik bos film (pan(chromatic) film): lzgenin gorilebilir
butin 1sinlarma karst duyarhig olan bos film.

sanal gercek (virtual reality): Bilgisayarda bilgisayar oyunlarinda
kullanicilan, sinemada izleyicileri, bilgisayann ve f{ilm hilele-
rinin yaratug bir dunyamn icine sokarak onlarda gercek bir
dinyada yastyormus duygusu uyandirabilen dizge. Gorulebi-
len, dokunulabilen, ele alinabilen nesnelerin ve varhklarn yer
aldig) samsina, yanilsamasina yol acan bdyle bir ortam, oy-
lumlama, bilgisayar yazilimlan ve bilgisayar arabirimiyle yara-
thr.

saydam yaprak (acetate, cel(l)): Canlandirmada kullanilan, uze-
rine resimlerin ¢izildigi, cerceve oranina uygun, aym boyda,
bir kenarinda o6lcun delikler bulunan seliloz asetat, selilloz
triasetat ya da benzer yogruk (plastik) gerecten vretilmis yap-
rak.

sayisal (digital, numeric): Bir bilginin bilgisayarlarda oldugu gibi
1 ve 0'lar (ya da agik - kapals, evet - hayir) kullanarak islenme-
sini saglayan yontem.

sayisal film (digital film): Olagan film gorantulerinin sayisala
cevrilmesiyle ya da sayisal video aracihigiyla dogrudan sayisal
olarak gergeklestirilmesiyle elde edilen film. Bu filmlerin dag1-
nmt sayisal video tekeri (SVT), video tikiz tekeri (VTT), ukiz
teker (TT), video kusag: gibi aracilarla ya da uyduyla saglanr.
Sinema salonlarindaki gosterimiyse sayisal film gostericilerle
gerceklestirilir. Sayisal film, olagan filme gore resim ve renk
niteligi yoninden daha iyi oldugu gibi, yipranma, solma gibi
bozulmalara da ugramamaktadir.

sayisal film gosterici (digital film projector): Sayisal filmin goste-
riminde kullanilan gosterici.

sayisal gorunti (digital image): Sayisal olarak ya da saysala gev-
rilerek saptanmis goruntu. Goruntitya olusturan verilerin
O'lar ve 1'lerden olusan bir dizi ikiliye ¢evrilmig bicimi, Sayisal
goranti bu ozelligiyle sayisal veri olarak saklanabildiginden,
bilgisayarda herhangi bir veri gibi islenebilir, degistirilebilir,
tizerinde oynanabilir. Bu da goérintiniin yeniden islenmesin-
de, kurgulanmasinda, géranta etkilerinin, gérsel film hileleri-
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nin gerceklestirilmesinde buyuk kolayhklar saglar. Ozellikle
gunimuzde kurgu yazihmlar yardimiyla en caprasik kurgular
daha guvenilir ve daha hizh olarak bilgisayarlarda gerceklesti-
rilmektedir.

sayisallastirma (digitization, digitizing): Bilgisayar uygulayimin-
da, surekli degisen bir girdi kaynagin, ikiliyle belirtilen bir di-
zi birime ¢evirme. Sayisallagtirma sinemada ozellikle sesin ve
goruntinun sayisallastirilmasi bakimindan buyuk onem tasir.
Herhangi bir filmin tek resmi milyonlarca resim 6gesinden
(pixel=picture element) olugsmustur; buna kisaca nokta denir.
Bilgisayar, goruntiideki renk ve parlakhk duzeyinin karsihif
olan her bir noktaya bir say: degeri verir. Bu sayilara yeni bir
deger verilerek bir géruntinun rengi ve bigimi degistirilebilir.
Goruntanan daha ileri olgiide degistirilmesi ise donustiirmey-
le saglamir. Sayisallastirma yontemiyle ayrica var olmayan var-
liklar, nesneler, sanal goruntiiler de yaratlabilir ya da degisik
donemlerde yasamis ve hicbir zaman bir araya gelmemis kisi-
ler ayni gerceve iginde bir araya getirilebilir. Sayisallasurma-
nin sinemadaki 6nemli bir uygulama alam da, bezemlerin (de-
korlarin), maketlerin, kalabalik insan topluluklarinin bir ara-
da, dogal bicimde kaynastirilarak verilebildigi film hileleri go-
rungluklerindedir.

sayisal-orneksel cevirec (digital-to-analag converter): Elektronik
aygitlardaki sayisal verileri ¢rneksel verilere ¢eviren aygit. Bu-
nun tersi islem, orneksel-sayisal cevirecle yapilir.

sayisal saptama (digital recording): Ses ya da goruntit imlerinin,
ozellikle de sesin sayisal olarak saptanmasi. Orneksel ses sap-
tamastyla alinan sesin okunusu sirasinda, saptama gereci ve
aygiindan kaynaklanan bir bozulma kagimilmazdir. Sayisal
saptamadaysa, degisken ses imleri bir dizi ikiliye cevrilerek
alindigindan bu bozulma ya tiimiyle ortadan kalkar ya da ay-
rumsanamayacak duruma getirilir.

sayisal ses (digital sound): Sayisal olarak ya da sayisala cevrilerek
saptanmis ses. Degisken ses imlerinin 0’lar ve I'lerden olusan
bir dizi ikiliye ¢evrilmis bi¢imi. Bu 6zelligi dolayisiyla sayisal
veri olarak saklanabilir, islenebilir, izerinde oynanabilir. Bu
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da sesin yeniden islenmesinde, niteliginin yutkseltilmesinde,
ses etkilerinin gerceklestirilmesinde, kurgulanmasinda bayik
kolayliklar saglar. Sese saglanan bu olanaklarn hepsi muzikte
de saglanabilir.

sayisal ses isleme aygit (digital audio workstation, DAW): Cesit-
li ses kaynaklarimdan gelen sesleri birlestirip islemede, mikna-
ush ses kusaginin yerine sayisal sesi kullanan elektronik aygit.

sayisal video tekercalar/siirici, SVIC/S (digital video disk pla-
yer/driver, DVD player/driver): Sayisal video tekerin okunma-
sim saglayan o6zel yapida STV-calar ya da bilgisayara baglan-
mis ya da yerlestirilmis siirticit. Bilgisayar suraiciileriyle kulla-
nildiklaninda, sayisal video tekerler, video kusaklarindan ¢ok
daha ustiundir. Cinka gérunti ve ses niteligi yiksektir: ku-
sak gibi ypranmaz. Bilgisayar cesitli yazihmlar yardimiyla,
gorunti ve sesleri buayitk bir esneklikle isleme olanag tasir.
Dogrudan erisim yardimyla, vakit ahcl ileriye ve geriye sar-
malar ortadan kalkar. Televizyondan video kusagina saptanan
yaymnlardaki tamular kesip aulabilir.

sayisal video tekeri, SVT (digital video disk, digital versatile disk,
DVD): Sayisal videonun saptanmasinda ve dagitiminda yiksek
goranta ve ses niteligiyle ortaya ¢ikan, ¢ok yiitksek yogunluk-
lu arag. Bir SVT gérunuste bir ikiz teker kadardir, ancak onun
on bes kau veri tasir (8,5 GB) ve bunu yirmi kau hizla bilgisa-
yara aktarir. STV'ye, ustin nitelikte dokuz saatlik goruntu ve
ses saptanabilir; dolayisiyla uzun bir filmin tamu, bes alu dil-
de altyazi, sozlendirme, filmle ilgili gesitli aqiklamalar yerles-
tirilebilir; tekercalar ya da stiricit yardimiyla kendi basina, te-
levizyon almacinda ya da bilgisayarda izlenebilir. SVT'lerin bir
kez yazilabilen, bir¢ok kez yazilabilen, tek katmanlh ve tek
katmanhnin kapasitesini iki katina gikarabilen ¢ift katmanh
cesitleri bulunmaktadir.

secik (sharp): Bulamkliktan uzak, rahatca secilecek gorantinian
niteligi.

seciklik (sharpness, definition): Secik olma durumu.

ses kusag (sound reel, sound track): Uzerinde bir ya da birkag ses
yolu bulunan kusak.

283



sestoplar (mikrofon; microphone): Ses dalgalarinin erkesini meka-
nik erkeye, sonra da elektrik erkesine ¢eviren degistirge¢. Bu
elektrik erkesi de yeniden sese cevrilebilir.

ses yolu (sound track): Filmin kenarinda ses titresimlerinin go-
rintasind tagiyan daracik yol.

sozlendirme (dublaj; dubbing): Yabanai bir dildeki soylesmele-
rin, filmin gosterildigi tilkede konusulan dildeki soylesmeler
olarak hazirlanmasi.

siricu. bak. sayisal video tekercalar/siiriict

tersine devinim (reverse action, reverse motion): Alicinin geriye
dondurilmesi ya da bas asag1 cahisurilmasi sonucu, dogadaki
devinimin gorantiiye ters yonde ¢ikmast durumu.

ukiz teker, TT (compact disk, CD): Uzerine sayisal yontemle veri
saptanabilen optik teker. TT'ler 12,07 cm ¢apinda 1,3 mm ka-
linhginda, polikarbondan bir tekerdir. Bunun bir yuzinde
ufacik sarmal oyuklar, bunlann arasinda duzlek denilen ara-
liklar vardir. Oyuklar, laser yardimiyla yakilan ve veri islenen
boltimlerdir. Veri tastyan yiiz yansimay: artirmak i¢in altun ya
da aliminyum katla, bunun tuzeri de koruyucu cilah katla
kaplanmistir. Bilgiler laserle yazildig1 gibi, okunusu da laser-
ledir. Bu ufak tekerler yaklasik 650 MB bilgi tasirlar. Boylelik-
le bir saati asan yiksek nitelikli muzik ya da olagan uzunluk-
ta bir film sigabilir. TT'ler, genis bir ailenin genel adidir ve bir-
ok cesidi vardir. Bunlarin arasinda yazilabilir, bir kez yazila-
bilir, birgok kez yazilabilir tekerler yer alir. Ginumitizde say1-
sal video tekeri (SVT) ile birlikte en ¢ok kullamilan tekerdir.

uzun odakh mercek (long focus lens): Odak uzunlugu olaganin
astiinde bulunan mercek.

tgayak (tripod, camera stand): Ahal cahsuinlirken duruklugunu
saglamak icin kullamlan ¢ ayakh dayanak.

ucayak baghigi, bashik (head, tripod head): Ucayak ile alic1 arasin-
da yer alan ve alicimin cesitli yonlere devindirilmesini saglayan
tabla.

ucboyutlu bilgisayarh ¢izi (3-D computer graphics): ikiboyutlu
bir yuzey tizerinde bir ya da daha ¢ok nesneyi u¢boyutlu ola-
rak verebilen ¢izi. U¢anct boyut olan derinlik, gériinge kural-
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larina uyularak, golgelendirmeler, rengin degisken kullam-
muyla saglanir.

iicboyutlu bilgisayar canlandirmas1 (3-D computer animation):
Canlandirmanin, canlandirma filmlerinin, ti¢boyutlu bilgisa-
yar ¢izisi uygulayim ve yazilimlan yardimryla gergeklestirileni.

iistiitnyapim (superproduction): Gideri ¢ok yuksek olan film.

video kusag/miknatish gorintii kusag (videotape): Video kutu-
cugunda bulunan ve uzerine goruntii ile ses saptanan kusak.
Uzerine demir oksit ya da krom dioksit tozundan kat ¢ekilmis
polivinil klorit ya da polyester tabanh kusakur. Video kusak-
lan gunumiizde yerlerini nkiz tekerlere, video tikiz tekerleri-
ne, en ¢ok da sayisal video tekerlerine birakmaktadir.

video kutucugu, VK (video cassette, VC): Kutucuklu video aygitin-
da kullanilan ve i¢inde video kusag bulunan ufak kutu. Bu ku-
tucuk temelde ses kutucugu yapisindadir ve onun gibi kullanilr.

video tikiz tekeri, VIT (Video compact disk, VCD): Sayisal video
tekerinden once, tuzerlerine 6nceden ses ve goriinti saptana-
rak piyasaya strilen teker.

yavaslatilmis devinim (slow motion): Ahcinin olagan hizin as-
tande ¢alisurilmas: sonucu, goriuntilitkte devinimin gergekte-
kinden yavag gérunmesi durumu.

yeniden seslendirme (rerecording, doubling, dubbing): 1. Bir ya da
daha ¢ok kusaktaki sesi bagka bir kusaga aktarma. 2. Bir ya da
daha ¢ok kusaktaki seslerden yararlamlarak yeniden yapilan
seslendirme. 3. Bir filmin bir¢ok ses kusagimin (soz, muzik,
gurulta vb) birlesmis tek kusak biciminde elde edilmesi i¢in
yapilan yeni seslendirme.

zaman dizgisi (zaman kodu; time code): Bir sinema filminin kur-
gu asamasinda say1sal kurguya baslamadan once bilgisayara sa-
yisallastirilmus olarak aktanlan filmin her bir resmine ve ses bo-
lamune, bilgisayardaki kurgu izlencesiyle yerlestirilen diizgiiler.
Bu diizgiiler zaman duzgiisi ureteciyle yaratulan elektronik bir
imdir. Bu im yardimyla bilgisayardaki sayisallasunlms gériun-
tuniin ya da sesin herhangi bir resmine ya da noktasina aninda
erisilebilir. Resimlerin ve seslerin kurgusu, secilen resimlerin ve
bununla eslemeli seslerin zaman duzgiilerinin bilgisayarda olus-
turdugu bir veritabamina dayamlarak gergeklestirilir.
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SINEMA SANATI KONUSUNDA TEMEL KAYNAKCA
\)

[Asagidaki kaynakgada, sinema sanau konusundaki bilgilerini geniglet-
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maktadir.]
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goras alam 33, 34, 45, 54, 59, 77, 81,
85, 144

gorus noktast, R.2, 26, 29, 31, 41, 47,
59, 60, 61, 62, 63, 75, 81, 85, 131,
142, 176, 269

goringe (perspektil), R.4,5; 12, 47, 48,
49, 50. 51, 56, 59, 63, 70, 179, 284

gorunge kurallan 48, 50, 56, 284

goronta dili 7, 15, 16, 128

goranti kusagy 144, 156, 185, 278, 285

goranta yonetmeni 268, 290

goranti-ses 143

GRANGER, Farley, R.13, 68

GRIFFITH, David-Wark, R.19, 102

GUINESS, Alec, R.24, 114

gucla ana 11k 98

guglu aydinlatma 53

guclu gizgiler, $.6, 40, 41, 43, 48, 67

gaclu kogegenler 40, 41, 42

gaglu nokialar, R.2, $.6, 40, 41, 43

ghldara taru 193, 226, 227, 228, 230,
231

gulat (gag) 171, 228

Guney Avrupali 116

hizli gevrinme 87, 183

haber [ilmi 139, 160, 198, 199

HAESARTES, Paul, R.29, 203

Halk Dagmani / The Public Enemy, R.38,
240

halk sanau 16

HAMER, Robert, R.24, 114

Hamlet 89

HASEK, Jaroslav 257

HAYWORTH, Rita, R.8, 57

HEPBURN, Audrey, R.25, 127

H'ERBIER, Marcel 181

HITCHCOCK, Alfred, R.7,13; 56, 68,
163

HITLER, Adolf 209

Hitit 4

HODLER, Ferdinand,R.42, 50, 51

HOLLIMAN, Earl, R.34, 219

Hollywood 208, 212, 234, 296

Hosgarusazlahk / Intolerence, R.19 102

1s1gin yoni 97, 98

15tk duzengeci (diyafram) 275, 279
stk kaynagt 95, 97

15tk ve golge, R.17 96, 241

isildak 97

igeride cevirim 179

Intiyar Adam ve Deniz / The Old Man
and the Sea, R.9, 60

lkinci Danya Savasi 53, 193, 194, 230,
240

Itk Danya Savas 207

Ingiliz gildurasa 230

Ingiliz muzikholleri 227

Ingiltere 19, 51, 64, 89, 103, 114, 199,
230, 247

Iran 5

Isa Peygamber 5, 134, 204

Isa'mn Dranu / 1l dramma di Cristo,
R:30: 204

Iskog 136

Ispanya 4

Isvec 4, 98

isitsel algilama 144

islik (stadyo) 95, 103, 104, 107, 149,
165, 187, 266, 279

Talya 38, 66, 105, 116, 204, 207, 227,
239, 240

Tralyan mafyasi 240

izleyici ¢ekim 87, 90

Japon mafyasi 240
Japonya 19
Jenerik (tamtma yazilari) 138, 267, 270

kagis (yitis) noktasi 48, 49, 50, 51, 60
kagis cizgisi 48
KAFKA, Franz, R.22, 105
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kahraman 111, 213, 214, 215, 221,
222, 223, 236, 237, 241

Kanada 260

Kanunsuz Sokak / A Lawless Street,
R.33, 217

kara dizi 240

kara film 240, 241

karagoz 4

karakter (dzyapt) 140, 192, 194, 225,
227, 231, 239, 272

kararma - agiima 138, 181, 182

kargisirim (kontrpuan) 152

karikatar 15, 18, 224, 225

kaydirma (traveling) 86, 88, 89, 90, 91,
92, 134, 136, 138, 173, 255, 277

KELLY, Gene, R.36, 233

kesme bi¢me filmi 245, 247

KIDD, Michael 233

Kirtk Ok / Broken Lance, R.34, 219

kisa odakli mercek 56, 57, 91, 279

korku filmi, R.40, 104, 108, 193, 214,
242, 244, 243, 247, 250, 252, 256,
247,

kovboy filmi (western), R. 33, 34, 74,
100, 172, 174, 192, 193, 194, 214,
216, 217, 218, 219,

kosnal (erotik) film, R.39, 242, 243,
244,

kétia adam (bad man) 219

Kral Lear, R.34, 219

KRAUSS, Werner, R.17, 96

KULESOV, Lev 161

kurgu izlencesi 184, 285

Kurt Adamin Laneti / The Curse of the
Werewolf, R.40, 247

Kuzey Amerika anakaras1 217

kabizm (kapcalak) 256

kuresellesme (yuvarsallagma) 253

Lascaux 4

LEAN, David 140

Leica tipi fotografl aygiu 25

LEWIS, joseph H., R.33, 217

LOSEY, Joseph. R.10, 64

Lumiére Kardesler (Auguste ve Louis) 3

Misir 36
Macera / L'Avventura 66

mafioso 239

malfya filmi 239, 240

Magnafilin, $.7, 44

Marsilya, R.28, 199

masal 100, 104, 106, 108, 210, 252

mazohizm 244

McLAREN, Norman 260

melodram 192, 207, 220, 224, 225

mercek 14, 28, 32, 48, 51, 52, 53, 56,
57, 58, 59, 70, 83, 91, 92, 94, 144,
179, 275, 277, 279, 280, 284

Meryem Ana 5

MINNELLI, Vincente 112, 210

minyatar 5, 252

mizah 230

MONROE, Marilyn, R.3, 14; 45, 72, 243

Monument Valley, R.15, 74

muzikli film 104, 153, 230, 232, 233

NAPOLEON BONAPARTE 209

NATO 245

Naturama, S.7, 44

naturalist (dogalc) 149

Nazim Hikmet 6

negatif 25, 261

nesnel anlan 141

noktalama 54, 87, 131, 179, 180, 181,
182, 183, 184, 269, 277

nébetlege (almagik) kurgu 169, 174

O’BRIAN, Hugh 219

odaklama 52, 58, 276, 279

olagan ag1 63, 65

olgu (aksiyon) 56, 79, 80, 81, 82, 97,
126, 127, 129, 140, 141, 151, 168,
173,174, 175.179

OLIVIER, Laurence 72, 89

omuz ¢ekimi 41, 70, 72, 98, 132, 176,
204

Othello 42

oyuncu 21, 30, 31, 51, 54, 55, 78, 84,
96, 104, 107,109, 111, 112, 113,
114, 115, 116, 117, 161, 186, 227,
268, 269, 271, 278, 291

olgamla kurgu 167, 168, 169
Olmeyen Insanlar / Lust For Lifc,
R.23,32; 112, 210
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Oli Mathias Pascal / Feu Mathias Pascal
181

onceleme filmi (film d'anticipation)
249

onden aydinlatma, R.18, 97, 98

ozenci oyuncu 121

dzet (sinopsis) 129, 271

oznel (subjekiif) 60, 67, 68, 87, 96,
141, 244

oznel cekim 141,

PAINLEVE, jean 198

Padua 204

Panavision 44

pankromatik 53, 281

Parthenon 36

PERKINS, Anthony, R.22, 105

Persler 102

perspekiif (gorange) 12, 47, 50

PETE, Michael 217

PICASSO, Pablo 36, 203

Picasso’yu Ziyaret / Visite & Picasso 203

Potembkin Zirhlis1 / Bronenosets
Potyomkin, R.1 26, 167

Pudovkin 161

QUINN, Anthony, R.23, 112

REED, Carol, R.5, 51

REED, Oliver, R.40, 247

Renk, R.1, 10, 12, 13, 26, 31, 50, 52,
153, 154, 155, 156, 178, 179, 200,
205, 207, 215, 233, 234, 254, 255,
258, 267, 269, 281, 282

ritim (tartim) 10, 167

“Rosebud" 132, 133, 136, 137, 138

Rus 103

Rus malyas: 240

Safinaz (Qlive), R.42, 259

sallanuh cevrinme 87

sanal tizerine film, R.29, 9, 167, 203,
204, 205

savas filmi 237 _

Savas ve Bang / War and Peace, S.25
127

savruklama (barlesk) 227

saysal kurgu 183, 285

SCOTT, Randolph 217

Scrovegni Kilisecigi 204

seks filmi 244

seluloz asetat 281

seraven filmi 235, 236

sesli film 13, 44, 145, 232, 278

sessiz film 146

Seven Kalpler / The Passionate Friends
140

Sevisenler / Kind Hearts and Coronets,
R.24, 214,

simgesel (sembolik) 108, 124, 156, 162

SIMMONS, Jean 89

sinema akimlan 21

sinema dili 7, 13, 14, 15, 16, 17, 19,
20, 21, 22, 54, 81, 124, 161

sinema isleyimi (endustri) 4, 118, 121,
187, 206

sinema oyuncusu 113, 114, 115, 116

sinema oyunu 113, 114, 115, 116

sinema tirleri 191, 192, 193, 194, 266

sinemalik ¢ozamleme 272

sinematograf 3

sitcom (durum guldarisa) 23]

siyasal film 202, 203, 242

“Sonbahar Aksamt / Soir d'automne”
(tablo), R.4, 50

Sovyet Scope, 5.7 44

soyut film 254, 255

somard 193, 244, 245

soylesme (diyalog) 147, 152, 221, 227,
230, 268, 269, 272, 276, 284

sdylenbilim (mitoloji) 207

soz sanatlan 16, 124, 162

sozenk 3, 7, 10, 16, 123, 126, 128, 132,
137, 146, 151, 160, 161, 248

sozdizimi 16

sézlendirme (dublaj) 6, 283, 284

s6zsuz oyun (pandomima) 227

SPENCER, Jeremy, R.14, 72

SSCB, R.1, 5.7, 26, 44

STURGES, John, R.9 60

Super-Panavision 44

Superscope 44

SYDOW, Max von, R.18, 98

Sangayl Kadin / Lady form Shanghay,
R.8,57
sarlo 108, 109
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tamitma yazilan (jenerik) 138, 267, 270

Tannisal oran 36

tarihsel bezem 102

tarihsel film 104, 109, 172, 192, 206,
207, 208, 209, 210, 211, 214

Tarzan Maymun Adam / Tarzan the Ape
Man, R.17 236

tasant 158, 171, 173

TAZIEFF, Haroun 198

tecaviz ve éldarme [ilmi 245

Technirama 44

Techniscope 44

tecimsel (ticari) 244

teker (plak) 6, 9, 20, 21, 22, 148, 281,
283, 284, 285

televizyon 7, 8, 15, 16, 18, 21, 43, 155,
192, 231, 236, 261, 283

Temel Reis (Popeye), R.42, 259

Todd A.Q., $.72, 44,

TOLSTOY, Lev, R.20,25; 103, 127,

TITO, Josip Broz 245

Toprak / Zemliya 6

TRACY, Spencer, R.3,34; 60, 72, 218

Trendeki Yabanci / Strangers on a Train,
R.13 68

Truvali Helen / Helen of Troy, R.31, 208

Ugan Dairenin Esrar1 / The Day the
Earth Stood Stil, R.41, 249

Ultra-Panavision 44

uyarlamaci 274

Uyuyan Prens / The Prince and the
Dhowgirl, R.14, 72, 73,

Uctincit Adam Kim / The Third Man,
RS, 51

VALLI, Alida, R.5, 51

varhk 12, 27, 28, 29, 35, 40, 41, 45,
47, 48, 49, 52, 54, 56, 57, 58, 62,
63, 67, 69, 70, 71, 78, 81, 82, 84,
86, 88, 91,99, 151, 167, 177, 180,
226, 259, 261, 276, 281, 282

VEIDT, Conrad 104

veritaban 183, 285

video aygin 279

VIDOR, King 127

VINCI, Leonardo da 38, 39

ving ¢ekimi 91

VistaVision, $.7 44

VITTI, Monica, R.11,12; 66
Viyana operetleri 232

vodvil 227, 228, 230
vucutla ilgili cekimler 71, 76

WAGNER, Robert, R.34, 219

WEISSMULLER, Johnny, R.37, 236

WELLES, Orson, R.2, 42, 53, 57, 105,
131, 132, 294

WELLMANN, William, R.38, 240

Wells Cargo 218

western (kovboy [ilmleri) 217, 295

WIDMARK, Richard 219

WIENE, Robert 96, 104

WILDER, Billy, R.39, 243

WISE, Robert, R.31,41; 208, 249

Xanadu 132, 133, 137, 138

yiginsal sanat 8

yabanailhk (egzouiklik) 200

Yahuda, R.30, 204

yakimgag 4, 108

Yakup peygamber 219

yandan aydinlaima 97

yanlamasina kaydirma 89

yansincy 99

yapma bezem (dekor) 102, 103, 104

yan belgesel film 78, 200, 201

yari boy ¢ekimi 71

yari genel ¢ekim 71, 132

yasamoykusel (biyografik) 109, 209,
210, 211, 232

yavag ¢evrinme 138, 182

Yaz Bekari / The Seven Year Itch 243

yazin (edebiyat) 10, 16, 128, 191, 192,
203, 218, 227, 244, 256

Yedinci Muhar / Det Sjunde Inseglet,
R.18, 98

yenidendogus (ronesans) 4, 36, 38

yinclemeli kavram (leitmotiv) 152

yogrumsal (plastik) 74, 105, 106, 107,
254, 262

yontucuk (heykelcik) 107

yonde uyum, $.10, 178

yontem 10, 20, 147, 154, 155, 165.
174, 194, 195, 210, 231, 252, 261,
276, 278, 279, 280, 281, 284
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Yugoslavya 199, 245

Yunanistan 36

Yurttas Kane / Citizen Kane 53, 131

yuvarsallagma (karesellesme) 253

yuksek goris noktasi, 59, 60, 61, 63

Yarayen Yagam / The Life on the March
132

yuazle ilgili cekimler 71, 75

zaman 4, 7, 8, 11, 12, 17, 18, 19, 20,
28, 29, 31, 35, 41, 42, 54, 58, 61,
63, 67,77, 79, 83, 87, 89, 90, 91,

95, 96, 99, 101, 104, 106, 108, 110,
112, 114, 117, 124, 130, 132, 141,
142, 145, 146, 150, 155, 158, 160,
163, 164, 165, 166, 168, 169, 170,
171,172,173, 174, 179, 180, 182,
183, 187, 194, 197, 199, 204, 209,
216, 217, 218, 220, 222, 225, 227,
228, 229, 233, 239, 245, 249, 252,
255, 259, 262, 266, 279, 282, 285

Zamanm Yanzyusa / March of Time 132
zamandag gelisim 171, 174
zincirleme 137, 138, 180, 181, 182
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Sinema tarihgisi Nijat Ozon, sinema sanatinin dinamiklerini
hir araya getiren temel bir kitap hazirladi. Sinema meraklilar ve
ogrencileri icin yararl ve kullanigli olmasina ézen gosterilen
bu kitap, yiizyillik tarihi boyunca sinemasal deneyimleri kategorize ediyor
ve bir sanat olarak temel égelerine ayristiriyor. Sinemanin tarihi,
dili, gerecleri, teknik olanaklari, gdriintii ve ogeleri, yonetmen,
oyuncu, sinema tirleti, film okuma lizerine en kapsaml
bilgileri kayda geciren 0zén, kitabin sonunda verdig
sinema s6zIigii ve tim sinema kitaplar kaynakcasiyla da
sinemasal yolculugun énemli bir harkasjr'u olusturuyor.

Kitap, bilingli bir sinema izleyicisi yaratmanin yani sira yénetmen
adaylarini diger sanatlarla sik sikiya bagl bir mecraya hazirliyor.




