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iLK INGILiZCE BASKIYA ONSOZ

Tarih her zaman yiikselig ve ¢okiis meselelerinden ziyade
kokenlerle ilgili sorunlarla dolu olmugtur. Herhangi bir
tarihsel donemi incelerken biz hep gelecek dénemin ne-
yi vaat ettigine bakanz. Herodotos'tan, hatta daha once-
sinden bu yana zihnimizi meggul eden konular, ailelerin,
milletlerin, kralliklann, sosyal yapilann ve fikirlerin do-
gusuyla ilgili olagelmigtir. Dolayisiyla ortagag tarihinde
de modern kiiltiiriin kékenlerini 6teden beri 6zenle aras-
tinyoruz. Nitekim ortagag adini verdigimiz d6nem Roéne-
sansa girigin 6tesine pek gegmemis gérinmektedir.

Ancak dogada oldugu gibi tarihte de dogum ve 6lim
aym olgiide dengelidir. Uygarligin miadini1 doldurmusg ya-
pilannin ¢okiisii yeni yapilann gelisimi kadar fikir verici
bir manzara sunar. insanin 6teden beri hep yeni geylerin
dogusunu bekledigi bir dénem bazen aniden kendini bir
solug ve ¢okiig ¢agl olarak sunar.

Bu kitap ortagagin kapanigi olarak bir bitis dénemi
biciminde degerlendirilen on dért ve on besinci yiizyil-
lann tarihini ele aliyor. Boyle bir bakig agis1 dogrultu-
sunda yazar, Van Eyck kardesler ve onlann ¢agdaslarnnin
gercek sanat anlayiglanni kavrama, yani bu sanat anlayi-
sin1 o dénemin tiim hayatiyla baglantisi iginde degerlen-
direrek anlamini kavrama ¢abasini giidiiyor. S6z konusu
¢agin uygarhiginin degisik tezahiirlerinin ortak o6zelligi,
gelecek i¢in tagidiklan tohumlardan ziyade ge¢gmisgle olan
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ORTAGAGIN SONBAHARI

baglantilarinda yatiyor. Yalnizca sanatgilarin degil, ilahi-
yatgilar, sairler, tarihgiler, prensler ve devlet adamlarinin
da 6nemi, onlarin gelmekte olan bir kiiltiiriin habercisi
olarak degil de eski kiiltiiriin zenginlestiricisi ve tamam-
layicisi olarak goriilmesiyle en iyi sekilde anlagilabilir.

Bu Ingilizce baski 6zgiin Hollandaca metnin (ilk baski-
s1 1919, ikinci baskis1 da 1921'de yapilan) yalin bir tercii-
mesi degil, yazarin direktifleri dogrultusunda uyarlama,
kisaltma ve pekigtirme ¢aligmalarinin bir iiriiniidir. Bu-
rada yer verilmeyen referanslar 6zgiin metinde buluna-
bilir.

Kitap boyunca siir alintilar1 6zgiin Fransizca dilinde
verilmigtir. Kitab1 gereksiz yere uzatmamak i¢in diizyazi
alintilar kaide geregi gevirileriyle verilmig, sadece ele ali-
nan edebi ifadelerin ve 6zgiin dilin 6nem kazandig1 son
béliimler bu kaidenin diginda tutulmugtur. O bélimlerde
eski Fransizca yazilar tastamam agiklanmigtir.

Nazik ilgisi sayesinde bu kitabin viicuda geldigi Sor
J. Rennell’e i¢ten tegekkiirlerimi sunanm. Aynca kili kirk
yaran bir yazarin isteklerini tiikenmeyen bir sabirla kar-
silayip onunla dostga igbirligi yapan ve gevirinin incelik-
lerine sahip oluguyla bu metni meydana getiren Leidenli
cevirmen F. Hopman'a da minnetlerimi iletirim.

J.H., Leiden, Nisan 1924



BiRINCi BOLUM

HAYATIN SIDDETLI AKISI

Diinya bundan beg yiizy1l daha gengken her geyin gidigat1
daha belirgin ¢izgilerle kendini bize gosteriyordu. Aci ile
seving, sikinti ile mutluluk arasindaki tezat daha garpici
goriiniiyordu. Heniiz biitiin deneyimler bir ¢ocugun yasa-
mindaki zevk ve acinin dogrudanlig: ve mutlakligiyla in-
sanlarin zihninde yer ediniyordu. Her olayin, her eylemin
hala anlatimci ve ciddi yapilarla ifade edilmesi onlar:
birer ritiiel seviyesine gikariyordu. Giinki sadece dogum,
evlilik ve 6lim gibi biliylik olaylar ayinsel 6zellikleriyle
anlagilmazlik katina yiikselmiyordu; bunlar kadar énemli
olmayan yolculuk, gorev, ziyaret gibi olaylara da bir si-
ri formalite, kutsama, toren ve deyim aym sekilde eslik
ediyordu.

Afetler ve yoksulluk simdikinden daha agir sekilde
hissediliyordu. insanin onlara karg: kendini korumasi
ve bir teselli bulmas1 daha zordu. Hastalik ile saglik ara-
sindaki tezat daha garpiciyds; kigsin sogugu ve karanlig:
insanlar i¢in daha getin diigmanlardi. Zenginlikle sanin
zevkine daha biiyiik bir hirsla variliyor ve bunlar etraf-
larim1 saran sefaletle daha canli bir tezat olugturuyordu.
Giliniimiizde bizler kiirk paltonun, ocaktaki harl bir ate-
sin, yumusgak bir yatagin, bir kadeh sarabin tadini pek
eskisi kadar hevesli sekilde gikaramiyoruz.

O zamanlar hayattaki her gey, ister liziici isterse de
gurur verici olsun etrafa duyuruldu. Ciizzamlilar ¢ingi-
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ORTAGCAGIN SONBAHARI

raklarin galarak gegit yapar, dilenciler bi¢gimsiz beden-
lerini ve sefaletlerini kiliselerde sergiledi. Her toplumsal
tabaka, her sinif, her meslek kiyafetinden taninirdi. Bii-
yiik lordlar korku ya da kiskan¢hk uyandiran gérkemli bir
silah ve tiniforma teghiri yapmaksizin higbir yere gitmez-
lerdi. tdamlarla birlikte diger umumi adli infazlar, sey-
yar saticilik, diigiinler ve cenaze torenleri, bunlarin hepsi
alay halinde ilerleyen insanlarin attiklar: ¢igliklar, soyle-
dikleri sarkilar ve ettikleri danslarla agikga ilan edilirdi.
Asik adam sevgilisinin renklerini tagirdi; kardeslik cemi-
yetinin iiyeleri cemiyet amblemini, igtirakgiler ve hizmet-
cilerse lordlarinin armasini veya rozetini tagirlardi. Tagra
ile sehir arasinda da gok belirgin bir tezat vardi. Ortagag
sehirleri kir evleri ve fabrikalarla dolu genig banliyoéle-
rin arasinda kaybolmuyor; surlarla gevrili derli toplu bir
biitiin olarak sayisiz kulelerle yiikseliyordu. Soylularin ve
tiiccarlarin evleri ne kadar yiiksek ve tehditkar olursa ol-
sun gsehre azametli kiitleleriyle egemen olanlar her zaman
kiliselerdi.

Aydinlik ile karanlik, sessizlik ile giiriiltii arasinda-
ki tezat, kig ile yaz arasindaki tezat giliniimiizdekinden
¢ok daha belirgindi. Modern sehir saf haliyle karanlig:
ve sessizligi tanimadig1 gibi, uzaktaki tek bir 1g181n veya
haykirigin etkisini de bilmez.

Her gsey kendini insanin zihnine giddetli tezatlar ve di-
savurumcu formlarla sunuyor, giindelik hayata bir heye-
can ve tutku havasi katiyor, ortagag hayatini nitelendiren
umutsuzluk ile ¢ilginca seving, acimasizlikla dindarca
sefkat arasinda siiregelen bir salinimi doguruyordu.

Faal hayatin biitiin giiriiltiilerini boyuna bastiran bir
ses her geyi bir diizen ve slikGinet katina yiikseltiyordu:
¢an sesi. Bu ganlar giinliik hayatta bilindik sesleriyle o an
yurttaglar1 bazen mateme, bazen sevince gagiran, bazen
tehlike karsisinda uyaran, bazen de dindarhik 6giitleyen
iyi kalpli kilavuzlara benziyordu. Kendi adlariyla tanini-
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HAYATIN SIDDETLI AKISI

yorlard:: Sisman Jacqueline veya Gan Roland gibi. Herkes
onlarin gikardig: degisik seslerin anlamlan arasindaki
farki biliyordu. Gan sesi ne kadar siirerse siirsiin, insan-
lar o sesin etkisine karsi duyarsizlagmiyordu.

Valenciennesli iki yurttag arasinda 1455'de yapilan
inli adli diello esnasinda biiylik ¢an araliksiz ¢almig-
tir. Chastellain bu ¢an sesinin “kulaga igren¢ geldigini”
soyler. Bir papanin segildigini veya bang ilan edildigini
haber vermek lizere, Paris’in biitiin kiliselerinin ve ma-
nastirlarinin ¢anlarnnin sabahtan aksama kadar, hatta
tim gece boyunca ¢almasinin nasil bir sarhogluk yarat-
mis olabilecegini varn siz hayal edin.

Sik sik yapilan dinsel gegit térenleri de dinsel ajitas-
yonun daimi bir kaynagiydi. Sikg¢a yasanan kotii giinlerde
bu gegit alaylar: giin be giin yapilir ve haftalarca siirerdi.
1412'de Armagnaclara kars1 savag bayragini g¢eken kra-
lin zafere kavugmasi adina yakarmak i¢in Paris’te giin be
giin geg¢it yapilmasi emredilmistir. Bu térenler mayistan
temmuza kadar siirmiig ve bunlan her giin yeni tarikatlar,
yeni loncalar siirdiirmiig, her giin yeni yollardan geg¢ilmig
ve bagka kutsal emanetler taginmigtir. Paris sakinleri bu
torenleri “insanlik tarihinin en dokunakli alaylar1” diye
nitelendirirler. Insanlar ya bu térenlere katiliyor veya
“biiyiik bir sadakatle hiingiir hiingiir aglayip ¢okc¢a goz-
yas1 dokerek” térenleri seyrediyorlardi. Ister parlamento
iiyeleri olsun, isterse de yoksul halk, hepsi de yalinayakti
ve orugluydu. tmkani olanlar bir mum veya mesale tagi-
yordu. Bir siirii kiigliik ¢ocuk hep aralarina katiliyordu.
Paris civarindan fakir koyliiler de onlara katilmak tizere
uzaktan yalinayak geliyorlardi. Ve bu gegit toérenleri si-
rasinda neredeyse her giin saganak halinde yagmur yag-
mist1. '

Ayrica o gaga 6zgl sanat ve liiksiin biitiin imkanlarini
kullanan prenslerin gehre girigleri gorilmeye degerdi. Ve
son olarak, hepsinden daha sik rastlanan, ard: arkasi gel-
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meyen adli infazlardi. Daragacinin goériilmesinin uyan-
dirdig1 acimasiz heyecan ve ham gefkat halkin énemli bir
manevi gidasiydi. infazlar ahlaki dersler iceren géste-
ri oyunlariydi. Dehgetengiz suglar karsisinda hukuk da
gaddarca cezalar icat etmigti. Briikkselde kundakgilik ve
cinayetten hiikiimli bir geng, atege verilmis ¢ali girpidan
olusan bir ¢gemberin ortasinda bulunan demir bir kazi-
ga, bu kazigin etrafinda dénebilecek gekilde zincirle bag-
lanmigti. Seyircilere dokunakl: s6zlerle hitap ediyordu ve
“yiirekleri 6yle bir dagladi ki herkes gézyagina boguldu ve
onun 6limi o zamana dek goériilenlerin en iyisi diye yo-
rumlandi.” 1411'de Paris’'te Burgonyalilarin estirdigi terér
ginlerinde kurbanlardan biri olan Messire Mansart du
Bois adet lizere celladini bagigslamas istendiginde, bunu
cam1 goniilden yapmakla kalmayip bir de onun kendine
sarilmasi i¢in yalvarmigsti. “Hemen herkesin higkira hig¢-
kira agladig: biiyiik bir kalabalik toplanmigti.”

Sucglular biiyiik lordlarin arasindan giktigindaysa,
halk adaletin ayricaliksiz bir gekilde yerine getirildigini
goérmekten ve ayn1 zamanda talihin degisebilecegini her-
hangi bir vaaz veya tablodakinden daha garpici gekilde
gormekten memnuniyet duymaktaydi. Yargiglar gosteri-
nin etkili olabilmesi igin higbir eksik kalmamasina 6zen
gosteriyor, mahkimlar yiliksek mevkilerine 6zgii kiya-
fetler i¢inde daragacina gétiiriiliyordu. Kralin sarayi-
nin bagmabeyincisi Jean de Montaigu, Korkusuz Jean'in
kininin kurbani olarak daragacina giderken, 6niinde iki
borazancinin yiiriidiigi bir arabada yiiksek bir koltuga
oturmusgtu. Resmi kiyafetini, bagligini, kaftanini, kirmi-
z1 beyaz goraplarini ve altin mahmuzlarini giymigti. Ba-
s1 kopartildiktan sonra cesedi, bu mahmuzlarla birlikte
direge asilmigti. Parlamentoya girmeyi reddettigi icin
XI. Louis'nin 6zel emriyle idam edilen danigmani Oudart
da Bussy'nin Hasdin g¢arsisinda sergilenen kesik basina,
“parlamento iyeleri arasindaki modaya uygun olarak”
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HAYATIN SIDDETLI AKISI

kirmiz: bir kapiigon gecirilmig, altina da agiklayici nite-
likte kiigiik bir giir yazilmigti.

Dini gegit torenlerinden ve adli infazlardan daha sey-
rek olmak iizere, gezgin vaizlerin vaazlar1 da bazen hita-
bet giiciiyle halk: sarsabiliyordu. Modern gazete okurlar:
s6zilin, diiglinsel besinden yoksun cahil bir zihin {izerin-
deki etkisinin giddetini pek tahayyiil edemez. Fransisken
rahibi Richard 1429'da Paris'te on gin art arda vaaz ver-
mistir. Gogu zaman Innocents [Masumlar] mezarliginda
vaazina sabahin beginde bagliyor ve ara vermeden saat
on veya on bire kadar devam ediyordu. Onuncu vaazi-
nin sonunda, daha fazla vaaz vermeye izni olmadig igin
bunun son vaazi oldugunu bildirdiginde, “biiylik kiigiik
herkes sanki en iyi dostunun topraga verilmesini seyre-
diyormus gibi ¢ok dokunakl bir halde aci1 ac1 aglamaya
baslamigt1 ve tabii kendisi de.” Onun gelecek pazar Saint
Denis'de vaaz verecegini diigiinen kalabalik bir kitle cu-
martesi akgami oraya akin etmis ve oturacak iyi bir yer
bulabilmek i¢in o geceyi digsarda gegirmigti.

Bagka bir Fransisken rahibi Antoine Fradin'in Paris’te
vaaz vermesi, kotl yonetime soviip saydig i¢in yasaklan-
migt1. Fakat o, Cordeliers manastirinin gevresinde kiil ve
taglardan kendilerine cephane olusturan kadinlar tara-
findan gece giindiiz nébet tutularak korunmustur. Unli
Dominiken vaizi Vincent Ferrier'in vaaz vermesinin bek-
lendigi her sehirde halk, yoneticiler, yargiglar, hatta pisko-
poslar ve yiiksek kilise gorevlileri de onu negeli gsarkilarla
kargilamak iizere yola diigerlerdi. Bu vaiz peginde say1-
lan giderek artan kalabalik bir cemaatle yolculuk eder
ve bu insanlar bir gegit alay1 halinde sehri tavaf ederken
kendilerini kamgilayip ilahiler okurlardi. Bu kalabalikla-
r1 barindirma ve doyurma igleri i¢in gorevliler atanirdi.
Degisik dini tarikatlardan birgok rahip, ona her yerde eg-
lik eder, giinah gikarma ve ayin yiriitme iglerinde yardim
ederlerdi. Ayrica bu kutsal vaizin her yerde sagladig: uz-
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ORTAGAGIN SONBAHARI

lagmalarn yerinde resmilegtirmek iizere bazi noterler de
ona refakat ederlerdi. Konugtugu vaiz kiirsiisii onun eli-
ni veya elbiselerini 6pmek isteyen kalabaligin baskisina
kars: ahsgap bir ¢itten engelle korunurdu. Ne zaman vaaza
baglasa herkes igi giicii birakip onu dinlerdi. Gogu zaman
dinleyicilerini gozyaslarina bogacak kadar duygulandi-
rirdi. Kiyamet giiniinden, cehennemden veya Isa'nin gek-
tigi cilelerden soz ettigi zaman, kendisi de dinleyicileriyle
birlikte 6ylesine higkiriklara boguluyordu ki s6ze tekrar
baglamak igin aglamalarin yatigmasini beklemek zorun-
da kaliyordu. Giinah iglemis kigiler kalabaligin 6niinde
kendilerini bu vaizin ayaklarina, yere atiyorlar, gézyaslari
iginde biiyilik glinahlarini itiraf ediyorlardi. Bir giin vaaz
verirken 6liime mahkdm edilmis bir kadin ve bir erkegin
daragacina gotiiriildiigiinii gérdii. Infazin ertelenmesi i-
¢in yalvarip her ikisini de kiirsiisiiniin himayesine ald1 ve
vaazina kaldig1 yerden devam ederek onlarn giinahlari-
n1 anlatti. Vaazdan sonra bu iki mahkdimun bulunduklan
yerde sadece bazi kemikler bulundu ve insanlar, vaizin
sOzlerinin onlan yakip kil ederek ruhlarim1 kurtardigina
kanaat getirdiler.

Olivier Maillard'in 1465te Orléans’ta Biiyiik Perhiz
nedeniyle verdigi vaaz sirasinda hitap ettigi yerin etra-
findaki evlerin damlarina o kadar g¢ok dinleyici gikmigti
ki, feci hasar géren damlarin onanmi altmig dort giinden
uzun sirmisti.

Vaizlerin sefahat ve liikse yonelik sert elegtirileri din-
leyicilerde siddetli galeyan yaratip, onlann harekete geg-
meye sevk ediyordu. Savonarola’'nin Floransa'da “gosteris”
nesnelerine kars1 savag agip sanata telafisi imkansiz bir
zarar vermesinden gok once, liikks ve eglence nesneleri-
nin imha edilmesi adeti gerek Fransa'da gerekse Italya'da
yaygindi. Unlii bir vaizin ¢agrisiyla hem kadinlar hem de
erkekler iskambil kagitlarini, tavla tahtalarini, zarlam,
stsli elbiseleri ve takilan biiyiik bir satafatla yakiyorlar-
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HAYATIN $IDDETLI AKISI

di1. Bu yolla kibir giinahindan arinma, o ¢agin her gey i¢in
yeni bir tarz icat etme egilimiyle uyum i¢inde kararh ve
vakur bir halk gosterisi halinde somutlagiyordu.

O donemde hayatin ne denli zorlu ve gergin oldugunu
tastamam anlayabilmek i¢in duygularin, gézyaglarnnin ve
manevi isyanin sundugu tim bu genel imkanlan akilda
tutmamiz gerekir.

Halkin tuttugu matemler de genel bir afet goriinimii
arz ediyordu. VIL. Charles'in cenaze téreninde halk cenaze
alayini goriince dehgete kapilmigti, ¢linkii sarayin biitiin
yiiksek gorevlileri “gorenlerde derin bir acima duygusu
uyandiran koyu renk matem kiyafetine biiriinmiiglerdi
ve bu insanlar efendilerinin 6liimiinden dolay:1 Oylesine
biiyiik bir ac1 ve keder igindeydiler ki gozyaslan ve fer-
yatlarla sehri inletiyorlardi.” Insanlar 6zellikle siyah ka-
dife ortili atlara binmig, kralin maiyetinden alt1 geng
hizmetkan goriince miiteessir oldular. Bir rivayete gore
bu genglerden biri dért giindiir ne bir sey yemis ne de ic-
migti. “Efendileri i¢in ne denli ylirek pargalayici ve efkarh
bir matem tuttuklarini ancak Tann bilir!"

Siyasal bir karakterin gorkemli torenleri de halkin géz-
yasi seline sebep olabiliyordu. Fransa kralinin bir elgisi,
tyiYiirekli Philip’e hiirmetkar bir séylev verirken defalar-
ca gozyaglarina bogulmustu. ingiltere ve Fransa kralla-
nnin Ardres’teki bulugmalan sirasinda, Briiksel'deki ve-
liahtin kabul merasiminde, Coimbreli John'un Burgonya
sarayindan ayrnlisinda biitiin seyirciler hiingiir hiingir
aglamiglardi. Chastellaine, miistakbel XI. Louis'nin he-
niiz veliahtken goniilli stirgiine gittigi Brabant'taki hali-
ni tasvir ederken higkira higkira aglar.

Hig kuskusuz tarihgilerin bu tasvirlerinde biraz abarti
s6z konusudur. Chalons piskoposu Jean Germain, 1435'te
Arras’daki barig gériigmeleri esnasinda elgilerin soylev-
lerini dinleyen insanlann kendilerini i¢ gekigler ve hig-
kinklarla yerlere attigin1 anlatir. Elbette gergekte béyle
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olmamigtir, ama piskopos dinleyicilere bu davranisi ya-
kistirmigt1 ve apagik abarti bir gergeklik pay: tagiyordu.
Tipki on sekizinci ylizyilin duygusalcilarinda oldugu gi-
bi, gozyaslar1 bu ¢agda da giizel ve saygin bir gsey kabul
ediliyordu. Nitekim giiniimiizde de halkin katildig1 bir
gecit toreninin kayitsiz bir seyircisi bile bazen aniden se-
bepsiz yere aglamakli olur. Gorkem ve saltanata dindarca
saygl duyulan bir gagdaysa bu egilim gayet dogal karsi-
lanmalidir.

Basit bir 6rnek, ortagag: bizim dénemimizden ayiran
yiiksek derecedeki duygulanimi gozler oniine serecektir.
Biz satrangtan daha dingin bir oyunu pek hayal edemeyiz.
Ancak birkag as1ir 6ncesinin chansons de gestes adi verilen
epik siirleri gibi Olivier de la Marche de satrang tahtasin-
da ¢ikan miinakagalardan s6z eder: “le plus saige y pert
patience” ["En akl1 baginda kiginin bile sabn tiikenir”].

» » »

Oncelikle, siddet ve aggézliiliikk digindaki duygulara pek
deginmeyen resmi belgelere bagvuran bir ortagag: bilim-
sel tarihgisi bazen ortagagin sonundaki yagamla bugiinkii
yasam arasindaki atmosfer farkin1 gozardi etme hatasina
diiger. Bu belgeler ortagag yagsaminin hararetli duygusal
atmosferini bazen gozlerimizden kagirir; oysa vakanii-
visler somut gergekleri aktarmada ne kadar kusurlu dav-
ranirlarsa davransinlar, déonemin duygusal havasini her
zaman akilda tutmalidirlar.

O donemde hayat birgok bakimdan hala bir peri masal
havasindaydy; yani o donemin ¢agdaslarinin géziinde bu
havaya biirinmiigtii. Kiltiirli kigiler olan saray vakanii-
visleri hiikiimdarlan yakindan gézlemliyor ve onlarin ya-
p1p ettiklerini kaydediyor olsalar bile bir yerden de bu ka-
yitlara biraz arkaik ve dinsel bir ton katiyorlardi. Nitekim
Chastellain’in aktardig: su hikdye bunu dogrulamaktadir.
Gelecegin Yigit Charlesr heniiz geng Charolais kontuyken
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Sluys’tan yola gikip Hollanda'daki Gorcum gehrine vardi-
ginda, diik olan babasinin tiim maagina ve arpaliklarina
el koydugunu 6grenir. Bunun iizerine aggl yamaklarina
varincaya dek tiim saray maiyetini huzuruna ¢agirir ve
onlara dokunakli bir nutuk ¢ekerek ugradig: talihsizligi
anlatir. Bu konugmasinda, yanlig bilgilendirilmis olan
babasina saygi duydugunu, onun bir agidan da maiyetin-
deki herkesin refahini diiglindiigiinii dile getirir. Geginme
imkani olanlar talihinde bir iyilesme olana kadar onun
yaninda kalabilirlerdi; yoksullarsa 6zgiirce gidebilir ve
kontun durumunun diizeldigini 6grenir 6grenmez geri ge-
lebilirlerdi: Hepsi de eski konumuna geri donecek ve kont
onlar1 bu sabirlarindan 6tiirii 6diillendirecekti. “Bunun
lizerine feryatla ve higkiriklarin yiikseldigi, herkesin bir
agizdan su sozleri séyledigi duyuldu: ‘Hepimiz, hepimiz,
efendimiz, hepimiz sizinle birlikte yagsayip sizinle birlik-
te d6lecegiz.”” Bu s6zden derinlemesine etkilenen Charles
onlarin bu sadakatini kabul eder: “O halde kalin ve aci
¢ekin; muhtag kalmayin diye ben de sizin igin ac1 gekece-
gim.” Bunun lizerine soylular 6ne giktilar ve ellerinde ne
var ne yoksa ona sundular. “Biri bende bin var, bir bagka-
s1 bende on bin, bir 6tekisi bende bu var, berikisi bende
su var size feda olsun, varimi yogumu sizinle paylagmaya
hazinm diyordu.” Boylece her sey eskisi gibi devam etti ve
mutfaktan bir tavuk bile eksilmedi.

Acikcas1 bu hikdye biraz degistirilerek anlatilmigtir.
Ancak burada bizi ilgilendiren nokta, Chastellain’in hii-
kiimdarin ve sarayini halk tiirkiilerinin epik havasi igin-
de goriiyor olmasidir. Eger bu bir edebiyatginin yaklagi-
m1 olsayds, egitimsiz bir insanin saf tahayyiiliinde saray
hayati ne kadar da piriltili, neredeyse sihirli bir ihtigama
biiriinmiig gibi gériintrdi!

Her ne kadar devlet mekanizmasi1 daha o zamanlar
bile karmagik bigimlere biiriinmiig olsa bile halk bu me-
kanizmay:1 hayalinde basit ve degigsmez figiirlerle can-

17



ORTAGAGIN SONBAHARI

landiniyordu. O giinlerin yaygin siyasal fikirleri Eski
Ahit'teki, halk tiirkiilerindeki ve sovalye romanlarindaki
fikirlerdi. O ¢agin krallan belli sayida tipe indirgenmek-
te ve her tip az ¢ok edebi bir motife kargilik gelmekte-
dir. Bilge ve adil hiikiimdar, k6ti niyetli danigmanlarinca
kandirilan hiikiimdar, ailesinin onuru i¢in intikam alan
hiikiimdar, yakinlarinin sadakatinden destek alan talih-
siz hiikiimdar gibi. Halkin zihninde siyasal meseleler ma-
cera hikayelerine indirgenmisti. lyi Yiirekli Philip halkin
hangi siyasal dilden anladigim bilirdi. Hollandalilara ve
Frizlere Utrecht piskoposluguna ait topraklan rahatlik-
la fethetmeye yetecek kadar parasi oldugunu géstermek
icin 1456'da Lahey'de diizenledigi senlik sirasinda otuz
bin giimiis mark degerinde bir tabag sergiledi. Isteyen
herkes gelip bu tabagi gérebilirdi. Dahasi, Lille'den iki
yiz bin altin aslan [Fransiz altin parasi] tagiyan iki san-
dik getirtti. Isteyen herkes gelip bu sandiklara bakabilir,
hatta bir sandig1 kaldirmay: deneyebilirdi. Devletin mali
giiciinii gozler 6niine serme yaklagimi boylece bir panayir
eglencesi havasina biiriiniiyordu.

O ¢agin hiikiimdarlarinin hayati ¢ogu zaman Binbir
Gece Masallan'ndaki halifenin hayatim1 animsatan fan-
tastik bir unsur tagir. Geng¢ Fransa krali VI. Charles teb-
dili kiyafet icinde bir dostuyla birlikte ayn1 ata binmig
halde, nisanlisinin Paris’'e girigini seyrederken tagra po-
lisleri tarafindan tartaklanmigtir. Hekimler ona kafasim
kazitmas: gerektigini bildirdiginde, lyi Yiirekli Philip bi-
tliin soylularin da aynisini yapmalarni emretmis ve Pi-
erre de Hagenbach’i bu emre uymayanlar: tirag etmekle
gorevlendirmigti. Serinkanlilikla 6l¢tiliip tartilan girigim-
lerin yani sira hiikiimdarlar bazen diigiincesiz bir cesa-
retle hareket edip hayatlarini ve politikalarini tehlikeye
atiyorlardi. Sozgelimi III. Edward korsanlik faaliyetleri-
nin intikamim almak amaciyla baz1 Ispanyol tiiccarlan
esir almak i¢in kendi hayatiyla birlikte Galler prensinin
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hayatim da tehlikeye atmaktan hi¢ ¢gekinmemigtir. yi Yi-
rekli Philip sirf kigisel bir kaprisini tatmin etmek i¢in en
ciddi siyasal igini yanda kesip Rotterdam'dan Sylus’'a
tehlikeli bir yolculuga ¢ikmay: géze almigtir. Ogluyla yap-
t1g1 bir kavgadan dolay: deliye dondiigii baska bir seferde
de geceleyin tek bagina Briiksel'den ayrilmig ve korularda
yolunu kaybetmigtir. Dondiigiinde onu yatigtirmak gibi
zor bir igi istlenen Philippe Pot adl1 g6évalye yerinde bir
ciimleyle ortami negelendirmistir: “tyi giinler efendim, iyi
giinler de, nedir bu yaptiginiz? Simdi Kral Arthur mu, yok-
sa Lancelot rolii mii oynuyorsunuz?”

On besinci ylizyilda hiikiimdarlar, adet oldugu tizere
siyasal meselelerde cogkulu vaizlere ve biiylik kdhinlere
sik sik danigirlardi. Bu da hi¢ beklenmedik nitelikteki ka-
rarlarda her an kendini gosterebilen bir tiir dinsel gerili-
mi devlet iglerine bulagtirirdi.

On dordiinci ylizyilin sonlarinda ve on besginci yilizyi-
lin baglarinda Avrupa kralliklarinin siyasal sahnesi gid-
detli ve trajik ¢atigmalarla doluydu; bu yilizden de halk,
krallig1 kanh ve romantik olaylarin bir miras1 gibi gér-
mekten kendini alamiyordu. ingiltere'de kral II. Richard
tahttan indirilip ardindan gizlice 6ldiiriiliirken, onun ka-
yinbiraderi ve Hiristiyan aleminin en biiyiik hiikiimdan
olan Roma krali Wenzel hemen hemen ayni giinlerde elek-
tor prenslerce tahttan indirilmigtir. Fransa'da deli kral
VI. Charlesin tahta ¢gikmasindan kisa siire sonra 1407'de
Orléansh Louis'nin acimasizca katledilmesiyle birlikte
iilke alenen giddetli i¢ gatigmalara sahne olmus ve bunun
intikaminin 1419'da Korkusuz Jeanin Montereau'da 6l-
diirilerek alinmasiyla birlikte ¢atigmalar siiriip gitmigtir.
Bitmek bilmeyen husumet ve intikam silsilesiyle birlikte
bu iki cinayet Fransa tarihini biitiin bir yiizyil boyunca
kinin karanlik renklerine boyamigtir. O dénemin gagda-
s1 bir zihin Orléans ve Burgonya hanedanlar:1 arasindaki
miicadelenin dizginsizce siiriip gittigi tim bu ulusal fe-
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laketleri, ancak saltanata yakigsan dramatik bir intikam
diirtiisi 151g1nda degerlendirmekten kendini alamaz. Ay-
rica tarihsel olaylara, kigisel ¢ekigsmeler ve tutkulardan
bagka bir agiklama bulamaz.

Biitiin bu olan biten kétii hadiselere bir de siirekli bii-
yiyen Tiirk tehlikesinden duyulan endige eklendi. Ustelik
Hiristiyan alemini korumak amaciyla gézii kara bir gekil-
de o6ne siiriilen Fransiz govalye birliginin topluca katle-
dilmesiyle sonuglanan 1396'daki Nigbolu [Nikopol] fela-
ketinin anis1 hala hafizalardaki tazeligini koruyordu. Son
olarak da, geyrek asirdan beri siirmekte olan Batinin bii-
yik pargalanigi, kilisenin istikrarina dair biitiin fikirleri
sarst1 ve her lilkeyi ve her halki boldi. Papalik iddiasinda
bulunanlar 6nce ikiye, gok gegmeden de iige gikt1! Onlar-
dan biri olan Aragonlu inat¢1 Pedro de Luna veya XXIIL
Benedict Fransa'da yaygin olarak le Pappe de la Lune” ["Ay
Papas1”] diye ¢agriliyordu. Bu ad1 duyan cahil halk kimbi-
lir ne hayal etmigtir.

Krallarin taglan ve asalariyla birlikte asag: yuvarla-
mverdikleri Garkifelegin bilindik imgesi, siirgiin edilmis,
bir saraydan bir bagkasina kogan, cebi delik ama biiyiik
projelere sahip ve kagtiklar: masals1 Dogunun pariltisini
yansitan ¢ok sayida hiikiimdarin sahsinda canli bir su-
rete biirinmiistii: Ermenistan krali, Kibris krali, ¢ok geg-
meden Konstantinopolis imparatoru. 1427'de kendilerini
“hepsi athh olmak tlizere biri diik, biri kont ve on adam”
diye takdim eden ve diger 120 kisinin de mecburen ge-
hir disinda kaldigini soyleyen Cingene toplulugunun
hikdyesine Paris halkinin inanmi§ olmasina gagirma-
mak gerekir. bu kigiler Misir'dan geldiklerini soylediler
ve papa, din degistirdikleri i¢in onlara yedi yil boyunca
hi¢ yatakta uyumadan basibos dolasma cezasi1 vermisti.
Sayilarn baglangigta 1200 iken, yolda krallarini, kraligele-
rini ve arkadaglarinin ¢ogunu kaybetmiglerdi. Bir teselli
olarak, papa her piskoposun ve her bagrahibin onlara on
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pound vermesini emretmigti. Paris halki bu yabancilar
gormeye akin akin geldi, hatta “biiyiiyle veya bagka bir
yolla” onlardan para koparmakta usta olan kadinlara fal
baktirdilar.

Hikimdarlarin talihindeki tutarsizlik kral René'nin
sahsinda ¢arpici bir bigimde ete kemige biirinmiigtir.
Macaristan, Sicilya ve Kudiis tahtlarinda gézii olan bu
kral elindeki biitiin imkanlar1 kaybederken, bir dizi yenil-
gi, hapis ve tehlikeli kagistan bagka bir sey elde edemedi.
Kraliyet gairi ve sanat sevdalis1 bu adam, Anjou ve Pro-
vence'daki miilklerinde yagadig: tiim hayal kirikliklarina
karsin siir yazarak kendini teselli etmig ve acimasiz yaz-
gis1 ondaki pastoral zevki sokiip atamamigt1. Gocuklar-
nin hemen hepsinin 6ldiigiini gérmiistii ve hayatta kalan
tek kizinin kaderi onunkinden de kéti oldu. Akil, hirs ve
tutku kiipii olan Marguerite d'Anjou heniiz on alt1 yagin-
dayken, Ingiltere krali olan ebleh bagnaz VI. Henry'yle
evlenmigti. Nefret ve zuliim cehennemi olan Ingiliz sara-
yinda onca yil yasadiktan sonra, Lancaster hanedani ile
York hanedani arasindaki kavga en sonunda bir i¢ savaga
dénilisiince, Marguerite tacini kaybetti. Bir siirii tehlike
atlatip istirap gektikten sonra Burgonya sarayina sigindi-
gindaysa, bagindan gegen maceralar: Chastellain’e bizzat
anlatt1: Geng ogluyla birlikte kendisini nasil bir haydu-
dun insafina terk etmek zorunda kaldigini; katildig: ayin-
de bagig yapabilmek igin iskog¢ bir okgudan nasil para
istemek zorunda kaldigini, onun da “pigsmanhk iginde ve
istemeye istemeye kesesinden bir Isko¢ kurusu gikararak
ona bor¢ verdigini” anlatmigti. Bu kadar ¢ok talihsizlik
karsisinda duygulanan iyi yiirekli tarihyazicisi, “talihin
tutarsiz ve yaniltic1 dogasina dayanan kiigiik bir deneme”
dedigi ve Le Temple de Bocace [Boccacio Tapinagi adini
verdigi eserini ona ithaf etti. Fakat tarihyazicis, bu talih-
siz kraligeyi gelecekte daha beter felaketlerin bekledigini
elbette bilemezdi. 1471'de Tewkesbury savasinda Lancas-
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terlar kesin bir yenilgiye ugradilar ve Marguerite'nin tek
oglu orada muhtemelen savagtan hemen sonra 6ldiirildi.
Kocas1 da gizlice katledildi. Kraligeyse bes yil boyunca
Londra Kulesine hapsedildi ve sonunda IV. Edward tara-
findan XI. Louis'ye satild1 ve serbest birakilmasi kargili-
ginda babasinin mirasindan feragat etti.

Bir macera ve tutku atmosferi hiikiimdarlarnn hayatla-
rina damgasini vurmugtur ve bu durum da yalnizca hal-
kin hayal giicliniin bir iiriini degildir.

Resmi belgelere dayanarak ortagag tarihini 6grenen
gliniimiiz okuru, ortagag ruhunun son derece heyecanli o-
lusunu asla yeterince anlayamaz. Cogunlukla resmi kayit-
lara dayanan tablo, o kayitlar ne kadar giivenilir olursa
olsun bir unsurdan yoksun kalacaktir: Gerek hiikiimdar-
lar1 gerekse halk etkileyen giddetli tutkudan. Elbette bu-
ginde siyasetin iginde belli bir tutku unsuru bulunmak-
tadir, ama bu tutku toplumsal hayatin karmagik mekaniz-
mas1 tarafindan kisitlanip bagka yone sevk edilmektedir.
Oysa bes yiizyll 6ncesinde tutku unsuru hala fiili siyaseti
sik sik ve giddetlice iggal edip akilci planlan bozuyordu.
Bu agin duygusallik yaklagimi da hiikiimdarlarda oldugu
gibi gurur ve gii¢ bilinciyle birlestigindeyse, iki kat fazla
etki doguruyordu. Chastellain’in dedigi gibi hiikiimdarla-
nn ¢ogu zaman husumet i¢inde yagamalarina sagmamak
gerekir: “Ginki hiikiimdarlar da insandir, yaptiklan igler
miihim ve tehlikelidir, dogalar1 kin ve haset gibi birgok
duyguya yatkindir; hiikmetme hirslan yiziinden onlarin
kalpleri bu tutkularin hakiki siginagidir.”

Burgonya hanedaninin tarihi yazilirken ana temanin
intikam duygusu oldugu hep géz 6niinde bulundurulma-
hidir. Elbette Fransa ile Avusturya hanedanlar1 arasinda
sekiler bir miicadeleye yol agan gii¢ ve gikar g¢atigmasi-
nin, Orléanshilarla Burgonyalilan birbirine diigiiren kan
davasindan kaynaklandigini séyleyecek degiliz. Genel bir
doganin her tiirden nedeni -siyasal, ekonomik, etnogra-
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fik- bu biiyiik catigmanin baglamasina katkida bulun-
mugtur. Fakat s6z konusu g¢atismanin kaynaginin ve bas-
kin temasinin on besinci asrin, hatta daha sonrasindaki
insanoglunun intikam hirsi oldugunu asla unutmama-
liy1z. Onlara gére lyi Yiirekli Philip her seyden énce ve
her zaman intikamcidir. “Diik John'un gahsina yapilan
hakaretin intikamini almak i¢in savas1 on alt1 yil boyun-
ca silirdiirmiigtiir.” Bu intikami almay:1 kutsal bir vazife
saymigtir; “Oliilerin intikamin1 alirken, Tanri'nin izniyle
en giddetli ve 6liimciil nefretini sergilemekten ¢ekinmeye-
cek, bu ige tim bedenini, ruhunu, mal varligini ve toprak-
larin1 adayacak, her geyini talihin emrine verecek ve bu
igi Tanr1'nin rizasini kazanmaya y6neltilmig hayirh bir ig
olarak yiiriitecektir.”

1435'te yapilan Arras Antlagmasiyla talep edilen taz-
minat tiiriinden islerin uzun listesine baktigimizda -sa-
peller, manastirlar, kiliseler ve papaz meclisleri inga edi-
lecek, haglar dikilecek, ayinler diizenlenecek gibi- o ¢agin
insanlarinin sarsilmig onurlarini onarip intikamlarini al-
ma ihtiyaglarini ne denli el iistiinde tuttuklarini kolayca
fark ediyoruz. Bu zihinsel yapiya sahip tek halk Burgon-
yalilar degildi; asrinin en aydin insanlarindan biri olan
Aeneas Sylvius yazdig1 mektuplardan birinde babasinin
intikamini alma hevesinden 6tiirii Philip’i ¢aginin diger
hiikimdarlarindan daha iistiin gérir.

La Marche’a gore bu geref ve intikam gorevi, diikiin
tebasinin nezdinde de politikanin temel noktasini tegkil
ediyor. Nitekim onun dedigine gore, diikiin idare ettigi bii-
tin devletler onunla birlikte intikam ¢igliklar1 atiyordu.
Ne var ki biz buna inanmakta zorlanabiliriz, ¢iinkii, 6rne-
gin Ingiltere ile Flamanlar arasindaki ticari iligkileri ha-
tirladigimizda, bunun bir dikiin ailesinin gerefinden da-
ha 6nemli bir siyasal faktor oldugunu gériiyoruz. Ancak
o ¢agin duyarhligim1 anlamak i¢in bilingli bir gekilde ve
apacik ilan edilmig fikirlere bakmamiz gerekir. Halkin bu
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ilkel nefret ve intikam diirtiilerini diger siyasal dirtiler-
den daha iyi anladigina giiphe yok. Hiikiimdarlara baglilik
hala duygusal bir nitelik tagiyor; sadakat ve dayanigma
gibi dogustan gelip ve hemen kendini gésteren duyarhlik-
lara dayaniyordu ve temelde hala feodal bir anlayisti. Bu
siyasal bir duygu olmaktan ziyade bir topluluga mensup
olma duygusuydu. Ortagagin son ii¢ ylizy1li topluluklar a-
rasindaki biiylik miicadeleler dénemi olmugtur. On {i¢iin-
cii yiizyildan itibaren neredeyse biitiin tilkelerde miizmin
topluluk kavgalan patlak vermisti: Once ftalya'da, sonra
Fransa, Hollanda, Almanya ve Ingiltere’de. Her ne kadar
ekonomik g¢ikarlar bazen bu kavgalann asil sebebi olsa
bile onlan agiklama ¢abalan ¢ogu zaman biraz keyfi bir
yorum tasimaktadir. Ekonomik nedenleri ortaya ¢ikarma
istegi bizde bir 6l¢lide moda haline gelmistir ve bu da ba-
zen gergeklerin ¢ok daha basit olan psikolojik agiklama-
sin1 unutmamiza yol agmaktadir.

Feodal ¢agda iki aile arasindaki 6zel bir savasin, riitbe
rekabetinden ve miilkiyet tamahkarligindan bagka bariz
bir nedeni yoktu. Irksal gurur, intikam aglig1 ve sadakat
onlann 6nde gelen ve dogrudan diirtiileriydi. S6z konu-
su ailevi savaglara komgsunun zenginligine tamah etmek-
ten bagka bir ekonomik temel atfetmek de yersiz olur.
Bu minvalde merkezi iktidar pekisip yayildikga, 6nceleri
birbirinden aynk olan ailevi kavgalar birlegip toplanarak
gruplari i¢ine almigtir. Deyim yerindeyse daha biiyiik top-
luluklar olugmus ve bunlar da kutuplagmigtir. Bu toplu-
luklar artik dostluk veya diigmanliklarinda geref, gelenek
ve sadakatten bagka bir dayanak tanimaz olmuglardir. A-
ralarindaki ekonomik farkliliklarsa ¢ogu zaman yalnizca
hiikiimdarlarla iligkilerinin bir sonucuydu.

Ortagag tarihinin her sayfas1 hiikiimdara duyulan
baghilik ve adanmiglik duygulannin dogal ve tutkulu ka-
rakterini yansitir. 1462 yilinda bir gece yarisi Abbeville
sehrine bir ulak gelerek Burgonya diikiiniin ciddi bir has-
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taliga yakalandig: haberini vermisti; ayrnica diikiin oglu
kendisine bagh tiim gehirlerin ahalisinin babasi i¢in dua
etmesini istiyordu. Hemen sehrin belediye meclis tliyele-
ri Aziz Vulfran Kilisesinin ¢anlarinin ¢alinmasini emret-
ti. Biitlin ahali yataklarindan kalkip kiliseye gittiler ve
orada “sahane biiyiik samdanlar” yaktilar, diz ¢ékiip veya
secde ederek sabahlara kadar aglayip dua ettiler; bu ara-
da ganlar olanca giigleriyle calmaya devam ediyordu.

Batida inanca dayali bir sebebi olmayan pargalan-
manin, iki papanin sadece adlarinin bilindigi, Roma ve
Avignon gibi birbirinden uzak diyarlarda dinsel duygular
uyandirmasi pek beklenmeyebilirdi. Ne var ki bu parca-
lanma inananlar ile kafirler arasindakine benzeyen fana-
tik bir nefreti hemen harekete ge¢irdi. Bruges sehri Avig-
non'daki papaya “boyun egince,” ¢ok sayida insan evini,
igini veya 6denegini birakarak kendi toplulugunun goéris-
lerine uygun sekilde yasamak ilizere Utrecht'e, Liége’e ve-
ya Roma'ya sadik bagka bir diyakozluga gitmigtir. 1382'de
ancak kutsal bir amagla agilabilen krallik sancag: Fla-
manlara kars1 agildy, ¢ilinki onlar gehirli, yani kafirdiler.
Siyasal bir figiir olan Fransiz Pierre Salmon, Paskalya
zamani Utrecht'e yaptig1 bir ziyaret sirasinda, “kilisede
béliinmeden yana oldugu ve papa karsit1 Benedict'e inan-
dig1 soylendigi i¢in” kendisini ayine kabul edecek tek bir
papaz bile bulamamigtir.

Topluluk duyarhlig: ve sadakatin duygusal niteligi, bu
aynliklann diga yonelik biitiin igaretlerinin, agikca giigli
etkisiyle iyice pekistirilmigtir: Uniformalar, renkler, amb-
lemler, topluluk sloganlari. Armagnaclar ile Burgonyali-
lar arasindaki savagin ilk yillarinda, Paris’te bu igaretler
tehlikeli bir gekilde birbirini izlemigtir: Aziz Andrew hagh
mor kiilahlar, beyaz kiilahlar, sonra yeniden mor kiilahlar.
Papazlar, kadinlar ve gocuklar bile farkli amblemler ta-
siyorlardi. Aziz resimleri onlarla siisleniyordu. Rivayete
gore baz1 papazlar ayin ve vaftiz sirasinda ortodoks tarz-
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da degil de Aziz Andrew hagi bigimde hag igareti yapmay:
tercih ediyorlardi.

Insanlar efendisinin veya firkasinin yolunda kér bir
tutkuyla giderken, ortagaga 6zgii sarsilmaz adalet duy-
gusu da ifadesini bulmaya ¢aligiyordu. O ¢agda insanlar
dogrunun kesinkes degigmez ve belli olduguna inamyor-
lardi. Adalet, haksizlar: her yerde ve sonuna kadar yargi-
lamaliydi. Telafi ve ceza ug¢ noktalarda olmali ve intikam
niteligi tagimaliydi. Temelde pagan karakterde olan bu
abartili adalet ihtiyacy, ilkel barbarligin Hiristiyan top-
lum anlayigiyla harmanlanmigti. Bir yandan kilise itidal
ve merhameti telkin ederek bu yolla adli érfleri yumusat-
maya c¢aligirken; diger yandan, bu ilkel cezalandirma ih-
tiyacina giinahin dehgeti de eklenince bir 6lgiide adalet
duygusu kamgilanmis oldu. Tepkisel ve giddete egilimli
kisiler agisindan giinah, ¢gogu zaman diigsmanlarinin yap-
t1g1 seyin bir bagka adiydi. Barbarca dige dig kana kan
anlayig1 fanatizmle pekistirilmigti. Kemiklegmis giiven-
sizlik hali devlet yetkililerinin en giddetli eylemlere imza
atmasina olanak tamiyordu; su¢ kavrami diizen ve toplum
icin bir tehlike oldugu kadar Tanmn’'nin yiiceligine karsi
bir hakaret olarak da algilanir hale gelmigti. Béylece or-
tacagin sonu tam bir adli zuliim dénemine donigti. Sug-
lunun cezasini hak ettiginden bir an bile kugku duyul-
madi. Halkin adalet duygusu her zaman en agir cezalan
bile onayladi. Zaman zaman yargiglar bazen haydutluga,
bazen biiyiiciiliige, bazen de oglanciliga kars1 agir cezalar
verilmesi yoniinde diizenli kampanyalar yiiriitiiyorlardi.

Bu adli gaddarhgin ve halkin bundan zevk almasinin
en garpicl yaniysa yoldan ¢ikmighigindan ziyade sergile-
digi vahgettir. iskence ve infazlan seyredenler bundan bir
panayir eglencesindeymigler gibi zevk aliyorlardi. Nite-
kim Mons sehrinin halki, bir haydudun pargalandigini
gormenin zevkine ermek i¢in kan bedelini normalden gok
daha yiiksek 6deyerek haydudu satin almigti. Haydudun
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viicudu pargalanirken, “halk 6liiden adeta yeni bir aziz
dogmus gibi seving duymustu.” Roma krali Maximilian
1488'de Bruges'da esirken, sehir ahalisi ihanetlerinden
kugkulanilan vyargiglarin g¢arsinin ortasinda kurulan
yiksek bir platformda igkenceden gegirilmesini seyret-
me zevkinden kendini alamiyordu. Zavallilar1 yalvartan
infazlar, halk onlarin ugradig: iskencelerden daha fazla
zevk alsin diye uzatihiyordu.

Hem Fransa, hem de Ingiltere'de, 6liime mahkim edil-
mis kigilerin kutsal yagin stiriilmesi ve giinah ¢ikarma ri-
tiiellerinden men edilmesi adeti vardi. Boylece kesinkes
ebedi lanete ugramalari, gektikleri istirab1 ve 6lim kor-
kusunu agirlagtiriyordu. 1311'de Vienne ruhani meclisi
mahkimlara hig degilse kefaret ayini yapilmasi igin ug-
ragtiysa da bir sonug elde edemediler. Aym adet on dor-
diincii ylizyihin sonuna dogru hala varligini siirdiiriiyor-
du. V. Charles aslinda ilim biri olmasina ragmen, hayatta
kaldig: stirece bu usulde herhangi bir degisikligin yapil-
mayacagini ilan etti. Philippe de Méziéres'in “sert beyin-
cigini” etkilemenin, bir degirmen tagini1 kipirdatmaktan
daha zor oldugunu séyledigi bagnazir Pierre d’'Orgemont,
Méziéres'in insani serzeniglerine sagir kalmigtir. Ancak
Gerson'un Méziéres'le agiz birligi yapmasindan sonra,
12 Subat 1397 tarihli bir krallik fermaniyla mahkimlarin
ginah gikarmalarina olanak taninmigtir. Bu kararin alin-
masl igin bizzat ¢aba harcayan Pierre de Craon, Fransis-
ken rahiplerinin infaz edilecek tovbekarlara yardim ede-
bilecekleri yeri igaret etmek i¢in tagtan bir hag diktirmis-
ti. Lakin biitlin bunlara ragmen barbarca adet tamamen
yok olmada. Paris piskoposu Etienne Ponchier 1311 tarihli
kararnameyi 1500'de yenilemek zorunda kalmigtir.

1427'de Paris'te soylu bir haydut asild1. Infaz sirasinda
kral naibinin hazinedarbagis1 meydana ¢ikip mahkima
olan nefretini kustu; dualar etmesine ragmen mahkimun
ginah gikarmasina engel oldu, mahkima hakaretler yag-
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dirarak arkasindaki merdivene tirmandi, bir sopayla
vurdu ve mahkima selametini diigiinmesini 6giitleyen
cellad1 dévdi. Bunun {izerine sinirleri gerilen cellat igini
beceremedi; ip koptu, zavall1 haydut yere diiglip kaburga-
lanyla beraber bir bacagini kirdi ve bu haldeyken tekrar
merdivene tirmanmak zorunda kald:.

Ortagag bizim adalet anlayigimiz1 utangag ve gekingen
hale getirmig biitiin o fikirlerden habersizdi: Su¢glunun me-
suliyetinden giiphe; toplumun bir 6l¢iide bireyin sug ortaga
oldugu kanisy; ac1 verme yerine 1slah etme istegi gibi; hatta
bunlara adli hata endigesini de ekleyebiliriz. Daha dogrusu
bu fikirler, agin sertlikle yer degistiren ¢ok giiclii ve agikar
acima ve affetme duygulan i¢inde farkinda olunmaksizin
ima ediliyordu. Tereddiitle uygulanan yumusak cezalarn
yerine, ortagag sadece iki ug¢ noktay: biliyordu: Sonuna de-
gin uygulanan acimasiz ceza ve af. Ve mahkim affedildi-
ginde suglunun bu affi herhangi bir 6zel nedenden o&tiiri
mii hak ettigi pek sorulmuyordu; ¢linkii af bizim i¢in bir
lituftu, tipki Tann'nin rahmeti gibi. Ancak uygulamada
af meselesini karara baglayan unsur her zaman saf mer-
hamet olmuyordu. On: beginci ylzyilin hiikiimdarlarn her
nevi su¢ icin ¢ikarlan “af belgeleri"ne gayet miisamahali
yaklagsiyorlardi ve soylu akrabalann devreye sokulmasiyla
bu belgelerin edinilmesini, o ¢agin insanlan gayet dogal
kargiliyordu. Ute yandan bu belgelerin ¢ogu yoksul halk-
tan olan siradan insanlara yonelik olmugtur.

Acimasizlik ile merhamet arasindaki tezat ortagagin
orf ve adetlerinin her yerinde kargimiza gikar. Bir yandan
yoksullar, hastalar ve deliler -modern Rus edebiyatinda
¢ok carpici bicimde dile getirilen- kardeslik duygusun-
dan dogan derin bir acima duygusu uyandinyorlards; 6te
yandan bu insanlar inanilmaz kati yiirekli ve acimasiz
muamelelere ugrayip alaya aliniyorlardi. Bir vakaniivis
olan Pierre de Fenin bir haydut getesinin iliyelerinin 61im
oykiislinii su naif s6zle baglar: “Ve topluluktan kahkaha-
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lar yiikseldi, ¢iinkii onlarin hepsi de yoksul insanlardi.”
1425'te Paris’te bir "esbatement” [domuz bogma] eglence-
si diizenlenmis ve ellerinde sopalar olan dort kér dilen-
ci, bu déviigiin 6diilii olan domuzu 6ldiirmeye ¢aligirken,
sopalarla birbirlerine vurmuglardi. Aksam oldugundaysa
"hepsi de silahlarini kuganmig halde, 6nlerinde davul ¢a-
lan biri ve lizerinde domuz resmi olan biiyiik bir flama
oldugu halde gehirde tur atmiglardi.”

Kadin ciiceler, tipki Velasquez'in onlarin fevkalade hii-
zlinli ylzlerini resmettigi siralarda Ispanya sarayinda
oldugu gibi, on besinci yiizyilin hiikiimdar saraylarinda
da eglence araciydilar. lyi Yiirekli Philip’in sarigin ciicesi
Madam Altin"1 tanimayan yoktu: O, bir saray genliginde
cambaz Hans'la giirestirilmigti. Yigit Charles'in 1468'de-
ki diigiin torenine, Burgonya Matmazelinin kadin clicesi
olan Madame de Beaugrant attan daha biiyiik, altin rengi
bir aslanin sirtinda ¢oban kiz1 kiyafetiyle gelmisti; ardin-
dan da ¢oban kiz1 geng diigese armagan edilmig ve masa-
nin Uzerine konulmugtu. Bu kii¢iik insanlarin kaderiyle
ilgili olarak muhasebe defterleri bize herhangi bir yakin-
manin sdyleyebileceginden daha fazlasini séylemektedir.
S6z konusu defterler bir diigesin bir cilice kiz1 evinden
alip niifuzuna gegirdigini ve kizin anne babasinin zaman
zaman onu ziyarete gelip ikramiye aldigin1 anlatir: “Ki-
zim1 gormeye gelen deli Belon'un babasina bir ikramiye
verildi...” Zavall1 adam belki de durumdan gayet memnun
bir halde evine donmis ve kizinin saraydaki gorevine
sevinmigti. Aym yil Bloisli bir ¢ilingir, biri “deli Belon"u
baglamak, digeri de glizel diigesin maymununun boynuna
takmak i¢in iki demir boyunduruk yapmigtir.”

O zamanlann acimasizliginda, adeta bu durumu kina-
mamiza engel olan saf bir yan da vardi. 1418'de Armag-
naclarin katli olanca hiziyla siirerken Paris halki Aziz
Eustache Kilisesinde bir Aziz Andrew kardeglik cemiyeti
kurmuslardy; ister rahip isterse siradan biri olsun her iiye
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kirmiz giillerden bir tag tagirdi ve kilise "sanki giilsuyuy-
la yikanmiggasina giil kokardi.” Arras halki, 1461 yil1 bo-
yunca sehri bir salgin gibi saran cadilik davalarinin iptal
ediligini, "folies moralisées”in [ahlaki masallar] temsili
icin bir yarigma diizenleyerek negeli bir senlik havasinda
kutladi. Yanngmanin birincilik 6dili altin rengi bir zam-
bak, dérdiinciiliik 6diiliiyse bir ¢ift besili horozdu. {sken-
ce altinda infaz edilmig kurbanlar: diigiinen yoktu artik.

Hayat o kadar siddet ve geligkiyle doluydu ki, kan ile
gil kokularimi harmanlayarak yayiyordu. O dénemin in-
sanlar1 her zaman cehennem korkusuyla en g¢ocuksu se-
vingler, zalimlikle sevecenlik, koyu sofulukla bu diinyanin
hazlarnna delice digkiinliik, nefretle iyilik arasinda gidip
geliyor, hep uglara savruluyordu.

Ortacagin kapanigindan sonra kibir, 6fke ve aggozliiliik
gibi 6limciil giinahlar, daha 6nceki asirlarda sergiledik-
leri arsiz kiistahlig1 bir daha hig sergilemediler. Burgonya
hanedanliginin biitiin tarihi adeta kahramanca bir gurur
ve kendini begenmiglik destanidir. Cesur Philippe’in hirsi
ve gosterigciligi, Korkusuz Jeanin nefreti ve hasedi, lyi
Yirekli Philip'in intikam hirsi ve fazla miisamahasi, Yigit
Charles’in gilginca géziipekligi ve inad1 bu destanin birer
motifiydi.

Ortagag ogretisinin kokleri tamah veya kibir giinahi-
nin i¢inde kendini gosteren her tiirli kétiiliikte yatar. Ta-
mah da kibir de kutsal kitaplarda anlatilan giinahlardi.
Hugues de Saint-Victor, “kibir biitiin giinahlarin anasidir,
diger giinahlar tipki kok ve saplar gibi ondan ¢ikar” de-
migtir. Kutsal kitaplarda bu anlayisg, A superbia initium
sumpsit omnis perditio (Biitin yikimlar kibirden ileri
gelir] veya Radix omnium malorum est cupiditas [Bi-
tiin kotiiliiklerin kaynagi tamahtir] ifadeleriyle dile ge-
tirilmigtir. Bununla birlikte, on ikinci yilizyildan itibaren
insanlar her kotiliigiin anasinin kibirden gok aggézliilik
oldugunu diigiinmeye baglamiglardi. Dante’'nin "la cieca
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cupidigia” dedigi k6r aggoézliiliigii kinayan sesler giderek
daha giir gikiyordu. Kibir, feodal ve hiyerargik bir ¢agin
ginahidir denilebilir belki de. O zamanlar miilkiyet —mo-
dern anlamdaki gibi- akigkan degildi ve iktidarin parayla
heniiz baskin bir iligkisi yoktu. Ortagag Ogretisi daha zi-
yade kigiye i¢ckindi ve uyandirdig: dinsel husu duygusu-
na baghyds; kendisini gérkemle ve ihtigsamla veya inanglh
takipgiler kalabaligiyla diga vuruyordu. Feodal veya hi-
yerarsik diisiince, ihtigsam kavramini goriinir igaretlerle
gozler oniine seriyor, ona hiirmetkar bir diz ¢6kiis ve t6-
rensel saygiyla sembolik bir gekil veriyordu. Bu nedenle
kibir sembolik bir giinahtir ve son kertede biitiin koti-
liiklerin miisebbibi olan geytanin kibrinden dogdugu i¢in
metafizik bir nitelige blirinir.

Ote yandan aggoézliiliik ne béylesi bir sembolik nitelige
sahiptir ne de ilahiyatla bu tiir bir iliski igindedir. O ta-
mamen diinyevi bir giinahtir, doganin ve tensel arzularin
diirtiisiidiir. Geg¢ ortagag déneminde paranin artan dola-
sumiyla birlikte iktidar kogullan degismis ve zenginlik yi-
garak hirslanni tatmin etmek isteyenlerin 6niinde sinir-
siz bir alan agilmigtir. Béylece bu ¢agda aggézliiliik basat
giinah haline geldi. Ve bu zenginlikler krediye dayanan
kapitalizmin onlara gelecekte kazandiracag: hayaletlere
0zgl ele avuca gelmezlige heniliz biirinmemigti. Hayalle-
ri siisleyen gey hala elle tutulur san altindi. Zenginligin
keyfi dogrudan ve ilkeldi; otomatik ve goriinmez bir ya-
tinm mekanizmas: tarafindan heniiz zayiflatilmamigti;
zengin olmanin tadi ya liikks ve savurganlikla veya kaba
bir servet tutkusuyla gikartiliyordu.

Ortagagin sonuna dogru feodal ve hiyerargik kibir
heniiz siddetinden higbir sey kaybetmemigti; ihtigam ve
gosterig arzusu eskisi kadar canliydi. Bu ilkel kibir gimdi
giderek palazlanan aggdzliiliik glinahiyla birlesmis ve bu
ikisinin karigimi ortagagin kapanigina, bir daha hig rast-
lanmayacak azginlikta bir hirs havasi vermistir.
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Acggozlilige ve servet tutkusuna karsi hiddetli sovgii-
ler korosunun sesleri o dénem edebiyatinin her yerinden
yikseliyordu. Vaizler, ahlakgilar, hiciv yazarlan, vakani-
visler ve gairler agiz birligi yapmiglardi. Halkin zenginle-
re, 6zellikle ¢cok sayida yeni zengine kargi duydugu 6fke
her yeri sarmist1. Resmi kayitlar, vakaniivislerin anlattig:
en arsiz aggozliilik vakalanni dogrulamaktadir. 1436'da
iki dilenci arasinda gikan bir kavgada birkag damla kan
dokiilmiis ve Paris'teki Innocents Kilisesi bu yiizden le-
kelenmigtir. “Makaminin gerektirdiginden daha fazla
diinya malina meyilli bir adam olan” Piskopos Jacques
du Chatelier bu iki meteliksiz sefilin bir miktar paray:
o6dememeleri halinde kiliseyi yeniden ibadete agmayaca-
gi1m bildirmigti. Bu yilizden yirmi iki giin boyunca kilisede
ibadet yapilmadi. Onun yerine gegen Denys de Moulins
zamaninda daha da kétiisii yagandi. 1441 yilinda en géz-
de kilise olan Innocents Kilisesinin mezarliginda defin ve
ayin iglemlerini dort ayligina yasakladys, glinki talep etti-
gi paray: kilise 6demiyordu. Bu piskopos, “eger para ve-
ya ona denk bir sey elde edemezse insanlara acimasizca
davraniyordu; dogrusu, soylentiye gore mahkemeye diis-
meden ondan bir gsey elde etmek miimkiin olmadig igin
parlamentoda elliden fazla davasi gériiliiyordu.”

Yaklagan bir felaket havasi her yerde hakimdi. Ardi ar-
kasi kesilmeyen tehlikeler her yeri sarmigt1. Ister yoksul
ister zengin olsun, herkesin hayatinin giivensizlik iginde
gectigini anlamak igin Villon'un Testament (Vasiyetna-
me] adli kitabinda bahsettigi kigilerle ilgili, Monseny6r
Pierre Champion’un derledigi ayrintilan veya Monsenyor
A. Tuetey'in bir Paris sakininin gilinliigiine diigtiigi not-
lar1 okumak yeterlidir. Bu metinler ard: arkasi kesilme-
yen davalar, suglar, hakaretler ve infazlar silsilesini bi-
ze sunmaktadir. Jacques du Clercq'in tarihgesine benzer
bir tarihge veya Metz yurttag1 Philippe de Vigneulles'in
ginligiine benzer bir giinliik o zamanki hayatin karanlik
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yamni belki biraz fazla vurgulasa bile; miinferit insanla-
rin mesleki yagamlan {izerine yapilacak bir aragtirma, o
insanlarin garip bir gekilde sikintilh hayatlar yagsadigini
ifsa edip soylediklerini dogrulayacaktir.

Mathieu d’Escouchy’yinin ahlak dersleri igeren, dog-
rulan dillendiren, yalin ve tarafsiz tarihgesini okudugu-
nuzda, nazik, 6zenli ve diiriist bir adamla kars:1 kargiya
oldugunuzu anhyorsunuz. Bu yazarin hayati, Fresne de
Beaucourt onu argivlerden cekip ¢ikarmadan once bilin-
miyordu. Gabuk 6fkelenen Pikardiyal1 adamimizin hayati
ne hayatmig ama! Once Péronne gehrinin belediye meclis
iyesi, 1445'e dogru da yargi¢ ve daha meslek hayatinin
basindan itibaren vekilhar¢ Jean Froment'in ailesiyle bir
kavgaya tutusmug halde goriiyoruz. Sahtekarlik ve cinayet
suglamalariyla karsilikl davalar agip birbirlerini rahat-
s1z ederler. Yargi¢ d’Escouchy’nin diigmaninin dul kansai-
na karsi cadilik takibatina girigsmesi ona pahaliya patlar.
Olay Paris parlamentosuna aksedince d'Escouchy ilk kez
hapishaneyle tanigmistir. Onu ¢ogu kez prangaya vurul-
mus olarak alt1 kere daha hapishanede sanik olarak gé-
recegiz. Froment'in ogullarindan biri bir ¢garpismada onu
yaralar. Taraflarin ikisi de digerine saldirmasi igin hay-
dut tutar. Bu uzun kan davasinin bahsi belgelerde bitince,
ortaya benzer siddette bagka hadiseler ¢ikar. Fakat biitiin
bunlar d’Escouchy’nin meslek hayatinin ilerlemesine en-
gel olmaz; miibagir, Ribemont yargici, Saint-Quentin'de
kral vekilharci olur. Artik soyluluk payesine de kavusmusg-
tur. Montlhéry'de kral adina g¢arpisip esir diiger, sonra bag-
ka bir askeri seferde sakat kalir ve evlenir; ama bu onun
sakin bir hayata baglamasina vesile olmaz. Sahte resmi
miihiir yapmaktan bir kez daha sanik olur, “hirsiz ve ka-
til” diye Paris’e sevk edilir; igkenceyle itirafta bulunmaya
zorlanir, iist mahkemeye bagvurmasi engellenir; mahkim
olur, beraat eder, sonra yine mahkidm olur, ta ki bu kin ve
infazlarla dolu kariyerinin izleri belgelerde bitene degin.

33



ORTAGCAGIN SONBAHARI

Insanlarin hem kendi kaderlerini hem de diinyanin
kaderini bitmeyen bir musibetler silsilesi olarak gor-
mesi ilging degil midir? K6t yonetimler, talan, tamah,
siddet, savas, egkiyalik, kitlik, sefalet ve veba; iste o ¢a-
g1n insanlarinin goziinde hayat neredeyse bu tabloya in-
dirgenmigti. Ard1 arkas: kesilmeyen savaglarin yarattig:
genel giivensizlik duygusu, tehlikeli gruplarin yol agtig1
bitmek bilmeyen karigikliklar, adalete olan giivensizlik,
diinyanin yaklagan sonundan duyulan kaygy, cehenneme,
biiytciilere ve kétii ruhlara kars1 duyulan korku; biitiin
bunlar diinyadaki hayatin arka planinin ne kadar karan-
lik oldugunu goésteriyordu. Kin ve nefret ategleri her ye-
ri yakiyordu. Adaletsizlik kol geziyordu. Seytan karanhik
kanatlariyla yerylziini kaplamigti. Militan kilise savag-
lannin ortasinda vaizler bogu bosuna vaaz veriyordu.
Ama insanlik dine ge¢gmiyordu. Ve on doérdiincii yiizyilin
sonuna dogru olan yaygin inaniga gore, batidaki biiyik
bélinmenin baglamasindan itibaren hi¢ kimse cennete
gitmemisti.
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iKiNCi BOLUM

KARAMSARLIK VE YUCE HAYAT iDEAL1

Ortacagin kapaniginda koyu bir melankoli insanlarnn ru-
huna ¢ékmiigtii. Ister bir tarihge, ister bir siir, ister bir
soylev, hatta isterse bir hukuk belgesi okuyalim, ayni de-
rin Gzlintiinin izlenimini ediniriz. Sanki bazen 6zellikle
bu dénem iiziinti ¢ekmig, geride sadece hirsin, giddetin
ve Olimcil nefretin anilarim1 birakmig, 6lglsiizliik, kibir
ve zuliimden bagka bir gey tanimamig gibi gériinmektedir.

Simdi biitiin dénemlerin tarihsel kayitlarina baktigi-
mizda mutluluktan gok talihsizligin izlerini gériiyoruz.
Biiyiik kotiiliikler tarihin temelini olusturuyor. Kabaca
konugacak olursak, biitiin felaketlere ragmen mutluluk
oraninin bir dénemden digerine pek degismedigini, eli-
mizde fazla delil olmasa bile kabul etmeye egilimliyiz
herhalde. Ancak romantizm g¢aginda oldugu gibi, on be-
sinci ylzyilda da diinyay: ve hayati1 agik¢a 6vmek koti
karsilanirdi. Sadece acilar: ve sefaleti gormek, her yerde
yozlagmanin ve yaklasan sonun isaretlerini bulmak, ki-
saca yasanilan g¢agi1 kinamak veya hakir gérmek moda
haline gelmisgti.

Her ne kadar Rénesans déneminin iyimser egilimi
bazen abartilsa bile, o donemde filizlenecek cogkulu
iyimserligi, On besinci ylizyilin bagindaki Fransiz ede-
biyatinda aramak beyhudedir. Ulrich von Hutten'in “O
saeculum! O literae! Juvat vivere!”! seklindeki negeli ni-

!  “Eydinyal Ey edebiyat! Yagamak ne kadar seving verici bir gey!”
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dasi, siradan insandan ziyade okumusg insaninin sevki-
ni yansitir. Zaten hiimanistin iyimserligi, gerek diinyay:
kiigimsemeye doniik Hiristiyan gerekse Stoaci eski tu-
tumlar tarafindan zayiflatilmigti. Erasmus’un 1518'de
yazdig1 bir mektuptan alintilanan bir pasaj, bir hi-
manistin hayata atfettigi ortalama degeri gostermekte
Hutten'in nidasinin 6niine geger: “Hem 51 yasima girdi-
gim, hem de yeteri kadar yasadigimi diigiindiigiim igin
hayata éyle dort elle sarilmig degilim; ve 6te yandan Hi-
ristiyan inancinin, imanina simsiki bagl olanlara daha
mutlu bir hayat umudu vermesinden 6tiirii, insanin bu
hayatta heves edebilecegi o kadar miikemmel veya hog
bir sey bulamiyorum. Bununla birlikte, su an, sirf ya-
kin gelecekte bir tiir altin ¢agin dogumunu gorecegime
inandigim i¢in, birkag yilligina yeniden geng olmaya is-
terdim.” Daha sonra, Hiristiyan alemindeki hiikiimdar-
larin arasindaki uyumu ve onlarin barig arzusunu -buy,
Erasmus i¢in ¢ok degerliydi- anlatarak s6zlerine devam
eder: “Her gey sadece iyi adetlerin ve Hiristiyan ima-
ninin degil, ayn1 zamanda saf ve gergek edebiyatla iyi
ilimlerin yeniden dogup gelisecegi konusundaki umu-
dumu hakli ¢ikariyor.” Bununsa hiikiimdarlarin hima-
yesi sayesinde gergeklesecegi anlasilmalidir: “Sanki bir
igaret verilmiggesine, her yerde iyi ilimleri ihya etmek
lizere aydin ruhlarin uyanip birlikte galigtiklarini gé-
riince, onlarin (hiikiimdarlarin) iman duygularina min-
nettar kaliyoruz.”

Kisacasi, Erasmus‘un da burada digavurdugu gibi, ya-
sama sevinci gayet serinkanlilikla degerlendirilir; daha-
s1, ¢cok gecmeden Erasmus‘daki bu umutlu beklenti hali
degisir ve bir daha asla kendini gostermez. Ama onun bu
hissini 6nceki yiizyildaki yaygin —ftalya hari¢- hissiyat-
la kargilagtirdigimizda, epeyce sicak bir yagsama sevin-
ci oldugunu séyleyebiliriz. VIL. Charles veya lyi Yiirekli
Philip’in sarayindaki edebiyatgilar ve yazarlar hayati ve
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yasadiklari ¢ag: sertge elegtirmekten hi¢ yorulmamiglar-
dir. Umutsuzluk ve keyifsizlik séylemini en fazla dillen-
direnlerse bu diinyadan el etek ¢gekmis kesislerden ziyade
saray gairleri ve vakaniivisler, yani aristokrat gevrelerde
aristokrat fikirlerle yagayan insanlardi. Diigiinsel ve ma-
nevi kiiltiirden pek nasibini almamig, aragtirmaya ve 6g-
renmeye ¢ogunlukla yabanci olan bu kigiler, azicik dindar
mizaglariyla birlikte evrensel sefalet ve yozlagma manza-
rasinda bir teselli veya umut bulamiyor, sadece diinyanin
¢Okiigiine, adaletten ve barigtan umudun kesilmesine ha-
yiflanip duruyorlardi.

Hi¢ kimse bu durumdan Eustache Deschamps kadar
sikdyet¢i olmamigtir:

Temps de doleur, et de temptacion,

Aages de plour, d’envie et de tourment,

Temps de langour et de dampnacion,

Aages meneur prés du definement,

Temps plains d’'orreur qui tout fait faussement,
Aage menteur, plain d'orgueil et d’envie,
Temps sanz honeur et sanz vray jugement,
Aage en tristesse qui abrege la vie.?

Eustache Deschamps bu ruh halini koruyarak ve aymi
kasvetli tema lizerinde gesitlemeler yaparak, bir diizine
donuk ve monoton balad yazmigtir. Herhalde soylu gev-
relerde melankoliye genel bir yatkinlik vardi; bagka tiirli
bu siirlerin bu kadar revagta olmasini agiklayamayiz.

2 Yas ve ayartilma zamanlan,
Gozyas), haset ve azap gaglan,
Mecalsizlik ve lanetlenme zamanlan,
Sona gétiiren ¢okiis ¢ag1,
Her seyi sahtelestiren dehget dolu zamanlar,
Kibir ve haset dolu, yalanci1 zamanlar,
Sereften ve gergek adaletten yoksun zamanlar,
Hayat1 kisaltan hiiziinler gag:.
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Toute léesse deffaut,
Tout cueurs ont prins par assaut
Tristesse et merencolie.?

On besinci ylizyilin sonlanna gelindiginde, bu tema hala
degismemigtir. Nitekim Jean Meschinot da, tipki Desc-
hamps gibi, i¢ geker:

O miserable et trés dolente vie!...

La guerre avons, mortalité, famine;

Le froid, le chaud, le jour, la nuit nous mine;
Puces, cirons et tant d’autre vermine

Nous guerroyent. Bref, miserere domine

Noz meschans corps, dont le vivre est tres court.*

O da diinyada her geyin koétii gittigine emindir; artik ada-
let diye bir ey kalmamagtir; gligliiler zayiflan, zayiflar da
birbirlerini sémiirmektedir. Tutuldugu hastalik kuruntu-
su yiiziinden intiharn esigine gelmis gibi davranmakta
ve kendini gu ifadelerle betimlemektedir:

Et je, le pouvre escrivain,

Au cueur triste, faible et vain,
Voyant de chascun le deuil,
Soucy me tient en sa main;
Toujours les larmes a I'oeil,
Rien fors mourir je ne vueil.®

¥  Tiim sevingler yok edildi,
Bitian kalpler iggal edildi,
Hizin ve melankoli firtinasi tarafindan.
* Ey sefil ve ¢ok hizinla hayatl!...
Savag,, 6lim ve aghk ¢ekiyoruz;
Soguk ve sicak giciimiza gece gindaz tiketiyor;
Bitler, kurtlar ve daha bir stra hagerat
Bize savag agmiglar, s6ziin kisas1 sefalet,
Kisacik 6mri olan hasta bedenlerimize egemen.
5 Veben zavall yazar,
Kalbi hizinld, zayif ve bog,
Herkesi yas tutarken gérdagamde,
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Soylulann ruh haline dair bilebildigimiz her gey, ruhla-
rin1 keder ve gam ortiisiiyle sarmaya yonelik bir duygu-
sal ihtiyaca isaret etmektedir. Omrii boyunca sefaletten
bagka bir gsey gormedigini ve gelecekten sadece bunun
beterini bekledigini s6ylemeyen birine rastlamak zordur.
Nitekim Burgonya diiklerinin tarihyazimcisi ve Burgonya
retorik okulunun sefi olan Georges Chastellain tarihgesi-
nin 6ns6ziinde kendinden géyle bahseder: “Ben, karanhk
ile koyu yakinma sislerinin bulugtugu yerde dogmus, hii-
ziinld bir adamim.” Ardil olan gair ve vakaniivis Olivier
de la Marche yakinmak i¢in, “tant a souffert La Marche”
[La Marche ¢ok aci gekti] soziini giar edinmigtir. Gogu
zaman aglamakl ifadeleriyle bizi etkileyen o donemin
portrelerini, yliz ifadeleri agisindan incelemek ilging bir
¢aligma olurdu.

Melankoli kelimesinin on dérdiincii yiizyilda tasidig:
degisik anlamlara dikkat ¢ekmek gerekir. Hiiziin, derin
diigiincelere dalma ve hayal kavramlar: bu s6zciikte har-
manlanmig haldeydi. S6zgelimi bir haber aldiktan sonra
derin diigiincelere dalan Philippe d'Artevelde hakkinda
Froissart gsunnu yazmigtir: “Bir slire diiglindiikten [meran-
coliet] sonra Fransa kralinin habercisine cevap vermeye
karar verdi.” Ayn1 sekilde: Deschamps akla hayale gelme-
yecek kadar ¢irkin bir seyden s6z ederken: “Higbir sanat-
¢1 onu resmetmeye yetecek “hayal gilicii"ne [merencolieux]
sahip degildir” demigtir. Anlamdaki degisim zihnin biitiin
ciddi meggalelerini hiizlinle 6zdeglestirmeye yonelik egi-
limi apagik géstermektedir.

Eustache Deschamps’in giirleri hayata ve onun kagi-
nilmaz dertlerine yonelik sitemlerle doludur. Gocugu ol-
mayan kigi mutludur, ¢iinkii bebek demek aglama, bagrig
¢agris ve pis koku demektir; insana sikint1 ve kaygidan

Keder beni alir pengesine;
Gozlerim hep yag dolu,
Olmekten bagka bir ey istemem.
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bagka bir gey vermezler; onlar1 doyurmak, giydirmek,
ayaklarina pabug¢ almak gerekir. Her zaman diigme ve
yaralanma tehlikesiyle karg1 karsiyadirlar. Bir hastaliga
yakalanir ve odliirler. Biiyiidiiklerindeyse kot yola sapip
hapse diigerler. Yalnizca kayg: ve iiziinti verirler. Gekti-
gimiz onca kaygl, megsakkat ve egitim masraflarini telafi
edecek herhangi bir seving bile vermezler. Ecig biiciis ¢o-
cuklara sahip olmaktan daha biiyiik bir felaket var midir?
Sair onlarin talihsizligi kargisinda tek bir merhametli s6z
bile etmez.

Que homs de membre contrefais
Est un sa pensée meffais,
Plains de pechiez et plains de vices.®

Bekarlarsa mutludur, ¢ilinkii eger bir adamin kétii bir ka-
ris1 varsa hayati cehenneme doéner; yok eger iyi bir ka-
ris1 varsa, o zaman da onu kaybetme endigesiyle yasar
hep. Bagka bir deyigsle, talihsizlikle birlikte mutluluktan
da korkulmaktadir. Sair, ihtiyarhikta sadece koétiilik ve
bikkinlik, bedenin ve ruhun acinasi ¢okiigi, giiliinglik ve
sikicilik gérmektedir. Yaglilik, ¢ok ge¢cmeden kadinlarda
otuz, erkeklerde elli yaginda gelir ve her iki cins de ¢ogu
zaman altmis yasindan daha uzun yasamaz. Bu noktada,
Dante'nin Convivio'da dingin bir idealizmle tasvir ettigi
saygin yaslilik kavraminin ¢ok uzagindayiz.

Deschamps diinyayr bunamig bir ihtiyara benzetir. Bu
ihtiyar baglangi¢gta masumdu, sonra uzun bir siire boyun-
ca bilge, adil, erdemli ve gii¢lii kalmigtir:

Or est laches, chetis et molz,
Vieulx, convoiteux et mal parlant:
Je ne voy que foles et folz...

&  Ecig buictig kollar1 bacaklari olan adamin,
Hastadir ruhu bile
Giinahlar ve kétiiliiklerle doludur igi.
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La fin s'approche, en vérité...
Tout va mal.’

Bagka bir yerde yakinmaya yine devam eder:

Pour quoy est si obscurs le temps,
Que li uns l'autre ne cognoist,
Mais muent les gouvernements
De mal en pis, si comme on voit?
Le temps passé trop mieulx valoit.
Qui regne? Tristesse et Ennuy;

Il ne courtjustice ne droit;

Je ne scé mais desquelz je suy.®

Keza bagka bir yerde goyle der:

Se ce temps tient, je deviendray hermite,
Car je n'i voys fors que dueil et tourment.®

Bu tiir bir karamsarligin dinle pek ilgisi yoktur. Desc-
hamps diigiincelerine sadece tistiinkorii bir dinsel anlam
verir. Diiglincelerinin temelinde yatan dindarhik degil,
imitsizlik ve hiiziindiir. Usan¢ ve kahir, hastalik ve ih-
tiyarlik korkusunun damgasi, diinyadan yakinma ve her
seyden usanmig kisinin hayal kirikligiyla doyumdan do-

7 §imdi diinya yiireksiz, ¢liriik ve zayif,
Yagl, tamahkar ve koti dilli:
Tek gordigim kadinlh erkekli deliler...
Sonumuz yaklasiyor...
Her sey kotiiye gidiyor.
9 Zaman niye bu kadar karanlhk,
Kimse kimseyi tanimiyor,
Devletler kotiidden betere gidiyor, gormiiyor musunuz?
Mazi ¢ok daha iyiydi.
Neyin saltanati bu? Istirap ve belalann;
Ne adalet var ne hukuk;
Nereye aitim bilmiyorum artik.
9 Eger zaman boyle devam ederse, bir miinzevi olacagim,
Gunki gordigim tek gey matem ve azap.
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gan cilekesligidir. Terminolojisi disinda dinle ortak tek
bir yam bile yoktur.

Daha saf ve daha yiice bir ¢ilekeslige dair s6zlerde bile
bu yasam korkusuna, onun kaginilmaz ¢ilelerinden sakin-
ma duygusuna zaman zaman rastliyoruz. Jean Gerson'un
kiz kardegslerini evlilikten vazgegirmek i¢in yazdig1 Disco-
urs de l'excellence de Virginité [Bekdretin Miikemmeligi
Uzerine Séylev] adl1 incelemesinde siraladig1 bir dizi sav,
oziinde Deschamps’in i¢ karartic1 yakinmalarndan farkl
degildir. Evliligin biitiin olumsuz yanlarim bu incelemede
bulabilirsiniz. Koca ayyag, savurgan veya cimri olabilir.
Eger iyi ve diiriistse dahi, kétii bir hasat, hayvanlarin te-
lef olmasi veya bir sel baskini onu mallarindan edebilir.
Hamile kalmak ne biiyiik felakettir! Dogururken 6len ka-
dinlann sayisinin haddi hesabi yoktur. Bebegini emziren
anneyse ne rahat yiizli gérir ne de huzur. Gocuklar ecig
biiciig veya s6z dinlemez olabilirler. Koca 6lebilir ve arka-
sinda yoksulluk i¢inde, kaygili bir dul kadin birakabilir.

Nitekim o ¢agin edebiyatinin her yerinde hep apagik
dile getirilen bir karamsarliga rastliyoruz. Bu insanlarin
ruhlanndaki ¢ocuksu nege ve diiglincesiz bir seving yeri-
ni derin digiinceye birakir birakmaz, biitiin o diinyevi se-
faletten duyulan iiziintii galebe ¢alar ve onlar da yalnizca
hayatin elemlerini gérmeye baslarlar. {ste bu ¢ok karam-
sar tutum, ruhlarinin oradan giizel ve huzurlu bir hayat
hayaline ytlikseldigi zemindir. Giinkii her zaman yiice bir
‘hayat ideali insanlarnn ruhlarinda yer etmis ve suanki za-
man ne kadar kasvetliyse, bu ideal kendini o kadar giiglii
hissettirmigtir.

Her zaman ideal hayata giden ii¢ farkh yol olagelmis-
tir. Birincisi, diinyadan el etek ¢ekmektir. Bu durumda
miikemmel hayata ancak biitiin siifli baglardan kurtulup
diinyevi ugrag ve haz alaninin 6tesine gegilerek ulasgilir.
Ikinci yolsa, bilingli bir gekilde siyasal, sosyal ve ahlaki
kurumlann ve kosullann iyilestirilerek diinyanin islah
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edilmesidir. $imdi, ortagagda Hiristiyan inanci, kalplerde
gerek kigisel gerekse toplumsal miikemmelliyetin temeli
olarak diinyadan el etek ¢cekme idealini dyle giiglii yerleg-
tirmigti ki, bu maddi ve siyasal ilerleme yoluna girmek
pek miimkiin degildi. Bu yiizden de, siyasal ve toplumsal
kurumlann siirekli olarak iyilestirilip 1slah edilmesi fik-
ri dogmamigtir. Genel olarak kurumlar olabildigi kadar
iyi veya kotii goriliiyordu. Hepsi de Tanrn'nin takdiriyle
kuruldugu igin iyiydiler; ama insanlann giinahlann bu
kurumlan yanls yola saptinyordu. Bu nedenle tek gare
bireysel ruhun kurtulusuydu. Ortagagda yasama faaliyeti
higbir zaman yeni bir 6rgiitlenme big¢imini bilingli bir ge-
kilde ve agik¢a hedeflememigtir. Her zaman alenen firsat-
¢1 oldugu i¢in daha fazlasini yapmay: diigiinmeyip sadece
iyi eski yasalann ihya edilmesi ve kotiiye kullanimlann
telafisiyle yetinmigtir. Yiiziinii diinyevi bir gelecekten zi-
yade ideal bir gegmise gevirmistir. Ne de olsa hakiki gele-
cek Kiyamet Giiniidiir ve o da gelmek iizeredir.

Bu diigiinsel tavrin genel karamsarliga biiyiik katkida
bulundugunu séylemeye gerek yok. Eger bu siifli diinya-
da ne kadar yavag bile olsa iyilesme ve gelismeye yone-
lik hi¢cbir umut yoksa, seylerin daha iyi bir diizen i¢in-
de olmasina 6zlem duyan ve aslinda bu diinyay: ondan
vazgecemeyecek kadar ¢ok seven kigi, kaginilmaz olarak
limitsizlige diiger. Insanlann kararli bir halde toplum-
sal iyimserlik yoluna girebilmesi i¢in on sekizinci yiizy:-
1 beklememiz gerekecektir, ¢iinkii aslinda Ronesans bile
ilerleme fikrini tam anlamiyla getirememigtir. Ancak on
sekizinci yiizyilda, insanin ve toplumun miikemmellegti-
rilebilecegi, merkezi bir dogma haline gelmigti. Sonraki
yiizyilda bu diigiince safdilligini kaybedecekti, ama esin
kaynapgi oldugu cesaret ve iyimserlik kalacakti.

Geligme ve bilingli reform fikirlerinden yoksun halde-
ki ortagag zihniyetinin, ideal yagsam igin sadece dinden
ilham aldigim1 diigiinmek hata olur. Giinki biitiin ¢aglar-
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da ve uygarhklarda denenmig, daha giizel bir diinyaya
gotiiren iglnci yol, digerlerinden daha kolay olmakla
birlikte, daha yaniltic1 olan diis yoludur. I¢ karartic1 ak-
tiiel gergekten kagma vaadi herkese verilir. Tek yapmamiz
gereken hayati hayallerle renklendirmek, ac1 gergekleri u-
nutmak ve ideal ahenk yanilsamasinda teselli bulmaktir.
Dinsel ve toplumsal ¢oziimlerden sonra gimdi de siirsel
¢Ozlim 6nliimiize sunulmaktadir.

Mest edici gsarkinin sdylenmesi igin basit bir melodi
yeterlidir. Tek istenen ideal bir gegigin kahramanligina,
erdemlerine veya mutluluguna bir bakig atabilmektir. Sa-
yica az olan bu temalar antik dénemden bu yana pek de-
gismemigtir ki onlan kahramanca ve pastoral tema diye
adlandirabiliriz. Sonraki ¢aglarin edebi kiiltiiriiniin nere-
deyse tamami zikrettigimiz temalarin {izerine inga edil-
migtir.

Yiice bir hayata dogru giden bu iigiincii yol ve kat1 ger-
ceklikten yanilsamaya dogru bu kagig sadece bir edebi-
yat meselesi midir? Elbette bundan daha fazlasidir. Yiice
hayat diislerinin uygarlhk ve toplumsal yasam bigimleri
lizerindeki etkisine tarih pek ilgi gostermemistir. S6z ko-
nusu idealin igerigi hayali bir ge¢migin miikemmelligine
doénmektir. Hayat1 bu mertebeye ¢ikarma emeli ister sade-
ce giirde, isterse de gergekte olsun bir taklitten ibarettir.
Sovalyeligin 6zl ideal kahramanin taklididir, tipki hiima-
nizmin éziiniin de kadim bilgeligin taklidi olmas1 gibi. O-
teyandan en gii¢lii ve en kalici olan yanilsamaysa, dogaya
doéniis ve coban hayatinin taklidiyle birlikte doganin ma-
sum cazibesine doniig yanilsamasidir. Ta Theocritus'tan
beri bu yanilsama uygar toplum iizerindeki etkisini hig-
bir zaman yitirmemigtir.

Simdi, bir toplum ne kadar ilkelse, hayat1 ideal bir
standarta uydurma ihtiyaci da o denli artar ve edebiyati
asip gercek diinyaya tagar. Modern insan bir ¢aligsandir.
Galigmak onun idealidir. On sekizinci yiizyi1lin sonundan
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beri modern erkek kiyafeti temel olarak bir ig¢inin kiya-
fetidir. Siyasal gelisme ve sosyal miikemmellesme genel
kabul gordiigii i¢in; idealin kendisi de mallarin en yik-
sek iiretimde ve en egit dagitiminda arandig: igin artik
kahraman veya bilge roliinii oynamaya gerek kalmamig-
tir. Bizatihi ideal demokratiklegmistir. Ote yandan aris-
tokrasi dénemlerinde gergek kiiltiiriin temsilcisi olmak
demek davranigla, orf ve adetlerle, kiyafetle ve mevkiyle
sayginlik, seref, bilgelik ve her haliikarda cesaret tagiyan
kahramanca bir yagsam yanilsamasini iiretmek demekti.
Buysa ancak daha once bahsettigimiz ideal bir gegmigin
taklidiyle mimkiin gériniiyordu. Gegmigin miilkemmelli-
gine doniig riiyasi, hayati ve onun yapilarini soylulagtir-
makta, onlan giizellikle doldurmakta ve birer sanat ese-
ri olarak yeni gekillere sokmaktadir. Hayat tipki asil bir
oyun gibi diizenlenir. Ve ancak kiigiik bir aristokrat grup
bu sanatsal oyunun gereklerini yerine getirebilir. Kahra-
mani ve bilgeyi taklit etmek herkesin harci degildir. Bog
zaman veya zenginlik olmadan hayata epik veya pastoral
bir renk katmak imkansizdir. Sosyal yagam bigimlerine
bir giizellik katma diisii, aristokrat diglayicilik gibi hatali
bir kaynaktan dogmaktadir.

Bu noktada ortagag sonundaki genel kiiltiiri onunla
degerlendirebilecegimiz bir bakis agis1 edinmig olduk: 1-
deal formlarla siislenmis ve gévalye romantizmiyle parla-
tilmig aristokrat bir yagam, Yuvarlak Masa’'nin fantastik
kilifina biiriinmiis bir diinya.

Hayati giizellestirme arayis: {talyan quattrocento’sun-
dan [15. yiizy1l] gok daha eskilere dayanir. Bagka yerde ol-
dugu gibi burada da ortagag ile Ronesans arasindaki si-
nir gizgisi fazlasiyla vurgulanmigtir. Floransa ortagagda
bilinen eski motifleri. benimseyip gelistirme yoluna gitti.
Medici ailesinin Giostre’'si [Atlikarinca) ile Burgonya diik-
lerinin barbarca gegit alaylar1 arasindaki estetik mesa-
feye ragmen ilham aynidir. Aslina bakarsaniz, Italya yeni
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gizellik ufuklan kesfetmis ve hayat1 yeni bir tiniya uy-
durmustur. Bununla birlikte hayati bir sanat eseri seviye-
sine gikarma gabasi genellikle R6nesansa 6zgii sayilsa da
onun icad: degildir.

Ortagagda tercih ilkesel olarak sadece Tann ile diinya
arasindaydy; diinyevi hayatin biitiin o giizelligi ve tilsimi-
n1 olugturan geyler ya hor goriliip reddedilecek ya da ru-
hu tehlikeye atma pahasina hevesle kabul edilecekti. Tim
diinyevi giizellikler giinahin damgasini tagiyordu. Sanat
ve dinin, giizelligi dinin hizmetine sokarak kutsallagtir-
may1 bagardig: yerde bile sanatg1 veya sanat sevdalisi,
renk ve ¢izginin biiyisiine kendini kaptirmamaya dikkat
etmek zorundaydi. Artik biitiin soylu yagaminin esas te-
zahiirleri giinahla lekelenmig bir giizellikle doluydu; be-
densel gilice tapinan gdvalye sporlan ve saray modasy;
kibir ve gosterig tagiyan riitbeler ve payeler; 6zellikle de
agk. Din, kibri, hasedi, tamahi ve gehveti kinamigti. Biitiin
bu geylerin yiliksek kiiltiir unsurlan olarak kabul edilmesi
icin de soylulagtinhp meziyet katina ¢ikanlmasi gereki-
yordu.

Iste bu noktada diig yolu uygarlagtiric1 degerini orta-
ya koymustur. Geg ortagag donemindeki aristokrat haya-
t1, bagtan sona bir diigii sahneleme ¢abasindan ibarettir.
Gegmis bir ¢agin kahramanlik ve diriistligiiniin digsel
panltisina biiriinen soylularin yagami, kendisini yiiceli-
gin katina yiikseltiyordu. Bu bakimdan Roénesans feoda-
lizm zamaniyla baglantihidir.

Yiiksek kiiltiir ihtiyac1 en dogrudan ifadesini mera-
simleri ve gorgii kurallarni olugturan seylerde bulmus-
tu. Hiikkiimdarlann giindelik siradan eylemleri bile yan
sembolik bir bigime biliriinlip gizem katina yiikseliyordu.
Dogumlar, 6limler ve evlilikler, resmi ve yiice formalite-
ler iginde yiriitiiliyordu. Onlara eglik eden duygular dra-
matize edilip abartiliyordu. Bizans iislubu ayni egilimin
bir ifadesinden bagka bir gey degildir ve onun ortagagda
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canli kaldigini anlamak i¢in Roi Soleil'i [Glineg Krali] ha-
tirlamak yeterlidir.

Saray bu estetizmin en iyi yeserdigi alandi. S6z konusu
estetizm bagka higbir yerde Burgonya diiklerinin sarayin-
daki kadar geligip serpilmemigti. Clinkli Burgonya diik-
leri Fransa krallarindan daha gatafath ve tertipliydiler.
Diiklerin saraylarinin ihtisamina ne denli 6nem verdik-
leri gayet iyi bilinmektedir. Her seyden ziyade goérkemli
bir saray, diiklerin Avrupa hiikiimdarlar: arasinda yiksek
mertebeye layik oldugu fikrini inandirici kiliyordu. Chas-
tellain géyle diyor: “San ile geref kazandiran savagtaki
kahramanhktan sonra, goze ¢arpan ilk sey saray hayati-
nin gidigatidir; bu nedenle bu hayatin giizelce diizenlenip
yuritilmesi en 6nemli geydir.” Burgonya sarayimn gel-
mis ge¢mis en zengin ve en diizenli saray olmasiyla 6vii-
niiliiyordu. Ozellikle Yigit Charles ihtisam diigkiiniiydii.
Adaletin arkaik ve pastoral iglevini bizzat hiikiimdar yii-
riitiiyor, diik bunu tebanin en siradan iyeleri kargisinda
bile uyguluyordu. Haftada iki ya da li¢ kez biliyiik vakarla
halki kabul ediyor, burada herkes ona yaklagarak sikayet
dilekgesini verebiliyordu. Hiikiimdar sarayin biitiin soy-
lularinin huzurunda hiikiim veriyordu. Diikiin altin kilifla
kapli koltuguna giden yolun iki kenarinda soylular mer-
tebelerine gore oturuyorlardi. Diikiin ayaklarinin dibine
iki dilekge nazin, kabul téreni nazin ve dilekgeleri oku-
yan bir katip diz ¢okmiiglerdi. Soylular bu ortamda epey
sikiliyorlardi, ama yapacak bir gey yoktu. Chastellain bu
kabullerin yaran konusundaki giiphesini géyle dile ge-
tirir: “Meyvesi ne olursa olsun bu muhtegem ve takdire
sayan bir seydi. Ancak kendi zamanimda hig¢bir prensin
veya kralin béyle bir uygulamada bulundugunu ne gor-
dim ne de duydum.”

Yigit Charles’'a gore eglencelerin de torensel ve gos-
terisli bir havaya biiriinmeleri gerekiyordu. “Onun giiniin
belli bir kismini ciddi iglere ayirma adeti vardi, birbirine
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kangan oyunlar ve kahkahalarla birlikte usta bir hatip
gibi soylularina giizel séylevler ¢ekip erdemli davranma-
lanni 6giitleyerek egleniyordu. Bu amagla genellikle yiik-
sek bir koltuga kuruluyor ve kargisinda oturan soylular:
zamana ve mevcut kogullara gore azarliyordu. Ve her za-
man hepsinin iistiindeki hiikiimdar olarak soylulannkin-
den ¢ok daha zengin ve ihtisaml kiyafetler giyiyordu.”

Chastellain’in “benzersiz geyler itibariyla goriiliip de-
gerlendirilme konusundaki bu yiice gonillilik” dedigi
sey ¢ocuksu ve biraz kati1 goriiniisiine ragmen Ronesans
ruhuna tam olarak uymuyordu.

Diikiin ziyafetleri adeta ayin havasinda gergeklegen
bir asalet toreniydi. Téren nazin Olivier de la Marche'in
anlattiklan okunmaya degerdir. Bu téren nazin, Ingiltere
krali IV. Edward’in istegi lizerine ekmek ustalari, et ke-
sen yamaklar, sakiler ve aggilardan olugan alengirli bir
servis ekibinin yani sira muageret kurallan agisindan bir
model olsun diye L'Etat de la Maison du duc Charles de
Bourgogne [Burgonya Diiki I. Charlesin Ev Diizeni] adl1
incelemeyi yazdi. Burada soylular yemeklerini yedikten
sonra hala masada oturan diikiin yanindan sirayla geger-
ken “ona san olsun” diye selam veriyorlardi.

Mutfak diizenlemeleri gergekten devasaydi. Dijon'daki
diikalik sarayinda hala goriilebilen yedi devasa ocagiyla
gerceklesen muazzam mutfak faaliyetlerini gelin bir ha-
yal edelim. Aggibagi yiiksek bir kerevette oturup oradan
mutfagin her yerini gézetim altinda tutardi “elinde iki
amagla kullandig biiyiik bir tahta kagik tutar: bu kagikla
hem gorba ve soslarin tadina bakar, hem de yamaklar ig
yapmalar i¢in kovalar ve gerektiginde déverdi.”

La Marche sanki kutsal bir ayinden bahsediyormus
gibi torenlerden yan skolastik bir tonda saygiyla bahse-
der. Okuyucularin karsisina, 6ncelik ve servisle ilgili a-
gir sorular ¢ikarnr ve onlan ¢ok bilgece cevaplar. Efendi-
nin yemeginde neden agg¢ibagi bulunur da “mutfak emi-
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ni” bulunmaz? Aggibaginin atamasinda hangiyol izlenir?
Buna bilgece su cevab: verir: “Hiikiimdarin sarayinda-
ki aggibagilik makami bog oldugunda, saray kahyalar,
mutfak eminleri ve mutfakta hizmet eden herkes teker
teker cagrilir ve onlarin yeminle onaylayip térensel bir
havada verdikleri oylarla aggibasi atanir.” Peki, aggibagi
yokken ona kim vekalet eder? “Kizartma ustas1” mi1 yoksa
“gorba ustas1” m1? Bu soruya da gu cevabi verir: “Ne biri,
ne Oteki. Vekil segimle belirlenir.” Neden ekmek ustalar:
ve sakiler, et kesicilerden ve aggilardan daha iist merte-
bededirler? Giinkii onlarin isi ekmek ve sarapla ilgilidir,
ki bunlarin kutsanmig olugu onlara kutsal bir 6zellik ka-
zandirir.

Oncelik ve adab1 muaseret meselelerine biiyiik bir éne-
min atfedilmesi, gelenegin gii¢lii oldugu ve ilkel bir ruhun
hala hiikiim siirdiigii her yerde bu meselelere dinsel an-
lamlann atfedilmesiyle agiklanabilir ancak. S6z konusu
meseleler bir ritiiel unsuru tagimaktadir. Her nevi adabi
muageret kurali asil bir oyun olugsturacak sekilde diizen-
lenir; bu oyun yiizeysel olsa bile heniiz anlamsiz bir gegit
térenine doniigsecek kadar biisbiitiin yozlagmamigstir. Ba-
zen nazik bigimsellik 6ylesine 6nem kazanir ki meselenin
agirlig1 gézden kagar.

Crécy ¢arpigmasindan 6nce, dért Fransiz govalyesi In-
giliz hatlarnni kesiften donmiiglerdir ve bu hadiseyi Fro-
issart aktarmaktadir. Onlardan haber almak igin sabir-
si1zlanan kral govalyeleri kargilamak lizere uzun uzun at
kogturur ve onlar1 gérir gérmez durur. $évalyeler silahlh
savaggilar: yara yara krala ulagirlar. “Bana hangi habe-
ri getirdiginiz lordlanm?” diye sorar kral. Bunun iizeri-
ne govalyeler tek laf etmeden birbirlerine bakip dururlar,
¢iinki hicbiri arkadaglarindan 6nce konugmak isteme-
mektedir. Sonunda birbirlerine, “Lordum, krala siz séy-
leyiniz, ben sizden 6énce konugmam” derler. Béylece bir
slire aralarinda tartigirlar, ¢linkii higbiri “onur geregi” ilk
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konusan kisi olmaz istemez. Sonunda kral S6r Monne de
Basele'e bildigini anlatmasini emredecektir.

“Nobetgi govalye” Messire Gaultier Rallart, Paris'te
1418'de sehir igindeki devriye gezisini, 6niine iflemeli
¢algilar ¢alan ii¢ dort miizisyen katmadan yapmazdi. Bu
adeti halka garip gelirdi, ¢linkii polis gefi boyle yaparak
suglulara adeta “Kagin, ben geliyorum” der gibiydi. Bu
vaka tek degildi. 1465'te Jean de Roye, Evreux Piskopo-
su Jean Balue i¢in de benzer bir vaka aktarir. Balue da,
“zurnalar, trompetler ve gece gozetim goérevi yapanlarin
yanlarinda tagimalarinin adet olmadig: diger miizik alet-
lerinin egliginde gehrin sokaklarinda ve surlari iistiinde”
gece devriyesine ¢ikiyordu.

Daragacinda bile kesinlikle riitbeye sayg1 gosterilirdi.
Nitekim Saint Pol ilgesinin Ahirlar Nazin i¢in dikilen da-
ragaci, zambak ¢igekleriyle siislii siyah bir kadifeye saril-
migt1. Gozlerine baglanacak mendil ve diz ¢oktiigii yastik
kirmizi kadifedendi ve cellat daha 6nce hi¢ kimseyi infaz
etmemisti; ama bu, soylu kurban i¢in oldukg¢a kugkulu bir
ayricalikti.

Kirk yil dncesine kadar hala alt orta sinifin gérgii ku-
rallarinin ayirt edici bir 6zelligi olan kibarlik yarigi, on
besinci ylzyilin saray hayati iginde fevkalade geligmis-
ti. Soylu bir kigi, ait oldugundan daha iist bir makama
gereken sayg1 ve nezaketi géstermediginde, serefine leke
stiriilmiig gibi hissederdi. Burgonya diikleri Fransa krali-
yetindeki akrabalarina sayg: ve ihtimamda kusur etmez-
lerdi. S6zgelimi Korkusuz Jean, Fransiz hanedanindan
olan gelini gen¢ prenses Michelle’e her zaman abartili
bir sayg: gostermistir; ona Madam diye hitap eder, onun
onilinde diz ¢oker ve yemekte ona yardim etmeye galisir,
ama kadin buna izin vermezdi. lyi Yiirekli Philip kuzeni
Fransiz veliahtinin, babasiyla girdigi bir tartigmadan
sonra Brabant’a sigindigin1 6grenince, hemen Deventer
kugatmasini -biiyiik 6nem tagiyan Frizya fethi planinin
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ilk adim1 olan- kaldirmig ve kraliyet ailesinden misafirini
agirlamak tizere aceleyle Briiksel’e donmiigtiir. Karsilag-
ma an1 yaklagirken bu ikisinden hangisinin digerine daha
once saygilarnni sunacagi konusunda adamakilli bir yang
baglamigtir. Veliahtin kendini kargilamaya geldigi habe-
rini alan ihtiyar diik Philip'in cani ¢ok sikilmigtir, veli-
ahtin kendini kargilamaya ¢ikmamasini rica etmek igin
pes pese li¢ dért haberci géndermigtir. Sayet veliaht onu
kargilamaya gikarsa, kendisinin siiratle geldigi yere geri
donecegine ve veliahtin ne yaparsa yapsin kendisini bir
y1l boyunca bulamayacagi kadar uzaklara gidip gézden
kaybolacagina yemin etmigtir, ¢linkii veliahtin onu kar-
silamasi diik i¢in biitlin herkesin 6lene kadar yiiziine vu-
racag bir ayip ve giiliing bir durum olacakti; diikiin asil
korktugu da buydu zaten. Fransiz hanedanina duydugu
saygidan dolay: diik, imparatorlugun topraklarnnda ol-
masina ragmen, 6niinde kilicinin taginmasini yasaklaya-
rak Briiksel'e girer. Saraya gelmeden 6nce ¢abucak atin-
dan iner, saraya girer ve hizl1 adimlarla ilerken, “veliahtin
yaninda diises oldugu halde, dairesinden geref avlusuna
indigini ve orada kollarini agarak kendisine dogru geldi-
gini gorir.” Bunun izerine ihtiyar diik hemen sapkasini
¢ikartir, bir an diz ¢oker ve sonra tekrar hizlica yiiriir. Di-
ses veliahtin adim atmasina engel olur; veliaht diz ¢ok-
mesini 6nlemek igin diiki tutup kaldirmaya ugragsa da
ige yaramaz. Chastellain ikisinin de duygulanip agladik-
larnni ve bunu goren oradaki herkesin de gézyas: doktii-
gini soyler.

Modern zamanlann kraliyet kabullerinde yapilan t6-
renlerin hi¢ kuskusuz giiliingliigiin esigine dayandigini
goriiyoruz ama bu térenlerde ortagagin kapanigina dogru
hala ahlaki bir anlam tasiyan formalitelere kars1 bu tut-
kulu 6zeni bulmak imkansizdir.

Charolais eyaletinin gen¢ kontu yemeklerden énce In-
giltere kraligesiyle ayni tasta ellerini yikamay: tevazu ge-
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regi inatla reddettikten sonra, saray biitiin giin bu hadi-
seyi konugmugtur. Olay diikiin takdirine sunulunca o da,
biri kontun hareketini, digeri de tersini savunmasi igin iki
sarayliy1 gorevlendirmigtir. Kargisindakinin 6niine gegme-
yi algakgoniilliliikle reddetme yarig1 onbes dakika kadar
sliirmiigtiir. Kim daha uzun siire reddederse o daha gok tak-
dir toplamaktaydi. Eli dpiilmesi muhtemel kisi bu seref-
ten kaginmak igin elini saklardi. Ornegin Ispanya kraligesi
geng arsidiik Yakigikli Philippe’e boyle yapmigt1. Philippe
biraz beklemis ve kraligenin bog bir anin1 yakalar yakala-
maz elini tutup épmiigtii. O zaman ciddiyetiyle taninan 1s-
panya saray erkani kendini tutamayip kahkahay: basmigtu.

Sosyal iligkilerin biitiin o eften piiften kurallari en in-
ce ayrintisina kadar diizenlenmigti. Adab: muageret ku-
rallar1 sadece hangi sarayli hanimlarin birbirlerinin elini
tutabileceklerini degil, ayrica hangi sarayli hanimin el i-
sareti yaparak bagkalarim1 bu samimiyet igaretini goster-
meye cesaretlendirebilecegini de belirliyordu. Bu igaret
gonderme hakki, “hucher,” Burgonya sarayinin merasim-
lerini anlatan Aliénor de Poitiers adl1 yagl saray nedime-
si agisindan teknik bir meseleydi. Bir konugun ayrilmasi-
na can sikici bir 1srarla karg1 ¢ikilirda. tyi Yiirekli Philip,
konugu olan Fransa kraligesinin, kralin tayin ettigi giinde
donmesine izin vermemistir; oysa kralige ve maiyetinde-
kiler, XI. Louis buna kizar diye tir tir titriyorlarda.

Goethe derin bir ahlaki temeli olmayan kibarligin dis-
sal bir igaretinin olamayacagini soylemigtir. Ayni sekilde
Emerson da kibarlig1 “tohuma ka¢mig erdem” diye tanim-
larken benzer bir diigiinceyi 6ne siirer. Ote yandan ortaga-
g1n sonunda insanlarin nezaketin etik degerinin farkinda
oldugunu séylememiz, abartili olur herhalde. Bununla
birlikte insanlar nezaketin estetik degerinin elbette far-
kindaydilar; ki bu da biitiin bu bigimlerin samimi sevgi
gosterilerinden uygar yasam formalitelerine dogru evrili-
sini igaret etmektedir.
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Hayatin boéyle zengin siisleniginin higbir yerde hii-
kiimdar saraylarinda oldugu kadar serpilmedigi acik-
tir, ¢linkl buralarda insanlar bu ige gereken zamani ve
mekani sarf ediyordu. Ote yandan aym formalite tutkusu
soylulardan orta siniflara kadar yayilmig, hatta yiiksek
cevrelerde miadini doldurduktan sonra buralarda var-
higini siirdirmiigtiir. S6zgelimi bir misafirin, yemekten
bir tabak daha almasi veya ziyaretini uzatmasi igin 1srar
edilmesi ya da 6ne ge¢menin reddedilmesi gibi adetlere -
on beginci ylizyilda bir parg¢a alay konusu yapilsa da- siki
sikiya riayet edilirken, simdi onlarin modasi ge¢misti.

Her seyden 6nce uzun uzadiya kibarlik gosterilerine
en fazla firsat sunan yer kiliseydi. Oncelikle bagis téreni
sirasinda hi¢ kimse sadakasini sunagin tizerine ilk bira-
kan kisi olmak istemezdi:

“Passez. — Non feray. — Or avant!
Certes si ferez, ma cousine.

- Non feray. Huchez no voisine,
Qu'elle doit mieux devant offTir,
- Vous ne le devriez souffrir.
Dist la voisine; 'n'appartient

A moy; offrez, qu'a vous ne tient
Que li prestres ne se delivre.”"°

Sonunda riitbesi en yiiksek kisi 6ne gegtiginde, “bang”
icin, Agnus Dei duasindan sonra 6pmenin moda oldugu
tahtadan, giimiisten veya fildigsinden kii¢iik diske yak-
lagtiginda ayni tartigma yeniden baglardi. ilk épen kisgi

19 “Geginiz - Ben yapamam. - One geliniz!
Kuzenim herhalde siz yaparsiniz.
- Ben yapamam. - Komgumuzu ¢aginniz,
O sizden 6nce bagg yapabilir.
- Ona ac1 gektirmemelisiniz.
$6yle der komgu: Bana diigmez;
Yalnmiz kendiniz igin bagis yapiniz
Rahibin bekledigi budur.”
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olmanin kibarca reddedilmesi yansinin i¢inde, “bang” el-
den ele gegerek, ayinin uzunca bir siire kesintiye ugrama-
sina yol agiyordu.

Respondre doit la juene fame:

- Prenez, je ne prendray pas, dame.
- Si ferez, prenez, douce amie.

- Certes, je ne le prendray mie;
L'en me tendroit pour une sote.

— Baillez, damoiselle Marote.

- Non feray, Jhesucrist m’en gart!
Portez a ma dame Ermagart.

- Dame, prenez. - Saincte Marie
Portez la paix a la baillie

- Non, mais a la gouverneresse.

Aziz Francis de Paule gibi kutsal bir adam bile bu gocukg¢a
ddetlere uymay1 goérev addediyordu ve aziz ilan edildigi
toplantinin gahitleri, onun bu tutumunu biiyiik bir tevazu
ve fazilet saymiglardi. Bu da hicvin pek abartilamadigini
ve bu adetlerin ardindaki etik diigiincenin tamamen kay-
bolmadigini géstermektedir.

Biitlin bu iltifatlarla birlikte bir kiliseye gitmek ade-
ta bir dans havasina biiriiniiyordu. Keza kilise ¢ikiginda
da benzer kibarlik sahneleri sergileniyor, iist mertebeden
birini sagina almak, bir gegitten veya dar bir sokaktan
gecgerken onu 6ne gec¢irmek icap ediyordu. Eve vanldigin-

" Geng kadin cevap vermeliydi:
- Alimiz hanimefendi, ben almayacagim.
- Evet, siz aliniz, canim dostum.
- Kesinlikle ben almayacagim;
Insanlar beni ahmak sanirlar.
- Gegirin onu, kiigiik hanim Marote.
— Ben yapamam. {sa bana yasakliyor.
Ermagart hanimefendiye veriniz.
— Aliniz hanimefendi. Kutsal Meryem,
Bang’1 kdhyanin kansina veriniz.
- Hayir, valinin kansina.
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daysa yaninda bulunan herkesi igeriye sarap i¢gmeye da-
vet etmek gerekiyordu (Ispanyol nezaketi bu adeti halen
devam ettirmeyi gerektirir.) Davet edenin yanindakiler bu
teklifi kibarca reddederler; bu durumda israrl itirazlari-
na ragmen, onlar1 yolun agzina kadar ugurlamak da ye-
rinde bir jestti.

Bu beyhude kibarlik gosterileri etkileyicidir, iistelik
ahlaki ve uygarlagtiric1 degerleri, sahip olduklar1 kibri
ve Ofkeyi dizginlemeye c¢aligsan vahgi bir soyun tutkulu
ruhundan dogduklar: hatirlandiginda daha da iyi anlagi-
lir. Her tir kibrin térensel bigimde elden birakilmasiyla
bunun tam tersi giddetli tartigmalar beraber yiiritili-
yordu. Zira soylu aileler nezaket icab1 pek 6nem vermiyor
gorindiikleri 6ncelik sirasi igin kilisede giddetli miinaka-
salara giriyorlardu.

Dogustan gelen kabalik ¢ogu zaman kibarligin ince ci-
lasinin altindan sintiyordu. Liége temsilcisi olan Bavye-
ra Diikii John, Paris'te misafirdi; arada biiyiik soylularnn
onun onuruna diizenledikleri genliklerde oynadig: oyun-
da soylularin biitiin parasini liter. Prenslerden biri daha
fazla kendini tutamayip sonunda haykirir: “Ne kot bir
papazmig bu ya! Ne yani, biitiin paramizi itecek mi? (Bu
olay: aktaran kigi Liégeli vakaniivis Jean de Stavelot'dur).
Bunu lizerine Bavyera diikii masada ayaga kalkar ve 6fke-
li bir halde g6yle der: ‘Ben papaz degilim ve sizin paranizi
da istemiyorum.’ Ardindan paray: alarak odanin her ya-
nina sagar. Insanlarin ¢ogu onun bu cémertligine hayran
kalir.”

Burgonya sarayindaki ihtigamli diizen Christine de
Pisan, Chastellain ve Bohemyali1 soylu Leon de Rozmital
tarafindan 6ve 6ve bitirilememigtir; ama bu diizen asil
anlamini, Burgonya'min eski ve sanli modeli olan Fran-
sa sarayinda hiikiim siiren diizensizlikle kiyaslandigin-
da kazanacaktir. Eustache Deschamps bir dizi baladinda
saray hayatinin sefaletinden yakinir ve bu yakinmalar,
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bilindik tema olan saray hayatin kiigiimseme temasa tize-
rine yapilan gegitlemelerden ibaret degildir. K6tii yemek-
ler ve bakimsiz misafirhane; stirekli giiriilti ve kargasa;
kavga ve kiifiir; kiskanglik ve hakaret; kisacas1 saray bir
ginah gukuru ve cehennemin kapisiydi.

Ne kralliga duyulan kutsal sayg! ne de torenlere atfe-
dilen neredeyse ulvi deger, en ciddi durumlarda bile ba-
zen dekorun foyasinin utanilacak sekilde ortaya ¢ikmasi-
na engel olabiliyordu. S6zgelimi VI. Charles’in 1380'de tag
giymesi iizerine verilen ziyafette, Burgonya diikii iilkenin
en yiiksek soylularinin en kidemlisi olarak hak ettigi —
kral ile Anjou diikii arasindaki- koltugunu zorla almigtir.
Zaten dikiin maiyeti bagnsarak ve tehditler savurarak
cingar gikarmigt1 bile; bunun iizerine kral geregini yapip
Burgonya diikiinlin talebini kabul ederek onlar yatigtir-
migtir.

Bu ciddi teamiillerden sapmalann kendileri bile za-
manla teamiil haline geliyordu. Bir Fransa kralinin cena-
ze toreninde, kullanilan esyalann kime ait oldugu tlzeri-
ne ¢ikan miinakasa yiiziinden térenin kesintiye ugramasi
neredeyse adettendi. VI. Charles'in 1422'de Saint-Denis'de
vapilan cenaze téreninde, manastir kesgisleri ile Parisli
tuz vergisi toplayicilan loncasi, “henouars” arasinda kra-
lin tabutunu tagima imtiyaz1 konusunda biiyik bir kavga
¢ikmig, her iki taraf da bunun kendi hakki oldugunu iddia
ettigi i¢in yumruklar havada ugusmustu.

Benzeri bir hadise 1461'de VII. Charles'in cenazesinde
de yagsandi. Tuz vergisi toplayicilar, manastir kegigleriyle
girigtikleri bir agiz kavgasinin neticesinde, talep ettikleri
para verilmedigi takdirde kralin naagini yan yolda yere
birakip, daha ileri gétiirmeyeceklerini bildirdiler. Bunun
lizerine Bagseyis paray1 kendi cebinden 6deyecegini vaat
ederek onlan yatigtirdi, ama kafile o kadar gecikmisti ki
ancak aksamin sekizine dogru Saint-Denis’e varabilmigti.
Defin igleminden sonra bu sefer bizzat bagseyis ile kegisg-
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ler arasinda altin rengi tabut 6rtiisii konusunda bir kavga
¢ikacakti.

Kralin hayatindaki 6nemli olaylarin halka yansitilmasi
adeti XIV. Louis dénemine kadar siirmiig ve bazen en cid-
di durumlarda bile disiplinin acinacak sekilde kaybolma-
sina yol agmigtir. S6zgelimi 1380'deki ta¢ giyme ziyafet-
leri sirasinda seyircilerin, misafirlerin ve hizmetkarlarin
olusturdugu kalabalik o kadar bliyiimigti ki Ahirlar Na-
zin ile Maregal de Sancerre'e at lizerinde yemek servisi
yapmak zorunda kalmiglardi. Ingiltere krali VI. Henry
1431'de Paris'te Fransa krali ilan edildiginde halk, "sey-
retmek, eglenmek, tikinmak veya bir geyler ¢calmak igin”
ziyafetin verilecegi sarayin biiyiik salonunda safaktan
itibaren kendine yol agmaya galigmigti. Parlamento ve
iniversite iliyeleri, tiiccarlar ve lonca gorevlileri zar zor
yemek salonuna girebildikten sonra kendilerine tahsis
edilen masalara her tiirden zanaatkarin oturdugunu gor-
miigler ve onlan buradan uzaklagtirmak i¢in bosuna ug-
ragmiglardy; ¢iinkii "iglerinden bir ikisini kaldirmay: ba-
sarinca, yerlerine 6te taraftan altisi yedisi oturuyordu.”
XI. Louis’'nin 1461'deki ta¢ giyme térenindeyse, tedbirli
davranilarak Reims katedralinin kapilan erkenden ka-
patilmig ve oturulacak yer sayisindan daha fazla insani
iceriye almasin diye kapiya bir muhafiz dikilmigti. Buna
ragmen, seyirciler kralin tag¢ giyecegi sunagin etrafina
oyle yigilmiglard: ki, bagpiskoposa yardim eden yiiksek
kilise gorevlileri yerlerinden pek kipirdayamamiglard: ve
hanedan prensleri oturduklari onur koltuklarinda az kal-
sin ezileceklerdi.

Gozii yagh dindarlik ile duygusuz zalimlik, saygi ile kiis-
tahlik, umutsuzluk ile lakayithik arasinda siirekli salinip
duran bu ¢agin tutkulu ve hagin ruhu, ¢ok kati bir bigim-
cilikten ve gayet sert kurallardan asla vazgegemezdi. Bii-
tin duygular kat1 bir basmakalip bigimler sistemini ge-
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rektiriyordu, ¢iinkili bu sistem olmazsa tutku ve gaddarlik
hayati altiist edebilirdi. Bu yiiceltme becerisi her olay: bir
seyirlik haline getiriyor; ac1 ve seving duygulan yapay ve
teatral bir kilifa biiriindiiriilliyordu. Duygulan yaln ve
dogal bir yolla ifade etmek igin, acinin ve nesenin estetik
temsillerine bagvurmak gerekiyordu.

Dogum, 6lim ve evlilige eslik eden térenler tamamen
bir temasga niteligi kazanmigti. Bu noktada estetik deger-
ler, térenlerin o kadim dinsel (ogunlukla pagan) veya bii-
yiisel anlaminin yerini almigti.

Duygularin béyle bigimlendirilmesi higbir yerde, yas
torenlerinde oldugu kadar apagik kendini digavurmaz. {1-
kel zamanlarda seving gibi kederi de abartil1 gekilde ifade
etme egilimi vardi. Sagaal1 yas olgiisliz sevincin ve delice
konforun karg1 kutbuydu. Korkusuz Jean'in cenaze toreni
egsiz bir ihtigamla diizenlenmigti; ki bununla siyasal bir
amag gudiildigine de kugku yoktu. lyi Yiirekli Philip’in
maiyeti, Ingiltere ve Fransa krallarini kargilamaya gider-
ken, iki bin siyah pazibent takmigti, ayni renkte yaklagik
yedi metre uzunlugunda flama ve sancaklar da cabasi. Bu
vesileyle diikiin toren koltuklan ve arabasi siyaha boyan-
migtl. Troyes'daki bulugma téreninde, Philip atindan yere
kadar uzanan siyah kadifeden bir pelerin giymigti. Hatta
bundan uzun siire sonrasina dek diik ve maiyeti sadece
siyah kiyafetler giyeceklerdi.

Sarayda tutulan yasin rengi genellikle siyah olsa da
bir tek Fransa kralinin (kraligenin bile degil) kirmizi giy-
mis olmas1 ¢ok ilging bir istisna olugturur. 1393 yilinda
Parisliler siirgiinde 6lmiis olan Ermenistan kral1 Léon de
Lusignanin beyaza biirtinmiis satafatli cenaze térenini
goriince sagkina dénmiglerdir.

Zaman zaman kasten abartilsa da bir hiikiimdarin 6-
limiinde sergilenen matem sahneleri hi¢ kugkusuz ¢ogu
zaman derin ve sahici bir kederi agiga vuruyordu. Ruhun
geneldeki huzursuzlugu, 6lim kargisinda duyulan deh-
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set, ailevi bagin ve sadakatin harareti, biitiin bunlar bir
kralin veya prensin 6liimiiniin duygulandirici bir olay ha-
line gelmesine katkida bulunuyordu. Sézgelimi Korkusuz
Jean'in katledildigi haberi Ghent gehrine ulagtiginda tas-
kin bir keder gosterisi patlak verdi. Biitiin tarih¢iler bunu
dogrulamaktadir. Chastellain bu konuda ayrnntil bilgiler
verir. Tournai piskoposunun, gen¢ diikii korkung habere
hazirlamak i¢in ¢ektigi uzun nutkun yani sira karsi1 Mic-
helle de France ve Philip’in heybetli yakinmalarim o ya-
vag ilerleyen siiriikleyici tislubuyla giizelce anlatir. Yanm
asir sonra Yigit Charles'i, babasinin 6lim dégeginin yani
basinda herkes onun 6l¢iisiiz kederinden biiyiilensin diye
higkiriklar atarak aglarken, ellerini sikip kendini yerlere
atarken goriiyoruz.

Bu anlatilarda saray usuliiniin pay1 ne olursa olsun,
bize anlatilanlar ¢agin asinn heyecanli duyarliligiyla ve
aym zamanda terbiye edici bir gey olarak yaygaraci ma-
tem 6zlemiyle gayet uyumludur. Olii i¢in alenen ve giiriil-
tiild bir sekilde yas tutulmasini talep eden bu ilkel adet,
varligini on besinci ylizyilda bile hatir1 sayilir 6lgiide
siirdiiriyordu. Kederin velveleyle digavurulmasinin iyi
ve dogru oldugu diigiiniiliyordu; iistelik merhum kisiyle
baglantili olan her gey bu 6l¢iisiiz mateme taniklik etme-
liydi.

Aym sekilde bir o6liimiin haber verilmesinin uyandir-
dig1 miithig korku, ilkel ritiiel ile tutkulu duygusalligin
harmanlanmasina taniklik eder. Babasinin 6liimii gebe o-
lan Charolais kontesinden gizlenmigtir. tyi Yiirekli Philip
hastayken, saray halki ona ¢ok uzak kigilerin 6liimlerini
bile soylemeye cesaret edememigtir. Hasta oldugu igin
Diik Adolphe de Cleves'in, karnsinin matem merasimine
katilmas1 yasaklanmigtir. Sansolye Nicolas Rolin 6ldii-
giinde, diik onun 6limiinden habersizdi; ama yine de du-
rumdan giiphelenmeye baslayinca, kendini ziyarete gelen
Tournai piskoposundan kendisine gergegi sdylemesini
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ister. “Efendimiz,” der piskopos, “aslinda 61di, ¢linkii yas-
1 ve bitkindi ve daha fazla yagayamazdi.” Bunun iizerine
“Déa!” [Hahah!] diye haykirir diik, “onu sormuyorum, ger-
cekten Oliip gitti mi onu soruyorum.” Piskopos cevap ve-
rir: “Ah efendim, 6lmedi, ama bir yanina felg indi, bu yiz-
den 6lii sayilir.” Diik 6fkelenir. “Vechy merveilles! [Inekler
agkina!] Simdi bana agik¢a soyleyin, 61dii mii 6lmedi mi?”
Bunun lizerine piskopos sonunda baklay1 agzindan ¢ika-
nr: “Evet, dogrusu, efendim, gergekten 61di.”

Bir 6limi haber vermenin bu garip yolu hasta bir in-
san1 korumaktan ¢ok eski bir hurafenin izlerini tagimiyor
mu? Oliim diigiincesini sistematik olarak diglama egilimi,
kendine kara haber ulagtirildiginda giydigi elbiseyi bir
daha giymeyen, o sirada bindigi ata bir daha binmeyen,
hatta yeni dogmus oglunun 6lim haberini aldig1 Loches
ormaninin bir bélimiinii kestiren XI. Louis'ninkine ben-
zeyen bir ruh halini ortaya koymaktadir. Kral XI. Louis
25 Mayis 1483 tarihli mektubunda géyle yazmisti: “Bay
sansolye, gonderdiginiz mektuplar falan igin size tegek-
kiir ederim, fakat artik bu tiir geyleri bana bunlarn getiren
kigiyle bir daha yollamamaniz: rica ediyorum, ¢iinki onu
son gordiigiimden bu yana yiizii korkung degigmis ve sizi
temin ederim ki onun bu hali beni ¢ok korkuttu; ve elveda.”

Matemin kiiltiirel degeri aciya bir bigim ve ritim ver-
mesidir. Fiili hayat1 tiyatro alanina tasir ve orada ona bir
oyun havasi verir. Bizim ele aldigimi1z dénemde Fransa ve
Burgonya saraylarnindaki mateme, sahnelenen bir agit go-
ziiyle bakabiliriz. f1kel uygarhiklarda (6rnegin Irlanda’da)
hala aralarinda bir fark bulunmayan cenaze téreni ile ce-
naze siiri heniiz tamamen ayrngmamigtl. Matem hala siir-
sel iglevlerinin bir kalintisini siirdiriiyor, kederin etkile-
rini dramatize ediyordu.

Oliniin ve hayatta kalanlarin mertebesi ne kadar
yiksekse, yas da o kadar kahramanca tutulurdu. Fransa
kraligesi kocasinin 6limiiniin kendisine haber verildigi
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odadan tam bir yil boyunca ¢ikmamigtir. Madam de Cha-
rolais babasinin 6liimiine yas tuttugu siire zarfinda bir
rahibe 6nliigii ve bagligiyla bir manto giyerek yastiklarla
desteklenmis yatagindan gikmamigtir. Odalar siyahlara
biirindiirilmigti. Dégeme genig bir siyah kumagla 6r-
tilmiigti. Nedimesi Aliénor de Poitiers mertebeye goére
degisen torenlerin biitliin agamalarni yazilarinda anlatir.

Diganya yonelik bu giizel gosteride, belli kaliplara so-
kulup sergilenen duygular ¢ogu zaman yok olmaya egi-
limi goésterir. Acinasi vaziyet sahnenin arkasinda kendi-
siyle geligir. Gosteris ile gergek hayat alenen ve safdilce
birbirinden aynlir. Aliénor, Charolais kontesinin gatafath
matemini tasvir ettikten sonra sunu ekler: “Madam 6zel
dairesine gekildiginde artik vaktini siirekli yatakta gegir-
miyor ve tek bir odada kalmiyordu.”

Matemden sonra logusa odas1 gérkemli téren ve mer-
tebeye dayali hiyerarsik aynm igin bolca imkan sunar.
Buradaki ortiilerin ve kiyafetlerin renkleri ve malzeme-
lerinin hep bir anlami vardir. S6zgelimi yesil kraligelerin
ve prenseslerin ayricalikli rengidir; daha eski ¢aglarday-
sa bu ayricalikl1 renk beyazdi. “Yegil oda” ["la chambre
verde"] konteslere bile yasakti. Marie de Bourgogne adli
bebegin annesi Isabelle de Bourbon'un lohusalik giinle-
rinde gen¢ anne $éminenin 6niinde yer alan bir yatakta
istirahat ederken, odada cenaze merasimlerindeki kral
arabasi gibi yesil perdelerle sanatkarane bir gekilde be-
zenmis beg biliyiik yatak sirf vaftiz téreninde kullanilmak
lizere bog tutuluyordu. Perdeler her zaman kapali tutulu-
yor ve oda mumlarla aydinlatiliyordu.

Kat1 bir malzeme ve renk hiyerargisi toplumun biitiin
katmanlanm siniflara ayinyor, ve her sinifa veya merte-
beye digsal bir aynm kazandirarak sayginlik duygusunu
muhafaza edip yiiceltiyordu.

Dahas1 dogum, evlilik ve 6lim alanlarinin disinda,
giicli sekilde hissedilen estetik ihtiyag, géze ¢arpan her
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ig ve her olay ig¢in usturuplu ve zevkli bir form yarati-
yordu. Kibrini kirmig bir giinahkar, pigmanlhik duymusg bir
mahkim, kendini feda etmis bir kutsal kigi, hepsi bir tiir
kamusal gosteri sergileyebiliyordu. Bu yolla halkin hayat1
neredeyse siirekli olarak “pratige dokiilen ahlak” [“morale
en action”] goriintiisii sunarda.

Ortagag toplumundaki mahrem iligkiler bile gizli tu-
tulmak yerine agiga vurulurdu. Sadece agkin degil dost-
lugun da giizelce olugturulmus bigimleri vardi. ki dost
aym gekilde giyinir, aym1 oday:1 veya yatag1 paylasir ve
birbirlerine “mignon” (gézde] diye seslenirlerdi. Prensin
kendi gozdesine sahip olmasi iyi kargilaniyordu. Gok bi-
lindik bir 6rnek olan Fransa krali III. Henry'nin “mignon”
sOzciligliniin on beginci ylizy1ldaki siradan anlamim de-
gistirmedigini belirtelim. Ortagagda da gayrnmesru ilis-
kilere girmekle suglanan hiikiimdarlar ve gozdeleri var-
d1, érnegin Ingiltere krali II. Richard ile Robert de Vere;
fakat bu kuruma duygusal dostlugun digsinda bir imayla
yaklagmak zorunda olsaydik, gézdelerden bu kadar 6z-
girce bahsedemezdik. Gézdeler bu ayricalikli konumla-
rindan dolay: toplum iginde kendileriyle 6viiniirlerdi. V.
Charles’in tahttan gekilirken William de Orange’in om-
zuna yaslanmas gibi, gorkemli kabullerde hiikiimdarlar
gbzdelerinin omzuna yaslanirlardi. Shakespeare'in On 1-
kinci Gece adl1 oyununda diikiin Cesario’ya olan duygula-
rini1 anlayabilmemiz i¢in, kral I. James ve George Villiers
giinlerine kadar resmi bir kurum olarak varligini siirdir-
miig bu duygusal dostluk bi¢imini hatirlamamiz gerekir.

Acimasiz gergekligi goriiniirdeki bir uyumun ardinda giz-
leyen tiim bu giizel bigimler biitilini hayati bir sanat hali-
ne getiriyordu, ama bu sanattan izler kalmadigi i¢in onun
kiiltiirel 6nemine de pek deginilmemigtir. Iltifatlarin na-
rinligi, tevazu ve 6zgeciligin diizmece cazibesi, torenlerin
dinsel gorkemi, evliliklerin debdebesi, biitiin bunlar kisa
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omiirld ve kiiltiirel agidan kisir geylerdi. Onlara iislup ve
ifade kazandiran gey sanat degil, modaydi ve moda ardin-
da higbir abide birakmaz.

Yine de ortagag kapanirken, sanat ile moda arasindaki
baglant1 bugiinkiinden daha yakindi. Sanat heniiz agkin
zirvelerine kagmamigt1 ve toplumsal hayatin biitiinleyici
bir pargasini olugturuyordu. Kiyafet diinyasinda sanat ve
moda birbirine hala kopmaz sekilde baghyds; kiyafetteki
islup modadan ¢ok sanatsal iisluba yakindi ve toplumsal
hayatta kati hiyerarsik diizeni vurgulayan kiyafetin igle-
vi neredeyse ayinin iglevine denkti. Ortagagin son asirla-
nnda kiyafetin biliylileyici gsatafati bir bakima tek bagina
sanatin tatmin edemeyecegi tagkin bir estetik 6zlemin
ifadesiydi.

Biitiin iligkilerin, biitiin mertebelerin, biitiin eylemle-
rin, biitiin duygulann kendi tarzlan vardi. Bir sosyal ig-
levin ahlaki degeri ne kadar yiliksekse, onun ifade bigimi
saf sanata o kadar yaklagiyordu. Téren ve kibarlik, konug-
ma ve liiksten bagka bir ifade bulamayip gériinir bir iz
birakmadan gegip giderken, matem merasimleri cenaze
térenlerinin gatafati ve adabi muageret kurallan iginde
kaybolup gitmemis, mezar anitlan araciligiyla kalici bir
sanatsal ifade birakmiglardir. Evlilik ve vaftiz térenlerin-
de oldugu gibi matem ile din arasindaki baglant1 onun
kiiltiirel degerini artirmigtir.

Fakat yine de giizel bigimlerin en zengin geligsimi ha-
yatin su ii¢ unsurunda gergeklegmistir: Cesaret, onur ve
agk.
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HIYERARSIK TOPLUM ANLAYISI

Yiizyili agkin bir siire 6énce ortagag tarihi bir ilgi ve hay-
ranhk alani haline gelmeye bagladiginda, dénemin genel-
de dikkat ¢ekip, heves ve ilham kaynagi olan ilk unsuru
govalyelikti. Romantizm ¢ag1 nezdinde, ortagag ve soval-
yelik neredeyse esanlamli terimlerdi. Tarihsel tahayyiil,
Hagli Seferlerine, turnuvalara ve gezgin sévalyelere veri-
len 6nem etrafinda gekilleniyordu. O zamandan itibaren
tarih demokratiklesti. Gliniimiizde, sadece uygarligin ser-
pilmesinin ¢ok 6zel bir meyvesi olarak goriilen goévalye-
lik aslinda ortagag tarihinin seyrini belirlemekten uzak
olup daha ziyade, o g¢agin siyasal ve toplumsal evrimin-
de ikincil bir faktér olarak kalmigtir. Bize gbre ortagagin
meselelerinin tiimi, ilk olarak, toplumsal 6rgiitlenmenin
gelisiminde, ekonomik kogullarda, idari ve adli kurumla-
rin monargik giiciinde yatmaktadir; ikincil olarak da, din,
ilim ve sanat alanlarinda. S6z konusu dénemin sonuna
dogru, siyasal ve ekonomik yagamin yeni yapilan (mutla-
kiyetgilik, kapitalizm) ve yeni ifade bigimleri (Ronesans)
tim dikkatimizi tizerlerine g¢ekmigtir. Bu perspektiften
bakildiginda, feodalizm ve gévalyelik, miadini doldurdu-
guicin zaten 6nemini yitirmeye baglamistir ve o ¢agin an-
layisinca tamamen gozardi edilebilir bir kalintidan 6teye
gecmemektedir.

Yine de on besinci ylizyilin vakaniivislerini ve edebi-
yatim1 okuyan gayretli bir okur, soylulugun ve govalyeli-
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gin, bizim o g¢aga iligkin genel kavrayigimizda gériilen-
den ¢ok daha biiyiik bir yer tuttugunu fark edecektir. Bu
orantisizligin nedeni, soylulugun ve feodalizmin devlet ve
toplum iginde gercekten vazge¢ilmez faktérler olma 6zel-
ligini kaybettikten uzun.zaman sonra da, hayatin baskin
bigimleri olarak zihnimizi etkilemeye devam etmeleri
gerceginde yatar. On besinci ylizyilin insanlari, siyasal
ve toplumsal evrimin gergek itici giiglerinin, savaggi veya
sarayh soylularin eylemlerinden bagka bir yerde aranma-
sin1 anlayamazlardi. Soylulugu toplumsal gii¢lerin 6nde
geleni olarak gorip ona gok abartili bir 6nem atfetmede
ve alt siniflann toplumsal 6nemini biisbiitiin kii¢limse-
mede 1srarciydilar.

Dolayisiyla, onlarin ortagag anlayiginin yanlig, bizim-
kinin dogru oldugu one siiriilebilir. Bu sav dogru olabi-
lirdi, eger bir ¢agin ruhunu anlamak i¢in onun diiglerini,
hayallerini ve hatalarini degil de gercek ve sakl giiglerini
bilmemiz yeterli olsaydi. Ancak uygarhk tarihi igin, bir
¢agin her yanilsamasi veya diigiincesi 6nemli bir olgu de-
geri tasir. On besinci yiizyilda goévalyelik, hala zihinlere
ve kalbe hiikkmedebilen tiim etik kavramlarin dinden son-
raki en gii¢lii olaniydi. Ona tiim toplumsal sistemin tepe
noktas1 goziiyle bakiliyordu. Ortagagin siyasal anlayis,
ayr tabakalara dayanan bir toplum yapaisi fikrini tagiyor-
du. Bu “tabakalar” kavram higbir surette sabit degildi.
Neredeyse esanlamli olan “ziimre” ve “tabaka” s6zciikleri
genis bir yelpaze olusturan sosyal gergekler isaret edi-
yordu. “Ziimre” kavrami hi¢bir surette sinif kavramiyla
sinirh degildi; her sosyal igleve, her meslege ve her gruba
uzamyordu. Profesér Pollard’a gore, ii¢ zlimreli Fransiz
modelinden teorik olarak uyarlanan ve onunla yan yana
isleyen Ingiliz sisteminde on iki ziimrelik bir yapinin iz-
lerine rasthiyoruz. Ortagagin “ziimre” ve “tabaka” sozciik-
leriyle tanimladig islevler veya gruplagmalar ¢ok gesitli
yapilara sahipti. Her seyden 6nce soylular, ruhban sinifi
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ve avamdan olusgan li¢ ziimre vardi, ayrica esnaf ziimresi,
evliler ziimresi, bakirler ziimresi ve giinahkarlar ziimresi
de vardi. Saray halki arasindaysa “beden ve agizla ilgili
dort ziimre” vardi: Ekmekgiler, sakiler, et dograyicilan ve
ascilar. Kilisede papaz zlimresi ve manastir ziimresi var-
di. Son olarak da farkl govalye ziimreleri vardi. Ortagag
diigiincesinde ziimre sézciigiiniin ¢ok farkli anlamlarini
birlestiren gey, bu ziimrelerin her birinin ilahi bir kuru-
mu, Tann'nin iradesinden dogan Yaradilisin diizeninin
bir unsurunu temsil ettigi ve de temelde, ilahi hiyerarsi
kadar saygin bir fiili varhik ve yasam tarzi1 olugturdugu
yoniindeki kanaatti.

$imdi, sosyal yapinin dereceleri ilahi tahtin alt basa-
maklar: olarak algilandig: zaman, her tabakaya atfedilen
deger onun iglevine degil, kutsalligina dayanir, yani en
ylce yere olan yakinligina. Ortagag diigiincesi toplumsal
yapinin bir pargasi olarak soylulugun azalan 6nemini ka-
bul etse bile bu, soylulugun degerinin yiiksek oldugu fik-
rini degistirmemistir; siddet dolu ve daginik soylularin
manzarasl her zaman bizzat bu tabakanin sayginligim
kosteklemigtir. Katolik ruha gore, kigilerin degersizligi,
kurumun kutsal vasfina asla goélge diigirmez. Ruhban si-
nmifinin ahlaki degerlerinin veya gévalyelik erdemlerinin
yozlagmasi hakkinda, kiliseye veya soylulara sayg: duy-
maktan vazge¢meden yakinmak miimkiindi. Toplum ta-
bakalar1 Tanrn'nin takdiri oldugu i¢in kaginilmaz olarak
saygin ve kaliciydilar. Ortagagda toplum anlayis: dina-
mik degil statiktir.

Bu genel kavramlann etkisiyle toplum ve siyaset ga-
rip bir goriiniige biiriinmiigtii. On beginci yiizyilin nere-
deyse biitiin vakaniivisleri zamanlarnin kesinkes yanlig
degerlendirmelerine kanmig ve o ¢agin gergek itici glig-
lerini gézden kagirmigtir. Burgonya diiklerinin tarihgisi
Chastellain bunun bir érnegidir. Dogustan Flaman olan
bu zat Hollanda'da, higbir yerde, buradaki kadar giigli ve
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bilingli olmayan burjuvalarin zenginligi ve giiciiyle yiiz
yize gelmigti. Valois hanedanliginin Burgonya kolunun
Flanders bélgesine aktarilan bu miithis servet, aslinda
Flaman ve Brabant kentlerinin zenginligine dayaniyordu.
Yine de savurgan sarayin goérkemi ve ihtigamindan gézii
kamagsan Chastellain, Burgonya hanedanliginin giiciniin
ozellikle kahramanliga ve govalyelige bagliliga dayandi-
gim diigiiniiyordu.

Chastellain, Tanri'nin ayaktakimini, topragi sirsiin
ve yasam i¢in gereken ihtiyaglar: ticaretle kargilasin di-
ye yarattigini sdyliiyordu; ruhban sinifini din igleri igin
yaratirken, soylulari da erdemleri yerlestirmek ve adaleti
korumak igin yaratmigti, ki bu iyi insanlarin ahlaki de-
gerlerini bagka insanlar 6rnek alsin. Chastellain devlette-
ki en yiiksek igleri soylulara tahsis eder: Oncelikle kiliseyi
korumak, imani artirmak, insanlari zulimden kurtarmak,
halkin refahim stirdiirmek, siddet ve tiranlikla miicadele
edip baris: tesis etmek. Dogruluk, diiriistliik, cesaret ve
comertlik soylulara layikiyla ait olan 6zelliklerdi ve bu
tumturakhh methiyeciye gére, Fransiz soylular1 bu ideal
imgeye tamamen uyuyordu. Genel karamsarligina rag-
men Chastellain, déneminin olaylarin1 bu aristokratik
anlayigin yanilsamasi iginde degerlendirmigtir.

On besinci ylizyilin neredeyse biitiin yazarlarinin or-
tak noktasi olan sey, avam tabakasinin toplumsal 6ne-
mini fark edememe haliydi, ki bu, tarihte hayati énem
tagiyan ve sikga tekrarlanan bir tiir zihinsel atalettir.
Insanlann, avam tabakasina dair diigiincesi o giinlerde
heniliz diizeltilmemis ve degigsen gergeklere gore yeniden
diizenlenmemigti. S6z konusu diigiince, takvimlerdeki
minyatiirlerde veya y1l boyunca yapilan igleri, ¢ok ¢aligan
irgat, becerikli zanaatkar ve faal tiiccar suretinde temsil
eden katedral rélyeflerindeki gibi, temel olarak basit ve
ayrintidan uzakti. Bu arkaik tiplerin arasinda, ne soylu-
larin giciinii elinden alan zengin sehirli ne de devrimci
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bir loncanin militan temsilcisi kendine yer bulabilmisg-
ti. Hi¢ kimse soylulann varligini, ancak ve ancak avam
tabakasinin kani ve zenginligi sayesinde siirdiirdiigiinii
idrak etmiyordu. Prensipte ne zenginlerle yoksullar, ne
de sehirlilerle tagralilar arasinda igiincii ziimre ig¢in bir
aynm yapiliyordu. Fakir koyli figiiri ile zengin sehirli fi-
giiri aynmsiz olarak birbirini izliyor, ama bu farkl sinif-
lann ekonomik ve siyasal iglevlerinin makul bir tanim
sekillenmiyordu. 1412'de Augustinusgu bir kegigin 1slahat
programi, Fransa’'da soylu olmayan herkesin bir zanaat
veya tanm alaninda galigmasini, aksi halde iilkeden ko-
vulmasini ciddi ciddi 6neriyordu; ki bu 6neride ticaret ve
hukukun faydasiz meggaleler sayildig1 apagik ortadadir.

Siyasal konularda ¢ok safdil ve etik yanilsamalara faz-
lasiyla agik olan Chastellain, yiice erdemleri sadece soy-
lulara atfeder, diigiik erdemleriyse avam tabakasina. “Bir
biitiin olarak krallig: olugturan tg¢iincii tabakaya gelirsek,
bu iyi burjuvalarnn, tiiccarlann ve irgatlann tabakasidir;
ki bunlar lizerinde digerlerindeki gibi uzun uzadiya dur-
mak gereksizdir, ¢linkii bu tabaka serf seviyesinde kaldi-
g1 icin yilksek vasiflara pek haiz degildir.” Fransizlann
bu digik tabakasina 6zgii vasiflar, igini hevesle yapmak,
tevazu, krala itaat ve “lordlarnin hoguna gidecek sekilde
yumusak baglh olmaktir.”

Bu garip anlayis, insanligin iyiligini sadece soylularin
erdemlerinden bekleyen Chastellain gibi zihinlerin, ekono-
mik yayi1lmanin gelecegini gérmesine engel olmus ve on-
larda karamsarligin dogmasina katki sunmug olabilir mi?

Chastellain zengin gehirlileri hala kéyli diye adlan-
dirmaktadir. Orta sinif onuruna dair en ufak bir fikri
yoktur. tyi Yiirekli Diik Philip okgularnm ve alt diizeydeki
soylularin hizmetkarlarini zengin gehirli dullarla veya
onlarin kizlariyla evlendirmek suretiyle giiciini kétiiye
kullanmay1 aligkanlik haline getirmisti. Bu tiir birlikte-
liklerden uzak durmak igin ebeveynler kizlarnini evlilik
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cagina gelir gelmez evlendiriyorlardi. Jacques du Clercq
bu sebepten 6tiirii kocasinin defnedilmesinden iki giin
sonra yeniden evlenen bir dul kadin vakasini anlatir. Bir
keresinde diik, yine bir ¢opgatanlik isine soyundugunda
Lilleli zengin bir biracinin inate¢: itirazlanyla karsilagir;
adam kiz1 igin bdyle bir birlikteligin teklif edilmesini
kendine hakaret saymigt1. Diik kiz1 giivenli bir yere koy-
durttu ve bunun iizerine de babasi, diikiin yargi alaninin
digina gikmak ve meseleyi Paris parlamentosuna tagiya-
bilmek i¢in pilin1 pirtisin1 toplayip Tournai gehrine ta-
sinmigtl. Bu yaptigiysa babaya sadece kaygi ve dert ver-
mig, sonunda kahrindan hasta diigmiisti. En sonunda
“ki1zin1 kendisine bagiglasin diye diike yalvarmasi igin”
kansini Lille'ye génderdi. Bunun iizerine diik yaklagsan
paskalyanin hatirina kizi1 annesine verir, ama paylayici
ve asagilayici sozler sarf etmekten de geri durmaz. Bu-
rada Chastellain, diikkten yanadir, her ne kadar bagka ha-
diselerde diikiin tavrini onaylamadigini hi¢ ¢ekinmeden
dile getirse de. Hakarete ugrayan baba ig¢in sadece su
soOzleri sarf eder: “Su asi koyli birac1” ve “istelik ige ya-
ramaz bir serf.”

Aristokrat sinifin halka yaklagiminda birbiriyle para-
lel giden iki egilim s6z konusudur. Avam tabakasina yone-
lik bu tepeden bakmaci kiigiimsemenin ~miadini doldur-
maya baglamigti- yani sira bununla keskin bir tezat olug-
turan sempatik bir tavra soylular arasinda rasthyoruz.
Bir yandan Proverbs del Vilain'de [Kéyli Atasézleri] ve
Flaman koyliilerinin Kerelslied adl1 tiirkiisiinde gérdigii-
miiz lizere, feodal hiciv duygusu kéyliiye kargi kinama ve
bazen korkuyla karigik bir nefret hissini dile getirirken;
ote yandan aristokrat ahlak kurallar: ezilen ve zuliim go-
ren savunmasiz insanlarin gektigi sefaletlerin karsisin-
da duyarh bir merhamet gostermeyi salik verir. Savasta
soyulup sogana gevrilmig, gorevliler tarafindan sémiiriil-
miis bu halk en biyiik ¢ileleri gekerek yagamaktadir.
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Si fault de faim perir les innocens

Dont les grans loups font chacun jour ventrée,
Qui amassent a milliers et a cens

Les faulx trésors; c'est le grain, c’est le blée,
Le sang, les os qui ont la terre arée

Des povres gens, dont leur esperit crie
Vengence a Dieu, vé a la seignourie.!

Sabir icinde aci1 gekiyorlardi. “Hiikiimdar bu konuda hig-
bir sey bilmiyor.” Bazen algak sesle homurdanip yonetimi
kotiilediklerinde, hiikiimdann “zavalli koyunlar, zavalli
budala halk” geklindeki tek bir s6zii onlan sakinlegtirip
hizaya getirirdi. Yiiz Y1l Savaglarinin bir neticesi olarak
yikim ve giivensizlik dalgalan sonunda neredeyse biitiin
Fransa'ya yayildiginda, bu yakinmalar hazin bir gergeklik
kazanir. 1440 yilindan itibaren diigman ceteler tarafin-
dan evi barki yikilan, kétii muameleye ugrayan, hayvanla-
n ¢alinan, evinden kovulan kéyliilerin akibetine dair ya-
kinmalarin ardi arkasi kesilmez. Bu yakinmalar, reform
yanlis1 ylksek kilise mensuplan tarafindan dile getiril-
migtir; 6rnegin Nicolas de Clemanges, Liber de lapsu et
reparatione justitiae [Adaletin Ortadan Kalkmasi ve Ye-
niden Tesisi Hakkinda Bir Kitap) adl1 eserinde ve Gerson,
7 Kasim 1405°'te Paris'te kraligenin sarayinda naiplerin ve
saray halkinin huzurunda Vivat rex [Yagasin kral] baglig:
altinda verdigi siyasal vaazinda halkin sefaletinden yaki-
nirlar. “Yoksul insanlar,” der cesur sansélye, “ancak tesa-
diif eseriyle bir lokma gavdar veya arpa ekmegi bulabilir;
zavall1 kansi gebe kalir ve ancak gans eseri yakacak odun

! Masumlar aghktan 6lmek zorunda kalir,
Koca kurtlann her giin midelerine indirdikleri,
Yizlerle, binlerle topladiklan haksiz hazineleri;
Tahildir, bugdaydir.
Yoksullann kanlan ve kemikleri igler toprag,
Ki i¢lerinden niyaz ederler Tann'ya,
Intikamlann alsin ve onlan lanetlesin diye.
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bulabilecekleri ocagin 6niinde dort ya da alt1 gocuguyla
birlikte otururlar; ¢ocuklar ekmek ister, agliktan deliye
donmiis halde bagirirlar. Zavalli annelerinin onlara vere-
cek bir parga tuzlu ekmekten bagka bir geyi olmaz. Artik
bu sefalet son bulmali; ama 6yle olmaz, her geyin pesinde
olan su yagmacilar gelir ... her geyi alip gotiiriirler; ve
bunlar: kim 6deyecek diye sormak abes kagar.”

Devlet adamlar1 da halkin sefaletinin sézciiligiini
istlenir ve kendi yordamlarnnca yakinirlar. S6zgelimi Be-
auvais piskoposu, 1433 yilindaki Blois eyaleti ve 1439 y1-
lindaki Orléans eyaleti toplantilarinda halkin sefaletini
aci sozlerle gozler oniine serer. Ayni sekilde 1484'te Tours
eyaleti toplantisinda krala sunulan gikayet dilekgesin-
deyse bu yakinmalar dogrudan siyasz’xl bir “uyan” niteligi
kazanir.

Vakaniivisler de bu temay:1 doéniip doéniip sikga isle-
mekten kendilerini alamazlar; ele aldiklar1 konular ister
istemez onlan buna itmektedir.

Sairler de kendi dillerince bu temay: iglemiglerdir.
Soz konusu temay: s6zgelimi Alain Chartier, Quadrilo-
gue Invectif [Dortlii Sévgii] adl1 alegorik manzumesinde
ve Chartier'den ilham alan Robert Gaguin de Débat du
Laboureur, du Prestre et du Gendarme [Cift¢i, Din Ada-
mi ve Jandarma Tartigmasi] adl1 siirinde iglemistir. 1400
dolaylarnna ait La Complainte du povre Commun et des
povres Laboureurs de France [Fransa'daki Fakir Ciftcile-
rin ve Fakir Halkin Yakinmasi] kitabindan yiiz y1l sonra
Jean Milonet, La Ressource du petit Peuple [Alt Tabaka-
nin Caresi] adl1 bir manzume yazmigtir. Jean Meschinot
da halkin ihmal edildigi gergegini hatirlatmaktan asla
usanmaz.

O Dieu, voyez du commun l'indigence,
Porvoyez-y a toute diligence:

Las! par faim, froid, paour et misere tremble.
S’il a peché ou commis negligence
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Encountre vous, il demande indulgence.
N'est-ce pitié des biens que I'on lui emble?
Il n'a plus bled pour porter au molin,

On lui oste draps de laine et de lin,

L'eaue, sans plus, lui demeure pour boire.?

Ote yandan bu acima duygusu bir netice vermez. Ne bir
eylemle sonuglanir, ne de bir reform ya da program-
la. Ciddi bir reforma duyulan ihtiya¢ uzun siire boyun-
ca kendini hissettirecektir. La Bruyeére'de, Fénelon'da ve
belki ihtiyar Mirabeau'da bu tema, teorik ve basmakalip
acimanin heniiz 6tesine ge¢gmese bile tekrar tekrar kargi-
miza gikmaktadir.

On besinci yilizyilin gecikmis gévalyelik ruhunun bu
halka acima korosuna katilmasi dogaldir. Hem zaten za-
yiflar1 korumak govalyenin vazifelerinden biri degil miy-
di? Her seyden 6nce govalyelik ruhu zayiflara magrur
bakmay1 men eder ve hakiki govalyelik iki esasa dayanir:
Birincisi erdem, ikincisi de biitiin insanlarnn egit oldugu
fikri.

Bu iki esasin 6nemini abartmamaya dikkat etmeliyiz.
Bunlar aym olglide kaliplagmig teorik esaslardir. Hakiki
sovalyeligin bir yilirek meselesi oldugunu kabul etmek,
onun feodalizm ruhuna kars: kazanilmig bir zafer veya
Ronesansin bir bagarisi oldugu anlamina gelmez. Orta-
¢agdaki bu egitlik anlayis1 hi¢bir surette bir devrim ru-
hunun tezahiirii degildir. Nitekim kékleri radikal reform-
culara dayanmaz. 1381 isyaninin sézciisii John Ball'in bir
soziinii alintilayacak olursak: “Adem capa sallar ve Havva

2 Ey Tannm, halkin yoksullugunu gér,
Bir an once onlann yardimina kog:
Heyhat! A¢lik, soguk, korku ve sefaletten titriyorlar,
Eger giinah iglediyse, gorenlerini ihmal ettiyse senden af diliyorlar.
Malin miilkiinden yoksun kalmalan yazik degil mi?
Artik degirmene gotiirecek hi¢ misirlan yok,
Yinld ve keten kumaglan zaten elinden alindi,
Sudan bagka onlara igecek bir gey kalmada.
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kumas dokurken kim soyluydu?” Bu s6zii duyan soylula-
rin irpermis olmasi gerektigini diigiinmeye yatkinizdir.
Fakat aslinda bu eski temay1 uzun zamandan beri tekrar-
layansa soylulugun bizzat kendisidir.

Insanlarin esitligi ve hakiki soylulugun dogasi diye
siraladigimiz iki kavram saray edebiyatinin beylik sézle-
riydi; tipki “eski rejim”in salonlarinda oldugu gibi. Her iki
kavram da antik donemden devsirilmigti. Ortagag Avru-
pa’sinin gezgin sairlerinin giiri bu kavramlar: dillendirdi
ve yaydi Herkes onlan alkighiyordu.

Dont vient a tous souveraine noblesse?
Du gentil cuer, paré de nobles mours.
... Nuz n’est villains se du cuer ne lui muet.?

Esitlik kavramini kilise babalan Cicero ve Senaca‘dan al-
miglardi. Ortagagin baglarinda Biiyiik Gregory yaklasan
¢ag icin soyle demisti: Omnes namque homines natura
aequales sumus [Biz insanlar dogamiz geredgi egitiz]. Bu
sOz bir siiri agiz tarafindan tekrarlanmig olsa bile fiili
bir toplumsal anlama kavusmamigtir. Sadece bir ahlak
yargisi olarak kalmigstir, hepsi o kadar. Ortagag insanin
goziinde bu yarginin anlami 6liimiin yaklagan egitligiy-
di ve bu diinyadaki esitsizlikler i¢in bir teselli olmaktan
uzaktl; olsa olsa bu diinyadaki aldatici bir esitlik imidi
olabilirdi. Ortagagda esitlik diigiincesi Latince memento
mori [6lecegini hatirla] deyisine ¢ok yakindir. Nitekim bu
diigsiinceye Eustache Deschamps’in bir baladinda rastli-
yoruz; ki s6z konusu bu baladda Adem ¢ocuklarina sbyle
seslenir:

Enfans, enfans, de moy, Adam, venuz,
Qui apres Dieu suis peres premerain
Créé de lui, tous estes descenduz

3 Tum hiikiimdarlara soyluluk nereden gelir?
Soylu erdemlerle bezenmig asil bir kalpten.
... Hig kimse goniilden istemedikge kole degildir.
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Naturelment de ma coste et d'Evain;

Vo mere fut. Commen est I'un villain

Et l'autre prant le nom de gentillesce

De vous, freres? dont vient tele noblesce?
Je ne le sgay, se ce n'est des vertus,
Etles villains de tout vice qui blesce:
Vous estes tous d'une pel revestuz.

Quant Dieu me fist de la boe ou je fus,
Homme mortel, faible, pesant et vain,

Eve de moy, il nous crea tous nuz,

Mais l'esperit nous inspira a plain

Perpetuel puis eusmes soif et faim,

Labour, dolour, et enfans en tristesce;

Pour noz pechiez enfantent a destresce
Toutes femmes; vilment estes conguz.

Don vient ce nom villain, qui les cuers blesce.
Vous estes tous d'une pel revestuz.

Les roys puissans, les contes et les dus,

Le gouverneur du peuple et souverain,
Quant ilz naissent, de quoy sont ilz vestuz?
D’une orde pel.

... Prince, pensez, sans avoir en desdain
Les povres gens, que la mort tient le frain.*

4 Gocuklar, benim soyumdan, Adem'den gelen,
Tann'dan sonraki ilk babayim
Hepimiz onun tarafindan yaratildik
Dogal olarak benim kaburgamdan ve Havva'dan;
O sizin anneniz oldu. Biri nasil serf
Ve digeri kole adim alir, siz kardegken?
Bu soyluluk nereden geliyor?
Erdemden degilse ben bagka sey bilmem,
Ve biitiin kusurlara sahip olan serfler
Hepiniz ayni deriyle kaplisiniz.

Tann beni oldugum yerde gamurdan yaptiginda,
Oliimli, zayif, hantal ve yararsiz insan olarak,
Havva'y1 da benden ¢inlgiplak yaratti.
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Jean le maire de Belges, Les Chansons de Namur [Namur
Sansonlan] adl1 kitabinda koyli saydiklar kigilerin ba-
zen ¢ok biiylik kahramanliklar sergiledigi fikrini soylu-
lara agilamak igin, bilerek koyli kahramanlarin mace-
ralarin1 anlatir. Giinkii gergek soyluluk ve insan egitligi
konusundaki biitliin bu giirsel 6giitlerin amac1 genelde
soylulari, gergek govalyelik idealine kendilerini adamak
suretiyle diinyay: ayakta tutma ve arindirmaya tegvik et-
mektir. Soylularin erdemlerinde, der Chastellain, zamanin
felaketlerinin ilaci yatar; kralligin refahi, kilisenin huzu-
ru, adaletin tesisi hep o erdemlere baglidir. Le Livre des
Faicts du Mareschal Boucicaut [Maregal Boucicaut'un
Isleri) adl1 kitapta séyle denir: “Tanrisal ve insani yasala-
rin kurdugu diizenj ayakta tutmak iizere, iki payanda ola-
rak iki gey yaratilmigtir bu diinyada Tanri'nin iradesiyle;
bunlar olmasayd: diinya diizen tanimayan kegsmekeg bir
yerolurdu ... bu iki kusursuz payanda da birbirlerine ga-
yet uygun diisen govalyelik ve ilimdir.” Keza Philippe de
Vitri'nin Chapel des Fleurs-de-lis [Zambak Sapeli] adl1 ki-
tabindaki ii¢ ¢igekse ilim, inang ve gévalyeliktir. 1lmi ve
inanci koruyup yasatmak govalyeligin gorevidir.
Ortacagdan ¢ok sonra bile govalyelik ile doktor unva-
mnin bir tutulmasi yaygin bir egilimdi. Bu paralellik §6-

Fakat ruh bize biitiin ilhami verdi,

Ondan sonraysa siirekli susadik ve aciktik,
GCaligtik, ac1 gektik, gocuklarimiz aciyla dogdu;
Giinahlarimizin bedeli olarak her kadin

Sanciyla dogurur gocugunu; kéle gibi gebe kalarak.
Nereden gelir bu ad: Yirekleri daglayan serf ad1?
Hepiniz ayni deriyle kaphisinmiz.

Gigli krallar, kontlar ve diikler,
Halkin yodneticisi ve hitkiimdars,
Dogduklarinda neyle kaphidirlar?
Kirli bir deriyle.

... Prensler hor gérmeden animsayin,
Olimiin dizginledigi yoksul insanlar.
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valyelik kavramina yiiklenen yiiksek etik degeri igaret et-
mektedir. S6valyelik ve doktorluk payeleri iki iist iglevin,
cesaret ve bilginin kutsal bigimleri olarak algilaniyordu.
Sovalye olan bir adamin eylemi ideal eylem mertebesine
yiikseliyordu. Keza doktor unvanim alan kigi de bir iis-
tiinliik payesi kazanmig oluyordu. Bu kigilerden, biri kah-
raman, digeriyse bilge olarak damgalanir. Boylece yiice
bir hayata baglilik bir kutsama téreniyle ifade edilir. An-
cak toplumsal yasamin bir unsuru olarak gévalyeligin ¢ok
daha biiyiik 6nem tagimasinin nedeni, etik degerinin yani
sira fevkalade anlamli bir estetik degerler manzumesi ta-
simasidir.
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Ortagag diisiincesi genel olarak Hiristiyan inancina da-
ir kavramlarla doludur. Yine benzer gekilde ve daha dar
bir alanda olmak iizere, saray ve kale gevrelerinde yasa-
yanlar da govalyelik idealini benimsemigtir. Onlann tim
diigiince sistemine, govalyeligin diinyay: idare ettigi fikri
sinmigtir. Bu anlayig agkin alanini bile iggal etmistir. Ni-
tekim bagmelek Mikail'in ilksel kahramanligi, Jean Moli-
net tarafindan “hi¢gbir zaman agilamamig ilk gévalyelik ve
kahramanlik 6rnegi” diye goklere gikanlir. “Yeryiliziiniin
ordusu ve insanin govalyeligi” bagmelekten kaynaklanir
ve bundan dolay1 da Tanmn’'nin tahtinin ¢evresindeki me-
lekler kiimesinin bir taklididir.

Sovalyelige dayanan bir topluma iligkin bu yanilsa-
ma gergeklerle ilging bir bigimde geligir. Nitekim kronik
yazarlan, yasadiklan dénemin tarihini anlatirken géval-
yelikten ziyade, aggézliiliik, zalimlik, kiistahlik, bencil-
lik ve diplomatik kurnazliktan s6z ederler. Bu yazarlarnn
hepsi de genellikle diinyanin payandasi olan govalyelik
onuru i¢in yazdiklan iddiasinda bulunurlar. Philippe de
Commines ve Thomas Basin harig, Froissart, Monstrelet,
d’Escouchy, Chastellain, La Marche, Molinet gibi isimle-
rin hepsi de govalyece cesareti ve erdemleri yiiceltmek ve
“soylu atilimlan, fetihleri, kahramanlik destanlarni, sa-
vaglan, biiyiik savaglarda yasanan kahramanliklan ve sa-
silacak bagsanlan” kaydetmek amaciyla yazdiklarni abar-

77



ORTAGAGIN SONBAHARI

tih bir islupla beyan ederek eserlerine baglarlar. Onlarin
nazarinda tarih bu idealle aydinlanir. Daha sonraysa, ya-
zarlarken bu ideali az ¢ok unuturlar. Froissart fevkalade
romantik bir govalyelik destani olan Méliador'da kendi
genel anlayigiyla anlatisinin igerigi arasindaki geligkiyi
hi¢ fark etmeksizin, bitmeyen ihanetleri ve gaddarliklar
anlatir da anlatir. Molinet yazdig: kroniginde sovalyeligi
yiiceltme amacini ¢ogu zaman unutur; hatirladigindaysa
tumturakl bir iislupla meramini ortaya dokmek i¢in an-
latiy1 kesintiye ugratir.

Sovalyelik kavrami bu yazarlar icin siyasetin ve tari-
hin saiklerini agikladiklar: sihirli bir anahtar iglevi gor-
mektedir. Aslinda o dénemin tarihinin akil kangikligina
yol acan goériintiisii anlagilmayacak kadar karigik oldu-
gundan, bir bakima itici bir gii¢ olarak gévalyelik kur-
gusuyla o tarihi basitlegtirdiler (elbette bilingsizce). Bu,
her tiirden ekonomik, sosyal giicli ve nedeni kugatan bi-
zim genis bakis agimizla karsilagtirildiginda hi¢ kusku-
suz gok fantastik ve oldukga s1g bir bakis agisiydi. Ote
yandan, gévalyelikle yonetilen bir diinya vizyonu ne ka-
dar yiizeysel ve yanlig olursa olsun, genel siyasal fikirler
baglaminda ellerindeki en iyi seydi. Diinyanin gidigatinin
irkiing karmagikligini yetersizce bile olsa anlamak igin
bir formiil sunuyordu onlara. Gevrelerinde gordikleri
sey esasen salt giddet ve kargasaydi. On besinci yiizyilda
savag, ayrn ayr baskin ve istilalarin kronik siireci olma
egilimindeydi; diplomasiyse ¢ogunlukla baz1 ¢ok genel
geleneklerin onur meseleleriyle gatigtigl, fazlasiyla uzun
bir laf kalabalig1 ve ciddiyet igeren bir yontemdi. Tarihte
bir sosyal geligmeyi ayirt edebilmelerini saglayacak bii-
tiin mefhumlardan yoksundular.Yine de siyasal goriigleri
icin bir araca ihtiyaglari1 vardi ve govalyelik kavrami da
bu noktada devreye girmisti. Bu geleneksel kurgu saye-
sinde tarihin itici giiglerini ve seyrini ellerinden geldigi
kadar agiklamay: bagardilar; boylece tarih silirecini hii-
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kiimdarlik serefi ve gsovalyelik erdeminin hiikiim siirdigi
bir gosteriye, 6gretici ve kahramanca kurallarla oynanan
bir soylu oyuna indirgiyorlardi.

Bir tarihyazimi ilkesi olarak baktigimizda bu bakig
acgis1 ¢ok diigiik diizeyde kalir. Béyle anlagilan bir tarih
savaglarnn ve torenlerin 6zeti olmaktan 6teye gegemez. Bu
durumdaysa par excellence [en iyi] tarihgiler de —Frois-
sart dliglindiitigii izre- haberciler ve habercibaglan olur,
¢inkii bu zatlar bu yiice emellerin taniklan olmalarnin
yani sira ve san ve geref meselelerinde s6z sahibiydiler;
zaten tarih de san ve serefi kaydetmek i¢in yazilirdi. Altin
Post gévalyeliginin kurallan gévalyece kahramanliklarin
kaydedilmesini ongériiyordu. Haberciyle tarihyazimci-
sinin birlesimine 6rnek tipler, Altin Post gévalyelerinin
habercibagis1 Lefévre de Saint Remy ve haberci Gilles le
Bouvier'dir.

Sekiiler yagsamin ylice bir bi¢imi olarak govalyelik kav-
rami etik bir ideal suretine biiriinen bir estetik ideal
diye tanimlanabilir. Kahramanca hayaller ve romantik
duygusallik onun temelini olusturur. Ancak ortagag di-
siincesi soylu yagsamin dinden bagimsiz ideal bigimleri-
ne izin vermiyordu. Bu nedenle dindarlik ve erdem g§6-
valyece yasamin 6ziinii olugturmak zorundaydi. Ne var
ki govalyelik bu etik iglevinden hep yoksun kalacaktir.
Diinyevi kékeni onu agsagi ¢ekmistir. Gliinkii govalyelik
fikrinin kaynag: giizellige talip olan gururdur ve stilize
edilip yiceltilen gurur soylu hayatin kutbu olan geref
kavraminin dogmasina yol agmigtir. Seref duygusu, der
Burckhardt, bencillikle vicdanin bu garip kangimi “bir-
¢ok kotiiliikle el ele yiiriiyebilir ve agir1 yanilgilara ge-
bedir; fakat yine de insanda saf ve soylu kalmig her gey
ondan destek alarak yeni giliglerle donanabilir.” Nitekim
Chastellain de tam olarak bunu kastetmektedir, kendini
soyle ifade ederken:
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Honneur semont toute noble nature
D’aimer tout ce qui noble est en son estre.
Noblesse aussi y adjoint sa droiture.!

Keza bagka bir yerde de go6yle der:

“Hikiimdarlann gani, gururlarinda ve biiyiik tehlikelere
atilmalarinda yatar; biitiin ana kuvvetler gurur denilen
ufak bir noktada bulugur.”

Unlii Isvigreli tarihgi Burckhardt'a gore kigisel san ara-
y1s1 Rénesans insaninin aynt edici 6zelligiydi. Ona gére
ortacag san ve gerefi sadece kolektif bigimlerde biliyordu,
toplumun tabakalarindan ve gruplarindan kaynaklanan
bir onur duygusu, mertebenin, sinifin veya meslegin onu-
ru gibi. Ayni tarihgi, kigisel san 6zleminin ftalya'da antik
dénem modellerinin etkisiyle dogdugunu diigiinmekte-
dir. Bagka yerlerde de yaptig1 gibi burada da Burckhardt,
Italya'y1 Bati iilkelerinden ve Rénesansi ortagagdan ayi-
ran mesafeyi abartmaktadir.

Ronesans insanina 6zgii bu san ve geref aglig: 6zii iti-
bariyla daha eski zamanlann gévalyelik hirsina benzer
ve Fransiz kokenlidir; feodal yapisindan siyrilip antik
bir kihfa birinmiigtir. Gagdaslan veya daha sonraki
kugaklar tarafindan takdir edilmeye duyulan tutkulu is-
tek, on besinci yiizyilin zarif ruhlan i¢in oldugu kadar,
on dordiincii ylizyilin sert komutanlan ve on ikinci yiiz-
yilin saray govalyeleri i¢in de erdemin kaynagiydi. Be-
aumanoir ve Bamborough, linlii Otuzlar Garpigmasinin
anlagma kogullarni belirlerken, Froissart’a gore, Ingiliz
komutan Bamborough kendini géyle ifade etmigtir: “Ve
béylece bunun gelecekte salonlarda ve saraylarda, sehir
meydanlarinda ve diinyanin her yerinde konusulmasini
saglayacak sekilde davranmaya ¢aligacagiz.” Bu ifade

! §eref her soylu dogay ileri gotirir
Soylu olan her seyi sevmek onun varolugundadir.
Ve soyluluk da ona dogrulugunu katar.
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6zgiin olmasa bile Froissart'in ne diigiindiigiinii bizlere
ogretmektedir.

San ve geref arayigl Ronesansin habercisi olarak go-
rinen kahramana tapinma olgusuyla el ele yiiriir. 1300
yilindan sonra, Avrupa saraylarnnin her yerinde kargimi-
za ¢ikan govalyeligin gorkeminin biraz yapay canlanig:
zaten Ronesansa gergek bir bagla bagliydl. Ronesansa
naif bir girizgahti. Sairler ve hiikiimdarlar govalyeligi di-
riltirken antik doneme dondiiklerini hayal ediyorlardi. On
dordiincii yiizyihin zihinlerindeki antikite tasavvuru Yu-
varlak Masa’'nin masalsi lilkesinden heniiz kopmamigti.
Klasik kahramanlar hdla kahramanlik hikayelerinin ge-
nel havasini tagiyordu. Bir yanda Biiyiik Iskender figiirii
¢ok onceleri govalyelik diinyasina girmisti; diger yandan
sovalyeligin Roma kokenli oldugu da diigiintliyordu. Ni-
tekim Burgonyali bir kronikgi, “Ve govalyelik disiplinini
eskiden Romalilann siirdiirdiigii gibi layikiyla siirdiir-
dii” diyerek Ingiltere krali1 V. Henry'i 6vmiistiir. Kral René
bir fantezisinde Caesar, Herkiil ve Troilus'un armalarnni
Arthur ve Lancelot'unkilerle yan yana koyar. Baz1 termi-
nolojik rastlantilar govalyeligin kékenlerinin eski Roma
dénemine dek uzanan izlerini siirmekte 6énemli bir rol
oynamigtir. Romal1 yazarlann kullandig: miles [asker]
sOzciigiiniin ortagag Latincesindeki anlamindan -géval-
ye- farkli manaya geldigini veya Romali eques’in [atli] fe-
odal sévalyeden farkl oldugunu insanlar nasil bilebilirdi
ki? Sonug olarak Romulus bin atli savaggidan olusan bir
birlik kurdugu igin gévalyeligin de kurucusu sayilmigtir.

Soévalyenin hayati bir taklittir, bazen hiikiimdann ha-
yat1 da dyle. Hi¢ kimse eski modelleri 6rnek alma veya
onlan diriltme konusunda Yigit Charles kadar bilingli ve
hevesli olmamigtir. Genglik ¢caginda refakatgilerine okut-
turdugu Gawain ve Lancelot’'un kahramanlik hikayelerini
dinlemistir. Daha sonra da antik kahramanlan tercih eder
olmustur. Yatmadan 6nce bir iki saat boyunca “Roma’nin
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biiyiik tarihsel hikayelerini” dinliyordu. Ozellikle “pegle-
rinden gitmek ve taklit etmek istedigi” Caesar, Hannibal
ve Biiyiik Iskender’e hayrandi. Biitiin ¢agdaglari onun an-
tik dénemin kahramanlarini1 6rnek alma hevesine biiylik
onem atfetmis ve bu hevesin onun tiim davraniglarin be-
lirledigi konusunda hemfikir olmuglardir. Nitekim Com-
mines onunla ilgili goyle der: “Biiyiik bir san arzuluyordu
ve onun savaglarinin en biiyiik nedeni igte bu arzusuydu;
olimlerinden sonra kendilerinden g¢okg¢a konugulan o es-
ki hiikiimdarlara benzeme hevesi i¢gindeydi.” Granson’un
yenilmesinden sonra Yigit Charles'in huzuruna gagrilan
bir dalkavukla ilgili bir anekdot aktarilir. Dalkavuk ona
soyle seslenmigtir: “Efendimiz, bu sefer hepimiz birer
Hannibal'dik.” Onun antik tarzdaki “soylu ve ytice goniilli
davraniglara” [beau geste] olan sevgisi, 1467'de Malines'e
ilk kez diik olarak girdigi sirada Chastellain tarafindan
gozlemlenmigtir. Diik bir ayaklanmay1 cezalandirmak zo-
runda kalmigtir. Isyancilarin lideri igin dikilen daraga-
cimin kargisina oturup bakar. Cellat tam kilicini ¢ekmig
6liimciil darbeyi indirecekken Diik, araya girip haykirir:
“Durun, goziindeki bag) ¢ikarin ve ayaga kaldirin.” Bunun
tizerine Chastellain, “Iste o zaman gelecekte olaganiistii
igler yaparak san ve in kazanma gibi yliksek ve egsiz a-
maglara goéniil verdigini anladim.”

Dolayisiyla, Ronesansin ayirt edici bir 6zelligi olan
antik yagamin ihtisamina duyulan 6zlemin koékleri, géval-
yelik idealinde yatar. Bir Burgonyalinin hantal ve sikici
ruhuyla ayn1 dénemdeki bir {talyamn klasik zevki arasin-
da sadece incecik bir fark vardir. Yigit Charles hala goz
alic1 gotik formlar: seviyor ve hala klasikleri gevirilerin-
den okuyordu. ’

Sovalyelik unsuru ile Rénesans unsuru ayni zamanda
Dokuz Kahraman [Les Neuf Preux] kiiltiinde de harmanla-
nir. Bir tiir kahramanlar galerisi i¢inde kiimelenen ii¢ pa-
gan, li¢ Yahudi ve ili¢ Hiristiyan kahraman ilk kez on doér-
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diincii yilizymlin baginda Jacques de Longuyon’un Les Voe-
ux du Paon [Tavuskugu Yeminleri] adl1 siirinde kargimiza
cikiyor. Kahramanlann segimi govalyelik hikayeleriyle ya-
kin bir baglantiy: agiga vurmaktadir: Hektor, Caesar, Bii-
yiik skender, Yoguha, Davut, Judas, Arthur, Charlemagne
ve Godeforid de Boullion. Eustache Deschamps bu “do-
kuz kahraman” fikrini ustas1 Gullaume de Machaut'dan
almig ve baladlarinin bir kismini bu konuya ayirmigtir.
Ortagagda ¢ok giiglii olan simetri hevesi bir serideki er-
keklerin kadin cinsinden esleriyle denklestirip serinin
tamamlanmasini gerektiriyordu. Deschamps edebiyattan
ve tarihten sectigi olduk¢a garip kadin kahramanlardan
olugan bir grupla bu ihtiyac1 giderdi. Bunlann arasin-
da Penthesilea, Tomris ve Semiramis de bulunmaktadar.
Edebiyat ve halicilik, erkek kahramanlarn yam sira ka-
din kahramanlarn da ¢ogu kimse tarafindan taninmasi-
n1 sagladi. Onlar i¢in armalar yapildi. Ingiltere krali VI.
Henry 1431'de Paris’e girerken her iki cinsten on sekiz
kahramanin tiimii onun 6niinde yer aliyordu. Bu temsilin
ne kadar popiiler oldugu Molinet'in kaleme aldig1 “dokuz
oburluk kahramani” parodisinden anlagilir. Keza I. Fran-
¢ais da kahramanlardan birini temsil etmek i¢in zaman
zaman “antik tarzda” giyiniyordu.

Deschamps daha da ileri gitmigtir. Dokuz Kahraman
serisini bir kahraman daha ekleyerek ona tamamlamigtir.
Bu onuncu kahraman Fransa'nin onun sayesinde Crécy ve
Poitiers ¢atigmalarnni atlattig1 cesur ve sagduyulu Breton
savaggisl Bertrand du Guesclin idi. Boylece eski kahra-
manlar kiiltiini yeni filizlenen milli askeri san duygusuy-
la birlegtirdi. Bu fikri genel kabul gérdi. Louis d'Orléans,
Coucy satosunun biiyiik salonuna onuncu “kahraman”
olarak Du Guesclin'in heykelini dikmigtir. Bu ahirlar na-
zinnin anisinl gereflendirme isteginin 6zel nedeni, Du
Guesclin'in, vaftiz téreninde onu tutup kii¢iik eline bir
kili¢ tutusturmug olmasiydi.
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Burgonya diikleri hazinelerinde gerek eski gerek mo-
dern kahramanlardan kalma ilging kutsal emanetler sak-
lamaktaydilar: Aziz George'un “armali kilicy;,” “Messire
Bertrain de Claiquin’e ait bir bagka savasg kilic1;,” “Garin
le Loherain’e ait oldugu séylenen biiyiik bir yabandomu-
zu digi;" “Aziz Louis'in ¢ocukken ders gérdiigii dua kitab1”
gibi. Burada tahayyiil, gévalyece kahramanlhk ve dinsel
sayg! yaklagan Ronesans ruhuyla birlikte nasil da ilging
bir kangim olugturmusgtur!

1330 dolaylarinda Sor Tristram'in kilicinin Fransizca
yazilmig bir giirle birlikte Lombardy‘deki eski bir mezar-
da bulundugu rivayet edilir.? Bir adim daha atildiginda,
Venediklilerin hediye ettigi ve Papa X. Leo'nun da adeta
kutsal biremanetmis gibi ciddiyetle kabul ettigi Livius'un
kol kemigi kargimiza ¢gikmaktadir.

Ortagagin sonundaki bu kahramana tapinma kiiltd e-
debiifadesini miikemmel g6valyelerin hayat hikayelerinde
bulmugtur. Bu tiirde yakin tarihin figirleri yavas yavas
Gillon de Trazegnies gibi efsane figiirlerin yerini almig-
tir. O dénemin gu li¢ gévalyesinin hayat hikayeleri birbi-
rinden ¢ok farkh olsa bile fikir verici ve karakteristiktir:
Maresal Boucicaut, Jean de Bueil ve Jacques de Lalaing.

Halk arasinda Maregal Boucicaut diye anilan Jean
le Meingre'in askeri kariyeri onu Nigbolu yenilgisinden
Agincourt yenilgisine siiriikler ve Agincourt’ta alt1 yillik
bir esaret hayatindan sonra 6liir. Daha 1409°de hayranla-
rindan biri, giivenilir kaynaklara dayanarak onun hayat
hikayesini yazmigtl; ama amaci zamaninin tarihini an-
latan bir kitap yazmak degil de govalye yasamina ayna
tutmakti. Bu yiizden komutan ve devlet adami olan kah-
ramanimizin zorlu hayatinin gercekleri ideal kahraman-
ik manzaralarinin altinda kaybolup gitmigtir. Maregal
kanaatkar ve dindar ama ayni zamanda saray nezake-

2 Kral John'un 1216'da Wash sahilinde kaybolan miicevherleri arasin-
da bir Tristram kilic1 da yer almaktadir.
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tine sahip, okumug bir gévalye olarak tasvir edilmigtir.
Zengin biri degildir. Miilkiini hi¢gbir zaman ne azaltmay:
ne de artirmayi istemis olan babasi gsoyle demigtir: “Eger
¢ocuklarim namuslu ve cesursalar, yeteri kadar miilkle-
ri var demektir; eger layik degillerse onlara bu serveti
birakmak yazik olur.” Boucicaut'un dindarliginin Piiri-
ten bir yani vardi. Erkenden kalkar ve li¢ saatini ibadete
aywrirdi. Ne kadar acelesi veya meggalesi olursa olsun
giinde iki kez diz ¢gokerek ayin dinlerdi. Cuma giinleri si-
yah giyerdi. Pazar giinleri ve bayramlarda yayan olarak
bir hac ziyareti yapar, dini konularda sohbet eder veya
bir azizin ya da “Romal1 olsun olmasin bir kahramanin”
hayat hikayesini dinlerdi. Sade yasar ve az konusurdu;
konustugunda da Tanridan, azizlerden, gévalyelikten
veya erdemlerden s6z ederdi. Hizmetkarlarini edepli ve
inang¢l olmaya aligtirmig, kiifiir etmekten vazgegirmis-
ti. Inangh ve iffetli agkin taraftar1 olarak da karsimiza
cikar. Kadinlar1 savunmak igin “beyaz kadin armali ye-
sil kalkan"” tarikatini1 kurmug ve bu yaptigiyla Christine
de Pisan’in 6vgiisiinii kazanmigtir. Fransa kralinin naibi
olarak bulundugu Ceneviz'de bir giin karsilagtig iki ha-
mmefendinin reveranslarina kibarca karsilik vermigti.
“Efendim,” diye sormugtu yaveri, “bu kadar sayg: goster-
diginiz bu iki kadin kimdir?” “Kim olduklarini bilmiyo-
rum Huguenin” cevabini alan yaver, “Efendimiz bunlar
fahigelerdir” demistir. Bunun iizerine Boucicaut, “Hugu-
enin, saygin bir kadina selam vermeyi ihmal etmekten-
se on fahigeye selam vermeyi yeglerim.” Maregal zaman
icinde “Nasil isterseniz” tabirini giar edinmis, béylece
uysal ve esrarengiz bir havaya biiriinmiigtiir.

ldeal sévalye portresi iste bu dindarlik, kanaatkarhk
ve sadakat renkleriyle boyanmigti. Fakat gergek Bouci-
caut’'nun bu portreye tamamen uymuyor olmasi kimin ak-
lina gelirdi? Dogrusu, onun sinifinda yaygin olan giddet
ve tamahkartan uzak biri degildi.
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Ote yandan bagka bir gévalyelik tiirii de vardi. Bou-
cicaut hakkinda yazilan Le Livre des Faicts [Olaylar Ki-
tabi] adlh biyografik romandan yarim asir sonra kale-
me alinan Jean de Bueil hakkindaki biyografik roman
Le Jouvencel [Gen¢ Adam], aradaki farkliliklar1 kismen
aciklamaktadir. Jean de Bueil, Jeanne d’'Arc’in sancag
altinda garpigmis bir komutandi. Daha sonra Praguerie
adli isyana katildi1 ve “halkin refah1” [due bien public]
savaginda yer aldy; 1477'de 6ldi. Kralin goziinden diig-
tikten sonra 1465 dolaylarinda ii¢ hizmetkdrina hayat
hikayesini yazdirmigs veya yazmalarini1 telkin etmisg-
tir. Tarihsel yapinin romantik amaci1 pek gizlemedigi
Boucicaut'nun hayat hikayesinin aksine, Le Jouvencel
kurgusal kilifinin altinda biyiik 6lgiide yalin gergekgi-
lik tagimaktadir; bu en azindan ilk bélim igin gegerlidir,
¢iinkii eserin geri kalaninda yazarlar ¢ok yavan bir ro-
mantizm i¢inde bogulmuslardir.

Jean de Bueil kahramanliklannin ¢ok canhi bir anla-
timini yazarlarnna sunmug olmali. Nitekim Le Jouvencel
o donemin savaglarina dair Oylesine sade ve gili¢lii bir
manzara sunmaktadir ki, bunun bir benzerini on be-
sinci ylizyll edebiyatinda bulmaya calismak neredeyse
imkansizdir. S6z konusu kitapta askeri hayatin yol agtig:
kiigiik capli sefaletler, yokluklar ve sikintilar, zorluklara
neseyle katlanma ve tehlikeyi cesaretle gégiisleme gibi
temalar iglenmigtir. Bir kale kumandani birligini toplar;
¢ogu nalsiz, iistelik hepsi yasli ve siska olan sadece on
bes at vardir. Her bir ata iki adam bindirir, ama gelin go-
rin ki bu adamlarin da ¢ogunun ya bir gézii kor veya sa-
kattir. Kumandanin kiyafetlerini yamamak igin diigman-
dan ¢amasir galmaya giderler. Yakalanan bir inek diigman
kumandanin istegi lizerine kibarca iade edilir. Tarlalarda
slirdiirilen bir gece harekatimi okurken, kendimizi ade-
ta gecenin tazeligi ve sessizlikle kugatilmig gibi hissede-
riz. Burada Fransa'nin askeri hayatinin ileride “silahgor,”
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“yagh asker” ve “poilu” [Fransiz piyadesi] gibi asker tip-
lerinin dogmasina yol agacak edebiyattaki yansimasini
goriiyoruz. Feodal gévalyenin yerini modern zamanlarnn
askeri alacak; evrensel ve dinsel ideal, ulusal ve askeri i-
deale doniigecektir. Bahsettigimiz kitabin kahramani hig
fidye istemeksizin, sadece iyi birer Fransiz olmalan ko-
suluyla esirleri salivermigtir. Biiyiik soylular katina ytk-
seldikten sonra Jean de Bueil, macera iginde gegen eski
Ozgiir hayatina 6zlem duymaya baglamigti.

Le Jouvencel gergek Fransiz duyarhiliginin bir ifade-
sidir. Daha eski moda, daha feodal ve daha ciddi olan
Burgonya edebiyat1 boylesine gergekei bir govalye tipi
yaratamazdi. On beginci ylizyilin Hainault tarzi gsévalye
tipi olan Jacques de Lalaing, Jouvencel’in yaninda, az
¢ok bir 6nceki yiizyilin gezgin s6valye modeline dayanan
antika bir merak unsuru gibi durmaktadir. Le Livre des
Faits du bon Chevalier Messire Jacques de Lalaing [Se-
refli Sévalye Mésy6 Jacques de Lalaing’in lgleri] kitabi
gercek savagtan ziyade turnuvalar ve mizrak doviiglerini
igler.

Cesur savagginin psikolojisi simdiye kadar higbir
yerde Jouvencel kitabinda oldugu kadar yalin ve doku-
nakli islenmemigtir: Savas negeli bir geydir... Savagta
silah arkadasini ¢ok seversin. Kavgasinin yolunda git-
tigini ve kaninin iyi g¢arpigtigin1 géren insanin gézleri
yasla dolar. Dostunun bedenini bu kadar yigitce dne at-
t1g1n1 ve Yaraticimizin emrini yerine getirdigini géren
kisinin kalbi o ¢ok tatli sadakat ve merhamet hisleriyle
dolar. O zaman igi sevgiyle dolan insan gidip onunla ya-
samaya veya Olmeye ve onu asla terk etmemeye hazir
hale gelir. Bundan 6yle bir zevk dogar ki o zevki tat-
mayan ne oldugunu bilemez. Bunu yapan biri 6liimden
korkar mi sizce? Asla; o kadar gig¢li ve sevinglidir ki
nerede oldugunu dahi bilmez. Gergekten higbir seyden
korkmaz."
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Bu sozler 6zellikle ortagaga veya gévalyelige 6zgi de-
gildir. Giinki bu sézleri modern bir asker séylemistir ve
savag¢inin cesaretinin 6ziinii bize anlatmaktadir. Tehlike-
nin heyecanini iliklerinde hisseden insan dar bencilligin-
den s1yrilir, silah arkadasinin cesaretinden dolay: tarifsiz
bir duyguya kapilir, sadakatin ve adanmigligin cogkulu
sevincini yagar; kisaca govalyelik idealinin temelinde ya-
tan ilkel ve dogal cileciligi yasar.
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Ortacgag sovalyeligine benzeyen bir askeri hayat anlayigi-
na neredeyse her yerde, 6zellikle de Mahabharata dénemi
Hindistan'inda ve Japonya'da rastlanilmaktadir. Savaggl
aristokrasiler erkekce miikemmelligin ideal formuna ihti-
yag duyar. Yunanhlarin kalokagathia [saglam karakterli]
deyisinde ifadesini bulan saf ve giizel yagam ortagagda
sovalyeligin dogmasini1 saglamigtir. Birkag asir boyunca
bu ideal hem bir enerji kaynag1 hem de biitiin o giddet ve
bencillik diinyasini érten bir kilif olarak varligini stirdiir-
miigtir.

Gilekeslik unsuru bu idealden hig¢ eksik olmadi. Ozel-
likle Hagl Seferlerinin ilk doneminde gévalyelik hayati bir
igleve sahip oldugu zamanlar, ¢ilekegligin en fazla 6n pla-
na giktig1 zamanlardi. Soylu savaggl diinyevi baglardan
arninmig yoksul biri olmak zorundaydi. “Her tiirlii mad-
diyattan yoksun, soylu insan ideali,” der William James,
“sovalyelikte ve masonlukta ete kemige biiriinmiigtiir ve
her zaman oldugu gibi igreng bir gekilde yozlagirken bile
hala askeri ve aristokrat bir hayat goriigiine fiilen olmasa
bile duygusal olarak hiikmediyordur. Bizler her tiirli yiik
ve kostekten kurtulmus insan olarak askeri yiiceltiyoruz.
Bu kiginin canindan bagka bir seyi yoktur ve eger dava
icap ederse canini bile her an tehlikeye atabilir. O, ide-
al yondeki tam 6zgiirliigiin temsilcisidir.” Ortagag goval-
yeligi ilk filizlendiginde manastir hayatiyla i¢ igeydi. Bu
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birliktelikten Tapinak $évalyeleri, Rodos $6valyeleri, T6-
ton Sévalyeleri ve Ispanya Sévalyeleri gibi tarikatlar veya
gruplar dogdu. Ote yandan ¢ok ge¢meden, daha dogrusu
ta baglarda gergeklik, idealin yanlig oldugunu gosterdi ve
bunun neticesinde ideal giderek fanteziye dogru kayd,
gercek hayatta artik ¢ok nadir gériilen ¢ilecilik ve adan-
ma unsurlanni fantezinin iginde muhafaza etti. Fantastik
ve faydasiz bir tip olan gezgin g6valye, ilk Tapinak S6val-
yeleri gibi her zaman fakir ve diinyevi baglardan kurtul-
mug olmak zorundayda.

Sovalyelik idealinin merhamet, sadakat ve adalet gibi
dinsel unsurlarni yiizeysel veya yapay saymak haksizlik
olur, ¢iinkii bunlar gévalyeligin 6ziinde olan seylerdir. Ote
yandan agk siirekli canlanan bir hevesin ve ¢gabanin kay-
nag1 olmasaydi, insanin savagma dirtiisiine ve giiglii etik
temeline ragmen, govalyelik fikrini olugturan 6zlemler ve
hayaller biitiinii, giizel bir yasam i¢in bu derece saglam
bir zemini asla olugturamazdi.

Dahasi tam da govalyeligi niteleyen merhamet, adan-
mighk ve sadakat gibi 6zellikler salt dinsel ozellikler
degil, ayn1 zamanda erotik 6zelliklerdir de. Yine burada
duyguya bir bigim, bir iislup katma arzusunun sadece sa-
nat ve edebiyatta ifade edilmedigini hatirlamakta fayda
vardir, o ayn1 zamanda hayatin i¢inde; saray ¢evresindeki
sohbetlerde, oyunlarda ve sporlarda ifadesini bulur. Bu-
ralarda da yice ve romantik bir ifadenin pegindedir. Do-
layisiyla, hayat temalar ve bigimleri edebiyattan alirken,
edebiyat da her seyden 6nce sadece hayati taklit etmek-
tedir. Agkin gévalyece yani her nasilsa kendini edebiyatta
ifade etmeden 6nce hayatta tezahir etmistir.

Sovalye ve onun soylu kadini, yani agka hizmet eden
kahraman; iste bu, erotik fantezinin her zaman baglan-
gi¢ noktasi olan birincil ve kaginilmaz temadir. Bu, tensel
arzunun kendini feda etme 6zlemine, erkegin cesaretini
sergileme, tehlikelere atilma, gii¢li olma, ac1 ¢ekme ve
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sevdigi kadinin agkini kazanmak i¢in kendi kanini akitma
istegine dontsir.

Ask yoluyla kahramanlik diigiiniin, 6zlemle dolu geng
yiiregi mest ettigi andan itibaren, bu fantezi biiyiiyerek
tagkinlagir. 1k basit tema geride birakilir birakilmaz, ruh
hep yeni hiilyalarin ag¢ligini gekerken, tutku da ac1 geken
ve feragat eden kiginin riiyasini renklendirir. Erkek sade-
ce aci ¢cekmekle yetinmeyip, tehlikelerden, 1stiraplardan
ve arzusunun nesnesi olmaktan da kurtulmak isteyecek-
tir. 11k basit temaya daha sgiddetli bir diirtii eklenir; bu
dirtinin baglica unsuruysa tehlike igindeki bakireyi
kurtarmak, bagka bir deyisle, rakibi veya diigmani yen-
mektir. Iste bu gévalyece agk siirinin ana temasidir: Ba-
kireyi kurtaran gen¢ kahraman. Bakireye saldiran bazen
bir ejderha olsa bile cinsel tema her zaman arka planda
yerini alir; bunu gérmek i¢in Burne-Jones'un o iinlii res-
mine goyle bir goz atmak yeterlidir.

Karsgilagtirmali mitolojinin, bakirenin kurtarilmasi gi-
bi daimi ve dolaysiz bir temay: agiklamak i¢in yorulmak
bilmeden meteorolojik olaylara bagvurmasi gasirticidir.
En eski tema olmasina ragmen hi¢ eskimeyen bu tema
¢ok sik tekrarlandig i¢in bazen soniip gider, ama sonra
kendini yeni zamana ve gevreye uydurarak tekrar ortaya
cikar. Nasil ki kovboylar korsanlarin yerini aldiysa, yeni
romantik tipler de eskilerin yerini alir.

Ortacgag ilkel romantizm ve genglere 6zgii doymazlik
motiflerini harmanlayarak geligtirmigtir. Ornegin lirik gi-
ir gibi bazi yiiksek edebiyat tiirlerinde arzunun ve tatmi-
nin ifadesi giderek incelik kazanirken, macera hikayeleri
de o zamanin insanlannin géziinde cazibesini hig yitir-
meden her zaman kaba ve naif bigemini korumustur. Or-
tacagin son asirlarinin bu gocuk¢a hayaller i¢in gereken
tad1 artik vermemesini bekleyebiliriz. $§6valye romanlari-
nin ge¢ 6rneklerinden olan Froissart'in miithig romantik
roman1 Méliador'un veya Perceforest’'in kendi zamanla-
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nnda bile anakronik oldugunu diigiinme egilimindeyiz.
Onlar artik giinliimiizdeki gibi duygusal romanlarin 6tesi-
ne gegmiyordu. Erotik tahayyiil de her zaman benzer mo-
delleri gerektirir ve onlan burada bulur. R6nesansin altin
de yeniden canlandigini gériiyoruz. Frangois de la Noue,
on altinci yilizyilin ortasindan itibaren bir siire Amadis
romanlarninin kendi kusaginda -rasyonalizm damanyla
birlikte hiimanizmi yagsamig Fransiz Protestanlan kusa-
ginda- “bir sarhogluk hali” yarattigim1 soyledikten sonra,
1400 yi1linin dengesiz ve cahil kugsaginin romantik hassa-
siyetini varin siz hayal edin.

Edebiyat o g¢agin romantik tahayyiiliiniin neredeyse
tatmin edilmez ihtiyaglarini kargilamaya yetmiyordu. Da-
ha faal bir ifade bi¢imine ihtiya¢ vardi. Drama sanati bu
ihtiyaci kargilayabilirdi, ama kelimenin gercek anlamiyla
ortacag dramasi agk meselelerine istisna géziiyle baki-
yordu; onun ana konusu kutsal konulardi. Bununla bir-
likte bagka bir temsil tiirii de s6z konusuydu; 6ncelikle
asil sporlar, turnuvalar ve doéviigler. Spor miisabakalan
her zaman ve her yerde gii¢li bir dramatik unsurla bir-
likte erotik unsur da tagir. Ortagag turnuvalarinda bu iki
unsur Oylesine baskindir ki, turnuvanin romantik anlami
onun bir gii¢ ve cesaret miisabakasi olma niteligine gale-
be ¢almigtir. Sonraki ¢agin drama sahnesi siislii dekorlar,
satafatli sahneye kpyuslar, siirsel diigler ve duygulanimla
doludur.

Hala giiclii olsalar da eskisi kadar ige yarayan aristok-
ratlann hayati ¢ok yonli bir oyuna doniigsme egilimindey-
di. Gergekligin ac1 veren kusurlarni unutmak igin, soylu-
lar hep siiriip giden bir ylice ve kahramanca hayat yanil-
samasina s1gindilar. Lancelot ve Tristram’in maskelerini
taktilar. Hayret edilecek bir aldatmacayd: bu. Apag¢ik ya-
lana, sadece ona birazcik alayla yaklagilarak tahammiil
edilebilirdi. Ortagagin son asirlarindaki tim gévalyelik
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kiiltiiriine, duygusallik ile alay arasindaki kararsiz bir
denge damgasini vurmugstur. Seref, sadakat ve agk tam
bir ciddiyetle ele aliniyordu; zaman zaman bu agirbaglh
katilik yumusayip yerini bir giilimsemeye biraksa da dii-
pediiz parodi hi¢bir zaman baskin olmuyordu. {talya'da
Pulci'nin Morgante ve Boiardo'nun Orlando Innamorato
[Orlanda Agik] adl1 kitaplarn kahramanca durugu giiliing-
lestirdikten sonra bile Ariosto govalye duygusalliginin
mutlak dinginligini tekrar hatirlatmigtir.

1400 dolaylarinda Fransa toplumunda sévalyelik kiil-
tirid kusursuz bir ciddiyetle ele alimyordu. Bu ciddiyeti
anlamak bizim igin zordur ve Boucicaut'un edebi notla-
nyla mesleki gercekleri arasindaki kargitliga sagirmamak
elde degildir. O, sevdigi kadina saray agkinin eski kural-
lanna goére hizmet eden govalyeligin ve nezaketin yilmaz
bir savunucusunu temsil eder. “Bir tek kadinin agki igin
herkese hizmet etmig, herkesi onurlandirmigti. Hanimi-
nin 6niinde konugmasi nazik, zarif ve mahcuptu.” 1388'de
Yakindogu'ya yaptig: yolculuklar sirasinda, kendisi ve si-
lah arkadaslan, bir gévalyenin inang¢h ve iffetli agkinin
giirsel bir ifadesini -Livre des Cent Ballades [Yiiz Balad
Kitabi)- yazarak hos zaman gegirmiglerdi. Nigbolu fela-
ketinden sonra tim o gévalyelik yanilsamalarnndan kur-
tulmus olsa gerek diye diiglinebiliriz. Orada g6valyece bir
maceranin ruhu bakimindan hayati 6nemdeki bir girigime
diigiincesizce soyunan devlet yonetiminin acinasi netice-
lerine tanik olmugtu. Cent Ballades siirini birlikte yazdig:
arkadaglan can vermigti. Biitiin bu elim olaylardan sonra
onun eski moda g6valyelige sirtini1 dénmiis olmasi gerek-
tigini diigiinebiliriz. Ne var ki hi¢ de béyle olmadi ve §6-
valyelige sadakatinden taviz vermeyip “beyaz kadin arma-
L1 yesil kalkan” [de 1a dame blanche a 1'escu vert] tarikatini
kurarak ahlaki vazifesini siirdiirmeyi segti.

Tutkunun bir araci olarak émriinii doldurmusg biitiin
romantik formlar gibi bu gévalyelik ve nezaket aygit1 da

93



ORTACAGIN SONBAHARI

ilk bakigta yavan ve giiliing bir sey olarak goériiniir. Edebi
dahilerin nadir rastlanan baz eserlerini saymazsak, tut-
kunun dili pek duyulmaz artik.Yine de sosyal davranigla-
rin biitiin bu incelikle geligtirilmig bigimleri hayatin bir
siisli, canli tutkunun bir s1g1nag olarak roliinii oynamig-
tir. Bu eskimis agk siirlerini ve hantal turnuva tasvirleri-
ni okurken, epeydir topraga kansmis giilen goézleri goér-
medigimizde tarihsel ayrintilar ne igimize yarar ki? Oysa
bir zamanlar o gozler, mevcut yazili s6zlerden kesinlikle
¢ok daha 6nemliydi.

Bugiin ancak ciliz bir 151k bu kiiltiirel yapilarin tut-
ku dolu anlamini bizlere hatirlatmaktadir. Veeu du Héron
[Balikgilin Yemini) adl1 giirin ismi bilinmeyen sgairi, Jean
de Beaumon'u goyle konugturur:

Quant sommes és tavarnes, de ces fors vins buvant,

Et ces dames deles qui nous vont regardant,

A ces gorgues polies, ces coliés tirant,

Chil oeil vair resplendissent de biauté souriant,

Nature nous semont d'avoir coeur désirant,

... Adonc conquerons-nous Yaumont et Agoulant

Et li autre conquirrent Olivier et Rollant.

Mais, quant sommes as camps sus nos destriers co-
urans,

Nos escus a no col et nos lansses bais(s)ans,

Et le froidure grande nous va tout engelant,

Li membres nous effondrent, et derriére et devant,

Et nos ennemies sont envers nous approchant,

Adonc vorriemes estre en un chélier si grant

Que jamais ne fussions veu tant ne quant.'

! Meyhanelerde su sert gsaraplardan igerken,
Ve su hanimefendiler bize bakip gegerken,
Su beyaz gerdanlar: ve siki korseleriyle,
Su 1511 151] gilimseyen gozleri panldarken gizellikle,
iste o zaman doga uyandinr kalbimizdeki arzuyu.
... O zaman Yaumont ve Agoulant’in hakkindan gelebiliriz
Ve bagkalan da Oliver ve Poland"1 fethederler.
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Turnuvanin erotik unsuru, gévalyenin, hanmiminin pe-
gesini veya kiyafetinden bir pargay: yaninda tagimasi
adetindeki kadar higbir yerde belirgin degildir. Percefo-
rest romansinda, kadin seyircilerin siislerini birbiri ardi-
na meydandaki govalyelere attiklarim1 okuruz. Garpigma
bittigindeyse baslan acik ve kollan ¢iplak hale gelirler.
On liglincii yiizyila ait ve Picard veya Hainault yéresin-
den bir halk ozaninin siiri olan, Des trois Chevaliers et del
Chainse [Ug Sévalye ve Mintana Dair] bu temay: ¢arpici
sekilde igler. Bir hanimin ¢ok comert olan ama déviigsmeye
pek yanagmayan bir kocasi vardir. Bu hanim, génliini ka-
zanmak i¢in kendisine hizmet eden li¢ gé6valyeye mintani-
n1 goénderir; kocasinin diizenleyecegi turnuvada govalye-
lerden biri altina zirh giymeden mintani hanedan armasi
olarak tagisin diye. 11k iki govalye teklifi kabul etmez, ama
fakir olan iiglincii g6valye geceleyin mintam kollarina alip
tutkuyla éper. Altina zirh giymedigi mintanla turnuvaya
cikar. Agir yaralanir, mintan: yirtilir, kanla lekelenir. Bu
miithig cesareti takdir edilip 6dillendirilir. Hanim ona
gonliini verir. Bunun iizerine agik gsévalye ondan bir sey
ister. Her yani1 kanli mintani ona geri yollayarak turnuva-
nin kapanig ziyafetinde elbisesinin iistiine giymesini ta-
lep eder. Hanim kanli mintani sevgiyle 6per ve govalyenin
istedigi gibi giyer. Ziyafete katilanlarin ¢cogu bu yaptigin-
dan 6tiiri hanimi ayiplar, kocas1 sagkina déner ve halk
ozani sonunda bize sunu sorar: tki dgiktan hangisi digeri
icin daha biiyiik fedakarhkta bulundu?

Kilise agikg¢a turnuvalara diigmandi; miitemadiyen
yasakliyordu; ki bu soylu oyunun tutkulu havasinin ve

Fakat kamplarnimiza atlanmizin sirtinda gittigimizde,
Kalkanlanmiz boynumuzda ve mizraklarimiz: indirdigimizde,
Ve zembheri sogugu hepimizi dondurdugunda,

Kollanmiz bacaklarnnmiz 6nden ve arkadan dékiildiigiinde,

Ve diigmanlanmiz bize iyice yaklagtiginda,

Gok biiyiik bir garap mahzeninde olmak isteriz

Ki hi¢ kimseler bizi gormesin diye.
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ondan dogan suistimallerin bu diigmanlikta biyiik pay
sahibi olduguna kugku yoktur. Keza ne ahlakg¢ilar ne de
hiimanistler turnuvalardan yana tavir aliyordu. Cicero
veya Scipio’'nun turnuvaya katildig: gériilmiis midiir diye
sorar Petrarca. Burjuvalar turnuvalan faydasiz ve giiliing
buluyordu. Sadece soylulann diinyasinda turnuvalar ve
déviigler ¢cok énemli etkinlikler olarak kabul edilip siir-
diiriiliiyordu. Unlii garpigsmalarn yapildigi yerlere anitlar
dikiliyordu; Saint Pol'iin gayrimesru oglu ile bir Ispanyol
gsovalyesi arasinda La Pélerine’de yapilan ¢arpigmanin
anisina dikilen Saint Omer yakinlarindaki Pélerine Hagi
bunun bir érnegidir. Bayard adeta hacca gidiyormug gibi
dindarca duygularla bu hag: ziyaret etmigtir. Notre Da-
me de Boulogne kilisesinde resmi olarak Meryem Ana’ya
adanmig, Fontaine des Pleurs [Aglama Cesmesi] g¢arpis-
masi sirasinda kullanilan dekorlar muhafaza edilmigtir.

Ortagagin savagl andiran sporlan ¢ok daha basit ve
dogal olmalan hasebiyle Yunan atletizminden ve modern
sporlardan aynlir. Seref, gurur, agk ve sanat, rekabete
ilave itici gii¢ katar. Kahramanca hayaller ve ihtisaml
dekorla yiiriitiilen bu turnuvalar edebiyatin tatmin ede-
meyecegi kadar giddetli romantik ihtiyaglan ifade etme-
ye yanyordu. Saray hayatinin veya askeri kariyerin ger-
cekleri insanlarin kalbinde yer edinen kahramanlik ve
ask hayalleri igin fazla imkan sunmuyordu. O yiizden bu
duygularin sahnelenmesi gerekiyordu. Dolayisiyla turnu-
va sahnesi aslinda romansin sahnesiydi; yani bir masal
fantezisinin, saray agkinin duygusalligiyla pekistirildigi
Arthur'un hayal diinyasiydi.

On besinci yilizyilda turnuvalar, Aglama Cegmesi veya
Charlemagne Agaci gibi romantik bir ad tagiyan yapay
bir sahnede gegen kurgusal bir gévalyelik macerasina da-
yanmiyordu. Bir gegsme inga edilir, yanina bir ¢adir kondu-
rulur ve biitiin bir yil boyunca bir hanim elinde ii¢ kalkan
tagiyan bir tekboynuzu tutarak o ¢gadirda otururdu (elbet-
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te kendisi degil, temsili). Her ayin ilk giini gévalyeler ge-
lerek, kalkanlara dokunurlar ve bu yolla “turnuvanin” bé-
limleri altinda agiklanan kurallara gore bir ¢arpigmaya
gireceklerine yemin ederlerdi. At sirtinda kalkanlara do-
kunmalari gerektiginden bu ig i¢in hazirlanmig atlan her
zaman bulurlardi. Yahut Ejderhanin El Koymasi [Emprise
du Dragon] érneginde oldugu gibi, dért sovalye bir kav-
sakta durur, yaninda onun igin iki mizrag: kiran bir §6-
valye olmayan hi¢bir hanim bu yoldan gegemezdi; gegmek
istedigi takdirdeyse bir geyini rehin birakmak zorunda
kalirdi. Bu ilkel dévis tiirleriyle gocuklarin oynadiklari
rehin alma oyunu ve erotik spor arasinda bariz bir bag-
lant1 vardir. Aglama Gegmesinin “béliimlerinin” kuralla-
rindan biri gudur: Bir ¢arpigmada atindan diigen kisi, bir
y1l boyunca kilitli bir altin bilezik tagimak zorundadir, ta
ki anahtara sahip bir hanim bulana kadar; hanimi buldu-
gunda ona hizmet etme koguluyla serbest birakilacaktir.

Soylular yontemin iizerine bir gizem ve melankoli 6r-
tiisii cekmekten hoglaniyorlardi. Sévalyenin adinin sani-
nin bilinmemesi gerekiyordu. Kendisine “beyaz govalye”
veya “bilinmeyen govalye” gibi isimler takiyor, Lancelot
tagiyordu veya Palamedes armasi. Aglama Gesmesinin
kalkanlar1 beyaz, mor ve siyah renklidir ve lizeri beyaz
gozyaslariyla bezelidir. Charlemagne Agacinin kalkanla-
nysa altin sarisi1 ve siyah gézyaslariyla siislenmis halde
siyah ve mor renklidir. Ejderhanin El Koymasi mahalinde,
kiz1 Ingiltere kraligesi Margaret'in yola ¢ikig1 nedeniyle
diizenledigi ugurlama merasiminde Kral René eyerinden
kogumlarina kadar her yani siyah ortiilii bir atin sirtinda,
elinde siyah kalkaniyla siyah kiyafetlere biirlinmiig bir
halde ortaya ¢ikmigti.
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Cesaret, seref ve sadakat idealleri turnuvanin yani sira
bagka ifade bigimlerine de biiriinmiigtii. Savag sporlann-
dan ayn olarak govalyelik tarikatlan yiliksek aristokratik
kiltiirin zevkinin geligip serpilebilecegi genig bir alan
sunuyordu. Turnuvalar ve kili¢ kusanma térenleri gibi, §6-
valyelik tarikatinin da kokleri ¢ok uzak bir ge¢migin kut-
sal ayinlerinde yatar. Onlann dinsel kékleri pagan olup,
sonradan feodal diigiince sistemi onlan Hiristiyanlagtir-
mastir; dogrusu gegitli govalyelik tarikatlan sadece o eski
dénemlerin birer kalintisidir. $6valyelik resmi ayinler ve
kabul torenleriyle yeni iiyelerini i¢ine alan kutsal bir kar-
deslik orgiitiiydd. Bu ayinlerin daha geligmig bir bi¢imi
Hiristiyanlikla putperest unsurlann ilging bir kangimi-
n1 igerir: Tirag olmak, yikanmak ve nébet tutmak kugku-
suz Hiristiyanlik 6ncesi donemlere dayanir. Zikrettigimiz
torenlerden gecen kimseleri, sade kiligla dokunma tére-
ninden gecenlerden ayirt etmek igin birinci gruptakilere
Hamam S6valyeleri [Knights of The Bath] ad1 verilmigtir.
Daha sonra bu terim IV. Henry'nin kurdugu 6zel bir Ha-
mam Tarikat1 efsanesinin dogmasini ve I. George tarafin-
dan hakiki bir tarikata doniistiirilmesini saglamigtir.
Tapinak $6valyeleri, Saint John Sovalyeleri ve Téton
Sovalyeleri gibi ilk biiyiik tarikatlar manastir ideali ile
feodal idealin i¢ igce ge¢mesinden dogup erken dénemde
biiyik bir siyasal ve ekonomik kurum niteligi kazanmisg-
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tir. Bunlann asil amaci gévalyeligi hayata gegirmek degil-
di artik; bu iglevleriyle birlikte ruhsal emelleri siyasal ve
mali 6nemlerinin az ¢ok golgesinde kalmigti. Daha yakin
zamanda ortaya ¢ikan tarikatlarda kuliip, oyun ve aris-
tokratik federasyonun ilkel bigimleri yeniden belirmigtir.
on dort ve on besginci ylizyillarda kurulan ¢ok sayida §6-
valyelik tarikatlarnnnin pek bir 6nemi kalmamigti, ama on-
lan kurarken beyan edilen 6zlemler her zaman gok yiik-
sek bir etik ve siyasal idealizmi yansitirdi. Egsiz bir siya-
sal idealist olan Philippe de Méziéres yeni bir gévalyelik
tarikati kurarak asnn biitiin dertlerini ¢ozmek istiyordu.
Isa'nin Gilesi adin1 verdigi bu tarikatin amaci Hiristiyan
dleminde Tiirkleri pliskiirtmek i¢in sarf edilen daginik ¢a-
balan birlegtirmekti. Bu tarikatin i¢ginde, ¢aligan kesim de
soylulann yaninda kendine yer bulacakti. Pratik gerekge-
lerle li¢ manastir yemini yeniden diizenlendi: Bekarlik ye-
rine evlilikte sadakat kurali getirilmigti. Mézieres 6nce-
ki tarikatlarda olmayan dordiinci bir yemin daha ekledi
prosediire: kigisel ahlaki miikemmellik, summa perfectio.
Militia Passionis Jhesu Christi [Isa Mesih'in Gilesi Tari-
kati] yayma goérevini “messaiges de Dieu et la chevalerie”
[Tann'nin dért habercisi ve gévalyesine] (aralarinda tnli
Othe de Granson da bulunuyordu) verdi; bu kisiler "tipki
doért incil yazan gibi degisik iilke ve kralliklara giderek,
adi gegen kutsal govalyeligi duyurup vaaz edeceklerdir.”
Burada "tarikat” s6zcligii hala manevi anlamini koru-
yordu ve genelde bir manastir tarikat1 anlamina gelen
"din" sozciigiiyle yer degistirilerek kullaniliyordu. Altin
Post "dini” ve "Avys dininin gévalyesi” gibi tabirler duyu-
luyordu. Zaten Altin Post tarikatinin kurallan tamamen
kilise anlayis: iginde belirlenmisti; ayinler ve cenaze to-
renleri tarikatta bliylik bir yer tutuyordu. $évalyeler kili-
se koltuklarna tipk: katedral kurulu iiyeleri gibi oturu-
yorlardi. Bir govalyelik tarikatinin iiyeligi kutsal ve 6zel
bir bag olugturuyordu. lyi Yiirekli John'un Yildiz1 géval-
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yelerinden bagka tarikatlara girmemeleri isteniyordu. lyi
Yiirekli Philip, Bedford diikiiniin israrla teklif etmesine
ragmen, kendini Ingiltere'ye fazla bagl hissetmemek igin
Dizbagi tarikatina katilma gerefini elinin tersiyle itmigtir.
Yigit Charles az 6nce zikrettigimiz tarikata girmeyi kabul
edince, XI. Louis onu, Fransa kralinin mnzasini1 almadan
Ingiltere'yle anlagma yapmay: yasaklayan Péronne Ant-
lagmasin1 bozmakla itham etti.

Bu kutsallik havasina ragmen yeni tarikatlarnin kuru-
culan, bunlarin bog bir eglence oldugu yoniindeki serze-
nige karg1 kendilerini savunmak zorunda kaldilar. Sair
Michault, Altin Post tarikatinin su nedenle kuruldugunu
soyler:

Non point pour jeu ne pour esbatement,
Mais a la fin que soit attribuée

Loenge a Dieu trestout premiérement,
Et aux bons gloire et haulte renommeée.!

Benzer sekilde, Guillaume Fillastre, Altin Post tarikatinin
ylice gayesini ve kutsal 6nemini gostermek ve bosuna bir
is olmadigimi kanitlamak i¢in bu tarikatla ilgili bir kitap
kaleme almigtir. Diikiin ylice amaglarnnna dikkat ¢ekmek
gerekir ki, meydana getirdigi eserini son zamanlarda ku-
rulan sayisiz tarikattan ayirt edebilelim. Her rastladi-
giniz hiikkiimdar veya yiliksek aristokrat kendi tarikatini
kurmak istiyordu. Orléans, Bourbon, Savoie, Hainaut-
Baviere, Lusignan, Coucy, hepsi de kendini tuhaf amb-
lemler ve garpici arag geregler icat etmeye cani goniilden
adamigt1. Pierre de Lusignanin kurdugu Kili¢ tarikatinin
zinciri, “sessizlik” [silence] anlamina gelen S geklindeki
altin pargalardan olugsuyordu. Louis d'Orléans’in Kirpi'si

! Ne oyun ne eglence igin,
Ama nihai amag igin
En bagta Tann'ya hamd-ii senalar edilsin
Ve iyiler anh sanlh biiyiik namlar salsin diye.
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yaygin inaniga gore cominus et eminus'a [hem yakina
hem uzaga] firlattig1 oklariyla Burgonya'y: korkutuyordu.
Altin Post tarikatinin diger tiim tarikatlar1 golgede bi-

rakmasinin nedeni, Burgonya diiklerinin muazzam zen-
ginliklerini bu tarikatin hizmetine sunmus olmasidir.
Onlarin nazarinda bu tarikat gii¢lerinin semboli olma
iglevini goriyordu. Post éncelikle Kolkhis'in postuydu;
Iason’un hikayesini herkes bilir. Ote yandan hikayeye adi-
n1 veren Iason kesinlikle kusursuz bir kahraman degildi.
Her seyden 6nce yemini bozmamis miydi? Bu hikadyeyle
birlikte diiklerin Fransa'ya yonelik politikalarina ¢irkin
imalarda bulunmaya baglanmigtir. Alain Chartier’in La
Ballade de Fougéres [Fougéres Baladi) adl1 balad1 bunun
bir 6rmegidir.

A Dieu et aux gens detestable

Est menterie et trahison,

Pour ce n’est point mis a la table

Des preux l'image de Jason,

Qui pour emporter la toison

De Colcos se veult parjurer.

Larrecin ne se peult celer.?

Bu nedenle Chalons'un alim piskoposu ve tarikat sansoél-
yesi Jean Germain'in Helle'yi tagiyan ko¢ postunun ye-
rine, Gideon'un ¢ig toplamak i¢in yere serdigi ¢ok daha
mukaddes postu koymasi epey sevindirici bir ilham kay-
nag1 olmustur. Gideon'un postu Bakire Meryem'in gebe
kalmasinin en garpici sembollerinden biriydi. Boylece
Eski Ahit'in kahramani tarikatin piri olma konusunda

2 Tann veinsanlarigin nefret
Kaynagidir yalan ve ihanet,
Bu yiizden konulmamigtir kiymetliler
galerisine Iason'un resmi,
Kolkhis'in postunu getirmek igin
Yeminini bozan Iason’un.
Hirsizlik gizli kalmaz.
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pagan kahramani gélgede birakmigtir. Tarikat gansolye-
liginde Jean Germain'in halefi olan Guillaume Fillastre
kutsal kitapta her biri 6zel bir erdemi simgeleyen dort
yeni post bulmugtur. Ancak bu diipediiz kantarnn topu-
zunu kagirmakti ve gorebildigimiz kadanyla baganl da
olmadi. “Gedeonis signa” [Gideon'un simgesi] Altin Post
tarikatinin en saygin adi olarak kalmigtir.

Altin Post tarikatinin térensel ihtisamini anlatmak
onceki bélimiin konusuna yeni 6rnekler eklemekten 6teye
gecmez. Yalniz sunu belirtmekle yetinelim: llkel ve kutsal
bir oyundan dogdugu besbelli olan biitiin g6valyelik tari-
katlannin biricik ortak 6zelligi, gérevlilerin simgesel ad-
landir. Habercibagi Altin Post, Dizbag1 adini tagir. Haber-
cilerse iilke adlarini tagiyordu: Charolais, Zelanda gibi.
Miiritlerin ilkine Diik lyi Yiirekli Philip'in amblemi olan
c¢akmakl tiifekten dolay1r “Tiifek” adi verilmigtir. Diger
miiritlerin isimleri ise romantik veya ahlaki nitelikteydi:
Montreal veya Perseverance [Sebat] gibi; yahut Romaunt
of the Rose [Giil Agki] kitabindan alinma alegorik isimler
koyuluyordu: Miitevazi Dilek, Hog Diigiince, Yasal Takip
gibi. Tarikatin bayramlarnnda miiritler sarapla 1slatilarak
bu adlarla vaftiz edilirdi. Gloucester diikkii Humphrey'in
habercisi Nicolas Upton bdyle bir vaftiz térenini anlatir.

Sovalye tarikati kavraminin 6zl tam anlamiyla goval-
ye yeminlerinde ortaya gikar. Her tarikatta yemin vardir
ama sovalyelik yemini tarikat diginda da zaman zaman
bireysel gekilde varligimi siirdiiriir. Sovalyeligin kokleri-
nin ilkel uygarliga dayandigini gosteren barbarlik karak-
teri burada kendini gosterir. Nitekim Mahabharata'nin
Hindistan'y, kadim Filistin ve sagalarnn 1zlanda’s1 arasin-
da paralelliklere rastliyoruz.

Ortagagin sonuna gelindiginde bu gévalye yeminleri-
nin kiiltiirel degerinden geriye ne kalmigtir? $évalyelik
yeminlerinin, yliksek ahlaki nitelikte bir emeli vurgula-
maya veya yerlestirmeye hizmet eden salt dinsel yeminle-
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re ¢ok benzedigini goriiyoruz. Bu yeminler ayrica roman-
tik ve erotik ihtiyaglan kargiliyor, hatta bazen bozularak
eglenceye doéniigiip alay konusu olabiliyordu. Yeminler-
deki samimiyet derecesini dosdogru tespit etmek kolay
degildir. En bilindik ve en tarihi 6rnek olan Voeux du Fa-
isan [Siiliin Yeminleri] soleninden edindigimiz izlenimle
bu yeminleri aptallik ve yalancilikla itham etmemeliyiz.
Turnuvalarda ve silahli gegitlerde oldugu gibi burada da
biz bir seyin 6li formunu goriiyoruz sadece; bu adetin
kiiltiirel 6nemi, bir giizellik diigiini hayata gegirme tut-
kusuyla bu yeminleri canlandirmak isteyenlerle birlikte
ortadan kaybolmugtur.

Sovalyelik kavraminin temelinde yatan ve turnuva-
larda apagik ifade edilen ¢ilecilik ile erotizm karigimi-
n1 yeminlerde buluyoruz. La Tour Landry $6valyesi'nin
kizlan i¢in yazdig ilgi gekici 6giitler kitabinda gengli-
ginde Poitou’'da faaliyet gostermis, kizli erkekli ve soylu
asiklardan olusan bir tarikattan séz eder. Bu asiklar ken-
dilerine Galois ve Galoises adlarim veriyorlard: ve “gok
vahsi bir kurallar silsilesine” sahiptiler. Yazlan kalin gi-
yecekler, ici kiirk kapl1 manto ve bagliklar giyer, ocakta
ateg yakarlardy; kig gelinceyse sadece kiirksiiz sade bir
entari giymelerine izin verilirdi, ne manto, ne gapka, ne
de eldiven. Ortalig1 buz kesse bile gémineyi yegil dallar-
la orter ve sadece ¢ok ince yatak giysileri giyerlerdi. Bu
kogullarda iiyelerinin ¢ogunun soguktan donarak 6lmiig
olmasina sagmamak gerekir. Bir Galoise'in kocasi gatisi-
nin altina aldig: bir Galois’e evini ve kansini birakmak
zorundadir, aksi takdirde gerefsiz sayilir. Burada agki
cilekeslik heyecaniyla yiiceltme arzusuna rastladigimiz
¢ok ilkel bir adet s6z konusudur. Yazar bu garip sapkinlig:
abartmig olsa da yazdiklar: biisbiitiin uydurma degildir.

Sovalye yeminlerinin vahsgi ruhu bir on dérdiincii ytiz-
yl siiri olan Le Veeu du Héron'da [Balik¢ilin Yemini] apagik
kendini gésterir. Pek tarihsel degeri olmayan bu giir, Robert
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de Artois'nin kralin1 Fransa'ya karsi savag agmaya tegvik
ettigi siralarda III. Edward'in sarayinda verilen ziyafetle-
ri tasvir etmektedir. Salisbury kontu ziyafet sirasinda ha-
niminin ayaklanmn dibine oturmustur. Yemin etme sirasi
kendine geldiginde, hanimindan bir parmagini sag goziine
koymasim ister. “Ikisi de lazim” diye karsilik verir hanimi
ve kontun goéziini iki parmagiyla kapatir. “Glizelim, iyice
kapandi m1?” diye sorar kont. “Evet, kesinlikle” cevabin alir.

A dont, dist de le bouche, due cuer le pensement;
Etje veu et prometh a Dieu omnipotent,

Et a sa douche mére que de beauté resplent,
Qu'il n’est jamais ouvers, pour oré, ne pour vent,
Pour mal, ne pour martire, ne pour encombrement,
Si seray dedans Franche, ou il a bone gent,

Et si aray le fu bouté entiérement

Contre les gens Philype, qui tant a hardement.
... Or, aviegne qu’aviegne, car il n’est autrement.
A donc osta son doit la puchelle au cors gent.

Et li iex clos demeure, si ques virent la gent.?

Bu edebi tema gergek bir temelden yoksun degildir. Nite-
kim Froissart ettikleri yemini tutmak ve Fransa'da yigitge
bir eylemi gergeklestirene kadar tek gézle gormek i¢gin bir
goézlerini bezle kapatan Ingiliz beyefendilerine rastladi-
gin1 anlatir.

¥ 0O zaman kalbin diigiincesini agizdan soyledi;
Ve her geye kadir Tann'ya yemin eder ve s6z veririm,
Ve onun 1s1ltil1 giizelligiyle tath annesine,
Asla firtina veya yagmurdan agilmayacagina,
Felaket, igkence veya engelden étiiri de.
Halki iyi olan Fransa'da kaldigim siirece,
Yanip kiil olmadigim siirece,
Canimi digime takip garpigacagim
Philip’in gok zorlu adamlarina karg:.
... Zaten olacak olan olur, bagka gey olmaz.
Bunun tizerine soylu bakire parmagini gekti,
Insanlann gérdiigii iizere gozii kapah kaldi.
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Vahsilik, Balik¢il Yemini giirindeki son yemin olan kra-
licenin yemininde u¢ noktasina ulagir. Kralige gebe kal-
dig1 bebegi, kral kendisini diigman ilkesine gotiirmeden
once dogurmayacagina ve lohusalik fazlasiyla erken bag-
ladig: takdirde kendini “biiyiik gelik bir bigakla éldiirece-
gine” yemin eder.

“Ruhumu kaybedeyim ve meyve ziyan olsun.”

Le Veeu du Héron bu yeminlerin o zamanin insanla-
nnin zihnindeki barbarca ve ilkel karakterinin edebiyat-
taki yansimasin1 bize géstermektedir. Yeminlerin sihirli
yani sa¢ ve sakalin onlarda oynadigi rolde kendini ele ve-
rir. Nitekim Avignon'da hapsedilmis olan papa III. Bene-
dictus 6zgiirliigiine kavugmadan tirag olmayacagina dair
¢ok arkaik bir yemin etmistir.

Insanlar yemin ederken soz verdikleri eylemi gergek-
legtirmek igin itici gili¢ olacak bir yoksunlugu kendilerine
dayatirlar. Bu yoksunluk ¢ogu zaman yiyecekten yoksun-
luktur. Philippe de Méziéres tarafindan Isa’'nin Cilesi $6-
valyeleri arasina kabul edilen ilk govalye dokuz yil bo-
yunca yemek ve igmek i¢in hi¢ oturmamis bir Polonya-
liydi. Bertrand du Guesclin kendini bu tiir yoksunluklara
sokacak yeminler etmeye tehlikeli bir gekilde egilimliydi.
Nitekim Montcontour gehrini ele gegirene kadar kiyafet-
lerini gikarmady; Ingilizlerle bir ¢carpigmaya girene kadar
higbir gsey yemedi.

On dordiinci ylizyil aristokratinin bu oruglarda ima
edilen biiylisel anlamin bilincinde olmasi elbette bekle-
nemez. Ama s6z konusu 6zgiin anlam bizim i¢in apagiktir.
Ayni sey, bir yeminin igareti olarak pranga tagima adeti
icin de gegerlidir. Daha on sekizinci yiizyilda La Curne
de Sainte Palaye, bu gévalyelik ddetinin Tacitus'un s6zii-
ni ettigi Chatti kabilesinde de bulundugunu bildirmis-
tir. 1415'te Jean de Bourbon'la birlikte on alt1 gévalye
ve seyis, kendileriyle 6liimiine savagmaya hazir on alti
diigman bulana kadar iki yil boyunca her pazar giini,
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sol bacaklarinda gévalyeler altindan seyislerse giimiig-
ten mahkim prangasi tagiyacaklarina yemin etmiglerdi.
1445'te Sicilya'dan Antwerp’e gelmis “maceraperest $6-
valye” Jean de Boniface benzer bir “pranga“ tasiyordu;
keza Le Petit Jehan de Saintré [Kii¢iik Jehan de Saintré]
adl romandaki Sor Loiselench de 6yle. Tehlike ve gsiddetli
duygulanim halinde bir gey yapmaya yemin etme egilimi
kugkusuz her zaman giigli bir egilim olarak kaldi. Bu egi-
limin giligli psikolojik kékleri vardir ve herhangi bir dine
veya uygarliga 6zgi degildir. Ne var ki govalyelik kiilti-
rinin bir unsuru olarak yemin gelenegi de ortagagin so-
nunda yok olmaya yiiz tutmugtu.

1454'te lyi Yiirekli Philip Hagh Seferine hazirlanirken,
meghur Siiliin Yeminleri [Vows of the Pheasant)] ile satafath
ziyafetler verirken, eski uygarligin ¢ok ciddi bir unsuruy-
ken fantastik bir saray siisii haline gelmig ve artik can ge-
kigen bir adetin son tezahiirlerini gériiriiz. $6valyelik gele-
negi ve romans gibi eski ritliel 6zenle yerine getiriliyordu.
Yeminler ziyafette ediliyor, konuklar siiliin iizerine yemin
edip vaatlerinde birbirlerini gegmeye galigiyorlardi. Nite-
kim Eski Normanlar ziyafetlerde sarhog olup bir yaban
domuzu iizerine yemin ederken, vaatlerinde birbirlerinin
lizerine gikmaya galigirlardi. Yeminler Tanri, Bakire Mer-
yem, hanimefendiler, kuglar ve tanrisalligin yer almadig:
bagka geyler ilizerine ediliyordu. Yeminlerde her zaman ay-
n1yiyecek veya konfor yoksunlugu s6z konusuydu; cumar-
tesi yatakta yatmamak, cuma giinii hayvan eti yememek ve
benzeri. Cileci bir eylemi bir bagkas izler; bir soylu silah
tagimayacagina yemin eder; bir bagkasi haftada bir giin
sarap igmeyecegine; keza yatakta uyumayacagina, sofraya
oturmayacagina, ke¢i kilindan aba giymeyecegine falan ye-
min edenler de yok degildir. S6z verilen geyi yerine getirme
yontemiyse 6zenle belirtilip kaydedilir.

Biitiin bunlar1 ciddiye almamiz gerekir mi? Oyunun
aktorleri ciddiye almiga benziyor. Philippe Pot'un sag ko-
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lu silahsiz halde savagacagina yemin etmesinden adama-
killi kaygilanan diik kaydedilen bu yemine bir ilave ya-
pilmasini emreder: “Gok cesur ve hagmetli lordum, onun
yaninda kutsal topraklara gittigi Messire Philippe Pot'un
kolunun silahsiz olmasindan hognut kalmadi; ancak o-
nun gerektigi gibi yeterince iyi silahlanmig olmasindan
memnuniyet duyacaktir.” Diikiin Tirk padigahla teke tek
carpisma yeminine gelince, bu yemin genel bir heyecan
uyandirmigtir. Bazi yeminlerin kogullu olmasi tehlike ve-
ya bahane durumunda kagma niyetini ele vermektedir.
Bir tiir lades oyununa benzeyen yeminler de yok degildi.
Aslinda hala kirk yil kadar 6ncesinin modasini tagiyan
bu oyuna, gévalye yemininin séniik bir kalintis1 goziiyle
bakilabilir.

Siilin yeminlerinde yiizeysel bir gatafatla yiiriiyen bir
alay daman da vardi. Jean de Beaumont, Balik¢il Yemini
ederken, kendisinden en biiyiik comertligi bekledigi lor-
duna hizmet edecegine sz vermigtir. Siiliin Yeminleri'nde
Jennet de Rebreviettes seferden 6nce haniminin litfunu
kazanamazsa, Dogudan doéndiikten sonra yirmi bin altin
parasi olan ilk kadinla “sayet o da isterse” evlenecegine
yemin etmigtir. Fakat ayn1 Rebreviettes, tiim alayciligina
ragmen Granada'daki Kuzey Afrika kokenli Miisliimanlar-
la carpigmak iizere “fakir seyis” olarak yola ¢ikmigtir.

Boylece bezgin bir aristokrasi kendi idealine giilmek-
tedir. Kahramanlik riiyasim1 hayal giiciiniin, sanatin ve
zenginligin biitiin imkanlariyla siisledikten sonra, niha-
yetinde hayatin o kadar da giizel olmadigini diigiiniip giil-
mektedir.

i
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YEDINCi BOLUM

SOVALYELIiK FiKRININ SiYASi VE
ASKERI DEGERI

Ortagagin sonundaki geligmeleri inceleyen giiniimiiz a-
ragtirmacilari genel anlamiyla konusursak, hayatta kal-
may! bagsarmig govalyelik fikrine pek fazla 6nem atfet-
mezler. $ovalyece fikirleri, gergek degerini ¢ok 6nceden
yitirmis bir fikrin az ¢ok yapay bir canlanis: olarak ele
almakta goris birligi igindedirler. S6z konusu fikirlere
toplumun hepitopu bir siisii géziiyle bakarlar. O zaman-
larin tarihini yapmig olan kigiler, yani hiikiimdarlar,
soylular, ruhbanlar ve burjuvalar romantik hayalperest-
ler degil somut gergeklerle ilgilenen kimselerdi. Yine de
hepsi g6valyelik egilimlerine sayg1 gosteriyordu ve bu
egilim tarihin seyrini degistirdigi olgiide varligini siir-
diiriiyordu. Uygarlik tarihi s6z konusu oldugunda, uzun
soluklu bir yiice hayat diigii ok 6nemli bir gerceklik de-
gerine sahiptir. Oyle ki siyasal tarihin kendisi bile fiili
olgular1 ihmal etmenin cezasiyla yanilsamalara, abesle
igtigale ve diiglincesizlige saplanmak zorunda kalmigtir.
Gegmisi, agikga ifade edilen gikarlarin dikte ettigi ras-
yonal bir biitiinmiis gibi sunmaktan daha tehlikeli bir
egilim yoktur tarih boyunca.

Dolayisiyla ortagagin kapaniginda gévalyece fikirlerin
siyaset ve savag lizerindeki etkisini iyi degerlendirme-
miz gerekiyor. Acaba govalyelik kurallar1 saraylarda ve
savag meclislerinde hesaba katiliyor muydu? Bazen ya-
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salar govalyece bakig agisindan m1 ilham aliyordu? Buna
ne giiphe. Sovalyelik fikri ortagag siyasetini genelde ko-
tiye gotiirmiigtiir. Ortagagda govalyelik bir yandan tip-
k1 giiniimiizdeki milliyetgilik ve irkcilik gibi trajik siya-
sal hatalarin biiylik bir kaynagiyds; diger yandansa, iyi
hesaplanmig gikarlar1 cémertge 6zlemlerin kilifi altinda
gizliyordu. Fransa’'nin yapabilecegi en biiyiik hata, yan
bagimsiz bir Burgonya diikaligin1 kurmakti ve bunun ar-
dinda da agikga beyan edilmis gsévalyece bir sebep vardu:
Sovalyece bir ahmakliktan mustarip olan Kral John, Po-
itiers garpigmasinda gosterdigi cesaretten 6tiiri oglunu
egsiz bir comertlikle 6diillendirmek istiyordu. 1419'dan
sonra Burgonya diiklerinin inat¢1 Fransa karsitligi, di-
kaligin gikarlar1 geregi olsa bile, Montereau cinayetinin
ibretlik intikamini alma vazifesi olarak degerlendirilip o
¢agin insanlarinin goziinde hakli g¢ikarilmigtir. Burgon-
ya saray edebiyat1 tiim bu siyasal meselelerde gsovalyelik
ruhunun suretini canlh tutar. Jean'a takilan “Korkusuz,”
Birinci Philip’e takilan “Cesur” ve tkinci Philip’e takilan
“Kagmaz” -sonradan bunun yerini lyi Yiirekli almigtir- gi-
bi lakaplar, hiikiimdar: g6valyece bir romans ¢ergevesinin
icine yerlegtirmek i¢in tasarlanmig icatlardi.

O cagin en biiyiik siyasal 6zlemlerinden birisi, girigim-
ci dogasi itibariyla govalyelik idealini tagiyordu: Kutsal
Mabedin [Kudiis] kurtarnilmasi. Avrupali biitiin hiikiim-
darlarin beyan etmek zorunda oldugu en ylice siyasal i-
dealin simgesi hala Kudiis'tii. Burada Hiristiyan dleminin
gercek cikariyla, bu fikrin biirtindiigii bi¢im arasindaki
tezat gok garpicidir. 1400 yilinin Avrupa’si son derece acil
bir Dogu sorunuyla karsi kargiyaydi: Edirne'yi ¢oktan ele
gecirmis ve Sirp kralligini ortadan kaldirmig olan Tiirk-
leri piiskiirtmek. Bu yakinlagmig olan tehlike, Balkanlar
tizerinde seferber olmay: gerektiriyordu. Ne var ki Avrupa
siyasetinin en 6ncelikli goérevi kendini eski Hagl1 Seferi
fikrinden kurtaramamigsti. insanlar, Tiirk meselesini, ata-
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larnin bagaramadig: kutsal gérevin -Kudiis'iin fethinin-
ikinci planda kalan b6liimii olarak telakki ediyorlardi.

Kudiis'in fethi insanlara ancak bir iman ve kahra-
manlik igi, yani sévalyece bir ig olarak sunulabilirdi. Do-
gu siyasetiyle ilgilenen devlet meclislerinde kahraman-
lik ideali siradan siyasetin 6niine ge¢misti ve bu durum
Tirklere karg: girigilen savagta yeteri kadar bagan goste-
rilememesini agiklamaktadir. En bagtan itibaren her gey-
den dnce sabirh bir hazirlik ve titiz arastirma gerektiren
seferler birgok kez deyim yerindeyse romantize edildi.
Nigbolu felaketi, gok savag¢: bir diigmanin lizerine, sanki
Prusya’da veya Litvanya'da bir avug kafir koyliyi oldir-
meye gidermis gibi kaygisizca gitmenin ne 6liimcil bir
ahmaklik oldugunu géstermigti.

On besinci yilizyilda her kral kendini hala Kudiis'i
yeniden ele gegirmek i¢in sefere ¢ikmakla vazifeli sayi-
yordu. Ingiltere krali1 V. Henry, 1422'de Paris'te fetih faali-
yetlerinin tam ortasinda 6lim doésegine diigmiig, gorevli
papazin okudugu yedi tévbe duasi dinlemektedir. Papa-
zin, Benigne fac, Domine, in bona voluntate tua Sion, ut
aedificentur muri Jerusalem [Mezmurlar 51: “Ey Allah,
Kereminle Sion‘a iyilik et, Yerusalim'in surlarnni yap”]
seklindeki duay1 okumasi iizerine kral araya girip ama-
cinin Fransa'ya bang getirdikten sonra Kudiis'i kurtar-
maya gitmek oldugunu ilan eder: “Sayet Tanr onun daha
ilerlemis yaglara kadar yagamasina riza gosterirse.” Son-
ra da papazdan dualan kaldig: yerden okumaya devam
etmesini ister ve kisa bir siire sonra oliir.

lyi Yiirekli Philip érnegindeyse, Hagh Seferi plan1 $6-
valyece heves ile siyasal reklamin bir kangimi gibi go-
riinliyordu. Hiristiyanligin koruyucusu olarak dindarca
emellerle hazirladig:r bu faydali plan sayesinde Fransa
kralinin gsanini gélgede birakmak istiyordu. Bununla bir-
likte, Tiirkiye seferi hi¢gbir zaman oynamadig bir koz ola-
rak kalmigtir.
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Sovalyelik kurmacasi Diik Philip'in fazlasiyla basg-
vurdugu siyasal reklamin 6zel bir tiiriiydi. Hiikkiimdar-
lar arasinda yapilacag ilan edilen diellolar asla yapil-
miyordu. S6z konusu iki hiikkiimdar arasinda yapilacak
teke tek carpigmayla siyasal aynliklar1 karara baglama
fikri, siyasal miinakagalara sozciigiin hukuksal anlamiyla
“kavga” goziiyle bakan ve hala gegerli olan anlayigin man-
tiksal bir sonucuydu. Ornegin Burgonya taraftan biri lor-
dunun “kavgasina” hizmet ederdi. Bu durumda bir sorunu
¢ozmek icin iki hiikkiimdarin diiello yapmasindan, yani
iki tarafin “kavga” etmesinden daha dogal ne olabilirdi?
Cozim hem ilkel bir adalet duygusu hem de govalyelik
fantezisi agisindan tatmin ediciydi. Hiikiimdarlar arasin-
da yapilan bu diiellolarin 6zenle yapilan hazirliklarinin
ozetini okudugumuzda, biitiin bunlarin diigmana yonelik
bilingli bir ¢alim mi, yoksa halkin kinini yatigtirma ham-
lesi mi oldugunu sormadan edemiyoruz. Bu diiellolar:
kahramanca hayat yagamaya yonelik asilsiz ama igten bir
ozlemle aldatmacanin girift bir karigimi diye degerlen-
dirmek yerinde olur. Boylece halki i¢in kendini feda et-
mekten bir an bile tereddiit etmeyen adalet sampiyonu,
kendini biitiin diinyaya gostermis oluyordu.

Hiikiimdar diiellolar: i¢in yapilan planlarin sasirtici
Ol¢lide devam etmesini bagka tiirlii nasil izah edebiliriz?
Ingiltere krali II. Richard, ii¢ amcas1 Lancester, York ve
Gloucester diikleriyle birlikte, Fransa krali VI. Charles ve
amcalari Anjou, Burgonya ve Berry diiklerini diielloya da-
vet etmigtir. Louis d'Orléans, Ingiltere krali IV. Henry'e
meydan okumustur. Ingiltere kral1 V. Henry, Agincourt
boélgesine akin etmeden 6nce veliahta kafa tutmugtur.
Bu hesaplasma bi¢imine en ¢ok ragbet gosteren kisiy-
se Burgonya ditkii tyi Yiirekli Philip olmustur. Nitekim
Hollanda meselesi dolayisiyla 1425'te Gloucester diikii
Humphrey'ye meydan okur. Bu meydan okumalarin ar-
dindaki diirtd her zaman su ifadeyle dile getirilir: “Hiris-
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tiyan kaninin doékiilmesini ve ylrekten sevdigim halkin
mahvolmasini 6nlemek i¢in sadece benim bedenimle bu
kavganin sona erdirilmesini istiyorum; béylece benimki-
ler kadar seninkilerden de gok sayida soylunun ve diger
insanlann omiirlerini acinasi gekilde bitirecek savasa ge-
rek kalmaz.”

Garpisma igin her sey hazirdi: Muhtesem silahlar ve
diikin giyecegi kiyafet, ¢adirlar, flamalar ve sancaklar;
habercilerin ve diike bagh soylu askerlerin silahlan da
dahil olmak iizere her gey diikiin arma ve amblemleriy-
le donatilmigti: Gakmakl tiifek ve Aziz Andrew hagi. Diik
“hem yemek konusunda bogazini tuttugu hem de kendini
ding kilacak egzersizler yaptig1” bir antrenman silirecine
girdi. Hesdin'deki satosunun parkinda her giin en tecrii-
beli eskrim ustalanyla idman yapti. Bu hazirhiklarin mal
oldugu harcamalara dair ayrintih bilgiler de La Borde ta-
rafindan yayinlanan muhasebe kayitlarinda bulunabilir.
Ancak diiello asla gergeklemedi.

Bu durum, diikiin, yirmi y1l sonra Liiksemburg mesele-
sini Saksonya diikiine teke tek bir diielloyla ¢6zmeyi teklif
etmesine mani olmamigtir. Hayatinin sonuna dogru Tiirk
padisahiyla, eger o da isterse gogiis gogse garpigmaya ye-
min etmigti.

Hiikiimdarlar arasindaki bu meydan okuma adetinin,
sonradan Ronesansin altin ¢aginda yeniden ortaya ¢ik-
tigim goériiyoruz. italya'y:r Cesare Borgia'dan kurtarmak
icin Francesco Gonzaga, Borgia'y: biri uzun digeri kisa iki
kiligla doviigmeye davet etmigtir. Bizzat V. Charles, 1526
ve 1536'da, iki defa, aralarindaki ihtilafi teke tek bir do-
viigle ¢6zmeyi Fransa kralina resmen teklif etmigtir.

Ulkeleri arasindaki bir sorunu ¢ézmek igin iki hiikiim-
dann diielloya soyunmasi fikri, on beginci yiizyi1lda oldu-
gu gibi adli diiellonun gerek teoride gerekse pratikte hala
yerlesik oldugu bir ¢gagda gayet normal karsilaniyordu.
Iki gergek hiikiimdar arasinda siyasal bir diiello hig ger-
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¢eklesmemis olsa bile, her haliikarda 1397'de bir soylu ta-
rafindan siyasal bir cinayet iglemekle suglanan biiyiik bir
lord, o soyluyla girigtigi diielloda éldiiriilmiigtiir: Unlii
sovalye ve hayranlk uyandiran gair Othe de Gransonin
Bourg en Bresse'de Gerard d'Estavayer tarafindan 6ldii-
rilmesinden s6z ediyoruz. D'Estavayer, Savoy kontu VII
Amadeus'un -"Kiz1l Kont” lakabina sahipti- katline katil-
makla suglandig i¢in Granson’a dig bileyen Vaud iilkesi
sehirlerinin bagsilahgériilydi. Bu adli diello biiyilik bir
heyecan yaratmigtir.

Hiikiimdarlar bile bu gévalyelik anlayigindan kendi-
lerine vazife gikardiktan sonra, benzer fikirlerin siyasal
ve askeri kararlar tizerinde belirli 6lgiide etkili olmasina
sasmamamiz gerekir; burada nadiren belirleyici nitelik-
te olan, ama yine de gergek bir olumsuz etki sé6z konu-
sudur. $6valyece pesin yargi, ¢ogu zaman geref meselesi
yiiziinden ¢6ziimiin gecikmesine veya aceleye getirilmesi-
ne, imkanlarin kaybedilmesine ve menfaatin ihmal edil-
mesine yol agiyordu. Kahramanca yagsam goriintiisiinii
siirdiirmek i¢in stratejik ¢ikarlar sik sik feda ediliyordu.
Bazen bir kral sonu belirsiz bir askeri maceraya atilirdi.
Sozgelimi III. Edward Ispanyol gemilerinden olugan bir
filoya geceleyin saldirmigti. Froissart'in séyledigine gére,
Y1ldiz tarikati gévalyeleri savag meydaninda dort akreden
daha fazla geri gekilmeyeceklerine yemin etmiglerdi. Bu
kural ¢ok ge¢meden tarikatin doksandan fazla iiyesinin
canina malolmugtur. Luc d’Achéry’nin yayinladig: tarikat
yonetmeliginde bu kural yer almasa da boyle formaliteler
o ¢agin ruhuna gayet uyuyordu. ingiltere krali V. Henry,
Agincourt garpigmasindan giinler 6nce, Fransiz ordusunu
karsilamaya gikar. Akgam olunca, ordusunun tedarikleri-
nin karsilanacag) kéyil yanlighikla 1skalar. Eger bir seref
meselesi ona mani olmasaydi geri dénecek zamani vardi.
“Ovgiiye deger seref kurallarni en fazla koruyan kigi” ola-
rak kral bir emir yayinladi. Buna gore, kegfe ¢ikan géval-
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yeler, geri donerken savaggi kiliginda geri gekilip serefle-
rine leke siirmemek i¢in silah teghizatini ¢gikarmak zorun-
daydilar. $imdi bizzat kralin kendisi silahlarini kuganmig
oldugundan yanindan gegtigi kdye geri donemezdi. Boyle-
ce geceyi oldugu yerde gegirdi ve onlan bekleyen tehlike-
lere ragmen, 6nci birligi bu yeni plana gore diizene soktu.

Siyasal bir ¢gekigme hukuki bir dava olarak degerlendi-
rilirken, ¢atigma ile adli diiello veya govalye doviigii ara-
sinda bir derece farki vardi. Arbre des Batailles [Catigma-
larnin Soyagaci] adl1 kitabinda Honoré Bonet, her ne kadar
“biiyiik topyekin catigmalar” ile “miinferit ¢atigmalar”
birbirinden dikkatle ayirsa da bu meseleyi ayn1 baglik
altinda inceler. On besinci yizyll ve daha sonraki dé-
nemlerin savaglarinda iki komutanin veya egit grubun
iki ordunun goriig alani i¢ginde ¢arpigmak ilizere bulugma
ayarlamasi adeti hala yiiriirliikteydi. ‘Otuzlar Carpigma-
s1’ bu tiir garpigmalarin meshur bir 6rnegi olarak kalmig-
tir. Bu ¢arpigma, 1351'de Fransa’'nin Bretanya bolgesinin
Ploérmel mevkiinde, Beaumanoit komutasi altindaki otuz
Fransiz ile Bamborough komutasindaki bir grup ingi-
liz, Alman ve Breton arasinda cereyan etti. Froissart bu
¢arpismayi hayranlik dolu ifadelerle anlatirken sunu de-
mekten de kendini alamaz: “Kimileri bu déviigi biiyiik bir
cesaretle yiiriitiirken, kimileri de utanilasi bir hezimete
ugradilar.” Bu govalyelik gosterilerinin faydasizlig: o ka-
dar belliydi ki yetkililer bunlara kiziyordu. Koca kralli-
g1n serefini teke tek bir doviige baglamak kabul edilir gey
degildi. Guy de la Trémoille 1386'da Fransizlarin iistiin-
ligiinii kanitlamak igin Ingiliz soylu Peter Courtenay'le
diello yapmak istediginde, Burgonya ve Berry diikleri
son anda bu diielloyu resmen yasakladilar. Le Jouvencel
[Geng Adam] romaninin yazarlar1 bu san gosterilerini
onaylamazlar: “Bunlar insanlarin yapmamasi gereken ya-
sak seylerdir. Oncelikle diiello yapmak isteyen biri bagka-
larina zarar vermek istemekte, yani pek degeri olmayan
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beyhude bir san kazanmak i¢in bagkalarnnin gerefini yok
etmek istemekte, ama bu arada kimseye bir hayn dokun-
madig1 gibi kendi parasini da ¢argur etmektedir... Ustelik
bunu yaparken savagtaki goérevini, krala ve halkin gikan-
na karsi borglu oldugu hizmeti de ihmal etmektedir; ay-
rica gvgiiye deger igler s6z konusu olmadig: siirece, hig
kimse bedenini boyle kullanmamalidir.”

Sovalyelik ruhundan dogan bu askerlik ruhu artik
yavag yavas onun yerini almaktadir. Bu teke tek garpis-
ma adeti ortagagdan sonra da devam etti. 1503'te, On-
birler Gatismasinda Fransiz ordusuyla Ispanyol ordusu
Italya’nin giineyinde gégiis gogse ¢arpistilar ve binlerce
Venedikli buna tanik oldu, ama g¢arpigsma sonucunda her-
hangi bir 6liimciil netice elde edilmedi; daha sonra Ba-
yard ile Sotomayor arasinda yapilan iinli diiello hig¢bir
surette bu tiir diiellolarin sonuncusu olmayacakt..

Boylece savag halinde sovalyece seref meselesi varl-
gim hissettirmeye devam etse de karara baglanmasi ge-
reken 6nemli bir mesele giktiginda stratejik sagduyu co-
gu zaman iistiin geliyordu. Komutanlar bir mutabakata
varmak i¢in diigmana hala teke tek ¢arpigmay: teklif etse
bile avantajli taraf genellikle bu teklifi geri geviriyordu.
1333'te Ingiliz ordusu daha iyi ¢arpigsmak igin iskogla-
r ovaya inmeye davet ettiyse de bir netice alamadi. Keza
Guillaume de Hainut ordularn gatigmaya katilmalarini
saglayacak bir képrii inga etmek i¢in Fransa kralina iig
ginlik ateskes 6nermesi de bir ige yaramadi. Ne var ki
akil her zaman galip gelmiyordu. Unlii Fransiz gévalye
Bertrand du Guesclin'in esir alindig1 Najera (veya Navar-
rete) savagindan 6nce, Don Henri de Trastamara diigma-
niyla ne pahasina olursa olsun agik arazide garpigmak
istiyordu. Bu nedenle kendi istegiyle avantajli konumunu
terk etmis ve savagi kaybetmistir.

Sovalyelik strateji ve taktige teslim olmak zorunda
kalmigsa da dig diizenegi iginde 6nemini az ¢gok koruma-
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ya devam etti. On beginci yiizyilda bir ordu zengin siis-
lerle bezeli teghizati ve térensel ihtigam gosterisiyle hala
bir san ve geref turnuvasi gériintiisii sunuyordu. Bir siiri
sancak ve flama, gesit ¢esit hanedan armasi, biitiin giin
calan borazanlar, savag gigliklariyla birlikte askeri iini-
formalar ve savastan 6nce yapilan gévalyelik térenleri,
biitiin bunlar savaga bir soylu sporu havasi katiyordu.

Alman parali askerleri on beginci yiizyilin sonlarina
dogru Dogu kokenli davul adetini Bat1 ordularina soktu.
Ahenksiz hipnotik etkisiyle davul bir bakima govalyelik
¢agindan modern askerlik ¢agina gegisi simgelemektedir;
ategli silahlarla birlikte davul savasin mekaniklegsmesine
katkida bulunmusgtur.

Sovalyece bakig agis1 kronikgilerin anlattig: askeri ba-
sarilanin sinmiflandirilmasinda bagkodgeye oturmaktadir.
Bu yazarlar teknik kurallara gore meydan muharebesiyle
bir ¢arpigmay birbirinden ayirt etmeye galigirlar, ¢iinki
her ¢arpigsmanin zafer kayitlarinda kendi yerini bulma-
s1 garttir. “Ve boylece bugiinden itibaren,” der Monstre-
let, “buna Mons en Vimeu karsilagmasi denilecektir. Bu-
na muharebe ad1 verilmemistir, ¢linkii taraflar tesadiifen
kargilagmis ve higbir sancak agilmamigtir.” V. Henry bii-
yik zaferine Agincourt muharebesi adini1 vermigtir: “Bii-
tiin muharebeler yakininda cereyan ettikleri kalenin adi-
n1 tagimak zorunda olduklan igin.”

Sovalyelik yanilsamasini yagatmak i¢in her yandan sarf
edilen ¢abaya ragmen, gergeklik onun yanlis oldugunu
devaml gostermekte ve onu sadece edebiyat ve konugma
alanina sikigtirmaktadir. Kahramanca bir yasam ideali
ancak kapali bir sosyal sinif iginde filizlenebilirdi. $6val-
yelik fikri sadece bu sinifin sinirlariyla kayith olup higbir
surette daha asag1 tabakalara inmemistir. $6valyeligin
tarafgirligini yapan ve soylular arasindaki “éliimiine dé-
viig” kurallarinin en ufak bir ihlalini dahi hog kargilama-
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yan Burgonya sarayl, gozetilecek bir onurun s6z konusu
olmadig), burjuvalar arasinda yapilan adli diiellolardaki
6l¢iisiiz vahgetin keyfini siirmiigtiir. Bu baglamda, 1455'te
Valenciennesli iki burjuva arasinda gegen adli diiellonun
her yerde uyandirdig: ilgiden daha garpici bir gey yok-
tur. thtiyar Diik Philip her ne pahasina olursa olsun en-
der rastlanan boyle bir diielloyu seyretmek istiyordu. Bir
doviigiin hayal meyal betimlemesini yapmaktan 6teye hig
gecmemis sovalye ruhlu bir yazann burada dogal gaddar-
lik i¢giidiilerini nasil oldugu gibi aktarabildigini gormek
icin Chastellain’in canli ve gergeke¢i anlatimini okumaniz
gerekir. “Cok giizel térenin”tek bir ayrintisi bile géziinden
kagmamigtir. Hasimlar yanlarinda eskrim ustalanyla bir-
likte doviis meydanina girerler; énce davaci1 Jacotin Plo-
uvier, ardindan Mahuot. Baglan agik, saglan kisa kesil-
migtir, iistlerinde tepeden tirnaga Kordoba kumasindan
tek parca bir giysi vardir. Suratlar: sapsaridir. Bir kafesin
arkasinda oturan diike selam verdikten sonra déviiggiiler
siyah kumasgla 6rtiilmis koltuklarinda karsi karsiya otur-
mus olarak baglama igaretini beklerler. Seyirciler doviigii
kimin kazanacag1 konusunda fisildagirlar. Mahuot Incil'i
operken nasil da soluk benizlidir! tki hizmetkar déviiggii-
leri tepeden tirnaga yagla ovar. Déviiggiiler ellerini kiille
ovar ve agizlarina geker atarlar. Sonra iistlerine azizlerin
resimleri iglenmis giirz ve kalkanlar getirilir. Kalkanlar:
sivri yan1 agag1 gelecek sekilde tutar ve ayrica ellerinde
bir de “sadakat flamas1” tagirlar.

Kisa boylu bir adam olan Mahuot kalkaninin sivri u-
cuyla yerden kum alip Jacotin'in yiiziine firlatarak dovii-
sii baglatir. Cok gegmeden Jacotin'in amansiz darbeleriy-
le yere yikilir. Bunun iizerine Jacotin hemen onun ilizerine
atilip gozlerini ve agzim1 kumla doldurur ve bagparmagi-
n1 onun goz gukuruna sokar. Buna kargin Mahout hasmi-
nin parmagim diglerinin arasina kistinr. Bu arada Jaco-
tin diigmaninin sirtina tirmanip kolunu biiker ve kirmaya
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¢aligir. Mahout'un merhamet dileyen haykinglar1 bosu-
nadir: “Ey Burgonyali efendi, ben size Ghent savaginda
iyi hizmet ettim! Efendimiz, Tanmn rizasi i¢in sizden mer-
hamet diliyorum, hayatimi bagiglayin!”... Chastellain’in
kroniginin baz1 sayfalar1 burada kayip. Bagka kaynaklar-
dan 6grendigimiz kadariyla can ¢ekigen Mahout dovig
alanindan siiriiklenerek ¢ikanlmig ve cellat tarafindan
asilmigtir.

Chastellain canli anlatimini bir ahlak dersiyle mi bi-
tiriyordu? Muhtemelen; yine de La Marche soylularin bu
gosteride bulunmaktan dolayr biraz utandiklarini be-
lirtir. iflah olmaz saray sairi sézlerini séyle baglar: “Ve
Tanr1 daha sonra her geyin kusursuzca cereyan ettigi ve
6limciil sonuglara yol agmadig1 sévalyece bir diiellonun
yapilmasina izin verdi.”

Soylu olmayanlar s6z konusu oldugunda ortagag koéy-
liisiine gosterilen eski ve kokli horgori, govalyelik fik-
rinin feodal barbarlig1 zayiflatmaya pek yaramadigini
gostermektedir. VI. Charles, Rosebeke savagindan sonra
Philippe de Artevelde’in cesedini gormek istemigtir. Kral
meghur isyana en kiigiik bir saygi bile géstermemis; hatta
bir kronigin anlattigina gore cesedi “koylii diye yaftala-
yi1p” tekmelemigtir. “Ona bir slire bakildiktan sonra,” di-
yor Froissart,” yerden kaldirild: ve bir agaca asild1.”

Kat1 gergekler soylularin gozlerini agip sovalyelik ide-
alinin yanhsghgimi ve faydasizligini onlara gosterecek-
tir. Bir govalyelik mesleginin mali boyutu kimsenin gé-
ziinden kagmaz. Froissart bagarili bir atilhimda bulunan
kahramanin bundan hangi kazanglar1 elde ettigini bir
bir saymay1 asla ihmal etmez. On besinci yiizyilda esir
bir soylunun kefareti savag¢ilarin nezdinde yagh bir ig-
ti. Maaglar, kiralar ve yonetimde yer alma bir gévalyenin
hayatinda biiyiik bir yer tutar. Onun amaci “silahli hizmet
yoluyla hayatta terfi etmek”"tir. Commines, saray adamla-
rina aldiklar1 maaga gore deger biger ve “yirmi ekiiliik bir
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soyludan” s6z eder. Deschamps onlarin giiniin sonundaki
o6deme beklentisini anlatan bir balad yazmigtir:

Et quant venra le trésorier?!

Askeri bir ilke olarak govalyelik artik yetersiz hale gel-
migti. Taktik uzun zamandan beri govalyelik kurallarinin
o6ngordigi her geyi birakmigti. $6valyelerin yayan doviis-
mesi adeti Fransa'ya Ingiltere'den gelmis ve bu uygulama
sovalyelik ruhuna ters diigse bile Fransizlar tarafindan
benimsenmigti. S6z konusu uygulama deniz savaglarina
da uygun diigmiiyordu. Débat des Hérauts d’Armes de
France et d’Angleterre [Fransiz ve Ingiliz Silahli Haberci-
lerin Tartigmasi) adl kitapta Ingiliz haberci Fransiz mes-
lektasina gu soruyu sorar: Fransa krali neden ingiltere
donanmas: gibi biiylik bir donanma kurmuyor? Fransiz
safca cevap verir: Oncelikle béyle bir geye ihtiyac1 yok,
sonra Fransiz soylular1 karada savagmay1 tercih eder,
"¢linki (denizde) tehlike ve hayat kaybi1 séz konusudur,
zinhar firtina ve deniz tutmasi pek ¢ok insanin dayana-
mayacag) Ol¢iide dehget vericidir. Ayrica denizde yasan-
maya mecbur kalinan getin hayat sartlann da soyluluga
uygun diigmez.”

Yine de gévalyelik fikri meyvesini vermeden 6lmedi.
Seref kurallar1 ve erdem ilkelerinden miirekkep bir sis-
tem olugturdugu 6lgiide govalyelik fikri savag yasalarinin
gelisimini belli 6lglide etkiledi. Devletler hukuku antik
dénemde kilise hukukundan dogmus olsa bile, gelisme-
si govalyelik sayesinde miimkiin olmugtur. Evrensel ba-
ng 6zlemi Hagl Seferleri fikri ve govalyelik tarikatlariyla
baglantiliydi. Philippe de Mézieres diinyanin iyiligi i¢in
"tsa'nin Gilesi Tarikat1”m kurmayi planlamigti. Fransa'nin
geng¢ krali -mutsuz VI. Charles’in hala biiylik umutlar
besledigi 1388 dolaylarindan bahsediyoruz- kendisi gibi

! Ve hazinedar ne zaman gelecek?

119



ORTAGCAGIN SONBAHARI

geng olan ve gegmiste dokiilmiis kan ilizerinde mesuliyeti
olmayan Ingiltere krali Richard ile kolayca baris anlas-
mas1 yapacakti. Barig1 sahsen miizakere ettiler; barigin
halihazirda belirmis fevkalade alametlerini birbirlerine
anlattilar. Hatta sayet miizakereler din adamlarina, yar-
giglara ve askerlere birakilirsa barig1 énleyebilecek abes
ihtilaflar1 bir kenara ittiler. Fransa krali birka¢ sinir geh-
rinden ve kalesinden kaygisizca feragat edebilirdi. Barig
karanna varilir varnilmaz da Hagli Seferi i¢in hazirhiklar
baglatilabilirdi. Cekigsmeler ve diigmanliklar her yerde
sona erecekti. Tiranlikla yonetilen iilkelerde reform ya-
pilacakty; Tatarlara, Tiirklere, Yahudilere ve Suriyelilere
verilen ogilitler ige yaramadig1 takdirde genel bir konsey
Hiristiyanhik aleminin hiikiimdarlarina Hagli Seferini
baglatma ¢agris1 yapacakti.

Sovalyelik fikrinin devletler hukukunun gelisimin-
deki pay1 bu diiglerle sinirli degildir. Devletler hukuku
kavraminin kendisine, seref ve sadakatle dolu giizel bir
hayat ideali onciilik etmis ve lokomotif olma iglevini
gormiigtiir. On doérdincii ylizyilda uluslararasi hukukun,
ahlak kurallar: ile gogu zaman meydan garpigmalari ve
diellolarla ilgili gocuksu diizenlemelerle harmanlana-
rak formiile edildigini goriiyoruz. 1352'de Sor Geoffroi de
Charny (Poitiers’'te elinde sancagiyla 6lecekti), Yildiz Ta-
rikat1 Sovalyelerini yeni kurmus krala hitaben uzun bir
liste hazirlayip mizrak déviigleri, turnuvalar ve savagla
ilgili meselelerde “taleplerini” siralar. Mizrak déviisleri
ve turnuvalar ilk sirada gelir, ama askeri hukukla ilgili
meselelerin 6nemi fazlasiyla agir basar. “Yuvarlak Masa
tarikat1 usuliince” kuruldugu agik olan Yildiz Tarikatinin,
sovalyece romantizmin zirvesi oldugunu hatirlamaliyiz.

Daha ziyade Geoffroi de Charny'nin “talepleri” diye
bilinen s6z konusu metin on doérdiincii ylizyilin sonuna
dogru ortaya ¢ikt1ve on altinci yiizyila kadar itibar gérdi:
Provence’de, Selonnet'den 6nceki papaz Honoré Bonet'nin
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yazdig1 L'Arbre des Batailles [Catigmalarnin Soyadaci] ki-
tabindan s6z ediyoruz. $évalyeligin devletler hukukunun
gelisiminde oynadig: rol higbir eserde, zikrettigimiz bu
kitaptaki kadar agik anlatilmamigtir. Kitabin yazan bir
din adami olsa da, ona ¢ok ¢arpici fikirler ilham veren
kavram govalyelik kavramiydi. Sahsi geref meselelerini ve
devletler hukukunun en agir konularini karmakarigik bir
halde ele alir. S6zgelimi, “Eger bir hiikiimdar kendi iilke-
sinden bagka bir iilkeye gegige izin vermezse, Miisliiman-
lara veya bagka kafirlere hangi hakla savas agilabilir?”
Burada asil dikkate deger olan, Bonet'nin bu tiir sorunlari
insanlik ve nezaket cergevesinde ¢ézmesidir. Ingiltere'ye
savas acan Fransa krali “yoksul Ingilizleri, tiiccarlar, 1ir-
gatlar1 ve tarlada hayvan siiriilerini giiden ¢gobanlar1” esir
alabilir mi? Yazar bu soruya olumsuz cevap verir; ¢linkii
bunu sadece Hiristiyan ahlaki degil, ayn1 zamanda “¢cagin
onuru” da yasaklamaktadir. Diismanin iilkesinden gegis
izni alma ayrncalig1 meselesinden, Paris'teki hasta oglu-
nu ziyaret etmek isteyen bir Ingiliz 6grencinin babasinin
durumuna geger.

L'Arbre des Batailles ne yazik ki sadece teorik bir ki-
tapti. Bu kitabin yazildig1 zamanlarda savaglarin gok
gaddarca oldugunu iyi biliyoruz. Honoré Bonet'nin sira-
ladig1 bolca istisnalariyla yerinde kurallar o zamanlar
pek gozetilmiyordu. Yine de bir nebze bile olsa hoggorii
ve 1limlihik siyasal ve askeri uygulamalara yavas yavag
girmeye basladiysa, yasal ve ahlaki ilkelere dayanan ka-
naatlerden ziyade geref duygusu sayesinde olmugtur. As-
keri gérev her gseyden 6nce bir govalyenin gerefi olarak
telakki ediliyordu.

Taine gunlari séyler: “Orta ve alt siniflarda davranig-
larin baslica itici giicii kigisel ¢ikarken; soylular sinifin-
daysa onurdu. Insanin en kéklii duygulan en gok dogrulu-
ga, yurtseverlige ve vicdanli olmaya déniigmeye yatkindir,
¢inkii onurlu bir insan kendine saygi duyulmasini bek-
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ler ve bu saygiy1 kazanmak i¢in ona uygun davraniglara
yonelir.” Bu bakig agis1 govalyeligin uygarlik tarihindeki
6nemini yansitmiyor mu? Onur kavrami yiliksek bir etik
deger niteligi kazanirken, gévalyece 6zsaygi da hoggorii-
ye ve adalete giden yolu agar. Diisiince diinyasindaki bu
gegcisler gercektir. Le Jouvencel [(Gen¢ Adam] kitabindan
alintiladigimiz yukandaki pasajda, gévalyece duyarlhl-
g1n yurtseverlige nasil déniistiigiinii fark ediyoruz. Yurt-
severligin en temel unsurlarnnin timi, yeni adanmighk
ruhu, adalet istegi ve ezilenleri korumak tamamen g6val-
yelik topraginda filizlenir. Sovalyeligin klasik iilkesi olan
Fransa'da, adalet duygusunun aydinlattig1 anavatan sev-
gisi ilk kez ¢ok dokunakl bir dille anlatilmigtir. Insanin
bu yalin geyleri yetkinlikle séyleyebilmesi i¢in biiyiik bir
sair olmasina gerek yoktur. O dénemlerin hig¢bir yazan
Fransiz vatanseverligini Eustache Deschamps kadar do-
kunakl ve zengin bir dille anlatmamigtir. Ancak vasat ga-
irler simifina sokabildigimiz Deschamps Fransa'ya soyle
seslenmektedir:

Tu as duré et durras sanz doubtance
Tant com raisons sera de toy amée,
Autrement, non; fay donc a la balance
Justice en toy et que bien soit gardée.?

Sovalyelik ideali yiiksek toplumsal degerler igermeseydi,
asirlar boyunca bir hayat ideali olarak asla kalamazdi. Bu
idealin giicii ylice goniillii ve fantastik gériiglerinin abar-
tisinda yatar. Ortagagin gaddar ve tutkulu ruhuna ancak
¢ok yiiksek emellere yonelmis bir ideal yol gosterebilirdi.
Nitekim gerek kilise gerekse feodal diigiince bu sekilde
hareket etmistir. Bu noktada Emerson’in su s6zlerine ku-

2 Sebat ettin ve etmeye de devam edeceksin kugkusuz,
Akh sevdigin siirece,
Bagka tiirliisii olmaz; Gyleyse
Adaletin terazisini iginde tut ve onu iyi koru.
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lak verebiliriz: “Kadinlann ve erkeklerin sahip oldugu bu
siddet yonelimi, bagnazlik ve fanatizm ¢egnisi olmaksizin
ne heyecan verebilir ne de etkin olabilirdi. Amaca ulag-
mak icim amacin daha yukarisini hedefleriz. Her eylem
biinyesinde bir abartma hatasini tagir.” Gergekligin, as-
linda safveasilbir toplumsal yagsama dair bu yiice yanil-
samalarin yanlig oldugunu siirekli gosterdigini kim inkar
edebilir? Fakat gayet diisiincelerimiz, miimkiin olanlarin
sininni hi¢ agmamigsa, bagka ne beklenebilirdi ki?
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BiICIMLENDIRILMIS ASK

On ikinci yiizyilda Provence bolgesinin halk ozanlari [tro-
ubadour] tatmin edilmemis arzuyu giirsel agk anlayisi-
mn merkezine koyduklarinda, uygarlik tarihinde énemli
bir dénemegcten gecilmig oldu. Aslinda antik dénemde de
agkin yol agtig1 1stiraplar terenniim ediliyor, ama bunlar
olsa olsa, bir mutluluk beklentisi veya onun acinasi yil-
ginlig1 olarak algilaniyordu. Pyramus ile Thisbe veya Cep-
halus ile Procris gibi anlatilarin duygusal boyutu trajik
sonlarinda yatar: Tadina varilmig bir mutlulugun yiirek
pargalayic1 kayb1. Ote yandan saray siiri, bizzat arzuyu
temel tema yapar ve bdylece olumsuz bir ana ilkesi olan
agk kavramim yaratir. Oysa yeni giirsel ideal, tensel agk-
la baglantisini tiimden yitirmeden her tiirden etik 6zlemi
kucakliyordu. Boylece agk artik biitiin ahlaki ve kiiltiirel
miikemmelligin filizlenebilecegi toprak haline gelmis
oldu. Saray agig1 agkindan o6tiiri saf ve erdemliydi. On
liglinci yilizyilin sonuna dogru ruhsal unsur giderek da-
ha fazla baskinlagsirken, Dante ve dostlarinin tath yeni
tslubu [dolce stil nuovo] agka bir dindarlik ve kutsal sez-
gi kabiliyetini katmakla sonlandi. Burada bir ug noktaya
ulagilmigti. Italyan siiri yavas yavas erotik duyarlihgin o
kadar yiice olmayan ifadesine dénmeye bashyordu. Pet-
rarca, ruhanilesmis agk ideali ile antik modellerin daha
dogal cazibesi arasinda tereddiitte kalmigti. Cok ge¢me-
den saray agkinin yapay sistemi terk edildi ve onun in-
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celikli aynmlan bir daha canlanmadi; onun yerineyse,
saray anlayiginda zaten istii 6rtiik bigimde var olan R6-
nesans Platonculugu ruhsal egilimi olan erotik giirin yeni
tiirlerini doguruyordu.

Fransa'da erotik kiiltiiriin geligimiyse daha karmagik
olmugtur. Orada saray agki kavrami 6yle kolay terk edil-
medi. Sistemden vazgegilmedi, ama bigimler yeni deger-
lerle dolduruldu. Dante Yeni Hayat'inin [Vita Nuova] ebe-
di ahengini bulmadan 6nce bile Roman de la Rose [Gtil
Agkt] adl1 giir kitab1 Fransa'da erotik diigiincenin yeni bir
evresini baglatmigti. Yazilmasina 1240°'tan 6nce Guillau-
me de Lorris tarafindan baglanan bu eser, 1280'den 6nce
Jean Chopinel tarafindan tamamlanmigtir. Gok az kitap
bir dénemin hayati iizerinde Roman de la Rose kitabinin
yaptig1 kadar derin ve uzun siireli bir etki yapabilmigtir.
Bu kitaba duyulan ilgi en az iki asir siirmiigtiir. Ortagagin
sonundaki aristokrat agk kavramim belirlemigtir. Ustelik
ansiklopedik zenginligi nedeniyle toplumu biiyiik dl¢iide
bilgilendiren bir hazine olmugtur.

Diiglinsel ve manevi mefhumlarin, egk sanat: [ars a-
mandi] iginde ytceltildigi bir ilist sunifin varlig: tarihte
epey istisnai bir olgu olarak kalmigtir. Uygarhk ideali,
ask idealiyle bagka hi¢bir ¢cagda bu ¢agda oldugu kadar
birlesmemigtir. Nasil ki skolastisizm ortagag ruhunun
biitiin felsefi diiglinceyi tek bir merkezde birlestirme-
ye yonelik biiyiik ¢abasini temsil ediyorsa, daha alt bir
diizlemde saray agki kurami da soylu yasama ait olan her
seyi kucaklama egilimi gosterir. Roman de la Rose bu sis-
temi yp1kmamig; sadece onun egilimlerini degistirmis ve
igerigini zenginlegtirmisgtir.

Ask bicimlendirmek giizel hayata, az 6nce s6ziinii et-
tigimiz térensel ve kahramanca ifadeye duyulan 6zlemin
yice bir sekilde gergeklestirilmesidir. Giizellik gurur ve
glcten daha ziyade agkta bulunur. Dahasi, agk: bigimlen-
dirmek toplumsal bir ihtiyagtir, hayat vahgilestikge daha
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elzem hale gelen bir ihtiyag. Agkin bir ayin diizeyine gika-
rilmasi gerekir. Tutkunun tagkin giddeti bunu gerektirir.
Ancak giddetli duygular igin bir gekiller ve kurallar sis-
temi inga edilmek suretiyle barbarliktan sakinilabilir. Alt
siniflarin vahsiligi ve bagibozuklugu her zaman kilise ta-
rafindan gayretkes bir ¢cabayla bastirilmaya ¢aligilmigsa
da bu higbir zaman yeterince etkili olmamigtir. Aristok-
rasi dini nasihatlere kendini daha az bagiml hissedebil-
migtir, ¢linkii kendi davranig kurallarini ondan devsirdigi
kendine ait bir kiiltiire, yani sarayin goérgii kurallarina sa-
hipti. Bu noktada edebiyat, moda ve sohbet erotik yagami
diizenlemeye ve inceltmeye yarayan araglardi. Bunda tam
bir bagar1 saglayamamig olsalar bile en azindan goriiniig-
te saray agkinin onurlu yagamim yaratmiglardir. Glinki
gergekte yiliksek siniflarin cinsel yagami gagirtici sekilde
bir kabaligin iginde siirmeye devam etmistir.

Ortagagin erotik kavramlar iginde iki zit akim tema-
yiz etmigtir. Gerek adetler gerekse edebiyatta kendini
gosteren agin ahlaksizlik ve namuslu geginen agin bir
bicimsellik. Chastellain’in agiksézliliikle dile getirdigi
tizere, Valenciennes'de Ingiliz elgilik heyetini bekleyen
Burgonya diikii, sehrin hamamlarin1 “onlarla birlikte tiim
maiyetindekiler i¢in kapatmig ve bu hamamlarda Veniis'i
c¢agirmak igin istedikleri ve begendikleri her geyi diikiin
kesesinden hizmetlerine sunmugtur.” Yigit Charles'in ug-
kuruna sahip olmasi, bir hiikiimdar i¢in yakigiksiz bu-
lunarak elegtiriliyordu. On beginci yiizyilin hiikiimdar
saraylarinda evlilik torenlerine her nevi agik sagik sa-
kalar eslik ediyor; hatta bu adet iki asir sonra bile var-
higim siirdiriyordu. Froissart, VI. Charles ile Bavyeral
Isabella’nin diigiinlerini anlatirken, sarayin belden agag:
sakalarin1 da aktarir. Keza Deschamps agin edepsiz bir
diigiin siirini Antoine de Bourgogne'a adar. Soylu Jean
Régnier, Burgonya diigesiyle biitiin sarayl hanimlarin is-
tegi lizerine sehvetli bir balad yazmagtir.

126



BICIMLENDIRILMI$ ASK

Bu tiir adetler aslinda sarayin gérgii kurallarinin da-
yattig1 kisitlama ve edeple tam bir tezat olugturuyordu.
Cinsel iligkilerde fazlasiyla arsiz davranan ayni gevreler,
bir yandan da saray agk: idealine sayg1 gosterdiklerini
beyan ediyorlardi. Acaba onlarin teorilerinde bir ikiyiiz-
liliik veya pratiklerinde can sikici formalitelerin alayci
bir sekilde terk ediligi mi s6z konusudur?

Dogrusu birbiriyle geligse de, beraber var olup iist
iste binmis iki uygarhk katmanina gozlerimizi cevir-
meliyiz. Edebi kéken ve oldukga yakin tarihli olan saray
tslubuyla yan yana olan erotik yagsamin ilkel bigimleri,
tim gi¢lerini koruyordu; ¢iinkii ortagagin sonundaki gibi
karmagik bir uygarlik bazen birbiriyle ¢arpigan bazen de
birbirine karigan bir kavramlar, diirtiiler ve erotik bi¢im-
ler kalabaliginin kaginilmaz mirasgisiydi.

Diigiin sarkis1 [epithalamic] tiiri uzak bir ge¢misin
miras1 olarak diigiiniilebilir. tlkel kiiltiirde nikdh ve ev-
lilik iki cinsin birlesmesinin gizemini yansitan tek kut-
sal ayindi. Daha sonralan kilise evliligin kutsal unsuru-
nu dinsel térene aktararak gizemi kendi tekeline aldi ve
karg1 giktig biitiin teferruatlar1 popiiler pratikler olarak
serbestge gelismeye terk etti. Boylece kutsal niteliginden
siyrilmig olmasina ragmen, diigiin sarkis1 tiri, diigiin
senliklerindeki ana unsur olarak 6nemini korumaya de-
vam ederek eskisinden daha serbestge gelisti. Agik sagik
bir ifade ve kaba bir sembolizm diigiin sarkisi tiiri i¢in
vazgecilmezdi. Kilise bunlar1 frenlemekte gii¢siiz kald.
Ne Katolik disiplini ne de Reformdan ge¢mis Piiritenlik,
ta on yedinci yilizyila kadar ragbet géren gerdek yataginin
neredeyse herkesin goziiniin 6niinde olmasina bir son ve-
rebilmigtir.

Bu nedenle ortagag uygarliginda rastladigimiz edep-
sizlikler, cinaslar ve erotik semboller yiginini1 etnolojik
agidan ele almak gerekir. Bu gizem kalintilar1 sonradan
bozularak oyun ve eglenceye doniigmiistiir. Besbelli ki
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o ¢agin insanlar1 bunlardan zevk alirken, sarayin gorgii
kurallannin digina giktiklarini diiginmiiyorlardi; bura-
s1 saraywn gorgii kurallarinin gegerli olmadig: farkli bir
aland.

Erotik edebiyatta komik tiiriin diigiin sarkis1 gelene-
ginden dogdugunu sdéylemek abarti olur. Agik sagik ma-
sallar, kaba giildiiri ve miistehcen garkilar hi¢ kugkusuz
uzun zamandan beri ifade bigimleri pek farklilagmamig
ve kendine 6zgii bir tiir olugturagelmigti. Bu tiir i¢inde
belden asag alegori egemendi; her meslek bundan nasi-
bini aliyordu. O zamanin edebiyat: turnuvalar, avlanma
ve miizikten alinma sembolizm bakimindan zengindi;
ama en fazla revagta olan erotik konularin dinsel bir ha-
vaya biiriindiirilmesiydi. Saint [aziz] ve seins [gdgiis] gibi
soOzciiklerin egsesliligiyle kelime oyunlar1 yapmasinin ya-
ni1 sira kutsamak ve giinah gikarmak anlamina gelen s6z-
ciikleri belden agag1 bir anlamda kullanan Cent Nouvelles
Nouvelles [Yiiz Yeni Hikdye] derlemesinin kaba giildiiri
tislubunun yaninda, erotik dinsel alegori daha incelmig
bir bi¢im kazandi. Charles d'Orléans'in gevresindeki sa-
irler agkin hiizniinii bir ¢ilekesin veya din gehidinin ¢ekti-
gi acilarla bir tutarlar. Onlar, Fransisken tarikatinin yeni
gecirdigi ciddi reformu ima edercesine kendilerine “tari-
kat agiklar1” demiglerdir. Charles d’Orléans bir giirine su
misralarla baglar:

Ce sont ici les dix commandements,
Vray Dieu d'amours...!

Olmiis sevgilisiyse goyle bir agit yakar:

J’ay fait I'obseque de ma dame
Dedans le moustier amoureux,
Et le service pour son ame

! Bunlar on emirdir ki,
Gergek agk Tannsi...
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A chanté Penser doloreux.
Mains sierges de soupirs piteux
Ont esté en son luminaire,

Aussi j'ay fait la tombe faire

De regrets...2

Yiizyihln sonuna ait L'’Amant rendu Cordelier de
l'Observance d’Amour [Agk Tarikatinin Rahibi Olmug
Agik] adli bir giirde tath ve melankolik bir hicvin tiim et-
kilerini buluruz. Bu siir teselli bulamayan bir asigin agk
sehitleri manastirina girigini tasvir etmektedir. Sanki
erotik siir, bu sapkin yolla da olsa Hiristiyanlik dininin
onu mahrum ettigi kutsal meselelerle olan ilkel bir yeni-
den kurmanin pegindeymis gibi goériinmektedir.

Fransiz yazarlar “Galyali ruhunu” saray agkinin kural-
larinin karsisina koymaktan ¢ok hoslanirlar, tipk: dogal
kavrayig ve ifadeyi yapay olanin karsisina koymaktan
hoglandiklar1 gibi. Oysa birincisi de ikincisi kadar kur-
gudan ibarettir. Erotik diigiince, karmagik ve ac1 verici
gercgekligi bir yolunu bulup yaniltic1 bigimlere sokmasi-
nin diginda higbir zaman edebi bir deger kazanmamig-
tir. Tim o Les Cent Nouvelles Nouvelles tiirii ve ahlaksiz
sarkilar, agkin tim dogal ve toplumsal zorluklarini bile
bile gézardi etmesiyle, cinsel hayatin yalanlanna ve ben-
cilligine olan diigkiinliigiiyle, hatta hi¢ bitmeyen sehvet
anlayisiyla tam da saray agkinin altiist olmug sistemini
ima eder ve gergekligin yerine daha mutlu bir hayat dii-
siinii koymaya ¢aligir. Burada yine yiice bir hayata duyu-
lan 6zlem s6z konusudur, ama bu sefer meseleye hayvani

2 Sevgilimin cenazesini kaldirdim
Ask kilisesinde,
Ve ruhu i¢in yapilan dua,
Acihi Diigiince tarafindan okundu.
Acikl ahlarin onca mumu
Yand: onun aydinhiginda,
Ayn1 zamanda onun mezarini yaptirdim
Esefle...
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cepheden yaklagilmaktadir. Ne kadar bir iffetsizlik ideali
olsa bile yine de bir idealdir bu. Gergeklik her zaman sa-
rayin incelmis estetizminin arzu ettiginden daha kéti ve
daha kaba olmugtur, ama ayn1 zamanda hatal bir gekilde
gergekgilik diye kabul edilen gu bayag: ve miistehcen ti-
rin temsil ettiginden de daha iffetli olmugtur.

Bir edebi kiiltiir unsuru olarak “Galyali1 tarz1” ancak
ikinci planda kalabilirdi, ¢inki erotik siir cinsel iligki-
yi degil, mutluluk imkanini, vaadi, arzuyu, zaafiyeti ve
beklentiyi kendine konu segtigi siirece hayat1 giizellegtir-
meye, bir ilham ve taklit kaynag: olmaya namzettir. An-
cak bu yolla agkin tiim farkh tonlarini dile getirebilir ve
ona ayni Olgiide hem iiziintiili hem de sevingli yanindan
yaklagabilir. Seref, sadakat ve manevi hayatin diger tim
unsurlarini agkin alanina sokarak, ¢ok daha yiliksek bir
etik ve estetik degere sahip olur. Roman de la Rose, ero-
tik ana temanin tutkulu karakterini saray agkinin tim o
siisli hayalleriyle birlegtirerek, biitiin bir ¢agin erotik ih-
tiyacini kargilamigtir.

Sistematik ve tamamlanmig olan bu agk doktrini, riti-
el ve efsane hazinesinden, on ligiincil ylizyi1lin ansiklope-
dik ruhu bir pinar gibi figkirir; tipki Beauvaisli Vincent1n
bigckin eserlerinde oldugu gibi. Kitaplarmnin miithig bir
etki uyandirmasinda, ikircikli dogasinin biiyiik pay:1 var-
dir. Farkl diigiince tarzlarindan gelen iki sairin eserlerini
birlegtirir —iist iiste bindirir demek daha dogru olur-: sa-
ray aski anlayigi ile daha cesur bir tensel alaycilig. Yaz-
diklarinda her amaca hizmet edebilecek metinler vardir.

Zikrettigimiz iki sairden Guillaume de Lorris s6z ko-
nusu eserlere ¢ok gekici bir bigim ve yumusak bir séylem
kazandirmigtir. Arka plandaki bahar manzarasi, tuhaf
ama uyumlu alegorik figiirler hep onun eseridir. Asik es-
rarengiz agk bahgesinin duvarina ulagir ulagmaz alegorik
sistem iglemeye baglar. Aylak Hanim ona bahgenin kapi-
sin1 agar, Nege onu dansa kaldirir, Agk Giizelligin elinden
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tutmustur ve Giizellige de Zenginlik, Ozgiirliik, Diiriistliik,
Kibarlik ve Genglik eslik ediyordur. Agk kélesinin kalbine
oklanni sapladiktan sonra, ona Umut, Hog Diiglince, Tatli
Konugma ve Giizel Bakis diye adlandinlan agkin nimetle-
rini bir bir sayar. Sonrasinda Kibarligin oglu Bel-Accueil
[Hisntlikabul] onu giilleri gormeye davet ettigindeyse Teh-
like, K6tii Konugsma, Korku ve Utang¢ asig1 kovalamaya
baglar. Dramatik bir miicadele burada devreye girer. Akil
yiiksek kulesinden asag1 iner ve Veniis sahnede belirir.
Guillaume de Lorris’in metni bir krizin ortasinda biter.
Daha sonraysa Jean Chopinel veya Clopinel ya da de
Meun gelerek buldugundan daha fazlasini ekleyip eseri
tamamlamigtir. Tamamlarken de psikolojik ve sosyal tah-
lillerde bulunma hevesine metnin ahengini feda etmigtir.
Giil satosunun fethi, konuyla alakasiz sézler, miilahaza-
lar ve ornekler silsilesiyle bogulmugtur. Guillaume de
Lorris’in o tatl1 meltemini, halefinin dondurucu kugkucu-
lugu ve acimasiz olaycilif takip eder. tkincisinin dinamik
ve sert ruhu birincisinin safiyane ve aydin idealizmini
golgede birakmistir. Jean de Meun ne hayaletlere ne de
sihirbazlara, ne agkta sadakate ne de kadinlarnnn namus-
lu olduguna inanan aydin bir adamdir. Zihinsel patolojik
sorunlan hemen sezer ve Veniis'iin, Doga’'nin ve Deha’'nin
agzindan tensel agkin en cesur savunusunu yapar.
Oglunun ¢agnsina uyan Veniis onun yardimina gider,
kadinlarda hi¢ ar namus birakmayacagina yemin eder ve
tim ordusuyla birlikte Agk’a da erkekler i¢in ayn1 yemi-
ni yaptinr. Doga dékiimhanesinde gesgitli canl tiirlerini
korumakla megguldiir. Oliime kars1 ezeli miicadelesi igin-
de tim yaratiklann arasinda sadece insanin iiremekten
kaginarak emirlerini ihlal etmesinden yakinir. Ardindan
da Doga, yasalarina uymayanlara bir laneti olarak, rahibi
Deha’y1 Agk'in ordusunu dagitmaya yollar. Rahip kiyafeti
icinde elinde ince bir mumla Deha, en cesur tenselligin
en ince mistisizmle harmanlandig: aforoz sézleri soyler.
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Bekaret kinanirken cehennem de Doga’'nin ve Agk’'in emir-
lerine uymayanlara tahsis edilir. Digerleriyse sa'nin go-
banligini yaptif1 beyaz koyunlarin ve Bakire Meryem'den
dogan knzunun ebediyen giin 15181nda otladigy, hi¢ bozul-
mayan ¢igekli gayirlan litfeder. Sonrasinda deha elindeki
incecik mumu kusatma altindaki kaleye atinca atesi bii-
tin diinyay: yakar. Venlis de mesalesini firlatir; derken
Utang ve Korku kagarlar; kale alinir ve Hiisniikabul as1g1n
giili koparmasina izin verir.

Roman de la Rose metninde de cinsel motif bilingli o-
larak erotik siirin merkezine yerlestirilir, ama sembolizm
ve mistisizmle sarmalanip kutsallik kilifinda sunulur. Hi-
ristiyanlik idealine bundan daha agir bir meydan okuma
hayal etmek imkansizdir. Agk riiyas: tutkulu oldugu kadar
sanatsal bir forma biirtiniir. Alegori bollugu ortagag hayal
dinyasinin tiim ihtiyaglarni kargilar. Bu temsiller, duygu-
larin en ince tonlarim ifade etmek i¢in kaginilmazdir. Bu
zarif kuklalarin erotik terminolojiye halel getirmedigi apa-
¢ik bellidir. insanlar Tehlike, Kétii konusma gibi figiirleri
bilimsel bir psikolojinin kabul goren terimleri olarak de-
gerlendirmigtir. Ana temanin tutkulu karakteri okurun il-
gisini hi¢ dagitmadan sikicilig1 ve bilgiglik taslamay: 6nler.

Teoride Roman de la Rose saray agki idealini inkar et-
mez. Haz bahgesine ancak birkag se¢ilmig agk araciligiyla
girer. Bu bahgeye girmek isteyen kisi kin, sadakatsizlik,
algaklik, aggozliiliik, keder, ikiyiizlilik, yoksulluk ve ih-
tiyarhk gibi hasletleri arkasinda birakmak zorundadir.
Bunlara karsin, sahip olmasi gereken olumlu meziyetler
saray agkinda oldugu gibi etik degil artik, sadece aristok-
ratik niteliktedir. S6z konusu meziyetler bog zaman, zevk,
nege, agk, giizellik, samimiyet ve kibarliktir. Bunlar artik
bizzat agkin kutsalliginin getirdigi miikemmellikler degil,
yalnizca arzu edilen nesneyi elde etmenin uygun aragla-
ridir. Jean Chopinel ideal kadinliga duyulan sayginin ye-
rine kadinin zayifliginin acimasiz bir elegtirisini koyar.
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Roman de la Rose insanlarin zihinlerinde ne kadar
biiyiik bir etki yaparsa yapsin, eski agk anlayigini tama-
men yikmay1 bagaramamigtir. Roman de la Rose'da vaaz
edilen ayartmanin yiceltilmesinin yani sira govalyenin
sadakatle dolu saf agkinin yiiceltilmesi, turnuva ve diiel-
lolarin fantezisi bir yana hem lirik giirde hem de govalye
agkinda yolundan sagmamaktadir. On dordiincii yiizyilin
sonuna dogru miikemmel soylu i¢in iki agk anlayigindan
hangisinin tercihe sayan oldugu meselesi, sonraki asir-
larda Fransiz zevkinin yarattig tiirden edebi bir tartigma
yaratmigtir. Soylu Boucicaut yaptig1 yolculuklara eslik
edenlerle birlikte Livre des Cent Ballades |Yiiz Balad Ki-
tabi] adl kitabi kaleme alarak gergek saray agkinin 6n-
de gelen savunucusu olmustur. Bu kitapta tek bir kadi-
nin diirtiist ve fedakar hizmetine talip olma ile modaya
uygun flért arasinda karar vermek igin sarayin akil ho-
calarina danigmigtir. Boucicaut gibi goévalyeler veya sa-
irler eski saray aski idealine saygilarindan 6tiirii model
alimip 6viilmiiglerdir; ki bagkalarimin yam sira Othe de
Granson ve Louis de Sancerre bu tiplerdendi. Christine
de Pisan, kadin onurunun goéziipek savunusunu yaparak
tartigmaya katilmigtir. Epistre au Dieu d’Amours [Agk
Tannsina Mektup] adh kitabiyla erkeklerin tiim o haka-
retleri, yalanlann ve dalavereleri hakkindaki kadinlarin
sikadyetlerini kaleme aldi. Haksizlik karsisinda bilenmis
bir 6fkeyle Roman de la Rosa zihniyetini kinad.

Jean de Meun'in eserinin ¢ok sayida tutkulu hayrani
sahneye ¢ikt1. Onlarin arasinda ruhani kesimden gesit ge-
sit insanlar, hatta kilise adamlari bile vardi. Tartigma yil-
larca devam etti. Saray ve soylular bunu bir eglence araci
yapmiglardi. Muhtemelen ideal saray agkini savundugu
icin Christine de Pisan'dan aldig1 6vgiiden cesaret bulan
Boucicaut, ezilen kadinlan korumak igin “beyaz kadin
armal1 yesil kalkan” tarikatimi1 kurunca, Burgonya diiki
14 Subat 1401'de “Artois konag1"” adinda gorkemli bir agk
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saray1 yaptirarak onu golgede birakti. Bundan ¢ok farkh
tiirde meselelerle ilgilenen eski diplomat Philippe le Har-
di ve Louis de Bourbon, Paris’i perisan eden veba salgini
sirasinda can sikintisim1 dagitsin diye bir agk saray: inga
ettirmesi i¢in krala ricada bulunmuglardi; béylece “za-
manin bir kismi daha giizel gegirilecek ve yeni sevingler
bulunacak”t1. §6valyelik davasi edebiyat salonu bigiminde
zaferini ilan etmigti. Algakgoéniilliilik ve sadakat siitunla-
n lizerinde ylkselen saray “biitiin asil hamimefendilerin
onurlandiriip éviilmesine ve onlara hizmet edilmesine”
adanmigt1. Uyelerine meshur lakaplar takiliyordu. tki ku-
rucuya ve krala Biiyiik Muhafizlar deniyordu. Muhafizlar
arasinda Korkusuz Jean, kardesi Antoine ve alt1 yaginda-
ki Philippe vardi. Hainault yoresinden Pierre d'Hauteville
Ask Prensi’'ydi; bunlarin yani sira nazirlar, dinleyiciler,
seref sovalyeleri, hazinedar govalyeler, danigmanlar, usta
avcilar, agk seyisleri falan vardi. Prenslerin ve yliksek din
goérevlilerin yan sira burjuvalar ve alt tabakadan ruhban
da saraya kabul ediliyordu. Saraymn isleyisi “giizel ko-
nusma salontnun” igsleyigsine benziyordu. Uyelere verilen
nakaratlar tiim giirsel formlarda igleniyordu: “tagh veya
sapkali baladlar,” sarkilar, siyasal hicivler, lirik sgiirler,
oyun havalan vb. “Farkl fikirleri savunmak adina agilan
agki davalar bi¢iminde” tartigmalar yiiritiiliyordu. Ha-
mmefendiler édiilleri dagitiyor, kadin onuruna saldiran
siirler yasaklaniyordu.

Bu hos eglencelerin satafathh ve agirbaghh dizenegi
icinde Burgonya iislubunun Fransiz sarayini etkilemeye
basladigini gériiyoruz. Biitiin eski saraylar gibi arkaik ni-
telikte olan kraliyet sarayinin eski ve ciddi agk idealini
destekledigini ilan etmesi gerektigi ve kliibiin yedi yiiz
linld liyesinin bu uygulamaya karg: ¢iktig1 agikti. Onlarin
ddetleri hakkinda bildiklerimiz 1s1ginda sunu rahathik-
la soyleyebiliriz; o ¢agin biiyiik lordlan kadin onurunun
epey garip savunuculariydi. En ilging gergekse, aym kigi-
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lerin agk konusunda tartigmaya girdiklerinde Roman de
la Rose'u savunup Christine de Pisan’a saldirmalandir.
Acikgas1 bu, toplumsal eglenceden bagka bir sey degildi.
Jean de Meun'un hayranlarnindan olusan ¢emberin en
i¢ kisminda hiikiimdarlarin hizmetinde olan din adam-
lar1 ve siradan insanlar da vardi. Bu ¢ember ilk Fransiz
hiimanistlerin olusturdugu gevreye benziyordu. Bu ¢em-
berin bir iiyesi olan Lille kahyas1 Jean de Montreuil, énce
Fransa veliahtinin, sonra da Burgonya diikiiniin katibi ol-
mugtur. Cicero tarzinda ¢ok sayida risale yazmig ve dost-
lar1 Gontier ve Pierre Col gibi o da kilisedeki suistimalle-
rin agirbash denetgisi Nicolas de Clemanges ile mektup-
lagmigtir. $imdi de onu tim gilicliyle Roman de la Rose
ve yazan Jean de Meun'u savunurken buluyoruz. Ken-
disi en bilgili ve aydin insanlardan bazilarinin Roman
de la Rose’u goklere gikararak adeta bir kiilt (paene ut
colerent) haline getirdiklerini ve bu kitaptansa gomlek-
lerinden vazgegmeye razi olduklarini belirtir. Dostlarina
da kendisinin yaptig:1 gibi s6z konusu kitab1 savunmayi
ogiitlemistir. Kitabi kiiglimseyen birine gu satirlari yaz-
magtir: “Ustat Jean de Meun'un bu derin ve iinlii kitabinin
agirhginin sirnni ve sirlannin agirhgini aragtirdikga si-
zin begenmeyisinize o kadar sagiriyorum ki.” Nitekim bu
kitabi son nefesine kadar savunmug, ayrica bagka pek ¢ok
insan da bu davay: sozleri ve eylemleriyle savunmugtur.
Jean de Montreuil'in kendinden emin olarak séyledik-
leri, agk meselesinin her seyden 6nce basit bir saray eg-
lencesinden daha ciddi hususlar igerdigini géstermekte-
dir; ve bu gergek Paris Universitesinin tinlii rektérii Jean
Gerson'un tartigmaya hemen katilmasiyla kanitlanmigtir.
Gerson bastiramadig: bir nefretle Roman de la Rose ki-
tabindan igreniyordu. Kitab: tehlikeli bir salgin hastalik,
her tiirli ahlaksizligin kaynag olarak goriiyordu. Yazila-
nnda “giinahkar giiliin romansinin” zararh etkisine defa-
larca deginir. Bu kitabin tek bir niishasi olsa ve o da bin
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lira etse bile onu yayimlanmasi i¢in satmaktansa yakmay1
yeglerdi. Pierre Col, Gerson’'un polemik niteligindeki yazi-
larinin birini ¢lirittiigiinde, Gerson Roman de la Rose’'a
kars: 6nceki karalamalarindan daha sert bir incelemeyle
cevap vermigtir. Incelemesine “1402 yilinin 18 Mayis ak-
sam1 yaptigim caligma” diye tarih atmigtir.

Roman de la Rose yazarinin yolundan giden Gerson,
eserine alegorik bir form kazandirmigtir. Bir sabah uyan-
diginda ruhunun “gegitli fikirlerin tiiylerini ve kanatla-
nn1 kullanarak bir yerden digerine ugarak Hiristiyanl-
gin kutsal sarayina kadar” ulastigini hisseder. Bu saray-
da iffet’in Adalet, Vicdan ve Bilgelik'e seslenerek Gilgin
Asik'in, yani Jean de Meun'un tiim maiyetindekilerle
birlikte kendisini yeryiiziinden kovmasindan yakindigi-
n1 duyar. iffet'in “iyi muhafizlar1” tam da Roman'in kétii
kigileridir: Utang, Korku ve Tehlike. Gerson goyle der ki-
tapta: “lyi bir konakg¢1 arsiz bir épiiciige, ¢capkin bir baki-
sa, cekici veya hafifmegrep bir s6ze ciiret etmedigi gibi
tenezziil de etmeyen kisidir.” iffet bir dizi sitemle Gilgin
Asik’1 bastirdi. Gilgin Asik evlilige ve manastir hayatina
soviip sayar.“Biitiin geng kizlarin hi¢ ¢ekinmeden ve utan-
madan erkenden ve igtenlikle bedenlerini nasil satacakla-
rin1, glinahkarlig: ve aldatmay: nasil kiigimseyeceklerini”
ogretir. Hayal giiciinii dogrudan tensel hazlara yoneltir ve
en beteri de Veniis'iin, Doga'nin ve Akil Hanim'in agzin-
dan konusarak Cennet kavramini ve Inancin gizemlerini
tensel hazla harmanlar.

Dogrusu tehlike de burada yatiyordu. Tensellik, kii-
ciimseyici alaycilik ve zarif sembolizmiyle bu etkileyici
eser, agirbagh birinin goéziinde bir giinah gukurunu tem-
sil eden gehvetli bir mistisizmi insanlara agilamaktadir.
Gerson'un diigmani olan Pierre Col, sadece ilgin Agik'in
tutkunun degerini tartabilecegini iddia etme cesaretini
gosterebilir miydi? Clnki tutkuyu tanmimayan biri onu
ancak aynada bir muamma olarak gérebilir. Pierre Col,
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Aziz Pavlos'un kutsal sézlerini alip giinahkar amaglarina
alet etmistir. Siileyman'in Ezgiler Ezgisi'nin Firavunun
kizin1 6vmek i¢in yazildigini iddia etmekten hicap duy-
mamigtir. Pierre Col, Roman de la Rose’a dil uzatanlarin
Baal’in 6niinde diz ¢oktiiklerini beyan etmigtir. Doga bir
kadinin tek bir erkekle yetinmesini istemez ve Doga'nin
Deha’s1 Tanri'dir. Zindikligini daha da ileriye tasiyip Aziz
Luka Incili'nden hareket edecek, Roman'da giille temsil
edilen seyin, yani bir kadinin cinsel organinin eskiden
kutsal oldugunu one siirer. Dine kargi saygisiz olan bu
mistisizmin dogruluguna inanan Col kitab1 sevenlerden
medet umarak, kendine bir gsahit ¢evresi olugturur ve da-
ha 6nceki ilahiyatgilarin basina geldigi gibi Gerson'un da
¢ilgin bir agkin kucagina diisecegi kehanetinde bulunur.

Gerson Roman de la Rose’un yetkinligini veya en a-
zindan goérdiigi ragbeti yok etmeyi bagaramadi. Lisieux
piskoposluk kurulu iiyelerinden Estienne Legris 1944'te
Répertoire du Roman de la Rose [Gil Aski Repertuari]
adinda bir kitap yazmigtir. On beginci yilizyilin sonuna
dogru Jean Molinet Roman’'in sézlerinin atasézii gibi ya-
yudigim belirtir ve kitapta yer alan alegorilere dinsel bir
anlam vererek biitiin kitab: “ahlakilestirme” derdine di-
ser. Boylece agk gighklar1 atan biilbiil, vaizin sesini tem-
sil ederken, giil de Isa olmugtur artik. Rénesansin altin
¢aginda bile Clément Marot bu kitabin modernlegtirilme-
yi hak ettigini diigiiniir. Keza Ronsard da Hiisniikabul ve
Sahtekarlik figiirlerinin giirinde kullanamayacag: kadar
eski olmadig: kanaatindedir.
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ASK ADETLERI

Bir doneme ait erotik diigiince bigimlerini edebiyattan
o0greniyoruz, ama bunlar1 toplumsal hayatin unsurlan
olarak iglevsel kilmamiz gerekiyor. Agk kavramlarin-
dan ve onlarin kullanig bigimlerinden olusan koca bir
sistem o donemin aristokrat konugmalarinda gegiyor-
du. Bunlarn i¢inde daha sonraki asirlarin bir kenara
atacagl ¢ok sayida agk simgesi ve figlirti vardi. Roman
de la Rose'un garip mitolojisi, Agk tanrisinin etrafinda
kiimelenmigti. Ayrica elbise renklerinin, ¢igeklerin ve
degerli taglarin dahi bir sembolizmi vardi. Bugiin bile
zayif izlerinin slirdiigi renklerin anlamlar: ortagagdaki
agk muhabbetlerinde son derece 6nemliydi. Sicily adin-
daki bir haberci 1458 dolaylarinda bu konuya dair Le
Blason des Couleurs [Renkler Bilgisi] adinda bir elkitabi
yazmig ve Rabelais bu kitab1 okudugunda kahkahalarla
gilmekten kendini alamamigtir. Guillaume de Machaut
sevgilisiyle ilk kez bulustugunda, onun beyaz bir elbi-
se ve lizerinde yesil bir papagan deseni olan gékmavisi
bir sapka giymis olmasina ¢ok sevinmigtir, ¢linkii yesil
renk yeni agki, mavi de sadakati temsil ediyordu. Da-
ha sonra sevgilisinin suretini rilyasinda gormiigtii; bu
kez ona sirtin1 gevirmis olan kiz “yeniligi simgeleyen”
yesiller giymigti. Bunun iizerine kiza bir baladla sitem
etmigtir:

138



ASK ADETLERI

En lieu de blue, dame, vous vestez vert.!

Yiiziikler, pecgeler, miicevherler ve kur yapmaya yo6nelik
hediyeler, bunlarin her biri resimler ve esrarli amblem-
lerle 6zel bir igleve sahipti; bazen resimli yazilar da tasi-
yorlardi. Fransa veliaht1 1414'te sancaginda altindan bir
K, bir kugu (cygne) resmi, bir de L tagiyordu; bunlar anne-
sinin La Cassinella takma adl1 nedimesini simgeliyordu.
Rabelais’in “saray iinliileri ve isim hamallan” diye dalga
gectigi insanlar “umutlarim” kiireyle, “melankolilerini”
ise hasekikiipesi (ancolie) temsil ederlerdi. Ince duygula-
n ifade etmek i¢in sayisiz oyun vardi. Yalan s6ylemeyen
kral, agk kalesi, Ask satisi, Satilik oyunlar gibi. Ornegin
bu oyunlardan birinde geng kiz bir ¢igek ad1 soyler; geng
adam da kafiyeli bir sozle ona iltifatta bulunur:

Je vous vens la passerose,

- Belle, dire ne vous ose

Comment Amours vers vous me tire,
Si l'apercevez tout sanz dire.?

Ask Kalesi oyunuysa bir dizi alegorik bilmece igeriyordu:

Du chastel d'Amours vous demant:
Dites le premier fondement!
- Amer loyaument.

Or me nommes le mestre mur
Qui joli le font, fort et seurl
— Celer sagement.

Dites moy qui sont li crenel,
Les fenestres et li carrel!
- Regart atraiant.

! Mavi yerine, hanimim, yesil giydiniz.
2 Size giilhatmi yolluyorum,
- Glzelim, size soylemeye ciiret edemiyorum
Agkin beni size nasil gektigini,
Ama siz zaten hissediyorsunuz bunu, kelimelere ne hacet.
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Amis, nommez moy le portier!

— Dangier mauparlant.

Qui ets la clef qui le puet deffermer?
- Prier courtoisement.?

Halk ozanlar1 zamanindan beri agka dair ayrintili ku-
rallar ve uygulamalar saray sohbetlerinde biiylik bir
yer tutagelmigti. Bu deyim yerindeyse bir edebiyat
formu diizeyine ¢ikarilmig merak ve dedikoduydu. Lo-
uis d'Orléans sarayinda verdigi ziyafetlerde insanlar
“hikayeler, baladlar” ve “hos sorularla” egleniyorlardi.
Ozellikle sairlerin bu eglencedeki rolii biiyiiktii. Bir grup
soylu beyefendi ve hanimefendi, bir dizi “agk ve agk ma-
cerasl sorusuyla” Machaut'nun huzuruna gikmigti. Her
agk macerasi kati kurallar gergevesinde tartigilirdi. “Ya-
kigikli soylu beyefendi, hangisini tercih edersiniz: in-
sanlar haniminiz hakkinda kéti konugsurken sizin onu
iyi bulmanizi m1, yoksa ondan iyi s6z edilirken sizin onu
kétii bulmanizi m1?” Odiin vermez bir geref anlayisiysa
centilmenin gu cevabi vermesini gerektirir: “Hanimefen-
di, ben onu kétii bulsam bile onun hakkinda iyi konugul-
masini tercih ederim.”

3 Ask kalesinden size soruyorum:
11k temeli sbyleyiniz!
- Diiriistge sevmek.

$imdi de ana duvar séyleyin,
Onu giizel, gii¢lii ve emin yapan!
- Bilgece saklamak.

Soyleyin bana nedir mazgal delikleri,
Pencereler ve taglar!
- Cezbedici bakiglar.

Dostlar, bana kapicinin adini séyleyiniz
- Koti konugan Tehlike.

Peki, onu agacak anahtar hangisidir?
- Kibarca rica etmek.
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Eger bir hanimefendi asig1 tarafindan ihmal edilirse,
kendisine bagka bir agik buldugunda, s6ziinde durmamig
mi olur? Kiskang kocasi tarafindan sikica korunan sevgi-
lisini gérme umudunu yitirmig bir gévalye, yeni bir agka
yonelebilir mi? Bir adim sonrasindaysa, bu agk sorula-
nnin Martial d'Auvergne’in yazdig1 Arréts d’Amour [Agk
Yargilar] kitabinda oldugu gibi, birer hukuki dava olarak
ele alindigini goériiyoruz.

Saray kurallan sadece giir yazmaya hizmet etmiyor-
du; hayatin iginde kendisine uygulama alani bulabiliyor,
en azindan konugma konusu olabiliyordu. O g¢agin si-
irini saran bulutlan dagitip gergek hayatin igine niifuz
edebilmek ¢ok zordur. On dért ve on besinci ylzyillar-
da kur ve flort, saray sistemi veya Jean de Meun'un ku-
rallan igin ne olglide gerekliydi? O ¢agda otobiyografik
itiraflara ¢ok nadir rastlanilir. Gergek bir agk macerasi
diiriistge anlatildiginda bile yazar yerlesik iisluptan ve
teknik anlayigtan kendini kurtaramamaktadir. Bu duru-
mun bir érnegine, yagh bir sair gen¢ bir kizin agk ma-
cerasinl uzun uzadiya anlatan bir kitapta rasthiyoruz:
Guillaume de Machaut'nun yazdig1 Le Voir-Dit [Gergek
Hikdye]. Champagne'in soylu ailelerinden birine mensup
olan geng kiz Peronnelle d'Armentiéres, ilk giirini 1362'de
saire gonderdiginde, adam altmis yasina merdiven da-
yamisti. Geng kiz bu giirinde kalbini hi¢ gérmedigi tinli
saire sunuyor ve onu manzum bir agk mektuplasmasina
girigmeye davet ediyordu. Bunun iizerine gut hastaligin-
dan mustarip ve tek gézii kor zavalli1 sair hemen yanip
tutugmaya baglar. Kizin siirine cevap verir, ki boylece bir
mektuplagma ve giir aligverigi baglar. Peronnelle bu edebi
iligkiyle iftihar etmektedir; bunu kimseden saklamaz ve
sairden, agklannin gergek hikayesini mektuplarinda ve
siirlerinde iglemesini rica eder. Machaut bunu zevkle ka-
bul eder. “Sizin saniniz ve takdiriniz i¢in iyi hatirlanacak
bir sey yapacagim” der.
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“Ve camimin i¢i, bu kadar ge¢ baglamamiza iiziiliiyor
musun? Tanrim ben iiziliyorum; ama bunun g¢aresi gu-
dur: Sartlar elverdigi 6l¢lide hayatin tadini g¢ikaralim,
béylece kaybettigimiz zamani telafi edebiliriz; ve yiiz yil
sonra bile insanlar bizim agkimizdan iyilik ve gserefle s6z
ederler, ¢iinkii eger kotiiliik olsayd, elinizden gelse onu
Tanri'dan gizlerdiniz.”

Mektuplarla siirleri birbirine baglayan anlati edepli bir
agk macerasina yaragan samimiyetin derecesini bize 6gret-
mektedir. Yengesi, hizmetgisi ve katibi gibi liglinct tarafla-
nn huzurunda geng kiz 6zgiirligiinii sonuna kadar kullan-
migtir. Machaut'nun gekici olmayan fiziksel goriintiisiinden
dolayi kaygiyla bekledigi ilk bulugmalarinda Peronnelle bir
kiraz agacinin altinda gairin kucaginda uykuya dalmig ve-
ya uyur gibi yapmigti. Kitibi onun agzim yesil bir yaprakla
ortmiis ve Machuat'dan yaprag: opmesini istemigti. Adam
tam yaprag: Opecegi sirada katip yaprag: ¢cekmigti.

Geng kiz adama bagka liituflarda da bulunur. Senlik za-
mani Saint Denis’e yapilan bir hac ziyareti birkag giinii be-
raber gegirmelerine firsat verir. Bir 6gleden sonra, haziran
ortasinin sicagindan bunalinca kalabaliktan ayrilip birkag
saat dinlenmiglerdi. Sehirli bir burjuva onlan iki yatakl bir
odada konuk etti. Perdeler g¢ekildi ve konuklar yattilar. Ya-
taklardan birinde yengesi yatmigtir. Peronnelle ile hizmet-
¢isi de diger yatag1 almigti. Peronnelle ¢ekingen sairi hiz-
metgisiyle aralarinda yatmaya davet etti. Davete icabet eden
sair de onu rahatsiz etmemek i¢in hi¢ kipirdamadan yatar.
Uyandiklarinda Peronnelle ona kendini 6pmesini emreder.

Yolculugun sonunda saire, elveda demek i¢in gelip onu
uyandirmasina izin verir. Anlat1 kizin ondan higbir gey
esirgemedigini gosteriyor. Kiz onurunun altin anahtarini
saire vermisti; bu hazineyi veya ondan geriye ne kaldiysa
onu saklamasi igin.

Sairin talihi buraya kadar yolunda gider. Kiz1 bir da-
ha gérmez ve bagka da macera yasamadig i¢in kitabin
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geri kalanini mitolojik gezintilerle doldurur. Sonunda kiz
ona iligkilerinin sona ermesi gerektigini bildirir, herhal-
de evleniyordur. Fakat gair 6lene dek onu sevmeye ve ona
saygl duymaya kararlidir. Oliimlerinden sonra Tann'nin
onu cennetin giizelligi icinde, ona verdigi Giizeller Giizeli
[Toute-belle] ismiyle tutmasa igin dua eder.

Machaut'nun yazdig1 Voir-Dit kitabinda din ve agk
aciksozli bir arsizlikla harmanlanmigtir. Yazarin Reims
piskoposluk kurulu iiyesi olmasi bizi sagirtmasin, ¢iinki
ortagagda piskoposluk kuruluna adam sokmaya yetecek
kadar yetkileri olan kiiglik tarikatlar (Petrarca gibi) bekar
kalmay: katiyen gart kogmuyorlardi. Bir hac ziyaretinin
agiklarin bulugmasi i¢gin firsat sunmasinda da gasilacak
bir sey yoktur. Ciinkii o dénemde ugan amaglar i¢in hac
ziyaretleri tercihe gayandi. Ancak bizi gasirtan husus,
ciddi ve duyarh bir gair olan Machaut'nun kendi hac yol-
culugunu “gok dindarca” yaptigini iddia etmesidir. Ayinde
kizin arkasina oturmustur:

... Quant on dist: Agnus Dei,

Foy que je doy a Saint Crepais,
Doucement me dona la pais,

Entre deux pilers du moustier.

Et j'en avoie bien mestier,

Car mes cuuers amoureus estoit
Troublés, quant si tost se partoit.*

Sair bahgede dua kitabini okuyarak onu beklemektedir.
Onun portresini Tann'nin yeryiziindeki sureti olarak tas-
vir eder. Dokuz giinliik ibadet donemine baglamak i¢in ki-

4+ Tann'nin Kuzusu duasi edildiginde,
Aziz Crepais’e borglu oldugum iman,
O kiz bana tath hir bang dplicigi verdi,
Kilisenin iki situnu arasinda,
Ve ona gergekten ihtiyacim vard,
Ginki benim dg1k olmug durumdaki kalbim
Bu kadar gabuk gidecegiz diye Gzintiliyda.
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liseye girdigindeyse bu dokuz giiniin her birinde sevgilisi
icin bir giir yazacagina kendi kendine yemin eder; ama
bu, onun dualarindaki biiylik imanindan s6z etmesine en-
gel olmaz.

Fakat Trent ruhani meclisinden 6nce ibadet ile giin-
delik meggalelerin nasil sagirtic1 bir agiksozliliikle har-
manladigini bagka metinlerde de goriiyoruz.

Machuat ve Peronnelle’in agk maceralarinin atmosfe-
rine gelince; gevsek, yavan ve biraz da hastaliklidir. Duy-
gularinin ifadesi savlar ve alegorilerle sarili kalmaya de-
vam etmigtir. Fakat her seyden 6nce Giizeller Giizeli'nin
hem onunla hem de kendi kalbiyle oynadigini fark etme-
sine engel olan ihtiyar gairin sevecenliginde dokunakl
bir yan vardir.

Gergek agk iligkilerini kavramak igin edebiyattan ay-
n olarak bagvurabilecegim diger bir kaynak da Voir-Dit
ile ayn1 zamanda kaleme alinmig bir kitaptir: Le Livre du
Chevalier de la Tour Landry pour 'Enseignement de ses
Filles [La Tour Landry Sovalyesinin Kizlannin Egitimi
Icin Yazdigh Kitap). Bu sefer asik bir yagh sair yok kar-
simizda. Oldukga siradan bir kafa yapisina sahip bir ba-
bayla karsi kargiyayiz. Bir Angevin soylusu olan bu adam
“kizlarina gontil iglerinde giinlin modasina uygun kibar-
lig1 ve adetleri 6gretmek icin” genglik anilar, anekdotlar
ve hikdyeler anlatmaktadir. Ote yandan 6grettigi seyler
hi¢ de romantik degildir. Bu ihtiyatlh babanin kizlarina
verdigi ornekler ve nasihatlerin amaci 6ncelikle kizlarini
romantik flértiin tehlikelerine kars1 korumaktir. “Aldatici
uzun ve dalgin bakiglar, hafif i¢ gekmeler, kusursuz duy-
gusal yiiz ifadeleri ve herkesten fazla ¢enebazlikla” her
zaman karsisindakini ayartmaya hazir bu belagatli in-
sanlardan uzak durun. Fazla davetkar olmayin. Kitabin
yazarn olan govalye heniiz geng bir delikanliyken, babasi
onu evlendirmek istedigi bir kiz1 gérmeye gétiirmigtir.
Kiz onu ¢ok kibar bir gekilde kargilamig ve delikanl1 da
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kizin karakterini biraz olsun ¢6zmek i¢in konudan ko-
nuya atlamig. S6z esirlere gelince delikanl gévalye zarif
bir iltifatta bulunmak istemis: “’Kiiglik hanim, bagkala-
rindansa sizin elinize esir diigmeyi tercih ederim ve sizin
hapishanenizin Ingilizlerinki kadar insafsiz olmayacagi-
n1 diigiiniiyorum.’ Bunun iizerine kiz bana, kendine esir
etmek isteyebilecegi biriyle gegcenlerde kargilagtigini soy-
ledi. Ben de bu adama zorlu bir hapislik mi yagatacagini
sordum. Kendi bedenine ne kadar iyi bakiyorsa ona da
oyle bakacagini soyledi. Ben de bu adamin béyle hog ve
soylu bir mahkimiyet yagsamakla ne kadar talihli olaca-
g belirttim. Size ne diyecegim? Yeterince giizel konu-
suyordu ve sézlerinden ¢ok sey bildigi anlagiliyordu ve
gozlerinde ¢gok canli ve 1511t1l1 bir ifade vardi.” Ayrilmak i-
zere izin alirken, kiz govalyeye, iki li¢ kere, sanki onu uzun
zamandan beri taniyormus gibi yakinda kendini yine gor-
meye gelmesini rica etmis. “Ve ayrildiktan sonra efendim,
babam bana dedi ki: ‘Onu gérdiikten sonra hakkinda ne
diigiiniiyorsun? Bana fikrini soyle.’ 'Efendim, bana gayet
giizel ve iyiymis gibi geldi, ama sizin i¢in de bir mahsu-
ru yoksa, ona asla simdi oldugumdan daha yakin olmayi
istemem.'” Kizin ihtiyatsizlig1 adamin ona daha fazla yak-
lagma hevesini kirmig. Bu yiizden nigsan gerceklesmemis
ve elbette yazar ileride bundan pismanlik duymamig ol-
masinin nedenlerini de siralamaktadir.

Sadece, bu goévalye daha az ahlaki 6giitte bulunup daha
fazla otobiyografik ayrint1 sunsaydi ne iyi olurdu, ¢linki
ddetlerin kendilerini ideale nasil uydurdugunu gésteren
bu tiir kigisel anlatilara ortagag geleneklerinde o kadar
az rasthyoruz ki.

Her ne kadar gévalye, kizlarina her seyden 6nce iyi bir
evliligin sirlarini 6gretmeyi amagladigini apagik ilan etse
de bu evliligin agkla pek ilgisi yoktur. “Agkla sevme olgu-
su”hakkinda karisiyla yaptig1 bir “tartigmay1” aktarr kiz-
larina. Onun goriigiine gore, geng bir kiz bazi durumlarda,
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ornegin “evlilik umuduyla” onurlu bir gekilde sevebilir.
Karnsiysa bagka tiirli diigiinmektedir. Onun kanaatine
gore bir gen¢ kizin kimseye asik olmamasi daha iyidir,
nisanlisina bile, ¢linkii agik olmak onu hakiki imandan
uzaklagtinr. “Ciinkii pek ¢ok kadindan duydugum sudur
ki; gencken asik olduklarinda, kiliseye gittikleri zaman
diisiincelerinin ve diiglerinin etkisiyle, Tanr'ya kulluktan
ziyade agklannin hazlarina ve hiilyalarnna dalarlarmig;
ve agkin dyle bir dogasi vardir ki kilisedeki ayin sirasin-
da, yani papaz sunag) selamladig: sirada bu siifli digiin-
celer zihnimize ligligiir.” Machaut ve Peronnelle bunu te-
yit edebilirlerdi.

La Tour Landry $6valyesinin genel ahlakgiligiyla, bu
babanin kizlamnin egitimi i¢in ancak Cent Nouvelles
Nouvelles kitabinda kendine yer bulacak kadar edepsiz
hikayeler anlatmasini1 bagdagtirmak zordur. Yine de da-
ha yakin zamanli edebiyat, érnegin Elizabeth dénemi
edebiyati, dinyanin birkag asir 6nceki erotik bigimlerin-
den nasil bisbiitiin uzaklagtigini1 da bize gosteriyor. Ni-
san ve evliliklere gelince, ne saray agk: idealinin estetik
bigimleri ne de Roman de la Rose'un ince hoppalig: ve
acik alayciligi bunlann iizerinde gergek bir etkiye sahip
olmugtur. Soylu aileler arasindaki evliliklerin dayandig
hizmet etme gibi kurgulara pek yer yoktu. Dolayisiyla, sa-
ray agkina iligkin kavramlar hi¢bir zaman gergek hayatla
temas kurularak diizeltilmedi. Onlar sadece aristokratla-
nn sohbetlerinde 6zgiirce dile getirildi, edebi bir eglence
veya cazip bir oyun sunabildi, ama hepsi bu kadar. Ask
ideali, oldugu kadar, ancak dogasi geregi yapmacik olan
bir tarzda yaganabilmigtir.

Acimasiz gergeklik onu hep yalanlamigtir. Roman de
la Rose'un zehirli kadehinin dibindeki ac1 tortulan, ah-
lake¢iy: teghir eder. Din agisindan bakildiginda, onun ug-
runda diinyanin mahvoldugu bir giinah olarak, agka her
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bakimdan lanetler yagdirilir. Canavarliklar, gocuk katli,
kiirtajlar, nefret, zehirlemeler ne yiziinden oluyor, diye
feryat eder Gerson. Kadin da kiirsiidden bu sese katilir:
Biitliin agk muhabbetleri erkeklerin igiydi. Erotik kiiltir
idealist bir kilifa biiriinse bile tamamen erkek egoizmiyle
doludur. Evlilige, kadina ve onun zayifligina hi¢ bitme-
yen saldinlann sebebi bu egoizmi gizlemekten bagka ne
olabilirdi ki? Bu rezalet i¢in tek bir s6z séylemek yeterli-
dir, der Christine de Pisan: O kitaplar1 yazanlar kadinlar
degil.

Aslina bakarsaniz ortagag edebiyati, kadinlara pek
acimaz ve onun zayifligina pek sefkat gostermez, agkin
onun i¢in sakladig: tehlikelere ve ¢ilelere pek de insaf
gostermez. Bakire kiz1 kurtaran sovalyenin duygusal kur-
gusunda merhamet, basmakalip ve yapmacik bir forma
biiriiniir. Quinze Joyes de Mariage [Evliligin On Bes Zev-
ki] kitabimin yazan, kadinlarin biitiin kusurlariyla alay
ettikten sonra baglarnna gelmesi kaginilmaz zararlar1 da
anlatmaya koyulacaktir. Ama bildigimiz kadariyla bu isi
asla bitirememigtir.

Uygarlik agk idealini yiliceltmek, giizellestirmek ve bu
sayede acimasiz gergekligi unutturmak i¢in onu daima
bir diig ve fantezi 6rtiisiiyle sarar. Inangh sévalyenin veya
asik gobanin agirbagli veya vakur oyunu, arkalarinda ne
kadar vahsi bir hayat gizleseler de saray alegorilerinin
zarif tahayyili ne cazibesini ne de ahlaki degerini kay-
betmistir. insan ruhunun ve zihninin bu formlara ihtiyaci
vardir ve onlar her zaman 6ziinde ayni kalacaklardir.
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KIRSAL YASAM DUSU

Ortagagin sonuna dogru pastoral tiiriin uzun émiirli mo-
dasi saray idealine karsi bir tepkinin varligini ima etmek-
tedir. Sovalyece askin karmagik bigimciliginden usanan
aristokrat ruh, agkta kahramanlik gésterme iddiasindan
feragat eder ve bundan bir kagig yolu olarak kirsal yagam1
over. Yeni, daha dogrusu yeniden canlanmig bu tagra ide-
ali 6ziinde erotik bir ideal olarak kalmigtir. Yine de ilhami
erotik olmaktan ziyade etik olan bir kirsal duyarlilik da-
man kendini gésterir. Onu belki de sade hayat fikri (au-
rea mediocritas) diye adlandirip pastoral fikirden yerli
yerince ayirt edebiliriz. Biri digerine hep karigir ¢linkii.
Sovalyelik idealinin terk edilmesi bizzat soylular ara-
sinda bag gosteren bir olguydu. Saray edebiyat1 iginde
so0z konusu idealin igneleyici veya duygusal elestirisi
u¢ verdi. Ote yandan burjuvazi her zaman soylu yasam
bigimlerini taklit etmeye ¢aligmistir. Ortagagda lgiinci
tabakanin, yani burjuvazinin sinif nefretiyle veya bur-
nu havada gévalyelikle canlandiginm1 soylemekten daha
yanlis bir sey olamaz. Aksine, soylularin yasaminin gor-
kemi onlarin gozlerini kamagtirip akillarini baglarindan
aliyordu. Zengin burjuvalar soylulann yagsam bigimlerini
ve adetlerini benimseme gayreti i¢gindeydiler. Gosterige
kagmayan sade bir devrimci diye nitelendirebilecegi-
miz, Flaman isyaninin lideri Philip van Artevelde prens-
lere yakigir bir hayat siiriiyordu. Aksam yemegine gidigi
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miizikle duyuruluyor; yemegi Flanders kontunun tabagi
gibi giimiig tabakta servis ediliyordu. Ug giimiig sapkal
samurdan bir armay1 gésteren agilmig bir sancak dénin-
de oldugu halde kirmizi kiyafetinin lizerine siis niyetine
giydigi beyaz kiirkiiyle arz1 endam ediyordu. Jacques de
Lalaing’in biyografi yazarina goére, insanin ister istemez
modern diye nitelendirdigi biiyiik finansér Jacques Coe-
ur, zamanina gore yagamayan bu gezgin gévalyenin fan-
tastik ve faydasiz projelerine biiyiik bir ilgi gésteriyordu.
Sovalyelik yanilsamasinin yanligligini ve sefaletini go-
rip ondan kurtulan kimseler arasinda, pratik ve soguk
tipleri, yani deyim yerindeyse mizaclari geregi govalyelige
karg1 cikanlar1 anlatmakla ige baglayacagiz. Bunlar ara-
sinda Philippe de Commines ile efendisi XI. Louis de varda.
Commines, Montlhéry savagini anlatirken her nevi kahra-
manca kurgudan uzak durur; ne hog kahramanliklara ne
de dramatik doniim noktalarina yer verir. Bize sadece olan
bitenin gergekg¢i bir tablosunu, tereddiitleri ve korkulan
sunar. Kagiglar1 anlatmaktan keyif alir ve giivenlikle bir-
likte cesaretin de geri geldigine dikkat ¢eker. Biitiin o §6-
valyelik terminolojisini reddeder ve neredeyse kaginilmaz
~bir kotiilik olarak gordiigi gserefi nadiren anar.
kel bir ¢agin ruhuyla dolu olan gévalyelik ideali bii-
yik aldaniglara gebedir, listelik deneyimden ders almaya
da pek agik degildir. Diigiinsel ilerleme er ya da ge¢ bu
idealin gozden gecirilmesini gerekli kiliyordu. Sévalyelik
tamamen terk edilmediyse de yan dinsel olgunlagma et-
kisini yitirdi ve ondan sonra yalnizca bir sosyal yasam
modeli olarak kaldi. $évalye hala san ve seref kurallarnna
siki sikiya baglh olsa bile artik iman savunuculugu veya
ezilenlerin koruyuculugu iddiasinda bulunmayan centil-
mene doniisti. Modern bir centilmenlik ortagag centil-
menligiyle hala ideal bakimdan baglantilidir.
Ahlaki, estetik ve sosyal miikemmellik sévalyenin sir-
tina fazlasiyla agir bir yiik bindiriyordu. Bu ¢ok takdir
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goren govalyelik, hangi agidan bakilirsa bakilsin, doga-
sindaki sahteligi gizleyemezdi. Giiliing bir anakronizm,
uydurma bir mizanpajdi o. Sosyal bir faydasinin olma-
dig1 gibi ahlaki bir degeri de yoktu; her yerde kibir, gos-
terig ve giinahla kendini ortaya koyuyordu. Estetik bir
oyun olarak bile saray yagami oyunculan sikmakla ne-
ticelendi. Bu yiizden, onlar da yiizlerini bagka bir idea-
le, yalinlik ve dinginlik idealine gevirdiler. Bunu derken
gozleri agilan soylulann ruhsal bir hayata yoneldigini
mi kastediyoruz? Bazen bunu yaptilar, evet. Saray men-
suplannin ve askerlerin yagamlan ¢ogu zaman diinya-
dan el etek gekmekle son buluyordu. Fakat genellikle
sOvalyeligin onlara veremedigi ylice bir hayat1 bagka
yerlerde aramaya koyuldular. Antik dénemden kalma bir
vaat, diinyevi saadetin kirsal yagamda bulunabilecegini
soylilyordu. Burada huzur ¢abalayip durmadan, salt ka-
¢isla elde edilebilirdi. Hasetten ve nefretten, gosterisgci
kibirden, baskici liiksten ve acimasiz savagtan kagip bu
limana giivenle s1ginilabilirdi.

Ortagag edebiyat1 sade hayata 6vgii temasin klasik
yazarlardan miras almigtir. Bu tema, kirsal yagam duyar-
hiliginin reddiyeci yan: diye adlandinlabilir. Saray yasa-
mi1 ve aristokratga gosteris hali aragtirma yapma, bagini
dinleme ve galigma gibi faaliyetler adina reddediliyor-
du. Nitekim on dérdiincii yiizyilda Fransa'da bu tema ti-
pik ifadesini Le Dit de Franc Gontier [Franc Gontier'in
Hikdyesi] adl1 siir kitabinda bulur. Kitabin yazarnn Meaux
piskoposu, miizisyen ve Petrarca’'nin dostu sair Philippe
de Vitri'dir.

Soubz feuille vert, sur herbe delitable

Lez ru bruiant et prez clere fontaine
Trouvay fichee une borde portable,

Ilec mengeoit Gontier o dame Helayne
Fromage frais, laict, burre fromaigee,
Craime, matton, pomme, nois, prune, poire,
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Aulx et oignons, escaillongne froyee
Sur crouste bise, au gros sel, pour mieux boire.!

Yemekten sonra birbirlerini “yumugak ve kaba sakall1 agiz-
dan ve burundan” 6perler; sonra Gontier ormana agag kes-
meye giderken, Helayne de bulasiklar1 yikamaya koyulur:

J'oy Gontier en abatant son arbre

Dieu mercier de sa vie seiire:

'Ne sgay,’ dit-il, ‘que sont pilliersde marbre,
Pommeaux luisans, murs vestus de paincture;
Je n'ay paour de traison tissue

Soubz beau semblant, ne qu'empoisonné soye
En vaisseau d’or. Je n'ay la teste nue

Devant thirant, ne genoil qui s'i ploye.

‘Verge d'uissier jamais ne me deboute,

Car jusques la ne m'esprent convoitise,
Ambicion, ne lescherie gloute.

Labour me paist en joieuse franchise;

Moult jame Helayne et elle moy sans faille,
Et c'est assez. De tombel n’'avons cure.’

Lors je dy. ‘'Las! serf de court ne vault maille,
Mais Franc Gontier vault en or jame pure."

Yesil yapraklann altinda, giizelim otlann iistiinde,
Sinltili bir derenin ve berrak bir pinann yakininda
Taginabilir bir levha buldum.

Gontier burada Leydi Helayne ile yemek yiyordu;

Taze peynir, siit, kaymak,

Lor peyniri, elma, ceviz, erik, armut,

Sanmsak ve sogan, kiyllmig arpacik sogani

Daha gok igmek i¢in kaba tuzlu kara ekmekten olugan.
2 Gontier'nin agacini kestigini duyuyorum

Hayatini giivenceye alan Tann'ya giikiirler olsun:
“Bilmiyorum,” dedi, “mermer siitunlann ne oldugunu,
Parlak topuzlann, resimlerle siislenmig duvarlann;
Gizli ihanetten korkmam, giizel gorintiilere birinmiig
Ne de zehir igerim altin kaseden.

Ne sapkami gikannm
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Bu siirde sade hayat temasinin, doga sevgisiyle birlegti-
gini goriiyoruz.

Sonraki nesiller igin, Philippe de Vitri'nin bu siiri, eg-
lerin kavgasiz bir gekilde birbirlerini sevmesi, giivenlik,
bagimsizlik, tutumluluk, saglik ve faydal1 emegin temin
ettigi mutlulugun ve kirsal yagsam duyarhliginin klasik
bir ifadesi olarak kalmigtir.

Eustache Deschamps yazdig1 bir¢ok baladda onu tak-
lit etmistir; ve o baladlardan birinde onun modelini g¢ok
vakindan takip ettigini goriiyoruz:

En retournant d'une court souveraine

Ou j'avoie longuement sejourné,

En un bosquet, dessus une fontaine
Trouvay Robin le franc, enchapelé;
Chapeauls de flours avoit cilz afublé
Dessus son chief, et Marions sa drue... etc.?

Deschamps, bu temay: goévalyenin veya askerin hayati
tizerine bir hiciv ekleyerek genisletmigtir; savaggininkin-
den daha koétii bir durum yoktur; ¢linki savaggl yasadig:
her giin yedi 6liimciil giinahi iglemektedir ve agin gurur
savasin 6ziini olugturur.

Despotun 6niinde, ne de diz ¢okerim.
Kapicinin sopasi beni asla yolumdan déndiiremez,
Gunkii ne aggozlilik ne ihtiras
Ne de sehvet gelebilir benim akhmi.
Galigmak negeli bir 6zgiirliik iginde tutuyor beni;
Helayne'i yiirekten seviyorum, siiphesiz ki o da beni seviyor,
iste bunlar yeter bana. Mezardan korkmuyoruz biz.”
Ben de dedim ki ona, “Heyhat! Saray kolesinin degeri yoktur,
Ama Franc Gontier saf altin degerindedir.”
3 Bir hitkkimdar sarayindan dénerken
Uzun zaman kaldigim,
Bir ¢cegsmenin yukarindaki agaghkta
Ozgiir Robin'i baginda tagla gérdiim;
Gigekten taglar siisliiyordu
Onun bagini ve sevgilisi Marion'unkini...
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... Je vueil mener d'or en avant
Estat moien, c’est mon opinion,
Guerre laissier et vivre en labourant:
Guerre mener n'est que dampnacion.*

Ote yandan genellikle bir lokma bir hirka yasamay: da
oviiyordu:

Je ne requier a Dieu fors qu'il me doint
En ce monde de lui servir et loer,

Vivre pour moy, cote entier ou pourpoint,
Aucun cheval pour mon labour porter.

Et que je puisse mon estat gouverner
Moiennement, en grace, sanz envie,

Sanz trop avoir et sanz pain demander,
Car au jour d'ui est la plus seure vie.’

San ve kazang pesinde kogmak sadece sefalet getirir; fa-
kir kigi mutludur ve siikiinet i¢ginde uzun bir hayat siirer:

... Un ouvrier et uns povres chartons

Va mauvestuz, deschirez et deschaulx

Mais en ouvrant prant en gré ses travaulx

Et liement fait son euvre fenir.

Par nuit dort bien; pour ce uns telz cueuers loiaulx
Voit quatre roys et leur renge fenir.®

4

6

... Bundan sonra siirmek isterim

Ortalama bir hayat, budur karanm,

Savag1 birakmak ve toprag igleyerek yagamak:
Savagmak m, lanetlenmekten bagka bir sey degil.
Tann'dan tek istegim

Bu diinyada ona hizmet ve hamdiisena edebilmek,
Yagayabilmem igin bir ceket veya palto,
Galigabilmem igin bir at yeter.

Topragimi igleyebilmem i¢gin

Karinca kararinca yagamak, haset etmeden,

Fazla geye sahip olmadan, kimseden ekmek dilenmeden,
Ginki budur bugiin en giivenli hayat.

... Bir ig¢i ve fakir bir arabaci
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Dort kralin saltanatlarini géren basit bir ig¢inin portre-
si Deschamps’in dylesine hoguna gider ki onu defalarca
kullanacaktir.

Deschamps’in eserlerini yayimlayan Monsenyér Gas-
ton Raynaud, bu temaya sahip biitiin siirlerin, gairin el-
den ayaktan diigtiigi, terk edildigi, hayal kirnkligina ug-
radig1 ve nihayet saray hayatinin beyhudeligini anladig;,
hayatinin son déneminde yazdigini1 diigiinmektedir. Bu
diigsiince belki biraz abartilidir; dogrusu bu siirler saray
hayatinin igindeki soylular arasinda az g¢ok yerlesik olan
duygularin bir ifadesi olarak gériinmektedir.

Saray hayatim kiigiimseme temasi, on dérdiincii ylizyi-
lin sonuna dogru Fransiz hiimanizminin baglangicini iga-
ret eden ve biiyilik ruhani meclislerin liderleriyle baglan-
til1 bir ¢evre olugturan bir grup aragtirmaci arasinda re-
vagtaydi. Onde gelen ilahiyatg: Pierre d'Ailly, Franc Gon-
tier'deki siirler benzer temada bir giir yazmigtir: Mutlu
koyli tipine tezat olugturan bir tiran siirekli korku igin-
de kolece bir hayat siirer. Bu tema Petrarca modelinden
sonra mektup lslubunda ele alinmaya gayet uygundu.
Nitekim Jean de Montreuil bu tiirii denemigtir; keza Ni-
colas de Clemanges de ii¢ defadan fazla. Orléans diikiiniin
katibi Milanolu Ambrose de Miliis Latince bir mektupla
Gontier Col’e seslenmistir ve bu mektubunda bir sarayl-
nin, dostunu sarayda galigmaktan vazgegirdigini anlatir.
Fransizcaya gevrilen bu mektup Alain Chartier'nin eserle-
ri arasinda Le Curial [Dalkavuk] adiyla yer almig ve daha
sonra Robert Gaguin tarafindan tekrar Latinceye gevril-
migtir.

Dahasi, aynm1 tema Charles Rochefort tarafindan son-
radan Kral René’ye atfedilen L’Abuzé en Court [Sarayda

Yirtik pirtik eski piskii kiyafetler iginde

Ama galigirken zevk alir iginden

Ve igini keyifle bitirir.

Geceleri iyi uyur ve bu sayede kalbi huzur bulur
Dort kralin saltanatlannin sona erdigini gorar.
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Bagtan Gikarilan Adam] adl1 uzun bir alegorik siirde is-
lenmigtir. Keza on beginci ylizyilin sonuna dogru Jean
Meschinot da ayni temay: siire déker:

La cour est un emer, dont sourt
Vagues d’'orgueil, d'envie orages...
Ire esmeut débats et outrages,
Qui les nef’s jettent souvent bas:
Traison y fait son personnage.
Nage aultre part pour tes ebats.’

On altinci yilizyilda bile bu eski tema cazibesinden higbir
sey kaybetmemigtir.

Kanaatkar hayata ve tarlalarda g¢ok ¢aligmaya diizii-
len 6vgiiler, cogunlukla sadelik ve ¢aligmanin ne verdigi
zevklere ne de sundugu giivenlik ve bagimsizliga dayani-
yordu. Bu idealin olumlayici igerigi doga sevgisine duyu-
lan 6zlemdir. Pastoral bigimse erotik diigiince tarafindan
benimsenen kirsal bigimdir. Nasil ki, govalyelik idealinin
temelindeyatan kahramanlik diisii ise, kirsal yagam digii
de bir edebi tiir olmanin biraz 6tesinde, hayatin kendisi-
ni 1slah etme ihtiyacidir. S6z konusu olan sadece masum
ve dogal zevkleriyle cobanlarin hayatini tasvir etmek de-
gil, gercekte olmasa bile en azindan giizel bir oyunun ya-
nilsamasi i¢inde bu hayati taklit etmektir. Yapmacik agk
anlayiglarindan bikan aristokratlar pastoral idealde ken-
dileri i¢in bir ¢are aradilar. Doganin masum zevklerinin
ortasinda masum ve kolay agk, kirsal insanlarnn payina
diigsen bir gey gibi goriiniyordu; onlarin mutlulugu sa-
hiden imrenilecek tiirden bir mutluluktu. Béylece koyli
artik ideal bir tip haline gelmigti.

7  Saray bir denizdir, ondan gelir
Kibir dalgalan, haset firtinalan...
Ofkeli tartigmalar ve kavga girpintilan,
Gogu zaman batinr gemileri;
Burada ihanet roliini oynar ve sonra
Siz eglenesiniz diye ylizer bagka yerlere.

155



ORTAGAGIN SONBAHARI

Kirsal yagamin antik bi¢imi, kapanmakta olan ortaga-
g1n heveslerini hala tatmin ediyordu. Gergek hayatla bag-
dagan tutkulu bir kurguyu diizeltme ihtiyaci hissedilmi-
yordu. Doga karsisinda duyulan yeni cogku, ne derin bir
gergeklik duygusu anlamina geliyordu, ne de samimi bir
caligma sevki. Bu sadece saray adetlerini bir buket yapay
cigekle siislemeye, insanlarin Lancelot ve Guinevere'de
oynadig1 tiirden gobani ve gobanligl oynamaya yoénelik
bir ¢abasiydi.

Bir govalye ile tagra kizi arasindaki maceray: anlatan
Pastrourelle [Pastoral] adl1 kisa giirde pastoral diig hala
gergeklikle temas halindedir. Ote yandan asil pastoral gi-
irde agik veya sair kendini bir ¢oban olarak hayal eder-
ken, gergeklikle biitiin temas kaybolmus, her sey kaval
sesleri ve kug civiltilariyla dolu giinesli bir manzara esg-
liginde aktarilmigtir; burada hiiziin bile tath bir ses ¢i1-
karir. Inangh ¢oban héila inangh gévalyeye ¢ok yakindan
benzemektedir; ne de olsa saray agki dogal hayat diizle-
mine taginmigtir.

Pastoral diis ne kadar yapay olsa da yine de seven ru-
hu doga ve onun giizellikleriyle temasa gegiriyordu. Pas-
toral tiir dogaya karsi keskin bir alginin ve duygulanimin
gelistigi bir ekoldiir. Doga duyarliliginin edebi ifadesiyse
pastoral tiiriin bir yan triinliydi. Giinesin ve golgenin,
kuglarin ve gigeklerin uyandirdig: sevincin basit sézciik-
lerle yiiceltilmesinden, sevgi dolu bir manzara ve kir ha-
yat1 tasviri yavag yavag geligti. Christine de Pisan’in Le
Dit de la Pastoure [Cobamin Hikdyesi] adl1 siiri pastoral
tiirden yeni bir tiire gegigi isaret etmektedir.

Boylece kirsal yasam kendini saray eglencesi igin ye-
ni bir Gslup, gévalyeligin bir bakima tamamlayicisi ola-
rak sunmugstur. Bir kez boyle kabul gordiigiinde bagka
bir maske haline gelir. Pastoral parodi her nevi eglen-
ceye hizmet eder; pastoral fantezinin alaniyla govalye
romantizminin alani birlegir. Kral René'nin diizenledigi
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“coban kiligiridaki soylularn gegidi” tirinden turnuva-
lar goban siiicleri esliginde yapilir. Bu pastoral temsiller,
gergekte inav adirici olmasa da en azindan 6nemli bulunu-
yordu. Chas tellain, “Diinyanin Harikalar1” arasinda Kral
René'nin ¢o bancilik oynamasini da sayar.

J'ay 1 an roi de Cécille

Vud evenir berger

Ets a femme gentille

De ce mesme mestier,

Po: rtant la pannetiére,

Lz  houlette et chappeau,
L' ogeans sur la bruyere

£ yupres de leur trouppeau.®

Bagka. bir yerde pastoral diis, siyasal hiciv i¢in edebi bir
bigimr 1 saglamaktadir. Burgonya yanlis1 bir gairin yazdig:
Le P astoralet [Pastorall adl1 gsiirden daha garip bir eser
bul’mak zordur. Bu uzun siir giizel bir kilifta, Korkusuz
Jezin'1l aklamak ve Orléans hanedanligina dair endigesi-
ni agiga vurmak igin Louis d'Orléans'in katledilmesini
a'nlatir. Birbirine diisman iki diik, ¢igeklerle bezeli ve kir
clanslanyla dolu bir gevrede Tristifer ve Léonat tarafin-
dan temsil edilirler. Tristifer-Orléans ¢obanlarnin ekmek-
lerini, peynirlerini, elmalarimi, findiklarini, kavallarini,
zillerini galar ve onlar1 biiylik sopalarla korkutur. Agin-
court savagl bile pastoral bir kilifta anlatilmigtir. Sayet
Ariosto’'nun, Korkusuz Jean kadar suglu olan efendisi
Kardinal d’Este’i aklamak i¢in ayn1 edebi iislubu kullan-

8  Bir Sicilya kralinin
Gordim ¢oban oldugunu
Ve soylu kansinin
Ayntigi yaptiginy,
Goban heybesi tagiyarak,
Deynek ve sapka,
Cayirlara uzanarak
Siirilerinin yaninda.
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digim1 hatirlamasak, bu iislubun ¢ok haval1 weya siislii ol-
dugunu diigiinebilirdik.

Saray eglencelerinde kirsal unsur higbir zaman eksik
olmadi. Bu unsur hem maskeli eglencelere Liem de siya-
sal alegorilere cuk oturmaktadir. Kirsal anl: Ty1§ burada
hiikiimdann bir ¢goban, halkin da onun siiriisi & olduguna
dair Kitab1 Mukaddes kaynakl fikirle bulugma. ktadir. Hii-
kiimdarin gérevlerini gobaninkiyle kargilagtira m Meschi-
not, Les Lunettes des Princes [Prenslerin Gozl @gi) adli
siirinde su dizelere yer verir:

Seigneur, tu es de Dieu bergier;
Gadre ses bestes loyaument,
Mets les en champ ou en vergier,
Mais ne les perds aucunement,
Pour ta peine auras bon paiement
En bien le gardant, et sen non,

A male heure regus ce nom.®

Bu tir fikirler eglence ortamlarinda sahnelendigiiide
dogal olarak asil pastoral goriiniimiine biiriiniiyorclu.
1468'de Bruges'de Yigit Charles ile Yorklu Margaret'in
digin eglencesinde, “eskiden uzak iilkelerin koyunla -
rin1 gitmiig olan soylu kadin g¢obanlar1” yilicelten bir
“yemek aras1 gosterisi” [entremet] yapilmigtir. 1493'te
Valenciennes'de sahnelenen bir oyunda iilkenin savasin
yikimlarindan sonra toparlanmasi “tamamen pastoral
bir iislupla” temsil edildi. Savagin ortasinda bile pasto-
ral oyun diizenleniyordu. Nitekim Burgonya diiki Yigit
Charlesin Granson'a firlattig: tag giillelere “erkek goban

¢ Efendimiz, siz Tann'nin ¢obanisiniz;
Bu hayvanlan sadakatle gidin,
Onlan tarlayaveyameyve bahgesine salin,
Ama asla kaybetmeyin onlan;
Onlan giitme zahmetinizin
0Odiild biiyiik olacaktir, eger bunu yapmazsaniz,
Bu ad1 ugursuz bir saatte almigsiniz demektir.
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vedigi goban” ad1 verilmigtir. Philippe de Ravestein sefere
hepsi ¢oban kiyafeti giymisg, coban sopasi ve heybesi tagi-
yan yirmi dort soyluyla katilmigtir.

Roman de la Rose 6rneginde oldugu gibi, kirsal ya-
sam ideali govalyelik idealiyle ters diistiigii i¢in zarif bir
edebi gekigsme baglamigtir. Frank Gontier temas iizerine
tiirli gegitlemeler yapilmigtir; herkes onun peynir, elma,
sogan, kara ekmek ve taze sudan olugsan yemegin ve bir
oduncunun sahip oldugu 6zgiir ve kaygisizca ¢aligmanin
Ozlemini cektigini beyan etmistir. Ne vat ki aristokrat
yasam buna pek benzemiyordu ve bunun farkinda olan
kugkucular bu yapmacik idealin 6ziinde bir sahtelik yat-
tigim biliyorlardi. Nitekim Villon kirsal yasam idealinin
maskesini indirmigtir. Les Contrediz Franc Gontier'de
[Franc Gontier'in Celigkileri] idealize edilmis kir insanini
ve onun giiller altindaki agkini, iyi 1s1nan ve yumusak bir
yatag olan rahat bir odada giizel saraplann ve agkin u-
marsizca tadini ¢ikaran sigko katedral liyesiyle karsilag-
tinr. Franc Gontier'nin kara ekmegine ve suyuna gelince:

Tous les oyseaulx d'ici en Babiloine
A tel escot une seule journée
Ne me tiendroient, non une matinée."

1 Buradan Babil’e kadar biitiin kuglann
Biitiin giin boyunca yedikleri bu yemek
Beni bir sabah bile idare etmez.
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Hicbir dénemde 6lim diigiincesine ortagagin sonundaki
kadar vurgu yapilmamigtir. Olecegini hatirla [memento
mori] ¢agrisi hayatin her yerinde ginlar. Denis le Chartre-
ux, Directory of the Life of Nobles [Soylu Yasam Rehberi]
adl kitabinda soylulara gu 6giidii verir: “Geceleyin yataga
girdiginde sunu diisiinmelidir: Nasil ki simdi kendi basi-
na yatagina uzaniyorsa, ¢ok ge¢cmeden bedeni bagkalan
tarafindan mezara konulacaktir.” Eski zamanlarda da din
insanlarin zihnine 6lim fikrini siirekli igliyordu, ama o
¢aglarin dinsel metinleri sadece diinyadan el etek gekmig
insanlara ulasiyordu. On ligiincii yiizyildan itibaren dilen-
ci tarikatlannin halka vaazlari, “6liimi hatirla” geklindeki
ezeli uyany1 diinyanin her yerinde ¢inlayan i¢ karartici bir
koroya doniigtiirdii. On beginci yiizyi1la dogru bu korkutu-
cu diigiinceyi biitiin zihinlere naksetmenin yeni bir yolu
da vaizin sozlerine ekleniyordu: Revagta olan ahgap oyma.
Artik her ikisi de kalabaliklara hitap eden ve inceliksiz et-
kiler uyandirmakla sinirh bu iki ifade bi¢imi, vaaz ve ah-
sap oyma, 6limi ancak basit ve ¢arpici bir bigimde temsil
edebilirdi. Eski kegiglerin 6lim ilizerine biitiin o digiince-
leri simdi ¢ok ilkel bir imgede yogunlagmigti. Siirekli ola-
rak biitliin zihinlere kazinan bu canli imge, 6liimle ilgili
fikirlerin biiyik yekiiniinden hepitopu bir unsuru 6zim-
semigti: her geyin fani olan dogasini. Sona ermekte olan
ortagagin ruhu 6limi sadece bu agidan gérebilmigtir.
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Tim dinyevi ihtisamin kinlganhgina iligkin hig bit-
meyen bu yakinma degisik tonlarda dillendirilir. Bu nok-
tada ili¢ temay: birbirinden ayirmak miimkiindiir. Birin-
cisi gu soruyla ifade edilmektedir: Bir zamanlar diinyay:
sanlanyla doldurmus olan herkes simdi nerede? tkinci
tema insan giizelliginin bozulmaya yiiz tutmasinin kor-
kung¢ manzarasiyla ilgilidir. Ugilinciisiiyse 6lim dansidir:
Her yastan ve her mertebeden insani peginden siiriikle-
yen 6limiin dans.

Son ikincisiyle kiyaslandiginda ilk tema zarif agitlar-
dan ibarettir. Bu tema Yunan giirinde gekillendikten sonra
Kilise Babalan tarafindan benimsenmis ve béylece tim
Hiristiyanlik ve Miisliimanlik dlemine yayilmigti. Byron da
bu temay1 Don Juan adl1 manzum eserinde kullanacaktir.
Ortagag 6zel bir tercihle bu temay: geligtirdi. S6z konusu
temaya on ikinci yilizyi1lin uyakh giirinde rasthiyoruz:

Est ubi gloria nunc Babylonia? nunc ubi dirus
Nabugodonosor, et Darii vigor, illeque Cyrus?...
Nunc ubi Regulus, aut ubi Romulus, aut ubi Remus?
Stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus.!

Onaltinc yiizyilin Fransisken siiri (eger agagidaki dizeler
daha eski bir tarihe ait degilse) hala bu alt1 ayakl giirle-
rin yankisini koruyordu. Bu siire bir 6rnek:

Dic'ubi Salomon, olim tam nobilis

Vel Sampson ubi est, dux invincibilis,
Et pulcher Absalon, vultu mirabilis,
Aut dulcis Jonathas, multum amabilis??

! Sanin nerede gimdi ey Babil? Nerede simdi ugursuz
Nebukadnezar ve Darius'un kudreti, hatta gu meghur Cyrus?
Nerede gimdi Regulus, nerede Romulus ve Remus?
Daha diin agmg bir giil, simdi bir ad; safi adlar zaten hep elimizde
kalan..
2 Soyle, bir zamanlann o soylu Silleyman’i nerede,
Nerede Samson, o yenilmez komutan,
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Deschamps baladlannin en az dérdiinii bu temaya ayir-
migtl. Gerson ise ayn temay: bir vaazinda iglemisti; ke-
za Denis le Chartreux, De quatuor hominum novissimis
Insana Higkin Son Dért Seye Dair] adli incelemesinde
ve Chastellain, Le Pas de la Mort [Oliimiin Ayak Izi] adli
uzun siirinde. Olivier de la Marche kendi yagadig1 zaman-
da 6len biitiin hiikiimdarlara yaktig: bir agit olarak Pare-
ment et Triumphe des Dames [Hanimlann Siisi ve Baga-
rilar] adl eserini kaleme almigtir. Villon ise ona Ballade
des Dames du Temps Jadis [Eski Zaman Hanimlarninmn
Baladi] adl1 baladinda su nakaratla yumusak bir sevecen-
lik katmigtir:

Mais ou son lex neiges d'antan?’

Daha sonra bu temaya Ballade des Seigneurs du Temps
Jadis [Eski Zaman Beylerinin Baladi] adl1 baladinda ironi
de katacaktir. Bu baladda kendi zamaninin krallan, papa-
larive prenslerine ilaveten su dizelere yer verir:

Helasl et le bon roy d'Espaigne
Duquel je ne sgay pas le nom.*

Ote yandan hatiralannin verdigi efkar ve fanilik diigiin-
cesi, 6limiin yol agti1g1 lirpertiyi sarsici1 gekilde ifade etme
ihtiyacim kargilamiyordu. Ortagag ruhu 6limliligin da-
ha somut bir ifadesini talep etmekteydi: Giiriyilip giden
bir ceset.

Cilekes tefekkiir biitiin ¢aglarda topraga ve kurtlara
dayanmigtir. Diinyanin kiigiimsenmesi ilizerine yazilan
eserler uzun zamandan beri bedenin ¢iiriimesinin olanca
dehsetini animsatmig, ama resim sanat1 ancak on dor-

Ve yliziine bakmaya doyulmaz yakigikh Abgalom
Veya tath mi tatli, agkina ram olunasi Jonathas?
3 Ama eskinin karlan nerede?
* Heyhat! ve iyi Ispanya kral
Adini bilmedigim.
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diincii yizyilin sonuna dogru bu temay: sahiplenmigtir.
Glrimenin tiiyler lirpertici ayrntilarnni iglemek igin ger-
¢ekgei bir ifade giicline ihtiyag vardi, ki ve heykel ve resim
sanatlar1 bu ifade giiclinii ancak 1400 yilina dogru elde
edebilmigtir. Bununla birlikte, bu tema kilise edebiyatin-
dan popiiler edebiyata gegiyordu. On altinci yiizyilin son-
larina kadar mezarlar, giplak ve ¢iiriimiig, el ve ayaklan
katilagmisg, agizlan agik, i¢ organlan kurtlar tarafindan
yenilmis cesetlerin tiksing resimlerle donatiliyordu. O za-
manlarin tahayyiild, ¢iiriimenin zamanla topraga déniis-
tiigi ve gigeklendigi bir adim sonrasina hi¢ bakmadan, bu
dehset verici geylerden hognut kalmaktaydi.

Oliimiin diinyevi yanina bu kadar giiglii baglanan dii-
sincenin dindarca bir diigiince oldugunu séylemek zor-
dur. Bu, daha ziyade agin nefse diigkiinliigiin kargisinda
verilen diizensiz bir tepki gibi gérinmektedir. Diinyay:
kiigimsemeyi vaaz edenler tiim insani giizellikleri bekle-
yen dehgeti sergilerken, aslinda ¢ok materyalist bir anla-
y1s1, biitlin giizelliklerin ve mutluluklarin ¢ok ge¢meden
sona erecegi i¢in degersiz oldugu diiglincesini ifade et-
mektedir. Tiksintiye dayanan feragat Hiristiyan bilgeli-
ginden dogmaz.

Burada 6limi diiginmeye yonelik dindarca bir 6giit
ile gengligin tadini gikarmaya y6nelik diinyevi bir 6giidiin
birlestigine dikkat cekmemiz gerekiyor. Avignon‘'da Celes-
tines manastirindaki bir resim adet lizere manastirin ku-
rucusu Kral René’ye itham edilmigti. Maalesef giinimii-
ze kadar ulagmamis bu resim, 6li bir kadinin cesedini,
kefene sarilmig ve bagi ortiilii halde i¢ organlan kurtlar
tarafindan kemirilirken gostermektedir. Resmin altidaki
yazitsa gu dizelerle bagliyordu:

Une fois sur toute femme belle

Mais par la mort suis devenu telle,

Ma chair estoit tres belle, fraische et tendre,
Or, est-elle toute tournée en cendre.
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Mons corps estoit trés plaisant et trés gent,
Je me souloye souven vestir de soye,

Or en droict fault que toute neuje soys,
Fourrée estois de gris et de menu vair,

En Grand palais me logeois a mon vueil,

Or suis logée en ce petit cercueil.

Ma chambre estoit de beaux tapis ornée,
Or est d'aragnes ma fosse environnée.s

Goériiniige bakilirsa 5 ve 8. dizelerden sonra iki dizesi ek-
sik olan bu siire dlecegini hatirla [memento mori] uyan-
s1 egemendir. Dizeler, anlagilmaz bir gekilde, cazibesinin
kayboldugunu géren kadinin gayet diinyevi yakinmasiy-
la bitiyor; tipki Olivier de la Marche'in Parement et Tri-
umphs des Dames adli giirinde oldugu gibi:

Ces doulx regards, ces yeulx faiz pour plaisance,
Pensez y bien, ilz perdront leur clarté,

Nez et sourcilz, la bouche d’eloquence

Se pourriront...

Se vous vivez le droit cours de nature

Dont LX ans est pour ung bien Grant nombre,
Vostre beaulté changera en laydure,

Vostre santé en maladie obscure,

Et ne ferez en ce monde que encombre.

Se fille avez, vous luy serez ung umbre,

5 Bir zamanlar biitiin kadinlarn en giizeliydim
Fakat 6liince boyle oldum.
Tenim gok giizeldi, taze ve yumugak;
Oysa simdi tamamen kiile dondi.
Viicudum gok hog ve giizeldi,
tpek elbiseler giyerdim sik sik;
Oysa simdi ginlgiplagim.
Beyaz samur kiirkler giyerdim,
Biiyiik bir sarayda gonliimce yagardim;
Oysa gimdi bu kiigiik tabutun igindeyim.
Yatak odam giizel halilarla bezeliydi;
Oysa simdi mezanmi 6rimcek aglan sarda.
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Celle sera requise et demandée,
Et de chascun la mére habandonnée.®

Villon'un baladlannda biitiin o dindarca amag¢ yok ol-
mustur. thtiyar sarayl kadin gengligindeki dayanilmaz
gizelligini hatirlayip onun hiiziinli solusuna derinden
efkarlanmyor.

Qu'est devenu ce front poly,

Ces cheveulx blons, sourcils voultiz,
Grant entroeil, le regart joly,

Dont prenoie les plus soubtilz;

Ce beau nez droit, grant ne petiz,

Ces petites joinctes oreilles,

Menton fourchu, cler vis traictiz

Et ces belles levres vermeilles?

Le front ridé, les cheveux gris,

Les sourcilz cheuz, les yeuls estains...”

° Bu tath bakiglar, bu zevk igin yaratilmig gozler,
Unutma ki, 1g1klanm kaybedecekler,

Burun ve kaglar, giizel konugan agiz
Giridyecekler...

Eger dogal 6mriinizii yagarsaniz,

Ki altmi§ y1l uzun bir 6mirdir,

Giizelliginiz girkinlige déniigecek,

Saghginiz miphem bir hastaliga,

Ve bu diinyada ancak sorun gikaracaksiniz.
Eger kiziniz varsa, onun golgesi olacaksiniz,
Hep talep eden ve isteyen

Ve bu yiizden anne herkes tarafindan terk edilecek.
Ne oldu o piiriizsiiz alin,

O san saglar, o hilal kaglar,

Genig goz aras), giizel bakiglar,

Onlarla ne de giizeldim;

O ne kiigik ne biyfik bigimli diz burun,

O kafaya bitigik kiigiik kulaklar,

Gamzeli gene, diizgiin parlak yiz

Ve o giizel kirmiz1 dudaklar?
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Maddeye baglhilhiktan kendini bir tiirlii kurtaramamak bagka
bicimlerde de ifade edilmigtir. Ayn1 anlayigin bir sonucuna,
ortacagda kimi azizlerin -6rnegin Aziz Viterbolu Rose- ce-
setlerinin hi¢ ¢liriimedigi yolundaki inanca atfedilen agin
o6nemde rasthiyoruz. Bakire Meryem'in bedenini ¢liriimekten
kurtaran Goge Cikarilmasi bu baglamda liituflarin en deger-
lisi diye telakki edilmektedir. Ciirlimeyi geciktirmek i¢in de-
gisik seferler ¢aba gosterilmistir. Pierre de Luxembourg'un
cesedi gomiilme giiniine kadar meydana gelecek bozulmay:
gizlemek i¢in firgayla boyanmigtir. Mahkeme karan belli ol-
madan hapishanede 6len Turlupinler mezhebinden sapkin
bir vaizin cesedi, yagayan bir sapkin kadinla ayn1 anda ya-
kilmak iizere iki hafta kirecte bekletilmigtir.

Kiginin kendi vataninda gomiilmesine atfedilen énem,
Hiristiyanlik dinine ters diigtiigii i¢in kilisenin kesinkes
yasakladigr adetler dogurmusgtur. On iki ve on ligiincii
ylizyillarda bir hiikiimdar veya 6nemli mevkide bir adam
lilkesinden uzakta oldiigiinde ceset pargalaniyor, et ke-
miklerden ayrilana dek haglaniyor, sonra kemikler bir
sandigin igine konulup iilkesine gonderilirken, kalan ig
organlar ve etler bulunduklar: yerde torenle gémiiliiyor-
du. Imparatorlara, krallara ve piskoposlara bu garip adet
uygulanmigti. Papa VIIL. Bonifacius, detestandae ferita-
tis abusus, quam ex quodam more horribili nonnulli fi-
deles improvide prosequuntur® oldugu i¢in bu adeti ya-
saklamigt1. Ne var ki onun halefleri baz istisnalar1 tani-
magtir. Yiiz Y1l Savaglarinda Fransa'da 6len kimi Ingilizler
bu istisnadan faydalanmigtir; 6zellikle Agincourt sava-
sinda élen York diikii Edward ve Suffolk kontu, V. Henry,
Orleans gehrinin kurtulugu sirasinda orada 6len William
Glasdale, Sor John Fastolfe’'nin yegeni ve daha bagkalari.

Kingik alin, agarmig saglar,
Diigiik gézkapaklan, feri sonmiig gozler...

®  Bazi inangh kigiler tarafindan korkung ve basiretsiz bir gekilde icra
edilen menfur bir vahget.
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* * *

Ortagagin sonundaki 6lim anlayigini en iyi sekilde mo-
dern anlamiyla macabre [6liimle ilgili] s6zclgii ifade e-
der. Elbette bu anlami uzun bir siirecin liriintidir. Fakat
kasvet ve dehget verici anlami tam da ortagagin son asir-
larinda dogan 6liim anlayigini yansitir. Bu garip sézciik
Fransizcaya on dérdiincii ylizyilda macabré seklinde gir-
mistir ve etimolojisi ne olursa olsun 6zel bir addir. Sair
Jean Le Févre'in 1376'da yazdig: dize “Je fis de Macabré
la dance” [“Olim dans1 yaptim"”] bize gére bu kelimenin
dogum belgesi olarak kalmigtir.

1400 yilina dogru 6lim kavrami edebiyatta ve sanatta
gorsel ve fantastik bigimlere biiriinmiistii. Oliimiin o mu-
azzam ilkel dehgetine yeni ve canli bir iirperti eklenmigti.
Macabre kavrami derin bir psikolojik korku katmanindan
dogmusgsa dinsel diiglince bir zamanlar onu ahlaki bir
Ogiit vermenin aracina indirgemigti. Bu yaniyla biiyiik bir
kiiltiirel kavramdi, ta ki sonunda gézden diigiip de kéy
mezarliklarinda bir yazit ve sembol olarak kalana degin.

Olim dans1 kavrami, bu kavramla ilintili biitiin bir
kavramlar kiimesinin merkezi noktasidir. On iiglinci yiiz-
yildan itibaren Fransiz edebiyatinda ortaya gikan tli¢ 6l
ve li¢ canli insan temasina éncelik taninmigti. Ug geng
soylu, ii¢ gudubet 6liiyle kargilagir; 6liiler gegmisteki san-
larindan bahsederler soylulara ve onlan yaklagan sonlar1
konusunda uyarirlar. Sanat bu anlaml ve fikir verici te-
may! hemen sahiplendi. S6z konusu temay: Pisa kulesinin
Campo Santo fresklerinde hala goérebiliriz. Paris'te 1408
tarihinde Berry diikiiniin oydugu ama giiniimiize kadar
ulagmamig Innocents Kilisesinin kap: heykeli ayni tema-
y!1 islemektedir. Minyatiir ve ahsap oymalar da bu temay:
elbette yayginlagtiriyordu. )

Ug 6lii ve li¢ canli insan temasi dehgetengiz giiriime mo-
tifiyle 6lim dansi motifini birlestirir. Bu tema Fransa‘da
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dogmus olmakla birlikte resimsel temsilinin mi, yoksa
sahne temsilinin mi Once ortaya ¢iktig1 bilinmemekte.
Monsenyér Emile Male'in tezine gére, on besinci yiizyilin
heykel ve resim motifleri genellikle tiyatro temsillerinden
kaynaklanmigtir. Ne var ki bu tez elegtirel inceleme ala-
ninda kendine yer bulamadi. Ote yandan 6liim dansi le-
hine bir istisnadan séz edebiliriz. Her nasilsa “61iim dan-
s1” resim ve heykelin konusu oldugu kadar tiyatronun da
konusu olmugtur. S6zgelimi Burgonya diikii 1449'da Bru-
ges'deki kogkiinde bu dansi sahneletmigtir. Hareket eden
figiirlerin lizerine diigen log 1s1klar ve goélgelerle yapilan
boyle bir dansin yarattig: etkiyi ve konunun uyandirdi-
g1 dehgeti anlayabilmenin en iyi yolu Guyot Marchant ve
Holbein'in resimlerine bakmaktir.

Parisli baskic1 Guyot Marchant'in 1485'te Danse Ma-
cabre [Oliim Dans) kitabinin ilk baskisini onlarla siisle-
digi ahgap oymalar, bliylik ihtimalle, 61im dansi resimle-
rinin en tnliileri olan, 1424’ten itibaren Paris’teki Inno-
cents kilisesinin mezarligindaki kemeralt1 duvarlan kap-
lamis resimlerin taklidiydi. Marchantin bastig: giirler
de bu duvar resimlerinin altina yazilmigti; belki de onlar
daha da eskiye, Latince bir modelin yolundan giden Jean
Le Févre'in kay1p siirine kadar uzanmiyordu. Kiyafetlerden
anladigimiz kadariyla birebir kopya olmayan 1485 yilina
ait ahsap oymalar, Innocents Kilisesindeki resimlere da-
ir ancak zayif bir izlenim sunabilmektedir. Bu fresklerin
etkisini daha iyi anlayabilmek i¢in La Chaise-Dieu Kilise-
sinin duvar resimlerine bakmamiz gerekir. Bu eserlerin
bitmemis hali gorsel etkiyi artirmaktadir.

Canli kigiyi alip gétiirmek igin kirk kez geri dénen
dansq1 kisi baglangigta Oliimiin kendisini degil, cesedi
temsil ediyordu; canli kiginin sonunda ona déniigecegi
cesedi. Siirlerde dansgidan “6li adam” veya “6ld kadin”
diye bahsedilir. O, Oliimiin degil 6liiniin dansidir. Mon-
senydr Gédéon Huet'nin yaptig1 arastirmalardan 6grendi-
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gimiz kadariyla ilkel konu, mezardan ¢ikip gelen olilerin
halka halindeki dansidir. Nitekim Goethe de bu konuyu
Totentanz [Oliim Dansi] adl1 kitabiyla yeniden canlandir-
migtir. Yorulmak bilmez dansg1 canli kiginin gelecekteki
halidir, onun ilirkiing bir dublériidiir. Tiiyler iirpertici su-
ret, her bir seyirciye “O sensin” der. Ancak on beginci yiiz-
yilin sonuna dogru biiylik dansg figiiri, i¢i bos, etsiz bir
bedene sahipken ceset, Holbein'in resmini yaptig: iskelet
halini aliyordu. Béylece insanin igindeki Oliim, 6lii insa-
nin yerini alda.

Oliim dans1 bir yandan seyircilere diinyevi seylerin fa-
niligini ve beyhudeligini hatirlatirken, diger yandan sos-
yal esitligi vaaz ediyordu, ¢iinkii ortagagin anlayigsinda
Oliim her mertebeden ve meslekten insani esitliyordu. 1k
bagta sadece erkekler resimlerde boy gosterdi. Ote yan-
dan yayimladig eserlerin bagarisi Guyot'a kadinlan da
dans ettirme fikrini verdi. Martial d'Auvergne gereken gi-
iri yazdi ve Guyot ayarinda olmayan anonim bir ressam
bir ceset tarafindan siiriiklenip gétiiriilen bir dizi kadin
figiiriyle resimleri halletti. Simdi kadinlarin kirk ma-
kamini ve meslegini sayip dokmemiz imkansiz. Kralige,
bagrahibe, rahibe, satici, hemgire ve daha birkag taneden
sonra digi hayatin farkli durumlar: geride kaliyordu: Ba-
kire, sevgili, gelin, yeni evlenmis kadin, ¢ocuklu kadin.
Burada daha 6nce s6ziinii ettigimiz tensel faktor de dev-
reye giriyor. Kadinlarn hayatinin narinliginden yakinilir-
ken zevkin kisaligindan iiziinti duyulmaktadir ve 6limi
hatirla ikazinin kasvetli tonu yitip giden giizellige duyu-
lan iiziintiiye karigiyordu.

Ortagagda hissedilen asin 6lim korkusunu higbir
sey o donemde yaygin olan bir inanigtan daha agik ifa-
de edemez. Bu inaniga gore, Lazarus yeniden dirildikten
sonra, 6limiin kapisindan tekrar gegmesi gerektigini di-
sinerek bitimsiz bir i1stirap ve dehget iginde yagamigtir.
Ahlakh kiginin korkacak bunca ¢ok geyi olduktan sonra,
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giinahkar kendini nasil teselli edebilir ki? Oliimiin 1st1-
rabin1 hatirlatmaktan daha dokunakli tema ne olabilir
ki? Bu tema geleneksel bigimlerde ortaya gikiyordu: Ars
moriendi [6lme sanati] ve Quatuor hominum novissima,
yani insani bekleyen son dort deneyim ki, birincisi 61im-
diir. Bu iki konu on beginci yilizyilda gerek yazili eserlerde
gerekse graviirlerde epey yaygindi. Gerek Olme Sanati ge-
rekse Son Dort Sey 6liim 1stirabini tasvir eder ve bu tas-
virde eski asirlann kilise edebiyatinin sundugu modeli
ayirt etmek kolaydir.

Chastellain, Le Pas de la Mort adl1 uzun giirinde az 6nce
bahsettigimiz biitlin motifleri birlegtirmis ve gayet baga-
ril1 bir ¢iiriime imgesi sunmugtur - Matem: Yeryiiziiniin o
biiyiik insanlar: gimdi nerede? - Bir 6liim dansi ve 6lme sa-
nati taslagi. Sikici ve agir iislubuyla Chastellain, Villon'un
iki dizede sundugu seyi ifade etmek i¢in bir siiri dize ya-
zar. Ama onlan kargilagtirdigimiza ortak modellerini tani-
yabiliyoruz. Chastellain su dizeleri yazmigtir:

Il n'a membre ne facture

Qui ne sente sa pour reture.

Avant que l'esperit soit hors,

Le coeur qui veult crevier au corps
Haulce et souliéve la poitrine

Qui se veult joindre a son eschine.
- La face est tainte et apalie,

Et les yeux treilliés en la teste.

La parole luy est faillie,

Car la langue au palais se lie.

La poulx tressault et sy halette.
Les os desjoindent a tous lez;

Il n'a nerf du'au rompre ne tende.®

9 Ne bir uzuv vardir ne de bir beden
Girime kokmayan.
Ruh bedenden gikmadan,
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Ve Villon:

La mort le fait fremir, pallir,

Le nez courber, les vaines tendre,

Le col enfler, la chair mollir,

Joinctes et nerfs croistre et estendre...'°

Ve burada da tensel diigiinceyle hasir nesir dizeler:

Corps femenin, qui tant es tendre,
Poly, souef, si precieux,

Te fauldra il ces maulx attendre?
Oy, ou tout vif aller es cieulx."

Bagka hicgbir gsey 6liimiin dehgetini Paris’teki Innocents
Kilisesinin mezarligindaki toplu resimler kadar sarsici
yansitamaz. Orada ortagag ruhu olanca dehgetiyle dini
lrpertiyi hissetmektedir. Diger biitiin azizler bir yana,
oradaki azizlerin anis1 ve hem kanli hem de acikl gehit-
ligi o gcaga 6zgl kaba gefkat duygusunu uyandirmaya pek
uygundur. On besinci yilizy1l Kutsal Masumlara 6zel bir

Viicutta patlamak isteyen kalp
Aqilip gogsii kabartir

Neredeyse belkemigine degen.
Yiiziin rengi solar, beti benzi atar
Perde iner gozlere

Damaga yapigir dil.

Nabiz atar

Ve nefes nefese kalir insan

Her yaninda kinlmig kemikler

Gerilip kopmayan tek bir lif bile kalmams.
Oliim iirpertir onu, yiiziinii soldurur,

Egilir burun, damarlar kabarr,

Siser boyun, yumusar ten,

Eklemler ve lifler biiyiir de biiyiir.

O disi beden, ¢ok yumusak olan,

Piiriizsiiz, hog, nadide,

Bu kétiilikler seni mi bekliyor?

Evet, yahut capcanl cennete gideceksin.
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hiirmet goésterir. Nitekim XI. Louis bu kiliseye kristal bir
tiirbede sandiga konmus “tam bir Masum” takdim etmig-
ti. Oradaki mezarhik diger mezarliklara tercih ediliyordu.
Paris piskoposu eger oraya gomiilemezse mezarina atilsin
diye kiigiik bir toprak pargasimi kendine tahsis etmigti.
Zengin olsun fakir olsun herkes istisnasiz topraga veri-
liyordu. Lakin uzun silire toprak altinda kalamiyorlar-
di, ¢iinkii mezarhik fazla iglekti, yirmi papaz bélgesinin
mezarligiyd:; bu yiizden yeni 6liilere yer agmak igin eski
o6lilerin kemiklerini definden ¢ok kisa bir siire sonra ka-
z1p gikarmak ve mezar taglarnni satmak gerekiyordu. Bu
diinyada insan bedeninin dokuz giinde ¢iiriiyiip geriye
kemiklerin kaldigina inaniliyordu. Kafataslan ve kemik-
ler manastir boyunca uzanan ig¢ tarafi kapali mahzen-
lere koyuluyor ve mahzene gelen insanlara 6liimiin egit
oldugu dersini vermek i¢in teghir ediliyordu. Bagka soy-
lularn yam sira Boucicaut bu “zarif ceset mahzenlerinin”
ingasina katkida bulunmugtur. Manastinn altindaki bu
olim dansina resimler ve sgiirler eglik ediyordu. Papa ve
imparatorla birlikte kegis ve soytariy1 da pesinden siiriik-
leyen sintkan 6limiin maymun figiiriine, buradan daha
uygun diigsen hic¢bir yer yoktu. Buraya gomiilmek isteyen
Berry diiki, ti¢ canli ve li¢ 6li insanin hikayesini kilisenin
kapisina kazitmigti. Bir asir sonra bu cenaze sembolleri
sergisi, hepsinden geriye kalan tek nesne olan ve gimdi
Louvre Miizesinde bulunan devasa bir Oliim heykeliyle
tamamlandi.

S6z konusu manastir on beginci ylizyil Paris sakinle-
rinin, 1789'un sarayinin, yeni Palais Royal’in kasvetli bir
benzeri olarak sik sik ziyaret ettikleri bir yerdi. Giinden
gine daha ¢ok insan manastinn altim1 gezip kendisine
vaklagan sonu hatirlatan resimlere baktilar ve basit giir-
leri okudular. Araliksiz yapilan definler ve mezardan ce-
set ¢cikarmalara ragmen, orasi insanlar i¢in bir bulugma
ve dinlenme yeri haline geliyordu. Ceset mahzenlerinin
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oniine diikkanlar agildi ve fahigeler manastinn altinda
dolagmaya bagladilar. Kadin bir kesig kilisenin bir yanina
gomiildi. Papazlar gelip burada vaazlar verdiler ve téren
alaylan diizenlendi. Burada 12.500 civarinda Parisli go-
cukla yapilan gegit toreninde, gocuklar ellerinde ince ve
uzun mumlarla bir Masum’u Notre Dame’a tagiyip sonra
da manastira geri getirdiler. Burada festivaller bile diizen-
leniyordu. Dehgsetengiz yer bu denli taninir hale gelmigti.

* * *

Oliimle ilgili her geyin gorsel bir imgesini icat etme ar-
zusu, 6limiin dogrudan temsile uygun diismeyen biitiin
yanlarini gézardi etmeyi gerektiriyordu. Dolayisiyla 6lii-
miin kaba anlayis: siirekli zihinleri etkilemeye devam etti.
Macabre goériigi sevecenlik ve teselli duygularini temsil
etmez. Matem unsuru biisbiitiin eksiktir. Macabre anla-
yisinin temelinde gikarcilik ve diinyevilik yatar. Uziintii-
sii gekilen gey olen sevgili kigilerin yoklugu degil, kisinin
kendi 6limii karsisinda duydugu korkudur ve bu, biitiin
kotiliklerin bagi kabul edilir. Ne avutucu 6lim diglince-
si ne de arzulanan ebedi istirahat, acinin sona ermesi, ifa
edilen veya yanm birakilan gérev o ¢agin cenaze duygu-
sunda pay sahibidir. Ortagag ruhu “acinin ilahi derinli-
gini” tanimaz; daha dogrusu onu sadece {sa'nin Gilesiyle
baglantili olarak tanir.

Oliime dair biitiin bu i¢ karartic1 yakinmalarda haki-
ki sevecenlik sdylemine ¢ok nadiren rastlanir. Yalniz go-
cuklarin 6limi bunun bir istisnasidir. Nitekim Martial
d’'Auvergne, kadinlarin 6lim dansinda 6lim tarafindan
alinip gotiirilen kiigiik kiza, annesi kargisinda su s6zii
soyletir: “Oyuncagima, asik kemiklerime ve giizel elbise-
me iyi bak.” Fakat boyle dokunakli ifadeleri ¢ok nadiren
duyanz. O ¢agin edebiyat1 gocuk yagamini pek bilmez. Ni-
tekim Antoine de la Salle, Le Reconfort de Madame du
Fresne [Madam Fresne’'nin Tesellisi] adl1 epik anlatisinda
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on iki yagindaki oglunun 6limi kargisinda anneyi teselli
etmek istediginde, daha yiirek pargalayic1 bir kayb:1 an-
latmaktan bagka bir gey diigiinemez: Rehin olarak verilip
6lime gonderilen bir oglanin can yakici hikayesi. Kederi
yenebilmesi i¢in anneye sunabildigi tek oneri biitiin diin-
yevi baglardan sakinmaktir. Teorik ve kuru bir teselli! Bu-
nunla beraber, La Salle ikinci bir kisa hikdye daha anlatir.
Bu hikaye, annesinin yamna doniip kefeninin kurumasi
icin daha fazla aglamamasini ondan isteyen 6li gocugun
popiiler hikayesinin bagka bir versiyonudur. Kendi icadi
olmayan bu basit hikdyeden aniden siirsel bir sevecen-
lik ve iyiliksever bir bilgelik neget eder; ki bu duygulara,
degisik tonlarinda binlerce agiz tarafindan dillendirilen
korkung dlecegini hatirla [memento mori] soyleminde
rastlamak miimkiin degildir. Kugkusuz o ¢aglarda halk
hikayeleri ve halk tiirkiileri yiliksek edebiyatin pek bilme-
digi baz1 duyarhiliklar1 muhafaza ediyordu.

O dénemin gerek kilise adamlarinca gerekse kilise di-
sindan kigilerce edebiyatta dile getirilen hakim diiglince
olimle ilgili olarak iki u¢ noktadan bagka bir gey bilmi-
yordu: Biitiin diinyevi saltanatin faniligi karsisinda ya-
kinma ve ruhun kurtulusuna sevinme. Bu iki u¢ nokta
arasindaki her gey —acima, feragat, 6zlem, teselli- dile ge-
tirilmeden kalmig ve deyim yerindeyse, ¢irkin ve korkung
Oliimiin fazlasiyla vurgulu ve canh temsili tarafindan yu-
tulmugtur. Canli duygu, suiistimal edilmis iskelet ve kurt
tahayyiiliiniin i¢inde kaskati kesilmigtir.
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ON IKiNCI BOLUM
IMGELERDE BILLURLASAN DINSEL
DUSUNCE

Ortagagin sonuna dogru iki faktér dinsel hayatta baskin-
di: Dinsel atmosferin son derece yogun olugu ve diigiince-
nin kendini imgelerle billurlagtirmasina yoénelik belirgin
egilim.

Bireysel ve toplumsal hayat biitiin tezahiirleriyle,
inan¢ kavramlariyla doluydu. Ne kadar 6nemsiz olursa
olsun her nesne veya olay {sa ya da kurtulusla iligkilen-
diriliyordu. Her tiirli diigiince miinferit geylerin dinsel
yorumuna miiracat ediyordu. Giindelik yasamda dinin
muazzam olgiide serpildigini gériiyoruz. Ote yandan bu
ruhsal uyanig tehlikeli bir gerilim haliyle sonuglanmisgti,
¢iinkii varsayilan agkin duygular bazen atil durumday-
d1 ve boyle durumlarda ruhsal bilinci harekete gegirmesi
beklenen her gsey korkung derecede bayag: bir profanliga,
ote diinyanin kihigina biiriinmiig garip bir diinyevilige in-
dirgeniyordu. Sadece azizler agkin melekeleri askiya al-
mayan bir ruhsal tutumu sergileyebiliyorlardi.

Ortacgagin hala esnek ve safdilane olan ruhu her kav-
rama somut bir gekil verme hevesindeydi. Her diigiince
ifadesini bir imgede anyor, ama bu imge katilasip sert-
legiyordu. Bu goriiniir bigimlerde somutlagma egilimini
tagiyan biitiin kutsal kavramlar, salt digsalcilik iginde
katilagma tehlikesiyle karg:1 kargiyaydi. Giinki belirli bir
figiiratif gekle biiriinen diigiince, ulvi ve miiphem 6zellik-
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lerini yitirirken, dindarca duygu bir imgede ¢oziilmeye
tesne oluyordu.

Henry Suso gibi ulu bir mistik 6rneginde bile, giin-
lik hayatin her eylemini kutsallagtirma hevesi bize goére
sagmaliga varmaktadir. Suso diinyevi agk adetlerini ta-
kip edip, niganlis1 Ebedi Bilgelige bir tag ve gsark: takdim
ederek yeni yil1 ve bahar bayramini kutlarken veya Ba-
kire Meryem'e hiirmetinden 6tiiri biitiin kadinlara saygi
gosterip dilenci bir kadina yol vermek i¢in ¢amurda yii-
riirken ulu bir gahsiyettir. Ama sonra ne oluyor dersiniz?
Masada Teslis adina bir elmanin dértte lig¢linii yiyor ve
kalan geyregi de “semavi annesinin narin oglu Isa’ya sev-
giyle verdigi elmanin” hatirina yiyor; bu nedenle kiigiik
¢ocuklarin elmanin kabugunu soyarak yemesi gibi o da
elmanin son geyregini kabugunu soyarak yiyor. Noelden
sonra elma yemez, ¢iinkii o zaman minik {sa elma yiye-
meyecek kadar kiigiiktii. Isa'nmin beg yarasindan dolay:
igecegini beg yudumda igiyor, ama kan ve su {sa'nin yan
tarafindan aktig i¢in son yudumu iki kez aliyor. Aslinda
Suso’'nun bu hareketleri hayat1 kutsamay1 u¢ noktalara
vardirmaktadir.

Bireysel dindarlik s6z konusu oldugunda, dinsel kav-
ramlar: her seye ve her zamana uyarlama egilimi aziz-
lere yakigir hayatin derin bir kaynagidir. Ancak kiiltiirel
bir olgu olarak, aym egilim biiyiik tehlikeleri de bagnn-
da tagir. Hayattaki biitlin iligkilere sizan din, diinyevi
diigiince ile dinsel diigiinceyi siirekli harmanlamak an-
lamina gelir. Kutsal geyler derinlemesine duyumsana-
mayacak kadar yaygindi. tbadetlerin, imgelerin ve dinsel
yorumlarin durmadan artmasi nicelikte bir artigi igaret
ediyordu ve ayni oranda nitelik kayb1 yaganir diye de
ciddi din adamlar1 ve ilahiyat¢ilar endiseleniyorlardi.
Hiziplesme ve konsiiller zamaninda yazilan biitiin re-
formcu yazilarda tekrarlanan uyari kilisenin sirtina faz-
la yiik yiiklendigi yoniindedir.
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Pierre d’'Ailly ayin ve iman alanina siirekli sokulan
yenilikleri kinarken, onlann dinsel karakterinden ziyade
muntazam artigindan kaygi duyuyordur: Hep hazir olan
ilahi litufun igaretleri durmaksizin gogalirken, hayirdu-
alanyla birlikte 6zel takdisler silsilesi her yerde pitrak
gibi bitiyordu; kutsal emanetlerin yaninda tilsimlan da
gériyorduk ve tuhaf azizler galerisinin iiyeleri her yil
atip renkleniyordu. Gidigsatin farkinda olan ilahiyatgilar
sacrament ile sacramentalia' arasindaki farki ne kadar
vurgularlarsa vurgulasinlar, insanlar yine de bu ayinle-
ri birbirine kangtinyorlardi. Gerson, 1 Nisan giiniiniin
Isa’'nin ana rahmine diistiigii giin kadar kutsal oldugu-
nu savunan bir adamla Auxerre’de kargilagmasini anlatir.
Nicolas de Clemanges yazdig1 De novis festivitatibus non
instituendis [Heniiz Kurumlasmarmug Yeni Bayramlar
Hakkindal adl1 kitabinda bazi yeni adetler ve kurumlarn
uyduruklugunu elestirir. Pierre d’'Ailly De Reformatione
[Islahat Uzerine] adli kitabinda kiliselerin, bayramlarn,
azizlerin, kutsal giinlerin siirekli artmasindan gikayet e-
der. Imgelerin ve resimlerin gogalmasina, ayinlerin uzun
ve sikicl1 oluguna, yeni yeniilahilerin ve dualarn icat edil-
mesine, ibadetlerin ve oruglann artigina karsi gikar. Kisa-
casi, onu kaygilandiran sey gereksiz bir ¢gokluk belasidir.

D'Ailly ¢ok fazla tarikatin zuhur ettigini ve bunun da
adetlerin gesitlenmesine, diglayiciliga, rekabete, kibre ve
gosterige yol agtigim1 séylemektedir. Ozellikle topluma
faydasini sorguladig: dilenci tarikatlara sinirlamalar ge-
tirilmesini ister: Bu tarikatlardaki kisiler, clizaml evle-
rinde ve hastanelerinde zorunlu ikamet edenlerin ve sahi-
den dilenmeye hakki olan gergek fakirlerin ve bigarelerin
kosullarini koétiilestirmekteler (ac aliis vere pauperibus
et miserabilibus indigentibus quibus convenit jus et ve-
rus titulus mendicandi). Ginah ¢ikaranlar yalanlanyla

! Sacramentalia: As1l ayinler (sacramentler) arasinda sayilmayan,

ancak bu ayinlerin yani sira icra edilen dini merasimler —ed.n.
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istismar edip giiliing duruma digiirdikleri kiliseden men
edilmeliydi. Her yere manastirlar inga ediliyordu, ama
ortada yeterli mali kaynak yoktu. Bu gidisat nereye va-
racakt1?

Pierre d’Ailly blitiin bu uygulamalardaki kutsal ve din-
sel yani elestirmiyor, sadece onlarin durmadan artmasin-
dan yakimyor ve kilisenin bunca teferruat yiikiiniin altin-
da ezildigini diigliniiyordu.

Dinsel adetler neredeyse mekanik bir gekilde katlana-
rak artmaya yiiz tutmugstu. Bakire Meryem ibadetinin her
ayrintisi i¢in 6zel bir diizen kuruluyordu. Meryem'in saf-
lig, yedi 1stirabi, ortak diizenlenen tiim yortulari, kiz kar-
desleri —diger iki Meryem- gibi, ayrica bagmelek Cebrail
ve Isa'nin soyundan gelen biitiin azizler onuruna é6zel a-
yinler diizenleniyordu; daha sonra kilise biitiin bu ayinle-
ri kaldirmigtir. Dinsel adetlerin bu sekilde kendiliginden
artmasinin ilging bir 6rnegi her hafta diizenlenen Ma-
sumlar Giini anmasidir. Beytiillahim'deki katliamin giini
olan 28 Aralik ugursuz bir giin sayiliyordu. Bu inanig on
besinci ylizyillda yaygin olan bir ddetten kaynaklanmig-
tir. Bu adete gore 6nceki Masumlar Giiniiniin denk geldigi
gin, biitiin y1l boyunca sansiz giin sayiliyordu. Neticede
her hafta bir giin insanlar yeni bir yolculuga ¢ikmaktan
veya yeni bir igse baglamaktan uzak duruyorlardi ve bu
ginde, adini o kutlamadan aliyordu: Masumlar Giini. XI.
Louis bu adeti titizlikle uyguluyordu. Ingiltere kral IV.
Edward'in pazar giinii yapilan ta¢ giyme toreni tekrar-
landi, 6nceki yilin 28 Aralik giinliniin pazara denk gelme-
si yliziinden. Emrindeki askerlerin “Masumlar Giinii"nde
diigmanla catigmaya girmeye yanagmamas1 yiiziinden
René de Lorraine 17 Ekim giinii savaga girme planini ip-
tal etmek zorunda kald.

On sekizinci yiizyl gibi geg bir tarihte bile Ingiltere'de
baz izlerine rastladigimiz bu inanig, genel anlamda hu-
rafeler lizerine yazdig: bir kitapta Gerson tarafindan ele
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alinmigtir. Onun keskin zihni, inangtaki bu asinliklann
dinsel diigiincenin safligina halel getirecegini fark etmis-
ti. Asinhiklann psikolojik temelini idrak etmigti; ona gére
bu durum, ex sola hominum phantasiatione et melanc-
holica imaginatione'den; beyindeki bir marazin yol agtig1
tahayyiil bozuklugu ve sonug itibarya seytanca yanilsa-
malardan kaynaklaniyordu.

Kilise, dogmatik hakikat i¢i bog inaniglarla bozulma-
sin ve popiiler diiglerin abartis1 Tann'y: kiigiik diigiirme-
sin diye hep tetikte duruyordu. Lakin dinsel diigiinceye
eslik eden biitiin hislere somut bir bigim kazandirmaya
yonelik giicli ihtiyacin karsisinda durabiliyor muydu?
Sonsuzu sonluya indirgemeye, biitiin gizemleri pargala-
yip dagitmaya yonelik karsi konulmaz bir egilim vardi.
Akaidin en yiice sirlan yiizeysel bir dindarlik kilifiyla
kaplandi. Asai rabbani ayinine olan kékli inanca bile go-
cukca inaniglar karigti; ornegin agai rabbani ayinine ka-
tilinan giin kor olunmayacagina ve felg gegirilmeyecegine,
ayrica bu ayine katilinan siire zarfinca insanin yaslan-
mayacagina da inaniliyordu. Kilisenin kendisi bu popiiler
tahayyili fazlasiyla beslerken, aynmi tahayyiili saglikli
ve gii¢li bir dindarligin sinirlan iginde tutma iddiasinda
bulunamazd.

Bu baglamda Gerson'un durumu ayirt edici 6zellikte-
dir. Kendisi doganin gizemlerini ele almak isteyen aras-
tirmaci bir ruhla Contra vanam curiositatem [Bos Mera-
ka Kargi] adinda bir kitap yazmigtir. Ancak bog meraklara
kars1 cikarken, bizzat kendisi bizce yersiz ve acinasi bir
merakin pengesine diigmistiir. Gerson, Aziz Yusuf'a karg1
biiyik bir hayranlik besliyordu ve bu azize duydugu say-
g1, icinde onunla ilgili her geyi 6grenme istegini uyandir-
migt1. Yusuf'un evlilik hayatinin biitiin ayrnntilarni deg-
migtir: Nefsine hakimiyeti, yagi, Bakire Meryem'in gebe-
liginden nasil haberdar oldugu. Sanat eserlerinin Yusuf'u
hantal ve giiliing géstererek karikatiirlestirmesine kizar.
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Bagka bir yerde de Vaftizci Yahya'nin viicut yapis1 hak-
kinda spekiilasyonda bulunur: Semen igitur materiale ex
qua corpus compaginandum erat, nec durum nimis nec
rursus fluidum abundantius fuit.?

Begenilen vaiz Olivier Maillard dinleyicilerine tartig-
malar i¢in “giizel ilahiyat sorulan” sorma adetine sahip-
ti; 6rnegin Bakire Meyrem dogaiistii gebeliginde aktif bir
rol oynamig miyd1? Yahut Isa eger dirilmeseydi bedeni
¢iriip gidecek miydi? Meryem Ana'nin cinsel iligki ol-
maksizin gebe kalmasi hakkindaki tartigmanin yol agtigi
teolojik ve embriyolojik spekiilasyonlarin karigiklig1 o do-
nemin zihinlerini pek gagirtmamig olsa gerek ki agirbagh
ilahiyatgilar bile konuyu halkin éniindeki kiirsiilere tagi-
maktan ¢ekinmemiglerdi.

Kutsal olana bu aginalik bir yandan derin ve hakiki bir
imanin igaretiyken, diger yanda Tann'yla zihinsel temas
koptugunda beraberinde kutsala hiirmetsizligi getiriyor-
du. Ne kadar sahici olursa olsun, merak duydugu seyin
diinyevilesmesine yol agiyordu. On besginci yiizyilda in-
sanlar Bakire Meryem'in igindeki Teslis'in gérilebilmesi
icin karn1 agilan kiigiik heykeller tagiyorlardi. Burgonya
diikiiniin envanterinde, degerli tag kakmali altindan bir
heykelden s6z edilmektedir. Gerson bunlardan birini Pa-
ris'teki Karmelit rahibelerinde gérmiis ve onlari kinamig-
tir, ama mucizenin bu kaba suretini saygisizca buldugu
icin degil de, Teslis’'i Meryem'in meyvesi olarak temsil et-
me zindikligindan 6tiri.

Hayatin her yan1 dinle o kadar doluydu ki, insanlar
manevi olanla diinyevi olan arasindaki ayrimi her an
gozden kagirma tehlikesi i¢gindeydiler. Bir yandan sira-
dan hayatin biitiin ayrntilan kutsallik katina gikarilir-
ken, diger yandan kutsal olan her sey giindelik yasamla
harmanlandig: i¢in degerini kaybedip siradanlagiyordu.

2 Bedenini olusturan maddi 6z ne agin derecede kati ne de haddinden
fazla akigkand1 —¢n.
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Ortacagda dinsel diigiince alaniyla diinyevi meggaleler
alani arasindaki sinir ¢izgisi neredeyse silinmigti. Piyan-
golarda zaman zaman giinah bagis belgeleri dahi kaza-
nilabiliyordu. Bir hiikiimdar sehre gérkemle girdiginde,
sokak kogelerinde piskoposlann tagidig: degerli kutsal
emanetlerle yikli sunaklara, pagan tanrgalarnn sozsiiz
gosterileri ve komik alegoriler eglik ediyordu.

Bu baglamda diinyevi olanin miizikal niteligi ile kut-
sal melodiler arasinda herhangi bir ayrnmin olmayigindan
daha ayirt edici bir olgudan bahsedilemez. On altinc yiiz-
yilin sonlanna kadar dindis1 melodiler ayrnm gézetilmek-
sizin kutsal uygulamalarda kullanildilar, ayni sekilde kut-
sal melodiler de dindig1 uygulamalarda. Guillaume Dufay
ile bagkalarinin, “Tant je me déduis” [“Gok egleniyorum”]
“Se la face ay pale” ["Eger yiizim solmugsa”] ve “L'omme
armé” [“Silahl1 adam”] gibi agk sarkisi temalarim agai rab-
bani ayini i¢in bestelemis olmalan dile diigmiigtiir.

Dinsel terminoloji ile dindisi1 terminoloji arasinda
siirekli bir degistokus s6z konusuydu. Diinyevi hesapla-
rn halletmede Hesap Giiniiniin hatirlatilmasindan kimse
rahatsiz olmuyordu. Nitekim Lille Muhasebe Dairesinin
kapisinda eskiden su dizeler yaziliydu:

Lors ouvrira, au son de buysine
Sa générale et grant chambre des comptes.?

Ote yandan bir turnuva sanki bir hac ibadetiymis gibi “pe-
sinden aflarin gelecegi bir téren” adiyla diizenlenmigti.
Tesadif eseri mysterium [gizem] sozclgii ile ministerium
[kralin hizmetinde gérev] sozciigii Fransizcada birbirine
kansip mistére olmustu; bu egseslilik ingilizce mystery
[gizem] sbzciigiiniin as1l anlaminin ginliikk dilde ortadan
kaybolmasina yol agiyordu, ¢iinkii en yaygin ve siradan
seyler bile mistere diye adlandinlabiliyordu.

?  Sur’un sesiyle Tann agacak
Biiyiik ve genel hesap odasini.

181



ORTAGAGIN SONBAHARI

Bir yanda dinsel sembolizm, doganin ve tarihin ger-
ceklerini kurtulugsun sembolleri veya timsalleri olarak
gosterirken, diger yanda dindig1 duygulan ifade etmek
icin dinsel metaforlara bagvuruluyordu. Ortagagda in-
sanlar kralligin karsisinda husu duyarlarken, hiikiim-
darlan 6vmek igin tapinma séylemini kullanmaktan hig
¢ekinmiyorlardi. Lous d'Orléans’in katledilmesinin dava-
s1 goriilirken, savunma makam diikiin gélgesini ogluyla
konusur halde sahneletmis ve ona gu s6zii séyletmigtir:
“Yaralannma bak ve onlardan o6zellikle beg'inin gaddarca
ve 6ldiirici olduguna dikkat et.” Chalons piskoposu Je-
an Germain, Liber de virtutibus Philippi ducis Burgun-
diae [Burgundia Diikii Philippus’un Erdemleri Hakkin-
da Bir Kitap] adli kitabinda Korkusuz Jean ile Tanrn’'nin
Kuzusu'nu kiyaslamaktan imtina etmez. {mparator IIL
Frederick oglu Maximiliann Marie de Bourgogne ile ev-
lenmesi i¢in Algak Ulkeler'e [Belgika, Liiksemburg ve
Hollanda] génderirken, Molinet tarafindan oglunu yeryi-
ziine génderen Baba Tann'ya benzetilecektir. Ayni yazar
imparatorlarninin Maximilian ve geng Yakigikl1 Philippe‘le
birlikte gehirlerine girdigini gériince sevingten aglayan
Briiksel halkina sunu sdyletmistir: “Teslis’in suretine
bakin, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh.” Marie de Bourgogne'a,
“Secluse la virginité” ["bekaretin timsali”] olarak, Bakire
Meryem'’e layik bir gigekten ta¢ sunmugtur. Molinet bag-
ka bir yerde “Non point que je veuille déifier les princes!”
[“Hiikiimdarlan tannlagtirmak istemiyorum!”] diye ekler.

Her ne kadar bu dalkavukluk ifadelerini i¢i bog sézler
olarak degerlendirebilsek bile, bu durum yine de kutsal
simgelerin giindelik kullanimla degersizlestirildigi ger-
cegini gostermektedir. Gerson bile vaazlarini dinleyen
kraliyet mensuplanna siradan insanlarinkinden daha
yiiksek semavi bir mertebe -koruyucu meleklerin merte-
besini- atfederken, bir saray sairini elestirmenin ne ge-
regi vardir?
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Dinsel terimler erotik iligkiler i¢in kullamildigindaysa
aginaliktan saygisizliga dogru bir adim atilmig oluyordu.
Bu konuya daha 6nce deginmistik. Quinze Joyes de Mari-
age [Evliligin On Beg Zevki) kitabinin yazan bu ad1 Bakire
Meryem'in on beg sevincini diigiinerek koymustur. Roman
de la Rose kitabinin savunuculan partes corporis inho-
nestas et peccata immunda atque turpia’ya® igaret etmek
icin kutsal terimlere bagvurmusglardir. Dinsel duygularla
sehevi duygulann tehlikeli bir gsekilde birlegsmesinin en
carpici 6rnegi Foucquet'e atfedilen Madonna tablosudur.
fki kanatlh bu tablo eskiden Melun'da muhafaza edilirken
simdi bir kanadi Antwerp’te, diger kanadi1 da Berlin'de
tutulmaktadir. Antwerp Madonna'y: temsil eden kanada,
Berlin de bagigc1 ve kralin hazinedan Etienne Chevalier'yi
Aziz Stephen’la birlikte temsil eden kanadi almigtir. On
vedinci yilizyilda, Denis Godefroy onun zamaninda bile es-
kimis olan bir gelenegi kaydetmistir. Bu gelenege gére Ma-
donna, Etienne Chevalier'in gizlemeye gerek duymadig:
bir agka diigtiigii kralin metresi Agnés Sorel'in viicut hat-
lanna sahipti. Ne olursa olsun, tabloda Madonna aslinda
o c¢agin modasina uygun olarak resmedilmigtir: Saglan
tirag edilmis ¢ikik bir alin, birbirinden uzak, kabank ve
yuvarlak gogiisler, uzun boy ve ince bir bel. Madonna'nin
esrarli ¢cehresinin garip ifadesi, ¢gevresini saran mavi ve
kirmizi gocuk melekler, hepsi de resme, diger panodaki
agirbash ve sadik bagigg1 portresiyle ters diisen yoz bir
dinsizlik havasi1 katmaktadir. Godefroy mavi kadifeden
genis cergevenin lizerinde altin ve giimiig ipliklerle agk
ilmekleri atilarak birbirine baglanmig incilerden olugan
E'ler gérmiigtiir. Bu herhangi bir Rénesans sanatgisinin
asamayacag zindikg¢a bir pervasizlik motifidir.

Giinliik dinsel uygulamalardaki saygisizhik daha énce
gorilmemis bir olgiisiizlik tasiyordu. Koro iiyeleri ayin
ilahileri soylerken daha 6nce kompozisyon temasi olarak

4 Bedenin su girkin uzuvlar: ve su rezil, gu utang verici ciirimleri.
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kullanilan dindig:1 sarkilardan sézleri araya sikigtiriyorlar-
dx: Baisez-moi, rouges nez (Kirmiz1 burunlar, 6piin beni].

Arsizligin gagirtici bir 6rnegi de Frizyali hiimanist Ro-
dolph Agricola’'nin babasinin, tam da bagrahip seg¢ildigi
gin nikahsiz eginin ona bir erkek ¢ocuk dogurdugu habe-
rini almasiydi. Bunun iizerine “Demek bugiin iki kez baba
oldum. Tann bunu kutsasin!” demisgtir.

On dérdiincii ylizyilda insanlar, dine kars: artan say-
gisizlig1 son zamanlarda ortaya g¢ikan bir kotiilik sayi-
yorlardi, oysa bu biitiin ¢aglann ortak olgusudur. Desc-
hamps bu olguya su dizelerle hayiflanir:

On souloit estre ou temps passé
En l'église benignement,

A genoux en humilité

Delez I'autel moult closement,
Tout nu le chief piteusement,
Maiz au jour d'uy, si come beste,
On vient a l'autel bien souvent
Chaperon et chapel en teste.’

Nicolas de Clemanges bayram giinlerinde ¢ok az kiginin
ayine gitmesinden yakimir. Gidenler de ayininin sonuna
kadar kalmayip, sadece kutsal suya ellerini batirmak, Ba-
kire Meryem heykelinin 6niinde egilmek veya bir aziz res-
mini 6pmekle yetiniyorlardi. Rahibin takdis edilen ekme-
gi baginin istiine kaldirdig1 kisma kadar beklemiglerse,
sanki Isa'ya bir iyilikte bulunmusglar gibi bébiirleniyor-
lardi. Sabah ve aksam dualarinda sadece papazla yardim-

® Geg¢mis zamanlarda insanlar
Kiliselerde kibarda,
Tevazu iginde diz ¢okiip,
Sunagin yaninda sikigirlarda,
Hepsi de mimince bagin1 agmig olarak;
Oysa simdi hayvanlar gibi,
Sunaga sik sik geliyorlar
Baglannda kiilahla ve sapkayla.
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cis1 oluyordu. Koyiin toprak agasi karisiyla birlikte kal-
kip giyinene kadar papaza ayini baglatmiyordu. Gerson
en kutsal bayramlarin, hatta Noelin bile sefahat, kumar,
kiifir ve kutsala saygisizlik igcinde gegtigini séyler. Halk
bu hareketlerinden o6tiirii ikaz edildiginde, hemen do-
kunulmazlig)r varmig gibi davranan soylular1 ve ruhban
sinifim1 6rnek goésteriyorlardi. Clemanges, bayram arefe-
lerinin kilisede bile gsehvetli sarkilar ve danslar egligin-
de eda edildigini belirtir; papazlar milletin gozi 6niinde
zar atarak geceyi gegiriyorlardi. Ahlakg¢ilarin bu durumu
¢ok karanlik gosterdigi iddia edilebilir; fakat Strasbourg
meclisinin hesap kayitlarinda, Aziz Adolphus yortusunun
arefesinde kilisede “dualar ederek sabahlayanlar”igin yil-
lik 1100 litre sarap bagis1 yapildig1 kaydedilmektedir.
Denys le Chartreux yazdig1 De modo agendi proces-
siones [Dinsel Gegit Térenlerinin Diizenlenisi Hakkindal
adl1 incelemesinde, ¢ok saygin bir 6rf olan ve her yil dii-
zenlenen dinsel gegit térenindeki sefahat ve ahlaksizligin
nasil diizeltilecegini kendine soran bir belediye meclisi
iyesine géyle cevap verir: “Sizi temin ederim ki sehrin
belediye meclisi bu téreni kolay kolay kaldiramaz, ¢linkii
téren doyurulacak ve barindirilacak onca insan agisin-
dan biiyiik bir kazan¢ kaynagidir.” Ardindan da “Heyhat!”
diye i¢ gegirir Denys: “Ote yandan térenlerin agik sagik
konugmalar, eglence ve igkiyle rezil edildigi de herkesin
malumu.” Bu geytaniligin en canh tablosunu ise, Chas-
tellain sunar ve Ghent gehri halkinin Houthem'de Aziz
Liévin'in kutsal bedeniyle birlikte yaptig1 dinsel gegit to-
reninin i¢ine diigtiigii yozlagmay: esefle anlatir. Eskiden
sehrin 6nde gelenleri kutsal bedeni “derin ve biiyiik bir
hiirmet ve vakarla” tagirken, simdi sadece “bir kulag ke-
sikler ve haydutlar: giiruhu” vardir; bunlar kutsal bedeni
sarki soyleyip bagrisarak, “sarhos halde binbir tiirlii sap-
kinlik yaparak” tagimaktadirlar. Ustelik silahlidirlar “ve
gectikleri her yerde, zincirlerinden bogsanmigcasina her
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halt1 yemektedirler; iistelik biitiin bunlari tam da bugiin,
tasidiklar: bedenin gélgesinde yapmaktadirlar.”

Nezaket gostermekte birbiriyle yangan insanlarin kili-
se ayinlerinde yol agtiklan rahatsizliga deginmistik. Geng
erkekler ve geng kadinlarin kiliseyi bulugma yeri olarak
kullanma adeti o kadar yaygind: ki, yalnizca ahlakgilar
bundan utamiyorlardi. Erdemli Christine de Pisan asik bir
gence biitiin safligiyla su dizeleri soyletir:

Se souvent vais ou moustier,
C'est tout veoir la belle
Fresche comme rose nouvelle.®

Kiliseyse sevgilisine “barng 6piiciigii” [pax] veren veya ya-
ninda diz ¢okerek onun i¢in bir mum yakan gen¢ adamin
bu kiigiik agk serenadindan ¢ok daha ciddi saygisizliklar-
dan muztaripti. Vaiz Menot'un rivayetine gore, fahigeler
buraya hi¢ utanmadan miisteri bulmaya geliyorlardi. Ay-
m sekilde, Gerson da bayram giinlerinde kilisenin i¢inde
bile gengcleri yozlagtiran miistehcen resimlerin tanquam
idola Belphegor [Belphegor resmi gibi] satildigini ve va-
azlarin bu kotiliik kargisinda yetersiz kaldigini belirtir.

Hac ziyaretlerine gelince, ahlakgilarla hicivciler bu
konuda agiz birligi igindedirler. Insanlar bu yolculukla-
ra gogu zaman “pour folle plaisance” [“g1lginca maceralar
i¢in"] gikiyorlardi. La Tour Landry Soévalyesi bu dinyevi
zevkleri safdilane siniflandirir ve yazdig: kitabin bir bé-
liminiin baghgini goyle koyar: “Mizrak doviiglerine ve
hacca gitmeye merakl olanlara dair.”

Nicolas de Clemanges bayramlarda uzak kiliselere hac
ziyaretine gidildigini, ama bir adag: yerine getirmekten
ziyade zevkiisefa igin gidildigini belirtir. Bu ziyaretler her
tiirden sefahat igin firsat addediliyordu; kadin satanlar

&  Eger kiliseye sik sik gidiyorsam,
Sirf gormek igindir gazeli olany,
Yeni agmig bir gl gibi taze olani.

186



IMGELERDE BILLURLASAN DINSEL DUSUNCE

oradaydi, insanlar gehevi arzularla oraya gidiyorlardi.
Quinze Joyes de Mariage kitabinda yaygin bir temadir
bu; Bir degisiklik isteyen geng¢ kadin, kocasina, hamiley-
ken ona sbz verdigi hac yolculuguna gikmadiklan igin
bebeginin hastalandigini séyler. VI. Charles'in Bavyeral
Isabella’yla diigiintiniin hazirliklar1 gergevesinde bir de
hac ziyareti yapilmistir. Devotio Moderna [Yeni Dindar-
hik] adl1 dinsel hareketin mensuplarinin hac ziyaretleri-
nin faydasini sorgulamalarinda sasilacak bir gey yoktur.
Nitekim Thomas a Kempis bu yolculuklar: sik sik yapan-
lar nadiren aziz olurlar der. Onun dostlarindan Friedrich
von Hailo ise Contra peregrinantes [Hacilara Kargi] adin-
da 6zel bir inceleme yazmigtir.

Gerek kutsal geylere fazlaca aginaliktan kaynakla-
nan asiriliklar ve suiistimaller, gerekse zevk ile dinin
¢oziilmez bir gekilde karigmasi, genelde sarsilmaz ima-
nin ve derin bir dinsel kiiltiiriin hiikiim siirdiigi dénem-
lerin ayirt edici birer 6zelligidir. Glinliik hayatlarinda
olduk¢a bozulmug bir ibadet usuliinii mekanik gekilde
takip eden kisiler, vaaz veren bir kesigin atesli bir so-
ziinlin kargisinda birden heyecanlanip dinsel heyecanin
essiz zirvelerine de gikabilmektedirler. Kiifre diigmek
gibi aptalca bir giinahin kékleri bile saglam imanda ya-
tabiliyordu. Bu, Tanri'nin her yerde hazir ve nazir oldu-
gu, en ufak iglere bile miidahale ettigini kabul eden sap-
kin bir inang¢ big¢imidir. Gergekten cesur bir Tanr fikri
kiifre, giinahkar cazibesini verir. Yemin Tanri'ya yakarig
niteligini kaybeder kaybetmez, yemin etmenin dogasi
da degisir ve salt kabaliga doniigiir. Ortagagin sonun-
da kiifre diigmek hala cesaret isteyen bir tiir sapkinlik-
t1 ve soylulara 6zgliydii. Gerson'un bir kitabinda soylu
kigi koyliiye soyle der: “Hey, ruhunu seytana satiyorsun
ve Tanr1'y: inkar ediyorsun, oysa soylu degilsin.” Desc-
hamps ise kendi adina kiifiir 4detinin ayaga diigtiigiine
dikkat geker:
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Si chétif n'y a qui ne die:
Jerenie Dieu et sa meére.”

Gerson insanlarin yakasi agilmadik kiifiir sézleri icat
etmeyi eglence haline getirdigini s6yler. Bu zindik¢a sa-
natta usta olanlara iistat deniliyordu. Deschamps biitiin
Fransa'nin énce Gaskon ve Ingiliz, sonra Breton ve ni-
hayet Burgonya tarzinda kiifiir sozleri sarf ettigini soy-
ler. Moda olan biitiin kiifiir sézlerini igceren pes pese iki
balad yazmig ve onlarn miimince bir dizeyle bitirmigtir.
Kifir sozlerinin en beteri gu Burgonya s6ziidiir: Je renie
Dieu idi [Tann'y:r inkar ederim]; bu s6z Je renie de bot-
tes [Gizmelerden vazgegerim] diye yumusatilmigtir. Zaten
Burgonyalilar feci kiifiirbazlar olarak nam salmiglarda.
Gerson o kadar Hiristiyan olmasina ragmen Fransa'min
salgin hastalik, savag ve kitlik sebebi olan bu korkung gii-
nahi diger iilkelerden daha fazla isledigini soyler. Kesis-
ler bile orta dereceden kiifiir s6zleri ediyorlardi. Gerson
ve d’'Ailly, yetkilileri bu kétiiliikle her yerde miicadele et-
meye ¢agirmig ve bunun igin sert yasalarin yenilenmesini
ve gergekten uygulanabilecek hafif cezalarin koyulmasini
talep etmistir. Dogrusu 1269 ve 1347 tarihli eski yasala-
r1 yenileyen 1397 tarihli kraliyet kararnamesi ne yazik ki
dudak yarmak ve dil kesmek gibi kiifiir s6zii etmenin kut-
sal dehsetine uygun goériilse bile uygulanamaz olan ceza-
lan da yeniden yiiriirliige sokmugtur. Kararnameyi igeren
defterin bir kenarinda su not yer aliyordu: “Simdilerde,
yani 1411 yilinda kiifiir sozii etmek, kralligin her yerinde
cezalandinlmadan kalan umumi bir adet halini almigtir.”

Gerson giinah gikartici bir papaz olarak edindigi onca
deneyim sayesinde kiifiir glinahinin psikolojik dogasini
gayet iyi biliyordu. Onun dedigine gore kiifir sézii etme-
yi aligkanlik haline getirmig kimseler vardi. Bunlara ka-

7 Gok siradan biri ama yine de diyor ki:
Tann'y1 ve annesini inkar ediyorum.
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bahatli olsalar bile yemin etme niyeti tagimadiklar i¢in
yalandan yemin eden kigiler goziiyle bakilmiyordu. Diger
yandan, saf ve zayif mizagta gengler kiifre diigiip Tanri'y1
inkar etmeye kars1 konulmaz gekilde tegneydiler. Onlarin
durumu bize John Bunyan'i hatirlatmaktadir. Kendisinin
hastalig: “kiifiir s6zi etmeye ve 6zellikle kurtulusun fay-
dalannndaki payindan vazge¢meye yatkinlik” hali almig-
t1. Gerson bu genglere, yeterli zihinsel kapasiteye sahip
olmadiklar i¢in Tanri ve azizleri daha az diiginmelerini
ogutlemigtir.

Safca laubalilik ile bilingli imansizligin arasindaki si-
nir ¢izgisini saptamak imkansizdir. Daha on beginci yiiz-
yilda insanlar kendilerinin esprits forts [zindik] oldugunu
gostermekten ve bagkalarindaki dindarlikla alay etmek-
ten hoslaniyorlardi. Yalanci sofu veya ikiyiizlii anlamina
gelen papelard sézciigii o gagin laik yazarlarinca siklikla
kullaniliyordu. Bir atas6zii “De jeune angelot vieux diab-
le"” ["Geng aziz ihtiyar geytan demektir”] der. Keza benzer
anlama gelen Latince bir s6z vardir: Angelicus juvenis se-
nibus sathanizat in annis.® Gerson “geng¢lerin bu sézlerle
yoldan gikartildigini” séyler: “Arsiz bir yiiz, ¢irkin sézler,
lanet okumalar, gérgiisiiz bakiglar ve hareketler ¢cocuklar
arasinda oviiliiyor. Bu durumda geytanlagmis bir gengli-
gin ihtiyarhgindan ne gikar ki?”

Gerson, halkin din adamlarnnin 6rnek tegkil ettigi ap-
talca her geye inanma ile aleni imansizlik arasinda orta
yolu tutturmay: bilmedigini séyler. ogu zaman hasta in-
sanlarin ve delilerin fantezilerinden ibaret olan her tiirli
iggorii ve kehanete inanirlarken, gergek i¢ggoriilerle onur-
landirilmig ciddi bir din adami bir kez olsun hata yapti-
ginda, hemen sahtekar, “miinafik” diye yaftalaniyordu ve
boylece insanlar hepsini birden ikiyiizli saydiklan igin
hig¢bir din adamina kulak asmiyorlardi.

8 Melek gibi bir delikanl1 yaglandi m1 geytana déniigiiverir.
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Insanlarin kendi imansizligim ilan ettigi sahsi beya-
natlarnina hi¢ de seyrek rastlamiyoruz. Komutan Bétisac
6lim dosegindeyken arkadaglarina sunu séylemigtir:
“Yakigikl1 senyoérler, manevi meselelerimi ve vicdanimi
yokladiktan sonra, Tanr1'y1 ¢ok kizdirdigima inaniyorum,
¢inkii uzun bir siire hep imana karg1 ¢iktim ve Teslis’e
dair tek bir kelimeye bile veya Tanr1’'nin Oglu'nun gokler-
den inip bir kadinin etten bedenine girerek kendini kii-
¢iilttiigiine inanmadim; ve sunu da inanarak belirteyim
ki, 6ldiigiimizde ruh diye bir sey yoktur... Bu diigiincemi
kendi bilincime sahip olduktan beri korudum ve sonuna
kadar da koruyacagim.” Paris belediye bagkani1 Hugu-
es Aubriot ruhbanlardan giddetle nefret eder; sunagin
kutsalligina inanmadig1 gibi onunla alay eder, Paskalya
yortusu yapmaz ve giinah dahi gikartmazdi. Jacques du
Clercq birgok soylunun 6lim tehlikesi kargisinda yapil-
mas1 gereken kutsal yagla ovulma uygulamasini bilingli
bir gsekilde reddettiginden bahseder. Belki de bu miinferit
inangsizhik vakalanni, kasithh zindikhiktan ziyade aralik-
s1z yapilan baskici iman ¢agrisi kargisinda dinsel imge-
ler ve kavramlarla fazlasiyla dolu bir kiiltiirden dogan
dogal bir tepki olarak degerlendirmek yerinde olur. Her
haliikdrda bu vakalarin Ronesansin edebi ve yiizeysel
paganizmiyle, on li¢lincii yliizyi1lda baz aristokrat gevre-
lerde yiikselen o6lgiilii Epikiirciiliikle ve her seyden 6nce
mistisizmle panteizm arasindaki sinin ge¢mis cahil sap-
kinlarin ategli reddiyeleriyle karigtinnlmamasi gerekir.

Kitlelerin safdilane dinsel bilincinin, inan¢ meselelerinde
diisiinsel kanitlara ihtiyaci yoktur. Kutsal geylerin gori-
niir bir imgesinin varlig: bile onun dogrulugunu kanit-
lamaya yeter. Teslis’'in, cehennem atesinin, sayilamaya-
cak kadar ¢ok azizin biitiin o resim ve heykel suretinde
temsilleri sayesinde onlarin gergekligine duyulan inan-
cin arasina en ufak bir gliphe girmez. Biitiin bu temsiller
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en dogrudan yolla iman meselesi haline geliyordu; imge
halinden dosdogru kanaat haline gegiyorlar, belirgin ¢iz-
gileri ve canli renkleriyle, kilisenin talep ettigi biitiin ger-
¢ekligin i¢inde, hatta bundan biraz daha fazlasiyla zihin-
lere nakgoluyorlarda.

$imdji, iman, doktrinin gorsel temsiline fazlasiyla dog-
rudan bagl oldugunda, dinin farkli unsurlannin kutsal-
lik derecesi ile doga arasindaki niteliksel ayrnnmlan artik
yapamama tehlikesi ortaya gikar. Imge veya gériintii tek
basina miiminlere Tann'ya tapmalan ve azizlere sadece
sayg1 gostermeleri gerektigini 6gretmez. Onun psikolojik
iglevi derin bir gergeklik kanis1 ve canli bir saygi duy-
gusu yaratmaktir. Dolayisiyla bu baglamda ayrnm yapma
ihtiyacim siirekli vurgulama ve imgenin tam olarak neyi
temsil ettigini agiklayarak inancin safligim1 koruma isi
kiliseye diigmektedir. Canl1 bir hayal giicliniin yarattig:
dinsel diigiince giicli, bagka hi¢bir alanda bu alanda ol-
dugu kadar belirgin degildi.

Kilise sayg1 nesnesinin Tann olmasi koguluyla resim-
lere, kutsal emanetlere, kutsal yerlere ve azizlere saygi
gosterilebilecegini 6gretmigti. Her ne kadar On Emir’'in
ikinci emrinde temsillerin yasaklanmasi yeni bir yasayla
yurtrlikten kaldinlmig veya sadece Baba Tanrn'yla sinir-
1 tutulmugsa da kilise yine de non adorabis ea neque co-
les [ne sayg1 duyacaksin onlara ne de ibadet edeceksin] il-
kesine siki sikiya bagh kalmigtir ve s6z konusu ilke gunu
der: Gériintiiler sadece basit diigiinen insanlara inanma-
lan gereken seyleri gostermeye yarar. Clemanges onlarn
cahillerin kitaplan oldugunu séyler. Villon bu diigiinceyi
Ballade de Notre-Dame adl1 baladin da, annesinin agzin-
dan yazdig1 su dokunakli dizelerinde dile getirmistir:

Femme je suis povrette et ancienne,

Qui riens ne sgai; oncques lettre ne leuz;
Au moustier voy dont suis paroissienne
Paradis paint, ou sont harpes et luz,
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Et ung enfer ou dampnez sont boulluz:
L'ung me fait paour, I'autre joye et liesse...°

Ote yandan ortagag kilisesi, azizlerin hayatiyla ilgili ede-
bi eserlerde serbestge dolagima giren popiiler tahayyi-
liin yol agtig1 inang¢ yozlagmas: tehlikesi kargisinda pek
kaygi duymadi. Her seyden 6nce basit zihinlere igleyen
resimli fantastik kitaplarin bollugu saf inangtan sapma
konusunda Kitab1 Mukaddes’'in herhangi bir kigisel yo-
rumu kadar etkiliydi. inan¢ meselelerinde kil kirk yaran
kilisenin, cehaletlerinden 6tiirii glinaha girerek temsille-
re veya imgelere gereginden fazla saygi duyan kigilere bu
kadar giiven ve hoggorii gostermesi ilgingtir. Gerson, bu-
nu insanlar yeter ki kilisenin istedigi gibi yapmaya niyetli
olsunlar diye agiklamigti.

Boylece ortagagin sonuna dogru yaygin inangta aziz-
lerle ilgili son derece gergeke¢i bir anlayis kendini gos-
termektedir. Azizler mevcut dinin o kadar gergek ve bi-
lindik karakterleri olmuglardi ki biitiin yilizeysel dini
diirtiilerle baglantilh hale geldiler. Esasli adanmighk
veya iman héala Isa'y1 ve annesini merkeze alirken, bir
saf inang ve hayaller y1g1n1 da azizlerin etrafinda kiime-
lenmigti. Her sey onlar:1 bilindik ve canli kilmaya katki-
da bulunuyordu. Azizler aynen halk gibi giyinmiglerdi.
Her giin “Efendi” Aziz Roch’a ve “Messire” Aziz James'e
vebal1 hasta veya haci suretinde rastlamak miimkiin-
dii. Rénesansa kadar azizlerin kiyafeti daima zamanin
modasini takip etmigtir. Ancak ondan sonra, Hiristiyan
sanat1 azizleri klasik kiyafetlere biiriindiirerek popiiler
tahayyiilden kopartmis ve onlari kitlelerin fantezileri-

®  Yoksul ve yagh bir kadinim ben,
Higbir ey bilmeyen, tek bir harf dahi okuyamayan;
Cemaatinden oldugum kilisede gérdiim,
Harp ve lavtalarin oldugu cennet resmini,
Ve lanetlilerin haglandig: bir cehennemi:
Biri beni korkuttu, digeri seving ve cogku verdi...
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nin artik doktrinini safligina zarar vermeyecegi yliksek
bir mertebeye yerlestirmistir.

Azizlerin 0zellikle cismani kavranig, kilise tarafindan
izin verilmekle kalmayip dinin biitiinleyici bir pargasini
olugturan kutsal emanetlere saygiyla da vurgulanmigtir.
Maddi seylere bu dindarca baghlik kaginilmaz olarak
azizlerin hayatiyla ilgili edebi eserleri kaba ve ilkel fikir-
lerle doldurup sasirtici ug¢ noktalara savurmugtur. Kutsal
emanetler s6z konusu oldugunda, ortagagin derin ve dos-
dogru inanci, kutsal seyleri siradanlagtirmak suretiyle
diinyevilegtirmekten ve gergeklerin anlagilmasindan asla
korkmamigtir. On besinci yiizyilin ruhu Umbriali kéyli-
lerin ruhundan pek farkl degildi. Zikrettigimiz kéyliiler
1000 yih dolaylarinda kemiklerinin gergekten degerli
olup olmadigin1 6grenmek i¢in miinzevi Aziz Romuald
6ldirmek istemiglerdi. Keza ayn1 duygularla hareket eden
Fossanuova manastin kesgigleri kendi manastirlarinda 6l-
miig Aziz Thomas Aquinas’in kutsal kalintilarim1 kaybet-
me korkusuyla kafasini1 kesmekten ve bedenini hasglayip
muhazafa etmekten gekinmemiglerdi. 1231'de Macaris-
tanli Azize Elizabeth’in gomiilmesi sirasinda bir sofu
kalabag1 gelip onun yiiziinii 6rten ¢amagir1 kesmis veya
yirtmiglar ve saglarini, tirnaklarini, hatta gégiis uglari-
nm kesmiglerdi. 1392'de Fransa kral1 VI. Charles bir dini
bayramda atas1 Aziz Louis'nin kaburga kemiklerini da-
gitmistir: Pierre d'Ailly ile amcalar1 Berry ve Burgonya
diiklerine birer tam kaburga ve yiiksek kilise mensuplari-
na da paylagsinlar diye bir kemik vermis, ki ruhbanlarda
yemekten sonra bu paylasim igine girigmigtir.

Azizlerin bu ¢ok cismani ve bilindik temsilleri, ¢ok
belirgin suretleri, herhalde dogaiistii gériigler ve dene-
yimler alaninda bu kadar az yer kaplamalarinin sebebi
olmugtur. Ortagagda hayaletlere, isaretlere, heyulala-
ra ve gizli gseylere gokga rastlanmasinin esasen azizle-
re duyulan saygiyla pek bir ilgisi yoktu. Elbette bunun
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istisnalan vardi: Aziz Michael, Azize Katherine ve Je-
anne d'Arc’'a goriinen Azize Margaret gibi. Fakat genel
anlamda konugacak olursak, halkin hayal diinyas1 aziz-
lerle degil de melekler, seytanlar, dliilerin gélgeleri ve
beyaz kadinlarla doludur. Kimi azizlerin hayaletlerinin
gorilmesine dair hikayelerse genellikle zaten edebi ve-
ya dinsel bir yoruma ugramist1. Heyecana kapilmig se-
yircinin géziinde bir hayaletin ismi ve gekli pek yoktur.
1446'da Frankenthal'de meydana gelen iinlii bir gori
olayinda, gen¢ bir ¢oban, hepsi de birbirinin ayn1 olan
ve ona “Kutsal Sehitler” olduklarini séyleyen on dort kii-
¢iik melek goriir; oysa Hiristiyan ikonografisi bu zatlara
birbirinden ayr1 ve kendine 6zgii gériiniigler atfetmigtir.
kel bir hurafe bir azize duyulan saygiya eklendiginde,
hurafelerin 6ziinde olan muglak ve bigimsiz bir nitelige
biiriiniir; 6rnegin Ghent sehrindeki Aziz Bertulph vaka-
s1 boyle olmusgtur: Onun yaklagan bir felaket konusunda
uyarida bulunmak i¢in Aziz Peter manastirinda bulunan
tabutunun yanlarina (gok siddetli ve g¢ok sik) vurdugu
duyulabilir.

Cok belirgin gekil semaliyle, gayet bilindik sifatlarn
ve Ozellikleriyle kilisede resmedilen veya heykeli yapilan
aziz gizemini biisbiitiin yitirir. O, miiphem hayaletler ve
bilinmeyen hortlaklarin uyandirdig: korkuyu uyandirmaz
artik. Dogaiistii olgudan duyulan korku onun belirsiz ka-
rakterinden kaynaklanir. Bu olgular belirgin bir bi¢im
alir almaz, artik iirkiing olmaktan gikarlar. Alisildik aziz
figiirleri yabanci bir memlekette karsilagilan bir giiven-
lik gorevlisinin uyandirdig1 rahatlatici etkinin aynisini
uyandinr. Azizlerle ilintili fikirler biitiinii, deyim yerin-
deyse Isa sevgisinin ve tefekkiiriiniin uyandirdig vecd ile
seytanin musallat olmasinin uyandirdig: dehset arasin-
daki sakin ve uysal dindarligin tarafsiz alanini olusturur.
Azizlere gosterilen sayginin, dinsel cogkuyla kutsal kor-
kunun tagkinligini bogaltarak, ortagagin hararetli din-
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darlig: iizerinde saghkl bir sakinlestirici etkisi yaptigini
iddia etmek fazla m1 cesurca olur?

Azizlere gosterilen saygl, imanin daha digsal tezahir-
leri arasinda bir yere sahiptir. Bu sayg: ilahiyattan g¢ok
halkin hayal giicliniin etkisine maruz kalir. Ortagagin so-
nuna dogru 6zel Aziz Yusuf kiilti bu baglamda ayirt edici
6zelliktedir. Bu kiilte Bakire Meryem'e yapilan tutkulu ta-
pinmanin emsali géziiyle bakilabilir. Yusuf‘a duyulan ilgi
Meryem'i agin yiiceltmeye karsi bir tepkiydi. Bakire Mer-
yem figiirii ne kadar yiiceltilirse, Yusuf figiird, deyim ye-
rindeyse, o kadar karikatiire doniigiiyordu. Sanat eserleri
onu yirtik pirtik kiyafetler giymis bir koyli gibi sunuyor-
du: S6zgelimi Dijon'da Melchior Broederlam’in iki kanath
tablosunda Yusuf boyle resmedilmigtir. Gérsel sanatlar-
dan her zaman daha agik olan edebiyatsa onu biisbiitiin
giliinglestirmigtir. Deschamps insanlarn en gézdesi ola-
rak Yusuf’a hayranhk duymak yerine onu ¢ilekeg bir aile
babasi olarak sunar:

Vous qui servez a femme et a enfans
Aiez Joseph toudis en remembrance;
Femme servit toujours tristes, dolans,
Et Jhesu Crist garda en son enfance;

A pié trotoit, son fardel sur la lance;
En plusieurs lieux est figuré ainsi,

Lez un mulet, pour leur faire plaisance,
Et si n'ot oncq feste en ce monde ci.'°

Ve yine, daha da vurgulu bir gekilde:

1®  Siz ki bir kadina ve bir gocuga hizmet edersiniz,
Her zaman Yusuf‘u aklinizda tutunuz;
0, kansina hep kederle ve kasvetle hizmet etti,
tsa'y1 bebekken korudu,
Sopasina taktif) yikini yalinayak tagids;
Gesitli yerlerde resmi bdyle ¢izilmigtir,
Bir katinn yaninda, onlan memnun ederken,
Ve boylece bu diinyada giin yiizi gormedi.
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Qu’ot Joseph de povreté
De durté
De maleurté
Quant Dieux nasquil
Maintefois 1'a comporté
Et monté

Par bonté
Avec sa meére autressi,
Sur sa mule les ravi:
Jele vi
Paint ainsi;
En Egipte en est alé.

Le bonhomme est painturé
Tout lassé,

Et troussé

D’'une cote et d'un barry:
Un baston au coul posé,
Vieil, usé

Et rusé.

Feste n'a en ce monde cy,
Mais de lui

Vale cri:

C'est Joseph le rassoté.!

11

Yusuf ¢ok fakirlik gekti
Gok zorluk

Gok da sefalet,

Tann dogdugundal

Gok kere onu tasidi,

Ve bindirdi

tyiliginden

Annesiyle birlikte,
Katinna ve gotiirdi onlan yaninda:
Onu gérdim

Bu gekilde resmedilmisti;
Misir'a gitti.

tyi adamin resmi yapildi
Gici tikenmig

Ve giymig
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Bu durum temsillere agina olmanin, diigiincenin saygisiz-
ligina nasil yol agtigin1 géstermektedir. Kendisine gok 6zel
bir hiirmet gésterilmesine ragmen Aziz Yusuf giiliing bir
tip olarak kalmigtir. Luther'in hasmi olan Doktor Johan-
nes Eck, Noel oyunlarnnda Yusuf’un sahnelenmemesi veya
hi¢ degilse “Ne ecclesia Dei irrideatur” [*Tanr’'nin kilise-
siyle alay edilmesin”] diye ona lapa hazirlatilmamas igin
1srar etmigtir. Yusuf ile Meryem'in evliligi, her zaman din-
dis1 spekiilasyonun samimi dindarhikla kangtig1 acinasi
bir merak konusu olarak kalmigtir. Alelade bir kafa yapi-
sina sahip olan La Tour Landry $6valyesi bunu su gekil-
de agikliyordu: “Tann onun [Meryem)] yash ve diiriist olan
aziz insan Yusuf ile evlenmesini istedi, ¢linki Tann insan-
lar arasinda soylenti gikmasin diye, o zamanlarda gegerli
olan yasaya gore evlilik bag icinde dogmak istedi.”

On besinci ylizyila ait yayymlanmamig bir eser,'? ru-
hun semavi egle mistik evliligini adeta bir orta simif ev-
liligi gibi sunar. {sa, Baba'ya “izin verirsen evleneyim ve
¢ok cocukla birlikte genig bir ailem olsun.” Baba zorluk
cikarmaktadir, ama Melek segilen niganlinin Ogul’a layik
olduguna Baba'y: inandirmayr baganr. Bunun {izerine
Baba nzasini gu dizelerle belirtir:

Prens la, car elle est plaisant

Pour bien amer son doulx amant;
Or prens de nos biens largement,
Et luy en done habondamment."

Uzun bir gémlek ve yirtik bir elbise;
Omzunda bir degnek,
Eski, yipranmig ve kink.
Bu dinyada ona giin yizi yok,
Ama onun igin
Halk g6yle der:
Bak bu ahmak Yusuf’tur.
2 LeLivre de Crainte Amoureuse, Jean Berthelemy, Bibliothéque Nai-
onale, Fransizca elyazmas, 1875.
3 Onu al, ¢inki hogtur
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Bu eserin ciddi olgiide dindarca bir niyet tagidigina kus-
ku yok. Ote yandan, dizginsiz bir fantezi bollugunun yol
acgtig1 abesligin derecesini géstermekten 6teye gegmiyor.
Kendine 6zgii ve canli bir digsal sekle sahip her aziz,
li¢ inli bagmelegi harig tutarsak belirli bir goriiniige sa-
hip olmayan meleklerin aksine kendi belirgin bireyselli-
gine sahiptir. Her bir azizin bu bireysel karakteri, onlarn
coguna atfedilen 6zel islevlerden dolay: daha giigli vur-
gulanir hale gelmisti. Gegitli azizler tarafindan verilen bu
destegin 6zellesmesi azizlere gosterilen saygiya mekanik
bir unsur katmaya elverisliydi. Ornegin vebaya kars1 6zel-
likle Aziz Roch'dan medet umuluyorsa, onun kag¢inilmaz
olarak vebanin iyilegtirilmesinde pay1 oldugu fazlasiyla
vurgulandig i¢indi ve azizin ancak Tann'nin inayetiyle
sifa getirecegi fikrinin gézardi edilmesi tehlikesi s6z ko-
nusuydu. Bu 6zellikle sayilan genellikle on dort, bazen de
bes, sekiz, on, on bes diye gosterilen “Kutsal Sehitler” (les
saints auxiliares: yardimc1 azizler) i¢in gegerliydi. Onlara
duyulan sayg, ortagagin sonunda dogup yayginlagmigtir:

11z sont sinq sains, en la genealogie,
Et cinqg sainctes, a qui Dieu octria
Benignement a la fin de leur vie,

Que quinconques de cuer les requerra

En tous perilz, que Dieu essaucera

Leurs prieres, pour quelconque mesaise.
Saiges est donc qui ces cinq servira,
Jorges, Denis, Christofle, Gille et Blaise. '

Tath ag1g1n1 sevmek igin;
$imdi sahip olduklanmizdan gokea al,
Ve bunlan ona comertge ver.
"  Soy zincirinde beg azizdirler,
Ve bes azize Tanri'nin bahgettigi
Hayatlannin sonunda gefkatle,
Kime olursa olsun cani génilden yardim etmeyi
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Deschampsin bu dizelerle dile getirdigi popiiler inang,
kilisenin On Dért Yardimc: Aziz makamini tayin etmesiy-
le kutsallagti. Onlann gefaatinin baglayici niteligi agikga
soyle ifade edilmigtir: “Tann’nin tiim digerlerinin éniinde
6zel ayncaliklarla segtigi Aziz George ve digerleri; kim ki
onlann yardimina muhtag olur, Senin liitfunla s6z verdi-
gin gibi o yardimi alir ve dualan selametle kabul olunur.”
Boylece, ilahi giiclin resmi bir temsil heyeti olugturul-
mustur. Oyleyse, bu ayncalikhi azizler s6z konusunu ol-
dugunda insanlar saf doktrini biraz unuttular diye sugla-
namazdi. Bu azizlere yapilan dualann dogal etkisi onla-
nn sefaatgiler olarak roliinii daha da bulaniklagtirmigtir;
onlar artik temsilcilik yetkisiyle ilahi giicii kullaniyorlar
gibi gorinmektedirler. Bu nedenle, Trento Konsili'nden
sonra kilisenin On Dért Yardimc: Aziz'in 6zel makamim
feshetmesi ¢ok dogaldir. S6z konusu azizlere atfedilen
olaganiistii iglev ¢ok biiyiik hurafelere yol agmistir. Or-
negin bu hurafelerden biri, giinlin geri kalaninda 6lim-
ciil bir kazaya kurban gitmemek i¢in Aziz Christopher'in
resmine veya heykeline bakmanin yeterli olduguna inan-
makt1. Bu, kiliselerin giriglerinde azizlerin resimlerinin
neden o kadar ¢ok oldugunu agiklamaktadir.

Bu azizler grubunun neden tim diger azizlerin arasin-
da o6ne ¢ikt1g1 meselesine gelince, onlarnn ¢gogunun sanat
eserlerinde ¢ok carpici bir 6zellikle iglenmesinin bunda
pay: biiyiiktiir. Sozgelimi Aziz Achatius dikenli bir tag gi-
yerdi; Aziz Giles’e disi bir geyik, Aziz George’a bir ejderha
eslik ederdi. Aziz Christopher’in ciissesi dev gibiydi. Aziz
Blaise vahgi hayvanlarla dolu bir siginakta resmedilir. A-
ziz Cyriac zincire vurulmusg bir geytanla; Aziz Denis kafa-
sin1 elinde tasir halde; Aziz Erasmus i¢ organlarini geren

Ve biitiin tehlikelerde Tann duyacaktir
Onlann dualanny, her tiirli sikintida.
Oyleyse bu begine hizmet eden akillidur,
Jorges, Denis, Christofle, Gille ve Blaise.
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bir ¢ikrik yiiziinden aci1 gekerken; Aziz Eustace boynuz-
lan arasinda hag tagiyan bir geyikle; Aziz Pantaleon bir
aslanla; Aziz Vitus bir kazanin i¢inde; Azize Barbara ku-
lesiyle; Azize Katherine tekerlegi ve kiligla; Azize Marga-
ret bir ejderhayla birlikte tasvir edilir. On Dort Yardimci
Aziz'e gosterilen bu 6zel ilginin, en azindan kismen, tas-
virlerinin veya temsillerinin ¢ok etkileyici karakterinden
kaynaklandig: soylenebilir.

Baz1 azizlerin isimleri gegitli hastaliklarla kopmaz
bir baga sahipti, hatta o hastaliklar1 igaret etmek igin
kullanilirdi. Ornegin birgok deri hastaligi Aziz Anthony
hastalig1 diye adlandirilirdi. Gut hastaligina Aziz Maur
hastalig1 denirdi. Vebanin dehgeti birden fazla azizin ko-
ruyuculugunu gerekli kilmigti; Aziz Sebastian, Aziz Roch,
Aziz Giles, Aziz Christopher, Aziz Valentine, Aziz Adrian
bu meziyetleri itibariyla gesitli ayinlerle, gegit téreni ve
kardeglik orgiitleri tarafindan amlirdi. $imdi bu nokta-
da imanin safligina halel getiren bagka bir tehlike s6z
konusudur. Dehget ve korku duygulariyla dolu hastalik
diigiincesi akla gelir gelmez, o hastalikla ilgili azizin ad:
da hemen hatirlanmaktadir. O zaman azizin kendisinin
bu korkunun nesnesi olmasi1 ne kadar kolaysa, musibe-
ti defetmeyen goksel gazabin ona atfedilmesi de o kadar
kolaylagir. Bu durumda akil sir ermez ilahi adalet yerine
azizin 6fkesi musibetin sebebi olarak goriiliir ve bu 6fke-
nin yatigtirilmasi gerekir. Madem ki hastalig iyilestire-
bilmektedir, 6yleyse ayn1 hastaligin sebebi niye olmasin
ki? Bu ¢izgi lizerinden Hiristiyan etiginden pagan biiyi-
ye gegis ¢ok kolay olacakti. Cahil insanlarin zihninde saf
akaidin bozulmasina kayitsiz kalmig olsa bile, kiliseyi bu
gegisten sorumlu tutmak dogru olmaz.

Halkin bazen kimi azizleri gergekten hastaliklarin ne-
deni olarak gérdiigii sayisiz taniklik s6z konusudur; her
ne kadar Aziz Anthony'nin kétiiciil bir ateg iblisi roli oy-
nadig1 beddualar i¢in bunu séylemek dogru olmasa da;
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“Que Saint Antoine me arde” (“Aziz Anthony beni yaksin!”),
“Saint Antoine arde le tripot” (“Aziz Anthony batakhaneyi
yaksin!),” “Saint Antoine arde la monture” (“Aziz Anthony
hayvam yaksin!)” Bunlar Coquillart’'tan alinma sézlerdir.
Nitekim Deschamps da, yi1lancik hastaligindan bitap diis-
miig bir zavalliya sunlan soyletir:

Saint Antoine me vent trop chier
Son mal, le feu ou corps me boute!®

Ve gut hastaligina yakalanmig bir dilenciye de su sézle-
ri séyletir: “Yiiriyemiyor musun? Bu daha iyi, ne de olsa
gegis licretinden kurtulursun: Saint Mor ne te fera fremir
(Aziz Maur seni titretemeyecek).”

Aslinda azizlere duyulan saygiya hi¢ de karsi olmayan
Robert Gaguin, De validorum per Franciam mendicanti-
um varia astucia [Fransa'y1 dolagan saglikli dilencilerin
¢esitli hiinerleri hakkinda] adl1 yergi yazisinda dilencileri
tasvirederken goyle eder: “Bir tanesi igren¢ bir tiikiiriik
atarak yere yigilmakta ve hastaligini Aziz Yahya'ya bagla-
maktadir. Digerleri, miinvezi Aziz Fiacre'in kusuru yiiziin-
den irinli sivilcelerle kaplidir. Ey Damien, sen onlann ige-
melerini engelliyorsun, Aziz Anthony onlann eklemlerini
yakiyor, Aziz Pius onlan topal ve kotiirim ediyor.”

Erasmus Colloquies ad1 altinda topladig1 konugmala-
nn birinde bu halk inanigiyla alay eder. Konugmanin mu-
hataplarindan biri azizlerin cennette yeryiiziinde olduk-
larnnndan daha mi kétiiciil olduklarnni sorar. Kargisindaki
kisi de “Evet,” diye cevap verir: “Cennetin gani i¢ginde ha-
karete ugramak istemezler. Kim bu diinyada yagarken A-
ziz Cornelius'tan daha yumusak kalpli, Aziz Anthony'den
daha merhametli, Aziz Vaftizci Yahya'dan daha sabirh ol-
mugtur? Ve gsimdi onlar yeterince onurlandinlmadiginda
kimbilir ne korkung hastaliklar génderirler!” Rabelais, alt

s Aziz Anthony bana gok pahaliya satt1
Hastalifin1 ve viicudumu atesler sard.
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siniftan vaizlerin de dinleyicilerine Aziz Sebastian’1 veba-
nin, Aziz Eutropius’u da su toplanmasinin sebebi olarak
gosterdigini belirtir. Keza Henri Estienne de batil itikat-
lar1 bu minvalde yazmigtir. Dolayisiyla, onlarin varligi
apacik ortadadir.

Azizlere sayginmin duygusal igerigi onlarin resimlerinin
ve heykellerinin bigimlerine ve renklerine dylesine siki
yapigmigti ki salt estetik alg1 bile dinsel unsuru ortadan
kaldirma tehlikesini daima tagiyordu. G6z kamagtirici
yaldizlan, gorkemli kiyafetleri, sofuca veya esrik gériiniis-
leriyle temsillerin (imgelerin) sundugu canli izlenim, ¢ok
gergekei bir sanat sayesinde éylesine hayran olunasi bir
sekilde yeniden iiretiliyordu ki doktrinsel veya dogmatik
diigiinceye hig yer birakmiyordu. fman bu sanl varliklara
dogru atesli bir halde yonelirken, kilisenin koydugu sinir-
lara kulak asmiyordu. Azizler halkin tahayyiiliinde birer
tann olarak yasiyordu. Dolayisiyla, Ortak Yagsam Kardes-
ligi ve Windesheim Kanunlari gibi kat1 dinsel cemaatlerin
azizlere gosterilen bu adeta tapinircasina saygida halkin
imanina yénelik bir tehlike gérmelerinde sasilacak bir
yan yoktur. Ote yandan, aym diigiinceye yiizeysel ve sira-
dan bir sair olan Eustache Deschamps'da da rastlamamiz
¢ok carpicidir. Kendisi tam da bu siradanligindan dolay:
¢aginmin 6zlemlerinin sadik bir aynasi olmugtur.

Ne faictes pas les dieux d'argent,
D’or, de fust, de pierre ou d'arain,
Qui font ydolatrer la gent...

Car l'ouvrage est forme plaisant;
Leur painture dont je me plain,
Le beauté de I'or reluisant,

Font croire a maint peuple incertain
Que ce soint dieu pour certain,
Et servent par pensées foles

Telz ymages qui font caroles

Es moustiers ou trop en mettons;
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C'est tresmal fait; a brief paroles,
Telz simulacres n'aourons.

Prince, un Dieu croions seulement

Et aourons parfaictement

Aux champs, partout car c’est raisons,
Non pas faulz dieux, fer n'ayment,
Pierres qui n'ont entendement:

Telz simulacres n’aourons.'¢

Ortagagin sonuna dogru ortaya ¢ikan koruyucu melek
kiiltiiniin hummal1 bir gekilde yayilmasini belki de aziz-
ler hakkinda yazilan popiiler kitaplarin rengarenk gok-
luguna kars1 bilingsiz bir tepki diye degerlendirebiliriz.
Yasayan iman, azizlere duyulan tapinircasina hiirmette
fazlasiyla billurlagtig: i¢in, bir hiirmet nesnesi ve koru-
ma kaynag olarak daha manevi bir gseye 6zlem duyuldu.
Iman belli belirsiz kavranan ve neredeyse bigimsiz olan
melege yonelerek, dogaiistii ve gizemli olanla yeniden
temas kurdu. Koruyucu melek kiiltlinii siirekli 6nerense

®  Gumigten tannlar yapmayin,
Altindan, tahtadan, tagtan ve tungtan da,
Halki puta taptiran...
Giinkii eserin bigimi hostur;
Yakindigimsa onun renkleri,
Parlayan altinin giizelligi,
Onca cahil insana inandirtiyor,
Bunlann kesinlikle Tann olduguna,
Ve ahmakga diistincelerle hizmet ediyorlar
Bu suretlere
Onlardan gok¢a doldurduklan kiliselerde;
Ne kot bir igtir bu; kisacasi
Bu putlara tapmayahm.
Prens, birak da tek Tann'ya inanalim
Ve ona kusursuzca tapalim
Tarlalarda ve her yerde, giinkii dogrusu budur,
Demirden veya tagtan sahte tannlara degil:
Bu putlara tapmayalim.
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yine iman safliginin yi1lmaz savunucu Jean Gerson oldu.
Fakat bu noktada o da imani siradan bir aynntilar kiime-
sinin i¢ginde bogma tehlikesi tagiyan dizginlenemez me-
rakla miicadele etmek zorunda kaldi. Az ¢ok saglam kal-
mis bir zemin olan bu melekler bahsiyle baglantili olarak
bazi hassas sorular giindeme geldi. Melekler bizi hig terk
etmezler mi? Kurtulugumuzu veya heba olugumuzu énce-
den bilirler mi? Deccal'in de bir melegi var midir? Me-
lekler goriinmeden ruhumuzla konugabilirler mi? $eytan
bizi kétiiliiklere sevk ettigi gibi, melekler de iyilige sevk
edebilir mi? Gerson bu tiirden ince meselelerin ilahiyat-
¢ilara birakilmasi, miiminlerin sadece basit ve faziletli
tapinmayla yetinmesi gerektigi sonucuna varr.

Gerson'dan yiizyll sonra, Reform hareketi azizler kiil-
tine saldird1 ve tartigma alaninin her yerinde hatin sa-
yilir bir direngle kargilagtl. Protestan tlilkelerde zeminini
oldugu gibi koruyan biiyiiciiliige, seytana ve cinlere du-
yulan inangla gii¢lii bir tezat tegkil edecek sekilde, gerek
ruhbanlar gerekse siradan insanlar arasinda azizler ken-
diliginden gozden diigmiigtiir. Bunun muhtemel nedeni
azizlerle ilgili neredeyse her seyin caput mortuum [de-
gersiz bir kalnti] haline gelmis olmasidir. Iman, kendi-
ni imgeler, efsaneler ve ayinler iginde tiikketmigtir. Biitiin
icerigi dylesine eksiksiz ifade edilmigtir ki, artik mistik
husudan eser kalmamigtir. Azizler kiiltiiniin kékleri artik
hayal edilemeyenin alani iginde degildir. Oysa bu alanda
seytan ve cinlerle ugrasan ilmin kokleri eskisinden daha
gii¢li olarak duruyordu.

Dolayisiyla, Katolik Reform, azizler kiiltlinii yeniden
tesis etmek zorunda kalinca, ilk igi onu saflagtirmak ol-
du: Ortagaga ait tahayyiliin giirbiiz gelisimini budamak
ve onun tekrar filizlenmesini 6nlemek igin kati bir disip-
lin kurmak.
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ON UCUNCU BOLUM

DINSEL HAYAT TURLERI

Dinsel hayatin tarihini incelerken simir ¢izgilerini faz-
la keskin gizmekten sakinmaliyiz. Cogkulu dindarlik ile
alayc1 kayitsizhik arasindaki g¢ok garpici tezatlan yan
yana koydugumuzda, sanki onlar farkli gruplar olustu-
ruyormug gibi, diinyevi olani uhrevi olanin, entelektiieli
cahilin, reformcuyu muhafazakann karsisina koyarak on-
lan agiklamak ¢ok daha kolay olur. Ancak bunu yaparken,
insan ruhunun ve kiiltiirel yapilann fevkalade karmagik-
liginin yeterli izahin1 da es ge¢mis oluruz. Ortagagin so-
nuna dogru, dinsel hayatin gasirtici tezatlarini agiklamak
icin, gerek bireyleri gerekse kitleleri siddetli geligkilere ve
ani degisimlere siiriikleyen, dindar mizagtaki genel denge
yoklugunu tespit ederek ige baglamaliyiz.

Ortagcagin sonuna dogru, Fransa'daki dinsel hayatin
genel cehresi gayet mekanik ve ¢ogu zaman epey savsak
bir uygulama igeriyordu; cogkulu dindarlik bu uygu-
lamaya arada sirada sirayet ediyordu. Fransa, drnegin
Hollanda'da da rastladigimiz, ategli miiminlerin kiigiik
cevreleriyle sinirlh kalan dindarligin su 6zel tiiriine ya-
banciydi: Thomas a Kempis figiiriiniin 6nciiliik ettigi “de-
votio moderna” [yeni dindarlik] hareketi. Yine de bu hare-
keti doguran dinsel ihtiyaglar Fransa'da hig eksik degildi,
sadece sofular bu tlilkede 6zel bir 6rgiitlenme yoluna git-
memiglerdi. Bu kigiler mevcut tarikatlarnn i¢inde kendile-
rine bir siginak bulmuslar veya kendilerini inananlar kit-
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lesinden ayirmaksizin sekiiler hayatin iginde kalmiglardi.
Belki de Latin ruhu bu diinyadaki hayatin dindarlarin
karsisina gikardig: geligkilere Kuzey halklarindan daha
kolay katlanabiliyordu.

Bu dénemin dinsel hayatinin sundugu biitiin geligkiler
icinde belki de en ¢6zlimsiiz olani, ruhban sinifina yone-
lik belirgin kiigiimsemedir. Ortagag boyunca devam eden
bu kiigimseme, papazlik gorevinin kutsalligina gosteri-
len ¢ok biiylik saygiyla yan yana duruyordu. Heniiz ta-
mamen Hiristiyanlagmamig 6len halk ruhu, ilkel insanin,
savagmayan ve iffetli kalmasi gereken insana kars: duy-
dugu tiksintiyi biisbiitliin unutmamaigti. Cesaret ve agkin
bayraktarligini yapan feodal gévalyelik gururu da halkin
ilkel iggiidiisiiyle uyum igindeydi. Ruhban sinifinin st
kademelerinin diinyevilesmesi ve alt kademelerin bo-
zulmasiysa igin geri kalanini halletti. Nitekim uzun za-
mandir soylular, sehirliler ve koyliler iradesiz kegiglere
ve obur papazlara yonelik garezkar gakalarla nefretlerini
besliyorlardi. Bu baglamda, nefret sézciigiinii kullanmak
yerli yerindedir, ¢linkii nefret {istii 6rtiik bile olsa umumi
ve daimiydi. Halk itham edilen ruhbanlann yaptig1 ko-
tiliikleri duymaktan hi¢ usanmiyordu. Kilise kurumuna
veryansin eden bir vaaz kesinkes alkiglaniyordu. Sienali
Bernardino onun dedigine gore, bir vaiz ruhbana saldi-
rnnca, dinleyiciler geri kalan her gseyi unutuyordu; cemaat
uykuya daldiginda veya sicaktan ya da soguktan rahat-
s1zlik duyunca dikkati canli tutmanin bundan daha etkin
bir yolu yoktu. O zaman herkes aninda dikkat kesiliyor ve
negeleniyordu.

Alaylar ve kiigimsemeler Ozellikle dilenci tarikatla-
nnda ylriirliikteydi. Cent Nouvelles Nouvelles [Yiiz Yeni
Hikdyel kitabinda yer alan, agai rabbani ayinini ili¢ kurug
igret karsiliginda yapan a¢ papaz veya kendi iage ve ba-
nnma ihtiyaglan igin her yil aileyi giinah gikarttirarak
her seyden aklayan papaz gibi degersiz papaz tiplerinin
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hepsi dilenci papazlardi. Molinet bir dizi yeni y1l dilegini
su dizelerle dile getirir:

Prions Dieu que les Jacobins
Puissent manger les Augustins,
Et les Carmes soient pendus
Des cordes des Fréres Menus.!

Dilenci tarikatlann kurulmasi ayn1 zamanda halka veri-
len vaazlarin canlanmasina sebep oldu; bu da on beginci
yizyilhin dinsel hayatina ¢ok giiglii sekilde damgasini vu-
ran tovbe ve sevk patlamalarna yol agti.

Dilenci papazlara karg1 duyulan bu 6zel nefret 6nemli
bir fikir degigikliginin gostergesidir. Dilenci tarikatlar ta-
rafindan hayata gegirilen, Aziz Assisili Francis'in évdigi
resmi ve dogmatik fakirlik kavrami artik dogmakta olan
toplumsal hissiyatla uyum iginde degildi. Fakirlik artik
havarilere 6zgii bir erdem olmaktan gikip toplumsal bir
kétiiliik olarak gériilmeye baglanmigti. llahiyatg Pierre
d’Ailly gercek fakirleri [vere puperes] dilenci tarikatlarin
karsisina koyar. Diger ililkelerden daha eski bir tarihten
gelen Ingiltere, nesnelerin ekonomik veghesi konusunda
hassaslagmig ve on dérdiinci yiizyilin sonuna dogru The
Vision of William concerning Piers Plowman [William'in
Piers Plowman’t Gérmesi] adl1 oldukga fantastik ve doku-
nakl bir giirde liretken emegin kutsal oldugu anlayiginin
ilk ifadesini sunmugtur.

Yine de papazlann ve kegiglerin bu genel suiistimal-
leri onlann kutsal gorevine duyulan koklii saygiyla el ele
gidiyordu. Ghillebert de Lannoy, Rotterdam’da bir papa-
zin Corpus Domini'yi [Katolik yortusu] one siirerek bir
halk ayaklanmasini yatigtirdigini gérmiigtir.

! Tann'ya yalvaralm ki Yakubiler
Augustiniyenleri yiyebilsinler,
Ve Karmelitler asilsinlar
Minoritlerin ipleriyle.

207



ORTACAGIN SONBAHARI

Cahil kitlelerin dinsel yagamindaki giddetli tezatlar ve
ani gegisler kiiltiirli bireylerin dinsel yagaminda da orta-
ya ¢ikmistir. Genelde aydinlanma bir gék giiriiltiisii gibi
aniden gelivermisti. Nitekim aniden mutlak bir buyruk
olarak Incil'in ayetlerini duyan Aziz Francis érneginde
oldugu gibi. Bir govalye vaftiz téreni sirasinda sdylenen
sozleri duyar; onlan herhalde daha 6nce yirmi kez duy-
mugtur, ama bu s6zlerin mucizevi hikmeti ruhuna aniden
isler ve bundan sonra geytani kovmak igin sadece vaftiz
térenini hatirlamaya karar verir. Kumandan Jean de Bueil
bir diiello seyretmek iizeredir; hasimlar kutsanmig maya-
s1z ekmek tlizerine hakli olduklarina dair yemin edecekler-
dir. Onlardan birinin yalan yere yemin ettigi i¢in sonsuza
dek mahvolacag: diigiincesi kumandanin aklina diigiince
soyle baginr: “Yemin etmeyin, yemin etmeden sadece beg
yiiz kronluk 6diil i¢in dévigiin.”

Biiyliik senyérlere gelince, kibirli gosterig ve kagik
eglencelerin damgasini1 vurdugu hayatlarnnin temel bo-
zuklugu dindarliklanni da diizensizlestirmigtir. Onlar
diizensiz surette ve ara sira dindarca davranig sergile-
mektedirler, ¢linkii hayat fazlasiyla ayarticidir. V. Char-
les avlanmay1 bazen en heyecanl yerinde birakarak ayin
dinlemeye gidiyordu. Bedford'un karsi Burgonyali Anne
bazen noértnala at kogtururken bir dinsel gegit téreninin
lizerine gamur sigratarak, bazen de Celestinlerin sabah
duasina katilmak ilizere bir saray eglencesinden geceya-
ns1 ayrnlarak Paris halkim gasirtiyordu. Hotel Dieu'daki
hastalan ziyareti sirasinda kaptig: bir hastalik yiiziinden
eceli gelmeden 6lmiigtar.

On besinci yiizyilin hiikiimdarlan ve lordlarinin ara-
sinda bir tanesi dindarlikla sefahatin neredeyse akil
almaz bir karngimini sunmugtur. Gilgin bir liiks ve zevk
diigkiinii ve ruh ¢agirma meraklis1 olan Louis d'Orléans
buna ragmen o kadar dindard: ki Celestinlerin ortak ya-
takhanesindeki hiicresinde yatar, burada manastir ha-
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yatimin vecibelerini yerine getirir, geceyansi kalkip dua
eder ve bazen de giinde beg alt1 kez ayin dinler.

Sofulukla diinyeviligin bir insanin zatinda bulugma-
sinin ¢arpici bir érnegi de lyi Yiirekli Philip‘tir. Satafath
eglencelerin adam1, sayisiz gayrimesru gocugun babasi
olup kurnazliga dayanan siyaseti ve hir¢in mizaci kadar
Ol¢iisiiz gururuyla taninan bu diik ayni zamanda siki bir
dindardi. Ayinden sonra uzun bir siire kendi ufak mabe-
dinde kalir, haftanin dort giinii agzina su ve ekmekten
bagka bir sey koymadan orug tutar, Notre-Dame ve Hava-
riler yortularinin arefelerinde gece ibadetlerini eda eder-
di. Baz1 giinler saat 6gleden sonra dorde geldiginde bile
o hala oruglu olurdu. Comertge verdigi sadakalan kimse-
ye duyurmazdi. Luxembourg baskinindan sonra giikran
dualarina ve ibadete o kadar uzun zaman ayirmigti ki at
sirtinda onu bekleyen maiyetindekiler gcarpigmalar heniiz
sona ermedigi i¢in sabirsizlanmigti. Diik tehlike konu-
sunda uyanlinca “Tann bana zaferi nasip etmigse, bunu
yerine getirecektir” diye cevap vermigti.

Foix kontu Gaston Phébus, Kral René ve Charles
d’'Orléans insanin bagnazlik veya ikiyizliliik diye yafta-
lamaktan ¢ekinecegi dindar birruhla, ¢ok diinyevi ve gogu
zaman da havai bir mizaci birlegtiren birgok degisik tip-
ten sadece birkagidir. Dogrusu bu durum, modern zihnin
anlamakta zorlanabilecegi iki manevi kutup arasindaki
bir tiir uzlag1 olarak degerlendirilebilir. Bunun ortagagda
miimkiin olmasi, tim hayata ve diiglinceye hakim olan iki
anlayis arasindaki tam bir ikilige dayanmaktadir.

On beginci yiizy1lin insanlan ¢ogu zaman sade dindar-
likla acayip sasaa diigkiinligiinii birbirine katiyorlardi.
Inanci bigimlerin ve renklerin ihtisamiyla siislemek, din-
sel sanat eserlerinin yan sira bagka formlarda da kendini
gostermis; hatta bazen bizzat ruhsal yagam bigimlerinde
ortaya gikmigtir. Philippe de Mézieres Hiristiyan alemini
kurtaracak isa’'min Cilesi tarikatin1 kurmay planlarken,
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bir renk cliimbiigii hayal ediyordu. S6valyeler mertebele-
rine gore kirmizi, yesil, 1al ve mavi kiyafetler giyecek, kir-
miz1 haglar ve ayn1 renkte bagliklar takacaklardi. Ustad:
azamsa tamamen beyazlara biiriinecekti. Tarikatini hig-
bir zaman kuramadig i¢in bu gérkemi hayata gegirme-
mis olsa bile, sanatsal zevkini hi¢ degilse hayatinin son
yillarnnnda sigindig:1 Paris’teki Celestinler manastirinda
tatmin edebilmigtir. Goniillii galigan rahip olarak tarika-
timin kurallan katiysa da zamanin prenslerinin mozolesi
olan manastir kilisesi altin ve degerli taglarla bezenmig
¢ok ihtisaml bir yapiydi. Paris’in en giizel kilisesi olarak
nam salmigtl.

Bu liks dindarligin bir adim 6tesi, abartili bir teva-
zu igindeki tiyatro gosterileridir. Olivier de la Marche
gengliginde Azize Colette’in vaazlam nedeniyle diinya-
dan elini etegini ceken Napoli'nin sd6zde kral1 Jacques de
Bourbon'un gehre girigini gordiigiinii hatirlar. Perigan bir
kiliktaki kral “genelde hayvan ve insan digkilarinin tagin-
dig1 sedyelerden higbir farki olmayan” bir tiir el araba-
sinda taginiyor, ama zarif bir kortej onu takip ediyordu.
“Rivayetlere ve soylenenlere gore, kral gittigi blitiin sehir-
lere tevazusundan 6tiiri boyle girermis” diyor La Marche.

Birgok aziz zatin kendi cenazelerine dair verdigi ay-
nntili talimatlar aym abartili tevazuya taniklik eder.
Assisili Aziz Francis'i kendine manevi iistad segen mii-
barek Pierre Thomas o6liimiiniin eli kulaginda oldugunu
hissederek kendini bir ¢guvala koydurtmug, boynunu iple
baglatmig ve boylece topraga yatinlarak 6limi bekle-
migtir. “Beni kilisenin 6n tarafina gémiin ki herkes, hatta
kopekler ve kegiler bile cesedimin iistiinde yirisiinler.”
Onun Ogrencisi ve dostu olan Phillippe de Méziéres ise
fantastik tevazu konusunda iistadin1 agmigtir. Oliim dé-
segindeyken boynuna demirden agir bir zincir dolanmis-
tir. Ruhunu teslim eder etmez, onu giplak ayaklarindan
tutarak kilisenin 6n tarafina siiriikleyecekler, burada kol-
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lan kavusmusg ve tahta dégemeye li¢ iple baglanmig halde
yerde yatinlacaktir. Boylece “kurtlar i¢in bu giizel hazine”
insanlar onu mezara goétiirene kadar orada bekleyecektir.
Tahta dogemenin yerini “talihsiz hacinin cenaze térenin-
de sergilenecek beyhude ve diinyevi armalarla siislenmig
liiks tabut alacaktir. Eger Tanr1 ondan ¢ok nefret etseydi,
bu dinyanin hiikiimdarlannin sarayinda 6lmesini takdir
ederdi.” Cesedi yeniden siiriiklenecek ve mezar gukuruna
anadan iliryan bir halde atilacaktir.

Bu protokol ve téren meraklisinin birgok vasiyetname
yapmis olmasina sagirmamak gerekir. Sonraki vasiyetna-
melerinde bu tiirden ayrintilara yer vermemis ve 1405'te
6ldigiinde, Celestin kesigi kiyafeti iginde sayginca go-
miilmiig ve muhtemelen kendi elinden gikma iki mezar
yazis1 kabrinin lizerine kazilmigtir.

Kutsallik ideali her zaman fazla degisim gegirmemis-
tir. Nitekim on besinci yiizyil da bu minvalde yeni bir il-
ham sunmamigtir. Bunun neticesinde, Ronesans da kutlu
yasam anlayig: lizerinde pek etkide bulunmamigtir. Degi-
sen ¢ag, azizlere ve mistiklere hi¢ dokunmuyordu. Kargi
Reform hareketinin aziz tipleri, hala 6nceki ¢aglarin tip-
lerinden 6zilinde farkli olmayan ortagag sonunun tipleri-
dir. Biiylik déniigim dalgasindan 6nce ve sonra iki aziz
tipi bariz 6ne ¢ikmigt1: Atesli konugmalar yapan ve enerji
dolu eylemlerde bulunan Ignatius de Loyola, Francis Xa-
vier, Charles Borromeo -ki énceki dénemde yasamig Sie-
nali1 Bernardino, John Capistrano ve Aziz Vincent Ferrer
de bu siniftandir; ve dingin bir esriklik halinde olan veya
abartili bir tevazu gosterenler: On besginci ylizyi1ldan Aziz
Francesco de Paula ile Aziz Pierre de Luxembourg ve on
altinci yiizyildan Aloysius Gonzaga ikinci sinif aziz tipini
temsil eden isimlerdir.

Ortagag diigiincesinin bir unsuru olarak govalyelik
romantizmi ile, erdem ve gorevin ideali bigimine diigsel
bir renklilik ve cogku séylemi katma anlaminda azizlik
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romantizmini kiyaslamak yerinde olur. Bu azizlik roman-
tizminin her zaman dinsel politikanin hizmetinde parlak
baganlar elde etmek yerine asin tevazu ve gilecilikle bir-
likte mucizelere yonelmis olmasi dikkat gekicidir. Kilise
dinsel kiiltiri canlandirmig veya arindirmig biiyiik ey-
lem adamlanni bazen aziz ilan etmigtir, ama halkin hayal
diinyas1 her zaman dogaiistii olandan ve akildig: aginlik-
tan etkilenmistir.

Sovalyece fikirlere sahip, incelikli ve gii¢ begenir a-
ristokrasinin, aziz yasami idealine yonelik tavrin agiga
vuran hususlara deginmek ilging olacaktir. Fransa'nin
hiikiimdar aileleri, Aziz Louis'den sonra azizler gikart-
miglardir. Anne tarafindan Valois soyundan gelen Char-
les de Blois bunlardan biridir. Brittany diikaliginin va-
risi Jeanne de Penthiévre ile evlenince kendini, hayati-
mn bilyik kismini dolduran taht veraseti savagi iginde
bulmustur. Evlenmekle birlikte diikaligin armalarnni ve
savag ilanini kabul etmis demekti; yani tahtta hak iddia
edip Ingiltere'nin destegini alan Jean de Monfort ile sa-
vagmay. Blois kontu zamaninin en iyi govalyeleri ve ku-
mandanlan gibi savasti. Ingiltere'de dokuz yil esir kaldi
ve 1364'te Aurai yakinlarinda Bertrand de Guesclin ve
Beaumanoir’'yla yan yana garpigirken 61di.

$imdi askerlikten bagka meslegi olmamig bu hiikkiim-
dar gengliginden itibaren bir ¢ilekes yagsami sirmigtir.
Daha gocukken ahlak kitaplarina dalmig ve babasi gele-
cekte savaggl olacak birine yakigmiyor diye onun bu hu-
yunu torpilemek i¢in elinden geleni yapmigti. Daha son-
ralan evlilik yataginin yaninda yerde samanlann iistiinde
yatmistir. Oliimiinden sonra zirhinin altinda kildan g¢ile
gomlegi giymis oldugu goriilmiigtiir. Her gece yatmadan
once giinah gikartmakta ve higbir Hiristiyanin giinahkar
olarak uyumamas1 gerektigini séylemektedir. Londra’'da
esirken mezarliklan ziyaret edip De Profundis duasini
okumak igin diz ¢ékerdi. Bu duanin cevap béliimlerini
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okumasini istedigi Bréton govalye yamagi bunu kabul
etmeyip soyle demigtir: “Hayir, burada yatanlar benim
akrabalanmi ve dostlarnmi 6ldiiriip evlerini yakip yikan
kigilerdir.” Serbest birakildiktan sonra, esir digtiigi La
Roche-Derrien'den Tréguier'deki Aziz Yves tiirbesine kar
listiinde yalinayak yiiriiyerek hac ziyareti yapmaya ka-
rar vermigti. Bunu duyan halk gegecegi yollarnn saman ve
ortiilerle kaplamig, ama Blois kontu yolunu degistirerek
ayaklarni 6ylesine yaralamigti ki haftalarca yiiriiyeme-
misti.

Oliimiinden hemen sonra bagta damadi ve bir kralin
oglu olan Louis d’Anjou olmak tizere kraliyetten akraba-
lan onun kilise tarafindan aziz ilan edilmesi igin ¢aba
sarf etmiglerdir ve 1371'de Angers'de yapilan oturum o-
nun aziz ilan edilmesiyle sonuglanmistir.

Eger Froissart’a inanacak olursak, bu Charles de
Blois'nin bir gayrimegru oglu var gibidir. “Ad1 gegen Lord
Charles de Blois burada yiizii diigmana doniik olarak u-
suliince 6ldiiriildii ve onunla birlikte ad1 Jehans de Blois
olan gayrimegru ogluyla birgok Brittany govalyesi ve yar-
dimcis1 da éldiiriildi.” Froissart yaniliyor muydu? Yoksa
Louis d’Orléans ve lyi Yiirekli Philip figiirlerinde apacik
gordiigiimiiz dindarlikla tenselligin kargimi, onun zatin-
da daha da gasirtic1 derecede mi ortaya ¢ikmigtir?

Bu tiir sorular, yine saray gevresinden c¢ikma bagka
bir gilekeg olan Luxembourglu Peter 6rneginde kargimiza
cikiyor. Fransa ve Burgonya saraylarinda emperyal say-
ginligini ve istiin konumunu koruyan gesitli kollanyla
birlikte, Luxembourg hanedanliginin bu evladi, William
James'in “yanm akilli aziz” dedigi, sadece sikica tecrit
edilmig sofuca bir diinyada yagsayabilen dar kafal tipin
carpicl bir 6rnegidir. Cocuklugundan itibaren on beg ya-
sinda Metz piskoposu ve ¢ok ge¢meden kardinal olmak
gibi kilise unvanlanna bogulan bu yeniyetme, 1387'de
heniiz on sekiz yagindayken o6lmiigtiir. Kisiligi aziz ilan
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etme oturumundaki taniklarnn anlattiklarindan ayn de-
gerlendirildiginde acinasi bir portre ¢izer. Veremli ve da-
ha biliyiimeden giiciinii tiiketmis bir ¢ocuk; ¢ocuk yasta
bile kendini tamamen ¢ileye ve sofuluga adamig biriydi.
Kiigiik erkek kardesi giildiigiinde ona kizar, ¢iinkii Incil'de
Isa’'nin agladig: yazilidir, ama giildiigiinden hi¢ séz edil-
mez. “Yumugsak, kibar, iyi ylirekli, bedeni bakirdir, ¢ok faz-
la sadaka dagitmigtir. Giiniin ve gecenin biiyiik bolimiini
duayla ge¢irmisg, hayat1 boyunca tevazuyu elden birakma-
mastir,” der Froissart. Soylu akrabalan ilk bagta onu so-
fuca bir hayattan uzaklagtirmaya ¢aligmiglardi. Vaaz ver-
meye gideceginden soz ettiginde kendisine goyle karsilik
verilmigti: “Sen ¢ok uzun boylusun, herkes seni aninda
taniyacaktir. Soguga dayanamazsin. Hem Hagli Seferinde
nasil vaaz vereceksin ki?” Bunun ilizerine dar zihninin kiv-
nmlan bir an igin aydinlanan Peter gu cevabi vermigtir:
“Beni dogru yoldan saptinp koétii yola sevk etmek istedi-
ginizi goriyorum; fakat ben bu yola bir kere girdim artik
ve igimi layikiyla yapacagim ki biitiin diinya benden soz
etsin.”

Bir kez cgilekeslik hevesleri biitiin engellemelere gale-
be ¢alinca akrabalan ailede bu kadar geng bir aziz olma-
sindan kuskusuz gurur duymuglardir. Berry ve Burgonya
saraylannin emsalsiz liiks ve gatafatinin iginde, sahit-
lerin tamkligina gore bu hasta, bitli ve pis yeniyetmeyi
bir hayal edin. Glinahlan konusunda siirekli tetiktedir ve
bunlan her giin kii¢iik bir deftere kaydetmektedir. Bir yo-
culuktan veya bagka bir nedenden dolay1 bunu yapamaz-
sa bu ihmalini saatlerce yaz1 yazarak telafi etmektedir.
Geceleyin bir mum 1g1g1nda yazarken veya defterini okur-
ken goriillmektedir. Geceyarnsi birden yatagindan kalkip
ginah ¢ikartmak i¢in papazlan uyandinr; bazen onlarnn
kapisin1 ne kadar galsa da bosunadir, ¢iinkii papazlar
onun bu gece ¢agrilanni duymazdan gelirler. Sayet olur
da kendini dinleyecek birini bulursa, ona elindeki kiigiik
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kagitlardan giinahlarnin listesini okur. Hayatinin sonu-
na dogru giinde iki kez giinah ¢ikartiyor ve kargisindaki
papazin onu bir an bile olsa yalniz birakmasina izin ver-
miyordu. Oliimiinden sonra kiigiik giinah listeleriyle dolu
koca bir sandik bulunmusgtur.

Luxembourglular ve onlarin dostlarn hemen onu aziz
ilan etmek i¢in adim atmiglardir. Bizzat Fransa krali
Avignon'da onun aziz olmasini talep etmis ve bu talebi
hem Paris Universitesi hem de Notre Dame katedral ku-
rulu tarafindan desteklenmigtir. 1389'daki aziz ilan etme
oturumunda, Fransa'nin en biiyiik lordlan taniklik etmisg-
lerdir: André de Luxembourg, Louis de Bourbon, Enguer-
rand de Coucy. Aslinda Avignon'daki papanin ihmali yi-
ziinden aziz ilan edilmemig (azizligi 1527'de ilan edilecek-
tir) olsa da kendisine azizlere layik hiirmet gosterilmeye
baglanmigtir. Avignon’'da mucizelerin gergeklestigi yerde
gomiilmiigtiir. Orada kral, Paris'teki yiiksek asilzadelerin
gozde manastin olan ve Peter'in de gengken sik sik ziya-
ret ettigi manastin 6rnek alarak bir Celestin manastirni
inga ettirmigtir. Orléans, Berry ve Burgonya diikleri bu
manastirnn temelini atmiglardir.

Hiikiimdarlarla azizlerin iligkilerini aydinlatmak igin
bagka bir vakaya daha bakmakta fayda var: XI. Louis'nin
sarayindaki Aziz Francesco de Paula. Bu kralin epey ken-
dine has dindarlig: iyi bilindiginden burada iizerinde
uzun uzadiya durmaya gerek yok. “Tann’'nin ve Bakire
Meryem'in inayetini her kraldan daha fazla para 6deye-
rek satin alan” XI. Louis en kaba fetigizmin tim 6zellik-
lerini sergilemigtir. Kutsal emanetlere, hac ziyaretlerine
ve gegit torenlerine olan digkiinliigii hakiki dindar du-
yarligindan, hatta saygidan biisbiitiin yoksun gérinmek-
tedir. Kutsal emanetlere bunlar pahali ilaglarmig gibi
muamele etmektedir. Oliimiiniin yaklagmasi iizerine ken-
disine diinyanin her yerinden en degerli kutsal emanet-
leri gondertmigtir. Papa ona Aziz Petrus'un ayin ortiisii-
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nii géndermigtir. Tiirk padisahi1 hala tstanbul'da bulunan
kutsal emanetlerin bazilarini ona yollamistir. Yataginin
yanindaki masada, daha énce Reims'ten hi¢ aynlmamig
olan ve iginde ta¢ giyme merasimi i¢in saklanan “Sain-
te Ampoule” [kutsal yagin bulundugu kap] durmaktadir.
Commines’e gore, kral bunun mucizevi etkisini denemek
istemis ve bu yagla biitiin gévdesini ovdurtmustur. Aziz
Laud hagini Angers'ten 6zellikle yemin etmek igin gotiirt-
miigtir, ¢linki Louis kutsal emanetlerin {izerine yapilan
yeminleri birbirinden ayinyordu. Bunlar bize Merovenj
dénemini hatirlatan adetlerdir.

Kutsal emanetlere duydugu abartili hiirmeti koleksi-
yon tutkusuyla birlestirmisti. Aziz Zenobio'nun yiiziigi
ve Agnus Dei, yani ayn1 zamanda Agnus Scythicus veya
tataristan kuzusu da denilen ve nadir goriilen sifa 6zel-
likleri atfedilen bir Asya egrelti otunun iplik iplik gov-
desinden kesilen bu figiirlerden birine dair Lorenzo de
Medici'yle mektuplagmigti. Plessis-lés-Tours'daki gato-
suna ruhbanlar kral i¢gin dua okusunlar diye ¢agnlir ve
orada her nevi miizisyenle hasir negir olurlardi: “Kral o
zamanlar ¢ok sayida bas ve yumusak sesli saz galgicisi
getirtti, bunlan Tours yakinindaki Saint-Cosme’a yerles-
tirdi, burada sayilann 120’yi buldu, onlarnn arasina Poi-
tou yoresinden birgok goban da geldi. Bunlar ¢ogu zaman
kralin konaginin 6niinde galar, ama onu gormezlerdi,
boylece kral zikrettigimiz ¢algicilardan keyif alir, uykuya
dalmadan hog zaman gegirirdi. Ayrica 6lmemesi ve daha
uzun yagamasl i¢in siirekli dua etsinler diye ¢ok sayida
kadinh erkekli kegig ve evliya gibi dindar ve miibarek in-
sanlar getirtirdi.”

Minimi [Onemsizler] tarikatin1 kurarak tevazuda Mi-
norit tarikatin geride birakan Kalabriyali miinzevi kegig
Francesco de Paula koleksiyoncu kralin kelimenin tam
anlamiyla bir velinimeti olmugtur. XI. Louis'nin diploma-
sisi Napoli kralinin nezdinde basansiz olduktan sonra
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papanin araciligiyla mucizevi adamin getirtilmesini sag-
lamigtir. Kendisi razi olmasa da italya’dan soylu bir kafile
ona eslik etmigtir. Ategli cileciligi Aziz Nilus ve Aziz Ro-
muald gibi onuncu yiizyi1lin barbar azizlerini bize hatir-
latmaktadir. Bir kadin goriir gormez ondan kacgar. Geng-
liginden beri eli paraya degmemigtir. Cogu zaman ayakta
veya bir yere yaslanarak uyur, sagini ve sakalini uzatir.
Hayvani besin yemez, sadece bitki kokleriyle yetinir. Has-
ta diigmiig kral bu egine pek rastlanilmayan azizine uy-
gun yiyecek bulmak ic¢in epey ugragmistir. “‘Monsenyor de
Genas bana limon ve tatl portakalla kiiglik armut ve sulu
karpuz gonderiniz; bunlar et ve balik yemeyen aziz adam
icindir; bunlan yaparsaniz beni ¢ok mutlu edersiniz.” Sa-
rayda kendisi sadece “kutsal adam” diye taniniyordu; 6yle
ki onu sik sik gormiis olan Commines goériiniige bakilirsa
adim bilmiyordu. Ote yandan alaycilar ve kugkucular da
ona “kutsal adam” diyorlardi. Hekimi Jacques Coitier’in
kigkirtmasi lizerine kral bu Tanri’'nin adaminin pesine ca-
suslar takip onu sinamak istemigtir. Commines de onun
hakkinda ihtiyatlidir. Her ne kadar “bu kadar miibarek
bir hayat yagayan birini” hi¢ gérmedigini ve “sanki Ru-
hiil Kudiis'iin onun agzindan konustugunu” belirtse de su
sonuca varir: “O hala hayatta, dolayisiyla iyi ya da kéti
yonde degigebilir; bu yiizden bir¢oklarinin ‘kutsal adam’
dedigi bu miinzevi kegigin geligiyle alay etmeleri konu-
sunda ben susuyorum.” Paris’te bir Minorit manastir1 ku-
rulmasi konusunda azizle konugsmak igin o gehirden ge-
len Jan Standonck ve Jean Quentin azize hayran kalarak
geri donmiiglerdir.

On besinci yiizyill hiikiimdarlarinin siyasal mesele-
lerde biiylik goniil adamlarina ve gilekeglere sik sik da-
nigmalar1 kayda deger bir gergektir. Nitekim lyi Yiirekli
Philip ile annesi Marguerite de Baviere, Azize Colette’e
danigirlardi; ve bu azize Fransa, Savoy ve Burgonya sa-
raylar1 arasindaki uyugsmazliklarda arabuluculuk gérevi

217



ORTACAGIN SONBAHARI

goriirdii. Burgonya saray1 onun azize ilan edilmesi konu-
sunda hep dindarca 1srarda bulunmustur.

Denis le Chartreux'iin zamaninin kamusal iglerinde
oynadig: rol daha 6nemlidir. O da ¢gogu zaman Burgonya
saraylyla temas halindeydi. Roma'nin Tiirkler tarafindan
fethedilmesi gibi yakin felaketlerden korkan Denis, diiki
bir Hagl Seferi diizenlemeye yoneltmistir. Hiikiimdarlarn
yonetimi izerine yazdig bir incelemeyi diike atfetmigtir.
Guelders diikiine ogluyla yaptig1 ¢atismada danigmanlik
etmistir. Cok sayida soylu, ruhban ve gehirli insan kugku-
lan, giigliikleri ve vicdan meselelerini ¢6zdiigii Ruremon-
de‘'daki hiicresinde ona danigmaya gelmiglerdir.

Denis le Chartreux, ortagag sonundaki dinsel vecdle
dolu insan tipinin en eksiksiz 6rnegidir. Zihinsel kapasi-
tesi ve gok yonli enerjisi inanilmazdir. Mistiklerde olan
kendinden gegmeler, agin ¢ilecilige ve siirekli gegirdigi
iggorii ve vahiylere muazzam bir teoloji yazarlig: emegini
de eklemigtir. Kiilliyat1 ciltler dolusudur. Biitiin ortagag
ilahiyat1 ayn1 kara pargasindan dogup akarak onda bu-
lusan nehirlere benzer. On altinci yiizyilin ilahiyatgilar:
Qui Dionysium legit nihil non legit* der. Mevcut bilgileri
Ozetlemekte, baz1 sonuglara varmakta, ama yaratmamak-
tadir. Kendisinden 6nce gelenlerin diigiindiikleri her seyi
basit ve kolay bir iislup iginde tekrarlamaktadir. Biitiin
kitaplarin1 bizzat kendisi yazmig, gézden gegirmis, di-
zeltmig, boliimlere ayirmig ve resimlemigtir. Hayatinin
sonundaysa kalemini bilingli bir gekilde birakmigti. Ad
securae taciturnitatis portum me transfere intendo.’

Dinlenmek nedir bilmez. Her giin Mezmurlar kitabi-
nmn neredeyse tamamini, hi¢ olmadi yarsini ezbere okur.
Giyinirken veya bagka bir igsle meggulken hep dua okur.
Sabah dualarindan sonra, insanlar yatmaya gittiginde o
hala ayaktadir. Ciisseli ve saglam yapilidir, bedenini hig

2 Dionysius'u okuyan, her seyi okumug demektir.
3 0 asude siikun limanina girmeye hazirlamyorum artik.
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sakinmadan her tiirli mahrumiyete diigar eder. “Demir-
den bir kafam, bakirdan bir midem var” derdi. Tercihan
bozulmus gidalarla beslenirdi.

Baganl bir gekilde yiiriittiigii muazzam olgiide teolo-
jik tefekkiir ve faraziye, huzurlu ve dengeli bir ¢aligma
hayatinin irini degildi; bu ¢aligma yogun duygular ve
siddetli sarsintilar ortaminda gergeklesmisti. ige dogma-
lar ve vahiyler onun siradan deneyimleriyle el ele mey-
dana geliyordu. Her firsatta, ozellikle miizik dinlerken,
hatta bazen onun bilgece 6giidiinii dinleyen soylu bir
toplulugun arasinda vecd haline kapiliyordu. Gocukken,
okula gitme saatinin geldigini sanarak parlak ay 1s1g1nda
yataktan kalkiyordu. Kekemeydi. Oliim dégeginde olan bir
kadinin odasinin iblislerle dolu oldugunu gérmiig, bunlar
onun sopasini elinden almislardi. Oliilerle siirekli konu-
surdu. Olmiis insanlarn hayaletlerini sik sik gériip gor-
medigi kendisine soruldugunda, “Evet, yiizlerce kez gér-
dim" diye cevap vermistir. Her ne kadar daima dogaiistii
deneyimlerle mesgul olsa bile bunlardan s6z etmeyi pek
sevmezdi ve kendisine biiyilik ilahiyatgilarin 6vgii dolu
unvanlan arasinda Doctor ecstaticus [vecde gelmis alim]
unvanini kazandiran vecd hallerinden mahcup olurdu.

XI. Louis'nin gifa verme yetenegi gibi, Denis le Chart-
reux gibi biiyiik bir zat da kugku ve alaylardan kurtula-
mamigtir. Bu diinyanin iftiracilan ve istismarcilan onun
pesini hi¢ birakmamigtir. On beginci yiizyilin, o ¢agin en
yiksek dinsel tezahiirlerine yoénelik zihinsel yaklagimi
ayn1 derecede hem cogku hem de giivensizlik igermigtir.
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ON DORDUNCU BOLUM

DINSEL DUYARLILIK VE
DINSEL TAHAYYUL

On ikinci ylizyi1lda Aziz Bernard'in incelikli mistisizminin
Isa’'nin Cilesi hakkinda patetik bir sefkat egilimini bag-
latmasindan itibaren, dinsel duyarlilik veya ortagag ruhu
giderek yiikselmistir. Zihinler tsa ve ¢armih kavramlany-
la doluydu. Erken gocukluk déneminde hag imgesi hassas
kalbe 6ylesine azametli ve hagin yerlegiyordu ki kasvetiy-
le diger biitiin duygulan golgede birakiyordu. Jean Ger-
son gocukken, bir giin babasinin kollarnin1 ha¢ geklinde
agip duvara yaslanarak goyle dedigini duymustu: “Oglum
seni yaratan ve kurtaran Tann iste boyle garmiha gerildi.”
Babasinin bu goriintiisiiniin zihnine kazindigini ve yagi
ilerledikge, hatta ihtiyarlik ¢caginda bile giderek biiyidi-
gini, bundan dolay: tam da Hag Yortusu giiniinde 6len
dindar babasina hep hayirdua ettigini belirtir. Azize Co-
lette heniiz dort yagindayken annesinin her giin dua eder-
ken Isa'nin gektigi aciy, gileleri ve iskenceleri yiireginde
hissederek yakindigim1 duyuyordu. Bu hatira Colette'in
agin duyarl kalbine dyle bir yogunlukla yerlesmis ki,
hayat1 boyunca her giin carmiha gerilme saatinde kalbi
¢ok feci sikigmig ve konuyla ilgili ayetleri okurken dogum
sancisindan daha giddetli bir sanci1 ¢gekmigtir.

Bir vaizin bazen vaazini keserek on beg dakika boyun-
ca kollarim hag geklinde agip sessizce ayakta durdugunu
gormek nadir bir olay degildi.
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Ruhlar Isa’nin Gilesi hissiyatiyla o denlidoluydu ki en
uzak benzerlikler bile Isa'nin anisinin canlanmasina ye-
tiyordu. Yoksul bir rahibe mutfaga bir kucak dolusu odun
gotiiriirken hag tagidigini hayal ederdi. Kér bir kadin bu-
lagik yikarken legeni, {sa'nin dogdugu ahirda kundagin
saril1 oldugu yem teknesi, camasirhaneyi de o ahir olarak
hayal ederdi.

Bu asin dinsel duyarlihk kendini higkira higkira ag-
lama geklinde de disavurur. Takva, der Denis le Chartre-
ux, kolayca dindarligin gézyaslarnna bogulabilen bir tir
goniilden sevgidir. “Giinliik gdzyas: vaftizi i¢in” Tann'ya
dua etmeliyiz. Gozyaglan duanin kanatlandir ve Aziz
Bernard’a gore meleklerin de gsarabidir. Kendimizi 6vgiiye
deger gozyaslannin affediciligine teslim etmeliyiz, onla-
ra hazir olmaliyiz ve onlann biitiin bir yil boyunca, 6zel-
likle de Paskalya Perhizi sirasinda bizi heyecanlandinp
cogturmasina izin vermeliyiz, béylece duayla birlikte §0y-
le diyebiliriz: Fuerunt mihi lacrimae meae panis die ac
nocte.! Bazen gozyaglan o kadar kolay gelir ki higkinklar
ve i¢ cekmeler esliginde dua ederiz. Ama eger gozyaslan
gelmezse, gelsin diye zorlamamaliyi1z; bu durumda gon-
liin gozyaslanyla yetinmeliyiz. Bagkalarinin yanindayken
bu gibi agin takva igaretlerinden sakinmaliyiz.

Vincent Ferrer mayasiz ekmegi takdis ettigi her sefe-
rinde o kadar ¢ok gézyas1 dékiiyordu ki, pesinden tim ce-
maat de aglamaya bagliyor ve sanki orasi 6liieviymis gibi
bir aglagma sesi yiikseliyordu.

Fransa'daki halk dindarligi, Hollanda'da kargimiza ¢i-
kan 6zel bir bi¢ime biirinmemigti. Nitekim Hollanda'da
dindar Ortak Yagsam Kardegligi hareketinin ve Windes-
heim Cemaati'nin muntazam kanunlannin belli dlgiiler
kazandirdig: bir halk dindarlig1 s6z konusuydu. Bu gev-
reden Imitation of Christ [Isa’min Taklidi] adl1 kitap ¢ik-
mistir. Hollandali miiminlerin uyma geregi duyduklan

! Gozyaglanm gece giindiiz ekmegimdir.
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diizenlemeler, onlarin dindarligina geleneksel bir bi¢im
kazandinyor ve onlan hararetliligin tehlikeli asirilikla-
nndan koruyordu. Buna ¢ok benzemekle birlikte, Fransiz
dindarlig1 tutkulu ve istikrarsiz karakterini koruyor ve
hizla kendini tiikettigi durumlardaki fantastik sapmalara
daha kolay yonelebiliyordu.

Fransiz dindarliginin karakterini en iyi Gerson’'un ya-
zilarinda goriiyoruz. Kendisi iiniversite rektorii ve zama-
ninin biiylik dogmatigi ve ahlak denetgisiydi. Temkinli,
titiz, biraz akademik ve iyi diigiinen zihni gergek dindar-
likla abartili dinsel tezahiirleri birbirinden miikemmelen
ayiriyordu. Bu aslinda onun gézde igiydi. tyiliksever, sa-
mimi ve temiz kapli olan Gerson iyi lislup ve bi¢im ko-
nusunda kili kirk yaran bir titizlige sahipti; bu da kendi-
ni yetigtirerek siradan kogullarin i¢inden aristokrat bir
zihniyete yiikselmig bir adamin miitevazi kékenini bize
hatirlatmaktadir. O dogustan bir psikologdu ve Ortodoks-
luga 6zlem duyan bir lislup duygusuna sahipti.

Constance ruhani meclisinde Gerson, Groningenli Do-
miniken Mathieu Grabow'un zindiklik sug¢lamasi yonelt-
tigi Hollandali Ortak Yagam Kardegligi hareketini savun-
du. Yine de abartili halk dindarliginin kilisenin bagina
acabilecegi tehlikelerin gayet farkindaydi. Bu nedenle
Hollanda'da devotio moderna [yeni dindarlik] suretinde
yeniden ortaya ¢ikacak, kendi iilkesindeki dindarhk te-
zahiirlerini ¢ogu zaman onaylamamasi garip goriinebilir.
Fakat bunun bir agiklamasi vardir: Fransa'daki dindarlar,
onlan kilisenin tahammiil edebilecegi sinirlar iginde tu-
tacak gilivenli bir érgiitlenme ve disiplin gemsiyesinden
mahrumlardi.

Gerson diinyanin sonuna yaklagtigini ve bir bunak gi-
bi her tiir fanteziye, dlige ve yanilsamaya tegne bir halde,
¢ogu insanin hakikat yolundan saptirdigini séyler. Mis-
tisizm sokaga diigmiigtiir. Gogu insan uygun bir istika-
met tutturmadan mistisizme bulagmakta ve kendini ¢ok
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¢etin oruglara, uzun uykusuzluklara ve sular seller gibi
akan gozyaglarina mahkum etmekte, biitiin bunlar da on-
lann zihnini bozmaktadir. Bu insanlara iliml1 olmay1 ve
seytanin tuzagina diigmemek i¢in uyanik olmay: tavsiye
etmeninse bir yaran yoktur. Gerson, Arras'da kocasinin
nzasina kargi gelip pes pese li¢ dort giin yemek yemeye-
rek halkin hayranligini1 kazanmig bir kadini ziyaret etti-
gini, onunla konustugunu, ama onda beyhude ve kibirli
bir inattan bagka bir gey bulamadigin1 anlatir; ¢iinkii bu
kadin bu oruglann ardindan doymaz bilmez bir oburluk-
la yemek yemistir. Yiizli deli oldugunu ele vermektedir.
Gerson ayriyeten ayagindaki nasirnn her agnmasinin bir
ruhun cehenneme iniginin igareti oldugunu iddia eden
saral1 bir kadindan da bahseder.

Gerson her yerde anlatilan yakin zamana ait iggoriile-
ri ve vahiyleri pek kabul etmiyordu, hatta tsvegli Bridget
ve Sienal1 Catherina’'ninkileri bile. Bu tiirden hikayeleri
o kadar ¢ok dinlemigti ki, artik onlara inancini biisbii-
tiin kaybetmigti. Falancanin veya filancanin papa olaca-
gimmn kendisine bildirildigini ¢ok duymustu. Bagka bir
adam da kendisinin 6nce papa, sonra Deccal olacaginin
alnina yazildigini, bu yilizden Hiristiyan alemini béyle-
sine bir kotiilikten kurtarmak i¢in kendini 6ldirmeyi
diisinmigti.

Gerson cahilce bir dindarliktan daha tehlikeli bir gsey
olmadigini séyler. Meryem'in kalbinin Tannsinin iginde
sevinglere boguldugunu 6grenen fakir dindar kadinlar se-
vingten bogulmaya ¢abalarlar; gergegi hayalden ayirama-
dan biitiin imgeleri animsar ve bunlann hepsini kusursuz
dindarhiklannin mucizevi kanitlan olarak benimserler.

Tefekkiir hayatinin biiyiik tehlikeleri vardir diye s6z-
lerine devam eder Gerson; bu tir hayatin melankolik ve
deli yaptig1 ¢ok sayida insan vardir. Gerson orug tutmak-
la haliisinasyon arasindaki baglantiy: algilamisti ve orug
tutmanin biiyiciliik alaninda oynadigi rolii de biliyordu.
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Gerson gibi psikolojik zekaya sahip bir insan, dindar-
ligin tezahiirleri i¢inde kutsal ve takdire sayan olanla izin
verilmeyen arasindaki sinir ¢izgisini nereye ¢izecektir?
Dogmatik bakis agis1 ona yetmez. llahiyatgilif1 meslek
edinmis biri olarak dogmadan sapmalar1 tespit etmek
onun i¢in kolaydir. Ancak dindarligin tezahiirleri s6z ko-
nusu oldugunda, etik degerlendirmelerin yargilarimiza
onderlik etmesi gerektigini, bunun bir karar ve begeni
meselesi oldugunu diigiiniir. Gerson, bu sefil hiziplegme
doneminde sagduyudan daha ¢ok ihmal edilen bir erdem
olmadigini séyler.

Ortagagda kilise inang esaslarinda veya ahlak normla-
rinda devrimci nitelikte bir yenilige yol agmadig takdir-
de ¢ogu dinsel agiriliga tahammiil gostermistir. Kendini
abartili hayaller veya vecd halleri i¢inde tiikettigi siirece
tagkin duygular bir tehlike kaynag: sayilmiyordu. Nite-
kim ¢ogu aziz cinsellikle ilgili her seyden dehsete kapil-
ma raddesine varan, bakireligi fanatik gekilde el listiinde
tutma egilimiyle dikkat ¢eker. Azize Colette bunun bir or-
negidir. Kendisi William James'in esrik hal dedigi duru-
mun tipik bir temsilcisidir. Asinn hassas bir duyarliliga
sahiptir. Atesin ne 15181na ne de sicakligina dayanabil-
mekte, sadece mum 1g1g1na tahammiil edebilmektedir. Si-
nekler, siimiikliibocekler, karincalar, her tiirden pislik ve
koti kokudan asin dlgiide dehsete kapilmaktadir. Cinsel
iligkiden igrenmesi, onu evli azizlerden nefret etmeye ve
bakir veya bakire olmayan kisilerin cemaate kabul edil-
mesine karg1 ¢ikmaya sevk etmistir. Kiliseyse bu tutumu
her zaman egitici ve yiiceltici bularak takdirle karsila-
migtir.

Ote yandan, bireysel anlanda kaldig1 siirece zararsiz
olan bu iffet diigkiinliigii ilkelerini kiliseye ve toplumsal
alana uygulamaya kalkistiginda tehlikeli bir hal alir. Ni-
tekim kilise zina halinde yagayan papazlarin yirittigi
takdislerin gegerliligine yénelik siddetli elestirileri tekrar
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tekrar reddetmek zorunda kalmigtir, iki sebepten 6tiiri;
birincisi makul Katolik doktrini her zaman gorevin kut-
salliginy, gorevi ifa edenin kigisel itibarindan ayirmigtir;
ikincisi de kilise kotiligiin kokiinii kaziyacak kadar giig-
i olmadigimi biliyordu. Jean de Varennes bilgili bir ila-
hiyat¢1 ve linlii bir vaizdi. Gen¢ Luxembourg kardinalinin
Avignon'da 6zel papazi olarak daha yiiksek kilise goérev-
lerine terfi etmesi beklenirken aniden biitliin gorevlerini
birakmig, sadece Notre Dame katedral kurulu iiyeligiyle
yetinmig, miitevazi bir hayat tarzi se¢mis ve dogdugu yer
olan Saint Lié'ye gekilerek aziz hayat: yagamaya ve vaaz
vermeye baglamigtir. “Onun yagadigi ¢ok soylu ve gok dii-
riist hayati1 gérmek i¢in her yerden gelen ziyaretgi akinina
ugramigtir.” Kisa bir siire sonra “Saint Lié'nin aziz ada-
m1” lakabiyla anilmaya baglandi; kendisi artik gelecegin
papasi, Tanri'nin gonderdigi bir elgi, mucizevi bir varlik
olarak goriiliyordu. Biitiin Fransa ondan bahsediyordu.
Jean de Varennes'in gahsinda cinsel saflik tutkusu
devrimci bir boyut kazandi. Kilisenin biitiin kétiliikleri-
ni tek bir kétiilige indirgedi: Sehvet. iffeti yeniden tesis
etmeye déniik asin ug nitelikteki programi sadece din
adamlarin1 hedef almiyordu. Zina yapan papazlarin yi-
riittiigli takdis islemlerinin caiz olmadigini savundu: Ki-
lisenin ge¢miste defalarca karsisina gikan eski ve cesur
bir goriis. Jean de Varennes'’e gore, papazlarn kiz kardes-
leriyle veya yash bir kadinla birlikte ayni evde oturmala-
rina izin verilmemeliydi. Dahasi, genel olarak ahlaksizli-
ga savag agmigtl. Evlilik durumuyla ilgili yirmi ii¢ farkh
ginah tayin etmigti. Zinanin eski yasaya gore cezalandi-
rilmasini talep ediyordu. Ona gére, bizzat Isa zina sugu-
nu igledigi kesinkes ortada olan bir kadinin taglanmasini
emretmigti. Fransa'da higbir kadinin iffetli olmadigini ve
gayrimesgru hig¢bir gocugun iyi bir hayat siiremeyecegini
ve selamete eremeyecegini iddia ediyordu. Cogkulu &fke-
siyle, kilise yoneticilerine ve 6zellikle de Reims bagpis-
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koposuna direnmeyi vaaz ediyordu. “Kurt var! Kurt var!”
diye halka bagirdiginda, kurdun kim oldugunu gayet iyi
bilen insanlar sevingle tekrarliyordu: “Hahay, aus les,
mes bons gens, aus les.” ["Hey kurtlar var, iyi insanlanm,
kurtlar var.”] Bagpiskopos, Jean de Varennes'i korkung bir
hapishaneye attirdi.

Bir doktrinin tim devrimci egilimlerine kars: bu sert-
lik, kilisenin dinsel tahayyiiliin aginlhiklanna, 6zellikle de
Tann sevgisine dair asin duyusal fantezilere gosterdigi
hoggoriiyle tezat olugturuyordu. Burada imanin ahlaki ve
doktriner bir tehdit altinda oldugunu fark edebilmek igin
Gerson'un psikolojik zekasina gerek vardir.

Dulcedo Dei diye adlandinlan manevi durum, yani
Isa'ya duyulan sevginin hoslugu, ortagagin sonunda din-
sel hayatin en etkin unsurlanndan biriydi. Hollanda'da
“devotio moderna” [“yeni dindarlik”] hareketinin takipgi-
leri bu anlayis: sistemlestirmis ve az gok zararsiz hale ge-
tirmigti. Ancak bu harekete giivenmeyen Gerson De diver-
sis diaboli tentationibus [Seytanin Tiirli Cegit Ayartilar
Hakkinda] adindaki incelemesiyle s6z konusu hareketi
tahlil etmistir. “Agiklann, hayir, ¢ilginlann (amantium,
immo et amentium)? onca budalaliklarnnni sayacak olsam
zamanmm yetmez” demigtir. Tecriibeleri sayesinde tehlike-
nin farkindadir. Giinki bir rahibeyle, 6nce higbir tensel
egilim ve giinah gliphesi icermeyen manevi bir agk siirdi-
ren, ama sonra araya aynlk girince bu iligkinin gehvetli
dogasin1 anlayan bir tanidiginin hikayesini anlatirken,
muhtemelen kendinden s6z etmektedir. Dolayisiyla bun-
dan ders gikararak, kendisinin ikaz edildigini diiginmiig-
tir: Amor spiritualis facile labitur in nudum carnalem
amorem.?

Gerson, geytanin bazen imana gok benzeyen engin ve
harikulade bir hogluk duygusu ilham ettigini, béylece bu

2 Asiklar fazlasiyla akilsizdir.
3 Manevi agk kolaylikla diipediiz tensel agka déniigebilir.
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duyguya ulagmay1 amag haline getirdigimizi ve sirf bu a-
maca erigmek i¢in Tanri'y1 sevdigimizi séyler. ogu insan
béyle duygular: élgiisiizce biiyiiterek kendini kandirmis-
tir; kalplerinin gilginca hezeyanini Tanr: sevgisi sanmig
ve bu yiizden sefilce delalete diigmiiglerdir. Bagkalariysa
Tanr1'nin miikemmel bir araci olabilmek i¢in duyarsizliga
veya tam edilgenlige ulagmaya ¢cabalamaktadirlar.

Iste 6lgiilii ve sagduyulu bir mistisizmi destekleyen
Gerson'un tahammiil gosteremeyecegi sey, biitliin mis-
tiklerin tattigl, bireyin tamamen yok olmasi hissiyatidir.
Gerson'a igine dogan seyleri anlatan bir kadin, Tanri'yl
tefekkiir ederken ruhunun yok oldugunu, gergekten yok
oldugunu ve sonra yeniden yaratildigini soylemigtir. Ger-
son ona “Bunu nasil biliyorsun?” diye sordugundaysa,
“Onu yagsadim” cevabini almigtir. Gerson i¢in bu cevabin
mantiksizligl, bu hayallerin dogasinin kinanacak nitelik-
te oldugunu kanitlamaya yetmigtir.

Bu duygularin apagik ifadelerle dile getirilmesine izin
vermek tehlikeliydi. Kilise onlarin ancak mecazi formda
ifade edilmesine tahammiil gostermigtir. Sienal1 Catheri-
na kalbinin {sa'nin kalbine déniistiigiinii séyleyebilir. An-
cak Ozgiir Ruh Kardesligi mezhebine katilan ve ruhunun
Tanri’'min ruhu iginde yok olduguna inanan Marguerite
Porete, Paris'te yakilmigtir.

Kilisenin kigiligin yok olmas fikrinde en ¢ok korktu-
gu husus bitiin dinlerin u¢ noktadaki mistiklerinin ka-
bul ettigi su sonugtur: Tanri'da eriyen ruhun iradesi ola-
mayacag igin, tensel arzulara uydugu zaman bile giinah
iglemeyecegi sonucudur. Onca zavalli cahil bu inaniglar
yiziinden en igreng¢ sefahatlerin igine siiriiklenmigtir.
Gerson ilahi agkin tehlikelerine degindigi her seferde
Bégardlann ve Turlupinlerin agiriliklarini hatirlar. Bir
Chartreux rahibine, sehvet giinahinin kendisini Tanr1'ya
sevmekten alikoymadigini, aksine ilahi agkin hoglugunu
daha igtiyakl arama ve tatma arzusunu kameiladigini iti-
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raf eden bir soylunun sézlerini aktarirken, boylesi tama-
men geytani bir dindarliktan korktugunu da agiga vurur.

Mistigin kendinden ge¢me hali sembolik yapida tut-
kulu bir tahayyiil olarak kaldig: siirece, ne kadar canh
renklere sahip olursa olsun ancak nisbi bir tehlikeye yol
acar. S6z konusu ved halleri imgelerin iginde billurlagtig:
zaman, muzirhigini kismen kaybederler. Bu yolla zamanin
abartili tahayyiilii dinsel hayatin en tehlikeli egilimleri-
ni bir 6lgiide yénlendirmistir; bu bize ¢ok garip gelebilir.
Hollandali halk vaizi Jan Brugman, insan suretine biiri-
nen lsa'y1 kendini unutmusg, tehlike nedir bilmeyen, sa-
hip oldugu her geyi bagkalarina veren bir sarhoga rahat-
likla benzetir. “Agk onu goéklerin tepesinden yeryiiziiniin
en alcak vadisine indirdiginde, adamakilli sarhog degil
miydi?” Isa’y1 gékyiiziindeki peygamberlere i¢ki dagitir-
ken goriir “ve ¢atlayincaya kadar igtiler ve elinde harpiyla
Davut sanki Tanri'nin soytarisiymis gibi masanin 6niine
firlad:.”

Sadece grotesk Brugman degil, dingin Ruysbroeck de
ilahi agki sarhogluk imgesiyle temsil etmekten hoglanir.
Sarhoglugun yaninda aghk da ruh ile isa arasindaki ilis-
kileri ifade etmede bir metafor olarak kullanilmigtir. Ni-
tekim Ruysbroeck The Adornment of the Spiritual Mar-
riage [Manevi Evliligin Siisii] adli kitabinda séyle der:
“Burada asla yatigmayan ebedi bir aglik baglar; bu sevme
giciniin ve yaratilmamig bir iyilik i¢in yaratilmig bir ru-
hun igsel 6zlemi ve arzusudur... Bu deneyimi yagayanlar
insanlarin en yoksullandir; ¢linkii onlar doyumsuz ve is-
tekli olurlar, yatigtirilamaz bir aglik igindedirler. Ne yer-
lerse yesinler, ne igerlerse i¢sinler asla doymazlar, ¢linki
onlarin aglig: ebedidir.” Bu aghk metaforu bagka bir bi-
¢ime sokularak Isa'nin aghig geklinde de kullanilabilir.
Nitekim The Mirror of Eternal Salvation [Ebedi Selamet
Aynasi) adli kitapta sunlar yazilidir: “Ona agligin ucu bu-
cag1 yoktur; bizi sonuna kadar tiiketir, ¢linkli o doymak
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bilmeyen pisbogaz bir oburdur; kemiklerimizi iligine va-
rana kadar yiyip tiiketir... Once yemegini hazirlar ve bii-
tiin giinahlarimizi, hatalarimiz1 agkla yiyip bitirir. Sonra
biz arinip agk ateginde kizarinca, o doymak bilmeyen bir
varlik gibi agzin1 sonuna kadar agar.”

Bu metaforun ayrintilan iizerinde biraz israr etmek
onu giiliinglestirir. Nitekim Jean Berthelemy, Le Livre de
Crainte Amoureuse [Agk Kaygist Kitabi] adl1 kitabinda
asai rabbani ayininden s6z ederken gunlar: séyler: “Onu
[sa'y1] ateste yanmadan iyice kizartilmig halde yiyeceksi-
niz. Clinki Paskalya kuzusu iki odun veya kémiir ateginin
ortasinda tam kivaminda pisirilip kizartilmigtir; anlayis-
11 tsa kutsal Cuma giinii dehget verici iki ategin arasinda
carmiha gerilmis ve ac1 gekerek 6lmisgtiir; ruhlarimiz ve
selametimiz i¢in hissettigi ¢ok biiylik merhamet ve sev-
giyle bizi kurtarmak i¢in adeta kizartilmig ve yavag yavas
pisirilmigtir.”

Nahi liitfa mazhar olmak bir yiyecegin yutulmas: ve
yikanma imgeleriyle anlatilir. Diepenveenli bir rahibe
Isa'nin kaninin iginde boguldugunu hissedip bayilmis-
tir. Beg yaranin biitiin o kirmizi ve sicak kani, Muhterem
Henry Suso’nun agzindan kalbine dogru akmigtir. Sienali
Catherine, Isa’'nin yan tarafindaki yaradan kan i¢migtir.
Keza Aziz Bernard, Henry Suso, Alain de la Roche gibi
bagkalar1 da Bakire Meryem'in siitiinii tatmiglardir.

1428'de dolaylarinda Brittany'de dogmus bir Domini-
ken olan Alain de la Roche hem agin somut hem de agin
fantastik olan bu dinsel tahayyiiliin ¢ok tipik bir temsil-
cisidir. Meryem Ana Mezmurunun Evrensel Kardesligi
tarikatini kurmasina ilham veren bir fikirle tespih kul-
laniminin ategli bir savunucusuydu. igine dogan geyleri
anlattig1 yazilanna agin bir cinsel hayal giicii ve hakiki
duygularin yoklugu damgasini vurmustur. Biiyiik mistik-
lerde aglik, susuzluk, kan ve ihtiras gibi duyusal imge-
leri katlanilabilir kilan tutkulu tavirdan onda eser yok-
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tur. tlahi agkin sembolizmi onda salt bir mekanik igleme
dénigiir. Ortagag ruhunun bozulmasidir bu. Bu mevzuya
kisaca deginelim.

Alain de la Roche’un goksel sembolizmi yapay gori-
niirken, geytani goriileri korkung bir gergeklik tasir. S6z-
gelimi, gegitli giinahlan temsil eden hayvanlan, korkung
cinsel organlara sahip halde ve diinyay: dumanlanyla ka-
rartan ates saganaklan piiskiirtiirken goriir. Keza dinden
doénme fahigesinin dénekler dogurup onlan bazen yiyip
kustugunu, bazen de bir anne gibi opiip sevdigini goriir.

Bu, ilahi agkin tath fantezilerinin ters tarafidir. insan
tahayyiilii goksel iggoériilerin hoglugunun kaginilmaz ta-
mamlayicisi olarak seytani goériislerin karanlik ayinini
de igerir; bu goriisler de diinyevi bir duyusalligin atesli
diliyle ifade edilir. Alain de la Roche, "yeni ibadet” hare-
ketinin dingin ve zarif dindarligi ile ortagag ruhunun son
déneminde ilirettigi en karanlik seyler arasinda bir bag-
lant1 kurmustur; biiyiiciilik o zamanlar teolojik gayret ve
adli katiliktan olugan son derece tutarh bir sistem haline
geldi. 1475'te Zwolle'de onlarnn evinde 6ldiigi Ortak Ya-
sam Kardegligi ve Windesheim Kanunlarn adli cemaatle-
rin sadik bir dostu olmakla birlikte, aym1 zamanda kendi
gibi Dominiken olan ve Malleus maleficarum [Cadilarn
Cekici] adl1 kitabinin iki yazarnindan biri olmakla kalma-
y1p, Almanya'da Alain tarafindan kurulan Tespih Kardes-
ligi orgiitiiniin de propagandacisi olan Jacob Sprenger'in
hocasiydi.
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SEMBOLiIiZM GERILERKEN

Dinsel hissiyat her zaman imgelere doniisme egiliminde
olmustur. Gizem ancak algilanabilir bir bi¢gime kavugtu-
gunda zihin tarafindan idrak edilir. S6zle anlatilamayana
goriiniir sekillerle tapma ihtiyaci stirekli yeni figiirler ya-
ratmistir. On dérdiincii yiizyi1lda hag ve kuzu, Isa’'ya yéne-
lik tagkin sevginin digavurumu igin artik yeterli degildi;
bu nedenle, onlara {sa’'nin ismine tapinma da eklendi ki,
bu bazen hag figiirtinii golgede birakma tehlikesi tagiyor-
du. Isa’'min ismini kalbine nakseden Henry Suso kendi-
ni, sevgilisinin ismini giysilerine igleten asiga benzetir.
Sienal1 Bernardino heyecan verici bir vaazinin sonunda
iki mum yakmis ve cemaate bir metre kadar uzunlukta
bir levha goéstermigtir; bu levha mavi bir zemin ilizerine
Isa'nin altin yaldizli isminin islendigi ve giineg 15181 de-
senleriyle gergevelendigi bir levhaydi. Kiliseyi dolduran
cemaat Isa’'ya duydugu sevgiden diz ¢ékiip hisli hisli ag-
lamigtir. Bu adet 6zellikle Fransisken vaizlerle yayilmig-
tir. Denis le Chartreux'yii bu tiir bir levhay eliyle havaya
kaldinrken gésteren bir graviir giiniimiize kadar ulagmisg-
tir. Cenevre sehir armasinin tepeliginin giines olmasi bu
adetten kalmadir. Kilise yoneticileri bu meseleye kugkuy-
la yaklagmiglardi; batil inaniglar ve putperestlik iizeri-
ne bir tartigma yiiriitiiliiyordu; onlarin hem lehinde hem
de aleyhinde giiriiltii koparliyordu. Bernardino Roma'da
mahkeme 6niine gikmak zorunda kalmigti ve bu adet Pa-
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pa V. Martinus tarafindan yasaklanmigtir. Ancak hemen
hemen ayni giinlerde, 1sa’'ya gériiniir bir simge altinda
tapmanin ¢ok benzer bir formu olan kutsal ekmek kabi
ritiiel igcinde kendine bir yer edinmeyi bagsarmigti. Kilise,
buna da ilk bagta kars ¢ikt1 ve kutsal ekmek kabinin kul-
lanilmasina baglangigta sadece Katolik Yortusu (Corpus
Christi] haftas1 boyunca izin verildi. Orijinali kule bigi-
minde olan bu ekmek kab1 daha sonra 151k sagan giineg
seklini alinca, kilisenin onaylamadig: sa'nin ismini tagi-
yan levhaya yine ¢ok benzedi.

Sayet sembolik kavrayis her geyi, her figliriin kendi
yerini buldugu genis bir sistemin i¢ine almasayd, din-
sel diiglincenin onun iginde erime tehlikesiyle karg: kar-
s1 oldugu imge bollugu sadece kaotik bir goriintii oyunu
yaratirdi.

Ortacag zihninin en ¢ok ayirdiginda oldugu gergek,
Aziz Paul'un gsu soziinde ifadesini bulur: Videmus nunc
perspeculum in aenigmate, tunc autem facie ad faciem.’
Ortagag eger seylerin anlami olgusal diinyadaki iglevleri
ve yerlerinde tiikenirse, eger 6zleri itibariyla bu diinyanin
otesine bir diinyaya ulagamazlarsa her geyin sa¢gmalaga-
cagini asla unutmuyordu. Siradan geylerdeki derin anla-
ma dair bu anlayis, dinsel kanaatlerden bagimsiz olarak
bizim de agina oldugumuz bir anlayigtir: Yapraga diigen
yagmur damlasinin gikardig: sesle veya lambanin masa-
ya vuran 1g181yla her an hatirlayabilecegimiz sinirsiz bir
duygu. Bu duygu bazen her geyi, ne pahasina olursa olsun
¢Oziilmesi gereken sirlar ve tehditlerle dolu olarak goste-
ren 6liimciil bir bask1 bigimine biiriinebilir. Yahut bu duy-
gu kendi hayatimizin diinyanin bu gizli anlami iginde yer
aldig1 hissiyle i¢imizi doldurarak bize siikinet ve giiven
verebilir. Bu alg1 her gseyin ondan dogdugu Mutlak Bir'e
ne kadar yaklagirsa, bir berraklik aninin ilhami agik ve

! Simdilik bir yansimadan hayal meyal gorityoruz, ama sonra yizlege-
cegiz.
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kalic1 bir kanaate o kadar ¢abuk doniigiir. “Seyleri olduk-
lar1 gibi yaratan kudretle baglantimiza dair duygumuzu
stirekli pekigtirerek, onlar1 dylece kabul etmeye daha yat-
kin hale geliriz. Doganin dig yiiziiniin degigmeye ihtiyaci
yoktur, ama ona igkin olan anlamin ifadeleri degigir. O
olur ve yeniden dirilir. Bu, birine sevgiyle bakmak ile sev-
gisiz bakmak arasindaki farka benzer... Her geyi Tanri'da
gordigimiizde ve ona atfettigimizde, siradan seylerin
icinde yiice anlamin ifadelerini okuruz.”?

Sembolizmin lizerinde ylkseldigi psikolojik zemin igte
budur. Tanr1 nezdinde higbir sey bos ve manasiz degildir:
nihil vacuum neque sine signo apud Deum, der Aziz Ire-
naeus. Dolayisiyla, her seyin agkin bir anlami olduguna
dair kanaat kendini formiile etmeye ugrasacaktir. Tanri
figiirinin gevresinde, her seyin anlaminmi O'ndan aldig:
icin O’'na atfedildigi, O'nunla ilintili figiirlerin gérkemli
sistemi billurlagir. Diinya adeta ugsuz bucaksiz bir sem-
boller biitiini, bir idealar katedrali gibi kendini agar. Bu,
diinyanin en zengin ritme sahip anlayisi, ebedi uyumun
¢ok sesli ifadesidir.

Ortacagda sembolist tavir, nedensel veya kalitimsal
tavirdan ¢ok daha belirgindi. Diinyay: bir evrim siireci o-
larak algilama yaklagimi da kendini gosteriyordu elbette.
Ne de olsa ortagag diigiincesi, seyleri, kokenleri itibariyla
anlama pegindeydi. Fakat, bu alanda deneysel yontemle-
rin yoklugu, gozlem ve analizin ihmal edilmesi yiiziinden
kalitimsal iligkilerin dile getirilmesi soyut ¢ikarsamalara
indirgenmigti. Bir geyin bagka bir geyden nasil tiiredigine
dair goriigler lireme veya dallanip budaklanmanin safiya-
ne bi¢imine biiriiniiyordu. Bir aga¢ veya soyagacl resmi,
kokensel veya nedensel iligkileri temsil etmeye yetiyordu.
Ornegin arbor de origine juris et legum [hukukun ve ya-
sanin soyagaci] hukukun tiimiinii ¢gok sayida dali olan bir
agag suretinde siniflandinyordu. Ortagagin evrimci di-

?  W.James, Varietes of Religious Experience, s. 474.
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slincesi ilkel yontemleri sayesinde sematik, keyfi ve kisir
kalmigtir.

Sembolizm, nedensel bakis agisindan diigiincenin bir
tir kisa devresi gibi gériinmektedir. Diigiince, iki gsey ara-
sindaki iligkiye bakmak yerine onlarin nedensel baglan-
tilarnnin gizli dolambagl yollarini izleyerek bir sigrama
yapar ve sebep sonug¢ baglantisi iginde degil de anlam
veya amag baglantisi iginde iligkilerini kegfeder. Bu tir
bir baglanti, ancak iki geyin genel bir degere atfedilebilen
ozsel bir niteligi paylagmasi koguluyla hemen inandin-
c1 goriinecektir. Bunu deneysel psikolojinin diliyle ifade
edecek olursak; herhangi bir nedensel benzerlige daya-
nan her zihinsel iligki hemen 6zsel ve mistik bir baglanti
fikrini olugturur. Bu oldukg¢a zayif bir zihinsel iglev gibi
goériinebilir. Ustelik etnolojik bir bakis agisindan bakil-
diginda, kendini gok ilkel bir iglev olarak da gésterebilir.
kel diigiince, farkh kavramlar arasindaki kesin sinir giz-
gisini algilamadaki genel bir zayiflikla nitelendirilir; bu
nedenle belirli bir seyin kavramina, ona herhangi bir ilig-
ki ve benzerlikle baglanan tiim kavramlarn dahil eder. iste
sembollestirme iglevi de bu egilimle yakindan iligkilidir.

Ote yandan, modern bilimin bakig agisin1 bir an igin
terk ettigimizde sembolizmi daha olumlu bir 151k altinda
gormek miimkiindiir. Eger sembolizmin, ortagagda Ger-
cekcilik ad1 verilen, modern felsefeninse biraz yanilma
paylyla Platoncu ldealizm dedigi diinya gériigiine ayrnl-
maz bir gekilde bagh oldugu gercgegi hesaba katilirsa,
sembolizm igte o zaman bu keyfilik ve gelismemisglik go-
rintiisiini kaybeder.

Ortak ozelliklere dayanan sembolik benzegsme, bu 6zel-
liklerin geylerin 6ziinde yattig: fikrini 6nceden varsayar.
Dikenlerin ortasinda a¢gmig beyaz ve kirmiz giillerin go-
riilmesi, ortagag zihninde hemen sembolik bir benzegim
uyandinr; 6rnegin infazcilannin arasinda sanlanyla par-
layan bakirelerin ve gehitlerin benzegimi. Sifatlar ayni ol-
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dugu icin benzesim meydana gelir: Giizellik, sevecenlik,
saflik, giillerin renkleri ayn1 zamanda bakirelerin 6zellik-
leridir; keza kirmizi renk ayni zamanda gehitlerin kaninin
rengidir. Fakat bu benzesme ancak sembolik kavramin iki
terimini birbirine baglayan ortadaki terim, onlarin 6z-
sel bir ortak noktasini ifade ettiginde mistik bir anlama
sahip olur; bagka bir deyisle eger beyazlik ve kirmizilik
nicelige dayal fiziksel bir farktan daha 6te bir geyse, e-
ger onlar ozler, gergeklikler olarak algilanirsa mistik bir
anlama sahip olur. Ilkelin, gocugun ve sairin zihni onlar:
asla bagka tiirlii gormez.

Simdi giizellik, sevecenlik, beyazlik hem birer gercek-
liktir hem de birer varlik; bunun sonucunda, giizel, se-
vecen veya beyaz olan her geyin ortak bir 6ze, aym var
olus sebebine, Tanri'ya nazaran ayni anlama sahip olmasi
gerekir.

Sembolizm ile skolastik anlamda realizm arasindaki
bu ¢ok giicli baglara igaret ederken, tiimeller tartigma-
sina fazla girmemeye dikkat etmemiz gerekir. Universa-
lia ante rem® diye ilan eden ve genel mefhumlara 6zsel-
lik ve 6nolug atfeden gergekgiligin, ortagag diigiincesine
hakim olmak igin ciddi 6l¢lide miicadele verdigini gayet
iyi biliyoruz. Hi¢ kugkusuz bir de nominalistler [adcilar]
vardi. Fakat radikal nominalizmin ortagag ruhunun temel
egilimleriyle bosu boguna ihtilafa diigmiig bir tepkiden,
bir muhalefetten, bir kars1 akimdan daha 6tesine higbir
zaman gecemedigini kabul etmek gerekir. Felsefi kavram-
lar olarak gergekgilik ve nominalizm daha bagtan birbir-
lerine gerekli tavizleri vermiglerdir. On dérdiincii yizy:-
lin yeni nominalizmi, yani Occamcilarin ve modernlerin
nominalizmi, sadece u¢ gergekgiligin baz1 sakincalarim
ortadan kaldirdi ve inang alanini aklin felsefesi miilaha-
zalarinin 6tesindeki bir diinyaya tasimak suretiyle sz
konusu gergekgiligi bozulmamig halde birakti.

3 Timel nesneden 6nce gelir.
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Yani nominalizm, artik gergekgiligin ele gegirdigi inang
alaninin i¢indedir ve felsefi bir diiginceden ziyade biitiin
bir ¢agin zihinsel tavn olarak degerlendirilir. Bu genig
anlamda o, ortagag uygarligina igkindir ve biitiin diigiin-
ce veimgelem ifadelerine egemen olmugtur. Hi¢ kuskusuz
yeni-Platonculuk ortagag teolojisini biiyiik dlgiide etkile-
di, ama o, genel anlamda “gergek¢i” diigliince egiliminin
tek sebebi degildi. Her ilkel zihin, tiim felsefi etkilerden
bagimsiz olarak ortagagdaki anlamiyla gergekgidir. Boyle
bir zihniyete gore isim alan her sey, varlik katina ¢ikar ve
kendini gokyiiziine yansitan bir gekle biiriiniir. Bu gekil
de ¢ogu durumda insan geklidir.

Ortacagdaki anlamiyla her gergekgilik, sizi insanbi-
¢imcilige gotiirir. Zihin bir ideaya gergek bir varlik at-
federek o ideay: canlandirmak ister ve bunu ancak séz
konusu ideay: kigilestirerek yapabilir. Bu yolla alegori
dogar. Alegori sembolizmle ayni sey degildir. Sembolizm
iki idea arasindaki gizemli bir baglantiy1 ifade ederken,
alegori bu baglantinin kavranigina gériniir bir bi¢im ka-
zandirir. Sembolizm zihnin ¢ok esasli bir igleviyken, ale-
gori yiizeysel bir iglevdir. O, sembolik diigiincenin kendini
ifade etmesine katkida bulunur, ama ayn1 zamanda canl
bir ideanin yerine bir figiir koyarak ideay: tehlikeye atar.
Semboliin giicii alegori i¢inde kolayca kaybolur.

Dolayisiyla, alegori bagindan beri kendi iginde nor-
mallestirmeyi, bir yilizeye yansitmayi, billurlagtirmay:
ima eder. Dahas, ortagag edebiyat1 alegoriyi yozlasmig
antik ¢agin kilifina biirimiigtiir. Bunda Martianus Capel-
la ve Prudentius model tegkil etmiglerdir. Alegori yaglilik
ve bilgiclik havasini hi¢ kaybetmez.Yine de alegoriye bas-
vurmak ortagag zihninin g¢ok igten bir 6zlemini gidermis-
tir. Zaten alegorinin uzun siire tercih edilmesini bagka
nasil agiklayabiliriz ki?

Bu ii¢ diigiince bi¢imi —gergekgilik, sembolizm ve ki-
silestirme- ortacgag zihnini 151l 1511 aydinlatmigtir. Diin-
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yanin sembolik yorumunun etik ve estetik degerine paha
bigilmedi. Sembolizm biitiin dogay: ve tarihi kucaklaya-
rak, modern bilimin sundugundan daha saglam bir bir-
lik igeren bir diinya anlayig1 sunar. Sembolizmin diinya
imgesi kusursuz bir diizen, mimari bir yap1 ve hiyerargik
bir baghlikla ayirt edilir. Giinkii her sembolik baglanti bir
mertebe veya kutsallik farkini ima eder; egdeger iki ge-
yin birbiriyle sembolik biriligki iginde olmasi zordur, her
ikisi de daha iist diizeyde bir geyle baglantil1 olmadig
siirece.

Sembolik diigiince, seyler arasinda sonsuz sayida ilig-
kiye izin verir. Her gsey kendi 6zel nitelikleri sayesinde bir
dizi farkli ideaya igaret edebilir ve bir nitelik de birgok
simgesel anlama sahip olabilir. En yiiksek kavramlarn
binlerce sembolii vardir. Higbir gey, yiice olam1 temsil
etmekten ve ululamaktan aciz degildir. Ceviz Isa'y1 sem-
bolize eder; tath i¢i {sa’nin ilahi yanini, yesil ve etli dig
kabugu onun ilahi dogasini, kabugunun odunsu kismiysa
hag1 sembolize eder. Béylece her sey diigiinceleri ebedi-
lestirir; onlann hepsi, en ylicenin sembolleri olarak diigi-
niildigiinden, siirekli merhale katederek ilahi gérkemle
bir yerden bagka bir yere aktanlir. Bu sayede, her nadide
tag dogal pinltisinin yani sira sembolik degerleriyle bir-
likte 151ldar. Giil ve bekaretin benzestirilmesi siirsel bir
kiyastan ¢ok 6tededir, ¢iinkii onlann ortak 6ziini agiga
vurur. Her mefhum zihinde dogarken, sembolizm mantigi
bir idealar uyumu yaratir. Onlarin her birinin 6zel niteligi
bu ideal uyum iginde kaybolur ve rasyonal anlayisin kati-
l1g1, mistik bir birligin sunulmasiyla yumusatilir.

Biitlin manevi alanlar arasinda tutarli bir uyum hii-
kim siirer. Eski Ahit, Yeni Ahit'in habercisidir ve dindi-
s1 tarih ikisini de yansitir. Her ideanin gevresinde tipki
kaleidoskoptaki gibi simetrik bir gekil olugturan bagka
idealar toplanir. Nihayet tiim sembol kiimeleri isa'nin
kaniyla etinin garap ve ekmege déniigsmelerinin meydana
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getirdigi merkezi gizemin etrafinda toplanir; burada sim-
gesel benzerlikten daha fazlasi, 6zdeglik vardir: Mayasiz
kutsal ekmek Isa'nin ta kendisidir ve papaz bunu yerken
dosdogru {sa’'nin mezan haline gelir.

Oziinde nahog olan diinya, sembolik anlamiyla kabul
edilebilir hale gelir. Clinkd her nesnenin, her yaygin mes-
legin onu yiicelten en kutsal olanla mistik bir iligkisi var-
dir. Aziz Bonaventura, zanaatlan Kelam’'in ebedi tenastili
ve bedensellegmesiyle ve Tann ile ruh arasindaki sézleg-
meyle 6zdeglegtirir. Diinyevi agk bile sembolik baglanti
araciligiyla ilahi agka baglanir. Bu sayede, biitlin bireysel
acilar ilahi 1stirabin bir golgesi olmaktan 6teye gegemez-
ler ve biitiin erdemler de mutlak iyiligin kismen gergek-
lesmesi olurlar. Sembolizm bdylece kigisel ac1 ve erdemi
bireyin diinyasindan kopartip evrensel aleme yiikseltir,
ortacgagin tipik 6zelligi olan kigisel selamete dayal giigli
dinsel bireyciligin karsisina hayirh bir dengini koyar.

Dinsel sembolizm bir kiltiirel avantaj daha sunmus-
tur. Kendi iginde kat1 ve agik olan, formiile edilmis dog-
malann metninin zerinde sembollerin filizlendigi ta-
hayyiiliine bir bakima miizikal bir refakat¢: eslik etmig-
tir. Bu refakatg1 miikemmel armonisiyle zihnin mantiksal
ifadenin kusurlarnni agmasini saglamigtir.

Sembolizm dinsel kavramlarn biitiin zenginligini renk
ve melodiyle dolu olmasina ragmen, muglak ve ortiik olan
bicimler iginde ifade edilsin diye sanatin hizmetine sun-
mugtur; boylece bunlarin araciligiyla en esasli sezgiler,
kelimelerle ifade edilemeyene dogru kanatlanirlar.

Geg ortagagda bu diigiince epey zamandan beri gerile-
mekteydi. Evrenin sembolik iligkilerin biiyiik bir sistemi
icinde temsili uzun zamandan beri tamamlanmigti. Yine
de sembollestirme adeti varligini siirdiiriiyor, taglagmig
cigekler gibi hep yeni figiirler 6ne siiriiyordu. Sembolizm
her zaman mekanik olma egilimi gostermigtir. Bir ilke bir
kez kabul edildiginde sembolizm sadece siirsel bir cogku-
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nun degil, aynca ince bir akil yiiriitmenin de iirini olur
ve béylece diigiinceye yapismig bir parazit gibi biiylr ve
onun bozulmasina yol agar. ,

Sembolik benzestirme ¢ogu zaman salt bir say: egit-
ligine dayanir. 1ligkilerin ideal dizisinin engin perspek-
tifi bu yolla agilir, ama onlar aritmetik iglemlerden daha
fazlasina kargilik gelmez. Béylece, on iki ay havarileri,
dért mevsim Incil yazarlarin, y1l da isa’'y1 sembolize e-
der. Yedili sistemlerden diizgiin bir kiime olugmusgtur: Ye-
di erdem, tsa’'nin havarilerine 6grettigi yedi duaya, Kut-
sal Ruh'un yedi bagisina, yedi ahiret saadetine ve yedi
mezmura kargilik gelir. Biitiin bu yedili gruplar Isa'nin
Cilesi'nin yedi an1 ve yedi takdisle baglantilidir. Onlarin
her biri yedi hayvan tarafindan temsil edilen ve ardindan
yedi hastalik gelen yedi 6liimciil giinaha karsittir.

Bu ornekleri alintiladigimiz Gerson gibi ruhlara hiik-
meden biri bu sembolizmlerin ahlaki ve pratik degerini
vurgulamaya egilimlidir. Alain de la Roche gibi goniil go-
ziiyle goren biri iginse, estetik unsur éncelik tagir. Onun
sembolik goriigleri ¢ok ayrintili ve biraz da yapaydir. Ger-
son, Tespih Kardegligi tarikati ig¢in zorunlu kildig1 150
Ave Maria ile 15 Pater duasini temsil eden on bes ve on
sayllarinin yer aldig: bir sistem elde etmek igin yedi se-
mavi kiireyi ve dort elementi sisteme dahil eder ve sonra
onlan on kategoriyle (t6z, nitelik vb) ¢carpar. Bu garpimin
sonucu olarak 150 dogal aligkanlik elde eder. Aym sekilde
on emiri on bes erdemle ¢arparak 150 ahlaki aligkanlig:
elde eder. On beg erdem sayisina ulagmak i¢in ii¢ teolojik
erdemi, dért temel erdemi ve yedi esas erdemi sayar, ki
toplam on dért etmektedir; geriye iki erdem kalir: Din ve
tovbe. Bunlarla birlikte toplam on alt1 erdem olmaktadir,
ki bu ¢ok fazladir; ama temel erdemler arasindaki 1limli-
lik ile esas erdemler arasindaki yetingenlik 6zdeg oldugu
icin sonugta on bes sayisi elde edilmektedir. Bu on beg
erdemden her biri Rabbin Duasinin béliimlerinin birin-
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de gerdek yatag: olan bir kraligedir. Ave Maria duasinin
her kelimesi Meryem'in on bes miikemmelliginden birini
ve ayn1 zamanda degerli bir tag1 temsil eder; her kelime
bir giinahi veya o giinahi temsil eden hayvani defedebilir.
Bagka seyleri de temsil ederler: Biitiin miibarek kigileri
tasiyan bir agacin dallarini; bir merdivenin basamaklari-
ni. Sadece iki 6rnek vermek gerekirse: Ave kelimesi Bakire
Meryem'in masumiyetini ve elmas1 igaret ederken, kib-
ri ve onu temsil eden aslani defeder. Maria kelimesiyse,
Meryem'in bilgeligini ve kirmiz1 yakutu temsil ederken,
siyah bir kopekle simgelenen hasedi defeder.

Alain bazen bu ¢ok girift sembolizm sistemi iginde yo-
lunu kaybeder.

Aslinda sembolizm zamanini doldurmustu. Semboller
ve alegoriler bulmak anlamsiz bir zihinsel eglenceye, tek
bir kiyasa dayanan si1g bir fanteziye donligmiigtii. Nesne-
nin kutsalligi1 ona hala bir miktar ulvi deger veriyordu.
Ancak sembolizm ¢ilginligl, diinyevi alana veya basitge
ahlaki meselelere uygulandiginda bozulma gézle goriilir
hale geliyordu. Froissart, Li Orloge amoureus [Asik Ca-
lar Saat] adh siirinde agkin biitiin ayrintilarini bir ¢a-
lar saatin degisik parcgalarina benzetir. Chastellain ile
Molinet siyasal sembolizm alaninda rekabet ederler. Ug
tabaka, Bakire Meryem'in 6zelliklerini temsil eder. Im-
paratorlugun yedi elektdr prensi erdemleri temsil eder;
1477'de Burgonya hanedanhigina sadik kalmig Artois ve
Hainault'nun bes gehri beg bilge bakireyi temsil eder. As-
linda bu, bagagagi olmus bir sembolizmdir; iist diizeydeki
seyleri, alt diizeydeki seylerin sembolleri olarak kullanir,
¢inkii bu yazarlar aslinda diinyevi geyleri, salt onlari
siislemek igin kutsal kavramlar kullanarak iist diizeye ¢i-
karmaktadirlar.

Bazen yanlig yere Gerson’'a atfedilen Donatus morali-
satus [Ahlak¢i Donatus] kitabl Latince grameriyle ilahi-
yat1 birlegtirmistir: Ad insandir, zamir ise onun giinahkar
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oldugunu isaret eder. Bu tiirden zihinsel faaliyetin en alt
diizeyini, Olivier de la Marche'in yazdig1 Le Parement et
Triumphe des Dames [Kadinlarnin Ingast ve Zaferi] gibi
eserler temsil eder. Zikrettigimiz eserde kadin kiyafetinin
her bir pargasi bir erdemi simgeler. Bu tema Coquillart
tarafindan da islenmistir.

De la pantouffle ne nous vient que santé
Et tout prouffit sans griefve maladie,
Pour luy donner tiltre d’auctorité

Je luy done le nom d’humilité.*

Bu minvalde ayakkabilar 6zen ve bakim, goraplar sebat,
dizbaglanysa kararlilik anlamina gelir, vesaire.

Bu tiiriin on besinci yiizy1l insanlarnna, bize goriindi-
gi kadar aptalca goriinmedigi ortada, aksi halde onu o ka-
dar 6zenli geligtirtnezlerdi. Bundan, ortagagin sonundaki
zihinlere gére sembolizm ve alegorinin canli anlamlarnni
biisbiitiin yitirmedigi sonucuna varabiliriz. Simgelestir-
me ve kigilestirme egilimi o kadar sertbestti ki, neredeyse
her diisiince kendiliginden mecazi bir bigime biiriiniiyor-
du. Denis le Chartreux iggoriilerinde, Kiliseyi sahnedeki
bir alegoride temsil edilirken tamamen insan suretinde
gériir. f¢gériilerinden biri Kilisenin on beginci yiizyil teo-
lojisinin umdugu gibi gelecekte 1slah edilmesiyle ilgilidir:
Kilise onu kirleten koétiiliklerden amnacaktir. Bu ann-
mig Kilisenin manevi giizelligi ona muhtegem renkler ve
siislerle bezeli enfes bir kiyafet icinde ayan olmustu. Bir
bagka seferinde Kiliseyi zulme ugramig halde gérmisgtiir:
Cirkin, kill, kansiz ve gili¢gsiiz. Tann ona Kiliseyi dinleme-
sini buyurmusgtur. Bunun iizerine Denis, Kilisede bulunan
bir kigiden gelmesine ragmen, quasi ex persona Ecclesiae

4 Pantufla bize yalmzca saglik verir
Ve ciddi bir hastalik olmaksizin tiim faydalan,
Ona bir yetki unvani vermek adina
Tevazu adin1 veriyorum ona.
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(adeta Kilisenin sahsindan gelen) igsel bir ses duyar. Bu-
rada diigiincenin ald1g1 mecazi bi¢im istenen ¢agrigimlan
uyandirmak i¢in dylesine dogrudan ve yetkindir ki alego-
riyi ayrintili gsekilde agiklamaya gerek kalmaz. Muhtegsem
bir kiyafet imgesi, manevi saflig1 ifade etmeye tastamam
yeterlidir. Burada diiglince bir imgenin i¢inde erimigtir,
tipki bir melodinin i¢inde eriyebildigi gibi.

Gelin, Roman de la Rose kitabindaki alegorik gahsi-
yetleri bir kez daha hatirlayalim. Hiisniikabul, Hoggori,
Miitevaz1 Talep gibi figiirleri zihnimizde canlandirmak
icin biraz g¢aba sarf etmemiz gerekecektir. Oysa ortagag
insaninin zihninde bu figiirler ¢ok canli bir estetik ve
duygusal degere sahipti; ki bu deger de onlarn Romalila-
rin soyutlama yoluyla tiirettikleri Pavor [Dehget], Pallor
[Solgunluk], Concordia [Barg] vb gibi tanrilarla egsdiizeye
getirir. Ortagag zihniyeti igcinde Hog Diiglince, Utang, Am
ve digerlerine yan tanrisal bir var olug bahgedilmigtir.
Zaten boyle olmazsaydi Roman de la Rose okunamazdi.
Figiirlerden biri 6zgiin anlamindan bile daha somut bir
anlam kazanmigtir: Agk dilinde tehlike, kiskang koca an-
lamina gelmektedir.

Cogu zaman O6zel bir 6neme sahip bir diigiinceyi ifa-
de etmek igin alegoriye bagvurulur. Ornegin lyi Yiirekli
Philip’e siir araciligiyla ciddi bir siyasal uyarida bulun-
mak isteyen Chalons piskoposu bu uyanya alegorik bir
bi¢im vermis ve 1437'de Aziz Andrew giiniinde Hesdin'de
diikke sunmugtur. lmparatorluktan kovulan “Haultesse
de Signourie” 6nce Fransa'ya, sonra Burgonya sarayina
s1ginir. Orada teselli bulamaz ve “hiikiimdarin Umursa-
mazligindan, meclisin Gevsekliginden, hizmetkarlarin
Hasedinden, tebanin Zulmiinden” dolay: gektigi ¢ileden
yakinir. Bunlar: defetmek igin “hiikiimdarin Uyanikligin1”
onlann kargisina ¢gikarmak gerekir. Kisacasi, tiim siyasal
argiiman, bizim zamanimizda oldugu gibi bir gazete basg-
yazis1 yerine canl bir tablo [tableau vivant] suretine bii-
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rinmiigtir. Besbelli ki bir izlenim yaratmanin yolu buydu
ve anlagilan, alegori hala bizim hayal emekte zorlandig:-
miz bir ¢agngim giicline sahipti.

Yazann giinligiindeki “Paris Sakini,” islubunu sisle-
me kaygisi tagimayan yavan bir adamdir. Fakat anlatisin-
daki en korkung olaylara, yani 1418 Haziraninda Paris’te
Burgonyalilar katliamina geldiginde, hemen alegoriye
bagvurur: "Bunun iizerine Koti Danigmanin kulesin-
de yasayan Nifak tanrgasi ayaga kalkti ve gilgin kadin
Gazap'l, Aggozliiliik'i, Kudurganlik, Intikam’i uyandirdi
ve bunlar her nevi silah1 kuganarak Akil, Adalet, Tann'y1
Hatirlama ve Ilimlilik’1 gok utang verici sekilde kovdular.”
Islenen kétiiliiklere dair bu anlatis1 tamamen sembolik
bir iisluba sahiptir.“Derken kudurmus haldeki Delilik, Ci-
nayet ve Katliam hapiste bulduklan herkesi 6ldiirdiiler,
kiligtan gegirdiler, infaz ettiler, katlettiler... Ag¢gdzliiliik,
kiz1 Talan ve oglu Hirsizlik'la onlan soydu. Sonra ismi ge-
¢en bu kisiler kendilerine yol gosteren tanrgalanyla, ya-
ni Gazap, Aggézliiliik ve Intikam'la birlikte Paris'in biitiin
hapishanelerine gittiler..."

Yazar burada neden alegoriye bagvurmaktadir? Anla-
tisina, genellikle giindelik olaylan giinliigiine kaydeder-
ken kullandig iisluptan daha goérkemli bir hava katmak
icin. Bu feci olaylann birka¢ miinferit sug¢lunun igledigi
cinayetlerin daha otesinde oldugunu vurgulama geregi
duymustur; alegori onun igin trajedi duygusunu ifade et-
menin yoludur.

Alegori bizi en fazla rahatsiz ettigi zaman, ortagag
zihni ilizerindeki hakimiyetini agiga vurur. Basmakalip
figiirlerin gergekdig1 ve fantastik bir kisveye biiriindiigi
canl bir tabloda alegoriyi az ¢ok hog karsilayabiliriz. On
besinci yiizy1l, gerek alegorik figiirleri gerekse azizleri za-
manin kisvesine biiriindiirtr ve ifade etmek istedigi her
diisiince ig¢in yeni sahsiyetler yaratma yetisine sahiptir.
Charles de Rochefort, L'Abuzé en Court [Saraydaki Dalka-
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vuk] adli dykiisiinde, saray hayatinin felakete siiriikledigi
delifigek bir gencin kissadan hisse kabilinden hikayesini
anlatmak i¢in Roman de la Rose'daki gibi bir dizi yeni
sahsiyet icat eder ve bu séniik gsahsiyetleri (Saf Deli, C1l-
gin Gésterig ve digerleri) 6ykiniin i¢gindeki minyatiirler-
de dénemin soylular: gibi gosterir. Zaman'in sakala veya
tirpana ihtiyac1 yoktur ve i¢ entarisi ve ayakkabilariyla
belirir. Bu alegorilerin basmakalip yan:i tam da onlarin
canliligini yansitan seydir.

Erdemlere ve duygulara insan suretinin atfedilmesini
anlayabiliriz, ama ortagag ruhu bu uygulamay: genigle-
terek, bize gore kigisel bir yani1 olmayan kavramlara da
uygular. Paskalya Perhizinin [Lent] kisilegtirilmesi 1300
yilindan itibaren yaygin sekilde biliniyordu. Biz ona La
Bataille de Karesme et de Charnage [Lent ile Charnage’in
Savagi] adl1 siirde rastliyoruz; Bu temay! ¢ok sonralari
Peter Breughel ucgar: hayal giiciiyle resmedecektir. Mev-
cut bir atasozii goyle der: Quaresme fait ses flans la nuit
de Pasques.’ Kuzey Almanya'nin bazi gehirlerinde Lent
adi verilen bir oyuncak bebek kilisenin 6n boliimiine asil-
makta ve paskalyadan onceki cargamba gilinkii agai rab-
bani ayini sirasinda oradan indirilmektedir.

Acaba insanlarin azizlere dair olugturdugu fikir ile ta-
mamen sembolik kigilere dair fikir arasinda bir fark var
m1ydi1? Hig kuskusuz birincisi kilise tarafindan taninmisg-
t1, tarihsel bir nitelige sahipti, ahsap ve tas heykellerle
temsil ediliyordu; fakat ikincisi canli bir hayal giiciiyle
temas halindeydi; halkin hayal diinyasinda Talih veya
Sahte Bahane'nin Azize Barbara ya da Aziz Christopher
kadar gergek kisiler olarak belirip belirmedigini pekala
kendimize sorabiliriz.

Ote yandan ortagag alegorisiyle Rénesans mitolojisi
arasinda gergek anlamda bir zitlik yoktur. Daha ziyade
bir katisma s6z konusudur. Mitolojik figiirler Ronesans-

® Lent, pastalann paskalya gecesinde yapar.
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tan daha eskidir. S6zgelimi, Veniis ve Fortune [Talih] asla
tam anlamiyla 6lmemigtir. Ote yandan alegori on beginci
yiizyildan sonra uzun bir slire modasini en gii¢lii sekilde
Ingiliz edebiyatinda siirdiirmiigtiir. Froissart'in giirlerin-
de Doux Semblant, Refus, Dangier ve Escondit, Atropos,
Clotho ve Lachesis gibi mitolojik figiirlerle bir bakima
miicadele etmektedir. Ilk bakigta, ikinciler alegoriler ka-
dar renkli ve canli degil, soniik ve belirsizdir, ayrica hig-
bir klasik yanlar: yoktur. Ne var ki Rénesans duyarhlig:
yavag yavag kokli bir degisim meydana getirmigtir. Olim-
pos tanrilari ve orman veya su perileri, antik dénemin gi-
irsel gorkeminin giderek daha fazla hissedilmesiyle oran-
til1 olarak alegorik sahsiyetlere galebe ¢almiglardir.

Sembolizm, hizmetkar alegoriyle birlikte sonunda dii-
stinsel bir eglence halini almigtir. Sembolik zihniyet, ne-
densel diigiincenin gelismesinin 6niinde bir engel tegkil
ediyordu, ¢iinkii nedensel ve kékensel iligkiler sembolik
baglantilarin yaninda 6nemsiz goriinmek zorundaydi.
Bundan dolay: iki lamba ve iki kilicin kutsal semboliz-
mi papalik otoritesinin tarihsel ve hukuksal elegtirisinin
yolunu uzun siire tikamigtir. Giinkii Papalik ve {mpara-
torlugun giineg ve ay ile veya havarilerin getirdigi iki ki-
ligla sembolize edilmesi ortagag zihniyetine gére garpici
bir kiyaslamanin ¢ok 6tesindeydi: Bu iki gliciin mistik te-
melini agiga vuruyor ve Aziz Peter'in 6nceligini dogrudan
ihdas ediyordu. Dante, papanin iistiinligiiniin tarihsel
temelini aragtirmak i¢in 6nce sembolizmin uygunluguna
kars1 ¢gikar.

Insanlarin sembolizmin tehlikelerinin farkina varmak
zorunda kaldiklar1 zamanlar, keyfi ve i¢i bog alegori-
lerden igrenilmeye baglandig: ve onlarin diigiinceye en-
gel sayildig1 zamanlar giiniimiizden fazla uzak degildir.
Luther skolastik teolojinin en aydinlik zihinlerini hedef
alarak sert elestirilerde bulunmugtu: Bonaventura, Guil-
laume Durand, Gerson ve Denis le Chartreux bu elesti-
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rilerden nasibini alan zatlardi. “Bu alegorik ¢aligmalar,”
diyordu Luther, “igsiz gii¢siiz insanlarnn eseridir. Yaratil-
mis herhangi bir gey lizerine alegori oyununa girismede
zorlanacagimi mi samyorsunuz? Akildan bu denli yoksun
herkes alegori yapabilir.”

Sembolizm, miizigin bizde uyandirdigina benzer ge-
kilde belli belirsiz hissedilen gizli baglantilarin imgesel
diline yapilmig kusurlu bir ¢eviriydi. Videmus nunc per
speculum in aenigmate® insan zihni bir muammayla
yiiz yiize oldugunu diigiiniir, ama yine de imgeleri bagka
imgelerle agiklayarak aynadaki gekilleri ayirt etmeye ¢a-
balamay: siirdiiriir. Sembolizm bizzat olgusal diinyanin
aynasina tutulmus ikinci bir ayna gibidir.

¢ Simdilik bir yansimadan hayal meyal gériyoruz.
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Akla gelebilecek her sey imge suretine biiriinebiliyordu;
kavrayis imgelemden tamamen bagimsiz hale gelmisti.
Gergekgiligin ortagagdaki anlami olan fazlasiyla siste-
matik bir idealizm, diinyanin kavranigina belli bir katilik
kazandinyordu. Varlik olarak kavranan ve sadece Mutlak
olanla iligkisi hasebiyle 6nem kazanan idealar, diigiince-
nin gogiine serbestge serpilmis sayisiz yi1ldiz gibiydiler.
Onlar bir kez tanimlandiginda, salt ¢ikarsamaci bigimlere
gore siniflandirmaya, alt béliimlere ayrilmaya ve ayrma
elverigli hale geliyorlardi. Mantik kurallan diginda, sinif-
landirmadaki hatalari gésterecek higbir diizeltici yoktu
elde ve bu durum kendi igleminin degeri ve sistemin ke-
sinligi konusunda zihnin yaniltilmasina yol agiyordu.
Ortagag zihni bir seyin dogasini veya nedenini bilmek
istediginde, ne o geyin yapisini analiz etmek igin i¢ine ba-
kiyor, ne de kékenini bulmak i¢in ardina bakiyordu; sade-
ce o seyin bir idea olarak parladig1 goékyiziine bakiyor-
du. S6z konusu olan ister siyasal, ister toplumsal, isterse
de ahlaki bir mesele olsun, ilk adim her zaman o sorunu
evrensel ilkeye indirgemek oluyordu. En 6nemsiz ve si-
radan seyler bile bu 1g1g1n altinda degerlendiriliyordu.
Sozgelimi, Paris Universitesi'nde gu soru tartigiliyordu:
Lisans ogrencileri i¢in sinav harci alinmali midir? Rek-
tér alinmasi gerektigini diigiiniiyordu; Pierre d’Ailly ise
karg1 goriigii savunmak igin araya girdi; ama savunma-
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sina hukuka veya teamiillere dayanan savlarla degil, bir
metnin uygulamasiyla bagladi: Radix omnium malorum
cupiditas.! Ardindan s6z edilen harcin din sémiiriiciiligi
ve sapkinlik oldugu, dogal ve ilahi yasaya ters distiigi
yoninde tamamen skolastik bir izahla hakliligini kanit-
lamaya giristi. Ortagagdaki ispat metinlerini okurken bizi
¢ogu zaman hayal kirikligina ugratip bunaltan sudur: S6z
konusu ispatlar semaya yonelir ve daha en bagtan itiba-
ren ahlaki genellemelerin, kutsal kitaplardaki vakalarin
icinde kaybolur.

Bu kokli ve sistematik idealizm kendini her yerde ele
verir. Ona bagli olan her bireyin elinden geldigince uyma-
s1 gerektigi her meslek, her mertebe, her tabaka igin apa-
¢ik tanimlanmig bir ideal ve anlayis vardi. Ornegin Denis
la Chartreux bir dizi eserinde —De vita et regimine epis-
coporum, archidiaconotum, vd- her konumdan insana -
piskoposlar, katedral kurulu iiyeleri, papazlar, bilginler,
prensler, soylular, goévalyeler, tiiccarlar, kocalar, dullar,
kizlar, kegigler— onlarin mesleki gorevlerinin ideal haline
ve bu ideale ulagmak i¢in mesleklerini ya da kogullarini
nasil yicelteceklerine igaret eder. Ne var ki, ahlaki ku-
rallara dair izahi soyut ve genel kalir; bahsettigi meslek
veya siniflarin gergekleriyle bizi asla temasa gegirmez.

Her seyi genel bir kaliba indirgemeye yo6nelik bu egi-
lim, bireysel 6zellikleri ayirt etme ve tanimlama yetisini
hi¢ kazanamamig ortagag zihniyetindeki temel bir zayif-
lik olarak telakki edilmigtir. Bu dnciilden yola gikarak Ro-
nesansi bilindik sekilde g6yle 6zetleyebiliriz: Bireyselci-
ligin geliginin hakl ¢ikarilmasi. Ancak temelde bu antitez
isabetsiz ve yanilticidir. Ortagagda spesifik 6zellikleri id-
rak etme melekesi ne diizeyde olursa olsun, insanlar her
zaman bilingli olarak ve bir amaca binaen onlar1 genel
bir ilke altinda toplamak igin tekil nitelikleri ve seyle-
rin ince ayrimin gézardi etmiglerdir. Bu zihinsel egilim

! Biitiin kétiliklerin kaynag: tamahkarhktir.
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kokli bir idealizmin sonucudur. Insanlar her zaman ve
miinhasiran genel anlami, mutlakla olan baglantiyi, ahla-
ki idealligi, bir geyin nihai anlamini idrak etmeye yonelik
vazgecilmez bir ihtiya¢ duymuglardir. Onemli olan kigisel
olmayandir. Zihin tekil gergekliklerin degil, modellerin,
orneklerin ve normlarin pegindedir.

Diinya veya hayatla ilgili her kavramin idealarin de-
vasa hiyerargik sistemi iginde sabit bir yeri vardir ve bu
sistem i¢inde daha iist ve daha genel bir diizenin ideala-
riyla baglantilidir, tipki efendisine bagl bir kéle gibi. Or-
tacag zihninin kendine has megguliyeti biitiin kavramlan
sanki onlar sayisiz tozsel seymis gibi ayn ayn sergileye-
rek birbirinden ayirmaktir; bunun sonucunda bir kavra-
m1, ait oldugu idea biitliiniinden ayirma ve bdylece onu
kendi bagina bir seymis gibi gorme olanagi dogmaktadir.
Foulques de Toulouse, Katharizm tarikatindan bir kadi-
na sadaka verdigi i¢in kinandiginda su cevabi vermigtir:
“Ben sapkina degil, fakir bir kadina [sadaka] verdim.” Ve
Fransa kraligesi Iskogyali Margaret, Alain Chartier'yi u-
yurken dudagindan 6pmiig olmasinin 6zriini géyle dile
getirmigtir: “Ben adami degil, pek ¢ok giizel kelimenin ve
erdemli soziin giktig1 o degerli agz1 6ptiim.” Aym zihinsel
tutum, yiliksek teoloji tartigmalarinda Tann'nin herkesin
kurtulusunu istedigi 6ncel iradesi ile sadece se¢ilmigleri
kapsayan ardil iradesi arasinda ayrnm yapar.

Deneysel gozlem kistasindan yoksun olan, gseyleri hep
bir iist diizene baglama ve alt bdliimlere ayirma adeti
otomatik hale geldi ve kisirlagarak salt numaralandir-
ma iglemine donigtii. Hi¢cbir konu bu igleme giinahlar ve
erdemler konusu kadar elverigli olmamigtir. Her giina-
hin sabit bir neden sayisi, tir sayis1 ve koti etki sayisi
vardir. Denis le Chartreux'ye gore, giinahkar: aldatan on
iki ahmakhk bulunmaktadir; ki bunlarin her biri kutsal
metinler ve sembollerle resmedilmig, kaliba dokiilmiisg,
temsil edilmigtir, boylece biitiin sav kendini bir kilisenin
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kutsal metinlerle bezeli kapisi olarak sergiler. Giinahin
biiyiikligi yedi agidan degerlendirilir: Tann, giinahkar,
madde, kogullar, niyet, giinahin cinsi ve sonuglan agisin-
dan. Sonra bu yedi aginin her biri sekiz veya on dérde bé-
linir. Zihnin alt1 zayiflig1 onu giinaha yoneltir vb. Bu tarz
ahlaki sistemlestirmenin g¢arpici benzerlerine Budizmin
kutsal kitaplarinda da rastliyoruz.

Bu hi¢ bitmeyen siniflandirma, giinahin bu anatomi-
si, eger kusurun agirligina ve cezanin dehgetine yonelmis
tahayyiliin ¢gabasina eglik etmeseydi, giinaha dair bilinci
gi¢lendirmek yerine zayiflatirdi. Biitiin ahlaki kavrayis-
lar abartiliyd, agiriliga kagiyordu, ¢iinkii her zaman ilahi
azametle dogrudan baglant: i¢ine sokuluyordu. En ufa-
gindan en biiyligiine varincaya kadar her giinahta evren
s0z konusuydu. Hi¢bir insan ruhu giinahin biiyikligiiniin
tastamam bilincinde olamazda. Biitlin azizler, haksinaslar,
semavi kiireler, elementler, alt yaratiklar ve cansiz nesne-
ler giinahkardan intikam alinmasi ¢agrisinda bulunur. De-
nis le Chartreux ayrintili izahlar ve korkutucu imgelerle
ginah ve cehennem korkusunu kériiklemeye galigir. Dante
cehennemin karanligini giizellikle aydinlatmigtir: Farinata
ve Ugolino kahramanca davranir, Lucifer ise heybetlidir.
Fakat siirsel incelikten yoksun bu kesis, Denis le Chartre-
ux mahvedici bir azap tablosu ¢izer, hepsi bu; ve tam da
yavanlig1 dehgetin boyutunu artirir. “Akkor halde bir firin
hayal edelim,” der Denis. “Ve ¢iplak bir adam bu firininin
icinde siirekli igkence ¢eksin. Bu igkencenin salt goriintiisi
bile bize dayanilmaz gelmeyecek mi? Bu adam bize ne ka-
dar da zavalli goziikecektir! Firinin i¢ginde nasil debelene-
cegini, nasil canhirag feryatlar koparacagini, bangir ban-
gir bagiracagini hayal edelim; kisacasi, nasil bir hayat ya-
sayacagini, bu dayanilmaz cezanin asla sona ermeyecegini
anladiginda nasil bir aci ve 1stirap gekecegini diiginelim.”

Tir tir titreten soguk, migde bulandiran toprak kurtla-
n, kot koku, aglik, susuzluk, karanlik, zincirler, tarif edi-
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lemez pislik, ard1 arkas1 kesilmeyen g¢igliklar, iblislerin
goriintiisii; Denis blitiin bunlan bir karabasan gibi 6nii-
miize getirir. Ruhsal aciya vurgu yapmasi daha da kaygi
vericidir: Matem, endige, Tanri'dan ebediyen uzaklagmaya
dair beyhude his, Tanr1'ya duyulan tarifsiz nefret, seg¢il-
mislerin selametine duyulan haset, her tiirden hatanin
ve aldanisin beyinde yarattig1 kargasa. Zekice kiyaslama-
larla vanlan ve bu acilarin ebediyen siirecegi diigliincesi
dehseti dayanilmaz bir noktaya getirir.

Bu aynntilan alintiladigimiz De quator hominum no-
vissimis [Insana lligkin Son Dért Sey Hakkinda) adl kitap,
Windesheim manastirnnin yemek saatlerinin aligildik oku-
ma pargasiydi. Epey aci bir baharat! Ancak ortagag insa-
nm1 her zaman giddetli muameleyi tercih etmigtir. Tipki gok
uzun siire tesiri gii¢lii ilaglarla tedavi edilen bir hasta gibi;
sadece en gii¢lii uyarcilar onda bir etki yaratabilmektedir.
Ortagag bir erdemi tiim parnltisiyla géstermek igin, akli ba-
sinda bir ahlak¢inin herhalde bir karikatiir olarak gorecegi
abartili bir bigime sokar. Bir okla yaralanan ve yarasinin
iyilesmemesi i¢in Tanmn'ya dua eden Aziz Giles sabir tim-
salidir. Yetinme erdemi modellerini yemeklerine kiil karg-
tiran azizlerde; iffetlilik modellerini bir kadinin yaninda
uyuyarak iffetini kanitlayan azizlerde bulur. Azizin 6érnek
secilmesi ya abartil1 bir eylemde bulunmasindan veya gok
geng olmasindan dolayidir. S6zgelimi Aziz Nicholas bayram
ginlerinde annesinin siitiini reddediyordu; keza dokuz ay-
likken veya li¢ yagindayken sehit olan Aziz Quiricus vali ta-
rafindan teselli edilmeyi reddetmis ve uguruma atilmigtir.

Insanlanin erdemin miikemmelligini bu denli yiiksek
dozda tatmalarina yol agan sey yine baskin idealizmdir.
Erdem bir idea olarak algilanir; erdemin giizelligiyse
giindelik yetersiz .uygulamadan ziyade 6ziiniin abartili
miikemmelligi igcinde daha 1g1ltil1 parlar.

Ortagagda gergekgilik diye adlandirlan hiper-idealist
zihniyetin ilkel karakterini, hi¢gbir sey soyut kavramlara
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bir tiir tézsellik atfetme egiliminden daha iyi gésteremez.
Her ne kadar felsefi gergeke¢ilik bu materyalist egilimle-
ri hi¢gbir zaman kabul etmemis ve bu tiir gikarimlardan
hep uzak durmus olsa bile, ortagag diigiincesinin saf ide-
alizmden, soyutun somuta doniigtiigii bir tir sihirli ide-
ale ge¢me egilimine ¢ogu zaman teslim oldugunu kabul
etmek gerekir. Bu noktada, ortagag: ¢ok uzak bir kiiltiirel
gecmige baglayan baglar apagik gosterilir.

Isa'nin ve azizlerin mebzul eserler hazinesi doktrini
[thesaurus ecclesiae] 1300 dolaylarinda sabitlenmis bir
bi¢im kazanmigtir. Bu tiir bir hazine fikri, Isa’'nin mistik
bedeninin, yani Kilise'nin iiyesi olan biitiin miiminlerin
ortak miilkiyeti olan bu hazine fikri ortagagda bile gok
eskiydi. Fakat bu fikrin uygulanmig gekli, tiikenmez bir ha-
zine olugturan asin bol eserlerin Kilise tarafindan piya-
saya siiriilmesi, on liglincii ylizyi1ldan 6nce ortaya ¢ikmig
bir uygulama degildi. 11k kez Alexandre de Hales thesa-
urus [hazine] kelimesini teknik anlaminda kullanmig ve
bu anlam o giinden bugiine kadar gelmistir. S6z konusu
doktrine kars: kugkusuz bir direnig gosterilmigtir. Yine de
sonunda ustiin ¢ikmig ve 1343'te papa VI. Clementius'un
Unigenitus fermaniyla resmi bigimine kavugmustur. Bu
fermanda hazine Isa tarafindan Aziz Peter'e emanet edi-
len ve giinden giine biiyliyen bir sermaye yapisina sahip-
tir. Bu hazinenin dagitilmasiyla insanlarin daha fazla
adelete gekilmesi 6l¢iisiinde, hazineyi olugturan meziyet-
ler artacaktir.

Etik kategorilerin bu maddi kavranigi, kendini erdem-
den ziyade giinah alaninda gésteriyordu. Kilisenin giina-
hin bir gey veya varlik olmadigini her zaman agikga dile
getirdigi dogrudur. Fakat her sey hatay: zihinlere sokmak
icin igbirligi yapmigken, kilise onu nasil énleyebilirdi?
Giinahi kirleten veya bozan ve dolayisiyla da yikanma-
s1 ya da yok edilmesi gereken bir gey olarak telakki eden
ilkel iggiidiiler, giinahlarin asin sistemlestirilmesi figi-
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ratif temsili hatta kilisenin giinah gikartma yontemiyle
gi¢lendirilmigtir. O nedenle Denis le Chartreux giinahi
bir humma, bir soguk alginlig1 ve bozulmusg bir siv1 o-
larak adlandirdiginda bunun bir kiyas oldugunu istedi-
gi kadar hatirlatsa bile, halkin diiglincesi dogmacilarn
kisitlamalarini unutuyordu kugkusuz. Doktrinin safligi
konusunda teoloji kadar kaygili olmayan hukuk termino-
lojisi, Ingiltere’de hiyanet sugunu kanin bozulmasi fikriy-
le iligkilendirmekten g¢ekinmiyordu; bu, dogal bigimiyle
gercekei anlayigti.

Dogma da 6zel bir hususta, yani Kurtarici’'nin kani hu-
susunda bu tamamen gergek¢i anlayis: talep ediyordu.
Inananlann onu kesinkes maddi bir ey olarak algilama-
s1 gerekiyordu. Bu degerli kanin bir damlasi bile diinyaya
kurtarmaya yeterdi, ama bol bol akitildi diyordu Aziz Ber-
nard. Aziz Thomas Aquinas da bunu bir ilahisinden goyle
ifade etmigtir:

Pie Pelicane, Jesu domine,

Me immundum munda tuo sanguine,
Cuius una stilla salvum facere

Totum mundum quit ab omni scelere.?

2  Dindar Baba, Efendi Isa,
Beni temizle, anndir kaninla,
Ki onun tek damlas bile kurtarabilir
Biitiin diinyay: haksizliktan.
Bu ilahiyi Marlowe'un Faustus'undaki gu satirla kargilagtirnn: “Ba-
kin, fsa'nin kani nasil da akiyor gékyiiziinde! Onun bir damlasi bile
beni kurtanr.”
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HAYAL GUCUNUN SINIRLARINI
ASAN DINSEL DUSUNCE

Hayalgiicii, soze dokiilemez olani, ona sekil ve figiir vere-
rek ifade etmek igin siirekli ugragsa da nafileydi. Mutlak
olani hatirlatmak i¢in her zaman mekanda yayilma termi-
nolojisine bagvuruluyor ve bu yondeki ¢abalar hep bosga
cikiyordu. Sahte Dionysius Areopagite'den itibaren mistik
yazarlar enginlik ve sonsuzluk terimlerini agizlarna sa-
kiz etmiglerdi. Sonsuz uzam, aklin ebedi olana erigimini
saglamaya hizmet etmek zorundaydi. Mistikler fikir ve-
ren imgeler bulmaya ugrasiyorlardi. Evren kadar biiyiik,
kumdan bir dag hayal edin, diyordu Denis de Chartreux;
her yiiz bin yilda bir ondan bir kum tanesi alinsa bile
dag sonunda yok olur gider. Fakat aklin alamayacag ka-
dar uzun bir zaman diliminden sonra bile cehennem aza-
b1 azalmayacak ve ilk kum tanesi alindiginda sona yak-
lagilmig olmayacaktir. Eger lanetliler bu dag yok olunca
serbest kalacaklarnni bilselerdi, bu onlar i¢in biiyilik bir
teselli olurdu.

Hayal giicii kayg: ve dehget agillamak i¢in miithis zen-
ginlikteki kaynaklan kullansa da semavi sevincin ifade-
si her zaman son derece ilkel ve tekdiize kalmaktayd..
Insan dili mutlak saadetin ne menem bir gey oldugunu
gosteremez. ldeay: aritmetiksel agidan giiglendirmekten
bagka bir sey yapamayan yetersiz iistiinliik derecelerini
kullanir sadece. Yiiksekligi, genisligi ve tiikenmezligi ifa-
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de eden terimler icat etmenin faydas: nedir ki? Insanlar
asla hayal giiciiniin 6tesine gegemezler, kaginilmaz olarak
sonsuzu sonluya indirger ve bunun neticesinde mutlagin
duygusunu zayiflatirlar. Her duygu ifade edilirken ani
etkisinden bir gey kaybeder; Tanri'ya atfedilen her sifat
O'nun yiiceliginden bir geyler alip gotirir.

Boylece hayal giiciiniin lizerine g¢ikmaya heveslenen
ruhun muazzam miicadelesi baglar. Bu miicadele biitiin
caglarda ve biitiin irklarda aynidir. Mistiklerin ne dogum
gini ne de memleketi vardir derler. Hayal giiciiniin yar-
dimindan birdenbire vazge¢mek miimkiin degildir. Biitiin
ifade bigimlerinin yetersizligi adim adim kabul edilir. On-
ce sembolizmin parlak tahayyilii terk edilir ve dogmanin
fazlasiyla somut kaliplarindan uzak durulur. Ancak yine
de mutlak Varlik iizerine tefekkiir, uzam ve 151k mefhum-
lariyla baglantisin1 hep siirdiirir. Sonra bu mefhumlar
kargitlarina dontigir - sessizlik, bogluk ve karanlik. Ve bu
ikinci formsuz kavramlarin sonug itibanyla yetersiz ol-
dugu anlagilinca, her birini kargitiyla eglestirme deneme-
sine girigilir. Sonunda tanrisalhik kavramini ifade etmek
icin sadece salt olumsuzlama iglemi kalir.

Imgelemin terkindeki bu ardil evreler hi¢ kuskusuz
kat1 bir kronolojik sirada gergeklesmez aslinda. Sahte Di-
onysos Aeropagite bu evrelerin hepsinden ge¢mistir. Su
pasajinda Denis la Chartreux bu ifade bigimlerinin gogu-
nu bir arada sunmaktadir. Bir i¢gérii sirasinda Tanri'nin
kizgin sesini duyar: “Bu cevabi duyan kegis kendini topar-
lar ve kendini engin bir 151k bélgesine dogru tagimirken
bulur; son derece latif, tarifsiz bir siikinet iginde hari-
ci bir ses duymaksizin gizli bir ¢agriyla, en esrarli ve en
sakli olana, aklin idrak edemedigi Tanri'ya yakardi: Ey en
sevgili Tanry, sen bizzat 151ksin ve segtiklerinin tatli tath
huzura, siikiinete ve uykuya kavugtuklan 1g1k bélgesisin.
Hakiki dindar kalbin bireysel sevgilerden tamamen arin-
dig1, yukaridan aydinlatildigy, kutsal bir ategle tutustugu,
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kaybolmadan dolastig1 ve dolagmadan kayboldugu, mut-
lu halde yoruldugu ve yeniden yiirimeye bagladigi, ucu
bucagi olmayan, asilmaz bir ¢él gibisin.”

Bu alintida ilkin 151k imgesine, sonra uyku imgesine,
ardindan ¢6l imgesine ve nihayet birbirini silen karsit-
lara rasthiyoruz. Mistik hayalgiicii ¢6l imgesine, yani yi-
zeyin uzamina gok etkileyici bir kavram ekliyor: Ugurum,
yani derinligin uzami. Sonsuz uzam duygusuna bir bag
dénmesi eglik ediyor. Gerek Alman mistikleri gerekse
Ruysbroeck bu g¢arpici imgeyi ¢ok estetik bir tarzda kul-
lanmiglardir.

Ustat Eckhart “sessiz ve gorak tanrisalligin tarzinda
ve biciminde olmayan bir ugurum“dan sé6z eder. “tlahi
saadetin tahakkuku,” der Ruysbroeck, “6ylesine engindir
ki bizzat Tann bile biitiin kutlu zatlarla birlikte ... bir
bilmeme ve ebediyen kendini kaybetme hali olan biitiin
bigimlerin yoklugu i¢ine gémilmiigtiir.” Keza bagka bir
yerde de soyle der: “Sonra gelen yedinci mertebeye ... bii-
tiin bilgilerin ve bilginin 6tesinde kendimizde dipsiz bir
bilmemeyi kesfettigimizde; Tann'ya ve yaratiklara verilen
her ismin 6tesinde, kendimizi kaybettigimiz ebedi isim-
sizligin icinde nefes aldigimizda; ... esasinda bigimsiz
ve bilinmeyen bir karanligin i¢inde iist-6zlerinde erimisg,
birlesmig ve kaybolmus biitiin bu kutlu ruhlan tefekkir
ettigimizde ulasiriz.”

Imgelerden vazge¢me ve “imgelerin salt yoklugu olan
bir bosluk haline” (sadece Tanri'nin bahgedebilecegi) u-
lagmaya yo6nelik ¢aba her zaman i¢in umutsuzdur. “Tann
bizi biitiin imgelerden anndinr ve sadece kirag, engin bir
mutlaklig, ebediyete tekabiil eden biitiin formlarin ve im-
gelerin yoklugunu buldugumuz bagslangi¢ haline bizi geri
déndiirir.”

Tann'y: tefekkiir ederken, der Denis le Chartreux, dog-
rulamadan ziyade olumsuzlamaya bagvurmak evladir.
“Zira ben Tann iyilik, 6z ve hayattir dedigimde, Tanr1'nin
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ne oldugunu, sanki bu oldugu sey yaratilmig olanla ortak
bir seye sahipmis veya ona benziyormus gibi isaret et-
mis olurum; oysa gurasi kesindir ki Tann anlagilmaz ve
bilinmezdir, sirnna erigilmez ve tarif edilemezdir, 6l¢i-
lemez ve asla kiyaslanamaz bir farklilik ve miikemellikle
eserlerinden aynlir.” fste bu yiizden de “birlik¢i hikmet"i
akildisi, anlamsiz ve gilginca diye nitelendirir Areopagite.

Ister Denis isterse de Ruysbroeck olsun karanli-
ga doniigen 1siktan (bu, Eski Ahit'e dayanan ve sahte
Areopagite'nin geligtirdigi bir temadir), cehaletten, 1ss1z-
hktan veya 6limden s6z ederken imgelerin 6tesine asla
gegmez.

Metafor olmaksizin tek bir diigiinceyi bile ifade etmek
imkansizdir. imgeleri asmaya yénelik biitiin ¢abalar bo-
sa ¢ikmaya mahkimdur. Insanin en yakici 6zlemlerinden
ancak olumsuz terimlerle s6z edebilmesi gonliin ihtiyag-
larini kargilamaz ve felsefenin artik ifade olanag: bula-
madig1 yerde devreye siir girer. Mistisizm yiice tefekkii-
rin bag dondiiriicii tepelerinden sembolizmin ¢igekli ¢a-
yirlarina inen yolu her zaman yeniden kegfetmistir. Biitiin
ifade bigimleri tiikkendiginde Aziz Bernard ve Aziz Victor
ekolii gibi eski Fransiz mistiklerinin tath lirizmi mistik-
lerin imdadina her zaman kogar. Vecd hallerinde alegori-
nin renkleri ve gekilleri yeniden belirir. Henry Suso, Ebedi
Hikmeti niganlis1 olarak gorir: “Bulutlarla kapli bir gok-
yliziinin ylkseklerinde siiziiliiyordu [nigsanlisi], Veniis ve-
ya 1siklarini sagan giines gibi parliyordu; taci ebediyet,
entarisi ahiret mutlulugu, sozii letafet, 6piiciigii mutlak
zevkti; uzakta ve yakinda, ¢ok yukarida ve agagidaydi;
hem ortadaydi hem de sakli; kendine yaklagilmasina izin
veriyor, ama yine de kimse onu yakalayamiyordu.”

Kilise, mistisizmin agiriliklarindan hakli olarak her
zaman korkmusgtur. Giinki biitlin bi¢im ve imgeleri ya-
kip kiil eden esrikligin atesi biitiin terkip, kavram, dogma
ve takdislere de ayn1 geyi yapacaktir. Ote yandan mistik
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vecd halinin dogasa kilise i¢in bir korunma unsuru igerir.
Coskunun aydinhigina yiikselmek, bigimler ve imgelerden
siyrilmig tefekkiirin miinzevi tepelerinde gezinmek, tek
ve mutlak ilkeyle birligi tatmak, biitiin bunlar mistigin
goziinde tek bir anin ender rastlanan liitfundan ibarettir.
O mutlaka zirvelerden agag: tekrar inmelidir. U¢ nokta-
dakilerin, peslerindeki “enfants perdus” [kayip ¢ocuklar]
ile birlikte panteizme ve ugukluklara saptig1 dogrudur.
Fakat digerleri —ki bliylik mistikler bunlarin arasindan
¢ikar- ibadet usullerinin igine bilgece ve olgili sekilde
yerlestirilmis gizemler sistemiyle, kendilerini bekleyen
kilisenin yolunu her zaman buluyorlardi. Kilise herkese
belli bir anda bireysel agiriliklara kagma tehlikesine gir-
meden, tam bir giliven ig¢inde ilahi ilkeyle temasa ge¢me
yolunu sunuyordu. Mistik enerjiyi idareli kullamiyor ve
iste bundan dolay1 dizginsiz mistisizmin onu tehdit eden
tehlikelerinden korunabiliyordu.

“Birlik¢i bilgelik akildigi, anlamsiz ve gilgincadir.”
Sonsuza agilan mistigin yolu bilingsizlige gotiiriir. Tanri
ile ad1 ve bigimi olan her gey arasindaki olasi tiim olumlu
baglantilar1 reddetmek suretiyle agkinlik iglemi gergekte
iptal edilir. “Yaratilmig olan her gey birer higtir sadece;
azdir veya zerredir demiyorum, higtir diyorum. Yani var-
hiklar1 yoktur, var degillerdir. Biitiin yaratiklar varliktan
yoksundur, ¢linkii varliklar: Tanri'nin varligina baghdir.”
Yogun mistisizm akil-6ncesi zihinsel yagama geri déniisi
temsil eder. Kiiltiirel olan her gey silinip feshedilir.

Sayet mistisizm her zaman uygarliga bol gida temin
etmekten geri durmamigsa, bunun nedeni daima dere-
ce derece yiikselmesi ve ilk evrelerinde giiglii bir ruhsal
gelisim unsuru olmasidir. Tefekkiir bir hazirlik kogulu
olarak ciddi bir manevi olgunlagma kiiltiirini gerektirir.
Mistik gevrelerde tecriibe edilen bagislayicilik, arzulara
gem vurma, sadelik, 1limhilik, ¢caligkanhk hali, mistiklerin
¢evresinde bir huzur ve dindarca gayret atmosferi yaré'tlr.
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Biitiin biiylik mistikler algakgoéniilliikle ¢aligmayi ve yar-
dimseverligi takdir etmiglerdir. Hollanda'da mistisizmin
bu olmazsa olmaz 6zellikleri—ahlakli ve dindar olma- ¢ok
o6nemli bir manevi hareketin 6zi haline gelmigti. Az sa-
yida insanin yogun mistisizminin hazirlik evrelerinden,
¢ok sayidaki “modern dindar”in yaygin mistisizmi dog-
mugtur. Kutlu anin miinzevi vecdinin yerini, Kardeslik ve
Windesheim manastirlarinin cana yakin ortaminda sira-
dan sehirlilerin igtenlik ve gsevkle yiiriittiikleri kolektif ve
sliregelen bir aligkanlik aldi. Onlarinki perakende misti-
sizmdi. Onlara “sadece bir kivilcim gelmisti.” Fakat onla-
rin gevresinden, ortagagin sonundaki ruhun gelecek i¢in
en verimli ifadesini buldugu bir eser ortaya ¢ikmigtir: The
Imitation of Christ [Isa’min Taklidi). Thomas & Kempis ne
ilahiyate¢i, ne hiimanist, ne filozof, ne de sairdi; hatta ne
de hakiki bir mistik oldugu séylenebilirdi. Yine de ruhlar:
yuzyillar boyunca teselli edecek bu kitabi yazmigtir. Belki
de bu kitapta ortagag zihninin zengin hayal diinyasi en
yiksek anlamda fethedilmigtir.
Thomas a Kempis bizi giinliik yagsama geri gétiriir.
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DUSUNCE BiGCIMLERI VE
GUNDELIK HAYAT

Bir ¢agin belirli diigiince bi¢imlerini sadece teoloji ve fel-
sefi degerlendirmeler veya inan¢ kavramlarn agisindan
degil, ayrca fiili bilgelik ve giindelik hayat agisindan da
incelemek gerekir. Hatta bir ¢agin ruhunun asil karakte-
rinin, en iyi gekilde, felsefe ve bilimin yiliksek tezahiirle-
rinden ziyade, 6nemsiz ve siradan geylerin ele alinip ifade
edilmesi tarzinda agiga giktigini séyleyebiliriz. En azin-
dan Avrupa'da biitiin bilimsel miilahazalar ¢ok karmagik
bir yoldan Eski Yunan, {branilik, hatta Babil ve Misir'a
baglanirken, giindelik hayatta bir irkin veya bir ¢agin ru-
hu kendini safiyane ve kendiliginden ifade eder.

Ortagaga dair yiiksek yorumlarn ayirt edici nitelikleri
olan zihinsel aligkanliklar ve bigimlerin neredeyse timii
gindelik hayat alaninda yeniden agiga ¢ikar. Bu noktada
okullarda gergekgilik diye anilan ilkel idealizmin tim zi-
hinsel faaliyetlerin temelinde yattigini sdyleyebiliriz. Her
fikri kendi bagina ele alip onu formiile etmek, ona bir var-
lik atfetmek ve ardindan onu bagka fikirlerlerle birleg-
tirmek, onlan siniflandinp, hiyerargik bir sistem iginde
diizenlemek, onlarla biiylik yapilar inga etmek; igte blitiin
bunlar fiili hayatta ortagag zihninin igleyis tarzini olusg-
turmaktadir.

Hayat iginde sabit bir yer edinen her gey ilahi diizlem-
de nedeni olan bir gey olarak telakki edilmektedir. En s1-
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radan adetler bu onuru en yiice seylerle paylagir. Bunun
¢ok yalin bir 6rnegi, bagka bir baglamda degindigimiz
saray adabi muageretidir. Aliénor de Poitiers ve Olivier de
la Marche eski krallar tarafindan ihdas edilen bu bilgece
yasalan gelecek biitiin asirlar i¢in baglayici nitelikte ola-
cagini digiiniiyorlardi. Aliénor bu yasalardan asirlarin
bilgeliginin kutsal abidesiymis gibi soz etmektedir: “Ve
bilge eskilerin boyle soylediklerini duydum...” Kendisi
¢Okiiglin igaretlerini iiziilerek gérmektedir. Uzun yillar-
dan beri Flandersli kadinlar logusa yatagini ategin oniine
koyagelmislerdi, “insanlar bununla ¢ok alay etti,” ¢linkii
eskiden bu hi¢ yapilmazdi. Bu gidisat nereye? “Fakat gii-
niimiizde herkes keyfince davramyor, bu yilizden her ge-
yin kotiiye gidecegine endige duysak yeridir.” La Marche
adab1 muageret kurallarinin varlik nedenine dair getin
sorular sorar: “Meyve ustas1” neden ayni1 zamanda “ay-
dinlatma” gérevini listlenir, yani aydinlatma neden onun
gorevleri arasinda yer alir? Bu soruyu ayni ciddiyetle ce-
vaplandirir: ¢linkii balmumu meyvelerin giktig: ¢igekler-
den elde edilir. “Iste bu nedenle bunun béyle olmasi gayet
isabetlice kararlagtirilmigtir.”

Ortacgag otoritesi yararhlik veya toren gibi meselelerde
de her iglev icin 6zel bir organ tesis etmigtir; ¢linki igleve
bir fikir goziiyle bakar ve onun fiili bir sey oldugunu dii-
giniir. Ingiltere kralinin “biiyiik ¢avuslugu” altinda, kral
Mans"1 gecgerken deniz tutmasindan rahatsiz oldugu igin
onun basinda duracak bir goérevli de yer aliyordu. 1442'de
bu gorevi John Baker adinda bir adam yerine getiriyordu ve
onun 6limiinden sonra bu goérev iki kizina devredilmigtir.

Cansiz nesnelere 6zel ad verme gibi ¢ok eski ve ¢ok ilkel
bir adet i¢in de aym gey gegerlidir. Birinci Diinya Savasi
sirasinda biiyiik toplara ad verilmesiyle birlikte bu ddetin
canlanigina tanik olduk. Bu olguya ortagagda daha sik
rastlaniyordu. Chansons de geste'deki [kahramanhk san-
sonlar] kahramanlarin kiliglan gibi, on dért ve on begin-
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ci ylizyillardaki savaglarda kullanilan toplarin bile kendi
isimleri vardi. “Orléans Kopegi, Yabanc1 Kadin, Burjuva
Kadin, Cilgin Meg.” Bugiin baz iinlii elmaslarin tagidig:
ozel adlar hala ¢ok yaygin olan bu adetten kalmadir. Yigit
Charles’a ait miicevherlerden ¢ogunun bir ad1 vard: “Ug
birader [les trois fréres], konuk kadin [la héte], Flanders
balyas: [la balle de Flanders].” Giinliimiizde gemiler hala
isimlerini korurken, ¢anlar ve evlerin ¢ogu isimlerini kay-
betmigse bunun nedeni, gemilerin ingilizcede digil kipte
ifade edilmesinden de anlagilacag gibi, bir tiir kigiligi mu-
hafaza etmesidir. Ortagagda nesneleri kigilestirme egilimi
¢ok daha giigliiydd; her evin ve her ¢anin bir ismi vardi.

Ortagag zihniyeti icinde, ister hayali ister tarihi olsun
her olay, her durum genel ahlaki dogrulugun daimi bir
ornegi olarak hayata ge¢mek igin billurlagma, bir me-
sel, ornek veya kanit olma egilimi gésterir. Ayn1 sekilde
her s6z bir vecize, atasézii veya metin haline gelirdi. Her
davranig meselesi i¢in kutsal metinler, efsaneler, tarih,
edebiyat bir siirii 6rnek sunar, s6z konusu meselenin ait
oldugu bir gegit ahlaki aile olugturur. Birini bir kabahati
affetmesi i¢in ikna etmek istenildiginde, Incil'deki biitiin
af ornekleri siralanir; birini evlenmekten vazgecirmek is-
tenildigindeyse, antik dénemin biitliin mutsuz evlilikleri
sayilir. Orléans diikiini katlettirdigi suglamasindan ak-
lanmak isteyen Korkusuz Jean kendini Yoab’a, kurbanim
da Absalom'a benzeterek, kendini Yoab'dan daha sugsuz
sayar, ¢inkii kendisi kraliyet uyarisina agikga karsi gel-
memigtir. “Ainsy avoit le bon duc Jehan attrait ce fair a
moralité.”

Ortacagda herkes ciddi bir savi temellendirmek i¢in o-
nu bir metne dayandirmaktan hoglanirdi. 1406'da Paris'te
toplanan ulusal ruhani mecliste, kilisenin igindeki boliin-
me tartigilirken, Avignon'daki papaya itaatin sona erdiril-
mesinin lehinde veya aleyhinde olan on iki 6énerinin her

! Boylece iyi diik Jehan'in bu davranig: ahlaklidir.
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biri Incil'den bir alintiyla baghyordu. Kilise disindaki ha-
tipler de tipki vaizler gibi metinlerini segiyorlardi.
Zikrettigimiz 6zelliklerin tiimii ilahiyatgi, vaiz ve gair
olan Ustat Jean Petit'nin, Louis d'Orléans’in katli olayin-
da Burgonya diikiiniin su¢suz oldugunu gostermek i¢in 8
Mart 1408'de Hétel d Saint Pol'de yaptig: iinli savunma-
da carpici bir gekilde bir araya getirilmigti. Metinde cid-
di bir Gislup ve miikemmel bir hiinerle siyaset alanindaki
kotuligin saheserini yazmigtir: Radix omnium malo-
rum est cupiditas.? Tim savunma skolastik ayrimlarin
ve tamamlayici kutsal metinlerin gemasina zekice otur-
tulmug, Kitab1 Mukaddes ve tarihten alinan 6rneklerle
aydinlatilmig, seytani bir cogkuyla canlandirilmigtir. Us-
tat Petit, Burgonya diikiinii Fransa kralini sevmeye, onur-
landirmaya ve intikamini almaya zorlayan on iki sebebi
saydiktan sonra metninden iki sonug gikarir: Aggozliiliik
donekler yaratir ve aggozliiliik hainler yaratir. Doneliklik
ve ihanet boliimlere ve alt béliimlere ayrildiktan sonra,
¢ ornekle agiklanmigtir: Lucifer, Absalom ve Athaliah
dinleyicilerin tasavvurlarina ihanetin pirleri olarak su-
nulmustur. Tiran cinayetlerini hakli gostermek i¢in sekiz
hakikati siralar. Bu hakikatlerin birinden g6yle bahse-
der: “Bu hakikati on iki havarinin gerefine on iki nedenle
kanithyorum.” Ve ilahiyat doktorlarindan iig, filozoflar-
dan ii¢, hukukgulardan ii¢ ve Kitab1 Mukaddes'ten de li¢
hiikim zikreder. Sekiz hakikatten sekiz sonug gikarir ve
dokuzuncusuyla bunlar1 tamamlar. imalar ve kinayeler
yardimiyla muhteris ve sefahata diigkiin prensin ani-
s1 lizerinde dolagan biitiin o eski kuskulari canlandirir:
“ategliler balosu” felaketindeki sorumlulugu, bu felaket-
te gen¢ kralin vahsi adamlar kiligina girmis maiyetin-
dekiler acinasi bir halde ateste yanip kiil olurken, kral
zor bela kurtulmustu; “bliyiici” Philippe de Mézieres ile
yaptig1 goriigmeler siirecinde Celestine manastirinda

2 Biitin kotaliklerin kaynag tamahkarhktir.
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tezgahladig1 cinayet ve zehirleme planlari. Orléans dii-
kiiniin ruh ¢agirmaya yonelik meghur egilimi Petit'ye ¢ok
etkileyici dehget sahnelerini betimleme olanag1 vermis-
tir. Hatta Ustat Petit Orléans diikiiniin ¢agirdig1 seytan-
lar1 da iyi taniyordu; onlarin isimlerini ve giyinme tarz-
larin1 dahi biliyordu. Kralin deliyken séyledigi sézlere
sinsi bir anlam yiikleyecek kadar ileri gitmigti.

Biitiin bunlar genel kiyas terimi altinda toplanir. tkin-
cil unsurlarsa madde madde onu izlerdi. Vakay: temel e-
tik diizlemine gikaran ve tiiyler iirpertici dehget duygusu-
nu ustaca uyandiran genel onermeler temeline dayanan
dogrudan suglamalar tagkin bir nefret ve hakaret selini
koparir. Savunma dért saat siirmiis ve sonunda Korkusuz
Jean sunu séylemigtir: “Size itiraf ediyorum” (Je vous avo-
ue). Savunma diik ve en yakin akrabalar: igin liiks doért
niisha halinde yazdirilmig ve preslenmis deriyle ciltlen-
migtir. Bagka niishalar da satiga ¢ikarilmigtir.

Her 6zel duruma ahlaki bir yarg: veya emsal karakteri-
ni verme egilimi dylesine 6nemli ve degismezdi ki diigiin-
cenin billurlagmasi en genel ve dogal ifadesini kisaca a-
tasozlerinde buluyordu. Ortagag diigiincesinde atasézleri
¢ok canli bir iglev gérmiigtiir. Her lilkede kullanimda olan
yiizlerce atas6zii vardi. Bunlarin ¢ogu dogru ve uyarici
nitelikteydi. Atasézlerinin tonu ¢ogu zaman ironik, vur-
gulan babacan ve kaderciydi. Bu s6zlerden ¢ikan bilgelik
bazen derin ve iyilige sevk ediciydi. Asla direnmeyi 6giit-
lemiyorlardi. “Les grans poissons mangent les plus petis.”
“Les mal vestus assiet on dos ou vent.”“Nul n'est chaste
si ne besongne.” “Au besoing on s'aide du diable.”“Il n'est
si ferré qui ne glice.”® Ahlakgilar insanlarin ahlak bozuk-
lugundan yakinirken, atasozleri giileryiizli bir ilgisizlik
sunar. Atasozleri her zaman adeletsizligi 6rtbas eder. On-

”

3 “Biyik balik kiigiik balig: yutar.” “Hirpaniler riizgara sirtin1 déner.”
“tsi olmayan iffetli olamaz.” “Gerekirse gseytandan yardim istenir.”
“Higbir at kaymayacak kadar iyi nallanamaz.”
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lar bazen safgasina putperest, bazen de neredeyse Incil
gibidir. Gok atasozii kullanan bir halk daha az gevezelik
eder, boylece karigik akil yiiriitmeleri ve bog s6zlerden
uzak durur. Akil ylriitme igini kiltiirli insanlara biraka-
rak ve her durumu bir atas6ziiniin otoritesine bagvurarak
karara baglamakla yetinir. Dolayisiyla, diigiincenin ata-
sozlerinde billurlagmasi toplum i¢in faydalidir.

Kaba yalinligiyla atasozleri o dénemin edebiyatinin
genel ruhuyla tamamen uyum i¢indeydi. Yazarlarin ulag-
t1g1 seviye atasozlerinin seviyesinin gok degil, biraz iis-
tiindeydi. Froissart'in gsu sozli ¢ogu zaman atasozii gibi
okunur: “Silahin marifeti igte budur: Kigi bazen kaybeder,
bazen de kazanir.”“insanin usanmayacag higbir gey yok-
tur.” Dolayisiyla, kiginin kendi ahlaki yargilarinin riski-
ne girmesi yerine yerlesik atasézlerini kullanmasi daha
givenlidir. Nitekim Geffroi de Paris manzum vakayina-
mesini atasozleriyle silislemigtir. Zamanin edebiyat1 her
kitas1 bir ataséziiyle biten baladlarla doluydu. Ornegin
Alain Chartier'in Ballade de Fougeéres [Fougeres Baladi],
Coquillart'in Complaincte de Eco [Eco’nun Sikayetil, Jean
Molinet’in bazi giirleri ile Villon'un tamamen atasozlerin-
den olugsan o meghur baladi. Robert Gaguin'in kaleme al-
di1g1 Passe Temps d’Oysiveté [Tembellik Ugragi] sirinin 171
kitasinin neredeyse hepsi atasézii havasinda bir misrayla
biter; her ne kadar bu sozlerin ¢ogunu bilinen atasézleri
derlemelerinde bulmak miimkiin olmasa da. Acaba Gagu-
in bunlan uydurmus muydu? Eger 6yleyse, atasozlerinin
bu dénemdeki hayati iglevinin daha ilging bir gosterge-
siyle karsi kargiyayiz demektir. Giinkii atas6zlerinin miin-
ferit bir zihinden bir bakima in statu nascendi [niive ha-
linde] giktigin1 gériiyoruz.

Siyasal soylevler ve vaazlarda atasézleri sik sik kulla-
niliyordu. Gerson, Jean de Varennes, Jean Petit, Guillau-
me Fillastre ve Olivier Maillard savlarini en ¢ok bilinen
atasozleriyle giiglendirmeye galigirlar: “Qui de tout se ta-
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it, de tout a paix. - Chef bien peigné porte mal bacinet. -
Qui commun sert, nul ne 1'en paye.”*

Diigiincenin billurlagmig bigimi olarak atasoziiyle ak-
raba olan diistur da ortagagin sonlarinda belirgin sekilde
revagtaydi. Diistur genel bir bilgelik degil de kisisel bir
vecize veya 6giit olmasiyla ataséziinden ayrilir. Bir diistu-
ru benimsemek, deyim yerindeyse, hayatin anlamina ilig-
kin bir metin segmek demektir. Diistur bir simge ve bir
igarettir. Her elbisenin ve silahin iizerine altin harflerle
iglenen diistur, 6nemli bir hatirlatma etkisinde bulunur.
Bu diisturlarin ahlaki tonu gogunlukla atasdzlerindeki
gibi tevekkiil veya umut igerir. Diisturun gizemli olmasi
gerekir. “Quand sera ce? — Tost ou liard vienne. - Va oult-
re. — Autre fois mieulx. — Plus deuil que joye.”® Gok sayida
diistur agktan soz eder: “Aultre naray. — Vostre plaisir. -
Souvienne vous. — Plus que toutes.”® Bunlar zirhlarin ve
kosumlarin izerine yazilan disturlardir. Yiiziiklerin igine
kazitilanlar daha mahremdir: “Mon cuer avez. - Je le de-
sire. — Pour toujours. — Rout pour vous.”’

Diisturlarin tamamlayici unsuru amblemde bulunur.
Ornegin Louis de O'rléans’in iizerinde bir kagit oyunu te-
rimi olan “Meydan okuyorum” yazan bogumlu asasi; ve
buna cevaben Korkusuz Jean'in iizerinde “Kabul edildi”
yazan rendesi. lyi Yiirekli Philip'in ates yakmakta kulla-
nilan aleti bunun bagka bir 6rnegidir. Amblem ve diistur-
la birlikte psikolojik boyutu heniiz aragtirilmay: bekleyen
arma diiglincenin alanina giriyoruz. Ortagag insanina go-
re arma, soy veya kibir meselesinin 6tesindeydi kugku-
suz. Onlann zihninde arma figiirii toteminkine benzeyen

4 “Her konuda suskun kalanin cam higbir seye sikilmaz - tyi taranmig
kafada kilah kotli durur. - Kamu yararina hizmet edene kimse iicret
6demez.”

5  “Ne zaman olacak? Ergeg gelecek. - ileri. - Gelecek sefer daha iyi. -
Sevingten gok keder.”

¢ “Bagkasimi1 almam. - Zevkiniz. - Hatirla. — Her geyden ¢ok.”

“Kalbim senin. - Onu arzuluyorum. - Ebediyen. - Her gey senin igin.”
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bir deger kazanmigti. Aslanlar, zambaklar ve haglar gu-
rur, tutku, dayamigma ve sadakat gibi degisik duygulan
resmeden, boylece bir imge araciligiyla karmagik zihinsel
durumlari ifade eden simgelerdir.

Ortagagda iyiden iyiye gelisen vicdan muhasebesi ru-
hu her seyi 6zel bir varlik olarak ayn tutmaya yonelik
ayni egilimin bir bagka ifadesidir. Bu, baskin idealizmin
bagka bir etkisidir. Ortaya ¢ikan her sorunun ideal bir ¢6-
ziimiiniin olmasi gerekir ve bu ¢6ziim, formal kurallarin
yardimiyla s6z konusu durumun ebedi hakikatlerle iligki-
si kuruldugu anda belirir. Vicdan muhasebesi her zihinsel
alanda hikiim siirer: Gerek ahlak ve hukuk alanlarinda
gerekse torenler, adab1 muageret, turnuvalar, av ve 6zel-
likle agk alanlarinda. $évalyece vicdan muhasebesinin
savag yasalarinin kokenleri lizerindeki etkisinden daha
once bahsetmigtik. Honoré Bonet'nin Arbre des Batailles
[Catigmalann Soyadaci] adl1 kitabindan bazi érnekleri
alintilayalim: Ruhban sinifindan biri babasina mi, yoksa
piskoposuna mi yardim etmelidir? Odiing alinan bir silah,
savag sirasinda kaybedilirse onu geri verme zorunlulu-
gu var midir? Bayram giinlerinde savag yapilir mi1? A¢ myi,
yoksa tok mu savag edilmeli?

Vicdan muhasebesinin ayrnmlarina en uygun konuysa
savag esirleriydi. Soylu ve zengin esirler almak o zaman-
larda askerlik mesleginin can alic1 noktasiydi. Hangi ko-
sullarda esaretten kagilabilirdi? Gegis izninin degeri ne-
dir? Ka¢mig, ama tekrar yakalanmig bir esir kime aittir?
Seref sOzii veren bir esir, eger galip gelen onu zincire vur-
mugsa ka¢gma hakkina sahip midir? Yahut esir alan taraf
esire geref s6ziinii sormay1 unutmugsa esir kagabilir mi?
Le Jouvencel [Gen¢ Adam] kitabinda iki komutan, bagko-
mutanin éniinde. bir esir yliziinden tartigmaktadir. “Onu
kolundan ve sag elinden ilk ben yakaladim ve eldivenini
¢ikartip aldim” der biri. Buna cevaben digeri, “Ama o bana
bu ayni sag elini verirken geref s6zl de verdi” der.
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Saydigimiz bitiin 6zelliklerin temelinde idealizmin
yani sira gii¢lii bir bigimcilik de vard. Seylerin agkin ger-
cekligine iligkin yaratiligtan gelen inang, her kavramin
bir bakima plastik bir form i¢inde enikonu tanimlanip s1-
nirlandirilarak ayirt edilmesi ve bu formun hayati 6neme
sahip olmas1 sonucunu dogurmustur. Oliimciil giinahlar
bagiglanabilir giinahlardan sabit kurallarla aynlir. Hu-
kukta sug dncelikle eylemin bigimsel dogasiyla belirlenir.
“Isleri, insan1 yargilar” diyen kadim hukuk hiikkmii gii-
ciinden higbir gey kaybetmemistir. Her ne kadar hukuk
sistemi, taammiiden sugla istemsiz su¢ arasinda aynm
gozetmeyen ve sonuca ulagmayan bir girigimi cezalandir-
mayan ilkel hukukun agin bigimciliginden uzun zaman-
dan beri kurtulmus olsa da, ortagag sonlarinda kati bir
bi¢imciligin izlerine ¢okga rastlaniyordu. S6zgelimi, uzun
zamandan beri yiiriirlikte olan bir kural vardi Yemin
kutsal bir gsey sayildig igin, yeminin séyleniginde bir dil
yanhs1 yemini bozup gegersiz kilmaya yetiyordu. Ancak
on ligiincili yiizyilda iilkenin dilini iyi bilmeyen yabanci
tiiccarlar bu kuralin istisnasi sayilmig ve onlarnn yemin
ederken yaptiklari1 dil yanliglarinin haklarini kaybettir-
meyecegi kabul edilmigtir.

Serefe dair her sey konusunda asirnn duyarhlik da genel
bir bigimciligin bir etkisiydi. Sozgelimi, soylu bir adam, ar-
masini atinin kogumlarina iglettigi i¢in kinanmgtir, ¢linki
at “vahsi bir hayvan” oldugu igin diiello esnasinda sende-
ler, arma yere siiriiniir ve tiim ailenin gerefi lekelenirdi.

Bi¢imsellik unsuru intikam, kefaret, zedelenmis ge-
refin onarimiyla ilgili biitiin konularda genis bir yer
tutuyordu. On besinci yilizyilda Fransa ve Hollanda
ddetlerinde ¢ok canli bir unsur olan intikam hakk, az ¢ok
sabit kurallara gore icra ediliyordu. Insanlar: intikam al-
ma diirtiisiiyle giddet eylemlerine yonelten sey her zaman
kudurmus bir 6fke degildir; halel getirilmis geref iyi dii-
siniilmiig bir plana gére onariliyordu. Mesele her seyden
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once 6ldirmek degil, kan dokmektir; bazen kurbani sa-
dece yiiziinden, kollarindan veya kalgasindan yaralamaya
ozen gosterilir.

Tatmin bigimsel oldugu igin semboliktir. On beginci
yuzyildaki siyasal arabuculuklarda sembolik eylemlerin
pay1 biiytiktii: Cinayeti hatirlatan evlerin yikilmasi, dle-
nin anisina hag veya sapel dikilmesi, bir kapi1 boglugunun
kapatilmasinin emredilmesi vb. Oliiler igin diizenlenen
kefaret kabilinden gegit torenlerinden ve ayinlerden bah-
setmiyoruz bile. XI. Louis 1469'da Rouen'de kardesiyle
barigtiktan sonra ilk yaptig: sey, Lisieux piskopusunun
Charles’a, onu Normandiya diikii olarak evlendirirken
verdigi nikah yiiziigiinii, sehrin 6nde gelenlerin gozii 6-
niinde bir 6rs izerinde pargalamak oldu.

Jean de Roye'un kronigi sembollere ve bigimlere duyu-
lan bu hevesin garpic1 bir 6rnegini kaydetmigtir. Laurent
Guernier adinda biri 1478'de Paris’te yanliglikla asilmigti;
daha 6nceden cezasinin ertelenmesini saglamig, ama af
karan ¢ok ge¢ gelmisti. Bir y1l sonra erkek kardesi onun
cesedinin saygin bir gekilde gémiilmesi iznini gikardi. “Ve
adi gegen kiginin tabutunun etrafinda, ad1 gegen sehirden
dort tellal, gogiislerinde Grenier'in silahlarini tagiyarak
¢ingirak ¢aliyordu ve tabutunun etrafinda matem kiya-
feti giymis kigiler tarafindan taginan dért mum ve sekiz
mesale vardi. Ve ad1 gegen kigi Paris gehrinden bu hal-
de gecirilerek, Saint-Antoine kapisina kadar gotiiriildi.
Naag burada karalara biiriinmiis bir arabaya konularak
gomiillmek iizere Provins’e gotiiriildi. Ve naagin 6niinden
giden tellallardan biri g6yle bagiriyordu: “Ey iyi insanlar,
sagliginda Provins'te oturan, yakinlarda bir megenin al-
tinda 6li olarak bulunan merhum Laurent Guernier igin
Rabbin duasini okuyun.”

Ortagag sonlarindaki zihniyet bize ¢ogu zaman ina-
nilmaz yilizeysel ve zayif gériiniir. Seylerin karmagiklig:
sahiden hayret verici bir gekilde gézardi edilir. Tek bir
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ornek ilzerinden giderek hig¢ tereddiit etmeden genelle-
melere varir. Yanlig hiikiim vermeye yatkinligi u¢ nokta-
lara varmigtir. Yanlighk, bonliik ve ciddiyetsizlik ortagag
mantigimin yaygin 6zellikleridir. Biitlin bu kusurlar onun
temel bicimciliginde kok salmigtir. Bir durumu veya olay1
aciklamak icin tek bir saik yeterli gelir ve en genel, en
dogrudan veya en kaba saik tercih edilir. Ornegin Bur-
gonyalilann kanaati, Orléans diikiiniin katlini agiklama-
da tek bir nedenin Burgonya diikiine yeterli geldigi yo-
niindedir: kral, Korkusuz Jean'dan Orléans ile kraligenin
igledigi (varsayilan) zina sugunun intikamini almasim
istemigtir. Her tartigmada insanlar bir vakanin ¢ogu bo-
yutunu gozardi edip, sadece birka¢ boyutuna bakar ve o
boyutlarn 6nemini de keyiflerince abartirlar. Bu nedenle,
o ¢agin zihinlerinde bir olayin sunumu her zaman kalin
ve basit cgizgileri ve ¢ok belirgin dig hatlariyla ilkel bir
ahsap oymaya benzer.

Zihninin "basitlegtirici” aligkanliklar1 i¢in bu kadar
sOz yeter. Gelelim gimdi diigiincesizce yapilan genelleme-
lere. Bu tiir genellemeler o zamanin edebi eserlerinin her
sayfasinda karsimiza gikmaktadir. Eski Ingilizlerin kay-
dedilmis yegane tarafsizlik érneginden hareket eden Oli-
vier de la Marche, o dénemde Ingilizlerin erdemli olduk-
lar1 ve Fransa'yl bu sayede fethedebildikleri sonucuna
varir. Miinferit bir olay ideal bir 151k altinda goriildiigiin-
den 6nemi abartilir. Dahasi, her vaka kutsal tarih iginde
degerlendirildiginden yiiksek bir énem atfedilir. 1404'te
Paris'te ogrenciler tarafindan diizenlenen bir gegit to-
reninde karigikhik ¢ikmig, iki 6grenci yaralanmig ve bir
liglinciisiiniin de kiyafetleri yartilmigti. Bu olay, liniversite
rektériinlin 6fkesini tagirmaya yetmis ve basit bir akil yii-
ritmeyle “gocuklan, masum kuzular gibi gilizel 6grencile-
ri” ge¢migin Beytiillahim katliamiyla kiyaslamigtir.

Her tekil olaya dair bir agiklama bu kadar kolay ka-
bul edilir ve kabul edildiginde zihinlerde fazla direngle
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kargilagmadan kok salabilirse, yanhg hiikiimde bulunul-
ma tehlikesi de o nispette biiyiik olur. Nietzsche yanlig
hiikiimde bulunmaktan sakinmanin hayat1 ¢ekilmez kila-
cagini soylemigti ve bazen ge¢mis asirlarin imrendigimiz
yogun yasaminin kismen bu yanlig hiikiimler vermenin
kolayligindan kaynaklanmis olmasi muhtemeldir. Gii-
niimiizde de ulusal giiciin azami 6lgiide kullanilmasini
gerektiren dénemlerde sinirler, yanls hiikiim vermenin
yardimina ihtiya¢ duyar. Ortagagin insanlar1 stirekli bir
zihinsel bunalimin i¢inde yagiyorlardi. Bu nedenle, en
kallavisinden yanlhsg hiikiimlerden bir an i¢in bile vazge-
¢emiyorlardi. On besginci yiizyllda Burgonya diiklerinin
giittiigii dava ¢ok sayida Fransizi 6nce vatanlarina karsi
sadakatsizlik, sonra da husumet duymaya ikna edebildiy-
se, bu siyasal duygu ancak duygusal ve karmasik fikirler
silsilesiyle agiklanabilir.

Carpigsmada o6ldirilen diigman sayisini giiliing bir
sekilde abartma konusundaki genel ve siirgit aligkanlig:
da bu bakis agisindan ele almak gerekir. Chastellain’e
gore, Gavre ¢arpigmasinda diikiin tarafindan bes soylu
o6lmiisken, Ghentli asilerden yirmi ya da otuz bini 6l-
miigtir.

Nihayetinde ¢ogu zaman zihinsel giiciin kesinkes yok-
lugunu isaret eden, ortagag sonlarindaki yazarlarin garip
bénliikleri i¢in ne demeli? Gériinen o ki bazen okurlari-
na belli belirsiz resimler sunmakla yetinmigler ve higbir
surette gercekten saglam diigiinme geregi duymamiglar-
dir. Harici durumlarin yiizeysel tasvirleri, Froissart ve
Monstrelet gibi yazarlardan edindigimiz tek sey budur
igte. Herodotos'la kiyaslandiginda, Thukydides, hakkin-
da higbir gey séylemeyen anlatilan tutarsiz, bog, ruhtan
ve anlamdan yoksundur. Asli olani arizi olandan ayirt
etmezler. Kesinlikten yoksun olmalar1 acinacak diizey-
dedir. Monstrelet, Burgonya diikiiniin esir Jeanne d'Arc
ile gorismesine katilmigti, ama konugulanlar: hatirlami-
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yordu. itibar iadesi davasimi bizzat yiiriitmiis olan Tho-
mas Basin ise kroniginde, Jeanne'in Domremy'de degil de
Vaucouleurs'de dogdugunu, onu Tours’a getirenin Baud-
ricourt oldugunu, komutan yerine sehrin senyorini ¢a-
girdigin1 soylemekte ve Fransa veliahtiyla ilk goriigme-
sinin tarihinde ii¢ aylik bir yanilgiya diigmektedir. Téren
nazir1 ve kusursuz bir sarayl olan Olivier de la Marche
ise diik ailesinin soyagacini siirekli karigtirmakta ve Yi-
git Charles'in Yorklu Margaret'le olan evliliginin tarihini,
1468'deki diigiin térenine katilmig olmasina ragmen, 1475
tarihli Neuss kusatmasindan sonraya koyacak kadar ile-
ri gitmistir. Commines bile gagirtic1 yanliglardan azade
degildi.

Elegtirel zihniyet yoklugu ve bonliik o denli bilindik ve
geneldi ki buna 6rnek vermeye bile gerek kalmamaktadir.
Burada bilgi diizeyinin biiyiik bir fark yarattigini soyle-
meye gerek yok. Basin ve Molinet, halkin Yigit Charles'in
geri donecegine inanmasini masal olarak degerlendir-
mistir. Nancy ¢arpigmasindan on yil sonra halk hala di-
kiin geri déniigii iizerine 6denmek sartiyla bor¢ para ve-
riyordu.

J'ay veu chose incongneue:
Ung mort ressusciter,

Et sur sa revenue

Par milliers achapter.

L'un dit: il est en vie,
L'autre: ce n'est que vent.
Tous bons cueurs sans envie
Le regrettent souvent.®

8 Bilinmeyen bir gey gordim:
Oli bir adamin hortladigini,
Ve onun geri dénigi lizerine
Binlerce satin almayla.
Biri dedi: Yagiyor o,
Digeri: Sadece bir esinti.
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Ortagagin sonunda canl bir hayal giicliniin, naif bir idea-
lizmin ve gii¢li bir duygusalligin hakim oldugu bir zihni-
yet kendisine sunulan her kavramin gergekligini kolayca
kabul ediyordu. Bir kez bir fikre bir isim ve bi¢im verildi
mi onun dogru oldugu farzediliyordu; béylece deyim ye-
rindeyse, manevi figiirler sisteminin igine giriyor ve onla-
rin inandiriciigimi paylasiyordu.

Bir yandan s6z konusu fikirlerin keskin hatlar: ve ¢o-
gu zaman insanbigimli karakteri onlara belirgin bir sa-
bitlik ve hareketsizlik derecesi kazandirmigtir; 6te yan-
dan bir kavramin anlaminin fazlasiyla canh bigim igin-
de kaybolma riski her zaman s6z konusuydu. Eustache
Deschamps'in evliligin sakincalar1 hakkinda yazdig: u-
zun alegorik ve hicivli giiri Le Miroir de Mariage'in [Evli-
ligin Aynasi) bagkarakteri Sadik trade'dir [Franc Vouloir).
Delilik ve Arzu ona evlenmesini tavsiye ederlerken, ilim
Hazinesi ise onu bu isten vazgegirir. $imdi, Deschamps’in
Dobra irade soyutlamasiyla ne ifade etmek istedigini
kendimize sordugumuzda, ana fikrin bekar erkegin kay-
gisiz 6zgiirligiiyle felsefi anlamda 6zgiir irade arasinda
salindigin soéyleyebiliriz. Kigilestirme onu doguran fikri
az ¢ok yutmugtur. Merkezi figiirtin karakteri kadar belir-
siz olan gey, siirin ahlaki tonudur. Ruhani evliligin ve te-
fekkiir hayatinin dindarca oviiliigiiyle kadinlara ve digil
erdemlere yonelik aligildik ve oldukga kaba alay, keskin
bir tezat olugturmaktadir. Yazarin aslinda geytanin avu-
kathgini yapan Delilik ve Arzu'ya bazen yiice hakikatleri
soylettirmesi de garip kagmaktadir. Bu durumda sairin
kigisel kanaatini ve ciddiyet derecesini kestirmek olduk-
¢a zordur.

Ciddiyet unsurunu poz ve oyunbazliktan apagik ayirt
etmek ortagag zihniyetinin neredeyse biitiin tezahiirle-
riyle baglantili olarak ortaya ¢ikan bir sorundur. Bu so-

Biitiin iyi yiirekler, hasetsiz
Onun gidigine hep Gzilirler.
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runun gbvalyelik, agk ve dindarlik bigimleri baglaminda
belirdigini goriiyoruz. Kiiltiiriin bizimkinden daha ilkel
evrelerinde i¢cten kanaat ile “yapmaciklik” arasindaki si-
nir ¢izgisinin ¢ogu zaman ortadan kalktigin1 daima akil-
da tutmaliyiz. Modern zihnin nazarinda ikiyiizltlik gibi
goériinen gey ortagag zihninde her zaman 6yle degildir.

O ¢agin ruhunu niteleyen, fikirlerin belirgin bigimleri-
ne ragmen, genel anlamda denge eksikligi 6zellikle batil
inancglarda kendini gosterir. Bliylctliik s6z konusu oldu-
gunda, kusku ve akilci yorumlar en kor inaniglarla yer de-
gistiriyordu. Hangi inancin ne 6l¢iide samimi oldugunu
asla tam olarak kestiremiyorduk. Philippe de Méziéres
Songe du Vieil Pelerin [thtiyar Hacinin Riiyasi] adli ki-
tabinda biiyiiciiliik sanatim bir Ispanyol’dan 6grendigini
soyler. Ad1 kétiiye ¢ikmig biiyilcilik bilgisini ise on yil
boyunca unutamadigini itiraf eder. “A sa volenté ne povo-
it pas bien extirper de son cuer les dessusdits signes et
I'effect d’iceulx contre Dieu.” Sonunda “Tann'nin litfuy-
la giinah gikartip direnme sayesinde, Hiristiyan ruhunun
diigmani olan bu biliylik ¢ilginliktan kurtulmusgtu.”

“Arras’‘daki Biiyiicii Avi1” diye bilinen, 1461'de biiyiici-
lere karsi diizenlenen korkung infaz kampanyasi sirasin-
da hem halk hem de yargiglar iddia edilen suglarnn dog-
rulugundan ciddi él¢iide kugkulaniyordu. Arras gehrinin
disinda, “bin kigiden biri bile s6zli edilen biiyiiciilige
bagvurduklanna inanmiyordu. Bu gehirlerde boyle seyle-
rin oldugu hi¢ duyulmamigt1” der Jacques du Clerq. Yine
de Arras sehri bundan biiyiik zarar gérdi, insanlar erte-
si giin belki de biiyiiciiliikle itham edilerek biitiin malla-
nm hacizle kaybederim korkusuyla artik tiiccarlara ne
yatacak yer veriyor ne de kredi agiyorlardi. Suglulan bir
goriiste taniyabildigini iddia eden ve bir insan1 yanlsg-
likla biiyiiciiliikle suglamanin imkansiz oldugunu séyle-

9 “Tann'ya karsi olan bu uygulamanin izlerini ve etkilerini istese de
zihninden atamamgt1.”
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yebilecek kadar ileri giden bir engizisyon goérevlisi daha
sonra delirmigtir. Nefret dolu bir siir, infazcilan her seyi
aggozli olmalarindan &tiirii yapmakla itham eder ve biz-
zat piskoposun kendisi infazlar1 “bazi k6t niyetli insan-
larin diizenledigi bir gey” olarak niteler. lyi Yiirekli Philip,
Louvain Fakiiltesi'nin tavsiyesini isteyince, fakiilte iiye-
lerinin bazilar1 biiyiiciliigiin ger¢gek olmadigini bildirir.
Bunun iizerine eski kafali olmasina ragmen hurafelere
inanmayan diik Altin Post tarikatinin ulakbagini Arras’ya
gondermis, boylece infazlar ve hapisler sona ermigtir. Da-
ha sonra biitiin davalar feshedilmis, sehir de bunu ahlak
dersi veren kissalarin temsil edildigi neseli bir bayramla
kutlamigtir.

Havada gezmelerin ve cadilarin gilginca Sabat eglen-
celerinin, seytanin zavalli ahmak kadinlara fisildadig:
kandirmacalardan bagka bir gsey olmadig fikri on begin-
ci yiizy1lda oldukg¢a yaygindi zaten. Froissart, bir Gas-
kon soylusuyla onun meshur geytani Horton'un garpici
vakasini anlatirken (anlatinin dogrulugu ve canlhligi ba-
kimindan burada kendini agmaktadir) vakay: “hata” diye
nitelendirir. Ama geytanin yol agtig1 bir hatadir bu ve do-
layisiyla akilc1 yorumu sonugta yarn yolda kalir. Gerson
bir beyin hasan fikrini 6ne atacak kadar ileri gider, bas-
kalariysa olayin geytanin ilham verdigi hayallerden kay-
naklandig: yoniindeki goriigii savunurlar. Lozan Kilisesi-
nin yéneticisi Martin Lefranc, 1440'da tyi Yiirekli Philip’e
adadig1 Le Champion des Dames [Hanimlarin $ampiyo-
nu] adli eserinde bu son goriigii destekler:

Je ne croiray tant que je vive

Que femme corporellement

Voit par l'air comme merle ou grive,
- Dit le Champion prestement —
Quant la pourelle est en sa couche,
Pour y dormir et reposer,
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L'ennemi qui point ne se couche
Se vient encoste allé poser.

Lors illusions composer

Lui scet sy tres soubtillement
Qu'elle croit faire ou proposer
Ce qu'elle songe seulement.
Force la vielle songera

Que sur un chat ou sur un chien
A l'assemblée s'en ira;

Mes certes il n'en sera rien:

Et sy n'est baston ne mesrien
Qui le peut ung pas enlever.'®

Genelde dogaiistii olaylara karg:i takinilan zihinsel tavir
kararsizdi; akilc1 agiklama, gekingen boénliik ve seytani
tuzak giiphesi arasinda gidip geliyordu. Kilise batil ina-
niglarla miicadele i¢in elinden geleni yapti. Ayn1 zamanda
Paris’in sevilen vaizi olan papaz Richard yaktirmak tiize-
re biiyiiciiler getirtmigti, “ki bunlar birgok aptal kiginin
givenli yerlerde barindirdig: ve biiyilik inang besledigi

1 Yagadigim siirece inanmayacagim
Bir kadinin bedenen havada gidecegine
Karatavuk veya ardigkugu gibi,
- Diyor Champion hemencecik.
Fakir kadin yatagindayken
Uyumak ve dinlenmek igin,
Hi¢ yatmayan diigman
Onun kargisina gelir ve yaninda durur.
Hayaller yaratmak igin
Kadinin 6niinde nezaketle bekler.
Bunun iizerine kadin yaptigina veya 6nerdigine inamr
Yalnizca diiginii gérdiiginin.
Belki de diigtinde gorur,
Bir kedinin veya kopegin iizerinde
Toplantiya gittigini;
Ama kugkusuz higbir gey olmayacak:
Ne sopa ne de 151k demeti olacak
Onu bir adimcik havaya kaldiracak.
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pisliklerdir, onlar yagadigi siirece (ve onlara kendilerinin
hi¢ sahip olmadig: ¢ok zarif ipekli ve keten kiyafetler giy-
dirildigi takdirde) kendilerinin asla yoksul olmayacagina
cani géniilden inanirlar.”

Dogmatik teoloji inan¢ meseleleri ile hurafe arasin-
daki kesin aynmi vurgulamaya her zaman 6zen goster-
migtir. Denis le Chartreux, Contra vitia superstitionum
[Batil Inanglarin Ahlaksizhigina Karg) adl1 incelemesin-
de, muskalar ve biiyiilerin kendi baglarina bir etkiye sa-
hip olmadigini belirtir. Bunlar ancak dindarca bir niyetle
Tann'ya kalpten gelen miitevazi bir duayla soylendiginde
etkili olur. Yine de halkin inanci onlara sihirli bir gii¢ at-
fettigi i¢in ruhban sinifimin biitiin bu uygulamalan top-
tan yasaklamasi evladir.

Kilisenin imanin saflign ugruna gosterdigi ¢aba, ne
yazik ki kéti ruhlann (geytan ve cinlerin) etkisine duyu-
lan inanig1 sarsamadi. Kilisenin kendi doktrini, s6z ko-
nusu inanig1 kékiinden kazimaya engel olmustu. Giinki
Aziz Augustinus ve Aziz Thomas'un otoritesiyle bu inanis,
bir norma uydurulup sabitlenmigti: Omnia quae visibi-
liter fiunt in hoc mundo, possunt fieri per daemones."
Az evvel degindigimiz savina devam eden Denis, seyta-
nin bu konuda bir parmag: oldugu i¢in dindarca bir ni-
yet olmasa bile biiylicliliigiin ¢ogu zaman etkili oldugunu
soyler. Bu ikircikli durum belirsizlige genis bir alan acar.
Biiyiciiliik korkusu ve korce infaz furyasi ortagagin di-
siinsel atmosferini karartmaya devam etmistir. Infazlarnn
hem teoride hem de uygulamada resmen onaylanmasi, on
besinci yiizyilin son geyreginde iki Alman Dominiken ra-
hibinin 1487'de gikardig1 Malleus maleficarum [Cadila-
rin Cekici] kararnamesi ve Papa VIIL Innocent'in 1484'te
yazdig1 Summis desiderantes bashkl papalik fermaniyla
yurirlige girmistir.

1 Bu dinyada meydana geldigine sahit olunan her olay, iblisler saye-
sinde olur.

277



ORTAGAGIN SONBAHARI

Boylece ortagagin sonuna dogru, bu karanlik kandir-
maca ve gaddarlik sistemi de yavag yavag sonuna geliyor-
du. Ortagag diigiincesinin biitiin kusurlar: ve galiz hata-
lara yonelik dogal egilimi, zikrettigimiz sistemin ingasina
katkida bulunmusgtu. On besinci yiizyil bu sistemi gelecek
caga dehgetengiz bir hastalik olarak devretti ve uzunca
bir siire bu hastalig1 ne klasik kiiltiir, ne Protestan Refor-
mu ne de Katolik canlanig tedavi edemedigi gibi, etmek
bile istemedi.
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ON DOKUZUNCU BOLUM

SANAT VE HAYAT

1840 yilimin kiiltiiri iginde yetigmis bir insana on be-
sinci ylzyildaki Fransiz uygarligim birka¢ soézle tarif
etmesi istendiginde, cevabi muhtemelen Barante'in His-
toire des Ducs de Bourgogne [Burgonya Diikleri Tarihi)
ve Hugo'nun Notre Damein Kamburu adl kitaplardan
edindigi izlenimleri biiyiik 6lgiide yansitacaktir. Bu ki-
taplarin sundugu manzara huzur ve giizellik 151g1n1n pek
aydinlatmadiga sikici ve karanlik bir manzaradir.

Ayni deneyi bugiin tekrarladigimizdaysa ¢ok farkh bir
sonug elde ederiz. Giinlimiizde insanlar Jeanne d'Arc’a,
Villon'un siirlerine, ama her seyden 6nce sanat eserlerine
atifta bulunmaktadir. Giiya ilkel denilen Flaman ve Fran-
s1z ustalar -van Eyck, Rogier van der Weyden, Foucquet,
Memling, heykeltirag Claus Sluter ve biiyiik miizisyenler—
o doneme dair genel fikre damgasini1 vuracaktir. Béylece,
o dénemin manzarasinin rengi ve tonu tiimden degismig
olur. Esasen bilgilerini kroniklerden devgiren romantiz-
min algiladig: katiksiz gaddarlik ve sefalet manzarasi ar-
tik yerini saf ve naif giizelligin, dinsel cogkunun ve esasl
bir mistik huzurun ¢izdigi tabloya birakir.

Sanat eserlerinin bir ¢aga dair sundugu fikrin, kronik-
ler, belgeler, hatta edebiyatin sundugu fikirden ¢ok daha
dingin ve sevingli olmasi genel bir olgudur. Plastik sa-
natlar yakinmazlar. Aciy1 veya 1stirabi ifade ederken bile
onlariistirabin aci tadinin kayboldugu igli bir agit diizle-
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mine aktarirlar. Ote yandan hayatin bitmeyen elemlerini
dillendiren sairler ve tarihgiler her zaman bu elemlerinin
yakinen hissedilen aciligin1 muhafaza eder ve ge¢mis se-
faletin sert gergeklerini canlandirirlar.

Ge¢mis zamanlara dair algimiz, deyim yerindeyse ta-
rihsel organimiz giderek daha gérsellegiyor. Gliniimiiziin
en egitimli insanlar1 Misir, Yunan ve ortagag hakkindaki
kavrayigini genelde okuduklarindan ¢ok oralarin ya kendi
goziiyle gordiigii veya fotograflarindan tanidig: anitlarin-
dan edinmigtir. Ortagag hakkindaki fikrimizin degigmesi,
romantik duygunun zayiflamasindan ziyade diigiinsel de-
gerlendirmenin yerini sanatsal degerlendirmenin almig
olmasindan kaynaklanir.

Oysa, sanat eserleri ilizerine diigiinmekten kaynakla-
nan bir ¢agin kavranigy, yine de her zaman eksik, fazlasiy-
la olumlu ve dolayisiyla hatali kalacaktir. Bu kavranigin
bircok agidan diizeltilmesi gerekir. Kendimizi s6z konusu
dénemle sinirlandiracak olursak, éncelikle korunmus sa-
nat eserleriniden ve yazil1 belgelerden ¢ok daha fazlasini
hesaba katmak zorundayiz. Ortagagin sonundaki edebi-
yat1birkag istisna diginda tiimiiyle biliyoruz. Bu edebiya-
tin en yiikseginden en siradanina, en ciddisinden en ko-
migine, en dindarindan en diinyevisine kadar biitiin tiir-
lerine sahibiz. Edeebiyat gelenegimiz s6z konusu gagin
tim yagamini yansitiyor. Bununla beraber yazili gelenek
edebiyatla sinirli degildir; onun yani sira sayilamayacak
kadar ¢ok resmi kayit, o doneme dair tablomuzun dogru-
lugunu iyice pekistirmektedir.

Bunun tersine sanat, dogasi geregi hayatin daha eksik
ve daha dolayh bir ifadesini vermekle sinirhidir. Ustelik
biz o dénemde iiretilmis sanat eserlerinin sadece gok kii-
¢iik bir boliimiine sahibiz. Geriye kilise sanatinin diginda
pek bir sey kalmamig; dindis1 sanat ve uygulamali sanat
ancak birkag¢ nadide 6rnekte muhafaza edilmigtir. Bu ¢ok
ciddi bir eksikliktir, ¢linki toplumsal hayatla sanatsal -
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retim arasindaki iligkileri bize agik¢a gosterecek olan tam
da bu sanat tiirleridir. Az sayidaki sunaklar ve mezarlar
bu baglamda bize fazla bilgi vermez; o donemin sanati
bizim i¢in tarihten soyutlanmig gibi kalmaktadir. Simdi
sanati sahiden anlamak i¢in onun hayattaki iglevine dair
bir fikir geligstirmek biiyiik 6nem tagiyor; bunun i¢in gii-
niimiize kadar ulagmig yapitlara hayranlik duymak yeter-
li degil, dikkatimizi biitiin o kaybolanlara da ¢evirmeliyiz.

Ortagag sanati hala hayatla biitiinlesmis haldeydi. Sa-
natin iglevi hayatin aldig bigimleri giizellikle doldurmak-
t1. Bu bigimler belirgin ve yetkindi. Hayat, ibadetlerin ve
ayinlerin geligip zenginlesmesinin kugatmasi altindaydi
ve onlarla degerlendiriliyordu: Takdisler, giiniin ibadet
saatleri ve dini bayramlar. Ister dine, ister gévalyelige, is-
ter ticarete, isterse de agka dayansin, hayatin biitiin nege-
lerive igleri kendi belirgin bigimine biiriinmiigtii. Sanatin
igleviyse biitiin bu kavramlari tilsim ve renkle donatmak-
t1; sanat sanat igin degildi, hayat1 bahsedebilecegi gor-
kemle donatmak i¢indi. Sanat simdi oldugu gibi giindelik
hayatin rutininden digar1 adim atip bazi anlan tefekkir
icinde gecgirmenin bir araci1 degildi: Ondan bizzat hayatin
bir unsuru olarak, hayatin anlaminin bir ifadesi olarak
keyif almak gerekiyordu. ister merhamet uyandirmaya,
isterse de diinyevi zevklere eslik etmeye yarasin, sanat
heniiz salt giizellik olarak algilanmiyordu.

Netice itibariyla ortagagin yalnizca uygulamal sanati
bildigi yoniinde bir paradoksu one siirme cesaretini gos-
terebiliriz. Onlar sanat eserlerini sadece pratik bir kul-
lanima hizmet etsin diye istiyorlardi. Sanat eserlerinin
anlami ve amaci her zaman salt estetik degerlerinden is-
tindi. Zaten sanat igin sanat sevgisinin, giizellik istegi-
nin uyanmasiyla-degil de sanatsal iiretimin agin bollag-
maslyla gelistigini de ekleyelim. Hiikiimdarlarin ve soylu-
larin hazinelerinde sanat objeleri koleksiyon olugturacak
kadar birikmigti. Daha sonrasindaysa, bunlar pratik bir
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faydaya hizmet etmekten ¢ikmig, liikks esyalar ve merak
nesneleri olarak hayranlik uyandirmigtir; béylece Réne-
sansin bilingli bir gekilde geligtirecegi sanat zevki dog-
mus oldu.

On besinci yiizyilin biiyiik sanat eserlerinde, 6zellikle
de sunaklar ve mezarlarda konunun igerigi giizellik me-
selesinden ¢ok daha 6nemliydi. Konu kutsal oldugu veya
sanat eseri yiice bir amaca hizmet ettigi i¢in giizellik gere-
kiyordu. Bu amag her zaman az ¢ok uygulamaya yonelikti.
Ug kanatli bir tablo biiyiik bayramlarda ibadetlerin pekis-
tirilmesine ve dindar bagig¢ilarin anisinin siirdiiriilmesi-
ne yariyordu. Van Eyck kardesler tarafindan yapilan Kuzu
adli sunak panosu sadece biiyiik bayramlarda agiliyor-
du. Uygulamaya yo6nelik bir amaca hizmet eden resimler
sadece dini resimler degildi. Sehir hakimleri, yargiglarin
gorevlerini ciddiyetle yerine getirmesini salik vermek i¢in
iinli davalarnin mahkemeleri siisleyen resimlerini siparig
ediyorlardi. S6zgelimi, Gerard David'in Bruges’deki Camb-
yses Davasi tablosu, Dirk Bouts'un Louvain'deki Impara-
tor Otto Davasi tablosu ve Rogier van der Weyden'in Briik-
sel'deki kayip tablolar bu tiir tablolardanduir.

Birazdan verecegimiz oOrnek, temsil edilen konula-
ra atfedilen 6nemi ortaya koymaya yarayabilir. Ingiltere
ile Fransa arasinda ategkes saglamak amaciyla 1384'te
Lelinghem’de bir miizakere yapilmigtir. Berry Diikii, mii-
zakere yapacak prenslerin bulugacagi eski sapelin giplak
duvarlanni antik savaglari resmeden halilarla kaplatmisg-
t1. Fakat Lancaster Diikii Gaunt'lu John igeri girip savag
resimlerini gorir gormez, onlarin kaldirilmasini istemis-
tir, ¢linkii bariga 6zlem duyan insanlarin gézlerinin 6niin-
de catigma ve yikim sahneleri yer almamaliydl. Bunun
lizerine, duvar halilarinin yerine Isa'min Cilesi'ni temsil
eden bagka resimler konuldu.

Konunun 6nemi, aile yadigar1 veya hatirasi olarak
simdi bile manevi degerini koruyan portrelerin sanatsal
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degeriyle siki1 sik1 baghdir, ¢linkii bu portrelerin kullani-
min1 belirleyen hissiyat her zaman canlidir. Ortagagda
her tiirlii amagla portre 1smarlaniyordu, ama bir sanat
saheserini elde etmek nadiren gergeklegsen bir durum-
du. Portreler, aile sevgisini ve gerefini yiliceltmenin ya-
n1 sira niganlilarin birbirlerini tanimalarina da yardim
ediyordu. lyi Yiirekli Philip’in bir prensese evlilik teklifi
icin 1428'de Portekiz’e gonderdigi elgilik kuruluna, gelin
adayinin portresini yapmakla gérevlendirilen Jan van
Eyck da eslik etmigtir. Saray kronikgileri, damat aday:
kralin, portresini gordiikten sonra meghul prensese asik
oldugu yéniinde uydurulan hikayeden hoglanmiglardi;
o6rnegin Ingiltere krali II. Richard'in heniiz alt1 yaginda
olan Isabelle de France ile flort ettigi yoniinde uydurulan
hikaye gibi. Hatta bazen farkl adaylarin portrelerini kar-
silagtirarak se¢im yapmanin s6z konusu oldugu soéylenir.
Religieux de Saint Denis. [Sofu Saint Denis] adl1 kitaba
gore, geng VI. Charles evlendirilmek istenildiginde, biri
Bavyeraly, biri Avusturyali, digeriyse Lorenli olan ii¢ di-
ges arasinda kararsiz kalmigti. Yetenekli bir ressam her
li¢ saraya da gonderilmis; krala {i¢ portre sunulmusg, o da
en giizelleri olduguna karar verdigi Bavyeral Isabella’'yx
segmigtir.

Sanat eserlerinin pratik kullanimi, dénemin heykelci-
liginin en 6nemli alani olan mezarlarda, bagka higbir yer-
de olmadig1 kadar éne gikmistir. Olen kiginin bir suretine
sahip olma istegi Oylesine giigliiydii ki bunun i¢in meza-
nn yapilmasi bile beklenmiyordu. Yiiksek tabakadan biri
gomiiliirken canh biri veya bir sureti tarafindan temsil
ediliyordu. Bertrand du Guesclin’in Saint Denis'deki ce-
naze toreni sirasinda, “iyi kogumlu ve siislii dort ata bin-
mig, tepeden tirnaga silahli dort asker, 6liiyil yagarkenki
haliyle temsil ederek” kiliseye girdiler. Polignacs ailesinin
bir cenaze toreniyle ilgili 1375 tarihli muhasebe kaydi su
ibareyi igeriyordu: “Cenazede 6li govalyeyi temsil ettigi
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icin Blaise'e alt1 gilin.” Krallarnn cenaze térenlerinde, to-
ren elbisesi giydirilmis, deriden bir heykel 6liiyil temsil
ederdi. Oliiye tam bir benzerlik saglamasi iginde ¢ok ug-
ragilirdi. Cenaze alayinda bazen birden fazla bu tiirden
figlir bulunurdu. Westminster Manastirini ziyaret eden-
ler bu figiirleri iyi bilirler. Fransa'da on besinci yiizyilda
yapimi baglamis olan mezar maskelerinin kokeni belki de
burada bulunabilir.

Her sanat az ¢ok uygulamali sanat oldugu igin sanat-
¢ilar ile zanaatkarlar arasinda bir ayrnim yapilmad. Flan-
ders, Berry ve Burgonya saraylarnnin hizmetinde olan
biiylik ustalar -ki herbiri de ¢ok miimtaz bir gahsiyete
sahipti- resim yapmak ve elyazmalarna tezhip yapmakla
yetinmiyorlardi. Heykel boyamak, arma ve kalkanlara re-
sim yapmak, hatta turnuva veya toren kiyafetleri ¢izmek-
ten de cekinmiyorlardi. Sézgelimi, 6nce Flanders kontu
olan kayinpederinin saray ressamligini yapmig, sonra da
ayni igi ilk Burgonya diikiiniin sarayinda siirdiirmiis olan
Melchior Broederlam, kontlarn saray: i¢in yapilmis beg
oyma koltugu boyamigtir. Hesdin satosunda siirpriz olsun
diye misafirleri 1slatmaya yarayan bazi mekanik aletleri
de onanp boyuyordu. Diigesin arabasi igin de ¢aligmigtir.
Diikiin Ingiltere'ye yapmay: planladigi, ama gergeklesti-
remedigi sefer i¢in 1387'de Sluys'de topladig1 donanma-
nin muhtesem bir gekilde siislenmesini yonetmistir. Ha-
keza saray ressamlan diigiinler ve cenaze térenlerinde de
yardima kogardi. Jan van Eyck'in atdlyesinde heykeller
boyanirdi. Ustadin kendisi diik Philip igin tilkelerin ve ge-
hirlerin harikulade bir dogrulukla resmedildigi bir diin-
ya haritas1 yapmistir. Hugo van der Goes papanin Ghent
sehrindeki giinah affinin tanitim igin bir poster tasar-
lamigtir. Argidiik Maximilian 1488'de Bruges'de esirken,
ressam Gerard David onun hiicresinin parmakliklarini ve
pencere kanatlarini resimlerle siislemesi i¢in hapishane-
ye gonderilmigtir.
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On besinci yilizyilin ustalannin elinden g¢ikma eserle-
rin sadece gok 6zel nitelikte bir boliimi giiniimiize kadar
ulagmigtir: Baz1 mezarlar, bazi sunak panolan ve portre-
ler, say1siz minyatiir, belli sayida endiistriyel sanat irini
ki bunlarin arasinda ibadet i¢in kullanilan kaplar, papaz-
lik kiyafetleri ve kilise mobilyalar1 vardir; dindig1 sanat
iretimindense ahgap oymalar ve ocakliklar diginda pek
bir sey kalmamigstir geriye. Eger Jan van Eyck ve Rogier
van der Weyden'in banyo ve av aletlerini, Meryem Ana re-
simleri ve heykelleriyle karsilagtirabilseydik, on besinci
yizyil sanatina dair kimbilir ne ¢ok sey Ogrenebilirdik.
Eksik olan sadece dindigi resimler degildir. Baz1 uygula-
mal1 sanat dallarinin biitiini hakkinda saghkl bir fikre
pek ulagamiyoruz. Ulagabilmemiz i¢in giinlimiize kadar
ulagabilmis papaz kiyafetlerinin: yaninda, degerli taglar
ve cingiraklarla siisli saray kiyafetlerini de gérmemiz
gerekirdi. Minyatiirlerin basmakalip ve beceriksizce bir
temsilini sundugu parl panl siislenmig.savas gemilerinin
de gergek goriintiisinden yoksunuz. Genellikle giizellik-
ten pek etkilenmeyen Froissart iyi donatilmig bir filonun
goriintiisiinlin ihtigsamini tasvir ederken bir epeyce ken-
dinden geger; direklerin tepesinden dalgalanarak bazen
sulara kadar inen, lizerine arma her iglenmis flamalar. Ce-
sur Philippe’'in Broederlam tarafindan sislenmis gemisi
mavi ve altin sarsi renklere boyanmigt1; arkadaki kaptan
kogkiinii biyiik kalkanlar gevreliyordu; yelkenlerin iize-
rine papatyalar ve diik ile diigesin adlarimin bagharfleri
islenmis ve Il me tarde [Bekliyorum] yazilmigti. Soylular
gemilerinin siislemesi igin para harcamada birbirleriyle
yangiyorlardi. Froissart, simdi ressamlarin devri diyor-
du. Cevrede fazla ressam olmadig: igin istedikleri paray:
kazanabiliyorlardi. Froissart'a gore pek ¢ok soylu gemisi-
nin diregini tamamen altin yaldizla kaplatmigti. Guy de
la Trémoille siisleme igi i¢in 2000 sterlin harcamigti. "Ve
bunun bedelini tamamen Fransa'nin fakir halki édedi..."
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Siisleme sanatinin bu kayip iiriinleri bize her seyden
o6nce savurganca bir liiksii ifsa ediyor. Bu tutum o déne-
min ayirt edici 6zelligidir; bizim sahip oldugumuz sanat
eserlerinde de ona ayni dl¢iide rastliyoruz, ama biz onlar:
sadece igsel giizellikleri agisindan inceledigimiz igin ar-
tik bizi ilgilendirmeyen, ama o zamanin insanlarinin el
istinde tuttugu bu ihtigam unsuruna pek aldirig etmi-
yoruz.

Ortagagin sonundaki Fransiz-Burgonya kiiltliri gii-
zelligi ihtigamla ikame etmeye egilimlidir. Bu dénemin
sanat1 bu ruhu oldugu gibi yansitir. O dénemin zihinsel
slireglerinin ayirt edici 6zellikleri olarak az evvel belirt-
tigimiz her gey: Tim fikirlere belirgin bir bi¢im verme ih-
tiyacy, zihnin sistematik gekilde diizenlenmis figiirler ve
formlarla dolu olugu, biitiin bunlar sanatta da kargimiza
cikmaktadir. Nitekim sanatta da bigimsiz, figiirsiiz veya
siissliz hig¢bir gey yoktur. Gozalic1 mimari iislup sonu ol-
mayan bir kapanig miizigini andirir. Biitiin bi¢imsel un-
surlan biteviye ayrigtirir; biitlin ayrintilar1 ag gibi orer;
higbir ¢izgi yoktur ki karsi gizgiye sahip olmasin. Bigim
fikir pahasina gelisir, siisleme biitlin ¢izgileri ve yiizeyle-
ri gizleyerek one gikar. Bogluk korkusu [horror vacui) her
zaman sanatsal ¢okiislin bir igareti olagelmigtir.

Bitiin bunlar giizellik ile gosterig arasindaki sinir giz-
gisinin silindigi anlamina geliyordu. Dekor ve siisleme
artik bir gseyin dogal giizelligini yiiceltmeye hizmet etmi-
yor, onu fazla biiyliterek bogma tehlikesi tagiyordu. Saf
plastik sanattan ne kadar uzaklagirsak, bigimsel siisleme
motifleri o kadar galebe galar. Bunu heykel alaninda apa-
¢ik sekilde gormek miimkiindiir. Birbirinden ayn figiir-
lerin yaratiminda bu bigim bolluguna rastlamayiz. Musa
cesmesindeki heykeller ve mezarlardaki “aglayan” figir-
ler Donatello'nun figiirleri kadar sadedir. Ancak heyke-
lin dekoratif iglev gérmeye bagladig: yerde, agin biiylime
kargimiza gikar. Dijon tapinagina bakan herkes, Jacques
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de Baerze'in heykeli ile Broederlam'in resmi arasindaki
uyumsuzlugu hemen fark eder. Sirf kendisi i¢in yapilmig
resim basit ve yalindir; dekoratif amagli yapilmig rélyef-
lerse aksine karmagik ve agin ytikliidiir. Aym tezati resim
ile hali arasinda da goriiyoruz. Dokumacilik sanat1 sah-
neleri ve figiirleri temsil ederken bile tekniginden dolay:
dekoratif kavrayis ve ifadeyle sinirhdir; bu yiizden asin
siisleme 6zlemini bu sanat dalinda da s6z konusudur.

Kiyafet sanatina gelince, katiksiz sanatin temel unsur-
lari, yani 6l¢ii ve uyum burada tamamen yok olmusgtur,
¢iinkii tek hedeflenen sey gérkem ve siislemedir. Kibir ve
gosterig saf sanatla bagdagsmayan duyusal bir unsuru
devreye sokar. 1350-1480 dénemindeki kadar biiyiik bir
moda ¢ilginligina tarihin hi¢gbir doneminde tanik olun-
mamigtir. Burada o zamanin estetik anlayisinin dizgin-
siz gekilde yayildigim1 goézlemleyebiliyoruz. Giysilerin
sekilleri ve ebatlar1 giiliing sekilde abartiliyordu. Kadin
bagligi, sa¢1 pegenin altinda toplu tutan kiigiik boneden
evrilmig bir form olan hennin adindaki dondurma kiilahi
seklini aliyordu. Agik ve gikik alinlar modaydi; bu nedenle
sakaktaki ve alindaki saglar kazitiliyordu. Dekolte yaka-
lar ortaya ¢ikmigti. Erkek kiyafetleri daha da garip hat-
lar tagiyordu. Nigbolu'da yenilen gévalyelerin kagabilmek
icin kesmek zorunda kaldiklar1 poulaines denilen burnu
Olgilisiizce uzun ayakkabilar; dantelli yelekler; omuzlarda
duran balon gibi kol agizlan; ¢ok uzun kaftanlar ve gok
kisa ig ceketler; silindir geklinde veya ucu sivri sapkalar;
sapkanin etrafina horoz ibigi veya yanan alev geklinde
iligtirilmig kukuletalar. Saray kiyafetleri yiizlerce nadide
tagla bezeniyordu.

Bu qilginca liks tutkusu saray eglencelerinde zirve
noktasina variyordu. Davetlilerin Hagli Seferine ¢ikma
yemini ettigi 1454'te Lille'de ve 1468'de Bruges'teki Yigit
Charles ile Yorklu Margaret'in diigiinlerinde Burgonyali-
lar tarafindan diizenlenen eglenceleri tasvir etmigtik. Bu
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barbarca digavurumlann kibirli gosterisi ile Van Eyck
kardegler, Dirk Bouts ve Rogier van der Weyden'in tatly,
sakin huzuru arasindaki kadar bariz bir tezati hayal et-
mek zordur. l¢ginde dért bagi mamur orkestralan gevre-
leyen dev pastalar, donatilmis gemiler, satolar, maymun
ve balinalar, devler, ciiceler ve alegorinin biitiin o sikici
sa¢maliklarinin bulundugu eglencelerden daha ¢irkin ve
tatsiz bir sey olamaz. Bu eglenceler inanilmaz kétii bir
zevkin sergilenmesinden baska bir sey bi¢imini birbirin-
den ayiran mesafeyi abartmamak gerekir. Oncelikle s6z
konusu senliklerin o zamanlar toplumda gérdigi islevi
anlamak 6nemlidir. Onlar ilkel toplumda sahip oldukla-
n anlam), kiiltiirlerinin yiice ifadesini, ortak sevincin en
list modunu ve dayanigma iradesini hala kismen de olsa
koruyorlardi. Fransiz devrimi gibi bliylik yenilik dénem-
lerinde genliklerin bu toplumsal ve estetik iglevi yerine
getirdigini goriiyoruz.

Modern insan gahsen cani istedigi gibi zamanini ki-
taplar, mizik, sanat veya dogayla gegirme tercihinde 6z-
girdiir. Ne var ki yiiksek zevklerin ¢ok sayida olmadig:
ve bunlara herkesin ulagamadigi1 bir dénemde, insanlar
bayramlardaki bu tiir ortak negeye ihtiyag¢ duyarlar. Giin-
lik hayatin sefaleti ne kadar ezici olursa, hayatin olmaz-
sa olmazlan olan giizellik ve keyifle mest olma diirtiisii o
kadar giiclenir. Siirgit devam eden bir bunalimin penge-
sinde derinlemesine karamsar olan on beginci yilizyil, bu
satafathh ve gorkemli eglencelerin hayati g¢ekilebilir kil-
masindan feragat edemezdi. Kitaplar pahaliyd, iilke gii-
vende degildi, sanata nadiren rastlaniyordu ve sanatsal
zevkler festivallerle az ¢ok yakindan ilintiliydi.

Festivaller bir kiiltlir unsuru olma hasebiyle salt nege-
den bagka seyleri de gerekli kilar. Ne oyun, i¢ki ve agk gi-
bi birincil zevkler, ne de liiks ve gosterig, bu festivallerin
belkemigini olusturmaktadirlar. Festival usul gerektirir.
Modern zamanlarda festivaller kiiltiirel degerlerini yi-
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tirmigse, bunun nedeni usullerini kaybetmis olmalaridir.
Ortagagin dinsel bayramlari, ibadete dayal yiiksek usul
ozellikleri dolayisiyla uzun bir siire biitiin kolektif genlik
bigimlerine egemen olmugtur. $arki ve dansta kendi gii-
zellik unsurlarini barindiran halk eglenceleri, kilise bay-
ramlarinin bir pargasiydi. On besinci yiizyila dogruysa
kendine 6zgii usuliiyle halk eglencelerinin bagimsiz ya-
pi1sy, kilise bayramlarindan ayrigmigtir. Kuzey Fransa ve
Hollanda'nin “belagat ustalan” bu evrimin temsilcileriy-
di. Bu tarihe kadar sadece hiikiimdarlar saraylari, zen-
ginlikleri ve saray yagami1 ideali sayesinde formu ve usulii
olan sekiiler eglenceler diizenleyebilmiglerdir.

Yine de saray eglencesinin tarzi dinsel bayramlarin
tarzindan ¢ok daha diigiik diizeyde kalmigtir. Dinsel bay-
ramlarda ortak olan tapinma ve seving her zaman yiice
bir diigiincenin ifadesiydi; bu diigiince bayramlara oyle
bir sayginlik ve zarafet katiyordu ki, gogu zaman giiliing
olan ayrintilarin asirilig: bile bayramin yiice sayginligi-
na halel getiremiyordu. Ote yandan sekiiler eglencenin
yucelttigi fikirler gévalyelik ve saray agkindan ibaretti.
Sovalyelik ritiieli hi¢ kugkusuz bu eglencelere saygin ve
gorkemli bir tarz katacak kadar zengindi. Bu ritiielin i¢in-
de el sikigma, yemin, tarikat hiikiimleri, turnuva kuralla-
r1, saygl formaliteleri, hizmet ve d6ncelik, baghaberciler ve
ulaklarin biitiin o agirbagli iglemleri, arma ve silahlarin
tim parlaklig: vardi. Ancak bunlar tiim hevesleri tatmin
etmiyordu. Biitiin o satafatiyla saray eglencelerinin kah-
ramanca hayat diigiinii yansitmasi bekleniyordu, ama bu-
na uygun bir usul bulunmuyordu. Giinkii on beginci yiiz-
yilda govalyelik diigiiniin tim sistemi artik beyhude bir
uzlag1 ve edebiyattan ibaretti sadece.

Lille veya Burges'deki sasirtici eglencelerin sahnelen-
mesi, deyim yerindeyse uygulamali edebiyattir. Ve maddi
temsilin agirligi, edebiyatin negeli hiilyalannin hafifligiyle
simdiye dek muhafaza ettigi cazibenin son kalintisim da
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tahrip etmistir. Muazzam gdsteriler hazirlanmasina eslik
eden kararli ciddiyet tamamen Burgonyalilara 6zgidiir.
Diiklerin saray1 Kuzey ile olan temasi nedeniyle Fransiz ru-
hunun baz1 6zelliklerini kaybetmigtir. Debdebe konusunda
birbirleriyle yarngan soylularn diizenledikleri eglence seri-
sinin gahikasive sonuncusu olan Lille ziyafetini hazirlamak
icin lyi Yiirekli Philip, bagkanligin Altin Post tarikatindan
Jean de Lannoy adli bir g6valyenin iistlendigi bir komis-
yon atamigtir. Diikiin en ¢ok giivendigi danigmanlan olan
Antoine de Croy ve saray nazinn Nicolas Rolin, Olivier de
la Marche'in da yer aldig1 komisyon toplantilarina sik sik
katilirlardi. La Marche anilarinda bu konuya geldiginde bir
husu duygusuyla goyle der: “Biiyiik ve sanl1 bagarnlar uzun
siire anilmay: ve hep akilda tutulmay: hak eder...” Boylece
hatirlatmay: hak eden geyleri anlatmaya baglar. Onlar tarih
literatiiriiniin loci communes'i [basmakalp sézler] oldugu
icin burada tekrar dillendirmenin geregi yoktur.

Bu goz kamagtiric1 gosteriyi izlemek ilizere denizagi-
n lilkelerden bile gelenler olmugtur. Davetlilerin diginda,
¢ogu kilik degistirip kendini gizleyerek eglenceye katilan
cok sayida soylu da vardu. tlkin herkes sabit sekilde ku-
rulmus ve gériilmeye deger objelere bakmak igin etrafta
dolagtilar; sonra “yemek arasi,” yani “kigilerin” temsili
ve canli tablolara sira geldi. Bizzat Olivier de la Marche
o6nemli bir rol olan Kutsal Kilise'yi oynayarak bir kule-
nin i¢inde devasa bir Tirk'in giittiigi bir filin sirtinda
sahneye girmigtir. Masalar en uguk siislemelerle bezeliy-
di. Bunlann arasinda tam teghizath ve silahl1 bir gemi,
agaclarla gevrilmis ve bir ¢egmesi bile olan bir ¢ayir, ka-
yaliklar, Aziz Andrew biistii, peri Mélusine'le birlikte Lu-
signan satosu, bir yeldegirmeninin yaninda kug av1 sah-
nesi, vahgi hayvanlann dolastig: bir koru ve son olarak
da devasa bir pastanin iginde yer alan yirmi sekiz kigilik
orkestrayla déniigiimli olarak garki soyleyen sarkicilan
ve orguyla bir kilise.
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Bizim igin sorun biitlin bunlarin tanikhik ettigi zev-
kin veya zevksizligin derecesini saptamaktir. Bu “yemek
aralan"nin mitolojik ve alegorik havasimin bizi ilgilen-
dirmedigini sOylemeye gerek yok. Peki sanatsal icranin
degeri nedir? Insanlarin en ¢ok istedikleri sey ugukluk
ve kocaman ebatlardi. 1468'deki Bruges go6leninde ye-
mek masasinin iizerine kurulan Gorcum Kalesi maketi-
nin yiiksekligi 14 metreydi. Yine bu gélende bulunan bir
balina igin La Marche goyle demigtir: “Hi¢ kuskusuz ¢ok
giizel bir yemek arasiyd, ¢ilinki iginde kirki agkin insan
vardl.” Insanlar ayrnca harika mekanik otomatlarin ca-
zibesine kapiliyordu: Herkiil tarafindan zaptedilen bir
ejderin agzindan ugarak g¢ikan canli kuglar ve bize gore
hicbir sanat degeri tagimayan bagka tuhaf geyler. Giliing-
lik unsurunun seviyesi gok diigiiktii. Gorcum Kulesinde
yabandomuzlan trompet ¢aliyordu; bagka yerlerdeyse ke-
¢iler tiirki yakiyor, kurtlar fliit ¢galiyor, dort iri esek garki
soyliiyordu; ve biitlin bunlar iyi bir miizisyen olan Yigit
Charles’in onuruna diizenlenmigti.

Ote yandan bu fiyakal ve giiliing merak objeleri ara-
sinda bazi sanat gsaheserleri de bulunmuyor degildi. Bu
devasa dekorlardan zevk alan adamlarin, Van Eyck kar-
desler ve Rogier van der Weyden gibi sanatg¢ilar: himaye
ettigini unutmayalim. Bu hamiler arasinda bizzat diikiin
kendisi, Beaune ve Auton sunaklarini yaptiran Rolin ve
Roger de la Pasture’e gimdi Antwerp'te bulunan “Yedi
Takdis"i 1smarlayan Jean Chevrot da bulunur. Ustelik bu
gosteri objelerini tasarlayanlar bizzat ressamlardi. Belge-
ler Jan van Eyck ve Rogier adlarinin bu genliklere katkida
bulundugunu belirtmese de; Colard ve Simon Marmion
ile Jacques Daret adlan zikredilmektedir. 1468 eglence-
leri i¢in ressamlar locasinin tiimii seferber edilmigtir.
Ghent, Briiksel, Louvain, Tirlemont, Mons, Quesnoy, Va-
lenciennes, Douai, Cambrai, Arras, Lille, Ypres, Courtrai
ve Oudenarde'deki ressamlar Bruges'de galigmak {izere
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alelacele gagrilmiglardi. Onlarin elinden ¢ikan eserlerin
¢irkin olacagina ihtimal veremeyiz. Diikiin iilkesinin ar-
malanni tagiyan otuz tekne, yore kiyafetleri giydirilmis
“sepetlerde meyveler ve kafeslerde kuglar tagiyan” altmig
kadin manken. Onlar1 gorebilmek i¢in vasat bir kilise tab-
losundan fazlasini verirdim.

Sayet Claus Sluter’in sanatini etraflica anlamak is-
tiyorsak, geligkili diiglinme riskini géze alarak, ardinda
higbir iz birakmadan ortadan kaybolan biitiin bu goésteri
objeleri sanatin1 da hesaba katmak zorunda oldugumuzu
kabul etmeliyiz.

Biitiin sanat dallan arasinda amacinin gerekleri ta-
rafindan en fazla engellenen dal mezar heykelciligidir.
Diiklerin mezarlarin1 yapmakla gorevlendirilen heykel-
tiraglar ozgiirce giizel eserler yaratma degil, 6liniin sa-
nin1 yiiceltme iglevine sahip olmuglardir. Ressam hayal
diinyasim1 serbest birakabilirdi ve asla 1smarlanan eser-
lerle simirhi kalmak zorunda degildi. Ne var ki bu done-
min heykeltiraglarinin 1smarlama eserler diginda bagka
seyler lizerinde ¢aligma imkani pek yoktu. Hem zaten sa-
natlarinin konularn sinirli sayidaydi ve kati bir gelenekle
sabitlestirilmigti. Gerek ressamlar gerekse heykeltiraglar
diikiin hanesinin esit diizeydeki hizmetkéarlanydi. Orne-
gin Jan van Eyck, Sluter ile yegeni Claus de Werve gibi
“oda usag1” unvanini tagiyordu; ama hizmet etmek kavra-
m1 heykeltiraglar i¢in ressamlannkinden daha gergekti.
Fransiz sanat hayatinin kargi konulmaz cazibesinin dog-
duklan topraktan ebediyen kopardig: iki biliyiik Hollan-
daliyi, Burgonya diikii tamamen tekeline almigti. Claus
Sluter, Dijon'da diikiin ona tahsis ettigi bir evde senyor
gibi yasiyor, ama ayn1 zamanda saray hizmetkar: gérevini
ifa ediyordu. Yegeni ve halefi olan Claus de Werve hiikiim-
darlarin hizmetindeki trajik bir sanatg tipiydi. Korkusuz
Jeanin mezarini bitirmesi i¢in Dijon'da yillar boyunca
dogru diizglin para verilmeden tutulmus ve bu yiizden
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¢ok parlak baglayan sanat kariyeri verimsiz bir bekleyis
igcinde sOoniip gitmigtir.

Goriildigi gibi o donemde heykeltiraglik sanati kole
bir sanattir. Ote yandan heykeltiraglik o dénemin bege-
nisinden genelde pek etkilenmemistir; ¢linkii araglari,
malzemesi ve konulan sayica sinirh ve degisime pek agik
degildi. Ortaya biiyiik bir heykeltirag ¢iktiginda, bizim
klasik diye adlandirdigimiz saflik ve yalinlig1 azami 6l¢u-
de her yerde ve her zaman yaratirdi. Insan sureti ve onun
kivrimlan fazla bir degigim sergilemez. Farkli ¢aglarin
saheser heykelleri birbirlerine ¢ok benzer ve bizim naza-
nmizda Sluter’in eserleri, heykelciligin bu ebedi kimligi-
ni paylasir.

Ancak daha yakindan incelendiginde, Sluter’in sanati-
nin, zamaninin zevkinin (Burgonya zevki denmiyordu) iz-
lerini, heykelciligin dogasinin izin verdigi 6lglide tagidig:
goriilecektir. Sluter’in eserleri ustanin tasarladig gibi o-
rijinal halleriyle muhafaza edilmemigtir. Papanin temsil-
cisi, 1418'de Musa'nin Kuyusu heykelini dindar bir ruhla
ziyarete gelen herkese bir af belgesi vermigti. Ancak bir
parcasl zamanimiza kadar gelmis olan bu kuyu heykeli,
Valois hanesinden ilk Burgonya diikiiniin Champmol'de-
ki Chartreuse manastirim taglandirmak igin yaptirdig:
Isa’'nin ¢carmiha gerilmesini temsil eden heykelin sade-
ce bir pargasiydi. Bu eserin esas bo6limii, yani ¢armiha
gerilmis Isa'y1, Bakire Meryem, Aziz Yahya ve Magdalali
Meryem'le temsil eden bolim Fransiz Devriminden 6nce
tamamen yok olmustur. Geriye sadece sagagini meleklerin
tasidigy kaide kalmigtir. Bu kaide, Mesih’in 6liimiini ha-
ber vermis olan alt1 peygamberin heykelleriyle ¢evrelen-
migtir. Kompozisyonun tamami en yiiksek dereceden bir
temsil, “konugan bir eser”dir; sehre girig térenlerinde ve
sOlenlerdeki canli tablolar ve “kisilerlerle yakindan ilig-
kili bir gésteridir. Konular burada da tercihen {sa'nin ge-
lecegine dair kehanetlerden alinmigtir. Tipki su “kigiler“de
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oldugu gibi, Musa'nin Kuyusu'nun g¢evresindeki figiirler
de kehanetlerin metnini igeren flamalar tagirlar. Heykel-
de yazili bir séziin bu kadar 6nem tasimasina ender rast-
lanir. S6z konusu eser ancak bu ulvi ve gérkemli sézler
anlagildiktan sonra layikiyla kavranabilir. Immolabit e-
um universa multitudo filiorum Israel ad vesperum;' bu,
Musa’'nin sozlidir. Foderunt manus meas et pedes meos,
dinumeraverunt omnia ossa mea;? bu da Davud'un s6-
ziidiir. Yeremya goyle der: O vos omnes quit transitis per
viam, attendite et videte si est dolor sicut dolor meus.’
Isaya, Danyal ve Zekeriya, hepsi de Isa'nin éliimiinii ha-
ber verirler. Haga dogru yiikselen alt1 sesli bir yakansga
benzer bu. iste eserin 6zii bu figiirde yatar. Dikkati me-
tinlere geken ellerin hareketi géze gcarpmaktadir. Yiizler
dokunakli bir keder ifadesine sahiptir ve biitlin biiyiik
heykellere damgasini vuran ataraxia [dinginlik] 6zelligi-
ni kaybetme tehlikesi igindedirler. Bu heykeller seyirciye
fazlasiyla dogrudan hitap etmektedir. Michelangelo’'nun
figiirleriyle kiyaslandiginda Sluter‘in figiirleri fazlasiyla
disavurumcu, fazlasiyla kigisel durmaktadir. Eger bize
peygamberlerce desteklenen Isa'nin Garmiha Gerilmesi
heykelinden kaskat1 hagmetiyle {sa'nin bagi ve gévdesin-
den daha fazlasi kalmig olsaydi, bu digavurumcu karak-
ter daha da belirgin olurdu.

Champmol'deki {sa’nin Carmiha Gerilmesi heykelinin
seyirlik karakteri eserin liikks siislemeleriyle de 6ne ¢ik-
maktadir. Onu gokrenkliligin ihtigami i¢inde hayal etmek
gerekir, ¢ilinkii ressam Jean Malouel ve yaldizci Kolnli

! Gikig 12:6: “Ve onu bu ayin on dordiincii giiniine kadar saklayacaksi-
niz; ve Israil cemaatinin biitiin cliimhuru onu akgam iistii bogazlaya-
caklar.”

2 Mezmurlar 22:16-17: “Ellerimi ve ayaklarnnmi deldiler. Biitiin kemik-
lerimi sayabilirim.” )

3 Yeremya'nin Mersiyeleri 1:12: “Ey biitiin sizler, yoldan gegenler, sizin
igin bu bir gey degil mi?/lyi bakin da gériin, bagima getirilen dert
gibi bir dert var mi1?”
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Herman canli renkler ve parlaklik etkilerinden tasarruf
etmemiglerdir. Yesil kaidenin iizerinde, altin yaldizl kir-
miz1 ve gékmavisi kaftanlar giydirilmis peygamberler
duruyordu. Hepsinin en hiiziinliisii olan igaya altindan
bir kiyafet giymisti. Bog yerler altin giinegler ve adlarnn
bagharfleriyle doldurulmustu. Gosterigli gurur kendini
sadece figiirlerin altindaki kaidelerin gevresinde degil,
ayrica tamamen altin yaldiz kapli hag¢in iizerinde de ser-
giliyordu. Hagin iki kanadinin siitun bagligi seklindeki
kollann Burgonya ve Flanders armalarim tagiyordu. Dii-
kiin, dindarliginin bu biiyiik abidesinde algiladigi ruhun
bundan daha iyi bir kanit1 olabilir mi? Garip bir aynntu
Yeremya'nin burnunun istiinde, Hannequin de Hact tara-
findan yapilmig altin kaplamali piring bir gozlik varda.

Krallik soyundan gelen hamisinin iradesinin kontrol
ettigi bu biiyilik sanatin kéleligi trajiktir, ama ayn1 zaman-
da biiyiik heykeltirasin kendine dayatilan engellerden
kahramanca kurtulma g¢abalarindan 6tiirii 6vgiiye de-
gerdir. Lahtin etrafinda “aglayan” figiirler Burgon mezar
sanatinda uzun zaman zorunlu bir motif olarak kalmig-
tir. Bu aglayan figlirler genel anlamda kederi ifade etme
gayesiyle yapilmamigti; heykeltirag cenaze térenine ka-
tilmig yiiksek riitbeden kisilerle birlikte, cenaze alayinin
da aslina uygun bir temsilini sunmak zorundaydi. Ancak
Sluter ve tilmizlerinin dehas1 bu motifi sanatta bilinen
matemin en derin ifadesine doniistiirmeyi ve tagtan bir
cenaze alay: haline getirmeyi bagardilar.

Her seyden 6nce burada sanatginin, hamisinin zevk-
sizligi ve kisitlamalariyla miicade ederken diiginmek o
kadar dogru mudur? Bizzat Sluter'in Yeremya'nin goéz-
ligint ¢ok sevindirici bir bulug olarak goérmesi pekala
miimkiindir. O dénemin sanatsal begeni hala nadir veya
panltili seylere diigkiinliikle i¢ igeydi. Yalinliklan iginde
sanatgilar garip olan geylerden sanki onlar giizelmis gibi
zevk alabiliyorlardi. Saf sanat eserleri ile liiks ve merak
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objeleri ayni 6lgiide hayranlikla karsilaniyordu. Ortagag-
dan ¢ok zaman once, hiikkiimdarlarin koleksiyonlarinda
denizkabuklarindan ve saglardan yapilan siis egyalariy-
la, iinli cilicelerin balmumu heykelleri ve benzeri seyler
sanat eserleriyle karigik gekilde bir arada bulunabiliyor-
du. Sanat hazinelerinin, hiikimdarlarin eglence yerlerin-
de bolca bulunan “engines d'esbatement” [saka yapmaya
yarayan aletler] ile yan yana durdugu Hesdin satosunda
Caxton, Altin Post kahramani Iason'un 6ykiisiinii anla-
tan tablolarla siislenmis bir oda kegfetmigtir. Tablolarin
ressami bilinmiyor, ama muhtemelen secgkin bir usta res-
samda. Giinkii etkiyi artirmak i¢in Medea'nin sihir sanati-
nin anisina gimgek, gok giiriltiisi, kar ve yagmur efektle-
ri yapabilen bir “diizenek” de eklenmigti tablolara.

Hiikiimdarlarin bir gehre girigleri esnasinda yapilan
gosterilerde yaratici fantezi sinir tammmiyordu. S6zgelimi
Bavyeral Isabella’'nin 1389'da VI. Charlesin karnsi olarak
Paris’e girisi sirasinda bir “adalet yatagina” uzanmig hal-
de gozlerini, boynuzlarini, ayaklarni oynatan ve sonun-
da bir kilic1 havaya kaldiran, boynuzlan yaldizlanmig ve
boynunda bir tag olan beyaz bir geyik goriilmiigtiir. Krali-
¢e Notre Dame Kilisesinin solundaki képriiden gegerken,
bir melek “iyi yapilmig aletler sayesinde” kulelerin birin-
den inmis, képriiyi kapladiklar: ve {izerine zambak resmi
islenmis mavi bir tafta értiiniin araliklarindan birinden
gecerek, kralicenin basina bir ta¢ koymusgtur. Sonra bu
melek “sanki kendi istegiyle déniiyormus gibi tekrar gok-
yiiziine yilikselmigtir.” lyi Yiirekli Philip ve VIII. Charles
icin de benzer inisler yapiliyordu. Lefévre de Saint Rémy
yapma atlar lizerinde “ileriye atilip ustaca binicilik hare-
ketleri yaptiklari igin goriilmeye deger” dort trompetgi ve
on iki soylunun goésterisine hayran kalmigtir.

Yok edici zaman saf sanati, sonradan biisbiitiin kaybo-
lan tiim bu incik boncuk ve siislerden ayirt etmemizi ko-
laylagtirmigtir. Estetik begenimizin dayandig1 bu aynm
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o zamanin insanlarinda yoktu. Onlann sanat hayat1 hala
toplumsal hayatin yapilanyla kugatilmigti. Sanat hayata
hizmet ediyordu. Sanatin toplumsal iglevi bir bagig¢inin,
haminin, sapelin veya genligin 6éneminin pekistirilme-
siydi, ama asla sanat¢inin degil. Bu baglamda sanatin
konumunu ve kapsamini tamamen kavramak simdi pek
miimkiin degildir. Sanatin iginde gelistigi maddi ortam
hakkinda ¢ok az sey bildigimiz gibi, giiniimiize kadar ge-
lebilmig sanat eserleri de ¢ok azdir. Bundan dolay: saray
ve kilise digindaki 6zel hayatlan bize ifgsa eden az sayi-
daki eser paha bigilmez degerdedir. Bu baglamda higbir
resim Jan van Eyck tarafindan yapilan ve Ulusal Galeri'de
bulunan Jean Arnolfini ve kansinin portresiyle boy 6l¢ii-
semez. Kendini ne ilahi varliklarn yiiceligini resmetmek
ne de aristokratik gurura hizmet etmek zorunda hisset-
meyen usta ressam burada kendi ilhaminin pesinden 6z-
giirce gitmigtir; resimlerini yaptig1 kisiler, yeni evlenen
dostlanydi. Resimdeki kisi acaba gergekten Luccali tiic-
car, Flanders'de ¢gagrldig: adiyla Jean Arnoulphin miydi?
Jan van Eyck'in iki kere resmettigi bu yiiz (bir portresi
Berlin'dedir) ancak bu kadar italyan fizyonomisinden
yoksun olabilirdi, ama Avusturyali Margaret'in envan-
terindeki tablo i¢in kullanilan su ibare geriye bir kugku
birakmiyor:"Zeki Hernoul kamnsiyla bir odanin iginde.”
Her haliikarda o temsil edilen kigiler Van Eyck’in dostla-
ridir. Bizzat kendisi 6zgiin oldugu kadar zarif bir imzala-
ma uslubuyla aynanin iizerine koydugu su ibare bunun
kanmitidir: Johannes de Eyck fuit hic, 1434.%

“Jan van Eyck buradaydi.” Sanki bunu az 6nce yazmig
gibi. Onun sesi hala bu odanin sessizligi iginde yankilan-
maktadir. S6z konusu tablo sadece Rembrandt'ta gérebi-
lecegimiz su saf sevecenligi ve derin huzuru etrafa yay-
maktadir. Bir ¢agin ruhunun bir siirii tezahiirleri i¢ginde
bosuna aradigimiz o dingin gafag iste burada bulmakta-

¢+ Janvan Eyck buradayds, 1434.
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yiz. Ve burada sonunda o ruh, zamaninin ulvi kilise mii-
zigi ve dokunakli halk sarkilanyla ahenk iginde mutluy,
sade, soylu ve saf bir halde kendini ortaya koyar.

O halde belki de saray hayatimin kaba tutkularindan
ve glriltili nesesinden kagan bir Jan van Eyck’i, sade
ruhlu ve hayalperest bir Jan van Eyck'i zihnimizde can-
landirabiliriz. Bliylik lordlara istemeden hizmet eden, $6-
lenlerin mekanik tertibatinin hazirlanmasina katkida bu-
lunarak yiice sanat idealine ihanet etmek zorunda kalmig
bir sanatginin biitiin tiksintisini aciyla hisseden, diikiin
“oda hizmetkarini1” hayal etmek i¢in fazla ¢aba sarf etmek
gerekmez.

Ote yandan higbir sey onun kigiligine dair béyle bir
fikir olugturmakta bize hakli ¢ikarmaz. Hayranlik duy-
dugumuz sanati, bizi igrendiren o aristokrat yagamin
ortasinda filizlenmigti. On beginci yilizyil ressamlari-
nin hayatlarina dair bildigimiz ¢ok az gey onlar:1 bize
birer diinya ve saray insani olarak sunmaktadir. Berry
Diikii himayesindeki sanatgilarla ¢ok iyi geginiyordu.
Froissart onu Yevre iizerindeki muhtesem Mehun sato-
sunda André Beauneveu ile samimi bir sohbet halinde
gormisgtir. Blyiik tezhip ustalar: olan li¢ Limburg kar-
desler, diike yeni yil hediyesi olarak yeni tezhip edilmig
elyazmasi bir kitap suretinde bir siirpriz sunmusglardir;
ama bu hediyenin, “bir kitab1 andiracak sekilde boyan-
mi1g, ama iginde ne sayfa ne de yazili bir gsey bulunan
beyaz ahsap bir blok, bir kitap maketi” oldugu sonradan
ortaya ¢iktl. Jan van Eyck hi¢ kuskusuz saray gevreleri-
ne sik sik ugruyordu. Diikiin ona verdigi gizli diploma-
tik gorevleri yerine getirebilmesi i¢in saray gevresinde
takilmasi gerekiyordu. Ustelik, klasik yazarlar1 okuyan
ve geometri incelemeleri yapan miirekkep yalamig bi-
ri sayiliyordu. En miitevazi icadini masum bir hevesle
Yunan harfleriyle yazarak -Als ik kan (yapabildigim ka-
dar)- gizlememis miydi?

298



SANAT VE HAYAT

On besinci yilizyilin diigiinsel ve manevi hayat1 birbi-
rinden net gizgilerle ayrilmig iki alana b6liinmiigtii. Bir
yanda sarayin, soylularnn ve zengin orta siniflarin gurur-
lu, ihtirasli, aggézli ve liks diigkiini hayati; diger yan-
da Ruysbroeck'un ve Azize Colette'in, Isa’mun Taklidi'nin,
“modern dindarligin” dingin hayati. Van Eyck kardeslerin
huzurlu ve mistik sanatini bu ikinci alana yerlegtirmek is-
terdik,ama bu sanatdaha gok birinci alana aittir. Miizikte
onlar kontrpuani, hatta orglar1 reddediyorlardi. Windes-
heim tarikatinin kurallar1 sarkinin perde degisimleriyle
siislenmesini yasaklamigt1 ve Thomas a Kempis goyle di-
yordu: “Eger biilbiil ve tarlakugsu gibi sakiyamiyorsaniz,
Tanri'nin lutfettigi kadar 6tebilen kargalar ve kurbagalar
gibi sarki soyleyiniz.” Dufay, Busnos ve Okeghem'in miizi-
gi saray sapellerinde gelismigtir. Resme gelince, “modern
dindarligin” yazarlari ondan séz etmezler, ¢iinkii bu konu
diigiince alanlarinin digindadir. Kitaplarinin sade ve tez-
hipsiz olmasini isterlerdi. Kuzu adindaki sunak panosu-
nu muhtemelen salt bir gurur eseri olarak degerlendiri-
yorlady; keza Utrecht Katedrali'nin kulesine de ayni gozle
gozle bakiyorlardi.

Biiyiik sanatgilar genellikle dindar kentsoylu gevreler-
den ziyade bagka gevreler i¢in ¢aligiyorlardi. Van Eyck ve
takipcilerinin sanatini, sehir ortaminda dogmusg ve sehir-
liler tarafindan desteklenmis olmasina ragmen, burjuva
sanati diye adlandirmak miimkiin degildir. Saray ve soy-
lular ¢ok giiglii bir ¢ekim giicline sahipti. Minyatir sa-
natini, Limburg kardeglerin ve Torino Saatleri adl1 elyaz-
masina emegi gegen sanatgilarin eserlerini nitelendiren
sanatsal incelik mertebesine gikan yegane sey prenslerin
himayeleriydi. Biiyiik ressamlara igverenlerse prensle-
rin yani sira dindar olan ya da olmayan biiyiik lordlar ve
Burgonya doneminde gogalan tiiredi zenginlerdi; bunla-
rin hepsi sarayin yoériingesine girmiglerdi. Bu dénemde
Franko-Flaman sanati1 ile Hollanda sanati arasindaki
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fark, ikincisinin dogdugu Haarlem gibi kug u¢gmaz kervan
gecmez kigik sehirleri animsatan sade agirbagliliktan
hala izler tagimasiydi. Hatta Dirk Bouts bile giineye gidip
Louvain ve Briiksel'de resim yapmigtir.

On besinci ylizy1l sanatinin igverenleri arasinda Tour-
nai piskoposu Jean Chevrot'yu da zikretmeliyiz; kendisi-
ni, simdi Antwerp‘te bulunan Yedi Takdis adl1 dokunakl
ve samimi dindarlik eserinin bagiggisi olarak gosteren bir
arma tasarlanmigtir. Chevrot sarayli din adaminin tipik
ornegi ve diikiin giivenilir danigmaniydi. Altin Post tari-
katinin isleri ve Hagh Seferi konusunda epey gayretkesti.
Diger bir bagisci tipiniyse Pierre Bladelin temsil etmekte-
dir; bu zatin sert ve soguk goriintiisii gimdi Berlin'de bulu-
nan Middelburg sunak panosunda goriilebilir. O zamanin
biiyiik bir kapitalistiydi; dogdugu sehir olan Bruges'teki
tahsildarliktan diikiin baghazinedarhigini1 gorevine terfi
etmigtir. Diikalik maliyesine denetim ve tasarruf getir-
migtir. Altin Post tarikatinin hazinedarligina atanmig ve
govalyelik unvani almigtir. Charles d'Orléans’: fidye 6de-
yerek kurtarmasi icin Ingiltere'ye gonderilmistir. Diik,
onu Tiirklere karg: yiriitiillecek seferin mali y6netimiyle
gorevlendirmeyi istemigti. Pierre Bladelin ¢agdaglarini
sasirtan servetini set ingalarinda ve Flanders'da ismini o
zamanin bir Zeeland gehrinden alan Middelburg adl1 yeni
sehrin kurulmasinda harcamigtir.

Diger itibarli bagiggilar arasinda Judocus Vydt, pis-
koposluk kurulu iiyesi Van de Paele, Croylar ve Lannoylar
vardi, ki bunlarnn hepsi o zamaninin soylu veya burjuva,
eski veya yeni biiylik zenginleri arasinda yer aliyordu.
Hepsinin en iinlisiiyse, “kiigiik bir yerden gelmig” hukuk-
¢u, maliyeci, diplomat ve sansdlye Nicolas Rolin'dir. Diik-
lerin 1419 ila 1435 arasinda yaptiklan tiim biyik ant-
lagmalar onun eseridir. “Her geyi tek bagina yonetmeye
ve ister savag, ister barig, isterse de maliye konusu olsun
biitiin igi lstlenip yiritmeye aligmigt1.” Siiphe gétirir
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yontemlerle muazzam bir servet biriktirmig ve bu ser-
veti her tiirden dinsel ve hayir kurumunun kurulmasin-
da harcamigtir. Ne var ki insanlar onun tamahkarhg: ve
gururundan nefretle s6z ediyorlardi; ve kendisinin din-
darca eserlerine ilham veren dinsel duygulara hi¢ inanci
yoktu. Gerek dogdugu Autun sehrinin katedrali i¢in Jan
van Eyck'e 1smarladig1 ve bugiin Louvre Miizesinde bu-
lunan tabloda, gerekse Beaune hastanesi i¢in Roger de
la Pasture’e yaptirdig: tabloda gayet dindarca bir tavirla
diz ¢ékmiisg olan bu adam, bir zevk diigkiinii sayiliyordu.
Nitekim Chastellain onun ig¢in “Her zaman toprag: hasat
ederdi” demigtir, “sanki toprak ona ebediyen verilmis gi-
bi; oysa zihniyeti yanligt1 ve ihtiyathlig1 onu gézden dii-
sliirdii ve bunlara sinir koymadig1 zaman da ileri yasi1 ona
kaginilmaz sonun yakin oldugunu gostermigtir.” Jacques
du Clercq de bunu su sozlerle dogrulamigtir: “Ad1 gegen
sansolye diinyevilik agisindan kralligin en bilgelerinden
biri olmakla iin yapmigti; lakin ruhani yani s6z konusu
oldugunda susmay tercih ederim.”

O halde Sansélye Rolin’li Bakire Meryem tablosunu ba-
gislayan kiginin yiliziinde bir ikiytizliliik ifadesi mi araya-
cagiz? Onu itham etmeden 6nce, yagsadig1 zamanda tipki
onun gibi kat1 bir dindarlikla agin gururu, tamahkarhig:
ve sehveti birlestiren pek ¢ok insanin dinsel gahsiyetini
hatirlamakta fayda vardir. Ge¢gmis bir ¢agin bu mizagla-
rinin derinligine inmek kolay degildir.

On besinci yiizyll sanatinin yorumladig: dindarligin
icinde, mistisizmin aginliklari ile kaba maddecilik bulusg-
mugstu. Burada ortaya serilen inang o kadar dogrudandir
ki onu ifade edemeyecek kadar agin duyusal veya agir bir
diinyevi figiir bulmak imkansizdir. Van Eyck meleklerine
ve ilahi zatlarina altin ve degerli taglarla bezenmis, han-
tal ve siki brokar kumaslar giydirebilir ama semavi alemi
akla getirmek i¢in, barok tarzin ugusan tiillerine ve yayi-
lan hatlarina ihtiyaci yoktur.
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Yine de ne bu sanat ne de bu inang ilkeldir. On beginci
yiizyil ustalanni ifade etmek igin “ilkel” sifatin1 kullan-
mak yanlig anlagilmaya yol agabilir. Salt kronolojik agi-
dan bakildiginda, evet, ilkeldir; ¢linkii bize gore ilk onlar
gelmisti ve onlardan daha 6ncesine dayanan bir resim
sanat1 bilinmemektedir. Fakat bu ilkel ibaresine, ilkel bir
ruh anlami yiiklersek biiyiik bir hataya diigmiis oluruz.
Ciinki bu sanatin igaret ettigi ruh, dinsel hayat kapsa-
minda inceledigimiz ruhla aymidir: lkelden ziyade bozu-
lan bir ruh, dinsel diiglincenin tayahhiil yoluyla son nok-
tasina kadar incelip ¢oziilmesini igeren bir ruh.

Cok eski zamanlarda kutsal figiirler alabildigine uzak
goriiniiyorlard:: iirkiing ve kati. Sonra on ikinci yizyil-
dan itibaren, Aziz Bernard'in mistisizmi, orada bulacag:
biiyiik imkanla serpilip gelisecek patetik bir unsuru di-
ne katmigtir. Yeni ve tagkin bir dindarligin vecdi iginde
insanlar hayal giiciiniin yardimiyla Isa'nin 1stiraplarni
paylagma gayreti igine girdiler. Insanlar Roma sanati-
nin Isa ve annesini onlarla temsil ettigi kati, hareketsiz
ve alabildigine uzak figiirlerle artik yetinemiyorlardi. Ta-
hayyiil diinyevi gerceklikten devsirdigi biitiin bigimleri
ve renkleri gsimdi semavi varliklara yiiklemigti. Dindarca
fantezi bir kez serbest kalinca biitiin inan¢ alanini istila
etti ve her kutsal seye 6zenle gekillendirilmis bir bigim
verdi.

11k bagta soézel ifade resim ve plastik sanatlardan ile-
rideydi. Edebiyat hagin draminin gerek bedensel gerekse
ruhsal tiim ayrnntilarnni tasvir etmeye girigtiginde, heykel
hala 6nceki gaglann bigimsel katiligini1 koruyordu. Daha
1400'1i yillarda ortaya gikan ve Aziz Bonaventura'ya at-
fedilen Meditationes vitae Christi [Isa'nin Hayatina Dair
Diigiinceler] adl1 kitabin model tegkil ettigi bir tir patetik
dogacilik olugmustu. 1sa’nin dogumu, gocuklugu, hagtan
indirilmesi, bunlarnn her biri sabit bir bigime ve canli bir
renge biiriinmisgtli. Aramatyali1 Yusuf'un merdivene ¢ika-
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rak, ¢iviyi gikarmak icin Isa’'nin eline nasil bastirdig en
kiigiik ayrintisina varincaya kadar anlatilmaktayda.

On dérdincii yiizyilin sonlarina dogru resim teknigi o
kadar geligmisti ki, bu tiir ayrintilar1 sunma konusunda
edebiyat1 ge¢migti. Van Eyck kardeglerin ayn1 anda hem
naif hem de incelmis natiiralizmi resimsel ifadenin ye-
ni bir formuydu; ancak genel anlamda kiiltiir agisindan
bakildiginda bu natiiralizm, ortagag sonundaki zihni-
yetin biitliin veghelerinde dikkatimizi ¢geken, diigiincenin
billurlagma egiliminin bagka bir tezahiliriiydii. Genelde
sanildig1 gibi Ronesansin geligini haber vermekten ziya-
de, ortagag zihninin nihai geligim bigimlerinden biriy-
di. Gerson'da, Roman de la Rose kitabinda ve Denis le
Chartreux'da gérdigiimiiz gibi, her kutsal kavrami kesin
bir imgeye doniigtiirme ve ona hatlar: belirgin bir bi¢im
verme hevesi halkin inanglarini ve teolojiyi kontrol alti-
na almigti. Van Eyck kardeslerin sanati1 bir dénemi sona
erdirmigti.
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Bir ¢agin sanati lizerine yapilan aragtirmalar, s6z konusu
sanatin o ¢agin insanlarnca nasil degerlendirildigi bilin-
medigi siirece hep eksik kalir; insanlar bulunduklan ¢agin
sanatinda neyi begeniyorlar ve giizellik kistaslarn nelerdir?
Gec¢mis ¢aglann estetik duygusu olarak gelenegin ¢gok nok-
san kaldig1 bazi konular vardir. Giizellik duygusu ve bunu
kelimelerle ifade etme ihtiyaci ancak geg tarihlerde gelis-
mistir. On besinci ylizyil insan1 zamaninin sanat eserleri
karsisinda ne tir bir begeni sergilemistir? Genel anlamda
konusacak olursak, ozellikle iki seyin onlan etkiledigini
soyleyebiliriz: Birincisi konunun kutsalligy ve sayginlig;
ikincisi hayret verici ustaligl ve biitiin ayrnntilarin son
derece dogal bir gekilde iglenmesi. Dolayisiyla, bir yanda,
sanatsal olmaktan ziyade dinsel olan bir begeni varken, di-
ger yanda sanatsal duygu diye nitelendirilmeye pek uygun
olmayan naif bir hayret vardir.Van Eyck kardesler ile Rogi-
er van der Weyden'in resimleri tizerine ilk elegtirel yorum-
larda bulunan kisi on beginci yiizyilin ortalarinda Cene-
vizli bir yazar olan Bartolommeo Fazio'dur. Onun bahset-
tigi resimlerin ¢ogu kaybolmugtur. Giizel ve iffetli Bakire
Meryem figiiriinii, bagmelek Cebrail'in “gergek sagtan iis-
tiin” sagini, Vaftizci Yahya'nin gilekes yliziini ve “canliymig
gibi gorinen” Aziz Jerome'yi begenir. Jerome'nin hiicresi-
nin perspektifi, bir duvar yangindan yere diigen giinisigi,
banyodaki bir kadinin bedenindeki ter damlalan, aynada
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yansiyan bir goériintii, yanan bir lamba, daglar, ormanlar,
koyler, satolar, insan figiirleri, uzaktaki ufuk ve yine bir
aynanin bulundugu bir manzaranin karsisindaki hayran-
higim dile getirir. Cogkusunu ifade etmek i¢in kullandig:
terimler biitliniin giizelligine dair bir yargiya varmadan,
ayrintilann sinirsiz zenginliginde kendini kaybeden naif
bir merak duygusunu ele verir sadece. Iste bu, ortagagda
yasayan bir zihnin yine ortagaga ait bir sanat eseri hakkin-
daki degerlendirmesidir.

Bundan bir asir sonra, Ronesansin zaferinin ardin-
dan, ince ayrnntilan iglemeye yénelik bu 6zen Flaman sa-
natinin temel kusuru olarak elestirildi. Portekizli ressam
Francesco de Holanda'ya gére Michelangelo bundan §6y-
le bahsediyordu:

“Flaman resmi biitiin dindarlara talyan resminden daha
hog gelir. italyan resmi onlara gézyas: déktiirmezken, Fla-
man resmi hiingiirhiingiir aglatir.Ve bu, Flaman sanatinin
bir meziyeti degildir; sadece dindarlarin agirn duyarhlig:
buna yol agmaktadir. Flaman resmi kadinlann, 6zellik-
le yash ve ¢ok geng olanlannin, aym zamanda rahibele-
rin ve kesiglerin ve nihayet gergek ahengi anlama kapa-
sitesine sahip olmayan diinyevi insanlarin hoguna gider.
Flanders'de her gseyden 6nce seylerin dig gériiniigiinii ol-
dugu gibi ve yaniltic1 bir gekilde resmederler. Ressamlar
tercihen azizlerin ve peygamberlerin figiirleri gibi dindar-
ca bir vecd duygusu uyandiracak konulan segerler. Fakat
¢ogu zaman ¢okga figiiriin oldugu manzara denilen seyin
resmini yaparlar. Her ne kadar bu resimler pek tabii goze
hog gelse bile ne sanata, ne akla, ne simetriye, ne orantila-
ra, ne degerler secimine ne de biiyiikliige sahiptir. Kisacasi
bu sanatin ne giicii ne de 6zgiinliigli vardir; pek gok seyi
aym anda aktarmak ister; oysa onlardan bir tanesi bile
ressamin yapmak istedigini ortaya sermeye yeter.”

Michelangelo burada ortagag ruhunu yargilamaktadir.
Onun dindar dedigi kisiler, ortagag ruhuna sahip insan-
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lardi. Bu biiyiik ustaya gore eski giizellik kii¢iik ve zayif
insanlann ilgi alanina giriyordu. Ancak onun tim ¢ag-
dasglan meseleye boéyle bakmiyor. Kuzey iilkelerinde bir-
¢ok ressam atalarinin sanatina hiirmet géstermeye de-
vam ediyordu; bunlar arasinda Diirer, Quentin Metsys ve
Kuzu adl1 sunak panosunu 6ptiigli séylenilen Jan Scorel
de vardi. Fakat burada Michelangelo ortagagin karsisin-
da Ronesans: layikiyla temsil etmektedir. Onun Flaman
sanatinda elestirdigi hususlar tam da ortagagin sonunun
bagat ozellikleridir: $iddetli duygusallik, her seyi ayn bir
varlik olarak gorme egilimi, kavram goklugu i¢inde kay-
bolma egilimi. Rénesans ruhu buna kars: ¢ikar ve her za-
man oldugu gibi, ancak 6nceki ¢agin giizelliklerini ve ha-
kikatlerini geg¢ici olarak yanhs degerlendirmek suretiyle,
kendi yeni sanat ve hayat anlayigini gergeklegtirir.

Estetik zevk bilinci ve bunun ifadesi gecikmeli gelis-
migtir. Fazio gibi bir on beginci yiizyil yazan sanat eseri
kargisindaki begenisini ifade etmeye galisirken, siradan
bir sagkinlik soyleminden 6teye gegemiyor. Sanatsal gii-
zellik kavrami hala yoktu. Sanat iizerine diigiinmekle ka-
zanilan estetik duygu her zaman ya dindarlik duygusu
veya belli belirsiz hissedilen yagsama sevinci i¢inde bir-
den kayboluyordu.

Denis le Chartreux, De venustate mundi et pulchri-
tudine Dei [Diinyamin Cazibesi ve Tanrni'min Giizelligi
Uzerine] adinda bir inceleme yazmigtir. Baghktaki ve-
nustate [cazibe] ve pulchritudine [giizellik] s6zciikler
arasindaki fark, yazarin bakig agisin1 gostermektedir:
Hakiki giizellik bir tek Tann'ya aittir ve diinya olsa olsa
venustus - gilizel olabilir. Yazar yaradiligin biitiin giizel-
liklerinin yice giizellik kaynagindan akan dereler oldu-
gunu soyler. Bir yaratiga ilahi 6ziin giizelligini paylagti-
g1 ve bu sayede onunla bir uyum yakaladigi 6l¢lide giizel
denebilir. Estetigin baglangi¢ noktas1 olarak bu genig
ve ylice bir noktadir ve giizelligin tiim tekil tezahiirleri-
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nin tahlili i¢in bir temel olma iglevini pekala goérebilir.
Denis temel fikrini kendi icat etmig degildir: Bunu Aziz
Augustinus’ta, Sahte Areopagite’de, Hugues de Saint-
Victor ve Alexandre de Halés'de bulmugtu. Fakat giizel-
ligi adamakilli tahlil etmeye kalkisinca, gozlem ve ifade
noksanlig: kendini belli eder. Diinyevi giizellik 6rnekle-
rini bile seleflerinden, 6zellikle Hugues ve Richard de
Saint-Victor'dan almigtir: Bir yaprak, degisen renklerde
dalgali deniz vs. Cézlimlemeleri ¢ok yiizeyseldir. Otlar
glizeldir, ¢linki yesildir; degerli taglar giizeldir, ¢linki
parlarlar; insan viicudu, tek hérgiicli ve ¢ift hérgigli
develer giizeldir, ¢linkii kullanim amacglanna uygundur-
lar; diinya giizeldir, ¢linkii uzun ve genigtir; goksel ci-
simler giizeldir, ¢iinkii yuvarlak ve aydinhiktirlar. Daglar
biiyikliiklerinden dolayi, nehirler yataklarinin uzunlu-
gundan dolay, tarlalar ve ormanlar genig ylizeylerinden
dolay1 ve nihayet diinya da dlgiilemez kiitlesinden dolay:
hayranlik uyandirir.

Ortagag kuram giizellik kavramimi miikemmellik, o-
rant1 ve ihtisam kavramlarnna indirgedi. Aziz Thomas gii-
zellik igin {li¢ seyin gerekli oldugunu vurgular: Birincisi
biitiinlik veya miikkemmellik, ¢linkii tam olmayan geyler
¢irkindir; ikincisi tam oranti veya uyum; ve son olarak da
parlaklik, ¢linki parlak bir rengi olan geylere giizel deriz.
Denis le Chartreux bu élgiitleri uygulamaya galigsa da
pek baganli olamaz: Uygulamal: estetik nadiren bagar-
ya ulagir. Giizellik kavrami fazlasiyla idealize edildiginde
zihnin diinyevi giizellikten meleklerin ve semavatin veya
soyut kavramlann giizelligine hemen gegisi sasirtic1 ol-
maz. Bu sistemde etkileriyle 6zgiil nitelikte bir giizellik
kavram telkin eden miizikle baglantil olarak bile bir sa-
natsal giizellik kavramina yer yoktur.

Miizik duygusu dinsel duygunun i¢inde hemen eriyip
kaybolur. Denis miizikte veya resimde kutsal seylerin gii-
zelliginden bagka bir giizellige asla hayran kalmaz.
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Ayn1 Denis le Chartreux bir giin Hertogenbosch'daki
Aziz John Kilisesine orglar galarken girdiginde, melodi-
nin etkisiyle hemen uzun bir vecd haline girmigtir.

Denis kiliseye goksesli miizigin sokulmasina karg ¢i-
kanlar arasindaydi. Sesin kinlmasi (fractio vocis) yikik
bir ruhun igareti oldugunu séyler; bir adamin kivircik
sag1 veya bir kadinin plili elbisesi gibi: Beyhudelik, bag-
ka bir gey degil. Melodinin onlan tefekkiire sevk ettigi
dindar insanlarin oldugunu kabul eder, ama sadece din-
leyicileri biliyiilemeye ve ozellikle kadinlan eglendirme-
ye yarayan sanatsal miizigi reddeder. Partisyon séyleyen
baz kigiler bundan keyifli bir gurur duyduklarini, hatta
bir tiir ruhani gehvet (lascivia animi) yagadiklarin1 ona
soylemiglerdir. Bagka bir deyisle, miizikal duygunun asil
dogasini tanimlamak i¢in onun bulabildigi yegane terim-
ler tehlikeli giinahlar: igaret eden terimlerdir.

Ortagagin baglarindan itibaren mizik estetigi iizeri-
ne birgok kitap yazilmigtir, ama antikitenin artik anlagil-
mayan miizik kuramlan iizerine inga edilen bu kitaplar,
ortagag insaninin miizikten nasil sahiden zevk aldig ko-
nusunda bize pek fazla bilgi vermiyor. On besginci yiizyil
yazarlar1 miizikal giizelligi tahlil ederken, resme karsi
hayranhklarina da damgasini vuran muglakligin ve na-
ifligin 6tesine gegemiyorlar. Nasil ki resme yaklagirken
sadece konunun isleniginin ulvi niteligini ve doganin
miikemmel aktarimini évgiiye deger buluyorlardiysa, ay-
n1 sekilde miizikte de kutsal sayginhk ve taklitte ustalik
takdir topluyordu. Ortagag ruhuna gore miizikal duygu
goksel sevincin bir yankisi1 formuna biirinmisgtir. Yigit
Charles gibi, miizigi ¢ok seven diiriist belagat ustas1 Mo-
linet goyle der: “Cilinkii miizik goklerin titresimi, melekle-
rin sesi, cennet sevinci, géklerin umudu, kilisenin orgu,
kuglarin civiltisy, biitlin kink ve hiiziinli kalplerin tesel-
lisi, iblislerin infazi ve kovulmasidir.” Miizik duygusunun
coskusal niteligi elbette fark ediliyordu. Nitekim Pierre
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d’'Ailly soyle der: “Armoni oyle tesirlidir ki, ruhun diger
tutkularini ve kaygilarini, hatta kendini bile unutturur.”

Sanatta taklit unsurunun yiiksek degeri miizikte re-
simdekinden daha tehlikelidir. On dérdiincii ve on begin-
ci asirlarin besteleri natiiralist miizik ¢ilginligindan ada-
makilli zarar gormiigtiir; bunun en iyi 6rneklerinden biri
baslangigta képeklerin kesik ve ac1 havlamalarinin ve bo-
ru seslerinin eglik ettigi bir av1 temsil eden caccia' adli
sarki tiiridir. On altinci yiizyilin baglarinda Josquin des
Prés'in 6grencilerinden biri olan Jannequin bu tiirden
birgok “icat” bestelemistir; bunlarin arasinda Marignano
savagl, Paris sokaklarindan gelen sesler, kuglarin 6tiigii
ve kadinlarin dedikodusu gibi seyler de vardir. Neyse ki
o déonemin miizikal ilhami, béyle yapay bir kuramin bo-
yundurugu altina girmeyecek kadar zengin ve canliydi.
Dufay, Binchois veya Okeghem gibi ustalarin saheserleri
taklit oyunlarindan bagimsizdi.

Giizelligi 6l¢ii, diizen ve uygunluk kavramlariyla ikame
etmek, gizelligin ¢ok kusurlu bir agiklamasini sundu.
Bagka bir yol en azindan daha derin estetik giidiileri tat-
min etti: Giizelligin 151k ve gérkeme indirgenmesi. Denis
le Chartreux manevi geylerin giizelligini tanimlamak i¢in
onlari her zaman 1518a benzetmistir. Bilgelik, ilim ve sanat
insanin zihnini 1g1klariyla aydinlatan aydinhk 6zlerdir.

Giizelligi 151kla agiklamaya yoénelik bu egilim ortagag
zihninin ¢ok bariz bir tercihiydi. Giizellik kavraminin ta-
nmimlarini bir kenara birakip, o dénemin estetik duygusu-
nu dogal ifadeleri iginde inceleyecek olursak sunu fark
ediyoruz ki, ortagag insaninin estetik tadi ifade etmek
istedigi hemen hemen her seferinde, duygularinin 1s1ltil1
pariltilar veya canli hareketler tarafindan uyandirildigini
goériyoruz.

Ornegin Froissart saf giizellik izlenimlerinden pek et-
kilenmez. Onun bir tiirli sonu gelmeyen anlatilar1 bunun

! Ingilizcede “yakalamak” anlamina gelen catch sézciiginden geliyor —¢n.
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icin ona zaman birakmaz. Bununla beraber bir iki man-
zara var ki onu kendinden gegirir: Giines 1s1g1nda paril-
dayan rengarenk armalar ve flamalarla zengin bir sekilde
donatilmig bir filonun deniz iistiindeki manzarasi; zirh-
lar, bagliklar ve mizrak uglarindan yansiyan giines 1g181-
nin oynagmasi; yiriiyiis halindeki bir siivari birliginin
sancaklarinin ve flamalarinin insan1 negelendiren sicak
renkleri. Eustache Deschamps dénen degirmenlerin ve
bir ¢ig tanesinden yansiyan giines 1§1g1n1n onda uyandir-
dig1 giizellik duygusunu ifade etmigtir. La Marche ise Al-
man ve Bohemya soylularinin at kogtururlarken ugusan
san saglarinin lizerinden yansiyan giineg 151g1n1n giizelli-
gine vurulmugtur. Bu estetik duygu gosterileri 6nemlidir,
¢iinkii on beginci yiizyilda bu tiir seylere ¢ok ender rast-
hhyoruz.

Parildayan her seye duyulan bu digkiinliik siisli el-
biseler, 6zellikle haddinden fazla degerli tagla bezenmig
elbiselerde kendini gosterir. Ortagagdan sonra bu siisle-
me tarzinin yerini kurdeleler ve rozetler olacaktir. Parlak
seylere yonelik bu tutku, igitsel alana aktarildigindaysa
tingirt1 ve singirt1 seslerinden safiyane zevkle kendini
belli eder. La Hire ineklere takilan tiirden kiigiik giimiig
cingiraklann her tarafini1 kapladigi kirmizi bir manto
giyer. 1465 yilinda bir gehre girig toreni sirasinda Kap-
tan Salazar’a, kosumlari biiyilik giimiis ¢ingiraklarla siis-
lenmig atlarin sirtinda yirmi silahli adam eslik etmigtir.
Charolais ve Saint-Pol kontlarinin atlarn da aym gekilde
siislenmigti; keza XI. Louis'nin Paris’e girisi sirasinda
Croy lordunun atlan da. Bayramlarda soylularn kiyafet-
lerinin iizerine genellikle singir mingir paralar dikilirdi.

O déneme 6zgii renk zevkini belirlemek igin kapsamh
istatiksel bir aragtirma yapmak gerekir; ki bu aragtirma
resmin renk yelpazesinin yani sira kiyafet renklerini ve
siisleme sanatin1 da kapsamalidir. Renk zevkini en iyi
tanitacak gey herhalde kiyafet olurdu, ¢iinki bu zevk
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kendini en dogal haliyle kiyafette agiga vurur. Ne var ki
kilise kiyafetleri harig, o dénemde kullanilan kumaglara
dair ¢ok az 6rnek giiniimiize kadar gelmistir. Bununla
beraber bayram ve turnuvalarda giyilen kiyafetlere ilig-
kin tasvirlerin sayisi epey goktur. Bu tasvirlere iligkin
bir incelemeye dayanan bir 6zet size ancak gegici bir
izlenim sunmay! amaglar. S6z konusu tasvirler renk a-
¢isindan siradan kiyafetlerden farkl olan, ama estetik
duyguyu daha serbest digavuran liiks resmi kiyafetlere
atiflarda bulunur. On besginci yiizyilin Parisli usta terzi-
si Monsenyér Couderc’'in yayimladigi envanterlere ba-
kacak olursak, siradan kiyafetlerde dingin renkler olan
gri, siyah ve morun biiyiik yer kapladigini; eglence kiya-
fetlerindeyse en canli renklere ve en keskin kontrastlara
bolca rastlanildigini 6greniriz. Kirmiz1 baskindir; bazi
sehre girig térenlerinde biitiin kiyafetler kirmizidir. On-
dan sonraki en yaygin renk beyazdir. Her tiirli renk bi-
legsimi kabul gérmektedir: kirmiziyla mavi, maviyle mor.
La Marche’in anlattig: bir bayramda yeysil ipek sapka ve
kiz1l ipek kiyafetler giymis li¢ adamin ¢ektigi, mavi ipek
kosumlari olan bir atin sirtinda mor ipek elbiseli bir ha-
nim belirmigtir.

Siyah gozde bir renkti, 6zellikle siyah kadife resmi
giysilerde tercihe sayand. tyi Yiirekli Philip son yillarin-
da hep siyah giymis, maiyetini ve atlarin1 da aym renge
biiriindiirmiigtiir. Hep incelikli ve segkin geylerin peginde
olan Kral René siyahi gri ve beyazla birlestirmigtir. Gri
ve morla birlikte siyah, mavi ve yegilden ¢ok daha mo-
dayken, san ve kahverengiye heniiz neredeyse hi¢ rast-
lanmiyordu. Mavi ve yesilin nispeten nadir olmasiysa sa-
dece estetik tercihe baglanamaz. Mavi ve yesile atfedilen
sembolik anlam ¢ok belirgin ve miistesna oldugu i¢in bu
renkler siradan kiyafetlere uygun diismiiyordu. Bu renk-
ler agkin 6zel renkleriydi. Mavi sadakati, yesgilse tutkulu
aski simgeliyordu.
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11 te fauldra de vert vestir,
C'est la livrée aux amoureux...2

Boyle diyor on besinci yiizyilin bir garkisi. Deschamps da
bir hanimin asiklarindan géyle bahsediyor:

Li uns se vest pour li de vert,

L'autre de bleu, I'autre de blanc,
L'autre s’en vest vermeil com sanc,

Et cilz qui plus la veult avoir

Pour son grant dueil s'en vest de noir.?

Her ne kadar bagka renkler de agk sembolizminde kendi-
ne has anlamlara sahip olsa da mavi veya yesil giyinen
bir adam alay konusu olurdu, ¢linkii mavi, her geyden 6n-
ce ikiyiizliiliige igaret ederdi. Asik delikanli, geng kadina
mavi elbise giydigini s6yleyince, Christine de Pisan, kadi-
na su cevaba verdirtir:

Au bleu vestir ne tient mi ele fait

N'a devises porter, d'amer sa dame,

Mais au servir de loyal cuer parfait

Elle sans plus, et la garder de blasme.

... La gist I'amour, non pas au bleu porter,
Mais puet estre que plusieurs le meffait
De faulseté cuident couvrir soubz lame
Par bleu porter...*

2 Yesil giymelisin,
Asiklann kiyafetidir...
? Bazilan onun igin yesil giyerler,
Bagkas) mavi, digerleri beyaz,
Otekiler kan kirmizisi,
Ve onu en ¢ok arzulayan agik
Biiyiik hicranindan elbette siyah giyer.
*  Mavi giymek kamt1 degildir,
Vecizeler sdylemek de, hanimini sevdiginin,
Ona tamamen sadik bir kalple hizmet etmek gerek
Ve bagkalarnni degil, sadece onu korumak gerek kinamalardan.
... Agk buradadir, mavi giymekte degil.

312



ESTETIK DUYGU

Iste baslangigta sadik agkin rengi olan mavi garip bir ge-
¢isle sadakatsizlik anlamina gelmeye baglamig, sonra da
sadakatsiz egin yani sira enayiyi de imler hale gelmigtir.
Hollanda'da mavi manto kocasini aldatan kadini isaret
ederken, Fransa'da “mavi kabart1” boynuzlu kocay: ele
verir. Nihayet mavi genel olarak salaklarn rengi haline
gelmistir.

San ve kahverenginin revagta olmamasinin nedeninin
estetik tiksinti mi yoksa sembolik anlamlarn mi olduguy-
sa muallakta kalmigtir. Belki de onlara olumsuz bir an-
lam yiiklenmigti, ¢linkii bu renklerin ¢irkin oldugu digi-
niliyordu.

Gris et tannée puis bien porter
Car ennuye suis d’espérance.’

Gri ve kahverengi hiizniin renkleriydi; gri bayram kiya-
fetleri i¢in aranan renkken, kahverenginin esamesi okun-
mazdi.

San diigmanlik anlamina geliyordu. Heinrich von Wur-
tenberg, Philippe de Bourgogne'un 6niinden tepeden tir-
naga sarlara blirlinmiig maiyetiyle ge¢mis ve “diik onun
kendine kars1 oldugu konusunda uyanlmigti.”

On besinci yiizyilin ortasindan itibaren siyah ve be-
yazin yerlerini gegici olarak mavi ve sanya kaptirdig:
gorilir. On altinci yiizyilda sanatgilar ana renklerin naif
kontrastindan kaginmaya bagladiklan sirada, kiyafetler-
deki garip ve ciiretkar renk bilegimleri adeti de kaybolu-
yordu.

Sanat s6z konusu oldugu siirece bu degisimin italya
etkisinden kaynaklandigi ileri siiriilebilir, ama gergekler

Ama ¢ok kimse diigiinebilir
Sahtekarhg bir mezar taginin altina gémmeyi
Maviler giyinerek...
5 Gri ve bronz rengi bana yakigir
Ginkii umut bana sadece aci verir.
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bunu dogrulamiyor. tlkel ekol geleneginin en dogrudan
takipgiéi olan Gerard David renk duygusundaki bu incel-
meyi zaten gézler 6niine sermigtir. Dolayisiyla buna, daha
genel karaktere sahip bir egilim goziiyle bakilabilir. iste
bu alanda sanat tarihi ile uygarhk tarihi hala birbirinden
¢ok sey 6grenebilirler.
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YiRMI BiRiNCi BOLUM

SOZEL VE GORSEL IFADELERIN
KIYASLANMASI
I

Ortagag ile Ronesans arasina bir sinir gizgisi gizilmeye
calisildigr her seferinde bu ¢izgi giderek daha da geriye
cekilmistir. Ronesansin ayirt edici 6zelligi olarak gori-
legelen fikirler ve bigimlerin on iigilincii yiizyil gibi er-
ken bir donemde ortaya ¢iktig1 kanitlanmigtir. Buna gére
Ronesans sOzciigiiniin kapsami1 bazilarinca Assisili Aziz
Francis'i bile igine alacak gekilde genisletilmigtir. Ne var
ki s6z konusu terim bdyle anlasildiginda gergek manasini
yitirir. Ote yandan pesin hiikiimlii fikirlere bagvurmaksi-
zin incelendiginde Ronesansin, biitiin vecheleriyle orta-
¢ag ruhunun ayirt edici 6zelligi olan unsurlarla dopdolu
oldugu fark edilecektir. Bu nedenle antitezi siirdiirmek
neredeyse imkansizdir, ama onsuz da yapamayiz, ¢iinkii
yarim asirdir kullanilan anlamlariyla ortagag ve Rone-
sans iki ¢ag arasindaki farklilig: bize animsatan terimler
haline gelmigtir; nasil ki elma ile ¢ilek arasindaki tat far-
kim1 anlatmak imkansizsa zikrettigimiz farklilig1 da ta-
nmimlamak zor olsa bile onun 6zsel bir farklilik oldugunu
seziyoruz.

Ortagag ve Ronesans terimlerinin yiizergezer dogala-
rina ickin olan sakincalardan uzak durmak igin en giive-
nilir yol, onlar: olabildigince 6zgiin anlamlarina indirge-
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mektir; sozgelimi Assisili Francis veya ojival iisluba atif
yaparak Ronesanstan bahsetmemektir.

Ne de Claus Sluter ve Van Eyck kardeslerin sanati
Ronesans sanati olarak degerlendirebilir. Giinkii bunlar
gerek bigcim gerekse fikir agisindan ortagagin sonunun
iriiniidiir. Sayet baz1 sanat tarihgileri onlarda Ronesans
unsurlar: kesfetmiglerse, bunun nedeni biiyiik bir hata-
ya diigerek realizm ile Ronesansi birbirine karigtirmig
olmalaridir. Bu titiz realizm, bu biitiin dogal ayrintilar:
oldugu gibi aktarma hevesi, ortagagin sonundaki ruhun
ayirt edici 6zelligidir. O ¢agin biitiin diiglince alanlarinda
ayni egilimle karsilagiriz ve bu bir genglegme degil, ¢okiig
alametidir. Zaten Rénesansin zaferi de bu titizm realizmi
yalinlik ve geniglikle ikame etmekti.

Fransa ve Hollanda'da on besginci yiizyilin sanat ve e-
debiyat1 uzun zamandir geligimini kesintiye ugratmig bir
fikirler sistemine tam bir bi¢im verip onu siislemekten
bagka bir gey yapmamigtir. Onlar tiikkenmig bir diigiince
tarzinin hizmetkarlariydi. Sanatsal yaratimin neredeyse
onceden enikonu tasarlanmig fikirlerin agiklanmasina
indirgendigi bir ¢agin sanati ve edebiyati, gelecek g¢agla-
rin nezdinde tagiyacaklari deger agisindan birbirlerinden
biiyiik 6lgiide farklilagacaklardir. Gelin gimdilik, bir yan-
dan on besinci yiizyil edebiyatinin, diger yandan da res-
minin bizim lizerimizde biraktig izlenimi kabaca ele ala-
lim. Villon ve Charles d'Orléans harig, ¢ogu sair bize yi-
zeysel, tekdiize ve sikic1 geleceklerdir. Hep tatsiz tuzsuz
kigiliklerle yapilan alegoriler ve klige ahlak dersleri, hep
bezdirene kadar tekrarlanan ayni temalar: Meyve bahge-
sinde uykuya dalan adam riiyasinda simgesel bir kadin
goriir; mayis ayinda seher vakti yliriiyiis; bir agk davasi
lizerine “gekigme;” kisaca insani ¢ileden gikaran bir sig-
lik, biktirici bir romantizm, yavan bir imgelem. Orada biz
hatirlanmaya deger bir diigiinceyle veya hafizamiza ka-
zinacak bir ifadeyle ¢ok nadiren kargilagiriz. Ote yandan
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Van Eyck, Foucquet veya “Sarap Kadehli Adam” tablosunu
yapan, ismi bilinmeyen ressam gibi sanatgilar biiyiik us-
ta olmakla kalmazlar, hemen hemen hepsi, vasatlan bile,
eserlerinin her bir ayrntisina dikkatimizi ¢eker 6zgiin-
likleri ve tazelikleriyle bizi etkilerler. Ne var ki onlann
¢agdaglanysa ressamlardan ziyade sairlere hayranlhk
gostermiglerdir. Neden bir tarafa duyulan begeni muha-
faza edilirken, diger tarafta kaybolmustur?

Bunun agiklamasiysa sozciikler ile goriintiilerin ta-
mamen farkl bir estetik igleve sahip olmasidir. Ressam
¢izgi ve renk araciligiyla sadece bir nesnenin dig gori-
niiglini oldugu gibi aktanyorken bile, her zaman bu salt
bicimsel yeniden iiretime anlatilamaz bir sey ekler. Bu-
na kargin sair, eger sadece daha once ifade edilmig bir
kavrami yeniden ifade etmeyi veya gozle goriiniir bir ger-
¢ekligi anlatmay1 amagliyorsa, anlatilamaz olanin biitiin
hazinesini tiiketecektir. Ritim ve vurgu kendilerine 6zgii
cazibeleriyle onu korumadig: siirece, siirin etkisi sadece
konunun ve diigliincenin kendisini dinleyenin ruhunda
uyandirdig) yankiya bagh olacaktir. Cagdasi olan kigi, sa-
irin s6zii kargisinda heyecana kapilacaktir, ¢iinkii gairin
ifade ettigi diisiince aym1 zamanda g¢agdasinin hayatinin
biitiinleyici bir pargasini1 da olugturur ve bi¢iminin par-
lakhig1 dlglisiinde gagdasa garpici gelecektir. Sézciiklerin
uygun se¢imi okurun nezdinde ifadeyi kabul edilebilir ve
cazip kilmaya yeter. Ote yandan diisiince eskiyip de artik
dénemin ruhunun meselelerine cevap veremez hale gelir-
se, siirden geriye degerli hi¢bir sey kalmaz, bi¢imi harig.
Kugkusuz bu husus son derece 6énemlidir. Bazen big¢im
oylesine yeni ve tesirlidir ki, icerigin anlamsizligini dahi
bize unutturabilir. Yeni bir bi¢imin giizelligi on beginci
yizyil edebiyati i¢ginde kendini gosteriyordu; ne var ki ¢ok
sayida ornegi iiretilen bu bi¢im artik eskimig, ritim ve ses
zayiflamigt1. Boyle bir durumda diigiince veya bigim ye-
niligi olmazsa, eskimis temalar ilizerine bitmek bilmeyen
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bir kapanig miizigi kisvesine biiriinecek siirin gelecegi ol-
mayacaktir.

Sairle ayni zihniyete sahip olan aym c¢agin ressami-
ninsa zamandan korkmasi i¢in higbir sebep yoktur. Giin-
kii eserinin i¢gine koydugu tarif edilemez gey her zaman
ilk giinkii gibi yeni olacaktir. Sozgelimi, Jan van Eyck’'in
yaptig1 portrelere bakalim: iste kansinin biraz sivri ve
siska gehresi; Bauduin de Lannoy’'nin o hissiz ve somurt-
kan aristokrat kafasi; Arnolfini'nin acili ve igine kapanik
yiizi (tablo bugiin Berlin'dedir); “Leal Souvenir”in esrarl
saflig1 (tablo bugiin Ulusal Galeri'dedir). Bu fizyonomile-
rin her birinde gahsiyetin en derinlerine kadar inilmigtir.
Olabilecek en esasli karakter ¢izimidir bu. Bu karakterler
ressam tarafindan tahlil edilmemis, ama bir biitiin ola-
rak goriliip daha sonra resim araciligiyla bize ifsa edil-
migtir. Ayn1 zamanda yiizyilin en biiyiik sairi olsayd: bi-
le onlar: kelimelerle tasvir edemezdi. Resim geylerin dig
goriiniisiini aktardigini iddia ettiginde bile, gelecek tim
zamanlar i¢in esrarini korur.

Dolayisiyla on beginci yiizyilin resim ve edebiyat1 ay-
m ilham ve ruhtan dogmus olmasina ragmen, bizde ka-
¢inilmaz olarak epey farkl etkiler uyandirir. Kimi 6rnek
eserlerin kargilagtirilmasi suretiyle ortaya koyulacak bu
temel farkliliktan ayrn olarak, edebiyat ve resim bizim
sandigimizdan daha fazla ortak 6zelliklere sahiptir.

Gelin donemin sanatinin en segkin temsilcileri olarak
Van Eyck kardegleri ele alalim. {lham kaynaklarini ve ifa-
de tarzlarim kargilagtirmak i¢in onlarin kargisina hangi
yazarlar gikartilabilir? Onlar biiyiik ressamlarin giktig:
ayn1 gevrede, yani daha 6nce de belirttigimiz gibi saray,
soylular ve zengin orta sinif ¢evrelerinde aramaliyiz. Bu
cevrelerde zihniyette bir yakinlik oldugunu varsayabili-
riz.Van Eyck kardeglerin sanatiyla atbagi giden edebiyat-
sa resim hamilerinin koruyup hayranlik duydugu edebi-
yatt1
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11k bakigta kargilagtirma esasli bir farklihig: giin 1g1-
gina gikanyor gériinmektedir. Ressamlarin konusu nere-
deyse tiimiiyle dinselken, edebiyata dindig tiir egemendir.
Dindis1 unsurun resimde, bize kadar gelen 6rneklerin dii-
sindiirdiigiinden ¢ok daha biiyiik bir yere sahip oldugu-
nu hatirlayalim. Ote yandan dindis1 edebiyatin baskinli-
gin1 biraz abartma riskiyle karsi kargiyayiz. Dogal olarak
hikaye, roman, hiciv, sark: ve tarihsel yazilarla ilgilenen
edebiyat tarihi o dénemin kiitiiphanelerinde her zaman
oncelikli ve en genis yeri iggal eden dinsel eserleri kolay-
ca unutmamiza yol agabilir. On beginci yilizy1l resmi ile
edebiyat1 arasinda yerinde bir karsilagtirma yapmak igin,
ginimiize kadar ulagmis sunak panolanyla her tiirden
diinyevi portreyi, hatta av ve banyo sahneleri gibi 6nem-
siz resimleri bile yan yana hayal etmekle ise baglamamiz
gerekir. Daha 6nce ismini zikrettigimiz Fazio, Rogier van
der Weyden'in bir resminden soz eder. Bu resimde kiivet-
teki bir kadin, kiigiik bir yariktan onu giilerek dikizleyen
iki gen¢ adamla birlikte gosterilir.

On besinci ylizyalda sanat ve edebiyat ortagagin so-
nundaki ruhun genel ve esas egilimini paylagiyordu: Her
ayrnntiyl belirtme, her diiglinceyi ve imgeyi sonuna kadar
geligtirme, zihnin her kavramina somut bir bi¢gim verme
egilimini Erasmus bir keresinde Paris’teyken, bir papa-
zin Incil'deki yuvasina geri dénen gocuk meseli hakkinda
kirk giin boyunca vaaz verdigini duydugunu soyler. Papaz
gidis ve donis yolculuklarini, hanlarda yedigi yemeklerin
faturalarini, 6niinden gegtigi degirmenleri, oynadig zar
oyunlarim bile anlatmig ve gériiniige bakilirsa sagma sa-
pan laflarina destek bulmak igin peygamberlerin ve incil
yazarlarinin metinlerini ¢garpitmisti. “Ve bu yilizden cahil
kalabalik ve sisman kodamanlar onu neredeyse tanri ad-
detmigtir.”

En ince ayrintilann bile titizlikle iglenmesinin res-
samlardaki yerini anlayabilmek i¢in,Jan van Eyck’in bazi
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tablolarni incelemek yeterlidir. Gelin, ilkin giiniimizde
Louvre Miizesinde bulunan ve iginde Sansélye Rolin'in
de yer aldig1 Meryem Ana tablosuna bakalim. O degil de
bagka bir ressam olsaydi, elbiselerin kumaglarinin, dése-
me ve siitun mermerlerinin, cam panellerden yansiyan-
larnin ve gsansolyenin dua kitabinin resmedilmesindeki
zahmetli dogruluk bilgi¢lik gosterisi sayilabilirdi. Kitabi
Mukaddes’ten alinan bir dizi sahnenin temsil edildigi aii-
tun bagi siislemelerinde oldugu gibi, ayrntilarnn abartih
tamlig1 onda bile genel etkiye zarar verir hale gelmekte-
dir. Fakat ressamin ayrnti tutkusu ozellikle Bakire Mer-
yem ile bagigcinin figiirlerinin gerisinde agilan harika
perspektifin iginde kendine serbest alan bulmaktadir.
Monsenyoér Durand-Gréville bu resmi tasvir derken soy-
le diyor: “Eger sagkina diigmiis seyirci ilahi ¢gocugun basi
ile Bakire Meryem'in omuzlan arasinda, sivri ¢at1 duvar-
lan ve zarif ¢an kuleleriyle dolu bir gehirde, ¢ok sayida
payandasi olan biiyiik bir kilise, boylu boyunca uzanan
ve her biri birer canl figilir olup, lizerinde sayisiz kiigiik
fir¢a darbesinin kogugtugu bir merdiven tarafindan ikiye
béliinen genis bir meydan kesfeder; sonra resme bakanin
goziini, tizerinden insan kiimelerinin habire gegip gittigi,
iki yakay: birlegtiren kivriml képri cezbeder; ondan son-
raysa lizerinde minik kayiklarnn dalgaciklar olugsturdugu
ve ortasinda bir gocuk parmagindan daha kiigiik bir ada-
nin lUzerinde kiigiik ¢an kuleleri olan ve etraf1 agaglarla
¢evrili bir senyor satosunun yiikseldigi bir nehrin kivrim-
lar1 gelir; gozlimiiz sol tarafta, lizerine aga¢ dikilmis, ya-
ya yolcularla dolu bir nhtim gériir; hatta daha da uzaga
gider, yesil tepelerin yamaglarimi bir bir geger; karli dag-
lann uzak ufuklarinda bir an dinlendikten sonra belli be-
lirsiz bulutlarin yiizdiigii ¢ok agik mavi bir gékyiiziiniin
sonsuzlugunda kaybolur.”

Michelangelo’'nun genel olarak Flaman resmi i¢in soy-
lediginin aksine, bu ayrint1 zenginligi i¢inde birlik ve u-
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yum kaybolmamigtir. Bu resmi yakin zamanda tekrar gor-
diigiimde, bu gergegi artik inkar edemezdim, onca yillik
anilarin giiciinii inkar edemedigim gibi.

Sonsuz ayrintinin tahliline 6zellikle elverigli olan bir
bagka usta igi eser de Saint Petersburg'daki Hermitage
Miizesinde bulunan “Teblig” tablosudur. Sag kanadini
olusturan resim de var olsaydi, bu ii¢ kanatli tablo bir
biitiin olarak muhtesem bir eser olurdu. Van Eyck bura-
da biitiin zorluklar1 agma giiciliniin bilincinde olarak us-
taligin1 sonuna kadar konusturmaktadir. Biitiin eserleri
icinde bu tablosu hem en dinsel hem de en incelikli tab-
lodur. Sahnenin zarafet ve gefkatle dolu oldugu Kuzu'nun
sunak panosunda yaptig1 gibi, melegin tecellisi i¢in bir
yatak odasinin mahremiyetini degil de bir kilisenin genis
mekanini arkaplan olarak kullanarak gegmisin ikonografi
kurallarina uymustur. Bunun aksine burada melek, Baki-
re Meryem'i torensel bir sekilde selamlar; kendisi elinde
bir zambak dal1 ve baginda ince bir tagla temsil edilmez;
bir asa ve gérkemli bir tag tagir, dudaklannin kenarinda
Aegina heykelinin donuk giiliimsemesi belirmigtir. Renk-
lerin ihtigam), incilerin, altinin ve degerli taglann par-
laklig1 Van Eyck'in resmettigi diger biitiin meleksi figir-
leri agar. Kiyafeti yesil ve altin sarisidir, brokar mantosu
kirmiz1 ve altin sarisidir, kanatlan tavuskusgu tiiyleriy-
le kaplidir. Bakire Meryem'in kitab1 ve oniindeki yastik
kil kirk yaran bir titizlikle resmedilmigtir. Kilisenin igi
anekdotsal aynntilarla doludur. Dégeme taglan burg isa-
retleriyle Samson ve Davud’'un hayatlarindan sahnelerle
siislidiir. Kilise sunaginin arkasinda yer alan ¢ikintili1 bo-
limiin duvari, kemerler arasindaki yuvarlak {shak ve Ya-
kup figiirleriyle bezenmigtir; bir vitrayda iki ylice melek
figiiriinde arasinda bulunan géksel kiirede Isa yer alir;
sonra ¢ocuk Musa'nin bulunmasini ve Yasa levhalarinin
verilmesini temsil eden bagka duvar resimleri ve der, ki
bunlarin hepsi okunakl ibarelerle agiklanir. Sadece ah-
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sap tavanin siislemesi bir parga fark edilse de agik segik
degildir.

Bu sefer birlik ve uyum ayrintilarin birikimi i¢ginde
kaybolmamigtir. Bu yiliksek binanin giinbatimi her geyi
esrarl bir gélgeyle kusatmakta, bu ylizden g6z anekdot-
sal ayrintilar1 ancak zorlukla fark edebilmektedir.

Genel etkiyi feda etmeksizin, ayrintilan bitmeyen in-
celikleriyle sunma hevesini tatmin edebilmesi (belki de
cahil bir bagigginin en zor taleplerini layikiyla kargila-
yabilmesi) ressamin ayricaligidir. Bu ayrinti zenginligi-
nin goriintiisi bizi gergekligin gériintiisiinden daha fazla
yormamaktadir. Bu ayrintilar1 ancak dikkatimizi onlara
yonelttigimizde fark edebiliriz; onlar kisa bir siire sonra
gozden kaybolur, boylece sadece renk ve perspektif etki-
sini giliclendirmeye yararlar.

Ayni dizginlenemez ayrint1 tutkusu edebiyatta orta-
ya giktigindaysa etkisi tamamen farkhi olur. Oncelikle
edebiyat farkli bir yolla ilerler; sairin zihninin konuyla
iligkilendirdigi biitlin fikirler ve nesneler bir bir sayilip
dokiiliir. On beginci ylizyilin yazarlarinin ¢ogu s6zl gere-
ginden fazla uzatirlar. Cikarmanin, eksiltmenin degerini
bilmezler; kompozisyonlarinin tuvalini, resmin yaptigi-
nin aksine belirli 6zelliklerin dogru bir gériintiisiinii sun-
maksizin, tiim ayrintilarla doldururlar. O 6zellikleri sayip
dékmekle kendilerini sinirlandinrlar. Resmin ydntemi
niteliksel bir yéntemken, bu yontem gayet nicelikseldir.

ki ifade bi¢imi arasindaki diger bir fark da temel
oranla arizi olan arasindaki iligkinin her ikisinde ayni
olmamasidir. Resimde birinci dereceden unsurlar: ikin-
ci dereceden unsurlardan pek ayirt edemeyiz. Her sey
temeldir. Bu nedenle ana konu, resme bakanin ilgisini
¢ekmese veya kot yorumlandig: diigiiniilse bile resim
tilsimini kaybetmez. Dinsel duygu estetik begeniye gale-
be ¢almadigi siirece, Kuzu adli1 sunak panosunu seyreden
kigi, ana sahnedeki ¢igekli tarlaya, Kuzu'ya tapinanlarn
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olugturdugu kafileye, dipteki agaclann arasindaki kulele-
re, yiice tannsalliklanyla kompozisyonun ana figiirlerine
ayni, hatta belki de daha biiyiik bir heyecanla bakacaktir.
Bakisi pek fazla ilgi gekici olmayan Tanr), Bakire Meryem
ve Vaftizci Yahya figiirlerinden Adem ve Havva figiirle-
rine, bagiggilann portrelerine, giinesin aydinlattig: cad-
denin nefis perspektifine ve beziyle birlikte kii¢iik bakir
bakraga y6nelecektir. Isa’nin etinin ve kaninin ekmege ve
saraba déniligsmesinin gizeminin burada en uygun ifade-
sini bulup bulmadigim kendine sormayacak, saheseri ya-
pan ve 1smarlayanin nezdinde tamamen tali olan biitiin
bu aynntilann fevkalade dokunakli igtenligi ve inanilmaz
miikemmelligi kargisinda biiyiilenecektir.

Ote yandan ressam ayrintilann ifadesinde tamamen
Ozgiirdiir. Ana temanin kompozisyonunda kati kuralla-
ra bagh olsa bile geriye kalan her konuda hayal giiclinii
serbest birakabilir. Kumaglan, bitkileri, ufku ve yiizleri
dehasinin ona ilham ettigi tarzda resmedebilir. Nasil ki
¢icek desenleri stisledikleri elbiseye agirlik yapmazsa, ay-
n gekilde aynnti zenginligi de resme agirhik yapmaz.

On besinci yilizy1l giirinde asli olanin arizi olanla i-
ligkisiyse resimdekinin tersidir. Sair ana konuyu se¢me
ozgilrligine sahiptir ve ondan yeni bir fikir beklenir.
Bununla birlikte ikinci dereceden hususlarda gelenek-
le sinirlanmigtir; her ayrintimin ifade bigiminin yerle-
sik bir iislubu vardir ve sairin kendisi farkinda olmasa
bile bu iislubun digina pek gikamaz. Cigekler, doganin
zevkleri, acilar ve sevingler, biitlin bunlar ancak birazcik
degigen bir iislupla dile getirilir. Ustelik, resmin boyutu-
nun ressama dayattig1 faydali kisitlama genellikle sair
icin s6z konusu degildir. Bu nedenle, bu 6zgiirligi hak
edebilmesi igin gairin ressaminkinden nispeten daha
biiyiik bir deha sergilemesi gerekir. Vasat ressamlar bi-
le sonraki nesiller tarafindan begenilirken, vasat gairler
unutulurlar.
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On besinci ylzyl siirinde ayrint1 bollugunun etkile-
rini hissettirmek igin biitlin bir giiri alintilamak gerekir.
Bu imkansiz oldugu i¢in birka¢ parga drnekle yetinmek
zorundayiz.

Alain Chartier kendi déneminde biiyiik bir sair olmak-
la nam salmigti. Petrarca’yla kiyaslaniyor ve Clement Ma-
rot bile onu birinci sinif gairler kategorisine sokuyordu.
Bu nedenle onun siirlerini déneminin en biiyiik ressamla-
rinin eserleriyle kiyaslama hakkimiz vardir. Nitekim Liv-
re des Quatre Dames [Dért Hantmun Kitabi] adli siirinin
agilisindaki doga tasvirini, Kuzu adl1 sunak panosunun
manzarasinin karsgisina koyabiliriz.

Sair bir ilkbahar sabahi miizmin melankolisinden kur-
tulmak igin gezintiye ¢ikar:

Pour oublier melencolie,

Et pour faire chiere plus lie,

Ung doulx matin aux champs issy,
Au premier jour qu‘amours ralie
Les cueurs en la saison jolie...!

Biitiin bu dizeler yerlesik kaliplara uygundur, ritim ve ses
itibariyla 6zel bir cazibe tagimamaktadir. Peginden ilkba-
har sabahinin tasviri gelir:

Tout autour oiseaulx voletoient,

Et si trés-doulcement chantoient
Qu'il n'est cueur qui n'en fust joyeulx.
Et en chantant en l'air montoient,

Et puis l'un l'autre surmontoient

A l'estrivée a qui mieulx mieulx.

Le temps n'estoit mie nueux,

! Melankoliyi unutmak igin,
Ve negeyle dolmak igin,
Hogs bir sabah tarlalara gittim,
Asiklarin baglandig: o ilk giinde
Kalpler giizel mevsimdeyken...
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De bleu estoient vestuz les cieux,
Et le beau soleil cler luisoit.?

Eger sair bir yerde durmay bilseydi, bu tatlarin zikredil-
mesinin bir albenisi olurdu. Lakin dilini tutamayan sair
oten kuslar bir bir saydiktan sonra bile nefes almadan
siralamaya devam eder:

Les arbres regarday flourir,

Et liévres et connis courir.

Du printemps tout s’esjouyssoit.
La sembloit amour seignourir.
Nul n'y peult viellir ne mourir,
Ce me semble, tant qu'il y soit.
Des erbes ung flair doulx issoit,
Que l'air sery adoulcissoit,

Et en bruiant par la valee

Ung petit ruisselet passoit,

Qui les pays amoitissoit,

Dont 'eaue n’estoit pas salee.
La buvoient les oysillons,
Apres ce que des grisillons,
Des mouschettes et papillons
Ilz avoient pris leur pasture.
Lasniers, aoutours, esmerillons
Vy, et mouches aux aguillons,
Qui de beau miel paveillons
Firent aux arbres par mesure.
De 'autre part fut la closture

2 Her tarafta kuglar ugusuyor
Ve gok tath 6tiigiiyorlard:
Bundan mutluluk duymayacak goniil yoktur.
Ve 6terken goge yiikseliyorlard:
Birbirlerini gegiyor ve tekrar gegiyorlard:
Ve bu yany iginde en yiiksege gikiyorlardi.
Havada hig bulut yoktu,
Gokyiizi mavilere birinmiigti,
Ve giizelim giines pinl pinl parhyordu.
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D'ung pré gracieuz, ou nature

Sema les fleurs sur la verdure,
Blanches, jaunes, rouges et perses.
D'arbres flouriz fut la ceinture,
Aussi blancs que se neige pure

Les couvroit, ce sembloit paincture,
Tant y eut de couleurs diverses.?

Bir dere gakiltaglarnnin iizerinden ginldayarak akmakta
ve iginde baliklar yiizmekte, bir koruluk kiy1 boyunca dal-
lanyla yesil perdesini gekmektedir. Sonra yeniden kuglar
belirir: Ordekler, kumrular, siiliinler, balikgillar; Villon,

3

Gordim agaglann tomurcuklanigin
Ve tavganlann kogugturmasin,

Her gey coguyordu ilkbaharda
Goriinen o ki agkt1 hiikiim siiren orada
Ne kimse yaglanir ne de 6lirdd,
Orada oldugu siirece.

Otlardan hog bir koku yayihyor,
Temiz hava onu daha da hoglagtinyor,
Ve vadi boyunca ginl ginl

Kigiik bir dere akiyor

Topraklan nemlendirerek,

Tuzlu olmayan suyuyla.

Minik kuglar buradan su igiyorlarda.
Ardindan circirbéceklerinin,
Sinekgiklerin ve kelebeklerin
Gayirlanna uguyorlardi.

Doganlar, gahinler ve bozdoganlar
Gordiim orada ve igneli sinekler (yabanarlan)
S$ahane balin igine yuva yapan
Agaglann tizerinde dlgiiyle.

Gitlerin obiir tarafinda

Biyiileyici bir gayir, doganin
Yesilligin lizerine gigek serptigi,
Beyaz, san, kirmiz1 ve mor.

Cigek agmig agaglarla gevrelenmis,
Lekesiz kar kadar beyaz

Bir resim gibi onu 6rtilyordu
Rengarenkti orasi.
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nasil ki Babil kulesinde biitiin insanlar toplanmigsa bu-
rada da biitiin kuglar toplanmig diyecektir.

Her ikisi de doganin giizelligini aktarma gabasi iginde
tek tek tiim ayrintilari igleme egiliminde olan gair ve res-
sam, yontemlerinin farkliligindan dolay: ¢ok ayn sonug-
lara ulagirlar. Resimde ayrinti kiimesine ragmen birlik ve
uyuma, siirdeyse tekdiizelik ve bigimsizlige.

Fakat siir ile resmi ifade giicii agisindan kargilagtir-
makla dogru bir sey mi yapiyoruz? Gergekligin daha dog-
ru bir temsilini sunmak igin, zorunlu temalara daha az
bagli olup ve ifade araglarinin se¢iminde ¢ok daha 6zgiir
olan diizyaziy: se¢mek daha isabetli olmaz m1?

Ortagag sonundaki zihniyetin temel 6zelliklerinden
biri de gérme duyusunun 6nceligidir, ki bu, diigiincenin
korelmesiyle yakindan baglantili bir 6nceliktir. Diigiince,
bir goérsel imgeler bigimine biiriiniir. Bir kavramin zihne
yerlesmesi i¢in gercekte 6nce gorinir bir gekle biiriinme-
si gerekiyordu. Zihnin tatmini gorsel olanda yattig1 i¢in
alegoriler tatsiz tuzsuz bir hal almigti. Gorsel olani ifa-
de etmeye yonelik bu siirgit ihtiyaci en iyi kargilayansa,
edebi araglardan ziyade resimsel araglardi. Ayrica zih-
nin gorsellestirme egilimine, diizyaz: siirden daha kolay
uyum sagladigi i¢in diizyaz1 daha iyiydi. Nitekim on be-
sinci ylizyillda diizyaz1 genelde siirden istiindir; ¢iinki
diizyaz, siirin gelisme evresi ve bizzat dogasindan o6tiiri
kendine yasakladig: giiglii bir gergekgiligin dogrudan ve
yiiksek bir derecesine ulagabilmisti, tipki resim gibi.

Ozellikle bir yazar var ki harici seylere dair gériigiiniin
apagikligiyla bize Van Eyck’i hatirlatmaktadir: Georges
Chastellain. Kendisi Alost ilinden bir Flamandi. Kendisi-
ni “dogustan bir Fransiz” veya “has Fransiz” diye nitelen-
dirmesine ragmen, anadilinin Flemenkge olmasi kuvvetle
muhtemeldir. La Marche onun igin “Fransiz dilinde yaz-
masina ragmen, Flaman asilhdir” demektedir. Kendisi de
koyliligini vurgulamaktan hoglanir; “kaba lisani1“ndan
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sOz eder; kendini “Flaman bir adam, gobanlik yapilan si1-
nirlarin adam), kaba, cahil, kekeleyerek konugan, agz1 ve
damag) yagh ve topragin dogasina uygun diger kusurlara
bolca sahip” biri olarak anlatmaktadir. Flaman kékenli
olugu tumturakli konugmasinin agirhgim ve kendinden
emin bir halde laf1 gedigine koymasini; kisacas1 Fransiz
okurun tahammiil edemedigi bir gey olan hakiki “Burgon-
ya“ Gislubunu agiklar. Bu biraz azametli bir bigimsel is-
luptur. Ancak berrak ve niifuz edici bakigini ve renk zen-
ginligini de Flaman kokenli olmasina borgludur.

Chastellain ile Jan van Eyck arasinda yadsinamaz ya-
kinhiklar vardir. Chastellain’in en iyi anlan Van Eyck'in
en koti anlarina estir; ki bu hi¢ de azimsanmayacak bir
seydir. S6zgelimi Kuzu adl1 sunak panosundaki sark: soy-
leyen melekler grubunu ele alalim. Degerli taglarla siislii
kirmizi ve altin sansi brokardan o agir elbiseler, ¢cok fazla
ifade tagiyan yiiz mimikleri, rahlenin biraz ¢gocukga siisle-
mesj; resimde biitlin bunlar gésteris meraklis1 Burgonya
diizyazisina egtir. Bu, resme aktarilmig retorik islubudur.
Fakat bu retorik unsuru resimde kiigiik bir yere sahipken,
Chastellain’in diizyazisi iginde esas unsurdur. Onun diiz-
yazisinda net gozlem ile canli gergekgilik, cafcafli tabirle-
rin ve gigirilmis terimlerin dalgalarinda bogulurlar.

Ancak Chastellain, gorsel igleyen zihninin ilgisini ge-
ken bir olay: tasvir ettiginde, sahip oldugu giigli hayal
gici anlatisina ¢ok etkileyici bir hava katar. Digilince
acisindan c¢agdaslarindan ve meslektaglarindan hi¢ de
zengin degildir; gcagdaglar1 gibi onun da diisiince hazine-
si dinsel, ahlaki ve govalyece beylik s6zlerden olusgur, yo-
rumlanysa yiizeysellikten hi¢ kurtulamaz. Lakin gézlem
gici keskin ve betimlemeleri gayet canlidir.

Diik Philip’i resmettigi portre neredeyse Van Eyck'in
dingligine sahiptir. Sahici ve yalin bir gergekg¢ilik sergile-
yerek aksiyon ve tutku sahnelerini tasvir etmekten keyif
alir; ki bu da bu kronikg¢iye bir hikayeci vasfi kazandirr.
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Ornegin 1457'de diik ile oglu Charles arasinda meydana
gelen bir kavgay: nasil anlattigina bakalim. Gérsel algisi
higbir yerde burada oldugu kadar canl degildir; olayin
biitiin dig kogullarini tam bir netlik iginde aktarmigtir.
Bu anlatidan birkag¢ uzun alinti yapmak bu noktada ka-
¢inilmazdir.

Geng Charolais kontunun konagindaki bir saray goére-
vi yliziinden anlagmazlik ¢ikmigtir. Yagl diik verdigi sozii
tutmayarak bu gérevi, o sirada ¢ok gézde olan Croy ai-
lesinden birine vermek istemektedir. Babasinin bu aileye
kars1 besledigi duygulan paylagmayan Charles ise o gé-
revi dostlarindan biri i¢in diigiinmektedir.

“Boylece diik, Aziz Antoine giiniine denk gelen bir pazar-
tesi, agai rabbani ayinini yaptiktan sonra, evinin huzur
icinde kalmasi, hizmetkarlarinin arasinda anlagmazlhik
¢ikmamasi ve oglunun da onun istegine ve keyfine uyma-
sin1 arzulayarak, dularinin biiyiik bir kismini okuduktan
ve sapel insanlardan bogaldiktan sonra, oglunu yanina
¢agird1 ve ona kibarca goyle dedi: 'Charles, mabeyinci-
lik gorevi yliziinden Sempy lordlan ile Hémeries lordlan
arasinda ¢ikan kavgaya son vermeni ve agikta bulunan
bu gérevin Sempy lorduna verilmesini istiyorum.’

Bunun iizerine kont gu kargihig) verdi: ‘Efendimiz, si-
zin vaktiyle bana verdiginiz emirde Sempy lordunun ad:
hi¢ gegmiyordu ve efendimiz, litfen, size yalvanyorum, o
emrinize uyayim.’

Bunun iizerine diik gikigti: 'Emirlerimi dert etme; ek-
lemek ve silmek benim igim. Sempy lordunun bu géreve
getirilmesini istiyorum.’

‘Hahan!’ dedi kont (giinkii hep bdyle nida ederdi).
‘Efendimiz, yalvarinm, beni affediniz, zinhar ben bunu
yapamam, ben sizin bana emretmis oldugunuz geyi yap-
makla miikellefim. Bana bu oyunu oynayamn Croy lordu
olduguna adim gibi eminim.’

Diik hiddetlenerek, ‘Ne yani, bana itaatsizlik mi edi-
yorsun? Istedigimi yapmayacak misin?’ dedi.
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‘Efendimiz, size memnuniyetle itaat edecegim, ama
bunu asla yapmayacagim.’

Ve diik bu sézler lizerine 6fkeden kiiplere binerek su
cevabi verir: ‘Ha! Evlat, demek irademe itaat etmeyecek-
sin, 6yle mi? Defol git, gézlimiin 6niinden!’

Ve bu sézlerle birlikte kani kalbine akin etti, beti ben-
zi atty, sonra birden yiizii korkung bir ifadeyle parladi ve
o sirada yaninda bulunan tek kisi olan sapel papazindan
duyduguma gére, yiiziine bakilamayacak bir gudubete
doniigti...

Bu tartisma esnasinda orada bulunan diiges, kocasinin
bakigindan dolayi o kadar dehgete diiger ki, oglunu sape-
lin disina gotiiriip kocasinin gazabindan kurtarmak ister.
Ne var ki anahtar1 papazda olan kapiya ulagmak igin bir-
¢ok koseyi donmeleri gerekmektedir. ‘Caron, a¢ kapiyy,’
der diises, ama papaz onun ayaklarina kapanir ve oglunu
sapelden ¢ikmadan af dilemeye ikna etmesi i¢in yalvarir.
Annesinin rica minnetine karsilik Charles giir bir sesle
bagiracaktir:

“Madam, efendimiz, goziine gorinmemi yasakladi ve ba-
na 6fkelendi, neticede bu yasaklamadan sonra ona bu ka-
dar gabuk geri donmeyecegim, Tann'nin inayetiyle nereye
olursa oraya gidecegim.”

Bunun iizerine 6fkeden felg olarak oturdugu yerde kala-
kalmis durumdaki diikiin haykirigi duyulur... korkudan
o0dl patlayan diiges papaza dénerek, “Dostum, ¢abuk ag
kapiyi, ¢cabuk, gitmemiz gerek, yoksa dlecegiz,” der.
Ofkesi dinmeyen yagh diik dairesine geri déndiigiinde
bir parca dalginliga diiger; gece ¢oktiigiinde Briiksel'den
tek basina at sirtinda ayrlir; Gstiinde yeteri kadar kiyafet
yoktur ve bu yaptigindan hi¢ kimseye de haber vermemistir.

'O siralar giinler kisaydi, prens atina bindiginde aksam
¢okmiigtii ve prensin tek dilegi kirlarda yalniz kalmakti.
Boylece seriivene atildiginin ertesi glinii uzun ve sert bir
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dondan sonra buzlar ¢6ziildii ve neredeyse biitiin giin sii-
ren kalin bir sisin ardindan akgam olunca, ince ama ¢ok
tesirli bir yagmur baglad); bu yagmur topraklan ¢amura
¢evirdi ve esen riizgarla birlikte buzlan kird:.”

Gerek bu pasaj gerekse bir 6nceki kesinlikle yalin ve do-
gal bir etki uyandirmaktadir. Ardindan, dikiin korular ve
tarlalar boyunca bagibog bir halde geceleyin at kogturma-
sinin tasviri gelir. Chastellain bu tasvirde ¢ok dogal bir
natiiralizmle tumturakl bir hitabeti birlegtirerek oldukga
garip bir etki yaratir. A¢ ve yorgun diisen yaglh diik yolunu
kaybetmistir ve boguna yardim g¢agirmaktadir. Az kalsin
yol sandig1 bir nehre diigecektir. Atiyla birlikte diiglince
yaralanmigtir. Oten bir horoza veya havlayan bir képege,
ona kalacak bir yer igaret etmesi i¢in boguna kulak ka-
bartmaktadir. Nihayet ciliz bir 11k fark etmis ve ona yak-
lagmaya ¢abalamaktadir; sonrasinda 15181 gzden kaybet-
misg, ama yeniden bulmus ve sonunda ona ulagmigtir.

“Fakat ne kadar yaklagirsa, burasi o kadar girking ve kor-
kung¢ gériiniiyordu, ¢iinkii tepenin binden fazla tiimse-
ginden kesif dumanlar yayan ategler ¢ikiyordu; bu saatte
kimse buranin ya bazi ruhlann arafi veya seytanin bir
kandirmacasi oldugundan bagka bir gey diisiinemezdi...”

Bunun iizerine diik durakladi, ama birdenbire kémiirci-
lerin korunun dibinde ateg yakma adeti oldugunu hatir-
ladi. Ne var ki civarda tek bir ev bile yoktu ve tekrar bagi-
bos dolagmaya bagladi. Sonunda bir képegin havlamasini
kendine rehber edinerek fakir bir adamin kuliibesine ula-
sarak orada dinlenme ve karnini doyurma imkani buldu.

Baska hadiseler Chastellain’e garpici tasvirler igin te-
malar sunmugtur, 6rnegin daha 6nce séziinii ettigimiz Va-
lenciennesli iki burjuva arasindaki adli diiello; Lahey’de
ayaklarinda takunya oldugu halde iist katta esir almaca
oyunu oynarken Burgonyali soylulan uykudan uyandiran
Frizya elgileri ile zikrettigimiz soylular arasinda ¢ikan ge-
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ce dalagy; halkin adet izere gegit téreninde Aziz Liévin‘in
sandukasini tagidig) negeli Houthem panayinyla ¢akigan,
diik Charles''n Ghent sehrine 1467'deki girisi sirasinda
¢ikan kargasa. Biitiin bu sayfalar boyunca yazarnn gézlem
becerisine hayran kaliyoruz. Kendiliginden verilen bir di-
zi dogal ayrinti, onun gii¢lii gorsel algisini gézler 6niine
sermektedir. Isyancilarla kars: karsiya gelen diik, 6niinde
“paslanmis migferlerinin i¢inde dudaklarni isiran sa-
kall1 koylilerin suratlarin1” gordi. Diikiin yaninda cama
yapisan bir koyli, lizerine siyah boya ¢ekilmis demirden
bir zirh eldiveni giymisti ve bu eldivenle pencere egigine
vurarak sessiz olunmasi i¢in emir veriyordu.

Goériilen seyleri dosdogru betimlemek i¢in dogru ve ba-
sit sozcligi bulma becerisi, Van Eyck'in portrelerine mii-
kemmel ifade vermesini saglayan goériig giicliyle temelde
aymdir. Ancak edebiyatta bu realizm, yerlesik yapilarin
boyundurugu altina girer ve kuru bir belagat yi1gininin
altinda bogulmaktadair.

Bu agidan bakildiginda resim edebiyattan gok ileridedir.
Daha o zamanlar bile 151g1n etkilerini aktarma yénteminde
ustaligini géstermigti. Ozellikle minyatiirciiler, bir anin 151k
etkisini saptama meselesiyle megguldiiler. Resimde karan-
ligin igindeki 15181n etkisi, ilk defa Haarlemli Geertjen de
Saint-Jean tarafindan “fsa’min Dogumu” adli tabloda baga-
nyla aktanlmigtir, ama bundan uzun zaman 6nce minya-
tiirciiler Isa'nin yakalanmasi sahnesinde zirhlann iizerin-
den yansiyan megalelerin 118101 aktarmaya ¢aligmiglarda.
Kral René'ye ait olan Cuer d’Amours espris [Aska Tutulmug
Kalp] adl1 romanini resimleyen usta, daha o zaman bir giin-
dogumunu ve ¢ok gizemli alacakaranligl resmetmeyi ba-
sarmist); keza “Heures d’Ailly"in ustasiysa bir firtinadan
sonra bulutlan delen bir giinesi resmetmigti. Ote yandan
151810 etkilerini aktarmaya yarayan edebi araglar hala il-
keldi. Fakat bir anin izlenimini saptama yeteneginin ede-
biyattaki kargiligimi, belki de bagka bir yerde aramaliyiz.
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Bu daha ¢ok on dordiincii ve on beginci yilizyillarin edebi-
yatinda kullanilan dolaysiz ifadede [oratio recta) yatiyor-
du. Bagka higbir ¢agda dolaysiz konugsmanin peginden bu
kadar hevesli gidilmemigtir. Froissart'in kullandig1 bitmek
bilmeyen diyaloglar, siyasal bir meselenin aydinlatilmasi-
nin s6z konusu oldugu durumlarda bile ¢ogu zaman bosg,
hatta sikicidir; yine de bazen dolaysiz ve kendiliginden o-
lan bir seyin ifadesi ¢gok canli bir tarzda iiretilir; 6rnegin su
diyalogda bunu bariz sekilde gérmekteyiz:

“Sonra gehirlerinin alindig haberini duydu ve ‘Kimler ta-
rafindan?’ diye sordu. Onunla konuganlar cevap verdiler:
'Brotonlar!’ ‘Ha' dedi, ‘Brotonlar kéti insanlardir, gehri
yagmalayip yakacak, sonra da basip gidecekler.’ $6val-
ye, ‘Nasil baginyorlardi1?’ diye sordu. 'Tabii ki, senyoriim,
Trimouille'u haykinyorlard.’

Froissart diyalogun akigini hizlandirmak igin, iki kigi
arasindaki konugmada, birinin son séziinii digerine hay-
retle tekrarlattirmasina dayali oyuna haddinden fazla
bagvurur.”

‘Efendimiz, Gaton 61dii.’ ‘Oldii mii?’ dedi kont. '‘Gergekten
6ldi efendimiz.’”

Ve bagka bir yerde:

“Boylece ona agk ve soy konularinda danigti. ‘Danigmak
igin, giizel yegenim, artik gok ge¢,’ dedi bagpiskopos. ‘A-
hin, at kaybolduktan sonra kapatmak istiyorsun.’”

Siir de karsilikl kisa climlelerden ¢okga yararlanmigtir.

Mort, je me plaing — De qui? - De toy.
- Que t'ay je fait? - Ma dame as pris.
- C'est vérité. — Dy moy pour quoy.

— Il me plaisoit - Tu as mespris.*

* Olimiinden dert yamyorum - Kimin? - Senin.
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Burada arag artik amag haline gelmigtir. Bu kesiklik ve
diyaloglardaki ustalik, Jean Mechinot'nun Fransa'nin XI.
Louis'yi itham ettigi baladinda zirve noktasina ulagmisg-
tir. Otuz dizenin her birinde sorular ve cevaplar bazen
birgok defa yer degistirmekte; ama yine de bu garip bi-
gem siyasal hicvin etkisini azaltmamaktadir. Iste bu sii-
rin ilk kitasi:

Sire... - Que veux? - Entendez... - Quoy? - Mon cas.
- Or dy. - Je suys... — Qui? - La destruicte France!

— Par qui? - Par vous. - Comment? —- En tous estats.
- Tu mens. — Non fais. — Qui le dit? - Ma souffrance.
— Que souffres tu? - Meschief — Quel? - A oultrance.
- Je n'en croy rien. — Bien y pert. ~ N'en dy plusl

- Lasl si feray. — Tu perds temps. — Quelz abusl|

- Qu'ay-je mal fait? — Contre paix - Et comment?

— Guerroyant... — Qui? - Vos amys et congnus.

- Parle plus beau - Je ne puis, bonnement.®

Froissart’da dig kogullarin kesin ve sade anlatis1 bazen
trajik bir gii¢ kazanir; ¢linkii 6rnegin 6fke patlamasi yaga-
yan babasi tarafindan 6ldiiriilen geng¢ Gaston Phébus ola-
yin1 anlatirken oldugu gibi, her nevi psikolojik miilahaza-
y! es geger. Froissart'in ruhu bir fotograf plakasi gibidir.
Kisisel iislubunun tekdiize ylizeyinin altinda, ona sonsuz

- Sana ne yaptim? - Hammim elimden aldin.
- Bu dogru. - Neden yaptigini séyle.
- Hoguma gidiyordu - Yanh§ yaptin.
5 Efendim... - Ne istiyorsun? - Dinleyiniz... Neyi? - Durumumu.
- Haydi sdyle. - Ben... - Kimsin? — Harap Fransal
- Kimin yiiziinden? - Sizin yiiziiniizden - Nasil? — Her tiirli.
- Yalan soyliiyorsun — Hayir — Bunu kim sdyliiyor? - Acilanm.
- Neden ac gekiyorsun? - Sefaletten — Hangi sefalet? - Agin sefalet.
- Higbirine inanmiyorum. - Belli. - Bana bu konuda bir gey séyleme!
- Heyhat! Soyleyecegim. — Faydas1 yok bunun - Yaziklar olsun!
- Neye kotilik yaptim ben? - Banga - Nasil?
- Savagarak... - Kiminle? - Dostlarniz ve akrabalannizla.
- Daha giizel geyler soyle - Bunu sahiden yapamam.
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saylda haber aktaran gesitli anlaticilarin niteliklerini
ayirt etmek miimkiindiir. S6zgelimi yolculuk arkadas: §6-
valye Espaing de Lyon’un ona anlattig1 her geyi hayranlik
uyandiracak derecede aktarmigtir.

Kisacasi, o dénemin edebiyat1 ne zaman yerlesik kural-
lar tarafindan engellenmeden dogrudan gozlem araciligiy-
la iglerse, resme yetigemese bile yaklagsmaktadir. Bu neden-
le resmedilen manzaralann veya i¢ mekanlarin benzerle-
rini doganin edebi tasvirlerinden bulmaya ¢aligsmamaliyiz.
On besinci yiizy1lin resmi harika perspektif 6rnekleri iiretti
¢iinkii ustalar, manzara ikinci dereceden 6nem arz ettigi
icin kendilerini alabildigine 6zgiir birakmig ve ana konuda-
ki kat1 kisitlamalara maruz kalmamiglardir. Ornegin Trés
riches heures de Chantilly’deki “Miineccim Kralin Tapinma-
s1”sahnesinde 6nplan ile arkaplan arasindaki tezata dikkat
edin. Onplandaki figiirler yapmacik ve garip goriiniirken,
sahne kalabaliktir; oysa uzaktaki Bourges sehrinin manza-
ras1 kusursuz bir dinginlik ve uyum igindedir.

Ote yandan edebiyatta ne doga duygusu ne de onu ifa-
de etme tarzi serbestti. Doga sevgisi pastoral bir bigime
biiriiniiyordu, dolayisiyla da duygusal ve estetik kalipla-
rin kontroli altindaydi. Cigeklerin ve kuglann 6tligliniin
giizelligini anlatan siirler resimli manzaralarin dogma-
sina yol agan ilhamdan oldukg¢a farkliydi. Edebiyat do-
gay1 tasvir ederken resimden farklh bir diizlemde hareket
etmigtir.

Yine de pastoral olanin iginde edebi doga sevgisinin
gelisiminin izlerini silirebiliriz. Alain Chartier'nin az én-
ce zikrettigimiz dizelerinin yanina, goban Kral René'nin
Jeanne de Laval’e olan agkini pastoral tarzda terennim
ettigi Regnault et Jehanneton siirini koyabiliriz. Bura-

.da o6zgiin bir nege ve tazelik bulabiliyoruz: Kral yaklagan
gecenin etkisini vermeye ¢aligmig ve bunda epey baganlh
olmustur, ama biitiin bunlar dua kitaplarindaki takvimler
gibi biiyiik sanat eseri olmaktan gok uzaktir.
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Trés riches heures de Chantilly’'nin takvimindeki ayla-
rin resimleri bize ayn1 konunun resimdeki ve edebiyattaki
ifadesini kargilagtirma olanagini verir, tabii birincisinin
lehine. Okurlarimiz Limburg kardeslerin yaptiklar: min-
yatiirlerin arkaplanim siisleyen goérkemli satolar1 hatir-
layacaktir; takvimdeki eyliil ayina ait yaprakta Saumur
satosu, bagbozumu sahnesinin arkasinda bir diig gibi
yikselmektedir; iistlerinde riizgargiilleriyle kulelerin ok-
lan, kiliselerin tepeleri, zarif bacalar, biitiin bunlar gégiin
koyu mavisine kargi uzun beyaz ¢igekler gibi ylikselmek-
tedir. Aralik ayinin yapragindaysa, agaglarinin yapraklan
dokiilmis bir korunun arkasinda Vincennes gatosunun
kasvetli kuleleri tehditkar bir gekilde yiikselmektedir. E-
ustache Deschamps gibi bir gair bu tiir manzaralara bir
tir edebi karsiliklarini, Kuzey Fransa'nin yedi satosuna
ovgii dizdigi bir dizi giirde yaratirken elinde hangi a-
raglar veya yontemler vardi? Biére satosuna adadig: di-
zelerde giristigi mimari yapi tasviri higbir surette basa-
rili olmamigtir. Bu nedenle kendini bu gatolarin sundugu
zevkleri saymakla sinirlandirmigtir. 1ste Beauté satosu-
nun gair tarafindan tasviri:

Son filz ainsné daulphin de Viennois,

Donna le nom a ce lieu de Beauté.

Et c'est bien drois, car moult est delectables:
L'en y oit bien le rossignol chanter;

Marne l'ensaint, les haulz bois profitables
Du noble parc puet I'en veoir branler...

Les prez sont pres, les jardins deduisables,
Les beaus preaulx, fontenis bel et cler,
Vignes aussi et les terres arables,

Moulins tournans, beaus, plains a regarder.®

& Biiyik oglu, Viennois kontlugunun varisi,
Buraya Giizellik adin1 verdi.
Ve bunda hakhyd), ¢iinki buras) enfestir:
Burada biilbiiliin 6tiigi duyulur;
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Bu dizelerin etkisiyle minyatiiriin biraktig: etki ne kadar
da farkli! Oysa yéntem aynidir: Goriilen (veya sairin du-
rumunda duyulan) seylerin bir bir sayilip dékiilmesi. An-
cak ressamin bakigi belirli ve sinirh bir alan1 kapsamak-
tadir ve bu alanda birgok geyi toplamakla kalmaz, ayni
zamanda onlar1 uyumlu kilarak bir biitiin iginde birleg-
tirmek zorundadir. Paul de Limbourg, subat minyatirin-
de kigin biitiin 6zelliklerini bir araya getirmistir: Ocagin
o6niinde 1s1inan koyliiler, kuruyan ¢amasirlar, karin iizerin-
deki kargalar, agil ve ar1 kovanlar), figilar, at arabasi, ve
arkaplanda sakin kdy ile tepenin lizerindeki 1ss1z evle bir
kig perspektifi. Biitiin bu ayrint1 y1g1n1 manzaranin din-
gin uyumunun iginde erir ve resmin birligi kusursuzdur.
Buna karsin sair, bakiglarini sabitlestirmeden keyfince
etrafta gezdirir ve onu eserine birlik kazandirmaya zorla-
yan herhangi bir gerceve de yoktur.

On besinci yiizyil gibi gorsel ilhamin en iist diizeyde ol-
dugu bir ¢cagda, resimsel ifade edebi ifadeyi kolaylikla ge-
¢er. Resim geylerin sadece goriiniir bigimlerini aktarsa bile
derin bir anlami ifade eder, ki kendini sadece digsal seyleri
betimlemekle sinirlandiran bir giir bunu beceremez.

On besinci yiizyil siiri gogu zaman bizde yeni fikir-
lerden yoksunmus izlenimini birakir. Yeni kurgular icat
etmedeki giigsiizliik genel mahiyettedir. Yazarlar nadiren
eski konulari elden gegirmenin, siislemenin veya modern-
lestirmenin 6tesine geger. Bu duruma bir diigiince dur-
gunlugu adi verilebilir; sanki zihin ortagagin manevi ku-
magini dokuduktan sonra tiikkenip atalete diigmiig gibidir.
Bizzat sairlerin kendileri de bu bitkinligin farkindadir.
Nitekim Deschamps goyle yakinir:

Marne nehri buray: kugatir, faydal yiiksek agaglan
Soylu parkin, riizgarda savrulur...

Gayirlar yakindir, hog bahgeler,

Giizelim gimenler, leziz ve berrak gegmeler,

Aynica baglar ve verimli tarlalar,

Donen degirmenler, seyri hog ovalar.
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Hélas! on dit que je ne mes rien,

Qui jadiz fis mainte chose nouvelle;
La raison ets que je n'ay pas merrien
Dont je fisse chose bone ne belle.’

On besinci yiizyilda eski gévalyelik romanlari, manzum
bicimden, laf1 ¢ok uzatan diizyazi bi¢imine aktarildilar.
Ne var ki bu “uyak ¢éziilmesi” (dérimage) hayal giiciiniin
genel durgunlugunun bagka bir igaretiydi; ama yine de
genel edebiyat anlayisinda 6nemli bir agilmay1 da igaret
etmektedir. Edebiyatin daha ilkel evrelerinde dize basta
gelen ifade bigimidir. Ta on ligiincii ylizy1lda bile doga ta-
rihi ve t1p da dahil olmak {izere her konu manzum bigim-
de islenebiliyordu, ¢iinkii yazili bir sézii 6ziimsemenin
baslica yolu, onu ezbere okunurken dinlemek ve ylirekten
hissetmekti hdla. Kahramanlk hikayeleri bile tekdiize bir
melodiyle okunuyordu. Bizim anladigimiz anlamda birey-
sel ve anlatimci konugsma sanati veya belagat ortagagda
bilinmiyordu. Diizyazinin giderek ragbet gérmesiyse say-
fadan okumanin ezberden okumanin yerini aldig1 anlami-
na gelir. Ayn1 ¢agin bu gegige taniklik eden bir bagka adeti
de bir eserin Ozetleriyle birlikte kii¢iik béliimlere ayril-
masiydl; oysa eskiden eserlerin béliinmelere ayrilmasi
gerekli goérilmiiyordu. On beginci yiizyil edebiyatinda
diizyaz:1 bir olgiide daha sanatsal ve incelikli bir bigime
biirinmiigtir.

Ote yandan diizyazinin iistiinliigii tamamen bigimsel-
dir; o da tipki siir gibi diigiince yeniliginden yoksundur.
Froissart diigiinceyi aktarma ve ifade bigimindeki bu asin
s1gligin tipik bir 6rnegidir. Onun fikirlerinin basitligi sa-
sirticl boyuttadir. Hepitopu ili¢ veya dért tane ahlaki veya
duygusal konu bilmektedir: Sadakat, geref, tamahkarhk

7 Heyhat! Uzun zamandir bir gey yapmadigim soyleniyor,
Eskiden bir siiri yeni sey yapmig olan benim;
Nedeniyse konumun olmayisi, ki ondan
Giizel veya nitelikli geyler gikartabileyim.
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ve cesaret; listelik bunlan da en basit halleriyle tanimak-
tadir. Ne alegori ne de mitolojik figiirler kullanir; ilahi-
yata asla bulagmaz, hatta ahlaki diigiinceleri biitiiniiyle
eksiktir. Olay: higbir ¢aba sarf etmeden aslina uygun sge-
kilde anlatsa bile, anlatis1 kofluktan kurtulmaz, ¢iinki
bir sinematografinin mekanik kesinligine sahiptir. Nadir
de olsa rastlanan ahlaki fikirleriyse gsasirtici 6lgiide sira-
dandir. Onda baz1 kavramlara her zaman sabit yargilar
eslik eder. Aggozliiliiklerini ve esirlere kétii muamelede
bulunmalarini hatirlatmadan Almanlardan s6z edemez.
Froissart'ta igneleyici bir lislupla sunulan alintilar bile
metnin baglami i¢ginde onlara atfedilen sivrilikte degil-
dir.Valois hanedaninin ilk Burgonya diikiine iligkin “sage,
froid et imaginatif, et qui sur ses besognes veoit au loin"®
cinsinden yorumunu okudugumuzda niifuz edici ve esasl
bir karakter ¢éziimlemesiyle karsi1 karsiya oldugumuzu
samiyoruz. Oysa Froissart bagka pek ¢ok kisiyi de tarif
ederken ayni terimleri kullanmaktadir.

Chastellain’in zihniyle kiyaslandiginda Froissart'in
zihninin yoksunlugu ve kisirlig1 apagik ortadadir, tip-
ki1 Gslubunun belagattan tiimiiyle yoksun olmasi gibi.
Belagat on besinci yiizyil edebiyatinin yeni bir ruhun
geldigini haber verdigi alandi. Yeni konulardan yoksun
bir ¢agin okurlari, bunu siislii iislubun estetik keyfiyle
telafi ediyorlardi. Zorlama ve tumturakli ifadelerle an-
latilan her gey onlara yeniymis gibi goriiniiyordu. Bu
siisli lislubu bir tek edebiyatin gelistirdigini diiginmek
hata olur, ama sanat bundan muafti. Sanat da zengin
ifade olanaklar1 ve yenilik pegindeydi. Van Eyck kar-
deslerin resimlerinde “belagatvari” diye nitelendirile-
bilecek bir siirii parga vardir; érnegin katedral kurulu
iiyesi Van de Paele'yi Bruges'de Bakire Meryem'e takdim
eden Aziz Georées figiiri. Naif klasizmin agiga cgiktigl
muhtesem migfer, altin kaplama zirh ve azizin dramatik

¢ Bilge, soguk, hayalci ve ig konusunda ileri gériigla.
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mimigi, tim bunlar Chastellain’in tumturakl konugma-
sina yakindan benzer. Aym egilimi, Dresden'deki kiigiik
ii¢ kanatli tabloda yer alan bagmelek Mikail figiiriinde
ve Kuzu adli sunak panosundaki gark: séyleyip oynayan
melek gruplarinda da gériiyoruz. Keza Limburg kardes-
lerin eserlerinde de aymi egilime rastliyoruz; érnegin U¢
Miineccim Kralin Tapinigi [Adoration of the Three Magi]
adli tablolarindaki garip ihtigamda.

Sislii form bir giire hayat vermeye yetecek kadar cez-
bedici ve yeni olmadiga siirece, on besinci yiizyilin siiri,
onemli bir diigiinceyi ifade etme veya zarif bir iislubu
kullanma hevesinde olmadiginda halinden gayet mem-
nundur. Basit bir imgeyi veya sahneyi hatirlatmakla veya
yalin bir duyguyu aktarmakla yetindigi zamanlarda taze-
lik barindirir. Bu nedenle uzun soluklu kompozisyonlar
ve agir konulardan ziyade kisa eserlerde daha bagarilidir.
Hafif bir tema tlizerine kurulan roundel® ve balad gibi tir-
lerde biitiin incelik ses, ritim ve imgeye baglidir; aslina
bakarsaniz, o déonemin sanatsal garkis1 popiiler gsarkiya
ne kadar yaklasirsa cazibesi o kadar artar.

On dordiincii ylizyilin sonu miizik ile lirik giir arasin-
daki iligkilerde bir déniim noktasiydi. Onceki dénemin
sarkis1 miizikal icraya siki sikiya bagliydi. Ortagagin li-
rik sairinin yaygin tipi her zaman gair-besteci olmustur.
Guillaume de Machaut giirlerinin melodilerini bestele-
meyi aligkanhik edinmisti. Kendisi aym1 zamanda zama-
ninin yerlesik lirik bigimlerini de belirlemistir: Roundel,
balat vb. thtilafli bir konu tizerine farkl taraflann fikir
beyan ettigi «tartigmayi» da (débat) icat etmistir. Roundel
ve balatlar: bigim ve diigiince itibaryla gok basit, epeyce
de renksizdir; ki biitlin bunlar terenniim edilen bir giirin
fazla anlam yiiklii olmamasi igin gereken ézelliklerdi. iste
size bunlardan bir 6rnek:

® Roundel: Dokuz misrah ve iki uyakh giir -¢n.
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Au departir de vous cuer vous lais

Etje m’en vois dolans et esplourés.
Pour vous servir, sans retraire jamais,
Au departir de vous mon cuer vous lais.
Et par m'ame, je n'arai bien ne pais,
Jusqu'au retour, einsi desconfortés.

Au departir de vous mon cuer vous lais
Et je m'en vois dolans et esplourés.'?

Eustache Deschamps ise artik besteci degil, sadece sair-
dir. Bu nedenle balatlar1 Machaut'nunkilerden ¢ok daha
canli ve renklidir, buna binaen ¢ogu zaman daha diigiik
bir giirsel iisluba sahip olsalar bile daha ilgi ¢ekicidirler.

Bizatihi yapisindan 6tiirii roundel tiiri, gairlerin bes-
teci olmaktan gikmalarindan sonra bile bestelenmek igin
yazilmig bir sarkinin hafif ve dalgali yapisini korumugtur.

M’aimerez-vous bien,
Dictes, par vostre ame?
Mais que je vous ame
Plus que nulle rien,
M'aimerez-vous bien?
Dieu mit tant de bien

En vous, que c'est basme
Pour ce j eme clame
Vostre. Mais combien
M'aimerez-vous bien?"

10 Sizden aynlirken kalbimi size birakiyorum
Ve acilar iginde aglayarak gidiyorum.
Hig usanmadan size hizmet etmek igin,
Sizden aynlirken kalbimi size birakiyorum.
Ve ruhum asla huzur nedir bilmeyecek
Geri donene kadar rahat yiizii gormeyecegim.
Sizden ayrilirken kalbimi size birakayorum
Ve acilar iginde aglayarak gidiyorum.

"' Beni sahiden sevecek misiniz?
Bunu igten sdyleyiniz.
Eger sizi seversem
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Bu dizeler Jean Meschinot'ya aittir. Christine de Pisan'in
sade ve saf yetenegi, bu ugucu etkilere harikulade elve-
rigliydi. Diigiince ve bi¢imi fazla degistirmeden, ¢ok fazla
renk katmadan, hafif bir melankolik tonla o doneme 6zgi
kolaylikta giirler yaziyordu. Bu siirler bize on dérdiincii
yuzyihin fildiginden tabletlerini animsatir ve doniip do-
lagip hep aymi temalan iglerler: Av sahnesi, Roman de
la Rose veya Tristan ve Isolde efsanesinden boliimler.
Aligilageldik olsalar bile belli dlglide tazelik, giizellik ve
miikemmellik tagirlar. Christine’in giirlerinde saraysal
hosluk ile halk sarkisinin sadeligi ele ele giderken, son
derece zarif bir safligin sesini duyanz.

Iste bir aynliktan sonra bulugan iki asik arasindaki
konugma:

Tu sois le trés bien venu,

M'amour, or m'embrace et me baise
Et comment t'es tu maintenu

Puis ton départ? Sain et bien aise
As tu esté toujours? Ga vien

Costé moy, te sié et me conte
Comment t'a esté, mal ou bien,

Car de ce vueil savoir le compte.

- Ma dame, a qui je suis tenu

Plus que aultre, a nul n'en desplaise,
Sachés que desir m’'a tenu

Si court qu‘oncques n’'oz tel mesaise,

Ne plaisir ne prenoie en rien

Loings de vous. Amours, qui cuers dompte,

Her seyden daha gok,

Beni sahiden sevecek misiniz?
Tann bahgetsin bol bol iyilikler
Giizel bir koku var ustiinizde.
Artik ilan ediyorum; size aitim.
Ama ne kadar

Seveceksiniz beni?
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Me disoit; 'Loyauté me tien,
Car de ce vueil savoir le compte.’

~ Dont m’as tu ton serment tenu,
Bon gré t'en sgay, par Saint Nicaise;
Et puis que sain es revenu

Joye arons assez; or t'apaise

Et me dis se scez de combien

Le mal qu'en as eu a plus monte
Que cil qu'a souffert le cuer mien,
Car de ce vueil savoir le compte.

- Plu mal que vous, si com retien,
Ay eu, mais dites sanz mesconte,
Quans baisiers en aray je bien?
Car de ce vueil savoir le compte.!?

‘2 Hog geldin, sefalar getirdin,
Askim bana sanl, beni 6p;
Ve nasilsin
Gittiginden beri? Saglikl1 ve rahat
Oldun mu hep? Buraya gel
Yanima otur ve sdyle bana
tyi mi, k6t mi oldugunu
Glinkid bunu bilmek istiyorum.

Diger herkesten gok,

Baglandigim kadiny, herkes begenir,

Biliniz ki arzu elimi kolumu bagladi

Oyle ki hig béyle rahatsiz olmamigtim,
Higbir seyden de zevk almadim

Sizden uzaktayken. Kalpleri terbiye eden agk,
Bana dedi ki: ‘Bana sadik kal,

Ginkd bunu 6nemsiyorum.’

~ Demek bana verdigin s6zii tuttun,

Bunun igin Aziz Nicaise'e ¢ok tegsekkiir ederim,
Ve sonra sag salim donmene

Yeterince sevindik, gimdi sakin ol

Ve bana soyle, kag kere kedere boguldugunu
Kalbine ac1 gektireni?

Ginkid bunu bilmek istiyorum.
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Simdi de bir kizin, sevgilisinin yaninda olmayigina hayif-
lanigi:

Il a au jour d'ui un mois
Que mon ami s’en ala.

Mon cuer remaint morne et cois,
Il a au jour d'ui un mois.

'A Dieu,’ me dit, 'je m’en vois’;
Ne puis a moy ne parla,
1l a au jour d’ui un mois."?

Iste bir ag1ga soylenen teselli sézleri:

Mon ami, ne plourez plus;
Car tant me faittes pitié

Que mon cuer se rent conclus
A vostre doulce amistié.

Reprenez autre maniere;

Pour Dieu, plus ne vous doulez,
Et me faittes bone chiere:

Je vueil quanque vous voulez.'*

- Saninm sizinkinden daha fazla keder
Duydum, ama bana apagik s6yleyiniz,
Bunun igin kag 6piicik vermeliyim?
Giinki bunu bilmek istiyorum.

Bugiin bir ay oldu

Sevgilim gideli.

Kalbim iizgiin ve sessiz,
Bugiin bir ay oldu.

“Elvada,”dedi bana, “gidiyorum;”

0O zamandan beri benimle konugmadi,
Bugiin bir ay oldu.

Aglamayin, dostum;

Ginkii acumaktan paralaniyor
Kabaran yiiregim

Sizin tath dostlugunuza.
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Bu dizelere bitimsiz kadinsi cazibeyi katan gey ise dogal
sevecenlik, her tiir gosteris ve iddiadan annmig sadelik-
tir. Christine yiireginden gelen ilhamin peginden gitmek-
ten hognuttu. Fakat bu ayni zamanda bu, onun siirlerinin,
ilhami zayif olan biitiin dénemlerin giirine ve mizigine
6zgii olan kusuru sergilemesinin, daha agilig dizelerinde
bile ¢ogu zaman biitiin canliligini tiiketmesinin de sebe-
bidir. Taze ve ¢arpici bir temayla ardi¢ kusunun 6tiigi gi-
bi baglayan kimbilir ka¢ giiri, daha ilk kitanin sonunda
ciliz bir belagat i¢inde kendini kaybetmektedir. Sair (veya
miizikte besteci) konusunu dile getirdikten sonra, ilha-
mini tiiketmektedir. Nitekim on besinci yiizyil sairlerinin
¢ogu hep bu sekilde bizi hayal kirikligina ugratmaktadir.

Iste size Christine de Pisan'in baladlarindan alinma
bir 6rnek:

Quant chacun s’en revient de 1'ost
Pour quoy demeures tu derrriere?
Et si scez que m’amour entiere
T'ay baillée en gadre et depost.'®

Oldi sanilip ortaya gikan asik temasini islemesini bekli-
yor, ama aldanmiyorsunuz: ki eften piiften kitadan sonra
giir bitiyor. Buna mukabil Froissart'in Débat dou Cheval
et dou Levrier [At ile Tazimin Tartigmast] adli giirinin ilk
dizeleri nasil da tazedir:

Froissart d'Escoce revenoit
Sus un cheval qui gris estoit,

Degistiriniz gu halinizi;

Tanr1 agkina artik liziilmeyin,

Ve bana gen yiiziiniizii gosterin:

Sizin isteginiz neyse benimki de odur.
s Herkes askerden dénerken

Sen neden arkada kaliyorsun?

Biliyorsun ki sadik agkimi

Sana emanet etmeye sz verdim.
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Un blanc levrier menoit en lasse.
‘'Las,’ dist le levrier, ‘je me lasse,
Grisel, quant nous reposerons?
Il est heure que nous mengons.''®

Bu noktadan sonraysa siirin albenisi kaybolmaktadair; ki-
sacasl gair, konugan iki hayvanin bir anlik goriintiisiin-
den bagka bir ilhama sahip degildi.

Temalarbazen benzersiz bir gérkem ve ima giicti kazan-
sa da gelisim ¢ok zayif kalmaktadir. Pierre Michault'nun
Danse aux Aveugles [Kérlere Dans] adl1 giirinin temasi
ustacadir; insan 1rki ii¢ kér tanrnin (Agk, Talih ve Oliim)
tahtlannin gevresinde ebediyen dans etmektedir. Ne var
ki sair bu temay: ¢ok vasat bir sekilde iglemigtir. Sairi
belli olmayan Exclamacion des Os Sainct Innocent [Aziz
Innocent’in Kemiklerinin Haykingi] adl siir iinld bir ki-
lise mezarliginda kemiklerin haykingiyla baglamaktadir:

Les os sommes des povres trespassez.
Cy amassez par moncealx compassez,
Rompus, cassez, sans reigle ne compas...!"”

Ne kadar duygulandinci bir yakinma malzemesi! Oysa
pesinden gayet siradan bir memento mori [6lecegini ha-
tirla) temasi geliyor.

Biitlin bu temalar sadece gorsel olarak iglenmigtir. Bu
goriig agisi ressama biiyiik bir fikir verip igini tamamla-
yabilir, ama sair igin yeterli degildir.

' Froissart Iskogya'dan déniiyordu
Boz bir atin sirtinda ve
Tasmali beyaz bir tazinin 6niinde.
“Dur,” dedi tazi, “yoruldum,
Grisel, ne zaman dinlenecegiz?
Yemek vaktimiz geldi.”
7 Biz fakir dlilerin kemikleriyiz
Burada diizgiin tepeler halinde yig1lan,
Ol¢ii ya da kural tanimadan gatlatilan ve kinlan...
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YiRMI iKINCI BOLUM

SOZEL VE GORSEL IFADELERIN
KIYASLANMASI
II

Resmin edebiyata kiyasla sahip oldugu ifade iistiinligi
yine de mutlak ve tam degildir. Bu iistiinliigiin s6z konusu
olmadig yerler vardir; iste gimdi o yerlere bakacagiz.

Komigin alani, edebiyata plastik sanatlara oldugun-
dan ¢ok daha agiktir. Resim karikatiir diizeyine inmedigi
siirece, komigi ancak diigiik bir seviyede ifade edebilir.
Resimde komik hemen tekrar ciddilegme egilimi gésterir.
Breugel'in resimlerine bakarken giilmeyiz, her ne kadar
onun sahip oldugu ve Rabelias okurken giilmemize yol a-
¢an ayni giiliing fantezi giiciine hayranlik duysak bile. Re-
simsel ifade ancak komigin hafif bir ¢egni olarak kaldig:
yerde yazili s6zle rekabete girigebilir. Bunu, komigin en
seyreltilmis formu olarak kabul edilebilecek “tiir” (janr]
resmi alaninda gozlemliyoruz.

On besinci ylizyll resminin ayirt edici 6zelligi olarak
az evvel degindigimiz ayrintilarnin haddinden fazla iglen-
mesi, kiigiik ilging olaylar anlatma zevkine dogru hafifge
evrilmistir. Arnolfini'nin odasinda ayrntilar resmin agir-
bagli igtenligine katiyen halel getirmezken, ayn1 ayrntilar
Flémalle'in ustaliginda salt ilgingliklere doniigiir. S6zgeli-
mi “Merode Sunagi"ndaonun Joseph'i fare kapani yapmak-
la megguldiir. Flémalle'de biitiin ayrintilar, onlara dair gii-
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liingliigiin belli belirsiz tadiyla “tiir"e déniigiir. Onun agik
bir pencere kanadini, bir tabak dolabini, bir ocag: resmet-
me tarziyla Van Eyck’in tarzi arasinda, salt resimsel gorig
ile “tiir” resmi arasindaki biitlin farklar yer almaktadir.

Simdi soziin resimsel temsile nazaran belirgin avanta-
j1 da agikliga kavugmaktadir. Salt goriisten daha fazlasi-
nin ifade edilmesinin gerektigi anda, edebiyat ruh halle-
rini apagik ifade edebilme becerisi sayesinde igin basina
geger. Deschamps'nin gatolarin giizelligini 6ven balat-
larina, Limburg kardeslerin miikemmel minyatiirleriyle
kiyaslayip onlardan daha diigiik seviyede buldugumuz
balatlara tekrar dénelim. Deschamps'nin bu siirleri tesir
ve parlakliktan yoksundur; gérkemli konaklarn manza-
rasini yeniden iiretmeyi bagaramamiglardir. Fakat gimdi
Fismes'deki kiigiik satosunda hastayken kendini tasvir
ettigi baladini okuyalim; satonun kulesine yuva yapmig
sigirciklar, kukumav kuglari, kargalar ve sergelerin 6tig-
leri onu giinboyu uyanik tutar:

C'est une estrange melodie

Qui ne semble pas grant deduit

A gens qui sont en maladie.
Premiers les corbes font sgavoir
Pour certain si tost qu'il est jour:
De fort crier font leur pouoir,

Le gros, le gresle, sanz sejour;
Mieulx vauldroit le son d'un tabour
Que telz cris de divers oyseaulx,
Puis vient la proie; vaches, veaulx,
Crians, muyans, et tout ce nuit,
Quant on a le cervel trop vuit,
Joint du moustier la sonnerie,

Qui tout I’'entendement destruit

A gens qui sont en maladie.!

! Tubaf bir melodi,
Biiyik bir eglence gibi hissedilmeyen
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Gece ¢oktiigiindeyse baykuslar, o ugursuz cirlamalariyla
6lim diigiincesini hatirlatirlar:

C’est froit hostel et mal reduit
A gens qui sont en maladie.?

Bir siirii ayrintiy1 tek tek sayma oyunu, igine bir nebze
komik unsur katilir katilmaz yorucu olmaktan gikar. Fro-
issart L'Espinette amoureuse [Ask Calgilari] adl1 uzun
alegorik siirinin ortasinda, gocukken Valenciennes'de
oynadig1 altmig kadar oyunu siralayarak bizi eglendirir.
Burjuva adetlerinin veya kadin tuvaletinin tasviri gok
uzun olsa da bizi sikmaz, ¢linkii biitiin bunlar baharin
giizelliginin siirsel tasvirinde eksik olan hiciv unsurunu
icermektedirler.

“Tir"in bir adim 6tesi hicivdir. Fakat burada da re-
sim ifade giicii agisindan edebiyatla yarigir. 1400 yilin-
dan 6nce sanat, on altinci ylizyilda Pieter Breugel'de iyice
serpilecek alayci bakisii meselesinde bir miktar ustalik
kazanmigt1 zaten. Buna, Broederlam’in Dijon'da bulunan
“Misir'a Kagig” tablosundaki Yusuf figiliriinde ve bir za-
manlar Hubert van Eyck’e atfedilen “Mezarda Ug¢ Meryem”
tablosundaki uyuyan li¢ askerde de rastliyoruz. O done-

Hastainsanlar tarafindan.
Once kuzgunlar haber verir bize
Bazilan igin giiniin erkenden dogdugunu:
Avazlan gikti kadar haykinrlar,
Pes ve tiz tonlardan, durmaksizin;
Oyle ki davulun sesi bile daha giizeldir
Gesit gesit kuglann o gigliklanindan.
Sonra otlamaya giden inekler, danalar
Bagngarak ve bogiirerek gece boyunca
Insanin beyni bog olunca
Kilisenin ganlan .
Yok eder tim anlayigini
Hasta insanlann.

2 Osoguk bir bannak, kot bir siginaktir
Hasta olan insanlara.

349



ORTAGAGIN SONBAHARI

min sanatgilari iginde tuhaf alayciligin etkilerinden Paul
de Limbourg kadar hoglanan1 gikmamigtir. "Meryem'’in
Arinmasi”"n1 seyredenlerden biri, bir argin uzunlugun-
da bir kiilah giymigtir ve kolagizlar asin genigtir. Vaf-
tiz kurnalarinin iizerinde dilini ¢gikartmis canavar surat-
I ii¢ maske vardir. Bakire Meryem'in Azize Elizabeth'i
"Ziyaret"i tablosunda kulenin iginde bir stimiiklibocekle
doviisen bir savagg, gayda ¢alan domuzu bir el arabasiy-
la tagiyan bir adam goriilmektedir.

O donemin edebiyat1 neredeyse her sayfasinda tuhaf-
tir ve alayciliga ¢ok diigkiindiir. Deschamps, Sluys satosu-
nun kulesindeki nobetgiyi anlattig1 baladinda Breugelva-
ri bir manzara ¢izer; Ingiltere’ye kars: sefere gikacak bir-
liklerin kumsalda toplandigini goriir; onlar géziine adeta
bir sigan ve fare ordusu gibi goériinmiigtiir:

Avant, avant! Tirez-vous ¢a.

Je voy merveille, ce me semble.

- 'Et quoy, guette, que vois-tu la?’
Je voy dix mille rats ensemble

Et mainte souris qui s'assemble
Dessus la rive de la mer...?

Bir bagka seferinde Deschamps masa baginda dalgin ve
lizgiin bir halde otururken, aniden sarayhlarin yemek ye-
me usiillerini fark eder: Bazilan domuz gibi ¢ignemekte,
bazilar1 fare gibi kemirmekte, bazilan diglerini testere
gibi kullanmakta, bazilariysa sakallarini yukari agag oy-
natmaktaydi ve bu korkung gehreler adeta birer gseytana
benziyordu.

2 Hleri, ileri! Buraya gelin.
Harika bir gey goriyor gibiyim.
- 'E ne goriiyorsun nébetgi?’
On bin siganin toplandigim
Ve bir y1g1n farenin toplandigini
Denizin kiyisinda...
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Edebiyat kitlelerin hayatini resmetmeye koyulur ko-
yulmaz, resimde ancak sonralan giir bir sekilde gelige-
cek olan iyi mizah ve canlilikla dolu su gergekeiligi ya-
kalar. Yolunu kaybeden Burgonya diikiini evinde agir-
layan koéyliniin Chastellain tarafindan gizilen portresi,
bize Breugel'in tiplerini hatirlatmaktadir. Pastoral eser,
duygusal ve romantik olan ana temasindan uzaklagarak,
yemek yiyen, dans eden ve birbirlerine kur yapan ¢oban-
larin tasvirinde taglama izi tagiyan naif bir natiiralizm
icin malzeme arar.

Bakisin ne kadar havai olursa olsun giliingliikk duy-
gusunu aktarmaya yeterli oldugu her yerde, sanat bunu
edebiyat kadar, hatta ondan daha iyi ifade etme giiciine
sahiptir. Ne var ki bundan ayn olarak, resim sanati komik
olani asla resmedemez. Komik etkinin bir niiktede yattigi
her yerde ¢izgiler ve renkler yetersiz kalir. Edebiyat gerek
kaba komedi ve manzum mizahi hikayeler gibi diigiik ko-
medi tiiriinde, gerekse yiiksek ironi alaninda tartigmasiz
bir gekilde Gstiindiir.

Ozellikle erotik siirde ironi geligmigtir. Alayc1 tadini
erotik tiire ekleyerek onu inceltmigtir; ayn1 zamanda bir
ciddiyet unsurunu da katarak onu saflagtirmigtir. Agk
siirlerinin diginda ironi hdla hantal ve acemi kaliyordu.
Ironik tarzda konugan bir on dérdiincii veya on besinci
ylzyil Fransiz yazar, okurunu olan biten konusunda bil-
gilendirmeye ¢ogu zaman 6zen gosterir. Deschamps kendi
zamanini goklere gikarir; her gey yolundadir, her yerde
bang ve adalet hiikiim siirmektedir:

L'en me demande chascun jour
Qu'il me semble due temps que voy,
Et je respons: c’est tout honour,
Loyauté, verité et foy

Largesce, prouesce et arroy,
Charité et biens qui s’advance
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Pour le commun; mais, par mal oy,
Je ne di pas quanque je pence.*

Ayn1 muhtevaya sahip bagka bir baladin nakaratiysa su-
dur: “Tous ces poins a rebours retien.”s
Bir liglincii balatsa gu dizelerle biter:

Prince, s'il est par tout generalment
Comme je say, toute vertu habonde;
Mais tel m'orroit qui diroit: ‘Il se ment’...

On beginci yilizyilin sonunda yagsamig niiktedan biri, ig-
neleyici bir giirin adin1 sdyle koyar: Soubz une mesc-
hante paincture faicte de mauvaises couleurs et ud plus
meschant peinctre due monde, par maniére d’'yronnie par
maitre Jehan Robertet.”

Ote yandan agk s6z konusu oldugunda ironi yiiksek
derecede bir inceligi zaten kazanmigti. On besinci yilizyil
erotik siirini yenilemis olan narin hiiziin ve hasret dolu
gefkatle harmanlamigt: agki. 11k kez kendi talihsizligine
gilimseyen bir gairin melankolisini dillendirdigini du-
yariz; s6zgelimi Villon kendine “terk edilmis ve itilmig"
dsik [l'amant remis et renié] havasi verir; keza Charles
d'Orléans kendi kiiglik hayal kiriklig1 sarkilarini teren-
nim eder. Yine de “Je riz en pleurs” [“Giilerken aglhyo-

4 Insanlar sorar bana her giin
§imdiki zaman hakkinda ne digindigimi
Ben de cevap veririm: Her gey onur,
Sadakat, hakikat ve iman,
Comertlik, cesaret ve diizen,
Merhamet ve ilerleme
Halk i¢in; ama inancim geregi
Diiglindigimi séylemiyorum.
5 “Biitiin bunlarin tersini aklinda tut.”
®  Prens, eger genelde her yerde
Bildigim gibi her erdem bolsa;
Ama beni duyan gok kimse diyecektir: “Yalan séyliyor”...
7 “Ustat Jehan Robertet, yani diinyanin en énemsiz ressami tarafindan
alayc bir uislupla koti renklerle yapilmig kotii bir resmin altinda.”
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rum”] hali Villion'un amaci degildi. Ondan ¢ok 6nce Ki-
tab1 Mukaddes'teki, risus dolore miscebitur et extrema
gaudii luctus occupat® sozl metne siirsel bir hava katar.
Ornegin Othe de Granson goyle séylemigtir:

Veillier ou lit et jeuner a la table
Rire plourant et en plaignant chanter.®

Bagka bir yerde:

Le prins congié de ce tresdoulz enfant
Les yeulx mouilliez et la bouche riant.!®

Alain Chartier ayn1 temay: gesitli gekillerde isler:

Je n'ay bouche qui puisse rire,

Que les yeulx ne la desmentissent:
Car le cueur l'en vouldroit desdire
Par les lermes qui des yeulx issent.!

Kederli bir asik iginse gunlan goyliiyor:

De faire chiere s’efforgoit

Et menoit une joye fainte,

Et a chanter son cueur forgoit

Non pas pour plaisir, mais pour crainte,
Car tousjours ung relaiz de plainte
S’enlassoit au ton de sa voix,

Et revenoit a son attainte

Comme l'oysel au chant du bois.'?

8  Giilme elemle kangiktir ve sevincin sonunda keder ortaya ¢ikar.
®  Yatakta uyanik uzanmak ve sofrada orug tutmak,
Gozyaslan iginde giilmek ve yakinarak gark: sdylemek.
' Bu gok tath gocuktan izin aldim,
Yagh gozler ve giilen dudaklarla.
"' Giilebilecek bir agzim yok
Onu yalanlayan goézlerim olmasa:
Gunkii kalp bu, inkar etmek istiyor
Gozden dokiilen yaglarla.
2. Kendini negeli olmaya zorluyordu
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Aplarken giilme temasina ¢ok yakin bir tema da siirinin
sonunda acisini inkar eden sairin temasidir; 6rnegin Ala-
in Chartier gibi:

Cest livret voult dicter et faire escripre
Pour passer temps sans courage villain
Ung simple clerc que I'en apelle Alain
Qui parle ainsi d’amours pour oyr dire."?

Othe de Granson daha 6nce gizli agktan sadece “par de-
vinaille” ["'tahmin yoluyla”] s6z ettigini iddia etmigti. Kral
René bu temay1 Cuer d’Amours espris [Aska Tutulmug
Kalp] adl1 siirinin sonunda fantastik bir tarzda igler. Ma-
beyincisi elinde mumla kralin kalbini gergekten kaybedip
kaybetmedigine bakmaya gelir, ama gogsiinde bir delik
géremez.

Sy me dist tout en soubzriant
Que je dormisse seulement
Et que n'avoye nullement
Pour ce mal gadre de morir."

Erotik siirin eski yerlesik yapilan onceki dénemlerde-
ki ayirt edici 6zelligi olan kusursuz ciddiyetini kaybet-
me suretiyle yeni bir anlam kazandi. Charles d'Orléans

Ve giiya sevingliymis gibi yapiyordu
Ve gonlini sark: séylemeye zorluyordu
Zevkten degil, kaygidan.
Ginki her zaman bir yakinma kalintisi
Sesinin tonuna dolagmaktaydi
Tipki koruda 6ten bir karatavuk gibi.
13 Bu kitapgik anlatip betimlemek igindir
Zaman hoyrat bir ruhla gegirmemis
Alain adinda basit bir rahibi,
Boylece agk iizerine kulaktan dolma konugur.
4 Bana gilimseyerek soyledi
Yatip uyumam gerektigini
Ve hichir surette
Bu kétiiliikten 6lmekten korkmamam gerektigini.
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kendinden oncekiler gibi kigilestirmelere ve alegorilere
bagvurmustu, ama belli belirsiz bir alaycilik ¢esnisini de
katarak; bu onun giirlerine Roman de la Rose'un zarif fi-
girlerinde olmayan bir etkileyicilik kazandirmigtir. Kal-
bini, kendinin bir ikizi olarak gérmektedir:

Je suys celluy au cueur vestu de noir...'s

Abartili kigilestirmelerinde zaman zaman giilliing unsur
on plana cikar:

Un jour a mon cueur devisoye

Qui en secret a moy parloit,

Et en parlant lui demandoye

Se point d'espargne fait avoit
D’aucuns biens quant Amours servoit:
Il me dist que trés voulentiers

La verité m'en compteroit,

Mais qu'eust visité ses papiers.

Quand ce m’eut dit, il print sa voye
Et d'avecques moy se partoit.

Apres entrer je le véoye

En ung comptouer qu'il avoit:

La, de ¢a et de la quéroit,

En cherchant plusieurs vieulx caiers
Car le vray monstrer me vouloit,
Mais qu'eust visitez ses papiers...'®

'S Ben kalbi karalar baglamig biriyim.
6 Bir giin kalbimle konuguyordum
O da benimle gizlice hasbihél ediyordu
Ve konugurken ona sordum
Hig tasarruf yapt1 m1 diye
Agska hizmet ederken:
Bana dedi seve seve
Gosteririm sana gergegi,
Ama kagitlanma baktiktan sonra.

Bunu séyledikten sonra gitti
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Giiliing unsur her zaman 6n planda degildir ama; nitekim
takip eden dizelerde yerini ciddiyete birakir:

Ne hurtez plus a 1'uis de ma pensée,
Soing et Soucy, sans tant vous travailler;
Car elle dort et ne veult s’esveiller,
Toute la nuit en peine a despensée.

En dangier est, s'elle n'est bien pansée;
Cessez, cessez, laissez la sommeiller;

Ne hurtez plus a l'uis de ma pensée,
Soing et Soucy, sans tant vous travailler...

17
1

O dénemin ruhu i¢in hiiziinli ve duyarh agkin kekrem-
si tadim, higbir gey diinyevilesme unsurunun eklenmesi
kadar lezizlestirmemistir. Agkin dinsel kihga biiriinmiig
hali Cent Nouvelles Nouvelles'in miistehcenliklerinden
daha iyi bir sey yaratmigtir; bi¢gimi bu ¢agin yarattigi en
yumusak agk giirine uygun hale getirmistir: L’Amant ren-
du Cordelier a l'Observance d’Amours (Agk Tarikatinin
Rahibi Olmug Agik).
Daha o6nceleri Charles d'Orléans’in siir gevresi, i-
yelerinin kurala uyan din adamlarina dykiinerek ken-

Ve benden aynld.

Sonra onu tekrar gordim

Ofisine girerken

Kangtinp duruyordu:

Surada burada aranmiyordu,

Birkag eski defteri

Ginki gergegi gosterecekti bana,
Ama kagitlarina baktiktan sonra...
Artik aklimin kapisini galmayin,
Ozen ve Kayg, bu kadar dert etmeyin;
Giinkid o uyuyor ve uyanmak istemiyor,
Biitiin geceyi kaygilar iginde gegirdi.

Ona iyi bakilmazsa, tehlikeye girecek;
Durun, durun, birakin uyusun;
Artik akhmin kapisimi galmayin,

Ozen ve Kaygl, bu kadar dert etmeyin...
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dilerine “kurala uyan agiklar” dedigi bir edebi kardes-
lik cemiyeti kurmay:1 hayal etmiglerdi. Amant rendu
Cordelier'nin gairi de bu temay: gelistirmigti. lyi, ama
kimdi bu gair? Martial Auvergne miydi sahi? Buna inan-
mak zor, ¢linkii bu giirin seviyesi onun eserlerininkinin
¢ok ilizerinde.

Hayal kirikligina ugrayan asik, sadece “agk gehitleri”"nin
kabul edildigi garip bir manastira girerek diinyadan eli-
ni etegini geker. Horgoriilen agkinin dokunakl hikayesini
bagrahibe anlatir; bunun ilizerine basrahip ona bu agki
unutmasini 6gitler. Ortagag kilifinin altinda Watteau tii-
riini daha simdiden goriiyoruz. Bize Pierrot'yu hatirlata-
cak bir tek ayis1g1 eksik. "O kadinin size giizel bir bakig
firlatma veya gegerken ‘Tann sizi korusun’ deme aligkan-
l1ig1 yok muydu?”diye sorar Bagrahip. Bunun iizerine agik
da su cevabi verir: "Onun liituflanni elde etme konusunda
bu kadar ileri gitmemigtim, ama geceleri evinin egiginde
dikiliyor ve gozlerimi damin sagagina geviriyordum.”

Et puis, quant je oyoye les verriéres
De la maison qui cliquetoient,

Lors me sembloit que mes priéres
Exaussées d’elle sy estoient.®

"Sizi fark ettigine kesinlikle emin misiniz?” diye sordu
Basrahip.

Se m'aist Dieu, j'estoye tant ravis,
Que ne savoye mon sens ne estre,
Car, sans parler, m’estoit advis
Que le vent ventoit sa fenestre

Et que m'avoit bien peu cognoistre,
En disant bas: ‘Doint bone nuyt,’

'* Ve sonra duydugumda
Evin pencerelerinin tikirdadigini,
O zaman anladim dualanm
Onun tarafindan duyulmus.
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Et Dieu scet se j'estoye grant maistre
Apres cela toute la nuyt.!®

Asik bunun ardindan da misil mis1l uyumugtur:

Tellement estoie restauré

Que, sans tourner ne travailler,

Je faisoie un somme doré,

Sans point la nuyt me resveiller,
Et puis, avant que m'abiller,

Pour en rendre a Amours louanges,
Baisoie troys fois mon orillier,

En riant a par moy aux anges.?

Asigin tarikata resmen kabulii sirasinda, onu horgéren
hanim aniden bayiliverir ve agigin ona vermis oldugu,
gozyaslanyla sirlanmig altin sansi kiiglik bir kalp elbi-
sesinden diiger:

Les aultres, pour leur mal couvrir

A force leurs cueurs retenoient,
Passans temps a clorre et rouvrir

Les heures qu’en leurs mains tenoient,
Dont souvents les feuillés tournoient

20

Yardim et bana Tanrm, mest oldum
Kendimden gegtim,

Ginkd konugmadan gorindi bana
Riizgar penceresini oynattiginda

Ve beni pek taniyamadi

Ve yumugak bir sesle: “lyi geceler” dedi.
Ve Tann bilir ya kendimi prensler gibi hissettim
Ondan sonra, biitiin gece boyunca.

O kadar ferahlamigtim ki

Hig saga sola donmeden, kipirdamadan
Deliksiz bir uyku ¢ektim

Gece boyunca hi¢ uyanmadan;

Ve sonra giyinmeden 6nce,

Agk: 6vmek igin

Yastigimi ii¢ kez 6ptim

Meleklere sessizce giilerek.
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En signe de devocion;
Mais les deulz et pleurs que menoient
Monstroient bien leur affection.*

Bagrahip, asiga yeni gorevlerini sayar, asla biilbiil 6tigi-
ni dinlememesi, “yabangiili ve akdiken” altinda uyuma-
masi ve Ozellikle de bir kadinin gézlerinin i¢ine bakma-
mas1 hususunda onu uyanr. Ogiitleri sekiz misral1 uzun
bir kita dizisiyle sona erer, burada “Tatl gézler” temasi
lizerine gegitlemeler birbirini izler:

Doux yeulx qui tousjours vont et viennent;
Doux yeulx eschauffans le plisson,
De ceulx qui amoureux deviennent...

Doux yeulx a cler esperlissans,
Qui dilent: C'est fait quant tu vouldras,
A ceulx qu'ils sentent bien puissans...?

On besinci ylizyilin ortasina dogru erotik giirin biitiin yer-
lesik tiirleri mahzun bir tona biiriinmiigtli ve yumusamig
bir melankolinin damgasim tagiyordu. Oyle ki kadinlara
kars: alayci yakinmalar dahi incelik kazanmigti. Quinze
Joyes de Mariage [Evliligin On Bes Zevki] adl1 igleneyici
metinde bile muzir ve kaba amag, hiiziinli bir duygusal-

2 Digerleri kederlerini gizlemek i¢in
Kalplerini zorla tutuyorlards,
Zamanlann gegiriyorlard: agip kapayarak,
Ellerinde tutuklan dua kitaplarim,
Sayfalarni sik sik gevirdikleri
tman igareti olarak;

Ama hiiziin ve gozyaglan
Duygulanni apagik eleveriyordu.

2  Hep gidip gelen tath gozler,

Kiirk ceketi 1sitan tath goézler
Insani kendilerine dgik eden...
Inci durulugunda tath gézler,
Der ki: Istedigin an hazinm,
Kendini giigli hissedenlere...
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likla yumusatilmigtir. Bu eser olgilii gergekgiligi, zarif
bigcemi ve derin psikolojisiyle modern zamanlarn “gérgii
romanlarinin” énciiliidir.

Askin ifade edilmesiyle ilgili her gseyde, edebiyat geg-
mis asirlann uzun deneyimler ve modeller silsilesinden
yararlanmigti: Platon ve Ovidius, gezgin ozanlar ve ra-
hipler gibi i¢ diinyasi zengin listatlarin deneyimlerinden.
Dante ve Jeanh de Meun edebiyata miikemmel bir arag bi-
rakmiglardi. Buna karsin ne modeli ne de gelenegi olan
resim sanati erotik ifade agisindan kelimenin tam anla-
miyla “ilkel” kalmigtir. Resim agkin incelikle ifade edil-
mesi konusunda edebiyat1 ancak on sekizinci yiizyilda
yakalayabilecekti. On besinci yiizyil ressamlan heniiz ne
ucarl ne de duygusal olmay: 6grenmiglerdi. O zamanin
minyatiirlerinde kucaklagan asiklarn durusu agirbagh
ve kutsal bir hava tagir. Ad1 bilinmeyen bir ustaya ait olan
1430 6ncesinde yapilmig bir portre, soylu bir Hollandali
kadin olan Lysbet van Duvenvoorde'yi temsil etmektedir;
figiir o kadar ciddi bir sayginliga blirinmiigtiir ki modern
bir aragtirmaci onu bir bagig¢inin portresi sanmigtir, ka-
dinin elinde tuttugu seritte yazilan1 gérmeden: “Mi verd-
rier lange te hopen, Wie is hi die sayn hert hout open?“?
Resimsel ifade miistehcen ile iffet arasindaki vasati bil-
miyordu. Erotik konulan nadiren igliyor ve igledigiyse de
bunu safiyane ve masumca yapiyordu. Bununla beraber
dindis1 eserlerin ¢ogunun zaman iginde kayboldugunu
da hatirlamakta fayda var. Van Eyck'in “Kadinlar Hama-
m1” tablosundaki giplak (Fazio'nun gérdiigii) ile “Adem ve
Havva” tablosundaki giplag: kiyaslamak ¢ok ilging olur-
du. tkinci tabloda erotik unsurun bulunmadigim diisiin-
mek hata olur. Ressamimiz zamaninin kadin giizelligi
kistaslarina uyarak gogiisleri kii¢iik ve ¢ok yukarida, kol-
lan uzun ve ince, karniysa ¢ikik resmetmigtir. Lakin bunu

2 (Hollandaca) “Bunca zamandir umutla beklemekten usandim. Onun
kalbini bana kim agacak?”

360



SOZEL VE GORSEL IFADELERIN KIYASLANMASI - I

duyusal bir haz verme niyeti tagimadan olduk¢a dogal bir
sekilde yapmigtir. Leipzig miizesinde bulunan ve bazen
“Jan van Eyck ekoliine” ait oldugu soylenen kiigiik bir re-
sim, geng¢ bir kiz1 yatak odasinda gosterir; kiz bliyi uy-
gulamasinin gerektirdigi sekilde giplaktir ve sevgilisini
ortaya ¢ikmaya zorlamak i¢in biiyli yapmaktadir. Burada
niyet bellidir ve ressam erotik bir duyguyu aktarmay: ba-
sarmistir; ¢iplak figiir, Cranach’in giplaklarindan yayilan
su cekingen gehvete sahiptir.

On besinci yilizyll resminde erotik ifade konusundaki
kisitlamanin edep duygusundan kaynaklanmig olmasi
pek muhtemel degildir, ¢iinki genelde asin bir serbest-
lige hoggorii gosteriliyordu. Resim sanatinda heniiz pek
geliskin bir tema olmasa bile giplak kadin canli tablo-
larda biiyiik bir yere sahipti. Gergek kadinlar tarafindan
temsil edilen tanriga veya su perisi “kigilikleri” hiikkiim-
darlarin gehre girigsinde pek eksik olmazdi. Bu gosteriler
platformlarin ilizerinde, hatta bazen su iginde yapilirdy;
tipki Diik Philip'in 1457'de Ghent gehrine giris téreninde
lizerinden ge¢mek zorunda oldugu koépriiye yakin yerde,
“resimlerdeki gibi ¢iplak ve saglan agik denizkizlarinin”
Lys nehrinde yiizdiikleri gosteride oldugu gibi. Paris’'in
yargilanmasi en gdzde konuydu. Bu temsiller ne yliksek
bir estetik begeninin kanit1 ne de kaba bir miistehcen-
lik olarak telakki edilebilir, olsa olsa safiyane ve popii-
ler duyumsallik diye degerlendirilebilir. Jean de Roye, XI.
Louis'nin 1461'de Paris’e girig toreninde bir ¢ilehaneden
¢ok uzakta olmadiklarimi gérdiigii denizkizlarindan séz
ederken goyle der: “Ve burada ayrica anadan iiryan deniz-
kizlarni temsil eden li¢ tane giizel mi giizel kiz da vardy;
onlann birbirinden aynk, dik, yuvarlak ve sert memele-
ri de gériiliiyordu ve bu gayet hog bir manzara sunuyor-
du; kisa sarki ve tirkiiler terenniim ediyorlardi; ve onla-
rin yaninda deruni sesli degisik galgilar giizel melodiler
caliyordu.” Keza Molinet de kendi cephesinden Yakigikli
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Philip'in 1494'te sehre girisi sirasinda, Antwerp halkinin
Paris’'in Yargilanmasi sahnesinden aldiklar1 zevki goyle
anlatir: “Fakat insanin biiyik bir zevkle izledikleri sah-
neyse kanli canli ¢iplak kadinlar tarafindan temsil edilen
li¢ tannganin hikayesi oldu.”

Yigit Charles’in 1468'de Lille sehrine girisi esnasin-
da bu tema iizerine yapilan bir parodide, giizelligin eski
Yunan'daki anlamindan epey uzaklagilmigt1; burada etli
butlu bir Veniis, siska bir Junio, kambur bir Minevra arz1
endam etmigti ve her birinin kafasinda altin bir tag vardi.

Ciplak kizlarin sundugu bu gosteriler on altinc: yiiz-
yilda da devam etti. Diirer, Hollanda'ya yaptig: yolculuk
sirasinda tuttugu giinliikte, V. Charles'in 1521'de Antwerp
sehrine girig téreni sirasinda gordigi bu tiir bir gésteriyi
anlatir. Nihayet Orangel1 William 1578'de Briiksel'e téren-
le girerken bagka geylerin yam sira zincire vurulmus ¢ip-
lak bir Andromeda gérmiigtiir, ki “sanki mermerden bir
heykel gibiydi.”

Resimsel ifadenin edebi ifadeye kiyasla yetersizligi ko-
mik, duygusal ve erotik alanlarla sinirli degildi. Bu dé-
nemdeki sanatin ifade giicii, resimlerin harikulade olma-
sin1 agiklayan gorsellige yonelik siradis: egilimle destek-
lenmedigi anda zayiflar. Gergekligin dogrudan ve realist
sunulmasindan daha fazlasinin gerektigi anda resim-
sel ifadenin iistiinligi birden yok olur ve igte o zaman
Michelangelo’'nun su elestirisinin haklilig1 anlagilir: Bu
sanat ayni anda birgok seyi eksiksiz bir gekilde gosterme-
yi amaglamaktadir, oysa onlardan biri bile tiim giiciiniin
ona yoneltilmesini talep edecek kadar 6nemli olabilir.
Gelin yine Jan van Eyck’in bir tablosuna bakalim. Dog-
ru gozlem yeterli oldugu siirece, onun sanati1 miikkemmel-
dir, 6zellikle yiiz ifadesinde, kumaslar ve miicevherlerde.
Ne var ki binalar1 ve manzaralar1 resmederken oldugu
gibi, gercekligi bir tiir semaya indirgemesi gerektigin-
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de, belli dlgiide bir zayiflik ortaya ¢ikmaktadir. Perspek-
tifinin ¢ekici yakinligina ragmen, belli bir tutarsizlik ve
hatal1 bir gruplandirma g6z konusudur. Konu ne élgiide
serbest bir kompozisyon ve yeni bir bi¢imin yaratilmasi-
m gerektirdiginde, becerisi o 6l¢ilide yetersiz kalmaktadir.

Resimli dua kitaplarindaki takvim yapraklannin kut-
sal konulan temsil eden sayfalardan daha giizel oldugu
inkar edilemez. Bir ay1resmetmek i¢in onu gozlemleyip ol-
dugu gibi aktarmak yeterlidir. Buna karsin, birgok kiginin
bulundugu ve hareketle dolu 6nemli bir sahneyi resmet-
mek i¢in, Giotto'nun sahip oldugu ve Michelangelo’'nun
yeniden bulacagi su ritim ve birlik duygusuna sahip ol-
mak gerekir. Oysa on beginci yiizy1l sanatinin ayirt edici
ozelligi ¢ogulluktu. Bu sanat uyum ve birligi ¢ok nadi-
ren bagarabilmigtir. Kuzu adli1 sunak panosunun merkezi
kismi sunaga dogru ilerleyen muhtelif kafilelerin gii¢lii
ritmiyle aslinda bu uyumu sergiler; fakat bu etki, deyim
yerindeyse, tamamen aritmetik bir koordinasyonla sag-
lanmigtir. Van Eyck kisilerini ¢ok basit bir figiir iginde
gruplandirarak kompozisyonun zorluklarindan kaginir;
onun uyumu dinamik degil statiktir.

Van Eyck'i Rogier van der Weyden'den ayiran biyiik
mesafe, ikincisinin ritmik kompozisyon sorununun far-
kinda oldugu gergeginde yatar. Birligi bulma amaci dog-
rultusunda aynntilan kullanmada kendini sinirlandir-
migtir; ama bunda her zaman bagarnli olmadig: da dog-
rudur.

O ¢agda en 6nemli kutsal konularin temsilini diizen-
leyen saygin ve ciddi bir gelenek vardi. Ressam tablosu-
nun kompozisyonunu icat etmek zorunda degildi; bazi
konularda ritmik kompozisyon, deyim yerindeyse, kendi-
liginden ortaya gikiyordu zaten. Garmihtan Indiriligi, bir
pietd’'y: [kucaginda é6lii Isa’yla Meryem Ana) ve Gobanla-
nn Tapinmasini belli bir ritmik yap: tagiyan bir kompo-
zisyon olmadan resmetmek imkansizdi. Bunu anlamak
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icin Rogier van der Weyden'in Escurial’de bulunan Gar-
mihtan Indirilis tablosuna, Madrid'de bulunan Pietd'sina,
Avignon ekoliiniin Louvre ve Briiksel’de bulunan Meryem
Ana resimlerine Petrus Cristus ve Gérard Saint-Jean'in
Meryem Ana tablolarina veya “Belles heures d'Ailly” res-
mine bakmak yeterlidir. Bizatihi konunun dogasi yalin ve
ciddi bir kompozisyonu gerektirir.

Sozgelimi, Isa'nin alaya alinmasi, ¢armihini tagiyan
Isa veya miineccim krallarin tapinmasi gibi konularda ol-
dugu gibi, resmedilecek sahne daha fazla hareket gerek-
tirdiginde, kompozisyonun zorluklan agiga ¢ikar ve bunu
neticesinde ¢ogu zaman belli 6lglide bir uyumsuzluk ve
kansikhik dogar. Ote yandan bu noktada ikonografik ge-
lenek yine bir tiir model saglar, ama bu gelenegin yeter-
siz kald1g1 durumlarda, on beginci yiizy1l sanatgisi tama-
men umutsuz kalmaktadir. Dirk Bouts ve Gerard David'in
adalet mahkemelerinde gegen yargilama sahnelerindeki
kompozisyonun zayifligina dikkat etmeliyiz; oysa bu ko-
nunun yiiceligi ciddiyet unsurunu gerektirmektedir. Or-
negin Louvain'de bulunan, Aziz Erasmus’un Sehadeti ve-
ya Bruges'de bulunan, Aziz Hippolytus'un atlara baglana-
rak pargalatilip sehit edilmesi sahnelerinde kompozisyon
rahatsiz edici bir beceriksizlik noktasindadir.

Yine de burada halad gergeklikten alinma sahnelerin
temsiliyle ilgileniyoruz. Biitiin bir eser tek bagina hayal
giciyle yaratilmak zorunda kaldiginda, dénemin sanati
giliing olmaktan kurtulamaz. Biiyiik 6lgekli resimler ko-
nulannin ciddiyeti sayesinde bundan kurtuluyordu, ama
kitap resmedenler edebiyat alanin1 dolduran tiim o mi-
tolojik ve alegorik fantezilere bir gekil verme gérevinden
kacamazdilar. Jean Miélot'nun, Christine de Pisan’in E-
pitre d'Othéa a Hector [Othéa 'min Hector'a Mektubu] adl1
mitolojik fantezisi igin yaptig: resimler bu baglamda bir
ornek tegkil edebilir. Bunlardan daha beceriksiz bir resim
hayal etmek imkansizdir. Yunan tanrnlar kiirk mantolan
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ve brokar elbiselerinin lizerinde kocaman kanatlara sa-
hiptir. Gocuklarini yiyen Satiirn, 6diil veren Midas; hepsi
de birbirinden giiliing olup albeniden tamamen yoksun-
du. Ote yandan kitabi resmeden sanatgi koyunuyla bir go-
ban gibi kii¢lik sahneleri resmetme olanagi buldugunda,
dénemine 6zgii yetenegini sergiler ve kendi ¢apinca bece-
risini konugturur. Burada bu sanatgilarin yaratici yete-
neklerinin sinirina geliyoruz. Gergekligin gozlemlenmesi-
ni rehber edindikleri siirece sanatlarinda kolayca ustalik
kazanirlarken, hayal giiciiyle yeni temalar yaratma séz
konusu oldugunda ustaliklar:1 hemen séniiyordu.

Ister edebi ister sanatsal olsun hayal giicii, alegorinin
¢ikmaz sokagina siliriiklenmigti. Zihin kendine sunulan
alegorik fikirleri resimsel sunular haline déniistiirmeye
iyiden iyiye aligmigt1. Alegori sunumu diigiinceye, diigiin-
ceyi de sunuma baglarken; alegorik goriintiiyi oldugu gi-
bi tasvir etme arzusu, sanatsal tislubun biitiin taleplerini
gozden kagiriyordu. Olgiiliiliik figiiriiniin baglica mezi-
yetiyse kurali ve 6l¢iliyli temsil eden bir saat tagimakti.
Onu bu vasfiyla, Michel Colombe’un eseri olup Nantes
Katedralinde bulunan bir kabrin iizerinde ve Rouen’deki
Amboise kardinallerinin kabirlerinde goriiyoruz. Epitre
d’Othéa kitabim1 resmeden sanatg1 bu kurala uymak igin
basitge lyi Yiirekli Philip’'in yatak odasini siislemek igin
yaptig1 saate benzeyen bir saati, Olgiiliiliik figiiriiniin ba-
sina koymakla yetinmigtir.

Alegorik figiir kendini ancak sayginlik kazanmig bir
gelenek araciligiyla megru kilabilirdi. Eger o bagtan aya-
ga icat edilseydi nadiren tatmin edici olurdu. Onu yara-
tan zihin ne kadar gergekgi olursa, onun bi¢imi de o kadar
tuhaf ve yapmacik olur. Chastellain Exposition sur Veérité
mal prise [Ac1 Gergegin Sergilenmesi] adl siirinde kendi-
sini su¢lamaya gelen dért kadin goriir. Bu kadinlar ken-
dilerine “Ki1zginlik, Ay1plama, ttham, Kin" adlarni takmig-
lardir. Bunlardan Ayiplama'’y: soyle betimler: “Bu hanim
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ac1 kosullar iginde ¢ok agir ve yakici dertlere sahip gibi
goriniiyordu; diglerini gicirdatiyor, dudaklarim 1sinyor-
du; sik sik kafasini salliyor ve miinakagaci oldugunun
igaretlerini sergiliyor, ayaklarnnin tizerinde sallaniyor, bir
saga bir sola doniiyordu; sabirsiz ve geligkiye yatkin ol-
dugu ortadayds, sag gozii kapall, sol gozi agikti; 6niinde
ici kitap dolu bir ¢anta vardy; bunlann bir kismini, sev-
diginden olsa gerek oniline almig, digerlerini de sevme-
yerek uzaga atmigtl. Bazilarina giildii ve onlan 6pti; di-
gerlerine arsizca tiikiirdii ve tekme att1; elinde miirekkep
dolu bir kalem vardi, onunla birgok 6nemli sey yazda...;
sonra elindeki bir slingerle bazi resimleri siyaha boyad;,
bazilarini da tirnaklariyla tirmaladi; digerlerini de sanki
unutturmak istercesine tamamen kazidi ve aklina degil
de keyfine uyarak, birgok saygin insana kendini zorlu ve
acimasiz bir digmanmig gibi gésterdi.” Chastellain gii-
rinin bagka bir yerinde, Huzur Hanim'y, mantosunu agip
dort yeni hamima doéniigiirken goériir: Kalp Huzuru, Agiz
Huzuru, Zahiren Huzur, Gergek Etki Huzuru. Yahut sanki
siyaset onlan alegoriye itmig gibi, “Senin Topraklarinin
Onemi, Senin Gesitli Halklarinin Degigik Durumlan ve
Nitelikleri, Fransizlarin ve Komsularinin Haset ve Kinle-
ri” adlarim verdigi kadin figiirler icat eder. Onu bu acayip
figiirleri hayal etmeye iten sey, canl tahayyiil degil, di-
sincedir sadece. Hepsinin adlan seritlerin iizerine yazil-
magstir; besbelli ki bu figiirleri bir haly, resim veya gosteri
icin tasarlamigti.

Burada hakiki ilhamdan eser yoktur. Tiikkenmis bir
zihnin eglencesi s6z konusudur sadece. Her ne kadar
yazarlar eylemlerini bir riiya gergevesine oturtsalar da,
hayalleri asla Dante ve Shakespeare'de oldugu gibi ger-
¢ek riiyaya benzemez. Hatta bunlar: gergekten gordikleri
sanisini bile yaratmazlar: Chastellain giirlerinin birinde
safiyane bir gekilde kendini “bu riiyanin mucidi ve hayal-
cisi” diye nitelendirmigtir.
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Alayc1 vurgu ancak alegorinin ¢orak topraginda yeniden

¢icek agar, tipki Deschamps’in gu dizelerinde oldugu gibi:

Phisicien, comment fait Droit?

— Sur m'ame, il est en petit point...
- Que fait Raison?...

Perdu a son entendement,

Elle parle mais faiblement,

Et Justice est toute ydiote...%

Edebi fantezinin farkl alanlan lislubun homojenligi kay-
gis1 giitmeden birbirine karigmigtir. Pastoralet adl1 kro-
nigin yazar, siyasal g¢obanlarimi, zambak ve aslanlarla
siisledigi bir kisveye biiriindiriir; “uzun etekli gobanlar”
ruhban simifim temsil eder. Molinet, Tanrn'nin gergek
agiklara bir sesleniginde dini, askeri, idari ve agki terim-
leri karman ¢orman eder:

Nous Dieu d’amours, créateur, roy de gloire,
Salut a tous vrays amans d’humble affairel
Comme il soit vrays que depuis la victoire
De nostre filz sur le mont de Calvaire
Plusieurs souldars par peu de cognoissance
De noz armes, font au dyable allyance...?

Boylece hakiki hanedan armasi tasvir edilir: giimiig ar-
ma, armanin iisti, yani beg yara — ve muharip Kiliseye, bu

24

25

Hekim, Hukuk nasil?

- Ruhum adina, pek iyi degil...

- Akil nasil peki?...

ldrakini kaybetti,

Konuguyor, ama cihiz bir sesle,

Ve Adalet biisbiitin ¢ildirmsg...

Biz agkin Tann's), yaratici ve ganin krals,
Selamhiyoruz, miitevazi ruhun tiim gergek agiklannl
Dogrusu oglumuzun zaferinden beri
Cefa Dagindaki

Baz askerler geytanla birlik kurdu
Silahlanmizin kudretini bilmedigi igin...
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armaya donmek isteyen herkesi hizmetinin altina alma
serbestligi verilir.

Molinet'ye miikemmel bir “retorik¢i” ve gair lint ka-

zandiran marifetler bize daha ziyade edebi bir bigimin
nihai sonuna yaklagtigini haber veren agin bozulma ola-
rak goriinmektedir. En yavan kelime oyunlar yapmaktan
zevk alir:

“Et ainsi demoure 1'Ecluse en paix qui fut incluse, car
la guerre fut d’elle excluse plus solitaire que rencluse.”

Roman de La Rose'un diizyaz1 versiyonuna yazdig giris-
te kendi ad1 Molinet {izerine oyunlar oynar:

“Et affin que je ne perde le froment de ma labeur, et que
la farine que en sera molue puisse avoir fleur salutaire,
jay intencion, se Dieu m’en done la grace, de tourner et
convertir soubz mes rudes meulles le vicieux au vertue-
ux, le corporel en l'espirituel, la mondanité en divinité,
et souverainement de la moraliser. Et par ainsi nous ti-
rerons le miel hors de la dure pierre, et la rose vermeille
hors de poignans espines, ou nous trouverons grain et
graine, fruict, fleur et feuille, trés souefve odeur, odorant
verdure, verdoyant floriture, florissant nourriture, nour-
rissant fruict et fructifiant pasture.”?’

Sozciiklerle oynamadigi zamansa fikirlerle oynar. Meschi-

26

27

“Ve boylece Sluys onunla birlikte bang iginde yagad), ¢iinki savag
bir miinzeviden daha yalmz olan ondan uzakti.” Burada escluse,
incluse ve rencluse s6zciiklerinin ses benzerliginden yararlanilarak
yapilan bir kelime oyunu s6z konusudur -¢n.

“Ve emegimi, bugday: ve ondan yapilacak yemek lezzetini kaybet-
mesin diye, Tann'nin litfuyla, sert degirmen taglarinda koéti olam
erdemliye, maddi olan1 maneviye, diinyevi olani ilahi olana ¢evirmek
ve en onemlisi, onun ahlakinm diizeltmek niyetindeyim. Ve bu yolla
sert tagtan bal ve sivri dikenden kirmiz1 giil elde edecegiz; orada
ekinler ve tohumlar, meyve, gigek ve yaprak, ¢ok hos kokular, giizel
kokulu otlar, taze gigekler, serpilmis gidalar, besleyici meyveler ve
verimli gayirlar bulacagiz.”
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not, Lunettes des Princes [Prenslerin Gézliigi) adl1 eseri-
nin camlarina thtiyat ve Adalet, gergevesine Giig, hepsini
bir arada tutan ¢iviye ise Ihmlilik adlarini verir. Sair bu
gozligil, kullanma talimatlariyla birlikte Akil’dan almig-
tir. Tanrn tarafindan gonderilen Akil onun zihnine girer ve
orada kendine ziyafet cekmek ister; ama “leziz bir ziyafet”
icin gereken higbir sey bulamaz, ¢iinkii Umutsuzluk her
seyi bozmugtur.

Bu tiir eserler katiksiz bozulma ve halsiz ¢okiisii ele
vermektedir. On beginci yiizyilin {talyan edebiyatini, agk
dolu taze giirini diiglindiigiimiizde, R6nesans ruhunun ve
iislubunun Alplerin eteklerindeki bu bélgelerden ne denli
uzak oldugunu gériip hayret edebiliriz.

Tam da tslup ve akil marifetlerini sergileyen bu eser-
lerde, ftalya diginda aldig: sekliyle Rénesansin gelmekte
oldugunu fark etmek ig¢in biraz gaba ve anlayig gerekir.
O zamanin insanlarina gore, bu zorlama big¢im, sanatin
yenilenmesi anlamina geliyordu.
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YENI BiCiIMiN ORTAYA GIKISI

Ortagagin sonunun ruhundan hiimanizme gegis, bizim san-
digimizdan ¢ok daha basittir. Hiimanizmi ortagagin kar-
sisina koymaya aligik oldugumuzdan, birini benimsemek
icin digerini terk etmemiz gerektigine memnuniyetle inani-
yoruz. Ortagag diisiincesinin ve ifadesinin eski bigimlerini
geligtirmeye ¢aligirken, aym zamanda kadim bilgelik ve gii-
zellige de 6zlem duyan bir zihni hayal etmekte zorlaniyo-
ruz. Ne var ki bu, tam da zihnimizde canlandirmamiz gere-
ken tablodur. Klasizm anlik bir ilham gibi dogmads, ortagag
diigiincesinin bereketli topraklarinda boy att1. Hiimanizm
bir ilham olmadan énce bir bi¢imdi. Ote yandan ortagag
diisiincesinin karakteristik diisiince bigimleri Rénesanstan
¢ok sonrasina kadar bile varliklarni siirdiireceklerdi.

ftalya'da hiimanizm meselesi kendini en basit bigim-
de ortaya koymustur, ¢iinki insanlarin zihni antik kiil-
tiirii alillmamaya 6teden beri yatkindi. italyan ruhu kla-
sik uyum ve yalinlikla temasini hi¢ koparmamigti. Kla-
sik ifadenin yenilegtirilmis big¢imlerinde dogal olarak
serbestge yayildi. Biitiin o dinginligiyle birlikte on be-
sinci yiizy1l ftalya’si yenilenmig bir kiltiiriin izlenimini
uyandinr: Ortagag diigiincesinin zincirlerini kirmig, ama
Savonarola'nin bize hatirlattig: gibi, alttan alta varligin
stirdiirmig bir kultir.

Buna karsilik, on beginci yilizyildaki Fransiz uygar-
liginin tarihi bizlerin ortagagi unutmasina izin vermez.

370



YENI BICIMIN ORTAYA CIKISI

Fransa, ortagag ruhunun iiriinleri arasinda en giizel ve
en giicli olanlarn timiiniin anavataniydi. Ortagagin
biitiin yapilar1 -feodalizm, gévalyelik ve saray hayati,
skolastisizm, Gotik mimari- bunlarin hepsi, _italya’dan
once Fransa'da iyiden iyiye kok salmigti. On beginci
ylizyilda bile hakimiyetlerini siirdiiriiyorlardi. italya ve
Roénesansin ayirt edici 6zellikleri olan iislup zenginligi,
nege ve uyum yerine burada tuhaf bir gosterig, hantal
ifade bigimleri, miadini doldurmug fantezi ve melanko-
lik bir agirhk atmosferi hakimdi. Bu durumda kolayca
unutulabilecek olan ortagag degil, gelmekte olan yeni
kiltirdir.

Edebiyatta ruh degismeksizin klasik bigimler ortaya
¢ikabiliyordu. Gériiniige bakilirsa, hiimanizmin dogmasi
icin Latin tarzinin geligtirilmesiyle ugragmak yeterliydi.
Bunun kanitiysa 1400 dolaylarinda Fransa'da olusan bir
ilim gevresiydi; aralarinda kilise gérevlileri ve yargiglar,
Lille katedral kuyusu iiyesi ve kralin katibi Jean de Mont-
reuil, kilisenin suiistimallerini ifga etmekle iinlii Nicolas
de Clemanges, Pierre ve Gontier Col ile kidemli kraliyet
katibi Milanolu Amboise de Miliis gibi isimler vardi. Bir-
birlerine gonderdikleri zarif ve agirbagli mektuplar, ne
diigiincenin muglakliginda, ne kibirli havada, ne karma-
sik ciimlelerde, hatta ne de giiya bilgince lakirdilarda,
sonraki hiimanistlerin mektuplarindan geri kalir. Jean de
Montreuil Latince yazim kurallari konusunda uzun nu-
tuklar atar. Cicero’yu geligkiye diismiis olmakla suglayan
ve Ovidius'u Vergilius'a tercih eden dostu Ambrose de
Miliis'i elegtirir. Mektuplarinin birinde Clemanges’e soy-
le seslenir:

“Sevgili iistadim ve kardegim, eger yardimima kogmazsa-
niz, iniimi kaybedecek ve 61iim mahkimu gibi olacagim.
Efendim ve babam Cambray piskoposuna yazdigim son
mektupta, kiyas sézciigli propior yerine proximior yaz-
digimi fark ettim; kalemim igte béylesine diigiincesiz ve
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ihmalkar. Liitfen bunu iyi yiireklilikle diizeltin, aksi hal-
de aleyhimizdekiler bir siiri iftira atacaklar.”

Bu mektupta bundan daha gekici pasajlar var, 6rnegin
Senlis yakinindaki Charlieu manastirin tasviri: Serge-
lerin oraya kesislerin yemegini paylagmaya gittiginden,
¢alikugunun bagrahip havalarina girdiginden ve nihayet
yazara mektubunda kendisini unutmamasini rica eden
bahgivanin eseginden s6z eder. Bunlar: ortagag naifligi
mi yoksa hiimanist bir zarafet mi diye tanimlamakta te-
reddiit edebiliriz.

Jean de Montreuil ile Col kardeslere, Roman de la
Rose'un hararetli hayranlar1 ve 1401'de kurulan Agk
Saray1'nin iiyeleri arasinda rastladigimizi hatirlarsak, bu
erken Fransiz hiimanizminin onlarin kiltirinin ikincil
bir unsurundan, énceki asirlarin, 6zellikle de dokuzuncu
ve on ikinci yiizyillarin klasik Latin kiiltiiriiniin yeniden
dogusu diye adlandirilan olguya benzer bir bilimsel ge-
lismenin meyvesinden ibaret oldugunu idrak ederiz. Jean
de Montreuil'in gevresinin, yetigtirdikleri takipgileri yok-
tu ve bu erken Fransiz hiimanizmi onu baglatanlarla bir-
likte yok olmugtur. Yine de bu hareket, kékenleri itibariyla
bir 6l¢iide edebi yeniligin biiyiik uluslararasi hareketiyle
baglantiliydi. Jean de Montreuil ve dostlarinin géziinde
Petrarca iinli bir 6ncliydi ve resmi iisluba klasizmi sok-
musg olan Floransali sansélye Coluccio Salutati onlar ta-
rafindan tanimiyordu. Klasik incelik yoniindeki ¢abalar,
Italya’nin diginda ne hatibin ne de sairin bulundugunu
soyleyen Petrarca’'nin igneleyiciliginden epey nasibini al-
mistir hi¢ kugkusuz. Fransa'da Petrarca'nin eseri, deyim
yerindeyse, ortagag ruhu iginde kabul gérmiis ve ortagag
diigiincesiyle birlegtirilmigtir. Petrarca on dérdiincii yiiz-
yilin ikinci yarisinin diigiince 6nderlerini gahsen taniyor-
du; sair Philippe de Vitri, diigiiniir, siyaset adami ve ve-
liahtin lalas1 Nicolas Oresme ve ayrica belki de Philippe
de Mézieres. Oresme’i modern bilimin 6nciilerinden biri
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kilan fikirlerine ragmen, bu kigiler hiimanist degillerdi.
Petrarca'ya gelince, onun zihninde ve eserlerindeki mo-
dern unsuru abartmaya her zaman tegneyiz, ¢linkii onu
ozellikle yenilikgilerin ilki olarak gormeye aligkiniz. Onu
yasadig: asnn diigiincelerinden kurtulmus olarak hayal
etmek kolaydir. Hakikatten 6te yol yoktur. O kesinkes ken-
di zamaninin insanidir. Nitekim igledigi temalar ortagag
temalaridir: De contemptu mundi [Dinyanin Kigim-
senmesi Hakkindal, De otio religiosorum (Ruhbanlarn
Inzivasi Hakkinda), De vita solitaria [Miinzevi Hayat Uze-
rinel. Eserlerinin sadece tonu ve bi¢imi farkli ve hayli ge-
lismis durumdaydi. De viris illustribus [Unlii Kigiler Hak-
kindal ve Rerum memorandarum [Hatirlanmaya Deder
Seyler] adl1 kitaplarinda antik erdemi yticeltmesi az ¢ok
sovalyece Dokuz Kahraman kiiltiine benzer. Onun Ortak
Yasam Kardegligi tarikatinin kurucusuyla temas halin-
de bulmanin veya fanatik Jean de Varennes tarafindan
dogmatik bir konuda otorite olarak anilmasinin gasirti-
c1 bir yani yoktur. Denis le Chartreux, tipik bir ortagag
konusu olan {sa'nin kabrinin kayb {izerine yakinmalan
ondan 6diing almigtir. {talya’nin digindaki ¢agdaglarinin
Petrarca’da bulduklar gey, bir sone veya Trionfi gairi de-
gil, bir ahlak felsefecisi ve Hiristiyan bir Cicero'dur.
Boccaccio daha sinirli bir alanda Petrarca’ninkine ben-
zer bir etkide bulunmustur. O da bir ahlak diigliniiri olarak
taninmigti ve iini hicbir surette Decameron’a dayanmiyor-
du. “Miigkiil bir durumda sabir hekimi” olarak, De casibus
virorum illustrium [Unli Kigilerin Akibetleri Hakkinda) ve
De claris mulieribus [(Unlii Kadinlar Hakkindal] kitaplari-
nin yazan olarak itibar kazanmist1. Insan kaderinin degis-
kenligini ele aldig1 bu acayip kitaplariyla “Ustat Giovanni
Boccacio” kendisini bir tiir Talih impresari'su [diizenleyi-
ci] kilmigtir. Chastellain onu béyle tanimig ve Ingiltere’den
kagan Kralice Margaret'i, zamaninin biitlin acikli olay-
lanm anlatarak teselli etmeye galigtig1 garip bir kitabina
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Le Temple de Bocace [Boccacio Tapinagi] adin1 vermigtir.
Boccaccio'da giiglii bir ortagag ruhu bulan, bir sonraki as-
rn Burgonyal bu kigilerinin yanildig: séylenemez.

Fransa'daki yeni ortaya ¢ikan hiimanizmi Italyan hi-
manizminden ayiran sey, Gislup veya amacgtan ziyade bil-
gi, beceri ve zevk farklihgidir. Antik bi¢imi ve duyarlihg:
ulusal edebiyata aktarma konusunda, Fransizlar, Toskana
gogiliniin altinda veya Kolezyum'un goélgesinde dogmus
olanlara kiyasla ¢ok daha fazla engeli agmak zorunday-
dilar. Fransa da Latince yazan ve erkenden mektup tirii-
niin zirvesine ulagabilmig bilgili ruhbanlara sahipti. Fakat
Boccaccio gibi klasisizm ile ortagagciligi anadilinde har-
manlamak Fransada uzun zaman miimkiin olmadi. Eski
bigimler gok giigliiydii ve genel kiiltiir hala ttalya'nin sahip
oldugu mitoloji ve antik tarih uzmanligindan yoksundu.
Machaut bir din adam olmasina ragmen yedi bilgenin ad-
larini acinacak gekilde yanhs yazmigtir. Keza Chastellain,
Peleus ile Peliasl; La Marche, Proteus ile Pirithous'u ka-
rigtirmaktadir. Pastoralet'in yazariysa “Afrika’min iyi kral
Scipio”"dan s6z etmektedir. Ama ayn1 zamanda konusu ona
iyi Silvanus'un tasvirini ve Pan’a bir duay: ilham eder; bu-
rada Rénesansin giirsel tahayyiilii patlama noktasina ge-
lir. Kronik yazarlan daha simdiden Livius'un tarzinda as-
keri sdylevler yazmaya ¢aligiyor ve tipk: Latin tarihgi gibi,
o6nemli olaylan anlattiklar:1 metinlerini mucizeleri veya ke-
hanetleri zikrederek siisliiyorlardi. Onlarin klasik tarz ya-
kalamaya yonelik cabalan her zaman bagarili olmadi. Jean
Germain'in 1435'de yapilan Arras kongresine dair tasviri
antik diizyazinin tam bir karikatiiriidiir. Antik doneme dair
gorig hala ¢ok tuhafti. Yigit Charles'in Nancy'deki cenaze
téreninde, onu yenmis olan geng Lorraine diiki, diigmani-
nin naagina saygisini géstermek igin “antik tarzda” giyin-
mig, yani beline kadar inen uzun bir altin sakalla gelmigti.
Dokuz Kahraman’'dan birini temsil etmek i¢in bu kiyafeti
giymis olan diik, geyrek saat boyunca dua etmigtir.
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1400 y1l1 dolaylarinda Fransa'da anlagildig1 manasiy-
la “antik” s6zciigii, “belagat, hatip, siir” gibi aym kavram-
lar kiimesine aittir. Hi¢ kimse bir balad veya eski Fransiz
tiiriinde bir gsark: i¢in “giir” sézciigiini kullanmay: di-
sinmezdi. Eskilerin hayran olunan miikemmellik fikrini
animsatan bu klasik s6zciik, her gseyden 6nce yapay bir
bi¢im anlamina geliyordu. Bu dénemin sairleri yiirekten
hissedilen duygulan basit bir formda ifade etmekte us-
taydilar, ama ilistiin giizelligi elde etmeyi istediklerinde
mitolojiden medet umar, uydurma Latince terimler kulla-
nir, sonra da kendilerini “belagatg1” sayarlardi. Christine
de Pisan “siirsel balat” adini1 verdigi mitolojik bir siiri-
ni, diger siradan eserlerinden kesinkes ayirir. Eustache
Deschamps meslektas1 ve hayran1 Chaucer’a génderirken
yetenegini sergilemek istercesine su satirlari eklemigtir:

O Socrates plains de philosophie,
Seneque en meurs et Anglux en pratique,
Ovides grans en ta poeterie,

Bries en parler, saiges en rethorique
Aigles tres haulz, qui par ta théorique
Enlumines le renge d'Eneas,

L'Isle aux Geans, ceuls de Bruth, et qui as
Semé les fleurs et planté le rosier,

Aux ignorans de la langue pandras,
Grant translateur, noble Geoffroy Chaucier!
A toy pour ce de la fontaine Helye
Requier avoir un buvraige autentique,
Dont la doys est du tout en ta baillie,
Pour rafrener d’elle ma soif ethique,

Qui en Gaule seray paralitique

Jusques a ce que tu m'abuveras.!

! Ey felsefeyle dolu Sokrates,
Ahlakta Seneca ve uygulamada bir Ingiliz,
Siirinde biiyiik Ovidius,
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Bu, Villon ve Rabelias'nin ileride hicvedecekleri giiliing
Latin tarz1 soyleyisin heniliz miitevazi olan baglangicidir.
Bu katlanilamaz tarz, yazarlarin fevkalade parlak olmak
istedikleri ithaflar, sdylevler ve edebi mektuplagmalar-
da kendini gostermektedir. Bu damardan giden Chas-
tellain goyle ifadelerde bulunur: “Vostre trés humble et
obéissante serve et ancelle, la ville de Gand,"?“la viscérale
intime douleur et tribulation.”® La Marche ise goyle der:
“Nostre francigéne locution et langue vernacular.”* Mo-
linet ise: “Abreuvé de la doulce et melliflue liqueur
procédant de la fontaine caballine,” “ce vertueux duc
scipionique,” “gens de muliébre courage.”’

Bu imbikten gegirilmig belagat hem edebi bir konus-
ma idealini hem de bir iislup idealini yansitir. Eski za-
manlarn halk ozanlar:1 gibi, belagat¢ilar ve hiimanistler
de edebiyati her bakimdan oyun olan bir bi¢im iginde
geligtirdiler. Oldukga farkli bir edebi mektuplagma tiiri

Az ve 6z konugan, belagatta bilge,
Senin bilginle gok yiksekten ugan kartal,
Eneas kralligin1 aydinlatty,
Devler adasi, vahgiler adas: ve
Cigek eken, giillagac: eken,
Dil cahillerine kendini goster,
Biiyiik ¢evirmen, soylu Geoffrey Chaucer!
Senden, yani bu Helye gesmesinden
Hakiki bir igecek istiyorum,
Ki onun olugu senin elinde.
Hararetli susuzlugumu onunla gidermek igin,
Galya'da felce ugrayacagim ben
Ta ki sen bana o igecegi verene dek.
2 “Bir hayli miitevaz1 ve itaatkar hizmetkanniz ve kéleniz Ghent geh-
ri.”
*  *“l¢organlardan gelen samimi biracive liziinti.”
4 “Bizim Fransiz soyleyigimiz ve halk dilimiz.”
5 “At gegsmesinden gikan bal gibi tath igkiden igerek.”
¢  “Su Scipione gibi erdemli dik.”
7 “kadinsi cesarete sahip erkekler.”
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ortaya ¢iktl. Georges Chastellain'nin ategli bir hayrani
olup ii¢ Bourbon diikiiniin yani sira ili¢ Fransa kralinin da
katipligini yapmis olan Jean Robertet, Bruges'de yagsayan
Montferrant adinda birini arac1 yaparak, Burgonya sa-
raymn sair-kronikgisiyle mektuplagmaya girigmigtir. i1k
bagta buna tereddiitle bakan sair-kronik¢iyi ikna etmek
icin Montferrant eski alegori aracina bagvurur. “Belagatin
on iki hanimini hatirlatir”: Bilim, Giizel Konugma, Anla-
min Agirhgl, Derinlik vs. Bu hanimlar ona goériinmiis ve
Robertet'nin arzuladig:1 mektuplagma i¢in harekete geg-
mesini séylemiglerdir. Pesinden gelen kargilikl: siirsel ve
retorik iltifatlarda, Chastellain’in dizeleri, Robertet'nin
abartili cogkunluguyla kiyaslandiginda sade kalmaktadir:

Frappé en l'oeil d'une clarté terrible
Attaint au coeur d'eloquence incrédible,
A humain sens difficile a produire,

Tout offusquié de lumiére incendible
Outre pergant de ray presqu’impossible
Sur obscur corps qui jamais ne peut luire,
Ravi, abstrait me trouve en mon déduire,
En extase corps gisant a la terre,

Foible esperit perplex a voye enquerro
Pour trouver lieu et oportune yssue

Du pas estroit ou je suis mis en sere,
Pris a la rets qu’'amour vraye a tissue.®

8  Miithig bir 151k goziime garpty,
Inanilmaz giizel bir belagat kalbime dokundu
insan akl igin yaratmas zor,
Yakici 1g1klarla tamamen kararmig
Adeta dayanilmaz 1g1nlarla delen
Asla parlamayan karanlik bir bedeni,
Zevten mest olmug, gilgina donmiig buldum kendimi,
Bedenim yerde uzamyor, vecd iginde,
Bigare ruhum bir yol anyor, sagkin halde
Bir yer ve uygun gikig bulmak igin
¢ine sikigtigim dar gegitte,
Gergek agkin 6rdigi tuzaklara yakalandim.
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Bu dizelerde Chastellain'den aldigi bir mektubun on-
da uyandirdiga duygulan anlatir. Sonrasinda diizyaziyla
devam ederek, (“6liimsiiz tannlarn dostu ve insanlarn
sevgilisi, Ulysses kalpli, bal gibi tathh belagat1 olan”) dos-
tu Montferrant'a gu sorulan sorar: “N’est-ce resplendeur
équale au carre Phoebus?”® Orpheus'un harpini, Amphion'un
kavalini, Argus’u uyutan Merkiir'in flitini geride birak-
miyor mu? “Ou est 1'oeil capable de tel objet visible, I'oreille
pour ouyr le haut son argentin et tintinabule d’or?®

Chastellain bu heyezana doniigen cogkuya giipheyle
yaklasir. Cok gegmeden bundan sikilir ve “Kibir Hanimi"na
uzun zamandir ardina kadar agik olan kapiy: kapatmak
ister:

“Robertet damlalan dolu gibi yagan bulutuyla beni siril-
siklam etti, istiimii bagimi inciyle siislenmis gibi panl-
datt); ama giysim seyredenleri aldattiktan sonra altinda-
ki karanlik bedenin ne faydasi olabilir ki?”

O halde Robertet bu tarzda yazmaya bir son vermeliydi,
aksi halde Chastellain onun mektuplarnni hi¢ okumadan
atege atardi. Arkadaglara yarasir gekilde konugmak is-
terse, Georges'un ona olan sevgisi konusunda miisterih
olabilir.

Yogun emek isteyen bu tiir eserler higbir surette bi-
ze Ronesansin 6l¢li ve uyum duygusunu vermiyor. Hep-
si duygu ve lslup agisindan antik tarzdayms gibi geli-
yor bize. Ote yandan bu kigilerin kendilerini son derece
modern olarak goérdiiklerine de giiphe yok. Bu Robertet
Italya'ya gitmis ve oraya dair gu satirlan yazmigt::

“Biitiin hava kogullarninin siislii konugmaya hizmet ettigi
ve onlan bir ahenge sokmak igin biitiin bagat hogluklan
kendine geken ... yenilige hasret bir iilke.”

®  “Bu, Phoebus'iin arabasina denk ihtigsam degil midir?”
' “Boylesine gorinir bir nesneyi gorebilecek goz, boyle yiliksek gimii-
si sesi ve altin s1ngirtisim duyabilecek kulak nerede?”
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Bu ahengin sirnnin “siislii konusma”da yattigina ve ftal-
yanlarla yangmak i¢in Fransiz lislubunu klasizmin siis-
leriyle bezemenin yeterli olacagina apagik inamyordu.
Dilin ve diigiincenin katiksiz Latin iislubundan higbir za-
man biitiiniiyle uzaklagmadig italya'da sosyal ortam ve
diigiince tarzi, hiimanist egilimlere Fransa‘da oldugundan
¢ok daha uygundu. ftalyan uygarlig1 dogal olarak hiima-
nist tipi geligtirmigti. italyan dili, Latincenin sizmasiyla
Fransizca gibi bozulmamisg, hatta Latinceyi hi¢ zorlanma-
dan kendine mal etmigti. Bunun aksine Fransa'da toplum-
sal hayatin ortagaga uzanan temelleri hala saglamdi; La-
tinceden ttalyancaya nazaran daha fazla uzaklagmis olan
Fransizca, Latincelegmeye kargi ¢ikmigti. Eger Latince
bilimsel deyimler Ingilizceye kolayca s1zmissa bunun ne-
deni, ingilizcenin Latince kékenli olmamasi, dolayisiyla
ifade uyusmazliginin kendini gostermemesidir.

On besinci yiizyilin Fransiz hiimanistleri Latince yaz-
diklannda, kiiltiirlerinin ortagag tabani pek ortaya ¢ik-
maz. Klasik islup ne kadar eksiksiz taklit edilirse, asil
ruh o kadar gizlenir. Nitekim Robert Gaguin'in mektup-
lan ve soylevleri diger hiimanistlerin eserlerinden ayirt
edilemez. Ancak Gaugin ayn1 zamanda tamamen orta-
¢agdan esinlenen ve biitiiniiyle ulusal iisluba sahip bir
Fransiz gairidir. Latince yazmamig ve belki de yazamamig
olanlar, Latincelestirilmis yapilarla Fransizcalarnni bo-
zarken, tam bir Latince uzman1 olan Gaguin, Fransizca
yazarken belagatin etkilerini kiigiimser. Onun Débat du
Laboureur, du Prestre et du Gendarme [Ciftci, Din Adam
ve Jandarma Tartigmasi] adl1 kitab1 gerek konusu gerek-
se iislubu itibanyla ortagaga 6zgiidiir; Villon'un siiri ve
Deschamps'in en iyi eseri gibi yalin ve cogkuludur.

On besinci yiizyil Fransiz edebiyatinin hakiki modern-
leri kimlerdir? Hi¢ kugkusuz eserleri, bir sonraki yiizyi-
lin en giizel eserlerine en yakin olanlardir. Meziyetleri ne
olursa olsun bunlar, kesinlikle agir ve gosterigli Burgonya

379



ORTAGCAGIN SONBAHARI

tarzinin temsilcileri —-Chastellain, La Marche ve Molinet—
degillerdi. Bunlarin sevdikleri bi¢im yenilikleri ¢ok yii-
zeyseldi, klasik hevesleri gok safiyaneydi. Acaba modern
unsuru bi¢imin incelmesinde mi aramaliyiz? Bu bigim
bazen fazlasiyla 6zentili olsa bile o kadar zarifti ki melo-
dinin tathilig1 anlam boslugunu unutturuyordu:

Plusiers bergiers sont en lacz mortelz telz
Heurtez, boutez, que pou leur déduit duyt.

Et leurs moutons en maux fortunez nez,
Venez, vanez, de fers mal parez rez,

Leurs bledz emblez, ayans sauf conduit vuyd,
La nuit leur nuit, la mort qui destruit ruit,
Leur fruit s'en fuit venant aperte perte:

Mais Pan nous tient en asseurance experte.!

Bu dizeler Jean Lemaire de Belges'e aittir. $iirdeki saf
bicimsel giizelligin bu inceligi konusunda ¢ok fazla sey
soylenebilir. Ama genel anlamda konusacak olursak, ede-
biyatin gelecegi burada yatmamaktadir. Eger modern ola-
rak Fransiz edebiyatinin sonraki geligsimiyle en fazla ilgi-
si olanlan anlarsak, o zaman modern olan isimler Villon,
Charles d'Orléans ve L'’Amant rendu Cordelier'nin [Agk
Tarikatinin Rahibi Olmug Agik] sairidir; yani klasisizm-
den en ¢ok uzak duranlar ve son derece hog bigimlerin pe-
sine diismeyenlerdir. Temalarnnin ortagaga 6zgi olmasa,
onlan kesinlikle umut vaat eden genglikten yoksun birak-
maz. Onlan moden kilan gey ifadelerinin kendiliginden
olmasidir.

't Birkag goban bdylesine 6limciil tuzaklara digtiginde
Epeyce itilmig kakilmig olmak onlarn keyfini kagirmaz.
Ve koyunlan ugursuz bir saatte dogmus,
Avlanmg, telef edilmig, koér makasla kirpilmig,
Ekinleri galinmiglar izin belgesi olanlarca.
Gece onlara zarar verir, bozguncu 6lim saldinr,
Meyveleri savrulur, apagik bir felaket gelir:
Ama Pan bizi ustaca korur.
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Dolayisiyla, klasisizm edebiyatta yeni ruhun gelis-
mesinde kontrol edici bir faktor degildi. Paganizm de
oyle. Pagan ifadelerin ve mecazlarin sik sik kullanil-
mas1 genellikle Ronesansin baglica ayirt edici 6zelli-
gi sayilmigtir. Oysa bu edebi paganhik ¢ok daha eski-
lere dayanir. Daha on ikinci yilizyilda Hiristiyan inan-
cinin kavramlarini ifade etmek i¢in mitolojik terimler
kullaniliyor ve bu kesinlikle zindiklik veya saygisizlik
addedilmiyordu. Nitekim Deschamps “cennetten gelen
Jiipiter"den s6z ederken, Villon Bakire Meryem'e “ulu
tanriga” derken ve hiimanistler Tanr1'y1 “princeps supe-
rum” [ylice hiikiimdar] diye anarken higbir surette pa-
gan degillerdi. Pastoral eserler verenler okurun pekala
farkinda oldugu masum bir paganizm g¢egnisine ihtiyag
duyuyorlardi. Paris’teki Celestin Kilisesini “insanlarin
tanrilara duaettikleri, ormanin tepesindeki tapinak” di-
ye tarif eden Pastoralet'nin yazar: tiim yanlig anlamala-
r1 gidermek igin gu agiklamay: yapar: “Bunu séylemekle
ilham perimi yadirgatacak olsam bile, pagan tanrilar-
dan bahsederken, aslinda Hiristiyan papazlari ve ken-
dimi kastediyorum.” Ayn1 sekilde Molinet ige Mars ve
Minerva'yi1 dahil ettigi i¢in 6ziir dilerken, kendisine ko-
nusan "Akil ve ldrak”in sézlerinden alint1 yapar: “Tanri
ve tanrigalara inanmak i¢in degil, bi, tek Efendimizin
insanlara keyfince tiirli tiirli ilhamlar vermesi i¢in onu
yapmalisin.”

Asagidaki dizelerde oldugu gibi, pagan adetlere, 6zel-
likle de adaklara belli bir sayg1 gosterildiginde, manin
saflig1 ciddi 6l¢ilide zarar gérmektedir:

Des dieux jadis les nations gentiles
Quirent I'amour par humbles sacrifices,
Lesquels, posé que ne fussent utiles,
Furent nientmoins rendables et fertiles,
De maint grant fruit et de haulx bénéfices,
Monstrans par fait que d’amour les offices
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Et d’honneur humble, impartis ou qu'ils soient
Pour percer ciel et enfer suffisoient.!?

Bu, Chastellain'in en iyi siiri olan Dit de Vérité'nin [Ger-
cegin Hikdyeleri] kitalarindan biridir. {lhamim1 Burgonya
diikiine olan sadakatinden alan gair burada, olagan tum-
turaklhiligini unutarak siyasal 6fkesini serbest birakmigtir.

Ortagagin sonundaki zihinlerin paganligy bulmak igin
klasik edebiyata bagvurmalarina gerek yoktu. Nitekim
pagan ruh kendini Roman de la Rose'da bolca gosteriyor
ve gercek paganlik tehlikesi baz1 mitolojik kisvelerde de-
gil de bu en popiiler eserin erotik ilham ve anlayigsinda ya-
tiyordu. Veniis ve Cupid ortagagin basindan beri bu alana
siginagelmigti. Fakat onlar1 cogkulu hayata ¢aginp gokle-
re ¢ikaran bliyiik pagan Jean de Meun idi. Ebedi kurtulug
gibi Hiristiyan kavramlanni, sehvetin en ciliretkar methi-
yesiyle harmanlayarak, bir¢ok nesle, imana yonelik ¢ok
kugkulu bir yaklagim agilamigtir. Hiristiyanliga aykin
amaglar1 dogrultusunda, ¢ogalma emrine uymadig igin
dogay: insandan sikayet ettirmek suretiyle Tekvin metni-
ni carpitmaya bile ciiret etmigtir, gu dizelerde:

Si m'aist Diex li crucefis,

Moult me repens dont homme fis."

Spekiilatif bir nitelige sahip dogmadan en ufak sapmay:
bile ¢ok sert cezalandiran kilisenin, aristokrasinin bu du-

12 Eskiden pagan halklar, tannlardan
Miitevaz1 adaklarla sevgi istediler,
1se yaramadiklanni bile bile,
Yine de karh ve verimli oldular,
Gok 6nemli meyveler ve biiyiik faydalarla,
Boylece gosterdiler sevgi ibadetinin
Ve miitevazi sayginin, nerede olursa olsun
GOgi ve cehennemi delmeye yettigini.

13 Qyleyse yardim et bana garmiha gerilmis Tann,
Gok pismanim insan yaratmis olmaktan.
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a kitabinin (Roman dela Rose tam da béyle bir metindir)
cezalandinlmadan zihinlerde yayilmasina izin vermis ol-
masl da sasirticidir.

Ancak biiyik yeniligin 6zl paganliktan ziyade saf Latin-
likte yatar. Dinsiz antikiteden alinmig klasik ifade, ta-
hayyiil, hatta duyarhlik kiiltiirel yenilik siirecinde giigli
bir saik veya vazgegilmez bir destek olmug olabilir, ama
asla onun itici giicii olmadi. Bat1 Hiristiyanliginin ruhu,
sonradan onun prangasina déniigsecek olan ortagagin pa-
lazlanmig diisiince bigimleri ve modlariydi. Ortagag her
zaman antik dénemin golgesinde kaldi, hep onun hazine-
lerini ve onlardan elinde kalanlar: kullandi, onlar: tama-
men ortagaga 6zgii ilkelere —skolastik teoloji, sovalyelik,
¢ilecilik ve saraylihik- goére yorumladi. $imdi de ige dogru
bir olgunlagmayla bu anlayig, antik dénemin bigimleriy-
le uzun zamandan beri i¢lidigh olduktan sonra onun ru-
hunu kavramaya bagliyordu. Antik kiltiiriin egsiz saflig1
ve yalinligi, anlayis ve ifadesinin kesinligi, diiglincesinin
rahatlig1 ve dogallig), insana ve hayata olan giigli ilgisi,
biitiin bunlar insanlarin kafasina dank etmeye baglamis-
t1. Avrupa antik dénemin gélgesinde yagadiktan sonra bir
kez daha onun giinigiginda varligini siirdiirdi.

Ote yandan klasik ruhun bu éziimsenme siireci gelis-
kilerle dolu karmasik bir siiregti. Yeni bi¢im ve yeni ruh
heniiz 6rtiismemisgti. Klasik bigim eski kavramlarin ifade
edilmesine hizmet edebilirdi; bir¢gok hiimanist tamamen
ortagagdan ilhamini alan dindar bir siir i¢in Sappho tar-
z1 kitalar: segebiliyordu. Ote yandan geleneksel bigimler
gelmekte olan g¢agin ruhunu igerebilirdi. Klasisizim ile
modern kiiltiri 6zdeglestirmekten daha yanlig bir gey
olamaz. .

Fransa ve Hollanda'da On beginci yilizy1l hala 6ziinde
ortagagl yansitiyordu. Hayatin bagta giden melodisi he-
niz degigsmemisti. Sembolizmi ve gili¢lii bigimciligi, ya-
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sam1 ve diinyay: ¢epegevre diialist anlayig1 hakimiyetini
sirdiiriyordu. Zihnin iki kutbu govalyelik ve hiyerarsi
olmaya devam ediyordu. Kokli karamsarlik hayatin iize-
rine genel bir kasvet yayilyordu. Sanatta gotik ilke ege-
mendi. Fakat biitiin bigimler ve tarzlar kendi giinbatim-
larini yasiyordu. Yiiksek ve gii¢lii bir kiltir ¢okiigteydi,
ama ayn1 zamanda ve ayni yerde yeni seyler doguyordu.
Eli kulaginda olan dalga, hayatin gidisatini degigtirmek
lzereydi.
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Chartier, Alain, sair 71, 101,
154, 249, 265, 324, 335, 353,
354

Chartreuse manastir1 293

Chartreux 160, 162, 185, 218,
219, 221, 227, 231, 241, 245,
248, 249, 250, 253, 254, 255,
256, 277, 303, 306, 307, 308,
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309, 373

Chastellain, Georges 39, 327,
377

Chatelier, Jacques du, Paris
piskoposu 32

Chatti 105

Chaucer, Geoffrey 375

Chevalier, Etienne 183

Chevrot, Jean, bkz. Tournai
piskoposu 300

Chopinel 131

Chopinel, Jean 125,131, 132

Christopher, Aziz 199, 200, 244

Cicero 73,96, 135, 371, 373

Claus Sluter 279,292, 316

Clemanges, Nicolas de 70, 135,
154,177, 184, 186, 371

Clercq, Jacques du 32,69, 190,
301

Ceeur, Jacques 149

Coitier, Jacques 217

Colchis 101

Colette, Azize 210, 217, 220,
224,299

Col, Gontier 154, 371

Colombe, Michel 365

Col, Pierre 135, 136

Coluccio Salutati 372

Commines, Philippe de 77, 149

Constance ruhani meclisi 222

Coquillart, Guillaume 201, 241,
265

Cornelius, Aziz 201

Coucy gatosu 83

Couderc, C. 311

Courtenay, Pete 114

Courtrai 291

Coimbreli John 15

Cranach, Lucas 361

Craon, Pierre de 27

Crécy ¢arpigmas: 49

Croy ailesi 329

Croy, Antoine de 290
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Cyriac, Aziz 199

“Garmihtan Indirilis”, Rogier van
der Weyden tablosu 363

Danse Macabre 168

Dante 30, 40, 124, 125, 245, 250,
360, 366

David, Gerard 282, 284, 314, 364

Davud, Kral 294, 321

Davut 83,228

Denis, Aziz 199

Denis Le Chartreux 160, 162,
218, 219, 221, 231, 241, 245,
249, 250, 253, 254, 256, 277,
303, 306, 307, 308, 309, 373

Deschamps 83,119, 126, 154,
162,184,187, 188, 195, 199,
201, 312, 337, 348, 350, 351,
367, 379, 381

Deventer 50

Dijon 48, 195, 286, 292, 349

Dokuz Kahraman 82, 83, 373, 374

Dominikenler 222, 229, 230

Domremy 272

Douai 291

Dresden 340

Dufay, Guillaume 299, 309

Durand-Gréville, E. 320

Durand, Guillaume 245

Diirer, Albrecht 306, 362

Eckhart, Master 256

Eck, Johannes 197

Edirne 109

Edward, Galler Prensi 18

“Ejderhanin El Koymas1” 97

Elizabeth, Macaristanh Azize
193

Emerson, R. W. 52, 122

Erasmus, Aziz 199, 364

Erasmus, Desiderius 36, 201, 319

Escouchy, Mathieud’ 33

Escurial 364

Estavayer, Gerardd’ 113

Estienne, Henri 202

Eustace, Aziz 200

Eustache Deschamps 37, 39,
55,73, 83,122, 152, 202, 273,
310, 336, 341, 375

Eutropius, Aziz 202

Evreux piskoposu Jean Balue 50

Eyck, Hubert van 349

Eyck, Jan van 283, 284, 285,
291, 292, 297, 298, 301, 318,
319, 328, 361, 362

Farinata degli Uberti 250

Fastolfe, Sir John 166

Fazio, Bartolommeo 304

Fénelon, Francois de la Mothe
72,92

Fenin, Pierre de 28

Ferrer, Vincent 211, 221

Fiacre, Aziz 201

Fillastre, Guillaume, Kardinal
100, 102, 265

Fismes $atosu 348

Flémalle, Robert Campin 347

Floransa 14,45, 372

Foucquet, Jehan 183, 279, 317

Foulques de Toulouse 249

Fradin, Antoine 13

Francis de Paule, Aziz 54

Francis Xavier, Aziz 211

Frankenthal 194

Fransa krallan ve kraligeleri
15, 47, 52, 58, 60, 249

Fransa sarayr 55

Fransiz Protestanlan 92

Fransiskan tarikat1 128

Frederick, III. Imparator 182

Fresne de Beaucourt 33

Froissart, Jean 39, 49, 77, 78,
79,80,91,104,113,114,118,
126, 213, 240, 245, 265, 271,



275, 285, 298, 309, 333, 334,
338, 339, 345, 349
Froment, Jean 33

Gaguin, Robert 71, 154, 201, 265,
379

Galois 103

Garin le Loherain 84

Gaston Phébus, Foix Kontu 209

Gavre garpigmas1 271

Gawain 81

Genas, Francois de 217

George, Aziz 84, 199, 339

Germain, Jean, Chalons pisko-
posu 242

Gerson, Jean 42, 135, 204, 220

Ghent 59, 118, 185, 194, 271,
284, 291, 332, 361, 376

Gideon 101, 102

Giles, Aziz 199, 200, 251

Gilles le Bouvier 79

Giotto 363

Glasdale, William 166

Godeforid de Bouillon 83

Godefroy, Denis 183

Goes, Hugo van der 284

Goethe 52, 169

Gonzaga, Francesco 112

Gorcum 17,291

Granada 107

Granson, Othe de 99,113, 133,
353, 354

Groningen 222

Guelders diiki 218

Guernier, Laurent 269

Guesclin, Bertrand du 83, 105,
115,283

Guillaume 245

Guillaume Dufay 181

Guinevere 156

Hacht, Hannequin de 295
Hagenbach, Pierre de 18
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Hainault hanedan1 87,95, 134

“Halkin refah1” savag1 86

Hamam $6valyeleri 98

Hannibal 82

Hauteville, Pierre d’ 134

Hector 364

Hémeries, Seigneur de 329

henouars 56

Herkiil 81, 291

Hesdin 112, 242, 284, 296

Heures d'Ailly, Les belles 332

Hippolytus, Aziz 364

Holanda, Francesco de 305

Holbein, Hans 168, 169

Hotel Dieu 208

Houthem 185, 332

Huet, Gédéon 168

Hugo 279

Huguenin, Squire 85

Hugues de Saint-Victor 30, 307

Humphrey, Gloucester Diiki 102,
111

Hutten, Ulrich von 35

Iason 101, 296

Ignatius, Aziz, bkz. Loyola 211
Isabelle de Bourbon 61
Isabelle de France 283

“tmparator Otto Davas1”, Dirk
Bouts tablosu 282

Isa’'nin Gilesi Tarikat1 119,209

“{sa’'nin Dogumu”, Geertjen de
Saint-Jean tablosu 332

Iskogyali Margaret, Fransa
Kraligesi 249

Isvegli Bridget 223

1yi Yiirekli John 99

tyi Yiirekli Philip 15, 18, 23, 29,
30, 36, 50, 52, 58, 59, 68, 100,
102, 106,110,111, 209, 213,
217, 242, 266, 275, 283, 290,
296, 365
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Jacques de Longuyon 83

James, Aziz 192

James, William 89, 213, 224

Jason 101, 296

Jean de Bourbon 105

Jeanne d'Arc, Aziz 194, 271, 279

Jeanne de Laval 335

Jerome, Aziz 304

Joab 262

John, Bavyera diiki 55

John, Bedford diiki 100

John, Berry diikii 167, 172, 282,
298

John, Lancaster Diikii 282

Judas Maccabaeus 83

Judocus Vydt 300

Kardinal d’Este 157

Katherine, Azize 194, 200

Kempis, ‘T’homas a 187, 205,
259, 299

Kilig tarikat1 100

Konstantinopolis 20

Korkusuz Jean 12, 19, 30, 50,
58,59, 134, 157, 182, 262,
264, 266, 270, 292

Kolnli Herman 294

Kral René 81, 97, 154, 156, 163,
209, 311, 332, 335, 354

Kudiis 21,109,110, 217

Kutsal Sehitler 194, 198

“Kuzu'ya Tapinma”, van Eyck
kardeglerin tablosu 322

La Borde, L. de 112

La Bruyere, Jean de 72

La Curne de Sainte Palaye 105
Lahey 18, 331

La Hire 310

Lalaing, Jacques de 84,87,149
La Marche, Olivier de 16
Lancaster hanedan1 21
Lancelot 81, 92, 97, 156

Lannoy Ailesi 300

Lannoy, Baudouin de 318

Lannoy, Ghillebert de 207

La Noue, Frangois de 92

La Roche, Alain de 229, 230,
239

La Roche-Derrien 213

La Salle, Antoinede 173

La Tour Landry 103, 146, 186,
197

La Tour Landry, Chevalier de
144

La Trémoille, Guy de 114, 285

Lazarus 169

“Leal Souvenir”, Jan van Eyck
tablosu 318

Lefévre de Saint Remy, Jean 79

Le Févre, Jean 167, 168

Lefranc. Martin 275

Legris, Estienne 137

Leipzig 361

Lelinghem 282

Lemaire de Belges, Jean 380

Léon de Lusignan, Ermenistan
Krali 58

Liévin, Aziz 185, 332

Lille 18, 69, 135, 181, 287, 289,
290, 291, 362, 371

Limburg kardegler 298, 299,
336, 340, 348

Lisieux 137, 269

Litvanya 110

Livy 84, 374

Loches ormami1 60

Londra 22,212

Lorris, Guillaume de 125, 130,
131

Louis d'Anjou 213

Louis, Flanders kontu 149, 284

Louis, Orléans diiki 154, 262,
264, 270

Louvain 275, 282, 291, 300, 364

Louvre 172, 301, 364
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Luka, Aziz 137

Lusignan, Pierre de 100
Lusignan gsatosu 290
Luxembourg, André de 215
Liksemburg 112

Lys nehri 361

Macaristan Taht1 21

Machaut, Guillaume de 138,
141, 340

Madrid 364

Mahabharata 89, 102

Mahuot 117

Maillard, Olivier 14, 180, 265

Male, Emile 168

Malouel, Jean 294

Marchant, Guyot 168

Margaret, Azize 194, 200

Margaret, Burgonya digesi 126

Margaret, Ingiltere Kraligesi 97

Marie de Bourgogne 61, 182

Marignano savag1 309

Marmion, Colard 291

Marot, Clément 137

Martial d'Auvergne 141,169,173

Martianus Capella 236

Masumlar Gini 178

Maur, Aziz 200

Maximilian, Roma Kralh 27

Medea 296

Medici ailesi 45

Medici, Lorenzo de 216

Mélusine 290

Menot 186

“Merode Altan” 347

“Meryem’in Arinmasi”, Limburg
kardeglerin tablosu 350

Meschinot, Jean 38, 342

Metsys, Quentin 306

Metz 32, 213

Meun, Jean de, bkz. Chopinel 131,
133, 135, 136, 141, 360, 382

Mezarda O¢ Maria 349
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Meézieres, Philippe de 27, 99,
105, 119, 209, 263, 274, 372

“Misir'a Kagig”, Broederlam
tablosu 349

Michael, Aziz 194

Michault, Pierre 346

Michelangelo 294, 305, 306,
320, 362, 363

Michelle de France, Burgonya
Diigesi 59

Middelburg, Flanders'de 300

~Middelburg, Zeeland'da 300

Miélot, Jean 364

Miliis, Ambrose de 154, 371

Minimler Tarikat1 216

Molinet, Jean 77,137

Mons 26

Montaigu, Jean de 12

Montereau cinayeti 109

Montferrant 377, 378

Montlhéry savas:1 149

Montreuil, Jean de 135, 154,
371,372

Moulins, Denys de, Paris pisko-
posu 32

Musa 286, 294

Najera Savag1 115

Nancy 272, 374

Nantes 365

Navarrete, bkz. Najera 115
Neuss kusatmas1 272
Nicholas, Aziz 251
Nicopolis Savas1 20

Nilus, Aziz 217

Notre Dame’in Kamburu 279

Occamcilar 235
Okeghem 299, 309
Orangel1 William 362
Oresme, Nicolas 372
Orgemont, Pierre d’ 27
Orléans 100, 166
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Orléans, Charles d’ 128, 209,
300, 316, 352, 354, 356, 380

Orléans eyaleti 71

Orléans hanedanhig 157

Ortak Yagam Kardegligi 202,
221, 222, 230, 373

Otuzlar Garpigmas1 80, 114

Oudenarde 291

Ovidius 360, 371

Ozgir Ruh Kardesligi 227

Paele, George van de 300, 339

Palamedes 97

Pantaleon, Aziz 200

Papa Biiyiik Gregory 73

Papa VI. Clement 252

Papa VIII. Boniface 166

Papa VIIIL Innocent 277

Papa V. Martin 231

Papa X. Leo 84

Paris 11,12, 13, 18, 20, 25, 29,
32, 33, 55, 56,57, 70,83, 110,
121,134,167,168,171,172,
180, 208, 210, 215, 217, 243,
269

Paris, Geffroi de 265

Paris parlamentosu 33, 69

Paris Universitesi 135, 215, 247

Paul,Aziz 232

Pays de Vaud 113

Pelias 374

Penthesilea 83

Penthiévre, Jeanne de 212

Péronne 33,100

Peter, Aziz 245, 252

Petit, Jean 263, 265

Petrarch 96, 124, 143, 150, 154,
324,372,373

Petrus Cristus 364

Pierre Thomas 210

Pisa 167

Pisan, Christine de 55, 85, 133,

135, 147, 156, 186, 312, 342,
345, 364, 375
Pius, Aziz 201
Platon 360
Platonculuk 125, 234, 236
Plessis-lés-Tours 216
Ploérmel 114
Plouvier, Jacotin 117
Poitiers, Aliénor de 52, 61, 261
Poitiers Savag1 83,109,120
Polignac Hanedanhg 283
Ponchier, Etienne, Paris pisko-
posu 27
Porete, Marguerite 227
Pot, Philippe 19, 106, 107
Praguerie 86
Prés, Josquin de 309
Provins 269
Prudentius 236
Pyramus ile Thisbe 124

Quentin, Jean 217
Quesnoy 291

Rallart, Gaultier 50
Ravestein, Philippe de 159
Raynaud, Gaston 154
Rebreviettes, Jennet de 107
Reims 57, 143, 216, 225
Rembrandt 297
Rene, Lorraine Diki 374
Ribemont 33
Richard de Saint-Victor 307
Richard, Fransiskan rahibi 13
Robert de Artois 103
Robertet, Jean 377
Roch, Aziz 192, 198, 200
Rochefort, Charles de 243
Rodolph Agricola 184
Rodos govalyeleri 90
“Rolinli Bakire Meryem", Jan
van Eyck tablosu 301
Rolin, Nicolas 59, 290, 300
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Roma 19, 25, 81

Roman dela Rose 125, 130,
132,135, 136, 137, 146, 159,
183, 242, 244, 303, 342, 355,
368, 372, 382

Romuald, Aziz 193,217

Romulus 81, 161

Rosebeke savas1 118

Rotterdam 19, 207

Rouen 269, 365

Roye, Jean de 50, 269, 361

Ruremonde 218

Ruysbroeck, Jan 228, 256, 257,
299

Saint-Cosme 216

Saint Denis 13, 142, 283
Sainte Ampoule 216

Saint Lié 225

Saint Omer 96

Saint-Pol, Hotel de 310
Saksonya dikid 112
Salmon, Pierre 25
Samson 321

Sancerre, Louis de 133
Satirn 365

Saumur gatosu 336
Savonarola, Girolamo 14, 370
Scipio 96, 374, 376
Scorel,Jan 306
Sebastian, Aziz 200, 202
Selonnet 120

Semiramis 83

Sempy 329

Seneca 375

Senlis 372

Shakespeare 366

Sicilya Taht1 21

Sicily, Herald 138

Sienali Bernardino 206, 211,231
Sienali Catherina 223, 227
Sluys 17, 284, 350, 368
Sotomayor 115
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Sprenger, Jacob 230
Standonck, Jan 217

Stephen, Aziz 183

Strasbourg 185

Suso, Henry 176, 229, 231, 257
Silin Yeminleri 103, 106, 107

Sarap Kadehli Adam 317

Tacitus 105

Taine, Hippolyte 121

Tapinak Sovalyeleri 90, 98

Tatarlar 120

“Tath yeni slup” 124

“Teblig”, Jan van Eyck tablosu
321

Tespih Kardegligi 230, 239

Tewkesbury savag1 21

Theocritus 44

Thomas Aquinas, Aziz 193, 253

Tirlemont 291

Torino Saatleri 299

Tournai piskoposu 59, 300

Tours 71,216, 272

Tours eyaleti 71

Toton govalyeleri 90, 98

Trastamara, Don Henri de 115

Trazegnies, Gillon de 84

Tréguier 213

Trent ruhani meclisi 144

Tristram 84, 92

Troilus 81

Troyes 58

Tuetey, A. 32

Tirkler 99,109,110, 120, 218,
300

Tirk padigah1 107,112,216

Ugolino della Gherardesca 250
Ulusal Galeri 297, 318

Upton, Nicolas 102

Utrecht 18, 25, 299
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“U¢ Kralin Tapinmas1”, Limburg
kardeglerin tablosu 340

Vaftizci Yahya 180, 201, 304, 323

Valenciennes 11,117, 126, 158,
291, 331, 349

Valentine, Aziz 200

Valois hanedanlig1 67

Van Eyck kardegler 282, 288,
291, 299, 303, 304, 316, 318,
339

Varennes, Jean de 225, 226,
265, 373

Vaucouleurs 272

Venedikliler 84

Veniis 126, 131, 132, 136, 245,
257, 362, 382

Vere, Robert de 62

Vergilius 371

Vienne ruhani meclisi 27

Villiers, George 62

Villon, Frangois 32, 159, 162,
165, 170, 191, 279, 316, 326,
352, 376, 379, 380, 381

Vincennes gatosu 336

Viterbolu Rose,Aziz 166

Vitri, Philippe de 75, 150, 152,
372

Vitus, Aziz 200

Watteau, Antoine 357

Wenzel, Roma kral 19

Werve, Claus de 292

Westminster Manastiri 284

Weyden, Rogier van der 279,
282, 285, 288, 291, 304, 319,
363, 364

Windesheim Kanunlan 202, 230

Yakigikh Philip 52, 182, 361

Yardima Azizler, bkz. Kutsal
Sehitler 198

Yedi Takdis 239, 291, 300

“Yeni tbadet” 187, 205, 226, 230

yeni-Platonculuk 236

Yildiz Tarikat1 113, 120

Yigit Charles 16, 30, 47, 59, 81,
82, 100, 126, 158, 262, 272,
287, 291, 308, 362, 374

York 21,111, 166

Yosuha 83

Ypres 291

Yuvarlak Masa $ovalyeleri 120

Yiizyil Savaglan 166

Yves, Aziz 213

Zeeland 300
Zenobio, Aziz 216
Zwolle 230
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ORTACAGIN
SONBAHARI

MODERN KULTUR TARIHININ KURUCULARINDAN HOLLANDALI JOHAN
HuiziNGA'NIN 1919 TARIHLI KiTABI ORTAGAGIN SONBAHARI,
14 VE 15. YOZYIL FRANSA VE HOLLANDA SININ GUNDELIK YASAMININ,
DUSUNCE VE SANAT DUNYASININ KAPSAMLI BiR PORTRESINI CiZERKEN
ORTAGAGIN EN ZEKiCE ANALIZLERDEN BiRiINi SUNUYOR.

ORTAGAGIN SON DONEMLERINi SANATGILARIN, iILAHIYATGILARIN,
SAIRLERIN, VAKANUVISLERIN, PRENSLERIN VE DONEMIN DEVLET
ADAMLARININ DUSUNCE VE DUYGULARI ARACILIGIYLA INCELEYEN
HuiziNGA, BU GALISMASINDA OKURU ORTAGAG YASAMININ (HTi§AM
VE SADELiGINE, NEZAKET VE VAHS$ILIGINE, PASTORAL YASAM
BiGiIMINE, ACILARINA, SANAT VE GUNDELIK YASAMINA DAIR BILIMSEL
OLDUGU KADAR DA EDEBI BiR YOLCULUGA CIKARIYOR.

“YirMiNCi YOZYILIN EN MUHTESEM VE EN BUYULEYiCi TARIHI
KLASIKLERINDEN BiRi.”
—Francis HaskeLL

“YAZILDIGI DONEM IGiN GIGIR AGICI BiR TARIHI YORUM.”
—Rosamonp McKirTERicK
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