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OSCAR WILDE

irlandali oyun yazan, romanci, kisa dykiici ve sair Oscar
Wilde 16 Ekim 1854’te Dublin’de dogdu. Babasi taninmig
bir g6z cerrahi, annesi Jane Francesca Wilde ise, uinli bir
sairdi. Dublin’deki Trinity College ve sonra Oxford Univer-
sitesi’nde egitim goren Wilde, sira dis1 bir 6grenciydi. Unli
bir oyun yazan ve romanci olarak taninmadan Gnce, “este-
tikgilik'in ya da “sanat igin sanat™ tutkusunun bagta gelen
sozciisiiydi. Uniiniin dorugunda “uygunsuz iligki” sugunu
isleyerek iki y1l agir hapis cezasina garptinlan Wilde, sonra-
sinda yokluk iginde yasadi ve 1900 yilinda Paris’te, fakir bir
otel odasinda 6ldi.

Baglica eserleri: The Happy Prince and Other Stories (Mutlu
Prens ve Diger Oykiiler), Lord Arthur Savile's Crime and
Other Stories. Dorian Gray'in Portresi, The Soul of Man
under Socialism (Sosyalizm Yonetiminde insan Ruhu, De-
nemeler); Ladv Windermere's Fan (Oyun); A Woman of No
Imporiance ( Oyun); An Ideal Husband (Oyun) Ciddi Ol-
manin Onemi (Oyun); De Profundis (Uzun Mektup); The
Ballad of Reading Gaol (§iir)

ULKER INCE

Cevirmen, editor, akademisyen. 198S yilinda Lawrence Dur-
rell’in [skenderive Dortliisii (Justine, Balthazar, Mountolive,
Clea) gevirisiyle Yazko Ceviri Dergisi’nin Azra Erhat Ceviri
Odiilii’nii kazand1. Can Yayinlan'nda ve Telos Yayincilik’ta
eviri yayin editorliigii yapt. Once Hacettepe Universite-
si, Yabanci Diller Yiiksek Okulu, Miitercim-Tercimanhk
Bolimi’nde; daha sonra Bogazigi Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, Ceviribilim Bolimi'nde kuram ve uygulama der-
slen verdi. 2010 yilinda Ceviri Demegi’nin onur odiline
layik gorildi. Cevirileri arasinda, Bagka Sesler Bagka Oda-
lar (Truman Capote), Papatya Bahgesi (Mary Wesley), Con-
stance ve Yalmizliklar (Lawrence Durrell), Sebastian ya da
Giiglii Duygular (Lawrence Durrell), Mekdn Ruhu - Akdeniz
Yazilar1 (Lawrence Durrell), Kibris'in Act Limonlar: (Law-
rence Durrell), Tiifek, Mikrop ve Celik (Jared Diamond), Mer-
aklt Zihinler (John Brockman), Paray: Verdi Didiigii Caldi:
CIA ve Kultirel Soguk Savag (Francis Stonor Saunders),
Sanarcinin Yagh Bir Adam Olarak Portresi (Joseph Heller) ve
Sula (Toni Morrison) bulunmaktadir.
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GENEL GiRi§

Oscar Wilde’in kemikleri Paris’teki Pére Lachaise Mezarligi’'nda ya-
tiyor. Wilde'in vasiyetini yerine getiren asigi Robert Ross’un 1smar-
ladig1 ve Ingiliz heykeltirag Jacob Epstein tarafindan yapilmis olan o
gosterisli, 0o modern mezar —Balzac, Chopin, Proust, Gertrude Stein,
Jim Morrison gibi—, pek ¢ok tinlii yazarnin, ressamin, miizikginin go-
miildiigi yer olarak taninan mezarlikta en sik ziyaret edilen, en ¢ok
bilinen mezarlardan biridir. Epstein’in yaptigi o kocaman tekparga
mezar taginin yiizeyi yiizlerce rujlu dudak iziyle kaphdir, bu izlerin
bazilar1 eski ve soluk, bazilari yeni ve ateslidir. (Wilde, Lord Alfred
Douglas’in dudaklan igin, “O kirmizi giil yaprag: dudaklar, delice
oplilmek igin yaratlmigtir,” demisti.) O mezarin iizerindeki izleri
gorenlerin bazilan bunu bir girkinlik, bir vandallik olarak nitelemek-
te, ¢ok hakli olarak rujun asir1 yagh igeriginin o tasa sahiden ve kalici
olarak hasar verdigine isaret etmektedir. Ama kadin, erkek, escinsel
ya da degil, her yil oraya giden pek ¢ok kisi i¢in o opiiciikler, Gnld
oyun yazari ve romanclya, o kivrak zekiaya sayg isaretidir, ¢linki
1895 yilinda “uygunsuz iligki” sugu isledigi i¢in iki yil agir hapis ce-
zasina garptirilan bu kisi, onlara gore Victoria Cagi’nin cinsel ahlak
anlayisinin bir kurbanidur.

Oliimiinden bes yil 6nce Wilde, Britanya’nin en renkli ve
inli kisilerinden biriyken, neredeyse bir gecede rezil bir sugluya
donigmisti. 1900 yilinda, Paris’te kohne bir otel odasinda kirk
alti yasginda menenjitten 6ldiigii zaman, tig yildir Fransa’da stirgiin-
de yagsamaktayds; ruhga ve bedence ¢okmiuis, iflas bayragim gekmis
bir insandi, saygin Ingiliz sosyetesinden diglanmigti. Oysa 1895°te
tutuklandigl zaman, Britanya’nin 6nemli bir oyun yazari, 6nemli
zekilarindan birivdi, Londra’nmin Bati Yakasi’nda, aydin gevrelerde,
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Ingiltere’nin yonetici sinif iiyelerinin kir ve sehir evlerinde agirlani-
yordu (yonetici sinif {iyelerinin ¢ogu onun Irlandali oldugunun far-
kinda degildi ¢tinki, Wilde’in kendi sozleriyle soyleyecek olursak,
“Oxford’da baska seylerin yani sira Irlanda vurgusuyla konusmay:
da unut”mustu). Unlii bir oyun yazar1 ve romanc: olarak taninma-
dan once, “estetikgilik”in ya da “sanat i¢in sanat” tutkusunun en
bagta gelen sozciistiydii. “Estetikgilik” 1881°de Wilde’in sagirtics bir
bicimde kiiltiir sahnesine ¢ikmasinin ardindan, Ingiltere ve Ameri-
ka’nin biiyiik bir béliimiinde yayginlik kazanmig bir goriistii. In-
giltere’nin Reading Cezaevi’nden (“The Ballad of Reading Gaol”
[Reading Cezaevi Baladi] adli tinlii siirindeki “Reading Cezaevi”n-
den) ¢iktiktan iig yil sonra 6liimii, bir onyilin sonuna denk gelmis-
ti. “San Renkli Doksanlar”, “Dorian Cag1” olarak adlandirilan bu
onyll, bir yazar ve diisiiniir olarak 6nemli bagarilannin yanu sira, iri-
kiyim kisiligi ve hayat1 dolayisiyla da daha ok Wilde’la iligkilendiril-
migti, daha bagka biriyle degil.

Wilde’in son yillar, hiiziin verici, acele bir infazdir. Siirgiin-
deyken “Sebastian Melmoth” takma adini kullanmigty; bu ad —es-
cinsel bir ikon olan-sehit Aziz Sebastian’i ve Wilde’in biiyiik amcasi
Charles Maturin’in gotik romani1 Melmoth the Wanderer'a (Gezgin
Melmoth) adini veren kahramanini hatirlatiyordu. Cezaevinde kal-
dig: siire iginde kendisini ancak bir kez, 1896 yihinda annesinin
oliminii haber vermek igin ziyaret eden esi Constance, 1898 gibi
erken bir tarihte 6len Wilde’dan uzak durmustu. Wilde hapse gir-
dikten sonra iki oglunu bir daha hig gormedi. Anneleri gibi onlar
da “Holland” soyadini aldilar; anneleri ve akrabalari onlara, bir za-
manlar Wilde adini tagidiklarini unutmalarini, bundan “hi¢ kimseye
s0z etmemelerini”! tembihledi. Cezaevinden giktiktan dort ay sonra
Wilde, kendisi de 1895’te kovusturulmaktan kil payi kurtulmus olan
sevgilisi Lord Alfred Douglas’in yanina dondii. Douglas’in yaninda
mutluluk ve aski bulacagina, aghgim gektigi yaraticihgina yeniden
kavusacagina inaniyordu ama birlikte Napoli’de iki ay kaldiktan
sonra Douglas, Wilde'1 terk etti, onu meteliksiz halde, ne getirece-
gi belirsiz bir gelecekle bag baga birakti. Cezaevinin kotii kosullan
Wilde’1 ¢ok yipratmugti. Yalmzlik ve moral bozuklugu iginde, haya-
tunin son yillarinda kendini iyice birakti: “Yiizyilin sonuna kadar asla
yasayamayacagim,” ongoriisiinde bulundu. “Ingilizler buna izin
vermeyecek.”
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Wilde’in yagamoykiistinii yazan Richard Ellmann, 1900 yih-
nin sonlarinda onun yatalak hasta oldugu tahmininde bulunuyor.
Oliim yatagindayken konusamayan Wilde, Katolik inancini ve kilise-
sini kabul ettigini ancak elini kaldirarak onaylayabilmis, boylece son
ayinler yapilmistir. Ellmann’a gore, Wilde oliirken yaninda bulunan
Robert Ross, “usuliine uygun bir cenaze ve gomiilme toreni yapil-
sin diye [Wilde’a] bir papaz ¢agirmaya karar verdigini kabul etmisg.”
Yoksa Ross cesedi morga gotiiriip otopsi yapacaklarindan korkmug.?
“Ucuz cinsinden bir tabuttu, cenaze arabasi dokiintiiydii,” diye
belirtiyor kisaca Ellmann (Ellmann, s. 584). Wilde’in cenazesine
katlan yazar Ernest La Jeunesse’in dedigine gore, Bagneux Mezar-
ligr’ndaki son istirahat yerine tasinirken tabutun arkasinda yiiriiyen
yalmzca on ig kigi varmig; Wilde 3 Aralik’ta gomiilmiis, basit bir
mezar1 varmig, mezarin bagina dikilmis tek bir tag bulunuyormus,
tagin Gzerindeyse “Job xxix Verbis meis adere nibil andebant et super
illos stillebat eloquium meum” (Eyiip Incilinden: “Benim sozleri-
me cesaret edip bir sey ilave edemediler ve benim kelamim onlarin
tizerine indi”) yaziyormus. 1909°da kemikleri Pére Lachaise’e tagi-
nacak, tig yil sonra da o Epstein amt dikilecekti. 1918’de Ross’un
olimiinden sonra onun kiilleri de mezarin bir bolmesine kondu.
Mezar tag1 yazist “The Ballad of Reading Gaol”den alinmisti (bu
balad “C.3.3.” takma adiyla yayimlanmigti. Wilde’in cezaevi kimlik
numarastydi: C blok, 3. sahanlik, 3 nolu hiicre):

Yabana gozyaslariyla dolacak
Merhametin ¢oktandir kirik vazosu,

Kimsesizler yas tutacakti onun igin,
Yastadir her zaman kimsesizler.

Dorian Gray’in Portresi 1890 yiinda Ingiltere ve Birlesik Ameri-
ka’da eszamanl olarak, J.B. Lippincott Company of Philadelphia
tarafindan, Lippincott’s Monthly dergisinin temmuz sayisinda yayim-
lands, yani Wildc'in hapse girmesiyle sonuglanan ve biiyiik heyecan
yaratan durugmalardan bes yil 6nce. (Derginin Ingiltere’de, Ward,
Lock&Co.yla birlikte ortak yayimlanan baskisinda “Igindekiler”
listesi Amerika’dakinden biraz farkhydi.) Wilde hemen kollan siva-
yip kitap halindeki baskisi igin romam gozdcn gegirdi, genigletti,
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Fransiz dekadanlarin ciizzamh edebiyatindan boy vermis bir
Oykii ~zehirli bir kitap, ahlaksal ve ruhsal yonden kokusmuslu-
gun agir kokusunu tagiyor— ¢ok toy, giizel, altin sagh bir gencin
yasadig1 zihinsel ve fiziksel yozlagmay: konu alan geytanca bir
¢aligma; o kadinsi hoppaliklar, hesapl kitaph samimiyetsizlikler,
abartih alayciliklar, bayag: gizemcilikler, hoppaca filozofluklar-
la yogrulmamig olmasaydi bu konu ilgi gekici olabilirdi... Bay
Wilde, kitabin bir “ahlak dersi” verdigini soyliiyor. $u ana ka-
dar bizim anlayabildigimiz kadanyla bu “ahlak dersi”ne gore,
insanoglunun baghca amaa “her zaman yeni duyumlar pesinde
kosarak™ dogasim sonuna kadar gergeklestirmektir, ruh hasta-
landig1 zaman onu iyilestirmenin yolu duyulan higbir seyden
yoksun birakmamaktir.*

En oldiiriicii tamitma yazilarindan biri St. James Gazette'te
yayimlandi: “Pislige merakhi olmadigimiz ve saygin insanlarin bu-
run deliklerine saygisizlik etmek istemedigimiz i¢in Dorian Gray’in
Portresi lizenne bir inceleme yazmak istemiyoruz,” diyordu adsiz
yazar. “Maliye bakanhg ya da Kamu Diizeni Gozetim Orgiitii, Bay
Wilde ya da Ward, Lock&Co.’ya dava agmaya degip degmeyecegi
konusunda ne diisiiniir, bunu biz bilemeyiz,” diye devam ediyor-
du. “Bizim anlayamadigimiz, dogru diiriist yetenekleri olan, (Ox-
ford’dayken) efendi insanlarla iligki kurma firsatimi bulmus birinin
aptalca ve bayag) bir yapita (her nasil olduysa) imzasini atmasidir.”™
Sair ve elestirmen —Wilde'in eski arkadagi- W.E. Henley’nin editor-
ligiinii yapug: saygun, hatta iinlii Scots Observer’da yayimlanan bir
baska notu da buraya alintilamak gerekir:

Pislik yiginlan i¢inde eselenmenin ne alemi var? Diinya dogru
diizgiin bir yer, ruh saghg yerinde olan kadin ve erkeklerin sa-
yist, bozuk, sakat, dogalliktan uzak olanlannkinden fazla. Bay
Oscar Wilde yine yazilmamas: daha iyi olacak seyler yaziyor;
evet, onun Lippincott’’ta yayimlanan Dorian Gray’in Portresi
adh yapiu ustaca yazilmuy, ilging, zeka ve yetenek iiriinii bir yapit
ama bu diizmece bir sanat g¢iinkii ilgilendigi konu tip ve yargiyr
ilgilendiren bir konu; insan dogasina aykin ¢iinkii kahraman bir
seytan; ahlak agisindan diizmece giinkii yazarin dogal olmayan
ahlaksiz bir hareket tarzini, temiz, saghkh ve makul bir hayata
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yeglemedigi agikga anlagilmiyor. Ancak Cezai Sorugturma Dai-
resi'ne ya da kapal: bir durusmaya uygun konularla ilgili olan
bu 6ykii, yazan kadar editoriini de kigiik distirtiyor. Bay Wilde
kafasi isleyen, ustalik ve tslup sahibi biri; ama kanun kagag soy-
lular ve telgraf kuryeligi yapan sapik oglanlar diginda bagka hig
kimseyle ilgili bir gey yazamiyorsa, o zaman bir an 6nce terzilik
(ya da onun gibi bagka saygin bir is) yapsa, hem kendi tinii hem
de toplum ahlaki bakimindan en iyisini yapmig olur.®

Bugiin biz saghksizlik, delilik, pislik, “tip ve yargiy1” ilgilendir-
me gibi sozlerin egcinsellik suglamalarinin sifreleri oldugunu kolayca
anlayabiliriz. Yine de sunu akildan ¢itkarmamakta yarar var: Victoria
Cagr’nda cinsel egilim, bugiinkii gibi agik bir bi¢cimde bir kimlik
olarak goriilmiiyordu; aslinda 1892 tarihine kadar Ingiliz dilinde
escinsel sozciigii yoktu, ancak Richard Krafft-Ebing’in Psychopathia
Sexualis (Cinsel Psikopatlik) adl kitabinin gevirisinde sifat olarak
kullanilmigt1 (isim olarak ilk kez 1912’de kullanildi). Wilde ve bas-
kalar1 gibi, Londra’nin escinsel alt kiiltiirii iginde yer alanlarin pek
cogu gizliden gizliye ikili bir hayat siirdiiriiyorlard:. Insanlarin ogu
onlari kendi baslarina birer escinsel olarak gormiiyor, “pis” ahlaksiz-
liklar yapan erkekler olarak goriiyordu. Bu kadarla da kalmuyor, es-
cinsellik eylemlerini genelde igrenglik ve sapiklik olarak damgaliyor-
lardi — 1885 Ceza Yasasi Degisiklik Maddesi’nin kabuliiyle erkekler
arasindaki her tiirlii egcinsellik eylemi giinah sayildigy kadar yasadi-
st ilan edilmisti. (Escinselligin farkh bir cinsel ve toplumsal kimlik
olarak taninmasiyla birlikte, escinselligin su¢ sayilmasinin yanhghgy,
Wilde’in yasadigi hayat ve yazdig roman igin cezalandiriimasinin
yanlishgi kabul edilmis oldu.) Ingiltere’de yayimlanan o 6fke ve ha-
karet dolu elestiri yazilarinda bir yandan aynu sifreli dil (saghksiz,
delilik, pislik falan gibi sozciikler) kullanilirken, 6te yandan o yazi-
larda hazirlik tahkikatindan sz ediliyordu. Demek ki romanin ilk
okurlarinin pek ¢ogu romanda geleneksel Victoria Cagi’min erkek
cinselligi kavramlarina kafa tutuldugunu —6zellikle ¢ erkek kahra-
man (Dorian, Basil ve Lord Henry) arasindaki escinsel ve duygusal
iliskiler araciligiyla, bu iligkilerin kisiler arasi iliskiler izerindeki etki-
leri aracihgiyla meydan okundugunu- fark etmisti. (Britanya’nin en
biiyiik kitapgist W.H. Smith&Son, genel itirazlar sonucunda ahsil-
mamus bir sey yaparak tren istasyonlarindaki kitapgi kuliibelerinden
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Wilde gerek bagka pek ¢ok escinsel, bu yasa 1956’da yiiriirliikten
kaldirihincaya kadar igte bu hiikiim geregince kovusturuldu (Labou-
chére Degisiklik Maddesi’nin hiikiimlerine gore, escinsellik fiilleri,
bu fiiller i¢in adam bulma ya da bulmaya tegebbiis etme suglar1 da
isinde olmak iizere, agir hapis cezasi verilerek ya da verilmeden, en
fazla iki y1l hapisle cezalandinlir). Labouchére Degisiklik Maddesi’n-
de kullanilan dilin kapalihgi kovusturmay: davet eder nitelikteydi,
ote yandan yetigkin erkekler arasindaki rizaya baglh 6zel fiillerin sug
sayilmasi, erkek fahiseleri ve evlerdeki usaklari, patronlarindan ve is-
verenlerinden para sizdirmaya 6zendirdi (Wilde’in kendisi de bu tiir
santaj girisimlerinin kurbam olmugtu). Londra’y: sarsacak, Britanya
toplumunda egcinsellere kargi duyulan korkuyu artiracak gesitli escin-
sellik rezaletleri i¢in uygun kogullar yaratilmig oldu.

Wilde’in bagi belaya girmeden once, Labouchére Degisiklik
Maddesi’nin kabuliiniin ardindan, 1889-1890’da Cleveland Soka-
g1 Olay: diye bir olay patlak verdi. 1889 sonlarinda, Wilde Dor:-
an Gray’in Portresi'ni yazmaya basladig sirada, baz:i aristokratla-
rn, askerlerin adlan gevresinde dedikodular dolagiyor, Londra’nin
merkezinde, Fitzrovia mahallesindeki bir adresten so6z ediliyordu.
Londra Merkez Postanesi’ndeki bir hirsizlik olayin arastiran polis,
giindiizleri telgraf kuryeligi yapan, geceleriyse Cleveland Sokagy, 19
no.lu binadaki erkek genelevinden gikarak erkek fahige ya da “kiralik
oglan™ olarak ¢ahsan birtakim erkek fahigeler sebekesini meydana
gikard: (Scots Observer’da sozii edilen “telgraf kuryeligi yapan sapik
oglanlar” bunlardi). Ortaya gikan bu rezalette ad1 en gok lekelenen
kigilerden biri olan, Galler prensinin saray adamlarindan Lord Art-
hur Somerset, kovugturmaya ugramak korkusuyla 1889 Ekim’inde
Fransa’ya kagt1 (Scots Observer’daki “kanun kagag: soylular” sozii
buradan geliyor). Cleveland Sokagi’ndaki genelevle baglantil ola-
rak Galler prensinin en biiyiik oglu Prens Albert Victor’in ad1 orta-
likta dolagiyordu ama Britanya basiminda cesaret edip adini anan da
yoktu, onun herhangi bir zamanda o genelevin patronlugunu yapti-
g1 gosteren bir kanit da. Ama boyle bir dedikodunun ortalikta do-
lagmasi, o sirada egcinsel davraniglar konusunda herkesin kafasinda
ne biiyiikk korkular tagidigim gostermektedir; aristokratlarin ahlak-
sizliklanyla, toplumun agag siniflarina mensup delikanllarin ahlak
bozukluguyla 6zdeglestirilmis bir davranisti escinsellik. Hatta so6z
konusu rezalet meclis zeminine bile taginmug, aristokrat sinifa men-
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sup patronlarin sayginhgim korumak igin, hiikkiimetin bu konunun
{stiinii Orttiigii iddialariyla atesli tartismalar yapilmistir. Iste Britan-
ya basininin Dorian Gray’in Portresi’ne tepkisinde bu agir1 korku ve
paranoya atmosteri onemli rol oynamisti. Cleveland Sokag rezale-
tinin ardindan, kitap tanitma yazilari yazanlari en ¢ok ofkelendiren
seylerden biri, Wilde’in romanda Dorian Gray’in gengligini, yash
bir aristokratin (Lord Henry’nin) “ayarucihg:” karsisindaki daya-
niksizligini vurgulamasi olmustur. 1890°da Dorian Grav’in Portre-
s’ne gosterilen tepki, daha sonra olacaklarin bir igaretiydi.

Wilde’in metninin agirt derecede “sifreli” bir metin olmasi hig
sasirtict degildir, hele Labouchére Degisiklik Maddesi’nin kabuliin-
den ve Cleveland Sokag rezaletinden sonra Ingiltere’deki escinsel-
ler toplulugunda gizlilik ve tedbirlilige ok dikkat edildigi gergegini
goz Onine alirsak. Dorzan adimin ta kendisi bile “Dor”lara va da
“Yunan”lara 6zgii agka bir gondermedir — Eski Yunan’da yash erkek
“asigin” sevgilisi geng erkegi kendi korumasi altina almasi gelenegi-
ne bir gonderme (bu gelenck ilk kez agik agik Karl Miiller’in History
and Antiquities of Doric Race [ Dor Irkimin Tarihi ve Yapitlan, 1824;
Ingilizce geviri 1830] adli kitabinda tartigilmistir). Dorian Gray’in
Portresnin Ozellikle IX. Bolim’inde tarihteki escinsellere ve sug sa-
yilan cinsel fiillere yapilan gok sayida sifreli gonderme bulunur; bu
tiir ahlaksizliklann Donan’a “korkung gekici” geldigi bize soylenir,
onun igin bunlar kotiligin simgesi degil, Dorian’in kendi “giizel-
lik anlayigim hayata gegirmesinin bir yontemi”dir. Dorian’in gizli
ahlaksizliklannin ve suglannin 6rtilii bir kayd: olan portre, benzer
sekilde (izeri bir garsafla ortiilmiis olarak eski bir ¢alisma odasina ki-
litlenmigtir; Dorian’da bu odanin anahtari vardir ve Dorian kendi
ahlak bozuklugunun dogasini ve boyutunu kavrayabilmek igin ge-
sitli kereler bu odaya girer ama portre “merakh gozlerden uzak bir
yerde™dir. Lord Henry ile Dorian, aralarindaki iligkinin niteligi tam
olarak agiklanmasa bile, Britanyali escinsellerin sik sik gittikleri bir
tatil beldesi olan Cezayir’in bagkentine gider, orada kiigiik bir ev ki-
ralarlar. Ayrica romanin bagkisileri olan Ggliiniin “uygunsuz iligkiler”
yasadiklarina dolaylh olarak isaret eden baska “durumsal kanitlar” da
vardir. Hepsinden 6nemlisi de, Dorian’ agir1 biiyiileyici bulan ressam
Basil'in duygularnini tammlarken Wilde'in, kigsilik, romantik duygu,
hatta dostluk gibi deyimler kullanmasi, bu biiytlenmisteki escinsellik
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ozelligini gizlemenin bir yoludur. Wilde yargilanirken kitabi kendisi
aleyhine kullanilmig, bu tiir deyimler de sorgudan gegirilmisti.

Hi¢ kuskusuz romanin Lippincott’s baskisinda —daha da 6nem-
lisi Wilde’in Lippicotr’a teslim ettigi, basiilmadan once iginden (eli-
nizdeki baskiya eklenmis) 500 kadar sozciigiin c¢ikarildig: elyaz-
masinda— escinsellik gondermeleri ve dokundurmalari daha agikur
¢iinkii Wilde kitap halindeki 1891 baskisinda, daha dnceki elestiri-
lere tepki olarak ve yayincinin israri iizerine, romanin escinsellikle il-
gili icerigini uraglamistur. Lippincott’s metninde ve asil elyazmasinda,
ornegin, Basil Hallward (Dorian’dan s6z ederken) Lord Henry’ye
sOyle der: “Ona soyledigim igin daha sonra pisman olacagim sey-
leri soylemekten biiyiik bir zevk aliyorum. Kendimi ele veriyorum.
Genelde bana karg1 davraniglar1 6ylesine tath ki, onunla ikimiz kol
kola kuliipten eve yiiriiyoruz.” Aym sekilde, Wilde’in romaninin
1890 Lippincort’s baskisindaki ve elyazmasindaki anlatici bize Hal-
lward’in “sert ve agiksozlii biri” olmasina kargin, dogasinda “duyar-
lilik bakimindan tamamuyla kadinsi bir seyler” bulundugunu soyler.
Elyazmasinda en agik soylenmis sey belki de Hallward’in Dorian’a
soyledigi su sozlerdir: “Bir erkegin bir arkadagina kargi higbir zaman
duymamasi gereken romantik duygularla seni taparcasina sevdigim
dogru. Neden bilmem, sevdigim bir kadin olmad: hig... Seni tanidi-
gim anda kisiligin benim tizerimde olaganiistii bir etki yaratti. Sana
delice, Olgiisiizce, akilsizca tutuldugumu kabul ediyorum. Konus-
tugun herkesi kiskandim. Seni kimseyle paylagmak istemiyordum.
Yalmzca seninle birlikteyken mutluydum.” Bu ~dergide yayimlan-
madan Once Lippincott’s’un editorii tarafindan ¢ok az degistirilmis
olan- agik itiraf, 1891 baskisindan ¢ikarilmusti, Hallward’in duy-
dugu “taparcasina hayranlk” orada hem hafifletilmis hem de daha
zararsiz bir seye doniistiiriilmiistii: Bir ressamin sanatinda Platoncu
ideali arama tutkusuna.” Wilde da Ward, Lock&Co. tarafindan yapi-
lacak kitap baskisini hazirlarken buna benzer bagka seyler gikarmist.

Cleveland Sokag rezaletinden sonra Wilde'in, yayimlanan
yaz1 ve kitaplarinda ozellikle dikkatli olmasim gerektiren nedenler
vardi. O da Dorian gibi bazi sirlarini saklamak zorundaydi. En azin-
dan 1886 yilindan baslayarak, cinsel yonelimini ve evlilik dig1 iligki-
lerini en yakin aile iiyelerinden ve “saygin” toplumsal gevrelerden
saklamaya caligiyor, gizliden gizliye ikili bir hayat yasiyordu. O yil
kendini tutamamus, o ¢ocuksu delikanli Robert Ross’un biiyiisiine
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kapilmisti; onunla iki yillik bir iligkileri oldu ama bu, o iki erke-
gin ikisinin de bagka sevgililer edinmelerini engellemedi.? Bu olay
Wilde aragtirmacilarinca Wilde’in hayatinin déniim noktas: olarak
kabul edildi. O tarihten sonra Wilde escinsel yonelimlerini bilingli
bir sekilde kabul eden ve ona gore davranan biriydi artik; Richard
Ellmann’in deyisiyle, “kendini sugsuz insanlarin arasinda gezen bir
suglu gibi hissetmeye” baslamisti (Ellmann, s. 278). Ellmann’in
saptadigi gibi, bu olay Dortan Grayromaninin olay orgiisiiniin igine
gizlenmis olabilir ¢iinkii 1886 sonlarinda, yani Wilde’in Ross’a rast-
ladigy giinlerde, Wilde otuz iki yagina basmigti; 1890 Lippincort’s
baskisinda Dorian Gray’in, benzeri goriilmemis sabikalarla dolu bir
yagama baglama tarihi “otuz ikinci yag giiniiniin arifesi” iken, bu ta-
rihin 1891 kitap baskisinda “otuz sekizinci yag giinii arifesi” olarak
degistirilmesinin bagka nedeni olmasa gerekir.

Son yillarda arasurmacilar Wilde’in gizli escinsellik hayatimin
1886’dan bile erken bir tarihte basladigi tahmininde bulunuyorlar
— Wildein 1870’lerin ortalarinda, Oxford’da iniversite 6grenciy-
ken egcinsel isteklerinin farkinda oldugunu ve bu istekleri doyur-
ma yoniinde girigimlerde bulundugunu soyliiyorlar.® Elbette Wilde
Oxford’dayken o giinlerin en iinli oglancilarindan biriyle tanigmg
ve arkadas olmustu; bu kisi ressam ve estet Lord Ronald Suther-
land Gower’d:, Wilde’dan on bir yag biyiiktii, bugiin artik genel-
likle romandaki Lord Henry Wotton’in gergek hayattaki 6nemli bir
modeli olduguna inanilmaktadir. Wilde Oxford’dan ayrildiktan kisa
bir siire sonra da, bir zamanlar sosyetenin portre ressamu olarak bi-
linen ve kendisini Gower’la tan1§f1ran Frank Miles’la Londra’da iki
yil birlikte yagadi. (Miles 1891°de anlagilmaz bir gekilde 6ldii, bazen
romandaki ressam Basil Hallwardin gergek hayattaki modelinin o
oldugu soylenir.) Ama hig kusku yok ki Wilde’in 1884°te giizel bir
kizla, Constance Lloyd’la evlenmesi, o kadindan iki ogul sahibi ol-
masindan sonra, ayibini gizleme ve yalanla 6rtme gereksinimi daha
da artmugti. Constance’la evliligi ondaki escinsellik egilimlerini bas-
turma ya da reddetme yoniinde atilmig samimi bir adim da olabilir.
Ama 06zellikle Ross’la arasindaki iliski bagladiktan sonra Wilde’in bir
yandan sorumluluk sahibi bir koca ve baba gibi davranirken, 6te
yandan da ikili hayaunin ortaya gikmasina yol agma tehlikesi tagi-
digu bildigi escinsel iligkilere ve davranislara giderek kendini daha
fazla kapurdig) konusunda kuskuya pek yer yoktur. Ross’la tanigma-
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dan 6nce Wilde, daha sonra Lord Henry’nin dedigi gibi, “evliligin
daha karmagik hale getirdigi yaradihig”larin bulundugunu bilmiyor
idiyse bile, “evliliginin tek cazip yam”nin “her iki taraf i¢in de yalan
iizerine kurulu bir hayat1 zorunlu kilmas1” oldugunu kuskusuz an-
lamigtir. Constance’in erkek kardesi Otho’ya gore, Constance 1895
yilina, Wilde’in tutuklanmasindan birkag ay 6ncesine kadar kocasi-
nin gergek cinsel egiliminden kugkulanmamugtu.

1888-1889°da Ross’la arasindaki iligkinin atesi sondiikten
sonra Wilde, hatta belki de ondan once, bagka erkeklerle de cin-
sel iliskiye girmigti, bunlardan ikisi Dorian Gray agisindan 6zel bir
oneme sahiptir. 1889 yilindan baglayarak Wilde, John Gray adinda
geng bir sairle kurlagmaya baglads; kendisinden on iki yas kiigitk ama
yasindan daha da kiigiik gosteren, o giinlerin hem erkekleri hem de
kadinlar: arasinda gizemli giizelligiyle iin yapmig biriydi. Ona abay
yakmig kadin hayranlarindan biri onu operada gordiigii zaman, “Ne
biiyiileyici bir adam,” demigti, “onu gormeden Once yeryiiziinde
bu kadar giizel bir insanin olabilecegini diigiinmemistim.”!'® Dorian
Gray tamamlanmadan 6nce Wilde’in vuslata erip ermedigini ya da
hatta agkina karsilik goriip gormedigini bilmivoruz. 1890 vilinin Su-
bat’inda, Wilde haril haril kitabini yazarken, Gray bilingli bir sekilde
kendi “giinahlarin1” sifirlamak igin din degistirip Katolik oldu. Ama
Gray’in kendi anlatimina gore o giinden sonra onun igin “Oylesine
bir giinah yolculugu baglad: ki daha 6nceki giinahlan solda sifir ka-
lir"di."! Dorian Gray’in agikga belirtiimemis giinahlari konusunda
tek yapabilecegimiz ey, Gray’in “giinah yolculugu”nun igyizii ko-
nusunda varsayimlarda bulunmakur. Ama onun Wilde’la arasindaki
yakinlik 1892 sonlarina kadar siirdii, o tarihte yagadig: siddetli bir
kigisel bunalimin ardindan Wilde’la iligkisini kesin bigimde sonlan-
dirarak Katolik inancina kendini adadi, sonunda da papaz oldu. Do-
rian Gray’in gergek hayattaki modelinin Gray oldugu soylenir, hatta
Wilde’a yazdig) bir mektubu, “Her zamanki dostun, Dorian” olarak
imzalamisti. Ellmann’in dedigi gibi, Wilde’in bagkahramanina Gray
adim vermesi, Gray agisindan bakarsak, neredeyse hi¢ kugkuya yer
birakmayacak bigimde onun hosuna gitmek igin yapilmis bir seydi
(Ellmann, s. 307).

Wilde'in hayatindaki 6teki 6nemli kisi Lord Alfred Douglas’t;
Wilde, Douglas’la uzun ve karmagik bir erotik iliski yagamusti, biraz
sonra gorecegimiz gibi, bu iligki Dorian Grayin yayimlanmasindan
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bir yil sonra baglayacakti ama Wilde’in telaketi olacakti. Isin tuhafi,
bu iki adamin bir araya gelmesine bir Olgiide aracilik eden sey o
romandr: Dorian Gray’in Portresi’ni takint haline getiren Douglas,
romanin yazariyla tanigmayi ¢ok istiyordu, Ellmann’a gore, yazaniyla
arkadas olmadan 6nce romani dokuz kez okumustu. Geng hayrani-
nin Ovgiilerinden koltuklari kabaran Wilde, 1891 Temmuz’unda-
ki ikinci goriigmelerinde ona kitabin liiks baskisinin bir kopyasini
ozenle imzalayip verdi. Her haliikirda, WildeX Londra’min mu-
habbet tellallar1 ve “kiralik oglanlar™ alt kiiltiiriiyle tamgtiran kisi
Douglas olmustu; daha dnceleri Wilde en bagsta erkek sairlerle dost-
luk kurmak pesindeydi, giinkii kendisini en ¢ok ¢eken sey, Platon’un
Diyaloglarindaki kisinin adini tagiyan “Charmides™ adh siirin yaki-
sikly, erkek kahramaninda somutlagmig olan ideal erkeklikti. Doug-
las, “sert cinsellik” tutkusuyla Wilde’1 miistehcen, tehlikeli, hatta
diisiincesizce davranglara siiriiklemis, sonunda onu suglu durumu-
na diigiirmiistii. Hapishanede yatarken Wilde’in, “panterlerle diigiip
kalkiyordum™, “heyecanin yarisi1 da tehlikeden kaynaklaniyordu,”!?
diye haurladig bilinir.

Dorian Gray’in Portresi ile Wilde'in kendi hayatindaki iligki-
ler arasindaki devamhliklar1 saptamak, romanin bir roman a clef”
ya da Wilde’in hayatunin bir alegorisi olarak goriilmesi gerektigini
soylemek anlamina gelmez. Dorian ile Lord Henry’nin, John Gray
ile Lord Ronald Gower’a ait Ggeler tagidiklarim kabul etmek, ro-
man kisilerinin karmagikhigim ya da kagt iizerindeki canhhigini bu-
nunla agiklamak demek degildir, ayrica romancilarin kendi kisisel
hayatlarinda yasadiklari deneyim ve iliskilere dayanarak romanla-
rin1 yazdiklarinin sdylenmesi, elestiri yazilarinda ¢ok rastlanan bir
klisedir. Yine de romanda Wilde’in 6zyasam Oykiisiine ait ogelerin
bulunmadigi soylenemez, bir keresinde Wilde o romanda “benden
¢ok sey var,” demisti. “Ben kendimin Basil Hallward oldugumu
saniyorum, herkes Lord Henry’yi ben saniyor, Dorian benim ol-
mak istedigim kisidir — belki bagka ¢aglarda.” Wilde’in bu sozlerine
bakilirsa, Hallward, gen¢ modeline kars1 duydugu yasak aski nasil
Dorian Gray portresinde sifrelemigse, Wilde’in yazdig1 roman da
onun kendi “sir”rin1 somutlastiran bir sanat yapiidir. Wilde’in o
“bagka gaglarda” sozii —ve Dorian’in adi— bize erkekler arasi agkin

* (Fr.) Anahtarh roman; kahramanlanmn, gergek hayattan kisilen temsil ettigi ro-
man. (v.n.)
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Eski Yunan Dénemi’nde hog goriildiigiinii, agik¢a bilindigini ama
Wilde’in kendisinin yagsadigi donemde, tam tersine, “sert ve girkin
bir Piiritanizmin... tuhaf bir sekilde... yeniden dirildi”gini haurlat-
yor. Wilde, ¢ok sayida lifin bir araya gelip biikiilmesiyle olusan kendi
kisiligini ve cinsel hayatimi romanin yansitugimin farkindaydi. Aym
sekilde, kendisi gibi Dorian Gray’in Portres©nin de, cinsel konular-
da hosgoriisiizligiin ve baskimin artug bir donemle gelistigini de
ok iyi biliyordu.

Bu hosgoriisiizlitk 1895 ilkbaharinda son sinirina vardi, Wilde
iiniiniin doruguna erigtigi bir zamanda tutuklanacak, suglu bulu-
nacak, “uygunsuz iliski” sugu islemekten iki yil hapis ve agir hapis
cezasina carptirilacakt.. Hig degilse tutuklanmasi, kendi hatasiyd:.
Douglas’in Queensberry markisi olan’ babasi ~Wilde ona “Cirtlak
Kirmizi Marki” derdi- kavgaa bir paranoyakt, Wilde ve escinsel-
lerden ne kadar nefret ederse, av gibi, boks gibi “erkek™ sporlarim
da o kadar ¢ok severdi (bokstaki “Queensberry Kurallarn”nin atas
oydu) ve en kiigiik oglunun Wilde’la iligkisini 6grendigi ilk giinden
baslayarak bu iligkiyi dizginlemeye ¢alismisti. 1894 Haziran’inda
haber vermeden, yaninda agir siklet bir boksorle birlikte Wilde’in
evine geldi, onu binadan disanya yaka paga atmak zorunda kaldi-
lar; daha sonra 14 Subat 1895’te, The Importance of Being Earnest
(Ciddi Olmanin Onemi) adh oyunun agilis gecesinde Wilde, Que-
ensberry’nin tiyatroya girip sahneye ¢ikarak Wilde’1 ihbar edecegini
duydu ve bunu engelledi. 18 Subat 1895’te Queensberry, Wilde'in
kuliibiine, Albermarle’a giderek oraya bir kartvizit birakti, kartn
tizerine bir geyler ¢iziktirmisti: “Kendine ogulana siisii veren Oscar
Wilde’a” (“oglanc1” sozciigii yanhs yazilmigt1).!* On giin sonra ku-
liibiin kapicist kart1 Wilde’a verdi, Wilde tiyatroda kendisini tongaya
diigiirmeyi bagaramayan Queensberry’nin simdi de kuliibe saldirdi-
g diisiindii. Hem 1885 Ceza Hukuku Degisiklik Yasasi’na gore
hem de 1861 Kisiye Kargi Islenen Suglar Yasasi’na gore oglancilik,
yani ~“dogal olmayan” cinsellik igin, Incil’den al;nm1§ eski deyimle-
sodomi sug sayildigi i¢in, Queensberry’nin karaladig) sozler hakaret
suglamasinin temelini olusturuyordu.!* Douglas’in yiireklendirme-
siyle ve Queensberry’nin azgin saldirilarimt durdurmak umuduyla
Wilde, Queensberry’ye hakaret davasi agmaya karar verdi. Ama
Wilde diigmanini hafife almisti. Kendisi Douglas’la birlikte Monte
Carlo’da tatil yaparken, Queensberry’yle avukatlari 6zel dedektif-
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yetinecegini saniyordu. Sonugta kendisi mahkemede, Queensber-
ry’nin suglamalarinin hakl oldugu ya da “aslinda dogru” oldugu,
bunlarin “kamu yaran diisiiniilerek yapildigi” seklindeki yarg kara-
rin1 dinlemek zorunda kaldi. Hakaret davasi sirasinda, Queensberry
kendini savunmak igin gesitli kanitlar 6ne siirmiigtii, kanitlar ortaya
dokiildiikge Ceza Hukuku Degisiklik Yasasi’nin 11. hiikkmii gere-
gince Wildein kendi hatasi yiiziinden ceza kovusturmasina ken-
disini aday haline getirdigi daha iyi anlagihyordu. Dahasi, bir ara,
Wilde’in avukan bir mektuptan bir alint1 yapti; mektup, anlagildig-
na gore Queensberry’nin, eski karisiyla ilgili olarak, kayinpederine
yazilmisty; mektupta Queensberry eski karisinin Lord Alfred Doug-
las’t “yiireklendirdigi”’nden s6z ediyordu, bu arada Lord Rosebery
ile William Ewart Gladstone’un —Britanya’nin bagbakani ile onun
selefinin— adlar1 da gegiyordu. Wilde’in avukati mahkemede mek-
tuptan bir bolim okuyarak Queensberry’nin ne kadar paranoyak
ve intikamci oldugunu gostermek istemisti, Queensberry 1894°te
anlagilmaz bir bigimde intihar eden en biiyiik oglu Francis Doug-
las, Vikont Drumlanrig ve Rosebery arasindaki escinsel iligkiyi, bu
iki yiiksek siyasetginin gizlemeye ¢alistiklarindan kugkulaniyordu.
Ama Carson’in yasamoykiisiinii yazan kisiye gore, mahkemede bir
kez Rosebery ile Gladstone’un adi gegtikten sonra, Wilde'in yar-
gilanmamasina olanak yoktu g¢iinkii Rosebery ile Gladstone’nun
kendilerini korumak i¢in Wilde lehine miidahalede bulunduklan
izleniminin 6nlenmesi gerekiyordu.!” Kaginilmaz sonun yaklagtigini
fark eden Wilde’in avukat daha bagka savunma taniklan ¢agirarak
davayi uzatmay: ve —-mahkeme salonunda bulunmak zorunda olma-
yan— miisterisine tlilkeden kagmak i¢in zaman kazandirmayi onerdi.
Ama Wilde bu oneriyi kabul etmedi, hakaret davasinin kaybedilme-
siyle tutuklama kararinin ¢ikisi arasinda birkag saat gegmesine kar-
sin kagmadi, 5 Nisan 1895°te, 6gleden sonra saat 6.20’de Cadogan
Oteli’'nde tutuklands; yatagin iizerinde yari hazirlanmis bir bavul
duruyordu, elinde sar1 kaph bir kitap vardu.'?

Wilde kendisine kargi agilan ceza davalarindan dolay iki kez
yargiland. Ik dava 26 Nisan 1895’te Old Bailey’de agildi. Ilk du-
rusma baglamadan iki giin dnce Wilde ailesinin yagadig: evin igindeki
biitiin egyalar, Queensberry’ye 6denmesi gerek mahkeme masraflan
i¢in icra memurlarn tarafindan miizayedeyle satildi. O siralarda Wil-
de’in The Importance of Being Earnest ve An Ideal Husband (1deal
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Koca) oyunlari, oynandig: tiyatrolann ilan panolarindan ve prog-
ramlarindan kaldirildi. Bagsavcilik Queensberry’nin dedektiflerinin
ve avukatlarinin topladig kanitlar1 daha kapsamli sekilde kullands,
bu kez mahkemeye baz kisiler tanik gosterildi. Geng erkek fahige-
ler, otel ¢alisanlari, daha bagkalar1 iddia makamu igin taniklik etmeye
davet edildi — bazilarinin tanikliklar1 ¢ok renkli ayrintilar igeriyordu.
“Belki de doksanh yillarda higbir zaman bu kadar ¢irkin kanit bu
kadar agik¢a ortaya dokiilmemisti,” diye yaziyor Ellmann (Ellmann,
s. 462). Dorian Gray i¢in Wilde’1 sorgulayan Sava Charles Gill, jii-
riye ¢apraz sorgu tutanaklanm yiksek sesle okudu. Ama yargg id-
dia makaminin yazinsal kanitlar kullanmasim pek anlayamadi, daha
sonra jiiriye, karar verirken Wilde’in, Dorian Gray’in Portresi’nin
yazari oldugunu unutmalarinmi soyledi, ayrica “kitaptan alintilandi-
g1 ve aktarildigi kadanyla [Wilde’in] onaylamiyor olabilecekleri bir
kitap yazmis olmasindan etkilenmemeye dikkat etme”liydiler.'® Wil-
de’1 gapraz sorgulamaya alan Gill onu bagka bir edebiyat yapitin-
dan -Lord Alfred Douglas’in “Two Loves” (Iki Ask) adli siirinden
de- sorguya ¢ekmisti. “Adin1 koymaya cesaret edemeyen agk™in ne
anlama geldigini agiklamasini istedi ondan - bugiin i¢in tabii bu,
escinsellik yerine kullanilan klige bir 6rtmecenin Otesine ge¢meyen
bir sey. Wilde’in yanitini verdigi anlar, belki de o iki su¢ davasimin en
unutulmaz anlanydi:

“Adim koymaya cesaret edemeyen ask™, iginde yagadigimiz bu
¢agda yash bir adamin geng bir adama duydugu biiyiik sev-
gi demektir, David ile Jonathan arasindaki ask gibi, Platon’un
telsefesine temellik eden, Michelangelo ile Shakespeare’in so-
nelerinde bulacagimz tiirden agk gibi. Kusursuz oldugu kadar
lekesiz olan o derin, manevi sevgi demektir. Michelangelo gibi,
Shakespeare gibi kisilere sanat yapitlanni yazdirtan odur, o ya-
pitlarin iginde o vardr... Iginde yasadigimiz ¢agda yanls anla-
stlmaktadir, Oylesine yanhs anlagilmaktadir ki, “Adim koymaya
cesaret edemeyen” agk olarak tamimlanir ve ben iste bundan
dolay: buradayim. Giizeldir, inceliklidir, sevgilerin en soylusu-
dur. Dogal olmayan bir yam yoktur asla. Entelektiiel bir sev-
gidir, yagh erkek ile geng erkek arasinda defalarca yasanir, hele
yash erkek zihin giiciine, geng erkek kendisini bekleyen hayatin
biitiin negesine, umuduna ve gérkemine sahipken. Bunun boy-
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le bir sey oldugunu diinya anlamaz. Diinya bununla alay eder
ve bazen birini bu yiizden herkese rezil cder.?®

Wilde’in bu sozleri dinleyicilerden biiyiik alkig aldi. 1 Ma-
yis tarihinde jiirinin oybirligine varamadig! agiklandigl zaman, bu
is Wilde’in herkesin goziinde rezil olmasiyla sonlanabilirdi. Hatta
Edward Carson bile bagsavciiga bagvurarak davadan vazgegmek
istemisti. Ama bu kadar kamuya mal olmug bir davanin politikas:
bagsavciligin, Bagsavar Yardimais1 Sir Frank Lockwood’la yeniden
devam etmesini, bu kez Wilde’in kovusturulmasini gerektiriyordu.
Ikinci ceza davasi bagladiktan dért giin sonra Wilde’in her bakim-
dan suglu olduguna karar verildi. Mahkeme baskani Yargig Wills,
“Bakugim en kott davayds,” dedi ve Wilde’r yasada 6ngoriilen en
st simirdan iki yilhk agir hapis cezasina garptirdi. Dogrudan Wilde’a
hitap eden Yargig Wills, “Bana gore boyle bir dava igin bu hapis
cezasi tek kelimeyle yetersiz,” dedi. Mahkemede duyulan kinama
sesleri arasinda Wilde’in goyle dedigi belirtiliyor: “Ya ben? Ben bir
sey soylemeyecek miyim, sayin yargi¢?” Ama Wills, Wilde’a s6z ver-
medi ve bir el hareketiyle gorevlilerin onu salondan gikarmalarin
isaret etti.?!

Wilde durusmalaninda Dorian Gray'in kamit olarak kullamlma-
s1, romamun gergekten de ne kadar kigkirtici oldugu, Wilde’in onu
okur kargisina ¢ikarmasinin ne biyiik tehlikelere yol aguig) gergegi-
ni bir kez daha ortaya koymaktadir. Wilde’in, yayinaisinin isranyla
romani tekrar gozden gegirip genislettigi esnada escinsellikle ilgili
ogeleri, miistehcen aynntilari métinden ayikladigim daha 6nce be-
litmistim. Bu sirada yaptig1 bazi baska degisiklikler de elestirilerin
oniine gegme girisiminden kaynaklamyordu. Kitap halindeki 1891
baskisina apagik sekilde daha melodramatik ve duygusal olay orgiisii
ogeleri eklemis; romana, Disraeli ile Bulwer-Lytton’inkilerden hig de
asag1 kalmayan bir “yiisek simf” edebiyati havasi vermek igin hazir-
cevap Lord Henry’nin zekice yamtlarini daha da arttirmig; Dorian’in
“ginah”lannin hig degilse kismen mali suglardan ve afvon kullanimi
sucundan olustugu izlenimini yaratacak gekilde tasarlanmig bazi mal-
zemeleri romana eklemis; romani daha agik, daha gorencksel bir kis-
sadan hisseyle sonuglandirmigti.22 Romani en gok tartigma yaratacak
ogelerden temizleme isi yine de daha erken bir tarihte, Lippincort’s
baskisi yapilmadan 6nce baglamisti. Wilde’in, elyazisiyla ekledigi ve
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3000 sozciik tutan diizeltmeleriyle birlikte daktilo yazmasi 1890 ilk-
baharinda Lippincott’s biirosuna ulastigy zaman dergide biiyiik bir
telag yaratti. Derginin editorii J.M. Stoddart, Wilde’dan 35.000 s6z-
clikliik bir 6ykii yazmasini istemisti ama sonunda masasinin iizerinde
pek gormeye ahismadigi o somut romam beklemiyordu. Romanin
yayimlamp yayimlanamayacag) —yayimlamrsa nasil yayimlanacagi-
konusunu birkag danigmaliyla goriistitkten sonra Stoddart ¢ok dik-
katli hareket etmeye karar verdi. Ilkin Wilde’in daktilo yazmasinda
gesitli degisiklikler yapmasi gerekiyordu, itirazlara —ya da daha kotii
tepkilere- yol agabilecek 500 kadar sozciigii metinden gikardi. Ingi-
liz basinimin ve W.H. Smith&Son’in tepkisinin hemen dogrulayacag
gibi, Stoddart’in hig degilse Ingiliz okurunun neleri hos gorebile-
cegi konusundaki kaygilarinda hakh oldugu ortaya ¢ikti. Romana
kars1 Britanya’da yiikselen sesleri duydugu zaman Stoddart’in “tepki
yaratacak boliimleri” yeterince ayiklamamis oldugunu fark ettigini
diisiinebiliriz. “Metne Girig” baghkl bir sonraki boliimde agiklanan
nedcnlerden dolayr Wildein, ayhk Lippincott’s dergisinin bir kop-
yasim eline ahp agincaya kadar metnin yayma hazirlanmis halini asla
gormedigi neredeyse kesindir. Stoddart’in yayina hazirladigi metni
yayimlanmadan O6nce gorme sansi olsayd: acaba onay verir miydi?
Boyle bir soruya kesin bir yanit vermeye olanak yok. Hila bir 6lgiide
deneyimsiz bir yazar olarak pekila editoriiniin sagduyusuna giive-
nip ses cikarmayabilirdi. Ote yandan, her zaman giizel sanat tutkunu
olan Wilde, romanin yayimlamgindan hemen sonra elestiriler kargi-
sinda yapacag gibi, sanatin yiiksek zeminine ¢ekilip “sanat™na hile
karigtirmaya gahsan Stoddart’a kars1 ¢ikabilirdi. Wilde kendi hayatin-
da ve edebiyatinda cinsel egilimini gizlemek ile agiklamak arasinda
gidip gelerek tehlikeli bir oyun oynuyordu.

Wildein bu kitapta yer alan roman, diizeltilmis daktilo yaz-
masi metne uygundur: Wilde’in 1890 ilkbahannda 6ngordiigi ha-
liyle sunulmaktadir, yani Stoddart eline kalemi ahp daktilo yazma-
s1 metni kendince yayimlanir hale getirmeden, daha sonra Ward,
Lock&Co. i¢in Wilde roman:1 gozden gegirip genisletirken sansiir-
lemeden 6nceki halidir. Sonugta da daha cesur, daha seytanca bir
romandur, cinsel igerigi bakimindan daha agiktir, bu nedenle de daha
sonraki iki baskis1 gibi Victoria Cag1 goreneklerine ve canlandirim
geleneklerine uymak gibi derdi olmayan bir romandir. Elinizdeki
baskiyla Wilde’in daktilo yazmasi ilk kez yayimlanmis oluyor, ya-
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zarnin yayimlanmak iizere Lippincort’sa teslim edisinden 120 yil
sonra — tipki Wilde’in Dorian Gray “benim olmak istedigim kisidir
— baska ¢aglarda belki de,” diye itiraf ederken demeye gahistig1 seyin
tam zamaninda ve yerinde gergeklesmesidir.

Wilde, Ingiliz basinindaki saldinlara karsi Dorian Gray'i sa-
vunurken, gazete editorleriyle tarugirken, hi¢ degilse baslangigta,
yiiksek estetik zemininde yapiyordu bu isi, sonunda bu kararhhgini
kaybetti, romanin ahlakdisi oldugu suglamalarin, olabildigince agik
bigimde ele alacak kadar yilginhk gosterdi. Ama ilk baglardaki bu
soz diiellolan sirasinda sanat ile etigin birbirinden ayrnlmas: konu-
sunu israrla dile getirdigini (“Bir sanat yapiimn nasil olup da ahlak
anlayiy1 bakimindan elestirilebilecegini anlamiyorum. Sanatin alam
ile estetigin alan birbirinden tamamyla farkh ve ayn alanlardir...”)
ve okurlardan romaninin sanatsal erdemlerine dikkat etmelerini is-
tedigini goriiyoruz.?* 1891 baskisina yazdigi 6ns6z ile “The Soul of
Man Under Socialism” (Sosyalizm Yonetiminde Insan Ruhu) adh
makalesi, romanminin elestirmenlerine birer yamtur ve bu yazilarda
Wilde, gazetelerle ilk yazigmalaninda da yapug gibi, sanat iizeri-
ne ayni tiirden yiiksek yargilara bagvurur (“Ancak secgkin insan igin
giizel seyler yalmzca giizellikten ibarettir.” “Ahlakh kitap, ahlaksiz
kitap diye bir sey yoktur. Iyi yazilms kitaplar vardir, kétii yazilmg
kitaplarvardir. Hepsi bu.” “Gergek sanatg1 tamamiyla kendisine ina-
nan kigidir.” “Sanatg1 hi¢bir zaman marazi seylere ilgi duyan biri de-
gildir. Her seyi dile getirir”).2* Bir ol¢ide de Wilde, elbette, roma-
ninin daha tartigmali 6gelerini, elestirilerden korumaya galigiyordu
(ne bigim bir kitap yazdigini ¢ok iyi biliyordu); 6te yandan bu agik-
lamalar yillardir savundugu estetik ilkelerle tam bir uyum igindeydi.
Ne de olsa, Wilde’in 6ykii ve romanlarinin, oyunlarinin, makale ve
denemelerinin, konferanslarinin baghca ilgi odagini sanat, sanat ile
hayat arasindaki gergek iliski olugturuyordu. $urasim da unutma-
mak gerekir, Wilde iinlii bir 6ykii, roman ve oyun yazari olarak ta-
ninmadan ¢ok Once sanat ve estetik konularinda konferanslar veren
biriydi. Dorian Gray’i daha iyi anlamak ig¢in onun yasamoykiisiiyle,
romaninin hangi kosullar altinda yayimlandigiyla ilgili bilgileri bil-
mek kadar, degismez sanatsal kaygilarini bilmek de 6nemlidir.

Dorian Gray'in resim lizerine, portre ressamhg iizerine yo-
rumlarla dolu bir roman oldugunu kavrayamayan okur belki de
yoktur (I. Bolim, Lord Henry ile Basil Hallward arasinda gegen,
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ressamin yaptigi Dorian portresiyle ilgili uzun bir konugmadir). Wil-
de’in romaninin kaleme ahmyg siirecinde, o giinlerde Atlantik 6tesi
sanat sahnesinde egemen olan ve romanin diigsel merkezinde yer
alan sanatsal portre ressamhg) tapinc biiyiik oranda etkili olmugtur
(roman adini, romanin bagkahramanimn adindan almaz, bir portre-
den alir). Victoria Cagi sonlarinda sanatsal portre ressamhg biiyiik
bir yeniden dogus ¢ag1 yastyordu: 1890’larin baslarinda John Singer
Sargent’in, James McNeill Whistler’in, GE Watts in portrelerinde
doruk noktasina ulagmigti. Bu ressamlann hepsi 1891°de kurulan
-bugiin Kraliyet Portre Ressamlar1 Toplulugu adiyla anilan- Portre
Ressamlar1 Toplulugu’nun ilk iiyeleriydi. Modellerine sadik kalmak
onlan fazla ilgilendirmiyordu, onlar igin yorumlayarak yansitmak
onemliydi, o yiizden de genellikle kendilerine modellik eden kisi-
lerin giizelligini abartirlar ya da giysilerinin, gevrelerinde bulunan
nesnelerin aginhklarini 6ne ¢ikarirlardi. Bu ressamlar, ressam ve sair
Dante Gabriel Rossetti’den ¢ok etkilenmislerdi. Rossetti 1860°lar-
da, 1870’lerde yapug, kendi sevgilileri, Fanny Cornforth, Alexa
Wilding ve Jane Morris’in portrelerinde diinyasal olmayan, tistiin
bir ideali yakalama pesindeydi. Rossetti’nin, ayrica Rafael-oncesi
ressamlann resimlerinde “giizellik igin giizellik” estetigi vurgulan-
misty; bu nedenle de Rossetti ile Rafael-6ncesi ressamlann, estetik-
¢ilik hareketinin 6nciisii oldugu soylenir, Wildein diistincelerini ve
sanatim1 6nemli 6lgiide etkiledikleri 6ne siiriiliir.

Rafael oncesi ressamlar1 dekoratif sanatlarla da ilgileniyordu.
1861°de Rossetti ile ressam Edward Burne-Jones, William Morrs’in
tasarim firmas1 Morris, Marshall, Faulkner&Co.’ya (daha sonra
Morris&Co. adim alacakti) katilmiglardy; adi gegen firma vitraylan,
mobilvalari, tekstil riinleri, duvar kigitlar1 ve miicevherleriyle iin-
liydii. Cok yonli bir sair, romanci, tasarimci ve ressam olan Willi-
am Morris, esinini ortagag sonlan Avrupa’sinin islik ¢cahiymalanndan
alan el yapimi uriinlerle dekoratif sanat idealine adamigti kendini.
Morris’in firmasi, kendi dedigine gore, giizel sahatlarla uygulamal
sanatlar arasinda agilan uguruma, Sanayi Devrimi’nin yayginlasma-
siyla birlikte Ingilizlerin evlerine girmeye baslayan makine yapimi
tapon irinlere tepki olarak kurulmugstu. Ayrica tamamiyla tasarim-
lanmig ve biitiinlesik bir yasam gevresi diigiincesinin sozculigiini
yapiyordu ve bu da Morris’in endiistriyel sanatlara ilgisini agikhyor-
du. Boyle bir gevre diisiincesi tizerinde 1srarla durmasi, giindelik ha-
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yatimiz1 giizellestirme gereksinimini vurgulamasi Wilde’in iizerinde
cok etkili olmustu. “Sen sirf giizel seyler yapmamn heyecanmyla bir
seyler yapiyorsun,” demisti ona Wilde, “bunun diginda kalan higbir
etken seni ilgilendirmiyor,” 6yle ki “tek bir amagla kusursuz bi¢im-
de yapildig1 igin sonugta ortaya ¢ikan sey sanat oluyor.”?* Wilde in
“Sanat ve El Ustahg”, “I¢ Dekorasyon™, “Ev Dekorasyonu” gibi ilk
konferanslarinin Moras’e ¢ok sey borglu oldugu agiktir. Morris’in
Dorian Grayiizerindeki daha dolayli etkilerini romanda romancinin
ev iglerine ve egyalarina gosterdigi 6zel ilgide kendini gostermekte-
dir. Wilde romanindaki odalan ¢ogu kez “i¢ dekorasyon™ ilkelerine
gore dosemektedir.

30 Haziran 1890°’da, Daily Chronicle’a gonderdigi mektupta
Wilde, Dorian Gray igin, “dekoratif sanatlar iizerine bir deneme”
dedigi zaman Morris ve Rossetti’ye tesekkiir borcunu itiraf etmis
oluyordu. Ayrica romanin 19. yiizyil gergekgiligiyle yolunu ayirdigy,
gergek giiciniin dilinde gizli oldugu iddiasinda da bulunuyordu:

Son olarak sunu da soylemek istiyorum, estetik hareketiyle bir-
likte bazi renkler ortaya gikt, ilk bakista goze garpmayan ince-
likli gizellikte, neredeyse gizemli farklanyla buyiileyici renkler.
Bunlar bizim kugkusuz daha saygideger ama kesinlikle daha
az kiltirla bir ¢agin o kaba ana renklerine karsi tepkimizdi.
Benim 6ykim dekoratif sanatlar iizerine bir denemedir. Diiz
gergekgiligin ham kabahgina tepki gosterir. Isterseniz zehir-
lidir, diyebiliriz, ama aym zamanda kusursuz oldugunu inkar
cdemezsiniz - ve kusursuzluk *bir sanatginin ulagmak istedigi
seydir.2®

Elestirmen Walter Pater Appreciations(Degerlendirmeler) adh
deneme derlemesinde -~Wilde, Mart 1890°da Speaker’da bu kitap
i¢in tamtma yazisi yazmigti— §6yle diyor: “Sozciikleri seven biri...
renk, 151k ve golge olarak viicut bulduklan seklivle... dilin en temel
parcaciklanndan yararlamr.” “Dili dikkatsizce kullananlann dilin
degerini diigiirmelerine karg1,” diyordu Pater, “o, renkli bir cama
saydam cammug gibi davranmaz.”?” Rafael 6ncesi ressamlarin ve Pa-
ter’in izinden giden Wilde, kendine 6zgii ritim ve imgeleri, siklikla
dekoratif diizyaziy1 vurgulayarak dile renk ve doku kazandirmaya
calisti. Bunu biz en iyi sekilde belki de, romanin en ele avuca sig-
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maz, zor boliimii olan IX. Bolim’de goriyoruz; orada Wilde diiz-
yazi siire yaklagan bir dil adina, biiyik oranda, diyalogu ve anlat
teknigini terk etmistir:

Philostratus’un bize soyledigine gore ejderin beyninde bir
miicevher varmug, “altin harflerle kirmizi bir kaftan gosterildi-
g1 zaman” canavar sihirli bir uykuya dalarmi§, o zaman cana-
vari 6ldirmek mumkin olabilirmis. Biayik simyaci Pierre de
Boniface’a gore, Pirlanta insam goérinmez kilar, Hindistan’in
Kantagi insana guzel konugma yetenegi kazandirirmig. Akikta-
s1 Otkeyi yatugtinir, Yementag uyku verir, Mortag sarabin gazim
alirmug. Laltagi seyranlar kagirtir, Odemtagi ayr renksizlegtirir-
mis. Selenit, ayla birlikte biyiyip kigilirmas, hirsizlar1 haber
veren Meloseus tagt ancak gocuk kam);Ia birlikte etkili olabilir-
mis. Leonardus Camillus, yeni 6ldirilmis bir kara kurbaganin
beyninden ¢ikarilmig beyaz bir tag gormis, zehre kargi en etkili
panzehir oymus. Arap geyiginin kalbinden gikarilan bezoar ve-
baya iyi gelen bir muskaymis. Arabistan’daki kuglann yuvalarin-
da bulunan Araptagi, Democritus’a gore insam her tiirli yangin
tehlikesine kargi korurmus.

Thpki Dorian’in tizerinde sarhos edici bir etki birakan Le Secret
de Raoul (Raoul’un Sirr1) romanindaki gibi, Wilde’in IX. Bolim’de
kullandig) dilin de “tuhaf... degerli taslarla siislii bir tislub”u vardir,
“aym zamanda hem canh hem kapaldir, “argolar, artik kullanilma-
yan sozciikler, teknik ifadeler, aynnul esanlaular” igerir. O bolim
yabana ve 6zel nesnelerle doludur; Wilde’in kumas, miicevher, mii-
zik aleti betimlemelerinin William Jones’un History and Mystery of
Precious Stones (1880; Degerli Taglarin Tarihi ve Gizemi) adh ki-
tabr gibi basii kaynaklara dayandig ¢ok iyi bigimde belgelenmistir.
Bu tiir bolimlerin ¢ahnti oldugu iddialan1 yine de yanhstir. Wilde
yazinsal olmayan yapitlardan aldig) seyleri yaratici bir bigimde kul-
lanarak kendine mal eder, bu isin onu ¢eken yam hayal giicii agisin-
dan yaratacag) olanaklardir — Lord Henry’nin deyimiyle “goriinen
seyin gizemi”dir. Wilde bir yandan geylerin algilanabilir gergekligini
aktarmaya gahgirken, aym zamanda g¢agnsurdiklar: anlamlan ya da
gizemi de yansitmaya ¢ahgir. Bu yuzden de “Pirlanta”, “Akiktagi”,
“Odemtagr™, “Selenit” gibi tas adlarini biiyiik harfle yazmaktadir;
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aliglmamg bir bigimde biiyiik harfle yazarak bu s6zciiklere ¢ogu za-
man diizyaziyla iligkilendirilmeyen, siirle iliskilendirilen simgesel bir
deger kazandirmaktadir. Gergekgi yazarlarin tersine Wilde tamdik bir
diinyay1 bize tagimak pesinde degildir. Diinyamn tuhafligim yakala-
mak pesindedir, Rus formalist elestirmen Viktor $klovski’nin dedigi
gibi, tamdik diinyay1 yabancilastsrmaktsr giinkii “sanat, insana ha-
yat duygusunu yeniden kazandirmak igin vardir: insanlara bir geyleri
hissettirmek igin, tag1 zas yapmak igin vardir. Sanatin amaci seylerin
algisiny, algilandigy bigimiyle vermektir, bilindigi bigimiyle degil.”?
Wilde’in, bir klasik edebiyat uzman, tarihgi ve sanat felsefecisi
olan Walter Pater’in (1839-1894) etkisinden kurtulmas: neredeyse
olanaksizdi; Pater, Oxford’un Brasenose Koleji’nde klasik edebiyat
ogretiyordu, Wilde 1874’te Oxford’un Magdalen Koleji’'ne 6grenci
olarak kaydoldugu zaman Pater’in bir estet olarak tartigmali adh vay-
gin olarak biliniyordu. Pater, Denis Donoghuc’nun belirttigi gibi,
Ozgiin bir diigiiniir degildir ama ge¢ Victoria Cagi’nda (estetikgilik
hareketinde, 6n Rafael’cilikte, dekadansta) varligi her yerde hissedil-
mektedir ve o, “gagdas edebiyati karsithk yoriingesine oturtmugtur
— Pater olsa buna ahlakgilik karsithgr derdi.”? Pater’in, “denevim
adina deneyim” tizerinde 1srarla durmasi, insan hayal giiciiniin “ser-
best” birakilmasinin 6nemini vurgulamasi, giizellige kars1 vogun-
luklu bir alimlayicilik gelistirmesi, 6liimliliik karsisinda hizlandinl-
mug bir hayat duygusunu savunmasi —son derecede erotiklestirilmis
bir dille ifade edildigi sekliyle— hayranlarimin (gogu geng erkekler-
den olusuyordu) ok ilgisini gekmigti ama onun hem sanayi gaginin
faydaa degerleriyle hem de ¢agdas ahlak anlayisinin gekinceleriyle
gatigmasina yol agmigti. Onun benimsedigi sanat igin sanat anlayig,
Matthew Arnold ve John Ruskin’de ifadesini bulan Victoria Cag)
inanaiyla, sanatin toplumsal ve ahlaksal islevleri bakimindan gatigi-
yordu. Yaradilig olarak utangag ve gekingen biri olan Pater, 1864°te
Brasenose Koleji’ne atanmugty, yillarca Oxford’da kiigiik bir ¢evrede
skolastik felsefe bilgisiyle, Hiristiyanhga yonelik elestirel gorisleriyle
tanindi. Meslek hayatimin ilk yillarinda onun, o Fransiz Protestan
teolog Casaubon kilikl aragtirmacinin, bir giin mevcut kiiltir kargita
bir kisiye, bir yildinnmsavara doniisecegini gosteren bir sey yoktu.
Ama Wilde’in 6grenci olarak Oxford’a kaydolmasindan bir yil
once Pater Studies in the History of the Renaissance (Ronesans Tari-
hi Caligmalan) adli kitab1 yayimlanmigti. Bazi okurlar kitab1 hemen
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kendilerine bir saldir olarak gordiiler, gesitli tartigmalar gikti; Wil-
de’in ve Dorian Gray'in gevresinde kopacak korkulu tartigmalarin
ilk habercisiydi bunlar. Studies’deki denemeler, sozciigiiniin gergek
anlamiyla bir “tarih” olusturmuyor, onun yerine bu denemelerde
bir Ronesans duyarhhigini tammlama isine girigiliyor, en 6nemli
tablolarda, heykellerde, Italyan ve Fransiz Ronesans’inin siirlerin-
de, ayrica 18. yiizyill Alman sanat tarihgisi Johann Joachim Win-
ckelmann’da gizli bir Helenizm geleneginin varhig) saptamyordu.
Bu gelenek, kitabin hem hayranlarimn hem de diismanlarinin an-
ladig1 gibi, hem estetikgilige hem de escinsellige kucak agiyordu.
(Studies’in yayimlanisindan sonraki yil, Balliol Koleji’nin midiiri
Pater’1, kolej 6grencisi William Hardinge’le uygunsuz sekilde mek-
tuplasmakla suglayinca, Pater’la ilgili rezalet soylentileri artti.) Pa-
ter'in Studies adh yapiunin insanlar kizdiran bolimii, daha 6nce
William Morris’in gesitli siirleri igin yazdig elestiri yazisindan alinan
“Sonug” bolimiydii:

Deneyimin meyvesi degil, deneyimin kendisidir 6nemli olan...
bu sert, miicevher benzeri ateste yanmak, bu esrikligi devam
cttirmektir hayatta basari... Yapmamiz gereken sey her zaman
yeni goriisleri denemek, yeni izlenimlerle flortlesmek, asla ko-
lay bir bagnazliga boyun egmemektir... Cinkid bizim sansimiz
[bu] aray: genisletmekte, o verili zamanin igine olabildigince
fazla nabiz aug1 sigdirmakur. Bayik tutkular bize bu hizlandi-
nlmug hayat, esnme, agk kederi duygusunu verebilir.*

Her zaman bir estet olan Pater igin sanat bu tiir bir esrimeyi,
yikseltilmig bilinci yaratmaya en uygun seydi. Ama son derecede
erotiklestirilmig dil ile yeni izlenimlerle flortlesme vurgusu, sasir-
tiaa bir yaygaramin kopmasina yol agti. Elestirmenler kitabin geng-
ler tizerindeki ahlak bozucu etkisinden korktular. 1877°de kitabin
ikinci baskisi yapildiginda Pater yola gelerek “Sdnug” bolimiinii
sessizce kitaptan kaldird, bu kendi kendini sansiirleme eylemi de,
daha sonra Wilde’in Dorian Gray’in Portresni kendisinin yeniden
gozden gecirmesinin 6n provasiyd: (Pater’in kitab: ikinci baskida
The Renaissance: Studies in Art and Poetry [ Ronesans: Sanat ve Siir
Caligmalar] adiyla yayimlanmist1). Ugiincii baskida Pater “Sonug”
béliimiinii yeniden kitaba aldi, dordiincii baskida bir not ekledi:
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“‘Sonug’ boliimii ikinci baskiya ahnmad giinkii baz1 geng erkekle-
rin eline distiigii zaman onlar1 yanhs yonlendirebilecegini diigiin-
diim,” diyordu. Marius the Epicurean (1885, Epikiirci Marius) adh
romaninda Pater bunu biraz farkh bir sekilde soyliiyordu: “Tipki
bir insan gibi, bir kitabin da sanshsi vardir; onunla kargilagtigimiz
an onun igin sansh bir an da olabilir, sanss1iz bir an da, mutlu bir
rastlant sonucu bizim i¢in normal degerinden daha fazla bir de-
ger ifade edebilir.”* Pater’in yeni yetme Romal kahramani Marius
igin “aluin kitap”, Apuleius’un Metamorfoz’udur. Ama burada Pater,
okurlarinin tizerinde glglii bir etki yaratan herhangi bir kitaptan
s0z etmektedir — Ozellikle yeniyetme erkek okurlar iizerinde. Aym
zamanda geriye doniip kendisinin ilk kitabiyla ilgili dedikodulara ve
kitabinin gengler tizerindeki ahlak bozucu bir etki yarattig iddiala-
rina da bakmaktadur.

Yayimlandiktan hemen sonra kitab1 edinen okurlardan biri de
Wilde’di. The Renaissance’tan “benim alun kitabim,” diye s6z et-
mekten hig vazge¢medi (Ellmann, s. 47). Daha sonra De Pryfindis’te
yazarken ondan, “hayatim iizerinde acayip bir etkisi olan kitap,” dive
soz etti. Kitab1 1874te, ilk kez Oxford’daki 6grenim hayatunin ilk
yanyihinda okumugtu ama Pater’la tanigmasi ancak iig y1l sonra miim-
kiin oldu. Ellmann’a gore Wilde The Renatssance’in biiviik bir bolii-
miinii ezbere biliyordu ve Pater’in genel etkisi altinda, 6grenci arka-
daslarindan birinin dedigi gibi, kendisi de “agin estetik¢i” (Ellmann,
s. 84) olmustu. Wilde ondan sonraki on beg yih, Pater’in yazdiklarina
hem yazili olarak hem de kendi aralarinda 6zel sohbetlerinde tepki
vermekle gegirecekti. Dorian Gray’in Portresi, Wilde ile Pater arasin-
daki uzun diyalog siirecinde bir doruk olarak gériilebilir. Romanda
Pater’in dusiinceleri abartilir, radikallestirilir, boylece Pater’in estetik-
giligine karg1 romana bir elestiri niteligi kazandinhr. Bazi okurlar Pa-
ter’a dokundurmalarla dolu olan romani Pater’in disiincelerinin bir
giiliinglemesi olarak goriirler. Ozellikle Lord Henry, Pater’in Renais-
sanceim ok iyi bilir gibi goriinmektedir. Ellmann, on alu yaginday-
ken “[Lord Henry'ye] daha 6nce bilmedigi pek gok seyi 6grenme-
sini saglayan” adsiz kitabin Renaissance oldugunu ileri siirer: “Lord
Henry adim anmadan [ Renaissance’tan] dogru yanhg ahnular yapar
durur... Eniyi bilinen boliimleri hig yiizia kizarmadan kendi mahymg
gibi tekrarlar” (Ellmann, s. 317). Ornegin, I1. Bolim’de Lord Henry,
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Dorian’i duyumsal bir hayat pesinde kosmaya kigkirtirken Pater’in o
iinlii “Sonug¢” boliimiinii 6zetler:

Yasayin' Iginizde gizlediginiz olaganiistii giizcl hayati yagayin!
Higbir seyi bosa harcamayin. Her zaman yeni duyumlar pesin-
de kosun. Higbir seyden korkmayin.

“Yeni bir Hazcilik, Hedonizm! Bu ¢ag bizden bunu istiyor.
Siz bunun gozle goriiliir bir simgesi olabilirsiniz. Sizde bu ki-
silik varken yapamavacagimz bir sey yoktur. Bir mevsimligine
biitiin diinya sizin emrinizdedir.

Lord Henry’nin “yeni bir hazalhk” felsefesi gagrisi, aym za-
manda Paterin Marius the Epicurean’indaki “Yeni Kirenizm”
baghkh bolime gonderme yapmaktadir; bu bolimde Pater geng
kahramaninin bilerek gelistirilmis bir duyumsallik hayat1 yagama
tutkusunu, “simdiki zamanin bitinini canhh duyumlarla ve du-
yumlara ¢ok benzeyen... o zihinsel kaygilarla doldurma” (Marius,
s. 96) kararhhigim betimler. Eger “gelip gegmekte olan gergek da-
kikalar”dan “en yiiksek verim elde edilecekse,” (Marius, s. 97) der
Pater’in anlaticisi, bazen “var olan ahlak diizeninin sinirlarimin di-
sina ¢itkmak” gerekebilir, “boylesine cesur girigim de tath bir heye-
can yaratmasin olmaz” (Marius, .99-100). Wilde, Lord Henry’nin
felsefesine “yeni hazcilik” (hedonizm) diyerek agikga Pater’a sitem
ediyordu. Zaten onu hem yagadigr hayat hem yapitlan bakimindan
giderek fazla utanga¢ bulmugtu (Pater’in 6limiinden sonra Wil-
de’in Max Beerbohm’a, “O hig yagadi m?” dedigi soylenir [alin-
ti, Ellmann, s. 52 ]). Duyumla ilgili diigiincelerinin somut, etik bir
temelden yoksun oldugu elestirisine karyi her zaman duyarh olan
Pater, diistincelerini kirenizm, epikiirizm gibi saygin klasik donem
terimlerinin arkasina gizlemisti.’? Pater hedonizm deyiminin kendi
disiincelerine uygulanmasina karyt gikn, kargt gtkmasinin nedeni
de o “ayiph Yunanca terimin” bizi “herhangi incelikli ve dogru bir
sonuca” gotiirmeyecek kadar “genig kapsamli ve kapali” bir deyim
olmasiyd (Marius, s. 100). Wilde’in “yeni hazailik™, eski yol goste-
ricisinin suratina indirilmis bir tokatti.

Pater 1890’da Lippincott’’ta yayimlanan Dorian Gray igin
elestiri yazis1 yazmayi kabul etmedi, bunun ¢ok tehlikeli olacagim
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diisiiniip korktu, ayrica romanin daha onceki baskis: igin birtakim
¢ekinceleri oldugundan Wilde’a soz ettigini biliyoruz. Roman igin
1891°de yazdig1 ve zaran en aza indirme ahgtirmas: olarak okuna-
bilecek elestiri yazisinda Pater, 6zel bir gaba harcayarak Pater’ciigin
sozciisii olan roman kahramam Lord Henry Wotton’la arasina me-
safe koyar; Pater’a gore Lord Henry’nin “kendisinde ve gevresinde
gergekten de incelmislikle hic ilgisi olmayan diinyaya ait ¢ok fazla
sey vardir”, Wildein “gergek bir hazc1 ya da epikiircii hayat 6gre-
tisi gidisiinii ve egilimini betimlemeyi... amaglamig olmas nere-
deyse olanaksizdir.”*® Wildein kendisi Lord Henry’yi “gagimizin
yan teolojik romanlarinda sezdirilen biktina idealin kusursuz bir
antidotu” olarak goriir ve biiyiik bir olasihkla Mariusu yan teolojik
bir roman sinifina dahil etmektedir.** Kitap onda biiyiik bir hayal
kirikhg) yaratmigti. Ashnda Paterin “Sonug¢” boéliimiiniin incele-
mesi olarak, hazahgin ya da epikiirciliigiin simrhihigin1 gosterme
girisiminde bulunur, en sonunda Marius’u birtakim Hiristiyanlarla
yan yana getirir: “[ Marius) bir putperestlik erbab1 olmasina, resmen
din degistirmemesine kargin, Hiristiyanlanin kollar1 arasinda, sanki
arzu tarafindan vaftiz edilmis gibi 6lir.”** Wilde daha sonra Pater’in
“sanatsal yagami dinsel yagamla uzlagtirma” gabasinin sonucu olarak
bagkahramanini “yalnizca bir seyirci” haline getirdigini sdylemigti.*

Dorian Gray’in Portresi igin boyle bir elestiride bulunulamaz.
Dorian canh ve enerjik bir roman kisisi olarak kalmaktadir. Ayrica
Wilde’in romany, hig degilse ilk iki baskisinda, higbir uzlagma 6ner-
mez. Wilde sanki Pater’in gekingenligini gozler oniine sermekte
ve “yeni hazahk” felsefesini mantiksal sonucuna kadar tagimakta
kararhdir. Wilde 1891 kitap baskisim hazirlarken, elestirmenlerini
susturabilecegi diigiincesiyle kitabi ahlaksal bir hisseyle bitirdi. Bunu
bir 6lgiide kitabin sonuna dogru Dorian’1 daha da canavarlagtirarak
yapiyordu; bir bagka sey daha yapmigti: Dorian’in portreyi pargala-
masi, kendisi aleyhine kullamlabilecek tek “kanit™ ortadan kaldir-
ma, boylece bir hazai olarak higbir ceza almayacagindan emin olarak
duyumsallik ve deneyim pesinde kosabilme olanagina kavugsma gi-
risimi olabilirdi, Wilde bu 6neriye daha bir agikhk kazandinyordu.
Sonugta, daha énceki baskilardaki Dorian’dan daha az sevimli ve
daha az karmagik bir Dorian ortaya ¢ikti. Daha 6nceki Dorian ro-
manin sonuna dogru kendi duydugu kuskularla bag basa kalr, bu
kugkular artik kendisine bir yarar saglamayacak kadar geg kalmis da
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olsa. Bakire olan Hetty Merton’ igfal etmek, metres olarak kullan-
mak diisiincesinden vazgecer, oysa Hetty i¢in kentte bir ev almistur;
kizdan vazge¢mesinde rol oynayan seyin kendini begenmiglik, me-
rak ya da ikiytizlilik olmayip bunlardan “daha fazla bir sey” oldu-
gu digiincesi onu rahatsiz eder. 1891 baskisinin son boliimiinden
Wilde, vicdan azabr dokundurmalarini yok etmeye ¢aligmigtir ama
tamamiyla temizlemeyi bagaramamgtir, Sybil Vane’e karg1 acimasiz-
ca davrandig) igin gecikmis olarak Dorian’in sugluluk duygusuna
kapilmas: bu dokundurmalarin 6n habercisidir. “Iyi kararlar bilimsel
yasalarin isine karigma girisiminden bagska bir sey degildir,” der Lord
Henry, Dorian’a. “Onlann kaynaginda kendini begenmislik vardir.”
Belki. Ama bu tiir kendini begenmigliklerdir bizi insan yapan.

Bu durumda Wilde in Pater’dan daha ileri gitme ¢abas: kar-
magik bir ¢abadir, belki de bir esriklik hayau siirdiiren bir estetin,
boyle bir hayat siirdiirmenin bedeli olarak 6demesi gereken insansal
ve ahlaksal bir bedel bulundugu duygusundan kurtulamadig: igin
stirdiiremedigi bir ¢abadir. Bu nedenle de basili metinlerin her iki-
sinde de Dorian trajik bir roman kisisi olarak kalir. Romani 1973’te
sahneye uyarlayan John Osborne ona “ahlakla ilgili bir eglencelik
oyun,” demektedir.¥” Richard Ellmann romam estetikgiligin “tehli-
kelerini sergileme”ye kararh bir iddianame olarak goriir ( Ellmann,
s. 315). Bir insan giizel ve sig bir hayat siirerse, hayat girkin bir
oliimle acikh bir bigimde son bulur. Higbir engelsiz, duyum pesin-
de kosarak yaganmig bir hayatin sonu kaginilmaz olarak anarsi ve
inthardir. Osborne gibi Ellmann da Wilde’in ¢agdagslarimin biytik
¢ogunlugunun romanda bulamadig) bir ahlak dersi bulur. Unutul-
mayacak bir deyimle Dorian igin “estetikgiligin ilk kurbani,” der
(Ellmann, s. 315).

Ellmann haklidir, Dorian Graykesinlikle bir trajedidir ama ro-
manin estetikgiligi sugladigy yargisi dogru degildir. Wilde ne yazd
ne sOylediyse, hepsinde estet biri olmugtur. Duvulara agirhk veren,
stislemeci diizyazivla yazilms, estetikgiligin onciilerine gonderme-
lerle dolu tek roman, her ne olursa olsun, bir estetin romamdir. Sa-
natsal agidan Wilde’a gore, sonuna kadar zevk pesinde kogmanin in-
sansal ve ahlaksal bedelini vurgulamak, romanin temel zayifhgiyds:
“Oykiimde herhangi. bir ahlak dersini vurgulamak soyle dursun,”
diye yazmgn, “beni gergekten en ¢ok zorlayan sey... son derecede
agik olan kissadan hisseyi sanatsal ve ¢arpia etkinin yedeginde tut-
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makt... Bana gore kissadan hisse gok agik.”** Wilde’in 1890°a kadar
uzunca bir siire agik segik bigimde belirttigi —ve 1891 6nsoziinde
tekrarlamak zorunda kalacagi— sanat goriislerine gore, Dorian’in
portreye gore yargilanmaya, portreyi kendi i¢ diinyasindaki yozlag-
manin bir belgesi olarak gormeye -bizim gibi- tesne olmasi, “sanat
diinyasi ile etik diinyasinin birbirinden tamamyla ayn diinyalar” ol-
dugu gergegini yanhs anlamak anlamina gelir. Dorian, isin dogrusu,
ta bagindan beri portrenin dogasim yanhs anlad), kendisinin gergek
benligini ya da ruhunu yansitan bir ayna gibi bakti ona. Portreye
daha katiksiz bir “Wilde’a1” goziiyle baksayd, portreyi ( biitiin sanat
yapitlar1 gibi) gergegi yansitan bir ayna olarak degil de tamamyla
hayal giiciiniin bir iiriinii olarak gorseydi, o kadar biiyiik bir saplanti
haline getirmez, kendisini insan yapan seyler pahasina biitiin varo-
lusuna portrenin egemen olmasina izin vermezdi. “Sanat, kendisi
diginda higbir zaman higbir sey ifade etmez” ve en iyisi sanatin ha-
yata kesinlikle kayitsiz oldugunu anlamakur, der Wilde, “The Decay
of Lying”de (Yalanahgin Cokiisii).** Dorian hayat ile sanat birbi-
rine kangtinr, oylesine kangstirir ki sanat yapitin1 kendisi, kendisini
de sanat yapit1 sanir, bu yiizden de cezadan bagsik olarak hareket
edebilecegini diisiiniir, sonunda da yalmzca insanhgim kaybetmez,
“estetikgiligini” de kaybeder.*® O gergekte bir estet olmay: birakip
bir dekadana doniigmiistiir. Sanatin, daha genis anlamda uygar kiil-
tiiriin yrtkim, “Hayat [sanatin] yeni mucizesiyle biiyiilendigi ve o
biyili gemberin igine kabul edilmeyi istedigi zaman” baslamaz,
“hayat ustinligi ele gecirdigi ve sanati kapi digar1 edip ¢ollere siir-
diigii zaman” bagslar, diye yazar Wilde.*!

Nasil Camus’niin Mersault’su varolusqulugun 6rnegi degilse,
Dorian da estetikgiligin 6rnegi degildir. Estetikgilik, hig degilse bas-
langigta Dorian’a insan olarak kendi gizilgiiciinii baskilamak yerine,
sonuna kadar kullanma olanagim saglama vaadinde bulunur. Wil-
de’in 6nerdigi gibi, duyuma ve sanata adanmug bir hayat, biitiin bo-
yutlanyla ve agikga yaganmalidir; ama surasi unutulmamalidir: Sanat
“higbir sekilde insanlara bir seyler 6gretmek ya da ne yapacaklarim
bildirmek amaciyla yapilmaz.”#? Hayat kendi amacin1 sagirdigy, du-
yumun ya da sanatun kendisi olmaya kalkistigi, tamamiyla kendini
buna uyarladigy ya da insani insan yapan daha kapsamh ogelerden
soyutladig anda, bir tiir yozlagma baglar ve sonugta hem hayat hem
sanat kagimlmaz olarak yozlagir.
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Kugkusuz ister duyuma, ister sanata ya da baska herhangi bir
seye adanmug olarak, dolu dolu ve hig gizlisiz sakhsiz bir gekilde ya-
sama Ozgiirliigii biiyiik oranda zamana, mekana ve siyasete baghdr.
Dorian bugiin Londra’min Mavfair mahallesinde yagasayd, gizlice
ikili bir hayat yasamak zorunda kalmazdi. Giizellik ve duyum pesin-
de kogmas: “kat: ve girkin piiritenlik”le karg1 karsiya gelmesine yol
agmazdi. Harold Bloom’un dedigi gibi, Wilde’in kendisi bir baska
¢agda Andy Warhol ya da Truman Capote gibi bir “estetik siipersta-
n” olabilirdi.** Romanin biitiin estetik kaygilarina kargin, bugiiniin
okurlarinin Dorian Grav’in Portres”ni Wilde’in hayatindan, kitabin
yazildig) ve vayimlandigi tarihteki kosullardan ayri olarak diigiinme-
sine olanak yok. Romandaki sanat ve haz konularindaki yiiksek dii-
stinceler ile cinsel suglulugun etkili kangim, bize en azindan roma-
na ¢iftli a¢idan bakmamizi 6neriyor. Coklu yorumlara agik bir kitap
bu. Dorian Gray hayat ile sanati birbirine karistirmanin sonuglan
konusunda bir kissadan hisse ise, aym zamanda bunun somut bir
ornegidir de giinkii Wilde’in gagdaslarinin elinde bu roman, yazan-
nin kendi davramg tarzim okumamn ve yargilamanin bir araci haline
gelecekti. Wilde’in sandigindan da daha giiglii, acimasiz ve diigman-
ca olan hayat istiin gelecekti. Estetikgiligin hayattaki ilk kurbani
Dorian Gray degildi. Oscar Wilde’in kendisiydi.
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Dorian Gray’in Portres©nin bu baskisi Wilde’in, merkezi Phi-
ladelphia’da bulunan ayhk Lippincott’s Monthly dergisine 1890 yih-
nin Mart ay1 sonlannda ya da Nisan baglarinda teslim ettigi, teslim
etmeden once tizerinde kendi elyazisiyla diizeltmeler vaptig), teslim
edilisinden on bir ay sonra derginin temmuz sayisinda ilk kez va-
yimlanan romanin elyazmasina dayanmaktadir.! Bu baski, sonugta
Lippincott’sun yayimladigindan agik sekilde farkhdir, ayrica daha
sonraki baskilardan da farkhdir: Roman burada Wildein 1890 ilk-
bahannda 6ngordiigii bigimiyle sunulmaktadir, yani ilk Lippincott’s
editorii, Joseph Marshall Stoddart metni degistirip sansiirlemeden
onceki haliyle. Boyle oldugu igin de elimizde Wilde’in romanimn
daha sonraki iki uyarlamasinin her ikisinden de daha cesur, daha
seytanca bir siiriimi bulunmaktadir.? Dorzan Gray'in giiniimiizdeki
baskilarinin pek ¢ogu, romanin Nisan 1891’de Ward, Lock&Co.
tarafindan yapilan kitap halindeki genisletilmis siiriimiiniin yeni
baskilandir, bu yeni baskilar, Lippincott’s baskisindan hemen son-
ra Wilde’in romanda yaptig gesitli diizeltmeleri igermektedir. Ama
yapilan diizeltmeler biiyiik oranda, bir 6nceki vil romani diigmanca
elestiri bombardimanmiyla kargilayan Britanya basimndaki vazilarin
etkisiyle yapilmigty, tabii kitabin yayincisimn ve yazann kendisinin
miistehcenlik suglamalariyla kargilagma kaygilarinin da diizeltmeler-
de rolii vardi. Wilde in daktilo metni, elinizdeki baskiyla boylece,
yazann yayimlanmak iizere yayinevine teslim edisinden 120 yil son-
ra ilk kez yayimlamyor.

Arastirmacilar, Lippincott’s dergisi editorii J.M. Stoddart tara-
findan 1smarlanmig romanin ilk baskisinin 6nemini uzun zamandir
teslim etmekteler. En son editorii Joseph Bristow ise, Lippincott’s
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baskisinin, genisletilmis 1891 baskisina gore tamamuyla farkh bir
yapit oldugunu ileri siirer, o ilk baski, daha sonrakilere gore (ha-
liyle) daha farkli bir okura yonelmistir, apayr erdemlere sahiptir.
Elizabeth Lorang yakin bir gegmiste, Dorian Gray'in derin kiiltiirel
etkisini, hi¢ degilse Wilde yasarken, ilk kez bir dergide yayimlanmasi
olgusuna borglu bulundugunu iddia etti.* Wilde’in romaninin yakin
gesmiste yapimig pek gok baskisi bulunmaktadir, bunlarnin en iyile-
rinden biri, ilkin 1988’de Donald E Lawler tarafindan yayina ha-
zirlanan Norton Ciritical Edition’dir (Norton’in Agiklamal Baskisi;
2007°de kitabin ikinci baskisi yapildi, bu kez kitabr Michael Patrick
Gillespie yeniden yayina hazirladi, Lawler’in metin iizerinde yaptig:
titiz gahgma aynen korundu), ikincisi de 2005°te Joscph Bristow’un,
Oxford University Press tarafindan yayimlanan Oscar Wilde’in top-
lu yapitlari dizisi igin yayina hazirladig) baskidir. Bunlar romanin on
ii¢ boliimliik kisa Lippincott’s siriimii ile kitap halindeki yirmi bo-
liimliik daha uzun siriimiiniin, aradaki 6nemli farktan dolayi, yan
yana yapilmig yeni baskilariydi.

Wilde’in romani, 1890 yazinda Lippincott’s'ta yayimlandig)
zaman, Ingiliz basininda, 6ncelikle kitaptaki gizli ya da pek de gizli
olmayan escinsellik dolayisiyla kiifiir yagmuruna tutulmustu. Ingiliz
elestirmenler, iglerinden birinin dedigi gibi, Wilde1 “hig¢ yazilma-
masi gereken scyleri yazmakla” suglamakta gergekten de agiz birli-
gi etmislerdi.* James’s Gazette ile Scots Observer gibi 6nde gelen iki
derginin kitap sayfalarindaki yazilarda, Wilde’in yazdiklar: i¢in ko-
vusturulmasi gerektigi yolunda dokundurmalar vard1. Sonunda, In-
giltere’nin en biyiik kitapast W.H. Smith&Son, hig aligilmamus bir
sey yapip istasyonlardaki kitap satiy noktalarindan Lippincott’slan
geri cekti. Bazi arastirmacilar yirmi bolumlik Lippincott’s baskisinin
sanatsal agidan daha bagarih oldugunu savunageldiler ama bugiin
artik aragtirmacilarin gogu Wilde’in roman1 gézden gegirip genisle-
tirken yaptig1 pek ¢ok degisikligin, 6nemli bir Wilde arastirmacisi-
nin agzindan soylersek, “sanatsal kaygilarla yapilmamus, kisisel gikar
kaygisiyla” yapilmig oldugunu kabul ediyor.® Zaten ikili bir hayat
siirmekte olan Wilde’in korkmasi igin yeterince neden vardi. Bes
yil sonra, tiniiniin dorugundayken, “uygunsuz iliski’de bulunmakla
suglanip iki yil agir hapis cezasiyla cezalandirilacakti. Lord Alfred
Douglas’in babasi, Queensberry markisine Wilde’in agtigr ve tam
bir felaketle sonuglanan hakaret davas: sirasinda, Lippincott’s siirii-
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muniin daha miistehcen olan on i béliimii, mahkemede aleyhinde
kanit olarak kullanilmigti. Queensberry’nin avukat1 Edward Carson
Lippincott’s Monthly Magazine’in sayfalanimi sallarken, Lippincott’s
metni ile daha sonraki yirmi bolimlilk metin arasindaki farklara
isaret etmeye “biyiik 6zen” gostermis, daha sonraki metinden sik
stk “ayiklagmig” olarak s6z etmisti giinkii Lippincott’s metninde ona
gore cinsel konular daha biiyiik bir acik sozliiliikle ele alinmigt1.®
Wilde’in daktilo metni Edward Carson’in elinde olsayd, hig
kuskusuz onu mahkeme salonunda pek etkili bir bi¢imde kullanirdi
¢unki o metin, Lippincott’s Monthly Magazine metnine gore, cinsel
gondermeler ve anigtirmalar bakimindan daha agik segikti. Lippin-
cott’s, Amerikan 6yku ve romanciiginda var olan Erotik Diigiince
Ekolii gergevesinde oykiiler yayimlamakla hakli bir iine kavusmus
bir dergiydi.” Ama bir olgiide liberal bir dergide bile, 6ykii hemen
kaygi uyandirmigti. Daktilo metni Philadelphia’da Stoddart’in eli-
ne ulagir ulagmaz Stoddart, Wilde’in metninde kendisi birtakim
onemli degisiklikler yapmadan ya da degisikliklerin yapilmasini is-
temeden Once, hatta derginin okurlannin ¢ok agik bulacagindan
korktugu pargalari metinden ¢ikarmadan 6nce, metnin yayimlanip
yayimlanamayacagina, yayimlanirsa nasil yayimlanmas: gerektigine
karar verebilmek i¢in birtakim meslektaglarina ve ¢aligma arkadas-
larina damigti. Ama Stoddart gozetiminde yapilan biitiin degisikle-
rin hepsinin sansiir oldugunu sdylemek dogru olmaz. Her seyden
once, Stoddart ve ¢aliyma arkadaslari, Wilde’in noktalama isaret-
lerini Amerika’daki kullanim kurallarina ve derginin kendi tercih-
lerine uyacak sekilde degistirdiler. Ikinci olarak, daha da 6nemlisi,
Stoddart ve ¢aligma arkadaslar daktilo metni iizerinde ¢ahgsirken,
Wilde’in metninden yaklagik 500 sozciigii tirpanladilar. Ornegin,
ressam Basil Hallwardin Dorian Gray’e kargi besledigi, escinsellere
0zgi baz1 duygulara belirginlik ve canlihk kazandiran s6z 6beklerini
ya da ciimleleri metinden ¢ikardilar. VII. Bolim’de Stoddart ya da
gahgyma arkadaslarindan biri, Hallward’in yaptigi Dorian portresi-
ni bir tir sevigme olarak tanimlarken soyledigi sozleri gikarmigti:
“Her ¢izgide agk, her dokunusumda tutku vardi.” Ayn boliimden,
Dorian’in Hallward’la ilgili son ciimlesi de ¢ikarilmigti: “Hem bu
kadar tutkulu hem de bu kadar kisir bir ask sonsuz derecede acikh
bir seydi.” Aym sekilde, Stoddart ya da galigma arkadaslarindan biri,
Dorian Gray’in kadin sevgilileri Sybil Vane ve Hetty Metron igin
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kullamlan “metres” sozciiklerini de metinden atmugti. Stoddart’n
denetiminde yapilan degisikliklerle ilgili daha ayrintih bir inceleme
daha sonra yapilacak, simdilik su kadarinin bilinmesi gerekir: Bu de-
gisikliklerin 6nemli bir kismi, en azindan, bu “temizlik” igi, heniiz
roman yayimlanmadan 6nce baglamigti.

Stoddart ve ¢ahigma arkadaslarinin Wilde’in metninde, yayim-
lanmadan 6nce degisiklikler yaptiklari, yayimlanmadan onceki dak-
tilo metnini inceleyen birkag aragtirmac tarafindan uzun siireden
beri biliniyordu. Hig degilse, Philadelphia’da metinde yapilan dii-
zeltmelerde iki kiginin elyazisi (bu iki elyazisindan birinin Stoddart’a
ait oldugu, Joseph Bristow’un 6nc siirdiigii gibi, onun bagka bilinen
elyazi 6rnekleriyle kargilagtirilarak rahatga soylenebilir) Wilde’inkin-
den agik sekilde farkliydi ve en azindan daha 6nce iki aragtirmaci,
Stoddart gozetiminde yapilan degisikliklerin niteligi konusunda
ayrintih incelemeler yapmigti.? Wilde’in daktilo metninin bugiine
kadar yayimlanmadan kalmis olmasi, s6z konusu metnin tarihinde
ilging bir gergektir, hele Wilde arastirmacilan, Lippincott’s metni-
nin biiyiik oranda sansiirlendigini bilirken. Kitabin yakin gegmiste
Oxford University Press tarafindan yapilan son baskisi igin yazil-
mig girig yazisinda, ornegin, Joseph Bristow, “Stoddart’in yaptig:
diizeltmeler, Lippincott’s dergisi igin... bazi cinsel tutkulara yapilan
belli gondermelerinin kabul edilebilir olmadigini agikga gosteriyor,”
dedikten sonra Stoddartin “Dorian Gray’in kadinlarla arasindaki
megru olmayan iligkilere agik agik gonderme yapilmasina pek izin
vermek istemedigini”® kabul etmektedir. Dahasi, 1988 Norton Cri-
tical Edition’da ( Lippincott’s metninin tamaminin, Ingilizce okurla-
r1igin yeniden yapilmig ilk modern baskisina) ekledigi notta Donald
Lawler, Stoddart degisikliklerini “sansiirleme”'? olarak niteler. Iso-
bel Murray ise, kitabin Oxford English Novels (Oxford Ingiliz Ro-
manlar1) baskisina yazdig1 6ns6z notunda, “Wilde’in kendisine ulag-
tirdig) elyazmasinda Stoddart, Lippincott’s baskus: i¢in degisiklikler
yaparken gorev sinirlarini fazlasiyla agmistir,” diye yazmaktadir; Wil-
de’in yazdigi her seyi inceleyen Josephine Guy ile Ian Small, son
derece iyi bir galisma olan Oscar Wilde’s Profession (Oscar Wilde’in
Meslegi) adh yapitlarinda, “Stoddart ¢ogu kez metni ‘sansiirlemek-
te’, bazen Wilde’in sonradan akhna gelen diigiince ve diizeltmelerin
iizerini ¢izmektedir,”!! diye yazmstir.
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Stoddart ile gahgma arkadaglarinin yapug: degisiklikleri metin
yayimlanmadan 6nce Wilde’in gordiigiini ya da onayladigini goste-
ren bugiine kalmig higbir ipucu yoktur. Guy ile Small’'un yazdigina
gore, “Stoddart’in bu degisiklikler igin Wilde’a damsmadigindan
tam anlamiyla emin olabiliriz.”'? Gergekten de Wilde’a boyle bir
firsatin taninmasi olasilig1 zayift ¢iinkii o zamanlar Amerikali der-
gi editorlerinin Ingiliz ‘yazarlara provalar gondermek gibi bir adeti
yoktu. N.N. Feltes’in ileri siirdugu gibi, geg Victoria Cagi’nda, Atlas
Okyanusu’nun her iki yakasindaki dergi editorleri de, metnin yayimi
s0z konusu oldugunda kendilerini genelde yazardan daha yetkili bir
konumda goriirlerdi; John Espey’in tahmin ettigi gibi, “Amerika’da
bir metni yayna hazirlama sistemine gore yayinciya, Ingiltere’de-
kinden ya da Avrupa’dakinden ok daha fazla yetki tanimyordu.”"?
Hatta ¢ok taninan oykii ve roman yazarlan bile, Thomas Hardy’nin
deyimiyle, “dergi yayincihginin gerekleri”ni kabul etmek zorunday-
dilar; editorlerin bakig agisiyla, “bir dergi ya da haftalk gazete igin...
gergek uriinin nasil diizenlenecegi konusunun pazarhga gelir bir
yam yoktu; bu degismez bir vers’ydi.”!'* Bu durumda romaninin va-
yin hazirliklannin yapildigs siire iginde Wilde’in ilk editorii tarafin-
dan metinde yapilan degisiklikler konusunda ne s6z hakki vardi ne
de bu firsat kendisine tanind1. “Daktilo metni yayma hazirlanirken
metinde yapilan bitin degisikler Wilde'in izniyle yapilmistir ¢iinkii
Wilde’in bu degisikliklerden herhangi birine itiraz ettigini gosterir
bir kanit yoktur,”'® diyen Joseph Bristow’un bu sézlerinin hakli yam
pek yoktur. Metnin Lippincott’s baskisinda, belli oranda serbest dav-
ranan bir editor ile ¢ahgma arkadaslari, 1890 yilinda izin verilebilir
oldugunu digiindikleri seyi yapmglardir. Wilde’in yayinciya teslim
ettigi gergek elyazmasindan gikarilmis ya da o yazmada degistirilmis
kisimlara —bu baskida “Metinle Ilgili Notlar” bélimiinde, benim
yaptigim gibi— dikkat ¢ekmek, romanin ilk yayimlandig: donmede,
Ingilizce olarak yazilmis 6ykii ve romanlarda neyin kabul edilebilir,
neyin kabul edilemez oldugunu gérmemiz igin bize bir pencere ag-
mak anlamina geliyor.

Wilde, romaninin daha sonraki genisletilmis baskisina Stod-
dart’in yapuig: degisikliklerin gogunu dahil etmisti, bazi aragtirma-
cilar onun bu degisiklikleri dahil etmesinin gecikmeli olarak kabul
ettigi ya da onayladigi anlamina geldigini ileri siirdiiler. Bu man-
tikla bu iddiada bulunanlar ashnda iki 6nemli olguyu gormezden
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geliyorlar. Birincisi, Wilde daktilo yazmasin1 1890 yih Mart ayimin
sonlarina dogru Lippincott’sa teslim ettikten sonra, baskiya giden
metni bir daha hig gormedi. Wilde, Stoddart’a géndermeden 6nce
kendi elyazisiyla metne 3000 yeni sozciik tutarinda ekleme yapmus-
t1, Stoddart da bir tarihte o daktilo metninin kapak sayfasina, kalemi
fazla bastirmadan “Dorian Gray'in 6zgiin kopyasidir,” diye yazmis-
t1, iste bu metin Wilde’in 6liimiinden ¢ok daha sonraki bir tarihe ka-
dar Stoddart’ta kaldi: Yazarlar ile dergi editorleri arasindaki iliskiler
konusunda bize ¢ok sey anlatan bir gergektir bu.'®* Wilde’in 1890
baslarinda daktiloya gekilecek “kopya™ olarak, Strand ilgesinde Ba-
yan Dickens Daktilo Hizmetleri’ne teslim ettigi, tamami imza sahibi
tarafindan yazilmig metin de Stoddart ya da ¢aliyma arkadaglarindan
birindeydi.!” Bunu biliyoruz ¢iinkii giiniimiize kadar ulagmis olan
ve New York kentinde Morgan Kiitiiphanesi’nde saklanan, imza sa-
hibinin elinden gikms metin iizerinde Lippincort’sun Londra tem-
silcisinin miihrii var. Ustelik romanin basiimasindan tam on sekiz
giin once Stoddart, Londra temsilcisine yazdigi, 2 Haziran 1890
tarihli mektupta, asil imza sahibinin kopyasimin “bir sonraki kar-
goyla™"® gelecegini umdugunu yaziyordu. Belki, Stoddart 1906’da
romanin yeni bir baskisin1 yapmayi planlarken, kaginilmaz olarak,
bu elyazmasim kullanmaya niyetliydi, yani Stoddart’in arkadag1 olan
Ferdinand 1. Haber’in elinde bulunan (Haber’in Stoddart’a yazdig:
mektuplarda “bizim elyazmasi” diye s6z ettigi) kopyay1.!” Ayrica
biitiin aragtirmacilar, 1891 baskisinda, baskiya verilecek kopya ola-
rak Wilde’in baski oncesi metni kullanmadigy, Lippincort’s metninin
basih sayfalarim ya da “ayribasim”larim kullandigi, bunlar1 yeniden
diizelttigi, bunlara elyazisiyla eklemeler yaptigy, birkag kez Stoddart
ya da galiyma arkadaglarimn 6zgiin metin iizerinde yaptig: degisik-
likleri eski haline getirdigi konusunda birlesiyorlar.

Ama Stoddart’in yapug) daha 6nemli degisiklikleri Wilde’in
daha sonra metne dahil etmesinin bunlan onayladig: anlamina gel-
medigini gosteren daha 6nemli bir bagka neden de var. Wilde’in,
romanini, 1891°de kitap olarak yapilacak baskisi igin hangi kosullar
alunda gozden gegirdigi gergegini unutmamak gerekiyor. 1890°da
metnin Lippincost’s'ta yayimlanmasindan sonra yarattug biiyiik 6ftke
patlamasi, Wilde’in kendi daktilo niishasinin s6zciik ve ciimlelerine
geri donmek istediysc bile donemeyecegi anlamina geliyordu; metni
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yeniden gozden gegirmeye sira geldigi zaman Stoddart’in yaptig)
onemli degisiklikleri eski haline getirecek durumda degildi. Bunu
yapmak, yasalar ve okurlarca didik didik incelenme tehlikesini goze
almak demek olacakti, 1895’teki gibi, tam bir felaketle sonuglanacak
sckilde. Daha 6nce de belirtildigi gibi Britanya’nin en biiyiik kitapgi-
st WH. Smith&Son, Lippincott’s’'un temmuz sayisi yayimlandiktan
giinler sonra o say1y1 kit:;pgl kuliibelerinden geri ¢ekmisti. Derginin
Ingiliz dagiimaisi olan, daha sonra da Dorian Gray'i kitap olarak
yayimlayan Ward, Lock&Co.’ya yazilmis bir mektupta, perakendeci
dergiyi raflardan indirmek zorunda kaldigini giinkii basinin 6ykiiyii
“igreng” olarak tammlandigin soylilyordu.?° Daha da 6nemlisi aym
giin Ward, Lock&Co.’dan Wilde’a bir mektup gonderilmis ve “Bu
bizim igin 6nemli bir konu,” denmisti, “Oniimiizdeki bir iki giin
iginde kent merkezine geldiginizde bizi ararsamz seviniriz”.?! Ward,
Lock&Co.’nun zaten daha kisa haldeki 6ykiiyle ilgili korku ve kus-
kular vardiysa, gok muhtemeldir ki, bu mektuptan sonra bulugtuk-
larinda yayinevi gorevlileri Wilde’a romandaki apagik cinsel 6geler
perdelenmedikge roman: yayimlayamayacaklan aci gergegini agikga
sOylemislerdir.?? (Wilde’in romaninin yaymiyla ilgili kaygilarim dile
getiren tek yayina Ward, Lock&Co. degildi. Macmillan&Co. daha
once kitabin i¢inde rahatsiz edici 6geler bulundugu igin yayimlama-
y1 reddetmisti. )

Romanla ilgili elestiri yazilarindaki yasal kovusturma tehditi,
glinimiiz okurunun belki de tam olarak anlayamayacag kadar ger-
¢ekti. 1890°da, 1889-1890 Cleveland Sokagi Rezaleti’nden sonra,
Britanya medyasinin bazi kesimleri, polis, siyaset egemenleri, zengin
erkekler arasindaki “uygunsuz iligkileri” hiikiimetin kovugturmama-
sina ates piskiiriiyordu (erkekler arasi escinsellik, yoksul delikan-
lilar1 bagtan gikaran aristokratlara 6zgii bir kotiilik olarak gorili-
yordu). Cleveland Sokag) Rezaleti kovusturmasiyla ilgili olarak hila
siiren kizginlik, Wilde’in kovusturmaya ugramasinda, 1895°te hapse
mahkdim edilmesinde etkili olacakti. “Sug teskil eden kotiiliiklerin
ve kamu ahlakina aykirihklarin 6nlenmesi igin gerekli yasalarin uy-
gunlanmasini giivence altina almak ve yasalari iyilestirmek” amaciyla
kurulan, 1890’da besinci yilim tamamlayan Ulusal Kamu Dizenini
Koruma ve Kollama Orgiitii, yakin gegmiste, Emile Zola’nin Ingiliz
yayinaisi Henry Vizetelly’yi miistehcenlik sugundan -iki kez- yar-
gilatmayi bagarmigti. Sonugta Vizetelly 1889°da iki ay hapis yatmus,
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toplam 300 sterlin para cezas1 6demisti; ayrica Zola’min en 6nem-
li yapitlan Ingiltere’de uzun yillar yayimlanamadi. Bu arada James
Joyce’un Ulysses’i gibi, Radclyffe Hall’'un Well of Loneliness’i (Yalmz-
ik Kuyusu) gibi, yenilikgi klasikleri hatirlamakta da yarar var; bunlar
1920’lerde Amerikan mahkemeleri tarafindan cezalandirilmig, Bri-
tanya’da yillarca basilamamist.

Lippincott’s'ta vayimlandigi zaman romanin okur kitlesince ne
biiyiik bir 6tkeyle karsilandigini, Ward, Lock&Co.’nun kaygilarim
bilince, Wilde’in metni kitap halinde yayimlanmak iizere gozden
gegirirken Stoddart tarafindan ¢ikarilmig tarugmah kisimlar yeniden
metne dahil etmekte kendini 6zgiir hissetmeyecegini diigiinmek
tamamuyla anlagilabilir bir seydir. Gergekten de bu kez Wilde edi-
torden bir adim daha ileri gitmis, daha 6nce sansiirlenmemis olan,
escinsellik imas1 tagiyan Ogeleri de metinden gikarmigtir. Aynm za-
manda Dorian’in, portreyle o en ve oldiiriicii kargilasmasindan 6n-
ceki zamanlarda canavarhgini iyice vurgulamig, 6ykiiyi daha uygun
ahlaksal bir sonla noktalamisur.2?> O korkung paranoya atmosferi
icinde Wilde ve yayincilan dava edilmeyi g6ze almak istemiyorlard.
Bunun ¢ok 6nemli yan etkileri olabilirdi.

Wilde’in daktilo metni, Stoddart metni 1smarladiktan yaklagik sekiz
ay sonra, 7 Nisan 1890°da, Philadelphia’ya, Stoddart’a ulast1 (bu
arada 20 Mart’ta metnin dogrudandogruya kendisine postalanacag
bildirilmisti).* Oykiiniin 6nemli 6lgiide diizeltme gerektirdigi kara-
rim Stoddart ta bagtan vermis goriiniiyor. “Oscar Wilde’in 6ykiisii
tizerine heniiz tam olarak raporumu sunacak durumda degilim,”
diyordu igvereni Craige Lippincott’a, yakin ge¢miste bulunmusg olan
10 Nisan 1890 tarihli bir mektupta. “Okuyorum ve ¢ok giiglii bir
oykii oldugu kamsindayim ama metinde bazi hatalar var, kuskusuz
basilmadan 6nce bu hatalarin diizeltilmesi gerekiyor. Diin gece Bay
Walsh okudu, o da asag) yukann aym goriiste. Ben, bir de Annie
Wharton’in dikkatli bir sekilde okumasin1 6neriyorum. Biliniz ki,
dergiye gonderilecek hale gelmeden gonderilmeyecek ve dergiye
gidecek halc getirilecektir, tabii su anda 6ykiiniin iginde, masum bir
kadinin okumaktan hoglanmayacag seyler var. Ama ben bunun ge-
regine bakacagim, oykiiyii en zor begenir kisilerin bile begenecegi
hale getirecegim.”®
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Bunu izleyen on iki giin iginde Stoddart, 6ykiiniin —yayimla-
nabilirse- hangi bigimde yayimlanabilecegine karar vermek igin baz
en yakin edebiyatq1 dostlarina danmigti. Bunlarin arasinda —sirketin
oteki ortag) Craige Lippincott’tan baska- J.B. Lippincott da var-
di, dergiye diizenli olarak yazan Anne Wharton da vardi; Wharton,
Lippincott’s’un 1890 Eyliil sayisinda Dorian Gray yayimlandiktan
sonra oykiiyle ilgili coskulu ve zekice bir elestiri yazisi kaleme alms,
daha sonraki yillarda Amerika’da somiirge donemiyle ilgili gesitli
kitaplara imza atnusti; dergiye diizenli olarak kitap elestirileri ya-
zan, H.E Cary’nin Dante’den aktardigi “Araf” ve “Cennet” gevi-
rilerinin editorliigiinii yapan Henry Collins Wash da Stoddart’in
danmisuigs kisilerin arasindaydi, onun 6zgiirlikkgu goris sahibi erkek
kardesi, American Notes and Queriesin yayinasy —Lippincott’s un
Stoddart’tan 6nceki editorii- William S. Walsh da; Lippincott’s'ta
diizenli olarak kitap elestirileri yazan, bazen Philadelphia Presste
edebi editorliik yapan Melville Philips de.?* Bu grubun iginde tar-
usmasiz gekilde Amerikan yayinahginin en 6zgir diisiinceli kisileri
de bulunuyordu. “Sonunda Oscar Wilde’in 6ykiisiinii, Bay H.C.
Walsh, Bayan Wharton, Bay ].B. Lippincott, Bay Julia Shoemaker ve
daha sonra, aslinda metni yayina hazirlayacak, metindeki sakincah
pasajlar1 metinden gikaracak olan Melville Philip okuduktan sonra,
metni kullanmaya karar verdik,” diye yaziyordu Stoddart, 22 Ni-
san’da Craige Lippincott’a, “Metni okuyan herkes metnin yayim-
lanmasindan yanayd.”?

Stoddart ancak bu tarihte Wilde’a 6ykiisiiniin kabul edildigini
ve yayimlanacagim bildirdi: “ Dorian Gray'in elyazmas zamaninin-
da elimize gegti... 20 Haziran’da basilan temmuz sayisinda yayimla-
nacak. Benim degerlendirebildigim kadaryla, 6ykii ¢ok iyi, oykiiyi
okuyan bagkalar1 da aym kamdalar, giiglii 6ykiilerinden biri oldugu-
nu distiniiyorlar... Umanm yiiksek satig sayilarina ulaginz ve oku-
yanlar degerini anlarlar.”?® Stoddart mektubunda Philadelphia’da
metni okuyanlar —kendisi ve damsmanlar ¢evresi— tarafindan ne gibi
kayglarla karsilandigi1 konusunda higbir sey soylememektedir; ne de
“itiraz edilebilecek pasajlari metinden gikartma” plamndan s6z eder.
Bundan sakindigina gore anlagilan Stoddart Lippincort’sta yayim-
lanacak oykii igin resmi bir sdzlesme yapmadi, Wilde’la so6zli bir
anlagma yapmakla yetindi.2® Ay tarihte Stoddart, Wilde tarafindan
imzalanmak tizere bir protokol hazirladi, kitabin “biitiin haklan”
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Lippincott&Co.’ya devrediliyordu.® Birkag giin sonra Stoddart
agirdan alan bir bagka yazara, “size birkag giin daha zaman taniyabi-
liriz” glinkii “bir Oscar Wilde 6ykiisiiyle boslugu doldurduk... 6ykii
kayda deger bir iiriin olarak goriiniiyor,” diye yazmgt.3!

Stoddart’in metinden gikarilacagin soyledigi pasajlari Melvil-
le Philips nasil gikard: ya da gikardi m1 ¢itkarmadi mi, bunu bugiin
saptamanin olanag1 yok. Daktilo metnine Wilde’in elyazisindan
farkh iki bagka elyazisiyla eklemeler de yapilmig, metinden bir sey-
ler de gikarilmigtir; yapilan bazi eklemelerin editore, kisisel olarak
Stoddart’a ait oldugunu kesine yakin bir sekilde soyleyebiliriz ama
bazilan (6rnegin “Sybil” sozciigiiniin yerine “Sibyl”, “curtsey” soz-
cligiiniin yerine “courtesy”, “leapt” sozciginiin yerine “leaped”
yazmak gibi degisiklikler) ne Wilde’in ne de Stoddart’in elyazisiyla
yapilmisur, bu yiizden de yayina hazirlan tarafindan yapilan eksilt-
melerden de Philips’in ya da Stoddart diginda bagka birinin sorumlu
olmasi ¢ok miimkiindiir.

Wilde’in metninin, ilk editorii ve ¢aligma arkadaslan tarafindan ne-
relerinin sakincali bulundugunu merak eden okurlar bu kitaptaki
“Metinle Ilgili Notlar” boliimiine bagvurabilirler. Bu boliimde daha
onemli, anlamin agikga degismesine yol agan —yani biitiiniiyle de-
gistirilmig sozciikler, ciimleler, ya da daha biiyiikk metin birimleri
iceren— Lippincott’s degisiklikleri ayrintilariyla anlatulmaktadur.
Lippincort’s degisikliklerinin biiyiik bolimi cinsel konular
kapsiyor. Daha 6nce s6z edildigi gibi, VII. Bolim’den ¢ikanlan pa-
sajlarda, Basil Hallwardin Dorian Gray’e kars1 escinsel bir insana
6zgii duygulara sahip oldugu ¢ok agik segik ve canli bir bigimde or-
taya cikiyor. Dorian Gray’in yagsadig1 ahlak yozlagmasindan Basil’in
yakindigi X. Bolim’de yapilan degisikliklerin gerisinde de bu tiir
escinsellik gondermeleriyle ilgili benzer kaygilar yanyor. Stoddart ya
da caliyma arkadaslanndan biri, 6rnegin, “Insanlarin dudak biikiip
kikir kikir giiliigmesi igin geng bir adamin Selby Royal’da kalacag-
n1 soylemesi yetiyor ” ciimlesini gikarmig. Aym boliimde Stoddart,
“Nasil oluyor da senin ilgi gosterdigin higbir gencin bas1 beladan
kurtulmuyor, hemen ahlaki bozuluyor?” gibi miistehcen biri soruyu
degistirip daha kapal hale getirmig: “Senin dostlugun geng adam-
lara nigin felaket getiriyor?” V. Bolim’de Stoddart ya da galiyma
arkadaslarindan biri, Dorian’in gece yiiriiyiiglerinin bambagka bir
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anlama biiriinmesine yol agan bir ciimleyi kaldirmug: “Tuhaf gozleri
olan bir adam birden dik dik Dorian’in yiiziine bakmus, sinsi sinsi
pesine takilmig, gesitli kereler 6ne gegmis, geride kalmigt1.”

Yayinevi editorlerinin yaptiklar: en kapsamh degisikliklerin ba-
zilar1 escinsellikle ilgili degil, kargi-cinsler arasi rasgele ya da gayri-
mesru iligkilerle ilgilidir. Wilde’in, Dorian Gray’in kadin sevgilileri
Sybil Vane ile Hetty Merton’dan s6z ederken kullandigi “metres”
sOzcugiiniin U¢ yerde ¢ikarldigindan daha 6nce s6z etmigtim. Bu
baglamda XIII. Bolim’de editorliikge metinden ¢ikarilmis olan par-
¢a en biiyiik pargadir, orada Lord Henry, Dorian Gray’in metresi
olabilseydi Hetty’nin kim bilir ne kadar “mutlu” olacagindan s6z
eder: “Ote yandan senin metresin olsayd, kiiltiirlii ve gekici insan-
lar arasinda yagayacakti. Onu egitecek, ona nasil giyinecegini, nasil
konusacagini, nasil davranacagini 6gretecektin. Onu kusursuz bir
insan yapacaktin, kiz ¢ok mutlu olacakti. Bir siire sonra kugkusuz
ondan bikacaktin. Kiz aglayip sizlanacakti. Sonunda uzlagacaktiniz.
Sonra kizin hayatinda yeni biryon arayig1 baslayacakti.” Stoddart ya
da ¢aliyma arkadaslarinin Hetty Metron’la ilgili, metinden toplam
120 sozciik gikarmig olmalari, bu arada Dorian’in “benimle birlikte
kente gelmeye s6z verdi. Onun igin bir ev satun almig ve her geyi
ayarlamigtim” itirafinin da yok edildigi gergegi, Stoddart’in roman-
da escinsel iligkinin onaylamyormus gibi goriinmesine duyulacak
tepkiden ne kadar kaygiliysa, karsi cinsler arasi megru olmayan cinsel
iligkilerin aktanlmasina karg1 duyulacak tepkilerden de o kadar kay-
gilandigini gosteriyor.? Kargi cinsler arasi megru olmayan isteklerin
betimlenmesiyle ilgili kaygilarin” etkisiyle metinden ¢ikariimasina
karar verilmig baska yerler de vardi. Lord Henrv’nin ayr1 yasadig)
kansi Victoria igin soyledigi, “bir zamanlar sana deli gibi asikt1, Do-
rian” sozii XIII. Bolim’den atulmisti, 6te vandan, Dorian’in uzak
bir atasi olan Leydi Elizabeth Devereux’niin “iltifatlar ettigi” ki-
silerin 6limleriyle (belki intiharlanyla?) ilgili Wilde’in s6zlerini de
Stoddart IX. Bolim’den gikarmaya karar vermisti. Yine aym sekilde
Stoddart, Lord Henry’nin 1. Bolim’deki, “Asag simif erkeklerinin
yiizde onunun bile kendi karilariyla yagadiklarim sanmiyorum” gibi
apagik bir soziinii degistirip onun kisiligine hi¢ uymayan bir sekle
sokmugtu: “Asag) simif erkeklerinin yiizde onunun bile diizgiin bir
hayat yasadiklarini sanmiyorum.”

Yine Stoddart, genelde dekadans kokan ogelerin ayiklanma-
sina nezaret etti. Duyumlar ve dencyimler diinyasina bogazina ka-
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dar gomiilmiis olan ve sinirlarini zorlayan Dorian’n anlatildigy 1X.
Boliim’de yapilmig bazi degisiklikler vardi. Stoddart ya da ¢aligma
arkadaglarindan biri “insanlar neredeyse dehset iginde [Dorian’]
yaka paca digsan atincaya kadar giinlerce orada kalir ve insanlari an-
cak biiyiik riigvetlerle yatigtirabilirdi” ciimlesi degistirilmig, “yanla-
rindan uzaklastirincaya” seklinde, daha az suglama igeririr hale ge-
tirilmig; “kadinlara ilham ettigi tuhaf ask” ve “geceleri sokaklarda
sinsi sinsi dolagan suglularin bile o gecerken ona lanet okuduklan,
onun sahsinda kendilerininkinden daha biiyiik bir yozlagmaya tamk
olduklan, onun gerg¢ek hayatnin korkunglugunu gok iyi bildikleri
soyleniyordu™ ifadesi gikarilmigti. Stoddart, Lord Henry Wotton’in
Dorian’a verdigi ve Dorian’in hayati iizerinde biiyiik etkisi olan sar
romanin betimlemelerini evcillestirmekle 6zellikle ilgilenmisti. Her
seyden once Le Secret de Raoul, par Catulle (Catulle Sarrazin Ta-
rafindan Yazilmig Raoul’un Sirr1) olarak romanin bashgina ve ya-
zarna yapilan gondermeleri yok etmis, pek dogru bir sekilde bu
kurgusal adlarla Fransiz Dekadan Hareketi’nin en rezil eserlerine ve
kisilerine gonderme yapildigini fark etmigti (bkz. VIII. Bolim, 17.
dipnot). Ayn sekilde Stoddart romanin kahramani ve “[Dorian]
miijdeleyen bir tip” olan Raoul’la ilgili ¢esitli pasajlari yumugsatmigti.

M«

Ornegin, “Caesonia’min agk iksirini igen”, “geceleri... Veniis elbise-
si giyen”, “giindiizleri... yaldizli takma sakalla dolagan” Raoul’un,
hayalen Caligula olarak yeniden hayata doniisii sahnesini ¢ikarmig-
t1. Raoul’un 6zel olarak dokunmus, “iizerinde Sehvet’in, Kan’in ve
Bikkinhk’in canavarlagtirdig ya da delirttigi kisilerin o korkung ve
giizel suretleri” islenmis duvar kilimleri, editoriin higmina ugramak-
tan kurtulamamugti. Stoddart “sehvet” sozcligiinii gizip yerine “gii-
nah” sozciigiinii yazmig, Wilde in 6zellikle adini andig, “her zaman
yesil giyer, yalmzca fahigeler ve soytarnlarla arkadaghk ederdi,” diye
tammladig) Apulia Krali Manfred’i yok etmekle kalmamig, anlatic-
nin agiklamasina gore, “karisini 6ldiiren™, “belki karisimin giinahkar
agig gelir, o 6lii govdeyi kucakladig zaman amansiz 6liim surubu-
nu kadinin dudaklarindan iger diye” kansinin “dudaklanni zehirli
kirmiz1 boyayla boyayan” (bir duvar halisina resmedilmis) Milano
Diikii Filippo’yu da metinden ¢ikarmigtu.

Cikarilmis olan yerlerden en sonuncusunun Stoddart tarafin-
dan mi1 yoksa Wilde tarafindan mi ¢ikanldig) konusunda daha 6nceki
editorler arasinda anlagmazhik var ama ciimlenin iizerine kursunka-
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lemle ¢izilmis olan gizginin, romanda sansiirlenen bagka s6zciik ya
da ciimlelerinin Gizerine ¢izilmis gizgiyle aym olmasi bu isi yapanin
Stoddart ya da onun gahgma arkadaglarindan biri oldugu anlamina
geliyor (bkz. “Metinle Ilgili Notlar” p, IV. Béliim). Dorian Gary’in
kesfettigi “miicevherlerle ilgili harika oykiiler” konusunda Lippin-
cott’s metninden gikarilmig ii¢ ciimleyi kimin gikardigindan o kadar
emin olamiyoruz. Ciimlelerin ikisi —“Julius Caesar, Servilla’ya agik
oldugu zaman inciyi ona vermisti. Ikisinin ¢ocuklarinin adi da Bru-
tus’tu”— Lippincott’sa teslim etmeden 6nce Wilde tarafindan kendi
clyazisiyla daktilo metnine eklenmis, uzunca bir parganin son ciim-
leleridir. Bu iki ciimle ile daktilo metninde daha sonraki paragrafin
ilk ciimlesine —“Heniiz ¢ocukken giinahlan yiiziinden katledilmis
olan Giines rahibi miicevherli ayakkabilarla altin ve giimiig tozla-
n tizerinde yiirirdii” ciimlesine— Stoddart ve galiyma arkadaglan
dokunmamist (“Giines Rahibi” kadinsi Elagabalus’a yapilan 6teki
gondermelere dokunulmadig) gibi); ama bunlar Lippincort’s baski-
sinda yer almazlar (ne de daha sonra yayimlanan metinlerde). Acaba
bu bir dizgi hatasi miyd, yoksa Stoddart ya da bir baska editor,
provalan okurken mi bunlan ¢ikardi, bunu saptamamiz olanaksiz.
Her ne olursa olsun, bu degisiklikler —dizgi yanhg1 degilse— Wilde’in
higbir zaman diizeltme sansina sahip oldugu degisiklikler degildi.
Biz burada hepsini eski haline getirdik.

Simdiye kadar agikladigim diizeltmeler kadar 6nemli olmasa
da, Wilde’in noktalamalariyla, imlasiyla, biiyiik /kiigiik harf kulla-
nimiyla ilgili olarak Stoddart’in.yapurtug degisiklikler, okuma de-
neyimini bagkalagtiran ve anlamin hi¢ de azimsanmayacak sekilde
carpiillmasina yol agan degisikliklerdi. Tek tek bakildiginda bunlar
onemsiz ya da “kasitsiz” goriinebilir ama uslup ve ruh hali izerin-
de toplam etkileri 6nemli olabilir. Ornegin, Stoddart ya da cals-
ma arkadaslarindan biri Wilde’in diyaloglarimin arasina, ¢ogunlukla
onun virgiil koydugu pek ¢ok yere tireler eklemisler. Boylece diya-
loglar, diisiinmeden soylenen sozler olmaktan gikip kopuk kopuk
konugmalar haline gelmis. Tireler Wilde’in noktalamalari herhangi
bir sekilde yanhs bulundugu igin degil, Lippincorz’slular 6ykiiniin
diyaloglarinin daha duygusal olmasini istedikleri igin konmus. Buna
giizel bir 6rnek Sybil Vane’in V. Bolim’de fisildayarak soyledigi,
“Gotiir beni buradan, Dorian. Beni al gotiir” bigimindeki s6zlerinin
noktalamasinin degistilerek “Gotiir beni buradan, Dorian — beni al
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gotir” bigimine getirilmesidir. Burada tire igaretiyle ciimlenin tonu
degismekte, ciimle istek yansitmaktan gikip yakarig ve garesizlik yan-
sitir hale donismektedir. Aym sekilde, Stoddart ya da gahgma arka-
daslarindan biri, Basil Hallward’1 Lord Henry’yle karsilagtiran Dori-
an’in VII. Bolim’de soyledigi, “Daha giiglii biri degilsin. Hayattan
¢ok korkuyorsun. Ama daha iyi bir insansin” bigimindeki so6zlerini,
“Daha giiglii biri degilsin, — hayattan ¢ok korkuyorsun, — ama daha
iyisin” bigimine getirmis. Dorian’in gergeveci Ashton’a soyledigi,
“Elbette bir giin ugrar gergeveye bakarim, ashnda dinsel resimlere
pek merakh degilim” soziiniin noktalamasini Stoddart’in degistirip
“Elbette bir giin ugrar gergeveye bakarim — ashinda dinsel resimlere
pek merakl degilim” haline getirmesi benzer bir etki yaratmus. Bii-
tiin bunlarin faturas: bir editor olarak Stoddart’a ¢ikarilamaz ¢iinkii
Wilde’in kendisi diyaloglarinin ¢oguna tireler eklemis, kisilerinin
konusmalarinin ve ig seslerinin daha etkileyici olmasin1 amaglamistu.
Yine de Stoddart en iyi olasihkla Wilde’in kendi tercihi olan noktala-
ma seklini abartiyor, en koti olasilikla garpitiyor, Dorian Gray'i, ses
getiren, etkili kurmaca edebiyat yayimlamakla iinlii Lippincott’s’'un
iiniine yakisir hale getirmeye gahsiyordu.

Stoddart ya da galiyma arkadaslarindan biri Wilde’in yazim

r i) «

tarzinda da degisiklikler yapmusti. “Colour”, “odour”, “rumounr”,

LI 1%

“sympathise”, “realise” gibi, Ingiliz yazim kurallarina gore yazilmis

)« 3

ortaksozciikleri Amerikan yazimina gore (“color™, “odor™, “rumor™,
“sympathize”, “realize” olarak) diizeltmesi (ama “theatre” sozcii-
giniu diizeltmemesi), derginin asil okurlarinin Amerikali oldugu
diisiiniiliirse, anlagilabilir bir seydir (birkag yerde Wilde’in Ingiliz
yazimiyla Amerikan yazimi konusunda tutarsiz davrandigini kabul
etmek gerekir). Ingiliz yazim tarzini Amerikanlagtirmak Amerikan
yayincilan arasinda bugiin de yaygin bir uygulamadir. Stoddart ya
da ¢ahgma arkadaglarindan biri, Wilde’in yaptigi ya da Londra’da
daktilo hizmeti veren Bayan Dickens’in acentasina teslim edilen me-
tin daktilo edilirken yapilmig, apagik yazim hatalanini birkag yerde
diizeltmis. Ama pek anlayamadigimiz sey, Stoddart ya da galigma
arkadaslarindan birinin, “ribands™, “curtsey”, “reverie”, “spoilt”,
“leapr”, “syphons” sozciikleri konusundaki titizlenmeleridir (bunla-
r1 “ribbonds™, “courtesy”, “revery”, “spoiled”, “leaped”, “ siphons”
olarak yazmalandir), Amerikan Ingilizcesinde hepsinin 6n 6rnekleri

vardir; ote yandan “clenched” sozciigiiniin daha eski yaziminin kul-
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laniip “clinched” haline getirilmesi tartigmasiz bigimde tamamiyla
yeni birtakim ¢agrigimlara kapi aralamaktadur.

Derginin gorevlilelerince yapilmig yazim tarz1 degisikliklerinin
lig tanesi iizerinde 6zel olarak durmak gerekiyor. Birincisi, Stoddart
ya da galiyma arkadaslarindan biri, “sphynxes” sozciigiiniin yazimini
degistirip “sphinxes” yaparak Wilde’in yazarhk hayatimin bu evresin-
deki yazim tercihini degistirmig oluyor (Wilde ¢ok daha sonralari,
“The Sphinx” [Stenks] adl siirinde daha modern yazimi benimse-
misti). Ikinci degisiklik, “idy/l”in “idyl”e gevrilmesidir, Wilde bu de-
gisikligin kasitsiz yapilmig bir degisiklik oldugunu diigiinmiis olmah
ki, Lippincott’s metninin ayr1 basimlarini ya da ciltlenmemis sayfalan-
ni1 kullanarak romani kitap baskisina hazirlarken bu yazimi eski haline
getirme zahmetine girmig. Son olarak da, sik sik dikkat ¢ekildigi gibi,
Stoddart ya da ¢ahgma arkadaglarindan biri Wilde’in yazdig sekliyle
“Sybil”i, adin Yunanlarin “kadin peygamber” ya da “kahin” anla-
muna gelen sybilla (bkz. s. 126, 16. dipnot) sozciigiine selam gakan
halini degistirip “Sibyl” yaparak birtakim ilging ¢agrigimlan karart-
mistir. John Espey’in dedigi gibi, “Sybil” o donemde Ingiltere’de
yaygin olarak kullanilan bir addi, bu gekilde yazilirdi (Lord Alfred
Douglas’in annesi bir Sybil Montgomery olarak dogmustu). “Lord
Arthur Savile’in Sugu”nda, Wilde’in roman kigilerinden bir bagka
Sybil ile kargilaginz: Sybil Merton “giizel ve soylu olan ne varsa...
hepsinin simgesiydi”. Ayrica sunu da not etmeden gegmeyelim, Wil-
de’in biiyiik amcasi Charles Maturin’in 1820’de yazdig: Gotik ro-
man1 Melmoth the Wanderer’da “Sybil” bu sekilde yazilmisti, sonsuz
genglik igin yapilan bir pazarhk ile seytansi bir kiginin portresi tizerin-
de odaklanan bu roman, Wilde’in romanina esin kaynakhg) etmistir.

Yazim ya da kullanim tarzlarim degistirirken Stoddart ya da ga-
lisma arkadaglan, belki de farkinda olmadan, bazen anlamin ve ¢agn-
simlann degismesine yol agan degisiklikler yapmuglardir. Yasemin s6z-
cligli, 6rnegin “jessamine” olarak yazilmigken bunu “jasmine” haline
getirerek, Ingiliz edebiyatinda, Spencer ve Milton’dan tutun da Bla-
ke’e, Wilde’in kendi ¢agdaslarina ve daha sonrakilere kadar uzun ve
saygin bir gelenege sahip olan yazimi yok etmislerdir. VI. Boliim’de,
Dorian’in Sybil’den, “kendisi igin Ask’in biiyiik bir gergeklik oldugu
bir kahraman” olarak degil de “agkin biiyiik bir gergeklik oldugunu
gosteren olaganiistii bir trajedi kahramam” olarak s6z etmesinden
fazla anlam ¢ikarmaya kalkigmamak gerekir giinki daktilo metninin
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tizerinde editorlitkge diizeltildigini gosteren bir igaret olmadigina
gore, demek ki daktilo eden kisi Wilde’in elyazisim yanlis okumus.
Ama bu daktilo yanhs1 Dorian Gray'in bundan 6nceki biitiin baskila-
rinda 6ylece kalmistir, goktan diizeltilmesi gerekirken.®* Aym gekilde,
yanhs okumadan kaynaklanan bir bagka daktilo hatasi —“Buna daya-
namairyorum!” olacakken “Bunu duyamiyorum!” olan ciimle—- roma-
nin daha 6nceki biitiin baskilannda diizeltiimeden kalmus.

Wilde’in daktilo metninde biiyiik harfle yazdigy (“Kuliip”,
“Kral”, Kralige” gibi) sozciikleni Stoddart’in ¢ogu kez kiigiik harfe
donigtiirmesi tizerinde de durmak gerekiyor. Birkag yerde bu de-
gisiklikler okurlarca savunulabilecek degisiklikler olarak goriilebilir,
Wildein bu konularda tutarh davranmadig) da dogrudur (6rnegin,
bazen “tiyatro” olarak yazar, bazen “Tiyatro”, bazen “sanat” , bazen
“Sanat”) ama Stoddart’in ya da galiyma arkadaslannin yapuiklan bazi
degisiklikler, rasgele yapilmig gibi goriiniir. Daktilo metnini gézden
gegirirken Wilde “dahi”, “giizellik”, “noktiirn” sozciiklerinin bas-
harflerini degistirip biyiikk yapmugtir: Stoddart ilk ikisine dokunma-
mug ama Gglnciiyd, “Noktirn”u kigik harfe gevirmigtir. Hig de-
gilse bu tartigmali bir durumdur. Biyiik harfle yazilmig “Hazcihk”
sOzcigiinin bagharfinin kiigiik harfe ¢evrilmesi konusu igin aym sey
soylenemez, elinizdeki baskinin notlarinda belirtildigi gibi, “Haza-
hik” sozcigiiniin, Walter Pater’in metinlerinde gegen (romanin ki-
tap baskisi hazirlarken Wildein biyiik harfle yazdig1) “Kirenizm”
terimiyle karsithk olusturmasi amaglanmistir. Dogrudur, Wilde’in
secimlerinde —18. yiizvil yazarlar1 arasinda yaygin bir uygulama olan
“Hastane”, “Piskopos”, “Kiyafet Balosu™ cins isimlerini biiyiik harf-
le yazmak gibi- eski modacilik ve hatta bilerek yapilmighk vardir.
Ama bu Wilde’in segimiydi, onun yazi tarzimin ayina ozelligine ilgi
duyan okurlar bu konuda bilgilenmek isteyeceklerdir.

Daktilo metninin IX. Bolim’iinde (“Elmas”, “Yementas:”,
“Odemtag”, “Selenit”, “Kopg¢a™, “Komiinyon (")rtijs\ij”, “Ter Men-
dili” gibi) gesitli kiymetli taglanin, kiliseye ait giyim kusam nesnele-
rinin adlarinin aligilmadik bigimde biiyiik harfle yazilmasi, Wilde’in
aym bolimde dedigi gibi, bu seylerin kullamldigi “mistik ayinler™
(s. 222) gagngurmak igindir. Yani, burada biiyik harf kullanarak
Wilde, siradan ya da somut nesneleri, hi¢ degilse kagit izerinde,
giindelik deneyime ters diigen bir giice sahip manevi, mistik ya da
simgesel varhklara doniistiirmek istemektedir. Bir bagka tiirlii s6y-
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lersek, biyiik harf, bu tiir nesnelerin “[Dorian’in] hayal giiciini”
nasil atesledigine (s. 222) isaret eder. Wilde’in tutarsizhk gosterdigi
az sayida birka¢ durum diginda kalan biitiin biiyiik harfler bu bask:-
da aynen korundu.

Noktalama igaretleri, yazim tarzi, biyiik harf kullanimi gibi
konularda verilecek kararlar kaginilmaz olarak 6zneldir, bu yiizden
Stoddart’in ya da ¢aligma arkadaslarinin yaptigi degisiklikler iyilestir-
me olarak savunulabilir.* Ama Stoddart’in yapug: “kasitsiz” degi-
sikliklerin cogu keyfi degisikliklerdir ya da ticari kaygilarla yapilms-
tir, bazilar1 da daha 6nce belirttigim gibi sonuglar1 6ngoriilmemis,
talihsiz degisikliklerdir. Bir bagka 6nemli konu da, Wilde’in yapitini
elestiren bir elestirmene kesin bir dille verdigi yamitur: “[Her] hal ve
kosulda, diizyazida Oncelik sanatsal etkide ve miiziksel kadanstadir,
dogruluk daha sonra gelmelidir; Dorian Gray'de goriilen s6zdizimi
tuhafliklar bile bile, s6z konusu varsayimin sanatsal degerini goster-
mek igin yapilmigtir” (Complete Letters [Biitiin Mektuplari], 429-
430). Bu nedenlerden dolayi, bu baskida Dorian Gray, Wilde’in
Lippincotr’sa teslim ettigi sekliyle, Stoddart’a ya da gahsma arkadas-
larina mal edilebilecek her tiirli “kasitsiz” degisiklikten arindirilmig
olarak sunulmaktadir.

Stoddart ya da ¢aligma arkadaglar tarafindan yapilan degisik-
liklerin eski haline getirilmesiyle birlikte bu baskida, daha sonraki iki
baskisina gore daha geytanca ve cesur bir romanla karg1 kargiya ge-
liyoruz. Wilde’in yayimlanmak tizere yayinaiya teslim ettigi daktilo
metnini sunarak bu baskida Dorian Gray'iilk kez 1890°da yazarinin
elinden ¢ikug bigimiyle; ticari, toplumsal, yasal baskilarla metin-
de —apagik escinsel igerikli yerlerin metinden ¢ikarilmas: da iginde
olmak iizere— yapilmig birtakim degisikliklerden onceki haliyle su-
nuyoruz. Bir keresinde Wilde, Dorian Gray’de “benden ¢ok sey var-
dir,” demisti; “ben kendimin Basil Hallward oldugumu saniyorum”
ama “Dorian benim olmak istedigim kisidir — belki baska gaglarda.”
Wildein bu s6zii bizi geriye doniip Yunan ya da “Dorlar” gag-
na bakmaya ¢agiriyor ama bu aym zamanda ileriye, daha hoggoriilii
zamanlara bakmaya da bir gagri. Wilde’in romaninin Lippincott’sa
teslim edildikten 120 yil sonra sansiirsiiz haliyle yayimlanmasi kut-
lanmasi gercken bir is.
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Notlar

1 Roman, Atlantik’in iki yakasinda eszamanh olarak, 20 Haziran 1890’da Lip-
pincott’s’un temmuz sayisinda basildi. Elinizdeki baski, Los Angeles’ta, Califor-
nia Univcrsitcsi, William Andrews Clark Jr. Memorial Kiitiiphanesi’nde sakla-
nan elyazmas: esas alinarak yapild:.

Wilde yazinsal tirinlerini yazarken daktilo kullanan ilk Ingiliz yazarlanndan bi-
riydi (bkz. Nicholas Frankel, “The Type-written Self: Media, Technology and
Identity in Wilde’s De Profundis”, Masking The Text: Essays on Literature and
Mediation in the 1890s iginde, [ High Wycombre: Rivendale Press, 2009]), bu
yizden romanini daktilolu elyazmas: olarak teslim etme kararinin Wilde’a ait
oldugunu disiinmemiz igin gegerli nedenlerimiz vardir. “Yapilacak tek sey tam
anlamiyla gagdas olmak ve daktilolayla yazdirmakur,” diyordu Wilde, 1897’de
yazdig1 hapishane mektubu De Profundis’le ilgili olarak; “en iyi nisha, dakti-
lo makinasiyla yazilmis niishadir,” diyordu, The Importance of Being Earnest
oyununun dort perdelik uyarlamasinda. 1885-1890 arasinda Wilde'in higbir
oykisiiniin ve diizyaz: elestiri yazisimn daktilo yazmasinin bulunmadig dog-
rudur ama Wilde 1891°den sonra yazdigi oyunlan gibi, “The Sphinx” adh siiri
gibi, uzun yapitlannin daktilo yazmalarim yaptirmak igin biy ik ¢aba gostermis-
tir. Dortan Gray'i daktilo yazmasi halinde teslim ederken belki de The Writer:
A Monthly Magazine for Literary Workers adli aylik derginin birkag ay sonra
okurlarina verdigi “biitiin editorler daktilolayla yazilmig metinleri tercih eder”
ogudiinu de dikkate almigti (Will P Hopkins, “What Kind of Manuscripts Do
Editors Prefer?” The Writer: A Monthly Magazine for Literary Workers Bos-
ton], 4:11 [Kasim 1890}, s. 250). Lippsncott’s, Dorian Gray’in Portresini sipa-
rig ederken ayni zamanda Arthur Conan Doyle’dan da The Sign of Four roma-
nini istemisti, Conan Doyle’in éykusiini yayinevi tamamiyla elle yazilmig olarak
kabul ettigine gore, demek ki Dorian Gray'i daktilo nishasi olarak yayinevine
teslim etme kararimin J.M. Stoddart’la bir iligkisi yoktu, bu tamamyla Wilde’in
karariydi. Bir baska onemli nokta da Dorian Gray'in, Stoddat’in isyerinde kul-
lanilan ucuz, neredeyse kalitesiz kagida yazilmamug, gramaji agir kagida yazilms
olmasidir. Wilde “oyunlarda kullanilan iyi kagidin™ daktiloda da kullanilmasi,
“ince kagit” kullamlmamast konusunda ¢ok titizdi (Complete Letters of Oscar
Wilde, yay. haz. Merlin Holand ve Rupert Hart-Davis [New York: Holt, 2000],
s. 447). Bu kigit segiminin Wilde’a ait oldugundan neredeyse hig kusku duy-
muyoruz ¢inki para harcama konusunda savurganhgiyla inli olan Wilde, yazi
malzemesinin okuma eylemini nasil etkiledigini bilen biriydi.

65



66

METNE GiRi§

2 John Espey’in yazdig: gibi, “Clark metninde [diizeltilmis daktilo yazmasinda]
yazann belli bir zamandaki 6zgiin niyetini goriyoruz” ya da “Wilde’in Stod-
dart’a teslim ettigi bigimiyle tam metni” (“Resources for Wilde Study at the
Clark Library”, Oscar Wilde: Twwo Approaches: Papers Read at a Clark Library
Seminar, 17 Nisan 1976 [William Andrews Clark Memorial Kiitiphanesi, Cali-
fornia Universitesi, Los Angeles, 1977] s. 35); Espey’in iddiasin1 bagka sozciik-
lerle agiklarken Donald Lawler, diizeltilmis daktilolu elyazmasinin pekala “met-
nin, icine hile kangtnlmamis ve yazarin onayladig: tek niishasi” sayilabilecegini
yaziyor; ¢inki daha sonraki metinler editorlerin yaptigi ve Wilde’in reddetme
sansinin ya da yetkisinin pek az oldugu degisiklikler igermektedir (Oscar Wilde,
Dorian Gray’in Portrest, yay. haz. Donald L. Lawler, Norton Critical Editions
iginde {New York: Norton, 1988], s. xi). Lawler ile Espey, romanin daha sonra-
ki metinlerine §6yle ya da boyle “hile kanstirilmis” oldugunu soylerken haklilar
ama elinizdeki metnin dayanag olan daktilo metni, buradaki bu “Metne Girig”
boliminin gosterdigi gibi, ne Wilde’in romanla ilgili baglangigtaki niyetlerini
ne de en son niyetlerini hi¢bir bicimde gostermemektedir. Bir yazann “bag-
langigtaki” ya da “en son™ niyetlerinin izini bulup bunlari ortaya gikarmamiz
mumkiin olsayd: bile, bu tiir niyetlerin tamamiyla degismez olduklarini, tutarh
olduklarini ileri sirmek dogru olmaz; okurlann tepkileri, yayincilarnin elestirile-
ri, editorlerin denetimeleri, yazarlarin kendi yapitlanyla ilgili zamanla degisen
gorusleri sonucunda yazinsal yapitlarin, daha yazarlar hayattayken ¢ok gesitli
etmenlerin bir araya gelmesiyle cogu kez degistikleri gergegini sapnrmak olur.
Daha “basili” olarak gin yiiziine gtkmadan 6nce bile -ilk editoriniin sansi-
ri bir yana- okurlarin agint direnciyle kargilasan Dorian Gray igin bu ozellikle
dogrudur. Wilde’in romaniyla ilgili ilk bastaki ya da en son niyetlerinin somut
iirlind olan metinlere ilgi duyan okurlar, romanin su anda New York’ta Morgan
Kiitiiphanesi’nde saklanan daktilo metnine bagvurmak zorundalar; bir de, Wilde
yasarken basilmig olan iki metnin Joseph Bristow tarafindan yapilmis o kusursuz
baskilanna (The Picture of Dorian Gray: The 1890 and 1891 Texts, yay. haz.
Joseph Bristow, The Complete Works of Oscar Wilde, cilt 3 [Oxford University
Press, 2005]). Elinizdeki bask, tam tersine, Wilde’tn kendi romanuyla ilgili ki-
sisel niyetlerinden, romanin ilk yayimlanisi sirasinda mevcut olagandisi kosullar
kargisinda nasil ciddi bigimde 6diin vermeye zorlandigini agikhiga kavusturacak
sekilde tasanmlandi. Bu baskida kullamlan 6rnek metin, hig kuskusuz, tarihin
belli ve 6nemli bir noktasinda Wilde’in romaniyla ilgili niyetlerinin bir disavu-
rumudur; ama buradaki Metne Girig ve agiklamali notlar, bu niyetlere yapilan
“midahaleler”de rol oynayan toplumsal siiregleri ve editorlitk streglerini agik-
liga kavugturmakeadir.

3 Joseph Britow, The Picture of Dorian Gray: The 1890 and 1891 Texts Giris,
yay. haz. Joseph Bristow, The Complete Works of Oscar Wilde, cilt 3, gen bas. lan
Small (Oxford University Press, 2005), s. xii; Elizabeth Lorang, “The Picture
of Dorian Grayin Context: Intertextuality and Lippincott’s Monthly Magazine”,
Victorian Periodicals Review, 43:1 (ilkbahar 2010), 33. Lorang, Lippincott’s
dergisinin 1890 Temmuz sayisinda Wilde’in romaninin yani sira yayimlanan 8y-
kiilerin ve makalelerin, rasgele yayimlanmis 6geler olmayip Wilde’in romaninin
anlagilmasi agisindan 6nemli oldugunu yazar; giink, der, “bir derginin tek tek
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bilesenleri konulararasi, metinlerarasi tamamlayici 6geler islevi gorir, birindeki
bir diisiince bir bagkasindaki diigiinceye dayanir, gengel atar, o diislinceyi kar-
magiklastirir ya da onunla gelisir” (22). Lorang 6zellikle Wilde'in romam ile
Temmuz 1890 sayisinda yayimlanmig ii¢ makale tizerinde durur (bu makalelerin
ikisi yalnizca Ingiltere baskisinda yayimlanmustir): Edward Herao-Allen’in “The
Cheiromancy of Today™; Coulson Kenrhan’in imzasiz 6ykiisi “A Dead Man’s
Diary”; Elizabeth R. Chapman ile George Bettany’nin “The Indissolubility of
Marriage”i. Longman’in iddialannin aynntilan igin bkz. say1 3, s. 132 ve say1
10,s. 214-215.

4 Scots Observerin 5 Temmuz 1890 sayisinda Dorian Gray'in Portrestyle ilgili
imzasiz duyuru; Oscar Wilde: The Critical Heritageiginde gegiyor, yay. haz. Karl
Beckson (Londra: Routledge&Kegan Paul, 1970), s. 75.

5 H. Mongomery Hyde, editére mektup, Times Literary Supplement, 9 Ag.
1974. Hyde burada iki hafta 6nce Dorian Gray'in Isobel Murray, Oxford Uni-
versity Press baskisim elestirirken, Wilde’in kitap_halinde yayimlanmadan 6nce
romanda yapug: degisikliklerin “kendi kisisel gikanndan daha 6nemli higbir
seye” dayanmadigy, “sansiirlemekten”™ olustugunu, Murray’in 6ne siirdiigii gibi
“temnasal degisiklikler” olmadigim iddia eden, adsiz Times Literary Supplement
yazanmn soylediklerini hem kendi s6zciikleriyle aktarmakta hem de onaylamak-
tadir (“Not So Fond After All”, Dorian Gray'le ilgili imzasiz elestiri, yay. haz. 1.
Murray [Oxford University Press, 1974], TLS iginde, 26 Temmuz 1974, s. 3).

6 The Real Trials of Oscar Wilde, Merlin Holland’in yazdig) giris ve yorumlar
(New York: Perennial, 2004), s. 82, 86.

7 Bkz. Stoddart’in yakin arkadagt William S. Walsh’in Handy Book of Literary
Curiositiesinde yayimlanmig Erotk Diistince Ekoli’niin savunmasi (Philadel-
phia: ].B. Lippincott, 1893),s. 332-333.

8 Bristow’un dedigine gore, “Daktilo metni iizerinde editorliikce yapilan degi-
sikliklerin ¢ogunun... Stoddart tarafindan yapildigi varsayiminda bulunmak man-
ukhdir” giinkii “Wildein elyazisiyla yapilmadigi agikga belli olan miidahalelerin
¢ogu Stoddart’in bilinen elyazi 6rneklerindeki gok benzeyen bir yaziyla yapilmis-
ur ( The Picture of Dorian Gray: The 1890 and 1891 Texts, “Editoriin Onsozii™,
s. Ixi-Ixii). Bastow’un gikarm biiyiik oranda dogrudur ama dakdlo metninde ne
Stoddart’in ne de Wilde'in elyazisina benzemeyen bir elyazisiyla yapilmig —Sybil™
yerine “Sibyl”, “leapr™ yerine “leaped”, “curtsy” yerine “courtesy” yazmak gibi—
en azindan birkag degisiklik vardir. Ustelik, “Wilde gikarlacak olan pasajlann
tizerini genelde kalin kalemle, egri biigrii gizerken, Stoddart gogu kez daha diiz
sizgilerle gizmig, agik renk isaretler koymustur,” diyen Bristow’un bu sozlerinin
yiizde yiz dogru olmasi mimkiin degildir glinki metnin egri bigru gizgilerle
sansirlenmis yerlerindeki elyazisi (Bristow’un kendisinin burada belirttigi gibi)
ne Wilde’a ne de Stoddart’a ait gibidir. Stoddart denetiminde yapilan degisiklik-
lerle ilgili olarak bkz. Espey, “Resources for Study”, s. 26-35 ve Bristow, “Edito-
riin Onsdzi™, s. Ixiv — Ixvii.

9 Bristow, “Introduction”, s. xxxix-xl.
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10 Dortan Gray’in Portres nin Wilfred Edener baskisi da (Nuremberg: H. Carl,
1964) Lippincort’s baskisimn tamaminin yeni siiriimiiydii. Ama Edener baskisi,
giris maddesiyle ve Almanca notlaniyla birlikte Almanca konugan okurlar igin
hazirlanmisti. Lawler’in nitelendirmeleri igin bkz. Wilde, Dorian Gray’in Port-
rest, yay. haz. Lawler, s. 200, no. 1. Norman Patrick Gillespie tarafindan yayina
hazirlanmis olan (New York: 2007) Norton Critical Edition’in yakin gegmiste
yapilan yeni baskisinda, Lawler’in metinle ilgili notlarinin, elestirel notlannin
pek ¢ogu gibi bu nota da dokunulmamstir, s. 217. Gillespie, Norton’in yeni
baskisina yazdig1 6nsozde, “Stoddart, okurlaninin duyarhgi agisindan ¢ok agik
ve segik oldugunu diisiindigi bolimleri kesip gikarmakta tereddiit etmemigtir,”
diye yazar (s. xii).

11 Isobel Murray, “Note on the Text™, The Picture of Dorian Grayiginde, yay.
haz. Isobel Murray (Oxtord University Press, 1974) s. xxvii; Josephine Guy ve
Ian Small, Oscar Wilde’s Profession, (Oxtord University Press, 2000), s. 233.

12 Guy ve Small, Oscar Wilde’s Profession, s. 233.
13 Espey, “Resources for Study”, s. 32.

14 N.N. Feltes, Modes of Prduction of Victorian Novels, (Chicago: University of
Chicago DPress, 1986) s. 64, 63.

15 Bristow, Editoriin Onsézii, s. Ixii.

16 Daktilo metni 1933’teki bir agik artirmada William Andrews Clark Jr.in
eline gegmeden 6nce (hala da onun kiitiphanesinde duruyor), Wilde’la ilgili
pargalan daha 6nce elinde bulunduran Wilde koleksiyoncusu John B. Stetson
Jr. tarafindan 1920’de miizayedede satilmigti. Satig katalogunda, daktilo met-
ninin yam sira JM. Stoddart’tan devralinmig pargalann sayisi bile (7%e Oscar
Wilde Collection of Jobn B. Stetson Jr. [New York: Anderson Galleries, 1920])
-Stoddart gibi bir Philadelphia’lh olan- Stetson’in o daktilo metnini dogrudan
dogruya Stoddart’tan aldigimi gosteriyor.

17 Donald Lawler’in iddiasina g(‘)}c, imza sahibinin elinden gikmig olan kopya,
simdi kaybolmus olan “ilk elyazmasi”nin temize g¢ekilmis halidir. Bkz. Lawler,
“Oscar Wilde’s First Manuscript of The Picture of Dorian Gray”, Studies in
Bibliography, 25 (1972), 125-135; ayrica bkz. Lawler, An Inquirv into Oscar
Wilde’s Revisions of “The Picture of Dorian Gray” (New York: Garland, 1988)
s. 145-147.

18 J.M. Stoddart, J. Garmeson’a mektup, 2 Haziran 1890. J.B. Lippincott Co.
Kayitlan, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 (yurtdisi mektuplar
defterd 1889-1894) , s. 111, Pennsylvania Historical Society.

19 Bkz. ].M. Stoddart’in 1906’da Wilde’in yapitlarinin tam ve eksizlik baskila-
nn1 yapma ¢abalannin belgelerinin ve 6zellikle Dorian Gray'le ilgili Ferdinand
I. Haber’den J.M. Stoddart’a gonderilmis, 6 Ekim 1906 tarihli mektubunun
bulundugu kataloga alinmamis olan bask: ve elyazmasi malzemeleri dosyasi. 1.
Haber mektubunda, “bizim elyazmamiz ile basilh metin arasinda bazi 6nemli
farklar buluyorum,” diye yaziyordu (William Andrews Clark Jr. Memonial Kii-
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tiphanesi, kataloga ahnmamis). Ferdinand I. Haber’in, Morgan Kiitiphane-
si'nde bulunan, imza sahibinin elinden gikmig kopyanin bir 6nceki sahibi olan
Louis I. Haber'la bir iligkisinin bulunup bulunmadigini heniiz belirleyemedim.

20 W.H. Smith&Co., Ward, Lock&Co.’ya mektup, 10 Temmuz 1890, Hol-
land’in yazdig1 The Real Trial of Oscar Wilde iginde alinu, s. 310, n. 113.

21 Ward, Lock&Co., Oscar Wilde’a mektup, 10 Temmuz 1890, Hyde, editore
mektupta alinti.

22 Bkz. Stoddart’in Craige Lippincott’a mektubu, 29 Nisan 1890. Meknupta
Stoddart, “Ward, Lock&Co.’nun Wilde'in 6ykisinden fazla bir basar1 bekle-
memesini sagirtict” bulur (].B. Lippincott Co., Kayitlar 1858-1958, Koleksiyon
3014, Kutu 61, Parca 2 [vurtdist mektuplar defteri, 1889-1894], Pennsylva-
nia Historical Society); aynca bkz. George Lock’un Oscar Wilde’a mektubu, 7
Temmuz 1890 (“Stuart Mason™ [Christopher Millard], Bibliggraphy of Oscar
Wilde [ Londra: T.W. Laurie, 1914] iginde aktanlhyor, s. 105), mektupta Lock,
Wilde’a romanin sonunu degistirmesini ve roman kisisi Lord Henry Wotton
uzerinde daha fazla odaklanmamasini 6neriyor, 6te yandan oykinin zarar go-
recegini disiinen ve bu “zaran giderecek sekilde oykiiye eklemeler” yapilmasim
oneren Wilde’in bu onerisini onayhyor. Yayindan alti hafta once Ward, Lock&-
Co.’nun korku ve kaygilan hali giderilmemis olmal: ki derginin temmuz sayisi
sipariglerini azalttilar: Ward, Lock&Co. temmuz sayisindan 10.000 adet siparis
etmisti (J.M. Stoddart, J. Garmeson’a mektup, 8 Ekim, 1889, ].B. Lippincott
Co., Kayitlar 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 [yurtdist mektup-
lar defteri, 1889-1894], Pennsylvania Historical Society); subat ayinda Stod-
dart mayis savisindan da 10.000 adet gondermeyi onermisti (.M. Stoddart, J.
Garmeson’a mektup, 25 Subat, 1890, ].B. Lippincott Co., Kayitlar 1858-1958,
Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 [yurtdist mektuplar defteri, 1889-1894],
s. 83). 22 Nisan’da Stoddart, Dorian Gray'i yayimlama niyetini agikladig: gin,
Craige Lippincott’a mektup yazarak, “Temmuz sayisindan 12 ya da 15 bin
kopya almak bence yararlarina olacakur,” demisti. Iki hafta sonra Lippincott’a,
“Temmuz savisi siparisi biraz 6nce geldi; 5000 kopya isteniyor, tabii indirim-
siz,” diye itiraf etmek zorunda kald: (C. Lippicott’a mektup, 6 Mayis).
Temmuz savisimin Amerika’daki tirajim 6grenmek zor ama Dorsan Gray
yayimlanmadan 6nceki aylarda Stoddart’in Birlesik Devletler’deki tiraji konu-
sunda Britanyali dagitimcilanni kandirmak istedigi kesin. Stoddart 10 Nisan’da
Lippincott’a, “Ward, Lock&Co.’yla konusurken laf arasinda bizim gergek tiraji-
miz1 agzindan kagirmamaya dikkat et,” diye yaziyordu; “giinkd,” diyordu, “ben
herkeste tirajjmizin 100.000 adet oldugu algis1 yarauyorum. Gergek durumu
Garmeson’a sOylemedim, onun hayranhk duygulanm zayflatabilecegini diisiin-
dim. Ward, Lock&Co. bizim burada biyiik sauglar yapugimiz1 diisiiniyor, bi-
rak disunsinler, boylesi dahaiyi.” (J.M. Stoddart, Craige Lippincott’a mektup,
10 Nisan 1890). Lippincott’'un Ward, Lock&Co.'yla arasindaki anlagma, Dor:-
an Gray'in bir felaketle sonuglanan yayimindan sonra, Ward, Lock’in derginin
ekim sayisindan yalnizca 2000 adet siparis etmesiyle birlikte bozulmaya devam
etti. 12 Subat 1891'de Stoddart, J.B. Lippincott’tan rica ettigi “ek 6deme”yi
Wilde’a yapamadigindan yakimyordu; ¢inkd “Dorian Gray'in yayimlanmas

69



70

METNE GiRI§

bir anlamda hataydh, ticari bir bagan olmak s6yle dursun tam bir bagansizikn”™
(Stoddart, Wilde’a mektup, 12 Subat 1891, ].B. Lippincott Co., Kayitlar 1858-
1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 [yurdipt mektuplar defteri 1889-
1894),s. 180-181).

23 Metnin her iki baskisinda da Dorian romanin sonlanna dogru Hetty Merton1
“terk edigi” tizerinde diiginiirken, Wilde, “Bos gurur mu? Merak ms? Ikiyiizlii-
lik mii? O fedakirhginda bunlardan bagka bir sey yok muydu?” diye acilen art
arda gesitli sorular sorar ve “Bagka bir gey daha vardi. Hig degilse o 6yle diigii-
niiyordu. Ama kim bilebilirdi?” diye yamt verr yalmzca. Dorian’in vicdan azabi
gektigini ileri siirmek gibi, bu ifadeler de Dorian’in Hetty’yi terk edisinin koke-
ninde fedakirhk, acima ya da duygudaghk gibi giidiilerin yatiyor olabilecegini
6nermek anlamina gelir. Dogrudur, Wilde burada Dorian’in iginde de iyilik diye
bir seyin bulunduguna dokundurur, bilerek yaratilmig olan belirsizlikle Dorian’
insanlagtinr, dogasinin en derin kaynaklan konusunda ahlak tarngmasina yer agar.

Sorunla ilgili boylesine gizli 6nlemler alinmasi 1890’da sert protestolara
yol agti — 6rnegin, “yazarin dogal olmayan ahlaksiz bir hareket tarzimi, temiz,
saglikh ve makul bir hayata yeglemedigi agik¢a anlagilmadig1” gibi, Wilde igin
“isledigi konuyla ahlak dersi arasinda mantiksal bir tutarhlik saglamaya gahs-
ma zahmetine” girmedigi gibi seyler soylendi. Bu tir elestirilere karsihk Wilde
1891°de su 6nemli yamu ekledi:

Hayir. Bagka bir sey daha yoktu. Kendini begenmigligi ytiziinden o ka-
dint harcamigt. Tkiyiizliilik edip o iyilik maskesini takmigti. Sirf merak
yuziinden 6zbenini inkir etmigti. $imdi bunu anhyordu.

Bu eklenen kisimdaki ilk beg ciimle, tam da, metnin ilk baskisinin en sonun-
daki ahlaksal belirsiziligi ortadan kaldirmak —kitap halinde yayimlanan romam
clestirirken Walter Pater’in tekrarlayacag gibi- Dorian Grayde “gok basit bir
kissadan hisse” bulundugunu, “kétiiliik ve sugun insam kabalagtinp girkinlestir-
diginin agik¢a gosterildigini” vurgulamak igin eklenmisgti.

Wilde 1891°de ikinci bir kez daha metni gozden gegirdi ve aym gekilde
Dorianin canavarligini abartt, 1890 baskisimin sonundaki belirsizligi azalet.
Donan “portreyi 6ldiirmeye™ karar verir; giinki, kitabin her iki baskisinda da
Wilde’in bize soyledigine gore, boylece “gegmisi 6ldiirecekd, gegmisi 6ldiirin-
ce Ozgiir kalacaku™. Dorian’in “vicdamni” yok etmek igin portreye saldirdigim
¢unki portre yiiziinden “tutkulannin izerine hiizniin kara golgesi”nin digti-
giinii ve biitiin tadimin kagtigim daha énce séyleyen Wilde’in bu sézleri bunu
vurgular gibidir ama Wilde’in bu formiili o zaman bir baska yoruma da olanak
tamir: Aragirmaci Donald E Lawler’in dedigi gibi, “Dorian portrede gordiigi
igreng kotiiliklerden tiksindigi igin portreye saldirdi ve bu yiizden bu hareketi
gesmis hayatunda yapug) kotiiliikleri ve cinayeti reddetme anlamina gelir.” Boy-
le bir okuma olasiligy, ashnda, Wilde’in bize biraz beceriksiz bir simgecilikle,
Dorian’in “iizerinde hig leke birakmayinca”ya kadar o cinayet aracim temizle-
meye karar verdigini séylemeden 6nceki saurlannda giiglendirilmektedir.

Ama 1891°’de Wilde bu satirlardan sonra 6nemli bir ciimle daha eklemis-
t: “Bu canavarca ruh yagamim boylece yok edecek, onun igreng uyanlanndan
kurtulup huzur bulacakn.” Wilde 1890’daki ifadeyi yine ¢ok kapali bulmugtu:
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Yeni ciimleyle “kurtulus”un, ginahlardan kurrulmak anlamina gelmediginin,
Dorian’in kendi “ruh yagamini” ve bu yagamun kendisine suglulugunu hatirlatan
“igreng imalanni” yok etmek igin portreye saldirdig1 bigimindeki, goreneksel
ahlak anlayigina uygun diimdiiz bir okumanin altin1 gizmigti.

Romanin sonunda yapilan bu degisiklikler, 1890°da Dorian Grayin ah-
lakdis1 bir kitap oldugu yolundaki agik elestirilere karst yapilmigti ve 1890°da
Wilde’in basin agiklamasinda iddia etdgi gibi, 6ykiiden ¢ikanlacak “bir kissa-
dan hisse”nin bulundugunu kanitlamaya adanmiy degisikliklerdi, kissadan hisse
de suydu: “Yalnizca heyecanlannin ve hazlannin pesinden kogan Dorian Gray
vicdanim 6ldiirmeye ¢aligir ve o an kendini de oldiininir” (Complete Letters
s. 430). Romanin 1891°de yapilan kitap halindeki baskisinin yayincisi Geor-
ge Lock’in 6nenisiyle degisiklikler arasinda, bir 6l¢tide tutarlilik vardir. Lock’in
Snerisine gore, Wilde romani diizelgrken “[Dorian’nin] hayatinin son giinle-
rinde icine diistiigii mutsuzlugu™ Oylesine anlatmalidir ki Lippincott’s baskisi
yiiziinden “ugradig: saldinlara” roman bir daha ugramasin. Wilde’in 6ykiiniin
sonug boliimiinde yaptig: degisiklikler, bir bagka deyisle, Dorian’in canavarhk-
laniin abartilmasina katkida bulunacak, boylece 1890 baskisinda mevcut bir
dokundurmayt -Dorian’in o en son eyleminin kokeninde kendi kendisinden
tiksinti duygusunun, hli devam eden vicdan azabi sanclannin bulundugu do-
kundurmasini—- ortadan kaldiracak gekilde tasanmlanmugti. Wilde, Dorian’la il-
gili pismanhk isaretlerini yok ederek okurun onunla arasinda yakinlik kurmasini
engellemis, portreye saldirmadan 6nce okur ona kargi hala biraz olsun sevgi ve
yakinhk duyuyorsa, o son kinntlan da yok etmigtir.

24 1889 Agustos’unda Stoddart, Lippincott’sun Britanya’da dagitimi konu-
sunda Ward, Lock&Co.’yla anlagma yapmak ve dergi igin Britanyali yazarlarla
iligiki kurmak iizere Londra’ya gitmisti. Arthur Conan Doyle’in Memories and
Adventures’da (1924, yeni bas., Oxford University Press, 1989) aktardig gibi,
Stoddart 30 Agustos 1889°da, Londra’da, Langham Oteli’nde aksam yeme-
ginde hem Wilde’a hem de Conan Doyle’a 6ykii 1smarlamigt. (Conan Doy-
le’in 1sran iizerine, Stoddart’in Conan Doyle’la imzaladigi ve yemegin yendigi
giiniin tarihini tasiyan anlagmada “en az 40.000 so6zciikten olusacak bir 6yki”
seklinde bir belirleme bulunmaktadir. Bununla birlikte, 11 Ekim 1889 tarihli
bir mektupta Stoddart, Wilde’in 30.000 sozciikten olugan bir 6ykii onerisine,
“en az 35.000 sozciikten olugan bir Sykii istiyoruz, 30.000 bizim igin kesinlikle
ok kisadir,” diyerek kargi cikti [ Complete Letters, s. 413]). Philadelphia’ya don-
diikten hemen sonra Wilde’a bir mektup yazdi, 6ykiisiini derginin Ocak 1890
sayisina koymayt umdugunu, boylece “Ingiliz atilimin baslatacaklarini” sdyledi
(J.M. Stoddart, Oscar Wilde’a mektup, 18 Eyliil, 1889, ].B. Lippincott Co. Ka-
yitlar 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 7, Par¢a 5 [mektup defteri 1889],
s. 237, Pennsylvania Historical Society). Ama Dorian Gray'in gelmesi gecikt,
anlagilan Wilde 1889’un son aylanm bir 6ykiiyle bogusarak gegirmigti —“Balik¢1
ile Ruhu”-, bu sonugta 15.000 sozciikliik bir 6ykii olmustu ve 1891°de onun
A House of Pomegranates (Narh Ev) adh derlemesinde yayimlanacakti. Kasim
ayi ortalarinda hila 6ykiiyii “bitirememis”ti ve o zamana kadarki ¢ahiymasindan
“memnun” degildi (Complete Letters, s. 414) ama aralik ortasinda aklina “yeni
bir 6ykii” geldigini duyurdu “ve oturup bu 6ykii lizerinde galiymaya hazir™d:
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(Complete Lerters, s. 416). Biiyiik bir olasilikla Wilde bu tarihten sonra oturmug
han! hanl Dorian Gray'i yaziyordu. Ama 1890 yilhinin $ubat ay: baglarinda Stod-
dart kaygilanmaya bagladi. 7 Subat’ta Wilde’in arkadagi falct Edward Heron-Al-
len’a bir mekrup yazdi (E. Heron-Allenin 1888’de yayimlanan The Suicide of
Silvester Gray (Silvester Gray’in Intihan) adh novellast Wildet biraz etkilemigti
ve “The Cheiromancy of Today” (Giinimiiziin El Falcist) adli makalesi Lip-
pincort’sun temmuz sayasinda Dorian Gray’in Portresgyle birlikte yayimlandu):
“Oscar Wilde’dan pek doyurucu bir sey ¢ikmad; acaba senden ona 6ykiisiinii
sormani istesem gok sey mi istemis olurum?” (J.M. Stoddart, E. Heron-Allen’a
mektup, 7 Subat, 1890, J.B. Lippincott Co., Kayitlar, 1858-1958, Koleksiyon
3104, Kuru 61, Parga 2 [yurtdisi mektup defteri 1889-1894], Pennsylvania
Historical Society). Stoddart’in kendisinden istedigi aracihk igini Heron-Al-
lenin yerine getirdigini biliyoruz ¢iinki bu tarihten kisa bir siire sonra 19 $u-
bat’ta Wilde, Heron-Allen’a bir mektup yaziyor ve “kisa bir ziyarette” bulun-
mak istedigini, evdeyse “o asagilik Lippincott konusunu” konugacaklanni haber
veriyor (Complete Letters, s. 424). O giinlerde Wilde bilinmeyen birine yazdigi
bir mektupta, “galiymaktan” cammn gikugim (Complete Letters, s. 424) soyle-
yerek yakinmign, aynca Aglaia Coronio’ya yazdigi mektupta da §6yle diyordu:
“Oyle mesguliim ki kapidan burnumu bile gtkaramiyorum. Yavincilar sabirla-
nmn tagabilecegini gosteriyorlar, dergi editorleriyse giiriilti paurt1 gikanyor”
(Complete Letters, 425). Anlasilan Heron-Allen’in aracihigr etkili oldu; ¢iinki
25 Mart’ta Stoddart, Heron-Allen’a Oscar Wilde™ diirtiikleyip gahgtirdigs igin
tesekkiir etti, nitekim “birkag giin 6nce ondan” 6ykiisiinii gonderdigi haberini
almiglardi (J.M. Stoddart, E. Heron-Allen’a mektup, 25 Mart, 1890, J.B. Lip-
pincott Co., Kayitlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Par¢a 2 [yurtdist
mektup defteri 1889-1894], Pennsylvania Historical Society). Ayrica bkz. 25
Mart 1890’da Stoddart’in Londra dagiticist J. Garmeson’a verdigi yamt: “20
Mart’ta Wilde’a 6deme yapmanizi bildiren telgrafimdan sonra, daktilo metninin
bir kismini 22’sinde kalkan gemiyle gonderdiyseniz, herhalde gelecek pazartesi
ya da sal elimize gegecektir” (J.B. Lippincott Co,, Kayitlar, 1858-1958, Ko-
leksiyon 3104, Kutu 61, Par¢a 2 [yurtdist mektup defteri 1889-1894], s. 32,
Pennsylvania Historical Society).

25 J.M. Stoddart, Craige Lippincott’a mektup, 10 Nisan 1890, J.B. Lippincott
Co., Kayztlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 (yurtdigt mektup
defteri 1889-1894), Pennsylvania Historical Society.

26 Philips’in 1893 derlemesi The Making of a Newspaperin (Bir Gazetenin
Olusumu; New York ve Londra G.P. Putnam’s, 1893) “I¢indekiler” sayfasin-
da adi1 “Philadel phia Press'in Editori” olarak gegiyor ve Philips’in zamaninin
Amerikan gazeteciliginde 6nde gelen 6nemli kisilerden biri oldugunu orta-
ya koyuyor. Lippincort’’un Britanya baskisindan bazi bakimlardan farkh olan
(ama Wilde'in yayimlanan romanminin farkli olmadigi) Temmuz 1890 Amerikan
baskisinda Philips’in ad: telif hakl sahibi olarak veriliyor. Stoddart’in Philips’e
duydugu givenin bir kisminin nereden geldigi Lippsncort’’un Haziran 1890
sayisinda yayimlanan “Round-Robin Talks” adli makalede goriilebilir. Bu maka-
lede Stoddart okurlanna edebi elyazmalarinin kolektif karar siireglerinin perde
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arkasini, ne yapugini bilerek agikliyordu: “Gegtigimiz aylarda, ¢esitli yerlerde
belirsiz sayida yakin arkadag arasinda resmi olmayan dayamgma toplantilan ya-
pildy,” diyordu Stoddart, bazen “bir romanin 6rnek sayfalannin 6n degerlendir-
mesi”ni yapmak i¢in toplanmamiz gerekti” (“Round-Robin Talks”, Lippincott’s
Monthly Magazine, Haziran 1890, s. 889-907). “Kanlanlann gogu Lippincott’s
okurlarinin, yazilanyla tamdiklan insanlardir... Melville Philips’in kitap tanitma
yazilanimi okuyan okur grubu, nigin okuduklari yazann temiz yiizld, mavi gozli,
profili Byroninkine benzeyen bir adam oldugunu bilmesin?” Bu grubun anla-
silan Nisan 1890’da yaptig1 son toplantida, Stoddart’in dedigine gore, “adinin
simdiden agiklanmasinin uygun olmayacagy, yakinda gikacak bir romanin yayim-
lanma sansinin ne oldugunu” tartigmak i¢in toplanmuglar.

27 ].M. Stoddan, Craige Lippincott’a mektup, 22 Nisan 1890, J.B. Lippincott
Co.,, Kayitlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Par¢a 2 [yurtdist mektup
defteri 1889-1894], Pennsylvania Historical Society.

28 ].B. Stoddart, Oscar Wilde’a mektup, 22 Nisan, 1890, J.B. Lippincott Co.,
Kayitlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 [yurtdist mektup def-
teri 1889-1894], Pennsylvania Historical Society. Burada Stoddart’in daktilo
metninin ellerine gegtiginden s6z etmesi bugiiniin okurlannin kafasini kangti-
rabilir. Ama o tarihte dakzilo metni ifadesi yaygin olarak kullamimaya baglama-
must1, bugiin bizim daktilo metni dedigimiz sey igin o giinlerde elyazmas: ya da
daktilo yazmas: ifadeleri kullamhyordu. Bkz. Philo H. Sylvester, “Two Needed
New Words™, North American Review, 148 (1889), s. 647.

29 Bkz. 1889 Aralk ayinda Wilde’in Stoddart’tan istegi: Telif hakkinin “yans:
olan 100 sterlinin pesin 6denmesi” ( Complete Letters, s. 416); aynca bkz. kitap
halinde yayimini 6neren bir yayinciya Mayis 1890°daki yaniti: “Gelecek ay Lip-
pincott’s Monthly Magazine’de benim 50.000 sozciikliik, tek ciltlik bir roma-
mim yayimlamyor. Ug ay sonra telif hakki bana doénecek” (Complete Letters, s.
425). Stoddart, “telif hakkinin yansini” isteyen Wildein bu istegini geri gevirdi,
17 Aralik’ta Wilde’a bir mektup yazarak, “Telif hakki tutannin yansimn pesin
olarak 6denmesi istegini kabul edemeyecegim igin gok iizgiinim... Kitabin el-
yazmasi1 Londra’daki dagitimcimizin eline geger gegmez paranin tamami size
6denecektir.” (J.M. Stoddart, Oscar Wilde’a mektup, 17 Arahk 1889, J.B. Lip-
pincott Co., Kayitlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 6 [yurtdist
mektup defteri 1889-1890], s. 279, Pennsylvania Historical Society).

30 Imzalanmak iizere Wilde’a gonderilen, Wilde’in Dorian Gray iizerindeki
biitiin haklanm devrettigini, aym1 zamanda “elyazmasini tamamlayip gonderdi-
gini” ve “[Lippincott’un] Londra temsilcisi Bay J. Garmeson’dan telif iicretini”
aldigini bildiren protokol bugiin imzasiz kopya olarak hil4 saklanmaktadir, tarih
hanesinde sadece “Londra . . . 1890” yazmaktadir. Ozgiin kopya Stoddart’in
22 Aralik tarihinde Craige Lippincott’a yazdigi mektuba iligtilmigtir, bu mek-
tupta Stoddart (o sirada Londra’da bulunan) Lippincott’tan zarfin igindeki yet-
ki belgesini imzalatmasini istemekte, “buradaki telif hakkini giivence altina al-
mak amaaciyla kullanacagiz,” demektedir. Ayni tarihte Wilde’a yazdigi mektupta
Stoddart, “[ Dorian Gray'in] Amerika’daki telif hakkini saglama baglamaya”
calisacagini haber verir.
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31 J.M. Stoddart, EC. Bayor’a mektup, 25 Nisan 1890, B. Lippincott Co., Ka-
yitlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 7, Parga 6 (yurtdist mektup defteri
1889-1890), s. 320, Pennsylvania Historical Society.

32 Stoddartin bu konudaki kaygiss WT. Stead’in beyaz kole ticaretini agiga
gtkaran ve 1885'te Pall Mall Gazette'te tefrika edilen “The Maiden Tribute
of Modern Babylon” adl eserinin fazla iinlenmesinden kaynaklamyordu. Bkz.
dipnotlar, s. 239, n. 13.

~

33 Wilde'in elinde, kendi elinden gikmig 6zgiin metin bulunmadigindan, Wilde
kitap baskisi igin metni gézden gegirirken zaten degismis bir climle tizerinde
bagka degisiklikler yapmus, kitapta bu ciimle “askin yiice gergekligini diinyaya
gostersin diye diinya sahnesine génderilmis olaganisti acikh bir kisi” seklinde
yer almugtir ( The Picture of Dorian Gray: The 1890 and 1891 Texts, yay. haz.
Bristow, s. 257).

34 Bkz. Bristow, Editériin Onsozii, s. Ixv.



DORIAN GRAY'IN PORTRESI






Stiidyo buram buram giil kokuyordu, bahgedeki agagla-
rin arasinda hafif bir yaz esintisi gikuigi zaman, agik olan
kapidan igeriye agir bir leylak kokusu ya da pembe pem-
be gigekler agmig dikenli bitkilerin ugucu kokusu geldi.!

Iran heybeleriyle désenmis divanmin iizerine uzarums,
her zamanki gibi sigara iistiine sigara® igen Lord Henry
Wotton?, uzandig) koseden sansalkim bitkisinin bal tathsi,
bal rengi gigeklennin yaydig) 1silnyr gorebiliyordu, bitki-
nin gergin dallan, dallardaki o alevsi giizelligin yiikiini
zor tagir gibiydi;* arada sirada havada ugan kuslann golge-
si kocaman pencerelerin 6niine gerilmis kaba ipek doku-
ma perdelerin arkasindan hizla gegiyor, bir an Japon resmi
benzeri bir goriiniim ortaya gikiyordu,’ bu da ona kaginil-
maz olarak taginir olmayan bir sanatta hiz ve hareket duy-
gusu yansitmaya ¢ahsan soluk yesilimsi surath ressamlan
diigiindiirtityordu. Yiiksek, bigilmemis otlann arasinda,
otlan omuzlayarak kendilerine yol agan ya da haziran bag-
lannin gilhatmilerinin siyah kiilahlannin gevresinde 1srarla
daireler ¢izen anlann® kiiskiin minlalan, kimilasizhgin ba-
sincini daha da aranr gibiydi, Londra’nin donuk ugultusu
da uzak bir orgun en pes bourdon sesini’ andinyordu.

Odanin tam ortasina, dik olarak konmus bir ressam
sehpasina mandallanmg, olaganiistii gizel® geng bir
adamin tam boy portresi® vardi, resmin 6niinde, biraz
uzakga bir yerde ressamin kendisi, Basil Hallward!® otu-
ruyordu; Hallward’in birkag yil 6nce birden ortahktan
kaybolmasi, o giinlerde onu tamyanlar arasinda biiyiik
bir heyecan yaratmig, ¢ok tuhaf tahminlerin yapilmasina
yol agmigtr."!

1 Hallward’in stiidvosu, gigek agmug
bir bahgeve bitisik olduguna gore, Vic-
toria Cagi Londra’sinin va vogunluklu
olarak sanatgilarin oturdugu St. John’s
Wood, Hampstead, Chelsea, Kensing-
ton bolgesinde va da (en segkin bolge
olan) Holland Park’ta bir verde olmali-
dir. Wilde’in zamaninda bohemligin ilk
kez savginhk kazandigt Holland Park,
ozcllikle sanatgilar igin vapunlmig bir-
takim stidvo evlerin bulundugu verdi,
-1875te ynkilmug olan- eski Kiigtik Hol-
land Evi’nin bahgesi stidvo evlerin pek
¢oguna dahil edilmisti (Carolyn Dakers,
The Holland Park Circle: Artists and
Victorian Society [New Haven, Con-
necticut: Yale University Press, 1999],
s. 24.) Marcus Stone, Luke Fildes, Val
Prinsep, Hamo Thorneycroft gibi sa-
natgilar igin inga edilmis bahgeli stidvo
evler gagdag mimarinin 6nde gelen vapr-
larivd.

2 19. viizvil sonlanna dogru sigara,
gagdashigin onemli bir simgesi haline
gelmisti, taginabilir ve kisa omiirli oldu-
gu ig, kent kiltird davrams kurallari-
na ve gagdas havaun gereklerine uygun
diisivordu. Avmi zamanda, Robin L.
Schiffman’in gozlemledigi gibi, sigara
“fark edilir bir egcinsel dslup ve kultii-
riin bigimlenmesine vol agmava baslavan
modanin karmagik aksesuvar agini tama-
malavan bir parga”vdi (Smoke: A Global
History of Smoking iginde, “Towards a






ilkbaharda yirmi bes-elli santim uzunlu-
gunda salkimlar halinde dokim dokim
san gigek agar. Victoria Cag bahge di-
zenlemesinde gok revagta olan “yalan
abanoz kemerleri"nin Ozellikle giizel
ornekleri kuzeyban Galler’de, Bodnant
Bahgeleri’nde ve Wirral'da, Ness Bahge-
leri’nde gorilebilir.

s “Japon’su bir goriinim bulmak isti-
yorsaniz, bir turist gibi davranip Tok-
yo'ya gitmeyin. Tam tersine yurdunuz-
da kalin, bazi belli Japon ressamlannin
yapitlanna gémulin, o ressamlarin Gs-
lubunun ruhunu igsellestirdikten, onla-
rin gonil gozleriyle nasil gordiklerini
kavradiktan sonra bir giin 6gleden sonra
gidip Park’ta oturun ya da Picadilly’de
ylirilyin, orada Japon’'su bir sey gore-
mezseniz, bagka higbir yerde goremez-
siniz (“The Decay of Lying™, Criticism:
Historical Criticism, Intentions and the
Soul of Man, iginde, yay. haz. Josephine
Guy, cilt 4, The Complete Works of Oscar
Wilde [ Oxtord University Press, 2007],
s. 98). Lord Henry'nin disindigi
“soluk yesilimsi surath ressamlar”in
arasinda Hokusai ve Hokkai de bulu-
nabilir —ikisinin adi da “The Decay of
Lying"de geger— Hiroshige ve Utamaro
da 1880’lerin sonlannda ve 1890’lann
baglannda gelismeye baglayan Japonizm
hareketinin 6n saflannda yapitlari yer
alan ressamlardi. Wilde, bazi 6nemli
¢alismalar yoluyla bu ressamlan biiviik
bir olasibkla tamyordu, bu galismalar
arasinda, 6rnegin Rutherford Alcock’un
Art and Art Industries in Japan qalis-
masi (bu ¢alisma onda vardi), William
Anderson’in Pictorial Arts of Japan,
Marcus Huish'in Japan and Its Art, kisa
omurli ayhk dergi Artistic Japan sayi-
labilir. Wilde’in 1890°da Hokusai’nin
Giizel Sanatlar Dernegi'nde agilan de-
sen ve baski sergisini gormis olmasi
ok olasidir. Japonizm hareketi igin bkz.
Lionel Lambourne, Japanisme (Londra:
Phaidon, 2005).
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6 Romanda arilara yapilan gondermelerin ilkidir bu. Marion Thain’in
gozlemine gore, Sophocles’in “Atina ansi™, Sappho’nunsa “Pieria an-
s1” olarak anildig ta antik ¢aglardan ber, anlar bir yandan “estetik igin
temel 6neme sahip bir séylem iginde™ yer alirken, bir yandan da “19.
yiizyilin sonunda yepyeni bir giincellik kazanmigor™ (“Apian Aesthe-
ticism”, Michael Ficld and Their World iginde, yay. haz. Margaret D.
Stetz ve Cheryl A. Wilson [Riverdale Press, 2007], s. 224). Thain’e
gore “sigegin tacinin igine giren ve hafifge vizildayan an estetik sesin
okur tarafindan duyulmasi olgusunun simgesidir™ (s. 231). Oysa bag-
ka aragurmaailar igin an, Victoria Cag insanlan igin sakincah bir konu
olan cinsel eylemin gosterenidir. Ornegin, Victoria Gagi insanlannin
ozellikle 1874’te Britanyali Ancilar Dernegi’nin kurulmasindan sonra
ince zevkli kisilerin evlerinin son moda sisu olarak an besleme ve ko-
van sahibi olma tutkularimi aynnuli sekilde anlatan Nicolette Scourse,
bitkilerin iremesinde arilarin gok agik bigimde oynadigi roli, Victoria
Gag: insanlariiin gozlerden kagirmak igin inceden inceye ne bigim
ortmecelere ve kagamaklara bagvurduklanm gostenr (The Victorians
and Thesr Flowers [Londra: Croom Helm, 1983], s. 9, 39-42, 65).
Victona Gag elestirmenlerinden biri anlar, “riigvetini alan muhabbet
tellallan™ olarak tamimlarken (Scourse’un alintisy, s. 62), glinimizin
bitkibilimcisi Peter Bernhart anlar igin kisaca, “gigeklerin kanath er-
keklik organidir,” diyor (“The Faithful and Unfaithful Bee“, Bern-
hardt, The Rose’s Kisses: A Natural History of Flowersiginde [ Chicago:
University of Chicago Press, 1999],s. 162.)

7 The Oxford English Dictionary’'de (Oxford Ingilizce S6zligi; bun-
dan sonra OED) bourdonigin, “bir orgda, genellikle 3,5 metrelik tip-
lerden gikan ses; kiigiik bir orgda benzer bir tug; aynca bir gaydanin
pes tonu” tanimlamasi verilmekte ve “Aymi zamanda bourdon tusu
deviminde oldugu gibi niteleme olarak da kullanilir” denmektedir.

8 Hallward'n Dorian portresini (Wilde'in Dorsan Gray'i yazmaya
baglamadan 6nce yazdigy ve gizemli portreleri konu alan iki 6ykisin-
den biri olan) “Bay W.H."nin Portresi”nde bagroldekiportreyle karsi-
lagtiriniz. “Biraz kadinsi oldugu apagik belli de olsa, hayli olagandigi
giizellikte... geng bir adamin tam boy portresiydi.” Dorian Gray'in
portresi, Whistler, Sargent, Tissot gibi ressamlann hikim oldugu gag-
dag,tam boy portre ressamligi tirinde bir resimdi. Agagi yukan 1884
yilinda Wilde kendisinin tam boy portresini, Whistler’in 6grencisi olan
Amerikali ressam Harper Pennington’a ismarlamigti. Wilde'in gok sev-
digi o Pennington portresi, 1895°te Wilde hapsoluncaya kadar Tite
Sokagi’'ndaki evinin duvarlarini suslemigti. Whistler, kigik pasteller-
de tazelik ve pinlt etkisinin kolayca yaraulabilecegini, “ama tam boy
portre™nin ¢ok farkh bir sey oldugunu soyliyordu ( Wistler on Are:
Scelected Letters and Writings of James McNesll Whistler, yay. haz. Ni-
gel Thorp [Washington, DC: Smithsonian Institution Press, 2004], s.
152).
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9 Odann ortasinda bir sanat yapitimin
varlig, anlancinin agiklamasina goére o
vapiun “kisi olarak olagandipn giizel-
likte™ geng bir adamin portresi olmasi,
daha Onceki iki paragraftaki gorkemli
diizyaziyla zaten isaret edildigi gibi, bir
seyin kesinlik kazanmasina yol agmak-
tadir: Dorian Gray sanatta, hayatta ve «
dogada giizelligin algilanisi ve fark edili-
sivle derinlikli bir sekilde ilgilenen “este-
tik” bir romandir. Guizellikgiligin birden
fazla tarihsel kokeni vardir, Ingiliz 6n
Rafael'ciligi ve (ozellikle John Keats’in
siicindeki) romantizmden tutun da ta
18. yiizyilda Kant'in ve Baumgarten'in
felsefi yazilanna kadar uzanir. Yunanca-
da “algi ya da giizellik bilimi™ (Walter
Hamilton, The Aesthetic Movement in
England, 3. baski, [1882, New York:
Garland, 1986], s. vi) anlamina sahip
olan aisthesis sozcligiinden gelen estetik
deyimi, baglangigta bir begeni felsefesi
ya da kuramina isaret ediyordu. Ama
Dorian Gray'in yazildigi 1890’da pek
ok Ingiliz santgist, yazan, tasanmaist ve
tiiketicisi giizellik ve/ya da sanat adina
guzellik ve/ya da sanatla ilgileniyordu,
Ingilizce konugan insanlar diinyasinda
tam anlamiyla bir “Estetik Hareketi”
baglamisti ve 1880’lerin baglannda Wil-
de bu yeni yeni gelismeye baslayan hare-
ketin sozcusi konumundayda.

Gerek Wilde, gerek pek ok kugak-
tagt igin estetikgiligin alun kitabi Walter
Horacio Pater’in (1839-1894) yazdigi
The Renaissance: Studies in Art and Po-
erry'ydi (ve 1873deki ilk baskisi Studies
in the History of the Renaissance baghg-
m tagiyordu). Pater, Brasenose Koleji’n-
de hocaydi, Wilde Oxford’dayken ikisi
yakun arkadas olmugtu ve Dorian Gray
tzerinde Paterin yapitlanmin uzun
golgesini gormek mimkiindiir. The Re-
naissance’a yazdigi 6nsdzde Pater, bir
estetin “ilgili oldugu biitiin nesneler,
biitiin sanat yapitlarini, dogarun giizel
yaratklanm ve insan hayatini, her biri

asag) yukan kendine 6zgii ya da benzersiz tiirde haz verici duyumlar
yaratan giigler ya da erk olarak goriir,” demektedir. Pater igin estetik-
filik son derecede 6znel ve izlenimci bir elestiri bigimidir ve estetin
amaci, “bir resmin, bir dogagoriiniimiiniin, hayattaki ya da bir kitap-
taki giizel bir insanin bu 6zel giizellik izlenimini ya da hazzim yarat-
masinda ctkili olan seyin ne oldugunu bulmak, ¢oziimlemek, o seyi
ikincil 6nemdeki 6gelerden ayirmak, bu izlenimin kékeninde yatan
seyin ne oldugunu, hangi kosullar alunda boyle bir seyin deneyimle-
necegini gostermektir.”

10 “Who Was Basil Hallward?"da (Basil Hallward Kimdir; English
Language Notes, 24,[1986], 84-91), Kerry Powell 6yle yaziyor: “Wil-
de’in sanat ve sanatgiyla iliskisine, resim iizerine yazdigi denemelere,
sanat iizerine yaptg konugmalara, Whistler’la ansmalanina bakinca in-
san Dorian Gray'deki o olagandigi portre ressaminin, yazann kendi de-
neyimiyle bir gekilde iligkili oldugunu diisiinmeden edemivor™ (s. 86).
Elegtirmenler Hallward’a 6rneklik etmis birkag farkl kisiden soz eder-
ler. Powell, “Hallward’in gergek hayattaki en mantikh 6rnegi™nin arnk
unutulmus olan Victoria Cagi portre ressami Frank Holl oldugunu
guglii bir gekilde savunur. Powell bu iddasim Holl ile Wilde arasindaki
herhangi bir yakinliga dayandirmamakta (Wildein Holl'u kisisel ola-
rak tamidigina ya da hatta Holl’'un resmini sevdigine dair herhangi bir
ipucu yoktur giinkii), Wilde zamaninda ok begenilen Holl’'un portre-
lerinin “her giin yiiziine kusursuzluk ve ‘sugsuzluk’ maskesi takinarak
ressamin kargisina gegip oturan ve biitiin diinyay: kandiran modelinin
o safhik maskesini yansitmayip derinlere gizlenmis suglu benligini yan-
sitmasi™na (s. 88) dayandirmaktadir. Wilde’in 1886°da elestirdigi bir
kitapta elestirmen Harry Quilter, “[Holl] resmini yaparken hig giinah-
siz goriinen gogiislerde, modellerinin dylesine ‘uksindirici yiiz ifade-
leri’'nde korkung bir giz kegfetmis olsa gerekir,” demekte ve Powell da
bu s6zleri uzun uzadiya alinnlamaketadir. Quilter’a gore Holl, “kendi
kisiliginin"pelerinini bir 6liide biitin modellerine giydiren™, béylece
Dorian Gray’in Portrestnde Hallward’in ¢aliymasimi farkh kilan 6zel-
liklerden bir bagkasim portrelerine kazandiran bir ressamdi.

11 Hallward"in acikh sonunun dolaysiz bir bigimde ilk haberi ven-
liyor; romamn bitminde “insanlar hili kaybolan zavall Basilt ko-
nusuyor,” diyen Lord Henry'nin sézlerini de unutmamak gerekiyor.
Wilde, Hallward'in “birden kayiplara kangymasi™ olayina anlausinda
daha iigiincii paragrafta yer vererek okurlannda daha fazlasini 6grenme
istegi yaraur. Hallward intihar mi edecektir, 6ldiiriilecek midir ya da
opki Arthur Conan Doyle’in “Carpik Dudaklh Adam™ &ykiisiindeki Isa
Whitney gibi, yalanciktan mi ortadan kaybolmugtur? Bu tiir sorular
Wilde'in ilk okurlannin, 6zellikle 1888 yilindaki Whitechapel ya da
“Kanndesen Jack™ cinayetleri konusunda kaygih olan Londrahlann
kafasini mesgul edecekti. Higbir zaman ¢6ziilmemis olan o tuhaf Ka-
nndegen cinayetleri kapsaml bir polis aragtirmasinin baglaulmasina yol
agmisti. Londra “Kayiplar Kenti” olarak aniliyordu. Wilde’in yasadig
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ve Amerikallann kafasinda Grosvenor
Galensi'yle birlesmis olarak kalmasini
giivenceye almuglardi. Grosvenor Gale-
risi'vle ilgili son yillarda yapilmug iyi ¢a-
lismalardan birinde Christopher Newall,
“Grosvenor, portre sergilerine uygun bir
yer olarak bilinir hale geldi - pek gok ba-
lamdan Akedemi’ye tercih edilecek bir
yer,” demektedir (7he Grosvenor Gal-
lery Exhibitions [Cambridge University
Press, 1995],s. 28).

Whistler’in, Millais’in, o dénemin
onde gelen bagka ressamlann ilk donem
cserlenini reddeden Kraliyet Akademi-
si'ne Wilde’in duydugu nefret, Har-
ry Furniss’in yergi niteligindeki yapiti
Gzerine yazdig: zekice elestiri yazisinda,
“The Rout of the R. A.”da, son had-
dini buluyordu. Burada Furniss’ten, “su
orta simt sanatnin hantal Goliath’ini
oldiirmeye [gelmis] geng ve elma ya-
nakl bir David” olarak s6z eden Wilde
soyle diyor: “Kraliyet Akademisi Uyeleri
su anda gen gekilme halindeler, en iyi
askeri uzmanlarin ve sanat uzmanlarinin
goriisiine gore, Park’in kuzeyinde gorak
bir bolge olan Bayswater’a dogru hizla
gekiliyorlar... Son garpisma yine de bu
hafta sonu meydana gelecek - su anda
ok iyi bildigi tek sanatsal isi yapan, cila
¢ekmekle meggul olan Goliath, Britanya
halkinin hamiligi ve Britanya polisinin
koruyuculugu alunda Burlington Hou-
se’ta gliclinii gosterdigi zaman.”

14 Lord Henry’nin afyon katkih sigarasi,
“The Cntic as Artist”te (Sanatgt Olarak
Elestirmen’de), Ernest’in Gilbert'a ikram
etugi ve “dogrudan dogruya Kahire’den”
aldiginy, “en giizel tiitiin” 6regi oldugu-
nu soyledigi sigara benzeri bir ey olabilir
(Critcism: Historical Criticism, Intentions
and the Soul of Man,yay. haz. Guy,s. 142).
Wilde'in kendisi Misir sigaralann sever,
Jacques Daurelle’e, “Ingilizler en iyi siga-
ralann bulundugu iilke oldugu igin Mi-
sic’1 ellerinde tutuyorlar,” derdi (Jacqucs
Daurelle, “An English Poet in Paris”te

alint, [1891], Oscar Wilde: Intcerviews
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hayalsi mavi halkalar arasindan sasgkinhkla bakn.'* “Hig-
bir yere gondermeyecek misin sevgili dostum, neden?
Bir nedenin var mi? Siz ressamlar amma tuhaf adam-
larssmz! Unlenmek icin diinyada yapmayacagimiz sey
yoktur. Unlenince de iinden kurtulmak istersiniz. Cok
aptalca bir gey ¢iinkii ¢ok konugulan biri olmaktan daha
kotii bir tek sey vardi, o da hi¢ konugulmamakur. Boy-
le bir portre seni Ingiltere’deki biitiin 6teki genglerin
iistiinde bir yere tagimaya yeter, biitiin yaghlar1 da gok
kiskandiracaktir, yaghlarda duygu diye bir gey kaldiysa.”

“Biliyorum, bana giileceksin,” diyerek karsihk verdi,
“ama bu resmi gergekten sergileyemem. Bu resme ken-
dimden pek ¢ok sey kattim.”'®

Lord Henry uzun bacaklanm divanin iizenne uzatn,
sarsila sarsila giilmeye bagladh.

“Evet, giilecegini biliyordum; ama yine de bu soyle-
digim dogru.”

“Kendinden ¢ok sey katuin ha! Inan ki senin bu ka-
dar kendini begenmis biri oldugunu bilmiyordum, Basil;
aynca su kaba ve giiglii suraonla, komiir karasi saglannla,
fildisinden ve giil yapraklanndan yapilmisa benzeyen o
geng Adonis arasinda bir benzerlik goremiyorum.'¢ Oyle
ya, sevgili Basil, o bir Narkissos, sense... Ee, tamam, se-
nin yiiziin bir entelektiielin yiizii falan.!'” Ama entelek-
tiielligin bagladigy yerde gizellik, gergek giizellik biter.
Zihin giicii bagh bagina abarua bir giigtiir, bir yiizde var
olan uyumu yok eder. Insan oturup diisiinmeye basladig
anda sirf burun ya da alin kesilir, ya da onun gibi kor-
kung bir sey. Okumug yazmughk gerektiren mesleklerdeki
baganh adamlara baksana. Hepsi de ne girkindir! Tabii
kilise mensuplan hari¢.'"* Ama tabii su da var, kilisedekiler
diisiinmez. Seksen yagindaki bir piskopos, on sekiz ya-
sindayken kendisine ne sGylemesi gerektigi soylenmigse
onu soyler, bu yiizden de kesinlikle sirin gorinur.'® Se-
nin bana adin1 hi¢ s6ylemedigin ama resmini gergekten
biiyiileyici buldugum o gizemli geng arkadagin hig dii-
siinmeyen biri. Bundan hemen hemen eminim. Beyinsiz,
giizel bir yaratik, kisin goziimiizii genlendirecek gigekler
yokken, yazin da akhmizi serinletecek bir seye gereksini-
miz oldugunda hep burada olsa iyi eder. Kendi kendini
pohpohlama, Basil: Ona zerre kadar benzemiyorsun.”
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20 Wilde'in romanindaki bagkahrama-
nin gergek havattaki olasi modelleri ko-
nusunda pek ok varsavim uretilmigtir,
Wilde'in gagdaglan arasinda bazi kigiler,
Dorian Gray'in esin kavnaginin romanin
vazildigi giinlerde Wilde'in himaye etti-
gi sair John Gray oldugu kamsindaydi.
Yagam Ovkiisi vazan Richard Ellmann
“romaminin  kahramanina ‘Gray’ adini
vermesi [Wilde igin) bir gesit kur vap-
makt,” divor (Ellmann, Oscar Wilde, s.
307). John Gray'in Wildc’a vazdigy ve
glnimiize kadar ulagmig olan tek mek-
tup —Gray'in kendi elyazisivla vazilmig
1891 tarihli “Mishka™ adh siiri- “Her
zamanki dostun, Dorian” olarak imza-
lanmig ve bu mektup -mektubun saklan-
di kituphane olan- British Library'ye
gore, villarca Dorian Gray’in Portresi’nin
“l nolu kopya“sinin ilk sayfasina yapigu-
nimig olarak kalmigti. Gray bir siire ro-
man kigisi “Doran™ Gray’ligi seve seve
istlenmig, 1892 vilina kadar en viiksek
sosyetenin arasina girebilmek igin bunu
kullanmugti. Ama The Star gazetesi 1892
Subat'inda, dedikodu siitununda agik
agik Gray'in “avmi adi tagivan asil Donan
oldugunun” sovlendigini vazinca, Gray
hakaret davasi agma tehdidinde bulun-
du, bunun tzerinc haber geri gekildi. Bu
olayla birlikte, Grayile Wilde arasinda si-
rekli kaginan bir vara agilmig oldu. “Do-
rian” roman kigisi olarak Gray ile Gray’in
Wilde’in romaniyla olas iligkisi konusun-
daki tarugmalar igin bkz. Jerusha Hull
McCormack, John Gary: Poer, Dandy,
Priest (Hanover, New Hampshire: Bran-
dies University Press/University of New
England, 1991), s. 39-102.

Ama nigin “Dorian™ OED Dori-
an in anlamim “Eski Yunanistan’in bir
bolgesi olan Doris ya da Dorlar tilkesine
ait” olarak verivor,ayncaozellikle mizik-
te “Dorian tarzi”nmin, “belirlevici 6zelli-
gi basitlik ve torensellik olan eski Yunan
tarzlarindan bin; aynca ‘6zgin’ dinsel
tarzlanin ilki” anlamina geldigini belir-
tivor. Son derece iyi yetigmis bir klasikgi
olarak Wilde bu devimin bu anlamim
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bir sey de tatmayacaklar demektir. Hepimizin yasamasi
gerektigi gibi, hig canlarim izmeden, kayitsizca, kaygi-
sizca yasarlar. Ne bagkalarinin hayatlarim mahvederler
ne de bagkalarinin elinde kendi hayatlari mahvolur. Se-
nin sinifsal konumun ve servetin, Harry, benim az gok
<ihin giiciim, bir degeri varsa iiniim; Dorian Gray’in
giizelligi; hepimiz Tanri’nin bize armagan ettigi seyler
i¢in ac1 gekecegiz, hem de korkung acilar.”

“Dorian Gray mi? Adi bu mu?” dedi Lord Henry;
stiildyonun 6teki tarafinda oturan Basil Hallward’a dog-
ru yiiriiddi.?°

“Evet, ad1 bu. Sana soylemek istemiyordum.”

“lyi ama neden?”

“Ah, agiklamasi zor. Birilerini gok sevmigsem adlarini
hi¢ kimseye soyleyemem. Sanki onlarin bir pargasindan
feragat ediyormusum gibi gelir bana.?' Gizliligi ne gok
sevdigimi bilirsin. Cagdag hayat1 bizim igin olaganiistii
giizel ve gizemli kilan tek sey budur.?? En siradan bir
sey bile saklandig1 zaman hos bir seye doniigiir. Kent
digina ¢itktugim zaman nereye gittigimi bizimkilere asla
soylemem. Soylersem igin biitiin tadi kagar. Aptalca bir
aligkanlik, diyebilirim ama her nasilsa bu sanki hayatima
bir hayli romantizm katuyor. Bu yapugim seyi korkung
aptalca buluyorsundur herhalde, ha?”

“Hig de degil,” diyerek yanit verdi Lord Henry ve
elini onun omzuna koydu.* “Hig de degil, sevgili Ba-
sil. Evli oldugumu unutuyorsun, evliliginin tek cazip
yani her iki taraf i¢in de yalan iizerine kurulu bir hayan
zorunlu kilmasidir.2* Karimin nerede oldugunu higbir
zaman bilmem, karim da benim ne yapugim bilmez.
Bulustugumuz zaman -tabii ara sira birlikte disariya
yemege ciktimizda ya da tiyatroya gittigimizde bulusu-
ruz— diinyanin en ciddi yiiziiyle birbirimize diinyanin
en sagma sapan seylerini anlatiriz. Kanm bu konuda gok
iyidir, ashnda benden ¢ok daha iyi. Tarihleri hig sasir-
maz, ben hep sagirinm. Ama bir agigimi yakaladig: za-
man hi¢ panrti gitkarmaz.2* Bazen keske gikarsa derim
ama o sadece giiler.



OORIAN GRAY'IN PORTRESI

biliyordu, hatta “The Critic as Artist”te bu tanima dayanarak “Yu-
nanlann soylu Dorian miizigi”nden s6z ediyordu. Ama John Espey’in
dedigi gibi, “Walter Peter ile John Addington Symonds’un izinden
gidenler Donan’in ‘segkin gevreler’ arasinda ikinci bir anlaminin bu-
lundugunu biliyor olmaliydilar — dogas: geregi belgelemesi giig bir
anlam. Bunu ad olarak kullanmanin bir tehlikesi yoktu, yalmz biraz
ziippece ve sosyetk bir add, bin ¢ikip da bir gey soylediginde, o ki
sinin oniine [her zaman] sozciigiin genel geger anlamini basitlik ve
torensilik olarak veren bir sozliik koyabilirdiniz™ (Espey, “Resources
for Wilde Studies at the Clark Library Oscar Wilde: Two Approaches;
Papers Read at a Clark Library Semsnar, 17 Nisan 1976 iginde [ Los
Angeles: William Andrews Clark Memonal Library, 1977), s. 37).
“The Dantesque and Platonic Ideals of Love™ adh denemesinde sair
ve elestirmen John Addington Symonds (1840-1893) “Yunan agki”,
“erkek agk1” ve “Dorian agki” deyimlenni eganlamh olarak kullanir.
Dilci Karl Miiler -Symonds’a esin kaynakhg etmis olan— History and
the Antiquities of the Doric Race adh kitabinda yash erkek “isigin”
geng bir erkegi kanadinin alana almasi gelenegini savunur.

Ladnce yazinug olan “In Honorem Doriani Creatorisque Eius™
(Dorian ve onun Yaranas: Onuruna) adh siirde sair Lionel Johnson
-Wilde kendisine Dorian Gray’sn Portresihin bir kopyasini vermist-
Dorian’in hem genel geger hem de segkin gevrelerdeki anlamiyla oynar:

Tann kutsasin seni, Oscar!

Layik gordiigiin igin beni bu kitaba
Dostun olarak.

Romalilar gibi kendimizi tutahm
Ovgiiler olsun Dornian’a
Tesekkiirlerimi sunann sana...

iste burada Sodom®un elmalan;

Iste kotiiliiklerin yiiregi;

Ve tath giinahlann.

Yedi kat goklerde, yerin yedi kat dibinde,
Senin olsun, bunca geyi

kavradign igin

Onurlann en buyigii.

(Tan Fletcher’in ingilizce gevirisinden)

2 The Importance of Being Earnest'ta Jack, Gwendolen’a sorar: “Ama
‘Adin Emest olmasayd: seni sevmezdim,’ demek istemiyorsun herhal-
de? (...) Kisisel olarak, sevgilim, agik konugsmam gerekirse adimin Er-
nest olmasi umurumda degil — bu adin bana uygun bir ad oldugunu
da sanmiyorum.” “Sana ¢ok uyuyor,” diye kargihk verir Gwendolen.
“Kutsal bir ad. Kendine 6zgii bir miizigi var. Titresim yaratan bir
sozciik. 11k adimin dayaniimaz bir biiyiisii var.” [“Earnest™ “ciddi, ig-
ten” anlamina geliyor ve ad olarak “Emest™ seklinde yazihyor. (g.n.)]

22 Wilde bu diisiince iizerine bina edilmis bir oykii zaten yazmugti.
Opykiiye adin1 veren “Lady Alroy” (daha sonra oykiiniin adi “Sim
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Olmayan Sfenks” olarak degistnimist)
haftalig iig gineye birtalam odalar kira-
lar ve o odalarda sirf kendi gevresinde bir
gizem havasi yaratmak igin zaman gegi-
rir: “Gizem delisi bir kadindi. Yiiziinii
pegeyle kapatarak bu odalara gider, ken-
disini bir roman kahramani olarak diigii-
niirdii. Gizem rutkusu vard: onda ama
sim olmayan bir Sfenks’ten bagka bir sey
degildi.”

23 “Kendine Emest adinda ¢ok yarar-
b bir erkek kardes yaramn, boylece ne
zaman canin isterse kente geliyorsun.
Ben de Bunbury adh yataktan gikmayan,
bulunmaz bir hasta yararnm, boylece
ne zaman camm isterse kent digina ¢
kabiliyorum. Bunbury kesinlikle bulun-
maz bir. Saghg olaganiistii kotii olan
Bunbury olmasaydi, ornegin, bu gece
Willis’te seninle yemek yiyemezdim”
(The Importance of Besng Earnest).

24 1895’te Wildein gesitli genglerle
cinsel iligkileri ortaya dokiilmeden ve
“uygunsuz iligkisi” yiiziinden hapse
mahkim olmadan 6nce, Wilde cinsel
egilimini  kans: Constance’tan (kiz-
lik ad1 Constance Lloyd; 1858-1898)
gizlemisti. Wilde’in hapse ginginden
neredeyse altmig yil sonra oglu Vyvyan
annesinin gergegi ogrendigi ini gok iyi
haurhyor: “Bellegimde kalan esas ani su:
Annem iki gozii iki gesme, gogu Avrupa
gazetelennden kesilmig haberlere ba-
kip bakip agliyor. Tabii gazeteleri bana
gostermediler ama biiyiik harflerle man-
setlere taginmug OSCAR WILDE adim
gormeden edemedim” (Son of Oscar
Wilde,s. 61).

An Ideal Husband’da Wilde'in
oyun kisileninden binnin, evlilik ve giz-
lilik konusundaki goriisii Lord Hen-
ry’ninkinden farkhidir. “Karina her seyi
anlatmallydin™ der o ziippe Lord Go-
ring, arkadag: Sir Robert Chiltern’e.
“Bagka insanlann kanlanndan bir geylen
saklamak modem hayann bir geregidir...
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ama higbir erkek kendi karisindan higbir
seyi saklamamahdir. Kadin eninde so-
nunda o geyi ogrenir. Kadinlann iggii-
dileri harikadir. Onlar tabak gibi ortada
olan geyler diginda her seyi kesfederler.”

25 “Yapmacik, poz” sézcligli numara ve
samimiyetsizlik gibi yananlamlan dolay:-
styla, Victoria Gagi’min ciddi heterosek-
stellerinin goziinde neredeyse escinscllik
kadar ciddi bir ahlak kusuruydu. Lord
Henry, alaycihginin yapmacik, poz, ol-
dugunu sisyleyen Basil Hallward’a verdi-
gi yamitta (“Dogal olmak da yapmacik-
tan bayka bir sey degildir ve bana gore
yapmaciklann en sinir bozucusudur™),
sozciklerin yerini degistirerck yapmacik
sozcigindeki ahgilagelmis suglama anla-
mim tersine gevirir. Helen Swanwick bir
amsinda Wildein “Ustin yetenekli bir
pozey™ oldugunu, bilerek “poz atugim™
ve “poz atmay1 sanat haline” gedrdig-
ni soyler (I Have Becn Young [Londra:
Gollancz, 1935),5.67).

26 Oyka ve roman yazan olan Wilde,
viicut dili konusunda bir tiyatro yazanm
aratmaz. Hallward'in bagka yéne gev-
rilmig bakiglart Lord Henry’nin sorusu
kargisinda duydugu rahatsizhg yansit-
makreadir; oysa az sonra, yapu@ resme
“duygulanm™ da kattigini, ruhunun “gi-
zini yansitm@ni” soylerken (“dimdiiz™)
Lord Hemry’nin yiiziine diktigi bakigla-
nylaaradaki fark ortaya gikacakur.

27 Wilde’in 1895°te Queensberry mar-
kisine kargt agugi ve kaybettigi hakaret
davasinda  Queensberry’nin  avukan
Edward Carson bu paragraftan baglaya-
rak ta 86. sayfadaki “Kagmaya ¢ahsugm
igin kendimle 6vinmiyorum™a kadar,
daha sonra 86. sayfadan 87. sayfaya ka-
dar (bkz. not 39) yiksek sesle okudu.
Carson buralar okuduktan sonra su so-
ruyu sordu: “Simdi soruyorum size, Bay
Wilde, yeniyetme geng bir erkege karst
bir erkegin besledigi soylenen duygular
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Basil Hallward omzunu silkip omuzundaki elden
kurtularak,c “Evlilik hayatindan bu sekilde s6z etmen-
den nefret ediyorum, Harry,” dedi ve bahgeye agilan ka-
ptya dogru yiiriidii. “Senin gergekten de gokiyi bir koca
oldugunu ama kendi erdemlerinden fena halde utandi-
g1 diisiiniiyorum. Esi benzeri olmayan bir adamsin.
higbir zaman ahlak lafi etmiyorsun ama yanls bir sey de
yapmuyorsun. Senin alayciligin yapmacik bir alaycilik.”?

“Dogal olmak da yapmaciktan bagka bir sey degildir
ve bana gore yapmaciklarin en sinir bozucusudur,” diye
haykirdi Lord Henry, giilerek; iki geng adam birlikte
bahgeye ¢iktilar, bir siire konugmadilar.

Uzun bir suskunluktan sonra Lord Henry saatini ¢1-
kardi, “Galiba gitmem gerekiyor, Basil,” diye mirildan-
di, “ama gitmeden, sana biraz 6nce sordugum soruya
yanit vermeni istiyorum.”

“Ne sorusu?” dedi Basil Hallward, yere dikilmis ba-
kislarini yerden ayirmadan.?¢

“Gayet iyi biliyorsun.”

“Bilmiyorum, Harry.”

“E pekiyi o zaman, soyleyeyim.”

“Liitfen, soyleme.”

“Olmaz. Dorian Gray’in portresini nigin sergilemek
istemedigini bana agiklamalisin. Gergek nedenini 6g-
renmek istiyorum.”?’

“Sana gergek nedeninin ne oldugunu soyledim.”

“Hayir, soylemedin. O resme kendinden ¢ok fazla sey
katngim soyledin yalmzca. E ama bu gocukga bir neden.”

“Harry,” dedi Basil Hallward, bakiglarini diimdiiz
onun yiiziine dikmisti. “Bir ressamin duygularini ige
katarak yaptig1 bir portre o ressamin kendi portresidir,
modelinin degil. Model alt tarafi arizi bir seydir, bir
bahanedir. Ressamin ortaya koydugu iiriin o degildir;
renkli tuval iizerine ressam daha ¢ok kendini yansitmg-
tir. Bu resmi sergilemeye korkmamim nedeni budur, bu
resimle kendi ruhumun gizini ele verme korkusudur.”

Lord Henry giildii, “Pekiyi o giz nedir acaba?” diye
sordu.
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“Soyleyecegim,” dedi Hallward, soyleyip soyleme-
mekte kararsiz oldugu yiziinden okunuyordu.

“Kulagim sende, Basil,” diye mirildand: arkadag,
bakiglarint ona dikti.

“E, aslinda soyleyecek pek fazla sey yok, Harry,”
diye yanit verdi geng ressam. “Aynca anlayabilecegini
de sanmiyorum. Belki inanmayacaksin bile.”

Lord Henry giildii, egilip otlann arasindan pembe tag
yaprakli bir papatya kopardi, papatyay inceledi. “Bense
anlayacagima ¢ok eminim,” diye yanit verdi, gicegin be-
yaz tiiyliialtin sansi gobegine dikkatle bakiyordu?®, “ayn-
ca inanilmaz oldugu siirece her seye inanabilirim.”

Esen riizgirla birlikte agaglann dallarmdan.gigcklcr
yere dokiildii, yildiz demetleri halindeki gigekleriyle agir
leylak dallan uyusuk havada iki yana sallandi. Otlann
arasinda bir ¢ekirge vicirdadi, kahverengi tiil kanatlarty-
la ince uzun bir yusufguk havadan yiizerek gegti. Lord
Henry neredeyse Basil Hallward’in yiirek atglann du-
yuyordu ve altindan neyin ¢itkacagini merak ediyordu.
“Biliyor musun, bu inanilmaz bir sey,” diye tekrarlad:
Hallward, ac1 ac1. “Bazen bana inanilmaz geliyor. Ne an-
lama geldigini bilmiyorum. Kisacasi su. Iki ay 6nce Lady
Brandon’in evinde kalabalik bir partiye? gittim. Biliyor-
sun, biz zavalll ressamlar zaman zaman sosyetede go-
riinmek zorundayz, birer barbar olmadigimizi insanlara
hatirlatmak igin. Bir zamanlar senin bana dedigin gibi,
smokin giyip beyaz kravat takan herkes, hatta bir borsa-
c1 bile, uygar biri olarak taninmay: basarabilir. Ha, iste,
salonda irikiyyim, asin sk, zengin dullarla, can sikict aka-
demisyenlerle on dakika kadar konustuktan sonra birden
fark ettim ki bin bana bakiyor. Bagimi hafif¢e yana gevir-
dim ve hayaunmda Dorian Gray’i ilk kez iste boyle gor-
diim. GOz goze geldigimiz zaman yiiziimiin sarardigin
hissettim. I¢giidiisel olarak tuhaf bir korkuya kapildim.
Sirf kigiligiyle insani biyileyen, beni biiytilemesine izin
verdigim takdirde biitiin varligimi, bitin ruhumu, sa-
natimin ta kendisini yutacak olan bir kisiyle karst karsiya
bulundugumu biliyordum.? Hayatimda herhangi dis bir
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sizce  yakigik albr  geyler midir, degil
midir2” (alines, The Real Trial of Os-
car Wilde iginde, giris ve agiklamalar:
Merlin Holland [New York: Perennial,
2003 ] s. 85).

28 Duygusal gigeklerle ilgili kitaplar ya-
zan Canon H.N. Ellacombe'a gisre pa-
patya “gocukluk gdnlerimizin dzel gige-
gi~dir, “gUnesli kirlarda kogup oynayan
¢ocugun” saflik ve basitligini ¢agrigtirir
(Scorse’un The Victorians and Their
Flowersinda alinty, s. 52). Ellacombe’un
socuklugun safigiyla birlegtirdigi papat-
vanin vapraklanni Lord Henry'nin yol-
masi ugursuz bir cylemdir, daha sonra
geng Dorian bagtan gikarma cyleminin
On habercisi gibidir.

29 Kalabahk bir parti, bu olayda edcbi-
vat ve sanat toplannlan yapilan bir salon,
tpki 1880'lerde Wilde''n annesi Jane
Francesca Flgee Lady Wilde'in ev sahip-
ligi cteigi salona benzer bir gey. 1951°de
Wyndham gttyle vaziyor: “Bir zamanlar
Londra*da hayat bulan bir kurum olarak
edebivat salonlars qoktandir tarihe ka-
ngnuy durumda... Oysa clli ya da altmug
yil 6nee -genglerin yaghlann, yazar ve
ressamlann, mizikgilerin, soytanlann, ti-
vatro yazarlan ve gairlerin ddgtp kalkuk-
lan ve Thames Irmagi'ni ateye vermeye
¢ahytiklan— bu tlr ‘gevreler'in sayisi hayli
kabankt, bu gevreler en civeivli dnem-
lerini yagiyordu™ (Horace Wyndham,
Speranza: A Biography of lady Wilde
| Londra: Boardman, 1951}, s. 11).

30 Wilde tubaf ve merak stozctklerini
_Dorian Gray'de onlarca kez kullanir.
Matthew Arnold “The Function of
Criticism at the Present Time” (1865)
adi makalesinde “bagka dillerde, insa-
noglunun dogasinin yttksck ve ivi bir
niteligi olarak, olumlu anlamda, zihnin
her tlirltt konuyu, sirf dgrenmek agkiyvla
onyargisizca kurcalama istegi anlaminda
kullanilan merak st2c{ii”ndn “bizim
dilimizde hig de btyle bir anlami yokeur,
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biraz koéti ve kétiileyici bir anlamt var-
dir. Ama clestin, gergek clestin temelde
bu ozelligin kullanilmasim gerektirir,”
demecktedir. Ama —yine Wilde’in sik sik
kullandigi— ¢ncelikls sozcigi gibi tuhaf
sozcigii de Wilde'in sansiirden ya da
vasal kovugturmadan kagacak gekilde
escinselligini sifrcleme gabasi olarak go-
rillegelmistir. Tkisini de tek bir anlamla
sinirlamak giigtir ama tuhaf ve merak
sozciikleri bir bilgi nesnesine isaret eder
ve bu bilgi nesnesi “o geyi bilme itkisinin
bir yansisi”dir (Eve Kosofsky Sedgwick,
Epistomolagy of the Closet, 2. baski [Berk-
ley ve Los Angeles: University of Cali-
fornia Press, 2008] s. 174).

31 Wilde’in  Queensberry  markisine
agugi ve kaybettigi hakaret davasinda,
Queensberry’nin avukati Edward Car-
son, Wilde’s sikagtirmg, kullandig kigilsk
s6zcugl igin savunma yapmak zorunda
birakmusts. “Yani giizel bir geng adam
mi demek istiyorsunuz?” diye sormugtu
(The Real Trial, s. 85). “Kisilik deme-
yi tercih edenm,” diye karsilik vermisti
Wilde, “Bu hayaletin, bu Dorian hayale-
tinin ressam tzerinde yaratugi 6zel etki
dolayisiyla kisilik s6zcigini kullaniyo-
rum” (s. 86). Wildein kisisel ve sanatsal
ctkinin psikolojisine karsi duydugu ilgi
yapitlannin pek ¢ogunda, aynca Ox-
ford’daki 6grencilik yillanndan kalmg
not defterlerinde agikga gorilir. Wilde
kigilik deyimini, insanin hayat1 ya da
“ruhu” i¢in sanatin 6nemini taragirken
stk stk kullamir. “The Critic as Artist™
makalesinde kigilifin “bir agiklama oge-
si oldugunu™ yazar, “nasil sanat kisilik-
ten boy veriyorsa, ancak kisilige simm
verir,” der (s. 165-166).

32 Oxford Universitesi, 19. yizyll so-
nunda kiiltir ve erkeklik konulannda
yeni ve giigli diisiincelerin odag hali-
ne gelmisti, “sekiller maddeciligin ve
sanayi ¢agi modernitesinin trini olan
sosyopolitik diizene karg1 Viktoria Cagi
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etki istemiyordum. Sen gayet iyi biliyorsun, Harry, be-
nim ne kadar bagimsiz yaradiligh bir insan oldugumu.
Babam asker olmam konusunda kararliydi. Ben Oxford’a
gitmek igin israr ettim.’? Sonra babam beni Middle
Temple’a iiye olmaya zorladi.3? Beg ya da alt1 kez bile ak-
“sam yemegi yemeden barodan ayrildim ve ressam olma
niyetimi agikladim.?* Ben her zaman kendi bildiginden
sagmayan bir insandim; hig degilse Dorian Gray’e rast-
layincaya kadar oyleydim. Sonra... Ama sana bunu nasil
agiklasam, bilmiyorum. Igimden bir ses bana sanki haya-
umin en bilyiik bunaliminin esigine geldigimi soyliiyor-
du. Tuhaf bir duygu vard: igimde, sanki yazgimda gok
biiyiik mutluluklar, ¢ok biiyiik acilar yasamak vardi. Do-
rian’la konugursam ona biitiin yiiregimle baglanacagimi
ve onunla konugmamam gerektigini biliyordum.¢ Kork-
tum, arkami dondiim, oradan kagmak istedim. Bana
bunu yapmam soyleyen sey vicdanim degildi; korkak-
likt1. Kagmaya ¢alistigim igin kendimle 6viinmiiyorum.”

“Vicdan ile korkaklik aslinda ayni seydir, Basil. Vic-
dan sirketin ticari adidir, o kadar.”?

“Buna inanmiyorum, Harry. Ama nedeni ne olursa
olsun —gurur olabilirdi ¢iinkii ok gururluydum- surasi
kesin ki dogruca kapiya yoneldim. Bu arada tabii Lady
Brandon’la burun buruna geldik. ‘Bu kadar erken kag-
muyorsunuz herhalde, Bay Hallward?’ diye feryat etti
kadin. Onun o tiz ve korkung sesini bilir misin?”

“Evet; giizelligi diginda her geyiyle tavuskuguna ben-
zer,”% dedi Lord Henry, uzun parmaklanyla sinirli bir
sekilde papatyanin yapraklarini yolarken.

“Kadinin elinden kurtulamadim. Beni aldi kraliyet
ailesi iiyelerinin yanina gotiirdii, yildizlar ve niganlarla¥’
siislii insanlann, kafalannda kocaman taglar tagiyan gaga
burunlu yash kadinlarin yanina. Cok sevgili bir arkadag
oldugumu soyledi onlara. Daha 6nce onunla bir kez kar-
silagmigtik ama o bana iinlii kisi muamelesi yapmay kafa-
sina koymugstu. O giinlerde hatirladigima gore bir tablom
¢ok begenilmisti, hig degilse onemsiz gazetelerde tabloyla
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tutuculannin verdikleri savagin belirleyici garpigma alani™ olarak gorii-
liyordu (Linda Dowling, Hellenism and Homosexuality in Victorian
Oxford [Ithaca, NY: Comell University Press, 1994 ], s. 36). Wilde'in iyi
bilinen bir sézii vardir, babasinin kendisini Oxford’a gondermeye karar
verdigi anin hayatindaki iki 6nemli donim noktasindan biri oldugunu
soyler (6teki de, toplumun onu hapse nkortng zamandir); “Oxford’da
birlikte oldugum geng adamlar,™ der bir bagka yerde, “toplumda 6nem-
liyeriolan, zevk sahibi, yitksek diigiinsel kiiltiir sahibi insanlardi” (“The
Decorative Ars”).

33 Middle Temple, Ingiltere’de iiyelerine avukatlik hakk: verme yetkisi
olan dért hukuk demeginden biridir. Elizabeth doneminde hukukgu
olmayan kisiler de iiye olarak bu demneklere kanlabilirdi, Middle Temp-
le ise segkinlerin iiye oldugu bir demek haline gelmist (kayitlara gore
Shakespeare’in On Tkinci Gece adli oyunu ilk kez 1602°de orada oynan-
migt). Ama Wilde''n zamaninda Middle Temple avukatlann staj yapug
bir yerdi. Wilde’in erkek kardesi Willie 1875te Irlanda barosu avukatla-
nndan biri olmadan 6nce 1874’te orada kisa bir siire staj yaprmusa.

34 Basil Hallward’in babasi oglunun daha aktif, daha gergekgi ya da
“erkekge” bir meslek sahibi olmasi igin 1srar ederken, Basil’in meslek
hayauni yoénlendiren sey onun kiiltiir tutkusu olmugtu. Bu bakimdan
Basil yeni filizlenmekte olan bir soylu erkek diisiincesinin somut 6r-
negiydi; uygar diinyanin aydinlanmaci degerlerine adanmishg igeren
bu diisiince, daha énce Britanya’min imparatorluk giiciiniin temelini
olusturan ilkel tutucuklukla gelisiyordu. Bkz. Regenia Gagnier, “Dan-
dies and Gentleman Idylls of the Marketplace: Oscar Wilde and the
Victorian Public iginde (Stanford University Press, 1986), s. 49-99 ve
Martin Wiener, English Culture and the Decline of the Industrial Spirit
2850-1980 (Cambridge University Press, 1981).

35 The Dutches of Padua’da (Padua Diisesi) Wilde s6yle diyor: “Vic-
dan, savastan kagan korkagin / Savas kalkan iizerine acemice karala-
dign bir addan bagka bir sey degildir”;, Hamlet’te de Shakespeare’in
bagkisisi bize, “Bizi korkaklastiran vicdandur,” der.

36 Wilde’in kugaginin estetikgileri igin tavuskusu 6nemli giizellik sim-
gelerinden biriydi - Whistlerin “Tavuskusu Odasi”nin duvar resim-
lerinde (1876-1877), Wilde’in Salome’si igin Aubrey Beardsley tara-
findan hazirlanan tasanmlarda yiiceltilen bir yarankn. Daha 1851°de
John Ruskin tavuskugunu “diinyada en giizel seylerin en yararsiz gey-
ler” oldugu gergegine 6rnek gostermisti (The Complete Works of John
Ruskin’in 9. cildi, The Stones of Venus, yay. haz. E.T. Cook ve Alexander
Wedderburn [Londra: George Allen, 1912]). Tavuskusu, tavus cinsi-
nin erkegidir, disisinden genelde daha giizel oldugu disiinilir, digi ta-
vusun tiiyleri mat kahverengidir, erkegin digisine kur yaparken yalpaze
gibi agugn o gorkemli, uzun tiyld, yanardéner kuyruguna benzeyen
bir kuyrugu yoktur. Aynca tavuskusu giftlesme mevsiminde cirlak sesi
ve bet bagirusiyla bilinir. Bu durumda Lord Henry’ye gére Lady Bran-
don tavusun erkegi gibi davranir ama di§ goriinisii diisine benzer.
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37 An Ideal Husband da “yermis yagin-
da yash bir bey olan” Lord Caversham
“dizbag) nisganimin gerit ve yildiz"uu ta-
simaktadir, “tipik bir liberal”dir, “Law-
rence portresine benzer daha gok.”
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38 Wilde'in yapitlannda ¢agdas gazete-
cilik kururmuna yapilan gesitli saldinlar-
dan biridir — Dorian Grayin yayimlan-
masivla birlikte Ingiliz basininda kopan
kivametten sonra Wilde’in siddetini art-
urdigr saldinlardan biri. Bkz. 6megin,
“The Soul of Man under Socialism™de-

ki, “Eskiden iskence vardi. Simdi basin ~

var™ vorumu (Criticism: Historical Cri-
ticism, Intentions and the Soul of Man
iginde, yay. haz. Guy, s. 255).

39 Daha onceki pasajla birlikte (bkz.
27. not), bu paragratin “Yeniden goz-
goze geldikten Dbaglayarak “birbiri-
mizle tamigmaya yazgili oldugumuzu
hissetmig™¢ kadar olan son sekiz cimlesi
Wilde'in kavbettigi hakaretdavasi sirada
Queensberry’nin avukati Edward Car-
son tarafindan herkese agik mahkemede
viksek sesle okundu.

40 O yontulmamiy Lady Brandon’in
gergek hayartaki 6nciili, Wilde’in kendi
annesi Lady Wilde’dan bagkasi degildir.
Lady Wilde 1880’lerde Park Sokagi’n-
daki gosterigsiz evini Londra’un onde
gelen salonlanndan birine dénigtiir-
mek igin elinden geleni yapmigtr: “Biri
bir kosede, hig kimsenin dikkatini gek-
meden oturuyorsa, bilin ki Lady Wilde
yanina konuklardan birini alip onunla
tamigtirmaya gotiirecektir... Tamgtirma
isini yapmadan 6nce, ‘Harika bir siir
yazmiy olan Bay A’ ya da ‘Smapdrag-
on’un kadrosunda yer alan Bayan B’
ya da ‘Yeni romani ¢ok konusulan Ba-
yan C’ gibi bir giri§ yapardi™ (Cathrine
Hamilton, Wyndham’in Speranza’sinda
aliny, s. 172). Yine de Lady Wildein
¢enebazhg gogunlukla kendi zaranna
olurdu; haftalik davetlerine bazen fark-
h ve ilging kisilerden olugan bir insan
kalabahg: katihyorsa da konuklanmin
cogunun “eglenceli” (Speranza, s. 172)
buldugu kisi kendisiydi. “Tuhaf bir ren-
gi olan sesi”yle harckau yéneten oydu,
kalabalik odalari “Lady Wilde zuladan
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ilgili pek ¢ok gevezelik edilmigt, iste 19. ylizyilin 6lim-
stizliik olgiitii budur.® Birden kendimi o geng delikan-
hiyla —kisiligiyle beni acayip derecede heyecanlandirmig
olan delikanhyla— karg1 karstya buldum. Cok yakimimda
duruyordu, neredeyse birbirimize degecektik. Yeniden
goz goze geldik. Bir delilik ettim, Lady Brandon’dan
beni onunla tanmistirmasim istedim. Belki de yaptigim so-
nugta delilik falan degildi. Kagimlmaz bir seydi. Yoksa ta-
nismadan da konugacaktik birbirimizle. Bundan eminim.
Dorian da bana daha sonra dyle dedi. O da birbirimizle
targmaya yazgih oldugumuzu hissetmis.”*

“Pekiyi, Lady Brandon sana bu harika genci nasil ta-
nitee? Bilirim, biitiin konuklan i¢in hizla 6zet ¢ikarmaya
pek meraklhidir*® Hatirhyorum, beni her tarafi geritler ve
niganlarla dolu, diinyanin en saldirgan, en kirmizi surat-
i adaminin yanina gotiirmiig, kulagima, acikh bir sesle
sOyle bir seyler fislldamist1 — eminim salondaki herkes
de duymustu: ‘Su Humpty Dumpty’yi — biliyorsun -
Afgan sinin meselesi — Ruslarin entrikalar1 — ¢ok bagarih
bir adam — kansim bir fil 6ldiirmiistii — unutulacak gibi
degil — adam giizel bir Amerikali dulla evlenmek istiyor
— bugiinlerde herkesin yapug: bir sey — Bay Gladsto-
ne’dan nefret ediyor — ama kinkanathlara ilgi duyuyor
— Schouvaloff i¢in ne diigiind{igiinii sor ona.”® Hemen
oradan-sivigum. Insanlar1 kendim kesfetmeyi severim.
Ama bir agikartirmac1 sattig) mallara nasil davranirsa
zavallh Lady Brandon da konuklarina 6yle davranir. Ya
onlann biitin kusurlarim 6rtecek seyler soyler ya da on-
larla ilgili sizin bilmek isteyecekleriniz diginda her seyi
soyler. Ama Dorian Gray igin ne soyledi?”

“Bir seyler fistldad iste, “Biiyiileyici bir ¢ocuk,’ dedi.
‘Sevgili annecigiyle ikimiz gok yakin arkadagtik,” dedi.
‘Ayni adamla evlenmeye gahisiyorduk,” dedi. ‘Yani aym
giin evlendik, demek istiyorum,’ diye diizeltti. ‘Ne ap-
talim! Ne is yapiyordu unuttum, galiba, higbir is yap-
muyor,” dedi. ‘Ha, evet, piyano galiyor — yoksa keman
miydi, Bay Gray?’ dedi. Ikimiz de giilmeden edemedik
ve hemen dost oluverdik.”
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“Giilmek, bir dostluk igin iyi bir baglangictir, dostlu-
gu sona erdirirken yapilacak en iyi sey yine giilmektir,”
dedi Lord Henry; bir bagka papatyanin yapraklarini yo-
luyordu.

Hallward avuglanyla yiziinii kapatti, “Dostlugun
ne oldugunu bilmiyorsun, Harry,” diye fisildady, “ya da
hatta diismanlhigin ne oldugunu da bilmiyorsun. Herke-
si seviyorsun; yani senin igin herkes bir.”

“Bana ne kadar haksizlik ettiginin farkinda misin?”
dedi Lord Henry, sapkasini geriye itti, bagin1 kaldirip yaz
mevsiminin turkuvaz rengi bog gogiinde bir ugtan oteki
uca dogru kayip giden, ¢6ziilmiis beyaz ibrigim yumak-
larina benzeyen kiigiik bulutlara baku. “Evet, korkung
haksizlik ediyorsun. Insanlar arasinda fark gozetmedi-
gim dogru degildir. Dostlarimi yakigikhiliklarina gore se-
¢erim, tamdiklarimu kisiliklerine gore, diigmanlarimiysa
zekilarina gore.*? Insan diismanlanni segerken ne kadar
dikkatli olsa azdir.** Tek bir aptal diigmanim yoktur. Bii-
tiin diigmanlarim az ¢ok akil sahibi insanlardir ve hepsi
benim degerimi bilir. Cok mu kibirliyim acaba? Galiba
biraz oyleyim.”

“Bana kalirsa da 6ylesin, Harry. Ama senin sinuflandir-
mana gore ben senin yalnizca bir tanidigan oluyorum.”

“Sevgili dostum, Basil, sen bir tanudiktan ¢ok daha
fazla birisin.”

“Ama bir dost da degilim. Bir gesit erkek kardes ga-
liba, ha?”

“Aman o erkek kardesler! Erkek kardesten hi¢ hog-
lanmam.* Agabeyim 6lmek bilmiyor, erkek kardesle-
rimse 6lmek disinda bir sey yapmaz gibiler.”

“Harry!”

“Ciddi degilim tabii canim. Ama elimde degil, ak-
rabadan hoglanmiyorum. Bunun nedeni galiba bagka
insanlarin da bizim sahip oldugumuz kusurlara sahip ol-
dugunu gérmeye dayanamamak. Toplumun iist simifla-
rimin kotii ahskanhklar dedikleri seye Ingiliz demokra-
sisinin duydugu ofkeyi anlamiyor degilim. Alt tabakalar
sarhoglugun, aptalligin, ahlaksizhigin kendi tekellerinde
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gtkanncaya kadar” hi¢ kimsenin “adi-
m duymadig1” insanlarla dolardi (W.B.
Maxwell, Speranza’da ahntu, s. 173).

41 O Humpty Dumpty, su kiif kokuln
ingiliz emperyalizminin canh 6rnegidir.
(Humpty Dumtpy, ingiliz bir tekerleme
karakteridir. (y.n.)] “Afgan sinin”, “Rus
entriklan™ sozleri, Afganistan’in Rusla-
nn elinde bulunan denetimini ele gegir-
mek isteyen Ingilizlerin 1878-1880°de
bagvurduklan askeni girigimlerle bu ki-
sinin ilgisini gostermektedir. Kansinin,
biyiik bir olasihkla Hindistan’da (“bir
fil tarafindan™) acikly bir gekilde 6ldiriil-
mesi, sanki daha ileriki villarda George
Orwellin anlattig: ve Britanya’nin s6-
miirgeleri iizerindeki hakimiyetini zorla
kabul ettirme girigimlerinin simgesi hali-
ne getirdigi bir filin, intikam igin silahla
éldiiriilmesi olayinin habercisi gibidir.
(“Bir Fili Vurmak”, The Orwell Rea-
der’da [1961; yeni bas. Orlando, Flo-
rida, Hartcourt Brace, 1984], s. 1-8).
“Bay Gladstone’dan ncfret etmektedir”
¢iinkii 1868-1874 yillan arasinda (daha
sonra 1880-1885 yillannda, 1886'da,
1892’den 1894°¢ kadar) Biiyiik Britan-
ya'nin bagbakani olan William Ewart
Gladstone, o aptalca imparatorluk tut-
kusuna karg1 gikan liberallerin goriigleri-
nin somutlagmg halidir. Ruslann Lond-
ra’da bulunan bir 6nceki elgisi Kont
Peter Schouvaloff'la ilgili olarak Hump-
ty Dumpty’nin olumsuz gériglen vardir
ginkii Schouvaloff Britanya ile Rusya
arasindaki dostluk iligkisinin devam et-
mesi igin her tiirli gabayr gdstermisti.
Son olarak da Humpty Dumpty “giizel
bir Amerikal dulla evlenmek istemek-
tedir” giinkii, Wilde’a gére, “Amerikal
kadinlar zekidir, beceriklidir ve igin gii-
zel yam kozmopolittir... kendilerine il-
tifat edilmesini 1srarla isterler ve Ingiliz
erkclerini nerdeyse giizel sz sGylemeye
ahgtirmiglardir... Dur durak bilmedikle-
ri, seslerinin biraz kulak urmalayia ve
arlak oldugu dogrudur... ama bir siire
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fif hafif vurdu.*¢ “Tam bir Ingiliz’sin, Basil! Gergek bir
Ingiliz erkegine bir fikrini sdylersen —boyle bir sey yap-
mak her zaman biiyiik bir diigiincesizliktir— soyledigin
seyin dogru mu yanhs m oldugunu diisiinmeyi akhndan
bile gegirmez.4” Tek derdi, o kisinin soyledigi seye ken-
dinin inamp inanmadigidir. Bak, bir diisiincenin degeri
o diigiinceyi dile getiren kisinin igtenligiyle 6lgiilmez.*#
Ashinda adam ne kadar igtenliksizse diigiincenin o kadar
zekice olmasi olasiig yiiksektir giinkii o durumda kigi-
nin gereksinimlerinin, arzularimin ya da 6nyargilarinin
rengini tagimaktan o kadar uzak olacaktir. Ama ben sana
seninle siyaset, toplumbilim ya da metafizik tartigmayi
onermiyorum. Ben ilkelerden ¢ok, kisileri severim. Bana
biraz daha Dorian Gray’i anlatsana. Onu ne siklikta go-
riiyorsun?”

“Her giin. Onu her giin gérmesem mutlu olamam.
Tabii bazen ancak bir iki dakikahigina goriiyorum. Ama
insanin taptg biriyle gegirdigi bir iki dakika hi¢ de az
degildir.”®

“Ama ona gergekten tapmiyorsundur, degil mi?”

“Tapiyorum tabii.”

“Ne kadar siradig1 bir sey! Ben senin resmin disinda
bir seyi umursamayacagini saniyordum - sanatin digin-
da, desem daha dogru olacak. Sanat sozciigii daha iyi,
oyle degil mi?”+

“Benim biitiin sanatim arnk odur. Bazen diisiiniiyo-
rum da Harry, diinya tarihinde 6nemli iki 6zel donem
var yalmzca. Birincisi, sanat igin yeni bir ortamin ortaya
cikugr donem, ikincisiyse sanat igin yeni bir kisiligin or-
taya ¢iktigt donem.>® Yaghboyanin kesfi Venedikliler igin
neyse, Antinoiis’iin yiizii de ge¢ donem Yunan heykelci-
ligi igin oydu,® Dorian’in yiizii de bir giin benim igin o
olacak. Ben ona bakarak resmimi giziyor, boyuyor, ona
benzetmeye gahgiyor degilim. Bunlarin hepsini yaptim
tabii. Zarif zirhiyla Paris gibi, avci pelerini ve yabando-
muzu mizragiyla Adonis gibi bana poz verdi.5? Baginda
agir niliifer gigeklerinden bir tagla Hadrianus’un saltanat

savunma masraflanyla birlikte 6demesi
gereken mahkeme masraflann 6deye-
meyip iflas bayragym gekmesiyle birlikte
Wilde in durumu daha da kiigiiltiicii ve
yaralayic bir hale geldi. De Profundis'te,
Wilden icra iflas Mahkemesi’nde yar-
gllamg, aynca bir hapishaneden otekine
gonderilisi sirrasinda yasadigi rezillikler
canl bir gekilde anlaulir. Wilde kefaretle
serbest birakildig: zaman, (jirinin gorig
birligine varamadig1) birinci ceza yarg-
lamasi ile (kendisine yoneltilen iddialar-
dan suglu bulundugu) ikinci yarglama
arasindaki kisa dénemde Londra’da bii-
tiin kapilann yiiziine kapandigim gor-
dii. 1897°de hapislik siiresi sona erince
“Sebastian Melmoth” takma adiyla Av-
rupa’da bir koseye cekildi, Soylu Ingiliz
sosyetesi 1900°da Wilde’in 6liimiine ka-
dar, ondan uzak durmayadevam etd.

+# “Simdi digsiiniyorum da, higbir
erkegin erkek kardegindcn séz ettigini
duymadim. Bu konu erkeklerin gogu
igin sevimsiz bir konu olsa gerek” (The
Imporrance of Being Earnest).

45 “Erkeklerin ve kadinlann 6zel hayat-
lan ortaya dokiilmemeli. Bunlar halki hig
ilgilendirmez. Fransa’da bu igleri daha iy1
hallediyorlar. Orada mahkemelerde go-
riilen bosanma davalannda olup biten-
lerin aynnulannin yayimlanmasina, alay
ya da elestiri malzemesi haline gelmesine
izin vermiyorlar. Kamunun bilmesine
izin verilen tek ey eslerden birinin ya
da otekinin ya da her ikisinin birden
bagvurusu iizerine giftlerin bosandig ve
bosanmanin onaylandig: bilgisi” (“The
Soul of Man under Socialism™).

46 “Londra’da babam her zaman, agag
yukan yiiz on sanim boyunda, alun saph
bir Malezya bastonuyla dolagirds, bu bas-
ton o giinlerin gik erkekleri arasinda mo-
daydi” (Holland, Son of Oscar Wilde,s. 55 ).

47 “Ingilizler her zaman dogrulan birer
somut gergek diizeyine indirirler” (Wilde,
“Few Maxims for the Overeducated™).
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48 Lord Henry geliskili sozler ediyor,
espriler  yapiyor; amaci eglendirmek,
sagirtmak ve kigkurtmakur, daha sonra
Dorian, Lord Henry'ye “Her seyle alay
ediyor”sun, diyecektir. Lord Henry'nin
dil yetenegi Wilde'in kendisinin kivrak
zekdsiny, gosterigli ve yapmacikh bir ge-
kilde sergiledigi konusma yetenegini
amimsatiyor. Wilde kargiliklh konugmanin
bir gesit sanat oldugu, “karsihkh konug-
mamin amacimn... bilgi vermek degil
hog¢a vakit gegirmek™ oldugu kamsin-
daydi (“Aristotle at Afternoon Tea").
Burada Lord Henry'nin igtenliginden
kugkulanan Basil Hallward'a verdigi ya-
mt, Wilde'in kargilikh konugurken yalan
soylemenin onemi konusundaki kendi
diisiincelerinin billurlagmig halidir. Wal-
ter Pater, Dorian Gray igin “Oscar Wil-
de'in yazdigs seyler her zaman kusursuz
bir konusmacinin clinden ¢giknughgin
damgasini tagir, onun clinde diyalogun
bigiminin dogrulugu, diyalogun gergek
canhligiyla kamtlanir, aym §eyi uygula-
yan bagkalannda bu pek ender goriiliir,”
(“A Novel by Mr. Oscar Wilde™, Dors-
an Gray'le ilgili, imzah bir elestiri yazisi
[1891), yeni bas. Oscar Wilde: The Crit-
ical Herimge iginde, yay. haz. K. Beck-
son [Londra: Routledge&Kegan Paul,
1970), s. 83). Lord Henry olmasaydi
Dorian Gray ¢ok sikic bir kitap olurdu.
Wilde kitap baskisi igin romani yeniden
gozden gegirirken Lord Henry karakteni-
ni genigletti, kendi s6zciisii olan bu kigiye
eglendiniciligini ve goz kamagtincihgim
sergilemesi igin daha ¢ok olanak tanidi
Kitap baskisinda Lord Henry’nin konus-
ma yetenegi izerine dogrudan yorumda
bulunurken Wilde onun bir diigiinceyle
oynarken inatgilagtigini soyler, diigiinceyi
“havaya atar, doniigtiiriirdii; elinden kag-
masina izin verir, yeniden yakalards, ha-
yal giiciiyle onu yanardoner hale getirir,
geliskili sozlerle onu kanatlandinrdi. Bu-
dalahk ovgiisii, o isterse, telsete diizeyine
yiikselir, felsetenin kendisi de genglesir-
di” (The Picture of Dorian Gray: 1890
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kayiginin pruvasina oturdu ve Nil’in yesil, bulanik sula-
rina bakt1.®? Yunan topraginda bir ormandaki su birikin-
tisinin iizerine egildi, suyun sessiz giimii§ aynasinda o
mucizeye, kendi giizelligine tanik oldu.’* Ama o benim
icin bundan ¢ok daha 6te bir gey. Onun portresinden
memnun olmadigimi sdylemeyecegim, ya da onun gii-
zelliginin, sanatin aktaramayacag tiirden bir giizellik
oldugunu. Sanatin aktaramayacag bir sey yoktur, ayri-
ca sunu da biliyorum, Dorian’a rastladigim giinden bu
yana yapugim seyler iyi seyler, hayatumda yaptigim en iyi
resimler. Ama ne tuhaf-acaba ne demek istedigimi anla-
tabilecek miyim, bilmem- onun kisiligi sanaumda yep-
yeni bir tarzin, yepyeni bir iislubun esin kaynag: oldu.
Her seyi bambaska bir agidan goriiyorum, bambagka bir
sekilde diigiiniiyorum. Artik daha 6nce varligindan hig
haberim olmayan bir tarzda hayat yeniden bigimleye-
bilirim. ‘Diisiince giinlerinde bir bigim diisii,”* ~bunu
kim soylemigsti, unuttum- ama Dorian Gray benim igin
iste bu olageldi. Bu gen¢ ¢ocugun sirf gozle goriiniir
varlig1 —yast yirminin iizerinde ama bana sanki gocuk-
luktan yeni ¢itkmus gibi geliyor—, onun o gozle goriiniir
varligt... Ah, bunun ne demek oldugunu acaba anlaya-
biliyor musun? O hig farkinda olmadan yepyeni bir oku-
lun, romantik ruhun biitiin tutkusunu, Yunan ruhunun
biitiin kusursuzlugunu tagimasi gereken bir okulun giz-
gilerini belirliyor benim igin. Ruh ile beden arasindaki
uyum - o tam da bu iste! Biz akilsizca bir gey yapip bu
ikisini birbirinden ayirdik, hayvanca bir gergekgilik icat
ettik, bombos bir iilkisellik. Harry! Harry! Dorian’in
benim i¢in ne anlama geldigini bir bilebilseydin, ah! Su
benim dogagoriiniimii resmini hatirhyor musun, hani
Agnew miithis bir para 6nermisti de ben onu elimden
¢ikarmak istememistim?%¢ Yapugim en giizel resimler-
den biriydi. Neden 6yleydi biliyor musun? Ciinkii onu
yaparken Dorian Gray yammda oturuyordu.”

“Basil, bu harika bir sey! Dorian Gray’i gormek zo-
rundayim.”
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Hallward oturdugu yerden kalkt, bahgede bir agag:
bir yukar: yiiriimeye bagladi. Bir siire sonra geri geldi.
“Anlamiyorsun, Harry,” dedi. “Dorian Gray sanatta be-
nim igin yalmzca bir diirtiidiir. Yaptgim resimlerde o
hep vardir, imgesi olmadig1 zamanlar daha da ¢ok var-
dir. O, daha 6nce soyledigim gibi, yeni bir tarz onerisi-
nin ta kendisidir. Belli gizgilerin kivrimlarinda ben onu
goriirim, belli renklerin tathhginda ve inceliklerinde.
Hepsi bu.”

“Qyleyse onun portresini nigin sergilemiyorsun?”

“Cinkii ben, hissettigim ve hicbir zaman ona soziini
etmeye cesaret edemedigim biitiin o siradigi agki" o resme
vansittim.” Onun bundan hig haberi yok. Hi¢bir zaman
da olmayacak. Ama bagka insanlar bunu kesfedebilir; be-
nimse, onlarin o kor ve merakh gozlerinin 6niinde ru-
humu biitiin ¢iplakligiyla sergilemeye niyetim yok. Yiire-
gimi mikroskop altna almalanna izin vermeyecegim. $u
resme kendimi koydum, Harry, fazlasiyla!”

“Sairler senin gibi, senin kadar ilkeli davranmiyor-
lar. Bir sey yayimlarken tutkunun ¢ok ise yaradigim bi-
livorlar. Giiniimiizde biyiik bir ac1 kim bilir kag baski
demektir.”*8

“Iste ben de onlardan bunun icin nefret ediyorum.
Bir sanatg1 giizel seyler yaratmali ama o seylere kendi ha-
vatindan hicbir sey koymamali. Oyle bir ¢agda yasiyoruz
ki, insanlara gore, sanat sanki bir gesit 6zyasamoykiisii
olmak igin var. Soyut giizellik anlayisimzi kaybettik. Ya-
sarsam diinyaya bunun ne oldugunu gosterecegim; bu
ylizden de bagka insanlar benim yaptigim Dorian Gray
portresini asla goremeyecekler.”

“Bence yaniliyorsun Basil ama seninle tartigmayaca-
gim. Ancak entelektiiel bakimdan yollann: yitirmis in-
sanlar tarugir. Soylesene, Dorian Gray sana kargt ok mu
muhabbetli?”

Hallward bir siire diisiindii. “Beni seviyor,” dedi, bi-
raz durakladiktan sonra. “Beni sevdigini biliyorum. Ta-
bii ben onu korkung pohpohluyorum. Ona sdyledigim
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and 1891 Texts, vay. haz. ]. Bristow, The
Complete Works of Oscar Wilde, cilt 3
(Oxford University Press, 2005 ], 5. 204).

49 “Diinyada bir tek ciddi gey vardir, o
da sanattir” (Wilde, “A Few Maxims”).

50 Diinya tarihinde sanatin roli konu-
sunda Hallward'in soyledigi sozler, Wil-
de’in hig degilse Oxford’da “The Rise
of Historical Criticism” (Tarihsel Elegti-
rinin Ortava Cikigi) baghkl tezi yazdig:
gunlerden baglayarak ciddi bigimde ka-
fasim mesgul eden goriislenn yogun-
lagtirlmug halidir. Wilde bu diigiinceleri
gesitli kereler, en dikkate deger bigimde
“The Critic as Artist” ve “The Soul of
Man under Socialism™ makalelerinde
veniden formiillendirmigtir.

51 Elestirmen Andrew Elfenbein’in de-
digi gibi, bu pasaj escinsellik savunucusu
ve sanat elestirmeni John Addington Sy-
monds’a ok sey borgludur. Renaissan-
ce in Italy: Vol 3, The Fine Ares (New
York: Henry Holt, 1879) adh kitabin-
da Symonds, “Venedikliler yaghboya
resmi miikemmellestirdiler ve diinya-
nin gérkemini insamin haval giiciine ve
duyulanna gekici gelen geklivle ortaya
kovdular,™ demektedir (s. 182). Bir bag-
ka yerde de Antinoiis igin, “Kargimizda
Roma Imparatoru Hadrianus’un goz-
desi var,” demekeedir (Antinois, Hadn-
anus’un erkek sevgilisidir, Andnois’in
sliimiinden sonra Hadrianus onu Roma
tannst ilan etmigtir), “esi benzeri go-
rilmemig giizellikte bir geng, biitiin o
anlagilmazhg, gelismemis kisiligi, ok
zamansiz liminiin biitin o dokunak-
hhgiyla, doga onu nasil yarartiysa 6yle™
(Sketches and Studies in Italy [ Londra:
Smith Elder, 1879], s. 50).

52 Klasik soylenceye gore Truva Kral
Priam’in yakigikh oglu Paris’in alnina,
daha dogmadan 6nce kendi iilkesinin
mahvina vol agmak yazilmisu. Annesi
Hecuba, Paris’e hamileyken riiyasinda
bir mesale dogurdugunu goérdii. Daha
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sonra bir kahin bu riiyay: yorumlad,
Paris’in bir giin Truva’ya felaket getire-
cegini soyledi. Cocuk dogunca gocugu
ida Dagrmn korunmasiz yamaglanndan
birine birakular. Ama anne ve babasimin
haberi olmadan ¢ocuk hayatta kald ve
gobanlar arasinda biiyudii. Daha sonra
tannlar Pans’ten bir istekte bulundular,
u¢ tanngadan —Hera, Athena ve Afro-
dit- en giizelini segmesini istediler. Paris
binnciligi —alun elmayi- Afrodit’c verdi,
kendi 6dili olarak da dinyamin en gu-
zel kadini Helen'i istedi. Helen'i Yunan
kocas: Meneleus’u terk edip kendisiyle
birlikte Truva'ya kagmaya razi etmigti.
Hera ve Athena’y: kiistiirmesi, Yunanla-
nn Truva'ya diigman kesilmesine neden
olmasi, Truva Savaglan’nin baglamasina
yol agti. Yunan sanatinda Paris’in segi-
mi gok sevilen bir konudur. Paris hemen
hemen her zaman yakigikh ve sakalsiz
bir delikanh olarak canlandinlir, baginda
Frigya kukuletas), elinde de aln elma
vardr.

53 Antinoiis, MO 130 yilinda Hadria-
nus’un saltanat kayigindan digmiig, Nil
Irmagi’nda bogulmugtur ancak bunun
bir intihar mi, bir kaza m1 oldugu bi-
linmemektedir; tannya kurban mi edil-
migtir, yoksa kirli bir oyunda m1 hayatim
kaybetmigtir?

s¢ Lord Henry’nin daha 6nce soyledi-
gi bir s6ziin —“{Dorian] bir Narkissos™
sozunin— onay. Donan’in hayali bir
Narkissos kiliginda bile olsa “o mucize-
ye, kendi giizelligine... tamk™ olmas: I1.
Bolim’de portreye gosterecegi tepkinin
onhabercisidir.

ss Austin Dobson, Proverbs in Porcela-
in’de (1877), “To a Greek Girl™.

s6 Agnew’s, cagdas sanat eserleri ahm
satimiyla ugrasan belli bagh galeriler-
den binydi (hila da oyledir). 1890°da,
Londra’nin Bond Sokag:’ndaki binalar
Grosvenor Galerisi’ne ok yalkundi.
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icin daha sonra pigman olacagim seyleri soylemekten
biiyiik bir zevk aliyorum. Kendimi ele veriyorum.' Ge-
nelde bana kargt davraniglar1 Gylesine tath ki, onunla
ikimiz kol kola kuliipten eve yiiriiyoruz ya da atélyede
oturup binerce sey konusuyoruz. Yine de ara sira per-
vasizlagtyor, neredeyse bana eziyet ¢ektirmekten zevk
aliyor. O zaman, Harry, tuhaf bir duyguya kapihyorum,
sanki biitiin ruhumu birine teslim etmisim ve o kisi,
paltosuna ilistirdigi bir gigek goziiyle bakiyor ruhuma,
kendini begenmislik duygusunu oksayan bir siis, bir yaz
glinii siisii goziiyle.”
“Yaz giinleri, Basil, genelde uzun siirer. Belki de ondan
once sen bikarsin. Ne kadar acidir degil mi, dehanin gii-
zellikten daha uzun 6miirlii olmasi. Kendimizi egitmek
i¢in onca ¢aba harcamamizin nedenini bu agikhyor. Su
¢ilgin var olma savaginda kalici bir geye sahip olmak is-
tiyoruz, diinyadaki yerimizi korumak gibi budalaca bir
umutla kafalarimizi ne bos seyler ve gergeklerle doldu-
ruyoruz.>® Her tiirlii bilgiye sahip bir adam... iste ¢ag-
muzin iilkiisi. Ayrica her tiirlii bilgiye sahip bir adamin
kafasi ne korkung bir seydir. Antikac1 diikkini gibi, toz
toprak iginde bir siirii acayip seyle dolu bir diikkan, es-
yalarin gergek degerinin ¢ok iistiinde fiyatlar. Yine de ilk
bikanin sen olacagin diigiiniiyorum ben. Bir giin ona
bakacaksin* gizgileri sana biraz bozulmus gibi gori-
necek ya da yiiziiniin renginden ya da ne bileyim, bir
seyinden hoglanmayacaksin. I¢ten ige iiziilerek onu sug-
layacaksin, ciddi ciddi sana ¢ok kotii davrandigim dii-
stineceksin. Sana bir daha ugradiginda ona kargi soguk
ve kayitsiz davranacaksin. Cok yazik olacak ¢iinkii bu
duygu senin degismene yol agacak. Romantik iliskinin’
en kotil yani insanin romantizmden yoksun kalmasina
yol agmasidir.”%0

“Harry, boyle konugma. Dorian Gray’in kisiligi ben
yasadigim siirece benim iizerimde etkili olmaya devam
edecek. Benim hissettiklerimi hissedemezsin. Sen siirek-
li daldan dala konan birisin.”
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63 Londra’mn Dogu Yakasi’'nda yagayan
yoksul kentliler igin konut yapmak, 19.
yiizyll sonlannda Ingiliz hayrrseverleri
arasinda en ¢ok konugulan konulardan
biriydi ama Wilde boyle hayirseverlik is-
lerini 6nemsemezdi. “The Soul of Man
Under Socialism™ adli  makalesinde,
“insanlarin gogu, saghksiz ve abarul bir
davramigla hayatlanni bagkalanni diigiine-
rek gar qur ediyor,” diye yaziyordu. “Bi-
yiik bir ciddilik ve duygusallikla, tamk
olduklan kétiiliklerin garesini bulmaya
adiyorlar kendilerini. Ama onlann ilaglan
hastaliga ¢are olmuyor, hastaigin siirme-
sine yanyor. Gergekten de hastaliga gare
oldugunu diigiindiikleri scy hastaligin bir
pargasi haline geliyor™ (s. 231).

64 Wilde’in zamaninda, halleni vakitleri
yerinde olan kadinlar, Londra’nin Dogu
Yakasi gibi, ig¢ilenin yagadigi semtlerde
toplum goniilliilen olarak 6nemli bir rol
iistlenirlerdi. ingiliz tarihgisi Jane Lewis,
“Bir semt segmek,” diye yaziyor, “orta si-
nifa mensup gok sayida kadn igin evlen-
meden Snce hayatlannin olmazsa olmazi
gibi bir seydi, pek gogu yetigkinlik ha-
yatlan boyuncatoplum géniilliisii olarak
¢aliymaya devam ediyordu™ ( Women and
Social Action in Victorian and Edwardi-
an England [Stanford University Press,
1991], s. 10). Lewis’a gore bu tiir ¢a-
higmalar “orta simif kadinlannin galigma
alamina giren, gorgi kurallanna uygun™
iglerdi, 6te yandan bagkalanna hizmet et-
mek gibi, eksikligi hissedilen bir gerek-
sinime yamt vermek, etkin vatandaglar
olarak genelde kadinlann temel zorun-
luluklan arasina giren geylerdi (s. 11).
Wilde bu tiir hizmetleri kiigiimsemesine
karsin, 1887-1889 yillan arasinda Wo-
man’s World (Kadinin Diinyasi) der-
gisinin editoriyken, egiamli orta simif
kadinlar1 arasindan gikan kentli eylem-
cilerle ilgili bazi makaleler yayimlamigti.

65 Hallward tam “Onunla tamigmani is-
temiyorum,” demigken, Dorian’in geldi-
gini haber veren bagusagin tuhaf zaman-
lamasiLordHenry’yigiiliimsetti. Victoria

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

Teyzesinin yemegine gitseydi orada Lord Good-
body’yle karsilasacagindan emindi, biitiin yemek bo-
yunca yoksullara konut saglama ve drnek pansiyon ge-
reksinimini konugacaklardi. Biitiin bu konugmalardan
kurtulmus olmak ne giizeldi'®* Teyzesini diisliniirken
akhna bir fikir geldi. Hallward’a donerek, “Sevgili dos-
tum, iste simdi hatrladim,” dedi.

“Neyi haurladin, Harry?”

“Dorian Gray adini nerede duydugumu.”

“Nerede duydun?” diye sordu Hallward, hafifce kas-

lanni gatarak.
“Oyle kizmis gibi bakma, Harry. Halam, Lady Agat-
ha’nin evinde duydum. Harka bir delikanh kegfettigi-
ni soylemisti halam, oglan ona Dogu Yakas! projesinde
yardimc olacakmig, adi da Dorian Gray’mig.5* Surasini
sOylemeliyim ki halam bana onun yakigiklihgindan s6z
etmedi. Kadinlar yakisikhliktan anlamaz. Hig degilse ha-
yirsever kadinlar. Ciddi bir oglan oldugundan séz etti,
giizel huylu. Hemen goziimiin oniine gozliikli, yagh
sagh, fena halde illi bir oglan geldi, koca ayaklariyla lap
lap dolasan biri. Keske senin arkadagin oldugunu bil-
seydim.”

“lyi ki bilmiyordun, Harry.”

“Neden?”

“Onunla tanigmani istemiyorum.”

“Bay Dorian Gray stiildyoda bekliyorlar, efendim,”
dedi basusak, bahgeye ¢ikarak.

Lord Henry giildii, “Artik beni onunla tanigtirmak
zorundasin,” dedi.s®

Basil Hallward, giineste gozlerini kirpigtirarak ayak-
ta dikilen basusaga dondii. “Bay Gray’den beklemesi-
ni rica eder misin, Parker,” dedi. “Hemen geliyorum.”
Usak egilerek selam verdi ve gitti.

Sonra Basil, Lord Henry’ye bakt. “Dorian Gray benim
ensevgili dostum,” dedi. “Basit ve giizel huylu biri. Ha-
lan onun igin dogru séylemis. Onu bozmaya kalkma.
Etkilemeye galigma. Kotii etkilersin. Diinya ¢ok biiyiik
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ve bu diinyada ilging pek ¢ok insan var. Hayatima kesin ~ Gag'nda toplum tbresine gore Hal-
anlamda giizellik katan, sanatimda mucize ya da biiyii lward kendi evindeki bir bagka beyle
heosini 5 ol K Kisivi elimd Lard Henry'yi tamigtrmak zorundayd.

namina ne varsa hepsinin kaynagi o a‘n tekkastytelimden  pyrian Gray'in geldigi haberiyle birlik-
alma." Unutma, Harry, sana giiveniyorum.” Cok agir  te, birinci boliimiin tamanunt kaplayan
agir konugmustu, sozciikler agzindan sanki onun istek ~ Hallward'in yapugt portre konusu da
ve iradesi disinda zorla cikiyordu. kapannug oluyor. Dorianin birden or-
« " . . taya gikigt Lord Henry kadar akurun da

Neler sagmaliyorsun!” dedi Lord Henry giilerek,

hosuna gidebilir,
Hallward’1 kolundan tutup neredeyse zorla eve siiriikledi.






Igeriye girerlerken Dorian1 gérdiiler. Piyanonun ba-
sinda oturuyordu, sirti onlara doniiktii, Schumanp’in
“Orman Sahneleri” cildinin sayfalarim geviriyordu.
“Bunlan bana ver, Basil,” diye haykirdi. “Bunlar 6g-
renmek istiyorum. Oyle harika seyler ki.”!

“Bu sana bagh, bugiin uslu durup durmamana, Do-
rian.”

“Off, poz vermekten biktim, gergek boyutta bir port-
re falan da istemiyorum,” diye yanit verirken delikanl,
inatg1 ve huysuz biri tavriyla tabureyi dondiirerek ytiziini
onlara gevirdi. Lord Henry’yi goriince, bir an yanaklarina
bir pembelik yayild, oglan ayaga kalkti. “Oziir dilerim,
Basil, yaninda biri oldugunu bilmiyordum.”

“Seni Lord Henry Watton’la tamistirayim Dorian,
Oxford’dan eski bir arkadagim. Biraz 6nce senin ne ha-
rika bir model oldugunu soylilyordum ona, sense her
seyi berbat ettin.”

“Sizinle tanigma zevkimi berbat etmediniz ama, Bay
Gray,” dedi Lord Henry, ileriye dogru adim atarak elini
sikti. “Halam sizden ¢ok s6z etti. Onun en ¢ok sevdigi
kigilerden birisiniz ve ne yazik ki kurbanlarindan da biri.”

“Su anda Lady Agatha’nin kara listesindeyim,” diye
yanit verdi Dorian, yiiziinde tuhaf bir iiziintii ifadesi var-
di. “Ona s6z vermistim, gegen sali giini onunla birlikte
Whitechapel’daki kuliibiine gidecektim ama tamamiyla
unutmusum. Giiya birlikte diiet yapacakuk - ii¢ diet,

1 “Schumanni Sevmek™ baghkh ya-
zisinda  Fransiz edebiyat kuramcisi ve
anlambilimci Roland Barthes, “Schu-
mann sahiden de herkesten uzak bir
kosede, kendi kendiyle konusan 3sik ve
tutsak bir ruhun miizigidir,” diye yaziyor
(The Responsibilicy of Form, gev. Richard
Howard [Berkeley ve Los Angeles: Uni-
versity of California Press, 1991 ], 5. 293).
Schumann 19. yiizyilda edebiyata en ya-
kin bestecilerden biriydi: Onun “Orman
Sahneleri” ya da (opus 82) Waldszenen’i-
ni olugturan dokuz pargadan alusina iir-
lerden alinmg pargalar eklenmigt. Onun
muzigi Fransiz edebiyannda simgeciligi
kamgilamug, sair Camille Mauclair’in,
Schumann “simgeciler igin ancak bir diig
olan her seyi gergeklestirmisd,” demesi-
ne yol agmist (John Daverio’nun Robert
Schumann: Herald of a New Poctic Age
adh yapiunda ahno [Oxford University
Press, 1997}, 5. 491).

Wilde’in yazdi seylerde estetik
merakhsi geng erkekler 19. yiizyil piyano
muzigine ilgi gosterirler: The Importance
of Being Earnest adh oyunda perde agil-
diginda Algernon piyano galmaktadir;
“The Critic as Artist”te Gilbert (Chopin
¢almakta oldugu) piyanonun bagindan
kalkip §oyle der: “Hayanmda sanki hig
islemedigim giinahlarigin gézyas dékii-
yormusum gibi hisettim kendimi, sanki
benim bagima gelmemis felaketlerin ya-
sim tutuyormusum gibi. Miizik bende
adeta her zaman bu etkiyi yarauayor. San-
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10 “Dilsilnce alanindaki geligmeler de-
mek, otoriterlige kary1 bireysellik hak-
kinin ileri sirillmesi demektir,” diye
yaziyor Wilde gilnlilgilnde. “Tamamyla
otoriteye tabi zihinler nasil gelisemezse
dig etkilere agik organizmalar da gelige-
mez” (Oscar Wilde’s Oxford Notcbooks,
yay. haz. Philip E Smith II ve Michacl
S. Heltand [Oxtord University DPress,
1989}, 5. 121). Wilde bu diigiincelerinde
bilyitk oranda, 6zellikle Herbert Spencer
ve William Clifford’in sosyolojik yazila-
nnda dillendirdigi sekliyle, evim bilim-
den etkilenmistir.

11 Geg Victonia Gag insanlannin pek
¢ogu gibi insanlararas: etkilegimin dina-
migi Wilde da biyilemist: “Etki, bir
kisilik aktanmindan bagka bir ey degil-
dir, bir insanin kendi beninde en degerli
olan geyi bagkasina verme bigimi, bu igi
yapmak insanda bir dugu yaranr ve bu
duygu kayip duygusu olabilir. Her girak,
ustasindan bir seyler alir gider™ (“Bay
W.H 'nin Portresi™).

12 “Bagkalanm anlamak istiyorsaniz,
kendi bireyliginizi giiglendirmeniz ge-
rekir” (“The Critic as Artist™, s. 165).
Daha énce Wilde, “Yasa kaynagini go-
renckten ahr,” diye yaziyordu, “gorenck
ise bagkalann taklit etme ve bagkalan-
na bagimhhk denen psikolojik ilkeden™
(Oscar Wilde’s Osford Notcbooks, s.
117). Bunun tersine “bireycilik ya da
bir insanin kendi 6ziiniin varhgini ileri
siirmesi, olgunlagan uygarh@n en son
iiniinlerinden biridir™ (s. 117).

13 1947°de Thomas Mann’in belirttigi
gibi, “yiizyihin baginda Avrupa entelijan-
siyasi ilk kez Victoria Cag orta simfinin
ikiyiizlii ahlak anlayigina dogrudan dog-
ruya saldinyordu™ ( The Last Essaysiginde
“Nietzsche’s Philosophy in the Light of
Recent History™, gev. R. Winston ve bag-
kalan [New York: Knopf, 1959],s. 157).
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Ikisi ok hos bir karsithk olusturuyordu. Sonra adamin
sesi ¢ok giizeldi. Biraz sonra Dorian ona sordu: “Ger-
¢ekten de ¢ok kot miidiir etkiniz, Lord Henry? Basil’in
dedigi kadar?”

“lyi etki diye bir sey yoktur, Bay Gray. Biitiin etkiler
ahlakdigidir... bilimsel agidan ahlakdigi.”!? '

“Neden?”

“Cinki bir insani etkilemek demek, o insana kendi
ruhunu vermek demektir. Etkilenen kisi kendi dogal dii-
stinceleriyle diiginemez ya da kendi dogal tutkularinin
atesiyle yanamaz. Erdemleri kendisine gergekmis gibi
gelmez. Giinahlar1 —giinah diye bir sey varsa— 6diing
giinahlardir. Bir bagkasinin miiziginin yankisi haline,
kendisi i¢in yazilmamus bir rolii oynayan aktér haline
gelir.'! Hayatin amaci kendini gelistirmektir. Insanin
kendi dogasini eksiksiz bigimde gelistirmesi... hepimiz
iste bunun igin buradayiz.!? Bugiinlerde insanlar ken-
di kendilerinden korkuyorlar. Gorevlerin en biiyiigiinii
unuttular, bir insanin kendine karg1 gorevini. Elbette
yardim etmeyi seviyorlar. Yoksullar1 doyurup dilencile-
ri giydiriyorlar. Ama kendi ruhlar1 a¢ ve agikta. Bizim
soyumuzda cesaret diye bir sey kalmad. Belki de higbir
zaman olmamigti. Ahlakin temelinde toplum korkusu,
dinin temelinde Tanr korkusu yatiyor ve bizi bu iki kor-
ku yonlendinyor.!? Ama...”

“Bagini biraz daha saga gevirir misin, Dorian, haydi,
uslu ¢ocuk,” dedi Hallward, aklin1 tamamiyla yaptig: ise
vermisti, ancak delikanhinin yiziinde daha 6nce hig gor-
medigi bir ifadenin belirdiginin farkindayd:.

“Ama,”'* dedi Lord Henry o algak, ahenkli sesiyle;
Eton’da's okurken bile yapug, her zamanki tipik hare-
keti yaparak elini zarif bir sekilde salladi ve devam etti:
“Bana gore bir insan hayatini dolu dolu, sonuna kadar
yasayacaksa her duyguya bigimlenme sans, her diigiince-
ye ifade sansi, her diise gergek olma sansi vermeli. Ancak
o zaman diinya Gylesine bir nege diirtiisii kazanacakur ki
hepimiz ortagagn biitiin hastaliklarini unutacak, Helen
idealine, belki de Helen idealinden daha giizel ve deger-
li bir seye yonelecegiz.!* Ama aramizdaki en cesur kisiler
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Lord Henry'nin “iyi"nin bir tiir korkaklik oldugu yolundaki tammi  [New York: New York University Press,
ilging bir gekilde Friedrich Nietzsche’nin sorusunu ammsatiyor: “Ya  1997], s. 317). Son yapilan arastirma-
‘iyi’ insan bir gerilemeyi, hatta bir tchlikeyi, giinaha ¢agny, gelecegi  larda aragtuncilar, Wilde'in yazdigi sey-
feda ederck simdiyi yagama olanagi veren bir narkotigi temsil ediyorsa  lerde olsun, John Addington ve Walter
ne olacak? Daha rahat, daha tehlikesiz belki ama ayni zamanda daha  Pater’in yazdikdan geylerde olsun, Ar-
agagilik, daha siifli bir insandan, doruguna tirmanma giiciine sahip  nold’in ve Mill’in daha 6nceki liberal
oldugu gérkeme ulagmay: bir varlik tiirii olarak bagaramayan insandan  Helenizm anlayiginin ahinulandigni ileri
ahlak mi sorumlu olacak? Ya tehlikelerin en biiyiigiiniin ahlak oldugu siiriiyorlar (bkz. Helenism and Homo-
ortaya gikarsa?” (The Birth of Tragedy and the Genealogy of Morals  sexuality, ozcllikles. 117-154).

iginde, The Genealogy of Morals [1887], gev. E. Golffing [ Garden City,

NY: Doubleday Anchor, 1956], 5. 155).

14 1895°'te Queensberry markisine kargt Wilde'in aghi@a ve kaybettigi
hakaret davasi sirasinda Queensberry’nin avukati Edward Carson her-
kese agik durusmada bu paragrafi ve bundan sonra gelen beg paragrafi
yiiksek sesle okudu. Carson igin bu alu paragraf“bir bagka erkek tarafin-
dan bagtan gikanlan ve bu tiir bir ahlak bozuklugu sonucunda... cinsel
sapiklik sugu islemeye siiriiklenen bir oglanin Gykiisi”ndeki en 6nemli
anlann anlauldig: paragraflardi (The Real Trial,s. 261). Savunma, Qu-
censberry’nin hakaret olarak kullandiga “oglancilik taslayan kigi™ sozi-
niin kamtlandigni gostermek istedi. Bkz. The Real Trial, s. 259-261.

15 Ingiltere’nin 6nde gelen 6zel okullarindan biri olan Eton Erkck
Koleji’nin 6grencilerini biiyiik oranda aristokrat gocuklar1 olugturur-
du. “Bay W.H.’nin Portresi”nde Erksine goyle der: “Pek gahigmaz...
daha ¢ok oyun oynardik ama bundan gikdyet ettigimi sdyleyemem.
Saglam bir ticaret egitimi almamak her zaman yararlidir ama Eton’da
oyun sahalarinda 6grendigim seyler en az Cambridge’de 6grendigim
seyler kadar yararl: oldu benim igin.”

16 Eski Yunanya da “Helen ideali” Victoria Cagi insanlannin ¢ogu
igin “Ingiltere’yi sanayi ¢ag: modernliginin tekbigimliliginden ve du-
raganhigindan kurtarma aractyd:”, ayni zamanda “modern ilerlemeci
diigiinceyi Victoria Cagi’nin kentli elitine yonlendirmenin [de] ara-
¢” (Dowling, Hellenism and Homosexuality, s. 62, 64). John Stu-
art Mill igin S. yiizyil Atina's1 “toplumsal aykinliga ve bireysel zevkin
kendiligindenligine karyi gésterilen cdmert hosgoriiniin™ simgesiydi
(Dowling, Hellenism and Homosexuality iginde alinty, s. 64). Mathew
Arnold igin ise Helenzim’e damgasini vuran gey, “Ibrani” otoriterligi-
ne kargi, “diigiince oyunlan” ve “kendiliginden olusan farkindalik™t
( Hellenism and Homosexualityiginde alinty, s. 78). Walter Pater, erken
Rénenans’s goyle tammliyordu: “Insanin kendisiyle, fiziksel dogastyla,
dis diinyayla birlik iginde oldugu o Helen ideali” (The Renaissance:
Studies in Art and Poctry: The 1893 Text, yay. haz. Donald Hill [Ber-
keley ve Los Angeles: University of California Press, 1980], s. 177)
ve “Ortagag’in agin aynntih ruhaniliklerinden, ¢ok daha gerilere, eski
duyular diinyasina doniig” (“Aesthetic Poctry” (18891, An Anthology
of Pre-Raphaclite Writings iinde yeni bas., yay. haz. C Hares-Stryker
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17 Joseph Bristow’un belirtug gibi,
Lord Henry’nin bu s6zi, Bayan Hum-
phrey Ward’in roman: Robert Elsmerede
Oxford’lu bir konusmaci olan Henry
Grey’in - bir  “6zdeyis™ini  haurlanyor:
“Biitin konugmalannda kullandig bir
6zdeyisi —kimindi unuttum-— bana tekrar-
lardi: Diinyadaki onemli olaylar zihinde
mevdana gelir” (Boston: Houghton and
Durton, 1888, s. 224). Bristow bu 6zde-
visi Oxford’lu filozof TH. Green’e mal
eder, Bayan Wardin roman kahramaru
Henry Grey’e modellik etmis olan kisiye.
Ama Grey’in bu “6zdeyisi” “alinnlar™ken
6nemsemezmig gibi “kimindi unuttum™
demesine bakilusa, bu so6zin Green'in
kendisine ait olmadig, 1880’lerde Ox-
ford’da yaygin olarak kullanilan bir s6z
oldugu ¢ok agiktr. Wilde, 1889'da yaz-
dig1 “The New President” bashkh elestiri
yazisinda bu 6zdeyisi ilkin (Bayan Ward’in
aktardi@ gekilde) aktanyor. Green’in ya-
kin arkadag olan ve “diinya distinceden
bagka bir gey degildir... o viizden yalmzca
zihinde var olan bir seydir” diyen (Ima-
ginary Portraits, with “The Child in the
House” and Gaston de Latour, giris, Bill
Beckley, [New York: Allworth, 1997) s.
76) Walter Pater’in bu soziine benziyor.

18 “Dorian Gray'de, dinyadaki buyiik
ginahlar bevinde iglenir, dedim ama za-
ten her sey beyindedir... Gelincik kirmi-
21ysa beyinde kimuzidir, elma beyinde ko-
kar, tarlakusu beyinde oter™ (CL, s. 748).

19 Bu paragrafla birlikte bu paragrafi
izleyen dért paragraf ve bir onceki pa-
ragrafin son iki ciimlesi elyazisiyla ayn bir
kigida yazilmig olarak dakdlo metnine
eklenmigti. Bu ek, Donan’in i¢ dinya-
sinin disavurumu olarak onun insanlag-
onlmasina 6nemli katklarda bulunuyor.
Aynmi zamanda Walter Pater’n -1888-
1889°da tefrika edilen- bitmemig romani
Gaston de Latour'dan 6diing alinmug pek
¢ok sey banndinyor iginde: “Yetenekli
sair Gaston’un zaten kafasindan gegen
seyleri soyliiyor gibiydi, goktandir Gas-
ton’in soylemek istedigi, tam soylemeye

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

bile kendilerinden korkuyorlar. Igimizdeki vahsiyi yok
etme savas acikh bir gekilde kendimizi reddetme bigi-
minde de stiriiyor ve hayatimizi kararuyor. Reddettigi-
miz geyler igin cezalandirihyoruz. Bogazlamaya ¢aligti-
gimuz her itki, zihnimize ¢orekleniyor ve bizi zehirliyor.
Govde bir giinah igler, giinah igleyerek o giinahtan kur-
tulur ¢iinkii eylem bir arinma yoludur. Geriye zevkin
anisindan ya da pigmanlik liiksiinii yagamaktan bagka .
bir gey kalmaz. Giinaha girme ¢agrisindan kurtulmanin
tek yolu gagriya uymakur. Direnirsen, ruhun kendisine
yasakladig1 seylerin 6zlemiyle hastalanir, ruhun igreng
yasalarinin igrenglestirdigi ve haram kildig: seylerin ar-
zusuyla. Diinyadaki biiyiik olaylarin beyinde meydana
geldigi soylenmistir.!” Evet, beyinde, bu yiizden diinya-
daki biiyiik giinahlar da yalnizca beyinde islenir.!* Siz,
Bay Gray, sizin de giil kirmizis1 gengliginizde, giil be-
yazi ¢ocuklugunuzda tutkularimiz vard, sizi korkutan
tutkulariniz, size dehget veren diigiinceleriniz, uyurken
gordiigiiniiz, uyanikken gordiigiiniiz, hatrlamanin bile
yiiziiniiziin kizarmasina yol agtig: diisleriniz...”

“Yeter!” diye mirildandi Dorian Gray. “Yeter! Kafa-
mu karigtiriyorsunuz. Ne diyecegimi bilemiyorum. Size
verilecek bir yanit var ama onu bulamiyorum. Konus-
mayin. Birakin diigiineyim ya da daha dogrusu diisiin-
memeye ¢aligayim.”

Hemen hemen on dakika orada oylece, hi¢ kimil-
damadan durdu; dudaklani aralanmist, gozleri tuhaf
bir sekilde parhyordu. Iginde, tamamiyla yeni birtakim
diirtiilerin harekete gegtiginin hafifce farkindayds, sanki
kendi iginden gelen diirtiilerdi bunlar. Basilin arkadag-
nin soyledigi sozler, rasgele sdylenmis ve hig kuskusuz
bilerek geliskili bir sekilde soylenmis sozler, yiireginin ta
derinlerinde, daha 6nce hi¢ dokunulmamig ama gu anda
tuhaf nabiz atiglannin ritmine uyarak titrestigini hisset-
tigi gizli bir tele dokunmugtu.'

O teli miizik de daha onceleri iste boyle titregtirmig-
ti. Miizigin Dorian’a tedirginlik verdigi zamanlar gok
olmustu. Ama miizik, sozlii ifade degildi. Igimizde yeni
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bir diinya degil, daha ziyade yeni bir kaos yaratirdi.?°
Sozciikler! Tek bagina sozciikler! Ne korkung seylerdi!
Ne kadar apagik, canli ve acimasiz! Sozciiklerden kur-
tulmaniza olanak yoktu. Ama buna kargihk sozciiklerde
ne gizli bir mucize yatmaktaydi! Bi¢imi olmayan seylere
somut bir bi¢cim kazandirma giiciine sahip goriiniiyor-
lard1 ve kendilerine 6zgii bir miizikleri vards, viyola ya
da fliit miizigi kadar tath bir miizik. Yalmz sozciikler!
Sozciiklerden daha gergek bir gey var miydi??!

Evet: Cocuklugunda anlayamadig seyler olmusgtu.
Onlan §imdi anhyordu. Hayat birden onun igin ates
rengini almigti. $imdiye kadar atesin tizerinde yiiriimiis-
tii sanki. Bunu neden bilmiyordu?

Lord Henry, kederli giiliimsemesiyle onu 1zl|y0rdu
Higbir sey soylenmemesi gereken ¢ok hassas psikolojik
anlar vardir, bunu bilirdi. Cok ilgin¢ti.?? Sozlerinin ya-
rattig) beklenmedik etkiye sagirmigti, on alti yagindayken
okudugu ve daha once bilmedigi pek ¢ok sey 6grenme-
sini saglayan kitabi hatirladi ve merak etti,acaba Dorian
Gray de o tiir bir deneyim mi yasiyordu? Kendisinin tek
vapugi sey havaya bir ok firlatmakt. Ok hedefini bul-
mus muydu? Ne biiyiileyici bir gocuktu bu!

Hallward o olaganiistii giizel ve cesur firga darbe-
leriyle, yalnizca sanat giiciinden kaynaklanan o gergek
daminlmighkla, kusursuz duyarhilikla resmine devam
ediyordu. Sessizligin farkinda degildi.

“Basil, ayakta dikilmekten yoruldum,” diye haykird:
Dorian Gray birden. “Digan ¢ikip bahgede oturmak is-
tiyorum. Buranin havasi bogucu.”

“Sevgili gocugum, ¢ok oOziir dilerim. Resim yapar-
ken baska bir sey diisiinemiyorum. Ama hig bu kadar
uslu durmamigtin. Hig kimildamadin. Ben de istedigim
sonucu aldim, yan aralik dudaklar, parilul gozler. Har-
ry sana neler diyordu bilmiyorum ama yiiziinde harika
bir ifade vardi. Herhalde sana iltifatlarda bulunuyordu.
Soylediklerinin tek kelimesine bile inanma.”

“Bana hig de iltifat falan etmiyordu. Belki de bu yiiz-
den soyledigi higbir seye inanmadigimi samiyorum.”
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hazirlandig) seyleri: Bunlar ona o kadar
yakin geliyordu ki insanin kendi kendi-
sini kesfetmesinin giizelligi vardi o s6z-
lerde. Belki de sair kendisiyle ilgili oyle
¢ok sey soylemis, kisisel olmasina kargin
Oylesine bulagici olan geyleri oOylesine
comertge paylasmigti ki” (Pater, Gaston
de Latour, The Revised Text, yay. haz. G.
Monsman [Greenboro, North Carolina:
ELT Press, 1995], s. 29).

20 Dorian Gravide mizige ¢ok saynda
gonderme yapimaktadir. Bu gonder-
melerde genelde ge¢ Viktona Cagi’mn
miizige karst genel tavn yansir ama yakin
donem aragnrmacilanndan biri bu gon-
dermeleri, Wilde'in “o tehlikeli egcinsel-
likle ilgili sanan™mn simgesi olarak gor-
mektedir: “Muzik ya da daha dogrusu
miizik diigiincesi, muzigin otesinde bag-
ka geyler akla getirmeve yoneliktir... He-
yecanlandirma ve lziinti verme giiciine
sahip, s6zli olmayan ama belirsiz bazi ile-
tiler tagiyan bir ifade araa olarak miizik,
adlandinlamayan ama o adlandirilamayan
seye kanlanlarca ne oldugu bilinen sevin
esi bulunmaz bir simgesidir™ (Joe Law,
“The Pemiciously Homosexual Art: Mu-
sicand Homoerotic Desire in The Picture
of Dorian Grayand Other Fin-de-Siécle
Ficdon”, The Idea of Music in Victorian
Hection iginde, yay. haz. S. Fuller ve N.
Losseft [Ashgate, 2004 ], s. 180-196).

21 “Evet, goriilebilir, duyulabilir, ftark
edilebilir seylerin béylesine 151l 151 panl-
damasinin nedeni buydu, seslerde, s6z-
ciiklerde, ntimlerde boylesine bir lezzetin
bulunmasinin nedeni, diinyanin tzerine
vuran yeni 151gin, o olaganiisti tazeligin
nedeni. O, yakiminuzda ve tanidik olana
bagvurarak hep yeni olan seyler igin yeni
sozciikler buldu ve romanin vurgusu vil-
lasdir uyuklayan g¢agngimlan uyandird.
Daha once sozciikler, tek bagina sozciik-
ler bu kadar gok sey ifade etmemisd. S6z
soylemede o ne yanhm, o ne ozgiirlik
egilimi: Muzigi ne ¢ok ¢agnsnnyor!”
(Pater, Gaston de Latour: The Revised
Text, yay. haz. Monsman, s. 29).

22 Lord Henry, ¢agnsimlan bakimin-
dan olumlu anlamda Mephistophcles’i
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hanrlatir gekilde Dorian" etkileme igine
entelektiiel bir yansizhikla ve zevkle bak-
mak gibi bir tavir sergiler. Daha sonra
Dorian’dan “kendisinin yaratu@™ bir
kisi olarak s6z edecektir. Dorian’a verdi-
gi ogiitlerin ahlaksal sonuglan bulundu-
gunu Lord Henry bilmektedir ama “de-
likanlinin bilingsiz bencilligi iizerinde
ovnamay: tadina doyulmaz™ derecede
zevkli bulur. Bu yansizlik ve zevklenme
kangiminin gerisinde yatan gey konusun-
da pek ¢ok elestirel diigiince tiretilmigtir:
Acaba bu, cinsel arzunun yiiceltilmis bir
ifadesi miydi, yoksa yalmzca egitsel ya
da felsefi bir temele mi dayamyordu ya
da Lord Henry’nin kendisinin ahlaksal
yozlagmasinin bir isareti miydi? Wilde'in
romanmnin sinema uyarlamasinda farkh
oyuncular bu soruya tarkh bigimde yanit
verdi. Ornegin 1976’da BBC igin ge-
kilen filmde John Gielgud, Lord Hen-
ry’nin felsef ve erotik giidiilerini vur-
gulamisty; 6te yandan Oliver Parker’in
2009 yihnda yapug: film uyarlamasinda
Colin Firth, roliinii oynarken geytansi,
Mephistopheles 6gesini 6ne gikanr.

23 Cigeklerin dilinde mor leylak agk-
la ilgili ilk duygulan simgeler, beyaz
leylaksa gengligin masumlugunu. Do-
rian"in kokladig: leylaklann mor leylak
oldugunu daha sonra bu béliimde 6g-
renecegiz.

24 III. Bolim’de Wilde'in agikhga ka-
vusturdugu gibi, budiigiincenin kokenin-
de Giordiano Bruno’nun (1548-1600)
panteist teolojisi yatmaktadir. lralyan
felsefecisi Giordiano Bruno'ya duyulan
ilgi 1880’li yillann sonlannda doruguna
ulagmug, o tarihlerde onunla ilgili kitap-
lar ve makaleler yayimlanmug, Roma’ya
uluslararas: bagslarla heykeli dikilmigd.
Wilde biiyiik bir olasihikla Walter Pater’in
denemesinden haberdards; yaz: (Agusos
1889'da) say1s: belirtilmemis Forthnightly
Review'da“GiordianoBruno. Paris:1586"
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“Soyledigim her seye inandigimizi biliyorsunuz,”
dedi Lord Henry, gozkapaklar1 agirlasmis halde, bay-
gin gozleriyle ona bakarak. “Sizinle bahgeye geliyorum.
Stiidyo felaket sicak. Basil, haydi buzlu bir geyler igelim,
gilekli bir seyler.”

“Elbette, Harry. Su zile dokun yeter, Parker geldi-
gi zaman ne istiyorsaniz ona soylerim. Ben su fon iize-
rinde biraz daha ¢aligmak zorundayim, daha sonra size
katillirim. Dorian’ ¢ok fazla oyalama. Resim yaparken
kendimi hig bugiinkii kadar formumda hissetmemigtim.
Bu resim benim bagyapitim olacak. Su haliyle bile oyle.”

Lord Henry bahgeye ¢ikti, Dorian Gray yiiziinii bii-
yiik, serin leylak salkimlannin igine gommiis, biiyiik bir
doymazlikla o giizel kokulanni, sarap gibi igine ¢ekiyor-
du.?? Yanina yaklagty, elini omuzuna koydu. “Cok dogru
bir ig yapiyorsunuz,” diye mirildandi. “Rubha iyi gelecek
tek sey duyulardir, duyulara iyi gelecek tek sey de ruh.”?

Delikanl irkilerek geriye ¢ekildi. Bag1 agikti, yaprak-
larin arasinda inatg1 sa¢ bukleleri karmakangik olmusg,
saglarimin altn sarisi telleri birbirine karigmigti. Gozle-
rinde bir korku ifadesi vardi, upki birden uykusundan
uyandirilan insanlarin gozlerindeki gibi. O giizel oyun-
tulu burun delikleri titresiyor, gizli bir telagla solan du-
daklan titriyordu.

“Evet,” diyerek devam etti Lord Henry. “Hayatin
biiyiiK sirlarindan biridir bu: ruhu duyularla, duyularny-
sa ruhla iyilestirmek. Harika bir yaratiksiniz. Sandiginiz-
dan ¢ok daha fazlasini, bilmek istediginizden daha azim
biliyorsunuz.”

Dorian Gray kaglarini gatti, bagini bagka tarafa gevir-
di. Yani baginda duran su uzun boylu, zarif geng adam
sevmemek elinde degildi. O esmer romantik yiizii, yiiz-
deki o yorgunluk ifadesini. O algak, gevsek seste insani
kesinlikle biiyiileyen bir sey vardi. Onun o serin, beyaz,
gigeksi ellerinde bile bir biiyiileyicilik goze ¢arpiyordu.
Konugurken elleri, miizik gibi ahenkli bir sekilde hare-
ket ediyordu, ellerin sanki kendilerine 6zgii bir dili var-
di. Ama Dorian ondan korkuyordu, korktugu igin de
utaniyordu. Kendisine ayna tutmak neden bir yabanciya
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kalmigt1? Basil Hallward aylardir taniyordu ama arala-
rindaki dostluk kendisini degigtirmemisti. Birden hayat
yolunda kargisina bir adam ¢ikmug, sanki ona hayatin sir-
rinin ne oldugunu gostermigti. E, pekiyi, korkacak ne
vardr? Bir okul ¢ocugu gibi korkmak sagmalikt1.

“Gelin gidip golgede oturalim,” dedi Lord Henry.
“Parker igecek bir seyler getirmis, ayrica daha fazla gi-
negte kalirsaniz sizin igin zararh olur, Basil bir daha asla
resminizi yapmaz. Giinegte yanmamaya gergekten dik-
kat edin. Yanmak sizin i¢in hig iyi olmaz.”

“Ne 6nemi var?” diye haykirdi Dorian, bahgenin alt
bagindaki siraya otururken giiliiyordu.

“Her bakimdan 6nemli, Bay Gray.”

“Neden?”

“Ciinki ¢ok gengsiniz, genglik olagantistii giizel, sa-
hip olmaya deger tek geydir.”?

“Hig farkinda degilim, Lord Henry.”

“Hayir, simdi farkinda degilsiniz. Bir giin, yaslandi-
giniz, burustugunuz, cirkinlestiginiz, almmz kaygilarin
etkisiyle king kirig oldugu, dudaklannmiz yakia acinin gir-
kin damgasini tagimaya bagladigi zaman bunu korkung
bir sekilde fark edeceksiniz. Simdi nereye giderseniz gi-
din herkesi biiyiiliiyorsunuz. Bu hep boyle mi gidecek?

“Olaganiistii giizel bir yiiziiniiz var, Bay Gray. Kas-
lanniz1 ¢atmayimiz. Yiiziiniiz giizel. Giizellik bir gesit
Deha’dir, gergekten de, higbir agiklamaya gerek birakma-
yacak sekilde, Deha’dan da iistiin bir geydir.2¢ Bu, giines
1511 gibi ya da ilkbahar mevsimi gibi ya da ay dedigimiz o
giimis deniz kabugunun durgun sudaki yansisi gibi diin-
vanin biiyiik olgularindan biridir. Bunu sorgulayamazsi-
niz. Tannsal egemenlik hakkina sahip bir seydir o. Kim
buna sahipse o bir prenstir. Gilimsiiyor musunuz? Aah,
giizelliginizi kaybettiginiz zaman giilimsemeyeceksiniz.

“Insanlar bazen Giizellik’in yapay bir sey oldugunu
soylerler. Olabilir. Ama hig degilse Diigiince kadar yapay
degildir. Benim igin Giizellik mucizelerin mucizesidir.
Goriiniige gore hikiim vermeyenler sig insanlardir.?”
Dinyada gergek gizem goriinir seylerin kendisidir, go-
riinmez geyler degil.?®
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adiyla yayimlanmig, Pater’in dlimiin-
den sonra yayimlanan bitmemis romam
Gaston de Latourda bashg “Asag: Pan-
teizm” geklinde degistirilmis bir bolim
olarak yer almugur.

25 “Kusursuzlugun kosulu aylakhkutr;
kusursuzlugun amac: gengliktir” (Wil-
de, “Phrases and Philosophies for the
Use of the Young™).

26 Guzelligin bir tir deha oldugu di-
stincesinin, 6n Rafael’ci siirlerin ve re-
simlerin pek ¢ogunda damgas: vardir,
Ozellikle de Dante Gabriel Rosetti’nin
“Genius in Beauty” adh sonesinde. Bu
sonede Rosetti (ad1 verilmemis bir kad:-
nin portresi izerinde digiintrken), “Bu
kadininki gibi bir giizellik dehadir,” diye
yazmaktadir. “Acinin zehrini tagmayan
yillar... / Higbir zarar veremeyecektir bu
guzelligin giicine™ (Collected Poetry and
Prose, yay. haz. Jerome McGann [New
Haven: Yale University Press, 2003}, s.
135). Rosetti’nin giirine Wildein duy-
dugu hayranlik, Rosetti’nin kot bir ya-
samoykiisu igin yazdig: “A Cheap Editi-
on of a Great Man” (Biiyiik Bir Adamin
Ucuz Bir Baskist) baglkh elestiri yazisin-
da ve “The Critic as Artist™te goriilebilir.

27 “Ancak sig insanlar kendilerini tanir-
lar” (Wilde, “Phrases and Philosophies™).

28 Platon’un bir gorisinin genisletil-
mig halidir bu. Platon soyle yazar: “Bir
insan ancak guzelligi gorinur kilan ge-
yin ne oldugunu fark ederek giizelligin
ayirdina vardigi zaman, gorinirdeki
Lustinligind degil gergek stinligini
gOrmenin heyecanini yagar” (Platon, Sy-
mposium, Plato: Collected Dialoguesigin-
de, yay. haz. E. Hamilton ve H. Cairns
[Princeton University Press, 1961]), s.
563). Linda Dowling’in kanitladig gibi,
Wilde kusursuz bir klasikgiydi, (1874-
1878 yillan arasinda) Oxford’da “Bii-
yiik Klasikler” dersi almigti, o program
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daman porsiiyecek. Kolumuz bacagymiz giigten diisecek,
duyulannuz korelecek. Bir zamanlar bizi ¢ok korkutan
tutkulann ve teslim olmaya cesaret edemedigimiz o gii-
zelim kiskirtmalarin aniarindan yakasini kurtaramayan
igreng kuklalara doniisecegiz. Ah, genglik! Genglik! Diin-
yada genglik gibi bir sey yoktur gergekten de!”

Dorian Gray gozlerini agmis sagkinlkla dinliyordu.
Elindeki leylak dali ¢akillann iizerine diigtii. Tiiylii bir
an geldi, bir siire gevresinde vizildadi. Daha sonra 6r-
selenmig kiigiik eflatun gigeklerin iizerinde diige kalka
gezindi. Dorian biitiin ilgisini 6nemsiz bir seye verme-
ye ¢ahgiyordu, upk: bizi korkutan ¢ok onemli bir sey
oldugu ya da yiiregimizde ne oldugunu bilemedigimiz
yeni bir duygu belirdigi ya da birden bize dehset veren
bir diigiince beynimizi ablukaya aldigi ve bizi teslim ol-
maya ¢agirdigi zaman yapugimiz gibi.?! Bir siire sonra
an uqgup gitti. Dorian arinin, lekeli bir boru bigimindeki
kahkahagigeginin icine dogru ilerledigini gordii. Cigek
titresir gibi goriiniiyordu, daha sonra ileri geri salland1.

Birden stiidyonun kapisinda Hallward goriindii, he-
yecanla birtakim hareketler yaparak onlar igeriye ¢agin-
yordu. Dorianile Lord Henry birbirlerine bakip giildiiler.

“Bekliyorum,” diye bagirdi Hallward. “Gelin liitfen.
Isik su an gokiyi, igkilerinizi de getirin.”

Ikisi ayaga kalkti, agir agir patikada yiiriiyorlardi. Ye-
silli beyazli iki kelebek yanlarindan kanat ¢irparak gegti,
bahgenin 6teki ucundaki armut agacinda bir ardig kugu
Ootmeye bagladi.

“Benimle tanigtigimiza seviniyorsunuz, Bay Gray,”
dedi Lord Henry ona bakarak.

“Evet, simdilik seviniyorum. Her zaman sevinecek
miyim acaba?”

“Her zaman' Korkung bir s6z bu. Duydugum za-
man iirperirim. Kadinlar bu s6zii kullanmaya bayilirlar.
Her ask iligkisini sonsuza kadar siirdiirmeye ¢ahgarak
berbat ederler. Anlamsiz bir sozdiir de ayni zamanda.
Hayat boyu siiren bir tutku ile gegici heves arasindaki
tek fark ikincinin biraz daha uzun siirmesidir.”
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verilmis zamana olabildigince fazla sa-
vida kalp aug sigdirmakur™ (Pater, The
Renaissance, vay. haz. Hill, s. 189-190).

30 Lord Henry, Walter Pater’in dile
getirdigi “estetik™ felsefesinin gok daha
radikal ve karikatiirlestilmis bir bigimini
savunmaktadir. The Renaissance adh kita-
bina yazdigi o etkili “Sonug™ bolimiin-
de Pater okurlanni gizellige, denevimin
gorkemine kargi yiiksek diizevli bir alin-
layicihik geligtirmeye ¢aginr: “Amag, de-
nevimin meyvelen degil, kendisidir. Cok
renkli ve heyecan verici bir hayatta bize
ancak belli sayida kalp atgivla sinirh bir
omir verilmigtir. O siire iginde, makul
olmak gerekirse, goriilebilecek ne kadar
sey varsa hepsini nasil gorebilinz? (...)
Her zaman bu cevher degerindeki zor-
lu atesle vanmak, cogkuyu kaybetmemek
havatta en biiviik bagandir. Bir anlamda
bagansizligimizin, aligkanhk olusturama-
maktan kayvnaklandigi sovlenebilic” (The
Renaissance, vay. haz. Hill, s. 188-189).
Pater’in kitab: 1873’te vavimlandigy za-
man hazcahgin ovgisini vapmakla eles-
tirilmisti. Kitabin ikinci baskisindan Pater
“Sonug™ bolimiini ¢ikardi ama iy isten
gegmist, adinin kotiiye gikmasina ve
akademik havannin zarar gérmesine en-
gel olamamign. 1888’de iigiincii baskiva
ckledigi bir notta, “Bu kisa ‘Sonug’ bo-
limii ikinci baskuya alinmadi giinkii bazi
geng erkeklerin eline digtigi zaman
onlan yanls vonlendirebilecegini diigiin-
dim,” dive vazar (The Renaissance, vay.
haz. Hill, s. 186).

Estetik felsefesinin ahlakdisi olarak
nitelendirenlerin ne kadar haksizlik et-
tikleani gostermek igin Pater digiince-
Yerini 6rnekleme ve agikhiga kavusturma
¢abasiyla romana bagvurur. Marius the
Epicurecan’da Pater’in anlaucisi hedo-
nizm, vani hazchk sézcuginin bir
haz felsefesi olarak tammlanmamasi
uvansinda bulunur giinki o suglayici
Yunanca s6zcitk bizi “incelikli gekilde
dogru herhangi etik bir sonuca” ulag-
urmayacak kadar “fazlasivla genis ve
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kapalh™ bir deyimdir (Marius the Epi-
curean: His Sensations and ldcas, yay.
haz. Gerald Monsman [Kansas City:
Vallancourt Books, 2008], s. 100). “Sa-
nat hayauyla dinsel hayau uzlagnrma”
yabasiya Wilde, Pater’in bagkahramam
Marius'u “yalmzca bir seyirci” olarak
bigimledigini yazar (CL, s. 740). Lord
Henry'nin hazalik feksefesini “yeni bir
Hedonizm™ olarak tammlamakla Wilde,
bir yandan kendisinin entelekeiel atasim
¢ekingenligi igin elegtirirken, bir yandan
da ona (sugdtirir) saygisini sunmakta-
dir. Pater’in gonlil hog edilmis olamaz.

a1 On Rafael donemi siirinde sik sik
dile geririlen bir garils. Ornegin, Dante
Gabriel Rosetti’'nin “The Woodspur-
ge” siirine bakin. O siirde, “mithiy bir
keder™ kargisinda, gigek agnug bir otun
(sutlegenotu), ig ige gegmiy dg ganak
bigimindceki gigegine bakarak sairin nasil
teselli buldugu anlatihr (Collected Pocery
and Prose, yay. haz. McGann, s. 177).

12 “Bir portrenin  degeri, bir sergi
duvannda gekeigi ilginin oramyla ol-
¢iulmez, hangi evde yagayacaksa o evde
yllar iginde sessizee ilgi gekerck duygu-
daghk ve anlayiy dykisinil anlatma ba-
sansiyla dlguldr” (Walter Sickert, Royal
Academy Yaz Sergisi elesitirisi, 15 Ma-
yis, 1897, yeni bas. Waleer Sickere: The
Complete Writings on Are iginde, yay.
haz. A.G. Robins [Oxford University
Press, 2000],s. 168).

OORIAN GRAY'IN PORTRESI

Igeri girdikleri zaman Dorian elini Lord Henry’nin
koluna koydu. “Oyleyse bizim dostlugumuz gegici he-
ves olsun,” diye mirildands, bu cesaretinden dolay: yiizii
kizardi, sonra sahanligin tizerine gikarak pozunu ald.

Lord Henry biiyiik bir hasir koltuga ¢okerek onu iz-
lemeye bagladi. Sessizligi bozan tek sey tuval iizerinde

) ayak siirten, kogar adim ilerleyen firganin sesiydi, bir de
yapitina uzaktan bakmak igin ara sira geri gekilen Hal-
lward’in ayak sesleri. Agik kapi arabigindan igeri giren
suskun, egik 1s1ik 1ginlarinin aydinhginda toz zerreleri
dans ediyor, alun gibi parliyordu. Agir giil kokusu sanki
her seyin iizerinde ¢oreklenmisg gibiydi.

Hemen hemen ¢eyrek saat sonra Hallward ¢aligma-
y1 birakti, uzun uzun Dorian Gray’e, daha sonra uzun
uzun resme bakt, biiyiik firalarindan birini 1sinyor, gii-
limsiiyordu. “Bitti,” dedi sonunda, egildi, tuvalin sol
alt kdgesine kirmizi boyayla adini yazdu.

Lord Henry yanina geldi, resme uzun uzun bakt.
Gergekten de olaganiistii bir sanat eseriydi, aynca Dori-
an’a ok da benziyordu.

“Sevgili dostum, seni en igten duygularla kutluyo-
rum. Bay Gray, gelin de kendinize bakin.”

Delikanli sanki bir diisten uyandirilmis gibi sigradi.
“Gergekten de bitmis mi?” diye mirildandi, sahanlktan
indi.

“Tamamuyla bitti,” dedi Hallward. “Sen de bugiin
¢ok uslu durdun. Sana ¢ok tegekkiir ederim.”

Lord Henry, “Tamamuyla benim sayemde,” diyerek
soze kangti. “Oyle degil mi, Bay Gray?”

Dorian yanit vermedi ama uyuguk uyusuk resminin
Oniine gitti, yiiziini resme dondii. Resmi goriince ir-
kildi, bir an mutluluktan yanaklan kizardi Gozleri se-
vingle parladi, sanki kendisini ilk kez goriiyordu. Hig
kimildamadan, saskinlikla yere ¢akilmig gibi duruyor,
Hallward’in kendisine bir geyler soylemekte oldugunu
belli belirsiz fark ediyor ama sozciiklerin anlamini kav-
rayamiyordu. Kendi giizelligiyle ilgili bu algi tanrsal
bir vahiy gibi inmisti ona.3 Daha once hig boyle bir
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duyguya kapilmamugti. Basil Hallward’in iltifatlar1 onun
i¢in yakin bir dostun abartilanndan bagka bir sey de-
gildi. O iltifatlar1 dinlemis, giilimsemis ve unutmugtu.
O iltifatlar onun dogasini etkilememigti. Sonra kargisina
Lord Henry ¢ikti, o tuhaf genglik ovgiileriyle, gengligin
kisalig1 konusundaki korkung uyarilanyla. Bunlan duy-
dugu zaman iginde bir geyler kimildamugti, simdi kendi
giizelliginin golgesine bakarken, o tanimlamanin biitiin
gergegi birden kafasinda yanip sondi. Evet: Bir giin ge-
lecek yiizii burugup porsiiyecek, gozlerinin feri kagacak,
beli biikiilecek, o giizelim govdesi yamulacaktl. Dudak-
larinin kirmizis1 solacak, saglarinin altin sarisindan iz
kalmayacakti. Onun ruhunun mimari olacak olan hayat,
govdesinin gekilden gikmasina yol agacakti. Asagihk, ig-
reng, siimsiik bir yaratiga doniisecekti.

O bunlan digiiniirken yiregine bigak gibi keskin bir
agr saplandi, varliginin biitiin ince telleri titresti. Goz-
lerinin mavisi koyuldu, gozyaslarinin ince sisiyle nem-
lendi. Sanki yiiregine buz gibi bir el dokunmusgtu.

Sonunda Hallward, “Begenmedin mi?” diye haykir-
di; delikanlinin sessizliginden biraz alinmig, bunun ne
anlama geldigini anlayamamugt.

“Begendi tabii,” dedi Lord Henry. “Bunu kim be-
genmez? Cagdas resim sanatinda en 6nemli seylerden
biri. Buna kag para istersen iste vermeye hazirim. Bu
benim olmal1.”

“Sahibi ben degilim ki, Harry.”

“Kim pekiyi?”

“Dorian tabii.”

“Cok sansli bir adam.”

“Ne aa!” diye mirildand1 Dorian Gray, portreye di-
kilmig bakislarini portreden ayirmadan. “Ne act! Yasla-
nip girkinlesecegim, igreng biri olacagim. Ama bu resim
hep geng kalacak. $u haziran giini kag yagindaysa hep o
yasta duracak... Ah, keske tersi olsaydi! Hep geng kalan
ben olsaydim da resim yaglansaydi! Bunun igin... Bunun
i¢in neler vermezdim! Evet: Diinyada bunun igin ver-
meyecegim bir sey yoktur!”3}
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13 Efsanescl Alman astrologu Faust,
bilgi ve giig karsihginda ruhunu jeyta-
na satmugtir. Dorian 6yle yapmaz ama
sonsuz genglik igin, “bunun igin verme-
yecegim bir ey yokeur,” diyerek (Lord
Henry'yle ya da belki de Dordan Gray'in
seytanst yazanyla) bir anlagma yapar.
Wilde'in yaglanmayan bir gence viicut
vermesinde rlanda folklorunun da bir
payt olabilir. David Upchurch’e gére
sonsuza kadar geng kalma istegi, “trlan-
da folklor geleneginin eskiden beri ilgi
alanina girmigtir... Ashnda Dorian Gray,
Tir na Ndg [Genglik Ulkesi) izleginin
tersyiiz edilmiy halidir. Oisin gibi Do-
rian da... yaslanmaz ama hayat devam
eder” (Upchurch, Wilde’s Use of Celtic
Elemenes in “The Portrait of Dorian
Gray”[New York: Peter Lang, 1993), s.
24). Elestirmenler yillardir Dorsan Gray
ile  -Wilde"in biiyiik dayisi— Irlandal
yazar Charles Maturin'in Mclmoth the
Wandercr (1820) adii Gotik romam ara-
sindaki benzerliklere isaret etmistir. Ro-
manin kahramani Melmoth, daha uzun
yasamak igin seytana ruhunu satar ve
geng kalir. Kerry Powell (“Tom, Dick,
and Dorian Gray: Magic-Picture Mania
in Late Victorian Fiction™, Philological
Quarscrly, 62, [1983], s. 147-170),
1880'lerin “sihirli resim™ romanlannin
Dorian Gray lizerinde etkisinin bulun-
dugunu ileri stirer; bunlann arasinda
6zellikle Anton Giulio Barili'nin Devil’s
Portraie (1885), Carrick E. Brodie’nin
Hidden Picture (1884), Elizabeth Lysa-
ght'in Vesled Picture (1889) romanlan
gibi, iginde Faust motifi banndiran ro-
manlar vardir. Wilde tam olarak han-
gileri etkilemis olursa olsun, “geng bir
adamin sonsuz hayat kargthginda ruhu-
nu satmasi diigiincesi edebiyat tarihinde
eskilere dayanir.” Bunu Wilde'in kendisi
de belirtir ama tabii “ben buna yeni bir
bigim verdim,” diyerek (CL, s. 435).

34 Wilde, Tite Sokagr’ndaki gahgima
odasindan Praxiteles’in dokme algidan
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Hermes’ini eksik etmez, 6te yandan da
Charles Ricketts’e, “algida mermerin
gizelligi ve saydamhg yok, mermer
gines 1s1g1 vurmus fildisine benzer,” de-
mcktedir (Oscar Wilde: Recollections by
Jean Paul Raymond and Charles Ricket-
ts | Nonesuch Pres, 1923], s. 35).

35 “Ailemin bunu gazetelerden sakla-
vacagindan korkmasaydim yann kendi-
mi oldinirdim”™ (Max Beerbohm’dan
Will Rothebstein’a, 22 Ekim 1893, Max
and Will: Max Beerbolmm and Will Ro-
thenstein, Thesr Friendship and Letters,
1893-1945 iginde, yayv. haz. Mary M.
Lago ve Karl Beckson [Cambridge, MA:
Hanvard University Press, 1975], s. 21).
1890’lann baslannda Ingiliz edebiyatini
etkileyen intihar qilginhgini tartigan John
Stokes, Dorian Gray'i “kendi canina kiy-
ma eylemleriyle dolu bir roman™ olarak
niteler (“*Tired of Life’: Letters, Litera-
ture and the Suicide Craze™, Stokes, In
the Ninetiesiginde [ University of Chica-
go DPress, 1989],s. 142).

OORIAN GRAY'IN PORTRESI

“Boyle bir anlagma yapmak pek hosuna gitmezdi
herhalde, Basil,” dedi Lord Henry giilerek. “Biraz zor
durumda kalirdin.”

“Buna siddetle kargi gikardim, Harry.”

Dorian Gray doniip ona bakt. “Eminim ¢ikardin,
Basil. Sen sanatini dostlarindan fazla seviyorsun. Ben se-
nin igin yesil bronz bir heykelden bagka bir sey degilim.
Ancak o kadar, bunu g¢ekinmeden soyleyebilirim.”

Hallward saskinlkla baku. Dorian hig boyle konus-
mazdi. Ne olmugtu? Nerdeyse ofkeliydi. Yiizii kizarmig-
1, yanaklari al ald1.

“Evet,” diyereck devam etti. “Senin goziinde benim,
o fildisi Hermes’in ya da giimiis rengi Faun’un kadar de-
gerim yok. Onlar1 her zaman seveceksin.?* Pekiyi, beni
ne zamana kadar seveceksin? Herhalde yiiziimde ilk bu-
rusukluklar belirinceye kadar. Giizellik denen sey neyse,
insan o geyi kaybettigi zaman her geyini kaybeder, artik
bunu biliyorum. Bunu bana senin resmin 6gretti. Lord
Henry ¢ok hakli. Sahip olmaya deger tek sey gengliktir.
Yaglandigimi anladigim zaman kendimi 6ldiirecegim.”*

Hallward sarardi, onun elini tuttu. “Dorian! Dori-
an!” diye haykirdi. “Boyle konusma. Hig senin gibi bir
dostum olmadi, higbir zaman da olmayacak. Maddi nes-
neleri kiskanmiyorsun herhalde, degil mi?”

“Oliimsiiz giizellige sahip her seyi kiskaniyorum. Se-
nin yaptigin portremi kiskamyorum. Benim kaybetmek
zorunda oldugum seyi nigin o hi¢ kaybetmesin? Her
gecen dakika benden bir seyler alip gotiiriirken ona bir
seyler kanyor. Ah, keske tersi olsaydi! Kegke resim de-
gisseydi de ben hep simdiki gibi kalsaydim! Neden res-
mimi yaptin sanki? O bir giin benimle alay edecek, fena
halde alay edecek!” Gozleri sicak gozyaslariyla doldu;
elini Basil’in elinden kurtardi, kendisini kanepeye atip
yiiziinii yastiklara gomdii, sanki dua ediyordu.

“Bu senin marifetin, Harry,” dedi Hallward ac1 ac1.

“Benim mi?”
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16 Dahasonra Dorian, Basili 6ldiirmek
igin bigak kullanacak, bir bigak darbesiy-
le kendi hayatina son verip resmi pargala-
vacakti. Dikkatli okuyucu Basil'in resmi
vok etmemesinin cinayet oldugunu fark
cdecektir.

37 Insanin akilli bir hayvan oldugu dii-
siincesini ilk kez dile getiren kisi Aristo-
teles'ti (MO 384-322).

38 “Insani, akla uygun bir sekilde dav-
ranmaya davet edildiginde ofkelenen
akill: bir hayvan olarak tanimlayas: ge-
liyor insanin™ (“The Critic as Artist”, s,
183).

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

Bu resim tuval ve boyadan bagka nedir ki> Ugiimiiziin
hayatlarimizin arasina girmesine, hayatlarimizi berbat
etmesine izin veremem.”

Dorian Gray yastiklarin izerinden altin sansi sagla-
riyla bagini kaldirdy, soluk ytiziini, yaslarla 1slanmig goz-
lerini Hallward’a ¢gevirip bakti, Hallward genis, perdeli
pencerenin altina yerlestirilmis ¢am agacindan yapilma
resim sehpasinin yanmina gitti. Ne yapiyordu orada® Kar-
makarigik atilmig metal tiiplerin, kuru firgalarin arasinda
parmaklariyla bir gey artyordu. Evet, aradig1 sey spatu-
layds, esnek ve ince gelik agizli spatula. Sonunda bul-
mugstu. Tuvali pargalayacakti.

Dorian higkiriklarini bastirarak kanepeden firladi,
Hallward’in yanina kosarak elinden bigag: zorla aldi,
stiidyonun o6teki tarafina firlatti. “Yapma, Basil, n’olur
yapma!” diye bagirdi. “Bu bir cinayet olur!”3

“Sonunda eserimin degerini anlamana sevindim, Do-
rian,” dedi Hallward, saskinhgn iistiinden attig1 zaman
soguk bir sesle. “Anlayacagn hig akhma gelmemigti.”

“Degerini anlamak m1? Ona hayranim, Basil. O be-
nim bir par¢am, bunu hissediyorum.”

“Boyalarin kurur kurumaz, seni vernikleyecegim,
gergeveletip evine gonderecegim. Sonra sen kendin,
kendini ne yapmak istiyorsan yaparsin.” Bunun iizerine
cay istemek iizere gidip ¢ingiragi ¢aldi. “Cay igeceksin,
tabii, degil mi, Dorian? Sen de igersin herhalde, Harry,
ha? Elimizde kalan tek basit zevk gay.”

“Basit zevklerden hoglanmam,” dedi Lord Henry.
“Aynca tiyatro sahnesi diginda tiyatro oynanmasindan da
hoglanmam. Ne sagma insanlarsiniz siz ikiniz! Kimdi o,
insan akilli bir hayvandir, diyen?¥ Yapilmus en ilkel tanim-
dir. Insan sudur budur ama akilli degildir.*®* Olmadigina
da memnunum, sonugta: Ama siz dostlarimin resim igin
atigmanizi istemiyorum. En iyisi resmi bana verin, Basil.
Su sersem ¢ocugun bu resmi sahiden de istedigi falan
yok, ben istiyorum.”

Dorian Gray bagirdu:
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“Bu resmi benim digimda birinin almasina izin verir-
sen seni asla bagislamam, Basil' Hig kimsenin de bana
sersem ¢ocuk demesine izin veremem.”

“Biliyorsun, resim senin, Dorian. Daha bu sey orta-
da yokken onu sana vermigtim.”

“Biraz sersemlik ettiginizi biliyorsunuz, Bay Gray,
size ¢ocuk denmesine igerleyeceginizi de sanmiyo-
rum.”®

“Bu sabah olsa fazlasiyla igerlerdim, Lord Henry.”

“Bu sabah, ha! Bu sabahtan bu yana yagamaya bas-
ladiniz.”

Kapi ¢alindi, elinde qay tepsisiyle basusak girdi, tep-
siyi kiigtik bir Japon masasinin tizerine birakt1. Fincan ve
tabak ¢ingirtilary, oluklu bir Giircii semaverinin figirtist
duyuldu. Bir usak kiire bigimli iki porselen kap getirmis-
ti. Dorian Gray masanin yanina gitti, gay doldurdu.* Iki
adam gevsek gevsek yiiriiyerek masaya yaklagt, kapakla-
rin altinda ne olduguna bakti.*!

“Gelin bu gece tiyatroya gidelim,” dedi Lord Hen-
ry. “Nasil olsa bir yerde bir gey oynuyordur. White’ta*?
yemek sOziim var ama ¢ok eski bir arkadagim, ona bir
telgraf gonderip hastayim, derim ya da sonradan gikan
bir randevu dolayisiyla gelemeyecegimi bildiririm. Bence
bu hog bir 6ziir olur, hig beklenmeyen bir agiksozliiliik.”

«“Simdi kalkip gece igin giyinmek Oylesine can sikaci
ki,” diye mirildandi Hallward. “Ayrica giyilen seyler in-
sanin uzerinde 6yle girkin duruyor ki.”

“Evet,” diyerek yanit verdi Lord Henry, dalgin dal-
gin. “Giiniimiiziin g1k giysileri igreng. Oylesine ciddi, ig
karartic1.*? Cagdag hayatta elimizde kalan tek renk 6gesi
giinah ogesidir.”

“Gergekten de Dorian’in 6niinde boyle seyler soyle-
memelisin, Harry.”

“Hangi Dorian’in? Bize ¢ay koyan Dorian’in mu,
yoksa resimdekinin mi?”

“Her ikisinin de.”
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39 1890’larda yash bir erkegin geng bir
erkege “cocuk™ demesi, ¢ogu kez tstii
ortiilii yekilde egcinsel istegin ilani olarak
anlagthrdi. Wilde'in sevgilisi Lord Alfred
Douglas’a gocuklugunda (“bovsie” bigi-
minde) venlmiy olan takma adi “Bosie”,
boy (gocuk) sozciigiinden geliyordu.

40 Victoria Gagi’nda gay ikram etmenin
ayninulitorenleri vardi, - Cassell’s Book of
the Household'a gore (Londra: Cassells,
1889-1891), 3:95-96-- bir ugak tarafin-
dan yapilamayacak kadar 6nemli olan
¢ay doldurma isini genellikle kadinlar
yapardi. Gorgii kurallan gercgi, “saat
bes gayr tam anlamiyla keyifli hale geti-
rilmek isteniyorsa, bu iy igin gerekli mal-
zemeler olabildigince giizel ve davetkar
olmalidir™ ( Cassell’s Book, 3:95).

41 “Yemek ogiinlerini ciddiye almayan
insanlardan netret ederim. Onlarin yap-
ug sighkur™ (The Importance of Being
Earnest).

42 Pall Mall Caddesi’nin segkin kuliip-
lerinin en segkini olan White’s, 19. yiiz-
yilin sik gevreleri igin “solukalinacak tek
yerdi; yoksa yagamiyorsunuz demekti”
(abnu, Ellen Moers, The Dandy: Brum-
mell to Berbohm [ Lincoln: University of
Nebraska Press, 1960], s. 42). Brum-
mell kuliibiin tyesiydi; Naiblik done-
minde Lord Alvanley’nin kuliipte, ku-
liibiin iinlii cumba penceresinin 6niinde
otururken, hangi iki yagmur damlasinn
pencere caminin dibine en 6nce ulagaca-
g1 konusunda bir arkadagiyla 3000 ster-
line bahse girdigi bilinir.

~
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43 “Giysilerin giizel oldugu vyerlerde
sik giyinmek diye bir sey yokeur. Iste
bu yiizden, bizim milli giysilerimiz renk
bakimindan ig agici, bigim bakimindan
basit ve sade olsaydi; giydigimiz seyler,
koruma altina aldiklan giizelligin diga
vurumu olsaydi... o zaman resim sanati
hayatin girkinligine kars1 dogal bir tcpl:.i
haline gelmeyecek, tahmin edilebilece-
gi gibi hayaun giizelliginin itadesi ola-
caku” (“The Relation of Dress to Art”
|Giyimin Sanatla liskisi]). Wilde 1884
ve 1885°te giysi tizerine pek gok konug-
ma vapti ve bu konuda sik sik yazi yazdi.
Wilde'in (1887-1889’da) editér ola-
rak gorev yapugi siire iginde Woman’s
World dergisinde giysi tizerine yazilmig
makaleler derginin dikkat ¢eken bir ni-
teligini olugturuyordu.

DDRIAN GRAY'IN PORTRESI

“Sizinle tiyatroya gelmek isterim, Lord Henry,” dedi
oglan.

“O zaman gelin; sen de geliyorsun, degil mi Basil?”

“Gelemem, gergekten de. Gelmek istemiyorum. Ya-
pilacak gok isim var.”

“E, pekiyi dyleyse, biz ikimiz gideriz, Bay Gray.”

“Cok memnun olurum.”

Basil Hallward dudagini 1sirdi, elinde fincanla res-
min yanina yiriidii. Mahzun bir sesle, “Ben gergek Do-
rian’la burada kalacagim,” dedi.

“Gergek Dorian o mu?” diye haykird: resmin asli, ona
dogru kosarak. “Ben gergekten bu muyum?”

“Evet, sen gergekten busun.”

“Ne olaganiisti, Basil!”

“Hig degilse dis goriiniiy bakimindan benziyorsun.
Ama o asla degismeyecek,” dedi Hallward. “Bu 6nemli.”

“Insanlar sadakati ne kadar 6nemsiyorlar,” diye mi-
rildand1 Lord Henry. “Sonugta bu tamamuyla bir fizyo-
loji sorunu. Kendi irademizle bir ilgisi yok. Ya talihsiz bir
rastlantidir ya da yaradihisin sevimsiz bir sonucu. Geng
erkekler sadik olmak isterler ama olamazlar; yash erkek-
ler sadakatsiz olmak ister ama beceremezler: Tek soyle-
nebilecek sey budur.”

“Bu gece tiyatroya gitme, Dorian,” dedi Hallward.
“Kal ve benimle aksam yemegi ye.”

“Kalamam, gergekten de.”

“Neden?”

“Cunkd Lord Henry’ye s6z verdim, onunla gidece-
gim.”

“Sozinu tuttun diye seni daha gok sevecegini san-
ma. O verdigi sozlen higbir zaman tutmaz. Yalvannm,
gitme.”

Dorian Gray giildii, baginu iki yana sallad.

Oglan durakladi, pek eglenceli bir sey seyreder gibi
giilimseyerek onlara bakan, ¢ay masasinin yaninda du-
ran Lord Henry’ye bakut.

“Gitmek zorundayim, Basil,” diye yanit verdi.
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Bir ay sonra, bir 6gle sonrasi Dorian Gray, Lord
Henry’nin Curzon Sokagi’ndaki evinin kiigiik kitapl-
ginda rahat bir koltuga kaykilmig oturuyordu. ‘Kendi
tarzinda ¢ok hos bir odayds; zeytin rengi lekeleri olan
yitksek mese lambri kaplamalanyla, krem rengi duvar
stisleriyle, al¢1 kabartmali tavaniyla, Gzerine uzun pus-
killi ipek Acem halilarinin serpistirildigi tugla rengi
kege halisiyla hos bir oda. Renklendirilmis kiigiik tahta
masanin iizerinde Clodion’un! bir heykelcigi, onun ya-
nindaysa Les Cent Nowvelles® cildi duruyordu, Margaret
of Valois?® i¢in Clovis Eve tarafindan ciltlenmis, kapagin
iizerine kralicenin kendi istegi dogrultusunda segilmig
valdizh papatyalar serpistirilmigti.* $6mine rafina birta-
kim biiyiik mavi porselen vazolar dizilmis, iglerine Hol-
landa lalelen yerlestirilmigti, pencerenin kurgunlu kigiik
camlanndan igeriye Londra’da bir yaz giiniinin kayist
renkli 1s1g1 doluyordu.?

Lord Henry heniiz gelmemisti. Ilke olarak her za-
man geg gelirdi. Dakiklik zaman galmaktir gibi bir ilkesi
vardi® Bu yiizden oglanin surat biraz asiku, kitap raf-
larindan birinde buldugu Manon Lescaut’nun’ ¢ok gik
bir baskisinin sayfalarinu ilgisiz ilgisiz geviriyordu. XIV.
Louis duvar saatinin tekdiize tik taklari onu sinirlendiri-
vordu. Bir iki kez ¢ikip gitmeyi digind.

Sonunda digarida hafif ayak sesleri duyuldu ve kapi
agildi. “Cok geciktin ama Harry!” diye mirildand: oglan.

“Ne yazik ki gelen Harry degil, Bay Gray,” diyen bir
kadinin sesi duyuldu.

1 18. yiizyil sonlarimin Fransiz rokoko
heykeltiragi, Clodion olarak anilan Cla-
ude Michel, 1880'lerde, dzellikle Fran-
sa'da ok modayd:. En ¢ok o biiyiileyici
terakota heykelcikleriyle ve dekoratif
eserleriyle tamnir.

2 Ortagag Fransiz diizyam eserleri-
nin amt eseri olan Les Cenes Nouvelles
Nouvrelles (Yiz Yeni Hiklye) igin verilen
tarih 1460’lardir. Baglangigta Burgonya
Diikii tyi Philipin (1396-1467) sara-
yinda gesitli kigilerin agzindan anlatilmg
hikiyelerden olusuyordu, daha sonra
ad: bilinmeyen bir derleyici ve yazar ta-
rafindan, belki de diike armagan olarak
yaziya geginlmigti.

3 Marguerite de Valois (1553-1615)
ya da Navarre’h Henry'nin kansi, Fransiz
Krah II. Henry ile Catherine de Medi-
ci'nin kiz1 “La Reine Margot™, Ronesans
doneminin ¢n ilging ve karmagik kadinla-
nndan biriydi; hafitmegrepligi viiziinden
elestirilen, giizelligi, cesareti ve zekdst igin
oviilen birydi. Sarayi, killtiirel ve entelek-
tilel gorkemiyle iinliiydi. Saint Beuve,
bir kadin tarafindan yazilmig ilk 6zyagam
Oykiilerinden biri olan Memosrsin “en-
fes sayfalan” igin, “dilimizde bir dénim
noktasidir,” demekte, “bu sey dolayisiyla
adinin gevresinde sonsuza kadar bir 15tk
halesi var olacaktr,” diye eklemektedir
( Memoirs of Margucrite de Valoss, Queen
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“Lohengrin operasi oynuyordu galiba, degil mi Ba-
van Henry?”

“Evet, aynen 6yle, Lobengrin oynuyordu. En sevdi-
gim miizik Wagner'in miizigidir. Oylesine giiriiltiilii bir
miizik ki, isterseniz hi¢ durmadan konugsabilirsiniz ve ne
dediginizi hi¢ kimse duymaz.!" O miizigin iistiinlikli
vanm da budur, 6yle degil mi Bay Gray?”

Kadinin ince dudaklarinin arasindan ayni kesik kesik
ve sinirli kahkaha duyuldu, kadin parmaklarinin arasin-
daki uzun bir kigit agacagiyla oynamaya baglamisti.

Dorian giiliimsedi, bagim iki yana salladi. “Ne yazik
ki sizin gibi diisiinmiiyorum, Bayan Henry. Miizik din-
lerken asla konugmam, en azindan iyi miizikse. Miizik
kotiiyse konusarak o miizigi bastirma goreviniz vardir.”

“Ah, iste Henry’nin goriislerinden biri de bu, 6yle
degil mi Bay Gray? Ama iyi miizikten hoglanmadigimi
diisiinmemelisiniz. Bayihnm ancak korkarim. Miizik beni
Oylesine romantiklestirir ki. Piyanistlere tapmigimdir, ba-
zen ayni anda iki piyaniste birden. Onlarda ne var bil-
miyorum. Belki de nedeni yabanci olmalandir. Hepsi de
yabanci, oyle degil mi> Ingiltere’de dogmus olanlan bile
bir siire sonra yabanai gibi oluyorlar, dyle degil mi? Oyle-
sine yetenekliler ve sanata oyle biiyiik bir hizmette bulu-
nuyorlar ki. Sanata ¢okulusluluk niteligi kazandinyorlar,
Oyle degil mi? Benim higbir partime kanlmadiniz, degil
mi Bay Gray? Katlmalisiniz. Orkide alacak param olmaz
ama yabancilara harcayacak parayr her zaman bulurum.
Salonunuza renk katarlar. Ama iste Harry de geldi! Harry,
sana bakmaya gelmistim, bir sey soracaktim ama aklim-
dan ¢ikt. Burada Bay Gray’i buldum. Miizik konusunda
giizel giizel sohbet ertik. Ikimizin goriigleri biiyiik oran-
da cakisiyor. Hayir: Bence hayli farkh goriisteyiz. Ama
¢ok hos bir insan. Onu gordiigiime ¢ok sevindim.”

“Cok iyi, sevgilim, ¢ok iyi,” dedi Lord Henry, yay
bigimli kaglarimi kaldiip mutlu bir giilimsemeyle ikisine
bakarak. “Geg kaldigim igin 6ziir dilerim, Donian. War-
dour Sokagi’na brokar kumas bakmaya gittim, saatlerce
pazarlik etmek zorunda kaldim.!? Bugiinlerde insanlar
her seyin fiyatini ok iyi biliyor ama higbir seyin degerini
bilmiyorlar.”!?
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11 Wilhelm Richard Wagner 1883’te
(Dorian Grayin yayimlamgindan yedi
yil 6nce) 6lmiigti ama 6limi bu Alman
bestecinin popiilerligine
higbir bigimde golge diigirmedi. Wag-
ner miizigi sevgisi, 19. yiizyil sonlarinda
Victoria Cagi sona ererken, o dénemin
en onemli 6zelligi olmay: siirdiriyor-
du. Ingilizlerin Wagner’ciligi gesitli
bigimler almigt. Bernard Shaw, The
Perfece Wagnerite (1893, veni bas. New
York: Brentano’s, 1907) adli yapitinda
“ategli Wagner’ciler” (s. v) ya da moda
oldugu igin Wagner icralarina gidenler
ile “iyi Wagner'ciler™i (s. 134), bagnaz
fanatikleri ve “kusursuz Wagner’ciler”i
(s. 1) birbirinden ayirmaktadir. “Wag-
ner’ciler” adh tablosunda ingiliz aydin
kesimi arasindaki korii koriine Wagner
hayranligini elestiren ressam Aubrey
Beardsley gibi Bernard Shaw da “upki
sahibine korii koriine adanmug bir kopek
gibi Wagner’e tapanlan™ ve “anlamadan
onun istinligine saygi gosterenleri”
(s. v) asagihyordu.

uluslararasi

12 Wilde’in zamaninda Wardour Soka-
g1 hediyelik esya diikkinlanyla Gnliydi.
Dorian Gray yayimlandigi zaman bir
elestirmen kitabi, kitaptaki “gostensli
Wardour Sokag: estetikgiligi ve rahatsiz
edici gekilde ucuz bilgiglik™ igin (imza-
si1z elestiri, Daily Chronicle, 30 Haziran
1890, yeni bas. Oscar Wilde: The Criti-
cal Heritage iginde, yay. haz. Beckson, s.
72) clegtirmigti.

13 Daktilo yazmasina elyazisiyla eklen-
mis olan bu Gnlii s6zii Wilde Lady Win-
dermere’in Yelpazesinde bir kez daha
kullandi, ardindan The Importance of
Being Earnest'inda da.
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14 1840’lardan baslayarak fahigelerin
tercihi olan bu parfiimii Arthur Symons
§0yle ovmektedir: “Paguli m? E, ne-
den paguli olmasin?> Kirmizi bize hos
geliyorsa... dogal olarak kizaran yiziin
kizankligi konusunda ozellikle yazma-
mizi gerektiren ‘dogada [herhangi bir]
neden’ var midir? Siz eger tarlada ‘yeni
bigilmis kuru otlan’ tercih ediyorsaniz,
ben de, olur a, onlar bir koku sigesinde
tercih ediyorsam, benim bireysel iste-
gimin de ifadesini bulmasina nigin izin
verilmesin®” (Arthur Symons, “Preface:
Being a Word on Behalf of Patchouli”,
Stlhouertes, 2. baski [Londra: Leonard
Smithers, 1896, s. xiv-xv). Aynca bkz.
Max Beerbohm’un o6nemli denemesi
“A Defence of Cosmctics™, The Yellow
Book, cilt 1, no 1 (Nisan 1894), s. 65-
82. Dorian Gray'in 1891 kitap baskisin-
da belki de Victoria Wotton’in kisiligine
dair yakigiksiz bir imay: hafifletmek igin
Wilde paguliyi frangipani yapmisti.

15 19. yizyil sonunda Britanya’da hem
romanlarda hem de gergek hayatta hali
vakti yerinde olan erkeklerin kadin oyun-
culara ik olmasi sik goriilen bir geydi.
Bkz. Fredrnick Wedmore, “To Nancy”
(1896) ve Arthur Symons, “Esther
Khan™ (1905).

16 Sibyl sozcigi, Yunanca “kadin pey-
gamber™ anlamina gelen sibylla sozci-
guniin farkh bir bigimidir. Eski Yunan’da
sibyller efsanesel bilicilerdi. Bunlardan
bin olan Delphi’li Sibyl, Parnassus Da-
grmin yamaglanndaki Delphi’de, kutsal
Apollo yéresinde kehanetlerde bulun-
mustu. Wilde’in zamaninda “Sybil”
yaygin olarak kullanilan bir addi. Wilde
ikkin Lord Arthur Saville’s Crime’da bu
adi roman kisisi Sybil Merton igin kul-
lanmugtir ve Sybil i¢in “iyi ve soylu ne
varsa hepsinin simgesi”ydi, diyc yazar.
Stoddart ya da Lippicort'ta Stoddart’in
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Sikintili bir sessizlikten sonra Bayan Henry birden o
aptalca kahkahasiyla giilerek, “Ne yazik ki gitmek zo-
rundayim,” diye haykirdi. “Diisese soz verdim, birlikte
araba gezintisi yapacagiz. Hogga kalin, Bay Gray. Hogga
kal, Harry. Siz yemege cikacaksimz herhalde, ha? Ben
de. Belki Lady Thornbury’de rastlagirnz.”

“Olabilir, canim,” dedi Lord Henry; yagmurda kal-
mus bir cennetkusuna benzeyen karisi hizla kapidan ¢i1-
kip arkasinda hafif bir paguli esansi kokusu!* birakarak
gittikten sonra kapiy: kapatti. Sonra Dorian’in elini sik-
t1, bir sigara yakt, kendisini kanepeye att1.

“Asla saman sansi sagh bir kadinla evlenme, Dori-
an,” dedi, sigarasindan birkag nefes ¢ektikten sonra.

“Neden, Harry?”

“Clinki agir1 duygusal oluyorlar.”

“Ama ben duygusal insanlar1 severim.”

“Asla evlenme. Erkekler yorulduklar igin evleniyor,
kadinlarsa merak ettikleri igin. Her iki taraf da hayal ki-
rikligina ugruyor.”

“Hig evlenecegimi sanmiyorum, Harry. Evlenemeye-
cek kadar dgigim. Bu senin 6zdeyislerinden biri. Soyle-
digin her seyi uyguladigim igin bunu da uyguluyorum.”

“Kime asiksin?” dedi Lord Henry, tuhaf bir gilim-
semeyle ona bakarak.

*Dorian kizard, “Bir oyuncuya,” dedi.

Lord Henry omuz silkti. “Biraz basmakalip bir ilk
ask bu,” diye mirildand1.'®

“Onu gorsen boyle konugsmazdin, Harry.”

“Adi ne bu kizin?”

“Sybil Vane.”!¢

“Hi¢ duymadim adin1.”

“Hig kimse de duymadi. Ama insanlar bir giin duya-
cak. Bu kiz biiyiik bir yetenek.”

“Sevgili gocuk, higbir kadin biiyiik yetenek degildir;
kadin cinsi siis olarak yaraulmstir.!'” Higbir zaman soy-
leyecek bir seyleri yoktur onlarin ama soyledikleri seyi
cok giizel soylerler.'® Onlar maddenin ruh Gzerindeki
zaferinin temsilcisidir, oysa erkekler ruhun ahlak iizerin-
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deki zaferini temsil ederler. Yalnizca iki tiir kadin vardir,
renksiz ve renkli. Renksiz kadinlar ¢ok yararhidir. Saygin
biri olarak taninmak istersen onlar1 yemege gotiirmen
veter. Oteki tiir kadinlar ¢ok biiyiileyicidir. Yine de bir
hatalari vardir. Geng goriinmek gayretiyle boyanurlar.
Biiyiikannelerimiz g6z kamastirici bir bigimde konus-
mak i¢in boyanirlardi®. Rougeile esprit™ birbirine yakisan
seylerdi.! Bir kadin kendi kizindan on yas kiigiik gos-
teriyorsa, mutluluguna diyecek olmazdi. Is konusmaya
gelince, Londra’da kendisiyle konusulmaya deger bes
kadin vardir, bunlarin ikisinin saygin topluluklara kabul
edilmesine olanak yoktur. Senin su biiyiik yetenegi anlat
bana sen yine de. Onu ne zamandir taniyorsun?”

“Us hafta kadar oluyor. O kadar bile degil. iki hafta
iki giin oldu.”

“Onunla nerede tanigtin?”

“Anlatacagim Harry ama bu konuya bagtan kargi
¢tkmayacaksin. Sonugta seninle tanmigmasaydim bunlar
bagima gelmeyecekti. Hayatla ilgili her seyi bilmek gibi
¢ilginca bir istekle dolmama yol agan sensin. Seninle
tanistiktan sonraki giinlerde damarlanmda bir geyler
zonkluyor gibiydi. Parkta?® dolagirken, Piccadilly’de
viiriirken yanimdan gegen herkese bakiyor ve her biri-
nin ne bigim bir hayat yagadigini ¢ilginca merak ediyor-
dum.?' Bazilan beni biiyiiledi. Bazilar1 korkuttu. Hos
bir zehir soluyor gibiydim. Birtakim heyecanlar yagama
atesiyle yamyordum.

“Bir aksam, saat yaklagik yedide evden ¢ikmaya karar
verdim, kendime bir seriiven ariyordum. Senin bir kere-
sinde dedigin gibi, on binlerce insann, igreng giinahla-
nvla muhtesem giinahkarlarin yagadigi su bizim gri, ca-
navar Londra’mizda bir yerlerde beni bekleyen bir seyler
olmahiydi. Binlerce sey gecti akhimdan. Tehlikeyi diisiin-
mek bile igimin sevingle iirpermesine yetiyordu. Ilk kez
birlikte yemek yedigimiz o olaganiistii giizel gece vardi ya,
o gece bana giizellik arayisinin hayatin zehirli sirn oldu-
2u konusunda soylediklerini hatirladim. Neyin pesindey-
dim, bilmiyorum ama evden ¢iktim, dogu yakasina dogru
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gahyma arkadaglarindan biri, Dorian
Gray'i yayina hazirlarken Wildein “Sy-
bil”lerini “Sibyl” yapmug. Bu baskida
6zgiin bigimi korundu.

17 “Dogru diiriist egitim almadiklan
i¢in elimizde ancak istin yetenekli ka-
dinlarca yazilmig geyler var” (Wilde'in
“Michael Field™n giincelerinde aktan-
lan sozleri [Kathrine Bradley ve Edith
Copper, yeni bas. Oscar Wilde: Inter-
views and Recollections iginde, yay. haz.
Mikhail], 1:198).

18 “Bizler... yalmzca kadinlanin ne giy-
digivle degil, ne diigiindiigiiyle, ne his-
settigivle de ilgilenmeliviz. The Lady's
World kadinlarin sanat, edebiyat, gagdas
hayat konularimin her alamndaki goris-
lerinin yansildig) saygin bir yayin hali-
ne getirilmeli” (Wilde'in Woman’s Wor-
1d dergisinin editorligini dstlenirken,
Cassell’in idari ve mali igler sorumlusu
Wemyss Reid’e soyledigi s6z [dergi o si-
rada The Ladv’s World adimi tagiyordu],
Nisan 1887, (CL,s. 297).

*  Fra Boyanmak ve zeki. (v.n.)

19 “Gegtigimiz yiizyilda, hayatin mum
gginda yagandig), ahlak anlayiginin gor-
gii kurallarindan 6te bir gey olmadig,
hatta sanatin bile kurallara agin dikkat
sorununa indirgendigi bir zamanda ka-
dinlar, bildigimize gére, giinin en de-
gerli saatlerini suratlanm yaglamaya ve
kabank sag tuvaletleri yapmaya harcar-
lardi™ (Max Beerbohm, “A Defence of
Cosmetics™, s. 66).

26 Piccadilly ile gk semtler Mayfair ve
St. James arasinda kalan Hyde Park yada
Green Park olabilir. “Bay W.H.’nin Port-
resi"nde Cyril Graham, Green Park’a
bakan bir dairede oturur. “The Critic as
Artist™te ~evi Green Park’a bakan- Gil-
bert, “Piccadilly agagida, uzun ve giimiig
bir serit gibi uzamyordu,” dedikten sonra,
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“parkin istiinde soluk etlatun bir sis asi-
It duruyordu, beyaz evlerin golgeleri de
mordu,”™ demektedir (s. 206).

21 Picadilly o zamanlar Londra’nin g1k
caddelerinden biriydi (bugiin de oyle),
sik dikkinlar ve otellerle doluydu. Wil-
de’in zamaninda geng erkek tahigelerin
de gezinti yeriydi, aynca 1885’te kari-
siyla birlikte ahgveris yaparken Wilde’in
kaldinmda makyajli oglanlar gérdiigi
zaman “yiregini buz gibi bir elin sik-
ugt” yer de Piccadilly Meydani’yd: (El-
Imann, Oscar Wilde, s. 27). 1880’lerin
baglarindan beri Piccadilly 6zel olarak
Wilde'la, gencl olarak escinsellik ve
kadinsi estetikgilikle bagdagtirihyordu:
Patience’ta (1881) WS. Gilbert, Wilde
su asagidaki dizeleri okuyan Bunthorne
karakteri olarak karikatiirlegtirmisti:

Kiiltiirsiiz ve zevksizler itip kaksa da
seni, yiiksek estetikgiler takimi ara-
sinda havarilerin katndadir yerin,

Piccadilly’de yiiriirsen o ortagagh
elinde bir afyon gigegi ya da zam-
bakla.

Yiiriirken o gigekli yolunda

Seni goren herkes:

“Bitki agkiyla yetiniyorsa bu adam,”
diyecektir, “bana gore bir sey degil
bu kesinlikle,

A, nasil da 6zellikle kotiilikten uzak
geng bir adam olmali bu kotiilikten
uzak geng erkek!"

1890’larin baslannda Wilde ve gevresi
“Piccadilly’yi en ¢ok sevdikleri bulusma
mekin ve kiralik oglanlarla vakit gegir-
dikleri yer olarak her giin biraz daha
tazla tercih ediyorlardi™ (Jason Edwar-
ds, Alfred Gilbert's Aestheticism | Burlin-
gton, VT: Ashgate, 2006}, s. 100-101).

22 Coulson Kernahan, Wilde'in “Kibar
bir bey asla Temple Bar’in dogusuna geg-
mez,” dedigini aktanyor (In Good Com-
pany[Londra: John Lane, 1917],s. 217).
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yuriidiim, kisa bir siire sonra pis sokaklar ve yesilliksiz
kara meydanlar dolambacinda yolumu kaybettim.2
Saat agag) yukan sekiz bugukta igiincii simf kiigiik bir
tiyatronun Oniinden gegiyordum, ¢ok parlak 151k veren
memeli gaz lambalan, cirtlak renkli tiyatro afisleri vardi.
Hayatimda hi¢ gérmedigim kadar tuhaf bir yelek giy-
mis, ¢irkin bir Yahudi giriste duruyor, berbat bir puro
iciyordu. Liile lile yagh saglan vardi, kirli gomleginin
tam ortasinda kocaman bir elmas parhyordu. ‘Locala-
nmiz var, sayin lordum,” dedi beni goriince, muhtegem
bir yaltaklanma hareketiyle sapkasim ¢ikardi. Adamin
nesi bilmem ama Harry, bir seyi hoguma gitti.2* Bana
giileceksin, biliyorum ama igeri girdim, 6n locaya tam
bir Ingiliz altini 6dedim. Bugiine kadar bu isi neden
yaptigimu bir tiirlii anlayamadim; ancak yapmasaydim...
Sevgili Harry, yapmasaydim, hayaumin en biiytik agk
seriivenini kagiracakum. Goriiyorum, giiliyorsun. Cok
igrengsin!”

“Giilmiyorum, Doran, hig degilse sana giilmiiyo-
rum. Hayatnin ilk agkina giiliiyorum. Sen her zaman
sevileceksin ve her zaman agka agik olacaksin. Gelecekte
seni olaganiistii giizel geyler bekliyor. Bu yalmzca bir
baslangig.”

“Benim bu kadar sig yaradihigta bin oldugumu mu
soylemek istiyorsun?” diye bagirdi Donan Gray 6fkeyle.

“Hayir, senin ¢ok derin biri oldugunu diisiiniiyo-
rum.”

“Ne demek bu?”

“Sevgili yavrum, hayatlarinda bir kez agik olan in-
sanlar gergekten de ¢ok sig insanlardir. Onlarin sadakat
ya da vefa dedikleri seye ben ahskanhgin rehaveti ya da
hayal giicii yoksunlugu derim. Tutarhhk diisiinsel ha-
yat igin neyse, sadakatsizlik de duygusal hayat igin odur,
yalnizca bir bagansizhk itirafi. Ama soziinii kesmig gibi
olmayayim. Sen Oykiine devam et.”

“Sey, kendimi igreng bir 6zel locada, girkin bir asma
perdeyle burun buruna otururken buldum. Perdeden ba-
simu gikarip tiyatroyu gozden gegirdim. Agk tanngalar,
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boynuz bi¢imli siislemelerle dolu gok zevksiz bir salon-
du, iigiincii sinif bir digiin pastasina benziyordu. Bal-
kon ve parter hayli doluydu ama iki sira halinde, rengi
solmug koltuklar epey bostu, 6n balkon olmasi gereken
yerde de pek insan yoktu. Portakal ve igecek satan ka-
dinlar ortalikta dolagtyordu, korkung bir findik fistik ti-
ketimiyle mesguldii herkes.”**

“Ingiliz tiyatrosunun mutlu giinlerindeki gibi bir
manzara olsa gerekir.”

“Herhalde aynen Oyle ve berbat. Benim burada ne
isim var, diye diisiinmeye baglamigtim ki tiyatro progra-
mu gozime iligti. Ne oynasa begenirsin, Harry?”

“Herhalde ya Sersem Oglan oynuyordur ya da Ka-
fasiz ama Saf Oglan. Babalarimiz bu tiir geyleri seviyor-
lard, bence. Yagim ilerledikge, Dorian, babalarimizin iyi
buldugu seyleri bizim iyi bulmadigimiza gittikge daha
¢ok inanmaya basladim. Siyasetteki gibi sanatta da les
grand-peres ont toujours tort.”

“Bu oyun bizim de iyi bulacagimiz bir oyundu, Har-
ry. Romeo ve Juliet oynuyordu. Boyle sefil bir kovukta
Shakespeare oynanmasi disiincesinin beni rahatsiz et-
tigini kabullenmem gerekiyor. Ama bir sekilde merak
da ediyordum. Bininci perdeyi beklemeye karar verdim.
Korkung bir orkestra vardi, geng bir Yahudi ¢atalli ses
¢ikaran bir piyanonun bagina oturmustu, o ses beni ne-
redeyse ¢ildirtiyordu ama neyse, sonunda perde kalkti ve
oyun basladi. Romeo’yu iriyan, yaslica bir adam oynu-
yordu, mantarla boyanmus kara kaslar1 vardi, trajedilere
uygun boguk bir sesi, bira figis1 gibi bir govdesi. Mer-
cutio da neredeyse onun kadar kotiydi. Ucuz komedi
oyuncusu biri, kendi uydurdugu esprilerle oyuna katki-
da bulunuyordu, parterdekilerle nasil senlibenliydi anla-
tamam.*® Adamlar sahne dekoru kadar acayiptiler, elli y1l
oncesinin bir pantomiminden firlamis gibiydiler. Ama
Juliet 6yle mi ya! Harry, 6yle bir kiz diisiin ki on yedi-
sinde var yok, yizii kigik bir gigekten farksiz, kiigiik
bir Yunan bagl, 6rilmiig, koyu kahve, bukleli saglar, me-
nekse rengi birer tutku kuyusu gibi gozler, giil yaprag
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24 Daha sonra Sybil'in Holborn’da
Kraliyet Tiyatrosu’nda gahstigi soylen-
se de (VIII. Bolim, Sybil'in “talihsiz
bir kaza sonucu oliimii”niin S¢. James
Wilde’in
tiyatro”su, Heidi Holder tarafindan

agiklamast), “figincd  simf
Londra’nin Dogu Yakasi’nda, 19. yiiz-
yilin son on vilinda geligen yedi tiyat-
ro olarak saptanan tiyatrolardan birini
(“The East-End Theatre”, The Camb-
ridge Companion to Vicrorian and
Edwardian Theatrc iginde, yay. haz.
Kerry Powell [Cambridge University

o Tress, 2004], s. 257-258) ornek almig

olabilir, belki de Whitechapel Yolu'n-
daki Pavilion Tiyatrosu’nu. Pavilion
Tiyatrosu, Yahudi sahne direktorii Isaac
Cohen’in yonetimi altinda 1880’lerde
ve 1890’larin baslannda biiyiik gelisme
gosterdi, 1872 ile 1894 arasi tiyatro-
nun sahibi Yahudi yapima Morris Ab-
rahams'ti. Londra’nin Bau Yakasi'nin
en unli ve gik tiyatrosu Drury Lane’c
karsihk “Dogu Yakast Drury Lane'i”
adiyla anilan Pavilion’a giden tiyatro
seyircileri “tugladan o6rilmis kemcr-
lerin ve Dor tarzi yanm siitunlar”in
arasindan geger, “koltuklan ve localari,
buyiik ¢emberiyle kocaman bir salona”
gelirler, “giiliip oynayan Eros’larla kaph
tavanin altinda [insanlar] Ingiliz me-
lodramlarini, Ibranice operetleri, Noel
pantomimlerini, Shakespeare’i, Bat1 Ya-
kasi yildizlarini merakla izlerler... Kargi-
larinda bu hareket sirki girdaplanirken
seyirciler evlerinden getirdikleri ya da
gifs holiinden saun aldiklar1 kekleri,
elmalan, portakallari, tavuklari, balikla-
n, bezelyeleri, findik fistiklan yer, bira
ve alkolli igkileri iger, ¢oplerini doker
sagarlar” (Daniel S. Levy, Two-Gun Co-
hen: A Biography [MacMillan, 2002],
s. 25). Birahanelere bitigik salonlar ha-
linde hayata gegen ama Victoria Cagi
sonlarinda (miizikhollerden ya da sa-
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lonlardan farkh olarak artik 1843 Tiyat-
ro Yonetmeligi Yasasi’na gore “tiyatro™
olarak lisanslandinlan) bu tdr tiyatrolar
geligerck oyunculann toplandiklan birer
merkez haline geldi ve Bat Yakam tiyat-
rolarinin seyircilerini aratmayacak kadar
seyirci gckmeye bagladi. Shakespearc’in
oyunlan orada sk sk sahneleniyordu,
Victoria Cagr aydinlarimn pek  gogu
oralar1 8nde gelen oyunculann siki bir
cgitimden gegtikleri birer sanat kalesi
olarak goortiyordu. Wilde'in tiyatro igin
kullandigi pis ve zevksiz nitelemeleri,
anaakim gazetelerin Dogu Yakaw tiyat-
rolann tammiyla tutarhhk gosteriyordu
- Holder'in “clegtiri olmaktan ziyade
antropolojik ahytirma™ dedigi tammlar
(“The East-End Theatre™, 259).

25 Fra “Buytkbabalanmiz hep haksiz.”

20 “Ucuz komedi® oyunculan mg-
zikhollerin ve halk tiyatrosu repertuvar-
lannin demirbagiydi. Max Beerbohm'a
gore muzikhollerdeki erkek oyuncular
gelencksel olarak toplumun altsinifla-
rina “onlarin hayatlarindan daha girkin
ve igreng bir hayat gostererck onlan ne-
yelendirmek™ igin cllerinden geldigince
kendilerini girkinleytiriclerdi” (Around
Therres iginde “At the Trivoli™ [1924;
yeni bas. New York: Simon&Shuster,
1954],s. 12).

27 Dorian’m Sybil portresi, Wilde'in
QOcak 1884’tc arkaday Lillic Langtry'ye
yazdi§r mcktupta mustakbel  karis)
Constance”r anlatan o giirsel sOzlerini
hatrlatyor: “Gtizel bir kizla evleniyo-
rum... toplamp topuz yapilmiy kahve
rengi saglar, o saglarin agirhigiyla bir
¢igek bay gibi hafifge cgilmiy bir bay,
olagantst®t ghzel fildigi rengi cller... o
cller piyanonun tuglarinda gezinirken
Oylesine glizel bir mtizik duyuluyor ki
piyanodan, kuglar bile durup onu dinle-
mck istiyor™ (CL,s. 224),
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gibi dudaklar.?”” Hayatimda gordiigiim en tath geydi. Bir
keresinde sen bana acima duygusunun insani etkileme-
digini ama giizelligin, has giizelligin insanin gozlerini
yasartabilecegini sOylemistin. Sana bir sey soyleyeyim
mi, Harry, gozlerime dolan yaglar yiiziinden bu kiz:
neredeyse goéremiyordum. Hele sesi, hayatimda boyle
bir ses duymadim. Baglangigta gok algak bir sesti, ka-
lin, boguk notalari insan sanki tek tek duyuyordu. Daha
sonra ses yiikseldi, fliit ya da uzaktan gelen bir obua
sesine benzedi. Bahge sahnesinde, giin agarmadan bi-
raz 6nce Oten biilbiillerin sesindeki biitiin o titregim ve
esrime vardi sesinde. Daha sonraysa kemanlann ¢ilgin
tutkusunu yansittig1 anlar oldu. Bir sesin insani nasil al-
lak bullak edebilecegini bilirsin. Hayatimda hi¢ unutma-
yacagim iki sey var, biri senin, 6teki Sybil Vane’in sesi.
Gozlerimi kapattigim zaman o sesleri duyuyorum, her
ikisi de farkl geyler soylityor. Hangisini dinleyecegimi
bilemiyorum. Neden o kizi sevmeyeyim? Harry, onu se-
viyorum. O benim igin her gey. Her gece onun oyunu-
nu seyretmeye gidiyorum. Bir gece Rosalind oluyor, bir
baska gece Imogen. Onu kasvet verici bir Italyan meza-
nnda sevgilisinin dudaklarindaki zehri emerek 6lirken
gordim. Onu Arden ormanlarinda, baginda giizel bir
kasketle, uzun gorapli ve yelekli, giizel bir oglan ¢ocugu
kiliginda dolagirken gordiim. Delirdigini gordiim, suglu
bir kralin huzuruna ¢ikti, ona yaninda tagimasi iin sede-
fotu verdi, tadina bakmasi igin aci1 otlar. Giinahsizdi ama
kara eller kiskanglikla o saz gibi ipince bogazini sikt1.
Her ¢agda ve her tiirli kilikta gérdiim onu. Siradan ka-
dinlar insanin hayal giicini asla harekete gegiremezler.
Onlar yagadiklan ¢agla sinirl insanlardir. Onlari bagka-
lagtiracak higbir biiyiileri yoktur. Onlann zihinlerini, ka-
falarina taktiklan boneler kadar ayan beyan gorebilirsin.
Onlar gibisini bulmak her zaman kolaydir. Higbirinde
gizem diye bir gey yoktur. Sabahlari parkta ata binerler,
Ogleden sonra ¢ay partilerinde gene ¢alarlar. Hepsinde
ayni1 basmakalip giilimsemeler, kibar tavir ve hareketler.
Avucunun igi gibi bilirsin hepsini. Ama bir oyuncu dyle
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midir ya! Kadin bir oyuncu ne kadar da farklidir!?® Ne-
den bana soylemedin, Harry, sevmeye deger tek seyin
bir kadin oyuncu oldugunu?”

“Ciinkii ben pek ¢ok oyuncu kadin sevdim, Dorian.”

“A, evet, boyali sagl, boyali surath, berbat insanlar.”

“Boyali saglari, boyal suratlan kiigiimseme. Bazen
onlarda olaganiistii bir gekicilik bulunabilir.”

“Sybil Vane’den sana soz ettigime $u an pismanim.”

“Soz etmemek elinde degildi, Dorian. Biitiin haya-
un boyunca yaptigin her seyi bana anlatacaksin.”

“Evet, Harry, bence de dogru bu. Sana anlatmadan
edemiyorum. Benim iizerinde tuhaf bir etkin var. Bir
giin bir cinayet bile islesem gelip sana itiraf ederim. Sen
beni anlarsin.”

“Senin gibi, hayatin inat¢1 giin 151g1na benzeyen in-
sanlar cinayetislemez, Dorian. Ama yine de iltifatina te-
sekkiir ederim. S6yle bana bakayim gimdi —sana zahmet,
bana gu kibriti uzatir misin, tegekkiirler—, soyle simdi,
Svbil Vane® senin metresin mi?”%

Dorian Gray ayaga firladi, yanaklan al al, gézleri gak-
mak gakmakut. “Ne cesaretle boyle bir ey sorarsin, Har-
n? Korkung bir gey bu. Sybil Vane kutsaldir!™

“Dokunmaya deger seyler yalnizca kutsal seylerdir,
Dorian,” dedi Lord Henry, sesinde tuhaf bir dokunak-
lilikla. “Ama neden rahatsiz oldun? Bana kalirsa bir giin
metresin® olacaktir. Insan asik olunca, énce hep kendini
kandirmakla ise baslar, sonunda bagkalari aldatir. In-
sanlarin agk iligkisi dedigi sey budur. Her neyse, onu ta-
niyorsun herhalde, ha?”

“Elbette tamiyorum. Ilk gece ben tiyatrodayken
ovundan sonra o igren¢ Yahudi locama geldi, beni kuli-
se gotiiriip onunla tanigurmayvi 6nerdi. Ona gok kizdim,
Juliet’in yiizlerce yil 6nce 6ldiigiinii sdyledim, 6li be-
deni Verona’da mermer bir lahitte yatiyordu.* Saskin-
likla bana bos bos bakisindan anladigima gore benim
sampanyay1 ¢ok kagirdigimi falan diigtiniiyordu.”

“Sagirmadim.”
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28 “19. yiizyll sonunun klasik kadin
oyuncusu, ccinli bir kadindir; ‘iggiidiyd®
simgeler, her tirli digiinceyi bogma,
yapiai fikirleri engelleme tehditi tagryan
akildig1 bir giicti simgeler... Kadin oyun-
culann husu ilham etmek ve hugunun
yardimina bagvurmak gibi kadinsi bir
yetenegi kaybetmceksizin, gerekli adim-
lan atmak gibi erkeksi bir yetenege sa-
hip gikmak zorunda kaldiklan zamanlar
vardi” (John Stokes, “Varicties of Per-
formance at the Turn of the Century”,
Cambridge Guide to the Fin-de-Siécle
iginde, yay. haz. Gail Marshall [Camb-
ridge University Press, 2007}, s. 214).

29 Wilde'in romamm  Lippincortt’s
Monthly dergisinde yayimlamadan énce
editorii JM. Stoddart, buradan birkag
sanr otede Sybil Vane igin kullanilan
Doran’in  “metresi™ soziinii gikards.
Aym sekilde, son bolimde Dorian’in
Hettie Merton'la iliskisinin konu edil-
dig pasajlan da degistirerek okurlarinin
duyarhliklanm kagimamak igin 6nlemler
almign. Okur, Lord Henry’nin (“Sybil
Vane senin metresin mi?™) sorusuna
Donan’in verdigi 6tkeli yamunin pek de
olumsuz bir yamit olmadigim fark ede-
cektir. Yanaklannin al al, gozlerini gak-
mak ¢akmak olmasi alinganliktan daha
bagka bir gey anlamina gelebilir. Dorian
cinsel bir rezaletle pek ok geng erke-
gin ve kadimin hayanm mahvedecektir,
bunlarin arasinda Lord Henry’nin kiz
kardesi Lady Gwendolen da vardir.

30 Dorian igin Sybil sanatg1 bir kigidir.
Onu, bir aktrist olarak kendi kisiligini
baskilamak (roliinii oynadig kiginin ka-
libina girmek) gibi gizemli yeteneg@ igin
sever. Wilde 1892'de Daily Telegraph’a
yazdiga bir mektupta, “bir oyuncunun
amaci”min “kendi rastlannosal kisiliginin
kozasindan ¢ikip canlandirmasi istenen
gergek ve esas kiginin kozasina girmek™
oldugunu soyler (CL,s. 519).
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biz ikimiz iki gocuk gibi birbirimize bakarken o bizim
i¢in ayrintuli nutuklar atiyordu. Bana israrla ‘Lordum’
diyordu, bu yiizden Sybil’e lord falan olmadigimi agik-
lamak zorunda kaldim. O da bana yalin bir bigimde, ‘Siz
daha ¢ok bir prense benziyorsunuz,’ dedi.”

“Deme, Dorian, Sybil kizimiz nasil iltifat edilecegini
biliyor.”

“Onu hi¢ anlamiyorsun, Harry. O beni yalnizca bir
oyun kisisi olarak gordii. Hayatla ilgili higbir gey bil-
miyor. Annesiyle birlikte yagiyor, yorgun ve gegkin bir
kadin olan annesi, ilk gece kirmizimsi mor bir gala sarin-
mig Lady Capulet’i oynuyordu, giin gormiis bir kadina
benziyordu.”

“Qylelerini bilirim. Oyleleri her zaman igimi karartir.”

“Yahudi bana onun Oykiisiinii anlatmak istedi ama
ilgilenmedigimi soyledim.”

“Cok iyi etmigsin. Bagkalarinin felaketlerinde her za-
man sinirsiz derecede agagihk bir geyler vardir.”

“Beni tek ilgilendiren sey Sybil. Sybil’in soyundan
sopundan bana ne? O kiigiiciik bagindan kiigiiciik ayak-
larina kadar, tepeden tirnaga kesinlikle kutsal bir yara-
tik. Her gece oyununu gormeye gidiyorum ve her gece
daha da olaganiistii buluyorum onu.”

“Demek benimle hi¢bir zaman yemek yemek iste-
memenin nedeni bu. Tuhaf bir agk iligkisi yasadigim
diisiinmiigtiim. Oyleymis ama benim sandigim gibi de-
gilmis pek.”

“Sevgili Harry, her giin birlikte ya 6gle ya aksam
yemegi yiyoruz, birkag kez de seninle birlikte operaya
geldim.”

“Ama her seferinde ¢ok ge¢ kaldin.”

“E ama Sybil’i seyretmeye gitmeden edemiyorum,
tek bir perdeyi seyredecek olsam bile. Onun varligim 6z-
liiyorum,; o kiigiik fildisi rengi govdenin igindeki o harika
ruhu diigiindiigiim zaman i¢imi husu duygusu kaphyor.”

“Bu gece benimle yemek yersin, degil mi Dorian?”

Donian bagini olumsuz anlamda iki yana salladi. “Bu
gece Imogen’i oynuyor,” dedi. “Yann gece Juliet olacak.”
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2 “Gergek olmavan bir ask iligkisivle
ilgili bu hayal iiriinii komedi, seyircilerin
arasinda otururken onun igin hayatinin
gergek bir trajedisine doniigti. Sanki
kendisinin ruh halleri bigim ve varhk
kazanmig, kendi gézlerinin 6ntinde ha-
reket ediyordu... Buna benzer seyler ya-
samamug pek az kigi vardir. Romeo veJu-
lict’i seyrederken birer giga doniigiiriiz,
Hamlet'i seyrederken 6grenci oluruz”
(*Bay W.H.’nin Portresi™).
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“Ne zaman Sybil Vane oluyor?”

“Higbir zaman.”

“Kutlarim seni.”

“Ne igrengsin! Diinyanin biitiin kadin kahramanla-
rint kendinde birlestiriyor o. Tek bir kisi degil. Giilii-
yorsun ama soylilyorum iste sana, o biiyiik bir yetenek.
Onu seviyorum, onun da beni sevmesi igin elimden
geleni yapmaliyim. Sen hayatin biitiin sirlanni bildigi-
ne gore, kendimi Sybil’e sevdirmek igin ne yapmam ge-
rektigini sOyle bana! Romeo’yu kiskandirmak istiyorum.
Bu diinyadan go¢miis olan dgiklarin bizim kahkahamizi
duymasini, kederlenmesini istiyorum.3 Tutkumuzun
solugunun onlarin topragim hareketlendirmesini, bi-
linglerinin yerine gelmesini saglamasini, kiillerinin uya-
nip ac hissetmesini istiyorum. Ah, Tannm! Harry, ona
nasil taptigimi bilsen!” Konugsurken odada volta atip
duruyordu. Yanaklari penge penge kizarmisti, yaniyor-
du. Cok heyecanlhyd.

Lord Henry igin igin keyifle onu seyrediyordu. Ba-
sil Hallward’in stiiddyosunda tanigtig1 o utangag, iirkek
oglandan ne kadar farkh biriydi artik! Dogasi geligsmis,
tomurcuklanmig, kipkirmizi alev rengi gigekler agmigti.
Ruhu saklandig1 delikten disar1 ¢ikmig, Arzu onu yan
yolda kargilamigti.

“Pekiyi, ne yapmayi 6neriyorsun?” dedi Lord Henry
sonunda.

“Bir gece Basil’la ikinizin gelip onu oynarken seyret-
menizi istiyorum. Sonugtan korkmam igin en kiigiik bir
neden yok. Onun biiyiik yetenegini kabul etmemeniz
olanaksiz. Daha sonra onu o Yahudi’nin elinden kur-
tarmamiz gerckiyor. Yahudri'yle iig villik sozlesmesi var
— bugiinden baglayarak en az iki yil sekiz ay o Yahudi’yi
terk edemez. Adama bir seyler 6demem gerecek elbette.
Bu igler hallolduktan sonra, Bati Yakasi’nda bir tiyatro
bulup dogru diiriist bir yerde oynamasini saglayacagim.
Beni nasil biiyiililyorsa biitiin diinyay: da biiyiileyecek.”

“Miimkiin degil, sevgili gocuk!”
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“Goriirsiin. Onda yalnizca sanat yetenegi, cksiksiz
bir sanat sezgisi yok, kisilik de var; bana sik sik s6ylerdin,
cagin devindirici giiciiniin ilkeler degil kisilikler oldu-
gunu.”

“Pekiyi, hangi gece gidiyoruz?”

“Dur bakayim. Bugiin sali. Yarin diyelim. Yarin Ju-
liet’i oynuyor.”

“Pekala. Saat sekizde, Bristol’da. Ben Basil’1 alir ge-
lirim.”33

“Sekiz olmaz, Harry, liitfen. Alt buguk olsun. Perde
agilmadan once orada olmaliyiz. Onu birinci perdede,
Romeo’ya rastladigi zaman goérmelisin.”

“Alti buguk! Ne bigim bir saat bu! Saat alti bugukta
¢ay mu igilir? Pekiyi, dedigin gibi olsun. Sen daha énce
Basil gorecek misin yoksa ona yazip bildireyim mi?”

“Sevgili Basil’cik! Bir haftadir onu hi¢ gormedim.
Ne igreng bir insanim ben, oysa o kendisinin tasarladig),
diinya giizeli bir gerceveyle portremi ¢ergeveletip’* bana
gondermis; ama portreden bir ay daha yash oldugum
i¢in onu kiskaniyorum.*® Hoguma gittigini kabul etme-
liyim. Belki de ona bir pusula gondersen iyi olur. Onu
yalmizken gormek istemiyorum. Cammi sikan seyler
soyliiyor bana.”

Lord Henry giiliimsedi. “Sana birtakim iyi ogiitler
veriyordur herhalde. Insanlar herkesten ¢ok kendilerine
gereken ogiitleri vermeyi pek severler.”

“Basil’in tutku diye, ask diye bir sey bilmedigini soy-
lemek istemiyorsun herhalde, ha?”c

“Tutkusu var midir yok mudur bilmiyorum ama ask
diye bir seyi kesinlikle biliyor,” dedi Lord Henry, gozleri
hinzirca parhyordu. “Sana hig ¢itlatmadi mi? 36"

“Hig. Ona bu konuyu sormaliyim. Bunu duydugu-
ma biraz sagirdim.® Tamidigim en iyi insan ama biraz
tutucu.¥ Seni tamdiktan sonra, Harry, ben bunu kes-
fettim.”

“Sevgili cocuk, Basil kendisinde biiyiileyici olan ne
varsa hepsinisanatina akitan biridir. Sonugta da hayatigin
elinde onyargilarindan, ilkelerinden ve sagduyusundan
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33 Bristol, Wildein kendisinin uydur-
dugu bir kulibe benziyor; Lippincort’s
daktilo yazmasina kaynaklik eden, yazann
elinden gikmig elyazmasinda, gergek ha-
yatta bir Mavfair kuliibii olan “Boodles”
ad degistirilip “Bristol” yapilmig ( Picture
of Dorian Gray: The 1890and 1891 Texts,
yay. haz. Bristow, s 384, no. 23).

3¢ “Cevgevelerimi resimlerim kadar ti-
tizlikle tasarlanm, boylece yapitin, geri
kalan kadar, 6nemli bir pargasi olan ger-
gevelerimde uyum kesintisiz stirer™( W-
histler on Art, s 48).

35 Dorian dogum tarhini portrenin ta-
mamlandig giine tagimigtr. isin tuhafina
bakin ki yaglanan portredir, Dorian degil.

36 1. Bélim'de Hallward, Lord Hen-
n’ve, “higbir zaman ona séziini etme-
ve cesaret edemedigi” “biittin o stradugt
ask1” koydugunu itiraf eder. Aynca Lord
Hennve sunu da soyler: Dorian’in
“[benim sirnmdan] hig haberi yok. Hig-
bir zaman da olmayacak.” Burada Lord
Henry arkadagimn ona agugi sirrim da
dikkatsizce ele vermektedir. Onun bu
ignelevici séziinde, duygulanm bask
altinda tutan ressamin, arzulanmn diir-
tisiiyle hareket etmeyecegi ya da ede-
meyecegi imasi da vardir.

37 “Arasira aristokrasiye 6zgii oldugun-
dan s6z ettigim &zelligin, yani yerlesik
gergegin gocuklan olarak arsitokrasinin
diisiinceye dogal olarak ulagamama 6zel-
liginin, dar gériglilik tammlamasim, bu
simfi da igerecck gekilde genisletmemiz
geregine isaret ettigi disiinilebilir; dar
goriisli kisi, gok iyi bilindigi gibi, 1s1gin
gocuklanin ya da bu diigiinceye kulluk
edenlerin diilsmamdir. Her neyse... konu-
va daha yakindan bakarsak, dar goriists-
liikkavraminin, 1518 ve isigin gocuklanna
direng bakimindan 6zellikle dik kafahhk
ve sapikhik igerdigini goriiriiz; bizim orta
simf insanlanmi da 6zellikle buraya dahil
edebiliriz” (Mathew Arnold, “Culture
and Anarchy”, Culture and Anarchvand



Other Writings iginde, yay. haz. Stefan
Collini [Cambridge University Press,
1993}, 5. 104).

38 “Bir sair dinyada var olan geyler
arasinda en az siirsel olan kisidir ¢iin-
ki onun -siirekli Gzerinde tagidigi- bir
kimligi yoktur, bir baskasinin kimligini
kullarue™ ( Letters of John Keats, yay. haz.
R. Gittings [Oxford Universitv Press,
1987], s. 157). Sairin tamamiyla kendi
sanatina adanmighgini, aym gekilde bir
ovuncunun kendi kisilginden vazgege-
rck, sahnede canlandiracag: “rasgele bir
kigilik”e teslim olusu gergegini vurgu-
lavan Wilde, ressam s6z konusu oldu-
gunda “guzellik duygusu bagka bitiin
kaygilann uzerine gikar - ya da daha
dogrusu bitin 6teki kaygilan unurttu-
rur” diyen Keats’in ret yeteneji kaveami-
nin bir bagka tirlisini ileri sirmektedir
(Lezters of John Keats, s. 43).

39 Wilde burada kendi agki, “ikinci
sinif” sone yazan ve gair Richard Le
Gallienne’i (1866-1947) distiniyordu
belki de. Le Gallienne’'in My Ladies’s
Sonnets and Other Vain and Amatori-
ous Versesadh kitabi eline gegtigi zaman,
1887°de yazdig: bir mektupta diplomat-
¢a bir dille siirlerin “lezzetli ve latif pek
¢ok seyle dolu™ oldugunu belirtir (CL,
s. 327). Yine de Le Gallienne’le tanigtik-
tan sonra bir itirafta bulunur ve “6ylesi-
ne harika ve tuhaf bir gekilde buraya ge-
len, amisi hi¢ kafamdan ¢ikmayan geng
sairi sik sik diginiyorum,” der (CL, s.
367). “Siirleri okuyunca sairini goemek
istedim” diye de ekler (CL,s. 395).

40 Wilde’in kendisinin sarkik goézka-
paklan iizerine sik sik yorum yapilmigtir:
Aubrey Beardsley'in Salome gizimlerin-
de elestirilmistir; John Cooper Powys,
Wilde’in dig goriinigi igin, “o dugiik
gozkapaklan ve sarkik agizla o tuhaf
yiizdeki acikh hafifmesreplik kolay kolay

bagka bir sey kalmaz. Tanidigim ressamlar arasinda kigi
olarak hos bulduklarim yalmzca kétii ressamlards. lyi
ressamlar her seylerini sanatlarina aktarirlar, bu yiizden
kisi olarak kendileri hig de ilging degildir. Biiytik bir sair,
gercekten biiyiik bir gair, diinyanin siirsellikten en uzak
kisisidir.®® Ama 6nemsiz sairler kesinlikle biiyiileyicidir.
Siirlerindeki ritim ne kadar kotiiyse, kendileri o kadar
daha renklidir. Ikinci sinif bir sone kitabi yayimlamak
onlar bir o kadar daha dayanilmaz kilar.?® Yazamadiklan
siirleri yasarlar. Bagkalariysa yagsamaya cesaret edemedik-
leri geyin siirini yazarlar.”

“Merak ediyorum, bu gergekten boyle midir, Har-
ry?” dedi Dorian Gray ve masanin iizerinde duran altin
tipali biiyiik bir siseden mendiline biraz parfiim siirdii.
“Sen Oyle diyorsan Oyledir herhalde. Ben artik gideyim.
Imogen beni bekliyor. Yanni unutma. Hogca kal.”

Dorian odadan gikarken Lord Henry’nin agirlagmig
gozkapaklari sarkt1,*® diisiinmeye basladi. Hig kugkusuz
Dorian Gray kadar ilgisini ¢eken pek az kisi olmustu, bu-
nunla birlikte delikanlinin bir bagkasina delice tutulmasi
onda en kiigiik bir ac1 ya da kiskanglik duygusu yaratma-
must1. Bu ig hosuna gitmisti. Oglan boylece daha ilging
bir inceleme konusu halini aliyordu. Bilimin yontemleri
kendisini her zaman ¢ok ¢ekmisti ama bilimin ahgilmig
konulari ona sagma ve anlamsiz goriiniirdi. Once ken-
di iizerinde deney yapmaya baglamis, sonunda bagkalar
iizerinde deney yaparken bulmustu kendini. Insan haya-
t1 — incelemeye deger tek sey buydu ona gore. Bunun-
la kargilagtirildigi zaman oteki seyler solda sifir kalird.
Dogruydu, aci ve hazzin o tuhaf maden eritme kab:
icinde hayati seyrederken yiiziiniize cam bir maske ta-
kamazdinz ya da siilfiirlii dumanlarin beyninizi rahatsiz
etmesine ve hayal giiciiniizii canavarca hayallerle, bigim-
siz diiglerle bulandirmasina engel olamazdiniz. Hemen
gOze ¢arpmayan Oyle zehirler vardi ki onlarin 6zellikle-
rini 6grenebilmek icin insanin o zehirlerle zehirlenmesi
gerekiyordu. Oyle tuhaf hastaliklar vard: ki o hastalikla-
nn ne oldugunu anlamak isteyen kisinin o hastaliklara









0O0RIAN GRAY'IN PORTRESI

yasadig1 anlar. Duyular incelebilir, zihin giici korelebi-
lirdi. Bedensel giidiiniin nerede bittigini ya da fiziksel
glidiiniin nerede basladigini kim soyleyebilirdi? Siradan
psikologlarin rasgele tanimlari ne kadar da sigdi! Buna
kargilik farkli okullarin iddialar1 arasinda karar vermek
ne kadar gii¢! Ruh, giinah evinde oturan bir golge
miydi? Yoksa beden, Giordano Bruno’nun diisiindigi
gibi, gergekten de ruhta mi sakliydi?*? Canin maddeden
ayrilmasi da bir gizemdi, canin maddeyle birlesmesi de
Oyleydi.

Merak ediyordu, acaba psikolojiyi, kiigiik hayat pi-
narlarinin her birinin sirrini bize agacak mutlak bir bilim
haline getirmeli miydik?** Aslinda kendimizi her zaman
yanlis anliyor, bagkalanniysa pek ender anliyorduk. De-
neyim ahlaksal agidan bir deger tagimiyordu. Yalnizca
hatalarimiza verdigimiz addi. Bir kural olarak insanlar
deneyime bir uyari tiirii goziiyle bakiyordu, kisilik olu-
sumunda deneyimin belli bir ahlaksal etkisi oldugunu
iddia ediyor, neyin pesinden gidecegimizi, nelerden
uzak duracagimizi gosteren bir sey olarak onu yiicelti-
yordu. Ama deneyimin giidiileyici bir giicii yoktu. Vic-
danin kendisi ne kadar etkili bir nedense, o da dyleydi.
Bize gergekten Ogrettigi bir sey varsa o da gelecegimizin
gesmisimizden farksiz olacag, bir zamanlar istemeye is-
temeye isledigimiz giinahlar1 daha pek gok kereler ve
seve seve isleyecegimizdir.

Lord Henry tutkularin bilimsel ¢6ziimlemesini yap-
manin tek yonteminin deneysel yontem oldugunu ok
iyi biliyordu;* kugskusuz Dorian Gray elinin altinda ha-
zirda bekleyen bir konuydu, son derece verimli ve bere-
ketli sonuglar verme vaadi tagiyordu. Sybil Vane’e birden
ve delice ik olmasi psikolojik bir olguydu, ilging olma-
dig1 soylenemezdi. Bu iste merakin epey payi oldugu
kusku gotiirmezdi, merakin ve yeni deneyimler edinme
isteginin; ama bu basit bir tutku degildi, ¢ok karmagik
bir tutkuydu. Bu tutkunun iginde ¢ocuklugun tamamy-
la gehvet iggiidiisiinden gelen ne varsa, hepsi hayal gii-
ciiniin etkisiyle doniisiime ugramig, oglanin kendisine
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42 “Birakin yagasin hissedilen geylerin
duygusu, anlagilabilir geylerin anlayig,
maddeyle ve maddesel 6zneyle birlikte
bedenin yardimina kogsun ki bedenin
bu kompozisyonu sonuna kadar gergek-
lesebilsin, can araciigiyla ruhun bedenle
birlestigi yer olan bu makine dagilma-
sin” (Giordano Bruno, The Heroic Ent-
husiasts, Part One (152?], gev. L. Willi-
ams [ Londra: Redway, 1887],s. 168).

43 Freud, Edward Cagi'na kadar psika-
nalizin ilkelerini agiklamamistir. Wilde
acaba psikoloji bir giin “kigiik hayat p1-
narlarindan her birinin sirnm bize agik-
layacak™ kadar mutlak bir bilim haline
gelebilir mi sorusu tzerinde diigiinerek,
Freud’un biiyiik i¢ gériisiiniin haberci-
si olmustur. Freud, “Bilingalu kavram
uzun zamandan beri psikolojinin kapisi-
ni galmakta ve igeri ahnmak istemektey-
di,” demektedir. “Felsefe ve edebiyat bu
kavramla oyalanmis ama bilim ona bir
yer bulmay: bagaramamigti. Psikanaliz
o kavrama dért elle sanldi, onu ciddiye
aldi, ona yepyeni bir igerik kazandirdi.
Aragtirmalar sonucunda gimdiye kadar
varhgindan kugkulaniimamis bilingdisi
zihinsel [hayatla ilgili] bilgilere ulagildi,
bazi yasalan kesfedildi” (Freud, General
Psychological Theorv: Papers on Metaps-
yehology iginde “Some Elementary Les-
sons in Psycho-analysis™, yay. haz. Philip
Rieff [New York: Collier Books, 1963],
5.223-224).

4+ Wilde yeni yeni ortaya ¢ikan psiko-
loji bilimine karg: siirekli bir ilgi duvu-
vordu; psikologlar arasinda o giinlerde
deneysel yéntemlerin degen konusunda
goriis birligi olmadig! igin bu bilimin
gelecegine Dorian Gray'in bir katkisi-
nin olacagini da sezmig olabilir: “Psi-
koloji daha az basit bir evreye gegmek
izeredir. Birkag yil iginde deneysel yon-
temlerle siirdiiriilen ve elbette her an
iggozlemsel verileri gerekli kilan... mik-
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roskopik diyebilecegimiz bir psikoloji
ortaya ¢iktt. Bu yontem sabir yiikiinii
iyice artinyor... [ve] bu alana, zihinsel
hayatin dgelerini inceleyen gesitli geng
deneysel psikolog kazandrmakta etkili
oldu” (William James, Principles of Psy-
chology [ New York: Henry Holt, 1890],
s.9). ~

45 Wilde hapishaneye diigmeden once-
ki yillarda kigisel haberlesme araci olarak
telgrafi fazlaca kullanmusty; telgraflann
alicist arkadagi Ada Leverson oldugu za-
man telgraflannin sanata déniistigi go-
rilir. Yine de daha sonra Wilde, Alfred
Douglas béyle “herkese agik™ bir araci
tazlaca dikkatsiz bir gekilde kullanmakla
suglamig, “herkese agik telgrafi, agik kart-
postallan ¢ok fazla kullandin,” diye yaz-
migty; “bu sekilde insanlan kizdirmayi tek
gelir kaynagi bu olan Altred Wood gibi
[Wilde ile Douglas’in gantajaisi ] insanla-
ra birakabilirdin” (CL, s. 761). 1898°de,
Dorian Gray'in yayimindan sekiz yil
sonra Henry James kisa romant In The
Cage'de gizli gizli flortlegme ve aldatma
iglerinde telgrafin ayarticigini kavramg-
t. Temelde kigisel olmayan, elektronik
bir ortam olarak telgraf ginumiizde,
insanlar arasi ileagimi bir gifre koduna in-
dirgeme kapasitesi bakiminda e-posta ve
elektronik iletiye benzetilebilir.
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sagduyudan uzak goriinen, bu yiizden daha da tehlikeli
gelen bir sey halini almigti. Hangi tutkularin kaynakla-
r1 konusunda kendimize yalan soyliiyorsak, bizi en gok
baski altina alan tutkular onlardir. En zayif giidilerimiz,
dogalarini en iyi bildiklerimizdir. Cogu kez bagkalar
iizerinde deney yaptigimizi diigiindiiglimiiz zamanlarda
gergekte kendimiz iizerinde deney yapiyorduk.

Lord Henry oturmus bunlar diisiiniirken kap: ¢al-
d1, igeriye usag: girdi, yemek igin giyinme zamaninin
geldigini haurlatti. Lord Henry kalkti, disariya, sokaga
bakti. Batmakta olan giinesin igiklariyla sokagin karg ta-
rafindaki evlerin ist kat pencereleri kipkirmizi olmustu.
Camlar kizdirlmis metal plakalar gibi parhyordu. Te-
pedeki gokyiizii solmus bir giilii andiriyordu. Dorian
Gray’in, sehvetin rengini tagiyan geng hayanm diigiin-
dii, onu nasil bir son bekliyordu acaba.

Saat agag1 yukari yarimda eve dondiigii zaman hol-
deki masanin iizerinde duran bir telgraf gordi.* Agty,
telgraf Donan’dan geliyordu. Sybil Vane'le evlenmek
tizere nisanlandigim bildiriyordu.
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2 Martini ile Manhattan gibi ilk kok-
teyllerin, cin ya da viskiyle birlikte ana
bilesim maddeleri.

* Valena Mcssalina (MS 17/202-48),
Roma Imparatoru Claudius’un iigiin-
cii kansi. Hafitmegrepligiyle tannurd,
kocasina komplo kurdugu gerekgesitle
idam cdildi. (v.n.)

3 A Woman of No Importance’ra
(1893) Lord Illingworth “evli bir ada-
min mutlulugu... kendileriyle evli ol-
madigt insanlara baghdir,” der. The
Dinportance of Besng Earnest’ta (1895)
Algernon, “evlilik hayaunda eglik var-
dir, iki kigi olmak yoktur,” der. Wildein
kansi Constance" aldatmasi, bu iki 6zlii
sozi orneklemektedir. 1884’te evlenen
Wilde iki yil sonra arkadasi Robert Ross
tarafindan bagstan gikarilmistir. Yagaméy-
kisii yazari Richard Ellmann’a gére bu
Wilde'in egcinsellikle ilk tamigmasidir ve
daha sonra Wilde Londra’nin egcinsellik
altkultirinin bir dyesi olarak gizliden
gizliye gifte hayat siirdiirmeye baglaya-
caktr. Ross’la tamgmast Wilde'in yazi
hayau uzerinde de gok etkili olmugtur:
“Artik evlilik ve karg1-evlilik deneyimini
diizyazi sanatuun merkezi yapabiliyor-
du” (Ellmann, Oscar Wilde, s. 281).
Lord Henn'nin evlilikle ilgili go-
riigleri de, Britanya'da evlilik kurumuyla
ilgili olarak yapilmakta olan daha yaygin
tartigmalann bir pargasi olarak gériilebi-
lir. Bu, Mona Caird'in makalesi (“Mar-
riage”, Westminister Reviaw, Agustos
1888) yayimlandiktan sonra daha da
alevlenmis olan bir tarismaydi. Mona
Caird bu makalede “su anki bigimiyle
evlilik... can sikict bir fiyaskodur,” diye
ilan eder. Elizabeth Lorang'in belirtti-
g gibi, (“The Picture of Dorian Gray,
Context: Intertexuality and Lippincort’s
Monthly Magazine iginde, Victorsan Pe-
rodicals Review, 43:1 [Ilkbahar 20101]),
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Ben evlendigimi agtk segik hatirliyorum ama niganlands-
gim1 hig hatirlamiyorum. Hig nisanlanmadigima inanma
egilimindeyimdir.”

“Ama Dorian’in aile kokenini, toplumsal konumunu
ve zenginligini diigiin. Kendisinden bu kadar agag) ko-
numda biriyle evlenmesi sagmaliktir.”

“Bu kizla evlenmesini istiyorsan ona tam da bunu
soylersin, Basil. O zaman kesinlikle evlenir. Bir erkek
diinyanin en budalaca isini yaptyorsa bunu her zaman
diinyanin en soylu giidiisiiyle yapar.”

“Dilerim iyi bir kizdir, Harry. Dorian’in agagilik bir
yaratiga tutuldugunu gormek istemiyorum, onun do-
gasin1 bozacak, zihin giiciinii yok edecek bir yaratiga.”

“Yoo, kiz iyiden de oOte, giizel bir kiz,” diye minl-
dandi Lord Henry, vermut ve orange-bitters* kangimi
ickisini yudumlarken. “Dorian giizel oldugunu soylii-
yor; bu tiir konularda genelde yanilmaz. Senin yaptigin
portreden sonra baska insanlarin goriiniimlerini de-
gerlendirme yetenegi gelisti. Bagka etkilerinin yani sira
portrenin boyle harika bir etkisi de oldu. Bu gece kizi
gorecegiz, oglan randevusunu unutmazsa.”

“Bu iligkiyi onayliyor musun, Harry?” diye sordu
Hallward, odada volta atiyor, dudagini 1sinyordu. “Ger-
gekten onayliyor olamazsin. Aptalca bir agk bu.”

“Su anda higbir seyi onayliyor ya da onaylamiyor de-
gilim. Hayata kargi boyle bir tutum takinmak sagma bir
sey. Siradan insanlarin ne dedikleri hi¢ umurumda degil-
dir, biiyiileyici insanlarin yaptiklannaysa hi¢ karnigmam.
Bir kisi beni biiyiilemisse, o kisinin yapmay: sectigi her
sey benim icin kesinlikle ¢ok hostur. Dorian Gray, Sha-
kespeare oynayan giizel bir kiza asik oluyor, onunla ev-
lenmek istiyor. Neden olmasin? Messalina’yla™ evlensey-
di bile benim igin ilgingliginden higbir sey kaybetmezdi.
Biliyorsun ben evlilik savunucusu degilim.? Evliligin tek
sakincast insanin bencilligine engel olmasidir. Bencil
olmayan insanlar renksiz insanlardir. Birey olamazlar.
Yine de evliligin daha karmagik hale getirdigi yaradilista
insanlar vardir. Bencilliklerini korur, o bencillige bagka
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egolar eklerler. Birden fazla hayat yagamaya zorlanirlar.*
Cok daha planh ve programl biri haline gelirler. Ayrica
her tiirlii deneyim degerlidir, insan istedigi kadar evlilik
karsit1 sozler etsin, kuskusuz o da bir deneyimdir. Dori-
an Gray’in bu kiz1 alip kansi yapacagini umuyorum, alti
ay ona deli gibi tapacak, sonra birden bir bagkasina tu-
tulacak. Harika bir inceleme konusu olacak bu oglan.”

“Bu soylediklerinde ciddi olmazsin, Harry; olama-
vacagini biliyorsun. Dorian’in hayati mahvolursa buna
herkesten ¢ok sen iiziiliirsiin. lyi bir insansin, bosuna
ovle degilmis gibi yapmaya ¢aliyma.”

Lord Henry giildii. “Bagkalan igin iyi seyler diisii-
niiriiz ¢iinkii kendimiz icin korkanz. Iyimserligimizin
kokeninde korkudan bagka bir sey yoktur. Comert oldu-
gumuzu diigiiniiriiz ¢linkii bizim yararimiza olabilecek
bazi erdemleri komgsumuzun gelir hanesine yazmaktan
¢ekinmemisizdir. Hesabimizdaki paradan daha fazla
para ¢ekebilmek icin bankaciy: ovgiilere bogariz, bel-
ki bizim cebimizdeki paraya dokunmaz diye haydutta
ivi nitelikler buluruz. Biitiin soylediklerimde ciddiyim.
Ivimserlikten tiksinirim.® Bir hayatin mahvolmasi konu-
suna gelirsek, yalnizca gelismesi engellenen hayat mah-
volur. Bir kisiligi mahvetmek istiyorsan tek yapacagin is
onu diizeltmeye kalkmaktir. Ama iste Dorian’in kendisi
de geldi. O sana benden daha iyi bilgi verecektir.”

“Sevgili Harry, sevgili Basil, ikiniz de beni kutlama-
!” dedi, saten astarli pelerinini ¢ikarip atarak arka-
daslarinin ellerini sikti. “Hayatimda hi¢ bu kadar mutlu
olmadim. Her sey ¢ok ani oldu elbette. Gergekten de
¢ok hos seyler oldu. Ama bana 6yle geliyor ki biitiin
hayaum boyunca bekledigim sey buydu.” Heyecan ve
mutluluktan yanaklan kizarmugsti, olaganiistii derecede
vakisikli goriiniiyordu.

lisiniz

“Umanm her zaman boyle mutlu olursun, Dorian,”
dedi Hallway. “Ama bana nisanlandigim haber vermedi-
gin icin seni bagiglamiyorum. Harry’ye haber vermigsin.”

“Ben de seni yemege ge¢ kaldigin igin bagiglami-
vorum,” diyerck soze kansti Lord Henry; elini oglanin
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Dorian  Gray, Lippincort’s Monthly
Magazine'de ilk kez yayimlandiginda,
Elizabeth Rachel Chapman ve George
Bettany arasinda gegen, “The Indisso-
lubility of Marmage™ baghkh elegtirel bir
diyalogla birlikte yayimlanmigti. Bu di-
yalogda evliligin s6ziim ona bozulmaz-
hgiyla iki farkh goriiy oyunlagtinlmak-
tadir, her iki taraf da “Lord Henn'nin
hareketleriyle ilgili daginik yorumlar™da
bulunurlar (Lorang, “Picture of Dorian
Gray, Context iginde”, s. 31).

4+ Wilde gizlice gitte bir hayat siirdiiri-
yor, kendi sinifimin erkekleriyle, ayni za-
manda erkek “fahigeler” ya da “kirahk”
erkeklerle bulusuyordu; iligkide oldugu
bu kigiler daha sonra mahkemede onun
aleyhine taniklik etmigti.

s Lord Henry’nin iyimserlikten tiksin-
mesi, 1880’lerde ve 1890’lann baglarin-
da Britanyali aydinlar arasinda gok moda
olan kétimser filozof Arthur Schopen-
hauer'u hatrlauyor: “Insanlann ancak
birbirini yiyerek var olmaya devam et-
tikleri... act duyma yeteneginin bilme
yetenegiyle dogru orantli oldugu, bu
yiizden de insanda en yiiksek noktasina
ulagtig1 bu diinyaya, bu iskence géren ve
aal geken varhklar sahnesine... iyimserlik
sistemi uygulanmaya ¢ahgilmig, bize de
bunun olasi diinyalann en iyisi oldugu
gosterilmek istenmigtir. Bunun sagmal-
gt apagik sintiyor™ (Schopenhauer, The
World as Will and ldea, gev. R.B. Halda-
ne ve J. Kemp [1883; 2. baski, Londra:
Trubner, 1886], cilt 3, s. 392). Wilde
daha 1876’da Schopenhauer’un digiin-
cesini genel gizgileriyle biliyordu (bkz.
CL,s. 25-26).
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Umurumda degil. Bir yildan az bir siire sonra resit olu-
yorum, cammun istedigini yapabilirim. Hakliyim, degil
mi Basil, agkimi giirde, karimi Shakespeare’in oyunlarin-
da bulmakta? Shakespeare’in konusmay Ogrettigi du-
daklar sirlarim kulagima fisildadilar.!® Rosalind’in kolla-
rinin arasindaydim, Juliet’i dudaklarindan 6piiyordum.”

“Evet, Dorian, galiba hakliydin,” dedi Hallway agir
agir.

“Onu bugiin gordiin mii?” diye sordu Lord Henry.

Dorian Gray hayir anlaminda bagini salladi. “Onu
Arden ormaninda biraktim, Verona’da bir meyve bah-
¢esinde bulacagim.”!!

Lord Henry oturmus, disiinceli diigiinceli viskisini
yudumluyordu. “Hangi 6zel anda evlilik soziinii agzina
aldin Dorian ve kiz ne dedi? Belki de bunlarin hepsini
unuttun.”

“Sevgili dostum Harry, bir ticari islem gibi gorme-
dim ki ben bunu, resmen bir oneride de bulunmadim.
Ona onu sevdigimi sdyledim, o da bana karim olmay:
hak etmedigini soyledi. Hak etmiyormusg! Su ise bak,
benim igin diinya bir yana o bir yana.”

“Kadinlar olaganiistii pratik yaratiklardir,” diye mi-
rildandi Lord Henry. “Bizden ok daha pratiktirler. Bu
tiir durumlarda biz genelde evlilikle ilgili bir sey soy-
lemeyi unuturuz, onlar her zaman bize haurlatirlar.”!?

Hallward elini Lord Henry’nin kolunun iizerine
koydu. “Yapma, Harry. Dorian’1 kizdirdin. O bagka er-
keklere benzemiyor. O hig¢ kimseyi mutsuz etmek iste-
mez. Boyle bir sey yapmayacak kadar duyarh yaradiligh
biridir.”

Lord Henry masanmin kargi tarafina bakti. “Dorian
bana hi¢ kizmaz,” dedi. “O soruyu sormamun ok dog-
ru bir nedeni vardi, soru sormamizi bagslatacak biricik
neden: diipediiz merak. Benim varsayimima gore her
zaman kadinlar bize evlilik 6nerir, biz kadinlara degil;
tabii orta siniflar igin sdylemiyorum bunu. Ama orta si-
niflar da modern degildir.”

153

8 “Biiyiik oyun yazarlarimizin tiyatro-
da kullandiklari merak ogeleri arasinda,
cinsiyeti belirsiz kigiler kadar ustalikhist
ve biiyiileyicisi yoktur™ (“Bay W.H.'nin
Potresi™).

9 Orta Yunanistan'in dogusunda bu-
lunan Tanagra kaynakl, MO 4 ya da
3. yiizyila ait, pismiy tugla heykelcik.
Bu tiir heykelciklerin 1860°lara kadar
neredeyse hig sdzii gegmiyordu ama
1870’lerde Tanagra gevresinde yapilan
kazilarda topraktan pek gok heykelcik
¢tkarild: ve bunun sonucunda 6zgiin ya
da yapay heykelcik ticareti geligti. Wil-
de'in gesitli yapitlaninda Tanagra hey-
kelciklerinin sozii geger, érnegin “Lord
Arthur Savile'in Sugu™nda bize Sybil
Merton™in “insanlarin Tanagra dolay-
larindaki zeytin bahgelerinde buldugu
kiigiik, narin heykelciklere benze™di-
gi soylenir. Wilde, 1887°de Ernst von
Wildenbach'in  Master of Tanagra’siu
clestirirken, “Tanagra heykelciklerinin
o narin ve olaganiistii biiyiileyiciligine
sahip bir seyi bugiin yeniden iiretmek
olanaksizdir,” demckeedir.

10 “Shakespeare’in konusmayr Ggret-
tigi dudaklar™ sozi), Shakespeare’in ti-
yatro kumpanyasinda kullanilan hentiz
crgenlige ulasmamig oglanlan akla ge-
tiriyor. Elizabeth Cagr Ingiltere'sinde
kadinlarin profesyonel olarak sahneye
¢tkmalarina izin verilmedigi igin kadin
rollerini kadin kiligina giren oglanlar
oynardi. Wilde'in “Bay W.H.’nin Pot-
resi” adh dykiisti, Shakespeare'in sone-
lerinin ithaf edildigi gizemli kigi “Bay
~“W.H."nin, Shakespeare’in tiyatro kum-
panyasinda kadin rollerini oynamakta
uzmanlagmiy Willie Hughes oldugunu
inatla kanitlama girigimiyle ilgilidir. Size
Nasil Geliyorsa oyununda Sybil'in oy-
nadig1 Rosalind rolii, ashnda bir erkek
kiigina girmiy kadin numarasi yapan bir
oglan igin yazilmig ve oglan taratindan
oynanan bir roldii.
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11 1885’te Wilde Size Nasil Geliyorsa
oyununun bir agik hava temsiline ka-
tlmisty; temsil Coombe Evi miilkiinde,
Lady Archie Campbell ile E.W. Godwin
tarafindan  diizenlenmigti:  “Tiyatro
olarak kullanilan yesil alandaki ¢adira
gestik, leylak kokulari ve kus sesleriyle
birlikte nefis bir atmosfer vardi, perde
gigeklerin arasindaki hendege dustiigii
ve oyun bagladiyg zaman kargimizda
gergek bir orman gordiik, onun Arden
ormant oldugunu anladik™ (“As You
Like It at Coombe House™).

12 “Sana tapiyorum. Ama bana heniiz
evlenme onerisinde bulunmadin. Evlilik
lafi hig edilmedi. Bu konuya hig degi-
nilmedi bile™ (The Importance of Being
Earnestta Gwendolen, Jack’e soyler).

13 Baslangigta kadinlara ve genglere
yakistinlan sigara, hizla, daha “erkeksi”
olan puronun yerini ald, yeni yeni filiz-
lenen gagdashgin simgesi haline geldi
(bkz. Jason Hughes, Learning to Smoke,
[University of Chicago Press, 2003], s.
89-90). Wilde purodan hoglanmazdi,
yemek tizerine bir puro yakmaya yel-
tenen birini §oyle azarlamigt: “Bu ne
korkung sey! Ama biz bu puroya findik
rengi sigara diyecegiz ve siz onu igecek-
siniz” (Oscar Wilde: Interviews and Re-
collections, 1:224).

14 “Benim igin artik bir sigara daha ig-
mekten daha [gelip gegici] tannsal bir
zevk yok. Sigaranin hig¢ degilse insam
doyurmamak gibi ¢ekici bir yam var”
(“The Cirtic as Artist”, s. 142).

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

Dorian Gray giildii, bagim geriye att. “Sen iflah
olmazsin, Harry; ama umurumda degil. Sana kizmaya
olanak yok. Sybil Vane’i gordiigiin zaman anlayacaksin,
onu aldatacak olan adam kalpsiz bir canavardir. Hig an-
lamiyorum, insan sevdigi seyi nasil rezil etmek isteyebi-
lir. Sybil Vane’i seviyorum. Onu altin bir kaidenin iize-
rine yerlestirmek ve biitiin diinyanmin benim kadinima
taptigim gormek istiyorum. Evlilik nedir? Geri alinmaz
bir yemin. O geri alinmaz yemini etmek istiyorum. Sy-
bil'in giiveni bana sadik olma istegi veriyor, onun bana
inana iyi bir insan olma istegi veriyor. Onunla birliktey-
ken senin bana ogrettigin her seyi igren¢ buluyorum.
Senin bildiginden farkli biri oluyorum. Degisiyorum,
Sybil Vane’in bir dokunusuyla seni, senin biitiin o yan-
lig, biiyiileyici, zehirli ve tath kuramlarim unutuyorum.”

“Beni her zaman seveceksin, Dorian,” dedi Lord
Henry. “Biraz kahve ister misiniz, arkadaglar? Garson,
bize kahve getir, iyi cins sampanya ve sigara da. Yok,
yok, sigara kalsin; sigaram var.? Basil, puro igmene izin
veremem. Sigara i¢melisin.'? Sigara zevklerin en hasimn
en has tiiriidiir. Olaganiistii bir geydir, igimine doyum
olmaz.'* Insan daha bagka ne ister> Evet Dorian, beni
her zaman seveceksin. Ben senin igin, hi¢bir zaman igle-
meyi goze alamadigin giinahlar temsil ediyorum.”

“Neler sagmaliyorsun, Harry!” diye haykirdi Dori-
an; garsonun masanin iizerine birakug, giimiis ejderin
agzindan ¢ikan atege yaklasarak sigarasim yakn. “Haydi
tiyatroya gidelim. Sybil’i gordiigiin zaman yeni bir ha-
yat iilkiin olacak. O senin simdiye kadar bilmedigin bir
seyin simgesi haline gelecek.”

Gozlerinde kederli bir bakigla Lord Henry, “Bilme-
digim bir sey yok,” dedi. “Ama yeni bir duyguya her za-
man vanm. Benim igin boyle bir ey olmasa da. Bakarsin
senin o harika kiz beni heyecanlandirir. Oyunculugu se-
verim. Hayattan ¢ok daha gergek bir gseydir. Haydi gide-
lim. Dorian, sen benimle geliyorsun. Cok 6ziir dilerim,
Basil, kupa arabasinda!s yalmzca iki kisilik yer var. Sen
iki tekerlekliyle arkamizdan gelmek zorundasin.”






«  Shakespeare’in Frretna ovunundan
karakterler. (v.n.)

Su ya da bu nedenle tiyatro o akgsam kalabalikti, on-
lan kapida kargilayan sisman Yahudi menajerin agz1 ku-
laklarindaydy, titrek, yilisik bir giilimsemeyle siritiyordu.
Gosterigli bir algakgoniilliilikkle onlan localarina kadar
gotiirdii, yiiziikli, sisman ellerini salliyor, alabildigine
yiiksek sesle konusuyordu. Dorian Gray su anda ondan
her zamankinden fazla nefret etmekteydi. Sanki Miran-
da’y1 aramaya gelmis de kargisina Caliban ¢ikmugti.” Ote
yandan Lord Henry ondan hoglanmis gibiydi. En azin-
dan dyle soyledi, adamin 1srarla elini sikiyor, gergek bir
yetenek kesfeden ve Shakespeare yiiziinden iflas eden
biriyle tanigmaktan gurur duydugunu israrla soyliiyordu.
Hallward parterdeki suratlari incelemekle oyalanmak-
taydi. Korkung bogucu bir sicak vard, kocaman avize
alev yaprakl dev bir yildiz gigegi gibi alev alev yaniyordu.
Balkondaki gengler paltolanni, yeleklerini gikarmuglar,
duvarin iizerine koymuslardi. Karsidan kargiya birbirle-
riyle konusuyor, yanlarinda oturan boyal, bayag kizlarla
portakallarini paylagtyorlardi. Parterdeki bazi kadinlar
giiliilyordu; sesleri korkung derecede tiz ve kulak tirma-
layictydi. Bardan, agilan sise mantarlannin sesi geliyordu.

“Tam da aradigin ilaheyi bulacagin yer hani!” dedi
Lord Henry.

“Evet,” diye yanit verdi Dorian. “Onu iste burada
buldum ve o yasayan biitiin canlhlarin 6tesinde bir ilahe-
dir. O oynamaya basladig1 zaman her seyi unutacaksin.
O sahnedeyken buradaki bu insanlar, su kaba yiizleri,
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1 Wildein “Under the Balcony”
(Balkonun Altinda) adli giirine ilham
kaynakhg eden gey, o ok iinli agk sah-
nesiydi (Romeo ve Juliet'te 11. Perde, 11.
Sahne).

2 Wilde, 1886'da Sophocles’in Hele-
na in Troas (Truval Helen) oyununu
sahneye koyan E.W. Godwin'in yapimi-
i elegtirirken, “Yunanlarin oyuncularda
en ok deger verdikleri iki geyden biri
hareketlerinin zarifligi, ikincisiyse sesin
miuzigiydi,” diye vaziyor. “Bayan Alma
Murray’de bizim kafamizdaki Helen'in
fiziksel 6zelliklen yok ama hareketleri-
nin gizelligi, sesinin son derece sicak
umst oyununa anlatilmasi olanaksiz bir
biiyileyicilik kauyordu™ (“Helena in
Troas™). Bir yil énce aym deyimlerle
Ellen Terry'yi 6vmiig, “hareketlerinin
olaganustu zarifligi”nden, “kisiliginin
tath esaretinden kurtulmanin™ olanak-
sizhgindan s6z etmisti (“Olivia at the
Lyceum™).

OORIAN GRAY'IN PORTRESI

Kiz birkag adim geriledi, dudaklan titrer gibiydi. Basil
Hallward ayaga firladi, alkislamaya bagladi. Dorian Gray
hi¢ kimildamadan tag gibi oturuyor, bir diisteymis gibi
kiza bakiyordu. Lord Henry opera diirbiiniiyle inceledi,
“Cok giizel, ¢ok giizel'” diye mirildands.

Sahne Capulet’lerin evinin holiinde gegiyordu, Ro-
meo yol kiligiyla sahneye girdi, yaninda Mercutio ile ar-
kadaglar1 vardi. S6ziim ona orkestra bir seyler ¢aldi ve
dans bagladi. Kaba, eski piiskii geyler giymis aktorlerin
arasinda Sybil Vane daha incelikli bir diinyadan gelmis
bir yaratik gibi hareket ediyordu. Dans ederken govdesi
suyun iginde salinan sazlar gibi salintyordu. Boynunun
kavisleri beyaz bir zambagin kavislerinden farksizdi. El-
leriserin fildisinden yapilmisa benziyordu.

Ama tuhaf bir sekilde nesesizdi. Gozleri Romeo’ya
dikildigi zaman o gozlerde en kiigiik bir nege belirtisi
yoktu. Birkag dizelik bir ey soylemek zorundayd:

Iyi yolcu, ok haksizlik ediyorsun eline,
Elle yapilsr ibadetin algakgonidilliisii;
Ciinkii azizlerin ellerine dokunur yolcularin elleri,

Ve avug avuca degerek Opisiir Hiristiyan hacilar...
Bunu izleyen kisa diyalogla birlikte bu satirlar son dere-
ce yapay bir sekilde soylenmisti. Ses harikayd: ama ton-
lamasi kesinlikle kotiydii. Ses rengi yanhsti. Siirin biitiin
diriligi yok olmustu. Tutku inandiriciigin yitirmisti.

Kizi seyrederken Dorian Gray’in yiizi soldu. Arka-
daslarinin ikisi de ona bir sey soylemeye cesaret edemi-
yordu. Kizi tam anlamiyla yetencksiz bulmuslar, fena
halde hayal kirikligina ugramiglardi. Ama Juliet’i oyna-
yan kisinin gergek sinavini ikinci perdedeki balkon sah-
nesinde verecegini biliyorlardi.! O sahneyi beklediler. O
sahnede bagsarisiz olursa, kizda is yok demekti.

Ay 1is1ginda sahnede goriindiigii zaman harika gorii-
niiyordu. Bunu kimse inkir edemezdi. Ama yapmaciklh
oyunu dayanilir gibi degildi, giderek daha da koétiilesti.
Hareketleri sagma bir gekilde yapaylagti. Soyledigi her
seyi gereksiz sekilde vurguluyordu.? Su giizelim,
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3 Charles Ricketts’a gore, asik olun-
ca yetenegini kaybeden oyuncu 6ykiisi
Dorian Gray'den ayn olarak yazilmig,
daha sonra romana eklenmigti (Oscar
Wilde: Recollections, s. 15). Wilde bu
oykiiniin daha énceki uyarlamalarini ge-
sitli vesilerlerle dinleyenlere sundu. Bir
uvarlamasi Holland’da yayimlandi: Son
of Oscar Wilde, Ek C, bir bagkasi T. Wri-
ght’in vayina hazirladigi Table Talk: Os-
car Wilde (Londra: Cassell, 2000) adli
kitaba kondu, s. 26-31. Her iki uyarla-
mada da kadin oyuncu dgik oldugu kisivi
artik sevmez olunca eski yetenegine de
kavusur.

0O0RIAN GRAY'IN PORTRESI

dizelerini okumaya sira geldiginde, sozciikler sanki hig-
bir anlamlar1 yokmus gibi ¢ikiyordu agzindan. Bunun
tedirginlikle ilgisi yoktu. Aslinda kiz hig de tedirgin go-
riinmiiyor, olaganiistii sakin goriiniiyordu. Kotii oynu-
yordu vesselam. Tam anlamiyla berbatt.

Hatra parterde ve balkonda oturan egitimsiz seyir-
ciler bile oyuna ilgilerini kaybetmislerdi. Kimildamaya,
yiiksek sesle konusmaya, 1slik ¢almaya basladilar. Birinci
balkonda dikilmekte olan Yahudi menajer 6fkeyle tepi-
niyor, kiifiirler savuruyordu. Hig¢bir seyden etkilenme-
yen tek kisi kizin kendisiydi.

Ikinci perde sona erince bir yuhalama giiriiltiisii
koptu, Lord Henry ayaga kalkip paltosunu giydi. “Cok
giizel bir kiz Dorian ama iyi bir oyuncu degil. Haydi
gidelim,” dedi.

Oglan sert ve kirik bir sesle, “Ben oyunu sonuna ka-
dar sevredecegim,” diye karsilik verdi. “Bir aksaminizi
ziyan ettigim igin ¢ok oziir dilerim, Harry. Ikinizden de
¢ok oziir diliyorum.”

“Sevgili Dorian, belki geng bayan Sybil Vane hasta-
dir,” diyerek lafa karigu Hallway. “Bagka bir gece geliriz.”

“Keske hasta olsaydi,” diye kargihk verdi Dorian.
“Ama sanki buz gibi kaskat kesilmis haldeydi. Tama-
muyla bagka biri olmugtu. Diin gece harika bir oyun ¢i-
karmust1. Bu geceyse siradan, alelade bir oyuncu.™?

“Sevdigin kisi i¢in boyle konugsma, Dorian. Ask sa-
nattan ¢ok daha harika bir seydir.”

“Ikisi de alt tarafi 6ykiinme bigimleridir,” diye muril-
dandi Lord Henry. “Ama haydi gidelim, n’olursunuz.
Dorian, sen de burada fazla kalma. Kotii oyun seyret-
mek ahlakini bozar. Ayrica karinin oyunculuk yapmasini
isteyecegini sanmiyorum. Bu durumda Juliet’i oynarken
tahta bir bebek gibi oynamasinin ne dnemi var? Cok
tath bir kiz, hayatta da oyunculuktaki kadar acemiyse,
onunla yasamak hos bir deneyim olacak. Gergekten bii-
yileyici olan iki tiir insan vardir: S6zciigiin tam anla-
muyla her seyi bilenler ve higbir sey bilmeyenler. Aman
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Tanrim, tath ¢ocuk, bu kadar acikh aciklh bakma' Geng
kalmanin sirr yakigiksiz duygulardan uzak durmaktadir.
Bizimle birlikte kuliibe gel.* Sigara igecegiz ve Sybil Va-
ne’in giizelligine kadeh kaldiracagiz. Giizel kiz. Bagka
ne isteyebilirsin?™

“Liitten git, Harry,” diye haykird: oglan. “Gergek-
ten yalmz kalmak istiyorum. Basil, gitmeni istersem
alinmazsin, degil mi? Ah, yiiregimin nasil parga parga
oldugunu goremiyor musunuz?” Gozleri sicak yaslarla
doldu. Dudaklari titriyordu, locanin arka tarafina kostu,
duvara yasland, elleriyle yiiziinii kapad.

“Gel gidelim, Basil,” dedi Lord Henry, sesinde tu-
haf bir yumusaklk vardy; iki geng adam birlikte disariya
giktilar.

Biraz sonra yer lambalan yandi, perde kalkti, oyunun
ligiincii perdesi basladi. Dorian Gray koltuguna dondii.
Yizii solgundu, yiiziinde gurur ve kayisizhik ifadesi
vardi. Oyun uzadikga uzuyor, hi¢ bitmeyecekmis gibi
goriniiyordu. Seyircilerin yarisi agir ¢izmelerle agir agir
viiriiyerek ve giilerek gikip gitmigti. Tam bir fiyaskoydu.
Son perde neredeyse bos salona oynandi.

Oyun biter bitmez Dorian kulise kostu. Kiz odada
tek basina dikiliyordu, yiiziinde bir zafer ifadesi vardi.
Gozleri 11l 1511d1. Her tarafindan 151k sagar gibiydi. Hafif
aralik dudaklanyla kimsenin bilmedigi bir sirra giiliim-
siiyordu sanki.

Oglan igeri girdigi zaman ona bakti, sonsuz bir se-
ving ifadesi belirdi yiiziinde. “Bu gece ne kadar kotii
oynadim, Dorian!” diye haykird.

“Korkung!” diye kargilik verdi oglan, saskinlikla ona
bakarken. “Korkung! Korkungtu. Hasta misin? Ne ka-
dar kotii oynadin bilemezsin. Benim igin ne bigim bir
iskenceydi bilemezsin.”

Kiz giiliimsedi. “Dorian,” dedi, sanki o giil yaprag:
dudaklar igin bu ad baldan tathymis gibi, sesindeki mii-
zigi uzata uzata bu adin tadimin gikanyordu. “Dorian,
bunu anlamig olman gerekiyordu. Ama simdi anhyor-
sun, degil mi?”
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4 Londra’da kibar beylerin kuliipleri,
genellikle St. James ve Pall Mall gevre-
sindeki 18. yizyil kahvehanelerinden
bozmadir. Beyefendilik statiistiniin res-
men belirlenmesinin ve yararh iligklerin
kurulmasinin aract haline gelmiglerdir
ama aym zamanda evlenmemis erkek-
lerin onaylanan toplumsal diinyaya
girmelerinin yoluydular. Dorian Gray
yayimlanmadan on yil énce sayilan hiz-
la artmigti. Bu donemde kapilan orta
siniflara ve meslek sahiplerine agilmug,
Victoria Cagi’'na 6zgii yeni erkeklik
bigemlerinin deneme alani olmuglardi.
Wilde Londra’da erkelerin yan sira ka-
dinlara da kapilanni agan ender kuliip-
lerden birinin (Albermarle Kuliibii’niin)
tiyesiydi. Ama Wilde rezaletinde bagroli
oynadiktan sonra digiige gegen bu ku-
lip 1941°de kapilann kapatmusti.
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5 Tennyson'in “The Lady of Shalott™
adh baladindaki Lady’nin qighgidir bu:
“Golgelerden adeta bikum.” Issiz bir
adacikta bir kuleye kapatilmig olan Lady,
agagida, Camelot'a giden yoldan gelip
gegen insanlan ve (aynadaki yasimalan
araciligiyla) tanik oldugu sahneleri bir
dokuma tezgihinda dokudugu “beze
isler. Dogrudan dogruya Camelot’a ba-
karsa bir lanete ugrayacakur. Yakigikh
Lancelot’u aynada gordiigii zaman do-
kuma tezgihim birakir, ayna qatlar ve
kadin kulden asagya iner, agki bulmay1
umarken sanatq 6limii kesteder.

6 Sanat ilkistind birakip hayata don-
mek “koti sanat™in baglangicini olugtu-
rur ¢inkd “sanat hayal giici ortamim
terk ederse her geyi terk eder”™ (Wilde,
“The Decay of Lying™, s. 85). Hayatin
sanata gore daha yiiksek bir gergeklik
sundugu varsayiminda bulunan, bir-
den tiyatronun “boyali dckorlan”n,
“igi bog” “golgeler” olarak gormeye
baglayan Sybil Vane, tiyatronun 6ziini
yanhs anlmakta, Wilde’in dedigi gibi,
tiyatroyu, dogrusunu sGylemek gerekir-
se, higbir sanan yargilamakta kullaml-
mamasi gereken, gergege benzerlik ve
dogruluk olgttiiyle degerlendirmekte-
dir. “Sanat kendi kusursuzlugunu kendi
iginde bulur, diginda degil,” der Wilde
“The Decay of Lying"de. “Kendisi di-
sinda herhangi bir benzerlik 6lgiitiine
gore yargilanmamaldir. Sanat bir ayna
degil, bir pegedir™ (s. 89-90). Wilde'a
gore, “Hayann kendine doniik amaa
kendini ifade etmektir.” “Sanat bunun
gesitli glizel bigimlerini sunar” ve boyle-
ce hayat bu amacini “gergeklegtirebilir”
(s. 102). Sonugta Wilde'in unutulmaz
formiillendirmesiyle, “Sanat Hayata
oykiinmez, Hayat Sanat’a oykinir™ (s.
102).
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“Neyi anliyor muyum?” diye sordu Dorian ofkeyle.

“Bu gece neden bu kadar kotii oynadigimi. Bundan
sonra neden hep kotii oynayacagimi. Neden bir daha
hig iyi oynayamayacagimi.”

Dorian omuz silkti. “Hastasin, herhalde. Hastayken
oynamamalisin. Komik duruma diigiiyorsun. Arkadagla-
rim stkildilar. Ben de sikaldim.”

K1z onu dinlemiyor gibiydi. Seving onu baskalastir-
mustl. Bir mutluluk sarhoglugunun etkisi altindayd.

“Dorian, Dorian,” diye haykirdi. “Seni tanimadan
once oyunculuk, hayaumin tek gergekligiydi. Yalnizca
tiyatrodayken yastyordum. Biitiin her seyin gergek oldu-
gunu diisiiniilyordum. Bir gece Rosalind oluyordum, bir
baska gece Portia. Beatrice’in sevinci benim sevincimdi,
Cordelia’nin acist benim acim. Hepsine inaniyordum.
Benimle birlikte oynayan siradan insanlar bana Tann
gibi goriiniiyordu. Benim diinyam boyali dekorlardan
olusuyordu. Golgelerden bagka bir sey tanimiyordum,
onlarin gergek olduklarim samyordum. Sen geldin —ah,
benim tatli sevgilim!- ve ruhumu hapishanesinden kur-
tardin. Gergegin gergekte ne oldugunu Ogrettin bana.
Bu gece hayatimda ilk kez, simdiye kadar roliimii oy-
nadigim sahnedeki debdebenin bos, yalan ve aptalca
oldugunu apagik gordiim. Bu gece ilk kez fark ettim
ki‘Romeo girkin, yagh ve makyajli bir adamdi, meyve
bahgesine vuran ay igig sahici degildi, sahne dekoru
bayagiyds, agzimdan ¢ikan sozler gergek degildi, benim
kendi sozlerim, soylemek istedigim sozler degildi. Sen
bana daha yiiksek bir sey verdin, o seyin yaninda biitiin
sanatlar bir yansimadan bagka bir sey degildir. Sen as-
kin gergekte ne oldugunu anlamami sagladin. Askim,
biricik agkim! Golgelerden biktim.> Sen benim igin
biitiin sanatlardan daha fazla gey ifade ediyorsun.® Bir
oyundaki kuklalari ben ne yapayim? Bu gece sahneye
¢tktigim zaman nasil oldu anlamadim ama biitiin yete-
negimi kaybetmis gibiydim. Birden biitiin bunlarin ne
anlama geldigini anlayiverdim. Bu bilgi benim igin ha-
rika bir seydi. Onlarin yuhlamalarini duydum, giildiim.



OORIAN GRAY'IN PORTRESI 163

Askr onlar nereden bileceklerdi? Gotiir beni buradan, 7 Bu sézi Wilde'in 1897'de aruk
Dorian. Beni al gétiir, bas basa olabilecegimiz bir yere ~ kendisine - yabanclagmis olan  karisi
Constance igin séyledigi kinc sozlerle
o kargtlastiin: “Kadinlar Sylesine dar ka-
bir tutkuyu yalandan hissediyormus gibi yapabilirim  fah ki, Constance’ta hayal giicii diye bir

ama beni ates gibi yakan bir tutkuyu yalandan hissedi-  sey yok... Tek dilegim beni rahat birak-
mas1” (CL,s. 955).

gidelim. Sahneden nefret ediyorum. Hig hissetmedigim

vormus gibi yapamam. Ah, Dorian, Dorian, bunun ne
demek oldugunu simdi anliyor musun? A,snk bir kadin
rolii oynamak, bu rolii oynayabilsem bile, kutsal bir seye
saygisizhk gibi geliyor bana. Bunu gérmemi saglayan
sensin.”

Dorian kendini kanepeye atty, yiiziinii bagka tarafa
gevirdi. “Agkimi oldiirdiin,” diye minldands.

Kiz ona sagkinlkla bakn, giildii. Dorian yant ver-
medi. Kiz yaklasn, kiigitk parmaklariyla oglanin saglarim
oksadi. Diz ¢oktii, oglanin ellerini ahp dudaklanna bas-
tirdr. Dorian ellerini gekti, govdesini bir titreme yalayip
gegti.

Daha sonra Dorian ayaga firladi, kapiya yiiriidii.
“Evet,” diye haykirdi, “agkimi 6ldiirdiin. Daha 6nce
hayal giiciimii harekete gegiriyordun. Artik merakimi
bile ¢ekemiyorsun.” En kiigiik bir sekilde beni etkileye-
miyorsun. Seni sevdim ¢iinkii olaganiistiiydiin, ¢iinkii
vetenekli ve zekiydin, ¢iinkii biiyiik sairlerin diiglerini
gercege doniistiiriiyordun, sanatin golgelerine bigim ve
0z kazandinyordun. Biitiin bunlan firlatip atun. Sig ve
aptal birisin. Aman Tanrim, seni sevmem ne delilik! Ne
biiyiik bir aptallik ettim! Artik benim igin bir higsin. Seni
bir daha asla gormeyecegim. Bir daha hig diigiinmeye-
cegim. Adim agzima almayacagim. Bir zamanlar benim
icin ne anlama geldigini bilmiyorsun. Evet ya, bir za-
manlar... Ah, haurlamak istemiyorum! Seni hi¢ gorme-
mis olmak isterdim! Hayatimdaki romantizmi yok ettin. ~
Sanatina zarar verdigini soyledigine gore agktan pek an-
ladigin yok! Sanatin olmadig) zaman sen nesin? Bir hig.
Benim sayemde iinlii olabilirdin, olaganiistii, muhtesem
biri. Biitiin diinya sana tapabilirdi, sense bana ait olur-
dun. Pekiyi simdi nesin? Giizel yiizlii, tigiincii sif bir
oyuncu.”
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igin, Nathaniel Hawthome®un “Prophe-
tic Picture”, Edgar Allen Poe’nun (ilk
olarak 1842’de “Life in Death™ adiyla
yayimlanan) “Oval Portre™, Nikolay Go-
gol'un “Portre™ (1835; ¢ev. 1847) adl
yapitlan gibi Gnlii yapitlann doruk nok-
tasim olugturdugu sdylenebileceg gibi,
WH. Pollock’in Picture’s Secret (1883),
Elizabeth Lysaught'un Veiled Portra-
it (1889), S. Weir Mitchell''n Portrait
and the Ghost (1887), ]. Goodman'in
His Other Self (1889) gibi daha az bili-
nen yapitlan da taglandirdign sdylenebilir.
Wilde'in biiyiik dayisi Charles Matu-
rin’in yazdigy Melmoth the Wandererdan
(1820) ¢ok etkilendigine kugku yoktur.
Bu romanda Melmoth dig gériiniisii de-
gismeden daha uzun bir 6mir yasamak
kargpthganda ruhunu geytana satmigtrr, bir
odaya kilitlenmig portresinin gozlen ha-
reket etmektedir. Balzac'in ( Tilumls Derd
adyla gevrilen) Peau de Chagrin (1831)
romam da kugkusuz Wilde fazlasiyla
etkilemigdr. Romanda isa’nin bir resmi-
nin yarata@ ugursuz bir etkiyle sihirli bir
esek derisi, o derinin sahibinin savurgan-
hklannin nesnel ve goriiniir bir kitigi
haline gelir. Derinin sahibi olan Raphael,
bu denye sahip olanin biitiin isteklernin
yerine gelecegi vaadi iizerine deriyi al-
migar. Ama kendisi har vurup harman sa-
vururken deninin sihirli bir gekilde kiigiil-
meye bagladigini fark eder, sonunda den
yok olurken kendi hayan da son bulur.
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bir sey olmasi olanaksizdi. Boyle bir sey diisiinmek bile
sagmaydi. Ama iste resim kargisinda duruyordu ve ag-
zinda bir acimasizlik ifadesi belirmisti.

Acimasizlik! Acimasiz bir insan miydr? Kabahat kiz-
dayd, kendisinde degil. Kizin biiyiik bir oyuncu oldu-
gunu diigiinmiistii, ona biiyiik bir agkla bagland: giinkii
onun biiyiik oldugunu disiindii. Ama kiz onu hayal
kirkligina ugratti. S1g ve degersiz bir insand1. Yine de
ayaklarina kapanip gocuk gibi aglaygt aklina gelince
sonsuz bir pigmanlik duygusuna kapildi. Ne korkung bir
sogukluk ve duygusuzlukla kizi seyrettigini hatirladi.
Neden boyle bir insand? Neden bdyle bir ruhu vardr?
Ama kendisi de ac1 gekmisti. Oyunun devam ettigi o
korkung ii¢ saat boyunca yiizlerce yillik aci yasamgt,
bitmez tiikenmez iskenceler ¢ekmisti. Kendi yasadigi
sey kizin biitiin hayatina bedeldi. Kendisi onu yillarca
siirecek sekilde yaralamigsa kiz da kendisinin bir siire
i¢in olsun tadin1 kagirmusti. Aynca kadinlar ac1 gekmeye
erkeklerden daha uygundu. Onlar duygulariyla yasarlar-
di. Onlar yalnizca kendi duygularini diigiiniirlerdi. Bir
sevgili edinirlerse, yanlarinda dolastiracak biri olsun diye
edinirlerdi. Lord Henry ona bunlar1 soylemisti, Lord
Henry kadinlarin ne mal oldugunu biliyordu. Sybil
Vane igin nigin iziilsiindii. Artuk kendisi igin o bir higti.

* Ama resim? Resim igin ne diyebilirdi? Hayatinin sir-
rini biliyor, oykiisiinii anlatiyordu. Ona kendi giizelli-
gini sevmeyi 6gretmisti. Kendi ruhundan nefret etmeyi
de ogretecek miydi acaba? Dorian bir daha hig o resme
bakacak miydr?

Hayir; iiziintiiniin etkisiyle meydana gelmis bir alg1
yanlgisiyd: bu. Gegirdigi korkung geceden geriye bir-
takim hayaletler kalmisti. Beyninde birden erkekleri ¢il-
dirtan kirmizi1 bir lekecik belirdi. Resim degismemisti.
Degistigini diisiinmek delilikti.

Ama resim o hasar gormiis giizel yiiziiyle, acimasiz
giilimseyisiyle kendisine bakiyordu. Parlak saglar1 gii-
niin ilk 1siklartyla parhyordu. Mavi gozleriyle goz goze
geldi. Kendisine karg1 degil, o boyayla yapilmis yiize kar-
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s1 sonsuz bir acima duygusu kabardi yiireginde. Resim
daha simdiden degismisti, daha sonra da degisecekti.
Alun sarisina boyanmis yerler grilesecek. Kirmizi beyaz
giiller solacak. Kendisinin isledigi her suga kargi resim-
de belirecek bir leke ile resmin giizelligi golgelenecekti,
bozulacakti.b

Ama o sug iglemeyecekti. Resim ister degismis ister
degismemis olsun, vicdanin goriiniir simgesi olacaku.
Dorian higbir kigkirtmaya kapilmayacakm. Bir daha Lord
Henry’yi gormeyecekti, Basil Hallwardin bahgesinde
olanaksiz seylerc karsi iginde ilk kez bir tutku yaratan,
insani zehirleyen o kuramsal diisiinceleri higbir sekilde
dinlemeyecekti. Sybil Vane’e geri donecek, oziir dileye-
cek, onunla evlenecek, yeniden onu sevmeye ¢alisacak-
t1. Evet, bunu yapmak goreviydi.'* Kizcagiz kendisinin
¢ektigi acidan daha fazla ac1 gekmigti. Zavallicik! Ona
karg1 bencilce ve acimasiz davranmigti. Kiz Dorian’1 et-
kileyen biiyiisiinii yeniden kazanacakt. Birlikte mutlu
olacaklardi. Onunla birlikte giizel ve lekesiz bir hayatlani
olacakt.

Oturdugu sandalyeden kalkti, portrenin tam oOnii-
ne biiyiik bir paravan gekti, gozii resme kayinca titredi.
Kendi kendine, “Ne korkung!” diye mirildandi, camh
kapiya yiiridii, kapiyr agti. Disan ¢ikip gimlere basinca,
derin bir soluk aldi. Sabahin taze havasi sanki biitiin ka-
ranhk tutkularint kagirtmugti. Yalnizca Sybil Vane’i diisii-
niiyordu. Agkinin hafif bir yankisin1 duydu. Kizin adinm
yineleyip duruyordu. Ciyden sinlsiklam olmug bahgede
cvildagan kuslar gigeklere kizi anlatiyor gibiydiler.!®
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14 Victoria Cag insanlannin pek gogu
igin gorev en istiin degerdi. Wilde’in
yazdiklannda bu degerin elestirisinin
baharat da vardir: “gorev, insanin ken-
disinin yerine gedrdigi bir sey degil,
bagkalanndan bekledigi bir seydir,”
der Lord lllingworth A Woman of No
Importance’ta. Wilde, “Lord Arthur
Savile’in Sugu”™ adh oykiisiinde orta-
ik kangona bir altbaghk kullanmigar:
“Bir Gorev Calhiymasi”. “The Soul of
Socialism™de Wilde bireyciligi over,
bunun bir nedeni “insamun kargisina go-
rev konusunda igreng bir ikiytzlilikle
¢tkmamasidir,” der, gorev “baskalanmin
istedikler seyi sirf onlar isayor diye yap-
makaor,” der (s. 263).

15 Bu bahgeyi Wildein “Bencil Dev”
adh Hiristiyan kissasindaki “yumusacak
yesil gimenli biiyiik giizel bahge™yle
kargilagnrin. O bahgedeki gimenlikte
“yildizlan andiran giizel gigekler™ var-
dir, kuglar tath tath 6tmekeedir. “Bencil
Dev™de, devin o amitsal bencilce davra-
mgindan sonra o giizel bahge kurur, ¢ole
doniigiir.



1 Londra’mn St. James bolgesindeki
Jeremy Sokag) erkek terzileriyle tanimir.
Joseph Bristow’un dedigi gibi, Wilde’in
zamamnda bu terzilerin pek ¢ogu aym
zamanda tefecilik de yapardi, borcunu
6demeyen miisterilerini  mahkemeye
vermektense, ¢ogu kez onlara agin yiik-
sek faizle borg para vermeyi tercih eder-
lerdi.

Uyandig) zaman saat ogleyi goktan gegmisti. Ugsag
birkag kez parmak uglanna basarak odaya girmis, geng
efendisinin kimildaylp kimildamadigina bakmis, ta bu
saatlere kadar onun boyle uyumasina yol agan geyin ne
oldugunu merak etmisti. Sonunda zil sesini duyan Vi-
ctor eski, kiigiik bir Sévres porseleni tepsi iizerinde bir
fincan gay ve mektuplarla birlikte yavagca igeriye girdi,
ii¢ uzun pencerede asili parlak mavi astarl, zeytin rengi
saten perdeleri agti.

“Mosyo bu sabah iyi uyudular,” dedi giiliimseyerek.

“Saat kag, Victor?” diye sordu Dorian uykulu uykulu.

“Biri ¢eyrek gegiyor, mosyo.”

Ne kadar da geg olmugtu! Yataginda dogruldu, bi-
raz ¢ay yudumladi, mektuplanna bakt. Biri Lord Hen-
ry’den geliyordu, bu sabah elden verilmisti. Bir an
duraklady, sonra mektubu bir kenara ayirdr. Otekileri
uyusuk uyusuk agti. Her zamanki gibi pek ok kart gel-
misti, yemek davetleri, 6zel gosterimler igin davetiyeler,
yardim konseri programlan gibi seyler, mevsim boyunca
sosyete genglerine her sabah boyle yagardi. Kabartma isi
giimiis bir XV. Louis tarzi tuvalet takiminin hayli kabarik
faturas: da gelmisti, onu daha vasilerine gondermeye ce-
saret edememigsti ¢linkii onlar son derecede eski kafah in-
sanlard), sadece gereksiz seylere gerek duydugumuz bir
cagda yasadigimizin farkinda degillerdi; aynca Jeremy
Sokagy tefecilerinden gelen, gayet kibar bir dille kaleme
ahnmg iletiler vard, gayet makul faizlerle, istedigi mik-
tarda hemen borg verebileceklerini bildiriyorlard.!
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On dakika kadar sonra kalkti, sirtina gik bir sabahlik
alarak damarh akik tagi doseli banyoya gegti. O uzun
uykudan sonra soguk su onu kendine getirmisti. Yaga-
diklarini tamamiyla unutmus gibiydi. Bir ya da iki kez,
tuhaf bir trajedide yer almighk duygusuna kapilir gibi
oldu ama bir diisiin gergekdigiigr vardi bu duyguda.

Giyinir giyinmez kiitiiphaneye gegti, agik bir pen-
cerenin yamndaki kiigiik yuvarlak masaya kendisi igin
hafif bir Fransiz kahvalusi hazirlanmisti, masaya oturdu.
Harika bir giindii. Ihk hava baharat kokulariyla yiiklid
gibiydi. Igeriye bir an girdi, Dorian’in 6niinde duran,
sar1 giillerle dolu, mavi ejderhali kasenin gevresinde vi-
zildadi. Dorian’in mutluluguna diyecek yoktu. -

Birden portrenin Oniine koydugu paravana gozii ilig-
ti ve bakiglan orada rakild: kaldi.

“Mo0syo igin fazla mi1 soguk?” diye sordu usagi, ma-
saya omleti koyarken. “Pencereyi kapatayim m1?”

Dorian bagini iki yana salladi. “Usiimiiyorum,” diye
mirildandi.

Dogru muydu o sey? Portre gergekten degismis
miydi? Yoksa kendi hayalinden mi uyduruyor, seving ifa-
desinin yerine orada bir kotiiliik ifadesi mi goriiyordu?
Kuskusuz tuvaldeki resim degisemezdi herhalde? Cok
acayip bir seydi. Bir giin Basil’a anlatacag bir hikaye
¢ikmigti ona. Basil1 giiliimsetecek bir hikaye.

Ama her sey zihninde ne kadar da berrakti! Once los
1s1kta, daha sonra sabahin ilk parlak 1g1ginda o kivnk du-
daklardaki acimasizhik ifadesini gormiistii. Usaginin ne-
redeyse odadan ¢tkmasindan korkuyordu. Ciinkii yalmz
kaldig1 an portreyi yeniden incelemesi gerekecegini bi-
liyordu. Kuskusunun kesinlik kazanmasindan korkuyor-
du. Kahve ile sigara geldikten sonra adam disan ¢ikmak
iizere arkasina doniince ona kalmasim soylemek gibi de-
lice bir istege kapildi. Tam adam g¢ikip kapiy1 kaparken
onu geri ¢agirdi. Adam durdu, kendisine venlecek emri
bekledi. Dorian bir siire ona bakt. Igini gekerek, “Evde
yokum artik, Victor,” dedi. Adam egilerek selam verdi,
¢ekildi.
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2 Il Boliim’de sozi edilen XIV.
Louis tara: saat, bu bolimde daha 6nce
gesen XV. Louis tarzi tuvalet takim,
bu paravan, hepsi bir araya geldiginde
Donan’in rokokoyu dinltmek isteyen-
lerden ve Goncourt kardeglerin miiritle-
rinden oldugu onaya gikivor. Goncourt
kardegler “19. yiuzyla karst duydoklan
ofke ve kiiskiinligi alternadf bir diinya
varatmaya véneltmiglerdi™, o diinyada
“eski rejimin olmig kusaklanyla arala-
nnda dengeleyici bir ortakhk bulmug-

lard)” (Deborah L. Silverman, Ar¢ Nou-

veau in Fin de Siécle France [Berkeley:
University of California Press, 1989], s.
19).
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Dorian masadan kalkn, bir sigara yakn, paravanin
tam kargisinda duran, bol yasukl kanepeye ¢oktii. Eski,
yaldizlh Ispanyol derisinden yapilmig bir paravand, biraz
fazlaca cicili bicili XIV. Louis tarz1 desenlerle sisliiydii.
Dorian paravani merakh gozlerle inceledi, merak edi-
yordu, acaba bu paravan daha 6nce birinsanin sirrint hig
boyle gizlemis miydi.

Yine de onu oradan gekse miydi acaba? Ne diye ora-
da birakmiyordu? Bilmenin ne yaran vardi? O gordiigii
sey dogruysa, korkungtu. Dogru degilse, dertlenmesi-
ne gerek yoktu. Ama ya Tanri’min bir takdiri olarak ya
da daha da 6liimciil bir rastlanti sonucu kendisi disinda
bagka biri gizlice paravanin arkasina bakar ve o korkung
degisikligi goriirse? Ya Basil Hallward’in kendisi gelir de
resmini gormek isterse? Gormek isteyecegi kesindi. Ha-
yir, o seye ciddi sekilde bakmaliydi ve hemen yapmaliyd:
bu isi. Bu korkung kugkuyla yasamaktansa bakmak daha
iylydi.

Yerinden kalkty, iki kapiyr da kilitledi. Hig degilse o
utang maskesine bakarken yalniz olacaku. Paravani yana
gekti, kendisiyle yiiz ytize geldi. Tamamiyla dogruydu.
Portre degismisti.

Daha sonra ve hi¢ de azimsanmayacak bir sagkinlik-
la sik sik haurladig: gibi, baglangigta kendini neredeyse
bilimsel bir ilgiyle resme bakarken buldu. Boyle bir de-
gisikligin meydana gelmesi inanilmaz bir seydi. Ama bu
bir gergekti. Acaba tuval iizerinde boyle bir gekil ve renk
alan kimyasal atomlarla kendi ruhu arasinda bir iliski mi
varde Bu ruhun hayalinden gegen seyi bunlar gergek-
lestiriyor olabilir miydi? Hayalini kurdugu seyi somut
gergege doniistiiriiyor? Yoksa bir bagka, ¢ok daha kor-
kung bir nedeni mi vard? Titredi, korktu, kanepeye geri
donerek uzandi, mide bulandirici bir korkuyla resme
bakiyordu.

Yine de bu resmin ona bir yaran dokunmustu. Sy-
bil Vane'’e ne kadar haksizlik ettigini, ne kadar acimasiz
davrandigini fark etmesine yardimci olmustu. Bu hak-
sizhig1 onarmasi igin heniiz ¢ok ge¢ degildi. Bu kadin
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hala onun karis1 olabilirdi. Dorian’in o gergek olmayan,
bencil agki daha yiiksek bir etkiye boyun egecekti, daha
soylu bir tutkuya doniisecek, Basil Hallward’in yapug:
portre ona hayatta rehberlik edecek, bazilan igin tanri-
lik, bagka bazilan igin vicdan, hepimiz i¢in Tanr korku-
su ne ise, o portre de onun igin o olacakti.? Vicdan aza-
bina kargi afyonlu ilaglar vardi, ahlak duygusuna ninni
gibi gelen, uyutucu ilaglar. Ama burada sugun yozlastiri-
cliginin goriiniir simgesiyle kargi karsiyaydi. Insanlarin
kendi hatalari sonucunda siiriiklendikleri ruhsal iflaslari-
nin hi¢ yok edilemeyen igareti vardi.

Saat ii¢ii vurdu, dordii vurdu, dort bugugu vurdu
ama o yerinden kimildamadi. Hayatin orgiisii iginde-
ki parlak renkli lifleri bir araya toplamaya, onlarla bir
oriintii dokumaya ¢alisiyordu; iginde dolastigy, tutku-
nun kan rengi labirentinde yolunu bulmaya ¢alisiyor-
du. Ne yapacagini ya da ne diisiinecegini bilemiyordu.
Sonunda masaya gitti, sevdigi kiza tutkulu bir mektup
yazdi, ondan 6ziir diliyor, kendisini sugluyor, delilik et-
tigini soyliyordu. Cilgin kederini, kederinden daha da
¢lgin acisini dile getiren sozlerle birbiri ardina sayfalar
doldurmaya bagladi. Kendi kendini suglamak tadina do-
vulmaz bir seydir. Kendi kendimizi sugladigimiz zaman
bagkalarinin bizi suglama haklarini ellerinden aldigimizi
diisiiniiriiz.* Giinahlanmiz papaz sayesinde degil, itiraf-
larimiz sayesinde bagslanir. Dorian Gray mektubu bi-
tirdigi zaman bagiglandig1 duygusuna kapildi.

Birden kap:i ¢alindi, disgardan Lord Henry’nin sesi
geliyordu. “Sevgili Dorian, seni gormem gerekiyor.
Beni hemen igeri alir musin liitfen? Boyle odalara kapan-
mana dayanamam.”

Baslangigta hig¢ yanit vermedi, kimildamadan 6ylece
duruyordu. Kap: hild ve giderek daha hizli galimiyor-
du. Evet, Lord Henry’nin igeri girmesine izin vermek
daha iyiydi, ona bundan sonra yagamaya karar verdigi
veni hayati anlatmak, onunla kavga etmek gerekiyorsa
kavga etmek, ondan kopmak gerekiyorsa kopmak. Aya-
ga firlady, paravani alelacele resmin 6niine gekti, kapinin
kilidini agt1.
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3 Cehennemin yolu iyi niyet taglanyla
dogelidir. Wildein (-cekti, -caku gibi)
6znellik kipini bilerek ve tekrar tckrar
kullanmasi, Dorian’in degisme konusa-
undaki, hatalanni onarma konusundaki
isteksizligine igaret ediyor. Oldugundan
bagka biri olma 6zlemi iginde yalmzca.
Donan’in bu iginde yagadig: an, daha
sonra [X. Boliim’deki bir bagka anla il-
ging bir sekilde benzegiyor. O boliimde
Dorian “iginde ge¢migin ok az yerinin
bulundugu ya da hi¢ bulunmadigi va
da hi¢ degilse higbir bilingli zorunluluk
ya da pigmanlik big¢iminde varhgin sir-
dirmedigi” bir diinyaya uyamir. Ayrica
daha sonra bu boliimde Lord Henry’nin
soyledigi sozlerine bakiniz: “lyi kararlar
bilimsel yasalann isine kangma girigi-
minden bagka bir sey degildir. Onlarin
kaynaginda kendini begenmiglik vardir.
Iyi kararlann sonucu kesinlikle sifirdsr™

4 Wildein 6ykii anlatiaist burada bi-
rinci gogul kigi kullanmaya baglar, bu
belki de Wildein kendisini Dorian’la
6zdeglestirmesinin bir isaretidir. Daha
bagka birinci kigi anlatimi i¢in bkz. IX.
Boliim, 14 ve 41. notlar.
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Lord Henry igeri girerken, “Bu olanlar igin gok iiz-
giiniim, sevgili ¢ocuk,” dedi. “Ama bu konuyu gok fazla
diisiinmemelisin.”

“Sybil Vane’i mi yani?” diye sordu Dorian.

“Evet, elbette,” dedi Lord Henry, bir sandalyeye
¢okiip agir agir eldivenlerini ¢ikarirken. “Bir agidan ba-
karsan korkung bir sey ama bu senin sugun degildi. S6y-
lesene, oyun bittikten sonra sahne arkasina gidip onu
gormiis milydiin?”

“Evet.”

“Gordiigiinden emindim. Olay ¢ikartmig miydin?”

“Hayvanca davrandim, Harry, hayvanca. Ama artik
sorun degil. Olup biten higbir sey igin iiziilmiiyorum.
Olanlar kendimi daha iyi tanimam sagladi.”

“Ah, Dorian, olaya boyle bakmana ¢ok memnun
oldum. Seni biiyiik bir vicdan azab:i cenderesi iginde o
giizelim saglarini yolarken bulacagimdan korkmustum.”

“Biitiin bunlar geldi gegti,” dedi Dorian, bagin iki
yana salliyor, giilimsiiyordu. “Artik ¢ok mutluyum.
Vicdanin ne oldugunu biliyorum, her seyden once.
Senin bana soyledigin gibi bir sey degil. Igimizdeki en
kutsal sey. Dudak bitkme, Harry, hig degilse benim ya-
mimda. lyi bir insan olmak istiyorum. Igreng bir ruha
sahip olma diisiincesine katlanamam.”

-“Ne giizel, ne artistik bir ahlak ilkesi bu boyle, Do-
rian! Seni bunun igin kutlanm. Ama ise nereden bagsla-
yacaksin?”

“Sybil Vane'le evlenmekten.”

“Sybil Vane’le evlenmek mi!” diye haykirdi Lord
Henry, ayaga kalkip sagkinlikla ona bakarak. “Ama, sev-
gili Dorian...”

“Evet, Harry, ne diyecegini biliyorum. Evlilikle ilgili
korkung seyler sOyleyeceksin. Soyleme. Bana bir daha
hig bu tiir seyler séyleme. 1ki giin 6nce Sybil’den be-
nimle evlenmesini istedim. Ona verdigim sozden caya-
mam. Benim kanm olacak 0.”

“Kann ha! Donan... Mektubumu almadin me? Bu sa-
bah sana yazdigim ve adamimla gonderdigim mektubu?”
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“Mektubun? Aa, evet, haturliyorum. Heniiz okuma- 5 Hayaun sanata éykiinmesinin ki-
¢k ve acikh bir 6rnegi. Wilde yazarhk
hayatina bir rezaletle baglamamigti ama
rezaleti yaghhk dénemine de saklamadu.

Lord Henry, Dorian’in bulundugu yere yiiriidii,  Kirk yaginda, zamaninin en taninmus ya-
onun yanina oturarak iki elini ellerine aldy, sikti. “Dori-  zanyken, Britanya’da en taninmis cinsel
an,” dedi. “Mekrubumda —korkma- Sybil Vane’in 6ldii- ~ s2Pikalt haline geldi

glinii yaziyordum.”

dim, Harry. Mektubunda hosuma gitmeyecek bir sey
olabileceginden korktum.”

Delikanlinin agzindan aa bir feryat duyuldu, ¢ocuk
ayaga firlad), ellerini Lord Henry’nin ellerinden kurtar-
di. “Oldii mii! Sybil 6ldii mii! Dogru olamaz. Korkung
bir yalan bu.”

Lord Henry ciddi bir yiiz ifadesiyle, “Dogru, Do-
rian,” dedi. “Sabah gazetelerinin hepsinde yazdi. Sana
vazdigim notta, ben gelinceye kadar higbir gazeteye
bakmamani soylemistim. Tabii bir sorusturma yapilmasi
gerekiyor, seni de bu igse bulagtirmamalari gerek. Bu tiir
bir sey Paris’te olsa adam herkesin ilgi odag: haline ge-
lir. Buradaysa boyle bir rezaletle baglangig yapamazsin.®
Rezaletleri yashlik giinlerine ilginglik katmak igin sona
saklamahisin. Tiyatroda senin adinu bildiklerini sanmam.
Bilmiyorlarsa sorun yok. Kizin yanina kulise giderken
seni goren oldu mu? Bu 6nemli.”

Dorian bir siire yanit vermedi. Korkudan sersemle-
misti. Sonunda boguk bir sesle, “Harry, bir sorugstur-
madan mi sz ettin sen?” dedi. “Sorusturma derken ne
demek istiyorsun? Yoksa Sybil... Ah, Harry, buna daya-
namam. Ama ¢abuk. Bana hemen her seyi anlat.”

“Eminim bu bir kaza degildi Dorian ama kamuoyu-
na boyle soylenmesi gerekiyor. Kiz, saat yarimda falan
annesiyle birlikte tiyatrodan ayrilirken yukarida bir sey
unuttugunu soylemis. Asagida bir siire onu beklemisler
ama kiz bir daha agagiya inmemis. Sonunda onu soyun-  ~
ma odasinda, yerde 06lii olarak yatarken bulmuglar. Yan-
liglikla bir sey yutmus, tiyatrolarda kullanilan korkutucu
bir sey. Ne oldugunu bilmiyorum ama iginde asit prusik
va da iistiibeg gibi bir sey varmis. Bence asit prusik ol-
maly, iger igmez 6lmiig gibi goriindiigiine gore. Cok aci
bir sey elbette ama sen bu igse bulagmamaya bakmahsin.
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“Sevgili Dorian, bir kadimn bir erkegi yola getirme-
sinin bir tek yolu vardir: onun canini alabildigine sikmak
ve hayata karg1 var olan biitiin ilgisini yitirmesine yol
acmak.” Bu kizla evlenmis olsaydin, perisan olacaktin.
Elbette ona nazik davranacaktin. Insan hi¢ umursama-
dig1 insanlara da her zaman nazik davranabilir. Ama kiz
kisa bir zaman sonra kendisini hi¢ umursamadigin: fark
edecekti. Bir kadin kocasiyla ilgili bu gergegi fark ettigi
zaman, ya korkung derecede gapagullagir ya da parasin
baska kadinlarin kocalarinin 6dedigi sik sapkalar giyme-
ve bagslar. Bu evliligin toplumsal agidan bir hata olma-
sina bir gey demiyorum; ama inan bana zaten tam bir
fiyaskoyla sonuglanacakti.'

“Galiba oyle olacakt,” diye minldand: oglan, odada
volta atarken yiizii ¢ok solgun goriiniiyordu. “Ama gore-
vim oldugunu diigiinmiistiim. Bu korkung felaket, benim
dogru olani yapmamu engellediyse sug bende degil. Bir
keresinde sen bir sey soylemistin, iyi kararlan her zaman
bir ugursuzlugun beklediginden s6z etmistin. Her za-
man ¢ok ge¢ kaldiklarindan. Benimki kesinlikle 6yleydi.”

“lyi kararlar bilimsel yasalarin isine karigma girisi-
minden bagka bir sey degildir. Onlann kaynaginda ken-
dini begenmiglik vardir. 1yi kararlarin sonucu kesinlikle
sifirdsr: Bizim igin ara sira belli bir biiyiisii olan o baz
verimsiz, lilks duygular bize yasatirlar. Onlar igin soyle-
nebilecek tek sey budur.”

“Harry,” diye haykirdi Dorian ve gelip yanina otur-
du. “Neden acaba bu felaket kargisinda istedigim kadar
derin bir ac1 duyamiyorum? Kati yiirekli bir insan mi-
vim? Ne dersin?”

“Hayaunda aptalca pek ok sey yaptin Dorian, ken-
dine kat yiirekli demek haksizhk olur,” diyerek yanit
verdi Lord Henry, o tath, kederli giilimsemesiyle.

Oglan kaglarinigatti. “Bu agiklamayi sevmedim, Har-
ry,” dedi. “Ama kalpsiz biri oldugumu diigiinmemene
sevindim. Hig 6yle bir insan degilim. Olmadigimu biliyo-
rum. Ama surasini da kabul etmem gerekiyor ki bu olay
beni etkilemesi gerektigi kadar fazla etkilemedi. Sanki
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8 Wilde'in en eski okurlannin, 6zel-
likle Londrali okurlannin kafasinda bu
ciimle giigli bir gekilde yankilanmigtr.
1888°de Whitechapel Cinayetleri olarak
bilinen cinayetler, hi¢bir zaman olumlu
anlamda kullanilmayan ama “Kannde-
sen Jack™ adiyla bilinen kisi tarafindan
islenmisti, Londra’nin Dogu Yakasi’nda
yasayan kadin kurbanlar bogazlan kesi-
lerek 6ldirulirdi.

9 Talia Schaffer’in dedigi gibi, bu s6z
buradaki varligini, Wilde'in imzasiz bir
clestiri yazisinda begenerek alinnladi-
@, Ouida’nin Guilderov romamindaki
bir s6ze borglu: “Hayranlik uyandiran
erdemli kadinlann erkekleri erdem yo-
lundan saptrma olasiligy, denizkizlannin
en koti ruhlusunun sapurma olasiigin-
dan fazladir™ (Schaffer’da alino, “The
Origins of the Aesthetic Novel: Ouida,
Wilde and the Popular Romance™, Wilde
Writings: Contextual Conditions, iginde,
yay. haz. Joseph Bristow [University of
Toronto Press, 2003], s. 223). Wilde,
kendisinden aynlan kanswun kendisini
yola getirmek gibi bos ¢abalan igin soyle
der: “Benim hayanmu etkileyebilecegini
ya da yonetebilecegini nasil aklindan ge-
¢irebilir? Pekili sanatmu da etkilemeye ya
da yonetmeye galigabilirdi™ (CL, s. 955).

10 Lord Henry bu evliligin “toplumsal
agidan bir hata” olmasini (yani Dorian’in
daha alt tabakadan binyle evlenmesini) o
kadar umursamadigini ama evliligin ged-
recegi mutsuzlugu ¢ok umursamadigam
soyliiyor. 1891 kitap baskisindaysa “top-
lumsal agidan bir hata™ olmasi onu ¢ok
daha fazla ilgilendinyor. O baskida Wil-
e bu ciimleyi yeniden yazarak su hale
gedrmis: “Bu evliligin toplumsal agidan
bir hata olmasina bir sey demiyorum,
bunu son derecede kétii buluyorum,
bana kalsa buna asla izin vermezdim ama
inan bana, zaten tam bir fiyaskoyla so-
nuglanacakn.” Oyle de séylese boyle de,
her durumda Lord Henry’nin hesabi ve
kotimserligh gagiruci.
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tini iliklerinde hisseder. Biliyor musun ne oldu? Bir hafta 13 “Gergekten de su iginde yasadigimiz
once Lady Hampshire’in yemeginde kendimi su séziinii Y% sagda kim bir kaside ile bir omlet,

.. . bir sone ile bir salam arasinda se¢im ya-
ettigim kadinin yaninda otururken buldum. Kadin yine parken kararsizhk gegirir™ (Wilde, “Din-
ayni geylerle bagimi agntmaya bagladi, gegmisi eseleme-  nersand Dishes™).
ve, gelecegi canlandirmaya galisiyordu. Ben agkimi gigek
tarhina gémmiistiim. O onu oradankazip gikardi, yemin
billah ederek hayatimi mahvettigime inandirmaya ¢alig-
1 beni. Surasini da belirtmeden gegmeyeyim, dyle gok
vemek yedi ki, hi¢bir gerilim hissetmedim.'* Ama nasil
bir zevksizlikti onunki! Gegmisin en giizel yam gegmis-
te kalmis olmasidir. Ama kadinlar perdenin ne zaman
kapandigini asla bilmezler. Bir altinc1 perde daha olsun
isterler, oyunun higbir ilgingligi kalmadig1 zamana devam
etmeyi oOnerirler. Onlann istedigi gibi olsa, her komedi
sonunda bir trajediye donerdi, her trajedi de kaba bir
giildiiriiye. Cok sevimli bir yapayliklan vardir ama sanat
duygulan hi¢ yoktur. Sen benden daha ganshsin. Sana
yvemin ederim, Dorian, tamdigim higbir kadin Sybil Va-
ne’in senin igin yapugim benim igin yapmazdi. Siradan
kadinlar her zaman kendilerini avutacak bir sey bulurlar.
Bazilar bu isi duygusal renklere dadanarak yapar. Hangi
vasta olursa olsun leylak rengi giyen bir kadina giivenme,
ya da yagi otuz besin iizerinde olup da pembe geritler-
den hoglananlara. Bunlarin gegmisinde bir dram vardur.
Bazi kadinlar da teselliyi birden kocalarinin iyi 6zellik-
lerini kesfermekte bulurlar. Mutlu evliliklerini yiiziiniize
firlatirlar, sanki giinahlarin en biiyiileyicisini firlatiyor-
mus gibi. Bazilan kendini dinle avutur. Dinin gizemle-
rinde flortlesmenin biitiin biiyiisii vardir, bir keresinde
bir kadin bana bodyle demisti. Bunu anlayabiliyorum.
Ustelik, size giinahkir oldugunuzun sdylenmesi kadar
sizi kibirlendiren bir sey yoktur. Gergekten de gagdas
hayatta bir kadinin bulabilecegi avuntularin sonu yok-
tur. Aslinda hepsinin en 6nemlisi olanim séylemedim.”

“Nedir o, Harry?”

“Aa, en bilineni canim. Kendi sevgilini kaybedince
bir bagkasininkini kapmak. Kibar sosyetede bir kadin her
zaman bu sekilde kendini aklar. Ama gergekten, Dorian,
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“Acimasizhgin degerini kadinlann her seyden fazla
bildiklerine inamirim. Olaganiistii giizel ilkel i¢giidiileri
vardir. Biz onlara 6zgiirliiklerini verdik ama onlar yine
de efendilerini arayan koleler olarak kaldilar. Kendile-
rine hitkkmedilmesinden hoglanirlar.!* Senin harika dav-
randigindan eminim. Seni hig ofkeli gormedim ama ne
kadar tath olmugsundur kim bilir. Ha, aynca evvelsi giin
bana bir sey soylemistin, o zaman bana hayal iiriinii gibi
gelmisti ama simdi kesinlikle dogru oldugunu diisiinii-
vorum ve bu her seyi agikhyor.”

“Neydi o, Harry?”

“Sybil Vane’nin senin igin biitiin agk oykiilerinin ka-
din kahramanlarim simgeledigini s6ylemistin. Bir gece
Desdemona oldugunu, bir baska gece Ophelia. Juliet
olarak ¢ldiiyse, Imogen olarak dirildigini.”

“Aruk bir daha hig dirilemeyecek,” diye minldandi
oglan, elleriyle yiiziinii kapatt.

“Hayur, bir daha asla dirilemeyecek. Son roliinii oy-
nadi. Ama sen o sefil soyunma odasinda kizin tek bagina
olimiind, I. James Cag1’na ait bir trajedinin bir bolimii
olarak diisiin, bir Webster, bir Ford ya da Cyril Tourner
oyununun tuhaf, korkung bir sahnesi olarak. Kiz hig-
bir zaman gergekten yasamamst, o yiizden de higbir
zaman gergekten 6lmedi. Senin igin hig degilse her za-
man bir diig, bir hayaletti, Shakespeare’in oyunlarinin
arasinda ugusan, o ovunlan kendisi var olabilsin diye
daha da giizellestirerek geride birakan, kavalindan Sha-
kespeare’in miiziginin daha tok ve daha negeli duyuldu-
gu hayalet. Gergek hayata dokundugu an hayati karard,
hayat da onun hayatim karartt1 ve kiz 61dii. Yas turmak
istiyorsan eger Ophelia igin tut. Cordelia girtlaklandig)
i¢in agla. Brabantio’nun kizi 6ldii diye Tanrr’ya bagir
cagir. Ama Sybil Vane igin gozyaglarim ziyan etme. Sybil
o kadinlar kadar gergek degildi.”

Bir sessizlik oldu. Odaya aksamin karanhg indi.
Bahgeden igeriye sessizce giimiig ayakh golgeler girdi.
Seylerin renkleri titkenmislikle soldu.

/
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14 John Stuart Mill olsa Lord Hen-
ry’nin gériiglerine kaolrdi: “Erkeklenn
kadinlar iizerindeki hikimiyeq... bagka
hikimiyetlerden farklidir, zorla kurulmuy
bir hikimiyetdegildir, gonillii olarak ka-
bul edilir; kadinlar bundan hig gikiyetgi
degildir, boyun egen tarafta yer alirlar...
Kadinlann toplu olarak erkeklenn giici-
ne karyi isyan bayragy agmalan olasiigpni
ortadan kaldirmak igin her tiirlii toplum-
sal ve dogal neden vardir... En kabalan
diginda biitiin erkekler, kendileriyle en
yakin iligkide olan kadinlarda zorla de-
@l goniillii olarak boyun egen bir kole
bulmak ister, yalmzca bir kole degil,
bir sevgili” (J. S. Mill, The Subjection of
Women [1869; yeni bas. Peterborough,
Ontario: Broadview Press, 2000], s. 20-
22). Wilde evlilik ve kadinlar igin iyi gey-
ler diiginmese de kadinlann egitilmesi
ve giiglendirilmesi gerektigini savunan
bir kigiydi. 1887°de Lady’s World der-
gisinin editorliigiini Gstlendigi zaman,
derginin adim degistirmis, Woman’s
World yapmig, aymi zamanda dergiyi
(altbaghkta beliruldigi gibi) bir “moda
ve sosyete dergisi” olmaktan ¢gikarmug,
cgitimli kadinlann entelekeiiel bulusma
alam, hikim Britanya toplumunda ka-
dinlann temsil edilmesinin hakhhginin
tarnsildidigy bir forum haline getirmist.
Yeni derginin ilk iki sayisi igin “The Po-
sition of Woman™ (Kadinin Konumu) ve
“The Fallacy of the Superiority of Man™
(Erkegin Ustiinligii Yanilgis1) bagliklt
makaleler ismarlanusn. A Woman of No
Importance’ns (1893) Wilde, “diinya er-
kekler igin yaranlds, kadinlar igin degil,”
diye yazar, aynca “kadinlann giiciiniin
artmast siyasal hayanmizda giiven taze-
leyici bir seydir,” der.

15 “Hayata gelince, o, Sanatin ¢ézii-
lip yok olmasina yol agan bir ¢oziicii-
diir, evini harap eden diiyman” (“The
Decay of Lying”, s. 83).
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O disar1 gikar ¢tkmaz Dorian paravanin yanina kog-
tu, paravani geriye ¢ekti. Hayir; resimde daha bagka bir
degisiklik olmamusts. Sybil Vane’in 6ldiigiinti daha ken-
disi duymadan resim onun haberini almigti. Hayattaki
olaylari, daha o olaylar olurken biliyordu. Agzin giizel
gizgilerini bozan o kotii acimasizlik ifadesi, hig kusku-
suz kiz, hangi zehirse, o zehri igtigi an belirmisti. Yoksa
bu resim sonuglara kargi kayitsiz miydi? Yalnizca ruhta
olup bitenleri mi biliyordu? Bunu merak etti, bir giin
gozlerinin Oniinde bir degisikligin meydana gelecegi,
degisikligi meydana gelirken gorecegi umuduna kapildi,
bunu umarken titredi.

Zavalli Sybil' Ne romantik bir oykiiydii! Kiz sahne-
de pek ¢ok kereler 6lme taklidi yapmig, sonunda 6liim
onun kapisini ¢almig, onu alip gotiirmiistii. O korkung
sahneyi kiz nasil oynamisti acaba? Acaba oliirken Do-
rian’1 lanetlemis miydi? Hayir, aski i¢in olmiisti o, ask
artik Dorian i¢in her zaman kutsal ekmek olacakti. Sybil
hayatini feda ederek biitiin suglann kefaretini 6demisti.
Kizin ona neler gektirdigini artik diisiinmeyecekti, tiyat-
rodaki o korkung geceyi. Onu diisiindiigii zaman olaga-
niistii bir trajedi kahramani olarak diigiinecekti, kendisi
icin Ask’in biyiik bir gergeklik oldugu bir kahraman.?
Olaganiistii bir trajedi kahramani m? Onun o gocuksu-
lugunu, o tath, hayal diinyasina ait tavirlanni, iirkek ve
¢ekingen giizelligini haunrlayinca gozleri yaslarla doldu.
Yasaran gozlerini hemen sildi, yeniden resme bakti.

Se¢imini yapma zamaninin gergekten geldigini anla-
d1. Yoksa segimi zaten yapilmig miyde? Evet, o segimi ha-
vat yapmisti — hayat ve onun hayat konusundaki sonsuz
meraki. Sonsuz genglik, dipsiz kuyudan farksiz tutku,
goriinmeyen, gizli zevkler, ¢ilgin hazlar, daha da ¢ilgin
giinahlar... Biitiin bunlar1 tatmas1 gerekiyordu. Portre
onun utancinin yiikiini tagimak zorundaydi; hepsi bu.

Tuval iizerindeki o tath yiizii nasil bir bozulmanin
bekledigini diisiiniince yiiziinde bir ac1 ifadesi belirdi. Bir
keresinde, ¢ocukga bir diirtiiyle Narkissos’un yaptigim
yapmus, simdi kendisine bunca acimasizca giilimseyen o
yaghboya dudaklan 6pmiis ya da Gper gibi yapmust1.'® Kim
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16 Havelock Ellis, “Narkissos tipi kla-
sik gagdan baslayarak modern ¢aga ka-
dar ulasmus, efsaneden edebivata atlamug
baylece de, cinsel psikolojiye girmeden
¢ok dnce halk diline yerlesmisar,” der
(“The Conception of Narcissism”, Seu-
dies in the Psychology of Sex iginde, [ New
York: Random House, 1942), s. 347).
Bununla birlikte, “Yunan digsancesin-
de, ruhun bugiinkii deyimle otoerotik
(kendi viicudundan cinsel zevk alma
bigimindeki) bir tavnn cisimlenmiy
hali olarak Narkissos fikr gergekten de
vardi”, aynica Narkissos “heniiz karg
cinsten bagka birine 4stk olma evresine
ulagmamuy geng erkeklerin ve kizlann
kendi kendilerine agik olma tutkunluk-
lannin amblemi olmaya agik¢a yazgiliy-
di” (“The Conception of Narcissism”,
s. 348). Wilde, Narkissos'un, erkek gii-
zelliginin ve ejcinsel arzunun ikonuna
donigmesine aracihk etti. Wilde agisin-
dan Narkissos’un 6nemi, ayni zamanda
escinsel cenahdaki kigilerin ¢agday kav-
ramlan igin bkz. Gregory W. Bredbeck
(“Narcissus in the Wi, The Politics and
Poetics of Camp iginde, yay. haz. Moe
Meyer [Londra: Routledge, 1994], s.
S1-74).
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17 Wilde ispirtizmacilann ve medyum-
lann 6lii seyleri yeniden diniltme giiciine
kuvvetle inanan biriydi.

18 Telepati, diigiince aktanmi, inorga-
nik maddenin zihin yoluyla diriltilmesi
gibi konular Wilde zamaninda, 1882'de
Psisik Arasnrmalar Demnegi’nin _kuru-
lusu sirasinda resmilestirilmig, bilimsel
aragtirmalar igin gegerli konulardi. Der-
negin ilk iiyeleri arasinda 6nde gelen
pek ok aydin, pek gok onemli kigi var-
ds; bunlann arasinda fizikgi Sir William
Fletcher Barrett ile 1902-1905 yillan
arasinda Biiyiikk Britanya bagbakanhgi
yapmug, Filistin’in kurulmasi taraftan
olan Arthur Baltour da bulunuyordu.

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

bilir kag sabah portrenin Oniine oturmus, giizelligine
saskinlikla bakmigti, bazen neredeyse ona agik oldugunu
disiinmiigtii. Etkisine kapildigi her ruh haliyle birlikte
portre degisecek miydi aruk? Siklikla o sagilasi dalgah
saglara vuran ve alun renkli saglari daha da parlatan gii-
nesten saklanmasi, kilitli bir odada tutulmas: gereken
¢irkin, igreng bir seye mi doniisecekti? Ne kadar yazik!
Ne kadar yazik!

Bir an, kendisiyle o portre arasinda var olan korkung
ortakligin sona ermesi igin dua etmeyi diisiindii. Daha
once edilen bir duadan sonra portre degismisti. Belki
de bir baska duadan sonra degismeyi birakabilir, oldugu
gibi kalabilirdi. Ama hayatla ilgili biraz bilgisi olan bir
kisi, her zaman geng kalma sansini —bu sans istedigi ka-
dar olaganiistii olsun ya da hangi kaginilmaz sonuglara
gebe bulunursa bulunsun-— nasil geri gevirirdi? Ustelik
bu gergekten onun kendi elinde miydi? Kendisinin ye-
rini portrenin almasi bir duayla mi olmustu sahiden de?
Bunun tuhaf bir bilimsel nedeni olamaz miydy? Canli bir
organizma iizerinde diisiince yoluyla bir etki yaranlabi-
liyorsa, olii ve inorganik seyler tizerinde de yaratilamaz
muydi?'” Dahasi, diisiince ya da bilingli istek olmadan,
bizim digtmizdaki nesneler bizim ruh hallerimize ve tut-
kularimiza ayak uydurarak bizimle birlikte titresemezler
miydi, gizli agk ya da tuhaf bir kargihkl gekilimle atom
atomu yanina ¢agiramaz miyde'® Ama nedeni 6nemli
degildi. Dorian bir daha asla herhangi bir duayla kor-
kung bir giicii kigkirtmaya yeltenmeyecekti. Resmin de-
gismesi gerekiyorsa degisecekti. Hepsi bu. Neden bunu
daha fazla kurcalamalr?

Ciinkii portreyi izlemek gergekten ok zevkli ola-
cakt1. Kendi zihninin gizli koselerine kadar sizabilecekti
boylece. Bu portre onun igin aynalarin en sihirlisi ola-
cakti. O aynada daha Once bedenini nasil gormiigse,
ruhunu da gorecekti. Ayrica portre kig mevsimini yagar-
ken kendisi hala yazin kapisinda 118 titresen ilkbaharin
bulundugu yerde duruyor olacakti. Portrenin yiiziinden
kan gekildigi, geride kursun gibi agir gozlerle, tebesir
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beyazliginda bir surat kaldig1 zaman o hili ¢ocuklugun
g6z kamastiricihgini tagiyor olacakt. Giizelliginin tek
bir giilii bile solmayacaku. Diriligin nabiz atislarindan
bir teki bile zayiflamayacakti. Yunanlarin tannlan gibi
o giiglii olacakn, gevik ve neseli. Tuval tizerindeki yag-
liboya resme ne oldugunun ne 6nemi vard? O giivende
olacakti. Onemli olan buydu.

Paravani resmin Oniine, eski yerne gekti, bunu ya-
parken giiliimsedi, sonra yatak odasina gegti, usag: onu
orada bekliyordu. Bir saat sonra Dorian operadaydi ve
Lord Henry onun sandalyesine dogru egilmisti.



1 Hallward, Sybil'in intihar ettigini
duyunca Dorian’in kendi camina kiyabi-
leceginden korkmustu. Intihardan son-
raki aksam Dorian’in operaya gittigine
inanmak istememesi onun ne kadar iyi
yirekli ve namuslu bir insan oldugunu
gosteriyor, Lord Henry’nin opera dave-
tiyle biyiik bir kargithk olugturuyor.

2 1837'de Amerikah mucit Samuel
Morseticari telgrafin ilk 6rnegini geligtir-
di. Elektrikli telgrafla 23 Mayis 1844’te,
Capitol binasindan Baltimore tren is-
tasyonuna ilk ileti gonderildi, telgrafta
“Tann’nin yaratugi seyler” yaziyordu.
Daha sonra Morse cihazindaki iyiley-
timeler sonucunda 19. yizyihn ikinci
yanisinda telgraf sistemi Amerika’da ve
Avrupa’da hizla yayildi. Bugiin olsa Ba-
sil, Dorian’1, “Neden olayr duyar duymaz
bana bir mesaj atmadin?™ diye azarlard.

3 Euston Yolu, Wilde zamaninda
Londra’nin baglca ii¢ ana tren hatu is-
tasyonunun bulundugu buyiik anacad-
deydi. Bazi parsellerde “toplumun ok
alesinifindan insanlann yagadi@, saghksiz,
yikik dokiik birkag yer vard1”, 6tc yandan
“uygun sayida emekgi takiminin”, “dog-
ru diiriist esnaf ve tezgahtar takiminin...
aynca bazi varhkh kigilerin™ oturdugu,
“agin yoksulluk™un gorilmedigi parseller
de vardi ( Life and Labour of London, yay.
haz. William Booth [Londra: McMillan,
1892], Ek,s. 10).

Vi

Ertesi sabah kahvaltiya oturdugu sirada usak Basil Hal-
lward’1 igeriye ald..

“Seni evde bulduguma ¢ok sevindim, Dorian,” dedi
ciddi bir yiizle Hallward. “Diin gece ugradim, operada
oldugunu soylediler. Elbette bunun dogru olamayacag;-
ni1 biliyordum. Ama keske gercekte nereye gittigine dair
bir not biraksaydin. Felaket bir gece gegirdim, bir fe-
laketin arkasindan bir bagkasinin gelmesinden korktum
adeta.! Felaket haberini aldiginda bana bir telgraf gon-
derebilirdin bence.? Kuliipte Globe’'un aksam baskisina
bakiyordum, tam anlamiyla sans eseri haberi okudum.
Hemen buraya kostum, seni bulamayinca ¢ok kotii ol-
dum. Olup bitenlere ne kadar iiziildiigiimii anlatamam.
Ne kadar aa gektigini biliyorum. Ama neredeydin, ku-
zum? Kizin annesini gérmeye mi gittin? Bir an ben de
arkandan oraya gelmeyi diistindiim. Gazeteden adresini
verdiler. Euston Yolu’nun? oralarda bir yerde, dyle degil
mi? Ama hafifletemeyecegim bir aciya burnumu sok-
maktan korktum. Zavalli kadin! Bu olanlara ne dedi?”

“Sevgili Basil, ne dedigini nereden bileyim?” diye
murildandi Dorian, alun damlasi gibi, narin bir Venedik
cami baloncugundan soluk san renkte bir sarap yudum-
luyor, cami ¢ok sikkin goriiniiyordu. “Operadaydim.
Sen de gelmeliydin. Harry’nin kiz kardesi Lady Gwen-
dolen’la ilk kez tamigtim. Onun locasindaydik. Harika
bir kadin; Patti muhtegem soyliiyordu. Sevimsiz konu-
lar1 birak. Bir olay1 konusmazsan o olay olmamis de-
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mektir. Harry’nin dedigi gibi, seyler ancak o geyleri dile
getiren sozlerle gergeklik kazanir. Kendinden s6z et, ne
resmi yaptigindan.”

“Operaya mi gittin?” dedi Hallward, ¢ok agir agir
konusuyor, sesi gergin bir act yansiyordu. “Sybil Vane
sefil bir odada 6lii halde yatarken operaya gittin ha? Sev-
digin kiz sessiz mezarinda heniiz huzura bile ermeden
sen bana bagka kadinlarin tathibgindan, Patti’nin ¢ok
giizel soylediginden s6z edebiliyorsun ha? Vay canina,
onun o kigiik soluk govdesini nelerin bekledigini bil-
mezmis gibi!”

“Sus, Basil, buna dayanamiyorum!™ diye bagirarak
ayaga firladi Donan. “Bana hicbir gey anlatmana gerek
yok. Olan oldu. Gegen gegti.”

“Yani diin gegmiste kaldi m1 diyorsun?”

“Gergek anlamda gegen zamanla bunun ne ilgisi var?
Bir duygudan kurtulmak igin uzun yillara gerek duyan
insanlar sig insanlardir. Kendine hikim olabilen kisi, ne
kadar kolayca zevk alabilecegi bir sey icat ederse, acisini
da o kadar kolayca dindirebilir.* Duygularimin insafina
terk etmek istemiyorum kendimi. Duygulari kullanmak,
onlardan zevk almak, onlara egemen olmak istiyorum.”

“Dorian, igreng bir sey bu! Ne olmus sana, sanki te-
peden tirnaga degismissin. Digardan bakinca, her giin
stiidyoma gelen, portresi igin bana poz veren o harika
gocuksun. Ama o zamanlar sade, dogal, sevecen biriy-
din. Diinyanin en bozulmamis yaratigiydin. $imdi sana
ne oldugunu anlamiyorum. Sanki sende hig kalp diye,
acima diye bir gey yokmus gibi konusuyorsun. Har-
ry’nin etkisi bu. Bunu gériyorum.”

Oglan kizard, pencerenin yanina giderek digardaki
titrek alevli yesil bahgeye birkag dakika bakti. “Harry’ye
ok sey bor¢luyum, Basil,” dedi sonunda. “Sana borglu
oldugumdan daha ok sey. Sen bana, kendini begenmis-
ligi 6grettin yalmzca.”

“E, bunun i¢in cezalandirildim da, Dorian, ya da bir
giin cezalandirilacagim.”
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4 Hayat deneyimi Wilde'a kigisel ola-
rak farkl bir ders verecekti. “Uygunsuz
iliski” sugundan dolay: hikim giydik-
ten sonra iki yil agir hapis cezas: alan
Wilde, Reading Cezaevi'ne nakledilme-
den once bir siire Londra’da Pentoville
ve Wandsworth hapishanelerinde kald:.
Oradaki sert uygulamalar kadar hapis-
hane kogullar: da agirdi. De Profundiste
Wilde “[Kendisi gibi mahkiimlar] igin
bir tek mevsim vardir,” diye sizlamyor-
du, “o da derin keder mevsimi"dir. “Ke-
der... ve kederin insana 6grettigi ey, be-
nim yeni diinyam™ (CL, s. 720 ve 736).
Daorianin kendine hikim olma kavram:-
n1 WE. Henley'in “Invictus™unda ifade
edilenle kargilagtinn:

Bin siikiir ettim, ele gegirilmez ruhum igin
Tannlar Tann olduklan igin.

Kogullanin zalim pengesine diistiigiimde

Korkmadim ya da bagirmadim bas bas.

..butlin kotiliklerini toplayp gelen
yillar

Korkutamads, korkutamayacak beni.

Kap istedigi kadar dar olsun,
Cezalarimin listesi istedigi kadar kabank,
Kendi yazgimin efendisiyim ben;

Kendi ruhumun kaptan.
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5 “Sanatsal agidan hayatin bir bagan-
sizhga doniigmesinin baghca nedeni...
insanin ayni duyguyu tekrar yagayama-
masidir” (“The Critic as Artist”, s. 167).
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“Ne demek istiyorsun bilmiyorum, Basil,” diye hay-
kirdy, arkasina donerek. “Ne istiyorsun bilmiyorum. Ne
istiyorsun?”

“Eski Dorian Gray’i istiyorum.”

“Basil,” dedi oglan, Basil’in yanina gitti, elini omu-
zuna koydu. “Cok geg kaldin. Diin Sybil Vane’in intihar
ettigini O6grenince...”

“Intihar mi etti> Aman Tanrim! Intihar ettigi kesin
mi?” diye haykirdi Hallward, yiiziinde bir dehset ifade-
siyle Dorian’a bakiyordu.

“Sevgili dostum Basil! Bunun basit bir kaza oldugu-
nu diisiinmiiyorsun herhalde? Elbette kendini 6ldiirdi.
Cagimizin biiyiik agk trajedilerinden biri bu. Kural ola-
rak oyunculuk yapan kisiler diinyanin en siradan hayat-
larini yasarlar. Iyi birer koca ya da sadik birer estirler ya
da can sikici yarauklar. Ne demek istedigimi anliyorsun
— orta sinif insanlarinin erdemleri falan gibi seyler iste.
Sybil ne kadar da farkliydi! En giizel trajedisini yagadi.
O her zaman bir oyun kahramaniydi. En son gece —yani
senin onu seyrettigin gece— kotii oynad: giinkii gergek
agkin ne oldugunu 6grenmisti. Askin gergek olmadigim
ogrenince de oldii, Juliet de olsa 6liirdii. O yine sanat
diinyasina gogtii. Onda kurbanlara 6zgii bir seyler vardi.
Oliimiinde kurbanhgin biitiin o igler acist yararsizigini,
ziyan edilen giizelligini goriiyorsun. Ama daha 6nce
de dedigim gibi, hi¢ ac1 gekmedigimi diisiinmemelisin.
Diin belli bir saatte gelseydin, bes bugukta ya da belki
altiya geyrek kala falan, beni gozyaslan iginde bulacak-
tin. Diin burada olan ve bana haberi getiren Harry bile
neler yagsadigim konusunda higbir gey bilmiyordu. Cok
ac1 ¢ektim, sonra gegti. Bir duyguyu tekrar yagayamam.®
Hig kimse de yasayamaz, duygusal kisiler disinda. Ayri-
ca ¢ok insafsizsin, Basil. Buraya beni avutmaya geliyor-
sun. Gelmen ¢ok giizel. Bakiyorsun ki ben avunmusum,
bu kez ofkeleniyorsun. Ne kadar anlayigh bir insansin!
Harry’nin anlattig bir hikayeyi hatrlatiyorsun bana: Bir
hayirsever hayatinin yirmi yilini bir haksizlig1 ¢6zmeye
ya da haksiz bir yasanin degismesine mi ne harcamis -
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tam olarak neydi unuttum. Sonunda bagsarmig ama oyle
biiyiik bir hayal kirikhig yasarmg ki. Yapacak higbir ii
kalmamug, can sikintisindan neredeyse olityormus, tes-
cilli bir insan sevmez haline gelmis. Ayrica, sevgili Basil,
beni gergekten avurmak istiyorsan olup bitenleri nasil
unutacagimi Ogret bana ya da dogru olacag: bigimde
sanatsal agidan gormeyi. La consolation des arts konu-
sunda yazi yazan kisi Gautier degil miydi?®¢ Haurhyo-
rum, bir giin senin stiidyonda parsomen kaph bir kitap
almigtim elime, o kitapta rastlantivla bu giizel ciimleyi
gormiistiim. Birlikte Marlowe’a gitmistik,” bana geng
bir adamdan s6z etmistin, bir insanin hayattaki biitiin
mutsuzluklarina sar1 satenin iyi geldigini soyliilyormus,
ben o geng adam gibi degilim. Insanin dokunabilecegi,
eline alabilecegi giizel seyleri seviyorum. Eski brokarla-
r1, yesil bronzu, lake cilali esyalary, fildisi oymalary, ender
giizellige sahip yasam ¢evrelerini, liiksii, satafati... Bun-
larin hepsinden alinacak ¢ok tat vardir. Ama bunlarin
varattiklar1 ya da en azindan ortaya ¢ikardiklan sanat
cogkusu benim i¢in en onemlisidir. Harry’nin dedigi
gibi, kendi hayatinin seyircisi olmak hayatin acilarindan
kurtulmak demektir.® Biliyorum, seninle boyle konus-
tugum igin sagiriyorsun. Ne kadar gelismis oldugumun
farkinda degilsin. Sen beni tamidiginda kiigiik bir okul
¢ocuguydum. Artk bir erkegim. Yeni tutkulanm, yeni
diisiincelerim, yeni kanilarim var. Farkl biriyim ama
farkliyim diye beni daha az sevecek degilsin. Degistim
ama sen benim her zaman dostum olmalisin. Elbette
Harry’yi ¢ok seviyorum. Ama senin ona gore daha iyi
bir insan oldugunu biliyorum. Daha giiglii bin degilsin.
Hayattan ¢ok korkuyorsun. Ama daha iyi bir insansin.
Eskiden birlikteyken ne kadar mutlu olurduk! Beni terk
etme, Basil, benimle kavga etme. Ben neysem oyum.
Soylenecek daha fazla bir sey yok.”

Hallward tuhaf bir sekilde ok etkilenmisti. Sert ve
actk konusuyordu ¢ocuk ama dogasinda kesinlikle ka-
dinsi bir sevecenlik vardi.® Bu ¢ocuk onun igin ¢ok de-
gerliydi, sanatinda da biiyiik bir doniim noktasiydi. Onu
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6 “Llartestce qui console le mieux de
vivre” (“vasgamanin en iyi avuntusu sa-
natur”), Théophile Gautier, Albertus
6nsozii, yeni bas. Ouevres de Théophi-
le Gautier, Poésies (Pans, 1890), s. 7.
Donran Gray’de ge¢ romantik dénem
Fransiz gairi ve edebiyatqisi Théophile
Gautier’nin adi (1811-1872) iig kez
gegmektedir, bu binncisidir. Yaygin
kamya gore Gautier, estetikgilik hareke-
tiyle iligkilendirilen ressam ve yazarlann
parolasi olan “sanat igin sanat” (/’arr
pour Part) slogammn mucididir. Do-
rian Gray'in kitap halindeki genigletil-
mig baskisi igin yazdigi 6nsozde Wilde,
Gautier’'nin  1835’te  Mademoiselle de
Maupin'e yazdigi 6nsdzden yararlanir.
Aynca bkz. Peter Whyte, “Oscar Wilde
et Théophile Gautier: le cas du Portrait
Du Dorian Gray.” Bulletin de la Sociéré
Théophile Gautier; 21 (1999), 279-294.

7 Thames kiyisinda, Londra’min kirk
bes elli kilometre bausinda, Bucking-
hamshire’daki  “Marlow™  kasabasinin
yanhs yazilmig olan adi, 1891 kitap bas-
kisinda “Marlow” olarak diizeltilmisti.
R. Mighall’'un dedigine gore, “Bu, Wil-
de’m ya da editoriniin yapugt bir dak-
tilo hatasi olabilir elbette... Ama iki er-
kegin ‘birlikte Marlowe'a gitmesinden’
s6z edilmesi bu baglamda biraz gereksiz
goriilebilir” ve “escinsel gair ve oyun
yazan Christopher Marlowe'a sinsice
yapilmig bir gonderme olabilic™ (Dors-
an Gray’in Portresi, yay. haz. R. Mighall
[ Londra: Penguin, 2003] , s. 242).

8 “Davramglanmizin sonuglarini go-
recek kadar uzun yagarsak, iyi insan ol-
uklanni séyleyenler vicdan azabindan
kahrolabilir, herkesin kétii dedikleri de
islerinde soylu bir sevincin heyecamm
duyabilirler... {lerlemenin esas ogesi gii-
nah iglemektir” (“The Critic as Artist”,
s. 147).
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“Cok sert mi! Olanaksiz, sevgili dostum! Yeri gok 9 Paris'te Rue de Séze, 8 numarada,

ivi. Dur bir bakayim.” Hallward odanin o kosesine dog- ~ ©corge Petit’nin tnlis galerisi, zamanin
S ¢agdag digavurumcu Fransiz resim ve
ru yiiridi.

hevkellerinin sergilendigi baghca sergi
Dorian Gray’in agzindan bir dehset qighg firlad;,  mekiniydu.

Hallward ile paravanin arasina kogtu. “Basil,” dedi, ¢ok
solgun goriiniiyordu, “resme bakmayacaksin. Bakmani
istemiyorum.”

“Kendi eserime bakmamak ha' Ciddi olamazsin.
Neden bakamayacakmigim?” diye haykirdr Hallward
glerek.

“Bakmaya ¢ahgirsan Basil, yemin ediyorum, haya-
timin sonuna kadar seninle konugmam. Cok ciddiyim.
Agiklama yapmak istemiyorum, sen de benden agiklama
isteme. Ama unutma, bu paravana dokunursan aramiz-
da her gey biter.”

Hallward neye ugradigini sagirmigti. Biyitk bir sas-
kinhkla Dorian Gray’e bakiyordu. Daha 6nce onu hig
boyle gormemigsti. Oglan 6tkeden sapsari kesilmisti. El-
lerini yumruk yapmigti, g6z bebekleri mavi birer ates
topundan farksizdi. Her tarafi tir tir titriyordu.

“Dorian!”

“Konugma!”

“Ama sorun nedir? Bakmami istemiyorsan elbette
bakmayacagim,” dedi, biraz soguk bir sesle, topuklan-
nin iizerinde geniye donerek pencereye dogru yiiriidii.
“Ama gergekten de kendi eserimi gorememem biraz
sagma, hele onu sonbaharda Paris’te sergileyecegime
gore. Belki de sergilemeden once bir kat daha vernik
siirmem gerekecek, yani bir giin gérmem gerekecek, o
zaman neden bugiin goremeyeyim?”

“Sergilemek ha! Onu sergilemek mi istiyorsun?”
dive bagird1 Dorian Gray, tuhaf bir dehset duygusuyla.
Sirn biitiin diinyaya gosterilecek miydi? Hayatinin gizi-
ne insanlar agizlarim bir karig agarak bakacaklar miydr?
Olacak sey degildi. Hemen bir seylerin yapilmas: gereki-
vordu ama onun ne oldugunu bilmiyordu.

“Evet, buna itiraz edecegini sanmiyorum. George
Petit, Rue de Séze’de’ en iyi tablolarimla 6zel bir sergi
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10 Wildein agugi o felaket hakaret da-
vasi sirasinda, Queensberry’nin avukan
Edward Carson, Dorian Gray romani-
m Wilde’a karg: kullanmig, migterisinin
Wilde igin sdyledigi seyin —onun kendisi-
ne “bir oglanci siisti” verdigi iddiasimn-
dogru oldugunu kamtlamaya ¢ahsmgts.
Carson kanit olarak romanin daha kisa
ve daha miistehcen olan Lippincost’s bas-
kisim1 kullanmign. Carson mahkemede,
“Portrenin sergilenmesine asla izin ver-
memek karanndayim™ ciimlesiyle bagla-
yan ve bes buguk paragraf siiren kismim
yiiksek sesle okudu. Okumaya baglama-
dan énce yapug giriste, “Daha sonra ya-
pilan ayiklanmig baskida buramun atldig
kamisindayim,” dedi ve “Yani bu pasajda
bir erkegin bir bagka erkege karp duydu-
gu dogal duygularin anlatildigini mi soy-
lemek istiyorsunuz?” sorusuyla devam
etti (The Real Trial, s. 86-89). Carson,
Lippincost’s'a teslim edilen dakdtlo niis-
hasina ulagabilseydi, hi¢ kuskusuz onu
kullanirds giinkii orada escinsellik gon-
dermeleri, Lippincort’s baskisindakinden
daha agik segik ve netti.
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acmak istiyor, ekim aymnin ilk haftasinda. Portreden
topu topu bir ay ayn kalacaksin. Bu kadarcik bir siire
onsuz kalmanin bir sorun yaratmayacagin diigiindiim.
Aslinda Londra disinda olacagina hig kugkum yok. Hep
bir paravanin arkasina sakladigina gore senin igin pek de
vazgegilmez degil.”

Dorian eliyle alnini sildi. Aln1 boncuk boncuk terle-
misti. Korkung bir ugurumun kiyisinda bulundugunun
farkindaydi. “Bir ay once bana onu asla sergilemeve-
cegini soylemistin,” dedi. “Neden fikrini degistirdin:
Tutarhilik merakhsi olan sizin gibi insanlarin ruh haller
de bagkalarininki kadar degisken. Tek fark sizinkilerin
anlamsiz olmalari. Hani, diinyada higbir sey seni o resmi
bir sergiye gondermeye razi edemezdi, bunu bana nasil
yemin billah soyledigini unutmus olamazsin. Harry’ve
de sOzciigii sozciigiine ayni geyleri soyledin.” Birden
durdu, gozleri parladi. Lord Henry’nin kendisine yan
saka yan ciddi soyledigi bir seyi hatirladi: “Ilging bir
ceyrek saat gegirmek istiyorsan, Basil’a soyle sana senin
portreni nigin sergilemeyecegini anlatsin. Bana anlatt,
benim igin ¢ok ilham vericiydi.” Evet, belki Basil'in da
bir sirr1 vardi. Ona sormay: deneyecekti.

“Basil,” dedi, ¢ok yakinina gelip dogrudan dogruya
gozlerinin igine bakarak. “Hepimizin kendimize gore
sirlarimiz vardir. Senin sirrin nedir, bilmek istiyorum,

_ ben de benimkini soyleyecegim. Benim portremi sergi-

lemeyi kabul etmemenin nedeni neydi?”

Hallward elinde olmadan titredi. “Dorian, sirrimi
sana soylersem, beni eskisi kadar sevmeyebilirsin, ayrica
bana giileceksin, eminim. Bu iki seyi de yapmana katla-
namam. Resmine bir daha asla bakmamamu istiyorsan,
tamam, bakmam. Sen varsin, sana bakanm. Yaptigim
en iyi resmi biitiin herkesten saklamak istiyorsan, olur.
Senin dostlugun benim igin her tiirli iin ve onurdan
degerlidir.”

“Hayir Basil, bana anlatmahsin,” diye murildan-
di Dorian Gray. “Bana sorarsan bilmeye hakkim var.”
Korkusu ge¢misti. Korkunun yerini merak almugti. Basil
Hallward’in sirrim1 6grenmeye kararhydu.
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ben aldirmadim. Resim bittigi ve tek bagima karsisina
gesip oturdugum zaman hakl oldugumu anladim. Ta-
bii birkag giin sonra portre stiidyodan gitti, onun var-
higinin katlanilmaz biiyiisiinden kurtulduktan sonra o
portrede herhangi bir gey soyledigim fikrine kapilmakla
aptallik ettigimi anladim, orada bir tek gey séylemigtim:
Sen olaganiistii yakigikliydin ve ben de resim yapabili-
yordum. Simdi bile insanin yapitini yaratirken hissettigi
tutkusunu yarattig yapitta gergekten disa vurabilecegi
fikrine kapilmasinin yanhs oldugunu diisiinmeden edc-
miyorum. Sanat bizim sandigimizdan da soyut bir sev-
dir. Renk ve bi¢im bize yalnizca renk ve bigimi anlaur,
hepsi bu. Cogu kez bana oyle gelir ki sanat sanatgivi
ele vermekten ok biisbiitiin gizler. Iste boyle, Paris’ten
bana bu oneri geldigi zaman senin portreni serginin
basyapiti olarak sergilemeye karar verdim. Senin bunu
kabul etmeyecegin aklimin ucundan bile gegmedi. Sim-
di anliyorum, sen hakliydin. Onun sergilenmemesi ge-
rekiyor. Sana soyledigim seyler igin bana kizma, Dorian.
Bir keresinde Harry’ye dedigim gibi, sen tapilmak igin
yaratilmigsin.”

Dorian derin bir soluk aldi. Yeniden yanaklarina renk
geldi, dudaklarinda bir giilimseme kimildadi. Tehlike
gegmisti. Simdilik giivendeydi. Gelgelelim biraz 6nce

kendisine bu tuhaf itirafi yapan geng adam igin sonsuz

bir ac1 hissetmemek de elinde degildi. Acaba kendisi de
bir giin bir arkadaginin kisiliginin boyle ezici etkisi altin-
da kalacak miydy? Lord Henry tehlikeli olma biiyiisiine
sahip bir insandi. Ama hepsi bu kadar. Oyle zeki, dyle
alayc1 biriydi ki onu sevemezdi insan. Boyle tuhaf bir
sckilde tapacagy biri gitkacak miyd: acaba kargisina? Ha-
yatta kendisini bekleyen seylerden biri bu muydu?

“Bu benim igin inanilmaz bir sey, Dorian,” dedi
Hallward. “Senin bunu resimde gormen. Gergekten de
gordiin mii?”

“Elbette gordiim.”

“Pekiyi simdi ona bakmamin sence bir sakincas: yok
herhalde?”
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Dorian olumsuz anlamda kafasini iki yana salladi.
“Benden bunu isteme, Basil. O resmin karsisina gegip
dikilmene izin veremem.”

“Ama bir giin elbette vereceksin, oyle degil mi?”

“Asla.”

“E, belki de haklisin. Pekiyi, simdilik hogca kal, Do-
nan. Bugiine kadar hayanmda gergekten sevdigim tek
kisi sen oldun. Seni yine sik sik gorecegimi sanmiyorum.
Su sana soyledigim seyleri soylemenin bana neye mal
oldugunu bilmiyorsun.”

“Sevgili Basil,” diye haykirdi Dorian. “Bana ne soy-
ledin ki? Beni ¢ok sevdigini soyledin yalmzca. Bu bir
iltifat bile degil.” i

“Amacim iltifat etmek degildi. Itirafta bulunmakti.”

“Cok hayal kiric1 bir itiraf.”

“E pekiyi sen ne bekliyordun, Dorian? Resimde bag-
ka bir sey gormedin, dyle degil mi? Goriilecek bagka bir
sy yoktu ya?”

“Hayur, goriilecek baska bir sey yoktu. Neden sor-
dun? Ama benimle bir daha goriismemek falan gibi sey-
lerden s6z etmemelisin. Seninle ikimiz arkadasiz Basil
ve her zaman arkadas kalmahyiz.”

“Senin Harry’n var,” dedi Hallward kederli kederli.

“Ah, Harry!” diye haykirdi oglan, dalgaciklanan bir
kahkahayla. “Harry giinlerini inanilmaz geyler soyleye-
rek gegiriyor, aksamlarim1 da olmayacak isler yaparak.
Tam benim yasamak istedigim tiirden bir hayat. Ama
vine de bir sorunum olsa, Harry’nin kapisini galacagimi
sanmiyorum. Hemen sana gefinm, Basil.”

“Ama bana poz vermek istemiyorsun.”

“Kesinlikle!”

“Bunu kabul etmemen bir ressam olarak hayatim
mahvetmek anlamina geliyor, Dorian. Hi¢ kimsenin

karsisina kusursuz bir sey iki kez ¢ikmaz. Pek az kisiye
bir kez nasip olur bu.”

“Sana aciklayamam Basil ama bir daha asla sana poz
vermemeliyim. Sana ¢ay igmeye gelecegim. Buda en az
o kadar zevkli olacaktr.”
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mugtr. Bu tuhaf itiraftan ne gok sey 6grenmigti! Basililn 11 Victoria Cagrmin okurlan igin Hal-
o sagma kiskanglik nobetleri, cilgin diigkiinliigii, abartli ~ Ward'n escinscl  duygular tasidigini
“ask™in kessrlign soziinden daha iyi gos-
] terecek bir so6z olmazdi (“kisir™ sozcii-
anhyor ve iziiliyordu. Boylesine romantik duygularla i yaygin olarak “escinsel” sézciigiiniin
renk degistirmig bir dostlugun acikli bir yani vardi, hem gzl sifresi olarak algilanirdi). Anlagila-

bu kadar tutkulu hem de bu kadar kisir bir ask sonsuz ~ Pilir bir sckilde Lippincort’s baskisinin

. . 1k editori JM. Stoddart metinden bu
derecede acikh bir §cyd1. ciimleyi biitiiniiyle gikarmgti.

ovgiileri, tuhaf suskunluklari — simdi bunlarin hepsini

Icini gekti ve gingirag caldi. Her ne pahasina olursa
olsun portrenin saklanmasi gerekiyordu. Bir daha goriil-
mesi tehlikesini goze alamazdi. Zaten biitiin arkadagla-
rimin girip gikabildigi bir odada onu bir saat tutmasi bile
¢lginhkn.



1 Wilde, An Ideal Husband oyununun
sahne yOnergesinde, “Bulunmaz Bagu-
sagin” “ayinci ozelligi,” diye yaziyordu,
“tepkisizliktir... Sfenks bile onun kadar
ifadesiz degildir. Tara olan bir maske
gibidir. Onun ditsiinsel ve duygusal ha-
yatyla ilgili, tarih higbir ey bilmez. O
bigimin egemenliginin simgesidir.”

2 Victoria Gagi insanlan 6lilerinin fo-
togratlanm putlagtinirlardi. Ama bitiin
portreler gibi bu tir minyatir portreler
de dlkiselleytirilmis Ozneleri simgeler-
ler, gergek kigileri degil. Lady Winder-
mere’in Telpazesi oyununda Lady Win-
dermere -“saf gériiniglit geng bir kiz”
olan- annesinin minik portresini “her
gece Oper™ ve kendisi bebekken annesi-
nin 6ldigine inanir. Aslinda annesi hild
yasiyordur, kocasini ve gocugunu rezil-
cesine terk edip dgigiyla kagmigtir. $imdi
de tutmug “Bayan Erlynnce” takma adiy-
la, Lady Windermere'in kocasina §antaj
yapmakta, gergek kimligini agiklama-
mak igin ondan para sizdirmaktadir.

Usagy ieriye girdigi zaman dikkatle usaginin yiiziine
bakti, acaba bu adam hig paravanin arkasina bakmay:
diisiinmiis miiydii? Usak hi¢ kimildamiyor, emirlen-
ni bekliyordu. Dorian bir sigara yakti, aynanin yanina
yiiriidii, aynaya bakti. Victor’in yiiziinii aynada ok iyi
gorebiliyordu. Uysal bir ugakhk maskesinden farksizdi
yizii.! O yiizde korkulacak higbir sey yoktu. Yine de
tedbiri elden birakmamanin iyi olacagin diigiindii.

Cok agir agir konugarak kahya kadimi gormek istedi-
gini, kadina haber vermesini, sonra gergeveciye gitmesi-
ni, ¢er¢eveciden buraya hemen iki adam gondermesini
istemesini soyledi. Sanki ugak diganya gikarken paravana
dogru bir bakis firlatmigti. Ona m1 6yle gelmisti?

Birkag dakika sonra, siyah ipek elbiseli, o sevgili yag-

"It kadin, Bayan Leaf igeri girdi, elbisesinin yakasinda

merhum kocasi Bay Leafin alun gergeveli fotografiyla
kocaman bir igne,? buruguk ellerinde eski moda tire el-
divenler vardi.

“Buyurunuz, sahip Dorian,” dedi. “Sizin igin ne ya-
pabilirim? Oziir dilerim, efendim,” burada saygisini be-
lirten kiigiik bir selamlama hareketinde bulundu, “size
artik sahip Dorian dememem gerekir. Ama, Tann sizi
kutsasin lordum, sizi bebekliginizden beri taniyorum,
zavalli yash Leafe ne oyunlar oynardiniz. Her zaman
uslu bir ¢ocuk degildiniz, demiyorum efendim ama ¢o-
cuklar hep gocuktur, sahip Dorian, kiigiikler regele da-
yanamaz, Oyle degil mi efendim?”
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Dorian giildii. “Bana her zaman sahip Dorian de-
men gerekir, Leaf. Demezsen ¢ok kizannm. Ayrica sunu
da bilmis ol ki eskiden regeli ne kadar seviyorsam gimdi
de o kadar seviyorum. Ancak beni digarda bir yere ¢aya
cagirdiklan zaman regel ikram etmiyorlar. Su evin gati-
sindaki odanin anahtarini isteyecektim senden.”

“Eskiden ders galistiginiz odanin my, sahip Dorian?
Aa, ama orasi toz iginde. Siz girmeden oray1 $oyle bir
derleyip toparlamak gerekir. Goriilecek gibi degil, sahip
Dorian. Gergekten goriilecek gibi degil.”

“Oranin  derlenip toparlanmasini  istemiyorum,
Leaf,” dedi Dorian. “Tek istedigim anahtar.”

Yash kadin, kararsizligindan dolay: titreyen elleriy-
le tomar halindeki anahtarlar tek tek elden gegirdikten
sonra, “Iste burada, sahip Dorian,” dedi. “Iste anahtar.
Onu simdi halkadan ¢ikaracagim. Orada yagamay: dii-
siinmiiyorsunuz degil mi, sahip Dorian, burada boyle
rahatiniz yerindeyken?”

“Hayir, Leaf, diisiinmiiyorum. Yalmzca oraya bir
bakmak istiyorum, belki bir seyi depoya kaldiririm.
Hepsi bu. Tegekkiir ederim, Leaf. Romatizmalarin iyidir
umanm; kahvaltida bana regel gondermeyi unutma.”

Bayan Leaf bagini iki yana salladi. “Su yabancilar hig
recel anlamaz, sahip Donan. Diyorlar ‘komposto’. Ama
miisaadenle, bir sabah sana ben kendim getireyim.”

“Cok naziksin, Bayan Leaf,” dedi Dorian, anahtara
bakarak; yash kadinsa abartli bir selam verdikten son-
ra odadan ¢ikt1, giiliimsemesi biitiin yiiziine yayilmisu.
Kadin, su Fransiz usaga kesinlikle kargtydi. Bir yabanci
olarak dogmak, ona gore biiyiik talihsizlikti.

Kapi1 kapanirken Dorian anahtari cebine koydu, oda-
vi sOyle bir gozden gegirdi. GOzii erguvan rengi yatak
ortiisiine takildi; amcasinin Bolonya’da bir manastirda
buldugu, altin sarist nakiglarla kapli, Venedik isi harika bir
17. yiizyil islemesiydi.? Evet, o korkung seyi ortmek igin
bu kullanilabilirdi. Gegmigte belki de pek ¢ok kez oliile-
rin lizerini Orunek igin kullanimisti. $imdi de kendine
Ozgii bir bozugma gegiren seyi 6rtmek igin kullanilacakty,
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3 “Koleksiyon yapmak isteyen moda-
alarin ve ingiliz soylulaninin kullandig;
aracilar 17. yiizylda Iralya’yn yagma-
lamiglard:, 18. yiizyilda Avrupa turlan
sirasinda bu talan siirdii... Aragtirimac:-
larmy ciddi gekilde dikkate almasina daha
fazla degecek, higbir iilkeye ait higbir
nalos yoktur. italyanlar nakis konusun-
da gergekten de iistiin yeteneklidir, de-
senleri, igciligi ve malzemeyi, o nesne
ne ige yarayacaksa ona gore o nesneye
uygulamakta biiyiik ustahk ve 6zen gos-
terirler.™ (A Book of Old Embroidery, yay.
haz. G. Holme [Londra: The Studio,
1921}, s 120). Daha sonra “mor értii”
olarak anilan saten yatak ortisiinin ki-
lise kaynakh olmasi, Dorian’in portreyi
o ortiyle ortme karanna bir kutsalhk
boyutu kazandirmaktadir. Birkag daki-
ka sonra Ashton'in “dinsel bir resme”
uygun olarak Floransa tarz: bir gergeve
onerisinin isareti o kararda gizlidir.
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¢+ Alman bir aragnrmaca olan Johann
Joachim Winckermann (1717-1768)
Helen uygarhg) aragurmacilannin en 6n
sirasinda yer aliyordu. Michaelangelo,
Montaigne, Winckermann ve Shakes-
peare va egcinse! ya da biseksiieldi. Bu
cimle, Wilde'ln ceza durugmalannin
birincisinde, Alfred Lord Douglas’in
“Two Loves™ adl siirinde, “adim koy-
maya cesaret edemeyen agk” sézinin
ne anlama geldigini Wilde'a soran, da-
vanmin savasi Charles Gill'in sorusunun
ilk habercisiydi. Wilde soyle yamt verdi:
“‘Adini koymaya cesaret edemeyen ask’,
isinde yasadigimiz bu ¢agda yash bir
adamin geng bir adama duydugu bi-
yiik sevgi demektir, David ile Johnathan
arasindaki ask gibi, Platon’un felsefesine
temellik eden, Michelangelo ile Shakes-
peare’in sonelerinde bulacaginiz tiirden
agk gibi. Kusursuz oldugu kadar lekesiz
olan o derin, manevi sevgi demektir.
Michelangelo gibi, Shakespeare gibi
kigilere sanat yapitlanm yazdirtan odur,
o yapitlann iginde o vardrr... f¢inde ya-
sadigimiz ¢agda yanhs anlagilmaktadir,
oylesine yanhs anlagilmaktadir ki, ‘Adim
koymaya cesaret edemeyen’ ask olarak
tanimlanir” (alinty, Hyde, The Trials of
Oscar Wilde, s. 201).
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oliimiin kendisinin yol agtigi bozugmadan daha koti bir
bozusmayi, dehset yaratacak ama kendisi 6lmeyecek bir
seyi ortmek icin. Olii bir beden icin solucanlar ne ise,
onun giinahlar1 da tuval iizerindeki resim igin o olacak-
t1. O resmin giizelligini bozacak, zarafetini kemirecekti.
Onu kirletecek, utang verici bir hale getirecekti. Ama
o sey yine de yasamaya devam edecekti. Hep hayatta
kalacakti.

Oglan titredi, bir an Basil’a resmi gostermek isteme-
mesinin ger¢ek nedenini soylemedigi i¢in pigman oldu.
Basil, Lord Henry’nin etkisine karsi, kendi yaradilisin-
dan gelen daha da kotii etkilere kargi, kendisini koru-
masina yardimci olurdu. Onun kendisine kars: besledigi
agkin —iinkii bu gergekten de agkti- soylu ve diisiinsel
bir yan vardi. Bu yalnizca duyu organlarinin etkisiyle or-
taya ¢itkmig ve duyularnin giiciinii kaybetmesiyle birlikte
yok olacak fiziksel bir giizellik hayranligy degildi. Bu,
Michael Angelo’nun tamidigt bir agkti, Montaigne’in,
Winckelmann’in, Shakespeare’in kendisinin tamdigy bir
ask.* Evet, Basil onu kurtarabilirdi. Ama artik ¢ok gegti.
Gegmis her zaman yok edilebilirdi. Pismanlik, yadsima
ya da unutkanhk bu isi yerine getirebilirdi. Ama gele-
cekten kagilamazdi. Kendilerine korkung ¢ikis yollarini
bulacak olan baz tutkulan vards, koétiiliiklerinin golge-

‘lerini gergege doniistiirecek diigleri.

Kanepenin iizerini orten sanh morlu ortiiyii gekip
aldi, elinde ortiiyle birlikte paravamin arkasina gegti.
Tuval iizerindeki yiiz acaba daha da mi igrenglesmisti?
Hayir, degismemis goriiniiyordu; ama ona karst duydu-
gu tiksinti daha da artmugti. San saglar, mavi gozler, giil
karmizis1 dudaklar... Hepsi yerli yerindeydi. Tek degisen
sey yiiz ifadesiydi. O acimasizlik ifadesi dehget vericiydi.
Suglama ya da azar olarak orada gordiigii seyin yaninda,
Basilin Sybil Vane'le ilgili suglamalar1 ne kadar da ciliz
kaliyordu! Ne kadar cihz ve ne kadar 6nemsiz! O tuval-
den kendi ruhu bakiyor, onu yargilanmaya gaginyordu.
Yiiziinden bir ac1 ifadesi gegti, oglan o islemeli ortilyii
resmin iizerine atti. Tam bunu yaptig sirada kapi ¢alind.



ODRIAN GRAY'IN PORTRESI

Usag iceri girerken o da paravanin arkasindan gikmust.

“Adamlar geldi, mosyo.”

Bu adamdan hemen kurtulmas: gerektgini diigiindii.
Resmin nereye gotiiriildiigiinii onun gérmemesi gereki-
vordu. Herifte bir sinsilik vard, diigiinceli ve hain bakigh
gozlerinde. Dorian masaya oturup Lord Henry’ye bir not
vazdi, kendisine okuyacak bir sey gondermesini istedi, o
aksam saat sekiz on begte bulusacaklanini hatirlatt.

Notu ona verirken, “Yanitim bekle,” dedi. “Adam-
lan da igeriye al.”

Bir iki dakika sonra kap: yeniden g¢alindi, Giiney
Audley Caddesi’nin iinlii gergevecisi Bay Ashton, yanin-
da biraz kaba goriinen bir yardimayla birlikte igeriye
girdi.® Bay Ashton al yanakh, kizil biyikh ufak tefek bir
adamdi, onun sanat hayranligini, onunla gahsan ressam-
larin ¢ogunun kronik ziigirtligi hayli sulandirmigtir.
Kural olarak higbir zaman diikkinini terk etmezdi. In-
sanlarin ona gelmesini beklerdi. Ama Dorian Gray igin
her zaman bu kurali bozardi. Dorian’da herkesi biiytile-
yen bir sey vardi. Onu salt gormek bile bir zevkti.

“Sizin i¢in ne yapabilirim, Bay Gray?” dedi, etli ve
gilli ellerini ovugturarak. “Kendim geleyim, size gelme
onurunu kagirmayayim, dedim. Elime ¢ok giizel bir ger-
geve gegti, bayim. Bir mezattan kagirdim. Eski Floransa
isi.> Herhalde Fonthill’den geldi.” Dinsel bir tablo igin
bundan iyisini bulamazsimz, Bay Gray.”

“Kalkip buralara kadar zahmet edip geldiginiz igin
¢ok oziir dilerim, Bay Ashton. Elbette bir giin ugrar
gergeveye bakanm, aslinda dinsel resimlere pek merakh
degilim; ama bugiin sizden bir tabloyu evin en ist kat-
na tagimanizi istiyorum yalnzca. Biraz agirca bir tablo,
o yiizden adamlarinizdan ikisini bana 6diing vermenizi
isteyecektim.”

“Sorun degil, Bay Gray. Size bir hizmette bulunabi-

lirsem ne mutlu bana. Hangi tablo o, efendim?”

“Su,” diye yanit verdi Dorian, paravan geri gekerek.
“Acaba bunu boylece, ortiisiiyle falan tagiyabilir misi-
niz? Yukan ¢ikarken gizilsin istemiyorum.”
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5 Coulson Kemahanin yazdigina
gore, Wilde romanin kitap baskisi igin
“Ashton™ adim degisirip “Hubbard™
yapmadan 6nce §0yle demis: “Ashton iyi
ailelerin kibar gocuklanna verilen addrr...
ben o adi -Tann beni bagglasin- bir es-
nafa verdim! Onun Hubbard yapilmasi
gerekiyor. Hubbard ads kesinlikle esnaf
kokusu tagiyor™ (In Good Company, s.
213).

6 Henry Heydenryk, Gentile da Fa-
biano’nun Adoration of Magi (1423)
tablosunun Floransa igi gergevesini §oyle
betimler: “Yiiksek, sivri liggen tepeli ke-
merlen, iginde biistler bulunan madal-
yonlan tipik Floransa isidir. Floransa’da
pek ¢ok altar panosundaki gibi burada...
kemerin st yay1 boyunca ve st parga-
larda alev bigimli yaprak motifi kullanil-
miguir, i yayr boyunca kullanilan deniz
kabugu deseni gibi bu modf de Floran-
sa heykelciligi ve mimarisinde de yaygin
olarak goriiliir™ (The Art and History of
Frames [1963; New York: Lyons and
Bouford, 1993], s. 16).

7 1796-1807 yillan arasinda Wiltshi-
rc’da, VatheRin sefth ve miinzevi yazan
William Beckford igin bir malikhane ola-
rak inga edilmis olan Fonthill Manasnn,
mimaride gotik iisluba doniis harckeri-
nin 6n safinda yer alir. insaan sirasinda
higbir harcamadan kaginilmarmgor, sahi-
binin gotk agkim yansitan binarun iginin
dist kadar gorkemli oldugu soylenir: Ya-
samoOykiisii yazarlanndan biri, “resimler
gotk aragnrmalanna bir destekd™, oyle
ki “Fonthill gotkgiler igin bir Mckke olsa
gerekir,” der (Boyd Alexander, England’s
~ Wealthiest Son: A Study of William Beck-
ford (Londra: Centaur, 1962], s. 169).
Ama bina yapilirken saglambhk ilkelerine
pek dikkat edilmedig igin 1807°de tam
ortadaki kubbe gogtii. Beckford 1822'de
binay: satmadan 6nce bile siirekli onan-
ma muhtag bir haldeydi.
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8  Erken Ronesans doneminden kalma
kocaman ahsap ¢eyiz sandigi. Floransali
aileler arasinda diinirliklerin 6zellikle
6nemli oldugu 15. yizyilin biyiik bo-
limiinde cassone’lar, Boticelli, Uccel-
lo, Donatello gibi énemli ressamlann
resimleriyle bezenirdi. Dorian Gray
yazilmadan kisa bir sire $nce Wilde
Woman’s World dergisinde E.F. Dickin-
son’in “About Wedding Chests” adli
denemesini yayimlamisn, bu makalede
15. yiizyll cassone’lan aynnuh sekilde
tanimlanmig ve resimlerle 6rneklendiril-
mistir.
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“Hig sorun olmaz, efendim,” diyen gergeveci, yar-
dimasiyla birlikte hemen gengele asih tablonun zinci-
rini ¢engelden gikardi. “Pekiyi simdi nereye tagiyacagiz,
Bay Gray?”

“Size yolu gostereyim, Bay Ashton, liitfen arkamdan
gelin. Ya da belki siz 6nden gitseniz daha iyi olur. Ne
yazik ki evin ta en iist katina cikacak. On merdivenleri
kullanalim, onlar daha genis.”

Dorian kapiy1 agip ¢tkmalarim bekledi, hole ¢ikan iki
adam merdivenlere tirmanmaya bagladi. Fazlaca siisle-
meli olan gergeve yiiziinden tablo ¢ok hantal ve hacimli
bir sey haline gelmisti. Kibar bir beyefendiyi yararh bir
sey yaparken gormekten nefret eden gergek bir esnaf
olarak Bay Ashton, ara sira kars1 da giksa Dorian sanki
onlara yardim etmek istermis gibi eliyle tabloyu tutu-
yordu.

En son sahanhga ulastiklarinda, “Bayagi agirmug,
efendim,” dedi ufak tefek adam, soluk soluga. Terden
parlayan alnin sildi.

“Korkung agir,” diye mirildand1 Dorian, hayatimin
tuhaf sirnm saklayacak, ruhunu gozlerden gizleyecek
odaya agilan kapinin kilidini agarken.

Bu odaya dort yildir adim atmamugsti, aslhinda ilkin
¢ocukken oyun odasi olarak, daha sonra biraz biiyiidii-
giinde ders galiyma odasi olarak kullandig: giinlerden
bu yana. Genis, boyutlar1 orantili bir odaydi. Miitevef-
fa Lord Sherard onu 0Ozellikle kiigiik yegeni igin yap-
turmusti, belki kendisinin gocugu olmadig: igin, belki
baska nedenlerden dolay: nefret ettigi, kendinden uzak
tutmak istedigi yegeni icin. Oda pek degismemis gibi
goriindii Dorian’a. O kocaman Italyan cassone’u® duru-
yordu, kaplama panelleri harika resimler, karartilmus yal-
dizli tirizlerle siislenmigti, ocukken sik sik bu sandigin
icine saklanirdi. Sayfalari kivrilmig okul kitaplaniyla dolu,
Hint agacindan yapilmis bir kitaplik vardi. Kitaphgin ar-
kasindaki duvarda ayni yirtik pirtik Flaman duvar halisi
asili duruyordu, halidaki tablo soluk bir kral ile kraligeyi
bahgede satrang oynarken, uzun eldivenlerin orttigii
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bileklerinde tepeli sahinler tagiyan avalar kral ve kra-
ligenin yanindan gegerken gosteriyordu. Biitiin bunlan
ne kadar iyi hatrlhiyordu! Cevresine bakarken yalmzlik
icinde gegen ¢ocukluk giinlerinin her dakikas: zihninde
canlandi. Cocukluk hayatinin lekesiz safligini haurlads,
o oliimciil portrenin burada saklanacak olmasi ona gok
korkung geldi.” O unutulmus giinlerde, hayatta kendisi-
ni nelerin bekledigini ne kadar az disiiniirdi!

Ama evde merakli gozlerden boylesine uzak bir bag-
ka kose yoktu. Odanin anahtani kendisindeydi, bagkas
buraya giremezdi. Mor ortiiniin altinda, tuval {izerine
resmedilmis yiiz, istedigi kadar vahsilegebilir, hamur
gibi sekilsizlesip cirkinlesebilirdi. Ne 6nemi vardi? Kim-
se onu goremezdi. Kendisi de gormeyecekti. Ruhunun
o igreng bozusumunu nigin seyretsindi? Kendisi geng-
ligini yitirmeyecekti — bu yeterdi. Ayrica dogasi, ne de
olsa iyilesemez miydi? Gelecegin bunca utangla dolu
olmasi i¢in bir neden yoktu. Kargisina bir ask ¢ikabilir,
onu aritabilirdi, ruhta ve tende simdiden kimildanir gibi
goriinen biitiin o giinahlara karg1 onu koruyabilirdi, gi-
zemleriyle, anlagilmazlik ve biiyiileyicilik kazanan, ka-
tada canlandirilmasi olanaksiz o tuhaf giinahlara karsu.
Belki bir giin o duyarl, kirmiz1 dudaklardaki acimasizlik
ifadesi yok olacakt1 ve Dorian, Basil Hallward’in basya-
pitint biitiin diinyaya gosterebilecekti.

Hayir, bu olanaksizdi. Tuval iizerindeki sey her da-
kika, her hafta daha da yaslaniyordu. Giinahin igrengli-
ginden kurtulabilse bile onu yashhgin igrengligi bekli-
vordu. Yanaklar gogecek ya da sarkacakti. Donuklasan
gozlerin gevresinde kingikhklar belirecek, gozler korku
verici hale gelecekti. Saglar parlakligini kaybedecek, agiz
vaghlarin agz1 gibi agik duracak ya da sarkacak, agzindan
aptalhk ya da igrenglik akacakti. Boyun kirig kirig olacak,
socuklugunda kendisine kargi ¢ok sert davranan amca-
dan haurladigina gore ellerde soguk mavi damarlar be-
lirecek, govde iki biikliim olacakti. Resmin saklanmasi
zerekiyordu. Yapilacak bagka bir sey voktu.
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9 Ders gahyma odasi Dorianin son
kez ders yapog: giinden bu yana ugur-
suz bir gekilde degismeden kalmiga. Co-
cuklugumuza ait bir oyuncak ya da bir
yadigarla karplagugmz zamanki tuhaf
duyguyu hepimiz yagamisizdir. Bozugan
bir portreyi “merakh gézlerden” sakla-
mak i¢in Donan’in “gocukluk hayatimin
lekesiz safhgi”m simgeleyen bir odayi
segmesi, ruhgoziimsel bir agiklama ge-
rektiriyor. Elegtirmen Eric Ragland-Sul-
livan tavanarasimn “bilingalonin  bir
tiir egretilemesi” oldugunu ileri siirer,
“Dorianin gocuklugunun amlanyla ve
izleriyle dolu olan tavanarasi kolayca
ulagilabilecek bir ver degildir. Yalmzca
evin uzak bir kégesi olmakla kalmaz,
aym zamanda tipk: Lacann bilingaln
gibi log, tozlu ve iirkiitiiciidiir, gegmisin
eski hesaplanyla doludur, gegirimsizdir.
Ancak ara sira yiizeye vurur, giinyiiziine
gikar ama aym hizla kendi igine kapamr”
(“The Phenomenon of Aging in The Ps-
cture of Dorian Gray: A Lacanian View”,
Memory and Desire: Aging—Literature—
Psychoanalysisiginde, yay. haz. K.M. Wo-
odward ve M.M. Schwartz [Blooming-
ton: Indiana University Press, 1986], s.
120-121).
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olarak niteleyecekti, “elestirileri... ancak
baz) Atinalilar iiretmis bir ilkenin ola-
gandigi kalinkatalihgim en yontulmamg
bigimiyle ortaya koyduklar1 zamanlar
diginda higbir gekilde kimsenin ilgisini
¢ekmeyen” “siradan gazetelerden” bir
(CL, s. 522). Wilde, 1895°te iki yil agir
hapis cezasina garpunldig) zaman S¢. Ja-
mes’s Gazette karan oévmigti (Ellmann,
Oscar Wilde, s. 479).

14 High Holborn Sokagi, numara 42
adresinde bulunan (1870’de Holborn
Kraliyet Tiyatrosu olarak adi degistiri-
len) Kraliyet Tiyatrosu 1880°de vand.

15 Dorian’in bu yalanlayici sozlerini
daha énce soyledigi su sozlerle karg-
lagunn: “Yani Sybil Vane’i ben oldiir-
dim... o incecik bogazini sanki bigakla
kestim™ (s. 157).

16 Queensberry’nin avukan FEdward
Carson 1895°te agtk mahkemede bu
paragrafi, bu paragraftan baglayarak [X.
Bolim’in ilk paragrafina kadar okudu.
Carson, Wilde bu okudugu kisimla
ilgili olarak uzun uzun sorgulad, “bir
olay 6rgiisii olmayan roman™mn, Fransiz
dekadan edebiyatinin utuk agiar yapin
olan Jors-Karl Huysmans’in kitab: A
Rebours'a (1884; [ Tersine, YKY, 2003])
bir génderme oldugunu kamtlama gin-
siminde bulundu. A Rebours, inzivaya
gekilmis bir estet, bir escinsel olan olum-
suz bagkahraman Jean Des Esseintes’nin
i¢ dinyasi gevresinde gelisir. Wilde,
“o siralarda... katasinda herhangi belli
bir roman” yokken, daha sonra Huys-
mans’in A Reboursundan “fikir” aldig
yoniinde ifade verdi (The Real Trial, s.
94). Carson, Wilde sikigtirdi, A Re-
boursun (dolayisiyla Dorian Grayin)
“cinsel sapikhkla ilgili bir kitap™ olup ol-
madiginisordu. Mahkeme bagskanmi daha
sonra bu sorgulama yonteminin kabul
edilemez olduguna hikmetti.
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I¢ini gekti, kendine ¢ay koyduktan sonra Lord Hen-
ry’nin pusulasini agti. Kendisine, ilgisini gekebilecek bir
kitapla birlikte aksam gazetesini gonderdigini, sekiz on
beste kuliipte olacagim bildirmek igin yazmust1 sadece.
Tembel tembel St. James'i agti, gazeteyi karistird1. Be-
sinci sayfada kirmiziyla isaretlenmis bir haber goziine
ilisti. Su paragrafi okudu:

TIYATRO OYUNCUSU KADINLA
[LGILI SORUSTURMA

Bu sabah Hoxton Sokagy, Bell Tavern'da,
bolge sorgu yargicl Bay Tanby’'nin, §u yakin-
larda Holborn Kraliyet Tiyatrosu'nda’* galigan
geng oyuncu Sybil Vane 'nin nedeni bilinmeyen
olumiyle ilgili olarak baglattigi sorugtur-
manin durugmasl yapildi. Kaza sonucu bir &lim
oldugu kararina varildai. Ulen kizin annesi,
gerek kendi tanikliklarini, gerek olum sonra-
s1 mitevetrfayl muayene eden Loktor Birrell’in
tanikliklarinl anlatirken fenalagti ve kadi-
nin aclsl herkesi hayli etkiledi.

Dorian hafifce kaglarimi gatt, gazeteyi ikiye yirtarak

. gidip pargalan odamin 6teki tarafindaki yaldizli bir sepete

att. Ne cirkin bir seydi bu! Gergek cirkinlik seyleri na-
sil da igrenglestiriyordu! Lord Henry’nin bu haberi ona
ulastirmasina biraz bozuldu. Hele kirmiz1 kalemle isaret-
lemesi kesinlikle aptalcavdi. Bunu Victor okuyabilirdi.
Adamun Ingilizcesi onu okumaya yeter de artard: bile.

Belki de okudu, bir seylerden kuskulanmaya bagladi.
Ama ne fark ederdi? Sybil Vane’in 6liimiiyle Dorian’in
ne ilgisi vard? Korkacak bir sey yoktu. Onu Dorian
Gray 6ldiirmemisti.!$

Lord Henry’nin kendisine gonderdigi san kitaba
kayd: gozii.'* Ne kitabiydi bu, merak etti. Inci renkli,
sekizgen sehpanin -giimiis islemeleri dolayisiyla ona
her zaman baz1 Misirh arilarin marifetiymis gibi gori-
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erkegi, Jacques Silvert’i kendine “sevgi-
1i” se¢migti. Mendés ile Rachilde Fransiz
dekadanlan ekoliiniin 6nde gidenlerin-
dendi, yapitlan cinsiyetle ilgili yerlesik
kanilara, cinselligin adabina aykinyd.
Sarrazin {ngiliz hayrani Fransiz bir ede-
biyatgtyds, Ingiliz yazarlanyla ilgili yazi-
lanm Wilde ok begenirdi, ep azindan
dostluklan ta 1885 yiina dayaniyordu
(CL, s. 273). ].M. Stoddart ya da ¢a-
liyma arkadaglanndan biri Lippincort’sa
teslim edilen daktilo metninde ““Le Sec-
ret de Raoul, par Catulle Sarrazin’ Ne
tuhaf bir baghk!™ séziinii gikarmigti.

18 Aradan gegen bunca zamana kargin
su “olay orgiisii olmayan roman™n han-
gi roman oldugu konusundaki belirsizlik
¢Oziilememigtir. Edebiyat aragnrmacilan
bu konuda pek ¢ok miirekkep harcamig-
ur. Pek cogu A Reboursun en onemli
ilham kaynag oldugu konusunda goriig
birligi i¢indedir ama Wilde in (herkesin
bildigi gibi) Walter Pater’in yapitlanna,
aym zamanda (herkesin pek bilmedigi)
Ouida’iun edebiyatina duydugu hayran-
lik, etki sorununu karmagiklagtirmakta-
dir: Wilde'in The Rennaissance’tan “ha-
yaum iizerinde gok tuhaf bir ctkisi olan
kitap” (CL, s. 735) ve “alun kitabim™
(Ellmann, Oscar Wilde, s. 47) olarak s6z
etmesi tizerine bazilan The Rennaissan-
ce 6rmek aldigpni 6ne stirmiistir. Isobel
Murray, Pater’in romanlan Marius the
Epicurean ile Gaston de Latour’un (The
Picture of Dorian Gray, yay. haz. Isobel
Murray [Oxford University Press, 197 4],
s. 244) olas: etkisinden so6z eder; Talia
Shaffer, Wilde’da Ouida’nin romanlan
Princess Napraxeneile Orhmar n etkisini
(“The Origins of the Aesthetic Novel”,
s. 224) goriir. 1894’te Wilde “Dorian
Gray’i zehirleyen ya da ona kusursuzluk
bagslayan kitap diye bir sey yoktur; o
benim kendi hayalimin triiniidir” diye
yazmaktadir (CL,s. 585).
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Pencerelerden tek bir yildizla delinmis, bulutsuz, ba-
kir yesili bir gogiin aydinhgi vuruyordu igeriye. Dorian
o soluk isikta okumaya devam etti, sonunda artik oku-
yamaz oldu. Birkag kez saatin ¢ok geg olugunu ugaginin
hatirlatmasi iizerine kalkty, yan odaya gegti, her zaman
yatagimin yaninda duran Floransa igi kiigiik masanin
lizerine birakti kitaby, giyinmeye bagladi. Kuliibe vards-
ginda saat neredeyse dokuz olmustu, Lord Henry’yi tek
bagina dinlenme salonunda otururken buldu, ¢ok sikkin
goriiniiyordu.

“Cok oziir dilenm, Harry,” diye haykirdi Dorian.
“Ama inan kabahat sende. Su bana gonderdigin kitap
var ya, beni oylesine biiyiiledi ki zamanin nasil gegtigini
anlamamigim.”

Oturdugu sandalyeden ayaga kalkan Lord Henry,
“Sevecegini diigiindiim,” diye yamt verdi.

“Sevdim, demedim Harry. Biiyiilendim, dedim. Ara-
da biiyiik bir fark var.”

Lord Henry o tuhaf giilimsemesiyle, “Bunu fark
ettiysen gok sey fark ettin demektir,” diye mirildand.
“Haydi gel, iceriye, yemek salonuna gecelim. Cok geg
oldu, ne yazik ki sampanya gereginden fazla sogumus
olabilir.”
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19 Dekadanlar, 1870’lerde ve 1880’ lerde yazmakta olan Fransiz ya-
zarlan ekoliinii olugturuyordu, aralannda Huysmans, Rimbaud, Ver-
laine, Mendes, Villiers de L’Isle Adam ve Rachilde vardi. Son derece
antilmug, yapay bir iislup kullaniyor, sanat burjuva degerlerinin yam
sira dogaya da kargi, 6zerk bir sey olarak goriiyor, o yiizden de hem
sanatlannda hem de hayatlannda tuhaf olani, aykin olani 6ne gikar-
yorlardi. Dekadanlar aym1 zamanda giirtimeyi ve yok olusu da biiyu-
leyici buluyorlardi. Sair ve elestirmen Arthur Symons 1893’te s6yle
yaziyordu: “Zamanimizi en iyi simgeleyen edebiyati — geng kugagi en
¢ok geken ve o kusagin olugmasinda en biiytik pay: olan yaz tarzi-
ni... belki de [en iyi) tamimlayan s6zciik dekadan sozciigidiir... Biyiik
¢aglann sonuna damgasim vuran biitiin ozelliklere sahiptir, Yunan
dekadansinda, Latin dekadansinda gérdiigiimiiz ozelliklere: giigli
bir 6zbiling, doymak bilmez bir aragtirma meraki, damittikga daha
da damitma istegi, ruhsal ve ahlaksal sapkinhk. K/asik dedigimiz gey
aslinda en yiiksek sanatsa... 0 zaman giinimiiziin temsilcisi olan bu
ilging, giizel, haliyle yeni edebiyat gergekten yeni, giizel ve ilging bir
hastaliktir” (“The Decadent Movement in Literature” [1893), yeni
bas. Aesthets and Decadents of the 18905, iginde, yay. haz. Karl Beckson
[Chicago: Academy Chicago, 1982], s. 135-136).

Dorian Grayin yayimlmgini izleyen giinlerde “dekadan™ sozcigi
artan oranda, yapitlan bugiin Avrupa “dekadan harcketi”nin bir parga-
st olarak goriilen Wilde ve Symons da iginde olmak lizere, Ingiliz dili
yazarlanni tammlamak igin kullamldi. Macar tp doktoru ve elestirmen
Max Nordau, Degeneration (Yozlagma) adh kitabinda (1895; ilkin Al-
manca olarak 1892°de basilmist) son derece sert ve ctkili bir elestini
yazisi yazmig, dekadanlan ve Wilde’, aynca aralannda Ibsen ve Nietzs-
che olmak iizere pek gok Avrupal yazan yozlasmss yazarlann 6rnekleri
olarak tammlamigt.

20 Bir sonraki boliimiin sonunda bu diigiince yinelenecek, Wilde
“Dorian Gray de bir kitapla zchirlenmigti,” diyecekdr, daha sonra
XIII. Bolim’de Doran, Lord Henry’ye “Beni bir zamanlar bir ki-
tapla zchirledin,” der. Wilde'in kendisi de kendisini bir kitabin ze-
hirledigine inanir (Roberty Harborough Sherard, The Life of Oscar
Wilde] New York: Brentano’s, 1911, s. 59). 1890°da Lippincott’sta
yayimlanmasi iizerine Dorian Gray'in kendisine de “zchirli bir kitap”
denmistir, “ahlaksal ve ruhsal kokugmanin pis kokusuyla atmosferi
agirlagmigtic™ ( Daily Chronicle’da imzasiz elestiri, yeni bas. Oscar Wil-
de: The Critical Heritage, yay. haz. Beckson, s. 72).

21 Roman Dorian éyle etkiler ki, romanin igeriginden gok etkileri
kolayca tamimlanabilmektedir. Bunun ancak yaganabilecek tiirde bir
roman oldugunu séylemek geliyor insamin iginden.
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1 Bu, romanin en cle avuca gelmez
boliimidiir, sayisiz géndermeyle dolu-
dur. Sahne, film, televizyon uyarlama-
sini yapmak isteyen yonetmenlere bu
boliimiin krz gegirtmesi sagirtici degil-
dir. Burada Wilde biiyiik oranda zekice
diyaloglan, kisilerarasi, canh s6z diiello-
lanm birakmg, Lord Henry’nin “yeni
bir Hazaihk™ felsetesini kendine rehber
edinen Dorian’in din, gizemcilik, mii-
zik, giizel kokular, miicevherler, halilar,
kendi atalanyla ilgili aragtirmalar gibi
ilgilerine gegmistir. Wildein amaa Do-
rian’in yagam deneyimlerinin dokusunu,
onu bu deneyimlerin peginde kogmaya
stiriikleyen bilimsel ruhu anlatabilmek,
boylece aym zamanda Dorian’in kendi
degisken, deneyci dogasindan kaynakla-
nan “gesitli ruh hallerini ve degisen ga-
rip isteklerini” tanimlayabilmektir. Wil-
dein burada kullandig: dil son derece
stisli, gogu kez siirsel bir dildir, Arthur
Symons’in dekadan hareketi yazarlanna
mal ettigi 6zelliklerin hepsini tagimakta-
dir. Tipki Le Secret de Raoul gibi bu bo-
lim de “tuhaf... degerli taglarla sisla”
bir iisluba sahiptir, “aym zamanda hem
canh hem iistii kapal bir dsluptu bu...
argolar, artik kullanimayan sozciikler,
teknik itadeler, ayrintih eganlaular igeri-
yordu” (VIII. Bolim, s. 184).

2 1891 baskisinda “dokuz adet bii-
yiik boy kopya” olarak degisti. Dorian
romanin kapagin gikarmak ve yeniden

IX

Dorian Gray yillarca kendini bu kitabin anisindan
kurtaramadi.! Ya da belki de kurtarmaya galigmadi, de-
mek daha dogru olur. Paris’ten kitabin birnci baskisinin
en az bes adet, genig marjli kopyasim? getirtti, yaradihg
geregi bazen neredeyse tamamiyla zivanadan gikan, sii-
rekli degisiklik gosteren tuhaf isteklerine ve farkli ruh
durumlarina uyabilecek sekilde onlan farkh renklerde
ciltletti. O harika geng Parisli, kisiliginde duygusallik
egilimiyle bilimsellik egilimini tuhaf bir sekilde birlegtir-
mis olan Raoul® onun goziinde kendisinin adeta 6nér-
negi olmugtu. Ashinda biitiin kitap sanki kendi hayatinin
Oykiisiiydii, kendisi yagamadan 6nce yazilmigti.

Bir konuda kendisi Catulle Sarrazin’in o inanilmaz
kahramanindan daha sanshydi.® Bir zamanlar anlagilan
olaganiistii giizel bir delikanh olan Raoul’un® giizelligini
birden kaybetmeye baslamasiyla hayatimin ¢ok erken bir
doneminde bag gosteren acayip korkusunu —ayna, parlak
metal yiizeyler, durgun su korkusunu- kendisi hig tani-
mamu§, aslinda tanimasini igin bir neden olmamigti. Bas-
kalarinda ve diinyada en ¢ok deger verdigi seyi kaybeden
birinin, biraz fazlaca vurgulanmis sekilde anlanlmig da
olsa, acikl Oykiisiinii kitabin ikinci boliimiinde neredey-
se acimasizca bir mutlulukla okumugtu — belki de her
hazda nasil acimasizlik varsa her mutlulukta da vardi.

Kendisinin higbir sekilde bundan korkmasina gerek
yokrtu. Basil Hallward’1, daha bagka pek ¢ok kisiyi biiyii-
leyen, sahip oldugu ¢ocuksu giizellik onu asla terk et-
meyecege benziyordu. Onunla ilgili en kotii soylentileri
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duymus —zaman zaman Londra’da dolagan, onun hayat
tarziyla ilgili tuhaf dedikodulan kuliiplerde kendilerine
gevezelik malzemesi yapmig— insanlar, onu gordiikleri
zaman onun i¢in soylenmis higbir kotii geye inanamaz-
lardi.? Onu goren herkes, sanki hayatin hig kirleteme-
digi birini gordiigii duygusuna kapilirdi hep. Donan™
gekigtiren adamlar o igeriye girdigi zaman susarlardi.
Oglanin yiiziinin temizligini goriince bir tokat yemis
gibi olurlardi. Oglanin varhg) bile onlara yaldiz1 dokiil-
miis masumluklanni haurlatr gibiydi. Merak ederlerdi,
acaba aymi zamanda hem igreng¢ hem de tensel bir ¢agin
bozucu etkisinden, onun gibi biiyiileyici ve zarif biri na-
sil uzak durabilirdi.

Bazen ortadan yok olan Doran’in gizemli ve uzun
yokluklary, arkadaslan arasinda —ya da arkadagi oldugu-
nu diigiinenler arasinda— boyle tuhaf diisiincelere yol
agarken, Dorian eve doner donmez gizlice yukariya,
kilith odaya ¢ikar, hi¢ yanindan ayirmadig anahtarla
kapiy: agar, elinde bir aynayla Basil Hallward’in yapt-
g1 portrenin kargisina geger, tuvaldeki yaglanan seytansi
yiize bakar, sonra bir de aynanin parlak yiizeyinden ken-
disine giiliimseyen geng ve giizel yiizii incelerdi. Arada-
ki farkin biyiikliigii haz duygusunun katmerlenmesine
yol agardi. Kendi giizelligine her giin biraz daha fazla
igik olmaya bagladi, kendi ruhunun bozusmasina her
giin biraz daha fazla ilgi duymaya. Alnindaki gizgileri
derinlestiren ya da o gehvetli agzin gevresine ¢oreklenen
igreng gizgileri qiginca, korkung bir hazla ve dikkatle
inceler, bazen hangisinin daha korkung oldugunu me-
rak ederdi: giinah isaretlerinin mi yoksa yaghhk belirti-
lerinin mi? Beyaz ellerini resimdeki kaba, davul gibi sig
ellerin yanina koyar, giiliimserdi. Sekli bozulmug gév:
deyle, giigten diigmiis kol ve bacaklarla alay ederdi.

Geceleyin, kendisinin o tath, ugucu kokusuyla dolu
olan odasinda ya da bagka bir adla ve kimligini gizleyerek
stk sik gitmeyi ddet edindigi, doklar* bolgesi yakinindaki
hig de iyi bir iinii olmayan konagin pis bir odasinda uya-
nik halde uzanirken, gergekten de 6yle anlar oluyordu
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ciltlemek iizere kendisine uzman bir
ciltgi kiralamigti. Dorian’in “gesitli ruh
durumlannt ve degigen garip isteklerini”
vansitmak iizere farkh renkte kapaklarla
ciltlenmig olan bu 6zel baskilar kendi-
sinin bir vansimasi haline gelmisti. Bir
incil va da dinsel bir takvim gibi, onlar
da sahibinin zihninde kutsal bir sevin at-
mosferi iginde erimig somut nesnelerdir.
Kutsallagan gey Dorian’in kendisidir.

3 Dorianin geng ve masum goriiniigii
kendisine bir dokunulmazhk saghyordu.
Wilde'in vaslanmayan bir genci konu
alan Oykist izerinde Faust soylence-
sinin ve Melmoth the Wanderern etki-
leainden daha 6nce s6z etmigtik. Ama
bu 6vkii, Platon’un yiiz kollu, elli bagh
Gyges'in Yizigi soylencesine de bir
sevler borglu olabilir ¢inkii ivi bir kla-
sik donem uzmani olan Wilde'in onu iyi
bilmemesi olanaksizdir. Platon Devlet
adl kitabinda bu sévlenceyi bir diigiince
denevi olarak kullanir, eylemlerinin so-
nuglanndan korkmak zorunda olmavan
bir bireyin ahlakh olup olamayvacag so-
rusunu sorar. SOylenceye gore, bir go-
ban olan Gyges bir giin bir zelzeye tanik
olur, zelzelede Gyges'in koyunlarimi ot-
lattig verde toprakta bir yarik agihr. Cok
sagiran yoban o yanga girer, parmaginda
alun bir yizik olan bir oliniin yerde
vatigim goriir. Yiiziigii ahr, ¢ok geg-
meden yizigin o yuzigi takan kigivi
gorinmez hale getirme giicii oldugunu
kegfeder. Dahasonra goban krahin kansi-
m bagtan gikanr, kadimin yardimiyla krah
oldiirir, kralhg eline gegirr. Platon’un
kitabindaki Glaucon adh kisi bu soylen-
cevi kendi tezinin dogrulugunu goster-
mek i¢in kullanir. Onun tezine gore,
“adaleti uygulayanlar adaleti istemeye
istemeye, haksizlik vapabilme giicii ihti-
vaciyla yanarak uygularlar” ve “haksizhk
vapma giiciine sahip oldugu vehmine
kapilan herkes haksizlik yapar” (Devlet
I1, 359b ve 360c, Plato: The Collected
Dialogues iginde).
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4+ Isracl Zangwill'in ve Arthur Mor-
nson’in romanlannda efsanelestrilmig
olan Londra’nin Dogu Yakas: ve Doklar
Bolgesi, 1890’larda ingiliz yazarlannin
miithig ilgisini geken yerlerdi. Arthur Co-
nan Doyle’in “Carpik Dudakh Adam™
adh 6ykisinde Kate Whitney’nin uyus-
turucu bagimhsi kocasi Yukan “Swan-
dam Yolu’nda “Bar of Gold” adh bir
afyon batakhanesinde bulunur, adam
“doklann serserileri arasinda” afyonun
ctkisivle uyumaktadir (The Adventures
of Sherlock Holmes, vay. haz. Richard
Llyn Green [Oxford University Press,
1994}, s. 124). George Du Maurier’in
Trilbv'sinde ressam Little Billce “Lond-
ra'da toplumun en agag) simflannin —en
dogu ucundaki- hayau incelemekten™
zevk alr. “Whitechapel, Minories, Dok-
lar, Ratcliffe Otoyolu, Rotherhithe, kisa
zamanda onu ¢ok ivi tanimaya bagladi, o
da orada ve oranin miidavimleni arasinda
sevecek ¢ok gey buldu™ (Trilby [1894],
Elaine Showalterin 6nsivzii, Denis De-
nisoff'un notlanyla [Oxtord University
Press, 1998],s. 157-158).

5 Donan’, kendi ¢agdaglan kibar bir
beyefendinin en iyi 6rnegi olarak gor-
mektedir, bu ivi 6rneklik kismen Ingil-
tere’nin segkin egitim kurumlarinda egi-
tim gormeye davanir: “Benimle birlikte
Oxtord’da okuyan geng adamlar,” der
Wilde, “toplumsal konum sahibi, zevk
sahibi, viiksek akilsal kilrtir sahibi insan-
lar”di (“The Decorative Arts™).

6 Dogrudan dogruya Dante’nin ken-
disinden ahnmamg olan bu alints Walter
Paterin hazai Marius tammlamasini an-
dinyor: “Cok daha sonra gelecek olan
bir sairin sozlenyle ‘gorinir giizellik ag-
kivla® kusursuz hale gelmis olmasi gere-
kenler’den™ biri (Marius the Epicurean,
s. 25). Wilde kugagimin estetleri arasinda
vaygin olan, gizelligin ruhsal deger ka-
zandirma boyutunun bulundugu digtin-
cesi Britanya’da Walter Pater’in ve Dante
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ki, bile bile kendi ruhunu nasil mahva siiriikledigini diigii-
niiyordu — tamamiyla bencilce oldugu igin daha da yogun
bir acima duygusuyla. Ama bu tiir anlan pek sik yagami-
yordu. Yillar 6nce arkadaglannin bahgesinde otururlarken
Lord Henry onda hayata karsi bir meraki tetiklemist,
bu merak sanki doyuruldukga artar gibiydi. Ogrendikge
daha fazla 6grenmek istiyordu. Cilginca aghklan vardi, o
aghklan doyurdukga istahi daha da artiyordu.

Yine de, haliyle toplum iligkileri konusunu hepten
ihmal etmiyordu. Kis boyunca ayda bir ya da iki kez,
mevsim siiresince her garsgamba giinii giizel evini diin-
yaya acar, sanatlariyla harikalar yaratarak konuklan bii-
yileyecek olan o giinlerin en iinlii miizikgilerini davet
ederdi. Hazirlanisina her zaman Lord Henry’nin yar-
dimar oldugu kiigiik yemek davetleri, 6zenle segilen ko-
nuklariyla, konuklarin yerlestirilis bigimiyle, masanin de-
korasyonunda goriilen ince zevkle, garip gigekler, nakigh
ortiiler, altin ve giimiis yaldizh antika tabaklar arasinda-
ki goriilmemis uyumla dikkat gekiyordu. Gergekten de
ozellikle gengler arasinda, Eton ya da Oxford’da okur-
larken hayalini kurduklan sekilde, iyi egitim almig biri-
nin gergek kiiltiiriine ait birtakim seyleri, bir diinya va-
tandaginin olanca inceligi, sayginhg ve kusursuz tarziyla
birlestiren bir tipin somut 6rnegini Dorian Gray’in sah-
sinda goren ya da gordiigiinii sanan pek ok kisi vardi.®
Onlarin goziinde Dorian, Dante’nin “giizellige taparak
kendilerini kusursuzlastirma™ya® ¢ahsan kigiler olarak
tanimladiklanndan biriydi. Gautier gibi o da “goriiniir
diinyanin var oldugu”na inananlardand:.’

Ayrica elbette onun igin biitiin sanatlarin en baginda
gelen, en 6nemli sanat, hayatin kendisiydi, hayat igin bii-
tiin 6teki sanatlar birer hazirhiktan bagka bir sey degildi
sanki. Gergekten de acayip olana bir an igin evrensellik
kazandiran moda da onu biiyiiliiyordu kuskusuz, giizel-
ligin mutlak anlamda ¢agdashg: iddiasini yansitma girigi-
mi demek olan ziippelik de.® Onun giyim kusam tarzinin,
ara sira kendisininmis numarasi yapug: ozel tarzlann,
Mayfair balolarindaki, Pall Mall Kuliibii vitrinlerindeki
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hazirdi ve gergekten de, bir zamanlar Neron Imparator-
lugu Roma’si igin Satyricon’un yazan ne ise, kendisinin
de iginde yasadig: giinlerin Londra’s: igin o olabilecegi
diisiincesinden hoglaniyordu ama iginden bir ses ona ba-
sit bir arbiter elegantiarum, yani hangi miicevherin ta-
kilmasi, hangi boyunbaginin nasil baglanmasi ya da bas-
tonun nasil taginmas: gerektigi gibi seylerin damgildigs
biri olmanin 6tesine gegmesini soyliiyordu.” Mantikl bir
felsefesi, dogru diiriist ilkeleri olan, duyulann kutsallasti-
nlmasinda en yiiksek gergeklik noktasina ulagan yeni bir
yasama diizeni gelistirmek istiyordu.

Duyu tapinci genelde ve hakl olarak kotiilenmistir,
bize kendimizden daha giigliiymiis gibi goriinen, bizler
kadar yiiksek orgiitlii olmayan varlk bigimleriyle pay-
lagsngimiz1 fark ettigimiz tutkulardan ve duyumlardan
i¢giidiisel olarak korkmugsuzdur.'!® Ama Dorian Gray’e
oyle geliyordu ki duyularin gergek dogasi higbir zaman
anlagilmamist1, duyular her zaman hayvanlara ve vah-
silere ait seyler olarak kalmuglardi; ¢iinkii insanlar, has
bir giizellik i¢giidiisiinii duyularin bagat 6zelligi haline,
yeni bir kutsaligin ogeleri haline getirmeyi amaglamak
yerine, duyular1 a¢ birakarak bastirmayi, kivrandirmayi,
oldiirmeyi amaglamistir. Insanin tarihsel yolculuguna
doniip bakngr zaman Dorian bir kaylp duygusuna ka-
piliyordu. Oyle ¢ok seyden vazgegilmisti kil Hem de ne
ugruna! Bile isteye, manyakga reddetmeler, en korkung
sekilde kendi kendine eziyetler, kendini inkarlar... Bii-
tiin bunlarin kokeninde korku yatiyordu, sonugta vari-
lan nokta ise insanlarin bilgisizliklerinden dolay: kagma-
ya galhstug hayali bir diizeysizlesmeden daha korkung
bir sekilde dtizeysizlesmesi, o ofagandistti ince afayiyla
Doga’nin o miinzeviyi, ¢oliin yaban hayvanlanyla bir-

likte siirii halinde yagamasi igin ¢o6le siirmesi, kesise can ™

yoldas1 olarak tarladaki hayvanlan armagan etmesi.
Evet, Lord Henry’nin 6ngordiigii gibi, yeni bir Haz-
cihkla hayatin yeniden yaratilmas: gerekiyordu, iginde
yasadigimiz giinlerde tuhaf bir sekilde yeniden dinilti-
len kat1 ve girkin piiritenlikten kurtarilmasi gerekiyor-
du.'' Aklin hizmetlerinden yararlanilmasi gerekiyordu
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9 Roma sarayinda Neron'un danig-
mani olan Gaius Petronius Arbiter
(272-66?), imparatorluk Roma’sindaki
cokiigi belgeleyen hazcilikla ilgili yergi
tirinden bir roman yazmisi. Romah
tarihgi Tacitus, Petronius’tan Neron’un
sarayindaki elegantiae arbiter, yani “za-
riflik hakemi” olarak s6z eder.

10 Bundan sonra gelen paragraflar,
Walter Peter’in duyumsal deneyimler-
le ilgili distincelenne bir seyler borglu
oldugu gibi, Herbert Spencer ile WK.
Cliftord"in evamle ilgili yazilanna da
borgludur. Oxford Universitcsi'ndey-
ken Wilde'in tuttugu ve 1989'da yayina
hazirlanarak basilan defterler, Spencer
ile Clifford"in evrim bilimi ile biyoloji-
yi uygarlk, kiiltir ve etikle birlestirme
girisimlerinden Wilde'in fazlasiyla etki-
lendigini gosteriyor.

11 Bu “kan ve girkin piiritenizm™ geg
Victoria Cagi'nda baskia yasalar ve ku-
rallar bigiminde kendini gosteriyordu:
Ulusal Kamu Diizeni Gézetim Orgi-
ti’niin kurulmas: (1885), Ceza Yasasi
Degisiklik Maddesi’nin kabuli (1885),
Avam Kamaras'nda Emile Zola'nmin
romanlanmn “muzir edebiyat™ olarak
kabul edilmesi tizerine yasaklanmasi
(1880°ler), Zola™ Ingilizceye aktaran
¢evirmenin hapsedilmesi (1889). Judith
Walkowitz’in dedigi gibi, “1880’ler
utanmasiz cinsel etkinliklere kars baski-
c1 genel onlemlere ek olarak... genglere
cinselligi baskilama egitimi veren lokal-
lerin ve topluluklann pitrak gibi ¢ogal-
digina tamik olunan ylards” ( Prostitu-
tion and Victorian Society [Cambridge
University Press, 1980], s. 246).

Wilde yazilannda sik sik yeniden ka-
baran “piritenlik™ dalgasina karsi gikar:
“The Cntc as Artist™e, “Sanaun alam
ile etigin alami birbirinden tamamiyla
farkh ve ayndir ama,” diye yazar, bunlar
“artk Ingiltere’de siklikla birbirine ka-
nstinhyor” (s. 189). Dorian Gray'e karsi
yapilan saldinlara yanit olarak St. Jamcs’s
Gazee'e yazdigi yazida, “Piintanizm
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sanat s6z konusu oldugunda, bagka
konularda hig olmadig1 kadar saldirgan
ve yikua olmaktadir. En yanlg etkisi bu
alanda gorilmektedir. Ingilizlerin sanat
i¢glidilerini her zaman korelten gey, si-
zin elegtirmeninizin sézctliginid yapng
iste bu piiritenliktir” (CL, s. 432). A Wo-
man of No Importance’in clyazmgsindan
¢ikanlan bir pasajda Lord Illingworth
daha da ileri gider: “Cagdag hayaun en
biyik dismani, hayau giizellegtiren,
hayata renk ve nege katan her yeyin dis-
man piritenliktir, piritenlik ruhudur.”

12 “Amag deneyimin meyvas: degil,
kendisidir...
korkung gorkemi, korkung kisalig: duy-
gusuyla tek bir umutsuz gabanin, gérme

Yagam deneyimlerimizin

ve dokunma gabasinin iginde her seyi-
mizi bir araya getirirken, gordigimiz
ve dokundugumuz seylerle ilgili kuram-
lar Gretecek zamanimiz asla olmayacak.
Yapmamiz gercken sey, her zaman yeni
goriisleri  sinamak, yeni izlenimlerle
flértlesmek, higbir zaman Ortodokslu-
gun kolayciigina boyun egmemektir...
Bizden bu yagam deneyiminin herhangi
bir pargasindan vazgegmemizi isteyen
kuram ya da digiinceyi ya da sistemi...
dogru bulamayiz” (Pater, The Renais-

sance, yay. haz. Hill, s. 188-189).

13 Pater'in The Rennaissance’ina Wil-
de'n borglu oldugu sevlerden bir bag-
kasi daha. Pater, “Biitiin nesneleri ve
nesnelere ait ilkeleri degisken seyler
olarak gérme... egilimi gagday felsefede
giderek daha fazla giigleniyor,” dedik-
ten sonra §oyle yaziyordu: “Hig degilse
bir aleve benzeyen hayaumizin, er ya da
ges yollar: aynlacak giiglerin yollannin
her an yeniden kesigmesinden bagska bir
sey olmadig1” (s. 186-187).

14 Bu paragrafta nasil birinci ogul gahis
kullanildighna dikkat edin, romanin bu
noktasmda anlana —dolayisiyla da okur-
ile Dorian arasinda iligki kuruluyor.
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kugkusuz; ayrica her tiirli tutkulu deneyimin feda edil-
mesini gerektirecek higbir kuramin ya da sistemin kabul
edilmemesi. Hayatin amaa ashnda deneyimin kendisi
olmalidir, tath ya da aci meyveleri degil.!? Nasil duyulan
korelten bayag sefahati tamimamak gerekirse, duyulari
yok eden zevk korkusunu da tanimamak gerekirdi. Ama
insanlara bir andan bagka bir sey olmayan hayata yogun-
lagmayr 6gretmek gerekir.!3

Ara sira giin agarmadan 6nce uyanmams pek az kisi
vardir,'* insan1 neredeyse 6liime igik eden diigsiiz gece-
lerden ya da biiyiik korku, girkin haz gecelerinin birin-
den sonra uyanmigizdir, beynimizin odaciklarini haya-
letler istila etmigtir, bu hayaletler o korku gecelerinde
gercekligin kendisinden daha korkungtur ve her tiirli
gariplikte gizlenen, Gotik sanata® -ozellikle zihinleri
hayallerle bulanms kisilerin sanati oldugunu diisiinebi-
lecegimiz Gotik sanata— o kalict canhhigini veren canh
hayatla doludur'®. Yavas yavas perdelerin arasindan be-
yaz parmaklar goriiniir, titrer gibidirler. Siyah golgeler
odanin karanhk koselerine gekilir, yere ¢omelirler. Di-
sardan, aga¢ yapraklan arasinda kimildayan kuglarin sesi
ya da iglerine giden adamlarin sesleri ya da tepelerden
asagiya esen ve sanki uyuyanlari uyandirmaktan korku-
yormus gibi sessiz evlerin gevresinde dolasan riizgéarin
i¢ cekisleri, higkirik sesleri duyulur. Ince ve koyu renk-
li tiil, perde perde kalkar, yavag yavag seyler eski bi¢im
ve renklerine kavusmaya baglar, giiniin ilk aydinhgyla
diinyanin kadim Oriintiisiinii kazamgim seyrederiz. So-
luk aynalar maymun gibi taklitgilik hayatlarina déner.
Alevsiz ince mumlar nereye biraktiksa orada durmakta-
dir, mumlarin yaninda okumakta oldugumuz, acik bi-
rakilmig kitap vardir ya da baloda yakamiza taktigimiz
yapma ¢igek ya da okumaya korktugumuz ya da sik sik
okudugumuz mektup. Bize higbir sey degismemis gibi
gelir. Gecenin diigsel golgelerinin arasindan tamdigimiz
gercek hayat yavag yavas ortaya gikar. Nerede biraktiysak
hayata oradan devam etmemiz gerekir, aym basmakalp
ahgkanliklarin biktiriar garki iginde doniip durmak igin
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enerji akitmaya devam etmek gibi korkung bir gereklilik
Juvgusu ensemize yapisir ya da gilginca bir 6zlem duya-
nz, sozgelimi karanhkta bizim agiz tadimza gore yeni-
den bigimlenmis bir diinyaya gozlerimizi agma 6zlemi,
sevlerin yepyeni bigimlere, yepyeni renklere kavustugu,
degistigi ya da baska gizlere sahip oldugu bir diinyaya,
isinde geg¢misin gok az yerinin bulundugu ya da hig bu-
lunmadig ya da hig degilse higbir bilingli zorunluluk ya
da pismanhk bigiminde varhgim siirdiirmedigi, sevincin
amsin bile aa1 verdigi, zevk anilarimin bile 1stirap ver-
digi bir diinyaya."’

Donran Gray’e 6yle geliyordu ki hayatn ger¢ek ama-
a ya da gergek amaglanndan bin, bunun gibi diinyalar
yaratmakti, aym zamanda hem yeni ve hos olan, ask se-
riiveni igin o vazgegilmez tuhafhk ogesini tagiyan du-
yumlar pesinde kosarken, genellikle dogasina gergekten
de yabana oldugunu bildigi diisiince tarzlarim benim-
serdi, kendini onlarin gozle goriinmez etkilerine birakar,
daha sonra, bir bakima onlarin renklerini yakaladiktan,
diisiinsel merakim giderdikten sonra peslerini birakirdi,
hem de gergekten atesli bir yaradiligla uyusmayan ve
bazi psikologlara gore ancak o yaradihsta birinin goste-
recegi bir kayitsizlikla yapardi bu igi.'8

Bir zamanlar onun Katolik olacagina dair bir sdylen-
ti dolagmigt;; Roma Katoliklerinin torenlerinin ona her
zaman ¢ok ¢ekici geldigine kusku yoktu. Eski diinyada
yapilmis biitiin 6zverilerden gergekten de daha korkung
olan giinlitkk 6zveriler, duyularin zengin tamkhklarimn
reddedilisiyle, 6gelerinin ilkellik ve basitligiyle, simgele-
meye ¢alistig) insan trajedisinin hig bitmeyen dokunak-

hhgiyla onu heyecanlandinyordu.'® Soguk mermerlerin_

izerine diz ¢okmeyi seviyordu, ¢igek desenli kaskan
ciippesi icinde papazin beyaz elleriyle beyaz tiilii aqisi-
n1, degerli taslarla siislii fener bigimindeki efkaristiyays,
insanin bazen gergekten de panis celestis, yani yalandan
meleklerin ekmegi oldugunu diisiinebilecegi maya-
s1z ekmekle birlikte havaya kaldirigim seviyordu ya da
carmuihtaki Isa’nin giysileri gibi giysilerle kutsal ekmegi
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15 John Ruskin’in yaygnlk kazandirdig
bir diigiince. Gotk sanatun acaviplidi ko-
nusunda yorumlarda bulunduktan sonra
Ruskin, “Fantastk ve sagma, ayni zaman-
da yiice imgelerden zevk almak, Gotk
hayal giiciinin evrensel iggiidusudir,”
diye yaziyordu ( The Stones of Venice).

16 Shelley ve Carlyle gibi Wilde da ins-
tinct (i¢gidd, igten gelme) sozclgini
Latincedeki gibi “dopdolu”, “yuklid™
anlaminda kullanmaktadr.

17 “Yalmzca duyu olgulanna dayanma
karan ne kadar da dogaldir, duyular asla
bize kendileriyle ilgili yalan sdylemez,
biz de bir tek duyular konusunda kendi-
mizi kandiramayiz. Ru yiizden gergekte
yalmzca gimdiki an denen kiigiik nokta-
nin gergekte var oldugu konusundaki
soyut kugkucu algmnin... Marius igin pra-
tik bir sonucu oldu; pigmanhk ve istegi,
olabildigince digarda birakmaya ve... ta-
mamuyla serbest bir kafayla gimdiki dna
teslim olmayakarar verdi” (Pater, Mari-
us the Epicurean, s. 93).

18 “Duygu ya da cosku durumu dedi-
gimiz sey, kayitsizhga yaklagan siirekli bir
durumdan patlak veren gegici durumlar-
dir” (Alexander Bain, Mental and Moral
Science: A Compendium of Psychology and
Ethies[Londra: Longmans, Green&Co.,
1868).

19 Bu paragrafin ilk ciimlelerinde Wil-
de’in kendisinin Katoliklige duydugu
ilgi dile getirilmektedir. Katoliklerin
torenlerinin estetik yanlanmn Wilde'in
hayal giicine gok gekici gelmesinde sa-
silacak bir sey yoktur. irlandali Protestan
bir ailede biyiimis olan Wilde, Ox-
ford’dayken Katoliklige gegmeyi diigiin-
miig, hatta bu amagla 1877°’de Roma’ya
gitmisti. Daha ileri yaglarinda Katoliklik-
le cilvelesmeleri siirdi, olim yataginda,
bir Roma Katolik papaz: tarafindan za-
ten viicudu kutsal yagla ovuldugu ve son
duasi yapildi@ sirada Katolik kilisesine
kabuliine onay verdig; bilinir.
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20 Darwin’in bilimsel evrimciligiyle, irk
olarak Alman vo/’unun safhg: gevresin-
de yogunlasan ¢arpik siyasal diigiincele-
ri bir araya getiren Alman ulusculugu
hareketi.  Darwinismus (Darvincilik)
1863’te Ernst Haeckel’in Alman Bili-
madamlari Dernegi’nde yapug bir ko-
nusmaya dayanir; konugmada “edinilen
ozelliklerin 1rksal kahtimi”nin  6nemi
vurgulanmakta ve “koyli bir topluma
soylu Junker simfi onderligine daya-
nan bir devlet” Onerilmektedir (Mary
C. King, “Digging tor Darwin: Bitter
Wisdom in The Picture of Dorian Gray
and “The Critic as Artist”, Irish Studies
Review, 12:3 (2004], 318).

21 Bu, Huysmans'n A Reboursu or-
nek alinarak yazilmis bir paragarafur. A
Reboursun kahramam Des Esscintes,
parfiimerinin “edebiyatin kendisi kadar
degisken, kendisi kadar incelikli bir soy-
leyise” sahip bir “dil” oldugu inanciyla
bir siire kendini ender kokulan ve par-
fiimleri incelemeye adamist (Agains
the Grain [ Tersine, YKY, 2003], adiy-
la gevrildi [1923, ycni bas. New York:
Dover Publications, 1969], s. 107).
Huysmans igin “koku alma duyusundan
alinan zevk, gérme ve duyma duyula-
nndan alinan zevkten agagiya kalmaz™
(s. 106) ve parfiimeri gergek ya da do-
gal gigeklerin kokularim “yapay olarak
taklit etme konusundaki sagmazhgiyla”
taninan bir sanatur (s. 106). Koku iire-
ten kigi esanslarla alkoksitleri birlegtire-
rek “clindeki 6rnekten o érnegin igin-
de yatan en gizli 6zgiinligi gekip alr,
ona... onu bir sanata doniigtiiren o son
dokunugla, esine ender rastlanan aynn-
uy1 ekler. Tek kelimeyle, bir miicevherci
nasil degerli bir tagin igindeki suyu disa-
n gikanyor ve onu slah ediyorsa, upki
onun gibi parfiimeride de sanatg: siiziip
gikardigy ve ekledigi 6zgiin kokuyu ta-
mamina erdirir ve kusursuzlagtinr™ (s.
107). Wilde Woman’s World dergisinin
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sarap kabina dogramasiny, giinahlan i¢in gogsiinii yum-
ruklamasini. Dantelli, kirmiz1 giysileriyle ciddi yuzli
oglanlarin yaldizh biiyiik birer ¢igek gibi havaya firlat-
tiklar1 buhurdanliklann hos bir biiytsii vardi onun igin.
Oniinden gegerken o kapkara giinah ¢ikarma hiicrele-
rine saskinlikla bakar, onlardan birinin los 151g1nda otu-
ran kisi olmayi, kararmug kafesin oteki tarafinda fisiltiyla
hayatlarinin gergek dykiisiinii anlatan kadin ve erkekleri
dinlemeyi ne ¢ok istedigini diigiiniirdii.

Ama bir mezhebi ya da sistemi resmen kabul ederek
zihinsel gelisimini sekteye ugratmak gibi ya da ayin do-
gum sancilari gektigi hig yildizsiz bir geceyi ya da yildiz-
s1z bir gecenin birkag saatini gegirmeye uygun bir hani,
icinde yasanacak bir evle kanigtirmak gibi bir hataya hig
diigmedi. Siradan geyleri tuhaflagtirmak gibi mucizesel
bir giicii olan gizemcilik, sanki her zaman gizemcilige
eslik eder goriinen, Hiristiyanlarin herhangi bir ahlak
yasastna uyma zorunlulugunun bulunmadig ogreti-
si, bir siire onu etkiledi; sonra bir siire Almanya’daki
Darwinismus hareketinin?® maddeci 6gretilerine merak
sardi, insanin diigiincelerini ve tutkularini izleyerek be-
yindeki fildisi bir hiicreye ya da govdedeki? kirmizi bir
sinire ulagmakta tuhaf bir tat buldu; ister marazi olsun
ister saghkli, ister normal ister hastalikli, ruhun belli fi-
ziksel kosullara mutlak anlamda bagh oldugu diigiince-
sinden hoslandi. Ama onun igin daha 6nce de soylen-
digi gibi, hayatla ilgili hi¢bir kuram hayatn kendisinin
yaninda onun igin bir anlam ifade etmiyordu. Eylemden
ve deneyimden soyutlandigi zaman diigiinsel varsayim-
larin ne kadar kisir goriindiigiiniin ¢ok iyi farkindaydu.
Duyularin da bize agacaklar1 gizler vardi, onlarin gizleri
ruhunkilerden hig de gen kalmazdi.

Iste simdi parfiimleri, parfiimlerin iiretilis sirlarin
inceleyecekti, agir kokulu yaglarin nasil damitildigini,
dogudan gelen kokulu sakizlarin nasil yakildigini.2! Ru-
hun duyumsal hayatta bir karsiligi olmayan higbir ha-
linin olmadigin1 anlamig ve aralarindaki gergek iligkiyi
kesfe adamisti kendini. Merak ediyordu, acaba insani
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gizemciye doniistiiren buhurda ne vardy, insanin tutku-
larini harekete gegiren akamberde, olii asklarin anilarin
canlandiran meneksede, beynin rahatini kagiran miskte,
hayal giiciinii paslandiran gampakta ne vardj; biitiin ay-
rintilanyla yavag yavag gergek bir parfiimeri psikolojisi
gelistirmeye ¢alisiyordu, hos kokulu bitki koklerinin,
kokulu gigek tozlariyla yiiklii gigeklerin, kokulu yaglarn,
karanlik ve kokulu ormanlann, insam hasta eden Hint
siimbiilii yagimin, insanlar delirten Japon iiziimii aga-
cinin, insanin ruhundan melankoliyi kovan sansabirlann
gesitli etkilerinin neler oldugunu bulmaya.

Bir bagka keresinde kendini tamamiyla miizige verdi,
ates kirmizis1 yaldizli bir tavani, zeytin yesilj lake du-
varlan olan upuzun ve kafesli bir odada tuhaf konserler
veriyordu: ¢ilgin Cingeneler, kanuna benzer ¢algilarla
cilgin bir miizik seslendiriyor ya da san salli ciddi yiiz-
i Tunuslular dev lavtalarin gergin tellerini ¢ekip ¢ekip
birakiyor, bu arada sinitan zenciler metal davullar: giim-
biir giimbiir giimbiirdetiyor ya da kirmizi yaygilarin
izerine ¢omelmis tiirbanhi Hintliler metal ya da kamis
kavallan ifleyerek biiyiik tepeli yilanlara ve boynuzlu
engereklere biiyli yapiyor ya da yapar goriiniiyorlardi.??
Schubert dinlerken Schubert’in inceligine, Chopin din-
lerken Chopin’in giizel hiizniine, Beethoven dinlerken
Beethoven’in kendisinin gorkemli armonilerine kayitsiz
kalan Dorian, su barbar miizikte, sesler aras: sert perde
farklarindan, tiz uyumsuzluklardan heyecanlaniyordu.
Diinyanin dort bucagindan, bulunabilecek en tuhaf
miizik aletlerini toplatrmsty, tarihten silinmis uluslara ait
mezarlarda bulunmus ya da bau uygarhgiyla kars: karg-
ya geldikten sonra da varligini koruyan ve hili o aletlere
dokunmayi, ¢almay: seven birkag vahsi kabile arasinda-
ele gegirilmis aletleri.?? Kadinlarin bakmasina izin veril-
meyen, genglerinse ag ve susuz birakildiktan sonra gore-
bildikleri Rio Negro yerlilerinin o gizemli juriparisin-
den vardi onda, Perululann, kus gibi tiz sesler ¢ikaran
toprak testilerinden vardi, Alfonso de Ovalle’in Sili’de
duydugu, insan kemiginden yapilmis fliitlerden, Cuzco
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editoriyken, 1889'da Anne Hathaway
imzah [takma adla] “Scents and Scent
Bottles” (Kokular ve Koku Sigeleri) adh
bir deneme yayimlamagt.

22 Giinimiiz okuru bu paragrafta irk-
¢ihk ya da oryantalistlik bulabilir ama
Wilde burada Huysmans'nn yapugmu
yapmakta, “sanatsaliktan uzak bayag
burjuvaya goére duyarh olan gozlem-
cinin daha tarkh bir govde arzulayabi-
lecegini ve govdesine bagka bir nizam
verebilecegini gostermek igin agin ya-
banai olam (batuli olmayam)” kullan-
maktadir (Julia Kent, “Oscar Wilde's
‘False Notes™: Dorian Grayand English
Realism™, Romanticism & Victorianism
on the Net, 48 [Kasim 2007]). Bu ay-
rica romanda Wildein Dorian" tuhat
miuzikle birlestirdigi, boylece bilingsiz,
hatta yasak arzuyu gagnstirmak istedigi
pek gok pasajdan biridir.

23 Wilde'm tuhat
sesli yabanar miuzik aletlen tammlama-
lan Carl Engel'in Musical Instruments
adh yapitinin 2. baskusmdaki (Londra:
1874) tek bir paragrafa dayanmaktadir
(“The American Indians”); kitap Giiney
Kensington (bugiinki adiyla Victoria

burada goriilen,

ve Albert) Mizesi'nin koleksivonu igin
“Sanat Elkitabi” olarak hazirlanmigur.
Somut gergekler Engel’e borglu olma-
sma kargin Wilde o gergekleri romanina
aktanrken déniigtirmiigtiir ¢inkd En-
gel'in malzemesini, incelikli giirsel glict
ve ritmi olan bir diizyazida kullanmakta-
dir. Wilde'in bir bagka yapiuyla ilgili ya-
zisinda Arthur Symons"in belirttigi gibi,
“Wilde'm... séz séyleme saman, bagka-
larmm s6z soyleme sanatim ammsatug:
zaman bile Wilde hayranhk venici olabi-
lir. O, zarif yankilanmalann biyilsiiniin
farkindadir, abntilan her zaman 6zgiin-
dir” (Wilde'm Intentions adh yapinyla
ilgili elegtiri [ 1891], yeni bas. Oscar Wil-
de: The Critical Heritage, s. 96).
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24 Bir ortagag Alman etsanesi olan Ve-
niis ile Tannhiuser hikiyesinde, kutsal
agk ile diinyasal agk arasindaki kargithk
anlatiir. $6valye Tannhauser, Veniis’in
yasadigi yeri (Venusberg’i) bulup tam bir
yihm Veniis’e taparak gegirdikten sonra
ginah gikarmak ve bagislanmak zere
Roma’nin yolunu tutar. Papa ona_ papa-
lik asasinin tomurcuklanip gigek agmasi
ne kadar olanaksizsa, bagiglanmasinin
da o kadar olanaksiz oldugunu soyler.
Bunun tizerine Tannhauser umutsuz-
luk iginde Venusberg’e déner. Onun
Roma’dan aynimasindan g giin sonra
papalk asasi gergekten de tomurcukla-
nir, papa Tannhiuser’ gen ¢agirtmak
i¢in adam goénderir ama adam onu hig-
bir yerde bulamaz, Tannhiuser’in gi-
nahlan bagislanmadan kalir. Wagner’in
Tannbhiuser operasi ilk kez 1876’da Bri-
tanya’da sahnelenmeden 6nce bu 6yki
Ingiliz estetikgileri arasinda gok bilinen
ve sevilen bir oykiydi ama Wagner’in
operasiyla birlijkte genis kitlelerce bilinir
hale gelmisti, Wagner'in baska yapitla-
ninin yam sira 1890’larda, Ingiliz aydin
kesiminin gesitli ogeleri arasinda adeta
taping nesnesi haline geldi.

25 Anne de Joyeuse (1561-1587) bir
kadin degil bir erkekti, bir escinsel olan
Fransiz Krah IlI. (1551-
1589) saravindaki gozdelerinden biriy-

Henri’nin

di. Henn, ona soyluluk unvani venne-
den once (onu ilkin 1581'de Joyeuse
diikii, daha sonra 1582’de Fransiz ami-
rali yapmis) Anne’i kraligenin kiguk
kiz kardegiyle evlendirmisti. Diigiinde
gelin ile kral “broderies, perles et pierve-
ries(islemeler, inciler ve miicevherlerle)”
bezeli, birbirinin benzer kiliklar giymis-
lerdi (). Quicherat, Histoire du Costume
en France (1875, Dorian Gray’in Port-
rest'nde alinty, yay. haz. Murray, s. 245).
Joseph Bristow’un dedigi gibi “Geng
Kral”da Wildein geng hiikimdan “ken-
disi igin hazirlanmig o zarif giysiyi ve
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yakinlarinda bulunan ve duyulmams tathhkta ses veren
o yesil taglardan vardi. Igine gakil doldurulmug, dislan
boyanmig sukabaklan sallaninca gingirdiyordu; Meksi-
kahlarin ¢larin dedikleri uzun alet, i¢ine hava iifleyerek
degil, igindeki hava ige ¢ekilerek ¢alimyordu; Amazon
kabilelerinin z#ré’si biitiin giin agaglarda oturan goz-
ciiler tarafindan ¢alimyor ve soylendigine gore o kulak
trmalayici sesi iig fersah 6teden duyuluyordu; teponaz:-
[’nin tahtadan yapimly, titresen iki dili vard), iizerine
bitkilerin siitsii 6zsuyundan elde edilen, esneyebilen sa-
kiz siiriilmiis gubuklarla ¢aliniyordu; Azteklerin iiziim
gibi salkim halinde yot! denen ¢anlary; biiytik yilanlarin
derileri gerilmis kocaman silindir geklinde bir davul,
Cortez’le birlikte bir Meksika tapinagina gittigi zaman
gormiis olan Bernal Diaz bize hiiziinli seslerinin gok
canl bir tamimini birakmugti. Bu miizik aletlerinin olaga-
niistii 6zellikleri onu biiyiiliyordu, Doga gibi, Sanat’in
da canavarlarinin, hayvan bigimli, bet sesli nesnelerinin
bulundugu diisiincesinden tuhaf bir tat ahyordu. Ama
bir siire sonra bunlardan bikti, operadaki locasinda kih
tek basina kah Lord Henry’yle birlikte oturur Tannhdu-
ser dinler, bu biiyiik sanat yapitinda kendi ruhunun tra-
jedisinin betimlemesini bulurdu.?*

Bir bagka seferinde miicevherlere merak sard, bir ki-
yafet balosuna Fransiz Amirali Anne de Joyeuse kihigiyla
katildi, iizerine bes yiiz altmis inci islenmis bir elbise
giymisti.?® Bazen biitiin bir giinii topladig: gesitli mii-
cevherleri, ornegin lamba is1g1inda rengi kirmiziya do-
nen zeytin rengi krizobelleri, giimiis tel benzeri ¢izgi-
siyle sar1 krizobelleri, fistik rengi peridotlan, giil pembe
ve sarap sarisi topazlar), ates kirmizisi dortginh, titreyen
yildizlariyla yakutlar), alev rengi targin taglanni, portakal
rengi, menekse rengi spinelleri, sirasiyla yakut ve safir
katmanlarindan olugan mortaglan kutularindan gikarip
kutulara yerlestirmekle ugragiyordu.?® Giinegtaginin kir-
muz1 alun rengini seviyordu, aytaginin incimsi beyazl-
giny, siitsii opalin kirik gokkusagini. Amsterdam’dan
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goriilmemis biyiiklilkte ve renklilikte bir ziimrit ge-
tirtmisti, biitiin tas uzmanlarinin kiskanghgina yol agan
turkuvaz bir de la vieille roche’u vardi

Miicevherlerle ilgili harika oykiiler de bulmustu.?”
Alphonso’nun Clericalis Disciplina’sinda, gozleri ger-
cek birer laltagi olan bir yilandan soz ediliyordu, Isken-
der’in ask seriivenleri tarihinde anlatildigina gore, Is-
kender giiya Urdiin vadisinde “sirtlarinda sahici ziimriit
halkalar iireyen” yilanlar gormiis. Philostratus’un bize
soyledigine gore ejderin beyninde bir miicevher varmug,
“altin harflerle kirmizi bir kaftan gosterildigi zaman”
canavar sihirli bir uykuya dalarmis, o zaman canavan 6l-
diirmek miimkiin olabilirmis. Bilyiik simyaci Pierre de
Boniface’a gore, Pirlanta insami goriinmez kilar, Hin-
distan’in Kantag: insana giizel konusma yetenegi kazan-
dirirmig. Akiktagi 6fkeyi yaugstirir, Yementagi uyku verir,
Mortas sarabin gazim ahrmig. Laltagi seytanlari kagirur,
Odemtasi ay1 renksizlestirirmis. Selenit, ayla birlikte bii-
yiiyiip kiigiiliirmiis, hirsizlan haber veren Meloseus tas
ancak ¢ocuk kanyla birlikte etkili olabilirmis. Leonardus
Camillus, yeni 6ldiirilmiis bir kara kurbaganin beynin-
den gikarilmig beyaz bir tag gormiig, zehre karsi en et-
kili panzehir oymus. Arap geyiginin kalbinden ¢ikarilan
bezoar vebaya iyi gelen bir muskaymis. Arabistan’daki
kuslarin yuvalannda bulunan Araptagi, Democritus’a
gore insan her tiirli yangin tehlikesine kargi korurmus.

Seylan krah tag giyme toreni sirasinda, elinde koca-
man bir yakutla kentin bir bagindan 6teki bagina kadar
at siirmilg. Papaz John’un sarayimin kapilari “bir gesit
kuvarstan yapilmig”mis ve “hi¢ kimse o kapidan igeri-
ye zehir sokamasin diye kapiya boynuzlu yilan boynu-
zu gomiilmiis.” Uggen ¢atimin tepesinde “iki altin elma
var’mug, “elmalanin iginde de yakut”, boylece elmalar
giindiiz, yakutlar gece parlayacaknug. Lodge’un o tuhaf
ask hikidyesi A Margarite of America’da’ anlanldigina
gore, Margarite’in odasinda “zebercet, laltagi, safir, yesil
ziimriit kakmal, giimiis aynalara bakildiginda diinyanin
biitiin iffetli kadinlan™ goriilebiliyormus. Marco Polo,
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pahali miicevherleri” gordigi zaman
seving qighg atar, 6te yandan “jJoyeusc
adini verdikleri -artik bir lord olarak
yerlestigi- o muhtesem saraydan ¢ok
hoglanir.”

26 Bu paragraftaki biitiin o ender bu-
lunan garip taglann tamimlan A.H.
Church’iin Precious Stones kitabindan
(Londra, 1883) alinmusur. Kitap (bu-
gin Victoria ve Albert Miizesi adiyla
bilinen) Giiney Kensington Miizesi’n-
deki degerli tag koleksiyonunun elkitabi
olarak hazirlanmigtr. Wilde bu kaynak
malzemeyi, ustalikla yazilmg, giigli bir
diizyazi metinde aktarmakta ve aktanr-
ken onu biiyiik oranda degistirmekeedir.

27 “Miicevherlerle ilgili harika 6vki-
ler” bu paragrafa ve bundan sonraki
iki paragrafa, Wildein elyazisiyla g
sayfa halinde daktilo yazmasina eklen-
mistir. Bunlar yayinciya gondermeden
6nce Wilde'in daktilo metinde vapugi
en biiyiik tek degisikligi olusturmakta-
dir. Bu hikidyecikler William Jones'un
History and Mjstery of Precious Stones
(Londra: Richard Bentley, 1880) adh
yapitindan nerdeyse oldugu gibi —¢ogu
kez sozcligli sozclgiine- aktanlmgtir.
Wilde'in alinuladig: ciimlelerin -biri di-
sinda- hepsi, daha 6nce Jones taratindan
ahnulanmig ciimlelerdir; aym gekilde
Wildein alinuladig: biitiin adlar ve kay-
naklar -yine o biri diginda~ daha énce
Jones tarafindan alintilananlardir, ancak
burada onlann gizli ozellikleri bilerek
daha ¢ok 6ne ¢ikarimistir. Wilde, Jo-
nes’tan yapug: alinular diginda bir de I1.
Edward’in, erkek sevgilisi Piers Gaves-
ton’a verdigi micevherli armaganlardan
soz etmektedir - Joseph Bristow’un de-
digi gibi, Jones’un yapitinda gegmeyen
bir gonderme —escinsellige bir génder-
me- yapmaktadir.

* Amcrkah bir Margarite. (v.n.)
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28 Joseph Bristow’un dedigi gibi, Wil-
de'in kaynag: olan kitapta (Jones, His-
tory and Mystery) geng Giines rahibinin
kimligi Elagabalus olarak verilir. Wilde
bu kigiyi hayatinin daha ileriki yillarinda
stirekli olarak erkekte giizelligin ve eg-
cinsel arzunun simgesi olarak gérmiigta.

~

Fra. Bezeli. (v.n.)
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Zipangu yerlileninin, oliilerin agzina giil rengi bir inci
yerlestirdiklerini gormiistii. Bir deniz canavan, bir dal-
gian Kral Perozes’e getirdigi inciye vurulmustu, cana-
var o inci hirsizim 6ldiirmiis, sonra da kaybettigi inciler
icin yedi ay yas tutmustu. Hunlar, krah kandinp biiyiik
bir hendegin igine gekmeyi basarinca kral inciyi uzaklara
firlatmists —Procopius oykiiyii boyle anlatiyor—, inci bir
daha bulunamadi, Imparator Anastasius’un o inci igin
bes yiiz geki altin para Onermesi ise yaramadi. Malabar
kral bir Venedikliye yiiz dort inciden -taptigs tanrilanin
sayis1 kadar sayida inciden— olugan bir tespih gostermisti.
Julius Caesar, Servilla’ya asik oldugu zaman inciyi ona
vermigsti. Ikisinin ¢ocuklarimin adi da Brutus’tu.*

Heniiz ¢ocukken giinahlan yiiziinden katledilmisg
olan Giines rahibi miicevherli ayakkabilarla altin ve gii-
miis tozlan iizerinde yiiriirdii.?* VI Iskender’in oglu
olan Valentinois diikii, Fransa Kral XII. Louis’yi ziyaret
ettigi zaman, Brantome’a gore, an altin varak yiikliy-
di, basghgindaki ¢ift sira halindeki yakutlardan miithig
bir 151k sagiliyordu. Ingiltere Kral Charles, iizengisinde
li¢ yiiz yirmi bir elmas bulunan bir ata biniyordu. II.
Richard’in 30.000 mark degerinde bir ceketi vardi, agik
pembe yakutlarla kaphyd: Hall, tag giyme téreninden
once Londra Kulesi’'ne giden VIII. Henry’nin, “lizeri
elmaslarla ve bagka degerli taglarla isli, alun kabartma
bir gogislik” giydigini, “boynuna kocaman pembe
yakutlardan bir boyunluk” takugini soyler. 1. James’in
gozdeleri, altn telkiri gergeveli ziimriit kiipeler takardh.
I1. Edward, Piers Gavestone’a laltagi kakmaly, kirmizi al-
tindan bir zirh takimy, firuze tagpt kakmal altun giillerden
olusan bir yakalk, incilerle parsemé bir bere vermisti. I1.
Henry ta dirseklerine kadar gelen miicevherli eldivenler
takardy, lizerinde on iki yakut, elli iki inci islenmis bir av
eldivenleri vardi. Siilalenin son Burgonya Diikii Aceleci
Charles’in diikahk sapkasinda safirler, damla inciler bu-
lunuyordu.' Bir zamanlar hayat ne kadar da harikaymg!
O gorkem, o siisler, nisanlar! Oliip gitmisinsanlann gik-
hklariyla ilgili seyleri okumak bile ne harika!
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* Fra. “Madam, ben mutluyum.” (v.n.)
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agt1 ve soldu, dehset gecelerinde utang oykiileri yine-
lendi ama o oldugu gibi degismeden kaldi. Kiglar gii-
zelligini bozmuyor ya da gonca giil tazeligini soldura-
muiyordu. Maddi nesnelerin durumu ne kadar farkhyd!
Nereye gitmisti onlar? Athena igin iglenmis, iizerinde
devlerle tannlann savastig: safran renkli kaftan nereye
gitmisti? Neron’'un Roma’da Kolezyum’a gerdirdigi o
koca tente, iizerindeki yildizli gokyiizii betimlemesiyle,
alun yaldizh dizginleri olan beyaz kitheylanlarin ¢ektigi
iki tekerlekli arabasim siiren Apollon’un resmiyle bir-
likre?> Uzerine bir ziyafette eksik olmamas: gereken her
tiirlii lezzetli yiyecegin islendigi Elagabalus’un o tuhaf
sofra pegetelerini gormeyi ¢ok isterdi; iizerinde iig yiiz
altin aniyla, Kral Chilperic’in tabutunun iizerine serilen
ortiiyii; Pontus bagpiskoposunun 6fkesini ¢eken ve iize-
rine “aslan, panter, ay1, kopek, orman, kaya, avci —yani
aslinda bir ressamin dogadan kopyalayabilecegi her ge-
yin— resmedildigi o olaganiistii kaftanlari; bir zamanlar
Orleans Krali Charles’in giydigi, kollarina “ Madame, je
suis tout joyeux,” diye baglayan sarkinin sozlerinin is-
lendigi, sarkinin miiziginin altun ipliklerle, notalarinin,
o donemlerde, bir kare olusturan dort inciyle gosteril-
digi ceketi. Burgonya Kraligesi Joan i¢in Rheims Sara-
yr'nda hazirlanan, “alun sirmayla nakis olarak iglenmis,
kanatlarinda kralin armasi bulunan bin iig yiiz yirmi bir

.papaganla, kanatlarinda kraligenin armasi bulunan bes

yiiz altmis bir kelebekle” siisli odayi anlatan yazilar
okumustu. Catherine de Médicis’nin siyah kadifeden
yapilmis, iizerine hilaller, giinegler serpistirilmis bir yas
yatag) vardi. Yatagin perdeleri altin sarisi, giimiis grisi
zemin Uzerinde yaprak gelenkleriyle siislii damaskodan
yapimusti, bordiirleri inci islemeliydi ve yatak, giimiis
rengi kumag iizerine sira sira siyah kadife kumag parga-
lariyla krali¢enin nisanlarinin asildig: bir odada duruyor-
du. XIV. Louis’nin dairesinde bes metre boyunda, altin
islemeli kadin heykeli seklinde siitunlar vardi. Polonya
Krali Sobieski’nin krallik yatag), iizerine Kuran’dan alin-
mus ayetlerle birlikte firuzelerin iglendigi altin sansi Iz-
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mir brokarindan yapilmisti. Bacaklar giimiig yaldizhydh,
mineli ve miicevherli madalyonlarla birlikte ¢ok giizel
kabartmalarla siislilydii. Viyana 6nlerinde Tiirklerin ko-
nakladigi yerden ele gegirilmisti ve bir zamanlar Mu-
hammed’in sancag altinda duruyordu.

Boylece koca bir yil boyunca bulabildigi en giizel
tekstil ve isleme Orneklerini toplamaya ¢alsti: altin sir-
mali palmiye yapraklariyla ipince dokunmus, iizerine
vanardoner bocek kanatlan islenmis giizelim Delhi tiil-
bentleri; inceligi ve saydamhgindan dolayi doguda “gaz-
Ii bez”, “akarsu” ve “aksam ¢igi” olarak bilinen Dakka
biirimciigii; tuhaf desenli Java kumaglary; sik sar1 Cin
perdeleri; iizerine zambaklar, kuslar, resimler dokunmug
sanims1 kahve saten ya da agik mavi ipek cilt kapaklan
olan kitaplar; Macar puanlan tagiyan tiillerden yapilmis
yasmaklar; Sicilya brokarlar ve sert Ispanyol kadifeleri;
altin paralarla siisli Giircii nakiglary; yesil renkli altinlan,
olaganiistii giizel tiiyli kuslariyla Japon foukousa’lari.

Kilise ayinleriyle ilgili her seye kargi biiyiik bir meraki
oldugu gibi kilise adamlarinin giysilerine de merakliyd:.3°
Evinin bat kanadindaki galeride sediragacindan yapil-
ma, sira sira dizili uzun sandiklarda gergekten de Isa’nin
Gelini’nin giysileri diye anilan, kilise kihklarinin ender
bulunur giizel 6rneklerini sakliyordu; bu gelin herhalde
kendisinin talip oldugu eziyetler, kendi kendine gektirdi-
gi acilar sonucunda yorgun diigmiis, yipranmug, soluk ve
porsiik govdesini saklamak igin renk olarak moru tercih
ediyor, miicevherlen ve ince keten bezini seviyordu. Do-
rian altin sirmali, kan kirmizisi ipek damaskodan yapilmig
muhtesem bir ciibbe ele gegirmisti, desen olarak alti tag
yaprakh diizgiin giceklerin ortasina yerlestirilmis altin
narlar, narlarin iki yaninda kiigiik kum incileriyle islenmis
ananas armalar tekrarlaniyordu. Ciippenin 6ndeki kenar
suyu Bakire’nin hayatindan sahneler yansitan levhalara
bolinmiistii, kapiisonun iizerinde renkli ipeklerle Baki-
re’nin tag giyme toreni betimlemesi islenmigti. Bu 15.
yiizyildan kalma Italyan isi bir ciippeydi, bir tane de yesil
kadifeden yapilmis olani vard, iizerine yiirek bigiminde
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30 Dorsan Gray'in daktilo yazmasina
elyazisiyla iki ayn sayfa halinde ekle-
nen bu paragraf, Wildein daktilo yaz-
masinda elyazisiyla yapugi en biyik
degisikliklerden biridir. Wilde’in kilise
kihklar1 betimlemeleri kabaca, 1889'da
Woman’s World i¢in yayina hazirladig
denemeye dayanmaktadir (“Notes on
a Few Specimens of Ancient Ecclesias-
tical Embroidery™, Ellen T. Masters).
Isobel Murray ikinci bir kaynak olarak,
Daniel Rock’in Giiney Kensington Mii-
zesi igin sanat elkitabi olarak hazirladig:
Textilc Fabrics (Londra: Chapman and
Hall, 1870) adl kitaptan soz etmekte-
dir. Wilde biiyik bir olasihikla miizeyi
ziyaret ettigi zaman bu clkitabina bag-
vurmus olmahydi. Bir kilisebilimci ve
Roma Katolik papazi olan Rock okurla-
nnin ciibbe (cope), kolsuz papaz ciibbesi
(chasuble), kadeh ortisi (chalice-vesl),
psikopos kiyateti (dalmatic) deyimlerini
bildiklerini farz etmig, Wilde da bunla-
rin hepsini aynen tekrarlamigti. Bu dort
deyim Katolik ayini sirasinda giyilen
kiliklarin adlandir. Rock, kenar suyu
(orphrev), komiinyon ortiisii (corporal)
ve baklava gekli (diaper) sdzciklerinin
pek ¢ok okurun anlamayacagim diigi-
nerek agiklamalarda bulunmugtu. Orph-
rey'nin eski bir Ingilizce sézciik oldugu-
nu, “som altin tel ya da altin sirmayla
islenmig” nakig anlamina geldigini (s.
79), corporal sozciginin “ilk zaman-
larda iginde kutsal ekmegin saklandig:
mendil” (s. 107) anlamina, diaper'inse
“tek renkli ama desenli ipek” (s. 32)
anlamina geldigini soyler. Toka (morse)

“ve mendil (sudaria) Rock’in kullandig:

sOzciikler arasinda yoktur. Morse, “pa-
paz ciibbesinin kopga ya da kancasidir,
¢ogu kez alun ya da giimugten yapihr ve
miicevherle siislenir” (OED). Sudasi-
um, “yiiz silmek igin kullamlan bir pe-
gete ya da bezdir; bir mendil, 6zellikle
de soylenceye gore ¢armiha genlecegi
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tepeve giderken Isa'min viizini silmek
igin Aziz Veronica’'mn kullandign ve
tizerinde Isa’min viiz gizgilerinin izinin
kaldigs mendil; kutsal bir emanet olarak
tpinilan herhangi bir bez; Isa’min bez
tzerine basih viizi™ (OED).

11 “Razi barakhanelerde atvon igerken
goriilebilecek Hintlilering Malayvahlann,
Cinlilerin en sik ugradiklan ver™ (Henn:
R. Wheatley, London Past and Present,
cilt 3 [Londra: John Murray, 1891],
1:212).
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dizilmis kenger yapraklan iglenmisti, kenger yaprakla-
rindan uzun saph beyaz gigekler fisgkirmgty, gigeklerin
ayrinnlan giimiig sirma ve renkli kristallerle ortaya gika-
rilmisti. Ondeki tokanin iizerinde altin sirma, dolgu isi
bir melek bagi vardi. Kenar sular1 baklava geklinde kir-
muzi ve san ipekle dokunmugtu, iizerine aralarinda Aziz
Sebastian’in da bulundugu gesitli azizlerin, din gehitle-
rinin madalyonlar serpigtirilmigti. Amber rengi ipekten,
mavi ipek ile sar1 brokardan, san ipek $am kumag ile
sirmal kumagtan yapilmis kolsuz papaz ciibbeleri var-
dy, iizerlerinde desen olarak Isa’nin gilesini ve ¢armiha
gerilisini canlandiran sahneler yer aliyordu, nakis olarak
aslanlar, tavuskuglari, bagka amblemler de islenmisti;
topladig seyler arasinda, laleler, yunus baliklan, zambak-
larla siislii beyaz saten ve pembe ipek Sam kumagindan
yapilmys piskopos kiyafetleri de bulunuyordu; kan kar-
muzis1 kadife ile mavi keten bezinden sunak perdeleri;
cok sayida komiinyon ortiisii, kadeh ortiisii, Isa’nin son
olarak terini sildigi mendil. Mistik ayinlere aynlmis bu
seylerde onun hayal giiciinii ategleyen bir sey vardh.
Ciinkii bu seyler, o giizel evinde biriktirdigi her sey,
onun igin bir unutug araciyd, bazen neredeyse dayanil-
maz buldugu biyiik bir korkudan kurtulmanin yolu.
Cocuklugunun biiyiik bir bolimiinii gegirdigi o kilitli ve
1ss1z odanin duvarina, degisen yiiz gizgileri hayatndaki
gergek bozugsmayi yansitan o korkung portreyi kendi el-
leriyle asmug, 6niine pembeli sanh gali perde gibi germis-
ti. Haftalarca o odaya adim atmaz, o yaghboyal igreng
seyi unuturdu, yiregi yeniden hafifler, o giizel negesi
yerine gelir, yalmzca var olmaktan haz almaya baglard.
Sonra bir gece? birden gizlice evden sivigip Blue Gate
Fields’daki®' korkung yerlere gider, insanlar neredeyse
dehset iginde onu yaka paga digan atincaya kadar giinler-
ce orada kalir ve insanlan ancak biiyiik riigvetlerle yatigti-
rabilirdi.» Eve dondiigiinde resmin kargisinda oturur, ba-
zen resimden ve kendisinden nefret eder ama bazen de
giinahin yan biiyisiini olugturan o bagkaldirs gururuyla,
kendi giinahlarimin yiikiinii tapimak zorunda olan o bi-
¢imsiz golgeye bakip gizli gizli mutlulukla giilimserdi.
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Birkag yil sonra uzun siire Ingiltere’den uzak kal-
maya dayanamaz oldu, Trouville’de Lord Henry’yle
paylasugy villayy, birkag ki1 gegirdigi Al-Jazir’de duvar-
larla cevrili kiigiik beyaz evi birakti.?? Hayatinin bunca
ayrilmaz bir pargas: haline gelmis portreden ayrilmak
hi¢ istemiyordu, ayrica kendisi yokken, kapiya taktirttig
cesitli siirgiilere, demir parmakliklara kargin birinin bir
yolunu bulup o odaya girmesinden korkuyordu.

Portrenin onlara higbir sey ifade etmeyeceginin far-
kindayd:. Yiiziiniin biitiin o girkinligine, igrengligine
karsin hild kendisine agik¢a benzedigi dogruydu ama
onlar bundan ne anlayacakt? Bunu onun yiiziine vur-
maya ¢ahsacak olana giilerdi. O resmi kendisj yapma-
must1 ki. Bu kadar igreng, bu kadar utandirici olmasin-
dan ona neydi? Sanki onlara anlatsa inanirlar miydr?

Gelgelelim korkuyordu. Bazen Nottinghamshire’daki
biiyiik evde, kendi sinifindan gelen baglica arkadaslarini,
geng ve sik erkekleri agirlar, asir1 litks ve debdebeli hayat
tarziyla kontluk halkini gagirtirken, birden konuklarim
birakir gider, kapinin kurcalanmadigindan, portrenin
yerinde durdugundan emin olmak igin kente donerdi.*
Ya ¢alindiysa? Bunun diisiincesi bile biitiin viicudunun
buz kesmesine yeterdi. Hi¢ kugkusuz o zaman biitiin
diinya sirnm 6grenecekti. Belki zaten herkes onun bir
sirr1 oldugundan kugkulaniyordu.

Ciinkii pek ¢ok insan i¢in biiyiileyici biri olmasina
kargin ona giivenmeyenlerin sayisi da az degildi. Men-
sup oldugu aile ve toplum igindeki konumu dolayisiyla
iiye olmaya hak kazandigy, Bati Yakas’'ndaki bir kuliibe
bagvurusu oybirligiyle reddedilmigti,** bir keresinde de
bir arkadagi onu Carlton’in sigara odasina gotiirdiigii za-

man Berwick diikii ile bir baska bey ayaga kalkip herkese _

gostere gostere digsan gikmuglardi.® Yirmi bes yagimi geg-
tigi zaman ortalkta onunla ilgili tuhaf sdylentiler dolas-
maya bagladi. Giiya Whitechapel’in uzak koselerindeki
sefil bir batakhanede yabanci gemicilerle kavga ediyor-
mus, hirsizlarla, kalpazanlarla diigiip kalkiyormus, onla-
rin mesleklerinin gizlerini 6grenmis. Hig¢ olagan olma-
yan bir sekilde ortadan kayboldugunu bilmeyen yoktu,
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32 Trouville, Fransa’mn Normandiya
kiyisinda g1k bir tatil yeri. Courbert ve
Whistler 1860°larda orada resim yapug:
igin estetikgiler arasinda gok poptilerdi.
Al-Jazir, Cezayir'in kuzey Afrika kiyisin-
daki bagkenti. Piril pinil beyaz binalanyla
inlil. Cezayir Bagimsizhk Savagi’ndan
(1954-1962) dnce, onyillarca, baullar,
ozcllikle eycinseller igin scks  turizmi
Mckke'siydi. Ocak 1895°te Wilde, Lord
Altred Douglas’la birlikte iki hafta orada
kalmigti ve Robert Ross®a yazdigr mek-
tupta, “Buramn  gizelligi anlatmakla
bitmez. Berberi oglanlar gok tath,” di-
yor ve ckliyordu: “Bosic’yle ikimiz esra-
ra ahgtik; harika bir gey, (i¢ kez putlattn
miydi, huzur ve agkin kollarindasin...”
(CL, s. 629). Trouville'de Lord Henry
ile Dorian ne yapiyorlards, nigin ayni vi-
layr paylagtyorlardi, Wilde bunu okurun
hayal giictine birakiyor.

33 Dorian’n kent evi ile kir evi, biri
genel ve toplumsal, dteki ¢zel ve gizli
olmak Ozere kigiliginin apayn iki par-
casim yansitr. e Imporeance of Being
Earnesta Jack'in dedigi gibi, “Insan
kenteyken kendi kendine oyalamir. Kir-
dayken bagkalariyla.”

M Wilde'n kendisi de 1888°de Ban
Yakasi'ndaki bir kullibe alinmamigt
(ama Savile Kulip adayhg oylanarak
reddedilmemiy, belirsiz bir tarihe er-
telenmigti). Wilde, kuliiblin duvarlan
arasindaki varh@im “Danicl’larin inine
dalmig bir aslan”a benzetmigti (CL, s.
362).

35 1891'de romanda adi “Churchill”
yapilan Carlton Kuliibii, Londra’da si-
yasal gosrilg agisindan tutuculuguyla onlt
bir kuliiptil (hila da dyle). Carlton’n si-
gara odasinda Berwick dilkii ile arkadagp
taratindan Dorian’a yapilan gey, Robert
Ross'un konugu olarak Hogarth Kulii-
bil'ne gittigi zaman Wilde'in kendisine
de yapilmigt: “Odaya girdigimiz zaman
kultibiin yagh bir ilyesi Wilde'e bakarak
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gostere gostere sandalyesinden kalkti ve
kapiya yiiriidii. Bir ya da iki iye daha
kalkmigti. Herkes ¢ok rahatsiz oldu”
(William Rothenstein, Men and Memo-
ries: Recollections, 1872-1938, yay. haz.
Mary Lago [Columbia, Missoun: Uni-
versity of Missouri Press, 19780, s. 82).

36 Wilde burada “insanlar™ derken ki-
bar insanlar ya da viiksck tabaka insan-
lari demek istiyor — tpki ilerki saurlarda
dedigi gibi, “hig degilse uygar insanlar”,
yani varhkh, gik ve segkin insanlar. Wil-
dein Lady Windermere’in Yelpazesi adh
oyununda olaylar Bayan Erlynne’in ye-
niden, bu anlamdaki “insanlann arasi-
na kangma” istegi gevresinde gelisir. A
Woman of No Importancc’ta Lady Ca-
roline Pontefract, “gengligimde... insan,
hayatini kazanmak igin ¢ahgan insanlarin
arasinda hig kimseyle tamgamazd,” der.

37 Lady Windermerc’in Yelpazesiinde
tekraralanan 6zli séz.

38 “lyi bir akjam yemeginden sonra
insan herkesi bagglayabilir, harta kendi
akrabalarimi bile” (A Woman of No Im-
portance).

39 “Hepimizin hayattakargikargiyagel-
mek zorunda oldugumuz... asil gigliik,

aggilann budalahklan olarak digiiniilen .

yemek pigirme bilimi degildir... Ciinki
Ingiliz bir agg1 budala bir kadindir, na-
sil kullanacagini higbir zaman bilmedigi
tuz vardir ya, iste o tuzdan yapilmis bir
direge donigtirilmesi gerekir, yaptug
kétiilikler igin” (Wilde, “Dinners and
Dishes™).

s Fra. Baslangi. (y.n.)
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yeniden insanlarin arasina karistiginda® onun kadinlara
ilham ettigi tuhaf agki kiskanan erkekler' koselerde fisil-
dagir ya da burun kivirarak yanindan geger ya da sanki
onun gizini ortaya ¢tkarmaya karar vermisler gibi soguk,
sorgulayic bakiglar yoneltirlerdi ona.
Bu tiir kiistahliklari, hakaret girisimlerini Dorian’in
elbette umursadigi yoktu, insanlarin gogunun gorii-
sine gore ondaki o igten gelen neseli tavirlar, onun o
¢ocukga, biiyiileyici giilimsemesi, onu asla terk etmez
goriinen o olaganiistii gengligin bilyiisii, biitiin bunlar,
onunla ilgili karalamalara —karalama diyorlard: ¢iinkii
bunlara- kargi verilecek en giizel yanitti. Ama dikkatler-
den kagmayan bir baska sey de onun en siki fiki dostu
olanlarin bir siire sonra sanki ondan kagmaya baslama-
stydi. Dostlari arasinda —ya da s6ziim ona dostlar: ara-
sinda— ona sadik kalan tek kisi Lord Henry Wotton’d1.!
Ona delice hayran olan, onun ugruna toplumdan gelen
her tiirli elestiriye gogiis germis, her tiirli gorenege
meydan okumus kadinlarin, bir yere Dorian girdigi za-
man utangtan ya da dehgetten yiizlerinin soldugu go-
riilliilyordu. Hatta geceleri sokaklarda sinsi sinsi dolagan
suglularin bile o gecerken ona lanet okuduklari, onun
sahsinda kendilerininkinden daha biiyiik bir yozlagmaya
tanuk olduklari, onun gergek hayatinin korkunglugunu
ok iyi bildikleri soyleniyordu.k

Yine de kulaktan kulaga dolasan biitiin bu rezalet 6y-
kiileri pek ¢oklarinin goziinde onun tuhaf, tehlikeli gekici-
ligini arttinyordu. Biiytik servetinin onun i¢in 6nemli bir
giivence olusturdugu kesindi. Insanlar, hi¢ degilse uygar
insanlar, hem zengin hem de biiyiileyici olan kisilere zarar
verecek higbir seye inanma yanhsi degildir. Bunlar gorgii
kurallannin ahlak kurallarindan daha énemli oldugunu
igiidiisel olarak bilirler,” onlarin goriisiine gore, en yiik-
sek diizeyde sayginhk sahibi olmak, iyi bir agcibagiya sahip
olmak kadar 6nemli degildir. Ayncakotii bir yemek veren
ya da kotii sarap ikram eden bir kiginin 6zel hayatinda ku-
sursuz biri oldugunun s6ylenmesi ¢ok zavallica bir avun-
tudur.®® Hatta, bir keresinde, bu konular konusulurken
Lord Henry’nin dedigi, gibi*® soguk entrée’lerin’ giina-
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hint temel erdemler bile bagislatamaz. Onun bu goériisii
tizerine soylenebilecek belki de ¢ok sey var. Ciinkii iyi bir
viiksek sosyetenin genel kurallan ile sanatin genel kuralla-
n arasinda fark yoktur ya da olmamahdir.*’ Bu kurallarda
bigim kesinlikle 6nemlidir. Dinsel bir térenin agirbaghh-
g1 kadar gergekdisiligina da sahip olmalidir, romantik bir
ovunun igtenliksizligiyle bu tiir oyunlan biiyiileyici kilan
zeka ve giizelligi birlestirmelidir. Igtenliksizlik bu dere-
ce korkulu bir sey midir? Bence degildir.* Kisiliklerimizi
cogaltmanin bir yonteminden bagka bir sey degildir bana
kalirsa.

En azindan Dorian Gray bu goriisteydi. Insanin
Ego’sunu basit, degismez, giivenilir, 6zden yoksun bir
sey olarak gorenlerin ruhsal sigliklarina gasardi*? Ona
gore insan sayisiz hayaty, sayisiz duygusu olan bir var-
likt1, kendi i¢inde tuhaf diigiince ve tutku miraslan ta-
siyan, teni Oliilerin canavarca hastahklariyla kirlenmig,
karmagsik, ¢okbigimli bir varhk.#? Kir evinin o soguk ve
1ss1z resim galerisinde dolagmayi, kendisiyle aym kam ta-
styan kisilerin gesitli portrelerine bakmayi severdi.* Iste
su Philip Herbert’ti, Memozres on the Reigns of Queen
Elizabeth and King James' adl kitabinda Francis Os-
borne onu “giizel yiizii sayesinde sarayin kucak agnugi
ama giizelligi uzun siirmemis” biri olarak tanimhyor.#
Acaba Dorian bazen bu gen¢ Herbert’in hayatni mi
yagtyordu?
deden otekine atlayarak kendisine kadar mi ulagmigtr?
Basil Hallward’in stiidyosunda, birdenbire ve neredey-

Acaba tuhaf ve zehirli bir mikrop bir gov-

se higbir neden yokken agzindan ¢ikiveren ve hayatn
biiytik oranda degistiren o dilek, acaba kaybedilmis bir

giizelligin uzak anisiyla mi séylenmisti? Iste altin sirma _

islemeli kirmiz1 yelegi, miicevherli ciippesi, kenar1 yal-
dizli yaka firfin ve mangetleriyle Sir Anthony Sherard
ayakta duruyordu, giimiis rengi, siyah zirh1 ayaklarinin
dibine birakilmigti. Bu adamdan kalan miras neydi aca-
ba? Napolili Giovanna’nin igig1 ona ne gibi bir giinah
ve utang mirast birakmigti?*¢ Dorian yoksa bu 6lmiis ki-
silerin gergeklestirmeye cesaret edemedikleri diigleri mi
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40 “Insan ya bir sanat yapin olmah ya
da bir sanat yapit giyinmelidir™ (Wilde,
“Phrases and Philosophies™).

41 Wilde burada yine nesnel bir anlatia
olarak roman kigisini bir kenara itp ken-
disi s6ze kangmaktadir. Daha sonra gelen
paragrafin (“En azindan Dorian Gray bu
goristeydi™ bigimindeki) ilk ciimlesinin
bu miidahaleyi zararsiz hale getirip getir-
medigine okur kendisi karar vermelidir.

42 Oxford’lu Hegel’'ci William Walla-
ce’tan alinmig bir diigiince: “Varhk diin-
yasindan diigiince diinyasina... egodan
egodisina gegmenin giigligi, insanlann
kendi kuramlanyla kendilernin kargisina
¢ikardiklan bir giigliiktiir. Tek tek zihin-
lerin degismez ve mutlak bir merkez
oldugu onciiliinden hareket ederek akil
yiiritmiiglerdir™ (Oscar Wilde’s Oxford
Notebooks, yay. haz. Smith ve Helfand, s.
19).

43 IL. Phillip E. Smith ile Michael S.
Helfand’a gore, Wilde burada ego psi-
kolojisini reddetmekte, Herbert Spencer
ile William Clifford’un yazilannda savun-
duklan, “insan psikolojisi sonradan edi-
nilen 6zelliklerin kolektit bir mirasidir™
diigiincesini  desteklemekteydi (Oscar
Wilde’s Oxford Notebooks, yay. haz. Smith
ve Hefland, s. 101). Wilde’in Oxford'da
ogrenciyken turrugu siradan not defteri-
ne gore, “korunacak olan bu benlik bi-
reysel benlik degil, Clifford’in dedigi gibi
‘kabilenin benligi’dir... eylemin ve dogru
ile yanly olgiitiiniin bag nedeni bu kabile
benligidir” (s. 129-130).

« Kralige Elizabeth ile Kral James'in
Hiikiimdarlik Dénemleriyle {lgili Am-
lar. (¢.n.)

44 Dorian’in kur evindeki resim gale-
risi onun bir aristokrat olduguna isa-
ret eder: Aristokrat ailelerin “mekini”
olan kir evlerindeki resim galerilerinde,
o giinkii kusagn atalarinin portereleri
saklanir, boylece soylannin nereye da-
yandigini gormeleri saglanir. Donian re-
sim galerisinde dolagirken inceledigi her
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portrede kendisinden bir parga goriir.
Bu benzerlikler her seyden 6nce fiziksel
benzerlikler degildir. Apagik bir gekilde
Dorian"in ahlak yapisimn “irksal” ya da
genetik kokenli oldugunu, “kamnin”
kendi kani olmadigim diigiindiirten gey-
lerdir. En azindan Doran kendi soyu-
nun bozukluguna karar vermis gibidir:
“Acaba tuhaf ve zchirli bir mikrop bir
govdeden Otckine atlayarak kendisi-
ne kadar mi ulagmig™tr? A Reboursda
Huysmans’in olumsuz kahramam Des
Esseintes kendi atalanmin portrelerinde
“sifin tikketmis bir soyun bozugmasinin,
kandaki lenf fazlahgimn” izlerini gorir
(Against The Grain adiyla gevrildi, s. 1).

45 Burada Wilde’in kaynagi Thomas
Tyler’dir, Tyler'in Shakespeare’s Somnets
adh yapin (Londra: D. Nutt, 1890). Ty-
ler bu ciimleyi, “giizel yuzi sayesinde
Kral James'in sevgisini kazanmig ama
giizelligi uzun siirmemis biri” cimlesini
(s. 71) Francis Osbome’un Historical
Memoirs on Elizabeth and King James
(1658) adh kitabindan alinulamgtr
ama Wilde, Tylerin alinusim biraz de-
gistirmigtir.

4+ L Giovanna (dogumu 1326), do-
kuz yil niganh kaldiktan sonra 1342°’de
evlendigi ilk kocasi, Macar Andreas’in

1345’te o6lumiiniin  ardindan, Napo-

li"de otuz yedi yil saltanat siirdi. Kuzi-
ni Taranto’lu Luigi'ye dgik oldugu igin
kocasim oldirttigi bilinir. Bu Oykii
Walter Savage Landor’in dramlannda
olimsiizlegtirilmigtir. F Marion Craw-
ford'un With the Immortals (Londra:
Macmillan, 1888) adh yapitinda roman
kahramanina déniigtiiriilmis bir Hein-
rich Heine, acaba Giovanna’min Lui-
g’ye duydugu agk “romantik bir tutku”
muydu, diye sorar (s. 81).

47 Uydurma bir tarihsel kigi. I. Eliza-
beth'in (1533-1603) adiyla 11. Essex
Kontu Robert Devercux’niin adi birleg-
tinlmig. Wilde, Bristow’un ileri siirdiigi
gibi, bu ikisi arasindaki yakinhga igaret
ctmek istemig olabilir.
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gergeklestiriyordu? Iste su rengi solmus tuvalden, bii-
ritmciik kukuletasiyla, incili korsajyla, elbisesinin boy-
dan boya yirtmagh pembe kollariyla Lady Elizabeth De-
vereux*’ giiliimsiiyordu.*® Sag elinde bir gigek vardy, sol
elinde beyaz giillerle, Sam giilleriyle siislenmis mineli
bir gerdanlik tutuyordu. Yani bagindaki masanun iizerin-
de bir mandolin ile bir elma durmaktaydi. Kiigiik, sivri
burunlu ayakkabilannin iizerinde kocaman yesil birer
fiyonk takilmigt1.#® Bu kadinin hayatini biliyordu, onun
hoslandigy erkeklerin oliimiiyle ilgili olarak anlatilan 6y-
kiileri de biliyordu.' Acaba bu kadinin huyundan kendi-
sine gegmis bir seyler var miyds? $u baygin bakigh, badem
bigimli gozleriyle tuhaf tuhaf kendisine bakar gibiydi. Ya
George Willoughby’ye ne demeli, onun o pudralanmig
saglanna, yiiziine taktig giiliing tiil yamalara?*® Ne kadar
da kotii bir insana benziyordu! Asik, esmer bir yiizii varda,
kosniil dudaklar: sanki bir kiigiimseme ifadesiyle biikiil-
miistii. O giizelim dantel farbalalar, yiiziiklerle dolu ince
ellerinin tizerine dokiiliiyordu. 18. yiizyihn diidiik ma-
karnas: tiplerinden biriydi,>' gengliginde Lord Ferrars'in
arkadagiymug. Pekiyi, veliaht prensin en ¢ilgin giinlerinde
prense arkadaghk eden ve Bayan Fitzherbert’la gizli ev-
liligine tanikhk edenlerden biri olan I1. Lord Sherard’a
ne buyurulurdu?s? Kestane rengi sa¢ buklelen, kiistah-
¢a pozuyla ne kadar da gururlu ve yakisikhyd! Ondan
kendisine ne gibi tutkular miras kalmigti acaba? Biitiin
diinyanin goziinde o bir rezildi. Carlton House’taki igret
ilemlerinin baginda o vardi. Gogsiiniin iizerinde Garter
yildizi parliyordu.’? Onun portresinin hemen yam bagin-
da kansininki asiiyds, siyahlar giymis, soluk benizli, ince
dudakh bir kadin. Bu kadinin kan: da akiyordu Dorian’in
damarlannda. Biitiin bunlar ne tuhaf seylerds!
Gelgelelim insanin kendi aile soyunda atalan oldugu
gibi, edebiyatta da oluyordu, pek ¢ogunu tp ve yarad:-
lis olarak kendisine daha yakin buldugu, etkilerinin kesin
olarak farkina vardig atalan. Bazen Dorian’a sanki biitiin
tarih kendi hayatinin kaydindan bagka bir sey degilmis gibi
geliyordu ama bu hayat, eylem ve kosullar ¢ergevesinde
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« Likstt ve crotik digiligi ddgindtrten buttn bu giysi aynntilan 1.
Elizabeth'in birtakim portrelerinde boy gosterir. Tudor saraylarinda
=clbiselerin bigimleri belirlenirken... o clbisclerin simgesel etkileyicilik-
ieri hesaba katilirds™, “ig, portrelerde gosterimine gelince™ her seyi iki
kez hesap etmek gerekirdi, sonugta Tudorlann portrelerinde “portresi
vapilan kiginin giyim cgyalannin, brokarlann, kadife ve dantelierin, mg-
cevherlerin dokusu biittn aynintilanyla” yansitiieds ve “belli bir derinlik
duygusunun harcanmasi kargihinda gatafatl bir ydzey clde edilirdi”
(Lara Perry, Historv’s Beauties: Women and the National Porerait Gal-
lery, 1856- 1900 | Ashgate, 2006 , s. 46). 1. Elizabeth bu tlr portrelerini
“Avrupa’nin her tilkesine dagilmg talipleriyle evlilik ittifaklan kurmak
gibi karmagik bir oyun"da piyon olarak kullamyordu, Bagarsi bdytk
oranda kendisinin dig gorntgline ve ebedi genglik yamilsamasina da-
vanan bir oyundu bu (Janct Arnold, Queen Elizabeth’s Wardrobe Unlo-
cked [Leeds: Mancy, 1988, 5. 2-3). Alciato’nun Book of Emblemsinde
schvet digktnltgt gok gik giyimli bir kadin olarak resmedilmitir.

4 Roncsans donemi Ingiliz portre sanatinda, insanlann kigiligi ogu
kez amblemler aracibfiyla alegorik olarak yansitilie: “Bulmacayr ands-
ran amblemler geg Elizabeth Cagi Ingiltere'sinde pek ragbetteydi. Bu
portre simgelerini dogru okumak igin geg Risnesans dddnemine ait ale-
gori geleneiyle ilgili yeterli bilgiye sahip olmak gerekir™ (Roy Strong,
The English Icon: Elizabethan and Jacobean Porrvaiture [New Haven:
Yale University Press, 1969, 8. 30). Dorian'in evindeki resim galeri-
sinde Lady Elizabeth Devereux’nun solmuy portresi igin de aym gey
dogrudur. Burada mandolin desiseyi temsil eder, clma ise cinsel bilgi-
yi. Amblemlerin bazilan Wilde'in kendi uydurmasidir, Gall, gelenckael
olarak erdemli kadinin gtizelliginin simgesidir ama Wilde bu gtlt Lady
Elizabeth'in dpgina karg hissertigi ve sonunda dggimin oltmtne yol
agan cinsel gekimin amblemi olarak gédrmeye davet eder bizi. Aym ge-
kilde Lady Elizabeth’in ayakkabilanndaki buytk yeyil fiyonklar, tipks
Wilde'in bazen yakasina taktif yegile boyanmig blytik karanfiller gibi,
cakacih§in ve desisccilifin amblemidir.

50 Yama, tzellikle 17 ve 18. yUzyilarda ya stis olarak ya da bir lekeyi
kapatmak (z.ere ylze takilan, gekilli kesilmiy siyah ipek pargas (OED).
Wilde'in, bir Restorasyon dinemyi zippesi olarak tamimladifs bozuk ah-
lakh George Willoughby'in, 1779°da, otuz yedi yaginda gocuksuz olen,
gergek XVIIL Parham Lordu George Willoughby'la gok az ilgisi vardir.

51 Ddidilk makarnas, naiplik donemi ztippesinin 18, ydzyildaki 6n-
clistdtr. Zengin Ingiliz genglerin blytk Avrupa turlanndan déntigte
tilkeyc getirdikleri makarna yemeginin adi olan bu sthzctik 1770lerde
Avrupali seckinlerin giyim tarzina ve gorgd kurallanna hayranhk du-
yan, yerlegik Usttin zevk 0lgtielerinin diyina gikan gengler igin kullamilds,
Ozellikle peruguna ya da postiyine giseerdifi ozen dolayisiyla kadine
ve yapay biri olarak gortilen dtidk makarnas, “agirbaghhik ve erkeksi-
lik gibi dnemli Ozelliklere donme gagnlanna kary aristokratik degerlen
yUceltmeyi temsil” ediyordu (A. Rauser, “Hair, Authenticity, and the
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Sclt-Made Macaroni”, Ejghteen century
Studies, 38:1 [2004), 5. 102). IV. Ferrers
(Ferrars defil) Kontu Laurence Shirley
(1720-1760) yarglanip idama mahkam
cdilen son Ingiliz aristokratiyds. Sefahat
dugktinitgdyle taminan bu kigi, ailenin
guvenini kottye kullanmayr reddettifsi
igin kendi ugafim vurup Oldtrmigta,
ipek bir kordonla kent meydaminda asilds.

52 Wilde'in o yagirncr “11. Lord Sherard”
tanimlamasimn  naiplik  ddneminde
(1807°den sonra V. Harborough Kon-
tu olarak) gergekten yagamig olan Lord
Sherard’la pek az ilgisi vardir. Aragtir-
macilar Wilde'n bu adi —daha sonra
biyografi yazan olan- arkadag Robert
Harborough Sherard’dan (1861-1943)
aldify  kanmsindadir. Donald [awler’a
gore, Robert Harborough Sherard bu
tanimlamaya karyr glkmiugtir ¢tinkt ken-
disinin Lord Sherard adinda yagayan bir
akrabam vardi. Sherard’in istefine uya-
rak 1891 kitap baskisinda Wilde “l.ord
Sherard™ adimi degigtirip “Lord Becken-
ham” yapmugtir ama paragrafin daha yu-
kansinda gegen “Sir Anthony Sherard”
adim muhafaza ctmigtir.

1811'de kral naibi olan Galler pren-
si, Britanya’min fiillen krah oldu gtinkt
(daha sonra 1820'de 1V. George adiyla
tahta ¢ikacak olan) babam III. Geor-
ge'un akil saghfy bozukeu. Naibliginin
dokuz yili Carlton Housc'ta, kendisinin
orneklik ettigi ve ruhsat verdigi utan-
masiz, I0ks bir hayat yagayarak gegti.
1785'te, bir Katolik olan dul bayan Ma-
ria Anne Herbert'la (1756-1837) gizli-
ce evlilik sdzlegmesi yapmas babasinin
hi¢ hoguma gitmedi. III. George asla
onay vermedi, bu evlilik hem (Katolik
biriyle evienen birinin tahta glkmayaca-
g1 karara baglayan) 1701 tarihli Tan-
zim Yasas'na hem de (Galler prensinin,
kralin onayr olmadan evienemeyecegi
htkmtng getiren) 1772 Kraliyet Ailesi
Evlilikleri Yasas’'na aykin oldugu igin
yasal agidan gegersiz sayilds.
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53 Garter (Dizbags) Nisanu, “Ingiliz $6-
valyelik nisanlanmun en eskisi ve en yiik-
segidir, kral ve Galler prensi disinda yal-
mzca yirmi dort iiyeye ya da “sovalye™ye
verilir. Bir dizbagiyla gevrelenmis Aziz
George Hagr’nin resmini tagiyan mineli
silt gogsiin sol tarafina ¢engellenir.

ss Bu, Roma’nin en yozlagtg hiikiim-
darlanndan bazilanna yapilan besinci
gondermedir. Bunlardan dordii, Wil-
de’in iniversite 6grencisiyken okudugu
Suctonius’'un Lives of the Caesars adh
kitabindan aktanlan 6ykiiciiklerdir. Julius
Cacsar Augustus Tiberius (dog. MO 42)
MS 14 ile 37 yillan arasinda Roma im-
paratoru olarak hiikiim siirdii, ancak MS
26 yiinda birden Capri’ye ¢ekildi, birta-
kim odalan “yillardir saklamaya gahstig
ginahlan™ islemeye ayirdi (Suctonius,
Livesofthe Caesars, gev. C. Edwards [ Ox-
ford University Press, 2000], s. 118).
Seutonius’a gore, her biri miistehcen
tablolarla, heykellerle donanlmis olan
yatakodalanmn bitsiginde “bir kiitiipha-
ne” vardi, kitiiphanede “Elephants’in
kitaplan bulunuyordu, béylece rehber-
lige gereksinimi olan biri ¢karsa istedi-
g poziyonu gosteren resmi bulmak her
zaman miimkiindii” (s. 119). Elephands,
Yunan bir kadin sairdi, (hepsi kaybolmus

olan) yaprtlannda anlagilan gesitli cinsel

birlesme pozisyonlanm betimliyordu.

St. James Gazetze'in 1890 Haziran
sayisinda Dorian Gray clestirilirken Wil-
de’in “ucuz aragormalan”na ve engin
bilgisine saldinldig: zaman Wilde soyle
yamt vermisti: “Hi¢ anlamiyorum, nasil
olur da Suetonius’tan ve Petronius Ar-
biter’den s6z etmek, bu taraklarda bezi
olmayan iyi egitlmemis halk: bilgiglikle
ctkileme istegi anlamina gelir. Bence en
siradan ogrenciler bile Lives of Cacsarsve
Satyricon kitaplann bilirler. En azindan
Lives of Caesars Oxford’da onur derecesi
igin Latin ve Yunan klasikleri okuyanlann

* Lat. Hayattan bikkinhk, nefret etme
durumu. (y.n.)
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yasadigi hayat degil, hayal giiciiniin iriinii olan, beyni
ve tutkulariyla yagadig hayatti. Diinya sahnesinden gelip
gegmis, giinahi olaganiistii giizel bir sey, kotiiliigi ola-
ganiistii mucizelerle dolu bir gey haline getirmig bu tuhaf
ve korkung kisilerin hepsini taniyor gibiydi. Sanki gizem-
li bir gekilde onlarin hayatlar1 kendisinin hayatydi. Ha-
yatini onca etkilemis olan o tehlikeli romanin kahramam
Raoul™da bu tuhaf duyguyu tagiyordu. Kitabin dordiin-
cii” boliimiinde bize nasil Tiberius olarak Capri’de bir
bahgede, yildirim garpmasina karsi baginda defne yaprak-
larindan bir bir tagla oturdugunu, Elephantis’in utang
verici kitaplarim okudugunu, ciiceler ve tavuskuslan
kurumlu kurumlu ortalikta dolagirken, fliitgiiniin nasil
buhurdanlik sallayicinin taklidi yaptigimi hikdye eder;™
Caesonia’nin ask iksirini igen Caligula’nin geceleri nasil
Veniis elbisesi giydigini, giindiizleri nasil yaldizl takma
sakalla dolastiginy, yesil gomlekli jokeylerle ahirda dlem
yapugini,® aln1 miicevherlerle siislii bir aun fildisi yemli-
ginden nasil atla birlikte yem yedigini; duvarlari mermer
aynalarla kapli bir koridorda Domitian’in, sirtina sapla-
nacak bir hangerin golgesini bezgin bakiglarla ararken
nasil hayatin kendisinden higbir seyi sakinmadig kisilere
musallat olan o tedium vite’den’, can sikinusindan pat-
layacak gibi oldugunu; kan revan igindeki arena mezba-
hasina nasil saydam bir ziimriidiin arkasindan bakugini,
sonra giimiis kosumlu katirlarin ¢ektigi sedef rengi, mor
bir arabayla Narli Sokak’tan gegerek nasil Alun Evi'ne
gittigini, sokaktan gegerken insanlarin nasil Nero Cae-
sar, diye bagirdiklarimi duydugunu; Elagabalus’un yi-
ziinii nasil boyadigini, kadinlarin arasinda nasil oreke
kullandigini, Ay nasil Kartaca’dan getirtip onu gizemli
bir sekilde Giines’le evlendirdigini anlatir.

Dorian bu boliimii doniip doniip okurdu. Bir de bun-
dan sonra gelen birboliim vardy, o boliimde Raoul, Gus-
tave Moreau’nin desenlerinin® dokundugu tuhaf duvar
halilarin; betimliyordu, o halilarin iizerinde Sehvet’in,
Kan’in 1!6' Bikkinlik’in canavarlasuirdig ya da delirttigi
kisilerin o korkung ve giizel suretleri goriilebiliyordu.
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tasina tagtyordu ki... en incelikli amgtir-
malann edebiyattan, renklerin en olaga-
niisti etkilerini mine iggiligi sanatindan,
son derece duyarh dokunus inceliklerini
degerli tay kesiciligi ve oymacilik sana-
tindan édiing alan, resim sanatimin son
simnnin 6tesine gegen bu sanat™ (s. 57)
karsisinda neye ugradignizr sasinyordu-
nuz. Cagimiz clestirmenlerinden birine
gore Moreau pckila “20. yiizyil sanat ve
diigiince diinyasinda, fazlaca 6ne gikan o
bilingalu fantezi hayatimin derinliklerine
dogru ilerlemeye baglayabilecek o puslu,
huzursuz edici dehlizlerin agilmasina 6n-
ciiliik™ (Robert Rosenblum, Pasntings in
the Musée D'Orsay [New York: Steward,
Tabori and Chang, 1989], s. 78) etmis
biri olarak nitelendirilebilir.

57 Manfred (yaklagk 1232-1266), Apu-
lia ve Sicilya kraliydi, Purgatorio'nun 3.
kantosunda Dante onunlakargilagir. Dan-
te’s Divine Comedy: Notes on the Trans-
lation (Londra: Longman, Brown, vb,,
1855) adh yapitta C.B. Cayley, Manf-
red'in “her tirli ahlaksizhk qukuruna
bogazina kadar” batmig biri oldugunu
soyler, “gevresinde hokkabazlar, soyta-
nlar... giizel kadinlar” gérmekten hos-
landiginy, “her zaman yesil” giydigini ve
“tam bir haza gibi” yagadigim (s. 137).

*  Lar. Hevkel gibi giizel. (¢.n.)

s8 Wilde'in buradaki kaynag: Vernon
Lee’nin Euphorian: Being Studies of the
Antigue and the Medieval in the Rena-
issance adl yapitimin gézden gegirilmis
ikinci baskisidir (Londra: Fisher Unwin,
1885). Lee, “Kralige Elizabeth ve Kral
James doneminde yazilantrajedilerinne-
redeyse yansina talya'daki cinayetler'in
malzeme sagla”digini anlattiktan sonra
sunlan ckler: “Tiyler trpertici pek ok
olay belki de eski tarihgelerden ve sey-
yah oykiilerinden [alinmgti]... 6rmegin,
zchirli boyalarla boyanmig ceset hikayesi
bunlardan birydi; bu hikiyeyi Massin-
ger, Milano diikiiniin kiskanghgim konu
alan bir oyuna monte etmisti: Sugsuz
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Iste, Apulia Kral Manfred suradaydi, her zaman yejil
giyer, yalnizca fahiseler ve soytanlarla arkadaghk eder-
di;%” iste su da Milano Diikii Filippo’ydu, kansim 6ldiir-
miis, dudaklarini zehirli kirmizi boyayla boyamisti, belki
kansinin giinahkar agigy gelir, o olii govdeyi kucakladig:
zaman amansiz Olim surubunu kadinin dudaklarindan
icer diye;® II. Paul olarak bilinen, Venedikli Pietro Bar-
bi, dylesine kendini begenmis biriydi ki Formosus® adiy-
la anilmak istemig, 200.000 florin degerindeki tacim
korkung bir giinah karsiliginda satin almisty;®¥ tazilarla
canli insan avina ¢gikan ve oldiinildiigii zaman, kendisini
seven bir fahige tarafindan cesedi giillerle kaplanan Gian
Maria Visconti;®® iste beyaz at1 iizerinde Borgia, yanin-
da da aile i¢i Zina ve Kardes Kam var, pelerini Perot-
to’nun kaniyla lekelenmig;®! iste IV. Sixtus’un gocugu
ve gozdesi, geng Floransa Bagpiskoposu Kardinal Pietro
Riario; Riario’nun giizelligiyle ancak ahlaksizliklar1 boy
oOlgiisebilirdi, Aragonlu Leonora’y: igi giizel periler ve
santorlarla dolu, kirmizi-beyaz ipek bir ¢adira almg, §0-
lende Leonora’ya Ganymede ya da Hylas olarak saki-
lik edebilsin diye bir oglan: siisleyip piislemisti;®? ancak
olim seyrederken melankoliden kurtulabilen, kirmizi
sarapsiz yasamayan erkekler vardir ya, onlar gibi kir-
muzi kan gormeden yagayamayan, dedikleri gibi, seyta-
nin oglu Ezzelin, kendi ruhu kargihginda babasiyla zar
atarken hile yapmust1;%* maskaralik olsun diye Giinahsiz
adin1 alan Giambattista Cibo’nun uyusuk damarlarina
bir Yahudi doktor tarafindan iig delikanhriin kani giringa
edilmisti; Isotto’nun agigy ve Rimini hiiKiimdan Sigis-
mondo Malatesta, bir pegeteyle Polyssena’yr bogmus,
ziimriit bir kabin i¢inde Ginevra d’Estc’yf': zehir igirmis,
utang verici bir tutku onuruna, leisti);anlarm ibadet
edecegi bir putperest kilisesi yaptirmigti, Tanri ve insan
digmant sayildigt igin, kuklasi Roma’da yakildi;** V1.
Charles, erkek kardesinin karisina oylesine delicesine
agikt1 ki, bir cizamli onun delirmek iizere oldugunu ha-
ber vermisti, Ask, Oliim ve Delilik’i simgeleyen resim-
ler tagtyan Araplarin iskambil kagitlariyla avutabiliyordu



warisi Beatrice di Tenda'yr oldiiren
Filippo Maria Viscont ile... Maximil-
han Sforza kangimu sdylencesel bir kigi
olan diik, kansim éldiiriir ve kansinin
ginahkdr ing, giizelligi solmamg
scvgilisinin cesedini belki 6per ve du-
daklanndan 6liim surubunu iger diye
cesedi zehirli boyalarla boyar™ (s. 71).

Ronesans dénemindeki  ahlak-
sizhklann bu ve bagka aynnulan igin
Wilde’in kaynag, o giinlerin en say-
gn Ronesans arastirmalanndan bin
olan John Addington Symonds’in,
The Renasssance in Italy: The Age of
the Despots adli yapiunin alona ve son
cildidir. Daha 6nce Walter Pater’in
vapng gibi Symonds da (1840-1893),
tabu olan konulann neler oldugunu
ortaya qkarmak igin Ronesans aragr-
malanm kullanmignr. Wilde, Symon-
ds’in yapitlanna biiyiik bir hayranhk
duyuyordu. Symonds’in Sketches and
Studies of Italy adl yapin igin 1879°da
Oviicii  bir elegtiri yazmg, 1886'da
son cildi yayimlandigy zaman da o cilt
iin bir elestir kaleme almign — aynca
Lippincort’s’ta yayimlandiktan kisa bir
siire sonra Symonds’a Dorsan Grayin
bir kopyasini gondermign. “Pen Pen-
cil and Poison™ (1889) adh yazisinin
sonunda Wilde, Vernon Lee’nin ve A.
Mary Robinson’in yam sira Symon-
ds1 “saghkh bir merak ruhuyla” hig
karsihik beklemeden “italyan Réne-
sans’’'nun biiyiik giinahkarlan iizerine
yapuklan arasurmalar” ve yazdikdan
yazilar igin évmiigtii ( Criticion: Histo-
rical Criticism, Intentions and the Soul
of Man iginde, yay. haz. Guy, s. 121).
Pietro Barbi (1417-1470), 1464’te 1.
Paul adiyla papa oldu ama acaba Bar-
bi’nin o “korkung giinahi™ (bu sozler
Wilde’a ait) neydi, bunu Wilde’in kay-
naginda agik¢a goremiyoruz. Symon-
ds, “sarawi ok liikstii, 6zel hayannda
seks diigkiiniiydii,” diye yaziyor. “Ama

DDRIAN GRAY'IN PORTRESI 235

bu yiizden Roma’da ad: kétiiye gikmig
olamazdi,” diye ekliyor (194). Joseph
Bristow, Barbi’nin o “korkung giina-
hi”nin Platon uzmanlanna ¢ekordigi
acimasiz ve vahgi zuliimler olabilecegi
varsayiminda bulunur.

60 Symonds, Renaissance in Italy:
The Age of the Despots (1886; yeni bas.
Londra: Smith Elder, 1898),s. 118.

61 Symonds, Renaissance in Italy,
s. 333-334. Symonds, bir “Borgia”
olarak VI. Alexander adiyla papa ola-
cak olan Roderick Borgia’dan (1431-
1503) s6z ediyor. Symonds’in dedigi-
ne gore, Borgia Roma’daki Lateran
kilisesine “zafer kazanmg bir general
gibi beyaz bir aun sirana binmig” (s.
319) olarak gitmigd. Roderick kendi
kiz1 Lucrezia Borgia’nun asigy olmakla
iinliiydii; dalkavugu Perotto acimasiz
bir gekilde kollannin arasinda 6ldii-
riildiigii zaman, Symonds’in dedigine
gore, Roderick’in sirundaki “papaz
ciibbesi"ne kan bulagmign (s. 334).
Wilde da Roderick’in oglu Cesare
Borgia’ya (1474-1507) gonderme
yapiyor. Cesare Borgia, bagka pek gok
sugunun yam sira, erkek kardesi Gan-
dia diikiiniin 6ldiirilmesini planlamak
ve bigaklama isini yerine getirmek su-
gunu da iglemigtd (s. 333), aynca kiz
kardesi Lucrezia’nin da agigayd.

62 Symonds Renaissance in Italy, s. 305-306. Riario’nun o siisleyip
piisledigi, “Ganymede ya da Hylas olarak sakilik edecek™ oglan, Wil-
de’in kendisinin uydurdugu bir aynnti. Yunan mitolojisinde Gany-
mede, Truvali bir prenst, Zeus bir kartal kiligna girerek olimliilerin
en yakigikhsi olan bu oglam kagirdi, oglan Zeus’un sevgilisi olacak,
tannlara sakilik edecekti. Siirlerde kusursuz derecede yakigikh bir deli-
kanhnin ve egcinsel arzunun simgesi haline geldi. Hylas da aym gekilde
esi benzeri goriilmemis derecede yakigikh bir gengti, Herakles ona
agik oldu, Altin Post’u aramak iizere Kolhis’e gitmek iizere yola gikan
Argo gemisinde Jason’la birlikte (“Argonot” olarak) galijnrmak iizere
yanina aldi. Bu yolculuk sirasinda, iddia edildigine gore, oglanin gii-
zelligine vurulan su perileri oglami kagirdilar, oglan bir daha buluna-
mad, iiziintiiden karalar baglayan Herakles yolculugu yanda biraka.
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63 13. yiizyd ortalannda kuzey Ital-
ya’min biiyiik bir béliimiinde hiikiim
siimmiiy olan Ezzelino da Romano’nun
(1192-1259) isledigi suglar 6limiinden
sonra sairlerin siirlerinde efsanelestiril-
mist, Byron’in ve Dante’nin yapitlann-
da bir canavar olarak varhg hissedilir.
Symonds, Ezzelino’nun kan tutkusunu
ya da “Haematromania”suu ( Resiaisan-
ce in Italy, s. 105) anlaar; Vermon Lee,
“Ezzelin’e baba olarak $eytan’in, zar
oyunundaysa rakip olarak Oliim ile Gii-
nah’in yakisonldig bu tiir popiiler soy-
lenceler™den soz ederken, Ezzelino’yu
adinin gevresinde olusturulmug soylen-
celerden kurtarma ginsiminde bulunur
(Euphorian, s. 105). 1897°de Reading
Cezaevi’nden giknktan kisa bir siire son-
ra Daily Chronicle’a yazdig iki mektup-
tan birinde Wilde, (Daisly Chronicleda
adi “Eccelino” olarak yazilmig olan)
Ezzelino’nun “isteyerek aci gekmenin
kendilerine delice bir mutluluk verdigi
insanlar™ (CL, s. 848) tiiriinde bin ol-
dugunu soyler. “Ama,” diye devam eder
Wilde, “Eccclino tarzi™ adamlar, “sapik
bireyciligin anormal dplerinden bagka
bir sey deg@ldir (CL, s. 848).

ot Symonds'un Remaisance in Italy ki-
tabindan alinmig aynnular: The Age of the
Despots, s. 135, aynca Symonds, Sketches
in Italy and Greece, 2. baski (Londra:
Smith Elder, 1879), s. 218-222. Polis-
sena ile Ginevra D’Este, Sigismondo
Malatesta’un kanlanydi. Bu kadinlann
o6liimlerinin aynnuolan A. Mary F. Robin-
son’in The End of Msddle Ages (Londra:
T. Fisher Unwin, 1889) adh kitaptan
alinmigor (s. 273-299) ama “zimrit
kap” Wilde’in kendi uydurmasidar.

65 1380 yilindan 1422 yihna kadar
Fransa’da saltanat sirmi§ olan VI
Charles’la ilgili bu ayruinlar, A. Mary E
Robinson’in The End of the Middle Ages
kitabindan ahnmusur, s 127-136.

66 Symonds’dan, Sketches in Italy'den
(s. 74-80) alinmig aynnular.
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kendini ancak;® iste dantelli kisa yelegi, miicevherli bag-
g1, kenger yaprag: gibi kivir kivir saglariyla Grifonetto
Baglioni, kendi karisiyla birlikte Astorre’u, usagiyla bir-
likte Simonetto’yu oldiirmiistii, 0ylesine de yakigikhyd: ki
Perugia’nin san meydaninda yatmis can ¢ekigirken ondan
daha 6nce nefret etmis olanlar aglamadan edemiyor, onu
daha once lanetlemis olan Atalanta onu kutsuyordu.®

Biitiin bunlar insami korkung¢ derecede biiyiileyen
seylerdi. Onlan gece goriiyordu, giindiiziin hepsi ka-
fasimi bulandinyordu. Ronesans’ta ne tuhaf zehirleme
yontemleri biliyordu insanlar, bagkalanni zehirlemek igin
neler kullanmamiglardi: Migfer mi istersiniz, yanan bir-
mesale mi, iglemeli bir eldiven ya da tagh bir yelpaze mi,
delikli bir buhur topu mu yoksa amber bir kolye mi...¢’
Dorian Gray de bir kitapla zehirlenmigti. Kotiiliigii yal-
nizca kendi giizellik anlayisini gergeklestirmenin bir yolu
olarak gordiigii anlar oluyordu.






1 1891 kitap baskisinda “9 Kasim,
otuz sckizinci yay gonll arifesi” olarak
degigtirilmigti. Ellmann bu degigikligin
nedenini Wilde'n, Dorian’in igledigi
sug ile kendisinin ctkin olarak otuz iki
vaginda cycinsclligini yagamaya baglama-
w1 aramindaki paralelligi goyzlerden sakla-
ma ¢abasi olarak gortyor: “Dorian’in
vagim degigtirmeye gerek yoktu, demek
ki Wilde ilk halinin gergege ¢ok yakin
oldugunu déglnmeye baglamign™ (ElI-
mann, Oscar Wilde, s. 277).

2 Ulster, uzun, agir, bol bir paltodur,
pelerini ve kollan vardir. BugtGn Conan
Doyle’in Sherlock Holmes'u  sayesin-
de simgeleymiy olan bu palto scyyahlar
arasinda yaygindi, Wilde'in yagadigs dos-
nemde moda oldugu igin degil iglevsel
oldugu igin sevilirdi.

3  An ldeal Husband'da Sir Robcert
Chiltern’in  ¢vi de Londra’min  loks
bir semti olan Mayfair mahallesindcki
Grosvenor Meydam’'ndadir.

Kasim ayinin 7’si, daha sonra sik sik hatirlayacag
gibi, otuz ikinci yas giinii arifesiydi.!

Lord Henry’nin evinde aksam yemeginden sonra,
saat on bir sularinda yiiriiyerek eve doniiyordu, soguk
ve sisli bir gece oldugu igin kiirkiine siki siki sannmugt.
Grosvenor Meydani’na agilan Giiney Audley Sokagi’mn
kosesinde, sisin iginde yanindan bir adam gegti, ¢ok hiz-
I yiiriiyordu, gri Ulster paltosunun yakasim kaldirmist:.?
Elinde bir ¢anta vardi. Dorian onu tanidi. Basil Hal-
lward’d1. Agiklayamadigs bir korkuya kapildi. Hig tanigik-
lik gostermedi, agir agar yoluna devam ederek gegip gitti.

Ama Hallward onu goérmiigtii. Dorian 6nce onun
ayak seslerinin durdugunu, daha sonra hizlandigini fark
etti. Biraz sonra bir el kolunu tuttu.

“Dorian! Bu ne giizel rastlant1 boyle! Saat dokuzdan
bu yana kiitiiphanende seni bekledim. Sonunda o yor-
gun usagina acidim da kalkum, ona gidip yatmasini soy-
ledim. Geceyansi treniyle Paris’e gidiyorum, gitmeden
once Ozellikle seni gormek istedim. Yanimdan gegerken
seni ya da daha dogrusu kiirkiinii tanidim. Ama emin
olamadim. Beni tanimadin m1 kuzum?”

“Bu siste nasil taniyacaktim, sevgili Basil? Grosvenor
Meydan’ni bile taniyamiyorum.® Evim buralarda bir
yerlerde, biliyorum ama tam ‘olarak nerede kestiremi-
yorum. Buradan ayriiyor olmana iiziildiim, seni uzun
zamandir gormedim. Ama herhalde yakinda dénecek-
sindir, oyle degil mi?”
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6 “Ingiliz manyakhg” anlamina gelen
Fransizca sozciik.

7 O “sinsi” Fransiz ugagiyla ilgili ola-
rak Dorian'in 196. sayfadaki degerlen-
dirmelerine ve onu kovma karanyla il-
gili s6zlerine bakin. Insanin “gogu kez
sagma kuruntulara kapildigim™ kabul
ederek Dorian ugagi konusunda yanildi-
gini séylemek istiyor olabilir: Victor’dan
korkusunun kendi sugluluk duygusunun
yansimasindan bagka bir sey olmadigini.
Ama Dorian’in s6zii —-ve ugagini kov-
mug olmasi gibi agik bir gergek— ayni
zamanda onun kugkularinin ne kadar
kokli oldugunu da gosterivor. Biyiik
bir baghlikla hizmet eden Victor'in bir
diizenbaz olmadigina Dorian higbir
sey inandiramazd.

8 Ingilizcesi, hock and seltzer. Victo-
ria Cagr'nin sevilen igkisi: Almanya’nin
Hochheimer Wein, beyaz Ren garabi hock
ile Prusya’nin Selters maden suyu kay-
nagindan elde edilen ve dogal sekilde
karbonath maden suyunun kangimin-
dan olugur. Wilde, Cadogan Oteli’nin
118 no.lu odasinda tutuklandigi zaman
biraz sakinlesme gabasiyla sarap ve ma-
den suyu igmekteydi.
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Hallward igeriye girerken kaulmadigim gosterecek
sekilde bagim iki yana salladi, Dorian’in ard: sira kiitiip-
haneye girdi. Biiyiik, agik ocakta odun atesi giiriil giiriil
yaniyordu. Lambalar yanikt, kiigiik masamin iizerinde
soda sifonlan, biiyiik kristal bardaklarla birlikte Fele-
menk giimiisiinden bir icki mahfazasi duruyordu.

“Goriiyorsun ya, ugagin bana ¢ok iyi ev sahipligi etti,
Dorian. Istedigim her seyi getirdi, buna senin en iyi si-
garalarin da dahil. Cok konuksever biri. Senin o daha
onceki Fransiz’indan daha ¢ok sevdim bunu. Ha, bu
arada, o Fransiz usagina ne oldu?”

Dorian omuz silkti. “Bildigim kadanyla Lady As-
hton’in hizmetgisiyle evlendi ve kadim Ingiliz terzi
olarak pazarlamak tizere Paris’e gotiirdii. Duyduguma
gore bugiinler Anglomanié® oralarda pek modaymus.
Fransizlarin budalahg) iste, oyle degil mi> Ama biliyor
musun, hi¢ de kotii bir usak degildi. Onu higbir zaman
sevmesem de sikiyet edilecek bir yani yoktu. Insan ogu
kez sagma kuruntulara kapiliyor’” Gergekten de bana
¢ok bagh biriydi, giderken de ¢ok iizgiin goriiyordu.
Bir brendi-soda daha ister misin? Yoksa sarap ve maden
suyu mu istersin?® Ben sahsen hep sarapla maden suyu
igiyorum. Yan odada vardir eminim.”

“Tesekkiirler, bagka bir sey igmeyecegim,” dedi Hal-
Ilward, sapkasiyla paltosunu g¢ikardi, koseye biraktg
¢antasinin Gzerine atn. “$imdi, sevgili dostum, seninle
ciddi bir sey konugmak istiyorum. Oyle kaglarim ¢atma.
Isimi daha da zorlagtinyorsun.”

“Ne konugmak istiyorsun?” diye haykird: Dorian, o
kendine 6zgii ¢abuk sinirlenen haliyle, kendisini kane-
peye atti. “Dilerim benimle ilgisi yoktur. Bu gece ken-
dimden bikmg haldeyim. Bagka biri olmak isterdim.”

O kalin sesiyle Hallward ciddi bir gekilde, “Seninle
ilgili,” dedi, “ve bunu sana sdylemek zorundayim. Yal-
nizca yarim saatini alacagim.”

Donan igini gekti, bir sigara yakn. “Yarim saat ha!”
diye mirildanda.
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cllerle ilgili betimlemeler, anlaticinin
kigi betimlemelerinin siradan bir par-
gasidir,” gozleminde bulunuyor. “Aym
sekilde, metinde en 6nemli anlann ¢o-
gunda anlatici kigilerin ellerini vurgular™
(Elizabeth Lorang, “Context: Intertex-
tuality and Lippincott’s Monthly Maga-
zine isinde The Picture of Dorian Gray”,
Victorian Periodicals Review, 43:1 [ilk-
bahar 2010], s. 26). Dorian Gray'inilk
kez vayimlandigr Lippincoet’s Monthly
Magazine'in avm (Haziran 1890) sayi-
sinda, Wilde'in arkadag eltalcaisi Edward
Heron-Allen’in “Cheiromancy Today”
(Giniimiizde Elfali) baghkh makalesi
de ver almisti. Lorang’in belirttigi gibi,
Wilde’in romamiyla birlikte Heron-Al-
len’in makalesinin, Lippincote’sun hem
ingiltere’de hem Amerika’da vapilan
baskilarinda vayimlanmasi, “bize ro-
mandaki kisilerin ellerini okuyabilme
olanagi verivor ve ashinda... bizi buna
tegvik edivor™ (s. 26). XII. Bolim'de
Gautier’nin, katil Lacenaire’in mumya-
lanmg korkung eliyle ilgili siirinin Dor-
an" nasil biiyiledigine dikkat edin.

11 Nasil Tennyson'in “Ode on the De-
ath of the Duke of Wellington™ (1850)
adh siirinde, “Welllington diki™, Ten-

nyson okurlan igin aristokrat erkegi im- -

livorsa, upki onun gibi, Wilde’in vasa-
dig1 dénemin okurlan igin de “Berwick
diiki™, en diiriist ve geleneksel anlamiy-
la aristokrat erkegi imler. “Berwick™,
1687'de Kral 1l. James'in gayrnimesni
oglu James Fitzjames igin icat edilmis
bir unvandi.

12 Londra’daki Misir Salonu iginde
ver alan bir sanat galerisidir, sergilenen
tablolann pek ¢ogunu sergiye 6diing
vermig olan Lord Dudley’nin adini tagi-
maktadir. Wilde’in zamaninda orada her
vil kiigik boy resim ya da “minyatir”,
suluboya, sivah-beyaz desen sergisi ag1-
lird.
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zaman Berwick diikii gibi bir adam disan ¢iksin?!! Nigin
Londra’da pek ¢ok saygin beyefendi ne senin evine gel-
sin ne de seni kendi evine davet etsin? Sen eskiden Lord
Cawdor’la arkadastin. Gegen hafta bir aksam yemeginde
ona rastladim. Konugma sirasinda, Dudley’deki'? sergiye
odiing verdigin minyatiirlerden soz edilirken adin gegti.
Cawdor dudak biiktii, sanat zevki yiiksek biri olabilir,
dedi; ama temiz kalpli higbir kizin seninle tanigmasina
izin verilmemeliymis, namuslu hic¢bir kadin seninle aym
odada kalmamaliymis.'* Ona senin arkadagin oldugumu
hatirlattim ve ne demek istedigini sordum. Bana soyledi.
Hem de herkesin huzurunda, agik¢a soyledi. Dehget ve-
riciydi! Nasil oluyor da senin ilgi gosterdigin higbir gen-
cin bagi beladan kurtulmuyor, hemen ahlaki bozuluyor?®
Muhafiz birligindeki su zavalli oglan, intihar etti. Sen
onun en yakin arkadasiydin. Sonra su Sir Henry Ashton,
ad1 lekelenince Ingiltere’yi terk etmek zorunda kaldi.'*
Ikiniz ikiz gibi birbirinizden hig ayrilmazdiniz. Ya Adri-
an Singleton’a ne dersin, bagina gelen o korkung seye?
Ya Lord Kent’in biricik ogluna, oglanin meslek hayatina
ne demel? Diin James Sokagi’nda babasina rastladim.
Utang ve kederden yikilmis haldeydi. Ya o geng Perth
diikii? Hayat1 su anda ne hale geldi? Saygin bir aileye
mensup beyefendi diyebilecegin hangi adam onunla ilig-
ki kurar? Dorian, Dorian, adin koétiiye ¢tkmig durumda.
Harry’yle ikinizin yakin dost oldugunuzu biliyorum.
Simdi bu konuda bir sey soylemeyecegim ama onun kiz
kardesinin adini bir yan iiriin haline getirmene ihtiyacin
yoktu. Sen Bayan Gwendolen’la ilk tanigtigin zaman,
kadin rezaletin r’sinden habersizdi. Su anda onunla bir-
likte parkta dolasacak akl baginda tek bir kadin bulabilir
misin?'® Bu da s6z mii, ¢ocuklarinin bile onunla birlikte
oturmasina izin vermiyorlar. Anlatilan daha bagka hika-
yeler de var, s6ziim ona sabah giin agarirken birtakim
iirkiing evlerden ¢ikarken gormiisler seni, kiik degisti-
rip gizlice Londra’nin en pis batakhanelerinde boy gos-
teriyormugsun. Bunlar dogru mu? Dogru olabilir mi?
Bunlan ilk duydugumda giildiim. $imdi duydugumda
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iirpenyorum. Ya o kir evin, orada siirdiirdiigiin hayatr?
Insanlarin dudak biikiip kikir kikir giiliismesi igin geng
bir adamin Selby Royal’da kalacagini s6ylemesi yetiyor.
Dorian, senin i¢in neler soyleniyor bilmiyorsun. Sana
vaaz vermek istemedigimi soylemeyecegim. Haurliyo-
rum, bir keresinde Harry, acemi bir papaz yamag: du-
rumuna diigtiigiinii goren herkesin bunu soyledigini,
sonra da tersini yaptigim soylemisti. Ben sana vaaz ver-
mek istiyorum. Oyle bir hayat siir ki herkes sana saygi
duysun. Temiz bir adin, temiz bir sicilin olsun. Diisiip
kalkugin o korkung insanlardan yakam kurtarman isti-
yorum. Omuz silkme oyle. Adamsendeciligi birak. Ola-
ganiistii etkileyici birisin. Insanlarin iizerinde iyi etkiler
birak, kotii etkiler degil. Kendisiyle yakin arka.da§ oldu-
gun herkesi yoldan ¢ikariyormugsun, hangi eve girersen
gir, arkanda bir utang birakarak gikiyormugsun oradan.
Bunlar dogru mu degil mi bilmiyorum. Nereden bile-
yim. Ama senin igin bunlar soyleniyor. Oyle seyler soy-
leniyor ki, o seylerden kusku duymaya olanak yok. Lord
Gloucester, Oxford’da en yakin arkadaslarimdan biriydi.
Bana bir mektup gosterdi, karisi Mentone’daki'® villa-
sinda tek bagina Oliirken kocasina yazmig. Hayatumda
okudugum en korkung itiraf mektubuydu. Adam bana
senden kugkulandigini soyledi.4 Ona sagmaladigini soy-
ledim, seni ¢ok iyi tamidigimy, o tiir bir sey yapacak bir
adam olmadigini séyledim. Seni taniyor muyum? Merak
ediyorum, acaba seni tamiyor muyum? Bu soruya yant
vermeden once ruhunu gérmem gerekiyor.”

“Ruhumu gormek!” diye mirildandi Dorian Gray,
kanepeden kalkti, yiizii korkudan neredeyse bembeyaz
olmugtu.

“Evet,” dedi Hallward, ciddi bir yiiz ifadesiyle, son-<
ra kederli bir sesle ekledi: “Ruhunu gérmek. Ama onu
ancak Tann gorebilir.”

Geng adamin agzindan aci ve alayh bir kahkaha firla-
di. “Bu gece onu kendi gozlerinle goreceksin,” diyerek
masanin iizerinden bir lamba ald1. “Gel: Senin elinin dirii-
nii olan bir sey. Neden ona bakmayasin? Daha sonra ne
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13 Dorian’in namuslu ve temiz kadinlar
uzerinde koti etkileri konusunda Caw-
dor’in dile getirdigi sdylenen kaygilar
bize g¢agimizda egcinscllik nefretinin
geng kadinlann iffetiyle ilgili korkularla
bagladigim haurlanyor. Egcinselligi sug
sayan, erkekler aras1 “uygunsuz iliski”ye
hapis cezas1 dngoren 1885 Ceza Yasasi
Degisiklik Maddesi’nin 1. Bolimi par-
lemento Gyesi Henry Laboucére tara-
findan bir dizeltme olarak -sézim ona
Laboucére diizeltmesi olarak- son anda,
ashinda kadinlann ve geng kizlann korun-
masiyla ilgili yasa tasansina cklendi. Hig
degilse baglangagta, Londra’da kadin ta-
higelikle ilgili, ozellikle geng kizlarin tu-
zaga dugurilup kolelestirilmesi tzerinde
odaklanan birtakim kigkirtici maddelerin
gudilemesiyle ¢ikan bu yasa 1885 Pall
Mall Gazerte'te “Cagdag Babil’in Harag
Olarak Odedigi Geng Kizlar™ baghgiyla
yayimlandi. Wilde’in kendisi yasanin 1I.
Bolim’id’ne gore kovusturulup hapse
mahkim edildi ve bu madde 1956 yilina
kadar yurirlikten kaldinlmadi.

14 Bu, Wilde'in ilk donem okurlannin
kafalannda yankilanmalar yaratacak bir
cumledir. 1889 sonlannda Wilde Dors-
an Gray'i yazmaya bagladig) zaman, ya-
vag yavag ortaya gikan Cleveland Sokagi
Reczaleti’ne kangtiklarindan kugkulanilan
bazi aristokratlarla ve askerlerle ilgili or-
talkta dolasan rezil dedikodular vard:.
Bir dnceki yaz, Londra Merkez Posta-
nesi harsizh@gini aragtiran polis, ginduz-
leri telgraf ulag olarak galhgan, geceleri
Londra’nin Cleveland  Sokag:’ndaki
bir erkek genelevinden tahigelige gikan
erkek tahigeler ya da “kirahk oglanlar™
agim ortaya gikarmigti. 1889 sonbaha-
nnda artikk hem basin hem de polis bazi
aristokrat crkeklerin bu “oglanlar”dan
cinsel olarak yararlandigini gayet iyi
biliyordu. Ortaya gikan bu rezalet sira-
sinda ad1 en ¢ok Ickelenenlerden birs,
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Galler prensinin kisisel ugsag) Lord Art-
hur Somerset’ti. Somerset kovusturma-
ya ugramak korkusuyla 1889 Ekim’inde
Fransa'ya kagti. Wilde’in Nisan 1895’te
Queensberry aleyhine agngi hakaret da-
vasi ¢okiince, pek ok arkadagi onu da
ayni geyi yapmaya zorladi ama o her seyi
goze alarak kalds.

~

15 Londra’da Hyde Park’ta at simnda
ya da at arabasinn iginde goriinmek, 19.
yiizyilda 6nemli toplumsal adetlerden
biriydi: “Parkin, Achilleus heykeli vakin-
lannda, hevkelle ‘Rotten Row’ arasinda
kalan kismi, lLondra’min en hareketh
mevsimi sirasinda... moda merkezinin ve
labirentinin ta kendisidir. Burada... Ingil-
tere’nin gururunu ve gizelligini kendi
sahnesi izerinde gorme olanagi vardir
ve o hareketli ‘mevsimde’, havanin giizel
oldugu bir giinde, diinyanin higbir nok-
tasi gorinti zenginligi ve sade gorkem
bakumindan bu sahneyle boy 6lgiigemez”
(Edward Walford, Old and New London:
Volume 4, Westminister and the Western
Suburbs[1878; yeni bas. Londra: Cassell,
1891}, s. 397). An Ideal Husband’da
Lord Goring, Mabel Chiltern’la birlikte
Hyde Park’ta dolagma randevusunu kagi-
nr, bunun iizerine kadin ona, “Park’taki
randevulanim kagiranlar igreng insanlar-
dir,” der.

16 Wilde’in zamaninda, Ingiliz aristok-
ratlan arasinda gok gozde olan Fransiz
Riviera’sinda gik bir tatil yen.

17 Donan inruhunu bogamasi, Wilde'in
“Balik¢1 ile Ruhu™ adh 6ykiisiinde sevgi-
lisinden yiz bulamamig balik¢ininkine
benziyor. Oykiide balikginin ruhunun
ayn, fiziksel ve goriinir bir varhgi vardir.
Papaz balikgiva israrla, “ruh insanin en
soylu pargasidir, bize Tann tarafindan,
soylu bir gekilde kullanmamz igin veril-
migtir,” dese de, denizkizina sahip olabil-
mek i¢in ruhunu ¢ikanp atmasi gereken
balikgi y6yle yanit verr: “Sevdigim sey ile
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gordigiinii herkese soyleyebilirsin, istersen. Kimse sana
inanmaz. Sana inanirlarsa da, sana inandiklan igin beni
daha ¢ok seveceklerdir. Sen durmadan dir dir soylenir-
sin ama yas denen seyin ne oldugunu ben senden iyi
biliyorum. Gel, sana soyleyeyim. Kotii yola diigmekten
yeterince soz ettin. $imdi onu gozlerinle goreceksin.”

Agzindan ¢ikan her sozciik gurur denen deliligi
yansitiyordu. Ayagini o gocuksu kiistahhkla yere vurdu.
Kendi sirrini bir bagkasinin daha paylasacagim bilmek,
kendi utancinin kaynag: olan portreyi yapan adamn,
hayatinin sonuna kadar yaptig1 seyin igreng anisinin yii-
kiinii tagiyacagini bilmek diisiincesinin korkung sevinci-
ni hissediyordu.

“Gel,” diyerek Hallward’a yaklasti, onun o sert ba-
kish gozlerinin igine dik dik bakti. “Sana ruhumu goste-
recegim. Yalnizca Tanri’nin gorebilecegini diisiindiigiin
seyi goreceksin.”"’

Hallward geriledi. “Bu dine hakarettir, Dorian
diye haykirdi. “Boyle seyler soylememelisin. Korkung
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seyler bunlar, hi¢bir anlam da yok.”

“QOyle mi diyorsun?” Dorian yine giildii.

“QOyle biliyorum. Bu gece sana soyledigim seylere
gelince, senin iyiligin i¢in s6yledim. Biliyorsun, seni her
zaman ¢ok sevmigimdir.”™

“Bana dokunma. Ne soylemek istiyorsan sonuna ka-

“dar soyle.”

Hallward’in yiiziinde garpik bir ac1ifadesi yandi son-
di. Adam bir an duraklad, gilginca bir acima duygusu
kaplad: yiiregini. Ne olursa olsun, Dorian Gray’in haya-
tina burnunu sokmaya ne hakki vard? Dorian, yaptig
soylenen seylerin onda birini bile yapmis olsa, kim bilir
ne kadar ac1 ¢ekmigtir! Hallward dogruldu, sominenin
yanina yiiriidii, durdu, yanan kiitiiklere, kiragi benzeri
kiillere, nabiz gibi zonklayan korlara bakiyordu.

“Bekliyorum, Basil,” dedi geng adam, sert ve duru
bir sesle.

Hallward arkasina dondii. “Soylemem gereken sey
sudur,” diye bagirdi. “Sana yoneltilen korkung suglama-






Odadan ¢ikti, merdivene tirmanmaya bagladi, Basil
Hallward onun hemen arkasindan gidiyordu. Hig ses
¢itkarmadan yiiriiyorlards, erkeklerin gecelen iggiidiisel
olarak yapug gibi. Lambanin, duvarlara ve basamaklara
diisen tuhaf golgeleri goriililyordu. Birden esen riizgar-
la pencereler zangirdads.

En ist sahanhga ulagtiklan zaman Dorian lambayi
yere birakti, cebinden anahtan ¢ikararak kilide soktu, ge-
virdi. “Haéla 6grenmek istiyor musun, Basil?” diye sordu
algak bir sesle.

“Evet.”

“Buna sevindim,” diye mirildand1 Dorian, giiliim-
sedi. Sonra biraz ac1 bir gergegi agiklarmus gibi ekledi:
“Diinyada benimle ilgili her seyi bilme hakk: olan tek
kisi sensin. Benim hayatimdaki payin senin sandigindan
da daha biiyiik.” Lambayi yerden aldi, kapiy: agip igeriye
girdi. Yanlarindan soguk bir hava akimi gegti, mumun
15181 bir an bulanik portakal rengi bir alevle parladi. Do-
rian titredi. “Kapiy1 kapat,” dedi, lambayr masanin iize-
rine koyarken.

Hallward yiiziinde sagkin bir ifadeyle ¢evresine bakt.
I¢inde yillardir yasanmayan bir oda gériiniimiindeydi. Fe-
lemenk igi soluk bir duvar halisi, 6niine perde gerilmis bir
resim, eski bir Italyan cassone’u, neredeyse bos bir kitaphk
— bir masa ve sandalye diginda odada yalnizca bunlar var
gibiydi. Dorian §éminenin rafinda duran yar1 yanmis bir
mumu tutustururken her tarafin toz iginde, halimin delik
desik oldugunu fark etti. Bir fare tahta kaplamanin arka-
sina kagmugt. Islak bir kiif kokusu vardi odada.
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I Kotilik karsisinda duyulan netret
ve tiksinti, gotik roman ve Oykiinin
belli bagh 6gesidir. Hallward in tepkisini
tammlarken Wildein kullandsg ifadeler
biivik amcasi Charles Maturin’in Mel-
moth the Wandrerer (1820) adh roma-
ninda saf ve temiz Stanton’in, geytans
Melmoth’la kargilagug) zaman kullandi-
g sozleri haurlatuyor: “[Melmoth’un]
gozlerindeki itade ne vanhs anlagilacak
ne de unutulacak gibiydi. Stanton’in yii-
regi deli gibi garpmaya bagladi -gozleri-
ne bir sis bulutu vavildi- adsiz, 6ldiiriici
bir hastahk gibi, aym zamanda biitiin
gozeneklerine dolan iirperti duygusu”
(Melmoth the Wanderer: A Tale, vay.
haz. Alethea Hayter [Harmondsworth:
Penguin, 1977], s. 85).
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“Demek, ruh denen seyi yalnizca Tanri’'nin gorebi-
lecegini diigiiniiyorsun ha, Basil> $u perdeyi gekersen
benim ruhumu goreceksin.”

Ses soguk ve sertti. “Sen delirmigsin, Dorian - ya da
tiyatro oynuyorsun,” diye mirildand1 Hallward, kaglari-
ni gatarak.

“A¢miyor musun? O zaman bu isi ben yapayim,”
dedi geng¢ adam; perdeyi ¢ekip sopasindan ¢ikararak
yere atti.

Hallward donuk 1gikta tuvalden kendisine koti kot
bakan o igreng seyi goriince dehsetle haykirdi. O yiiz-
deki ifadede, Basil’in yiireginin nefret ve tiksintiyle dol-
masina yol agan bir sey vardi! Aman Tannm! Baktg)
bu yiiz Dorian Gray’in ta kendisinin yiziydii! O nefret
uyandirici ey ne ise, o giizelligi heniiz tamamiyla yok
etmemigsti. Seyreklesen saglarda hild biraz alun parilusi,
o dolgun gsehvetli dudaklarda kirmizilik vardi. Donuk-
lagmug gozler, o giizel maviliklerinin birazin1 korumus, o
yontulmug gibi diizgiin burun deliklerindeki, esnek bo-
yundaki soylu kivrimlar tamamiyla yok olmamisti. Evet,
bu Dorian’in ta kendisiydi. Ama bunu kim yapmst1?
Kendi fir¢a darbelerini taniyor gibiydi, cerceve de kendi
tasarimi olan gergeveydi. Igreng bir fikirdi bu ama yine
de korktu. Yanan mumu eline aldi, resme yaklastird.
Resmin sol kogesinde, kirmizi boyayla ve uzunlamasina
kendi ad1 yazihyd:.

Pis bir giiliingleme olsa gerekti bu, igreng, algakga bir
taglama. Bu resmi yapan asla kendisi degildi. Ama yine
de kendisinin resmiydi. Bunu biliyordu, damarlarindaki
ates gibi sicak kanin bir anda buz gibi soguyup agir agir
akmaya bagladigimi hissetti. Kendi yaptig resim! Ne de-
mekti bu? Neden degismisti? Arkasina dondi, hasta bir
adamin gozleriyle Dorian’a bakti. Agzi segirdi, kupkuru
olan dilini kimildatamaz, konusamaz gibiydi. Eliyle al-
nin sildi. Alni terden yapis yapisti.

Geng adam sominenin rafina dayanmig ona bakiyor-
du, yiiziinde, sahnede biiyiik bir oyuncuyu seyrederken,
onun oyununa dalmig insanlarin yiizlerindekine benzer
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o tuhaf ifade vardi. Ne sahici bir iiziintii ne de sahici bir
seving yansiiyordu. Yalmzca seyretme tutkusu, belki bir
de gozlerde yansiyan zafer kivilcimi goze garpiyordu.
Paltosunun yakasindaki gigegi gikarmis kokluyor ya da
koklar gibi yapiyordu.

“Bu ne demek?” diye haykirdi sonunda Hallward.
Kendi sesini kendisi kulak tirmalayici ve tuhaf buldu.

“Yillar once, ben g¢ocukken,” dedi Dorian Gray,
“benimle tanigtin, beni sevdin, beni pohpohladin, gii-
zelligimle bos bir gurura kapilmay: 6grettin bana. Bir
giin beni bir arkadaginla tamstirdin, o arkadagin bana
gengligin mucizesini anlatty, sen de bana gengligin mu-
cizesinin ne oldugunu gosteren portremi tamamladin.
Bir delilik aninda, simdi bile iyi mi ettim kotii mii ettim
bilmiyorum, ama bir dilekte bulundum. Belki de sen
buna dua demek istersin...”

“Haurliyorum! Ah, hem de ¢ok iyi haurhyorum!
Hayir, bu dogru olamaz! Oda nemli. Tuval kiiften etki-
lenmis. Kullandigim boyalarin iginde berbat bir mineral
zehri var. Soyliiyorum sana, boyle bir sey olamaz.”

“Vay, olamayacak olan neymis?” diye murildand:
geng adam, pencerenin yanina gitti, alnin1 soguk, sisli
cama dayadi.

“Resmi pargaladigini soylemistin.”

“Yanlig soyledim. O beni paramparga etti.”

“Bunun benim resmim olduguna inanamiyorum.”

“O resimde kendi gizli agkin1 géremiyor musun?”
dedi Dorian ac1 acu.

“Benim gizli agkim, senin deyiminle...”

“Senin deyiminle. ™

“Bunda bir kotiiliik yoktu, utanilacak bir gey. Bu
Mavisakal’in yiizii.” ~

“Benim ruhumun yiizii.”

“Yiice Isa!* Ben neye tapmisim meger! Gozleri, sey-
tanin gozlerinden farksiz.”

“Hepimizin iginde cennet ve cehennem vardir, Ba-
sil,”* diye haykirdi Dorian, ¢ilginca bir umutsuzlugu
yansitan bir harekette bulunarak.
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2 Dorian burada Basil'in VII. Bo-
lim’deki itiraflanna  dokunduruyor:
“Sana delice, 6lgiisiizce, akilsizca tutul-
dugumu kabul ediyorum. Konugtugun
herkesi kiskandim. Seni kimseyle pay-
lagmak istemiyordum... Bir giin scnin
harika bir portreni yapmaya karar ver-
dim. Benim bagyapium olacaku. Oldu
da. Ama portrenin tizerinde gahgirken,
her firga darbesi, her renk katmam san-
ki sirnmu ele verirmis gibiydi. Cizdigim
her gizgide ask, her dokunusumda tut-
ku vardi” (s. 189). Ama aym zamanda
I. Bolim’de Basil'ln Lord Henn’ye
yapug itiraflara da bakin: “Ciinki ben,
hissettigim ve higbir zaman ona soziini
etmeye cesaret edemedigim biitiin o si-
radii agki o resme yansitum” (s. 93).

3 “Ruhun mekim kendisidir / Ce-
hennem’i Cennet’e, Cenncet’i Cehen-
nem’e gevirebilir” (Milton, Paradise
Lost, 254-255). Aynca bkz. William
Blake’in Marriage of Heaven and Hell
adh yapiti. Burada Blake “Yeni bir cen-
net baglarken... Ebedi Cehennem yeni-
den ortaya gikar” ve “Kargithklar olma-
dan ilerleme olmaz,” der (Levha 3).
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4 Basil, Hiristiyanhkta en iyi bilinen
duayla (“Isledigimiz giinahlan bagsla...
Bizi kigkirtmalardan koru™), Katolik
ayini duasim (“Beni kétiilikleimden
anndir, ruhumu giinahlardan temizle™)
birlestiriyor. Dualar1 birbirine kangtr-
masi, dinsel inanglannin viizeyselligini,
ailedeki dinsel egitiminin tarpamiyla
torensellikle simrli kaldigim gosteriyor.
Dokunakl, acikli bir andir bu. “Coguk-
ken bize ogretilen dua™yi haurlamaya
¢alisan (ve haurlayamayan) Basil, ruhsal
giiciin kaynag olarak kendi gocuklugu-
na duygusal bir sekilde déniip bakmak-
tadir.

5 Yesayal:18.
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Hallward yeniden portreye dondii, dikkatle baktu
“Tannm! Bu dogruysa,” diye haykirdi, “ve hayatin bu
hale geldiyse, sen, senin aleyhine konusanlarin sandik-
larindan da daha kotiisiin!” Elindeki 15181 tuvale tuttu,
tuvali inceledi. Resmin ylizeyine pek bir sey olmamis
gibiydi, birakugi gibi duruyordu. Igrenglik ve bozulma
besbelli ki igerden geliyordu. Igsel hayatin tuhaf bir se-
kilde hizlanmasiyla, giinahlarin ciizam yaralan yavas ya-
vas bu seyi kemiriyordu. Sulak bir mezarda bir cesedin
gliriimesi bu kadar korku verici olamazd.

Eli titredi, mum vyerlestirildigi yuvadan yere diistii,
yerde cizirdamaya basladi. Hallward ayagiyla (zerine
basarak mumu sondiirdii. Sonra kendini masanin yanin-
da duran, kirild: kirilacak koltuga atti, ytiziini elleriyle
kapatti.

“Aman Tanrim, Dorian, bu ne biiyiik bir ders! Ne
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korkung bir ders!” Dorian’dan yanit yoktu ama pence-
renin yaninda aglayan geng adamun higkiriklarinin sesini
duyabiliyordu.

“Dua et, Dorian, dua et,” diye minildandi. “Co-
cukken bize ogrettikleri bir dua vardi, neydi o? ‘Bizi
kiskirtmalardan koru. Ginahlarimizi bagssla. Bizi ko-
tiiliikklerimizden arindir* Gel, birlikte bu duay: okuya-
lim. Kendini begenmisligin yiiziinden ettigin dua kabul
edildi. Pismanlk duan da kabul edilecektir. Ben seni
haddinden fazla ilahlagtirmistim. Bunun igin cezaland:-
rilyorum. Sen kendini haddinden fazla ilahlagtirmistin.
Ikimiz de cezalandinliyoruz.”

Dorian Gray yavasga arkasina dondii, goz yaslann-
dan donuklagmis gozlerle ona baku. “Cok geg, Basil,”
diye mirildandi.

“Hig¢bir zaman ¢ok geg degildir, Dorian. Gel diz ¢6-
kelim, bakalim bir dua hatirlayabilecek miyiz. Bir yerler-
de bir ayet yok muydu, ‘Giinahlann kipkirmizi da olsa
ben kar gibi beyazlatacagym onlari,” diye?”

“Bu sozciiklerin benim igin hi¢bir anlami yok artik.”
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“Sus! Oyle deme. Hayaunda yeterince giinah igle- 6 BU b"’kl’"‘? "l’yfm" vahyiligi
hi¢ kugkusuz Wilden ilk okurlarina

1888’in o dehyet verici Whitechapel ya
da “Karindeyen Jack™ cinayetlerini haoir-
Dorian Gray resme bakti, birden Basil Hallward’a laurd:.

karg1 iginde dizginlenmesi olanaksiz bir nefret duygusu-

din. Tanrim! Su lanet seyin bize kotu kotii baktigin
gormiiyor musun?”

nun kabardigim hissetti. Yireginde avlanmis bir hayva-
nin delice ofkesi kimildiyordu, su anda masada oturan
adamdan nefret ettigi kadar hayatinda hig¢bir seyden
nefret etmemisti. Deli gibi ¢evresine bakt. Kargisinda
duran boyali sandigin iizerinde bir gey parliyordu. Goz-
leri o seye takildi. Ne oldugunu biliyordu. Birkag giin
once bir ipi kesmek igin getirdigi ve gotiirmeyi unut-
tugu bir bigakt. Yavag yavag o bigaga dogru yiiridi,
Hallward’in yanindan gegti. Hallward’in arkasina geger
gesmez bigagi kapu ve geriye dondi. Hallward sanki
ayaga kalkacakmig gibi sandalyesinde kimildamisti. Do-
rian onun izerine atilip bigag kulaginin arkasindan ge-
¢en sah damarina sapladi, adamin bagini masaya bastirdi,
bigag birkag kez art arda sapladi.®

Boguk bir inilti, kan yiziinden bogulan birinin ¢1-
kardig1 o korkung ses duyuldu. One uzatilms kollar iig
kez girpinmali bir hareketle havaya kalkti, kaskat kesil-
mis o acayip parmaklarla eller havada bayrak gibi dal-
galandi. Dorian bigag: bir kez daha sapladi ama adam
kimildamadi. Yere bir sey damlamaya baglamisti. Biraz
bekledi, kafayr hila asagiya bastiriyordu. Sonra bigag
masanin uzerine atti, ortahig dinledi.

Eskimis halinin Gzerine tip tip damlayan seyin sesi
disinda hig ses yoktu. Kapiy: agti, sahanhga ¢ikt. Ev
hayli sessizdi. Evde en kiigiik bir kimilt1 yoktu. Anahtan
kilitten gikardi, odaya girdi, kapiyr kapatip kilitledi.

O sey hila sandalyede oturuyordu, asagiya egilmis
bagi, kamburlagmig sirt1, 0 uzun tuhaf kollariyla sanki
masanin karsi tarafindaki bir seye uzamyormus gibi go-
riiniiyordu. Boynundaki ¢entikli, kirmizi kesik, masanin
izerinde yavas yavas genisleyen prihtilagmig siyah biri-
kinti olmasaydi adamin uyudugunu sanirdiniz.
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7 Tavuskusu, Wilde kusaginin este-
tikgilerninin en sevdikleri guzelik simge-
siydi. Ama burada, gizlenmis portrenin
korkunglugu gibi, tavuskusu kuyru-
gunun korkunglugu da Dorian’in bo-
zulmug gizelligini ve masumlugunu
yansitmaktadir. Gékyizinin  kendisi
gibi, bozulma ve korkungluk yaynlarak
Londra kentinin tizerini kaplamigtir, her
seyi ve herkesi igine alir. Bu imge aym
zamanda gizli kotiliklerin uzun sire
gizli kalamayacag dugiincesini de tagir:
Gece goglindeki sayisiz yildiz -altin
renkli gozler— karanhg: delip geger. Ta-
vuskugunun kuyrugundaki, géz bigimli
desenlere clbette “g6z™ denir. Ovidus’a
gore, tavuskusunun kuyruguna o goézle-
ri yerlestiren Juno’dur; “yiiz tane gozii
olan” noébetgi Argus oldurildigu za-
man, oyulup gikarilmig gézlenni Juno
kocasinin evlilik digi iligkilerini daha iyi
izlemeye devam edebilmek igin tavusku-
sunun kuyruguna takmigtir.

1870 sonlan, 1880 baslarinda
Wilde, “Impression: Le Reveillo” ve
“Impressions 2: La Mer” gibi birtakim
izlenimci giirler yazmugty, bu siirlerde ka-
ranhk kig gogiindeki renk ve 151gin gar-
pia1 etkilerini sézciiklerle kayda almigta,
Wilde’in daha sonraki dizyazi yapit-
larinda bu goékytizii gérinimlen gogu
kez dekadan cylemler igin bir fon per-
desi isi goriir. Ornegin Wilde'in “Lord
Arthur Savile'in Sugu™ adh 6ykist §6yle
bir sahne gerisi perdesi 6niinde geger:
“Alanin gevresindeki gaz lambalan sert
rizgirda parlayip ntresmekte™, “ay,
esmer aslan yelesini andiran bulutlann
arasindan bir aslamin gozi gibi goriin-

«,

mekteydi ve bog kubbe sayilamayacak
kadar gok yildizla pul pul susliydu.”
Ayni sekilde Salome’nin baginda ay, “bir
keteni iizerine drtmeye gahgan... 6li bir
kadinin eli”ne benzetilir; kafasi kesil-
meden once Iokanaan’a gore, bir giin
gelecek “ay kan gibi goriinecek ve gok-
teki yildizlar olgunlagmamig incirler gibi
yere dokilecekur.

OORIAN GRAY'IN PORTRESI

Her sey ne ¢abuk olup bitmisti! Tuhaf bir dinginlik
hissetti Dorian, yiiniylip pencereyi agti, balkona ¢ikt1.
Riizgir sisi dagitmust, gokyiizi, yildiz yildiz, altin renk-
li binlerce gozle dolu korkung bir tavuskusu kuyruguna
benziyordu.” Asagiya bakti, devriye gezen, sessiz evlerin
kapisina lombozlu fenerini tutan polisi gordii. Sinsi sinsi
dolasan iki tekerlekli bir fayton kirmizi bir top gibi koge-
de belirdi, sonra gozden kayboldu.® Yirtik pirtk bir sala
sarinmug bir kadin parmakliklarin yanindan agir agir yiini-
yor, arada bir tokezliyordu. Bazen durup geriye bakiyor-
du. Bir keresinde boguk bir sesle sarki soylemeye baslad..
Polis onun yanina yaklasti, ona bir seyler soyledi. Kadin
tokezleye tokezleye uzaklast, giiliilyordu. Sert bir riizgir
meydani yalayip gecti. Gaz lambalan titresti, mavilesti,
yapraksiz agaglar demir karasi dallanm sanki aa iginde
salladilar. Donan iirperdi, igeri gekilip pencereyi kapattu.

Kapiya gitti, anahtari gevirdi, kapiyr agti. Oldiirdiigii
adama doniip bakmad: bile. Gizli kaldig siirece biitiin
bunlar olmamis sayilirdi. O 6liimciil portreyi, yani bi-
tiin mutsuzlugunun nedeni olan portreyi yapan arkadas
hayatindan ¢ikmugti. Bu yeterdi.

Sonra lambay: haurladi. Magribi sanatimin tuhaf bir
ornegiydi, mat giimii§ iizenine gomme parlak gelikle
arabesk desenler yapilmisti. Belki de usagi lambanin
yoklugunu fark eder, sorular sorardi. Geriye doniip lam-
bayi masadan aldi. Su adama bakin, ne kadar da hareket-
sizdi! Uzun elleri ne kadar da beyazdi! Balmumundan
yapilmig korkung bir insan heykeliydi adeta.

Disar1 gtkip kapiyr kilitledi, ses gikarmamaya galiga-
rak agagiya indi. Tahtalar gicirdady, sanki duyduklan aci
yiziinden haykirir gibiydiler. Birkag kez durup bekledi.
Hayir: Hig ses yoktu. Kendi ayak sesleri diginda ses yoktu.

Kiitiiphaneye ulastig1 zaman bir kdsede duran ¢an-
tayla paltoyu gordii. Bunlan bir yerlere saklamak gere-
kiyordu. Lambri kaplamadaki gizli bir kancay: agarak
onlan igeri tku. Daha sonra bunlar1 yakar, bunlardan
kurtuluverirdi. Ardindan saatini gikarip bakm. Ikiye yir-
mi vardi.
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Biraz sonra 6n kapiyi agty, yavasea digariya ¢ikip ka- 10 Mavi kitap, Londra’da her yil basi-
piy1 usulca kapatti. Sonra zili calmaya bagladi. On daki- ~ 1am toplumun &nde gelen bircylerine aic
51 eoriindii ivinik bir haldevdi adres defteriydi. Altbashg sdyleydi: Mo-

ka kadar sonra usag: goriindii, yar: giyinik bir haldeydi, .., agres Defieri ve Partamento Reb-
gozlerinden uyku akiyordu. bers: Ziyaretlere ve reklamlara yardimc:

“Seni uyandirmak zorunda kaldigim igin gok Oziir  o/mak izere, posta biolgelerine uygun ola-

dilerim, Francis,” dedi, igeri girdi, “ama anahtarimi rak meydantarin, sokaklarm, hanlarm
Saat kac)” verel tertibiyle birlikee, soylularin ve esra-
unutmugsum. Saat kag?

. Sfin kent ve kir konutlarinin adreslerini
“Ikiyi bes geciyor, efendim,” diye yanit verdi usak, icerir BW. Gardiner&Son tarafindan
saate bakup esneyerek. yayimlanan Nisan 1890 cildi, dizinin
“Ikiyi bes mi geciyor dedin? Ne kadar geg olmugt 6% cildiydi
Yarin beni dokuzda uyandir. Yapilacak bir isim var.”
“Pekiyi, efendim.”
“Bu aksam gelen giden oldu mu?” )
“Bay Hallward geldi, efendim. Saat on bire kadar
kaldi, sonra trenine yetismek iizere gitti.”
“Ah! Cok iiziildim onu gormedigime. Bir mesaj fa-
lan birakti m?”
“Hayir efendim, size sonra yazacagim soyledi yalniz-
ca.”
“Bu kadar yeter, Francis. Yarin beni dokuzda uyan-
dirmay! unutma.”
“Unutmam, efendim.”
Adam sendeleye sendeleye terlikleriyle koridorda
uzaklast1.
Dorian Gray paltosunu ve sapkasini sar1 mermer ma-
sanin lzerine atty, kiitiiphaneye gegti. Ceyrek saat ka-
dar odada volta att1, dudaklarini 1sinyor, diisiiniiyordu.
Sonra raflardan birinden mavi kitab: indirdi, sayfalarini
cevirmeye bagladi.!® “Alan Campbell, Hertford Sokag,

No. 152, Mayfair.” Evert; aradigi adam buydu iste.



I Bozulmuy ve orta vaga vaklagmig
Dorian higbir gekilde gengligin simge-
si olamavacagina gore burada Wilde'in
tersinlemesi acimasizcadir. Evet, “aci va
da tath higbir imge” Dorian’in uykusu-
nu bozmamy olabilir ama gegirdigi gece
“huzurlu” olmaktan ¢ok uzaktir.

2 Cikolataya “Tanri’mn kahvalusi”
denirdi. Dorain Gray ilk kez vayim-
landiginda, “biiviik gikolata patlamasi”
vaganiyor, kuzey Avrupa ve kuzey Ame-
rika'da treticiler gikolatayr buyik kit-
lelere ulagtirmanin yeni vollanm ariyor,
kakao digalimi ve tiiketimi hizla aruyor-
du. Ama gikolata igmek ancak 1700’ler-
de Ingiliz aristokrasinin kahvalusimin bir
pargasi haline gelmisti. Wilde’in burada
bu konuyu tazelemesinin nedeni, bu-
nun uzun villardir “likse ahgmy... aciva
gozlerini kapatan, ahlak kurallarim hige
sayarak vagayan, vozlagmig aristokrasi”-
vi (S. Moss ve A. Badenoch, Chocolate:
A Global Historv [Londra: Reaktion,
2009], s. 45) ¢agnstirmasidir.
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Ertesi sabah saat dokuzda usag tepsi iizerinde bir
fincan gikolatayla igeri girdi, kepenkleri agti. Dorian ya-
taginda sagina donmiig, bir eli yanaginin altinda, huzur
icinde uyuyordu. Oyun oynamaktan ya da ders gahs-
maktan yorulmus bir oglan ¢ocuguna benziyordu.

Usak Dorian’t uyandirabilmek i¢in omzunu iki kez
diirtmek zorunda kaldi, Dorian uyanip gozlerini agtig:
sirada yiiziinii hafif bir giilimseme yalayip gegti, sanki
¢ok hos bir diisten uyanmig gibiydi. Oysa hig diis gor-
memisti. Aci ya da tath higbir imgeyle rahat bozulma-
dan huzurlu bir gece gegirmisti. Ama gengler higbir
neden yokken giiliimserler. Gengligin en belli bash bii-
yiilerinden biridir bu.'

Arkasina dondi, bir dirsegine dayanarak gikolatasini

. igmeye bagladi.? Ik kasim giinesi odaya dolmaktayd..

Gokyiizii masmaviydi, havada insanin igini 1sitan bir
ilikhk vardi. Sanki bir mayis sabahiydi.

Yavas yavas bir onceki gece olan olaylar, kan lekeli
ayaklarla sessizce adim adim beynine tirmand: ve bey-
ninde korkung bir agikhkla olaylar tablosu tamamlan-
di Yasadig: kotii seylerin anilan kargisinda irkildi, Basil
Hallward sandalyede otururken ona kars1 duydugu, onu
oldiirmesinde 6nemli rol oynayan o tuhaf nefret duygu-
sunu bir an yeniden duydu, éfkeden her tarafi buz gibi
oldu. O 6lii hild orada, hem de simdi giineste, oturu-
yordu. Ne korkung bir geydi bu! Bu tiir igreng seyler
glindiize degil geceye aitti.
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Ona oyle geliyordu ki oturup neler yasadigim diigii-
niirse ya hastalanacak ya da delirecekti. Baz1 giinahlar
vardi, bunlari hatirlamak, islemekten daha biiyileyiciy-
di, insamin gururunu oksayan, zihne, duyulara armagan
ettikleri ya da edebilecekleri hazdan daha biiyiik, hizlan-
dirlmig bir haz duygusu armagan eden tuhaf zaferler.
Ama bu onlardan biri degildi. Zihinden kovulmas, af-
yonla uyusturulmas: gereken bir seydi, onu bogazlamak
gerekiyordu yoksa o sizi bogazlard..

Elini alnina gotiirdii, sonra aceleyle kalkti, her za-
mankinden daha 6zenli bir sekilde giyindi, kravat segi-
mine, kavrat ignesi segimine epey zaman ayirdy, yiiziik-
lerini birkag kez degistirdi. .

Uzun uzun kahvaltu etti, gesitli yiyeceklerin tadi-
na bakt, Selby’deki usaklar igin yaptirtacagi bazi yeni
tiniformalar1 6zel usagiyla konustu, mektuplarina bakt.
Mektuplarin bazilarini okurken giilimsedi. Ug tanesi
canin sikt1. Bir tanesini birkag kez okudu, yiiziinde hafif
bir sikint1 ifadesiyle yirtti. Lord Henry’nin bir keresinde
dedigi gibi, “Bir kadinin bellegi denen su berbat gey!”

Kahvesini igtikten sonra masaya gegti, iki mektup
yazdi. Birini cebine koydu, otekini usagina verdi.

“Sunu Hertford Sokagi, 152 numaraya gotiir, Bay
Campbell kent disindaysa adresini 6gren.”

Yalmiz kalir kalmaz bir sigara yakt, bir kagidin iize-
rine bir geyler karalamaya baglad), ¢igekler ¢izdi, 6nce
yap1 ayrintilary, sonra yiizler. Sonra birden ¢izdigi biitiin
yizlerin fena halde Basil Hallward’inkine benzedigini
fark etti. Kaglarini ¢att, ayaga kalkm, kitap rafina gitti,
rasgele bir kitap aldi. Olup bitenleri diisiinmemeye ka-
rarhyd, diisiinmek zorunda kalmadikga. R

Kanepeye uzandigi zaman kitabin baghk sayfasina
bakti Gautier’nin Emaux et Camées’si, Japon kigidina
basilmg, Jacquemart graviirlii, Charpentier yayini.? Cildi
limon yesili deriydi, iizerinde alun yaldizla yapilmis kafes
ve benekli nar desenleri vardi.* Ona kitab1 Adrian Sing-
leton vermisti. Kitabin sayfalarimi gevirirken Lacenaire’in
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3 CGautier'nin  Emaux et Camiées
(Emayeler ve Kabartmah Taglar) adh yva-
prumin édition definitive’i (tam ve eksik-
siz baskisi), 1872'de Paris’te Charpen-
tier ve Cic tarafindan sari gémizli olarak
vayimlandi. Iginde Ferdinand Jacque-
mart tarafindan yvapilmig, Gautier’nin
bir graviirii vard, ince Japon kagidina
va da Avrupa kaynakl papier vergé’e ba-
silmigt (virmi beg adedi de ince gizgili
kigida; bkz. Maurice Tourneux, 7héop-
hile Gautier: Sa Bibliographie [ Paris: ).
Bauer, 1876], s. 10). Japon kagidi agag
kabuklarinin i kismlarindan yapihirds,
kigitta kalan izler ressamlar ve grafi-
kerler igin istenen bir sevdi. Dizgiin-
ligu, parlakhg! ve inceligivle Gnliydu,
¢ok giizel alacal bir gérinimi vard.
Dorian Gray vayimlandiktan kisa bir
siire sonra, Daily Chronicle’da “rahatsiz
edici ucuz bilgighgi” igin elegtirilince
Wilde Satyricon’la birlikte Emanx et
Camées'nin “dogru durist egitim almig
herkesin™ bilmesi gereken bir vapit ol-
dugunu séyledi (CL, s. 436). Wilde’in
esvalari 1895°te icra memuru tarafindan
saulirken, egvalannin arasinda Emaux
et Camées de vardr. Wilde hapishanede
gesen iki vihn sonlarina dogru Robert
Ross’a bir mektup yazarak arkadaglarin-
dan birkag kitap istedi, “kendime ait tek
bir kitabim olmadan dig diinvaya qik-
ma... korkusu yagiyorum,” dedi (CL, s.
790). Wilde'in istedigi kitaplar arasinda
Emaux et Camées de vardi (bkz. CL,s.
792), avrica 6lirken de kitabin bir kop-
vasi yanindaydi.

4+ 19. vizyida kitaplarin ¢oguna ya-
pidig: gibi, Dorian’in Emaux et Cameées
kopyasi da &zel olarak onun igin veni-
den ciltlenmigti.
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5 Gautier, 19. yizyida Pierre Frangois
Lacenaire’e (1800-1836) hayran olan
tek yazar degildi. Lacenaire bir gairdi ve
katildi; Dickensin Rigaud’suna (Little
Dorrit), Victor Hugo’nun Montparnas-
seina (Sefiller), Dostoyevski’nin Raskol-
nikov'una (Su¢ve Ceza) 6rneklik etmisti.
1836°da givotinle idam edildikten sonra
Lacenaire'in sag eli kesilip viicudundan
aynlarak mumyalanmisti. El daha son-
ra Maxime Du Camp’in c¢line gegmis
ve Camp o ganp seyi salonunda teshir
etmigti, Gautier de onu orada gormus-
ti (G. Wall, “Thinking with Demons:
Flaubert and de Sade™, Cambridge Qu-
arterly (2007], 36:2, 101-128). Michel
Foucault’ya gore, Lacenaire “6nemsiz
ve bayagi pek ok cinavet iglemisti, gogu
basarisizdi, bunlar pek sanh serefli seyler
degildi ama... bu cinayetleri gergek sanat
yapitlan bigiminde var etmeyi, caniyi,
yani Lacenaire’in  kendisini  cinayetin
sanatgisi haline getirmeyi bagard),” (“I,
Pierre Riviére... An Interview with Mi-
chel Foucault”, ¢ev. John Johnson, Fou-
cault Live: Collected Interviews, 1961-84
iginde, yay. haz. Silvére Lotringer [New
York]: Semiotext(e), 1996), s. 204). Bir
bagka yerde Foucault, Lacenaire’in “ci-
nayet estetleri cennetindeki yeri guvence
aluna alinmiguir,” diye yazar (Discipline

and Punish, gev. Alan Sheridan [New

York: Vintage, 1979], s 283).

6 Wilde'in gagdasi Agnes Lee tarafin-
dan Ingilizceye “cinayetin lekeleri heniz
temizlenmemis” ve “kegi tannninkine
benzeyen parmaklar” olarak gevrilen bu
sozler, Gautier’nin “Lacenaire” sirin-
den, Emaux et Caméesdeki (Enamels
and Cameos and Other Poems, ¢ev. Ag-
nes Lee, Complete Works of Théophile
Gautier, [ Jenson Society, 1906], cilt 24
iginde, s. 49-51), “Etudes de Mains™in
ikincisinden ahnmigur. Lowler’in dedigi
gibi, Dorian"in bu giire duydugu hayran-
hk, bir sonraki bolumde kendisinin cina-
yetiglemis eli igin yapilacak “kan lekeli”
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eliyle ilgili siire takildi gozii,’ soguk sar1 el “du supplice
encore mal lavée”, yamusacik kizil tiiyleri ve “doigts de
faune™uyla.® Kendisinin sivri uglu beyaz parmaklarina
bakti, sayfalar1 gevirmeye basladi, Venedik’le ilgili o ha-
rika dortlikleri goriince durdu:

Sur une gamme chromatique,
Le sein de perles ruisselant,
La Vénus de L’ Adriatique
Sort de Peau son corps rose et blanc.

Les domes, sur I’ azur des ondes

Suivant la phrase au pur contour,
Senflent comme des gorges rondes

Que souléve un soupir d’amounr.

Lesquif aborde et me dépose,

Jetant son amarre au pilier,
Devant une fagade rose,

Sur le marbre d’un escalier”

Ne giizeldi Tanrim! Insan bu dizeleri okurken sedef
rengi, pembe kentin yesil kanallarinda, incecik perdeleri
ucusan giimiis pruvaly, siyah bir gondolun igine uzanmig
kayip gidermis gibi hissediyor kendini. Dizelerin kendisi
bile ona, insanin Lido’ya giderken izledigi turkuvaz ma-
visi diiz yollar1 haurlanyordu. Opal ve zambak boyunlu
kuglar, bal petegi Campanile gevresinde kanat girpar ya
da karanlik kemerlerin altindan miithig bir zarafetle agir
agir yiiriiyerek gegerken birden insanin goziinii alan
renk parlamalanna® yol agiyordu. Yan kapal gozlerle ar-
kasina yaslanarak su iki dizeyi tekrarlamaya bagladi:

Devant une fagade rose,
Sur le marbre d’un escalier.

Bu iki dizede biitiin Venedik vardi. Orada gegirdigi
sonbahari haurladi, onu heyecanlandiran, ona o giizel,
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o tuhaf qilginliklar1 yaptirtan o sagilasi agki hatrladi.
Romantizm her yerde vardi. Ama upki Oxford gibi,
Venedik romantizm igin gerekli arkaplani korumus-
tu, arkaplan her sey demekti ya da hemen hemen her
sey. Basil de bir siire onunla birlikte Venedik’te kalmis,
Tintoretto’ya® bayilmigti. Zavalli Basil! Onunki gibi bir
oliim ne korkung bir seydi!

Icini gekti, yeniden kitabi eline aldi, unutmaya ca-
higti. Smyrna’daki kiigiik kahvehaneye girip ¢ikan kir-
langiglan, kahvede oturmus kehribar tespihlerini ¢eken
hacilari, uzun, piskiillii ¢ubuklarim tiittiiren ve ciddi
suratlarla birbirleriyle konugan sarikh tacirleri anlatan
siiri okudu;'® Concord Meydani’nda, giinegsiz yalmz-
lik siirgiiniinde granit gozyaslar1 doken, Nil’i 6zleyen,
Sfenkslerin, giil kirmizisi ibis kuglarinin, sar1 pengeli be-
yaz akbabalarin, dumanlar tiiten yesil gamurda agir agir
siiriinen boncuk gozlii timsahlarin yagadigy, niliifer gi-
gekleriyle kaph o sicak Nil’de olmayi 6zleyen Dikilitag’la
ilgili siiri'!; Guatier’nin kontralto bir sese benzettigi o
tuhaf heykel, Louvre’un somaki mermerli odasinda uza-
nan “monstre charmant”1 anlatan siiri.'? Ama bir siire
sonra kitap elinden diistii. Igini bir tedirginlik kapladi,
yiregine biiyiik bir korku ¢oreklendi. Ya Alan Campbell
Ingiltere disindaysa’> Onun geri donmesi kim bilir kag
giin alirdi. Belki de hig geri donmezdi. O zaman ne ya-
pardr? Her gegen dakika ¢ok 6nemliydi.

Bir zamanlar, bes yil 6nce ¢ok yakin arkadagsular, bir-
birlerinden neredeyse hi¢ ayrilmazlardi. Sonra aralarin-
daki o yakinlik birden yok oldu. Simdi toplum iginde bir
yerde kargilagtiklarinda yalnizca Dorian giiliimsiiyordu:
Alan Campbell asla.

Campbell gorsel sanatlardan hig anlamazdy, giizel siir~
den biraz olsun anliyorsa bunu kesinlikle Dorian’a borg-
luydu ama son derece zeki bir gencti. Kafasi her seyden
¢ok bilime yatkinda. Cambridge’de zamaninin ¢ogunu
laboratuvarda gegirirdi, o yilin Dogal Bilim Onur De-
recesi sinavi icin dersler aldi.'? Gergekten hila da kimya
¢aligmalarin siirdiiriiyordu, kendisine ait bir laboratuvari
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tamminin  6nhabercisidir. Aynca bir
énceki bolumde Basil Hallward’in s62-
lerine bakin: “Asagilik bir adamin kotu
bir ahskanhgi varsa bunu... ellerinin
bigiminde gérebilrsin™ ve daha sonra-
ki itirafi: “Gegen yil birisi bana geldi...
portresini yaptirmak istedi... Bana mut-
hig bir para 6nerdi. Kabul etmedim. Par-
maklarimin bigiminde hogsuma gitmeyen
bir gey vardi.”

7  Emauxct Caméesde, “Variation Sur
le Carnival de Venise” (Venedik Karna-
vali Uzerine Cesitleme) toplu bashgim
taglyan dért giirlik bir dizinin ikincisi
“Sur les Lagunes”den (Lagin) ahinmig-
ur. Bu dorlukler Agnes Lee gevrisidir
(Enamels and Cameos and Other Poewms,
s. 54-55):

Gogsu incilerle kaph

Govdesi buyuleyici,

Gikiyor Adriyatik Venus'd

Koyun renkli dalgalarinin iginden.

Suyun uzerinde kabaran kubbeler
Takiliyor mizigin uzayip giden berrak
Ritminin pegsine ve kabanyor tipk:
Askin ig ¢ekisiyle kabaran gogusler gibi.

Palamanm baghyorum bir direge,
Karaya gikiyorum karnavalin 6ninde
Agik pembe cepheli bir binanin
Mermer merdivenlerinde.

8 Wilde burada Venedik'in San Mar-
co Meydan’ndaki unlu ¢an kulesi St.
Mark’s Campanile’den s6z ediyor. Wilde
1875’te Venedik’i ziyaret etmig, annesi-
ne yazdig: iki mektupta kena ve (Cam-
panile de iginde olmak uzere) kenteki
gorilecek yerleri 6ve Gve bitirememisti.
Bu mektuplann birincisinde, “oylesine
romantik bir sahneydi ki insana bir ope-
radan alinmig ‘sanatsal’ bir sahne izlenimi
veriyordu,” demektedir (CL, s. 10); her
iki mektupta da Wilde uzun uzun insanin
burtin kentte taruk oldugu renk efektleri
uzeninde durur (CL,s. 10-11).
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9 Wilde kendisi 1875’te Venedik’e
gittigi zaman ziyaret ettigi “resim ga-
lerisi®nden fazlaca cogkuyla s6z etmez,
“¢ok sayida Titian ve Tinteretto,” der
yalmzca (CL,s. 11).

10 Smyma, izmir'in eski adidir. Wil-
de’in “Mutlu Prens™ adh oykiisiinde
prensin isteklerini yerine getirmeye ¢ah-
san ve doguya gog etinekte geg kalan bir
kirlangig anlavibr. Dorian 1zmir’deki bir
kahveye girip qikan larlangglarla ilgili
siin, Emaux et Caméesde okumug olsa
gerekir: “Ce Que Disent les Hirondel-
les: Chanson d’Automne™ (Karlangiglar
Ne Der: Bir Sonbahar $arkisi) . Agnes
Lee gevirisi yoyledir:

Riizgar kamgihyor, ¢alkahyor havuzu.
Gatiya sigimyor kirlangglar,

Soylesiyorlar aralannda gtigiirken gatiya
Ve kipin kokusu var havada.

Yiizlercesi geliyor bir araya, koyuyorlar ortaya
Neyse kiigiik 6zlemleri ve arzulan.

Bin diyor ki: “Simdi havalar iyi Atina’da,
Giineg yorgunu kale burglannda!”

Bir bagkas: diyor ki: “Smyma’da
Hacilann aydinhk kap) arhg@nda
Kehribar tesbihlerini gektikleri
Bir kahvehanenin tavam yeter bana.

“Insanlann baglannin iistiinde uguyorum
Kiigiik duman bulutlan qikiyor
gubuklanndan
Sckip duruyorum giimiig rengi
dumanmn iginde,
Kanatlanm siyinp gegiyor sanklan.”

(“Kirlangiglar Ne Diyor: Bir Sonbahar
Sarkis1”, Enamels and Camceos and Ot-
ber Pooms, s. 140-141).
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11 Kendi anayurdumdan uzakta,
Can sikinuisindan tag kesilmis,
Bir tag olarak tek bapima duruyorum,
Karda, kigta yagmurda.

Bir keresinde gogiin yalazh okuyla
Tutugan ana govdem,
Olii soluklugunda artik
Bu higbir zaman mavi olmayan havada...

Kirlangsglar pisliyor artik,
Bir zamanlar ibislerin kondugu bagima,
Ofkeli akbabalann san pengeleri, beyaz tiiyleri
Eksik olmuyor bagimin tizerinden.

O sokak sizinus), kirli Seine Irmag),
Sug qukuru, artik o kirletiyor benim,

Bir zamanlar Nil’in 6pmek istemedigi,
Yagh ayaklanma:

Bagi tagh ve sert bakigh Nil,
Niliiferlerle kaph kiyilanna

Kivnmh havzasindan mil yerine
Timsahlar tagiyan ak sagh Nil.

Enamels and Cameos and Other Poems, s. 80-82’de yer alan, “Nostal-
gia of the Obelisks” (Dikilitaglara Ozlem) ortak baghg alunda, “The
Obelisk of Paris” (Paris’teki Dikili Tag) ile “The Obelisk of Luxor™
(Luxor’daki Dikilitag) Gauter’in iki giiridir. Bu giirlere taginan Nil’in ha-
yaled Wide igin biiyiileyiddir; burada Wilde in sayip doktiigi dzellikle-
rin pek ¢ogu, bagka yapitlarda, en basta da “Mutlu Prens™te, kirlangg-
lann Nil bolgesi bedimlemelerinde ve “The Sphinx™ giirinde de yer alr.

12 Wilde, Gautier’nin “Contralto™ giirine génderme yapmaktadir; bu

siirde gair, Yunan heykeli Hermaphroditus’un, Louvre’daki Roma kop-
yasina ovgiile diizmektedir. Hermaphrodite, Hermes ile Aphrodite’in
¢ift cinsiyetli gocugudur, “monstre charmant”®, “sevimli canavar™ anla-
mina gelmektedir.

13 Mezunlan arasinda Bacon, New-
ton, Darwin gibi isimlerin bulundugu
Cambridge Universitesi, Britanya’da
bilimse| aragnrmalarda gelenesel olarak
bag ¢eken bir iiniversitedir ve 1887°de
diinyada bir onur derecesi programi
olugturan ilk universitelerden birdir;
1887°de o iinli Cavendish laboratu-
van orada kurulmug, elektrik fizigi ve
biyokimya aragtirmalanmin bagim ¢ek-
migtir.
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vardj, biitiin giin laboratuvara kapanirds, annesi bundan
¢ok rahatsiz olurdu giinkii onun parlamento iyeligine
adayhgin1 koymasini isterdi, annesine gore kimyaci,
recetelerdeki ilaglan hazirlamak falan gibi igler yapan
biriydi. Oglan iyi bir miizik¢iydi de, amatorlerin ¢o-
gundan ¢ok daha iyi keman ve piyano ¢alardi. Aslinda
baglangicta Dorian’la ikisini birbirlerine yaklagtiran sey
miizikti; miizik, bir de Dorian’in cami istedigi zaman
kullanabildigi, aslinda ¢ogu kez de farkinda olmadan
kullandigs gekiciligiydi. Lady Berkshire’in evinde Ru-
benstein’in piyano galdig gece tanigmiglardi,!* o gece-
den sonraoperada, iyi miizik yapilanyerlerde her zaman
birlikte goriiliir oldular. Yakin arkada§llklar1. on sekiz ay
siirdii. Campbell her zaman ya Selby Royal’daydi ya da
Grosvenor Meydani’nda. Bagka pek ¢ok kisi gibi onun
icin de Dorian Gray diinyada olaganiistii ve biiyiileyici
olan her sey demekti. Kavga mi etmislerdi, ne olmus-
tu, kimse bilmiyordu. Ama insanlar, birden rastlagtikla-
rn zaman birbirleriyle konugmadiklarini, bir toplantida
Dorian varsa Campbell’in oradan erken aynldigini fark
ettiler. Campbell degismisti de, bazen tuhaf bir gekilde
dalginlagiyor, duygulu tarzda miizik duymaktan nere-
deyse hi¢ hoglanmiyor, kendisi hi¢bir zaman ¢almiyor,
¢almasi istendigi zaman bilimsel galigmalarin biitiin za-
manin aldigini, ahigtirma yapacak zaman bulamadiginu
soylilyordu.'® Bu kesinlikle dogruydu. Sanki biyolojiye
her giin biraz daha fazla ilgi duyar gibiydi; ayrica baz
tuhaf deneylerle ilgili olarak bilimsel dergilerin bazila-
rinda yazilari glkmugti. '

Dorian Gray’in oday: arginlayarak, ikide birde saate
bakarak, dakikalar ilerledikce felaket derecede huzur-
suzlanarak bekledigi adam iste buydu.!” Sonunda kapi
agild: ve ugagy igeri girdi.

“Bay Alan Campbell, efendim.”

Dorian’in kurumus dudaklarinin arasindan bir rahat-
lama sesi ¢ikt1, yanaklarina renk geldi.

“Soyle hemen igeri gelsin, Francis.”
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14 Anton Rubinstein (1829-1894)
Rus besteci, egitimci ve piyano vir-
tiozi. 1876, 1877 ve 1881'de, sonra
yine 1886’da, kendisinin konser icracisi
olarak meslek hayatinin zirvesi olarak
gordigi Avrupa konser turu sirasinda
Londra’da resitaller verdi. Wilde 1877
Mayis'inda, Becthoven'in Appassionata
sonatini galarken Rubinstein” dinlemis,
Grosvenor galerisi igin 1877°de yazdig
yazida bu olaya deginmig, kisa bir siire
sonra da bestecinin kendisiyle Dieudon-
né otelinde Rubinstein suvarelerinden
birinde tamgmgt (Philip S. Taylor, An-
ton Rubinstein: A Life in Music [Blo-
omington: Indiana University Press,
2007],s. 166). “Critic as Artist"te Wilde
sOyle yazar: “Rubinstein, Beethoven'in
Appassionata sonatim qalarken, biz yal-
mzca Beethoven’ degil, Rubinstein’in
kendisini de dinleriz, boylece dinledigi-
miz gey mutlak anlamda Beethoven'dir,
gligli bir sanat¢ aracihgiyla yendien yo-
rumlanmig bir Beethoven.”

15 Campbell'in birden miizikten sogu-
masi, Dorian"i ve Dorian'in simgeledigi
her geyi reddetmesiyle ilgilidir. Her ikisi
de kendi kisiligindeki temel énemdeki
bir seyi baskilama girigimleridir.

16 Elestirmenler Wilde'n  Dorian
Gray'i ile Stevenson’in Dr. Jekyll ile Bay
Hyde, “iki kigiliklilik ve doniigiimle il-
gili o biiyiik olaganiistii 6yki” (Robert
Mighall, Dorian Gray’in Portres’nin
Girig yazisi [ Londra: Penguin, 2003), s.
xiii) arasinda benzerlikler gérmiglerdir.
Dorian"in ikinci hayat, baskici geg Vic-
toria Gagi’'nda insamn gizli bir hayatumn
olmasi gerektigini 6ne siirmesi bakamin-
dan Jekyllinkini hatrlauyorsa, kimyaa
Alan Campbell'in gizli hayau da Jekyll
ile Hyde'in daha 6zel bir bagka yansima-
sidir. Dorian Gray bir aristokrattir. Ama
Campbell ile Jekyll, ikisi de meslek sahi-
bi birer bilimadarmidir. Onlann ikiviizli-
ligi, meslek sahibi bir orta simf insam
gibi sayginlik kazanmak 6zlemi ile kendi
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slgtlerine uymayr becerememe gergegi
arasindaki buyuk ugurumdan kaynaklan-
makeadir. Jekyll'in itiraf cetigi gibi, onun
“bu hale gelmesine™ ve “insanin ikili ya-
radihyim birbirinden ayiran ve birbirine
baglayan iyi ile kotUnun alanlarinin...
birbirinden kopmasina® yol agan ey,
kendisi igin belirledigi “yuksck grtigler™
ile saygin bir bilimadami olma umuduy-
du (The Strange Case of Dr. Jekyll and
Mr. Hyde and Other Tales of Tervor, yay.
haz. Robert Mighall [Londra: Penguin,
2002], 5. 55). Jekyll da yunu der: “Ce-
kinmeyi bir kenara birakip bodaslama
utancin igine daldigim zaman ben, ben
degildim, gtinduztn bilgi birikiminin
arrmam igin, agndan ve acidan kurtuluy
igin gahyan adam degildim™ (s. §8).

17 Alan Campbell bir oranda Ingiliz zo-
olog Sir Peter Chalmers Mitchell 6rne-
gine benzemekeedir. Chalmers Mitchell
My Fill of Days (Londra: Faber&Faber,
1937) adh amlarinda, Wilde hapishane-
den giktikean sonra Wilde'la Paris’te nasil
karyilagtiklanm anlatie, iki adam mutlu
gunlerindeki bulugmalann konugmuglar-
dir: “Durmadan konuyurduk, ben sana
gtivdeden nasil kurtulacagimizi sorar-
dim,” der ve Wilde'in gddyle dedigini ha-
tirlar: “Scni Dovéan Grray'de kullandim
ama sana gantaj yapmalan kolay degil”
(yeni bas. Oscar Wilde: Interviews and
Recollections, yay. haz, Mikhail, 2:367).

18 Karakul koyunlannin kuguk yavru-
lannin, yapay bir yckilde kurke benze-
yen sik kivircik postundan yapilan palto,
“Astragan paltolu bir adam benim igin
kugkulu bir kipidir... belki de ihanet,
hilebazlik, avantacihk iginde ylzen bir
adam... Nedenini agiklamam istersc-
niz... nedeni, belki de yapay bukleler-
den hoglanmayigimdir... o nefretimin
kokeninde belki de bu yapayhk duygusu
vardir™ (“Alpha of the Plough”, “On
Wearing Fur-lined Coat™, Fact, Fancy,
and Opinion iginde, yay, hae. R M.
Gay | Boston: Adantic Monthly Press,
1923, 319-320).

OORIAN GRAY'IN PORTRESI

Usak bagini egerek selam verdikten sonra disari gikt.
Birkag saniye sonra Alan Campbell igeri girdi, yiizii ok
astk ve solgundu, solgunlugunu komiir karasi saglari ve
kara kaglar1 daha da belirginlestiriyordu.

“Alan! Ne kadar naziksin. Geldigin igin tegekkiir
ederim.”

“Senin evine bir daha adim atmama niyetindeydim,
Gray. Ama bir 6liim kalim meselesi oldugunu soyledin.”
Sesi sert ve soguktu. Agir agir, diisiine diisiine konusu-
yordu. Dorian’a dikilmis, sorgular gibi bakan gozlerin-
de bir agsagilama ifadesi vardi. Ellerini astragan paltosu-
nun cebinden gtkarmamugty,!'® kendisini selamlamak igin
Dorian’in yapug el hareketini hig fark etmemis gori-
niiyordu.

“Oliim kalim meselesi, Alan, hem de birden fazla
kisi i¢in. Otursana.”

Campbell masanin yanindaki sandalyeye oturdu,
Dorian da onun kargisina. Iki adam goz goze geldiler.
Dorian’in gozlerinde sonsuz bir acima duygusu okunu-
yordu. Yapacag: seyin korkung oldugunun farkindayd:.

Gergin bir suskunluk anindan sonra 6ne egildi, gok
algak bir sesle ama sdyleyecegi her soziin, evine gagirtti-
gt adamin yiiziindeki etkisini dikkatle izleyerek konugtu:

“Alan, evin en iist katinda, benden bagka hi¢ kimse-
nin girmedigi kilitli bir odada bir masanin baginda 6li
bir adam oturuyor. Oleli on saat oldu. Yerinden kimil-
dama, bana 6yle bakma. Adam kim, neden 6ldii, nasil
oldi, bu konular seni ilgilendirmiyor. Senden yapman
istedigim sey...”

“Sus, Gray. Daha fazla sey bilmek istemiyorum.
Bana soylediklerin dogru mu degil mi, bunlar beni il-
gilendirmiyor. Senin hayaunla higbir iligkim olsun iste-
miyorum. O igreng sirlarim kendine sakla. Aruk beni
ilgilendirmiyor.”

“Alan, seni ilgilendirmemelerine olanak var mi! Bu
ilgilendirecek. Senin adina ¢ok iizgiiniim, Alan. Ama
carem yok. Beni kurtaracak olan tek kisi sensin. Seni
bu ise bulastirmak zorundayim. Baska segenegim yok.
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19 “Grays Anatomy kitabini iyi bilen
biri igin hayatta daha bagka korkulacak
bir sey yoktur” (Arthur Conan Doyle,
“The Romance of Medicine™ [1910],
Arthur Conan Doyle: A Life in Letters
iginde ahnu, yay. haz. ]. Lellenberg ve
bagkalan [New York: Penguin DPress,
2007], s. 91). Conan Doyle “Study in
Scarlet” oOykisinde “anatomiden iyi
anlayan ve... birinci simf bir kimyac
olan” Sherlock Holmes, adli up bilgisini
gelistirmek igin “otopsi odasindaki ka-
davralari sopayla dover... 6limden sonra
morluk meydana getirilebilir mi getiri-
lemez mi bunu dogrulamaya gahgirdi.”
Holmes “biraz fazlaca bilimsel biriydi,”
denir bize; “bu bilimselligi acimasizhik
boyutlanna ulagiyordu”™ (Sherlock Hol-
mes: The Major Storie, with Contempo-
rary Critical Esays, yay. haz. John A.
Hodgson [Boston: Bedford/St. Mar-
tin’s, 1994/, 5. 19-20).

20 Robert Louis Stevenson’in “Ceset
Hirsizi™ adli 6ykiisinde anatomi 6gret-
meni Mr. K... 6grencilerine, “Vicdanini-
zi rahatlamak igin... hig soru sormayin,”
der. “Yeni yeni yetismekte olan 6gren-
cilerin arasinda,” diye devam eder Ste-
venson, “kadavralarin cinayet sayesin-
de saglandigimin farkinda olan yoktu.”

(The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. .

Hyde and Other Tales of Terror, yay. haz.
Mighall, s. 79).

OORIAN GRAY'IN PORTAESI

“Cinayet ha! Giizel Tanrim! Dorian, sonunda isi bu-
ralara kadar vardirdin ha? Seni ihbar etmeyecegim. Bu
benim igim degil. Ayrica kimse bu konuyu kurcalamasa
bile kesinlikle tutuklanacaksin. Cinayet igleyen herkes
bir aptallik yapar. Ama ben bu ise karigmayacagim.”

“Benim senden istedigim tek sey bilimsel bir deney
yapman. Hastanelere gidiyorsun, morglara gidiyorsun,
oralarda yaptgin dehset verici isler seni hig etkilemiyor.
Igreng bir otopsi odasinda ya da pis kokulu bir labo-
ratuvarda bu adami drenaj kanallar1 olan kursun kaplh
bir masanin iizerinde yatarken bulsaydin iizerinde gali-
stlacak harika bir kadavra olarak goriirdiin.'® Hi¢ durak-
samazdin. Yanlig bir sey yapugini diisiinmezdin. Tam
tersine belki de insanliga yararl bir sey yaptigin duygusu
i¢inde olurdun ya da diinyadaki bilgi birikimine katkida
bulundugunu ya da diisiinsel bir merak: ya da onun gibi
bir seyi doyurdugunu diigiiniirdiin. Benim senden yap-
mani istedigim gey senin daha once yaptigin seydir. Ger-
cekten de bir cesedi yok etmek, senin yapmaya aliskin
oldugun seye gore daha az korkung olmali. Unutma,
benim aleyhime kullanilabilecek tek kanit o. Ortaya ¢i-
karsa bittim demektir; sen bana yardim etmezsen ortaya
¢ikacakur da.”

“Sana yardim etmek gibi bir istegim yok. Bunu
unut. Biitiin bunlar hi¢ umurumda degil. Benimle bun-
lann bir iligkisi yok.”

“Alan, sana yalvariyorum. Iginde bulundugum du-
rumu diigiin. Sen gelmeden biraz 6nce neredeyse kor-
kudan bayiliyordum. Hayir, bunu birakalim. Konuya
sadece bilimsel agidan bak. Uzerinde deney yapugin
oliniin nereden geldigini sormazsin.?® $imdi de sorma.
Su durumda ben sana zaten gerektiginden fazlasini soy-
ledim. Ama sana yalvariyorum, su isi yap. Bir zamanlar
dosttuk, Alan.”

“O giuinlerden s6z etme, Dorian, o giinleri unut.”

“Bazen bu miimkiin olmuyor. Yukardaki adami unu-
tamiyorum. One egilmis bagy, ileriye uzatilmig kollariyla
adam masada oturuyor. Alan! Alan! Bana yardim etmez-
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22 John S. Bristowe’un A Treatise on
the Theory and Practice of Medscine adh
yapiana goére —5. baski (Londra: Smith
Elder, 1884)- malarya “bir sivsinek ti-
rinin isingyla insana bulagan, bulasia
olmayan; dalak biylimesi, ates, Ggiime
ve terleme nobetleriyle taninan, siresi
belli olmayan belli bir sitma_tiridiar”
(s. 279). Wilde malaryayr daha eski ve
yazinsal anlamda, akut ve giddetli ategin
simgesi anlaminda, kullanmaktadir.
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Campbell inledi, her yan titriyordu. $6minenin ra-
findaki saatin tik taklari sanki zamani iskence atomlarina
boliiyor gibiydi ve her biri dayamilmayacak kadar kor-
kungtu. Sanki kafasina gegirilmis demir bir halka yavag
yavas alnini sikistiriyordu, kendisini tehdit etmekte kul-
lanilan utang duygusunu simdiden duymaya baglamisu.
Omuzundaki el kursun gibi agirlagmigti. Dayamlir gibi
degildi. Elin atinda ezilir gibiydi.

“Haydi, Alan, hemen karanni ver.”

Bir an durakladi. “Yukaridaki odada bir ates var m12”

“Evet, asbestli bir gaz ocagi var.”

“Eve gidip laboratuvardan bir seyler almam gerek.”

“Hayir, Alan, evden ¢ikmana gerek yok. Istedigin
seyleri bir kagida yaz, usagim bir arabaya atlar, istedigin
seyleri sana alir getirir.”

Campbell bir kigida bir seyler yazdi, kurutma ka-
gidiyla kurulad,, bir zarfin izerine yardimasinin adim
yazdi. Dorian pusulayr alip dikkatle okudu. Sonra zili
galdi, zarfi usagina verdi, istenilenleri hemen alip geri
donmesini soyledi.

Hol kapisi kapaninca Campbell irkildi, sandalyesin-
den kalkmis oldugu igin §0minenin yanina gitti. Sanki
malaryaya yakalanmg gibi titriyordu.?? Neredeyse yirmi
dakika ikisi de hi¢ konugmadi. Odada bir sinek vizildaya-
rak uguyordu, saatin tik taklan ¢ekic sesinden farksizdi.

Saat biri vurdugu zaman Campbell doniip Dorian’a
bakti, gozlerinin yaslarla dolu oldugunu gordii. O kederli
yiiziin temizliginde, giizelliginde onu ofkelendiren bir sey
vardi. “Igrengsin, kesinlikle igrengsin!” diye mirildand.

“Sus, Alan; hayaumi kurtardin,” dedi Dorian.

“Senin hayaun ha? Aman Tanrim, ne hayatama! Ah-
laksizlagtikga ahlaksizlastin, sonunda cinayet isledin. Su
yapacagim seyi, bana zorla yapurdigin seyi yapiyorsam,
senin hayauni disiindiigiim igin yapmiyorum.”

“Ah, Alan,” diye mirildandi Dorian, igini ¢ekti,
“keske benim sana aadigimin binde biri kadar sen de
bana acisaydin.” Konugsurken bagini bagka yone ¢evirdi,
disariya, bahgeye bakiyordu. Campbell yanit vermedi.

On dakika kadar sonra kap: ¢alind, igeriye usak gir-
di, kucaginda maun bir kimyasal madde sandig: vardi,



0O0RIAN GRAY'IN PORTRESI

sandigin iizerine de bir batarya konmugtu.?* Usak san-
dig1 masanin iizerine birakt, digan gikti, uzun bir gelik
ve platin tel kangaliyla, biraz tuhaf¢a bigimli iki demir
kiskagla geriye dondii.

“Bunlar1 buraya mi birakayim, efendim?” dedi Cam-
pbell’a.

“Evet,” dedi Dorian. “Ne yazik ki senden kiigiik bir
is daha isteyecegim, Francis. Selby’ye orkide gonderen,
Richmond’daki adamin adi ne?”

“Harden, efendim.”

“Evet, Harden. Hemen Richmond’a git, Harden’in
kendisini gor, 1ismarladigin orkidelerin sayisini iki katina
¢ikarsin, beyazlarin sayisi ne kadar az olursa o kadar iyi.
Aslinda hi¢ beyaz orkide istemiyorum.?* Cok giizel bir
giin, Francis, Richmond da ¢ok hos bir yer, yoksa seni
bunun i¢in yormazdim.”

“Onemli degil, efendim. Saat kagta déneyim?”

Dorian Campbell’a bakti. “Senin deneyin ne kadar
siirer, Alan?” dedi sakin, kayitsiz bir sesle. Odada bir
tiglincii kiginin varligi onu hig beklenmeyecek sekilde
cesaretlendirmise benziyordu.

Campbell kaglarimi gatti, dudaklarini 1sirdi. “Asagn
yukan bes saat siirer,” dedi.

“Yeterince zaman var, yani, sen saat yedide donsen
olur, Francis. Ya da dur: Disar1 gikarken giyecegim sey-
leri birak bana. Bu aksam istedigini yapabilirsin. Evde
yemek yemeyecegime gore sana ihtiyacim olmayacak.”

“Tesekkiir ederim, efendim,” dedi adam, odadan ¢ikti.

“Bak, Alan, kaybedecek bir saniyemiz yok. Aman bu
sandik ne agir boyle! Dur, sunu ben g¢ikarayim yukari.
Sen oteki seyleri getir.” Hizli ve emir verir gibi konustu.
Campbell onun emir eri gibi hissetti kendini. Birlikte
odadan gikuilar. N

En iist kat sahanhigina geldikleri zaman Dorian anah-
tar1 cebinden ¢ikardy, kilidi agti. Sonra durdu, gozlerin-
de bir kayg ifadesi belirdi. Titredi. “Igeri girebilecegimi
sanmiyorum, Alan,” diye mirildandi.

“Benim i¢in fark etmez. Sana ihtiyacim yok,” dedi
Campbell soguk bir sesle.
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23 Alan Campbell'in ktgdk bir clcke-
rik bataryasi kullanmasi onun elektrikle
ilgili araginnalann en én saflannda yer
aldigini gosteriyor: 1lk kuru pil bataryasi
1886'da icad edildi ama ticari olarak pi-
yasa gikmasi on yih aldi.

24 1890’lann baglannda, “orkide gilgin-
hg1 gag” dorugunaulagmgti, bu gilganhk
baslamadan énce normal birer kisi olan
insanlar, gilginhk basladiktan sonra ender
tiirler igin biyiik paralar ddeyen ¢ilgin
koleksiyonculara doniigmiigeti (Peter Ber-
nhardt, Wily Violets and Undreground
Orchids (1989; University of Chicago
Press, 2003], adh yapit iginde “Orchide-
lirium™, s. 189). En gok bulunan tiirleri
san ve cflatun olanlanydi ama “beyaz
igekli olanlar... her zaman ok para edi-
yordu™ (s. 190). Donan beyaz orkide is-
tememcktedir, pahali olduklan igin degil,
herhalde gelencksel olarak beyaz renk
temizlik ve sugsuzlukla iligkilendicildigi
iin. Victona Cag insanlannin ¢ogu igin
orkidelerin ugursuz, sevimsiz bir yam
vardi, baz tiirleri Britanya’da “6lii adam
parmag” olarak aniirds. Dorian Gray'in
1891 kitap baskisina eklenen bir pasajda
Lord Henry Woron yakasina takmak
igin “yedi olimciil sey kadar etkili” bir
orkide kopanr (The Portrait of Dorian
Gray: The 1890 and 1891 Texts, yay. haz.
Bristow, s. 334). Ayni gekilde Wilde’n A
Woman of No Importance adli oyunuda
Bayan Allonby, “yedi oliimciil giinah
kadar giizel... bir orkide™den s6z eder.
H.G. Wells 1895°’te yazdig1 “The Flowe-
ring of the Strange Orchid™ adli 6ykiide
bagkahraman gizemli bir gekilde oldiirii-
cii bir orkide yijziinden olir (John Wy-
ndham'in 1950’lere 6zgii bilimgurgu
romam The Day of the Triffids'in 6n ha-
bercisidir). Aynca bkz. elinizdeki Dorian
Gray baskisimn VIIIL. Bolim’i. Burada
Le Secret de Raoul “orkide gibi gudubet
ve ugursuz renkli egredlemeler”le dolu
bir kitap olarak tanimlanir.
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Lord Henry beyaz parmaklarini giilsuyuyla dolu kizil
bakir kaba daldirirken, “lyi bir insan olacagim, demenin
yarari yok, Dorian,” diye haykirdi. “Sen tamamiyla ku-
sursuz bir insansin. Yalvaririm degisme.”

Dorian basini iki yana salladi. “Hayir, Harry, haya-
timda tityler iirpertici dyle ¢ok sey yaptim ki. Bir daha
yapmayacagim. Diin iyi seyler yapmaya bagladim.”

“Neredeydin diin?”

“Kent disindaydim, Harry. Kiigiik bir handa kaldim,
tek bagima.”

“Sevgili ¢ocuk,” dedi Henry giiliimseyerek, “kent
disinda herkes uslu durur. Orada insami bastan ¢ikara-
cak bir sey yoktur. Kent diginda yasayanlarin uygarliktan
yoksun olmalarinin nedeni budur.! Uygar olmanin iki
yolu vardir, bildigin gibi. Biri kiiltiirli olmakur, oteki
de ahlaksiz. Kirsal kesim insanlari ikisini de olamadiklari
icin kiiflenirler.”

“Kiltir ve ahlaksizlik,” diye mirildandi Dorian.
“Ikisini de biraz biliyorum. Ikisinin yan yana bulunmasi
simdi bana tuhaf geliyor. Ciinkii benim yeni bir iilkiim

“Yapugin iyi isin ne oldugunu bana soylemedin.
Yoksa birkag i miydi?”

“Anlatabilirim, Harry. Senden bagkasina anlatabile-
cegim bir oykii degil bu. Birini bir tehlikeden kurtardim.
Bobiirlendigimi diistinebilirsin ama ne demek istedigi-
mi anhyorsun. Hayli giizel bir kizd\, sagilasi bigimde de

I Burada Lord Henry, geg dénem Yu-
nan ve Latin edebiyatindan miras kalan
kir hayat ilkiisini tersine gevirir. S6z
konusu edebiyatta “yagahk, riigvet, 6r-
gutli igfal, giiriiltii ve trafik” gibi seyle-
rin bol oldugu “kendi bagina buyruk...
kent™ hayatina kargi kir hayatinin temiz-
lik ve basitligi hanrlathr (Raymond Wil-
liams, The Country and the City [ Oxford
University Press, 1973], s. 46).
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2 Dorian Graysayisiz kereler filme alin-
dy, televizyona, sahneye uyarlandi, opera
ve dans uyarlamalanna konu oldu. Yal-
nizca 1910ile 1918 arasinda beg kez 6lm
uyarlamasi yapildi. En son, 21. yizyilda
sekiz kez filme alindi. Biitin bunlann
arasinda hili en unliisii ve en gok ovgiiye
deger gorileni, 1945'te MGM igin Al-
bert Lewin tarafindan scnaryosrx yazilan
ve yonedlenidir. Bu uyarlamada Donna
Reed’in oynadigi Hetty Merton (Gladys
Hallward) rolii, Dorian’in karg: cinse il-
gisini vurgulamak igin genigledlmisar.
Hurd Hatfield’in Dorian roliindeki baga-
nh oyunculugu, yakisikli ziippe rollerinin
en sagamaz aday haline gelmesinde etkili
olmusgtu. Lord Henry roliindeki George
Sanders’in baganh oyunculugu taragma-
siz 1976 BBC uyarlamasinda John Giel-
gud’unkinden asag kalmiyordu. MGM
uyarlamasinda Donna Reed’in oynadig)
kigi, 6ykii doruk noktasina ulagng zaman
Dorian’la niganlidir; film sona erdiginde,
gozi yash Gladys/Hetty, Dorian’in ce-
sedine bakmakta ve bir canavarla evlen-
mekten kurtuldugunu disinmektedir.
Oysa film metnini John Osbome’un
yazdig, John Gorrie’nin yonettigi 1976
BBC uyarlamasinda, Hetty filmden ta-
mamuyla gikanlmug, Wilde’in oykiisiiniin
olay orgiistindeki egcinsellik boyutu vur-
gulannusr.

3 Victoria Cag insanlan igin bir ka-
dinin bagina tako@ elma gigeklen cinsel
olarak bkz. Christina Rosetti’nin “An
Apple Gathering™ (Elma Toplama) adh
siin:

Elma agacimdan pembe ¢igekli bir
dal kopanp

Takom bagima, o dalla dolagtim bii-
tiin akgam;

Sonra elma mevsimi gelince gittim

Baktm ki elma falan yok agagta.

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

Sybil Vane’e benziyordu. Galiba baglangigta beni ona
ceken gey bu oldu. Sybil’i hatirhyorsun, degil mi? Ara-
dan sanki ¢ok uzun zaman gegmis gibi! Sey, tabii Hetty
bizim simifimizdan bir kiz degildi. Basit bir koy kiziydi.
Ama onu gergekten sevdim. Onu sevdigimden yiizde
yiiz emindim.? Birlikte gecirdigimiz o olaganiistii giizel
mayis ayi siiresince haftada iki ya da ¢ kez koga kosa
gider onu goriirdim. Sonunda benimle birlikte kente
gelmeye so6z verdi. Onun igin bir ev satin almig ve her
seyi ayarlamistim.? Diin benimle kiigiik bir meyve bah-
¢esinde bulustu. Elma agacinin gigekleri durmadan sag-
larina dokiiliiyor, o da giiliip duruyordu.? Bu sabah giin
agarirken gitmis olacaktik. Birden kendi kendime, ‘Bu
kizin hayatini berbat etmeyecegim. Ona utang yagatma-
yacagim,” dedim. Bunun iizerine onu nasil gigek gibi
bulduysam Oylc birakmaya karar verdim.”®

“Bu yeni duygu sana gergekten biiyiik bir haz vermi-
se benziyor, Dorian,” diyerek soziinii kesti Lord Henry.
“Ama bu pastoral ask oykiisiiniin sonunu ben anlatayim
istersen. Kiza yararh 6giitlerde bulundun ve onu tizdiin.
lyi bir insan olma yolunda attigin ilk adim buydu.”

“Harry, igreng bir adamsin! Boyle korkung seyler
soyleme. Hetty mutsuz falan degil. Agladi maglad: ta-
bii. Ama hayati rezil olmadi. Lekelenmedi. Perdita gibi
kendi bahgesinde yasayabilir.*”

“Ve sadakatsiz Florizel igin gozyas1 dokebilir,” dedi
Lord Henry giilerek. “Sevgili Dorian, diinyanin en tu-
haf, ¢ocukga ruh hallerine sahip birisin. Bu kizin kendi
sinifindan biriyle gergekten mutlu olacagini mi samyor-
sun? Bir giin kaba bir arabaciyla ya da siritkan bir gift-
¢iyle evlenecek herhalde. Seni tanimis ve sevmis biri ola-
rak ogrendigi seyler yiiziinden kocasini hor gérecek, bu
yiizden de mutsuz olacaktir. Ote yandan senin metresin
olsayd,, kiiltiirlii ve gekici insanlar arasinda yasayacakt.®
Onu egitecek, ona nasil giyinecegini, nasil konugacag)-
ni, nasil davranacagim ogretecektin. Onu kusursuz bir
insan yapacaktin, kiz ¢ok mutlu olacakti. Bir siire son-
ra kuskusuz ondan bikacaktin. Kiz aglayip sizlanacakt.
Sonunda uzlasacakuniz. Sonra kizin hayatinda yeni bir
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yon arayigl baslayacakti.? Senin bu biiyiik esirgemezligi-
ne aslinda ahlak agisindan bakmiyorum pek. Bir baslan-
gic olarak bile pek 6nemli degil. Hem ayrica, su anda
Hetty’nin, bir degirmenin havuzunda, Ophelia gibi,
niliiferlerin arasinda yatmadigini nereden biliyorsun?”¢

“Bu kadari da fazla Harry! Her seyle alay ediyor,
sonra da insaun aklina en ciddi felaketleri getirecek
seyler soyliiyorsun. Sana soyledigime pisman ettin beni.
Bana ne dedigin umurumda bile degil, yaptigim geyin
dogrulugundan eminim. Zavalli Hetty! Bu sabah atla
¢iftligin Oniinden gegerken pencerede onun yasemin
cigegini andiran soluk yiiziinii” gordiim. Birak da bu
konuyu daha fazla konugmayalim, ayrica yillardir ilk kez
iyi bir sey yapiyorum, hayanmda simdiye kadar ilk kez
kiigiik bir esirgemezlikte bulunuyorum, bunu yapmakla
bir gesit giinah igledigime beni inandirmaya galigmay:
birak. Daha iyi bir insan olmak istiyorum. Daha iyi bir
insan olacagim. Bana kendinden so6z et. Kentte neler
olup bitiyor? Giinlerdir kuliibe ugramadim.”

“Insanlar hila ortadan kaybolan zavall Basil’t konu-
suyorlar.”

“Artik bu konudan bikmuglardir, diye diisiiniyor-
dum,” dedi Dorian, kadehine biraz sarap koydu, hafifce
kaglarini gatrmgt.

“Sevgili ¢ocuk, topu topu alt1 haftadir konuguyorlar,
millet her li¢ ayda bir, birden fazla konu konugmanin
geriliminin tstesinden gelecek kalibrede degil. Yine de
son giinlerde sanslan epey yaver gitti. Benim bosanma-
m1 konustular once, sonra Alan Campbell’in intihann..
Simdi de gizemli bir gekilde ortadan kaybolan ressami
konusuyorlar® Scotland Yard 7 Kasim’da geceyarisi tre-
niyle Victoria Istasyonu’ndan trene binen gri paltolu
adamin Basil oldugu konusunda israr ediyor ama Fran-
siz polisi Basil’in Paris’e asla gelmedigini soyliiyor. Bana
sorarsan iki hafta kadar sonra bize San Francisco’da gé-
riildiigii soylenecek. Cok tuhaf ama ortadan kaybolan
herkesin San Francisco’da goriildiigiini duyuyoruz.
Anlagilan gok gtizel bir kent, 6teki diinyanin biitiin gii-
zelliklerine de sahip.”
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Bos scpeti sallaya sallaya nasil gittim-
se elma bahgesine

Yine 6yle dondiim bog sepetle geriye:

Beni oyle eli bog donerken goren
komgularim

Alay ettiler benimle.

(The Complete Poems, yay. haz. Crump,
5. 17)

4 Wilde'n en sevdigi Shakespeare
oyunlanndan bin olan Kis Masal: adh
ovunun kadin kahramanu. Perdita, Sicilya
Krall Leontes ile Kralige Hermione’nin
kizidir. Kral Leontes, arkadagi Bohemya
Krah Polixenes ile kansi Hermione’nin
kendisini aldatugindan —haksiz yere- kus-
kulanmaktadir, bu yiizden bebegin an-
nesinden alhinmasim, Bohemya’da deniz
kenanna birakilmasimi emretmigtir. Emri
yerine getirilir. Bir kral kizi oldugunu bil-
meyen Perdita bir goban tarafindan “kéy-
de bir bahge™de biiyiitiiliir, giizel bir kiz
olur. Bohemya Prensi Florizel ona isik
oldugu zaman, baglangigta babasi Po-
lixenes’in ofkesini geker ama sonra Per-
dita’nin gergek aile kokeni ortaya gikinca
Flonizel, bilip istemeden, biitiin gevresin-
de uzlagmayi saglayan bir araci durumuna
gelir, gocuklann babalan bu evlilige izin
vermekten mutludurlar. Eylil 1887°de
Wilde oyunun Lyceum Tiyatrosu’nda-
ki Mary Anderson sahnelcmesi igin bir
clestin yazisi yazmug, “Koyliilerle birlikte
dans eden... ya da kihk degistirmis krala
gigekler veren ya da kendisine kur yapan
Flonizel’i dinleyen o ipince, zarif kizdan
daha giizel bir gey uzun siredir Lond-
ra'da gériilmedi,” demigti (“The Winter’s
Tale at the Lyceum™).

s Stoddart ya da gahyma arkadasla-
nndan biri bu ciimleyle birlikten bunu
izleyen aln ciimleyi ve Donan’in daha
énce séyledigi, “[Hetty) benimle birlikte
kente gelmeye s6z verdi. Onun igin bir
ev saon almig ve her seyi ayarlamisom”
cimlesini Wilden son dakdlo yazma-
sindan gikarmig. Bunlar, Lippincort’s bas-
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kisindan gikanlmis en dnemli ve anlamh
cimlelerdir. Bu ctimleler olmadan Hetty
Merton bir olgide gergekdigt ve resimsi
biri olarak kalmaktadir Ama burada, asil
metinde Hetty'nin, Dorian tarafindan
kalbi fcthedilen biri olmasinin amaglan-
digini goriyoruz. Bu kiz, Wilde'in oyun-
lan, Lady Windermer'in Yelpazesiile An
ldeal Husband'daki Bayan Erlynne ve
Bayan Chevceley gibi, acaba bir kurban
midir yoksa, cinsel konularda korkusuz
biri midir> En azindan Dorian’in olasi
metresini bekleyen gelecekteki hayatnin
nasil olacaguyla ilgili Lord Henry’nin s¢z-
leri sarsia glicind hdla koruyor.

6 Wilde burada, Shakespeare’in Ham-
let oyununda, Prens Hamlet’c duydugu
olanaksiz agk vizinden aklini kaybeden
Ophelia’nin bogulmasina ya da olasi in-
tiharina gdnderme yapiyor. Ophelia’nin
olimi Kralige Gertrude'un o inli ko-
nugmasinda ok giizel betimlenmistir:

Bir sogiit agaci vardir derenin kargi
kiyisinda,

Cam gibi sularinda agarmig yapraklan
yansir sogudiin,

iste orada giizel mi giizel gelenkcikler
ormis Ophelia

Silene gigeklerinden, isirganlardan, pa-
patyalardan,

ince ruhlu ¢obanlann lila dedigi ama
bizim

Segkin hizmetgilenmizin 6li adam
parmag adini takuklan gigeklerden.

Suya egilmis dallara asmak igin gigek-
lerden Grilmisg

Celenklerini kiz tirmanirken agaca, kis-
kang bir dal kopunca

Digmis topladigi gigeklerle birlikte
sOgutli suya. Agqilmg gargaf gibi

Giysileni suda, bir denizkizi benzen
yuzdirmiigler kizi bir siire,

Bu arada eski ilahilerden pargalar siy-
lemis kiz,

Sanki kendi kederine kargi kaulagmig
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“Sence Basil’a ne oldu?” diye sordu Dorian, Bur-
gonya kadehini 1s18a tuttu, bu konuyu boyle sakin sakin
konugsabildigine sagiyordu.

“En kiigiik bir diisiincem yok. Basil ortalikta goriin-
mek istemiyorsa, bu beni ilgilendirmez. Oldiiyse, onu
diisiinmek istemem. Beni korkutan tek sey olimdiir.
Nefret ederim olimden. Bugiinlerde insan Glimden
bagka pek ¢ok seyin istesinden gelebiliyor. 19. yizyilda
ortbas edilemeyecek iki olgu var, biri 6liim, oteki ba-
yagilik. Gel kahvemizi miizik odasinda igelim, Dorian.
Bana Chopin ¢al. Karim ¢ok iyi Chopin ¢alan bir adamla
kagti. Zavalli Victoria! Bir zamanlar sana deli gibi dgikti,
Dorian. Sana iltifatlar yagdirirken onu seyretmek beni
¢ok eglendirirdi. Sense Oyle tatliydin ki, onun iltifatla-
rin hi¢ tinmazdin. Karimi gergekten 6zledigimi biliyor
musun? Hi¢ sikmazdi beni. Oyle akla hayale gelmez sey-
ler yapardi ki.© Onu ¢ok severdim. Onsuz ev ¢ok 1ss1z.”

Dorian higbir sey soylemedi ama masadan kalk,
oteki odaya gegerek piyanonun bagina oturdu, parmak-
lar1 piyanonun tuglarinda dolagmaya bagladi. Kahveler
gelince durdu, omuzun iistiinden Lord Henry’ye baka-
rak, “Harry,” dedi, “Basil’in 6ldiiriilmiis olabilecegi hig
aklima geldi mi?”

Lord Henry esnedi. “Basil’in hi¢ diisman: yoktu ki,
ayrica Waterbury saati takardi her zaman.’ Neden oldi-
riilsiin? Diigmani olacak kadar parlak biri degildi. Elbet-
te ressam olarak olaganiistii yetenekliydi. Ama bir insan
Velazquez gibi resim yapabilir, gelgelelim gok kit akilli
olabilir. Basil ger¢ekten de biraz kit akilli biriydi. Bana
bir kez ilging biri gibi gelmisti, o da yillar 6nce, sana
taparcasina hayran oldugunu soyledigi zaman.”

“Basil1 ¢ok severdim,” dedi Dorian, gozlerinde bir
keder ifadesiyle. “Ama insanlar onun oldiiriildiigiini
sOylemiyorlar m1?”

“Ha, baz1 gazeteler yaziyor. Pek akla yakin goriin-
miiyor bu bana. Paris’te iirkiing yerler oldugunu bili-
yorum ama Basil o tiir yerlere gidecek adam degildi.
Hi¢ merak: yoktu. En 6nemli defosu buydu. Bana bir
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noktiirn ¢alsana Dorian, ¢alarken de algak sesle bana bu
gengligini nasil korudugunu anlat.'® Bir sirrin olsa gere-
kir. Ben senden yalnizca on yas biiyiigiim ama yiiziim
burustu, saglarim dokiildi, suratimda renk diye bir sey
kalmadi. Sen gergekten hankasin, Dorian. Hig bu gece-
ki kadar gekici goriinmemistin. Seni ilk gordiigiim giinii
hatirlatiyorsun bana. Biraz kiistah bir halin vardi, ok
cekingendin, kesinlikle olaganiistiiydiin. Degistin elbet-
te ama di§ goriiniigiin hi¢ degismedi. Bana sirrim soy-
lemeni isterdim. Yeniden geng olmak igin diinyada yap-
mayacagim sey yoktur ama bana idman yapmami, erken
kalkmami ya da sayg telkin eden biri olmami séyleme.
Genglik! Genglik gibisi yokrtur. Gcngligfn bilgisizlik
¢ag1 oldugunu soylemek sagmadir. Goriislerine bugiin
herhangi bir gekilde sayg: gosterdigim insanlar yalmzca
kendimden ok daha geng olanlardir. Onlar benden san-
ki daha ilerideler. Hayat onlara son mucizelerinin kapisi-
n1 agmig durumda. Yagllara gelince, yaghlar ne derse her
zaman tersini soyliiyorum. Ilke olarak béyle yapryorum.
Daha diin olmug bir olayla ilgili goriiglerini sorsan, sana
1820’lerde, yani insanlann boyunlarina yiiksek bir bant
ya da egarp taknigi ama higbir sey bilmedikleri yillarda
gegerli olan goriigleri ciddi ciddi tekrar ederler.™ $u ¢al-
digin sey ne giizel! Acaba Chopin bunu Mallorca’da m:
yazmis, evin ¢evresinde deniz higkirir, tuzlu serpintiler
camlari doverken? Ne romantik. Ne mutlu ki elimizde
oykiinmeci olmayan bir sanat var! Durma. Bu gece ca-
mim miizik istiyor. Sen geng Apollo’ymugsun, ben de
seni dinleyen Marsyas’migim gibime geliyor.!” Benim
de kendime gore, senin hig bilmedigin iiziintiilerim
var, Donan. Yagliligin kotii yani yash olmak degil, geng
kalmak. Kendi igtenligime bazen kendim de sagiyorum.
Ah, Dorian, ne kadar mutlu bir insansin! Ne giizel bir
hayatin oldu! Her seyi doyasiya yasadin. Uziim tanele-
rini damaginda ezdin, tadim tatun. Senden higbir gey
gizlenmedi. Ama biitiin her sey senin igin yalmzca mii-
zik sesiydi. Higbir gey seni bozamadi. Hep aym kaldin.
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Ya da sanki suyun iginde dogmus, do-
gal ortaminda yagayan

Bir su varang gibi. Ama ¢ok gegme-
den

Agirlaginca tizerindeki giysiler, suyu
cmince,

Cekmisler zavalliaig o tath melodilerin
iginden

Camurlu olime.

(Hamlet, 1V:7,173-176)

Ophelia’min 6lim sahnesi ressam John
Everert Millais tarafindan Ophelia adh
(1852) yagliboya tabloda aktanlmisti,
Wilde da bu resmi Grosvenor Galeri-
si'nde sergilenirken 1886’da gorecekti.

7 Yasemin va da jasminum officinale,
16. yiizyildan buyana ingiltere’de veti-
sen, bevaz gigek agan, gigeklerinin ve ko-
kusunun giizelligiyle taminan, trmanici
bir bitkidir. Spenser’in, Milton’in, John-
son’in, Blake’in, Dickens’in, Gaskell’in,
Jovce’un ve daha bagkalannin vazilann-
da adi geger, genellikle de koy havaunin
guzelligini, basitligini simgeler. Emma
Brooke’un 1894’t¢ vayimlanan A Su-
perflous Woman adh romanida, geng bir
koyliye talihsiz bir cinsel tutkuvla bag-
lanan kadin kahramaninmin adi Jessamine
(Yasemin) Halliday dir.

8 “Bugiinlerde, ¢agimiza 6zgi o ah-
lak manvakhgivla, herkes sanki lekesiz-
lik, saglam ahlakhilik 6rnegivmis, sanki
yedi 6limcil erdem simgesivmis numa-
rast yapmak zorunda. Pekivi sonug ne?
Herkes tahta kuklalar gibi birbiri ardina
sapir sapir dokiiliiyor. Ingiltere’de tek
bir yil gegmiyor ki biri ortadan yok ol-
masin” (An Ideal Husband).

9 Waterbury saatleri, Amerika’mn
Connecticut eyaletinde, Waterbury’de,
Waterbury Watch Co. tarafindan iretili-
vordu, Britanya’da ilk kez 1886°da saul-
maya baglands; ucuz, seri tiretim, kalite-
siz saatlerdi (Birlegik Devletler’de bazen
takim elbiseler ya da ticari iirtnlerle
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birlikte bedava verilirdi), bu ytizden bir
hirsizin ilgisini gekecek bir sey degildi
pek. Hapishaneden ¢iktiktan sonra Wil-
de, Robert Ross’a yazarak o saatlerden
istedi (bagka saati yoktu), aynca sunu
da ekledi: “Nikel bir saat istiyorum...
Giimiy olanlar iki madenden yapihyor™

(CL 5. 918). -

10 Bu boliimde Fransiz-Polonyah bes-
teci ve piyanist Frédéric Chopin’e (1810-
1849) yapilan gesitli gondermelerden
bin. Chopin metresi George Sand'la
birlikte Akdeniz adas1 Mallorca'da kisa
bir sire yagamsti ve Wilde'in hayran
oldugu bestecilerden birydi. Wilde'in
“Critic as Artist™inde Gilbert, “Chopin
caldiktan sonra, sanki hig islemedigim
ginahlanm igin gozyay dokmiisiim gibi
hissediyorum kendimi,” (s. 127) der;
De Profundis'te de Wilde sunlan yazar:
“Chopin’in miiziginin gecikmeli olarak
uyumsuzluklardan uyuma gegislerinde
Marsyas'in gighgini... duyuyorum™ (CL,
s.291). 1886 yada 1887'de Wilde, A.G.
Ross’u “Chopin ve sigara”ya oncelik ve-
rilecek bir konsere davet etmisti, “sigara
igilebilen bir konser™e (CL, s. 756). II.
Bélim’in baginda Lord Henry ilk kez
Donan'la kargilagigs zaman Donan pi-
yano ¢almaktadir, IX. Bolim’de piyano
galar ve “Chopin'in giizel hiizniine...
kayitsiz™ goriindr (s. 195).

11 Edmund Yates anilannda §éyle ya-
aiyor: 1840’lann ortalannda “ziippeler
boyunlanna, gogislernin izerine ‘sa-
ten bir ¢aglayan’ halinde dokilen bir
esarp baglarlardi” (Edmund Yates: His
Recollections and Experiences [Londra:
Richard Bentley], 1884), s. 46).

12 Klasik mitolojiye gore (sogu kez fli-
tii icat etdgine inanilan) kir tanns1 Mar-
syas Oyle giizel fliit galardi ki, mizik tan-
nsive lir ustas1 Apollon®u beceri yangina
davet etti. Hangisinin daha iyi olduguna
Muizler karar verecek, kazanan kaybede-
ne ne isterse yaptirabilecekti. Yangmay
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“Hayatinin bundan sonrasi nasil olacak merak edi-
yorum. Geri adim atarak hayatini berbat etme. $u anda
eksiksiz bir insansin. Kendini eksiltme. Kusursuzsun.
Bagini iki yana sallama: Oyle oldugunu biliyorsun. Ayr-
ca, Dorian, kendini kandirma. Hayat yoneten sey irade
ya da niyet degildir. Hayat bir sinir, lif isidir, yavas yavasg
gelismis hiicreler meselesidir, diisiinceler o hiicrelerin
icinde saklanir, tutkular orada diisler kurar.!* Giiven-
de oldugunu, giigli oldugunu dusiinebilirsin. Ama bir
odadaki ya da sabah gogiindeki rasgele bir renk tonu,
bir zamanlar sevdigin ve kendisiyle birlikte sana tuhaf
anilar1 tagtyan belli bir parfiim, yeniden kargilastigin
unutulmug bir siirden bir dize, artk ¢almadigin bir mii-
zik par¢asindan bir kadans — sana bir ey soyleyeyim mi,
Dorian, hayatlanmiz iste bu seylere dayanir. Browning
bu konuda bir yerde bir seyler yazar'4; ama bizim kendi
duyularimiz bizim yerimize bunlan diislerler. Oyle anlar
olur ki birden bir vanilya gigegi kokusu alirim, hayan-
min en tuhaf yilin1 yeniden yasamak zorunda kalirim.

“Senin yerinde olmay: dyle ¢ok isterdim ki, Dorian.
Insanlar her ikimize de karst oldular hep ama sana her
zaman taptilar. Her zaman da tapacaklar. Sen ¢agin ara-
dig1 ve ne yazik ki buldugu adamsin. Ne heykel yaptin
ne resim, kendinin diginda higbir sey ortaya koymadig-
na oyle seviniyorum ki! Senin sanatn hayaundi. Ken-
di kendinin bestecisi. Senin yagsadigin giinler sonelerin
oldu.”

Dorian piyanonun basindan kalkti, parmaklanni sag-
lannin arasindan gegirdi. “Evet, harika bir hayatti,” diye
munldandi. “Ama ayni hayat1 yasamaya devam etmeyece-
gim, Harry. Aynca sen de bana boyle abartili seyler soy-
leme. Benimle ilgili her seyi bilmiyorsun. Bilseydin, her-
halde sen bile bana yiiz ¢evinrdin. Giiliiyorsun. Giilme.”

“Neden ¢almay: biraktin, Dorian? Haydi git noktiir-
nii bir kez daha ¢al. $u puslu gokte asili duran bal renkli
aya bak. Kendisini biyiilemeni bekliyor, noktiirnii ¢a-
larsan yeryiiziinin daha yakinina gelecek. Calmayacak
musin? Kuliibe gidelim o zaman. Cok giizel bir aksamdi,
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Oyle de bitmeli. Kuliipte seninle tanigmay: gok isteyen
bin var. Geng¢ Lord Poole, Bournmouth’in biiyiik oglu.
Daha simdiden senin boyun baglarina benzer boyun
baglar1 kullaniyor, kendisini seninle tamgtirmam igin
bana yalvardi. Cok tath biri, biraz seni hatirlatiyor.”

“Dilerim bana benzemiyordur,” diye minldand:
Dorian, dokunakh bir sesle. “Ama bu gece yorgunum,
Harry. Kuliibe gelmiyorum. Saat neredeyse on bir, er-
ken yatmak istiyorum.”

“Kal n’olursun. Hi¢ bu geceki kadar giizel galma-
migtin. Dokunuglarin 6yle siradisiydi ki. Her zamankin-
den daha etkileyici bir bigimde ¢aldin.”

“Cinki iyi bir insan olmaya karar verdim de on-
dan,” dedi Dorian giiliimseyerek. “Daha simdiden biraz
degistim.”

“Sakin degisme, Donan. Hig degilse bana karg de-
gisme. Her zaman dost olmahyiz.”

“Ama sen beni bir zamanlar bir kitapla zehirledin.
Bunu bagiglamamam gerekir. Harry, bana soz ver, bu
kitabi bagka hig kimseye 6diing vermeyeceksin. Gergek-
ten de zararl.”®

“Sevgili ¢ocuk, gergekten ahlak¢: kesilmek Gzeresin.
Islemekten biktigin giinahlara kargi yakinda insanla-
r1 uyarmaya baglayacaksin. Boyle bir sey yapamayacak
kadar tath bir ¢ocuksun. Ustelik yarari da yok. Seninle
ikimiz neysek oyuz ve ne olacaksak olacagiz. Yarin yine
gel. Saat on birde at binecegim, birlikte gezebiliriz. Su
giinler park ¢ok giizel. Seninle tanigtigim yildan buyana
leylaklar hi¢ boyle agmadi.”!®

“Tamam. On birde burada olacagim,” dedi Dori-
an. “lyi geceler, Harry.” Kapiya yiiriidii, kapida bir an
durakladi, sanki soylemek istedigi bir gey varmug gibi.
Sonra igini gekti, ikip gitti.

Cok giizel bir aksamdi, hava 6ylesine 1likt1 ki Dorian
paltosunu koluna asmig, hattaipek esarbini bile boynuna
dolamamigt1. Sigara igerek iri adimlarla evine dogru yii-
riirken yanindan smokinli iki geng gegti. Birinin otekine,
“Dorian Gray o,” diye fisildadigim duydu. Insanlarin
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Marsyas kayberti, Apollon da onun diri
diri derisini yiizdiirdi. Wilde bu efsane-
ye yazilannda géndermede bulunur, s6z
gelimi “The Decay of Lying™de, “hayat
sarkicisi Apollo degil, Marsyas'ur,"der
(s. 96), De Profundiste, “gagday sanatta
¢ogu kez Marsyas’in qighgini duyuyo-
rum,” diye yazar (CL, s. 756). Mars-
yas'in qighginm Buadelaire, Verlain ve
ozellikle Chopin’le birlegtirir.

13 Leonardo’nun Mona Lisa tablosunu
tanimlayan Walter Pater’in yu sozleriyle
karsilagtinn: “igerden diganya yansiyan,
kiigiik kiigiik hiicreler halinde tuhaf di-
sinceler, inamlmaz hiilyalar ve Gstin
tutkular birikimi olan bedende bigim
alan bir guzelliktir bu™ (The Renaissan-
ce, yay. haz. Hill, s. 98).

14 “Nasil koruyabiliniz inan¢sizhgim-
21? / ... Tam kendimizi en gok giiven-
cede hissettigimizde, giin batuminin bir
dokunugu, / ¢an gigeginin esinledigi bir
disiince, birinin 6limi, / Euripides’te
koronun sonu, /Bu kadan yetiyorsa elli
umut ve korkuya” (Robert Browning,
“Bishop Blougram’s Apology™, . 180-
185, Robert Browning: The Poems, Volu-
me Oneiginde, yay. haz. John Pettigrew,
ek Thomas A. Collins [New Haven:
Yale University Press, 1981], 5. 622).

15 Dorian Gray'i “zchirli” bir kitap
olmakla suglayan, muhalif elestirmen-
lere kugkusuz yanit olarak Wilde ge-
nigletilmig 1891 kitap baskisinda Lord
Henry'nin yamtina su sozleri eklemis-
ti: “Bir kitap tarafindan zehirlenmeye
gelince, Oyle bir gey olmaz. Eylemler
izerinde sanann bir etkisi yoktur. Ey-
lemde bulunma istegini sanat yok eder.
Sanmatin muhtegem bir kisirhg: vardur...
Ama edebiyat tarnigacak degiliz™ (Dori-
an Gray’in Portresi: The 1890 and 1891
Texts, yay. haz. Bristow, s. 352).

16 Roman, “agir bir leylak kokusu™yla
baglar; Lord Henry ilk tamgtiklannda
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Dorian in yuzunu leylak gigeklerinin
igine gomdigini, “o guzel kokularin,

f:‘.;'_ap 8ibi igine gek™tigini haarhyor ola-
ilir.
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parmaklariyla onu gostermelerinin ya da ona bakma-
larinin ya da ondan s6z etmelerinin eskiden ne kadar
hosuna gittigini haurladi. Artik kendi adimi duymaktan
bikmusti. Son zamanlarda sik sik gittigi kiigiik koyiin en
glizel yani hi¢ kimsenin onu tanimamasiydi. Kendisine
agik ertigi kiza yoksul biri oldugunu soylemis, kiz da
buna inanmgti. Bir keresinde kiza kotii bir insan oldu-
gunu soyledi, kiz da giildi, ¢ok yash ve ¢ok girkin insan-
larin kot olduklarini séyledi. Ne de giizel giiliiyordu!
Ardigkusu otiiglii bir sesle. O pamuklu entarisi, biyiik
sapkalariyla ne giizeldi. Kiz higbir sey bilmiyordu ama
Dorian’in kaybettigi her seye sahipti.

Eve ulagng zaman ugaginin kendisini beklemekte
oldugunu gordii. Onu yatmaya gonderdikten sonra
kendisini kiitiiphanedeki kanepenin {izerine atti, Lord
Henry’nin kendisine soyledigi bazi seyleri diisiinmeye
basladi.

Insanin asla degisemeyecegi dogru muydu acaba?
Cocuklugunun, bir keresinde Lord Henry’nin dedigi
gibi giil pembe ¢ocuklugunun lekelenmemis safhgina
karst dayanilmaz bir 6zlem duydu. Kendi kendini le-
keledigini biliyordu, kafasini ahlaksizliklarla bozdugu-
nu, hayal giiciinii igrengliklerle besledigini; bagkalarim
da kotii yola siiriikledigini, bundan ok hoglandiginy;
kargisina ¢ikan hayatlar i¢inde en temiz, en umut verici
olanlar utang verici hale getirdigini. Biitiin bunlardan
geri doniis yok muydu? Onun igin hi¢ umut kalmamg
miydr?

En iyisi gegmisi diisiinmemekti. Gegmisi higbir sey
degistiremezdi. Kendisini, kendi gelecegini diisiinme-
liydi. Alan Campbell bir gece laboratuvarinda kendi-
ni vurmugtu ama zorla ortak edildigi sirn hig kimseye
sOylememigsti. Basil Hallwardin su durumda ortadan
yok olusunun yarattigi heyecan yakinda sona ererdi.
Azalmisti bile. O konuda kayg: duymasina gerek yoktu.
Aslinda kafasindan bir tiirlii atamadig: sey Basil Hal-
lward’in olimi de degildi. Onu kaygilandiran, kendi
ruhunun yasayan bir 6lii olmasiydi. Basil onun hayatim
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karartan portreyi yapmisti. Onu bu yiizden bagislaya-
mazdi. Her sey portreyle baglamisti. Basil ona dayanil-
mast olanaksiz ama onun sabirla katlandig: seyler soyle-
misti. O cinayet bir anlik bir cinnetti. Alan Campbell’a
gelince, intihar ettiyse kendisi etmisti. Kendi segimiydi.
Dorian ile ilgisi yoktu.

Yeni bir hayat! Iste bunu istiyordu. Iste bunu bekli-
yordu. Tabii bu hayata baglamist1 bile. Hig degilse ma-
sum birini korumugstu. Bir daha asla masum insanlar
bastan ¢ikarmayacakti. lyi bir insan olacakti.

Hetty Metton’1 diisiiniirken, merak etmeye bagla-
di, acaba o kilitli odadaki portre degismis miydi? Hig
kuskusuz hili eskisi kadar korkung olamazdi, ha? Belki
hayati giinahlardan arininca o yiizdeki biitiin kotii tut-
kularin isaretleri de silinmeye baglayacakti. Belki de o
kortiliik izleri silinmisti bile. Gidip bakacakt.

Masanin tizerindeki lambay aldi, yukari gikti. Kapi-
nin kilidini agarken o geng ytizden bir seving giiliim-
semesi gegti, giilimseme bir an dudaklarda oyaland..
Evet, iyi bir insan olacakty, gozlerden sakladigi o igreng
sey artik onun icin bir tehdit olmaktan gtkacakti. Daha
simdiden omuzlarindan biiyiik bir yiik kalkmis gibiydi.

Sessizce odaya girdi, ideti oldugu (izere kapiy: ki-
litledi, portrenin {izerini orten eflatun ortiiyi gekti. Aa
ve ofke dolu bir hayking duyuldu. Higbir degisiklik ol-
mamistl, yalmzca gozlerde bir kurnazlk ifadesi, dudak-
larda ikiyizliilik yansitan bir kiviim goze garpiyordu.
Portre hila eskisi kadar igrengti, hatta eskisinden —nasil
oluyorsa— daha igrengti, eldeki kirmiz1 ¢ig tanelerinin
rengi daha canli goriiniiyordu, yeni sigramig kan damla-
larina daha ¢ok benziyordu.!” -

Acaba hayannin tek iyi hareketini yalmzca o bos gu-
ruru yiiziinden mi yapmusti? Yoksa, Lord Henry’nin o
alayar giiliimsemesiyle isaret etmek istedigi gibi, yeni bir
duygu mu yagamak istemisti? Ya da bir rol oynama tut-
kusu mu bazen bizi oldugumuzdan daha iyi davranma-
ya itiyordu? Yoksa bunlarin hepsi mi gegerliydi?
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17 Kendi dogasinda var olan —portrede
somutlanmig— seytani ve yoz Ggelerin
ustesinden gelmek isteyen Dorian"in bu
¢ok gecikmig istegi Dr. Jekyll''ln Hyde’a
karst agugi savag haurlauyor: “Baska-
st adina igledigim giinahlara ¢ogu kez
adeta sasgiyordum. Kendi ruhumdan di-
san ¢ikmaya davet ettigim ve tek bagina
zevk pesinde kosmaya gonderdigim bu
tamdik varhk éziinde koétii ve rezil bir
varhkn; bitiin eylem ve diigiincelerinin
merkezinde kendisi vards; zevk pesinde
kosmaya doymuyordu... Henry Jekyll
bazen Edward Hydein kargisinda sas-
kinliktan donup kahyordu; ama durum
olagan yasalarin kapsami disindaydi ve
sinsice vicdanin guglii pengesinin gev-
semesine yol agiyordu™ (The Strange
Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde and Ot-
her Tales of Terror, s. 60). Aym sekilde
Doran"in kendi igrengliginden dehgete
diigmesi, Jekylin “biling olgulannin
bazilanm kendisiyle paylasan, kendisiyle
birlikte 6limiin mirascisi olan o yarat-
gin o son siminna varmug bigimsizligi™n-
den igrenmesini haarlauyor.
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I8 “Elbette ginah igleyenin nedamet
getirmesi gerekir. Ama nigin? Nedeni
basittir: Cinki tersi durumda yapug:
seyin tarkina varmasi olanaksizdir. Ne-
damet dm dogus dmidir™ (CL, s. 752).
Wilde hi¢ zaman kaybetmeden, “Ba-
sil Hallwardin 6limi onun igin pek
dnemli degildi,” der ama Dorianin,
“ginah g¢ikarmak”, toplum kargisin-
da kefaret 6demek, utancim yagamak
zorunda oldugunu kabul etmesi onun
pismanhginin isaretidir. Bu isaret, daha
sonraki birkag paragrafta agikhk kaza-
nan, Dorian'm ge¢misten kurtulmak ve
kendisine “kargi kullananilabilecek tek
bir kanit™ yok etmek gibi, tamamyla
bencilce bir dirtisinid azimsamak igin
yeterli degildir. Ama Dorian’in kendi
resminin bigaklamasinin gerisinde ya-
tan gudileri sorgulamamiz igin yeter-
lidir. Acaba pismanhk duydugu igin mi
bigaklamiguir, yoksa kendinden nefret
cttigi igin mi? Bu, romandaki intiharlar
zincirinin bir bagka halkas: midir, yoksa
insamin kendisini korumaya yonelik ta-
mamuyla iggtdusel bir gabasi midir?
Romandaki ahlak konusunun teh-
likelerine kargi, romanin kendini zeki-
ce korumasy, ilk yayimlandigi zaman
siddetli protestolara yol agmist. The
Pall Mall Budget, Wilde'n “romanin-
daki ahlak dersiyle romanin konusu
arasinda manuksal rutarhlik saglama
zahmetine™ girmedigininden yakindi
(imzasiz clegtiri yazisi, “Mr. Oscar Wil-
de’s *Dorian Gray™, Pall Mall Budpge:,
Tem. 3, 1890, s 262). Wilde hu tiir
itirazlara yanit verdi, romaninin sonu-
nun ahlaka son derece uygun oldugu-
nu israrla soyledi, “Donian Gray haz ve
heyecan igin yasamig bir insan olarak
vicdanini 6ldirmeye ¢ahgir, bu arada
kendisini 6ldirir,” dedi (CL, s. 430).
“Bu Oykiyu yazarken asil sorunum,”
diyordu, “sanatsal ve dramatik etki-
yi 6n planda tutarken son derece agik
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Kirmizi leke nigin eskisinden daha biiyiiktii? Deh-
set verici bir hastalik gibi o burusuk parmaklara yayil-
mig goriiniiyordu. Resimdeki ayaklarin iizerinde de kan
vardy, sanki iizerlerine kan damlamigti, bigag tutmamig
olan el bile kanhyd:.

Itiraf me? Itiraf etmesi mi gerekiyordu? Kendini ihbar
etmesi, 6liime mahkiim edilmesi mi gerekiyordu? Giildii.
Bu diisiince ona igreng geldi. Aynca idraf etse bile ona
kim inanirde? Oldiiriilen adamdan higbir yerde higbir iz
yoktu. Ona ait her sey yok edilmigti. Alt kattaki egyalanm
Dorian kendisi yakmigti. Herkes ona deli derdi. Ayni seyi
soylemekte 1srar ederse onu bir yere kapatirlardi.

Yine de itiraf etmek boynunun borcuydu, bunun geti-
recegi utanc yagamali, toplum huzurunda giinahinin be-
delini 6demeliydi. Insanlan giinahlarinin hesabini yalniz-
ca oteki diinyada degil, bu diinyada da vermeye ¢agiran
bir Tanri vardi. Giinahlarin kendisi itiraf etmedikge yapa-
cag hicbir sey onu bu giinahlardan kurtaramazdi.!® Gii-
nahlan m1? Omuz silkd. Basil Hallward’in 6liimii onun
icin pek 6nemli degildi. O Hetty Merton diisiiniiyordu.

Insafsiz bir aynaydi, su bakmakta oldugu, ruhunun
aynasi. Bos gurur mu? Merak me? Ikiyiizlillik mii2 O
fedakarhiginda bunlardan bagka bir sey yok muydu? Bas-
ka bir gey daha vardi. Hig degilse o 6yle diisiiniiyordu.
Ama kim bilebilirdi?

Sonra su cinayet — hayat boyu bir golge gibi onu
mu izleyecekti? Ge¢misinden hi¢ kurtulamayacak miydr?
Gergekten de giinah gikarmasi mu gerekiyordu? Hayir.
Ona kargi kullanilabilecek tek bir kanit kalmigti. Portre-
nin kendisi. Kanit oydu.

Resmi yok edecekti. Neden bunca zamandironu sak-
lamugt? Degismesini, yaglanmasini izlemek bir zamanlar
hosuna gidiyordu. Son zamanlarda hi¢ gitmez oldu.
Geceleri diisiindiikge uykusu kagiyordu. Kentten ayril-
dig1 zaman, ya portreyi baska birileri de goriirse korku-
sundan kurtulamiyordu. Tutkularinin tizerine hiizniin
kara golgesi diigmiistii. Yagadigy nice keyifli anin tadi
kagmigti onun anisiyla. Sanki vicdaninin yerini almgti.
Evet, vicdaninin yerine ge¢misti. Onu yok edecekti.?
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22 “Gabgsanlarin, kadin erkek hepsi
ocagin yaninda toplanmiglar, koyun gibi
birbirlerine sokulmuglardi... Kigik oda-
dan, sanki hayvanca bir korkuyla atilmig
umutsuz bir qighk sesi duyuldu” (The
Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde
and Other Tales of Tervors. 38-44).

23 Sir Henry Ashton, Basil Hallward'in
X. Bolim’de adlanni andig: geng adam-
lardan biriydi, Dorian 6nceleri onunla
“ilgilenmis” ama sonugta adamin “bagt
belaya girmigti™.
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odalarindan ¢iknlar2? Asagidaki meydandan gegen iki
bey durdu, baslarin kaldirip biiyiik eve bakn. Bir polisle
karsilagincaya kadar yiliriimeye devam ettiler, polisi alip
geri dondiiler. Polis kapiyr birkag kez ¢aldi ama yanmit
veren olmadi. Ev tamamuyla karanhkt, yalnizca en ist
kat pencerelerinden birinde 151k vardi. Bir siire sonra po-
lis kapidan aynldi, yan evin siitunlu girisinde durup evi
gozlemeye baglad.

O iki beyden daha yash olani, “Kimin evi o, memur
bey?” diye sordu.

“Bay Dorian Gray’in, efendim,” dedi polis.

Adamlar uzaklagirken birbirlerine bakt, dudak bii-
kerek giildii. Onlarda biri Sir Henry Ashton’in amca-
stydr.3

Icerde, evde hizmetlilere ait boliimde yan giyinik
hizmetliler birbirleriyle fisildagiyordu. Yash Bayan Leaf
aghyor, ellerini ovusturuyordu. Francis’in yizi o6li
yizi gibiydi.

On bes dakika kadar sonra yanina arabaa ile usaklar-
dan birini ahp yukanya ¢ikti. Kapiyr galdilar ama yanit ve-
ren olmad.. Seslendiler. Hig ses yoktu. Sonunda, bos yere
kapiyr agmaya ¢alistiktan sonra ¢atiya gikip gatidan bal-
kona atladilar. Pencere kolayca agildy, siirgiiler eskimigti.

Iceri girdikleri zaman duvarda asili bir portre gérdii-
ler, efendilerinin, en son gordiikleri haliyle, biitiin o sa-
silas1 gengligini, giizelligini yansitiyordu. Yerde yatan bir
oOlii vard, yiiregine bigak saplanmg, smokinli bir adam.
Burug burus, porsiik, igreng surath bir adam. Ancak par-
magindaki yiiziikleri goriince kim oldugunu anladilar.
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Asagidaki notlar, Lippincott’s Monthly dergisinde Dorian Gray’in Portresi ya-
yimlanmadan 6nce ].M. Stoddart ile galigma arkadaglan tarafindan daktilo met-
ninde yapilmig 6nemli degisiklikleri igeriyor. Ayrica 1890 baskisindan sonra
kopan biiviik giriltinin ardindan Wilde 1891 kitap baskisim hazirlarken bu
guriltiye kars1 kendisine uyguladig sansiiriin boyutunu gostermek igin metin-
den bir geyler gikarmigty, onlardan bazilan segilerek buraya alindi. Wilde, 1891
kitap baskisi hazirlanirken Lippincott’s metnini bagtan sona elden gegirdi, pek
¢ok sey ekledi, ok tartigmah pasajlann bazilarim gikardi. Burada Wilde’in 1891
metnine yaptigi eklemeleri belgelemek gibi bir amag giidiilmedi. Degisikliklere
ilgi duyan okurlar Joseph Bristow’un yayina hazirladigy, Complete Works of Os-
car Wilde'in (Oxford University Press, 2005) 3. Cildi, The Picture of Dorian
Gray: The 1890 and 1891 Textse (Dorian Gray’in Portresi: 1890 ve 1891 Me-
tinler) bagvurabilirler.

I. BOLUM

a. Wilde, “elini onun omzuna koydu” ifadesini 1891 baskisindan gikarmis.

b. Stoddart ya da ¢aligma arkadaglanndan bin, “Bazen kegske gikarsa derim™
ciimlesini “Bazen ¢ikarmasimi isterdim™ yapmus.

c. Wilde, “omuzundaki elden kurtularak™ ifadesini 1891 kitap baskisindan
gikarmis.

d. Wilde, 1891 kitap baskisinda “Dorian’la konugursam ona biitiin yiiregim-
le baglanacagimi ve onunla konusmamam gerektigini biliyordum™ ciimlesini
gikarmis.

e. Stoddart ya da gahgma arkadaglanndan biri~“6zel miilkiine izinsiz girmi-
siz” ifadesini degistirip “6zel milkine izinsiz girmig” yapmus.

f. Daktilo metninde Stoddart “kendi karilariyla birlikte yagsadiklanm” ifadesi-
ni degistirip “dogru dizgiin yasadiklanm™ yapmis.

g- 1891 kitap baskisinda Wilde, “Tabii bazen ancak bir iki dakikahgina go-
riyorum. Ama insanin taptig biriyle gegirdigi bir iki dakika hig de az degildir”
ifadesini, “Ama ona gergekten tapmiyorsundur, degil mi?” sorusunu ve Basil
Hallward’in “Tapiyorum tabii” yamtini gikarmig. Bu ciimlelerin yerine 1891
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baskisina biraz daha kapali bir ciimle koymus: “ O benim igin kesinlikle vazge-
¢ilmez biri.”

h. Wilde 1891 kitap baskisinda bu cimlede birkag degisiklik yapt, ayrica
“siradi1 agk” yerine “sanatsal bir putperestlik” ifadesini koydu.

i. Wilde 1891 kitap baskisindan “Kendimi ele veriyorum” ciimlesini gikarmus.

j- 1891 kitap baskisindan Wilde “onunla ikimiz kol kola kuliipten eve yiiri-
yoruzya da” kismint gikarmus.

k. Stoddart ya da galigma arkadaslanndan biri Wilde’in “ona” soézciigiinii
degistirip “Gray’e” yapmis.

1. Wilde 1891 kitap baskisi igin metni gozden gegirirken “Romantik” sozcii-
glinden 6nce “her tirli” s6zciiklerini eklemis.

m. Wilde 1891 kitap baskisinda “hayatima kesin anlamda giizellik katan”
sOziind gikarmig, “mucize ya da” sozciklerini de dyle.

II. BOLUM

a. Wilde 1891 baskisindan “Tapilmak igin yaratilmigt1” climlesini gikarmus.

111. BOLUM

a. Stoddart ya da galigma arkadaslarindan biri kurallara aykir1 bulduklan “zo
tryand look young... to try and talk brilliantly’ ifadelerini dizeltip “to zry to look
young... to try to talk brilliantly’ (“gizel goriinmek gayretiyle... g6z kamagtinci
bir bigimde konugmak i¢in™) yapmus.

b. Daktilo metni iizerinde Stoddart ya da galiyma arkadaslanndan biri “Sy-
bil Vane senin metresin mi?” cimlesini degistirip “Sybil Vane’le arandaki iligki
nedir?” yapmis.

c. “Ne cesaretle boyle bis sey sorarsin, Harry? Korkung bir ey bu. Sybil Vane
kutsaldir!” ciimlesi, daktilo metninde Stoddart ya da galiyma arkadaslanndan
biri tarafindan “Harry, Sybil Vane kutsaldir” haline getirilmis.

d. “Metresin” s6zciigi daktilo metninde Stoddart ya da galiyma arkadasla-
nndan biri tarafindan “senin” yapilmus.

e. 1891 kitap baskisindan Wilde “Basil’in tutku diye, agk diye bir jey bilme-
digini s6ylemek istemiyorsun herhalde, ha?” cimlesini gikarms.

f. 1891 kitap baskisindan Wilde bu iki ciimleyi gikarmus.

g. Wilde 1891 kitap baskisindan “Hig... Bunu duyduguma biraz sasirdim”
kismuni gikarmug.

IV. BOLUM

a. 1891 kitap baskisinda Wilde, Dorian’in evlenmek iizere oldugu haberine
Hallwardin gésterdigi bu tepkiyi yok etti, onun yerine “Hallward irkildi, sonra
kaslanni gatt1” ciimlesini ekledi.
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b. Stoddart ya da gahgma arkadaglanndan biri “got some” (“sigaram var”)
ifadesinden “gor™ sézciigiinii silmis.

V. BOLUM

a. Su ciimle Stoddart ya da galigma arkadaglarindan biri tarafindan gikaril-
mustr: “Tuhaf gézleri olan bir adam birden dik dik Dorian’in yiiziine bakmis,
sinsi sinsi pesine takilmg, gesitli kereler 6ne gegmis, geride kalmisti.” Bizden
onceki editorler bu ciimleyi Stoddart’in degil, Wilde’in gikardigina hilkkmetmis-
lerdi. Ama ciimle, kursunkalemle, iizerine dalgah bir gizgi gizilerek gikanlmigty,
bu Stoddart va da galigma arkadaglannin tarziydi, metinden gikarmak istedikleri
bagka ciimlelerin iizerini de boyle ¢izmiglerdi.

b. Gerek Lippincort’s baskisinda, gerekse daha sonraki baskilarda bu noktada
paragraf bagt yapilmamig; bu baskida Wilde’in yaptigi gibi yapildi.

VI. BOLUM

a. “Olaganisti bir trajedi kahramani... kendisi i¢in Agk’in biiyiik bir gergek-
lik oldugu bir kahraman” s6zi Lippincott’s metninde “agkin biyik bir gergeklik
oldugunu gosteren olaganisti bir trajedi kahramam” bigimini almig. Daktilo
metni Gzerinde metni yayina hazirlayanlarca yapilmig bir degisiklik oldugunu
gosteren herhangi bir isaret bulunmadigina gore, daktilo eden kisi belli ki el-
vazmasim vanhs okumug. Wilde’in elinde asil elyazmasindan kopya bulunmadigi
igin, 1891 kitap baskisinda Wilde bu daktilo metnini esas alarak degisiklik yap-
mig, orada bu s6z “Ask denen istin gergekligi insanlara gostermek igin diinya
sahnesine gonderilmig olaganisti bir trajedi kahramam™ haline gelmis.

VII. BOLUM

a. “Buna dayanamam!” cimlesindeki “dayanamam” sozcigi daha 6nceki
biitiin baskilarda “duyamam™ olarak basilmig. Stoddart ya da galigma arkadaglan
daktilo metnindeki “dayanamam” sozciigiine dokunmadiklarina gore dizgici
yanhg dizmis olabilir.

b. 1891 kitap baskisindan “Sert ve agik konuguyordu gocuk ama dogasinda
kesinlikle kadinsi bir sevecenlik vardi” ciimlesini Wilde gikarmus.

¢c. Stoddart ya da galigma arkadaglanndan bisi “higbir zaman duymamasi”
ifadesini “genelde duymamas1” yapmus.

d. 1891 kitap baskisindan Wilde “Seni taparcasina sevdigim dogru” cimle-
sinden baglayarak, “bir Gilkedeki aylaklar sinifinin tekelindedir” cimlesine kadar,
dort ciimleyi ve bunun ardindan gelen “evet” sozciigiini gikarmis.

c. Wilde, 1891 kitap baskisindan, “Sana delice, olgiisiizce, akilsizca tutul-
dugumu kabul ediyorum™ cimlesini ¢ikarmig, onun yerine, “Ruhum, beynin
ve yetenegimle beni etkin aluna aldin. Giizel bir dis gibi, anisi biz ressamlann
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aklindan g¢tkmayan gorinmez bir lkiinin goriinir ve canh 6rnegi oldun benim
i¢in. Sana taptim,” demis. Daha sonraki ciimlelerde de bazi diizeltmeler yapmus.

f. Wilde 1891 kitap baskisindan, “Cok yanhs ve aptalcaydi. Hila éyle, ok
yanls ve aptalca” ciimlesini ¢ikarmuy.

g. Stoddart ya da galigma arkadaglarindan biri daktilo metninde “Cizdigim
her ¢izgide ask, her dokunugumda tutku vardi” ciimlesini gikarmus.

h. Stoddart ya da ¢aligma arkadaglanndan biri daktilo metninden “hem bu
kadar tutkulu hem de bu kadar kisir bir agk” séziini gikarmus.

VIIL. BOLUM

a. “Le Secret de Raoul, par Catulle Sarrazin. Ne tuhaf bir baghk!” cimlesi
Stoddart ya da galigma arkadaslarindan biri tarafindan daktilo metninden gika-
nlmgti.

IX. BOLUM

a. Daktilo metninde Stoddart ya da ¢ahgma arkadaglarindan biri “Raoul”
sOzcliglind ¢izmig, yerine “kahraman” yazmus.

b. “Catulle Sarrazin’in o inanilmaz kahramani1”, daktilo metninde Stoddart
ya da galigma arkadaglanndan biri tarafindan “kitaptaki o inammaz kahraman”
yapilmus.

c. “Raoul”, Stoddart ya da gahgma arkadaglarindan biri tarafindan daktilo
metninde “geng Parisli” yapilms.

d. “Beyindeki fildisi bir hiicreye ya da goévdedeki kirmiz: bir sinire” ifadesi
daktilo metnin iizerinde Stoddart ya da galigma arkadaglanndan biri tarafindan de-
gistirilerek, insan anatomisine daha uygun bir hale getirilmis: “Beyindeki incimsi
bir hiicreye ya da gévdedeki beyaz bir sinire.” Bu degisiklik daha sonraki biitiin
baskilarda korunmug. Wilde “The Critic as Ardst” baghkh diyalogunda ve “Roses
and Rue” (Giiller ve Esef) baghkh siirinde yine “fildigi hiicre”den s6z eder.

e. “Ikisinin ¢ocuklannin adi da Brutus’tu” ciimlesi ile daha sonraki “Heniiz
¢ocukken giinahlan yiziinden katledilmis olan Giines rahibi miicevherli ayak-
kabilarla altin ve giimiis tozlari iizerinde ylrirda” ciimlesi Lippincott’s baskusin-
dan da gikanlmis, daha sonraki basklardan da. Bu ciimlelere daktilo metninde
Stoddart ya da ¢aliyma arkadaglan dokunmadiklan igin, acaba bu bir dizgi yanhs:
miyd yoksa 6ykii yayina hazirlanirken mi sansiirlendi, bilemiyoruz.

f. Tam bu noktada Stoddart ya da gahiyma arkadaslarindan biri paragraf'yap-
mig, daktilo metninde olmayan bir paragraf.

g. Stoddart ya da ¢ahyma arkadaglanndan biri daktilo metni iizerinde “bir
gece” sozciiklerini degistirmig, “kim bilir hangi gece” yapmus.

h. Daktilo metnindeki “insanlar neredeyse dehset iginde onu yaka paga digan
atincaya kadar” ifadesi ile “ve insanlan ancak biyiik rigvetlerle yatgtirabilirdi”
ifadesi Stoddart ya da gahigma arkadaslarindan biri tarafindan “yaka paga disan
atikncaya kadar” yapimus.



METINLE iLGILi NOTLAR

i. “Onun kadinlara ilham ettigi tuhaf agki kiskanan erkekler” ifadesini Stod-
dart ya da galigma arkadaglarindan biri daktilo metninden ¢ikarmus.

j. Wilde, (cimlenin sonundaki noktay: virgiile gevirdikten sonra) daktilo
metnine elyazisiyla su cimleyi eklemis: “bazilarinca bunun 6vunilecek bir sey
mi yoksa utanilacak bir gey mi oldugu bir soru isaretiydi.” Daha 6nce Wilde’in
elyazmasindan gikardigy, daha sonra aynen ahinulayarak ekledigi bu ciimle daha
sonra daktilo metninden ¢ikanlmis, virgil de noktaya gevrilmig. Daktilo met-
ninden bu ciimleyi kimin ¢ikardigini séylemeye olanak yok. Ayrica daha 6nceki
editorler bu arasinda konuda goriis birligi bulunmuyor (Bristow, Wilde’in ¢ikar-
digim soyliyor, Lawler, Stoddart’in).

k. “Hatta geceleri sokaklarda sinsi sinsi dolagan suglulann bile o gegerken
ona lanet okuduklan, onun sahsinda kendilerininkinden daha biiyiik bir yoz-
lagmaya tanik olduklan, onun gergek hayatimin korkunglugunu ¢ok iyi bildikle-
ri soylenivordu” ciimlesini Stoddart ya da galigma arkadaslanndan biri daktilo
metninden gikarmiy.

|. Wilde, daktilo metninde el yazisiyla “onun agiklarinin” ifadesinin yerine
“onun hoglandig) erkeklerin 6limiiyle” yazmg. Stoddart ya da ¢ahgma arka-
daglanndan biri bu yeni ecklenen ifadeyi silerek eski haline —“onun igiklannin”
haline- getirmis.

m. Daktilo metninden Stoddart ya da galiyma arkadaglarindan biri “Raoul”
sozcigiinin gikarmig, ciimle “Hayatini onca etkilemis olan o tehlikeli romanin
kahramani da” haline gelmis.

n. Daktilo metni tizerinde Stoddart va da galigma arkadaglarindan biri “dor-
diincii” sézciigiiniin yerine “bir” yazmus.

o. Daktilo metni iizerinde diizeltme yapan Stoddart ya da ¢aligma arkadag-
lanndan biri “Caesonia’min agk iksirini igen” ifadesi ile “geceleri nasil Veniis
clbisesi giydigi” ifadesini gikarmus.

p. Daktilo metni uzerinde, bu pasajda Stoddart ya da galiyma arkadaslarin-
dan biri, metnin ilk basimi igin gesitli degisiklikler yapmug: (1) “Sehvet” sozcii-
gu yerine “Kotilik” yazmug; (2) 6nce “fahigeler” sozciigiini gikarmug, yerine
“ko6tii arkadaglar” sozciiklerini eklemis, sonra “Iste, Apulia Krah Manfred...”
diye baslayan ciimlenin tamamim gikarmig, o cimleden 6nceki nokta isaretini
iki noktaya doniigtiirmiig; ( 3) “belki kansimin giinapkir asig) gelir, o 6l govdeyi
kucakladig: zaman amansiz 6lim gurubunu kadinin dudaklanndan iger diye”
kisminin tamamini gikarmug; (4) “aile igi Zina ve” s6zciiklerini ¢ikarmig. Ayn-
ca “fahige” s6zcigini gikarmayi da dilgiinmis ama sonra vazgegmis. Bristow,
“belki kansinin giinahkar agig1...” ifadesini Stoddart’in degil Wilde’in gikardig:
digiincesinde. Ama kurgunkalemle Gzerinin gizilmis olmasi (Lawler’in da dedigi
gibi) bu degisikligin Stoddart’a ya da gahyma arkadaslarindan birine ait oldu-

gunu gosteriyor.
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METINLE iLGILI NOTLAR

X. BOLUM

a. 1891 kitap baskisindan Wilde, “sana neredeyse tekrarlayamayacagim sey-
ler” ifadesini ¢ikarmig.

b. “Nasil oluyor da senin ilgi gosterdigin higbir gencin bag beladan kurtul-
muyor, hemen ahlaki bozuluyor?” ciimlesi Stoddart ya da galiyma arkadaglarin-
dan biri tarafindan daktilo metninden gikarmus.

c. “Insanlarin dudak biikiip kikir kikir giilismesi iin geng bir adamin Selby
Royal’da kalacagini séylemesi yetiyor” ciimlesini Stoddart ya da galigma arka-
daslarindan bin daktilo metninden ¢ikarmus.

d. Stoddart ya da galigma arkadaglanndan bir daktilo metninden “Adam
bana senden kugkulandigimi séyledi” ciimlesini ¢ikarmug, bir 6nceki ciimlenin
sonundaki “mektubuydu” sozciigiinii degistinp “mektubunda” yaptiktan sonra
“senin adin gegiyordu” ifadesini eklemis.

e. Wilde 1891 baskisinda “seni her zaman ¢ok severim” ciimlesini degistir-
mis, “senin her zaman sadik bir dostunum” yapmus.

XL BOLUM

a. Stoddart ya da galiyma arkadaslanndan bid “Yiice Isa!™ sozciiklerinin ye-
rine “Aman Tannim!” yazms.

XIII. BOLUM

a. Stoddart ya da galigma arkadaglarindan biri bu ciimle ile bir 6nceki ciimleyi
daktilo metninden gikarmug, baglangigta bu ikisinin yerine “Istesem benimle bir-
likte gelecekti” ciimlesini eklemis ama daha sonra ekledigi ciimleyi de ¢itkamaya
karar vermis.

b. “Kendi kendime, ‘Bu kizin hayatini berbat etmeyecegim. Ona utang ya-
satmayacagim,” dedim” ciimlesini Stoddart ya da galiyma arkadaslanindan biri
daktilo metninden gikarmus.

c. Stoddart ya da galiyma arkadaglarindan bin daktilo metninden “hayau rezil
olmad:” ciimlesini gikarmug, “Lekelenmedi” ciimlesini de “Kizin ad1 lekelenme-
di” yapmus.

d. Bu ciimleyi Stoddart ya da galiyma arkadaglarindan biri daktilo metninden
gikarmus.

¢. “Bir zamanlar sana deli gibi agikt1... Oyle akla hayale gelmez seyler yapar-
di ki” ciimleleri Stoddart ya da galiyma arkadaslanndan biri tarafindan daktilo
metninden gikanlmug.



EK

Dorian Gray’in Portresi'nin 1891 Baskisi I¢in Onsoz

Dorian Gray’in Portresi 1890°da Lippincort’s Monthly Magazine’de yayimlandi-
g1 zaman Britanyah elestirmenler kitabi yerden yere vurdular. Yanhs anlagildig:
kanmisina varan ve bundan iziintii duyan Wilde, bir yil sonra kitap halinde ya-
yimlanan romana agagidaki 6zdeyigleri 6nsoz olarak ekledi. Bu 6ns6z, Wilde’in
sanatsal amentiisi olarak genellikle tek bagina basilir ya da derlemelere alimrdi
ama yazildig1 giinden bu yana roman pek ender olarak bu 6ns6zsiiz yayimland.

Ozdeyislerin gogu Wilde’in romaninin  Lippincort’s’ta yayimlanmasindan
sonra basina yazdig1 mektuplardaki agiklamalarina dayanmaktadir. Onlarin di-
sinda kalanlardaysa, Gautier’nin Mademoiselle de Maupin’e yazdig1 6ns6zde-
ki (1835) digiinceler esas alinmigtir. Gautier’nin 6nsézii “sanat sanat igindir”
gorisunin bir manifestosudur ve kendi ahlakinin 6zyapisina saldiran elestir-
menlere yanit olarak yazilmistir. Wilde, 6zdeyislerini romanina eklemeden 6nce,
Fortnightly Review’un Mart 1891 sayisinda yirmi Gig tanesini yayimlamisti, 6z-
deyisler “A Preface to The Picture of Dorian Gray” (Dorian Grav’in Portresiigin
Onsoz) bashg altinda, kendi imzasinin ist tarafinda yer almisti. Nisan 1891°de
6ns6z Dorian Gray'in kitap baskisinda kullanilirken -yine Wilde’in imzasinin
ust tarafinda yer alan- 6zdeyiglere “Higbir sanatgi higbir zaman hastalikh bir
insan degildir. Sanatgi her seyi ifade edebilir” 6zdeyisi eklenmis, bir ya da iki
tanesinde utak tefek degisiklikler yaplmgti.

Wilde’in 6ns6zi, elestirmen Gérard Genette’in “gecikmis” dedigi bir 6ns6z
ornegidir; “gecikmig”tir ¢iinkd “6nlem” amaciyla, romanin “ilk okur kitlesinin
ve elestirmenlerin ilk tepkilerine” yanit olarak yazilmistir ( Paratexts: Thresholds
of Interpretation, gev. Jane E. Lewin [Cambridge University Press, 1997], s.
240). Yine de Genette, Wilde’in 6nséziiniin “manitesto” niteligi tagtyan bir 6n-
56z oldugu kamisindadir (s. 228), bu 6nsdzdc yazar var olan sanat goreneklerini
yeniden tanimlamak ya da tahundan indirmek istemigtir. Genette’in dedigine
gore, Wilde’m 6nsozi, amaglarinin kapsami bakimindan, Gautier’nin Mademo-
iselle de Maupin’e yazdig1 6nsoze benzemekte, ayni zamanda Conrad’in Narecis-
sus’un Zencisi onsozini, Victor Hugo’nun Sefiller igin kaleme aldigi ama higbir
zaman tamamlayamadig “felsefi 6ns62” 0 hatrlatmaktadir.



ONSOZ

Sanatg giizel seyler yaratan kigidir
Sanatin amaci sanatgy gizlemek, sanats one cikarmaken:
Elestirmenin gorevs, giizel seylerden edindigis izlenimi baska bir sislup ya da yens
bir malzeme araciliygyla aktarmakts:
Elestivinin en agags bicimi olavak en yiiksek elestivi, biv ozyasam
oyksisi bigiminde olamdn:
Giizel seylerde gsvkin anlamlar bulanlar, yozlasmis ama sevimls olmays becereme-
mis insanlards:: Bu bir hatadsy:
Giizel seylerde giizel anlamlar bulanlar, iyi efitimli insanlardy:
Bunlarda umut vardu:
Giizel seylerin tek anlaminin Giizellik oldugunu bilen seckinlerdsr bunlay:
Ablakls kitap ablaks:z kitap diye bir sey yoktur: Kitaplar ya iyi yazilmstir ya da
kotsi. Hepsi bu.
19. yiizyslin Gergekgilik nefrets, kends yiiziinsi aynada goren
Caliban’m ifkess gibs bir seydir.
19. yiizydin Romantizm nefrets, kends yiziinii aynada goremeyen Caliban’m
ofkesinden farksizds:
Insanoglunun ahlaksal hayat: sanatinin konulars arasina
girer ama sanatin ahblaks, kusurlu bir gerecs kusursuz bir sekilde
kullanmaktan sbarettir
Hicbir sanatgs bigbir seyi kanstlamak istemez. Dogru olan seyler bile kanstlana-
bilsr:
Hicbir sanatgs higbir ablak anlaysina yakinlik duymaz.
Bir sanatginin herbangs bir ablak anlay;;mqakml;k duymas:
bagislanmass olanaksiz bir sislup yapmaciklygidn:
Higbir sanatcs hastalskls bir insan degildsy: Sanatgs her seyi ifade edebilsr.
Dil ve diisiince sanates igin sanatn geregleridsy.
Kotiiliiklerle erdemler sanatcs igin sanatin malzemesidsr.
Bigim agpsindan sanatlar arasinda en iistin ornek
miizisyenin sanatidyn: Duygu agisindan en iistiin ornek
tiyatro oyuncusunun sanatids:
Biitiin sanatlar ayns zamanda hem biver yiizey hem de simgedir.
Yiizeyin altina inmek isteyenler biitiin tehlikeyi goze alarak bu ig yapariar.
Simgeyi okumaya kalkisanlar biitsin tehlikeyi goze alarak bu isi yaparlar
Sanat, gergekte hayata degil, seyirciye ayna tutar.
Bir sanat yapitsyla ilgili farkls goviislerin varlygs, o sanat yapstinin yens, karma-
sk, onemls oldugunu gosterir.
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Elestirmenler arasinda goriis birligi yoksa, sanatgs kends kendisiyle
uyum halinde demektir.
Yararls bir sey yapan adam o yaptigs seye hayran olmadigs ssivece biz onu bagisla-
yabiliriz. Yararsiz bir sey yapmanin tek ozri, o kisinin yaptigs seye fazlaca hayran
olmasidn:
Biitiin sanatlar bitiinsiyle yararsizdsr.

OSCAR WILDE



WILOE BASKILARI UZERINE NOT

Robert Ross tarafindan 1908 yilinda yayina hazirlanan on dort ciltlik Complete
Works (Toplu Eserler), uzun yillardir Wilde’in yapitlarinin 6rnek baskilar olarak
gorildi. Bu baskilar, Dorian Gray’in Portresi disinda, Britanva’da Methuen&-
Co. tarafindan yapilmisti, Dorian Gray ise Methuen ciltleriyle benzer bigime
sahip bir cilt halinde Paris’te Charles Carrington tarafindan basildi. On dort cil-
din on dort cildi de Birlesik Devletler’in Boston kentinde 1910 yilinda John Lu-
ce&Co. tarafindan yvayimlandi. Ross baskist Wilde'in bir hamlede edebiyattaki
eski iiniine kavugmasinda etkili oldu ama bu baskida bazi eksikler ve garpitmalar
vardy, 6rnek baski olarak esas alinmalari olanaksizdi.

2000 yilinda Oxford University Press, toplu eserlerin birinci cildini, birden
fazla cilt halinde yayimladi, genel editérligini Ian Smith yapug: bu yaynlarin,
Ross’un yayimladigi toplu eserlerin yerini almasi ve 6rnek bask: haline gelmesi
planlaniyordu. Buna kargilik 2010 yilina gelindiginde ancak dort cildi yayimlan-
mig durumdaydi.

Oxford baskisinin heniiz tamamlanmamig olmasi gergegi karsisinda, eliniz-
deki baskinin agiklamali notlar boliminde Wilde’in yapitlanyla ilgili bir sey
soylendigi ya da alinu yapildig1 zaman, Oxford baskisi varsa okurlar o baskiya
vonlendirildi. Ama Wilde’in heniiz Oxford baskisi vapilmamug bir yapiti s6z ko-
nusu oldugunda, higbir kaynakga bilgisi verilmedi ¢inki bu, herhangi bir 6ritek
baskinin olmadig1 anlamina geliyordu.

Bu uygulamalann diginda tutulan tek yayin, Wilde'in hapishaneden Lord
Alfred Douglas’a yazdigi mektuptur. Mektup tam olarak ilk kez 1962’de yayim-
landi ama yine de bazi pargalar daha 6nce Wilde'm 6liminden on yil sonra De
Profundisbashg alinda yayimlanmigti. Ben burada okurlara kaynak olarak Mer-
lin Holland ile Rupert Davis tarafindan Complete Letters of Oscar Wilde (Henry
Holt, 2000) iginde yayina hazirlanan metni gosteriyorum, bu metin Wilde’in
mektubunun eksiksiz bir kopyasidir. Okurlar De Profundss’in upkibasimiyla da
ilgilenebilirler, metin Merlin Holland tarafindan bir sunus yazisiyla birlikte yayi-
na hazirlanmugtir (British Library, 2000), bu baski Wilde'in mektubunun, biitiin
purizi pirtagiyle falan, fotograf baskisidir.



EK OKUMA LiSTES

WILDE’IN YAPITLARININ BASKILARI

The Complete Works of Oscar Wilde, gen. ed. Ian Small (Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 2000-). .

2010 yili sonuna kadar, Oxford Toplu Eserler arasinda asagidaki dort cilt ya-
yimlandu:

1. Cilt: Poems and Poems in Prose, yay. haz. Bobby Fong ve Karl Beckson, 2000.

2. Cilt: De Profundss: Epistola: tn Carcere et Vinculis, yay. haz. Ian Small, 2005.

3. Cilt: The Picture of Dorian Gray: The 1890 and 1891 Texts, yay. haz. Joseph
Bristow, 2005.

4. Cilt: Criticism: Historical Criticism, Intentions, and the Soul of Man, yay. haz.
Josephine M. Guy, 2007.

The Complete Works of Oscar Wilde, yay. haz. Robert Ross, 14 cilt, Londra:
Mecthuen, 1908. 14 cilt arasina girmeyen eser: 12. cilt, The Picture of Dorian
Gray. Paris: Carrington, 1908.

The Complete Letters of Oscar Wilde, yay. haz. Mecrlin Holland ve Rupert
Hart-Davis. New York: Henry Holt, 2000.

Oscar Wilde’s Oxford Notebooks: A Portrait of Mind in the Making, yayhaz.
Phillip E. Smith II ve Michael S. Helfand. Oxford: Oxford University Press,
1989.

The Picture of Dorian Gray, yay. haz. Andrew Elfenbein. A Longman Cultural
Edition. New York: Pearson Longman, 2007.

The Picture of Dorian Gray, yay. haz. Donald F. Lawler. Norton Critical Editi-
ons. New York: Norton, 1988.

Table Talk: Oscar Wilde, yay. haz. Thomas Wright, 6ns6z Peter Ackroyd. Lond-
ra: Casscll, 2000.
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Dorian Gray'i yayina hazirlar, metne agiklama notlarim eklerken benden yar-
dimlarim esirgemeyen, Harvard University Press editérim John Kulka'ya, titiz-
ligi, yaraucihgr ve comertligi igin ne kadar tegekkiir etsem azdir. John, yalmzca
bu kitabi ismarlamakla kalmad, kitabin fazlaca iddiasiz baglangicindan itibaren
gelisip serpilmesine 6nemli katkilarda bulundu; kitaptaki biitiin kusursuzluklar-
da onun pay: biiyiktiir, kusurlar ya da eksikliklerse yalmzca bana aittir. Virginia
Commonwealth Universitesi'ndeki pek ok meslektasim benden desteklerini
esirgemedi. Insan ve Toplum Bilimleri Koleji Dekan Vekili Fred Hawkridge,
2008 yih yazinda bana Mesleki Gelisim bursu vererek bu projenin fitilini ateg-
ledi; daha sonra metne eklenecek resimlerin yayin haklarini satin almak igin c6-
mert bir bagis bulmama yardimci oldu. Ingilizce Bolimi Bagkani Terry Oggel,
galigmanin her evresinde elestirileriyle bana destek verdi; ondan sonra gelen
bagkanlar Nick Sharp ile David Latané, kitabin hizla ilerleyebilmesine olanak
verecek, bu arada 6grencilerime de azami derece yararlh olmam engellemeye-
cek sekilde ders programim diizenlediler. Kolejin dekan yardimasi Catherine
Ingrassia ile Kathy Bassard, 2009 yazinda NEH bursunu en verimli sekilde kul-
lanabilmem igin ellerinden geleni yaptilar. Eric Garberson, Laura Browder, Br-
yan Mangum, David Latané, Josh Eckhardt, Kate Nash, Susan Cokal, Richard
Priebe, bunlarin hepsinden ¢ok 6nemli entelektiiel destekler gordim ama ofis
¢alisanlarindan o6zellikle Margret Schluer’in, Ginie Schmitz’in, Virginia Com-
monwealth Universitesi, Kiitiiphanelerarasi Odiing Verme ve Ingilizce Bolimii
biiro gahganlarinin kutsal miidahaleleri olmasaydi, bu ¢aligma kisa zamanda ¢ik-
maza girerdi. Virginia Commonwealth Universitesi’nin olaganiistii giizel bir
¢aliyma ortamu haline gelmesinde rol oynayan biitiin bu kisilere, bolimlere ve
yoneticilere en igten tegekkiirlerimi sunarim.

Wilde'in torunu Merlin Holland’a 6zel bir tesekkiir borgluyum giinkii ken-
disi biyiik bir comertlik edip bana telif haklari heniiz tilkenmemis malzemeleri
yayimlama izni verdigi gibi, derin bilgisiyle kitap tzerinde 6nemli 6lgiide etkili
oldu. Michael Winship yiice goniilliik edip J.B. Lippincott&Co.’nun, o labirenti
andiran argivleri arasinda kaybolmamam igin bana yol gostericilik etti. Pamela
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Dalziel, Joseph Bristow, Josephine Guy, Peter Bernhardt, Jos ten Berge, Geo-
rge Bornstein, Linda Hughes, Margaret Stetz, Mark Samuel Lasner, Jerome
McGann, Bill Baker, Steve Arata, Philip E. Smith, David Latané, Paul Van Ca-
pelleveen, Chip Tucker, bunlarin hepsi bana gesitli 6neriler ya da yardimlarla
katkida bulundular. Mark Samuels Lasner ile Daniel Bexfield kendi kisisel ko-
leksiyonlarindaki resimlerden yararlanmama izin verme inceligini gosterdi, 6te
yandan Leoni Sturge-Moore ile kiirsii bagkant O’Neill, John Grav’in Charles
Shannon tarafindan yapilmig tagbask: resmini yayimlamama izin vermek gibi bir
incelikte bulundu. Christine Thornsteinsson kitabin baski iglerini ustaca yonet-
ti, Matthew Hills ise uygulama sirasindaki somut sorunlarla ilgilendi. Kitabin
tasarimast Graciela Galup, kitaba o giizel bigimini kazandiran kisidir. Harvard
University Press igin ¢alisan, adlanm bilmedigim iki okumaci, ok yararh eles-
tirileriyle beni bazi utang verici yanhglardan kurtardilar, bu arada karim sunug
yazilannin yazihgi sirasinda sik sik zekice uyanlanyla bana yardima oldu. Ge-
rekli destek ve yardimlann: bana giinlik bazda sunan karim olmasayd: bu kitap
yazilamazdi. Cocuklarim Max, Theo ve Oliver’la birlikte o, bir ilham kaynag:
olmayi surdiirmekte.

NEH ile Bibliographical Society of America bursu sayesinde, 2009 yazinda,
aragtirma ve yazma iglerini yiritebilme olanagim buldum. Aynca Pennsylva-
nia Historiacal Society ile William Clark Andrews Jr. Memorial Kitiiphanesi
personelinin yardimlanm unutamam, 6zellikle Scott Jacobs’a gesitli yardimla-
r igin tesekkir ediyorum; Morgan Kiitiphanesi elyazmalan kiratéris Declan
Kiely ile British Library Cagdas Edebiyat Elyazmalar: kiiratorii Rachel Foss’a da
tesekkiirlerimi sunanm. Benim galigmamin temelini Wilde’in romanlarinin daha
onceki yayinailannin --6zellikle Isobel Murray’in, Joseph Bristow’un, Donald E.
Lawler’in- galigmalan olugturmaktadir. Bu yayinalara ok sey borgluyum ve bu
gergek biitin kitapta apagik goriilecektir.

Son olarak sunu eklemek istiyorum: Wilde’in éykusiiniin gegmiste kaldig-
n1 digiinenler, 2010 yih sonbaharinda meydana gelen bazi intiharlan haurla-
malidir; onlu yaglannin sonlarinda intihar eden bu insanlar, dinyanin pek ¢ok
bolgesinde escinsellige kargi zorba ve suglayici tavir yiziinden intihar etti. Bu
yayinin hayata gegirilme siirecinin daha sonraki evrelerine, bu zamansiz 6limleri
kugatan yaygaramin golgesi dugtii.






