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OSCAR WILDE

irlandali oyun yazan, romanci, kisa 6ykiicii ve sair Oscar
Wilde 16 Ekim 1854’te Dublin’de dogdu. Babasi taninmig
bir goz cerrahi, annesi Jane Francesca Wilde ise, tinlii bir
sairdi. Dublin’deki Trinity College ve sonra Oxford Univer-
sitesi’nde egitim goren Wilde, sira dig1 bir 6grenciydi. Unlii
bir oyun yazan ve romanci olarak taninmadan once, “este-
tikgilikin ya da “sanat igin sanat” tutkusunun basta gelen
sozciisiiydii. Uniiniin dorugunda “uygunsuz iligki” sugunu
isleyerek iki y1l agir hapis cezasina garptinlan Wilde, sonra-
sinda yokluk iginde yasadi ve 1900 yilinda Paris’te, fakir bir
otel odasinda oldii.

Bagslica eserleri: The Happy Prince and Other Stories (Mutlu
Prens ve Diger Oykiiler), Lord Arthur Savile's Crime and
Other Stories. Dorian Gray'in Portresi, The Soul of Man
under Socialism (Sosyalizm Yonetiminde insan Ruhu, De-
nemeler); Lady Windermere's Fan (Oyun); A Woman of No
Importance ( Oyun); An Ideal Husband (Oyun) Ciddi Ol-
manin Onemi (Oyun); De Profundis (Uzun Mektup); The
Ballad of Reading Gaol (Siir)

ULKER INCE

Cevirmen, edit6r, akademisyen. 198S yilinda Lawrence Dur-
rell’in iskenderive Dértliisii (Justine, Balthazar, Mountolive,
Clea) gevirisiyle Yazko Ceviri Dergisi’nin Azra Erhat Ceviri
Odiilii’nii kazand1. Can Yayinlan'nda ve Telos Yayincilik’ta
ceviri yayin editorliigii yapti. Once Hacettepe Universite-
si, Yabanci Diller Yiiksek Okulu, Miitercim-Terciimanhk
Boliimii’'nde; daha sonra Bogazigi Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, Ceviribilim Bolimii’nde kuram ve uygulama der-
slen verdi. 2010 yilinda Ceviri Demegi’nin onur &diiliine
layik goriildi. Cevirileri arasinda, Bagka Sesler Bagka Oda-
lar (Truman Capote), Papatya Bahgesi (Mary Wesley), Con-
stance ve Yalmizhiklar (Lawrence Durrell), Sebastian ya da
Giiglii Duygular (Lawrence Durrell), Mekdn Ruhu - Akdeniz
Yazilar1 (Lawrence Durrell), Kibris'in Act Limonlart (Law-
rence Durrell), Tiifek, Mikrop ve Celik (Jared Diamond), Mer-
akly Zihinler (John Brockman), Paray: Verdi Diidiigii Cald::
CIA ve Kiiltiirel Soguk Savag (Francis Stonor Saunders),
Sanatcinin Yagh Bir Adam Olarak Portresi (Joseph Heller) ve
Sula (Toni Morrison) bulunmaktadir.
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Wilde’in zamaninda Londra haritast. Dorian Gray, “on binlerce insanin, igreng

ginahlaniyla muhtesem giinahkaérlarin yagadig: su bizim gri, canavar Londra’mizda
bir yerlerde,” demisti, “beni bekleyen bir seyler olmaliyd:.”
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GENEL GIRI§

Oscar Wilde’in kemikleri Paris’teki Pére Lachaise Mezarligi’'nda ya-
tiyor. Wilde’in vasiyetini yerine getiren agig1 Robert Ross’un 1smar-
ladig: ve Ingiliz heykeltirag Jacob Epstein tarafindan yapilmis olan o
gosterisli, 0o modern mezar —Balzac, Chopin, Proust, Gertrude Stein,
Jim Morrison gibi-, pek ¢ok tinli yazarin, ressamin, miizikginin go-
miildiigii yer olarak taninan mezarlikta en sik ziyaret edilen, en ¢ok
bilinen mezarlardan biridir. Epstein’in yaptg1 o kocaman tekparga
mezar taginin yiizeyi yiizlerce rujlu dudak iziyle kaplhdir, bu izlerin
bazilar1 eski ve soluk, bazilar1 yeni ve ateslidir. (Wilde, Lord Alfred
Douglas’in dudaklar igin, “O kirmuzi giil yapragi dudaklar, delice
opiilmek igin yaratlmistir,” demisti.) O mezarin iizerindeki izleri
gorenlerin bazilan bunu bir girkinlik, bir vandallik olarak nitelemek-
te, ¢ok hakl olarak rujun asir1 yagh igeriginin o taga sahiden ve kalici
olarak hasar verdigine isaret etmektedir. Ama kadin, erkek, escinsel
ya da degil, her yil oraya giden pek ¢ok kisi i¢in o Opiiciikler, tinli
oyun yazari ve romanclya, o kivrak zekaya sayg isaretidir, ¢iinki
1895 yilinda “uygunsuz iligki” sugu isledigi igin iki y1l agir hapis ce-
zasina garptirilan bu kisi, onlara gore Victoria Cagr’nin cinsel ahlak
anlayisinin bir kurbanidir.

Oliimiinden bes yil 6nce Wilde, Britanya’min en renkli ve
iinlii kisilerinden biriyken, neredeyse bir gecede rezil bir sugluya
dontigmisti. 1900 yilinda, Paris’te kéhne bir otel odasinda kirk
alt1 yaginda menenjitten 6ldiigi zaman, g yildir Fransa’da siirgiin-
de yagsamaktayds; ruhga ve bedence ¢6kmiis, iflas bayragim ¢ekmis
bir insandi, saygin Ingiliz sosyetesinden diglanmisti. Oysa 1895’te
tutuklandig1 zaman, Britanya’nin 6nemli bir oyun yazari, 6nemli
zekalarindan birivdi, Londra’nin Bat1 Yakasi’nda, aydin gevrelerde,
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Ingiltere’nin yonetici sinif iiyelerinin kir ve sehir evlerinde agirlan-
yordu (yénetici sinif tiyelerinin ¢ogu onun Irlandali oldugunun far-
kinda degildi ¢iinkd, Wilde’in kendi sozleriyle sGyleyecek olursak,
“Oxford’da bagka seylerin yan: sira Irlanda vurgusuyla konusmayi
da unut”mustu). Unlii bir oyun yazari ve romanci olarak taninma-
dan once, “estetikgilik”in ya da “sanat i¢in sanat” tutkusunun en
bagta gelen sozciistiydii. “Estetikgilik” 1881°de Wilde’in sagirtici bir
bigimde kiiltiir sahnesine ¢ikmasinin ardindan, Ingiltere ve Ameri-
ka’nin biiyiik bir boliimiinde yayginlik kazanmig bir goriistii. In-
giltere’nin Reading Cezaevi’nden (“The Ballad of Reading Gaol”
[Reading Cezaevi Baladi] adl iinli siirindeki “Reading Cezaevi”n-
den) giktiktan tig yil sonra 6liimi, bir onyilin sonuna denk gelmis-
ti. “San Renkli Doksanlar”, “Dorian Cag1” olarak adlandirilan bu
onyil, bir yazar ve diisiiniir olarak 6nemli basarilannin yanu sira, iri-
kiyim kisiligi ve hayati1 dolayisiyla da daha gok Wilde’la iliskilendiril-
misti, daha bagka biriyle degil.

Wilde’in son yillar, hiiziin verici, acele bir infazdir. Siirgiin-
deyken “Sebastian Melmoth” takma adini kullanmigty; bu ad —es-
cinsel bir ikon olan-sehit Aziz Sebastian’1 ve Wilde’in biiyiik amcasi
Charles Maturin’in gotik romani1 Melmoth the Wanderer'a (Gezgin
Melmoth) adimi veren kahramanim hatirlatiyordu. Cezaevinde kal-
dig: stire iginde kendisini ancak bir kez, 1896 yilinda annesinin
olimiini haber vermek igin ziyaret eden esi Constance, 1898 gibi
erken bir tarihte 6len Wilde’dan uzak durmustu. Wilde hapse gir-
dikten sonra iki oglunu bir daha hi¢ gormedi. Anneleri gibi onlar
da “Holland” soyadini aldilar; anneleri ve akrabalar1 onlara, bir za-
manlar Wilde adini tagidiklarini unutmalarini, bundan “hig¢ kimseye
s0z etmemelerini”! tembihledi. Cezaevinden ¢iktiktan dort ay sonra
Wilde, kendisi de 1895°te kovusturulmaktan kil pay1 kurtulmus olan
sevgilisi Lord Alfred Douglas’in yanina déndi. Douglas’in yaninda
mutluluk ve agki bulacagina, aghginm gektigi yaraticilhigina yeniden
kavusacagina inaniyordu ama birlikte Napoli’de iki ay kaldiktan
sonra Douglas, Wilde’1 terk etti, onu meteliksiz halde, ne getirece-
gi belirsiz bir gelecekle bas baga birakti. Cezaevinin kotii kogullari
Wilder gok yipratmusti. Yalnizlik ve moral bozuklugu iginde, haya-
tinin son yillarinda kendini iyice birakti: “Yiizyilin sonuna kadar asla
yasayamayacagim,” 6ngoriisiinde bulundu. “Ingilizler buna izin
vermeyecek.”
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Oscar Wilde’in 1909°da Jacob Epstein tarafindan tasarimi yapilmig mezari, Pére
Lachaise Mezarligy, Paris, Fransa. Aqilisi 1912 yilinda yapildi. Mezar tag bugiin,
Wilde’a armagan edilen rujlu dudak izleri ve yazilarla doludur. Rujun asir1 yagh
ierigi ne yazik ki mezar tagina kalic1 olarak hasar vermektedir. Wilde’in mezarim
ziyaret edenlerden saygilarimi daha az zararh, daha uygun bir bigimde goster-
meleri istenmektedir. Mezara bir hayranlik notu ya da bir gigek —6zellikle giine-
bakan ya da zambak- birakilabilir: Bunlar dokunakli ve miinasip armaganlardir.

13
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Wildein yasamoykiisiinii yazan Richard Ellmann, 1900 yili-
nin sonlarinda onun yatalak hasta oldugu tahmininde bulunuyor.
Oliim yatagindayken konugamayan Wilde, Katolik inancini ve kilise-
sini kabul ettigini ancak elini kaldirarak onaylayabilmis, boylece son
ayinler yapilmistir. Ellmann’a gore, Wilde oliirken yaninda bulunan
Robert Ross, “usuliine uygun bir cenaze ve gémiilme toéreni yapil-
sin diye [Wilde’a] bir papaz ¢agirmaya karar verdigini kabul etmis.”
Yoksa Ross cesedi morga gotiiriip otopsi yapacaklarindan korkmug.?
“Ucuz cinsinden bir tabuttu, cenaze arabasi dokiintiydd,” diye
belirtiyor kisaca Ellmann (Ellmann, s. 584). Wilde’in cenazesine
katilan yazar Ernest La Jeunesse’in dedigine gore, Bagneux Mezar-
ligr’ndaki son istirahat yerine taginirken tabutun arkasinda yiirtiyen
yalmizca on ig kisi varmig; Wilde 3 Aralik’ta gomiilmis, basit bir
mezart varmug, mezarin bagina dikilmis tek bir tag bulunuyormus,
tasin tizerindeyse “Job xxix Verbis meis adere nihil audebant et super
illos stillebat eloquium meum” (Eytip Incil’inden: “Benim sozleri-
me cesaret edip bir sey ilave edemediler ve benim kelamim onlarin
iizerine indi”) yaziyormug. 1909°da kemikleri Pére Lachaise’e tagi-
nacak, tig yil sonra da o Epstein amit1 dikilecekti. 1918’de Ross’un
olimiinden sonra onun kiilleri de mezarin bir bélmesine kondu.
Mezar tas1 yazist “The Ballad of Reading Gaol”den alinmist1 (bu
balad “C.3.3.” takma adiyla yayimlanmugti. Wilde’in cezaevi kimlik
numarastydi: C blok, 3. sahanlik, 3 no.lu hiicre):

Yabanci gozyaslariyla dolacak
Merhametin ¢oktandir kirik vazosu,

Kimsesizler yas tutacakti onun igin,
Yastadir her zaman kimsesizler.

Dorian Gray’in Portresi 1890 yilinda Ingiltere ve Birlesik Ameri-
ka’da eszamanl olarak, J.B. Lippincott Company of Philadelphia
tarafindan, Lippincort’s Monthly dergisinin temmuz sayisinda yayim-
landi, yani Wilde’in hapse girmesiyle sonuglanan ve biiyiik heyecan
yaratan durugmalardan bes yil 6nce. (Derginin Ingiltere’de, Ward,
Lock&Co.yla birlikte ortak yayimlanan baskisinda “Igindekiler”
listesi Amerika’dakinden biraz farkliydi.) Wilde hemen kollar: siva-
yip kitap halindeki baskisi igin romani gozden gegirdi, genisletti,
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GENEL GiRi§

roman Ward, Lock&Co. tarafindan
1891°de yayimlandi. Lippincott’s
Monthly Magazine’de yaylmlandl—
ginda Wilde zaten tinliiydii —kivrak
zekasiyla, bir 6nceki onyilda yaz-
mis oldugu siirleriyle, Oykiileriyle,
verdigi konferanslariyla, gazete ya-
zilanyla— genis kitlelerce iyi tani-
nan biriydi. Ama Dorian Gray’in
Portresi, hem begenenlerin hem
de elestirenlerin goziinde onun
putlagsmasina yol agti; ama daha
sonra, mahkemede alcyhinde bir
kanit olarak kullamldigi zaman da
gozden diismesinde etkili olacakti.
Roman, Victoria Cagi insanlarinin,
icinde yasadiklar1 diinyayi, ozellikle
cinsellik ve erkeklikle ilgili olarak,
algilama ve anlama bigimlerinin de-

~  gismesine yol a¢t1. Baskic1 “Victoria
Lippincott’s Monthly Magazine'in Ingiltere basksi,

Cag1”’nin sona erdigini miijdeler-
ken, Ellmann’in belirttigi gibi, ya-
yimlanisindan sonra “Victoria Cagi
edebiyatimin yiizii de degisti” (Ell-
mann, s. 314).

Roman Lippincott’sta yayimlanir yayimlanmaz tartigmalara
yol agmusti. Elbette Amerika ve Ingiltere’de degerini ortaya koyan
duyarh tanitma yazilar1 gtkmamis degildi ama Ingiliz basininda ¢1-
kan vazilarin biiyiik bir boliimiinde apagik diismanca bir tavir goze

garpiyor, roman “bayag:”,

“pis”, “zehirli”, “utanmazca” ve “diiz-

mece” olmakla suglamyordu. 1890 Agustos’unda Wilde, romaninin
Lippincott’’ta yayimlanigimin iizerinden gegen iki ay i¢inde boyle
216 saldiriya ugradigimi iddia etmisti.* Daily Chronicle igin kitap
tanitim yazilari yazan biri, “Bu ay Lippincott’s’a damgasim vuran sey
pislik ve sikicilik,” diye s6ze baglhyordu:

Eglendirici olduguna kusku bulunmamasina kargin o pislik, Bay
Oscar Wilde'in yazdigi Dorian Gray’in Portresinden geliyor.

15
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Fransiz dekadanlarin ciizzamh edebiyatindan boy vermis bir
oykii ~zehirli bir kitap, ahlaksal ve ruhsal yonden kokugsmuslu-
gun agir kokusunu tagiyor— gok toy, giizel, altin sagh bir gencin
yasadig) zihinsel ve fiziksel yozlasmay: konu alan seytanca bir
galisma; o kadins: hoppaliklar, hesaph kitaph samimiyetsizlikler,
abaruh alayaliklar, bayag: gizemcilikler, hoppaca filozofluklar-
la yogrulmamig olmasayd: bu konu ilgi gekici olabilirdi... Bay
Wilde, kitabin bir “ahlak dersi” verdigini soyliiyor. Su dna ka-
dar bizim anlayabildigimiz kadariyla bu “ahlak dersi”ne gore,
insanoglunun baghca amaca “her zaman yeni duyumlar pesinde
kosarak” dogasim sonuna kadar gergeklestirmektir, ruh hasta-
landig1 zaman onu iyilestirmenin yolu duyulan higbir seyden
yoksun birakmamakur.*

En oldiiriici tanitma yazilarindan biri St. James Gazerte'te
yayimlandr: “Pislige merakli olmadigimiz ve saygin insanlarin bu-
run deliklerine saygisizhk etmek istemedigimiz i¢in Dorian Gray’in
Portresi lizerine bir inceleme yazmak istemiyoruz,” diyordu adsiz
yazar. “Maliye bakanhg1 ya da Kamu Diizeni Gozetim Orgiitii, Bay
Wilde ya da Ward, Lock&Co.’ya dava agmaya degip degmeyecegi
konusunda ne diisiiniir, bunu biz bilemeyiz,” diye devam ediyor-
du. “Bizim anlayamadigimiz, dogru diiriist yetenekleri olan, (Ox-
ford’dayken) efendi insanlarla iligki kurma firsatimi bulmug birinin
aptalca ve bayag) bir yapita (her nasil olduysa) imzasini atmasidir.”?
Sair ve elestirmen —Wilde’in eski arkadagi- W.E. Henley’nin editor-
ligiinii yaptig1 saygin, hatta iinlii Scots Observer’da yayimlanan bir
baska notu da buraya alintilamak gerekir:

Pislik yiginlan iginde eselenmenin ne dlemi var? Diinya dogru
diizgiin bir yer, ruh saghgs yerinde olan kadin ve erkeklerin sa-
yisi, bozuk, sakat, dogalliktan uzak olanlannkinden fazla. Bay
Oscar Wilde yine yazilmamas: daha iyi olacak seyler yaziyor;
evet, onun Lippincott’’ta yayimlanan Dorian Gray’in Portresi
adh yapiu ustaca yazilmug, ilging, zeka ve yetenek iriinii bir yapit
ama bu diizmece bir sanat giinkii ilgilendigi konu tip ve yargiy
ilgilendiren bir konu; insan dogasina aykin ¢iinkii kahramam bir
seytan; ahlak agisindan diizmece ¢iinkd yazarin dogal olmayan

ahlaksiz bir hareket tarzini, temiz, saghkh ve makul bir hayata
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yeglemedigi agik¢a anlagilmiyor. Ancak Cezai Sorusturma Dai-
resi’ne ya da kapal: bir durusmaya uygun konularla ilgili olan
bu oykii, yazan kadar editoriinii de kiigiik diigiiriiyor. Bay Wilde
kafasi isleyen, ustalik ve tislup sahibi biri; ama kanun kagag soy-
lular ve telgraf kuryeligi yapan sapik oglanlar disinda bagka hig
kimseyle ilgili bir sey yazamiyorsa, o zaman bir an 6nce terzilik
(ya da onun gibi baska sayg:n bir ig) yapsa, hem kendi tinii hem
de toplum ahlaki bakimindan en iyisini yapmig olur.®

Bugiin biz sagliksizlik, delilik, pislik, “tip ve yargiy1” ilgilendir-
me gibi sozlerin escinsellik suglamalarinin sifreleri oldugunu kolayca
anlayabiliriz. Yine de sunu akildan ¢itkarmamakta yarar var: Victoria
Cagrnda cinsel egilim, bugiinkii gibi agik bir bi¢imde bir kimlik
olarak goriilmiiyordu; aslinda 1892 tarihine kadar Ingiliz dilinde
escinsel sozciigii yoktu, ancak Richard Krafft-Ebing’in Psychopathia
Sexualis (Cinsel Psikopathk) adli kitabinin ¢evirisinde sifat olarak
kullanilmigt1 (isim olarak ilk kez 1912’de kullanild1). Wilde ve bas-
kalar1 gibi, Londra’nin escinsel alt kiiltiirii iginde yer alanlarin pek
cogu gizliden gizliye ikili bir hayat siirdiiriiyorlardi. Insanlarin ¢ogu
onlar1 kendi baglarina birer egcinsel olarak gormiiyor, “pis” ahlaksiz-
liklar yapan erkekler olarak goriiyordu. Bu kadarla da kalmuyor, es-
cinsellik eylemlerini genelde igrenglik ve sapiklik olarak damgaliyor-
lardi — 1885 Ceza Yasasi Degisiklik Maddesi’nin kabuliiyle erkekler
arasindaki her tiirlii escinsellik eylemi giinah sayildig1 kadar yasadi-
st ilan edilmisti. (Escinselligin farkli bir cinsel ve toplumsal kimlik
olarak taninmasiyla birlikte, escinselligin sug sayilmasinin yanhshgt,
Wilde’in yasadig: hayat ve yazdig1 roman igin cezalandirilmasinin
yanlishigr kabul edilmis oldu.) Ingiltere’de yayimlanan o 6fke ve ha-
karet dolu elestiri yazilarinda bir yandan aynu sifreli dil (saglksiz,
delilik, pislik falan gibi sozciikler) kullanilirken, 6te yandan o yazi-
larda hazirlik tahkikatindan s6z ediliyordu. Demek ki romanin ilk
okurlarinin pek ¢ogu romanda geleneksel Victoria Cagr’nin erkek
cinselligi kavramlarina kafa tutuldugunu —6zellikle iig erkek kahra-
man (Dorian, Basil ve Lord Henry) arasindaki escinsel ve duygusal
iliskiler aracihigiyla, bu iliskilerin kisiler arasi iliskiler tizerindeki etki-
leri araciligiyla meydan okundugunu- fark etmisti. (Britanya’nin en
biiyiik kitapgist W.H. Smith&Son, genel itirazlar sonucunda aligil-
mamis bir sey yaparak tren istasyonlarindaki kitapgi kuliibelerinden
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Lippincott’slan geri gekti.) Dori-
an Gray’in Portresi, Ingiliz dilin-
de yazilmis, escinsel ve es-sosyal
arzunun dogasinin arastirildigy ilk
romandir, yani yikici bir romandir;
romandaki ilging ve tirkiitiicii olay
orgiisiine canlihgini  kazandiran
seyin escinsel arzu oldugu gergegi
bazen gizlenip bazen agiga vuru-
larak kedi fare oyunu gibi bir oyun
oynansa bile —belki de oynandig:
i¢in— yikicidir.

1890’da romana gosterilen
diismanca tepkileri anlamak igin,
Dorian Gray’in Portrestnin ya-
yimlanisindan 6nceki yillarda cin-

Dorian Gray'in Portresinin, Ward, Lock&Co. ta-  S€llik konusunda Britanya’da mev-
rafindan vapilan 1891 kitap baskisinin, tasanmint ~ cut olan genel korku atmosferini
Wilde'in arkadagi Charles Rickettsin yapug: 6n  anlamak 6nemlidir. Sonugta Wil-
kapag. Ekim 1890°da Wilde, “Ricketts Dorian  de’in kovugsturulmasina yol agan
Gray icin harika bir kapak hazirladi,” demistir. 1885 Ceza Yasasi Degisiklik Mad-

“Sirt1 beyaz olan gri pastel bir kagit ve minik ka-
dife gigekleri.” Wilde’in “ince zevkli, olaganiisti
bir bezeme ustas1” dedigi Ricketts, Wilde’in daha
sonraki pek gok kitabinin da tasarimlarim yapmaya
devam etti.

desi bir korku ve telag sonucunda
¢itkanlmisti: Gazeteci W.T. Stead
-Wilde’in kendisinin de 1884’ten
1889 yilina kadar diizenli olarak
.yaz1 yazdigi— Pall Mall Gazette'de,
“Cagdas Babil’in Harag Olarak Verdigi Geng Kizlar” adli bir maka-
le yayimladi; Londra’daki beyaz kole ticaretinin agiga ¢ikanldigi bu
makaleden sonra geng ve saf kizlar arasinda yayginlasan ahlak bo-
zuklugu biiytik bir korku yaratti. Bu yasayr 6neren radikal meclis
iyesi Henry Labouchére’in adiyla “Labouchére Degisiklik Maddesi”
olarak anilan yasanin, erkekler arasinda “uygunsuz iligkiyi” sug sayan
11 no.lu hitkmii, meclisteki tartigmalar sona erdikten ve oylama ya-
pildiktan kisa bir siire sonra, on birinci saatte eklendi ama escinsellik
etkinliklerinin iyiden iyiye yeraltina inmesine yol agt1 ve Britanya’da
escinsellik kaygilanm arttirdi. Degisiklik maddesinde kullanilan kilit
onemdeki s6z —“uygunsuz iliski”- yas ve rizaya bakilmaksizin, er-
kekler arasi her tiirlii cinsel fiili kapsamina alacak kadar genisti, gerek
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Wilde gerek bagka pek ¢ok escinsel, bu yasa 1956’da yiiriirlitkten
kaldirilincaya kadar iste bu hiikiim geregince kovusturuldu (Labou-
chére Degisiklik Maddesi’nin hiikiimlerine gore, escinsellik fiilleri,
bu fiiller i¢in adam bulma ya da bulmaya tesebbiis etme suglar1 da
icinde olmak iizere, agir hapis cezasi verilerek ya da verilmeden, en
fazla iki yil hapisle cezalandinlir). Labouchére Degisiklik Maddesi’n-
de kullanilan dilin kapaliigi kovusturmay: davet eder nitelikteydi,
Ote yandan yetigkin erkekler arasindaki rizaya bagh 6zel fiillerin sug
sayllmasi, erkek fahiseleri ve evlerdeki usaklari, patronlarindan ve is-
verenlerinden para sizdirmaya 6zendirdi (Wildein kendisi de bu tiir
santaj girisimlerinin kurbani olmustu). Londra’y: sarsacak, Britanya
toplumunda escinsellere karst duyulan korkuyu artiracak gesitli escin-
sellik rezaletleri i¢in uygun kosullar yaratilmis oldu.

Wilde’in bagi belaya girmeden 6nce, Labouchére Degisiklik
Maddesi’nin kabuliiniin ardindan, 1889-1890’da Cleveland Soka-
g1 Olay: diye bir olay patlak verdi. 1889 sonlarinda, Wilde Dori-
an Gray’in Portresi’ni yazmaya bagladigl sirada, bazi aristokratla-
rin, askerlerin adlar1 ¢evresinde dedikodular dolasiyor, Londra’nin
merkezinde, Fitzrovia mahallesindeki bir adresten s6z ediliyordu.
Londra Merkez Postanesi’ndeki bir hirsizlik olayini aragtiran polis,
giindiizleri telgraf kuryeligi yapan, geceleriyse Cleveland Sokag, 19
no.lu binadaki erkek genelevinden gikarak erkek fahige ya da “kiralik
oglan” olarak ¢alisan birtakim erkek fahiseler sebekesini meydana
gikardi (Scots Observer’da sozii edilen “telgraf kuryeligi yapan sapik
oglanlar” bunlardi). Ortaya ¢ikan bu rezalette ad1 en gok lekelenen
kisilerden biri olan, Galler prensinin saray adamlarindan Lord Art-
hur Somerset, kovusturmaya ugramak korkusuyla 1889 Ekim’inde
Fransa’ya kagt1 (Scots Observer’daki “kanun kagag soylular” sozii
buradan geliyor). Cleveland Sokagi’ndaki genelevle baglantili ola-
rak Galler prensinin en biiyiik oglu Prens Albert Victor’in ad: orta-
likta dolagtyordu ama Britanya basininda cesaret edip adini anan da
yoktu, onun herhangi bir zamanda o genelevin patronlugunu yapti-
gin1 gosteren bir kamit da. Ama boyle bir dedikodunun ortalikta do-
lagmasi, o sirada egcinsel davraniglar konusunda herkesin kafasinda
ne biiyiik korkular tagidigini gostermektedir; aristokratlarin ahlak-
sizliklariyla, toplumun agag: siniflarina mensup delikanlilarin ahlak
bozukluguyla 6zdeslestirilmis bir davramst1 escinsellik. Hatta soz
konusu rezalet meclis zeminine bile taginmug, aristokrat sinifa men-
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sup patronlarin sayginlhigim korumak igin, hiikiimetin bu konunun
isttinii orttiigi iddialariyla atesli tartigmalar yapilmstir. Iste Britan-
ya basininin Dorian Gray’in Portresi’ne tepkisinde bu agir1 korku ve
paranoya atmosferi 6nemli rol oynamusti. Cleveland Sokag rezale-
tinin ardindan, kitap tanitma yazilar1 yazanlari en ¢ok 6tkelendiren
seylerden biri, Wilde’in romanda Dorian Gray’in gengligini, yash
bir aristokratin (Lord Henry’nin) “ayarucilig1” kargisindaki daya-
niksizligini vurgulamas: olmustur. 1890°da Dorian Grav’in Portre-
s’ne gosterilen tepki, daha sonra olacaklarin bir isaretiydi.

Wilde’in metninin agir1 derecede “sifreli” bir metin olmasi hig
sasirtic1 degildir, hele Labouchére Degisiklik Maddesi’nin kabuliin-
den ve Cleveland Sokag rezaletinden sonra Ingiltere’deki escinsel-
ler toplulugunda gizlilik ve tedbirlilige ¢ok dikkat edildigi gergegini
g0z Oniine alirsak. Dorzan adinin ta kendisi bile “Dor”lara va da
“Yunan”lara 6zgii agka bir gondermedir — Eski Yunan’da yash erkek
“agigin” sevgilisi geng erkegi kendi korumasi altina almasi gelenegi-
ne bir gonderme (bu gelenek ilk kez agik agik Karl Miiller’in History
and Antiguities of Doric Race [ Dor Irkinin Tarihi ve Yapitlari, 1824;
Ingilizce geviri 1830] adl kitabinda tartiglmistir). Dorian Gray’in
Portres'nin Ozellikle IX. Bolim’iinde tarihteki escinsellere ve sug sa-
yilan cinsel fiillere yapilan gok sayida sifreli gonderme bulunur; bu
tiir ahlaksizliklann Dorian’a “korkung g¢ekici” geldigi bize soylenir,
onun igin bunlar koétiligiin simgesi degil, Dorian’in kendi “gtizel-
lik anlayigim hayata gegirmesinin bir yontemi”dir. Dorian’in gizli
ahlaksizliklannin ve suglannin ortiili bir kayd: olan portre, benzer
sekilde Gizeri bir ¢arsafla Ortiilmiis olarak eski bir ¢aligma odasina ki-
litlenmigtir; Dorian’da bu odanin anahtari vardir ve Dorian kendi
ahlak bozuklugunun dogasini ve boyutunu kavrayabilmek igin g¢e-
sitli kereler bu odaya girer ama portre “meraklh gézlerden uzak bir
yerde”dir. Lord Henry ile Dorian, aralarindaki iligkinin niteligi tam
olarak agiklanmasa bile, Britanyali escinsellerin stk sik gittikleri bir
tatil beldesi olan Cezayir’in bagkentine gider, orada kiigiik bir ev ki-
ralarlar. Ayrica romanin bagkisileri olan Ggliiniin “uygunsuz iligkiler”
yasadiklarina dolayl olarak igaret eden bagka “durumsal kanitlar” da
vardir. Hepsinden 6nemlisi de, Dorian’1 agir1 biiyiileyici bulan ressam
Basil'in duygularim tammlarken Wilde’in, kisilik, romantik duygn,
hatta dostluk gibi deyimler kullanmasi, bu biiyiilenmisteki escinsellik
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ozelligini gizlemenin bir yoludur. Wilde yargilanirken kitab: kendisi
aleyhine kullanilmug, bu tiir deyimler de sorgudan gegirilmisti.

Hig kuskusuz romanin Lippincott’s baskisinda —daha da 6nem-
lisi Wilde’in Lippicotta teslim ettigi, basiimadan 6nce iginden (eli-
nizdeki baskiya eklenmig) 500 kadar sozciigiin ¢ikarildig elyaz-
masinda- escinsellik gondermeleri ve dokundurmalar1 daha agiktr
ciinkii Wilde kitap halindeki 1891 baskisinda, daha 6nceki elestiri-
lere tepki olarak ve yayincinin israri iizerine, romanin escinsellikle il-
gili igerigini uraglamigtir. Lippincott’s metninde ve asil elyazmasinda,
ornegin, Basil Hallward (Dorian’dan s6z ederken) Lord Henry’ye
soyle der: “Ona sOyledigim igin daha sonra pisman olacagim sey-
leri s6ylemekten biiyiik bir zevk aliyorum. Kendimi ele veriyorum.
Genelde bana kargi davraniglar1 6ylesine tath ki, onunla ikimiz kol
kola kuliipten eve yiiriiyoruz.” Aym sekilde, Wilde’in romaninin
1890 Lippincott’s baskisindaki ve elyazmasindaki anlatic1 bize Hal-
lward’in “sert ve agiksozlii biri” olmasina karsin, dogasinda “duyar-
lihk bakimindan tamamiyla kadinsi bir seyler” bulundugunu séyler.
Elyazmasinda en agik soylenmis sey belki de Hallward’in Dorian’a
sOyledigi su sozlerdir: “Bir erkegin bir arkadagina kargi hi¢bir zaman
duymamasi gereken romantik duygularla seni taparcasina sevdigim
dogru. Neden bilmem, sevdigim bir kadin olmad: hig... Seni tanidi-
gim anda kisiligin benim tizerimde olaganiistii bir etki yaratti. Sana
delice, Olgiisiizce, akilsizca tutuldugumu kabul ediyorum. Konus-
tugun herkesi kiskandim. Seni kimseyle paylasmak istemiyordum.
Yalmzca seninle birlikteyken mutluydum.” Bu ~dergide yayimlan-
madan 6nce Lippincott’s’un editorii tarafindan ¢ok az degistirilmis
olan— agik itiraf, 1891 baskisindan ¢ikarilmigti, Hallwardin duy-
dugu “taparcasina hayranlik” orada hem hafifletiimis hem de daha
zararsiz bir seye donistiiriilmiistii: Bir ressamin sanatinda Platoncu
ideali arama tutkusuna.” Wilde da Ward, Lock&Co. tarafindan yapi-
lacak kitap baskisini hazirlarken buna benzer bagka seyler ¢ikarmigti.

Cleveland Sokagi rezaletinden sonra Whlde’in, yayimlanan
yazi ve kitaplarinda Ozellikle dikkatli olmasini gerektiren nedenler
vardi. O da Dorian gibi bazi sirlarini1 saklamak zorundaydi. En azin-
dan 1886 yilindan baglayarak, cinsel yonelimini ve evlilik dig1 iligki-
lerini en yakin aile iiyelerinden ve “saygin” toplumsal gevrelerden
saklamaya ¢ahgiyor, gizliden gizliye ikili bir hayat yagiyordu. O yil
kendini tutamamug, o ¢ocuksu delikanli Robert Ross’un biiyiisiine
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kapilmisti; onunla iki yillik bir iliskileri oldu ama bu, o iki erke-
gin ikisinin de bagka sevgililer edinmelerini engellemedi.® Bu olay
Wilde aragtirmacilarinca Wilde’in hayatinin doniim noktasi olarak
kabul edildi. O tarihten sonra Wilde escinsel yonelimlerini bilingli
bir sekilde kabul eden ve ona gore davranan biriydi artik; Richard
Ellmann’in deyisiyle, “kendini sugsuz insanlarin arasinda gezen bir
suglu gibi hissetmeye” baglamisti (Ellmann, s. 278). Ellmann’in
saptadig1 gibi, bu olay Dorian Gray romaninin olay Orgiisiiniin igine
gizlenmis olabilir ¢iinkii 1886 sonlarinda, yani Wilde’in Ross’a rast-
ladigy giinlerde, Wilde otuz iki yagina basmigsti; 1890 Lippincott’s
baskisinda Dorian Gray’in, benzeri goriilmemis sabikalarla dolu bir
yasama baglama tarihi “otuz ikinci yas giintiniin arifesi” iken, bu ta-
rihin 1891 kitap baskisinda “otuz sekizinci yas giinii arifesi” olarak
degistirilmesinin bagska nedeni olmasa gerekir.

Son yillarda aragtirmacilar Wilde’in gizli escinsellik hayatimin
1886’dan bile erken bir tarihte bagladigi tahmininde bulunuyorlar
— Wilde’in 1870’lerin ortalarinda, Oxford’da tiniversite 6grenciy-
ken escinsel isteklerinin farkinda oldugunu ve bu istekleri doyur-
ma yoéniinde girisimlerde bulundugunu soyliiyorlar.® Elbette Wilde
Oxford’dayken o giinlerin en iinlii oglancilarindan biriyle tamgmig
ve arkadas olmustu; bu kisi ressam ve estet Lord Ronald Suther-
land Gower’di, Wilde’dan on bir yas biiyiiktii, bugiin artik genel-
likle romandaki Lord Henry Wotton’in gergek hayattaki 6nemli bir
modeli olduguna inanilmaktadir. Wilde Oxford’dan ayrildiktan kisa
bir siire sonra da, bir zamanlar sosyetenin portre ressami olarak bi-
linen ve kendisini Gower’la tanl§f1ran Frank Miles’la Londra’da iki
yil birlikte yasadi. (Miles 1891°de anlagilmaz bir sekilde 6ldii, bazen
romandaki ressam Basil Hallward’in gergek hayattaki modelinin o
oldugu soylenir.) Ama hig kusku yok ki Wilde’in 1884°te giizel bir
kizla, Constance Lloyd’la evlenmesi, o kadindan iki ogul sahibi ol-
masindan sonra, ayibini gizleme ve yalanla 6rtme gereksinimi daha
da artmusti. Constance’la evliligi ondaki escinsellik egilimlerini bas-
tirma ya da reddetme yoniinde atilmig samimi bir adim da olabilir.
Ama 6zellikle Ross’la arasindaki iligki basladiktan sonra Wilde’in bir
yandan sorumluluk sahibi bir koca ve baba gibi davranirken, ote
yandan da ikili hayatimin ortaya ¢ikmasina yol agma tehlikesi tagi-
digin bildigi escinsel iligkilere ve davramglara giderek kendini daha
fazla kaptirdig1 konusunda kugkuya pek yer yoktur. Ross’la tanigma-
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dan 6nce Wilde, daha sonra Lord Henry’nin dedigi gibi, “evliligin
daha karmagik hale getirdigi yaradihis”larin bulundugunu bilmiyor
idiyse bile, “evliliginin tek cazip yan1”min “her iki taraf i¢in de yalan
tizerine kurulu bir hayati zorunlu kilmasi” oldugunu kuskusuz an-
lamigtir. Constance’in erkek kardesi Otho’ya gore, Constance 1895
yilina, Wilde’in tutuklanmasindan birkag ay 6ncesine kadar kocasi-
nin gergek cinsel egiliminden kugkulanmamuisti.

1888-1889°da Ross’la arasindaki iligkinin atesi sondiikten
sonra Wilde, hatta belki de ondan 6nce, bagka erkeklerle de cin-
sel iliskiye girmisti, bunlardan ikisi Dorian Gray agisindan 6zel bir
o6neme sahiptir. 1889 yilindan baglayarak Wilde, John Gray adinda
geng bir sairle kurlagmaya baglads; kendisinden on iki yas kiigiik ama
yagindan daha da kiigiik gosteren, o giinlerin hem erkekleri hem de
kadinlar: arasinda gizemli giizelligiyle iin yapmuis biriydi. Ona abay:
yakmus kadin hayranlarindan biri onu operada gordiigii zaman, “Ne
biiyiileyici bir adam,” demisti, “onu gérmeden 6nce yeryiiziinde
bu kadar giizel bir insanin olabilecegini diigiinmemistim.”'® Dorian
Gray tamamlanmadan 6nce Wilde’in vuslata erip ermedigini ya da
hatta agkma kargthk goriip gérmedigini bilmivoruz. 1890 vilinin $u-
bat’inda, Wilde haril haril kitabini yazarken, Gray bilingli bir sekilde
kendi “giinahlarin1” sifirlamak igin din degistirip Katolik oldu. Ama
Gray’in kendi anlatimina gore o giinden sonra onun igin “Oylesine
bir giinah yolculugu baglad: ki daha 6nceki giinahlan solda sifir ka-
lir”di."! Dorian Gray’in agikga belirtiimemis giinahlari konusunda
tek yapabilecegimiz sey, Gray’in “giinah yolculugu”nun igyiizii ko-
nusunda varsayimlarda bulunmaktrr. Ama onun Wilde’la arasindaki
yakinlik 1892 sonlarina kadar siirdii, o tarihte yasadig1 siddetli bir
kigisel bunalimin ardindan Wilde’la iligkisini kesin bigimde sonlan-
dirarak Katolik inancina kendini adadi, sonunda da papaz oldu. Do-
rian Gray’in gergek hayattaki modelinin Gray oldugu soylenir, hatta
Wilde’a yazdigi bir mektubu, “Her zamanki dostun, Dorian” olarak
imzalamigti. Ellmann’in dedigi gibi, Wilde’in bagkahramanina Gray
adin1 vermesi, Gray agisindan bakarsak, neredeyse hi¢ kuskuya yer
birakmayacak bigimde onun hosuna gitmek igin yapilmis bir seydi
(Ellmann, s. 307).

Wilde’in hayatindaki 6teki 6nemli kigi Lord Alfred Douglas’ts;
Wilde, Douglas’la uzun ve karmagik bir erotik iligki yasamist1, biraz
sonra gorecegimiz gibi, bu iliski Dorian Gray'in yayimlanmasindan
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bir yil sonra baslayacakti ama Wilde’in felaketi olacakti. Isin tuhafi,
bu iki adamin bir araya gelmesine bir 6lgiide aracihik eden sey o
romandr: Dorian Gray’in Portresi’ni takint1 haline getiren Douglas,
romanin yazariyla tanigmayi ¢ok istiyordu, Ellmann’a gore, yazariyla
arkadas olmadan 6nce romani dokuz kez okumugtu. Geng hayrani-
nin Ovgiilerinden koltuklar1 kabaran Wilde, 1891 Temmuz’unda-
ki ikinci goriigmelerinde ona kitabin liiks baskisinin bir kopyasini
ozenle imzalayip verdi. Her haliikirda, Wilde’n Londra’mn mu-
habbet tellallar1 ve “kiralik oglanlar™ alt kiiltiiriiyle tamgtiran kisi
Douglas olmustu; daha 6nceleri Wilde en basta erkek sairlerle dost-
luk kurmak pesindeydi, ¢iinkii kendisini en gok ¢eken sey, Platon’un
Diyaloglarindaki kisinin adini tagtyan “Charmides” adl siirin yaki-
sikli, erkek kahramaninda somutlagmis olan ideal erkeklikti. Doug-
las, “sert cinsellik” tutkusuyla Wilde’1 miistehcen, tehlikeli, hatta
diisiincesizce davraniglara siiriiklemis, sonunda onu suglu durumu-
na diisiirmiistii. Hapishanede yatarken Wilde’in, “panterlerle diisiip
kalkiyordum”, “heyecanin yaris: da tehlikeden kaynaklaniyordu,”!?
diye haurladig bilinir.

Dorian Gray’in Portresi ile Wilde’in kendi hayatindaki iligki-
ler arasindaki devamliliklar1 saptamak, romanin bir roman a clef”
ya da Wilde’in hayatinin bir alegorisi olarak goriilmesi gerektigini
soylemek anlamina gelmez. Dorian ile Lord Henry’nin, John Gray
ile Lord Ronald Gower’a ait Ogeler tasidiklarini kabul etmek, ro-
man kigilerinin karmagikligini ya da kagit iizerindeki canlihigini bu-
nunla agiklamak demek degildir, ayrica romancilarin kendi kisisel
hayatlarinda yagadiklar1 deneyim ve iliskilere dayanarak romanla-
rim1 yazdiklarinin séylenmesi, elestiri yazilarinda ¢ok rastlanan bir
klisedir. Yine de romanda Wilde’in 6zyasam 6ykiisiine ait 6gelerin
bulunmadig: sGylenemez, bir keresinde Wilde o romanda “benden
¢ok sey var,” demisti. “Ben kendimin Basil Hallward oldugumu
samiyorum, herkes Lord Henry’yi ben saniyor, Dorian benim ol-
mak istedigim kisidir — belki bagka ¢aglarda.” Wilde’in bu s6zlerine
bakilirsa, Hallward, gen¢ modeline kars1 duydugu yasak aski nasil
Dorian Gray portresinde sifrelemigse, Wilde’in yazdig1 roman da
onun kendi “sir”rin1 somutlagtiran bir sanat yapitidir. Wilde’in o
“baska ¢aglarda” sozii —-ve Dorian’in adi— bize erkekler arasi agkin

* (Fr.) Anahtarh roman; kahramanlarinin, gergek havattan kisileri temsil ettigi ro-
man. (v.n.)
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Eski Yunan Doénemi’nde hos goriildiigiinii, agik¢a bilindigini ama
Wilde’in kendisinin yagadigi donemde, tam tersine, “sert ve girkin
bir Piiritanizmin... tuhaf bir sekilde... yeniden dirildi”gini hatirlati-
yor. Wilde, ¢ok sayida lifin bir araya gelip biikiilmesiyle olusan kendi
kisiligini ve cinsel hayatini romanin yansittiginin farkindaydi. Ayni
sekilde, kendisi gibi Dorian Gray’in Portres©nin de, cinsel konular-
da hosgoriisiizliigiin ve baskinin artug bir donemle ¢elistigini de
ok iyi biliyordu.

Bu hoggoriisiizliik 1895 ilkbaharinda son sinirina vardi, Wilde
Uniiniin doruguna eristigi bir zamanda tutuklanacak, suglu bulu-
nacak, “uygunsuz iliski” sugu iglemekten iki yil hapis ve agir hapis
cezasina garptirtlacakti. Hi¢ degilse tutuklanmasi, kendi hatasiydi.
Douglas’in Queensberry markisi olan’ babasi ~-Wilde ona “Cirtlak
Kirmizi Marki” derdi- kavgac bir paranoyakti, Wilde ve escinsel-
lerden ne kadar nefret ederse, av gibi, boks gibi “erkek” sporlarini
da o kadar ¢ok severdi (bokstaki “Queensberry Kurallari”nin atasi
oydu) ve en kiigiik oglunun Wilde’la iligkisini 6grendigi ilk giinden
baslayarak bu iligkiyi dizginlemeye ¢aligmisti. 1894 Haziran’inda
haber vermeden, yaninda agr siklet bir boksorle birlikte Wilde’in
evine geldi, onu binadan disanya yaka paga atmak zorunda kaldi-
lar; daha sonra 14 Subat 1895°te, The Importance of Being Earnest
(Ciddi Olmanin Onemi) adh oyunun agilis gecesinde Wilde, Que-
ensberry’nin tiyatroya girip sahneye ¢ikarak Wilde’1 ihbar edecegini
duydu ve bunu engelledi. 18 Subat 1895’te Queensberry, Wilde’in
kuliibiine, Albermarle’a giderek oraya bir kartvizit birakti, kartin
iizerine bir geyler ¢iziktirmisti: “Kendine ogulanc siisii veren Oscar
Wilde’a” (“oglanct” sozcligli yanls yazilmigt1).!* On giin sonra ku-
liibiin kapicist kart1 Wilde’a verdi, Wilde tiyatroda kendisini tongaya
diigsiirmeyi bagaramayan Queensberry’nin simdi de kuliibe saldirdi-
g diisiindii. Hem 1885 Ceza Hukuku Degisiklik Yasasi’na gore
hem de 1861 Kisiye Kars1 Islenen Suglar Yasasi’na gore oglancilik,
yani -“dogal olmayan” cinsellik icin, Incil’den al]nm1§ eski deyimle—
sodomi sug sayildigi i¢in, Queensberry’nin karaladig: sozler hakaret
suglamasinin temelini olusturuyordu.'* Douglas’in yiireklendirme-
siyle ve Queensberry’nin azgin saldirilarini durdurmak umuduyla
Wilde, Queensberry’ye hakaret davasi agmaya karar verdi. Ama
Wilde diismanin hafife almigti. Kendisi Douglas’la birlikte Monte
Carlo’da tatil yaparken, Queensberry’yle avukatlar1 6zel dedektif-
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Lord Alfred Douglas’in babasi, Queensberry markisinin, 18 Subat
1895’te Wilde’n kuliibiine Wilde igin birakug: kartvizit. Kartin
izerine Queensberry, Oscar Wilde igin, “kendine ogulanar siisii ve-
ren” demisti — besbelli ki acelevle “oglanci” yazacakken “ogulanc1”
vazmus. Bu kart on giin sonra Wilde’in eline gegti, bunun iizerine
Wilde, Nisan 1895’te hakaret davas: agt1 ama dava kendisinin aley-
hine dondii, sonugta kendisi vargilands, veni bir “uvgunsuz iliski”
sugu dolayisiyla iki yil hapis cezasina garptinld.

ler tutmuslar, Wilde’in kendine yalnizca oglanci “siisii” vermekle
kalmayip oglancilik yaptigini kanitlamak igin Londra’daki escinsel-
lerin yeralt1 diinyasini karig karig arastirtiyorlardi. Hakaret davasinin
bagslayacag: giine kadar Wilde’in yakin arkadaglari —~Frank Norris,
George Bernard Shaw, George Alexander- Wildet bu davadan vaz-
gegirmeye ¢alisti. Ama babasindan intikam almak isteyen Douglas’a
karsi Wilde’in duydugu sevgi, Queensberry’nin zulmiine karsi duy-
dugu kin, sagduyusuna fena halde iistiin geldi ve Wilde aptallik edip
kovusturmanin siirmesine seyirci kaldi: Queensberry o hakaret ige-
ren kart1 biraktug gece Wilde, Ross’a, “bu adam yiiziinden biitiin
hayatim adeta mahvoldu,” diyerek itirafta bulunmustu. “O pis herif
fildisi kuleye saldirdi. Hayatim un ufak oldu.”

Hakaret davasi 3 Nisan’da bagladi, dava ilerledik¢e Wilde aley-
hine kullanilan kanitlar inanilmaz boyutlara ulasti. Queensberry’nin
avukati Edward Carson miisterisini savunurken Dorian Gray’in
Lippincott’s baskisindan boliimler okumaya bagladi — Carson, ki-
tap halindeki 1891 baskisindan bu tiir boliimlerin biiyiik oranda
temizlendiginin farkindaydi, bu baskidan “temizlenmis baski” diye
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Vanity Fairin Kasim 1893 sa-
yisinda, gelecegin 1. Baron Car-
son™, kraligenin hukuk damgmani
Edward Carson’in, Italyan kari-
katiirist Libero Prosperi tarafin-
dan yapilmig karikatiirii. Carson
(1854-1935) Dublin’de, Wilde’la
aym vyillarda Trinity Koleji’nde
okumustu, 1895 Nisan’inda Wil-
de’'in agtigr ve tam bir felaketle
sonuglanan hakaret davasinda
Lord Alfred Douglasn babasi
Queensberry markisinin avukatl-
gun yapti. Yargilamanin ilk giin-
lerinde Carson’in yiiriittiigi ¢ap-
raz sorgulama, Wilde’in davasina
¢ok zarar verdi, sayginhigina golge
diismesine, suglu bulunup ceza
gormesine yol agti. Daha ileriki
yillarda Carson, birlik yanhsi Uls-
ter Unionist adli partinin liderli-
gini yapu, Irlanda aynlikgiiginin
miman oldu.

s6z ediyordu.' Ayrica Ingiliz basininda Dorian Gray’e karsi yazilan
ofkeli yazilardan alintilar kullanarak Wilde’in hig degilse yazilann-
da “kendisine egcinsel siisii” verdigini, miisterisinin suglamalarinin
yasal olarak kanitlandigim gostermeye ¢ahsti.'® Wilde kendisini ve
romanini giiglii bir sekilde savundu. Ama biraz sonra Carson daha
giivenli bir zemine kaydi ve Wilde’a birtakim santajcilarla, erkek fa-
higelerle, muhabbet tellali Alfred Taylor’la, dahasi kitapgida ¢alisan
tezgahtar Edward Shelley’yle iligkileri konusunda sorular sormaya
basladi. Sorgulamanin bu zemine kaymas: Wilde’in davasi bakimin-
dan ozellikle ¢ok kotiiydii ve hakaret davasinin di§ina tagmakta ol-
dugu isaretini veriyordu. Wilde ile avukati, Carson’in elinde, Wilde
aleyhine taniklik etmeye hazir olan bu kisilerin bazilarinin yeminli
ifadelerinin bulundugunun farkinda degildi; ama bu davada daval
konumunda olan Carson heniiz davaci konumuna ge¢meden dava
diistii ¢iinkii Wilde avukatimin 6giidiine uyarak adli kovugturma-
dan vazgegti. Anlagilan hasminin “suglu bulunmamistir” yargisiyla
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yetinecegini saniyordu. Sonugta kendisi mahkemede, Queensber-
ry’nin suglamalarinin hakli oldugu ya da “aslinda dogru” oldugu,
bunlarin “kamu yaran diisiiniilerek yapildig1” seklindeki yarg kara-
rini dinlemek zorunda kaldi. Hakaret davasi sirasinda, Queensberry
kendini savunmak igin gesitli kanitlar 6ne siirmiistii, kanitlar ortaya
dokiildiikge Ceza Hukuku Degisiklik Yasas’nin 11. hiikkmii gere-
gince Wilde’in kendi hatas: yiiziinden ceza kovusturmasina ken-
disini aday haline getirdigi daha iyi anlagihyordu. Dahasi, bir ara,
Wilde’in avukati bir mektuptan bir alint1 yapti; mektup, anlagildig-
na gore Queensberry’nin, eski karistyla ilgili olarak, kayinpederine
yazilmist;; mektupta Queensberry eski karisinin Lord Alfred Doug-
las’1 “yiireklendirdigi”’nden s6z ediyordu, bu arada Lord Rosebery
ile William Ewart Gladstone’un —Britanya’nin bagbakani ile onun
selefinin- adlan da gegiyordu. Wilde’in avukati mahkemede mek-
tuptan bir bolim okuyarak Queensberry’nin ne kadar paranoyak
ve intikamcr oldugunu gostermek istemisti, Queensberry 1894°te
anlagilmaz bir bigimde intihar eden en biiyiik oglu Francis Doug-
las, Vikont Drumlanrig ve Rosebery arasindaki escinsel iligkiyi, bu
iki yiiksek siyasetginin gizlemeye ¢alistiklarindan kugkulaniyordu.
Ama Carson’in yagamoykiisiinii yazan kisiye gore, mahkemede bir
kez Rosebery ile Gladstone’un adi gegtikten sonra, Wilde’in yar-
gilanmamasina olanak yoktu ¢iinkii Rosebery ile Gladstone’nun
kendilerini korumak i¢in Wilde lehine miidahalede bulunduklari
izleniminin 6nlenmesi gerekiyordu.!” Kagimlmaz sonun yaklagtigini
fark eden Wilde’in avukati daha bagka savunma taniklar1 gagirarak
davayi uzatmay: ve -mahkeme salonunda bulunmak zorunda olma-
yan- miisterisine iilkeden kagmak igin zaman kazandirmay: 6nerdi.
Ama Wilde bu 6neriyi kabul etmedi, hakaret davasimin kaybedilme-
siyle tutuklama kararinin ¢ikig1 arasinda birkag saat ge¢mesine kar-
sin kagmadi, 5 Nisan 1895’te, 6gleden sonra saat 6.20’de Cadogan
Oteli’'nde tutuklands; yatagin iizerinde yar1 hazirlanmis bir bavul
duruyordu, elinde sar1 kapl bir kitap vardi.'®

Wilde kendisine karsi agilan ceza davalarindan dolay: iki kez
yargiland:. Ik dava 26 Nisan 1895’te Old Bailey’de agildi. ilk du-
rugma baglamadan iki giin 6nce Wilde ailesinin yagadig1 evin igindeki
biitiin egyalar, Queensberry’ye 6denmesi gerek mahkeme masraflari
i¢in icra memurlari tarafindan miizayedeyle satildi. O siralarda Wil-
de’in The Importance of Being Earnest ve An Ideal Husband (1deal
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Koca) oyunlari, oynandig tiyatrolann ilan panolarindan ve prog-
ramlarindan kaldirildi. Bagsavcilik Queensberry’nin dedektiflerinin
ve avukatlarinin topladig: kanitlari daha kapsaml sekilde kulland:,
bu kez mahkemeye bazi kisiler tanik gosterildi. Geng erkek fahige-
ler, otel ¢aliganlari, daha bagkalar1 iddia makamu igin taniklik etmeye
davet edildi — bazilarinin tanikliklari ¢ok renkli ayrintilar igeriyordu.
“Belki de doksanli yillarda higbir zaman bu kadar ¢irkin kanit bu
kadar agik¢a ortaya dokiilmemisti,” diye yaziyor Ellmann (Ellmann,
s. 462). Dorian Gray igin Wilde’1 sorgulayan Sava Charles Gill, ji-
riye gapraz sorgu tutanaklanni yiiksek sesle okudu. Ama yargig id-
dia makaminin yazinsal kanitlar kullanmasim pek anlayamadi, daha
sonra jliriye, karar verirken Wilde’in, Dorian Gray’in Portresi’nin
yazari oldugunu unutmalarini soyledi, ayrica “kitaptan alintilandi-
g1 ve aktarildig1 kadanyla [Wilde’in] onaylamiyor olabilecekleri bir
kitap yazmis olmasindan etkilenmemeye dikkat etme”liydiler.!* Wil-
de’1 gapraz sorgulamaya alan Gill onu bagka bir edebiyat yapitin-
dan -Lord Alfred Douglas’in “Two Loves” (Iki Ask) adli siirinden
de- sorguya ¢ekmisti. “Adin1 koymaya cesaret edemeyen agk”in ne
anlama geldigini agiklamasini istedi ondan — bugiin igin tabii bu,
escinsellik yerine kullanilan klige bir 6rtmecenin Gtesine ge¢meyen
bir sey. Wilde’in yanitini verdigi anlar, belki de o iki su¢ davasinin en
unutulmaz anlariydt:

“Adim koymaya cesaret edemeyen agk”, iginde yasadigimiz bu
¢agda yash bir adamin geng bir adama duydugu biyik sev-
gi demektir, David ile Jonathan arasindaki agk gibi, Platon’un
felsefesine temellik eden, Michelangelo ile Shakespeare’in so-
nelerinde bulacagimz tiirden agk gibi. Kusursuz oldugu kadar
lekesiz olan o derin, manevi sevgi demektir. Michelangelo gibi,
Shakespeare gibi kisilere sanat yapitlanm yazdirtan odur, o ya-
pitlarin iginde o vardr... Iginde yasadigimiz ¢agda yanls anla-
silmaktadir, 6ylesine yanhs anlagilmaktadir ki, “Adim koymaya
cesaret edemeyen” agk olarak tamimlanir ve ben iste bundan
dolay: buradayim. Giizeldir, inceliklidir, sevgilerin en soylusu-
dur. Dogal olmayan bir yam yoktur asla. Entelektiiel bir sev-
gidir, yash erkek ile geng erkek arasinda defalarca yaganir, hele
yash erkek zihin giiciine, geng erkek kendisini bekleyen hayatin
biitiin negesine, umuduna ve gorkemine sahipken. Bunun boy-
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le bir ey oldugunu diinya anlamaz. Diinya bununla alay eder
ve bazen birini bu yiizden herkese rezil cder.?®

Wilde’in bu sozleri dinleyicilerden biiyiik alkig aldi. 1 Ma-
yis tarihinde jiirinin oybirligine varamadig agiklandigi zaman, bu
is Wilde’in herkesin goziinde rezil olmasiyla sonlanabilirdi. Hatta
Edward Carson bile bagsavcaliga bagvurarak davadan vazgegmek
istemisti. Ama bu kadar kamuya mal olmus bir davanmin politikasi
bagsavciligin, Bagsaver Yardimast Sir Frank Lockwood’la yeniden
devam etmesini, bu kez Wilde’in kovusturulmasim gerektiriyordu.
Ikinci ceza davasi bagladiktan doért giin sonra Wilde’in her bakim-
dan suglu olduguna karar verildi. Mahkeme bagkani Yargig Wills,
“Bakugim en kotii davaydi,” dedi ve Wilde’r yasada ongoriilen en
tist simirdan iki yillik agir hapis cezasina garptirdi. Dogrudan Wilde’a
hitap eden Yargig Wills, “Bana gore boyle bir dava igin bu hapis
cezasi tek kelimeyle yetersiz,” dedi. Mahkemede duyulan kinama
sesleri arasinda Wildein soyle dedigi belirtiliyor: “Ya ben? Ben bir
sey sOylemeyecek miyim, sayin yargi¢?” Ama Wills, Wilde’a s6z ver-
medi ve bir el hareketiyle gorevlilerin onu salondan ¢ikarmalarinm
isaret etti.?!

Wilde durusmalannda Dorian Gray'in kanit olarak kullanilma-
s1, romanun gergekten de ne kadar kiskirtici oldugu, Wilde’in onu
okur karsisina gikarmasinin ne biiyiik tehlikelere yol agtig: gergegi-
ni bir kez daha ortaya koymaktadir. Wilde’in, yayincisinin israryla
roman: tekrar gézden gegirip genislettigi esnada escinsellikle ilgili
ogeleri, miistehcen ayrintilar1 métinden ayikladigim daha 6nce be-
litmistim. Bu sirada yaptig1 bazi baska degisiklikler de elestirilerin
oniine ge¢me girisiminden kaynaklamyordu. Kitap halindeki 1891
baskisina apagik sekilde daha melodramatik ve duygusal olay orgiisii
ogeleri eklemis; romana, Disraeli ile Bulwer-Lytton’inkilerden hig de
agag) kalmayan bir “yiisek sinif” edebiyat1 havasi vermek igin hazir-
cevap Lord Henry’nin zekice yanitlarin1 daha da arttirmig; Dorian’in
“giinah”lannin hi¢ degilse kismen mali suglardan ve afyon kullanimi
sugundan olustugu izlenimini yaratacak sekilde tasarlanmis bazi mal-
zemeleri romana eklemis; romani daha agik, daha goreneksel bir kis-
sadan hisseyle sonuglandirmigt1.?? Romani en ¢ok tartigma yaratacak
ogelerden temizleme isi yine de daha erken bir tarihte, Lippincott’s
baskisi yapilmadan 6nce baslamigti. Wilde’in, elyazisiyla ekledigi ve
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3000 sozciik tutan diizeltmeleriyle birlikte daktilo yazmas: 1890 ilk-
baharinda Lippincort’s biirosuna ulastigi zaman dergide biiyiik bir
telas yaratti. Derginin editorii J.M. Stoddart, Wilde’dan 35.000 soz-
ciikliik bir 6ykii yazmasini istemisti ama sonunda masasinin iizerinde
pek gormeye alismadigr o somut roman beklemiyordu. Romanin
yayimlanip yayimlanamayacagl —yayimlanirsa nasil yayimlanacagi—
konusunu birka¢ danigmaliyla goriistitkten sonra Stoddart ¢ok dik-
katli hareket etmeye karar verdi. Ilkin Wilde’in daktilo yazmasinda
cesitli degisiklikler yapmasi gerekiyordu, itirazlara —ya da daha koéti
tepkilere— yol agabilecek 500 kadar sozciigii metinden gikardi. Ingi-
liz basininin ve W.H. Smith&Son’in tepkisinin hemen dogrulayacag;
gibi, Stoddart’in hig degilse Ingiliz okurunun neleri hos gorebile-
cegi konusundaki kaygilarinda hakh oldugu ortaya ¢ikti. Romana
kars1 Britanya’da yiikselen sesleri duydugu zaman Stoddart’in “tepki
yaratacak boliimleri” yeterince ayiklamamis oldugunu fark ettigini
diisiinebiliriz. “Metne Girig” baglikl bir sonraki bolimde agiklanan
nedcenlerden dolayr Wilde’in, ayhk Lippincott’s dergisinin bir kop-
yasim eline alip agincaya kadar metnin yayma hazirlanmis halini asla
gormedigi neredeyse kesindir. Stoddart’in yayina hazirladigi metni
yayimlanmadan 6nce gorme sans: olsaydi acaba onay verir miydi?
Boyle bir soruya kesin bir yamt vermeye olanak yok. Hila bir 6l¢iide
deneyimsiz bir yazar olarak pekild editoriiniin sagduyusuna giive-
nip ses ¢ikarmayabilirdi. Ote yandan, her zaman giizel sanat tutkunu
olan Wilde, romanin yayimlamgindan hemen sonra elestiriler kargi-
sinda yapacag gibi, sanatin yiiksek zeminine gekilip “sanat”ina hile
karistirmaya gahgan Stoddart’a kars1 ¢ikabilirdi. Wilde kendi hayatin-
da ve edebiyatinda cinsel egilimini gizlemek ile agiklamak arasinda
gidip gelerek tehlikeli bir oyun oynuyordu.

Wilde’in bu kitapta yer alan romani, diizeltilmis daktilo yaz-
masi metne uygundur: Wilde’in 1890 ilkbahannda 6ngoérdiigt ha-
liyle sunulmaktadir, yani Stoddart eline kalemi alip daktilo yazma-
s1 metni kendince yayimlanir hale getirmeden, daha sonra Ward,
Lock&Co. igin Wilde romani gézden gegirip genisletirken sanstir-
lemeden 6nceki halidir. Sonugta da daha cesur, daha seytanca bir
romandur, cinsel igerigi bakimindan daha agiktir, bu nedenle de daha
sonraki iki baskisi gibi Victoria Cag1 goreneklerine ve canlandirim
geleneklerine uymak gibi derdi olmayan bir romandir. Elinizdeki
baskiyla Wilde’in daktilo yazmasi ilk kez yayimlanmis oluyor, ya-

31



32

GENEL GIRi§

zarimin yayimlanmak tizere Lippincott’sa teslim edisinden 120 yil
sonra — tipki Wilde’in Dorian Gray “benim olmak istedigim kisidir
— bagka ¢aglarda belki de,” diye itiraf ederken demeye ¢ahstigi seyin
tam zamaninda ve yerinde gergeklesmesidir.

Wilde, Ingiliz basinindaki saldirilara karsi Dorian Gray'i sa-
vunurken, gazete editorleriyle tartisirken, hig¢ degilse baslangigta,
yiiksek estetik zemininde yapiyordu bu isi, sonunda bu kararliligim
kaybetti, romamn ahlakdis1 oldugu suglamalarini, olabildigince agik
bi¢imde ele alacak kadar yilginlik gosterdi. Ama ilk baglardaki bu
sOz diiellolan sirasinda sanat ile etigin birbirinden ayrilmas: konu-
sunu israrla dile getirdigini (“Bir sanat yapitinin nasil olup da ahlak
anlayis1 bakimindan elestirilebilecegini anlamiyorum. Sanatin alam
ile estetigin alan1 birbirinden tamamyla farkh ve ayr alanlardir...”)
ve okurlardan romaninin sanatsal erdemlerine dikkat etmelerini is-
tedigini goriiyoruz.?* 1891 baskisina yazdig) 6ns6z ile “The Soul of
Man Under Socialism” (Sosyalizm Yonetiminde Insan Ruhu) adl
makalesi, romaninin elestirmenlerine birer yanittir ve bu yazilarda
Wilde, gazetelerle ilk yazismalarinda da yapug: gibi, sanat iizeri-
ne ayni tiirden yiiksek yargilara bagvurur (“Ancak segkin insan igin
giizel seyler yalmzca giizellikten ibarettir.” “Ahlakh kitap, ahlaksiz
kitap diye bir sey yoktur. Iyi yazilmis kitaplar vardir, kétii yazilmg
kitaplar vardir. Hepsi bu.” “Gergek sanatgi tamamyla kendisine ina-
nan kisidir.” “Sanat¢1 hi¢bir zaman marazi seylere ilgi duyan biri de-
gildir. Her seyi dile getirir”).2* Bir olgiide de Wilde, elbette, roma-
ninin daha tartigmali 6gelerini, elestirilerden korumaya ¢ahigiyordu
(ne bigim bir kitap yazdigini gok iyi biliyordu); 6te yandan bu agik-
lamalar yillardir savundugu estetik ilkelerle tam bir uyum igindeydi.
Ne de olsa, Wilde’in 6ykii ve romanlarinin, oyunlarinin, makale ve
denemelerinin, konferanslarinin baslica ilgi odagim sanat, sanat ile
hayat arasindaki gergek iliski olusturuyordu. $urasim da unutma-
mak gerekir, Wilde iinlii bir 6ykii, roman ve oyun yazari olarak ta-
ninmadan ¢ok 6nce sanat ve estetik konularinda konferanslar veren
biriydi. Dorian Gray’i daha iyi anlamak igin onun yasamoykiisiiyle,
romaninin hangi kosullar altinda yayimlandigiyla ilgili bilgileri bil-
mek kadar, degismez sanatsal kaygilarin1 bilmek de 6nemlidir.

Dorian Gray'in resim lizerine, portre ressamlig iizerine yo-
rumlarla dolu bir roman oldugunu kavrayamayan okur belki de
yoktur (I. Bolim, Lord Henry ile Basil Hallward arasinda gegen,
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ressamin yaptigi Dorian portresiyle ilgili uzun bir konugsmadir). Wil-
de’in romaninin kaleme ahms siirecinde, o giinlerde Atlantik 6tesi
sanat sahnesinde egemen olan ve romanin diigsel merkezinde yer
alan sanatsal portre ressamhg tapina biiyiik oranda etkili olmugtur
(roman adini, romanin bagkahramaninin adindan almaz, bir portre-
den alir). Victoria Cagy sonlarinda sanatsal portre ressamhg biiyiik
bir yeniden dogus ¢ag: yasiyordu: 1890°larin baglarinda John Singer
Sargent’in, James McNeill Whistler’in, G.E Watts’in portrelerinde
doruk noktasina ulagmisti. Bu ressamlarin hepsi 1891°de kurulan
—bugiin Kraliyet Portre Ressamlar1 Toplulugu adiyla amlan— Portre
Ressamlar1 Toplulugu’nun ilk iiyeleriydi. Modellerine sadik kalmak
onlar1 fazla ilgilendirmiyordu, onlar i¢in yorumlayarak yansitmak
onemliydi, o yiizden de genellikle kendilerine modellik eden kisi-
lerin giizelligini abartirlar ya da giysilerinin, gevrelerinde bulunan
nesnelerin agiriliklarini 6ne gikarirlardi. Bu ressamlar, ressam ve sair
Dante Gabriel Rossetti’den ¢ok etkilenmislerdi. Rossetti 1860’lar-
da, 1870’lerde yapug, kendi sevgilileri, Fanny Cornforth, Alexa
Wilding ve Jane Morris’in portrelerinde diinyasal olmayan, iistiin
bir ideali yakalama pesindeydi. Rossetti’nin, ayrica Rafael-Gncesi
ressamlarin resimlerinde “giizellik igin giizellik” estetigi vurgulan-
musty; bu nedenle de Rossetti ile Rafael-6ncesi ressamlarin, estetik-
¢ilik hareketinin 6nciisti oldugu sdylenir, Wilde’in diisiincelerini ve
sanatin1 6nemli Ol¢iide etkiledikleri 6ne siiriiliir.

Rafael Oncesi ressamlar1 dekoratif sanatlarla da ilgileniyordu.
1861°de Rossetti ile ressam Edward Burne-Jones, William Morris’in
tasarim firmasi Morris, Marshall, Faulkner&Co.’ya (daha sonra
Morris&Co. adim alacakt) kaulmiglards; ad: gegen firma vitraylar,
mobilvalari, tekstil diriinleri, duvar kagitlar1 ve miicevherleriyle iin-
lilydii. Cok yonlii bir sair, romanc, tasarimci ve ressam olan Willi-
am Morris, esinini ortagag sonlar1 Avrupa’sinin islik ¢aligmalarindan
alan el yapimu iiriinlerle dekoratif sanat idealine adamisti kendini.
Morris’in firmasi, kendi dedigine gore, giizel sahatlarla uygulamali
sanatlar arasinda agilan uguruma, Sanayi Devrimi’nin yayginlasma-
siyla birlikte Ingilizlerin evlerine girmeye baglayan makine yapimi
tapon Uriinlere tepki olarak kurulmugtu. Ayrica tamamiyla tasarim-
lanmig ve biitiinlesik bir yasam ¢evresi diigiincesinin sozciiligiini
yapiyordu ve bu da Morris’in endiistriyel sanatlara ilgisini agikliyor-
du. Boyle bir ¢evre diisiincesi tizerinde 1srarla durmasi, giindelik ha-
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yatimizi giizellestirme gereksinimini vurgulamas: Wilde’in iizerinde
¢ok etkili olmustu. “Sen sirf giizel seyler yapmamn heyecaniyla bir
seyler yapiyorsun,” demisti ona Wilde, “bunun disinda kalan higbir
etken seni ilgilendirmiyor,” 6yle ki “tek bir amagla kusursuz bigim-
de yapildig1 igin sonugta ortaya ¢ikan sey sanat oluyor.”?* Wilde’in
“Sanat ve El Ustalig1”, “I¢ Dekorasyon”, “Ev Dekorasyonu” gibi ilk
konferanslarinin Morgs’e ¢ok sey borglu oldugu agiktir. Morris’in
Dorian Graytizerindeki daha dolayli etkilerini romanda romancinin
ev iglerine ve esyalarina gosterdigi ozel ilgide kendini gostermekte-
dir. Wilde romanindaki odalar1 ¢ogu kez “i¢ dekorasyon” ilkelerine
gore dosemektedir.

30 Haziran 1890’da, Daily Chronicle’a gonderdigi mektupta
Wilde, Dorian Gray igin, “dekoratif sanatlar iizerine bir deneme”
dedigi zaman Morris ve Rossetti’ye tesekkiir borcunu itiraf etmis
oluyordu. Ayrica romanin 19. yiizyil gergekgiligiyle yolunu ayirdigy,
gergek giiciiniin dilinde gizli oldugu iddiasinda da bulunuyordu:

Son olarak sunu da s6ylemek istiyorum, estetik hareketiyle bir-
likte bazi renkler ortaya gikt, ilk bakista goze ¢arpmayan ince-
likli giizellikte, neredeyse gizemli farklanyla biiyiileyici renkler.
Bunlar bizim kugkusuz daha saygideger ama kesinlikle daha
az kiltirld bir ¢agin o kaba ana renklerine kargi tepkimizdi.
Benim 6ykiim dekoratif sanatlar iizerine bir denemedir. Diiz
gergekgiligin ham kabahigina tepki gosterir. Isterseniz zehir-
lidir, diyebiliriz, ama aym zamanda kusursuz oldugunu inkir
cdemezsiniz — ve kusursuzluk ‘bir sanatginin ulagmak istedigi
seydir.2¢

Elestirmen Walter Pater Appreciations (Degerlendirmeler) adh
deneme derlemesinde -Wilde, Mart 1890°da Speaker’da bu kitap
i¢in tanitma yazisi yazmugti— §6yle diyor: “Sozciikleri seven biri...
renk, 151k ve golge olarak viicut bulduklan sekliyle... dilin en temel
parcaciklanndan yararlamr.” “Dili dikkatsizce kullananlann dilin
degerini disiirmelerine karg,” diyordu Pater, “o, renkli bir cama
saydam cammug gibi davranmaz.”?” Rafael 6ncesi ressamlarin ve Pa-
ter’in izinden giden Wilde, kendine 6zgii ritim ve imgeleri, siklikla
dekoratif diizyaziy1 vurgulayarak dile renk ve doku kazandirmaya
galisti. Bunu biz en iyi sekilde belki de, romanin en ele avuca sig-
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maz, zor boliimii olan IX. Bolim’de goriiyoruz; orada Wilde diiz-
yazi siire yaklasan bir dil adina, biiyiik oranda, diyalogu ve anlati
teknigini terk etmistir:

Philostratus’un bize soyledigine gore ejderin beyninde bir
miicevher varmug, “altn harflerle kurmizi bir kaftan gosterildi-
gi zaman” canavar sihirli bir uykuya dalarmig, o zaman cana-
var1 0ldirmek mimkiin olabilirmig. Biyiik simyaci Pierre de
Boniface’a gore, Pirlanta insam goriinmez kilar, Hindistan’in
Kantag! insana giizel konugma yetenegi kazandirirmis. Akikta-
s1 Otkeyi yatigtirir, Yementast uyku verir, Mortag sarabin gazim
alirmug. Laltagi seyranlari kagirtir, Odemtag: ay1 renksizlestirir-
mis. Selenit, ayla birlikte biyiiyip kigtlirmis, hirsizlar1 haber
veren Meloseus tagi ancak gocuk kam);la birlikte etkili olabilir-
mis. Leonardus Camillus, yeni 6ldirilmis bir kara kurbaganin
beyninden ¢ikarilmis beyaz bir tag gormis, zehre kargi en etkili
panzehir oymus. Arap geyiginin kalbinden gikarilan bezoar ve-
baya iyi gelen bir muskaymus. Arabistan’daki kuslann yuvalarin-
da bulunan Araptagi, Democritus’a gore insam her tiirlii yangin
tehlikesine kargi korurmus.

Tipki Dorian’in iizerinde sarhos edici bir etki birakan Le Secret
de Raoul (Raoul’un Sirr1) romanindaki gibi, Wilde’in IX. Bolim’de
kullandig: dilin de “tuhaf... degerli taslarla siisli bir islub”u vardur,
“ayni zamanda hem canh hem kapal”dir, “argolar, artik kullanilma-
yan sOzciikler, teknik ifadeler, aynnuli esanlaular” igerir. O bolim
yabanci ve Ozel nesnelerle doludur; Wilde’in kumag, miicevher, mii-
zik aleti betimlemelerinin William Jonesun History and Mystery of
Precious Stones (1880; Degerli Taglarin Tarihi ve Gizemi) adli ki-
tabi gibi basil kaynaklara dayandig ¢ok iyi bigimde belgelenmistir.
Bu tiir boliimlerin ¢alinti oldugu iddialar1 yine de yanhstir. Wilde
yazinsal olmayan yapitlardan aldig: seyleri yaratict bir bigimde kul-
lanarak kendine mal eder, bu isin onu ¢eken yani hayal giicii agisin-
dan yaratacag) olanaklardir — Lord Henry’nin deyimiyle “goriinen
seyin gizemi”dir. Wilde bir yandan seylerin algilanabilir gergekligini
aktarmaya ¢ahgirken, aym zamanda ¢agristirdiklar1 anlamlar1 ya da
gizemi de yansitmaya ¢ahgir. Bu yiizden de “Pirlanta”, “Akiktagi”,
“Odemtas1”, “Selenit” gibi tag adlarim biiyiik harfle yazmaktadir;
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aliglmamus bir bigimde biiyiik harfle yazarak bu sozciiklere ¢ogu za-
man diizyaziyla iliskilendirilmeyen, siirle iliskilendirilen simgesel bir
deger kazandirmaktadir. Gergekgi yazarlarin tersine Wilde tamdik bir
diinyay! bize tagimak pesinde degildir. Diinyamin tuhafligini yakala-
mak pesindedir, Rus formalist elestirmen Viktor Sklovski’nin dedigi
gibi, tamdik diinyay1 yabancilastirmaktsr ginkii “sanat, insana ha-
yat duygusunu yeniden kazandirmak igin vardir: insanlara bir seyleri
hissettirmek igin, tag1 zas yapmak igin vardir. Sanatin amaci seylerin
algisiny, algilandigy bigimiyle vermektir, bilindigi bigimiyle degil.”?
Wilde’in, bir klasik edebiyat uzmani, tarihgi ve sanat felsefecisi
olan Walter Pater’in (1839-1894) etkisinden kurtulmasi neredeyse
olanaksizds; Pater, Oxford’un Brasenose Koleji’nde klasik edebiyat
ogretiyordu, Wilde 1874’te Oxford’un Magdalen Koleji’ne 6grenci
olarak kaydoldugu zaman Pater’in bir estet olarak tartigmah adi vay-
gin olarak biliniyordu. Pater, Denis Donoghuc’nun belirttigi gibi,
Ozgiin bir diigiiniir degildir ama geg Victoria Cagi’nda (estetikgilik
hareketinde, 6n Rafael’cilikte, dekadansta) varligi her yerde hissedil-
mektedir ve o, “cagdas edebiyat1 karsithik yoriingesine oturtmustur
— Pater olsa buna ahlakgilik karsithg: derdi.”? Pater’in, “deneyim
adina deneyim” tizerinde 1srarla durmasy, insan hayal giiciiniin “ser-
best” birakilmasinin 6nemini vurgulamasi, giizellige kars1 yogun-
luklu bir alimlayicihk gelistirmesi, 6limliiliik kargisinda hizlandiril-
mus bir hayat duygusunu savunmasi —son derecede erotiklestirilmisg
bir dille ifade edildigi sekliyle~ hayranlarinin (¢ogu geng erkekler-
den olusuyordu) ¢ok ilgisini ¢ekmisti ama onun hem sanayi ¢aginin
faydaci degerleriyle hem de ¢agdas ahlak anlayisinin ¢ekinceleriyle
gatigmasina yol agmisti. Onun benimsedigi sanat igin sanat anlayis,
Matthew Arnold ve John Ruskin’de ifadesini bulan Victoria Cag
inanaiyla, sanatin toplumsal ve ahlaksal isglevleri bakimindan gatigi-
yordu. Yaradihis olarak utangag ve ¢ekingen biri olan Pater, 1864’te
Brasenose Koleji’ne atanmusty, yillarca Oxford’da kiigiik bir ¢evrede
skolastik felsefe bilgisiyle, Hiristiyanhga yonelik elestirel gorisleriyle
tanindi. Meslek hayatinin ilk yillarinda onun, o Fransiz Protestan
teolog Casaubon kilikl aragtirmacinin, bir giin mevcut kiiltiir kargit1
bir kisiye, bir yildirimsavara doniisecegini gosteren bir sey yoktu.
Ama Wilde’1in 6grenci olarak Oxford’a kaydolmasindan bir yil
once Pater Studies in the History of the Renaissance (Ronesans Tari-
hi Caligmalari) adh kitabi yayimlanmgsti. Baz1 okurlar kitabi hemen
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kendilerine bir saldir1 olarak gordiiler, gesitli tartismalar gikti; Wil-
de’in ve Dorian Gray'in gevresinde kopacak korkulu tartigmalarin
ilk habercisiydi bunlar. Studies’deki denemeler, s6zciigiiniin gergek
anlamiyla bir “tarih” olusturmuyor, onun yerine bu denemelerde
bir Rénesans duyarliligim tammlama isine girisiliyor, en 6nemli
tablolarda, heykellerde, Italyan ve Fransiz Ronesans’imin siirlerin-
de, ayrica 18. yiizyil Alman sanat tarihgisi Johann Joachim Win-
ckelmann’da gizli bir Helenizm geleneginin varlig1 saptaniyordu.
Bu gelenek, kitabin hem hayranlarimin hem de diismanlarimin an-
ladig1 gibi, hem estetikgilige hem de escinsellige kucak agiyordu.
(Studiesin yayimlamgindan sonraki yil, Balliol Koleji’nin miidiirii
Pater’1, kolej 6grencisi William Hardinge’le uygunsuz sekilde mek-
tuplasmakla suglayinca, Pater’la ilgili rezalet soylentileri artt1.) Pa-
ter’in Studies adh yapitinin insanlar1 kizdiran bolimi, daha 6nce
William Morris’in gesitli siirleri igin yazdig elestiri yazisindan alinan
“Sonug¢” bolimiiydii:

Deneyimin meyvesi degil, deneyimin kendisidir 6nemli olan...
bu sert, miicevher benzeri ateste yanmak, bu esrikligi devam
ettirmektir hayatta basari... Yapmamiz gereken sey her zaman
yeni goriisleri denemek, yeni izlenimlerle flortlesmek, asla ko-
lay bir bagnazliga boyun egmemektir... Ciinkii bizim sansimiz
[bu] aray: genigletmekte, o verili zamanin igine olabildigince
fazla nabiz aug sigdirmakur. Biyiik tutkular bize bu hizland-
nlmig hayat, esrime, ask kederi duygusunu verebilir.*®

Her zaman bir estet olan Pater igin sanat bu tiir bir esrimeyi,
yiikseltilmis bilinci yaratmaya en uygun seydi. Ama son derecede
erotiklestirilmis dil ile yeni izlenimlerle flortlesme vurgusu, sasir-
tic1 bir yaygaramin kopmasina yol agti. Elestirmenler kitabin geng-
ler iizerindeki ahlak bozucu etkisinden korktular. 1877°de kitabin
ikinci baskisi yapildiginda Pater yola gelerek “Sdnug¢” boliimiini
sessizce kitaptan kaldirdi, bu kendi kendini sansiirleme eylemi de,
daha sonra Wilde’in Dorian Gray’in Portresini kendisinin yeniden
gozden gegirmesinin 6n provasiydi (Pater’in kitab ikinci baskida
The Renaissance: Studies in Art and Poetry [Ronesans: Sanat ve Siir
Cahismalani] adiyla yayimlanmist1). Ugiincii baskida Pater “Sonug”
bolimiini yeniden kitaba aldi, dordiincii baskida bir not ekledi:
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“*Sonug’ bolimii ikinci baskiya alinmad: ¢linkii baz1 geng erkekle-
rin eline diistiigli zaman onlar1 yanhs yonlendirebilecegini diisiin-
diim,” diyordu. Marius the Epicurean (1885; Epikiircii Marius) adl
romamnda Pater bunu biraz farkh bir sekilde soyliiyordu: “Tipki
bir insan gibi, bir kitabin da sanshsi vardir; onunla kargilagtigimiz
an onun igin sansh bir an da olabilir, sanssiz bir an da, mutlu bir
rastlanti sonucu bizim i¢in normal degerinden daha fazla bir de-
ger ifade edebilir.”?' Pater’in yeni yetme Romali kahramam Marius
i¢in “altin kitap”, Apuleius’un Metamorfoz’udur. Ama burada Pater,
okurlarinin iizerinde giiglii bir etki yaratan herhangi bir kitaptan
s6z etmektedir — Ozellikle yeniyetme erkek okurlar iizerinde. Aym
zamanda geriye doniip kendisinin ilk kitabiyla ilgili dedikodulara ve
kitabinin gengler tizerindeki ahlak bozucu bir etki yaratug iddiala-
rina da bakmaktadir.

Yayimlandiktan hemen sonra kitabi edinen okurlardan biri de
Wilde’d1. The Renaissance’tan “benim alun kitabim,” diye s6z et-
mekten hi¢ vazge¢medi (Ellmann, s. 47). Daha sonra De Profundis’te
yazarken ondan, “hayatim tizerinde acayip bir etkisi olan kitap,” dive
soz etti. Kitab1 1874’te, ilk kez Oxford’daki 6grenim hayatinin ilk
yartyilinda okumustu ama Pater’la tanmigmasi ancak ¢ yil sonra miim-
kiin oldu. Ellmann’a gore Wilde The Renaissance’in biiyiik bir boli-
miinii ezbere biliyordu ve Pater’in genel etkisi altinda, 6grenci arka-
daslarindan birinin dedigi gibi, kendisi de “asir1 estetik¢i” (Ellmann,
s. 84) olmustu. Wilde ondan sonraki on bes y1l1, Pater’in yazdiklarina
hem yazili olarak hem de kendi aralarinda 6zel sohbetlerinde tepki
vermekle gegirecekti. Dorian Gray’in Portresi, Wilde ile Pater arasin-
daki uzun diyalog siirecinde bir doruk olarak goriilebilir. Romanda
Pater’in diisiinceleri abartilir, radikallestirilir, boylece Pater’in estetik-
ciligine karsi romana bir elestiri niteligi kazandirilir. Baz: okurlar Pa-
ter’a dokundurmalarla dolu olan romani Pater’in diisiincelerinin bir
giiliinglemesi olarak goriirler. Ozellikle Lord Henry, Pater’in Renais-
sance’m ok iyi bilir gibi goriinmektedir. Ellmann, on alti yaginday-
ken “[Lord Henry’ye] daha 6nce bilmedigi pek ¢ok seyi 6grenme-
sini saglayan” adsiz kitabin Renaissance oldugunu ileri siirer: “Lord
Henry adim1 anmadan [ Renaissance’tan] dogru yanhs ahnular yapar
durur... En iyi bilinen boliimleri hi¢ yiizii kizarmadan kendi maliymus
gibi tekrarlar” (Ellmann, s. 317). Ornegin, I1. Boliim’de Lord Henry,
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Dorian’1t duyumsal bir hayat pesinde kogsmaya kigkirtirken Pater’in o
inli “Sonug” bolimiind 6zetler:

Yasayin! Iginizde gizlediginiz olaganiistii giizcl hayati yasayin!
Higbir seyi bosa harcamayin. Her zaman yeni duyumlar pesin-
de kosun. Higbir seyden korkmayin.

“Yeni bir Hazcihik, Hedonizm! Bu ¢ag bizden bunu istiyor.
Siz bunun gozle goriiliir bir simgesi olabilirsiniz. Sizde bu ki-
silik varken yapamavacagimz bir sey yoktur. Bir mevsimligine
biitiin diinya sizin emrinizdedir.

Lord Henry’nin “yeni bir hazcihk” felsefesi ¢agrisi, aymi za-
manda Pater’in Marius the Epicurean’indaki “Yeni Kirenizm”
baslikli bolime gonderme yapmaktadir; bu boliimde Pater geng
kahramaninin bilerek gelistirilmis bir duyumsallik hayati yasama
tutkusunu, “simdiki zamanin biitiiniini canli duyumlarla ve du-
yumlara ¢ok benzeyen... o zihinsel kaygilarla doldurma” (Marius,
s. 96) kararhihgini betimler. Eger “gelip ge¢mekte olan gergek da-
kikalar”dan “en yiiksek verim elde edilecekse,” (Marius, s. 97) der
Pater’in anlaticisi, bazen “var olan ahlak diizeninin simirlarimin di-
sina gitkmak” gerekebilir, “boylesine cesur girisim de tath bir heye-
can yaratmasin olmaz” (Marius, s.99-100). Wilde, Lord Henry’nin
felsefesine “yeni hazcilik” (hedonizm) diyerek agikga Pater’a sitem
ediyordu. Zaten onu hem yagadig1 hayat hem yapitlan bakimindan
giderek fazla utanga¢ bulmugtu (Pater’in 6liimiinden sonra Wil-
de’in Max Beerbohm’a, “O hig yasadi m1?” dedigi soylenir [alin-
t1, Ellmann, s. 52 ]). Duyumla ilgili diisiincelerinin somut, etik bir
temelden yoksun oldugu elestirisine karst her zaman duyarh olan
Pater, distincelerini kivenizm, epikiirizm gibi saygin klasik donem
terimlerinin arkasina gizlemisti.?? Pater hedonizm deyiminin kendi
disiincelerine uygulanmasina karsi ¢ikti, karsi gikmasinin nedeni
de o “ayipl Yunanca terimin” bizi “herhangi incelikli ve dogru bir
sonuca” gotiirmeyecek kadar “genis kapsamli ve kapali” bir deyim
olmasiydi (Marius, s. 100). Wilde’in “yeni hazcilik™, eski yol goste-
ricisinin suratina indirilmis bir tokatti.

Pater 1890’da Lippincott’sta yayimlanan Dorian Gray igin
elestiri yazis1 yazmayi kabul etmedi, bunun ¢ok tehlikeli olacagim
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diisiiniip korktu, ayrica romanin daha 6nceki baskisi igin birtakim
¢ekinceleri oldugundan Wilde’a s6z ettigini biliyoruz. Roman igin
1891°de yazdig: ve zarari en aza indirme alistirmas: olarak okuna-
bilecek elestiri yazisinda Pater, 6zel bir ¢aba harcayarak Pater’cilligin
sozciisti olan roman kahramam Lord Henry Wotton’la arasina me-
safe koyar; Pater’a gore Lord Henry’nin “kendisinde ve gevresinde
gercekten de incelmislikle hig ilgisi olmayan diinyaya ait cok fazla
sey vardir”, Wilde’in “gergek bir hazc1 ya da epikiircii hayat 6gre-
tisi giidiisiinii ve egilimini betimlemeyi... amaglamis olmas: nere-
deyse olanaksizdir.”* Wilde’in kendisi Lord Henry’yi “¢agimzin
yar teolojik romanlarinda sezdirilen biktinc idealin kusursuz bir
antidotu” olarak goriir ve biiyiik bir olasilikla Mariusu yan teolojik
bir roman sinifina dahil etmektedir.* Kitap onda biiyiik bir hayal
kirikhig1 yaratmigti. Ashinda Pater’in “Sonug¢” boéliimiiniin incele-
mesi olarak, hazcaligin ya da epikiirciiliigiin simirliligini gosterme
girisiminde bulunur, en sonunda Marius’u birtakim Hiristiyanlarla
yan yana getirir: “[ Marius] bir putperestlik erbab1 olmasina, resmen
din degistirmemesine karsin, Hiristiyanlarin kollar1 arasinda, sanki
arzu tarafindan vaftiz edilmis gibi 6liir.”** Wilde daha sonra Pater’in
“sanatsal yagam dinsel yasamla uzlagtirma” ¢abasinin sonucu olarak
bagkahramanimi “yalnizca bir seyirci” haline getirdigini soylemisti.*

Dorian Gray’in Portresi igin boyle bir elestiride bulunulamaz.
Dorian canh ve enerjik bir roman kisisi olarak kalmaktadir. Ayrica
Wilde’in romani, hig degilse ilk iki baskisinda, higbir uzlasma 6ner-
mez. Wilde sanki Pater’in ¢ekingenligini gozler 6niine sermekte
ve “yeni hazcilk” felsefesini mantiksal sonucuna kadar tagimakta
kararhdir. Wilde 1891 kitap baskisimi hazirlarken, elestirmenlerini
susturabilecegi diisiincesiyle kitabi ahlaksal bir hisseyle bitirdi. Bunu
bir 6lgtide kitabin sonuna dogru Dorian’1 daha da canavarlastirarak
yapiyordu; bir baska sey daha yapmusti: Dorian’in portreyi pargala-
masi, kendisi aleyhine kullanilabilecek tek “kanit™ ortadan kaldir-
ma, boylece bir hazci olarak higbir ceza almayacagindan emin olarak
duyumsalhk ve deneyim pesinde kosabilme olanagina kavusma gi-
risimi olabilirdi, Wilde bu o6neriye daha bir agiklik kazandinyordu.
Sonugta, daha 6nceki baskilardaki Dorian’dan daha az sevimli ve
daha az karmagik bir Dorian ortaya ¢ikti. Daha 6nceki Dorian ro-
manin sonuna dogru kendi duydugu kuskularla bag basa kalr, bu
kuskular artik kendisine bir yarar saglamayacak kadar ge¢ kalmis da
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olsa. Bakire olan Hetty Merton’ igfal etmek, metres olarak kullan-
mak diisiincesinden vazgeger, oysa Hetty igin kentte bir ev almustir;
kizdan vazge¢mesinde rol oynayan seyin kendini begenmislik, me-
rak ya da ikiytizliilik olmayip bunlardan “daha fazla bir sey” oldu-
gu diislincesi onu rahatsiz eder. 1891 baskisinin son boliimiinden
Wilde, vicdan azabi1 dokundurmalarim yok etmeye ¢aligmigtir ama
tamamuyla temizlemeyi basaramamsuir, Sybil Vane’e karsi acimasiz-
ca davrandig igin gecikmis olarak Dorian’in sugluluk duygusuna
kapilmasi bu dokundurmalarin 6n habercisidir. “Iyi kararlar bilimsel
yasalarin isine karigma girisiminden bagka bir sey degildir,” der Lord
Henry, Dorian’a. “Onlann kaynaginda kendini begenmislik vardir.”
Belki. Ama bu tiir kendini begenmisliklerdir bizi insan yapan.

Bu durumda Wilde’in Pater’dan daha ileri gitme ¢abas kar-
magik bir gabadir, belki de bir esriklik hayati siirdiiren bir estetin,
bdyle bir hayat siirdiirmenin bedeli olarak 6demesi gereken insansal
ve ahlaksal bir bedel bulundugu duygusundan kurtulamadig: igin
siirdiiremedigi bir ¢abadir. Bu nedenle de basili metinlerin her iki-
sinde de Dorian trajik bir roman kisisi olarak kalir. Roman1 1973’te
sahneye uyarlayan John Osborne ona “ahlakla ilgili bir eglencelik
oyun,” demektedir.?’” Richard Ellmann romam estetikgiligin “tehli-
kelerini sergileme”ye kararh bir iddianame olarak goriir (Ellmann,
s. 315). Bir insan giizel ve sig bir hayat siirerse, hayat girkin bir
6liimle acikl bir bigimde son bulur. Higbir engelsiz, duyum pesin-
de kosarak yasanmig bir hayatin sonu kaginilmaz olarak anarsi ve
intihardir. Osborne gibi Ellmann da Wilde’in ¢agdaslarinin biiyiik
¢ogunlugunun romanda bulamadig bir ahlak dersi bulur. Unutul-
mayacak bir deyimle Dorian igin “estetikgiligin ilk kurbani,” der
(Ellmann, s. 315).

Ellmann haklidir, Dorian Gray kesinlikle bir trajedidir ama ro-
mamn estetikgiligi sugladig1 yargisi dogru degildir. Wilde ne yazdi
ne soylediyse, hepsinde estet biri olmugstur. Duyulara agirlik veren,
stislemeci diizyazivla yazilms, estetikgiligin onciilerine gonderme-
lerle dolu tek romani, her ne olursa olsun, bir estetin romamdir. Sa-
natsal agidan Wilde’a gore, sonuna kadar zevk pesinde kogsmanin in-
sansal ve ahlaksal bedelini vurgulamak, romanin temel zayifhgiydr:
“Oykiimde herhangi. bir ahlak dersini vurgulamak soyle dursun,”
diye yazmigt1, “beni gergekten en ¢ok zorlayan sey... son derecede
actk olan kissadan hisseyi sanatsal ve ¢arpici etkinin yedeginde tut-
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makt1.. Bana gore kissadan hisse ¢ok agik.”*® Wilde’in 1890°a kadar
uzunca bir siire agik segik bigimde belirttigi —ve 1891 6nsoziinde
tekrarlamak zorunda kalacagi— sanat goriislerine gore, Dorian’in
portreye gore yargilanmaya, portreyi kendi i¢ diinyasindaki yozlas-
manin bir belgesi olarak gormeye —-bizim gibi— tesne olmasi, “sanat
diinyas! ile etik diinyasinin birbirinden tamamiyla ayn diinyalar” ol-
dugu gergegini yanhs anlamak anlamina gelir. Dorian, isin dogrusu,
ta bagindan beri portrenin dogasim yanhs anladi, kendisinin gergek
benligini ya da ruhunu yansitan bir ayna gibi bakti ona. Portreye
daha katiksiz bir “Wilde’c1” goziiyle baksaydi, portreyi (biitiin sanat
yapitlar1 gibi) gercegi yansitan bir ayna olarak degil de tamamuyla
hayal giiciiniin bir iiriinii olarak gorseydi, o kadar biiyiik bir saplanti
haline getirmez, kendisini insan yapan seyler pahasina biitiin varo-
lusuna portrenin egemen olmasina izin vermezdi. “Sanat, kendisi
diginda higbir zaman higbir sey ifade etmez” ve en iyisi sanatin ha-
yata kesinlikle kayitsiz oldugunu anlamaktir, der Wilde, “The Decay
of Lying”de (Yalancihgin Cokiisii).** Dorian hayat ile sanat1 birbi-
rine kanstirir, 6ylesine kanstirir ki sanat yapitim kendisi, kendisini
de sanat yapit1 sanir, bu yiizden de cezadan bagisik olarak hareket
edebilecegini diigiiniir, sonunda da yalmzca insanligin1 kaybetmez,
“estetikgiligini” de kaybeder.*® O gergekte bir estet olmay1 birakip
bir dekadana doniismiistiir. Sanatin, daha genis anlamda uygar kiil-
tiiriin yikimi, “Hayat [sanatin] yeni mucizesiyle biiyiilendigi ve o
biiyiili ¢emberin igine kabul edilmeyi istedigi zaman” baslamaz,
“hayat tstiinliigi ele gegirdigi ve sanat1 kapi disan edip ¢ollere siir-
diigii zaman” baglar, diye yazar Wilde.*!

Nasil Camus’niin Mersault’su varolusculugun 6rnegi degilse,
Dorian da estetikgiligin 6rnegi degildir. Estetikgilik, hi¢ degilse bas-
langigta Dorian’a insan olarak kendi gizilgiiciinii baskilamak yerine,
sonuna kadar kullanma olanagini saglama vaadinde bulunur. Wil-
de’in 6nerdigi gibi, duyuma ve sanata adanmug bir hayat, biitiin bo-
yutlariyla ve agikga yasanmahdir; ama suras1 unutulmamalidir: Sanat
“higbir sekilde insanlara bir seyler 6gretmek ya da ne yapacaklarini
bildirmek amaciyla yapilmaz.”*? Hayat kendi amacini sasirdigy, du-
yumun ya da sanatin kendisi olmaya kalkistig1, tamamiyla kendini
buna uyarladig1 ya da insani insan yapan daha kapsamh 6gelerden
soyutladig1 anda, bir tiir yozlasma baslar ve sonugta hem hayat hem
sanat kagimlmaz olarak yozlagir.
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Kuskusuz ister duyuma, ister sanata ya da baska herhangi bir
seye adanmug olarak, dolu dolu ve hig gizlisiz sakhsiz bir sekilde ya-
sama Ozgiirliigii bliyiik oranda zamana, mekana ve siyasete baghdir.
Dorian bugiin Londra’nin Mayfair mahallesinde yasasaydi, gizlice
ikili bir hayat yasamak zorunda kalmazdi. Giizellik ve duyum pesin-
de kosmasi “kat1 ve girkin piiritenlik”le karg1 karsiya gelmesine yol
agmazdi. Harold Bloom’un dedigi gibi, Wilde’in kendisi bir bagka
¢agda Andy Warhol ya da Truman Capote gibi bir “estetik siipersta-
r” olabilirdi.*®* Romanin biitiin estetik kaygilarina karsin, bugiiniin
okurlarinin Dorian Grav’in Portresi’ni Wilde’in hayatindan, kitabin
yazildig1 ve vayimlandig tarihteki kosullardan ayri olarak diisiinme-
sine olanak yok. Romandaki sanat ve haz konularindaki yiiksek dii-
stinceler ile cinsel suglulugun etkili kariggm, bize en azindan roma-
na ciftli agiddan bakmamzi 6neriyor. Coklu yorumlara agik bir kitap
bu. Dorian Gray hayat ile sanati birbirine karigtirmanin sonuglari
konusunda bir kissadan hisse ise, aym1 zamanda bunun somut bir
ornegidir de ¢linki Wilde’in ¢agdaslarinin elinde bu roman, yazari-
nin kendi davranis tarzin1 okumanin ve yargilamanin bir araci haline
gelecekti. Wilde’in sandigindan da daha giiglii, acimasiz ve diisman-
ca olan hayat iistiin gelecekti. Estetikgiligin hayattaki ilk kurbani
Dorian Gray degildi. Oscar Wilde’in kendisiydi.
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Dorian Gray’in Portres'nin bu baskist Wilde’in, merkezi Phi-
ladelphia’da bulunan ayhk Lippincott’s Monthly dergisine 1890 yili-
nin Mart ay1 sonlarinda ya da Nisan baglarinda teslim ettigi, teslim
etmeden 6nce iizerinde kendi elyazisiyla diizeltmeler vaptigy, teslim
edilisinden on bir ay sonra derginin temmuz sayisinda ilk kez va-
yimlanan romanin elyazmasina dayanmaktadir.! Bu baski, sonugta
Lippincott’sun yayimladigindan agik sekilde farklidir, ayrica daha
sonraki baskilardan da farklidir: Roman burada Wilde’in 1890 ilk-
bahannda 6ngordiigi bigimiyle sunulmaktadir, yani ilk Lippincott’s
editort, Joseph Marshall Stoddart metni degistirip sansiirlemeden
onceki haliyle. Boyle oldugu i¢in de elimizde Wilde’in romaninin
daha sonraki iki uyarlamasinin her ikisinden de daha cesur, daha
seytanca bir stirimi bulunmaktadir.? Dorian Gray'in giiniimiizdeki
baskilarinin pek ¢ogu, romanin Nisan 1891°dec Ward, Lock&Co.
tarafindan yapilan kitap halindeki genisletilmis siiriimiiniin yeni
baskilandir, bu yeni baskilar, Lippincott’s baskisindan hemen son-
ra Wilde’in romanda yapug; ¢esitli diizeltmeleri igermektedir. Ama
yapilan diizeltmeler biiyiik oranda, bir 6nceki vil romani diigmanca
elestiri bombardimamiyla kargilayan Britanya basinindaki vazilarin
etkisiyle yapilmisty, tabii kitabin yayincisinin ve yazarin kendisinin
miistehcenlik suglamalariyla kargilasma kaygilarinin da diizeltmeler-
de rolii vardi. Wilde’in daktilo metni, elinizdeki baskiyla boylece,
yazann yayimlanmak iizere yayinevine teslim edisinden 120 y1l son-
ra ilk kez yayimlamiyor.

Arastirmacilar, Lippincott’s dergisi editorii J.M. Stoddart tara-
findan 1smarlanmig romanin ilk baskisinin énemini uzun zamandir
teslim etmekteler. En son editorii Joseph Bristow ise, Lippincott’s
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baskisinin, genisletilmis 1891 baskisina gore tamamuyla farkh bir
yapit oldugunu ileri siirer, o ilk baski, daha sonrakilere gore (ha-
liyle) daha farkh bir okura yonelmistir, apayr1 erdemlere sahiptir.
Elizabeth Lorang yakin bir gegmiste, Dorian Gray'in derin kiiltiirel
etkisini, hi¢ degilse Wilde yasarken, ilk kez bir dergide yayimlanmasi
olgusuna borglu bulundugunu iddia etti.* Wilde’ln romaninin yakin
gegmiste yapilmis pek gok baskisi bulunmaktadir, bunlarin en iyile-
rinden biri, ilkin 1988’de Donald E Lawler tarafindan yayina ha-
zirlanan Norton Ciritical Edition’dir (Norton’in Agiklamal Baskisy;
2007°de kitabin ikinci baskisi yapildi, bu kez kitab1 Michael Patrick
Gillespie yeniden yayina hazirladi, Lawler’in metin iizerinde yaptig:
titiz ¢aligma aynen korundu), ikincisi de 2005’te Joscph Bristow’un,
Oxford University Press tarafindan yayimlanan Oscar Wilde’in top-
lu yapitlari dizisi igin yayina hazirladigy baskidir. Bunlar romamin on
ti¢ boliimliik kisa Lippincott’s siriimii ile kitap halindeki yirmi bo-
limlitk daha uzun siiriimiiniin, aradaki 6nemli farktan dolayi, yan
yana yapimis yeni baskilariydi.

Wilde’in romani, 1890 yazinda Lippincott’s'ta yayimlandig:
zaman, Ingiliz basiminda, 6ncelikle kitaptaki gizli ya da pek de gizli
olmayan egcinsellik dolayisiyla kiifiir yagmuruna tutulmugtu. Ingiliz
elestirmenler, iglerinden birinin dedigi gibi, Wilde “hi¢ yazilma-
masi gereken seyleri yazmakla” suglamakta gergekten de agiz birli-
gi etmiglerdi.* James’s Gazette ile Scots Observer gibi 6nde gelen iki
derginin kitap sayfalarindaki yazilarda, Wilde’in yazdiklari igin ko-
vusturulmas: gerektigi yolunda dokundurmalar vardi. Sonunda, In-
giltere’nin en biiyiik kitapcisi W H. Smith&Son, hig alisgsimamig bir
sey yapip istasyonlardaki kitap satis noktalarindan Lippincott’s’lan
geri gekti. Baz1 aragtirmacilar yirmi boliimlik Lippincott’s baskisimin
sanatsal agidan daha basarih oldugunu savunageldiler ama bugiin
artik aragtirmacilarin gogu Wilde’in roman: gézden gegirip genisle-
tirken yaptig1 pek ¢ok degisikligin, 6nemli bir Wilde aragtirmacisi-
nin agzindan soylersek, “sanatsal kaygilarla yapilmamus, kisisel ¢ikar
kaygisiyla” yapilmis oldugunu kabul ediyor.® Zaten ikili bir hayat
siirmekte olan Wilde’in korkmasi igin yeterince neden vardi. Bes
yil sonra, iniiniin dorugundayken, “uygunsuz iliski”de bulunmakla
suglanip iki yil agir hapis cezasiyla cezalandinlacakti. Lord Alfred
Douglas’in babasi, Queensberry markisine Wilde’in agtig1 ve tam
bir felaketle sonuglanan hakaret davas: sirasinda, Lippincott’s siirii-
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miiniin daha miistehcen olan on ii¢ boliimii, mahkemede aleyhinde
kanit olarak kullanmilmisti. Queensberry’nin avukati Edward Carson
Lippincott’s Monthly Magazine’in sayfalanim sallarken, Lippincott’s
metni ile daha sonraki yirmi boliimliik metin arasindaki farklara
isaret etmeye “biiyiik 6zen” gostermis, daha sonraki metinden sik
stk “ayiklagmig” olarak s6z etmisti glinkii Lippincott’s metninde ona
gore cinsel konular dahia biiyiik bir agik sozliiliikle ele alinmigt1.¢
Wilde’in daktilo metni Edward Carson’in elinde olsaydi, hig
kuskusuz onu mahkeme salonunda pek etkili bir bigimde kullanirdi
¢iinkii o metin, Lippincott’s Monthly Magazine metnine gore, cinsel
gondermeler ve amistirmalar bakimindan daha agik segikti. Lippin-
cott’s, Amerikan o6ykii ve romanciiginda var olan Erotik Diigiince
Ekolii gergevesinde oykiiler yayimlamakla hakl bir tine kavusmus
bir dergiydi.” Ama bir 6lgiide liberal bir dergide bile, 6ykii hemen
kaygi uyandirmisti. Daktilo metni Philadelphia’da Stoddart’in eli-
ne ulagir ulagmaz Stoddart, Wilde’in metninde kendisi birtakim
onemli degisiklikler yapmadan ya da degisikliklerin yapilmasin is-
temeden Once, hatta derginin okurlannin ¢ok agik bulacagindan
korktugu pargalar1 metinden ¢ikarmadan 6nce, metnin yayimlanip
yayimlanamayacagina, yayimlanirsa nasil yayimlanmas: gerektigine
karar verebilmek igin birtakim meslektaslarina ve galigma arkadas-
larina danisti. Ama Stoddart gozetiminde yapilan biitiin degisikle-
rin hepsinin sansiir oldugunu soylemek dogru olmaz. Her seyden
once, Stoddart ve ¢aliyma arkadaglari, Wilde’in noktalama isaret-
lerini Amerika’daki kullanim kurallarina ve derginin kendi tercih-
lerine uyacak sekilde degistirdiler. Ikinci olarak, daha da 6nemlisi,
Stoddart ve ¢aligma arkadaslan daktilo metni iizerinde ¢ahsirken,
Wilde’in metninden yaklagik 500 sozciigii tirpanladilar. Ornegin,
ressam Basil Hallwardin Dorian Gray’e kars1 besledigi, escinsellere
6zgii baz1 duygulara belirginlik ve canhlik kazandiran s6z 6beklerini
ya da ciimleleri metinden ¢ikardilar. VII. Boliim’de Stoddart ya da
¢alisma arkadaslarindan biri, Hallward’in yapug1 Dorian portresi-
ni bir tir sevigme olarak tanimlarken soyledigi sozleri gikarmisti:
“Her gizgide ask, her dokunusumda tutku vardi.” Aym boliimden,
Dorian”in Hallward’la ilgili son ciimlesi de ¢ikanlmigti: “Hem bu
kadar tutkulu hem de bu kadar kisir bir ask sonsuz derecede acikh
bir seydi.” Aym sekilde, Stoddart ya da ¢alisma arkadaslarindan biri,
Dorian Gray’in kadin sevgilileri Sybil Vane ve Hetty Metron igin
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kullanilan “metres” sozciiklerini de metinden atmisti. Stoddart’in
denetiminde yapilan degisikliklerle ilgili daha ayrintih bir inceleme
daha sonra yapilacak, simdilik su kadarimin bilinmesi gerekir: Bu de-
gisikliklerin 6nemli bir kismi, en azindan, bu “temizlik” isi, heniiz
roman yayimlanmadan 6nce baglamgti.

Stoddart ve ¢aliyma arkadaglarimin Wilde’in metninde, yayim-
lanmadan 6nce degisiklikler yaptiklari, yayimlanmadan 6nceki dak-
tilo metnini inceleyen birka¢ aragtirmaci tarafindan uzun siireden
beri biliniyordu. Hig degilse, Philadelphia’da metinde yapilan dii-
zeltmelerde iki kisinin elyazisi (bu iki elyazisindan birinin Stoddart’a
ait oldugu, Joseph Bristow’un 6nec siirdiigii gibi, onun bagka bilinen
elyazi 6rnekleriyle karsilastirilarak rahatga soylenebilir) Wilde’inkin-
den agik sekilde farkhiyd: ve en azindan daha o6nce iki aragtirmaci,
Stoddart gozetiminde yapilan degisikliklerin niteligi konusunda
ayrintili incelemeler yapmisti.* Wilde’in daktilo metninin bugiine
kadar yayimlanmadan kalmis olmasi, s6z konusu metnin tarihinde
ilging bir gergektir, hele Wilde arastirmacilan, Lippincott’s metni-
nin biiyiik oranda sansiirlendigini bilirken. Kitabin yakin ge¢miste
Oxford University Press tarafindan yapilan son baskis! igin yazil-
mus giris yazisinda, ornegin, Joseph Bristow, “Stoddart’in yapug:
diizeltmeler, Lippincott’s dergisi igin... baz: cinsel tutkulara yapilan
belli gondermelerinin kabul edilebilir olmadigini agikga gosteriyor,”
dedikten sonra Stoddart’in “Dorian Gray’in kadinlarla arasindaki
mesru olmayan iligkilere agik agik gonderme yapilmasina pek izin
vermek istemedigini”® kabul etmektedir. Dahasi, 1988 Norton Cri-
tical Edition’da ( Lippincott’s metninin tamaminin, Ingilizce okurla-
r1igin yeniden yapilmis ilk modern baskisina) ekledigi notta Donald
Lawler, Stoddart degisikliklerini “sansiirleme”!? olarak niteler. Iso-
bel Murray ise, kitabin Oxford English Novels (Oxford Ingiliz Ro-
manlan) baskisina yazdig1 6ns6z notunda, “Wilde’in kendisine ulas-
trdig) elyazmasinda Stoddart, Lippincott’s baskis: i¢in degisiklikler
yaparken gorev sinirlarini fazlasiyla agmistir,” diye yazmaktadir; Wil-
de’in yazdig her seyi inceleyen Josephine Guy ile Ian Small, son
derece iyi bir galiyma olan Oscar Wilde’s Profession (Oscar Wilde’in
Meslegi) adh yapitlarinda, “Stoddart ¢ogu kez metni ‘sansiirlemek-
te’, bazen Wilde’in sonradan akhna gelen diisiince ve diizeltmelerin
tizerini ¢izmektedir,”!! diye yazmstir.
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Stoddart ile galigma arkadaslarinin yaptig degisiklikleri metin
yayimlanmadan 6nce Wilde’in gordiigiinii ya da onayladigim goste-
ren bugiine kalmis higbir ipucu yoktur. Guy ile Small’'un yazdigina
gore, “Stoddart’in bu degisiklikler igin Wilde’a damigmadigindan
tam anlamiyla emin olabiliriz.”!? Gergekten de Wilde’a boyle bir
firsatin taminmasi olasihg: zayifti ¢iinkidi o zamanlar Amerikal der-
gi editorlerinin 1ngiliz‘yazarlara provalan gondermek gibi bir adeti
yoktu. N.N. Feltes’in ileri siirdiigii gibi, ge¢ Victoria Cagi’nda, Atlas
Okyanusu’nun her iki yakasindaki dergi editorleri de, metnin yayim
s6z konusu oldugunda kendilerini genelde yazardan daha yetkili bir
konumda goriirlerdi; John Espey’in tahmin ettigi gibi, “Amerika’da
bir metni yayina hazirlama sistemine goére yayinciya, Ingiltere’de-
kinden ya da Avrupa’dakinden ¢ok daha fazla yetki tanimyordu.”"?
Hatta ¢ok taninan 6ykii ve roman yazarlan bile, Thomas Hardy’nin
deyimiyle, “dergi yayincahginin gerekleri”ni kabul etmek zorunday-
dilar; editorlerin bakig agisiyla, “bir dergi ya da haftalik gazete igin...
gergek iiriiniin nasil diizenlenecegi konusunun pazarhga gelir bir
yani yoktu; bu degismez bir ver2’ydi.”'* Bu durumda romaninin va-
yin hazirhiklannin yapildigs siire iginde Wilde’in ilk editorii tarafin-
dan metinde yapilan degisiklikler konusunda ne s6z hakki vardi ne
de bu firsat kendisine tanindi. “Daktilo metni yaymna hazirlanirken
metinde yapilan biitiin degisikler Wilde’n izniyle yapilmistir giinkii
Wilde’in bu degisikliklerden herhangi birine itiraz ettigini gosterir
bir kamt yoktur,”'® diyen Joseph Bristow’un bu sézlerinin hakli yam
pek yoktur. Metnin Lippincott’s baskisinda, belli oranda serbest dav-
ranan bir editor ile ¢ahiyma arkadaslari, 1890 yilinda izin verilebilir
oldugunu diisiindiikleri seyi yapmglardir. Wilde’in yayinciya teslim
ettigi gergek elyazmasindan ¢ikarilmis ya da o yazmada degistirilmis
kisimlara -bu baskida “Metinle Ilgili Notlar” béliimiinde, benim
yaptigim gibi— dikkat ¢ekmek, romanin ilk yayimlandig: dénmede,
Ingilizce olarak yazilmis 6ykii ve romanlarda neyin kabul edilebilir,
neyin kabul edilemez oldugunu gérmemiz igin bize bir pencere ag-
mak anlamina geliyor.

Wilde, romaninin daha sonraki genisletilmis baskisina Stod-
dart’in yapug: degisikliklerin ¢ogunu dahil etmisti, bazi aragtirma-
cilar onun bu degisiklikleri dahil etmesinin gecikmeli olarak kabul
ettigi ya da onayladig1 anlamina geldigini ileri siirdiiler. Bu man-
tikla bu iddiada bulunanlar ashinda iki 6nemli olguyu gérmezden



METNE GiRi§

geliyorlar. Birincisi, Wilde daktilo yazmasim1 1890 yih Mart ayimin
sonlarina dogru Lippincott’sa teslim ettikten sonra, baskiya giden
metni bir daha hi¢ gérmedi. Wilde, Stoddart’a géndermeden 6nce
kendi elyazisiyla metne 3000 yeni sozciik tutarinda ekleme yapmig-
t1, Stoddart da bir tarihte o daktilo metninin kapak sayfasina, kalemi
fazla bastirmadan “ Dorian Gray'in 6zgiin kopyasidir,” diye yazmus-
t1, iste bu metin Wilde’in 6liimiinden ¢ok daha sonraki bir tarihe ka-
dar Stoddart’ta kaldr: Yazarlar ile dergi editorleri arasindaki iligkiler
konusunda bize ¢ok sey anlatan bir gergektir bu.'®* Wilde’in 1890
baslarinda daktiloya gekilecek “kopya” olarak, Strand ilgesinde Ba-
yan Dickens Daktilo Hizmetleri’ne teslim ettigi, tamami imza sahibi
tarafindan yazilmig metin de Stoddart ya da ¢aliyma arkadagslarindan
birindeydi.!” Bunu biliyoruz ¢iinkii giiniimiize kadar ulagmis olan
ve New York kentinde Morgan Kiitiiphanesi’nde saklanan, imza sa-
hibinin elinden ¢ikmig metin tizerinde Lippincott’’un Londra tem-
silcisinin miihrii var. Ustelik romamin basiimasindan tam on sekiz
giin once Stoddart, Londra temsilcisine yazdigi, 2 Haziran 1890
tarihli mektupta, asil imza sahibinin kopyasimin “bir sonraki kar-
goyla”"® gelecegini umdugunu yaziyordu. Belki, Stoddart 1906’da
romann yeni bir baskisin1 yapmay: planlarken, kagimimaz olarak,
bu elyazmasim kullanmaya niyetliydi, yani Stoddart’in arkadas: olan
Ferdinand 1. Haber’in elinde bulunan (Haber’in Stoddart’a yazdig:
mektuplarda “bizim elyazmas1” diye s6z ettigi) kopyay1.!® Ayrica
biitiin arastirmacilar, 1891 baskisinda, baskiya verilecek kopya ola-
rak Wilde’in baski 6ncesi metni kullanmadig, Lippincort’s metninin
basih sayfalarim ya da “ayribasim”larim kullandigi, bunlar1 yeniden
diizelttigi, bunlara elyazisiyla eklemeler yaptig, birkag kez Stoddart
ya da ¢ahgyma arkadaslarimin 6zgiin metin iizerinde yaptig: degisik-
likleri eski haline getirdigi konusunda birlesiyorlar.

Ama Stoddart’in yapug: daha onemli degisiklikleri Wilde’in
daha sonra metne dahil etmesinin bunlar1 onayladig: anlamina gel-
medigini gosteren daha 6nemli bir bagka neden de var. Wilde’n,
romanini, 1891°de kitap olarak yapilacak baskisi igin hangi kosullar
alunda goézden gegirdigi gergegini unutmamak gerekiyor. 1890’da
metnin Lippincott’s'ta yayimlanmasindan sonra yaratug biiyiik ofke
patlamasi, Wilde’in kendi daktilo niishasinin so6zciik ve ciimlelerine
geri donmek istediysc bile donemeyecegi anlamina geliyordu; metni
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yeniden gozden gegirmeye sira geldigi zaman Stoddart’in yapug:
onemli degisiklikleri eski haline getirecek durumda degildi. Bunu
yapmak, yasalar ve okurlarca didik didik incelenme tehlikesini goze
almak demek olacakti, 1895’teki gibi, tam bir felaketle sonuglanacak
sekilde. Daha 6nce de belirtildigi gibi Britanya’nin en biiyiik kitapgi-
st WH. Smith&Son, Lippincott’s’un temmuz sayisi yayimlandiktan
giinler sonra o sayiy1 kita:pgn kuliibelerinden geri ¢ekmisti. Derginin
Ingiliz dagitimaist olan, daha sonra da Dorian Gray'i kitap olarak
yayimlayan Ward, Lock&Co.’ya yazilmis bir mektupta, perakendeci
dergiyi raflardan indirmek zorunda kaldigini ¢iinkii basinin 6ykiiyii
“igreng” olarak tamimlandigin s6ylilyordu.?® Daha da 6nemlisi aym
giin Ward, Lock&Co.’dan Wilde’a bir mektup gonderilmis ve “Bu
bizim i¢in 6nemli bir konu,” denmisti, “Oniimiizdeki bir iki giin
i¢inde kent merkezine geldiginizde bizi ararsamz seviniriz”.?! Ward,
Lock&Co.’nun zaten daha kisa haldeki oykiiyle ilgili korku ve kus-
kular1 vardiysa, ok muhtemeldir ki, bu mektuptan sonra bulustuk-
larinda yayinevi gorevlileri Wilde’a romandaki apagik cinsel ogeler
perdelenmedik¢e romam yayimlayamayacaklar ac1 gergegini agikga
soylemislerdir.2? (Wilde’tn romaninin yaymuyla ilgili kaygilarim dile
getiren tek yayinar Ward, Lock&Co. degildi. Macmillan&Co. daha
once kitabin iginde rahatsiz edici 6geler bulundugu igin yayimlama-
y1 reddetmisti. )

Romanla ilgili elestiri yazilarindaki yasal kovusturma tehditi,
gliniimiiz okurunun belki de tam olarak anlayamayacag kadar ger-
gekti. 1890°da, 1889-1890 Cleveland Sokagi Rezaleti’nden sonra,
Britanya medyasimin bazi kesimleri, polis, siyaset egemenleri, zengin
erkekler arasindaki “uygunsuz iligkileri” hiikiimetin kovusturmama-
sina ateg piiskiirityordu (erkekler arasi escinsellik, yoksul delikan-
lilar1 bagtan gikaran aristokratlara 6zgii bir kétiiliik olarak goriili-
yordu). Cleveland Sokag: Rezaleti kovusturmasiyla ilgili olarak hala
stiren kizginhk, Wilde’in kovusturmaya ugramasinda, 1895°te hapse
mahklm edilmesinde etkili olacakti. “Sug teskil eden kétiiliiklerin
ve kamu ahlakina aykinlklarin 6nlenmesi i¢in gerekli yasalarin uy-
gunlanmasim giivence altina almak ve yasalar iyilestirmek” amaciyla
kurulan, 1890°da besinci yilim1 tamamlayan Ulusal Kamu Diizenini
Koruma ve Kollama Orgiitii, yakin gegmiste, Emile Zola’nin Ingiliz
yayincist Henry Vizetelly’yi miistehcenlik sugundan —iki kez— yar-
gilatmay bagarmusti. Sonugta Vizetelly 1889°da iki ay hapis yatmus,
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toplam 300 sterlin para cezasi 6demisti; ayrica Zola’nin en 6nem-
li yapitlar Ingiltere’de uzun yillar yayimlanamadi. Bu arada James
Joyce’un Ulysses’i gibi, Radclyffe Hall’un Well of Loneliness’i (Yalmz-
lik Kuyusu) gibi, yenilikgi klasikleri hatirlamakta da yarar var; bunlar
1920’lerde Amerikan mahkemeleri tarafindan cezalandirilmg, Bri-
tanya’da yillarca basilamamustu.

Lippincott’s'ta yayimlandig1 zaman romanin okur kitlesince ne
biiyiik bir 6tkeyle kargilandigini, Ward, Lock&Co.’nun kaygilarini
bilince, Wilde’in metni kitap halinde yayimlanmak iizere gézden
gegirirken Stoddart tarafindan ¢ikarilmis tartigmal kisimlari yeniden
metne dahil etmekte kendini 6zgiir hissetmeyecegini diisiinmek
tamamiyla anlagilabilir bir seydir. Gergekten de bu kez Wilde edi-
torden bir adim daha ileri gitmis, daha 6nce sansiirlenmemis olan,
escinsellik imas1 tasiyan ogeleri de metinden ¢ikarmistir. Aym za-
manda Dorian’in, portreyle o en ve 6ldiiriicii kargilasmasindan 6n-
ceki zamanlarda canavarligini iyice vurgulamis, oykiiyii daha uygun
ahlaksal bir sonla noktalamistr.?? O korkung paranoya atmosferi
icinde Wilde ve yayincilar1 dava edilmeyi géze almak istemiyorlard:.
Bunun ¢ok 6nemli yan etkileri olabilirdi.

Wilde’in daktilo metni, Stoddart metni 1smarladiktan yaklagik sekiz
ay sonra, 7 Nisan 1890’da, Philadelphia’ya, Stoddart’a ulast1 (bu
arada 20 Mart’ta metnin dogrudan dogruya kendisine postalanacagi
bildirilmisti).2* Oykiiniin 6nemli olgiide diizeltme gerektirdigi kara-
rim Stoddart ta bastan vermis goriiniiyor. “Oscar Wilde’in oykiisii
tizerine heniiz tam olarak raporumu sunacak durumda degilim,”
diyordu igvereni Craige Lippincott’a, yakin ge¢miste bulunmus olan
10 Nisan 1890 tarihli bir mektupta. “Okuyorum ve ¢ok giiglii bir
Oykii oldugu kanisindayim ama metinde bazi hatalar var, kuskusuz
basilmadan 6nce bu hatalarin diizeltilmesi gerekiyor. Diin gece Bay
Walsh okudu, o da asag: yukar1 aym goriiste. Ben, bir de Annie
Wharton’in dikkatli bir sekilde okumasimi 6neriyorum. Biliniz ki,
dergiye gonderilecek hale gelmeden gonderilmeyecek ve dergiye
gidecek halc getirilecektir, tabii su anda 6ykiiniin i¢inde, masum bir
kadinin okumaktan hoslanmayacag) seyler var. Ama ben bunun ge-
regine bakacagim, 6ykiiyii en zor begenir kisilerin bile begenecegi
hale getirecegim.”*
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Bunu izleyen on iki giin i¢inde Stoddart, 6ykiiniin —yayimla-
nabilirse- hangi bi¢gimde yayimlanabilecegine karar vermek igin bazi
en yakin edebiyat¢i dostlarina danmigti. Bunlarin arasinda —sirketin
oteki ortagi Craige Lippincott’tan bagka— J.B. Lippincott da var-
d, dergiye diizenli olarak yazan Anne Wharton da vardi; Wharton,
Lippincott’s'un 1890 Eyliil sayisinda Dorian Gray yayimlandiktan
sonra Oykiiyle ilgili cogkulu ve zekice bir elestiri yazisi kaleme almug,
daha sonraki yillarda Amerika’da somiirge donemiyle ilgili gesitli
kitaplara imza atnusti; dergiye diizenli olarak kitap elestirileri ya-
zan, H.E Cary’nin Dante’den aktardigy “Araf” ve “Cennet” cevi-
rilerinin editorliigiinii yapan Henry Collins Wash da Stoddart’in
damstig kisilerin arasindaydi, onun Ozgiirliik¢ii goriis sahibi erkek
kardesi, American Notes and Queriesin yayincist —Lippincott’s un
Stoddart’tan onceki editorii- William S. Walsh da; Lippincott’sta
diizenli olarak kitap elestirileri yazan, bazen Philadelphia Presste
edebi editorliik yapan Melville Philips de.?* Bu grubun iginde tar-
tismasiz sekilde Amerikan yayinciiginin en 6zgiir diisiinceli kisileri
de bulunuyordu. “Sonunda Oscar Wilde’in oykiisiinii, Bay H.C.
Walsh, Bayan Wharton, Bay J.B. Lippincott, Bay Julia Shoemaker ve
daha sonra, aslinda metni yayina hazirlayacak, metindeki sakincali
pasajlar1 metinden ¢ikaracak olan Melville Philip okuduktan sonra,
metni kullanmaya karar verdik,” diye yaziyordu Stoddart, 22 Ni-
san’da Craige Lippincott’a, “Metni okuyan herkes metnin yayim-
lanmasindan yanaydi.”?’

Stoddart ancak bu tarihte Wilde’a 6ykiisiiniin kabul edildigini
ve yayimlanacagim bildirdi: “ Dorian Gray’in elyazmasi zamaninin-
da elimize gegti... 20 Haziran’da basilan temmuz sayisinda yayimla-
nacak. Benim degerlendirebildigim kadariyla, 6ykii ¢ok iyi, oykiiyii
okuyan bagkalar1 da aym kamdalar, giiglii 6ykiilerinden biri oldugu-
nu distiniiyorlar... Umarim yiiksek satis sayilarina ulagiriz ve oku-
yanlar degerini anlarlar.”?® Stoddart mektubunda Philadelphia’da
metni okuyanlar —kendisi ve danigmanlar gevresi- tarafindan ne gibi
kaygilarla karsilandig1 konusunda higbir sey soylememektedir; ne de
“itiraz edilebilecek pasajlar1 metinden ¢ikartma” planindan s6z eder.
Bundan sakindigina gore anlagilan Stoddart Lippincott’s’ta yayim-
lanacak 6ykii igin resmi bir s6zlesme yapmadi, Wilde’la sozli bir
anlagma yapmakla yetindi.?® Aym tarihte Stoddart, Wilde tarafindan
imzalanmak iizere bir protokol hazirladi, kitabin “biitiin haklar1”
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Lippincott&Co.’ya devrediliyordu.*® Birkag giin sonra Stoddart
agirdan alan bir bagka yazara, “size birkag giin daha zaman tamiyabi-
liriz” ¢linkii “bir Oscar Wilde 6ykiisiiyle boslugu doldurduk... 6ykii
kayda deger bir iiriin olarak goriiniiyor,” diye yazmgt.!

Stoddart’in metinden ¢ikarilacagim soyledigi pasajlari Melvil-
le Philips nasil ¢ikard: ya da gikardi m1 ¢tkarmadi mi, bunu bugiin
saptamanin olanag) yok. Daktilo metnine Wilde’in elyazisindan
farkl iki baska elyazisiyla eklemeler de yapilmis, metinden bir sey-
ler de ¢ikarilmistir; yapilan bazi eklemelerin editére, kisisel olarak
Stoddart’a ait oldugunu kesine yakin bir sekilde soyleyebiliriz ama
bazilar1 (6rnegin “Sybil” s6zciigiiniin yerine “Sibyl”, “curtsey” s6z-
cligliniin yerine “courtesy”, “leapt” sozciigiiniin yerine “leaped”
yazmak gibi degisiklikler) ne Wilde’in ne de Stoddart’in elyazisiyla
yapilmistir, bu yiizden de yayina hazirlan tarafindan yapilan eksilt-
melerden de Philips’in ya da Stoddart diginda baska birinin sorumlu
olmasi ¢ok miimkiindiir.

Wilde’in metninin, ilk editorii ve ¢aliyjma arkadaslan tarafindan ne-
relerinin sakincali bulundugunu merak eden okurlar bu kitaptaki
“Metinle Ilgili Notlar” béliimiine bagvurabilirler. Bu boliimde daha
onemli, anlamin agik¢a degismesine yol agan —yani biitiiniiyle de-
gistirilmis sozciikler, ciimleler, ya da daha biiyiik metin birimleri
iceren— Lippincott’s degisiklikleri ayrintilariyla anlatilmaktadir.
Lippincort’s degisikliklerinin biiyiik bolimi cinsel konular
kapsiyor. Daha 6nce soz edildigi gibi, VII. Bolim’den ¢ikanlan pa-
sajlarda, Basil Hallward’in Dorian Gray’e karg escinsel bir insana
6zgii duygulara sahip oldugu ¢ok agik segik ve canli bir bigimde or-
taya gikiyor. Dorian Gray’in yagadig ahlak yozlasmasindan Basil’in
yakindigi X. Boliim’de yapilan degisikliklerin gerisinde de bu tiir
escinsellik gondermeleriyle ilgili benzer kaygilar yatiyor. Stoddart ya
da galigma arkadaslanndan biri, 6rnegin, “Insanlarin dudak biikiip
kikir kikir giiliigmesi i¢in geng bir adamin Selby Royal’da kalacag-
ni1 soylemesi yetiyor ” ciimlesini ¢ikarmig. Aym boliimde Stoddart,
“Nasil oluyor da senin ilgi gosterdigin higbir gencin bagi beladan
kurtulmuyor, hemen ahlaki bozuluyor?” gibi miistehcen biri soruyu
degistirip daha kapal hale getirmis: “Senin dostlugun geng¢ adam-
lara nigin felaket getiriyor?” V. Bolim’de Stoddart ya da ¢aliyma
arkadaslarindan biri, Dorian’in gece yiiriiyiislerinin bambaska bir
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anlama biiriinmesine yol agan bir ciimleyi kaldirmig: “Tuhaf gozleri
olan bir adam birden dik dik Dorian’in yiiziine bakmus, sinsi sinsi
pesine takilmus, gesitli kereler 6ne ge¢mis, geride kalmisti.”

Yayinevi editorlerinin yaptiklar: en kapsamh degisikliklerin ba-
zilan egcinsellikle ilgili degil, karsi-cinsler arasi rasgele ya da gavri-
mesru iligkilerle ilgilidiy. Wilde’in, Dorian Gray’in kadin sevgilileri
Sybil Vane ile Hetty Merton’dan s6z ederken kullandigi “metres”
sOzcligiiniin ¢ yerde ¢ikarildigindan daha 6nce s6z etmistim. Bu
baglamda XIII. B6liim’de editorliikge metinden ¢ikarilmig olan par-
¢a en biiyiik pargadir, orada Lord Henry, Dorian Gray’in metresi
olabilseydi Hetty’nin kim bilir ne kadar “mutlu” olacagindan s6z
eder: “Ote yandan senin metresin olsayd, kiiltiirlii ve gekici insan-
lar arasinda yagayacakti. Onu egitecek, ona nasil giyinecegini, nasil
konusacagini, nasil davranacagim 6gretecektin. Onu kusursuz bir
insan yapacaktin, kiz ¢ok mutlu olacakti. Bir siire sonra kuskusuz
ondan bikacaktin. Kiz aglayip sizlanacakti. Sonunda uzlasacaktiniz.
Sonra kizin hayatinda yeni bir yon arayisi baslayacakti.” Stoddart ya
da galisma arkadaslarinin Hetty Metron’la ilgili, metinden toplam
120 sozciik gikarmig olmalari, bu arada Dorian’in “benimle birlikte
kente gelmeye s6z verdi. Onun igin bir ev satin almig ve her seyi
ayarlamistim” itirafinin da yok edildigi gergegi, Stoddart’in roman-
da escinsel iligkinin onaylamyormus gibi goriinmesine duyulacak
tepkiden ne kadar kaygiliysa, kars: cinsler arast mesru olmayan cinsel
iliskilerin aktarilmasina karg1 duyulacak tepkilerden de o kadar kay-
gilandigini goésteriyor.3? Kargi cinsler arasi megru olmayan isteklerin
betimlenmesiyle ilgili kaygilarin' etkisiyle metinden gikariimasina
karar verilmis baska yerler de vardi. Lord Henry’nin ayr yasadig:
kans1 Victoria igin soyledigi, “bir zamanlar sana deli gibi asikti, Do-
rian” sozi XIII. Bolim’den atlmisty, 6te vandan, Dorian’in uzak
bir atasi olan Leydi Elizabeth Devereux’niin “iltifatlar ettigi” ki-
silerin oliimleriyle (belki intiharlariyla?) ilgili Wilde’in s6zlerini de
Stoddart IX. Boliim’den ¢ikarmaya karar vermisti. Yine aym sekilde
Stoddart, Lord Henry’nin I. Bolim’deki, “Asag: simif erkeklerinin
yiizde onunun bile kendi karilariyla yagadiklarini sanmiyorum”™ gibi
apacik bir soziini degistirip onun kisiligine hi¢ uymayan bir sekle
sokmugtu: “Asag simif erkeklerinin yiizde onunun bile diizgiin bir
hayat yasadiklarin1 sanmiyorum.”

Yine Stoddart, genelde dekadans kokan ogelerin ayiklanma-
sina nezaret etti. Duyumlar ve dencyimler diinyasina bogazina ka-
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dar gomiilmiis olan ve sinirlarimi zorlayan Dorian’in anlatldigy IX.
Bolim’de yapilmis bazi degisiklikler vardi. Stoddart ya da galisma
arkadaslarindan biri “insanlar neredeyse dehset iginde [Dorian’1]
yaka paga digar1 atincaya kadar giinlerce orada kalir ve insanlar an-
cak biiyiik riigvetlerle yatistirabilirdi” ctimlesi degistirilmis, “yanla-
rindan uzaklastirincaya” seklinde, daha az suglama igeririr hale ge-
tirilmig; “kadinlara ilham ettigi tuhaf agk” ve “geceleri sokaklarda
sinsi sinsi dolasan suglularin bile o gegerken ona lanet okuduklan,
onun sahsinda kendilerininkinden daha biiyiik bir yozlagmaya tamk
olduklan, onun gergek hayatinin korkunglugunu ¢ok iyi bildikleri
sOyleniyordu” ifadesi ¢ikarilmisti. Stoddart, Lord Henry Wotton’in
Dorian’a verdigi ve Dorian’in hayat1 iizerinde biiyiik etkisi olan sar
romanin betimlemelerini evcillestirmekle 6zellikle ilgilenmigti. Her
seyden once Le Secret de Raoul, par Catulle (Catulle Sarrazin Ta-
rafindan Yazilmig Raoul’un Sirr1) olarak romanin bashgina ve ya-
zarina yapilan gondermeleri yok etmis, pek dogru bir sekilde bu
kurgusal adlarla Fransiz Dekadan Hareketi’nin en rezil eserlerine ve
kisilerine gonderme yapildigin fark etmisti (bkz. VIII. Bolim, 17.
dipnot). Aym sekilde Stoddart romanin kahramam ve “[Dorian’]
miijdeleyen bir tip” olan Raoul’la ilgili gesitli pasajlari yumusatmisti.

”  «

Ornegin, “Caesonia’min ask iksirini icen”, “geceleri... Veniis elbise-
si giyen”, “giindiizleri... yaldizli takma sakalla dolasan” Raoul’un,
hayalen Caligula olarak yeniden hayata doniisii sahnesini gikarms-
t1. Raoul’un 6zel olarak dokunmus, “lizerinde Sehvet’in, Kan’in ve
Bikkinlik’in canavarlastirdigy ya da delirttigi kisilerin o korkung ve
giizel suretleri” isglenmis duvar kilimleri, editoriin higmina ugramak-
tan kurtulamamusti. Stoddart “sehvet” sozciigiinii ¢izip yerine “gii-
nah” sOzciigiinii yazmis, Wilde’in 6zellikle adin1 andigy, “her zaman
yesil giyer, yalmzca fahiseler ve soytarilarla arkadaghk ederdi,” diye
tanimladigr Apulia Krali Manfred’i yok etmekle kalmams, anlatic-
nin agiklamasina gore, “karisini 6ldiiren”, “belki karisimin giinahkar
agigy gelir, o olii govdeyi kucakladigr zaman amansiz 6liim surubu-
nu kadimin dudaklarindan iger diye” kansinin “dudaklanni zehirli
kirmiz1 boyayla boyayan” (bir duvar halisina resmedilmis) Milano
Diikii Filippo’yu da metinden gikarmist.

Cikarilmig olan yerlerden en sonuncusunun Stoddart tarafin-
dan mi1 yoksa Wilde tarafindan mi gikarildig1 konusunda daha 6nceki
editorler arasinda anlagmazhk var ama ciimlenin iizerine kursunka-
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lemle ¢izilmis olan ¢izginin, romanda sansiirlenen baska s6zciik ya
da ciimlelerinin iizerine ¢izilmis gizgiyle aym olmasi bu isi yapanin
Stoddart ya da onun ¢aliyma arkadaslarindan biri oldugu anlamina
geliyor (bkz. “Metinle Ilgili Notlar” p, IV. Bliim). Dorian Gary’in
kesfettigi “miicevherlerle ilgili harika dykiiler” konusunda Lippin-
cott’s metninden gikarilmig ti¢ ciimleyi kimin gikardigindan o kadar
emin olamiyoruz. Ciimlelerin ikisi —“Julius Caesar, Servilla’ya agik
oldugu zaman inciyi ona vermisti. Ikisinin ¢ocuklarinin ad1 da Bru-
tus’tu”— Lippincott’sa teslim etmeden 6nce Wilde tarafindan kendi
elyazisiyla daktilo metnine eklenmis, uzunca bir parganin son ciim-
leleridir. Bu iki ciimle ile daktilo metninde daha sonraki paragrafin
ilk ciimlesine —“Heniiz ¢ocukken giinahlan yiiziinden katledilmis
olan Giines rahibi miicevherli ayakkabilarla altin ve giimiis tozla-
n lizerinde yiiriirdii” ciimlesine— Stoddart ve ¢alisma arkadaglan
dokunmamust1 (“Giines Rahibi” kadinsi Elagabalus’a yapilan 6teki
gondermelere dokunulmadig: gibi); ama bunlar Lippincort’s baski-
sinda yer almazlar (ne de daha sonra yayimlanan metinlerde). Acaba
bu bir dizgi hatasi miydi, yoksa Stoddart ya da bir baska editor,
provalar1 okurken mi bunlar gikardi, bunu saptamamiz olanaksiz.
Her ne olursa olsun, bu degisiklikler —dizgi yanhs1 degilse— Wilde’in
higbir zaman diizeltme sansina sahip oldugu degisiklikler degildi.
Biz burada hepsini eski haline getirdik.

Simdiye kadar agikladigim diizeltmeler kadar 6nemli olmasa
da, Wilde’in noktalamalariyla, imlasiyla, biiyiik /kiigiik harf kulla-
nimuyla ilgili olarak Stoddart’in.yapurtug: degisiklikler, okuma de-
neyimini bagkalastiran ve anlamin hi¢ de azimsanmayacak sekilde
carpitilmasina yol agan degisikliklerdi. Tek tek bakildiginda bunlar
onemsiz ya da “kasitsiz” goriinebilir ama tiislup ve ruh hali @izerin-
de toplam etkileri 6nemli olabilir. Ornegin, Stoddart ya da gahs-
ma arkadaslarindan biri Wilde’in diyaloglarinin arasina, ¢ogunlukla
onun virgiil koydugu pek ¢ok yere tireler eklemisler. Boylece diya-
loglar, diisiinmeden soylenen sozler olmaktan ¢ikip kopuk kopuk
konusmalar haline gelmis. Tireler Wilde’in noktalamalar1 herhangi
bir sekilde yanhs bulundugu igin degil, Lippincort’slular 6ykiiniin
diyaloglarinin daha duygusal olmasini istedikleri i¢in konmus. Buna
giizel bir 6rnek Sybil Vane’in V. Boliim’de fisildayarak soyledigi,
“Gortiir beni buradan, Dorian. Beni al gotiir” bigimindeki s6zlerinin
noktalamasinin degistilerek “Gotiir beni buradan, Dorian — beni al
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gotiir” bigimine getirilmesidir. Burada tire isaretiyle ciimlenin tonu
degismekte, ciimle istek yansitmaktan ¢ikip yakaris ve garesizlik yan-
sitir hale doniismektedir. Aym sekilde, Stoddart ya da ¢aliyma arka-
daslarindan biri, Basil Hallward’1 Lord Henry’yle karsilastiran Dori-
an’in VII. Bolim’de soyledigi, “Daha giiglii biri degilsin. Hayattan
¢ok korkuyorsun. Ama daha iyi bir insansin” bigimindeki s6zlerini,
“Daha giiglii biri degilsin, — hayattan ¢ok korkuyorsun, — ama daha
iyisin” bigimine getirmis. Dorian’in gergeveci Ashton’a soyledigi,
“Elbette bir giin ugrar gergeveye bakarim, aslinda dinsel resimlere
pek merakh degilim” s6ziiniin noktalamasin1 Stoddart’in degistirip
“Elbette bir giin ugrar gergeveye bakarim — ashnda dinsel resimlere
pek merakh degilim” haline getirmesi benzer bir etki yaratmis. Bii-
tiin bunlarin faturas: bir editor olarak Stoddart’a ¢ikarilamaz ¢iinki
Wilde’in kendisi diyaloglarinin ¢oguna tireler eklemis, kisilerinin
konugmalarinin ve ig seslerinin daha etkileyici olmasin1 amaglamigt.
Yine de Stoddart en iyi olasilikla Wilde’in kendi tercihi olan noktala-
ma seklini abartiyor, en kotii olasihkla garpitiyor, Dorian Gray'i, ses
getiren, etkili kurmaca edebiyat yayimlamakla tinli Lippincort’sun
iintine yakigir hale getirmeye ¢alisiyordu.

Stoddart ya da ¢alijma arkadaslarindan biri Wilde’in yazim

3«

tarzinda da degisiklikler yapmusti. “Colour”, “odonr”, “rumounr”,

)«

“sympathise”, “realise” gibi, Ingiliz yazim kurallarina gore yazilmis

)« )«

ortak sozciikleri Amerikan yazimina gore (“color”, “odor”, “rumor”™,
“sympathize”, “realize” olarak) diizeltmesi (ama “theatre” sOzci-
gini diizeltmemesi), derginin asil okurlarinin Amerikali oldugu
diisiiniiliirse, anlagilabilir bir seydir (birkag yerde Wilde’in Ingiliz
yazimiyla Amerikan yazimi konusunda tutarsiz davrandigim kabul
etmek gerekir). Ingiliz yazim tarzim Amerikanlagtirmak Amerikan
yayincilar arasinda bugiin de yaygin bir uygulamadir. Stoddart ya
da ¢alisma arkadaslarindan biri, Wilde’in yaptig1 ya da Londra’da
daktilo hizmeti veren Bayan Dickens’in acentasina teslim edilen me-
tin daktilo edilirken yapilmis, apagik yazim hatalarimi birkag yerde
diizeltmis. Ama pek anlayamadigimiz sey, Stoddart ya da galisma
arkadaslarindan birinin, “ribands”, “curtsey”, “reverie”, “spoilt”,
“leapt”, “syphons” sozciikleri konusundaki titizlenmeleridir (bunla-
r1 “ribbonds”, “courtesy”, “revery”, “spoiled”, “leaped”, “ siphons”
olarak yazmalanidir), Amerikan Ingilizcesinde hepsinin 6n 6rnekleri

vardir; 6te yandan “clenched” s6zciigiiniin daha eski yazimmin kul-
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lamhp “clinched” haline getirilmesi tartigmasiz bi¢imde tamamiyla
yeni birtakim ¢agrigimlara kap: aralamaktadir.

Derginin gorevlilelerince yapilmis yazim tarzi degisikliklerinin
li¢ tanesi tizerinde 6zel olarak durmak gerekiyor. Birincisi, Stoddart
ya da ¢ahgma arkadaslarindan biri, “sphynxes” s6zciigiiniin yazimim
degistirip “sphinxes” yaparak Wilde’in yazarhk hayatinin bu evresin-
deki yazim tercihini degistirmis oluyor (Wilde ¢ok daha sonralar,
“The Sphinx” [Sfenks] adl siirinde daha modern yazimi benimse-
misti). Ikinci degisiklik, “idyll"in “idyl”e gevrilmesidir, Wilde bu de-
gisikligin kasitsiz yapilmig bir degisiklik oldugunu diisiinmiis olmah
ki, Lippincott’s metninin ayn basimlarim ya da ciltlenmemis sayfalan-
ni1 kullanarak romam kitap baskisina hazirlarken bu yazimi eski haline
getirme zahmetine girmis. Son olarak da, sik sik dikkat ¢ekildigi gibi,
Stoddart ya da galigma arkadaglarindan biri Wilde’in yazdig) sekliyle
“Sybil”’1, adin Yunanlarin “kadin peygamber” ya da “kahin” anla-
muna gelen sybilla (bkz. s. 126, 16. dipnot) sozciigiine selam ¢akan
halini degistirip “Sibyl” yaparak birtakim ilging ¢agrisimlan karart-
mustir. John Espey’in dedigi gibi, “Sybil” o dénemde Ingiltere’de
yaygin olarak kullanilan bir addi, bu sekilde yazilirdr (Lord Alfred
Douglas’in annesi bir Sybil Montgomery olarak dogmustu). “Lord
Arthur Savile’in Sugu”nda, Wilde’in roman kisilerinden bir bagka
Sybil ile kargilagiriz: Sybil Merton “giizel ve soylu olan ne varsa...
hepsinin simgesiydi”. Ayrica sunu da not etmeden ge¢gmeyelim, Wil-
de’in biiyiik amcasi Charles Maturin’in 1820’de yazdig: Gotik ro-
man1 Melmoth the Wanderer’da “Sybil” bu sekilde yazilmigty, sonsuz
genglik igin yapilan bir pazarlk ile seytansi bir kisinin portresi tizerin-
de odaklanan bu roman, Wilde’in romanina esin kaynakhg) etmistir.

Yazim ya da kullanim tarzlarim degistirirken Stoddart ya da ¢a-
ligma arkadaglan, belki de farkinda olmadan, bazen anlamin ve ¢agn-
simlann degismesine yol agan degisiklikler yapmuslardir. Yasemin s6z-
ciigii, 6rnegin “jessamine” olarak yazilmigken bunu “jasmine” haline
getirerek, Ingiliz edebiyatinda, Spencer ve Milton’dan tutun da Bla-
ke’e, Wilde’in kendi ¢agdaslarina ve daha sonrakilere kadar uzun ve
saygin bir gelenege sahip olan yazimi yok etmislerdir. VI. Bolim’de,
Dorian’in Sybil’den, “kendisi i¢in Ask’in biiyiik bir gergeklik oldugu
bir kahraman” olarak degil de “agkin biiyiik bir ger¢eklik oldugunu
gosteren olaganiistii bir trajedi kahramam” olarak s6z etmesinden
fazla anlam ¢ikarmaya kalkigmamak gerekir ¢iinkii daktilo metninin
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tizerinde editorlitkge diizeltildigini gosteren bir isaret olmadigina
gore, demek ki daktilo eden kisi Wilde’in elyazisim yanlis okumus.
Ama bu daktilo yanhs1 Dorian Gray'in bundan 6nceki biitiin baskila-
rinda 6ylece kalmistir, goktan diizeltilmesi gerekirken.** Aym sekilde,
yanhs okumadan kaynaklanan bir baska daktilo hatas: -“Buna daya-
namaiyorum!” olacakken “Bunu duyamiyorum!” olan ciimle— roma-
nin daha 6nceki biitiin baskilannda diizeltiimeden kalmus.

Wilde’in daktilo metninde biiyiik harfle yazdigy (“Kuliip”,
“Kral”, Kralige” gibi) sozciikleri Stoddart’in ¢ogu kez kiigiik harfe
doniistiirmesi tizerinde de durmak gerekiyor. Birkag yerde bu de-
gisiklikler okurlarca savunulabilecek degisiklikler olarak goriilebilir,
Wilde’in bu konularda tutarh davranmadig: da dogrudur (6rnegin,
bazen “tiyatro” olarak yazar, bazen “Tiyatro”, bazen “sanat” , bazen
“Sanat”) ama Stoddart’in ya da galigma arkadaslannin yaptiklan baz
degisiklikler, rasgele yapilmis gibi goriiniir. Daktilo metnini gézden
gegirirken Wilde “dahi”, “giizellik”, “noktiirn” sozciiklerinin bas-
harflerini degistirip biiyitk yapmustir: Stoddart ilk ikisine dokunma-
mis ama iigiinciyli, “Noktiirn”i kiigiik harfe ¢evirmistir. Hig¢ de-
gilse bu tartiymah bir durumdur. Biiyiik harfle yazilmig “Hazcihik”
sOzciigiiniin bagharfinin kiigiik harfe ¢evrilmesi konusu i¢in aym sey
soylenemez, elinizdeki baskinin notlarinda belirtildigi gibi, “Haza-
hk” sozciigiiniin, Walter Pater’in metinlerinde gegen (romanin ki-
tap baskisi hazirlarken Wilde’in biiyiik harfle yazdigi) “Kirenizm”
terimiyle karsithk olusturmasi amaglanmistir. Dogrudur, Wilde’in
secimlerinde —18. yiizvil yazarlar arasinda yaygin bir uygulama olan
“Hastane”, “Piskopos”, “Kiyafet Balosu” cins isimlerini biiyiik harf-
le yazmak gibi— eski modacilik ve hatta bilerek yapilmishk vardir.
Ama bu Wilde’in segimiydi, onun yazi tarzimin ayiric1 6zelligine ilgi
duyan okurlar bu konuda bilgilenmek isteyeceklerdir.

Daktilo metninin IX. Boliim’iinde (“Elmas”, “Yementas1”,
“Odemtag1”, “Selenit”, “Kopg¢a”, “Komiinyon Ortﬁslij”, “Ter Men-
dili” gibi) ¢esitli kiymetli taglarin, kiliseye ait giyim kusam nesnele-
rinin adlarinin ahisilmadik bigimde biiyiik harfle yazilmasi, Wilde’in
aym boliimde dedigi gibi, bu seylerin kullamldig: “mistik ayinler”i
(s. 222) ¢agnstirmak igindir. Yani, burada biiyiik harf kullanarak
Wilde, siradan ya da somut nesneleri, hi¢ degilse kagit iizerinde,
giindelik deneyime ters diisen bir giice sahip manevi, mistik ya da
simgesel varliklara doniistiirmek istemektedir. Bir bagka tiirli soy-
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lersek, biiyiik harf, bu tiir nesnelerin “[Dorian’in] hayal giiciini”
nasil atesledigine (s. 222) isaret eder. Wilde’in tutarsizhk gosterdigi
az sayida birka¢ durum diginda kalan biitiin biiyiik harfler bu baski-
da aynen korundu.

Noktalama isaretleri, yazim tarzi, biiyiik harf kullanimi gibi
konularda verilecek kararlar kaginilmaz olarak 6zneldir, bu yiizden
Stoddart’in ya da galiyma arkadaglarimin yaptig: degisiklikler iyilestir-
me olarak savunulabilir** Ama Stoddart’in yapug “kasitsiz” degi-
sikliklerin ¢ogu keyfi degisikliklerdir ya da ticari kayglarla yapilms-
tir, bazilar1 da daha 6nce belirttigim gibi sonuglar1 6ngoriilmemis,
talihsiz degisikliklerdir. Bir bagka 6nemli konu da, Wilde’in yapitini
elestiren bir elestirmene kesin bir dille verdigi yamitur: “[Her] hal ve
kosulda, diizyazida Oncelik sanatsal etkide ve miiziksel kadanstadir,
dogruluk daha sonra gelmelidir; Dorian Grayde goriilen sozdizimi
tuhafliklan bile bile, s6z konusu varsayimin sanatsal degerini goster-
mek i¢in yapimistir” (Complete Letters [Biitiin Mektuplan], 429-
430). Bu nedenlerden dolayi, bu baskida Dorian Gray, Wilde’in
Lippincott’sa teslim ettigi sekliyle, Stoddart’a ya da ¢ahsma arkadas-
larina mal edilebilecek her tiirli “kasitsiz” degisiklikten arindirilmig
olarak sunulmaktadir.

Stoddart ya da ¢alisma arkadaglan tarafindan yapilan degisik-
liklerin eski haline getirilmesiyle birlikte bu baskida, daha sonraki iki
baskisina gore daha seytanca ve cesur bir romanla kars1 karsiya ge-
liyoruz. Wilde’in yayimlanmak iizere yayinciya teslim ettigi daktilo
metnini sunarak bu baskida Dorian Gray'i ilk kez 1890’da yazarinin
clinden ¢ikuig: bigimiyle; ticari, toplumsal, yasal baskilarla metin-
de —apagik escinsel igerikli yerlerin metinden ¢ikarilmas: da iginde
olmak iizere— yapilms birtakim degisikliklerden 6nceki haliyle su-
nuyoruz. Bir keresinde Wilde, Dorian Gray’de “benden ¢ok sey var-
dir,” demisti; “ben kendimin Basil Hallward oldugumu samiyorum”
ama “Dorian benim olmak istedigim kisidir — belki baska ¢aglarda.”
Wilde’in bu sozii bizi geriye doniip Yunan ya da “Dorlar” gag-
na bakmaya ¢agiriyor ama bu aym zamanda ileriye, daha hosgoriili
zamanlara bakmaya da bir ¢agri. Wilde’in romaninin Lippincott’s'a
teslim edildikten 120 yil sonra sansiirsiiz haliyle yayimlanmas: kut-
lanmas: gereken bir is.
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Notlar

1 Roman, Atlantik’in iki yakasinda eszamanl olarak, 20 Haziran 1890’da Lip-
pincott’s’'un temmuz sayisinda basildi. Elinizdeki baski, Los Angeles’ta, Califor-
nia Universitesi, William Andrews Clark Jr. Memorial Kiitiiphanesi’nde sakla-
nan elyazmasi esas alinarak yapildi.

Wilde yazinsal iriinlerini yazarken daktilo kullanan ilk ingiliz yazarlanndan bi-
riydi (bkz. Nicholas Frankel, “The Type-written Self: Media, Technology and
Identity in Wilde’s De Profundis”, Masking The Text: Essays on Literature and
Mediation in the 1890s iginde, [ High Wycombre: Rivendale Press, 2009]), bu
yizden romaninmi daktilolu elyazmas: olarak teslim etme kararinin Wilde’a ait
oldugunu disinmemiz igin gegerli nedenlerimiz vardir. “Yapilacak tek sey tam
anlamiyla ¢agdas olmak ve daktilolayla yazdirmakur,” diyordu Wilde, 1897°de
yazdig1 hapishane mektubu De Profundis’le ilgili olarak; “en iyi nisha, dakti-
lo makinasiyla yazilmis niishadir,” diyordu, The Importance of Being Earnest
oyununun dort perdelik uyarlamasinda. 1885-1890 arasinda Wilde in higbir
oykisiiniin ve diizyaz: elestiri yazisimin daktilo yazmasimin bulunmadig dog-
rudur ama Wilde 1891°den sonra yazdig1 oyunlan gibi, “The Sphinx” adl siiri
gibi, uzun yapitlannin daktilo yazmalarim yaptirmak igin biyiik ¢aba gostermis-
tir. Dorian Gray’i daktilo yazmas: halinde teslim ederken belki de The Writer:
A Monthly Magazine for Literary Workers adh aylik derginin birkag ay sonra
okurlarina verdigi “bitiin editorler daktilolayla yazilmig metinleri tercih eder”
ogudini de dikkate almist1 (Will P Hopkins, “What Kind of Manuscripts Do
Editors Prefer?” The Writer: A Monthly Magazine for Literary Workers Bos-
ton), 4:11 [Kasim 1890), s. 250). Lippincott’s, Dorian Gray’in Portresi'ni sipa-
rig ederken ayn1 zamanda Arthur Conan Doyle’dan da The Sign of Four roma-
nini istemisti, Conan Doyle’in 6ykiisiind yayinevi tamamiyla elle yazilmis olarak
kabul ettigine gore, demek ki Dorian Gray'i daktilo niishasi olarak yayinevine
teslim etme kararinin J.M. Stoddart’la bir iligkisi yoktu, bu tamamiyla Wilde’in
karariydi. Bir bagka 6nemli nokta da Dorian Gray’in, Stoddact’in isyerinde kul-
lanilan ucuz, neredeyse kalitesiz kigida yazilmarmg, gramaj: agir kigida yazilmig
olmasidir. Wilde “oyunlarda kullanilan iyi kigidin” daktiloda da kullamilmasi,
“ince kagit” kullamlmamas: konusunda gok titizdi (Complete Letters of Oscar
Wilde, yay. haz. Merlin Holand ve Rupert Hart-Davis [New York: Holt, 2000],
s. 447). Bu kagit segiminin Wilde’a ait oldugundan neredeyse hig kusku duy-
muyoruz ¢iinki para harcama konusunda savurganhgyla tinli olan Wilde, yaz
malzemesinin okuma eylemini nasil etkiledigini bilen biriydi.

65



66

METNE GiRi§

2 John Espey’in yazdig gibi, “Clark metninde [diizeltilmis daktilo yazmasinda]
yazann belli bir zamandaki 6zgiin niyetini goriiyoruz” ya da “Wilde’in Stod-
dart’a teslim ettigi bigimiyle tam metni” (“Resources for Wilde Study at the
Clark Library”, Oscar Wilde: Two Approaches: Papers Read at a Clark Library
Seminar, 17 Nisan 1976 [William Andrews Clark Memorial Kiitiiphanesi, Cali-
fornia Universitesi, Los Angeles, 1977] s. 35); Espey’in iddiasin1 bagka sozciik-
lerle agiklarken Donald Lawler, diizeltilmis daktilolu elyazmasinin pekald “met-
nin, icine hile kangunlmamis ve yazann onayladig tek niishasi” sayilabilecegini
yaziyor; ¢iinkii daha sonraki metinler editorlerin vaptigi ve Wilde’in reddetme
sansinin ya da yetkisinin pek az oldugu degisiklikler igermektedir (Oscar Wilde,
Dorian Gray’in Portresi, yay. haz. Donald L. Lawler, Norton Critical Editions
igsinde [New York: Norton, 1988], s. xi). Lawler ile Espey, romanin daha sonra-
ki metinlerine §oyle ya da boyle “hile kanstirlmis” oldugunu soylerken hakhlar
ama elinizdeki metnin dayanag olan daktilo metni, buradaki bu “Metne Girig”
boliminin gosterdigi gibi, ne Wilde’in romanla ilgili baglangigtaki niyetlerini
ne de en son niyetlerini higbir bigimde gostermemektedir. Bir yazann “bag-
langigtaki” ya da “en son” niyetlerinin izini bulup bunlan ortaya ¢ikarmamiz
mimkiin olsayd bile, bu tiir niyetlerin tamamiyla degismez olduklarini, tutarh
olduklarini ileri sirmek dogru olmaz; okurlann tepkileri, yayincilarin elestirile-
ri, editorlerin denetimeleri, yazarlarin kendi yapitlanyla ilgili zamanla degisen
gorisleri sonucunda yazinsal yapitlarin, daha yazarlar hayattayken gok gesitli
etmenlerin bir araya gelmesiyle ¢ogu kez degistikleri gergegini sapurmak olur.
Daha “basili” olarak giin yiiziine ¢ikmadan 6nce bile —ilk editoriiniin sansi-
rii bir yana— okurlarin agin direnciyle kargilasan Dorian Gray igin bu 6zellikle
dogrudur. Wilde’in romanyla ilgili ilk bagtaki ya da en son niyetlerinin somut
triini olan metinlere ilgi duyan okurlar, romanin su anda New York’ta Morgan
Kiitiiphanesi’nde saklanan daktilo metnine bagvurmak zorundalar; bir de, Wilde
yasarken basilmig olan iki metnin Joseph Bristow tarafindan yapilmig o kusursuz
baskilanna (The Picture of Dorian Gray: The 1890 and 1891 Texts, yay. haz.
Joseph Bristow, The Complete Works of Oscar Wilde, cilt 3 [Oxford University
Press, 2005]). Elinizdeki baski, tam tersine, Wilde’in kendi romaniyla ilgili ki-
sisel niyetlerinden, romanin ilk yayimlanisi sirasinda mevcut olagandist kosullar
kargisinda nasil ciddi bigimde 6diin vermeye zorlandigini agikhiga kavusturacak
sckilde tasanmlandi. Bu baskida kullanilan 6rnek metin, hig kugkusuz, tarihin
belli ve 6nemli bir noktasinda Wilde’in romanyla ilgili niyetlerinin bir digavu-
rumudur; ama buradaki Metne Giris ve agiklamali notlar, bu niyetlere yapilan
“midahaleler”de rol oynayan toplumsal siiregleri ve editorliik siireglerini agik-
liga kavusturmaktadir.

3 Joseph Britow, Tke Picture of Dorian Gray: The 1890 and 1891 Texts Giris,
yay. haz. Joseph Bristow, The Complete Works of Oscar Wilde, cilt 3, gen bas. Ian
Small (Oxford University Press, 2005), s. xii; Elizabeth Lorang, “7The Picture
of Dorian Grayin Context: Intertextuality and Lippincott’s Monthly Magazine”,
Victorian Periodicals Review, 43:1 (Ilkbahar 2010), 33. Lorang, Lippincott’s
dergisinin 1890 Temmuz sayisinda Wilde’in romaninin yan: sira yayimlanan 6y-
kilerin ve makalelerin, rasgele yayimlanmis 6geler olmayip Wilde’in romaninin
anlagilmasi agisindan 6nemli oldugunu yazar; ¢iinkd, der, “bir derginin tek tek
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bilesenleri konulararasi, metinlerarasi tamamlayic1 6geler islevi goriir, birindeki
bir diigiince bir bagkasindaki diisiinceye dayanir, ¢engel atar, o diisiinceyi kar-
magiklastirir ya da onunla geligir” (22). Lorang 6zellikle Wilde’in roman ile
Temmuz 1890 sayisinda yayimlanmug ii¢ makale iizerinde durur (bu makalelerin
ikisi yalmzca Ingiltere baskisinda yayimlanmistir): Edward Herao-Allen’in “The
Cheiromancy of Today”; Coulson Kenrhan’in imzasiz 6ykiisii “A Dead Man’s
Diary”; Elizabeth R. Chapman ile George Bettany’nin “The Indissolubility of
Marriage”i. Longman’in iddialannin aynnulan igin bkz. say1 3, s. 132 ve say1
10, s. 214-215.

4 Scots Observern 5 Temmuz 1890 sayisinda Dorian Gray’in Portrestyle ilgili
imzasiz duyuru; Oscar Wilde: The Critical Heritage iginde gegiyor, yay. haz. Karl
Beckson (Londra: Routledge&Kegan Paul, 1970), s. 75.

5 H. Mongomery Hyde, editére mektup, Times Literary Supplement, 9 Ag.
1974. Hyde burada iki hafta 6nce Dorian Gray'in Isobel Murray, Oxford Uni-
versity Press baskisini elestirirken, Wilde’in kitap_halinde yayimlanmadan 6nce
romanda yapug: degisikliklerin “kendi kisisel ¢tkanndan daha 6nemli higbir
seye” dayanmadig), “sansiirlemekten” olustugunu, Murray’in 6ne sirdiigi gibi
“temasal degisiklikler” olmadigim iddia eden, adsiz Times Literary Supplement
yazannin soylediklerini hem kendi sozciikleriyle aktarmakta hem de onaylamak-
tadir (“Not So Fond After All”, Dorian Gray'le ilgili imzasiz elestiri, yay. haz. I.
Murray [Oxford University Press, 1974], TLS iginde, 26 Temmuz 1974, s. 3).

6 The Real Trials of Oscar Wilde, Merlin Holland’in yazdig giris ve yorumlar
(New York: Perennial, 2004), s. 82, 86.

7 Bkz. Stoddart’in yakin arkadagi William S. Walsh’in Handy Book of Literary
Curiosities’inde yayimlanmig Erotik Diisiince Ekoli’niin savunmasi (Philadel-
phia: J.B. Lippincott, 1893), s. 332-333.

8 Bristow’un dedigine gore, “Daktilo metni tizerinde editorlitkce yapilan degi-
sikliklerin ¢ogunun... Stoddart tarafindan yapildigi varsayiminda bulunmak man-
tikhidir” giinkd “Wildein elyazisiyla yapilmadig: agikga belli olan miidahalelerin
¢ogu Stoddart’in bilinen elyazi 6rneklerindeki gok benzeyen bir yaziyla yapilmis-
ur (The Picture of Dorian Gray: The 1890 and 1891 Texts, “Editoriin Onsozii”,
s. Ixi-Ixii). Bristow’un gikarnmu biiyiik oranda dogrudur ama daktdlo metninde ne
Stoddart’in ne de Wilde’in elyazisina benzemeyen bir elyazisiyla yapilmig —“Sybil”
yerine “Sibyl”, “leapt” yerine “leaped”, “curtsy” yerine “courtesy” yazmak gibi—
en azindan birkag degisiklik vardir. Ustelik, “Wilde gikarlacak olan pasajlann
tizerini genelde kalin kalemle, egri biigrii gizerken, Stoddart gogu kez daha diiz
sizgilerle gizmis, agik renk isaretler koymustur,” diyen Bristow’un bu s6zlerinin
yiizde yiiz dogru olmasi miimkiin degildir ¢iinkii metnin egri bigri gizgilerle
sansirlenmis yerlerindeki elyazisi (Bristow’un kendisinin burada belirttigi gibi)
ne Wilde’a ne de Stoddart’a ait gibidir. Stoddart denetiminde yapilan degisiklik-
lerle ilgili olarak bkz. Espey, “Resources for Study”, s. 26-35 ve Bristow, “Edit6-
riin Onso6zii™, s. Ixiv — Ixvii.

9 Bristow, “Introduction”, s. xxxix-xl.
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10 Dorian Gray’in Portrest'nin Wilfred Edener baskisi da (Nuremberg: H. Carl,
1964) Lippincott’s baskisimn tamamimin yeni siirimiydi. Ama Edener basksi,
giris maddesiyle ve Almanca notlariyla birlikte Almanca konusan okurlar igin
hazirlanmigti. Lawler’in nitelendirmeleri igin bkz. Wilde, Dorian Gray’in Port-
resi, yay. haz. Lawler, s. 200, no. 1. Norman Patrick Gillespie tarafindan yayina
hazirlanmis olan (New York: 2007) Norton Critical Edition’in yakin gegmiste
yapilan yeni baskisinda, Lawler’in metinle ilgili notlarinin, elestirel notlannin
pek gogu gibi bu nota da dokunulmamugstir, s. 217. Gillespie, Norton’in yeni
baskisina yazdig1 6ns6zde, “Stoddart, okurlarinin duyarhg) agisindan ¢ok agik
ve secik oldugunu diisiindiigi boliimleri kesip ¢ikarmakta tereddiit etmemistir,”
diye yazar (s. xii).

11 Isobel Murray, “Note on the Text”, The Picture of Dorian Grayiginde, yay.
haz. Isobel Murray (Oxford University Press, 1974) s. xxvii; Josephine Guy ve
Ian Small, Oscar Wilde’s Profession, (Oxford University Press, 2000), s. 233.

12 Guy ve Small, Oscar Wilde’s Profession, s. 233.
13 Espey, “Resources for Study”, s. 32.

14 N.N. Feltes, Modes of Prduction of Victorian Novels, (Chicago: University of
Chicago Press, 1986) s. 64, 63.

15 Bristow, Editériin Onsézii, s. Ixii.

16 Daktilo metni 1933’teki bir agik artirmada William Andrews Clark Jr.’in
eline gegmeden 6nce (hila da onun kiitiphanesinde duruyor), Wilde’la ilgili
pargalari daha 6nce elinde bulunduran Wilde koleksiyoncusu John B. Stetson
Jr. tarafindan 1920°de miizayedede satilmisti. Satis katalogunda, daktilo met-
ninin yam sira J.M. Stoddart’tan devralinmig pargalann sayis: bile (7%e Oscar
Wilde Collection of John B. Stetson Jr. [New York: Anderson Galleries, 1920])
—Stoddart gibi bir Philadelphia’h olan— Stetson’in o daktilo metnini dogrudan
dogruya Stoddart’tan aldigim gosteriyor.

17 Donald Lawler’in iddiasina g(‘j}c, imza sahibinin elinden gitkmig olan kopya,
simdi kaybolmug olan “ilk elyazmasi”min temize ¢ekilmis halidir. Bkz. Lawler,
“Oscar Wilde’s First Manuscript of The Picture of Dorian Gray”, Studies in
Bibliography, 25 (1972), 125-135; ayrica bkz. Lawler, An Inquiry into Oscar
Wilde’s Revisions of “The Picture of Dorian Gray” (New York: Garland, 1988)
s. 145-147.

18 J.M. Stoddart, J. Garmeson’a mektup, 2 Haziran 1890. ]J.B. Lippincott Co.
Kayitlan, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 (yurtdist mektuplar
defteri 1889-1894) , s. III, Pennsylvania Historical Society.

19 Bkz. .M. Stoddart’in 1906’da Wilde’in yapitlanimin tam ve eksizlik baskila-
nm yapma ¢abalanmn belgelerinin ve 6zellikle Dorian Gray'le ilgili Ferdinand
I. Haber’den ]J.M. Stoddart’a gonderilmis, 6 Ekim 1906 tarihli mektubunun
bulundugu kataloga alinmamis olan baski ve elyazmasi malzemeleri dosyas:. 1.
Haber mektubunda, “bizim elyazmamz ile basih metin arasinda baz1 6nemli
farklar buluyorum,” diye yaziyordu (William Andrews Clark Jr. Memorial Ki-
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tiphanesi, kataloga alinmams). Ferdinand I. Haber’in, Morgan Kiitiiphane-
si'nde bulunan, imza sahibinin elinden ¢ikmig kopyanin bir 6nceki sahibi olan
Louis I. Haber’la bir iligkisinin bulunup bulunmadigim heniiz belirleyemedim.

20 WH. Smith&Co., Ward, Lock&Co.’ya mektup, 10 Temmuz 1890, Hol-
land’in yazdig1 The Real Trial of Oscar Wilde iginde alinu, s. 310, n. 113.

21 Ward, Lock&Co., Oscar Wilde’a mektup, 10 Temmuz 1890, Hyde, editore
mektupta alint1.

22 Bkz. Stoddart’in Craige Lippincott’a mektubu, 29 Nisan 1890. Mektupta
Stoddart, “Ward, Lock&Co.’nun Wilde’in 6ykiisiinden fazla bir bagan bekle-
memesini gasirtic1” bulur (J.B. Lippincott Co., Kayitlar 1858-1958, Koleksiyon
3014, Kutu 61, Parga 2 [yurtdist mektuplar defteri, 1889-1894], Pennsylva-
nia Historical Society); aynca bkz. George Lock’un Oscar Wilde’a mektubu, 7
Temmuz 1890 (“Stuart Mason” [Christopher Millard], Bibliggraphy of Oscar
Wilde [ Londra: T.W. Laurie, 1914] iginde aktanlyor, s. 105), mektupta Lock,
Wilde’a romanin sonunu degistirmesini ve roman kisisi Lord Henry Wotton
tizerinde daha fazla odaklanmamasim 6neriyor, 6te yandan 6ykiiniin zarar go-
recegini diisiinen ve bu “zaran giderecek sekilde 6ykiiye eklemeler” yapilmasim
oneren Wilde'in bu 6nerisini onaylyor. Yayindan alt1 hafta 6nce Ward, Lock&-
Co.’nun korku ve kaygilan hali giderilmemis olmali ki derginin temmuz sayist
sipariglerini azalttilar: Ward, Lock&Co. temmuz sayisindan 10.000 adet siparis
etmisti (J.M. Stoddart, J. Garmeson’a mektup, 8 Ekim, 1889, ].B. Lippincott
Co., Kayitlar 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 [ yurtdis1 mektup-
lar defteri, 1889-1894], Pennsylvania Historical Society); subat ayinda Stod-
dart mayis savisindan da 10.000 adet gondermeyi 6nermisti (J.M. Stoddar, J.
Garmeson’a mektup, 25 Subat, 1890, ].B. Lippincott Co., Kayitlar 1858-1958,
Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 [yurtdisi mektuplar defteri, 1889-1894],
s. 83). 22 Nisan’da Stoddart, Dorian Grayi yayimlama niyetini agikladig giin,
Craige Lippincott’a mektup yazarak, “Temmuz sayisindan 12 ya da 15 bin
kopya almak bence yararlarina olacakur,” demigti. Iki hafta sonra Lippincott’a,
“Temmuz sayisi siparisi biraz 6nce geldi; 5000 kopya isteniyor, tabii indirim-
siz,” diye itiraf etmek zorunda kald: (C. Lippicott’a mektup, 6 Mays).
Temmuz sayisinin Amerika’daki tirajim1 6grenmek zor ama Dorian Gray
yayimlanmadan 6nceki aylarda Stoddart’in Birlesik Devletler’deki tiraji konu-
sunda Britanyali dagitimcilanm kandirmak istedigi kesin. Stoddart 10 Nisan’da
Lippincott’a, “Ward, Lock&Co.’yla konusurken laf arasinda bizim gergek tiraji-
miz1 agzindan kagirmamaya dikkat et,” diye yaziyordu; “gtinkd,” diyordu, “ben
herkeste tirajimzin 100.000 adet oldugu algis1 yarauyorum. Gergek durumu
Garmeson’a s6ylemedim, onun hayranhk duygulanm zayiflatabilecegini diigiin-
diim. Ward, Lock&Co. bizim burada biiyiik sauslar yapugimiz1 disiiniyor, bi-
rak diginsiinler, boylesi dahaiyi.” (J.M. Stoddart, Craige Lippincott’a mektup,
10 Nisan 1890). Lippincott’un Ward, Lock&Co.’yla arasindaki anlagma, Dor:-
an Gray'in bir felaketle sonuglanan yayimindan sonra, Ward, Lock’in derginin
ekim sayisindan yalnizca 2000 adet siparis etmesiyle birlikte bozulmaya devam
etti. 12 Subat 1891°de Stoddart, JB. Lippincott’tan rica ettigi “ek 6deme”yi
Wilde’a yapamadigindan yakimyordu; ¢iinkii “Dorian Gray'in yayimlanmasi
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bir anlamda hatayd, ticari bir bagan olmak goyle dursun tam bir bagarisizhikt”
(Stoddart, Wilde’a mektup, 12 Subat 1891, ].B. Lippincott Co., Kayitlar 1858-
1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parca 2 [yurdist mektuplar defteri 1889-
1894],s. 180-181).

23 Metnin her iki baskisinda da Dorian romanin sonlanna dogru Hetty Merton’
“terk edisi” iizerinde digiiniirken, Wilde, “Bos gurur mu? Merak m1? Ikiyiizlii-
lik mi? O fedakirhginda bunlardan bagka bir sey yok muydu?” diye acilen art
arda gesitli sorular sorar ve “Bagka bir ey daha vardi. Hig degilse o dyle diisi-
niiyordu. Ama kim bilebilirdi?” diye yanit verir yalmzca. Dorian’in vicdan azabi
cektigini ileri sirmek gibi, bu ifadeler de Dorian’in Hetty’yi terk edisinin koke-
ninde fedakirhk, acima ya da duygudashk gibi giidiilerin yatyor olabilecegini
onermek anlamina gelir. Dogrudur, Wilde burada Dorian’in iginde de iyilik diye
bir seyin bulunduguna dokundurur, bilerek yaratilmig olan belirsizlikle Dorian
insanlastinr, dogasinin en derin kaynaklan konusunda ahlak tarnsmasina yer agar.

Sorunla ilgili boylesine gizli 6nlemler alinmasi 1890’da sert protestolara
yol agt1 — 6rnegin, “yazarin dogal olmayan ahlaksiz bir hareket tarzini, temiz,
saglkli ve makul bir hayata yeglemedigi agik¢a anlagilmadig1” gibi, Wilde igin
“igledigi konuyla ahlak dersi arasinda mantiksal bir tutarhlik saglamaya ¢alis-
ma zahmetine” girmedigi gibi seyler soylendi. Bu tiir elestirilere karsihk Wilde
1891°de su 6nemli yamu ekledi:

Hayir. Bagka bir sey daha yoktu. Kendini begenmisligi yiiziinden o ka-
dini harcamugti. Ikiyiizliilik edip o iyilik maskesini takmigti. Sirf merak
yuziinden 6zbenini inkir etmigti. $Simdi bunu anlyordu.

Bu eklenen kisimdaki ilk bes ciimle, tam da, metnin ilk baskisinin en sonun-
daki ahlaksal belirsiziligi ortadan kaldirmak —kitap halinde yayimlanan romam
clestirirken Walter Pater’in tekrarlayacagy gibi- Dorian Gray'de “gok basit bir
kissadan hisse” bulundugunu, “kétiiliik ve sugun insam kabalagtinp girkinlestir-
diginin agik¢a gosterildigini” vurgulamak igin eklenmisti.

Wilde 1891°de ikinci bir kez daha metni gozden gegirdi ve aym sekilde
Dorian’in canavarligim abartu, 1890 baskisinin sonundaki belirsizligi azaltt.
Dorian “portreyi o6ldiirmeye” karar verir; giinki, kitabin her iki baskisinda da
Wilde'in bize soyledigine gore, boylece “gesmisi oldirecekd, gegmisi 6ldirin-
ce Ozgiir kalacakt1”. Dorian’in “vicdanim1” yok etmek igin portreye saldirdigim
¢iinkii portre yiiziinden “tutkulanmin tizerine hiizniin kara golgesi”nin disti-
glnd ve bitiin tadimin kagtigin daha 6nce soyleyen Wilde’in bu sézleri bunu
vurgular gibidir ama Wilde’in bu formiili o zaman bir bagka yoruma da olanak
tanir: Aragtirmacit Donald E Lawler’in dedigi gibi, “Dorian portrede gordiigi
igreng kotiiliklerden tiksindigi igin portreye saldirdi ve bu yiizden bu hareketi
gesmis hayannda yapug) kotiiliikleri ve cinayeti reddetme anlamina gelir.” Boy-
le bir okuma olasihigi, ashnda, Wilde’in bize biraz beceriksiz bir simgecilikle,
Dorian’in “iizerinde hig leke birakmayinca”ya kadar o cinayet aracini temizle-
meye karar verdigini sOylemeden 6nceki satirlannda giiglendirilmektedir.

Ama 1891°de Wilde bu satirlardan sonra énemli bir ciimle daha eklemis-
ti: “Bu canavarca ruh yagamini boylece yok edecek, onun igreng uyanlanndan
kurtulup huzur bulacakti.” Wilde 1890°daki ifadeyi yine ¢ok kapali bulmugtu:
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Yeni ciimleyle “kurtulug”un, giinahlardan kurtulmak anlamina gelmediginin,
Dorian’in kendi “ruh yagamini” ve bu yagamin kendisine suglulugunu hatirlatan
“igreng imalann1” yok etmek igin portreye saldirdig1 bigimindeki, goreneksel
ahlak anlayigina uygun diimdiiz bir okumanin altim gizmisti.

Romanin sonunda yapilan bu degisiklikler, 1890°da Dorian Gray'in ah-
lakdit bir kitap oldugu yolundaki agik elestirilere karsi yapilmist: ve 1890’da
Wilde’in basin agiklamasinda iddia etdgi gibi, 6ykiiden gikanlacak “bir kissa-
dan hisse”nin bulundugunu kanitlamaya adanmis degisikliklerdi, kissadan hisse
de suydu: “Yalmzca heyecanlannin ve hazlannin pesinden kosan Dorian Gray
vicdanim 6ldiirmeye gahigir ve o an kendini de oldiiriiriir” (Complete Letters
s. 430). Romanin 1891°de yapilan kitap halindeki baskisinin yayincisi Geor-
ge Lock’in onerisiyle degisiklikler arasinda, bir 6lgiide tutarhlik vardir. Lock’in
onerisine gore, Wilde romam diizeltirken “[Doran’nin] hayatinin son giinle-
rinde igine diistiigli mutsuzlugu” Sylesine anlatmalidir ki Lippincott’s baskist
yiiziinden “ugradig: saldinlara” roman bir daha ugramasin. Wilde’in 6ykiiniin
sonug boliimiinde yaptig: degisiklikler, bir bagka deyisle, Dorian’in canavarlik-
lannin abartilmasina katkuda bulunacak, bdylece 1890 baskisinda mevcut bir
dokundurmay: -Dorian’in o en son eyleminin kokeninde kendi kendisinden
tiksinti duygusunun, hali devam eden vicdan azabi sancilanmin bulundugu do-
kundurmasini- ortadan kaldiracak sekilde tasanmlanmgti. Wilde, Dorian’la il-
gili pismanhk isaretlerini yok ederek okurun onunla arasinda yakinlik kurmasini
engellemis, portreye saldirmadan 6nce okur ona kargi hili biraz olsun sevgi ve
yakinlik duyuyorsa, o son kinnulan da yok etmistir.

24 1889 Agustos’unda Stoddart, Lippincott’sun Britanya’da dagitim konu-
sunda Ward, Lock&Co.’yla anlagma yapmak ve dergi igin Britanyah yazarlarla
ilisiki kurmak iizere Londra’ya gitmisti. Arthur Conan Doyle’'n Memories and
Adventures’da (1924, yeni bas., Oxford University Press, 1989) aktardig gibi,
Stoddart 30 Agustos 1889’da, Londra’da, Langham Oteli’nde aksam yeme-
ginde hem Wilde’a hem de Conan Doyle’a 6ykii ismarlamigti. (Conan Doy-
le’in 1sran tizerine, Stoddart’in Conan Doyle’la imzaladig: ve yemegin yendigi
gliniin tarihini tagiyan anlagmada “en az 40.000 s6zciikten olusacak bir 6yki”
seklinde bir belirleme bulunmaktadir. Bununla birlikte, 11 Ekim 1889 tarihli
bir mektupta Stoddart, Wilde’in 30.000 s6zciikten olusan bir 6ykii Onerisine,
“en az 35.000 sozciikten olugan bir 6ykii istiyoruz, 30.000 bizim igin kesinlikle
ok kisadir,” diyerek karg1 gikt1 [ Complete Letters, s. 413]). Philadelphia’ya don-
diikten hemen sonra Wilde’a bir mektup yazdi, 6ykiisiinii derginin Ocak 1890
say1sina koymayi umdugunu, boylece “Ingiliz atilimini baslatacaklarimi” soyledi
(J.M. Stoddart, Oscar Wilde’a mektup, 18 Eyliil, 1889, ].B. L.ippincott Co. Ka-
yitlar 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 7, Parga 5 [mektup defteri 1889],
s. 237, Pennsylvania Historical Society). Ama Dorian Gray'in gelmesi gecikti,
anlagilan Wilde 1889’un son aylann bir 6ykiiyle bogusarak gegirmisti —“Balik¢1
ile Ruhu”-, bu sonugta 15.000 sozciikliik bir 6ykii olmugstu ve 1891°de onun
A House of Pomegranates (Narh Ev) adl derlemesinde yayimlanacakti. Kasim
ay1 ortalarinda hala 6ykiiyii “bitirememig”ti ve o zamana kadarki galiymasindan
“memnun” degildi (Complete Letters, s. 414) ama arahik ortasinda aklina “yeni
bir 6ykii” geldigini duyurdu “ve oturup bu oykii iizerinde galiymaya hazir”d:
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(Complete Letters, s. 416). Biiyiik bir olasilikla Wilde bu tarihten sonra oturmug
hanl han| Dorian Gray'i yaziyordu. Ama 1890 yihnin Subat ay1 baslarinda Stod-
dart kaygilanmaya bagladi. 7 Subat’ta Wilde’in arkadag fala Edward Heron-Al-
len’a bir mektup yazdi (E. Heron-Allen’in 1888’de yayimlanan The Suicide of
Silvester Gray (Silvester Gray’in Intihan) adli novellas1 Wilder biraz etkilemisti
ve “The Cheiromancy of Today” (Giiniimiiziin El Falasi) adli makalesi Lip-
pincort’’un temmuz sayisinda Dorian Gray’in Portreseyle birlikte yayimlandi):
“Oscar Wilde’dan pek doyurucu bir sey ¢ikmadi; acaba senden ona 6ykiistinii
sormani istesem gok sey mi istemis olurum?” (J.M. Stoddart, E. Heron-Allen’a
mektup, 7 Subat, 1890, J.B. Lippincott Co., Kayitlar, 1858-1958, Koleksiyon
3104, Kutu 61, Parga 2 [yurtdipg mektup defteri 1889-1894], Pennsylvania
Historical Society). Stoddart’in kendisinden istedigi aracilk isini Heron-Al-
len’in yerine getirdigini biliyoruz ¢iinkii bu tarihten kisa bir siire sonra 19 $u-
bat’ta Wilde, Heron-Allen’a bir mektup yaziyor ve “kisa bir ziyarette” bulun-
mak istedigini, evdeyse “o asagilik Lippincott konusunu” konugacaklanni haber
veriyor (Complete Letters, s. 424). O giinlerde Wilde bilinmeyen birine yazdig:
bir mektupta, “cahymaktan” caninin gikugim (Complete Letters, s. 424) soyle-
yerek yakinmisti, ayrica Aglaia Coronio’ya yazdig1 mektupta da s6yle diyordu:
“QOyle mesguliim ki kapidan burnumu bile gikaramiyorum. Yayincilar sabirla-
nnin tagabilecegini gosteriyorlar, dergi editorleriyse giirilti panrti gikanyor”
(Complete Letters, 425). Anlasilan Heron-Allen’in araclig: etkili oldu; ¢iinkii
25 Mart’ta Stoddart, Heron-Allen’a Oscar Wilde’1 diirtiikleyip ahstirdigs igin
tesekkiir etti, nitekim “birkag giin 6nce ondan” oykiisiinii gonderdigi haberini
almiglard: (J.M. Stoddart, E. Heron-Allen’a mektup, 25 Mart, 1890, ].B. Lip-
pincott Co., Kayitlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 [yurtdist
mektup defteri 1889-1894], Pennsylvania Historical Society). Ayrica bkz. 25
Mart 1890’da Stoddart’in Londra dagiticis1 J. Garmeson’a verdigi yamt: “20
Mart’ta Wilde’a 6deme yapmanizi bildiren telgrafimdan sonra, daktilo metninin
bir kismini 22’sinde kalkan gemiyle gonderdiyseniz, herhalde gelecek pazartesi
ya da sali elimize gegecektr” (J.B. Lippincott Co., Kaytlar, 1858-1958, Ko-
leksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 [yurtdist mektup defteri 1889-1894], s. 32,
Pennsylvania Historical Society).

25 J.M. Stoddart, Craige Lippincott’a mektup, 10 Nisan 1890, J.B. Lippincott
Co., Kayitlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 (yurtdist mektup
defteri 1889-1894), Pennsylvania Historical Society.

26 Philips’in 1893 derlemesi The Making of a Newspaperin (Bir Gazetenin
Olusumu; New York ve Londra G.P. Putnam’s, 1893) “I¢indekiler” sayfasin-
da ad1 “Philadelphia Press’in Editorii” olarak gegiyor ve Philips’in zamaninin
Amerikan gazeteciliginde onde gelen 6nemli kisilerden biri oldugunu orta-
ya koyuyor. Lippincott’sun Britanya baskisindan bazi bakimlardan farkh olan
(ama Wilde’in yayimlanan romaninin farkli olmadig1) Temmuz 1890 Amerikan
baskisinda Philips’in ad1 telif hakku sahibi olarak veriliyor. Stoddart’in Philips’e
duydugu giivenin bir kisminin nereden geldigi Lippincott’sun Haziran 1890
sayisinda yayimlanan “Round-Robin Talks” adli makalede goriilebilir. Bu maka-
lede Stoddart okurlanna edebi elyazmalarinin kolektif karar siireglerinin perde
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arkasini, ne yapugim bilerek agikhyordu: “Gegtigimiz aylarda, gesitli yerlerde
belirsiz sayida yakin arkadas arasinda resmi olmayan dayamgma toplanuilan ya-
pildi,” diyordu Stoddart, bazen “bir romanin 6rnek sayfalanmin 6n degerlendir-
mesi”ni yapmak igin toplanmamiz gerekti” (“Round-Robin Talks”, Lippincott’s
Monthly Magazine, Haziran 1890, s. 889-907). “Kaulanlann gogu Lippincott’s
okurlarinin, yazilariyla tamdiklan insanlardir... Melville Philips’in kitap tanitma
yazilarin1 okuyan okur grubu, nigin okuduklar: yazann temiz yiizli, mavi gozlii,
profili Byron’inkine benzeyen bir adam oldugunu bilmesin?” Bu grubun anla-
silan Nisan 1890°da yapug) son toplantida, Stoddart’in dedigine gore, “adinin
simdiden agiklanmasinin uygun olmayacagy, yakinda gikacak bir romanin yayim-
lanma sansinin ne oldugunu” tartigmak igin toplanmuglar.

27 ].M. Stoddart, Craige Lippincott’a mektup, 22 Nisan 1890, ].B. Lippincott
Co., Kayitlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 [yurtdist mektup
defteri 1889-1894], Pennsylvania Historical Society.

28 J.B. Stoddart, Oscar Wilde’a mektup, 22 Nisan, 1890, J.B. Lippincott Co.,
Kaytlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 2 [yurtdigit mektup def-
teri 1889-1894], Pennsylvania Historical Society. Burada Stoddart’in daktilo
metninin ellerine gegtiginden s6z etmesi bugiiniin okurlannin kafasini kangti-
rabilir. Ama o tarihte daktilo metni ifadesi yaygin olarak kullamlmaya baglama-
must1, bugiin bizim daktilo metni dedigimiz sey igin o giinlerde e/yazmast ya da
daktilo yazmass ifadeleri kullamhyordu. Bkz. Philo H. Sylvester, “Two Needed
New Words”, North American Review, 148 (1889), s. 647.

29 Bkz. 1889 Aralk ayinda Wilde’in Stoddart’tan istegi: Telif hakkinin “yansi
olan 100 sterlinin pesin 6denmesi” ( Complete Letters, s. 416); aynca bkz. kitap
halinde yayimim 6neren bir yayinciya Mayis 1890°daki yamit: “Gelecek ay Lip-
pincott’s Monthly Magazine’de benim 50.000 sozciikliik, tek ciltlik bir roma-
mm yayimlamyor. Ug ay sonra telif hakki bana doénecek” (Complete Letters, s.
425). Stoddart, “telif hakkinin yansim” isteyen Wilde’in bu istegini geri gevirdi,
17 Aralik’ta Wilde’a bir mektup yazarak, “Telif hakki tutanmin yansimin pesin
olarak 6denmesi istegini kabul edemeyecegim igin gok tizgiiniim... Kitabin el-
yazmas: Londra’daki dagitimcimizin eline geger gegmez paranin tamamu size
o6denecektir.” (J.M. Stoddart, Oscar Wilde’a mektup, 17 Arahk 1889, J.B. Lip-
pincott Co., Kayitlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 61, Parga 6 [yurtdigi
mektup defteri 1889-1890], s. 279, Pennsylvania Historical Society).

30 Imzalanmak iizere Wilde’a gonderilen, Wilde’in Dorian Gray iizerindeki
biitiin haklann devrettigini, aym zamanda “elyazmasimi tamamlayip gonderdi-
gini” ve “[Lippincott’un] Londra temsilcisi Bay J. Garmeson’dan telif ticretini”
aldigin bildiren protokol bugiin imzasiz kopya olarak hil4 saklanmaktadir, tarih
hanesinde sadece “Londra . . . 1890 yazmaktadir. Ozgiin kopya Stoddart’in
22 Aralik tarihinde Craige Lippincott’a yazdig mektuba iligtilmistir, bu mek-
tupta Stoddart (o sirada Londra’da bulunan) Lippincott’tan zarfin igindeki yet-
ki belgesini imzalatmasin: istemekte, “buradaki telif hakkini giivence altina al-
mak amaaiyla kullanacagiz,” demektedir. Ayni tarihte Wilde’a yazdig1 mektupta
Stoddart, “[ Dorian Gray'in] Amerika’daki telif hakkim saglama baglamaya”
galisacagim haber verir.
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31 J.M. Stoddart, EC. Bayor’a mektup, 25 Nisan 1890, B. Lippincott Co., Ka-
ytlar, 1858-1958, Koleksiyon 3104, Kutu 7, Parga 6 (yurtdigt mektup defteri
1889-1890), s. 320, Pennsylvania Historical Society.

32 Stoddartn bu konudaki kaygisi WT. Stead’in beyaz kéle ticaretini agiga
gikaran ve 1885°’te Pall Mall Gazette'te tefrika edilen “The Maiden Tribute
of Modern Babylon” adh eserinin fazla inlenmesinden kaynaklamyordu. Bkz.
dipnotlar, s. 239, n. 13.

-

33 Wilde’in elinde, kendi elinden gikmig 6zgiin metin bulunmadigindan, Wilde
kitap baskisi i¢in metni gozden gegirirken zaten degismis bir ciimle iizerinde
bagka degisiklikler yapmus, kitapta bu ciimle “agkin yiice gergekligini diinyaya
gostersin diye diinya sahnesine gonderilmis olaganiistii acikh bir kisi” seklinde
yer almsur (The Picture of Dorian Gray: The 1890 and 1891 Texts, yay. haz.
Bristow, s. 257).

34 Bkz. Bristow, Editériin Onsozii, s. Ixv.
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“Bu senin en iyi yapitn, Basil.” Oscar Wilde’in (1854-1900) romam Dorian
Gray’in Portresi (Paris: Charles Carrington, 1908 [1910]) igin yapilmug resimle-
melerden Paul Thirat’in (19-20. yiizyll) graviirii, Eugéne Dété baskisi.



Stiidyo buram buram giil kokuyordu, bahgedeki agagla-
rin arasinda hafif bir yaz esintisi ¢iktig1 zaman, agik olan
kapidan igeriye agir bir leylak kokusu ya da pembe pem-
be gigekler agmis dikenli bitkilerin ugucu kokusu geldi.!

Iran heybeleriyle désenmis divanin iizerine uzanmus,
her zamanki gibi sigara istiine sigara? igen Lord Henry
Wotton?, uzandig) koseden sansalkim bitkisinin bal tathsi,
bal rengi gigeklerinin yaydig: 1silayr gorebiliyordu, bitki-
nin gergin dallan, dallardaki o alevsi giizelligin yiikiinii
zor tagir gibiydi;* arada sirada havada ugan kuglann golge-
si kocaman pencerelerin 6niine gerilmis kaba ipek doku-
ma perdelerin arkasindan hizla gegiyor, bir an Japon resmi
benzeri bir goriiniim ortaya gikiyordu,’ bu da ona kaginil-
maz olarak taginir olmayan bir sanatta hiz ve hareket duy-
gusu yansitmaya ¢ahsan soluk yesilimsi suratli ressamlan
distindiirtiiyordu. Yiiksek, bigilmemis otlann arasinda,
otlan omuzlayarak kendilerine yol agan ya da haziran bas-
lannin giilhatmilerinin siyah kiilahlannin ¢evresinde 1srarla
daireler gizen anlann® kiiskiin minlalan, kimilasizhigin ba-
sincint daha da aranr gibiydi, Londra’nin donuk ugultusu
da uzak bir orgun en pes bourdon sesini’ andiriyordu.

Odanin tam ortasina, dik olarak konmus bir ressam
sehpasina mandallanmig, olaganiistii giizel® geng bir
adamin tam boy portresi® vardi, resmin 6niinde, biraz
uzakga bir yerde ressamin kendisi, Basil Hallward!® otu-
ruyordu; Hallward’in birkag yil 6nce birden ortahktan
kaybolmasi, o giinlerde onu taniyanlar arasinda biiyiik
bir heyecan yaratmig, ¢ok tuhaf tahminlerin yapilmasina
yol agmist1.!!

1 Hallwardin stiidyosu, gigek agmug
bir bahgeve bitisik olduguna gore, Vic-
toria Cagi Londra’sinin ya yogunluklu
olarak sanatgilarin oturdugu St. John’s
Wood, Hampstead, Chelsea, Kensing-
ton bolgesinde va da (en segkin bolge
olan) Holland Park’ta bir verde olmal-
dir. Wilde’in zamaninda bohemligin ilk
kez sayginhk kazandigi Holland Park,
ozellikle sanatgilar igin yvapunlmig bir-
takim stiidyo evlerin bulundugu verd;,
—-1875’te yrkilmug olan— eski Kiigiik Hol-
land Evi’nin bahgesi stiidvo evlerin pek
¢oguna dahil edilmisti (Carolyn Dakers,
The Holland Park Circle: Artists and
Victorian Society [New Haven, Con-
necticut: Yale University Press, 1999],
s. 24.) Marcus Stone, Luke Fildes, Val
Prinsep, Hamo Thorneycroft gibi sa-
natgilar igin inga edilmis bahgeli stidyo
evler gagdag mimarinin 6nde gelen vapi-
lariyd.

2 19. yiizvil sonlanna dogru sigara,
¢agdashgin 6nemli bir simgesi haline
gelmigti, taginabilir ve kisa omiirlii oldu-
gu i¢h, kent kiiltiiri davranig kurallar-
na ve ¢agdas hayaun gereklerine uygun
diisivordu. Avnmi zamanda, Robin L.
Schiffman’in gozlemledigi gibi, sigara
“fark edilir bir escinsel dslup ve kiilti-
riin bigimlenmesine vol agmaya baglayan
modanin karmagik aksesuvar agini tama-
malavan bir parga”ydi (Smoke: A Global
History of Swmoking iginde, “Towards a
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Queer History of Smoking”, yay. haz.
Sander L. Gilman ve Zhou Zun [Lond-
ra: Reaktion Books, 2004 ], S. 305).

Lord Henry’nin {izerine oturup
sigara igtigi divan, Wilde’in kendisinin
—kdsif Walter Harris taraindan tasarim-
lanmig olan— sigara odasim yansitiyor
olabilir. Wilde’in en kiigiik oglu Vyvyan
Holland, “Babamin sigara odasi evde-
ki en korku verici odayd),” diye hanr-
hyor. “Kuzey Afrika tarzi dogenmigti.
Oda, divanlar, puflar, duvarlara asilmig
Magrip isi egyalar, fenerlerle doluydu”
(Son of Oscar Wilde[1954; Oxford Uni-
versity Press, 1988] , s. 44).

3 Aragturmacilar genelde Lord Henry
Worton’a Wilde'in arkadagi Lord Ro-
nald Sutherland Gower’in (1845-1916)
esin kaynaklig: ettigi konusunda birlesir-
ler. Bir heykeltirag ve sanat eksperi olan
Gower, Ulusal Portre Galerisi miitevelli
heyeti tiyesiydi, Halk Arasinda Giizelligi
Yayma, Kyrle Orgiitii bagkan yardim-
asivdy, aynca “‘vahsi cinsellik’e egili-
mi olan Gnli bir kulampara”ydi (Neil
McKenna, Secret Life of Oscar Wilde
[New York: Basic Books, 2005], s. 11).
John Everett Millias, Gower’in yaghbo-
ya portresini yapmig, Wilde bu portreyi,
“ince kartal gagasi burnuyla, diigiinceli
oval yiiziyle, yizindeki, sanatgilara
6zgii dalginhk ifadesiyle bir geng ada-
min” profili olarak agik agik ovmisti
(“The Grosvenor Gallery” [1877]).
Wildein arkadaglanndan bazilan,
ozellikle Frank Harns ile Robert Ross,
bilerek ya da bilmeyerek Wilde’in Lord
Henry’ye kendisinden pek gok sey van-
situgim agiklamigtr. Wilde’in kendisinin
soyledigi soz, romanda “benden gok gey
var... herkes Lord Henry’yi ben saniyor”
isin bkz. Complete Letters of Oscar Wil-
de, yay. haz. Merlin Holland ve Rupert
Hact-Davies (New York: Holt, 2000), s.
585, bundan boéyle CL olarak anilacak.

4 Laburnum x waterer ya da genel ola-
rak bilindigi gibi “yalan abanoz agac1”
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Lord Ronald Sutherland Gower’in, 1876’da ressam Everett Mil-
lais, R.A. tarafindan yapilmis ve Lord Gower’a armagan edilmis
yaghboya portresi; 1877’de Grosvenor Galerisi’nin agiliginda sergi-
lenmistir. Wilde bu portreyi gok begenirdi. Gower bir sanat uzma-
niyds, édiinsiiz bir escinseldi, Ingiltere’nin en zengin ailelerinden
birinden geliyordu, Wilde’in Lord Henry Wotton’ yaraurken onu
6mek aldig) diisiiniiliir genelde.

Wilde’in annesi Jane Francesca Elgee’nin, yani Lady Wilde’in mii-
rekkep kalem ve miirekkep kullamlarak yapilmg karikatiirii. Lady
Wilde 6nemli bir folklor uzmani, sair ve ¢evirmendi. 1880’lerde,
Mayfair’de oturdugu gosterigsiz evi, Londra’da sanatgilann ugrak
yeri olan belli baglh mekinlarindan biri haline getirmek igin ¢ok
¢aba harcamigti. 1896 yilinda, Wilde hapiste yatarken annesi yok-
sulluk ve keder i¢inde 6ldii. Annesi oldiigii giin Wilde hapishane
hiicresinde annesinin kendisine goériindiigiini iddia etmigti.



ilkbaharda yirmi beg-elli santim uzunlu-
gunda salkimlar halinde dokiim dokim
san gigek agar. Victoria Cagy bahge dii-
zenlemesinde gok revagta olan “yalan
abanoz kemerleri”nin o6zellikle giizel
ornekleri kuzeyban Galler’de, Bodnant
Bahgeleri’'nde ve Wirral’da, Ness Bahge-
leri’nde goriilebilir.

5 “Japon’su bir goriinim bulmak isti-
yorsaniz, bir turist gibi davramp Tok-
yo’ya gitmeyin. Tam tersine yurdunuz-
da kalin, bazi belli Japon ressamlannin
yapitlanna gomiiliin, o ressamlarin is-
lubunun ruhunu igsellestirdikten, onla-
rin goniil gozleriyle nasil gordiiklerini
kavradiktan sonra bir giin 6gleden sonra
gidip Park’ta oturun ya da Picadilly’de
yiiriiyiin, orada Japon’su bir sey gore-
mezseniz, bagka higbir yerde goremez-
siniz (“The Decay of Lying™, Criticism:
Historical Criticism, Intentions and the
Soul of Man, iginde, yay. haz. Josephine
Guy, cilt 4, The Complete Works of Oscar
Wilde [ Oxftord University Press, 2007],
s. 98). Lord Henry’nin disindigi
“soluk yesilimsi surath ressamlar”in
arasinda Hokusai ve Hokkai de bulu-
nabilir ~ikisinin ad1 da “The Decay of
Lying”de geger— Hiroshige ve Utamaro
da 1880’lerin sonlannda ve 1890’lann
baglannda gelismeye baglayan Japonizm
hareketinin 6n saflaninda yapitlar1 yer
alan ressamlardi. Wilde, bazi 6nemli
galigmalar yoluyla bu ressamlan biiyiik
bir olasihkla tanmiyordu, bu ¢aligmalar
arasinda, 6rnegin Rutherford Alcock’un
Art and Art Industries in Japan gals-
mast (bu ¢aliyma onda vardi), William
Anderson’in Pictorial Arts of Japan,
Marcus Huish’in Japan and Its Art, kisa
omirli ayhk dergi Artistic Japan sayi-
labilir. Wilde’in 1890°da Hokusai’nin
Giizel Sanatlar Dernegi’nde agilan de-
sen ve baski sergisini gérmiigy olmasi
ok olasidir. Japonizm hareketi igin bkz.
Lionel Lambourne, Japanisme (Londra:
Phaidon, 2005).
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6 Romanda arilara yapilan gondermelerin ilkidir bu. Marion Thain’in
gozlemine gore, Sophocles’in “Atina ans1”, Sappho’nunsa “Pieria an-
s1” olarak anildig ta antik gaglardan ben, anlar bir yandan “estetik igin
temel 6neme sahip bir séylem iginde™ yer alirken, bir yandan da “19.
yiizyilin sonunda yepyeni bir giincellik kazanmignr™ (“Apian Aesthe-
ticism”, Michael Field and Their World iginde, yay. haz. Margaret D.
Stetz ve Cheryl A. Wilson [Riverdale Press, 2007], s. 224). Thain’e
gore “sigegin tacinin igine giren ve hafifge vizildayan an estetk sesin
okur tarafindan duyulmasi olgusunun simgesidir” (s. 231). Oysa bas-
ka aragwrmaailar igin an, Victoria Cag insanlan igin sakincal bir konu
olan cinsel eylemin gosterenidir. Ornegin, Victoria Gag1 insanlannin
ozellikle 1874’te Britanyali Ancilar Dernegi’nin kurulmasindan sonra
ince zevkli kigilerin evlerinin son moda siisii olarak an besleme ve ko-
van sahibi olma tutkularim1 aynnuh gekilde anlatan Nicolette Scourse,
bitkilerin iiremesinde arilarin ok agik bigimde oynadig roli, Victoria
Cag insanlarinin gozlerden kagirmak igin inceden inceye ne bigim
ortmecelere ve kagamaklara bagvurduklanim gostedr (The Victorians
and Their Flowers [Londra: Croom Helm, 1983], s. 9, 39-42, 65).
Victoria Cag) elestirmenlerinden biri anlar, “riigvetni alan muhabbet
tellallan™ olarak tanimlarken (Scourse’un alintsy, s. 62), giiniimiiziin
bitkibilimcisi Peter Bernhart anlar igin kisaca, “gigeklerin kanath er-
keklik organmidir,” diyor (“The Faithful and Unfaithful Bee*, Bern-
hardt, The Rose’s Kisses: A Natural History of Flowersiginde [Chicago:
University of Chicago Press, 1999],s. 162.)

7 The Oxford English Dictionary'de (Oxford Ingilizce Sozliigii; bun-
dan sonra OED) bourdon igin, “bir orgda, genellikle 3,5 metrelik tiip-
lerden ¢ikan ses; kiigiik bir orgda benzer bir tug; aynca bir gaydanmin
pes tonu” tamimlamasi verilmekte ve “Ayni zamanda bourdon tusu
deyiminde oldugu gibi niteleme olarak da kullanilir” denmektedir.

8 Hallwardin Dorian portresini (Wilde’in Dorian Gray'i yazmaya
baslamadan 6nce yazdign ve gizemli portreleri konu alan iki 6ykiisiin-
den biri olan) “Bay W.H.’nin Portresi”nde bagroldekiportreyle kars:-
lagtirimiz. “Biraz kadinst oldugu apagik belli de olsa, hayli olagandisi
glzellikte... geng bir adamin tam boy portresiydi.” Dorian Gray'in
portresi, Whistler, Sargent, Tissot gibi ressamlann hikim oldugu ¢ag-
dag, tam boy portre ressamlig tiiriinde bir resimdi. Asag: yukari 1884
yihnda Wilde kendisinin tam boy portresini, Whistler’in 6grencisi olan
Amerikali ressam Harper Pennington’a ismarlamigti. Wilde’in gok sev-
digi o Pennington portresi, 1895’te Wilde hapsoluncaya kadar Tite
Sokagi’ndaki evinin duvarlarimi siislemigti. Whistler, kiigiik pasteller-
de tazelik ve pinlu etkisinin kolayca yaraulabilecegini, “ama tam boy
portre”nin ¢ok farkh bir sey oldugunu soyliyordu ( Wistler on Art:
Selected Letters and Writings of James McNeill Whistler, yay. haz. Ni-
gel Thorp [Washington, DC: Smithsonian Institution Press, 2004 ], s.
152).
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9 Odanin ortasinda bir sanat yapitinin
varhg), anlancinin agtklamasina gore o
vapiun “kisi olarak olagandisi giizel-
likte” geng bir adamin portresi olmasi,
daha onceki iki paragraftaki gorkemli
diizyaziyla zaten isaret edildigi gibi, bir
seyin kesinlik kazanmasina yol agmak-
tadir: Dorian Gray sanatta, hayatta ve <
dogada giizelligin algilams: ve fark edili-
sivle derinlikli bir gekilde ilgilenen “este-
tik” bir romandir. Giizellikgiligin birden
fazla tarihsel kokeni vardir, Ingiliz 6n
Rafael’ciligi ve (ozellikle John Keats’in
siirindeki) romantizmden tutun da ta
18. yiizyilda Kant’in ve Baumgarten’in
felsefi yazilanna kadar uzanir. Yunanca-
da “alg1 ya da giizellik bilimi” (Walter
Hamilton, The Aesthetic Movement in
England, 3. baski, [1882, New York:
Garland, 1986}, s. vi) anlamuna sahip
olan aisthesis sozciigiinden gelen estetik
deyimi, baglangigta bir begeni felsefesi
ya da kuramina isaret ediyordu. Ama
Dorian Grayin yazildigr 1890°da pek
ok Ingiliz santgisi, yazan, tasanmcisi ve
tiiketicisi giizellik ve/ya da sanat adina
giizellik ve/ya da sanatla ilgileniyordu;
Ingilizce konugan insanlar diinyasinda
tam anlamuyla bir “Estetik Hareketi”
baglamist1 ve 1880’lerin baslannda Wil-
de bu yeni yeni gelismeye baglayan hare-
ketin s6zciisii konumundayd:.

Gerek Wilde, gerek pek ok kugak-
tag1 igin estetikgiligin altin kitabi Walter
Horacio Pater'in (1839-1894) yazdig:
The Renaissance: Studies in Art and Po-
erry’ydi (ve 1873’deki ilk baskist Studies
in the History of the Renaissance bashg:-
m tagtyordu). Pater, Brasenose Koleji’n-
de hocaydi, Wilde Oxford’dayken ikisi
yalun arkadas olmugstu ve Dorian Gray
iizerinde Pater’in yapitlanmin uzun
golgesini gormek miimkiindiir. The Re-
naissance’a yazdigr 6ns6zde Pater, bir
estetin “ilgili oldugu biitiin nesneleri,
biitiin sanat yapitlanim, doganin giizel
yaratiklanni ve insan hayatim, her biri

asag1 yukan kendine 6zgii ya da benzersiz tiirde haz verici duyumlar
yaratan giigler ya da erk olarak goriir,” demektedir. Pater igin estetsk-
filik son derecede 6znel ve izlenimci bir elestiri bigimidir ve estetin
amaci, “bir resmin, bir dogagoriiniimiiniin, hayattaki ya da bir kitap-
taki giizel bir insanin bu 6zel giizellik izlenimini ya da hazzin yarat-
masinda etkili olan seyin ne oldugunu bulmak, ¢6ziimlemek, o seyi
ikincil 6nemdeki 6gelerden ayirmak, bu izlenimin kékeninde yatan
seyin ne oldugunu, hangi kosullar altinda boyle bir seyin dencyimle-
necegini gostermektir.”

10 “Who Was Basil Hallward?”da (Basil Hallward Kimdir; English
Language Notes, 24,(1986], 84-91), Kerry Powell s6yle yaziyor: “Wil-
de’in sanat ve sanatgyla iligkisine, resim iizerine yazdig1 denemelere,
sanat iizerine yaptigi konugmalara, Whistler’la angmalarina bakinca in-
san Dorian Gray deki o olagandisi portre ressaminin, yazann kendi de-
neyimiyle bir gekilde iliskili oldugunu diisiinmeden edemivor™ (s. 86).
Elestirmenler Hallward’a 6rneklik etmig birkag farkli kisiden soz eder-
ler. Powell, “Hallwardin gergek hayattaki en mantikli 6rnegi”nin artik
unutulmus olan Victoria Cag1 portre ressamui Frank Holl oldugunu
gu¢lii bir sekilde savunur. Powell bu iddasin1 Holl ile Wilde arasindaki
herhangi bir yakunhga dayandirmamakta (Wilde’in Holl’u kisisel ola-
rak tamdigina ya da hatta Holl’'un resmini sevdigine dair herhangi bir
ipucu yokeur giinkii), Wilde zamaninda gok begenilen Holl’'un portre-
lerinin “her giin yiiziine kusursuzluk ve ‘sugsuzluk’ maskesi takinarak
ressamin kargisina gegip oturan ve biitiin diinyay: kandiran modelinin
o saflik maskesini yansitmayip derinlere gizlenmis suglu benligini yan-
sitmasina (s. 88) dayandirmaktadir. Wilde’in 1886°da elestirdigi bir
kitapta elestirmen Harry Quilter, “[Holl] resmini yaparken hig giinah-
siz goriinen gogiislerde, modellerinin Sylesine ‘tiksindirici yiiz ifade-
leri’nde korkung bir giz kegfetmis olsa gerekir,” demekte ve Powell da
bu sozleri uzun uzadiya alinnlamaktadir. Quilter’a gore Holl, “kendi
kisiliginin'pelerinini bir 6lgiide biitiin modellerine giydiren™, béylece
Dorian Gray’in Portresinde Hallward’in galismasini farkh kilan 6zel-
liklerden bir bagkasini portrelerine kazandiran bir ressamdi.

11 Hallward’in acikli sonunun dolaysiz bir bigimde ilk haberi veri-
liyor; romamin bidminde “insanlar hili kaybolan zavalli Basilt ko-
nusuyor,” diyen Lord Henry’nin sozlerini de unutmamak gerekiyor.
Wilde, Hallward’in “birden kayiplara kansmasi” olayina anlatisinda
daha iigiincii paragrafta yer vererek okurlannda daha fazlasim 6grenme
istegi yaranr. Hallward intihar mi edecektir, oldiiriilecek midir ya da
apki Arthur Conan Doyle’in “Carpik Dudakli Adam™ 6ykiisiindeki Isa
Whitney gibi, yalanciktan mi1 ortadan kaybolmugtur? Bu tiir sorular
Wilde’in ilk okurlannin, 6zellikle 1888 yilindaki Whitechapel ya da
“Kanndesen Jack” cinayetleri konusunda kaygili olan Londrahlann
kafasim1 mesgul edecekt. Higbir zaman ¢6ziilmemis olan o tuhaf Ka-
nndesen cinayetleri kapsamli bir polis aragtirmasinin baglaulmasina yol
agmusti. Londra “Kayiplar Kenti” olarak aniliyordu. Wilde’in yasadigi
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James McNeill Whistler, “Mavi ile Alun Renginin
Uyumu: Tavuskusu Salonu”, 1876-1877. Tagimaci-
ik devi ER. Leyland, Londra’nin Prince’s Gate So-
kagi’nda 49 numarah evinin yemek odasinin deko-

rasyon igini Whistler’a vermigti. Whistler’in tasarimi
Victoria Cag estetikgilik hareketinin ya da “sanat
igin sanat” goriigliiniin bir amnyda.

Boylesine bir ustalikla eserine yansittigy o giizel ve
aliml insanin karaltisina bakarken yiiziinii hafif bir mut-
luluk giliimsemesi yalad: gegti ve sanki gegip gitmek
istemedi.'? Ama birden ressam sigradi, gozlerini kapatt,
giizel bir rityadan uyanmak istemezmis, o riiyayr zih-
nine hapsetmek istermis gibi parmaklarim gozlerinin
tizerine bastird.

“Bu senin en iyi yapiun, Basil, simdiye kadar yap-
tiklarinin en iyisi,” dedi Lord Henry, gevsek gevsek.
“Bunu kesinlikle gelecek yil Grosvenor’a géndermeli-
sin. Akademi pek kocaman, pek bayagi. En uygun yer
Grosvenor.”!?

“Onu higbir yere gonderecegimi sanmiyorum,”
dedi ressam ve bagini, Oxford’dayken arkadaglarini hep
giildiirmiis olan tuhaf bir hareketle geriye atti. “Hayr:
Onu higbir yere gondermeyecegim.”

Lord Henry kaglarim kaldirds, agir afyon katkil siga-
rasindan biikliim biiklim ¢ikan dumanin olusturdugu
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donemde saygin insanlann Londra’da
ortadan kaybolmasi ya da aylar sonra
Thames Irmagi’min kiyisina sularla aul-
mi§ cesetlerinin bulunmas: siradisi bir
olay degildi. Arthur Conan Doyle’in -
Dorian Grayden dort ay once Lippin-
cott’s Monthly Magazine’de yayimlanan—
Stgn of Four dykiisii boyle bir kayip olay:
gevresinde gelisiyordu.

12 Whistler 1896’da yapug portreye
konu olan kisiye, “resimdeki senden o
kadar memnunum ki,” diyor, “bugiin
resmini ressam Sargent’a gosterdim...
biliyorsun resimlerimi gostermem ama
dayanamadim! Cok etkilendigine ger-
¢ekten inamyorum —gok giizel oldugunu
sOyledi- ben kendim de, hig gekinmeden
soyliyorum, bu kez begendim™ ( Whist-
ler on Art, yay. haz. Thorp, s. 151-152).
Hallward’’n Whistler gibi kendi sanat
yeteneginin farkinda olugu, portrelerin
genelde belirleyici 6zelligi olan bir seye
isaret etmektedir. “Portreler yalmzca tans-
nabilir yiizler ve govdelerden olusmaz, ya
da yaygin anlamuiyla benzerliklerle sinirh
degildir,” der Richard Brilliant: Onemli
olan “porwe ressamunin kendi yetenegini
ve becerisini, yorumlama giiciini kulla-
narak, resmine konu olan kisi ile kendisi
arasinda —hem duyarh kisiler hem de ‘res-
sam’ ve ‘modeli’ olarak aralannda- mev-
cut duyussal iligki iginde bir eser viicuda
getrirken oynadig: roldiir™ (Porzrasture
[Cambridge, Massachusetts: Harvard
University Press, 1991], s. 30-31).

13 “Kraliyet Akademisi’nin y1llik sergi-
lerinin siradan Ingiliz sanatim en siradan
diizeyde genel 6zellikleriyle bize tamitn-
B soylenebilirse de, biz ancak Grosve-
nor Galersi’'nde ¢agdas sanat ruhunun
en yiksek gelismelerini gorebiliyoruz™
(Oscar Wilde, “The Grosvenor Gal-
lery” [1879]). Patience, or Bunthorne’s
Bride'da Gilbert ve Sullivan, “Grosve-
nor Gallerisi’nin bir ayag gukurda olan
bir genci” olarak Wilde karikatiirles-
tirmigler, boylece onun Britanyahlann
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ve Amerikalilann kafasinda Grosvenor
Galerisi’yle birlesmis olarak kalmasim
givenceye almiglardi. Grosvenor Gale-
risi’vle ilgili son yillarda yapilmig iyi ¢a-
lismalardan birinde Christopher Newall,
“Grosvenor, portre sergilerine uygun bir
yer olarak bilinir hale geldi — pek gok ba-
kuimdan Akedemi’ye tercih edilecek bir
yer,” demektedir (7The Grosvenor Gal-
lery Exhibitions [Cambridge University
Press, 1995], s. 28).

Whistler’in, Millais’in, o dénemin
onde gelen bagka ressamlann ilk donem
cserlerini reddeden Kraliyet Akademi-
si'ne Wilde’in duydugu nefret, Har-
ry Furniss’in yergi niteligindeki yapit
lizerine yazdig zekice elestiri yazisinda,
“The Rout of the R. A.”da, son had-
dini buluyordu. Burada Furniss’ten, “su
orta siuf sanatnin hantal Goliath’im
oldiirmeye [gelmis] geng ve elma ya-
nakl bir David” olarak s6z eden Wilde
sOyle diyor: “Kraliyet Akademisi tiyeleri
su anda geri gekilme halindeler, en iyi
askeri uzmanlarin ve sanat uzmanlarimn
gorigiine gore, Park’in kuzeyinde gorak
bir bolge olan Bayswater’a dogru hizla
gekiliyorlar... Son garpigma yine de bu
hafta sonu meydana gelecek - su anda
ok iyi bildigi tek sanatsal igi yapan, cila
¢ekmekle meggul olan Goliath, Britanya
halkinin hamiligi ve Britanya polisinin
koruyuculugu altinda Burlington Hou-
se’ta gliclini gosterdigi zaman.”

14 Lord Henry’nin afyon katkil sigaras,
“The Critc as Artist”te (Sanatgi Olarak
Elestirmen’de), Ernest’in Gilbert’a ikram
ettgi ve “dogrudan dogruya Kahire’den”
aldiginy, “en giizel tiitiin” 6rnegi oldugu-
nu soyledigi sigara benzeri bir ey olabilir
(Critcism: Historical Criticism, Intentions
and the Soul of Man,yay. haz. Guy,s. 142).
Wilde’in kendisi Misir sigaralanmi sever,
Jacques Daurelle’e, “Ingilizler en iyi siga-
ralann bulundugu iilke oldugu igin Mi-
sic’1 ellerinde tutuyorlar,” derdi (Jacques
Daurelle, “An English Poet in Paris”te

alinti, [1891), Oscar Wilde: Interviews
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hayalsi mavi halkalar arasindan sagkinlikla bakt.'* “Hig-
bir yere gondermeyecek misin sevgili dostum, neden?
Bir nedenin var ms? Siz ressamlar amma tuhaf adam-
larsimz! Unlenmek igin diinyada yapmayacagimiz sey
yoktur. Unlenince de iinden kurtulmak istersiniz. Cok
aptalca bir sey ¢iinkii ¢ok konugulan biri olmaktan daha
kotii bir tek sey vardi, o da hi¢ konusulmamaktir. Boy-
le bir portre seni Ingiltere’deki biitiin 6teki genglerin
iistiinde bir yere tasimaya yeter, biitiin yashlar1 da ¢ok
kiskandiracaktir, yashlarda duygu diye bir sey kaldiysa.”

“Biliyorum, bana giileceksin,” diyerek karsilik verdi,
“ama bu resmi ger¢ekten sergileyemem. Bu resme ken-
dimden pek ¢ok sey kattim.”!$

Lord Henry uzun bacaklarini divanin iizerine uzatt,
sarsila sarsila giilmeye baslad.

“Evet, giilecegini biliyordum; ama yine de bu soyle-
digim dogru.”

“Kendinden ¢ok sey kattin ha! Inan ki senin bu ka-
dar kendini begenmis biri oldugunu bilmiyordum, Basil;
aynca su kaba ve giiglii suraunla, komiir karasi saglannla,
fildisinden ve giil yapraklanndan yapilmisa benzeyen o
geng Adonis arasinda bir benzerlik géremiyorum.'¢ Oyle
ya, sevgili Basil, o bir Narkissos, sense... Ee, tamam, se-
nin yiiziin bir entelektiielin yiizii falan.'” Ama entelek-
tielligin basladigy yerde giizellik, gergek giizellik biter.
Zihin giicii bagh basina abartic1 bir giigtiir, bir yiizde var
olan uyumu yok eder. Insan oturup diisiinmeye basladig
anda sirf burun ya da alin kesilir, ya da onun gibi kor-
kung bir sey. Okumus yazmishk gerektiren mesleklerdeki
basanl adamlara baksana. Hepsi de ne ¢irkindir! Tabii
kilise mensuplar1 harig.!® Ama tabii su da var, kilisedekiler
diisiinmez. Seksen yagindaki bir piskopos, on sekiz ya-
sindayken kendisine ne soylemesi gerektigi soylenmigse
onu soyler, bu yiizden de kesinlikle sirin goériiniir.'® Se-
nin bana adin hig¢ séylemedigin ama resmini gergekten
biiyiileyici buldugum o gizemli geng arkadagin hi¢ di-
stinmeyen biri. Bundan hemen hemen eminim. Beyinsiz,
glizel bir yaratk, kigin géziimiizii senlendirecek ¢igekler
yokken, yazin da aklimiz: serinletecek bir seye gereksini-
miz oldugunda hep burada olsa iyi eder. Kendi kendini
pohpohlama, Basil: Ona zerre kadar benzemiyorsun.”
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and Recollections iginde, yay. haz. E. H.
Mikhail, 2. cilt [Londra: Macmillan,
1979], 1:169). Wilde diyaloglannda, ro-
man ve oykiilerinde, oyunlannda saysiz
kez sigaradan s6z ederek sigara igmenin
hazzinin reklamini ne kadar yapaysa, in-
san i¢ine ¢iktigr zamanlarda da yapmustr.
Henry de Regnier’in hanrladigina gore,
“Agzindan hig eksik olmayan, gergek
dogu kokenli, alan uglu sigaralar siirekli
tiite tiite kiile doniigiyordu” (*Recol-
lections of Oscar Wilde” [1901], Oscar
Wilde: Interviews and Recollections iginde
bilgi ve gev., yay. haz. Mikhail, 1:165),
Wilder 1891 Paris ziyare strasinda sik sik
goren Marcel Schwob’a goreyse Wilde,
“Misic’in afyon katkih sigaralanm igmek-
ten higbir zaman vazgegmedi” (Richard
Ellmann’in Oscar Wilde adli kitabinda
alina [New York: Knopf, 1988], s. 346).
Misir'in sigaralan ile afyon sarhoslugu
arasindaki bag igin bkz. Kate Chopin’in
“An Egypdan Cigarette”.

15 Bazi sanat elestirmenleri tipatp ben-
zeyen portrelerin, o portrelere modellik
eden kisiyle ilgili herhangi bir bilgi edin-

menin, 6niinde bir engel olusturdugu-
nu soylerler. Roger Fry, Sargent’in por-
terelerinden biri igin, “O kadar benziyor

Biri 1890°da, biri 1883’te Punchta yayimlanmus,

Harry Furniss’in taglamah graviirleri: “Kraliyet Aka- ki, adamin kendisini géremiyorum,” di-
demisi, Kesinlikle Ozel Bir Goriig” ile “Akademi yerek yakinmusur (Brilliant, Potraiture
Rehberimiz, No 163”. Furniss, “Frith’in Ozel Go- iginde ahnu, s. 26). Gagdas Ingiliz port-
riisii”nde Wilde’in gevresinde gelisen “estetik” tapin- re resimleri “s6ziim ona resmettikleri

insanlara Oylesine benziyorlar ki,” diye

candan kugku duyan Frith’e yakinhk duymakta ama . .
yaziyordu Wilde “The Decay of Lying”-

yine de Frith’in Ozl Bir Bakis Apisindan Kraliyet « R .
o . o de, “bundan yiiz yilsonra bunlara kimse
Akademisi, 1881 adh resmini (bkz. s. 98) karikatiir- inanmayacak. Bize inandinai gelen port-

lestirmekeedir. reler, portereye modellik eden kigiden
¢ok az sey tagtyan ama ressamindan gok
fazla gey yansitanlardir.”

16 Klasik efsaneye gore Adonis yaki-
sikh bir gengti. Myrra ile Myrra’nin
babasi Kibns Krah Cinyras arasindaki
agkin iiriinii olan bir gocuktu. Adonis
biiyiiytince Afrodit’in en sevdigi isig
oldu ama sanssiz bir adamd, ava ola-
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rak dikkatsizdi, bir boganin az1 digleri-
nin agug: derin yaralanin kanamasi so-
nucunda 6ldii. Olmekte olan agigimin
yardimina kosan Afrodit kanl topraga
nektar serpti, oradan kan kirmizist kir
lalesi, anemon ya da riézgdrgigegi filiz
verdi. Bu g¢igegin riizgann hareketiy-
le agtig1 ve aguktan kisa bir siire sonra
yapraklannin riizgirla uqup gittigi soy-
lenir. Greko-Romen mitolojisiyle bitki
adlan arasindaki iligkiyi inceleyen Peter
Bernhardt, “Yunan kadinlan Akdeniz
yazimin dongiisel sicagiyla kuruyan bit-
kilerin kigilegmis 6megi olarak binlerce
y1l Adonis’e tapular,” diye yaziyor (Gods
and Goddesses in the Garden: Greco-Ro-
man Mythology and the Scientific Names
of Plants [ Brunswick, New Jersey: Rut-
gers University Press, 2008], s. 143).

17 Narkissos efsanesi Wilde’in zihnini
ok mesgul etmisd ve Dorian Grayde-
ki en 6nmeli an “kendi giizelligiyle ilgili
bilginin [Dorian’a] bir vahiy gibi indigi”
andh. Klasik efsaneye gore Narkissos kor-
kung derecede kendini begenmis, giizel
bir delikanhyd, kadin erkek pek ¢ok ta-
libi vardi, o onlann higbirine yiiz vermi-
yor, hepsini reddediyordu. Narkissos’un
reddettigi karasevdahlanndan biri ona
lanet okudu, onun da elde edemeyecegi
bir geye tutularak ayni aciy1 yagamasin di-
ledi. Gel zaman git zaman Narkissos bir
dagda durgun, yiizeyi giimiis gibi parlak
bir su birikindsine rastladi, su igmek igin
Suda buldugu bu giizel oglana sahip
olamayinca, sudaki imge suya damlayan
gozyaslanyla dagilinca Narkissos saranp
solmaya bagladi, gévdesi eriye eriye yok
oldu, geriye yalmzca onun adim tagiyan
bir gigek —nergis— kaldi. Peter Bernhar-
dt’a gore, bugiin tescilli nergis tiirlennin
pek g¢ogunun aksine, ilk tiirlerin uyugtu-
rucu ve tath bir kokusu vardi, narcisus
ve marcotic sozciiklerinin Yunancadaki
ortak kokenini yansinyordu (Gods and
Goddesses in the Garden, s. 61).

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

Charles Haslewood Shannon’in, John Gray imzal
tagbaski portresi, 1896. Wilde’in gagdaglannin biiyiik
¢ogunlugu Dorian Gray’e sair John Gray’in modellik
ettigine inaniyordu. Bu soylentiler bir siire Gray’in
hosuna gitti, hatta Wilde’a yazdigy bir mektubu,
“Her zamanki dostun, Dorian,” diye imzalamigti.
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18 The Importance of Being Earnest’ta
Canon Chasuble, ilk kilisenin evlilige
karg1 oldugunu séyledigi zaman Bayan
Prism, “Sevgili doktor, 1srarh bir sekilde
bekir kalarak bir erkegin toplum igin-
de siirekli bir ayarmaya donigtiigiiniin
farkinda degilmis gibisiniz,” diye yamt
verir, sonra “iste bu bekarhk yiiziinden
bazi tekneler rotasindan gikar gider,”
diye ekler.

19 “Yaglanmaya hig¢ niyedm yok,” der
Lord Illingworth A Woman of No Im-
portance’ta (Onemsiz Bir Kadin): “Ruh
yash olarak dogar, daha sonra genglesir.”
Kry. “Tann’min sevgili kullan biiyiidiik-
¢e genglesir™ (Wilde, “A Few Maxims
for the Instruction of the Over-Educa-
ted” [Asin Egitimlilerin Ogrenimi igin
Birkag Ozdeyis]).

“Dorian Gray mi> Ad1 bu mu?”, The Sunflower
Edition of the Works of Oscar Wilde, cilt 2, Do-
rian Gray’in Portresi (New York: Lang, 1909)
isin S.A. Moss tarafindan yapilan 6n sayfa resmi.

“Beni anlamiyorsun, Harry. Tabii ki ona benzemiyo-
rum. Bunu ¢ok iyi biliyorum. Ona benzeseydim iiziiliir-
diim. Omuz mu silkiyorsun? Sana dogruyu soyliiyorum. N
Her tiirli bedensel ve zihinsel istiinliikte bir 6liimciilliik
vardir, tarih boyunca krallarin duraksamali adimlarin iz-
leven bir oliimciilliik. Bir insamin 6teki insan kardesle-
rnden iistiin olmamas: daha iyidir. Bu diinyada en iyisi
¢irkinlerin ve ahmaklarin durumudur. Sessizce oturup
agizlarim bir karig agarak oyunu seyredebilirler. Zafer
dive bir seyden haberleri yoksa, en azindan yenilgi diye
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20 Wilde’in romanindaki bagkahrama-
nin gergek hayattaki olast modelleri ko-
nusunda pek ¢ok varsayim dretilmigtir.
Wilde’in gagdaglan arasinda bazi kigsiler,
Dorian Gray’in esin kaynaginin romanin
vazildigy giinlerde Wilde’in himaye etti-
gi sair John Gray oldugu kanisindayd.
Yagam Ovkist vazan Richard Ellmann
“romamnin kahramanina ‘Gray’ adim
vermesi [Wilde igin] bir ¢esit kur yap-
makt,” diyor (Ellmann, Oscar Wilde, s.
307). John Gray’in Wildc’a yazdigy ve
giinimiize kadar ulagmig olan tek mek-
tup —Gray’in kendi elyazisiyla yazilmig
1891 tarihli “Mishka” adh siiri- “Her
zamanki dostun, Dorian” olarak imza-
lanmig ve bu mektup —mektubun saklan-
digp kiitiphane olan— British Library’ye
gore, villarca Dorian Gray’in Portresinin
“1 nolu kopya”sinin ilk sayfasina yapigu-
nlmig olarak kalmigti. Gray bir siire ro-
man kigisi “Dorian” Gray’ligi seve seve
stlenmig, 1892 yilina kadar en yiiksek
sosyetenin arasina girebilmek igin bunu
kullanmigtr. Ama The Star gazetesi 1892
Subat’inda, dedikodu siitununda agik
actk Gray’in “aymi ad1 tagivan asil Dorian
oldugunun” soylendigini yazinca, Gray
hakaret davasi agma tehdidinde bulun-
du, bunun iizerine haber geri ¢ekildi. Bu
olayla birlikte, Gray ile Wilde arasinda sii-
rekli kaginan bir yara agilmig oldu. “Do-
rian” roman kigisi olarak Gray ile Gray’in
Wilde’in romaniyla olas: iligkisi konusun-
daki tartigmalar igin bkz. Jerusha Hull
McCormack, Jobn Gary: Poet, Dandy,
Priest (Hanover, New Hampshire: Bran-
dies University Press/University of New
England, 1991), s. 39-102.

Ama nigin “Dorian™ OED Dori-
an’in anlammm “Eski Yunanistan’in bir
bolgesi olan Doris ya da Dorlar tilkesine
ait” olarak veriyor,aynca 6zellikle miizik-
te “Dorian tarzi”nin, “belirleyici 6zelli-
i basitlik ve torensellik olan eski Yunan
tarzlarindan bir; aynca ‘6zgiin’ dinsel
tarzlanin ilki” anlamina geldigini belir-
tivor. Son derece ivi yetigmig bir klasikgi
olarak Wilde bu deyimin bu anlamim
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bir sey de tatmayacaklar demektir. Hepimizin yagamasi
gerektigi gibi, hi¢ canlarini tizmeden, kayitsizca, kayg-
sizca yasarlar. Ne bagkalarinin hayatlarini mahvederler
ne de bagkalarinin elinde kendi hayatlar1 mahvolur. Se-
nin sinifsal konumun ve servetin, Harry, benim az ¢ok
~ihin giiciim, bir degeri varsa iiniim; Dorian Gray’in
giizelligi; hepimiz Tanr’nin bize armagan ettigi seyler
i¢in ac1 ¢ekecegiz, hem de korkung acilar.”

“Dorian Gray mi? Ad1 bu mu?” dedi Lord Henry;
stiildyonun o6teki tarafinda oturan Basil Hallward’a dog-
ru yiriidii.?

“Evet, ad1 bu. Sana s@ylemek istemiyordum.”

“Iyi ama neden?”

“Ah, agiklamasi zor. Birilerini ok sevmissem adlarini
hi¢ kimseye séyleyemem. Sanki onlarin bir pargasindan
feragat ediyormusum gibi gelir bana.?! Gizliligi ne ¢ok
sevdigimi bilirsin. Cagdas hayat1 bizim igin olaganiistii
giizel ve gizemli kilan tek sey budur.?? En siradan bir
sey bile saklandigi zaman hog bir seye doniisiir. Kent
disina giktigim zaman nereye gittigimi bizimkilere asla
sOylemem. SOylersem isin biitiin tad: kagar. Aptalca bir
aligkanlik, diyebilirim ama her nasilsa bu sanki hayatima
bir hayli romantizm katiyor. Bu yaptigim seyi korkung
aptalca buluyorsundur herhalde, ha?”

“Hig de degil,” diyerek yamt verdi Lord Henry ve
elini onun omzuna koydu.* “Hi¢ de degil, sevgili Ba-
sil. Evli oldugumu unutuyorsun, evliliginin tek cazip
yani her iki taraf i¢in de yalan iizerine kurulu bir hayat
zorunlu kilmasidir.2? Karimin nerede oldugunu higbir
zaman bilmem, karim da benim ne yapugimi bilmez.
Bulugtugumuz zaman -tabii ara sira birlikte disariya
yemege ¢iktimizda ya da tiyatroya gittigimizde bulusu-
ruz- diinyanin en ciddi yiiziiyle birbirimize diinyanin
en sagma sapan seylerini anlatiriz. Karim bu konuda ¢ok
iyidir, aslinda benden ¢ok daha iyi. Tarihleri hig sagir-
maz, ben hep sasiriim. Ama bir agigimi yakaladig: za-
man hig¢ patirti ¢tkarmaz.2* Bazen keske ¢ikarsa derim
ama o sadece giiler.”
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biliyordu, hatta “The Critic as Artist”te bu tamma dayanarak “Yu-
nanlann soylu Dorian miizigi”nden s6z ediyordu. Ama John Espey’in
dedigi gibi, “Walter Peter ile John Addington Symonds’un izinden
gidenler Dorian’in ‘segkin gevreler’ arasinda ikinci bir anlaminin bu-
lundugunu biliyor olmalydilar — dogasi geregi belgelemesi giig bir
anlam. Bunu ad olarak kullanmanin bir tehlikesi yoktu, yalmz biraz
ziippece ve sosyetk bir addi, bin gikip da bir sey sdylediginde, o ki-
sinin 6niine [her zaman] sozciigin genel geger anlamim basitlik ve
torensilik olarak veren bir sozliikk koyabilirdiniz” (Espey, “Resources
for Wilde Studies at the Clark Library Oscar Wilde: Two Approaches;
Papers Read at a Clark Library Seminar, 17 Nisan 1976 iginde [Los
Angeles: William Andrews Clark Memorial Library, 1977], s. 37).
“The Dantesque and Platonic Ideals of Love™ adh denemesinde sair
ve elestirmen John Addington Symonds (1840-1893) “Yunan ask1™,
“erkek agki” ve “Dorian agki” deyimlerini esanlamh olarak kullanir.
Dilci Karl Miiler -Symonds’a esin kaynakhg: etmis olan— History and
the Antiquities of the Doric Race adl kitabinda yash erkek “dsigin”
geng bir erkegi kanadinin alana almas: gelenegini savunur.

Ladnce yazinug olan “In Honorem Doriani Creatorisque Eius™
(Dorian ve onun Yarancist Onuruna) adh siirde sair Lionel Johnson
-Wilde kendisine Dorian Gray’in Portresinin bir kopyasim vermisti—
Dorian’in hem genel geger hem de segkin gevrelerdeki anlamiyla oynar:

Tann kutsasin seni, Oscar!

Layik gordiigiin igin beni bu kitaba
Dostun olarak.

Romahlar gibi kendimizi tutahm
Ovgiiler olsun Dorian’a
Tesekkiirlerimi sunarun sana...

Iste burada Sodom’un elmalan;

Iste kotiiliiklerin yiiregi;

Ve tath giinahlann.

Yedi kat goklerde, yerin yedi kat dibinde,
Senin olsun, bunca geyi

kavradigan igin

Onurlann en biiyiigii.

(Ian Fletcher’in Ingilizce gevirisinden)

A The Importance of Being Earnest’ta Jack, Gwendolen’a sorar: “Ama
‘Adin Emest olmasayd: seni sevmezdim,” demek istemiyorsun herhal-
de? (...) Kisisel olarak, sevgilim, agtk konugmam gerekirse adimin Er-
nest olmasi umurumda degil — bu adin bana uygun bir ad oldugunu
da sanmiyorum.” “Sana ¢ok uyuyor,” diye karsilik verir Gwendolen.
“Kutsal bir ad. Kendine 6zgii bir miizigi var. Titresim yaratan bir
sozciik. 11k adinin dayamimaz bir biiyiisii var.” [“Earnest” “ciddi, ig-
ten” anlamina geliyor ve ad olarak “Emest” geklinde yazihyor. (¢.n.)]

22 Wilde bu diigiince iizerine bina edilmis bir 6ykii zaten yazmugti.
Oykiiye adimi veren “Lady Alroy” (daha sonra 6ykiinin adi “Sim
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Olmayan Sfenks” olarak degistrlmigd)
haftaligy iig gineye birtalam odalar kira-
lar ve 0 odalarda sirfkendi gevresinde bir
gizem havasi yaratmak igin zaman gegi-
rir: “Gizem delisi bir kadind1. Yiiziini
pegeyle kapatarak bu odalara gider, ken-
disini bir roman kahraman olarak digii-
niirdi. Gizem tutkusu vardi onda ama
sirn olmayan bir Sfenks’ten bagka bir ey
degildi.”

23 “Kendine Emest adinda ¢ok yarar-
h bir erkek kardes yaratun, boylece ne
zaman canin isterse kente geliyorsun.
Ben de Bunbury adh yataktan gtkmayan,
bulunmaz bir hasta yaramnim, boylece
ne zaman camm isterse kent digina ¢1-
kabiliyorum. Bunbury kesinlikle bulun-
maz bir. Saghg olaganiistii koti olan
Bunbury olmasaydi, 6rnegin, bu gece
Willis’te seninle yemek yiyemezdim”
(The Importance of Being Earnest).

24 1895’te Wilde’in gesitli genglerle
cinsel iligkileri ortaya dokilmeden ve
“uygunsuz iligkisi” yiiziinden hapse
mahkim olmadan &énce, Wilde cinsel
egilimini kansi Constance’tan (kiz-
Ik adi1 Constance Lloyd; 1858-1898)
gizlemisti. Wilde’in hapse girsinden
neredeyse altmig y1l sonra oglu Vyvyan
annesinin gergegi ogrendigi im gok iyi
haurhyor: “Bellegimde kalan esas am gu:
Annem iki gozii iki gesme, gogu Avrupa
gazetelerinden kesilmis haberlere ba-
kip bakip aghyor. Tabii gazeteleri bana
gostermediler ama biiyiik harflerle man-
setlere taginmug OSCAR WILDE adim
gormeden edemedim” (Son of Oscar
Wilde,s. 61).

An Ideal Husband’da Wildein
oyun kisilerinden birinin, evlilik ve giz-
lilik konusundaki gériigi Lord Hen-
ry’ninkinden farkhdir. “Karina her seyi
anlatmahydin” der o ziippe Lord Go-
ring, arkadayi Sir Robert Chiltern’e.
“Bagka insanlann kanlarnindan bir seyleni
saklamak modern hayaun bir geregidir...
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ama higbir erkek kendi karisindan higbir
seyi saklamamahdir. Kadin eninde so-
nunda o seyi ogrenir. Kadinlann iggii-
diileri harikadir. Onlar tabak gibi ortada
olan geyler diginda her seyi kesfederler.”

25 “Yapmacik, poz” sozcligli numara ve
samimiyetsizlik gibi yananlamlan dolay:-
styla, Victoria Cagrmin ciddi heterosck-
stiellerinin goziinde neredeyse cgcinscllik
kadar ciddi bir ahlak kusuruydu. l.ord
Henry, alaycihginin yapmacik, poz, ol-
dugunu siyleyen Basil Hallward’a verdi-
gi yanitta (“Dogal olmak da yapmacik-
tan bagka bir sey degildir ve bana gore
yapmaciklann en sinir bozucusudur™),
sozciiklerin yerini degistirerek yapmacik
sozciglindeki ahgilagelmis suglama anla-
min tersine gevirir. Helen Swanwick bir
amsinda Wildein “Ustiin yetenekli bir
pozcy” oldugunu, bilerek “poz attigim™
ve “poz atmay1 sanat haline” getirdigi-
ni soyler (I Have Been Young [l.ondra:
Gollancz, 1935], 5. 67).

26 Qykii ve roman yazan olan Wilde,
viicut dili konusunda bir tiyatro yazann
aratmaz. Hallward'in bagka yone gev-
rilmig bakiglar1 Lord Henry’nin sorusu
karpisinda  duydugu rahatsizhg yansit-
maktadir; oysa az sonra, yapug resme
“duygulanm™ da kattigim, ruhunun “gji-
zini yansitngini” soylerken (“diimdiiz™)
Lord Hemy’nin yiiziine diktigi bakigla-
nyla aradaki fark ortaya ¢ikacakuor.

27 Wilde’in 1895’te Queensberry mar-
kisine karg1 aguigi ve kaybettigi hakaret
davasinda  Queensberry’nin  avukan
Edward Carson bu paragraftan baglaya-
rak ta 86. sayfadaki “Kagmaya ¢aligngim
igin kendimle 6viinmiyorum™a kadar,
daha sonra 86. sayfadan 87. sayfaya ka-
dar (bkz. not 39) yiiksek sesle okudu.
Carson buralar1 okuduktan sonra §u so-
ruyu sordu: “Simdi soruyorum size, Bay
Wilde, yeniyetme geng bir erkege karst
bir erkegin besledigi soylenen duygular
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Basil Hallward omzunu silkip omuzundaki elden
kurtularak,c “Evlilik hayatindan bu gekilde s6z etmen-
den nefret ediyorum, Harry,” dedi ve bahgeye agilan ka-
ptya dogru yiiriidii. “Senin gergekten de ¢okiyi bir koca
oldugunu ama kendi erdemlerinden fena halde utandi-
g1 disiiniiyorum. Esi benzeri olmayan bir adamsin.
higbir zaman ahlak lafi etmiyorsun ama yanlis bir sey de
yapmuyorsun. Senin alayciligin yapmacik bir alaycilik.”?

“Dogal olmak da yapmaciktan bagka bir sey degildir
ve bana gore yapmaciklarin en sinir bozucusudur,” diye
haykirdi Lord Henry, giilerek; iki gen¢ adam birlikte
bahgeye ¢iktilar, bir siire konugmadilar.

Uzun bir suskunluktan sonra Lord Henry saatini ¢i1-
kardi, “Galiba gitmem gerekiyor, Basil,” diye mirildan-
di, “ama gitmeden, sana biraz 6nce sordugum soruya
yanit vermeni istiyorum.”

“Ne sorusu?” dedi Basil Hallward, yere dikilmis ba-
kiglarini yerden ayirmadan.?

“Gayet iyi biliyorsun.”

“Bilmiyorum, Harry.”

“E pekiyi o zaman, soyleyeyim.”

“Liitfen, soyleme.”

“Olmaz. Dorian Gray’in portresini nigin sergilemek
istemedigini bana agiklamalisin. Gergek nedenini 6g-
renmek istiyorum.”?’

“Sana gergek nedeninin ne oldugunu séyledim.”

“Hayur, s6ylemedin. O resme kendinden ¢ok fazla sey
kattigim soyledin yalmzca. E ama bu gocukea bir neden.”

“Harry,” dedi Basil Hallward, bakislarin1 diimdiiz
onun yiiziine dikmisti. “Bir ressamin duygularin ige
katarak yaptig1 bir portre o ressamin kendi portresidir,
modelinin degil. Model alt tarafi arizi bir seydir, bir
bahanedir. Ressamin ortaya koydugu iiriin o degildir;
renkli tuval iizerine ressam daha ¢ok kendini yansitmig-
tir. Bu resmi sergilemeye korkmamim nedeni budur, bu
resimle kendi ruhumun gizini ele verme korkusudur.”

Lord Henry giildii, “Pekiyi o giz nedir acaba?” diye
sordu.
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“Soyleyecegim,” dedi Hallward, soyleyip soyleme-
mekte kararsiz oldugu yiiziinden okunuyordu.

“Kulagim sende, Basil,” diye mirildand: arkadasg,
bakislarini ona dikti.

“E, aslinda soyleyecek pek fazla sey yok, Harry,”
diye yanmit verdi geng ressam. “Aynca anlayabilecegini
de sanmiyorum. Belki inanmayacaksin bile.”

Lord Henry giildd, egilip otlann arasindan pembe tag
yaprakli bir papatya kopardi, papatyay: inceledi. “Bense
anlayacagima ¢ok eminim,” diye yanit verdi, gigegin be-
yaz tilyliialtinsansi gobegine dikkatle bakiyordu®, “ayn-
ca inanilmaz oldugu siirece her seye inanabilirim.”

Esen riizgarla birlikte agaglann dallarmdan.gigcklcr
yere dokiildi, yildiz demetleri halindeki gigekleriyle agir
leylak dallan uyusuk havada iki yana sallandi. Otlann
arasinda bir gekirge vicirdadi, kahverengi tiil kanatlariy-
la ince uzun bir yusufguk havadan yiizerek gegti. Lord
Henry neredeyse Basil Hallward’in yiirek atislanni du-
yuyordu ve altindan neyin gikacagini merak ediyordu.
“Biliyor musun, bu inanilmaz bir sey,” diye tekrarlad:
Hallward, ac1 ac1. “Bazen bana inanilmaz geliyor. Ne an-
lama geldigini bilmiyorum. Kisacasi su. Iki ay 6nce Lady
Brandon’in evinde kalabalik bir partiye?® gittim. Biliyor-
sun, biz zavalli ressamlar zaman zaman sosyetede go-
riinmek zorundayiz, birer barbar olmadigimizi insanlara
hatirlatmak igin. Bir zamanlar senin bana dedigin gibi,
smokin giyip beyaz kravat takan herkes, hatta bir borsa-
c1 bile, uygar biri olarak taninmay: bagarabilir. Ha, iste,
salonda irikiyyim, asin §1k, zengin dullarla, can sikici aka-
demisyenlerle on dakika kadar konugtuktan sonra birden
fark ettim ki biri bana bakiyor. Bagimi hafifce yana gevir-
dim ve hayatimda Dorian Gray’i ilk kez iste boyle gor-
diim. Goz goze geldigimiz zaman yiiziimiin sarardigin
hissettim. I¢giidiisel olarak tuhaf bir korkuya kapildim.3°
Sirf kisiligiyle insani biiyiileyen, beni biiyiilemesine izin
verdigim takdirde biitiin varhgim, biitiin ruhumu, sa-
natimin ta kendisini yutacak olan bir kisiyle kargi kargiya
bulundugumu biliyordum.?! Hayatimda herhangi dig bir
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sizce  yakigkk alr geyler midir, degil
midir?” (alint, The Real Trial of Os-
car Wilde iginde, giris ve agiklamalar:
Merlin Holland [New York: Perennial,
2003 ] s. 85).

28 Duygusal gigeklerle ilgili kitaplar ya-
zan Canon H.N. Ellacombe’a gore pa-
patya “gocukluk gtnlerimizin dzel gige-
gindir, “gtnesli kirlarda kogup oynayan
gocugun” saflik ve basitligini ¢agristirir
(Scorse’un  The Victorians and Their
Flowersinda alint, s. 52). Ellacomb¢’un
¢ocuklugun safifiyla birlestirdigi papat-
vanin yapraklanni Lord Henry’nin yol-
masi1 ugursuz bir eylemdir, daha sonra
geng Dorian®’s bagtan gikarma eyleminin
6n habercisi gibidir.

29 Kalabalik bir parti, bu olayda edebi-
vat ve sanat toplannlarn yapilan bir salon,
tpki 1880’lerde Wildein annesi Jane
Francesca Elgee Lady Wilde'in ev sahip-
lifgi cteigi salona benzer bir sey. 1951°de
Wyndham gtyle yaziyor: “Bir zamanlar
Londra’da hayat bulan bir kurum olarak
cdebiyat salonlars qoktandir tarihe ka-
ngnug durumda... Oysa clli ya da alemig
yil 6nce -genglerin vaghlann, yazar ve
ressamlann, mizikgilerin, soytanlann, ti-
vatro yazarlan ve sairlerin distp kalkuk-
lan ve Thames Irmagi’'ni atege vermeye
¢ahstiklan— bu tir ‘¢evreler’in sayisi hayli
kabankti, bu ¢evreler en civeivli ddnem-
lerini yagiyordu™ (Horace Wyndham,
Speranza: A Biggraphy of Lady Wilde
| Londra: Boardman, 1951}, s. 11).

30 Wilde eubaf ve merak sozctklerini
Dorian Gray'de onlarca kez kullanir.
Matthew Arnold “The Function of
Criticisim at the Present Time” (1865)
adl makalesinde “bagka dillerde, insa-
noglunun dogasinin yttksek ve ivi bir
niteligi olarak, olumlu anlamda, zihnin
her tiirltt konuyu, sirf dfrenmek agkiyla
onyargsizca kurcalama istegi anlaminda
kullanilan merak st2ciigii”ntin “bizim
dilimizde hig de b8yle bir anlami yoktur,
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biraz kot ve kétiileyici bir anlami var-
dir. Ama elestin, gergek elestini temelde
bu ozelligin kullanilmasim gerektirir,”
demektedir. Ama —yine Wilde’in sik sik
kullandigi— incelikli s6zcigh gibi tubaf
sozcigi de Wilde'in sansiirden ya da
vasal kovugturmadan kagacak sekilde
escinselligini gifreleme gabasi olarak go6-
rillegelmistir. {kisini de tek bir anlamla
sinirlamak gligtlir ama twhbaf ve merak
sozciikleri bir bilgi nesnesine isaret eder
ve bu bilgi nesnesi “o seyi bilme itkisinin
bir yansisi”dir (Eve Kosofsky Sedgwick,
Epistomology of the Closet, 2. baski {Berk-
ley ve Los Angeles: University of Cali-
fornia Press, 2008] s. 174).

31 Wilde’in Queensberry markisine
agugt ve kaybettigi hakaret davasinda,
Queensberry’nin avukau Edward Car-
son, Wilde’r sikigtirmug, kullandigy kisilik
sOzciigi igin savunma yapmak zorunda
birakmusti. “Yani giizel bir geng adam
mu demek istiyorsunuz?” diye sormugtu
(The Real Trial, s. 85). “Kisilik deme-
yi tercih ederim,” diye kargilik vermisti
Wilde, “Bu hayaletin, bu Dorian hayale-
tinin ressam {zerinde yaratug) 6zel etki
dolayisiyla kisilik s6zcigini kullaniyo-
rum” (s. 86). Wilde’in kisisel ve sanatsal
etkinin psikolojisine kargi duydugu ilgi
yapitlannin pek ¢ogunda, aynca Ox-
ford’daki ogrencilik yillanndan kalmig
not defterlerinde agikga goriilir. Wilde
kisilik deyimini, insamn hayau ya da
“ruhu” igin sanatn 6nemini tarugirken
stk stk kullanir. “The Critic as Artist”
makalesinde kisilifin “bir agiklama oge-
si oldugunu” yazar, “nasil sanat kisilik-
ten boy veriyorsa, ancak kisilige simm
verir,” der (s. 165-166).

32 Oxford Universitesi, 19. yiizyil so-
nunda kileir ve erkeklik konulannda
yeni ve giigli disiincelerin odag hali-
ne gelmigti, “sekiiler maddeciligin ve
sanayi ¢agl modernitesinin Grini olan
sosyopolitik diizene kars Viktoria Cagi
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etki istemiyordum. Sen gayet iyi biliyorsun, Harry, be-
nim ne kadar bagimsiz yaradihigh bir insan oldugumu.
Babam asker olmam konusunda kararlyd:. Ben Oxford’a
gitmek igin 1srar ettim.3? Sonra babam beni Middle
Temple’a iiye olmaya zorlad:.?? Bes ya da alt1 kez bile ak-
" sam yemegi yemeden barodan ayrildim ve ressam olma
niyetimi agtkladim.3* Ben her zaman kendi bildiginden
sagmayan bir insandim; hi¢ degilse Dorian Gray’e rast-
layincaya kadar 6yleydim. Sonra... Ama sana bunu nasil
agiklasam, bilmiyorum. Igimden bir ses bana sanki haya-
timin en biiyiik bunaliminin esigine geldigimi soyliiyor-
du. Tuhaf bir duygu vard: igimde, sanki yazgimda ¢ok
biiyiik mutluluklar, ¢ok biiyiik acilar yasamak vardi. Do-
rian’la konusursam ona biitiin yiiregimle baglanacagimi
ve onunla konugmamam gerektigini biliyordum.? Kork-
tum, arkami dondiim, oradan kagmak istedim. Bana
bunu yapmamu sodyleyen sey vicdanim degildi; korkak-
likti. Kagmaya ¢alistigim igin kendimle 6viinmiiyorum.”

“Vicdan ile korkaklik aslinda aymi seydir, Basil. Vic-
dan sirketin ticari adidir, o kadar.”3*

“Buna inanmiyorum, Harry. Ama nedeni ne olursa
olsun —gurur olabilirdi ¢iinkii ¢ok gururluydum- surasi
kesin ki dogruca kapiya yoneldim. Bu arada tabii Lady
Brandon’la burun buruna geldik. ‘Bu kadar erken kag-
muyorsunuz herhalde, Bay Hallward?’ diye feryat etti
kadin. Onun o tiz ve korkung sesini bilir misin?”

“Evet; giizelligi disinda her seyiyle tavuskusuna ben-
zer,”* dedi Lord Henry, uzun parmaklariyla sinirli bir
sekilde papatyanin yapraklarini yolarken.

“Kadinin elinden kurtulamadim. Beni aldi kraliyet
ailesi tiyelerinin yamna gotiirdii, yildizlar ve nisanlarla®”
siisli insanlann, kafalannda kocaman taglar tasgiyan gaga
burunlu yash kadinlarin yanina. Cok sevgili bir arkadag
oldugumu soyledi onlara. Daha 6nce onunla bir kez kar-
silagmistik ama o bana tinlii kisi muamelesi yapmay kafa-
sina koymustu. O giinlerde hatirladigima gore bir tablom
¢ok begenilmisti, hi¢ degilse 6nemsiz gazetelerde tabloyla
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tutuculannin verdikleri savagin belirleyici ¢arpigma alani” olarak gorii-
liyordu (Linda Dowling, Hellenism and Homosexuality in Victorian
Oxford [Ithaca, NY: Comell University Press, 1994], s. 36). Wildein iyi
bilinen bir sozii vardir, babasinin kendisini Oxford’a gondermeye karar
verdigi amn hayatindaki iki 6nemli doniim noktasindan biri oldugunu
sOyler (Oteki de, toplumun onu hapse nkuortng zamandir); “Oxford’da
birlikte oldugum geng adamlar,” der bir bagka yerde, “toplumda 6nem-
li yeri olan, zevk sahibi, yiiksek diigtinsel kiiltiir sahibi insanlardi” (“The
Decorative Arts”).

33 Middle Temple, Ingiltere’de iiyelerine avukatlk hakki verme yetkisi
olan dort hukuk demeginden biridir. Elizabeth déneminde hukukgu
olmayan kisiler de iiye olarak bu derneklere kanlabilirdi, Middle Temp-
le ise segkinlerin iiye oldugu bir dernek haline gelmisti (kayitlara gére
Shakespeare’in On Ikinci Gece adli oyunu ilk kez 1602’de orada oynan-
mustr). Ama Wildein zamaninda Middle Temple avukatlann staj yapugn
bir yerdi. Wilde’in erkek kardesi Willie 1875’te irlanda barosu avukatla-
rindan biri olmadan 6nce 1874 te orada kisa bir siire staj yapmust.

3¢+ Basil Hallward’in babasi oglunun daha aktif, daha gergekgi ya da
“erkekge™ bir meslek sahibi olmasi igin israr ederken, Basil’in meslek
hayanni yonlendiren ey onun kiiltiir tutkusu olmugtu. Bu bakimdan
Basil yeni filizlenmekte olan bir soylu erkek diigiincesinin somut 6r-
negiydi; uygar diinyanin aydinlanmaci degerlerine adanmighg; igeren
bu diigiince, daha 6nce Britanya’nin imparatorluk giiciiniin temelini
olusturan ilkel tutucuklukla gelisiyordu. Bkz. Regenia Gagnier, “Dan-
dies and Gentleman Idylls of the Marketplace: Oscar Wilde and the
Victorian Public iginde (Stanford University Press, 1986), s. 49-99 ve
Martin Wiener, English Culture and the Decline of the Industrial Spirit
2850-1980 (Cambridge University Press, 1981).

35 The Dutches of Padua’da (Padua Diisesi) Wilde s6yle diyor: “Vic-
dan, savastan kagan korkagin / Savas kalkan tizerine acemice karala-
difn bir addan bagka bir sey degildir”; Hamlet’te de Shakespeare’in
bagkisisi bize, “Bizi korkaklagtiran vicdandir,” der.

36 Wilde’in kusaginin estetikgileri igin tavuskusu 6nemli giizellik sim-
gelerinden biriydi — Whistler’in “Tavuskusu Odasi”nin duvar resim-
lerinde (1876-1877), Wilde’in Salome’si igin Aubrey Beardsley tara-
findan hazirlanan tasanmlarda yiceltilen bir yarankn. Daha 1851°de
John Ruskin tavuskugunu “diinyada en giizel seylerin en yararsiz sey-
ler” oldugu gergegine 6rnek gostermisti (The Complete Works of Jobn
Ruskin’in 9. cildi, The Stones of Venus, yay. haz. E.T. Cook ve Alexander
Wedderburn [Londra: George Allen, 1912]). Tavuskusu, tavus cinsi-
nin erkegidir, disisinden genelde daha giizel oldugu diistiniiliir, dii ta-
vusun tilyleri mat kahverengidir, erkegin disisine kur yaparken yalpaze
gibi agu@ o gorkemli, uzun tiiyld, yanardéner kuyruguna benzeyen
bir kuyrugu yoktur. Aynca tavuskusu giftlesme mevsiminde cirlak sesi
ve bet bagirasiyla bilinir. Bu durumda Lord Henry’ye gére Lady Bran-
don tavusun erkegi gibi davranir ama di goriiniisi digisine benzer.
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37 An Ideal Husbandda “yetmis yagin-
da yash bir bey olan” Lord Caversham
“dizbag) niganinin serit ve yildiz”nu ta-
simaktadir, “tipik bir liberal”dir, “Law-
rence portresine benzer daha gok.”
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38 Wildein yapitlannda gagdas gazete-
cilik kurumuna yapilan gesitli saldinlar-
dan birdir - Dorian Gravin yayimlan-
masivla birlikte ingiliz basininda kopan
kivametten sonra Wilde’in siddetini art-
urdigy saldinlardan biri. Bkz. 6rmegin,
“The Soul of Man under Socialism™de-

ki, “Eskiden igkence vardi. Simdi basin ~

var” vorumu ( Criticism: Historical Cri-
ticism, Intentions and the Soul of Man
iginde, yay. haz. Guy, s. 255).

39 Daha onceki pasajla birlikte (bkz.
27. not), bu paragrafin “Yeniden goz-
goze geldikten Dbaglayarak “birbiri-
mizle tamgmaya yazgih oldugumuzu
hissetmig”e kadar olan son sekiz ciimlesi
Wildein kavbettigi hakaret davasi sirada
Queensberry’nin avukatu Edward Car-
son tarafindan herkese agitk mahkemede
viiksek sesle okundu.

40 O yontulmamy Lady Brandon’in
gergek hayartaki 6nciilii, Wilde’in kendi
annesi Lady Wilde’dan bagkasi degildir.
Lady Wilde 1880’lerde Park Sokagi’n-
daki gosterigsiz evini Londra’min 6nde
gelen salonlanndan birine doniigtiir-
mek igin elinden geleni yapmigtr: “Biri
bir kosede, hig kimsenin dikkatini gek-
meden oturuyorsa, bilin ki Lady Wilde
yanina konuklardan birini alip onunla
tanigtirmaya gotiirecekeir... Tamgtirma
isini yapmadan o6nce, ‘Harika bir siir
yazmig olan Bay A’ ya da ‘Smapdrag-
on’un kadrosunda yer alan Bayan B’
ya da ‘Yeni romam gok konugsulan Ba-
yan C’ gibi bir girig yapardi” (Cathrine
Hamilton, Wyndham’in Speranza’sinda
aliny, s. 172). Yine de Lady Wilde’in
¢enebazh@ ¢ogunlukla kendi zaranna
olurdu; haftahk davetlerine bazen fark-
Ii ve ilging kisilerden olusan bir insan
kalabaligy kathyorsa da konuklannin
gogunun “eglenceli” (Speranza, s. 172)
buldugu kisi kendisiydi. “Tuhaf bir ren-
gi olan sesi”yle harekat: ydneten oydu,
kalabalhk odalar1 “Lady Wilde zuladan
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ilgili pek ¢ok gevezelik edilmist, iste 19. yiizyilin 6lim-
stizliik olgiitd budur.®® Birden kendimi o geng delikan-
liyla —kigiligiyle beni acayip derecede heyecanlandirms
olan delikanhyla— karg1 karstya buldum. Cok yakinimda
duruyordu, neredeyse birbirimize degecektik. Yeniden
goz goze geldik. Bir delilik ettim, Lady Brandon’dan
beni onunla tamistirmasini istedim. Belki de yaptigim so-
nugta delilik falan degildi. Kaginilmaz bir seydi. Yoksa ta-
nismadan da konugacaktik birbirimizle. Bundan eminim.
Dorian da bana daha sonra 6yle dedi. O da birbirimizle
tanigmaya yazgili oldugumuzu hissetmis.”*

“Pekiyi, Lady Brandon sana bu harika genci nasil ta-
nitty? Bilirim, biitiin konuklan igin hizla 6zet ¢ikarmaya
pek meraklidir.*® Hatirhyorum, beni her tarafi seritler ve
nisanlarla dolu, diinyanin en saldirgan, en kirmizi surat-
I adaminin yanina gotiirmiis, kulagima, acikl bir sesle
sOyle bir seyler fisldamisti — eminim salondaki herkes
de duymustu: ‘Su Humpty Dumpty’yi - biliyorsun -
Afgan sinint meselesi — Ruslarin entrikalar1 — ¢ok basarili
bir adam - kansini bir fil 6ldiirmiistii — unutulacak gibi
degil — adam giizel bir Amerikali dulla evlenmek istiyor
— bugiinlerde herkesin yaptuig1 bir sey — Bay Gladsto-
ne’dan nefret ediyor — ama kinkanathlara ilgi duyuyor
— Schouvaloff igin ne diislindiigiinii sor ona.” Hemen
oradan-sivisum. Insanlar1 kendim kesfetmeyi severim.
Ama bir agikartirmaci sattifi mallara nasil davranirsa
zavalll Lady Brandon da konuklarina 6yle davranir. Ya
onlarin biitiin kusurlarini 6rtecek seyler séyler ya da on-
larla ilgili sizin bilmek isteyecekleriniz diginda her seyi
sOyler. Ama Dorian Gray igin ne soyledi?”

“Bir seyler fisildads iste, ‘Biiyiileyici bir ¢ocuk,” dedi.
‘Sevgili annecigiyle ikimiz ¢ok yakin arkadastik,” dedi.
‘Ayni adamla evlenmeye galisiyorduk,” dedi. ‘Yani aym
giin evlendik, demek istiyorum,’ diye diizeltti. ‘Ne ap-
talim! Ne is yapiyordu unuttum, galiba, higbir is yap-
muyor,” dedi. ‘Ha, evet, piyano ¢aliyor - yoksa keman
miydi, Bay Gray?’ dedi. Ikimiz de giilmeden edemedik
ve hemen dost oluverdik.”
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“Giilmek, bir dostluk i¢in iyi bir baglangictir, dostlu-
gu sona erdirirken yapilacak en iyi sey yine giilmektir,”
dedi Lord Henry; bir bagka papatyanin yapraklarini yo-
luyordu.

Hallward avuglariyla yiziini kapatti, “Dostlugun
ne oldugunu bilmiyorsun, Harry,” diye fisildads, “ya da
hatta diismanligin ne oldugunu da bilmiyorsun. Herke-
si seviyorsun; yani senin i¢in herkes bir.”

“Bana ne kadar haksizlik ettiginin farkinda misin?”
dedi Lord Henry, sapkasini geriye itti, bagint kaldirip yaz
mevsiminin turkuvaz rengi bos gogiinde bir ugtan 6teki
uca dogru kayip giden, ¢6ziilmiis beyaz ibrigim yumak-
larina benzeyen kiigiik bulutlara bakt. “Evet, korkung
haksizlik ediyorsun. Insanlar arasinda fark gozetmedi-
gim dogru degildir. Dostlarim yakigikliliklarina gore se-
cerim, tamidiklarim kisiliklerine gore, diigmanlarimiysa
zekalarina gore.*? Insan diismanlanni segerken ne kadar
dikkatli olsa azdir.*® Tek bir aptal diismanim yoktur. Bii-
tiin diismanlarim az ¢ok akil sahibi insanlardir ve hepsi
benim degerimi bilir. Cok mu kibirliyim acaba? Galiba
biraz 6yleyim.”

“Bana kalirsa da 6ylesin, Harry. Ama senin siniflandir-
mana gore ben senin yalnizca bir tamidigin oluyorum.”

“Sevgili dostum, Basil, sen bir tanidiktan ¢ok daha
fazla birisin.”

“Ama bir dost da degilim. Bir gesit erkek kardes ga-
liba, ha?”

“Aman o erkek kardegsler! Erkek kardesten hi¢ hos-
lanmam.** Agabeyim Olmek bilmiyor, erkek kardegle-
rimse 6lmek disinda bir sey yapmaz gibiler.”

“Harry!”

“Ciddi degilim tabii canim. Ama elimde degil, ak-
rabadan hoglanmiyorum. Bunun nedeni galiba bagka
insanlarin da bizim sahip oldugumuz kusurlara sahip ol-
dugunu gormeye dayanamamak. Toplumun ist simifla-
rinin kotii ahigkanliklar: dedikleri seye Ingiliz demokra-
sisinin duydugu 6fkeyi anlamiyor degilim. Alt tabakalar
sarhoslugun, aptalligin, ahlaksizhigin kendi tekellerinde
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¢ikanncaya kadar” hi¢ kimsenin “adi-
m duymadigr” insanlarla dolardi (WB.
Maxwell, Speranza’da alintu, s. 173).

41 O Humpty Dumpty, su kiif kokulu
Ingiliz emperyalizminin canl 6rnegidir.
[Humpty Dumtpy, Ingiliz bir tekerleme
karakterdir. (y.n.)] “Afgan simn”, “Rus
entriklan™ sozleri, Afganistan’in Rusla-
nn elinde bulunan denetimini ele gegir-
mek isteyen Ingilizlerin 1878-1880’de
bagvurduklan askeri girisimlerle bu ki-
sinin ilgisini gostermektedir. Kansimn,
biiyitk bir olasilikla Hindistan’da (“bir
fil tarafindan”) acikli bir gekilde 6ldiiriil-
mesi, sanki daha ileriki villarda George
Orwell’in anlatug ve Britanya’min s6-
miirgeleri tizerindeki hakimiyetini zorla
kabul ettirme girisimlerinin simgesi hali-
ne getirdigi bir filin, intikam igin silahla
oldiriilmesi olayinin habercisi gibidir.
(“Bir Fili Vurmak”, The Orwell Rea-
der’da [1961; yeni bas. Orlando, Flo-
rida, Hartcourt Brace, 1984], s. 1-8).
“Bay Gladstone’dan ncfret etmektedir”
¢iinkii 1868-1874 yillan arasinda (daha
sonra 1880-1885 yillannda, 1886°da,
1892’den 1894’e kadar) Biiyiik Britan-
ya'nin bagbakan: olan William Ewart
Gladstone, o aptalca imparatorluk tut-
kusuna karg1 gikan liberallerin goriigleri-
nin somutlagmg halidir. Ruslann Lond-
ra’da bulunan bir 6nceki elgisi Kont
Peter Schouvaloft’la ilgili olarak Hump-
ty Dumpty’nin olumsuz goriigleri vardir
giinkii Schouvaloff Britanya ile Rusya
arasindaki dostluk iligkisinin devam et-
mesi igin her tiirlii gabayr gostermigti.
Son olarak da Humpty Dumpty “giizel
bir Amerikal dulla evlenmek istemek-
tedir” giinkii, Wilde’a gore, “Amerikali
kadinlar zekidir, beceriklidir ve igin gii-
zel yam kozmopolittir... kendilerine il-
tifat edilmesini 1srarla isterler ve Ingiliz
erkclerini nerdeyse giizel soz s6ylemeye
ahgtrmiglardir... Dur durak bilmedikle-
ri, seslerinin biraz kulak urmalayia ve
crrlak oldugu dogrudur.. ama bir siire
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sonra o juponlu, toplum iginde kayitsiz-
ca eteklerini siiriiyerek gezen, kiz gocuk
sahibi biitiin diigeslerin sinirini bozan o
giizel kasirgalara insan ahgtyor.” “Soylu-
lann tag yariginda,” diyerek devam eder
Wilde, ¢ogu kez Amerikah kadin “yarisi
kazanir... ve onun agkinda ne roman-
tizm ne de algalgoniilllik diye bir ey
bulundugu igin kari olarak harikadirlar”
(Wilde, “The American Invasion”).

42 ki yil hapiste yattiktan sonra Wil-
de’in, 1897°de dostluk konusundaki
diisiincesi, burada Lord Henry’nin dile
getirdiginden ¢ok farkhydi Reading
Cezaevi'nden ¢ikmasina sayih giinler
kala Wilde, “Iyi bir dost veni bir diinya-
dir. Hos, tath insanlarla birlikte olmal-
yim,” diye yaziyordu (CL,s. 830).

43 Sayginhigim kaybettikten sonradir
ki Wilde bu ciimlede gizli olan aa ala-
y1 gérmeye baslamigt;; De Profundis’te
soyle yaziyordu: “Ancak bir paryanin
beni bir parya haline getirebilecegini pek
diigtinmemigtim” (CL, s. 758 ). Queens-
berry markisine hakaret davasi agarak
Wilde kendisine, hayatunda entelektiel
ve sanatsal ugraglara hi¢ yer olmayan,
“zeka”dan nasibini almamig bir diigman
se¢misti, bu adam aym zamanda kendi
ailesinin tyelerinin dedigine gore siddete
egilimli bir kagikti. Ama Wilde diigmani-
nin kararhhgini konusunda ¢ok yamlmus,
kendisinin Londra’da egcinsel kuliipleri
ve muhabbet telalarhndan olugan yeralt
diinyasindaki iligkilerini aragnrmak igin
o6zel bir dedekdf tutacak kadar isi ileriye
gotiirecegini hesap edememisti. Queens-
berry’nin avukan Edward Carson savun-
manin baglangig konusmasinda, Wilde’la
cinsel iligkide bulunduklarina tanikhk
edecek baz erkek fahigeleri mahkemede
dinlenmek {zere agiracagini duyurunca
Wilde, avukatlannin 6nersi iizerine da-
vadan vazgech. Wilde''n Queensberry
aleyhine ag¢uig1 davanin diigmesinin he-
men ardindan Wilde tutukland:, kovug-
wruldu ve “uygunsuz iliski” sugundan-
hapse mahkim oldu. Queensberry’nin
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Lord Alfred Douglas’in babasi, Queensberry markisi

— Wilde’in deyimiyle “gilginca komik, edepsiz marki”.
Herkes Queensberry’yi dengesiz ve intikama bird ola-
rak tamyordu, kendi ailesinin fertleri bile bu diisiin-
cedeydi. Daha sonra Wilde s6yle yazmugtr: “Bir parya
tarafindan paryalastinlacagim hi¢ akhma gelmezdi.”

kalmasi gerektigini diisiiniiyor ve bizlerden biri kendini
rezil ederse sanki onlarin 6zel miilkiine izinsiz girmigiz*
duygusuna kapihyorlar. Southwark’cik boganmak igin
mahkemede hikim kargisina ¢ikinca onlarin buna igerle-
mesine dogrusu soyleyecek s6z bulamiyorum.*s Ayrica,
agag) sinif erkeklerinin ylizde onunun bile kendi karila-
riyla yagadiklarini sanmiyorum.™

“Soylediklerinin tek sozciigiine bile katilmiyorum,
Harry, katilmadigim gibi senin de bunlara inandigini
sanmiyorum.”

Lord Henry o kahverengi sivri sakalin1 oksadi, piis-
kiillii Malezya bastonuyla rugan gizmesinin burnuna ha-
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fif hafif vurdu.*¢ “Tam bir Ingiliz’sin, Basil! Gergek bir
Ingiliz erkegine bir fikrini séylersen —boyle bir sey yap-
mak her zaman biiyiik bir diisiincesizliktir— soyledigin
seyin dogru mu yanhs mi oldugunu diigiinmeyi aklindan
bile gegirmez.*” Tek derdi, o kisinin soyledigi seye ken-
dinin inanmip inanmadigidir. Bak, bir diisiincenin degeri
o diisiinceyi dile getiren kisinin igtenligiyle 6lgiilmez.*®
Aslinda adam ne kadar igtenliksizse diisiincenin o kadar
zekice olmasi olasihg: yiiksektir ¢iinkii o durumda Kkisi-
nin gereksinimlerinin, arzularinin ya da o6nyargilarinin
rengini tasimaktan o kadar uzak olacaktir. Ama ben sana
seninle siyaset, toplumbilim ya da metafizik tartigmayi
onermiyorum. Ben ilkelerden ¢ok, kisileri severim. Bana
biraz daha Dorian Gray’i anlatsana. Onu ne siklikta go-
rilyorsun?”

“Her giin. Onu her giin gérmesem mutlu olamam.
Tabii bazen ancak bir iki dakikaligina goriiyorum. Ama
insanin taptg biriyle gegirdigi bir iki dakika hig¢ de az
degildir.”®

“Ama ona gergekten tapmiyorsundur, degil mi?”

“Tapiyorum tabii.”

“Ne kadar siradis1 bir sey! Ben senin resmin diginda
bir seyi umursamayacagini santyordum — sanatin digin-
da, desem daha dogru olacak. Sanat sozciigii daha iyi,
oyle degil mi?”**

“Benim biitiin sanatim artik odur. Bazen diisiiniiyo-
rum da Harry, diinya tarihinde 6nemli iki 6zel donem
var yalnizca. Birincisi, sanat igin yeni bir ortamin ortaya
¢tktig1 donem, ikincisiyse sanat igin yeni bir kisiligin or-
taya giktigt dénem.>® Yaghboyanin kesfi Venedikliler igin
neyse, Antinoiis’iin yiizii de ge¢ donem Yunan heykelci-
ligi igin oydu,* Dorian’in yiizii de bir giin benim igin o
olacak. Ben ona bakarak resmimi ¢iziyor, boyuyor, ona
benzetmeye ¢alistyor degilim. Bunlarin hepsini yaptim
tabii. Zarif zirhiyla Paris gibi, aval pelerini ve yabando-
muzu muzragyla Adonis gibi bana poz verdi.? Baginda
agir niliifer gigeklerinden bir tagla Hadrianus’un saltanat

savunma masraflariyla birlikte 6demesi
gereken mahkeme masraflanni  6deye-
meyip iflas bayragim gekmesiyle birlikte
Wilde’in durumu daha da kiigiiltiicii ve
yaralayia bir hale geldi. De Profundis'te,
Wildein Icra iflas Mahkemesi’nde yar-
gilamgi, aynca bir hapishaneden 6tekine
gonderilisi srasinda yasadigi rezillikler
canh bir sekilde anlaulir. Wilde kefaretle
serbest birakildig1 zaman, (jiirinin goriis
birligine varamadigi) birinci ceza yarg-
lamast ile (kendisine yoneltilen iddialar-
dan suglu bulundugu) ikinci yarglama
arasindaki kisa donemde Londra’da bii-
tiin kapilann yiiziine kapandigim gor-
dii. 1897°de hapislik siiresi sona erince
“Sebastian Melmoth” takma adiyla Av-
rupa’da bir kogeye gekildi, Soylu Ingiliz
sosyetesi 1900’da Wilde’in 6liimiine ka-
dar, ondan uzak durmayadevam etd.

+ “Simdi diginiyorum da, higbir
erkegin erkek kardesinden s6z ettgini
duymadim. Bu konu erkeklerin ¢ogu
igin sevimsiz bir konu olsa gerek” (The
Importance of Being Earnest).

45 “Erkeklerin ve kadinlann 6zel hayat-
lan ortaya dokiilmemeli. Bunlar halki hig
ilgilendirmez. Fransa’da bu igleri daha iyi
hallediyorlar. Orada mahkemelerde go-
rillen boganma davalannda olup biten-
lerin aynnulannin yayimlanmasina, alay
ya da elestiri malzemesi haline gelmesine
izin vermiyorlar. Kamunun bilmesine
izin verilen tek sey eslerden birinin ya
da Otekinin ya da her ikisinin birden
bagvurusu iizerine ¢iftlerin bogsandig ve
bogsanmanin onaylandig: bilgisi” (“The
Soul of Man under Socialism™).

46 “Londra’da babam her zaman, asag:
yukan yiiz on sanim boyunda, alan saph
bir Malezya bastonuyla dolagirds, bu bas-
ton o giinlerin gik erkekleri arasinda mo-
dayd:” (Holland, Son of Oscar Wilde,s. 55 ).

47 “Ingilizler her zaman dogrulan birer
somut gergek diizeyine indirirler” (Wilde,
“Few Maxims for the Overeducated™).
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48 Lord Henry geliskili sozler ediyor,
espriler yapiyor; amaci eglendirmek,
sagirtmak ve kigkurtmakur, daha sonra
Dorian, Lord Henry'ye “Her seyle alay
ediyor”sun, diyecektir. Lord Henry’nin
dil yetenegi Wilde'in kendisinin kivrak
zekdsin, gosterigli ve yapmacikh bir ge-
kilde sergiledigi konusma yetenegini
animsatiyor. Wilde kargilikli konugmanin
bir gesit sanat oldugu, “kargiikh konus-
manin amacinn... bilgi vermek degil
hosga vakit gegirmek™ oldugu kanisin-
dayd: (“Aristotle at Afternoon Tea™).
Burada Lord Henry’nin igtenliginden
kugkulanan Basil Hallward’a verdigi ya-
mt, Wilde'in karsilikh konugsurken yalan
soylemenin 6nemi konusundaki kendi
diistincelerinin billurlagmig halidir. Wal-
ter Pater, Dorian Gray igin “Oscar Wil-
de’in yazdig: seyler her zaman kusursuz
bir konugmacinin c¢linden gtknughgin
damgasini tagir, onun clinde diyalogun
bigiminin dogrulugu, diyalogun gergek
canhbgiyla kamitlanir, aym geyi uygula-
yan bagkalannda bu pek ender goriiliir,”
(“A Novel by Mr. Oscar Wilde™, Dors-
an Gray'le ilgili, imzah bir elegtiri yazisi
[1891], yeni bas. Oscar Wilde: The Crit-
ical Heritage iginde, yay. haz. K. Beck-
son [Londra: Routledge&Kegan Paul,
1970], s. 83). Lord Henry olmasaydi
Dorian Gray ¢ok sikici bir kitap olurdu.
Wilde kitap baskisi igin romam yeniden
gozden gegirirken Lord Henry karakteri-
ni genisletti, kendi sozciisti olan bu kisiye
eglendiriciligini ve goéz kamagtincihgim
sergilemesi igin daha ¢ok olanak tadi.
Kitap baskisinda Lord Henry’nin konug-
ma yetenegi tizerine dogrudan yorumda
bulunurken Wilde onun bir diigiinceyle
oynarken inatgilagtigini soyler, diigtinceyi
“havaya atar, doniistiiriirdii; elinden kag-
masina izin verir, yeniden yakalards, ha-
yal giicliyle onu yanardéner hale getirir,
geligkili sozlerle onu kanatlandinrdi. Bu-
dalalik 6vgiisii, o isterse, ftelsete diizeyine
yiikselir, felsetenin kendisi de genglesir-
di” (The Psicture of Dorian Gray: 1890
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kayiginin pruvasina oturdu ve Nil’in yesil, bulanik sula-
rina bakt1.%® Yunan topraginda bir ormandaki su birikin-
tisinin iizerine egildi, suyun sessiz giimii§ aynasinda o
mucizeye, kendi giizelligine tanik oldu.°* Ama o benim
i¢cin bundan ¢ok daha 6te bir sey. Onun portresinden
memnun olmadigimi sGylemeyecegim, ya da onun gii-
zelliginin, sanatin aktaramayacag: tiirden bir giizellik
oldugunu. Sanatin aktaramayacag bir sey yoktur, ayri-
ca sunu da biliyorum, Dorian’a rastladigim giinden bu
yana yaptigim seyler iyi seyler, hayatimda yaptigim en iyi
resimler. Ama ne tuhaf-acaba ne demek istedigimi anla-
tabilecek miyim, bilmem- onun kisiligi sanatimda yep-
yeni bir tarzin, yepyeni bir iislubun esin kaynag: oldu.
Her seyi bambagka bir agidan goriiyorum, bambagka bir
sekilde diisiiniiyorum. Artik daha 6nce varhigindan hig
haberim olmayan bir tarzda hayat1 yeniden bigimleye-
bilirim. ‘Diigiince giinlerinde bir bigim diisii,”* ~bunu
kim sdylemisti, unuttum— ama Dorian Gray benim igin
iste bu olageldi. Bu geng ¢ocugun sirf gozle goriiniir
varhg1 —yas1 yirminin iizerinde ama bana sanki gocuk-
luktan yeni ¢ikmis gibi geliyor—, onun o gozle goriiniir
varligi... Ah, bunun ne demek oldugunu acaba anlaya-
biliyor musun? O hig farkinda olmadan yepyeni bir oku-
lun, romantik ruhun biitiin tutkusunu, Yunan ruhunun
biitiin kusursuzlugunu tagimasi gereken bir okulun giz-
gilerini belirliyor benim igin. Ruh ile beden arasindaki
uyum -~ o tam da bu iste! Biz akilsizca bir gey yapip bu
ikisini birbirinden ayirdik, hayvanca bir gergekgilik icat
ettik, bombos bir iilkiisellik. Harry! Harry! Dorian’in
benim igin ne anlama geldigini bir bilebilseydin, ah! Su
benim dogagoriiniimii resmini hatirhyor musun, hani
Agnew miithis bir para 6nermisti de ben onu elimden
ctkarmak istememigtim?®¢ Yaptigim en giizel resimler-
den biriydi. Neden 6yleydi biliyor musun? Ciinkii onu
yaparken Dorian Gray yanimda oturuyordu.”

“Basil, bu harika bir sey! Dorian Gray’i gormek zo-
rundayim.”
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Hallward oturdugu yerden kalkti, bahgede bir asag:
bir yukar: yiirimeye basladi. Bir siire sonra geri geldi.
“Anlamiyorsun, Harry,” dedi. “Dorian Gray sanatta be-
nim igin yalmzca bir diirtiidiir. Yaptigim resimlerde o
hep vardir, imgesi olmadig1 zamanlar daha da ¢ok var-
dir. O, daha 6nce soyledigim gibi, yeni bir tarz 6nerisi-
nin ta kendisidir. Belli gizgilerin kivrimlarinda ben onu
goriirim, belli renklerin tathihiginda ve inceliklerinde.
Hepsi bu.”

“Qyleyse onun portresini nigin sergilemiyorsun?”

“Ciinkii ben, hissettigim ve hi¢bir zaman ona s6ziinii
etmeye cesaret edemedigim biitiin o siradist agki" o resme
vansittim.” Onun bundan hi¢ haberi yok. Hi¢bir zaman
da olmayacak. Ama bagka insanlar bunu kesfedebilir; be-
nimse, onlarin o kor ve merakl gozlerinin 6niinde ru-
humu biitiin ¢iplakligiyla sergilemeye niyetim yok. Yiire-
gimi mikroskop altuna almalanna izin vermeyecegim. Su
resme kendimi koydum, Harry, fazlasiyla!”

“Sairler senin gibi, senin kadar ilkeli davranmiyor-
lar. Bir sey yayimlarken tutkunun ¢ok ise yaradigini bi-
livorlar. Giiniimiizde biyiik bir ac1 kim bilir kag baski
demektir.”"8

“Iste ben de onlardan bunun igin nefret ediyorum.
Bir sanatg giizel seyler yaratmali ama o seylere kendi ha-
vatindan higbir sey koymamali. Oyle bir ¢agda yasiyoruz
ki, insanlara gore, sanat sanki bir gesit 6zyasamoykiisii
olmak igin var. Soyut giizellik anlayigimiz1 kaybettik. Ya-
sarsam diinyaya bunun ne oldugunu gosterecegim; bu
yiizden de bagka insanlar benim yaptigim Dorian Gray
portresini asla géremeyecekler.”

“Bence yaniliyorsun Basil ama seninle tartigmayaca-
gim. Ancak entelektiiel bakimdan yollanni yitirmis in-
sanlar tartisir. Soylesene, Dorian Gray sana kargi ok mu
muhabbetli?”

Hallward bir siire diisiindii. “Beni seviyor,” dedi, bi-
raz durakladiktan sonra. “Beni sevdigini biliyorum. Ta-
bii ben onu korkung pohpohluyorum. Ona séyledigim
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and 1891 Texts, vay. haz. ]. Bristow, The
Complete Works of Oscar Wilde, cilt 3
[Oxford University Press, 2005 ], s. 204).

49 “Diinyada bir tek ciddi gey vardir, o
da sanatur” (Wilde, “A Few Maxims”).

50 Diinya tarihinde sanatin roli konu-
sunda Hallward'in s6yledigi sozler, Wil-
de’in hig degilse Oxford’da “The Rise
of Historical Criticism” (Tarhsel Elegti-
rinin Ortaya Cikis1) baghkli tezi yazdig:
glinlerden baglayarak ciddi bigimde ka-
fasim mesgul eden goriislerin yogun-
lagtinilmig halidir. Wilde bu diisiinceleri
gesitli kereler, en dikkate deger bigimde
“The Critic as Artist” ve “The Soul of
Man under Socialism™ makalelerinde
veniden formiillendirmistir.

51 Elestirmen Andrew Elfenbein’in de-
digi gibi, bu pasaj escinsellik savunucusu
ve sanat elestirmeni John Addington Sy-
monds’a ok sey borgludur. Renaissan-
ce in Italy: Vol 3, The Fine Arts (New
York: Henry Holt, 1879) adh kitabin-
da Symonds, “Venedikliler yagliboya
resmi miikemmellestirdiler ve diinya-
nin goérkemini insanin haval giiciine ve
duyulanna gekici gelen seklivle ortaya
kovdular,” demektedir (s. 182). Bir bas-
ka yerde de Antinoiis igin, “Kargimizda
Roma Imparatoru Hadrianus’un goz-
desi var,” demektedir (Antinoiis, Hadri-
anus’un erkek sevgilisidir, Antinoiis’iin
6limiinden sonra Hadrianus onu Roma
tanns! ilan etmistir), “esi benzeri go-
riilmemis glizellikte bir geng, biitiin o
anlagilmazhg, gelismemis kisiligi, gok
zamansiz Slimiinin biitiin o dokunak-
hhgiyla, doga onu nasil yaratuysa 6yle”
(Sketches and Studies in Italy [Londra:
Smith Elder, 1879], s. 50).

52 Klasik soylenceye gore Truva Kral
Priam’in yakigtkh oglu Paris’in alnina,
daha dogmadan 6nce kendi iilkesinin
mahvina yol agmak yazilmisn. Annesi
Hecuba, Paris’e hamileyken riiyasinda
bir mesale dogurdugunu goérdi. Daha
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sonra bir kahin bu riiyay1 yorumladi,
Paris’in bir giin Truva’ya felaket getire-
cegini soyledi. Cocuk dogunca gocugu
Ida Dagrnin korunmasiz yamaglanndan
birine birakular. Ama anne ve babasinin
haberi olmadan ¢ocuk hayatta kald: ve
¢obanlar arasinda biiyiidii. Daha sonra
tanrilar Pars’ten bir istekte bulundular,
ii¢ tanngadan —Hera, Athena ve Afro-
dit- en giizelini segmesini istediler. Paris
birinciligi —alun elmayi- Afrodit’c verdi,
kendi odiilii olarak da diinyanin en gii-
zel kadim Helen'i istedi. Helen’i Yunan
kocas1 Meneleus’u terk edip kendisiyle
birlikte Truva’ya kagmaya razi etmisti.
Hera ve Athena’y: kiistiirmesi, Yunanla-
nn Truva’ya diigman kesilmesine neden
olmasi, Tnuva Savaglan’nin baglamasina
yol agti. Yunan sanatinda Paris’in segi-
mi gok sevilen bir konudur. Paris hemen
hemen her zaman yakigikh ve sakalsiz
bir delikanl olarak canlandinhr, baginda
Frigya kukuletasi, elinde de altn elma
vardrr.

53 Antinoiis, MO 130 yilinda Hadria-
nus’un saltanat kayigindan diigmiis, Nil
Irmagr’nda bogulmustur ancak bunun
bir intihar mi, bir kaza m:1 oldugu bi-
linmemektedir; tanrya kurban m edil-
mistir, yoksa kirli bir oyunda mi1 hayatum
kaybetmigtir?

s¢ Lord Henry’nin daha 6nce soyledi-
gi bir s6ziin —“[Dorian] bir Narkissos”
sOziiniin— onayr. Doran’in hayali bir
Narkissos kihginda bile olsa “o mucize-
ye, kendi giizelligine... tanik” olmas II.
Boliim’de portreye gosterecegi tepkinin
6nhabercisidir.

55 Austin Dobson, Proverbs in Porcela-
in’de (1877), “To a Greek Girl”.

56 Agnew’s, ¢agdas sanat eserleri ahm
sanmiyla ugrasan belli bagh galeriler-
den birydi (hila da 6yledir). 1890’da,
Londra’mn Bond Sokagi’ndaki binalari
Grosvenor Galerisi’ne gok yakind.

UURIAN GHAY'IN FURIHESI

icin daha sonra pigman olacagim seyleri soylemekten
biiyiik bir zevk aliyorum. Kendimi ele veriyorum.' Ge-
nelde bana karst davraniglar1 Gylesine tath ki, onunla
ikimiz kol kola kuliipten eve yiiriiyoruzi ya da atolyede
oturup binerce sey konusuyoruz. Yine de ara sira per-
vasizlagiyor, neredeyse bana eziyet ¢ektirmekten zevk
ahyor. O zaman, Harry, tuhaf bir duyguya kapiliyorum,
sanki biitiin ruhumu birine teslim etmisim ve o Kkisi,
paltosuna ilistirdigi bir ¢icek goziiyle bakiyor ruhuma,
kendini begenmislik duygusunu oksayan bir siis, bir yaz
glinii siisii goziiyle.”
“Yaz giinleri, Basil, genelde uzun siirer. Belki de ondan
once sen bikarsin. Ne kadar acidir degil mi, dehanin gii-
zellikten daha uzun 6miirlii olmasi. Kendimizi egitmek
i¢in onca ¢aba harcamamizin nedenini bu agikhyor. Su
¢ilgin var olma savaginda kalici bir seye sahip olmak is-
tiyoruz, diinyadaki yerimizi korumak gibi budalaca bir
umutla kafalarimiz1 ne bos seyler ve gergeklerle doldu-
ruyoruz.5® Her tiirlii bilgiye sahip bir adam... iste ¢ag-
muzin iilkiisii. Ayrica her tiirlii bilgiye sahip bir adamin
kafas1 ne korkung bir seydir. Antikaci diikkdni gibi, toz
toprak iginde bir siirii acayip seyle dolu bir diikkan, es-
yalarin gergek degerinin ok iistiinde fiyatlar. Yine de ilk
bikanin sen olacagini diisiiniiyorum ben. Bir giin ona
bakacaksin,* ¢izgileri sana biraz bozulmus gibi gorii-
necek ya da yiiziiniin renginden ya da ne bileyim, bir
seyinden hoslanmayacaksin. I¢ten ige iiziilerek onu sug-
layacaksin, ciddi ciddi sana ¢ok kotii davrandigimi dii-
stineceksin. Sana bir daha ugradiginda ona kars1 soguk
ve kayitsiz davranacaksin. Cok yazik olacak giinkii bu
duygu senin degismene yol agacak. Romantik iliskinin'
en kotii yam insanin romantizmden yoksun kalmasina
yol agmasidir.”%0

“Harry, boyle konusma. Dorian Gray’in kisiligi ben
yasadigim siirece benim iizerimde etkili olmaya devam
edecek. Benim hissettiklerimi hissedemezsin. Sen siirek-
li daldan dala konan birisin.”
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1904’te Birmingham’l William Hair Haseler tarafin-

dan iretilen, i¢inde kibritligi olan, Archibalt Knox
tasanmi bir “Vesta” mahfazasi. Lord Henry “sik,
glimiis bir mahfaza gikarip™ bir kibrit yakarken, hig
kugku yok ki Wilde boyle bir mahfazadan s6z edi-
yor. 1890 sonlarinda kalay-kursun karigimi ve giimiis
nesneler tiretmeye baglayan Knox, Britanya’nin 6nde
gelen Art Nouveau tasanmcistydi.

“Aah, sevgili Basil, iste tam da bu yiizden hissedebi-
lirim ya. Agklarina sadik olanlar yalnizca askin zevkli ya-
nint bilirler; agkin acili yaniniysa sadik olmayanlar bilir.”
Bu s6z tizerine Lord Henry sik, giimiis bir mahfaza®! ¢-
karip cakmag: ¢akti, sanki hayati tek ciimleyle 6zetlemis
gibi, ne yaptigin bilen ve yaptigindan memnun olan
biri edasiyla sigarasini tiittiirmeye baslad1.®? Sarmagigin
icinde civildagan sergelerin higirtisi duyuluyor, mavi bu-
lut golgeleri gimenlerin tizerinde sergeler gibi kendile-
riyle yangiyordu. Bahgede olmak ne giizeldi! Aynca bas-
ka insanlarin duygulari ne giizeldi! Diisiincelerinden de
giizeldi, ona gore. Bir insanin kendi ruhu ve arkadaginin
tutkulari... hayatta biiyiileyici olan seyler iste bunlardi.
Basil Hallward’in yaninda kalarak kagirdigi o can sikici
ogle yemegini kis kis giilerek diisiindii.
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57 Hallward “agk™ sozciigiivle diipe-
diiz “romantizm” demek istivor, “ha-
val giici” va da “sanat yetenegi” anla-
minda. Ama Hallward’in kullandig: ask
sOzciigli aym zamanda cinsel arzuya da
isaret eder, Wilde’in daha sonra “ola-
gandigi ask” ifadesi yerine “sanatsal bir
putperestlik” ifadesini koymasi (Wilde’in
1891°de Ward, Lock&Co. igin roman:
veniden gozden gegirirken kendisinin
sansirledigi yerlerden bir) buna iga-
ret ediyor. Hallwardin bu paragraftaki
itirah, ti¢ paragraf sonra, “Kendimi ele
veriyorum™ sOzii, bir onceki paragratta
Dorian’in kendisi igin sadece “bir diir-
ti” oldugu yolundaki soziiyle gelisiyor.

s8 Wilde’in kendisinin de bagina gele-
cek bir geye yapilan talihsiz bir dokun-
durma. Hapisten ¢iktiktan kisa bir siire
sonra vazdigy “The Ballad of Reading
Gaol” siiri, onun vyagadig: stire igin-
de biitiin oteki yapitlarindan daha ¢ok
satmigt. Wilde in 6liimiinden 6nce val-
nizca Ingiltere’de “The Ballad™n izinli
yedi baskisi yapilmigt1 (7100 adet).

s9 “Egitim hayran olunasi bir seydir.
Ama zaman zaman Ogrenilmeye dege-
cek higbir seyin 6gretilemeyccegini ha-
turlamamiz da iyidir” (Wilde, “A Few
Maxims™).

60 “Arkadaghk, agktan ¢ok daha aa
vericidir. Daha uzun siirer” (Wilde, “A
Few Maxims”).

o1 Wilde burada belki de iginde ¢ak-
mag da bulunan kiigiik bir mahfazadan
sOz ediyor. Bu tiir mahfazalar kibar gev-
relerde 1930’lara kadar modayds, genel-
de anmalik olarak venrilirdi. Tutkulu bir
sigara tiryakisi olan Wilde sigara alet ve
edavauna bayilirdi.

62 “Biitiin sistemleri bir tek ciimlede,
biitiin varolusu bir tek 6zdeyiste 6zetle-
dim” (CL,s. 729).
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63 Londra’nin Dogu Yakasi’'nda yagayan
yoksul kentliler igin konut yapmak, 19.
yiizyl sonlannda Ingiliz hayirseverleri
arasinda en ¢ok konugulan konulardan
biriydi ama Wilde boyle hayirseverlik ig-
lerini nemsemezdi. “The Soul of Man
Under Socialism™ adli makalesinde,
“insanlarin gogu, sagliksiz ve abarul bir
davranigla hayatlanni bagkalanni diigiine-
rek gar qur ediyor,” diye yaziyordu. “Bii-
yiik bir ciddilik ve duygusallikla, tanik
olduklan kotiiliiklerin garesini bulmaya
adiyorlar kendilerini. Ama onlann ilaglan
hastaliga gare olmuyor, hastahgin siirme-
sine yanyor. Gergekten de hastaliga ¢are
oldugunu diigiindiikleri ey hastaligin bir
pargas: haline geliyor™ (s. 231).

64 Wilde’in zamaninda, halleri vakitleri
yerinde olan kadinlar, Londra’nin Dogu
Yakas: gibi, ig¢ilerin yagadigi semtlerde
toplum goniillilleri olarak 6nemli bir rol
tistlenirlerdi. Ingiliz tarihgisi Jane Lewis,
“Bir semt segmek,” diye yaziyor, “orta si-
nita mensup gok sayida kadin igin evlen-
meden 6nce hayatlannin olmazsa olmazi
gibi bir seydi, pek gogu yetiskinlik ha-
yatlan boyuncatoplum goniillisi olarak
gahgmaya devam ediyordu” ( Women and
Social Action in Victorian and Edwardi-
an England [Stanford University Press,
1991], s. 10). Lewis’a gére bu tiir ga-
ligmalar “orta simif kadinlannin galigma
alanina giren, gorgi kurallanna uygun™
iglerdi, 6te yandan bagkalanna hizmet et-
mek gibi, eksikligi hissedilen bir gerek-
sinime yanit vermek, etkin vatandaglar
olarak genelde kadinlann temel zorun-
luluklan arasina giren geylerdi (s. 11).
Wilde bu tiir hizmetleri kiigiimsemesine
karsin, 1887-1889 yillan arasinda Wo-
man’s World (Kadinin Diinyasi) der-
gisinin editoriyken, cgitimli orta siif
kadinlar1 arasindan ¢ikan kentli eylem-
cilerle ilgili baz1 makaleler yayimlamugt.

65 Hallward tam “Onunla tanigmani is-
temiyorum,” demigken, Dorian’in geldi-
gini haber veren basusagin tuhaf zaman-
lamasiLord Henry’yigiilimsetti. Victoria
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Teyzesinin yemegine gitseydi orada Lord Good-
body’yle kargilasacagindan emindi, biitiin yemek bo-
yunca yoksullara konut saglama ve 6rnek pansiyon ge-
reksinimini konugacaklardi. Biitiin bu konugmalardan
kurtulmus olmak ne giizeldi!'®® Teyzesini diisiiniirken
akhna bir fikir geldi. Hallward’a donerek, “Sevgili dos-
tum, iste simdi hatirladim,” dedi.

“Neyi hatirladin, Harry?”

“Dorian Gray adin1 nerede duydugumu.”

“Nerede duydun?” diye sordu Hallward, hafifce kas-

lanni gatarak.
“Oyle kizmig gibi bakma, Harry. Halam, Lady Agat-
ha’nin evinde duydum. Harika bir delikanl kesfettigi-
ni sOylemisti halam, oglan ona Dogu Yakas! projesinde
yardimci olacakmig, ad1 da Dorian Gray’mis.®* Surasini
sOylemeliyim ki halam bana onun yakisikhligindan s6z
etmedi. Kadinlar yakigiklihktan anlamaz. Hig degilse ha-
yirsever kadinlar. Ciddi bir oglan oldugundan s6z etti,
giizel huylu. Hemen go6ziimiin 6niine gozliikli, yagh
sagly, fena halde illi bir oglan geldi, koca ayaklariyla lap
lap dolasan biri. Kegke senin arkadagin oldugunu bil-
seydim.”

“Iyi ki bilmiyordun, Harry.”

“Neden?”

“Onunla tanigmani istemiyorum.”

“Bay Dorian Gray stiildyoda bekliyorlar, efendim,”
dedi basusak, bahgeye ¢ikarak.

Lord Henry giildii, “Artik beni onunla tanigtirmak
zorundasin,” dedi.®®

Basil Hallward, giineste gozlerini kirpistirarak ayak-
ta dikilen basusaga dondii. “Bay Gray’den beklemesi-
ni rica eder misin, Parker,” dedi. “Hemen geliyorum.”
Usak egilerek selam verdi ve gitti.

Sonra Basil, Lord Henry’ye bakti. “Dorian Gray benim
en sevgili dostum,” dedi. “Basit ve giizel huylu biri. Ha-
lan onun i¢in dogru s6ylemis. Onu bozmaya kalkma.
Etkilemeye ¢aligma. Kotii etkilersin. Diinya ¢ok biiyiik
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ve bu diinyada ilging pek ¢ok insan var. Hayatuma kesin ~ Gag'nda toplum  toresine gore Hal-
anlamda giizellik katan, sanatimda mucize ya da biiyii 4 kendi evindeki bir baska beyle
hepdinin k 5 ol K Kisivi elimd Lord Henry'yi tamgtrmak zorundayd.

B3MINa NEALSa DEPSIK-FyNagl o a.n teklagtyrelimden  nrign Gray'in geldigi haberiyle birlik-
alma.™ Unutma, Harry, sana giiveniyorum.” Cok agir e, birinci balilmitn tamanunt kaplayan
agir konugmustu, sozciikler agzindan sanki onun istek  Hallward'in yapugi portre konusu da
ve iradesi diginda zorla gikiyordu. kapanmug oluyor. Darian'm birden or-
L . » taya gikigt Lord Henry kadar okurun da

“Neler sagmaliyorsun!” dedi Lord Henry giilerek,

hosuna gidebilir.
Hallward’1 kolundan tutup neredeyse zorla eve siiriikledi.
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William Powell Frith'in (1819-1909), ilk kez 1883'te Kraliver Akademnisi’'nde sergi-
lenen Ozel Bir Bakis Acssindan Kraliyer Akademisi, 1881 adli tablosu (tuval iizerine
vagliboya). Tabloda silindir sapkayla resmedilmis olan Wilde’in kendisi sag vukanya bak-
maktadir. Frith igin akademinin bayagiligy, sergilenen sanat vapitlarindan gelmemekte,
“estetler” kalabaliginin moda ¢ilginligindan ve nitelikli resimleri kusatma aluna almis
propaganda tapincindan kaynaklanmaktaydi.



Ieriye girerlerken Dorian1 gordiiler. Piyanonun ba-
sinda oturuyordu, sirti onlara doniiktii, Schumanp’in
“Orman Sahneleri” cildinin sayfalarim ¢eviriyordu.
“Bunlan bana ver, Basil,” diye haykirdi. “Bunlan 6g-
renmek istiyorum. Oyle harika seyler ki.”!

“Bu sana bagl, bugiin uslu durup durmamana, Do-
rian.”

“Off, poz vermekten biktim, ger¢ek boyutta bir port-
re falan da istemiyorum,” diye yant verirken delikanl,
inat¢1 ve huysuz biri tavriyla tabureyi dondiirerek yiiziini
onlara gevirdi. Lord Henry’yi goriince, bir an yanaklarina
bir pembelik yaylldi, oglan ayaga kalkti. “Oziir dilerim,
Basil, yaninda biri oldugunu bilmiyordum.”

“Seni Lord Henry Watton’la tamstirayim Dorian,
Oxford’dan eski bir arkadagim. Biraz 6nce senin ne ha-
rika bir model oldugunu soylilyordum ona, sense her
seyi berbat ettin.”

“Sizinle tamgma zevkimi berbat etmediniz ama, Bay
Gray,” dedi Lord Henry, ileriye dogru adim atarak elini
sikti. “Halam sizden ¢ok soz etti. Onun en ¢ok sevdigi
kisilerden birisiniz ve ne yazik ki kurbanlarindan da biri.”

“Su anda Lady Agatha’nin kara listesindeyim,” diye
yamit verdi Dorian, yiiziinde tuhafbir tiziintii ifadesi var-
di. “Ona s6z vermistim, gegen sal giinii onunla birlikte
Whitechapel’daki kuliibiine gidecektim ama tamamuyla
unutmusum. Giiya birlikte diiet yapacaktik - ii¢ diet,

1 “Schumann Sevmek” baghkh ya-
zisinda Fransiz edebiyat kuramasi ve
anlambilimci Roland Barthes, “Schu-
mann sahiden de herkesten uzak bir
kogede, kendi kendiyle konugan agik ve
tutsak bir ruhun miizigidir,” diye yaziyor
(The Responsibility of Form, gev. Richard
Howard [Berkeley ve Los Angeles: Uni-
versity of California Press, 1991 ], s. 293).
Schumann 19. yiizyilda edebiyata en ya-
kin bestecilerden biriydi: Onun “Orman
Sahneleri” ya da (opus 82) Waldszenen’i-
ni olugturan dokuz pargadan alusina siir-
lerden alinmug pargalar eklenmigd. Onun
miizigi Fransiz edebiyannda simgeciligi
kamgilamig, sair Camille Mauclair’in,
Schumann “simgeciler igin ancak bir diig
olan her seyi gergeklegtirmisd,” demesi-
ne yol agmigu (John Daverio’nun Robert
Schumann: Herald of a New Poetic Age
adh yapiunda ahno [Oxford University
Press, 1997}, s. 491).

Wilde’in yazdign seylerde estetik
merakhsi geng erkekler 19. yiizyil piyano
miizigine ilgi gosterirler: The Importance
of Being Earnest adh oyunda perde agil-
dlgfnda Algermon piyano ¢almaktadir;
“The Critic as Artist”te Gilbert (Chopin
¢almakta oldugu) piyanonun bagindan
kalkip §6yle der: “Hayanmda sanki hig
islemedigim giinahlar igin gézyas dokii-
yormugum gibi hisetdm kendimi, sanki
benim bagima gelmemis felaketlerin ya-
sin1 tutuyormusum gibi. Miizik bende
adeta her zaman bu etkiyi yaranyor. San-
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ki hig bilmedigim bir gegmigim varmug,
sanki benim gozyaglanmdan gizlenmis
acilarim varmig duygusuna kapiliyorum.
Pekal4, son derece siradan bir hayat ya-
sayan bir adam, bir giin tuhaf bir miizik
pargasi duyabilir ve birden sanki kendi-
sinin hi¢ haberi olmadan ruhunun kor-
ku verici deneyimler yagadigi, korkuiiy
sevingler ya da ¢ilginca romantik agklar
tanidiy ya da biiyiik terk edilmiglikler-
den gegtigi duygusuna kapilabilir, bunu
hayal edebiliyorum™ (s. 127-128).

2 Lady Agahta “yoksullar1 cglendire-
rek... yoksulluk sorununu ¢6zmeye ¢ah-
san”, “cok ileri diizeyli” bir hayirseverlik
okulunun tyesidir (Wilde, “The Soul of
Man Under Socialism”, s. 232; A Wo-
man of No Importance oyununda Wilde
buna “tutsaklan eglendirerek™ “tutsak-
ik” sorununu ¢6zmek, diyor). Agahta
aym zamanda Halk Konserleri Orgiitii
tiyesi de olabilir. Bu orgiit 1878’de,
“Dogu Yakasi’'nda iyi miizik dinletile-
ri deneyimlerinden sonra”, iyi niyetli
bir amatérler grubu tarafindan, “ucuz
konserler aracihgiyla iyi miizik sevgisini
yayginlagtirmak amaciyla kurulmugtur”
(Grove’s Detionary of Music and Musici-
ans,yay. haz. J.A. Fuller Maitland, cilt 5,
[Londra: MacMillan, 1907], 3:670).

3 18. yiizyil sonlanndan baglayarak Bri-
tanya'da bir piyano, piyanist ve piyano
miizigi qilginhg yasanmign. Victoria Cagn
sonlannda teknolojik gelismelerle birlikte
liretimin artmast sonucunda, Britanya’nin
kiiltiir yagaminda piyanonun en bagat
miizik aleti haline gelmesi, Steinway’in
kusursuzlugun dorugunayiikselmesi tize-
rine Britanya’da, “profesyonel ya da ama-
tor miizikgiler piyanonun ifade giiciinii
ve inceliklerini kestetmek ve kullanmak
igin birbirleriyle yangiyorlardi” (Nicholas
Temperley, 6ns6z, The Piano in Ninete-
en-Century British Culture: Instruments,
Performers and  Repertoire, Ozellikle
kadinlar bu aletin olanaklarindan gok
hoslandilar: Frederick Corder 1890’da,
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Lord Alfred Douglas yirmi bir
yaginda. Edward Carson, Wil-
de’in agtigr hakaret davasinda
Douglas’in babast Queensber-
ry markisini savunmugtu. Car-
son’a gore Douglas, kendisine
karst Wilde’in “hissettigi girkin
ve igreng tutku”nun ahlak bo-
zucu etkisinden kurtulamamis,
geng ve masum bir delikanhyd.

Ama Wilder Londra’nin yeralti
diinyastyla muhab-
bet tellallan ve erkek fahiseler
diinyasiyla- tarustiran kigi “sert
cinsellik”e karg1 biyiik bir ilgi

—escinsel

duyan Douglas’u.

galiba.2 Bana ne diyecek bilmiyorum. Ona ugramaya
korkuyorum.”

“Aa, halamla araniz1 bulurum ben. Sizi ¢ok seviyor.
Gitmemenizin 6nemli oldugunu hi¢ sanmiyorum. Din-
leyiciler belki de onun zaten diiet yaptigim diigiinmiis-
tir. Agatha Hala piyanonun bagina gegtigi zaman iki
kigilik giiriiltii gikarir.”?

“Halaniz igin s6ylediginiz sey korkung, bana goreyse
pek h6§ degil,” diye yanit verdi Dorian ve giildii.

Lord Henry ona bakti. Evet, gergekten de oglan
felaket yakigikliyd:, o hafif¢e kivnk kirmizi dudaklar,
saf mavi gozler, piril piril san saglar. Bu yiizde oyle bir
sey vardi ki insan bu oglana hemen giiven duyuyordu.
Gengligin biitiin agik yiirekliligi vard: o yiizde, tutkulu
safligr.* Sanki diinyanun kirine hig¢ bulagmamus biriydi.
Basil Hallward’in ona hayran olmasinda sagilacak bir gey
yoktu. Tapilmak igin yaratilmigti.?

“Siz hayirseverlik igleriyle ugrasmayacak kadar biiyi-
leyici bir insansimiz, Bay Gray, olaganiistii biiyiileyici.”
Bunu dedikten sonra Lord Henry divana ¢okti, sigara
mahfazasini gikard1.’
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“Dorian Gray”, Dorian Gray’in Portesi, 6ns6z Os-
bert Burdett, resimlemeler Henry Keen (Londra ve
New York: John Lane/Dodd, Mead ve $ti., 1925),
6n kapak.

Hallward bu arada boyalan kanganyor, firgalanm hazur-
livordu. Kaygih goriiniiyordu, Lord Henry’nin son sozle-
nni duyunca doniip ona baku, bir an durakladiktan sonra,
“Harry,” dedi. “Bu resmi bugiin bitirmek istiyorum. Git-
meni istesem ¢ok mu kabalik etmis olurum acaba?”

Lord Henry giiliimsedi, Dorian Gray’e bakti. “Sizce
gideyim mi?” diye sordu.

105

yay. haz. T. Ellsworth ve S. Wollenberg,
[Ashgate, 2007], s. xv). “piyano galmak
gibi, kadinlar tarafindan geligdrilmis bir
bagka sanat yoktur,” demektedir (“Wo-
men as Pianoforte Players”, Women’s
World, 3,(1890] 141), 6te yandan Tem-
perley, “Ozellikle bazi kadinlann piyano
alarken yagadiklan duygu yogunlugu”n-
dan s6z eder (xvii).

4 Wilde durugmalar sirasinda, “Geng
erkekler milledni seviyorum,” demisd
(H. Montgomery Hyde, The Trials of
Oscar Wilde [2. baski, 1962; yeni bas.
New York: Dover Publications, 1973],
s. 125). “Ben genglere merakl biriyim...
her konuda gengleri incelemeyi severim.
Genglikte insanu biiyiileyen bir gey var-
dir” (s. 202-203). Euston Diikii Lord
Henry Somerset ile bagka baz: aristokrat-
lann, Cleveland Postanesi’nde galisan ve
orgiitlii bir gete olugturan “oglanlar”dan
cinsel anlamda yararlandiklannin ormya
¢tkmasi sonucunda patlak veren 1889
Cleveland Sokagy Rezlaeti’nin ardindan,
Ingiliz elestirmenlerin Wilde’in roma-
runda en igreng bulduklan sey, Dorian
Gray'in gengligi ya da yash bir adamin
ayarucibgr kargisindaki zayfhga konusu
tizerindeki bu vurguydu. Aynca durug-
malar sirasinda iddia makaminin vurgula-
dign seylerden biri de, Wilde'in kendisinin
kotii amaglanna geng Lord Alfred Doug-
las’ alet etmesi iddias1 ve Queesberry’nin
oglunu koruma girisimlerinin hakhligy-
di. Dady Chronicle’da yayimlanan imza-
siz bir elegtiri yazisinda Dorian Gray igin
“Toy, giizel ve sangin bir gencin ruhsal
ve bedensel anlamda yagadig1 yozlasma
iizerine seytanca bir inceleme,” deniyor-
du (yeni bas. Oscar Wilde: The Critical
Heritage iginde, yay. haz. K. Beckson,
s. 72). Kaybedilen hakaret davasinda
Queensberry olayim 6zetlerken Edward
Carson, Douglas igin, “gen¢ adam tehli-
keli bir konumdayd,” diyor (Hyde, The
Trials of Oscar Wilde, s. 143).
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W. Graham Robertson’in, John Sin-

ger Sargent tarafindan yapilmig, do-
gal boyutta yaghboya portresi, 1894.
Chelsea’de Wilde’in yakin komgsula-
rindan biri olan Sargent, Wilde zama-
ninin 6nemli portre ressamlarindan
biriydi. Onun yaptig1, gocuksu yiizli
Robertson portresi, 19. yiizyill sonu
ziippelerinin va da estetlerin ruhunu
yansitmaktadir. Bir ressam, bir resim-
leyici, sahne tasanmaisi, sair ve kolek-
siyoncu olan Sargent, Mayis 1892’de
ilk kez sahnelenen o basansiz Salome
temsilinin kostiimlerini tasarlamgt1.

ODRIAN GRAY'IN PORTRESI

“Oo, liitfen gitmeyin, Lord Henry. Baksaniza Ba-
sil’in suratindan diisen bin parga; surati asik oldugu
zaman ona dayanamiyorum. Ayrica nigin hayir isleriyle
ugrasmamam gerektigini anlatmanizi istiyorum.”

“Bunu size anlatip anlatmayacagimi bilmiyorum,
Bay Gray. Ama burada kalmami soylediginize gore kagip
gidemem. Senin igin gergekten sakincast yok ya, Basil?
Sana poz veren modellerinin yaninda konusacaklari biri-
nin bulunmasindan hoglandigini séylerdin bana sik sik.”

Hallward dudaklarini isirtyordu. “Dorian istiyorsa
kal tabii. Dorian’in her istegi kendisi diginda herkes igin
bir yasadir.”

Lord Henry sapkasim ve eldivenlerini aldi “Israr
ediyorsun Basil ama ne yazik ki gitmek zorundayim. Bi-
riyle Orleans’ta bulugma s6ziim var® Hogga kalin, Bay
Gray. Bir ara Curzon Sokagi’'na beni gormeye gelin.’
Hemen hemen her zaman saat beste evde olurum. Gel-
meden Once bir not yazar bildirirseniz sevinirim. Sizi
kagirmak istemem.”

“Basil,” diye haykirdi Dorian. “Lord Henry giderse
ben de giderim. Resim yaparken agzindan tek laf ¢ik-
muyor, bir yiikseltinin iizerine ¢ikip dikilerek hos go-
riinmeye ¢aligmak igren¢ derecede sikici bir i5.8 Soyle
gitmesin. Israr ediyorum.”

“Doriant mutlu etmek istiyorsan kal, Harry, beni
de matlu edersin,” dedi Hallward, piirdikkat resmine
bakiyordu. “Soyledigi pek de yanhs degil, calisirken ko-
nugsmam, dinlemem de, zavalli modellerim igin korkung
sikici bir sey olsa gerekir bu. Rica ediyorum, kal.”

“Ama beni Orleans’ta bekleyen adama ne olacak?”

Hallward giildii. “Bu konunun sorun olacagini san-
miyorum. Otur oturdugun yerde, Harry. Sen de Dorian,
su yukseltinin tizerine ¢ik ve ok fazla saga sola kimilda-
ma ya da Lord Henry’nin dediklerine pek kulak asma.
Arkadaglan tizerindeki etkisi kotiidiir, benim disimda.”

Dorian din ugruna sehit diigmiis bir Yunan genci
edastyla podyumun iizerine ¢ikt1,® Lord Henry’ye hos-
nutsuzlugunu belirtmek igin hafif¢e somurttu, o adam-
dan hoslanmis gibiydi. Hallward’dan o kadar farkhydi ki.
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5 Uygunsuz iligki davasi durugmalan sirasinda Wilde, “Tamigagim
kisilere sigara mahfazasi armagan etmek gibi bir zaafim vardir,” de-
mist. (Hyde, The Trials of Oscar Wilde, s. 204). 1892 ve 1893 yilla-
nnda Wilde pek ok geng delikanlya sigara mahfazasi vermisti; iddia
makam bu ahigkanhigin maliyeti konusunda onu sikignnnca, “kadinla-
ra degerli taglarla siislii jartiyer armagan etmekten ucuza geliyor,” diye
vanit vermisti (s. 204).

6 Orleans, Londra’nin en sik semtnde, sporculann ragbet ettigi bir
kuliiptii, iiyeleri arasinda Queensberry markisi de vardi. Wilde, De
Profundiste Douglas’a 36yle yazar: “Mahkeme masraflanna gelince...
babanin dedigine gére, Orleans Kuliibii igin 20 bin Ingiliz lirasi har-
casaymis bile paranin tamamuyla dogru bir yere harcandigini disiiniir-
miis” (CL, s. 73).

7 Victoria Cagi’nda belli bagh aristokratlann bazilan Curzon Soka-
gr'nda otururdu. Bu sokak Londra’nin pahali bir semti olan Mayfair’in
merkezindeydi, orada oturanlar arasinda, aym: zamanda yazar olan
Beaconfield lordu, eski bagbakan Benjamin Disraeli de bulunuyordu.
Wildein yapitlannin bazilannda adi en bagta anilan bir sokakar. An
Ideal Husband’da Curzon Sokag Lord Goring’in, “Lord Arthur Sa-
vile’in Sugu”nda Lady Clementina’wun, Lady Windermere’in Yelpa-
zestnde Bayan Erlynne’in oturdugu sokakuor. Thackeray’nin Vaniey
Fair’inde Curzon Sokag: Becky Sharp ile kocasinin gik konutlanmn
bulundugu sokakunr.

8 “New York’ta, harta Boston’da iyi bir model 6ylesine ender bulu-
nan bir geydir ki ressamlann gogu Niagara’nin ya da milyonerlerin res-
mini yapmak zorunda kalir. Avrupa’da, buna kargihk durum farkldir.
Modellerin en iyisi Italyan modelleridir... Italyan delikanlilan... genel-
de o biiyiik melankolik gozleri, parlak saglan, ince esmer govdeleriyle
hayli biiyiileyicidirler... Kiigiik iltifatlan eksik etmezler, harta bizim en
biiviik ressamlanmiz igin bile zarif cesaretlendirme so6zleri ettikleri bi-
linir. Ayn1 yastaki bir ingiliz delikanhsiysa asla oturup modellik etmez.
Anlagilan modelligi ciddi bir meslek olarak gérmez. Zaten bir model
bulsanuz bile onu elinizde tutamazsiniz. Bir Ingiliz delikanlisi bulmak
zordur... Kirk yilda bir, bir ressam koprii alanda iki yetém bulup stiid-
vosuna gagrabilir. Ilk seferinde gelirler ama daha sonra gériinmezler.
Hareketsiz oturmaktan hoglanmazlar, eli kolu bagh oturmaya kary
giiglii ve dogal bir tepkileri vardir” (Wilde, “London Models™).

.9 Romalilar tarafindan sehit edilen ama Katolik kilisesi tarafindan
birer aziz kabul edilen Yunan gehitleri, Hristiyanhgin ilk sehitleriydi.
Dorian1 “sehit diigmiis bir Yunan genci” olarak tanimlarken belki de
Wilde’in kafasindan izmitli Aziz Pantaleon gegiyordu. Pantaleon er-
ken donem Rénesans Venedik resminde bir zeytin agacina baglanmig,
baginin iizerinde birlesdrilmig iki kolu giviyle agaca gakilmig olarak
resmedilmis, “hep geng, sakalsiz, giizel yiizli” bir geng olarak (Anna
Jameson, Sacred and Legendary Art, 3. baski, [Londra: Longman,
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Brown, Green, 1857], s. 567) canland:-
nlmign. Ama Wilde’in kafasinda Walter
Pater’in betimledigi sekliyle itk Hristi-
yan sehitlerinden Hyakinthos’un, aynca
Pater'in Marsus the Epicurean adh ro-
mamnin hemen hemen gehit diigen kah-
ramani Marius’un bulundugu neredeyse
kesindir. Wilde’in Yunan gehidi Aziz
Pantaleon’un -Guido Reni tarafindan
yapilmig— resmini 1877°de Cenova’da
gordiigii ve hayran kaldig1 Aziz Sebas-
tian’la kangtarmasi da ok olasidir.

Londra’min en gik mahallesi May-

fair'de, Curzon Caddesi’nde bir ev.
Lord Henry Wotton, Curzon So-
kagr'nda oturur, aralaninda Brtanya
bagbakani ve romanci Benjamin Dis-
raeli’nin de bulundugu, Victoria Cag:
ileri gelenlerinin bazilarnin evleri de

o sokaktadir.
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10 “Dilsilnce alanindaki gelismeler de-
mek, otoriterlige kary1 bireysellik hak-
kinin ileri surdlmesi demektir,” diye
yaziyor Wilde gilnlilgilnde. “Tamamiyla
otoriteye tabi zihinler nasil gelisemezse
dis etkilere agik organizmalar da gelige-
mez” (Oscar Wilde’s Oxford Notebooks,
yay. haz. Philip E Smith II ve Michacl
S. Helfand [Oxftord University Press,
1989], 5. 121). Wilde bu diisiincelerinde
bulyitk oranda, 6zellikle Herbert Spencer
ve William Clifford’in sosyolojik yazila-
nnda dillendirdigi sckliyle, evrim bilim-
den etkilenmigtir.

11 Geg Victoria Cag insanlannin pek
¢ogu gibi insanlararas: etkilesimin dina-
migi Wilde da biiytlemist: “Etki, bir
kisilik aktanmindan bagka bir ey degil-
dir, bir insanin kendi beninde en degerli
olan seyi bagkasina verme bigimi, bu isi
yapmak insanda bir dugu yaratr ve bu
duygu kayip duygusu olabilir. Her girak,
ustasindan bir seyler ahr gider” (“Bay
W.H .’nin Portresi”).

12 “Bagkalanmi anlamak istiyorsaniz,
kendi bireyliginizi giiglendirmeniz ge-
rekir” (“The Critic as Artist™, s. 165).
Daha 6nce Wilde, “Yasa kaynagini go-
renckten ahr,” diye yaziyordu, “gérenck
ise bagkalanm taklit etme ve bagkalan-
na bagimhhik denen psikolojik ilkeden”
(Oscar Wilde’s Osford Notcbooks, s.
117). Bunun tersine “bireycilik ya da
bir insanin kendi 6ziiniin varhgim ileri
siirmesi, olgunlagan uygarligin en son
iiriinlerinden biridir™ (s. 117).

13 1947°de Thomas Mann'in belirttigi
gibi, “yiizyiin baginda Avrupa entelijan-
siyasi ilk kez Victoria Cagn orta sinifinin
ikiyiizlii ahlak anlayigina dogrudan dog-
ruya saldinyordu” ( The Last Essaysiginde
“Nietzsche’s Philosophy in the Light of
Recent History”, gev. R. Winston ve bag-
kalan [New York: Knopf, 1959],s. 157).

DORIAN GAAY'IN PORTRESI

Ikisi ok hos bir kargithk olusturuyordu. Sonra adamin
sesi ¢ok giizeldi. Biraz sonra Dorian ona sordu: “Ger-
¢ekten de gok koti miidiir etkiniz, Lord Henry? Basil’in
dedigi kadar?”

“Iyi etki diye bir sey yoktur, Bay Gray. Biitiin etkiler
ahlakdigidir... bilimsel agidan ahlakdigi.”!? '

“Neden?”

“Ciinki bir insani etkilemek demek, o insana kendi
ruhunu vermek demektir. Etkilenen kisi kendi dogal dii-
stinceleriyle diisiinemez ya da kendi dogal tutkularinin
atesiyle yanamaz. Erdemleri kendisine gergekmis gibi
gelmez. Giinahlar1 —giinah diye bir sey varsa— 6diing
giinahlardir. Bir bagkasinin miiziginin yankisi haline,
kendisi i¢in yazilmamis bir rolii oynayan akt6r haline
gelir.! Hayatin amaci kendini gelistirmektir. Insanin
kendi dogasin eksiksiz bigimde gelistirmesi... hepimiz
iste bunun igin buradayiz.!? Bugiinlerde insanlar ken-
di kendilerinden korkuyorlar. Gorevlerin en biiyiigiinii
unuttular, bir insanin kendine karsi gorevini. Elbette
yardim etmeyi seviyorlar. Yoksullar1 doyurup dilencile-
ri giydiriyorlar. Ama kendi ruhlar1 a¢ ve agikta. Bizim
soyumuzda cesaret diye bir sey kalmadi. Belki de higbir
zaman olmamugti. Ahlakin temelinde toplum korkusu,
dinin temelinde Tanr korkusu yatiyor ve bizi bu iki kor-
ku yoénlendiriyor.'? Ama...”

“Basini biraz daha saga ¢evirir misin, Dorian, haydi,
uslu ¢ocuk,” dedi Hallward, aklin1 tamamiyla yaptig: ise
vermisti, ancak delikanlinin yiiziinde daha 6nce hig gor-
medigi bir ifadenin belirdiginin farkindayd:.

“Ama,”'* dedi Lord Henry o algak, ahenkli sesiyle;
Eton’da'> okurken bile yaptig1, her zamanki tipik hare-
keti yaparak elini zarif bir sekilde sallad1 ve devam etti:
“Bana gore bir insan hayatini dolu dolu, sonuna kadar
yasayacaksa her duyguya bigimlenme sansi, her diisiince-
ye ifade sansi, her diise gergek olma sansi vermeli. Ancak
o zaman diinya Oylesine bir nege diirtiisii kazanacaktir ki
hepimiz ortagagin biitiin hastaliklarini unutacak, Helen
idealine, belki de Helen idealinden daha giizel ve deger-
li bir seye yonelecegiz.!® Ama aramizdaki en cesur kigiler
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Lord Henry’nin “iyi”nin bir tiir korkaklk oldugu yolundaki tanim: [New York: New York University Press,
ilging bir gekilde Friedrich Nietzsche’nin sorusunu ammsauyor: “Ya ~ 1997], s. 317). Son yapilan aragtirma-
‘iyi’ insan bir gerilemeyi, hatta bir tehlikeyi, giinaha gagnyi, gelecegi  larda aragtincilar, Wilde’in yazdig: sey-
feda ederek simdiyi yagama olanag veren bir narkotigi temsil ediyorsa  lerde olsun, John Addington ve Walter
ne olacak? Daha rahat, daha tehlikesiz belki ama aym zamanda daha  Pater’in yazdiklan geylerde olsun, Ar-
agagihk, daha siifli bir insandan, doruguna tirmanma giiciine sahip  nold’in ve Mill’in daha 6nceki liberal
oldugu gérkeme ulagmayi bir varlik tiirii olarak bagaramayan insandan ~ Helenizm anlayiginin ahntlandigini ileri
ahlak mi sorumlu olacak? Ya tehlikelerin en biiyiigiiniin ahlak oldugu siiriiyorlar (bkz. Helenism and Homo-
ortaya ¢ikarsa?” (The Birth of Tragedy and the Genealogy of Morals  sexuality, 6zellikle s. 117-154).

isinde, The Genealogy of Morals [1887], cev. E Golffing [ Garden City,

NY: Doubleday Anchor, 1956], s. 155).

14 1895'te Queensberry markisine kargt Wilde'in aghg ve kaybettigi
hakaret davasi sirasinda Queensberry’nin avukat Edward Carson her-
kese agtk durugmada bu paragrafi ve bundan sonra gelen bes paragrafi
yiiksek sesle okudu. Carson igin bu alt: paragraf “bir bagka erkek tarafin-
dan bagtan gikanlan ve bu tiir bir ahlak bozuklugu sonucunda... cinsel
sapiklik sugu islemeye siiriiklenen bir oglanin 6ykiisii”ndeki en 6nemli
anlann anlauldig: paragraflard: (The Real Trial,s. 261). Savunma, Qu-
eensberry’nin hakaret olarak kullandigh “oglancilik taslayan kisi” sozii-
niin kanitlandigini gostermek istedi. Bkz. The Real Trial, s. 259-261.

15 Ingiltere’nin 6nde gelen 6zel okullarindan biri olan Eton Erkek
Koleji’nin ogrencilerini biiyiik oranda aristokrat gocuklar: olugturur-
du. “Bay W.H. nin Portresi”nde Erksine goyle der: “Pek galigmaz...
daha ¢ok oyun oynardik ama bundan sikdyet ettigimi soyleyemem.
Saglam bir ticaret egitimi almamak her zaman yararlidir ama Eton’da
oyun sahalarinda 6grendigim seyler en az Cambridge’de 6grendigim
seyler kadar yararls oldu benim igin.”

16 Eski Yunan ya da “Helen ideali” Victoria Cag: insanlannin gogu
igin “Ingiltere’yi sanayi ¢ag1 modernliginin tekbigimliliginden ve du-
raganhgindan kurtarma araciyd:”, ayn: zamanda “modern ilerlemeci
diigiinceyi Victoria Cagi’nin kentli elitine yoénlendirmenin [de] ara-
a” (Dowling, Hellenism and Homosexuality, s. 62, 64). John Stu-
art Mill igin 5. yiizyil Atina’s1 “toplumsal aykinliga ve bireysel zevkin
kendiligindenligine karsi gosterilen comert hosgoriiniin™ simgesiydi
(Dowling, Hellenism and Homosexualsty iginde alinty, s. 64). Mathew
Arnold igin ise Helenzim’e damgasini vuran gey, “Ibrani” otoriterligi-
ne kargi, “diigiince oyunlan” ve “kendiliginden olugan farkindahk™t
( Hellenism and Homosexualityiginde alint, s. 78). Walter Pater, erken
Rénenans’t goyle tanimliyordu: “Insanin kendisiyle, fiziksel dogastyla,
dis diinyayla birlik iginde oldugu o Helen ideali” (The Renaissance:
Studies in Art and Pocetry: The 1893 Text, yay. haz. Donald Hill [Ber-
keley ve Los Angeles: University of California Press, 1980], s. 177)
ve “Ortagag’in agin aynntih ruhaniliklerinden, ¢ok daha gerilere, eski
duyular diinyasina doniig” (“Aesthetic Poetry” (18891, An Anthology
of Pre-Raphaclite Writings iginde yeni bas., yay. haz. C Hares-Stryker
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17 Joseph Bristow’un belirtugi gibi,
Lord Henry’nin bu s6zii, Bayan Hum-
phrey Ward’in roman: Robert Elsmerede
Oxford’lu bir konugmaci olan Henry
Grey'in - bir  “0zdeyig”ini  haurlanyor:
“Bitiin  konugmalannda kullandigz  bir
6zdeyisi —kimindi unuttum- bana tekrar-
lardi: Diinyadaki onemli olaylar zibinde
mevdana gelir® (Boston: Houghton and
Dutton, 1888, s. 224). Bristow bu 6zde-
visi Oxford’lu filozof T.H. Green’e mal
eder, Bayan Wardin roman kahramaru
Henry Grey’e modellik etmis olan kisiye.
Ama Grey’in bu “6zdeyisi” “alinalar”ken
onemsemezmis gibi “kimindi unuttum”
demesine bakilusa, bu séziin Green'in
kendisine ait olmadig, 1880’lerde Ox-
ford’da yaygin olarak kullanilan bir s6z
oldugu ¢ok agikur. Wilde, 1889’da yaz-
dig) “The New President” baglikhi elestri
yazisinda bu 6zdeyisi ilkin (Bayan Ward’in
aktardigy sekilde) aktanyor. Green’in ya-
kin arkadag: olan ve “diinya digiinceden
bagka bir sey degildir... o viizden yalmzca
zihinde var olan bir seydir” diyen (Ima-
ginary Portraits, with “The Child in the
Housc” and Gaston de Latour, girig, Bill
Beckley, [New York: Allworth, 1997] s.
76) Walter Pater’in bu s6ziine benziyor.

18 “Dorian Gray'de, diinyadaki biiyiik
glinahlar beyinde islenir, dedim ama za-
ten her sey beyindedir... Gelincik kirmi-
z1ysa beyinde kimuzidir, ¢lma beyinde ko-
kar, tarlakusu beyinde 6ter” (CL, s. 748).

19 Bu paragrafla birlikte bu paragraf
izleyen dort paragraf ve bir onceki pa-
ragrafin son iki cimlesi elyazisiyla ayn bir
kigida yazilmig olarak dakdlo metnine
eklenmigti. Bu ek, Doran’in i¢ diinya-
simin digavurumu olarak onun insanlag-
unlmasina 6nemli katkularda bulunuyor.
Ayni zamanda Walter Pater’'n -1888-
1889'da tefrika edilen— bitmemis roman
Gaston de Latour'dan 6ding alinmig pek
¢ok sey banndinyor iginde: “Yetenekli
sair Gaston’un zaten kafasindan gegen
seyleri soyliyor gibiydi, ¢oktandir Gas-
ton’in soylemek istedigi, tam s6ylemeye
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bile kendilerinden korkuyorlar. Igimizdeki vahsiyi yok
etme savagi acikh bir gekilde kendimizi reddetme bigi-
minde de siiriiyor ve hayatimiz1 karartiyor. Reddettigi-
miz seyler i¢in cezalandirihyoruz. Bogazlamaya ¢alisti-
gimuz her itki, zihnimize ¢6rekleniyor ve bizi zehirliyor.
Govde bir giinah isler, giinah igleyerek o giinahtan kur-
tulur ¢iinkii eylem bir arinma yoludur. Geriye zevkin
amisindan ya da pigmanlik litksiinii yagamaktan bagka
bir sey kalmaz. Giinaha girme ¢agrisindan kurtulmanin
tek yolu ¢agriya uymakur. Direnirsen, ruhun kendisine
yasakladig1 seylerin 6zlemiyle hastalanir, ruhun igreng
yasalarinin igrenglestirdigi ve haram kildig: seylerin ar-
zusuyla. Diinyadaki biiyiik olaylarin beyinde meydana
geldigi s6ylenmistir.’” Evet, beyinde, bu yiizden diinya-
daki biiyiik giinahlar da yalmzca beyinde islenir.!® Siz,
Bay Gray, sizin de giil kirmizis1 gengliginizde, giil be-
yazi ¢ocuklugunuzda tutkularimiz vardi, sizi korkutan
tutkulariniz, size dehget veren diigiinceleriniz, uyurken
gordiigiiniiz, uyanikken gordiigiiniiz, hatirlamanin bile
yiiziiniiziin kizarmasina yol a¢tig1 diisleriniz...”

“Yeter!” diye mirildandi Dorian Gray. “Yeter! Kafa-
mu karigtiriyorsunuz. Ne diyecegimi bilemiyorum. Size
verilecek bir yanit var ama onu bulamiyorum. Konug-
mayin. Birakin diistineyim ya da daha dogrusu diisiin-
memeye ¢alisayim.”

Hemen hemen on dakika orada oylece, hi¢ kimil-
damadan durdu; dudaklari aralanmisti, gézleri tuhaf
bir sekilde parhiyordu. Iginde, tamamiyla yeni birtakim
diirtiilerin harekete gegtiginin hafifce farkindayd, sanki
kendi i¢inden gelen diirtiilerdi bunlar. Basil’in arkadag-
nin soyledigi sozler, rasgele sdylenmis ve hi¢ kuskusuz
bilerek ¢eligkili bir sekilde soylenmis sozler, yiireginin ta
derinlerinde, daha 6nce hi¢ dokunulmamis ama su anda
tuhaf nabiz atiglannin ritmine uyarak titrestigini hisset-
tigi gizli bir tele dokunmustu.*®

O teli miizik de daha 6nceleri iste boyle titrestirmis-
ti. Miizigin Dorian’a tedirginlik verdigi zamanlar ¢ok
olmugtu. Ama miizik, sozlii ifade degildi. Igimizde yeni
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bir diinya degil, daha ziyade yeni bir kaos yaratird1.?°
Sozciikler! Tek bagina sozciikler! Ne korkung seylerdi!
Ne kadar apagik, canl ve acimasiz! S6zciiklerden kur-
tulmaniza olanak yoktu. Ama buna karsilik s6zciiklerde
ne gizli bir mucize yatmaktayd:! Bigimi olmayan seylere
somut bir bigim kazandirma giiciine sahip goriiniiyor-
lardi ve kendilerine 6zgii bir miizikleri vardi, viyola ya
da fliit mizigi kadar tath bir miizik. Yalniz s6zciikler!
Sozciiklerden daha gergek bir sey var miydi??!

Evet: Cocuklugunda anlayamadig: seyler olmustu.
Onlan simdi anliyordu. Hayat birden onun igin ates
rengini almisti. Simdiye kadar atesin lizerinde yiiriimiis-
tii sanki. Bunu neden bilmiyordu?

Lord Henry, kederli giiliimsemesiyle onu 1zl|yordu
Higbir sey soylenmemesi gereken ¢ok hassas psikolojik
anlar vardir, bunu bilirdi. Cok ilgingd.?? Sozlerinin ya-
rattig1 beklenmedik etkiye sagirmisti, on alt1 yasindayken
okudugu ve daha 6nce bilmedigi pek ¢ok sey 6grenme-
sini saglayan kitab1 hatirladi ve merak etti, acaba Dorian
Gray de o tiir bir deneyim mi yagtyordu? Kendisinin tek
vaptig1 sey havaya bir ok firlatmakti. Ok hedefini bul-
mus muydu? Ne biiyiileyici bir ¢ocuktu bu!

Hallward o olaganiistii giizel ve cesur fir¢a darbe-
leriyle, yalnizca sanat giiciinden kaynaklanan o gergek
damitilmishkla, kusursuz duyarhilikla resmine devam
ediyordu. Sessizligin farkinda degildi.

“Basil, ayakta dikilmekten yoruldum,” diye haykirdi
Dorian Gray birden. “Disar1 ¢ikip bahgede oturmak is-
tiyorum. Buranin havasi bogucu.”

“Sevgili ¢ocugum, ¢ok 6ziir dilerim. Resim yapar-
ken bagka bir sey diisiinemiyorum. Ama hi¢ bu kadar
uslu durmamistin. Hi¢ kimildamadin. Ben de istedigim
sonucu aldim, yan aralik dudaklar, pariltili gézler. Har-
ry sana neler diyordu bilmiyorum ama yiiziinde harika
bir ifade vardi. Herhalde sana iltifatlarda bulunuyordu.
Soylediklerinin tek kelimesine bile inanma.”

“Bana hig de iltifat falan etmiyordu. Belki de bu yiiz-
den soyledigi higbir seye inanmadigimi saniyorum.”
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hazirlandig seyleri: Bunlar ona o kadar
yakin geliyordu ki insamin kendi kendi-
sini kesfetmesinin giizelligi vardi o soz-
lerde. Belki de sair kendisiyle ilgili 6yle
¢ok ey sOylemis, kigisel olmasina kargin
Oylesine bulagici olan seyleri Oylesine
comertge paylasmigti ki” (Pater, Gaston
de Latour, The Revised Text, yay. haz. G.
Monsman [ Greenboro, North Carolina:
ELT Press, 1995], s. 29).

20 Dorian Gravde miizige ok sanda
gonderme yapilmaktadir. Bu gonder-
melerde genelde geg Viktoria Cagi’mn
miizige karsi genel tavn yansir ama yakin
donem aragnrmacilanndan biri bu gon-
dermeleri, Wilde’in “o tehlikeli escinsel-
likle ilgili sanan™nin simgesi olarak gor-
mektedir: “Miizik ya da daha dogrusu
miizik diigiincesi, miizigin otesinde bas-
ka geyler akla gedrmeve yonelikdr... He-
yecanlandima ve {iziintii verme giiciine
sahip, sozlii olmayan ama belirsiz baz ile-
tiler tagiyan bir ifade araci olarak miizik,
adlandinlamayan ama o adlandinlamayan
seye kanlanlarca ne oldugu bilinen sevin
esi bulunmaz bir simgesidir” (Joe Law,
“The Perniciously Homosexual Art: Mu-
sicand Homoerotic Desire in The Picture
of Dorian Grayand Other Fin-de-Siécle
Ficuon”, The Idea of Music in Victorian
Fiction iginde, yay. haz. S. Fuller ve N.
Losseff [Ashgate, 2004 ], s. 180-196).

21 “Evet, goriilebilir, duyulabilir, fark
edilebilir seylerin boylesine 151l 191l panl-
damasimin nedeni buydu, seslerde, soz-
ciiklerde, idmlerde boylesine bir lezzetn
bulunmasinin nedeni, diinyamn {izerine
vuran yeni 151810, o olaganiistii tazeligin
nedeni. O, yakimnuzda ve tamdik olana
bagvurarak hep yeni olan seyler igin yeni
sOzciikler buldu ve romanin vurgusu vil-
lasdir uyuklayan ¢agngimlan uyandirdi
Daha 6nce sozciikler, tek bagina sozciik-
ler bu kadar gok sey ifade etmemisti. S6z
soylemede o ne yayilim, o ne ozgiirliik
egilimi: Mizigi ne ¢ok ¢agnsunyor!”
(Pater, Gaston de Latour: The Revised
Text, yay. haz. Monsman, s. 29).

22 Lord Henry, ¢agngimlan bakimin-
dan olumlu anlamda Mephistopheles’i
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haurlaur gekilde Dorian’1 etkileme isine
entelektiiel bir yansizlikla ve zevkle bak-
mak gibi bir tavir sergiler. Daha sonra
Dorian’dan “kendisinin yaratugi” bir
kigi olarak s6z edecektir. Dorian’a verdi-
gi ogiitlerin ahlaksal sonuglan bulundu-
gunu Lord Henry bilmektedir ama “de-
likanhnin bilingsiz bencilligi (izerinde
oynamay! tadina doyulmaz” derecede
zevkli bulur. Bu yansizlik ve zevklenme
kangiminin gerisinde yatan sey konusun-
da pek ¢ok elegtirel diigiince tiretilmigtir:
Acaba bu, cinsel arzunun yiiceltilmig bir
ifadesi miydi, yoksa yalnizca egitsel ya
da felsefi bir temele mi dayaniyordu ya
da Lord Henry’nin kendisinin ahlaksal
yozlagmasinin bir isareti miydi? Wilde’in
romaninin sinema uyarlamasinda farkh
oyuncular bu soruya tarkh bigimde yant
verdi. Ornegin 1976’da BBC igin ge-
kilen filmde John Gielgud, Lord Hen-
ry’nin felsefi ve erotik giidiilerini vur-
gulamigti; Ote yandan Oliver Parker’in
2009 yilinda yapug film uyarlamasinda
Colin Firth, roliinii oynarken geytansi,
Mephistopheles 6gesini 6ne gikanr.

23 Cigeklerin dilinde mor leylak agk-
la ilgili ilk duygulan simgeler, beyaz
leylaksa gengligin masumlugunu. Do-
rian’in kokladig: leylaklann mor leylak
oldugunu daha sonra bu boliimde 6g-
renecegiz.

24 III. Boliim’de Wilde'in agikhga ka-
vusturdugu gibi, budiigiincenin kdkenin-
de Giordiano Bruno’nun (1548-1600)
panteist teolojisi yatmaktadir. [talyan
felsefecisi Giordiano Bruno’ya duyulan
ilgi 1880’li yillann sonlannda doruguna
ulagmig, o tarihlerde onunla ilgili kitap-
lar ve makaleler yayimlanmg, Roma’ya
uluslararasi bagglarla heykeli dikilmigd.
Wilde biiyiik bir olasihkla Walter Pater’in
denemesinden haberdards; yazi (Agusos
1889°da) say1si belirtiimemis Forthnightly
Review’da“GiordianoBruno.Paris:1586”
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“Soyledigim her geye inandigimizi biliyorsunuz,”
dedi Lord Henry, gozkapaklar1 agirlasmus halde, bay-
gin gozleriyle ona bakarak. “Sizinle bahgeye geliyorum.
Stiidyo felaket sicak. Basil, haydi buzlu bir seyler igelim,
gilekli bir seyler.”

“Elbette, Harry. Su zile dokun yeter, Parker geldi-
gi zaman ne istiyorsaniz ona sdylerim. Ben su fon tize-
rinde biraz daha ¢alismak zorundayim, daha sonra size
katilirim. Dorian ¢ok fazla oyalama. Resim yaparken
kendimi hi¢ bugiinkii kadar formumda hissetmemigtim.
Bu resim benim bagyapitim olacak. Su haliyle bile 6yle.”

Lord Henry bahgeye ¢ikti, Dorian Gray yiiziinii bii-
yiik, serin leylak salkimlannin igine gdmmiis, biiyiik bir
doymazlikla o giizel kokularini, sarap gibi igine gekiyor-
du.?® Yanina yaklagti, elini omuzuna koydu. “Cok dogru
bir is yapiyorsunuz,” diye mirildandi. “Rubha iyi gelecek
tek sey duyulardir, duyulara iyi gelecek tek sey de ruh.”?

Delikanli irkilerek geriye ¢ekildi. Bag1 agikti, yaprak-
larin arasinda inatg1 sa¢ bukleleri karmakarigik olmus,
saglarinin altin saris1 telleri birbirine karigmisti. Gozle-
rinde bir korku ifadesi vardi, tipki birden uykusundan
uyandirilan insanlarin goézlerindeki gibi. O giizel oyun-
tulu burun delikleri titresiyor, gizli bir telagla solan du-
daklan titriyordu.

“Evet,” diyerek devam etti Lord Henry. “Hayatin
biiyiK sirlarindan biridir bu: ruhu duyularla, duyulary-
sa ruhla iyilestirmek. Harika bir yaratiksiniz. Sandiginiz-
dan ¢ok daha fazlasini, bilmek istediginizden daha azim
biliyorsunuz.”

Dorian Gray kaslarini ¢atti, bagini bagka tarafa gevir-
di. Yani baginda duran su uzun boylu, zarif gen¢ adam
sevmemek elinde degildi. O esmer romantik yiizi, yiiz-
deki o yorgunluk ifadesini. O algak, gevsek seste insani
kesinlikle biiyiileyen bir sey vardi. Onun o serin, beyaz,
gigeksi ellerinde bile bir biiyiileyicilik gbze ¢arpiyordu.
Konusurken elleri, miizik gibi ahenkli bir sekilde hare-
ket ediyordu, ellerin sanki kendilerine 6zgii bir dili var-
di. Ama Dorian ondan korkuyordu, korktugu igin de
utaniyordu. Kendisine ayna tutmak neden bir yabanciya
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kalmigt1? Basil Hallward’1 aylardir taniyordu ama arala-
rindaki dostluk kendisini degistirmemisti. Birden hayat
yolunda kargisina bir adam ¢ikmig, sanki ona hayatin sir-
rinin ne oldugunu gostermisti. E, pekiyi, korkacak ne
vardr? Bir okul ¢ocugu gibi korkmak sagmalikt1.

“Gelin gidip golgede oturalim,” dedi Lord Henry.
“Parker igecek bir seyler getirmis, ayrica daha fazla gi-
neste kalirsaniz sizin igin zararh olur, Basil bir daha asla
resminizi yapmaz. Giineste yanmamaya gerg¢ekten dik-
kat edin. Yanmak sizin igin hig iyi olmaz.”

“Ne 6nemi var?” diye haykirdi Dorian, bahgenin alt
bagindaki siraya otururken giiliiyordu.

“Her bakimdan 6nemli, Bay Gray.”

“Neden?”

“Ciunki ¢ok gengsiniz, genglik olaganiistii giizel, sa-
hip olmaya deger tek seydir.”?

“Hig farkinda degilim, Lord Henry.”

“Hayur, simdi farkinda degilsiniz. Bir giin, yaslandi-
giniz, burustugunuz, ¢irkinlestiginiz, alnimz kaygilarin
etkisiyle king kirig oldugu, dudaklanniz yakici acinin gir-
kin damgasini tagimaya bagladigi zaman bunu korkung
bir sekilde fark edeceksiniz. Simdi nereye giderseniz gi-
din herkesi biiyiliyorsunuz. Bu hep boyle mi gidecek?

“Olaganiistii giizel bir yiiziiniiz var, Bay Gray. Kas-
lanmz1 ¢atmayiniz. Yiiziiniiz giizel. Giizellik bir gesit
Deha’dir, gergekten de, higbir agiklamaya gerek birakma-
yacak sekilde, Deha’dan da iistiin bir seydir.?® Bu, giines
15181 gibi ya da ilkbahar mevsimi gibi ya da ay dedigimiz o
giimiis deniz kabugunun durgun sudaki yansisi gibi diin-
vanin bilyiik olgularindan biridir. Bunu sorgulayamazsi-
niz. Tannsal egemenlik hakkina sahip bir seydir o. Kim
buna sahipse o bir prenstir. Giiliimsiiyor musunuz? Aah,
giizelliginizi kaybettiginiz zaman giilimsemeyeceksiniz.

“Insanlar bazen Giizellik’in yapay bir sey oldugunu
soylerler. Olabilir. Ama hig degilse Diisiince kadar yapay
degildir. Benim igin Giizellik mucizelerin mucizesidir.
Goriiniige gore hiikiim vermeyenler sig insanlardir.?’
Diinyada gergek gizem goriiniir seylerin kendisidir, go-
riinmez geyler degil.?®
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adiyla yayimlanmig, Pater’in o6liimiin-
den sonra yayimlanan bitmemis romam
Gaston de Latourda bashg “Asag) Pan-
teizm” seklinde degistirilmis bir bolim
olarak yer almisur.

25 “Kusursuzlugun kosulu aylakhkur;
kusursuzlugun amac: gengliktir” (Wil-
de, “Phrases and Philosophies for the
Use ofthe Young™).

26 Giizelligin bir tir deha oldugu dii-
siincesinin, 6n Rafael’ci siirlerin ve re-
simlerin pek ¢ogunda damgas: vardir,
ozellikle de Dante Gabriel Rosetti’nin
“Genius in Beaury” adli sonesinde. Bu
sonede Rosetti (ad: verilmemis bir kad-
nin portresi tizerinde diigiinirken), “Bu
kadininki gibi bir giizellik dehadir,” diyc
yazmaktadir. “Acinin zehrini tagimayan
yillar... / Higbir zarar veremeyecektir bu
guzelligin giiciine™ ( Collected Poetry and
Prose, yay. haz. Jerome McGann [New
Haven: Yale University Press, 2003], s.
135). Rosetti’nin siirine Wilde in duy-
dugu hayranlik, Rosetti’nin koti bir ya-
samoykiisi igin yazdig1 “A Cheap Editi-
on of a Great Man” (Biiyiik Bir Adamin
Ucuz Bir Baskisi) baglikl elestiri yazisin-
da ve “The Critic as Artist™te goriilebilir.

27 “Ancak sig insanlar kendilerini tanir-
lar” (Wilde, “Phrases and Philosophies™).

28 Platon’un bir gorigiinin genisletil-
mig halidir bu. Platon soyle yazar: “Bir
insan ancak gizelligi gorinir kilan ge-
yin ne oldugunu fark ederek giizelligin
ayirdina vardigi zaman, gorinirdeki
L ustinligind degil gergek Gstinligini
gormenin heyecammi yagar” (Platon, Sy-
mposium, Plato: Collected Dialoguesigin-
de, yay. haz. E. Hamilton ve H. Cairns
[Princeton University Press, 1961], s.
563). Linda Dowling’in kanitladig gibi,
Wilde kusursuz bir klasikgiydi, (1874-
1878 yillan arasinda) Oxford’da “Bii-
yiik Klasikler” dersi almigti, o program
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Walter Paterin, o tartigmal kitabs
The Renaissance’t (1873) yayimladig:
giinlerde Oxford’da gekilmis fotogra-
fi. Wilde’in hayatini ve sanaum Pater
kadar derinden etkileyen bir bagka ya-
zar yoktur.

geregince kendisinden eksiksiz olarak
bilmesi istenen Platon bilgisiyle kuvam
almig birivdi. Platon’a gore, giizellik
algis1 haurlama vetenegini harekete ge-
¢irir, hakikati iglerinde banndiran “bi-
¢imler”i animsama siirecini. Oysa Lord
Henry igin giizellik algisi (“goriilebilir
olan sey”) kendi iginde bir amag va da
“gizem” olarak kalir.

29 “Yapmamiz gereken sey her zaman
veni gorisleri sinamak, veni izlenimlerle
tlortlesmektir... Hepimiz, Victor Hu-
go’nun dedigi gibi birer condamnéyiz:
Belirsiz bir siire iin 6lim cezas: ertelen-
mig birer hitkiimliiyiiz... Bize taninmg bi-
raz zaman var, sonra verimizde veller ese-
cek. Bazilar1 bu kisa siireyi gevseklik iginde
gesirivor, bazilan yiice tutkular iginde, en
bilgeler ise, hi¢ degilse ‘bu diinyanin
¢ocuklan’ arasinda, sanat ve miizik-
le. Ciinkii bizim tek sansimiz, o bize
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“Evet, Bay Gray, tanrilar size comert davranmig. Ama
tanrilar verdikleri seyleri gok gabuk geri alirlar. Oniiniiz-
de gergekten yasayabileceginiz birkag¢ yil var yalmzca.
Genglik gegip gittigi zaman giizellik de onunla birlikte
gesip gider, o zaman birden fark edersiniz ki sizin igin
kazanilacak bir zafer kalmamustir ya da birtakim sefil
zaferlerle yetinmek zorundasimizdir, ge¢misten gelen
anilarinizin 15181nda yenilgilerden de daha berbat gorii-
nen zaferlerle. Her gegen ayla birlikte korku verici bir
seye yaklagmaktasinizdir. Zaman sizi kiskanir, giilleriniz,
zambaklariniza karg1 savas agmigs durumdadir. Renginiz
solacak, avurtlariniz ¢Okecek, gozlerini donuklagacak.
Korkung acilar ¢ekeceksiniz.

“Heniiz gengken gengliginizin degerini bilin. Can
sikic1 insanlan dinleyerek, ¢aresi olmayan aksakliklan di-
zeltmeye ¢alisarak ya da ¢agimizin kendine hedef edindigi
seyler ugruna, yalana iilkiiler ugruna hayatimzi cahil, si-
radan, basit insanlar i¢in feda ederek altin ¢agimzi heder
etmeyin. Yasayin! Iginizde gizlediginiz olaganiistii giizel
hayat1 yasayin! Higbir seyi boga harcamayin. Her zaman
yeni duyumlar pesinde kogun. Hi¢bir seyden korkmayin.?°

“Yeni bir Hazcilik, Hedonizm!?*® Bu ¢ag bizden bunu
istiyor. Siz bunun gozle goriiliir bir simgesi olabilirsiniz.
Sizde bu kisilik varken yapamayacaginiz bir sey yoktur.
Bir mevsimligine biitiin diinya sizin emrinizdedir.

“Sizi gordiigiim an hemen anlamigtim, siz gergek-
te ne oldugunuzun, ne olabileceginizin farkinda degil-
diniz. Sizde beni biiyiileyen 6yle ¢ok sey vard ki, size
kendinizle ilgili bir seyler soylemem gerektigi kanisina
vardim. Zamaniniz1 boga harcamanin ¢ok acikli bir sey
olacagini diigiindiim. Ciinkii gengliginiz uzun siirmeye-
cek, ¢ok az zamaniniz var.

“Siradan kir gigekleri solar ama yeniden agarlar. Su
sarisalkimlar gelecek haziranda yine simdiki gibi sapsa-
r1 agacak. Bir ay sonra yabanasmasinda mor yildizciklar
gorecegiz, yapraklarimin koyu karanhig: her yil mor yil-
dizlarla dolacak. Ama biz asla yeniden gen¢ olmayaca-
g1z. Yirmi yasimizdayken igimizde nabiz gibi atan nege
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daman porsiiyecek. Kolumuz bacagimiz giigten diisecek,
duyulannuz korelecek. Bir zamanlar bizi ¢ok korkutan
tutkulann ve teslim olmaya cesaret edemedigimiz o gii-
zelim kigkirtmalarin anilarindan yakasini kurtaramayan
igreng kuklalara doniisecegiz. Ah, genglik! Genglik! Diin-
yada genglik gibi bir sey yoktur gergekten de!”

Dorian Gray gozlerini agmis sagkinlikla dinliyordu.
Elindeki leylak dali ¢akillann iizerine diistii. Tiiyli bir
an geldi, bir siire gevresinde vizildadi. Daha sonra 6r-
selenmis kiigiik eflatun gigeklerin iizerinde diise kalka
gezindi. Dorian biitiin ilgisini 6nemsiz bir seye verme-
ye galistyordu, tipki bizi korkutan ¢ok onemli bir sey
oldugu ya da yiiregimizde ne oldugunu bilemedigimiz
yeni bir duygu belirdigi ya da birden bize dehset veren
bir diisiince beynimizi ablukaya aldig1 ve bizi teslim ol-
maya ¢agirdigi zaman yaptigimiz gibi.3! Bir siire sonra
an ugup gitti. Dorian arinn, lekeli bir boru bigimindeki
kahkahagigeginin i¢ine dogru ilerledigini gordii. Cigek
titresir gibi goriiniiyordu, daha sonra ileri geri salland1.

Birden stiidyonun kapisinda Hallward goriindii, he-
yecanla birtakim hareketler yaparak onlar igeriye ¢agin-
yordu. Dorianile Lord Henry birbirlerine bakip giildiiler.

“Bekliyorum,” diye bagird1 Hallward. “Gelin liitfen.
Isik su an ¢okiyi, i¢kilerinizi de getirin.”

Ikisi ayaga kalkti, agir agir patikada yiiriiyorlardi. Ye-
silli beyazli iki kelebek yanlarindan kanat girparak gegti,
bahgenin Oteki ucundaki armut agacinda bir ardig¢ kugsu
otmeye bagladi.

“Benimle tamistiginiza seviniyorsunuz, Bay Gray,”
dedi Lord Henry ona bakarak.

“Evet, simdilik seviniyorum. Her zaman sevinecek
miyim acaba?”

“Her zaman! Korkung bir s6z bu. Duydugum za-
man irperirim. Kadinlar bu s6zii kullanmaya bayilirlar.
Her ask iligkisini sonsuza kadar siirdiirmeye g¢aligarak
berbat ederler. Anlamsiz bir sozdiir de ayn1 zamanda.
Hayat boyu siiren bir tutku ile gegici heves arasindaki
tek fark ikincinin biraz daha uzun siirmesidir.”
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verilmis zamana olabildigince fazla sa-
vida kalp aug sigdirmakur” (Pater, The
Renaissance, vay. haz. Hill, s. 189-190).

30 Lord Henry, Walter Pater’in dile
getirdigi “estetik” felsefesinin gok daha
radikal ve karikatiirlestirilmig bir bigimini
savunmaktadir. The Renaissance ad kita-
bina vazdig1 o etkili “Sonug” boliimiin-
de Pater okurlanm giizellige, deneyvimin
gorkemine kars: yiiksek diizeyli bir alim-
lavicihk gelistirmeve ¢aginr: “Amag, de-
nevimin meyveleri degil, kendisidir. Cok
renkli ve heyvecan verici bir hayatta bize
ancak belli sayida kalp augivla simrh bir
omiir verilmigtir. O siire iginde, makul
olmak gerekirse, goriilebilecek ne kadar
sey varsa hepsini nasil gorebiliniz? (...)
Her zaman bu cevher degerindeki zor-
lu ategle vanmak, cogkuyu kaybetmemek
hayatta en biiviik bagandir. Bir anlamda
basansizhigimizin, aligkanhk olugturama-
maktan kaynaklandigi séylenebilir” (The
Renaissance, vay. haz. Hill, s. 188-189).
Pater’in kitabi 1873’te vayimlandigz za-
man hazahgin 6vgiisiinii yapmakla eles-
tirilmigti. Kitabin ikinci baskisindan Pater
“Sonug” bolimiini gikardi ama ig isten
gesmisti, adimin kotiiye gikmasina ve
akademik hayannin zarar gormesine en-
gel olamamign. 1888°de tigiincii baskiya
ekledigi bir notta, “Bu kisa ‘Sonug’ bo-
limii ikinci baskiya ahnmad giinkii bazi
geng erkeklerin eline distigii zaman
onlan vanhs yonlendirebilecegini diigiin-
diim,” diye vazar (The Renaissance, yay.
haz. Hill, s. 186).

Estetik felsefesinin ahlakdisi olarak
nitelendirenlerin ne kadar haksizlik et-
tiklerini gostermek igin Pater diigiince-
Yerini 6rnekleme ve agikliga kavugturma
gabasiyla romana bagvurur. Marius the
Epicurean’da Pater’in anlaucisi hedo-
nizm, vani hazcalik sézciigiiniin bir
haz felsefesi olarak tammlanmamasi
uvansinda bulunur ¢iinkii o suglayici
Yunanca sézcitk bizi “incelikli gekilde
dogru herhangi etik bir sonuca” ulag-
urmayacak kadar “fazlasivla genis ve
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kapal™ bir deyimdir (Marius the Epi-
curean: His Sensations and ldcas, yay.
haz. Gerald Monsman [Kansas City:
Vallancourt Books, 2008], s. 100). “Sa-
nat hayauyla dinsel hayan uzlagtirma”
¢abastya Wilde, Pater’in bagkahramam
Marius’u “yalmzca bir seyirci” olarak
bigimledigini yazar (CL, s. 740). Lord
Henry'nin hazalbk feksefesini “yeni bir
Hedonizm™ olarak tammlamakla Wilde,
bir yandan kendisinin entelekeiiel atasini
¢ekingenligi igin elegtirirken, bir yandan
da ona (sugdtilriir) saygisim sunmakta-
dir. Pater’in gonli hog edilmis olamaz.

a1 On Rafael dénemi siirinde sik sik
dile getirilen bir gorilg. Ornegin, Dante
Gabriel Rosetti’nin “The  Woodspur-
ge” siirine bakn. O siirde, “mithis bir
keder™ kargisinda, gigek agmug bir otun
(sutlegenotu), ig ige gegmis Ug ganak
bigimindcki ¢igegine bakarak sairin nasil
teselli buldugu anlatihr (Collected Poctry
and Prose, yay. haz. McGann, s. 177).

32 “Bir portrenin  degeri, bir sergi
duvannda qekrigi ilginin oramyla ol-
¢ilmez, hangi evde yasayacaksa o evde
ynllar iginde sessizce ilgi gekerck duygu-
daglik ve anlayig dykisinil anlatma ba-
sanstyla olgulir™ (Walter Sickert, Royal
Academy Yaz Sergisi clesitirisi, 15 Ma-
yis, 1897, yeni bas. Walter Sickert: The
Complcte Writings on Art iginde, yay.
haz. A.G. Robins [Oxford University
Press, 2000], s. 168).

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

Igeri girdikleri zaman Dorian elini Lord Henry’nin
koluna koydu. “Oyleyse bizim dostlugumuz gegici he-
ves olsun,” diye mirildandi, bu cesaretinden dolay: yiizii
kizard, sonra sahanligin iizerine ¢ikarak pozunu ald.

Lord Henry biiyiik bir hasir koltuga ¢okerek onu iz-
lemeye bagladi. Sessizligi bozan tek sey tuval iizerinde

) ayak siirten, kogar adim ilerleyen fir¢anin sesiydi, bir de
yapitina uzaktan bakmak igin ara sira geri gekilen Hal-
lward’in ayak sesleri. Agik kapi araligindan igeri giren
suskun, egik 151k 1ginlarinin aydinhiginda toz zerreleri
dans ediyor, altin gibi parliyordu. Agir giil kokusu sanki
her seyin tizerinde ¢oreklenmis gibiydi.

Hemen hemen ¢eyrek saat sonra Hallward ¢aligma-
y1 birakti, uzun uzun Dorian Gray’e, daha sonra uzun
uzun resme bakti, biiyiik firgalarindan birini isiriyor, gii-
limsiiyordu. “Bitti,” dedi sonunda, egildi, tuvalin sol
alt kosesine kirmizi boyayla adini yazdu.

Lord Henry yanina geldi, resme uzun uzun bakti.
Gergekten de olaganiistii bir sanat eseriydi, aynca Dori-
an’a ¢ok da benziyordu.

“Sevgili dostum, seni en i¢ten duygularla kutluyo-
rum. Bay Gray, gelin de kendinize bakin.”

Delikanli sanki bir diisten uyandirilmig gibi sigradi.
“Gergekten de bitmis mi?” diye mirildandi, sahanlktan
indi.

“Tamamuyla bitti,” dedi Hallward. “Sen de bugiin
¢ok uslu durdun. Sana ¢ok tesekkiir ederim.”

Lord Henry, “Tamamuyla benim sayemde,” diyerek
soze karist1. “Oyle degil mi, Bay Gray?”

Dorian yanit vermedi ama uyuguk uyusuk resminin
Oniine gitti, yliziinii resme dondi. Resmi goriince ir-
kildi, bir an mutluluktan yanaklar1 kizardi. Gozleri se-
vingle parladi, sanki kendisini ilk kez goriiyordu. Hig
kimildamadan, saskinlkla yere ¢akilmig gibi duruyor,
Hallward’in kendisine bir seyler sdylemekte oldugunu
belli belirsiz fark ediyor ama sozciiklerin anlamini kav-
rayamiyordu. Kendi giizelligiyle ilgili bu alg! tanrisal
bir vahiy gibi inmisti ona.3? Daha 6nce hi¢ boyle bir
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duyguya kapilmamugsti. Basil Hallward’in iltifatlar1 onun
i¢in yakin bir dostun abartilanndan bagka bir sey de-
gildi. O iltifatlar1 dinlemis, giilimsemis ve unutmustu.
O iltifatlar onun dogasini etkilememisti. Sonra kargisina
Lord Henry ¢ikty, o tuhaf genglik 6vgiileriyle, gengligin
kisalig1 konusundaki korkung uyarilariyla. Bunlan duy-
dugu zaman iginde bir seyler kimildamigt, simdi kendi
giizelliginin golgesine bakarken, o tanimlamanin biitiin
gergegi birden kafasinda yanip sondi. Evet: Bir giin ge-
lecek yiizii burusup porsiiyecek, gozlerinin feri kagacak,
beli biikiilecek, o giizelim gévdesi yamulacakti. Dudak-
larinin kirmizisi solacak, saglarinin altn sarisindan iz
kalmayacakti. Onun ruhunun mimari olacak olan hayat,
govdesinin gekilden gikmasina yol agacakti. Asagihk, ig-
reng, siimsiik bir yaratiga doniisecekti.

O bunlan diigiiniirken yiiregine bigak gibi keskin bir
agri saplandi, varhgimin biitiin ince telleri titresti. Goz-
lerinin mavisi koyuldu, gézyaslarinin ince sisiyle nem-
lendi. Sanki yiiregine buz gibi bir el dokunmustu.

Sonunda Hallward, “Begenmedin mi?” diye haykir-
di; delikanlinin sessizliginden biraz alinmig, bunun ne
anlama geldigini anlayamamugt1.

“Begendi tabii,” dedi Lord Henry. “Bunu kim be-
genmez? Cagdas resim sanatinda en 6nemli seylerden
biri. Buna kag para istersen iste vermeye hazirim. Bu
benim olmal1.”

“Sahibi ben degilim ki, Harry.”

“Kim pekiyi?”

“Dorian tabii.”

“Cok sansl bir adam.”

“Ne ac1!” diye murildandi Dorian Gray, portreye di-
kilmis bakislarini portreden ayirmadan. “Ne act! Yasla-
nip girkinlesecegim, igreng biri olacagim. Ama bu resim
hep geng kalacak. Su haziran giinii kag yasindaysa hep o
yasta duracak... Ah, keske tersi olsaydl' Hep geng kalan
ben olsaydim da resim yaslansaydi! Bunun igin... Bunun
i¢in neler vermezdim! Evet: Diinyada bunun igin ver-
meyecegim bir sey yoktur!”??
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33 Efsanesel Alman astrologu Faust,
bilgi ve glig karsihginda ruhunu seyta-
na satmigtir. Dorian 6yle yapmaz ama
sonsuz genglik igin, “bunun igin verme-
yecegim bir ey yoktur,” diyerek (Lord
Henry'yle ya da belki de Dorian Gray'in
seytanst yazanyla) bir anlagma yapar.
Wilde'in yaglanmayan bir gence viicut
vermesinde rlanda folklorunun da bir
payt olabilir. David Upchurch’e gore
sonsuza kadar geng kalma istegi, “frlan-
da folklor geleneginin eskiden beri ilgi
alanina girmistir... Ashnda Dorian Gray,
Tir na Ndg [Genglik Ulkesi) izleginin
tersyliz edilmiy halidir. Oisin gibi Do-
rian da... yaslanmaz ama hayat devam
eder” (Upchurch, Wilde's Use of Celtic
Elements in “The Portrait of Dorian
Gray”[New York: Peter Lang, 1993], s.
24). Elestirmenler yillardir Doréian Gray
ile -Wilde'in biiyiik dayisi- trlandali
yazar Charles Maturin’in Melmoth the
Wanderer (1820) adli Gotik roman: ara-
sindaki benzerliklere isaret etmigtir. Ro-
manin kahramani Melmoth, daha uzun
yasamak igin geytana ruhunu satar ve
geng kalir. Kerry Powell (“Tom, Dick,
and Dorian Gray: Magic-Picture Mania
in Late Victorian Fiction™, Philological
Quarterly, 62, [1983], s. 147-170),
1880’lerin “sihirli resim” romanlannin
Dorian Gray tizerinde etkisinin bulun-
dugunu ileri siirer; bunlann arasinda
ozellikle Anton Giulio Barili’nin Devil’s
Portrait (1885), Carrick E. Brodie’nin
Hidden Picture (1884), Elizabeth Lysa-
ght’in Vesled Picture (1889) romanlan
gibi, iginde Faust motifi banndiran ro-
manlar vardir. Wilder tam olarak han-
gileri etkilemis olursa olsun, “geng bir
adamin sonsuz hayat kargihginda ruhu-
nu satmasi diigiincesi edebiyat tarihinde
eskilere dayanir.” Bunu Wilde'in kendisi
de belirtir ama tabii “ben buna yeni bir
bigim verdim,” diyerek (CL, s. 435).

34 Wilde, Tite Sokagr’ndaki galsima
odasindan Praxiteles’in dokme algidan
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Hermes’ini eksik etmez, 6te yandan da
Charles Ricketts’e, “algidda mermerin
giizelligi ve saydamhg yok, mermer
giines 15181 vurmus fildisine benzer,” de-
mcktedir (Oscar Wilde: Recollections by
Jean Paul Raymond and Charles Ricket-
ts| Nonesuch Pres, 1923], s. 35).

35 “Ailemin bunu gazetelerden sakla-
vacagindan korkmasaydim yann kendi-
mi 6ldiiriirdiim” (Max Beerbohm’dan
Will Rothebstein’a, 22 Ekim 1893, Max
and Will: Max Beerbolm and Will Ro-
thenstein, Their Friendship and Letters,
1893-1945 iginde, yay. haz. Mary M.
Lago ve Karl Beckson [Cambridge, MA:
Harvard University Press, 1975], s. 21).
1890’lann baglarninda Ingiliz edebiyatini
etkileyen intihar gilginhgini taruigan John
Stokes, Dorian Gray'i “kendi canina kiy-
ma eylemleriyle dolu bir roman” olarak
niteler (““Tired of Life’: Letters, Litera-
ture and the Suicide Craze”, Stokes, In
the Ninetiesiginde [ University of Chica-
go Press, 1989],s. 142).

OORIAN GRAY'IN PORTRESI

“Boyle bir anlagsma yapmak pek hosuna gitmezdi
herhalde, Basil,” dedi Lord Henry giilerek. “Biraz zor
durumda kalirdin.”

“Buna giddetle kargi gikardim, Harry.”

Dorian Gray doniip ona bakti. “Eminim ¢ikardin,
Basil. Sen sanatin1 dostlarindan fazla seviyorsun. Ben se-
nin igin yesil bronz bir heykelden bagka bir sey degilim.
Ancak o kadar, bunu ¢ekinmeden sdyleyebilirim.”

Hallward sagkinlikla bako. Dorian hig¢ boyle konug-
mazdi. Ne olmustu? Nerdeyse ofkeliydi. Yiizii kizarmig-
1, yanaklar al ald.

“Evet,” diyerek devam etti. “Senin goziinde benim,
o fildisi Hermes’in ya da giimiis rengi Faun’un kadar de-
gerim yok. Onlar1 her zaman seveceksin.?* Pekiyi, beni
ne zamana kadar seveceksin? Herhalde yiiziimde ilk bu-
rusukluklar belirinceye kadar. Giizellik denen sey neyse,
insan o geyi kaybettigi zaman her seyini kaybeder, artik
bunu biliyorum. Bunu bana senin resmin 6gretti. Lord
Henry ok hakli. Sahip olmaya deger tek sey gengliktir.
Yaslandigimi anladigim zaman kendimi 6ldiirecegim.”%

Hallward sarardi, onun elini tuttu. “Dorian! Dori-
an!” diye haykirdi. “Boyle konugma. Hig senin gibi bir
dostum olmadi, higbir zaman da olmayacak. Maddi nes-
neleri kiskanmiyorsun herhalde, degil mi?”

“Oliimsiiz giizellige sahip her seyi kiskaniyorum. Se-
nin yaptigin portremi kiskaniyorum. Benim kaybetmek
zorunda oldugum seyi nigin o hi¢ kaybetmesin? Her
gegen dakika benden bir geyler alip gotiiriirken ona bir
seyler kauyor. Ah, keske tersi olsaydi! Keske resim de-
gisseydi de ben hep simdiki gibi kalsaydim! Neden res-
mimi yapun sanki? O bir giin benimle alay edecek, fena
halde alay edecek!” Gozleri sicak gozyaglariyla doldu;
elini Basilin elinden kurtardi, kendisini kanepeye atip
yiiziinii yastiklara gomdii, sanki dua ediyordu.

“Bu senin marifetin, Harry,” dedi Hallward ac1 ac1.

“Benim mi?”
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“Evet, senin, bunu sen de biliyorsun.”

Lord Henry omuzlarini silkti. “Gergek Dorian Gray
bu, o kadar,” diye yanit verdi.

“Degil.”

“Degilse, benim ne kabahatim var?”

“Ben sana gitmeni soyledigim zaman gidecektin.”

“Kalmamu istedigin zaman da kaldim.”

“Harry, en iyi iki arkadagimin ikisiyle birden kavga
edemem ama ikiniz bir olup hayatimda yaptigim en iyi re-
simden beni nefret ettirdiniz, ben de onu yok edecegim.
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Praxiteles Hermes’i, MO 343. Bes
on metre topragin altindan ¢ikanl-
di; Praxiteles’in giinimiize kalan tek
heykeli. Tannlann habercisi Hermes’i,
bebek Dionysos’u kollannda tutarken
gosteriyor. Wilde’da heykelin plastik-
ten dokiilmiis bir kopyasi vardi. Ro-
bert Ross’a gore, Wilde heykelin top-
rak altndan ¢ikanhgi sirasinda orada
bulundugunu iddia edermis. Heykel,
1877 yilinda, Wilde’in Yunanistan zi-
varetinden kisa bir siire sonra, aym vil
Olympia’da bulunmustu.



120

16 Daha sonra Dorian, Basil1 6ldiirmek
i¢in bigak kullanacak, bir bigak darbesiy-
le kendi hayatina son verip resmi pargala-
vacakti. Dikkatli okuyucu Basil'in resmi
vok etmemesinin cinayet oldugunu fark
cdecektir.

37 Insamin akilh bir hayvan oldugu dii-
siincesini ilk kez dile getiren kisi Aristo-
teles’ti (MO 384-322).

38 “Insani, akla uygun bir sekilde dav-
ranmaya davet edildiginde o6tkelenen
akill bir hayvan olarak tamimlayas: ge-
liyor insamin” (“The Critic as Artist”, s.
183).

ODAIAN GRAY'IN PORTRESI

Bu resim tuval ve boyadan baska nedir ki? Ugiimiiziin
hayatlarimizin arasina girmesine, hayatlarimizi berbat
etmesine izin veremem.”

Dorian Gray yastiklarin iizerinden altin sansi sagla-
riyla bagini kaldirdy, soluk yiiziinii, yaslarla 1slanmis goz-
lerini Hallward’a gevirip bakti, Hallward genis, perdeli
pencerenin altina yerlestirilmis ¢gam agacindan yapilma
resim sehpasinin yanina gitti. Ne yapiyordu orada? Kar-
makarigik atilmig metal tiiplerin, kuru firgalarin arasinda
parmaklariyla bir sey ariyordu. Evet, aradig sey spatu-
laydi, esnek ve ince ¢elik agizli spatula. Sonunda bul-
mugstu. Tuvali pargalayacakti.

Dorian higkiriklarini bastirarak kanepeden firladi,
Hallward’in yanina kosarak elinden bigag: zorla aldi,
stidyonun Oteki tarafina firlatti. “Yapma, Basil, n’olur
yapma!” diye bagirdi. “Bu bir cinayet olur!”3¢

“Sonunda eserimin degerini anlamana sevindim, Do-
rian,” dedi Hallward, saskinhgini istiinden attig1 zaman
soguk bir sesle. “Anlayacagin hig aklima gelmemisti.”

“Degerini anlamak mi1? Ona hayranim, Basil. O be-
nim bir par¢gam, bunu hissediyorum.”

“Boyalarin kurur kurumaz, seni vernikleyecegim,
gergeveletip evine gonderecegim. Sonra sen kendin,
kendini ne yapmak istiyorsan yaparsin.” Bunun tizerine
cay istemek iizere gidip gingirag: ¢aldi. “Cay igeceksin,
tabii, degil mi, Dorian? Sen de igersin herhalde, Harry,
ha? Elimizde kalan tek basit zevk gay.”

“Basit zevklerden hoglanmam,” dedi Lord Henry.
“Ayrica tiyatro sahnesi disinda tiyatro oynanmasindan da
hoglanmam. Ne sagma insanlarsiniz siz ikiniz! Kimdi o,
insan akill bir hayvandir, diyen?* Yapilmig en ilkel tanim-
dir. Insan sudur budur ama akilli degildir.*® Olmadigina
da memnunum, sonugta: Ama siz dostlarimin resim igin
atigmamnizi istemiyorum. En iyisi resmi bana verin, Basil.
Su sersem ¢ocugun bu resmi sahiden de istedigi falan
yok, ben istiyorum.”

Dorian Gray bagirdi:
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“Bu resmi benim digimda birinin almasina izin verir-
sen seni asla bagiglamam, Basil! Hi¢ kimsenin de bana
sersem ¢ocuk demesine izin veremem.”

“Biliyorsun, resim senin, Dorian. Daha bu sey orta-
da yokken onu sana vermigtim.”

“Biraz sersemlik ettiginizi biliyorsunuz, Bay Gray,
size ¢ocuk denmesine igerleyeceginizi de sanmiyo-
rum.”®’

“Bu sabah olsa fazlasiyla igerlerdim, Lord Henry.”

“Bu sabah, ha! Bu sabahtan bu yana yasamaya bag-
ladiniz.”

Kapi ¢alind), elinde cay tepsisiyle bagusak girdi, tep-
siyi kiigiik bir Japon masasinin iizerine birakt1. Fincan ve
tabak cingirtilari, oluklu bir Giircii semaverinin figirtisi
duyuldu. Bir usak kiire bigimli iki porselen kap getirmis-
ti. Dorian Gray masanin yanina gitti, gay doldurdu.* Iki
adam gevsek gevsek yiiriiyerek masaya yaklagti, kapakla-
rin altinda ne olduguna bakti.#!

“Gelin bu gece tiyatroya gidelim,” dedi Lord Hen-
ry. “Nasil olsa bir yerde bir sey oynuyordur. White’ta*?
yemek s6ziim var ama ¢ok eski bir arkadagim, ona bir
telgraf gonderip hastayimn, derim ya da sonradan ¢ikan
bir randevu dolayisiyla gelemeyecegimi bildiririm. Bence
bu hos bir 6ziir olur, hig beklenmeyen bir agiksozliilik.”

“Simdi kalkip gece igin giyinmek oylesine can sikici
ki,” diye mirildand1 Hallward. “Ayrica giyilen seyler in-
sanin lizerinde Oyle ¢irkin duruyor ki.”

“Evet,” diyerek yanit verdi Lord Henry, dalgin dal-
gin. “Giiniimiiziin sik giysileri igreng. Oylesine ciddi, i¢
karartic1.¥®* Cagdas hayatta elimizde kalan tek renk 6gesi
giinah 6gesidir.”

“Gergekten de Dorian’in 6niinde boyle seyler soyle-
memelisin, Harry.”

“Hangi Dorian’in? Bize ¢ay koyan Dorian’in mu,
yoksa resimdekinin mi?”

“Her ikisinin de.”

121

39 1890’larda yash bir erkegin geng bir
erkege “gocuk” demesi, ¢ogu kez tstii
ortili sekilde escinsel istegin ilani olarak
anlagiirdi. Wilde'in sevgilisi Lord Alfred
Douglas’a gocuklugunda (*“boysie” bigi-
minde) verilmis olan takma adi “Bosie”,
boy (gocuk) sozciigiinden geliyordu.

40 Victoria Cagi’nda gay ikram etmenin
ayrintili torenleri vardi, - Cassell’s Book of
the Householda gore (Londra: Cassells,
1889-1891), 3:95-96-- bir usak tarafin-
dan yapilamayacak kadar 6nemli olan
gay doldurma isini genellikle kadmnlar
yapardi. Gorgi kurallan gercgi, “saat
bes ¢ay1 tam anlamyla keyifli hale geti-
rilmek isteniyorsa, bu is igin gerekli mal-
zemeler olabildigince giizel ve davetkar
olmalidie” ( Cassell’s Book, 3:95).

41 “Yemek ogiinlerini ciddiye almayan
insanlardan netret ederim. Onlarin yap-
ugr sighkur” (The Importance of Being
Earnest).

42 Pall Mall Caddesi’nin segkin kuliip-
lerinin en segkini olan White’s, 19. yiiz-
yilin gik gevreleri igin “soluk alinacak zek
yerdi; yoksa yagamiyorsunuz demekti”
(alinti, Ellen Moers, The Dandy: Brum-
mell to Berbobm [Lincoln: University of
Nebraska Press, 1960], s. 42). Brum-
mell kuliibiin iyesiydi; Naiblik done-
minde Lord Alvanley’nin kuliipte, ku-
liibiin tinlii cumba penceresinin 6niinde
otururken, hangi iki yagmur damlasinin
pencere caminin dibine en 6nce ulagaca-
g1 konusunda bir arkadagiyla 3000 ster-
line bahse girdigi bilinir.

-
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43 “Giysilerin giizel oldugu vyerlerde
sik giyinmek diye bir sey yoktur. Iste
bu yiizden, bizim milli giysilerimiz renk
bakimindan ig agici, bi¢im bakimindan
basit ve sade olsaydi; giydigimiz seyler,
koruma altna aldiklan giizelligin diga
vurumu olsaydi... o zaman resim sanati
hayaun girkinligine kars1 dogal bir tcplz.i
haline gelmeyecek, tahmin edilebilece-
gi gibi hayatn giizelliginin ifadesi ola-
caku” (“The Relation of Dress to Art”
|Givimin Sanatla Iligkisi]). Wilde 1884
ve 1885°’te giysi tizerine pek gok konus-
ma vapt ve bu konuda sik sik yazi yazdi.
Wildein (1887-1889°da) editor ola-
rak gorev yapug siire iginde Woman’s
World dergisinde giysi iizerine yazilmig
makaleler derginin dikkat geken bir ni-
teligini olusturuyordu.
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“Sizinle tiyatroya gelmek isterim, Lord Henry,” dedi
oglan.

“O zaman gelin; sen de geliyorsun, degil mi Basil?”

“Gelemem, gergekten de. Gelmek istemiyorum. Ya-
pilacak ¢ok isim var.”

“E, pekiyi oyleyse, biz ikimiz gideriz, Bay Gray.”

“Cok memnun olurum.”

Basil Hallward dudagini 1sird1, elinde fincanla res-
min yanina yiiridi. Mahzun bir sesle, “Ben ger¢ek Do-
rian’la burada kalacagim,” dedi.

“Gergek Dorian o mu?” diye haykirdi resmin asli, ona
dogru kosarak. “Ben gergekten bu muyum?”

“Evet, sen gergekten busun.”

“Ne olaganiistii, Basil!”

“Hig degilse dig gortinig bakimindan benziyorsun.
Ama o asla degismeyecek,” dedi Hallward. “Bu 6nemli.”

“Insanlar sadakati ne kadar 6nemsiyorlar,” diye mi-
rildand: Lord Henry. “Sonugta bu tamamuyla bir fizyo-
loji sorunu. Kendi irademizle bir ilgisi yok. Ya talihsiz bir
rastlantidir ya da yaradihigin sevimsiz bir sonucu. Geng
erkekler sadik olmak isterler ama olamazlar; yagh erkek-
ler sadakatsiz olmak ister ama beceremezler: Tek soyle-
nebilecek sey budur.”

“Bu gece tiyatroya gitme, Dorian,” dedi Hallward.
“Kal ve benimle aksam yemegi ye.”

“Kalamam, gergekten de.”

“Neden?”

“Cinki Lord Henry’ye s6z verdim, onunla gidece-
gim.”

“Sozilini tuttun diye seni daha gok sevecegini san-
ma. O verdigi sozlen higbir zaman tutmaz. Yalvarinim,
gitme.”

Dorian Gray giildii, bagini iki yana sallad.

Oglan durakladi, pek eglenceli bir sey seyreder gibi
gilimseyerek onlara bakan, ¢ay masasinin yaninda du-
ran Lord Henry’ye bakti.

“Gitmek zorundayim, Basil,” diye yanit verdi.
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“Pekiyi 6yleyse,” dedi Hallward; gidip fincanini tep-
siye birakti. “Saat hayli ge¢ oldu, giyinmen gerektigi-
ne gore zaman kaybetmesen iyi olur. Giile giile, Harry.
Giile giile, Dorian. En yakin zamanda bekliyorum. Ya-
rin gel.”

“Tabii.”

“Unutmazsin ama degil mi?”

“Unutmam tabii.”

“Baksana... Harry!”

“Evet, Basil?”

“Bu sabah bahgedeyken senden bir ey istemigtim,
unutma.”

“Unuttum.”

“Sana giiveniyorum.”

“Keske ben kendime giivenebilsem,” dedi Lord
Henry giilerek. “Gelin, Bay Gray, iki tekerleklim** disar-
da bekliyor, sizi evinize birakabilirim. Hog¢a kal, Basil.
Cok ilging bir 6gle sonrastyd:.”

Onlar disar1 gikip kapiyr kapattiklarinda Hallward
kendini kanepeye atti, yiiziine ac1 bir ifade yerlesti.
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44 Ingilizce, hansom. Bugiinkii taksilere
benzer, kiralk ath araba. Sair Amy Levy
“The Ballad of an Omnibus™ (1889)
adlisiirinde iki tekerlekli arabalan erkek-
si, litks ve siirsellikten uzak seyler olarak
tamimhyor. Wilde’n “Mesel Milyoner”
adh 6ykiisiinde yoksullasan Hughie Erk-
sine, elindeki bir ingiliz altmim bagkasi-
na verir, bu “iki hafta iki tekerliye binme-
mek” anlamina gelmesine ragmen.

1834’te Joseph Hansom tarafindan
tasanmlanmig ve patend alinmig tek
ath binek arabasi. Daha 6nceki kira-
ik arabalar gibi bunlar da kirahkt.
Wilde zamaninda Londra’nin biitiin
sokaklannda bu arabalardan gérmek
miimkiindi.
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“Wilde’in, Lord Alfred Doug-
las gevinisi Salome, A Tragedy
in One Act (Elkin Mathews ve
John Lane, 1894) adh oyunu-
nu resimleyen Aubrey Beards-
ley’in, “Tavuskusu Kuyrugu
Eteklik” adh gizgi graviiri.
Birinci simif bir grafik sanatgisi
olan Beardsley, kendisinin yal-
nizca bir resimleme ustasi ola-
rak goriilmesini kabul etmez,
resimledigi kitaplann onun
sanattyla “zenginlestigini” ya
da “giizellestigini” iddia eder-
di. Bu resim Salome’nin ken-
disindeki higbir seyin kargihg:
degildir ama kendine bakur-
may: becerr. Cizgilerdeki us-
talikla, yilankavi kivnmlanyla
Art Nouveau’nun habercisidir.

OOAIAN GAAY'IN PORTRESI




I

Bir ay sonra, bir 6gle sonrasi Dorian Gray, Lord
Henry’nin Curzon Sokagr'ndaki evinin kiigiik kitaph-
ginda rahat bir koltuga kaykilmis oturuyordu. ‘Kendi
tarzinda ok hos bir odayds; zeytin rengi lekeleri olan
yiksek mese lambri kaplamalanyla, krem rengi duvar
stisleriyle, alg1 kabartmali tavaniyla, iizerine uzun piis-
killi ipek Acem halilarinin serpistirildigi tugla rengi
kege halisiyla hos bir oda. Renklendirilmis kiigiik tahta
masanin {izerinde Clodion’un' bir heykelcigi, onun ya-
nindaysa Les Cent Nonvelles® cildi duruyordu, Margaret
of Valois® igin Clovis Eve tarafindan ciltlenmis, kapagin
izerine kraligenin kendi istegi dogrultusunda segilmig
valdizli papatyalar serpistirilmigti.* $6mine rafina birta-
kim biiyiik mavi porselen vazolar dizilmis, iglerine Hol-
landa laleleri yerlestirilmisti, pencerenin kursunlu kiigiik
camlanndan igeriye Londra’da bir yaz giiniiniin kayist
renkli 15181 doluyordu.®

Lord Henry heniiz gelmemisti. Ilke olarak her za-
man geg gelirdi. Dakiklik zaman ¢almaktir gibi bir ilkesi
vardl® Bu yiizden oglanin surat1 biraz asikt, kitap raf-
larindan birinde buldugu Manon Lescaut’nun’ gok sik
bir baskisinin sayfalarini ilgisiz ilgisiz ¢eviriyordu. XIV.
Louis duvar saatinin tekdiize tik taklar1 onu sinirlendiri-
vordu. Bir iki kez ¢ikip gitmeyi diigiindu.

Sonunda disarida hafif ayak sesleri duyuldu ve kapi
agildi. “Cok geciktin ama Harry!” diye mirildandi oglan.

“Ne yazik ki gelen Harry degil, Bay Gray,” diyen bir
kadinin sesi duyuldu.

1 18. yiizyil sonlarimin Fransiz rokoko
heykeltragi, Clodion olarak anilan Cla-
ude Michel, 1880’lerde, dézellikle Fran-
sa’da ¢ok modaydi. En ¢ok o biiyiileyici
terakota heykelcikleriyle ve dekoratif
eserleriyle taninir.

2 Ortagag Fransiz diizyazm eserleri-
nin amt eseri olan Les Cents Nouvelles
Nouvelles (Yiiz Yeni Hiklye) igin verilen
tarih 1460’lardir. Baglangigta Burgonya
Diikii tyi Philip’in (1396-1467) sara-
yinda gesitli kisilerin agzindan anlatilmig
hikiyelerden oluguyordu, daha sonra
adi bilinmeyen bir derleyici ve yazar ta-
rafindan, belki de diikke armagan olarak
yaziya gegirilmigti.

3 Marguerite de Valois (1553-1615)
ya da Navarre’h Henry’nin kansi, Fransiz
Krah II. Henry ile Catherine de Medi-
ci'nin kiz1 “La Reine Margot™, Rénesans
doneminin en ilging ve karmagik kadinla-
nndan biriydi; hafitmegrepligi viiziinden
clegdrilen, giizellig, cesared ve zekdsi igin
ovtilen birydi. Saray, kiiltiirel ve entelek-
tiiel gorkemiyle tinlilydi. Saint Beuve,
bir kadin tarafindan yazilmig ilk 6zyagam
oykiilerinden biri olan Memoirsin “en-
fes sayfalan” igin, “dilimizde bir déniim
noktasidir,” demekte, “bu sey dolaysiyla
adinin gevresinde sonsuza kadar bir 1gik
halesi var olacaktir,” diye cklemektedir
(Memoirs of Margucrite de Valois, Queen
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of Navvarre'n girs boliimiinden alina,
vay. haz., ¢ev. Sunan Violet Fane [ Lond-
ra: Nimmo, 1892], s. 56). Marguerite’in
Memoirsin gevirisine yazdigy sunug ya-
zisinda Wilde’in arkadagi Violet Fane,
Marguerite’i tarihin bir kadin, bir e ve
bir kralige olarak gok sert yargiladigin,
yazinsal agidan ona bambagka bir agidan
bakmak gerektigini yazar: “Dizginleri ha-
val giiciimiiziin eline vererek ‘La Reine
Margot’vu... lepiska perugu ve eski moda
kihgnyla, annesinden miras kalan o giizel
elini kaldirmi... son giinlerin en baganh,
kata dengi insanmim karsilarken goziinii-
ziin 6niine getircbilirsiniz™ (s. 56).

4 “Geleneksel olarak Clovis Eve’e mal
edilen ciltlerin... genelde IV. Henry’nin
kansi Kralige Marguerite de Valois igin
vapildig: diistinilir. Cilt kapaklarina ge-
sitli ovaller oyulmus, ovallerin ortasina
gesitli gigekler va da mese dallan ya da
narlar yerlestirilmistir; gevreleri palmiye
dallarindan bir bordiirle gevrilidir; st
kapagin tam ortasindaki ovale ti¢ zam-
bakli bir arma islenmistir;arka kapaktaki
ovale ise Expactata non Elvdet yazs....
Bu gelenek, bu ciltlerin tasarimim Mar-
guerite de Valois’nin verdigini dogru-
lamaktadir” (Herbert P Hocerne, The
Bindings of Books [ Londra: Kegan, Paul,
Trench, Triibner, 1894],s. 123-124).

s Lord Henry’nin kitaphgi, Wilde’in
1882 ve 1885 yillan arasinda Kuzey
Amerika’da ve Britanya’da gesitli vesi-
lelerde verdigi “The House Beautiful”
(Giizel Ev) baghkh konferanslannda
tammladig: estetik ilkelerine goére do-
senmisti. Wilde’in dinleyicilerinin evle-
rini, gok para harcayarak degil, “ucuz
ve iddiasiz da olsa, giizel nesneler, haz
vermeye uygun nesneler bulup bulugtu-
rarak” dogemeleri hosuna giderdi. Bir
evi doseyecek olan dekorator “belirgin
bir kisiligin dangasnu tagiyan” giizel
nesneler segmelidir. Bu diisiinceleri dile
getiren Wilde ¢agimizin i¢ mimarlarinin
onciisidir.
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I¢ Dekorasyon dergisi House Beautiful - “Estetik”
Bir Salon, yaklagik 1882.

Oglan geriye doniip bakti, ayaga kalkti, “Oziir dile-
rim. Sizi...”

“Beni kocam sandimiz. Ben onun kansiyim. Size
kendimi tanitmama izin verin. Sizi fotograflarinizdan
ok iyi tamyorum.® Galiba kocamda yirmi yedi fotog-
rafiniz var.”

“Yirmi yedi degil, Bayan Henry.”

“E, yirmi alt1 o zaman. Aynica gegen akgam sizi onun-
la birlikte operada gordiim.” Konugurken sinirli sinirli
giildii, o mavis, dalgin “unutma beni ¢igegi” gozleriyle
Dorian’a bakiyordu. Tuhaf bir kadindi, elbiseleri sanki
her zaman bir 6fke patlamasi sirasinda tasarimlanmus, bir
firtina sirasinda giyilmis gibiydi. Her zaman 4gik oldugu
biri vardi, agkina hicbir zaman kargilik bulamadig igin ha-
yallerini hi¢ kaybetmezdi. Dikkat gekici goriinmeye ¢ali-
sir ama kiliksiz goriinmeyi basanrdi.’ Ad1 Victoria’ydi ve
kiliseye gitme tutkusu tam bir ¢ilginlik derecesindeydi.!°
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Wilde’in i¢ dekorasyon meraki onun hig degilse iiniversite y1llanna
kadar uzanir. Oxford’un Magdalen Koleji’nde okurken Wilde odasim
“gok giizel nesnelerle” donatmigti, odasinda “yalmzca mavi porselen-
ler yoktu, Yunanistan’dan getirilmis Tanagra heykelcikleri, Yunan ha-
lilan... en sevdigi tablolann fotograflan, bitmemis tablosuyla birlikte
ressam sehpasi vardi” (Ellmann, Oscar Wilde, s. 87). Ellmann’a gore,
Wilde ta 1876’da “mavi porselenlerin hakkinmi verecek sekilde vasa-
makta her giin biraz daha zorlamiyorum” gibi esprili s6ziiyle tinlilydi
(s. 45). Dorian Grayyayimlandig1 zaman Wilde kadar ig dekorasyonla
iliskilendirilen tek bir kisi bile yoktu.

6 “Agirdan Almak Zaman Calmakur™ (Edward Young, Night-Thou-
Ahts[1742-1745; Londra: T. Heptistall igin C. Whittingham tarafin-
dan basilmisur, 1789], Night 1, saur, 393, s. 13).

7 1731'de Abbé Prevost tarafindan yazilmig ve Victoria Cagi in-
sanlannin gogu tarafindan bir skandal olarak goriilen Fransiz foman.
Romanda engellenmeyen istegin biiyiileyici yonleri ve sonuglan dile
getirilir. 18 ve 19. yiizyillarda ¢ogu kez resimli olarak basilmisur. Ma-
urice Leloir tarafindan resimlenmis 1885 baskisit Wilde’in zamaninda
kitap resimleme sanaunin amu olarak goriiliiyordu.

8 Wilde, ¢ekdrdigi portre fotograflan sayesinde, yagadigi dénemde
bugiinkii kadar tammyordu. 1882’deki Amerika konferans turu sira-
sinda §an ve g6hretinin yayilmasinda 6zellikle fotografin 6nemini fark
etmigti: “Biyiik bir tagbaski resmim olsayd: isler daha iyi giderdi,”
dive yaziyordu. “Hele omzumun iistiinden bakarken gekilmis bir fo-
tograf en hskasi olurdu” (CL, s. 152). Wilde’in portre fotograf diig-
kinligii igin bkz. Daniel Novak, “Sexuality in the Age of Mechanical
Reproducibility: Wilde, Photography and Identity”, Realism, Photog-
raphy and Nineteenth Century Fiction iginde, (Cambridge University
Press, 2008), s. 118-145. Victoria Cagi’min kibar sosyetesinin giig-
lenmesinde porte fotograflannin rolii igin bkz. B. Hillier, Victorian
Studio Photographs (Boston: Godine, 1976), s. 16-19.

9  Yagamoykiisii yazan Richard Ellmann, Wilde’in kendisiyle zevkleri
hi¢ uyugsmayan kansi Constance’a kendi sikhik anlayigim kabul ettir-
meye gahistigim, kansinin “onun giysi reformu miijdesinin yan inangh
kurbam” oldugunu yazar (Ellmann, Oscar Wilde, s. 259). $ik giyin-
meve gahisan Constance’in gabalan bazen acikli ve komik sonuglar ver-
mistir. Ellmann, Laura Troubridge’in Wilde’lar 1884 Temmuz’unda
Troubridge’in evine gaya geldiklerinde giinliigiine yazdig: su g6zlemi
aktanr: “Yumusak beyaz miislinden, kalga yastiksiz bir elbise giymisti,
omuzlanna safran sansi ipek bir sal almist1, basinda kocaman araba te-
kerlegi gibi bir sapka, ayaginda parlak san beyaz ¢oraplar, ayakkabilar
vardi, tam anlamiyla umutsuz bir vakaydi, onu gekingen ve zevksiz
bulduk — Wilde onunla egleniyordu tabii” (Ellmann, Oscar Wilde, s.
259).
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10 Lord Henry’nin kansi, adi dolay-
siyla Kralige Victoria’ya benzetilmek-
tedir. Kralige Victoria bir zamanlar iist
tabakaya mensup Ingilizleri “havai, zevk
diigkiinii, bencil, ahlaksiz ve kumara”
olarak nitelemisti (K.D. Reynolds ve H.
C.G. Matthew’un Queen Victoria adh
yapit1 iginden alinu [Oxford University
Press, 2007], s. 66). “Victoria Cagr’na
ait” nitelemesi bugiin neseden yoksun
tutuculuk anlaminda kullanihyor; A
Woman of No Importance oyununday-
sa “her zaman kiliseye giden” kadinin
“modern” olmadig soylenir “ve bu-
giinlerde modemn olmaktan daha 6nem-
li bir ey yoktur.” Bir goérgii tamginin
ifadesine gore Wilde’in kansi Constance
“tamamiyla mizahtan yoksun, felaket
dindar” biriydi (Richard Le Gallienne,
The Romantic *90s [1926, yeni bas.
Londra: Robin Clark, 1993}, s. 144).

“Clodion™un (Claude
Michael, 1738-1814), pismis
topraktan yapilma, dans eden

iki Bakiis rahibi ile melek
heykeli, 1800. Clodion
1880’lerde ¢ok modayd:.
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Aubrey Beardsley, 1890’lann Ingiliz entelijansiyasinun korlemesine Wag-

ner hayranligani yeren ¢izgi graviir: “Wagner’ciler” (1894). Beardsley’in
kendisi de Wagner miizigi hayramydi. Cizimlerinin gogu gibi, diizyaz: ya-
pitt The Story of Venus and Tannhauser de ilhamum Wagner miiziginden
almusn.
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“ Lohengrin operasi oynuyordu galiba, degil mi Ba-
van Henry?”

“Evet, aynen Oyle, Lobengrin oynuyordu. En sevdi-
gim miizik Wagner’in miizigidir. Oylesine giiriiltiilii bir
miizik ki, isterseniz hi¢ durmadan konusabilirsiniz ve ne
dediginizi hi¢ kimse duymaz.!! O miizigin stiinliikli
vam da budur, 6yle degil mi Bay Gray?”

Kadinin ince dudaklarinin arasindan aym kesik kesik
ve sinirli kahkaha duyuldu, kadin parmaklarinin arasin-
daki uzun bir kigit agacagiyla oynamaya baglamisti.

Dorian giiliimsedi, bagini iki yana salladi. “Ne yazik
ki sizin gibi diisinmiiyorum, Bayan Henry. Miizik din-
lerken asla konugsmam, en azindan iyi miizikse. Miizik
kotiiyse konugarak o miizigi bastirma goreviniz vardir.”

“Ah, iste Henry’nin goriislerinden biri de bu, o6yle
degil mi Bay Gray? Ama iyi miizikten hoglanmadigimi
diisiinmemelisiniz. Bayilinm ancak korkarim. Miizik beni
Oylesine romantiklestirir ki. Piyanistlere tapmigimdir, ba-
zen ayni anda iki piyaniste birden. Onlarda ne var bil-
miyorum. Belki de nedeni yabanci olmalandir. Hepsi de
yabanci, 6yle degil mi? Ingiltere’de dogmus olanlan bile
bir siire sonra yabanai gibi oluyorlar, dyle degil mi? Oyle-
sine yetenekliler ve sanata Gyle biiyiik bir hizmette bulu-
nuyorlar ki. Sanata ¢okulusluluk niteligi kazandinyorlar,
oyle degil mi? Benim higbir partime katilmadiniz, degil
mi Bay Gray? Kaulmalisiniz. Orkide alacak param olmaz
ama yabancilara harcayacak parayr her zaman bulurum.
Salonunuza renk katarlar. Ama iste Harry de geldi! Harry,
sana bakmaya gelmistim, bir sey soracaktim ama aklim-
dan ¢ikt1. Burada Bay Gray’i buldum. Miizik konusunda
giizel giizel sohbet ettik. Ikimizin goriigleri biiyiik oran-
da gakigtyor. Hayir: Bence hayli farkll goriisteyiz. Ama
¢ok hos bir insan. Onu gordiigiime ok sevindim.”

“Cok iyi, sevgilim, ¢ok iyi,” dedi Lord Henry, yay
bigimli kaglarini kaldirip mutlu bir giilimsemeyle ikisine
bakarak. “Geg kaldigim igin Oziir dilerim, Dorian. War-
dour Sokagi’na brokar kumag bakmaya gittim, saatlerce
pazarlik etmek zorunda kaldim.!? Bugiinlerde insanlar
her seyin fiyatini ¢ok iyi biliyor ama higbir seyin degerini
bilmiyorlar.”*?
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11 Wilhelm Richard Wagner 1883’te
(Dorian Gray'in yayimlamigindan yedi
yil 6nce) 6lmiistii ama 6liimii bu Alman
bestecinin  uluslararasi  popiilerligine
higbir bigimde golge diigiirmedi. Wag-
ner miizigi sevgisi, 19. yiizyil sonlarinda
Victoria Cag sona ererken, o donemin
en 6nemli 6zelligi olmay: siirdiiriiyor-
du. Ingilizlerin Wagner'ciligi gesitli
bigimler almigt. Bernard Shaw, The
Perfect Wagnerite (1893, veni bas. New
York: Brentano’s, 1907) adli yapitinda
“atesli Wagner’ciler” (s. v) ya da moda
oldugu igin Wagner icralarina gidenler
ile “iyi Wagner'ciler™ (s. 134), bagnaz
fanatikleri ve “kusursuz Wagner’ciler”i
(s. 1) birbirinden ayirmaktadir. “Wag-
ner’ciler” adh tablosunda Ingiliz aydin
kesimi arasindaki korii koriine Wagner
hayranhigim elestiren ressam Aubrey
Beardsley gibi Bernard Shaw da “npki
sahibine korii koriine adanmug bir kopek
gibi Wagner’e tapanlan” ve “anlamadan
onun iistiinliigiine sayg: gosterenleri”
(s. v) agagihyordu.

12 Wilde’in zamaninda Wardour Soka-
g1 hediyelik esya ditkkanlanyla tinliydii.
Dorian Gray yayimlandigi zaman bir
elestirmen kitabi, kitaptaki “gosterigli
Wardour Sokag) estetikgiligi ve rahatsiz
edici gekilde ucuz bilgiglik” igin (imza-
siz elestiri, Daily Chronicle, 30 Haziran
1890, yeni bas. Oscar Wilde: The Criti-
cal Heritage iginde, yay. haz. Beckson, s.
72) clestirmigti.

13 Daktilo yazmasina elyazisiyla eklen-
mis olan bu nlii sozii Wilde Lady Win-
dermere’in Yelpazesinde bir kez daha
kullandi, ardindan The Importance of
Being Earnestinda da.
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14 1840’lardan baglayarak fahiselerin
tercihi olan bu parfiimii Arthur Symons
sOyle 6vmektedir: “Paguli m? E, ne-
den paguli olmasin? Kirmizi bize hos
geliyorsa... dogal olarak kizaran yiiziin
kizanklig: konusunda 6zcellikle yazma-
mizi gerektiren ‘dogada [herhangi bir]
neden’ var mudir? Siz eger tarlada ‘yeni
bigilmis kuru otlan’ tercih ediyorsamz,
ben de, olur a, onlar: bir koku sigesinde
tercih ediyorsam, benim bireysel iste-
gimin de ifadesini bulmasina nigin izin
verilmesin?” (Arthur Symons, “Preface:
Being a Word on Behalf of Patchouli”,
Silhouettes, 2. baski [Londra: Leonard
Smithers, 1896, s. xiv-xv). Aynca bkz.
Max Beerbohm’un 6nemli denemesi
“A Defence of Cosmetics”, The Yellow
Book, cilt 1, no 1 (Nisan 1894), s. 65-
82. Dorian Gray'in 1891 kitap baskisin-
da belki de Victoria Wotton’in kisiligine
dair yakigiksiz bir imay: hafifletmek icin
Wilde paguliyi frangipani yapmisu.

15 19. yiizyil sonunda Britanya’da hem
romanlarda hem de gergek hayatta hali
vakti yerinde olan erkeklerin kadin oyun-
culara dgik olmasi sik goriilen bir seydi.
Bkz. Fredrick Wedmore, “To Nancy”
(1896) ve Arthur Symons, “Esther
Khan” (1905).

16 Sibyl sozcligii, Yunanca “kadin pey-
gamber” anlamina gelen sibylla sdzcii-
giiniin farkh bir bigimidir. Eski Yunan’da
sibyller efsanesel bilicilerdi. Bunlardan
biri olan Delphi’li Sibyl, Parnassus Da-
gr'min yamaglanndaki Delphi’de, kutsal
Apollo yoresinde kehanetlerde bulun-
“Sybil”
yaygn olarak kullanilan bir addi. Wilde
ilkin Lord Arthur Saville’s Crime’da bu
adi roman kisisi Sybil Merton igin kul-

mugtu. Wilde’in  zamaninda

lanmigtir ve Sybil igin “iyi ve soylu ne
varsa hepsinin simgesi”ydi, diye yazar.
Stoddart ya da Lippicott’ta Stoddart’in
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Sikintil bir sessizlikten sonra Bayan Henry birden o
aptalca kahkahasiyla giilerek, “Ne yazik ki gitmek zo-
rundayim,” diye haykirdi. “Diigese s6z verdim, birlikte
araba gezintisi yapacagiz. Hosca kalin, Bay Gray. Hogca
kal, Harry. Siz yemege ¢ikacaksimz herhalde, ha? Ben
de. Belki Lady Thornbury’de rastlagiriz.”

“QOlabilir, canim,” dedi Lord Henry; yagmurda kal-
mus bir cennetkusuna benzeyen karisi hizla kapidan ¢i-
kip arkasinda hafif bir paguli esansi kokusu'* birakarak
gittikten sonra kapiy: kapatti. Sonra Dorian’in elini sik-
t1, bir sigara yakt, kendisini kanepeye att1.

“Asla saman sanst sagh bir kadinla evlenme, Dori-
an,” dedi, sigarasindan birkag nefes ¢ektikten sonra.

“Neden, Harry?”

“Ciinki agir1 duygusal oluyorlar.”

“Ama ben duygusal insanlar1 severim.”

“Asla evlenme. Erkekler yorulduklar: igin evleniyor,
kadinlarsa merak ettikleri igin. Her iki taraf da hayal ki-
rikhigina ugruyor.”

“Hig evlenecegimi sanmiyorum, Harry. Evlenemeye-
cek kadar agigim. Bu senin 6zdeyislerinden biri. Soyle-
digin her seyi uyguladigim igin bunu da uyguluyorum.”

“Kime agsiksin?” dedi Lord Henry, tuhaf bir giiliim-
semeyle ona bakarak.

*Dorian kizardi, “Bir oyuncuya,” dedi.

Lord Henry omuz silkti. “Biraz basmakalip bir ilk
agk bu,” diye mirildand1.’s

“Onu gorsen boyle konusmazdin, Harry.”

“Ad1 ne bu kizin?”

“Sybil Vane.”!®

“Hi¢ duymadim adin1.”

“Hig kimse de duymadi. Ama insanlar bir giin duya-
cak. Bu kiz biiyiik bir yetenek.”

“Sevgili ¢ocuk, hi¢bir kadin biiyiik yetenek degildir;
kadin cinsi siis olarak yaratlmustir.!” Higbir zaman soy-
leyecek bir seyleri yoktur onlarin ama soyledikleri seyi
cok giizel sOylerler.'® Onlar maddenin ruh iizerindeki
zaferinin temsilcisidir, oysa erkekler ruhun ahlak iizerin-
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deki zaferini temsil ederler. Yalnizca iki tiir kadin vardir,
renksiz ve renkli. Renksiz kadinlar ¢ok yararlidir. Saygin
biri olarak taninmak istersen onlar1 yemege gotiirmen
veter. Oteki tiir kadinlar gok biiyiileyicidir. Yine de bir
hatalar1 vardir. Geng goriinmek gayretiyle boyanirlar.
Bilyiikannelerimiz g6z kamagstirici bir bigimde konus-
mak i¢in boyanirlardi®. Rougeile esprit” birbirine yakisan
seylerdi.’ Bir kadin kendi kizindan on yag kiigiik gos-
teriyorsa, mutluluguna diyecek olmazdi. Is konugmaya
gelince, Londra’da kendisiyle konusulmaya deger bes
kadin vardir, bunlarin ikisinin saygin topluluklara kabul
edilmesine olanak yoktur. Senin su biiytik yetenegi anlat
bana sen yine de. Onu ne zamandir tamyorsun?”

“Ug hafta kadar oluyor. O kadar bile degil. iki hafta
iki giin oldu.”

“Onunla nerede tanigtin?”

“Anlatacagim Harry ama bu konuya bagtan kargi
¢tkmayacaksin. Sonugta seninle tanigmasaydim bunlar
bagima gelmeyecekti. Hayatla ilgili her seyi bilmek gibi
¢ilginca bir istekle dolmama yol agan sensin. Seninle
tanistiktan sonraki giinlerde damarlanmda bir seyler
zonkluyor gibiydi. Parkta?® dolagirken, Piccadilly’de
viirtirken yanimdan gegen herkese bakiyor ve her biri-
nin ne bigim bir hayat yasadigini ¢ilginca merak ediyor-
dum.? Bazilar1 beni biiyiiledi. Bazilar1 korkuttu. Hos
bir zehir soluyor gibiydim. Birtakim heyecanlar yagama
atesiyle yamyordum.

“Bir aksam, saat yaklasik yedide evden ¢ikmaya karar
verdim, kendime bir seriiven ariyordum. Senin bir kere-
sinde dedigin gibi, on binlerce insanin, igreng giinahla-
nvla muhtesem giinahkérlarin yagadigi su bizim gri, ca-
navar Londra’mizda bir yerlerde beni bekleyen bir seyler
olmaliydi. Binlerce sey gecti aklimdan. Tehlikeyi diisiin-
mek bile igimin sevingle lirpermesine yetiyordu. Ilk kez
birlikte yemek yedigimiz o olaganiistii giizel gece vardi ya,
o gece bana giizellik arayiginin hayatin zehirli sirn oldu-
2u konusunda soylediklerini hatirladim. Neyin pesindey-
dim, bilmiyorum ama evden ¢iktim, dogu yakasina dogru
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¢ahiyma arkadaglarindan biri, Dorian
Gray'i yayina hazirlarken Wilde’in “Sy-
bil”lerini “Sibyl” yapmug. Bu baskida
Ozgiin bigimi korundu.

17 “Dogru dirist egitim almadiklan
igin elimizde ancak stiin yetenekli ka-
dinlarca yazilmig geyler var” (Wilde’in
“Michael Field”in giincelerinde aktari-
lan sozleri [Kathrine Bradley ve Edith
Copper, veni bas. Oscar Wilde: Inter-
views and Recollections iginde, yay. haz.
Mikhail], 1:198).

18 “Bizler... yalmzca kadinlarin ne giy-
digivle degil, ne digiindiigiiyle, ne his-
settigivle de ilgilenmeliviz. The Lady's
World kadinlarin sanat, edebiyat, ¢agdag
hayat konularimin her alanindaki gorig-
lerinin yansildig) saygin bir yayin hali-
ne getirilmeli” (Wildein Woman’s Wor-
ld dergisinin editorligina dstlenirken,
Cassell'in idari ve mali igler sorumlusu
Wemyss Reid’e sovledigi soz [dergi o s1-
rada The Lady’s World adim tagiyordu],
Nisan 1887, (CL,s. 297).

*  Fra Boyanmak ve zeki. (y.n.)

19 “Gegtigimiz yizyilda, hayatin mum
igiginda yagandigy, ahlak anlayigimin gor-
gi kurallarindan 6te bir sey olmadigy,
hatta sanatin bile kurallara agin dikkat
sorununa indirgendigi bir zamanda ka-
dinlar, bildigimize gore, giiniin en de-
gerli saatlerini suratlarim yaglamaya ve
kabank sag tuvaletleri yapmaya harcar-
lard’” (Max Beerbohm, “A Defence of
Cosmetics”, s. 66).

26 Diccadilly ile gik semtler Mayfair ve
St. James arasinda kalan Hyde Park ya da
Green Park olabilir. “Bay W.H.’nin Port-
resi’nde Cyril Graham, Green Park’a
bakan bir dairede oturur. “The Critic as
Artist”te ~evi Green Park’a bakan- Gil-
bert, “Piccadilly agagida, uzun ve giimiig
bir gerit gibi uzamyordu,” dedikten sonra,
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“parkin iistiinde soluk eflatun bir sis asi-
li duruyordu, beyaz evlerin golgeleri de
mordu,” demektedir (s. 206).

21 Picadilly o zamanlar Londra’nin sik
caddelerinden biriydi (bugiin de 6yle),
sik diikkinlar ve otellerle doluydu. Wil-
de’in zamaninda geng erkek fahigelerin
de gezinti yeriydi, aynca 1885’te kari-
siyla birlikte aligveris yaparken Wilde’in
kaldirnrmda makyajh oglanlar gordiigii
zaman “yiiregini buz gibi bir elin sik-
ug” yer de Piccadilly Meydanr’ydi (El-
Imann, Oscar Wilde, s. 27). 1880’lerin
baglarindan beri Piccadilly 6zel olarak
Wilde’la, genel olarak escinsellik ve
kadins1 estetikgilikle bagdasunhyordu:
Patience’ta (1881) WS. Gilbert, Wilder
su asagidaki dizeleri okuyan Bunthorne
karakteri olarak karikatiirlegtirmisti:

Kiiltiirsiiz ve zevksizler itip kaksa da
seni, yiiksek estetikgiler takimi ara-
sinda havarilerin katindadir yerin,

Piccadilly’de vyiiriirsen o ortagagh
elinde bir atyon gigegi ya da zam-
bakla.

Yiiriirken o gigekli yolunda

Seni goren herkes:

“Bitki agkiyla yetiniyorsa bu adam,”
diyecektir, “bana gore bir sey degil
bu kesinlikle,

A, nasil da ozellikle kétiiliikten uzak
geng bir adam olmali bu kotiiliikkten
uzak geng erkek!”

1890’larin baglannda Wilde ve gevresi
“Piccadilly’yi en ¢ok sevdikleri bulugma
mekan: ve kiralik oglanlarla vakit gegir-
dikleri yer olarak her giin biraz daha
tazla tercih ediyorlardy” (Jason Edwar-
ds, Alfred Gilbert’s Aestheticism [ Burlin-
gton, VT: Ashgate, 2006}, s. 100-101).

22 Coulson Kernahan, Wilde’in “Kibar
bir bey asla Temple Bar’in dogusuna geg-
mez,” dedigini aktanyor (In Good Com-
pany|Londra: John Lare, 1917], 5. 217).
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yuriidiim, kisa bir siire sonra pis sokaklar ve yesilliksiz
kara meydanlar dolambacinda yolumu kaybettim.??
Saat agag1 yukari sekiz bugukta igiincii sinif kiigiik bir
tiyatronun oniinden gegiyordum, ¢ok parlak 151k veren
memeli gaz lambalari, cirtlak renkli tiyatro afisleri vardu.
Hayatimda hi¢ gormedigim kadar tuhaf bir yelek giy-
mis, ¢irkin bir Yahudi giriste duruyor, berbat bir puro
iciyordu. Liile liille yagh saglar1 vardi, kirli gébmleginin
tam ortasinda kocaman bir elmas parliyordu. ‘Locala-
nmiz var, sayin lordum,’ dedi beni goriince, muhtesem
bir yaltaklanma hareketiyle sapkasini ¢ikardi. Adamin
nesi bilmem ama Harry, bir seyi hogsuma gitti.23 Bana
giileceksin, biliyorum ama igeri girdim, 6n locaya tam
bir Ingiliz altini 6dedim. Bugiine kadar bu isi neden
yaptigimu bir tiirli anlayamadim; ancak yapmasaydim...
Sevgili Harry, yapmasaydim, hayatimin en biiyik agk
seriivenini kagiracaktim. Goriiyorum, giiliiyorsun. Cok
igrengsin!”

“Giilmiyorum, Dorian, hi¢ degilse sana giilmiiyo-
rum. Hayatnn ilk askina giiliyorum. Sen her zaman
sevileceksin ve her zaman agka dgik olacaksin. Gelecekte
seni olaganiistii giizel seyler bekliyor. Bu yalmzca bir
baglangi¢.”

“Benim bu kadar s1g yaradihsta bid oldugumu mu
soylemek istiyorsun?” diye bagirdi Dorian Gray ofkeyle.

“Hayir, senin ¢ok derin biri oldugunu diisiiniiyo-
rum.”

“Ne demek bu?”

“Sevgili yavrum, hayatlarinda bir kez asik olan in-
sanlar gergekten de ¢ok sig insanlardir. Onlarin sadakat
ya da vefa dedikleri seye ben ahigkanligin rehaveti ya da
hayal giicii yoksunlugu derim. Tutarlilik diigiinsel ha-
yat igin neyse, sadakatsizlik de duygusal hayat igin odur,
yalmzca bir basarisizlik itirafi. Ama soziinii kesmis gibi
olmayayim. Sen 6ykiine devam et.”

“Sey, kendimi igreng bir 6zel locada, ¢irkin bir asma
perdeyle burun buruna otururken buldum. Perdeden ba-
sim1 gikarip tiyatroyu gozden gegirdim. Ask tanngalari,
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23 Wilde’in “girkin  Yahudi”si, Yahudi
diismanb@ vansitan basmakahp émekle-
n iginde banndinyor. Chaucer zamanin-
dan beri Ingiliz edebiyannda Yahudi kar-
sith@g kendini gostermigtir ama bu, 19.
viizyll sonu Ingiliz roman ve éykii sana-
undaki gesitli antdsemit Yahudi portrele-
rinden biridir - bagka baz: dikkate deger
o6rmnekler Du Maurier’in Trilby, Stoker’in
Dracula romaninda bulunabilir. Bu tir
portreler, 1870’lerde ve 1880’lerde Es-
kenaz Yshudilerinin Dogu Avrupa’dan
toplu gégiiniin  ardindan Ingitere’de
tutucu gevreler kadar liberal gevreler
arasinda da artan Yahudi diigmanhgim
vansinyordu. Avrupa’dan gég edenlenin
gogu Birlesik Devletler’e yerlesti ama
Piccadilly’nin doguya bakan tarafi, sagda Green Park, yiiz bin kadar Yahudi de ingiltere’ye gel-
1900’ler. di ve ¢ok gegmeden Londra’min Dogu
Yakasi’'nda (bugiin de yeni géglerle ge-
lenlerin yurdu olan bélgede) gettolasn-
lar. Bkz. Colin Holmes, Anti-Semitism
in British Socéety, 1876-1939 (Londra:
Edwin Amold, 1979), s. 5-6, 13.

Piccadilly, 1902. “Kentte, bu kadar ¢ok ¢agngima
sahip olan pek az sokak kalmigur,” der Charles Di-
ckens, Jr.: Piccadilly “Londra’da hem ticari agidan

hem de ‘sosyete’ agisindan siradispn denebilecek pek
az sokaktan biridir” ve “Londra, bir Paris bulvannin
en yakin benzerine sahip olmakla Gviinebilic” (Di-
ckens’s Dictionary of London: An Unconventional
Handbook, 1888).
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Wilde’in portre fotografi, Ward and Downey, yaklagik 1892.
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boynuz bigimli siislemelerle dolu gok zevksiz bir salon-
du, tigiinci simif bir diigiin pastasina benziyordu. Bal-
kon ve parter hayli doluydu ama iki sira halinde, rengi
solmus koltuklar epey bostu, 6n balkon olmasi gereken
yerde de pek insan yoktu. Portakal ve igecek satan ka-
dinlar ortalikta dolagiyordu, korkung bir findik fistik ti-
ketimiyle megguldii herkes.”*

“Ingiliz tiyatrosunun mutlu giinlerindeki gibi bir
manzara olsa gerekir.”

“Herhalde aynen 6yle ve berbat. Benim burada ne
isim var, diye diigiinmeye baslamigtim ki tiyatro progra-
mi gozime ilisti. Ne oynasa begenirsin, Harry?”

“Herhalde ya Sersem Oglan oynuyordur ya da Ka-
fasiz ama Saf Oglan. Babalarimiz bu tiir seyleri seviyor-
lardi, bence. Yagim ilerledikge, Dorian, babalarimizin iyi
buldugu seyleri bizim iyi bulmadigimiza gittikge daha
¢ok inanmaya basladim. Siyasetteki gibi sanatta da les
grand-péres ont toujours tort.”?

“Bu oyun bizim de iyi bulacagimiz bir oyundu, Har-
ry. Romeo ve Juliet oynuyordu. Boyle sefil bir kovukta
Shakespeare oynanmasi diisiincesinin beni rahatsiz et-
tigini kabullenmem gerekiyor. Ama bir sekilde merak
da ediyordum. Birinci perdeyi beklemeye karar verdim.
Korkung bir orkestra vardi, geng bir Yahudi ¢atalli ses
¢ikaran bir piyanonun bagina oturmustu, o ses beni ne-
redeyse ¢ildirtiyordu ama neyse, sonunda perde kalkt1 ve
oyun bagladi. Romeo’yu iriyar, yaslica bir adam oynu-
yordu, mantarla boyanmig kara kaglar1 vardi, trajedilere
uygun boguk bir sesi, bira figis1 gibi bir gévdesi. Mer-
cutio da neredeyse onun kadar kotiydi. Ucuz komedi
oyuncusu biri, kendi uydurdugu esprilerle oyuna katki-
da bulunuyordu, parterdekilerle nasil senlibenliydi anla-
tamam.?® Adamlar sahne dekoru kadar acayiptiler, elli y1l
oncesinin bir pantomiminden firlamis gibiydiler. Ama
Juliet 6yle mi ya! Harry, 6yle bir kiz diisiin ki on yedi-
sinde var yok, yizii kiigiik bir ¢igekten farksiz, kiigiik
bir Yunan bagi, 6riilmiig, koyu kahve, bukleli saglar, me-
nekse rengi birer tutku kuyusu gibi gozler, giil yaprag:
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24 Daha sonra Sybil’in Holborn’da
Kraliyet Tiyatrosu’nda gahstig:i soylen-
se de (VIII. Bolim, Sybil’in “talihsiz
bir kaza sonucu 6limi”niin St. James
Wilde’in
tiyatro”su, Heidi Holder tarafindan

aciklamas), “lglincii  simf
Londra’nin Dogu Yakasi’nda, 19. yiiz-
yilin son on yilinda gelisen yedi tiyat-
ro olarak saptanan tyatrolardan birini
(“The East-End Theatre”, The Camb-
ridge Companion to Victorian and
Edwardian Theatre iginde, yay. haz.

Kerry Powell [Cambridge University

& Tress, 2004], s. 257-258) ornek almug

olabilir, belki de Whitechapel Yolu’n-
daki Pavilion Tiyatrosu’nu. Pavilion
Tiyatrosu, Yahudi sahne direktorii Isaac
Cohen’in yonetimi altinda 1880’lerde
ve 1890’larin baglannda biiyiik gelisme
gosterdi, 1872 ile 1894 aras: tiyatro-
nun sahibi Yahudi yapimc Morris Ab-
rahams’ti. Londra’nin Bau Yakasi’nin
en iinli ve gik tiyatrosu Drury Lane’c
karsihk “Dogu Yakasi Drury Lane’i”
adiyla anilan Pavilion’a giden tiyatro
seyircileri “tugladan o6riilmiy kemer-
lerin ve Dor tarzi yanm siitunlar”in
arasindan geger, “koltuklan ve localari,
biiyiik gemberiyle kocaman bir salona”
gelirler, “giiliip oynayan Eros’larla kaph
tavanin alunda [insanlar] Ingiliz me-
lodramlarim, Ibranice operetleri, Noel
pantomimlerini, Shakespeare’i, Bat1 Ya-
kasi yildizlarini merakla izlerler... Kargi-
larinda bu hareket sirki girdaplamirken
seyirciler evlerinden getirdikleri ya da
giriy holiinden saun aldiklari kekleri,
elmalan, portakallari, tavuklan, balikla-
n, bezelyeleri, findik fistiklan yer, bira
ve alkollii igkileri iger, ¢oplerini doker
sagarlar” (Daniel S. Levy, Two-Gun Co-
hen: A Biography [MacMillan, 2002],
s. 25). Birahanelere bitigik salonlar ha-
linde hayata gegen ama Victoria Cagi
sonlarinda (miizikhollerden ya da sa-
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lonlardan farkh olarak artik 1843 Tiyat-
ro Yonetmeligi Yasasi’'na gore “tiyatro™
olarak lisanslandinlan) bu tlr tiyatrolar
geligerek oyunculann toplandiklan birer
merkez haline geldi ve Bati Yakas tiyat-
rolarinin seyircilerini aratmayacak kadar
seyirci gekmeye bagladi. Shakespeare’in
oyunlari orada sk stk sahneleniyordu,
Victoria Cagi aydinlarimin pek gogu
oralan nde gelen oyunculann siki bir
cgitimden gegtikleri birer sanat kalesi
olarak gortiyordu. Wilde’in tiyatro igin
kullandig1 pis ve zevksiz nitelemeleri,
anaakim gazetelerin Dogu Yakas tiyat-
rolart tammuyla tutarhhk gosteriyordu
- Holder'in “elegtiri olmaktan ziyade
antropolojik ahyurma” dedigi tanimlar
(“The East-End Theatre™, 259).

25 Fra, “Buytkbabalanmiz hep haksiz.”

20 *Ucuz komedi” oyunculan m-
zikhollerin ve halk tiyatrosu repertuvar-
lannin demirbagiydi. Max Beerbohm’a
gore muizikhollerdeki erkek oyuncular
gelencksel olarak toplumun  altsinifla-
rma “onlarin hayatlarindan daha girkin
ve igreng bir hayat gostererck onlar ne-
selendirmek™ igin ellerinden geldigince
kendilerini girkinlegtirirlerdi” (Around
Theeres iginde “At the Trivoli™ [1924;
yeni bas. New York: Simon&Shuster,
1954],s. 12).

27 Dorian'm Sybil portresi, Wilde'in
QOcak 1884’te arkadag Lillic Langtry’ye
yazdifn mcktupta mustakbel  karsi
Constancer anlatan o giirsel sdzlerini
haorlauyor: “Gtizel bir kizla evleniyo-
rum... toplanip topuz yapilmiy kahve
rengi saglar, o saglarin agirhiyla bir
gigek bag gibi hafifge cgilmiy bir bag,
olaganistt gizel fildigi rengi cller... o
cller piyanonun tuglarinda gezinirken
dylesine gtizel bir mtlzik duyuluyor ki
piyanodan, kuglar bile durup onu dinle-
mek istiyor” (CL, 8. 224).
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gibi dudaklar.”” Hayatimda gordiigiim en tath seydi. Bir
keresinde sen bana acima duygusunun insani etkileme-
digini ama giizelligin, has giizelligin insanin gozlerini
yasartabilecegini soylemistin. Sana bir sey soyleyeyim
mi, Harry, gozlerime dolan yaglar yiiziinden bu kiz:
neredeyse goéremiyordum. Hele sesi, hayatimda boyle
bir ses duymadim. Baglangigta ¢ok algak bir sesti, ka-
lin, boguk notalari insan sanki tek tek duyuyordu. Daha
sonra ses ylikseldi, fliit ya da uzaktan gelen bir obua
sesine benzedi. Bahge sahnesinde, giin agarmadan bi-
raz 6nce 6ten biilbiillerin sesindeki biitiin o titresim ve
esrime vardi sesinde. Daha sonraysa kemanlann ¢ilgin
tutkusunu yansittig anlar oldu. Bir sesin insani1 nasil al-
lak bullak edebilecegini bilirsin. Hayatimda hi¢ unutma-
yacagim iki gey var, biri senin, 6teki Sybil Vane’in sesi.
Gozlerimi kapattigim zaman o sesleri duyuyorum, her
ikisi de farkh geyler sdyliiyor. Hangisini dinleyecegimi
bilemiyorum. Neden o kizi sevmeyeyim? Harry, onu se-
viyorum. O benim i¢in her gey. Her gece onun oyunu-
nu seyretmeye gidiyorum. Bir gece Rosalind oluyor, bir
bagka gece Imogen. Onu kasvet verici bir Italyan meza-
rinda sevgilisinin dudaklarindaki zehri emerek 6liirken
gordim. Onu Arden ormanlarinda, baginda giizel bir
kasketle, uzun ¢orapl ve yelekli, giizel bir oglan gocugu
kiiginda dolagirken goérdiim. Delirdigini gordiim, suglu
bir kralin huzuruna ¢ikti, ona yaninda tagimas: igin sede-
fotu verdi, tadina bakmas: igin ac1 otlar. Giinahsizdi ama
kara eller kiskanglikla o saz gibi ipince bogazini sikt1.
Her ¢agda ve her tiirlii kilikta gordiim onu. Siradan ka-
dinlar insanin hayal giiciinii asla harekete gegiremezler.
Onlar yasadiklan ¢agla sinirh insanlardir. Onlar bagka-
lagtiracak higbir biiyiileri yoktur. Onlann zihinlerini, ka-
falarina taktiklar1 boneler kadar ayan beyan gérebilirsin.
Onlar gibisini bulmak her zaman kolaydir. Higbirinde
gizem diye bir sey yoktur. Sabahlari parkta ata binerler,
Ogleden sonra gay partilerinde ¢ene galarlar. Hepsinde
aymi1 basmakalip giiliimsemeler, kibar tavir ve hareketler.
Avucunun igi gibi bilirsin hepsini. Ama bir oyuncu oyle
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midir ya! Kadin bir oyuncu ne kadar da farklidir!?® Ne-
den bana sdylemedin, Harry, sevmeye deger tek seyin
bir kadin oyuncu oldugunu?”

“Ciinkii ben pek ¢ok oyuncu kadin sevdim, Dorian.”

“A, evet, boyali sagl, boyali suratli, berbat insanlar.”

“Boyali saglari, boyali suratlan kiigiimseme. Bazen
onlarda olaganiistii bir ¢ekicilik bulunabilir.”

“Sybil Vane’den sana soz ettigime su an pismanim.”

“So6z etmemek elinde degildi, Dorian. Biitiin haya-
un boyunca yapugin her seyi bana anlatacaksin.”

“Evet, Harry, bence de dogru bu. Sana anlatmadan
edemiyorum. Benim iizerinde tuhaf bir etkin var. Bir
giin bir cinayet bile islesem gelip sana itiraf ederim. Sen
beni anlarsin.”

“Senin gibi, hayatin inat¢1 giin 1s1g1na benzeyen in-
sanlar cinayetiglemez, Dorian. Ama yine de iltifatina te-
sekkiir ederim. Soyle bana bakayim simdi—sana zahmet,
bana su kibriti uzatir misin, tesekkiirler—, soyle simdi,
Svbil Vane® senin metresin mi?”%

Dorian Gray ayaga firladi, yanaklan al al, gozleri gak-
mak ¢akmakti. “Ne cesaretle boyle bir sey sorarsin, Har-
r? Korkung bir sey bu. Sybil Vane kutsaldir!”

“Dokunmaya deger seyler yalmzca kutsal seylerdir,
Dorian,” dedi Lord Henry, sesinde tuhaf bir dokunak-
liikla. “Ama neden rahatsiz oldun? Bana kalirsa bir giin
metresin® olacaktir. Insan 4sik olunca, 6nce hep kendini
kandirmakla ise baglar, sonunda bagkalarini aldatir. In-
sanlarin ask iligkisi dedigi gey budur. Her neyse, onu ta-
niyorsun herhalde, ha?”

“Elbette tamyorum. Ilk gece ben tiyatrodayken
ovundan sonra o igren¢ Yahudi locama geldi, beni kuli-
se gotiiriip onunla tanigtirmay1 6nerdi. Ona gok kizdim,
Juliet’in yiizlerce yil 6nce 6ldiigiini séyledim, 6l be-
deni Verona’da mermer bir lahitte yatiyordu.® Saskin-
likla bana bos bos bakigindan anladigima gére benim
sampanyay1 ¢ok kagirdigimi falan diisiiniiyordu.”

“Sagirmadim.”
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28 “19. yiizyll sonunun klasik kadin
oyuncusu, ecinli bir kadindir; ‘iggiidiiyi’
simgeler, her tiirlii diigiinceyi bogma,
yapia fikirleri engelleme tehditi tagiyan
akildig1 bir giicii simgeler... Kadin oyun-
culann hugu ilham etmek ve husunun
yardimina bagvurmak gibi kadinsi bir
yetenegi kaybetmeksizin, gerekli adim-
lan atmak gibi erkeksi bir yetenege sa-
hip ¢ikmak zorunda kaldiklan zamanlar
vardi” (John Stokes, “Varieties of Per-
formance at the Turn of the Century”,
Cambridge Guide to the Fin-de-Siécle
iginde, yay. haz. Gail Marshall [Camb-
ridge University Press, 2007], s. 214).

29 Wilde’in Lippincott’s
Monthly dergisinde yayimlamadan 6nce
editorii J.M. Stoddart, buradan birkag
sanr Otede Sybil Vane igin kullamilan

romanini

Dorian’in  “metresi” soziini  ¢ikardi.
Aym gsekilde, son boliimde Dorian’in
Hettie Merton’la iligkisinin konu edil-
digi pasajlan da degistirerck okurlarinin
duyarhliklanm kagimamak igin 6nlemler
almign. Okur, Lord Henry’nin (“Sybil
Vane senin metresin mi?”) sorusuna
Dorian’in verdigi 6tkeli yamtinin pek de
olumsuz bir yanit olmadigimi fark ede-
cektir. Yanaklannin al al, gozlerini gak-
mak ¢akmak olmasi alinganliktan daha
bagka bir gey anlamina gelebilir. Dorian
cinsel bir rezaletle pek ok geng erke-
gin ve kadinin hayanni mahvedecektir,
bunlarin arasinda Lord Henry’nin kiz
kardesi Lady Gwendolen da vardir.

30 Dorian igin Sybil sanatg bir kisidir.
Onu, bir aktrist olarak kendi kisiligini
Baskilamak (roliinii oynadig kisinin ka-
libina girmek) gibi gizemli yetenegi igin
sever. Wilde 1892°de Daily Telegraph’a
yazdigz bir mektupta, “bir oyuncunun
amac1”nin “kendi rastlanuosal kigiliginin
kozasindan ¢ikip canlandirmasi istenen
gergek ve esas kiginin kozasina girmek™
oldugunu soyler (CL,s. 519).
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31 Londra’mn Dogu Yakas’’ndaki Pa-
vilion gibi tiyatrolar, seyircilerinin ya-
sadiklan toplumsal gevrenin o6zelligini
yansitirdi, emekgi siuflann  yagadigs
¢ok etnikli bir gevreydi bu ve anaakim
basinda bu tiyatrolar simf ve irk temelli
onyargilarla karg: kargiyaydilar.

Constance Wilde’in portre fotografi,
1892. Bu fotograf ¢ekildiginde yedi
yildir Wilde’la evli olan Constance, iig
yil sonra soyadim reddedecek, bunu
kismen kocasinin yiiz kizartia bir sug-
tan dolay hiikkiim giymesi lizerine, ¢o-

cuklanni korumak igin yapacaku.
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“Ben de sagirmadim. Sonra bana herhangi bir ga-
zetede yazip yazmadigimi sordu. Yazmayi birakin ga-
zete bile okumam, dedim. Bunu duyduguna gergekten
iiziilmiis gibiydi, bana bir sirrin1 agiklad: Tiyatro elestir-
menlerinin hepsi ona kars1 agiz birligi etmisti,* onlarin
hepsini satin almak gerekiyordu.”

“Bu konuda bence ¢ok hakli. Ama su da var, bu
adamlarin ¢ogu hi¢ de pahali adamlar degildir.”

“E, o oyle saniyor, onlar1 satin almaya parasinin yet-
meyecegini. Artik tiyatronun 1giklar1 sondiiriililyordu,
gitmek zorundaydim. Bana siddetle tavsiye ettigi puro-
lar1 denememi istedi. Kabul etmedim. Ertesi aksam tabii
yine tiyatroya gittim. Beni goriince yerlere kadar egi-
lerek selam verdi, sanatin gergek bir koruyucu melegi
oldugum bodylece kesinlik kazandi. Shakespeare tutku-
nu bir adamdi ama hayatimda tanidigim en gicik herifti.
Bir keresinde bana ii¢ kez iflas ettigini, iflaslarimin tek
nedeninin, ‘ozan’ demekte inat ettigi o sair oldugunu
sOyledi. Bunu bir ayricalik sayar gibiydi.”

“Elbette ayricalikti, sevgili Dorian’cigim, biiyiik bir
ayricalik. Ama Bayan Sybil Vane’le ilk kez ne zaman ko-
nustun?”

“Ugiincii gece. Rosalind’i oynuyordu. Kendimi tu-
tamayip sahnenin yakinina gittim, ona gigek attim, o
da bana bakti Hi¢ degilse ben baktigimi sandim. Yagh
Yahudi ssrar ediyor, beni sahne gerisine gotiirmek isti-
yordu, ben de kabul ettim. Onunla tanigmaya hevesli
olmamam tuhafti, oyle degil mi?”

“Hayir, hi¢ sanmiyorum.”

“Ama neden, sevgili Harry?”

“Bir bagka zaman sana sOylerim. Simdi bana kiz1 an-
lat istiyorum.”

“Sybil’i? Ah, Oylesine utangag, oylesine nazikti ki.
Cocuksu bir yani vardi. Onun oyunu igin diisiindiikle-
rimi dinlerken gozleri tath bir sagkinlikla koca koca agil-
must1, kendi giiciiniin hig farkinda degilmis gibi goériinii-
yordu. Galiba ikimiz de biraz tedirgindik. Yagh Yahudi
tozlu yesil odanin kap: araliginda siritarak dikiliyordu,
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Punchin 25 Haziran 1881 tarihli sayisindan alinmig taglama niteliginde bir graviir ve “The
Oscar Wilde Galup”un kigida basih notalannin, EH. Snow (New York: R.A. Saalfield, tarih-
siz) tarafindan diizenlenmis kapak sayfasi.. Wilde kendi kendine, estetikgilik hareketinin ya da
“Ingiltere’de Sanat Roénesansi”min sozciiliigiinii istlendigi igin “1880’lerin baglannda gogu
kez taglamalara” konu oluyordu.
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biz ikimiz iki ¢ocuk gibi birbirimize bakarken o bizim
i¢in ayrintih nutuklar atiyordu. Bana israrla ‘Lordum’
diyordu, bu yiizden Sybil’e lord falan olmadigim agik-
lamak zorunda kaldim. O da bana yalin bir bigimde, ‘Siz
daha ¢ok bir prense benziyorsunuz,’ dedi.”

“Deme, Dorian, Sybil kizimiz nasil iltifat edilecegini
biliyor.”

“Onu hi¢ anlamiyorsun, Harry. O beni yalmzca bir
oyun Kkisisi olarak gordii. Hayatla ilgili higbir sey bil-
miyor. Annesiyle birlikte yagiyor, yorgun ve gegkin bir
kadin olan annesi, ilk gece kirmizimsi mor bir gala sarin-
mu§ Lady Capulet’i oynuyordu, giin gérmiis bir kadina
benziyordu.”

“Qylelerini bilirim. Oyleleri her zaman igimi karartir.”

“Yahudi bana onun o6ykiisiinti anlatmak istedi ama
ilgilenmedigimi s6yledim.”

“Cok iyi etmigsin. Bagkalarinin felaketlerinde her za-
man sinirsiz derecede agagilik bir seyler vardir.”

“Beni tek ilgilendiren sey Sybil. Sybil’in soyundan
sopundan bana ne? O kiigiiciik bagindan kiigiiciik ayak-
larina kadar, tepeden tirnaga kesinlikle kutsal bir yara-
tik. Her gece oyununu gérmeye gidiyorum ve her gece
daha da olaganiistii buluyorum onu.”

“Demek benimle hi¢bir zaman yemek yemek iste-
memenin nedeni bu. Tuhaf bir agk iligkisi yagadigin
diigiinmiigtiim. Oyleymis ama benim sandigim gibi de-
gilmis pek.”

“Sevgili Harry, her giin birlikte ya 6gle ya aksam
yemegi yiyoruz, birkag kez de seninle birlikte operaya
geldim.”

“Ama her seferinde ¢ok ge¢ kaldin.”

“E ama Sybil’i seyretmeye gitmeden edemiyorum,
tek bir perdeyi seyredecek olsam bile. Onun varligini 6z-
lilyorum,; o kiigiik fildisi rengi govdenin igindeki o harika
ruhu diisiindiigiim zaman igimi husu duygusu kaphyor.”

“Bu gece benimle yemek yersin, degil mi Dorian?”

Dorian bagini olumsuz anlamda iki yana salladi. “Bu
gece Imogen’i oynuyor,” dedi. “Yarin gece Juliet olacak.”
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Wilde, 1884’te ya da o civarlarda, Whistler’in
ogrencisi Harper Pennington’a kendisinin dogal
boyutta yaghboya portresini yaptirmisti. Bu tab-
lo, Wilde’in biitiin egyalar1 Nisan 1895 tarihinde
icra memuru tarafindan satlhincaya kadar, Tite
Sokagr’ndaki evinin duvarlanm siisledi. Tabloyu
arkadaslari Ada ve Ernest Leverson satin alip Wil-
de’a vermek iizere sakladilar. Daha sonra Wilde bu
portre igin “toplumsal bir karabasan” s6zciiklerini
kullandi. 1897°de Reading Cezaevi’nden ¢ikma-
dan bir hafta 6nce, arkadaslari1 araciliguyla, portreyi
kimsenin gérmeyecegi bir yere koyabilmek igin
kiigiik bir oda kiralamaya gahsti.

.Wilde'in Dorian Gray’in Portresini yazdigy do-
nemde Britanya’da portre sanau en parlak déne-
mini yagiyordu. Victoria Cag1 insanlarinin ¢ogu
bu sanati “ressam ile o ressama poz veren kisi
arasindaki gizemli ve karmagik iliskileri igine alan
dinsel bir eylem olarak” goriiyordu (Paul Barlow,
“Facing the Past and Present: The National Pot-
rait Gallery and the Search for ‘Authentic’ Port-
raiture”). Wilde’in zamanindaki portre ressamlar,
genelde resmini yaptiklar1 kisileri olduklar1 gibi
yansitmaktan kaginirlar, ya onlann kisiler giizel-
liklerini, inceliklerini abartir ya da onlan iilkiisel-
lestiren dekorlar ve kiliklar iginde resmederlerdi.
Dorian Gray’in Portresi romaninda, romanin
baslarinda, “Bir ressamin duygulanm ise katarak
yapugi bir portre o ressamin kendi portresidir,
modelinin degil,” diyen Basil Hallward’in goriigii-
ni, bu tiir ressamlarin en iyileri dogrulamaktadir.
Ama Wilde’'n romaninin, modernist portre res-
samliginin habercisi oldugu da so6ylenebilir: Mark
Rothko 1943’te, “Belli bir kiginin betimlemesi
olmaktan kurtulan [portre ressamhiginin 6niinde]

sonsuz olanaklann kapist agilmistir,” o kadar ki,
“bugiin insanin biitiin deneyimlerinin dig gorii-
niigiine yansidig1 inancinin sinirlamalarindan artik
[portre ressamhgi] kurtulmugtur,” demektedir
(“The Portrait and the Modern Artist”).
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32 “Gergek olmayan bir ask iligkisivle
ilgili bu hayal tiriini komedi, seyircilerin
arasinda otururken onun igin hayatimin
gergek bir trajedisine donisti. Sanki
kendisinin ruh halleri bigim ve varlk
kazanmug, kendi gozlerinin 6niinde ha-
reket ediyordu... Buna benzer seyler ya-
samamug pek az kigi vardir. Romeo veJu-
liet’i seyrederken birer agiga dOnisiriiz,
Hamlet’i seyrederken ogrenci oluruz”
(“Bay W.H.’nin Portresi”).
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“Ne zaman Sybil Vane oluyor?”

“Higbir zaman.”

“Kutlarim seni.”

“Ne igrengsin! Diinyanin biitiin kadin kahramanla-
rim1 kendinde birlestiriyor o. Tek bir kisi degil. Giili-
yorsun ama sOylilyorum iste sana, o biiyiik bir yetenek.
Onu seviyorum, onun da beni sevmesi i¢in elimden
geleni yapmaliyim. Sen hayatin biitiin sirlanm bildigi-
ne gore, kendimi Sybil’e sevdirmek i¢in ne yapmam ge-
rektigini s6yle bana! Romeo’yu kiskandirmak istiyorum.
Bu diinyadan gog¢miis olan asiklarin bizim kahkahamizi
duymasini, kederlenmesini istiyorum.3? Tutkumuzun
solugunun onlarin topragim hareketlendirmesini, bi-
linglerinin yerine gelmesini saglamasini, kiillerinin uya-
nip aci hissetmesini istiyorum. Ah, Tannm! Harry, ona
nasil taptigimu bilsen!” Konusurken odada volta atip
duruyordu. Yanaklar penge penge kizarmisti, yamyor-
du. Cok heyecanliyd:.

Lord Henry igin igin keyifle onu seyrediyordu. Ba-
sil Hallward’in stildyosunda tanistig1 o utangag, tirkek
oglandan ne kadar farkl biriydi artik! Dogasi gelismis,
tomurcuklanmis, kipkirmiz: alev rengi gigekler agmisti.
Ruhu saklandig1 delikten disar1 ¢tkmig, Arzu onu yari
yolda kargilamisti.

“Pekiyi, ne yapmayi 6neriyorsun?” dedi Lord Henry
sonunda.

“Bir gece Basil’la ikinizin gelip onu oynarken seyret-
menizi istiyorum. Sonugtan korkmam igin en kiigiik bir
neden yok. Onun biiyiik yetenegini kabul etmemeniz
olanaksiz. Daha sonra onu o Yahudi’nin elinden kur-
tarmamiz gerekiyor. Yahudi’yle iig villik sozlesmesi var
— bugiinden baglayarak en az iki yil sekiz ay o Yahudi’yi
terk edemez. Adama bir seyler 6demem gerecek elbette.
Bu igler hallolduktan sonra, Bat1 Yakasi’'nda bir tiyatro
bulup dogru diiriist bir yerde oynamasini saglayacagim.
Beni nasil biiyiiliiyorsa biitiin diinyay: da biiyiileyecek.”

“Miimkiin degil, sevgili gocuk!”
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“Goriirsiin. Onda yalmzca sanat yetenegi, eksiksiz
bir sanat sezgisi yok, kisilik de var; bana sik sik séylerdin,
cagin devindirici giiciiniin ilkeler degil kisilikler oldu-
gunu.”

“Pekiyi, hangi gece gidiyoruz?”

“Dur bakayim. Bugiin sali. Yarin diyelim. Yarin Ju-
liet’i oynuyor.”

“Pekala. Saat sekizde, Bristol’da. Ben Basil’1 alir ge-
lirim.”33

“Sekiz olmaz, Harry, liitfen. Alti buguk olsun. Perde
agilmadan 6nce orada olmaliyiz. Onu birinci perdede,
Romeo’ya rastladigi zaman gormelisin.”

“Alti buguk! Ne bigim bir saat bu! Saat alt1 bugukta
cay mu igilir? Pekiyi, dedigin gibi olsun. Sen daha énce
Basil’1 gorecek misin yoksa ona yazip bildireyim mi?”

“Sevgili Basil’cik! Bir haftadir onu hi¢ gormedim.
Ne igreng bir insanim ben, oysa o kendisinin tasarladigy,
diinya giizeli bir gerceveyle portremi ¢ergeveletip3* bana
gondermis; ama portreden bir ay daha yash oldugum
icin onu kiskaniyorum.*® Hoguma gittigini kabul etme-
liyim. Belki de ona bir pusula gondersen iyi olur. Onu
yalnizken gormek istemiyorum. Canmimui sikan seyler
soylityor bana.”

Lord Henry giiliimsedi. “Sana birtakim iyi ogiitler
veriyordur herhalde. Insanlar herkesten ¢ok kendilerine
gereken ogiitleri vermeyi pek severler.”

“Basil’in tutku diye, agk diye bir sey bilmedigini soy-
lemek istemiyorsun herhalde, ha?”¢

“Tutkusu var midir yok mudur bilmiyorum ama agk
diye bir seyi kesinlikle biliyor,” dedi Lord Henry, gozleri
hinzirca parhyordu. “Sana hig ¢itlatmadi mi?”3¢

“Hig. Ona bu konuyu sormaliyim. Bunu duydugu-
ma biraz sagirdim.t Tanidigim en iyi insan ama biraz
tutucu.’” Seni tamidiktan sonra, Harry, ben bunu kes-
fettim.”

“Sevgili ¢ocuk, Basil kendisinde biiyiileyici olan ne
varsa hepsinisanatina akitan biridir. Sonugta da hayatigin
elinde o6nyargilarindan, ilkelerinden ve sagduyusundan
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33 Bristol, Wildein kendisinin uydur-
dugu bir kuliibe benziyor; Lippincott’s
daktilo yazmasina kaynaklk eden, yazann
elinden gikmis elyazmasinda, gergek ha-
yatta bir Mayfair kuliibii olan “Boodles”
adi degistirilip “Bristol” yapilmug ( Picture
of Dorian Gray: The 1890and 1891 Texts,
yay. haz. Bristow, s. 384, no. 23).

3¢ “Cevgevelerimi resimlerim kadar ti-
tizlikle tasarlanm, boylece yapitin, geri
kalan kadar, 6nemli bir pargasi olan ger-
¢evelerimde uyum kesintisiz siirer”( W-
bistler on Art, s 48).

35 Dorian dogum tarihini portrenin ta-
mamlandigy giine tagimugur. {sin tuhafina
bakin ki yaglanan portredir, Dorian degil.

36 1. Bolim'de Hallward, Lord Hen-
n’ye, “higbir zaman ona séziinii etme-
ve cesaret edemedigi” “biitiin o stradgt
aski” koydugunu itiraf eder. Aynca Lord
Hennye sunu da soyler: Dorian’in
“[benim sirnmdan] hig haberi yok. Hig-
bir zaman da olmayacak.” Burada Lord
Henry arkadaginin ona agug sirrim da
dikkatsizce ele vermektedir. Onun bu
igneleyici sozinde, duygulanm baski
altinda tutan ressamin, arzulannin diir-
tistiyle hareket etmeyecegi ya da ede-
meyecegi imasi da vardr.

37 “Arasira aristokrasive 6zgii oldugun-
dan s6z ettigim Ozelligin, yani yerlesik
gergegin gocuklan olarak arsitokrasinin
diistinceye dogal olarak ulasgamama 6zel-
liginin, dar gorislilik tammlamasini, bu
sinifi da icerecck gekilde genisletmemiz
geregine isaret ettigi digundlebilir; dar
gorusla kisi, ok iyi bilindigi gibi, 1s1g1n
gocuklamun ya da bu diisiinceye kulluk
edenlerin diismamdir. Her neyse... konu-
va daha yakindan bakarsak, dar gorsislii-
liik kavramminin, 15182 ve igigin gocuklanna
diren¢ bakimindan 6zellikle dik kafahhk
ve sapiklik igerdigini goriiriiz; bizim orta
sinif insanlanm da 6zellikle buraya dahil
edebiliriz” (Mathew Arnold, “Culture
and Anarchy”, Culture and Anarchy and



Other Writings iginde, yay. haz. Stefan
Collini [Cambridge University Press,
1993}, s. 104).

a8 “Bir sair dinyada var olan seyler
arasinda en az siirsel olan kisidir ¢iin-
ki onun -siirekli Gizerinde tagidigi— bir
kimligi yoktur, bir baskasimin kimligini
kullame™ ( Letters of Johm Keats, vay. haz.
R. Gittings [Oxford University Press,
1987], s. 157). Sairin tamamuyla kendi
sanatina adanmughgini, aym gekilde bir
ovuncunun kendi kisilginden vazgege-
rek, sahnede canlandiracag “rasgele bir
kisilik”e teslim olusu gergegini vurgu-
lavan Wilde, ressam s6z konusu oldu-
gunda “gizellik duygusu bagka bitiin
kaygilann izerine ¢ikar — ya da daha
dogrusu biitiin 6teki kaygilan unuttu-
rur” diyen Keats’in ret yetenegi kaveami-
nin bir bagka tirliisiing ileri sirmektedir
(Letters of Jobn Keats, s. 43).

39 Wilde burada kendi agki, “ikinci
simf” sone yazan ve sair Richard Le
Gallienne’i (1866-1947) disiniyordu
belki de. Le Gallienne’in My Ladies’s
Sonnets and Other Vain and Amatori-
ous Versesadh kitab eline gegtigi zaman,
1887°de yazdigi bir mektupta diplomat-
a bir dille siirlerin “lezzetli ve latif pek
ok seyle dolu” oldugunu belirdr (CL,
s. 327). Yine de Le Gallienne’le tanigtik-
tan sonra bir itirafta bulunur ve “Gylesi-
ne harika ve tuhaf bir sekilde buraya ge-
len, amsi hi¢ kafamdan ¢ikmayan geng
sairi sik sik digiiniyorum,” der (CL, s.
367). “Siirleri okuyunca sairini gérmek
istedim” diye de ekler (CL,s. 395).

40 Wilde’in kendisinin sarkik gozka-
paklan iizerine sik sik yorum yapilmigtir:
Aubrey Beardsley’in Salome gizimlerin-
de elestirilmistir; John Cooper Powys,
Wilde’in dig goriinisi igin, “o disik
gozkapaklan ve sarkik agizla o tuhaf
yiizdeki acikh hafifmesreplik kolay kolay

baska bir sey kalmaz. Tanidigim ressamlar arasinda kisi
olarak hos bulduklarim yalnizca kétii ressamlardi. lyi
ressamlar her seylerini sanatlarina aktarirlar, bu yiizden
kisi olarak kendileri hig de ilging degildir. Biiytik bir sair,
gergekten biiyiik bir sair, diinyanin siirsellikten en uzak
kigisidir.®® Ama onemsiz sairler kesinlikle biiyiileyicidir.
Siirlerindeki ritim ne kadar kotiiyse, kendileri o kadar
daha renklidir. Ikinci sif bir sone kitabi yayimlamak
onlari bir o kadar daha dayanilmaz kilar.?® Yazamadiklari
siirleri yagarlar. Bagkalariysa yagamaya cesaret edemedik-
leri seyin siirini yazarlar.”

“Merak ediyorum, bu gergekten boyle midir, Har-
ry?” dedi Dorian Gray ve masanin iizerinde duran altin
tipal biiyiik bir siseden mendiline biraz parfiim siirdii.
“Sen Oyle diyorsan Oyledir herhalde. Ben artik gideyim.
Imogen beni bekliyor. Yarini unutma. Hogga kal.”

Dorian odadan gikarken Lord Henry’nin agirlagmig
gozkapaklari sarkty,*® diisiinmeye basladi. Hig¢ kugkusuz
Dorian Gray kadar ilgisini ¢eken pek az kisi olmustu, bu-
nunla birlikte delikanlinin bir baskasina delice tutulmasi
onda en kiigiik bir ac1 ya da kiskanglik duygusu yaratma-
mustt. Bu is hosuna gitmisti. Oglan boylece daha ilging
bir inceleme konusu halini aliyordu. Bilimin yontemleri
kendisini her zaman ¢ok ¢ekmigti ama bilimin aligilmug
konular1 ona sagma ve anlamsiz gériiniirdii. Once ken-
di iizerinde deney yapmaya baglamis, sonunda baskalar
iizerinde deney yaparken bulmustu kendini. Insan haya-
t1 — incelemeye deger tek sey buydu ona goére. Bunun-
la kargilagtirildig1 zaman 6teki seyler solda sifir kalird:.
Dogruydu, ac1 ve hazzin o tuhaf maden eritme kab:
icinde hayati seyrederken yiiziiniize cam bir maske ta-
kamazdiniz ya da siilfiirlii dumanlarin beyninizi rahatsiz
etmesine ve hayal giiciiniizii canavarca hayallerle, bigim-
siz diiglerle bulandirmasina engel olamazdiniz. Hemen
goze garpmayan Oyle zehirler vard: ki onlarin 6zellikle-
rini 6grenebilmek igin insanin o zehirlerle zehirlenmesi
gerekiyordu. Oyle tuhaf hastaliklar vardi ki o hastalikla-
rn ne oldugunu anlamak isteyen kiginin o hastaliklara
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unutulmayacak bir ey anlamina gelir,”
demektedir (Oscar Wilde: The Critical
Heritage, iginde, s. 364). Wilde’in Lord
Henry’nin gozkapaklanm vurgulama-
st onun “Balik¢i ile Ruhu™ 6ykiisiinde
“agir gozkapaklan gozlerinin iizerine
sarkiyordu” s6zleriyle tanimladig: geyta-
m hatirlatmaktadir. Aynca bkz. Basil'in
“Asagilik bir adamin kotii bir ahgkanhg
varsa bunu... sarkik gozkapaklannda...
gorebilirsin,” dedigi X. Bolim.

Wilde’in Lord Alfred Douglas tarafindan gevrilmis
(Elkin Mathews and John Lane, 1894) Salome, A
Tragedy in One Act oyununu resimleyen Aubrey Be-
ardsley’in ¢izgi graviirii, “Aydaki Kadin”. Beardsley,
resmin igine gizlice Wilde’in kendi yiiz gizgilerini de
dahil etmistir, 6zellikle sarkik gz kapaklanni. Sanki
—biitiin oyunun degilse bile— aydaki kadinin her gey-
den 6nce Wilde’in kendisinin bir anlatimi olduguna
isaret etmek ister gibidir.
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41 Wilde'in 1895 ile 1897 villar1 ara-
sinda “uygunsuz iligki” sugu dolayisiy-
la iki yil hapis yatugimi diigiiniirsek, bir
onceki ciimle gibi bu cimle de tazlaca
anlam kazanir. Reading Cezaevi’'nde ya-
tarken Wilde eski sevgilisi Lord Alfred
Douglas'a yazdigi uzun mektupta onu
“tammanin kargiiginda bir insanin éde-
digi viiksek bedel” konusu iizerinde sik
sik ve aa aa diisiiniir (CL, s. 692).

Richard Le Gallienne’in portre fotog-
raf, yaklagik 1894. La Gallienne’in
siiri ikinci simf bir giirdi ama Wilde bu

sairi onemserdi, ondan, “Hep sevgili
dostum olarak kalmig biri,” diye s6z
ederdi.
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yakalanmas: gerekiyordu. Ama bunlarin 6diilii ne kadar
biiyiiktii! Diinya ne kadar da olaganiistii bir yer haline
geliyordu insan igin! Tutkunun o tuhaf kati mantigini
ve zihin giiciiniin duyguyla renklenen hayatimi kayda
gegirmek, bunlarin nerede bir araya geldiklerini, nerede
ayrildiklarini, hangi noktada yekviicut olduklarini, nere-
de zitlagtiklarini gozlemlemek... ne hos bir seydi! Insana
neye mal oldugunun ne 6nemi vard® Higbir duygunun
bedeli asla 6denmeyecek kadar fazla olmazdi.*!

Dorian Gray’in ruhunun, kendisinin soyledigi bazi
sozler sayesinde, miizikli bir sesle soylenmis, miizikli
sOzler sayesinde o kar beyazi kiza yoneldiginin, o kiza
tapinmak igin 6niinde diz ¢6ktiigiiniin farkindayd: — bu
diisiinceyle birlikte kahverengi akik gozleri bir seving
is1g1yla parladi. Bu oglan biiyiik oranda kendisinin bir
triinilydii. Onun vaktinden 6nce olgunlagmasini sagla-
mustt. Bu da 6nemli bir seydi. Siradan insanlar olgun-
lagsmak igin, hayat kendilerine sirlarini agincaya kadar
beklerlerdi ama segilmis, kiigiik bir azinliga hayatin giz-
leri, o gizleri orten perde agilmadan 6nce agiklanirdi.
Bazen bunu Sanat yapardi, 6zellikle de tutkularla, zihin
giiciiyle dogrudan ilgilenen edebiyat sanati. Ama ara
sira karmagik bir kisilik ¢ikar sanatin gorevini iistlenirdi,
kendince gergek bir sanat yapit: niteligi tagirds, siir gibi,
heykel ve resim sanat1 gibi, Hayat’in da olaganiistii gii-
zel bé§yapltlar1 vardL.

Evet, oglan vaktinden 6nce olgunlagmisti. Daha ha-
yatinin ilkbaharindayken iiriin kaldirtyordu. Onda geng-
ligin nabiz atiglar1 ve tutkusu vardi ama kendi kendinin
bilincine variyordu. Onu izlemek ¢ok hostu. O giizel
yiiziiyle, giizel ruhuyla sasilasi bir seydi. Isin sonu nere-
ye varacakti ya da nereye varmaya yazgihydi, bu 6nemli
degildi. Bir gosteri ya da tiyatro oyununda, yiice oyun
kisilerinden biri gibiydi, sevingleri size uzak gelen ama
acillan giizellik duygunuzu harekete gegiren, yaralan
kirmiz1 birer giil olan bir kisi.

Ruh ve beden, beden ve ruh — ne kadar da gizem-
li seylerdi! Ruhta hayvansihik vardi, bedeninse ruhsallik
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yagadigy anlar. Duyular incelebilir, zihin giicii korelebi-
lirdi. Bedensel giidiiniin nerede bittigini ya da fiziksel
giidiiniin nerede bagladigini kim soyleyebilirdi? Siradan
psikologlarin rasgele tanimlar1 ne kadar da sigdi! Buna
kargilik farkli okullarin iddialar1 arasinda karar vermek
ne kadar gii¢! Ruh, giinah evinde oturan bir golge
miydi? Yoksa beden, Giordano Bruno’nun diisiindiigii
gibi, gercekten de ruhta mi sakliydi?** Canin maddeden
ayrilmasi da bir gizemdi, canin maddeyle birlesmesi de
oyleydi.

Merak ediyordu, acaba psikolojiyi, kiigiik hayat p1-
narlarinin her birinin sirrin1 bize agacak mutlak bir bilim
haline getirmeli miydik?** Aslinda kendimizi her zaman
yanhs anliyor, baskalanniysa pek ender anliyorduk. De-
neyim ahlaksal agidan bir deger tagimiyordu. Yalmzca
hatalarimiza verdigimiz addi. Bir kural olarak insanlar
deneyime bir uyari tiirii goziiyle bakiyordu, kisilik olu-
sumunda deneyimin belli bir ahlaksal etkisi oldugunu
iddia ediyor, neyin pesinden gidecegimizi, nelerden
uzak duracagimizi gosteren bir sey olarak onu yiicelti-
yordu. Ama deneyimin giidiileyici bir giicii yoktu. Vic-
danin kendisi ne kadar etkili bir nedense, o da dyleydi.
Bize gergekten Ogrettigi bir sey varsa o da gelecegimizin
ge¢misimizden farksiz olacagy, bir zamanlar istemeye is-
temeye isledigimiz giinahlar1 daha pek ¢ok kereler ve
seve seve isleyecegimizdir.

Lord Henry tutkularin bilimsel ¢6ziimlemesini yap-
manin tek yonteminin deneysel yontem oldugunu ¢ok
iyi biliyordu;* kuskusuz Dorian Gray elinin altinda ha-
zirda bekleyen bir konuydu, son derece verimli ve bere-
ketli sonuglar verme vaadi tagiyordu. Sybil Vane’e birden
ve delice asik olmasi psikolojik bir olguydu, ilging olma-
dig1 soylenemezdi. Bu iste merakin epey pay: oldugu
kusku gotiirmezdi, merakin ve yeni deneyimler edinme
isteginin; ama bu basit bir tutku degildi, ¢ok karmagik
bir tutkuydu. Bu tutkunun iginde ¢ocuklugun tamamiy-
la sehvet i¢giidiisiinden gelen ne varsa, hepsi hayal gii-
cliniin etkisiyle doniisiime ugramis, oglanin kendisine
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42 “Birakin yasasin hissedilen geylerin
duygusu, anlagilabilir seylerin anlayis,
maddeyle ve maddesel 6zneyle birlikte
bedenin yardimina kogsun ki bedenin
bu kompozisyonu sonuna kadar gergek-
lesebilsin, can aracihgiyla ruhun bedenle
birlestigi yer olan bu makine dagilma-
sin” (Giordano Bruno, The Heroic Ent-
husiasts, Part One [152?], cev. L. Willi-
ams [ Londra: Redway, 1887], s. 168).

43 Freud, Edward Cagi’na kadar psika-
nalizin ilkelerini agiklamamistur. Wilde
acaba psikoloji bir giin “kiigtik hayat pi-
narlarindan her birinin sirrini bize agik-
layacak” kadar mutlak bir bilim haline
gelebilir mi sorusu tizerinde digtinerek,
Freud’un biiyiik i¢ gortstinin haberci-
si olmugtur. Freud, “Bilingalti kavrarm
uzun zamandan beri psikolojinin kapisi-
ni galmakta ve igeri alinmak istemektey-
di,” demektedir. “Felsefe ve edebiyat bu
kavramla oyalanmig ama bilim ona bir
yer bulmayr basaramamigti. Psikanaliz
o kavrama dort elle sanldi, onu ciddiye
aldi, ona yepyeni bir igerik kazandirdi.
Aragtirmalar sonucunda simdiye kadar
varhigindan kugkulamlmamis bilingdigt
zihinsel [hayatla ilgili] bilgilere ulagildi,
bazi yasalan kegfedildi” (Freud, General
Psychological Theory: Papers on Metaps-
ychology iginde “Some Elementary Les-
sons in Psycho-analysis”, yay. haz. Philip
Rieff [New York: Collier Books, 1963],
5.223-224).

4+ Wilde yeni yeni ortaya ¢ikan psiko-
loji bilimine karg: stirekli bir ilgi duyu-
vordu; psikologlar arasinda o giinlerde
deneysel yontemlerin degeri konusunda
goris birligi olmadigi igin bu bilimin
gelecegine Dorian Gray'in bir katkisi-
nmin olacagini da sezmis olabilir: “Psi-
koloji daha az basit bir evreye gegmek
izeredir. Birkag yil iginde deneysel yon-
temlerle siirdiiriilen ve elbette her an
iggozlemsel verileri gerekli kilan... mik-
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roskopik diyebilecegimiz bir psikoloji
ortaya ¢ikti. Bu yontem sabir yiikiini
iyice artinyor... [ve] bu alana, zihinsel
hayatin dggelerini inceleyen gesitli geng
deneysel psikolog kazandrmakra etkili
oldu” (William James, Principles of Psy-
chology [ New York: Henry Holt, 1890],
5. 9). ~

45 Wilde hapishaneye diismeden 6nce-
ki yillarda kisisel haberlesme araci olarak
telgrati fazlaca kullanmisu; telgraflann
ahcisi arkadagi Ada Leverson oldugu za-
man telgraflannin sanata déniigtiigi go-
riliir. Yine de daha sonra Wilde, Alfred
Douglas™ boyle “herkese agik™ bir araa
tazlaca dikkatsiz bir gekilde kullanmakla
suglamig, “herkese agik telgrafi, agik kart-
postallan ¢ok fazla kullandin,” diye yaz-
migt; “bu sekilde insanlan kizdirmay: tek
gelir kaynag bu olan Alfred Wood gibi
[Wilde ile Douglas’in gantajcisi ] insanla-
ra birakabilirdin” (CL, s. 761). 1898°de,
Dortan Gray'in yayimmindan sekiz yil
sonra Henry James kisa romam In The
Cage'de gizli gizli flortlesme ve aldasma
islerinde telgrafin ayarticihgimi kavrarmg-
t. Temelde kigisel olmayan, elektronik
bir ortam olarak telgraf giiniimiizde,
insanlar arasi iledgimi bir gifre koduna in-
dirgeme kapasitesi bakiminda e-posta ve
elektronik iletiye benzetilebilir.
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sagduyudan uzak goriinen, bu yiizden daha da tehlikeli
gelen bir sey halini almigti. Hangi tutkularin kaynakla-
r1 konusunda kendimize yalan soyliiyorsak, bizi en ¢ok
baski altina alan tutkular onlardir. En zayif giidiilerimiz,
dogalarin1 en iyi bildiklerimizdir. Cogu kez bagkalan
izerinde deney yaptigimizi diisiindiigiimiiz zamanlarda
gergekte kendimiz iizerinde deney yapiyorduk.

Lord Henry oturmus bunlar1 diigiiniirken kap1 ¢al-
d1, igeriye usag girdi, yemek igin giyinme zamaninin
geldigini hatirlatti. Lord Henry kalkti, disariya, sokaga
bakti. Batmakta olan giinesin 1giklariyla sokagin kars: ta-
rafindaki evlerin ist kat pencereleri kipkirmizi olmugtu.
Camlar kizdirilmis metal plakalar gibi parliyordu. Te-
pedeki gokyiizii solmug bir giilii andirtyordu. Dorian
Gray’in, sehvetin rengini tagtyan geng hayatini diisiin-
dii, onu nasil bir son bekliyordu acaba.

Saat agag1 yukari yarimda eve dondiigii zaman hol-
deki masanin iizerinde duran bir telgraf gordii.*® Agty,
telgraf Dorian’dan geliyordu. Sybil Vane’le evlenmek
iizere nisanlandigin: bildiriyordu.



Ertesi aksam Bristol’da garson Hallward™ ii¢ kisi-
lik bir yemek masasinin hazirlandigy kiigiik 6zel odaya
alirken Lord Henry, “Haberi duydun herhalde, ‘Basil>”
dedi.

“Hayir, duymadim Harry,” diye karsihk verdi Hal-
lward, sapkasiyla paltosunu kendisini egilerek selam-
layan garsona verdi. “Ne olmug? Siyasetle ilgili bir sey
degildir umanm, ha? Siyaset beni hi¢ ilgilendirmiyor.
Avam Kamaras’'nda resmini yapmaya degecek tek bir
kisi bile yok; ama ¢ogu biraz badanalansa iyi olur.”

“Doran Gray evlenmek iizere nisanlanmis,” dedi
Lord Henry, konusurken onu izliyordu.

Hallward’in yiizii tam anlamiyla bembeyaz kesildi,
bir an gozlerinde tuhaf bir 151k yand: ve s6ndii, gozleri
donuklast1.* “Dorian evlenmek iizere nisanlanmig mi!”
diye haykirdi. “Olamaz!”

“Dogru soylilyorum.”

“Kiminle?”

“Kiigiik bir aktris falanmug.”

“Inanamiyorum. Dorian haddinden fazla manukh-
dir.”

“Dorian ara sira aptalca seyler yapmazlik etmeyecek
kadar akillidir, sevgili dostum Basil.”

“Evlilik hig de 6yle ikide bir yapilan bir is degildir,
Harry,” dedi Hallward giiliimseyerek.

“Amerika’da 6yledir.! Ama sana evlendi, demedim.
Evlenmek iizere nisanlandi, dedim. Arada biiytik fark var.

| Divorce: An  American Traditi-
on’da (Oxford University Press, 1991)
Glenda Riley soyle yazar: “Amerika’da
bosanmanin uzun ve saygin bir gegmisi
vardir: Piiriten gégmenler ilkin 1660’la-
nn baslannda Amerikan kolonilerine
bosanmay1 getirdiler. Bir Amerikan ku-
rumu olan bogsanma, Amerikahlar onu
bugtinki sekline ulagnrdiklan 20. yizyil
sonlanndan ¢ok onceki tarihlerde ya-
samsal 6nemdcydi ve artiyordu” (s. 3).
Wilde 1882 yilimin biyik bir kismini
Amerika’da dolasarak gegirdi; Ingilte-
re’ye gore Amerika’da cinsel kurallann
daha gevgek oldugu kamisindaydi, 1887
yihnda yazdigi “The American Man”
adh denemesinde bu agikga goriilmekte-
dir, o makalede “Amerikali erkek erken
evlenir, Amerikan kadimi sik sik evlenir;
ok iyi anlagirlar,” demektedir.



150

2 Martini ile Manhattan gibi ilk kok-
teyllerin, cin ya da viskiyle birlikte ana
bilesim maddeleri.

+  Valeria Messalina (MS 17/202-48),
Roma Imparatoru Claudius’un iigiin-
cii kans.. Hafitmesrepligiyle tanimrdy;
kocasina komplo kurdugu gerckgesivle
idam edildi. (v.n.)

3 A Woman of No Importance’ra
(1893) Lord Illingworth “evli bir ada-
min mutlulugu... kendileriyle evli ol-
madig insanlara baghdir,” der. The
Isnportance of Being Earnest’ta (1895)
Algernon, “evlilik hayaunda eslik var-
dur, iki kisi olmak yoktur,” der. Wilde'in
kansi Constance’1 aldatmasi, bu iki 6zlii
sozii orneklemektedir. 1884°te evlenen
Wilde iki yil sonra arkadagi Robert Ross
tarafindan bagtan gikarilmigtir. Yagamoy-
kiisii yazan Richard Ellmann’a gére bu
Wildein egcinsellikle ilk tamgmasidir ve
daha sonra Wilde Londra’nmin egcinsellik
altkiiltiiriintin bir yesi olarak gizliden
gizliye gifte hayat siirdiirmeye baglaya-
cakur. Ross’la tamgmast Wilde'in yazi
hayau iizerinde de ¢ok etkili olmugtur:
“Artik evlilik ve kargi-evlilik deneyimini
diizyaz1 sanatnun merkezi yapabiliyor-
du” (Ellmann, Oscar Wilde, s. 281).
Lord Henry’nin evlilikle ilgili go-
riigleri de, Britanya’da evlilik kurumuyla
ilgili olarak yapilmakra olan daha yaygin
tarugmalarin bir pargasi olarak gériilebi-
lir. Bu, Mona Caird’in makalesi (“Mar-
riage”, Westminister Review, Agustos
1888) yayimlandiktan sonra daha da
alevlenmis olan bir tarugmaydi. Mona
Caird bu makalede “su anki bigimiyle
evlilik... can sikict bir fiyaskodur,” diye
ilan eder. Elizabeth Lorang’in belirtti-
gi gibi, (“The Picture of Dorian Gray,
Context: Intertexuality and Lippincott’s
Monthly Magazine iginde, Victorian Pe-
rodicals Review, 43:1 [Ilkbahar 2010]),
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Ben evlendigimi agik segik hatirliyorum ama nigsanlandi-
gimi hig hatirlamiyorum. Hig nisanlanmadigima inanma
egilimindeyimdir.”

“Ama Dorian’1n aile kokenini, toplumsal konumunu
ve zenginligini diisiin. Kendisinden bu kadar asag: ko-
numda biriyle evlenmesi sagmaliktir.”

“Bu kizla evlenmesini istiyorsan ona tam da bunu
sOylersin, Basil. O zaman kesinlikle evlenir. Bir erkek
diinyanin en budalaca isini yapiyorsa bunu her zaman
diinyanin en soylu giidiisiiyle yapar.”

“Dilerim iyi bir kizdir, Harry. Dorian’in asagilik bir
yaratiga tutuldugunu gormek istemiyorum, onun do-
gasini bozacak, zihin giiciinii yok edecek bir yaratiga.”

“Yoo, kiz iyiden de oOte, giizel bir kiz,” diye minl-
dandi Lord Henry, vermut ve orange-bitters?* kangimi
igkisini yudumlarken. “Dorian giizel oldugunu soyli-
yor; bu tiir konularda genelde yanilmaz. Senin yaptigin
portreden sonra bagka insanlarin goriiniimlerini de-
gerlendirme yetenegi gelisti. Bagka etkilerinin yani sira
portrenin boyle harika bir etkisi de oldu. Bu gece kizi
gorecegiz, oglan randevusunu unutmazsa.”

“Bu iliskiyi onayliyor musun, Harry?” diye sordu
Hallward, odada volta atiyor, dudagini 1sinyordu. “Ger-
¢ekten onayhyor olamazsin. Aptalca bir agk bu.”

“Su anda higbir seyi onayliyor ya da onaylamiyor de-
gilim. Hayata karg1 boyle bir tutum takinmak sagma bir
sey. Siradan insanlarin ne dedikleri hi¢ umurumda degil-
dir, biiyiileyici insanlarin yaptiklarinaysa hi¢ karismam.
Bir kisi beni biiyiilemigse, o kisinin yapmay1 segtigi her
sey benim igin kesinlikle ¢ok hostur. Dorian Gray, Sha-
kespeare oynayan giizel bir kiza asik oluyor, onunla ev-
lenmek istiyor. Neden olmasin? Messalina’yla® evlensey-
di bile benim igin ilgingliginden higbir sey kaybetmezdi.
Biliyorsun ben evlilik savunucusu degilim.? Evliligin tek
sakincasi insanin bencilligine engel olmasidir. Bencil
olmayan insanlar renksiz insanlardir. Birey olamazlar.
Yine de evliligin daha karmagsik hale getirdigi yaradiligta
insanlar vardir. Bencilliklerini korur, o bencillige bagka
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egolar eklerler. Birden fazla hayat yasamaya zorlanirlar.*
Cok daha planh ve programh biri haline gelirler. Ayrica
her tiirlii deneyim degerlidir, insan istedigi kadar evlilik
karsit1 sOzler etsin, kuskusuz o da bir deneyimdir. Dori-
an Gray’in bu kiz1 alip kans1 yapacagini umuyorum, alt1
ay ona deli gibi tapacak, sonra birden bir bagkasina tu-
tulacak. Harika bir inceleme konusu olacak bu oglan.”

“Bu soylediklerinde ciddi olmazsin, Harry; olama-
vacagini biliyorsun. Dorian’in hayati mahvolursa buna
herkesten gok sen iiziiliirsiin. Iyi bir insansin, boguna
ovle degilmis gibi yapmaya ¢galisma.”

Lord Henry giildii. “Bagkalar1 igin iyi seyler diisii-
niiriiz ¢iinkii kendimiz icin korkariz. Iyimserligimizin
kokeninde korkudan bagka bir sey yoktur. Comert oldu-
gumuzu diisiiniiriiz ¢linkii bizim yararimiza olabilecek
bazi erdemleri komgsumuzun gelir hanesine yazmaktan
¢ekinmemisizdir. Hesabimizdaki paradan daha fazla
para gekebilmek i¢in bankaciy: ovgiilere bogariz, bel-
ki bizim cebimizdeki paraya dokunmaz diye haydutta
ivi nitelikler buluruz. Biitiin s6ylediklerimde ciddiyim.
Ivimserlikten tiksinirim.? Bir hayatin mahvolmasi konu-
suna gelirsek, yalnizca gelismesi engellenen hayat mah-
volur. Bir kisiligi mahvetmek istiyorsan tek yapacagin is
onu diizeltmeye kalkmaktir. Ama iste Dorian’in kendisi
de geldi. O sana benden daha iyi bilgi verecektir.”

“Sevgili Harry, sevgili Basil, ikiniz de beni kutlama-
lisiniz!” dedi, saten astarh pelerinini gikarip atarak arka-
daslarinin ellerini sikti. “Hayatimda hi¢ bu kadar mutlu
olmadim. Her sey ¢ok ani oldu elbette. Gergekten de
¢ok hos seyler oldu. Ama bana 6yle geliyor ki biitiin
hayatim boyunca bekledigim sey buydu.” Heyecan ve
mutluluktan yanaklan kizarmusti, olaganiistii derecede
vakigikli goriiniiyordu.

“Umanm her zaman bdyle mutlu olursun, Dorian,”
dedi Hallway. “Ama bana nigsanlandigim haber vermedi-
gin igin seni bagiglamiyorum. Harry’ye haber vermigsin.”

“Ben de seni yemege ge¢ kaldigin igin bagiglami-
vorum,” diyerek s6ze kangti Lord Henry; elini oglanin

151
Dorian  Gray, Lippincott’s Monthly
Magazine'de ilk kez yayimlandiginda,
Elizabeth Rachel Chapman ve George
Bettany arasinda gegen, “The Indisso-
lubility of Marriage™ baghkh elestirel bir
diyalogla birlikte yayimlanmigti. Bu di-
yalogda evliligin s6ziim ona bozulmaz-
hgiyla iki farkh goriig oyunlastinlmak-
tadir, her iki taraf da “Lord Henny’nin
hareketleriyle ilgili daginik yorumlar”da
bulunurlar (Lorang, “Picture of Dorian
Gray, Context iginde™, s. 31).

4+ Wilde gizlice gitte bir hayat siirdiiri-
yor, kendi simfimin erkekleriyle, aym za-
manda erkek “fahigeler” ya da “kirahk”
erkeklerle bulusuyordu; iliskide oldugu
bu kigiler daha sonra mahkemede onun
aleyhine tanikhik etmigti.

5 Lord Henry’nin iyimserlikten tiksin-
mesi, 1880’lerde ve 1890’lann baglarin-
da Britanyal aydinlar arasinda gok moda
olan kétiimser filozof Arthur Schopen-
hauer’u haurlanyor: “Insanlann ancak
birbirini yiyerek var olmaya devam et-
tikleri... act duyma yeteneginin bilme
yetenegiyle dogru orantl oldugu, bu
yiizden de insanda en yiiksek noktasina
ulagtig bu diinyaya, bu iskence goren ve
aa ¢eken varliklar sahnesine... iyimserlik
sistemi uygulanmaya g¢ahgilmig, bize de
bunun olasi diinyalann en iyisi oldugu
gosterilmek istenmigtir. Bunun sagmah-
g1 apagik sintiyor” (Schopenhauer, The
World as Will and Idea, gev. R.B. Halda-
ne ve J. Kemp [1883; 2. baski, Londra:
Trubner, 1886], cilt 3, s. 392). Wilde
daha 1876’da Schopenhauer’un diigiin-
cesini genel gizgileriyle biliyordu (bkz.
CL,s. 25-26).
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6 “Yemek pisirmek bir sanattir; yemek
pisirme ilkeleri Giiney Kensington kon-
feranslarinin konusu degil mi ve Kraliyet
Akademisi yilda bir kez ziyafet vermiyor
mu?™ (Wilde, “Dinners and Dishes™).

7 Londra’da Rupert Sokagi’nin bu-
lundugu Soho bolgesi bugiin hald
Italyan lokantalanyla inliidiir. Wilde,
Rupert Sokagi’nda iki lokantayr tercih
ederdi, bir Solferino’s éteki de Floren-
ce. Geng erkekleri sik sik, 6zel bir odada
aksam yemegi vemek iizere oralara go-
tiiriirdii (The Real Trial, s. 160). Qu-
censberrv’nin avukan Edward Carson
stkistnnca Wilde soyle yanit vermisti:
“Uzun siiredir aksam vemeklerimi Café
Florence’ta yemek gibi bir ahgkanhgim
var, aksam yemekleri igin hog bir yer
bence ve aynca... orada miilk sahibine
geklerimi de bozduruyorum™ (Real Tri-
al,s. 118).

“Oglan Cocugu Kihginda” adl re-
sim, Dorian Gray’in Portresi, giris
Osbert Burdett, resimleyen Henry
Keen (Londra ve New York: John
Lane/Dodd, Mead&Co., 1925).
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omuzuna koymugtu, konugurken giiliimsiiyordu. “Gel
oturalim, buranin yeni gefi nasil bakalim, sonra bize her
seyi tek tek anlatirsin.”®

“Anlatilacak fazla bir sey yok, emin olun,” dedi Do-
rian, hepsi kiigiik yuvarlak masanin gevresindeki yer-
lerini alirlarken. “Olan gu: Diin aksam, Harry, senden
ayrildiktan sonra Rupert Sokagi’ndaki’ kiigiik, tuhaf bir
lokantada yemek yedim. Oraya beni ilk sen gotiirmiis-
tiin. Daha sonra tiyatroya gittim. Sybil, Rosalind’i oy-
nuyordu. Kuskusuz dekor korkungtu, Orlando felaket-
ti. Ama Sybil! Onu gormeliydiniz! Oglan gocugu gibi
giyinmis olarak sahneye ¢iktig1 zaman olaganiistiiydii.®
Kiif rengi kadife bir yelek giymisti, giysi kollan targin
rengiydi, capraz bagl kahverengi ¢oraplar, baginda kii-
¢iik zarif bir kasket, kaskete tagh bir igneyle tutturulmug
bir atmaca tiiyii, mat kirmiz1 bordiirlii, kukuletali bir
pelerin, Daha 6nce onu hig bu kadar giizel gérmemis-
tim. Senin stiidyondaki Tanagra heykelciginin o na-
rin giizelligini goriiyordum onda, Basil.® Saglan soluk
renkli bir giilii ¢evreleyen koyu yapraklardan farksizdi.
Oyunculuguna gelince... Bu gece oyunculugunu gore-
ceksiniz. Tek kelimeyle oyuncu olarak dogmus biri. O
sefil locada tam anlamiyla biiyiilenmis halde oturuyor-
dum. Londra’da oldugumu, 19. yiizyilda yagadigimu ke-
sinlikle unutmugtum. Sevgilimle birlikte simdiye kadar
kimsenin gérmedigi bir ormandaydim. Temsil bittikten
sonra arkaya gittim, onunla konustum. Biz boyle bir-
likte otururken birden kizin goézlerinde daha 6nce hig
gormedigim bir ifade belirdi. Dudaklarim onun dudak-
larina yaklagti. Opiistiik. O an ne hissettigimi size an-
latamam. Sanki biitiin hayatim giil renkli bir sevincin
tam sivri ucunda toplanmigti. Kizin biitiin govdesi tir tir
titriyor, beyaz bir nergis ¢igegi gibi sarsiliyordu. Sonra
dizlerinin iizerine ¢oktii, ellerimi optii. Size bunlar an-
latmamam gerektigini hissediyorum ama elimde degil.
Elbette nisanimiz1 heniiz sir gibi sakliyoruz. Kiz heniiz
annesine bile sdylemedi. Bense vasilerimin ne diyecegi-
ni bilmiyorum! Lord Radley eminim deliye donecektir.
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Umurumda degil. Bir yildan az bir siire sonra resit olu-
yorum, canimin istedigini yapabilirim. Hakliyim, degil
mi Basil, agkimu siirde, karimi Shakespeare’in oyunlarin-
da bulmakta? Shakespeare’in konusmay Ogrettigi du-
daklar sirlarini kulagima fisildadilar.!® Rosalind’in kolla-
rinin arasindaydim, Juliet’i dudaklarindan 6piiyordum.”

“Evet, Dorian, galiba hakliydin,” dedi Hallway agir
agr.

“Onu bugiin gordiin mii?” diye sordu Lord Henry.

Dorian Gray hayir anlaminda basini salladi. “Onu
Arden ormaninda biraktim, Verona’da bir meyve bah-
¢esinde bulacagim.”!!

Lord Henry oturmus, diisiinceli diigiinceli viskisini
yudumluyordu. “Hangi 6zel anda evlilik s6ziinii agzina
aldin Dorian ve kiz ne dedi? Belki de bunlarin hepsini
unuttun.”

“Sevgili dostum Harry, bir ticari islem gibi gorme-
dim ki ben bunu, resmen bir 6neride de bulunmadim.
Ona onu sevdigimi s6yledim, o da bana karim olmay:
hak etmedigini soyledi. Hak etmiyormus! Su ise bak,
benim i¢in diinya bir yana o bir yana.”

“Kadinlar olaganiistii pratik yaratiklardir,” diye mi-
rildandi Lord Henry. “Bizden ¢ok daha pratiktirler. Bu
tiir durumlarda biz genelde evlilikle ilgili bir sey soy-
lemeyi unuturuz, onlar her zaman bize hatirlatirlar.”!2

Hallward elini Lord Henry’nin kolunun iizerine
koydu. “Yapma, Harry. Dorian’t kizdirdin. O bagka er-
keklere benzemiyor. O hi¢ kimseyi mutsuz etmek iste-
mez. Boyle bir sey yapmayacak kadar duyarh yaradiligh
biridir.”

Lord Henry masanin kargi tarafina bakti. “Dorian
bana hi¢ kizmaz,” dedi. “O soruyu sormamin ¢ok dog-
ru bir nedeni vardi, soru sormamizi bagsslatacak biricik
neden: diipediiz merak. Benim varsayimima gore her
zaman kadinlar bize evlilik 6nerir, biz kadinlara degil;
tabii orta sinuflar i¢in s6ylemiyorum bunu. Ama orta si-
niflar da modern degildir.”
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8 “Biyiik oyun yazarlarimizin tiyatro-
da kullandiklart merak ogeleri arasinda,
cinsiyeti belirsiz kigiler kadar ustalikhsi
ve biyiileyicisi yoktur™ (“Bay W.H.'nin
Potresi™).

9 Orta Yunanistanin dogusunda bu-
lunan Tanagra kaynakh, MO 4 ya da
3. viizyla ait, pigmis tugla heykelcik.
Bu tiir heykelciklerin 1860°lara kadar
neredeyse hig sdzii gegmiyordu ama
1870’lerde Tanagra gevresinde yapilan
kazilarda topraktan pek gok heykeleik
¢tkarildi ve bunun sonucunda 6zgiin ya
da yapay heykelcik ticareti geligti. Wil-
de'in gesitli yapitlarinda Tanagra hey-
kelciklerinin sozii geger, 6rnegin “Lord
Arthur Savile’in Sugu™nda bize Sybil
Merton’in “insanlarin Tanagra dolay-
larindaki zeytin bahgelerinde buldugu
kiigtik, narin heykelciklere benze™di-
gi soylenir. Wilde, 1887°de Ernst von
Wildenbachin  Master of Tanagra’sim
clestirirken, “Tanagra heykelciklerinin
o narin ve olaganiistii biiytileyiciligine
sahip bir seyi bugiin yeniden iiretmek
olanaksizdir,” demcktedir.

10 “Shakespeare’in konugmay ogret-
tigi dudaklar™ sozii, Shakespeare’in ti-
yatro kumpanyasinda kullamlan heniiz
crgenlige ulagmamug oglanlan akla ge-
tiriyor. Elizabeth Cagi Ingiltere’sinde
kadinlarin profesyonel olarak sahneye
¢tkmalarina izin verilmedigi igin kadin
rollerini kadin kiligina giren oglanlar
oynardi. Wilden “Bay W.H.’nin Pot-
resi” adli oykiisti, Shakespeare’in sone-
lerinin ithaf edildigi gizemli kisi “Bay
“W.H."nin, Shakespcare’in tiyatro kum-
panyasinda kadin rollerini oynamakta
uzmanlagmig Willie Hughes oldugunu
inatla kanitlama girigimiyle ilgilidir. Size
Nassl Geliyorsa oyununda Sybil’in oy-
nadigi Rosalind rolii, aslinda bir erkek
kihgina girmis kadin numarasi yapan bir
oglan igin yazilmig ve oglan tarafindan
oynanan bir roldii.
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11 1885’te Wilde Size Nasil Geliyorsa
oyununun bir agik hava temsiline ka-
ulmisty; temsil Coombe Evi miilkiinde,
Lady Archie Campbell ile E.W. Godwin
tarafindan  diizenlenmigti:  “Tiyatro
olarak kullanilan yesil alandaki ¢adira
gegtik, leylak kokulari ve kuy sesleriyle
birlikte nefis bir atmosfer vardi, perde
gigeklerin arasindaki hendege distigi
ve oyun basladigi zaman kargimizda
gergek bir orman gordiik, onun Arden
ormani oldugunu anladik” (“As You
Like It at Coombe House™).

12 “Sana taptyorum. Ama bana heniiz
evlenme onerisinde bulunmadin. Evlilik
lafi hi¢ edilmedi. Bu konuya hi¢ degi-
nilmedi bile” (The Importance of Being
Earnest’ta Gwendolen, Jack’e soyler).

13 Baglangigta kadinlara ve genglere
yakistinlan sigara, hizla, daha “erkeksi”
olan puronun yerini alds, yeni yeni filiz-
lenen ¢agdaghgin simgesi haline geldi
(bkz. Jason Hughes, Learning to Smoke,
[University of Chicago Press, 2003], s.
89-90). Wilde purodan hoglanmazdi,
yemek iizerine bir puro yakmaya yel-
tenen birini goyle azarlamigt: “Bu ne
korkung sey! Ama biz bu puroya findik
rengi sigara diyecegiz ve siz onu igecek-
siniz” ( Oscar Wilde: Interviews and Re-
collections, 1:224).

14 “Benim igin aruk bir sigara daha ig-
mekten daha [gelip gegici] tannsal bir
zevk yok. Sigaranin hig degilse insam
doyurmamak gibi gekici bir yam var”
(“The Cirtic as Artist”, s. 142).
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Dorian Gray giildii, bagim geriye atti “Sen iflah
olmazsin, Harry; ama umurumda degil. Sana kizmaya
olanak yok. Sybil Vane’i gordiigiin zaman anlayacaksin,
onu aldatacak olan adam kalpsiz bir canavardir. Hig an-
lamiyorum, insan sevdigi seyi nasil rezil etmek isteyebi-
lir. Sybil Vane’i seviyorum. Onu altin bir kaidenin iize-
rine yerlestirmek ve biitiin diinyanin benim kadinima
taptigim gormek istiyorum. Evlilik nedir? Geri alinmaz
bir yemin. O geri alinmaz yemini etmek istiyorum. Sy-
bil’in giiveni bana sadik olma istegi veriyor, onun bana
inanci iyi bir insan olma istegi veriyor. Onunla birliktey-
ken senin bana Ggrettigin her seyi igren¢ buluyorum.
Senin bildiginden farkli biri oluyorum. Degisiyorum,
Sybil Vane’in bir dokunusuyla seni, senin biitiin o yan-
lig, biiyiileyici, zehirli ve tath kuramlarini unutuyorum.”

“Beni her zaman seveceksin, Dorian,” dedi Lord
Henry. “Biraz kahve ister misiniz, arkadaglar? Garson,
bize kahve getir, iyi cins sampanya ve sigara da. Yok,
yok, sigara kalsin; sigaram var.” Basil, puro igmene izin
veremem. Sigara igmelisin.'? Sigara zevklerin en hasinin
en has tiiriidiir. Olaganiistii bir seydir, igimine doyum
olmaz."* Insan daha bagka ne ister> Evet Dorian, beni
her zaman seveceksin. Ben senin igin, hi¢bir zaman igle-
meyi goze alamadigin giinahlar: temsil ediyorum.”

“Neler sagmaliyorsun, Harry!” diye haykirdi Dori-
an; garsonun masanin iizerine biraktigl, giimiis ejderin
agzindan ¢ikan atege yaklasarak sigarasim yakti. “Haydi
tiyatroya gidelim. Sybil’i gordiigiin zaman yeni bir ha-
yat iilkiin olacak. O senin simdiye kadar bilmedigin bir
seyin simgesi haline gelecek.”

Gozlerinde kederli bir bakisla Lord Henry, “Bilme-
digim bir sey yok,” dedi. “Ama yeni bir duyguya her za-
man vanm. Benim igin boyle bir sey olmasa da. Bakarsin
senin o harika kiz beni heyecanlandirir. Oyunculugu se-
verim. Hayattan ¢ok daha gergek bir seydir. Haydi gide-
lim. Dorian, sen benimle geliyorsun. Cok 6ziir dilerim,
Basil, kupa arabasinda'!s yalmzca iki kisilik yer var. Sen
iki tekerlekliyle arkamizdan gelmek zorundasin.”
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Kalktilar, paltolarini giydiler, kahvelerini ayakta yu- 15 Ingilizcesi, brougham. Hafif, dort

dumladilar. Hallward sesiz ve dalgind. Sikintih bir hali ~ tekerlekli at arabasi. Iskogyah hukukgu
Brougham ve Vaux I Baronu Henry

Brougham tarafindan icat edilmis ya
lecek pek ¢ok bagka seyin yaninda zararsiz buluyordu.  da moda haline getirilmis bir arabayds.

Birkag dakika sonra hepsi agagiya inmisti. Kararlagtirildi-  Kapali bir kabini ve iki kisilik oturacak
s 5 g1 T yeri vardi ama bazen 6n koselerde agilir
g1 gibi o tek basina bir arabaya bindi, 6niindeki kuqu.k kapanr iki koltuk bulunurdu, Ondeki
kupa arabasinin parlayan igiklarina bakiyordu. Tuhaf bir - yamina Biryeleuf dakia Mna-
kayip duygusu igindeydi. Dorian’in gegmiste kendisi bilirdi.

icin ifade ettigi seyi bir daha asla etmeyecegini hissedi-

vordu. Gozleri golgelendi, kalabalik ve 1siltili sokaklar

bulaniklagti. Araba tiyatronun kapisina yanasip durdu-

gunda kendini sanki ¢ok yaglanmig hissediyordu.

vardi. Bu evliligi kabul edemiyordu ama yine de olabi-

Kupa arabasi. Bu araba §ik ve 6zel bir ulagim araci olarak tasarlandi ama genellikle ikinci el
arabalar, désemeleri yenilenerek kiralik arag olarak kullanilmigti.



Shakespeare’in Fertina ovunundan
karakterler. (v.n.)

Su ya da bu nedenle tiyatro o aksam kalabalikti, on-
lar1 kapida kargilayan gisman Yahudi menajerin agz1 ku-
laklarindaydi, titrek, yilisik bir giiliimsemeyle siritiyordu.
Gosterigli bir algakgoniilliiliikle onlari localarina kadar
gotiirdi, yiiziikli, sisman ellerini salliyor, alabildigine
yiiksek sesle konusuyordu. Dorian Gray su anda ondan
her zamankinden fazla nefret etmekteydi. Sanki Miran-
da’y1 aramaya gelmis de kargisina Caliban gikmugts.” Ote
yandan Lord Henry ondan hoglanmig gibiydi. En azin-
dan Oyle sOyledi, adamin 1srarla elini sikiyor, gergek bir
yetenek kesfeden ve Shakespeare yiiziinden iflas eden
biriyle tamigmaktan gurur duydugunu israrla séyliiyordu.
Hallward parterdeki suratlar1 incelemekle oyalanmak-
taydi. Korkung bogucu bir sicak vardi, kocaman avize
alev yaprakl dev bir yildiz gigegi gibi alev alev yaniyordu.
Balkondaki gengler paltolanni, yeleklerini ¢ikarmuglar,
duvarin iizerine koymuslardi. Kargidan karsiya birbirle-
riyle konusuyor, yanlarinda oturan boyali, bayag kizlarla
portakallarini paylagiyorlardi. Parterdeki bazi kadinlar
giiliilyordu; sesleri korkung derecede tiz ve kulak tirma-
layiciydi. Bardan, agilan sise mantarlannin sesi geliyordu.

“Tam da aradigin ilaheyi bulacagin yer hani!” dedi
Lord Henry.

“Evet,” diye yanit verdi Dorian. “Onu iste burada
buldum ve o yasayan biitiin canlilarin 6tesinde bir ilahe-
dir. O oynamaya bagladig1 zaman her seyi unutacaksin.
O sahnedeyken buradaki bu insanlar, su kaba yiizleri,
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kaba hareketleriyle bu siradan insanlar, bambagka kisi-
lere doniisecekler. Sessizce oturup onu izleyecekler. O
onlann aglamalarin istediginde aglayacaklar, giilmele-
rini istediginde giilecekler. Bir keman gibi, o hangi sesi
¢ikarmalarnin istiyorsa o sesi gikaracaklar. Onlara bir ruh
titleyecek, onlarin da seninle ayni soydan ve kandan gel-
digi duygusuna kapilacaksin.”

Opera diirbiiniiyle balkondakileri incelemekte olan
Lord Henry, “Tann korusun!” diye mirildandi.

“Sen ona aldirma, Dorian,” dedi Hallway. “Senin ne
demek istedigini anhiyorum ve bu kiza inaniyorum. Sen
birini seviyorsan o kisi olaganiistii biri olmah, senin an-
latugin sekilde insanlan etkileyen bir kiz nitelikli ve soy-
lu bir kizdir. Cagina bir ruh kazandirmak - iste bu yap-
maya deger bir seydir. Bir ruhtan yoksun olarak yagamig
kisilere bu kiz bir ruh agilayabiliyorsa, hayatlan pislik ve
¢irkinlik iginde gegen insanlarda giizellik duygusu yara-
tabiliyorsa, onlarin bencilliklerinden siyrihp kendilerine
ait olmayan kederler igin gozyasi1 dokmelerine yol aga-
biliyorsa, senin biitiin hayranliginm hak ediyordur, biitiin
diinyanin hayranhgini da hak ediyordur. Bu gok yerinde

bir evlilik. Baglangigta 6yle diisinmiiyordum ama sim-
di yamldigimi kabul ediyorum. Tann Sybil Vane’i senin ~ Napoleon Sarony’nin  gekrigi  Wil-
i¢in yaratmis. O olmadan sen eksik kalirsin.” de fotografi, 1882. Wilde, 1882de
“Tesekkiirler, Basil,” diye karsihk verdi Dorian Gray, Amerika’daki konferans turu sirasinda,
onun elini sikti. “Beni anlayacagim biliyordum. Harry =~ S3fony'min fotograf serisi cekilirken,
¢ok alayci, beni korkutuyor. Ama iste orkestra baghyor.
Cok korkung galiyorlar ama neyse ki bes dakikadan gok
siirmilyor. Daha sonra perde kalkacak ve siz biitiin haya-

tim1 verecegim kiz1 goreceksiniz, kendimde iyi olan ne

portre fotograflannin, tiniine in kat-
madaki iglevini gok iyi fark etmisti.

varsa hepsini verdigim kiz1.”

Ceyrek saat kadar sonra mithis bir alkig curcunas: ~
iginde Sybil Vane sahneye gikti. Evet, gergekten bakilas
giizellikte bir kizdi, Lord Henry’ye gore simdiye kadar
gordiigii en giizel yarauk. O trkekligiyle, narinligiyle,
tirkek gozleriyle geyik yavrusunu andiriyordu. Kalabahk
ve coskulu salona baktigi zaman yanaklarinda, bir giimiig
aynada beliren giil golgesi gibi hafif bir kizart1 belirdi.
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1 Wilde'n “Under the Balcony”
(Balkonun Alunda) adh siirine ilham
kaynakhg eden sey, o gok iinlii agk sah-
nesiydi ( Romeo ve Juliet'te 11. Perde, 11.
Sahne).

2 Wilde, 1886’da Sophocles’in Hele-
na in Troas (Truvah Helen) oyununu
sahneye koyan EW. Godwin’in yapimi-
i elestirirken, “Yunanlarin oyuncularda
en ¢ok deger verdikleri iki yeyden biri
harcketlerinin zarifligi, ikincisiyse sesin
miizigiydi,” diye vaziyor. “Bayan Alma
Murray’de bizim kafamizdaki Helen’in
fiziksel 6zellikleri yok ama hareketleri-
nin giizelligi, sesinin son derece sicak
umst oyununa anlatilmasi olanaksiz bir
biiyiileyicilik katuyordu™ (“Helena in
Troas”). Bir yil 6nce aym deyimlerle
Ellen Terry’yi 6vmiig, “hareketlerinin
olaganiistii zarifligi”nden, “kigiliginin
tath esaretinden kurtulmamin™ olanak-
sizhgindan s6z ermigti (“Olivia at the
Lyceum?”).

ODAIAN GRAY'IN PORTRESI

Kiz birkag adim geriledi, dudaklan titrer gibiydi. Basil
Hallward ayaga firladi, alkislamaya basladi. Dorian Gray
hi¢ kimildamadan tas gibi oturuyor, bir diisteymis gibi
kiza bakiyordu. Lord Henry opera diirbiiniiyle inceledi,
“Cok giizel, ¢ok giizel!” diye mirildandu.

Sahne Capulet’lerin evinin holiinde gegiyordu, Ro-
meo yol kiligiyla sahneye girdi, yaninda Mercutio ile ar-
kadaglar1 vardi. S6ziim ona orkestra bir seyler ¢aldi ve
dans basladi. Kaba, eski piiskii seyler giymis aktorlerin
arasinda Sybil Vane daha incelikli bir diinyadan gelmis
bir yaratik gibi hareket ediyordu. Dans ederken govdesi
suyun iginde salinan sazlar gibi salintyordu. Boynunun
kavisleri beyaz bir zambagin kavislerinden farksizdi. El-
leriserin fildisinden yapilmisa benziyordu.

Ama tuhaf bir sekilde nesesizdi. G6zleri Romeo’ya
dikildigi zaman o gozlerde en kiigiik bir nese belirtisi
yoktu. Birkag dizelik bir sey soylemek zorundaydu:

Iyi yolcu, pok haksizlsk ediyorsun eline,
Elle yapelsr ibadetin alcakgoniilliisi,
Ciinkii azizlerin ellerine dokunur yolcularin elleri,

Ve avug avuca degerek Opiisiir Hiristiyan hacilar...
Bunu izleyen kisa diyalogla birlikte bu satirlar son dere-
ce yapay bir sekilde s6ylenmisti. Ses harikayd: ama ton-
lamasi kesinlikle kotiiydii. Ses rengi yanhsti. Siirin biitiin
diriligi yok olmustu. Tutku inandiricihigini yitirmisti.

Kiz1 seyrederken Dorian Gray’in yiizii soldu. Arka-
daglarinin ikisi de ona bir sey soylemeye cesaret edemi-
yordu. Kizi tam anlamuyla yeteneksiz bulmuglar, fena
halde hayal kirikligina ugramislardi. Ama Juliet’i oyna-
yan kisinin gergek sinavini ikinci perdedeki balkon sah-
nesinde verecegini biliyorlardi.! O sahneyi beklediler. O
sahnede basarisiz olursa, kizda is yok demekti.

Ay giginda sahnede goriindiigii zaman harika gori-
niiyordu. Bunu kimse inkar edemezdi. Ama yapmacikh
oyunu dayanilir gibi degildi, giderek daha da kétiilesti.
Hareketleri sagma bir sekilde yapaylasti. Soyledigi her
seyi gereksiz sekilde vurguluyordu.? Su giizelim,
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Biliyorsun gecenin maskesi var yiiziimde,
Toksa bir geng kiz gibi kizarirds yanaklarim
Bu gece duydugun su sozleri soyledigim icin,

pasajiny, ikinci siuf bir diksiyon 6gretmeninden ders al-
mus bir okullu kiz gibi, kendisine 6gretilenlere harfi har-
fine uyacagim derken berbat etmigti. Balkondan sarkip
da su olaganiistii giizel dizeleri,

Bana mutluluk veriyorsun,
Ama mutlu degilim bu geceki sozlesmeden;
Cok apar topar, pok tedbirsizce, cok ani;
Birden yanip sonen bir simsek gibi.
Iyi geceler, askim! Dilerim bu ask tomurcugu
Tazin olgunlastirics soluguyla agilsp
Giizel bir gigege doniisiiv, bir daba goriistiigiimiizde

Tiyatro oyuncusu Ellen Terry
(1847-1928), on altu yasindayken
Julia Margaret Cameron tara-
findan ¢ekilmis fotografi. Wilde,
1870’lerin sonlannda, 1880’letin
baslannda Terry’yle ve bagka pek
¢ok onemli aktrisle dost olmustu.
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3 Charles Ricketts’a gore, isik olun-
ca yetenegini kaybeden oyuncu oykiisii
Dorian Gray'den ayn olarak yazilmig,
daha sonra romana eklenmisti (Oscar
Wilde: Recollections, s. 15). Wilde bu
ovkiiniin daha énceki uyarlamalarim ge-
sitli vesilerlerle dinleyenlere sundu. Bir
uyarlamas: Holland’da yayimland: Son
of Oscar Wilde, Ek C, bir bagkasi T. Wri-
ght’in vayina hazirladigy Table Talk: Os-
car Wilde (Londra: Cassell, 2000) adh
kitaba kondu, s. 26-31. Her iki uyarla-
mada da kadin oyuncu igik oldugu kisiyi
artik sevmez olunca eski yetenegine de
kavusur.

OORIAN GRAY'IN PORTRESI

dizelerini okumaya sira geldiginde, sozciikler sanki hig-
bir anlamlar1 yokmus gibi ¢ikiyordu agzindan. Bunun
tedirginlikle ilgisi yoktu. Aslinda kiz hig de tedirgin go-
riinmiiyor, olaganiistii sakin goriinilyordu. Kotii oynu-
yordu vesselam. Tam anlamiyla berbatti.

Hatta parterde ve balkonda oturan egitimsiz seyir-
ciler bile oyuna ilgilerini kaybetmislerdi. Kimildamaya,
yiiksek sesle konugmaya, 1slik ¢almaya bagladilar. Birinci
balkonda dikilmekte olan Yahudi menajer 6fkeyle tepi-
niyor, kiifiirler savuruyordu. Higbir seyden etkilenme-
yen tek kisi kizin kendisiydi.

Ikinci perde sona erince bir yuhalama giiriiltiisii
koptu, Lord Henry ayaga kalkip paltosunu giydi. “Cok
giizel bir kiz Dorian ama iyi bir oyuncu degil. Haydi
gidelim,” dedi.

Oglan sert ve kirik bir sesle, “Ben oyunu sonuna ka-
dar sevredecegim,” diye karsilik verdi. “Bir aksaminizi
ziyan ettigim igin ok oziir dilerim, Harry. Ikinizden de
¢ok oziir diliyorum.”

“Sevgili Dorian, belki geng bayan Sybil Vane hasta-
dir,” diyerek lafa karisu Hallway. “Baska bir gece geliriz.”

“Keske hasta olsayd1,” diye karsiik verdi Dorian.
“Ama sanki buz gibi kaskati kesilmis haldeydi. Tama-
miuyla bagka biri olmugtu. Diin gece harika bir oyun ¢i1-
karmust1. Bu geceyse siradan, alelade bir oyuncu.”?

“Sevdigin kisi i¢in boyle konugsma, Dorian. Ask sa-
nattan gok daha harika bir seydir.”

“Ikisi de alt tarafi 6ykiinme bigimleridir,” diye muril-
dandi Lord Henry. “Ama haydi gidelim, n’olursunuz.
Dorian, sen de burada fazla kalma. Kétii oyun seyret-
mek ahlakini bozar. Ayrica karinin oyunculuk yapmasini
isteyecegini sanmiyorum. Bu durumda Juliet’i oynarken
tahta bir bebek gibi oynamasinin ne 6nemi var? Cok
tath bir kiz, hayatta da oyunculuktaki kadar acemiyse,
onunla yagamak hog bir deneyim olacak. Gergekten bii-
yileyici olan iki tiir insan vardir: S6zciigiin tam anla-
muyla her seyi bilenler ve higbir sey bilmeyenler. Aman
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Tanrim, tath ¢ocuk, bu kadar acikli acikli bakma'! Geng
kalmanin sirr1 yakisiksiz duygulardan uzak durmaktadir.
Bizimle birlikte kuliibe gel.* Sigara igecegiz ve Sybil Va-
ne’in giizelligine kadeh kaldiracagiz. Giizel kiz. Bagka
ne isteyebilirsin?”

“Liitten git, Harry,” diye haykirdi oglan. “Gergek-
ten yalmz kalmak istiyorum. Basil, gitmeni istersem
alinmazsin, degil mi? Ah, yiiregimin nasil parga parga
oldugunu goremiyor musunuz?” Gozleri sicak yaslarla
doldu. Dudaklari titriyordu, locanin arka tarafina kostu,
duvara yasland,, elleriyle yiiziinii kapadi.

“Gel gidelim, Basil,” dedi Lord Henry, sesinde tu-
haf bir yumusaklik vards; iki geng adam birlikte disariya
ciktilar.

Biraz sonra yer lambalan yandi, perde kalkti, oyunun
ligiincii perdesi bagladi. Dorian Gray koltuguna dondii.
Yizi solgundu, yiiziinde gurur ve kayitsizhik ifadesi
vardi. Oyun uzadik¢a uzuyor, hi¢ bitmeyecekmis gibi
goriiniiyordu. Seyircilerin yarisi agir ¢izmelerle agir agir
viiriiyerek ve giilerek ¢ikip gitmigti. Tam bir fiyaskoydu.
Son perde neredeyse bos salona oynand:.

Opyun biter bitmez Dorian kulise kostu. Kiz odada
tek bagina dikiliyordu, yiiziinde bir zafer ifadesi vardi.
Gozleri 151l 1511d1. Her tarafindan 151k sagar gibiydi. Hafif
aralik dudaklariyla kimsenin bilmedigi bir sirra giiliim-
stiyordu sanki.

Oglan igeri girdigi zaman ona bakti, sonsuz bir se-
ving ifadesi belirdi yiiziinde. “Bu gece ne kadar koti
oynadim, Dorian!” diye haykirdi.

“Korkung!” diye kargilik verdi oglan, sagkinlikla ona
bakarken. “Korkung! Korkungtu. Hasta misin? Ne ka-
dar kotii oynadin bilemezsin. Benim i¢in ne bigim bir
iskenceydi bilemezsin.”

Kiz giiliimsedi. “Dorian,” dedi, sanki o giil yaprag:
dudaklar i¢in bu ad baldan tathymus gibi, sesindeki mii-
zigi uzata uzata bu adin tadinin ¢ikariyordu. “Dorian,
bunu anlamis olman gerekiyordu. Ama simdi anlyor-
sun, degil mi?”
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4 Londra’da kibar beylerin kuliipleri,
genellikle St. James ve Pall Mall gevre-
sindeki 18. yiizyl kahvehanelerinden
bozmadir. Beyefendilik statiisiiniin res-
men belirlenmesinin ve yararh iligklerin
kurulmasinin aract haline gelmiglerdir
ama aym zamanda evlenmemis erkek-
lerin onaylanan toplumsal diinyaya
girmelerinin yoluydular. Dorian Grav
yayimlanmadan on yil 6nce sayilan hiz-
la artmigti. Bu donemde kapilan orta
siflara ve meslek sahiplerine agimug,
Victoria Cagr’na 6zgii yeni erkeklik
bigemlerinin deneme alanmi olmuglardi.
Wilde Londra’da erkelerin yam sira ka-
dinlara da kapilanm agan ender kuliip-
lerden birinin (Albermarle Kuliibii’niin)
iiyesiydi. Ama Wilde rezaletinde bagrolii
oynadiktan sonra diigiise gegen bu ku-
liip 1941°de kapilann kapatmgt.
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5 Tennyson’in “The Lady of Shalott™
adh baladindaki Lady’nin gighgidir bu:
“Golgelerden adeta bikum.” Issiz bir
adacikta bir kuleye kapatlmig olan Lady,
agagida, Camelot’a giden yoldan gelip
gegen insanlan ve (aynadaki yasimalan
araciligiyla) tamk oldugu sahneleri bir
dokuma tezgihinda dokudugu “beze
isler. Dogrudan dogruya Camelot’a ba-
karsa bir lanete ugrayacakur. Yakigtkh
Lancelot’u aynada gordiigii zaman do-
kuma tezgihim birakir, ayna qatlar ve
kadin kulden agaguya iner, agki bulmay:
umarken sanatg1 6liimii kegteder.

6 Sanat ilkisind birakip hayata don-
mek “kotii sanat™in baglangicini olugtu-
rur ¢liinki “sanat hayal giicii ortamim
terk ederse her seyi terk eder” (Wilde,
“The Decay of Lying”, s. 85). Hayaun
sanata gore daha yiiksek bir gergeklik
sundugu varsayiminda bulunan, bir-
den rtiyatronun “boyall dckorlan™ni,
“igi bog” “golgeler” olarak gormeye
baglayan Sybil Vane, tiyatronun 6ziini
yanhs anlmakta, Wilde’in dedigi gibi,
tiyatroyu, dogrusunu s6ylemek gerekir-
se, higbir sanan yargilamakta kullaml-
mamasi gereken, gergege benzerlik ve
dogruluk olgiitiiyle degerlendirmekte-
dir. “Sanat kendi kusursuzlugunu kendi
iginde bulur, disinda degil,” der Wilde
“The Decay of Lying”de. “Kendisi di-
sinda herhangi bir benzerlik olgiitiine
gore yargilanmamalhdir. Sanat bir ayna
degil, bir pegedir” (s. 89-90). Wilde’a
gore, “Hayaun kendine doniik amac
kendini ifade etmektir.” “Sanat bunun
gesitli giizel bigimlerini sunar” ve boyle-
ce hayat bu amacimi “gergeklestirebilir”
(s. 102). Sonugta Wilde’in unutulmaz
formiillendirmesiyle, “Sanat Hayata
oykiinmez, Hayat Sanat’a oykiindr™ (s.
102).

OORIAN GRAY'IN PORTRESI

“Neyi anliyor muyum?” diye sordu Dorian o6fkeyle.

“Bu gece neden bu kadar kétii oynadigimi. Bundan
sonra neden hep kotii oynayacagimi. Neden bir daha
hig iyi oynayamayacagimi.”

Dorian omuz silkti. “Hastasin, herhalde. Hastayken
oynamamalisin. Komik duruma diigiiyorsun. Arkadagla-
rim stkildilar. Ben de stkildim.”

Kiz onu dinlemiyor gibiydi. Seving onu bagkalastir-
mustr. Bir mutluluk sarhoslugunun etkisi altindaydi.

“Dorian, Dorian,” diye haykirdi. “Seni tanimadan
once oyunculuk, hayatimin tek gergekligiydi. Yalmzca
tiyatrodayken yastyordum. Biitiin her seyin ger¢ek oldu-
gunu diisiiniiyordum. Bir gece Rosalind oluyordum, bir
bagka gece Portia. Beatrice’in sevinci benim sevincimdi,
Cordelia’nin acist benim acim. Hepsine inaniyordum.
Benimle birlikte oynayan siradan insanlar bana Tann
gibi goriiniiyordu. Benim diinyam boyali dekorlardan
olusuyordu. Golgelerden bagka bir sey tanimiyordum,
onlarin gergek olduklarini santyordum. Sen geldin —ah,
benim tatli sevgilim!- ve ruhumu hapishanesinden kur-
tardin. Gergegin gergekte ne oldugunu ogrettin bana.
Bu gece hayatimda ilk kez, simdiye kadar roliimii oy-
nadigim sahnedeki debdebenin bos, yalan ve aptalca
oldugunu apagik gordiim. Bu gece ilk kez fark ettim
ki‘Romeo ¢irkin, yagh ve makyajl bir adamdi, meyve
bahgesine vuran ay isig1 sahici degildi, sahne dekoru
bayagiydi, agzimdan ¢ikan s6zler gergek degildi, benim
kendi sOzlerim, sGylemek istedigim sozler degildi. Sen
bana daha yiiksek bir sey verdin, o seyin yaninda biitiin
sanatlar bir yansimadan bagka bir sey degildir. Sen as-
kin gergekte ne oldugunu anlamami sagladin. Askim,
biricik agkim! Golgelerden biktim.> Sen benim igin
biitiin sanatlardan daha fazla gey ifade ediyorsun.® Bir
oyundaki kuklalar1 ben ne yapayim? Bu gece sahneye
¢iktigim zaman nasil oldu anlamadim ama biitiin yete-
negimi kaybetmis gibiydim. Birden biitiin bunlarin ne
anlama geldigini anlayiverdim. Bu bilgi benim igin ha-
rika bir seydi. Onlarin yuhlamalarini duydum, giildiim.
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Aski onlar nereden bileceklerdi? Gotiir beni buradan, 7 Bu sézi Wildein 1897°de arnk
Dorian. Beni al gétiir, bag basa olabilecegimiz bir yere ~ kendisine  yabanclasmis olan  karis
Constance igin s6yledigi kinc sozlerle
) i ) — = kargilagtiin: “Kadinlar 6ylesine dar ka-
bir tutkuyu yalandan hissediyormus gibi yapabilirim  fah ki, Constance’ta hayal giicii diye bir
ama beni ates gibi yakan bir tutkuyu yalandan hissedi-  sey yok... Tek dilegim beni rahat birak-
mas1” (CL,s. 955).

gidelim. Sahneden nefret ediyorum. Hig hissetmedigim

vormus gibi yapamam. Ah, Dorian, Dorian, bunun ne
demek oldugunu simdi anlyor musun? Asik bir kadin
rolii oynamak, bu rolii oynayabilsem bile, kutsal bir seye
saygisizhk gibi geliyor bana. Bunu gérmemi saglayan
sensin.”

Dorian kendini kanepeye att, yiiziinii bagka tarafa
gevirdi. “Agkimu 6ldiirdiin,” diye minldandi.

Kiz ona sagkinlikla bakty, giildii. Dorian yanit ver-
medi. Kiz yaklasty, kiigitk parmaklariyla oglanin saglarim
oksadi. Diz ¢oktii, oglanin ellerini alip dudaklanna bas-
tird1. Dorian ellerini gekti, govdesini bir titreme yalayip
gegti.

Daha sonra Dorian ayaga firladi, kapiya yiiriidii.
“Evet,” diye haykirdi, “agkimi 6ldiirdiin. Daha 6nce
hayal giiciimii harekete gegiriyordun. Artik merakimi
bile ¢ekemiyorsun.” En kiigiik bir sekilde beni etkileye-
miyorsun. Seni sevdim ¢iinkii olaganiistilydiin, ¢iinkii
vetenekli ve zekiydin, ¢ilinkii biiyiik sairlerin diislerini
gergege doniistiiriiyordun, sanatin golgelerine bigim ve
0z kazandinyordun. Biitiin bunlan firlatip atun. Si1§ ve
aptal birisin. Aman Tanrim, seni sevmem ne delilik! Ne
biiyiik bir aptallik ettim! Artik benim igin bir higsin. Seni
bir daha asla gérmeyecegim. Bir daha hi¢ diisiinmeye-
cegim. Adin1 agzima almayacagim. Bir zamanlar benim
icin ne anlama geldigini bilmiyorsun. Evet ya, bir za-
manlar... Ah, haurlamak istemiyorum! Seni hi¢ gérme-
mis olmak isterdim! Hayatimdaki romantizmi yok ettin. ~
Sanatina zarar verdigini soyledigine gore agktan pek an-
ladigin yok! Sanatin olmadigi zaman sen nesin? Bir hig.
Benim sayemde iinlii olabilirdin, olaganiistii, muhtesem
biri. Biitiin diinya sana tapabilirdi, sense bana ait olur-
dun. Pekiyi simdi nesin? Giizel yiizlii, tgilinci simif bir
oyuncu.”
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i Kizin yiizii soldu, her tarafi titriyordu. Ellerini bir-
. birine kenetledi, sesi bogazinda diigiimlenmis gibiydi.
| “Ciddi olamazsin, Dorian,” diye murildandi. “Rol ya-
piyorsun.”

“Rol mii? Rol yapmayi sana birakiyorum. Sen o isi iyi
biliyorsun,” diye kargihk verdi, sertge.

Kiz dizlernin iizerinden ayaga kalkt, yiiziinde yiirek-
ler acis1 bir ac1 ifadesiyle yiiriiylip Dorian’in yanina geldi.
Elini oglanin kolunun iizerine koydu, gozlerinin igine
bakti. Dorian onu itti. “Bana dokunma,” diye bagird.

Kiz hafif¢e inledi, Dorian’in ayaklanna kapandi, bu-
rusturulup atilmus bir ¢igek gibiydi. “Dorian, Dorian,
beni birakma,” diye fisildadi. “lyi oynayamadigim igin
¢ok oziir dilerim. Hep seni diisiiniiyordum. Ama gayret
edecegim — soz veriyorum, gayret edecegim. Oylesine
beklenmedik bir anda kargima ¢ikt1 ki bu agk. Beni 6p-
memis olsaydin, opiismeseydik agki hi¢ tamimayacaktim.
Yine beni 6p, askim. Beni birakma, buna dayanamam. Bu
gece igin beni bagiglayamaz misin? Elimden geleni yapa-
cagim, iyi olmaya ¢alisacagim. Seni diinyadaki her sevden
cok sevdigim i¢in bana kargi acimasiz olma. Topu topu bir
kerecik hayal kirikligina ugrattim seni. Ama gok haklisin,
Dorian. Oyunculugumu gostermeliydim. Cok aptalim;
ama elimde degildi. Ah, n’olur beni birakma, birakma.”
Biiyiik bir aciyla hickirmaya baslayan kiz higkiriklardan
bogulur gibi oldu. Yarali bir hayvan gibi yere yikildi, Do-
rian Gray o giizel gozleriyle yerdeki kiza bakt, kalemle
gizilmis gibi bigimli dudaklan kiigiimsemeyle zarif bir ge-
kilde kivnlmisti. Artik sevmediginiz insanlann acilannda
size her zaman giiliing gelen bir yan vardir. Sybil Vane’in
halini Dorian sagmalik derecesinde duygusal buluyordu.
Kizin goz yaglan ve higkinklarindan rahatsiz olmustu.

O sakin, duru sesiyle, “Ben gidiyorum,” dedi sonun-
da. “Kiric1 olmak istemiyorum ama seni bir daha gore-
mem. Beni hayal kirikhigina ugrattin.”

Kiz sessizce aghyordu, hig kargiik vermedi ama yer-
de siiriinerek ona dogru yaklasti. Kiigiik ellerini 6ne
uzatmig, onu ariyor gibiydi. Dorian topuklarinin iize-
rinde geriye dondii, odadan ¢ikt: gitti. Biraz sonra tiyat-
rodan da ¢itkmugt1.

oo b TR s e

“Yarali bir hayvan gibi yere yikildi,
Dorian o giizel gozleriyle yerdeki
kiza bakv,” Dorian Gray’in Portresi
(New York: Horace Liveright, 1930),
resimleyen Madjeska.
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8 Net bir resmin ¢izildigi bu ciimle
Lippincort’s baskisinda Stoddart va da
¢ahyma arkadaglanndan biri tarafindan
metnden ¢ikanlnugn. Yeniden metne
eklenmesiyle birlikte Dorian’in gece yii-
rilyligtiniin farkh bir nitelik kazandigaina
kusku yok.

9  Wilde’in 1870’lerde ve 1880’lerde
yazdign siirlerde de goriilen, bu tstger-
¢ekgi garpik Londra resmi, “Lord Art-
hur Savile’in Sugu™ adh 6ykisiinden
pek ¢ok yansima tagimaktadir; Lord
Arthur Savile, el fahna bakan bir falci-
nin kendisine bir cinayet igleyecegini
soylemesi lizerine geceleyin gelisigiizel
Londra sokaklarinda dolagir, sug duygu-
suyla kivranirken ellerinde “daha simdi-
den kan lekeleri gérme™ye baglar.

‘HOW UTTER’

Wildes “Zambak Havarisi” olarak gosteren karika-
tiir, taglama niteliginde bir graviir, 1878.

Nereye gitmisti, neredeyse bilmiyordu. Ciliz kemer-
li, kara golgeli girisleri ve sevimsiz evleriyle yan karan-
lik sokaklarda dolastigini hatirliyordu. Kulak tirmalayic
kahkahalar atan boguk sesli kadinlar arkasindan seslen-
miglerdi. Kendi kendilerine konusan, kiifiirler eden,
kocaman killi maymun kilikli sarhoslar sendeleyerek
yanindan gegip gitmisd. Tuhaf gozleri olan bir adam
birden dik dik Dorian’in yiiziine bakmus, sinsi sinsi pesi-
ne takilmug, gesitli kereler 6ne gegmis, geride kalmigt1.®
Kap1 basamaklarina toplasmis acayip ¢ocuklar gormiis,
kasvetli avlulardan ¢igliklar, kiifiirler duymugtu.’
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10 1870’lerin sonlarindan baglayarak
Wilde hep zambakla iligkilendirilmistir:
“Covent Garden gigck pazanna damlar,
bana (o pek dolu olmayan ciizdanimin
izin verdigi) gérkemli bir nergiz zamba-
g1 satin alir, o tek gigegi 6zenle tagyarak
Picadilly’den yiirtiyerek geger. Yazar bo-
zuntulan bu baghlik davramigim bir poz
olarak yorumlarlardi, bu ytizden ben de
ona saf¢ga ‘Zambak Havarisi’ unvani-
m layik gordim” (Lily Langtry, “The
Oscar I Knew” [1925], yeni bas. Oscar
Wilde: Interviews and Recollections igin-
de, yay. haz. Mikhail, 2:261).

11 Christina Rosetti’nin “Goblin Mar-
ket” adh siirinde (1862; yeni bas. The
Complete Poems iginde, yay. haz. RW.
Crump [Londra: Penguin, 2001], s.
5-19), “ahlaksiz, acayip bir meyve tiic-
can” (satir 533) geng bir bayana, “bi-
linmeyen bir meyva bahgesi”nden (satir
135) bagtan ¢ikancit meyvalar ikram etti.
Kiz, bize soylendigine gore, meyvelerin
bastan ¢ikanciigina dayanamadi, “top
top, san ya da kirmizi meyveleri yedi”,
“Eve tek bagina donerken / Giindiiz
miiydii gece mi, bilmiyordu” (134
ile 140. dizeler arasi). Kiraz ikramiyla
“Lord Arthur Savile’in Sugu” anlamh
bir gekilde bir kez daha tekrarlanmakta-
dir; 8ykiide bize yalmzca sunlar stylenir:
“O giizelim giines yamg yiizleri, karma-
kangik kivircik saglanyla beyaz dnliikli
arabacilar, kamgilanni saklatarak, ara sira
birbirlerine seslenerek kararhhk iginde
gesiyorlard.”

OORIAN GRAY'IN PORTRESI

Londra’run belli bagh sebze, meyve ve gigek pazan
olan Covent Garden’da bir meyve mezati. Charles
Fowler’in tasarimi olan neo-klasik yapinin iginde yer
alan pazar 1973’te kapandi. Covent Garden artik
onde gelen bir ahgveris merkezi, turistlerin Mekke’si.
18 ve 19. yiizyilann biiyiik bir bélimiinde tekinsiz
bir randevu evi bolgesiydi.

Giin agarmaya bagladiginda kendini Covent Garden’da
buldu. Yikanip paklanmig bog sokaktan, baglarini sallayan
zambaklarla dolu kocaman arabalar giimbiirdeye giim-
biirdeye gegiyordu.!® Ortalik gigeklerin giizel kokusuyla
doluydu, giizellikleri Dorian’in acisini hafifleten bir agn
kesici etkisi yaratti. Arabalarin pegine takilip pazar yerine
geldi, adamlann arabalan bogaltigini seyretti. Beyaz 6n-
likld bir arabaci ona kiraz ikram etti. Adama tegekkiir
etti, adamin neden kirazlann parasini almadigini merak
etti, gevsek gevsek yemege basladi. Kirazlar geceyansi
toplanmuglards, ayin soguklugu sinmisti iglerine.!! Cizgili
lale, sar1, kirmizi giil sepetleri tagiyan oglanlar tek sira ha-
linde 6nii sira yiiriiyor, kocakoca yemyesil sebze yiginlan
arasindan kendilerine yol bulup gegiyorlardi. Giinesten
solmug siitunlanyla kemerli giriste baglan agik birtakim
pasakli kizlar beklesiyor, miizayedenin bitmesini bek-
liyorlardi. Bir siire sonra Dorian bir araba ¢agirds, eve
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gitti. Gokyiizii lekesiz opal rengindeydi, evlerin gatilan o
gokyiiziiniin {izerinde giimiis gibi parhiyordu.

Yatak odasina giderken kiitiiphanenin 6niinden geg-
tigi sirada gozii Basil Hallward’in yapug portresine
takildi. Sagirarak geriledi, sonra resme yaklagip dikkatle
bakt. Krem rengi ipek giinesliklerden igeriye sizmaya
calisan donuk 1sikta portrenin yiizii ona sanki biraz de-
gismis gibi geldi. Yiiz ifadesi farkh goriiniiyordu. Agiz
sanki hafif bir acimasizhik ifadesi yansitir gibiydi.!? Ke-
sinlikle ¢ok tuhaf bir seydi.

Arkasina dondii, pencerenin yanina giderek stor per-
deyi kaldirdi. Sabahin parlak 15181 igeriye dolarak garip
golgeleri dagitt, golgeler kuytu koselere ¢ekildiler, tir
tir titresmeye bagladilar. Ama portrenin yiiziinde gordii-
gii tuhaf ifade hild oradayds, hatta daha da belirginles-
mis gibiydi. Titrek ve parlak giines 15181, agzin gevresin-
de acimasizlik ifadesi tasiyan gizgileri biitiin giplakhigiyla
gormesini sagladi, sanki korkung bir sey yaptiktan sonra
aynaya bakiyormus gibiydi.

Irkildi, masanin iizerinde duran, Lord Henry’nin ver-
digi, cer¢evesinde fildisi agk melekleri bulunan oval ayna-
y1 aldy, telagla bakti. Kirmizi dudaklarinin yamulmasina
yol agan boyle bir ¢izgi yoktu. Bu ne demek oluyordu?

Gozlerini ovusturdu, resme yaklagti, yeniden dikkat-
le bakti. Gergek resme baktig1 zaman resimde herhangi
bir degisiklik gormedi ama biitiin yiz ifadesinin degis-
mis olduguna kusku yoktu. Hayalinden uyduruyor ola-
mazdi. Gordiigii sey tabak gibi ortadayd.!?

Bir sandalyeye ¢Oktii, diisiinmeye basladi. Birden,
resmin tamamlandig) giin Basil Hallward’in stiidyosun-
da Basil’a sOyledigi sey aklina geldi. Evet, ¢ok iyi hatir-
liyordu. Delice bir istegini dile getirmisti, keske kendisi
geng kalsaydi da portre yaglansaydi; keske giizelligi hig
bozulmasaydi, tutkularinin ve giinahlarinin agir yiikiini
tuval iizerindeki yiiz tagisayds; keske acilarin ve diigiin-
celerin armagan olan gizgilerle o yagliboyal yiiz bu-
rus burus olsaydi da kendisinin yeni yeni farkina vardig:
gengliginin biitiin tazeligi ve tathhg aynen siirseydi.
Tabii ki yakansina bir yamit alamamusti, degil mi? Bu tiir

Covent Garden’da gigekgiler.

12 Wilde’in daha sonra Dorian ile
porte arasinda “korkung duygudashk”
diyecegi seyin ilk izidir bu. Bu ciimle
(genellikle daha sonraki “Sirn Olmayan
Sfensk™ baghgiyla yayimlanan) “Lady
Alroy” oykiistinti akla getiriyor; o 8ykii-
de bagkahraman giimiis agrafli maroken
bir gergeve igindeki bir fotografa bakar:
“Sanki bir sirn olan birinin fotografi
gibiydi bu ama o sir iyi bir sir myds,
koétii mii, bunu bilmiyordum. Giizelligi,
pek ok sirla bigimlenmiy bir giizellikti,
aslinda estetik olmayan, psikolojik bir
glizellik; dudaklarim yalayip gegen gii-
liimserne gergekten tath bir giilimseme
olamayacak kadar kurnazca.”

13 Horace Walpole’un romani  The
Castle of Otranto’dan (1764) sonra In-
giliz dili edebiyatinda dogaiistii resimler
fazlaca yer almaya bagladi. Ama 1880’ler-
de sihirli portreleri konu alan roman ve
dykiilerinde biiyiik bir arty gorildi. Wil-
de hikdyesini 6zel olarak bu hikdyelerin
birinden almamigti ama Dorian Gray’in
Portrestne “sihirli portre edebiyatimn
motiflerinin sz dagarnm dahil etmigti”
(Kerry Powell, “Tom, Dick and Dorian
Gray: Magic Picture Mania in Late Victo-
rian Fiction”, Philosophical Quarterly, 62
(1893],s. 152). Bdylece Wilde'in romanu
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igin, Nathaniel Hawthome’un “Prophe-
tic Picture”, Edgar Allen Poe’nun (ilk
olarak 1842’de “Life in Death” adiyla
yayimlanan) “Oval Portre”, Nikolay Go-
gol'un “Portre™ (1835; ¢ev. 1847) adls
yapitlan gibi iinlii yapitlann doruk nok-
tasim olusturdugu sdylenebilecegi gibi,
WH. Pollock’in Picture’s Secret (1883),
Elizabeth Lysaught’'un Vesled Portra-
it (1889), S. Weir Mitchell''!n Portrast
and the Ghost (1887), ]. Goodman'in
His Other Self (1889) gibi daha az bili-
nen yapitlan da taglandirdigy séylenebilir.
Wilde'in biiyiikk dayisi Charles Matu-
rin’in yazdigy Melmoth the Wanderer’ dan
(1820) ¢ok etkilendigine kusku yoktur.
Bu romanda Melmoth di§ goriiniigii de-
gismeden daha uzun bir 6miir yasgamak
karsihginda ruhunu geytana satmigar, bir
odaya kilitlenmis portresinin gozleri ha-
reket etmektedir. Balzac’in ( Tilssmls Deré
adyla gevrilen) Peau de Chagrin (1831)
romanmi da kugkusuz Wilde fazlasiyla
etkilemistir. Romanda isa’nin bir resmi-
nin yaratug ugursuz bir etkiyle sihirli bir
esek derisi, o derinin sahibinin savurgan-
hklannin nesnel ve goriiniir bir kiitiigi
haline gelir. Derinin sahibi olan Raphael,
bu deriye sahip olanin biitiin isteklerinin
yerine gelecegi vaadi iizerine deriyi al-
mustir. Ama kendisi har vurup harman sa-
vururken derinin sihirli bir sckilde kiigiil-
meye bagladigini fark eder, sonunda deri
yok olurken kendi hayan da son bulur.

DORIAN GRAY'iN PORTRESI

bir sey olmasi olanaksizdi. Boyle bir sey diisiinmek bile
sagmaydi. Ama iste resim karsisinda duruyordu ve ag-
zinda bir acimasizlik ifadesi belirmisti.

Acimasizlik! Acimasiz bir insan miydr? Kabahat kiz-
dayds, kendisinde degil. Kizin biiyiik bir oyuncu oldu-
gunu diisiinmiistii, ona biiyiik bir askla baglandi ¢iinkii
onun biilyitk oldugunu diisiindii. Ama kiz onu hayal
kirikligina ugratt. Sig ve degersiz bir insandi. Yine de
ayaklarina kapanip ¢ocuk gibi aglaygt aklina gelince
sonsuz bir pismanlik duygusuna kapildi. Ne korkung bir
sogukluk ve duygusuzlukla kizi seyrettigini hatirladi.
Neden boyle bir insand? Neden boyle bir ruhu vardre
Ama kendisi de ac1 ¢ekmisti. Oyunun devam ettigi o
korkung ii¢ saat boyunca yiizlerce yillik aci yagamusti,
bitmez tiikkenmez igkenceler ¢ekmisti. Kendi yasadig:
sey kizin biitiin hayatina bedeldi. Kendisi onu yillarca
siirecek sekilde yaralamigsa kiz da kendisinin bir siire
i¢in olsun tadini kagirmugti. Aynica kadinlar ac1 gekmeye
erkeklerden daha uygundu. Onlar duygulariyla yasarlar-
di. Onlar yalnizca kendi duygularimi diisiiniirlerdi. Bir
sevgili edinirlerse, yanlarinda dolastiracak biri olsun diye
edinirlerdi. Lord Henry ona bunlar1 soylemisti, Lord
Henry kadinlarin ne mal oldugunu biliyordu. Sybil
Vane i¢in nigin iiziilsiindii. Artik kendisi i¢in o bir higti.

* Ama resim? Resim igin ne diyebilirdi? Hayatinin sir-
rin1 biliyor, 6ykiisiinii anlatiyordu. Ona kendi giizelli-
gini sevmeyi 6gretmisti. Kendi ruhundan nefret etmeyi
de Ogretecek miydi acaba? Dorian bir daha hi¢ o resme
bakacak miydr

Hayir; iiziintiiniin etkisiyle meydana gelmis bir algi
yanilgisiydi bu. Gegirdigi korkung geceden geriye bir-
takim hayaletler kalmisti. Beyninde birden erkekleri ¢il-
dirtan kirmiz1 bir lekecik belirdi. Resim degismemisti.
Degistigini diisiinmek delilikti.

Ama resim o hasar gormiis giizel yiiziiyle, acimasiz
giiliimseyisiyle kendisine bakiyordu. Parlak saglar1 gii-
niin ilk 1siklartyla parhyordu. Mavi gozleriyle goz goze
geldi. Kendisine karg1 degil, o boyayla yapilmus yiize kar-
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s1 sonsuz bir acima duygusu kabardi yiireginde. Resim
daha simdiden degismisti, daha sonra da degisecekti.
Altin sarisina boyanmig yerler grilesecek. Kirmizi beyaz
giiller solacak. Kendisinin isledigi her suga karsi resim-
de belirecek bir leke ile resmin giizelligi golgelenecekti,
bozulacakt1.

Ama o sug islemeyecekti. Resim ister degismis ister
degismemis olsun, vicdanin goriiniir simgesi olacakt.
Dorian higbir kigkirtmaya kapilmayacakti. Bir daha Lord
Henry’yi gormeyecekti, Basil Hallward’in bahgesinde
olanaksiz seylerc karsi iginde ilk kez bir tutku yaratan,
insani zehirleyen o kuramsal diisiinceleri higbir sekilde
dinlemeyecekti. Sybil Vane’e geri donecek, oziir dileye-
cek, onunla evlenecek, yeniden onu sevmeye ¢aligacak-
ti. Evet, bunu yapmak goreviydi.'* Kizcagiz kendisinin
cektigi acidan daha fazla aci ¢ekmisti. Zavallicik! Ona
kars1 bencilce ve acimasiz davranmisti. Kiz Dorian’: et-
kileyen biiyiisiinii yeniden kazanacakti. Birlikte mutlu
olacaklardi. Onunla birlikte giizel ve lekesiz bir hayatlar
olacakti.

Oturdugu sandalyeden kalkti, portrenin tam Onii-
ne biiyiik bir paravan ¢ekti, gozii resme kayinca titredi.
Kendi kendine, “Ne korkung!” diye mirildandi, camh
kapiya yiiriidii, kapiy1 agti. Disan ¢ikip gimlere basinca,
derin bir soluk ald1. Sabahin taze havasi sanki biitiin ka-
ranlk tutkularini kagirtmugti. Yalnizca Sybil Vane’i diisi-
niiyordu. Agkinin hafif bir yankisin1 duydu. Kizin adini
yineleyip duruyordu. Ciyden sinlsiklam olmus bahgede
cvildasan kuslar gigeklere kiz1 anlatiyor gibiydiler.'s
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14 Victoria Cag insanlannin pek ¢ogu
igin gorev en iistiin degerdi. Wilde’in
yazdiklannda bu degerin elestirisinin
baharat da vardir: “gorev, insamin ken-
disinin yerine getirdigi bir gey degil,
bagkalanndan bekledigi bir seydir,”
der Lord Illingworth A Woman of No
Importance’ta. Wilde, “Lord Arthur
Savile’in Sugu™ adh Oykiisiinde orta-
ik kangnna bir altbaghk kullanmigar:
“Bir Gorev Caligmasi™. “The Soul of
Socialism”de Wilde bireyciligi  6ver,
bunun bir nedeni “insarun kargisina go-
rev konusunda igreng bir ikiyiizliiliikle
gtkmamasidir,” der, gorev “baskalanmin
istedikleri geyi sirf onlar isdyor diye yap-
makar,” der (s. 263).

15 Bu bahgeyi Wilde’in “Bencil Dev”
adlt Hiristiyan kissasindaki “yumusacak
yesil gimenli biiyiik giizel bahge”yle
kargilagnrin. O bahgedeki gimenlikte
“yildizlan andiran giizel gigekler™ var-
dir, kuglar tath tath 6tmektedir. “Bencil
Dev™de, devin o anitsal bencilce davra-
nmisindan sonra o giizel bahge kurur, ¢ole
doniigiir.



1 Londra’mn St. James bolgesindeki
Jeremy Sokag) erkek terzileriyle taminr.
Joseph Bristow’un dedigi gibi, Wilde’in
zamaninda bu terzilerin pek gogu aym
zamanda tefecilik de yapardi, borcunu
6demeyen miigterilerini mahkemeye
vermektense, gogu kez onlara agin yiik-
sek faizle borg para vermeyi tercih eder-
lerdi.

Uyandig1 zaman saat 6gleyi ¢oktan gegmisti. Usagi
birka¢ kez parmak uglanna basarak odaya girmis, geng
efendisinin kimildaylp kimildamadigina bakmus, ta bu
saatlere kadar onun boyle uyumasina yol agan seyin ne
oldugunu merak etmisti. Sonunda zil sesini duyan Vi-
ctor eski, kiigiik bir Sévres porseleni tepsi tlizerinde bir
fincan gay ve mektuplarla birlikte yavasga igeriye girdi,
ii¢ uzun pencerede asili parlak mavi astarl, zeytin rengi
saten perdeleri agti.

“M0sy0 bu sabah iyi uyudular,” dedi giiliimseyerek.

“Saat kag, Victor?” diye sordu Dorian uykulu uykulu.

“Biri geyrek gegiyor, mosyo.”

Ne kadar da ge¢ olmustu! Yataginda dogruldu, bi-
raz gay yudumladi, mektuplanna bakti. Biri Lord Hen-
ry’den geliyordu, bu sabah elden verilmisti. Bir an
durakladi, sonra mektubu bir kenara ayirdi. Otekileri
uyusuk uyusuk acti. Her zamanki gibi pek ¢ok kart gel-
misti, yemek davetleri, 6zel gosterimler igin davetiyeler,
yardim konseri programlan gibi seyler, mevsim boyunca
sosyete genglerine her sabah boyle yagardi. Kabartma isi
giimiis bir XV. Louis tarzi tuvalet takiminin hayli kabarik
faturas: da gelmisti, onu daha vasilerine géndermeye ce-
saret edememigsti ¢iinkii onlar son derecede eski kafali in-
sanlardi, sadece gereksiz seylere gerek duydugumuz bir
cagda yasadigimizin farkinda degillerdi; aynca Jeremy
Sokag tefecilerinden gelen, gayet kibar bir dille kaleme
alinmig iletiler vardi, gayet makul faizlerle, istedigi mik-
tarda hemen borg verebileceklerini bildiriyorlards.!
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On dakika kadar sonra kalkti, sirtina sik bir sabahlik
alarak damarli akik tas1 doseli banyoya gegti. O uzun
uykudan sonra soguk su onu kendine getirmisti. Yasa-
diklarini tamamiyla unutmus gibiydi. Bir ya da iki kez,
tuhaf bir trajedide yer almishk duygusuna kapilir gibi
oldu ama bir diisiin ger¢ekdisiligi vardi bu duyguda.

Giyinir giyinmez kiitiiphaneye gegti, agik bir pen-
cerenin yanindaki kiigiik yuvarlak masaya kendisi igin
hafif bir Fransiz kahvaltis1 hazirlanmisti, masaya oturdu.
Harika bir giindii. Ihk hava baharat kokulariyla yiiklii
gibiydi. Igeriye bir an girdi, Dorian’in 6niinde duran,
sar1 giillerle dolu, mavi ejderhali kasenin ¢evresinde vi-
zildadi. Dorian’in mutluluguna diyecek yoktu. -

Birden portrenin 6niine koydugu paravana gozii ilis-
ti ve bakiglar orada takild: kaldi.

“M0sy0 igin fazla mi1 soguk?” diye sordu usagi, ma-
saya omleti koyarken. “Pencereyi kapatayim m1?”

Dorian bagini iki yana salladi. “Usiimiiyorum,” diye
murildandi.

Dogru muydu o sey? Portre gergekten degismis
miydi? Yoksa kendi hayalinden mi uyduruyor, seving ifa-
desinin yerine orada bir kotiiliik ifadesi mi goriiyordu?
Kugkusuz tuvaldeki resim degisemezdi herhalde? Cok
acayip bir seydi. Bir giin Basil’a anlatacag bir hikaye
¢ikmist: ona. Basil1 giiliimsetecek bir hikaye.

Ama her sey zihninde ne kadar da berrakti! Once los
1iikta, daha sonra sabahin ilk parlak isiginda o kivnk du-
daklardaki acimasizlik ifadesini gormiigtii. Usagimin ne-
redeyse odadan ¢ikmasindan korkuyordu. Ciinkii yalniz
kaldig1 an portreyi yeniden incelemesi gerekecegini bi-
liyordu. Kuskusunun kesinlik kazanmasindan korkuyor-
du. Kahve ile sigara geldikten sonra adam disan gikmak
izere arkasina doniince ona kalmasini séylemek gibi de-
lice bir istege kapildi. Tam adam gikip kapiy1 kaparken
onu geri ¢agirdi. Adam durdu, kendisine verilecek emri
bekledi. Dorian bir siire ona bakti. Igini gekerek, “Evde
yokum artik, Victor,” dedi. Adam egilerek selam verdi,
¢ekildi.
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2 III. Bélim’de sézi edilen XIV.
Louis taraz: saat, bu béliimde daha énce
gegen XV. Louis tarzi tuvalet takimi,
bu paravan, hepsi bir araya geldiginde
Donran’in rokokoyu diriltmek isteyen-
lerden ve Goncourt kardeglerin miiritle-
rinden oldugu ortaya ¢ikiyor. Goncourt
kardesler “19. yiizyila karyt duydoklan
ofke ve kiiskiinligii alternanf bir diinya
varatmaya yéneltmislerdi”, o diinyada
“eski rejimin olmis kugaklanyla arala-
nnda dengeleyici bir ortaklik bulmus-

lardy” (Deborah L. Silverman, Art Nou-

veau in Fin dc Siécle France [Berkeley:
University of California Press, 1989], s.
19).
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Dorian masadan kalkn, bir sigara yakn, paravamn
tam kargisinda duran, bol yasukli kanepeye ¢oktii. Eski,
yaldizl Ispanyol derisinden yapilmus bir paravandi, biraz
fazlaca cicili bicili XIV. Louis tarzi desenlerle siisliiydii.?
Dorian paravani merakl gozlerle inceledi, merak edi-
yordu, acaba bu paravan daha 6nce bir insanin sirrint hig
boyle gizlemis miydi.

Yine de onu oradan ¢ekse miydi acaba? Ne diye ora-
da birakmiyordu? Bilmenin ne yarar1 vard? O gordiigii
sey dogruysa, korkungtu. Dogru degilse, dertlenmesi-
ne gerek yoktu. Ama ya Tanrt’nin bir takdiri olarak ya
da daha da oliimciil bir rastlanti sonucu kendisi diginda
bagka biri gizlice paravanin arkasina bakar ve o korkung
degisikligi goriirse? Ya Basil Hallward’in kendisi gelir de
resmini gormek isterse? Gormek isteyecegi kesindi. Ha-
yir, o seye ciddi sekilde bakmaliydi ve hemen yapmaliyd:
bu isi. Bu korkung kugkuyla yasamaktansa bakmak daha
lyiydi.

Yerinden kalkt, iki kapiy: da kilitledi. Hig¢ degilse o
utang maskesine bakarken yalniz olacakn. Paravani yana
cekti, kendisiyle yiiz yiize geldi. Tamamiyla dogruydu.
Portre degismisti.

Daha sonra ve hi¢ de azimsanmayacak bir sagkinlik-
la sik sik haurladig: gibi, baglangigta kendini neredeyse
bilimsel bir ilgiyle resme bakarken buldu. Boyle bir de-
gisikligin meydana gelmesi inanilmaz bir seydi. Ama bu
bir gergekti. Acaba tuval iizerinde boyle bir sekil ve renk
alan kimyasal atomlarla kendi ruhu arasinda bir iligki mi
vard? Bu ruhun hayalinden gegen seyi bunlar gergek-
lestiriyor olabilir miydi? Hayalini kurdugu seyi somut
gercege doniistiirityor? Yoksa bir baska, ¢ok daha kor-
kung bir nedeni mi vardr Titredi, korktu, kanepeye geri
donerek uzandi, mide bulandirici bir korkuyla resme
bakiyordu.

Yine de bu resmin ona bir yarari dokunmustu. Sy-
bil Vane’e ne kadar haksizlik ettigini, ne kadar acimasiz
davrandigini fark etmesine yardimcr olmustu. Bu hak-
s1izlig1 onarmasi igin heniiz ¢ok ge¢ degildi. Bu kadin
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hild onun karisi olabilirdi. Dorian’in o gergek olmayan,
bencil agki daha yiiksek bir etkiye boyun egecekti, daha
soylu bir tutkuya doéniisecek, Basil Hallward’in yaptg:
portre ona hayatta rehberlik edecek, bazilar igin tanri-
lik, baska bazilan igin vicdan, hepimiz i¢in Tanr1 korku-
su ne ise, o portre de onun igin o olacakt1.? Vicdan aza-
bina kargi afyonlu ilaglar vardi, ahlak duygusuna ninni
gibi gelen, uyutucu ilaglar. Ama burada sugun yozlastiri-
aliginin goriiniir simgesiyle karst karstyaydi. Insanlarin
kendi hatalari sonucunda siiriiklendikleri ruhsal iflaslari-
nin hig yok edilemeyen isareti vardi.

Saat ti¢ii vurdu, dordii vurdu, dért bugugu vurdu
ama o yerinden kimildamadi. Hayatin orgiisii iginde-
ki parlak renkli lifleri bir araya toplamaya, onlarla bir
oriintii dokumaya ¢alisiyordu; iginde dolastigy, tutku-
nun kan rengi labirentinde yolunu bulmaya galisiyor-
du. Ne yapacagini ya da ne diisiinecegini bilemiyordu.
Sonunda masaya gitti, sevdigi kiza tutkulu bir mektup
yazdi, ondan 6ziir diliyor, kendisini sugluyor, delilik et-
tigini soyliiyordu. Cilgin kederini, kederinden daha da
cilgin acisini dile getiren sozlerle birbiri ardina sayfalar
doldurmaya bagladi. Kendi kendini su¢lamak tadina do-
vulmaz bir seydir. Kendi kendimizi sugladigimiz zaman
bagkalarinin bizi suglama haklarini ellerinden aldigimiz
disiiniiriiz.* Giinahlanmiz papaz sayesinde degil, itiraf-
larimiz sayesinde bagislanir. Dorian Gray mektubu bi-
tirdigi zaman bagislandig1 duygusuna kapild.

Birden kap: ¢alindi, disardan Lord Henry’nin sesi
geliyordu. “Sevgili Dorian, seni géormem gerekiyor.
Beni hemen igeri alir musin liitfen? Boyle odalara kapan-
mana dayanamam.”

Baslangigta hi¢ yamit vermedi, kimildamadan 6ylece
duruyordu. Kap: hala ve giderek daha hizli galimyor-
du. Evet, Lord Henry’nin igeri girmesine izin vermek
daha iyiydi, ona bundan sonra yagamaya karar verdigi
veni hayati anlatmak, onunla kavga etmek gerekiyorsa
kavga etmek, ondan kopmak gerekiyorsa kopmak. Aya-
ga firladi, paravan alelacele resmin 6niine ¢ekti, kapinin
kilidini agti.
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3 Cehennemin yolu iyi niyet taglariyla
dogelidir. Wildein (-cekti, -cakt gibi)
6znellik kipini bilerek ve tekrar tekrar
kullanmasi, Dorian’in degisme konusa-
undaki, hatalanm onarma konusundaki
isteksizligine igaret ediyor. Oldugundan
bagka biri olma 6zlemi iginde yalmzca.
Dorian’in bu iginde yagadig1 an, daha
sonra IX. Bolim’dcki bir bagka anla il-
ging bir gekilde benzesiyor. O bolimde
Dorian “iginde gegmisin ¢ok az yerinin
bulundugu ya da hi¢ bulunmadig: va
da hig degilse higbir bilingli zorunluluk
ya da pigsmanlik bigiminde varligin siir-
diirmedigi” bir diinyaya uyamr. Ayrica
daha sonra bu béliimde Lord Henry’nin
soyledigi sozlerine bakimiz: “lyi kararlar
bilimsel yasalann igine kangma girigi-
minden bagka bir ey degildir. Onlarin
kaynaginda kendini begenmiglik vardir.
Iyi kararlann sonucu kesinlikle sifirdsr”

4 Wildein 6ykii anlatiaist burada bi-
rinci gogul kisi kullanmaya baglar, bu
belki de Wildein kendisini Dorian’la
6zdeslegtirmesinin bir igaretidir. Daha
bagka birinci kigi anlatimi igin bkz. IX.
Bélim, 14 ve 41. notlar.
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Lord Henry igeri girerken, “Bu olanlar igin ¢ok iiz-
giiniim, sevgili gocuk,” dedi. “Ama bu konuyu ¢ok fazla
diisinmemelisin.”

“Sybil Vane’i mi yani?” diye sordu Dorian.

“Evet, elbette,” dedi Lord Henry, bir sandalyeye
cokiip agir agir eldivenlerini ¢ikarirken. “Bir agidan ba-
karsan korkung bir sey ama bu senin sugun degildi. Soy-
lesene, oyun bittikten sonra sahne arkasina gidip onu
gormiis milydiin?”

“Evet.”

“Gordiigiinden emindim. Olay ¢ikartmis miydin?”

“Hayvanca davrandim, Harry, hayvanca. Ama artik
sorun degil. Olup biten higbir sey igin tiziilmiiyorum.
Olanlar kendimi daha iyi tanimamu sagladi.”

“Ah, Dorian, olaya boyle bakmana ¢ok memnun
oldum. Seni biiyiik bir vicdan azab: cenderesi iginde o
giizelim saglarini yolarken bulacagimdan korkmugtum.”

“Biitiin bunlar geldi gegti,” dedi Dorian, bagini iki
yana salliyor, giilimsiiyordu. “Artik ¢ok mutluyum.
Vicdanin ne oldugunu biliyorum, her seyden once.
Senin bana soyledigin gibi bir sey degil. Igimizdeki en
kutsal sey. Dudak bitkme, Harry, hi¢ degilse benim ya-
nimda. Iyi bir insan olmak istiyorum. Igreng bir ruha
sahip olma diisiincesine katlanamam.”

-“Ne giizel, ne artistik bir ahlak ilkesi bu boyle, Do-
rian! Seni bunun i¢in kutlanm. Ama ise nereden bagla-
yacaksin?”

“Sybil Vane’le evlenmekten.”

“Sybil Vane’le evlenmek mi!” diye haykirdi Lord
Henry, ayaga kalkip sagkinlikla ona bakarak. “Ama, sev-
gili Dorian...”

“Evet, Harry, ne diyecegini biliyorum. Evlilikle ilgili
korkung seyler sGyleyeceksin. Soyleme. Bana bir daha
hig bu tiir seyler séyleme. Iki giin 6nce Sybil’den be-
nimle evlenmesini istedim. Ona verdigim s6zden caya-
mam. Benim kanm olacak o.”

“Kann ha! Doran... Mektubumu almadin mr? Bu sa-
bah sana yazdigim ve adamimla génderdigim mektubu?”
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“Mektubun? Aa, evet, hatirhyorum. Heniiz okuma- 5 Hayaun sanata ykiinmesinin k-

giik ve acikh bir ornegi. Wilde yazarhk

hayatina bir rezaletle baglamamigu ama

rezaleti yaghlik donemine de saklamadu.
Lord Henry, Dorian’in bulundugu yere yiiriidii, Kirk yasinda, zamaninin en taninms ya-

onun yanina oturarak iki elini ellerine aldi, sikti. “Dori-  zanyken, Britanya’da en taninmus cinsel
» - : TR sabikah haline geldi.

an,” dedi. “Mektubumda —korkma- Sybil Vane’in 6ldii-

glinii yaziyordum.”

dim, Harry. Mektubunda hoguma gitmeyecek bir sey
olabileceginden korktum.”

Delikanlinin agzindan aa bir feryat duyuldu, ¢ocuk
ayaga firlady, ellerini Lord Henry’nin ellerinden kurtar-
di. “Oldii mii! Sybil 6ldii mii! Dogru olamaz. Korkung
bir yalan bu.”

Lord Henry ciddi bir yiiz ifadesiyle, “Dogru, Do-
rian,” dedi. “Sabah gazetelerinin hepsinde yazdi. Sana
vazdigim notta, ben gelinceye kadar higbir gazeteye
bakmaman: soylemigtim. Tabii bir sorugturma yapilmasi
gerekiyor, seni de bu ige bulastirmamalar: gerek. Bu tiir
bir sey Paris’te olsa adam herkesin ilgi odag haline ge-
lir. Buradaysa boyle bir rezaletle baglangig yapamazsin.®
Rezaletleri yashhk giinlerine ilginglik katmak i¢in sona
saklamalisin. Tiyatroda senin adimi bildiklerini sanmam.
Bilmiyorlarsa sorun yok. Kizin yanina kulise giderken
seni goren oldu mu? Bu 6nemli.”

Dorian bir siire yanit vermedi. Korkudan sersemle-
misti. Sonunda boguk bir sesle, “Harry, bir sorustur-
madan mi so6z ettin sen?” dedi. “Sorugturma derken ne
demek istiyorsun? Yoksa Sybil... Ah, Harry, buna daya-
namam. Ama ¢abuk. Bana hemen her seyi anlat.”

“Eminim bu bir kaza degildi Dorian ama kamuoyu-
na boyle soylenmesi gerekiyor. Kiz, saat yarimda falan
annesiyle birlikte tiyatrodan ayrilirken yukarida bir sey
unuttugunu sOylemis. Asagida bir siire onu beklemisler
ama kiz bir daha asagiya inmemis. Sonunda onu soyun-  ~
ma odasinda, yerde 06lii olarak yatarken bulmuslar. Yan-
liglikla bir sey yutmus, tiyatrolarda kullanilan korkutucu
bir sey. Ne oldugunu bilmiyorum ama iginde asit prusik
va da iistiibeg gibi bir sey varmig. Bence asit prusik ol-
maly, iger igmez 6lmiis gibi goriindiigiine gore. Cok ac
bir sey elbette ama sen bu ise bulagmamaya bakmalisin.
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6 Adelina Parti (1841-1919) 19. yiiz-
yilin en saygin operacilanndan biriydi.
Dorian Gray'in yayimlanmasina yakin
yillarda bagansinin dorugundaydi. Geo-
rge Bernard Shaw, Patti’nin ses ustaligi-
nin etkilerini “sahne igiklarinin cilvesi”y-
le berbat ettigi kamsindaydi (London
Music in 1888-1889, as Heard by Corno
di Bassetto [Gerorge Bernard Shaw]
[Londra: Constable, 1937], s. 54).

7 Londra’daki tiyatro ve operalarda
salonun belli béliimleri kesin bir gekil-
de belli simiflara aynlirdi. “$i1k™ insanlar
ya 6zel localarda ya da birinci balkonda
otururlardi.

“Oldii mii! Sybil 6ldi mii' Dogru
olamaz,” The Sunflower Edition of the
Works of Oscar Wilde, 2. cilt, Dorian
Gray’in Portresi (New York: Lang,
1909), resimleyen, S.A. Moss.
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Standard’da yazdigina gore on yedi yasindaymus. Bana
sorsaydin daha bile kiigiik, derdim. Cocuk gibi bir sey-
di, oyunculuktan neredeyse hi¢ anlamiyordu. Dorian,
bu olay yiiziinden sinirlerinin bozulmasina izin verme-
melisin. Gel birlikte aksam yemegi yiyelim, daha sonra
sOyle bir operaya ugrariz. Bu gece soprano Patti soyli-
yor, herkes orada olacak.® Kiz kardesimin locasina ge-
lebilirsin. Kardesimin yaninda bazi sik kadinlar olur.””

“Yani ben Sybil Vane’i 6ldirdiim,” dedi Dorian
Gray, yari yariya kendi kendine konusurmus gibi. “Ade-
ta o incecik bogazini bir bigakla kestim.? Oysa giiller her
zamanki kadar giizel. Kuglar bahgemde mutluluk iginde
otiiyor. Bu aksam seninle yemek yiyecegim, sonra ope-
raya gidecegiz, herhalde daha sonra bir yerde bir seyler
igeriz. Hayat ne kadar da act! Biitiin bunlan bir kitapta
okusaydim, Harry, herhalde bu olup bitenler i¢in g6z-
yas1 dokerdim. Ama §imdi, nasil oluyorsa, bunlar ger-
¢ekten de benim bagima gelince gozyasi dokmiiyorum,
bana ¢ok giizel geliyor. Hayatimda yazdigim tutkulu ilk
ask mektubu iste burada. Ne tuhaf] ilk agk mektubu-
mun olii bir kiza yazilmig olmasi. Acaba 6li dedigimiz
o sessiz soluk insanlar bir seyler hissedebiliyor mu? Sy-
bil! Hissedebiliyor mu acaba, ya da bilebiliyor, duya-
biliyor mu? Ah, Harry, bir zamanlar onu ne kadar ¢ok
sevmistim! Simdi sanki aradan uzun yillar gegmis gibi.
O benim her seyimdi. Sonra o korkung geceyi yagadik
—o gece dedigim, alt tarafi diin gece miydi gergekten?-
Sybil ¢ok kotii oynadi, Gyle biiyiik bir kirginlik hissettim
ki. Bana her seyi agikladi. Cok dokunakliydi hali. Ama
ben hi¢ etkilenmedim. Onu siglkla sugladim. Sonra
beni korkutan bir sey oldu. Bunu sana s6yleyemem ama
¢ok korkung bir seydi. Ona geri donecegimi soyledim.
Hata ettigimi diisiiniiyordum. Artik o 6ldii. Tanrim!
Tanrnm! Harry, ben ne yapacagim? Ne tiir bir tehlike
altinda oldugumu bilmiyorsun, beni yola getirecek bir
sey kalmadi. O isi Sybil yapacakt.. Kendini 6ldiirmeye
hakki yok. Bu ne bencillik.”
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“Sevgili Dorian, bir kadinin bir erkegi yola getirme-
sinin bir tek yolu vardir: onun canini alabildigine stkmak
ve hayata kars1 var olan biitiin ilgisini yitirmesine yol
agmak.” Bu kizla evlenmis olsaydin, perisan olacaktin.
Elbette ona nazik davranacaktin. Insan hi¢ umursama-
dig1 insanlara da her zaman nazik davranabilir. Ama kiz
kisa bir zaman sonra kendisini hi¢ umursamadigin fark
edecekti. Bir kadin kocasiyla ilgili bu gergegi fark ettigi
zaman, ya korkung derecede gapagullagir ya da parasini
baska kadinlarin kocalarimin 6dedigi sik sapkalar giyme-
ve baglar. Bu evliligin toplumsal agidan bir hata olma-
sina bir sey demiyorum; ama inan bana zaten tam bir
fiyaskoyla sonuglanacakt1.'?

“Galiba oyle olacakt,” diye mirildandi oglan, odada
volta atarken yiizii ok solgun goriiniiyordu. “Ama gore-
vim oldugunu diisiinmiistiim. Bu korkung felaket, benim
dogru olani yapmamu engellediyse su¢ bende degil. Bir
keresinde sen bir sey sOylemistin, iyi kararlan her zaman
bir ugursuzlugun beklediginden s6z etmistin. Her za-
man ¢ok geg kaldiklarindan. Benimki kesinlikle 6yleydi.”

“lyi kararlar bilimsel yasalarin isine karigma girisi-
minden bagka bir sey degildir. Onlann kaynaginda ken-
dini begenmiglik vardir. 1yi kararlarin sonucu kesinlikle
sifirdrr. Bizim igin ara sira belli bir biiyiisii olan o baz
verimsiz, likks duygular1 bize yasatirlar. Onlar igin soyle-
nebilecek tek sey budur.”

“Harry,” diye haykirdi Dorian ve gelip yanina otur-
du. “Neden acaba bu felaket kargisinda istedigim kadar
derin bir act duyamiyorum? Kati yiirekli bir insan mi-
vim? Ne dersin?”

“Hayatinda aptalca pek ¢ok sey yaptin Dorian, ken-
dine kati1 yiirekli demek haksizlik olur,” diyerek yanit
verdi Lord Henry, o tatl, kederli giilimsemesiyle.

Oglan kaslarini gatt1. “Bu agitklamayi sevmedim, Har-
ry,” dedi. “Ama kalpsiz biri oldugumu diisiinmemene
sevindim. Hig 6yle bir insan degilim. Olmadigimu biliyo-
rum. Ama surasini da kabul etmem gerekiyor ki bu olay
beni etkilemesi gerektigi kadar fazla etkilemedi. Sanki
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8 Wilde’in en eski okurlanmin, 6zel-
likle Londrali okurlanmin kafasinda bu
cimle giigli bir gekilde yankilanmgur.
1888’de Whitechapel Cinayetleri olarak
bilinen cinayetler, higbir zaman olumlu
anlamda kullanilmayan ama “Kannde-
sen Jack™ adiyla bilinen kigi tarafindan
islenmisti, Londra’nin Dogu Yakasi’nda
yasayan kadin kurbanlar bogazlan kesi-
lerek oldirilirda.

9 Talia Schaffer’in dedigi gibi, bu s6z
buradaki varhgim, Wilde’in imzasiz bir
elesiri yazisinda begenerek alinuladi-
g, Ouida’nin Guilderov romamindaki
bir soze borglu: “Hayranhk uyandiran
erdemli kadinlann erkekleri erdem yo-
lundan sapurma olasilig1, denizkizlanmin
en koti ruhlusunun sapurma olasiigan-
dan fazladir” (Schaffer’da alnn, “The
Origins of the Aesthetic Novel: Ouida,
Wilde and the Popular Romance™, Wilde
Wrinings: Contextual Conditions, iginde,
yay. haz. Joseph Bristow [University of
Toronto Press, 2003], s. 223). Wilde,
kendisinden aynlan kanswun kendisini
yola getirmek gibi bos gabalan igin soyle
der: “Benim hayaumu etkileyebilecegini
ya da yonetebilecegini nasil aklindan ge-
¢irebilir? Pekild sanatmu da etkilemeye ya
da yonetmeye ¢ahgabilirdi” (CL, s. 955).

10 Lord Henry bu evliligin “toplumsal
agidan bir hata” olmasini (yani Dorian’in
daha alt tabakadan biriyle evlenmesini) o
kadar umursamadigim ama evliligin ged-
recegi mutsuzlugu ¢ok umursamadigin
soyliiyor. 1891 kitap baskisindaysa “top-
lumsal agidan bir hata” olmasi onu gok
daha fazla ilgilendiriyor. O baskida Wil-
de bu ciimleyi yeniden yazarak su hale
getirmiy: “Bu evliligin toplumsal agidan
bir hata olmasina bir sey demiyorum,
bunu son derecede kotii buluyorum,
bana kalsa buna asla izin vermezdim ama
inan bana, zaten tam bir fiyaskoyla so-
nuglanacakn.” Oyle de soylese boyle de,
her durumda Lord Henry’nin hesabi ve
kotimserligi sagiruci.
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11 “Giizel olan tek sey bizi ilgilendir-  olaganiistii giizel bir oyunun olaganiistii giizel bir so-
meyen seydir” (“The Decay of Lying™,  nyydu. Biiyiik bir trajedinin biitiin giizelligini bulu-
s. 102). .. . .

yorum onda, i¢inde yer aldigim ama hig yara almadan

icinden ¢iktigim bir trajedi sanki.”
eu Aedomlen dplay, Gnim, dElan Bir “flgin¢ bir soru bu,” dedi Lord Henry, oglanin bi-
telaketin hayran olunas: giidiisii haline ging > Y o8
gelmektedir” (“The Decay of Lying”,s.  lingsiz bencilligi tizerinde oynamay: son derece zevkli
82). E bularak. “Son derece ilging bir soru, bence yamti su:
Gergek hayattaki felaketler Oylesine artistik olmaktan
uzak bir sekilde yasanir ki, kaba siddetleriyle bizi inci-
tirler, mutlak tutarsizliklari, sagma derecede anlamsiz-
liklari, tam anlamyla iisluptan yoksunluklariyla.!! Bizi
bayagiliklar nasil etkiliyorsa o kadar etkilerler. Bizde sirf
kaba kuvvet izlenimi yaraurlar, biz de buna isyan ederiz.
Yine de bazen hayatimizda giizelligin artistik 6geleri-
ne sahip bir felaket ¢ikar karsimiza. Bu giizellik 6geleri
gergek Ogelerse, olay yalmizca dramatik etki duygumuza
seslenir.!? Birden artik tiyatro oyuncusu olmadigimizi,
oyunun seyircileri oldugumuzu fark ederiz. Ya da daha
dogrusu hem oyuncu hem seyirci. Kendi kendimizi
seyrederiz, gosterinin mucizesi bizi biiyiiler. Su iginde
bulundugumuz durumda, gergekten olup biten sey ne?
Birisi sana agikt, agki i¢in kendini 6ldiirdii. Keske hayat-
ta ben de boyle bir sey yasasaydim. Hayatimin sonuna
kadar agka dgik olmama yeterdi bu. Bana tapan kisiler —
sayilan pek fazla degildi ama vardi- ben artik onlara ilgi
duymamaya ya da kendileri artik bana ilgi duymamaya
bagladiktan sonra israrla yasamaya devam ettiler. Sigman
ve can sikici birer varhga doniigtiiler, kargilagtigimiz za-
man hemen eski anilara doniiyorlardi. Kadinlarin o ig-
reng bellekleri yok mudur! Ne korkung seydir o! Ayrica
ne bigim bir zihinsel durgunlugu yansitir! Insan hayatin
renklerini siinger gibi emmeli ama ayrintilar: asla hatir-
lamamalidir. Ayrinular bayagdir.

“Tabii bazen is uzar. Bir keresinde biitiin bir mevsim
1876 Haziraninda Londra Covent  boyunca yakama hep menekse takmugtim, asla 6lmeye-
Garden’da, Kraliyer Operas’nda tem- ek bir agkin yasi olarak. Ama sonunda ask 6ldii. Olme-
sine yol agan sey neydi, unuttum. Galiba kadin benim
i¢in biitiin diinyay: feda etmeyi 6nermisti. Boyle anlar
her zaman korkung anlardir. Insan sonsuzlugun dehse-

12 “Hekabe bizim igin bir higtir, sirf

sil edilen Verdi’nin Aida operasinda
basrolii oynayan Diva Adelina Patti
sahne kiligyla.
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tini iliklerinde hisseder. Biliyor musun ne oldu? Bir hafta
once Lady Hampshire’in yemeginde kendimi su soziinii
ettigim kadinin yaninda otururken buldum. Kadin yine
ayni geylerle bagimi agrntmaya bagladi, ge¢misi eseleme-
ve, gelecegi canlandirmaya galigiyordu. Ben agkimu gigek
tarhina gdmmiistiim. O onu oradan kazip ¢ikardi, yemin
billah ederek hayatim mahvettigime inandirmaya ¢alis-
tt beni. Surasini da belirtmeden ge¢meyeyim, 6yle ¢ok
vemek yedi ki, hi¢bir gerilim hissetmedim.'* Ama nasil
bir zevksizlikti onunki! Geg¢misin en giizel yam ge¢mis-
te kalmis olmasidir. Ama kadinlar perdenin ne zaman
kapandigini asla bilmezler. Bir altinc1 perde daha olsun
isterler, oyunun higbir ilgingligi kalmadig1 zaman devam
etmeyi Onerirler. Onlarin istedigi gibi olsa, her komedi
sonunda bir trajediye donerdi, her trajedi de kaba bir
giildiiriiye. Cok sevimli bir yapayliklan vardir ama sanat
duygulan hi¢ yoktur. Sen benden daha sanslisin. Sana
yemin ederim, Dorian, tamidigim higbir kadin Sybil Va-
ne’in senin i¢in yapugim benim igin yapmazdi. Siradan
kadinlar her zaman kendilerini avutacak bir sey bulurlar.
Bazilar bu isi duygusal renklere dadanarak yapar. Hangi
vasta olursa olsun leylak rengi giyen bir kadina giivenme,
ya da yas1 otuz besin iizerinde olup da pembe seritler-
den hoslananlara. Bunlarin gegmisinde bir dram vardur.
Bazi kadinlar da teselliyi birden kocalarinin iyi 6zellik-
lerini kesfetmekte bulurlar. Mutlu evliliklerini yiiziiniize
firlatirlar, sanki giinahlarin en biyiileyicisini firlatiyor-
mus gibi. Bazilan kendini dinle avutur. Dinin gizemle-
rinde flortlesmenin biitiin biiyiisii vardir, bir keresinde
bir kadin bana boyle demisti. Bunu anlayabiliyorum.
Ustelik, size giinahkar oldugunuzun sdylenmesi kadar
sizi kibirlendiren bir sey yoktur. Gergekten de ¢agdas
hayatta bir kadinin bulabilecegi avuntularin sonu yok-
tur. Aslinda hepsinin en 6nemlisi olanini s6ylemedim.”

“Nedir o, Harry?”

“Aa, en bilineni canim. Kendi sevgilini kaybedince
bir bagkasininkini kapmak. Kibar sosyetede bir kadin her
zaman bu gekilde kendini aklar. Ama gergekten, Dorian,
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13 “Gergekten de su iginde yagadigimiz
yoz ¢agda kim bir kaside ile bir omlet,
bir sone ile bir salam arasinda segim ya-
parken kararsizhk gegirir” (Wilde, “Din-
nersand Dishes”™).
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Woman’s World dergisinin, 1888°de, Lewis E Day

* tarafindan Wilde’in talimatiyla tasarimlandigi nere-
deyse kesin olan 6n kapag:. Wilde 1887-1889 arasin-
da derginin editorliigiini yapti. Bu gorevi tstlendigi
zaman derginin Lady’s World olan adimi degistirip
Woman’s World yapmsti.

Sybil Vane su rastladigimiz kadinlarin hepsinden ne ka-
dar farkl olsa gerckir! Onun 6liimiinde bana giizel ge-
len bir sey var. Boyle mucizelerin goriildiigii bir ¢agda
yasadigim i¢in mutluyum. S1g, modern insanlarin elinde
oyuncak olan, romantizm gibi, tutku gibi, ask gibi sey-
lerin gergek olduguna inanmamu saghyor.”

“Ona karg1 fena halde acimasiz davrandim. Bunu
unutuyorsun.”
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“Acimasizhigin degerini kadinlann her seyden fazla
bildiklerine inanirim. Olaganiistii giizel ilkel i¢giidiileri
vardir. Biz onlara 6zgiirliiklerini verdik ama onlar yine
de efendilerini arayan koleler olarak kaldilar. Kendile-
rine hitkkmedilmesinden hoglanirlar.'* Senin harika dav-
randigindan eminim. Seni hi¢ 6fkeli gérmedim ama ne
kadar tath olmugsundur kim bilir. Ha, aynca evvelsi giin
bana bir gey sdylemistin, o zaman bana hayal iiriinii gibi
gelmisti ama simdi kesinlikle dogru oldugunu diisiinii-
vorum ve bu her seyi agikhyor.”

“Neydi o, Harry?”

“Sybil Vane’nin senin igin biitiin agk dykiilerinin ka-
din kahramanlarini simgeledigini soylemistin. Bir gece
Desdemona oldugunu, bir bagka gece Ophelia. Juliet
olarak o6ldiiyse, Imogen olarak dirildigini.”

“Artik bir daha hig dirilemeyecek,” diye mirildandi
oglan, elleriyle yiiziinii kapatt.

“Hayur, bir daha asla dirilemeyecek. Son roliinii oy-
nadi. Ama sen o sefil soyunma odasinda kizin tek bagina
oliimiini, I. James Cag1’na ait bir trajedinin bir boliimii
olarak diigiin, bir Webster, bir Ford ya da Cyril Tourner
oyununun tuhaf, korkung bir sahnesi olarak. Kiz hig-
bir zaman gergekten yasamamusti, o yiizden de higbir
zaman gergekten 6lmedi. Senin igin hi¢ degilse her za-
man bir diis, bir hayaletti, Shakespeare’in oyunlarinin
arasinda ugusan, o ovunlar1 kendisi var olabilsin diye
daha da giizellestirerek geride birakan, kavalindan Sha-
kespeare’in miiziginin daha tok ve daha neseli duyuldu-
gu hayalet. Gergek hayata dokundugu an hayati karards,
hayat da onun hayatini karartt1 ve kiz 61dii.  Yas tutmak
istiyorsan eger Ophelia igin tut. Cordelia girtlaklandig1
i¢in agla. Brabantio’nun kizi 6ldii diye Tanrr’ya bagr
¢agir. Ama Sybil Vane igin gozyaslarini ziyan etme. Sybil
o kadinlar kadar gergek degildi.”

Bir sessizlik oldu. Odaya aksamin karanlhg indi.
Bahgeden igeriye sessizce giimiis ayakl golgeler girdi.
Seylerin renkleri titkenmiglikle soldu.

1
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14 John Stuart Mill olsa Lord Hen-
ry’nin goriislerine kanhrdr: “Erkeklerin
kadinlar iizerindeki hikimiyed... bagka
hikimiyetlerden farkhdir, zorla kurulmug
bir hikimiyetdegildir, goniillii olarak ka-
bul edilir; kadinlar bundan hig sikiyetgi
degildir, boyun egen tarafta yer alrlar...
Kadinlann toplu olarak erkeklerin giicii-
ne kary1 isyan bayragy agmalan olasihigini
ortadan kaldirmak igin her tiirli toplum-
sal ve dogal neden vardir... En kabalan
diginda biitiin erkekler, kendileriyle en
yakin iligkide olan kadinlarda zorla de-
gl goniillii olarak boyun egen bir kole
bulmak ister, yalnizca bir kéle degil,
bir sevgili” (J. S. Mill, The Subjection of
Women [1869; yeni bas. Peterborough,
Ontario: Broadview Press, 2000}, s. 20-
22). Wilde evlilik ve kadinlar igin iyi sey-
ler diisinmese de kadinlann egitilmesi
ve giiglendirilmesi gerekd@ini savunan
bir kisiydi. 1887°de Lady’s World der-
gisinin editérliigiini tstlendigi zaman,
derginin adim degisarmis, Woman’s
World yapmig, aym zamanda dergiyi
(altbaglikta beliruldigi gibi) bir “moda
ve sosyete dergisi” olmaktan ¢ikarmug,
egiimli kadinlann entelektiiel bulugma
alam, hikim Britanya toplumunda ka-
dinlann temsil edilmesinin hakhhgimn
tarngildidigy bir forum haline getirmisa.
Yeni derginin ilk iki sayis1 igin “The Po-
sition of Woman™ (Kadinin Konumu) ve
“The Fallacy of the Superiority of Man”
(Erkegin Ustiinliigii Yanilgis)) baghkl
makaleler 1smarlanugn. A Woman of No
Importance’a (1893) Wilde, “diinya er-
kekler igin yaranldi, kadinlar iin degil,”
diye yazar, aynca “kadinlann giiciiniin
artmasi siyasal hayanmizda giiven taze-
leyici bir seydir,” der.

15 “Hayata gelince, o, Sanatin ¢6zii-
lip yok olmasina yol agan bir ¢oziicii-
diir, evini harap eden diiyman” (“The
Decay of Lying”, s. 83).
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Dorian Gray’in Portresi (New York:
Charterhouse Press, 1904) kitabinin
on sayfasi olarak basilmig “Basil Hall-

ward” imzal “Dorian Gray”.
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Bir siire sonra Dorian bagim kaldirip bakti. “Bana
kendimi anlattin, Harry,” dedi, adeta rahat bir soluk
ald1. “Senin biitiin bu soylediklerini diisiindiim ama ne-
dense diisiindiigiim seylerden korktum, kendi kendime
bile bu diisiindiiklerimi sdyleyemedim. Beni ne kadar iyi
taniyorsun! Ama bir daha bu olanlar1 konugmayacagz.
Olaganiistii giizel bir deneyimdi. Hepsi bu. Acaba gele-
cekte hayatin dagarinda beni bekleyen bu kadar olaga-
niistd bir sey var m1?”

“Her sey var, Dorian. Sende bu yakigikhilik varken
senin yapamayacagn bir sey yok.”

“Ama tut ki tiritim ¢ikt1, saglarim agardi, burustum?
O zaman ne olacak?”

“Ha, o zaman,” dedi Lord Henry, gitmek igin aya-
ga kalkarken, “o zaman, sevgili Dorian, zafer kazanmak
i¢in savasmak zorunda olacaksin. Simdi sana kendi aya-
giyla geliyor. Hayir, giizelligini korumaya ¢aligmalisin.
Oyle bir cagda yasiyoruz ki, insanlar bilge olamayacak
kadar ¢ok okuyor, giizel olamayacak kadar ¢ok diisiinii-
yor. Seni esirgeyemeyiz. Artik giyinsen de kuliibe gitsek
iyi olur. Zaten geg kaldik.”

“Ben en iyisi seninle operada bulusayim, higbir sey
yiyemeyecek kadar yorgunum. Kiz kardesinin locasi kag
numara?”

“Yirmi yedi, galiba. Ana balkonda. Kapisinda ad1 ya-
zar, goriirsiin. Ama gelip benimle yemek yemeyecegine
tzildim.”

“Canim istemivor,” dedi Dorian bitkin halde. “Ama
bana soyledigin biitiin o seyler i¢in sana tesekkiir ede-
rim. Hig¢ kusku yok ki en iyi arkadagimsin. Daha 6nce
hi¢ kimse beni senin kadar iyi anlamadi.”

“Bizim dostlugumuz daha yeni bashyor, Dorian,”
dedi Lord Henry, onun elini sikarak. “Hos¢a kal. Uma-
rim saat dokuz buguktan 6nce gelirsin. Unutma, Patti
soyliiyor.”

Lord Henry disar: gikip kapiy1 kapattigs sirada Dorian
zili ¢alds, birkag dakika sonra Victor elinde lambalarla gé-
riindii, giineglik perdeleri indirdi. Dorian onun gitmesini
sabirsizhikla bekliyordu. Adam isi uzattikga uzatti.
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O disari gikar ¢itkmaz Dorian paravanin yanina kos-
tu, paravani geriye ¢ekti. Hayir; resimde daha bagka bir
degisiklik olmamust:. Sybil Vane’in 6ldiigiinii daha ken-
disi duymadan resim onun haberini almigti. Hayattaki
olaylari, daha o olaylar olurken biliyordu. Agzin giizel
cizgilerini bozan o kotii acimasizlik ifadesi, hi¢ kugku-
suz kiz, hangi zehirse, o zehri igtigi an belirmisti. Yoksa
bu resim sonuglara karg1 kayitsiz miydi? Yalnizca ruhta
olup bitenleri mi biliyordu? Bunu merak etti, bir giin
gozlerinin oniinde bir degisikligin meydana gelecegi,
degisikligi meydana gelirken gorecegi umuduna kapildi,
bunu umarken titredi.

Zavall Sybil' Ne romantik bir 6ykiiydii! Kiz sahne-
de pek ¢ok kereler 6lme taklidi yapmus, sonunda 6liim
onun kapisini ¢almig, onu alip gotiirmiistii. O korkung
sahneyi kiz nasil oynamisti acaba? Acaba o6liirken Do-
rian’1 lanetlemis miydi? Hayir, aski igin 6lmiistii o, ask
artik Dorian i¢in her zaman kutsal ekmek olacakti. Sybil
hayatin1 feda ederek biitiin suglann kefaretini 6demisti.
Kizin ona neler gektirdigini artik diisiinmeyecekti, tiyat-
rodaki o korkung geceyi. Onu diisiindiigii zaman olaga-
niistii bir trajedi kahramani olarak diisiinecekti, kendisi
icin Ask’in biyiik bir gergeklik oldugu bir kahraman.?
Olaganiistii bir trajedi kahramant m:? Onun o gocuksu-
lugunu, o tath, hayal diinyasina ait tavirlanni, iirkek ve
¢ekingen giizelligini hatirlayinca gozleri yaslarla doldu.
Yasaran gozlerini hemen sildi, yeniden resme bakti.

Se¢imini yapma zamaninin gergekten geldigini anla-
d1. Yoksa se¢imi zaten yapilmig miyde? Evet, o segimi ha-
vat yapmisti — hayat ve onun hayat konusundaki sonsuz
meraki. Sonsuz genglik, dipsiz kuyudan farksiz tutku,
goriinmeyen, gizli zevkler, ¢ilgin hazlar, daha da ¢ilgin
giinahlar... Biitiin bunlar1 tatmas: gerekiyordu. Portre
onun utancinin yiikiinii tagimak zorundaydi; hepsi bu.

Tuval iizerindeki o tath yiizii nasil bir bozulmanin
bekledigini diisiiniince yiiziinde bir ac1 ifadesi belirdi. Bir
keresinde, ¢ocukga bir diirtiiyle Narkissos’un yaptigim
yapmis, simdi kendisine bunca acimasizca giiliimseyen o
yaghiboya dudaklan 6pmiis ya da 6per gibi yapmust1. ¢ Kim
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16 Havelock Ellis, “Narkissos tipi kla-
sik gagdan baglayarak modern ¢aga ka-
dar ulagmug, efsaneden edebivara atlamug
boylece de, cinsel psikolojiye girmeden
¢ok once halk diline yerlesmistir,” der
(“The Conception of Narcissism”, Stu-
dies in the Psychology of Sex iginde, [ New
York: Random House, 1942], s. 347).
Bununla birlikte, “Yunan diigiincesin-
de, ruhun bugiinkii deyimle otoerotik
(kendi viicudundan cinsel zevk alma
bigimindeki) bir tavnn cisimlenmig
hali olarak Narkissos fikri gergekten de
vardi”, ayrica Narkissos “heniiz karg
cinsten bagka birine dstk olma evresine
ulasmamus geng erkeklerin ve kizlann
kendi kendilerine dgtk olma tutkunluk-
lannin amblemi olmaya agikga yazgihy-
di” (“The Conception of Narcissism”,
s. 348). Wilde, Narkissos’un, erkek gii-
zelliginin ve egcinsel arzunun ikonuna
doniigmesine aracihk etti. Wilde agisin-
dan Narkissos’un 6nemi, ayn: zamanda
escinsel cenahdaki kisilerin gagdas kav-
ramlan igin bkz. Gregory W. Bredbeck
(“Narcissus in the Wi”, The Politics and
Poetics of Camp iginde, yay. haz. Moe
Meyer [Londra: Routledge, 1994], s.
51-74).
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17 Wilde ispirtizmacilann ve medyum-
lann élii seyleri yeniden diriltme giiciine
kuvvetle inanan biriydi.

18 Telepati, diigiince aktanmi, inorga-
nik maddenin zihin yoluyla diriltilmesi
gibi konular Wilde zamaninda, 1882°de
Psisik Aragnrmalar Dernegi’nin_kuru-
lusu sirasinda resmilegtirilmig, bilimsel
aragtirmalar igin gegerli konulardi. Der-
negin ilk iyeleri arasinda 6nde gelen
pek gok aydin, pek gok onemli kisi var-
di; bunlann arasinda fizik¢i Sir William
Fletcher Barrett ile 1902-1905 yillan
arasinda Biiyiik Britanya bagbakanhgi
yapmg, Filistin’in kurulmasi taraftan
olan Arthur Balfour da bulunuyordu.
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bilir kag sabah portrenin Oniine oturmus, giizelligine
saskinlikla bakmigti, bazen neredeyse ona agik oldugunu
disiinmiistii. Etkisine kapildigi her ruh haliyle birlikte
portre degisecek miydi artik? Siklikla o sagilasi dalgal
saglara vuran ve altin renkli saglar1 daha da parlatan gii-
nesten saklanmasi, kilitli bir odada tutulmasi gereken
¢irkin, igreng bir seye mi doniigsecekti? Ne kadar yazik!
Ne kadar yazik!

Bir an, kendisiyle o portre arasinda var olan korkung
ortakligin sona ermesi igin dua etmeyi diisiindii. Daha
once edilen bir duadan sonra portre degismisti. Belki
de bir bagska duadan sonra degismeyi birakabilir, oldugu
gibi kalabilirdi. Ama hayatla ilgili biraz bilgisi olan bir
kisi, her zaman geng kalma sansin1 —bu sans istedigi ka-
dar olaganiistii olsun ya da hangi kaginilmaz sonuglara
gebe bulunursa bulunsun- nasil geri gevirirdi? Ustelik
bu gergekten onun kendi elinde miydi? Kendisinin ye-
rini portrenin almasi bir duayla mi olmustu sahiden de?
Bunun tuhaf bir bilimsel nedeni olamaz miydr? Canli bir
organizma iizerinde diisiince yoluyla bir etki yaratilabi-
liyorsa, olii ve inorganik seyler iizerinde de yaratilamaz
miydi?!” Dahasi, diigiince ya da bilingli istek olmadan,
bizim digimizdaki nesneler bizim ruh hallerimize ve tut-
kularimiza ayak uydurarak bizimle birlikte titresemezler
miydi, gizli agk ya da tuhaf bir kargihkli gekilimle atom
atomu yanina ¢agiramaz miydr?’® Ama nedeni 6nemli
degildi. Dorian bir daha asla herhangi bir duayla kor-
kung bir giicii kiskirtmaya yeltenmeyecekti. Resmin de-
gismesi gerekiyorsa degisecekti. Hepsi bu. Neden bunu
daha fazla kurcalamalz?

Ciinkii portreyi izlemek gergekten ok zevkli ola-
cakti. Kendi zihninin gizli kogelerine kadar sizabilecekti
boylece. Bu portre onun igin aynalarin en sihirlisi ola-
cakti. O aynada daha 6nce bedenini nasil gormiigse,
ruhunu da gorecekti. Ayrica portre ki mevsimini yagar-
ken kendisi hila yazin kapisinda 15181 titregen ilkbaharin
bulundugu yerde duruyor olacakti. Portrenin yiiziinden
kan ¢ekildigi, geride kursun gibi agir gozlerle, tebesir
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beyazhiginda bir surat kaldig1 zaman o hala ¢ocuklugun
g6z kamastiricihgini tagiyor olacakti. Giizelliginin tek
bir giilii bile solmayacakti. Diriligin nabiz atislarindan
bir teki bile zayiflamayacakti. Yunanlarin tanrilan gibi
o giiclii olacakti, ¢evik ve negeli. Tuval iizerindeki yag-
liboya resme ne oldugunun ne 6nemi vards? O giivende
olacakti. Onemli olan buydu.

Paravani resmin Oniine, eski yerine ¢ekti, bunu ya-
parken giiliimsedi, sonra yatak odasina gegti, usagi onu
orada bekliyordu. Bir saat sonra Dorian operadayd: ve
Lord Henry onun sandalyesine dogru egilmisti.



1 Hallward, Sybilin intihar ettigini
duyunca Dorian’in kendi canina kiyabi-
leceginden korkmugtu. Intihardan son-
raki aksam Dorian’in operaya gittigine
inanmak istememesi onun ne kadar iyi
yiirekli ve namuslu bir insan oldugunu
gosteriyor, Lord Henry’nin opera dave-
tiyle biiyiik bir kargithk olugturuyor.

2 1837°de Amecrikal mucit Samuel
Morseticari telgrafin ilk 6rnegini geligtir-
di. Elektrikli telgrafla 23 Mayis 1844’te,
Capitol binasindan Baltimore tren is-
tasyonuna ilk ileti gonderildi, telgrafta
“Tann’min yaratug: seyler” yaziyordu.
Daha sonra Morse cihazindaki iyileg-
tirmeler sonucunda 19. yiizyihn ikinci
yansinda telgraf sistemi Amerika’da ve
Avrupa’da hizla yayildi. Bugiin olsa Ba-
sil, Dorian’, “Neden olayrduyar duymaz
bana bir mesaj atmadin?” diye azarlard.

3 Euston Yolu, Wilde zamaninda
Londra’nin baglica iig ana tren hatn is-
tasyonunun bulundugu biiyiik anacad-
deydi. Baz1 parsellerde “toplumun gok
alesinifindan insanlann yagadi@, saghksiz,
yikik dokiik birkag yer vardi”, 6te yandan
“uygun sayida emekgi taluminin”, “dog-
ru diiriist esnaf ve tezgahtar takiminin...
aynca bazi varhkh kisilerin” oturdugu,
“agin yoksullukun goriilmedigi parseller
de vardi (Life and Labour of London, yay.
haz. William Booth [Londra: McMillan,
1892], Ek,s. 10).

Ertesi sabah kahvaltiya oturdugu sirada usak Basil Hal-
lward’1 igeriye ald1.

“Seni evde bulduguma gok sevindim, Dorian,” dedi
ciddi bir yiizle Hallward. “Diin gece ugradim, operada
oldugunu soylediler. Elbette bunun dogru olamayacag;-
ni1 biliyordum. Ama keske gergekte nereye gittigine dair
bir not biraksaydin. Felaket bir gece gegirdim, bir fe-
laketin arkasindan bir bagkasinin gelmesinden korktum
adeta.! Felaket haberini aldiginda bana bir telgraf gon-
derebilirdin bence.? Kuliipte Globe’un aksam baskisina
bakiyordum, tam anlamiyla sans eseri haberi okudum.
Hemen buraya kostum, seni bulamayinca ¢ok kotii ol-
dum. Olup bitenlere ne kadar iiziildiigiimii anlatamam.
Ne kadar ac ¢ektigini biliyorum. Ama neredeydin, ku-
zum? Kizin annesini gérmeye mi gittin? Bir an ben de
arkandan oraya gelmeyi diisiindiim. Gazeteden adresini
verdiler. Euston Yolu’nun? oralarda bir yerde, 6yle degil
mi? Ama hafifletemeyecegim bir aciya burnumu sok-
maktan korktum. Zavalli kadin! Bu olanlara ne dedi?”

“Sevgili Basil, ne dedigini nereden bileyim?” diye
murildandi Dorian, altin damlasi gibi, narin bir Venedik
cami baloncugundan soluk san renkte bir sarap yudum-
luyor, cani ¢ok sikkin goriiniiyordu. “Operadaydim.
Sen de gelmeliydin. Harry’nin kiz kardesi Lady Gwen-
dolen’la ilk kez tamigtim. Onun locasindaydik. Harika
bir kadin; Patti muhtesem soyliiyordu. Sevimsiz konu-
lar1 birak. Bir olayr konusmazsan o olay olmamis de-
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mektir. Harry’nin dedigi gibi, seyler ancak o seyleri dile
getiren sozlerle gergeklik kazanir. Kendinden s6z et, ne
resmi yaptigindan.”

“Operaya mi gittin?” dedi Hallward, ok agir agir
konuguyor, sesi gergin bir ac1 yansitiyordu. “Sybil Vane
sefil bir odada 6lii halde yatarken operaya gittin ha? Sev-
digin kiz sessiz mezarinda heniiz huzura bile ermeden
sen bana bagka kadinlarin tathligindan, Patti’nin ¢ok
giizel soylediginden s6z edebiliyorsun ha? Vay canina,
onun o kiigiik soluk govdesini nelerin bekledigini bil-
mezmis gibi!”

“Sus, Basil, buna dayanamiyorum!”* diye bagirarak
ayaga firladi Donan. “Bana higbir gey anlatmana gerek
yok. Olan oldu. Gegen gegti.”

“Yani diin gegmigte kald1 m1 diyorsun?”

“Gergek anlamda gegen zamanla bunun ne ilgisi var?
Bir duygudan kurtulmak igin uzun yillara gerek duyan
insanlar s1g insanlardir. Kendine hakim olabilen kisi, ne
kadar kolayca zevk alabilecegi bir sey icat ederse, acisini
da o kadar kolayca dindirebilir.* Duygularimin insafina
terk etmek istemiyorum kendimi. Duygular1 kullanmak,
onlardan zevk almak, onlara egemen olmak istiyorum.”

“Dorian, igreng bir ey bu! Ne olmus sana, sanki te-
peden tirnaga degismigsin. Digsardan bakinca, her giin
stidyoma gelen, portresi igin bana poz veren o harika
gocuksun. Ama o zamanlar sade, dogal, sevecen biriy-
din. Dinyanin en bozulmamis yaratigiydin. Simdi sana
ne oldugunu anlamiyorum. Sanki sende hig kalp diye,
acima diye bir sey yokmus gibi konusuyorsun. Har-
ry’nin etkisi bu. Bunu goriiyorum.”

Oglan kizardi, pencerenin yanina giderek disardaki
titrek alevli yesil bahgeye birkag dakika bakti. “Harry’ye
gok sey borgluyum, Basil,” dedi sonunda. “Sana borglu
oldugumdan daha ¢ok sey. Sen bana, kendini begenmis-
ligi 6grettin yalnizca.”

“E, bununigin cezalandirildim da, Dorian, ya da bir
gin cezalandirilacagim.”
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4 Hayat deneyimi Wilde’a kisisel ola-
rak farkl bir ders verecekti. “Uygunsuz
iligki” sugundan dolay: hiikiim giydik-
ten sonra iki yil agir hapis cezasi alan
Wilde, Reading Cezaevi'ne nakledilme-
den once bir siire Londra’da Pentoville
ve Wandsworth hapishanelerinde kald.
Oradaki sert uygulamalar kadar hapis-
hane kosullar1 da agirdi. De Profundiste
Wilde “[Kendisi gibi mahkiimlar] igin
bir tek mevsim vardir,” diye sizlamyor-
du, “o da derin keder mevsimi”dir. “Kec-
der... ve kederin insana 6grettigi sey, be-
nim yeni diinyam” (CL, s. 720 ve 736).
Dorian’in kendine hdkim olma kavrami-
n1 WE. Henley’in “Invictus™unda ifade
edilenle kargilagtinn:

Bin giikiir ettim, ele gegirilmez ruhum igin
Tanrilar Tann olduklan igin.

Kogsullarin zalim pengesine diistiigiimde

Korkmadim ya da bagirmadim bas bas.

...buriin kotiiliiklerini toplayip gelen
yillar

Korkutamads, korkutamayacak beni.

Kap: istedigi kadar dar olsun,
Cezalarimin listesi istedigi kadar kabank,
Kendi yazgimin efendisiyim ben;

Kendi ruhumun kaptanu.
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5 “Sanatsal agtdan hayaun bir bagan-
sizhiga donigmesinin baghca nedeni...
insanin aym duyguyu tekrar yagayama-
mastdir” (“The Critic as Artist”, s. 167).
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“Ne demek istiyorsun bilmiyorum, Basil,” diye hay-
kirds, arkasina donerek. “Ne istiyorsun bilmiyorum. Ne
istiyorsun?”

“Eski Dorian Gray’i istiyorum.”

“Basil,” dedi oglan, Basil’in yanina gitti, elini omu-
zuna koydu. “Cok geg kaldin. Diin Sybil Vane’in intihar
ettigini 6grenince...”

“Intihar m1 etti? Aman Tanrim! Intihar ettigi kesin
mi?” diye haykird: Hallward, yiiziinde bir dehset ifade-
siyle Dorian’a bakiyordu.

“Sevgili dostum Basil! Bunun basit bir kaza oldugu-
nu diisiinmiiyorsun herhalde? Elbette kendini 6ldiirdii.
Cagimizin biiyiik agk trajedilerinden biri bu. Kural ola-
rak oyunculuk yapan kisiler diinyanin en siradan hayat-
larini yagarlar. Iyi birer koca ya da sadik birer estirler ya
da can sikicr yaratiklar. Ne demek istedigimi anhyorsun
- orta simf insanlarimin erdemleri falan gibi seyler iste.
Sybil ne kadar da farkliydi! En giizel trajedisini yasadi.
O her zaman bir oyun kahramaniydi. En son gece —yani
senin onu seyrettigin gece— kotii oynadi ¢iinkii gergek
agkin ne oldugunu 6grenmisti. Askin gergek olmadigim
ogrenince de 6ldii, Juliet de olsa oliirdii. O yine sanat
diinyasina gogtii. Onda kurbanlara 6zgii bir seyler vard:.
Oliimiinde kurbanhigin biitiin o igler acist yararsizligin,
ziyan edilen giizelligini goriiyorsun. Ama daha 6nce
de dedigim gibi, hi¢ ac1 gekmedigimi diisiinmemelisin.
Diin belli bir saatte gelseydin, bes bugukta ya da belki
altiya geyrek kala falan, beni gozyagslar iginde bulacak-
tin. Diin burada olan ve bana haberi getiren Harry bile
neler yasadigim konusunda higbir sey bilmiyordu. Cok
ac1 gektim, sonra gegti. Bir duyguyu tekrar yagayamam.®
Hig kimse de yasayamaz, duygusal kisiler disinda. Ayri-
ca ¢ok insafsizsin, Basil. Buraya beni avutmaya geliyor-
sun. Gelmen ¢ok giizel. Bakiyorsun ki ben avunmugum,
bu kez ofkeleniyorsun. Ne kadar anlayish bir insansin!
Harry’nin anlattig: bir hikdyeyi hatirlatiyorsun bana: Bir
hayirsever hayatinin yirmi yilin1 bir haksizlig1 ¢6zmeye
ya da haksiz bir yasanin degismesine mi ne harcamis —
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tam olarak neydi unuttum. Sonunda bagarmis ama Gyle
biiyiitk bir hayal kirikhg yagsamug ki. Yapacak higbir isi
kalmamus, can sikintisindan neredeyse oliilyormus, tes-
cilli bir insan sevmez haline gelmis. Ayrica, sevgili Basil,
beni gergekten avutmak istiyorsan olup bitenleri nasil
unutacagimi Ogret bana ya da dogru olacag: bi¢imde
sanatsal agidan gormeyi. La consolation des arts konu-
sunda yazi yazan kisi Gautier degil miydi?®¢ Hatirhyo-
rum, bir giin senin stiidyonda parsémen kaph bir kitap
almistim elime, o kitapta rastlantiyla bu giizel ciimleyi
gormiistiim. Birlikte Marlowe’a gitmistik,” bana geng
bir adamdan s6z etmistin, bir insanin hayattaki biitiin
mutsuzluklarina sar1 satenin iyi geldigini soylilyormus,
ben o geng adam gibi degilim. Insanin dokunabilecegi,
eline alabilecegi giizel seyleri seviyorum. Eski brokarla-
r1, yesil bronzu, lake cilali esyalari, fildigi oymalari, ender
giizellige sahip yasam gevrelerini, liiksii, satafati... Bun-
larin hepsinden alinacak ¢ok tat vardir. Ama bunlarin
varattiklar1 ya da en azindan ortaya gikardiklan sanat
coskusu benim igin en 6nemlisidir. Harry’nin dedigi
gibi, kendi hayatinin seyircisi olmak hayatin acilarindan
kurtulmak demektir.® Biliyorum, seninle boyle konus-
tugum igin sagirtyorsun. Ne kadar gelismis oldugumun
tarkinda degilsin. Sen beni tanidiginda kiigiik bir okul
gocuguydum. Artik bir erkegim. Yeni tutkulanm, yeni
disiincelerim, yeni kanilarim var. Farkli biriyim ama
farkliyim diye beni daha az sevecek degilsin. Degistim
ama sen benim her zaman dostum olmalisin. Elbette
Harry’yi ¢ok seviyorum. Ama senin ona gore daha iyi
bir insan oldugunu biliyorum. Daha giiglii biri degilsin.
Hayattan ¢ok korkuyorsun. Ama daha iyi bir insansin.
Eskiden birlikteyken ne kadar mutlu olurduk! Beni terk
etme, Basil, benimle kavga etme. Ben neysem oyum.
Soylenecek daha fazla bir sey yok.”

Hallward tuhaf bir sekilde ¢ok etkilenmisti. Sert ve
agtk konusuyordu ¢ocuk ama dogasinda kesinlikle ka-
dinsi bir sevecenlik vardi.® Bu ¢ocuk onun igin ¢ok de-
gerliydi, sanatinda da biiyiik bir déniim noktasiydi. Onu
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6 “L’art est ce qui console le mieux de
vivre” (“yagamanin en iyi avuntusu sa-
nattur”), Théophile Gautier, Albertus
6nsozii, yeni bas. Owuevres de Théophi-
le Gautier, Poésies (Panis, 1890), s. 7.
Dorian Gray’de ge¢ romantik dénem
Fransiz gaifi ve edebiyatqisi Théophile
Gautier’nin ad: (1811-1872) iig kez
gesmektedir, bu birincisidir. Yaygin
kaniya goére Gautier, estetikgilik hareke-
tiyle iligkilendirilen ressam ve yazarlann
parolasi olan “sanat igin sanat” (lart
pour Part) slogammin mucididir. Do-
rian Gray'in kitap halindeki genisletil-
mis baskisi igin yazdig1 6nsozde Wilde,
Gautier'nin  1835’te  Mademoiselle de
Maupin’e yazdig) 6nsézden yararlanir.
Aynca bkz. Peter Whyte, “Oscar Wilde
et Théophile Gautier: le cas du Portrait
Du Dorian Gray.” Bulletin de la Société
Théophile Gautier; 21 (1999), 279-294.

7 Thames kiyisinda, Londra’mn kirk
bes elli kilometre bausinda, Bucking-
hamshire’daki  “Marlow”  kasabasinin
yanhs yazilmig olan adi, 1891 kitap bas-
kisinda “Marlow” olarak diizeltilmigti.
R. Mighall’'un dedigine gore, “Bu, Wil-
de’m ya da editoriiniin yapug: bir dak-
tilo hatasi olabilir elbette... Ama iki er-
kegin ‘birlikte Marlowe’a gitmesinden’
sOz edilmesi bu baglamda biraz gereksiz
goriilebilir” ve “escinsel gair ve oyun
yazan Christopher Marlowe’a sinsice
yapilmis bir gonderme olabilir” (Dori-
an Gray’in Portresi, yay. haz. R. Mighall
[Londra: Penguin, 2003] , s. 242).

8 “Davramglanmizin sonuglarim go-
recek kadar uzun yasarsak, iyi insan ol-
“duklanm soyleyenler vicdan azabindan
kahrolabilir, herkesin kétii dedikleri de
iglerinde soylu bir sevincin heyecanim
duyabilirler... Ilerlemenin esas 6gesi gii-
nah iglemektir” (“The Critic as Artist”,
s. 147).
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Nadar’in  gektigi fotograftan, L.
Wolff'un yaklagk 1856’da yapug
Théophile Gautier graviirii. Este-
tikgiligin onciilerinden olan Gautier,
“sanat i¢in sanat” slogamnin mucidi
olarak tanimir. Hem Dorian Grayhem
Wildein sanat konusundaki goriigleri
iizerinde onun yazdiklarinin biiyiik
etkisi vardi.
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daha fazla suglamaya dayanamazdi. Ayrica bu kayitsiz-
ig1 belki de gelip gegici bir ruh haliydi. Onda iyi olan,
soylu olan oyle ¢ok sey vardi ki.

“Pekiyi, Dorian,” dedi sonunda giiliimseyerek. “Bu-
giinden sonra sana bir daha bu korkung olaydan s6z et-
meyecegim. Tek dilegim adinin bu olaya kangmamasi. So-
rusturma bu 6gleden sonra baghyor. Seni ¢agirdilar mi?”

Dorian olumsuz anlamda bagini salladi, “sorustur-
ma” soOzcligiiniin gegmesi lizerine yiiziine bir kayginin
golgesi diigmiistii. Bu tiir seylerde 6yle bir kabalik, 6yle
bir bayagilik vard: ki. “Adimu bilmiyorlar,” dedi.

“Ama tabii ki kiz biliyordu, degil mi?”

“Yalnizca ilk adimi biliyordu, hi¢ kimseye soyleme-
migstir, bundan neredeyse emininim. Bir keresinde bana
anlatmisti, kim oldugumu merak ediyorlarmig, onlara
hep adimin Tath Prens oldugunu séyliilyormus. Bu yap-
tig1 ne hos bir sey. Onun bir resmini ¢izmelisin bana,
Basil. Onunla ilgili birkag 6piiciigiin, kirik dokiik birkag
acil soziin anisindan daha fazla bir gey olsun elimde is-
tiyorum.”

“Bir seyler yapmaya ¢ahisacagim, Dorian, istiyorsan.
Ama senin gelip bana poz vermen gerekiyor yine. Sensiz
yapamam.”

“Sana bir daha asla poz vermeyecegim, Basil. Bu ola-
naksiz!” diye bagird1 Dorian, irkilerek.

Hallward dik dik onun yiiziine bakti, “Tath ¢ocuk,
neler sagmaliyorsun!” diye haykirdi. “Yapti§im resmini
begenmedigini mi sdylemeye galisiyorsun? Nerede o?
Nigin 6niine o paravani koydun? Dur suna bakayim.
Simdiye kadar yaptigim en iyi resim. Su paravanmi geker
misin, Dorian? Resmimi ugaginin boyle saklamasi ne ig-
reng bir sey. Igeri girdigim zaman odada bir degisiklik
oldugunu fark etmigtim.”

“Usagimin bununla bir ilgisi yok, Basil. Odamu iste-
digi gibi diizenlemesine izin verecegimi diigiinmiiyor-
sun herhalde? Cigekleri bazen vazoya yerlestirir, hepsi
bu. Hayir, o paravani oraya ben gektim. Portreye vuran
151k ok sertti.”
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“Cok sert mi! Olanaksiz, sevgili dostum! Yeri ok ¢ Paris'te Rue de Séze, 8 numarada,
George Petit’nin tnli galerisi, zamanin
¢agdag disgavurumcu Fransiz resim ve
heykellerinin sergilendigi baghca sergi
Dorian Gray’in agzindan bir dehset qighg: firladi,  mekiniydu.

ivi. Dur bir bakayim.” Hallward odanin o kdsesine dog-
ru yiridi.

Hallward ile paravanin arasina kostu. “Basil,” dedi, ¢ok
solgun goriiniiyordu, “resme bakmayacaksin. Bakmani
istemiyorum.”

“Kendi eserime bakmamak ha! Ciddi olamazsin.
Neden bakamayacakmisgim?” diye haykirdi Hallward
giilerek.

“Bakmaya ¢aligirsan Basil, yemin ediyorum, haya-
timin sonuna kadar seninle konugmam. Cok ciddiyim.
Agiklama yapmak istemiyorum, sen de benden agiklama
isteme. Ama unutma, bu paravana dokunursan aramiz-
da her sey biter.”

Hallward neye ugradigini sasirmigti. Biiyiik bir sas-
kinlikla Dorian Gray’e bakiyordu. Daha 6nce onu hig
boyle gormemisti. Oglan 6fkeden sapsar: kesilmigti. El-
lerini yumruk yapmusti, géz bebekleri mavi birer ates
topundan farksizdi. Her tarafi tir tir titriyordu.

“Dorian!”

“Konugma!”

“Ama sorun nedir? Bakmami istemiyorsan elbette
bakmayacagim,” dedi, biraz soguk bir sesle, topuklari-
nin iizerinde geriye donerek pencereye dogru yiiriidii.
“Ama gergekten de kendi eserimi géorememem biraz
sagma, hele onu sonbaharda Paris’te sergileyecegime
gore. Belki de sergilemeden 6nce bir kat daha vernik
siirmem gerekecek, yani bir giin gérmem gerekecek, o
zaman neden bugiin goéremeyeyim?”

“Sergilemek ha! Onu sergilemek mi istiyorsun?”
dive bagirdi Dorian Gray, tuhaf bir dehget duygusuyla.
Sirr1 biitiin diinyaya gosterilecek miydi? Hayatinin gizi-
ne insanlar agizlarini bir karig agarak bakacaklar miydr
Olacak sey degildi. Hemen bir seylerin yapilmas: gereki-
vordu ama onun ne oldugunu bilmiyordu.

“Evet, buna itiraz edecegini sanmiyorum. George
Petit, Rue de Séze’de® en iyi tablolarimla 6zel bir sergi
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10 Wilde’in agugi o felaket hakaret da-
vasi sirasinda, Queensberry’nin avukan
Edward Carson, Dorian Gray romani-
m Wilde’a karg1 kullanmig, miigterisinin
Wilde igin soyledigi seyin —onun kendisi-
ne “bir oglanci siisii” verdigi iddiasinin—
dogru oldugunu kamitlamaya galigmist.
Carson kanit olarak romamin daha kisa
ve daha miistehcen olan Lippincost’s bas-
kisint kullanmign. Carson mahkemede,
“Portrenin sergilenmesine asla izin ver-
memek karanndayim™ ciimlesiyle bagla-
yan ve bes buguk paragraf siiren kismim
yiiksek sesle okudu. Okumaya baglama-
dan 6nce yapug giriste, “Daha sonra ya-
pilan ayiklanmig baskida buramun auldig
karusindayim,” dedi ve “Yani bu pasajda
bir erkegin bir bagka erkege karsi duydu-
gu dogal duygularin anlatldigim m1 s6y-
lemek istiyorsunuz?” sorusuyla devam
etti (The Real Trial, s. 86-89). Carson,
Lippincort’s'a teslim edilen daktlo niis-
hasina ulagabilseydi, hig kugkusuz onu
kullanird1 gtinkii orada escinsellik gon-
dermeleri, Lippincort’s baskisindakinden
daha agik segik ve netti.
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agmak istiyor, ekim aymn ilk haftasinda. Portreden
topu topu bir ay ayr kalacaksin. Bu kadarcik bir siire
onsuz kalmanin bir sorun yaratmayacagini diigtindiim.
Aslinda Londra disinda olacagina hi¢ kugkum yok. Hep
bir paravanin arkasina sakladigina gore senin igin pek de
vazgecilmez degil.”

Dorian eliyle alnin sildi. Aln1 boncuk boncuk terle-
misti. Korkung bir ugurumun kiyisinda bulundugunun
farkindaydi. “Bir ay 6nce bana onu asla sergilemeve-
cegini soylemistin,” dedi. “Neden fikrini degistirdin:
Tutarlilik meraklisi olan sizin gibi insanlarin ruh hallen
de baskalarininki kadar degisken. Tek fark sizinkilerin
anlamsiz olmalar1. Hani, diinyada higbir sey seni o resmi
bir sergiye gondermeye razi edemezdi, bunu bana nasil
yemin billah s6yledigini unutmus olamazsin. Harry’ve
de sozciigii sOzciigiine aym seyleri soyledin.” Birden
durdu, gozleri parladi. Lord Henry’nin kendisine yar
saka yari ciddi soyledigi bir seyi hatirladr: “Ilging bir
geyrek saat gegirmek istiyorsan, Basil’a sOyle sana senin
portreni nigin sergilemeyecegini anlatsin. Bana anlatti,
benim igin ¢ok ilham vericiydi.” Evet, belki Basilin da
bir sirr1 vardi. Ona sormay: deneyecekti.!?

“Basil,” dedi, ¢ok yakinina gelip dogrudan dogruva
gozlerinin igine bakarak. “Hepimizin kendimize gore
sirlarimiz vardir. Senin sirrin nedir, bilmek istiyorum,

_ ben de benimkini soyleyecegim. Benim portremi sergi-

lemeyi kabul etmemenin nedeni neydi?”

Hallward elinde olmadan titredi. “Dorian, sirrimi
sana sOylersem, beni eskisi kadar sevmeyebilirsin, ayrica
bana giileceksin, eminim. Bu iki seyi de yapmana katla-
namam. Resmine bir daha asla bakmamamu istiyorsan,
tamam, bakmam. Sen varsin, sana bakanm. Yaptigim
en iyi resmi biitiin herkesten saklamak istiyorsan, olur.
Senin dostlugun benim igin her tiirli {in ve onurdan
degerlidir.”

“Hayir Basil, bana anlatmalisin,” diye mirildan-
di Dorian Gray. “Bana sorarsan bilmeye hakkim var.”
Korkusu ge¢misti. Korkunun yerini merak almugti. Basil
Hallward’in sirrin1 6grenmeye kararlydi.



DORIAN GRAY'IN PORTRESI

“Gel oturalim, Dorian,” dedi Hallward, solgun go-
ritniiyordu, ac1 geker gibiydi. “Gel oturalim, ben gol-
ge bir yere oturacagim, sen giines goren bir yere otur.
Havatlarimiz buna benziyor. Sana yalnizca bir tek soru
soracagim. Portrede hosuna gitmeyen bir seyler mi gor-
diin? Belki de baglangigta dikkatini gekmeyen ama daha
sonra birden fark ettigin bir sey?”

“Basil!” diye bagird1 geng adam, titreyen ellerle san-
dalyesinin kollarimi tuttu, akli bagindan gitmis gibiydi,
korkulu bakislarini ona dikmisti.

“Anladigima gore fark etmigsin. Sus, konugma. Sana
soyleyeceklerimi duyuncaya kadar bekle. Bir erkegin bir
arkadagina kargi higbir zaman duymamas: gerekenden
daha romantik duygularla seni taparcasina sevdigim
dogru.c Neden bilmem, sevdigim bir kadin olmad: hig.
Galiba vaktim olmadi. Belki de Harry’nin dedigi gibi,
gercek anlamda bir ‘grande passion’, yapacak higbir isi
olmayanlarin ayricaligidir, bir tilkedeki aylaklar sinifinin
tekelindedir.¢ Evet, seni tanidigim anda kisiligin benim
izerimde olaganiistii bir etki yaratti. Sana delice, 6lgii-
siizce, akilsizca tutuldugumu kabul ediyorum.c Konus-
tugun herkesi kiskandim. Seni kimseyle paylagsmak is-
temiyordum. Yalnizca seninle birlikteyken mutluydum.
Senden uzakta oldugum zamanlar sen sanatimda yagi-
yordun. Cok yanls ve aptalcaydi. Hila oyle, gok yanls
ve aptalca.! Tabii bu konuda higbir sey bilmene izin ver-
medim. Vermem olanaksizdi. Sen bunu anlamayacaktin;
ben kendim de anlamiyordum. Bir giin senin harika bir
portreni yapmaya karar verdim. Benim bagyapitim ola-
cakti. Oldu da. Ama portrenin iizerinde ¢aligirken, her
firca darbesi, her renk katmani sanki sirrimu ele verirmis
gibiydi. Cizdigim her ¢izgide agk, her dokunusumda
tutku vard:.t Korkmaya bagladim, biitiin diinya hayran-
ligim1 6grenecek diye. Gereginden fazla sey soyledigimi
hissediyordum, Dorian. Iste 0 zaman resmi asla sergile-
memeye karar verdim. Sen birazrahatsiz oldun; ama yine
de bunun benim i¢in ne demek oldugunu fark etmedin.
Harry’ye bundan s6z ettim, Harry bana giildii. Ama
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Napoleon Sarony’nin Wilde fotog-
rafi. 1882’de Wilde, Napoleon Sa-
rony’ye fotograf ¢ektirmek izere,
kendi parasiyla New York’a gitti. Sa-
rony’ye fotograf gektiren tinli kigiler
arasinda Lilly Langtry ile Sarah Ber-
nhardt da bulunuyordu. Sarony’nin
gektigi Wilde fotograflarindan biri,
Sarony’nin izni olmaksizin her yerde
yayimlanmis ve 1884’te Amerika’da
Yiiksek Mahkeme’de goriilen davanin
simgesi haline gelmisti. Mahkeme,
telif haklanyla ilgili korumanin fotog-
\raﬂarl da kapsayacak sekilde genisle-
tilmesini onayladi.

= Fra. Biyiik tutku. (v.n.)
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ben aldirmadim. Resim bittigi ve tek bagima kargisina
gecip oturdugum zaman hakli oldugumu anladim. Ta-
bii birkag giin sonra portre stiidyodan gitti, onun var-
higinin katlanilmaz biiyiisiinden kurtulduktan sonra o
portrede herhangi bir sey soyledigim fikrine kapilmakla
aptallik ettigimi anladim, orada bir tek sey sGylemistim:
Sen olaganiistii yakigikliydin ve ben de resim yapabili-
yordum. Simdi bile insanin yapitimi yaratirken hissettigi
tutkusunu yarattigs yapitta gergekten disa vurabilecegi
fikrine kapilmasinin yanhs oldugunu diisiinmeden ede-
miyorum. Sanat bizim sandigimizdan da soyut bir sey-
dir. Renk ve bigim bize yalmzca renk ve bigimi anlatir,
hepsi bu. Cogu kez bana oyle gelir ki sanat sanatgivi
ele vermekten ¢ok biisbiitiin gizler. Iste boyle, Paris’ten
bana bu oneri geldigi zaman senin portreni serginin
basyapiti olarak sergilemeye karar verdim. Senin bunu
kabul etmeyecegin aklimin ucundan bile ge¢medi. Sim-
di anliyorum, sen hakliydin. Onun sergilenmemesi ge-
rekiyor. Sana soyledigim seyler igin bana kizma, Dorian.
Bir keresinde Harry’ye dedigim gibi, sen tapilmak igin
yaratilmigsin.”

Dorian derin bir soluk aldi. Yeniden yanaklarina renk
geldi, dudaklarinda bir giilimseme kimildadi. Tehlike
gesmisti. Simdilik giivendeydi. Gelgelelim biraz 6nce

_ kendisine bu tuhaf itirafi yapan geng adam i¢in sonsuz

bir ac1 hissetmemek de elinde degildi. Acaba kendisi de
bir giin bir arkadaginin kisiliginin boyle ezici etkisi altin-
da kalacak miydr? Lord Henry tehlikeli olma biiyiisiine
sahip bir insandi. Ama hepsi bu kadar. Oyle zeki, oyle
alaycr biriydi ki onu sevemezdi insan. Boyle tuhaf bir
sckilde tapacag biri gikacak miydi acaba karsisina? Ha-
yatta kendisini bekleyen seylerden biri bu muydu?

“Bu benim igin inanilmaz bir sey, Dorian,” dedi
Hallward. “Senin bunu resimde gormen. Gergekten de
gordiin mii?”

“Elbette gordiim.”

“Pekiyi simdi ona bakmamin sence bir sakincasi yok
herhalde?”
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Dorian olumsuz anlamda kafasim iki yana salladi.
“Benden bunu isteme, Basil. O resmin kargisina gegip
dikilmene izin veremem.”

“Ama bir giin elbette vereceksin, dyle degil mi?”

“Asla.”

“E, belki de haklisin. Pekiyi, simdilik hogca kal, Do-
rian. Bugiine kadar hayatimda gergekten sevdigim tek
kisi sen oldun. Seni yine stk stk gérecegimi sanmiyorum.
Su sana soyledigim seyleri séylemenin bana neye mal
oldugunu bilmiyorsun.”

“Sevgili Basil,” diye haykirdi Dorian. “Bana ne soy-
ledin ki? Beni ¢ok sevdigini soyledin yalmzca. Bu bir
iltifat bile degil.” i

“Amacim iltifat etmek degildi. Itirafta bulunmakt.”

“Cok hayal kiric1 bir itiraf.”

“E pekiyi sen ne bekliyordun, Dorian? Resimde bas-
ka bir sey gérmedin, 6yle degil mi? Goriilecek bagka bir
sey yoktu ya?”

“Hayir, goriilecek baska bir sey yoktu. Neden sor-
dun? Ama benimle bir daha goriigmemek falan gibi sey-
lerden s6z etmemelisin. Seninle ikimiz arkadagiz Basil
ve her zaman arkadas kalmalyiz.”

“Senin Harry’n var,” dedi Hallward kederli kederli.

“Ah, Harry!” diye haykirdi oglan, dalgaciklanan bir
kahkahayla. “Harry giinlerini inanilmaz seyler soyleye-
rek gegiriyor, aksamlarin1 da olmayacak isler yaparak.
Tam benim yagamak istedigim tiirden bir hayat. Ama
vine de bir sorunum olsa, Harry’nin kapisini galacagimi
sanmiyorum. Hemen sana gelirim, Basil.”

“Ama bana poz vermek istemiyorsun.”

“Kesinlikle!”

“Bunu kabul etmemen bir ressam olarak hayatimi
mahvetmek anlamina geliyor, Dorian. Hi¢ kimsenin

kargisina kusursuz bir sey iki kez ¢tkmaz. Pek az kisiye
bir kez nasip olur bu.”

“Sana agiklayamam Basil ama bir daha asla sana poz
vermemeliyim. Sana gay igmeye gelecegim. Bu da en az
o kadar zevkli olacaktir.”
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“Herhalde senin igin daha da zevkli olur,” diye mi-
rildand1 Hallward iiziintiiyle. “Peki Oyleyse, hosca kal.
Bir kez daha resme bakmama izin vermedigin igin tz-
giiniim. Ama elden ne gelir. Bu konuda ne hissettigini
anlamiyor degilim.”
Hallward odadan gikarken Dorian kendi kendine gii-
~ liimsedi. Zavalli Basil, ger¢ek nedenin ne oldugu konu-
sunda ne az bir fikri vardi! Surasi da ¢ok tuhafti: Kendi
sirrint ele vermek zorunda kalacag) yerde, nerdeyse bir
rastlanti sonucu, arkadasinin agzindan laf almay bagar-

(| s

T

Vernon Lee’nin, John Singer Sargent
tarafindan 1889’da yapilmig karaka-
lem resmi. Vernon Lee, Sargent’in
omiir boyu arkadas1 olan yazar Vio-
let Paget’in (1856-1935) yazilarinda
kullandig1 takma addi. R6énesans d6-
nemindeki sefahatla ilgili baz1 6ykiile-
ri Wilde, Bayan Lee’nin kitabi Expho- (e
rion’dan (1883) almist1. i
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musti. Bu tuhaf itiraftan ne ¢ok sey ogrenmisti! Basil'iln 11 Victoria Cagr'nin okurlan igin Hal-

o sacma kiskanglik nébetleri, cilgin diigkiinliigii, abartily ~ wardn escinsel - duygular tagdigin:
“ask™in kestrls g soziinden daha iyi gos-
terecek bir so6z olmazdi (“kisir™ sozcii-
anliyor ve iiziiliyordu. Boylesine romantik duygularla  gii yaygin olarak “escinsel” sézciigiiniin
renk degistirmis bir dostlugun acikh bir yani vardi, hem  gizli sifresi olarak algilanirdi). Anlagila-
bu kadar tutkulu hem de bu kadar kisir bir ask sonsuz ~ Pilir bir skilde Lippincort’s baskisinin

editéorii J.M. Stoddart metinden bu
; i 1h
derecede acikh bir seydi. ciimleyi biitiiniiyle gikarmgti.

ovgiileri, tuhaf suskunluklar1 - gimdi bunlarin hepsini

Igini gekti ve gingiragi galdi. Her ne pahasina olursa
olsun portrenin saklanmasi gerekiyordu. Bir daha goriil-
mesi tehlikesini gbze alamazdi. Zaten biitiin arkadagla-
rinin girip ¢ikabildigi bir odada onu bir saat tutmasi bile
cilginhkt.



1 Wilde, An Ideal Husband oyununun
sahne yonergesinde, “Bulunmaz Bagu-
sagin” “ayina ozelligi,” diye yaziyordu,
“tepkisizliktir... Sfenks bile onun kadar
ifadesiz degildir. Tarzi olan bir maske
gibidir. Onun disiinsel ve duygusal ha-
yauyla ilgili, tarih higbir gey bilmez. O
bigimin egemenliginin simgesidir.”

2 Victoria Gagi insanlan 6ldlerinin fo-
togratlanm putlagtinrlardi. Ama biitiin
portreler gibi bu tir minyatir portreler
de dlkisellegtirilmis Ozneleri simgeler-
ler, gergek kigileri degil. Lady Winder-
mere’in Telpazesi oyununda Lady Win-
dermere -“saf goriinisli geng bir kiz”
olan- annesinin minik portresini “her
gece oper” ve kendisi bebekken annesi-
nin 6ldilgiine inanir. Ashnda annesi hald
yagtyordur, kocasim ve gocugunu rezil-
cesine terk edip dgigiyla kagmustir. $imdi
de tutmug “Bayan Erlynne” takma adiy-
la, Lady Windermere’in kocasina gantaj
yapmakta, ger¢ek kimligini agiklama-
mak igin ondan para sizdirmaktadr.

Usag igeriye girdigi zaman dikkatle usaginin yiiziine
bakti, acaba bu adam hi¢ paravanin arkasina bakmay:
diisiinmiis miiydii? Usak hi¢ kimildamiyor, emirler-
ni bekliyordu. Dorian bir sigara yakti, aynanin yanina
yuriidii, aynaya bakti. Victor’in yiiziinii aynada gok iyi
gorebiliyordu. Uysal bir usaklik maskesinden farksizdi
yiizii.! O yiizde korkulacak higbir sey yoktu. Yine de
tedbiri elden birakmamanin iyi olacagini diigiindii.

Cok agir agir konusarak kahya kadim gormek istedi-
gini, kadina haber vermesini, sonra gergeveciye gitmesi-
ni, gergeveciden buraya hemen iki adam géndermesini
istemesini soyledi. Sanki usak diganya gikarken paravana
dogru bir bakis firlatmisti. Ona m1 6yle gelmisti?

Birkag dakika sonra, siyah ipek elbiseli, o sevgili yas-

"It kadin, Bayan Leaf igeri girdi, elbisesinin yakasinda

merhum kocasi Bay Leafin altin gergeveli fotografiyla
kocaman bir igne,? burusuk ellerinde eski moda tire el-
divenler vardi.

“Buyurunuz, sahip Dorian,” dedi. “Sizin igin ne ya-
pabilirim? Oziir dilerim, efendim,” burada saygisini be-
lirten kiigiik bir selamlama hareketinde bulundu, “size
artik sahip Dorian dememem gerekir. Ama, Tann sizi
kutsasin lordum, sizi bebekliginizden beri taniyorum,
zavalli yagh Leaf’e ne oyunlar oynardiniz. Her zaman
uslu bir ¢ocuk degildiniz, demiyorum efendim ama ¢o-
cuklar hep ¢ocuktur, sahip Dorian, kiigiikler regele da-
yanamaz, 6yle degil mi efendim?”
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Dorian giildii. “Bana her zaman sahip Dorian de-
men gerekir, Leaf. Demezsen ¢ok kizarim. Ayrica sunu
da bilmis ol ki eskiden regeli ne kadar seviyorsam simdi
de o kadar seviyorum. Ancak beni disarda bir yere ¢aya
¢agirdiklan zaman regel ikram etmiyorlar. Su evin ¢ati-
sindaki odanin anahtarini isteyecektim senden.”

“Eskiden ders ¢aligtiginiz odanin mi, sahip Dorian?
Aa, ama orasi toz iginde. Siz girmeden oray: soyle bir
derleyip toparlamak gerekir. Goriilecek gibi degil, sahip
Dorian. Gergekten goriilecek gibi degil.”

“Oranin  derlenip istemiyorum,
Leaf,” dedi Dorian. “Tek istedigim anahtar.”

Yagh kadin, kararsizhgindan dolay: titreyen elleriy-
le tomar halindeki anahtarlar tek tek elden gegirdikten
sonra, “Iste burada, sahip Dorian,” dedi. “Iste anahtar.
Onu simdi halkadan ¢ikaracagim. Orada yasamay: dii-
stinmiiyorsunuz degil mi, sahip Dorian, burada boyle
rahatiniz yerindeyken?”

“Hayir, Leaf, diigiinmiiyorum. Yalnizca oraya bir
bakmak istiyorum, belki bir seyi depoya kaldiririm.
Hepsi bu. Tesekkiir ederim, Leaf. Romatizmalarin iyidir
umarim; kahvaltida bana regel gondermeyi unutma.”

Bayan Leaf bagini iki yana salladi. “$u yabancilar hig
recel anlamaz, sahip Dorian. Diyorlar ‘komposto’. Ama
miisaadenle, bir sabah sana ben kendim getireyim.”

“Cok naziksin, Bayan Leaf,” dedi Dorian, anahtara
bakarak; yasgh kadinsa abartili bir selam verdikten son-
ra odadan ¢ikti, giiliimsemesi biitiin yiiziine yayilmist.

toparlanmasini

Kadin, su Fransiz usaga kesinlikle karsiydi. Bir yabanci
olarak dogmak, ona gore biiyiik talihsizlikti.

Kapi1 kapanirken Dorian anahtari cebine koydu, oda-
vi sOyle bir gozden gegirdi. Gozii erguvan rengi yatak
ortiisiine takildi; amcasinin Bolonya’da bir manastirda
buldugu, altin sarist nakiglarla kapli, Venedik isi harika bir
17. yiizyil islemesiydi.? Evet, o korkung seyi ortmek igin
bu kullanilabilirdi. Gegmiste belki de pek ¢ok kez 6liile-
rin iizerini 6rtmek igin kullanilmigti. Simdi de kendine
Ozgii bir bozusma gegiren seyi 6rtmek igin kullanilacakti,
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3 “Koleksiyon yapmak isteyen moda-
clarin ve Ingiliz soylularinin kullandig:
aracilar 17. yiizyilda Iralya’yr yagma-
lamuglard, 18. yiizyilda Avrupa turlan
sirasinda bu talan siirdii... Aragtirmaci-
larn ciddi gekilde dikkate almasina daha
fazla degecek, higbir iilkeye ait higbir
nakis yoktur. Italyanlar naluy konusun-
da gergekten de istiin yeteneklidir, de-
senleri, isciligi ve malzemeyi, o nesne
ne ise yarayacaksa ona gére o nesneye
uygulamakta biiyiik ustalik ve 6zen gos-
terirler.” (A Book of Old Embroidery, yay.
haz. G. Holme [Londra: The Studio,
1921], s 120). Daha sonra “mor 6rtii”
olarak anilan saten yatak ortiistiniin ki-
lise kaynakh olmasi, Dorian’in portreyi
o ortiiyle 6rtme karanna bir kutsallik
boyutu kazandirmakrtadir. Birkag daki-
ka sonra Ashton’in “dinsel bir resme”
uygun olarak Floransa tarz1 bir gergeve
onerisinin igareti o kararda gizlidir.
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+ Alman bir aragurmaci olan Johann
Joachim Winckermann (1717-1768)
Helen uygarhg: aragurmacilannin en 6n
sirasinda yer aliyordu. Michaclangelo,
Montaigne, Winckermann ve Shakes-
peare va escinsel ya da biseksiieldi. Bu
cimle, Wilde’in ceza durugmalannin
birincisinde, Alfred Lord Douglas’in
“Two Loves” adh siirinde, “adim koy-
maya cesaret edemeyen agk” soziiniin
ne anlama geldigini Wilde’a soran, da-
vanin savcisi Charles Gill’in sorusunun
ilk habercisiydi. Wilde soyle yamit verdi:
“*Adint koymaya cesaret edemeyen agk’,
iginde yasadigimiz bu ¢agda yash bir
adamin geng bir adama duydugu bii-
yiik sevgi demektir, David ile Johnathan
arasindaki ask gibi, Platon’un felsefesine
temellik eden, Michelangelo ile Shakes-
peare’in sonelerinde bulacaginiz tiirden
agk gibi. Kusursuz oldugu kadar lekesiz
olan o derin, manevi sevgi demektir.
Michelangelo gibi, Shakespeare gibi
kigilere sanat yapitlanm yazdirtan odur,
o yapitlann iginde o vardur... fginde ya-
sadigimiz gagda yanhy anlagilmaktadir,
¢ylesine yanliy anlagilmaktadir ki, ‘Adint
koymaya cesaret edemeyen’ agk olarak
tammlanr” (alinu, Hyde, The Trials of
Oscar Wilde,s. 201).
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oliimiin kendisinin yol a¢tig1 bozusmadan daha kétii bir
bozusmayi, dehget yaratacak ama kendisi 6lmeyecek bir
seyi ortmek icin. Olii bir beden igin solucanlar ne ise,
onun giinahlar1 da tuval iizerindeki resim igin o olacak-
t1. O resmin giizelligini bozacak, zarafetini kemirecekti.
Onu kirletecek, utang verici bir hale getirecekti. Ama
o sey yine de yasamaya devam edecekti. Hep hayatta
kalacakti.

Oglan titredi, bir an Basil’a resmi gostermek isteme-
mesinin ger¢ek nedenini séylemedigi igin pisman oldu.
Basil, Lord Henry’nin etkisine karsi, kendi yaradilisin-
dan gelen daha da kotii etkilere kargi, kendisini koru-
masina yardimci olurdu. Onun kendisine karsi besledigi
agkin —giinkii bu gergekten de agkti— soylu ve diigiinsel
bir yan vardi. Bu yalnizca duyu organlarinin etkisiyle or-
taya ¢ikmug ve duyularin giiciinii kaybetmesiyle birlikte
yok olacak fiziksel bir giizellik hayranligi degildi. Bu,
Michael Angelo’nun tamidig: bir agkti, Montaigne’in,
Winckelmann’in, Shakespeare’in kendisinin tamdig: bir
ask.* Evet, Basil onu kurtarabilirdi. Ama artik ¢ok gegti.
Gegmis her zaman yok edilebilirdi. Pigmanlik, yadsima
ya da unutkanlk bu isi yerine getirebilirdi. Ama gele-
cekten kagilamazdi. Kendilerine korkung ¢ikis yollarini
bulacak olan bazi tutkulan vards, koétiiliiklerinin golge-

‘lerini gergege doniistiirecek diisleri.

Kanepenin iizerini 6rten sanli morlu ortiiyii gekip
aldi, elinde oOrtiiyle birlikte paravamin arkasina gegti.
Tuval iizerindeki yiiz acaba daha da mi igrenglegmisti?
Hayir, degismemis goriiniiyordu; ama ona karsi duydu-
gu tiksinti daha da artmugti. Sar1 saglar, mavi gozler, giil
kairmizis1 dudaklar... Hepsi yerli yerindeydi. Tek degisen
sey yiiz ifadesiydi. O acimasizlik ifadesi dehget vericiydi.
Suglama ya da azar olarak orada gordiigii seyin yaninda,
Basil’in Sybil Vane’le ilgili suglamalar1 ne kadar da ciliz
kaliyordu! Ne kadar ciliz ve ne kadar 6nemsiz! O tuval-
den kendi ruhu bakiyor, onu yargilanmaya ¢aginyordu.
Yiiziinden bir ac1 ifadesi gegti, oglan o islemeli ortilyii
resmin {izerine atti. Tam bunu yaptigi sirada kapi ¢alind1.
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Usagi igeri girerken o da paravanin arkasindan gikmist.

“Adamlar geldi, mosyo.”

Bu adamdan hemen kurtulmasi gerektdgini diisiindii.
Resmin nereye gotiiriildiigiinii onun gérmemesi gereki-
vordu. Herifte bir sinsilik vard, diisiinceli ve hain bakigh
gozlerinde. Dorian masaya oturup Lord Henry’ye bir not
vazdi, kendisine okuyacak bir sey gondermesini istedi, o
aksam saat sekiz on beste bulusacaklarini hatirlatt,

Notu ona verirken, “Yamtim bekle,” dedi. “Adam-
lar1 da igeriye al.”

Bir iki dakika sonra kapi yeniden ¢alindi, Giiney
Audley Caddesi’nin iinlii ¢ergevecisi Bay Ashton, yanin-
da biraz kaba goriinen bir yardimciyla birlikte igeriye
girdi.5 Bay Ashton al yanakl, kizil biyikh ufak tefek bir
adamdi, onun sanat hayranligini, onunla ¢aligan ressam-
larin gogunun kronik ziigiirtligii hayli sulandirmistir.
Kural olarak hicbir zaman diikkanini terk etmezdi. In-
sanlarin ona gelmesini beklerdi. Ama Dorian Gray igin
her zaman bu kurali bozardi. Dorian’da herkesi biiytile-
yen bir sey vardi. Onu salt gérmek bile bir zevkti.

“Sizin i¢in ne yapabilirim, Bay Gray?” dedi, etli ve
gilli ellerini ovusturarak. “Kendim geleyim, size gelme
onurunu kagirmayayim, dedim. Elime ¢ok giizel bir ger-
ceve gecti, bayim. Bir mezattan kagirdim. Eski Floransa
isi.> Herhalde Fonthill’den geldi.” Dinsel bir tablo igin
bundan iyisini bulamazsiniz, Bay Gray.”

“Kalkip buralara kadar zahmet edip geldiginiz igin
¢ok oziir dilerim, Bay Ashton. Elbette bir giin ugrar
gerceveye bakanm, aslinda dinsel resimlere pek merakl
degilim; ama bugiin sizden bir tabloyu evin en iist kat-
na tagimanizi istiyorum yalnizca. Biraz agirca bir tablo,
o yiizden adamlarinizdan ikisini bana 6diing vermenizi

isteyecektim.”

“Sorun degil, Bay Gray. Size bir hizmette bulunabi-
lirsem ne mutlu bana. Hangi tablo o, efendim?”

“Su,” diye yanit verdi Dorian, paravani geri ¢ekerek.
“Acaba bunu boylece, ortiisiiyle falan tagiyabilir misi-
niz? Yukar ¢ikarken gizilsin istemiyorum.”
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5 Coulson Kemahan’in yazdigina
gore, Wilde romanin kitap baskisi igin
“Ashton” adim degisdrip “Hubbard”
yapmadan 6nce §oyle demis: “Ashton iyi
ailelerin kibar gocuklanna verilen addrr...
ben o adi -Tann beni bagslasin- bir es-
nafa verdim! Onun Hubbard yapilmasi
gerekiyor. Hubbard ad: kesinlikle esnaf
kokusu tasiyor” (In Good Company, s.
213).

6 Henry Heydenryk, Gentile da Fa-
biano’nun Adoration of Magi (1423)
tablosunun Floransa isi gergevesini oyle
betimler: “Yiiksek, sivri tiggen tepeli ke-
merleri, iginde biistler bulunan madal-
yonlan tipik Floransa isidir. Floransa'da
pek ¢ok altar panosundaki gibi burada...
kemerin (st yay1 boyunca ve iist parga-
larda alev bigimli yaprak motifi kullanil-
mistir, i¢ yay1 boyunca kullanilan deniz
kabugu deseni gibi bu modf de Floran-
sa heykelciligi ve mimarisinde de yaygin
olarak goriiliir” (The Art and History of
Frames [1963; New York: Lyons and
Bouford, 1993], s. 16).

7 1796-1807 yillan arasinda Wiltshi-
re’da, Vathek’in sefth ve miinzevi yazan
William Beckford igin bir malikhane ola-
rak inga edilmis olan Fonthill Manasuon,
mimaride gotik iisluba doniig hareketi-
nin 6n safinda yer alir. insaan sirasinda
higbir harcamadan kaginilmasmugar, sahi-
binin gotk agkim yansitan binarun iginin
dist kadar gorkemli oldugu soylenir: Ya-
samoykiisii yazarlanndan biri, “resimler
gotik aragormalanna bir destekd”, Syle
ki “Fonthill godkgiler igin bir Mekke olsa
gerekir,” der (Boyd Alexander, England’s
« Wealthiest Son: A Study of William Beck-
ford (Londra: Centaur, 1962], s. 169).
Ama bina yapilirken saglamlik ilkelerine
pek dikkat edilmedigi igin 1807°de tam
ortadaki kubbe gogtii. Beckford 1822°de
binay: satmadan énce bile siirekli onan-
ma muhtag bir haldeydi.
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8 Erken Ronesans doneminden kalma
kocaman ahgap geyiz sandig. Floransal
aileler arasinda diiniirliiklerin 6zellikle
6nemli oldugu 15. yiizyilin biiyiik bo-
limiinde cassone’lar, Boticelli, Uccel-
lo, Donatello gibi 6nemli ressamlann
resimleriyle bezenirdi. Dorian Gray
yazilmadan kisa bir siire gnce Wilde
Woman’s World dergisinde E.F. Dickin-
son’in “About Wedding Chests” adh
denemesini yayimlamign, bu makalede
15. yiizyll cassone’lan aynnuli gekilde
tanimlanmig ve resimlerle 6rneklendiril-
migtir.

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

“Hig¢ sorun olmaz, efendim,” diyen gergeveci, yar-
dimasiyla birlikte hemen ¢engele asih tablonun zinci-
rini gengelden ¢ikardi. “Pekiyi simdi nereye tagiyacagiz,
Bay Gray

“Size yolu gostereyim, Bay Ashton, liitfen arkamdan
gelin. Ya da belki siz 6nden gitseniz daha iyi olur. Ne
yazik ki evin ta en iist katina gikacak. On merdivenleri
kullanalim, onlar daha genis.”

Dorian kapiy agip ¢ikmalarini bekledi, hole ¢ikan iki
adam merdivenlere tirmanmaya bagladi. Fazlaca siisle-
meli olan gergeve yiiziinden tablo ¢ok hantal ve hacimli
bir sey haline gelmisti. Kibar bir beyefendiyi yararh bir
sey yaparken gormekten nefret eden gergek bir esnaf
olarak Bay Ashton, ara sira kargi da ¢iksa Dorian sanki

>”

onlara yardim etmek istermis gibi eliyle tabloyu tutu-
yordu.

En son sahanhga ulastiklarinda, “Bayagi agirms,
efendim,” dedi ufak tefek adam, soluk soluga. Terden
parlayan alnini sildi.

“Korkung agir,” diye mirildandi Dorian, hayatinin
tuhaf sirrm saklayacak, ruhunu gozlerden gizleyecek
odaya agilan kapinin kilidini agarken.

Bu odaya dort yildir adim atmamusty, aslinda ilkin
gocukken oyun odasi olarak, daha sonra biraz biiyiidii-
giinde ders galisma odas: olarak kullandig: giinlerden
bu yana. Genis, boyutlar1 orantili bir odaydi. Miitevef-
fa Lord Sherard onu 6zellikle kiigiik yegeni igin yap-
tirmigts, belki kendisinin ¢ocugu olmadig: igin, belki
bagka nedenlerden dolay: nefret ettigi, kendinden uzak
tutmak istedigi yegeni i¢in. Oda pek degismemis gibi
goriindii Dorian’a. O kocaman Italyan cassone’u® duru-
yordu, kaplama panelleri harika resimler, karartilmig yal-
dizl tirizlerle siislenmisti, gocukken sik sik bu sandigin
i¢ine saklanirdi. Sayfalari kivrilmig okul kitaplariyla dolu,
Hint agacindan yapilmis bir kitaplik vardi. Kitapligin ar-
kasindaki duvarda ayni yirtik pirtik Flaman duvar halisi
asth duruyordu, halidaki tablo soluk bir kral ile kraligeyi
bahgede satran¢ oynarken, uzun eldivenlerin Orttiigii
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bileklerinde tepeli sahinler tagtyan avcilan kral ve kra-
ligenin yanindan gegerken gosteriyordu. Biitiin bunlari
ne kadar iyi hatirhyordu! Cevresine bakarken yalmizlik
icinde gegen ¢ocukluk giinlerinin her dakikasi zihninde
canlandi. Cocukluk hayatinin lekesiz safligim haturlads,
o Oliimciil portrenin burada saklanacak olmasi ona ¢ok
korkung geldi.® O unutulmus giinlerde, hayatta kendisi-
ni nelerin bekledigini ne kadar az diisiiniirdii!

Ama evde merakl gézlerden boylesine uzak bir bas-
ka kose yoktu. Odanin anahtari kendisindeydi, bagkasi
buraya giremezdi. Mor ortiiniin altinda, tuval iizerine
resmedilmis yiiz, istedigi kadar vahsilegebilir, hamur
gibi sekilsizlesip ¢irkinlesebilirdi. Ne 6nemi vardr? Kim-
se onu goremezdi. Kendisi de gormeyecekti. Ruhunun
o igren¢ bozusumunu nigin seyretsindi? Kendisi geng-
ligini yitirmeyecekti — bu yeterdi. Ayrica dogasi, ne de
olsa iyilesemez miydi? Gelecegin bunca utangla dolu
olmast igin bir neden yoktu. Kargisina bir agk ¢ikabilir,
onu aritabilirdi, ruhta ve tende simdiden kimildanir gibi
goriinen biitiin o giinahlara karsi onu koruyabilirdi, gi-
zemleriyle, anlagilmazlik ve biiyiileyicilik kazanan, ka-
tada canlandirilmasi olanaksiz o tuhaf giinahlara kars.
Belki bir giin o duyarh, kirmiz1 dudaklardaki acimasizlik
ifadesi yok olacakti ve Dorian, Basil Hallward’in bagya-
pitint biitiin diinyaya gosterebilecekti.

Hayir, bu olanaksizdi. Tuval iizerindeki sey her da-
kika, her hafta daha da yaslaniyordu. Giinahin igrengli-
ginden kurtulabilse bile onu yashhgin igrengligi bekli-
vordu. Yanaklar gogecek ya da sarkacakti. Donuklasan
gozlerin gevresinde kinigikliklar belirecek, gozler korku
verici hale gelecekti. Saglar parlakligini kaybedecek, agiz
vaslilarin agzi gibi agik duracak ya da sarkacak, agzindan
aptallik ya da igrenglik akacakti. Boyun kirig kiris olacak,
socuklugunda kendisine karsi ¢ok sert davranan amca-
dan hatirladigina gore ellerde soguk mavi damarlar be-
lirecek, govde iki biikliim olacakti. Resmin saklanmasi
Zerekiyordu. Yapilacak bagka bir sey voktu.
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9 Ders gahgma odasi Dorian’in son
kez ders yapug: giinden bu yana ugur-
suz bir gekilde degismeden kalmiga. Co-
cuklugumuza ait bir oyuncak ya da bir
yadigarla kargilasugamiz zamanki tuhaf
duyguyu hepimiz yagamisizdir. Bozugan
bir portreyi “merakh gozlerden™ sakla-
mak igin Dorian’in “gocukluk hayatinin
lekesiz safligi”m simgeleyen bir odayi
segmesi, ruhgoziimsel bir agiklama ge-
rektiriyor. Elestirmen Eric Ragland-Sul-
livan tavanarasimin  “bilingalanin  bir
tiir egretilemesi” oldugunu ileri siirer,
“Dorian’in ¢ocuklugunun anilanyla ve
izleriyle dolu olan tavanarasi kolayca
ulagilabilecek bir ver degildir. Yalmzca
evin uzak bir kogesi olmakla kalmaz,
aym zamanda opki Lacan’in bilingaln
gibi log, tozlu ve irkiitiiciidiir, gegmisin
eski hesaplanyla doludur, gegirimsizdir.
Ancak ara sira yiizeye vurur, giinytiziine
gikar ama aym hizla kendi igine kapamr”
(“The Phenomenon of Aging in The Pi-
cture of Dorian Gray: A Lacanian View”,
Memory and Desire: Aging—Literature—
Psychoanalysisiginde, yay. haz. K.M. Wo-
odward ve M.M. Schwartz [Blooming-
ton: Indiana University Press, 1986], s.
120-121).
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10 Wilde, daktilo metnine elyazisiyla,
“Bu kadar olaganiistii birini hi¢ gorme-
migti” ciimlesini ekleyerek gergevecinin
yardimaisimin bakigimin gerisinde yatan
escinselligi vurgulamisu.

11 Nacre “sedet™ demektir. 1897°de
Reading Cezaevi'nden ¢ikmadan kisa
siire 6nce Wilde bir arkadagina yazdign
mektupta, “Iki ya da ii¢ takim diiz sedef
(akhma gelmisken, ‘nacre’ sozcigiini
ingilizce bir sozciik haline getirmek is-
tiyorum) bagh ¢ivi isdyorum - nacre’li
¢ivi,” der (CL, s. 809).

A REBOURS

[ PAlIS
o qe 4l
e s

Joris-Karl Huysmans, A Rebours (Pa-
ris: Charpentier, 1884 [Tersine, cev.
Tahsin Yiicel. YKY, 2003]). Fransiz
dekadan roman ve Oykiileri genel-
de san somizli olarak yayimlanir, san
somizleriyle tamnirdi. Renk olarak
sannin, Ingiliz ve Amerikalilann kafa-
sinda dekandansla, daha genis anlam-
da 1890’larla iliskilendirilmeye bagla-
masinda, 1895’te tutuklandig zaman
clinde san bir kitap tagidig: iddia edi-
len Wildein biraz pay: vardi.

ODRIAN GRAY'IN PORTAESI

Arkasina donerek yorgun bir halde, “Igeri getirin
liitfen, Bay Ashton,” dedi. “Oziir dilerim, sizi ¢ok bek-
lettim. Bagka bir sey diisiiniiyordum da.”

Hala soluk almakta zorlanan gergeveci, “Biraz dinle-
nip soluklanmaktan her zaman hoslanirim, Bay Gray,”
diye yamit verdi. “Nereye koyalim, efendim?”

“Nereye koyarsaniz koyun. Surasi iyidir. Asilmasini
istemiyorum. Duvara dayayin yeter. Tesekkiirler.”

“Su sanat eserine bir baksak olur mu, efendim?”

Dorian irkildi. “Sizin ilginizi ¢ekecek bir sey degil,
Bay Ashton,” dedi Dorian, gozlerini adamdan ayirma-
dan. Hayatimin sirrin1 saklayan o gorkemli ortiiyii kal-
dirmaya cesaret etsin de bak, tizerine atilip onu yere
ytkmaya hazir oldugunu hissediyordu. “Sizi daha faz-
la tutmak istemiyorum. Buraya kadar gelme inceligini
gosterdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim.”

“Bir sey degil, bir sey degil, Bay Gray. Size her za-
man hizmete hazirim, efendim,” dedi Ashton; basa-
maklardan inmeye bagladi, yardimcisi da arkasindan
gidiyordu, kaba ve sevimsiz suratinda ¢ekingen bir gas-
kinlik ifadesiyle bagini geriye gevirip Dorian’a bakti. Bu
kadar olaganiistii birini hi¢ gormemigti.'°

Ikisinin ayak sesleri duyulmaz olunca Dorian kapiyi
kilitledi, anahtan cebine koydu. Kendini giivende hissedi-
yordu. O korkung seye bir daha hi¢ kimse bakamayacakt.

"Kendi utancimi kendinden baska goren olmayacakti.

Kiitiiphaneye indigi zaman saatin besi gegtigini, ¢ayi-
nin getirildigini fark etti. Vasisinin, gegen ki1 Kahire’de
gegiren esi Lady Radley’nin armagani olan, koyu renk
ve hos kokulu agagtan yapilma, silme nacre'! kakmal
kiigitk masanin iizerinde Lord Henry’nin pusulasi duru-
yordu, onun yaninda da sar1 kapakli, kapagi biraz yirtik,
kenarlar1 kirli’? bir kitap vardi. Cay tepsisinin iizerine
St. James Gazette’in ligiincii baskisi birakilmugt1.!® Victor
donmiistii anlagilan. Acaba evden ¢ikarken gergevecive
rastlamig, eve ne yapmaya geldigini 6grenmeyi basarmis
miydr? Resmin yoklugunu fark edecegi kesindi, hatta
cay tepsisini yerlestirirken fark etmistir bile. Paravan eski
yerine ¢ekilmedigi i¢in duvardaki bosluk fark ediliyordu.
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A T T TR R A AT

T R 1 T BRI R 12 Kitabin rengj, cilt malzemesi 6nemli

aynnulardir. Duygusal Ingiliz romanlan
A 1840’lardan baglayarak san kapakhyd,
' 1880’lerde Fransiz dekadan yazarlann
6ykii ve romanlan genellikle san kapak-
I olarak geliyordu ve Britanya’da san
dekadanlkla eglestirilen bir renk halini
aldi. 1894°te Ingilizce olarak yayimla-
nan dort ayhk dergiye The Yellow Book
(San Kitap) adim veren Wilde in yayin-
ast John Lane, halkin kafasindaki bu
iliskiden yararlanmayr amaglamisti. Oy-
lesine baganh bir sekilde oynanmus bir
kumardi ki bu, Oscar Wilde ve eserlerini
de igine alan, biitiin bir on yil, gogu kez
“san doksanlar” olarak adlandinlmigt.
Bazi gazetelerin yazdigina gore Wilde,
Cadogan Oteli’nde tutuklandig: zaman
otelden ¢ikarken koltugunun altunda
san kaph bir kitap varmus.

13 Giinde ii¢ kez basilan bir penilik
siireli yayn, St. James’s Gazerte, Tory
[ingiltere’nin ilk muhafazakir partisi ve
destekgileri. (y.n.)] gazeteciliginin ki-
: tap ve edebiyatla ilgili daha entelekriiel
i . " 4 yamim temsil edivordu. Yalnizca giiniin
5 v i - ‘ olaylann haber veren bir gazete olma-
o > s nin Stesinde bir dergi olarak, oranusal
OSCAR WILDE. N o i Mg
: : anlamda, miirekkep yalamus kiigiik bir

Capyright 1882, by N. Sarony. ™
gevreye seslense de, kiigiik bir gevre iize-

R e b rinde etkili olsa da, yazinsal 6zelligiyle,

orada yazan onemli yazin adamlaniyla
dikkat gekiyordu. Politik olarak geri-
ci olan dergide, 1890°da Dorian Gray
iizerine bir elestii yayimland:, bunun
Belki bir gece onu yukar: tirmanip odanin kapisini zor-  iizerine Wilde, derginin editoriiniin “sa-
larken bulacakti. Insanin evinde bir casusun bulunmasi  nat elestirmeni olarak Caliban’i kullan”-
~digim (CL, s. 439) soylemek zorunda
kaldi. Wilde gazeteye kendisini ve roma-
mn savunan pespese mektuplar yazdi,
tubu okuyan ya da bir konugsmaya kulak misafiri olan  bu mektuplar editériin kiifiir dolu not-
va da iizerinde adres yazili bir kart ele gegiren ya da  lanyla birlikte yan yana yayimlands; St.
: - P . ¢ 177 d itiin bir haf-
bir yastigin altinda solmus bir gigek, burusuk bir dantel dames's Gazefgngpeseyse butiin bt

. B ta Wilde’a saldinlanm siirdiirdii. Daha
pargasi bulan bir ugagin, bu adamlardan biitiin hayatlart o5 Wilde St. James’s Gazeste'i “Ingil-

bovu santajla para sizdirdigini. tere’nin bulvar gazetesi® (CL, s. 533)

Napoleon Sarony’nin, elinde kitapla oturan Wilde
fotografi (1882).

korkung bir seydi. Santaj kurbani olan zengin adamlarin
bulundugunu duymustu, okumamas: gereken bir mek-
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olarak niteleyecekti, “elestirileri... ancak
baz1 Atinalilar tiretmis bir dlkenin ola-
gandisi kalinkatailigim en yontulmamig
bigimiyle ortaya koyduklari zamanlar
disinda higbir gekilde kimsenin ilgisini
¢ekmeyen” “siradan gazetelerden” bin
(CL, s. 522). Wilde, 1895°te iki yil agir
hapis cezasina garpurildig zaman St. Ja-
mes’s Gazette karan 6vmisti (Ellmann,
Oscar Wilde, s. 479).

14 High Holborn Sokagi, numara 42
adresinde bulunan (1870’de Holborn
Kraliyet Tiyatrosu olarak adi degistiri-
len) Kraliyet Tiyatrosu 1880°de vandi.

15 Dorian’in bu vyalanlayici sozlerini
daha once soyledigi su sozlerle kargi-
lagunn: “Yani Sybil Vane’i ben oldiir-
diim... o incecik bogazin sanki bigakla
kestim™ (s. 157).

16 Queensberry’nin avukau Edward
Carson 1895’te agtk mahkemede bu
paragrafi, bu paragraftan baglayarak IX.
Boliim’iin ilk paragrafina kadar okudu.
Carson, Wilde bu okudugu kisimla
ilgili olarak uzun uzun sorguladi, “bir
olay orgiisii olmayan roman ™, Fransiz
dekadan edebiyaumin utuk agicr yapiti
olan Jors-Karl Huysmans’in kitabi A
Rebours'a (1884; [ Tersine, YKY, 2003])
bir gonderme oldugunu kamtlama giri-
siminde bulundu. A Rebonrs, inzivaya
¢ekilmis bir estet, bir egcinsel olan olum-
suz bagkahraman Jean Des Esseintes’nin
i¢ dinyasi ¢evresinde gelisir. Wilde,
“o swralarda... katasinda herhangi belli
bir roman” yokken, daha sonra Huys-
mans’in A Reboursundan “fikir” aldig
yoniinde ifade verdi (The Real Trial, s.
94). Carson, Wilde sikigtird, A Re-
boursun (dolaywisiyla Dorian Grayin)
“cinsel sapikhkla ilgili bir kitap” olup ol-
mad:gini sordu. Mahkeme bagkam daha
sonra bu sorgulama yonteminin kabul
edilemez olduguna hiikkmetti.

ODAIAN GAAY'IN PORTAESI

I¢ini gekti, kendine ¢ay koyduktan sonra Lord Hen-
ry’nin pusulasim agt1. Kendisine, ilgisini ¢ekebilecek bir
kitapla birlikte aksam gazetesini gonderdigini, sekiz on
beste kuliipte olacagim bildirmek igin yazmust1 sadece.
Tembel tembel Sz. James'i agti, gazeteyi karistird1. Be-
sinci sayfada kirmiziyla isaretlenmis bir haber goziine
iligti. Su paragrafi okudu:

TIYATRO OYUNCUSU KADINLA
ILGILI SORUSTURMA

Bu sabah Hoxton Sokagi, Bell Tavern'da,
bdlge sorgu yargici Bay Lanby’nin, su yakin-
larda Holborn Kraliyet Tiyatrosu’nda! galigan
geng oyuncu Sybil Vane’'nin nedeni bilinmeyen
0liumiyle ilgili olarak baglattigi sorugtur-
manin durugmasi yapildi. Kaza sonucu bir &lim
oldugu kararina varildi. Ulen kizin annesi,
gerek kendi tanikliklarini, gerek 6lim sonra-
s1 milteveffayl muayene eden Toktor Birrell’in
tanikliklarini anlatirken fenalagti ve kadi-
nin acisl herkesi hayli etkiledi.

Dorian hafif¢e kaglarimi gatti, gazeteyi ikiye yirtarak

. gidip pargalan odanin 6teki tarafindaki yaldizl bir sepete

att. Ne ¢irkin bir seydi bu! Gergek girkinlik seyleri na-
sil da igrenglestiriyordu! Lord Henry’nin bu haberi ona
ulagtirmasina biraz bozuldu. Hele kirmiz1 kalemle isaret-
lemesi kesinlikle aptalcaydi. Bunu Victor okuyabilirdi.
Adamin Ingilizcesi onu okumaya yeter de artard bile.

Belki de okudu, bir seylerden kugkulanmaya baglad.
Ama ne fark ederdi? Sybil Vane’in 6liimiiyle Dorian’in
ne ilgisi varde? Korkacak bir sey yoktu. Onu Dorian
Gray oldiirmemigti.!s

Lord Henry’nin kendisine gonderdigi san kitaba
kaydi g6zii.' Ne kitabiydi bu, merak etti. Inci renkli,
sekizgen sehpanin —giimiis islemeleri dolayisiyla ona
her zaman bazi1 Misirh arilarin marifetiymis gibi gori-



DORIAN GRAY'IN PORTRESI

nen sehpanin— yanmna gitti, kitab: eline aldi. Le Secret
de Raoul, par Catulle Sarrazin.'” Ne tuhaf bir baghk!"
Bir koltuga ¢okiip kitabin sayfalarini karistirmaya bagla-
d1. Birkag dakikaya kalmadan kendini kitaba kaptirmugti.
Simdiye kadar okudugu en tuhaf kitapti. Sanki diinya-
nin biitiin giinahlar cicili bicili kiliklar iginde, fliitlerin
tath sesleri egliginde goziiniin 6niinden sozsiiz bir oyu-
nun oyuncular1 gibi geciyordu. Hayal meyal aklindan
gegen seyler birden ete kemige biirtinmiistii. Hig aklin-
dan gegmemis seyler yavas yavas sirlarini ona agtyordu.
Olay orgiisii olmayan, tek kahramanl bir romandi,
aslinda Parisli bir geng¢ adamla ilgili ruhg¢6ziimsel bir
incelemeydi; bu geng adam hayauni, kendisinin iginde
vagadig1 ¢ag disinda kalan biitiin gaglara ait tutkulan ve
diisiince tarzlarim 19. yiizyilda gergege doniistiirmeye,
bir bakima diinyanin o giine kadar goriip gegirdigi bii-
tiin ruh hallerini kendinde toplamaya harcamus, bilge ki-
silerin hild giinah adini verdikleri o dogal bagkaldirilan
sevdigi kadar insanlarin feragat ettikleri ve aptalca erdem
adini verdikleri seyleri, yapayliklar: igin sevmigti.'® Ki-
tapta tuhaf bir Gslup kullanilmist, degerli taglarla siislii,
ayni zamanda hem canl hem iistii kapal bir iisluptu bu,
Fransiz dekandanlan' ekoliiniin en iyi sanatgilanna ait
vapitlann ayiria 6zelligi olan argolar, artik kullanilmayan
sOzciikler, teknik ifadeler, aynnuli esanlatlar igeriyordu.
Orkide gibi gudubet ve ugursuz renkli egretilemeler.
Duyularin hayati, gizemli felsefenin deyimleriyle tanim-
lanmugtr. Insan acaba bir ortagag azizinin ruhsal esriklik
anindaki sabuklamalarini mi okuyordu yoksa ¢agdas bir
giinahkdnn itiraflanm mi, karar veremiyordu. Agih bir
kitapt1.2® Her sayfasindan agr tiitsii kokusu yiikseliyor ve
bevni zonklatiyordu sanki. Oylesine 6zenle tekrarlanan
karmagik boliimlerle, nakaratlarla dolu ciimlelerin sade-
ce ritmi, o ciimlelerin miiziginin gizli tekdiizeligi, bir
boliimden bir bagka boliime gegen delikanhyr hayalden
hayale siiriiklityor, diis kurma illetinden kendini kurta-
ramaz hale getiriyordu, oglan boylece giiniin bitmekte,
golgelerin ¢ogalmakta oldugunu fark etmemigti.2!
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Joris-Karl Huysmans’in, William Ro-

thenstein imzali tagbaski portresi,
1895. Huysman’in romans A Rebous,
Wilde’in Dorian Gray’i yazmasinda
¢ok etkili oldu. O biyik dekadan
Huysmans’tan etkilenmeyen Rothens-
tein, Huysman “ufak tefek, kigil-
mis, sinirli” bir adam olarak tanimlar,
“parsomen kagidimi andiran derisi...
burjuvalara 6zgi o gomlek yakasi ve
kravatiyla, tagrali giysileriyle... daha
ziyade devlet memuruna benzeyen bir

adam.”

17 Le Secret de Raoul ve yazan Catul-
le Sarrazin uydurma adlardr. Catulle
Sarraszin, Wilde’in kisisel dostu olan iki
ayn Fransiz yazann -Catulle Mendés
ile Gabriel Sarrazin’in- adiyla soyadi-
nin  birlegtirilmesiyle olugturulmugtur.
Le Secret de Raoul belki de Rachilde’in
roman Monsieur Venuse (1884) gon-
derme yapmaktadir. Bu romanda Rac-
hilde’in cerkek gibi giyinen kadin kahra-
mani Raoule de Vénérande, kadinsi bir
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erkegi, Jacques Silvert’i kendine “sevgi-
1i” segmigti. Mendés ile Rachilde Fransiz
dekadanlan ekoliiniin 6nde gidenlerin-
dendi, yapitlan cinsiyetle ilgili yerlesik
kanilara, cinselligin adabina aykinyd.
Sarrazin Ingiliz hayrani Fransiz bir ede-
biyatqiyds, Ingiliz yazarlanyla ilgili yaz-
lann: Wilde ¢ok begenirdi, ep azindan
dostluklan ta 1885 yihina dayamiyordu
(CL, s. 273). J.M. Stoddart ya da ga-
liyma arkadaglanndan biri Lippincort’sa
teslim edilen daktilo metninde “Le Sec-
ret de Raoul, par Catulle Sarrazin’ Ne
tuhaf bir baghk!” s6ziinii gikarmugti.

18 Aradan gegen bunca zamana karsin
su “olay orgiisii olmayan roman™n han-
gi roman oldugu konusundaki belirsizlik
goziilememigtir. Edebiyat aragnrmacilan
bu konuda pek ¢ok miirekkep harcamg-
ur. Pek cogu A Rebowrsun en 6nemli
ilham kaynag oldugu konusunda goriig
birligi icindedir ama Wilde’in (herkesin
bildigi gibi) Walter Pater’in yapitlanna,
aym zamanda (herkesin pek bilmedigi)
Ouida’nun edebiyatina duydugu hayran-
lik, etki sorununu karmagiklastimakta-
dir: Wilde’in The Rennaissance’tan “ha-
yatim iizerinde gok tuhaf bir etkisi olan
kitap” (CL, s. 735) ve “alun kitabim”
(Ellmann, Oscar Wilde, s. 47) olarak s6z
etmesi iizerine bazilan The Rennaissan-
ce’t 6rnek aldigam one siirmiigtiir. Isobel
Murray, Pater’in romanlan Marius the
Epicurean ile Gaston de Latosr’un (The
Picture of Dorian Gray, yay. haz. Isobel
Murray [Oxford University Press, 1974],
s. 244) olasi etkisinden s6z eder; Talia
Shaffer, Wilde’da Ouida’nin romanlan
Princess Napraxencile Othmarn etkisini
(“The Origins of the Aesthetic Novel”,
s. 224) goriir. 1894’te Wilde “Dorian
Gray’i zehirleyen ya da ona kusursuzluk
bagslayan kitap diye bir sey yoktur; o
benim kendi hayalimin iriintidir” diye
yazmaktadir (CL, s. 585).
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Pencerelerden tek bir yildizla delinmig, bulutsuz, ba-
kir yesili bir gégiin aydinhg vuruyordu igeriye. Dorian
o soluk 1sikta okumaya devam etti, sonunda artik oku-
yamaz oldu. Birkag kez saatin ¢ok ge¢ olugunu usaginin
hatirlatmas: iizerine kalkt, yan odaya gegti, her zaman
yatagimin yaninda duran Floransa isi kii¢iik masanin
izerine birakut kitaby, giyinmeye bagladi. Kuliibe vards-
ginda saat neredeyse dokuz olmustu, Lord Henry’yi tek
bagina dinlenme salonunda otururken buldu, ¢ok sikkin
goriiniiyordu.

“Cok oziir dilerim, Harry,” diye haykirdi Dorian.
“Ama inan kabahat sende. Su bana gonderdigin kitap
var ya, beni 6ylesine biiyiiledi ki zamanin nasil gegtigini
anlamamigim.”

Oturdugu sandalyeden ayaga kalkan Lord Henry,
“Sevecegini diisiindiim,” diye yanit verdi.

“Sevdim, demedim Harry. Biiyiilendim, dedim. Ara-
da biiyiik bir fark var.”

Lord Henry o tuhaf giilimsemesiyle, “Bunu fark
ettiysen ¢ok sey fark ettin demektir,” diye murildandu.
“Haydi gel, igeriye, yemek salonuna gegelim. Cok geg
oldu, ne yazik ki sampanya gereginden fazla sogumus
olabilir.”



OORIAN GRAY'IN PORTRESI

19 Dekadanlar, 1870’lerde ve 1880’ lerde yazmakta olan Fransiz ya-
zarlan ekoliinii olusturuyordu, aralannda Huysmans, Rimbaud, Ver-
laine, Mendes, Villiers de L’Isle Adam ve Rachilde vardi. Son derece
antlmig, yapay bir iislup kullamiyor, sanat burjuva degerlerinin yam
sira dogaya da kargi, 6zerk bir sey olarak goriiyor, o yiizden de hem
sanatlannda hem de hayatlannda tuhaf olani, aykin olam 6ne gikari-
yorlardi. Dekadanlar aym1 zamanda giiriimeyi ve yok olusu da biiyi-
leyici buluyorlard. Sair ve elegtirmen Arthur Symons 1893’te goyle
yaziyordu: “Zamanimizi en iyi simgeleyen edebiyati — geng kusagi en
¢ok geken ve o kusagin olusmasinda en biiyiik pay1 olan yazi tarzi-
ni... belki de [en iyi] tammlayan s6zciik dekadan sozciigiidiir... Biiyiik
¢aglann sonuna damgasim vuran biitiin 6zelliklere sahiptir, Yunan
dekadansinda, Latin dekadansinda gérdiigiimiiz ozelliklere: giigli
bir 6zbiling, doymak bilmez bir aragtirma meraki, damittikga daha
da damitma istegi, ruhsal ve ahlaksal sapkinlik. Klasik dedigimiz sey
aslinda en yiiksek sanatsa... o zaman giiniimiiziin temsilcisi olan bu
ilging, giizel, haliyle yeni edebiyat gergekten yeni, giizel ve ilging bir
hastaliktir” (“The Decadent Movement in Literature™ [1893], yeni
bas. Aesthets and Decadents of the 1890s, iginde, yay. haz. Karl Beckson
[Chicago: Academy Chicago, 1982],s. 135-136).

Dorian Gray'in yayimlmgini izleyen giinlerde “dekadan” sozciigii
artan oranda, yapitlan bugtin Avrupa “dekadan hareketi”nin bir parga-
s1 olarak goriilen Wilde ve Symons da iginde olmak iizere, ingiliz dili
yazarlanm tamimlamak igin kullanildi. Macar op doktoru ve elestirmen
Max Nordau, Degeneration (Yozlasma) adh kitabinda (1895; ilkin Al-
manca olarak 1892’de basilmign) son derece sert ve etkili bir elestiri
yazisi yazmig, dekadanlan ve Wilde’, aynica aralannda Ibsen ve Nietzs-
che olmak tizere pek gok Avrupal yazan yozlasmss yazarlann 6rnekleri
olarak tanimlamigti.

20 Bir sonraki bolimiin sonunda bu diisiince yinelenecek, Wilde
“Dorian Gray de bir kitapla zehirlenmigti,” diyecektr, daha sonra
XIII. Bélim’de Dorian, Lord Henry’ye “Beni bir zamanlar bir ki-
tapla zehirledin,” der. Wilde’in kendisi de kendisini bir kitabin ze-
hirledigine inanir (Roberty Harborough Sherard, The Life of Oscar
Wilde] New York: Brentano’s, 1911, s. 59). 1890°da Lippincott’s'ta
yayimlanmas: iizerine Dorian Gray'in kendisine de “zehirli bir kitap™
denmistir, “ahlaksal ve ruhsal kokusmanin pis kokusuyla atmosferi
agirlagsmigtr” ( Daily Chronicle’da imzasiz elestiri, yeni bas. Oscar Wil-
de: The Critical Heritage, yay. haz. Beckson, s. 72).

21 Roman Dorian’ 6yle etkiler ki, romanin igeriginden ok etkileri
kolayca tanimlanabilmektedir. Bunun ancak yaganabilecek tiirde bir
roman oldugunu séylemek geliyor insamin iginden.
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1 Bu, romanin en ele avuca gelmez
bolimidiir, sayisiz gondermeyle dolu-
dur. Sahne, film, televizyon uyarlama-
simi yapmak isteyen yonetmenlere bu
boliimiin kriz gegirtmesi sagirticr degil-
dir. Burada Wilde biiyiik oranda zekice
diyaloglan, kisilerarasi, canh s6z diiello-
lanm birakmig, Lord Henry’nin “yeni
bir Hazcihk” felsetesini kendine rehber
edinen Dorian’in din, gizemcilik, mi-
zik, giizel kokular, micevherler, halilar,
kendi atalanyla ilgili aragurmalar gibi
ilgilerine gegmistir. Wilde’in amac1 Do-
rian’in yagam deneyimlerinin dokusunu,
onu bu deneyimlerin pesinde kogmaya
stiriikleyen bilimsel ruhu anlatabilmek,
boylece aym zamanda Dorian’in kendi
degisken, deneyci dogasindan kaynakla-
nan “gesitli ruh hallerini ve degisen ga-
rip isteklerini” tamimlayabilmektir. Wil-
de’in burada kullandig dil son derece
siislii, gogu kez siirsel bir dildir, Arthur
Symons’in dekadan hareketi yazarlanna
mal ettigi 6zelliklerin hepsini tagimakta-
dir. Twpki Le Secret de Raoul gibi bu bo-
lim de “tuhaf... degerli taglarla siisli”
bir iisluba sahiptir, “ayn1 zamanda hem
canh hem tsti kapal bir Gsluptu bu...
argolar, artik kullamlmayan sozciikler,
teknik itadeler, ayrintih eganlaular igeri-
yordu” (VIII. Bolim, s. 184).

2 1891 baskisinda “dokuz adet bii-
yiik boy kopya” olarak degisti. Dorian
romamn kapagim ¢ikarmak ve yeniden

IX

Dorian Gray yillarca kendini bu kitabin anisindan
kurtaramadi.! Ya da belki de kurtarmaya ¢aligmads, de-
mek daha dogru olur. Paris’ten kitabin birinci baskisinin
en az beg adet, genis marjli kopyasini? getirtti, yaradihs
geregi bazen neredeyse tamamiyla zivanadan ¢ikan, sii-
rekli degisiklik gosteren tuhaf isteklerine ve farkli ruh
durumlarina uyabilecek sekilde onlar1 farkh renklerde
ciltletti. O harika geng Parisli, kisiliginde duygusallik
egilimiyle bilimsellik egilimini tuhaf bir sekilde birlestir-
mis olan Raoul* onun goziinde kendisinin adeta 6nor-
negi olmustu. Ashinda biitiin kitap sanki kendi hayatinin
Oykiisiiydii, kendisi yasamadan 6nce yazilmigti.

Bir konuda kendisi Catulle Sarrazin’in o inanilmaz
kahramanindan daha sanshyd:.” Bir zamanlar anlagilan
olaganiistii giizel bir delikanl olan Raoul’un® giizelligini
birden kaybetmeye baglamasiyla hayatinin gok erken bir
doneminde bag gosteren acayip korkusunu —ayna, parlak
metal yiizeyler, durgun su korkusunu- kendisi hig tani-
mamig, aslinda tanimasini i¢in bir neden olmamigsti. Bas-
kalarinda ve diinyada en ¢ok deger verdigi seyi kaybeden
birinin, biraz fazlaca vurgulanmis sekilde anlatilmig da
olsa, acikl 6ykiisiinii kitabin ikinci boliimiinde neredey-
se acimasizca bir mutlulukla okumugstu — belki de her
hazda nasil acimasizlik varsa her mutlulukta da vard:.

Kendisinin higbir sekilde bundan korkmasina gerek
yoktu. Basil Hallward’, daha bagka pek ¢ok kisiyi biiyii-
leyen, sahip oldugu gocuksu giizellik onu asla terk et-
meyecege benziyordu. Onunla ilgili en kotii s6ylentileri
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duymus —zaman zaman Londra’da dolagan, onun hayat
tarziyla ilgili tuhaf dedikodular1 kuliiplerde kendilerine
gevezelik malzemesi yapmig— insanlar, onu gordiikleri
zaman onun i¢in séylenmis hi¢bir koti seye inanamaz-
lardi® Onu goren herkes, sanki hayatin hig kirleteme-
digi birini gordiigii duygusuna kapilirdi hep. Dorian’1
cekistiren adamlar o igeriye girdigi zaman susarlardi.
Oglanin yiiziiniin temizligini goriince bir tokat yemis
gibi olurlardi. Oglanin varhg bile onlara yaldiz1 dokiil-
miis masumluklanni hatirlatir gibiydi. Merak ederlerdi,
acaba ayni zamanda hem igreng hem de tensel bir ¢agin
bozucu etkisinden, onun gibi biiyiileyici ve zarif biri na-
sil uzak durabilirdi.

Bazen ortadan yok olan Dorian’in gizemli ve uzun
yokluklari, arkadaglan arasinda —ya da arkadagi oldugu-
nu diisiinenler arasinda— boyle tuhaf diisiincelere yol
acgarken, Dorian eve doner dénmez gizlice yukariya,
kilitli odaya g¢ikar, hi¢ yanindan ayirmadigi anahtarla
kapiy1 agar, elinde bir aynayla Basil Hallward’in yapti-
g1 portrenin karsisina geger, tuvaldeki yaglanan seytansi
yiize bakar, sonra bir de aynanin parlak yiizeyinden ken-
disine giiliimseyen geng ve giizel yiizii incelerdi. Arada-
ki farkin biyiikligii haz duygusunun katmerlenmesine
yol agardi. Kendi giizelligine her giin biraz daha fazla
agik olmaya basladi, kendi ruhunun bozugmasina her
giin biraz daha fazla ilgi duymaya. Alnindaki gizgileri
derinlestiren ya da o sehvetli agzin gevresine ¢oreklenen
igreng cizgileri ¢ilginca, korkung bir hazla ve dikkatle
inceler, bazen hangisinin daha korkung¢ oldugunu me-
rak ederdi: giinah isaretlerinin mi yoksa yashhk belirti-
lerinin mi? Beyaz ellerini resimdeki kaba, davul gibi sig
ellerin yanina koyar, giilimserdi. Sekli bozulmus gov:
deyle, giicten diismiis kol ve bacaklarla alay ederdi.

Geceleyin, kendisinin o tath, ugucu kokusuyla dolu
olan odasinda ya da bagka bir adla ve kimligini gizleyerek
sik sik gitmeyi ddet edindigi, doklar* bolgesi yakinindaki
hi¢ de iyi bir iinii olmayan konagin pis bir odasinda uya-
nik halde uzanirken, gergekten de 6yle anlar oluyordu
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ciltlemek iizere kendisine uzman bir
ciltgi kiralamigti. Dorian’in “gesitli ruh
durumlannt ve degisen garip isteklerini”
vansitmak iizere farkh renkte kapaklarla
ciltlenmis olan bu 6zel baskilar kendi-
sinin bir yansimasi haline gelmisti. Bir
Incil ya da dinsel bir takvim gibi, onlar
da sahibinin zihninde kutsal bir geyin at-
mosferi iginde erimig somut nesnelerdir.
Kutsallagan gey Dorian’in kendisidir.

3 Dorian’in geng ve masum goriiniigii
kendisine bir dokunulmazlik saghyordu.
Wilde’in yaglanmayan bir genci konu
alan Oykiisii iizerinde Faust soylence-
sinin ve Melmoth the Wanderern etki-
lerinden daha 6nce s6z etmistik. Ama
bu 6ykii, Platon’un yiiz kollu, elli bagh
Gyges'in Yiiziigii soylencesine de bir
sevler borglu olabilir giinkii iyi bir kla-
sik donem uzman olan Wilde’in onu iyi
bilmemesi olanaksizdir. Platon Devler
adh kitabinda bu séylenceyi bir diisiince
denevi olarak kullanir, eylemlerinin so-
nuglanndan korkmak zorunda olmayan
bir bireyin ahlakl olup olamayacag) so-
rusunu sorar. SOylenceye gore, bir ¢o-
ban olan Gyges bir giin bir zelzeye tamk
olur, zelzelede Gyges'in koyunlarim ot-
lattig: verde toprakta bir yarik agihr. Cok
sasiran goban o yanga girer, parmaginda
alun bir yiiziik olan bir 6liiniin yverde
vatugim gorir. Yiizigi ahr, ok geg-
meden yiziigiin o yiiziigii takan kisiyi
goriinmez hale getirme giicii oldugunu
kesfeder. Daha sonra goban kralin kansi-
m bagtan gikanr, kadinin yardimiyla krah
oldiiriir, kralhg eline gegirr. Platon’un
kitabindaki Glaucon adh kisi bu séylen-
ceyi kendi tezinin dogrulugunu goster-
mek igin kullanir. Onun tezine gore,
“adaleti uygulayanlar adaleti istemeye
istemeye, haksizhk yapabilme giicii ihti-
vaciyla yanarak uygularlar” ve “haksizlik
yapma giiciine sahip oldugu vehmine
kapilan herkes haksizhk yapar” (Devlet
I1, 359b ve 360c, Plato: The Collected
Dialogues iginde).
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4 Israel Zangwillin ve Arthur Mor-
rison’in romanlannda efsanelestrilmis
olan Londra’nmin Dogu Yakas: ve Doklar
Bolgesi, 1890’larda Ingiliz yazarlannin
miithig ilgisini geken yerlerdi. Arthur Co-
nan Doyle’in “Carpik Dudakh Adam”
adh oykisiinde Kate Whitney’nin uyus-
turucu bagimhsi kocasi Yukan ~Swan-
dam Yolu’nda “Bar of Gold™ adh bir
afyon batakhanesinde bulunur, adam
“doklann serserileri arasinda™ afyonun
etkisivle uyumaktadir (The Adventures
of Sherlock Holmes, yay. haz. Richard
Llyn Green [Oxford University Press,
1994], s. 124). George Du Maurier’in
Trilbv'sinde ressam Little Billee “Lond-
ra'da toplumun en agag: simiflannin —en
dogu ucundaki- hayau incelemekten”
zevk alir. “Whitechapel, Minories, Dok-
lar, Ratcliffe Otoyolu, Rotherhithe, kisa
zamanda onu ¢ok iyi tammaya baglad, o
da orada ve oramin miidavimler arasinda
sevecek ¢ok gey buldu” (Trilby [1894],
Elaine Showalter’in énsézii, Denis De-
nisoff'un notlanyla [Oxtord University
Press, 1998],s. 157-158).

5 Doran’, kendi ¢agdaslan kibar bir
beyefendinin en iyi 6rnegi olarak gor-
mektedir, bu iyi 6rneklik kismen Ingil-
tere’nin segkin egitim kurumlarinda egi-
tim gormeye dayamir: “Benimle birlikte
Oxtord’da okuyan gen¢ adamlar,” der
Wilde, “toplumsal konum sahibi, zevk
sahibi, viiksek akilsal kiiltiir sahibi insan-
lar”d1 (“The Decorative Arts™).

6 Dogrudan dogruya Dante’nin ken-
disinden alinmamig olan bu alintu Walter
Pater’in hazai Marius tammlamasim an-
dinyor: “Cok daha sonra gelecek olan
bir sairin sozleriyle ‘gorinir gizellik ag-
kiyla® kusursuz hale gelmis olmas: gere-
kenler’den” biri (Marius the Epicurean,
s. 25). Wilde kugaginin estetleri arasinda
vaygin olan, giizelligin ruhsal deger ka-
zandirma boyutunun bulundugu diisiin-
cesi Britanya’da Walter Pater’in ve Dante
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ki, bile bile kendi ruhunu nasil mahva siiriikledigini diigi-
niiyordu - tamamuyla bencilce oldugu igin daha da yogun
bir acima duygusuyla. Ama bu tiir anlan pek sik yagami-
yordu. Yillar 6nce arkadaglannin bahgesinde otururlarken
Lord Henry onda hayata kargi bir merak: tetiklemist,
bu merak sanki doyuruldukga artar gibiydi. Ogrendikge
daha fazla 6grenmek istiyordu. Cilginca aglklan vardi, o
agliklar1 doyurdukga istahi daha da artiyordu.

Yine de, haliyle toplum iliskileri konusunu hepten
ihmal etmiyordu. Kis boyunca ayda bir ya da iki kez,
mevsim siiresince her ¢arsamba giinii giizel evini diin-
yaya agar, sanatlariyla harikalar yaratarak konuklan bii-
yiileyecek olan o giinlerin en iinlii miizikgilerini davet
ederdi. Hazirlanisina her zaman Lord Henry’nin yar-
dimai oldugu kiigiik yemek davetleri, 6zenle segilen ko-
nuklariyla, konuklarin yerlestirilis bigimiyle, masanin de-
korasyonunda goriilen ince zevkle, garip gigekler, nakigh
ortiiler, altin ve giimiis yaldizh antika tabaklar arasinda-
ki goriilmemis uyumla dikkat gekiyordu. Gergekten de
ozellikle gengler arasinda, Eton ya da Oxford’da okur-
larken hayalini kurduklan sekilde, iyi egitim almig biri-
nin gergek kiiltiiriine ait birtakim seyleri, bir diinya va-
tandasinin olanca inceligi, sayginhg: ve kusursuz tarziyla
birlestiren bir tipin somut 6rnegini Dorian Gray’in sah-
sinda goren ya da gordiigiinii sanan pek ¢ok kisi vardi.®
Onlarin goziinde Dorian, Dante’nin “giizellige taparak
kendilerini kusursuzlastirma™ya® ¢ahsan kisiler olarak
tanimladiklanndan biriydi. Gautier gibi o da “goriiniir
diinyanin var oldugu”na inananlardand:.’

Ayrica elbette onun igin biitiin sanatlarin en baginda
gelen, en 6nemli sanat, hayatin kendisiydi, hayat igin bii-
tiin Oteki sanatlar birer hazirhktan bagka bir sey degildi
sanki. Gergekten de acayip olana bir an igin evrensellik
kazandiran moda da onu biiyiiliyordu kuskusuz, giizel-
ligin mutlak anlamda ¢agdashg iddiasin1 yansitma girisi-
mi demek olan ziippelik de.® Onun giyim kusam tarzinin,
ara sira kendisininmis numarasi yaptig1 6zel tarzlann,
Mayfair balolarindaki, Pall Mall Kuliibii vitrinlerindeki
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Gabriel Rossetti’nin yazdigy seylerde
dolagima konmug bir digiinceydi ama
asil kaynagy Platon’un diyaloglanyd:.
Platon’a gore, giizellik algis1 eros’u ya da
ruhsal yolculugu sirasinda ruhu yukan
dogru iten tutkuyu uyanr, bu yolculuk
gizelligin, iyiligin, adaletin ve bilgeligin
(birbirinden aynimasi olanaksiz geylerin)
disiinsel diizeyde kavranmasiyla son bu-
lur. “The Ciritic as Artist”te Wilde s6yle
yazmaktadir: “Gergek elestirmen aslinda
guzellik ilkesine baghlk konusunda her
zaman samimi olacakur ama her ¢gagda
ve her okulda giizelligi arayacak, higbir
zaman herhangi bir yerlesik gorenek ya
da digiinceyle kendini sinirlamayacakur,
ne de geylere kaliplagmug bir sekilde bak-
ma yontemiyle” (s. 189).

7 Gautier’nin 1 Mayis 1857'de soy-
lenmiy (Selections from Edmond and Ju-
les de Gomcourt’ra, yay. haz. Armold G.
Cameron [New York: American Book
Co., 1808], s. 147°de alinulanmug), “Je
suis un homme pour qui e monde visible
existe” (“GOrunir dinyamin var oldu-
guna inanan bir insanim ben”) s6ziiniin
bir uyarlamasi. Wilde bu s6zii sozciigii
sozclgine ahntihyor, bu kez kendine,
De Profundise gonderme yapiyor: “Her

zaman giriinsir diinyanin var olduguna
inananlardan bir oldum” (CL,s. 777).

Wilde Oxford’dayken Hills and Saunders’da gekilmis 8 Thomas Carlyle Sartor Resartusta
forograh, 1876. Wilde, oyunlannda, 6ykii ve roman- (1833-1834; yeni bas. Carlyle Reader,
lannda pek ok ziippeye yer vermistir ama onun ya- yay. haz. G.B. Tennyson [Cambridge

University Press, 1984], s. 313), “Rir
ziippe givimine diskin bir insandir,
mesleg], isi, varolugu, her seyi giyinmek
gengler iizerinde hayli etkili oldugu agikca goriiliiyordu, ~ ©lan adam,” diye yazar. Ama ziippelik

4 r . iyi terzilik merakinin Stesine gegen bir
gengler onun yapug: her seyi kopya ediyor, onun ken- seydir: “Pek ok insanin hig diisiinmeden

disinin yan ciddi bir sekilde ziippelik olarak gordiigii  inandig gibi ziippelik... asin bir siislen-
zarifligin gegici biiyiisiinii kendileri de yaratmaya gali-  me, maddi sikhk merakindan olusmaz...
§|yorlar du. Her seyden once insamin kendisine, yal-

. = »n mizca gorgi kurallanna uygunlukla sinirh
Clinkii yag1 kemale erdigi zaman kendisine neredeyse |}, .k kisisel bir ozgiinlik tarzi bulmak

hig bekletmeden sunulantoplumsalkonumu kabuletmeye  igin yanip tutusmasidir. Bir gesit tapinma,

ratug ziippelerin baginda kendisi gelir.
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Oykiiler, baskilar, fotograflar Wilde’in
goriiniigiine -sagina, giyimine, yakasina
taktigi gigege (en az iki toplantda yaka-
sina yesil bir karanfil takugi goriilmiig-
tii)- ne derece 6zen gosterdigini gozler
oOntine serer.

Robert Baldwin Ross’un, William Rothenstein tara-

findan yapilmig yaghboya portresi, 1896. Belki de ilk
escinsel iligki ortagi olan Ross igin Wilde, “Yiiz, yara-
maz bir ¢ocugun yiiziiydii,” diye yazmgt. Iki yilhk
iligkileri sona erdikten yillar sonrasina kadar Wilde’in
en siki ve giivenilir dostu olarak kaldi. Wilde’in 6lii-
miinden sonra Ross hayatinin biiyiik bir bolimiini
Wilde’in lekelenen adini temizlemeye, mirasin iflas-
tan korumaya, yetim kalan ogullanna para yardimin-
da bulunmaya harcadi. Ross’in kiilleri Pére Lachai-
se’de, Wilde’in mezanna gomiildi.
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hazird1 ve gergekten de, bir zamanlar Neron Imparator-
lugu Roma’si igin Satyricon’un yazan ne ise, kendisinin
de iginde yasadig: giinlerin Londra’s: igin o olabilecegi
diisiincesinden hoglaniyordu ama iginden bir ses ona ba-
sit bir arbiter elegantiarum, yani hangi miicevherin ta-
kilmasi, hangi boyunbaginin nasil baglanmasi ya da bas-
tonun nasil taginmast gerektigi gibi seylerin damsildig:
biri olmanin 6tesine gegmesini soyliiyordu.” Mantikl bir
felsefesi, dogru diiriist ilkeleri olan, duyulann kutsallagti-
nlmasinda en yiiksek gergeklik noktasina ulagan yeni bir
yasama diizeni gelistirmek istiyordu.

Duyu tapinci genelde ve hakli olarak kétiilenmistir,
bize kendimizden daha giigliiymiis gibi goriinen, bizler
kadar yiiksek orgiitlii olmayan varlik bigimleriyle pay-
lagtigimizi fark ettigimiz tutkulardan ve duyumlardan
i¢giidiisel olarak korkmugsuzdur.!® Ama Dorian Gray’e
oyle geliyordu ki duyularin gergek dogasi higbir zaman
anlagilmamigti, duyular her zaman hayvanlara ve vah-
silere ait geyler olarak kalmuglard; ¢iinkii insanlar, has
bir giizellik i¢giidiisiinii duyularin basat 6zelligi haline,
yeni bir kutsaligin 6geleri haline getirmeyi amaglamak
yerine, duyular1 a¢ birakarak bastirmayi, kivrandirmayi,
oldiirmeyi amaglamistir. Insanin tarihsel yolculuguna
doniip bakugi zaman Dorian bir kayip duygusuna ka-
piiyordu. Oyle gok seyden vazgegilmisti kil Hem de ne
ugruna! Bile isteye, manyak¢a reddetmeler, en korkung
sckilde kendi kendine eziyetler, kendini inkarlar... Bii-
tiin bunlarin kékeninde korku yatiyordu, sonugta vari-
lan nokta ise insanlarin bilgisizliklerinden dolay1 kagma-
ya ¢ahstigi hayali bir diizeysizlesmeden daha korkung
bir sekilde dtizeysizlesmesi, o ofagandistti ince afayiyfa
Doga’nin o miinzeviyi, ¢Oliin yaban hayvanlanyla bir-

likte siirii halinde yagamasi igin ¢6le siirmesi, kesise can ™

yoldag1 olarak tarladaki hayvanlan armagan etmesi.
Evet, Lord Henry’nin 6ngordiigii gibi, yeni bir Haz-
cilikla hayatin yeniden yaratilmas: gerekiyordu, iginde
yagsadigimiz giinlerde tuhaf bir sekilde yeniden dirilti-
len katu ve girkin piiritenlikten kurtariimas: gerekiyor-
du.!' Akhn hizmetlerinden yararlanilmasi gerekiyordu
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9 Roma sarayinda Neron’un danig-
mant olan Gaius Petronius Arbiter
(272-66?), imparatorluk Roma’sindaki
gokisi belgeleyen hazcilikla ilgili yergi
tiriinden bir roman yazmsti. Romal
tarihgi Tacitus, Petronius’tan Neron’un
sarayindaki elegantiae arbiter, yani “za-
riflik hakemi” olarak s6z eder.

10 Bundan sonra gelen paragraflar,
Walter Peter’in duyumsal deneyimler-
le ilgili digincelerine bir seyler borglu
oldugu gibi, Herbert Spencer ile WK.
Cliftord"in evrimle ilgili yazilanna da
borgludur. Oxford Universitesi’ndey-
ken Wilde’in tuttugu ve 1989°da yayina
hazirlanarak basilan defterler, Spencer
ile Clifford’in evrim bilimi ile biyoloji-
yi uygarlk, kiltir ve etikle birlegtirme
girisimlerinden Wilde’in fazlasiyla etki-
lendigini gosteriyor.

11 Bu “kau ve girkin piiritenizm” geg
Victoria Cagr’nda baskic yasalar ve ku-
rallar bigiminde kendini gosteriyordu:
Ulusal Kamu Diizeni Gozetim Orgii-
ti’niin kurulmas: (1885), Ceza Yasasi
Degisiklik Maddesi’nin kabuli (1885),
Avam Kamaras’'nda Emile Zola’nin
romanlannin “muzir edebiyat™ olarak
kabul edilmesi iizerine yasaklanmasi
(1880’ler), Zola’ya Ingilizceye aktaran
¢evirmenin hapsedilmesi (1889). Judith
Walkowitz’in dedigi gibi, “1880’ler
utanmasiz cinsel etkinliklere kargi baski-
c1 genel 6nlemlere ek olarak... genglere
cinselligi baskilama egitimi veren lokal-
lerin ve topluluklann pitrak gibi gogal-
digina tanik olunan yillardr” ( Prostitu-
tion and Victorian Society [Cambridge
University Press, 1980], s. 246).

Wilde yazilannda sik sik yeniden ka-
baran “piiritenlik” dalgasina karsi gikar:
“The Cnitic as Artist™te, “Sanaun alam
ile etigin alani birbirinden tamamuyla
farkh ve ayndir ama,” diye yazar, bunlar
“artik Ingiltere’de siklikla birbirine ka-
nsunhyor” (s. 189). Dorian Graye kargi
yapilan saldinlara yanit olarak St. James’s
Gazerze'e yazdigy yazida, “Purtanizm
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sanat s6z konusu oldugunda, bagka
konularda hi¢ olmadig1 kadar saldirgan
ve yikici olmaktadir. En yanlg etkisi bu
alanda goriilmektedir. Ingilizlerin sanat
i¢gudiilerini her zaman korelten ey, si-
zin elestirmeninizin s6zciiliiglini yapug
iste bu piiritenliktir” (CL, s. 432). A Wo-
man of No Importance’in clyazmasindan
¢ikanlan bir pasajda Lord Illingworth
daha da ileri gider: “Cagdas hayaun en
biyiik diigmani, hayau giizellestiren,
hayata renk ve nege katan her yeyin diis-
mam piiritenliktir, piiritenlik ruhudur.”

12 “Ama¢ deneyimin meyvas: degil,
kendisidir... Yasam deneyimlerimizin
korkung gorkemi, korkung kisalig: duy-
gusuyla tek bir umutsuz gabanin, gorme
ve dokunma gabasinin iginde her seyi-
mizi bir araya getirirken, gordiigiimiiz
ve dokundugumuz seylerle ilgili kuram-
lar tiretecek zamanimiz asla olmayacak.
Yapmamiz gercken sey, her zaman yeni
gorisleri sinamak, yeni izlenimlerle
flértlesmek, higbir zaman Ortodokslu-
gun kolaycihgina boyun egmemektir...
Bizden bu yagam deneyiminin herhangi
bir pargasindan vazgegmemizi isteyen
kurami ya da diigiinceyi ya da sistemi...
dogru bulamayiz” (Pater, The Renais-
sance, yay. haz. Hill, s. 188-189).

13 Pater''in The Rennaissance’ina Wil-
de’inn borglu oldugu sevlerden bir bag-
kast daha. Pater, “Biitiin nesneleri ve
nesnelere ait ilkeleri degisken seyler
olarak gérme... egilimi gagday felsefede
giderek daha fazla giigleniyor,” dedik-
ten sonra §oyle yaziyordu: “Hig degilse
bir aleve benzeyen hayaumizin, er ya da
ges yollar1 aynlacak giiglerin yollannin
her an yeniden kesigmesinden bagka bir
sey olmadig1” (s. 186-187).

14 Bu paragrafta nasil birinci gogul sahis
kullanildigina dikkat edin, romanin bu
noktasmda anlanar —dolayisiyla da okur-
ile Dorian arasinda iligki kuruluyor.
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kugkusuz; ayrica her tiirlii tutkulu deneyimin feda edil-
mesini gerektirecek higbir kuramin ya da sistemin kabul
edilmemesi. Hayatin amaci ashnda deneyimin kendisi
olmaldir, tath ya da aci meyveleri degil.!2 Nasil duyulan
korelten bayag: sefahati tanimamak gerekirse, duyular:
yok eden zevk korkusunu da tanimamak gerekirdi. Ama
insanlara bir andan bagka bir sey olmayan hayata yogun-
lagmay1 6gretmek gerekir.!3

Ara sira giin agarmadan 6nce uyanmamis pek az kisi
vardir,'* insan1 neredeyse 6liime 4gik eden diigsiiz gece-
lerden ya da biiyiik korku, ¢irkin haz gecelerinin birin-
den sonra uyanmigizdir, beynimizin odaciklarim haya-
letler istila etmigtir, bu hayaletler o korku gecelerinde
gergekligin kendisinden daha korkungtur ve her tiirli
gariplikte gizlenen, Gotik sanata®® —ozellikle zihinleri
hayallerle bulanmis kisilerin sanati oldugunu diisiinebi-
lecegimiz Gotik sanata— o kahci canlihgini veren canh
hayatla doludur!s. Yavas yavas perdelerin arasindan be-
yaz parmaklar goriiniir, titrer gibidirler. Siyah golgeler
odanin karanhk koselerine gekilir, yere ¢omelirler. Di-
sardan, aga¢ yapraklan arasinda kimildayan kuglarin sesi
ya da islerine giden adamlarin sesleri ya da tepelerden
asagiya esen ve sanki uyuyanlari uyandirmaktan korku-
yormus gibi sessiz evlerin gevresinde dolasan riizgarin
i¢ gekisleri, higkirik sesleri duyulur. Ince ve koyu renk-
li tiil, perde perde kalkar, yavas yavas seyler eski bi¢im
ve renklerine kavugmaya baslar, giiniin ilk aydinligiyla
diinyanin kadim Oriintiisiinii kazamgini seyrederiz. So-
luk aynalar maymun gibi taklitgilik hayatlarina déner.
Alevsiz ince mumlar nereye biraktiksa orada durmakta-
dir, mumlarin yaninda okumakta oldugumuz, agik bi-
rakilmig kitap vardir ya da baloda yakamiza taktigimiz
yapma ¢igek ya da okumaya korktugumuz ya da sik sik
okudugumuz mektup. Bize higbir sey degismemis gibi
gelir. Gecenin diigsel golgelerinin arasindan tanidigimiz
gercek hayat yavag yavas ortaya ¢ikar. Nerede biraktiysak
hayata oradan devam etmemiz gerekir, aym1 basmakalip
ahgkanliklarin biktiricr garki iginde doniip durmak igin



OORIAN GRAY'IN PORTRESI

enerji akitmaya devam etmek gibi korkung bir gereklilik
duvgusu ensemize yapisir ya da gilginca bir 6zlem duya-
nz, sozgelimi karanhkta bizim agiz tadimiza gore yeni-
den bigimlenmis bir diinyaya gozlerimizi agma 6zlemi,
sevlerin yepyeni bigimlere, yepyeni renklere kavustugu,
degistigi ya da bagka gizlere sahip oldugu bir diinyaya,
isinde gegmisin ¢ok az yerinin bulundugu ya da hig bu-
lunmadig1 ya da hig degilse higbir bilingli zorunluluk ya
da pismanlik bigiminde varhgin siirdiirmedigi, sevincin
amisinin bile ac1 verdigi, zevk amlarinin bile 1stirap ver-
digi bir diinyaya.!”

Dorian Gray’e 6yle geliyordu ki hayatin gergek ama-
a ya da gergek amaglanndan bir, bunun gibi diinyalar
yaratmakt, ayni zamanda hem yeni ve hos olan, agk se-
riiveni igin o vazgegilmez tuhaflik 6gesini tagiyan du-
yumlar pesinde kosarken, genellikle dogasina gergekten
de yabanci oldugunu bildigi diisiince tarzlarin1 benim-
serdi, kendini onlarin g6zle goriinmez etkilerine birakir,
daha sonra, bir bakima onlarin renklerini yakaladiktan,
diigiinsel merakim giderdikten sonra peslerini birakirds,
hem de gergekten atesli bir yaradiligla uyusmayan ve
bazi psikologlara gore ancak o yaradilista birinin goste-
recegi bir kayitsizhikla yapard: bu isi.'8

Bir zamanlar onun Katolik olacagina dair bir sylen-
ti dolagmist;; Roma Katoliklerinin torenlerinin ona her
zaman ¢ok ¢ekici geldigine kugku yoktu. Eski diinyada
yapilmus biitiin 6zverilerden gergekten de daha korkung
olan giinliik 6zveriler, duyularin zengin tanikliklarinin
reddedilisiyle, 6gelerinin ilkellik ve basitligiyle, simgele-
meye ¢alistig1 insan trajedisinin hi¢ bitmeyen dokunak-

lihgiyla onu heyecanlandiriyordu.'® Soguk mermerlerin_

iizerine diz ¢okmeyi seviyordu, ¢icek desenli kaskati
ciippesi iginde papazin beyaz elleriyle beyaz tiilii agigi-
n1, degerli taslarla siislii fener bigimindeki efkaristiyays,
insanin bazen gergekten de panis celestis, yani yalandan
meleklerin ekmegi oldugunu diisiinebilecegi maya-
s1iz ekmekle birlikte havaya kaldirigim seviyordu ya da
carmuhtaki Isa’min giysileri gibi giysilerle kutsal ekmegi
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15 John Ruskin’in yayginhk kazandirdig
bir diigiince. Gotk sanatun acavipligi ko-
nusunda yorumlarda bulunduktan sonra
Ruskin, “Fantastik ve sagma, aym zaman-
da yiice imgelerden zevk almak, Gotk
hayal giiciiniin evrensel iggiidiistiidiir,”
diye yaziyordu ( The Stones of Venice).

16 Shelley ve Carlyle gibi Wilde da ins-
tinct (iggldi, igten gelme) sozcigini
Latincedeki gibi “dopdolu™, “yiikli”
anlaminda kullanmakradir.

17 “Yalnizca duyu olgulanna dayanma
karan ne kadar da dogaldir, duyular asla
bize kendileriyle ilgili yalan soylemez,
biz de bir tek duyular konusunda kendi-
mizi kandiramayiz. Bu yiizden gergekte
yalmzca gsimdiki an denen kiigiik nokrta-
nin gergekte var oldugu konusundaki
soyut kugkucu algimin... Marius igin pra-
tik bir sonucu oldu; pismanlhk ve istegi,
olabildigince disarda birakmaya ve... ta-
mamuyla serbest bir kafayla simdiki ina
teslim olmayakarar verdi” (Pater, Mari-
us the Epicurean, s. 93).

18 “Duygu ya da cosku durumu dedi-
gimiz sey, kayitsizhga yaklagan siirekli bir
durumdan patlak veren gegici durumlar-
dir” (Alexander Bain, Mental and Moral
Science: A Compendium of Psvchology and
Ethies [Londra: Longmans, Green&Co.,,
1868).

19 Bu paragrafin ilk ciimlelerinde Wil-
de’in kendisinin Katoliklige duydugu
ilgi dile getirlmektedir. Katoliklerin
torenlerinin estetik yanlanmn Wilde'in
hayal giictine ¢ok ¢ekici gelmesinde sa-
stlacak bir gey yokrur. irlandali Protestan
bir ailede biiyiimiy olan Wilde, Ox-
ford’dayken Katoliklige gegmeyi diigiin-
miig, hatta bu amagla 1877°de Roma’ya
gitmigti. Daha ileri yaglarinda Katoliklik-
le cilvelegmeleri siirdd, oliim yataginda,
bir Roma Katolik papazi tarafindan za-
ten viicudu kutsal yagla ovuldugu ve son
duasi yapildigy sirada Katolik kilisesine
kabuliine onay verdigi bilinir.
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20 Darwin’in bilimsel evrimciligiyle, irk
olarak Alman volk’unun safhg gevresin-
de yogunlasan ¢arpik siyasal digiincele-
ri bir araya getiren Alman ulusculugu
hareketi. Darwinismus (Darvincilik)
1863’te Ernst Haeckel’in Alman Bili-
madamlan Dernegi’nde yapug: bir ko-
nugmaya dayamr; konugmada “edinilen
ozelliklerin irksal kahtimi”nin  6nemi
vurgulanmakta ve “koyli bir topluma
soylu Junker simfi onderligine daya-
nan bir devlet” Onerilmektedir (Mary
C. King, “Digging tor Darwin: Bitter
Wisdom in The Picture of Dorian Gray
and “The Critic as Artist”, Irish Studies
Review, 12:3 [2004], 318).

21 Bu, Huysmans'n A Reboursu or-
nek alinarak yazilmig bir paragarafur. A
Reboursun kahramani Des Esscintes,
parfimerinin “edebiyatn kendisi kadar
degisken, kendisi kadar incelikli bir soy-
leyise” sahip bir “dil” oldugu inanciyla
bir siire kendini ender kokulan ve par-
fimleri incelemeye adamisti (Against
the Grain [ Tersine, YKY, 2003], adiy-
la gevrildi [1923, yeni bas. New York:
Dover Publications, 1969], s. 107).
Huysmans igin “koku alma duyusundan
alinan zevk, gérme ve duyma duyula-
nndan alinan zevkten agagiya kalmaz”
(s. 106) ve parfiimeri gergek ya da do-
gal cigeklerin kokularim “yapay olarak
taklit etme konusundaki sagmazhgiyla”
taninan bir sanatur (s. 106). Koku iire-
ten kisi esanslarla alkoksitleri birlegtire-
rek “elindeki 6rnekten o Ornegin igin-
de yatan en gizli 6zgiinligi gekip alr,
ona... onu bir sanata doniistiiren o son
dokunugla, esine ender rastlanan aynn-
uy1 ekler. Tek kelimeyle, bir miicevherci
nasil degerli bir tagin igindeki suyu diga-
n ¢ikanyor ve onu islah ediyorsa, upki
onun gibi parfiimeride de sanatg: siiziip
gikardigy ve ekledigi 6zgiin kokuyu ta-
mamina erdirir ve kusursuzlagunr® (s.
107). Wilde Woman’s World dergisinin
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sarap kabina dogramasini, giinahlar igin gogsiinii yum-
ruklamasini. Dantelli, kirmiz1 giysileriyle ciddi yuzlii
oglanlarin yaldizh biiyiik birer ¢igcek gibi havaya firlat-
tiklar1 buhurdanliklann hos bir biiyiisii vardi onun igin.
Oniinden gegerken o kapkara giinah gikarma hiicrele-
rine saskinlikla bakar, onlardan birinin los 15181nda otu-
ran kisi olmayi, kararmug kafesin 6teki tarafinda fisiltiyla
hayatlarinin gergek Oykiisiinii anlatan kadin ve erkekleri
dinlemeyi ne ¢ok istedigini diigiiniirdii.

Ama bir mezhebi ya da sistemi resmen kabul ederek
zihinsel gelisimini sekteye ugratmak gibi ya da ayin do-
gum sancilar1 gektigi hig y1ldizsiz bir geceyi ya da yildiz-
siz bir gecenin birkag saatini gegirmeye uygun bir hani,
icinde yasanacak bir evle karigtirmak gibi bir hataya hig
diismedi. Siradan seyleri tuhaflagtirmak gibi mucizesel
bir giicii olan gizemcilik, sanki her zaman gizemcilige
eslik eder goriinen, Hiristiyanlarin herhangi bir ahlak
yasasina uyma zorunlulugunun bulunmadigi Ogreti-
si, bir siire onu etkiledi; sonra bir siire Almanya’daki
Darwinismus hareketinin®® maddeci 6gretilerine merak
sardi, insanin diigiincelerini ve tutkularin izleyerek be-
yindeki fildigi bir hiicreye ya da govdedeki? kirmizi bir
sinire ulagmakta tuhaf bir tat buldu; ister marazi olsun
ister saglkli, ister normal ister hastahkli, ruhun belli fi-
ziksel kosullara mutlak anlamda baglh oldugu diisiince-
sinden hoslandi. Ama onun i¢in daha 6nce de soylen-
digi gibi, hayatla ilgili hi¢bir kuram hayatin kendisinin
yaninda onun i¢in bir anlam ifade etmiyordu. Eylemden
ve deneyimden soyutlandigi zaman diisiinsel varsayim-
larin ne kadar kisir goriindiigiiniin ¢ok iyi farkindaydi.
Duyularin da bize agacaklar1 gizler vardi, onlarin gizleri
ruhunkilerden hig de geri kalmazd.

Iste simdi parfiimleri, parfiimlerin iiretilis sirlarint
inceleyecekti, agir kokulu yaglarin nasil damitildigina,
dogudan gelen kokulu sakizlarin nasil yakildigini.?! Ru-
hun duyumsal hayatta bir karsihg olmayan higbir ha-
linin olmadigini anlamis ve aralarindaki gergek iliskiyi
kesfe adamusti kendini. Merak ediyordu, acaba insani
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gizemciye doniistiiren buhurda ne vardj, insanin tutku-
larini harekete gegiren akamberde, 6lii asklarin anilarini
canlandiran meneksede, beynin rahatini kagiran miskte,
hayal giiciinii paslandiran gampakta ne vardj; biitiin ay-
rintilariyla yavag yavag gergek bir parfiimeri psikolojisi
gelistirmeye ¢alistyordu, hos kokulu bitki koklerinin,
kokulu ¢igek tozlariyla yiiklii gigeklerin, kokulu yaglarin,
karanlik ve kokulu ormanlann, insan1 hasta eden Hint
siimbiilii yagimin, insanlar: delirten Japon iiziimii aga-
cinin, insanin ruhundan melankoliyi kovan sansabirlarin
gesitli etkilerinin neler oldugunu bulmaya.

Bir baska keresinde kendini tamamiyla miizige verdi,
ates kirmizisi yaldizli bir tavami, zeytin yesilj lake du-
varlan olan upuzun ve kafesli bir odada tuhaf konserler
veriyordu: ¢ilgin Cingeneler, kanuna benzer ¢algilarla
cilgin bir miizik seslendiriyor ya da san salli ciddi yiiz-
li Tunuslular dev lavtalarin gergin tellerini ¢ekip ¢ekip
birakiyor, bu arada siritan zenciler metal davullarn giim-
biir giimbiir giimbiirdetiyor ya da kirmizi yaygilarin
izerine ¢6melmis tiirbanli Hintliler metal ya da kamug
kavallan iifleyerek biiyiik tepeli yilanlara ve boynuzlu
engereklere biiyii yapiyor ya da yapar goriiniiyorlardi.??
Schubert dinlerken Schubert’in inceligine, Chopin din-
lerken Chopin’in giizel hiizniine, Beethoven dinlerken
Beethoven’in kendisinin gorkemli armonilerine kayitsiz
kalan Dorian, su barbar miizikte, sesler arasi sert perde
farklarindan, tiz uyumsuzluklardan heyecanlaniyordu.
Diinyanin dort bucagindan, bulunabilecek en tuhaf
miizik aletlerini toplatmisty, tarihten silinmis uluslara ait
mezarlarda bulunmus ya da bat1 uygarligiyla kars: kargi-
ya geldikten sonra da varhigini koruyan ve hala o aletlere
dokunmayi, ¢almay: seven birkag vahsi kabile arasinda~
ele gecirilmis aletleri.?? Kadinlarin bakmasina izin veril-
meyen, genglerinse ag ve susuz birakildiktan sonra gore-
bildikleri Rio Negro yerlilerinin o gizemli juriparisin-
den vardi onda, Perululann, kus gibi tiz sesler ¢ikaran
toprak testilerinden vardi, Alfonso de Ovalle’in Sili’de
duydugu, insan kemiginden yapilmis fliitlerden, Cuzco
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editoriiyken, 1889°da Anne Hathaway
imzal [takma adla] “Scents and Scent
Bottles” (Kokular ve Koku Sigeleri) adh
bir deneme yayimlamgti.

22 Giinimiiz okuru bu paragrafta irk-
¢iik ya da oryantalistlik bulabilir ama
Wilde burada Huysmans'inn yapugmu
yapmakta, “sanatsaliktan uzak bayag:
burjuvaya goére duyarh olan goézlem-
cinin daha tarkh bir govde arzulayabi-
lecegini ve govdesine bagka bir nizam
verebilecegini gostermek igin agin ya-
banai olam (batul olmayam)” kullan-
maktadir (Julia Kent, “Oscar Wilde’s
‘False Notes™ Dorian Grayand English
Realism”™, Romanticism & Victorianism
on the Net, 48 [Kasim 2007]). Bu ay-
rica romanda Wilde'n Dorian’ tuhat
miizikle birlestirdigi, boylece bilingsiz,
hatta yasak arzuyu ¢agnstirmak istedigi
pek gok pasajdan biridir.

23 Wilde'm burada goriilen, tuhat
sesli yabanar miizik aletler tammlama-
lan Carl Engel'in Musical Instruments
adh yapiumin 2. baskismdaki (Londra:
1874) tek bir paragrata dayanmaktadir
(“The American Indians™); kitap Giincy
Kensington (bugtinkii adiyla Victoria
ve Albert) Milzesi’nin koleksivonu igin
“Sanat Elkitabi” olarak hazirlanmuguir.
Somut gergekleri Engel’e borglu olma-
sma kargin Wilde o gergekleri romanina
aktanrken dondgstirmigtir ¢linki En-
gel'in malzemesini, incelikli siirsel giici
ve ritmi olan bir diizyazida kullanmakta-
dir. Wilde"in bir bagka yapiuyla ilgili ya-
zisinda Arthur Symons'in belirttigi gibi,
“Wilde'm... s6z soyleme sanau, bagka-
larmm s6z séyleme sanatim ammsattig)
zaman bile Wilde hayranlik verici olabi-
lir. O, zarif yankilanmalann biiyisiiniin
farkindadir, alintilan her zaman 6zgiin-
dir” (Wilde'm Intentions adh yapityla
ilgili elegtiri [ 1891], yeni bas. Oscar Wil-
de: The Critical Heritage, s. 96).
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24 Bir ortagag Alman efsanesi olan Ve-
niis ile Tannhduser hikiyesinde, kutsal
agk ile diinyasal agk arasindaki kargithk
anlatilir. $6valye Tannhiuser, Veniis’iin
yasadig yeri (Venusberg’i) bulup tam bir
yilim Veniis’e taparak gegirdikten sonra
gunah ¢ikarmak ve bagiglanmak izere
Roma’nin yolunu tutar. Papa ona_papa-
lik asasinin tomurcuklamp gigek agmasi
ne kadar olanaksizsa, bagiglanmasinin
da o kadar olanaksiz oldugunu soyler.
Bunun izerine Tannhiuser umutsuz-
luk iginde Venusberg’e doner. Onun
Roma’dan aynlmasindan ¢ giin sonra
papalik asasi gergekten de tomurcukla-
nir, papa Tannhiuser’t gen gagirtmak
i¢cin adam gonderir ama adam onu hig-
bir yerde bulamaz, Tannhiuser’in gi-
nahlan bagislanmadan kalir. Wagner’in
Tannhduser operasi ilk kez 1876’da Bri-
tanya’da sahnelenmeden 6nce bu oykii
Ingiliz estetikgileri arasinda gok bilinen
ve sevilen bir oykiydi ama Wagner’in
operastyla birlijkte genis kitlelerce bilinir
hale gelmisti, Wagner'in baska yapitla-
rinin yam sira 1890’larda, Ingiliz aydin
kesiminin gesitli 6geleri arasinda adeta
taping nesnesi haline geldi.

25 Anne de Joyeuse (1561-1587) bir
kadin degil bir erkekti, bir egcinsel olan
Fransiz Kralh III. Henri’nin (1551-
1589) saravindaki gozdelerinden biriy-
di. Henn, ona soyluluk unvani venne-
den o6nce (onu ilkin 1581°de Joyeuse
diikii, daha sonra 1582’de Fransiz ami-
rali yapmisn) Anne’i kraligenin kigiik
kiz kardesiyle evlendirmigti. Digiinde
gelin ile kral “broderies, perles et pierre-
ries(iglemeler, inciler ve mucevherlerle)”
bezeli, birbirinin benzer kihklar giymig-
lerdi (J. Quicherat, Histoire du Costume
en France 1875, Dorian Gray’in Port-
rest’'nde alinty, yay. haz. Murray, s. 245).
Joseph Bristow’un dedigi gibi “Geng
Kral”da Wilde'in geng hiikkiimdar: “ken-
disi igin hazirlanmig o zarif giysiyi ve
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yakinlarinda bulunan ve duyulmamus tathhkrta ses veren
o yesil taglardan vardi. Igine gakil doldurulmus, dislart
boyanmig sukabaklari sallaninca ¢ingirdiyordu; Meksi-
kalilarin ¢/arin dedikleri uzun alet, igine hava iifleyerek
degil, i¢indeki hava ige gekilerek ¢alimyordu; Amazon
kabilelerinin t#ré’si biitiin giin agaglarda oturan goz-
ciiler tarafindan ¢alimyor ve soylendigine gore o kulak
tirmalayici sesi ti¢ fersah 6teden duyuluyordu; teponazt-
[’nin tahtadan yapiml, titresen iki dili vardi, iizerine
bitkilerin siitsii 6zsuyundan elde edilen, esneyebilen sa-
kiz siiriilmiis gubuklarla ¢alimyordu; Azteklerin iiziim
gibi salkim halinde yot!/ denen ¢anlari; biiytik yilanlarin
derileri gerilmis kocaman silindir seklinde bir davul,
Cortez’le birlikte bir Meksika tapinagina gittigi zaman
gormiis olan Bernal Diaz bize hiiziinli seslerinin ¢ok
canh bir tanimini birakmigti. Bu miizik aletlerinin olaga-
niistii 6zellikleri onu biiyiiliyordu, Doga gibi, Sanat’in
da canavarlarinin, hayvan bigimli, bet sesli nesnelerinin
bulundugu diisiincesinden tuhaf bir tat ahyordu. Ama
bir siire sonra bunlardan bikti, operadaki locasinda kih
tek bagina kah Lord Henry’yle birlikte oturur Tannhdu-
ser dinler, bu biiyiik sanat yapitinda kendi ruhunun tra-
jedisinin betimlemesini bulurdu.?*

Bir bagka seferinde miicevherlere merak sards, bir ki-
yafet balosuna Fransiz Amirali Anne de Joyeuse kiligiyla
kauldi, iizerine bes yiiz altmis inci iglenmis bir elbise
giymisti.?® Bazen biitiin bir giinii topladig: ¢esitli mii-
cevherleri, 6rnegin lamba 1s181inda rengi kirmiziya do-
nen zeytin rengi krizobelleri, giimiis tel benzeri ¢izgi-
siyle sar1 krizobelleri, fistik rengi peridotlan, giil pembe
ve sarap sarisi topazlari, ates kirmizisi dort 1g1nl, titreyen
yildizlariyla yakutlar, alev rengi targin taslarini, portakal
rengi, menekse rengi spinelleri, sirasiyla yakut ve safir
katmanlarindan olusan mortaglan kutularindan gikarip
kutulara yerlestirmekle ugrasiyordu.?® Giinestaginin kar-
muz1 alun rengini seviyordu, aytasinin incimsi beyazl-
g, siitsii opalin kirik gokkusagini. Amsterdam’dan
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goriilmemis biiyiikliikte ve renklilikte bir ziimriit ge-
tirtmigti, biitiin tag uzmanlarinin kiskanghigina yol agan
turkuvaz bir de la vieille roche’u vardi

Miicevherlerle ilgili harika oykiiler de bulmugtu.?’
Alphonso’nun Clericalis Disciplina’sinda, gozleri ger-
cek birer laltasi olan bir yilandan s6z ediliyordu, Isken-
der’in ask seriivenleri tarihinde anlatildigina gore, Is-
kender giiya Urdiin vadisinde “sirtlarinda sahici ziimriit
halkalar iireyen” yilanlar gérmiis. Philostratus’un bize
sOyledigine gore ejderin beyninde bir miicevher varmug,
“alin harflerle kirmizi bir kaftan gosterildigi zaman”
canavar sihirli bir uykuya dalarmis, o zaman canavarn 6l-
diirmek miimkiin olabilirmis. Biiyiik simyac Pierre de
Boniface’a gore, Pirlanta insami goriinmez kilar, Hin-
distan’in Kantag1 insana giizel konusma yetenegi kazan-
dirirmis. Akiktagi 6fkeyi yatigtirir, Yementagi uyku verir,
Mortag sarabin gazim ahirmig. Laltagi seytanlari kagirtir,
Odemtag1 ay1 renksizlestirirmis. Selenit, ayla birlikte bii-
yuyiip kiigiiliirmiig, hirsizlan haber veren Meloseus tasi
ancak ¢ocuk kaniyla birlikte etkili olabilirmis. Leonardus
Camillus, yeni 6ldiiriilmiis bir kara kurbaganin beynin-
den ¢ikarilmis beyaz bir tag gormiis, zehre kargi en et-
kili panzehir oymus. Arap geyiginin kalbinden ¢ikarilan
bezoar vebaya iyi gelen bir muskaymig. Arabistan’daki
kuglarin yuvalannda bulunan Araptagi, Democritus’a
gore insani her tiirlii yangin tehlikesine kargt korurmus.

Seylan krah tag giyme toreni sirasinda, elinde koca-
man bir yakutla kentin bir bagindan 6teki bagina kadar
at siirmiig. Papaz John’un sarayimin kapilar1 “bir gesit
kuvarstan yapilmig”mis ve “hi¢ kimse o kapidan igeri-
ye zehir sokamasin diye kapiya boynuzlu yilan boynu-
zu gomiilmiis.” Uggen gatimin tepesinde “iki altin elma.
var’mig, “elmalarin iginde de yakut”, boylece elmalar
giindiiz, yakutlar gece parlayacaknus. Lodge’un o tuhaf
agk hikayesi A Margarite of America’da’ anlatildigina
gore, Margarite’in odasinda “zebercet, laltasi, safir, yesil
ziimriit kakmaly, giimiis aynalara bakildiginda diinyanin
biitiin iffetli kadinlan” goriilebiliyormus. Marco Polo,
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pahali miicevherleri” gordigii zaman
seving qighg: atar, 6te yandan “Joyeusc
adini verdikleri -artik bir lord olarak
yerlestigi- o muhtesem saraydan ¢ok
hoglanir.”

26 Bu paragraftaki biitiin o ender bu-
lunan garip taslanin tamimlari A.H.
Church’in  Precious Stones kitabindan
(Londra, 1883) alinmugtr. Kitap (bu-
glin Victoria ve Albert Miizesi adiyla
bilinen) Giiney Kensington Miizesi’n-
deki degerli tag koleksiyonunun clkitabi
olarak hazirlanmigtir. Wilde bu kaynak
malzemeyi, ustalikla yazilmig, giigli bir
diizyazi metinde aktarmakta ve aktanr-
ken onu biiyiik oranda degistirmekredir.

27 “Micevherlerle ilgili harika oyki-
ler” bu paragrafa ve bundan sonraki
iki paragrafa, Wildein elyazisiyla g
sayfa halinde daktilo yazmasina eklen-
migtir. Bunlar yayinciya gondermeden
once Wilde'in daktilo metinde yapug:
en biyik tek degisikligi olugturmakra-
dir. Bu hikiyecikler William Jones’un
History and Mistery of Precious Stones
(Londra: Richard Bentley, 1880) adh
yapitindan nerdeyse oldugu gibi —gogu
kez sozcigi sozciugine- aktanlmgur.
Wildein alinuladigy ciimlelerin -biri di-
sinda— hepsi, daha 6nce Jones tarafindan
ahinulanmig ciimlelerdir; aymi gekilde
Wildein alinuladig: biitiin adlar ve kay-
naklar —yine o biri diginda- daha once
Jones tarafindan alintilananlardir, ancak
burada onlann gizli 6zellikleri bilerek
daha ¢ok 6ne gikanlmigur. Wilde, Jo-
nes’tan yaptigi alinular disinda bir de I1.
Edward’in, erkek sevgilisi Piers Gaves-
ton’a verdigi miicevherli armaganlardan
soz etmektedir — Joseph Bristow’un de-
digi gibi, Jones’un yapitinda gegmeyen
bir gonderme —escinsellige bir gonder-
me- yapmaktadir.

*  Amerkah bir Margarite. (v.n.)
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28 Joseph Bristow’un dedigi gibi, Wil-
de’in kaynagi olan kitapta (Jones, His-
tory and Mustery) geng Giines rahibinin
kimligi Elagabalus olarak verilir. Wilde
bu kigiyi hayaunin daha ileriki yillarinda
stirekli olarak erkekte giizelligin ve es-
cinsel arzunun simgesi olarak gormiisti.

-~

Fra. Bezeli. (v.n.)
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Zipangu yerlilerinin, Oliilerin agzina giil rengi bir inci
yerlestirdiklerini gormiistii. Bir deniz canavari, bir dal-
giain Kral Perozes’e getirdigi inciye vurulmustu, cana-
var o inci hirsizim 6ldiirmiis, sonra da kaybettigi inciler
igin yedi ay yas tutmustu. Hunlar, krah kandirip biiyiik
bir hendegin igine ¢ekmeyi basarinca kral inciyi uzaklara
firlatmigt1 —Procopius oykiiyii boyle anlatiyor—, inci bir
daha bulunamadi, Imparator Anastasius’un o inci igin
bes yiiz ¢eki altin para Onermesi ige yaramadi. Malabar
krah bir Venedikliye yiiz dort inciden —taptig1 tanrilarin
sayis1 kadar sayida inciden— olusan bir tespih gostermisti.
Julius Caesar, Servilla’ya dsik oldugu zaman inciyi ona
vermisti. Ikisinin ¢ocuklarinin adi da Brutus’tu.©

Heniiz ¢ocukken giinahlan yiiziinden katledilmis
olan Giines rahibi miicevherli ayakkabilarla altin ve gii-
miis tozlan iizerinde yiiriirdii.?* VI Iskender’in oglu
olan Valentinois diikii, Fransa Krah XII. Louis’yi ziyaret
ettigi zaman, Brantome’a gore, at1 altin varak yiikliiy-
dii, baghgindaki cift sira halindeki yakutlardan miithis
bir 151k sagiyordu. Ingiltere Krah Charles, iizengisinde
i¢ yiiz yirmi bir elmas bulunan bir ata biniyordu. II.
Richard’in 30.000 mark degerinde bir ceketi vardi, agik
pembe yakutlarla kaphydi Hall, tag giyme téreninden
once Londra Kulesi’'ne giden VIII. Henry’nin, “iizeri
elmaslarla ve baska degerli taslarla igli, altin kabartma
bir gogiisliik” giydigini, “boynuna kocaman pembe
yakutlardan bir boyunluk” taktigini syler. I. James’in
gozdeleri, altin telkari gergeveli ziimriit kiipeler takardh.
I1. Edward, Piers Gavestone’a laltagi kakmaly, kirmizi al-
tindan bir zirh takimi, firuze tas1 kakmal altin giillerden
olusan bir yakalk, incilerle parsemé bir bere vermisti. I1.
Henry ta dirseklerine kadar gelen miicevherli eldivenler
takard, lizerinde on iki yakut, elli iki inci islenmig bir av
eldivenleri vardi. Siilalenin son Burgonya Diikii Aceleci
Charles’in diikalik sapkasinda safirler, damla inciler bu-
lunuyordu.!Bir zamanlar hayat ne kadar da harikaymsg!
O gorkem, o siisler, nisanlar! Oliip gitmis insanlarin sik-
liklariyla ilgili seyleri okumak bile ne harika!
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“Anne De Joyeuse Olarak”, Dorian Gray’in Port-
resi, onsoz Osbert Burdett, resimleyen Henry Keen
(Londra ve New York: John Lane/Dodd, Mead&-
Co., 1925).

Daha sonra dikkati nakiglara, Avrupa’nin kuzey iil-
kelerinin soguk odalaninda duvar resmi yerine kullanilan®
duvar hallanna kaydi.2° Konuyu arastirdik¢a —bir konuya
merak sardig) zaman kendini tamamiyla o konuya ada-
mak gibi bir yetenegi vardi- o giizel ve harika seylerin
nasil zamanla harap olup gittigini 6grenince kederlendi.
Neyse ki kendisi zamanin etkisine kargi korunan bir in-
sand1. Yazlar yazlan kovaladi, san fulyalar pek ¢ok kez
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29 Wilde"in bu paragrafta, bundan son-
raki paragrafta yaptigi gondermelerin
hepsi Ernest Lefébure’un, Alan S. Cole
tarafindan gevrilen (Londra: H. Gre-
vel&Co., 1888) Embroidery and Lace
adh kitabina dayamyor. Wilde, Kasim
1888'de Woman’s World adh dergi-
de kitap igin ¢ogkulu bir elestiri yazisi
vazmigti (“A Fascinating Book™). Bu
paragrafin biiyiik bir boliimi, ¢ogu kez
sOzcligli sozcligiine Wilde'in o elegtini
vazisindan alinmgt1.
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agt1 ve soldu, dehset gecelerinde utang Oykiileri yine-
lendi ama o oldugu gibi degismeden kaldi. Kislar gii-
zelligini bozmuyor ya da gonca giil tazeligini soldura-
miyordu. Maddi nesnelerin durumu ne kadar farkhyd:!
Nereye gitmisti onlar? Athena igin islenmis, iizerinde
devlerle tannlann savagtig safran renkli kaftan nereye
~ gitmisti? Neron’un Roma’da Kolezyum’a gerdirdigi o
koca tente, iizerindeki yildizli gokyiizii betimlemesiyle,
altun yaldizh dizginleri olan beyaz kiiheylanlarin ¢ektigi
iki tekerlekli arabasim siiren Apollon’un resmiyle bir-
likte> Uzerine bir ziyafette eksik olmamasi gereken her
tiirlii lezzetli yiyecegin islendigi Elagabalus’un o tuhaf
sofra pegetelerini gormeyi ¢ok isterdi; iizerinde ig yiiz
alun anyla, Kral Chilperic’in tabutunun iizerine serilen
oOrtiiyii; Pontus bagpiskoposunun 6fkesini ¢eken ve tize-
rine “aslan, panter, ay1, kopek, orman, kaya, avci —yani
ashinda bir ressamin dogadan kopyalayabilecegi her se-
yin- resmedildigi o olaganiistii kaftanlary; bir zamanlar
Orleans Krali Charles’in giydigi, kollarina “ Madame, je
suis tout joyeux,”” diye baglayan sarkinin sozlerinin is-
lendigi, sarkinin miiziginin altn ipliklerle, notalarinin,
o donemlerde, bir kare olusturan dort inciyle gosteril-
digi ceketi. Burgonya Kraligesi Joan i¢in Rheims Sara-
yr’'nda hazirlanan, “altin sirmayla nakis olarak iglenmis,
kanatlarinda kralin armasi bulunan bin iig yiiz yirmi bir
.papaganla, kanatlarinda kraligenin armasi bulunan bes
yiiz altmig bir kelebekle” siislii oday: anlatan yazilar
okumustu. Catherine de Médicis’nin siyah kadifeden
yapilmus, iizerine hilaller, giinesler serpistirilmis bir yas
yatag1 vardi. Yatagin perdeleri altin sarisi, giimiig grisi
zemin Uzerinde yaprak ¢elenkleriyle siislii damaskodan
yapilmigti, bordiirleri inci iglemeliydi ve yatak, giimiis
rengi kumas iizerine sira sira siyah kadife kumas parga-
lariyla kraligenin niganlarinin asildig: bir odada duruyor-
du. XIV. Louis’nin dairesinde bes metre boyunda, altin
islemeli kadin heykeli seklinde siitunlar vardi. Polonya
Kral1 Sobieski’nin krallik yatag, iizerine Kuran’dan alin-
+ Fra. “Madam, ben mutluyum.” (vn.)  mug ayetlerle birlikte firuzelerin islendigi altin sansi Iz-
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mir brokarindan yapilmisti. Bacaklar1 giimiis yaldizhydi,
mineli ve miicevherli madalyonlarla birlikte ¢ok giizel
kabartmalarla siislilydii. Viyana 6nlerinde Tiirklerin ko-
nakladigi yerden ele gegirilmisti ve bir zamanlar Mu-
hammed’in sancag) altinda duruyordu.

Boylece koca bir yil boyunca bulabildigi en giizel
tekstil ve isleme Orneklerini toplamaya ¢alisti: altin sir-
mali palmiye yapraklariyla ipince dokunmus, iizerine
vanardoner bocek kanatlan iglenmis giizelim Delhi tiil-
bentleri; inceligi ve saydamhgindan dolay1 doguda “gaz-
I1 bez”, “akarsu” ve “aksam ¢igi” olarak bilinen Dakka
biirimciigi; tuhaf desenli Java kumaglary; sik sar1 Cin
perdeleri; iizerine zambaklar, kuglar, resimler dokunmusg
sarims1 kahve saten ya da agtk mavi ipek cilt k.apaklan
olan kitaplar; Macar puanlar tagtyan tiillerden yapilmig
yasmaklar; Sicilya brokarlari ve sert Ispanyol kadifeleri;
altin paralarla siisli Giircii nakiglari; yesil renkli altinlar,
olaganiistii giizel tiiylii kuslariyla Japon foukousa’lari.

Kilise ayinleriyle ilgili her seye kargi biiyiik bir meraki
oldugu gibi kilise adamlarinin giysilerine de merakliydi.*
Evinin bati kanadindaki galeride sediragacindan yapil-
ma, sira sira dizili uzun sandiklarda gergekten de Isa’nin
Gelini’nin giysileri diye anilan, kilise kiliklarimin ender
bulunur giizel 6rneklerini sakliyordu; bu gelin herhalde
kendisinin talip oldugu eziyetler, kendi kendine gektirdi-
gi acilar sonucunda yorgun diismiis, yipranmus, soluk ve
porsiik govdesini saklamak igin renk olarak moru tercih
ediyor, miicevherleri ve ince keten bezini seviyordu. Do-
rian altin sirmals, kan kirmuzisi ipek damaskodan yapilmig
muhtesem bir ciibbe ele gecirmisti, desen olarak alt1 tag
yaprakh diizgiin ¢igeklerin ortasina yerlestirilmis altin
narlar, narlarin iki yaninda kiigiik kum incileriyle islenmis
ananas armalari tekrarlaniyordu. Ciippenin 6ndeki kenar
suyu Bakire’nin hayatindan sahneler yansitan levhalara
boliinmiigtii, kapiisonun iizerinde renkli ipeklerle Baki-
re’nin tag giyme toreni betimlemesi iglenmigti. Bu 15.
yiizyildan kalma Italyan isi bir ciippeydi, bir tane de yesil
kadifeden yapilmis olani vardy, iizerine yiirek bigiminde
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30 Dorian Gray'in daktilo yazmasina
clyazisiyla iki ayn sayfa halinde ekle-
nen bu paragraf, Wildein daktilo yaz-
masinda elyazisiyla yapugi en biyik
degisikliklerden biridir. Wilde in kilise
kiliklar1 betimlemeleri kabaca, 1889°da
Woman’s World igin yayina hazirladig
denemeye dayanmaktadir (“Notes on
a Few Specimens of Ancient Ecclesias-
tical Embroidery”, Ellen T. Masters).
Isobel Murray ikinci bir kaynak olarak,
Daniel Rock’in Giiney Kensington Mii-
zesi igin sanat elkitab: olarak hazirlachg:
Textsle Fabrics (Londra: Chapman and
Hall, 1870) adh kitaptan soz etmekte-
dir. Wilde biiyiik bir olasihkla miizeyi
zivaret ettigi zaman bu elkitabina bas-
vurmug olmalydi. Bir kilisebilimci ve
Roma Katolik papazi olan Rock okurla-
nnin ciibbe (cope), kolsuz papaz ciibbesi
(chasuble), kadeh ortisti (chalice-veil),
psikopos kiyateti (dalmatic) deyimlerini
bildiklerini farz etmig, Wilde da bunla-
rin hepsini aynen tekrarlamigti. Bu dért
deyim Katolik ayini sirasinda giyilen
kihiklarin adlandir. Rock, kenar suyu
(orphrev), komiinyon Ortiisii (corporal)
ve baklava gekli (diaper) sézciiklerinin
pek ¢ok okurun anlamayacagini diigii-
nerek agiklamalarda bulunmugtu. Orph-
rey'nin eski bir Ingilizce s6zciik oldugu-
nu, “som altin tel ya da alun sirmayla
islenmig” nakis anlamina geldigini (s.
79), corporal sozcigiinin “ilk zaman-
larda iginde kutsal ekmegin saklandig:
mendil” (s. 107) anlamina, diapernse
“tek renkli ama desenli ipek” (s. 32)
anlamina geldigini soyler. Toka (morse)

“ve mendil (sudaria) Rock’in kullandig:

sOzciikler arasinda yoktur. Morse, “pa-
paz ciibbesinin kopga ya da kancasidir,
¢ogu kez alun ya da giimigten yapilir ve
miicevherle siislenir” (OED). Sudasi-
um, “yiiz silmek igin kullamlan bir pe-
gete va da bezdir; bir mendil, 6zellikle
de soylenceye gore garmiha gerilecegi
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tepeve giderken Isa'min viiziin silmek
igin Aziz Veronica’mn kullandign ve
tizerinde Isa’min viiz gizgilerinin izinin
kaldign mendil; kutsal bir emanet olarak
tapimilan herhangi bir bez; Isa'nin bez
tizerine basih viizii” (OED).

a1 “‘Bazi barakhanclerde afvon igerken
goriilebilecek Hintlilering Malavahlann,
Cinlilerin en sik ugradiklan yer” (Henny
B. Wheatley, London Past and DPresent,
cilt 3 [Londra: John Murray, 1891],
1:212).
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dizilmis kenger yapraklan iglenmisti, kenger yaprakla-
rindan uzun saph beyaz gigekler fiskirmisti, cigeklerin
ayrintilar giimiig sirma ve renkli kristallerle ortaya gika-
rilmistr. Ondeki tokanin iizerinde altin sirma, dolgu isi
bir melek bagi vardi. Kenar sular1 baklava geklinde kir-
muz1 ve sar1 ipekle dokunmustu, iizerine aralarinda Aziz
Sebastian’in da bulundugu ¢esitli azizlerin, din sehitle-
rinin madalyonlari serpistirilmisti. Amber rengi ipekten,
mavi ipek ile sar1 brokardan, san ipek Sam kumagi ile
sirmali kumagtan yapilmis kolsuz papaz ciibbeleri var-
d, iizerlerinde desen olarak Isa’nin gilesini ve ¢armiha
gerilisini canlandiran sahneler yer aliyordu, nakis olarak
aslanlar, tavuskugslari, bagka amblemler de islenmisti;
topladig seyler arasinda, laleler, yunus baliklan, zambak-
larla siislii beyaz saten ve pembe ipek Sam kumagindan
yapilmis piskopos kiyafetleri de bulunuyordu; kan kar-
muzis1 kadife ile mavi keten bezinden sunak perdeleri;
ok sayida komiinyon ortiisii, kadeh ortiisii, Isa’nin son
olarak terini sildigi mendil. Mistik ayinlere aynlmis bu
seylerde onun hayal giiciinii ategleyen bir sey vardi.
Ciinkii bu seyler, o giizel evinde biriktirdigi her sey,
onun i¢in bir unutus araciyds, bazen neredeyse dayanil-
maz buldugu biiyiik bir korkudan kurtulmanin yolu.
Cocuklugunun biiyiik bir boliimiinii gegirdigi o kilitli ve
1ss1z odanin duvarina, degisen yiiz gizgileri hayatindaki
gergek bozugmayi yansitan o korkung portreyi kendi el-
leriyle asmug, 6niine pembeli sanh sali perde gibi germis-
ti. Haftalarca o odaya adim atmaz, o yaghboyal igreng
seyi unuturdu, yiiregi yeniden hafifler, o giizel negesi
yerine gelir, yalmzca var olmaktan haz almaya baglard:.
Sonra bir gece® birden gizlice evden sivigip Blue Gate
Fields’daki®' korkung yerlere gider, insanlar neredeyse
dehset icinde onu yaka paga digan atincaya kadar giinler-
ce orada kalir ve insanlar1 ancak biiyiik riigvetlerle yatigti-
rabilirdi." Eve dondiigiinde resmin kargisinda oturur, ba-
zen resimden ve kendisinden nefret eder ama bazen de
giinahin yan biiyiisiinii olusturan o bagkaldir1 gururuyla,
kendi giinahlarinin yiikiinii tagimak zorunda olan o bi-
¢imsiz golgeye bakip gizli gizli mutlulukla giiliimserdi.
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Birkag yil sonra uzun siire Ingiltere’den uzak kal-
maya dayanamaz oldu, Trouville’de Lord Henry’yle
paylastig1 villayy, birkag kis1 gegirdigi Al-Jazir’de duvar-
larla ¢evrili kiigiik beyaz evi birakti.3 Hayatinin bunca
ayrilmaz bir pargas: haline gelmis portreden ayrilmak
hig istemiyordu, ayrica kendisi yokken, kapiya taktirttigs
gesitli siirgiilere, demir parmakliklara karsin birinin bir
yolunu bulup o odaya girmesinden korkuyordu.

Portrenin onlara higbir sey ifade etmeyeceginin far-
kindaydi. Yiiziiniin biitiin o girkinligine, igrengligine
kargin hild kendisine agik¢a benzedigi dogruydu ama
onlar bundan ne anlayacaktr? Bunu onun yiiziine vur-
maya ¢alisacak olana giilerdi. O resmi kendisj yapma-
mustt ki. Bu kadar igreng, bu kadar utandirici olmasin-
dan ona neydi? Sanki onlara anlatsa inanirlar miydr?

Gelgelelim korkuyordu. Bazen Nottinghamshire’daki
biiyiik evde, kendi sinifindan gelen baslica arkadaslarini,
geng ve sik erkekleri agirlar, agir1 litks ve debdebeli hayat
tarziyla kontluk halkini sagirtirken, birden konuklarini
birakir gider, kapmmin kurcalanmadigindan, portrenin
yerinde durdugundan emin olmak igin kente donerdi.3?
Ya ¢alindiysa? Bunun diisiincesi bile biitiin viicudunun
buz kesmesine yeterdi. Hi¢ kuskusuz o zaman biitiin
diinya sirnni 6grenecekti. Belki zaten herkes onun bir
sirr1 oldugundan kuskulaniyordu.

Ciinkii pek ¢ok insan igin biiyiileyici biri olmasina
karsin ona giivenmeyenlerin sayisi da az degildi. Men-
sup oldugu aile ve toplum igindeki konumu dolayisiyla
iiye olmaya hak kazandigi, Bat1 Yakasi’ndaki bir kuliibe
bagvurusu oybirligiyle reddedilmisti,®* bir keresinde de
bir arkadagi onu Carlton’in sigara odasina gotiirdiigii za-

man Berwick diikii ile bir baska bey ayaga kalkip herkese _

gostere gostere disar1 ¢ikmiglardi.®® Yirmi bes yagini geg-
tigi zaman ortalikta onunla ilgili tuhaf soylentiler dolas-
maya bagladi. Giiya Whitechapel’in uzak koselerindeki
sefil bir batakhanede yabanci gemicilerle kavga ediyor-
mus, hirsizlarla, kalpazanlarla diisiip kalkiyormus, onla-
rin mesleklerinin gizlerini 6grenmis. Hi¢ olagan olma-
yan bir sekilde ortadan kayboldugunu bilmeyen yoktu,
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32 Trouwville, Fransa’mn Normandiya
kiyisinda gik bir tatil yeri. Courbert ve
Whistler 1860°larda orada resim yapug:
igin estetikgiler arasinda gok popiilerdi.
Al-Jazir, Cezayir’in kuzey Afrika kiyisin-
daki bagkenti. Piril piril beyaz binalariyla
Unltl. Cezayir Bagimsizhk Savagi’ndan
(1954-1962) dnce, onyillarca, baulilar,
ozellikle cgcinseller igin scks turizmi
Meckke’siydi. Ocak 1895°te Wilde, Lord
Altred Douglas’la birlikte iki hafta orada
kalmigti ve Robert Ross’a yazdigr mcek-
tupta, “Buranin  giizelligi  anlarmakla
bitmez. Berberi oglanlar gok tath,” di-
yor ve ckliyordu: “Bosic’yle ikimiz esra-
ra aliynik; harika bir yey, g kez putlattun
miyds, huzur ve agkin kollarindasin...”
(CL, s. 629). Trouville’de Lord Henry
ile Dorian ne yapiyorlards, nigin aynt vi-
layr paylagiyorlardi, Wilde bunu okurun
hayal giiciine birakiyor.

33 Dorian’m kent evi ile kir evi, biri
genel ve toplumsal, dteki dzel ve gizli
olmak (zere kigiliginin apayrr iki par-
casi yansitir. The Importance of Being
Earnest'ta Jack’in dedigi gibi, “Insan
kenteyken kendi kendine oyalamir. Kir-
dayken bagkalariyla.”

4 Wilde kendisi de 1888°de Ban
Yakas’ndaki bir kullibe alinmamigti
(ama Savile Kuliip adaylig: oylanarak
reddedilmemiy, belirsiz bir tarihe cr-
telenmigti). Wilde, kulitblin duvarlan
arasndaki varhgim “Danicl’larin inine
dalmig bir aslan”a benzetmigti (CL, s.
362).

35 1891°de romanda adi “Churchill”
yapilan Carlton Kuliibii, ILondra’da si-
yasal gorilg agisindan tutuculuguyla dnli
bir kuliiptil (hdld da odyle). Carlton’n si-
gara odasinda Berwick diikii ile arkadagt
taratindan Dorian’a yapilan ey, Robert
Ross’un konugu olarak Hogarth Kulii-
biYne gittigi zaman Wilde’in kendisine
de yapilmugts: “Odaya girdigimiz zaman
kultibtin yagh bir (lyesi Wilde’e bakarak
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gostere gostere sandalyesinden kalku ve
kapiya yiiriidii. Bir ya da iki tiye daha
kalkmigti. Herkes ¢ok rahatsiz oldu”
(William Rothenstein, Men and Memo-
ries: Recollections, 1872-1938, yay. haz.
Marv Lago [Columbia, Missouri: Uni-
versity of Missouri Press, 19780, s. 82).

36 Wilde burada “insanlar™ derken ki-
bar insanlar ya da viiksek tabaka insan-
lar1 demek istiyor — upkai ilerki saurlarda
dedigi gibi, “hi¢ degilse uygar insanlar”,
yani varhkl, sik ve se¢kin insanlar. Wil-
dein Lady Windermere’in Yelpazesi adh
oyununda olaylar Bayan Erlynne’in ye-
niden, bu anlamdaki “insanlann arasi-
na kangma” istegi gevresinde geligir. A
Woman of No Importance’ta Lady Ca-
roline Pontefract, “gengligimde... insan,
hayatini kazanmak igin gahsan insanlarin
arasinda hig kimseyle tamigamazds,” der.

37 Ladv Windermere’in Yelpazes©inde
tekraralanan 6zli soz.

38 “lyi bir aksam yemeginden sonra
insan herkesi bagiglayabilir, hatta kendi
akrabalarim bile” (A Woman of No Im-
portance).

39 “Hepimizin hayatta kargi kargiya gel-
mek zorunda oldugumuz... asil giigliik,

aggilann budalaliklan olarak diigiiniilen

yemek pigirme bilimi degildir... Cinkii
Ingiliz bir agg1 budala bir kadindir, na-
sil kullanacagim higbir zaman bilmedigi
tuz vardir ya, iste o tuzdan yapims bir
direge doniigtiiriilmesi gerekir, yapug:
kotiiliikler igin” (Wilde, “Dinners and
Dishes™).

+  Fra. Baslangi. (y.n.)
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yeniden insanlarin arasina karistiginda®® onun kadinlara
ilham ettigi tuhaf agki kiskanan erkekler' koselerde fisil-
dagir ya da burun kivirarak yanindan geger ya da sanki
onun gizini ortaya ¢ikarmaya karar vermigler gibi soguk,
sorgulayici bakiglar yoneltirlerdi ona.

Bu tiir kiistahliklari, hakaret girisimlerini Dorian’in
elbette umursadigi yoktu, insanlarin ¢ogunun gori-
siine gore ondaki o igten gelen neseli tavirlar, onun o
cocukga, biiyiileyici giilimsemesi, onu asla terk etmez
goriinen o olaganiistii gengligin biiyiisii, biitiin bunlar,
onunla ilgili karalamalara —karalama diyorlard: giinkii
bunlara- kargi verilecek en giizel yanitti. Ama dikkatler-
den kagmayan bir baska sey de onun en siki fiki dostu
olanlarin bir siire sonra sanki ondan kagmaya baglama-
stydi. Dostlar: arasinda —ya da s6ziim ona dostlar: ara-
sinda— ona sadik kalan tek kisi Lord Henry Wotton’d1.!
Ona delice hayran olan, onun ugruna toplumdan gelen
her tiirlii elestiriye gogiis germis, her tiirlii gorenege
meydan okumus kadinlarin, bir yere Dorian girdigi za-
man utangtan ya da dehsetten yiizlerinin soldugu go-
riiliiyordu. Hatta geceleri sokaklarda sinsi sinsi dolagan
suglularin bile o gegerken ona lanet okuduklari, onun
sahsinda kendilerininkinden daha biiyiik bir yozlagsmaya
tanik olduklari, onun gergek hayatinin korkunglugunu
ok iyi bildikleri soyleniyordu.

Yine de kulaktan kulaga dolasan biitiin bu rezalet 6y-
kiileri pek ¢oklarinin goziinde onun tuhaf, tehlikeli ¢ekici-
ligini arttinyordu. Biiyiik servetinin onun igin 6nemli bir
giivence olusturdugu kesindi. Insanlar, hig degilse uygar
insanlar, hem zengin hem de biiyiileyici olan kisilere zarar
verecek higbir seye inanma yanhsi degildir. Bunlar gorgii
kurallannin ahlak kurallarindan daha 6nemli oldugunu
i¢giidiisel olarak bilirler,” onlarin goriisiine gére, en yiik-
sek diizeyde sayginlik sahibi olmak, iyi bir aggibagiya sahip
olmak kadar 6nemli degildir. Ayncakotii bir yemek veren
ya da kotii sarap ikram eden bir kisinin 6zel hayatinda ku-
sursuz biri oldugunun séylenmesi ¢ok zavallica bir avun-
tudur.®® Hatta, bir keresinde, bu konular konugulurken
Lord Henry’nin dedigi, gibi*® soguk entrée’lerin’ giina-
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himi temel erdemler bile bagislatamaz. Onun bu goriisii
zerine soylenebilecek belki de gok sey var. Ciinkii iyi bir
viiksek sosyetenin genel kurallan ile sanatin genel kuralla-
n arasinda fark yoktur ya da olmamahdir.* Bu kurallarda
bigim kesinlikle 6nemlidir. Dinsel bir torenin agirbaghh-
21 kadar gergekdisihgina da sahip olmalidir, romantik bir
ovunun igtenliksizligiyle bu tiir oyunlan biiyiileyici kilan
zeka ve giizelligi birlestirmelidir. Igtenliksizlik bu dere-
ce korkulu bir sey midir? Bence degildir.#! Kisiliklerimizi
¢ogaltmann bir yonteminden bagka bir sey degildir bana
kalirsa.

En azindan Dorian Gray bu goriisteydi. Insanin
Ego’sunu basit, degismez, giivenilir, 6zden yoksun bir
sey olarak gorenlerin ruhsal sighklarina sagardi*? Ona
gore insan sayisiz hayat, sayisiz duygusu olan bir var-
likt1, kendi iginde tuhaf diigiince ve tutku miraslan ta-
siyan, teni Oliilerin canavarca hastaliklariyla kirlenmis,
karmagik, ¢okbigimli bir varhk.** Kir evinin o soguk ve
1ss1z resim galerisinde dolagmayi, kendisiyle ayn kan ta-
styan kisilerin gesitli portrelerine bakmayi severdi.* Iste
su Philip Herbert’ti, Memoires on the Reigns of Queen
Elizabeth and King James' adl kitabinda Francis Os-
borne onu “giizel yiizii sayesinde sarayin kucak agtigi
ama giizelligi uzun siirmemis” biri olarak tanimhyor.*
Acaba Dorian bazen bu gen¢ Herbert’in hayatini mi
yastyordu? Acaba tuhaf ve zehirli bir mikrop bir gov-
deden otekine atlayarak kendisine kadar mu ulagsmugtr?
Basil Hallward’in stiidyosunda, birdenbire ve neredey-
se hi¢bir neden yokken agzindan ¢ikiveren ve hayatim
biiyiik oranda degistiren o dilek, acaba kaybedilmis bir

giizelligin uzak anistyla m1 sdylenmisti? Iste altin sirma _

islemeli kirmiz1 yelegi, miicevherli ciippesi, kenar yal-
dizli yaka firfin ve mansetleriyle Sir Anthony Sherard
ayakta duruyordu, giimiis rengi, siyah zirhi ayaklarimin
dibine birakilmigti. Bu adamdan kalan miras neydi aca-
ba? Napolili Giovanna’nin ig1g1 ona ne gibi bir giinah
ve utang mirast birakmist1?*® Dorian yoksa bu 6lmiis ki-
silerin gergeklestirmeye cesaret edemedikleri diigleri mi
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40 “Insan ya bir sanat yapin olmal ya
da bir sanat yapin giyinmelidir” (Wilde,
“Phrases and Philosophies™).

41 Wilde burada yine nesnel bir anlatiai
olarak roman kigisini bir kenara itip ken-
disi s6ze kangmaktadir. Daha sonra gelen
paragrafin (“En azindan Dorian Gray bu
gortisteydi” bigimindeki) ilk ctimlesinin
bu miidahaleyi zararsiz hale getirip getir-
medigine okur kendisi karar vermelidir.

42 Oxford’lu Hegel'ci William Walla-
ce’tan alhinmig bir diigiince: “Varlk diin-
yasindan diisiince diinyasina... egodan
egodisina gegmenin giigligi, insanlann
kendi kuramlanyla kendilerinin kargisina
¢ikardiklan bir giigliiktiir. Tek tek zihin-
lerin degismez ve mutlak bir merkez
oldugu é6nciilinden hareket ederek akil
yuriitmiiglerdir™ (Oscar Wilde’s Oxford
Notebooks, yay. haz. Smith ve Helfand, s.
19).

43 II. Phillip E. Smith ile Michael S.
Helfand’a gore, Wilde burada ego psi-
kolojisini reddetmekte, Herbert Spencer
ile William Clifford’un yazilannda savun-
duklan, “insan psikolojisi sonradan cdi-
nilen 6zelliklerin kolektit bir mirasidir™
diigiincesini  desteklemekteydi (Oscar
Wilde’s Oxford Notebooks, yay. haz. Smith
ve Hefland, s. 101). Wilde’in Oxford’da
ogrenciyken tuttugu siradan not defteri-
ne gore, “korunacak olan bu benlik bi-
reysel benlik degil, Clifford’in dedigi gibi
‘kabilenin benligi’dir... eylemin ve dogru
ile yanhs olgiitiiniin bag nedeni bu kabile
benligidir” (s. 129-130).

» Kralige Elizabeth ile Kral James'in
Hiikiimdarhk Dénemleriyle ilgili Am-
lar. (¢.n.)

44 Dorian’in kir evindeki resim gale-
risi onun bir aristokrat olduguna isa-
ret eder: Aristokrat ailelerin “mekini”
olan kir evlerindeki resim galerilerinde,
o glinkii kusagin atalarinin portereleri
saklanir, boylece soylannin nereye da-
yandigimi gérmeleri saglamir. Dorian re-
sim galerisinde dolagirken inceledigi her
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portrede kendisinden bir parga goriir.
Bu benzerlikler her seyden 6nce fiziksel
benzerlikler degildir. Apagik bir gekilde
Dorian’in ahlak yapisinin “irksal” ya da
genetik kokenli oldugunu, “kaninin™
kendi kani olmadigini diigiindiirten sey-
lerdir. En azindan Dorian kendi soyu-
nun bozukluguna karar vermis gibidir:
“Acaba tuhaf ve zchirli bir mikrop bir
govdeden oOtekine atlayarak kendisi-
ne kadar mi ulasmis™ur? A Reboursda
Huysmans in olumsuz kahramam Des
Esseintes kendi atalannin portrelerinde
“sifin tiikketmis bir soyun bozugmasinin,
kandaki lenf fazlahginin™ izlerini goriir
(Against The Grain adiyla gevrildi, s. 1).

45 Burada Wilde’in kaynagi Thomas
Tyler’dir, Tyler'in Shakespeare’s Somnets
adh yapin (Londra: D. Nutt, 1890). Ty-
ler bu ciimleyi, “giizel yiizii sayesinde
Kral James'in sevgisini kazanmig ama
glizelligi uzun stirmemis biri” cimlesini
(s. 71) Francis Osbome’un Historical
Memoirs on Elizabeth and King James
(1658) adh kitabindan alintulamigtir
ama Wilde, Tyler in alinusimi biraz de-
gistirmistir.

46 L Giovanna (dogumu 1326), do-
kuz yil niganh kaldiktan sonra 1342°de
evlendigi ilk kocasi, Macar Andreas’in

1345’te olimiiniin ardindan, Napo-

li"de otuz yedi yil saltanat siirdii. Kuzi-
ni Taranto’lu Luigi'ye agtk oldugu igin
kocasim 6ldiirteiigii bilinir. Bu oyki
Walter Savage Landor’in dramlannda
oliimsiizlestirilmigtic. £ Marion Craw-
ford’'un With the Immortals (Londra:
Macmillan, 1888) adh yapitinda roman
kahramanina déniigtiiriilmiis bir Hein-
rich Heine, acaba Giovanna’min Lui-
g’ye duydugu agk “romantik bir tutku”
muydu, diye sorar (s. 81).

47 Uydurma bir tarihsel kigi. I. Eliza-
beth’in (1533-1603) adiyla II. Essex
Kontu Robert Devereux’niin adi birleg-
tirilmig. Wilde, Bristow’un ileri siirdiigii
gibi, bu ikisi arasindaki yakinlhga isaret
etmek istemig olabilir.
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gergeklestiriyordu? Iste su rengi solmus tuvalden, bii-
rimciik kukuletasiyla, incili korsajiyla, elbisesinin boy-
dan boya yirtmagh pembe kollariyla Lady Elizabeth De-
vereux*’ giiliimsiiyordu.*® Sag elinde bir ¢igek vardi, sol
elinde beyaz giillerle, Sam giilleriyle siislenmis mineli
bir gerdanlk tutuyordu. Yam bagindaki masanin iizerin-
de bir mandolin ile bir elma durmaktayd:. Kiigtik, sivri
burunlu ayakkabilannin iizerinde kocaman yesil birer
fiyonk takilmigt1.*” Bu kadinin hayatini biliyordu, onun
hoslandigy erkeklerin oliimiiyle ilgili olarak anlatilan 6y-
kiileri de biliyordu.! Acaba bu kadinin huyundan kendi-
sine ge¢mis bir seyler var miyds? Su baygin bakish, badem
bigimli gozleriyle tuhaf tuhaf kendisine bakar gibiydi. Ya
George Willoughby’ye ne demeli, onun o pudralanmig
saglanna, yiiziine taktg giiliing tiil yamalara?*® Ne kadar
da kotii bir insana benziyordu! Asik, esmer bir yiizii varda,
kosniil dudaklari sanki bir kiigiimseme ifadesiyle biikiil-
miistii. O giizelim dantel farbalalar, yiiziiklerle dolu ince
ellerinin iizerine dokiiliiyordu. 18. yiizyihn diidiik ma-
karnasi tiplerinden biriydi,*! gengliginde Lord Ferrars’in
arkadagiymus. Pekiyi, veliaht prensin en ¢igin giinlerinde
prense arkadashik eden ve Bayan Fitzherbert’la gizli ev-
liligine tanikhik edenlerden biri olan II. Lord Sherard’a
ne buyurulurdu?*? Kestane rengi sa¢ buklelen, kiistah-
¢a pozuyla ne kadar da gururlu ve yakisikhyd! Ondan
kendisine ne gibi tutkular miras kalmisti acaba? Biitiin
diinyanin goziinde o bir rezildi. Carlton House’taki isret
alemlerinin baginda o vardi. Gogsiiniin iizerinde Garter
yildiz1 parhiyordu.5® Onun portresinin hemen yani bagin-
da kansininki asihyd, siyahlar giymis, soluk benizli, ince
dudakl: bir kadin. Bu kadinin kani da akiyordu Dorian’in
damarlannda. Biitiin bunlar ne tuhaf seylerdi!
Gelgelelim insanin kendi aile soyunda atalan oldugu
gibi, edebiyatta da oluyordu, pek ¢ogunu dp ve yarad:-
lig olarak kendisine daha yakin buldugu, etkilerinin kesin
olarak farkina vardigi atalan. Bazen Dorian’a sanki biitiin
tarih kendi hayatinin kaydindan bagka bir sey degilmis gibi
geliyordu ama bu hayat, eylem ve kosullar ¢ercevesinde



DORIAN GAAY'IN PORTRESI

+ Likstl ve crotik disiligi diiglindUrten biittin bu giysi aynntilan 1.
Elizabeth'in birtakim portrelerinde boy gosterir. Tudor saraylarinda
=clbisclerin bigimleri belirlenirken... o clbisclerin simgesel etkileyicilik-
ieri hesaba katilirdi”, “ig, portrelerde gosterimine gelince” her seyi iki
kez hesap etmek gerekirdi, sonugta Tudorlann portrelerinde “portresi
vapilan kiginin giyim cgyalannin, brokarlann, kadife ve dantellerin, m-
cevherlerin dokusu bitttin ayrintilanyla™ yansitiirds ve “belli bir derinlik
duygusunun harcanmas kargihginda gatafath bir ytizey elde edilirdi”
(Lara Perry, Historv’s Beauties: Women and the National Porerait Gal-
lery, 1856- 1900 | Ashgate, 2006 ], s. 46). I. Elizabeth bu ttir portrelerini
“Avrupa’nin her Olkesine dagilmy talipleriyle evlilik ittifaklan kurmak
gibi karmagik bir oyun”da piyon olarak kullamyordu, Bagarsi bdytik
oranda kendisinin dig gorlinQigtine ve ebedi genglik yanilsamasina da-
yanan bir oyundu bu (Jancet Arnold, Queen Elizabeth’s Wardrobe Unlo-
cked [1eeds: Mancy, 1988, s. 2-3). Alciato’nun Book of Emblemsinde
schvet disktnltgt gok yik giyimli bir kadin olarak resmedilmiytir.

49 Ronesans donemi Ingiliz portre sanabinda, insanlann kigiligi ogu
kez amblemler aracibfiyla alegorik olarak yansitilir: “Bulmacayr andi-
ran amblemler geg Elizabeth Cagy Ingiltere’sinde pek ragbetteydi. Bu
portre simgelerini dogru okumak igin geg Rinesans désnemine ait ale-
gori geleneiyle ilgili yeterli bilgiye sahip olmak gerekir” (Roy Strong,
The English Icon: Elizabethan and Jacobean Portvaiture [New Haven:
Yale University Press, 1969, s, 30). Dorian"in evindeki resim galeri-
sinde Lady Elizabeth Devereux’nun solmuy portresi igin de aymi gey
dogrudur, Burada mandolin desiseyi temsil eder, clma ise cinsel bilgi-
yi. Amblemlerin bazilan Wilde'in kendi uydurmasidir, Gal, gelencksel
olarak erdemli kadinin gtizelliginin simgesidir ama Wilde bu gtilt Lady
Elizabeth'in dggina karg: hissettifi ve sonunda dgifinin 6limane yol
agan cinsel gekimin amblemi olarak grmeye davet eder bizi. Aym ge-
kilde Lady Elizabeth’in ayakkabilanndaki blytik yeyil fiyonklar, tipki
Wilde'in bazen yakasina taktifi yegile boyanmig bidyik karanfiller gibi,
cakacih@in ve desiscciligin amblemidir.

50 Yama, dzellikle 17 ve 18. yUzyilarda ya sis olarak ya da bir lekeyi
kapatmak (z.ere ylize takilan, gekilli kesilmiy siyah ipek pargas (OED).
Wilde"in, bir Restorasyon diynemi z(ppesi olarak tammladiffs bozuk ah-
lakly George Willoughby'in, 1779°da, otuz yedi yaginda gocuksuz len,
gergek XVII Parham Lordu George Willoughby'la gok az ilgisi vardir.

81 DMiditk makarnas, naiplik donemi ztippesinin 18, ytzyildaki ¢n-
clisiidr, Zengin Ingiliz genglerin blydk Avrupa turlanndan dénigte
tilkeyc getirdikleri makarna yemefiinin adi olan bu szctik 1770'lerde
Avrupal segkinlerin giyim tarzina ve gorgdl kurallanna hayranhk du-
yan, yerlegik tistlin zevk OlgUtlerinin diina gikan gengler igin kullamilds,
Ozellikle peruguna ya da postigine gossterdifii 6zen dolaysiyla kadins
ve yapay biri olarak goriilen diiditk makarnasi, “airbaghhik ve erkeksi-
lik gibi dnemli Ozellikiere dSnme gaggnlanna kary aristokratik degerleri
ylceltmeyi temsil” ediyordu (A. Rauser, “Hair, Authenticity, and the
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Sclt-Made Macaroni”, Ejghteen century
Studies, 38:1 [2004]), 5. 102). IV. Ferrers
(Ferrars degil) Kontu Laurence Shirley
(1720-1760) yarglanip idama mahkam
cdilen son Ingiliz aristokratiyds. Sefahat
duskdnltgdyle tamnan bu kigi, ailenin
guvenini kottlye kullanmayr reddettifi
igin kendi ugafim vurup 6ldtrmiigtiy,
ipek bir kordonla kent meydaninda asilds.

52 Wilde'in o gagirer “I1. Lord Sherard”
tamimlamasimn  naiplik  déneminde
(1807den sonra V. Harborough Kon-
tu olarak) gergekten yagamig olan Lord
Sherard’la pek az ilgisi vardir. Aragtir-
macilar Wilde'in bu adi —daha sonra
biyografi yazan olan- arkadag Robert
Harborough Sherard’dan (1861-1943)
aldify  kamsindadir, Donald lLawler’a
gore, Robert Harborough Sherard bu
tanimlamaya kargt glkmigtir glink{t ken-
disinin Lord Sherard adinda yagayan bir
akrabas vardi. Sherard’in istefine uya-
rak 1891 kitap baskisinda Wilde “l.ord
Sherard” adim degigtirip “Lord Becken-
ham” yapmugtir ama paragrafin daha yu-
kansinda gegen “Sir Anthony Sherard”
adin1 muhafaza ctmigtir,

1811'de kral naibi olan Galler pren-
si, Britanya’nin fiilen krah oldu ¢tnkt
(daha sonra 1820'de 1V. George adiyla
tahta ¢ikacak olan) babam III. Geor-
ge'un akil saghf bozukeu. Naibliginin
dokuz yili Carlton House'ta, kendisinin
orneklik ettifi ve ruhsat verdigi utan-
masiz, l0ks bir hayat yagayarak gegti.
1785"te, bir Katolik olan dul bayan Ma-
ria Annc Herbert'la (1756-1837) gizli-
ce evlilik sdzlegmesi yapmam babasinin
hig hoguma gitmedi. [II. George asla
onay vermedi, bu evlilik hem (Katolik
biriyle evlenen birinin tahta gikmayaca-
gim1 karara baglayan) 1701 tarihli Tan-
zim Yasas’’'na hem de (Galler prensinin,
kralin onayr olmadan evlenemeyecegi
htukmunt getiren) 1772 Kraliyet Ailesi
Evlilikleri Yasas’’'na aykin oldufu igin
yasal agidan gegersiz sayilds.
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53 Garter (Dizbag) Nisanu, “Ingiliz §6-
valyelik niganlanmun en eskisi ve en yiik-
segidir, kral ve Galler prensi diginda yal-
mizca yirmi dort liyeye ya da “sovalye™ye
verilir. Bir dizbagiyla gevrelenmis Aziz
George Hagr'nin resmini tagiyan mineli
silt gogsiin sol tarafina ¢engellenir.

54 Bu, Roma’nin en yozlagtmg hiikiim-
darlanndan bazilanna yapilan besinci
gondermedir.  Bunlardan dordii, Wil-
de’in iniversite 6grencisiyken okudugu
Suetonius’'un Lives of the Caesars adh
kitabindan aktanlan oykiiciiklerdir. Julius
Caesar Augustus Tiberius (dog. MO 42)
MS 14 ile 37 yillan arasinda Roma im-
paratoru olarak hiikiim siirdii, ancak MS
26 yihnda birden Capri’ye gekildi, birta-
lum odalan “yillardir saklamaya galistig
ginahlan™ iglemeye ayirdi (Suetonius,
Livesof the Caesars, gev. C. Edwards [ Ox-
ford University Press, 2000], s. 118).
Seutonius’a gore, her biri miistehcen
tablolarla, heykellerle donaunlmig olan
yatakodalannin bitsiginde “bir kiitiipha-
ne” vard, kiitiiphanede “Elephants’in
kitaplan bulunuyordu, boylece rehber-
lige gereksinimi olan biri ¢udarsa istedi-
g poziyonu gosteren resmi bulmak her
zaman miimkiindii” (s. 119). Elephands,
Yunan bir kadin gairdi, (hepsi kaybolmug

olan) yapitlannda anlagilan gesitli cinsel

birlesme pozisyonlanm betimliyordu.

St. James Gazertein 1890 Haziran
sayisinda Dorian Gray elestirilirken Wil-
de’in “ucuz aragnrmalan”na ve engin
bilgisine saldinldigi zaman Wilde s6yle
yamt vermisti: “Hig¢ anlamuyorum, nasil
olur da Suetonius’tan ve Petronius Ar-
biter’den stz etmek, bu taraklarda bezi
olmayan iyi egitilmemis halk: bilgiglikle
ctkileme istegi anlamina gelir. Bence en
siradan ogrenciler bile Lives of Caesarsve
Satyricon kitaplann bilirler. En azindan
Lives of Caesars Oxford’da onur derecesi
igin Latin ve Yunan klasikleri okuyanlann

* Lat. Hayattan bikkinlk, nefret etme
durumu. (y.n.)

DORIAN GAAY'IN PORTRESI

yagadig1 hayat degil, hayal giiciiniin {iriinii olan, beyni
ve tutkulariyla yagadig hayatti. Diinya sahnesinden gelip
gegmis, giinahi olaganiistii giizel bir sey, kotiiliigii ola-
ganiistii mucizelerle dolu bir sey haline getirmig bu tuhaf
ve korkung kisilerin hepsini tamyor gibiydi. Sanki gizem-
li bir gekilde onlarin hayatlar1 kendisinin hayatiydi. Ha-
yatini onca etkilemis olan o tehlikeli romanin kahramani
Raoul™da bu tuhaf duyguyu tagiyordu. Kitabin dérdiin-
cii” boliimiinde bize nasil Tiberius olarak Capri’de bir
bahgede, yildirim ¢arpmasina karg1 baginda defne yaprak-
larindan bir bir tagla oturdugunu, Elephantis’in utang
verici kitaplarin1 okudugunu, ciiceler ve tavuskuglan
kurumlu kurumlu ortalikta dolagirken, fliitgiiniin nasil
buhurdanlik sallayicinin taklidi yaptigim hikdye eder;™
Caesonia’nin ask iksirini igen Caligula’nin geceleri nasil
Veniis elbisesi giydigini, giindiizleri nasil yaldizli takma
sakalla dolagtigin, yesil gomlekli jokeylerle ahirda dlem
yapugini,® aln1 miicevherlerle siisli bir atn fildigi yemli-
ginden nasil atla birlikte yem yedigini; duvarlari mermer
aynalarla kapli bir koridorda Domitian’in, sirtina sapla-
nacak bir hangerin golgesini bezgin bakiglarla ararken
nasil hayatin kendisinden higbir seyi sakinmadig; kisilere
musallat olan o zedium vite’den’, can sikinusindan pat-
layacak gibi oldugunu; kan revan igindeki arena mezba-
hasina nasil saydam bir ziimriidiin arkasindan baktigini,
sonra giimiis kosumlu katirlarin gektigi sedef rengi, mor
bir arabayla Narli Sokak’tan gegerek nasil Altin Evi’ne
gittigini, sokaktan gegerken insanlarin nasil Nero Cae-
sar, diye bagirdiklarimi duydugunu; Elagabalus’un yii-
ziinii nasil boyadigini, kadinlarin arasinda nasil oreke
kullandigini, Ay nasil Kartaca’dan getirtip onu gizemli
bir sekilde Giines’le evlendirdigini anlatir.5

Dorian bu boliimii doniip doniip okurdu. Bir de bun-
dan sonra gelen bir boliim vardi, o béliimde Raoul, Gus-
tave Moreau’nin desenlerinin® dokundugu tuhaf duvar
halilariny betimliyordu, o hallarin iizerinde Sehvet’in,
Kan’in Ifc' Bikkinlik’in canavarlagtirdig ya da delirttigi
kisilerin o korkung ve giizel suretleri goriilebiliyordu.
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| ders programlaninda vardir; Satyricon’a
‘ gelince, derece almadan simif gegmek igin
okuyanlar, herhalde gevrilerinden oku-
mak zorundadirlar ama bunlar arasinda
iyi bilinen bir kitapur” (CL, s. 430).

Ahlak yoksunu Romalilann hayat-
lanm kafasinda yeniden yagar gibi ol-
maktan haz duyan Dorian’in durumu,
Huysmans'n A Rebours romaninda
Petronius’un  Satyricon’'unda anlatagn
ahlaksizliklardan haz duyan Des Essein-
tes’inkine benziyor.

55 Kendisine (“bigim verilebilir” ya da
“bigimlendirlmis tann” anlamina gelen)
Elagabalus adim segen Roma Imparatoru
Marcus Aurelius Antoninus’la (MO 218-
222) ilgili bu éykiiciikkler Edward Gib-
bon’un J.B. Bury tarafindan yaymna hazir-
lanan The Decline and Fall of the Roman
Empire (1776) adh kitabinin 7. cildinden
(New York: Macmillan, 1914) alinnug-
or. Elagabalus’un “kaglannun siyaha, ya-
naklannin yapay bir kirmuziya ve beyaza
boyan”digim (1:157) séyledikten sonra
Gibbon, Elagabalus’un talimau izerine
aymn bir imgesinin nasil “biiyiik bir cid-
dilikle Kartaca’dan Roma’ya” tagindigim
anlaar, Elagabalus Roma’da giines igin
bir tapinak inga ettirmigtir (1:159). Aynca
Gibbon bize “Roma diinyasinin efendi-
si”nin “kadinlann giyim ve davrarug tarz-
lanna” oykiindiigiini, “krallik asasi yeri-

Gustave Moreau, Sappho, suluboya, yaklagtk 1884. ne drekeyi” (1:160) tercih ettigini sdyler.
Moreau’nun suluboya resminde, Phaon adli bir ka- s6 Gusmave Moreau (1826-1898),
yikgiya dgik olan ve Lefkada’da kendini kayaliklardan Fransiz dekadan yazarlannin ¢ok sevdik-
asagiya atarak intihar ettigi sdylenen sair Sappho be- leri bir Fransiz ressamuyds. Antik ¢agan

soylence ve hikdyelerinin, son derece ki-
sisel, son derece diigsel ve sapikga yorum-
lanm resmediyordu. Against the Grain
genellikle Dorian Gray’in gergek hayattaki Gmeginin adyla govrilmis olan A Rebour’da More-
o oldugu soylenirdi. au’nun resimlerinin Des Esseintes’i nasil
mest ettigini anlatmaya sayfalar aywmug
olan Joris Karl Huysmans’a gére (s. 50)
“onun o umut kinci, derin hikmetlerle
dolu resimlerden dalga dalga yle tuhaf,
biiyiileyici bir bugu yayihyor, bu dalgalar
insaru alip ruhunun dyle derin bir nok-

timleniyor. Moreau bu konuya gesitli kereler donmiis-
tii. Bir zamanlar bu resim sair John Gray’in evindeydi, ~
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tasina tagiyordu ki... en incelikli amgtir-
malann: edebiyattan, renklerin en olaga-
niistii etkilerini mine iggiligi sanatindan,
son derece duyarh dokunuy inceliklerini
degerli tay kesiciligi ve oymacilik sana-
undan 6diing alan, resim sanatinin son
simnnin Stesine gegen bu sanat” (s. 57)
karsisinda neye ugradigimzr saginyordu-
nuz. Cagimiz elestirmenlerinden birine
gore Moreau pckali “20. yiizyil sanat ve
diisiince diinyasinda, fazlaca 6ne gikan o
bilingalu fantezi hayaunin derinliklerine
dogru ilerlemeye baglayabilecek o puslu,
huzursuz edici dehlizlerin agilmasina 6n-
ciilik” (Robert Rosenblum, Pasntings in
the Musée D’Orsay [New York: Steward,
Tabori and Chang, 1989}, s. 78) etmis
biri olarak nitelendirilebilir.

57 Manfred (yaklagtk 1232-1266), Apu-
lia ve Sicilya kraliydi, Purgatorio’nun 3.
kantosunda Dante onunla kargilagir. Dan-
te’s Divine Comedy: Notes on the Trans-
lation (Londra: Longman, Brown, vb.,
1855) adh yapitta C.B. Cayley, Manf-
red’'in “her tiirli ahlaksizhk gukuruna
bogazina kadar” batmig biri oldugunu
soyler, “gevresinde hokkabazlar, soyta-
nlar... giizel kadinlar” gérmekten hos-
landigin, “her zaman yesil” giydigini ve
“tam bir haza gibi” yagadigini (s. 137).

*  Lat. Hevkel gibi glizel. (¢.n.)

s8 Wilde'in buradaki kaynag: Vernon
Lee’nin Euphorian: Being Studies of the
Antique and the Medseval in the Rena-
issance adll yapitimn gézden gegirilmis
ikinci baskisidir (Londra: Fisher Unwin,
1885). Lee, “Kralige Elizabeth ve Kral
James doneminde yazilan trajedilerin ne-
redeyse yansina Italya’daki cinayetler’in
malzeme sagla”digimi anlattiktan sonra
sunlan ekler: “Tiyler urpertici pek gok
olay belki de eski tarihgelerden ve sey-
yah éykiilerinden [alinmigti]... 6regin,
zehirli boyalarla boyanmig ceset hikayesi
bunlardan birydi; bu hikiyeyi Massin-
ger, Milano diikiiniin kiskanghgini konu
alan bir oyuna monte etmisti: Sugsuz
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Iste, Apulia Kral Manfred suradaydi, her zaman yesil
giyer, yalnizca fahiseler ve soytanlarla arkadashk eder-
di;*” iste su da Milano Diikii Filippo’ydu, kansini 6ldiir-
miig, dudaklarini zehirli kirmizi boyayla boyamsti, belki
kansinin giinahkar asigy gelir, o 6lii govdeyi kucakladig
zaman amansiz Olim gurubunu kadinin dudaklarindan
icer diye;® II. Paul olarak bilinen, Venedikli Pietro Bar-
bi, dylesine kendini begenmis biriydi ki Formosus™ adiy-
la anilmak istemig, 200.000 florin degerindeki tacini
korkung bir giinah karsiiginda satin almigty;®¥ tazilarla
canli insan avina ¢ikan ve oldiinildigii zaman, kendisini
seven bir fahige tarafindan cesedi giillerle kaplanan Gian
Maria Visconti;® iste beyaz au iizerinde Borgia, yanin-
da da aile i¢i Zina ve Kardes Kani var, pelerini Perot-
to’nun kaniyla lekelenmis;®' iste IV. Sixtus’un ¢ocugu
ve gozdesi, geng Floransa Bagpiskoposu Kardinal Pietro
Riario; Riario’nun giizelligiyle ancak ahlaksizliklar1 boy
Olgiigebilirdi, Aragonlu Leonora’y: igi giizel periler ve
santorlarla dolu, kirmizi-beyaz ipek bir ¢adira almus, §6-
lende Leonora’ya Ganymede ya da Hylas olarak saki-
lik edebilsin diye bir oglan siisleyip piislemisti;®* ancak
olim seyrederken melankoliden kurtulabilen, kirmizi
sarapsiz yasamayan erkekler vardir ya, onlar gibi kir-
muz1 kan gormeden yagayamayan, dedikleri gibi, seyta-
nin oglu Ezzelin, kendi ruhu kargiliginda babasiyla zar
atarken hile yapmust1;%* maskaralik olsun diye Giinahsiz
adini alan Giambattista Cibo’nun uyusuk damarlarina
bir Yahudi doktor tarafindan ii¢ delikanliriin kani giringa
edilmisti; Isotto’nun asig1 ve Rimini hiiKiimdan Sigis-
mondo Malatesta, bir pegeteyle Polyssena’y1 bogmus,
ziimriit bir kabin i¢inde Ginevra d’Estc’yc‘t zehir igirmis,
utang verici bir tutku onuruna, leisti);anlarm ibadet
edecegi bir putperest kilisesi yaptirmigti, Tanr1 ve insan
diisman: sayildigy igin, kuklasi Roma’da yakildi;** V1.
Charles, erkek kardesinin karisina Oylesine delicesine
agikt1 ki, bir ciizaml onun delirmek iizere oldugunu ha-
ber vermisti, Ask, Oliim ve Delilik’i simgeleyen resim-
ler tagiyan Araplarin iskambil kagitlariyla avutabiliyordu



ransi Beatrice di Tenda’yr oldiiren
Filippo Maria Viscond ile... Maximil-
han Sforza kangimi séylencesel bir kigi
olan diik, kansim éldiiriir ve kansinin
glinahkdr agign, giizelligi solmamig
scvgilisinin cesedini belki 6per ve du-
daklanndan 6lim surubunu iger diye
cesedi zehirli boyalarla boyar™ (s. 71).

Ronesans donemindeki  ahlak-
sizliklann bu ve bagka aynnualan igin
Wilde’in kaynagy, o giinlerin en say-
gin Ronesans arastirmalanndan  bin
olan John Addington Symonds’in,
The Renaissance in Italy: The Age of
the Despots adh yapianin alanci ve son
cildidir. Daha 6nce Walter Pater’in
vapug gibi Symonds da (1840-1893),
tabu olan konulann neler oldugunu
ortaya qkarmak i¢in Ronesans aragir-
malanm kullanmgor. Wilde, Symon-
ds’in yapitlanna biiyiik bir hayranhk
duyuyordu. Symonds’in Skesches and
Studses of Italy adh yapin igin 1879°da
Oviicii bir elestiri yazmug, 1886’da
son cildi yayimlandigy zaman da o cilt
iin bir elestir kaleme almiga — aynca
Lippincort’sta yayimlandiktan kisa bir
slire sonra Symonds’a Dorian Grayin
bir kopyasini gondermisti. “Pen Pen-
cil and Poison” (1889) adh yazisinin
sonunda Wilde, Vernon Lee’nin ve A.
Mary Robinson’in yam sira Symon-
ds’t “saglkh bir merak ruhuyla” hig
karsilk beklemeden “Italyan Roéne-
sans’'mn biyiik giinahkirlan iizerine
yapuklan aragurmalar” ve yazdiklan
yazilar igin 6vmiigtii ( Critsciom: Histo-
rical Criticism, Intentions and the Soul
of Man iginde, yay. haz. Guy, s. 121).
Pietro Barbi (1417-1470), 1464’te I1.
Paul adiyla papa oldu ama acaba Bar-
bi’nin o “korkung giinah1” (bu sozler
Wilde’a ait) neydi, bunu Wilde’in kay-
naginda agik¢a goremiyoruz. Symon-
ds, “saraw1 ¢ok liikstii, 6zel hayannda
seks diigkiiniiydi,” diye yaziyor. “Ama
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bu yiizden Roma’da ad: kotiiye gikmig
olamazdi,” diye ekliyor (194). Joseph
Bristow, Barbi’nin o “korkung giina-
hi”nin Platon uzmanlanna ¢ekdrdigi
acimasiz ve vahsi zuliimler olabilecegi
varsayiminda bulunur.

60 Symonds, Renaissance in Italy:
The Age of the Despots (1886, yeni bas.
Londra: Smith Elder, 1898),s. 118.

61 Symonds, Remaissance in Italy,
s. 333-334. Symonds, bir “Borgia”
olarak VI. Alexander adiyla papa ola-
cak olan Roderick Borgia’dan (1431-
1503) s6z ediyor. Symonds’in dedigi-
ne gore, Borgia Roma’daki Lateran
kilisesine “zafer kazanmg bir general
gibi beyaz bir atnn sirana binmis” (s.
319) olarak gitmisd. Roderick kendi
kiz1 Lucrezia Borgia’mn 4sigy olmakla
tinlilydii; dalkavugu Perotto acimasiz
bir sekilde kollannin arasinda o6ldii-
ritldiigii zaman, Symonds’in dedigine
gore, Roderick’in sirundaki “papaz
ciibbesi”’ne kan bulagmign (s. 334).
Wilde da Roderick’in oglu Cesare
Borgia’ya (1474-1507) gonderme
yapiyor. Cesare Borgia, bagka pek ok
sugunun yan sira, erkek kardegi Gan-
dia diikiiniin 6ldiiriilmesini planlamak
ve bigaklama igini yerine getirmek su-
gunu da iglemisd (s. 333), aynca kiz
kardesi Lucrezia’nin da agighydi.

62 Symonds Renaissance in Italy, s. 305-306. Riario’nun o siisleyip
pisledigi, “Ganymede ya da Hylas olarak sakilik edecek” oglan, Wil-
de’in kendisinin uydurdugu bir aynnti. Yunan mitolojisinde Gany-
mede, Truvali bir prenst, Zeus bir kartal kiligina girerek oliimliilerin
en yakigikhist olan bu oglam kagirdi, oglan Zeus’un sevgilisi olacak,
tannlara sakilik edecekti. Siirlerde kusursuz derecede yakigikh bir deli-
kanlinin ve escinsel arzunun simgesi haline geldi. Hylas da aym gekilde
esi benzeri gorilmemis derecede yakigikh bir gengti, Herakles ona
agik oldu, Altin Post’u aramak tizere Kolhis’e gitmek iizere yola gikan
Argo gemisinde Jason’la birlikte (“Argonot” olarak) galisnrmak tizere
yanna aldi. Bu yolculuk sirasinda, iddia edildigine gore, oglanin gii-
zelligine vurulan su perileri oglami kagirdilar, oglan bir daha buluna-
mad, iiziintiiden karalar baglayan Herakles yolculugu yanda birakn.
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63 13. yiizyl ortalannda kuzey ital-
ya’'nin biiyiik bir bélimiinde hiikiim
siirmiiy olan Ezzelino da Romano’nun
(1192-1259) isledigi suglar 6limiinden
sonra gairlerin siirlerinde efsanelestiril-
migd, Byron’in ve Dante’nin yapitlann-
da bir canavar olarak varlig hissedilir.
Symonds, Ezzelino’nun kan tutkusunu
ya da “Haematromania”suu ( Resiaisan-
ce in Italy, s. 105) anlanr; Vernon Lee,
“Ezzelin’e baba olarak $eytan’in, zar
oyunundaysa rakip olarak Oliim ile Gii-
nah’in yakisunldigs bu tiir popiiler soy-
lenceler”den soz ederken, Ezzelino’yu
adinin gevresinde olugturulmus séylen-
celerden kurtarma girigiminde bulunur
(Esphorian, s. 105). 1897°de Reading
Cezaevi’'nden ¢ikuktan kisa bir siire son-
ra Daily Chronicle’a yazdig iki mekrup-
tan birinde Wilde, (Dasly Chronicleda
adi “Eccelino™ olarak yazilmig olan)
Ezzelino’nun “isteyerek ac1 gekmenin
kendilerine delice bir mutluluk verdigi
insanlar™ (CL, s. 848) tiriinde biri ol-
dugunu soyler. “Ama,” diye devam eder
Wilde, “Eccelino tarzi” adamlar, “sapik
bireyciligin anormal dpleri”nden bagka
bir sey degildir (CL, s. 848).

6+ Symonds’un Renaissance in Italy ki-
tabindan alinmig aynnular: The Age of the
Despots, s. 135, aynca Symonds, Sketches
in Italy and Greece, 2. baski (Londra:
Smith Elder, 1879), s. 218-222. Polis-
sena ile Ginevra D’Este, Sigismondo
Malatesta’un kanlanydi. Bu kadinlann
oliimlerinin aynnulan A. Mary E Robin-
son’in The End of Middle Ages (Londra:
T. Fisher Unwin, 1889) adh kitaptan
alinmigor (s. 273-299) ama “ziimriit
kap™ Wilde’in kendi uydurmasidir.

65 1380 yalindan 1422 yiina kadar
Fransa’da saltanat siirmiig olan VI
Charles’la ilgili bu ayrnular, A. Mary E
Robinson’in The End of the Middle Ages
kitabindan alinmugur, s. 127-136.

66 Symonds’dan, Sketches in Italy'den
(s. 74-80) alhinmig aynnular.
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kendini ancak;®® iste dantelli kisa yelegi, miicevherli bag-
lig1, kenger yaprag gibi kivir kivir saglariyla Grifonetto
Baglioni, kendi karisiyla birlikte Astorre’u, usagiyla bir-
likte Simonetto’yu oldiirmiistii, ylesine de yakigikhyd: ki
Perugia’min san meydaninda yatmis can gekigirken ondan
daha 6nce nefret etmis olanlar aglamadan edemiyor, onu
daha 6nce lanetlemis olan Atalanta onu kutsuyordu.

Biitiin bunlar insami korkun¢ derecede biiyiileyen
seylerdi. Onlar gece goriiyordu, giindiiziin hepsi ka-
fasin1 bulandinyordu. Ronesans’ta ne tuhaf zehirleme
yontemleri biliyordu insanlar, bagkalanni zehirlemek igin
neler kullanmamuglardi: Migfer mi istersiniz, yanan bir-
mesale mi, iglemeli bir eldiven ya da tash bir yelpaze mi,
delikli bir buhur topu mu yoksa amber bir kolye mi...*
Dorian Gray de bir kitapla zehirlenmisti. Kotiiliigii yal-
nizca kendi giizellik anlayigini gergeklestirmenin bir yolu
olarak gordiigi anlar oluyordu.
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67 Burada ve daha 6ncekiparagrafta Wilde baglica bilgi kaynaklanndan
birine itirazda bulunur. Wilde, Ezzelino da Romano ile Filippo Maria
Visconti oykiiciiklerini Vernon Lee’ye borgludur; Lee, Euphorion’da
Iralvan Ronesans’’nin despotlanm, kendileriyle ilgili s6ylencelerden
kurtarma isine girigir ve Rénesans donemi sug dosyasinin sigirildigini
iddia eder, “Italyan sanatnin ne betimleyebildigi ne de alglayabildi-
gi Ronesans doneminde islenen suglar, Elizbeth Gag Ingiltere’sinin
acinasi icat yetenegi sinirlan iginde yaratlmig o gorkemli ve korkung
sahnede boy” gostermistir (s. 108). Lee, Ezzelin ve Visconti’yle ilgili
ovkiiciikleri anlaurken dogruluklanndan kusku duyar ama Wilde onlan
tarihsel gergeklermis gibi aktanr.

John Addington Symonds fotografi, 1886. Symonds

escinsellik savunuculannin 6nciilerinden biriydi, aym
zamanda Victoria Cagi’nin 6nemli Ronesans aragtir-
macilanndandi. Wilde, Symonds’in yapitlanna hay-
randi ama onlara elestirel bir gézle bakardi.



1 1891 kitap baskisinda “9 Kasim,
otuz sckizinci yay gnli arifesi” olarak
degigtirilmigti. Ellmann bu degigikligin
nedeninic Wilde'in, Dorian’in igledigi
sug ile kendisinin ctkin olarak otuz iki
yaginda cgcinsclligini yagamaya baglama-
st arasindaki paralelligi gozlerden sakla-
ma ¢abast olarak goryor: “Dorian’in
yagim degigtirmeye gerek yoktu, demek
ki Wilde ilk halinin gergege ¢ok yakin
oldugunu déglnmeye baglamign™ (ElI-
mann, Oscar Wilde, s. 277).

2 Ulster, uzun, agir, bol bir paltodur,
pelerini ve kollan vardir. Bugtn Conan
Doylein Sherlock Holmes’u  sayesin-
de simgelegmiy olan bu palto scyyahlar
arasinda yaygindi, Wilde'in yagadigs do-
nemde moda oldugu igin degil iglevsel
oldugu igin sevilirdi.

3 An ldeal Husband’da Sir Robert
Chiltern’in ¢vi de Londra’min  ltks

bir semti olan Mayfair mahallesindeki
Grosvenor Meydanr’ndadir.

Kasim ayinin 7’si, daha sonra sik sik hatirlayacag:
gibi, otuz ikinci yas giinii arifesiydi.!

Lord Henry’nin evinde aksam yemeginden sonra,
saat on bir sularinda yiiriiyerek eve doéniiyordu, soguk
ve sisli bir gece oldugu igin kiirkiine siki siki sannmugti.
Grosvenor Meydani’na agilan Giiney Audley Sokagi’nin
kosesinde, sisin iginde yanindan bir adam gegti, ¢ok hiz-
It yiiriiyordu, gri Ulster paltosunun yakasini kaldirmigti.?
Elinde bir ¢anta vardi. Dorian onu tanidi. Basil Hal-
Iward’d1. Aqiklayamadigz bir korkuya kapildi. Hig tamigik-
ik gostermedi, agir agar yoluna devam ederek gegip gitti.

Ama Hallward onu gormiistii. Dorian 6nce onun
ayak seslerinin durdugunu, daha sonra hizlandigini fark
etti. Biraz sonra bir el kolunu tuttu.

“Dorian! Bu ne giizel rastlant1 boyle! Saat dokuzdan
bu yana kiitiiphanende seni bekledim. Sonunda o yor-
gun usagina acidim da kalktim, ona gidip yatmasini soy-
ledim. Geceyansi treniyle Paris’e gidiyorum, gitmeden
once ozellikle seni gormek istedim. Yanimdan gegerken
seni ya da daha dogrusu kiirkiinii tanidim. Ama emin
olamadim. Beni tanimadin m1 kuzum?”

“Bu siste nasil taniyacaktim, sevgili Basil? Grosvenor
Meydanrm bile tamiyamiyorum.? Evim buralarda bir
yerlerde, biliyorum ama tam ‘olarak nerede kestiremi-
yorum. Buradan ayriliyor olmana iiziildiim, seni uzun
zamandir gérmedim. Ama herhalde yakinda dénecek-

>”

sindir, 6yle degil mi
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4 Charing Cross’la birlikte Victoria
Istasyonu o giinlerde giiney kiyr liman-
lanna ulagim saglayan Londra’min iki
tren istasyonundan biriydi, Avrupa’ya
geemek isteyen yolcular giiney limanla-
rindan gemiye binerdi.

5 1880’lerde ilk kez piyasaya gikmig
ve adim Bagbakan WE. Gladstone’dan
almiy hafif, seyahat gantasi.

Victoria Istasyonu, Londra, Brighten, Giiney Sahili
Demiryolu Gan, 1900’ler.

“Hayur, alt ay Ingiltere’de olmayacagim. Paris’te bir
stiidyo kiralamak, kafamdaki biiyiik resmi tamamlayinca-
ya kadar oraya kapanmak istiyorum. Aslhinda seninle ko-
nusmak istedigim sey kendimle ilgili degildi. Iste senin
eve de geldik zaten. Izin verirsen, bes dakikahgina igeri
gelebilir miyim? Sana s6ylemek istedigim bir ey var.”

“Cok sevinirim. Ama trenini kagirmayasin?” dedi
Dorian Gray isteksizce, merdivenleri ¢ikar ve anahtarla
kapiy: agarken.

Lambanin 15181 sisi delip gegerek merdivenleri aydin-
latti, Hallward saatine bakt, “Daha ¢ok zamanim var,”
dedi. “Tren on ikiyi geyrek gege kalkiyor, saat heniiz on
bir. Dogrusunu istersen sana rastladigimda seni aramak
iizere kuliibe gidiyordum. Yani diyecegim, bagajlanm igin
gecikmem falan s6z konusu degil ¢iinkii agir seyleri 6n-
ceden gonderdim. Yanima alacagim her sey bu ¢antada,
Victoria Istasyonu’na yirmi dakikada kolayca giderim.”* )

Dorian ona bakm, giilimsedi. “Unlii bir ressamin
nasil seyahat ettigine bakin! Elinde bir Gladstone ¢an-
ta’, sirtinda bir Ulster! Gir haydi, yoksa igeriye sis dola-  1g89¢°larda moda olan bu paltolar,
cak. Ayrica unutma, ciddi seylerden s6z etmek yok! Bu-  Conan Doyle’in Sherlock Holmes’u
giinlerde higbir seyi ciddiye almaya degmez. Hig degilse  sayesinde bugiin simgelesmis durum-
degmemesi gerekiyor.” dadur.

Yanm pelerinli palto. Kollar1 ve ya-

nm peleriniyle kolayca taninan ve
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6 “Ingiliz manyakhg1” anlamina gelen
Fransizca s6zciik.

7 O “sinsi” Fransiz ugaguyla ilgili ola-
rak Dorianin 196. sayfadaki degerlen-
dirmelerine ve onu kovma karanyla il-
gili so6zlerine bakin. insanin “sogu kez
sagma kuruntulara kapildigini” kabul
ederek Dorian ugagi konusunda yanildi-
gim soylemek istiyor olabilir: Victor’dan
korkusunun kendi sugluluk duygusunun
vansimasindan bagka bir gey olmadigini.
Ama Dorian’in so6zii —-ve usagim kov-
mug olmasi gibi agik bir gergek— aym
zamanda onun kugkularimin ne kadar
kokli oldugunu da gosteriyor. Biiyiik
bir baghlikla hizmet eden Victor’in bir
diizenbaz olmadigina Dorian’t higbir
sey inandiramazd.

8 Ingilizcesi, hock and seltzer Victo-
ria Cagi’min sevilen igkisi: Almanya’nin
Hochheimer Wein, beyaz Ren sarabi hock
ile Prusya’min Selters maden suyu kay-
nagindan elde edilen ve dogal sekilde
karbonath maden suyunun kangimin-
dan olugur. Wilde, Cadogan Oteli’nin
118 no.lu odasinda tutuklandig: zaman
biraz sakinlesme gabasiyla garap ve ma-
den suyu igmekteydi.
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Hallward igeriye girerken katilmadigini gosterecek
sekilde bagini iki yana salladi, Dorian’in ardi sira kiitiip-
haneye girdi. Biiyiik, agik ocakta odun atesi giiriil giiriil
yaniyordu. Lambalar yaniku, kii¢iik masanin iizerinde
soda sifonlari, biiyiik kristal bardaklarla birlikte Fele-
menk giimiigsiinden bir icki mahfazasi duruyordu.

“Goriiyorsun ya, ugagin bana ¢ok iyi ev sahipligi etti,
Dorian. Istedigim her seyi getirdi, buna senin en iyi si-
garalarin da dahil. Cok konuksever biri. Senin o daha
onceki Fransiz’indan daha ¢ok sevdim bunu. Ha, bu
arada, o Fransiz usagina ne oldu?”

Dorian omuz silkti. “Bildigim kadanyla Lady As-
hton’in hizmetgisiyle evlendi ve kadim Ingiliz terzi
olarak pazarlamak tizere Paris’e gotiirdii. Duyduguma
gore bugiinler Anglomanie® oralarda pek modaymus.
Fransizlarin budalalig iste, 6yle degil mi? Ama biliyor
musun, hi¢ de kotii bir usak degildi. Onu higbir zaman
sevmesem de sikiyet edilecek bir yam yoktu. Insan gogu
kez sagma kuruntulara kapiliyor” Gergekten de bana
¢ok bagh biriydi, giderken de ¢ok iizgiin goriiyordu.
Bir brendi-soda daha ister misin? Yoksa sarap ve maden
suyu mu istersin?® Ben sahsen hep sarapla maden suyu
iciyorum. Yan odada vardir eminim.”

“Tesekkiirler, bagka bir sey igmeyecegim,” dedi Hal-
lward, sapkasiyla paltosunu g¢ikardi, koseye birakug:
¢antasimn izerine atti. “Simdi, sevgili dostum, seninle
ciddi bir sey konugmak istiyorum. Oyle kaglarini gatma.
Isimi daha da zorlagtinyorsun.”

“Ne konusmak istiyorsun?” diye haykird1 Dorian, o
kendine 6zgii ¢abuk sinirlenen haliyle, kendisini kane-
peye atti. “Dilerim benimle ilgisi yoktur. Bu gece ken-
dimden bikmig haldeyim. Bagka biri olmak isterdim.”

O kalin sesiyle Hallward ciddi bir sekilde, “Seninle
ilgili,” dedi, “ve bunu sana s6ylemek zorundayim. Yal-
nizca yarim saatini alacagim.”

Dorian igini gekti, bir sigara yakti. “Yarim saat ha!”
diye mirildand:.
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“Senden ¢ok sey istemiyorum, Dorian, hem sonra
bu sOyleyeceklerim tamamuyla senin iyiligin igin. Lond-
ra’da senin igin ne korkung seylerin konusuldugunu bil-
menin dogru olacagini diigiiniiyorum, sana neredeyse
tekrarlayamayacagim seyler séyleniyor.”

“Bu konuda higbir sey duymak istemiyorum. Bagka
insanlarla ilgili rezaletleri duymak hosuma gidiyor ama
kendimle ilgili olanlar beni ilgilendirmiyor. Benim igin
yeni olma biiyiisiinii yitirmis oluyorlar.”

“Seni ilgilendirmesi gerek, Dorian.® Lekesiz bir ada
sahip olmak iyi bir aileden gelen her erkegi ilgilendirir.
Insanlarin senden, asagilik ve igreng bir seymigsin gibi
sOz etmesini istemezsin. Elbette, toplumda 6nemli bir
yeri olan varlikli bir insansin falan filan. Ama toplumda
yeri olmak, varlikh olmak her sey degildir. Sunu bil ki
ben bu dedikodulara inanmiyorum. En azindan seninle
yiiz yiizeyken inanamiyorum. Koétii aligkanlik bir insanin
suratinin ortasina damgasini vuran bir seydir. Saklana-
maz. Insanlar gizli kalan kétii ahgkanliklardan s6z eder-
ler. Gizli kalan kotii aligkanlik diye bir sey olmaz. Aga-
gilik bir adamin kotii bir aligkanhg: varsa bunu agzinin
cevresinde, sarkik gozkapaklarinda, ellerinin bigiminde
gorebilirsin.'® Gegen yil birisi bana geldi —adin1 verme-
yecegim ama sen onu taniyorsun—, portresini yaptirmak
istedi. Daha énce onu hi¢ gormemistim, 0 zamana kadar
da onunla ilgili higbir sey duymamigtim ama o giinden
sonra ¢ok sey duydum. Bana miithig bir para 6nerdi.
Kabul etmedim. Parmaklarinin bigiminde hosuma git-
meyen bir gey vardi. O kuruntularimin artik dogru ol-
dugunu biliyorum. Igreng bir hayat1 var. Ama sen, Do- R
rian, su tertemiz, 151l 1511 masum yiiziinle, su olaganiistii
dertsiz ve tasasiz gengliginle... Senin aleyhine sdylenen
higbir seye inanamam. Ama ¢ok seyrek goriiyorum
seni, artik stiidyoya gelmiyorsun, ben de senden uzakta
oldugum zaman insanlarin seninle ilgili olarak fisilda-
diklar: igreng seyleri duyunca ne diyecegimi bilemiyo-
rum. Neden ama, Dorian, kuliipteki odaya sen girdigin
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“Gladstone ¢antas1”, Britan-
ya’da dort kez bagbakanlik

yapmus olan William Ewart
Gladstone’un adimi tagiyan
kiigiik, iki gozli ¢anta.

9 Bu paragrafin yans,, “Saygin bir
aileye mensup beyefendi diyebilecegin
hangi adam onunla iligki kurar?” ctim-
lesine kadar, Queensberry’nin avukau
Edward Carson tarafindan agk mah-
kemede Lippincort’s baskisindan yiiksek
sesle okundu. Bunun ardindan Carson,
Wilde’a sordu: “Dogal anlamiyla aln-
dig1 zaman, sizce soziinii ettikleri ey
cinsel sapikhik suglamasi degil de nedir?”
(The Real Trial,s. 102).

10 Hallward, Wilde’in yasadigy do-
nemde genelde paylagilan goriisleri dile
getiriyor. Victoria Cagr’nda fizyonomi-
ye (yani fiziksel ozelliklerin, 6zellikle
yliz gizgilerinin yorumuna), frenolojiye
(yani katatasi bigimi bilimine) ve eltalina
duyulan ilgi, insamin igyapisinin dis go-
riiniis 6zelliklerine yansidig) inancimin
ne kadar yaygin oldugunu gésteriyor.
Gergekten de, romandaki en temel di-
since, insamin bir ginahin damgasim
ylziinin ortasinda tagimak zorunda
oldugudur. Victoria Cagi okurlanna bu
diigiince garip gelmezdi. Ancak sihirli
bir portre aracthgiyla roman olanaksiz-
liklar diinyasinin mah haline gelirdi.
Wilde’in elfalina 6zel bir meraki var-
di. Elizabeth Lorang, “Dorian Grav'de
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cllerle ilgili betimlemeler, anlaticimin
kisi betimlemelerinin siradan bir par-
gasidir,” gozleminde bulunuyor. “Aym
sekilde, metinde en 6nemli anlann ¢o-
gunda anlatiar kigilerin ellerini vurgular”
(Elizabeth Lorang, “Context: Intertex-
tuality and Lippincott’s Monthly Maga-
zine iginde The Picture of Dorian Gray”,
Victorian Periodicals Review, 43:1 [ilk-
bahar 2010], s. 26). Dorian Grav'in ilk
kez yayimlandigy Lippincott’s Monthly
Magazine'in aym (Haziran 1890) sayi-
sinda, Wilde’in arkadag eltalcisi Edward
Heron-Allen’n “Cheiromancy Today”
(Giintimiizde Elfali) baghkl makalesi
de yer almisti. Lorang’in belirttigi gibi,
Wilde’in romaniyla birlikte Heron-Al-
len’in makalesinin, Lippincott’sun hem
Ingiltere’de hem Amerika’da yapilan
baskilarinda yayimlanmasi, “bize ro-
mandaki kisilerin ellerini okuyabilme
olanag: verivor ve ashnda... bizi buna
tesvik edivor” (s. 26). XII. Bolim'de
Gautier’nin, katil Lacenaire’in mumya-
lanmig korkung elivle ilgili siirinin Dori-
an’1 nasil biyiiledigine dikkat edin.

11 Nasil Tennyson’in “Ode on the De-
ath of the Duke of Wellington” (1850)
adh siirinde, “Welllington diiki”, Ten-

nyson okurlari igin aristokrat erkegi im- -

livorsa, upki onun gibi, Wilde’in yasa-
dig1 donemin okurlan igin de “Berwick
diiki”, en diirist ve geleneksel anlamy-
la aristokrat erkegi imler. “Berwick”,
1687°de Kral 1l. James’in gayrimegru
oglu James Fitzjames igin icat edilmis
bir unvand.

12 Londra’daki Misir Salonu iginde
ver alan bir sanat galerisidir, sergilenen
tablolann pek ¢ogunu sergiye odiing
vermis olan Lord Dudlcy’nin adini tagi-
maktadir. Wilde’in zamaninda orada her
vil kiigiik boy resim ya da “minyatiir”,
suluboya, siyah-beyaz desen sergisi ag1-
lird1.
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zaman Berwick diikii gibi bir adam digar1 ¢iksin?!! Nigin
Londra’da pek ¢ok saygin beyefendi ne senin evine gel-
sin ne de seni kendi evine davet etsin? Sen eskiden Lord
Cawdor’la arkadastin. Gegen hafta bir aksam yemeginde
ona rastladim. Konugma sirasinda, Dudley’deki!? sergiye
odiing verdigin minyatiirlerden s6z edilirken adin gegti.
Cawdor dudak biiktii, sanat zevki yiiksek biri olabilir,
dedi; ama temiz kalpli higbir kizin seninle tanigmasina
izin verilmemeliymis, namuslu higbir kadin seninle aym
odada kalmamaliymis.”® Ona senin arkadagin oldugumu
hatirlattim ve ne demek istedigini sordum. Bana soyledi.
Hem de herkesin huzurunda, agik¢a soyledi. Dehset ve-
riciydi! Nasil oluyor daseninilgi gosterdigin higbir gen-
cin bagi beladan kurtulmuyor, hemen ahlaki bozuluyor?*
Muhafiz birligindeki su zavalli oglan, intihar etti. Sen
onun en yakin arkadagitydin. Sonra su Sir Henry Ashton,
adi lekelenince Ingiltere’yi terk etmek zorunda kald.'*
Ikiniz ikiz gibi birbirinizden hig ayrilmazdiniz. Ya Adri-
an Singleton’a ne dersin, bagina gelen o korkung seye?
Ya Lord Kent’in biricik ogluna, oglanin meslek hayatina
ne demeli? Diin James Sokagi’nda babasina rastladim.
Utang ve kederden yikilmig haldeydi. Ya o geng Perth
diikii? Hayat1 su anda ne hale geldi? Saygin bir aileye
mensup beyefendi diyebilecegin hangi adam onunla ilig-
ki kurar? Dorian, Dorian, adin kétiiye ¢ikmig durumda.
Harry’yle ikinizin yakin dost oldugunuzu biliyorum.
Simdi bu konuda bir gey soylemeyecegim ama onun kiz
kardesinin adini bir yan iiriin haline getirmene ihtiyacin
yoktu. Sen Bayan Gwendolen’la ilk tamistigin zaman,
kadin rezaletin r’sinden habersizdi. Su anda onunla bir-
likte parkta dolasacak akli baginda tek bir kadin bulabilir
misin?!® Bu da s6z mii, ¢ocuklarinin bile onunla birlikte
oturmasina izin vermiyorlar. Anlatilan daha bagka hika-
yeler de var, s6ziim ona sabah giin agarirken birtakim
irkiing evlerden ¢ikarken gormiisler seni, kilik degisti-
rip gizlice Londra’nin en pis batakhanelerinde boy gos-
teriyormugsun. Bunlar dogru mu? Dogru olabilir mi?
Bunlan ilk duydugumda giildiim. Simdi duydugumda
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iirperiyorum. Ya o kir evin, orada siirdiirdiigiin hayat?
Insanlarin dudak biikiip kikir kikir giiliigmesi igin geng
bir adamin Selby Royal’da kalacagini sGylemesi yetiyor.©
Dorian, senin i¢in neler sdyleniyor bilmiyorsun. Sana
vaaz vermek istemedigimi soylemeyecegim. Hatirhyo-
rum, bir keresinde Harry, acemi bir papaz yamag) du-
rumuna distiigiinii goéren herkesin bunu soyledigini,
sonra da tersini yaptigini soylemisti. Ben sana vaaz ver-
mek istiyorum. Oyle bir hayat siir ki herkes sana saygi
duysun. Temiz bir adin, temiz bir sicilin olsun. Diisiip
kalktigin o korkung insanlardan yakam kurtarmani isti-
yorum. Omuz silkme 6yle. Adamsendeciligi birak. Ola-
ganiistii etkileyici birisin. Insanlarin iizerinde iyi etkiler
birak, kotii etkiler degil. Kendisiyle yakin arka-da§ oldu-
gun herkesi yoldan ¢ikariyormugsun, hangi eve girersen
gir, arkanda bir utang birakarak ¢ikiyormugsun oradan.
Bunlar dogru mu degil mi bilmiyorum. Nereden bile-
yim. Ama senin igin bunlar soyleniyor. Oyle seyler soy-
leniyor ki, o seylerden kusku duymaya olanak yok. Lord
Gloucester, Oxford’da en yakin arkadaglarimdan biriydi.
Bana bir mektup gosterdi, karisi Mentone’daki'® villa-
sinda tek bagina Oliirken kocasina yazmis. Hayatimda
okudugum en korkung itiraf mektubuydu. Adam bana
senden kugkulandigini séyledi.4 Ona sagmaladigini sdy-
ledim, seni ¢ok iyi tanidigimu, o tiir bir sey yapacak bir
adam olmadigini s6yledim. Seni taniyor muyum? Merak
ediyorum, acaba seni taniyor muyum? Bu soruya yamit
vermeden 6nce ruhunu gérmem gerekiyor.”

“Ruhumu goérmek!” diye mirildandi Dorian Gray,
kanepeden kalkti, yiizii korkudan neredeyse bembeyaz
olmustu.

“Evet,” dedi Hallward, ciddi bir yiiz ifadesiyle, son-«
ra kederli bir sesle ekledi: “Ruhunu gérmek. Ama onu
ancak Tann gorebilir.”

Geng adamin agzindan aci ve alayh bir kahkaha firla-
di. “Bu gece onu kendi gozlerinle goreceksin,” diyerek
masann tizerinden bir lamba ald1. “Gel: Senin elinin tri-
nii olan bir sey. Neden ona bakmayasin? Daha sonra ne
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13 Dorian’in namuslu ve temiz kadinlar
tizerinde koti etkileri konusunda Caw-
dor’in dile getirdigi sdylenen kaygilar
bize ¢agimizda egcinscllik nefretinin
geng kadinlann iffetiyle ilgili korkularla
bagladigim haurlanyor. Egcinselligi sug
sayan, erkekler aras1 “uygunsuz iliski”ye
hapis cezas1 ongoren 1885 Ceza Yasas
Degisiklik Maddesi’nin 11. Bolimi par-
lemento tyesi Henry Laboucére tara-
findan bir diizeltme olarak -s6ziim ona
Laboucére diizeltmesi olarak- son anda,
ashnda kadinlann ve geng kizlann korun-
masiyla ilgili yasa tasansina cklendi. Hig
degilse baglangigta, Londra’da kadin fa-
higelikle ilgili, 6zellikle geng kizlarin tu-
zaga digirilip kolelestirilmesi tizerinde
odaklanan birtakim kigkirtict maddelerin
gudilemesiyle gikan bu yasa 1885 Pall
Mall Gazerte'te “Cagdag Babil’in Harag
Olarak Odedigi Geng Kizlar” baghgyla
yayimlandi. Wilde’in kendisi yasanin II.
Bolim’i’ne gore kovusturulup hapse
mahkim edildi ve bu madde 1956 yilina
kadar yirirliikten kaldinlmads.

14 Bu, Wilde’in ilk donem okurlannin
kafalannda yankilanmalar yaratacak bir
cimledir. 1889 sonlannda Wilde Dors-
an Gray'i yazmaya bagladigi zaman, ya-
vag yavas ortaya ¢ikan Cleveland Sokags
Rezaleti’ne kangtiklarindan kugkulanilan
bazi aristokratlarla ve askerlerle ilgili or-
talkta dolagan rezil dedikodular vardi.
Bir 6nceki yaz, Londra Merkez Posta-
nesi hirsizhgini araguran polis, giindiiz-
leri telgraf ulag olarak gahigan, geceleri
Londra’mn  Cleveland  Sokagi’ndaki
bir erkek genelevinden fahigelige gikan
erkek fahiseler ya da “kirahk oglanlar”
agim ortaya gikarmigti. 1889 sonbaha-
nnda artik hem basin hem de polis bazi
aristokrat erkeklerin bu “oglanlar”dan
cinsel olarak yararlandigim gayet iyi
biliyordu. Ortaya gikan bu rezalet sira-
sinda adi en ¢ok Ickelenenlerden biri,
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Galler prensinin kigisel ugag) Lord Art-
hur Somerset’ti. Somerset kovugturma-
ya ugramak korkusuyla 1889 Ekim’inde
Fransa’ya kagti. Wilde’in Nisan 1895’te
Queensberry aleyhine agugi hakaret da-
vast gokiince, pek ¢ok arkadagi onu da
aym geyi yapmaya zorlad: ama o her seyi
goze alarak kaldi.

-~

15 Londra’da Hyde Park’ta at sianda
ya da at arabasimin iginde goriinmek, 19.
ylizyilda 6nemli toplumsal adetlerden
birlydi: “Parkin, Achilleus heykeli vakin-
lannda, hevkelle ‘Rotten Row’ arasinda
kalan kismi, Londra’mn en hareketli
mevsimi sirasinda... moda merkezinin ve
labirentinin ta kendisidir. Burada... Ingil-
tere’nin gururunu ve giizelligini kendi
sahnesi lizerinde gorme olanag vardir
ve o hareketli ‘mevsimde’, havanin giizel
oldugu bir giinde, diinyamn higbir nok-
tas1 gorintii zenginligi ve sade gorkem
bakumindan bu sahneyle boy 6lgiisemez”
(Edward Walford, Old and New London:
Volume 4, Westminister and the Western
Suburbs | 1878, yeni bas. Londra: Cassell,
1891}, s. 397). An Ideal Husband’da
Lord Goring, Mabel Chiltern’la birlikte
Hyde Park’ta dolagma randevusunu kag-
nr, bunun iizerine kadin ona, “Park’taki
randevulari kagiranlar igreng insanlar-
dir,” der.

16 Wilde’in zamaninda, Ingiliz aristok-
ratlar arasinda ¢ok gozde olan Fransiz
Riviera’sinda gik bir tatil yeni.

17 Donan’inruhunu bogamasi, Wilde’in
“Balik¢i ile Ruhu™ adl 6ykiistinde sevgi-
lisinden yiiz bulamamig balikgininkine
benziyor. Oykiide balkgimin ruhunun
ayn, fiziksel ve goriintir bir varhig: vardir.
Papaz balkgiva israrla, “ruh insanin en
soylu pargasidir, bize Tann tarafindan,
soylu bir gekilde kullanmamz igin veril-
mistir,” dese de, denizkizina sahip olabil-
mek igin ruhunu gikanp atmasi gereken
balik¢1 §6yle yamit verir: “Sevdigim sey ile
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gordiigiini herkese soyleyebilirsin, istersen. Kimse sana
inanmaz. Sana inanirlarsa da, sana inandiklari igin beni
daha ¢ok seveceklerdir. Sen durmadan dir dir sGylenir-
sin ama yas denen geyin ne oldugunu ben senden iyi
biliyorum. Gel, sana soyleyeyim. Kotii yola diismekten
yeterince soz ettin. Simdi onu gozlerinle goreceksin.”

Agzindan ¢ikan her sozciik gurur denen deliligi
yansitiyordu. Ayagini o ¢ocuksu kiistahlikla yere vurdu.
Kendi sirrin1 bir bagkasinin daha paylasacagini bilmek,
kendi utancinin kaynag: olan portreyi yapan adamin,
hayatinin sonuna kadar yaptig: seyin igreng anisinin yii-
kiinii tastyacagini bilmek diisiincesinin korkung sevinci-
ni hissediyordu.

“Gel,” diyerek Hallward’a yaklasti, onun o sert ba-
kigh gozlerinin igine dik dik bakti. “Sana ruhumu goste-
recegim. Yalnizca Tanr’nin gorebilecegini diisiindiigiin
seyi goreceksin.”!’

Hallward geriledi. “Bu dine hakarettir, Dorian!”
diye haykirdi. “Boyle seyler soylememelisin. Korkung
seyler bunlar, hi¢bir anlami da yok.”

“Qyle mi diyorsun?” Dorian yine giildii.

“Qyle biliyorum. Bu gece sana soyledigim seylere
gelince, senin iyiligin igin s6yledim. Biliyorsun, seni her
zaman ¢ok sevmigimdir.”*

“Bana dokunma. Ne sGylemek istiyorsan sonuna ka-

“dar soyle.”

Hallward’in yiiziinde garpik biraci ifadesi yand: s6n-
dii. Adam bir an durakladi, gilginca bir acima duygusu
kaplad: yiiregini. Ne olursa olsun, Dorian Gray’in haya-
tina burnunu sokmaya ne hakki vard? Dorian, yaptig
soylenen seylerin onda birini bile yapmis olsa, kim bilir
ne kadar ac1 ¢ekmistir! Hallward dogruldu, séminenin
yanina yiiriidii, durdu, yanan kiitiiklere, kirag1 benzeri
kiillere, nabiz gibi zonklayan korlara bakiyordu.

“Bekliyorum, Basil,” dedi gen¢ adam, sert ve duru
bir sesle.

Hallward arkasina dondii. “Séylemem gereken sey
sudur,” diye bagirdi. “Sana yoneltilen korkung suglama-
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lar igin bana yamit vermelisin. Bana eger bu suglamalann
bastan sona kesinlikle yanhs oldugunu soylersen sana
inanacagim. Bunlari inkér et, Dorian, inkar et! Neler
¢ektigimi gérmiiyor musun? Tannm! Bana igreng biri
oldugunu séyleme!”

Dorian Gray giiliimsedi. Dudaklari kiigiimseme duy-
gusuyla kivrildi. “Yukariya gel, Basil,” dedi usulca. “Bir
giinliik tutuyorum, hayatimi giinii giiniine not ettigim
o defter, giinliigii tuttugum odadan disar1 ¢tkmiyor. Be-
nimle birlikte gelirsen sana gosterecegim.”!®

“Gelmemi istiyorsun madem, gelecegim, Dorian.
Bu arada trenim de kagmis zaten. Onemli degil. Yarin
giderim. Ama bu gece beni daha fazla ugrastirma. Tek
istegim soruma agtk bir yanit vermen.” )

“O yanit1 sana yukarida verecegim. Burada vere-
mem. Daha fazla ugrasmayacaksin. Beni bekletme.”

“‘Yukanya gel, Basil,’
dedi usulca”, Dorian
Gray’in Portresi, cilt 2,
The Sunflower Edition of
the Works of Oscar Wilde
(New York: Lang,
1909), resimleyen S.A.
Moss.
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benim arama girecek olan ruhtan bana
ne hayir gelir?” Balik¢i ruhundan kurtul-
mak igin birkag girisimde bulunduktan
sonra kurtulmay: basanr, bunun {izerine
ruhu “ayaga kalkt, kargisina dikildi ve
ona bakn; kendisinin kopyasiydi.”

18 The Importance of Being Earnest adh
oyunda Cecil su itirafta bulunur: “Kendi
hayatimin olaganisti giizel sirlan diin-
yasina girebilmek igin ginlik tutuyo-
rum. O sirlan not ctmeseydim, biiyiik
bir olasilikla hepsini unutacakum.” Aym
oyunda Gwendolen soyle der: “Yanim-
da gunliigiim olmadan seyahat etmem.
Trende insanin yaninda daima okuyaca-
g heyecen verici bir ey olmah.”



Odadan ¢ikti, merdivene tirmanmaya bagladi, Basil
Hallward onun hemen arkasindan gidiyordu. Hig ses
¢ikarmadan yiiriiyorlards, erkeklerin geceleri iggiidiisel
olarak yaptig1 gibi. Lambanin, duvarlara ve basamaklara
diisen tuhaf golgeleri goriiliiyordu. Birden esen riizgar-
la pencereler zangirdadi.

En st sahanhga ulagtiklan zaman Dorian lambay:
yere birakti, cebinden anahtar gikararak kilide soktu, ge-
virdi. “Hala 6grenmek istiyor musun, Basil?” diye sordu
algak bir sesle.

“Evet.”

“Buna sevindim,” diye murildand1 Dorian, giiliim-
sedi. Sonra biraz ac1 bir gergegi agiklarmus gibi ekledi:
“Diinyada benimle ilgili her seyi bilme hakk: olan tek
kisi sensin. Benim hayatimdaki payin senin sandigindan
da daha biiyiik.” Lambay: yerden aldi, kapiy: agip igeriye
girdi. Yanlarindan soguk bir hava akimi gegti, mumun
15181 bir an bulanik portakal rengi bir alevle parladi. Do-
rian titredi. “Kapiy1 kapat,” dedi, lambay1 masanin iize-
rine koyarken.

Hallward yiiziinde sagkin bir ifadeyle gevresine bakti.
I¢inde yillardir yaganmayan bir oda goriiniimiindeydi. Fe-
lemenk isi soluk bir duvar halisi, 6niine perde gerilmis bir
resim, eski bir Italyan cassone’u, neredeyse bos bir kitaphk
— bir masa ve sandalye disinda odada yalmzca bunlar var
gibiydi. Dorian séminenin rafinda duran yar1 yanmus bir
mumu tutustururken her tarafin toz ig¢inde, halinin delik
desik oldugunu fark etti. Bir fare tahta kaplamanin arka-
sina kagmugt1. Islak bir kiif kokusu vardi odada.
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Grosvenor Galerisi’nin 1877°de agilisindan kisa bir siire 6nce ya-

yimlanmig, Grosvenor Galerisi’nin i¢ ve dig goriiniigiinii gosteren
graviirler. “Cagdas sanat ruhunun gelisimini,” diye yaziyordu Wil-
de, “iste bu Grosvenor Galerisi’'nde gérme olanagim buluyorduk.”



248

1 Korilik kargisinda duyulan netret
ve tiksinti, gotik roman ve oOykiinin
belli bagh 6gesidir. Hallward’in tepkisini
tammlarken Wilde’in kullandag; ifadeler
biivilk amcasi Charles Matunin’in Mel-
moth the Wandrerer (1820) adh roma-
ninda saf ve temiz Stanton’in, seytansi
Melmoth’la kargilasugi zaman kullandi-
g sozleri haurlanyor: “[Melmoth’un]
gozlerindeki ifade ne yanhs anlagilacak
ne de unutulacak gibiydi. Stanton’in yi-
regi deli gibi garpmaya bagslad1 —gozleri-
ne bir sis bulutu vayildi- adsiz, 6ldiiriici
bir hastalik gibi, aym zamanda biitiin
gozeneklerine dolan trperti duygusu”
(Melmoth the Wanderer: A Tale, vay.
haz. Alethea Hayter [Harmondsworth:
Penguin, 1977], s. 85).
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“Demek, ruh denen seyi yalmzca Tanri’nin gorebi-
lecegini diisliniiyorsun ha, Basil? Su perdeyi ¢ekersen
benim ruhumu goéreceksin.”

Ses soguk ve sertti. “Sen delirmigsin, Dorian — ya da
tiyatro oynuyorsun,” diye mirildand1 Hallward, kaglari-
ni gatarak.

“Agmiyor musun? O zaman bu isi ben yapayim,”
dedi gen¢ adam; perdeyi ¢ekip sopasindan ¢ikararak
yere atti.

Hallward donuk 1sikta tuvalden kendisine kotii koti
bakan o igreng seyi goriince dehsetle haykirdi. O yiiz-
deki ifadede, Basil’in yiireginin nefret ve tiksintiyle dol-
masina yol agan bir sey vardi.! Aman Tanrim! Baktigi
bu yliz Dorian Gray’in ta kendisinin yiiziiydii! O nefret
uyandirici sey ne ise, o giizelligi heniiz tamamiyla yok
etmemisti. Seyreklesen saglarda hala biraz altin pariltisi,
o dolgun sehvetli dudaklarda kirmizilik vardi. Donuk-
lagmug gozler, o giizel maviliklerinin birazini korumus, o
yontulmus gibi diizgiin burun deliklerindeki, esnek bo-
yundaki soylu kivrimlar tamamiyla yok olmamisti. Evet,
bu Dorian’in ta kendisiydi. Ama bunu kim yapmist?
Kendi firga darbelerini taniyor gibiydi, gergeve de kendi
tasarimu olan gergeveydi. Igreng bir fikirdi bu ama yine
de korktu. Yanan mumu eline aldi, resme yaklastird1.
Resmin sol kosesinde, kirmizi boyayla ve uzunlamasina
kendi ad1 yaziliydi.

Pis bir giiliingleme olsa gerekti bu, igreng, algakea bir
taglama. Bu resmi yapan asla kendisi degildi. Ama yine
de kendisinin resmiydi. Bunu biliyordu, damarlarindaki
ates gibi sicak kanin bir anda buz gibi soguyup agir agir
akmaya bagladigini hissetti. Kendi yaptigi resim! Ne de-
mekti bu? Neden degismisti? Arkasina dondii, hasta bir
adamin gozleriyle Dorian’a bakti. Agzi segirdi, kupkuru
olan dilini kimildatamaz, konusamaz gibiydi. Eliyle al-
nin1 sildi. Alni terden yapis yapisti.

Geng adam $ominenin rafina dayanmis ona bakiyor-
du, yiiziinde, sahnede biiyiik bir oyuncuyu seyrederken,
onun oyununa dalmig insanlarin yiizlerindekine benzer
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o tuhaf ifade vardi. Ne sahici bir iiziintii ne de sahici bir
seving yansitiyordu. Yalnizca seyretme tutkusu, belki bir
de gozlerde yansiyan zafer kivileimi goze garpiyordu.
Paltosunun yakasindaki ¢igegi ¢ikarmig kokluyor ya da
koklar gibi yapiyordu.

“Bu ne demek?” diye haykirdi sonunda Hallward.
Kendi sesini kendisi kulak tirmalayici ve tuhaf buldu.

“Yillar 6nce, ben ¢ocukken,” dedi Dorian Gray,
“benimle tanigtin, beni sevdin, beni pohpohladin, gii-
zelligimle bos bir gurura kapilmay: 6grettin bana. Bir
giin beni bir arkadaginla tanigtirdin, o arkadagin bana
gengligin mucizesini anlatti, sen de bana gengligin mu-
cizesinin ne oldugunu gosteren portremi tamamladin.
Bir delilik aninda, simdi bile iyi mi ettim kotii mii ettim
bilmiyorum, ama bir dilekte bulundum. Belki de sen
buna dua demek istersin...”

“Hatirhyorum! Ah, hem de ¢ok iyi hatirhyorum!
Hayir, bu dogru olamaz! Oda nemli. Tuval kiiften etki-
lenmis. Kullandigim boyalarin iginde berbat bir mineral
zehri var. Soyliiyorum sana, boyle bir sey olamaz.”

“Vay, olamayacak olan neymis?” diye murildandi
gen¢ adam, pencerenin yanina gitti, alnin1 soguk, sisli
cama dayadi.

“Resmi pargaladigini soylemistin.”

“Yanli soyledim. O beni paramparga etti.”

“Bunun benim resmim olduguna inanamiyorum.”

“O resimde kendi gizli agkin1 gbremiyor musun?”
dedi Dorian ac1 ac.

“Benim gizli agkim, senin deyiminle...”

“Senin deyiminle.”?

“Bunda bir kotiiliik yoktu, utanilacak bir sey. Bu
Mavisakal’in yiizii.” ~

“Benim ruhumun yiizii.”

“Yiice Isa!* Ben neye tapmisim meger! Gozleri, sey-
tanin gozlerinden farksiz.”

“Hepimizin iginde cennet ve cehennem vardir, Ba-
sil,”® diye haykirdi Dorian, ¢ilginca bir umutsuzlugu
yansitan bir harekette bulunarak.
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2 Dorian burada Basiln VII. Bo-
lim’deki dokunduruyor:
“Sana delice, olgiisiizce, akilsizca tutul-
dugumu kabul ediyorum. Konustugun
herkesi kiskandim. Seni kimseyle pay-
lagmak istemiyordum... Bir giin senin

itiraflanna

harika bir portreni yapmaya karar ver-
dim. Benim bagyapiim olacaku. Oldu
da. Ama portrenin iizerinde ¢ahgirken,
her fir¢a darbesi, her renk katmani san-
ki sirnmu ele verirmis gibiydi. Cizdigim
her ¢gizgide agk, her dokunusumda tut-
ku vardi” (s. 189). Ama aym zamanda
I. Bolim’de Basilin Lord Henn’ye
yapug itiraflara da bakin: “Ciinkii ben,
hissettigim ve higbir zaman ona séziini
etmeye cesaret edemedigim biitiin o si-
radis1 agki o resme yansittim” (s. 93).

3 “Rubun mekim kendisidir / Ce-
hennem’i Cennet’e, Cennet’i Cehen-
nem’e gevirebilir” (Milton, Paradise
Lost, 254-255). Aynca bkz. William
Blake’in Marriage of Heaven and Hell
adh yapiti. Burada Blake “Yeni bir cen-
net bagslarken... Ebedi Cehennem yeni-
den ortaya gikar” ve “Kargithklar olma-
dan ilerleme olmaz,” der (Levha 3).
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4 Basil, Hiristiyanlkta en iyi bilinen
duayla (“Isledigimiz giinahlani bagsla...
Bizi kigkirtmalardan koru”), Katolik
ayini duasim (“Beni kotilikleimden
anndir, ruhumu giinahlardan temizle™)
birlestiriyor. Dualar birbirine karigur-
masi, dinsel inanglannin yviizeyselligini,
ailedeki dinsel egitiminin tarpamiyla
torensellikle simrh kaldigim gésteriyor.
Dokunakl, acikli bir andir bu. “Coguk-
ken bize ogretilen dua™y1 hatrlamaya
¢alisan (ve haurlayamayan) Basil, ruhsal
gliciin kaynag: olarak kendi ¢ocuklugu-
na duygusal bir gekilde doniip bakmak-
tadr.

5 Yesayal:18.
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Hallward yeniden portreye dondii, dikkatle bakti.
“Tanrim! Bu dogruysa,” diye haykirdi, “ve hayatin bu
hale geldiyse, sen, senin aleyhine konusanlarin sandik-
larindan da daha kétiisiin!” Elindeki 15181 tuvale tuttu,
tuvali inceledi. Resmin yiizeyine pek bir sey olmamis
gibiydi, biraktig1 gibi duruyordu. Igrenglik ve bozulma
besbelli ki igerden geliyordu. Igsel hayatin tuhaf bir ge-
kilde hizlanmasiyla, giinahlarin ciizam yaralar1 yavag ya-
vas bu seyi kemiriyordu. Sulak bir mezarda bir cesedin
gliriimesi bu kadar korku verici olamazd.

Eli titredi, mum yerlestirildigi yuvadan yere diistii,
yerde cizirdamaya bagladi. Hallward ayagiyla iizerine
basarak mumu s6ndiirdii. Sonra kendini masanin yanin-
da duran, kirild1 kirilacak koltuga atti, ytiziinii elleriyle
kapatt1.

“Aman Tanrim, Dorian, bu ne biiyiik bir ders' Ne

1

korkung bir ders!” Dorian’dan yanit yoktu ama pence-
renin yaninda aglayan geng adamin higkiriklarinin sesini
duyabiliyordu.

“Dua et, Dorian, dua et,” diye mirildandi. “Co-
cukken bize ogrettikleri bir dua vards, neydi o? ‘Bizi
kiskirtmalardan koru. Giinahlarimizi bagisla. Bizi ko-
tiliiklerimizden arindir.’* Gel, birlikte bu duay: okuya-
lim. Kendini begenmisligin yiiziinden ettigin dua kabul
edildi. Pismanhk duan da kabul edilecektir. Ben seni
haddinden fazla ilahlastirmistim. Bunun igin cezalandi-
rihlyorum. Sen kendini haddinden fazla ilahlagtirmistin.
Ikimiz de cezalandinhyoruz.”

Dorian Gray yavag¢a arkasina dondi, goz yagslarin-
dan donuklagmis gozlerle ona bakti. “Cok geg, Basil,”
diye mirildandi.

“Higbir zaman ¢ok ge¢ degildir, Dorian. Gel diz ¢6-
kelim, bakalim bir dua hatirlayabilecek miyiz. Bir yerler-
de bir ayet yok muydu, ‘Giinahlann kipkirmizi da olsa
ben kar gibi beyazlatacagym onlar,”® diye?”

“Bu sozciiklerin benim igin higbir anlami yok artik.”
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“Sus! Oyle deme. Hayatinda yeterince giinah isle- 6 Bu bigaklama olaynin  vahiligi
hi¢ kugkusuz Wilde'in ilk okurlarina
1888’in 0 dchyet verici Whitechapel ya
da “Karindegen Jack™ cinayetlerini hatir-
Dorian Gray resme bakti, birden Basil Hallward’a laurds.

din. Tanrim! Su lanet seyin bize koti koti baktigini
gérmilyor musun?”

kars: icinde dizginlenmesi olanaksiz bir nefret duygusu-
nun kabardigini hissetti. Yiireginde avlanmig bir hayva-
nin delice 6tkesi kimildiyordu, su anda masada oturan
adamdan nefret ettigi kadar hayatinda higbir seyden
nefret etmemisti. Deli gibi gevresine bakti. Kargisinda
duran boyali sandigin tizerinde bir sey parliyordu. Goz-
leri o seye takildi. Ne oldugunu biliyordu. Birkag giin
once bir ipi kesmek igin getirdigi ve gotiirmeyi unut-
tugu bir bigakti. Yavag yavas o bigaga dogru yiridd,
Hallward’in yanindan gegti. Hallward’in arkasina geger
gecmez bigag: kapti ve geriye dondii. Hallward sanki
ayaga kalkacakmis gibi sandalyesinde kimildamisti. Do-
rian onun tzerine atilip bigagi kulaginin arkasindan ge-
¢en sah damarina sapladi, adamin bagin1 masaya bastirdi,
bigag: birkag kez art arda saplad1.®

Boguk bir inilti, kan yiiziinden bogulan birinin ¢i-
kardig1 o korkung ses duyuldu. One uzatilmis kollar iig
kez girpinmali bir hareketle havaya kalkti, kaskat1 kesil-
mis o acayip parmaklarla eller havada bayrak gibi dal-
galandi. Dorian bigag: bir kez daha sapladi ama adam
kimildamadi. Yere bir sey damlamaya baglamigti. Biraz
bekledi, kafayr hili asagiya bastiriyordu. Sonra bigag:
masanin iizerine atti, ortalig: dinledi.

Eskimis halinin iizerine tip tip damlayan seyin sesi
disinda hig ses yoktu. Kapiy1 agti, sahanhga ¢ikti. Ev
hayli sessizdi. Evde en kiigiik bir kimilt1 yoktu. Anahtari
kilitten ¢ikardi, odaya girdi, kapiy1 kapatip kilitledi.

O sey hila sandalyede oturuyordu, asagiya egilmis
basi, kamburlagmig sirti, o uzun tuhaf kollariyla sanki
masanin karsi tarafindaki bir seye uzamiyormus gibi go-
riiniiyordu. Boynundaki gentikli, kirmizi kesik, masanmn
iizerinde yavag yavas genisleyen pihtilasmis siyah biri-
kinti olmasaydi adamin uyudugunu sanirdiniz.
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7 Tavuskusu, Wilde kusagimin cste-
tikgilerinin en sevdikleri giizelik simge-
siydi. Ama burada, gizlenmis portrenin
korkunglugu gibi, tavuskugu kuyru-
gunun korkunglugu da Dorian’in bo-
zulmug gizelligini ve masumlugunu
yansitmaktadir. Gokyiiziiniin  kendisi
gibi, bozulma ve korkungluk yaynlarak
Londra kentinin iizerini kaplamsur, her
seyi ve herkesi igine alir. Bu imge aym
zamanda gizli kotiliklerin uzun sire
gizli kalamayacag: disiincesini de tagir:
Gece gogindeki sayisiz yildiz -altin
renkli gozler— karanhg: delip geger. Ta-
vuskusunun kuyrugundaki, goz bigimli
desenlere elbette “g6z™ denir. Ovidus’a
gore, tavuskusunun kuyruguna o gozle-
ri yerlestiren Juno’dur; “yiiz tane gozi
olan” nobetgi Argus oldirildigi za-
man, oyulup ¢ikarilmig gozlerni Juno
kocasinin evlilik digt iligkilerini daha iyi
izlemeye devam edebilmek igin tavusku-
sunun kuyruguna takmgtir.

1870 sonlari, 1880 baglarinda
Wilde, “Impression: Le Reveillo” ve
“Impressions 2: La Mer” gibi birtakim
izlenimci siirler yazmugti, bu siirlerde ka-
ranlk kig goglindeki renk ve 1s1gin gar-
pict etkilerini sozciklerle kayda almugta.
Wilde’in daha sonraki diizyazi yapit-
larinda bu gokyiizii goriinimleri ¢ogu
kez dekadan eylemler igin bir fon per-
desi isi goriir. Ornegin Wilde'n “Lord
Arthur Savile’in Sugu” adh 6ykisii §6yle
bir sahne gerisi perdesi oniinde geger:
“Alamin gevresindeki gaz lambalan sert
rizgarda parlayip ttresmekte”, “ay,
esmer aslan yelesini andiran bulutlann
arasindan bir aslanin goézi gibi goriin-
mekteydi ve bos kubbe sayilamayacak
kadar ¢ok yildizla pul pul sisliydi.”
Ayni sekilde Salome’nin baginda ay, “bir
keteni tizerine 6rtmeye gahgan... 6li bir
kadinin eli”’ne benzetilir; kafasi kesil-
meden 6nce Iokanaan’a gore, bir giin
gelecek “ay kan gibi gortinecek ve gok-
teki yildizlar olgunlagmamug incirler gibi
yere dokiilecek™tir.

DDRIAN GRAY'IN PORTRESI

Her sey ne gabuk olup bitmisti! Tuhaf bir dinginlik
hissetti Dorian, yiiriiylip pencereyi agti, balkona ¢ikt1.
Riizgir sisi dagitmusty, gokyiizi, yildiz yildiz, altin renk-
li binlerce gozle dolu korkung bir tavuskugu kuyruguna
benziyordu.” Asagiya bakti, devriye gezen, sessiz evlerin
kapisina lombozlu fenerini tutan polisi gordii. Sinsi sinsi
dolasan iki tekerlekli bir fayton kirmizi bir top gibi koge-
de belirdi, sonra gozden kayboldu.? Yirtik piruk bir sala
sarinmus bir kadin parmakliklarin yanindan agir agir yiirii-
yor, arada bir tokezliyordu. Bazen durup geriye bakiyor-
du. Bir keresinde boguk bir sesle sarki soylemeye baglad..
Polis onun yanina yaklagti, ona bir seyler séyledi. Kadin
tokezleye tokezleye uzaklasty, giilityordu. Sert bir riizgar
meydani yalayip gecti. Gaz lambalan titregti, mavilesti,
yapraksiz agaglar demir karasi dallanni sanki ac1 iginde
salladilar. Dorian iirperdi, igeri ¢ekilip pencereyi kapattu.

Kapiya gitti, anahtar gevirdi, kapiy1 acti. Oldiirdiigii
adama doniip bakmad: bile. Gizli kaldig: siirece biitiin
bunlar olmamug sayilirdi. O Sliimciil portreyi, yani bii-
tiin mutsuzlugunun nedeni olan portreyi yapan arkadag
hayatindan ¢itkmusti. Bu yeterdi.

Sonra lambay: hatirladi. Magribi sanatinin tuhaf bir
ornegiydi, mat giimiis iizerine gdmme parlak ¢elikle
arabesk desenler yapilmisti. Belki de usagi lambanin
yoklugunu fark eder, sorular sorardi. Geriye doniip lam-
bay1 masadan aldi. Su adama bakin, ne kadar da hareket-
sizdi! Uzun elleri ne kadar da beyazdi! Balmumundan
yapilmis korkung bir insan heykeliydi adeta.

Disar1 ¢ikap kapiyr kilitledi, ses gikarmamaya galiga-
rak asagiya indi. Tahtalar gicirdady, sanki duyduklan aci
yiiziinden haykirir gibiydiler. Birkag kez durup bekledi.
Hayir: Hig ses yoktu. Kendi ayak sesleri disinda ses yoktu.

Kiitiiphaneye ulastigi zaman bir késede duran gan-
tayla paltoyu gordii. Bunlar bir yerlere saklamak gere-
kiyordu. Lambri kaplamadaki gizli bir kancay: agarak
onlari igeri tikti. Daha sonra bunlar yakar, bunlardan
kurtuluverirdi. Ardindan saatini gikarip bakti. Ikiye yir-
mi vardi.
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8 “Sinsi sinsi dolagan fayton” sanki
bir sug islemis gibi hemen oradan sivig-
mustir, sanki ¢agdas metropollerin ah-
laksizlik batagina batmug simgelerinden
biriymis gibi. Gergekten de iki tekerlekli
fayton “kirmizi bir top”tur.

“Uzerine atilip bigagi kulaginin arkasindan gegen sah damarina
sapladi.” Oscar Wilde'in (1854-1900) romant Dorian Gray’in
Portresi (Paris: Charles Carrington, 1908 [1910]) igin yapilmig
resimlemeden Paul Thiriat’in graviirii, E. Déte baskis.
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9 Britanya’da idam cezalarinin baginda
asilma cezasi geliyordu, son idam cezasi
1964’tc yerine getirilmigti, cinaycte ve-
rilen idam cezas1 1969°da kaldirildi ama
asilma cezasi 1998’c¢ kadar yiiriiliikte
kaldi. 19. yiizyilda 4182 crkek, 214 ka-
din asilarak idam edildi, idamlarin aylik
ortalamas 3,6 idi. {damlar 1868¢ kadar
kamu alanlarinda, herkesin gorebilecegi
bir yerde infaz edilirdi, o tarihten sonra
gozlerden irak bir yerde, hapishanelerde
infaz edilmeye baglandi. Wilde'in “The
Ballad of Reading Gaol™ adh siirinde,
Wilde Reading Cezaevi'nde yatarken
infaz edilen bdyle bir idam hiikmiinii,
duygulandina bir gekilde anlatlir. Dor:-
an Gray'in yazihgs sirasinda Lord Aber-
date’in bagkanhginda bir meclis komis-
yonu kurulmug, asilarak idama mahkum
cdilen cinayct hiikiimliisii John Lee’nin
23 Subat 1885'dc idaminin iig kez baga-
nsizhkla sonuglanmasindan sonra (idam
schpasinin altindaki kapak agilmayinca
mahkim ¢ kez idamdan sag kurtul-
mugtu), Britanya’daki asima y6ntem-
lerini  incelemekle  gorevlendirilmigti.
Aberdatce’c havale edilen iglerden biri de
idam schpasi kapaklarinin tablosunu ha-
zirlamakn, 1892°de tablo tamamlands,
boylece idam yanhlarinin gdziinde mah-
keme karanyla suglulars asma igi gagmaz
bir bilim haline geldi.
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Oturdu, diisiinmeye basladi. Ingiltere’de her yil -
neredeyse her ay- kendisinin yaptigi sey yiiziinden
adamlar asihyordu.’ Bir cinayet ¢ilginlig1 yasamyordu
bir siiredir tilkede. Kizil bir yildiz diinyaya fazlaca yak-
lagmis falan olmaliydi.

Pekiyi kamit? Su¢ kamiti var miyd? Basil Hallward
saat on birde evden aynlmigti. Sonra yine eve dondi-
giini goren yoktu. Usaklarin ¢ogu Selby Royal’daydi.
Ozel ugag yatmst1.

Paris! Evet. Basil Paris’e gitmisti, planladig: gibi ge-
ceyarisi treniyle. Igine kapali bir tip oldugu igin, insan-
lar yoklugundan kugkulanmaya baglasa bile ancak aylar
sonra kuskulanirlardi. Aylar sonra ha? E, o zamana ka-
dar her sey yok edilmis olurdu.

Birden akhna bir sey geldi. Kiirk paltosunu, sapka-
sit giydi, hole ¢ikti. Holde duraklads, sokakta agir agir
yuriiyen polisin tok ayak sesleri duyuluyordu, polisin
fenerinin pencereye yansiyan isigim gordi. Bekledi, so-
lugunu tutmugtu.

“O sey hili sandalyede oturuyordu, asag: egilmis
bagi, kamburlagmus sirt1, o uzun tuhaf kollanyla sanki

masanin karg tarafindaki bir seye uzamyormus gibi
goriiniyordu,” Dorian Gray’in Portresihden, re-
simleyen: Madjeska (New York: Horace Liveright,

1930).
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Biraz sonra 6n kapiy agti, yavasea disariya ¢ikip ka- 10 Mavi kitap, Londra’da her yil basi-
piy1 usulca kapatti. Sonra zili galmaya bagladi. On daki- ~ 12n toplumun onde gelen bireylerine ait

P - il R adres defteriydi. Altbaghg soyleydi: Mo-
ka kadar sonra usag: goriindii, yari giyinik bir haldeydi, ... 4. p efteri ve Parlamento Reb-

gbzlcrindcn U)’ku aklyordu. beri: Ziyaretlere ve reklamlara yardime:

“Seni uyandirmak zorunda kaldigim igin ¢ok 6ziir  o/makiizere, posta bilgelerine uygun ola-
rak meydanlarn, sokaklarin, hanlarin
verel tertibiyle birlikre, soylularin ve esra-
. Sfin kent ve kir konutlarinin adreslerini

“Ikiyi bes geciyor, efendim,” diye yanit verdi usak,  icrir BW. Gardiner&Son tarafindan
saate bak_lp Csncycrck_ yayxmlanan Nisan 1890 Clldl, dizinin
68. cildiydi.

dilerim, Francis,” dedi, igeri girdi, “ama anahtarimi
unutmugum. Saat kag?”

“Ikiyi bes mi gegiyor dedin? Ne kadar geg olmus!
Yarin beni dokuzda uyandir. Yapilacak bir isim var.”

“Pekiyi, efendim.”

“Bu aksam gelen giden oldu mu?” )

“Bay Hallward geldi, efendim. Saat on bire kadar
kaldi, sonra trenine yetismek iizere gitti.”

“Ah! Cok iiziildiim onu gérmedigime. Bir mesaj fa-
lan birakti m?”

“Hayir efendim, size sonra yazacagini soyledi yalniz-
ca.”

“Bu kadar yeter, Francis. Yarin beni dokuzda uyan-
dirmay: unutma.”

“Unutmam, efendim.”

Adam sendeleye sendeleye terlikleriyle koridorda
uzaklast1.

Dorian Gray paltosunu ve sapkasini sar1 mermer ma-
sanin izerine atti, kiitiiphaneye gecti. Ceyrek saat ka-
dar odada volta att1, dudaklarini 1siriyor, diigiiniiyordu.
Sonra raflardan birinden mavi kitab: indirdi, sayfalarini
cevirmeye bagladi.'® “Alan Campbell, Hertford Sokagi,
No. 152, Mayfair.” Evet; aradig1 adam buydu iste.



1 Bozulmus ve orta yasa vaklagmg
Dorian higbir sekilde gengligin simge-
si olamavacagina gore burada Wilde'in
tersinlemesi acimasizcadir. Evet, “ac1 ya
da tath higbir imge” Dorian’in uykusu-
nu bozmamiy olabilir ama gegirdigi gece
“huzurlu” olmaktan ¢ok uzaktir.

2 Cikolataya “Tann’mn kahvalus”
denirdi. Dorain Gray ilk kez vayim-
landiginda, “biiyiik ¢ikolata patlamasi”
vasamyor, kuzey Avrupa ve kuzey Ame-
rika'da dreticiler gikolatayr biyik kit-
lelere ulagtirmanin yeni vollanni anyor,
kakao digalimi ve tiiketimi hizla aruyor-
du. Ama gikolata igmek ancak 1700’ler-
de Ingiliz aristokrasinin kahvalusinin bir
pargasi haline gelmigti. Wilde’in burada
bu konuyu tazelemesinin nedeni, bu-
nun uzun yillardir “likse aliymig... aciva
gozlerini kapatan, ahlak kurallarinm hige
sayarak yagayan, yozlagmis aristokrasi”-
vi (S. Moss ve A. Badenoch, Chocolate:
A Global Historv [Londra: Reaktion,
2009], s. 45) cagngtirmasidir.

XI1

Ertesi sabah saat dokuzda usag: tepsi iizerinde bir
fincan gikolatayla igeri girdi, kepenkleri agti. Dorian ya-
taginda sagina donmiis, bir eli yanaginin altinda, huzur
icinde uyuyordu. Oyun oynamaktan ya da ders gals-
maktan yorulmus bir oglan ¢ocuguna benziyordu.

Usak Dorian’1 uyandirabilmek i¢in omzunu iki kez
diirtmek zorunda kaldi, Dorian uyanip gozlerini agtig1
sirada yiiziinii hafif bir giiliimseme yalayip gegti, sanki
¢ok hos bir diisten uyanmug gibiydi. Oysa hi¢ diis gor-
memisti. Acl ya da tath higbir imgeyle rahati bozulma-
dan huzurlu bir gece gegirmisti. Ama gengler higbir
neden yokken giiliimserler. Gengligin en belli bash bii-
yiilerinden biridir bu.

Arkasina dondi, bir dirsegine dayanarak ¢ikolatasini

. igmeye bagladi.? Iik kasim giinesi odaya dolmaktaydi.

Gokyiizii masmaviydi, havada insanin igini 1sitan bir
iliklik vardi. Sanki bir mayis sabahiydi.

Yavas yavas bir onceki gece olan olaylar, kan lekeli
ayaklarla sessizce adim adim beynine tirmandi ve bey-
ninde korkung bir agiklikla olaylar tablosu tamamlan-
di. Yagadigy kotii seylerin amlan kargisinda irkildi, Basil
Hallward sandalyede otururken ona kars1 duydugu, onu
oldiirmesinde 6nemli rol oynayan o tuhaf nefret duygu-
sunu bir an yeniden duydu, 6fkeden her tarafi buz gibi
oldu. O 6lii hala orada, hem de simdi giineste, oturu-
yordu. Ne korkung bir seydi bu! Bu tiir igreng seyler
giindiize degil geceye aitti.
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Ona o6yle geliyordu ki oturup neler yasadigimi diigii-
niirse ya hastalanacak ya da delirecekti. Baz1 giinahlar
vardi, bunlar1 hatirlamak, islemekten daha biiyiileyiciy-
di, insanin gururunu oksayan, zihne, duyulara armagan
ettikleri ya da edebilecekleri hazdan daha biiyiik, hizlan-
dirilmig bir haz duygusu armagan eden tuhaf zaferler.
Ama bu onlardan biri degildi. Zihinden kovulmasi, af-
yonla uyusturulmas: gereken bir seydi, onu bogazlamak
gerekiyordu yoksa o sizi bogazlardi.

Elini alnina gotiirdii, sonra aceleyle kalkti, her za-
mankinden daha 6zenli bir sekilde giyindi, kravat segi-
mine, kavrat ignesi se¢imine epey zaman ayirdi, yiiziik-
lerini birkag kez degistirdi.

Uzun uzun kahvalti etti, gesitli ylycccklerm tadi-
na bakti, Selby’deki usaklar igin yaptirtacagi bazi yeni
iiniformalar: 6zel usagiyla konustu, mektuplarina bakt:.
Mektuplarin bazilarini okurken giiliimsedi. Ug tanesi
canini sikt1. Bir tanesini birkag kez okudu, yiiziinde hafif
bir sikinti ifadesiyle yirtti. Lord Henry’nin bir keresinde
dedigi gibi, “Bir kadinin bellegi denen su berbat sey!”

Kahvesini igtikten sonra masaya gegti, iki mektup
yazd. Birini cebine koydu, 6tekini ugagina verdi.

“Sunu Hertford Sokagi, 152 numaraya gotiir, Bay
Campbell kent digindaysa adresini 6gren.”

Yalniz kalir kalmaz bir sigara yakti, bir kigidin iize-
rine bir seyler karalamaya bagsladi, gigekler ¢izdi, 6nce
yapi ayrintilari, sonra yiizler. Sonra birden ¢izdigi biitiin
yizlerin fena halde Basil Hallward’inkine benzedigini
fark etti. Kaglarini gatti, ayaga kalkti, kitap rafina gitti,
rasgele bir kitap aldi. Olup bitenleri diisiinmemeye ka-
rarliyds, diisiinmek zorunda kalmadikga. .

Kanepeye uzandigl zaman kitabin baghk sayfasina
bakti Gautier’nin Emaunx et Camées’si, Japon kigidina
basilmig, Jacquemart graviirlii, Charpentier yayini. Cildi
limon yesili deriydi, tizerinde altn yaldizla yapilmig kafes
ve benekli nar desenleri vardi.* Ona kitab1 Adrian Sing-
leton vermisti. Kitabin sayfalarini gevirirken Lacenaire’in
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Emaux et Camées
(Emayeler ve Kabartmal Taglar) adh ya-
pitimin édition definitive’i (tam ve eksik-
siz baskist), 1872’de Paris’te Charpen-
tier ve Cie tarafindan sar1 gémizli olarak
vayimlandi. Iginde Ferdinand Jacque-
mart tarafindan vapilmig, Gautier’nin
bir graviirii vardi, ince Japon kagidina
va da Avrupa kaynakh papier vergé'c ba-
silmigti (virmi bes adedi de ince gizgili
kigida; bkz. Maurice Tourneux, 7héop-
hile Gautier: Sa Bibliographie Paris: ).
Bauer, 1876], s. 10). Japon kigidi agag
kabuklarinin i¢ kisimlarindan yapilird,
kigitra kalan izler ressamlar ve grafi-

3 Gautier’nin

kerler igin istenen bir geydi. Diizgiin-
ligi, parlakhg: ve inceligiyle tnliydd,
¢ok giizel alacall bir goriinimi vard.
Dorian Gray yvayimlandiktan kisa bir
siire sonra, Daily Chronicle’da “rahatsiz
edici ucuz bilgigligi” igin elestirilince
Wilde Satyricow’la birlikte Emanx et
Camées'nin “dogru diriist egitim almg
herkesin” bilmesi gereken bir yapit ol-
dugunu séyledi (CL, s. 436). Wilde’in
esyalar1 1895’te icra memuru tarafindan
satilirken, esyalannin arasinda Emaux
et Camées de vardi. Wilde hapishanede
gegen iki vilin sonlarina dogru Robert
Ross’a bir mektup yazarak arkadaslarin-
dan birkag kitap istedi, “kendime ait tek
bir kitabm olmadan dig dinyaya ¢ik-
ma... korkusu yagiyorum,” dedi (CL, s.
790). Wilde'in istedigi kitaplar arasinda
Emaux et Camées de vardi (bkz. CL,s.
792), ayrica oliirken de kitabin bir kop-
vast yamndaydi.

4 19. yizyilda kitaplarin goguna ya-
pildig: gibi, Dorian’in Emaux et Camées
kopyast da ©zel olarak onun igin yeni-
den ciltlenmigti.
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5 Gautier, 19. yiizylda Pierre Frangois
Lacenaire’e (1800-1836) hayran olan
tek yazar degildi. Lacenaire bir sairdi ve
katildi; Dickensin Rigaud’suna (Lsttle
Dorrit), Victor Hugo’nun Montparnas-
se’ina (Sefiller), Dostoyevski’nin Raskol-
nikov’una (Su ¢ ve Ceza) 6rneklik etmigti.
1836°da givotinle idam edildikten sonra
Lacenaire’in sag eli kesilip viicudundan
aynlarak mumyalanmisti. El daha son-
ra Maxime Du Camp’in eline gegmis
ve Camp o garip seyi salonunda teghir
etmisti, Gautier de onu orada gormiis-
ti (G. Wall, “Thinking with Demons:
Flaubert and de Sade”, Cambridge Qu-
arterly (2007], 36:2, 101-128). Michel
Foucault’ya gore, Lacenaire “Onemsiz
ve bayag pek gok cinavet iglemisti, gogu
bagarisizdi, bunlar pek sanh serefli seyler
degildi ama... bu cinayetleri gergek sanat
yapitlan bigiminde var etmeyi, caniyi,
yani Lacenaire’in kendisini cinayetin
sanatgisi haline getirmeyi bagardi,” (“I,
Pierre Riviére... An Interview with Mi-
chel Foucault”, ¢ev. John Johnson, Fou-
cault Live: Collected Interviews, 1961-84
iginde, yay. haz. Silvére Lotringer [New
York]: Semiotext(e), 1996], s. 204). Bir
bagka yerde Foucault, Lacenaire’in “ci-
nayet estetleri cennetindeki yeri giivence
aluna alinmugur,” diye yazar (Discipline

and Punish, gev. Alan Sheridan [New

York: Vintage, 1979], s 283).

6 Wildein gagdasi Agnes Lee tarafin-
dan Ingilizceye “cinayetin lekeleri heniiz
temizlenmemis” ve “kegi tannnminkine
benzeyen parmaklar” olarak gevrilen bu
sOzler, Gautier’nin “Lacenaire” sirin-
den, Emaux et Camées'deki (Enamels
and Cameos and Other Poems, gev. Ag-
nes Lee, Complete Works of Théophile
Gautier, [ Jenson Society, 1906], cilt 24
iginde, s. 49-51), “Etudes de Mains™in
ikincisinden alinmigtir. Lowler’in dedigi
gibi, Dorian’in bu siire duydugu hayran-
lik, bir sonraki boliimde kendisinin cina-
yet iglemis eli igin yapilacak “kan lekeli”
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eliyle ilgili siire takild1 gozii,” soguk sar1 el “du supplice
encore mal lavée”, yamusacik kizil tiiyleri ve “doigts de
faune”uyla.® Kendisinin sivri uglu beyaz parmaklarina
bakti, sayfalari ¢evirmeye basladi, Venedik’le ilgili o ha-
rika dortlikleri goriince durdu:

Sur une gamme chromatique,
Le sein de perles ruisselant,
La Vénus de L’ Adriatique
Sort de Pean son corps rose et blanc.

Les domes, sur I’azur des ondes

Suivant la phrase au pur contouy,
S’enflent comme des gorges rondes

Que souléve un soupir d’amonr.

LDesquif aborde et me dépose,

Jetant son amarre au pilier,
Devant une fagade rose,

Sur le marbre d’un escalier”

Ne giizeldi Tanrim! Insan bu dizeleri okurken sedef
rengi, pembe kentin yesil kanallarinda, incecik perdeleri
ugusan giimiis pruvaly, siyah bir gondolun igine uzanmig
kayip gidermis gibi hissediyor kendini. Dizelerin kendisi
bile ona, insanin Lido’ya giderken izledigi turkuvaz ma-
visi diiz yollar1 hatrlatiyordu. Opal ve zambak boyunlu
kuglar, bal petegi Campanile gevresinde kanat girpar ya
da karanlik kemerlerin altindan miithis bir zarafetle agir
agir yiriyerek gegerken birden insanin goziinii alan
renk parlamalanna® yol agiyordu. Yan kapal gozlerle ar-
kasina yaslanarak su iki dizeyi tekrarlamaya basladi:

Devant une fagade rose,
Sur le marbre d’un escalier.

Bu iki dizede biitiin Venedik vardi. Orada gegirdigi
sonbahari hatirladi, onu heyecanlandiran, ona o giizel,
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o tuhaf cilginliklar1 yaptirtan o sasilasi agki hatirladi
Romantizm her yerde vardi. Ama tipki Oxford gibi,
Venedik romantizm igin gerekli arkaplani korumus-
tu, arkaplan her sey demekti ya da hemen hemen her
sey. Basil de bir siire onunla birlikte Venedik’te kalmis,
Tintoretto’ya® bayilmigti. Zavalli Basil! Onunki gibi bir
olim ne korkung bir seydi!

Igini gekti, yeniden kitabi eline aldi, unutmaya ¢a-
listi. Smyrna’daki kiigiik kahvehaneye girip ¢ikan kir-
langiglari, kahvede oturmus kehribar tespihlerini ¢eken
hacilari, uzun, piiskiillii ¢ubuklarim tiittiiren ve ciddi
suratlarla birbirleriyle konugan sarikli tacirleri anlatan
siiri okudu;!'® Concord Meydani’nda, giinegsiz yalniz-
lik stirgiiniinde granit gozyaglar1 doken, Nil’i 6zleyen,
Sfenkslerin, giil kirmizisi ibis kuslarinin, sar1 pengeli be-
yaz akbabalarin, dumanlar: tiiten yesil gamurda agir agir
siirinen boncuk gozlii timsahlarin yagadigy, niliifer ¢i-
cekleriyle kapli o sicak Nil’de olmayi 6zleyen Dikilitag’la
ilgili siiri!'; Guatier’nin kontralto bir sese benzettigi o
tuhaf heykel, Louvre’un somaki mermerli odasinda uza-
nan “monstre charmant’™1 anlatan siiri.'> Ama bir siire
sonra kitap elinden diistii. Igini bir tedirginlik kapladi,
yiiregine biiyiik bir korku ¢oreklendi. Ya Alan Campbell
Ingiltere disindaysa?> Onun geri donmesi kim bilir kag
giin alirdi. Belki de hig geri donmezdi. O zaman ne ya-
pardr? Her gegen dakika ¢ok 6nemliydi.

Bir zamanlar, bes y1l 6nce ¢ok yakin arkadagtilar, bir-
birlerinden neredeyse hig ayrilmazlardi. Sonra aralarin-
daki o yakinlik birden yok oldu. Simdi toplum iginde bir
yerde karsilastiklarinda yalmzca Dorian giiliimsiiyordu:
Alan Campbell asla.

Campbell gorsel sanatlardan hi¢ anlamazda, giizel siir*
den biraz olsun anliyorsa bunu kesinlikle Dorian’a borg-
luydu ama son derece zeki bir gencti. Kafasi her seyden
¢ok bilime yatkinda. Cambridge’de zamaninin ¢ogunu
laboratuvarda gegirirdi, o yilin Dogal Bilim Onur De-
recesi sinavi igin dersler aldi.!® Gergekten hila da kimya
¢aligmalarini siirdiiriiyordu, kendisine ait bir laboratuvari
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taniminin  6nhabercisidir. Aynca bir
onceki bolimde Basil Hallward’in soz-
lerine bakin: “Asagilik bir adamun kot
bir ahgkanhg varsa bunu... ellerinin
bigiminde gorebilrsin™ ve daha sonra-
ki itirafi: “Gegen yil birisi bana geldi...
portresini yaptirmak istedi... Bana miit-
his bir para6nerdi. Kabul etmedim. Par-
maklarinin bigiminde hoguma gitmeyen
bir gey vardi.”

7 Emauxet Caméesde, “Variation Sur
le Carnival de Venise” (Venedik Karna-
vali Uzerine Cesitleme) toplu baghgin
tagtyan dort siirlik bir dizinin ikincisi
“Sur les Lagunes”den (Lagiin) alinmig-
ur. Bu dortlikkler Agnes Lee gevrisidir
(Enamels and Cameos and Other Poems,
s. 54-55):

Gogsii incilerle kaph

Govdesi biiyiileyici,

Cikiyor Adriyatik Veniis’i

Koyun renkli dalgalarinin iginden.

Suyun uizerinde kabaran kubbeler
Takiliyor miizigin uzayip giden berrak
Ritminin pesine ve kabanyor tipk:
Agskun ig gekisiyle kabaran gogiisler gibi.

Palamanm baglhyorum bir direge,
Karaya ¢ikiyorum karnavalin 6niinde
Agik pembe cepheli bir binanin
Mermer merdivenlerinde.

8 Wilde burada Venedik’in San Mar-
co Meydanr’ndaki Gnli ¢an kulesi St.
Mark’s Campanile’den s6z ediyor. Wilde
1875’te Venedik’i ziyaret etmis, annesi-
ne yazdig: iki mektupta kend ve (Cam-
panile de i¢inde olmak tizere) kenteki
gorilecek yerleri 6ve Gve bitirememigti.
Bu mektuplann birincisinde, “oylesine
romantik bir sahneydi ki insana bir ope-
radan alinmug ‘sanatsal’ bir sahne izlenimi
veriyordu,” demektedir (CL, s. 10); her
iki mektupta da Wilde uzun uzun insanin
biitiin kentte tanik oldugu renk efektleri
uzerinde durur (CL,s. 10-11).
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9 Wilde kendisi 1875’te Venedik’e
gittigi zaman ziyaret ettigi “resim ga-
lerisi”nden fazlaca cogkuyla séz etmez,
“cok sayida Titian ve Tinteretto,” der
yalmzca (CL,s. 11).

10 Smyma, lzmir’in eski adidir. Wil-
de’in “Mutlu Prens” adh gykiisiinde
prensin isteklerini yerine getrmeye ¢ah-
san ve doguya go¢ etmekte geg kalan bir
kirlangig anlatihr. Dorian 1zmir’deki bir
kahveye girip gikan kirlangiglarla ilgili
siin, Emaux et Caméesde okumus olsa
gerekir: “Ce Que Disent les Hirondel-
les: Chanson d’Automne” (Kirlangglar
Ne Der: Bir Sonbahar Sarkis1) . Agnes
Lee gevirisi goyledir:

Riizgdr kamgihyor, galkahyor havuzu.
Gatiya sigimyor kirlangaglar,

Soylesiyorlar aralannda giigiirken gatiya
Ve kigin kokusu var havada.

Yiizlercesi geliyor bir araya, koyuyoriar ortaya
Neyse kiigiik 6zlemleri ve arzulan.

Bini diyor ki: “Simdi havalar iyi Atina’da,
Giines yorgunu kale burglannda!”

Bir bagkas diyor ki: “Smyrna’da
Haailann aydinhk kapi arahginda
Kehribar tesbihlerini gektikleri
Bir kahvehanenin tavan yeter bana.

“Insanlann baglannin iistiinde uguyorum
Kiigiik duman bulutlan gikiyor
gubuklanndan
Sekip duruyorum giimiis rengi
dumanin iginde,
Kanatlanm siyinp gegiyor sanklan.”

(“Kirlangaglar Ne Diyor: Bir Sonbahar
Sarkis1””, Enamels and Cameos and Ot-
her Poems, s. 140-141).
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11 Kendi anayurdumdan uzakta,
Can sikinuisindan tag kesilmig,
Bir tag olarak tek bagima duruyorum,
Karda, kigta yagmurda.

Bir keresinde gogiin yalazh okuyla
Tutusan ana gévdem,
Olii soluklugunda artk
Bu higbir zaman mavi olmayan havada...

Kirlangsglar pisliyor artik,
Bir zamanlar ibislerin kondugu bagima,
Ofkeli akbabalann san pengeleri, beyaz tiiyleri
Eksik olmuyor bagimin iizerinden.

O sokak sizinusy, kirli Seine Irmag,
Sug gukuru, artik o kirletiyor benim,

Bir zamanlar Nil’in 6pmek istemedigi,
Yagh ayaklanma:

Bagi tagh ve sert bakigh Nil,
Niliiferlerle kaph kiyilanna

Kivnmh havzasindan mil yerine
Timsahlar tagiyan ak sagh Nil.

Enamels and Cameos and Other Poems, s. 80-82°de yer alan, “Nostal-
gia of the Obelisks” (Dikilitaglara Ozlem) ortak baghg: alunda, “The
Obelisk of Paris” (Paris’teki Dikili Tag) ile “The Obelisk of Luxor”
(Luxor’daki Dikilitag) Gauder’in iki siiridir. Bu giirlere taginan Nil’in ha-
yalet Wide igin biiyiileyiadir; burada Wilde’in sayip doktiigti 6zellikle-
rin pek gogu, bagka yapitlarda, en bagta da “Mutlu Prens”te, kirlangig-
lann Nil bolgesi betimlemelerinde ve “The Sphinx™ siirinde de yer alir.

12 Wilde, Gautier’nin “Contralto™ siirine génderme yapmaktadir; bu

siirde sair, Yunan heykeli Hermaphroditus’un, Louvre’daki Roma kop-
yasina 6vgiile diizmektedir. Hermaphrodite, Hermes ile Aphrodite’in
sift cinsiyetli ocugudur, “monstre charmant”, “sevimli canavar” anla-
mina gelmektedir.

13 Mezunlan arasinda Bacon, New-
ton, Darwin gibi isimlerin bulundugu
Cambridge Universitesi, Britanya’da
bilimsel aragtirmalarda gelenesel olarak
bag1 geken bir tiniversitedir ve 1887°de
diinyada bir onur derecesi programi
olusturan ilk universitelerden bindir;
1887’de o iinli Cavendish laboratu-
van orada kurulmus, elektrik fizigi ve
biyokimya aragtirmalanmin bagim gek-
migtir.
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vardi, biitiin giin laboratuvara kapanirds, annesi bundan
¢ok rahatsiz olurdu ¢iinkii onun parlamento iiyeligine
adaylgini koymasini isterdi, annesine gore kimyaci,
recetelerdeki ilaglan hazirlamak falan gibi igler yapan
biriydi. Oglan iyi bir miizik¢iydi de, amatorlerin ¢o-
gundan ¢ok daha iyi keman ve piyano ¢alardi. Aslinda
baslangigta Dorian’la ikisini birbirlerine yaklagtiran sey
miizikti; miizik, bir de Dorian’in cani istedigi zaman
kullanabildigi, ashnda ¢ogu kez de farkinda olmadan
kullandig: g¢ekiciligiydi. Lady Berkshire’in evinde Ru-
benstein’in piyano ¢aldig gece tamigmglardi,!* o gece-
den sonraoperada, iyi miizik yapilanyerlerde her zaman
birlikte goriiliir oldular. Yakin arkada§llklan‘ on sekiz ay
siirdii. Campbell her zaman ya Selby Royal’dayd: ya da
Grosvenor Meydani’nda. Bagka pek ¢ok kisi gibi onun
i¢in de Dorian Gray diinyada olaganiistii ve biiyiileyici
olan her sey demekti. Kavga mi etmiglerdi, ne olmus-
tu, kimse bilmiyordu. Ama insanlar, birden rastlagtikla-
rn zaman birbirleriyle konusmadiklarini, bir toplantida
Dorian varsa Campbell’in oradan erken aynldigini fark
ettiler. Campbell degismisti de, bazen tuhaf bir sekilde
dalginlagiyor, duygulu tarzda miizik duymaktan nere-
deyse hi¢ hoslanmiyor, kendisi higbir zaman ¢almuyor,
¢almasi istendigi zaman bilimsel ¢aligmalarin biitiin za-
manini aldigini, alistirma yapacak zaman bulamadigin
soyliiyordu.'® Bu kesinlikle dogruydu. Sanki biyolojiye
her giin biraz daha fazla ilgi duyar gibiydi; ayrica bazi
tuhaf deneylerle ilgili olarak bilimsel dergilerin bazila-
rinda yazilari ¢ikmigti. 6

Dorian Gray’in oday: arginlayarak, ikide birde saate
bakarak, dakikalar ilerledikge felaket derecede huzur-
suzlanarak bekledigi adam igte buydu.'” Sonunda kap:
agild: ve ugagi igeri girdi.

“Bay Alan Campbell, efendim.”

Dorian’in kurumus dudaklarinin arasindan bir rahat-
lama sesi ¢ikt1, yanaklarina renk geldi.

“Soyle hemen igeri gelsin, Francis.”
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14 Anton Rubinstein (1829-1894)
Rus besteci, egitimci ve piyano vir-
tiiézi. 1876, 1877 ve 1881°de, sonra
yine 1886’da, kendisinin konser icracist
olarak meslek hayaunin zirvesi olarak
gordiiglii Avrupa konser turu sirasinda
Londra’da resitaller verdi. Wilde 1877
Mayis’inda, Beethoven’in Appassionata
sonatint galarken Rubinstein’t dinlemis,
Grosvenor galerisi igin 1877°de yazdig:
yazida bu olaya deginmis, kisa bir siire
sonra da bestecinin kendisiyle Dieudon-
né otelinde Rubinstein suvarelerinden
birinde tamgmgt1 (Philip S. Taylor, An-
ton Rubinstein: A Life in Music [Blo-
omington: Indiana University DPress,
2007], s. 166). “Critic as Artist”te Wilde
soyle yazar: “Rubinstein, Beethoven’in
Appassionata sonatim galarken, biz yal-
mzca Beethoven’i degil, Rubinstein’in
kendisini de dinleriz, béylece dinledigi-
miz sey mutlak anlamda Beethoven’drr,
glgli bir sanatg araciigiyla yendien yo-
rumlanmig bir Beethoven.”

15 Campbell’in birden miizikten sogu-
mast, Doriant ve Dorian’in simgeledigi
her seyi reddetmesiyle ilgilidir. Her ikisi
de kendi kisiligindeki temel 6nemdeki
bir geyi baskilama girigimleridir.

16 Elestirmenler Wilde'n  Dorian
Gray'i ile Stevenson’in Dr: Jekyll ile Bay
Hyder, “iki kigiliklilik ve donigimle il-
gili o biiyiik olaganiistii 6yki” (Robert
Mighall, Dorian Gray’in Portress’nin
Girig yazist [ Londra: Penguin, 2003], s.
xiii) arasinda benzerlikler gormiiglerdir.
Dorian’in ikinci hayat, baskict geg Vic-
toria Gagi’nda insamn gizli bir hayatunin
olmasi gerektigini 6ne siirmesi bakumin-
dan Jekyllinkini haurlatyorsa, kimyaci
Alan Campbellin gizli hayau da Jekyll
ile Hyde’in daha 6zel bir bagka yansima-
sidir, Dorian Gray bir aristokrattr. Ama
Campbell ile Jekyll, ikisi de meslek sahi-
bi birer bilimadamidir. Onlann ikiviizli-
ligii, meslek sahibi bir orta simf insam
gibi sayginlik kazanmak 6zlemi ile kendi
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Olgtitlerine uymayr becerememe gergegi
arasindaki buytk ugurumdan kaynaklan-
maktadir. Jekyll'in itiraf ettigi gibi, onun
“bu hale gelmesine” ve “insamin ikili ya-
radihgim birbirinden ayiran ve birbirine
baglayan iyi ile kotUntn alanlarinin...
birbirinden kopmasina® yol agan gey,
kendisi igin belirledigi “ytksck gidrigler”
ile saygin bir bilimadam olma umuduy-
du (The Strange Case of Dr. Jekyll and
Mvr. Hyde and Other Tales of Tervor, yay.
haz. Robert Mighall [Londra: Penguin,
2002], s. 55). Jekyll da yunu der: “Ce-
kinmeyi bir kenara birakip bodaslama
utancin igine daldigim zaman ben, ben
degildim, glindtztn bilgi birikiminin
artmas igin, agndan ve aaidan kurtuluy
igin ¢aliyan adam degildim™ (s. §8).

17 Alan Campbell bir oranda Ingiliz zo-
olog Sir Peter Chalmers Mitchell drne-
gine benzemckeedir. Chalmers Mitchell
My Fill of Days (Londra: Faber&Faber,
1937) adh amlarinda, Wilde hapishane-
den giktiktan sonra Wilde'la Paris’te nasil
kargilagtiklanm anlavr, iki adam mutlu
gunlerindeki bulugmalanni konugmuglar-
dir: “Durmadan konugurduk, ben sana
gtvdeden nasil kurtulacaimizi sorar-
dim,” der ve Wilde'in gdyle dedigini ha-
trlar: “Seni Dorian Grray'de kullandim
ama sana gantaj yapmalan kolay degil”
(yeni bas. QOscar Wilde: Interviews and
Recollections, yay. haz. Mikhail, 2:367).

18 Karakul koyunlarnmin ktgtk yavru-
lannin, yapay bir gckilde kirke benze-
yen sik kivireik postundan yapilan palto,
“Astragan paltolu bir adam benim igin
kugkulu bir kigidir... belki de ihanct,
hilebazhk, avantacihk iginde yuzen bir
adam... Nedenini agiklamam isterse-
niz... nedeni, belki de yapay bukleler-
den hoglanmaygimdir... o nefretimin
kokeninde belki de bu yapayhk duygusu
vardir™ (“Alpha of the Plough”, “On
Wearing Fur-lined Coat™, Fact, Fancy,
and Opinion iginde, yay. haz. R M.
Gay |Boston: Atlantic Monthly Press,
19231, 319-320).
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Usak bagini egerek selam verdikten sonra digari gikt1.
Birkag saniye sonra Alan Campbell igeri girdi, yiizii gok
astk ve solgundu, solgunlugunu komiir karasi saglari ve
kara kaglar1 daha da belirginlestiriyordu.

“Alan! Ne kadar naziksin. Geldigin i¢in tesekkiir
ederim.”

“Senin evine bir daha adim atmama niyetindeydim,
Gray. Ama bir 6liim kalim meselesi oldugunu s6yledin.”
Sesi sert ve soguktu. Agir agir, diisiine diisiine konugu-
yordu. Dorian’a dikilmis, sorgular gibi bakan gozlerin-
de bir agagilama ifadesi vardi. Ellerini astragan paltosu-
nun cebinden ¢ikarmamusty,'® kendisini selamlamak igin
Dorian’in yaptig1 el hareketini hi¢ fark etmemis gori-
niiyordu.

“Oliim kalim meselesi, Alan, hem de birden fazla
kisi i¢in. Otursana.”

Campbell masanin yanindaki sandalyeye oturdu,
Dorian da onun kargisina. Iki adam goz goze geldiler.
Dorian’in gozlerinde sonsuz bir acima duygusu okunu-
yordu. Yapacag seyin korkung oldugunun farkindaydu.

Gergin bir suskunluk anindan sonra 6ne egildi, ¢ok
algak bir sesle ama sdyleyecegi her soziin, evine ¢agirtti-
g1 adamin yiiziindeki etkisini dikkatle izleyerek konustu:

“Alan, evin en iist katinda, benden bagka hi¢ kimse-
nin girmedigi kilitli bir odada bir masanin baginda o6lii
bir adam oturuyor. Oleli on saat oldu. Yerinden kimil-
dama, bana 6yle bakma. Adam kim, neden 6ldi, nasil
oldii, bu konular seni ilgilendirmiyor. Senden yapmani
istedigim sey...”

“Sus, Gray. Daha fazla sey bilmek istemiyorum.
Bana soOylediklerin dogru mu degil mi, bunlar beni il-
gilendirmiyor. Senin hayatinla higbir iligkim olsun iste-
miyorum. O igreng sirlarim kendine sakla. Artik beni
ilgilendirmiyor.”

“Alan, seni ilgilendirmemelerine olanak var mi! Bu
ilgilendirecek. Senin adina ¢ok iizgiiniim, Alan. Ama
¢arem yok. Beni kurtaracak olan tek kisi sensin. Seni
bu ise bulastirmak zorundayim. Baska segenegim yok.
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Alan, sen bir bilimadamisin. Kimyadan, o tiir seylerden
falan anliyorsun, deneyler yaptin. Senden istedigim, su
vukardaki seyi yok etmen, 6yle yok etmelisin ki geriye
en kiigiik bir iz kalmasin. O kisinin bu eve geldigini go-
ren yok. Gergekten de su anda Paris’te olmasi gerekiyor.
Aylarca hi¢ kimse yoklugunu hissetmeyecektir. Hisset-
tikleri zaman da burada ona ait higbir sey bulamamalilar.
Sen, Alan, sen onu, ona ait her geyi bir avug kiile ¢evir-
melisin, ben de onu havaya savurmaliyim.”

“Sen delirmigsin, Dorian.”

“Abh, iste, bana Dorian demeni bekliyordum!”

“Sana bir sey sOyleyeyim mi, sen delirmigsin, sana
yardim etmek igin parmagimi oynatacagimr diisiinecek
kadar delisin, bu igreng itirafi yapacak kadar. Bu konuy-
la, bu konu neyse onunla benim higbir iligkim olamaz.
Senin i¢in adimi tehlikeye atacagimi mi saniyorsun? Ne
gibi iblislikler pesinde olursan ol, beni ilgilendirmez.”

“Bu bir intihardi, Alan.”

“Bunu duyduguma sevindim. Ama onu intihara sii-
ritkleyen kim? Sensin, herhalde.”

“Bana yardim etmek istemiyor musun yine de?”

“Elbette istemiyorum. Benim bu isle higbir ilgim
olamaz. Senin rezil olacak olman beni zerrece ilgilen-
dirmiyor. Hak ediyorsun. Biitiin toplumun géziinde
bes paralik degerinin kalmadigin1 gérmek beni tizmez.
Diinyada bu kadar insan varken sen ne cesaretle benden
bu ise kangmamu istersin? Insanlann kisilikleri konusun-
da daha ¢ok sey bilmeni isterdim. Dostun Lord Henry
Wotton sana bagka konularda neler 6gretti bilmem ama
ruhbilim konusunda fazla bir ey 6gretmemis anlagilan.
Sana yardim etmek i¢in parmagimi oynatmaya beni hig-
bir sey ikna edemez. Yanls adamin kapisini galdin. Ba'é-
ka arkadaslarina git. Bana gelme.”

“Alan, bu bir cinayetti. Onu ben 6ldiirdiim. Onun
bana neler gektirdigini bilmiyorsun. Nasil bir hayatim
varsa, hayatimin bu hale gelmesinde ya da berbat ol-
masinda onun rolii zavallh Harry’ninkinden ¢ok daha
fazlaydi. Bilerek yapmadi belki ama sonug degismedi.”
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Théophile Gautier’nin Jules Ferdi-
nand Jacquemart tarafindan yapilmis,
Gautier’nin Emaux et Camées adl siir
kitabinin tam ve eksiksiz baskisinin
(Paris: Charpentier, 1872) 6n sayfasi-
na basimis oyma portresi. Hem bu
oyma resmin hem de Charpentier’in
adi Dorian Gray'de gegmektedir.
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19 “Gray’s Anatomy kitabini iyi bilen
biri igin hayatta daha bagka korkulacak
bir sey yoktur” (Arthur Conan Doyle,
“The Romance of Medicine” [1910],
Arthur Conan Doyle: A Life in Letters
iginde alinti, yay. haz. ]. Lellenberg ve
bagkalan [New York: Penguin Press,
2007], s. 91). Conan Doyle “Study in
Scarlet” Oykiisiinde “anatomiden iyi
anlayan ve... birinci simf bir kimyac
olan” Sherlock Holmes, adli up bilgisini
gelistirmek igin “otopsi odasindaki ka-
davralan sopayla dover... 6liimden sonra
morluk meydana getirilebilir mi getiri-
lemez mi bunu dogrulamaya ¢ahgird1.”
Holmes “biraz fazlaca bilimsel biriydi,”
denir bize; “bu bilimselligi acimasizlik
boyutlanna ulagiyordu”™ (Sherlock Hol-
mes: The Major Storie, with Contempo-
rary Critical Essays, yay. haz. John A.
Hodgson [Boston: Bedford/St. Mar-
tin’s, 1994}, s. 19-20).

20 Robert Louis Stevenson’in “Ceset
Hirsizi™ adli éykiisiinde anatomi ogret-
meni Mr. K... 6grencilerine, “Vicdanini-
21 rahatlamak igin... hig soru sormayin,”
der. “Yeni yeni yetismekte olan 6gren-
cilerin arasinda,” diye devam eder Ste-
venson, “kadavralarin cinayet sayesin-
de saglandiginin farkinda olan yoktu.”

(The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. .

Hyde and Other Tales of Terror, yay. haz.
Mighall,s. 79).
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“Cinayet ha! Giizel Tanrim! Dorian, sonunda isi bu-
ralara kadar vardirdin ha? Seni ihbar etmeyecegim. Bu
benim igsim degil. Ayrica kimse bu konuyu kurcalamasa
bile kesinlikle tutuklanacaksin. Cinayet igleyen herkes
bir aptallik yapar. Ama ben bu ise karigmayacagim.”

“Benim senden istedigim tek sey bilimsel bir deney
yapman. Hastanelere gidiyorsun, morglara gidiyorsun,
oralarda yaptigin dehget verici isler seni hig etkilemiyor.
Igreng bir otopsi odasinda ya da pis kokulu bir labo-
ratuvarda bu adami drenaj kanallar1 olan kursun kaplh
bir masanin iizerinde yatarken bulsaydin tizerinde ¢ali-
silacak harika bir kadavra olarak goriirdiin.'® Hi¢ durak-
samazdin. Yanly bir sey yapugini diisiinmezdin. Tam
tersine belki de insanliga yararh bir sey yaptigin duygusu
icinde olurdun ya da diinyadaki bilgi birikimine katkida
bulundugunu ya da diisiinsel bir merak: ya da onun gibi
bir seyi doyurdugunu disiinirdiin. Benim senden yap-
mani istedigim sey senin daha 6nce yaptigin seydir. Ger-
gekten de bir cesedi yok etmek, senin yapmaya aliskin
oldugun seye gore daha az korkung olmali. Unutma,
benim aleyhime kullanilabilecek tek kanit o. Ortaya ¢1-
karsa bittim demektir; sen bana yardim etmezsen ortaya
¢ikacaktir da.”

“Sana yardim etmek gibi bir istegim yok. Bunu
unut. Biitiin bunlar hi¢ umurumda degil. Benimle bun-
lann bir iliskisi yok.”

“Alan, sana yalvariyorum. Iginde bulundugum du-
rumu diisiin. Sen gelmeden biraz 6nce neredeyse kor-
kudan bayiliyordum. Hayir, bunu birakalim. Konuya
sadece bilimsel agidan bak. Uzerinde deney yaptigin
oliiniin nereden geldigini sormazsin.?’ $imdi de sorma.
Su durumda ben sana zaten gerektiginden fazlasini s6y-
ledim. Ama sana yalvariyorum, su isi yap. Bir zamanlar
dosttuk, Alan.”

“QO giinlerden s6z etme, Dorian, o giinleri unut.”

“Bazen bu miimkiin olmuyor. Yukardaki adami unu-
tamiyorum. One egilmis bag, ileriye uzatilmug kollariyla
adam masada oturuyor. Alan! Alan! Bana yardim etmez-
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sen igim biter. Saka etmiyorum, asarlar beni, Alan! An-
lamiyor musun? Yaptigim sey yiiziinden beni asarlar.”

“Bu sahneyi uzatmanin anlami yok. Bu konuda her-
hangi bir sey yapmay: kesinlikle kabul etmiyorum. Senin
bunu benden istemen kesinlikle delilik.”

“Kesinlikle hayir, diyorsun ha?”

“Evet.”

Dorian’in goézlerinde yine ayni acima duygusu ifade-
si belirdi, sonra elini uzatt, bir parga kagit ald1, iizerine
bir sey yazdi. Yazdigin dikkatle iki kez okuduktan son-
ra kigidi dikkatlice katladi, masanin karg! tarafina itti.
Bunu yaptiktan sonra ayaga kalkti, pencerenin yanina
gitti. '

Campbell sagkinlikla onu izliyordu, sonra kigidi
aldi, agti. Okurken yiizii Oli yiizii gibi sapsar1 oldu,
yeniden sandalyesine ¢oktii.2! Korkung bir tiksinti duy-
gusuna kapildi. Yiiregi sanki bir boslukta gatlayacakmig
gibi giim giim atiyordu.

Iki ya da ii¢ dakikalik korkung bir sessizlikten son-
ra Dorian arkasina dondii, gelip onun arkasinda durdu,
elini oglanin omzuna koydu.

“Cok oOziir dilerim, Alan,” diye mirildandi, “ama
bana bagka bir segenek birakmadin. Mektubu yazdim
bile. Al bak. Adresi goriiyorsun. Bana yardim etmezsen
bunu gondermek zorunda kalinrm. Sonucun ne olaca-
gin1 biliyorsun. Ama bana yardim edecegini biliyorum.
Artik bunu reddetmene olanak yok. Herhalde haklihigs-
mu teslim edersin. Sert, kaba ve girkin davrandin. Bugii-
ne kadar hig¢ kimsenin cesaret edemedigi gibi davrandin
bana, en azindan yasayan hi¢ kimsenin. Hepsine katlan-
dim. Simdi de kosullar1 belirleme siras1 bende.” ~

Campbell yiiziinii avuglarina gomdd, bir titreme bii-
tiin viicudunu yalad: gegti.

“Evet, kosullar1 belirleme siras1 bende, Alan. Kosul-
larimin ne oldugunu biliyorsun. Cok basit. Cirpinmana
gerek yok. Bu igin yapilmasi gerekiyor. Bunu kabul et
ve yap.”
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21 Dorian, Campbell’a santaj yapmak-
tadir. Erkekler arasi egcinsel iligkinin sug
saylldign 1885 Ceza Yasasi Degisiklik
Maddesi’nin II. Boliim’iine gore, etkin
escinsellere gogu kez gantaj yapilirdi ve
II. Bolim “santajamin imtiyaz berat”
olarak biliniyordu. Geng oglanlara uy-
gunsuz davramgta bulunan soylu erkek-
lere yapilan santajlar Wilde’in yazilannda
bir motif olarak yer alir, 5megin, An Ide-
al Husband’da Bayan Cheveley’in koca-
sina gantaj yapma girigimlerinden haber-
dar olan Lady Chiltern, “Hayatlannda
igreng sirlan olan adamlarin bulundugu-
nu biliyorum, yiiz kizaruc: bir seyler yap-
mig ve yapuklari bu seyin bedelini bazi
6nemli anlarda yiiz kizartic1 bir bagka gey
yaparak 6deyen adamlar,” der.

Anton Rubinstein fotografi, tarihi bi-

linmiyor. Wilde, Rubenstein’in 1877
Mayis'inda  Beethoven’in Appassio-
nata Sonatrim caldigim duymugtu,
bundan kisa bir siire sonra bu biiyiik

piyanistle tamgt1.
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22 John S. Bristowe’un A Treatise on
the Theory and Practice of Medscine adh
yapiuna gore —5. baski (Londra: Smith
Elder, 1884)- malarya “bir sivsinek tii-
riiniin 1singayla insana bulasan, bulagia
olmayan; dalak biiyiimesi, ates, ligiime
ve terleme nébetleriyle taninan, siiresi
belli olmayan belli bir sitma_tiirtidir”
(s. 279). Wilde malaryayr daha eski ve
yazinsal anlamda, akut ve siddetli atesin
simgesi anlaminda, kullanmakradir.
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Campbell inledi, her yam titriyordu. S6minenin ra-
findaki saatin tik taklari sanki zamani iskence atomlarina
boliiyor gibiydi ve her biri dayanilmayacak kadar kor-
kungtu. Sanki kafasina gegirilmis demir bir halka yavag
yavas alnini sikistirtyordu, kendisini tehdit etmekte kul-
lanilan utang duygusunu simdiden duymaya baslamist1.
Omuzundaki el kursun gibi agirlasmisti. Dayambr gibi
degildi. Elin atinda ezilir gibiydi.

“Haydi, Alan, hemen karanni ver.”

Bir an durakladi. “Yukaridaki odada bir ates var m1?”

“Evet, asbestli bir gaz ocag var.”

“Eve gidip laboratuvardan bir seyler almam gerek.”

“Hayir, Alan, evden gtkmana gerek yok. Istedigin
seyleri bir kagida yaz, usagim bir arabaya atlar, istedigin
seyleri sana alir getirir.”

Campbell bir kigida bir seyler yazdi, kurutma ka-
gidiyla kuruladi, bir zarfin tizerine yardimcisinin adini
yazdi. Dorian pusulay: alip dikkatle okudu. Sonra zili
caldi, zarfi ugagina verdi, istenilenleri hemen alip geri
doénmesini soyledi.

Hol kapisi kapaninca Campbell irkildi, sandalyesin-
den kalkmis oldugu igin §0minenin yanina gitti. Sanki
malaryaya yakalanmis gibi titriyordu.?? Neredeyse yirmi
dakika ikisi de hi¢ konugmadi. Odada bir sinek vizildaya-
rak uguyordu, saatin tik taklan ¢eki¢ sesinden farksizdi.

Saat biri vurdugu zaman Campbell doniip Dorian’a
bakti, gézlerinin yaglarla dolu oldugunu gérdii. O kederli
yiiziin temizliginde, giizelliginde onu 6fkelendiren bir sey
vardi. “Igrengsin, kesinlikle igrengsin!” diye mirildand.

“Sus, Alan; hayatimi kurtardin,” dedi Dorian.

“Senin hayatin ha? Aman Tanrim, ne hayat ama! Ah-
laksizlagtik¢a ahlaksizlastin, sonunda cinayet igledin. Su
yapacagim seyi, bana zorla yaptirdigin seyi yapiyorsam,
senin hayatun diigiindiigiim i¢in yapmiyorum.”

“Ah, Alan,” diye mirildand1 Dorian, i¢ini ¢ekti,
“keske benim sana acidigimin binde biri kadar sen de
bana acisaydin.” Konusurken basini bagka yone gevirdi,
disartya, bahgeye bakiyordu. Campbell yanit vermedi.

On dakika kadar sonra kapi galind, igeriye usak gir-
di, kucaginda maun bir kimyasal madde sandig: vards,
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sandigin iizerine de bir batarya konmustu.?® Usak san-
dig1 masanin iizerine birakty, disan ¢ikti, uzun bir gelik
ve platin tel kangaliyla, biraz tuhaf¢a bigimli iki demir
kiskagla geriye dondii.

“Bunlari buraya mu birakayim, efendim?” dedi Cam-
pbell’a.

“Evet,” dedi Dorian. “Ne yazik ki senden kiigiik bir
is daha isteyecegim, Francis. Selby’ye orkide gonderen,
Richmond’daki adamin ad1 ne?”

“Harden, efendim.”

“Evet, Harden. Hemen Richmond’a git, Harden’in
kendisini gor, ismarladigin orkidelerin sayisini iki katina
¢ikarsin, beyazlarin sayisi ne kadar az olursa o kadar iyi.
Aslinda hig beyaz orkide istemiyorum.?* Gok giizel bir
giin, Francis, Richmond da ¢ok hos bir yer, yoksa seni
bunun i¢in yormazdim.”

“Onemli degil, efendim. Saat kagta déneyim?”

Dorian Campbell’a bakti. “Senin deneyin ne kadar
siirer, Alan?” dedi sakin, kayitsiz bir sesle. Odada bir
iglincii kiginin varligi onu hi¢ beklenmeyecek sekilde
cesaretlendirmise benziyordu.

Campbell kaglarini gatti, dudaklarini 1sirdi. “Asagi
yukan bes saat siirer,” dedi.

“Yeterince zaman var, yani, sen saat yedide donsen
olur, Francis. Ya da dur: Disan1 gikarken giyecegim sey-
leri birak bana. Bu aksam istedigini yapabilirsin. Evde
yemek yemeyecegime gore sana ihtiyacim olmayacak.”

“Tegekkiir ederim, efendim,” dedi adam, odadan ¢ikt1.

“Bak, Alan, kaybedecek bir saniyemiz yok. Aman bu
sandik ne agir boyle! Dur, sunu ben ¢ikarayim yukar.
Sen oteki seyleri getir.” Hizli ve emir verir gibi konustu.
Campbell onun emir eri gibi hissetti kendini. Birlikte
odadan ¢ikular. =

En iist kat sahanhigina geldikleri zaman Dorian anah-
tar1 cebinden ¢ikardy, kilidi agti. Sonra durdu, gozlerin-
de bir kaygi ifadesi belirdi. Titredi. “Igeri girebilecegimi
sanmiyorum, Alan,” diye mirildandi.

“Benim igin fark etmez. Sana ihtiyacim yok,” dedi
Campbell soguk bir sesle.
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23 Alan Campbellin kdgk bir clekt-
rik bataryasi kullanmasi onun elektrikle
ilgili aragtinnalann en dn saflannda yer
aldigini gosteriyor: flk kuru pil bataryasi
1886°da icad edildi ama ticari olarak pi-
yasa ¢tkmasi on yih aldi.

24 1890’lann baglannda, “orkide ¢ilgin-
g gag” doruguna ulagmigty, bu gilginhk
baglamadan 6nce normal birer kisi olan
insanlar, ¢ilginlik bagladiktan sonra ender
tiirler igin biiyiik paralar ddeyen qilgin
koleksiyonculara doniigmiigtii (Peter Ber-
nhardt, Wiy Violets and Undreground
Orchids [1989; University of Chicago
Press, 2003], adli yapit iginde “Orchide-
lirium”, s. 189). En gok bulunan tiirleri
san ve eflatun olanlanydi ama “beyaz
gigekli olanlar... her zaman gok para edi-
yordu” (s. 190). Donan beyaz orkide is-
tememektedir, pahali olduklan igin degil,
herhalde geleneksel olarak beyaz renk
temizlik ve sugsuzlukla iligkilendirildigi
igin. Victoria Cag insanlannmin gogu igin
orkidelerin ugursuz, sevimsiz bir yam
vard, baz tiirleri Britanya’da “6lii adam
parmag” olarak anilirdi. Dorian Gray'in
1891 kitap baskisina eklenen bir pasajda
Lord Henry Wotton yakasina takmak
igin “yedi oliimciil ey kadar etkili” bir
orkide kopanr (7he Portrait of Dorian
Gray: The 1890 and 1891 Texts, yay. haz.
Bristow, s. 334). Ayni sekilde Wilde’in A
Woman of No Importance adh oyunuda
Bayan Allonby, “yedi élimciil giinah
kadar giizel... bir orkide”den s6z eder.
H.G. Wells 1895’te yazdig “The Flowe-
ring of the Sarange Orchid” adli 6ykiide
bagkahraman gizemli bir gekilde 6ldiiri-
cii bir orkide yiiziinden 6liir (John Wy-
ndham’in 1950’lere 6zgii bilimgurgu
romam The Day of the Triffids'in 6n ha-
bercisidir). Aynca bkz. elinizdeki Dorian
Gray baskismin VIII. Boliim’i. Burada
Le Secret de Raoul “orkide gibi gudubet
ve ugursuz renkli egredlemeler”le dolu
bir kitap olarak tamimlanur.



268

£tD

f DD“““ Ql G\\H\‘;\lk
“\E\D 0 |QwEY

e S

Lot 4y MBERT LEWRY
Ay 0 5 BEN

Yonetmenligini Albert Lewin’in iist-
lendigi, Dorian Grayin 1945 MGM
sinema uyarlamasimin afisi. Reklam
afisinde “Yalmzca yetigkinler igindir”
altyazisim ve “Kadinlar nigin Dorian
Gray’den fisiluyla s6z ediyorlardi?”
Cok

iyi oyuncularin oynadigi, Lewin’in

istmangetini ~ goriiyorsunuz.
bu havali filminde, kismen Holly-
wood’un vasak¢t yapim kurallarina
uymak igin heteroseksiiellik vurgula-
nmyordu, romandaki kadin rolleri ge-
nigletilmisti. Yine de Hurd Hatfield
ile George Sanders —biri Dorian Gray,
oteki Lord Henry roliinde- birinci si-
nif bir oyunculuk ortaya koymuslardi.

OORIAN GRAY'IN PORTRESI

Dorian kapiy: biraz araladi. Bunu yaparken duvarda-
ki portrenin yiiziinii gordii, portre giines 151g1inda ken-
disine siritiyordu. Portrenin 6niinde, yerde yirtilmis per-
de duruyordu. Evvelsi gece, odadan ¢ikarken hayatinda
ilk kez onu 6rtmeyi unuttugunu hatirladi.

Ama ellerden birinin iizerinde o parlayan, igreng kir-
muzi Gig tanesi de neydi Oyle, sanki tuvalden kan dam-
lamis gibi? Ne kadar korkung bir seydi o 6yle! Gerilmis
sirtiyla masanin kargi tarafina dogru uzandigim bildigi
o sessiz seyden daha korkung goriiniiyordu su an ona
bu, benekli halinin iizerine diisen bigimsiz tuhaf gol-
gesinden anlasildig: gibi, o sey hi¢ kimildamamigti, hala
biraktig gibi orada dylece duruyordu.

Kapiy: biraz daha araladi, yana gevrilmis bagiyla, yar1
kapali gozlerle igeriye girdi, 6lii adama bir kez olsun
bakmamaya kararhydi. Sonra yere egilip sarili eflatunlu
Ortiiyi alarak portrenin iistiine att1.

Durdu, arkasina dénmeye korkuyordu, gozleri kar-
sisindaki ortiiniin ince ve sik desenine takilmigti. Agir
sandig1, demirleri, o dehsetengiz ¢aligmas: igin gerekli
olan 6te beriyi igeri alan Campbell’in ¢itkardig: sesleri
duydu. Acaba Basil’la ikisi hi¢ tanigmis miydi, merak
etti, tanstilarsa birbirleri igin ne diigiinmiislerdi acaba?

“Simdi beni yalniz birak,” dedi Campbell.

Dorian déndii, ¢ikip gitti, bu arada Campbell’in

. Oliiyii geriye ittigini, sandalyede dimdik oturan 6liiniin

sar1 sar1 parlayan yiiziine gozlerini diktigini gérmiistii.
Merdivenden inerken kapinin kilidinde donen anahta-
rin sesini duydu.

Campbell kiitiiphaneye dondiigiinde saat yediyi
epey gegiyordu. Yiizii soluktu ama kendisi kesinlikle
sakindi. “Yapmamu istedigin seyi yapum,” diye homur-
dandi. “Haydi simdi hosga kal. Bir daha birbirimizi asla
gormeyecegiz.”

“Beni bir felaketten kurtardin, Alan. Bunu unuta-
mam,” dedi Dorian yalnizca.

Campbell gider gitmez Dorian yukari ¢ikti. Odada
berbat bir koku vardi, kimyasal madde kokusu. Ama
masada oturan gey ortada yoktu.
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Lord Henry beyaz parmaklarini giilsuyuyla dolu kizil
bakir kaba daldirirken, “lyi bir insan olacagim, demenin
yarar1 yok, Dorian,” diye haykirdi. “Sen tamamiyla ku-
sursuz bir insansin. Yalvaririm degisme.”

Dorian bagini iki yana salladi. “Hayir, Harry, haya-
timda tiiyler trpertici Oyle ¢ok sey yaptim ki. Bir daha
yapmayacagim. Diin iyi seyler yapmaya bagladim.”

“Neredeydin diin?”

“Kent disindaydim, Harry. Kiigiik bir handa kaldim,
tek bagima.”

“Sevgili ¢ocuk,” dedi Henry giilimseyerek, “kent
disinda herkes uslu durur. Orada insani bastan ¢ikara-
cak bir sey yoktur. Kent diginda yasayanlarin uygarliktan
yoksun olmalarinin nedeni budur.! Uygar olmanin iki
yolu vardir, bildigin gibi. Biri kilttrli olmaktir, 6teki
de ahlaksiz. Kirsal kesim insanlari ikisini de olamadiklari
icin kiiflenirler.”

“Kiltir ve ahlaksizlik,” diye murildandi Dorian.
“Ikisini de biraz biliyorum. Ikisinin yan yana bulunmas:
simdi bana tuhaf geliyor. Ciinkii benim yeni bir tilkiim
var, Harry. Degisecegim, degistigimi saniyorum.”  _

“Yapugin iyi isin ne oldugunu bana soylemedin.
Yoksa birkag i miydi?”

“Anlatabilirim, Harry. Senden bagkasina anlatabile-
cegim bir 6ykii degil bu. Birini bir tehlikeden kurtardim.
Bobiirlendigimi diigiinebilirsin ama ne demek istedigi-
mi anliyorsun. Hayli giizel bir kizdi, sagilas1 bigimde de

1 Burada Lord Henry, ge¢ donem Yu-
nan ve Latin edebiyatindan miras kalan
kir hayau ilkiisiinii tersine gevirir. S6z
konusu edebiyatta “yagacilik, riisvet, or-
gitli igfal, giriilti ve trafik” gibi seyle-
rin bol oldugu “kendi bagina buyruk...
kent™ hayatina karg1 kir hayatinin temiz-
lik ve basitligi hatrlatilir (Raymond Wil-
liams, The Country and the City [ Oxford
University Press, 1973], s. 46).



270

2 Dorian Graysayisiz kereler filme alin-
dy, televizyona, sahneye uyarlandi, opera
ve dans uyarlamalanna konu oldu. Yal-
mzca 1910ile 1918 arasinda bes kez film
uyarlamasi yapildi. En son, 21. yiizyilda
sekiz kez filme ahndi. Biitiin bunlann
arasinda hali en iinliisii ve en gok 6vgiiye
deger goriileni, 1945’te MGM igin Al-
bert Lewin tarafindan scnaryosa yazilan
ve yonedlenidir. Bu uyarlamada Donna
Reed’in oynadig: Hetty Merton (Gladys
Hallward) rolii, Dorian’in karg: cinse il-
gisini vurgulamak igin genigledImisar.
Hurd Hatfield’in Dorian roliindeki baga-
nh oyunculugu, yakisgikhi ziippe rollerinin
en sagamaz aday1 haline gelmesinde etkili
olmugtu. Lord Henry roliindeki George
Sanders’in baganh oyunculugu tartigma-
s1iz 1976 BBC uyarlamasinda John Giel-
gud’unkinden asag kalmiyordu. MGM
uyarlamasinda Donna Reed’in oynadig)
kigi, oykii doruk noktasina ulagng zaman
Dorian’la niganlidir; film sona erdiginde,
gozii yash Gladys/Hertty, Doran’in ce-
sedine bakmakta ve bir canavarla evlen-
mekten kurtuldugunu diigiinmektedir.
Oysa film metnini John Osbome’un
yazdig, John Gorrie’nin yonettigi 1976
BBC uyarlamasinda, Herty filmden ta-
mamuyla ¢tkanlmig, Wilde’in oykiisiiniin
olay orgiisiindeki egcinsellik boyutu vur-
gulannustr.

3 Victoria Cag insanlan igin bir ka-
dinin bagina takug elma gigeklen cinsel
verimligligi simgelemektedir. Bir 6rmek
olarak bkz. Christina Rosetti’nin “An
Apple Gathering” (Elma Toplama) adh
sitn:

Elma agacmdan pembe gigekli bir
dal kopanp

Takom bagima, o dalla dolagtim bii-
tiin akgam;

Sonra elma mevsimi gelince gittim

Baktom ki elma falan yok agagta.

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

Sybil Vane’e benziyordu. Galiba baslangigta beni ona
¢eken sey bu oldu. Sybil’i hatrhyorsun, degil mi? Ara-
dan sanki ¢ok uzun zaman gegmis gibi! Sey, tabii Hetty
bizim sinifimizdan bir kiz degildi. Basit bir koy kiziyd.
Ama onu gergekten sevdim. Onu sevdigimden yiizde
yiiz emindim.? Birlikte gegirdigimiz o olaganiistii giizel
mayis ayi siiresince haftada iki ya da ¢ kez kosa kosa
gider onu goriirdiim. Sonunda benimle birlikte kente
gelmeye s6z verdi. Onun igin bir ev satin almig ve her
seyi ayarlamigtim.* Diin benimle kiigiik bir meyve bah-
gesinde bulustu. Elma agacinin gigekleri durmadan sag-
larina dokiiliiyor, o da giiliip duruyordu.? Bu sabah giin
agarirken gitmis olacaktik. Birden kendi kendime, ‘Bu
kizin hayatini berbat etmeyecegim. Ona utang yasatma-
yacagim,’ dedim. Bunun iizerine onu nasil gigek gibi
bulduysam 6ylc birakmaya karar verdim.”®

“Bu yeni duygu sana gergekten biiyiik bir haz vermi-
se benziyor, Dorian,” diyerek soziinii kesti Lord Henry.
“Ama bu pastoral ask oykiisiiniin sonunu ben anlatayim
istersen. Kiza yararl 6giitlerde bulundun ve onu iizdiin.
Iyi bir insan olma yolunda attigin ilk adim buydu.”

“Harry, igren¢ bir adamsin! Boyle korkung seyler
soyleme. Hetty mutsuz falan degil. Agladi maglad: ta-
bii. Ama hayati rezil olmadi. Lekelenmedi.c Perdita gibi
kendi bahgesinde yasayabilir.*”

“Ve sadakatsiz Florizel i¢in gozyasi dokebilir,” dedi
Lord Henry giilerek. “Sevgili Dorian, diinyanin en tu-
haf, ¢ocukga ruh hallerine sahip birisin. Bu kizin kendi
sinifindan biriyle ger¢ekten mutlu olacagini mi1 saniyor-
sun? Bir giin kaba bir arabaciyla ya da siritkan bir gift-
¢iyle evlenecek herhalde. Seni tanimig ve sevmis biri ola-
rak 6grendigi seyler yiiziinden kocasini hor gorecek, bu
yiizden de mutsuz olacaktir. Ote yandan senin metresin
olsaydi, kiiltiirlii ve gekici insanlar arasinda yagayacakti.®
Onu egitecek, ona nasil giyinecegini, nasil konusacag-
n1, nasil davranacagini 6gretecektin. Onu kusursuz bir
insan yapacaktin, kiz ¢ok mutlu olacakti. Bir siire son-
ra kuskusuz ondan bikacaktin. Kiz aglayip sizlanacakt.
Sonunda uzlagacaktiniz. Sonra kizin hayatinda yeni bir
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yon arayigi baglayacakti.¢ Senin bu biiyiik esirgemezligi-
ne aslinda ahlak agisindan bakmiyorum pek. Bir baslan-
gic olarak bile pek 6nemli degil. Hem ayrica, su anda
Hetty’nin, bir degirmenin havuzunda, Ophelia gibi,
niltiferlerin arasinda yatmadigini nereden biliyorsun?”®

“Bu kadar1 da fazla Harry! Her seyle alay ediyor,
sonra da insanin akhna en ciddi felaketleri getirecek
seyler soyliiyorsun. Sana soyledigime pisman ettin beni.
Bana ne dedigin umurumda bile degil, yaptigim seyin
dogrulugundan eminim. Zavalli Hetty! Bu sabah atla
ciftligin oniinden gegerken pencerede onun yasemin
cigegini andiran soluk yiiziinii’ gérdiim. Birak da bu
konuyu daha fazla konugmayalim, ayrica yillardir ilk kez
iyi bir sey yapiyorum, hayatimda simdiye kadar ilk kez
kiigiik bir esirgemezlikte bulunuyorum, bunu yapmakla
bir gesit giinah isledigime beni inandirmaya g¢aligmayi
birak. Daha iyi bir insan olmak istiyorum. Daha iyi bir
insan olacagim. Bana kendinden s6z et. Kentte neler
olup bitiyor? Giinlerdir kuliibe ugramadim.”

“Insanlar hila ortadan kaybolan zavalli Basil’i konu-
suyorlar.”

“Artik bu konudan bikmuglardir, diye diisiiniiyor-
dum,” dedi Dorian, kadehine biraz sarap koydu, hafifce
kaslarini gatrmgti.

“Sevgili ¢ocuk, topu topu alt1 haftadir konusuyorlar,
millet her ti¢ ayda bir, birden fazla konu konusmanin
geriliminin tstesinden gelecek kalibrede degil. Yine de
son giinlerde sanslan epey yaver gitti. Benim bogsanma-
mu konustular 6nce, sonra Alan Campbell’in intihanni.
Simdi de gizemli bir sekilde ortadan kaybolan ressami
konusuyorlar.® Scotland Yard 7 Kasim’da geceyarisi tre-
niyle Victoria Istasyonu’ndan trene binen gri paltolu
adamin Basil oldugu konusunda israr ediyor ama Frdn-
siz polisi Basil’in Paris’e asla gelmedigini soyliiyor. Bana
sorarsan iki hafta kadar sonra bize San Francisco’da go-
rildiigi soylenecek. Cok tuhaf ama ortadan kaybolan
herkesin San Francisco’da goriildiigiinii duyuyoruz.
Anlagilan ¢ok giizel bir kent, 6teki diinyanin bitin gi-
zelliklerine de sahip.”

271

Bos sepeti sallaya sallaya nasil gittim-
se elma bahgesine

Yine 6yle dondiim bos sepetle geriye:

Beni oyle eli bog doénerken goren
komgularim

Alay ettiler benimle.

(The Complete Poems, yay. haz. Crump,
s. 17)

4 Wilde'm en sevdigi Shakespeare
oyunlanndan bin olan Kis Masal: adh
oyunun kadin kahramanu. Perdita, Sicilya
Kral Leontes ile Kralige Hermione’nin
kizidir. Kral Leontes, arkadagi Bohemya
Krah Polixenes ile kansi Hermione’nin
kendisini aldattigindan —haksiz yere— kug-
kulanmaktadir, bu yiizden bebegin an-
nesinden ahnmasim, Bohemya’da deniz
kenanna birakilmasim emretmigtir. Emri
yerine getirilir. Bir kral kiz1 oldugunu bil-
meyen Perdita bir goban tarafindan “kéy-
de bir bahge™de biiyiitiiliir, giizel bir kiz
olur. Bohemya Prensi Florizel ona dsik
oldugu zaman, baglangigta babasi Po-
lixenes’in Ofkesini geker ama sonra Per-
dita’min gergek aile kokeni ortaya ¢ikinca
Florizel, bilip istemeden, biitiin gevresin-
de uzlagmay: saglayan bir araci durumuna
gelir, cocuklann babalan bu evlilige izin
vermekten mutludurlar. Eylil 1887°de
Wilde oyunun Lyceum Tiyatrosu’nda-
ki Mary Anderson sahnelemesi igin bir
elestiri yazisi yazmug, “Koyliilerle birlikte
dans eden... ya da kilik degigtirmis krala
gigekler veren ya da kendisine kur yapan
Florizel’i dinleyen o ipince, zarif kizdan
daha giizel bir sey uzun siiredir Lond-
ra’da goriilmedi,” demisti (“The Winter’s
Tale at the Lyceum™).

5 Stoddart ya da ¢ahgyma arkadagla-
nndan biri bu ciimleyle birlikten bunu
izleyen aln ciimleyi ve Dorian’in daha
once soyledigi, “[Hetty] benimle birlikte
kente gelmeye s6z verdi. Onun igin bir
ev saan almig ve her seyi ayarlamigom”
ciimlesini Wilde’in son dakdlo yazma-
sindan gikarmug. Bunlar, Lippincost’s bas-
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kisindan ¢ikanlmig en énemli ve anlamh
ciimlelerdir. Bu ciimleler olmadan Hetty
Merton bir olgiide gergekdist ve resimsi
biri olarak kalmaktadir Ama burada, asil
metinde Hetty’nin, Dorian tarafindan
kalbi fethedilen biri olmasimin amaglan-
digim goriiyoruz. Bu kiz, Wilde’in oyun-
lan, Lady Windermer’in Tclpaz}:iile An
ldeal Husband'daki Bayan Erlynne ve
Bayan Chevcley gibi, acaba bir kurban
mudir yoksa, cinsel konularda korkusuz
biri midir> En azindan Dorian’in olas
metresini bekleyen gelecekteki hayannin
nasil olacaguyla ilgili Lord Henry’nin stz
leri sarsia1 giictini hdla koruyor.

6 Wilde burada, Shakespeare’in Ham-
let oyununda, Prens Hamlet’¢ duydugu
olanaksiz agk viiziinden aklin1 kaybeden
Ophelia’nin bogulmasina ya da olas: in-
tiharina gonderme yapiyor. Ophelia’nin
olimi Kralige Gertrude’un o (inli ko-
nusgmasinda ¢ok giizel betimlenmigtir:

Bir sogiit agac vardir derenin kargi
kiyisinda,

Cam gibi sularinda agarmug yapraklan
yansir sogudiin,

iste orada giizel mi giizel gelenkcikler
ormiis Ophelia

Silene gigeklerinden, isirganlardan, pa-
patyalardan,

ince ruhlu ¢obanlann lila dedigi ama
bizim

Segkin hizmetgilerimizin 6l adam
parmag: adimi takuklan gigeklerden.

Suya egilmis dallara asmak igin ¢igek-
lerden orilmis

Celenklerini kiz tirmanirken agaca, kis-
kang bir dal kopunca

Diismiis topladigi gigeklerle birlikte
sOgtli suya. Agilmig garsaf gibi

Giysileri suda, bir denizkizi benzeri
ylzdiirmisler kiz: bir stire,

Bu arada eski ilahilerden pargalar soy-
lemis kiz,

Sanki kendi kederine karg kaulagmig

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

“Sence Basil’a ne oldu?” diye sordu Dorian, Bur-
gonya kadehini 1s18a tuttu, bu konuyu boyle sakin sakin
konusabildigine sagiyordu.

“En kiigiik bir diisiincem yok. Basil ortalikta goriin-
mek istemiyorsa, bu beni ilgilendirmez. Oldiiyse, onu
diisiinmek istemem. Beni korkutan tek sey oOlimdiir.
Nefret ederim o6liimden. Bugiinlerde insan o6liimden
bagska pek ¢ok seyin istesinden gelebiliyor. 19. yiizyilda
ortbas edilemeyecek iki olgu var, biri 6liim, 6teki ba-
yagilhk. Gel kahvemizi miizik odasinda igelim, Dorian.
Bana Chopin ¢al. Karim ¢ok iyi Chopin ¢alan bir adamla
kagti. Zavalli Victoria! Bir zamanlar sana deli gibi 4gikti,
Dorian. Sana iltifatlar yagdirirken onu seyretmek beni
¢ok eglendirirdi. Sense Oyle tatliydin ki, onun iltifatla-
rin1 hi¢ tinmazdin. Karimi gergekten 6zledigimi biliyor
musun? Hi¢ sikmazdi beni. Oyle akla hayale gelmez sey-
ler yapardi ki.© Onu ¢ok severdim. Onsuz ev ¢ok 1ss1z.”

Dorian higbir sey soylemedi ama masadan kalkt,
oteki odaya gegerek piyanonun bagina oturdu, parmak-
lar1 piyanonun tuslarinda dolasmaya basladi. Kahveler
gelince durdu, omuzun iistiinden Lord Henry’ye baka-
rak, “Harry,” dedi, “Basil’in 6ldiiriilmiis olabilecegi hig
aklima geldi mi?”

Lord Henry esnedi. “Basil’in hi¢ diigmani yoktu ki,
ayrica Waterbury saati takardi her zaman.’ Neden 6ldii-
riilsiin? Diigsmani olacak kadar parlak biri degildi. Elbet-
te ressam olarak olaganiistii yetenekliydi. Ama bir insan
Velizquez gibi resim yapabilir, gelgelelim ¢ok kit akilli
olabilir. Basil gergekten de biraz kit akilli biriydi. Bana
bir kez ilging biri gibi gelmisti, o da yillar 6nce, sana
taparcasina hayran oldugunu soyledigi zaman.”

“Basil’1 ¢ok severdim,” dedi Dorian, gozlerinde bir
keder ifadesiyle. “Ama insanlar onun oldiiriildigiini
sOylemiyorlar mi1?”

“Ha, baz1 gazeteler yaziyor. Pek akla yakin goriin-
miiyor bu bana. Paris’te iirkiing yerler oldugunu bili-
yorum ama Basil o tiir yerlere gidecek adam degildi.
Hi¢ merak: yoktu. En 6nemli defosu buydu. Bana bir
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noktiirn ¢alsana Dorian, galarken de algak sesle bana bu
gengligini nasil korudugunu anlat.' Bir sirrin olsa gere-
kir. Ben senden yalnizca on yag biiyligiim ama yiiziim
burustu, saglarim dokiildii, suratimda renk diye bir sey
kalmad:. Sen gergekten harikasin, Dorian. Hig bu gece-
ki kadar gekici goériinmemistin. Seni ilk gordiigiim giinii
hatrrlatiyorsun bana. Biraz kiistah bir halin vardi, ¢ok
¢ekingendin, kesinlikle olaganiistiiydiin. Degistin elbet-
te ama dig goriiniisiin hi¢ degismedi. Bana sirrin1 soy-
lemeni isterdim. Yeniden geng olmak igin diinyada yap-
mayacagim sey yoktur ama bana idman yapmamyi, erken
kalkmami ya da sayg telkin eden biri olmami séyleme.
Genglik! Genglik gibisi yoktur. Gengligfn bilgisizlik
¢ag1 oldugunu soylemek sagmadir. Goriiglerine bugiin
herhangi bir sekilde saygi gosterdigim insanlar yalnizca
kendimden ¢ok daha geng olanlardir. Onlar benden san-
ki daha ilerideler. Hayat onlara son mucizelerinin kapisi-
n1 agmis durumda. Yaghlara gelince, yaghlar ne derse her
zaman tersini soyliiyorum. Ilke olarak béyle yapryorum.
Daha diin olmus bir olayla ilgili goriislerini sorsan, sana
1820’lerde, yani insanlann boyunlarina yiiksek bir bant
ya da esarp taktigi ama higbir sey bilmedikleri yillarda
geserli olan gorisleri ciddi ciddi tekrar ederler.” Su ¢al-
digin sey ne giizel' Acaba Chopin bunu Mallorca’da m:
yazmis, evin ¢evresinde deniz higkirir, tuzlu serpintiler
camlar1 doverken? Ne romantik. Ne mutlu ki elimizde
oykiinmeci olmayan bir sanat var! Durma. Bu gece ca-
nim miizik istiyor. Sen geng Apollo’ymugsun, ben de
seni dinleyen Marsyas’migim gibime geliyor.!? Benim
de kendime gore, senin hi¢ bilmedigin iiziintiilerim
var, Dorian. Yaghhgin kétii yan1 yash olmak degil, geng
kalmak. Kendi igtenligime bazen kendim de sagiyorum.
Ah, Dorian, ne kadar mutlu bir insansin! Ne giizel bir
hayatin oldu! Her seyi doyastya yasadin. Uziim tanele-
rini damaginda ezdin, tadini tattin. Senden higbir sey
gizlenmedi. Ama biitiin her sey senin i¢in yalnizca mii-
zik sesiydi. Higbir sey seni bozamadi. Hep ayni kaldin.
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Ya da sanki suyun iginde dogmus, do-
gal ortaminda yagayan

Bir su varang gibi. Ama ¢ok gegme-
den

Agirlaginca tzerindeki giysileri, suyu
emince,

Cekmisler zavalhaig o tath melodilerin
iginden

Camurlu 6lime.

(Hamlet,1V:7,173-176)

Ophelia’mn 6liim sahnesi ressam John
Everert Millais tarafindan Opbelia adh
(1852) yagliboya tabloda aktanlmgti,
Wilde da bu resmi Grosvenor Galeri-
si'nde sergilenirken 1886’da gorecekti.

7 Yasemin ya da jasminum officinale,
16. yiizyildan buyana Ingiltere’de veti-
sen, beyaz gigek agan, gigeklerinin ve ko-
kusunun giizelligiyle tamnan, tirmanici
bir bitkidir. Spenser’in, Milton’in, John-
son’in, Blake’in, Dickens’in, Gaskell’in,
Joyce’un ve daha bagkalannin yazilann-
da adi geger, genellikle de koy hayaunin
gizelligini, basitligini simgeler. Emma
Brooke’un 1894’t¢ vayimlanan A Su-
perflous Woman adh romamda, geng bir
koyliiye talihsiz bir cinsel tutkuyla bag-
lanan kadin kahramammin adi Jessamine
(Yasemin) Halliday’dir.

8 “Bugiinlerde, ¢agimiza 6zgi o ah-
lak manyakhgiyla, herkes sanki lekesiz-
lik, saglam ahlakhilik 6rnegivmis, sanki
yedi 6liimciil erdem simgesivmis numa-
ras1 vapmak zorunda. Pekivi sonug ne?
Herkes tahta kuklalar gibi birbiri ardina
sapir sapir dokiiliiyor. Ingiltere’de tek
bir yil gegmiyor ki biri ortadan yok ol-
masin” (An Ideal Husband).

9  Waterbury saatleri, Amerika’min
Connecticut eyaletinde, Waterbury’de,
Waterbury Watch Co. tarafindan iiretili-
vordu, Britanya’da ilk kez 1886’da satil-
maya baglands; ucuz, seri tiretim, kalite-
siz saatlerdi (Birlegik Devletler’de bazen
takim elbiseler ya da ticari iriinlerle
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birlikte bedava verilirdi), bu ytizden bir
hirsizin ilgisini gekecek bir sey degildi
pek. Hapishaneden giktiktan sonra Wil-
de, Robert Ross’a yazarak o saatlerden
istedi (bagka saati yoktu), aynca sunu
da ckledi: “Nikel bir saat istiyorum...
Giimiig olanlar iki madenden yapiliyor™

(CL, 5. 918). -

10 Bu bélimde Fransiz-Polonyah bes-
teci ve piyanist Frédéric Chopin’e (1810-
1849) yapilan gesitli gondermelerden
bir. Chopin metresi George Sand’la
birlikte Akdeniz adasi Mallorca’da kisa
bir sire yagamugti ve Wilde’in hayran
oldugu bestecilerden biriydi. Wilde’in
“Critic as Artist™inde Gilbert, “Chopin
galdiktan sonra, sanki hig iglemedigim
gunahlanm igin gozyas dokmiigtim gibi
hissediyorum kendimi,” (s. 127) der;
De Profundis'te de Wilde sunlan yazar:
“Chopin’in miziginin gecikmeli olarak
uyumsuzluklardan uyuma gegislerinde
Marsyas’in gighgmni... duyuyorum”™ (CL,
s.291). 1886 ya da 1887’de Wilde, A.G.
Ross’u “Chopin ve sigara™ya 6ncelik ve-
rilecek bir konsere davet etmisti, “sigara
iilebilen bir konser™e (CL, s. 756). I1.
Boliim’in baginda Lord Henry ilk kez
Dorian’la kargilagngy zaman Dorian pi-
yano ¢almaktadir, IX. Bélim’de piyano
galar ve “Chopin’in giizel hiizniine...
kayitsiz” gorindr (s. 195).

11 Edmund Yates anilannda géyle ya-
ziyor: 1840’lann ortalannda “ziippeler
boyunlanna, gogislerinin lzerine ‘sa-
ten bir ¢aglayan’ halinde dokilen bir
esarp baglarlardi”™ (Edmund Yates: His
Recollections and Experiences [Londra:
Richard Bentley], 1884), s. 46).

12 Klasik mitolojiye gore (gogu kez fli-
ti icat erdgine inamlan) kir tanns1 Mar-
syas Oyle giizel fliit galard: ki, mizik tan-
nsi ve lir ustast Apollon’u beceri yangina
davet etri. Hangisinin daha iyi olduguna
Miizler karar verecek, kazanan kaybede-
ne ne isterse yapuirabilecekti. Yangmayi
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“Hayatinin bundan sonrasi nasil olacak merak edi-
yorum. Geri adim atarak hayatini berbat etme. $Su anda
eksiksiz bir insansin. Kendini eksiltme. Kusursuzsun.
Bagini iki yana sallama: Oyle oldugunu biliyorsun. Ayri-
ca, Dorian, kendini kandirma. Hayati1 yOneten sey irade
ya da niyet degildir. Hayat bir sinir, lif isidir, yavas yavas
gelismis hiicreler meselesidir, diigiinceler o hiicrelerin
icinde saklanir; tutkular orada diigler kurar.!* Giiven-
de oldugunu, giiglii oldugunu disiinebilirsin. Ama bir
odadaki ya da sabah gogiindeki rasgele bir renk tonu,
bir zamanlar sevdigin ve kendisiyle birlikte sana tuhaf
anilar1 tastyan belli bir parfiim, yeniden karsilagtigin
unutulmug bir siirden bir dize, artik ¢almadigin bir mii-
zik pargasindan bir kadans — sana bir sey sdyleyeyim mi,
Dorian, hayatlanmiz iste bu seylere dayanir. Browning
bu konuda bir yerde bir seyler yazar'4; ama bizim kendi
duyularimiz bizim yerimize bunlan diislerler. Oyle anlar
olur ki birden bir vanilya ¢igegi kokusu alirim, hayati-
min en tuhaf yilin1 yeniden yasamak zorunda kalirim.

“Senin yerinde olmay1 Oyle ok isterdim ki, Dorian.
Insanlar her ikimize de karsi oldular hep ama sana her
zaman taptilar. Her zaman da tapacaklar. Sen ¢agin ara-
dig1 ve ne yazik ki buldugu adamsin. Ne heykel yaptin
ne resim, kendinin diginda higbir sey ortaya koymadig;-
na oyle seviniyorum ki! Senin sanatin hayatindi. Ken-
di kendinin bestecisi. Senin yagadigin giinler sonelerin
oldu.”

Dorian piyanonun basindan kalkti, parmaklanni sag-
lannin arasindan gegirdi. “Evet, harika bir hayatt1,” diye
minldandi. “Ama ayni hayati yagamaya devam etmeyece-
gim, Harry. Aynca sen de bana boyle abartili seyler soy-
leme. Benimle ilgili her seyi bilmiyorsun. Bilseydin, her-
halde sen bile bana yiiz ¢evirirdin. Giiliiyorsun. Giilme.”

“Neden ¢almay: biraktin, Dorian? Haydi git noktiir-
nii bir kez daha ¢al. $u puslu gokte asili duran bal renkli
aya bak. Kendisini biiyiillemeni bekliyor, noktiirnii ¢a-
larsan yeryiiziiniin daha yakinina gelecek. Calmayacak
musin? Kuliibe gidelim o zaman. Cok giizel bir aksamdi,
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oyle de bitmeli. Kuliipte seninle tanigmay1 ¢ok isteyen
bir var. Geng Lord Poole, Bournmouth’in biiyiik oglu.
Daha simdiden senin boyun baglarina benzer boyun
baglar1 kullaniyor, kendisini seninle tanigtirmam igin
bana yalvardi. Cok tatli biri, biraz seni hatrlatyor.”

2

“Dilerim bana benzemiyordur,” diye mirildandi
Dorian, dokunakli bir sesle. “Ama bu gece yorgunum,
Harry. Kuliibe gelmiyorum. Saat neredeyse on bir, er-
ken yatmak istiyorum.”

“Kal n’olursun. Hi¢ bu geceki kadar giizel ¢alma-
mustin. Dokunuglarin 6yle siradistydi ki. Her zamankin-
den daha etkileyici bir bigimde ¢aldin.”

“Cunki iyi bir insan olmaya karar verdim de on-
dan,” dedi Dorian giiliimseyerek. “Daha simdiden biraz
degistim.”

“Sakin degisme, Doran. Hig degilse bana kargi de-
gisme. Her zaman dost olmalyiz.”

“Ama sen beni bir zamanlar bir kitapla zehirledin.
Bunu bagislamamam gerekir. Harry, bana s6z ver, bu
kitabi bagka hig¢ kimseye 6diing vermeyeceksin. Gergek-
ten de zararl.”'*

“Sevgili cocuk, gercekten ahlakg1 kesilmek tizeresin.
Islemekten biktigin giinahlara karsi yakinda insanla-
r1 uyarmaya baglayacaksin. Boyle bir sey yapamayacak
kadar tath bir ¢ocuksun. Ustelik yarar1 da yok. Seninle
ikimiz neysek oyuz ve ne olacaksak olacagiz. Yarin yine
gel. Saat on birde at binecegim, birlikte gezebiliriz. Su
glinler park ¢ok giizel. Seninle tanistigim yildan buyana
leylaklar hi¢ béyle agmadi.”!®

“Tamam. On birde burada olacagim,” dedi Dori-
an. “lyi geceler, Harry.” Kapiya yiiriidii, kapida bir an
duraklads, sanki s6ylemek istedigi bir sey varmis gibi.
Sonra igini gekti, ¢ikip gitti.

Cok giizel bir aksamdi, hava 6ylesine 1likt1 ki Dorian
paltosunu koluna asmig, hatta ipek esarbini bile boynuna
dolamamusti. Sigara igerek iri adimlarla evine dogru yii-
riirken yanindan smokinli iki geng gegti. Birinin 6tekine,
“Dorian Gray o,” diye fisldadigim duydu. Insanlarin
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Marsyas kayberti, Apollon da onun diri
diri derisini yiizdiirdii. Wilde bu efsane-
ye yazilannda géndermede bulunur, s6z
gelimi “The Decay of Lying™de, “hayat
sarkicist Apollo degil, Marsyas’ur,”der
(s. 96), De Profundis'te, “cagdas sanatta
¢ogu kez Marsyas’in qighgini duyuyo-
rum,” diye yazar (CL, s. 756). Mars-
yas'in qighgim Buadelaire, Verlain ve
ozellikle Chopin’le birlegtirir.

13 Leonardo’nun Mona Lisa tablosunu
tanimlayan Walter Pater’in su sézleriyle
kargilagtinn: “igerden disanya yansiyan,
kiigiik kiigiik hiicreler halinde tuhaf dii-
stinceler, inamlmaz hiilyalar ve iistiin
tutkular birikimi olan bedende bigim
alan bir giizelliktir bu” ( The Renaissan-
ce, yay. haz. Hill, s. 98).

14 “Nasil koruyabiliriz inangsizhgimi-
21> / ... Tam kendimizi en gok giiven-
cede hissettigimizde, giin bauminin bir
dokunusu, / ¢an gigeginin esinledigi bir
diisiince, birinin 6liimi, / Euripides’te
koronun sonu, /Bu kadan yetiyorsa elli
umut ve korkuya” (Robert Browning,
“Bishop Blougram’s Apology™, Il. 180-
185, Robert Browning: The Poews, Volu-
me Oneiginde, yay. haz. John Pettigrew,
ek Thomas A. Collins [New Haven:
Yale University Press, 1981], s. 622).

15 Dorian Gray'i “zehirli® bir kitap
olmakla suglayan, mubhalif elestirmen-
lere kugkusuz yanit olarak Wilde ge-
nigletilmig 1891 kitap baskisinda Lord
Henry’nin yamtina su sozler eklemis-
ti: “Bir kitap tarafindan zehirlenmeye
gelince, oyle bir sey olmaz. Eylemler
izerinde sanann bir etkisi yoktur. Ey-
lemde bulunma istegini sanat yok eder.
Sanatin muhtesem bir kisirh@: vardrr...
Ama edebiyat tarugacak degiliz™ (Dori-
an Gray’in Portresi: The 1890 and 1891
Texts, yay. haz. Bristow, s. 352).

16 Roman, “agir bir leylak kokusu™yla
baglar; Lord Henry ilk tamgtiklannda
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Dorian’in ytiziini leylak gigeklerinin
igine gomdigiini, “o glizel kokularim,
sarap gibi igine ¢ek™tigini haarhiyor ola-
bilir.

DORIAN GRAY'IN PORTRESI

parmaklariyla onu gostermelerinin ya da ona bakma-
larinin ya da ondan s6z etmelerinin eskiden ne kadar
hosuna gittigini hatirladi. Artik kendi adin1 duymaktan
bikmuisti. Son zamanlarda sik sik gittigi kiigiik kGyiin en
giizel yani hi¢ kimsenin onu tanimamasiydi. Kendisine
agik ettigi kiza yoksul biri oldugunu soylemis, kiz da
buna inanmigsti. Bir keresinde kiza kotii bir insan oldu-
gunu soyledi, kiz da giildii, ¢ok yash ve ¢ok girkin insan-
larin kot olduklarini séyledi. Ne de giizel giiliiyordu!
Ardigkusu otiislii bir sesle. O pamuklu entarisi, biiyiik
sapkalariyla ne giizeldi. Kiz higbir sey bilmiyordu ama
Dorian’in kaybettigi her seye sahipti.

Eve ulastug zaman ugagimin kendisini beklemekte
oldugunu goérdi. Onu yatmaya gonderdikten sonra
kendisini kiitiiphanedeki kanepenin tizerine atti, Lord
Henry’nin kendisine soyledigi bazi seyleri diisiinmeye
baglad1.

Insanin asla degisemeyecegi dogru muydu acaba?
Cocuklugunun, bir keresinde Lord Henry’nin dedigi
gibi giil pembe ¢ocuklugunun lekelenmemis safligina
karst dayanilmaz bir 6zlem duydu. Kendi kendini le-
keledigini biliyordu, kafasini ahlaksizliklarla bozdugu-
nu, hayal giiciinii igrengliklerle besledigini; bagkalarini
da kotii yola siiriikledigini, bundan ¢ok hoglandigini;
kargisina ¢ikan hayatlar i¢inde en temiz, en umut verici
olanlar utang verici hale getirdigini. Biitiin bunlardan
geri doniis yok muydu? Onun igin hi¢ umut kalmamis
miydr?

En iyisi ge¢misi diisiinmemekti. Gegmisi higbir sey
degistiremezdi. Kendisini, kendi gelecegini diigiinme-
liydi. Alan Campbell bir gece laboratuvarinda kendi-
ni vurmustu ama zorla ortak edildigi sirr1 hi¢ kimseye
sOylememisti. Basil Hallward’in su durumda ortadan
yok olusunun yarattigy heyecan yakinda sona ererdi.
Azalmisti bile. O konuda kaygi duymasina gerek yoktu.
Aslinda kafasindan bir tiirlii atamadig1 sey Basil Hal-
lward’in 6liimii de degildi. Onu kaygilandiran, kendi
ruhunun yasayan bir 6lii olmasiydi. Basil onun hayatini
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karartan portreyi yapmisti. Onu bu yiizden bagsslaya-
mazdi. Her sey portreyle baslamisti. Basil ona dayanil-
mast olanaksiz ama onun sabirla katlandigs seyler soyle-
misti. O cinayet bir anlik bir cinnetti. Alan Campbell’a
gelince, intihar ettiyse kendisi etmisti. Kendi se¢imiydi.
Dorian ile ilgisi yoktu.

Yeni bir hayat! Iste bunu istiyordu. Iste bunu bekli-
yordu. Tabii bu hayata baslamist: bile. Hi¢ degilse ma-
sum birini korumugtu. Bir daha asla masum insanlar
bastan gtkarmayacakti. lyi bir insan olacakti.

Hetty Metton disiintirken, merak etmeye bagla-
d1, acaba o kilitli odadaki portre degismis miydi? Hig
kugkusuz hila eskisi kadar korkung olamazdi, ha? Belki
hayati giinahlardan arininca o yiizdeki bitiin kot tut-
kularin isaretleri de silinmeye baglayacakti. Belki de o
kotiiliik izleri silinmisti bile. Gidip bakacakt.

Masanin tizerindeki lambay: aldi, yukari gikti. Kapi-
nin kilidini agarken o geng ytiizden bir seving giiliim-
semesi gecti, giilimseme bir an dudaklarda oyalandi.
Evet, iyi bir insan olacakti, gozlerden sakladigi o igreng
sey artik onun igin bir tehdit olmaktan ¢ikacakti. Daha
simdiden omuzlarindan biiyiik bir yiik kalkmus gibiydi.

Sessizce odaya girdi, ddeti oldugu iizere kapiy: ki-
litledi, portrenin tizerini 6rten eflatun ortiiyd gekti. Ac
ve 6tke dolu bir haykiris duyuldu. Higbir degisiklik ol-
mamusti, yalnizca gozlerde bir kurnazlik ifadesi, dudak-
larda ikiytzliilik yansitan bir kivrim goéze garpiyordu.
Portre hila eskisi kadar igrengti, hatta eskisinden —nasil
oluyorsa— daha igrengti, eldeki kirmiz1 ¢ig tanelerinin
rengi daha canli goriiniiyordu, yeni sigramis kan damla-
larina daha ¢ok benziyordu.!” N

Acaba hayatinin tek iyi hareketini yalnizca o bos gu-
ruru yiiziinden mi yapmist? Yoksa, Lord Henry’nin o
alaya giilimsemesiyle isaret etmek istedigi gibi, yeni bir
duygu mu yagamak istemisti? Ya da bir rol oynama tut-
kusu mu bazen bizi oldugumuzdan daha iyi davranma-
ya itiyordu? Yoksa bunlarin hepsi mi gegerliydi?

277

17 Kendi dogasinda var olan —portrede
somutlanmig— seytani ve yoz ogelerin
iistesinden gelmek isteyen Dorian’in bu
gok gecikmis istegi Dr. Jekyll''n Hyde’a
kargt agugn savasi haurlanyor: “Bagka-
st adina igledigim giinahlara gogu kez
adeta sagiyordum. Kendi ruhumdan di-
san gtkmaya davet ettigim ve tek bagina
zevk pesinde kosmaya gonderdigim bu
tamdik varhk 6ziinde kotii ve rezil bir
varlikn; biitiin eylem ve diisiincelerinin
merkezinde kendisi vardi; zevk pesinde
kosmaya doymuyordu... Henry Jekyll
bazen Edward Hyde'in kargisinda sas-
kmnliktan donup kaliyordu; ama durum
olagan yasalarin kapsami disindayd: ve
sinsice vicdanin giigli pengesinin gev-
semesine yol agiyordu™ (The Strange
Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde and Ot-
her Tales of Terror, s. 60). Aym sekilde
Dorian’in kendi igrengliginden dehgete
diismesi, Jekyllln “biling olgulannin
bazilanm kendisiyle paylasan, kendisiyle
birlikte 6liimiin mirascisi olan o yarat-
gin o son simnna vamug bigimsizligi”n-
den igrenmesini haarlatyor.
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18 “Elbette giinah isleyenin nedamet
getirmesi gerckir. Ama nigin? Nedeni
basittir: Ciinki tersi durumda yapug:
seyin farkina varmas: olanaksizdir. Ne-
damet 4m dogus dmidir™ (CL, s. 752).
Wilde hi¢ zaman kaybetmeden, “Ba-
sil Hallwardn olimi onun igin pek
onemli degildi,” der ama Dorian’in,
“glinah gikarmak”, toplum kargisin-
da kefaret 6demek, utancim yagamak
zorunda oldugunu kabul etmesi onun
pismanhgimin isaretidir. Bu igaret, daha
sonraki birkag paragrafta agikhk kaza-
nan, Dorian’m gegmisten kurtulmak ve
kendisine “karsi kullananilabilecek tek
bir kanit™ yok etmek gibi, tamamyla
bencilce bir diirtisiini azimsamak igin
yeterli degildir. Ama Dorianin kendi
resminin bigaklamasinin gerisinde ya-
tan giidiileri sorgulamamiz igin yeter-
lidir. Acaba pismanhk duydugu igin mi
bigaklamistir, yoksa kendinden nefret
ettigi igin mi? Bu, romandaki intiharlar
zincirinin bir bagka halkasi midir, yoksa
insamin kendisini korumaya yonelik ta-
mamuyla iggidiisel bir gabasi midir?
Romandaki ahlak konusunun teh-
likelerine kargi, romanin kendini zeki-
ce korumas), ilk yayimlandigi zaman
siddetli protestolara yol agmisti. The
Pall Mall Budget, Wilde’n “romanin-
daki ahlak dersiyle romanin konusu
arasinda manuksal rutarhhk saglama
zahmetine™ girmedigininden yakindi
(imzasiz elegtiri yazisi, “Mr. Oscar Wil-
de’s ‘Dorian Gray'™, Pall Mall Budget,
Tem. 3, 1890, s 262). Wilde bu tiir
itirazlara yamit verdi, romaninin sonu-
nun ahlaka son derece uygun oldugu-
nu israrla soyledi, “Dorian Gray haz ve
heyecan igin yasamug bir insan olarak
vicdamni 6ldiirmeye ¢ahgir, bu arada
kendisini oldiirtir,” dedi (CL, s. 430).
“Bu oykiyi yazarken asil sorunum,”
diyordu, “sanatsal ve dramatik etki-
yi 6n planda wutarken son derece agik
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Kirmiz1 leke nigin eskisinden daha biiyiiktii? Deh-
set verici bir hastalik gibi o burusuk parmaklara yayil-
mig goriiniiyordu. Resimdeki ayaklarin iizerinde de kan
vard, sanki iizerlerine kan damlamisti, bigag tutmamug
olan el bile kanhydi.

Itiraf me? Itiraf etmesi mi gerekiyordu? Kendini ihbar
etmesi, 6liime mahkiim edilmesi mi gerekiyordu? Giildii.
Bu diisiince ona igreng geldi. Aynca idraf etse bile ona
kim inarrde? Oldiiriilen adamdan higbir yerde higbir iz
yoktu. Ona ait her sey yok edilmigti. Alt kattaki egyalarini
Dorian kendisi yakmisti. Herkes ona deli derdi. Ayni seyi
sOylemekte israr ederse onu bir yere kapatirlardi.

Yine de itiraf etmek boynunun borcuydu, bunun geti-
recegi utanci yasamali, toplum huzurunda giinahinin be-
delini 6demeliydi. Insanlan giinahlarinin hesabini yalniz-
ca oteki diinyada degil, bu diinyada da vermeye ¢agiran
bir Tanr1 vardi. Giinahlarini kendisi itiraf etmedikge yapa-
cag higbir sey onu bu giinahlardan kurtaramazdi.'® Gii-
nahlan m1? Omuz silkd. Basil Hallward’in 6liimii onun
i¢in pek 6nemli degildi. O Hetty Merton’ diisiiniiyordu.

Insafsiz bir aynaydi, su bakmakta oldugu, ruhunun
aynasi. Bog gurur mu? Merak me? Ikiyiizliilik mii> O
fedakarhginda bunlardan bagka bir sey yok muydu? Bas-
ka bir sey daha vardi. Hig degilse o 6yle diisiiniiyordu.
Ama kim bilebilirdi?

Sonra su cinayet — hayat boyu bir golge gibi onu
mu izleyecekti? Ge¢misinden hi¢ kurtulamayacak miydr?
Gergekten de giinah ¢ikarmasi mi gerekiyordu? Hayir.
Ona karg! kullanilabilecek tek bir kanit kalmigti. Portre-
nin kendisi. Kanit oydu."

Resmi yok edecekti. Neden bunca zamandir onu sak-
lamigt1? Degismesini, yaslanmasini izlemek bir zamanlar
hosuna gidiyordu. Son zamanlarda hi¢ gitmez oldu.
Geceleri diigiindiitkge uykusu kagiyordu. Kentten ayril-
dig1 zaman, ya portreyi bagka birileri de goriirse korku-
sundan kurtulamiyordu. Tutkularinin iizerine hiizniin
kara golgesi diigmiistii. Yasadig: nice keyifli anin tads
kagmisti onun anistyla. Sanki vicdaninin yerini almugtu.
Evet, vicdaninin yerine ge¢misti. Onu yok edecekti.?’
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olan ahlak dersini geri plana gekmekti”
(CL, s. 435). Ne olursa olsun, Wilde
genisletilmig kitap baskisi igin romana
bir kez daha dondiigii zaman Dorian’in
korkunglugunu abartarak romandan ¢-
kanlacak kissadan hisseyi daha az kapal,
daha kolay anlagilir bir hale getirdi.

19 Portreyi bir tirli akhndan ¢ika-
ramayan Doran’in kaygisi, Wilde’in
“Bay W.H. nin Potresi” adli 6ykiisiinde,
Shakeapeare’in dgik oldugu iddia edilen
geng bir aktoriin varhgim destekleyen
kanitlar bulmaya kafasim takmig olan
anlancinin ¢abalanm haunrlauyor. Somut
bir kanit olarak portre ortada olmazsa,
geng aktoriin varhg -boylece de Sha-
kespeare’in askinin gegek niteligi- yal-
nizca Shaespeare’in sonelerinden gikar-
sandig igin, bir soru olarak kalr.

20 Bagka bir yerde Wilde vicdani aga-
glayia geyler soyler: “Insanlarin bu-
giinlerde o kadar gok soziinii ettikleri
ve cahilcesine sahip olmakla gurur duy-
duklan bir yeti olan vicdan, bizim ku-
surlu geligimimizin bir isaretidir. Vicdan
i¢giidiiniin iginde erimedikge biz ku-
sursuzluga ulagamayiz” (“The Ciritic as
Artist™, s. 148).

“Yerde vatan bir 6lii vard), yiiregine bigak saplanmug, 21 Wilde 1891 kitap baskisinda bu
ciimleyi hayli kisaltrmig, “Bigag: alds,
resme sapladi” bigimine getirmig, oysa
“tuvali boydan boya agagiya kadar yar-
di” betimlemesi, Wildein ilk okurlanna,
dan yapilmig tahta oyma baskis. kurbanlannin bogazlanm bigakla kestik-

ten sonra kannlanm yaran Kanndesen

Cevresine bakti, Basil Hallwardi o6ldiiren bigagi  Jack'm, 1888 cinayetlerini hatirlanrd:.
gordii. Kim bilir kag kez temizlemisti, izerinde hig leke
birakmamigti. Piril piril parhyordu. Ressamu oldiirdii gii-
ne gore eserini de Oldiirebilir, o eserin tagidigr anlami
da ortadan kaldirabilirdi. Gegmisi oldiirecekti, ge¢misi

»

smokinli bir adam.” Dorian Gray’in Portresi’nde
(Paris: Charles Carrington, 1908 [1910]) yayimla-
nan, Paul Thiriat’in resminin Eugége Dété tarafin-

oldiiriince 6zgiir kalacakti. Bigag: aldi, tuvale sapladi,
tuvali boydan boya asagiya kadar yard:.?!

Bir iglik duyuldu, bir sangirt1. Oylesine ac1 bir giglik-
t1 ki usak ve hizmetgiler korkuyla uyandilar, korka korka
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22 “Cabganlarin, kadn crkek hepsi
ocagin yamnda toplanmiglar, koyun gibi
birbirlerine sokulmuglardi... Kiigiik oda-
dan, sanki hayvanca bir korkuyla aulmig
umutsuz bir gighk sesi duyuldu” (T%e
Strange Case of Dr. Jekvll and Mr. Hyde
and Other Tales of Tervors. 38-44).

23 Sir Henry Ashton, Basil Hallward’in
X. Bolim’de adlanm andig1 geng adam-
lardan biriydi, Dorian 6nceleri onunla
“ilgilenmig” ama sonugta adamin “bagi
belaya girmigti”.
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odalarindan ¢iktilar.?? Asagidaki meydandan gegen iki
bey durdu, baglarim kaldirip biiyiik eve bakti. Bir polisle
kargilagincaya kadar yiriimeye devam ettiler, polisi alip
geri dondiiler. Polis kapiyr birkag kez ¢aldi ama yamit
veren olmadi. Ev tamamuyla karanlikut, yalmzca en iist
kat pencerelerinden birinde 151k vardi. Bir siire sonra po-
lis kapidan aynldi, yan evin siitunlu girisinde durup evi
gozlemeye basladi.

O iki beyden daha yagh olani, “Kimin evi o, memur
bey?” diye sordu.

“Bay Dorian Gray’in, efendim,” dedi polis.

Adamlar uzaklagirken birbirlerine bakti, dudak bii-
kerek giildii. Onlarda biri Sir Henry Ashton’in amca-
styd1.??

Igerde, evde hizmetlilere ait boliimde yari giyinik
hizmetliler birbirleriyle fisildagiyordu. Yash Bayan Leaf
aghyor, ellerini ovusturuyordu. Francis’in yiizi oli
yiizii gibiydi.

On bes dakika kadar sonra yanina arabaci ile ugaklar-
dan birini ahp yukanya ¢ikti. Kapiy: galdilar ama yanit ve-
ren olmad:. Seslendiler. Hig ses yoktu. Sonunda, bos yere
kapiyr agmaya galistiktan sonra gatiya ¢ikip ¢atidan bal-
kona atladilar. Pencere kolayca agildy, siirgiiler eskimigti.

Igeri girdikleri zaman duvarda asili bir portre gordii-
ler, efendilerinin, en son gordiikleri haliyle, biitiin o sa-
silas1 gengligini, giizelligini yansitiyordu. Yerde yatan bir
oOlii vard), yiiregine bigak saplanmig, smokinli bir adam.
Burus burus, porsiik, igreng surath bir adam. Ancak par-
magindaki yiiziikleri goriince kim oldugunu anladilar.



Ivan Albright, Dorian Gray’in
Portresi, gergek boyutlarda tuval
uzerine -yagliboya, 1943-1944.
Bu resim, Albert Lewin’in 1945°te
Wilde’in romanindan uyarlayarak
yapug film igin 1smarlanmugsti. Film
¢ekilmeye baglandiginda resim gok
farkliydi: Dorian ahlak y6niinden
yozlagtik¢a, Albright da giderek bu
yozlagmay1 yansitacak sekilde resmi
degistirdi.
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METINLE ILGILI NOTLAR

Asagidaki notlar, Lippincott’s Monthly dergisinde Dorian Gray’in Portresi ya-
yimlanmadan 6nce J.M. Stoddart ile ¢aliyma arkadaglar: tarafindan daktilo met-
ninde yapilmig 6nemli degisiklikleri igeriyor. Ayrica 1890 baskisindan sonra
kopan biiviik giiriltiiniin ardindan Wilde 1891 kitap baskisini hazirlarken bu
giriiltiiye kars: kendisine uyguladig sansiiriin boyutunu gostermek igin metin-
den bir seyler gikarmisti, onlardan bazilar: segilerek buraya alindi. Wilde, 1891
kitap baskisi hazirlanirken Lippincott’s metnini bastan sona elden gegirdi, pek
¢ok sey ekledi, gok tartigmah pasajlann bazilarimi gikardi. Burada Wilde’in 1891
metnine yaptig1 eklemeleri belgelemek gibi bir amag giidiilmedi. Degisikliklere
ilgi duyan okurlar Joseph Bristow’un yaymna hazirladigi, Complete Works of Os-
car Wilde'in (Oxford University Press, 2005) 3. Cildi, The Picture of Dorian
Gray: The 1890 and 1891 Textse (Dorian Gray’in Portresi: 1890 ve 1891 Me-
tinlen) bagvurabilirler.

I. BOLUM

a. Wilde, “elini onun omzuna koydu” ifadesini 1891 baskisindan gikarmus.

b. Stoddart ya da ¢aliyma arkadaglanndan bir, “Bazen keske gikarsa derim”
ciimlesini “Bazen ¢ikarmasimi isterdim” yapmus.

c. Wilde, “omuzundaki elden kurtularak” ifadesini 1891 kitap baskisindan
¢ikarmus.

d. Wilde, 1891 kitap baskisinda “Dorian’la konugursam ona biitiin yiiregim-
le baglanacagimi ve onunla konusmamam gerektigini biliyordum” ciimlesini
gikarmus.

e. Stoddart ya da gahgma arkadaglanndan biri~“6zel miilkiine izinsiz girmi-
siz” ifadesini degistrip “6zel miilkiine izinsiz girmig” yapmus.

f. Daktilo metninde Stoddart “kendi karilariyla birlikte yagadiklanni” ifadesi-
ni degistirip “dogru diizgiin yasadiklanm” yapmus.

g- 1891 kitap baskisinda Wilde, “Tabii bazen ancak bir iki dakikahigina go-
rilyorum. Ama insanin tapug biriyle gegirdigi bir iki dakika hig de az degildir”
ifadesini, “Ama ona gergekten tapmiyorsundur, degil mi?” sorusunu ve Basil
Hallward’in “Tapiyorum tabii” yamitin1 ¢tkarmig. Bu ciimlelerin yerine 1891
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baskisina biraz daha kapal bir ciimle koymus: “O benim igin kesinlikle vazge-
gilmez biri.”

h. Wilde 1891 kitap baskisinda bu ciimlede birkag degisiklik yapti, ayrica
“siradig1 agk” yerine “sanatsal bir putperestlik” ifadesini koydu.

i. Wilde 1891 kitap baskisindan “Kendimi ele veriyorum” ciimlesini gikarmus.

j- 1891 kitap baskisindan Wilde “onunla ikimiz kol kola kuliipten eve yiiri-
yoruzya da” kasmint gikarmus.

k. Stoddart ya da gahgma arkadaslanndan biri Wilde’in “ona” sézcigiini
degistirip “Gray’e” yapmus.

l. Wilde 1891 kitap baskisi igin metni gozden gegirirken “Romantik” sézci-
ginden 6nce “her tirli” s6zciiklerini eklemis.

m. Wilde 1891 kitap baskisinda “hayatima kesin anlamda giizellik katan”
sOzini gikarmig, “mucize ya da” sozciiklerini de 6yle.

I1. BOLUM

a. Wilde 1891 baskisindan “Tapilmak igin yaratilmigt1” climlesini gikarmus.

I1I. BOLUM

a. Stoddart ya da galigma arkadaslarindan biri kurallara aykir1 bulduklan “zo
t1y and look young... totry and talk brilliantly” ifadelerini dizeltip “zo try to look
younyg... to try to talk brilliantly” (“gizel gérinmek gayretiyle... g6z kamastinci
bir bigimde konusmak igin”) yapmus.

b. Daktilo metni izerinde Stoddart ya da galiyma arkadaslanndan biri “Sy-
bil Vane senin metresin mi?” ciimlesini degistirip “Sybil Vane’le arandaki iligki
nedir?” yapmus.

c. “Ne cesaretle boyle bis gey sorarsin, Harry? Korkung bir gey bu. Sybil Vane
kutsaldir!” ciimlesi, daktilo metninde Stoddart ya da galigma arkadaglanndan
biri tarafindan “Harry, Sybil Vane kutsaldir” haline getirilmis.

d. “Metresin” sozcugi daktilo metninde Stoddart ya da galigma arkadagla-
nindan biri tarafindan “senin” yapilmus.

e. 1891 kitap baskisindan Wilde “Basil’in tutku diye, agk diye bir sey bilme-
digini s6ylemek istemiyorsun herhalde, ha?” ciimlesini gikarmus.

f. 1891 kitap baskisindan Wilde bu iki ciimleyi gikarms.

g. Wilde 1891 kitap baskisindan “Hig... Bunu duyduguma biraz sagirdim”
kismini gikarmus.

IV. BOLUM

a. 1891 kitap baskisinda Wilde, Dorian’in evlenmek iizere oldugu haberine
Hallward’in gosterdigi bu tepkiyi yok etti, onun yerine “Hallward irkildi, sonra
kaglanni gatt1” ciimlesini ekledi.
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b. Stoddart ya da ¢aligma arkadaglanndan biri “got some” (“sigaram var”)
ifadesinden “gof” s6zctigiini silmis.

V. BOLUM

a. Su ciimle Stoddart ya da ¢aliyma arkadaslarindan biri tarafindan ¢ikaril-
mugtr: “Tuhaf gozleri olan bir adam birden dik dik Dorian’in yiiziine bakmig,
sinsi sinsi pesine takilmus, gesitli kereler 6ne gegmis, geride kalmigti.” Bizden
onceki editorler bu ciimleyi Stoddart’in degil, Wilde’in gikardigina hitkmetmis-
lerdi. Ama ciimle, kursunkalemle, iizerine dalgali bir gizgi gizilerek gikanlmist,
bu Stoddart ya da ¢aligma arkadaglannin tarziydi, metinden ¢ikarmak istedikleri
bagka ctimlelerin iizerini de boyle gizmislerdi.

b. Gerek Lippincott’sbaskisinda, gerekse daha sonraki baskilarda bu noktada
paragraf bagi yapilmamig; bu baskida Wilde’in yapug: gibi yapildi.

VI. BOLUM

a. “Olaganiistii bir trajedi kahraman... kendisi igin Agk’in biiyiik bir gergek-
lik oldugu bir kahraman” s6zii Lippincott’s metninde “askin biiyiik bir gergeklik
oldugunu gosteren olaganiistii bir trajedi kahramam™ bigimini almig. Daktilo
metni tizerinde metni yayina hazirlayanlarca yapilmig bir degisiklik oldugunu
gosteren herhangi bir isaret bulunmadigina gore, daktilo eden kisi belli ki el-
yazmasim yanhs okumus. Wilde’in elinde asil elyazmasindan kopya bulunmadig:
igin, 1891 kitap baskisinda Wilde bu daktilo metnini esas alarak degisiklik yap-
mug, orada bu s6z “Ask denen istiin gergekligi insanlara gostermek igin diinya
sahnesine gonderilmis olaganiistii bir trajedi kahramani” haline gelmis.

VII. BOLUM

a. “Buna dayanamam!” ciimlesindeki “dayanamam” sozciigii daha 6nceki
biitiin baskilarda “duyamam” olarak basilmis. Stoddart ya da ¢aligma arkadaglan
daktilo metnindeki “dayanamam” sozciigiine dokunmadiklarina gore dizgici
yanhg dizmis olabilir.

b. 1891 kitap baskisindan “Sert ve agik konusuyordu ¢ocuk ama dogasinda
kesinlikle kadinsi bir sevecenlik vardi” ciimlesini Wilde gikarmus.

c. Stoddart ya da gahgma arkadaglanndan bisi “hi¢bir zaman duymamasi”
ifadesini “genelde duymamasi” yapmus.

d. 1891 kitap baskisindan Wilde “Seni taparcasina sevdigim dogru” ciimle-
sinden baglayarak, “bir iilkedeki aylaklar simifinin tekelindedir” ciimlesine kadar,
dort ciimleyi ve bunun ardindan gelen “evet” sozciigiinii gikarmis.

e. Wilde, 1891 kitap baskisindan, “Sana delice, 6lgiisiizce, akilsizca tutul-
dugumu kabul ediyorum” ciimlesini gikarmig, onun yerine, “Ruhum, beynin
ve yetenegimle beni etkin altina aldin. Giizel bir diis gibi, ams1 biz ressamlann

28¢5
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akhindan gitkmayan goriinmez bir iilkiiniin goériiniir ve canh 6rnegi oldun benim
i¢in. Sana taptim,” demis. Daha sonraki ciimlelerde de bazi diizeltmeler yapmus.

f. Wilde 1891 kitap baskisindan, “Cok yanlhs ve aptalcaydi. Hila 6yle, gok
yanli ve aptalca” ciimlesini gikarmus.

g. Stoddart ya da ¢aligma arkadaslarindan biri daktilo metninde “Cizdigim
her ¢izgide agk, her dokunusumda tutku vardi” ciimlesini gikarmus.

h. Stoddart ya da galiyma arkadaslanndan biri daktilo metninden “hem bu
kadar tutkulu hem de bu kadar kisir bir agk” s6ziinii ¢tkarmug.

VIIL. BOLUM

a. “Le Secret de Raoul, par Catulle Sarrazin. Ne tuhaf bir baghk!” ciimlesi
Stoddart ya da gahgma arkadaslarindan biri tarafindan daktilo metninden ¢ika-
nlmigt.

IX. BOLUM

a. Daktilo metninde Stoddart ya da ¢aliyma arkadaglarindan biri “Raoul”
sOzcuglini ¢izmig, yerine “kahraman” yazmus.

b. “Catulle Sarrazin’in o inamlmaz kahramani”, daktilo metninde Stoddart
ya da galigma arkadaslanndan biri tarafindan “kitaptaki o inammaz kahraman”
yapilmus.

c. “Raoul”; Stoddart ya da gahgma arkadaslarindan biri tarafindan daktilo
metninde “geng Parisli” yapilms.

d. “Beyindeki fildii bir hiicreye ya da govdedeki kirmizi bir sinire” ifadesi
daktilo metnin iizerinde Stoddart ya da galigma arkadaglanndan biri tarafindan de-
gistirilerek, insan anatomisine daha uygun bir hale getirilmis: “Beyindeki incimsi
bir hiicreye ya da gévdedeki beyaz bir sinire.” Bu degisiklik daha sonraki biitiin
baskilarda korunmug. Wilde “The Critic as Arast” baghkh diyalogunda ve “Roses
and Rue” (Giiller ve Esef) baslikh siirinde yine “fildisi hiicre”den sz eder.

e. “Ikisinin ¢ocuklannin adi da Brutus’tu” ciimlesi ile daha sonraki “Heniiz
¢ocukken giinahlan yiiziinden katledilmis olan Giines rahibi miicevherli ayak-
kabularla altin ve giimiig tozlar tizerinde yiiriirdii” ctimlesi Lippincott’s baskisin-
dan da ¢ikanlmig, daha sonraki basklardan da. Bu ciimlelere daktilo metninde
Stoddart ya da galigma arkadaslan dokunmadiklan igin, acaba bu bir dizgi yanhg
muydi yoksa 6ykii yayina hazirlanirken mi sansiirlendi, bilemiyoruz.

f. Tam bu noktada Stoddart ya da ¢ahiyma arkadaslarindan biri paragraf yap-
mug, daktilo metninde olmayan bir paragraf.

g. Stoddart ya da gahsma arkadaglanndan biri daktilo metni iizerinde “bir
gece” sozciiklerini degistirmig, “kim bilir hangi gece” yapmus.

h. Daktilo metnindeki “insanlar neredeyse dehset iginde onu yaka paga disan
atincaya kadar” ifadesi ile “ve insanlan ancak biiyiik riigvetlerle yaustirabilirdi”
ifadesi Stoddart ya da galiyma arkadaglarindan biri tarafindan “yaka paga disan
atiincaya kadar” yapilmus.
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i. “Onun kadinlara ilham ettigi tuhaf agki kiskanan erkekler” ifadesini Stod-
dart ya da ¢aligma arkadaglarindan biri daktilo metninden ¢ikarmus.

j. Wilde, (ciimlenin sonundaki noktay: virgiile ¢evirdikten sonra) daktilo
metnine clyazisiyla su ciimleyi eklemis: “bazilarinca bunun 6viiniilecek bir sey
mi yoksa utamlacak bir sey mi oldugu bir soru isaretiydi.” Daha 6nce Wilde’in
elyazmasindan gikardig, daha sonra aynen alintilayarak ekledigi bu ciimle daha
sonra daktilo metninden ¢ikanlmug, virgiil de noktaya gevrilmis. Daktilo met-
ninden bu ciimleyi kimin gikardigini s6ylemeye olanak yok. Ayrica daha 6nceki
editorler bu arasinda konuda goriis birligi bulunmuyor (Bristow, Wilde’in ¢ikar-
digini sovlivor, Lawler, Stoddart’in).

k. “Hatta geceleri sokaklarda sinsi sinsi dolasan suglulann bile o gegerken
ona lanet okuduklan, onun sahsinda kendilerininkinden daha biiyiik bir yoz-
lagmaya tanik olduklan, onun gergek hayatnin korkunglugunu gok iyi bildikle-
ri séylenivordu” ciimlesini Stoddart ya da ¢ahsma arkadaglanndan biri daktilo
metninden gikarmis.

l. Wilde, daktilo metninde el yazisiyla “onun agiklarinin” ifadesinin yerine
“onun hoglandig) erkeklerin o6limiiyle” yazmig. Stoddart ya da ¢aligma arka-
daglanndan biri bu yeni eklenen ifadeyi silerek eski haline —“onun agiklannin”
haline- getirmis.

m. Daktilo metninden Stoddart ya da galisma arkadaslarindan biri “Raoul”
sozcligiiniin gikarmig, ciimle “Hayatini onca etkilemis olan o tehlikeli romanin
kahramam da” haline gelmis.

n. Daktilo metni iizerinde Stoddart va da galiyma arkadaslarindan biri “dor-
diincii” sézciigiiniin yerine “bir” yazmus.

o. Daktilo metni iizerinde diizeltme yapan Stoddart ya da ¢alisma arkadas-
lanndan biri “Caesonia’min ask iksirini igen” ifadesi ile “geceleri nasil Veniis
elbisesi giydigi” ifadesini ¢ikarms.

p- Daktilo metni iizerinde, bu pasajda Stoddart ya da galiyma arkadaslarin-
dan biri, metnin ilk basim igin gesitli degisiklikler yapmug: (1) “Sehvet” sozcii-
gii yerine “Kotilik” yazmg; (2) 6nce “fahigeler” sézciigiinii gikarmug, yerine
“kotii arkadaglar” sozciiklerini eklemis, sonra “Iste, Apulia Krali Manfred...”
diye baslayan ciimlenin tamamim ¢ikarmug, o ciimleden 6nceki nokta isaretini
iki noktaya déniistiirmiis; (3) “belki kansimin giinahkir agig: gelir, o 6li govdeyi
kucakladig zaman amansiz 6lim gurubunu kadimin dudaklanndan iger diye”
kisminin tamamim gikarmg; (4) “aile igi Zina ve” sézciiklerini gikarmig. Ayn-
ca “fahige” sozciigiinii ¢tkarmayi da diigiinmiis ama sonra vazgegmis. Bristow,
“belki kansimin giinahkar asig...” ifadesini Stoddart’in degil Wilde’in ¢ikardig:
diigiincesinde. Ama kursunkalemle tizerinin gizilmis olmas: (Lawler’in da dedigi
gibi) bu degisikligin Stoddart’a ya da galiyma arkadaslarindan birine ait oldu-

gunu gosteriyor.
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X. BOLUM

a. 1891 kitap baskisindan Wilde, “sana neredeyse tekrarlayamayacagim sey-
ler” ifadesini gikarmus.

b. “Nasil oluyor da senin ilgi gosterdigin higbir gencin basi beladan kurtul-
muyor, hemen ahlaki bozuluyor?” ciimlesi Stoddart ya da galiyma arkadaslarin-
dan biri tarafindan daktilo metninden gikarmuis.

c. “Insanlarin dudak biikiip kikir kikir giiliismesi igin geng bir adamin Selby
Royal’da kalacagini soylemesi yetiyor” ciimlesini Stoddart ya da ¢aliyma arka-
daslarindan bin daktilo metninden gikarmus.

d. Stoddart ya da gahgma arkadaglanndan biri daktilo metninden “Adam
bana senden kuskulandigim soyledi” ciimlesini gikarmug, bir 6nceki climlenin
sonundaki “mektubuydu” s6zciigiinii degistirip “mektubunda” yaptiktan sonra
“senin adin gegiyordu” ifadesini eklemis.

e. Wilde 1891 baskisinda “seni her zaman gok severim” ciimlesini degistir-
mig, “senin her zaman sadik bir dostunum” yapmus.

XL BOLUM

a. Stoddart ya da galigma arkadaglanndan biri “Yiice Isa!” sozciiklerinin ye-
rine “Aman Tannim!” yazmus.

XIII. BOLUM

a. Stoddart ya da galigma arkadaslarindan biri bu ciimle ile bir 6nceki ciimleyi
daktilo metninden gikarmug, baglangigta bu ikisinin yerine “Istesem benimle bir-
likte gelecekti” ciimlesini eklemis ama daha sonra ekledigi ciimleyi de ¢tkamaya
karar vermis.

b. “Kendi kendime, ‘Bu kizin hayatimi berbat etmeyecegim. Ona utang ya-
satmayacagim,’ dedim” ciimlesini Stoddart ya da galigma arkadaslanindan biri
daktilo metninden ¢ikarmus.

c. Stoddart ya da galiyma arkadaglarindan bin daktilo metninden “hayan rezil
olmad1” ciimlesini gikarmg, “Lekelenmedi” ciimlesini de “Kizin ad1 lekelenme-
di” yapmus.

d. Bu ciimleyi Stoddart ya da galigma arkadaglarindan biri daktilo metninden
gikarmus.

e. “Bir zamanlar sana deli gibi agikt1... Oyle akla hayale gelmez geyler yapar-
d1 ki” ciimleleri Stoddart ya da ¢aligma arkadaglanndan biri tarafindan daktilo
metninden ¢itkanlmis.



EK

Dovian Gray’in Portresinin 1891 Baskisi Igin Onsoz

Dorian Gray’in Portresi 1890’da Lippincort’s Monthly Magazine’de yayimlandi-
g1 zaman Britanyal elestirmenler kitab: yerden yere vurdular. Yanls anlagildigs
kanisina varan ve bundan iziintii duyan Wilde, bir yil sonra kitap halinde ya-
yimlanan romana agagidaki 6zdeyisleri 6nsoz olarak ekledi. Bu 6ns6z, Wilde’in
sanatsal amentiisii olarak genellikle tek bagina basilir ya da derlemelere alimirdi
ama yazildig giinden bu yana roman pek ender olarak bu 6nsézsiiz yayimlandi.

Ozdeyislerin gcogu Wilde’in romanminin  Lippincott’s’ta yayimlanmasindan
sonra basina yazdig1 mektuplardaki agiklamalarina dayanmaktadir. Onlarin di-
sinda kalanlardaysa, Gautier’nin Mademoiselle de Maupin’e yazdig1 6nsozde-
ki (1835) diisiinceler esas alinmigtir. Gautier’nin 6ns6zii “sanat sanat igindir”
gorisinin bir manifestosudur ve kendi ahlakinin 6zyapisina saldiran elestir-
menlere yanit olarak yazilmigur. Wilde, 6zdeyislerini romanina eklemeden 6nce,
Fortnightly Review’un Mart 1891 sayisinda yirmi Gi¢ tanesini yayimlamigt, 6z-
deyisler “A Preface to The Picture of Dorian Gray” (Dorian Grav’in Portresiigin
Ons6z) bashg) altinda, kendi imzasinin iist tarafinda yer almigti. Nisan 1891°de
6ns6z Dorian Gray'in kitap baskisinda kullanilirken -yine Wilde’in imzasinin
iist tarafinda yer alan— 6zdeyislere “Higbir sanatgi higbir zaman hastahkl bir
insan degildir. Sanatg her seyi ifade edebilir” 6zdeyisi eklenmis, bir ya da iki
tanesinde utak tefek degisiklikler yaplmigti.

Wilde’in 6ns6zii, elestirmen Gérard Genette’in “gecikmis” dedigi bir 6ns6z
ornegidir; “gecikmis”tir ¢iinkii “6nlem” amaciyla, romanin “ilk okur kitlesinin
ve elestirmenlerin ilk tepkilerine” yanit olarak yazilmustir (Paratexts: Thresholds
of Interpretation, gev. Jane E. Lewin [Cambridge University Press, 1997], s.
240). Yine de Genette, Wilde’in 6nsoziiniin “manifesto” niteligi tagiyan bir 6n-
s6z oldugu kanisindadir (s. 228), bu 6ns6zdc yazar var olan sanat géreneklerini
yeniden tammlamak ya da tahundan indirmek istemistir. Genette’in dedigine
gore, Wilde’in 6nso6zii, amaglarinin kapsami bakimindan, Gautier’nin Mademo-
iselle de Maupin’e yazdig) 6nsoze benzemekte, aym zamanda Conrad’in Narcis-
sus’un Zencisi 5nsoziini, Victor Hugo’nun Sefiller igin kaleme aldigi ama higbir
zaman tamamlayamadig; “felsefi 6ns62”i hatrlatmaktadir.
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Sanatp giizel seyler yaratan kisidir.
Sanatin amaci sanatgiys gizlemek, sanats one cikarmaktiy:
Elestirmenin gorevi, giizel seylerden edindigi izlenimi baska bir sislup ya da yeni
bir malzeme aracilygiyla aktarmaktsy:
Elestivinin en asags bicimi olarak en yiiksek elestiri, bir ozyasam
oykiisti bigiminde olanidw:
Giizel seylerde girkin anlamlar bulanlar, yozlasmis ama sevimli olmays becereme-
mis insanlards. Bu bir hatadw:
Giizel seylerde giizel anlamlar bulanlar, iyi egitimli insanlardw:
Bunlarda umut vardur
Giizel seylerin tek anlaminin Giizellik oldugunu bilen seckinlerdir bunlar:
Ablakls kitap ablaksiz kitap diye bir sey yoktur: Kitaplar ya iyi yazilmastir ya da
kotsi. Hepsi bu.
19. yiizyslin Gergekpilik nefveti, kendi ytiziinii aynada goren
Caliban’n ifkesi gibi bir seydir.
19. yiizyilin Romantizm nefreti, kendi yizinii aynada goremeyen Caliban’mn
ofkesinden farksizdu:
Insanoglunun ablaksal hayats sanatginin konulars arasina
girer ama sanatin ablaks, kusurln bir gereci kusursuz bir sekilde
kullanmaktan ibarertir
Higbir sanatgs higbir seyi kanstlamak istemez. Dogru olan seyler bile kanitlana-
bilir
Hicbir sanatgs bicbir ahlak anlaysina yakinlik duymaz.
Bir sanatginin herbangi bir ablak anlayisimgakinlik duymas:
bagislanmasi olanaksiz bir tislup yapmaciklygidsr:
Hicbir sanatcs hastalikls bir insan degildir. Sanatcs her seyi ifade edebilir
Dil ve diisiince sanatgs igin sanatin geregleridir.
Kotiiliiklerle erdemler sanatc icin sanatin malzemesidir.
Bigim apisindan sanatlar arasinda en distiin ornek
miizisyenin sanatidy: Duygu agisindan en iistiin ornek
tiyatro oyuncusunun sanatids:
Biittin sanatlar ayn: zamanda hem birer yiizey hem de simgedir.
Tiizeyin altina inmek isteyenler biitiin tehlikeyi goze alarak bu ig yapariar.
Simgeyi okumaya kalkisanlar biitiin tehlikeyi goze alarak bu ig yaparlar.
Sanat, gercekte hayata degil, seyirciye ayna tutar.
Bir sanat yapitsyla ilgili farkls goriislerin varlyg, o sanat yapitinin yeni, karma-
sk, onemli oldugunu gosterir
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Elestirmenler arasinda goriis birligi yoksa, sanatgs kendi kendisiyle
uyum halinde demektir.
Yararls bir sey yapan adam o yaptigs seye hayran olmadsgs siivece biz onu bagisla-
yabiliriz. Yararsiz bir sey yapmanin tek 6zrii, o kisinin yaptigs seye fazlaca hayran
olmasidwr:
Biittin sanatlar biitiiniiyle yararsizdar.

OSCAR WILDE



WILOE BASKILARI UZERINE NOT

Robert Ross tarafindan 1908 yilinda yayina hazirlanan on dort ciltlik Complete
Works (Toplu Eserler), uzun yillardir Wilde’in yapitlarinin 6rnek baskilar olarak
goriildii. Bu baskilar, Dorian Gray’in Portresi disinda, Britanya’da Methuen&-
Co. tarafindan yapilmisti, Dorian Gray ise Methuen ciltleriyle benzer bigime
sahip bir cilt halinde Paris’te Charles Carrington tarafindan basildi. On dért cil-
din on dort cildi de Birlesik Devletler’in Boston kentinde 1910 yilinda John Lu-
ce&Co. tarafindan yayimlandi. Ross baskisit Wilde'in bir hamlede edebiyattaki
eski iiniine kavugmasinda etkili oldu ama bu baskida baz: eksikler ve arpitmalar
vardi, ornek baski olarak esas alinmalan olanaksizdi.

2000 yilinda Oxford University Press, toplu eserlerin birinci cildini, birden
fazla cilt halinde yayimladi, genel editorliigiinii Ian Smith yapug: bu yayinlarin,
Ross’un yayimladig: toplu eserlerin yerini almasi ve 6rnek baski haline gelmesi
planlaniyordu. Buna kargihk 2010 yilina gelindiginde ancak dort cildi yayimlan-
mig durumdaydi.

Oxford baskisimin heniiz tamamlanmamig olmasi gergegi kargisinda, eliniz-
deki baskinin agiklamali notlar bolimiinde Wilde'in yapitlaniyla ilgili bir sey
soylendigi ya da alinu yapildig: zaman, Oxford baskis: varsa okurlar o baskiya
vonlendirildi. Ama Wilde’in heniiz Oxford baskisi yapilmamis bir yapiu s6z ko-
nusu oldugunda, higbir kaynakga bilgisi verilmedi ¢iinkii bu, herhangi bir oritek
baskinin olmadig anlamina geliyordu.

Bu uygulamalann diginda tutulan tek yayin, Wilde'in hapishaneden Lord
Alfred Douglas’a yazdigy mektuptur. Mektup tam olarak ilk kez 1962’de yayim-
landi ama yine de bazi pargalar1 daha 6nce Wilde’n 6liimiinden on yil sonra De
Profundisbaghg alunda yayimlanmisti. Ben burada okurlara kaynak olarak Mer-
lin Holland ile Rupert Davis tarafindan Complete Letters of Oscar Wilde (Henry
Holt, 2000) iginde yayina hazirlanan metni gosteriyorum, bu metin Wilde’in
mektubunun eksiksiz bir kopyasidir. Okurlar De Profundis’in upkibasimiyla da
ilgilenebilirler, metin Merlin Holland tarafindan bir sunus yazisiyla birlikte yay:-
na hazirlanmigtir (British Library, 2000), bu baski Wilde’in mektubunun, biitiin
piiriizii purtiigiiyle falan, fotograf baskisidir.



EK OKUMA LISTES

WILDE’IN YAPITLARININ BASKILARI

The Complete Works of Oscar Wilde, gen. ed. Ian Small (Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 2000-). .

2010 yili sonuna kadar, Oxford Toplu Eserler arasinda agagidaki dort cilt ya-
yimlandu:

1. Cilt: Poems and Poems in Prose, yay. haz. Bobby Fong ve Karl Beckson, 2000.

2. Cilt: De Profundis: Epistola: in Carcere et Vinculis, yay. haz. Ian Small, 2005.

3. Cilt: The Picture of Dorian Gray: The 1890 and 1891 Texts, yay. haz. Joseph
Bristow, 2005.

4. Cilt: Criticism: Historical Criticism, Intentions, and the Soul of Man, yay. haz.
Josephine M. Guy, 2007.

The Complete Works of Oscar Wilde, yay. haz. Robert Ross, 14 cilt, Londra:
Mcthuen, 1908. 14 cilt arasina girmeyen eser: 12. cilt, The Picture of Dorian
Gray. Paris: Carrington, 1908.

The Complete Letters of Oscar Wilde, yay. haz. Merlin Holland ve Rupert
Hart-Davis. New York: Henry Holt, 2000.

Oscar Wilde’s Oxford Notebooks: A Portrait of Mind in the Making, yayhaz.
Phillip E. Smith II ve Michael S. Helfand. Oxford: Oxford University Press,
1989.

The Picture of Dorian Gray, yay. haz. Andrew Elfenbein. A Longman Cultural
Edition. New York: Pearson Longman, 2007.

The Picture of Dorian Gray, yay. haz. Donald E Lawler. Norton Critical Editi-
ons. New York: Norton, 1988.

Table Talk: Oscar Wilde, yay. haz. Thomas Wright, 6ns6z Peter Ackroyd. Lond-
ra: Casscll, 2000.

OZYASAM OYKUSU ARAGLARI
Beckson, Karl, yay. haz. Oscar Wilde: The Critical Heritage. Londra: Routledge
and Kegan Paul, 1970.
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EK OKUMA LiSTESI

. The Oscar Wilde Encyclopedia. New York: AMS Press, 1998.

Fletcher, Ian ve John Stokes. “Oscar Wilde.” Anglo-Irish Literature: A Review
of Researchiginde, yay. haz. Richard Finneran. New York: Modern Language
Association, 1976.

——. “Oscar Wilde.” Recent Research on Anglo-Irish Writers iginde, yay. haz.
Richard Finneran. New York: Modern Language Association, 1983.

Mason, Stuart TChristopher Millard]. Bibliggraphy of Oscar Wilde. Londra: T.
Werner Laurie, 1914.

———. Oscar Wilde: Art and Morality: A Record of the Discussion Which Fol-
lowed the Publication of Dorian Gray. 1907; yeni bas., New York: Haskell
House, 1971.

Mikhail, E.H. Oscar Wilde: An Annotated Bibliography of Criticism. Londra:
Macmillan, 1978.

Mikolyzk, Thomas A. Oscar Wilde: An Annotated Bibliography. Westport, Con-
necticut: Greenwood, 1993.

Small, Ian. Oscar Wilde Revalued: An Essay on New Materials and Methods of
Research. Greensboro, North Carolina: ELT Press, 1993.

——. Oscar Wilde: Recent Research; A Supplement to “Oscar Wilde Revalued.”
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Dorian Gray'i yayina hazirlar, metne agiklama notlarini eklerken benden yar-
dimlarin: esirgemeyen, Harvard University Press edit6riim John Kulka'ya, titiz-
ligi, yaraticihg ve comertligi i¢in ne kadar tesekkiir etsem azdir. John, yalmzca
bu kitabi 1smarlamakla kalmad, kitabin fazlaca iddiasiz baglangicindan itibaren
gelisip serpilmesine 6nemli katkilarda bulundu; kitaptaki bitiin kusursuzluklar-
da onun pay: biiyiiktir, kusurlar ya da eksikliklerse yalmzca bana aittir. Virginia
Commonwealth Universitesi’ndeki pek ok meslektasim benden desteklerini
esirgemedi. Insan ve Toplum Bilimleri Koleji Dekan Vekili Fred Hawkridge,
2008 yili yazinda bana Mesleki Gelisim bursu vererek bu projenin fitilini ates-
ledi; daha sonra metne eklenecek resimlerin yayin haklarini satin almak igin c6-
mert bir bagis bulmama yardimci oldu. Ingilizce Bolimii Baskani Terry Oggel,
¢aligmanin her evresinde elestirileriyle bana destek verdi; ondan sonra gelen
baskanlar Nick Sharp ile David Latané, kitabin hizla ilerleyebilmesine olanak
verecek, bu arada 6grencilerime de azami derece yararli olmami engellemeye-
cek sekilde ders programimi diizenlediler. Kolejin dekan yardimcisi Catherine
Ingrassia ile Kathy Bassard, 2009 yazinda NEH bursunu en verimli sekilde kul-
lanabilmem igin ellerinden geleni yapular. Eric Garberson, Laura Browder, Br-
yan Mangum, David Latané, Josh Eckhardt, Kate Nash, Susan Cokal, Richard
Priebe, bunlarin hepsinden ¢ok 6nemli entelektiiel destekler gérdiim ama ofis
¢alisanlarindan ozellikle Margret Schluer’in, Ginie Schmitz’in, Virginia Com-
monwealth Universitesi, Kiitiiphanelerarasi Odiing Verme ve Ingilizce Bolimii
biiro ¢ahganlarinin kutsal miidahaleleri olmasaydi, bu ¢aliyma kisa zamanda ¢ik-
maza girerdi. Virginia Commonwealth Universitesi’nin olaganiistii giizel bir
¢aliyma ortam1 haline gelmesinde rol oynayan biitiin bu kisilere, bolimlere ve
yoneticilere en igten tegekkirlerimi sunarim.

Wilde’in torunu Merlin Holland’a 6zel bir tesekkiir borgluyum giinkii ken-
disi biiyiik bir comertlik edip bana telif haklar heniiz tilkenmemis malzemeleri
yayimlama izni verdigi gibi, derin bilgisiyle kitap tizerinde 6nemli 6lgiide etkili
oldu. Michael Winship yiice géniilliik edip ].B. Lippincott&Co.’nun, o labirenti
andiran arsivleri arasinda kaybolmamam igin bana yol gostericilik etti. Pamela
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Dalziel, Joseph Bristow, Josephine Guy, Peter Bernhardt, Jos ten Berge, Geo-
rge Bornstein, Linda Hughes, Margaret Stetz, Mark Samuel Lasner, Jerome
McGann, Bill Baker, Steve Arata, Philip E. Smith, David Latané, Paul Van Ca-
pelleveen, Chip Tucker, bunlarin hepsi bana gesitli 6neriler ya da yardimlarla
katkida bulundular. Mark Samuels Lasner ile Daniel Bexfield kendi kisisel ko-
leksiyonlarindaki resimlerden yararlanmama izin verme inceligini gosterdi, 6te
yandan Leoni Sturge-Moore ile kiirsii bagkam O’Neill, John Grav’in Charles
Shannon tarafindan yapilmig tagbaski resmini yayimlamama izin vermek gibi bir
incelikte bulundu. Christine Thornsteinsson kitabin bask: islerini ustaca yonet-
ti, Matthew Hills ise uygulama sirasindaki somut sorunlarla ilgilendi. Kitabin
tasarimast Graciela Galup, kitaba o giizel bigimini kazandiran kisidir. Harvard
University Press igin galisan, adlanm bilmedigim iki okumaci, ¢ok yararh eleg-
tirileriyle beni bazi utang verici yanhglardan kurtardilar, bu arada karim sunus
yazilanmin yazilisi sirasinda sik sik zekice uyanlanyla bana yardima oldu. Ge-
rekli destek ve yardimlanni bana giinliik bazda sunan karim olmasayd: bu kitap
yazilamazdi. Cocuklarim Max, Theo ve Oliver’la birlikte o, bir ilham kaynag:
olmayi siirdiirmekte.

NEH ile Bibliographical Society of America bursu sayesinde, 2009 yazinda,
aragtirma ve yazma islerini yiritebilme olanagim buldum. Aynca Pennsylva-
nia Historiacal Society ile William Clark Andrews Jr. Memorial Kiitiiphanesi
personelinin yardimlanni unutamam, 6zellikle Scott Jacobs’a gesitli yardimla-
n igin tesekkiir ediyorum; Morgan Kiitiiphanesi elyazmalan kiirat6rii Declan
Kiely ile British Library Cagdas Edebiyat Elyazmalar: kiirat6rii Rachel Foss’a da
tesekkiirlerimi sunanm. Benim ¢alismamin temelini Wilde’in romanlarinin daha
o6nceki yayincilannin --6zellikle Isobel Murray’in, Joseph Bristow’un, Donald E.
Lawler’in- galiymalan olugturmaktadir. Bu yayincilara ¢ok sey borgluyum ve bu
gergek biitiin kitapta apagik goriilecektir.

Son olarak sunu eklemek istiyorum: Wilde’in 6ykiisiiniin ge¢miste kaldigs-
n diigiinenler, 2010 yih sonbaharinda meydana gelen bazi intiharlan hatirla-
malidir; onlu yaslannin sonlarinda intihar eden bu insanlar, diinyanin pek gok
bolgesinde escinsellige karsi zorba ve suglayici tavir yiiziinden intihar etti. Bu
yaymmn hayata gegirilme siirecinin daha sonraki evrelerine, bu zamansiz 6liimleri
kugsatan yaygaranin golgesi diistii.



@.¢

2.9

Dorian Gray'in Portresi, yayimlandigi zaman hem
okurlari ve elestirmenleri sarsmig hem de Oscar
Wilde isminin edebiyat tarihine kazinmasini
saglamigtir. Fakat giiniimiizdeki baskilarda temel
alinan metin, kitabin ilk olarak Lippincott’s Monthly
Magazine'de ¢ikan ve tepki ¢ektigi icin dnce dergi
editorleri, ardindan da bizzat Wilde tarafindan
sansiirlenmis halidir.

Nicholas Frankel’in editorliigiinii yaptigt bu
baskida, Dorian Gray’in Portresi'nin 1890’da
dergiye teslim edilen sansiirsiiz niishasi esas alindi
ve eser agtklamali notlarla zenginlestirildi. Boylece
Dorian Gray’in hikédyesi, “diizelti” ad: altinda
hoyrat¢a yapilan budamalardan, “ahlaksizca”
oldugu disiincesiyle “yumusatilmis” ifadelerden
arindirilmis, ilk defa Wilde'in asil kurguladig:
bi¢cimiyle hayat bulmus oluyor.

Oscar Wilde, kendini romandaki Basil Hallward,
diinyaninsa onu Lord Henry sandigini, oysa Dorian
olmak istedigini soylemis, “Belki bagka c¢aglarda,”
diye de eklemistir. Yasadig1 cagda zuliim goren
ve “ahlak bozuklugundan” hapse atilan Wilde'in
kendiyle boylesine 6zdeslestirdigi romant Dorian
Gray’'in Portresi, bugiin nihayet 6zgiin hali
ve Ulker Ince’nin yetkin cevirisiyle
okurlarinin karsisina ¢ikiyor.
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