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ILKSOZ

Sanatseverler, sanat ilgilileri ya da izleyicileri ve de sanati uygulamal olarak 6grenmeye galisanlar igin
yazilmis, sayisiz kitap vardir; en basitinden en kapsamlisina kadar. Hatta o kadar ki, bunlarin bazia-
r, hangi bélgenin hangi renge boyanmasi gerektigini gdsteren numaralanmis sablonlari bile igerirler.
Gene bu kitaplarin ¢ogu siradan sanatseverler ya da amatérler tarafindan yazimistr. Dahasi resim
yapmay! 6greten uygulamal/gdstermeli TV dizilerinde galafirga gbsteri yapan ressamlann da gene
esyanin tabiatl geregi, benzer bir dlizeyin insanlarl olmalarina sasmamak gerek!

S6z duzeyden aglimisken Turkiye'de Ustelik de unvani vs.’li uzmanlarinkiler de dahil olmak Uze-
re, yazilmis (ve baziari de resmi kurumilarca basimis) sanat ve sanat terimleri sdzlUklerindeki yanlis
tanim ve tariflerin sonsuz bolluguna ne demeli?

Sonug olarak denilebilir ki ortada sanat/resim 6grenmek isteyen sanatseverler var; bunlara sa-
nat/resim yapmay! 6gretmek amaciyla kitap yazan, TV programi yapan iyi niyetli girisimciler var, ama
sanat yok, resim yok, 6zetle olmasi gereken yok.

Oysa yillarca 6nce Nurullah Berk'in yazdigi Resim Bilgisi (Varlik Yayinlar) gok derinlemesine ol-
masa bile ortalama bir sanat/resim severi bir hayli bilgilendirebilecek dlzeyi ile Turkiye'de bir “ilk” idi.
Ne yazik ki arkasi gelmedi.

Bunun yerine, son yillarin resim “piyasasinda” Bat'daki 6rneklerinden segilerek Turkgeye gevri-
len bazi yaymlar gériimeye baslandi ki bunlarin da higbir ise yaramayacagl daha basindan belliydi.

Ozlem Uner'in bu alandaki boslugu gidermek (izere derledigi bu kitap; tiriiniin en yetkin ve
6zgln &rneklerinden biri olarak Nurullah Berk’in Resim Bilgisinin dogru ve yerinde bir devami sa-
yilabilir.

Yogun bir emek Urtini olan bu kitap son derece dizenli ve metodik bir yaklasimla olusturuldu-
gu igin, resim turleri, 6geleri, araglarinin ne oldugu; bunlarin en etkili yapitlarda hangi amagla ve na-
sl bir uygulamayla kullanidigi konusunda sanatseveri bir hayli bilgilendirecek niteliktedir. Ayrica
Uner’in galigsmasi, resim yapmayi amaglayan kisileri de bu alanda belli bir gelisme saglayabiecek dii-
zeye getirmeyi 6ngdren igerigiyle, yetkin bir calismay érneklemektedir.

Prof. Kemal iskender



Yuzyilar énce ilkel insan i¢in sanat bir ayin, tdren, blyl ya da oyun amactyla gerceklestirilen bir ey-
lemdi. insanlar inanclar geredi hayvan kilgina girip, kutsaligina inandiklar oyunlar oynarlar, maske-
ler yaparliar, ylzlerini ve vicutlarini boyayarak dans edip, ¢esitli kutlamalara katilirlardi. Ama bu ger-
ceklestirdiklerinin sanat oldugunun farkinda degildiler.

Tarihsel stireg icinde ve uygarliklar gelistikge sanatin iglevi de degisti. Ornegin Misir, Yunan mede-
niyetlerinde sanat, sosyal kulttrin bir pargasi olarak ganak, ¢dmlek, vazo taki, giysi gibi gtnlik kulla-
nim esyalarinin stislemelerinde ortaya ¢kt ve ayrica tapinak, saray gibi mimari drneklerle kabul ettirdi.

Bizans ve Roma kdltUrlerinde de Hiristiyankdr benimsetmek ve yaymak amaciyla yapilan resim-
lerin ve heykellerin yetkinlige ulasan érneklerini gériyoruz.

Sanatin bir amag igin kullanimas: ve gesitli alanlardaki islevselligi 18. ylzyila kadar devam edi-
yor. Bu tarihsel slire¢ boyunca sanatgilar her ne amagla sanatlarini icra etmis olurlarsa olsunlar, sa-
natsal ifadelerinde dogaya bagdll kaliyorlar ve insani insan, agaci agac gibi betimleyerek gergek
dinyayr oldugu gibi yansitiyorlar.

Ancak, 18. ylzyldan sonra 6zelikle de fotograf makinesinin icadlyla, artik dogay! taklit etmek ye-
rine yorumlamak ve resimsel bir dil olusturmak ¢nem kazaniyor. Boylece sanatgilar kendi duygu ve
dustncelerini yapitlarina 6zgirce aktararak yeni teknik ve yontemlerle gesitii sanat akimiarini yarat-
maya baslyorlar.

‘Sanatin bilimselligi' olarak adlandirilan; kompozisyon, form, isik-gélge gibi resimsel degerler ve
farkl yontemler, teknikler hep bu streg iginde olusuyor, ¢lnki sanat kendini sadece kendi dili ile an-
latan bir 'olgu'dur artik ve bir resme bakarken sadece resmin igindeki agag, deniz, kus, ¢icek gibi
nesneler degil, resmi olusturan isik-gdlge, renk, agk-koyu gibi unsuriar da gérilmeye ve irdelenme-
ye baslaniyor.

Sanatgilarin, bir amaca hizmet etmeden, eserlerini 6zglrce Uretmeleri, salt kendi duygu ve du-
slincelerini ortaya koyabilmeleri sonucunda sanat, basl basina bir deger olarak yUkseliyor ve eski-
sinden farkli bir yol izleyerek, hizla ginimUze tasiniyor.

Bu gelisme ayni zamanda sanatin deger ve kriter sorunsallarini da glindeme getiriyor.

20. ylzyl boyunca sanatin tamamen bir metaya donlstigini goézlemliyoruz. Bu noktada énemli
olan, resmin degerlendirimesinde etken olan ve 'sanatin bilimselligi' dedigimiz; kompozisyon, form,
1sik-golge gibi temel dgelerin 6grenimesi, birtakim éigltlerin olusturuimasinin kaginimaziigr én plana
clkiyor.

Evet, ylzyilar icinde resim egitimi de degisiyor. Sanatin egitimi usta-cirak iligkisinden, hoca-6g-
renci iliskisine dénUserek kurumsallagsmaya basliyor ve asil dnemlisi, resim egitiminin énemi kavran-
maya baglaniliyor.

Ozellikle giinimiizde yasamin birgok alaninda ortaya ¢ikan deger kaybinin sanatta da kendini gos-
termeye baglamasi sanat egitiminin gerekliligini ve énemini bir kez daha vurgulamakta.

Bircogumuz sanatin bir ictepi olduguna ve dgretilemeyecegine inanabiliriz. Hatta sanat egitimi-
nin kuralsizigina deginebiliriz.

Elbette ki sanat insanin temel gereksinimlerinin ¢ok Ustlinde yer alan bir dirtl ve bir yetenek. An-
cak, sanat yapmak icin bunlar yeterli degil. Sanat icin bilgi ve birikim gerek! Sanat kdilttrel bir olgu.

Sanatla ugrasirken, ne yapildigini bilmek ve yapilan seyin degerini anlamak da sanat yapmanin
gerekliliklerinden biri, hatta énkosulu.

Bu baglamda resmin temel ilkelerini anlatan bu kitabimi, resim sanatina ilgi duyanlarin temel bas-
vuru kitabr olarak kulanmalari igin kurguladim.

Edindigim birikimleri ve bilgileri gérsel 6gelerle mimkin oldugu kadar destekleyip agiklayici ol-
maya 6zen gosterdim.

Yukarida degindigim ve resmin degerlerini olusturan temel 6geleri, resmin bilimsel yaniniyalin bir
dille anlatmaya galigtim.

Bu kitabimin Glkemizdeki lise 6grencilerine ve 6zellikle de Glizel Sanatlar FakUltelerinde egitim al-
mak isteyen genclerin temel sanat egitimlerinde gerekli olan altyapiyi olusturacag kanisindayim.

Ozlem Uner



Degerli hocalarim,
Prof. Adnan Coker'e, Prof. Kemal iskender'e ve
Prof. Muammer Oner'e tesekkiir(i borg bilirim.






M. de Viamink "Sazlikh Kby".




“Cizgi cizmedik bir gintintiz gegrmesin.”
Picasso

Resim yapmaya karar verip basladiginizda teknik ve yontemleri 6grenmek igin iyi bir yol gdstericiye
ihtiyaciniz olacaktir—-sayet “Ben yaptim, oldu” diyenlerden biri olmak istemiyorsaniz. Alacaginiz ik destek
—bir hoca ya da bir kaynak— basarinizin ilk anahtan olacaktr. CtinkU, sanat yapmak ne kadar zor bir is
ise sanat egitimi de bir o kadar daha zordur. Oyle ki, bir 6gretmenin elinde bilyilk bir sanatgi da
olabilirsiniz, tam tersi sanat duygunuzu yitirebilirsiniz de.

Resim egitiminin baslangicinda hocalarimizin bize gdstermis oldugu U¢ énemli yol gdsterici vardir.

1. Sanat Tarihi ve BlyUk Ustalar

2. Doga

3. Kendi Egilimimiz
Sanat tarihi ve doga kendi egilimlerimizi ortaya gikarmak igin énemli olan ilk kaynaklardrr. Zaman iginde
kendi secimlerimiz ve anlayisimiz bu kaynaklardan beslenerek ortaya cikar.

1. Sanat Tarihi ve Ustalardan Yararlanmak

Hocalarimizdan sikga duydugumuz bir s6z vardir “Sanat sanattan beslenir”. Sanat tarihinde birgok
ressam ciraklk yaptigi ustasini taklit ederek kendi Uslubunu olusturmus ya da blyUk ustalardan
kopyalar yaparak sanatlarini gelistirmistir. Bunun 6rneklerine gesitli kaynaklarda bolca rastlamak
mUmkandur.

Asagida Ug farkh ressamin birbirleriyle etkilesimlerini gérmekteyiz. Resimsel farkliliklar yaninda portreler
gerek poz, gerek ifade, gerek giysi tarzlari, sa¢ sekilleri ve esarplarina kadar ayni 6zelliklere sahiptirler.
Her dénemde sanatgilar kendinden énceki ustalardan yararlanmakta bir sakinca gérmemigler.
Esinlerini kendi Usluplarinca yorumlayabilmislerdir.

1 Rafaello, “Meryem Doni”, 2 Camille Corot, “Iincili Kadin”, 3 Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”,
1505, Louvre, Paris. 1868, Louvre, Faris. 1500, Louvre, Paris.
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SANAT TARIHI VE USTALARDAN YARARLANMAK

ik asamada ustalari incelemekle, kopyalar yapmakla
resmin degerlerine gdzimuz aligir, teknik bilgimiz, bilek
glicimuz gelisir ve bu galismalar daha sonra
gergeklestirecegimiz 6zgin galismalara 1sik tutar. Ayrica
sadece resme baglarken degil, intiyag duyuldugu slrece
ustalardan faydalanmak sanatsal gelisimin bir parcasidrr.
Blylk ressamlara baktigimizda onlarin da kendinden
dnceki ustalardan hangi boyutlarda faydalandiklarini
gbrebiliriz. Simdi siz de elinizdeki kaynak kitaplar karistirip
ya da internet Uzerinden arastirnp, bulabileceginiz,
begendiginiz bir galigmayi ele alip, ressamin nasil bir
teknige sahip oldugunu inceleyip resimsel degerleri nasil
kullandigini aragtirarak kendinizce yorumlarda
bulunabilirsiniz. Bu galismalar zamanla 6zgin
calismalarimiza yénelmede size cesaret kazandiracaktir.

E. Manet, “Kirda Yemek”, Tuval tizerine
yagiiboya, 208 x 264,5 cm., Musee d'Orsay.

Manet’'nin 1863, Paris Salon Sergisi'nde redde-
dilen bu tablosu kompozisyonu ve konusu baki-
mindan Ronesans resmine gdndermeler iger-
mesine ragmen, boya sirls tarz, firga darbele-
ri, renk ve iskk kullanimi nedeniyle Empresyonist
akimin basyapitlarindan biridir. Eser Reddedil-
migler Salonu’'nda sergilendiginde modern tarzi
ve konusu nedeniyle sansasyon yaratmig, halk
ve elestirmenler tarafindan mulstehcen bulun-
mustur. Manet’'nin Empresyonizm’in temelllerini
attigr “Kirda Yemek” tablosu modern resmin
simgesi olarak kabul edilir.

Picasso, “Manet Sonrasi”, 1960, Tuval (zerine

yagliboya, 129 x195 cm, Musee Picasso, Paris.

Asin Uretkenligi ile bilinen Picasso 1959-1962
yillar arasinda Manet'nin "Kirda Yemek” ad-
I yapitindan esinlenerek gergeklestirdigi 27 adet
“Manet Sonrasl” resimlerinden biridir. Picas-
so’'nun konusuna genel olarak bagh kaldd
6zgln yapittan hareket ederek, bambaska bir
sonug yarattigini gérmekteyiz. Tabloda karsilik-
I oturan ¢iplak kadin figlrti ve giysili erkek figl-
ri bituntiyle deforme edimis ve pargalanmig
formlarla gergekgiliklerinden uzaklastirlarak so-
yutlagtirimistr. Ozellikle geri planda nehirde yi-
kanan diger ¢iplak kadin figlrl soyutlamayi vur-
gulu bigimde gostermektedir. Ayrica orijinal ya-
pitta mekéni olusturan orman da Picasso’'nun
resminde sadelestirimis agag ve yaprak formla-
rni- gagristiran  soyut gizgilere dénismUstr.
Renk kullaniminda ise orijinal yapitin renk ve
actk-koyu diizenine yakin bir sistem kullanmistir.
Resmin hemen hemen batinind kaplayan koyu
yesil alanlar iginde beyazlarla olusturuimus figlr
soyutlamalari ile agik lekeler yer aimaktadir. Ge-
ri plandaki nehir ise ormani olusturan yesillerin
icinde mavi olarak boyanmigtir, Boya surUs tar-
z1 son derece gelisigiizel ve sanat¢inin igsel
enerjisi ile gergeklestirdigi ekspresyonist bir Us-
luptadrr.

Picasso’nun 1950'li yillarda eski ustalarin tablo-
larindan yorum yaparak gergeklestirdigi sayisiz
resim serileri ve skegleri bulunmaktadir.
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2. Dogadan ve Fotograftan Faydalanmak

Gevremizden herhangi bir gériintlye, bir manzaraya ya da nattrmort gibi kendi kurguladigmiz dogaya
bakarak resim gallsmak baslangicta zorlayici olabilir. Clnk( genel egilimimiz dogayi taklit etmektir.
Oysa fotograf makinesinin icadindan beri resim sanatinin aslinda dogay! taklit etmek degil, dogayi
yorumlamak oldugu anlayisi kabul ediimistir. Dogadan galismalar resimsel becerimizi ve dogay!
yorumlama yetenegimizi artiracadi gibi hayal giicimuzin gelismesine de katkida bulunur. Gink{
dogada her sey olmasi gerektigi gibidir, mUthis bir ahenk ve uyum vardr ve doga 6ylesine bir bigim ve
renk zenginligine sahiptir ki, sanat igin sonsuz bir esin kaynaginidir. Bu 6zellikleriyle doga en blyUk
6gretmendir.

3 Firtinali bir giinde Le Havre Rihtimy,
1900 yilina ait bir kartpostal.

- % o

=Y

Monet, = Monet slrekli arayislar icinde olan bir ressamdir ve yasadidi gevrenin kendi-
“Le Havre = ne 6zgl yanlarini resimlerine aktararak dogaci yanini sergiler. Deniz yapitla-
Rihtim/”, 1868. = rindan biri olan “Le Havwre Rihtimi” sanatginin oddle layik gortldigu bir seri
deniz resimlerinden biridir. Empresyonistler’in dogaya ¢kip agk havada re-
sim yaptiklarini biliyoruz; ancak bazi resimler fotograf kaynakl olabilecegi di-
slincesini uyandrmaktadir. Bu érnekler Monet'nin fotografin kadrajini fazla
degistirmeden resmine aktarmis oldugunu gosteriyor; sadece gdkylziine
daha fazla alan ayracak sekide liman asagya gekmis ve daha yakin plan-
dan gérmustur. Boylece limanin tzerinde balik tutan figlrler daha belirgin ha-
le gelmistir. Rhtm, fener ve firtina sonrasi olusan dalgalar resimsel bir dile
dénuserek ressamin izlenimlerini ortaya koymaktadir.
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Sisley, Moret Képrusti ve Tan Degirmenleri,
1882 yilina ait bir fotograt.

- — R

3 gl SO0 z . C a:
Sisley, “Yazin Moret Képrtisti ve  Sisley yasaminin blylk bdlimind nehir kiyisinda gegirmis ve yoéresel gorinimieri
Degirmenleri”, 1888,  gergek bir gdzlemci gibi, duyarl firgasi ile tuvaline aktarmis bir sanatgidr. Yapitlarin-
Tuval tizerine yaghboya,  da en onemli 6ge gokylzUdir. Bu tabloda da gokylzini daha genis bir alana
Ozel Koleksiyon,  yayarak derinlik duygusunu beliriyor ve bulutlarin kimitisi ile kompozisyona devinim

Cenevre.  sagliyor.
Nehir Gzerindeki yansimalar, agag ve gimenlerin dokulari dogada oldugu gibi kendi
dokularina bagl olarak betimlenmistir. Resimde var olan her sey Empresyonistlerin ti-
pik 6zelligi olarak igikla sarmalanmistr.

15



RESME BAGLARKEN

P

Im

Fotograftan faydalanmak ressam-
larn eski bir gelenegidir. 19.
ylUzyildan beri birgok ressam
fotografi bir esin kaynag olarak
kullanmistir. Bu gelenek
gunumuzde de sanatgilar
tarafindan genis dOlglide
kullanimaktadir. Bir fotograftan
esinlenerek bambagska bir sonuca
ulagllabilir. Fotografi taklit etmek
sanatsal bir tavir degildir, dnemli
olan yorumlamak ve
déntstirmektir.

Empresyonist ressam Bonnard’a ait bir resim. Resmin fotografla olan baglar agikga gortimekte. Figlrlerin
konumlandirimasi, teknenin durusu fotografa ¢ok yakin, ancak yelken ve deniz ressamin keyfine gore eklenmis.

16



KENDI OZGUN EGILIMLERINiZi KESFETMEK

Toulouse Lautrec, “Jane Avril igin Eskiz’,
101x75 cm, 1893, Ozel koleksiyon, Paris.

Paris’in 0nld gece kulibd Moulin Rouge'un
popller dansgisi Jane Avril'e ait bir fotograf.
Lautrec kendisine siparis edilen bir afis icin bu
fotograti kullanmis. Gece yasamina diskinli-
ga ile biinen ressam, Unld dansg¢inin birgok
skeg calismasini gergeklestirmis ve resimlerin-
de yer vermigtir.

Japon sanati ve Empresyonistlerden etkienen
Lautrec belirgin konturler ve renkli, diiz boyan-
mis yUzeylerle illistratif bir Gsluba sahiptir. Ge-
ce yasamini yansitan sari 1skla aydinlatimis
portrenin dramatik anlatimi Lautrec’in birgok
resminde gordigimiz karakteristik bir Ozelli-
gidir.

13

3. Kendi Ozgiin Egilimlerinizi Kesfetmek

Dogadan ve ustalardan faydalanarak gerceklestirdigimiz calismalar sayesinde malzemeleri kullanis
bicimimiz, kendi teknigimiz, bakis agimiz, ifade tarzimiz kisaca sanatsal egilimimiz ve kisiligimiz ortaya
clkar. Kendimizi sanat tarihi igindeki akimlara ve Usluplara gére degerlendirebilir, bazi sanatgilarla
benzerlik ve yakinlk kurariz. Bitin bunlar da sanatsal gelisimimiz igin kullanabilecegimiz genis bir
kaynaktir. Ne yaptigimizi bilmek, galismalarimiz Uzerinde bir biling gelistirmek dnemlidir. Sadece keyif
olsun diye resim yapmak da bir segimdir, fakat sanat adina bir seyler yapmak ve ¢alismalarimizin
sanatsal degeri olmasini istiyorsak resimlerimizi sorgulamamiz gerekir.

17



ILK ADIM

Konu Segimi

Resme baglarken ilk adm konu segimidir. Aslinda
konunun pek dnemi yoktur; konu, yaratmak igin
bir vesiledir. Severek galisacagimiz bir konu bir
yaniyla Uretkenligimize katkida bulunur ama
diger yandan da konuya fazlaca kapilip, resimsel
6geleri unutmamall ve ihmal etmemeliyiz.

Neyin resmini yapacagmiz bazen kendiliginden
olusur, bazen de konu segmekte zorlaniriz.
Resim tarihine g6z attigimizda konu basliklarinin
genel olarak birkag baslik altinda toplandigin
gbrurdz. Bu baslklardan faydalanabiliriz:

Gunldk Yasamdan Konular
Tarihsel Konular

Edebi Konular

Mitolojik Konular

Dinsel Konular

Baslangi¢ ¢alismalari igin 6ncelikle natUrmort
daha sonra canl model, peyzaj gibi konular
segmek daha dogrudur.

18

Malzeme ve Boyut Secimi

Resimde kullanacagimiz malzemeyi resmin
konusuna gdre belirlemek en dogrusudur. Bura-
da konumuzu bir nattrmort olarak belirledik.
Ardindan konumuzu hangi teknik ile
gerceklestirecegimize karar verip malzemelerimizi
temin edehbiliriz. Resmimiz bir desen mi, yagliboya
mi, suluboya mi?

Yeni baglayanlar igin kaginimaz olan kural resim
calismalarina desen ile baslamak olmalidir. Boya
calismalarina gegmek icin acele etmemelisiniz.
Resimsel 6geleri desen galismalart ile gelistirdikten
sonra boya ¢alismalarina gegmelisiniz. Biz de
natirmort galsmamizi desen olarak gergeklesti-
rip resmin en temel 8gelerini ele alacagiz. Bu
nedenle baslangic malzemeleriniz kagit ve desen
kaleminden olusacaktr.

Oncelikle kullanacagimiz kdgidin tirine karar
vermemiz ardindan boyutu ve kadrajimizin
dikddrtgen mi, kare mi, yatay mi, dikey mi
olacagini belirlememiz gerekir. Genellikle manzara
ve nattrmort gibi konularin yatay pozisyonda,
figiratif calismalarin dikey pozisyonda galigimasi
tercih edilir; ancak bunlarin bir kurala dayanmadigi,
sanatginin istegine gore befirlenecedi
unutuimamaldir. Bir fotograf ya da bir resme
bakarak galsacagmiz zaman kendi malzememizin
boyutu lle faydalanacagimiz fotograf ya da
resmin boyutu dogru orantii olmalidir. Bunun igin
basit bir ydntem

vardir:




Kadraj ve Kompozisyon Semasi

Kadraj cerceveleme demektir. Konunun bir
kompozisyon dusuncesi ile sinirlarinin
belirlenmesidir. Kadrajda konu elemanlari,
geometrik bir yapida dizenlenerek plastik fikir
dedigimiz kompozisyon semasi olusturulur.
Konuyu olusturan nesnelerin yatay-dikey ve

Kadraj

15

Bir resmi ya da fotografi kagit ya da
tuvalimizle dogru orantida blyitmek ya da
kUcUltmek igin resmin ya da fotografin yatay,
dikey ve kdsegen dogrularini uzatirniz. Késegen
dogrusu Uzerinden istedigimiz boyutu
verecek bir yerden bir nokta belileyip bu
noktadan resmin ya da fotografin yatay ve
dikey dogrularina uzatacadimiz paralel
dogrularla istedigimiz yeni boyuta ulasiriz
(Resim 14).

diyagonal hareketleri ve bu hareketlerin
olusturdugu geometrik yapi kompozisyonun
temel kurgusunu ve butint meydana getirir.
Kullanilacak diger elemanlar bu temel kurguya
bagl kalarak dizenlenir (Resim 15-16).

Kompozisyon semasi

Resim 15'te kirmizi kalin gizgi ile belirledigimiz kadrajin semasini
resim 16'da gormekteyiz. Kompozisyonu belirleyen kadrajin igin-
de yer alan agdag, yol ve nehir duruslari ve yon gizgileri, resimde-

ki yatay ve dikey hareketleri, mesafe ve oranlari gésteriyor.
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Cizgi Calismasi

Resim ¢alismalarinin ilk adimi
cizgi ile baglar. Baslangicta
gizgilerimiz Urkek ve tedirgin
olabilir, elimiz titreyebilir; ancak
¢izim alistirmalari yaptkca
gbreceksiniz ki eliniz rahatlayacak
ve daha cesur ¢izmeye
baslayacaksiniz. Zaman icersinde
cizgileriniz yetkinlesecektir,
sadece kendinize biraz zaman
taniyin ve tabii ki stirekli olarak
cizim alstrmalarr yapin.
Picasso’'nun “Cizgi gcizmedik bir
guniniz gegmesin® s6zUnu ilk
ders igin bir baslangic 6gudu
olarak bir yere not edebilirsiniz.
Desenimize baslamadan énce
35x50 veya 50x70 cm
boyutlarinda bir resim kagidina
¢izgi alistirmasl yapmak yeni
baslayanlar icin faydali olabilir.
Oncelikle yatay ve dikey

“hareketlerde uzunca diz

cizgiler cizmeye calisin; bu
cizgileri olabildigince tek
harekette gerceklestirmeye
“caligin, ardindan genis egri ve
diyagonal ¢izgiler deneyin ve

- -elinizi bilekten degil, omuzdan

hareket ettirmeye ¢alisin, bu
sekilde ¢izgiye hakimiyetiniz

.+ artacaktr.
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Yerlestirme

Kadrajmizi belirledikten sonra ilk adm nesne
veya figUrleri yUzeye yerlestirmektir. Yerlestirme
asamasinda dikkat edilecek ik nokta konuya
bakis pozisyonumuz ve konuya olan
mesafemizdir. Elemanlarin ve yer dizleminin
bakis acimiza gére nasil bir sekil aldigina dikkat
edelim. Nesnelerin gbz seviyemizden asagida
ya da yukarida oluglarina gére gértnusleri
degisir. Bu gortntsleri vermek igin perspektif
dedigimiz basit bir sistem kullaniriz.

Simdi karsimiza bir kutu, vazo gibi bir nesne
koyalim ve bu nesneye 6nce ayakta durup
bakalim. Kutu ya da vazo nasl gértndyor?
Biraz ¢omelerek bakalim; bu kez nasi gdrintyor
bu nesneler? Farkli bakis agllari deneyerek farkli
gorunusler olusacagin gdzlemleyelim.
Konumuzu kagidimiza yerlestirmeye
baslamadan 6nce bakis noktamizi belirleyelim ki
farkl bakis acilarini bir arada kullanarak
yerlestirme hatalarina diismeyelim. Ornegin
konunun bir bélumUnt asagidan bir bakisla,
diger bir bAIUmMUNU ise yukaridan bir bakisla
gizersek bu iki bakis agisinin olusturacag
farkliik gercekgi bir géruntl elde edilmesini
engelleyecektir.

[

—
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GO6z seviyesine gore olusan Q@ru’m’ig farklar.
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PERSPEKTIF

Perspektif, artistik ve paralel perspektif olarak iki
ybnteme sahiptir. Paralel perspektif teknik
resimde kullanilan, nesneleri gercekte olduklar
gibi acik-secik anlatan bir ydntemdir. Bizi
ilglendiren ve burada ele alacagimiz perspektif
resim sanatinda kullanilan, cizgisel perspektif
olarak da adlandirilan artistik perspektiftir. Bu
yontem nesneleri gergekte olduklar gibi degil,
gbrdiugimuz gibi anlatir.

Cizgisel Perspektif

Tren raylari ya da yol kenarlarindaki elektrik
direklerini dustnelim; raylarin ya da direklerin

noktas! t

bizden uzaklastik¢a kiguliyormus ya da tek
bir noktada birlesiyormus gibi gérunduklerini
animsariz. Oysa sz konusu nesneler esit
araliklarla, esit boyda durmaktadirlar.
Nesneleri olduklarindan farkl gérmemizin
nedeni, Isik 1sinlarnin gdézUmUztn ag tabakasinda
olusturdugu gorintlidar. Bakis agimiza gdre
degisiklik gdsteren bu gdrintliinin perspektif
yontemi ile resmediimesine cizgisel perspektif
denir. ilk kez 13. yizyida italyan ressam
Brunelleschi tarafindan kesfedilmistir. O tarihe
kadar perspektif arayislarina tank olunmustur
ama perspektifi matematiksel bir sistem olarak
Ik kullanan Brunelleschi’dir.

Gorme noktast
(Kagma noktasi)

jon " ‘e | S

Ufuk cizgisi

Go6z hizasi
(Ufuk cizgisi)

Cizgisel Perspektifte kullanilan dgeler.
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Ufuk Cizgisi

Yer ile gbgun birlestidi gizgiye ufuk ciz-
gisi denir. Perspektifte, gbz hizasinda
oldugu varsayilan yatay bir dogru olarak
belirlenir. Goz hangi seviyede ise ufuk
cizgisi de o seviyededir. Comeldigimiz-
de ufuk cizgisi asaglya, yiksek bir nok-
taya ¢ktigmizda da gbzimizin seviye-
sine yukselir. Ufuk ¢izgisinin seviyesi
nesnenin goruntistni de degistirir.
Nesne ufuk gizgisinin altinda ise Ust yu-
zeyinin, ufuk gizgisinin Ustlnde ise alt
ylzeyinin gérinmesi gibi.

Ufuk ¢izgisinin bakis hizasina
gore yer degistirmesi.

PERSPEKTIF
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Meindert Hobbema, “Middleharnis”, 1689, Ulusal Galeri, Londra.

24



Kagis Cizgisi ve Kagma Noktas! (Gorme Noktasi)

Nesnenin perspektif goranisinin gizimesi en
az bir bakis noktas! gerektirir; bu nokta
nesneye bakan bir kisinin gz hizasidir ve gérme
noktasi olarak adlandrrilir. Kagma noktasi olarak
da adlandirilan gdrme noktas! ufuk gizgisi
Uzerinde belirlenir. Nesnenin kdse noktalarindan
kagma noktasina dogrular uzatilarak gorts agis|
olusturulur. Bu dogrular kagis cizgisi olarak
adlandinlir.

Kagis gizgilerinin kagma noktasinda birlesmesi,
nesnelerin gbzden uzaklastikga daralarak
kugUllyormus gibi gériindigunt ortaya ¢karir.

Tren raylarinda oldugu gibi; aslinda birbirine
paralel olan raylar ufuk gizgisine dogru
paralelliklerini yitirerek, bir noktada
birlesiyorlarmig gibi gdrunur. Esyalarin bakis
agmiza ve durus bigimine gdre farkl
gobrinecegini belirtmistik. Bu gdrundslerin
olusturdugu iki temel perspektif metodunu
burada ele alacadiz. Artistik perspektifte en gok
kullanilan ve en gerekli olan bu iki perspektif, tek
kagmall noktall ve ¢ift kagmal noktal
perspektiftir.

Gorme noktas! e
(Kagma noktasi) = - -
- e

Kacs Q.‘Zg.\\ﬁ(l P

Ufuk gizgisi
(Goz hizasi)

Reslim dazlemi

Bakis noktasi

Gizgisel perspektif.
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Utuk gizgisi
ve paralel durug

Ufuk ¢izgisine paralel duran kdpler ve kagis cizgileti.

Cift Kagma Noktall Perspektif

Cift kagmall perspektif cizimi, gérlntist gergeklestirilecek olan nesnenin ufuk ¢izgisine kose-
i bir pozisyonda konumlanmasini gerektirir. Bu, nesnenin iki ylzeyinin acil olarak gérinmesi demektir.
Cift kagmall perspektifte ufuk gizgisi Uzerinde, sag ve sol ugta birbirinden olabildigince uzak olarak
iki nokta belirlenir. Cizimi yaplacak nesnenin kdsesinin alt ve Ust noktalarindan uzatlan dogrular
kagma noktalarinda birlestirilerek géruntu elde edilir.

Tek kagma
oda igi

Ufuk gizgist

Odanin duvarinin ve egyalarin
ufuk cizgisine paralel duruslar:.
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Klplerin kbse ¢izgileri ve yan ylzeylerin kagis ¢izgileri ile olusturulmasi.

Tek Kagma Noktall Perspektif

Tek kagmall perspektifte ufuk gizgisi Uzerinde tek bir kagma noktast belirlenir. Burada perspektif gora-
nusu olusturulacak nesne ufuk gizgisine paralel bir pozisyonda durmalidir. Nesnenin buttin késelerin-
den uzatllan kagis gizgileri kagma noktasinda birlestirilerek goértntt olusturulur.

KN,

e

Odanin ve egyalarin késesinin Gift kagma noktali oda iGi
tam karsidan gérandsu ve yan
yuzeylerin kagis ¢izgiter.
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Hava Perspektifi

Aldgmiz havanin da bir hacmi ve agirhgr vardir.
Uzaktaki nesnelerin belirsiz gérinttst havanin
yogunlugu nedeniyle olusur. Resimde nesnelerin
bizden uzaklastkga belirsiziesmesine ve
siliklesmesine hava perspektifi denir, 15.
yUzyllda ilk defa Leonardo da Vinci tarafindan
kesfedilmistir. Resimde “sformato” olarak
adlandirlan bu olgu nesnelerin hava atmosferi
icinde eriyip gdzden kaybolmasidir. Leonardo’nun
resminin dnemli &zelliklerinden biri budur.

Hava perspektifi derinlik olusturmak igin
kullanilan ydntemlerden biridir. Hava perspektifi

28

olusturmak igin ton degerleri kullanmak gerekir.
Bunun igin, genel olarak 6n planlarda koyu
tonlar, orta planlarda orta tonlar ve geri
planlarda agik tonlar kullanmali ve butin bu
tonlar yumusak gegislerle eritmeliyiz.

Renk Perspekiifi

Her renk kendine gére bir genislik ve derinlik
izlenimi verir. Ornedin kirmizi ve turuncunun éne
¢lkmasi, mavinin geri gitmesi gibi sicak renklerin
genis, soguk renklerin kiigtk goériinmesi gibi.
Resimde derinlik duygusunu glglendirmek igin
renklerin bu dzelliklerinden yararlanilir. On
planlarda sicak renkler, arka planlarda soguk
renkler kullanilarak bir espas olusturulabilir.
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Camille Corot, "Roma Qevresinden”, 1865.

tr Bogaltan Goreviiter", Ulusal Galeri, Washington.
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RESME BASLARKEN

Yatay-Dikey Eksenler ve Arastirma Cizgileri

YUzeye yerlestirecegimiz nesne ya da figurlerin ardindan detaylan belirlerken bu cizgiler
akslarinin belirlenmesi ve aralarindaki oran ve kendiliginden siliklesecektir; bunlar istenirse
mesafe gibi 6l¢Ulerin alinmasi igin yatay-dikey silinebilir de ama siliklesmis arastrma ¢izgileri
eksenler ve arastirma cizgileri kullanmaliyiz. Bu desenimize artistik ve resimsel bir gortnus verir.

Gizgiler hafif ve belirsiz olmalidir. Bu iglemin

Bu érnekte, birinci |
asamada butunden
hareket edilerek,
obje geometrik ve i
seffaf duglnuidd. i AR
Ikinci ve tigtinc )
asamalarda ise |
detaylar islenerek, /
stirahinin Uzerindeki — |

/

motifler ve 6zellikler g 1)
vurgulanmigtir.

Butunden Detaya - Geometrik ve Seffaf Gormek

Nesneleri detaylarini gérmeden butln olarak bos alanlarin denge ve oranlarina dikkat
gérmek ve ¢izime bu sekilde baslamak gerekir.  edilerek temel form ideal bir sekilde dizenlenmis
Dogada her nesnenin temel bir geometrik olur. Desenimizi butun olarak yerlestirdikten
formu vardir. Oncelikle bu temel formu sonra adm adim detaylara gegilebilir. Dolu-Bos
algilayabimek ve ¢izime bu temel form ile ve oranlar konusu Ug¢unct bélimde ayrica ele
baslamak gerekir. Bu sayede ylzeyde, dolu- alinmistir.

™

Nesnenin detaylan
dlstintimeden, geometrik bir
yapida ve seffaf olarak ele
alnarak formun olugturulmasi.




Uzerinde 3. boyutu hissettirebilmek, nesnelerin hacimlerini Y l/
vermek, baska bir deyisle derinlik olusturmak resim sanatinin N ! - o~
en temel sorunudur. Nesnelerin hacimlerini vermenin en iyi NS N =

yolu onlarin geometrik bir yapida gizilmesi, seffafmis gibi
dusuntlimesidir. Bu bakis agist ile plan dedigimiz nesnenin
farkll yUzeylerini gostererek ¢izmeye baslamak, formun
yapisini elde etmemizi saglar; bu yénteme nesneyi
geometriklestirme yontemi diyoruz.

Resim ylzeyi 2 boyutlu bir malzemedir. Bu 2 boyut o \(/\7>

Oranlarn Olglimesi

Cizecegimiz nesnelerin kendi iclerindeki ve gizece@imiz nesneye dogru uzatalim; ardindan
birbirleri arasindaki oran farklarinin hesaplanmasi, kalemimizin Ust noktasni nesnenin en Ust

en ve boy mesafelerinin belirlenmesi, noktasina denk getirip, parmagimizin ucu ile de
gordigumuzi kagida kolaylkla aktarabimemiz kalemin Uzerinde nesnenin alt noktasini
acisindan 6nemlidir. Oranlari belirlemede isaretleyerek alacagimiz dlgliyt kagidimiza
kalemle dlgme yontemini kullanabiliriz; elimize bir  aktaralim. Bu yontemi kulanmak bir stire sonra
kalem alp, bir gbzimizi kapatarak kolumuzu oranlar kisa slrede gérebimeyi saglar.

g6z hizamizda sabit ve dimduz tutarak

///\

N4
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Cizgi ve Ton Degeri

Resim sanatinda U¢ boyut izlenimi elde etmek
gizgi ve ton farklliklarlyla mimkinddr. Bunun
icin ¢izginin ve tonlarin aciklik ve koyuluk
derecesi tasimasi gerekir. Ayni derecelerdeki
Gizgi ve ton tekrarlari resimde hem monotonluk
yaratir hem de U¢ boyut duygusunu yaratamaz.
Monotonluktan kagmak igin gizginin ve tonlarin
aciktan koyuya dogru gegisler yaparak sigara
dumant gibi incelip kalinlasmasi ve farkl
degerler olusturmasi gerekir. Cizgi ve ton
cesitliligi resme zenginlik katar.

Ton Skalasi

Ton degerlerinin agiktan koyuya dogru dereceli
olarak srralanmasidir. Ton skalasi ton degerleri
arasindaki farki gérebilmemize ve bu degerlerin
birbirleriyle ile iliskilendirimesine yardmci olacak
bir calismadir.




Isik Kaynagi

Isik, nesnelerin hacimlerini veren nemli bir
unsurdur. Gerek ¢izgisel, gerek tonal, gerek
renkli galismalarda olsun baslangigta tek ydnden
gelen bir 1sk kaynag kullanmak en dogrusudur.
Isigin resmin sag ya da sol Ust kdsesinden
gelmesi gerekir. Tek kaynakl isik kullanimasi
formun hacmini belirginlestirir, butiniigad saglar,
formu toplar; dagink isik kullanirsak form parca
parca algilanir. Isigin nesneler Uzerinde
olusturdugu agik-koyu tonlarin formu nasil
dagitip topladigini gevremizdeki nesneleri
gbzlemleyerek arastirabiliriz.

Ton Sikismasi

Ayni ton derecesinin yan yana gelmesi ton
sikismasi olarak adlandirilir.

Bazen birkag obje ayni ton degeri ile yan yana
gelir, bdyle bir durumda formlar birbirine
yapiskmig gibi gérinebilir, hangisi 6nde hangisi
arkada algilanamayabilir. Bu karisikiigi dnlemek
icin objelerin gakisan yerlerini daha koyu bir
¢izgiile vurgulayarak birbirinden ayirinz. Ton
skismasi genellikle ayni lokal tona sahip objelerin
yan yana gelen kisimlarinda ve goélgeli alanlarda
meydana gelir. Ornegin ayni ton kirmiziya

sahip 2 elmanin yan yana gelisinde oldugu gibi.

Ton sikigmas::
Sert gizgi ile for-
mun ayrimasi.

Cizginin Tona DAnUsmMesi

Dogada gizgi yoktur. Resim ise gizgi ile baslar.
Formu olusturan ik 6ge olan gizginin eritilerek tona
dénusturdlmesi formun yuzeysellikten kurtulup
hacimsellesmeye baglamasini saglar. Cizginin tona
déntsmesi nesnelerin hacimlerini elde etmede
dnemii bir yéntemdir. Ozellikle 1sik-gdlge unsurunu
kullanyorsak formun dis gizgilerinin eritimesi
zorunlu hale gelir.

1 Cizginin
eriyerek
tona

Dy Cizgi.

—
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RESME BASLARKEN

Bilincli ihmal
Resmin merkezinden digina dogru konunun ihmal edilerek detaylarinin kaybolmasidir. Asil tema
resmin merkezinde detayl ve belirgin olarak resmedilir, kenarlara gidildikge, detaylar azaltlarak gegisli

bir bitirme saglanir. Bu gegisli durum resme bakan g&ziin merkezden girip kesintiye ugramadan
etrafta dolasmasini saglar. Ozellikle desen galismalarinda sanatglarin gok kullandigi bir yéntemdir.
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PERSPEKTIF
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Claude Mellan




RESME BASLARKEN

ilk asamada yerlestirme igin
yukarida acikladigimiz gibi
nesneleri detaylarini gérmeden
bltlinsel olarak ve geometrik
bicimlerde gdrerek belirledik.
Objelerin oranlarini, olusacak
dolu-bos alanlari yatay-dikey
eksenler ve arastirma cizgileri
kullanarak cizgilerle

kontrol ettik.

36

Desenimizin konusu bir havan,
sarmsak ve tuzluktan olusan bir
nattrmort. Kadrajimizin sinirlarini
fotograf Gzerinde siyah cergeve ile
belirledik. EGer siz de bir
fotograftan faydalanacaksaniz
kadrajinizi net olarak belirlerseniz
kolaylk sagdlarsiniz. Natlrmortu
kendiniz kurup, bakarak gizim
yapacaksaniz, 0 zaman
kagidinizin bir kdsesinde kiguk bir
eskiz yaparak konunun sinirlarini
belirleyebilirsiniiz.
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Desenimizin yerlestirme asamasinda
kullandigimiz arastirma gizgileri
belirgin olarak kalmiglarsa, dilersek
silebiliriz. Bu agsamadan sonra objelerin
detay Ozelliklerine gegebiliriz.

Cizgisel agamada ¢izgi degerlerinin
cesitliigine dikkat edelim. Ton ya da
cgizgilerin acik koyu degerlerini sol Ust
koseden geldigini varsaydigimiz bir
1sik kaynagina gore olusturmays
unutmayalm.

Tonlama asamasinda genel bir
tarama ile agk-koyu alanlari
belirledikten sonra, objelerin
Isik-golgelerini ve ahsap, cam gibi
materyal dzeliklerini betimlemeye
calistik. Mekéansal etki yaratmak icin
objelerin golgelerini ise daha hafif
tonlarla belirledik.
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DESEN

Desen ve Boya

Bir ressam c¢aligmalarinda kendini genel olarak
“Desen” ya da “Boya” ile ifade eder. Bu iki
teknik, resim sanatinda temel olan iki ifade
bicimidir. Ressamin kullandigi malzeme ne
olursa olsun s6zinu ettigimiz bu iki kategoriden
birini temel alacaktir. Burada deseni 6znel olan,
artistik bir ifade iceren bir resim olarak
kullaniyoruz ve Boya Resim ile de yan yana
duran bir sanat eserinden s6z ediyoruz.

Ancak desenin 0znel bir sanatsal ifade bigimi
olmasinin yani sira éncelikle, resmin temel
unsurlarindan biri oldugunu vurgulayalim.
Leonardo’nun da soyledigi gibi “Resimde

her sey desen ile baglar”.

Bu nedenle deseni bu bélimde resmin baslangig
asamasinda olmazsa olmaz bir basamak olarak
distnlp resmin temeli olarak ele aliyoruz. Cogu
kez resim yapma arzusunda olan bazi hevesliler
hemen boya ile calismaya baglamak isterler. Bu
secgim uygun bir baslangici olusturmaz. Birgok
iste oldugu gibi sanat egitiminde de adim adim
ilerlemek, basamaklari birer birer ¢kmak gerekir.
Desen calismalarinin resim egitiminin baslangicini,
hatta resmin alfabesini grenmede zorunlu bir
ilk basamag olusturdugunu soyleyebiliriz. Boya
le calsmak bash basina teknik sorunlar iceren
bir asamadir. Resim yapmaya basladiginizda
hem resmin plastik 6gelerini, hem de boyayi bir
arada 6grenmeye kalkismak zor ve sikintili bir
slire¢ yaratabilir. Bu nedenle ise desen ile
baslamak en dogrusudur.

Desen her seyden dnce, bakmayi gretir.
Gormek ile bakmak arasindaki farki kiguik
yaslarda herkes dgrenmistir. GozimUiz gérme
yetisine sahip bir organdir ve bir refleks
sonucunda her seyi gérur; ancak bakmak
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gérmeye zihinsel bir katiim getirir. Desen de
bize bu katilimi 6gretir. Resimsel degerlerin
temel unsurlarini desen calismalari ile kavrariz,
Gizgi cizmeyi, tonlamayi, 1sik-gdlgeyi kullanmayi,
sanatsal ifade gelistirmeyi, resim malzemelerini
tanimayi, malzeme ile hasir nesir olmay da
desen ile 6greniriz.

Desen

Bir desen ¢izgi, leke ya da isaretler ve
sembollerden olusur. Temel 6ge ise agk-koyudur.
Ancak bundan desenin sadece sematik,
geometrik bir ¢izim olacag anlami ¢karllmamalidrr.
Henri Matisse’in “Desen ¢izmek; segmek,
ayklamak, doganin 6zUnl vermektir” s6zliinde
ifade ettigi gibi sanatta dnemli olan dogayr taklit
etmek degil, onu yorumlamak, degistirmek,
bagka sekle sokarak resimlemektir. Sanat eseri
ile dogayi birbirinden ayiran 6zellik burada
ortaya cikar.

Taslak Desen - Artistik Desen

Desen ¢alismalari gerceklestirme nedenine gore
iki tarladur: taslak desen ve artistik desen.

1. Bir sanat eseri Uretimi dncesinde eserin
sonucuna dair gergeklestirilen her tarlt galisma
taslak olarak adlandrilir. Bu tur ¢aligmalara
eskiz de denir. Resimde de yapitn kompozisyon
asamasi ve birtakim detaylar eskiz galismalari
yapllarak tasarlanir. Resmimizin nasil
gerceklestirilecegdi, hangi elemanlarin nasi
kullanilacagi, genel olarak tasarlanip, arastirma
yapilarak kurgulanir.



%.

Michelangelo, “Libyali Kahin igin Skeg”, 1511,
Metropolitan Mtizesi, New York.

Michelangelo, “Libyall Kahin”, 1511,
Sixteen Kilisesi, Roma. z.‘
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Michelangelo, ‘Aziz Lawrence Igin Skeg", Teylers Muzesi, Haariem,

Michelangelo, “Aziz Lawrence”,
Sixteen Kilisesi, Vatikan.
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Daumier, “ Hayirsiz Oglun Dondst” , 1860, Ulusal Galeri. Washington.

45



DESEN

2. Artistik desen basli basina bir sanat eseri saylan desendir ve gbrsel sanatlarin en 6znel olanidr.
Bu tir desen gerek malzeme gerek teknik agidan tamamen sanatginin yaraticiigr dogrultusunda bir
ifade bigimi olarak ortaya ¢ikar. Bu agidan artistik desenin sanatginin formu gérme, algilama ve ifade
etme tarzi oldugunu sdyleyebiliriz. Sanatgr desen tekniklerini istedigi bigcimde kullanir ve kendini bu
sekilde ifade eder.

Chardin (3}
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Desen galismalarinda formu ifade etmenin iki temel 6gesi vardir:
1. Cizgi ile desen

2. Ton ile desen

Cizgi ve tonun yani sira bir Gglncl 6ge olarak renk de sayilabilir.

Seurat, “Hasir Sapkall Oturan Cocuk”, 1883-84, Ozel Koleksiyon.
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DESEN

Cizgi ile Desen

Desen, sadece gizgi kullanilarak,
cizginin kalitesine ve gizgiyi nasill
gesitlendirdigimize bagh olarak
olusturulur. Ressamin karakterine
gbre ortaya cikan sert ve koyu, hafif
ve ince ya da yumusak ve seyrek
gizgiler desenin de karakterini belirler.

Albert Diirer, “Madonna ve Cocuk fsa” 1502,
Graphische Sammlung Albertine, Viyana.

Direr'e ait desende tamamen ¢izgi hakimdir.

Leonardo’nun deseni ile kiyasladigimizda for-
mu olusturan gizgilerin netligini kaybetmeden,
belirgin bigimde kullaniimis oldugunu gorebili-
riz. IsIgin etkisi ile olusan golgelerde de gizgiler
tarama seklinde kullanilarak goéigeleme yaplil-
mis. Kompozisyon 6zelligi Ronesans kaliplarina
uygun olarak merkezde toplanmis figlrlerden
olusmustur. Direr’'in kuyumculuk gegmisi re-
simlerindeki gizgiselligin ve detayciigin nedeni
olarak gdsterimektedir.
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Van Gogh, “Budanmig Sédtitler ve Patikall
Manzara*“, 1888, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam.

Van Gogh'a ait desende ¢izginin acik-koyu
degerleri kulllanilarak olusturulmus bigimler,
farkl yonlere taramalarla hacimlendirimeye
calsimis. Ornegin, gimenlerin, patika yolun,
¢itlerin taramalar bu nesnelerin karakterine
uygun sekilde taranmig cizgilerle meydana
getirilmigtir, Cizgilerin sk kullanimi yer yer
ton olusturacak bir etki yaratarak hacimsel-
ik olusturmaktadir, 6zellikle geri plandaki
selvi agaci bu etkiyi gdsteriyor.



Formu olusturan cizgilerin
hemen hemen tamami
eriyerek tona doénusturdl-
muls. Resmin sag Ust ko-
sesinden gelen isiga gore
tonlar yénlendirilmis ve bu
sekilde yumusak bir mod-
le ile hacimleme saglan-
mig. Oyle ki, bitan figlrler

ve drapeler bir sis havas!
icinde birbirleri e kaynas-
tirimis. Leonardo’nun sis-
li atmosferini sadece de-
senlerinde degil, boya re-
simlerinde de gormekte-
yiz. Bu resim sanatginin
mukemmel kompozisyo-
nu ve OIGUI lirizmi ile birle-
serek sanatinin en énem-
i dzelliklerini vurgulamak-

tadir.

Ton ile Desen

Cizginin ton ya da lekeye
donUsturllerek formun
olusturumasidir. Bu tur desende
lekesel, genis ylzeyler
kullanilabilir.

Cizgi ve ton 6geleri birlikte
kullanilarak da yari tonal
dedigimiz desen olusturulabilir.
Flazen, kdbmur, pastel gibi kalin
uclu desen kalemleri tonal
desen igin ¢ok uygundur.

Seurat, “Concorde Meydani, Kig”,
1883, Gugenheim MLizesi,
New York.

Leonardo da Vinci,
“Aziz Anne Bakire
Meryemn ve Cocuk
isa’, 1499-1508,
Ulusal Galeri, Londra.




Seurat,
“Balik Tutan Adam”,
1881, Tebesir kalemi.
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Koyu tonlar ve yumusak gegislerle olugturuimus desen Uslubu Seurat’nin tipik 6zelligidir. Res-
sam glines 1s1ginin atmosfer nedeniyle dedisiklige ugramasini, yansiyan ve kaybolan ik tirle-
rini ele almak istemistir. Yapitfarinin cogunda yer alan goélgeler desenlerinde daha gugliddr.
Seurat bicimleri sadelestirerek aslinda golge-isik ve koyu-agik yontemini 6l¢Ull bir bicimde kul-
lanmaktadir.

Grenli kagit Gzerine tebesir kalemi ile yapimis bu desende agikga gorliidigu gibi koyu ve kaln
kullanimig cizgiler, cesitli bastirma hareketleri ile yayilarak ve eriterek ton degerleri yaratmigtir.
Figur, 6zelikle de portre ve giysi gibi detaylar koyu ton i¢cinde kaybolarak bir siluete donustu-
rimas. Figurinyere dusen golgesi ve mekani olusturan calliklarda ton efektleri yaratimis. Ton
farklar yumusak gecislerle adeta yok edilerek dramatik bir atmosfer olusturuimus. Oyle ki figi-
ri ve gevresini belirleyen herhangi bir ¢izgi géremiyoruz. Tonal desenin en énemli 6zelligi for-
mu belirleyen gizgilerin kaybolmasidir.



Renk ile Desen

Desenin temeli olan ¢izgi ve tonun renkli malzemeler
kullanilarak gerceklestiriimesidir. Bunun icin, renkli
desen kalemleri, renkli murekkepler ve boya kullanilir.

Degas ' Degas’nin pastel boya ile gerceklestirdigi bir desen ¢alismasi. Renkli kagidin zemin olarak kullanimasi
desenin bagl basina renkli bir ifadesidir. Siyah ¢izgilerle belirlenmis figlr, beyaz ve yesil renkierle boyan-
- mig giysi kivrimlari ile donatimig. Zemin olarak kullanilan kagidin renginin figiir Gzerinde yer yer bos bi-

© rakilan yiizeylerde gosterilmesi ile bitinlik saglanmig ve oldukga renkli bir desen elde edilmis.
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Fotografta gordigumiiz
natirmortun gizgisel, tonal
ve renk olarak U¢ ayn stide
yorumlanmis desenlerini
gbruyoruz.

Vazo iginde kurutulmus gullerin U¢ farkh malzeme
ile yorumlanmasi. Birinci resimde 3B resim kalemi
ile olusturulan gizgisel desen, zarif ve lirik bir etki
yaratmakta. Ikinci resimde kalin ve belirgin bir
etkisi olan flizen kalemi ile tona!l desen
gerceklestirimis. Uglincii resimde ise pastel boya
kalemleri ile renkli desen calismasi elde edilmis.

Cizgisel




NK {LE DESEN

R&
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DESEN MATERYALLER]I

Eski gaglardan ginimuze degin, kullanimis
olan desen malzemeleri oldukga gesitlidir. En
eski desen ¢aligmalan Paleolitik dénemde
kayalar, magara duvarlari, agag govdeleri gibi
dogal ylzeyler lzerine gergeklestirimistir. Bu
amagla koémdr, tebesir, bitki tozlan gibi boyasal
malzemeler kullaniimistir. Bu dénemde hayvan
deri ve kanlarinin da ¢izim malzemesi olarak
kullanildigi bilinmektedir. Uretiimis ik resim
malzemesi Misir uygarliginda muz yapraginin
islenmesi ile elde edilmis papirus kagididir. Bu
baglamda agag ylizeylerinin dlzeltilerek
kullanimasini da unutmamak gerekir. Bu
yUzeyler zamk, kédmur, limon gibi malzemelerle
astarlanir ve verniklenirdi. Tablet denilen bu
agac yuzeyler 16. ylzyila kadar Avrupa
Ulkelerinde kullanimistir. Uygarliklar gelistikge
¢odmlek, vazo, kase gibi gereclerin yuzeyleri ve
dokuma kumaslar da desen yUzeyi olarak
kullanimistir. Bu gaglarda 6zel yontemler ile
hazirlanmis kumas ve kagitlar da, yaygin olarak
yararlanilan desen materyallerindendir. Pamuklu
kumas Hindistan, Mezopotamya, Misir gibi
tropikal tlkelerde kullanilirken, ipek kumas Cin
ve Japonya gibi Uzakdogu ve Asya Ulkelerinde
resim ve kaligrafi galismalarinda kullanimigtir.
Baska bir desen malzemesi de koyun, inek ve

Yunan vazolari.

MO 700-323 yilari arasinda Uretimis ve glinimiize ulaga-
bilmis antik Yunan vazolarindan &rnekler Yunan sanatinin
mitolojik hikayelere dayanan 6zelligini gdstermektedir. Co-
gunlukla boyall vazolarda geometrik bigimli motifler ve sti-
lize edilmis insan figUrleri betimlenmistir. Birgok eski uygar-
likta ¢omlek Uzerine yapllan resimler énemsiz sayilan anla-
tmer sahneler igerir. Ancak antik Yunan'da vazo resimleri
duvar resminin yani sira basgl basina bir sanat dali olarak

gelismistir.
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Okuz derisinden yapilan parsémendir. Bu, elde
edilmesi pahall bir malzemeydi ve 13-14.
yUzyillarda Avrupa’da dinsel metinlerin
resimlendiriimesinde kullanilirdi. Bir prestij
gostergesi sayilir ve miicevher degeri gorirdu.
Kalin ve saglam parsémen, sanatgilar igin
murekkep kullanminda elverigli bir desen
yUzeyi olmustur. En gosterisli parsdmenlere
Bizans ve Osmanli elyazmalarinda rastlanir.
Avrupa’da 16-17. ylzylllarda renkli kagit
yayginlasmaya baslar. Ozellikle bej ve gri renkli
kagitlar ack-koyu ya da isik-golge etkisi
olusturmada dogrudan sonug¢ almak igin
ddénemin sanatgilari tarafindan yogun bigimde
benimsenmistir.
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Fransada bulunan Lascaux magarasi
resimlerinden biri.

Yapilan karbon testleri bu resmlenn yakla—
sk 35.000 yiIl 6nce yaplildiklarini gdster-
mektedr. kel sanatn ik &rnekleri olan
magara resimlerinde ki, demiroksit gibi ge-
siti kimyasalardan elde edimis boyalar
kullanimistir.

Misir Deseni, Yeni Krallik dénemine ait
bir papirtis resmi.
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Kémir (Charcoal), tebesir-kireg tasi (Chalk), mum boya
(Crayon) desen calismalarinda en yaygin kullanian
materyallerdir. Avrupa disinda, 6rnegin Uzakdogu’'da
firca ve mirekkep ile daha ince ve emici kagitlar yaygn
olarak kullanilmistir.

Gunumuzde tim bu malzemelerin gelistirimis,
cesitlendirimis drneklerinin kullanimi stirmektedir.

Kémur
Sogut agacindan elde edilir. En yaygin kullanilan desen
malzemesidir. Zengin ve derin koyuluklar elde edilebilir,
kolay bulasir ancak kolay silinmez. Bu malzemeden
yararlanirken bulagsmayi dnleyen fiksatif dedigimiz
sabitlestirici spreyler kullanmak gerekir.

Tebesir

16. ve 17. ylzyll Avrupa’sinda yaygin olarak
kullaniimistir. Kirmizi, kahve, beyaz gibi renk
cesitlerini dogada bulmak mumkdindir. Doku
farkliiklan yaratilabilir. Sabitlestirici kullanmak
gerekir.

Mum boya

Dogal pigmentler ve balmumu gibi baglayicilarin karigimi
ile elde edilir. Yagli ve kuru gesitleri vardir. Silmesi zordur.
kagidin ylzeyine gore tebesir gibi doku elde etmek
mumkindr. istenirse sabitlestirici kullanilabilir.



Kalem

En temel desen malzemesidir. Farkl ug kalinliklart ve ton

dereceleri vardir. HB, B, 2B, 3B gibi kalem numaralari

yUkseldikge, kalemin yumusakiigi ve koyulugu artar.

Cok gesitli desen kalemleri vardr. n

Murekkepli kalem

Yuzylllardr kullanilan geleneksel bir
malzemedir. Murekkep icine :
batirilarak kullanilan aga¢ gubuklar y:
gibi ilkel kalemleri kendi kendimize :
olusturabilir ya da hazr gesitlerinden

alabiliriz. Ink-Brush (Mirekkep-Firga),

geri doéntisli olmadigi igin hassas bir A
calisma gerektirir. Spontan galismalar 4]
icin uygun bir malzemedir. Lavi '
denen bu teknik, ylzeyin su ile
islatimasi ve firganin murekkebe
batiriip kullanimasi temeline dayanir.
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Edward Hooper. “Cin Yemegi”.




ClZGl, CiZzGl TURLERI

Cizgi

Gorsel ifadenin ilk ve temel unsuru
Gizgidir. Dogada ¢izgi yoktur. Bu
baglamda soyut ve geometrik bir
dGedir. iki nokta arasindaki mesafe,
Gizgidir. Noktanin devamli hareketinden
olusur ve kutleyi sinirlayan, onu
bosluktan ayran, var eden bir aragtir.
Resmin diger elemanlarinin
olusmasini ve bunlarin batanlagunu
saglar. Ayni zamanda gizgi anlam ve
icerik agisindan da bir sanat degeri
olusturur.

Sanatginin duygularini dogrudan
aktarabilecegi bir elemandir. Cizgi
yalan sGylemez, sanat¢inin
karakterini, duygu ve duasincelerini
yansitarak gercegi ortaya koyar.

Kontur

Formu belirleyen dis gizgilere konttr
denir. Kontdr formu gevreleyerek dis
hatlari belirler ve kesintisiz olarak tek
bir ton degeriyle hareket eder ya da
cevresindeki bagka formlara
baglanarak strekliligini strdtrr.
KontUr genel olarak monoton bir etki
birakir ancak bazi sanatgilarda
Ozellikle Dogu sanatinda bir karakter
ozellii olarak ortaya cikar. Ornegin,
Botticelli'nin resimlerinde kullandigi
belirgin kontUrler sanatgiya 6zgu bir
uslup olusturmaktadrr.

Sandro Botticelli, 1483. =
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Cizgi Turleri

Farkl malzeme ve araglarla elde edilen degisik gizgi turleri olusturmak mimkiindur. Diger yandan
sanatginin gizgiyi kullanim sekii gizgi gesitliligi yaratir. Bu agidan gizginin kullanilis bigimi gizginin
karakterini belirler. Cizginin agkik-koyuluk derecesi gizginin degerini olusturur. Gizginin hareketi ise
gizginin yonuna verir. Sanatglarin galismalari analiz edildiginde gizginin 6zelliklerini birkag gercevede

degerlendirme imkani elde edilmistir.

Cizgi Karakteri

Cizginin karakteri sUrekli ya da kopuk,
kalin ya da ince olabilir. Sanatginin kisilik
yapisina gore degisen ¢izginin kullanilig
bicimi gizginin karakterini belrler.
Resmimizde ¢izgi karakterinin butunligine
dikkat etmeliyiz. Resme ilk baslayaniarda
zaman zaman karslastigimiz bir durum da
farkl gizgi karakterlerinin ayni

desende yer almasidir. Boyle bir durum
resmin butinlugtnt bozar. Bir desende
Gizgi farkliigr olmamall, gizginin tutarliig,
saglanmalidir.

Camille Corot

\\/

Sdrekli Cizgi.

Matisse
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Cizgi Degeri

Cizginin agiklik koyuluk derecesi,
Gizginin degerini belirler. Cizginin ne
denli agk ve koyu olduguna ayni
zamanda ¢izginin valdru diyoruz.
Cizgi degeri ressamin karakterine
gdre ortaya ¢kan bir dzelliktir. Her
sanat¢inin kendine 6zgu ¢gizgisel ’

f ¥

8zelligi vardir. Kimi sanatgi gizgiyi : l\\
hafif ve hassas kullanir, kimisi de Koyu deger. ~
sert ve koyu. Resimde 6nemli olan Agtk deger.

Gizgi degerinin monoton
olmamasidir. Cizgimiz ne tarzda
olursa olsun agk, orta, koyu
degerler tasimali ve bu degerler *
birbirine gegisli hareket etmelidir.
Cizgi degerinin zenginligi resmimize
dinamik ve artistik bir 6zellik katar.

(@ >4
€ 2
¢ /

Ayni desenin 3 farkll ¢izgi degeri ile gizimesi. Her ¢izgi de@erinin kendi igindeki gesitliligine de dikkat edelim. Desenin
hakim tonu orta ya da koyu olabilir; ancak kendi i¢inde ton farkliliklari tasgimalidir. Bu, desenin monoton olmasini engeller.
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ingres, agik ¢izgi degerine hakim desen.

Degas,
koyu degerlere hakim desen.
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RESMIN TEMEL UNSURLARI

Cizginin Yénleri

Her Gizginin bir hareket yoni vardir. Cizginin yonu ve
hareketi kompozisyonumuzdaki hareketi de belirleyen bir
6gedir. Cizginin hareketi resim ylizeyinde yatay, dikey ve
diyagonal olarak duyumsanir.

Cizginin, fiziksel gérinttstnin yani sira psikolojik bir etkisi
de vardrr.

Yatay ve dikey ¢izgiler duragan bir etki verirken, diyagonal
cizgiler hareketli bir etki yaratir. Resmimizi gergeklestirirken
bu etkileri de gbz dninde bulundurmalyiz.

Cizgilerin diyagonal yonelimleri.

64

Diyagonal

Py

Dinamik
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Giacometti, e g - —
gizgilerin dikey yénelimi, . : g 7 ‘8

Gustav Kilimt, ¢izgilerin yatay yénelimi. 9



FORM, FORMEL VE ENFORMEL USLUP

Form

Form; en, boy ve derinlikten olusan U¢ boyutlu bir yapidir. Resim sanatinda formun yapisini
olusturmak geometrik bir temel ile mUmkUndur.

Geometride en kiigUk birim noktadrr ve nokta geometrinin &zUdUr. iki noktayr birlestiren dogru, izgiyi
olusturur, gizgilerin kesismesi diizlemi, diizlemlerin birlesmesi ise form dedigimiz tg boyutlu geometrik

yaplyl meydana getirir.

Nokta Cizgi Ddzlem (Plan) Form (Hacim)

Dogadaki her seyin temel bir geometrik formu vardir. Bir nesnenin gizimine baslarken énce onun
temel geometrik formunu belirlemeliyiz. Bu yaklasim bize nesnelerin (¢ boyut &zelligini gérebilmemizi
ve kutlesini alglamamizi saglar. Bu da resim sanatinin temel sorunu olan derinlik kavramini
¢OzUmlememize yardimci olur. Nesnelerin hacmini ve yapisini resimsel bir ifade ile verebimek, en
6nemli yaratm ve sanatsal degerdir.

Form gesitleri dogada sinirsizdir ancak genel olarak organik ve inorganik yani dogal ve yapay formlar
olarak iki gruba ayrilir.

Termel Geometrik Formlar.
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FORM, FORMEL VE ENFORMEL USLUP

Elmanin temel formu daire. ; -\- t—\)

Armudun temel formu Uggen.
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Formun Olusturulmasi

Sanatsal bir ifade araci olarak form, resimsel elemanlarin armoni ve butinlik icinde belli bir Gslupta
kullanimasi ile olusturulur. Formun hangi resimsel elemanlarla olusturuldugu sanatgiarin egiimi
dogrultusunda farkliik gdsterir. iki ayn temel olusturan bu farkliiklardan biri “formel” olarak
adlandrrdigmiz, formu toplayan blitinleyici tarz, digeri ise, “enformel” dedigimiz, formu dagditan,
belirsizlestiren tarzdr.

1. Formel Uslup - Cizgisellik

Formel olarak adlandirdigimiz Gslup, formu olusturan
¢izginin strekli, kopmadan, kesintisiz devam
etmesine dayanir. Burada yuzeyler diz ve
pUrUzstzdir. Formun batinG net olarak algilanr,
sinirlar belirgindir, bu nedenle bu tarz kapal form
olarak adlandrriiir. Sinirlarin belirginligi ve
ylzeyselliginden dolay: form cizgisel dzeliktedir.
Nesneler objektif olarak ele alinir ve idealize edilir.
Bu baglamda geneliikle 6znel bir yaklasim yoktur.
Sanat tarihinde Klasik Yunan ve Yiksek Rdnesans
resimleri bu Uslubun en iyi drneklerine sahiptir.
Resim 11’de Botticelli’nin formel Uslup &zelliklerini
gdrmekteyiz. Burada formlari olusturan her sey acik
ve net bigimde gdsterilmis. Kopuk, bulanik

AT VT o LS ‘ ve belirsiz higbir sey yok. Figurlerin ve (izerlerindeki

: : ; giysinin sinirlari net bigimde belirli. Bu nedenle resim

Gizgisel ve yuzeyseldir.
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2. Enformel Uslup - Gélgesellik

Formel Gslupta gizginin strekiiligine karsilik olarak
enformel Uslupta, gizgi strekliligini yitirir, kopmaya ve
duzensizlesmeye baslar, yerini ton gegislerine birakir;
bu nedenle ylzeyler oylumlanir, cizgisellik gblgesellige
donusur. Form dinamik ve hareketli bir gérintu alir.
Bigimler kipirdanma duygusunu yaratir. Nesnelerin
sinirlarindaki belirlilik yok olur; bu nedenle bu Usluba
acik form da diyoruz. Formel Uslubun objektivitesine
karsilik burada subjektif algi dne ¢ikar, bu durumda
nesneler gergekteki gorinuslerinden uzakiasip 6znel
bir ifade ile resmedilir. Bu Uslubun érneklerini Barok,
Rokoko ve Romantizm akimlarinda gérebiliriz.

Golgesellikte gizgilerin eriyip tona dénUstiginl gorebilyoruz.

Isik ve golgenin etkisi figirtn yer yer karanlk iginde
kaybolmasina neden olmaktadir; enformel olarak
adlandirdigimiz bu tarz, karanlik iginde eriyerek formun
kaybolmasina, belirsizlesmesine ve gozin subjektif
algisina dayanir.
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Petrus Paulus Rubens,
“Ug Guizeller”, 1636-38,
Prado Mizesi,

Madrid.

Uc Guzeller, Ronesans déneminde Botticelli, Raffaello ve daha birgok sanatgi ta-
rafindan ele alinmis bir konudur. Rubens'in konuyuisleyis tarzi gélgesel tslup ola-
rak da adlandrrilan Barok Usluptur. Burada figlrlerin ve ¢evresinin betimlenmesi
cizgisel Usluba karsit olarak 1sik-goélge etkileri kullanilarak olusturulmus bir belirsiz-
lik Gslubudur. Formlar arasindaki yumusak gegislerle keskinlik azaltlarak birbirine
gecgen bigimler olusmaktadir. Ornegin, sagdaki figliriin arka plandaki koyuluk ile
kaynastirimasi, ayaklarn zemindeki gélgelerle battnlesmesi, formun gizgisel Us-
luptaki gibi keskin bir netlik i¢inde betimlenmesine karsit bir yaklagimdir.




Resim Botticell’'nin “Primavera” adli
kompozisyonundan “Uc Giizeller” deta-
yidir. Cizgisel ve ylzeysel tarzda olustu-
rumus, kapall ya da formel olarak ad-
landirdigimiz, bigimlerin sinirlarinin belir-
ginligini ve netligini ifade eden Uslubun
en guzel drneklerinden biridir. Ru-
bens’in ayni konuyu ele alig tarzina go-
re figlrler oldukga ytizeysel bir anlatima
sahiptir. Rubens’in gdlgeseligi yaninda
Botticelli’'nin resminde bicimler agk-se-
¢ik ve net bir anlatimla gosterimistir. Fi-
gurlerin agik tonlari ile gevresindeki ko-
yulugun sert bir kontrast olusturmasi bu
netligi ve keskinligi saglayan bir 6gedir.
Isik-gblge'nin formlar birbirine baglayan
gegigliligi burada agk-koyu’nun belirlili-
gine dontsmektedir. Ucld figir grubu,
seffaf elbiseler iginde seving nese ve
guizelligi temsil eden Tanrigalardr.

Sandro Botticelli , “ilkbahar”, 1482.




TON, VALOR,

ACIK-KOYU PASAJ

ve KONTRAST

Ton

Resim dilinde ton bir rengin agiklik ve koyuluk
derecesini ifade eder-muzikte bir sesin inceligi
ve kalinligi gibi.

Istk nesnelerin her yanini esit olarak aydinlatmadid
icin; 1519In dogrudan ve yakin geldigi alanlar agik
tonda, egik ve uzak geldigi alanlar koyu tonda
gdrundrler. En agik ve en koyu renk tonlar
arasinda da farkl derecelerde acik, orta, koyu
tonlar olusur.

TUm ton dereceleri birbirleriyle kiyaslanarak
degerlendirilir. Koyu bir ton, yanna gelecek
diger bir tona gdre az koyu ya da gok koyu
gdrunebilir. Ton ¢alismalarina baglarken ton
skalasi olarak adlandirdigimiz galismayi yaparak
ton dereceleri ve aralarindaki farklari
irdeleyebiliriz.

Tonlarn dagiiminda gesitli olasiiklar vardrr.
Tercihimizi, resimde yaratmak istedigimiz etki
dogrultusunda gergeklestirmemiz gerekir. Sert ve
¢arpicl bir etki yaratmak icin en agk ve en koyu
tonlar bir arada kullanarak kontrast olugturuimali,
yumusak etki yaratmak icin de, tonlar arasinda
pasajlar meydana getiriimelidir. Bazen de timuyle
orta tonlarla kurgulanmis bir resmin iginde kigtk
bir alanda kullanacagimiz ¢ok koyu ya da gok agik
ton ile dikkat ¢eken bir etki yaratabiliriz.

Ton derecelerinin kompozisyonda uygulanisi ve
duzenlenis sekli valdr ve aglk-koyu kavramlarin
yaratir.
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Cizgisel.

Actk-Koyu ve
Lokal Ton.

Isik-Gblge Valdr.

Isik-Gélge ve
Koyu Lokal Ton.



J. A. Dominique Ingres,
“Joseph-Antoine Moltedo 'nun Portresi”, 1807,
The Metropolitan Museum of Art, New York.

Rembrandt, "Juno”, 1665,
Ozel Koleksiyon.




RESMIN TEMEL UNSI

IRLAR!

Valor

Bir tonun siddeti o tonun degerini olusturur; resim dilinde buna valér denir. Fransizca bir sézcik
olan valor (valeur) deger anlamina gelir. Yukarida s6zUnU ettigimiz gibi 1sigin bir renk Gzerinde
olusturdugu ton degerleri ve bu degerlerin birbirleriyle olan iligkisi rengin valort olarak adlandirilir.
Geleneksel resim Usluplarinda hacimlendirme renk valorleri ile gergeklestirilir.

Valér kavramini daha iyi irdelemek icin, dogadan siyah beyaz fotograflar gekmek iyi bir yoldur.

Boylelikle renklerin Gzerlerinde olusan ton degerlerini ve aralarindaki farklari agik ve net sekilde
g6zlemleyebiliriz.
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Degas. "Mary Cassalt L ouvre'da”.
1876, Ulusal Galer. Washington.

Renkli resmin siyah-beyaz fotografinda va-
[6rleri isaret eden lon deg@erlerini daha belir-
gin ve ack-segik gdrmek mUmkunddr. Re-
simde arkas: donuk figlrin sa¢ ve omuzla-
rinda olusan ton degerleri. koyu giysi Uzerin-
de. sirt ve koldaki agik tonlar. oturan ligariin
eteklerinde ae 1sik etkilerini vurgulayan ton
farklan valorleri tanimlamaktadir.

Asimetrik dlizenlenmis olan kompozisyonda,
Degas'nin birgok yapitinda gordigiimtiz gibi
konu yukaridan bakig agisi lle ele alnmistir.
Bakis agisinn yukaridan olusu ve koridoru
isaret eden diyagonal gizgier derin bir pers-
pektif duygusu yaratmaktadir.




Ack-Koyu

Resim dilinde agik-koyu olarak ifade edilen
kavram; bir rengin istktan aldigi etki sonucunda
ne denli agik ya da ne kadar koyu gérindtgu
ile ilgilidir.

Kirmizi bir elma, siyah-beyaz fotografi gekildiginde
yanina gelecek sari bir imona gére daha
koyudur. Limon ise elmaya gore aciktir.
Acik-koyu kavrami, renklerin ton 6zelliklerine
gbére kompozisyon iginde sistemli bir sekilde
duzenlenmesine dayanir. Bdylelikle dengeli bir
ton dagihm saglanarak resimde bltinitk elde
edilir. Ayrica tonlarin agik-orta-koyu 6zelliklerine
gbre bazllari 6ne ¢ikacak bazlari ise arka planda
kalacaktr. Bu da resim ylzeyinde hareketlenme
olusturarak bir derinlik duygusu yaratacaktr.
ideal bir resimde acik, orta, koyu tonlardan bir
tanesi egemen olmalidir ve bu ton genelde
resmin Ugte iki alanini kaplamalidir.

Valdr ile agik-koyu kavramlart gogu zaman
birbirine karistirir. Bu nedenle 6zellikle vurgulamak
gerekir ki, bir rengin butindnu ifade eden ton
aclk-koyu kavramini, rengin Uzerinde olusan ton
farklar ise valér kavramini olusturur. Ornegin,
elmanin butunu ifade eden lokal tonu koyu
kirmizidir, bu acik-koyu kavrami ile ilgilidir. Oysa
elmanin lokal tonu koyu kirmizi Gzerinde 1S1giN
etkisi ile gesitli kirmizi tonlar olusur, bu da valér
kavramiyla bagintilidir.

Kompozisyonda ack-koyu diizeninin saglanmasi,
ton derecelerinin sistemli olarak kullanimasi
resmin butunligunt olusturmak agisindan
blyuk énem tasrr.

Acik-Koyu-Orta tonlarin birlikte kullanim sekli
pasaj ve kontrast kavramlarint meydana getirir.

Picasso, "Kiz Desenli ic Mekan”,
1935, Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Resmin acik-koyu daglmini gésteren bir ¢alisma. Arka plan agik
tonlarda, figlrler orta tonlarda, zemin en koyu ve mekandaki esyalar
farklh koyuluklarda islenmigtir. Ayrica koyu tondaki kontUrler de diger
koyularl destekleyerek bir ritim olusturmaktadir. Kontrast tonlarin yer
almasr da resimde belirginlik ve bir keskinlik etkisi vermektedir.
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Berthe Morisot, ‘Terasta Cocuklu Kadin".
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Manet,
“Olympia”, 1863,
Dorsay Mzesi, Paris.
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Resimde koyu renklerle
olusturulmus geri plan ve
O6n planda agk renklerle
duzenlenmis figUr ve gevre-
si bu resmin agik-koyu res-
mi clarak degerlendirilece-
gini isaret eder. Resmin si-
yah beyaz fotografinda bu
isaretleri agkga gdrmekte-
yiz. Renklerin degerleri ara-
sindaki belirgin farklar kon-

. trast olusturarak resimde

agk-koyu etkisini vurgula-
maktadir. Bu aynizamanda
resmi ylzeyselestirerek da-
ha modern bir havaya sok-
maktadir.




Velazquez'in Aynal VenUs'inde
Manet'nin  Olympia’sindaki renk
valorlerinin kontrast etkisinin tersi-
ne yumusak ve yakin valdrlerin
kullanidigini gérmekteyiz. Isigin
etkisi ile renkler Gzerinde olusan
valdrleri siyah-beyaz fotografta in-
celeyebiliriz. Ozellikle kumaslar
Uzerinde 151N etkisi ile olusan va-
[6rler resmin bir agk-koyu resmi
olmasindan ¢ok valdr resmi olabi-
leceg@ini gostermektedir. Valor
resmi olmasi yaninda agik-koyu
Ozelikleri de barindirmaktadir; or-
negin agk degerdeki figlrin Uze-
rine uzandigl koyu carsaf kontrast
yaratarak agik-koyu olusturur. An-
cak resimde hakim ve etkili olan
kontrast bir ylzeysellik degi sk
golge etkileri ve valrlerdir.

Velazquez,
“Aynal Venlis”,
1644, National
Gallery, Londra.
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Kontrast-Zitlik

Suzuki Horunobu,

“Nedime ve Hizmetkarlan”, 1770,
Ulusal Mtize, Tokyo.

Japon sanatinin &zelligi, kusursuz
sadeligi ve inceliginin yani sirra duy-
gulu anlatimi, rahat ve dengeli
kompozisyonlaridir.  Gogunlukla
gunitk yasam konularinin islendigi
Japon resimlerinde “zen” gibi doga
ile bttnlesen, dinginlik arayan Do-
gu dinlerinin etkisi vardr. Bicimleri
gevreleyen gizgierin belirginligi ve
surekliigi ile diiz boyanmis ylzey-
ler ack-koyu degerleri keskin ve
net bigimde ayrarak, hatta sert bir
etki yaratarak kontrastlart meyda-
na getirmektedir. Dogu sanatlarina
6zgt motifsellik, yuzeyselligi de
getirerek Bati resminin 1sik-gdigeye
dayal hacimseligine karsit bir an-
layigl olusturur,

Acik ve koyu gibi zit iki tonun yan yana gelisi kontrasti olusturur. Nesnenin butin kisimlarinin
konturle gevrilip, bigakla kesimis gibi net bir bigimde ifade edimesidir (Resim 20). Buradaki goruntd,
pasajin sisli gérantisunin tersine keskin ve belirgindir. Nesnenin sinirlarinin net olarak belirlenmesi
ve tonlari ylzeysellik meydana getirir ki, bu da Dogu sanatina 8zgt bir 8zelliktir. Batil sanatgilar
Dogu sanatinin bu ézelliginden esinlenerek modern sanati gelistirmistir. Ornegin, 19. yiizyida
Avrupa’da gelisen Art-Nouveau Uslubu Japon estamplarindan esinlenerek ortaya gikmistir.
Picasso’nun ilk kibist resimleri Afrika masklarindan esinlendigi ¢alismalardir.
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Leonardo da Vinci,
“Aziz Anne ile Bakire Meryem ve Cocuk isa”,
1510-1513, 168x122cm., Louvre, Paris.

Leonardo’nun ressamiiginin en énemli 6zel-
ligi, kendisinin kesfettigi sfomato adi verilen
sisli atmosfer 1sik ve golgelerin son derece
yumusak gegislerle olusturulmasidrr.
Pramidal kompozisyon semasi Uzerine ku-
ruimus bu resminde de gerek figlrlerde, ge-
rek gevresinde, resmin butuntne yaylan isik
ve golgeler genis pasajlarla yumusatimigtr.
Oyleki, en aydinlik ve en karanlik alanlar ara-
sindaki ton farki yok olmus, adeta tek bir ton
degerindeymiscesine kaynastirimistir.

Pasaj-Gecis

Resim dilinde pasaj, farki tonlarin birbirlerine gecislerini ifade eder. Iki farkii ton yan yana geldiginde
aralarinda bir yumusama sekilde kaynastirilir. Bu kaynastirma ile elde edilen yumusama, pasajdir.
Isigin kullaniis sekline gdre ton gegisleri yumusak ve sert olabilir. Genellikle pasajlar sert sinirlar
olusturmadigr icin yumusaklik duygusu verir.

Pasaj, resimde baglayici bir unsurdur. Bltln elemanlari birbirine baglayarak bitlinlesme sagdlayan
onemli bir resimsel 6gedir. Pasaj resimsel bir eleman olarak, kdkeninde, daha ¢ok isik gdlgeyi ifade
ettigi icin Bati resmine 6zgl bir unsur konumundadir. 13. ylzyilda Erken Rénesans resimlerinde ilkel
bicimde uygulanmaya baslanmis olan stk gdlge kullanimi Yiksek Rdnesans'ta mikemmel boyutlara
ulasmistir. Ayni rengin acik-koyusunun kaynastirlarak yumusatimasi Bati resminde 19. yUzyila kadar
strmUs bir tekniktir. 19. ylzylda gtindeme gelen modern akimlara kosut olarak 1sik-gélge pasaj
yerine renk pasaj olarak tanimlayabilecedimiz modulasyon teknigi gelistirimistir.
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RESMIN TEMEL UNSURLARI

ISIK-GOLGE
MODLE, MODULASYON

Isik-Golge

Isik-golge resimsel bir eleman olarak nesnelerin hacimlendirimesinde en énemli 6geyi olugturur.
Nesnenin Uzerine disen 1sigin yarattidl ton farkliiklarini ve nesnenin renginin aldigi etkileri
g6zlemlemek resim egitiminin bir pargasidr.

Isigin nesne Uzerindeki hareketine baktigimizda isinlarin en dik geldigi alanlarda yansimalar ve
parlamalardan dolayi nesnenin 6z renginin belirsizlestigini gdzlemleriz.

Isinlarin egik geldigi alanlarda yansima ve parlama olmadigindan bu alanlarda nesnenin asil, gergek
rengini gorebiliriz.

Nesnenin isik almayan alanlari gélge alanlardrr ki, bu alanlarda nesnenin rengi belirsizlesir. Resim
yaparken 1sigin s6z konusu etkilerine dikkat etmek gerekir.

Golgeli alan
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Yansima (Refle) Isigi: Nesnenin
Isik gérmeyen golge alanlarinda
olusan s6nuk aydinlanmalardir.
Nesnenin ¢evresinde bir
yerlere garparak geri dénen
isik, gdlgeli alana yansiyarak o
alanda s6nlk bir parlaklk
olusturur. Biz bu 1siga Fransizca
6zgln sbzclge (reflet) bagl
kalarak refle 1sIg1 ya da
yansiyan isik diyoruz.
Nesnelerin modle edilmesinde
yani hacimlenmesinde refle
Isigina énem vermek gerekir.
Refle 1511 olmayan hacimleme
gergekei olmayacak ve yuzeye
A Y yapisikkmis gibi gérunecektir.
Bu baglamda hacimlemenin en
~_ temel elemani igktir diyebiliriz.

Modle ile hacimlendirilmis U¢ geometrik form Uzerinde aydinlik, yari aydinlik ve golgeli alanlar gérmekteyiz. Golgeli
alanda var olan belirsiz aydinlik refle 1s1g1 denilen yansiyan igiktir.
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Resimde kullaniian iki tir 1sik kaynagi vardir.

1. Dogal Igik: Gun i1g1g, ay 1SIg1 vb.
2. Suni Isik: Mum, lamba vb.

Bati resminde Ronesans’a kadar kullanilan isik
dogal isiktir. Rénesans’dan sonra dogal 1s1gin
yaninda yapay 1sigin da kullanildigr goralir.
Barok Uslupta isik basl basina sanatsal bir kaygi
olarak ele alinmis ve bu Uslubun en énemli
6zelligi olmustur Ki, 1sik adeta resmin catisini
olusturur. Dogal isik kullanmanin yani sira yapay
Isik kullanim, ilk kez bu dénemde Caravaggio ve
George de La Tour’'un resimlerinde goraldr.
italyan Ressam Caravaggio, yapay isik kullanarak,
karanlik icinde parlayan sert isik-golge etkisiyle
olusturumus formlar yaratmistir (Resim 22).
Burada kullanilan i1sik, yUksek bir aydinlatma
saglayan spot 15101 etkisi vermektedir. Bu tUr bir 11k

Caravaggio,
“Emmaus’da Yemek”,
1601, National
Gallery, Londra.

kaynagl, aydinlik alanlar ile gblge alanlar
arasinda olusacak yart aydinlik alanlari yok eder.
Caravaggio’'nun resminde de bu durumu
gormekteyiz; yari aydinlik olan orta tonlar
kaybolarak, agik-koyu tonlarla kontrast olusmustur.
George De La Tour ise mum 1s1g! kullanarak
karanlik iginde hafif bir aydinlatma ile sisli
gbrunen, yumusak gegisli 1sik-gdlge
olusturmustur. Resim 23’te 1sik kaynagi
mumdur ve resmin i¢inde yer almaktadir.
Mum 15191 giglu bir 1tk olmadigr igin gok agik
ve ¢ok koyu tonlar olusturmaz, bu nedenle
birbirine yakin tonlar resmin butdnine
yayllarak yumusak bir atmosfer olusturur.

Caravaggio'nun karakteristik 6zeligi 1slk-golgeler arasnda giclii kontrast olusturarak ola-
ganustu bir gercekcilikle betimledigi figlrleridir. Barok sanatin 6zgtin ressamlarindan biri
olan Caravaggio resimlerindeki isik kullanimi ile yeni bir agiim getirmistir. Asagidaki resim-
de, gugli 1sik-golgeler figurlerin hareketlerini ve dramatik ifadelerini vurgulayan bir 6gedir.
Resmin merkezini olusturan bir masa ve gevresinde toplanms figurler Uzerine duguriilen
iskla arka planda golgeler olugturuimasi guglu bir hacim etkisi yaratmaktadir.




George De la Tour,  De la Tour'un yapitlan Caravaggio etkisi tagimakla beraber, farkl yont yumusak ge-
“Aziz frene Yarall Aziz Sebastian’la”,  Cisli 1sk-gdlgeler olusturan mum veya kandi gibi isik kaynadi kullanmasidrr. Yumu-
1640, Louvre, Paris.  sak gegisli 1sik-gdlgeler duygusal ve romantik bir etki yaratr.
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Rembrant , i
"Yikanan Kaain",
1655, Ulussal Galeri,
Londra.

Sanat tarihinde 119N ressami olarak bilinen diger bir ressam da Rembrant'trr,

Kendine 6zgl sk kullanimi ile resimlerinde adeta mistik bir atmosfer yaratmaktadir.
Isik formlarla &ylesine bltlnlesir ki sk kaynagr adeta formun kendisi olur. Yukaridaki
resimde 119N figlr ve mekan Uzerinde gezinerek dagimasini, golgeli alanlara dogru

eriyerek kaybolusunu gozlemleyebiliriz. Beyazlar iginde betimlenmis figlirin koyu ton-
larla gevrelenmesi ile olusan kontrast Rembrant’in karmasik isikk-gélge sisteminin so-
. nucu olarak blyUleyici bir etki yaratmaktadir. Sol taraftan figlr Gzerine disen is1gi vur-
gulayan aydinlik alan, ylizin bir bolimu ile sag omuz ve kola diigen hafif gdlgeler, ge-
i plandaki derin gblgeye dogru baglanir. Zengin tonlar arasindaki bu baglanti resim-
- deki derinlik duygusunu guiglendirmektedir. Rembrant’in kalin boya katmanli firga vu-

ruslar ile ince glazelerle birakilmis skeg etkili alanlarin bir arada kullanimi 6zgtin tekni-
gini yansitir. Ressamin kendine 6zgui isk-golge kullanimi ile bittnlesen teknigi resim-
lerinde nefes kesen bir sonug yaratmaktadir.



ISIK-GOLGE. MODLE, MODULASYON

Modern sanatta 1sik resim elemant olarak ilk kez Empresyonist ressamiar tarafindan farkl bir sekilde
kullaniimistir. Bu akimin énculeri 1sigin titresimlerini ve dogada olusturduklan anlik degisimleri renk
tuslari ile yansitmalariyla isigin ifadesine yeni bir boyut kazandirmislardir. Empresyonistler 15191 nesneyi
var eden bir unsur olarak degil tersine nesneyi 1sigi var eden bir unsur olarak gérmdaslerdir ve
nesnenin degil 1sIgin resmini yapmaya ¢alismislardir. Bu yaklagimla nesneler isigi ifade eden bir arag
gibidir ve hacimsel olmaktan ¢ok ylzeysel hatta ugucu bir gérinime burtnUrler. Resim 25'te
Monet'nin sicak ve soguk renklerin saf kullanimi ile 1sik gélgeleri nasil betimledigini gérebiliyoruz.

Monet, | Monet glines 1s1iginin parlak renkleri ve kendine 6zgu firga tuslart ile form anlayisina yepyeni bir
“Semsiyeli | yaklasm getirerek Empresyonizmi yaratan éncu bir ressamdir. Resimlerinde geneliikle sehir ve
Kadin“, 1875, | dog@a goruntulerini konu almasina ragmen figlrli resimlerine de rastlanir. Esi Camille ve oglu-
Ulusal Galeri, | nu konu alan bu resim izlenimci tarzinin en belirginlestigi yapitlarindandir. Resimde semsiye al-
Londra. | tnda goélgelenmis figiriin ugusan elbisesinin eteklerinde serbest firga vuruslar ile 1IGN anlik
etkisini beyaz rengin parlakigini kullanarak betimlemektedir. On plandaki gimenlerin (zerinde
ve gokyuzundeki bulutlarda da ayni teknikle sk oyunlari vurgulanmistir. Cimenlerde koyu ye-
sil ve kirmizilarla renk tuslar ile olusturuimus figlrin golgesi, gevresindeki ik oyunlar yaratan
sari frga darbeleri le resmin isik-gdlge etkisini belirgin ve vurgulu hale getirmektedir.
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Bonnard,
“Banyoda”, 1907, Tate Gallery, Londra.

Bonnard'in resimlerinde bigimlerin hangi renklerle olusturuldu-
Junu anlamak ¢ok zordur. izlenimci tavrin renk tusiari ile elde
edilen 1sik etkileri bigimlerin hacimselliklerini hafifleten bir etki-
dir. Oysa Bonnard'in resimlerinde bigimleri olusturan sayisiz
renk tuslarinin bir araya getirimesi kutlesel bir etki yaratmakta-
dir. Resimde figurun, Uzerine dusen kuwvetli sk, figurin bir
pencere 6nunde durdugu izlenimini uyandirmaktadir. Pence-
reden gelen ik figlrlin portresinde, gégus, karin ve bacaklar-
da hacimseliigini vurgulayacak sekilde beyaz ve sart renk tus-
lari ile olusturumustur. Ayni isik etkisinin mekanda da kullanil-
digini gérmekteyiz.



MODULASYON

=
i

]

ISIK-GOLGE, MODL!
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Modle ve Modulasyon

Resimde nesneleri hacimlendirmek igin farkl ydntemler kullanilir. Isik-gélgenin nesneler Uzerinde
olusturdugu agik-koyu ton degerlerinin kullanimasiyla elde edilen hacimlendirme metodu modle
olarak adlandiriir. Diger bir deyisle modle, bir rengin valérleri ile olusturulan hacimleme teknigidir.
Modulasyon ise acik-koyu ton degerleri yerine sicak-soguk renk degerlerinin kullanimasiyla

hacimleme olusturuimasidir.

Modle

Modlede nesnenin Gzerine disen isik ve golgelerin
olusturdugu agik-koyu tonlarin kaynastirimast ile
hacimleme elde edilir. Hacimleme oldukga eski bir
yéntemdir. Ornegin, ortacag ikonografilerindeki gibi
sadece koyu tonlarin yumusatilarak agik tona
doénusturdimesi ile olusturulan modle sanat tarihi
boyunca geliserek Rénesans sanatgilari ile en
mukemmel ve yetkin haline ulasmistir (Resim27).

Louis Melendez, |

“Ekmek ve Incirli Natiirmort”,

1773, Louvre, Paris.

|

3

GUnluk basit yiyeceklerin konu alindigi natirmortda 1sk-golge etkileri ile saglanmig modle-
ler realist bir yaklasimla nesneleri betimlemektedir. Resmin sol tarafindan gelen isik, koyu
fon (izerinde kurgulanmis neslerin renklerinde ton degerleri olusturmaktadir. Ozellikle ek-
mekte 1s1gIn etkisi ve olusan golgeler oldukga belirgindir. En aydinlik alanda en agk san ton-
lar 15191 vurgularken, sag taraf koyu sari ve kahve tonlarla golgeleri olusturmaktadir. Diger
nesnelerin hacimlenmesi de ayni yaklagimia saglanmistr. Ressamin realist yaklasimi nes-
nelerin modle ediimesi tesinde dokusal Ozelliklerini de betimlermektedir.




ModUulasyon

oMY (Y RAOYTYE = A AN A VOIS
-GOLGE, MODLE. MODULASYON

Modulasyon genis anlamiyla renk ile hacimlemedir. Modledeki ton gecislerinin yerini modulasyonda
renk tuslari alr. Nesnenin Uzerindeki aydinlik alanlarda sicak renkler, gélgeli alanlarda soguk renkler

Cezanne,
“Sepet ve Meyveler”,
1888, Dorsay Miizesi, Paris.

er

-

kullanilir. 20. yGzyilin baslarinda Fransiz ressam Cézanne
le formun hacmini elde etmek i¢in kullaniimig modern bir
yontemdir (Resim 28). Burada nesne Uzerindeki planiar
renk farklari ile olusturulur. Renkler saf halleri ile kullanilir,
bu da frga vuruslarinin tus olarak adlandirdigmiz,
renkleri birbirine miimkiin oldugunca karigtirmadan tek
surts seklinde kullanimasini gerektirir. Modlede bunun
tersine tonlar birbirine yedirilecek sekilde fir¢a strugleri

gegciglidir.

Gelisiglzel segimis ve dizenlenmis gibi gbrinen natirmort asinda hesap-
I ve dikkatle kurgulanmis bir kompozisyondur. Cezanne'in Empresyonist akima
kattigi distinsel yanini gbsteren bu hesapliik ressamin yapisalciiga verdigi ne-
min bir gdstergesidir. Resimde kompozisyonu olusturan nesnelerin hacimselligi-
ni veren modulasyon sistemi Cezanne'nin hesapliiginin bir pargasidir. Formlari
yan yana getirerek inga ederken i1sik-golgeleri de renk tuslarini inga ederek sag-
lar. Resimde armutlar Gzerinde belirgin bigimde gorebilecegimiz renk tuslari, or-
negin, sag 6n plandaki yesil armutun Uzerinde golge etkisi veren siyah ve kahve
renkleri yesil ile karistrimadan yan yana gelerek armutun hacmini olusturmakta-
dr. Modle geleneksel bir hacimleme ydntemi olarak ylzyillardir uygulanan bir
yontem iken modulasyon Cezanne ile baglayan modern bir yontemdir.



DEFORMASYON, STILIZASYON

Deformasyon

Formu bozma anlamina gelen deformasyon, resimde nesnelerin temel 6zellikierini kaybetmeden
oran ve boyutlarinin degistirilerek; uzatma, kisaltma, bukme gibi yontemierle gercekte varolan
gdrinuglerinden farkllastinimasidir. Burada énemle vurgulanmasi gereken husus, formun gergek
yapisini bilmeden deforme etmenin mimkuin olmayacagidir. Bu nedenle deformasyondan 6nce
formu gercek hali ile gok iyi etid etmis olmak gerekir. Deformasyon ifadeyi etkili kilan ve
guclendiren bir anlatim seklidir. Bu yontem ile klasik, geleneksel bigimlerden uzaklasarak yeni
bigimler elde edilir; bu agidan modern sanatin sik sk bagvurdugu bir ydntemdir.

Sanat tarihinde deformasyon bir¢ok sanat¢inin resimlerinde karakter 6zelligi olarak ortaya cikar.
Ornegin, 17. yuzyida Alman Griinewald'in resimlerinde ifadeyi giiclendiren deformasyonlar gérulir.
Carmiha gerilmis figlrtin anatomik yapisindaki abartma ve bozulmalar, kollarin uzunlugu ellerdeki
hareketler dramatik etkiyi vurguluyor. Bu tir deformasyonlar resimdeki diger figlrlerde de
gdzlemlenebilir.

Deformasyon
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STILIZASYORN

Picasso,  Picasso Yunan sanatindan esinlendigi yapitiarinda, formlari abartarak deforme

“Uyuyan Koyldler”, 1919, = etmis, bdylece yeni bir anlatim yaratmistir. Formlar iri, sade ve kutlesel yapisi ile

Modern Sanatlar Mizesi, : dikkati gekmektedir. Resimde figurlerin bas, el, ayak gibi uzuviarinin gergekte ol-
New York. = duklarindan farkl dl¢lilerde betimiendigine dikkat edelim.

Matthias
Grtinewald,
“Isenheimer
Mihrabr’, 1515,
Unterlinden
Muzesi, Fransa.
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Stilizasyon-Sadelestirme

Bir nesnenin karakterinin bozulmadan
sadelestirilerek betimlenmesine stilizasyon
denir. Burada s&z konusu olan, deformasyondaki
1 bicim bozmadan farkl olarak, formun gergekteki
gdrantistini yaln ve sade bir bigimde geometrik
bir yaplya donusttrmektir. Nesnenin karakterine
bagl kalnarak her tirli detay ve anlatimindan
arindirilarak formun 6zune inilir. Bu sekilde yeni
bir bicim elde etmis oluruz ki, genellikle elde
edilen yeni bigcim soyut, grafiksel ya da motifsel
Stilizasyon bir bicimdir. Bu acidan stilizasyonu
soyutlastirma metodu olarak tanmlayabiliriz.

Pablo Picasso, = Picasso’nun bir bogdayl konu alarak, bunun tzerinden gizgi ve form arastirmalart so-
“Boga”, 1945, Courtesy | nucu elde eltigi, soyutlamaya varan yeni formu primitif magara desenlerini hatirlat-
Museum of Fine Arts, Boston. | maktadr.

32
31

Theo Van Deosburg, = Ressamin bir inegin realist deseni ile baslayan
“Kompozisyon lcin Calisma-inek”, 1917, \ form arastirmalarini nasil sadelestirerek soyut bir
Modern Sanatlar Miizesi, New York, ' anlatma dénistirdiginii gérmekteyiz.
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Modigliani,

‘Jeanne Hebuterne-Ressamin
Karnsi”, 1918, Pasadena,
Kaliforniya.

Modigliani'nin sayisiz resmini yaptigi esinin portresinde figiirin hemen hemen batin
bélumleri uzatilarak, gergek dlgller deforme ediimis, ayni zamanda formlar stilize edi-
lerek sade ¢izgilerle betimlenmistir. Bu sadelestirme ve bigimlerin bozulmasi ressamin
kendine zgii bir bigim yaratmasina neden olmustur. Ornegin, yiiz bir iki sade cizgi ile
betimlenmistir. Gozler oldugundan kiguk, burun gereginden fazia uzun gésterilerek
deforme edilmis. Ayni sekilde boyun, kollar ve eller gibi sandalyede de asiri bir uzatma
ve yalnlastirma vardr. Bu yalnlk formlarin hacimlendirimesinde de dikkati ¢eker.
Renkler birbirine yakin tonlarda ve hemen hemen diz boyanarak, bir iki yakin ton far-
kinin yarattigr hacim duygusu disinda genel olarak ylzeysel bir resimdir. Renk ve bi-
cimlerdeki sadelik, yumusak ve zarif bir anlatima ulagmistr.

Modern ressamlardan 19. ylzylda yasamis Modigliani de hem deformasyonu hem stilizasyonu bir
arada kullanarak yeni bir bigim elde etmis bir ressamdir.
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2. Yapay maddeler (insan
elinden ¢lkan maddeler) dogal
materyallerden degisik islemler
yoluyla Uretilen maddelerdir;
cam plastik, metal vb.
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DOKU

Doku - Tekstur

Doku, nesnelerin yapi 6gelerinden biridir.
Resim dilinde doku, tekstir dedigimiz dis yapi
anlaminda kullaniir. Maddeler dis yapi
bakimindan iki tiptedir:

1. Dogal maddeler - organik maddeler olarak
adlandirdigimiz bu maddeler dogada
kendiliginden var olan maddelerdir. Bu maddelerin
dis yuzeyleri, 6rnegin, agag govdeleri, sivasi
doékuimus duvarlar, hayvan tuyleri, deniz
kabuklarinin purttkia, tirtikh yozeyleri, sepetlerin,
hasirlarin ylzeyleri vb. dogal dokulardir.



Doku, birim motifin ya da desenin tekrarlanarak, tim ylzeye yayimasi ile
elde edilir. Dogadan bulacagimiz birgok doku 6rneklerini etit ederek bu

calismay! gerceklestirebiliriz. Resmimize farkl bir etki, bir ¢ekicilik ve estetik

katan dokular, sis 6gesi olmasi digsinda fonda mekansal bir etki yaratmak
amacityla da kullantlir.

Ote yandan resim malzemelerinin degisik bicimlerde kullanimalaryla da
resmimizde dokusal bir hava yaratabiliriz. Boyanin kaln ve yogun
sUrdimesiyle elde edilen dokusallik resme farki bir boyut kazandirarak
dokunma istegini uyandirir. Van Gogh’un resimlerine baktigimizda boya
kullaniminin olusturdugu dokusallidi gdzlemieyebiliriz.

Resim sanatinda doku, nesnelerin maddeselligini vermekle ilgilidir. 19,
ylzylin sonuna kadar ressamlar tablolarinda kullandiklari nesnelerin
dis yapi 6zelliklerini diz ve purizsuz bir boya kullanimi ile elde
etmekteydiler. Romantik akimda Goya, Gericault gibi bazi
ressamlarda boyanin kaln kullanimasi ile dokusallik
hissediimekie birlikte, ilk kez Empresyonistierde kaln ve
serbest kullanim gdzlemlenmektedir; Kubistlerde kolaj adi
verilen ¢zel bir teknik olugturan dokusallik, kagit, kum gibi
malzemelerin tuval Uzerine yapistirimasityla maddesellige
déntsturdlimustar.

Jean Dubuffet,
& , “Ince Burunlu
L inek”, 1954,
R ‘v&q‘} B Modern Sanatlar
i) 1 Miizesi,
3\ jiz e [l
;‘{ ‘Wxﬁg ‘ '; New Yori
o) iy il . \ 't
#7 = Van Gogh

Resimde boyanin katmanl bir
sekilde kullanimasi ile elde edi-
len dokular herhangi bir nesne-
nin degi de resmin kendi doku-
saligi olarak gergeklestirimigtir.
Boyanin ¢zellikle bu sekilde kalin
strtimesi ve firga, spatdl gibi
kullanilan malzemenin izlerinin
birakimasi doku etkisi yaratmak-
tadr ki, bu, resim sanatinda ritim
ve hacim gibi 6geleri destekle-
menin yaninda sanatginin spon-
tanlgini ve digsavurumeculugunu
gosteren 6nemli bir unsurdur.
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17. yazyiin bilginlerinden Isaac Newton, glines isigini bir prizmadan gegirip beyaz bir perde
Gzerine yansitir ve beyaz isik demetinin kirilip yansidiginda yedi renge ayristigini gdzler. Newton'un
gerceklestirdigi bu deney, cisimlerin bize degisik renklerde gérinmesinin nedenini agiklar. Isik
dalgalari herhangi bir ylzeye dustigtnde bunlarin bir bélimuU ylzey tarafindan yutulur, bir bolimu
de geri déner, bir bagka deyisle yansrr. iste bu yutulan isik rengi olusturur. Her 1sigin dalga boyu
farkhdir ve bu farkiilk da renkleri meydana getirir.

gk s Kirmizi

: . Turuncu

. Sarn

-.’ Yesil

. Mavi
&, Lacivert
~ Mor

Prizma

Ana ve Ara Renkler

Renk tayfi incelendiginde 3 ana

renk oldugu gozlenir; diger renkler bu
ana renklerin birbirleriyle karismasindan
meydana gelen ara renklerdir.
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Siyah ve Beyaz

Siyah ve beyaz renk tayfinda yer aimadidi igin renk
sayllmazlar. Bazi cisimler Uzerlerine disen batun iginlari
batdndyle yansittiklarindan bu cisimler beyaz gérinur. Tam
tersine bazi cisimler iginlar timayle yutar ve higbir renk
ISiNINI yansitmazlar; bu cisimler ise siyah gorunar.

Sicak ve Soguk Renkler

Renkler siddetlerine ve insanlari etkilemelerine gére sicak ve
soguk renkier olarak ikiye ayrir.

Sicak Renkler

Sicak renkler; kirmizi, sari, turuncu 1191 daha ¢ok yansittiklart igin titresimi glicli renklerdir ve diger
renklere gére gdzUu daha ¢ok etkilerler. Sicak renkler hareketli, canli, dinamik bir etki yaratir.
Nesnelerin 1sik alan kismlarinda sicak renkier egemendir. Glinesin parlakiigini, atesin sicakligmnt bu
renklerde hissedebiliriz.

Bu 6zellikleriyle sicak renklerin uyarict etkileriyle gerginlik ve tedirginlik gibi duygular yarattigini ileri
surebiliriz.

Van Gogh, | Van Gogh renklerle oynayan bir ressamdir. Renkleri genellikle tipten ¢iktidr gibi, doygun ola-
“Gece Kahvesi”, | rak katigiksiz kullanir. Bir ¢iglik gibi patlayan bu parlak renkler kimi zaman gesitli karigimlarla
Arsel, Tuval tizerine | i¢ karartici bir hal alir.
yagliboya, | Van Gogh'un &zelikle bu resimde kullandidi siddet igeren kirmizisi, géz kamastrran parlak
1888, Yale Universitesi | sansi sanatginin 6zgiin ve disavurumcu yanini yansitmaktadrr. Resmin genelinde kullanilan
Sanat Galerisi, | sar ve kirmizi renkler, az miktarda kullaniimis yesil ve mavi renklere gére agrlikta oldugu igin
New Hawen. | sicak armoninin hakim oldugu bir resimdir.
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Soguk Renkler

Soguk renkler; mavi, yesil ve mor renklerdir. Bu renkler isigi
daha az yansittigi igin titresimi de az olan renklerdir ve sicak
renklere gbre daha az g6z alicidr, bu acgidan sakinlik, dinginlik
ve rahatlik etkisi yaratirlar. Soguk renkler denizin, gékylzinin
mavisi, agaglarin yesili gibi doganin verdigi ferahlgi
duyumsatirlar. Nesnelerin gdlgeli alanlarinda bu renkler daha

cok kullandr.

Van Gogh,

“Yesil Bugday Tarlas”,
Tuval (zerine
yagdliboya, 1889,
Narodni Galley, Prag.
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Resimde soguk armoni hékimdir. Resmin tamami yesilin tonlari ve maviden olusmus.
GokyUzinde kullanilan agk mavi ve sari tonlarla renklendirimis agik yesil bugday tarlas, res-
min sol alt késesinde ¢apraz hareket eden, koyu yesi tonlarla olusturumus callar e kon-
trast olusturmaktadir. Van Gogh’'un resimlerinde genelikle parlak ve kontrast kullanilan renk-
ler bazen bu resimde oldugu gibi birbirine yakin renkier ve tonlarin kullanimast ile yumusgak
bir armoniye hakimdir.



Kirik Renkler

Bir rengin degisik renklerle az miktarlarda karistirimasi ile
elde edilen cansiz soluk, sénuk renkler, kirik renk olarak
tanimlanir. Bu renkler kavrulmus renklerdir. Klasik bir etki
yaratan kirk renkler, resmimize agir bash ve olgun bir
hava kazandirr. Oregin sari rengi az miktarda
kahverengi ve gri ile karistrarak sarinin canliigini ve
parlakdini azaltip daha agrr ve olgun bir sari elde

edebiliriz.

Degas,
“Miss Lola Fernando Sirkinde”,
1879, National Galery, Londra.

Resimlerinde balerinleri konu almasi ile
Unlt olan Degas’nin kompozisyonlarin-
da kullandigi farkil bakis agisi onun sa-
natnn en énemli ¢zelligidir. Betimledi-
§i konuya bu resimde oldugu gibi farkl
bir noktadan bakarak seyircinin dikka-
tini ceker. Bu 6zelligi ile Empresyonist
akimin diger temsilcilerinden ayrilir. Ay-
ni zamanda kullandigi renkler, izlenim-
cilerin kullandigi parlak ve géz kamas-
tnci saf renkler yerine karigimlarla elde
ediimis farkl armonilerdir. Bu resimde
de hakim olan turuncu ve yesil renkle-
rin gesitli karigimlarla kahve ve gri ton-
larina dontsturdlerek canhiklar kinimig
olarak kullanimigtir.




RESMIN TEMEL UNSURLARI

Komplamenter - Tamamlayici Renkler

Ana ve ara renklerin birbirlerini tamamlayici dzellikleri vardir. iki ana rengin karismasindan bir ara renk
elde edilir. Elde edilen ara renk karnsima girmeyen (iglincli ana rengin tamamlayicisidir. Ornegin, ana
renk olan kirmizi ve sarinin karisimiyla turuncu renk elde edilir. Turuncu bir ara renktir ve karisima
girmeyen diger ana renk mavinin tamamlayicisidr.

Tamamlayici renklere ayni zamanda kontrast (zit) renkler denir. Bu renkler yan yana geldiginde
birbirlerinin etkisini gticlendirirler. Ornegin, mor rengin egemen oldugu bir resimde morun tamamlayicisi
olan sari bir miktar kullanildiginda morun etkisini artirir; ayni sekilde kirmizinin etkisini artirmak igin
yesille birlikte kullaninz. Diger yandan bir ana rengi koyulastirmak igin o rengin kontrasti ile
kanistiririz. Ornegin, kirmiziya az miktarda yesil karistrdigimizda kirmizi koyulasir, parlakhigini yitirir
ve sonlklesir. Karigima giren renklerin miktari ve agik-koyulugu olusacak rengin tonunu da belirler.

Sari + Kirmizi = Turuncu Kirmizt + Mavi = Mor
Turuncu X Mavi Mor X Sart

Mavi + Sarl = Yesil
Yesil X Kirmzi

Resimde rengin dért énemli 6zelligi vardir.

Rengin Cesidi; hangi renkten sdz ettigimizi belirler: Sari, Mavi, Mor.

Rengin Tony; rengin tonal ézelligini vurgular: Sari-agik, Yesil-koyu vb.

Sicak-Soguk; renklerin yarattigi sicak-soguk etkisidir: Mavi-Soguk, Kirmizi-Sicak.

Rengin Siddeti; renklerin titresim glclne gore yarattigi etkidir: Kirmizi-siddetli, Kahverengi-orta,
Gri-notr etki yaratir.

Honh =
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RENK BILGIS!

Picasso, “Harlequin ve is = Resimde birbirine zit olan ve ayni zamanda birbirini tamamlayan tutuncu ve mavi renk-
Arkadagr”, 1901, = ler egemendir. Ayrica turuncu ve mavinin kontrast 6zelligi yaninda yesil, beyaz, sari ve
Puskin Muzesi, Moskova. ~ kirmizi gibi renkler gesitli miktarlarda kullanilarak renk armonisi zenginlestirimistir.
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Klee, “Aksamiistu Aynsmast”, 1922, Ozel Koleksiyon.
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Renk Armonisi

Renklerin bir araya gelisleriyle olusan
uyuma renk armonisi denir. Resim
calismalarimizda renk armonisini
olustururken renklerin agikladigimiz
Ozelliklerini dikkate alarak renk
organizasyonunu saglamaliyrz.

Renk armonisinin olusturumasi resmin
temel sorunlarindan biridir. Bir rengin
diger renklerle iliskisi, bagka bir renk
Gzerindeki hakimiyeti, farkh renklerin yan
yana gelisi ve miktarlari ile olusan ¢ok
¢esitli uyum olasiliklari vardir. Renklerin
bir araya getiriliglerinde herhangi bir
kural yoktur. Renklerde ahenk anlays
kisinin psikolojik ve sosyal yapisina gére
cesitlilik gosterir; ancak ¢alismalarmizda
bir uyum yaratmak igin yol g&sterici bilgi
ve orneklerden faydalanabiliriz.

Renk organizasyonu igin 6ncelikle hangi
renkleri kullanacagmiza sonra da bu
renkleri kompozisyonda nasil bir denge
ve duzen iginde, hangi alanlarda ne
Olclde kullanacagimiza karar vermeliyiz.
Bu asamada kuguk eskiz kagitlarnda
renk denemeleri yapabiliriz.

Renkler yan yana gelis tlrlerine gére ton
degerlerine gore, sicak soguk niteliklerine
gore farkh armoniler olustururlar. Kirmizi
ve yesil gibi zit renklerle olusan armoni
kontrast armonidir. Bir ana renk ve onun
akrabalar olan renklerle olusan armoni
yumusak armonidir; kirmizi, sari,
kahverengi gibi. Sadece sicak renklerle
olusan armoniye sicak armoni, soguk
renklerle olusan armoniye de soguk
armoni denir.

RENK BILGISI




RESMIN TEMEL UNSURLARI

Renk organizasyonundaki diger bir dnemli nokta
da resmimizin konusuyla renkler arasindaki
liskidir. Konuyu destekleyici renkler segmek
resmimizin kalitesini artracaktir. Ornegin,
Picasso’nun “Mavi Dénem” olarak adlandirilan
resimlerinde agrrlki olarak kullandigi mavi tonlar,
htzunlt ve melankolik figirleri destekleyen ve bu
duygulari daha da siddetlendiren bir etki yaratir.
“Yagl Gitarist” adll yapitta yasl, diskin bir so-
kak calgicisinin dramatik anlatimi resmin
tamaminda kullanilan mavi tonlar ile daha

gUclu bir etki yaratr (Resim 42).

Biz de calismalarimizda konuya baglh olarak
oncelikle hangi renkleri segecegimizi, ardindan
da bu renklerin ton ve dlcUlerini saptamalryiz.

Renk galismalarina basladigimizda bir armoni
sorunu yasayabilir, kullandigimiz renklerle iyi bir
uyum yakalayamayabiliriz. Bu baglamda
yetkinlesene kadar ustalarin ¢alismalarindan
esinlenmek en dogru ydntem olacaktir: hatta
onlarin kullandigi renkleri ¢aligmalarimizda
kullanarak armoni alistirmalar yapabiliriz.
Resmimizi temel 2 renk Uzerine kurmakta yarar
vardir: kirmizi ve yesil, turuncu ve mavi

gibi. Resme bakildiginda 2 rengin ya da tek
rengin hakimiyeti altnda baska renkleri de
kullanabiliriz. Bir rengi ve o rengin akrabalari ile
armoni olusturmak kolaylik sadlayacag gibi,
farkl renkleri kullanmada da cesaretimizi
artracakir.

Gauguin, “Parau Api”,
1892, Tuval tzerine
yagiiboya,
Gemaldegalerie Neue
Meister, Dresden.

Gauguin'in tropikal Ulkelere olan tutkusu onun modern sanatin énculerinden biri olmasina
neden olmustur. ilkel sanatin bigim ve renkierini dzimsemek icin yerlestigi Taniti'de uzun yi--
lar yasayarak bu kultardn izlerini yapitlarina aktarmistr.

Ada’nin yogun gunesi ressamin renklerine parlaklik ve canliik kazandrrarak gergekligin ote-
sine gegmesini saglamistir. Tahitii kadinlar en ¢ok isledigi konudur. Bigimler geleneksel an-
latimdan uzaklasmis ancak betimleyici ifadesini koruyarak soyut anlatima yonelmistir. Renk-
lerin saf kullanmi ile figlrler ve mekan ytzeysellesmis, yer yer hacim etkisi yaratan koyuluk-

larla kitlesellik saglanmigtir.




RENK BiLGISI

Picasso, | Picasso’nun yakin bir arkadasinin intiharindan sonra yapmis oldugu “Yasl Gitarist”, ressamin o

“Yagl Gitarist”, | ddnemde yasadd bir¢ok Uzlicl olayin etkisi ile ortaya glkan Mavi Dénem’e ait ve dilenciler, yok-
1903. | sullar gibi garesiz insanlari konu alan resimlerinden biridir.

Cogunlukla mavi tonlarin hakim oldudu resim monokrom niteliktedir. Figlrin bagdas kurarak
yere oturtulmasi, giysilerindeki eskimislik, ¢cevresindeki sokak imaji yaratan duvar ve kaldrim
cizgileri ile sokakta gitar ¢alarak kazang saglamaya galisan bir diskuna anlatir. Yagh figlriin de-
formasyona ugramis bedeni, zayif ve gelimsiz parmaklari ve boynu bikik sekide basin éne
diismesi son derece dramatik bir etki yaratmaktadir. Mavinin htizin veren duygusu ile bu etki
daha da guclenmektedir.
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Ronesans dénemi resimleri incelendiginde iki temel rengin resme egemen oldugu, diger renklerin ise
bu temel renklere akraba renkler oldugu gérulebilir.

Dominique Ingres, ' Ingres'in Blydk Odalik adi resmi klasik resmin geleneksel dzelliklerine uygun olarak iki temel
“Bliytik Odalik”, 1814, = renk ve armonileri Uzerine kurulmustur. Mavi ve kontrasti sarinin hakim oldugu kompozisyonda,
Louvre Mtizesi, Paris. - bu iki rengin tonal degerleri ile blttnitk olusturumustur. Perde ve figuriin Uzerinde uzandigi ya-

takta kullamlan mavi ile geri planda koyuluk iginde gériinen mavi tonlar birbirine yakin degerde-
dir. Mavilere kontrast yapan san ve turuncular resimde ritim yapacak sekilde dagitimistir. Res-




min sol alt kdsesindeki sari ¢arsafin ack ve koyu tonlari figiirin basindaki esarpta, perde
Uizerindeki motiflerde ve bilekteki bilezikte kullanilarak hemen hemen resmin dért bir yani-
na serpistiriimistir. Figliriin ten renginin gélge alanlarinda da bu tonlar kullanilarak bttnlik
saglanmistir. Armoni, resmin bir¢ok yerinde kullanilan beyaz ve kahverengi tonlart ile zen-
ginlestirimistir.
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RESMIN TEMEL UNSURLARI

Renk armonilerinin olugsumu sanatgiarin
psikolojik yapisiyla ilgili olmakla birlikte dénemin
sanat Uslup ve akimlarinin etkisiyle de
baglantiidir. Rengin 6n plana ¢iktidi
Empresyonizm akimina kadar renk ton
degerleriyle ifade edilmistir. 19. ylzyla kadar
sUrmus olan bu tercih Empresyonizm’ie bir
yenilenme dénemine girmistir. Bu tarihe dek
resimdeki renk karisimlari ton degerleri elde
etmek amaciyla grilesmis, soluk bir gérinas
almigken, ilk kez bir renk, renk olarak ve igigin
var ettigi bir olgu olarak islenmeye baslamistir.
Ari, katisiksiz ve temiz renk kullanarak hacimleme
teknigi gelismis ve isik goige kavramlarina yeni
bir boyut kazandiriimistir. Isik-gélgenin ifadesi
artik, renkleri birbirlerine karistirarak ton

Viaminck, “Gemiler”, |
1906, Ozel Koleksiyon,
Paris.

degerleri elde etmek degil, 15k kaynagindaki
yedi rengi saf halleri ile kullanmak olmustur.
Bdylelikle renk resim sanatina kazandiriimis bir
deger olmus, ortaya ¢ikan yeni akimlarla da bu
yenilenme surmustur. Fovizm bu akimlara bir
drnektir. Yirtici hayvan anlamina gelen fov
s6zcugu (Fr. fauve), akimin dncl ressamlar
igin, rengi icgudulerine gdre kullandiklarr igin
sOylenmistir. Burada renk bir disavurum
ifadesidir; o gline dek dogaya bagh olan renk
kullanim, ilk kez degismis ve sanatgillar rengi
diledikleri gibi kullanmaya baslamislardir.
Fovist bir resimde kipkirmizi bir gdkyz(,
pespembe bir agag, yemyesil bir insan yizu
gérmek mamkindur. Renkler boya tdptnden
ciktigr gibidir, katigkksiz, temiz ve parlak.

Vlaminck renkleri kullanis tarz bakimindan tipik bir fovisttir. Renkleri katisik-
siz, saf ve temiz olarak kullanir. Nesneleri gergekte gortndikleri gibi boya-
maz, iggudusel bir yaklagimla, kaba ve ilkel stirislerle tuvalini renklendirir.
Burada renk artik 1s1gin degil, duygularin ifadesidir.




RENK BILGIS|

Robert Delaunay , | Deneysel renklerin kullanimi ile olusturdugu kubist etkili resimleri modern resmin renk
“Bieriot'ya Sayg”, 1914, | anlayigi hakkinda ipuglari vermektedir. Resimde birgok rengin kullanidigint gérmekteyiz.
Ozel Koleksiyon, Paris. | Ancak dikkat edilirse kirmizi ve yesilin hakim oldugunu diger biitin renklerin uyum igin-
! de yan yana getirilerek gesitlilik saglandigi fark edilebiir. Renkler saf halleri ile kullanil-

|

1

makla beraber yer yer koyu degerlerin kullanimast ile derinlik etkileri gliglendirilmigtir.
45
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1929.

Pompei, “Gizemli Villa”,




KOMPOZISYON NEDIR?

Latince Componare’den Uretilen kompozisyon s6zcigu dilimizde “bltinlesme, dizenleme,
yerlestirme” anlamlarint icerir.

Bir sanat dalini olusturan temel 6gelerin belirli bir sistem ve ahenk iginde kurgulanarak dizenlemesine
kompozisyon denir.

Gunlik yasamimizda birgok durumda ahenk kaygist tasiriz. Esyalarimizi, giysilerimizi secerken, onlari
kullanirken bir begeni olusturmaya galisiriz. Bazi seyleri nedenini bilmeden begeniriz. Kompozisyon
bu baglamda yasamimizda dogal olarak islevi olan bir olgudur.

Dogada kendiliginden somutlasan ahengin sanata yansitimasi bazen sezgisel olarak gergeklesebilir.
Sanatcilar kompozisyonlarinin dayanaklarini agiklayamazlar. Ancak sanatsal yaratimin &zU ideal bir
kompozisyon olusturabilmektir ve bu yeti bilgi, egitim ve birikim ile elde edilebilir.

Resim sanatinda kompozisyon genel anlamiyla, konunun ve resimsel elemanlarin resim ylzeyinde
duzenlenis bicimidir. Resim 6gelerinin ve resmin konusunu olusturan elemanlarin resim yizeyine ne
sekilde yerlestirilecegdi ise kompozisyonun teme! sorunudur. Bu agidan bir tablonun insasinda hareket
noktasl konu degil kompozisyon fikri olmalidir.

Baz ressamiar yapitlaninda kompozisyonu duygularina gére olustururlar. Sezgisel ve iglerinden
geldigi gbi bir dizenleme gerceklestirirler. Bazilari ise gbze en hos gelen ideal dizeni olusturmak
icin birtakim matematiksel ve geometrik dlgutlerden yararlaniriar.

Bu dligutlerin en bilinen ve yaygin olani Antik Yunan sanatinda geligtiriimis olan “Altn Oran”dir.
Altin kesim olarak da adlandirilan Altin Oran btUnle parga arasindaki en ideal uyumu saglayan
bir sistemdir. Bir dogru parcgasinin belli bir noktasindan kesilmesiyle olusan biytk ve kiguk
parcalarin birbirleriyle olan ideal oranlarini gésteren bu sistemde, kic¢uk parcanin buytk
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CB'nin AC’ye orani = AC'nin AB'ye orani
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KOMPOZISYON NEDIR?

pargaya orani ile buytk par¢anin batine orani esit olmaldir: Dikddrtgen bir resim yUzeyini,
belirli bir yerinden dikey olarak bélerek bir buytk bir de klguk alan elde ederiz. Kuguk alanin
buyUk alanla orantisi, bUyUk alanla butin alanin orantisi esit olmaldir. Bu sekilde elde edilen
alanlara nesne ve figlrleri yerlestirdigimizde Altin Oran'a uygun, ideal bir kompozisyon elde
etmis oluruz.

Resim sanatinda kompozisyonun geligsim strecini inceledigimizde, sanatin baslangig érnekleri

olarak kabul edilen magara resimlerinde belirli bir kompozisyon digtncesinin olusmadigini goririz.
Bu ddneme ait resimler ¢ocuklarin bir kagid rastgele doldurmalari gibi bosluklari doldurma mantidi ile
gerceklestiriimis bilingsiz diizenlemelerdir. icglidiisel olarak bigimler yan yana ve st tiste getiriimistir.
Kompozisyon distincesi MO 3000’den sonra, Misir, Mezopotamya gibi ilkgag toplumlarinda uygarhgin
ilerlemesiyle olusmaya baslamistir.

llksel sanatin magara iclerine yapilmis resim drneklerinde yan yana, (st Uste getirilmis figr-
ler bilingsizce, iggldlsel olarak dlizenlenmistir (Lascaux Magarasi).




Resim sanatinin surekli gelisme gosterdigi ylzyillar boyunca sanat tarihgileri kompozisyonun ev-
relerini incelemisler ve bu evrelerin genel olarak iki temel Usluba dayandigini saptamistardir. Acik
ve kapal kompozisyon olarak adlandirilan bu iki Uslup, genel anlamiyla resim elemanlarinin yize-
ye geometrik ya da daginik dizenlenisine dayanir.

Aclk Kompozisyon (Sinirsiz Goruntu)

Resmin konusunu olusturan elemanlarin resim yUzeyinin disinda da devam ediyormusgasina sinirsiz ha-
reket ettigi kompozisyon tlrldur. Bazi elemanlarin ylzeyden disar tasmasi, gok yonll hareketlilik ve si-
metrisizlik bu tlrin temel niteligidir. Bu ézelliklerinden dolayr agk kompozisyon daginiklik duygusu verir. Bu
Uslubun temsilcisi Roénesans sonrasi gelisen Barok akimidir. Barok anlayis, Rénesans’in kuralci klasik tav-
rina karsl bir tepki olarak aykiri davranma arzusunu gelistirmistir. Resim 2°de Bruegel’in bir yapitini gor-
mekteyiz. Konu resmin ylzeyine yayllmis ve resmin disinda da hareket ediyormuscasina devam etmek-
tedir. Kompozisyonu olusturan figrlerin hareketleri oylumlar yaratacak sekilde diyagonalierden olusturul-
mustur. Konu genel olarak girift ve sistemsiz dizenlenmis gibidir.

Tablonun kompozisyon semasi

Resmin hareket ve direksiyonlarini gdsteren gizgiler kompozisyon fikrini vurgular. Daginik diizenlenmig gérinen kompo-
zisyonun altyapisindaki simetri ve dengeyi gérmek mumkundur.
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Pieter Bruegel, “Duguin Yemegi ve Koylilerin Dansi”, 1568, Kunsthistorisches Museum, Viyana.

Figurlerin dizenlenisi ve hareketlerin olusturdugu geometrik yapi kompozisyon semasini olusturmaktadir. Bu resimde
semanin resmin disina dogru devam edisi aglk kompozisyonun bir ¢zelligidir.

Pieter Bruegelin kdy dansini anlatan yapitnda konunun resim ylzeyine yaylarak butln alani kaplamasi, kapa-
I kompozisyonun konunun merkezde toplanmasina karsit bir durum olusturarak agk kompozisyonu isaret etmektedir.
Resmin sag ve sol yanlarindaki kesintiye ugratimis iki figir konunun resmin gergevesinin disinda da devam ettigi duygu-
sunu guglendirerek agk kompozisyon ilkesini vurgulamaktadr. Resimlerinde manzara, kdy yasami, av sahneleri yaninda
atasdzlerini anlatan Bruegel Rdnesans’in 6zguin ressamlarindan biridir. Sistemsiz ve daginik diizenlenmis gibi gorinen re-
sim aslinda figtrlerin dizenlenisi, tekrarlar ve karsitlar olusturan vicut hareketleri le dogal bir dengeye sahiptir.
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Kapall Kompozisyon (Sinirl GortintQ)

Bir yapitta islenen konunun resmin merkezinde
odaklanmast ve resmin ¢ergevesi iginde
sniandrlarak olusturuimasi kapal kompozisyonun
en belirgin 6zelligidir. Bu Uslupta konu genel
olarak agik ve net bir bicimde betimlenir. Yapit
yatay ve dikey hareketlerin egemen oldugu
geometrik bir semaya sahiptir. Bu nedenle de,
bir denge, dizen ve simetriye sahiptir. Ronesans
resmi bu Uslubun tipik érneklerini olusturur.

Sanzio Raffaello,
“Kutsal Aile”,
1507, Alte Pinakothek, Monakae.

Kutsal aileyi konu alan resim pi-
ramidal kompozisyon kurgusuna
mUkemmel bir drnektir. Coklu fi-
glr grubu simetrik ve ritimsel ha-
reketlerle Gggen bir form meyda-
na getirecek sekide duzenlen-
migtir. Her bir figlrin hareketi
kargit veya simetrik bir hareketle
desteklenmektedir.
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Bir Rénesans tablosunu inceledigimizde
kompozisyondaki geometrik semayr gérmemek
olanaksizdrr. En tipik Rdnesans kompozisyon
semasi Uggen veya pramidal olandir. Figlr ve
nesnelerin hareketleri G¢ggen ya da bir piramit
olusturacak bigimde duzenlenir. Bu geometrik
altyapl, kompozisyonu sistemli ve dengeli
olmaya zorlar.




Tabloda temel hareket ve
direksiyonlarin olusturdugu
kompozisyon semasi.

Rubens,

“Bilge Krallarin Hayranlgi”, 1624, Royal
Museum

of Fine Arts, Belcika.

Rubens 17. ylzyl Barok sanatin temsil-
cisi olarak kompozisyonlara sahiptir. Re-
simlerinde Ronesans'in geometrik, den-
geli ve simetrik kompozisyon &zeliklleri-
ni, Barok Uslubun grift ve daginik siirsel-
ligini mikemmel bir agirbagliikla birlesti-
ren usta ressamlardan biridir.

Bu mihrap tablosu, ¢oklu figlr kurgusu-
nun resmin disinda devam ederek yayil-
mas! ile agk kompozisyon ¢zelligi tagi-
yor. Diger yandan figlrlerin hareketleri,
giysileri, Ozellkle yUzlerdeki ifadeler de
olduk¢a gorkemli ve dinamik bir etki ya-
ratiyor. Resim butin hareket ve dina-
mizmi ile Barok kompozisyonun olaga-
nUstU ifadesini tagimaktadir.
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Ronesans donemi kapal kompozisyonu igin Ormek bir resim. Cok figlrlli kompozisyonda geometrik
sema resmin sinirlart iginde yatay ve dikeylerle simetri olusturmaktadir.
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Sanzio Raffaello,
“Atina Okulu”, Fresk, 1509,
Vatikan’in imza Salonu, Roma.

Antik Yunan'in en eski dusundrlerini
konu alan yapit klasik kompozisyon
semalarinin en tipik drneklerinden biri-
dir. Yatay ve dikey hareketlerin haki-
miyeti ve simetriler geometrik bir kur-
gu iginde duzenlenmektedirler.
Raffaello’nun bu tablosunda matema-
tiksel ve geometrik yapiyr gormekte-
yiz. Burada mekan ve figurler bir yatay
Uzerine dizilerek dikdértgen bir yapi
olusturulmustur. Mekan ise bu dik-
dértgen Uzerinde diyagonal bir hare-
ketle kubbe biciminde yUkseltiimis.
Geri plandaki sttunlarin dikey hare-
ketleri figlirterin olusturdugu yatay ha-
rekete karsit olarak bir simetri olugtur-
makta.
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Mekan ve Derinlik Kavramlari

Resimde soyut veya somut bicimlerin bir mekan
icinde gOsterilerek ylzeyde bir G¢inct boyut
izleniminin olusturuimasi derinlik kavramini ortaya
¢ikarir. Bicimlerin icinde bulunduklari mekanin
yUzeyine yapisikmis gibi gérinmemesi, hacim
ve derinligin olusturulmasi resmin temel

sorunu olmustur. CunkU resim sanatini grafik ve
dekoratif sanatlardan ayiran en énemli nokta
derinlik kavramidir.

Resim sanatinda mekan dusuncesiyle
Ozdeglestirilen derinlik kavrami 18. ylzyila kadar
somut dunyamiza ait bir derinlik olarak
betimlenmis ve her sey gercekte oldugu gibi
gosterilmigtir. Dogayi taklit eden bu tlr derinlik

anlayigl artistik perspektifle iligkilidir ve resim
dilinde “klasik espas” olarak adlandirilir,
Fransizca kdkenli bir sézctk olan espas
(espace) dilimizde bosluk, mesafe, mekan,
uzay, uzam, aralk gibi anlamlar igerir. Bigimlerin
resim yuzeyinde herhangi bir sekilde diizenlenmesi
le aralarinda olusan bosluk ve mesafe espas
olarak ifade edilir. Ornegin iki bigimin yan yana
ya da arka arkaya yerlestirimesi ile aralarinda
olusacak boslugun gdsterimesi ya da
hissettirimesi resimde espas duygusunu yaratr.
Bicimler resim ylzeyinde dizenlenis sekline
gore iki turla espas olustururlar: kiasik espas

ve soyut espas.

Giotto, “Aziz Francesco'nun Yoksula Mantosunu Vermesi”, 1300.
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Klasik Espas ve Soyut Espas
Klasik Espas

Gorunen gergekligin resim ylizeyine oldugu gibi yansitimasiyla
elde edilen derinlik, klasik espas olarak adlandirilir; buna
perspektival espas da denir. Bu tUr bir derinlik, perspektif
kurallarinin uygulanmasiyla gergeklestirilir; nesneler resmin
ylUzeyinden iceri dogru klcUlerek, arka arkaya siralanarak
uzaklik duygusu yaratilir. Perspektif ik kez 14. ylUzyida
ltalya’da Giotto ile glindeme gelmistir (Resim 6). O déneme
dek Avrupa resminde fon olarak kullanilan altin yaldizin yerini,
mekan arayiglarini gdsteren sato, sunak gibi yapilar, agag, yol,
kaya gibi dogaya ait betimlemeler alr. Burada olusan mekan
ylzeysel olmasina ragmen ik kez resimde arka plan
olusturarak gergekgi bir derinlik yaratimaya baslanmistir.
Mekan ve derinlik gelisimi 15. yluzyilda doruk noktasina
ulasarak, YUksek Ronesans’in klasik ifadesi icinde fondaki en
derin mesafelerini bulmustur (Resim 7).

& 5 3 . | A -~

Perugino, “lsa'nin Aziz Petrus’a Anahtarlan Verirken”, 1482, Sixtine Chapel, Vatikan.
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19. ylzyla dogru gergekgilik anlayisinin degismeye
baslamasiyla derinlik kavrami da déntsmeye baslar. Klasik
espas, yuzyilin, Cezanne, Van Gogh, Gauguin gibi énemli
ressamlari ile yeni bir boyut kazanir. Giotto ile baslayan,
hizla gelisen gergek¢i mekan arayiglar ve yuzeyden geriye
dogru uzanan derinlik mesafesi bu ylzylda yeniden ylzeye
dogru yaklasmaya baslar. Klasik, Ug boyutlu derin mekan
artk ylzeysel ve bask bir gérintiye barinmus, hissedien
bir derinlik olarak gergeklestirimeye baglanmistr.

Cezanne ve Gauguin’nin resimlerinde klasik espasi
olusturan perspektif ilkelerinin disina ¢ikilarak én ve arka
plan arasindaki renk ve boyut farki ortadan kaldirimis,

tim elemanlar yalinlastiriarak yuzeysellestirilmis ve
duyumsanan bir derinlik duygusu yaratilmigtir.




Gauguin, “Nereden Geliyoruz?, Neyiz?, Nereye Gidiyoruz?”, 1897, Guzel Sanatiar Muzesi, Boston. 8
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Cezanne, “Yikananlar”, 1898-1905, Philedelphia Museum of Art.
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Soyut Espas

20. yUzylda ressamlar klasik resmin kurallarini
terk ederek modern resmi gelistrmeye
baglamiglardir. Soyut espas olarak adlandirdigimiz,
resmin ylzeyinde hissedilen bir derinlik
olusturma olgusu, modern resim akimlari ile
ortaya ¢lkmistir. Soyut espasta dogay taklit
eden bir anlatm yoktur, gorintller gerceklige ait
olabilir ancak gergekte olduklan gibi degillerdir.
Deformasyona ugramis, stilize edilmis olan
gercek formlar, modern bir anlatim ile dizenlenir.
Olusan bosluk ve mesafe aralklari klasik
espastaki gibi perspektif kurallarina bagh
degildir. Ornegin, geri planda duran bir nesne
rengi ve tonundan dolay! 6n planda duruyormus
gibi gérunebilir.

Bu baglamda soyut espas somut ya da soyut
formlarin yan yana veya arka arkaya
siralanmasiyla bunlarin aralarinda olusan bosluk
ve mesafelerden yararlanilarak olusturulur. Bu tlr
planlarda kullanilan form ve bigimler genellikle
yUzeyseldir; ancak bosluk ve mesafelerin
yarattigi bir derinlik duygusu varligini hissettirir.
Soyut espasta bicimlerin yan yana ya da arka
arkaya siralanigi plan olarak adlandirdigimiz
yuzeyleri olusturur. Bu tUr espasa “planimetrik
espas” denir. Planlarin dizenlenisinde ise

bicimlerin arka arkaya siralanisina
“SUperpozisyon”, yan yana siralanisina ise
“JUkstapozisyon” denir. Burada kullanilan
bicimler soyut ya da somut olsun resmin
yUzeyinde stperpoze ya da jukstapoze olarak
duzenlenir. Cézanne ve Gauguin’in resimlerinde
bicimler 6nden arkaya dogru, stperpoze olarak
duzenlenmigtir, Nesne ve figirler yizeyden
iceriye dogru 3 ya da 4 tane ayn planlara
yerlestirimistir. Ornegin Resim 9'da, Cézanne’nin
resminde, 6n planda oturan figurler, ikinci
planda ayaktaki figurler, ardndan agaglar ve
geri planda karst kiyi ve bulutlar  yerlestiriimistir.
Resim 10’da Matisse’in resminde her sey
JUkstapoze olarak yan yana yerlestirimis, hemen
hemen hicbir sey arka arkaya getiriimemisitr.
Resim 11’de Picasso’nun resminde ise soyut
bicimler hem stperpoze hem jukstapoze
olarak, yan yana ve art arda yerlestirilmistir.

Bu tUr resimlerde soyut ya da somut bicimler
soyut bir mekan icinde yer alrlar. Soyut mekanda
derinligi algilamak 6nceleri zor olabilir; ancak
resim sanatiyla ugrasip, resimleri yeterince
inceledigimizde zaman iginde algi gicimuz
gelisir ve gbzumuz ayirt edici olmaya baslar.
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Matisse, “Pasta: Kirmizinin Uyumu®,  Matisse'in perspektif yaklasimini gdsteren bu ¢alismasi
1908, Hermitage Museum, Petersburg.  soyut espasin ylzeyde hissedilen derinligine érnek olarak

gosterilebilir. Resimde, masa, pencere, sandalye sadece
Gizgi ile ylzeyden ayriarak vurgulanmis. Bdylece nesneler

ve mekan ayni planda yan yana konumlanmis olarak juks-
tapozeyi olusturur. Odanin duvarinda ve masa Uzerinde
ayni boyutlarda dolasan motifler de bu ylzeyselligi des-
DO tekler. Resimde her sey ayni dizlemde yer alirken sade-
ce soldaki gergeve iginde yer alan kiglk ev ikinci bir plan
g O

olusturarak geri plan hissini uyandrrmaktadir.
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Picasso’nun sentetik kubizm
dénemine ait resimde bigimler
arka arkaya getirilerek istiflen-
mis, diger bir deyisle Ust Uste
cakistirlarak sUperpoze dedi-
gimiz sistem kurulmustur. Bu
tar dizenlemede bigimler so-
yut da olsa arka arkaya Gizile-
rek aralarinda mesafe duygu-
sunun olusturuimasi ile bir de-
rinlik duygusu hissetirmektedir.

Picasso, “Ug Muzisyen”,
1921, The Museumn

of Modern An,

New York.
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KOMPOZISYON ELEMANLARI

Hareket ve Direksiyon

Bir tabloda cizgiler, bigimler, ton ve renkler
durus ve dizenleniglerine gore dedisik yonlere
dogru hareket ederler. Direksiyon gizgisi olarak
adlandirdigimiz dogrular resimdeki hareketlerin
belirledigi yon cizgileridir. Bir kompozisyonun
karakterini ve resimde yaratmak istedigimiz
etkiyi belirleyen direksiyonlar genel olarak
yatay, dikey ve diyagonal hareketler olustururlar.
Ornegin, dikey ve yatay hareketlerden olusmus
bir tablo durgunluk hissi uyandirir, egik ve
diyagonal hareketler ise, bir devinim yaratacagi
icin dinamik bir etki sadlar.

Soldaki resimde yatay-dikey yénler duradan bir etki yaratirken, sagdaki gizimde egik yatay-dikeylerin yaninda egik direksi-
yonlann kullarimi dinamik ve hareketli bir gbrdnt olusturmakta. Ayn etkiyi yan sayfadaki bir agag deseninde gérmekteyiz. i<

Bir kompozisyon ya da figurin hareketini
belirleyen genis ve temel bir direksiyon
olabilecedi gibi, farkll yonlerde bir¢cok direksiyon
da bir arada bulunabilir. Tek bir ana direksiyon
ile kurgulanmis bir kompozisyonun iginde ana
hareketi destekleyen farkl direksiyonlar

da kullanilabilir. P i

; 7

/s




KOMPOZISYON ELEMANLARI

~N5 Agag formlarinda goérdugumiiz

; tek ydnli ve ¢ok ydnli hareket
b7 4 statik ve dinamik bir etki
yaratmaktadir. Sol taraftaki

agac dikey bir ana hareketi
icerirken asagidaki agag ¢ok
yonll hareketten
olusturulmustur.
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Rubens,

“Leucippusun Kizlarinin
Kaginimasr”, 1618,
Alte Pinakothek,
Mdinih.

132

Barok dénemin basyapitlarindan biridir. On planda figir grubu ve arkalarinda biri
sahlanmig iki at ile kurgulanmis kompozisyon oldukga dinamik hareketlerden olus-
maktadrr. Diyagonal ve egri direksiyonlar, kivrimit hatlar bu dinamizmi saglayan 6ge-
lerdir. FigUrlerin hareketleri girifttir. Birbirini takip eden baglantilarla adeta arabesk bir
Orgu igindedirler. Kadin ve erkek figUrlerin agik-koyu ve dokusal kargitliklari gibi kir-
mizi ve altin draperilerinin karsit hareketleri ve koyu-agik tonlardaki iki atin zit hare-
ketleri ile resimde zitlarn armonisi yaratimigtir.



Tablonun Kompozisyon Hareket Semasi

) Ping
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KOMPOZISYCN

Denge, Simetrik ve Asimetrik Denge
Denge

Denge dogada kendiiiginden var olan bir unsurdur.
Cevremize bir gbz atalim; insanlar, hayvanlar, bitkiler,
batin nesneler, renkler bir denge icindedir. Dengeyi
olusturan her bir harekete karsilik baska bir hareket
vardir.

Sanatta da denge olusturmak, ideal bir kompozisyon
yaratmanin birinci kosuludur. Resimde denge unsurlari
hareket, oranlar ve dolu-bos alanlarin dizenlenmesine
dayanrr.

Dengeli bir dizenleme olusturmanin iki sekli vardrr:
simetrik denge ve asimetrik denge. Bazi sanatcilar
simetrik dengeyi kullanirken bazilari asimetrik dengeyi
tercih eder. Bu secim statik veya dinamik
kompozisyonlar meydana getirir.

Simetrik-Statik Asimetrik-Dinamik
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Leonardo da Vinci, insan figliriniin ideal oranlarmin  geometrisini tanmlayan ¢izim Roma-
Vitruvius Adam/”, | It yazar ve mihendis Vitruvius Pollio'nun ideal insan dlgllerine dayanrr. Bu
1487, Gallery Dell . 6lgllere gdre “insan bedeninin merkezi gdbektir”. Bir insan ellerini ve ayak-

Academia, Venedik.  larini agarak lleri uzatrsa gébegini merkez alan bir pergelle daire ¢izildiginde
el ve ayak parmaklarinin ucu bu daireye dokunacaktr ya da bacaklar bitigik
- olarak kollar yanlara uzatiarak beden kare igine alindiginda goébek karenin

- kosegenlerinin kesisme noktasinda yer alacaktir.
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Simetrik Denge

Bigimlerin, esit miktarlarda ve karsiikit olarak
yerlestirimesi simetrik dengeyi olusturur. Simetrik
dengede yatay ve dikey eksenler varsayilir ve bu
eksenler Uzerinde esit miktar ve mesafelerde
duizenleme yapilir. insan viicudu simetrik denge icin
gosterebilecegimiz en guzel drnektir. Resim13’te
Leonardo’nun insan vicudundaki geometrik ve
simetrik dengeyi gosteren ¢alismasini gérmekteyiz.
Figirtin tam ortasindan dikey bir eksen ge¢gmektedir.
Vicudun sag ve sol tarafinin ayni agrrikta ve
pozisyonda, karsilikli olarak yerlestiriimis parcalari
simetriyi meydana getirmektedir. Simetrideki esitlik
hareketsiz, duragan bir denge meydana getirir.
Klasik Yunan sanatinda ve Rdnesans resim ve
heykellerinde gordiguimuiz denge bu tirden bir
dengedir. Simetrinin egemen oldugu islam sanati
dzellikle de Islam mimarisi geometrik bir yapida, esit
ve karsllikh olarak yerlestiriimis elemanlardan
olusmustur. Hall ve dekoratif UrUnlerde ve

motiflerin kullaniminda ayni simetrik

yapi hakimdir.

(hast -

Seurat, “Sirk Gegit Tdre
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Asimetrik Denge

Asimetrik dengede bigimler farkll miktarlarda ve farkl
yonlerde duzenlenir. Yatay-dikey eksenler Uzerine
kurulmus simetrik bir dizenleme yoktur. Tersine
diyagonal eksenler olusturan dizenleme vardir. Boyle
olunca simetrik dengenin olusturdugu duraganlik,
yerini hareket ve dinamizme birakir, daginiklik
duygusu verir. Helenistik ddnem heykelleri ve

Barok akim asimetrik denge agisindan zengin
orneklere sahiptir.

Gauguin,
“Beyaz At”, 1898, Dorsey Mlizesi, Paris.

Resmin kurulusu asimetrik bir yapidadr. On
plandaki atin yénl ve hareketi ile arkasindaki kir-
mizi atin yoni ve hareketlerinde goraldigu gibi
resimde birgok asimetrik unsur yer almaktadir.
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Degas, “Mola”, 1876, = Resimde masalarin diizenlenisi asimetrik kurulusun belirgin bir drnegidir. On plan-
Ozel koleksiyon.  da bir bdliminii gérdiigiimiiz masa ile figlirlerin dayandigi masalarin yonleri kar-
sitkonumlanmig olusu asimetriyi meydana getirir.
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Cezanne,  Resimde yatay ve dikeylerin yinelenmesinin yani sira, figlirlerin ayni pozisyonda oturtulmalari,
“lskambil Oynayanlar”, ~ el, kol ve yiz gibi detaylarin tekrar eden duruslan simetrik bir denge olusturmaktadr.
1890, Louvre, Paris.
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Oran

Dogada var olan her seyin, en, boy genislik gibi, boyut
ve miktan vardir, Boyut ve miktarlarin farkliliklari oranlari
meydana getirir. Bicimlerin oranlari ve bu oranlarin
birbirleri ile olan iligkileri sanatta uyum ve gtzellik yarat-
mada en 6nemli etkenlerden biridir.

Resim sanatinda oranlar kompozisyonun ¢atisini olusturan
dolu-bos ve denge kavrami ile i¢ igedir. Bigimlerin kapladigs
alan ve gevresinde olugan alanin buyUkliguyle bigimlerin
boyutlari oran kavrami ile bagntiidir.

Bu baglamda bir tabloda kullanilan elemanlarin boyut ve
miktarlari bdydk, orta, kiglk olarak siniflandirlarak
monotonluktan kacinimalidir. Secilen obje ve figurlerin
oranlari ayn miktarlarda olursa resimde monotonluk
olusur.

Ayni sekilde ton, gizgi. leke, renk gibi diger resimsel
elemanlarin kullaniminda da oran iliskisi kurulmali, bu
dgeler acik, orta, koyu, sicak, soguk olarak
tekduzelikten kacginimaldr.

Ayni oranda bigimlerin bir araya gelisi. Blylk-orta-klglik oranlann bir araya gelisi.
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Vincent Van Gogh,

“Sari Hasir Sapkal Nattirmort”,
1885, Krdller-Mdiller Museumn,
Hollanda.
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Van Gogh'un erken dénem ¢aligmalarindan bir natirmort. Morandi'nin resmi ile ki-
yasladigimizda segilen objelerin boyutlari oldukga farkliik géstermektedir. Ornegin
sapka ve arkasindaki kase en biylk eleman iken 6n plandaki pipo ve geri planda-
ki kutu en klgUk pargalardir. Diger objelerin, tencere ve sisenin kapak ve kulplari gi-
bi kiglk pargalar da boyut farki oran farki yaratarak gesitliik saghyor. Sapkanin Gize-

| rindeki siyah bant, kiipun tzerindeki ipler gibi farkl éi¢tlerdeki nesneler bir araya ge-
tirilmis. Morandi’'nin resminde tonlarda da birbirine yakinlik géruyoruz, Van Gogh'un
' resmi agik-koyu bakimindan farkl degerleri birlikte diizenlenmigtir.



KOMPOZISYON ELEMANLARI

19 [
Giorgio Morandi, i Yaln nattrmortlari ile Gnli Morandi’'nin resimlerinde segilen objeler boyut, diizenlenis ve renk
“Nattrmort”, i agisindan yakin oranlardadr. Tekduzelik yaratan benzerlikler heyecansiz ve sikici bir duygu
1951, Morandi Miizesi, | uyandrabilir. Bu nedenle, genelikle tercih ediimeyen tekdiizelik Morandi'nin karakteristik &zel-
Bologna. | ligi olarak 6zgtin bir kimlik olusturmaktadir.
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Dolu-Bos

Varlk ve yokluk gibi dolu ve bos kavramlari da
birbirini buttnleyen kavramlardir. Birinin varlig
digerinin var olma nedenidir. Birini digerinden
bagmsiz distinemeyiz. Bu baglamda resim
sanatinda dolu-bos kavrami butanlagu
saglayan bir olgudur. Bir tabloda yer alan
formlarin kapladigi alan dolu alanlardir. Bos
alanlar ise dolu alanlarin disinda kalan, mekan
ya da gevreyi olusturan, bosluk duygusu veren
alanlardir.

Bir formun kendi sinirlari igindeki alan ile etrafinda
birakmis oldugu boslugun oran, denge, mesafe
gibi iliskilerine dolu-bos iliskisi denir. Dolu-bos
alanlarin dizenlenmesinde alanlarin geometrisinin,
azlk, ¢okluk, genislik gibi miktarlarinin
kompozisyonun kurulus asaminda
hesaplanmasi gerekir.

Ayrica denge ve oran gibi sorunlari ¢ézimlemek
icin dolu olarak adlandirdigimiz alani bos alan,
bos olarak adlandird@miz alani da dolu alan
olarak kabul edebiliriz.

Edward Hooper, “Maine’de Yol”, 1914, New York.

Resim ylUzeyinde asir doluluk ve asir bosluktan kaginmallyiz. Gézimuz bu tir asiriliklardan rahat-
siz olur. ideal bir dolu-bog diizeniemesi icin yiizeyin ticte ikisi dolu olarak dusundlebilir.

Ag ik alanlar-bos alan

Taranmig alaniar-dolu alan
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Agik alanlar-bog alan



Matisse, “Sohbet”, 1911, Hermitage, St. Petersburg.

Dolu ve bos alantar
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Ritim

Ritim aslinda yasam kaynagimiz olan her seyde var olan bir
unsurdur. Nefes alisimiz, kalp atisimiz, adimlarimiz, rizgarin
hareketi, denizin dalgalari hep bir ritim olusturur. Adeta var
olusun ifadesi gibidir ritim.

Ritim dncelikle bir mizik terimi olmakla birlikte, resim sanatinda
da resimsel 6gelerin gesitli sekillerde tekrarlar olusturarak
dizenlenmesi ritim olarak adlandirilir ve resmin birligini,
butlinliguni saglayan énemli bir 6ge konumundadir.
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Bayuyen ritim.
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Duzenli ritim.

Alternatif ritim.
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Perdedeki motifler sandalyede tekrar
edilerek, meyvelerin hareketlerini de
buna ekleyerek dlizensiz bir

ritim olusturulmus.

Bahce citlerindeki dikeyler, dam ve
duvardaki bigimlerin tekrar ile alternatifli
ritim kullanlan bir desen érnegi.
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Marcel Duchamp,
“Merdivenden inen Ciplak”,
1912, Museum Of Art,
Philadeiphia.
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Merdivenden inen soyutlanmig figran,
adm atma hareketinin her aninin canlan-
dinimasi formlarin tekrarlanmasi ile sag-
lanmustir. Bu Uslup, Futdrizm akimina 6z-
gu bir yaklasim olmakla birlikte formun
yinelenmeleri agisndan duzen ve plan
olarak bir ritmi sergiler.
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Claude Monet,  Bu resimde ritmi olusturan ¢ge fr¢a tuslandrr. Diger

“30 Haziran Festivali’, ~ yandan kirmizi bayraklarin tekrarlart en belirgin ritim-

1878, Musee des = sel elemanlar olup binalar olusturan dikey ¢izgi ve

Beaux-Arts.  renk ile kalabalk imaj yaratan gizgiler de tekrarlanmis
elemanlar olarak ritme katkida bulunmaktadirlar.
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FIGURATIF RESIM

Resim turleri resim konularina gére gruplanir.
Belli bagh resim turleri sunlardir: figiratif resim,
portre, natlrmort, peyzaj (manzara), enteriyor (ic
mekan), dekoratif resim, soyut resim.

Figuratif Resim

insan figlr(i sanat tarihi boyunca, en ilksel
ddénemlerden ginimulz sanatina degin en ¢ok
ele alnan konu olmustur. Totemler, maskeler
ve idollerle baslayan ilksel sanatin dinsel figlr
ifadeleri yerlegik kultUrlerin gelismesiyle idealize
edilerek mitolojik Tanr modellerine donustu ve
kisisellik kazandi. insan figiriiniin en mikemmel
anlatimina kavustugu bu stre¢ Rénesans'in
humanizm kavrami ile doruk noktasina ulasmistrr.
Gerek anatomik yapisi, gerek i¢inde yer aldigi
dis gevresiyle btin gergekligi ile insan figurt
bu dénemde ideal ifadesini bulmustur.

18. ylzyilda sanatta gerceklik arayisinin
sorgulanmasi ile figur ifadeleri gesitlilik ve farklilik
gbstermeye baglayarak ideal formundan
uzaklastl. Sanatcilar artik kendi igsel duyumlarina
gore figuru betimlemeye basladiar ve ginimuzde
insan figura en 6zglr ifadesine kavusarak soyut
bicimlere ulagt.

1562

Figuratif callsmalardaki dnemii bir nokta da,
figlrdn ve mekanin butlnliginin saglanmasidir.
Mekan ve figur birlikte dUstnUlerek duzenleme
yaplimast gerekir; eger mekan icine figlr,
sonradan yerlestirilirse bir yapistrma gibi
durabilir. Figuratif resimlerde ana tema insan
figlrd Uzerine odaklandigr igin, desen agisindan
énemli bir altyapinin saglanmasi énemiidir. insan
figrunu iyice etut etmis olmak, yeterince
anatomi ¢calismis ve figlrl tUm yonleriyle
¢6zUmleyip tanimak gerekir. Yogun bir emek
sureci sonucunda elde edilecek yetkinlik, figlra
soyutlayabilme olanagi yaratir.

Figlr calismalarinda 6ncelikle bir 6rnek, bir
modelden hareket ederek ¢alismalara baslamak
daha dogru olacaktir. Bir sire sonra ezberden
calismalara gegilebilir. Gerektiginde iyi cekilmis
fotograflar da galismamiz icin 6rnekler
olusturabilir. Ancak fotografin yanilgilara yol
acabilecegini de unutmamak gerekir. Ozellikle
fotografta kullanilan isik, bigimleri farkl
goOsterebilecedi icin hatall desen olusabilir.

Bu nedenle modelden yola ¢ikarak, analizler
gerceklestirmek figlrd ¢ozimlemek daha
dogru olacaktir.



Courbet, “Glnaydin Bay Courbet”, 1854, Metropolitan Mlizesi, New York.
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Figurii kompozisyon ¢alismalarimizda, énce eskiz hazirlayarak figiriin mekan i¢indeki durumunu,
birden fazla figur kullaniminda figUrler arasi mesafe alanlarini, &n plan ve arka plan alanlarin
belirlemeliyiz. Ayrica figUrlerin hareketleri, oranlari birbirleriyle iligkili olmaldir. FigUrler bir &rgu
biciminde duzenlenmelidir.

- - B te
Francisco de Goya, “Tres de Mayo (Mayisin Ugti) ya da Moncloa'da Kursuna Dizilenler”, 1814, Prado Miizesi.

2 Everett Millais, “Kér Geng Kiz”, 18566, Burmingham Museum.
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RESIM TURLERI

Insan Figurd Cizimi
Antik Yunan’da sanatgilar insan
figlrinUn oranlarini incelemis ve
ideal bir insanda olmasi gerekenen
ideal dlcUleri belirlemiglerdir. 20.
ylUzylla kadar tartigsmalarla gelerek
gecerliligini korumus olan bu
Blguler artik ginimUzde
batanayle kabul edilmistir.

Yunan felsefesinin dayandigi ideal
guzellik anlayisi insani
Tanrisallagtran bir kavramdir.
Yunan mitolojisinde Tanrilar insan
bigimindeki 6limsuzlerdir ve
halkla i¢ ice yasayarak yeryUzine
bir dizen getirmeyi amaclayan
varlklardrr. Bu baglamda Yunan
heykellerinde gérdigimiz insan
figUrlerinin buyUk bolimd, Yunan
Tanrilarinin bir yansimasi olarak

gerceklestirimis, kusursuz
oranlarda ve hayran olunasi
guzellikteki 6rneklerdir.
GUnUumuzde figur dlculeri Yunan
sanatinin ideal dlculeri baz
alinarak ve gerekli degisiklikler
yaplarak kullanimaya devam
etmektedir.

Bizler de figUratif callsmalarimizda
bu dlculeri temel alacagdiz; fakat
farkll insan tipleri ¢izmek igin,
oranlarda ufak tefek degisiklikler
yaparak tipik ya da guncel
hayatta karsilagabilecegimiz insan
modelleri olusturabiliriz, boylelikle
klasik Yunan figUrleri disinda
modern tiplemeler ortaya
cikarabiliriz.
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Belli Bagl Figur Oranlari

MO 5. ylizyilda ileri strtimiis ideal
insan figlrd gizimlerinde bir insan
boyu bag uzunlugunun 8 kati
kadardr. Bu 6Igt gundelik hayatta
karsllastigmiz figlrlerde 7 bas
dlclst uzunlugundadir. Kahramansi
figlr gizimlerinde ise 8,5 bas Al¢U-
sU kullanilimigtir.

Insan figlriniin genisligi yaklasik 2
bas olgUsudur.

Yanlara agilmig ki kolun arasindaki
mesafe o kiginin boyunu verir.

El uzunlugu yUz uzunlugu kadar,
ayak ise bag uzuniugu kadardir.

Dirsek, kol boyunun tam orta
noktasinda yer alr.

Kasklar gbvdenin orta noktasindadir.

Kollar serbest birakildiginda,
eller diz ve kalga arasinda tam orta
noktaya gelir.
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1568

Kadin ve erkek figlrt arasindaki farklar

Kadin vicudunda formlar yumusak ve yuvarlaktir. Erkekte daha koseli ve serttir.
Erkegin omuzlan kadinin omuzlarindan daha genistir.

Kadin beli erkek belinden daha incedir, kalgalar daha genistir.

Kadin gébek deligi daha asagidadir.



Cocuk figlrtinde oranlar

(Cocuk vicudu erigkinlige ulagincaya
kadar sUrekli gelisir ve degisir. Bu
nedenle gocuk ¢iziminde Ol¢uler
farklilk gosterir.

2-3 yaglarnda bir ¢ocukta boy 5 bas

Olglistdur ve bas gbvdeye gore daha
blydktdr, bel bdlgesi kalindir, omuzlar
dardr.

5-6 yaslarinda ¢ocuk i¢in boy, 6 bas
Glglstdur ve vicut incelip yetiskin
Olculerine erismeye baglar.
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FIGURATIF RESIM

Michelangelo, “Figtir Skegleri, 1405. Z Rembrandt, “Bastonla Yiirtiyen Yagh Adam;,
Geg Kiz Bas!”, 1633.

Henadrick Goltzius, “Oturan Ciplak Kadin”, 1610. 6

8
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Rembrandt
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Adriaen Van de Velde, "Diz Cékrnis Kadin”, Amsterdam.
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El ve Ayak Cizimleri

El ve ayak formlar gergekten karmasiktr. Bu nedenle belirli ; \,

Olguler olusturmak o oranda zordur; farkl pozisyonlarda el ve L
ayak modellerinden bakarak ¢izim yapmak ve gok ama ¢ok
cizmek gelistirici olacaktir. Cizim yaparken batint gérerek
lerlemek, geometrik ve geometrik dusinerek planlari
olusturmak, ézellikle el ve ayak gizimlerinde dnemiidir.

1
)
L
)
1

Hans Holbein
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Albrecht Dtirer 13
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18

Albrecht Durer




FIGURATIF RESIM

Adolf Menzel 17
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Adolf Menzel, “Kendi Portresi*.

PORTRE

Insan figir(i resimlerinde sadece
basin gévdesiz resmedimesi
portre olarak adlandiriir. Ancak
bas, gbgus ve dizler de portre
kavrami iginde yer alabilir.
Portre ¢alismalarinda da Yunan
ideal dlgUleri baz alinarak genel
oranlar belirlenmigtir.

Portre sanatr ilkel masklardan
baglayarak, Yunan ve Roma
sanatinda insan figlrintin
kisisellestirimesi ile bir gelisim
sUreci yasamigtir. Ancak Misir
sanatinda da belirli sahislarin
portrelerinin resmedildigi ahsap
plakalar bulgulanmstir. Portre
sanatinin gelisimi, figlr resminin
gelisimi ile orantill olarak idealize
edilmis Rénesans portrelerine,
Ekspresyonizmin gercekligin
sinirlarinda gezinen ifadelerine ve
soyut sanatin geometrik ve lirik
anlatimlarina dogru yol alarak
Uslup zenginligini artirmistir.



Portre Cizimi

Portre ¢iziminde modelin durusu ve 1sik islevsel bir 6nem tasir. Tam cepheden ve profil duruglar
sikici ve monoton olabilir; bu nedenle diyagonal duruslari tercih etmek daha gegerlidir. Bas sag
veya sola dondurUlerek hareket saglanabilir.

Portreyi de buttn formlar gibi geometrik bir yapida ele aimak gerekir. Basi bir kutu gibi distnerek
planlar gérmek portrenin kitleselligini elde etmeyi kolaylastirir. Genel olarak yUzU oval bir ylzey
olarak dizenlemek, kas, gz, agiz, burun gibi diger elemanlari da bu ylzey Uzerinde belirlenmis
genel 6lculere gbre yerlestirmek baslama asamasindaki ilk admlari olusturur.
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YUz G¢ esit ana pargaya bolundr. Birinci bolim alin ve kas mesafesi, ikinci bolim kas ve burun arasindaki

mesafedir. Uglincli bélim burun ve gene arasidir. Uglincll bolim kendi iginde (¢ kisimda ele alinabilir. Burun alti,
dudak alani ve gene bolgesi. Bu dlcler kisiden kisiye farkllasabilir. insanlarda alin mesafesi ya da cene bolgesi
uzun ya da kisa olabilir.

YUzUn orta ekseni burunun yerini belirler. Yzin hareket yonint de orta eksen yani burun ekseni ile saptamak
kolaylk saglayacaktr.

Gozler, orta bdlmenin Ust sinirnna kaglari yerlestirdikten sonra yerlestirilir. Kaslarin altinda géz pinarinin arasi bir gdz
mesafesi kalacak sekilde yerlestirilir.

Dudaklar ise iki gbz bebegi arasindaki mesafede yer alr.

Kulaklar burun hizasinda yer alrlar.

YUzUn degisik agllardan gérinlst bu oranlart degistirecektir. Bu nedenle farkl agilardaki portre gizimlerinde model
kullanarak bu degisimleri gdzlemleyerek 6grenmek gerekir.
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Vermeer,
“inci Kiipeli Kiz”,
1665, Kraliyet Resim Galerisl,
Mauritshuis, Lahey.

Vermeer resimlerinde ¢ogunlukia ev yagsamini konu alan i¢ mekanlari betimlemesine rag-
men, oldukga basaril oldugu portre galismalari ca yapmistrr. inci Kiipeli Kiz portresi diin-
yaca gok begenilen bir portre olarak ressamin en Unlt galismalarindan biridir. Hemen he-
men siyaha boyanmis zemin Uzerinde yumusak bir isikla aydnlatimis portre, kontrast bir
1sk-gdlge meydana getiriyor. Figurin Uzerindeki kahve tonlarla gdlgelenmis sari ceket,
koyu zeminden 6ne dogru gkarak espasi vurgulamakta. Bastaki mavi tirban da figlrtin
omuzlarina dogru dokulen sari kumas ile birbirini gliglendiren, tamamlayici bir etki yara-
tiyor. Ayni sekilde resme adini veren inci kUpe karanlik iginde parlayarak isik etkisini arti-
riyor. Resimde ¢ok az renk gesidi kullanimistir. Genel olarak bir-iki rengin varyasyonlari
ve ton degerleri ile islenmis formlar mikemmel bir 1sik-golge ile betimlenmis. 15. ylzyil-
da Avrupa'da Trklerle savas sirasinda TUrk giysi ve aksesuarlari moda olmustur. Ver-
meer gibi birgok ressamin galismalarinda TUrklere ait esyalara rastlanmaktadir.
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Holbein, “Portre Calismast”.
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Hans Holbein, “Thomas More Portresi”, 1527, Ozel Koleksiyon.




Fayyum Portre
“Kadin Portresi”,
MS 1-3 yy., British Museum.

Eski Misir‘da mumyalarin ytzunu
ortmek icin yapimis masklar ¢o-
gunlukla ahsap plaka ya da keten
kumas Uzerine uygulanmistrr. Yuz-
deki ifade ve hacimleme sasirtic bir
gergeklik tasimaktadir. Bati resmi
portre gelenegini aratmayacak bir
yetkinlkte olan portrelerde gdzler
olduklarindan daha iri gésterilmis ve
bakislar bize bakarcasina canidir.
Ahsap yluzeyde renk veren madde-
lerle sicak balmumu kansimindan
olusan bir teknik kullanilarak doku
ve kalicilk saglanmistir.
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NATURMORT

Naturmort - Cansiz Doga

Cansiz doga anlamina gelen natlrmort Fransizca “nature mortg” sdzciklerinden dilimize gegmistir.
Dalindan koparimis gicekler, sebze, meyve gibi dogal Urlinlerin vazo, kase, gibi yapay objelerle bir arada

dtizenlenerek olusturuldugu hareketsiz kompozisyonlardir.

ilk natirmort érneklerine Eski Misir mezarlarinda, Antik Yunan ve Roma duvar resimlerinde,
mozaiklerde, toprak vazolar Uzerinde rastlanir. Ekmek dilimleri, yumurta, sebze, meyve, deniz
UrUnleri gibi yiyeceklerle birlikte pismis toprak, cam ve metal kaplar iginde su, zeytinyad ve sarap
ile masa Uzerinde dizenlenmis cicek ve meyvelerin resimlendigi Roma nattrmortlari gergekgi ve

dekoratif 6zellikler gosterir.

Natirmort 17. ylizyla kadar bir tablonun asil konusuna ve ayrintiya destek olarak betimlenirdi. ik kez
17. yuzylda tek basina bir konu olarak alinmaya basglanimistir.

E/eter Claesz, “{stiridyeli Nattirmort”, 1642,
National Galery of Art, Londra.
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Resim calismalarimiza éncelikle
natlrmort ile baslamak en dogrusudur.
Bu secim resimsel degerleri 6grenmek
agisindan daha yalin bir yol gdsterici
olacaktr.

Bir nattirmort dizenlerken kullanacagmiz
elemanlarin gesitliligine ve bunlarin
oran, durus, hareket ve ritm gibi
resimsel degerler tasimasina dikkat
etmek gerekir. Ayrica natirmort ile ara-
mizdaki mesafe ve bakis agimiz da
diger dikkat edimesi gereken bir
konudur. Objelerin gbz seviyemizin
cok altinda ya da Ustinde olmamasi
gerekir. Konumuza uzakligmiz ise 2-3
metreyi gegmemelidir. Basglangigta
sebze, meyveler, kitap, kutu, vazo gibi
sade objeler secimeli ve 1sigin tek bir
yénden gelmesine 6zen gosteriimelidir.



- “".’i?'“: - * i *’ ~— A\ = .
Paul Cezanne, “Seftali ve Armutlu Nattirmort”, 1888, Puskin Glizel Sanatlar Miizesi, Moskova. 25
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MANZARA

Manzara Resmi (Peyzaj)

Doga gérUntUlerini konu alan resim tlrdne manzara resmi (peyzaj) denir. Sanat tarini boyunca doga
gorUntUleri sanat Uretiminin vazgegilmez temalarindan biri olmustur. Dogal gevremiz sinirsiz form ve
renk zenginligine sahiptir. Bu baglamda doga, resimsel dgeleri kullanmamiz igin zengin bir kaynak
konumundadir.

Ortagagdan gunimize kadar farkll Gsluplarda ele alinmis olan manzara temasi 15. ylizylda dncelikle
dinsel icerikii resimierde tamamlayici 6ge olarak arka planda yer almistir. Manzaranin fon olarak
kullanimas! 19. yiizylla kadar strmdstir. Bu ylzylda ingiliz realist ressam Counstable dnculiginde
basl basina bir tema olarak ele alinarak farkl Usluplarda ele alnmaya baslanmistir. 19. ylUzyila kadar
doga gértnumlerine sadk kalinarak betimlenen manzara resimleri Empresyonist akimin gelismesiyle
modern bir gdérinim kazanmistir,

T
X -~
& N~
Andre Derain, “Collioure’da Daglar”, 1905. 26

182



Metropolitan Museun of Art, New York.

Camille Pisarro, “Eski Market”, 1898, §
Metropolitan Miizesi, New York.
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RESIM TURLER]

IC MEKAN

Oda i¢i, bina ici gibi kapall mekanlari konu alan resimlerdir.

ilk ic mekan resimleri Misir, Antik Yunan, Roma resimlerinde arka plan olarak sembolik ¢izgi ve
bicimlerle ifade edilmeye calisimistir. Sadece mekan duygusu uyandiran bu soyut anlayss ilk kez 14.
ylzyllda, perspektifin gelismesi ile figlirin iginde yer aldigi gibi, bir mekan olarak da gergekgi bir
anlayisa kavusmustur. i mekan, figiratif resmin temasi olarak ézellikle 17. yiizyl Hollanda
resimlerinde kendini duyumsatir. Bu resimlerde mekan iginde yer alan figtr ve nesneler ddnemin
yasam kdltar( hakkinda da ipuglari veren bir kaynak niteligindedir.

ig mekanlarin resim konusu olarak ele alinmasi hem &gretici hem de yasantimiza ait seylerin
resmedilmesi agisindan heyecan verici olabilir. Yasadigimiz odalar, koridorlar, merdivenler, pencere,
kapi gibi elemanlari, gevresindeki egyalar da kullanarak resimlerimize aktarmak onlarr belgelemek
agisindan motive edicidir.

Vermeer, “Mlizik Dersi”, 1665, Royal Collection, St. James 'Palace.

N N - Sy o O
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Adolf von Menzel, “Balkonlu Oda”, 1845, Ozel Koleksiyon.

ic mekan resimlerinde dikkat etmemiz gereken nokta perspektifin dogrulugu ve 1sigin kullanimidir.
GUnUn hangi saatinde nasil bir 1sik-gdlge olustugunu saptamamiz ve bu isik-gdlgeyi nasil
kullanabilecegimize karar vermemiz énemlidir. Resmimize hakim olacak sk perde arkasindan
stizlilerek gelen yumusak giin 15191 mi, yoksa pencereden direk gelen parlak ve sert bir igik mi?
Segimimizi yapmallyiz ve galigma sUresince 1s1gin degisimlerini de disUnerek resim galismamizi
gunin ayni saatlerinde strdtrmeliyiz.




SOYUT RESIM

Soyut resim somut varlik ve objelerin olusturdugu diinyamiza ait higbir 6rnegdi icermeyen, sadece
soyut formlar kullanilarak olusturulan bir resim tirtdur. Burada nesneler, figlrler ¢esitli yontemlerle
gercek goruntllerinden uzaklastirilarak yeni soyut bigimlere déntstardlir ya da geometrik formlar
kullanilir,

Soyut resim gercgeklige ait nesneler icermedigi igin hikaye ve konu da icermez; ancak soyut bigimlerin
cagristrdigi imgeler ve cagrisimlarla ressamin ya da izleyicinin bicimlere yUkleyecegi anlamlar tasir.
Soyut sanat igeriksizmis gibi algilanabilir; oysa yasam sadece gorduklerimizden ibaret degildir.
Duygu, dusince gibi igsel yasantilarimiz aslinda yasamin 6ziddr. Bu baglamda soyut resim duygu
ve disuncelerimizi aktardigimiz soyut formlarla olusturulan ve felsefe, psikoloji, sosyoloji gibi bilim
dallart ile iligkili olarak anlam ve igerik tagiyan bir resim tUrudur.

Soyut sanatin gelismeye baglamasi ilk kez 19. ylzyilda Kabizm akimi ile, sanatin geleneksel ifade
anlayisinin disinda yeni bir bakis agisinin gelismeye baslamasiyla ortaya cikar.

Klasik form anlayisi dogayi oldugu gibi yorumlarken soyut sanat doganin akil ile kavranmasi, zihinde
bicimlenmesi ile ortaya ¢lkan soyut dinyanin anlatimiile olusmustur. Soyut anlatim geometrik,
kurgusal ya da spontan, lirik gibi farkli ifade bicimleri icerir.

Robert Rauschenberg, “Isimsiz”, 1963, Jackson Pollock, “Kaplan”, 1949, Collection
Gugenheim Museum, New York. Hirshborn Museumn and Sculpture Garden.
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Ben Nicholson, “Beyaz Kabartmalar”, 1949, Londra.

St. Petersburg.

Resim galismalarimizda egilimlerimiz bizi soyut resim yapmaya y&nlendirebilir. Soyut resmin spontan
6zelligine dayanarak igimizden geldigi gibi resim yapma yanilgisina dismemek igin dnce dogayi
Omek alarak, birtakim nesneleri deformasyon ve stilizasyonlarla soyutlamaya calisarak yeni form
arayiglarina girmeli ve soyut sanatin igerigini ve gelisim strecini okuyup anlayarak bu baglamda
resimlerimizi gerceklestirmeliyiz.
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Willem De Kooning, “Kompozisyon”, 1955, Gugenheim Museum, New York.

a7
Hans Hofmann, “Kapr’, 1959, Gugenheim
Museumn, New York.






DEKORATIF RESIM

Dekoratif Resim ve Grafik Sanatlar

Herhangi bir nesneyi, bir duvari, bir esyay!
vb. sUslemek i¢in yapillan resimlere dekoratif
resim denir. Motif ve sembolik sekilerle
olusturulan dekoratif resim yuzeyseldir. Bu
resim tdrande derinlik, hacimleme gibi (¢
boyut olusturan resimsel 6geler kullanimaz.
Bu nedenle dekoratif sanatlari resim
sanatindan ayr tutmak gerekir.

Dekoratif resimde motifler, daha ¢ok
dogadan secilen nesnelerin sadelestirimesi,
geometriklestiriimesi hatta deforme ediime-
siyle elde edilmis soyut bigimlerdir. Belirli
aralik ve tekrarlar ile olusturulan semaya gére
motifler bir araya getirilerek dizenlenir.
Tezhip, hat, ¢ini gibi geleneksel Turk
sanatlari dekoratif resim ¢aligmalarina
verebilecegimiz en glzel érneklerdir.

MR- -

saaa

16. ylizyil Iznik ginisi, Kulplu masrapa. Hint Hallst
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lliistrasyon

Grafik sanatlar bir UrinU tanitmak amaciyla
gerceklestirilen her t0rli yaz), sekil ve resmi
iceren bir sanat dalidir. Dekoratif sanatlar gibi
ylzeyseldir. illiistrasyon grafik sanatlarda
kullanilan bir resim tUrGdur. Bir kitapta ya da
sureli yayinda yer alan ve 6zellikle de metnin
icine yerlestirilen, metne agiklayici her tir
resim, desen vb. anlamina gelen illistrasyon
(Fr. illustration) gogu zaman resim sanati ile
kanistirilir. Oysa resmi, sanat yapan ve
illustrasyondan ayran &zellik; espas, derinlik,
hacimleme gibi resimsel 6geler ve sanatginin
resminde kurdugu dinyadr. Sanatgmnin
yasama bakisini, sdylemek istedigi, hissettigi

duygu ve duslncelerini ifade ettidi bir olgudur.

illistrasyon resmini yaptigr objeyi ya da bir
nesneyi drnegin, bir elmayr elma oldugu igin
resimler, sanatta ise elma bir aractrr, sanatci
elmayi bahane ederek kendisini ifade eder.

DEKORATIF RESIM

______hd

November 105}

Fortune Dergisi, 1954 Kapak Resmi.

John Jude Dalencer, “Rizgarin Kizi".
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SONSOZ

| Bugin her seyin hizla degistigi dinyamizda sanatin ve sanatginin da degistigini gézlemliyoruz. Bu,
i degisimin en belirgin nedeni... Var olan deg@erlerin sarsiimasi. Bu baglamda degisimin 'gelisim' ola-
| bimesi igin yine ‘deger’ konusunun irdelenmesi gerekiyor.

Degerleri yaratanin toplumun kendisi olduguna gére, toplumu aydinlatan bireylerin de sanatgiar ol-
dugunu kabul ettigimize gore, iyi bir sanat¢inin yetismesinin bir toplum igin her seyden daha &nemli
oldugunu anlayabiliriz.

Sanat insana insan oldugunu hissettiren, yasami zenginlestiren, yeni ufuklar agan bir olgu ve bir
toplumun en énemli gelisim basamaklarindan biri.

Sanati icra eden sanatgilar da toplumu peslerinden surukleyen 'gizli liderler'.

Bu agidan bence bir toplumda sanatglarin yetismesi de o toplumun ilerlemesindeki en énem-
li etken!

Kendini her kosulda sanat yapmaya adamis kisiler, dogrudan ya da dolaylt sekide toplumu et-
kileyen bireyler olarak tasidklari sorumlulugun bilincindeler ve de bilincinde olmallar. Bu nedenle bir
sanat¢inin kendini gelistirmesi, ne yaptigini biimesi gok dnemli. Bu bilince sahip olan sanatgilar sdy-
leyecekleri s6zu daha guglu bir sekilde sOyleyebilirler ve daha blytk kitlelere ulasabilirler.

Sanat¢inin amaci, ifade bigimi her ne olursa olsun, aslinda kalemiyle, firgasiyla, boyasiyla, mater-
yaliyle yeni bir dinya kurmak. Sanatclar bunu ¢ok agr bedeller 6deyerek, yasamlarindan édunler
vererek gergeklestirirler. Ne yazik ki sanatgilarin ¢abalarinin toplum Gzerindeki etkisini gérmeleri uzun
yillar alr. Sanatcilar iste bu sebeple toplumun ‘adsiz' kahramanlari olsalar da hep bir giin adlarinin
yad edilecegine inanarak yasarlar.

Diger yandan sanatseverlerin sanat eserlerini anlayabilmeleri, bir sanat eserine nasil bakacakla-
rini bilmeleri ve degerlendirme yapabilecek seviyeye gelmeleri ayrica &nem tasir. Keza sanati, sanat-
Gyl yasatan sanatseverlerdir.

Butln bunlarin gergeklesmesi bir toplumda var olan sanat okullari, sanat yayinlari, sanat géste-
rileri, mUzeler, galeriler sayesinde mUmkun olabilir. Bir sanatci ya da sanatsever blyUk oranda gor-
dukleri ile gelisir. Bir ressam ne kadar ¢ok sanat eseri gdrmusse, o kadar gelisecektir. Gunkl sanat-
ta gelisim 6ncelikle gérme ile baslar.

Sanatin alfabesini grenmek, sanat tarihini bilmek kendi zevkimizin olusmasini ve sanatsal galis-
malanmizda kendimizi en dogru bigimde ifade etmemizi saglar.
| Bu agidan ele alindiginda bu kitap, okunup bir kenara konacak bir kitap dedildir.

Sik sk sayfalarl arasinda dolasilip, referans alinip, kaynak olarak kullanlabilecek bir kitaptir.

Ozlem Uner
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Andrew Moral, The History and Techniques of the Great Masters Rembrant, Tiger Books International Ltd., 1988.
Antoine Terrase, Empresyonistler Degas, S.P.A.D.E.M Paris, 1972, Baskan Yayinlari, 1980.

Berenice Geoffroy-Schneiter, Fayyum Portraits, Thames And Hudson Ltd., 1998.
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