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“Adina Popiiler Denilen Seyi Unutma”
Sanattan Eglenceye Dogru —
Popiiler Miizigin Dogusu

“Adina popiiler denilen seyi unutma...” 1780 yilinda baba
Leopold Mozart oglu Wolfgang Amadeus Mozart'i genis dinle-
yici kitlelerini gbzden uzak tutmamasi igin, bu sézlerle uyari-
yordu. “Sana 6nerim, ¢alismalarinda yalmzca miizikten anla-
yanlari degil, anlamayanlan da diigiinmen... Bildigin gibi, mii-
zikten gergekten anlayan 10 kisi varsa, anlamayanlarin sayisi
100’diir. Bu nedenle popiiler denilen ve her kulag: gidiklayan seyi
unutma.”!

Bu iyi niyetli baba 6glidi verildigi sirada, 18. yiizyilin so-
nunda en somut ifadesini Fransiz Devrimi'nde bulmusg olan
kokten devrim siireci yaganmaktaydi. Bu dénemde burjuvalar
devleti ve toplumu kendi ideallerine gére sekillendirmeyi
amagchyorlardi. “Burjuvahk”, tarih sahnesine ilk defa adim atan
kentsoylu vatandagin diinyay1 ve kendini algilarken, siruf kav-
raminun da Stesinde kiiltiirel hedefi ve kendini disa vurma bigi-
miydi. Devrim 6ncesi aydinlanma déneminde akil ¢aginin bag-
lamasi ile birlikte, giinliik yasamin giindemine ¢oktan girmis
olan “popiiler diigiince”, bu yeni yapilanmada, miizikte de,
kendine 6zgli bir model olugturmaya baghyordu. Fransa’da
“philosophie populaire” (Diderot), yani halk felsefesi akimmnin
kurulmas: da yiizyilin ortalarina rasthyor. Bu gelisim, Alman-
ya'da Friedrich Nicolai ya da Moses Mendelssohn isimlerini
akla getirmekte. Gene ayn1 dénemde popiiler olug edebiyatlar-
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da da emin ve kararli adimlarla yerini saglamlaghrirken, 19.
ylizyilin baginda “Estetik duygusu olan dinleyiciler”2 bashig: ile
yaymlanan bir yazida da belirtildigi gibi, miizik alaninda da
“herkesin anlayabilecegi ve her kulaga hos gelen” bir miizik
anlayis: gelismekteydi.

Guiniimiizde hoparlorlerden bayagi ve saldirgan seslerle
yiikselip, kulaklarimizi tirmalayan gozard: edilemeyecek gesit-
lilikte, sonu gelmez hit pargalar, kiiltiir tarihindeki koékii 18.
yuzyila dayanan bir gelisim siirecinin sonucudur.

Salt dans etmek ve eglenmek amaciyla miizik yapmak, or-
negin, herkesin tarudig icki alemi ve dans garkilari, en eski za-
manlardan beri tiim sosyal smuflar igin mizigin vazgegilmez
bir pargasiydi. Keyif duymay, sehveti, tat almay1 ve toplum
icinde birlikte eglenmenin verdigi haz duygularin1 miizik yo-
luyla uyandirmak, kugkusuz ¢agmmuzin bir bulusu degildir. An-
cak zamanimizda miizigin bu tiriiniin toplumun giinliik yasa-
minda boylesine biiylik bir yer tutmasi, her an kargilagilabilir
olmasi ve bu duruma uygun olarak popiiler sifatiyla adlandiril-
masi, 18. yiizytlin sonlarma dogru burjuva simifinin yukanlara
tirmanisi ile gergeklesmeye baglamigtir. Miizik, daha onceleri
tiim halk siniflan ve kesitleri tarafindan ¢ok dogal bir olgu ola-
rak karsilanur ve giinliik yasamin bir pargasi oldugundan, ge-
nellikle pek 6nem verilmezdi.

Burjuva devlet kapsamina giren ve ulus fikri {izerine te-
mellendirilen modern toplum iginde “popiiler” olgusu, kamu-
da tartigilan bir sorun oldugu gibi, ayn1 zamanda herkes igin
kiiltiir bigimiyle giderek bagimsizhgini kazanan ve ¢ok gabuk
ticari organizasyonu yapilabilen kiiltiirel bir uygulama alani-
dir. Ortagagin hiyerarsik yapili toplumlarmda birbirinden tii-
miiyle kopuk yasayan smuiflarin, burjuvalarin, koyliilerin ve
soylularin yasam bigimleri ve gelenek-gérenekleri, ulus devle-
tin catist alinda dogrudan dogruya birbirleriyle iligki iginde
bulunmaktadir. Burjuvazinin hayata gecirdigi, sermayeye da-
yali yeni toplum bi¢iminde eskinin ve yeninin birlegmesinden
bir kiiltiir amalgami olugmakta ve bu olusum kendi gelisim
yollarin1 kendi agmaktadir. Boylece de popiiler miizigin dogu-
su baslamaktadir,



“Adina Popiiler Denilen Seyi Unutma” 9

Daha onceleri gesitliligin diizeni iginde her sey, Tann tara-
findan konulduguna inanilan sabit bir yerde varhigim siirdii-
riirdii ve dolayisiyla miizik yapmak da bu kurala gére temel-
lendirilmigti. Koylii, burjuva, soylu, irgat, zanaatkar ve tiiccar
veya kilise, saray, meyhane ya da bayramlar, kutlamalar ve ce-
naze torenlerinin, herkesin ve her seyin kendi durumuna uy-
gun miizigi vardi. Mizikgiler i¢in de ayn kural gegerliydi; sa-
raym daimi mizikgileri veya saraylarda miizik yapanlar, ko-
miinlerin bayram ve eglencelerini diizenleyen belediye bando-
su ve mizikaalar, kilisenin sayginhigmn artiran sarkicilar ve
okul orgcular ya da sosyal hiyerarside en alt tabakay: olustu-
ran ve bagimsiz ¢alisan meyhane kemancilar, gengiler, dans
miizigi calan orgcular ve calgic1 Yahudiler ayr ayn yerlere ait-
tiler. Bunlanin altinda, toplumun en alt katmaninda panayir
miizikgileri ile miizik yaparak dilenenler yer alirdi. Miizik alet-
leri bile, Gfiemeli bakir ¢algilarin, 6érnegin trompetlerin gor-
kemli gosterilerinden, sarayin ask sairlerinin lavtalarina ya da
meyhanelerde ve koy birahanelerinde ¢alman laternalara kadar
ayni sema iginde bu kat1 hiyerargik diizene tabiydi.

Miizik yapmanin toplumsal agidan apacik siniflandirilmasi
ve belirli vesilelerle geleneklere bagl olarak, neredeyse degis-
mez bir repertuarla uygulanmas: “herkes” i¢in gegerli bir miizi-
gi olanaksiz kiliyordu. Sosyal siniflarin yasam bigimleri ne ka-
dar farkliysa, miizikleri de o kadar farkliydi. Hatta bu farkl si-
niflarin ayn1 gereksinmelerden dogan miizikleri birbirine ben-
zese bile, gene de bunlar olustuklar1 ortamda kalir ve ait olduk-
lar1 sosyal evren iginde dinlenirdi. Her sosyal grup kendi mii-
zik evrenini kendi yaratirdi. Ornegin sarayda, ayyaglarin top-
lantilarinda, meyhanelerde, loncalarda ve askerlerin icki alem-
lerinde sdylenen sarkilar vardi, ama bu sarkilar, onlar sdylenir-
ken igilen garaplar kadar birbirinden farkhydi. Soy-sop, mal-
miilk varlig: ve riitbe-meslek nedeniyle aynlan farkli siniflar
pek az biraraya gelirdi. Her yil yapilan kiliseyi kutsama toreni
ya da orug bayramu gibi zorunlu nedenler diginda bu siiflar
birbirleriyle dogrudan dogruya kargilagmazdi. Tanr’'nm koy-
dugu sdylenen diizenin bozulup kaos haline doniigmemesi igin
tabii ki kesin kurallar da vardi. Ornegin 14. yiizyila ait Niirn-
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berg Polis yonergesinde soyle deniliyordu: “Hizmetgi kizlar
diigiinlerde siralanip, kentli kadinlarin olugturduklan siralara
ya da danslarina katilamaz. Aksi halde iki Schilling édemek zo-
runda kalirlar.”3

Tabii ki bu, Tanr diizenine boylesine bagh iist siflarin bu
kurallart kendi diinyalarinda da ayn sekilde kesinlikle uygula-
diklart anlamina gelmemeli. Saraylar1 ve soylularin malikdnele-
rini gevreleyen kalm duvarlann ardinda halkin “basit eglenme”
bi¢iminin tutkunlari hi¢ de az degildi. Almanya’da saraylarda
yapilan kostiimlii balolara, “vur patlasin gal oynasin” adi verilir
ve bu balolarda tist sinif, halki taklit eder ve o giinlerden kalma
bir sozle ifade etmek gerekirse, tam anlamiyla kurtlarin1 doker-
di. Soylu olarak diinyaya gelmis davetliler bu balolara koyli, giin-
delikgi igci ya da zanaatkar giysileriyle gelirler ve de halk bay-
ramlarinda giivenli uzakhklardan aristokratlarin kiigiik goren
bakislanyla, aslinda kiskanghkla izledikleri, halkin alabildigine
serbest, sehvet duygulanyla kangik eglencelerinde oldugu gibi,
aynu cosku ve tagkinlikla. Ozellikle koyliilerin kaba gorlintimlii
erotik danslarn, 18. yiizyildan itibaren Avrupa’nin her yanunda
soylularin biiyiik tutkusu haline geldi ve sarayin yapmacikh
davranig bigimlerini sarsmaya bagladi. Yani yapmacikli davran-
maktan giderek vazgegildi ve pek fazla nazlanmadan dogruca
amaca yonelindi. Gosterig, gorkem, 6lgiiliiliik ve saraya ait ol-
manin gururunu sergileyen ve arka arkaya, yan yana dizilerek
yapilan danslara, kareograflar yetenekli buluslarla yeni bélim-
ler ilave ettiler ve boylelikle ciftlerin birbirlerine dokunabilmele-
rine olanak sagladilar. 18. ylizyilin ortalarindan itibaren giftlerin
dans esnasinda birbirlerine bir &piiciik verdigi ve bu anin miizi-
gin sagladig olanaklardan yararlarularak miimkiin oldugunca
uzatildif opliciik dans1 moda oldu. Dans edilirken olugan ero-
tik gerilimin buyiik degisikliklere gereksinim duyulmadan geh-
vete doniismesine olanak saglayan “ask bahgeleri” de bu dé-
nemde agild1. 1769 yilinda yayinlanan Observer frangais i Londres
bu agk bahgelerinden séyle s6z ediyordu: “Bu bahgelere yerles-
tirilen gozlerden uzak kiiglik ¢alihklar asiklar igin ¢ok elveris-
1i.”4 Dans 6gretmenleri seslerini giderek yiikselterek gelenek go-
reneklerin bdylesine ayaklar altina alinmasina kargi gikmaya
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bagladilar. Ornegin, Londrali bir dans 6gretmeni Addison du-
rumdan soyle yakinmaktaydi: “En kotiisit Chapeau’nun* dans
sirasinda acele edip miizigin ritmini bozmamak igin, daminin
dudaklarina yapisip beklemek zorunda kalmasi.”> Vals ve aynu
gruptan olan Allemnande’ye 6zgii miizik bigimleri sosyal pira-
midin en alt katlarindan ylikselerek 18. yiizyilda saraylarda bii-
yuk begeni kazandi. Her ikisi de Alman kdyliileri tarafindan
“doniighi danslar” diye adlandirilmaktaydi. Bu danslarm bagka
bir ad1 da Alman danslartydi. Dans esnasinda yapilan doniigler-
de bedenler dogal olarak birbirine temas ediyor ve de ciftler
bundan biiylik haz aliyordu. 1770 yilinda ¢ikan Galanterien Wi-
ens kirbag gibi sozlerle olay: s0yle kinamaktaydi: “Adina Alman
dansi denilen bu dans, aslinda kani kizigtirip, karmasik sehvet
duygulan uyandirmaktan bagka bir ise yaramaz. Biitiin eglence
insan1 serseme geviren ve kiginin duygu diinyasini allak bullak
eden siirekli bir doniisten olusmakta. Doniis sirasindaki siirtiis-
meler ve kadinin dar giysileri igine sikishrdigi memelerinin si-
cak basmasi nedeniyle kabarip sismesi, dans edenlerde hemen
tatmin etmek istedikleri sehevi duygular uyandiriyor...”6

Dans pistlerindeki bu karmasay1 yasaklar koyarak engelle-
mek isteyenler, bagka bir siirii suglayrc1 iddianin yan sira, kadi-
nin kabaran memelerinin de bir bombanin her seyi yok edebilen
patlayia giiciine sahip oldugunu diisiiniiyorlardi. Isi bilimle
ugragmak olan Salomo Jacop Wolf adinda bir adam 1797 yihinda
Halle’de bu dans kepazelikleri lizerine bir kitap yazmus ve kita-
bina ayn1 zamanda bir iiltimatom gibi degerlendirilebilecek bir
ad koymustu: “Cagmuzin geng kusaginda goriilen beden ve ruh za-
yifligimin ana nedeninin valsten kaynaklandimmn kanitt — Alman kiz
ve erkek eviatlarina bu kitabi okumalar: kesinlikle dnerilir.” Kitabin
yazarmn kendini savunma bigimi son derece basit, fakat ayrn
oranda da garpiciydi: Asagilik zevkler agag siniflara ait zevkler-
dir. Bu zevkler asagilik oldugu igin, toplumun iist katlarinda is-
leri yoktur. Yoksa bu katlar st katlar olamazlar — quod erat de-
monstrandum!** Kuskusuz teorinin ¢izmek istedigi yolla, gercek

* Chapeau: gapka kelimesi burada herif anlarminda (C.N.)
** Kesinlikle ispat edilmigtir! (C.N.)
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yagamdaki uygulama birbirinden tiimiiyle farkliydi. Géziilmesi
gereken bir sorun da ulus olarak tanimlanmug bir toplumda ¢ok
cabuk gelisen kargihkli bagimlliklarin olugmas: ve bu gergege
dayanarak yasammn hangi kiiltiirel, duygusal, moral ve etik te-
meller tizerine oturtulacag: idi. Burjuva kdékenli ulusal devlet
distincesinden yola ¢ikarak toplumsal bir subje, eline tutugtu-
rulan bir oy pusulas: ile egemen, deger verilen bir obje ve so-
nucta devlet yénetiminin ve biirokrasi ¢arkinin bir tirtinii duru-
muna gelen “halk”, bu olusumu simgeliyordu.

Halku tarif ederken sdylenen “manda beyinli avam tabaka-
s1”, “ayaktakimi1”, “it siirtisti” gibi yakigtirma kavramlarla, oku-
muglarin kullandig1 “populus” kavrami arasinda ne fark vardi
acaba? KOylii ve zanaatkar, tliccar ve memur, kirsal kesim halki
ve kentsoylular, esnaf ve soylular, din igleriyle gorevli olanlar
ve toprak agalan “Ozglirliik, esitlik ve kardeslik” kurali ve de
cok sey vaat eden “vatandaghk” payesi altinda aymi diizeye ge-
tirilmiglerdi, fakat bu diizeyde yasam bigimleri, gelenek-gore-
nekleri, gereksinimleri ve zevkleri, toplumun kendi iginde re-
kabet etmesi diigtincesinin temelini olugturuyorlardi. Ortagag-
da uygulanan ve benzeri benzeriyle, 6rnegin, sinifa, meslek
gruplarina ya da loncalara goére siniflandiran yontem, burjuva
toplumun yapilanma ilkesi igin gegerli degildi. Fransiz Devri-
mi'nin hak ve hukuk anlayisi, degisik gériinlimdeki geyler igin
aym kosullan yaratmak ve degisik olanlann egitligi kuraliru ka-
bul ederek, bu esitligi gergeklestirmek prensibine dayaniyordu.
Bir idealin kavrami olan “halk’t” igleyen bir dengede tutabil-
mek igin, insanin degisik oldugu gergegi ve kazandig: esitlik
hakk ile ilgili olarak toplum yagaminin her alanina yeni norm-
lar getirmek gerekiyordu. Bir taraftan birlik ve toplumsal bera-
berligi ayn1 temele dayandirmaya ¢alismak, diger taraftan bir-
likteligin getirdigi yarigma, burjuva toplumunun dogusu ile or-
taya gikan bir geligkiydi. “Halk” ve buna bagl olarak “popiila-
rite” ve “poptiler” kavramlar 18. yiizyilda kamu tartigmalari-
nin merkez noktas1 oldu. 1788 yilinda Baron von Knigge adli
bir kisinin, toplum iginde nasil davranilmas: gerektigini anla-
tan bir Adab-1 Muageret Kitabr yazmasi kugkusuz bir rastlanti de-
gildi. Miizik yasami i¢in de aymi kogullar gegerliydi. Yukanda-
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ki ornekte oldugu gibi “miizikte muageret kurallar1” muzik
dergilerinde, aragtirma yazilarinda ve miizik estetigi ile ilgili
program yazilarinda yaymlaniyor ve “gercek miizikseverleri”
uyariyordu. Christian Friedrich Daniel Schubert, ¢liimiinden
sonra, 1806 yilinda yayinlanan Miizik Sanati ve Estetigi Uzerine
Diigiinceler adh kitabinda, kendi deyisiyle, “miizigin estetigini
olusturan kurallar: ¢ok kolay bir dille” agikliyor ve “salt solist-
lere ve miizikten anlayanlara degil, herkese bu goksel sanattan
uzak kalmamalan” i¢in dnerilerde bulunuyor, “miizigin giizel-
liklerini kavramanin ve bu konuda fikir sahibi olmanin”7 yolla-
rin1 gosteriyordu. Knigge’'nin popiiler miizik konusundaki go-
rigl ise séyleydi: “Poptliler miizik eger dogal bir ifadesi yoksa,
bir lese benzer ve bu ylizden de legler mezarlifina gomiilmesi
gerekir.”8

Ulus, akla gelebilecek her alanda kentsoylulugun dogal ya-
pisina uygun bicimlenmekteydi. “Halk” kavram ise, en kiigiik
ayrintilarina kadar konugulup, tartisilmaktaydi. Ornegin, tip
alan1 “halk sagligim1” kesfedip, bunun yénetimi igin gerekli 6l-
cutleri koyuyor, “halk egitimi” yeni gelismekte olan pedagoji bi-
limlerinin ilgi sahasin olugturuyordu. Universitelerde ise, hii-
manist bilimler dah gelisiyor, bu ¢erceve iginde “halk bilimi”
dali kuruluyordu. Gene bu dénemde “halk siiri”"nin yam sira,
agag siiflarin, kdyliilerin ve 6nemsiz kiiglik insanlarin sarki ve
danslar da toplanarak “halk miizigi” olarak degerlendirilmeye
baglandi. Johann Gottfried Herder, 1773 yihinda Angelikan Bag-
piskopos Thomas Percy’'nin 1765'te yazdigy Reliques of Ancient
English Poetry adimi tagtyan, Ingiliz ve Iskog baladlarimi igeren
derlemesini Almancaya cevirirken, Ingilizce popular song sozcii-
gii yerine; “halk sarkis1” kavraminu kuilanmigti. 1778/79 yilla-
rinda Leipzig'de Weygandschen Kitabevi tarafindan yaymnlanan
Herder'in derlemesi “Halkin Sarkiardaki Sesi” bashgin tasiyor-
du. Bu derleme yazarin halk sarkisindan “ne anlayip, ne anla-
madigina” bir agiklik getirmeyi amagliyor ve elbette sait halktan
toplanmus siirleri igermiyordu. Bunlarin arasinda inld gairlerin
dizeleri de vardi. Ornegin, Matthias Claudius’un {inlii “Aksam
sarkis1” “en iyi ve kalic1 halk sarkisinin nasil olmas1”? gerektigi-
ne dair bir ornek olmasi amaciyla derlemeye alinmigti. Kentsoy-
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luya karsit poptilerlik, devletin-ahlak temellerini sarsici bir so-
run olarak giindemdeydi. Buna karsilik, popiilerlik halkgilik
kavranu altinda tanitilmasi ve yayilmasi gereken etik ve kiiltii-
rel bir degerdi. Bu yiizden bir yandan degerlerin, diiglincelerin
ve davranis bigimlerinin popiilerlestirilmesi igin ¢aba gosterili-
yor, diger yandan da ulusal birlik ugruna, sehvet ve haz alma
gibi duygularin durdurulamaz selinin olugturdugu katman hos-
goriiyle kargilaniyordu. 1804 yilinda Allgemeine Musikalische Zei-
tung’da Friedrich Huttmann adli bir kisinin yazdig: bir yaz bur-
juva sinifirun giderek halka sinik bakmaya bagladiginin bir ka-
nmtdir. “Halk danslarimin korunmasi hakkinda” baghgim tasi-
yan yazida, Huttman halk danslan “agir ¢alisma kogullarindan
ve gidasizliktan perisan durumda olan halkin moralini diizel-
tir”10 gibi bir ifade kullanmigti. Buna karsilik kutsal bir konuma
yiikseltilen muzik sanati, giinliik yagamn basitliginden kendisi-
ni soyutlayarak, kentsoylulara ait konser salonlarinda sembolik
bir bigimde yiicelik, biiyiiklitk ve kahramanlik temin ediyordu.
Giinlik miizik ugras: ise, sosyal gercekler alaninda kald: ve ta-
bii ki kentsoylularin yagsam diinyasini da igine aldi. Dans edilen,
torenler tertip edilen salonlarda, kahvehanelerde, agikhava lo-
kallerinde, giysili ya da giysisiz dolagilan eglence yerlerinde ve
miizikli tiyatrolarinin sahnelerinde bu tarz giinlitk miizik ugras
giderek yayilmaktaydi. Burjuva yasam bigiminin getirdigi giin-
liikk tartismalardan kendini soyutlayan, anlayanlar ve entelektii-
eller tarafindan taginan miizigin yamn sira, “popiiler miizik” de
giderek yerini saglamlastirmaya baglamigti.

Bugiin oldugu gibi o zaman da popiiler miizik- zamanin
yaym organlarinda sik sik esanlaml “halkin miizigi” sozctagity-
le belirtiliyordu, 18. ylizyihn sonunda ve 19. yiizyihn baginda
bu kavramin halen kesin ve belirgin hatlar olugmamigti. “Popii-
ler miizik” kavramu gesitli sekillerde yorumlaniyor ve hatta bu
kavramla ilgili olarak ¢ogu zaman geligkili miizikal iligkiler ku-
ruluyordu. Baba Mozart, oglu Amedeus’a “miizikten anlama-
yanlan” da ddgtinerek, her “kulags gidiklayacak” sekilde miizik
yapmasini onerirken, kuskusuz meyhanelerde igen ayyaglardan
s0z etmiyordu. Baba Mozart'in kaygili mektubu oglunun beste-
lemekte oldugu Idemeneo operas ile iligkiliydi ve o bu satirlar
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yazarken egek kulakh ust seviyedekileri diigtinmiigtii. Gottfried
August Biirger 1784'te yazdig1 Popularitiit der Poesie adl tinlii
eserinde su agiklamay1 yapmaktadir: “Bir kisiden herkesin oku-
yabilecegi bir seyi yazmasini istemek, okuma yazma bilmeyen-
lerin de bunu okumasi anlamina gelmez.”11 Edebiyat, siir sanati
ve miizik igte bu ylizden herkes igin degildi, ¢linkii herkes esa-
sinda kastedilen “herkes” degildi. Obiir taraftan halkin anonim-
ligi ve homojen bir yapiya sahip olmayisi, kamu miizik yaga-
minda ister istemez “herkes” denilenin, esasinda kim oldugu
sorusunu géndeme getirdi. Popiiler diigtincesi ve kavramu gide-
rek sosyal sinurlar gizen bir ideolojik araca déniistii ve bir seyden
anlamayan, agik sacik sarkilar soyleyen ve kendisinden nefret edilen
agag: tabaka bir slizgegten gegirilerek, halk icin olan konular, uy-
gulamalar, yazi bicimleri ve miizik sekilleri saptanmaya baglan-
di. Ornegin, Biirger yukanda sézii edilen yazida higbir kuskuya
neden olmayacak bir agiklikla soyle yazmaktaydr: “Benim igin
halk agag1 tabaka demek degildir.”12

Popiiler miizik kavramlan konusunda cesitli tartigmalar
glinimiizde de siirmektedir, fakat o zamanlar yapilan kavgalar
salt adlandirma ve kavramlarla ilgili alanda kalmadi. Modern
burjuva devlet, bir kamu ve kamusal politik tartismalar alam
olusturdugu gibi, miizikal anlamda da bir kamuoyu yaratt1 ve
devlete ait balo salonlari, eglence ve keyif yerleri, agikhava ga-
zinolari, bira bahgeleri, eglence tiyatrolarl, miizik pavyonlarn
miizigin “popiiler” gekline de yer vermeye bagladi. Boylelikle
kendini kabul ettiren popiiler miizik, hizla gelisen kendi dina-
migi sayesinde, tiim estetik tarismalarin {istesinden gelebildi.
Bu gelisimin bir sonucu olarak teorisyenlerin miizigin estetigi
lizerine program dergilerinde yazdiklari yazilar yerine, artik ti-
cari mekanizma “popiiler” kavraminin ne oldugunu saptama-
ya baglad1. Sansasyonel, sov nitelikli, gliriiltilii patirtih ve sirk
goriiniimli eglence anlayisy, ince ruhlann estetik programlarim
kisa bir stire iginde sikic1 bir teoriye déniigtiirdii. 19. ytizyilin
ortasinda Berlin’de tertiplenen bir agik hava konserini o zaman
yaymnlanan bir gazete sdyle betimlemektedir: “Yaz aylarinda
Tiergarten’deki Odeum ve Hofjager lokallerinde diizenlenen ve
biiyiik bir kalabalik tarafindan izlenen konserler, Berlin halki
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tarafindan ¢ok ilgi gorliyor. Bunlar giderek daha kalabalik bir
seyirci kitlesi topluyor. Bu konserlerin en tnliisii gef Wiep-
recht’in yonettigi ve askeri miiziklerin ¢alindig1 konserlerdir.
Boyle bir konserin yapilacagini1 duyan her Prusyalinin kalbi he-
yecanla atiyor. Bu konserlerin bliyiik bir ragbet gorecegi dnce-
den biliniyor. Bir siirli ¢algidan olusan topluluga tiimiiyle ha-
kim olusunun yaninda yeni ve zengin efektler bulmasi, Wiep-
recht’in askeri miizik konusunda bir dahi oldugunu gosteriyor.
Bu miizik goyle tarumlanabilir: hos bir giirtiltli, bir sesler kar-
masast ve berrak, neseli trompet sesleri.”13

Miizigin popiilerlesmesinin boylesine bir hizla ticari amaca
yonelmesine neden olan kogullarin olugmasi, esasinda tiyatro
aktorii veya yazar olarak oliimsiizliigli yakalamak igin gaba
harcarken, bambagka bir alanda tarihe adim1 yazdiran Miinihli
geng bir isadami sayesinde oldu. 1771 yilinda Prag’da dogan ve
1790 yilinda diinyay: fethetmek lizere Bavyera eyaletinin bag-
kentine go¢ eden Alois Senefelder, ¢ok gecikmeden, Tanrr’larin
sohretin 6ntine gahskanhg: koydugunu goriip, bunu anlamak
zorunda kaldi. Tiyatroculuk yeteneklerinin ¢agdaglarim hig de
hayran birakmadigim sezen geng adam, bunun sugunu tiyatro
yazarlarina yiiklemis ve bu yazarlarin kendi yeteneklerini orta-
ya gikaracak eser yazamadiklarina karar vermigti. Bu ylizden
de Senefelder kendisine tin getirecegini umdugu kahraman rol-
lerini igeren sahne yapitlarini kendi yazmaya bagladi. Ne yazik
ki, bu sefer de bagka tatsiz durumlar yolunu engelledi. Cilinkii
Senefelder'in kaleminden ¢ikan eserleri, basim evleri karsilik-
siz, para 0demeseler bile, hatta kendilerine hediye verilse de,
basmak istemediler. Gen¢ adam kiskanildigini, entrikayla kars
karsiya oldugunu diigiindii ve yazdigi oyunlarin basimini ken-
di yapmaya karar verdi. Boylelikle yirmibes yagindaki Senefel-
der’in yasami, 6nceden hi¢ akhina getirmedigi bir sekilde yeni
bir bi¢im ald1. Fakat bu sefer de bu gairane eserlerini yayinlaya-
bilmek igin gerekli parasimin olmadif gergegi ile karsilagt
Yoksullugun ve garesizligin insani kegfe yonelttigi bilinir. Sene-
felder de o zamanlar uygulanmakta olan basim teknigine gore
daha ucuza mal olacak bir yontem aramaya koyuldu ve bu ara-
yisin sonunda kire¢ yazi levhalannin asitle yakilmas: teknigini
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buldu. Miinih’te saray miizikgisi olan Franz Gleisner adli bir
arkadasi, Alois Senefelder’e, tarihe litografi adiyla gegen tas
baski yontemini nota basiminin hizmetine sunmasini dnerince,
diinya geng bir sairini yitirdi, fakat ayn1 geng adam gene bu
diinyada miizigin yayilmasini saglayacak yeni bir ¢ag) baslatt1.
1796 yilinda Miinih’teki Makarius Falter adlh basimevi tarafin-
dan ilk defa Franz Gleissner’in Feldmarsch der churpfalsbayr.
Truppen fiir Pfte* adl eseri bu yeni yontem nota basimiyla ya-
ymnlandi. Bavyera Prensi, Senefelder’e 6zel bir hak tarud: ve bu
bulusundan dolay1 kendisine 15 yil stireli basim izni verdi. Bu-
nun lizerine Senefelder arkadagsi Gleisner ile birlikte Senefelder
& Gleisner Co.yu kurarak bu bulusunu biiyiik bir servete do-
nigtiirdd. 1834 yilinda Miinih kentinde 6len Senefelder’in bu-
lugu diinyadaki tiim nota basimevlerinde ¢oktan beri uygulan-
maktaydi.

Bu yeni teknigin 6zelligi, igne ile delme metodu uygulana-
rak yapilan eski yontem nota basimina goére ¢ok daha fazla sa-
yida baskinin yapilabilmesine olanak saglamasiydi. Senefel-
der’in bulugundan onceki zamanlarda T-cetveli, gelik pergel,
oymaci kalemi ve gelik direk kullanilarak bakir ve teneke lev-
halarin delinmesi yontemiyle yapilan nota basimy, ¢ok az sayi-
da baskiya olanak veriyordu. 1850 yilinda kullanilmaya bagla-
nan ve hayli dayanikh olan teneke levha bile yiiz baskidan son-
ra netligini kaybetmekteydi. Oysa litografi yoluyla yeni bir sis-
tem bulunarak delme islemi 6zel bir kopya kagid: aracihigiyla
tagin lizerinde uygulanmaya basland: ve baski i¢in bu tas kulla-
nilarak esas yazi levhasinin korunmas: saglandi. Ayrica Sene-
felder’in bulusu, ¢ok emek isteyen oyma levha kullamilmadan
da notalarin 6zel bir kdgida yazilarak tas levhalar iizerine gegi-
rilmesine olanak saghyordu. Hatta eskiden basilmis notalar bi-
le bu yontem sayesinde kullanilabiliyor ve yeni basim igin tag
levhaya gegirilebiliyordu.

Kimyasal basim adiyla tarihe gegen bu yontem ¢ok sayida
baskiya olanak saglamasina ragmen, gene de miizigin yayilma-
s1, sematik goriinlimiiyle miizigin yerini tutan nota kagidiyla si-

* Bavyera ordusunun alay margt (C.N.)
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nirhyd1. Ancak buhar giiciiyle isleyen hizli baski presinin bulun-
masl, stursiz saylda nota baskisi yapabilmeye olanak sagladi.
Ucuza mal edilen ¢ok biiyiik sayida nota baskisi sayesinde mii-
zik yapmanin yer ve zaman sinirlan 6nemli dlgiide asildi. Boyle-
likle miizikgiler eskiden nota baskilarim1 bulamadiklan miizik
parcalarinin da notalarini satin alabilme olanagina kavugtular.
Daha onceki donemlerde sadece gelecek diinyalara kalmasimun
bir anlami olduguna inanilan eserlerin baskisimin yapilmasina
onem verilir ve sadece bu eserlerin notalarini basmak igin, o za-
manki basim tekniginin hem ¢ok pahal, hem de ¢ok emek iste-
yen kogullarina katlamlirdi. Esasinda sik sik ¢alinan pargalar in-
sanlann akillarinda kaldig: igin, bunlarin notalarinin kagat iizeri-
ne fikse edilmesine gerek duyulmazdi. Meyhanelerin dans pist-
leri igin galinan miizigin notalarini ise, ugrasip didinip kagida
gegirmek, sonra da bu 6rnegi baski levhasina oymak zahmetine
katlanmay1 kimse aklina bile getirmezdi. Ancak bazi sarkilar,
sozleri unutulmasin diye el kagitlarna basilarak halka dagitilir
veya bu sarkilar igeren kitapgiklar hazirlanir ve sarki dizelerinin
altina hangi taminmig melodiye gore soylenecegine dair not dii-
siilirdid. 19. ylizyihn basinda gesitli bolgelerin sarki ve dansla-
rindan esinlenerek yapilmis bu tip yakigtirma besteleri ve her
tirliv garipligi iceren bir repertuanin olugmasi, Alois Senefel-
der’in tag baski yontemi sayesinde miimkiin olmustur.
Basimevleri kisa zamanda bu yeni teknikten nasil kazang
saglayacaklarin kegfettiler. Miizik yapanlar tarafindan biiyiik
ilgi gorecegi diisiincesiyle, dinleyicilerin tamdigx ve sik sik ¢a-
linmasini istedikleri parcalar kagida gegirildi ve baskist yapildi.
Gereksinim hizla bliyiidiigii igin, besteciler ayn1 amaca hizmet
eden yiizlerce, hatta binlerce parga bestelediler. Ornegin, Viya-
na sarkilarinin iistadi Johann Sioly on binin iizerinde beste yap-
t1. Bu yeni eserler de kisa bir zaman sonra giderek biiytiyen ge-
reksinimi kargilayamaz oldu. Boylece, potansiyel alic1 gevreleri-
nin beklentileri dogrultusunda, mevcut miiziklerin zorluk de-
recelerini vé nasil bir miizik toplulugu tarafindan seslendiril-
mesi gerektigini profesyonel bir sekilde diizenleyen ve adina
aranjorliik denilen yeni bir meslek dogdu. Basimevlerinin kato-
loglarinda ise, artik sik sik garip ve sagirticl seylere rastlamak
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olasiydi. Operalarin bir tek galg: igin uyarlamalan yapildi. Mo-
zart'in Sihirli Fliit operas1 solo fliit igin yeniden diizenlendi.
Senfoniler kisaltildy, basitlestirildi. Taninmig miizik pargalan-
nin en akla gelmeyecek ¢alg: gruplar tarafindan, 6rnegin, akor-
diyon, sitar, iki fliit ve arp egliginde ve tabii ki ¢agin moda ¢al-
gis1 piyanoyla da, iki el, dort el ya da iki piyanoyla, salonlarda,
kiir merkezlerinde ve kahvehanelerde ¢alinabilmeleri igin, dii-
siiniilebilecek her tiirlii gekilde yeniden diizenlemeleri yapildi.
Artik higbir tabu kalmamistt. Herhangi bir bigimde nota siste-
mini zorlayip bes nota gizgisi (izerine sikigtinhp yazilabilen her
sey, miimkiin oldugu kadar ¢ok, miimkiin oldugu kadar sik ve
miimkiin oldugu kadar uzun bir siire basildi.

Kentsoylu sinifin, soylu sinifin yagsam bigimini taklit ede-
rek, yiiksek soylulara goére boyu bir numara daha kiigiik olan
miizikli aksam toplantilar1 diizenlemeye baslamasi, piyasaya
sliriilen nota baskilarinin sayisimi ve gesitliligini, birkag onyil
icinde boyutlan kestirilemez bir dlgiide artirdi. Kuskusuz bu
miizikli aksam toplantilarinda oda orkestralari, ¢agin iinlii so-
listleri ya da o donemin moda olan usta sanatgilar, 6rnegin Pa-
ganini, Liszt, Hummel veya Thalberg miizik yapmuyorlardi. Bu
gorev belli kurallara bagh olarak piyano ya da san egitimi, ge-
rekirse her ikisini de yapmak zorunda olan, evin geng kizina
aitti. Bu egitim igin gerekli olan miizik pargalarirun ve ders lita-
ratlirliniin basimu ise, zaten bir 1 gibi biiytimekte olan nota
baskilarini daha da gogaltti. Robert Schumann tarafindan 1835
yihinda kurulmus olan ve basimi Leipzig'de yapilan Neue Zeit-
schrift fiir Musik'% “halk bogazina kadar notaya gomiilmiis du-
rumda.” diye haber veriyordu. Cok kisa bir siire iginde, hatiri
sayilan ve sdzii gegen kentsoylularin dncilligiinde, genis kap-
saml1 amator miizik hareketi bagladi. Erkekler korosundan bas-
layarak, proleter bando topluluguna kadar her kesimin nota
gereksinimi kargilandi. Bu notalar piyano ile, eger pianoforte
yoksa akordiyonla calind1. Biitgeleri bu giderleri kargilayama-
yacak durumda olanlar igin ise tek alternatif, sarkiy: girtlakla-
riyla seslendirmeleriydi.

Basin miizik konusundaki girisimlerini ve agin ¢abalarim
kugkuyla izledigi bu kisilere kars: ge¢ kalmadan tepki gosterme-
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ye baglad1. Viyana’da yayimlanan Allgemeine[n] musikalische[n]
Zeitung mit besonderer Riicksicht auf den Osterreichischen Kaisersta-
at'ta* 1818 yilinda adi Friedrich August Kanne olan bir kisi pi-
anoforte calmayi konu eden bir kdse yazisinda gunlan yaziyor-
du: “Her yani sanat dolu, her kogesinden pianoforte sesleri yiik-
selen ¢agimizda piyano sanatimun son 20 yil iginde nasil bir yon
izledigine dair birkag so6z sOylemek gerekli. [...] Mozart ve
Haydn'in sonatlarinin duygu yiiklii miizik gevrelerinde tutku
ile dinlendigi ve calindig o altin gagda miizik, egitim gérmiigle-
rin ugrasiydi. Piyano, sanattan alinan tadin giinliik yagamin ve
is hayatinin yorgunlugunu gegirecegine inananlarin, kendini
ciddi ve tutkulu bir sekilde bu sanata adayanlarin evinde bulu-
nurdu. Bu qalgiyla, igerigi soylu, agirbagh, duygusal, gérkemli,
hos ve aym zamanda kalbin sesini dile getiren, insanu keyiflen-
direrek ruhunu yiicelten ve aym1 zamanda sarki gibi de sdylene-
bilen melodiler galinirdi. O zamanlar bir piyanist, piyanoyu an-
laml, zarif ve beceriyle ¢aldig1 hakkinda 6vgiiyle s6z edilmesi
i¢in, bliylik ¢aba harcardi. Zamanimizda ise, bir gamagir sandi-
gindan veya iplik ¢ikngindan ya da dikis makinesinden yahut
anahtarlarin asildig) tahtadan daha 6nemli yer tutan pianoforte
biitiin evlere ve sosyal siniflara sizmig ve en ¢ok tercih edilen bir
mobilya pargas1 haline gelmistir. Glinlimiizde birgok sey eskiye
gore daha iyi olmasa bile, daha degisik. Tanr’nin maymunu ya-
ratirken, bu hayvanin karakterinde canlandirdig) taklitgilik, as-
linda insanu da biiyiik ve giizel seylere yonelten gok 6nemli bir
icgiidii olmasina ragmen, son 20 yil iginde alt simiflarda bir mii-
zikomanyaya neden oldu ve kendilerini hali vakti yerinde bulan
ya da bagkalan tarafindan 6yle kabul edilen aile reisleri, evde
bir pianoforte bulundurmak moda oldugu icin, giderlerine bu
miuzik aletini de ilave ettiler.”15

Aslinda goreceli olarak halkin kiigiik bir kesimini kapsa-
yan miizik yapma hirs, yiizyihn bagindan itibaren miizik alet-
lerini 6diing veren kurumlarin ortaya gitkmasi sonucu 19. yiizyil
siiresince ¢ok Onemli boyutlara ulagh. Kisa zamanda Alman-

* Avusturya imparatorlugu’na 6zel saygilanim sunan halka ait miizik gazetesi
(C.N.)
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ya'nin bir¢ok yerinde erkeklerden olusan miizik dértlileri orta-
ya ¢ikt1, san akademileri ve koro sarkicilan dernekleri kuruldu.
1827 yihinda Wiirttemberg eyaletinin Plochingen kasabasinda
ilk defa olmak tlizere Alman sarki festivali diizenlendi. Bu festi-
vali her gesit ve bigimde bagka festivaller izledi. ileri goriiglii
birtakim kigiler, bu gelismelerin sosyal alanda neden olacag:
yan etkileri dnceden kestirerek, yeni kurulan koro sarkicilan
derneklerini aktif olarak desteklemeye bagladilar. Bu destekle-
yicilerden biri goriisiinii $6yle agiklamaktayd:: “Bu dernekler,
iscileri egitip aydinlatmalarinin yarn sira, her giin yeni bagtan
izledigimiz maddesel kabaligin da karsisindalar. Ciinkii bu ka-
balik ne yazik ki ig¢inin ruhen aktif olma arzusunu ve yetenek-
lerini koreltmekte.”16

Fakat her seyden 6nce kapitalist ekonominin topluma ge-
tirdigi, zamanumizda da yakindan tarudigimuz problemler, ér-
negin isgsizlik ve sosyal yoksulluk, yasamin1 miizik yoluyla ka-
zanmaya baglayanlarin sayisin1 6nemli dlglide artird. 19. yiiz-
yilin baginda loncalarin lagvedilmesi ve esnaflik serbestliginin
getirilmesi sonucu, o zamana kadar diigiinlerde, cenaze mera-
simlerinde, kutlama térenlerinde ve her tiirlii eglence yerinde
miizik yapmakla gérevli olan sehir miizikgileri, kargilarinda ra-
kip olarak esnaf daireleri tarafindan miizik patenti veya miizik
lisansi ile donatilmis “serbest mizikgileri” buldular. Reformcu
imparator olarak tamman II. Joseph 1782 yilinda gikardig bir
kararname ile miizikgilerin loncalarin1 kapatt1 ve bir¢ok baska
tlke tarafindan da hemen benimsenen bir durumun baglaticis:
oldu. Viyana’da bulunan bir dans lokalinde topluluguyla mi-
zik yapan ve 1801 yilindan itibaren yayinladig1 dans besteleri
ile Viyana valsinin 6nciilerinden olan Bohemyali Franz Pec-
hatschek bagimsiz miizikgiligi ilk baglatan dans miizikgisiydi.
Artik sik sik aile fertleri bir araya gelerek miizik yapan gruplar
ya da korolar kurmaya ve gesitli eglence yerlerinde sahneye ¢i-
karak, sosyal sefaletten kurtulabilmek i¢in ¢aba harcamaya bag-
ladilar. Miizik alaninda yetenegi olanlar, ¢ok az bir ihtimal ol-
masina ragmen gene de kendilerini sShrete ve zenginlige ka-
vusgturacagini umduklar bu yolu denediler. Bu dénemde mii-
zik alaninda galisanlarin sayisiyla ilgili kesin istatistikler olma-
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masina ragmen, yoneticilik de yapan sef kemancilar, dans, sa-
lon ve kahvehane orkestralan ve kiir yapilan yerlerdeki orkes-
tralar igin baskis1 yapilmis nota malzemesinin ¢oklugu, bu geli-
simin boyutlarin1 kestirmek agisindan yeterlidir. 1838 yilinda
Bavyera kralligina bagh Igigleri Devlet Bakani bu gelismenin
bir sonucu olarak, sayilan giderek artan serbest miizikgileri de-
netlemek amaciyla bir dizi 6nlemler getirdi ve miizik yapanla-
rin lisans alabilmeleri igin gerekli iglemleri zorlagtirdi. Kararna-
mede bagka maddelerin yani sira yu maddeler de yer aliyordu:
“... ¢) Ustiin becerileri oldugunu siiphe gétiirmeyecek bir gekil-
de kamitlayamayanlar konusunda ¢ok temkinli davranarak,
bunlarin san ve sohret pesinde olduklarim diigiintip bu sahisla-
rin yas, cinsiyet, ve fiziki durumlarina gore bagka bir zanaat
dalinda tiretken ve verimli olup olamayacaklan aragtirihr... d)
Kurallar geregi sadece bir kisi, o da aile reisi olmak gartiyla ge-
¢imini miizik yaparak saglayabilir...”17

Bagka bir agidan bakildiginda, endiistriyel kapitalizm kon-
ser salonlarina ve operalara slirgiin edilmig klasik miizigin kar-
sisinda —sadece nicelifi agisindan bile olsa— bir kutup olugturan
ve klasik miizik sanatirun bir ikinci ben’i durumuna gelen bagka
bir miizigin ortaya ¢ikmasi ve yayilmasi icin gerekli énkogullan
belirledi. Sanayilesmeyle birlikte yasam kosullarinda koklii de-
gisiklikler goriildii. Yiizyillar boyunca insanlarin yagam kogul-
lan ¢ok az degismisti. Buna kargilik buhar giicii, makine yapimi,
tren ve telgraf ¢ok kisa bir siire iginde, taninmasi miimkiin ol-
mayan yeni bir diinya yaratti. O zamanlar miizikle ilgilenen ki-
siler, temelden degigen giinliik yasamdan kendini soyutlayama-
yan miizigin yeni durumdan nasil etkilendiginin farkindaydi-
lar. Bir yaymac goriisiinii soyle agtkhiyordu: “Yasadifimiz bu
cagda, danslarimizda ve balolarimizda buhar makinesinin etki-
lerinin apagik goriildiigiinii sdyleyebiliriz. Artik babalarimizin
ve dedelerimizin yavas ve zarif dans temposu tarihe kangti, me-
nuet efsane oldu. Giiniimiizde o danslarin ad1 bile animsanmu-
yor. Balo 'salonlarina hizli valsler, galoppade ve benzeri nefes
kesen danslar egemen.”18 Aym yayinci, Popiiler Piyano Eserleri
adl1 bir albiimiin 6nsoziinde ise gdyle bir agiklama yapiyordu:
“Guniimiiziin agir yasam miicadelesi ve ¢agin hizinin bir mes-



“Adina Popiiler Denilen Seyi Unutma” 23

lek sahibi olmay1 zorlagtirmasi bagka kiiltiir degerleri yaratti ve
sanat anlayisini bagka bir yone gevirdi. Sessiz ve romantik Al-
manya... ticaret ve sanayinin devasa bir sekilde gelismesi sonu-
cu dev bir ig alanina doénisti. Bugilin hedef sadece is, kazang,
yarigma ve bagka gelir odaklar1 arayip bulmadir. Eger Alman
insanunin giizel sarkilara ve melodilere diigskiin ruhu, bu hizh
yagsama uyum getirecek dengeyi, daha agik soylemek gerekirse,
hafif miizigi bulmasaydi, kimbilir giinlitk yasamn temel tonu
ne kadar dondurucu ve soguk olurdu.”1? Kentler endistrinin,
imalathanelerin ve ticaretin merkezi olarak iginde her seyi
oziimseyen ekonomik bir agirhik kazandilar ve aym oranda bii-
yiik bir huzla biiyiyiip gelistiler. Ornegin Berlin’in 1800 yilinda
172.000 olan niifusu, 1900 yi1linda 1.889.000’e yiikseldi.

1800 yilinda Berlin, 100.000’den fazla olan niifusu ile daha
sonralan Alman devletini olugturan topraklar iizerindeki beg
biiyiik kentten birisiyken, 1900’de 33 biiyiik kentten biri haline
gelmisti.20 Bu gergekle orantih olarak, erken proleter sinifin
temsilcileri olan atélye iggileri, giindelik isgiler, ticari isyerlerin-
de galisanlar ve genis burjuva kesimleri, atolye sahipleri, devlet
memurlan ve sozlesmeli memurlar, toplumun niifus yogunlu-
gunun agirhk noktasini, kirsal kesimden kentlere tagidilar.
Kentlerdeki yerlesim alanlarinda yagam kogullari, kirsal kesim-
de halkin gilinliik yagamin belirleyen ve bigimlendiren kogul-
lardan ok daha farkliydi. Ozellikle yeni olugan endiistrinin bir
sonucu olarak is ve ev yagamu birbirinden ayrildi. Isyerinde ge-
¢en zamanla, ig dig1 zamanlarin bariz ve kati bir sekilde birbir-
lerinden zorunlu olarak aynlmasi, zaman planlamasini ve ya-
sam ritmini de 6nemli Olglide etkiledi. Bir taraftan insanlarin
gelenekleri, ylizyillar boyunca edindikleri aligkanliklari, adetle-
ri ve térensel kutlamalan bir bir ¢oziiliip, bozulurken, diger ta-
raftan kirsal kesimde halkin, dini takvime ve mevsimlerin de-
gismesine bagh olarak diizenledikleri bayram ve kutlamalar
nedeniyle miizik yapma toreleri de yok olmaktaydi. Bir iglevi
olan ve bu isleve bagli olarak da yapilacag yere gore az ¢ok 6n-
ceden belirlenmig bir repertuan igeren miizigin yerine, giderek
islevi belirsiz bir eglence miizigi gegti. Kisa bir zamanda miizik
araciliiyla hogga vakit gegirme gereksinimi o kadar biiytidii ki,
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artik eskiden oldugu gibi miizige katilabilmek igin, bir parca da
olsa énceden edinilmig becerinin higbir sekilde geregi kalmadi.
Insanlar evlerinin ve igyerlerinin diginda, halk ve sehir parkla-
rinda, restoranlarda, eglence yerlerinde, bahgelerde ve bayram
yerlerinde bulugtuklarinda, kendilerine hep miizik eglik etmek-
teydi. Bu mizik onlan bir hayal diinyasinin gizemi, duygular:
kontrol edip etkileyen ritmi ve hos sesleriyle cepegevre sariyor
ve boylece biiyiik kentin dnceden bilinmezligine, kargasasina
ve giderek biiyiiyen sogukluguna kars: koruyordu.

Miizik boylece giinliik yagamin vazgecilmez bir pargasi ol-
du. Daha da 6nemlisi: insanlarin kentlerdeki yerlesim bolgele-
rinde bulduklar: benzer veya birbirleriyle karsilagtinlabilir ko-
sullar dogrultusunda, gereksinimlerinin, davramglarinin ve
ahigkanliklarimin birbirlerine benzemeye baglamasi, miizigin ti-
cari amagcla organize edilen formlar1 onun bagarnsi agisindan
¢ok o6nemli bir avantajdi. 18. yiizyilda insanlarin kokii sarkila-
rindan tarururken, her yerin kendine 6zgi bir miizik gesidi var-
ken ve bu gesitler, 6rnegin, polonez, mazurka, iskog ya da Re-
inlander diye bilinirken, simdi herkes bir o yana bir bu yana
aym melodiyle dans etmekte, kiigiik orkestralarin ayn1 maha-
retli numaralarimi dinlemekte ve aym garkilan sdylemekteydi.
Yerel ve bolgesel miizik yapma farklarinin ortadan kalkmasina,
sadece ticari rasyonalizmin zorlamasz ile ticari pazarlarin ve ge-
nis alanlan kapsayan dagitim bolgelerinin, basim evleri kapsa-
muna alinmasi yol agmadi. Toplum es veya benzer yasam ko-
sullan ve gereksinimleri olan kalabalik halk yiginlarina doniis-
tii. Ozellikle kentlerde hizla biiyiiyen niifusun yogun oldugu
yerlesim bolgeleri, kitle kiiltiirliniin yukanlara tirmanmaya
baslad:g1 ilk yerler oldu.

Bu iliski iginde miizige bu bigimiyle hig bilinmeyen gorev-
ler dusmekleydi. Restoranlarda ve kahvehanelerde miizigin ses-
leriye Oriilen paravanin islevi, eskiden saraylarda gatal bigak gii-
riiltiistind bastirsin diye yapilan yemek miiziginden farkh olup,
gizliligin sannsim saglamasi igindi. Mekénlarin i¢ boliimlerine
karakteristik bir goriintim katan i¢ dekorasyon kavraminin bu-
lunmasindan ¢ok daha onceleri, miizigin iglevi de bulundugu
yerde bir atmosfer yaratmakti. Stk sik palyagoluk ve maskarahk
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sinirlarina dayanan gesit gesit miizik atraksiyonlart salt ticari
amaghyd: ve miisteri ¢ekmek igindi. Artik miizik, halka agik
yerlerin yapisin: belirlemekte ve bu yerlere damgasini vurmak-
taydi. Ne olduguna, nasil olduguna énem verilmeksizin miizik
sunulan yerler, insanlan cezbetmekteydi. Miizik ayn1 zamanda
halka agik yerlerde sosyal agidan bir filtre gérevi gérmekteydi.
Eger miizigin tinilan frak ve papyonun gururu iginde dolagtyor-
sa, bu belli bir miisteri kesimini uzak tutuyordu ve tabii ki tam
tersi de miimkiindii. Eger miizik katiksiz gehvetle kangik duy-
gulann gliriiltiilii patirtili cogkuniuguna eglik etmekteyse, miizi-
gin ritmine kusku ile bakihir ve belli durumlardaki hareketlerin
ritmiyle es tutuldugu igin de, hig degilse o zamanlar terbiyeli in-
sanlar bu konularda pek fazla konugmazlardi.

Bagka tiirlii sdylemek gerekirse, miizik ve insanlann diin-
yas1 o giine kadar bilinmeyen bir bigimde biitiinlesti ve bu olu-
sum derin sonuglar1 da beraberinde getirdi.

Artik giinlitk yagamin vazgegilmez bir pargas: olan miizik,
hayat: yasanabilir kildy, hos bir bicimde duygularla kavranmasi-
ni sagladi, giinliik yasam temposunu hizlandirds, yavaglatts,
gunliikk plani olugturdu, insanuin kendini soyutlayabilecegi veya
bagkalan ile biitiinlesebilecegi, iki kisinin bagbagsa kalabilecegi
platolar yaratti, hayal yolunu agti ve riiyalan gergeklestirmese
bile onlar1 tim haline getirdi. Miizik, toplumun bir bireyi haline
gelen insanun diganya taginmus i¢ diinyasina doniigerek onun ig
diinyasmin dis diinyayla i¢ ice gegmesini saglad: ve boylece Tan-
ri'min koydugu diizene gerek kalmadan, kapitalizmin sekiiler
diinyas i¢inde, sonunda herkes kendine layik yeri ald1; 6rnegin
agr isin yiikiiyle makine baginda, puronun ucunu dudaklannin
arasma sikigtirarak yazihanede, stres ve endise iginde kundak
bezlerinin, karinlan a¢ ¢ocuklarin ve kazanda kaynayan ¢camagir-
larin arasinda ya da pudral yanaklarinin arasindaki solgun bir
glilimsemeyle terzinin veya berberin aynasinin éniinde.

Uretimde yepyeni bir etki alaninin bag &gesi haline gelen
miizik, hayal tiretiminin toplumsal goriinlimiiyle ve prensip
olarak 6nceden belirlenmis sosyal bir ¢erceve iginde, kesinlikle
hakim diizen igin bir tehlike yaratmayacak bir bigimde, insan-
larin en gizli hayallerini yeniden bigimlendirdi ve onlarin genel
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olarak, durum ne olursa olsun sadece gergeklegtirebilecekleri
seylere heves ve arzu gostermelerine ve sadece bu geylerin ha-
yalini kurmalarina olanak sagladi. Kentsoylu ailenin piyano ba-
sindaki kizi, daktilo memuru geng kadin, biirodaki memur ve
fabrika tezgahinin arkasindaki proleter giinliikk yagamlarinda,
ozellikleri ayn ayn olan timilarin diinyasinda hareket ediyorlar-
d1 ve bu tinilar onlarin kendilerini tanumalanmn ve algilamalari-
ni1 diizenliyor ve yapilandiriyordu.

1877 yilinda Thomas Alva Edison’un miizik igin bellek go-
revi yapan ve miizigin sesli olarak iiretimine olanak saglayan
mekanik kayit sistemini, fonografi bulmasi sonucu, muzigin
yayilma stireci yeni boyutlar kazandi ve radyo bu boyutlan gi-
derek devasa bir sekle doniistiirdii. Ashinda yi1inlara seslenen
medyanin olaya el koymasindan ¢ok daha 6nce, ylizyilin bagin-
da, muzik ve giinliik yasamin ig ice gegmesi ile birlikte bu ge-
lismenin kiltiirel temeli olusmustu. Simdi ise miizik, kiginin
6zel yasamun gegirdigi evinde de radyo ve gramofon aracili-
giyla her an mevcuttu ve orada da 6zel yagami gekillendirirken,
zamanin organize edilmesi igin bir arag, fakat her seyden 6nce
toplumca tiretilen ve medya tarafindan kisinin 6znel i¢ diinya-
sina taginan dnemli bir yapi malzemesiydi. Insanlar miizigi, ti-
rularin diinyasina dalarak biitiin benlikleriyle dinlediklerinde
ve onunla biitiinlestiklerinde, bu miizigin yarattig1 bir olanakla
kendilerini daha bagka tiirlii aigiliyorlardi. Miuzigi dinleyen
“ben” butiinlestigi tinilarla birlikte hayal diinyasinin en ug sig1-
naginda, gercek “ben”in yanibaginda durarak ve tekrar kendi-
ne donmek iizere ritmlerden ve timilardan olugan prizmada bir
itk gibi kirthiyordu. Miizigin timilari, duyularla algilamasinin
yan sira fiziksel bir olgu oldugundan dolayl, mekanin ii¢ bo-
yutlulugundan ve cisimlerin titresimi ile ilgili fizik kanunun-
dan soyutlanamaz. Bu bakimdan miizik deneyimi, 6zellikle po-
puler miizigin biitiin bigimleri ile birlikte dolayh ya da dolaysiz
dansa baghdir ve bu deneyim, kisinin kendini algilamasi, ger-
ceklestirmesi ve digsavurmas ile ilgili bir bedenselliktir. Zama-
nin beden bilinci ve deneyiminin kiiltiirel temel 6gesi, kendini
miizik aracihgiyla belli eder, bu olus sadece iginde yasadigimiz
zamanin dans kiilti disko, house ve tekno miizikleri igin degil,
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biitiin zamanlar igin biiyiik énem tagir. Ozellikle miizik ve
medya endtistrisinin ticari mekanizmasi tarafindan destekle-
nen bu gelismenin sonucu olarak, giiniimiizde pop miizik kav-
ramiyla ifade edilen ve muazzam bir gesitlilik gosteren sayisiz
miizik yapma ve ¢alma bigimleri olugmugtur. Bu galma bigim-
leri alt kiiltiirler veya belli bir kiiltiire bagh ya da belirli bir tar-
z1 ve karakteristigi olan gruplar tarafindan siirekli degisen bir
sira diizeni iginde ortaya konulmakta ve gelisimleri uyum sag-
lama ve dislama, 6zdeslesme ve farkh olma prensibine ve ¢ok
degisik miizik bigimlerine dayandinlmaktadirlar. Icinde genis
kapsaml bir globallesme siirecinin ¢atigma ve geligkilerini de
barindiran simir tarumaz bir medya kiiltiirtiyle global iligki, ge-
ne de yerel olarak evdeki televizyon ekrani ya da CD ¢alar ara-
aligiyla meydana gelmekte ve bu iligki, eskiden oldugu gibi
simdi de kendi kurallarina boyun egmek durumunda olan bol-
gesel miizik igletmeleriyle oOrtiigmektedir. Bu gelisme, olayn
gortiniimii ¢ok sagkinlik verici bir hale gelmis olmasina ragmen
kiiltiir tarihi siirecinin ayrilmaz bir pargasidir ve 19. yiizyilda
burjuvalarin evlerinde yapilan miizikten baglayarak giiniimiiz-
de House Music’e kadar genis bir yay ¢izmektedir.



“Bir Bakirenin Duast”
Piyano Baginda Ask Oyunlar

1852 yilinda Leipzig'deki miizik yaywnevi Carl Riihle tara-
findan yayinlanan “Yirmi Kurugluk Miizik Kitaplig1” adh dizi-
nin 28. sayisinda, o zaman heniiz daha on sekiz yasinda olan
Thekla Badarzewska-Baranowska isimli piyanist bir kizin “La
Priére d’une Vierge” — Bir Bakirenin Duast adin verdigi iki el pi-
yano igin bestelenmis bir salon parcas1 yaymlandi. Bu parga
kentsoylu salon miiziginin bir sembolii oldu. Bugiinkii termi-
nolojiyle sdylemek gerekirse, tam bir mega hit haline gelen bu
parcanin kazandig1 biiyiik bagan, “gergek miizik sanatim” se-
venleri kigkirtarak ates piiskiirttii. Aradan yiiz yildan fazla bir
zaman ge¢mesine ragmen bu konuda halen iiml bir gelisme
olmadi. Ornegin 1965 yilinda bu besteyle ilgili séyle bir yazi
yaymlandy: “Burada s6z konusu olan, sadece kotii yapilmus bir
miizik degil, ayn1 zamanda erdem agisindan da koti, fantazi
yoksunu, diiriist olmayan, bayagi, degersiz ve sahte bir miizik-
tir.”21 Bu parga, “yiginlann en basit miizik diirtiilerine iltifat
eden belden agagisiyla ilgili bir sanatin sembolii”22 ve “salon
stipriintiilerinin” ifadesini buldugu bir simge?3 olarak kabul
edilmekteydi. Bu tarz sozlii kuvvet gosterilerinin sonu nerdey-
se hi¢ gelmeyecek gibiydi. Segkin miizik zevkinin koruyuculan,
1861 yilinda otuz yasimu doldurmadan 6len kadin bestecinin,
erken yastaki 6liimiini bile, bitytik bir zevksizlik gostererek,
insanhgm bir ceza kirbacindan kurtulmasi olarak kutlamaktan
cekinmediler. 1870 yilindan kalma, tiim miizik bilimlerini iger-
digi iddiasiyla yayinlanmis ve aslinda sayg: duyulacak bir eser
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olan 12 ciltlik Musikalischer Conversations-Lexikon,* bu konuda
soyle yazmaktadir: “Erken 6limdj, [...] onun, belden asag: ko-
nularin ilham perisi olarak, bagka ahlak bozucu eserlerle bu
diinyay: batirmasini engelledi.”2¢ Buna benzer eserlerin sayilar
fazlasiyla kabarik erkek yaraticilarindan higbirisinin, tstelik de
¢ok can sikicr elegtirilere hedef olabilecek nedenler mevcut ol-
masina ragmen, boylesine retorik bir hiicuma ugramadigin be-
lirtmekte kugkusuz yarar var. Bestenin salt olaganiistii bagarisi
degil, ayn1 zamanda bir kadina ait olmasi gergegi de kullanilan
sozlerin kontrolsiizliigiinii hakl kihyordu.

Biitiin bunlar dikkate alinmaksizin, 1852 yilinda bestelen-
mis olan bu eserin orijinal baskisinin tek yaprak versiyonu olan
notalar defalarca basildi. 1859 yilinda ise, Paris’te yaymnlanan
Revue et Gazetta Musicale’de ilave olarak verildi ve bdylece diin-
ya lizerindeki zafer turuna basladi. O giinden itibaren de mii-
zikle ilgili negriyat yapan yaymnevlerinin pesi pesine piyasaya
¢ikardiklar miizik alblimlerinin hepsinde yer aldi. Sadece 1864
yilinda yedi degisik basimi yapild1 ve bu piyasa patlamasi 20.
ytizyila kadar siirdii. Orijinal piyano versiyonunu tam 140 ya-
ymnevi programlarina almigty; ayrica da parganin sitardan man-
doline, klarnetten kornoya kadar akla gelebilecek her tiirlii gal-
g1 i¢in yapilmig uyarlamalan vardi. Bir Bakirenin Duas’min mil-
yonlarca baskisini higbir zaman kimse sayamad: ya da kag tir-
1t miizik grubu igin kag tiirlii aranjmaninin yapilarak pazarlan-
dig1 konusunda gene hig kimse kesin bir bilgi veremedi.

Dogal olarak bu boyutlara ragmen nicelik, gergekte nitelik-
le ilgili bir seyi kanitlamaz. Bu piyanistin gelecege usta bir eser
birakip birakmadig1 6nemli degil. Yeryiiziinde bu soruyu ya-
nitlayabilecek, tistelik de bu sorunun yanlis olup olmadigina
karar verebilecek higbir otorite yok. Muzikte popiiler sifatin
gegerli kilan, onun nicelik agisindan yayginlagmas: degildir,
normal sartlar alinda bu bir sansasyon sayilmaz. Béyle bir mi-
zik, belirli birtakim otoritelerin yonetmesi ile degil, onu tagiyan
siniflarin o miizigin estetik standartlarini tayini ile belirgin bir
hal alir. Iste miizik eksperlerini bu denli goriillmemis bir sekilde

* miizik sozlagi (C.N.)
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kigkirtan, onlan bugiin bile, bu bestenin adim duyduklarinda
cileden gikartan, esasinda bu gergekti. Egitim gérmds segkinle-
rin, eserin sunulug bi¢imini, ¢almig seklini ve eseri seslendirir-
ken yapilan hareketleri, miizik sanatiyla 6zdeglestirmeleri ve
mitkemmellik, ustalik ve saflik gibi degerlerin yerine, toplum-
sal gelenekleri, enstriiman galarken duyulan sevinci ve kendin-
den haz almayz olgiit yapmalari, apagik utanmazlik olarak goé-
rilmelidir. Miizik eksperlerinin hepsi istisnasiz piyano ¢almay1
ogrenmislerdir ve bu konu onlarin tarihi yetki alani1 olmasina
ragmen, arhk onlarin ekspertiz raporlarina tam bir vurdum-
duymazhkia kulak asilmamaktadir. Boylesine kutsal bilinen bir
seye ilk defa saygsizlik yapan iistelik de bir kadinsa, miizik bi-
limleri literatiirtinde, alintis1 yapilmig 6rneklerde oldugu gibi
tiim terbiye kurallan bir yana birakihr.

Bir Bakirenin Duasi kuskusuz iki tirlii kigkirtmacilikt. Bu-
nun birinci nedeni olaganiistii bagansiyla usta eser mi, degil mi
sorusunu apacik gegersiz kilmasi, ikinci nedeni ise bu pargayi
hayranlikla karsilayan “iyi toplum”un, miizik otoritelerinin yet-
kinliklerine ve miizigi tammlama konusundaki agirliklarina
ragmen bunlara énem vermeyisiydi. Aynca parcanin adi, kent-
soylulann en hassas oldugu bir noktaya dikkatleri ¢ekiyordu ve
boylelikle adina iligkin gesitli imalara neden oluyordu. Esasinda
bu koétiiliiklerin kaynagy, 19. yiizyilda adindan ¢ok fazla bahse-
dilen “bakire” ana motifi ve “bakirenin hamileligi” degil, aksine
baski altinda tutulan cinsel isteklerdi. Gene s6z konusu ylizyil-
da, dergilerde, haftalik gazetelerde ve 6zel koleksiyoncular igin
basilan kartpostallarda goriilen geng kadinhgin, diginin vicut
hatlanimin hafifce belirtilmesinin, bakireli§in edepli ve miitevazi
bir bicimde sunulusunun gerisindeki arzu ve sehvet dolu erkek
bakislarini fark etmek zor bir sey degil. Bakirelik, feodal sistem-
lerde derebeyinin “ilk gece hakkindan” baglayarak, sade vatan-
dagin bakirelikle ilgili zifaf gecesi fantazilerine kadar, cinselligin
din ve masumiyet kisvesi alindaki sembolilydii ve boylelikle
kentsoylu bu baglamda, bir tepkiyle kargilagmadan eglenebili-
yordu. Tabii miizik ve miizikgiler agisindan da durum bagka
tirli degildi. Bir Bakirenin Duas: Carl Bohm'u iki el piyano igin
besteledigi ve Bir Bakirenin Riiyas: adim verdigi pargada tonlarin
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aracihigiyla spekiilasyon yapmaya sevkederken, Franz Bendel'e
de “Bakireye Dua” adli pargay: bestelemesi igin ilham veriyor-
du. Her iki parga da 19. ylizyil salon edebiyatinin belgelerinden-
dir. Bu gesit gizli fantaziler cinsel diirtiilere yasak olany, saygin-
higr ve sohreti kaybettirme tehlikesi yaratmadan soylulagtirtyor-
du. Clinki sayginlik ve gohret, toplumsal iglevleri agisindan bii-
yik onem tagtyorlard: ve cinsel diirtiiler ugruna cinselligin su-
naginda kurban edilmemeliydiler. Kentsoylunun, yatirima ola-
rak, kendi koydugu kanunlara boyun egen bir toplumun yarati-
ahg baglamindaki bagan derecesi, ayn1 zamanda endiistrileg-
me ve teknik gelisim sonucu kendi buyrugu altina giren insan
sayisinin ¢oklugu oraninda, vesayeti altina girmis bu insanlara
karg1 egemen smifin kendi séziimona yliiksek ahlak ve gelenek
anlayigin1 hakl ¢ikarmasi zorlagti. Burda yapilacak olan tek sey,
kendine gekidiizen vermek ve hi¢ olmazsa yasamin dig gériinii-
stinii parlak ve lekesiz tutmakfi. Higbir sey dig diinyaya karg,
goriiniigteki erdemi korumaktan daha kutsal olamazdi. Yiiksek
degerler ugruna, yoksul insanlari ekonomik ve politik agidan
kole yapabilme hakkini koruyabilmek igin, toplumda gelinmig
olan yerin ahlak, fazilet ve gahgkanlik sayesinde, duristlikle
kazanildigini savunabilecek durumda olmak gerekirdi. Kent-
soylu sinifin dayarugmasi bu konuda hoggoériilii degildi. Erdem
kurallarina uymayanlar, acimasizca “iyi toplum” tarafindan dis-
lanmaktaydi. Giig, sadece para sahibi olmaktan degil, para ile
otoritenin bir arada olmasindan kaynaklandig igin, bu durum,
toplumsal bir kastrasyona, yani bagka tiirlii séylemek gerekirse,
sosyal anlamda hadim edilmeye esitti.

Bastinlmus cinsel iggiidiilerin bagka bir sekilde ve bagka bir
yerden patlak vererek kendilerini digavurduklari, Freud‘dan be-
ri bilinen ve sdylenen basmakalip bir ifadedir. Bu goriig tisti or-
tilemeyecek bir gekil aldiginda, Freud, psikanaliz metoduyla,
daha vahim sonuglan engellemek igin ugragti. Bozulmus cinsel
icgiidii ekonomisine bagh olarak, 19. yiizyilda bekaret sembolii-
niin de adamakilli istismar edilmig olmasi, kentsoylular bunun
bilincine varmamus olsalar da, aym1 kapsama girer. Ve iste tam
bu sirada, yaralann en acityan noktasinda, eger tekrarlar sayil-
mazsa, 46 Olgliden olugan bir piyano pargasinin durdurulmaz
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zaferi, toplumu, namusu koruyan incir yapragini yerinden ko-
parmakla tehdit etmekteydi. 18 yagindaki piyanist bir kizin bii-
yiik bir olasilikla gergekten masumiyetle besteledigi ve belki de
bu sebepten bu kadar etkili olan bir miizik pargasinin iki anlam-
I bir bakis agisina yol agmasina, daha gok, piyano baginda hare-
ket eden disi bir bedenin gekiciliginin yaptig1 cagrigimla baglan-
til1 olarak, aslinda higbir kotii niyeti olmayan Bir Bakirenin Duasi
ad1 neden olmustu. Bakiglar apagik, melodinin bir agagiya, bir
yukariya kayan oktavlarin galan zarif kollar, iyice gerilmis bir
bicimde oktavlarin tuglarim kavrayan elleri, kisa araliklar sira-
sinda yukariya dogru kabaran gogsii, belini biikerek kalgalarin
tizerinde agirhigini yumugak bir sekilde bir taraftan, 6biir tarafa
geciren bedeni, konser salonunda inci taneleri gibi parildayan
arabeskin hizl galinmas: gereken boliimlerinde sol elin klavye-
nin derinliklerinden baslan tutup yukariya gekigini, arpejlerden
sonra bedenin ¢oziilen gerginligini, hafif¢ce 6ne diigen bagi, 6ne
dogru egilen omuzlari, rahatlamig bir nefes vermeyle hafifce
aralanan dudaklar seyretmekteydi. Agikgas: Bir Bakirenin Duasi
tinilarin ve bedenin biitiinlesmesiydi, daha dogrusu kelimenin
tam anlamiyla, erkek bakislarindaki gizli ihtirasi, imgesel bir ay-
nada sembolik bir bicimde yansitan beden haline gelmig bir tini-
lar yumagiydi. Bu nedenle de yiizdeki maskeyi éne diigiirmek-
teydi. Bir bedeni tin1 haline doniigtiirmek, kelimenin iistiindeki
anlamla soylemek gerekirse, ¢ok keyifli bir oyun olmasina rag-
men, bu bakisin fikir babasi, bilyiik bir olasilikla geride kalmig
gengligi ve doga geregi bagka noksanlar nedeniyle, bu keyfi du-
yamayacagindan, kendini bizzat kendisi tarafindan sug tstii ya-
kalanmus gibi algilamigti. Miizik yaparken, imgelerin koruyucu
alemini asla terk etmek zorunda kalmadan, bedene adeta timsal
bir goriiniim vermek olasidir.

Her sey bir yana, Bir Bakirenin Duas: bu denli popiilerligini,
akil almaz kiiltiirel bir mekanizmaya bor¢luydu ve parcay:
elestirenler de bunu ¢ok iyi kavramiglardi. Ahlak dersi veren
tavirlar,, edebi savunurken gosterdikleri 6fke ve gogunlukla
belden asag: sozler segilmesi, aslinda durumun farkinda olduk-
larimin bir ipucuydu. Skandalin nedeni asla, kétii yapilmig bir
parganin hak etmedigi bir bigimde popiiler olugsundan degildi.
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Ortaya konulan is agisindan degerlendirildiginde, “Bakirenin
Duas1”nin bu tarzin diger bir¢ok benzerinden daha iyi ya da
daha koti oldugu sdylenemezdi. Skandalin esas nedeni, bu
parcanin ve etkisinin kentsoylu yasaminun gizli tutulmak iste-
nen bir yaninin su yiiziine ¢ikarilmasina uygun olmasiydu.
Adindan her zaman haksiz yere saygisizca bahsedilen “Ba-
kirenin Duas1”, miizikal agidan 19. yiizyihin miizikal olgusu
igin bir semboldii. Bu sembol dolayisiyla ciddi miizik ile eglen-
ce miizigi arasindaki ¢atisma en dar bir ¢ergevede cereyan et-
mekteydi ve bu ylizden de par¢anin o an igin tagidig 6zellikler,
onu ¢ok sivri bir gekilde 6n plana ¢ikarmaktaydi. Kentsoylula-
rin evlerde yaptiklan salon miizigine paralel olarak, biiytik bir
patlamayla yayilan dans miizigi ya da ylizyihin sonunda popii-
ler sarkilardan kaynaklanan hit pargalari, salt piyasaya siirtim
miktarn agisindan bile, bu pargayla kiyaslanamazdi. Evlerde ya-
pilan miizik, goreceli olarak varlikh olan gevrelere 6zgii kalds,
buna sasmamak gerek, ¢tinkii 19. yilizyilin son on yilinda eko-
nominin fazlasiyla gelismesine ragmen bir piyanonun fiyaty,
halkin tigte ikisi igin en az yarnim yillik kazanca esitti. Tabii bu-
rada kuyruklu piyanonun soziinii etmeye bile gerek yok. 1896
yilinda Berlin’de bulunan Imparatorluk Istatistik Dairesi tara-
findan agiklanan resmi bilgilere gore, Prusya halkinin sadece
yizde 3,6’s1, Prusyali biirokratlarin ifadesine gore “diisiik ge-
lirli aileler” kategorisinin altinda kaliyordu.25 Bu saptamay ta-
bii ki rahathkla genellestirmek miimkiin. Fakat istatistiklerin
belirttigi bu gergege ragmen burjuvalarin trnek teskil etme et-
kisi siirmekteydi. 1879 yilinda bir yazar séyle yazmaktaydr:
“Giinlimiizde bir par¢a miizikten anlayip da, evinde piyano
veya kiiclik piyano ya da kuyruklu piyano yahut buna benzer
bir sey bulundurmayan aile yok gibi bir gey. Fakat ne yazik ki,
bu miizik aleti birgok evde sadece bagkdsede duran goézalici bir
mobilya durumunda.”?6 Fevkalade durumlarda ise, bu tip si-
yah veya kahverengi bir sekilsiz yarati§in, piyano kiraya veren
bir kurulustan kiralanmasi, hanimefendiler ve beylerden olu-
san ve kendilerini “iyi” diye adlandiran tinliilerin toplantilarin-
da, evin kiz1 ya da sayn bay hiikiimet gorevlisinin kerimesi ta-
rafindan giiya hos bir atmosfer yaratmasi igin, fakat ashnda ko-
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nusma konusu bulmakta zorluk gekilen bosluklan doldurmas:
amaciyla ve sirf adet boyle oldugu igin, zorunlu olarak ¢alin-
mas1 da miimkiindii. Piyano kiraya veren kuruluglann sayilarn-
nin, yiizyilin ortasindan itibaren hayli artmasi, bu kuruluglarin
miisteri gevrelerinin hi¢ de az olmadigin: géstermekte. Goriilii-
yor ki, ekonomik durumlan hig elverisli olmayanlar da, her ge-
ye ragmen kendilerini, topluluklarda miizik yapilmasi gelenegi
konusunda sorumlu hissediyorlardi. Kadinin miizik yagamin-
daki rolii iizerine 19. yiizyilin son tigte birinde yapilmis, o ¢aga
ait bir aragtirmada, en alt sinuflara varincaya kadar, sarkilardan
ve piyano eserlerinden olusan belli bir repertuarin kizlarn ge-
yizinin ayrilmaz bir pargasi olarak goriildiigii yer aliyor. Boyle-
ce “alt simiflar” da kendilerini kentsoylularin gériis alanlariyla
ozdeslestirmekte, fakat daha az varhkh olduklan diisiincesiyle,
ait olduklan sirufi kiiglik burjuva olarak algilamaktaydilar. Bu
olusuma paralel olarak piyano ¢almanin gérgiisii, daha dogru-
su gorgiisiizligli Gizerine yapilan alayl elestiriler de ¢ogalmak-
taydi. Viyana’'da gikan bir gazetede bu konu hakkinda gunlar
yaziliyordu: “Viyana’da bir piyanistin ikamet etmedigi bir tek
ev kalmadig: igin, sevgili okuyucularima, benim oturdugum
evde de boyle bir kisi sefalet iginde yasamaktayd:, dedigimde,
okuyucularim buna hayret etmeyeceklerdir. Bu ¢ok hassas sa-
natginin betimlenemeyecek kadar ilging bir ahgkanhgi vardi.
Kendisi glinde sekiz saat piyano ¢ahyordu, daha dogrusu, ma-
nevra yaptyordu ve bu manevralar sirasinda avluya bakan pen-
cereleri sonuna kadar agik birakiyordu, iistelik bu savag man-
zaralan igin, ya sabahin erken saatlerini ya da aksamin geg sa-
atlerini segmekte, dolayisiyla ayni binada oturan diger kisileri
uykuya dalmaktan veya sabahlarn bir par¢a daha kestirmekten
mahrum birakmaktaydi. Tabii neler ¢aldigim da séylemek la-
zim. 11k 6nce gamlar, sonra etiitler, daha sonra fantaziler, kap-
risler ve varyasyonlar, kisaca soylemek gerekirse; bir biitiinlii-
gii ya da anlami olmayan salt kuru bir giiriiltii. Bu zat piano-
fortenin* sadece son iki hecesini uyguluyordu. Bir pargay: sa-
dece iki defa caldiginda, Tanmn’ya siikretmek gerekirdi, ¢linkii

* piano-forte: parcanin gliglii galinacagim gosterir.
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normal Olgiisii, 6niinde duran pargay1 en az alt1 kere galmakt.
Bir tek parcay1 bir defa dogru diiriist galamiyordu ve otuz sefer
caldig1 parqalar bile bir egzersizi andinyordu.”28

Bu piyano salgin1 hesaba katilmazsa, 19. yiizyilda evlerde
miizik yapma ahgkanlhig: kesin sayilarla ifade edildiginde,
onemsiz bir yer tutmaktaydi. Buna ragmen bu konunun kiiltii-
rel agidan biiyiik 6neminin olusu, “ciddi muzikle” “eglence
miiziginin” biitliniiyle birbirinden koparak ayrilmas: ve higbir
sekilde uzlagmalarma olanak olmayan bu iki ayr1 miizik anlay:-
sinin, bireyin evine kadar girmesiydi. Aradaki mesafe giderek
artarken ve elegtirmenler, gazete yazarlan sonu gelmeyen sen-
tezlerle iyi, soylu, glizel olarak bildikleri gercek miizik konu-
sunda silahlanirken, sadece nota albiimlerinin sayfalarn: gevir-
mek bile, eglence miizigi ile ciddi miizik arasindaki sinin geg-
mek icin yeterliydi. Alblimiin bir sonraki sayfasinda gok biiyiik
olasilikla, 6rnegin Robert Schumann’m bir oya gibi isledigi
op.no.15 “Bir Kiigtik Riiya” adh piyano minyatiirii olabilirdi ve
bu par¢a biitiin romantik yumusakhgina ragmen, siiphe gotiir-
meyecek bir sekilde sinirin 6biir tarafina aitti. Miizik bilimcisi
ve elestirmeni Eduard Hanslick’in formiile ettigi gibi “tinlaya-
rak hareket eden bi¢im”?? ideali, pargalarn i¢ yapilarini, motif
bolimlerinin tlirev mantigini ve miizikle ilgili bir diizen ilkesi-
nin bireysellestirme derecesini, miizigin Olgiisii yapmakta ve
bigimi igerige, icerigi ise bigcime doniistiirmekteydi. Ayni yon-
temle miizigi galarken hareket eden bedene, tat almanin ve
kendinden tat almanin erotizmine ya da toplumsal geleneklere
yénlenmis piyano ¢alma sevincine bir anlam verilebilirdi. Or-
negin Chopin’in eserlerinin karutladig gibi, bunun mutlak bir
karsithk olusturmas sart degildi. Fakat buna ragmen 19. ylizyil
icinde her iki tarafta, uzlasmazhk iligkisi iginde birbirlerinden
tamamuyla koptular.

Kentsoylularin evlerde tertipledikleri miizik toplantilari, sa-
dece o ¢agin insanlan bu konuda ¢ok konusup tartistiklan igin
degil, aynca, kentsoylu simfinin sorumluluk tagiyan ve biiyi-
mek isteyen toplumsal bir yonetim giicli olmas: sifatiyla, feodal
aristokrasiyi temsil eden gelenek ve goreneklere sahip gikmak is-
temesi, diger taraftan bunlan uygulayabilmek icin elinde yeterli
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olanaklarin olmamasinin sonucu ortaya ¢ikan kararsizlikla da il-
gili bir fenomendi. Kentsoylular igin hazirlanan ve gorgii kural-
larim ve ogiitleri ieren kitaplarda aristokrat toplum orneginin
model olarak alinmasi, uzun bir siire onerildi. 19. ylizyilin son
tigte birinde yaymlanmus bir yaz1 sdyle diyordu: “Biiyiik bir top-
lantiya gonderilecek davetiyeler hazirlanirken, genel olarak ordu
generalinin, yliksek daire bagkanunin ya da toprak sahibi yiiksek
soylular sinufina dahil bir iiyenin géndermis oldugu davetiye or-
nek alinmalidir.”30 Acaba hangi kentsoylu, saray orkestrasim or-
nek alarak kendisi de bir orkestray: besleyebilirdi ya da evinde
tertipledigi toplantilarda iinli virtiidzlerin ¢almasini saglayabi-
lirdi? Zenginligin akla getirdigi para ile birlikte, madde ve insan
kaynaklarina soyut hitkmetme giicii, bir taraftan temsili bir ge-
kilde de olsa bagka bir sinufin yerine gegmeyi gerektiriyordu, di-
ger taraftan da buna karsi ¢ikiyordu. Ciinkii bireyin niifuzunun
stirekli ve diizenli bir sekilde gelismesi, paranin sermayeye do-
niigmesi kanununa baglhydi ve bu olgu paranin temsili liks igin
kullanilmasina engeldi. Sermayenin kategorik emir kipi, tiiketim
degil, aksine yatinmdi. Bu yiizden de kentsoylu sinif, aristokrat-
lann toplumsal gelenekleri olan suarelerini, ¢ayh, kahveli ev top-
lantilarin, opera ve konserlerde boy gostererek sik giysilerini sik
sik havalandirma aligkanhklarini kopya etmekteydi. Ancak bu
captaki bir toplumsal yasamun gerektirdigi parasal harcamalar
icin, bir taraftan kendi ailesi i¢inde, diger taraftan miizigin ko-
runmas ve gelistirilmesinin devletin resmi sorumluluguna bira-
kilmas: gekliyle, sosyal yasaminin vazgegilmez cergevesinin gi-
derlerini azaltic1 ¢oziimler buluyordu. Ozel olarak yapilan miizi-
gin belli bir tiirlint ifade eden “salon miizigi” kavrami, Alman-
ya’da ilk defa 1835 yilinda kullanuld: ve daha sonra 1837 yihnda
Leipzig'de yayinlanan Neue Zeitschrift fiir Musik* dergisi tarafin-
dan da desteklendi ve uzun bir siire evlerde yapilan miizik igin
genel bir Gst kavram oldu. Aristokratlar tarafindan diizenlenen
ve yapildig1 mekéana saraylardaki kabul ya da toren salonlarinin
ad1 verilen miizik ve edebiyat igerikli salon toplantilari, Alman-
ya’da o yillarda daha heniiz baglamamugti. Bu tarz toplantilarin

* Yeni Mizik Dergisi (C.N.)
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ilk bagladig1 yer 17. ytizyihn Paris’iydi. Okumalarin diizenlendi-
gi, edebiyat ve felsefe iizerine konferanslarin verildlgi, enstri-
mantal ve sozlii miizik sanatgilarinin dinletilerinin oldugu, tiyat-
ro oyunlarinin oynandig ve igerigi akilh ve kaliteli olan konus-
malann yapildig1 bu toplantlar zamanin toplumsal yagsanunda
6nemli bir rol oynamugtir. Avrupa‘da, sanat ve miizik diinyasin-
da kendisine yer edinmek isteyen bir kisinin, 19. yiizyilin ilk tigte
birini olugturan yillarda Paris salonlarinda mutlaka bir tur atmus
olmasi gerekiyordu. Bu olanagi bulamayanlar ise eserlerine
Fransizca adlar koyarak, Fransa'nin bagkentindeki salonlardan
kisa bir siire 6nce gelmigler gibi bir kan1 uyandirmaya gayret
ederlerdi. Bunlar halen, Avrupa diiglince diinyasinin aslinda yiiz
yil 6nce kazandig1 iinlinden beslenerek geginmekteydiler. Leip-
zig’'de yaymlanan Neue Zeitschrift fiir Musik’in bir muhabiri 1838
yilinda alayl bir ifadeyle su haberi veriyordu: “Miizik konusun-
da en biiyiik sagmalik miizik suarelerinde yaganiyor. Bir kere bu
toplantilarda insan sicaktan eriyip gidiyor. Parisliler, davetli mi-
safirlerin yanisi kapi 6niinde birakmaktan ayrica bir onur du-
yuyorlar. Eger toplant1 salonu 50 kisilikse en az 300 kisi davet
edilmekte. Allahtan 100 kisinin eline davetiye ge¢miyor, fakat
davetiyeyi alip gelen 150 kisi yukanda belirtti§im gibi, kapinin
onilinde ¢adir kurmak zorunda kaliyor. Ashinda bu balk istifi
toplumu tuzlaylp Almanya’ya géndermek i¢in emek vermeye
deger, clinkii 0 zaman hi¢ olmazsa orada da Paris’teki yagam tar-
zinin tad1 6grenilmis olur. Bu toplantilarda bizi nefes darligmna
ugratan sadece sicak degil. Sicagin yan sira patlayip catlayinca-
ya kadar dondurma ve Fransiz romanslariyla besleniyoruz. Gor-
gu kurallarina gore bu agk sarkilarinin kisik, titreyen ve bogulur
gibi bir sesle séylenmesi gerekiyor. Alt sarkidan olusan bir bolii-
mu biitiiniiyle izleyebilirsek tabii ki ¢ok mutlu oluyoruz. Clinkii
0 zaman, ruhumuzu saran sis perdesi ve Thalberg* ve Emnst** gi-
bi parltih yildizlar sayesinde kalplerimizi yakip tutusturan ger-
¢ek sanatin 6zii, bize karakteristik bir kompozisyon dinlemenin
mutlulugunu tattiriyor.3!

* Besteci ve piyano virtiidzii.
** Qagin taninmig keman virtiidzii.
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Salon kavrami, giderek Almanya’da da bu gesit toplantila-
ra verilen genel bir kavram haline geldi. Davetlerin enflasyon
halinde olmasina ragmen kentsoylular aristokrasinin salon ge-
leneginin disinda kaldilar. Ciinkd onlar Fransiz Devrimi'nden
beri aristokrasinin toplumdaki yerini tartisma konusu yapmis-
lardi, dolayisiyla simdi de aristokrasi yeniyetme kentsoylularn
diglayip, kendi arasina sokmayarak, 6¢ aliyodu. Tabii ki 6zel-
likle yaran dokunabilecek olanlar, toplantilardan dislanmayip
odiillendiriliyorlardi. Burjuvazi de bu tavra karg: bir tavir ola-
rak kendi aksam toplantilarini diizenliyordu, finans ve ekono-
mi burjuvazisinin tepelerinde olanlar ise toplantilarina aristok-
ratik bir hava veriyorlardi. Geriye kalanlar ise, dantel ortiilerin
siisledigi biifelerinin kargisinda duran kanepelerde algakgoniil-
likikle oturuyorlar, satafath adlar koymasalar da toplantilarini
salon diye adlandinyorlardi. Aksamin miizikal atmosferini
olusturmak ise, normal olarak ev sahibi ailenin kizina aitti. ”1y1'
ailelerin” kizlan i¢in piyano dersi almak, erkek evladin askere
gitmesiyle e tutulan ve mutlaka yerine getirilmesi gereken zo-
runlu bir gérevdi. Yiizyilin ortalarina dogru yapilmus bir bilim-
sel aragtirma “Zamanimizda piyano dersi almak, belli bir lgu-
de moda oldu.” diye yazmakta ve Alman miizik sanatinn o za-
manki durumunun nasil oldugu ve nasil olmas: gerektigi hakkinda
bilgi vermekteydi.32 Bagarabilenler, kizlarina mutlaka piyano -
dersi aldinyordu, ¢linkii piyano ¢alabilmek, evlilik pazar ag-
sindan gans1 biiyiik dlglide artirtyordu.

‘Yaymevleri tarafindan bu amaca yonelik olarak hazirlanan
nota alblimleri, “Salon ve eglence miizigi”, “Salon ve topluluk
i¢in muzik pargalar1”, “Salon ve hogga vakit gegirme miizigi” gi-
bi adlar tagimaktaydilar. Piyano miizigi uzun stire salon miizi-
giyle esanlamh sayildi. Miizik Formlart Ogretisi adim tagiyan bir
kitap “Piyano miizigi, ev ve salon miizi§i ad1 altinda kendine
6zgli bir tiir olusturmaktadir.”33 diye yazmaktaydi. Aslinda bu
tir mizik, dig gériniimiiyle ¢ok belirsizdi. Gene 19. ylizyihn
son tgte-birinde “Popiiler Miizik Besteciligi” adin: tagiyan bir
kitap soyle bir agiklama yapiyordu: “Bu miizik tiiriiniin kapsa-
digy alana bir sirur gekebilmek kolay degil, ¢iinkii bu tiir, dans
muziginin inceltilmis bigiminden baglayarak, fantazi, rondo,
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varyasyon, kapris, sdzsiiz sarkiar vb gibi birgok diger kompo-
zisyon bigimine kadar uzarnuyor.”34 Popiiler miizik alaninda her
zaman goruldiigii gibi, salon miizigi ad aliinda da, birbirlerini
hi¢ tutmayan pargalar bir araya gelmigti, bu pargalarin tek ortak
yani, yaynevleri tarafindan salon miizigi adiyla satiga sunulma-
lar, yiiksek siruflann kizlar tarafindan salon miizigi olarak ¢a-
linmalar ve ev halki tarafindan kahve, konyak ve puro igilirken
gene aym sekilde salon miizigi olarak dinlenmeleriydi.

O zamanin pratik 6giitler igeren kitaplar bu tarz miizik ya-
pimasiin amaca uygunlugu konusunda, kuskuya firsat ver-
meyecek agiklamalar yapiyorlardi: “Evde yapilan toplantilarda,
kutlamalarda amag sadece huzur duymak degil, aynm1 zamanda
keyif almak. $ik giysilerimizi giyiyoruz, parntih miicevherleri-
mizi takiyoruz ve glinliik ig yasaminin, zorluklarindan ve bog-
lugundan kurtularak tekrardan giigle dogrulmak, kargilikh ola-
rak biribirimizi daha yiice, daha asil olan durumlara ézendir-
mek, her glinkii yagamin yorucu monotonlugunu unutarak ye-
ni ve taze diirtiiler kazanmak igin bir araya geliyoruz. Bu yliz-
den biitiin uyumsuzluklar bir kenara birakilmali ve gok kisa
olan bu keyif anlarinin tadina varabilmek igin, glinliik dertler
tiimiiyle unutulmalidir.”35 Kendi diigiincelerine gore bir miizik
pratigi arzu edenler, usta ellerden gikmug eserlere gereken say-
ginin gosterilmeyisini ok aci buluyorlardi. Bunlar igin, “Iyi
toplum”un salon miizigi lirlinleriyle ortalig isgal etmesi, miizi-
gin bir sanat tiirli olarak sonunun gelmesiyle esanlamliydi. Bu
yiizden timidini yitirenlerin cesaretiyle meydan savasi agtilar:
“Eger ortalig1 tehdit eden bu kotiiliige hig¢ kimse sesini ylikselt-
mez, halk yayilmakta olan salgin hastalik konusunda uyaril-
mazsa, 0 zaman bu kotiiliik toplumu kemirmeye devam ede-
cek, tretim giderek kendine daha ¢ok giivenecek, eserler daha
utanmaz olacak, zevkler ve yarg: yetenegi yanls yollara sapti-
rilacak ve bozulacak, soylu ve agirhig olan igin beslenen duy-
gular ortadan silinip yok olacak ve miizik sanati, su anda sade-
ce bir tehdit olan durumla karg: karsiya gelecek ve engellene-
mez bir gekilde yikilip harabe haline donecek.”36

Giinlimiizde bile halen degisik versiyonlaryla felaket tella-
g1 yapiimasina ragmen, diinyanin sonunun geldigini haber
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veren bu senaryolarin higbiri gerceklesmedi ve gene onlarin ay-
rintili tablolan da higbir seyi degistirmedi. Sembolik olarak dua
eden bakire gibi tinsel adlarla siislense bile, akil ve ruh yerine
bedensel hazza yonlenen bu yeni miizik anlayisi, salon miizigi
sayesinde kendini kabul ettirdi. Edep dis1 ve kigkirtict bir kav-
ram olan “erotizm” yerine, “iyi toplum”un geleneklerine uy-
gun olarak sik sik “duygu”, “his”, “ruh hali”, “duyarlilik” gibi
sifreli sozciikler kullamildi. Bu kavramlarla tanimlanan, tinida
bedenselligin sifresini kesfetmeye baglayan bir miizik yapma-
dan bagka bir sey degildi. Bu gesit miizik yapma, agik ya da
gizli bir sekilde erotize etmesi bir yana, seslerin kat1 diizenine
her durumda inatla hazz1 da katiyordu. Kugkusuz bu, bireyin
kendi duygu diinyasina yeterince 6zen gostermesi halinde
miimkiindd. Miizikal eserle ilgili olarak, yorum yapma hizmeti
yerine haz alma, bigcimin mantif1 yerine; tinilarin erotizmi, an-
lam arama yerine; hissetme, estetik igerik yerine duygularin di-
savurumu gibi 6n plana ¢gikan arayislar ise, bunlar, temsil etme
islevinin arkasina gizlenerek kontrolden ¢ikiyor gibi goriinen
bir miizik pratiginin isaretleriydi.

“lyi aile”lerin dzellikle kizlarmin piyano galmaya zorlan-
masl, kelimenin tam anlamiyla, gene onlann tuslara dokunan
ellerinin altinda, bireyin iginde tagidig) duygusal diinyaya ka-
dar uzanan ve erotik hazlar uyandiran bir yolculuga doniistii.
Gagin popiiler estetikgileri tarafindan bu olgu, yanhs anlagil-
maya olanak vermeyecek bir bigimde tam bir agiklikla goyle ta-
numlandr: “Miizik ruhu renklendirmeli, keyif ve nege vermeli,
kalpteki duygulan uyandirmali ve ruhun kipirdanglarini dile
getirmeli.”37

Insanin igindeki “yiice” duygularm ve toplumda &rnek
olusturacak davramsglarin korunmasina hizmet eden ve de ahla-
ki degerler tarlasma serpilmis giibre gibi 1slah edici olan miizik
sanatindan bagka higbir sey, “kentsoylunun igindeki iyiligi”, da-
ha dogrusu “iyi kentsoylu olmayr” somutlagtiramazdi. Gergekte
ise, gizleyip saklamaya gerek duyulmadan, miizigi ¢alan kisinin
kolaylikla haz duymasina olanak saglayacak ve toplumda da en
buyuk etkiyi uyandiracak pargalar, repertuarlarda biiyiik yo-
gunluk kazandi. Salon miiziginin giderek sayisi artan bestecile-
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ri, modaya uydular ve evlerin oturma odalarinda kolaylikla ¢a-
limip yorum yapilabilecek eserler bestelediler. Bu arada klasik
miizik bestecilerinin kolay yorumlanabilir pargalarini da ayni
amagla ¢almak siradan bir olay haline doniigtii. Miizik elegtir-
menleri bu gelismeye de ateg piiskiiriiyorlardr: “Beethoven’e,
piyano galan geng kizlar tarafindan bu kadar kotii davranilmasi
aslinda barbarlik.38 Ozellikle acemi olan kadinlarin ya da kizla-
rin ¢ok sikic1 bir aligkanlig1 var. Melodik bir karakteri ve yavag
temposu olan pargalari, érnegin Beethoven sonatlarinin adagio
boliamlerini ¢ok fazla abartilmig duygusal bir yorumla caliyor-
lar, tempoyu baz1 yerlerde asin sekilde yavaslatiyorlar. Gene
ayni gekilde melodik ve yavag tempolu ‘Sdzsiiz sarkilar’ feci
halde deforme ediliyor ve temposu ¢ok fazla agirlagtirthyor. Oy-
sa Mendelssohnun en sakin ¢alinmasi gereken besteleri bile bu
tarz yoruma asla uygun degil.”3 Pedagojiye yonelik bir miizik
dergisi olan Eutonia’min yayimcis: Gottfried Hientzsch 1831 y1-
hnda yazdig1 ve “Manevi ve Dini Degerlerin Aile Iginde Yiiksel-
mesi Yolunda Fevkalade Bir Egitim Igin Miikemmel Bir Arag
Olan Miizik Uzerine” adh kése yazisinda gOyle bir sonuca vari-
yordu: “Giiniimiizde ¢ok fazla miizik yapiliyor, ¢alg1 calimip
sarki sOyleniyor; fakat bunlar aslmda gergekten olmas: gereken
bigimden ve amaglanan hedeften ¢ok uzak. Maalesef yaptiklarn
miizik egitiminden ve uyguladiklari miizikten yasam ve aileleri
i¢in akilc1 bir sonug gikarabilen ¢ok az insan var. Kendini begen-
miglik ve erotizm ne yazik ki ¢ok fazla 6n planda tutuluyor.”40
Hientzsch’den sonra kimse durumu bdylesine agiklikla formiile
edemedi. Miizik pedagoglari, elestirmenleri ve yazarlan o za-
mandan itibaren agizlarina erotizm soéziinlii almadilar. Fakat
pencereleri Orten agir perdelerin logluk verdigi yar1 karanhk
kentsoylu salonlarda, ¢ok garip gigekler, yani miizigin stil gigek-
leri filizlenmekteydi.

Beklentilerin ve gergegin gatismas: bir yana birakilirsa,
kentlilerin salonlarda miizik yapma gelenegi, daha igin bagsin-
dan beri, “insanhgin egitiminin biiyiik tapmnagi”4! gibi igi bos
sOzlerle salt gostermelik olarak sanata hizmet anlayisina yonel-
migti. Bu miizik yapma geleneginin amaci sadece, daha ¢ok as-
keri yoklamay: andiran ve gergekte toplumsallia yonelmis
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kentsoylu aksam toplantilarindaki segkin atmosferi saglamak
degildi. Organizasyonu hi¢ de ucuza gkmayan bu aksamlann
bedeli, giris kapis1 yakinina usulca birakilmug, fakat 6zellikle go-
ziin gorebilecegi bir yere konulmus kasenin igine birakilan kart-
vizitlerdi. Miizigin gostermelik olarak yapilmasi, ayn1 zamanda
“iyi aile”lerin kiz ¢ocuklarnnn, kat1 bir disiplin rejimi sonucu pi-
yano ¢almak zorunda kalmalarimi ve bunun sonucu olarak ba-
giml1 hale gelmelerini de kapstyordu. Davetli misafirler 6niinde
verilen konser ise, miizige degil, bambagka ve ok pragmatik bir
nedene yonelikti. “S6ziimona kibarlann diinyasina ait olan bu
toplantilarda, konusma konusu bulmakta zorluk gekilen bogluk-
lar, zaten her vesileyle piyano ¢almasi zorunlu olan evin kizi ta-
rafindan 6zveriyle doldurulmasaydi, acaba bu toplantilar neye
benzerdi?”42 O zamanlar, bu ¢ok énemli noktay: bizzat kadinlar
siirsel bir anlatimla agiklamiglardi. “Salon toplantilarinda evin
kizinin piyanoda; ustalik isteyen bir pargayi, ruhsuz bir sekilde
bile olsa, gene de beceriyle ¢aldigini izlemek, bir anne igin en
biiylik gurur. Miizik egitiminin amacy, kiz evladin becerisi saye-
sinde toplumda sayginlik kazanmak ve ona, hayranlar ve hatta
belki de bir koca ayarlayabilmek.” 43

Miizik yapmay: “duygularin ve keyfin bakum”44 yani bir
bir bakima ruh hijyeni, ya da ruhun diglerinin her giin firgalan-
mas1 gibi algilayan, bu gorevin biiyiik bir titizlikle yerine geti-
rilmesini sart kogan ve miizik egitimi yerine, bugiin halen kul-
lanilmakta olan renkli bir anlatimla miizikgilerin “slahr” deni-
len bir egitim taslaginin kurbani olan disiler, gamlan ¢ahigirken,
parmak egzersizlerini yaparken ac1 gekmekte ve piyano calar-
ken kendilerine eziyet edilmekteydi; ¢linkii bedenin durugunu
disiye yakigsacak bir sekilde big¢imlendirirken, piyano ¢almak
bir arag olarak kullaniliyordu ve bu egitimin kurbanlan bu ne-
denle (bas yukarn, gogiis digar, sirt diizgiin, omuzlar geriye)
gibi sert komutlar iceren kotii muamelelere maruz kalyorlardi.
Bu konuyla ilgili belgelerin ¢oklugu, miizik sanati ve yiiksek
degerler ugruna iskence gormiis geng ruhlar igin 6nemli bir ka-
nit. Ornegin Marie Ebner Eschenbach, 1830'larin sonuna dogru,
bayan Kramer adh bir kadinin Viyana’da kendisine ve kiz kar-
desine ettigi eziyetlerden sdyle yakimiyor: “Bayan Krémer, ye-
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teneksiz oldugum igin, sadece bana kars1 degil, ok ¢aligkan ve
yetenekli olan ve iyi davramilmayi gercekten hak eden kiz kar-
degsime karg1 da ¢ok sert bir 6gretmendi. Kiz kardegimin par-
maklart da, benimkiler gibi bayan Kramer’in her zaman yanin-
da tasididy ve gok ustalikla kullandig: fildisi sopanin cezalan-
dirmalarindan aa gekerdi. Esasinda bu sopanin gorevi notalari
gostermek ve dikkatin o noktaya toplanmasini saglamakti, fa-
kat o bagka bir igse yarardi. Biyiik bir hizla ve hedefini higbir
zaman sagirmadan ve kuvvetini her zaman ayni gekilde koru-
yarak, hangi parmak notay1 yanhs ¢aldiysa, tepeden onun tistii-
ne inerdi. Bazen de biiyiik bir sertlikle bilek kemigine rastlar,
kemigi ¢atirdatir, arkadan hemen notalara dogru havalanir ve
notalan gosterirdi. Gozleri yaslarla doluyken notalan nasil se-
gebilirdi ki? Bayan Krdamer'i ¢ok tirkiitiicti bulurduk ve bu yiiz-
den kendisine karg1 gelmezdik. [...] Sabah dualarimi mutlaka
soyle bitirirdim: Sevgili Tanrim, ne olur duami kabul et, bayan
Kramer bugiin derse gelmesin. [...] Dualarim maalesef hi¢ du-
yulmad:1.”4> Bundan tam yarim yiizyil sonra bazi salonlarda
Edison’un boguk sesli fonografi dinlenmeye baslandi ve bu
arada diinya da hayli degisti. Fakat piyano dersinin baski reji-
mi halen stirmekteydi: “Cocuklugumda yalmzca bir insandan
korktum ve nefret ettim, bu kisi piyano 6gretmenim Aloys Gut-
herz’di. [...] Onunla yaptigim miizik derslerini halad dehgetle
hatirhyorum. Aloys Gutherz,* isminin tam tersi kat1 yiirekli bir
insand1. Bu yasl, sisman, ¢arpik bacakly, tiragsiz surath ve kel
kafali adam, gal1 gibi biiylimiig biyiginin istiindeki kiit burnu-
na stirekli olarak enfiye sokardi. O kadar yakimmda otururdu
ki, kokusundan midem bulanirdi. Siirekli olarak notalarn ara-
sina bir geyler yazar ya da ciziktirirdi, bazen de notalan kale-
miyle deler gibi yapardi. Eger ellerimi yeterince yukanda tut-
mazsam, ucu sivri kalemini avcumun igine batinp canim aci-
tirdi. Odevlerimi titreyerek, ezbere calmaya gayret ederken,
notalar gozlerimin éniinde ugugmaya ve kotii kalpli masal pe-
rileri gibi dans etmeye baglardi. Bu ylizden yanlig notalara ba-
sardim. Bay Gutherz beni 6fkeli bir ylizle dinler, enfiyesini ge-

* Gutherz=iyi kalpli (C.N.)
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ker, tiikiiriir ve aileme gostermem igin, kiigiik mavi defterime
notlar yazardi. Esasinda higbir sugu olmayan bu okul defterim,
bana ne acilar gektirdi! Zalim igkencecim, tertemiz sayfalara
‘Mizzi dikkatsiz ve terbiyesiz, gene ¢ok kétii caldi ve bir stiri
hata yapti, caldig1 seyler bir seye benzemiyor. Eger durum di-
zelmezse, ders vermeye devam etmeyecegim’ diye yazardi. Be-
nim ayibimi karutlamak igin yazilan bu yazilari, evdeki biiyii-
kanne veya biiylikbabamin imzalamas: gerekirdi.”46

Baski rejimlerinin ayakta kalabilmeleri ve baski gorenlerin
bu rejime dayanabilmeleri, dogrudan etkilenenler tarafindan bir
care ya da bir gkig yolu bulununcaya kadar devam eder. Iste bu
ylizden piyano ¢alma diktatorliigiiniin hi¢ de popiiler olmayan
kosgullarinin neden olmasi sonucu, keyifsizligi keyfe dondiiren,
“yiiksek degerler”’den soz edip esasinda “algak degerler”i kaste-
den ve boylece yasami ¢ok daha dayarlir hale getiren popiiler
miizigin ortaya ¢ikmasi bir mucize sayilamaz. Toplumun istek-
lerine uygun tinilarin giysilerine biiriiniip, sanat miizigi maske-
sini takan salon pargalan, “iyi miizik sanatinin” gorgii ve etiket
kurallarin: bozmadan, eza cefa gren piyano 6grencilerine ken-
dilerini bulmalar1 ve kendilerini sergileyebilmeleri olanagini
sundu. Hassas ¢agdaglar daha o zaman bile bunun farkindaydi-
lar. Nitekim, sevilen ve ¢ok okunan aile dergilerinde, geng kiz-
lardan “bityiik bir gayret ve emekle zor olan salon pargalarim
cahisiyor ve usang verinceye kadar bu pargalarla topluluk 6niin-
de tekrar tekrar resmi gegit yapiyorlar. Bagkalarina verdikleri
hazzin, kendi duyduklari haz kadar etkili olup olmadigr kugku
gotiirtr. Evet, bu tarz galigta belli bir hazzin payi var...”47 diye
bahsedilmekteydi. Pedagoglar, bu miizigin, “diigiince ve azim
gliciinii duygusal yoldan etkileyeceginden”48 korkuyorlardi.
Tip uzmanlan da, endige igindeki anneleri, kizlarinin 6lgiisiiz
piyano ¢almalarin1 engellemeleri igin uyariyorlardi: “Sinirli ya-
radiligt olan kigiler, agin sekilde piyano cahirlarsa, eskisinden
daha da sinirli olurlar. [...] Sark: sdylemek ise, eger dlgiilli olu-
nursa, organizmay1 kuvvetlendirir ve legen kemiklerinden dog-
ru akan kanin akig yolunu degistirir.”49

Yapilan sanatin, daha az manevi haz anlarina déniigmesi
hareketi, sadece onu uygulayanlarla ilgili degildi. Bu ige harca-
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nan bunca zaman ve para sonugcta “iyi toplum” icindi, fakat on-
lar bu miizik dinletilerinden ashinda hi¢ de memnun degillerdi.
Gagin bir elestirmeni bu topluma kars: 6fkesini soyle dile getir-
mekte: “Beethoven’in bir sonatimi zevkle dinleyenlerin sayis:
acinacak kadar az, gogunlugu ise, giiya hayran kalmus gibi bay-
gin baygin bakan, kendini begenmis ikiytizliiler olusturmak-
ta.”30 O zamanlar yayinlanmug, terbiye kurallarmm igeren birgok
kitapta, toplulukta miizik dinlemenin Ozdisiplin gerektirdigi
konusunda etkileyici uyarilara yer verilmekte ve hi¢ olmazsa
miuizigi dinler gibi yapilmas: onerilmekteydi: “Dinleyicilerin,
miizik galimirken gergekten olmasa bile, gene de dikkatle dinli-
yormus gibi goziikmeleri gerekir, hatta bu bir 6énkoguldur.”>!
“Miizigi calana kars1 biiyiik bir ilgi gosterilmesi dogal bir sey-
dir. O, biitiin becerisini tek tek nasil herkese sunuyorsa, dinleyi-
cilerinde de ona bagista bulunmas: gerekir. Bu ise, bu kisinin
caldigr miizigi dikkatli bir sekilde dinlemekle miimkiindtir.”52
Salon miizigi literatiirii boylece dis goriiniigiin gegerli oldugu
bir uzlagmay: sergilemekte ve olaya katilan herkes, kendine go-
re herhangi bir sekilde bu durumdan yararlanmaktayda.

Bu miizige, ancak higbir zaman derinli§ine inilmemigse, yii-
zeysel denebilir. Bir Bakirenin Duas: timiiyle, ait oldugu miizik
tarzinin tipik bir 6rnegidir. Bu tarz igin elegtirmenler: “...salonlar-
da her seyden Once erotizmin yiikseltilmesi ve sefahata yer veril-
mesi hesaplan yapilmakta.”3 diye seslerini yiikseltiyorlard.
Burjuvalarin “yiiksek” ve “iistiin” gibi yakistirmalan bir kenara
birakildiginda, olayin gergegini saptamak oldukga kolaylastyor.
Duygulan kasteden “zevk alma” olgusu, o zamanlar i¢in, beden-
le ilgili 6zbilincin uyanmasindan bagka bir sey degildi. Salon
miizigi bestecileri bu baglamda her bakimdan yardima olacak
bol miktarda eser bestelediler ve igte tam bu konuda, salt sanat1
amag edinmis olan bariyerin obtir tarafindaki meslektaglarindan
aynldilar. Bu salon pargalarinm monoton, basmakalip, seri tire-
tim olduguna dair yapilan elestiriler, ashnda keyfiyetle ilgiliydi,
fakat meselenin oziiyle degil. Ozellikle basmakalip denilen mii-
zik 6rnekleri, sik sik tekrarlanan boliirnleriyle, bedene de miizigi
¢alma iglevine katilma olanag: sagladiklan icin bir avantaj olug-
turmakta ve agirhgr mizigin bigim estetiginden ¢alg tarzinin
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erotizmine yiiklemekteydiler. Arka arkaya piyasaya sunulan bu
piyano pargalarini 6grenmek kolayd: ve edinilen beceriler he-
men hemen biitiin pargalarda uygulanabildiginden, bedensel
hazlarin yonettigi bir ¢alis i¢in meydan bos kalmaktaydi. Popii-
ler piyano literatiiriin ana kurali, miizigi uygulamada mantik ye-
rine bedensellikti. Bu yiizden bu pargalarda ses yogunlugu, sag
ve sol elleri klavyenin en ug noktalanna gotiirecek kadar genisti.
Enstriimani boydan boya ele gegirmek, gosteris yapmanin digin-
da, gahsa virtiidzliik agisindan ¢ok biiyiileyici bir hava veriyor-
du. Bu olaya bedenin tiimiiyle katilmas: gerekmekteydi, ¢linkii
ancak o zaman diirtiileri tinilara doniigtiirmek olasiydi. Sol elin
tipik eslik etme formiilleri, temel sesin oktavini izleyen, genellik-
le dort alti akorun gevrilmis sekliyle iki, {g sesli akor, ya da ar-
pejler sol kola daireler gizdiriyordu, bu ise bedenin hafif bir se-
kilde yana donmesiyle miimkiindii. Sag elin seslendirdigi, asag:-
ya ya da yukariya dogru hareket eden melodi de, gene aym ge-
kilde sag kola kayan ve hafif yuvarlaklar gizen hareketler yapti-
riyordu. Nota dizilerinin tekran, triller ve melodiyi siisleyen ay-
rintilar ise, bu calis bi¢cimine bir kontrast olusturarak, bedeni be-
lirli pozlar alarak hareketsiz kalmaya zorluyorlar ve bu sayede
parmaklann dar bir alanda bir engelle kargilasmadan piyanistlik
agisindan islevlerini yerine getirmesine olanak saghyorlardi. Sol
eli sag elin ya da tersi, sag eli sol elin {istiinden gegirerek capraz-
lama galis, ya da her iki elin paralel olarak asagiya veya yukariya
dogru hareketleri gok begeniliyordu. Ciinkii bunlar bedeni kal-
calardan itibaren, genellikle popoyu da hafifce yuvarlayarak ya-
na donmeye mecbur ediyordu.

Bedeni sergilemek ve kendini denemek igin piyano galmay:
bahane etmek, ayni zamanda belli bir dl¢lide kendine gilivensizli-
gi ifade eder. Fakat s6z konusu olan, bundan dnceki donemde
egemen olan feodal sifin savurganlik halini almig hedonizmi-
ne, zenginligin litkks ve tembel yagsam bigimiyle har vurup har-
man savrulmasina ve siilale egemenligine kars1 ¢ikarak, gahs-
kanlik, 6zdisiplin, beceriklilik ve tutumluluk gibi erdemli deger-
leri savunarak ig basina gelmis olan, doga tarafindan olmasa bi-
le, Tann tarafindan konulmus oldugu sdylenen diizenin yerine,
yasam kavgasi ve basarili olma prensibini gegerli kilmis olan,
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kentsoyluluktur. Boyle bir diinya tablosu i¢inde, yasamin erotik
hazlarina, ancak sinirh olarak ve tabii ki her seyden énce yerine
getirilmesi gereken gorevlerin belirledigi ol¢iide yer birakilir. O
zaman, bu mutluluklarn, gérev duygusu ve erdemlili§in maske-
si altinda, kentsoylulugun mal varhigi ve egitim prensiplerinin
sembolii haline gelen piyano araciigiyla kendisine yol agmasina
sagmamak lazim. Cagin degisimi;le birlikte, salon miiziginin or-
tadan silinmesinin nedeninin, gramofonun ortaya ¢ikmasi ve
mizigin mekanik tiretiminin gitgide ilerlemesiyle iligkili olmayz-
s1 da bir rastlant1 degildir ve biigiinkii goriis de bu yoldadur.
Kugkusuz gramofon ¢ok kolay bir sekilde ve her seyden once
biitiin hafta boyu biiyiik eziyetler ¢ekilmeden de dinlenebiliyor-
du. Fakat buna ragmen, salon miiziginin birdenbire yok olmasi,
o giinlerde ¢ok daha bagka bir nedenle agiklanmaktaydz: “Bir sii-
redir 6zgiirliik getirici gok giiglii bir arag toplumda biiyiik degi-
sikliklere yol act1: Disi varhklarin bagimsizlikiarina kavusmalan
agisindan gok etkili ve yararh olan, geng kizlarin kendi baglarina
hareket edebilmelerine, giysilerinin sadelesmesine olanak sagla-
yan bisiklet, kendini apagik kabul ettirdi, bu aletin yayilmasi so-
nucu piyano satiglan siirekli olarak azalmaya bagladi.”>4 Bagka
tirlli séylemek gerekirse, bisiklet moda olunca, kisinin kendini
denemesi ve bedensel dirtiilerini megru bir yolla sergilemesi
icin bir arag olan piyano, bu agidan gérevini tamamlamus oldu.
Piyano galarken tinilann bigimlendirdigi hareketlerin ¢iz-
digi resimlerle gosterigli bir sekilde bedenin sergilenisi, karsih-
g1 duygunun tinisal natiliralizminde bulmaktayd: ve bu tarz
19. yiizyilda biitiin popiiler miizik gesitlerini kapsayan ¢ok dik-
kat gekici bir 6zellik oldu. Tinilar ve duygular arasinda benzer-
lik kurmak, miizik yoluyla kendini anlatma yontemidir. Asin-
ya kagildiginda “sentimentalite” olarak karsilanan bu olgu,
duygu yiiklii durumlarin, sarki aracihgiyla sesli olarak disa vu-
rulmasi aligkanhgindan gikmigtir. Melodi ve melodiyi olugtu-
ran periyodik yapi, sarki gibi s0ylenebilecek bir bigimde tutul-
dugu takdirde, bu prensip bestecilik agisindan biiyiik emek ge-
rektirmeden enstriimantal mizikte de kolaylikla uygulanabilir.
Ses, sarki sGylerken stirekli ve somut bir sekilde bedenle bir bii-
tin olugturur. Enstriimantal miizikte ise, insan sesinin yerine
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gegen qalg, sanki sarki sdyliiyormus gibi, hassas bir ruhun ig
diinyasinin aynasi olur ve salt duygu olarak herkese uyar ve
herkesin ruhunda ¢ok cabuk birtakim izler birakr. Iste bu yiiz-
den, “salonlara yakigir” bir bi¢cimde miizik yapmanin, estetik
prensibi, tinilara akitilmug igtenlik markasi da, duygularin tim-
sal resimlerindeki nattiralizmidir. O devirde hemen hemen tiim
salon miizigi parcalan “kelimelerle betimlenemeyecek duygu-
larimizin en gizli kipirdanislariny, titresimlerini, i¢ dlemimizin
sirlarini agiklamak” tizere yapimsti. 1878 yilinda yayinlanan
ve 21 kez yapilan baskisiyla gurur duyulan Estetigin Ana Konu-
lari Uzerine Bir Geng Kiza Mektuplar adli eserde yukaridaki s6z-
lerin diginda sunlar da yaziliydr: “Yasanilan heyecamn gok de-
rin, ¢ok kuvvetli ve ¢ok icten olmasi nedeniyle konusma bitti-
ginde, insanin ruhu tinilarin dilinden medet umar ve duyum-
sadiklarin1 ya kendi calar, sdyler ya da kalbini etkileyen ve
duygulandiran seving ve lizlintiiyii, inang ve umudu, hasret ve
sevgiyi, tinilarla agtklamay: bilen miizisyenlere soyletir.”55
Giizel tirulara kendini teslim ederek yasanan duygu dolu or-
jinin, maskesi diistirtildiiglinde, bunun kesinlikle bir seyin yerini
tuttugu goriliir. Clinki tm haline déniismiis duygularm yalan
sdyleyen mimiklerine ve giiya bu duygulann bir neticesi gibi gos-
terilen insanlar arasindaki iligkilere, o zamanlar salon miizigine
paralel olarak olusan ucuz edebiyat tiirlerinde rastlanmaktaydi.
Salon toplulugunun, daha dogrusu kentsoylularin tiimiiyle olug-
turduklar toplulugun tek gercegi, sohret diigkiinliigii, itibarl ol-
ma hevesi ve bagarili olma hirsiyd. Iste bu yiizden de, uygun kol
degneklerine gereksinim vardi, ¢linkii ruhu bunlara dayayarak
arada sirada gezmeye gotiirmek gerekiyordu. Bu miizigin popii-
lerliginin arkasinda, ashinda kendisi tarafindan azimle yaratilmig
kosullara yabancilagarak, kendisini zit ve karg: kutup olarak alg-
layan kentsoylu bireyciligin ince bir yapilanmasi yatiyordu. Ya
da bu olguyu ¢ag1 yasayanlann kelimeleriyle soyle formiile et-
mek miumkiin: “Yasam, entelektiiel ve politik yanlaniyla zorlagip
agirlastigmda, yarisma ve miicadelenin neden oldugu kosullarla
yorulan ve tatminsiz kalan ruhun 6zlemlerini gidermek igin, sa-
natin oldugu diger yanda bir telafi yolu bulunabilirdi.”36
Boylelikle miizige, biitiin bir endiistrinin gabucak yerlesip
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ig kurdugu bir iglevlik alani agildi. Glinliik yagamun mayasi, be-
den deneyimin ve cinsel giidiilerin sosyal korsesi, arzu {iretimi-
nin motoru ve bireyselligin dékiim kalibi olarak miizik; 6zel ve
kamusal yagamin higbir alani, higbir kdgesi miizigin ritim ve ti-
rusinun elinden kurtulamadi. Gergeklik ve goriintii arasinda her
bakimdan bir uzlagmaya olanak saglayan miizik, iste tam bu
ylizden 6zel yagamin saltanatinin ve kutsal kiigiik burjuva aile
kurumunun zarif bir diizenleyicisi olarak kesfedildi.



“Giizel Mavi Tuna'nin Kenarinda”
Kentsoylu Dans Ediyor

“Almanya valsin anavatandir; bu iilkede ve 6zellikle Viya-
na’da yasayan insanlarin miizikten iyi anlayan kulaklan saye-
sinde bu dans, kendine 6zgii tiim ¢ekiciligini kazandi. Kavalye-
nin daminin adimlarina nasil yardima oldugunu, daireler gize-
rek hizla donerken onu nasil havaya ugurur gibi kaldirdigini ve
onun da bu tath biiytiye kendisini nasil teslim ettigini ve hafif
bir bag dénmesinin bakiglarina verdigi belirsiz bir ifadeyle nasil
daha da giizellestigini, orada olup gérmek gerekir. Fakat gene
de valsin giiclinii kavramak kolay degil. Miizigin daha ilk timla-
n duyulur duyulmaz yiizlerin ifadeleri aydmnlamyor, bakislar
canlaniyor ve herkes seving sarsmtlanyla tirperiyor. Derhal za-
rif daireler olugturuluyor, sonra bu daireler hareket etmeye bas-
liyor, daireler kesisiyor veya kars: karsiya geliyorlar ya da ve
birbirlerinin yanindan hizla gegiyorlar. Yaghh@m miskinlige
mahkam ettigi seyirciler ise, arttk yoksun olduklan tatlan dii-
stince ve anilarinda yasatip, ritme ve tempoya ayaklanyla yere
vurarak katiiyorlar. Dayanilmaz miizige kendini kaptirarak ka-
valyesinin koluna yaslanmug, ciceklerin, pirlantalarin gatafat
i¢inde bir 151k demetine benzeyen ve insana heyecan verecek ka-
dar giizel olan kadinlan ve {izerlerindeki ipek giysilerin parlak
ve ince kumaglannin dénerken hos bir sekilde dalga dalga olu-
sunu, yorgunlugun zorlamasiyla yeniden kuvvet toplamak igin
havalardan yere indiklerinde cazip gehrelerinin, adeta kendin-
den gecmisgesine haz igindeki halini mutlaka gérmek lazim. Bu
keyif gece yanlarnna kadar stirmekte ve bu canh ve gbz kamagti-
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ria topluluk, ancak dogmakta olan giinesin ilk 1siklanyla dagil-
makta.”%7 1843 yilinda yayinlanan yukandaki ategli satirlarin ya-
zan Auguste Louis Charles Comte de La Garde-Chambonas
1814 ile 1815 yillan arasinda Viyana kongresine katilmig ve top-
lumun biitiin sinuflanna yayilan ve ¢ok moda olan bu dansi o za-
man goriip tantmigti. Daha sonraki yillarda vals biitiin kitay
sard1 ve sonunda Atlantik’in 6biir tarafina da gegerek Yeni Diin-
ya‘ya ulagti. Bagka hi¢bir miizik bigiminde rastlanmamug bir se-
kilde, vals 19. ytlizyilin miizikal sembolii oldu. Vals kentsoylu-
nun tiniya doniismiis beden kiiltiirii haline geldi. Cok eski za-
manlardan beri dans miizigi egemenlik iligkilerini ve cinsiyetler
arasindaki iliskileri sembolize eder. Buna ilaveten dans sirasinda
yapilan ve az ¢ok onceden belirlenmis beden hareketleri kiginin
toplumda kendini sergilemesine ve anlatmasina belli bir gerceve
icinde arac1 olur. Ornegin mutlakiyetci feodal saraylarda grupla
birlikte edilen galliarde, sarabande ve menuett danslarinin kar-
masik adim diizenleri ve geometrik bigimleri miikemmel bir dii-
zenin suretini canlandirmak i¢indi. Bu diizen, Tann tarafindan
konmus olan ve bireyin de kendisinin lizerindeki biitiiniin bir
pargasi oldugunun bir ifadesiydi. Ortacagda zanaatkarlarin yap-
tiklan danslarda ise ¢esitli meslek dallarina ait karakteristik ha-
reketlerin akis: stilize edilerek canlandinldi. Dans eden kiginin,
dans sirasinda bedeniyle olan iliskisi ve yaptig; figiirler, sembo-
lik olarak ginlik yasamdaki ugraslanyla islevsel bir baglanti
kurar ve pratik yeteneklili§in degerlendirilmesinin dans aracili-
gryla anlatimini amaglardi. Kirsal kesimin kéylii danslan ise ¢ok
gesitliydi ve bu danslar biitiin cogkulu ve serbest gériiniimlerine
ragmen, sonugta koy halkinin geleneksellesmis bir goriintimii
olarak, bireyin varligini grup i¢inde onaylamaktaydilar. 16. ytiz-
yilda Londra ve Paris’te agilan dans okullar, 6zellikle tst sinifla-
rn dansa verdigi 6nemin boyutlarin1 agiklamaya yeterli degil.
Ornegin 15. yiizyilda Italya’daki saraylarda dans dgretmenligi
ok 6nemli bir kurumdu. Kentsoylulann 18. yiizyilda kurdugu
kamuya agik dans okullar: kendine 8zgii bir 8rnekti. Universite-
lerde ise, 18. yiizyilin ortalanina kadar égrencilere toplum dans-
lar1 sanatim Ogretmeleri icin, siirekli olarak gorevlendirilmis
dans dgretmenleri ve akademik dans orkestralan vardi. Bedenin
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durusunun nastl olmas: gerektigine dair kurallar, gorgii kuralla-
rini igeren kitaplarda ayrnntili olarak agiklaniyordu. Ornegin Ve-
nedik’te dans 6gretmeni olan Fabritio Carosa de Sermoneta 1581
yilinda sunlan éneriyordu: “Bedenini dik tut. Bacaklar, sol aya-
gmin yars1 sag ayagin oniine gelecek bir bicimde durmali. Sag
ayagimn ug kismi sol ayaginin oyugunun hizasinda olmal ve iki
ayagin arasinda agag) yukar dort parmak uzakhk bulunmal.
Ayak uglarinin miikemmel bir sekilde 6ne dogru bakmasina ve
damina ya da baloda veya bagka bir yerde kendisini, 6niinde ha-
fif egilerek selamlayacagin kisiye dogru doéniik olmasina dikkat
et. Ayaklarn kesinlikle, cogu zaman bircok kisinin yaptig: gibi
biri giineye, digeri kuzeye bakacak sekilde tutmayr akhina getir-
me. Clinkii bu goriiniis, ayaklar sanki dogustan garpikms gibi
hi¢ hog olmayan bir etki birakir.”58

Kentsoylu smif igin dans ve dans miizigi, toplumsal yagam-
daki tavir ve davrams kurallarimin miikemmel bir sekilde anla-
tilmas: igin bir ara¢ oldu. Bu kurallar kentsoylu bireyciliginin
ozgiirligiine yénlendirilmis bireyin, dogrudan dogruya bedeni-
ne yazilmaktaydi. Biylyiip gelismekte olanlar, bedenlerinin
perdahlarup cilalandif1 ve yiiriimenin ikinci kez 6grenildigi
dans dersleri sayesinde, toplum iginde tavirlarin, davraniglarin
nasil olmas: gerektigini ve bedenin nasil kullanilacagini yeni bir
bilingle kavriyorlardi. Der Ball. Zuverliissiger Fiihrer und Berater
fiir Ballbesucher und Ballgeber. Ein praktisches Hand- und Nach-
schlagswerk fiir jedermann59* baghgin tagiyan ve o zamanlar gok
yaygin olan 6giitler kitabinda gdyle yazili: “Dans dersi, kendili-
ginden var olan dogal zarafete, bilingli ve kurallara uygun bir
sekilde disipline edilmis ve kesinlikle zaran olmayan, her za-
man gereksinim duyulacak tavr da katar.” Adi gegen ogiitler
kitab1 hangi durusun ve hangi hareketin, ne zaman, nerede ve
kime yakisacagin biitiin ayrintilarina kadar yazmaktayd:. Dans
ve miizik, toplumsal mesafe iligkilerini ve cinsiyetler arasindaki
iliskileri bedene isleyen tekniklerdir. Ayrica bu iligkilerin top-
lumsal haskilar altinda olmaksizin yiirtidiigii bir alan1 meydana

* Balo. Baloya gidenler ve balo diizenleyenler i¢in glivenilir bir kilavuz ve yol gos-
terici. Herkesin iginde aradiklartni bulabilecegi pratik bir el kitabi (C.N.)



“Giizel Mavi Tuna'nin Kenarinda” 53

getirirler. Mutlakiyetci feodal saraylarda bile bu bdyleydi ve
kentsoylu Biedermeier'de* de bir sey degismedi. Dans her za-
man bedenden alinan hazla da ilgilidir. Fakat kentsoylularin
dans ve beden kiilttirli iginde yerini alan valsin tek gorevi, sade-
ce tiim toplumsal sinirlan agan bir ¢ekim giicii gelistirmesi de-
gildi. Vals, dans salonlarinda kentsoylulugun yeniden canlan-
mast olarak, tiim diger rakiplerini savas alanlarinda yenmis ve
yizyilin sonuna kadar dans salonlarina tartigmasiz hakim ol-
mustu. Kentsoylu varolugun ve toplumsal goriintiintin sergilen-
mesi igin bu dans salonlan ¢ok miitkemmel bir arag oluyordu.

Kendi etrafinda donerek dans eden ciftin bir silindirde ol-
dugu gibi donme olay1 ve valsin kokii kugkusuz ortagagin de-
rinliklerinde yatar. O zamanlar Almanca konusulan bolgelerde
Landler, Deutscher, Schlupper, Stutzer ya da Schleifer gibi gesitli
isimlerle adlandirilan bu dans, iki béliimliik dansin ¢ok sevilen
son boéliimiinii olustururdu. O dénemde tiim toplumsal siniflar-
da danslarin, birbirinin kontrast: iki danstan olugmasi gelenegi
¢ok yaygindi. Birinci dansin 6zelligini diizgtin bir tempoyla ati-
lan uyumlu adimlar belirlerdi, ikinci dansta ise ziplanir, kendi
etrafinda doniiliir ve adimlar serbest olarak atilirdi. 17. yiizyilda
danslarin boyle cift boliimlerden olusturulmas: ve az ya da ¢ok
ilaveler yapilarak belli bir kurala bagh olmaksizin genisletilmesi
cok dogallagti. Ozellikle alt siniflarin dans alanlarinda etkin ol-
maya baglayan cogkulu ve dontislii danslar, alt kiiltiiriin belirle-
yicisi oldu; ayni zamanda dans islevinin de Otesinde, ¢ekici bir
kigkirticilik sembolt niteligine biiriindii ve bu goriiniimiyle
dengelenmis bir karsit diinyanin simgesi haline geldi.

Vals sirasinda bedenlerin birbirlerine iyice degmesi, isin
bagindan beri resmi kurumlarin goziine batiyordu. Bavyera
kralhig1 1760 yilinda valsle ilgili bir yonetmelik yaymnladi. 1765
yilinda ise, Wiirzburg’da “Ofkeye neden olan vals ve benzeri
danslar tiimiiyle yasaklanmigtir ve bu boyle kalacaktir”60 sek-
linde bir dans yénetmeligi yiiriirliige girdi. Bu dansi, burjuva-
larin ve soylularin katlarinda da cazip kilan miistehcen ayrint-
lar, Curt Sachs’in araghirmasina goére sdyleydi: “Dans esnasin-

* Almanya’da 19.yiizyilda yaganan bir sanat akimi (G.N.)
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daki dondgler, ciftlerin yan yana gelmesini engellemekteydi.
Kadinin hareketleri geriye dogru kaymasin diye, iftlerin bir-
birlerine yapigmalan gerekiyordu. Bu ylizden kadin sag elini
kavalyesinin sirtina ya da yakasina doluyor ve sol eliyle de
kendi elbisesini tutuyordu. Erkegin yapmasi gerekenler ise,
$Oyleydi: Sol kolunu daminin sag kalgasina dolamasi, sol baca-
ginin ast kismint dansi yonetirken direktif verebilmek igin, egi-
nin sag st bacagina sikica yaslamasi, sag elini ise, onun hava-
ya sicramalarina yardim etmek igin korsesinin balinasinin alt
tarafina, yani korsenin diiz kumagtan yapilmig 6n kisminin alti-
na koymasi gerekiyordu.”¢! Erkegin elini, kadinin “utang yeri-
ne” koymasy, ahlak fanatiklerini harekete gegirdi. Fakat her ge-
ye ragmen bu dans bigiminin yayilmas: engellenemedi ve dé-
nerek yapilan danslar saraylarda da siirekli olarak ¢ok sevilip
begenildiler. 16. ylizynlda Avrupa’daki prenslerin saraylarinin
bircogunda, ciftlerin birbirlerine sikica kenetlendikleri, havaya
sigramalar1 da igeren volte adli Fransiz dansi ¢ok yaygindi. Val-
sin Onciisii olan bu dans sirasinda kadinin etekleri havalan-
makta ve eteginin altindakiler agin merakh bakislar igin ortaya
ctkmaktaydi. 16. yiizyilin en iinlii dans teorisyeni Thoinot Ar-
beau biiyiik isim yapan dans kitab1 Orchésographie’de bu dans
hakkinda genis bilgi veriyor ve sunlan soyliiyor: “Volte’de ka-
valye bir dairenin merkez noktasi oldugu igin, her doniis hare- -
keti sirasinda damina miimkiin oldugu kadar siki sariimak zo-
rundadir. Esinin bu durumda biiyiik adimlar atmasina gerek
yok... Dénmek mi istiyorsunuz? O zaman daminzin sol eli ser-
best kalmah, siz sol kolunuzu onun sirtina koyun, sol elinizle
kalgalarimin hizasindan bedenini tutun ve aynen st bacaginiz-
la bastirarak yaptiginiz gibi, havaya sigrayislarda yardim et-
mek i¢in, onun da elini tutarak sag elinizi korsesinin diiz olan
6n kismina dayayin. Bu arada daminiz ise, sag eliyle sizin omu-
zunuzu ya da yakamnz tutmakta, sol eliyle ise, riizgardan etegi
havalanarak, kombinezonunun ya da gplak dizinin goziikme-
sine neden olmasin ve de bundan dolay1 mahcup duruma diig-
mesin diye, kendi etegini veya elbisesini agagiya dogru bastir-
maktadir. Geng bir kizin bu kadar genis adimlar atmasi ve ba-
caklarini bu kadar agmasi glizel mi degil mi ve volte dansi, ge-
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lenekleri ve saghg: tehlikeye sokuyor mu sokmuyor mu, bunla-
rin cevabini sizin yarginiza birakiyorum. Ayrnca bu dans ¢ok
becerikli olmay1 gerektiriyor, glinkii daminiz1 sikica kavrayip,
¢abucak kendinize ¢ekebilmeniz lazim. Bunun ise, iki tane ti¢
sesli 6lcii sirasinda yapilmasi gerekli. Birincide hamle yapip da-
munizin dniine gelmeniz, ikincide bir elinizi eginizin beline, di-
gerini de gogislerinin altina koymaruz gerekiyor.”62 Dans ta-
rihgilerinin belirttiklerine gére, saraylarda yagsayan ve bu du-
rumdan endige duyan birgok kadin “utang yerini” bu kaginil-
maz el temasindan, 6zel olarak yapilmus bir kiilot giyerek ya da
bu amaca uygun bir kemer takarak, korumaktaydu.

Eskiden beri doniislii ve vals benzeri danslar ¢ok yaygind.
Fakat Ozellikle kentsoylu toplumda vals miikemmel bir yere
yerlesti ve bu sayede de 19. ylizyilin bir 6zelligi haline geldi.
Bunun nedeni kentlerde yagayan burjuvalarn, Rousseau’nun
“dogaya doniig” formiiliine sadik kalarak, alt smiflarin dans
geleneklerini benimsemeleriydi. 1801 yilinda gikan bir takvim-
de “her dansin bir karakteri olmali” diye yaziliydi. “Bizim tur-
layarak yapilan danslarimizin hi¢bir 6zelligi ve anlatim giicii
yok. Bu danslar aslinda dogaya aykir1 ve ayakla oynanan ko-
mik bir oyun goriiniimiinde. Turlamalarin yoniiniin degismesi
ya da canhlik ifade etmeyen geometrik figiirlerin bagka bagka
olmasi, hep ayn1 mekanik diizenin bir pargasi ve bir 6nem tasi-
mayor.” Gergek dans “ruhu olan, tutkulan, coskular: anlatan,
dogay1 6rnek alan danstir.”63

fste bu ylizden koyliilerin doniislii danslari, burjuvazi tara-
findan biiyiik bir istekle benimsendi ve kiiltiirel bir bigim aldi.
Kuskusuz bu olayin topluma etkileri oldu. Bu sadece, ancien re-
gime* doneminin mutlakiyetgi feodal saraylarindaki, “dogaya
ters” “yapay” ve “yapmacik” yagsam bigimine karsi olmak de-
gildi, ayn1 zamanda bilingli olarak alt kiiltiiriin izini tagiyan bir
semboliin toplumsal patlama giicii de hedef olarak segilmisti.
Toplumsal iligkilerin sikigikligi bedensel olarak da duyumsa-
nursa, gercek anlamda sikigiklik meydana gelmigtir. Bu asla salt
politikanin ve ideolojinin sorunu degildir.

* Fransiz Devrimi‘nden 8nceki krallik dénemi (C.N.)
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Kentsoylu sinifin bu konudaki gergek basarisi, eskiden grup
icinde yapilan valse, toplum dansi olarak yeni bir gekil vermek
ve dans eden ciftlerin kendi kendilerinin merkez noktas1 olmala-
rini saglamakti. Vals, bu bulusun sonucunda bireyi, dogumuyla
baglayan grup i¢inde varolma bagimhhgindan kurtardi ve onun
kendisini, 6ziintin gériintiisii olarak tanimlamasina olanak sag-
ladi. Valsin bu biiyiik zaferi dansi toplumsal bir gartlandirma
pratigine doniistiirdl. Bu sartlandirma miizigin aracihgyla, tu-
tum, poz verme ve el kol hareketleriyle, dogrudan dogruya dans
edenin bedeninde timisal bir kimlik yaratt. Toplumun bireyin
kisiliginde temsil edilebilmesini ve ayni zamanda tam tersi ola-
rak da bireyin toplumun temsilcisi olabilmesini saglayan, bede-
ne zorla asilanan bu davrarus bigimleriydi.

19. ylizyila girilirken, valsin koreografik bir grup dans: ol-
masl tiimiiyle sona erdi. Miizige bagl beden ve bedensel dav-
ranus kiltiriiniin merkezi artik dans eden ¢ift oldu. Dansin fi-
girlerinin ve kombine edilmis adimlarimin biitiinligt iginde
erkek ve disi bedenin kutuplagmasi, eskiden uygulanan geo-
metrik grup danslarina karg: listlinliigiinii kabul ettirdi. Bunun
i¢in ¢ok 6nemli bir iliski de saraylarda 18. yiizyilda baslayip
yiizyilin ortasindan itibaren dikkati ¢ekecek kadar sik diizen-
lenmeye baglayan maskeli balolard1. Aristokratlar ve saraylilar,
maskeleri ve koyliilerin yasamlarindan esinlenerek yapilmis
kostiimleri sayesinde, kat1 sosyal kurallara bagh olarak kibar
davranma zorunlulugundan kurtulmaktaydilar ve bu kuralla-
rin baglayici olmasi da giderek zayiflamaktaydi. Bu gesit top-
lantilardaki anonimlik, bedenin iglevini, giiciin ve egemenligin
temsilcisi olarak goren ve onu peruka askis1 ve portmanto ola-
rak kullanan protokolii de sarsmaktaydi. Burjuvazinin dans
kiiltiirii sayesinde egemen olan beden simgesi, bedene salt ig-
gliclinlin tastyicis: olarak 6zel bir deger vermek yerine onu ay-
n1 zamanda gereksinimlerin de tagiyicisi olarak degerlendiriyor
ve kiiltiirel agidan gelistirmeye baglhiyordu. Cilinkii sonugta, mal
lretimi zorunlu olarak insanlarin gereksinimleriyle gerceklegi-
yordu —gereksinim olmazsa talep, talep olmazsa pazar ve pazar
olmazsa da tiretim olmazdi. Sarayh aristokratlar ve soylular ta-
rafindan ¢ok sevilmesine ragmen, saray valse kars: ¢ikarak ara-
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ya bir mesafe koydu. Toplumsal egemenligi ele gegirmek igin
yansgan burjuvazi, saray balolarinin yapildig: dans pistleri san-
ki kendisine savagsiz teslim edilebilirmis gibi, apagik bir bigim-
de valsle biitiinlegmisti. 19. yiizyilda saray tarafindan diizenle-
nen balolarda, kurallara gore kralin huzurunda vals yapilamu-
yordu. 19. ylizyilin ortalarindan itibaren sadece Viyana sara-
ymnda vals yapilmasina izin verildi. Buna karsilik Berlin saray-
larindaki resmi térenlerde uygulanan vals yasag, imparatorlu-
gun yikilmasima kadar siirdii. Ozellikle sola dogru dénerek ya-
pilan vals uygunsuz bulundugu igin, tipik Prusya anlayis: igin-
de, polis tarafindan sug unsuru kabul edilerek yasaklanda.
Dansin toplumdaki bu yeni degeri baglaminda, valsle bir-
likte ylikselmeye baglayan ve toplumu tiimiiyle igine alan “top-
lum dansi” kavramu bir ipucudur. Artik dansin, toplumsal
uyum iglevi 6n plana gikmaktaydi. Tabii buradaki toplum kav-
rami yalnizca adina “iyi toplum” denilen topluma indirgenmis-
ti, fakat kentsoylular dans salonlarinda kendi olgiilerine uygun
ornek davramg bigimleri olugturmak ve bu 6rnekleri topluma
benimsetmek konusunda son derece bagariliyd. (Baba) Johannn
Strauss’un fliitglisii ve ayni zamanda aranjori olan Philipp
Fahrbach o zamanki durumu yeniden goézden gegirerek soyle
agtklamaktaydi: “Orta simifin bu danslan bu kadar benimseme-
si, biiylik bir olasilikla alt siniflarla ortak bir yan1 olmamasi igin-
di. Bu yiizden dans salonlarina 6zgti 6rnekleri gok 6nem vere-
rek izlemekteydi. Dans 6gretmenlerine de bu nedenle ¢ok iyi ig
olanaklan gikmaktaydi. Nese dolu Viyanahlar bu yabana dans-
lardan gok keyif almakta ve zor dans adimlanini 6grenmek igin
biiyiik ¢aba harcamaktaydilar.”®¢ Vals uygulanigi agisindan ele
alindiginda, giysilerden yapilan hareketlere kadar biiyiik ayn-
caliklar gostermesine ragmen, biitlin toplum katlanimin ortak
maliydi. Kentlerin varoglarindaki proleterlerin meyhanelerinde,
ardinda yatan anlamin agikhigindan esinlenerek eskiden oldugu
gibi Dreher ya da Schleifer* diye adlandinlan danslar, dans
derslerinde talim edilmigs hareket estetigi olmaksizin da ig¢i sini-
finin gereksinimini kargiliyordu. Bunun yan sira 18. ylizyilin

tornact ve bileyci ya da cilaci (C.N.)
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son Ugte birinde halka agik dansli toplantilar diizenlenmeye
bagland1 ve bu toplantilann ilk basta tagidig1 anlamia iligkili ola-
rak, toplum dansi kavram tiiredi. Bu toplantilarin toplumsal
karakteri, bunlara, “negesi ve uygun bir giysisi olan herkesin ka-
tilabilir”65 olmasi ve farkh simiflan ve dereceleri, ayn1 ortamda
bir araya getirmesiydi. Bu gesit toplantilarin ¢ekiciligi toplumsal
engellerin ortadan kalkmasindan kaynaklaniyordu. Ornegin,
Bavyera‘da yayinlanmus bir gezi yazis1 bunun kesin bdyle oldu-
gunu kanitlamaktadir: “Halka agik dans salonlarina her siniftan
insan geliyor. Buralar siruf ve derece farklarinin unutulmus gibi
yapildig1 ve soyluluktan gelen gururun bir kenara birakildig:
yerler. Burada zanaatkéarlar, sanatqlar, is adamlan, belediye
meclisi liyeleri, baronlar, kontlar ve ekselanslar, kadn garson-
larla, orta simnifa ait kadinlarla ya da hammefendilerle dans edi-
yorlar.”66 Buralarda genellikle vals yapmak iizere bir araya geli-
niyordu. “Insanlar nerede olurlarsa olsunlar, valsin miizigini
duyar duymaz yerlerinden firhyorlar” diye siirdiiriiyor yazisini
yukandaki yazilarin isimsiz yazari ve ¢ok kapsamh bilgiler ige-
ren haberini s6yle bitiriyor. “Buralarda dolagan her yabanciya
mutlaka bu hastalik bulasacaktir.”67 O dénemde vals yapmak
genellikle hasta olmakla es tutulmaktaydi. Bu, bedenin bir ma-
kine olmadigini ve dansin digardan sagladify yararlarla formda
kaldigint vurgulamak isteyen tuhaf bir 6vgii sekliydi. O zaman-
lar sehvet ancak, kendini hastahkla bagimsizlagtiran bedenin
kavramlan iginde diigliniilmekteydi. Oysa dans salonlarindaki
uygulama bambagkaydi. Ilerici ruhlar bu hayli serbest davranig
bi¢imini yazilarinda thml: bir gekilde tanimhiyorlardi. Ornegin,
yaymnci ve yazar Ernst Moritz Arndt géyle yazmaktadir: “Kaval-
yeler damlarinin uzun eteklerini, yerde siirtiniip, listiine basil-
masin diye iyice yukanya gekiyor ve kadin ve erkek her ikisi de
etegi bedenlerinin alt tarafini 6rtecek sekilde kendilerine dogru
simsiki tutuyor. Dontigler en uygunsuz durumlarda siiriip gidi-
yor; kavalyelerin eglerinin gogiislerinin iizerine sert bir gekilde
yerlestirilmis diger elleri de her hareketle birlikte kiigiik sehevi
duygular uyandinyor. Dans eden kizlar kendilerinden gec¢mis,
baygin gibi goriiniiyorlar. Salonun daha az aydinlanmig boliim-
leri dontigler sirasindaki Opiisler ve edep digi elle temaslar igin
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ok elverisli. Birok kisi, durumu ‘sanildig gibi kotii bir sey de-
gil, kirsal kesimin gelenekleri’ diye agikhyor. Fakat bana kalirsa
birok yerde, srnegin Schwaben’de* ya da Isvigre’de oldugu gi-
bi, bu dansin yasaklanmasi ¢gok normal.”é8 Valsin, biiyiik bir
kurnazlikla bedenlerin birbirine degmesini iyice yogunlastiran
ve akla gelebilecek her tiirlii miistehcenlik igin olaganiistii bir
sekilde maske gorevi yapan hareket cambazhgina dontistiiriil-
mesi uzun siirmedi. Vals & rebours ya da ‘tersten vals’ yapilir-
ken sola doniiliirdd, vals roulée ve vals tortillée yapilirken kol-
lar gapraz tutulur ve On tarafa dogru adim atilirken kadin solu-
na, arkaya dogru adim atihirken ise sagina donerdi. Balans ya da
iki adim valsinde ise, ilk adim atan ayag: izleyen &biir ayak
tizerinde iki defa sekilirdi. Galop valsi ya da Rutscher ise, iki
dortliik olgliyle yapilirdi. Poloneze benzeyen iki adim dansina
langaus denirdi. Bu gesit danslarin en tipik olanlarindan bir ta-
nesi, Almanya’da redowa diye taninan, Bohemya kaynakli ve
polkaya benzeyen rejdovék’ti. 19. yilizyildan kalma bilimsel bir
yazida bu danstan goyle sozediliyor: “Kavalye damuni, aynen
vals yaparken oldugu gibi sikica sanlarak tutar ve onunla sola
donerek ii¢ adim 6n tarafa dogru ve saga donerek de bir adim
arkaya dogru dans eder; bunun ardindan bu sefer saga doénerek
ti¢ adim 6ne ve sola donerek bir adim arkaya gider. Bu sekilde
rejdovak’m figiirii tamamlanmis olur. Dans eden cift bu fiigiirii
istedigi kadar tekrarlayabilir, buna ilaveten arada bir oldugu
yerde durur ve de s6zde saga ve sola sallaniyormus gibi 6zel bir
figiir daha yapar. Olgii olarak rejdovék’a vals temposu iig dért-
liik 6l¢ti, rejdovacka’ya ise, polka temposu iki dortliik 6lgti ha-
kim"69

Bu dans hayranhi§, ¢cogu zaman komik durumlar da yara-
tiyordu. Bir zamanlarin ¢ok satilan Journal des Luxus und der
Moden** dergisinin 1797 yilinda gikan bir sayisinda, vals konu-
sunda sunlar yazili: “Dontis dansi bulagic1 bir nezle salgin gibi
yayildi. Fakat bu dans samildig) kadar kolay degil. Herkes d6-
niip duruyor, fakat ¢ogunun yaptig1 doniiglii dans degil. Bazi

* Almanya’nin giineyinde bir eyalet (C.N.)
** Liiks yagam ve moda dergisi.
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ciftler beceriksizce adimlarinmi kanigtirmakta ve eziyet gekerek
dairenin iginde siirtiklenip durmakta; bunlar bazen 6ndeki ka-
dinin uzun eteginin iistiine basip onu yere mihhiyorlar ve gag-
kinhkla arkaya dogru ¢ekilirken, bu sefer de arkalarindaki ¢if-
tin ayak parmaklarina demir atarak onlart mutluluk sarhoglu-
gundan uyandiriyorlar ve sonunda gift biribirlerine sikica saril-
mis durumda yere yuvarlamiyor. Baska bir ¢ift dansa tam
uyum saglamigken, miizik insafsizca bitiveriyor. Erkegin saga,
kadinin sola bakarak dans ettigi, balayindan yeni dénmiis sa-
dik yeni evliler gibi gururlu giftlerin varhgindan haberiniz var
mu? Bu ciftler birbirlerine adeta miknatisla tutturulmus gibi ke-
netleniyorlar ya da agk tagkinhig iginde, yapisik dogmuglar gibi
bir gortiniim sergiliyorlar.”70 Bu yazinin amact sadece terslikle-
rin yarathig) kargasalify karikatiirize etmek degil, esas amag;
dans edenleri, kendilerini sosyal durumlarina gore gururla top-
luluga kabul ettirmek isteyen ve ayni zamanda tek baglarina
savas veren kisiler olarak tamimlamak. Bu bakimdan yazinin
komikligi, dans edenlerin beceriksizliginden gelmiyor, aslinda
daha da komik olan, beklentiler dogrultusunda kendini tanim-
lamak isteyen bireyin, uygulamadaki tiim basarisizhgi. Yiizyi-
lin baginda, gene ayn1 dénemde, kéyliilerin doniiglii danslan-
nin oldukca basmakaliplasmig miizik verilerini, Viyanah Stra-
uss ailesi hanedanliginin fertleri gibi ¢ok iinlii ve gok meggul |
olan besteciler, dans miizigi haline doniigtiirdiiler. Bu olgu
(Curt Sachs'm) deyimiyle “dogustan gelen bir hareket bigimi”
olarak kentsoylularin diinyasin sardu.

Dans miizigi, miizikal yapisindan dolayi her seyden 6nce
dansgilarin hareketlerinin sirasini diizenler ve bunlart miizigin
zaman Olgiisiiyle eglestirir. Bu ylizden, ylizyillarca ritmik dii-
zenleme 6n planda tutulurken, harmoni ve melodi bigimlendir-
mesi degisiklige alabildigine agik tutulmugtur. Bu miiziklerin ti-
1 karakterlerinin simgesel bir degeri vardi, fakat bu, bir miizik
pargasimun bigimi ve bigimlendirilmesi ile ilgili bir deger degildi.
Burada daha ¢ok 6nemli olan, kullanulan galgilarin uyandirdig:
etki ve miizigi icra edenlerin tavirlariydi. Saraylarda yapilan
dans miiziginin yarattig solen havasi, kapal bir mekanin akus-
tik olanaklarindan yararlanan oldukga biiyiik miizik toplulukla-
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nt sayesinde olusuyordu. Genellikle agik havada diizenlenen ve
halka ait olan dans eglencelerindeki biiyiik giiriiltiilii cogku ise,
sayilan az olmasma ragmen calgilarini ¢ok yiiksek sesle galan
miizikgiler sayesinde saglaniyordu. Dogru adimlann atilabilme-
si igin, ritmik zaman 6lgiistiniin duyulabilecek yeterlilikte vur-
gulanmasinin disinda, bu pargalarin bagkaca bir 6zellik tagima-
larina gereksinim yoktu. Feodal mutlakiyetgi saraylarin birbirle-
riyle yarigmasi sonucu dans miizigi besteleyen saray orkestras:
sefleri tabii ki biiyiik iine kavugtular. Ornegin, 1653 yilinda Pa-
ris sarayinda gorevlendirildikten sonra menuett dansimu saray
dansi haline getiren Jean-Baptiste Lully bunlardan biridir. Fakat
aslinda dans miizigi kreasyonu bir hizmet anlayis: i¢inde yapih-
yordu, bu ytizden de eserler ve yaratihis bigimi kisisel 6zellik ta-
simuyordu. Sanat miizigi eserlerini degistirip dans muzigi hali-
ne getirmek o kadar olasiydi ki, 6rnegin saray orkestralar: re-
pertuarlarini olugturan operalar dans igin de uygulayabiliyor-
lard1. Mozart 1787 yilinda Prag’dan Viyana’daki arkadas1 Gott-
fried von Jacquin'e Figaro'nun Diigiinii adli operasinin miizigiy-
le dans edilmesi baglaminda goyle yaziyordu: “Figaro adh ope-
ramm miizigini nasil katiksiz kontra ve Alman danslan haline
getirdiklerini ve insanlarin nege ve keyif iginde etrafta zipladik-
larin1 gorerek, bityiik mutluluk duydum.” 71

Burjuvazinin toplumun belirleyicisi olmasi ve dans salon-
larinda grup diizenlemesi yerine, giderek bireyin ya da dans
eden ¢iftin merkez noktasini olugturmasi oraninda, dans miizi-
gi de kisisel ozellikler tagimaya basladi. Artik ismen taninan
dans miizigi bestecileri birlegerek toplumsal yagamin miizikle
ugragan onemli bir kurumu haline geldiler ve sayilar1 hayli ka-
barik olan bir siirii besteci onlar izledi. Ornegin, bunlarin ara-
sinda Viyanali orkestra yoneticisi Michael Pamer, Josef Lanner
ve (baba) Johann Strauss ve onun, isminin anilmasina gerek bi-
le olmayan iinlii oglu vardi. Bu bestecilerin miiziklerinin anla-
timlan tiimiiyle kigisel 6zellikler igeriyordu. Bu olgu halkin de-
gisik dans bestelerini birbirinden ayirabilmesine ve su ya da bu
besteciye karg1 6zel bir sevgi duymasina neden oldu.

Bu arada gesitli miizikal bigimlendirme yéntemlerinin bir-
birlerine uydurulmasimin énemli sonuglar1 oldu. Viyana valsi
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bunun tipik bir érnegidir. Genis halk kitlelerinin dans edebil-
mesi igin, muzigin her zamanki gibi dncelikle, oldukga kolay
uygulanabilecek adim diizenlemeleri ve kaliplagmug Slgtileri
icermesi gerekiyordu. Bu ise miizigin bireysel 6zellikler tagima-
sina ters diigen bir durumdu, fakat buna ragmen ticari nedenler
kesinlikle bdyle davranmay: gerektiriyordu. 19. ytzyiin valsi
sadece muzik degildi, o, ayru zamanda nota satin alan halki ka-
zanabilmek igin, piyasada benzeriyle yarisan bir maldi. Valsler,
yayinevleri tarafindan ilk énceleri bestecinin dans i¢in saptadi-
g1 calginin notas: olarak piyasaya siiriildi. Bu alg: gogunlukla
kemandi. Fakat kisa bir siire iginde, 6nemli bir pazar olan, pi-
yano calan acemileri hedef alan piyano uyarlamalan da yayin-
land1. Lanner’in besteledigi valslerin notalan1 1825 yihindan iti-
baren piyano igin yaymlandi. (Baba) Johann Strauss’un dans
besteleri ilk 6nce istisnasiz iki el piyano igin, iinli oglununkiler
ise hem orkestra hem de piyano igin, genellikle birbirlerine pa-
ralel olarak ayni zamanda piyasaya ¢ikarildi. Yayinevlerinin
ozellikle ya tek yaprak halinde ya da gesitli bestecilerin eserle-
rinden olusturup albuiim haline getirdikleri piyano uyarlamalar:
piyasaya ¢ok sayida striildii ve biiyiik kar sagladi. Nota yap-
raklarinin on taraflar1 ya da albiimlerin kapaklan epey pahal-
ya cikan resimler ve yazlarla siisleniyor ve bunlar, dig gorii-
nimleriyle yansan irlinler olarak, yarigsma alanina sunuluyor-
du. Fakat sonugta tabii ki parcalarin begenilmeleri ve kendileri-
ni kabul ettirmeleri gerekiyordu. Buna ilaveten, ayn1 amaca yo-
nelik olarak agilan dans ve balo salonlarinda ve yemekli eglen-
ce yerlerinde yapilan dans miizigi de ticari bir orgiitlenmeyle ig
iceydi ve bu durum bu miizigin piyasada yarngabilmesi igin bi-
reysellesmesini zorunlu kihyordu.

Kiiciik orkestrasinda, (baba) Johann Strauss’un ve rakibi
Josef Lanner’in mesleki kariyerlerine basladiklani Michael Pa-
mer, quartettvals adiyla iin yapan besteleri sayesinde, birbirle-
rine timiyle karsit olan iki beklentiyi iceren, yani bireysel bir
goriinisgii de olan dans miizigi konusuna ilk defa bir ¢6ziim ge-
tiren besteciydi. Daha 6nce dans ritmi normal olarak melodinin
icindeydi ve melodiyle, melodiye eglik eden miiziginin ¢ok az
farkliliklar: vardi. Oysa bu gelisme sonucu melodi ve melodiye
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eslik eden miizik, belirgin bir gekilde ikiye ayrilarak bolindii.
Melodinin igerdigi dans ritmi eglik eden seslere aktarildi, kalin
sesli galgilarin iglevi salt eglik etmeye indirgendi. Eskiden dans
edenler ritmi melodilerden duyarlard: ve bu melodileri, galg-
lar ya birlikte ya da birbirleriyle kargilikh degiserek az ¢ok 6z-
giin bir bigimde seslendirirlerdi ve mutlaka vurmal bir galg:
da, ritmi vurgulayarak melodiyi desteklerdi. Ayn ayn her dan-
sin Ozelliklerini olugturan dans melodileri, ritm ve dans hare-
ketlerinin uyumunu saglama igleviyle bagimh olduklarindan,
¢ok dar sinirlar icinde hareket edebiliyorlardi. Oysa bu gorevin
eslik eden miizige yiiklenmesi, buna uygun olarak da ritmin
tek tip haline getirilmesi oraninda, ki buna Viyana valsinin
“Hum-ta-ta” ritmi tipik bir 6rnektir, melodiyi olugturan sesleri
¢ok daha bagimsiz olarak bigimlendirme olanag: dogdu. Artik
besteciler kisisel ozelliklerini tagiyan eserler bestelemek konu-
sunda 0zgiirce davranabiliyorlardi. Michael Pamer’in orkestra-
sinda baglangicta iki keman, gitar ve kontrabas vardi, boylelik-
le galgilar arasindaki gérev béliimii dogal bir bigimde kendili-
ginden olusuyordu. Kontrabas, eglik eden akorun temel sesini,
gitar, dlgiiniin vurgulanan birinci boliimiiniin tizerine, kisa ara-
liklarla Sl¢tintin ikinci ve tglincii bolimlerini olugturan akorla-
n ve ikinci keman da, akorun iki sesini birden tutarak ¢almak-
taydi ve buna uyumlu olarak her yarim déniig igin “birde adim
at — jkide adim at - ligte ayaklan yan yana getir” gseklindeki ha-
reket bigimi uygulanirdi. Orkestra gefinin kendi alam igine gi-
ren ve solo keman tarafindan seslendirilen melodi, hareketlerin
akisin diizenleyen semada bir bdliinmeye neden olmamak ko-
suluyla gerek ritmik, gerekse melodik olarak her tiirlii gekle
girme o6zgiirliigiine sahipti.

Cok kisa bir stire iginde bir norm olarak benimsenen bu bi-
¢imlendirme ilkesinin iki tiirla etkisi oldu: Birincisi dans edenle-
rin yergekimsiz bir ortamda havada siiziiliircesine ve de hep ay-
n gekilde tammlanan, tipki Charles Dickens’in kahramam Da-
vid Copperfield’e soylettigi gibi bir duyguyu yagamalanyd:
“Nerede, kimlerin arasinda ve ne kadar bir siire oldugunu bil-
miyorum. Bildigim tek sey kolumdaki mavi bir melekle birlikte
mutluluk sarhoglugu iginde boslukta siiziildiiiimiiz.”72 Eglik



64 Mozart'tan Madonna'ya

eden figiirlerin degismezli§i ve aymi zaman iginde melodiyi
olusturan seslerin genig alanli siiziilme yaylan gizerek 6zglirce
gelismesi, yalnizca miizikal olusumun agirhk noktasinin tiz ses-
lere aktariimasina neden olmadi. Bu olgu, hareket duygusunun
merkezini de goreceli olarak 6zgiir bicimlendirilen melodi yay-
larina uyum saglayarak siiziilen {ist bedene ve kollara gegirdi.
Bacaklar ise bu esnada adeta bilingsiz bir halde aym adim dizisi-
ni izleyerek yerde kaymaktaydi. Ve doniislerin etkisiyle ortaya
cikan hafif bir bag dénmesi bu olguyla iligkiliydi. Onceki dansla-
ra oranla bu dansta temponun hizinin uygun bir sekilde artiril-
masi ise yer¢cekimi yokmuggasina bir duygu olugturmaktaydi.

Miizigi boylesine apacik ikiye bolen ¢izgi, ayn1 zamanda
dans edenin bedeninin de kendi biitiini i¢inde buna benzer bir
bigimde, adeta mekanik olarak hareket eden bir alt yaniya ve de
bilingle duyumsanan ve anlaml olarak miizikle hareket eden
bir {ist yariya béliinmesine yol agiyordu. Bu béliinmenin 6nem-
li etkisiyle gelisen beden bilinci, kontrol edilebilir, antrenman
yaptinilabilir, egitilebilir ve istenilen bigime sokulabilir olan be-
deni, ‘ben’in yanindaki ve bir biitiiniin yeniden eklenebilir bir
parcasi olarak algilamaktaydi. Bu biling insan-makine ortak ya-
samim olusturdu, aym siireg igcinde burjuvazi bu diisiinceyi so-
mutlagtirdi ve birinci endiistri devrimi kapsaminda, insan gii-
clinden dogal olarak yararlanma gekline déniligtiirdii. Ayn: bi-
ling, dans salonlarinda baglattig1 ehlilestirip yeniden gekillen-
dirme yoluyla, toplum dansini ve de 6zellikle valsi, kentsoylu-
larin hareketlerini, davraniglarini ve beden kiiltiriini bigimlen-
diren bir arag haline getirdi.

Fakat oncelikle, timii kéyliilerin doniislii danslarina ba-
gimli, Michael Pamer’in besteledigi quartett-valslerinden kay-
naklanan ve miizikal agidan dans miiziginin olaganiistii karisik
bir sekli olan Viyana valsinin ytiksek sanati geligti. Pamer’in bi-
cimlendirdigi melodiler de agik¢a kisisel izler tasiyordu ve bes-
telerin melodileri yavastan (piano) gok yiiksege (fortissimo) ka-
dar gikan ve kendilerine belirgin bir 6zellik veren, basamak ba-
samak dinamik bir spektrumdan yararlamiyorlardi. Yanki tak-
litleri gibi etkileyici unsurlar bir tarafa birakilirsa, eskiden mii-
zik akustik kosullara uyum saglanarak tek voliimli olarak ya-
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pilirdi. Oysa simdi, siirlip giden sekizlik hareketlerin yerini
vals melodilerinin ritmik agidan esnek bigimleri almakta ve
dorthik, hatta yanmbk notalar, noktalamalar, disonanz sesin
one alinmasi, gerilimi yiikselten unsurlar olarak kullanilmak-
taydl. Bu olgu miizigin temposunu hizlandinyor, fakat buna
ragmen miizik, aceleci izlenimi veren, nefes nefeseymis gibi bir
karaktere biiriinmiiyordu. Bunun yam sira Pamer gene ilk defa
olmak tizere, miizigin calims sirasinda, tinisal niianslar1 amag-
layan ve miizigi daha belirgin bir anlatimla yorumlama olanag:
saglayan (ponticello, pizzicato, cal arco, staccato) gibi komutla-
r1 uygulatiyordu. Bagka bir deyigle: melodi, hareketleri olustu-
ran ritmden ayrilmaya baglamigti ve kendi karakteriyle giderek
bagimsiz hale gelmekteydi.

Miiziginin olaganiistii bagansi sonucu Pamer, baglangigta-
ki dortlii galg: grubunu geligtirerek, ti¢ keman, bir kontrabas,
bir fliit, iki korno ve bir trompetten olusan sekiz kisilik bir dans
orkestrasi haline getirdi. Bu topluluga, 1811 yilindan itibaren o
zaman daha on yaginda olan Josef Lanner de katildi. 1819 ilkba-
harindan itibaren Lanner ve iiglii ¢alg) grubu Wiener Leopold-
Stadt’ta Johann Michael Strauss adll bir Yahudi’nin lokalinde
calismaya basladi. Lokalin sahibinin oglu olan ve (baba) Stra-
uss olarak Viyanali miizikgiler hanedanin1 “Strausse”yi* yasa-
ma gegiren Johann Baptist, 1822 yilinda Lanner’in ligliisiine
dordiincii adam olarak katilmadan Once, digerleri gibi Pa-
mer’in toplulugunda para kazanmaya baglamigti. (Baba) Stra-
uss 1825 yihinda kendi toplulugunu kurdu ve Lanner’den ayn-
lirken, onun ii¢ keman ve bas, fliit, iki klarnet ve fagot, iki kor-
no, trompet ve trombon ve de iki vurmal galgidan olusan ve
genisleyerek kiiglik bir orkestranm boyutlarina ulagmis olan
toplulugunun bir békimiini de birlikte gétiirdi. Bu durum ise,
Lanner’in 1843 yilinda geng yagtaki 6liimiine kadar siiren reka-
betin nedeni oldu.

Viyana valsine standartlagan bir bigim vermek, Lanner‘in
bir hizmetiydi. Carl Maria von Weber'in 1819 yilinda yayinla-

* Almancada soyadlan gogul yapilamaz. Burada kinik olarak ¢okluk anlatmak
amactyla yapilmis. (C.N.)
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nan (opus 65) “Dansa davet” adli eseri ise, bu bi¢imin vaftiz ba-
basiydi. Lanner, Weber'in, salon eglenceleri alemine bir kaca-
mak olan popiiler pargasindan esinlenerek, tipki bu 6rnekteki
gibi bircok valsi birbirine ekledi, bir valsler zinciri olugturdu ve
bagina girig, sonuna bitig boliimlerini katarak, gergeveledi. Bu
yeni bigim sayesinde dans keyfi epeyce uzamakta ve beylere,
damlarim muzigin yansi gegip gitmeden dansa davet edebil-
meleri i¢in, yeterli 6l¢lide zaman kalmaktaydi. Bunun yan sira
tek tek valslerin melodileri, daha biiyiik bir par¢anin iligkisi
i¢cindeki mizikal motifler gibi iglenebildigi ve gegitlemelerle ye-
niden degerlendirilip kullarulabildigy i¢in, miizigi ¢ok komp-
leks olarak bi¢imlendirmek olanag) dogdu. Eski sekliyle olduk-
ca kisa sayilan ii¢ boliimliik vals, onaltilik olgtilii birinci ve bu-
nun tekran tigiincii ve trio denilen ve kontrast olarak araya ko-
nulan orta boliimlerden oluguyordu. Bu sekil, pargaya komp-
leks bir dramaturji sagliyordu.

(Baba) Johann Strauss valsi, ¢agdaglarinin, kendisinin dans
miizigine soktugu natiiralizmi betimlemek igin kullandiklars
kavramdaki gibi, “timlardan olugan resimler” olarak genigletti.
Bu olgu Viyana valsine “daha yiiksek” ve “soylu” bir gortiniim
verdi, onu kendinden oncekilerin “koklagip, oynagsmak imge-
sinden” kurtararak 19. yiizyilin kentsoylu yasam bigimine uy-
gun bir simge haline getirdi. Bu bestelerin bagarni olmasinin
bundan daha da 6nemli nedeni, baska bir sanatsal atilimdi. (Ba-
ba) Strauss o zamana kadar miizigi gotiiren solo calgiya, yani
kemana uydurulmug melodinin ses perdesini biraz aga§iya
dogru gekerek, vals melodilerini, ayn1 zamanda garki gibi soy-
lenebilecek yeni bir ses diizeyine getirdi. Herhalde bu durum
ona daha uygun gelmisti. Clinkii tipki &biir gefler gibi toplulu-
gunu, sef kiirsiisiinden elinde kemamiyla yénetmesine ragmen,
kendisi aslinda diger meslektaglarindan farklh olarak violonist
degil, violistti ve bu ytizden daha kalin bir ses perdesine ahgik-
t1. Melodik buluglarin her biri kesinlikle dyle bir ses arahiginda
yazilmugh ki, aym1 zamanda sark: gibi soylenebilmeleri ve ko-
layhkla hatirlanabilmeleri miimkiindii. 150 valsi igeren eserleri-
nin toplumdaki biiyilik bagarisinin nedeni, melodilerinin hig de
Oonemsiz sayllmayacak olgiide etkileyici olmastydi. Bundan da
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Oonemlisi, (baba) Strauss pargalarina ¢agin onemli olaylarini
anumnsatan adlar koyarak, onlarin popiilerliginin daha da art-
masini saglayan bir yontem bulmustu. Eserleri ile imparatorluk
ailesine ait kisilerin isim, evlenme ve tahta ¢ikma torenleri ara-
sinda iligki kuruyordu. Ornegin; (1830’da Imparator Josef'in
isim giinti dolayisiyla “Tivoli-Rutsch valsi”, Avusturya Impa-
ratoru ve Imparatorigesi’nin Bohemya Krali ve Kraligesi sifatiy-
la tag giyme tOreni nedeniyle “Kronungswalzer”), 1837’de Vi-
yana ile Alman-Wagram kenti arasinda agilan tren yolu igin
(“Eisenbahn-Lust-Walzer”) ya da Tuna nehri {izerindeki Ket-
tenbriicke adlt kdpriiniin 1828 yilinda yapilan acihs toreni ne-
deniyle (“Kettenbriicke-Walser”) oOrneklerinde oldugu gibi.
Boylelikle biribirini izleyen valsler, tinilardan olugan “tablolar”
gibi anlamh birer karakter parcas: haline doniistiiler. Ozellikle
bag tarafa konulan ve tiimiiyle serbest bigimlendirilen girig bo-
liimleri, pargalann tagidig: adlann konulanyla, dogrudan dog-
ruya miizikal bir iligki i¢indeydi. Omegin, “Eisenbahn-Lust-
Walzer”in girig boliimiinde, trenin raylarin tizerinde giderken
¢ikardigs giiriiltii, davulun degisik ¢almislanyla gikan giiriiltii-
lii sesler, telli galgilardan ¢ikan seslerinin titremesi ve akorlarin
ritmik olarak yer degistirmesiyle, gok etkili bir bigimde yansiti-
liyordu. Boylece her valsin kendine 6zgii bir anlatimi oldu, bu-
nun igin de giderek bestecilik tekniginin tiim imkanlarindan
yararlanuldi. Bu arada gorkem ve renklilik sergileyerek tam
kadro halinde ¢alan orkestralar, kiigiik miizik topluluklarini ti-
miiyle yerlerinden etmeseler bile, gene de gélgede biraktilar.
Lanner bile topluluguna ilk agizda melodi igin ¢ok uygun olan
fliat ve klarneti ilave etmigti. Daha sonra bakir ¢algilar ve vur-
mali galgilar da ilave edildi. (Baba) Strauss 1826 yilinda toplu-
lugunu, 14 mizikgiden 28 miizikgiye ¢ikardi ve nerdeyse bir
senfoni orkestras: igin gerekli tiim ses paletine sahip oldu. Bu
gelismeye paralel olarak aranjman donemi de basladi, glinki
sefin gok sik sahneye ¢ikmaktan dolay:, aynca notalarin yazil-
masiyla ugragacak zamani yoktu. Yeni yapilan ilaveler mizigi
tagstyan melodiye ve eslik eden ritme bagimhydilar ve daha
ok, taginabilen mekanik bir tin1 paketi gibi ig goriiyorlardi ve
gOrevleri, sadece arada sirada belli efektleri saglamakti. Strauss
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hanedaninin arkasinda hemen bir beste imalathanesi olustu.
Burada ¢aligan yardimalar ve kopyacilar, seflerin direktifleri
Uizerine valsler i¢in yeni diziler hazirhyorlarda.

(Baba) Strauss eserlerinin biiylik bir béliimiiniin hazirlan-
mas! isini, toplulugunda fliitist olarak ¢alisan Philipp Fahr-
bach’a birakiyordu, ya da aranjmanlarini ve orkestralama di-
zenlemelerini ona yaptiriyordu. Daha sonralar1 Fahrbach"in bu
konudaki yorumu soyleydi: “Isleri benim becerime birakmakta
ve kendisi [Strauss] bu gekilde ¢ok rahat etmekteydi.”73 Strauss
diizeltmeleri yaparak eserlere son geklini vermekte ve bag say-
falarm: kendi eliyle doldurup, yetkili kisi olarak imzasini at-
maktaydi. Oglu, 1887 yilinda babasinin tiim eserlerini yaynla-
yan Leipzig'deki yaymevi Breitkopf&Hartel'e bu baglamda
yazdig1 mektupta, bu galigma yontemini gok somut bir sekilde
acgtklamaktadir: “Eskiden beste yapmak igin bir seye gereksi-
nim vardi. O da kiginin kendisini nasil popiiler bir sekilde ifade
edebilecegi hakkinda ‘birisinin aklina aniden bir fikir gelmesiy-
di,” ve sasilacak bir sey, her zaman ‘birisinin aklina bir fikir ge-
liyordu’. Bu konuda biz eskilerin, kendimize olan giivenimiz o
kadar bliyiikti ki, daha sabah ortada bir tek nota yokken, ayn
giiniin aksaminda yeni bir vals ¢alacagimizi herkese duyurabi-
liyorduk. Boyle bir durum oldugunda genellikle orkestra ele-
manlar1 bestecinin evinde toplaniyorlardi. Besteci bir bolimi -
bitirdikten sonra o boliim personel tarafindan orkestra igin dii-
zenleniyor, kopya ediliyordu vb. Bu arada yeniden bir mucize
meydana gelir ve bu sefer bestecinin aklinda geri kalan bolim-
ler icin yeni fikirler olusuverirdi; boylelikle birkag saat sonra
miizik pargas1 hazirlanmug olur, hemen prova edilir ve aksam
bu parga, genel olarak heyecan dolu bir halkin 6niinde galinir-
d1.”74 Daha sonralan Strauss ailesi ve tereke igleriyle gorevli
memurlar ve de 6zellikle ailenin en son dogan kiigiik oglu Edu-
ard Strauss, 19. ylizyilin deha kiiltiine ters diisen kolektif beste-
ciligin ve mucizevi fikirden bir sonug alinamadiginda oradan
buradan calinan eserlerin, orijinal dokiimanlarim1 yok ederek
tiimiyle ve sonsuza degin ortadan silmek igin biiylik ¢aba har-
cadilar ve bu konuda hayli bagarili oldular.

Beste imalathanelerinin ¢ok tuttugunu, Strauss'un elemamn
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ve aranjorii Philipp Fahrbach’in yukarida ahintisi olan haberi
kanitlamaktadir. Yazida ayrica sdyle deniliyor:

“Kazarup, vergi ddemekte olan bir¢ok mizik direktorii, 8
olgiiliik bir valsi bile yazacak durumda degildi. Buna ragmen,
valsler ve kadril danslan onlarin adiyla yaymnlaniyordu. Ben bu
yeteneksiz kisileri adlanyla agiklayabilirim ve soylediklerime
taniklik edebilecek bir siirii insan bulabilirim.”75> 1904 yilinda
Karl Kraus tarafindan yayinlanan Die Fackel* dergisinin ilk defa
resmi olarak konuya deginmesi sonucu, Strauss’un ogullariyla
ayn1 zamanda yagamus olan orkestra sefi, Viyana valsi Ustatla-
rindan Carl Michael Ziehrer hakkinda, ¢alma eserler hakkinda
sansasyonel bir durugsma yapildi. Bu kisi sonugta, bagkalarina
ait manevi eserlerle ilgili olarak birlikte ¢alisma, hazirlama ve
alinti yapmanin sinirlan konusunda ¢ok genis davrandigin ve
yayincl Haslinger'in kendisine yardim etmesi igin gorevlendir-
digi elemaru Johann Emerich Hasel'in eserlerini kendi adiyla
yaymladigini, kamu oniinde kabul etmek zorunda kaldi. Bu
skandal ise, Eduard Strauss’un 100 000 el yazmasi notayi soba-
da yakarak sorumluluktan kurtulmak istemesinde biiytik rol
oynadi. Oysa o, anilarinda bu olaya neden olarak “orkestra do-
kiimanlarinin bagkalarinin eline gegmemesi igin kogullarin zor-
lamasi sonucu”76, kardesleriyle yaptig bir anlagmay1 delil ola-
rak gosteriyordu. Strauss ailesinin tiim fertleri igin is ve sanat
bilincinin bir biitiin olusturmasi ¢ok dogaldi. Baba sadece yati-
rima bir deha degildi; ayru zamanda miizikle ilgili ig diinyasi-
na yonelik etkinlikleri, bu konuda da ¢ok modern bir anlayisa
sahip oldugunu kamtlamaktadir. 1849 yilinda 6ldiigiinde, sahi-
bi oldugu vals kurulugu yaklagik 40 miizikginin ve ailelerinin
iyi sekilde gegimini saglayabilecek boyutlardaydi. Tki karisim
ve bunlarin dogurdugu on gocugu, kiz kardesini, kayinvalide-
sini ve onun kiz kardesini ve de birinde sevgilisinin, digerinde
ise, ayr1 yasadig) kansiyla mesru i oglunun oturdugu evlerde
¢alisan hizmetkarlart bu kurulus beslemekteydi. (Baba) Strauss
miizik yapmayi, daima birinin iglevi sona ererken, bir sonraki
icin yeni sanatsal olanaklar doguran bir yatirim hizmeti olarak

* megale (C.N.)
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kabul ediyordu. Miizik topluluklarinin genigletilmesi bile yati-
rim agisindan digtiniilmesi gereken bir sorundu. Ciinkii dans
miizigi ¢alan topluluklar 6zel orkestralardi ve biiyiikliiklerini
giderleri karsilayabilecek sekilde tutmak gerekiyordu. Bu ytuz-
den bagarinin yanu sira, boyle bir mekanizmanin devamini ig-
letmecilik agisindan saglayabilecek dayaniklilik da énemliydi.

(Baba) Strauss, eskiden oldugu gibi elinde sapkasi tuta-
rak halkin arasina girip kendisi ve miizikgileri adina para topla-
mak yerine, saglikh bir ig bilincinin énkosulu olan bir uygula-
may1 kabul ettirdi ve her sahneye ¢iktig1 aksamun kargiliginda
belirli bir licret alan ilk kisi oldu. Bunun yani sira Viyana’nin en
onde gelen iki miizik yaymnevi Anton Diabelli ve Tobias Haslin-
ger arasindaki rekabetten kurnazca yararlandi ve gene ilk defa
olmak tizere siiresiz gegerliligi olan ok 6zel bir anlagmanin pa-
zarlifim yapmay: becerebildi. Bu anlagsma, bestesi bitmis eserle-
rinin yan sira, gelecekte bestelenecek ve ayr1 ayr dans tiirlerini
icerecek olan eserlerin, tiirlerine gére 6nceden saptanmis kesin
bir orarunin, yayinc Haslinger’e teslim edilmesi konusunda bir
garanti sagliyordu. Anlagma iki taraf igin de 6nem tagiyordu.
Yayinevi sahibi, bestecinin yaraticihginn siirekliligini, ekono-
mik agidan uzun siireli olarak kendi ilgi sahasi iginde gériiyor-
du. Ciinkii ekonomik darbogazlarda biiyiik gapta avans iste-
minde bulunabilir ve somut bir bigimde bundan yararlanabilir-
di. Strauss ailesinin tiim fertleri ise, yayimnevleri sahiplerini ayni
zamanda faizsiz kredi alabilecekleri bir banka olarak gormek-
teydiler. Tabii ki yayincilar bu durumdan yararlaruyorlard: ve
bu bakimdan Strauss'un yaratict ruhu para sorunu yagamadi.
Aksine Strausslar hanedanini kendi para kaynaklarinin daha da
tagarak artmas ilgilendiriyordu. Bu baglamda eserlerinin satigi-
n1 daha da artirmak igin, yeni fikirler iirettiler. O zamana kadar,
eser sahiplerinin satistan kazang pay: almalarint saglayan telif
hakki licreti uygulamasi yoktu. Talep edilen para, bir sefere ait
olmak iizere, partisyonun temize gekilmis ve baskiya verilecek
olan ilk-kopyasi i¢in ddenmekteydi.

(Baba) Strauss, sahneye ¢ikmadan 6nce, halka, yayinevine
ait ve o giin ¢alinacak valslerin piyano versiyonlarinin ne sekil-
de temin edilebilece{i ile ilgili bir listeyi iceren el ilanlarini da-
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gittirmaktaydi. (Ogul) Strauss bir adim daha ileriye gitti ve hal-
kin igindeki kadinlara en yeni eserinin piyano uyarlamasinn,
bagsayfas: cazip resimlerle donatilmug tek tek yapraklar halin-
deki notasini, tantim hediyesi olarak sunmaya bagladi. Boylece
o, malin pazarlanmas1 ve promosyonun modern bigimlerine
dogru ilk adim atti. Fazla ¢aba gostermesine gerek kalmadan,
is yasaminda bir yenilik daha oldu. Babasinin ¢liimii nedeniyle
kendi topluluguna ilaveten onunkini de iistlendi ve bdylelikle
aksamlan iki ayn yerde ydneticilik yapmaya bagladi. Ustat,
ikinci toplulugu yonetmek iizere yola giktifinda, Strauss-orkes-
trasini gegici olarak topluluk elemanlarindan birisi yonetmek-
teydi. Halk ise, aym gekilde eglenmeye devam ettigi igin, (ogul)
Johann Strauss’un aklina yeni bir fikir daha geldi: Strauss ismi-
ni planl bir gekilde pazarlamak ve miizikgileri de bundan boy-
le iki yer yerine, birgok yerde sahneye gikarmak. Bu benzeri go-
rilmemis yoneticilik bigiminin bagarili olmasi, onu, miizige
karg pek ilgi duymayan, makine mithendisligi yiiksek egitimi
yapmus olan kardesi Josef’e ve kendisi gibi miizikg¢i olup, kendi
adina bir Strauss toplulugunu yénetmekte olan diger kardesi
Eduard’a rica ederek onlardan yardim istemek zorunda birakti.
Boylelikle topluluklar hig olmazsa Strauss isminin gergek tem-
silcileri tarafindan yonetilecekti.

Sonunda “Viyana vals krali” mertebesine yiikselen (ogul)
Strauss’un yonetiminde Strauss hanedamn Petersburg’dan Bos-
ton’a kadar uzanan bir imparatorluk haline geldi. Petersburg
konservatuvarinda 6gretmenlik yapan ve aym1 zamanda piya-
nist olan Johann Promberger ile birlikte kurduklan Strauss-or-
kestrasi, 1856’dan itibaren Strauss hanedanimn Avusturya di-
sindaki subesi oldu. Ustat 17.6.1872 tarihinde ise, Boston’da
Guinness rekorlar kitabina girmeyi hak ettirecek kogullar olug-
turan bir sansasyona katildi. Diinya barng festivalinin “World
Peace Jubilee” agilis1 dolayisiyla “Giizel, mavi tuna kiyisinda”
adh valsinin, bir top atigiyla baglayan ve 100.000 seyirci 6niin-
de, 20.000 sarkic1 ve miizikginin olugturdugu tiim zamanlarn
en biiyiik orkestras: tarafindan seslendiriligini, 100 yardima
orkestra gefi ile birlikte yonetti. Miizigin kulaklara nasil yansi-
dig1 6nemli degildi. Halk cogku ve qilginhik igindeydi, basin se-
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ving g1gliklan atiyordu ve tstat kendisini tiimiiyle yeni diinya-
ya baglamak igin yapilan teklifleri geri ¢evirmekte giigliik geki-
yordu.

(Ogul) Johann Strauss miizikal agidan da babasinin mirasi-
na sahip ¢ikt1 ve agirhg, valslerin konserlerde calinmasma kay-
dirdi. Esasinda kendisi valslerini halen dans miizigi seklinde
besteliyordu, fakat belirli 6zelliklerinden dolay: bunlar, aym za-
manda eglence miizigi kavramindaki isteklere cevap verebile-
cek nitelikteydiler. (Baba) Strauss vaktiyle Viyana’daki Domma-
yer ve Unger kahvehanelerinde, Casino Zogernitz de, Wag-
ner'in gittigi Kaffeehaus am Prater’de* “6gleden sonra sohbetle-
ri” tertiplemisti. Oglu da babasimin yolunda yiriiyerek, varog-
lardaki kahvehanelerden, en gosterisli miizik pavyonlarina, Pra-
ter’deki dev ¢adirdan, konser salonlarinin ve tiyatrolarin sahne-
lerine kadar higbir firsati kagirmadi ve miizikgileriyle birlikte
her yerde kendi de sahsen bulundu. Bu arada dans salonlarinda
nerdeyse otomatik olarak elde edilen basarinin, konser salonla-
rinda biytik 6lgiide timisal gekicilige ve miizikal fikir zenginligi-
ne bagh oldugunun farkindaydi. Babasin baglattig1 bliytimeyi,
oglu sagirtici bir performansla devasa bir hale getirdi. (Ogul) Jo-
hann Strauss’un zengin bir hayal giiciiyle orkestrasyonu yapil-
mus tinisal resimlere benzeyen ve biiyiik bir orkestranin yani si-
ra, arada sirada bir koronun da katilarak seslendirdigi vals bes-
teleri, gogunlukla bir senfoni uzunlugundaydi. Viyana valsi so-
zliyle 6zdeslesen “Glizel Mavi Tuna Kenarinda” adl ¢ok tinlii
ve etkileyici par¢a da 1867'de ilk olarak orkestra ve koro igin
bestelenmigti. Viyana emniyet miidiirliigiinde gorevli, ayn za-
manda yazarhk da yapan Josef Weil koro igin kanto bigiminde
(“Viyanalilar sen olun! Oho, peki neden?”) sézlerini de igeren
bir metin yazarak, olaya katkida bulunmustu. Fakat Strauss'un
melodisi i¢in tam anlamiyla ategli ve costurucu dizeleri yazmasi
igin tabii ki bir yiiksek eyalet mahkemesi bagkan1 gerekliydi.
Boylece bagkan Dr. Franz von Gernerth “Kirlarin ve yesil vadi-
lerin arasindan akan masmavi Tuna” dizelerini kaleme ald1 ve
bu dizelerin derin anlami, boylesine yiiksek mevkideki bir me-

* Prater: Gazinolarin ve kahvehanelerin de bulundugu tinlii lunapark (C.N.)
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murun yiiziini agarth dogrusu. 1890 yiinda seslendirilen bu
uygulama, bu arada enstriimantal olarak degistirilen 1867'nin
orijinal versiyonundan daha baganl oldu.

Miizik sanatinm yiiksek tepelerini tutmus olan besteciler de,
bakiglarin kentsoylularin giinliik yasanunin diizliiklerine gevire-
bilme vyiirekliligini gosterebildiklerinde, (ogul) Johann Stra-
uss’un valslerinin rafine ve ritmik i¢ igeligini sonsuz hayranhkla
kargilamaktaydilar. Wagner, Brahms, Mahler ve Fransiz besteci
Hektor Berlioz, Strauss’un bu yéniinii 6nemle vurguluyorlardi.
Berlioz arularinda bu konuda sunlan yazmaktadir: “Strauss'un
valslerinde degisik ritimleri uyumlu bir sekilde kullanarak, tiim
Avrupa’min miizikal duygu diinyasini etkileyisi, gerektigi kadar
degerlendirilmiyor. Bu etki, dans edenleri 6ylesine heyecanlan-
dinyor ki, her ne kadar miizik {li¢ b6liimlii élgiiye gore yapilmus-
sa da, onlar iki adim valsini kendileri bulup bu degisik ritimleri
uyguluyorlar. Almanya disinda da, topluma, degisik ritimlerin
kontrast olarak ya da arka arkaya siralanmasi durumunda orta-
ya gikan kendine 6zgii gekicilik anlatilabilirse, bu Strauss'un mii-
zigi sayesinde olur. Bu nedenle kendisine giikran duymak la-
zim.”77 Giderek melodiler kendilerine eglik eden miizige kars
Oylesine bagimsiz oldular ki, 6rnegin, (ogul) Strauss'un melodi-
leri sik stk ti¢ dortlitk Slglinlin metrik semasinin disina gikabili-
yordu. Yiizyilin baginda yeni diinyadan bu tarafa esen riizgarla-
rn getirdigi cakewalk ve ragtime adli dans miiziklerinin senko-
pik yapisinin dnciiliigiinii yapan bu olgu, enteresan ve canlandi-
ric1 poliritmik efektlerin olugmasini saglamaktayd.

Valsin, bir eglence miizigi olarak, ayn1 zamanda dans da edi-
lebilen bir konser bi¢imini almasi, sadece ilgi gormedi, 6rnegin,
Viyana miizik yagaminin sozii dinlenen bir elestirmeni olan Edu-
ard Hanslick, 1854 yihinda edebiyat ve sanat dergisi Blittern fiir
Literatur und Kunst’ta agik ve kaha bir elegtiriyle durumu soyle
agiklamaktaydi: “Yazimin sonunda (ogul) Johann Straussun yap-
tig1 birkag yenili§e dair gorigimi belirtmek istiyorum. Bu yete-
nekli ve usta bestecinin tuttugu yol endise verici. Son besteledigi
valslerin igine gizlice, yanhs bir agin duygusallik unsuru sizmak-
ta. Bu dans miizigi igin uygunsuz bir durum ve dinleyicinin tize-
rinde nerdeyse keyif kagirici bir etki yapiyor. Miizik zevkinin hiz-
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la gelisip daha rafine bir hale gelmesini dikkate alarak, kesinlikle
eskide kalmig ‘Landler’ ve ‘Deutsche’*lere dikkat ¢ekmek istemi-
yoruz. Bunlann, flittiin 6nciiliigiiyle seslendirilen tirkek melodi-
leri, bir tek yedili eksik akorla her seyi aninda durdurabilirdi. Fa-
kat ol¢iiyti de kagirmamak lazim, 6zellikle belirli bir sanat gegidi-
nin kogullan geregi iyi bir zevk s6z konusuysa. Birinci ‘ses dalga-
lar’ numarasimin ikinci béliimiinde, trombonlarin ¢aldig: hiiziin-
li akor dizileri, daha ¢ok, sonunda kan dokiilen operalarin biti-
sinde olabilir. Fakat bir vals i¢inde bunu yapmak berbat bir gey.
‘Dalgalar ve biiylik dalgalar’, ‘’kardelen ¢igegi’, ‘’kisa romanlar’ gi-
bi konular, uzayip giden sekizlik 6lgiilii motifleri, inleyen eksik
yedili ve dokuzlu akorlar, gok gibi giirleyen davullan ve trom-
bonlariyla, dans icin hi¢ de uygun degil. Ug dértliik &lgiisti olan
her gey, bu yiizden bir vals olmaz. Anlagilan Herr Strauss bu ki-
sitlamay1 kaldirmak istiyor. Bu uygulamanin onun yararmna oldu-
guna inanmuyoruz.”78 Viyana valsinin zaferi ve (ogul) Johann
Strauss tarafindan kurulan miizik imparatorlugunun goz kamas-
tiran bagarsi, bu pek de haksiz olmayan elegtiriyi engelleyemedi.
Aynca sonra da (torun) Johann Strauss’la 1939’a kadar siiren
Strauss ailesi miizikgiler hanedanhgy, vals besteleriyle bir ¢cag et-
kiledi ve “Strauss” ad1 hakh olarak Viyana valsiyle esanlaml ol-
du. Buna ragmen sadece, (baba) Karl, (ogul) Karl, (torun)
Karl’dan olugan Komzak’lar hanedaninin bile sézii edilse, gorii=
lir ki, Strauss'lar Viyana’'da dans miizikgisi olarak bu agamaya
gelmis ne tek aileydi, ne de vals halk: hareketlendirip kanini bagi-
na gtkartan yegine dans miizigiydi. (Baba) Johann Strauss Pa-
ris’ten kadril dansinu getirerek, potpuri ornegindeki gibi, dans
miiziginin sevilen melodilerinin pes pese dizildigi bir bigim gelig-
tirmisti. Cift ve tek sayih Slgiilerin degiserek arka arkaya geldigi
bu danslar sirasinda birgok “turlar” yapiliyordu. Dértnala kogan
bir at benzeri, dizlerini biikiip bagin: 6ne egerek ve de atin ayak
seslerinin gliriiltiisiinii gikararak yapilan galop dansimn ok hizh
bir temposu vardi. Bu bakimdan gerek dans edenlerin, gerekse
de miizikgilerin, bu tempoya dayanabilmeleri ancak miikemmel
bir kondisyonla miimkiindii. Viyana miizik topluluklanmn de-

*

eskiden yapilan danslar (C.N.)



“Giizel Mavi Tuna’'nin Kenarinda” 75

gismeyen repertuarlarina polka ve polkaya benzeyen Rhe-
inldinder’in yan sira bu dans da dahildi. Strauss ailesi de, biitiin
bu dans gesitlerine say1si kestirilemeyecek kadar gok eserle katki-
da bulundu.

Bu baglamda, gene aym sekilde 19. ylizyilda popiiler olan
Fransiz dansi kankan ve Macar dansi gardag’tan da kesinlikle
s0z etmek gerekiyor. Fakat Viyana valsi’'nin 6zel bir konumu
vard1. Clinkii o bagka higbir dansin yapamadigim gergeklestir-
di ve kentsoylulugun toplumsal agidan standartlastirdig be-
den resminin sembolii oldu. Aristokrat gibi ya da sehvetli, cos-
kulu ya da terbiyeli, disiplinli ya da alabildigine serbest olmak
arasinda kiilttirel bir bigim alan vals; kentsoylunun &zii zorla-
yan bedene doniik sisteminin kesin anlatimi durumuna geldi.
Viyana'ya 6zgii tirusal bir yumugaklik ve eglik eden temponun
yavaglatilmastyla saglanan efekt sayesinde, dans edenlerin
donme duygusunu artiran vals, bdylelikle bilingli olarak algila-
nan beden duygusuna somut bir goriiniim vermekte, aym za-
manda onu, miizigin yonetimine ve ¢ok iyi planlanmug bir sis-
temin hareket ve davranig kurallarina bagimh kilmaktayd.

Cagin bagkaca higbir dans miizigi bigimi, kendini bagkalari-
nin bakiglanna sunma, tanimlama ve anlatma ile kendinden haz
alma ve erotizm arasinda bdylesine miikemmel bir uyum sagla-
mamistl. Bunun sonucu olarak da gene hicbir dans bicimi, bede-
nin kendini mimik ve hareketlerle disavuran dilinin ve durugu-
nun toplumsal agidan kodlanmasinda, boylesine biiyiik bir rol
oynamamiust.. Bu sayede 6zellikle kadinin ve erkegin toplum igin-
deki rolleri ok kurmazca bigimlendirildi. Zaten Viyana valsini
olusturarak dans stilinin degistirilmesi, bu baglamda bagka bir
agiklamaya gerek birakmiyor. Eskinin “Walzen” denilen doniigli
danslan swrasinda ciftler sikaca birbirlerine sarilir, nege ve keyif
iginde birbirlerinin etrafinda donerlerdi. Bu dansin olagantistii se-
vilmesinin nedeni, bedenlerin dans sirasinda zorunlu olarak bir-
birlerine ¢ok fazla yaklagmasiydi. Buna kargilik Viyana dans, “iyi
toplumu” fethettikten sonra, bedenlerin birbirine degmesinden
mimkiin oldugu kadar kagimld: ve araya belli bir uzakhik konul-
masina baglandi. Kavalye sag elini sikica dans ettigi damin kuy-
ruk sokumu kemiginin listiine dayiyor ve sol eliyle de onun sag
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elini tutuyordu, kadn ise sol elini ¢ok yumusgak bir bigimde ka-
valyesinin sag kolunun tist tarafina yashyordu. Gorgii kurallan
kitaplarinda da bu konuyla ilgili agiklama soyleydi: “Doniigli
danslar sirasinda kavalye daminin beline sarlmaz, elini, onun sir-
tinin orta yerine gelecek sekilde belinin iistiine koyar, damu ise,
elini yumugak bir bigimde kavalyesinin omzuna yaslar, obiir eliy-
le de, eger kemerin zincirine asili degilse, yelpazesini ve de men-
dilini tutar.””® Ayrica dans sirasinda ellerin giplak olarak birbiri-
ne degmesini engellemek igin, aligkanlik geregi eldiven giyilmek-
teydi. Kadinin bedeninin {ist tarafinin arkaya dogru egik olmasi,
aradaki uzakhigm agik¢a altiu giziyordu. Erkegin bedeni ise, diz-
lerinden yukarya dogru dimdik bir ¢izgi olusturmakta ve her
tiirli gereksiz yerine sifamamalan onlemek amaciyla, kendini
kontrol altinda tuttugu etkisini birakmaktayd.

Bu sekilde diizenlenen aranjmanin ince hesaplanmig bir
yan etkisi vardi. Clinkii vals esasinda egit olan iki kiginin degil,
aksine ikisinden birinin ayn1 zamanda yonetici de oldugu bir
ciftin dansiydi. Adim diizenlemelerinin ve &zellikle birbirinin
etrafindaki dontiglerin, bu durus gekliyle yapilabilmesi igin
giftlerden birisinin digerini yonetmesi gerekiyordu. Ciinku
ciftler gercekten birbirlerinin degil, aralarinda durdugunu ta-
sarladiklar1 bir eksenin etrafinda doéniiyorlardi. Dans dersi
alan ogrencilerin yakindan tanidigi bir olayda oldugu gibi,
ayaklarin can sikicr bir sekilde birbirlerine dolanmasini ve hat-
ta bu durum ¢ok bigimsizse, sonugta dans pistine kapaklana-
rak trajikomik bir olayin meydana gelmesini engellemek gere-
kiyordu ve bu yiizden Viyana valsi, ancak ciftlerden birinin
dansi yonetmesiyle miimkiindii. Dans1 kugkusuz daima erkek
yonetiyordu. Béylece duygularin sarhos eden géleni, sonugta
burjuva kokenli ataerkil toplumun yerine beton gibi saglam
bir sekilde yerlesmesinden bagka bir sey saglamadi. Cilinki
ozellikle bu olguya bagh olarak, haz ve insanin kendisinden
haz duymasi, sanki doga tarafindan konmus bir kogul gibi go-
ziikmekteydi.

Bunun yani sira balolarda uygulanan alisilmig gelenekler
de yakindan izlenirse, kentsoylu erkekligi ve de kadinlig: ince
bir sekilde derecelendiren bir sistemin toplumsal organizasyonu
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agiga gikar. Kiigiik burjuva sinifinda bile gegerli olan bir kurala
gore, dans etmeye giden geng kizlara sayginhklarinin ve de ev-
lenebilme ganslarinin tehlikeye girmemesi igin, ailelerinin, ya da
en azindan annelerinin eglik etmesi gerekliydi. Hatta “iyi top-
lum”un gorgii kurallanna gore, erkeklerin baloda dans etmek
istedikleri kizin ailesini ziyaret ederek, kendilerini tanitmalan
ve isimlerini dans igin hazirlannmug bir listeye kaydetmeleri ge-
rekmekteydi. Birkag dans igin isim yazmak ya da listede ismi ol-
madigy halde bir kiza dans teklifinde bulunmak, hos kargilan-
mayan davranslardi. Onceden hazirlanan liste, balonun oldugu
gece isim sirasina gore uygulamaya konurdu. Goérgii kurallan
kitabinda goyle denmekteydi: “Dans sinyali verilir verilmez, ka-
valyenin hizla o dans igin kendisine angaje olan geng kizin yaru-
na gitmesi ve onu uzun siire bekletmemesi gerekir. Yapilan an-
gajmanu unutmak affedilmeyecek bir terbiyesizliktir.”80 “lyi
toplum”un kurallari, erkegin, ileriye ait bir niyeti olmasa bile,
gene de ertesi giin dans ettigi geng kizin evine giderek, o kizin
ailesine bir nezaket ziyaretinde bulunmasin da gerektiriyordu.
Bag dondiirticii bir balo gecesinde daha dnceden sz verilmis on
veya on iki kisiyle dans etmek hayli zahmetli bir igti. Boylelikle
toplumsal yagamun derinliklerine, kadinin salt giigsiizligtinden
dolayr korunmaya gereksinimi olmasinin degil, aym1 zamanda
pasifliginden dolay: da kendisini geviren aktif erkekler diinyasi-
na bagiml olmasinin da temelleri atild1.

Bunun yam sira dans aracaligiyla edinilen beden bilinci, bu
baglamda daha da 6nemliydi. O artik salt digardan gelen baskiyla
benimsenmis utanca ve utancin yarathiga gekingenlige dayanan
bir sistemi canlandirmiyordu. Bu biling, bedenin gergekten biling-
lenmesi ve toplumsal agidan kendini tanimlamasi dogrultusunda
gelisti. Kentsoylular igin hazirlanan gorgii kurallan kitapgiklarin-
da, goktan beri toplum dansinn iglevine dikkat ¢ekilmekte ve du-
rus agisindan gerekli degisikliklerin yapilmas: 1srarla istenmek-
teydi. Ornegin, Knigge'nin iinlii kitabinda bu konuyla ilgili bir
yazida goyle deniyordu: “Ciftler, fakat 6zellikle kadinlar, dans
ederken kendilerini olumsuz yanlanyla gosteriyorlar. Kan baga
sigrayinca, akil bastan gidiyor ve duygulara 6nciilitk edemiyor.
Karakterden kaynaklanan gesitli yanhs davranslar agk bir gekil-



78 Mozart'tan Madonna'ya

de ortaya seriliyor. Cok dikkatli olmak lazim! Dans bizi sarhog et-
tigi igin rol yaparak duygularnimizi saklamayr unutuyoruz. Kim-
seden saklayacak bir seyi olmayanlar varolsun!”8!

1800’de Johann Heinrich Kattfusz tarafindan yayinlanan ve
“dans sirasinda nasil durulmas: gerekir” konulu uzun bir béli-
mii iceren Danst Scvenler Igin Cep Kitabi 82 adh eser ya da
1829'da Eduard Friedrich David Helmkes'in Yeni Dans ve Dans
Egitimi Okulu — Ailelerin ve ogretmenlerin, ¢ocuklara ve yetigmis
genglere en iist seviyede iyi bir egitim saglayabilmeleri ve onlart sa-
natsal agidan becerikli ve mitkemmel dansgilar olarak yetigtirebilmele-
ri igin esasl bir yol gosterici83 adl kitaby, dansin, toplumun egiti-
minde merkez noktasirnu olusturan, fakat daha heniiz bu sekliy-
le salt bicimlendirmek ve de bigim vermek olarak anlasilan bir
olgu haline geldigini kanitlamaktadir.

Yarar saglama prensibini, dini inang mertebesine ytikselt-
mis olan bir toplum, simdi de kendi toplumsal ¢ikarlar1 dogrul-
tusunda, bedeni somiirmeye baglamigsti. Beden bir gesit disiplin
yontemine bagimh kilinmaktaydi. Bu yontemle, bedenin kendi
iginde tagidig1 ‘ben’in, bedeninin sahibinin kendisi oldugunu ve
bu kendine ait miilkten miimkiin olan en biiyiik dl¢iide fayda-
lanmas: gerektigini kavramas: saglanmaktaydi. Ya da Adolph
Freiherr von Knigge'nin yukandaki ‘alinmas: gerekli énlem-
ler'le ilgili yazisinin sonunda dedigi gibi “Eger bugiin yasadig1- -
muz diinyada-bu ufak ayrntilara dnem verenler ya da hig ver-
meyenler, mutluluklarnm ya da mutsuzluklanni kendileri yarat-
mis olmasalardi, bu konuda gene yormaya degmezdi.”84

Beden, ruhsal i¢ diinya ile toplumsal dig diinyanin, yani si-
nif, ziimre ve de cinslere 6zgii olusun, sentezini sunuyordu. Bi-
lingli olarak bedenin sergilenmesi ile bilingli i¢tenlik arasina ge-
kilen sinur gizgisi, dis diinyanin etki alan ile 6zel olmanin etki
alammn kargt kargsrtya geldigi noktadan geg¢mekteydi. Ernst
Fuchs’a gore: “Beden bir biitiin olmaktan gikarak, bir bilesik
haline doniigmekte. Boylelikle rénesansta insanin canlandirdig;
guzellik idealini karakterize eden klasik uyum anlayis1 tiimiiy-
le rafa kaldirildi. Ornegin, bir kadma bakildiginda, o bir biitiin
olarak degil, sadece gekici ve dikkat ¢eken yanlariyla goriil-
mekte: kiigiik ayaklar, ince eller, nefis gogtisler, zarif uzuvlar
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vb gibi.”85 Erkek bedeni ise, yagamin her durumunda kontrollii
olmay1 ve de bagimsizhig sergilemek zorundaydi. O, sadece bir
biitiin olarak kalmiyor, aksine miikemmel olan bir biitiinlik
olarak gekillendiriliyordu. Nesillerden beri biiyiimekte olan er-
kek ¢ocuklarin akhna zorla ve akla gelebilecek her tiirlii careye
bagvurarak “erkek ¢aligkan olmali ve ise yaramah” “gliciinii
kuvvetini toplamali” gibi kavramlar sokulmaktaydi. Bununla
amaglanan, gliya doga tarafindan hem anlamsiz, hem de plan-
siz bir sekilde bedene tutturulmusg olan uzuvlari, ‘ben’e déniik
ve kuvvetli bir iradenin enerji merkezinde bir araya getirmekti.
Almancada egemenlik (Herrschaft) kelimesinin, erkek (Mann)
kelimesiyle egsanlamli bir kelimeden (Herr) tiiremis olmasu salt
etimolojik bir rastlant: degil kugskusuz. Cok deger verilen ve ye-
rini bagka bir geyin dolduramayacagina inanilan askeri egitim
agisindan da dans, tiimiiyle kontrol altinda tutulan bedeni hal-
kin éniinde sergilemek igin ideal bir aragti. Boylelikle kendin-
den emin olma ve kendini anlatma ayn: anda sergilenmis olu-
yordu. Viyana valsi, toplum dansim kiiltiirel bir form olarak
gelisgtirdi. Bu form iginde kentsoylu olma, diinyay1 ve kendini
anlama ydntemi olarak somut bir sekil ald1.



“Ne Olur, Bana Bir Pargacik Ask Ver”
Hit Parcas: Uzerine Hit Pargasi

Kendi kendini, kentsoylu diye adlandiran yiizyil sonuna
dogru yaklagirken ve de modern ¢agin gelisim ve ilerleme orjile-
ri yiikselige gegmisken, “ask” ve “giidii”ler, uyakh dizeler haline
getirildi, kolayca hatirlanabilecek melodilerle birlestirildi ve boy-
lelikle ¢ok acele olarak bir gablon yaratildi. Almanca konugulan
bolgelerde, popiiler sarkinin bu yeni bigimi, ayn1 anlama gelen
ve ¢ok sik kullanilan “Schlager”* admn ald1. Esasinda uyakh di-
zeler konusunda daha onceleri Hedwig Courths-Mahler ve Fre-
derike Kempner adh kadinlar ulagilmaz bir bagarn elde etmigler-
di. Oysa belirli bir okuyucu kitlesine seslenen bu duygu yiiklii
dizelerin bir eksigi vardi giinkii bu gesit dizeler ancak sarki gibi -
soylendiginde daha da duygulu anlatimlar oluyordu.

Berlinli operet bestecisi Paul Lincke, eski giinlerden kalma
ortag) ve sadik librettocusu Heinz Bolten-Baeckers ile birlikte bir
girisimde bulundu ve ¢ok bagarili oldu. Tamtim “giiliing, fanta-
zi dolu ve de muhtesem dekorlarla siislii operet” diye yapilan
bir perdelik Frau Luna igin, iki ortak, miizik ve edebiyat agisin-
dan ¢ok parlak dizeler yazip, bestelediler. Ozellikle agagidaki di-
zeler, bagka dizeleri golgede birakacak kadar etkiliydi.

Ne olur bana bir parcacik ask ver, sevgili,

Bn kadar incitme beni.

Icten, tath diirtiileri hissetmiyor musun, diirtiileri,
Nasil istedigini kalbimin seni?

* Schlager= hit (C.N.)
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Burada, ask, sarkinin cogkulu melodisiyle birlikte, kaz adi-
miyla diirtiilere karg: yiiriirken, miizik gelmekte olan zamanla-
rn agir duygu yiikliligiline dair en ufak bir sey sezdirmiyor-
du. Bu ise, eserin etkisi agisindan hi¢ 6nemli degildi. 1899 yilin-
da Berlin Friedrich Strasse’deki Apollo tiyatrosunda yapilan
promiyerde Frau Luna gilginca alkigland: ve begenildi. Iste o za-
mandan beri insan cinsinden olan her Almanca konugan yarati-
gin kulak yollarina yukandaki couplet’in* dizeleri takildi. Bu
olgu, “kulak kurdu” kavramini ya da biyolojik adiyla forticula
auricularia’y1 akla getirmektedir.

Ayni eserdeki vals sarkis1 “Ay’daki saraylar” ya da havaa-
iga ve dolayisiyla ilerlemeye adanmig “Basinu dik tut” mars:
miizikal agidan, insanlar: yakip tutusturan yukaridaki sarkidan
daha az etkili degildi, fakat her ikisi de onun kadar kalia ola-
madilar.

Bu eser bugiinkii 6rnekleriyle kargilagtinldiginda, Paul
Lincke'nin, olaylar alaya alma sanati konusunda belli bir dl¢ii-
liliigii korudugunu ve Agk ve Diirtiiler adli opusunda, eglence-
yi amaglayan sanatin ciddiyetsizligin sinrlarini ytksek sinifla-
rin beklentilerini karakterize edecek sekilde belirledigi goriil-
mekte. Clinkii ylizyihn baginda bu eglence tiyatrolarina akin
edenler ne “kiigiik insanlar” diye adlandirlan sinifa ait olanlar,
ne de kiralk kislalarda oturanlardi. Buralarda hali vakti yerin-
de olan kentsoylularla, onlara ait olmak isteyenler, gérmek ve
goriinmek, hosca vakit gecirmek igin sik sik bulusurlar ve ak-
samlan televizyonsuz bir diinyada gegen ev yasaminin giinliik
tekdiizeligini, yasama canlihk getiren bu panltilh diinyayla
dengelerlerdi. “Frau Luna”nin promiyeriyle ilgili olarak daha
sonra Paul Lincke soyle yazmistr: “Apollo tiyatrosunda yapilan
bir prémiyer, o zamanlar igin en biiyiik toplumsal olaydi. Loca-
lar 1511 1511 parildar, asagidaki salonda ise dekolteler, pirlantalar,
fragin igine giyilen beyaz kolali gémlekler, tiniformalar goz ka-
magtinirdl. Perde agilmadan 6nce salona olagantistii bir atmos-
fer hakim olurdu.”86 Tarihe “kalkinma yillar” diye gegen bu
dénemde imparatorlugun bagkentinde dekolte giysilerin ve

* Operetlerin iinlenmig kisa garkilari (G.N.)
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tiniformalarin eksikligi duyulmad: ve bu olguya paralel olarak
bulvar tiyatrolarinin sayilarinda da biiyiik dlgiide ¢ogalma go-
rildii. 1897'de onbes civarinda olan miizikli tiyatro sayisi,
1914'te iki katina yiikseldi. Bu tiyatrolarin programlarini, ope-
retler, kaba saba giiliing eserler, ucuz komediler ile peri masali
ya da fantazi denilen ve de riitbe ve miicevher meraklisi orta si-
nif halkin begenisini kazanabilmek icin alabildigine oyuncu,
dekor, kostiim ve teknik efekt kullanilarak bir malzeme yigin
haline getirilen oyunlar olugturmaktaydi. Ornegin, 1873'te her
aksam Victoria tiyatrosunun tikhm tklim dolmasina neden
olan Faust ve Giizel Helena hakkinda Vossische Zeitung'un elegtir-
meni sunlan yaziyordu: “Oyunun biiylili cazibesi, dekor ve
kostiimler, makinelerin mitkemmel sekilde iglemesi ve elektrik-
li 11k diizeni sayesinde saglanan efektlerle yaratihyor.”87 Bu
gosterilerin merkez noktasini, tekrarlanarak sdylenen coup-
let’ler, alay dolu balladlar, olayin bir éritmcek ag gibi gelisme-
sini anlatan sansonlar ve halki hep birlikte séylemeye heveslen-
diren sarkilar olusturmaktaydi.

Hali vakti pek yerinde olmayanlar ise, daha kiigiik gapta
miizikli oyun gosterilerinin yapildig: salonlara, ya da Paris’ten
ornek alinarak adlarma Café chantants veya Café conserts deni-
len miizikli kahvehanelere akin ederlerdi. Bunlar yiizyihn orta-
larina dogru ortaya cikan ve Ingiltere’deki Music Hall'leri andr- -
ran yerlerdi. Varyete'nin 6nciisii olan bu eglence yerlerinde al-
kollii igki satis1 da yapilirdi. Miisterilerin eglenmeleri, gesitli sar-
kilar, dans, akrobasi gosterileri ile sirk tarzi atraksiyonlardan
olusturulan kargik bir programla saglanirdi. 1867 yilinda yayin-
lanan ve Berlin Friedrichstrasse’deki Tonhalle ile Charlottens-
trasse’deki Walhalla’dan s6z eden haber niteliginde bir yazi eg-
lence yerlerinin isletmeleri ile ilgili olarak ¢ok genis kapsamh
bilgi vermekte: “Halkin her giin buralara akin etmesi, bu kahve-
hanelerin ne kadar tuttugunu kanitliyor. Tonhalle’ye veya Wal-
halla’ya her aksam binlerce kisi geliyor. Hatta bazilan yiin igle-
rini de-yanlarina aliyor ve bir taraftan ytin 6érerken, diger taraf-
tan keyif iginde sarkilan dinliyor ya da trapez numaralarin sey-
rediyor. Tabii trapezcinin 6liim atlayis: sirasinda ¢ok heyecanla-
narak ilmigi kagirma tehlikesi de var. Aksamlan dagitilan prog-
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ramlarin arka tarafinda lokalin yemek listesinin yar sira miizik,
dans, akrobasi, tiyatro ve jimnastik gosterilerinin canh resimleri,
komik fikralar ve miigterileri memnun kilmak i¢in akla gelebile-
cek her tiirlti hizmetin siralandigy yazilar yer almakta. Binlerce
insan {i¢ giimis kurus 6deyerek aksamin yedisinden geceyarisi-
na kadar burada kaliyor ve gosterileri kendinden gegerek bii-
yiik bir dikkatle izliyor. Baba, anne, kiz evlat, hepsi iiglincii bo-
limiin son tirular1 duyulmaz olana kadar buradan aynilmiyorlar
ve gosterilerin sonunu bekliyorlar. Operaya gidip de ne yapa-
caklar? Burada Meyerbeer ve Flotow’un yan sira biitiin 6zel ti-
yatrolarda sdylenen kantolar1 dinleyebilme, ip cambazlarin1 ve
siyaha boyanmusg zencileri gorebilme sanslan var [...] Béyle bir
seyi ne operada ne de tiyatroda yagayabilirler.”88

Paras! en az olanlar igin ise, 19. ylizyihn ortalarindan itiba-
ren yerden mantar gibi biten polka meyhaneleri agildi. Bu mey-
hanelerde kugkusuz salt polka yapilmiyordu. Miisterilere dag:-
tilan sarka listeleri de bu baglamda heveslendirici bir sekilde ha-
zirlaniyordu. Artist dergisinin 1900 yilinda gtkan bir sayisinda
bu konuda g6yle bir yazi vardr: “Iki arp, bir keman ve bir san-
téz. Ug biiylimiis ve gelismis geng kizin sozde annesi, hog ve
geng goruniimlit Madam Genezek. Sarkilarin sozleri alabildigi-
ne agik sagik ve iki tarafa da gekilebilir cinstendi ve eglik eden
miizik aym oranda kigkirticiydi. Bu siitunda o sarkilarin bir tek
satirini bile yazmama savalik izin vermez. Esasinda bu ¢ok hos
sarki muzip saatgiyi, hilebaz kiirkgliyli ve birdenbire canlanuve-
ren yulaf cuvalini anlatmakta. Bu masum garkiyi, yanaklan gi-
ya mahcupmus gibi ala boyanmus, aslinda ateg gibi, yasam dolu,
gtizel sesli, siyah sach ve sicacik bir kadin olan Marinka soylii-
- yor. Kiz1 da ne giizel sarki sdyliiyor oyle! Ah! Madam Yvette
Guilbert sanki. Kiz daha sonra halkin arasina karigip para topla-
maya baslayinca, orada bulunan Corpus juris Fredericia-
num’un* eski temsilcileri ates gibi yanan kirmizi yanaklarini ok-
sadilar ve dogrusu tabaga bes kurustan daha az koyan olmad,
hatta bir madeni taler bile birakanlar oldu.” 87 Burada ad: gegen
Yvette Gilbert Parisli bir kabare sarkicisiydi. Bagkentin eglence

* 1. Friedrich’in kanun kitab1 (C.N.)
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tiyatrosu diinyasinin yildizlan arasinda olan Gilbert 1900'den
itibaren belirli araliklarla Apollo ve Metropol adh tiyatrolarda
ve de Berlin Friedrichstrasse tren istasyonu yakiminda bulunan
Central-Hotel'in varyete olarak iin yapan Wintergarten adh sa-
lonunda misafir sanatgi olarak sahneye gikmist. Tiyatro elegtir-
meni Alfred Kerr onun hakkinda “Paris’in gece yagamini mu-
kemmel bir sekilde canlandirmay bildigi kadar, agik sacik fikra-
lar1 igneleyici, alayc bir dille anlatirken sogukkanhhgm koru-
masini da biliyor.”%0 diye yaziyordu. O zamanlar daha bu kav-
ram kullanilmamasina ragmen gene de hit miizi§in en eski yil-
dizlarnindan biri olan Gilbert operet, revii, burlesk ve komediler-
de oynayan iinlii sanatcilar grubuna dahildi. Unleri siurlan
agan bu sanatgilardan séz edildiginde, 6rnegin, Viyanali oyuncu
ve sarkici Josef Giampietro ile Alexander Girardi, komedyen
Guido Thielscher, Viyana dogumlu Fritzi Massary ve de Helene
Ballot, Henry Bender, Kéte Erlholz adlarn akla gelmektedir. Ge-
ne bu sanatgilar listesine ait olan Hamburglu Robert Steidl 6zel-
likle arkadasi Paul Lincke ile birlikte sahneye koydugu operet-
lerde ¢ok basarili oldu ve daha sonra 1923 yilinda “Ninemizin
kiiglik evini sarhos olup, icki masasinda harciyoruz” adl enflas-
yonla ilgili taglamasiyla da oliimsiizliige ulagti. 1896 yihinda
Apollo-tiyatrosunda kariyerine baglayan ve soyad: aslinda Pfiit-
zenreuter olan Otto Reutter salt kendi yazdig kisa garkilar s6y= -
lemis ve binden fazla sanson ve de biiyiik sayida plak kaydi ya-
parak ismini 6li.nsiizlegtirmigti. Bu isimlere daha birgok bagka-
larim1 da eklemek olasidir. Miizikli salas meyhanelerde galisan
sanatgilar ise, eglence tiyatrolarinin bu biiyiik isimlerini kendile-
rine Ornek alarak, onlarin sdzde “yiiksek seviyedeki” parlak nu-
maralann taklit ederlerdi. Bazen de bunlan alabildigine agik sa-
¢ik ve okkal bir bigime sokarak, toplumsal merdivenin en agagi
basamaklarina kadar indirirlerdi. iste buralara kadar inen sarki-
lar sonunda hit pargalar haline doniistiiler ve de halkin agzinda
diledikleri gibi yagsamaya bagladilar. Tiyatro yazan Felix Philip-
pi 1913 yilini s6yle animsiyordu: “Bu sarkilanin o zamanlar nasil
o kadar gabuk popiiler oldugunu anlamak olanaksiz. Halk be-
genip benimseyince sarki halkin mal haline gelirdi. Bu o kadar
cabuk olurdu ki, Berlin’deki Wallner tiyatrosunda qilginca ve
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atesli bir sekilde kutsanan bir garki, birkag giin iginde Berlin'in
her yarunda ugusmaya baglard: ve evlerin, mutfaklarn, kilerle-
rin pencerelerinden igeriye girer, erkek 6grencilerin ve hizmetgi
kizlarin dudaklarinin arasindan tinilar halinde dokiiliir, ayakka-
bia giraginin agzinda ishik olur, pazaryerindeki satici kadinlar
tarafindan bagira ¢agira séylenir, faytoncular ve igsiz gligsiizler
tarafindan mirildamlird: ve de laternalarin iginden inleyen sesi
duyulurdu.”®! Halkin agzinda boylesine bir degisiklige ugrayan
sarkilar sonunda salonlara yakisir olmaktan ¢iktilar. Halk sarki-
lan1 toplayicis1 Franz Magnus Bohme'nin?2 ¢ok giizel bir sekilde
formiile ettigi gibi “ay1p olmasin” diye iistleri ortiildi ve akade-
mik sarki yazarlan kroniklerde bu sarkilardan s6z etmek bile is-
temediler. Ornegin, Walter Kollo'nun 1911’de yazdig1 “Giinah-
kardir tiim erkekler / kalpleri kapkaranlik bir yarik / ve iginde
bin tiirlii odacik / ama gene de sevimlidirler, sevimlidirler” s6z-
lerini igeren “Bir zamanlar Mayis’ta oldugu gibi” adli sarks, hal-
kin agzinda sakiz gibi ¢ignene gignene: “Tiim erkekler giinah-
kardir / Kalpleri kapkaranlik bir yarik / Kadinlar da onlarin ay-
nusidir / ama o (erkek) gene de, gene de igine girmek zorunda-
dir” gekline getirildi. Berlin halkina 6zgii kiilhanbeyi konugma
tarzinda higbir gseyin kutsalli§1 yoktu. Wagner’in Lohengrin ope-
rasindaki gelin alay1 korosunun sdyledigi sarkinin metni kisa
yoldan “At onu digar1 / kir kaburgalarint / o ¢imdikledi Ve-
nis'tin baldirlarint” haline dénustiirildi. Mozart'in Sihirli Fliit
operasmda Sarastro’'nun “Bu kutsal yerlerde” adli aryas: ise,
“Bu aydinlik yerlerde / susuzluk ne gezer / Ve eger birisi dev-
rilip yere diigerse / obiiriiniin gérevidir / onu tagimak evindeki
ddsegine” seklinde sokaklarda soylenmekteydi. Bu sarkilar hal-
kin agzinda dolagsmaya baglayinca sokak sarkilan adim alir ve
ortalikta esen havaya metinlerinin igerigiyle uyum saglarlard.
Bunlann el atmadigi konu yoktu. Ozellikle marslar, salon ve
Opera aryalan ve de toplumda 6nemli bir yeri olan segkin tiyat-
rolann sahnelerinde séylenen couplet ve operet sarkilarinin soz-
leri alayl bir sekle sokularak, degistirildi. Ust diizeydekilerin,
halki kelimenin tam anlamiyla hizada, yani bayrak direginin hi-
Zasinda tutmalarn igin bir arag olan vatan sarkilar da, agir alayh
dizelerin bagka bir hedefiydi. Ornegin, Miinil'te Kral I. Ludwig
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icin yazilmig “Bavyera polkasimin” baglangicindaki heybetle
kiikreyen “Gogiis cesaretle kabarnrsa, sikilmig yumruk diigmam
ezer” dizeleri halkin agzinda “Karlin képegi agzinda sosisle ti-
kiiriik hokkasina sigrarsa, leylek onu havada yakalayip yutar.”
sekline doniigtii. Ust diizeydekilerin kiiltiirel etkinlikleriyle pa-
rodi bi¢imindeki sarkilarla alay etmek, hi¢ olmazsa bu yolla inti-
kam almak gereksiniminden kaynaklamiyordu. Giinliik yagam-
da ise, halk pratik akil geregi susup sabretmekteydi. $arki yo-
luyla alaya alma sekli ayrica toplumsal farklhiliklarin korunma-
sinda 6nemli rol oynad: ve hiciv tiirii sarkilar, biiyiik kentlere
uygun olarak gelisen yagsam bigimlerinin, “yukaridakilerle”
“agagidakilerin” temas alanlarinin arasindaki mesafeyi giderek
a¢masi oraninda yaygnlagtilar. Kentlerin merkezlerindeki alan-
lara gelen ve giden trafik yollarinin olugturdugu yapi, sosyal si-
nuflarin, yani ig¢ilerin ve memurlarm, isadamlarmin ve proleter
kizlarin zorunlu olarak kargilagmasina neden olur ve o yollar-
dan faytonla ya da yliriiyerek gegmek bu olguyu degistirmez.
19. ylizyilin son geyreginde kentlerin altyapisinin ve dolayisiyla
kamu tagima araglarinin ve tren yollannin hizla geligmesi, tagi-
macihktaki siif ayrimina ve yerlesim merkezlerinin biiytik gap-
ta farklilagmalarina ragmen bu olusumu hizlandirdi. Bu bakim-
dan kiiltiirel alanda mesafe koymanin ve biiyiik kent halkinin
giderek yogunlagan kargihikh iligki ag1 iginde, bireyin kendini -
oraya ait hissedebilecegi toplumsal yerlerin belirlenmesinin
onemi artti. Boyutlar kestirilemez bir hale dontsgen iligki ag:
alaru i¢inde bireyin kendisinin “nereye ait oldugunu” saptamasi
agisindan, sokaklarda, mutfaklarda veya laterna esliginde hii-
ziinle ya da esprili bir bigimde sdylenen popiiler sarkilarin iglevi
cok biiyiiktii.

Sozilinli esirgemeyen, kaba ve sert sarki metinleri, giinliik
yagami, politik olaylan ve yagamla ilgili her durumu belli bir
perspektifle degerlendiriyordu. Bu perspektif ise, sarkinin séy-
lendigi toplumsal ortamla uyumluydu. Melodilerin alayl, za-
man zaman duygulu ya da agin dokunakli veya melankolik ton-
lar, onlar1 duygusalhgmn gegerli oldugu bir temel tutuma itiyor-
du. Bu tutum, aklin yonetmedigi, aksine salt heyecanlardan olu-
san ve i¢inde, memnun olmak ya da olmamak seklinde giinliik
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yagamu olugturan ve de ayn1 zamanda bagkalarina da aktanlan
deneyimlerin barindig1 bir modelle értiismektedir. Her toplum-
sal sinif, duyulardan ve arzulardan olugan bir yapimn soyut is-
keleti olarak giinliik yagsamu bir boydan bir boya belirleyen ken-
di modelini yaratir. Sarkilar bu iskeletin duygusal somut du-
rumlarla stabilize edilmesinde bir arag olarak gorev yaptilar. Bu
durumlara 6rnek olarak, cinsiyetler arasindaki kaba saba iligki-
ler, giinliik yagamun getirdigi sikintilardan sikayetci olug, otori-
telere kars1 6fkeden dogan saygisizhik, haksizhiklara karg: kiiglik
burjuvaya 6zgii sizlanmalar, duygusallikla duygulann giiglendi-
rilmesi ve melankolinin aciya gogis gerebilme bigimi olmas: sa-
yalabilir. Gliniimiizde sinema ve 6zellikle televizyon daha da et-
kili hale gelerek ayn igi gormektedir. Bu iletigim araglarinin va-
rolmadig: bir diinyada yagamug olan insanlar ise duygulanmn
ekonomisini sarkilarin yardimiyla yonetmekteydiler.

“Nereye ait oldugunu” bilmeyi istemek, “ayni goriiglere
sahip” olunmasa bile “aym duygulan” tagiyanlarla birlikte olu-
nan: toplumsal yerin belirlenmesi demektedir. Kargilikh biiyiik
iligkiler kurmadan, agiklamalar yapmak zorunda kalmadan,
kendini hakh gikarmaya ¢aligmadan ve tartismalara girmeden
de, bireyin kendini belirli bir topluluga ait olarak algilamas, o
alanda bulunanlann duygusal agidan olaylann iistesinden ge-
lebilme yéntemleriyle kendi ydntemlerinin birbirine uyumlu
bir bicimde yiiriimesiyle baglantiidir. Sarkilar bu baglamda,
aynm duygularn paylaganlarla yabancilar arasina ya da “burada-
ki bizler” ile “oradaki onlar” arasina belirli bir ¢izgi ¢ekmekte
ve de biiyiik kentin gelisme temposu iginde yogunlagan iligki
alanlarina simir koymak ya da sinrlann kaldirmak agisindan
vazgegilmez bir 6nkogul olugturmaktaydi. Giyim modasinin di-
sartya kargt o modayla uyumlu giysiyi tagiyan kiginin hangi
sosyal alana ait oldugunu gostermesi gibi, sarkilar da i¢ diinya
agisindan duygulan tagiyan simiflann heyecanlarla olugan duy-
gulannin ekonomisini yapilandirarak ayni iglevi goriiyordu.
Ayni melodinin degisik metinlerle siniflar arasindaki mesafeyi
vurgulamasi, geleneklerin, repertuarlarnn, belli modellerin tica-
ri amagla tekrar tekrar ele alinarak toplumsal piramidin degigik
katmanlarina uygun bir hale getirilmesi oraninda agirlik ka-
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zand1. Melodinin tonu duygusallik agisindan ayni kalirken, de-
gistirilen metin bagka bir olaya ya da yagantiya 1s1k tutuyor ve
toplumsal mesafe iliskilerini miizigin degismeyen tonu iginde
yapilandiriyordu. Degersiz bir geyi yiicelik olarak gosterdigi
i¢in glicliiler sinifi tarafindan gok begenilen ve de heybetli, va-
tansever bir tonu olan “Go6giis cesaretle kabarirsa” dizeleri so-
nunda “karlin kopeginin agzindaki sosis” gekline dontsgtirek,
bayag) bir tablo ¢izdi. Olaymn kazang amaciyla pazarlanmast
onem kazaninca, igerikleri miimkiin oldugu kadar taraf olma-
yan sarkilar segildi ve bunlarin yorumlarinin séylendikleri top-
lumsal ortamda olugmasi yoluna gidildi. Paul Lincke'nin “Agk
ve diirtiiler” opusu, bu yapiya ok uygun klasik bir drnektir.
Metnin igerigi, toplumsal agidan higbir yere ait olmayan bir
olayn, tarafsiz bir perspektiften bakarak anlatmaktadir:

Stk rastlanan bir durumdur, istemeksizin
aralart bozulur sevgililerin.

O zaman biiyiik olur duyulan endige!
durumu diizeltmek igin aramr bir ¢are.

Erkek yavasca sokulur sevgilisinin yanina
ve agk dolu bakar suratina!

Kadin ise, kalbinin sesini dinler

Ve birden ikisi de ayni garkiy: soyler

Ne olur bana bir par¢a ask ver.

Bu sahne is¢i kiz ile duvar isgisi sevgilisinin arasinda gege-
bilecegi gibi, bilmem hangi kiigiik hanimla, kredi alinmig olan
bankanin sahibinin oglu arasinda da gegebilirdi. Cogkulu ve
alayh bir anlatimi olan miizigin ise, belli bir tonda séylenmesi
sart degildi ve bu baglamda bestecilik agisindan bir kisitlama
getirilmemisti. Kaynaginn operet olmasi nedeniyle bu sarkinin
operet sarkis1 seklinde alayh bir tonda sdylenmesi miimkiin ol-
dugu gibi, 6zellikle agk ve diirtii dizelerinin bir parga abartil-
mas1 sonucu, ayni sarkinin, kendisinin bir karikatiirii haline in-
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dirgenerek sdylenmesi de miimkiindiir. Bir sarki abartilmig bir
parodi geklinde veya melankolik bir sesle soylenebilir. Gene
aym garki cansiz bir yorumlamayla ya da duygu dolu olarak
seslendirilebilir. O zaman eglence diinyasini yénetenlerin top-
lumsal merdivenin tiim katlarim bir firtina hiziyla ele gegirme-
lerine sagmamak lazim. Metinlerini bilerek segen ve onlari nétr
halde tutarak, her durumda islevi olan garkiar haline getiren
Alman bestecilerin ilk grubuna Paul Lincke de dahildi. Onun
“Asgk ve Diirtiiler” formiilii o kadar bagar: saglad: ki, kendili-
ginden Alman hit miizigiyle egsanlamh oldu. Ayn yil besteledi-
gi “Indra’min Diinyas1” bu operetin yeni bir uyarlamasiyd. Sar-
kinin sézleri gdyleydi:

Yavas, sessiz ve gizlice gelir sevgi
geceyarist dolagan arsiz bir hirsiz gibi
Agkin karsiliginda diirtiiler bekler

Bu bilyiilii ve tath agk gecesi

Bu ve buna benzer sarkilar neredeyse bir gecede hit parcas:
haline gelmekteydi. Ciinkii kolayca akilda kalabiliyorlards, or-
talikta esen havaya uygun alayh bir tonlar1 vards, ilerleme adi-
na halktan beklenilen 6zverileri uzaktan sabirla izleyen bir ta-
vir takintyorlardi ve igerdikleri kelime oyunlartnun gekiciligi ve
etkileyiciligi sayesinde agizdan agiza dolasarak ¢ok ¢abuk ya-
yihiyorlardi. Die Berliner Morgenpost gazetesi 1891 yilinda oku-
yucularina su sekilde agiklamalar yapmaktayd:: “Biitiin ks
Varyete’de soylenen sarkilar, ilk bahar gelince tipk: gigekler gi-
bi agacak. Ciinkii ancak agik havada, bir miizik toplulugu tara-
findan seslendirilen ve etrafta toplanan halkin cogku dolu be-
genisiyle kutsanan bir sarki, sokak garkisi unvanin alir. Gegen
yil da ayn: sekilde Berlin’in eglence cadirlarinda ‘Gid: gid1 Pan-
kow’ ve ‘Kalbim bir ar1 kovant’ sarkilar iinlendi. ‘Iskemle yok
mu burada / iskemle burada / Benim Hulda'ya / Hulda'ya,
Hulda’ya?/ Herkes bakinsin etrafa / Aptalca bir sey olur yoksa
/ Eger iskemle bulunmazsa / Benim Hulda‘ya’. dizelerini ige-
ren garki ise, bir erken dogumdu. Bu garkinin iireticisi ‘Kestire-
mezsin, ne oldugunu’ adh tinlii sarkinin babasi olan komedyen
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Emil Bender. Bender, Hulda adli sarkiy: ilk dnce sanatgilarin
devam ettigi ozel bir dernekte séyledi. Bunun nedeni garkiy1
kendisinin ¢ok aptalca bulmas: ve halka sunmaktan g¢ekinme-
siydi. Fakat arkadaglarinin ¢ok begenmeleri sonucu ytireklendi
ve Hulda sarkisiyla Apollo tiyatrosunda halkin éniine gikti.
Sarki halk tarafindan oylesine begenildi ki, baharin gelmesini
beklemeden sokak sarkisi haline geliverdi. Hulda’nin metni,
Louis Ganne’nin tinlii Czarine’inden uyarlanmig bir parodi,
miizigi ise, eglenceli bir mazurkayd.”93

Uzun zaman dans miiziginin gélgesinde kalmis olan popi-
ler sarky, boylelikle eglence diiskiinii halkin goriig alanina, daha
dogrusu isitme alanmna yogun bir bigimde sokuldu. Bu sarkila-
rin metinlerinin kontrolstiz bir hal almasini ve edepdis dizeleri-
nin yayilmasim 6nlemek igin gsarkili oyunlarin denetlenmesine
baglandi. Dans miiziginin engellenemez yiikseligiyle kargilagti-
nldiginda, uygulanan denetim bu tiirlin geligmesini biiyiik 61-
clide baltaladi. 1k olarak bu tip sarkilarin séylendigi yerler ti-
yatro sahneleriyle sinirlandinldi. Ciinkii tiyatro igletmesinin
belli kurallarina ve normlarmma uyum saglamak zorunlulugu
vardi. 1845 yilinda ¢ikarilan Prusya esnaf yonetmeligi, restoran
ve kahvehane sahiplerinin igletmelerinde sunduklan garki prog-
ramlarina genis kapsamh kisitlamalar getirmekteydi. Bu gibi ig-
letmelerde: “1) dram ve komediler, kaba saba giildiiriiler, opera;
operet, sarkili oyunlar, danslar ve bale yasaklanmigtir. Sadece
en ¢ok iki kisinin rol aldig1 ve sanatsal agidan beceri gerektiren
ve icerikleri ciddi olan miizikli oyunlarin sunulmasina izin var-
dir. 2) Oyuncularn tiyatro kostiimii giymeleri yasaktir. Sahneye
ancak halkin toplum icinde giydigi cinsten giysilerle gikabilirler.
Milli giysiler, bu uygulamanin kapsamina girmez. 3) Kulis, per-
de ve her tiirlii aksesuar yasaklanmustir. 4) Sahnede sergilenen
oyunlann igerigi ve sunulus bicimleri, gelenek-goreneklere,
devlet kuruluglarina, dine, kamu erdemine ve diizenine aykir
olamaz. 5) Gosterilerin en erken olarak aksam saat 6'da bagla-
masi ve gece en geg saat 11°de sona ermesi gerekir.”? Biirokrasi
Almancasiyla séylemek gerekirse, dansh eglenceler diizenleme
yetkisi verilmig olan lokal sahipleri, lokallerinde sarki soylettir-
medikleri takdirde bir sorunla kargilagmayacaklardi. 1869'da
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Prusya’da uygulamaya konulan esnaf yonetmeligi, 1871’de Al-
man Imparatorlugunun kurulmasindan sonra biitiin Alman-
ya’da gegerli oldu ve imparotorlugun ¢ikardig: yonetmeligin 33
a fikrasi ile kisitlamalar yeniden diizenlendi: “Sanat veya ilim
agirlikh sarkili oyunlan, sarki resitallerini ya da giizel konugma
sanatini igeren toplantilar, tiyatro oyunlarimi ve buna benzer
gosterileri isletmelerinde halka agik olarak diizenlemek isteyen-
lerin ya da salonlarin1 ayni1 nedenle bagkalarina kullandiranla-
rin, bu igyerini igletebilmek igin 6zel bir izin almasi gerekmekte-
dir.”% Bu izni almak hem ¢ok zor bir isti, hem de bir siirii harg-
lar, vergiler vb dolayisiyla parasal agidan ¢ok agir bir yiiktii. Bu-
nun yani sira lokal sahiplerinin gogu, sahibi olduklan belirli eg-
lence yerlerinde “sanat ve bilim agirhkli” programlarn ilgi gor-
meyecegini diigiindiikleri igin, sadece dans programlar diizen-
leme izniyle yetindiler. Biirokrasi dogru bildigi yolda emin
adimlarla yiiriirken ve bir meyhanede sarki sdyleyebilmeyi bile
sayisiz damgayla sinirlandirmanin verdigi keyfin tadim gikarir-
ken, miizikgiler de sorunlarna bir ¢6ziim yolu buldular. ‘Ens-
triimantal dans miizigi esli§inde’ diye diizenlenen eglencelerde,
miizik topluluklarinin yoneticileri ya da topluluga ait bir ¢algici,
sarkicinin islevini de iistlenerek sarki sdylemeye baslad1. Yirmili
yillarin sonuna dogru sesli sinemanin ytikselise gegmesine ka-
dar olan dénemde, hemen hemen biitiin dans miizigi topluluk-
lan aynu taktigi uyguladilar ve dolayisiyla dans garkilan adi al-
tinda hit miiziginin egemenligi devam etti. Eger herhangi bir
sarkiyla ayni zamanda dans etme olanag: yoksa, o sarki progra-
ma alinmadi. Miizigin yayilmas: agisindan giderek 6nemi artan
plak yapimina ragmen, dans salonlarinda sdylenmeyen sarkila-
rin hit pargas1 olma sanslar yoktu.

Fakat durum daha bu hale gelmemigken, popiiler sarki hig
umulmadik bir yerden yardim, ilgi ve canlandinic1 bir destek
gormeye baslad1. Edebiyatcilar couplet’yi, sansonu ve hit miizi-
gini, siir sanatinin ayn1 zamanda gelir de getiren bir bigimi ola-
rak kegfettiler. Zaten daha 6nce ulusun bagégretmenleri bas-
tonlarin1 havaya kaldirarak “halkin seyir sanati konusundaki
zevklerinin gelismesini“% ince zarif dizeler aracihgiyla sagla-
manin gerekliligi tizerine dikkatleri gekmislerdi. “Aksamlan
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halkin biiyiik gogunlugunun vaktini gegirdigi”9 eglence yerle-
rinin repertuarlarinin “segkin, asil, hog ve ayn1 zamanda eglen-
dirici ve de kolay anlasilabilir“?8 olmas: gerekiyordu. Richard
Dehmel 1899 yilinda daha da ileriye giderek “Basit diirtiileri
konu eden, dekor ve kostiimle géz boyayan, kaba saba oyunla-
rin ruhsal bakimdan inceltilip, geligtirilmesini ve sanatsal ola-
rak ciddiye alinacak bir biitiin haline getirilmesini” istedi.?®

Bu iddial1 s6zleri sonugta bir eylem izledi. 18 Ocak 1901°de
Ernst Ludwig Freiherr von Wolzogen Alexanderplatz’daki Ber-
lin Tiyatrosu'nda, Almanya’nin ilk Alman kabare tiyatrosu
Buntes Theater (Uberbrettl)’i agti. Edebiyat ve miizigin bir ara-
ya gelmesinden olugsan kabare gosterileri, Berlin’den hayli 6n-
ce, 1881’de Paris’teki Montmartre semtinde agilan Chat Noir
adli salonda baglamisti. Kabareler, Frank Wedekind, Erich
Miihsam, Franz Mehring, Kurt Tucholsky, Klabund ya da Joac-
him Ringelnatz gibi edebiyatgilara genis bir ig sahas1 agti. Ayn-
ca bu alanda olaganiistii bagarili sanatgilarin ortaya gikmasini
sagladi. Ornegin 1907’de “Berlinli Roland” ile sahne yasamina
baslayan Claire Waldoff, yirmili yillarda Almanya’nin biitiin
biiylik kentlerine turneye ¢ikan Blandine Ebinger ve Annemari-
e Hase, Trude Hesterberg'in Vahgi Sahne adli eseriyle olaganiis-
tii bir kariyer yapmaya baslayan Wilhelm Bendow, Alman-
ya'nin en {inlii kabaresi Schall und Rauch’da sahneye ¢ikan Pa-
ul Graetz ve daha birgoklar: bu sanatgilara dahildi. Sark: gerek-
sinimi agisindan kabare bitip tiikenmek bilmeyen bir kaynakti
ve bu amagla tiretilen garkilarin sayisin1 kestirmek olanaksizdu.
“Uberbrettl” adl ilk kabareyi kuran Wolzogen, besteci Oskar
Straus’un kendisiyle birlikte ¢calismasini garantilemisgti. Straus,
tam otuz yil sonra, 1932'de sahneye konan Ne Istedigini Bilen Bir
Kadm adl komediyi Bir Kadinin Neden ligkisi Olmasin adiyla ka-
bareye uyarlayarak, Fritzi Massary’e goriilmemis bir bagarinin
yolunu agti. (ilk énce elbiseler ve bluzlar / ve sonra kabarik jii-
ponlar / onlann ustiine ig ¢gamasirlari / ve sonra / ve kendisi
geldi sonra) seklindeki dizeleri iceren ve 1913 yilinda erdemi
savunan gevrelerin panige ugramasina neden olan “Diikkanci
Kiz” adli kabareyi sahneye koyan Rudolf Nelson, 1904'te Paul
Schneider-Duncker ile birlikte monden “Berlinli Roland”in yo-
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netimini tistlenmeden 6nce, Berlin’deki “Klimperkasten”de or-
kestra yoneticisi ve de “Cabaret zum blauen Wunder”de piya-
nist olarak ise baglamugt1. 1907'de Berlin Friedrichstrasse’de Pa-
ris’tekine benzeyen, hatta ismi de Chat Noir olan kabareyi agan
Nelson’un yerine daha sonra Walter Kollo gecti. 1907’de ilk de-
fa Viyana'da sahnelenen Dolar Prensesi ile diinya capinda iin
kazanan Leo Fall Alman kabaresine, aralarinda “Frau Schli-
ter'in Ug Kiraais1” adh sarkinin da yer aldig1 sayisiz sarkiyla
katkida bulundu. Besteci ve piyanist olarak kabareye sayisiz
eser veren Mischa Spoliansky'nin ismi yirmili yillarda Ber-
lin’deki miizik ve tiyatro diinyas: ile birlikte anilir oldu ve
“Eger en iyi kiz arkadasla, en iyi kiz arkadag” adl sarkisi ise,
1926’da Marlene Dietrich’in ilk plak rekorunu kirmasina neden
oldu. Berlin kabare diinyasinda sanat yonetmeni ve operet bes-
tecisi, daha sonra da film miizikgisi olarak goérev yapan Otto
Stransky “Gidiyorum benim Klara'yla, Sahra’ya” adli sarkisiyla
adm oliimsiizlestirdi. Baba, ogul Viktor ve Friedrich Hollaen-
der’ler de kabare diinyasinda ¢ok 6nemli isimlerdi. Baba Viktor
Hollaender Metropol tiyatrosunun bestecisiydi. Piyanist, metin
yazari, besteci ve kabare yoneticisi olan ogul Hollaender ise,
1930°da bir Sternberg filmi olan Mavi Melek’e yazdig) miizigin
yam sira “Ben zarif Lola’yim” ve “Tepeden Tirnaga Kadar As-
ka Hazinm” adh garkilarla Marlene Dietrich’in kariyerini te-
mellendirdi. Berlin’in en parlak giinlerini yagadigi Weimar
Cumhuriyeti déneminde, kentte yirmiden fazla kabare vardi.
Bu kabarelerde sarkilarin yam sira, agir politik taglamalardan,
miistehcen dans programlarina kadar akla gelebilecek her tiirlii
gosteri yapilmaktaydi.

Boylelikle popiiler sarki, yiizyilin bagindan itibaren otuz
yil siirecek altin ¢agina girmis oldu. Tiyatrolar, sarkili oyunlar
ve kabareler, operetler, revii ve varyeteler sarki liretimini egi
goriilmedik boyutlarda yonlendirdiler. Bu baglamda Schlager
s6zciiglhi de uzun bir zamandan beri sezdirmeden ortahkta do-
lasip durmaktayd. Strauss’un besteledigi “Tuna dalgalar1” val-
sinin 1857'de ilk defa calinmasindan sonra, Viyana basin par-
cayla ilgili olarak, esasinda daha gok piyasa bagansim simgele-
yen bir kavram olan Schlager sozciigiinii kullanmigti. Bu séz-
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ciik, Almanca konugulan tilkelerdeki miizikli eglence diinyasi-
nin garpica ve parildayan sarkilanim tanimlayan bir kavram ha-
line geldi ve boylelikle kendine saglam bir yer edindi. Yuizyilin
bagindan itibaren piyasaya gikanlan sarkilarin ¢ogu bir sahne
eseriyle iligkili degildi, yani tiyatrolarda, operetlerde, gtlduri-
lerde veya kabarelerde sdylenmek igin tretilmemiglerdi, tek
amag bunlarin bagarili olmasi ve kazang getirmesiydi. $Sarkila-
rin sunuculan turneye gikarak, gittikleri yerlerdeki tiyatrolarda
ve kabarelerde sarki aksamlan diizenliyor ve repertuarlannda-
ki sarkilan halka sunuyorlardi. Bu arada ashnda sahnede soy-
lensin diye yazilmus ve bestelenmis birgok sarki da ait olduklarn
eserden bagimsiz olarak kendi basina ¢ok popiiler oldu. Orne-
gin Paul Lincke’nin eserlerine ait birgok sarki, ya da Jean Gil-
bert’in 1913’te Hamburg’'da Thalia tiyatrosunda promiyeri ya-
pilan “Tas bebekcik” adh burleskinin “Tag bebekcik, sen benim
goziimiin 1:1g1sin” adh sarkisi kendi bagina iinlendi. Eskiden
basariy1 simgeleyen Schlager kavrami giderek operet sarkisin-
dan couplet’'ye, chanson’dan sokak sarkisina kadar gesitli sarks
tipini iceren bir genel kavram haline geldi. Ve boylelikle bir
sarki kendini kabul ettirmeden ve iinlenmeden ¢ok daha 6nce,
kamuyu etkilemesi amaciyla ¢ok ince bir taktikle Schlager diye
tanitildi ve bagarih olmusg gibi gosterildi. Birinci diinya savagin-
dan sonra yayinlanan tiim nota albiimlerinin én kapak baglikla-
r1 herhangi bir sekilde Schlager kavramuni igeriyordu. Boylelik-
le, bu sarkilara vurgun olanlar “en yeni dans sarkilarindan”,
“sevilen operet sarkilarina” kadar her tiirlii sarkiya sahip ola-
bilme olanagina kavugtular. Besteciler ise, halki sarkilarla bom-
bardimana tutmakta ve sarkilarinin onlan kalplerinden vurma-
sin1 beklemekteydiler.

Fakat giderek sarkilarin popiilerligini olusturan kogullar tii-
miiyle degisti. Birinci diinya savagin’ dehgeti, enflasyonun ge-
tirdigi sagkinlik ve insanlarin igini veya servetini kaybederek
yoksullasma korkusu iginde olusu, tiim toplumsal siniflan etki-
ledi. Eglenceden ve yagamdan alinan haz kendine 6zgii yeni bir
deger haline geldi. Savag 6ncesinde eglence sektor, revu tiyat-
rosundan gark: programlar: diizenlenen gok biiyiik kapal sa-
lonlara, hatta polka meyhanelerine kadar, kendi iginde boliimle-
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re aynlmigti ve bu sistem sayesinde bireyin kendisi gibi olanlar
ve kendine uygun yeri bulma olanag) vardi. Oysa savagla birlik-
te bu olgunun yerine toplu eglence anlayis1 egemen oldu. O
giinlerde Siegfried Kracauer, Frankfurter Zeitung’da kendi deyi-
miyle bu yeni “eglence tutkusu”nu géyle elestiriyordu: “Bu du-
rumun kitleye kendini kabul ettirmesiyle birlikte, i¢cinde banka
genel midiiriinden ticari biiroda ¢alisan bir memura, iinli bir
yildizdan, bir stenocu kiza kadar herkesin aynt duygulan tagidi-
g1 homojen bir diinya kenti halki oluguyor. [...] Insanlarin kendi-
lerini kitleye ait gormeleri orarunda, kitle bireyin i¢ diinyasim
bigimlendiren giicii eline gegirmekte ve dolayisiyla bu alanda
yatinm yapmak cazip olmakta. O kendi haline birakilmiyor, ak-
sine giivenilir olmasiyla kendini zorla kabul ettiriyor ve artikla-
nn oniine atilmasina boyun egmeyerek, beyaz ortiilii masalarda
kendine sunulmasim talep ediyor.”1%0 Ve gercekten de masalar
eglence uzmanlanmn sunduklari sonu gelmeyen ve de kolay
hazmedilir cinsten nefis yiyeceklerin agirhgiyla neredeyse orta-
dan ikiye aynlacak kadar tiklim tikhm doldu.

Tarihi siirecin dinamigi i¢inde 19. ytizyihn ard1 ardina etra-
fa savurdugu degisimler mi, yoksa birinci diinya savagimn sa-
vas mekanizmasi my, ya da fabrikalarda yeni ortaya ¢ikan bant
isciligi mi yahut biiytlik kentin hizli atan kalbi mi, ne sebep ol-
duysa oldu ve insanlar kendilerini, mekanizmanm minicik bir
cark, biitiiniin bir parcacigi, yiginin iginde kiigiiciik bir tane ve
bir “kolektifin” iiyesi ve eleman: olarak algilamaya bagladilar.
Bireyin kitle i¢cinde geometriklestirilmesi ve bu olguyla birlikte
adina toplum denilen cismin belirleyici koordinat sistemi igin-
de kiigiiciik bir varlik olmanin gok 6tesinde bir onem kazanma-
s1 ve kitleyle birlikte ortaya gikisi sonucu toplumsal iligkileri
duyumsal agidan algilamasi, miiziginde ¢ok degisik bicimleriy-
le uyum sagladigr yirmili yillardaki eglence piyasasinin esasim
olusturdu. Bu durum en agik anlatiminy, yan ¢iplak geng kiz
bedenlerinin figiiratif olarak dansla biitiinlegtigi Amerika’dan
ithal edien Chorus-Line balesinde buluyordu. 19. yiizyihn sek-
senli yillarinda Britanya’nin Lancester kentinde John Tiller ta-
rafindan kurulan dans grubu Tiller Girls bir salgin gibi hizla
her tarafa yayildi. Avrupa’da o dénemde yirminin iizerinde ay-
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n1 ismi tagiyan toplulugun olmas: bu gelisimin en dikkat gekici
belgesi. Yaygin oldugu kadar tipik de olan bir yamlg: sonucun-
da bu gruplarin bir Amerikan fenomeni oldugu sanihyordu.
Hatta Fritz Giese 1925 yilinda bu konuyla ilgili olarak “Girlkul-
tur*. Amerika ile Avrupa arasinda ritim ve yasam duygusu
kargilastirmas1” geklinde kapsamli bir aragtirma yapmgti: “Bu
gruplar Avrupa’da 1923 yilinda iinlij olarak olay yarattilar. [...]
Bu kizlar bu isin egitimini gorerek, belirli basit tekniklerle ye-
tismis birer dans bedeni ve zaman zaman gozii ¢ok etkileyen
birer hareket makinesiydiler. Yani Amerika’ya 6zgl diinya go-
rigliniin bir riiniydiler.”101 Gene Giese’'nin goriigline gore,
teknik, “isletme iligkisi i¢inde ‘bireyselligin’ ortadan kalkmas1”
demekti.192 Bu yeni fetig, 6zellikle miizik ile ritmin eglegtirilme-
sinin etkisini 6n plana ¢ikararak, ona duygusuz ve nesnel, fakat
buna karsilik ritme dayanan ¢ok dinamik bir karakter veriyor-
du. Artik hit miiziginin de ana prensibi, sahnelerde ritmi ve ha-
reketi bicimlendirmekti.

Bu arada yoksulluk nedeniyle halkin agzini bigak agmiyor-
du. Sokak sarkilan, sakayla karisik agir taglamalar tarihe karg-
musts. Obiir taraftan her aksam kentin cesitli semtlerinde dii-
zenlenen dans eglenceleri, iklim tiklim dolan reviiler, gosterigli
varyeteler, heniiz yeni agilmaya baglayan sinemalarin éniinde
olusan kuyruklar ise, ilerlemenin cogkusu iginde figkiran bir
yasam sevincinin ve sonsuz bir glivenin ve de genellikle “altin
yirmili yillar” diye adlandinlan dénemin géstermelik anlati-
muydi ve gergekten eglence brangi on yil boyunca her alanda al-
tin bir zemin buldu. Fallada'nin o yillarda #inlii olan romaninin
adinin formiile ettigi gibi: “Bir zamanlar teneke ¢anagin igin-
den yemek yiyenler”, artik kelime oyunlarindan, aptal sakala-
rindan ve belden asag) sarkilardan bir tat almiyorlardi. Ancak
yirmili yillarin kitleye getirdigi yoksulluk, genis halk kesimleri-
nin eglence yasamindan uzaklagmasima neden oldu. Edepsiz ve
diinyay1 umursamaz garkilar ve dans ¢apkinliklan ise, kugku-
suz ortalikta esen havanin gostergesi degildi ve de sansh ve ta-
sasiz govalyelerin altin yirmili yillan bir efsane olarak goklere

* Gengkaz kiltiri.
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cikarmalarina ragmen, bu umursamazhk bastirilmis bir korku-
nun anlatimiyd:. O yillarin gazete haberleri yoksulluk, endige
ve de zevk ve sefadan olusan bu garip atmosfere 151k tutmak-
taydr: “Sayet giiciiniiz yetip de gidebilirseniz, gittiginiz her yer-
de bu beyleri goriirsiiniiz. Tombul moruklar, konjonktiir strate-
jistleri ve senetle ig goren para babalar. Onlar gercek sanata ne
kadar merakliysa, burada sunulan sanat da o kadar gergek. Sa-
lonun 1siklan kararinca, perde agiliyor ve agk rahibesi siiziile-
rek iki yardimasinin egliginde sahneye geliyor. Uzerlerindeki
ipek kumag bedenlerini yarim yamalak 6rttiigi igin, her taraf-
lar1 goziikiiyor. Kargilhikh iligki kuruluyor ve seyirciler eglen-
meye bagliyor. Sahnedeki kadinlar hi¢ sakinmadan hareket edi-
yorlar. Buraya girmek icin ddenen yiiksek licretten dolay: kim-
se pismanlik duymuyor. Disarda ise, halk aghktan kivranmak-
ta.”193 Sarki metinlerinden ya da reviilere verilen isimlerden de
anlagilacagy gibi bu zoraki nege ve eglence fanatizmi, kolektif
bir gekilde gérmezlikten gelme ve korkuyu bastirma sendro-
munun bir pargast olarak bu liiksii kargilayabilen insanlar,
bambagka diinyalara ait olsalar bile birbirleriyle dayarismaya
itiyordu. Yoksulluktan korku, gelecekten korku ve ilerleme ad1-
na devasa, fakat kontrol edilemeyen bir giiciin serbest kalmasi-
n1 yagsamus olmanin verdigi korku, olaylari sakaya alan ve bas-
tirma stratejisi olarak iglev goren bir fatalizmin yiikselmesine
neden oldu. Esasinda degisen bir sey yoktu, sadece kisi kendini
bu yolla biraz daha iyi hissediyordu. Bu yiizden de “Ninemizin
kiiglik eviyle” kor kiitiik sarhog olunuyor ve Hans Pflanzer’in
dizeleriyle avunuluyordu:

Meteliksiz, tiim insanlar bugiin meteliksiz!
Bende para yok, sende para yok
Meteliksiz, tiim diinya meteliksiz

Ya da, 1923'te Berlin’deki Admiralpalast’ta Haller reviisii-
niin “Alt tarafi ve iist tarafi” adli gosterisinde, enflasyonun ge-
tirdigi toplumsal kaosa ragmen keyif strililyordu. Vossische
Zeitung’un promiyerle ilgili haberi sdyleydi: “Birbirleriyle ilig-
kili ya da iligkisiz olarak bir araya getirilmis insanlardan, kos-
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timlerden, dekorlardan ve g¢iplaklardan olusan devasa bir
program. Her sey en gros* ve “bizde var ama” prensibine uy-
gun. Kimisi daha az, kimisi daha ¢ok qiplak yiizlerce “Show-
girls” ve 151l 151 sahne dekorlari. Ilk resim —geceyarisi Berlin’de
bir cadde-. Gergekten ruhu etkileyici bir gériiniim. Tiim iilkele-
rin senet tacirleri i¢in bir ‘Berlin turu’ ve biiyiikbabanm biiyii-
kanneyle evlendigi zamandan kalma bir fayton gezisi, renga-
renk goriintiiler ve sannlar. Arada bir etli-butlu, dolgun miis-
tehcen sozler ve tablolar ve de agdali, limonata gibi sulandinl-
mus bir duygusallik. Sonra bagka bir tablo: Kral Frederik’in Ho-
henfriedberger marsiyla yiiriiyen uzun boylu askerleri ve deh-
setli bir alkig ve de ayaga kalkip sayg) durusuna gegerek milli
margi sdyleyis.”104 Carl Sternheim bu gelismeyi de iceren at-
mosferi sdyle agikliyor: “Once aksam saat yediden ona kadar ti-
yatrolarda ve sarkili gosterilerin yapildig: salonlarda, bagtan ¢i-
karma ve aldatma hikayeleriyle halkin cinsel giidiileri tahrik
ediliyordu. Saat onbirden sonra ise, Berlin, dans pistleri, barla-
r1, kabareleri, 6zel pansiyonlan, Tiergarten’in, Jungfer ve Ha-
senheide’nin karanlhk sokaklar1 ve dehlizleriyle ve de cinselli-
gin ara durag) saga sola sallanan faytonlan ve otomobilleriyle
miistehcen bir zifaf gecesine dontigiiyor ve boylelikle yeni tii-
keticiler de inamilmaz boyutlarda iiretilen maddeye bagimh ki-
hmyor ve kirmizi fenerli meyhanelerin bagtan gikardig geng li- -
seli de canla bagla ayni olguya hizmet ediyordu.”195 Bu arada
revii, miizikli sahne eglencelerinin merkez bi¢imi oldu ve ope-
retin yerine gecti. Yirmili yillarda James Klein ve Eric Charell’in
yanu sira Hermann Haller’de bu tiire sayisiz eserle katkida bu-
lunarak, bu tarz sahne gosterilerinin bir sembolii haline geldi.
Onun goriigiine gore bu yeni olugumun gok énemli bir nedeni
vardr: “O siralar operet ¢oktan endiistrilegtirilmisti. [...] Terziye
takim elbise 1ismarlar gibi operet ismarianiyordu. Oyunun ya-
zarina hangi oyuncu i¢in hangi rolit yazmas: gerektigi 6nceden
séyleniyor ve bdylelikle sonugta ortaya Slgiilere gore bigilip di-
kilmis bir oyun metni ¢ikiyordu. Besteciler ise, masalarinin gek-
mecelerinden daima hazir tuttuklan hit pargalarimi qikararak,

* toptan, bliviik miktarda (C.N.)
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bu metne en uygun olanlarim segiyor ve ¢agin temposuyla
uyumlu olarak besteyi tamamliyorlardi. [ki savag arasinda ka-
lan bu donemde insanlarin, zamanin hizhi ve telagh temposu
icinde operetlerin ¢ok yavag gelisen konularina artik dayana-
mayislan ve de kalip gibi modasi gegmis agk hikayelerinin ye-
rine, komiklerin giincel sakalarini ve taglamalarini yeglemeleri
fark edilmeyecek bir durum degildi.”106 Bu yiizden de 19. yiiz-
yilin otuzlu yillarindan beri Fransa’da ¢ok ragbet goren ve de
pes pese siralanan sarkilar, danslar, dekorlar ve bol miktarda
geng kiz bacagy, gégsili ve poposu seklinde sergilenen etle, sah-
nedeki gosteriyi “resmi gegit térenine” geviren bir 6rnekten ya-
rarlanildi. 1924’te Charell’in sahneye koydugu “Herkes igin”
adli reviiniin brogiiriinde “Reviiniin esas1” baghgin tagiyan bir
yazisi yaymnlanan Rudolf Késtner, sunlan sdyliiyordu: “Coup-
let sanatgilarinin, sarkicilarinin, operet divalarinin bireysel ba-
sarilar reviidekilere gore, birer kiymetli tag, birer miicevher ni-
teliginde. Reviiniin taglarinin doruk noktasini, tipki operetlerin
bitisinde oldugu gibi, eglencenin seving qighklan igin var olan
s0z, miizik, kostiim, renk, 151k ve dekorun, yani biitiin giiglerin
i¢ biikey aynada oldugu gibi aym noktada toplanmasi olugtu-
ruyor. Bu eglenip, giilen 151k demetinin kirlan igtklariin mer-
kez noktasinin adidir revii.” 107

Almanya‘da bu tasari kendini 1898’de agilan Unter den Lin-
den* tiyatrosunun yerini alan Metropol tiyatrosu ile kabul ettir-
meye bagladi. Revii yirmili yillarda tiyatro sahnelerinde cge-
menligini ilan edene degin, halkin begenisini operet ve de bol
dekorlu ve kostiimlii oyunlarla, posselerle paylagmak zorunda
kald1. Reviide s6ylenilen sarkilar, operette oldugu gibi bir buitii-
niin pargasi olarak anlam tagmmyorlardi. Bu garkilar tinlerir-’
kendi basarilanyla saghyorlardi. Bundan dolay: yirmili yillarda
popiiler sarkimin geleneksel gesitliligi yerine, bagarihh olmus mo-
dellerinin standartlagtinilimas: yoluna gidildi. Sahnedeki drama-
tik islevleri birbirinden ¢ok farkl olan song, chanson, couplet,
ballade ve moritat yapilari, miizik bigimleri ve igerikleri ve de
sz ve tonlandirma iligkileri agisindan benzesmiyorlardi. Revii

* Berlin’in iinlii caddelerinden biri (C.N.)
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sarkilarinin ise, salt iglevi bagsarnli olmaktt. Bu bakimdan miizi-
gin tek elden ¢itkmasma gerek kalmadi. Revii programlan degi-
sik bestecilerin sarkilarin ve parcalanm birlegtirir hale geldi. Gi-
derek bu programlarin icerdigi sarkilarin, operet, giildiirii, revi
ya da kabarede sanatginin bagansindan dolay tinlii olmug sar-
kilarla bir iligkisi kalmadi. Comedian Harmonist grubunun gar-
ki programlan bu gelisimin onciiliigiini yaph. “Veronika bahar
geldi” ya da “Senin igin bir gicek saksis1 ismarladim” adh sarki-
lar sadece ve sadece birer hit pargasiydi. Komsu iilke Alman-
ya’da daha dogrusu Berlin’de daha genis bir dinleyici kitlesi
bulmak umuduyla, birinci diinya savasi sonunda iyice kiiglilen
Avusturya’ya sirt ¢eviren miizikgilerden biri olan Ralph Be-
natzky, salt hit pargas1 olma amacim giiden garkilann ne gibi
kosullan yerine getirmesi gerektigi konusunda bircok maddeyi
iceren bir katalog hazirlamigh. Daha ¢nceki biitiin gelisimleri
icinde barindiran bu gark: bigiminin ge¢misle olan iligkisini ¢ok
isabetli bir bicimde betimleyen bu katalog “Schlager’in sum”
seklinde ironik bir baghikla 1926 yilinda yayinlandi. Benatzky’ye
gore bir hit parcasinin su ozellikleri tasimas: gerekiyordu: “a)
Metin ve miizik arasinda mutlak, kendiliginden olusan, yapay
olmayan miikemmel bir dogal uyum saglanmasi b) Ses perdesi-
nin mimkin oldugu kadar dar tutulmasi ve miizigin kolay soy-
lenebilir olmasi ¢) Melodinin akilda kalacak kadar kolay olmas,
fakat hatirlanmasi igin bir parga gabaya gereksinim olmas: d)
Armoni ya da ritmde, melodinin ayni1 kalmasi kosuluyla gekici,
sasirtan ve aniden ortaya gikiveren bir degisiklik yapilmas: ve
dolayisiyla dinleyicinin dikkatinin gekilmesi e) Sarkinin baginda
iyi ve akla uygun bir bicimde hazirlanmug kisa bir giris bolimii-
niin bulunmasy, f) Eserin uzunlugunun ya da kisaiginin 6lgilii
olmas: g) Piyasaya psikolojik agidan en uygun zamanda gikaril-
mas! h) Iceriginin giincelligi sayesinde piyasanin esere agk ol-
mas1 i) Daha dnceden hesaplanmasi olanaksiz ve agiklanmas:
zor binlerce durumun yaru sira, gansin da yardim etmesi.”108
Hit miiziginin akla getirdigi cok dogal bir 6zellik de, parga-
run dans etmeye elverisli olmasiydi. Bu bakimdan bu noktaya
ayrica dikkat gekilmemisti. Pazarlama agisindan, dans miizigi
calan topluluklar en énemli aracilardi ve bu nedenle ancak dans
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etmeye de uygun garkilarin bagarili olma gansi vardi. Zamani-
mizda admna Digi+Erkek'%% de denebilecek Life-Style dergisi 1932
yilinda bu konuda goyle yaziyordu: “Deneyim gosteriyor ki, bir
sarkinin bagarisi, miiziginin ve igeriginin dansa uygunlugu ve
dans sirasinda atilan adimlarin zamanin modasina uyumlu ol-
mastyla saglaniyor.” Ayrica dans diinyasinin bagka bir beklenti-
si de sarkinin elektrize eden ritminin yani sira kurnaz ve akillica
yazilmig bir metninin de olmasiyd:. Yukanda soézii gegen yazi
sOyle devam ediyor: “Music-Hall'erin podyumiarindan yayilan,
caz miizigi topluluklarinin profesyonel sarkiclan tarafindan
sOylenen veya hoparlorlerden avaz avaz haykirilan ya da dans
edenlerin kulaklarina fisildanan her yeni sarkinin etkileyici bir
metninin de olmas: gerekmez mi? Istisnasiz tiim garki metinleri,
asin bir duygusalligi ya da banal bir erotizmi igermekte. Bu du-
rum ise, gercek ya da gdruniisteki kokenlerinin, dansa ve agka
diigkiin Amerikan zencilerinin diigiince tarziyla ortiismesinden
ortaya gikiyor. Sarkilar bu dogalliklan iginde, kentlerde egle-
nenlerin is yorgunu, diisiince tembeli ve miizik tarafindan kusa-
tlmug beyinleriyle ya da filmlerle bulandinlims, bos arzulann
pesinde kosan hayalperestlikleriyle kargilasiyor ve de tekrarla-
niyla, eglik eden melodinin ipnotize giiciiyle, ritmik hareketleri
erotik agidan vurgulayan ¢arpici sozlerinin kargt konulmazhigiy-
la etki yapiyorlar. Boylelikle bunlar uygarhigin halk sarkilari,
hizla yayilan ve ¢ok gabuk yok olan sokak sarkilari, yani hit par-
calar1 haline geliyorlar.”110 Piyasada bol miktarda hit pargasi
vardi ve dans miizigi topluluklari bu pargalar halkin arzusuna
uygun bir ritimle ¢alma konusunda ¢ok bonkér davraniyorlar-
di. Halktan gelen istege gore hemen hemen her parga degisik ri-
timle galinabiliyordu. Bu konuda profesyonel olanlar bile duru-
mu jzleyemez hale gelmislerdi: “Bir hit parcas: bazen slowfox,
bazen foxtrott ve hatta bazen de onestep ritmiyle calimiyor. Vals
ya daha hizh ya da daha yavas calinarak Boston diye adlandinl-
makta. Tango, slowfox gibi — slowfox, tango gibi — mars, foxtrott
8ibi, foxtrott ise, hizli daha hizli, en hizh bir sekilde galiniyor.
Kisacasi karmakarigik bir durum.”111

Bu arada artik garkilar salt dans pistlerinde gezinmiyorlar-
d1. Gramofon sansasyonel bir iletigim araci olarak piyasaya ¢ik-
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i ve bu olgu hit miiziginin gelisimini dnemli dlgiide etkiledi.
Thomas Alva Edison 1877 yilinda “konusan makine”sini kendi-
sini sagkinhikla izleyen halka takdim ettikten sonra, bulusunun
tim Almanya’yi fethetmesi igin aradan tam on iki yil gecti. Edi-
son, fonografini Imparator Wilhelm’e tanitmass igin 1884 yilin-
da bir yardimcaisini Berlin’e yollamig ve imparator da bu kisik,
catlak sesli makineye hayran kalmigti. 1885 yilinda Leipzig'de
Polyphon-Musik-Werke AG adiyla Almanya’nin ilk seslendir-
me cihazlar: firmas) kuruldu. Bu firma, otuzlu yillarda kurulan
Deutsche Grammophon sirketinin 6nciisiiydii. Polyphon ilk
Onceleri ¢esitli mizik otomatlar: liretti. 1903’ten itibaren de
Edison teknigine uygun olarak, markasi Polyphon olan fonog-
raf silindirlerinin yapimmna bagladi. 1887’de patentini aldig:
gramofonuna silindir yerine plaka bigciminde bir seslendirme
aygiti yerlestiren Edison’un ezeli rakibi Amerikali Alman Emile
Berliner ise, US Gramophon Company’nin bir subesi olan Lon-
dra’daki firmasina ilaveten 1898’de Hannover'de Deutsche
Grammophon AG‘yi kurdu. Esasinda Leipzig'e ait bir kurulug
olan Orpheus Musik firmasinin yerini alan bu firmanin yoneti-
mi timiiyle Britanya’hlarin elindeydi. Bu neden ise, bu firma-
nin birinci diinya savasi sirasindaki kaderini hazirladi. Diigman
bir iilkenin sermayesiyle igletildigi gerekgesiyle imparatorlu-
gun maliye bakanlig: tarafindan firmaya el kondu ve Alman ra~
kibi Polyphon Musik sirketine satildi. Polyphon, bu kurulusu
yirmili yillar boyunca organizasyon agisindan serbest bir sekil-
de yiirtitmeye devam etti, ancak 1932'den itibaren iki firmay1
Deutsche Gramophon Gesellschaft adiyla birlegtirdi ve merke-
zini Leipzig ve Hannover'den Berlin’e tagidi. 1897'den beri Ber-
lin'de bir miizik atolyesini yonetmekte olan Carl Lindstrém
1904 ten sonra bir iki yil gibi kisa bir zaman iginde bu atdlyeyi
dinya ¢apinda bir miizik sirketi haline doniistiirdii. Diinya,
blues miiziginin ilk gramofon kayitlarini Lindstrém’iin Ameri-
ka’daki gsubesi Okeh Phonograph Corporation girketine borglu-
dur. 1920 yilinda Okeh firmasi1 Mamie Smith'in “That Thing
Called Love” ve “You Can’t Keep A Goodman Down” adh par-
¢alarini piyasaya sundu. Odeon, Romeo, Gloria Favorite, Ho-
mophon, Parlophon ve Beka, Carl Lindstrom Anonim Sirke-
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ti'nin i¢ piyasa markalanydi ve yirmili yillarda Alman plak pi-
yasasinin yaklagik olarak yiizde ellisi bu girketlerin kontrolii al-
tindaydi. Fakat 1926 yihinda sirket hisselerinin biiyiik bir bélii-
mii Edison’un Amerika’daki Columbia Phonograph Corporati-
on sirketinin Avrupa’daki subesi British Columbia Grubu'na
gecti ve birgok kollart olan bu dev, 1931 yilinda yeni kurulmus
olan Electrical and Music Industries (EMI) ile birlegti. Béylelik-
le ayn1 brangin iki ezeli rakibi Edison Columbia ve Berliner
Gramophon Avrupa’da ayni gati altinda faaliyet gostermeye
baslad.

Plak endiistrisi kisa bir siire iginde ¢ok biiyiik boyutlan
olan iktisadi bir brang haline geldi. Bu yeni brangin 1900 y1hn-
da kurulan yayin orgam Phonographische Zeitschrift 1901 yihnin
Nisan sayisinda su haberi veriyordu: “Su siralarda Almanya’da
miizik cihazi, silindir ve plak yapimiyla ugrasan agagi yukan
50 firma bulunmakta. Bunlann arasinda bulunan bir firmanin
gegen y1l piyasaya gikardigi mal sayis1 2 milyon adet. Satisa su-
nulan plak ve silindirlerin toplam sayis1 tahminen yilda en az 5
ila 6 milyon arasinda. Bu sayimin gelecek yil iki misline gikmas:
bekleniyor.”112 Ayrica dergi 1901 yihmn iiretim hacmini 10 mil-
yon mark olarak belirtiyordu. Arkadan gelen iki yil i¢inde Al-
manya’da fono brangina kayith firma sayis1 100"{in Gstiine giktu.
Birinci Diinya Savagi'nin sonuna kadar silindir ve plak tiretimi
birbirlerine paralel olarak varliklarin stirdiirmelerine ragmen,
1902 yilinda 2,5 milyon, bes yil sonra yani 1907 yilinda ise, 18
milyon adet plak satildi. Bu say1 1928 yilina gelinceye kadar 30
milyonu buldu. Plak satigimin ytlikselmesi gramofon satiglarin
da arttird1.1925’te 196 000 olan satig sayis1 1929’a kadar 427 400
adete yiikseldi. Miizik endiistrisi ilk bagta ciddi ve se¢kin bir
ahicl kesimini 6n planda tutmugtu. 1907 yilinda tiim iiretimin
yaklagik yiizde 63'li opera, oda miizigi ve senfonik miizikten
oluguyordu. Fakat kisa bir siire sonra pazar agisindan en biiyiik
biiyiime potansiyelinin bagka bir tarafta oldugu kesfedildi. En
¢ok restoran, meyhane gibi yerler ve dans diigkiinii miizikse-
verler plak satin ahyorlardi. 1929 yilinda satilan plaklarin ytiz-
de 75i ya da 22,5 milyonu hit miizigine aitti. Plak bu dal igin
ideal bir iletisim araciyd: ve Schlager igin ¢ok 6nemli olan {ig
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seyi, muzik, metin ve yorumu miikemmel bir sekilde iletiyor-
du. Sarkilar béylelikle 6nemli 6l¢lide sahneye 6zgii sunus bigi-
mine bagimh olmaktan kurtuldular ve kendi baslarina var ol-
maya bagladilar.

O zamana kadar sarkilarin salt soylendikleri andaki duru-
ma bagimhliklan goz 6niine getirilirse, bu gelisimin ne kadar
biiyiik &nem tagidig1 daha iyi ortaya gikar. Iste bu sarkilar keli-
menin tam anlamiyla hi¢bir yerde degilken, aniden sihirli bir
bigimde dev bir borunun iginden gikarak, kentsoylu vatandagin
oturma odasina giriverdiler. O zamana kadar miizik yapmak,
yani ¢alg: calmak ve sarki séylemek, goze ve kulaga aym anda
ve ayni oranda hizmet ediyordu. Oysa simdi tinilar goriilme-
dikleri halde dinlenebilmekteydi ve bu biiyiik bir sansasyondu.
Bu siirecin kiiltiirel agidan 6neminin ¢ok biiyiik oldugunu soy-
lemek kesinlikle durumu abartmak olmaz. Miizik bundan 6nce
ayn zamanda toplumsal bir eylemdi. Miizik yapanlar ve dinle-
yiciler hogca vakit gegirmek igin biliytik ya da kiigiik gruplar
halinde, evlerde ya da halka agik yerlerde bir araya gelirlerdi.
Yalnzken minldanilan garkilar bile bir zaman, bir yerde ve
mutlaka bir toplulukta bagkalarindan 6grenilmis olan garkilar-
di. Oysa simdi miizik igin, bir toplulukta bulunmaya gerek
yoktu, miizik artik katiksiz tim1 olarak sunuluyordu. Bireyin
Ozel yagsam alanini ele gegiren miizik, onu dylesine doldurdu
ki, artik bireyin salt miizikle ilgili olarak bagka insanlarla bir
arada bulunmasina gerek kalmadi. “Konugan makineler”le ilgi-
li tartigmalarda, 6zellikle bu olgu olumlu bir gekilde vurgulamn-
yordu: “Umulmadik bir gekilde mitkemmel bir hale getirilen ve
ayni zamanda satig fiyat1 da indirilen bu bulus sayesinde kon-
serlere ve miizikli toplantilara giderek miizik zevkini bagkala-
riyla paylagmak zorunlulugu kalmadi. Modern ve mitkemmel
bir arag olan fonograf evlerin ‘evrensel’ miizigi oldu. Insan ar-
tik kendi evinde, kendi ailesi iginde zevkine gore, hareketli ve-
ya ciddi, eski veya modern, istedigi miizigi secerek dinleyebili-
yor. Herkes, hatta geliri yliksek olmayanlar bile bu olanaktan
yararlanabiliyor.”113 Gramofon kayitlan bu siireg i¢inde, canh
olarak yagsanmig miizik olaylarinin akustik belgeleri ve anilan
olarak is gordiiler.
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1925’te baglayan elektrikli kayit yontemi bir devrim olarak
kabul edildi, buna ragmen kayit sirasinda kalite agisindan ha-
len buiyik fire verilmekteydi. Fakat bu durum gene de plagin
yaphg etkiyi azaltmiyordu. Birkag yil icinde durum tiimiyle
degisti ve insanlar artik daha 6nceden ¢almigin ve sdylenigini
canh olarak yasamadiklar1 miizikleri de dinlemeye bagladilar.
Miizik toplumsal ve de birlikte gegirilen hog zamanlara ait bir
olgu olmaktan ¢ikarak, bir tiiketim maddesi haline geldi. Artik
o, katiksiz timisal bir alt katman olarak satin ahnmakta, glinliik
yasamun bireysel cografyasinin istenilen bir yerine yerlegtirile-
bilmekteydi. Operet, revii, varyete, kabare, meyhane ya da
dans salonu, neresi olursa olsun eskiden o yerdeki atmosfere
bagh olan garkilar, bu yeni olusum sonucu bireysel giinlik ya-
samin degisken durumiarn oldular. Plagin sahibi istedigi sarki-
vi dinlemek i¢in igneyi plagin yivine yerlestirdigi anda, degis-
kenlikle ilgili karan kendisi vermis oluyordu. Sarkilar giinliik
6zel yagsamin bireysel yansimalarina uyum saglayabildikleri
oranda baganl oldular. 29.10.1923'te Vox plak firmasinin Ber-
lin'deki yonetim merkezinden diizenli araliklarla miizik yay:-
nina baglayan radyo kurulusunun kendine 6zgii katkisi da, bu
olguyu daha da destekledi.

Plak endiistrisinin birkag yil i¢inde inamilmaz boyutlara
ulagtigs bir gergek. Fakat unutulmamas: gereken bir konu da,
1926 yilinda bir igginin resmi olarak saptanmig haftalik ortala-
ma briit gelirinin 41,75 mark oldugu. Bu kogullar iginde degil
gramofon, fiyat1 3,75 mark olan bir plak bile yaruna yaklagila-
mayacak bir liikstii. Eglence brangimin yirmili yillarda homojen
bir goriiniim almasi, yalnizca eglence konusundaki zevklerin
homojenlegmesiyle iligkili degildi. Bir bagka neden de halkin
biiyiik bir boliimiiniin bu zor zamanda yasam savag: verirken,
eglenceyle ilgisini kesmis olmastydi. Ilk zamanlarin seckin ahc
kesimlerini agip halka ulagan plak, kisa bir zaman iginde bu en-
diistri dalinin belirli pazarlama stratejileriyle herkes igin bir ile-
tisim araa haline geldi. Ciinkii, sanayi isin bagindan beri yati-
nm yapilan mahn siiriimiinden saglanacak kdrn bilincindeydi.
Phonographische Zeitung 1905'te “Ucuz plaklar” baghg altinda
$0yle yaziyordu. “Biiyiik yiginlar paralar1 ¢ok olmadig igin,



106 Mozart'tan Madonna'ya

kayit kalitesi orta derecede olan ucuz plaklan yegliyor. Bu du-
rum bir gergegi ortaya koymakta, o da fiyatlar %10 ya da %20
oraninda disgiirtildiigli takdirde, tiiketim iki misline ¢ki-
yor.”114 Birkag yil sonra ise, aym gazete soyle yaziyordu: “Ko-
nusan makineleri iireten firmalarin tiimi, Amerikan tarzi goz
boyamacailig) olumlu bir anlamda uygulamakta ve rakipsiz, cok
ucuza ve Ozen gosterilen bir liretime 6nem vermekte. Her taraf-
ta meteligin hesabi yapiliyor. Clinkii, bir metelik bile seri tireti-
min maliyetini etkileyebilir. Konusan makinenin her bir pargas:
ince ve 6zenli bir hesaplama teknigi sonucu ortaya gikmakta.
Eskiye gore konugan makine fabrikatorleri de oldukga degisti-
ler ve de birkag dil bilen, her yan1 dolasan, deneyimli ve mo-
dern is adamlar haline geldiler. Bu is adamlaninin, genis ticari
bilgzileri ve teknik agidan deneyimleri ve giinimiiziin egilimleri
konusunda saglam gorisleri var. Bunlar rakip firmalarn tiriin-
leri hakkinda siirekli bilgi topluyorlar, kendi dallan ile ilgili ig
ve dis basimi yakindan izliyorlar. Ayrica daima zamana uyum
saghyorlar ve bir araya gelerek kurduklan ticari birlikler ve
derneklerde bakis agilarini genisletiyorlar. Cok iyi dugtintilmis
bir organizasyon ve de igyeri disiplini, teslim siiresinde bir ge-
cikme olmamasin ve satig bolgelerinin devaml genisletilmesi-
ni sagliyor. Amaca yonelik bir propaganda ise, toplumu yeni-
liklerden haberdar ediyor ve alia gevrelerin daha da genisle-
mesini garanti ediyor.”115 Tiketim mallar1 branginda, Alman-
ya’'da ilk defa olarak fono sanayisi satiglar1 biiyiik ¢apta artir-
mak ve yeni miigteriler kazanmak amaciyla Amerikan bulugu
taksitli satislar1 uyguladi. 1928 yiinda Deutsche Grammop-
hon‘un verdigi bir ilan “Isteyen bizden 12 ay siireli uygun tak-
sitlerle modern bir ‘Elektrikli gramofon’ ya da ‘Brunswick mar-
kal: bir enstriiman’ satin alabilir.”116 seklindeydi.

Besteciler ve 6zellikle yorumcular ortama ¢ok ¢cabuk uyum
sagladilar. Akilda en kolay kalabilecek pargalar igin ¢aba harca-
dilar ve de kesinlikle efektlerden, dramaturiji ile ilgili buluglar-
dan, komikliklerden ve fiyakali sunuglardan kagindilar, ¢linkii
bunlarin kaydi yapmak olanaksizdi. Bir sark: ‘ciplak’ olarak,
salt tinlamasiyla var olamiyorsa, zaten yok olmaya mahktmdu.
Canl sunusla kayit birbirini tutmuyorsa, toplumun begenisini
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kazanmasi distliniilemezdi. “Toplum isim yapmus plak firmala-
rindan giincellik bekliyor. Sesli film ve operet prémiyerlerini
izleyen giinlerde halk diikkdnlardan bu gdosterilerin miizikleri-
ni talep etmekte. Ayni durum kisa bir siire iginde {inlenen dans
sarkilarinin plaklan igin de gegerli.”117 Firmalarin halkmn arzu-
larini yerine getirme konusundaki hizlari, fono branginin ayni
siiratte biyliyiip yayilmasim sagladi. “Operet, sesli film veya
reviide dinlenilen ilging bir dans sarkisinin ertesi giin, hatta
promiyerin yapildig) giin pivasaya gikacagindan emin olabili-
yor insan.”118 Bu gelisimle birlikte hit miizigi ticaretinin biiyiik
boyutlarda bir endiistri faktorii olmasi kisa zamanda gergekleg-
ti. 1929'da fono brangiyla ilgili yaymn yapan Die Stimme seines
Herrn adh dergi “Severek miizik dinlenilen her evde gramofo-
nun ve dans miizigi plaklarinin bulunmasi ¢ok énemli bir fak-
tor. Unlii olan bir sarki milyonlarca plak satg: sayesinde diin-
yanun en ticra koselerine kadar ulagiyor. Sayisiz miizikgi plak
sanayisine hizmet etmekte ve de her yil binlerce kadin ve erkek
isci plak ve konugan makineler sanayisinde ig bularak ge¢imini
saglamakta. Hit miizigi plagi lisansa tabii oldugu igin, bu miizi-
gin bestecilerinin kazangtan pay alma haklari da var.”11

Dans, miizik, ekonomi ve teknoloji birlegerek, hit miizigin-
de temel Griiniini bulan bir ortak yagamu baglattilar. Schlager
tarih agisindan, en uygun kogullann olusmasindan daha 6nce
ortaya gikmist, fakat plak sayesinde kendisine en uygun ya-
sam ortanuni elde ederek, umulmadik ve o zamana kadar hig
ahgsilmadik zirvelere tirmanda.



“Liitfen, Benimle Bir Tango Yapar misimiz?”
Bedenin Tapmmas: — Popiiler Miizigin
Erotiklestirilmesi

20. ytizyila buyiik adimlarla giren ilerleme, glinlik yagam-
da da devrim yapmig ve sayica az olanlarin eglence bigimlerini
giderek sayica ¢ok olanlarin kitle eglencesi haline getirmigti. Is-
te bu nedenle bu biiyiik “adimlann ayak terinden”(Karl Kraus)
midesi bulanan ger¢ek modern toplum yiizyilin baginda seckin
olabilecek yeni bicimler aramaya koyuldu. Griinderzeit* déne-
minde kisa zamanda para sahibi olan ve diinyanin her yaniyla
kurnlan gesitli is iligkileri sonucunda kozmopolit bir ruh ve
modern bir anlayis gelistirerek, toplumda etkili olma miicade-
lesi veren bu sinif igin, ne “iyi burjuva” sifinin Biedermeier’li-"
gi ne de aristokratlanin kiiflenmis kibarhklan bir yagam bigi-
miydi. Ashnda gramofon, sinematografi gibi teknik yenilikler-
le, kiiltiirii kitlenin boyutlarina gore yayan ve bu konuda pren-
sip olarak agik goriislii davranan bu sintfin, hi¢ hosuna gitme-
yen bir sey ise, Amerika’dan ithal edilen kitle kiiltiiriiniin egit-
lik karakterine anlayis gostermekti. Onlar, zenginligin liksle
birlestigi ve tenis kuliiplerinin, at yanslannin, otomobillerin,
spor eglencelerinin ve de yirminci yiizyihn kendine 6zgti bir
bulusu olarak yiikselise gegcen dans kuliiplerinin egemen oldu-
gu, seckin yeni bir diinya istiyorlard:. llerlemenin modern tagi-
yialari, ne hevesli olmalarnna ragmen halen kendi beklentileri
dogrultusunda siif degistirememis olanlan, ne de rahatsizhk

* 1870li yillarda yaganan ekonomik dénemin adi (C.N.)
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verici derecede kendi bedensel ve ruhsal miskinliklerini ortali-
ga egemen kilan diinyanin sonu disiincesiyle kargtiranlan,
aralarina aldilar. Ust sinifin bu béliimiiniin temsilcilerine gore,
yeni zenginligin krom gibi panldayan diinyasinda yasam ve
bagar esit deger tagiyordu. Bu ise, etkili olma arti dinamizm
prensibi i¢inde biitiin olanaklardan yararlanmak demekti ve bu
stnifin seckinleri bunu ele gecirmigti.

Baslangigtaki sanayi burjuvazisi ile onlari aywran farkhilik-
lar, her tiirlii teknik yenilestirmeye agqik olmalari, bununla da
sinir tanamaz bir yenilestirme anlayis: ve parasal agidan korku-
suzca rizikoya girebilmeleri, ama her seyden 6nce bos zaman
davramglarinin inceden inceye hesaplanmis hedonizmiydi. Bu
ylizden daha sonralan trendsetting seklinde adlandinlan kendi
sosyal ortamlarin yarattilar ve istedikleri bigimi verdiler.

Yiizyihn baginda Londra ve Paris’te, daha sonra buradaki-
lerin benzeri olarak 1911 yihinda Berliner Bostonklub adiyla
Berlin’de agilan dans kuliiplerinde, toplum dans: her seyden
once sportif olarak kendini ortaya koymakla eganlamhydi. Salt
bu bile bir segkinlik demekti. Geriye kalan durumlari da 6zel
iye odentileri yoluna koyuyordu. Dans kuliiplerinin merkez
noktasinu sadece dans olugturuyordu. Heinz Pollack: “Bu dans
kuliiplerinin varlik nedeni birkag sozclikle agiklarursa, buralar-
da arahksiz dans ediliyor, disardan kendini kesinlikle soyutla-
mis bir toplum bulunuyor ve her tiye belirli bir kimlik tagi-
yor“120 diye yaziyordu. Belirli arabklarla kuliipler arasinda
dans yarigsmalarn da diizenlenmekteydi. Dans yarigmalan top-
lumsal yagamda 6nemli olaylar haline geldi, bu bakimdan top-
lumu olusturan tiim diger siflarin dikkatini gekti. Fakat her
seyden 6nce durumlarindan dolayr énemli denilen yepyeni bir
toplumsal grubun ortaya gikmasinda etkili oldu.

Amerikan Ingilizcesinden kaynaklanan trendsetting kavra-
my, niifuz ve servetten ayn olarak toplum iginde énemli olanla-
r1 ve dolayisiyla kitlelere ulasan basimin toplum haberleri su-
tunlannda yer alarak, kamuoyunun ilgisini toplayanlan ifade
ediyordu. Seckin olmak, soy, sop, gli¢ ve niifuz sahibi olmayla
iligkili bir durum degil aslinda, fakat gene de bu 6zelliklerin bu
baglamda katkisi olabilir. Artistler, gazeteciler ve eglence yasa-
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munn gosterigli biiyilik isimleri, qiplak dansézden jigoloya ka-
dar “kendini gostermek” ve daha da 6nemlisi “goriilmek” ko-
nusunda, servetleri, pozisyonlan ve linleri sayesinde insan ve
gelir kaynaklan iizerinde gergekten s6z sahibi olanlardan ¢ok
daha bagariliydilar. Operet, varyete, miizikal promiyerleri ile at
yarglari, her tirlii sportif yarigmalar ve dans kuliiplerinde dii-
zenlenen toplantilar “goriilmek” ve “gormek” igin gerekli olan
gok onemli platformlardi. Avrupa ve Kuzey Amerika metro-
pollerindeki dans kuliipleri otuzlu yillann ortalarina kadar bu
agidan da toplum yasaminda egi goriilmemis bir sekilde iglev-
lerini yerine getirdiler. Bunun disinda okyanusun 6biir tarafin-
dan miizikle, modayla ve diger kreasyonlarla ilgili yeniliklerin
bu tarafa aktarilmasindaki rolleri de gok biiyiiktii. Kuliip iiyele-
ri yeni ritimleri, sov ve dans gosterilerinde kalabaliklara taniti-
yorlardi ve aslinda bu danslarin orijinal adim diizenlerini bir
tek onlar dogru dirist uygulayabiliyorlardi. Dans kuliipleri,
ozellikle moda delisi snob goriiniimleriyle toplum yasaminda
iz birakan etkilerini artirdilar ve basimin da katkisiyla toplumda
ornek teskil eden bir model haline geldiler. Cilinkii snobizmin
bagarisi, para yerine yasam mentalitesinden kaynaklaniyordu.
Yirmili yillarda bu kuliipler Avrupa’min her yaninda, ulusal
dernekler kurdular ve bir Mesih heyecaniyla dans kiiltiiriinii
ve buna bagl toplumsal gérgii kurallartn1 kurumlagtirmay: ve.
standartlagtirmay1 denediler. O zamanlardan itibaren Up to date
seklinde adlandinlan olgunun tanimlanmasi sonucu toplum
uzerinde hegemonya kurma deneyi etkili oldu. Bacaklar, ka-
dinlar ve miistakbel kayinvalide ve kayimnpeder ile ilgili davra-
nig kurallarinin profesyonel bir bigimde egitildigi dans kurslari,
kademeliydi ve ancak bunlan basaryla bitirenler diploma ala-
biliyorlardi.

Popiiler muzik, dans kuliipleri sayesinde, kendisini besle-
yen ve gelistiren Afro-Amerikan miizigine ilaveten, ABDnin
glineyinde kalan Karibik ile Orta ve Giiney Amerika iilkeleri-
nin muziklerinin etkisiyle olugan ve Latin Amerika miizigi sek-
linde adlandirilan, bitip tiikenmek nedir bilmez bir can damar
daha buldu. Latin Amerika iilkelerinden bu tarafa, Arjantin
tangosundan, milonga’ya, Brezilya’nin maxixe’sinden sambasi-
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na, Gliney Amerika'nin paso doble’sinden, Kiiba'nin rumba,
mambo ve cha-cha-cha’sina, calypso’dan, giiniimiiziin reggae
ve Latin hip hop’una kadar timiinii icine alan ithal bir miizik
zinciri uzanmaktadir. Avrupa’ya 6zgii dans bigimlerinin, s6-
miirgecilik nedeniyle ve de Ispanyol aristokrasisinin getirdigi
tarantella, pavane, fandango ve contradanza danslan sayesinde
Giiney Amerika’ya ulagmas, ayrica buralara kéle olarak getiri-
len Afrikahlarin miziginin yani sira 19. ylizyilda Avrupa’dan
gelen gé¢men yiZinlarinin getirdikleri polka, marg ve vals ve
gene Avrupa’‘dan ithal gitar ve bandoneon, ABD'nin giineyin-
de kalan iilkelerde ¢ok yanlh ve kapsaml bir miizik kiiltiiriiniin
olugsmasini sagladi. Avrupa ile Afrika’dan gelen etkilerle Kizil-
derililerden geriye kalan geleneklerin olusturdugu bir karigimi,
somiirgecilik déneminin hiikliim siiren kiiltiir modellerinin kar-
sisina gikaran bu miizik, esas olarak yagam giiciinii, Latin Ame-
rika tlkeleri halklarinin 19. yiizyilin son tgte birinde uyanan
ulusal bilinglerinden aliyordu. Miizik agisindan sonug olarak
ortaya ¢ikan, tin1 ve ritimle birlegen ategli bir tutkunun, baglan-
ni koparmig toplumsal tahrip giiciiydii. Iste bu yiizden de, bu
miizik, Avrupa metropollerinin gerek ahlaki, gerekse kiiltiirel
ve ruhsal agidan tam bir uyusukluk iginde olan burjuvazisini
canlandiran bir yasam iksiri gibi etkili oldu.

19. yiizyilin son on y1lik déneminde, diinya eglence merke-
zi olarak kabul edilen Paris’te, Latin Amerika’dan gelen miizik-
ciler sahneye gtkmaya bagladilar. Bunlar aslinda, gegmisin so-
miirgeci iilkeleri Ispanya ve Portekiz’in metropollerinin ¢agns:
Uzerine Avrupa’ya geliyorlar ve tabii bu vesileyle komsu iilke
Fransa’ya da ugramay ihmal etmiyorlardi. Fingirdek igci kizla-
rin, koketlerin, profesyonel orospularn, jigololarin, aylaklann,
snoblarn, liniversite 6grencilerinin, homoseksiiellerin, lezbiyen-
lerin, keyif diigkiinlerinin, sanatqlann, anarsistlerin ve filozofla-
rm eglence, cosku, keyif ve sefahat yiiklii bir kalabahigin dolagti-
g Montmartre’in Tertre ve Pigalle meydanlanindaki Café’lerde,
kabarelerde, revii tiyatrolannda ve miizikli salag meyhanelerde
Latin Amcrika’'dan ithal edilen miizikler ¢ok sevilmekteydi.
Yiizyihn bagindan itibaren, Kiiba’dan gelen habenera, Brezil-
ya’dan gelen maxixe ve Arjantin’den gelen tango ¢ok gabuk bi-
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rer kavram haline geldiler. Bu miizigin her an infilak etmeye ha-
zir ritimleri ve inatgr melankolisi, burjuvalann diinyasmnin be-
denleri mesafeli tutma anlayigini yeni bir erotizm anlayis: iginde
eritip yeniden bicimlendirdi. Bu olgu Paris’in diinyanin en seh-
vetli kenti unvanim almasinda biiyiik rol oynadi. Tailhade’nin
“Yapay askin ve ucuz zevklerin bulustugu, insan haline gelmis
hayvanin igindeki sehvetin fazlasini diganya fiskirttigs bir
yer”121 olarak tanimladig Montmartre'in gekiciligi, kentsoylula-
rin diinyasini belirleyen bedensel ve toplumsal &lgiiliiliik iligki-
lerinin, erotizmin eritme kazaninda, kelimenin tam anlamiyla
buharlagmasindan ileri geliyordu. Maurice Chevalier 1909 yilini
yeniden degerlendirerek, gerceklerden kagisla, dikizcilik karigi-
mu o yillan su gekilde tarumlamaktaydi: “ Aksamin onundan sa-
bahin yedisine kadar yasamakta olan kadmnh, erkekli gece ¢al-
sanlari ve gece eglenenler orada olduklan siirece, biz de onlarla
birlikte oluyorduk. Bastan cikaria1 kadinlar, kendilerini fethede-
rek bagtan qikaran erkeklerle, pazarlik yaparak anlagtiklar eve
doniis saatinden 6nce, Montmartre'in elverdigi sinirlarin sonuna
kadar giderlerdi. Bu zavallh kadinlar ne kadar yorgun ve de uy-
kusuz goziikiirlerdi! Aralarina bagkalarim sokmayan monden
klikler, halkin arasmdaki turunu tamamlayan bir kral gibi, bir
geceyi kotii bir toplumda gegirme cesaretini gostermis olmamn
gururlu gehresini takinirlardi. Gece lokallerinde cahsan sarkici-
lar ve dansqilar, ya tek baglarina, ya da geng ve kavga etmeye
hazir Arjantinlilerle birlikte olurlardi. Tango bir siireden beri
moda olmus ve Arjantinliler Montmartre’in krallar1 durumuna
gelmislerdi. Onlar ve diger miisteriler arasinda, en ufak bir ne-
denle bile olsa kavganin ¢tkmadigy, kiyasiya doviisiin olmadig
bir tek gece gegmezdi.”122 Bin defa tekrarlanan klige bir kavram
olan “Latin Lover” en begenilen erkek sembolii haline geldi.
Montmartre’da, sinif, cinsiyet ve etnik farkhihklar, yasallik ve ya-
salara uygunluk sinirlan birbirlerini belli bir bigimde kesmekte
ve bu olgu sonucu normal kentsoylu yasamin diglayacag ya da
yasaklayacag) karsilagsmalar ortaya gtkmaktaydi. Toplumun agirt
uglarimin bulustugu bu iligki alaninda, bir taraftan haute volee,
Compadre denilen Pampa’nin gururlu kahramanlar Arjantinli-
lere 6zgl tango ritimleriyle dans ederken, diger taraftan top-
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lumsal hiyerarsinin 6biir ucundaki proleter hizmetgi kiz, hig ol-
mazsa birkag saatligine kendisini bir grande dame gibi hissediyor
ve kendine giiveni artiyor, kiigiik burjuva ise, sanki haute vole-
¢'ye aitmis gibi, bir havaya girebiliyordu.

Bu sabahlara kadar dans edilen geceler, toplumsal sinflar
ve katmanlar arasindaki bariyerleri sadece bir gece boyunca bile
olsa ortadan kaldirdig gibi, cagin kadin imgesinde de degigiklik
yaph ve ona sonuglan olan yeni bir bigim verdi. Biedermeier
doéneminden beri gegerli olan ince, narin ve korunmaya muhtag
romantik femme fragile’in yerini, davranglarinda bagimsiz, erkek
duskiini femme fatale ald1. Disi bedeninin kirliliginden ve tagidi-
g1 doga gliciinden dolay kétiiliik getiren ve de ayni oranda kor-
kulan, tiksinilen ve de yargilanan, oysa ayni1 zamanda sehvetle
yanan erkek fantezilerini siisleyen vamp kadin imgesi, cinsel
gudileri gizli olarak tahrik ederek, tango ritimlerinin Avru-
pa’da hayranhk derecesinde begenilmesine neden olmaktayd.
Kendine 6zgi ve kiiltiirle baglantili psikolojik bir kisiligi olan
Fata Morgana hig olmazsa tango yaparken gergek bir gériiniim
kazanuyordu. Tangonun zor ve kansik ritimleri, kadinn ok da-
ha 6zgtir bir sekilde hareket edebilmesine, dans pistinde kaval-
yesinin kendisini yonetmesine boyun egen pasif roliinden kur-
tulmasina ve kisiligini ortaya koymasina olanak saglayan bir
koreografiye dayamyordu. Bu yeniligin arka planinda cinsiyet
iligkilerinin kentsoylu yasam bi¢imi kurallarina gére diizenlen-
mesi ve topluma yansimas: oldugu digiiniiliirse, yeniligi ortaya
gikaran giiciin nerden kaynaklandigini kavramak daha da ko-
laylagir. Yirmili yillarda durumu ciddiyetle betimleyen yazilar,
kadinlarin dans pistinde kavalyeleri tarafindan, kendi kigilikleri
olmayan varliklar olarak adeta oradan oraya siiriiklendigini ya-
ziyor. Zamanin Unld bir dans 6gretmeni olan August Traber-
Amiel 1921 yilinda bu konuda sunlan soyliyordu: “Genellikle
kavalyeler damlarini sikica kendilerine gekiyor, dansi kendi ar-
zu ve diislincelerine gére yonetiyorlar. Higbir hareket ézgurli-
gl olmayan kadinlar, eger kavalyelerine uyum saglarlarsa ve
onlarn ayaklarinin tizerine basmazlarsa, kavalyeleri tarafindan
cok begeniliyor ve onlar1 gok mutlu ediyorlar. Bu gesit bir dan-
sin uyumlu olmadigs ve esasinda kadimin dans etmedigi, sadece
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kavalyesi tarafindan oradan oraya gekilip siriiklendigi, kaval-
yelerin hatirlarina bile gelmiyor. Birlikte dans etmek, serbest ve
bilingli olarak karsilikli yapilan harcketlere uyum saglamak de-
mek ashnda...”12 Tango yaparken atilan adimlarin diizeninin
¢ok kangik olmasy bu ideale uygun diismekteydi. Daha da
onemlisi bu diizen, bagimsiz hareket eden ve baska bir bigim
verilmemis kadin viicudunun bagstan ¢ikarnca bedenselligini or-
taya qikariyor ve etrafa sergiliyordu. Ayrica dansin koreografisi
geregi, ciftlerin durumlan zorunlu olarak siirekli degisiyordu
ve bundan dolay1 da ciftlerin birbirlerinin hareketlerine tepki
gostermeleri gerekiyordu. Cagin ¢ok tinlt dans 6gretmeni Franz
Wolfgang Koebner 1913’te Tanz Brevier* achiyla yaymladigy ki-
tapta “tango yaparken, kadmnin ve erkegin dans adimlan birbi-
rinden farkhidir” seklinde yaziyordu.124

19. ylizyilda Paris’in eglence tiyatrolarinda baslayan kan-
kan dalgasiyla birlikte kadin geleneksel “zayif yaratik” roliin-
den siyrilmaya bagladi. Kankan, kadinlanin tek baglarina ya da
grup halinde yaptiklan bir dansti, en azindan ahigilmig gift du-
rumu s6z konusu degildi. Bastan cikarticl bir sekilde eteklerin
havaya kaldinhsi ve bacaklarin yukariya dogru firlatihgi, bu
dansa, digiligi kutsayan bir téren goriiniimiinii veriyordu. -Oy-
le ki, digi bedenin sihirli gligleri, dansin torensel akis1 iginde
zincirlerini kopararak serbest kalmaktaydi. Kadin imajinin by -
kendine 6zgii degisiminin tipik Griinti ve ayn1 zamanda eglen-
ce diinyasimun giiphevle bakilan ortaminin digindaki ilk anlati-
mi, 1875 yilinda Georg Bizel'nin besteledigi Carmen opera-
s'yd1. Ayrica Camille Saint-Saéns‘in 1877'de besteledigi Delilah
operasinda, Wedekind'in 1892 ile 1905 yillar arasinda sahneye
koydugu dramlan arasinda yer alan Lulu’da, Oscar Wilde'in
1893 yilinda yaymnlanan Salome adli yapitinda, Richard Stra-
uss’un promiyeri 1905 yilinda yapilan ve ayni adi tasiyan ope-
rasinda ve Strauss’un bundan dort vil sonra Hofmannsthal’in
librettosunu kullanarak besteledigi Elektra adli operasinda ol-
dugu gibi kadin simgesinin degisimini gosteren yapitlara, o yil-
larda yapilan biittin sanat dallarinda rastlamak mimkiindiir.

* Dansla ilgili seilmiy yazilar kitabs (C.N.)
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Bu dénemin karakteristik ve goze batan bir 6zelligi, kad-
nin ¢ok degisik siislenme yontemleriyle egzotik bir goriinlime
biirlinmesiydi. Josephine Baker'in yirmili yillardaki olaganiistii
basarisinda bu goriiniim giiphesiz biiyiik rol oynamisti. Artik
kadin, bedeninin digiliginden dolay: tehlikeli olabilecegi diisii-
niilen ve bastan gikartici olarak goriilen bir varlik olmanin yan
sira, gizemli ve bilinmeyen degisik bir sey olarak algilanmak-
taydi. Ozellikle kozmopolit sosyetenin monden kadin temsilci-
leri, kigilik kazanma yolunda atilan bu adinu biiyiik bir hayran-
lik ve baghlhikla benimsediler: Ciinkii egzotik gériiniimiin arka-
sinda, kadimnin gelencksel kentsoylu roliinden kendisini bir par-
¢a daha soyutlamasi ve bu rolden bir parga daha uzaklagmasi
yatiyordu. Kadin gardrobuna; alisiimamig moda yenilikleri ola-
rak kimono kollar;, Yunan modasindan esinlenen tunikler, or-
yantal tiirbanlar ve de uzun siralar halindeki inciler ile deveku-
su tiiylerinin siisledigi alm bantlar1 giderek yem bir bigim ver-
mekte, bu baglamda toplum dansi da egzotik bir gériiniim al-
maktaydi. Avrupa’min her yaninda Paris’teki modelleri gibi ad-
landinlan Déjeneur, Thé ve Souper topluluklarinin devam etti-
gi monden salonlarda yapilan yeni danslar; tao-tao, furlana,
rouli-rouli, chichipanga ve maxixe adlari tagiyorlard: ve tan-
goya benzedikleri igin bu salonlara girmislerdi. Fakat tangoyla
kiyaslandiginda, Brezilya'dan gelen maxixe’nin diginda, diger-
leri salt gosteri dans: olarak kaldilar ve moda olmalar: bir se-
zondan uzun sirmedi.

Tango gerek sahne, gerekse toplum danst olarak biitiin Av-
rupa’da kendini kabul ettirdi. Sosyal yelpazenin her iki ucunu
da hemen ayn zamanda ele gegirdi. Montmartre’in salag bis-
trolarindan, Marsilya’nin liman meyhanelerine kadar her yer-
de, kentsoylu toplulugun tortusunu olugturan kesimde, ¢ok ¢a-
buk bir gekilde ahlak bozucu olmas1 ve miistehcenligin cazibe-
siyle kok salmaya baglad:. Buna kargilik haute volée’nin devam
ettigi salonlarda, eglence yerlerinde bir gosteri danss olarak sti-
lize edildi ve biitlin Avrupa’da yaygin ve popiiler bir klige olan
egzotik kavramiyla esanlamb oldu. Vahsilik ve egzotikligin
sembolii olan tangonun, Paris sahnelerinde uygulanan bu gek-
linin ach, Kuzey Amerika’da yagayan Kizilderili ixkin ad1 gibi
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Apag’ti. Tangonun irlii tiirli efektlerle abartilarak sunulmasi,
onu zevkle seyredilir, erotik bir sansasyon haline getirdi ve
bundan dolay1 da aksamlan yapilan toplantilarda tizerinde bol
bol konusulacak bir konu ¢ikti. Apas-tangonun koreografisi, bir
sokak kadini ile bir kadin pazarlayicis1 arasindaki kavgayi can-
landiriyordu. Sahnedeki figiirler klasik bir hikdyenin akis: igin-
de dans ediyorlardi. Kadin dansgi, profesyonel disiligin bagtan
¢ikarma sanatlanyla istiinliigii elinde tutmak istiyor, fakat so-
nunda erkek bedeninin giiciine teslim oluyordu. Bu teslimiye-
tin isteyerek mi yoksa 6liim sonucu mu oldugu izleyicilerin ha-
yal giicline birakihyordu. Erkegin belinden tuttufu kadinin
lizerine bir kartal gibi egilmesi, kadin bagi agagiya sarkik bir
durumda kendi etrafinda dondiirmesi, kadimin erkek tarafin-
dan tutulan belini neredeyse bag: yere degecek gekilde arkaya
dogru biikkmesi ya da erkegin kalgalarini sag bacaginin alt kis-
muyla kavramas: bu miistehcen dansin tipik figlirleriydi. Apas
dansinin akrobatik hareketleriyle birlikte, toplum dansina, ka-
dinin arkaya dogru egilmesi ve skandal niteliginde sag bacag-
n1 havaya dogru kaldirmasi girmig oldu.

Esasinda tangonun koékeninde contradanza, vals, polka ve
mazurka yatmaktaydi. Bu danslar 19. yiizyilda sonu gelmeyen
kafileler halinde Avrupa’dan giiney Amerika’ya gog edenler ta-
rafindan buralara tasinmigt. Kiiba’da habanera, Brezilya'mi
Rio de la plata diye anilan varoglarinda maxixe ve Arjantin’in
bagkenti Buenos Aires’in ya da Montevideo'nun liman bolgele-
rinde milonga adini tagiyan ve tangonun onctileri olan danslar
yapilmaktaydi. Tarzlan, kokleri, miizik bigimleri ve toplumsal-
liklan agisindan birbirlerine hi¢ benzemeyen bu danslar arasin-
da bir iligki kurma olanag yoktu. 19. yiizyihn ortasinda Ispan-
ya tzerinden Arjantin’e gelen ve Kiibali siyah irkin dansi olan
habanera, bu secerenin en kibar temsilcisiydi ve de Avrupah-
lagmis Arjantin burjuvazisinin en begendigi dans bigimiydi.
Habanera’run arkasmdan yayilan milonga, goucho ad1 verilen
Pampa’nin ¢obanlannin, iglerinden geldigi gibi ve ¢ok severek
sOyledikleri bir tlirki gekliydi. Yiizyihn baginda sambaya do-
niigen maxixe, polkayla habanera’nin senteziydi ve Rio de Ja-
nerio ile Sdao Paulo'nun meyhanelerinde hiikiim siirmekteydi.
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Bu ii¢ dansin tek ortak noktasi, milonga’nin ve maxixenin mii-
ziklerinin, Kiibali siyah wrkin miizigi, Karibik bolgesine 6zgii
habanera’ya az ¢ok benzemeleriydi. Bunun diginda ise higbir
benzerlikleri yoktu.

Tangonun bu en eski akrabalarinin olugturdugu bir miizik
cercevesi iginde, Pampa’nin klasik kahramanlar1 compadre’ler
gibi olma heveslisi ve de onlarin birer minyatiirti gériiniimiin-
deki geng¢ varog kahramanlari, compadrito’lar 19. ylizyihn so-
nunda tango kiiltiirliniin baglaticist oldular. Bu dansin 6zelligi,
magonun listiin oldugunu vurgulayan davramslariyla, kendin-
den emin ve gururlu bir digiligin hareketlerinin kargithgin ka-
rekterize etmesiydi. Magdur olanlar tarafmdan, aristokratlarin
kasinti, garip davramglarinin agin bir 6zentiyle taklit edilmesi
ile halk danslarin renkli, serbest, yasam dolu ve gehvetli hava-
sinin bir araya gelmesi de tangonun bagka bir 6zelligiydi. Tan-
go miizik agisindan da kontrastlarin olugturdugu bir blitiindu.
Noktali dort sekizlik ritmin kogeler gizen karakteri, ileriye dog-
ru ilerleyen ton tekrarlari, noktah sekizlik notada birdenbire
duralama ile akordeona benzeyen ve ayni sekilde Almanya ko-
kenli olan bandoneonun baygin, ask dolu ve hiiziinlii tinilan
tuhaf bir kargitlik icinde bitiinlesiyorlardi.

Tangonun onclilerinden olup, karakteristik tango adimlan-
nin olugmasinda biiylik rol oynayan ve sokak sarkilan kadar
popiiler olan 1874’lerden kalma bir dansa “El Queco” (genel ev)
denmesi bir rastlanti degil stiphesiz. Ciinkii genelev de, toplu-
mun asin uglarmin kagamak olarak kucaklastigi, parayla agkin
ciftlestigi, tutkuyla siddetin bir arada oldugu, telagh bir faaliye-
tin bosluk ve melankolinin tizerine kuruldugu bir yer ve burada
da kargithklar birbirleriyle bulugmakta. Rio de Plata’daki gene-
levlere “Cin odalan” denilmesinin nedeni, burada ¢alisan kizla-
rin gogunlukla Kizilderili kokenli olmalan ve Cinlilere benzetil-
meleriydi. Erkek diirtiilerine fabrika usulii ve organize bir gekil-
de hizmet eden Avrupa’daki genelevlerden farkh olarak, bu
odalarda ¢ok daha degisik durumlar yagaruyordu.

Rio de Plata’nin sahillerindeki genelevlerde, Italyan géc-
menlerinin tagidif)y Akdeniz. yasam bigiminden etkilenmis bir
kiiltiir anlayis1 iginde, sarap, dans ve garkilarin olmadig: bir
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birliktelik, heyecan veren bir atmosferin, karsihkl: poz yapma-
nin ve begeninin olmadig bir beraberlik diigiiniilemezdi. Bu
iligki icinde agk hizmeti bir bardak sarap gibi 1smarlanmiyordu,
bu hizmet bir ritiiel diizeni i¢inde elde ediliyordu. Ortaliktan
gekilip agk hizmetinin ¢ok 6zel boliimiine baslamadan once,
daha sonraki birlikteligin simgesi olan ve erkegin cinsel giicii-
ni, disinin ise, bagtan gikaran gekiciligini sergileyen geleneksel-
lesmis bir dans gosterisi bu nedenle yapiliyor ve boylelikle di-
ger musterilerin de olaydan etkilenmesi saglaniyordu.

Bu atmosfer icinde, buralarda yerlesik olarak yagamaya
baslayan beyaz irk, arkasi kesilmeyen ve ¢ogunlukla Avru-
pa’dan gelen gogmenler, daha dnceki yiizyillarda yapilan kole
ticareti sirasinda buralara getirilmis olan kara derililer ve Kizil-
derililerden geriye kalmis halk arasinda yagsanan birbirinin igi-
ne dolanmis bir yumak gériiniimiindeki karstlikh iligkiler stire-
ci, tangonun ortaya ¢ikmasmn sagladi. Tangonun koreografisi
sokak kadiminimn bagtan gikarma taktikleriyle, Compadritos’un
capkin, hava atan davramslarimndan kaynaklaniyordu. Rio de
Plata’da uzun siire devam eden askeri gatismalar, Kizilderilile-
rin ayaklanmalarinin ¢okertilmesi, Cudillos, Penaloza, Varela,
Guayama, Guandacol ve Perez’e karg: yiriitiilen savaslar, Pa-
raguay savasl, devrimler ve istilalarla sarsilan bolge 19. ylizy:-
lin son on yilinda, arada bir ¢ikan sinir ¢atigmalar: diginda, ni--
hayet siikiinete kavustu. Iste boyle bir atmosferde yasanan kiil-
tiirel siireg sonunda en giizel meyvalarini verdi ve bu meyvala-
rin en muhtesem olanlarindan bir tanesi de tangoydu.

Varoglarn insan cografyasinin olusturdugu toplumsal ge-
lenekler yumagiyla sarmas dolas olan tango belli bir siirecin
son noktasiydl. Bu olgu, onun yeni ¢agin danslar arasindaki
egsiz yerinin nedenini agiklamaktadir. Tangoya yakistinlan ve
fazlasiyla abartilan erotizm simgesi bu dansin Gzelliklerinden
sadece birisidir. Eduard Fuchs 1912'de tangonun etkisiyle ya-
ymladig resimli gelenekler tarihi dizisinde tiim danslarin ero-
tik yanlarina dikkat ¢ekmekteydi: “Dans oncelikle aynen bir gi-
yim egyas: gibi erotik bir sorundur. Uzerindeki giysinin bigimi,
dansin bu esas 6zelligi konusunda yaniltici olmamahdir. Dans-
larin sirrini kegfetmek iizere yola ¢ikmadan ve ayricaliksiz bii-
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tiin zamanlarin, yeni danslarin ortaya gitkmasindaki roliinti an-
lamaya ¢aligmadan &nce, bu can alici noktayr kavramak gere-
kir. Dans eskiden oldugu gibi simdi de erotizmin stilize edile-
rek ritmik bir gekle dontstiiriilmesinden bagka bir sey degildir:
Elde etmek icin gaba gosterme, kendini begendirmeye ¢alisma,
nazlanma-kabul etmeme, vaatte bulunma ve verilen s6zi tut-
ma. Erotizmi olusturan bu bélimlerin, bir tanesinin ya da hep-
sinin birden sembolize edilmesi danslarin konularint ortaya -
karmaktadir.”125

Tangonun diger danslara gore farkhligi, bu erotik igleve
bagh olarak bedene kendini sergilemesi icin olanak yaratmasichr.
Tango sadece miizik ve hareketlerin olabilecek en miikemmel
uyum iginde birlestigi simgesel bir erotizm degildir. Bu dansin
bir baska ozelligi de sergileyici bir yanmin olusudur. Oncelikle
dans edenlerin bedensel hareketler agisindan yetenekli olmalar
gerekmektedir. Arjantinli gazeteci ve yazar Lazéaro Liacho otuzlu
yillarda bu konuda soyle yazmaktaydi: “Kavalye kendini rakip-
lerinin 6niinde bir savasgi gibi hissederdi. Ve eger zorda kalaca-
g anlarsa, gesitli yollarla kavgay1 kazanmanin yollarint arard.
Bunun nedeni ise, kendi giiciinii daha istiin tuttugunu goster-
mek degil, rakiplerinin, kendisinin elinden almak igin gesitli kan-
dirmacalarla bunalttiklan esine karsi duydugu saygiyr kanitla-
mak icindi. Agk dolu bakiglarin toreni, beden-bedene edilen dan-
sin seremonisini belirliyordu. Zaten adimlarin yavaghgi, dans
edenin istedigi gibi hareket etmedigini, hareketlerini 6nceden
digliniip planladigini ve her adiminin belli bir hedefe ulagmak
i¢in oldugunu gosteriyor. Tango dansinda yapilan her hareket
sedece belli bir gikar igin degil, aymi zamanda bir amaca dayani-
yor. Ne adimlar ne de ritm, candan ve sevgi dolu davraniglarin
sonucu olarak kendiliginden ortaya gikmuyor. Tangonun teknik
aqidan “Olcisti yanh’ bir dans olarak tanimlandigim hatirlamak
gerekir. Her hareket onceden kestirilemeyen, aniden olugan,
beklenmeyen bir anda ortaya qikiveren ve saskina geviren bir ka-
rakter tagiyor. Dans sirasinda erkek ve kadin dnceden bilinmesi
gereken ve ¢ogunlukla birbirlerine ters diisen degisik oyunlar
yapmakta ve buna ragmen ve de bu sayede amaca dogru kayip
gitmekteler. Tangonun her hareketinde biitiin varliklarin doga-
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sinda olan kendini begenmiglik var. Figiirler, yilan gibi kivnlma-
lar ve denge hareketleri, kibirli ve yapmacikli bir mozaigin tagla-
n gibi. Dans eden kisi, kalgalarindan ayaklarina kadar dansin fi-
giirlerini sergileyip miizigin ol¢lislinii adimlanyla vurgulayarak,
ritmin bedeninden bekledigi islevi miikemmel bir sekilde yerine
getiriyor ve de boylelikle biitiin bilgisini ortaya koyarak yetene-
gini kanithyor. Onun titm diiglincesi, dans sirasinda sadece
ayaklanna hizmet ediyor. Adimlanin: tipki Pampa’da aniden yii-
rimek zorunda kalan bir adamun adimlan gibi giivenle yoneti-
yor ve sanatin, insanin mikemmel bir goriiniimiiyle, duyumsa-
yarak sergiliyor.”126

Tangonun koreografisi, miizigin olugmasin ve gelismesini
etkileyerek onu gergeveledi. 19. ylizyilin son geyreginde, kula-
gin milonga’dan alisik oldugu karakteristik noktali dort sekizlik
olgti (Dam-da-da da), tangonun temel adimlan promenade’nin
(yana donerek ileriye dogru gidis) ve corte’'nin (noktali sekizlik
Olgiide aniden duralama) etkisiyle bagimsiz oldu. Habanera ve
milonga, tango adimlarina uyum sagladiklan siirece tangoyla eg
kabul edildiler. Fakat dans eden giftlerin giderek daha sik pro-
menade yapmasi ve arkadan da korteyle figiirii tamamlamasi,
tangonun ritmini daha belirgin bir duruma getirdi ve doksanl
yillarda tango, 6nctilerinden tiimiiyle farkh bir dans haline gel-
di ve boylelikle tin1 ve ritimden olugan miizikal bir akisin kavra-~
mu oldu. Bu akis iginde ciftler esasinda miizigin gosterdigi yon-
de, fakat oldukga bagimsiz hareket edebilmektedirler. Miizigin
tirusal karakterini olugturan ritim, ara sira ani duruglar sagla-
yan noktalamalarin, kemanin veya bandoneonun insanin igini
bayiltan kavisli ve de araya serpistirilmis melodi kirmtilarinn
diginda, hikimiyeti tlimiiyle elinin altinda tutmaktadir. Tango
metinlerinin dramatik degisiklikler gdsteren dykiisel yapisi, mi-
longa’nin igten geldigi gibi sdylenen tiirkii metinlerinden kay-
naklanmaktadir. Bu kisa, ama esasinda uzun dykiilerin hiiziinli
ve melankolik metinleri, ayn1 zamanda umursamazhk ve zarif
bir sekilde alaya alan bir espriyi de igeriyor. Avrupa’da bu tir,
“Pencereme vuran yagmur damlalan” ya da gliniimiizde halen
yeni versiyonlari yayinlanan “Kriminal tango”da oldugu gibi
sadece alayl yanyla varhgm stirdiirdi.
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Ik defa 1897 yilinda, Buenos Aires’li Rosendo Mendiza-
bal’mm besteledigi “El Entreterriano” adli tangonun nota baskist
vapildi ve piyasaya gikarild1. Garkici, mizikac ve gitarist Angel
Gregorio Villoldo'nun bestesi olan ve 1905 yiinda notas1 yayin-
lanan “El Choclo”, tango tiiriiniin en eski hit pargasi oldu. Bu
eserle birlikte Arjantin tangosunun en parlak donemi basladi.
Tapihircasina hayran olunan ve 1935 yilinda bir ugak kazasinda
erken yasta 6len sarkia1 Carlos Gardel ve de piyanoyu tango gal-
mak i¢in kullanan piyanist ve orkestra sefi Roberto Firpo bu d6-
nemin en inlii isimleri oldu. O zamanlar tango, temposu 6lgiilii,
gerilimi ve tuhaf bir duygusallif1 olan bir mizikti. Ancak 20.
yuizyilin ilk onlu yillarinda, dort sekizlik ritim diizensiz aralik-
larla senkope edilmeye baglaninca tango atesli halini ald1.

Tangonun Buenos Aires’ten Avrupa’ya nasil geldigi bilin-
miyor. Acaba diinya zenginlerinin ve giizellerinin Alpler'deki
kayak sezonunu kapadiktan sonra, ilkbahar gegirmek tizere
Paris’e gegmeden 6nce, toplumsal yasam program kapsamin-
da subat ve mart aylarinda bulugtuklari Céte d”Azur’a Arjan-
tinli biiyiikbag hayvan tiiccarlar tarafmdan mu getirildi? Yoksa
tangocular bu dans sileplerle Marsilya limanina mu getirdiler?
Ya da bu tangocular Ispanya’nin metropolllerinden yola gikip
Pireneler’i asarak m1 bu tarafa gegtiler, yoksa tango her ti¢ yol-
dan ayni1 zamanda mu Paris’e geldi; bu sorularin yanitlan tari-
hin karanliklar: iginde gomiilii. Kesin bilinen bir sey varsa, o da
1905 yihinda sarkial ve besteci Alfredo Gobbi'nin kans: $ilili
sarkic1 Flora Rodrigez de Gobbi ile birlikte Buenos Aires’de bu-
lunan Gath ve Chaves adh firmayla imzaladig) kontrat geregi,
Fransiz bagkentinin teknik bakimdan ¢ok daha tistiin stiidyola-
rinda Arjantin piyasas: igin tango miizigini igeren ilk gramofon
kaydim yaptigi. Bu olaymn 6nemi, bu arada tangonun ahlak bo-
zucu bir miizik olduguna dair yaygin imgenin ortadan kalkti-
g1 gostermesidir. Ciinki o zamanlar gramofon 6zel bir miig-
teri kesimine hitap ediyordu ve bu pahal aletleri ancak onlar
satin alabiliyorlardi.

Miizik ve film tarihinde Pathé Biraderler diye in yapan
medya firmasimn Paris'teki stiidyolan tarafindan davet edilen
ve Atlantik’i gegerek Avrupa’ya gelen “El Choclo”nun yaratici-
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st Angel Gregorio Villoldo’da 1907 yilindan itibaren, Avrupa
turuna halen devam etmekte olan Gobbi’lere katildi. Daha son-
ra da 1912 yilinda, Gobbi'lerin 1905'te ilk yaptiklan kayitlar
arasinda yer alan ve kendisinin diinya gapinda tinlenmesini
saglavan “Morocha” pargasinin bestecisi Montevideo’lu Enri-
que Saborido Paris’e geldiginde, Paris tango agkiyla yanp tutu-
suyordu. Arjantinli tango tarihgisi Silvestre Byrén bu konuda
sdyle yaziyor: “Once bir saskinlik, korku ve bir parga sicak bas-
masl... iste bu duygularla Paris kimsenin dnceden diizenleyip
hazirlamadig: ve adina ‘Le Tango’ denilen bir genligin iginde
buluyor kendini. Konser-caféleri, varyeteler, revii-tiyatrolan ve
bliyiik kabareler, orkestralari, dansgilan ve tango hayranlarim
agirhyor. Bataclan’dan baglayarak Skala, Ambassador, Casino
de Paris ve Folies Berger‘e kadar her yerde herkes piyanist Ma-
nuel Ardztegui’yi ve onun Apache Argentino ve Champagne tango
adl eserlerini dinlemek istiyor. Obiir taraftan kisa adi Delfi
olan Enrique Delfino’nun Apache Oriental’i ve Pacho diye ad-
landinlan Juan Maglio'nun Anterican Cirque Excelsior'n da bii-
yik etki yapmakta. Ispanya’ya kadar yayilan tango efsanesi
orada ‘olé¢’ haykinslan ve Toledo’'nun genis kenarh hasir sap-
kalar1 sombrerolarla siisleniyor. Buna karsihk Avusturya-Ma-
caristan mparatorlugu tangoyu kesinlikle kabul etmiyor ve
inatg1 bir sekilde Strauss’un valslerini yapmaya devam edi-
yor.”127 Avrupa’daki ilk tango okulu, Buenos Aires’te bir dans
akademisi yoneticisi olan Saborido tarafindan 1912 yilinda Pa-
riste agildi. Saborido bir misyoner heyecarmiyla bu okullarin
Fransa diginda da yayilmasini saglad1. Ancak Birinci Diinya Sa-
vagl'nin baglamasi tizerine Avrupa’yi terk ederek tilkesine don-
mek zorunda kald1.

Tangoyu, Paristeki villalarda, gramofondan gelen miizikle
yapilan salon gosterilerinde, Montmartre’in eglence lokallerinde
ya da Cote de Azur'un gazinolarinda goriip tantyan Avrupa
sosyetesi, sadece Arjantinli tangocularin yigit goriiniiglerine
hayran olmakla kalmadilar. Aym zamanda bu yeni zengin sini-
fin varhikh hamimlan ve beyleri tangoyu, kogullar ne olursa ol-
sun Ustesinden gelinmesi gereken gok 6zel bir yarigsma alam ola-
rak algiladilar. Ve kisa bir siire iginde Paris sosyetesi tango
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adimlariyla dans pistlerine yiiriidii ve bu olgu Avrupa’nin geri
kalan iilkeleri i¢in taklit edilecek bir model olusturdu. Jean Coc-
teau, sosyetenin devam ettigi Paris’in 6zel toplantilarinda tango
dans1 yapan snoblarin resmini, aci bir dille ve alayh bir gekilde
sOyle ¢izmekte: “Tango Villa Montmorency’den baglayarak Av-
rupa’ya yayildi. Birbirleriyle diigiim olmug ¢iftler omuzlarim
hi¢ hareket ettirmeden yavas Arjantin promenadesini yapmak-
taydilar. Gobekli sisman erkekler damlarini iyice gébeklerinin
uzerine yapigtinip, kii¢iik adimlarimi 6n tarafa dogru siiriikli-
yorlardi. Arada sirada duruyorlar ve ébiir yana déniiyorlar ve
ayaklarini kaldirarak pis, mide bulandiria bir geyin iistiine bas-
mis gibi ayakkabilarinin topuguna bakiyorlard:.” 128

1907’de Avrupa topraklan iizerinde ilk defa Nis kentinde
yapilan tango turnuvasim, dansér, besteci ve yazar olarak iin
yapmig olan Camille de Rhynal y6netti. Turnuva ¢ok bagarh
oldu ve bu nedenle kisa bir siire sonra Fransa’nin bagkentinde
tekrarlandi. Aradan ¢ok gegmeden Paris’in her tarafinda Alma-
nos ve Odette, Oskar ve Suzette, Duque ve Lina gibi ¢ok sey
vaat eden yakigtirma isimler tagiyan ve meyhanelerde ve de
dans gosterisi yapilan salonlarda tango sovu yapan giftler tiire-
di. Parislilerin tango adimlarin1 &grendikleri en énemli dans
kurulugunun sahibi olan Buenos Aires'ten gelme Bernabé Si-
mara, birlikte dans ettigi matmazel Gloria ile bu giftlere dahildi
ve Simara bu sayede kendi “dans akademisi” igin bol bol rek-
lam yapma firsatin1 buluyordu. Bir miizikal sanatgis1 olan Mis-
tinguett 1910 yihindan itibaren tangoyu revii tiyatrosunun digi-
na tagidi ve kendisine es olarak segtigi Sorbonne liniversitesine
bagl dans akademisin direktdrii olan degerli profesér Bottallo
ile “iyi toplumun” tutucu gevrelerine de bu dansi tantti. Tanin-
mus tiyatro yazan Jean Richepin 1913 yilinda Le tango adli tiyat-
ro eserini yazarak, bu dansi biiytik bagariyla sahneye, dolay1-
siyla tiim diinya sahnelerine ¢ikardi. Oyunun kostiimlerini ise,
savag Oncesinin en énemli modacisi olan Paul Poiret ¢izdi. Ric-
hepin ayn yil yapilan Académie Frangaise’'nin yilhk toplanti-
sinda tango izerine ategli bir konugma yapti: “Tangoya ¢ok ifti-
ralar atild1. Bize bu dansin, Arjantin’in alt kesimlerinden qiktig:
ve bu yiizden saygideger hanimlara ve beylere uygun olmadig1
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soylendi. Bu dogru. Fakat acaba kokeni halka dayanmayan bir
dans var mu? Bize tangonun iki y6ne gekilebilecegi ve erdem
dis1 hareketler icerdigi séylendi. Tangonun iki yonli olmasi ya
da olmamas: tiimiiyle bu dans: yapanlarn elinde olan bir du-
rum!”129

Birinci Diinya Savagsi'nin baglamasindan az 6nce tango, gii-
zellerin ve zenginlerin hastalikhi diinyasina dans ve miizigin
cizdigi cerceveyi agarak, kiiltiirel yeni bir bi¢im verdi ve sem-
bolleriyle moda brangina bol miktarda malzeme sagladi. Moda
diinyas: da bu sembolleri yirmi y1l boyunca hayal glicii az ya
da ¢ok olan bir recyclingin boyundurugu altina soktu. Tango-
nun dikkat ¢eken yapmacikl, egzotik goriiniimii, bu dansin te-
melini dayandirdig1 sémiirgecilik déneminin sanki son defa
parlayan 1sig1ydi. 1899 Peking Boxer ayaklanmasi, general Kitc-
hener’in Sudan’daki “derviglere” karg: ytiriittiigii savag, Giiney
Afrika’da Britanya’nin ¢ikardig ve 1899'dan 1902'ye kadar sii-
ren Burlar savagy, Etiyopya’da Italyan ordusunun feci sekilde
yenilgisi, 1904/05 Rusya-Japonya savagi ve gilineybati Afri-
ka’da Alman somiirgeciligine karg1 Herero'larin dort yil siiren
bagkaldinglan ve direnigleri gibi, somiirge durumundaki tlke-
lerde siirdiiriilen kanh savaslarla ilgili bagsayfa haberlerinin
yerini tango ¢lginhg: aldi. Moda brang: ise, gesitli aksesuarla
ve Ozenle se¢ilmis ve somiirgecilik donemini animsatan model- -
lerle, tangonun egzotik goériiniimiine katkida bulundu ve ¢ig1-
rindan ¢tkmug diinyanin kargisina renklerin ve bigimlerin huzur
veren kozmopolitli§ini koydu. Poiret’in tiyatro yazari Riche-
pin‘in eseri igin 1913'te ¢izdigi kostlimler, kesin ¢izgileri olan
bir tango modas yaratti. Kadin modasiru belirleyen ve oryantal
modellerden ornek almarak hazirlanan “Harem” pantolonu,
onun tlizerine giyilen ve de pantolondan daha kisa etek, ayrica
kolsuz bluz ya da yandan yirtmagh, dar ve uzun etek tango
yapmak icin idealdi. Bu giysilerin bir 6zelligi de kadinlar diin-
yasinin monden diinyaya ait olan boliimiinii korse giymek zo-
runlulagundan tiimiiyle kurtarmasiyd:. Yirmili yallardan kal-
ma bir yazi, olay1 geriye bakarak soyle degerlendirmektedir:
“Giftlerin birbirlerine simsiki sarilarak dans etmeleri, giyim
modasinda yenilikler yapma zorunlulugunu dogurdu. Etekle-
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rin yere dogru siiziiliigii yeni ¢izgilerle belirlendi. Modaclar
kollan sivayip ise koyuldular ve tango i¢in sa¢ modelleri, tango
giysileri ve de erkek ve kadin giysileri i¢in ayni olan tango ren-
gini yarattilar. Tuvaletlerin gosterigliligi ve zenginligi tango ag-
ki ile alev alev yanmaktaydi ve bu agk gok sayida, higbir ige ya-
ramayan salonu yeniden canlandirdi. Eglence yeri sahiplerinin
ve garsonlarin, yayimnevi sahiplerinin ve miizikgilerin, ayakka-
bicilarin ve berberlerin, dans 6gretmenlerinin ve koketlerin ve
bunlara mal saglayan sayisiz kurulugun igleri miikemmel bir
sekilde gelisti. Bu konuyla ilgili olan herkes aym ortak diigiin-
cenin tepe noktasinda birlesiyordu: Bu dans tutkusu kesinlikle
azalmamaliyd1.”130 1913 yilina ait kabare-dans-revii diinyasiyla
ile ilgili bir yazi, kep ve turbanla son geklini alan tango modas-
n1 su sekilde betimliyor: “Tango giysisi en eski gekliyle, li¢ kat
tillden ya da pilili kirmizi dantel etegin iistiine giyilen tiil ve al-
tin gibi panldayan dantel bir etekten olugmakta. Etegin ucuna
gegirilen tel, uzun tiil etegi ¢ok hos bir gekilde kalkik tutuyor ve
etegin dans ederken yukartya dogru kalkip inmesi sayesinde
giysi tam puan aliyor. Ust kisma giyilen ve bir bulutu andiran
korsaj koyu kirmiz1 tiillden dikiliyor. Kolsuz tiil tunigin, kol
oyuklan parlak taslarla isleniyor. Giysinin yirtmaglan sayesin-
de tango dansinin adimlan ve déniisleri ¢ok rahathkla uygula-
nabiliyor.”131 Tango ayrica, bir boya hatas: yiiziinden meydana
gelen ve kara sar denilen sevimsiz bir rengin de biiyiik gapta
moda olmasin sagladi. Ilk bagta bu renkte bir saten kumasg: ne
yapacagi bilemeyen kumag ticcarimin akhna, satene tango
adini vermek gelince igler degismis, fakat bu sefer de ortaya
bagka bir sorun ¢ikmigti. Clinkii kumas tliccarinin ardi arkasi
kesilmeyen talepleri kargilayabilmesi igin, kendisine bu bozuk
renkli sar satenin aynisim dokuyacak bir firma bulmasi gereki-
yordu. Kisa zaman iginde tangonun akla getirdigi miistehcen-
likten yararlanarak, malin degerini yiikseltmek amaciyla he-
men hemen her seye tango ad1 takild1. “Ilk &nce Parisli bir tath-
a kiigiik pastalarnin vaftizini tango diye yapt. Sonra berbat
bir san renk moda oldu, daha sonra bu moda ‘tango bluzu’
‘tango sapkast’, tango mektup kagids, kursunkalemi, yakahg;,
sag tokasi, korsesi, ayakkabisi, tango parfiimii, tiiyii, takma sa-
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¢1, makyaj malzemelerini tagimaya yarayan ve dansa giden ka-
dinlanin yanlarindan kesinlikle ayirmadiklar: yass: makyaj ¢an-
tas1, ona uygun yassi parflim gisesi ve yassi pudra kutusu ile
devam etti. [...] Sadece otomobile tango adi verilemedi. Clinki
bir adim 6ne, bir adim yana ve bir adim arkaya gitmek igin 50
beygir gliciine gerek yoktu. Cig giderek daha da biliyiidii ve
tango filmi oynatmayan bir sinema, tangoyla ilgili gosteri yap-
mayan bir tiyatro veya varyete, tangonun edep dis1 pozlarinin
resimlerini yayinlamayan bir gazete ve tango kartpostallan sat-
mayan bir ditkkan kalmad.”132

Avrupa’nin kozmopolit sosvetesinin eline gegen tango, Ar-
jantin kaynakl ilk geklinden tiimiiyle uzaklagti. 1914 yilinda
José Maria Salaverria, Cara y Cartas adh dergide durumdan
dert yanmaktaydi: “Tangonun Paris ve Londra halk: tarafindan
benimsenmesinin nedeni, egzotik, giinaha sokucu, erotik ve
edep dig1 olmas: degil, daha ¢ok barbar bir dans olmasidir.”133
Tangonun Paris’te gegirdigi degisimi yazar Enrique Gomez Ca-
rillo yumusak bir dille soyle agikliyor: “Paris’te yapilan Arjan-
tin tangosu yavag tempolu, soylu gortintimld, kibar, aristokrat,
erdemli ve de ¢ok zor bir dans. Ciftler adimlarini biviik bir
dikkatle say1yorlar. Kiigiiciik bir hata her seyi bozuyor. Biitiin
davranslar kat ve degismez kurallara bagl. Iglerinden en tu-
tucu olaninin bile yapmak istemeyecezi bir {igtir yok.”134 )

Her ne kadar tangonun vatamindaki yorumcular bu olgu-
yu, tangonun inceltilmesi, yumusatilimasi olarak kabul ettilerse
de, esasinda bu dans Paris’'in salonlarinda bulugsan monden
topluluklar tarafindan ciddi bir gekilde evcillestirildi. Paris’te
ve Londra’da dans dgretmenlerinin egemenligi altina giren tan-
go, tam anlanmuyla disipline edildi ve degisik zorluk dereceleri
olan tek tek adimlar ve figiirler halinde parcalara boliinerek
karmakarnisik bir hale getirildi ve de boylelikle bedenin birey-
sel, kendiliginden olusan bir anlatimla kendisini disavurmas
engelllendi. Dans 6gretmenleri tangonun cvcillestirilmesini,
devlet- politikasiyla ilgili bir gérev olarak algiladilar: “Sinirlere
hakim olma ve uzuvlara bilingle istenilen hareketleri dikte et-
me, karakteri saglamlagtinr ve gelistirir. Ekonomik yagam dii-
stuniildigiinde, bunun abartilmig bir diigtince olmadig) gori-
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lir.”135 Standartlagtinlan, siraya konulan ve rutin bir olay ola-
rak antrenman yapilan her gey kisiselligini yitirir. Beden bede-
ne yapilan dans sportif bir antrenmana doniigtiirtilince, erotik
yaniyla yanhs algilanmaya neden olacak kigisel boyutlar da or-
tadan kalkti. Artik bedenlerin birbirleriyle olan temasini, ero-
tizm ycrine yénetmelik belirliyordu. Bu olay: bu gekilde goriip,
aciklamak mimkiindur.

Almanya’ya tango, 1912/13 sezonunda on iki degisik fi-
glirden olugan bir koreografiyle geldi. Dansgilar yiiklit bir an-
trenman programin uygulayarak 6grendikleri figirlerin zorlu-
gundan dolayr nefes nefese kalmaktaydilar. Bu dans, Buenos
Aires halki Portend’larin ciiretkar, bagimsiz Arjantin tangosun-
dan ¢ok farkhydi Miinih'te yayinlanan gunliik bir gazete,
“Tango sarhoglugu” baghgim verdigi bir yazida tangoyla ken-
dilerinden gegen giftleri s6ziinii esirgemeden elegtirmekteydi:
“Ciftler hesap makinesi gibi harcket ediyorlar. Dans sirasinda
son derece ciddiler. Kipirdayan dudaklarindan, siirekli olarak
saytlann minidandiklan anlagihyor. Bu dans giiya erotik bir
dansmug gibi gdziikiiyor ama, esasinda salt matematik. Heye-
can duymaya firsat yok. Ciinkii ¢cok sakin kalip, daha sonrak:
hareketi diglinmek gerekli. Kavalyenin damin gégstine sikica
bastirmasi, dansgilann bedenlerinin birbirine kenetlenmesi,
hepsi birer sembol. Oysa tangonun kutsal tilkesinde aym du-
rumda erotizm 6n plana c¢ikardi. Fakat burada ciftler buz gibi
duygusuz, giinkii énemli olan bir sonraki figiirii diglinmek ve
ona hazirlanmak.”136

Tango sadece basan ilkesine bagh yeni zenginlerin don-
mus atmosferi icinde kalmadi. Dinamik bir spor tiiriini andi-
ran seklinde de degisiklik oldu. Ust sinifa ait olmak isteyenler
her zaman st siniflanin kiiltiirel geleneklerini gayretkes bir bi-
¢imde uyguladilar. Zaten onlarla aralarindaki tek bag buydu.
Siegfried Kracauer 1930 yilinda durumu soyle agikhyordu:
“Genig bir kesim kentsoylu varoluglarini, beyin isgisi olarak ka-
zandiklan aylik gelirle ve buna benzer énemsiz birtakim nite-
liklerle agikhyorlar. Fakat bu varolus artik ayni sev degil. Bu si-
niflarin yeri ekonomik siireg iginde degisti. Bunlar orta sinifa
0zgii yagam anlayiglarimi stirdiirmekteler. Asagiya karg farkhi-
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liklar: korumak istiyorlar. Yukariya karg: ise, durumlan gide-
rek zorlagmakta. Eger kaderlerini kendileri gizebilselerdi, ala-
bildigine diigkiin olduklan bireycilik gegerli olurdu.”137 Tango-
nun ekonomik temeli yok oldukga, bir yasam bigiminin sembo-
li olarak etkisi artti. Moda, bir motor gibi, tangonun sosyal pi-
ramidin alt katlarina inmesini ¢abuklagtird: ve tango asagilara
indikge de arkasinda hirs gizli olan goriiniigteki erdemini yitir-
di. Kiiclik burjuvalarin katina ve de memurlar sinifinin bos za-
mani degerlendirme ahgkanhklarina ulagan tangonun tzerin-
deki haute volée’yi simgeleyen steril cila silindi. Ve bu dans ye-
niden sokak kadini ile para 6demeye hazir miigterinin arasin-
daki, birbirlerini ele gecirmeyi amaglayan dans modelinde ol-
dugu gibi yapilmaya baglandi, ancak sekreter kiigiik hamimla
banka memuru bey tabii ki bu tiplere hi¢ benzemiyorlardi. On-
lar tangoyu, disiligin atesli gekiciligiyle, hava atarak kur yapan
erkeklik giicliniin bir diiellosu goriiniimiinde olan ve zenginler
tarafindan oynanan bir oyun gibi yorumladilar. Oysa zengin-
ler, bagariya yonelik sportif bir bakis sonucu tangonun iki sekil-
de yorumlanabilecek imgesini timiiyle yok etmiglerdi. Fakat
sekreter hanumla, banka memuru bey hafta sonlarinin heyecam
haline gelen tangoyu, zenginlerin de kendileri gibi algiladikla-
rini diigiiniiyorlar ve boylelikle, yana dogru kayig hareketi pro-
menadenin gizli miistehcen karakterini ya da ani durug hareke--
ti kortede birbirlerine sikica yapismug bedenlerin sarsint1 gegir-
mesinin tahrik ediciligini, yasallagtinyorlardi. Bu yanhs algila-
madan ¢ikan sonug sunu gosteriyordu ki, adimlar her ne kadar
matematik hesab yapar gibi sayilsa da, tangonun miizikle bii-
tiinlesmis hareketleri seyirci tizerinde iki bedenin birbirlerine
kur yapmasi izlenimi uyandiriyordu. Melodinin yumusgak hat-
lar1 ve ritmin utangag bir gekilde geriye gekilen ve aym gekilde
one gkan karakteri beden bedene dans eden ciftin i¢ ice geg-
misler gibi goriinmesine neden oluyordu. Boylelikle tango ye-
niden, erotik bir térenin miizikle ve dansla anlatimi olan ilk
bastaki sekline dondii.

Zaten Birinci Diinya Savas: bu arada beden ve cinsellik ko-
nusundaki bitiin engelleri yikmigti. Aklin her tiirli hayal giici-
nii asan mermi yagmurlari, kanli gavas alanlari, zehirli gaz kul-
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larulmasy, yigitlik siisii verilen, oysa salt giicii ele gegirmek igin
yuriitillen yakin savag sonucu parlak siingiilerle gergeklestiri-
len katliam, kentsoylularin erdem standartlarinin arkasindaki
gercegini ortaya gikard1. Insanlar gerekli dersi aldilar ve hig ol-
mazsa bu ders bir nesil boyu etkili oldu. Din, vatan ve impara-
tor parolalar: tiimiiyle inandinaligin yitirdi. Toplumu kontrol
altinda tutan mekanizmalar dayandiklan ideolojik temeli ve de
dolayisiyla 6nemli dlgiide giiglerini kaybetttiler. Neredeyse en-
gellenemez bir hedonizm hiikiim siirmeye basladi. Biiylik sava-
sin neden oldugu moral ¢okiintiisiiniin ve diinya diizeninin ti-
miiyle bozulmasinin yarattig) duygularla, adeta kiyametten 6n-
ce diinya tizerindeki son dans yapilmaktaydi. Almanya’da bu
siireg enflasyonun qilginhik haline varan goriiniimleriyle daha
da gabuklagti. Insanlar ideolojilerden vazgegerek, bedenlerine
doniik bir yasam yolu tutturdular. Utang duvar agild1 ve cinsel
glidiiler toplum tizerinde garip bir ¢ekicilikle etkili olmaya bag-
ladilar. Bu arada gazetelerin magazin sayfalan da, insanin dav-
raniglarinin psikanaliz yoluyla degerlendirilmesi ile ilgili yazi-
lara genis gapta yer vermeye bagladilar.

Caz miizigi ile yapilan danslarda kalabaliklar siirekli hare-
ket ederek, gerilimlerini dagitirken, bagka tiirlii olmaya deger
verenler i¢in tango karg1 diinyay: idealize ediyordu. Fakat sos-
yal merdivenin alt basamaklarina yaklagtik¢a sinurlar silinip,
yok olmaktaydi. Caz dansmin sallanmalan, hoplayip ziplama-
lar1 yaninda tango, simsiki birbirine sarilan giftlerin siiziilerek
dans pistine tagidiklan karsi kutbu olugturuyordu. Esasinda
yirmili yillarda da tango, gercek snoblara ve de hafta sonu
snoblarina, kendini begenmisliklerini, adim diizenlerine geri-
lim dolu uyum saglayislarini, dans yoluyla birbirleriyle bulu-
san bedenlerinin miistehcen oyunlarini ve dansin koreografisi-
nin igerdigi koyu bir cinsel diirtii sembolizmini topluma sergi-
lemeleri igin olanak sagladi. Bu donemde, tango yapan kadin-
lar dekolte elbiseler, dirseklere kadar ¢ikan beyaz parlak deri-
den yapilmus eldivenler, ayagi gosteren ve ayak bileginden
bantlarla tutturulan ayakkabilar giydiler ve saglarini tango mo-
dasina uyarak kisa kestirdiler. Miizigin karakterine ise, sahte
bir romantizm ve duygusallik egemen oldu. Dans topluluklari-
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nin yorulmadan kemanlarinin i{izerinde fira gibi gezdirdikleri
yaylaniyla gikardiklan tango tinulan giftlesme zamaru Otiisen
horozlann gikardiklan seslere benziyordu. Kiigiik burjuvalarin
tutuk erotizmi ise, hig¢ ¢ekinmeden dans pistlerini ele gegirdi.
Arjantin tangosunun atesli tutkusu ve hiiziinlii melankolisi, pa-
zar glinlerinin ucuza ¢ikan ¢ay partilerinde 6zenle yerine getiri-
len bir téren, hatta neredeyse erotizm igerikli dini bir ayin hali-
ne donigti. Bu konuda Heinz Pollack’in diigiincesi soyle:
“Tango bir dans olmaktan ¢ok, ruhun rengarenk parnldayan bir
macerasi. Kol ve bacaklar birbirlerine diigiimlenerek oynadik-
lart oyunla, bu maceray:r dis diinyaya iletmekte. Cizgileri ¢ok
yumusak ve rahat ve de gizemli. Bedenler zaman zaman tehli-
keli ve karmakansik olan ¢ok degisik bir oyun oynuyorlar.
Dehsetli bir arzuyla birbirlerini yakaliyorlar, tutuyorlar, birlikte
ileriye dogru kayiyorlar, giiliimseyerek zarif kivrilmalarla usul-
ca birbirlerinden kagiyorlar. Hicbir tango bir digerine benzemi-
yor, ¢linkit o her zaman bedenin kalpten gelen atesli bir tapin-
masidir.”138

Tango arka planda gizli bir kriz bilincini tagiyan kentsoylu
bireyciligi yeniden sahneye koydu, dig yiiziinii onardi ve ona
modaya uygun kozmopolit bir gériiniim verdi. I¢ diinyasin ise,
egreti bir tutkuyla stisleyip, plisledi ve boylelikle bir stirecin an-
latim1 oldu. Kazanam ve boyunduruk altina gireni sergilemek
amaciyla, dans eden giftin pozisyonlarn siirekli olarak degisti-
rerek, ayrilmasi ve tekrar birlesmesi, tangonun en énemli 6zelli-
giydi. Eylem duygusundan kaynaklanan bu 6zellik, ¢agin raha-
tina diigkiin olma anlayiginin yerine gerimli bir dinamizm ko-
yuyordu. Bu olgunun arkasinda, toplumsal olarak tretilen gelis-
kileri igeren bir bireycilik bigimi yatmaktaydi. Bu geliskilerden
dolay1 bireyin kendinden emin olma duygusunun giderek daha
da kuvvetli ve siirekli olarak uyarilmasi gerekiyordu. 1930 yilin-
da Ispanyol filozof Jose Ortega y Gasset'nin soyledigi gibi “Kit-
lenin ayaklanmasi”nin, yani boyutlart kestirilemeyen kitlenin
sosyal iligkilere ve de kiiltiirel bigimlere kahlmasiyla3? egsiz ol-
ma deneyimi giderek zorlagmaya basladi. Kitle icinde serbest
kalan ve gelisen insanlarin benzerligi diisiincesi, bireylerin 6zcl
ve tek olan kendi ‘ben‘lerini {iretmesini ¢ok zor psikososyal bir
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gorev haline getirdi. Insanlar modanin koltuk degneklerinden
ve kiiltiirli yansitan iletigim organlarindan yararlandiklari oran-
da bu gorev daha da zorlasty, ¢linkii bu yardimac destekleri as-
linda herkes kullaniyordu. Farkhh olmay: belirlemesi gereken
sey, sonugta kitle iginde ayn1 olmayi dogurdu. Boylelikle non-
konformizm, iglevi olan bir konformizme dontisti.

Kendileri tarafindan yaratilan ve bagdondiiriicii bir hizla
gelisen bu degisim sonucu oncelikle segkinler smifi bir anlam
ve kendi yerini belirleme krizi yasadi. Bu sinifa ait olanlarin ge-
nis kapsamh olarak ellerinde tuttuklarn miilkiyetin kurallari,
kentsoylu miilkiyetciligin iglevinin yasalligini, bireyin esi ben-
zeri olmamas:i dnkoguluna dayandiriyordu. 1905'teki Rus dev-
riminde, burjuvazinin temelinin radikal bir bigimde sorgulan-
masi, gergek bir durum oldu ve 1917'nin Kizil Ekim’inde elle
tutulur bir realite olarak temelleri sarsilan kentsoylularin tize-
rinde korku veren bir hayalet seklinde dolagti.

Tango dansinin Avrupa’da ¢ok degisik gorliniimleri yagan-
di. Monden sosyetenin biiyiik balolarinda, dansli matinelerin-
de, maskeli balolarinda, dansli suarelerinde ya da biiyiik kentin
dans kuliiplerinde veya saray adi1 yakigtirilan esasinda miiteva-
z1 otellerin tango caylarinda, agik hava gazinolarinda ve balo
tertiplenen biiyiik salonlarda yapilan tango dansi, bireyin salt
kendini sergilemesini ve kendinden emin olmasini degil, aym
zamanda kentsoylu Kkisiligini yaratmasin1 da sagliyordu. Bu
baglamda Ozellikle miizik, Eros’un goriinen yiiziiniin arkasin-
da, 6zlemler, hayaller, korkular, riiyalar ve kdbuslarla kendini
belli eden yerini saptama ve tanimlama gereksinimini yansitan
bir iletisim araci olarak is gormeye bagladi. Miizigin erotiklesti-
rilmesi, yiikselen kitlesel toplumun boyutlarinin kestirilemez
olmasimin yarattig1 korkuyu cinsiyetlerin gizli kutuplarinda go-
rinmeyen bir miknatis gibi diizene koyuyordu. Felaketlerin ve
yok olmalarin, yeniden ortaya ¢itkmanin ve degisimlerin, anlam
ve yerini saptama bunalimlarinin egemen oldugu bir dénemde,
hi¢ olmazsa bu davrams modeli dayanikhligs saghyordu. Aslin-
da bu modelin aligtimanus farkhliklar, egzotizm arayisi, kusku
uyandiran sehevi bir atmosfer igermesine ve de yirmili yillarda
cinsiyetlerin giderek androjen bir goriiniim almasina, cinsiyet-
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ler arasindaki kutuplar ortadan yok oluyormus gibi bir izlenim
uyandirmasina ragmen, erkek ve disi cins, gene de bu olguya
siki sikiya sarilmaktaydi. Narsis bir bigimde kendini arayis, cin-
sellik ile ahlak¢r kiiltlirtin ylikiimliilitkleri arasindaki ¢atigma
sonucu, iblislegtirilmis Eros’un efsanevi yansimasi haline dé-
niigtii. Bu ise, topluma egemen iliskilerden kurtulmanin sem-
boliiydii bir goriinimiiydii.



“Kiigiik Hanim, Shimmy Yapar misiniz Benimle?”
Sallanarak Yapilan Danslar

Viyana’'da yasayan Macar asilh operet bestecisi Emmerich
Kéalméan tarafindan ash Julius Brammer ve Alfred Griinwald’a
ait olan bir metin Gizerine yazilan bir sarki 1921 yilinda firtina
gibi halkin kalbini fethettti. Kilmén, daha 1915 yilinda “Cardag
Fiirstin” operetindeki “Bu is kadinlarsiz olmaz!” adh garkiyla
biiylik bir basan saglamisti. Fakat biitiin rekorlan asagidaki
sarki kirdi:

Kiigiik hanum, shimmy yapar misiniz benimle?

Shimmy, shimmy her seyin en iistiinde

Bir zamanlar yabanilerin danstyd:

Simdi ise, egitimin kaginilmaz geregi

Eskiden sagirtirdi, kulaga hos gelmekte simdi

Shimmy, shimmy en yaygin moda, shimmy sagirtryor herkesi!

Bu sarki diger sarkilardan gok daha farkl bir bigimde ¢agin
goriiglini dile getiriyordu. Shimmy “Altin yirmili yillan” bag-
latan dans modasiydi. Carliston ve black bottom danslari, zen-
gin dekorlarla siislii reviiler, g6z kamagtiran varyete numarala-
n, radyo ve sinemalar, ¢iplakhik kiiltiirdi, alagarson sa¢ kesimle-
ri ve golf pantolonlar1 bu tantanah, karmagik yillarin ve dolay-
siyla degisen yasam duygusunun bir anlatimiyd:. Siyah Afrika
kokenli Amerikalilarin hareket etme kiiltiiriinden esinlenen ve
“jimmy” adiyla bilinen bu dans bigimi, yiizyilin baglangicindan
itibaren kokten degisen beden kiiltiiriiniin bir sonucu olarak,
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salt gegmis yillarda kentsoylu sinifi biiytileyen valsin yerini al-
makla kalmadi, aksine onun kargisina bir rakip olarak gkt
Shimmy, emniyet miidiirliigiince uygunsuz kabul edilen “sal-
narak ve sallanarak” edilen danslar grubuna aitti. 31.5.1913’te
¢ikarilan bir kararmame ile bu dans: yapanlar eger toplumsal
erdem anlayisin1 zedelerlerse, iki yila kadar hapis cezasina
carptinhyorlardi. Shimmy dansinda iftler karsihkli duruyorlar
ve de biitiin uzuvlarin siirekli hareket ettiriyorlardi. Dans es-
nasinda ayakuglan bitisik kaliyor, dizler hafif biikiliiyor ve
ayak topuklar miizigin ritmine gore degiserek, disa gevriliyor-
du. Ayaklarin bu hareketinin etkisiyle kalga kemigi kavisler gi-
ziyor ve bedenin iist tarafi da titremeler ve ¢alkalanmalarla ha-
reketi tamamhyordu. Goriiniim, adeta “list taraf1 pire tarafin-
dan 1sinlan bir kisinin, pantolonunun yere inmesi”140 gibiydi.
Dans 6gretmenleri dans pistlerine egemen olan bu eksantrik
davraniglan evcillestirmek ve edepli bir bigim verebilmek igin
¢aba harcadilar. Shimmy dansinda “giftlerin araya mesafe ko-
yulmamasinin” ve kalga sallama hareketinin “salt kadinlar ta-
rafindan ve ¢ok hafif bir gekilde yapilmasinin “141 propaganda-
sinu1 yaptilar. Gene de bu sekliyle bile yapildiginda, her adinda
digantya gevrilen topuklar dansin ilk halini hatirlatiyordu. Fa-
kat shimmy’yi evcillestirme ¢abalar tiimiyle basarisiz olmada,
glinkii orijinal versiyonunun ¢ok énemli bir sakincas: vardi, o
da 1922'de dans pedagogu Heinz Pollack’in belirttigi gibi “bu
dansi ancak geng, gelismis bir viicudu olan, ince yapil insanla-
rin yapmasi” olasiydi. Digerleri ise, “kendilerini komik duru-
ma diiglirmek ve bagkalar tarafindan alayla karstlanmak tehli-
kesiyle”142 kars1 karsiyaydilar. Shimmy'nin evcillegtirilmis, da-
ha az kibar, fakat buna karsilik daha popiiler olan bir bagka
versiyonunda ise, kavalye iki elinin i¢ tarafiyla daminin kalga-
sin1 tutmakta ve mizigin ritmine uyarak esinin kalcalarina ka-
visler gizdirmekteydi.

Aym yillarda kendini kabul ettiren ve ritmik cimnastik ve
kendini digavurma dansiyla sembolleserek yasamda devrim
yapan yeni hareket sanatinin kurucusu Rudolf von Laban’in ta-
nimlamasiyla bu yeni dans kiltiirii; “Diigiinen beyine” bilek
glicliyle kars1 ¢ikiyordu.!43 Hans Siemsen ise, haftalik Weltbiih-
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ne dergisinde seving qigliklan atiyordu: “Bu dans, asaleti, ku-
sursuz davramsy, zarif goriiniimi ve kolali yakalar yerden ye-
re vuruyor. Giiliing bir duruma diigmekten korkanlar bu danst
yapmamahlar.”144 Tim yorumlar, shimmy dansini, kentsoylu-
lugun statiikocu katili§mma karst duyularin, hayvani duygula-
rin, igglidiilerin ve dogal olanin ayaklanmas olarak agikliyor-
du. ‘Kendini digavurma danst eyleminin’ savunucularindan
olan Fritz Bhme’ye gore Yeni Diinya’dan ithal edilen toplum
danslari insanin yenilenmesini baglatmaktaydilar.

“Dogayla ig ige bir yasam siirmedigimiz ve dogamiz geregi
¢ok gliglii olmadigimiz igin, olanaklardan yararlanip onlar1 do-
yastya yasamak durumunda degiliz. Putperestlik doneminin
yetilerine, kendini serbest birakarak kendinden gegme i¢glidii-
siine artik sahip degiliz. I¢giidiilerin gekincesiz digavurulmast
olgusundan Gylesine uzaklastik ki, ayni kogullarin yeniden
olugmasi durumunda bile olay1 ayn1 yogunluguyla yagayami-
yoruz. Vahsi olarak dogup sonradan evcillesmis olan salon in-
sani, bir zamanlarin i¢i anlam yiikli bigiminin bir karikatiiri
durumunda. Fakat iste tam bu cansizlik, kansizlik ve kuklalar
ornegi dogaya uzaklik ¢agimizin tipik bir ézelligi. Bu bakim-
dan modern toplum dansinin énemli 6lglide insanin 6ziini
kristallestirdigini soylemekte yarar var. Salt beynin degil, bede-
nin de canlanmast, olaya bizzat katilmasi ve bu sekilde kendin-
den gegme arzusu ile gliniimiizde bedensel yasamin yeniden
uyanmasin saglayan gok genis kapsaml ve gesitli akimlar ige-
ren toplum dansi arasinda bir bag oldugu kugkusuz.”145

Bu yeni dans bigimi, birbiri arkasindan moda olan ve sonra
da yok olup giden diger danslardan ¢ok daha farkhydi. O, ade-
ta, iginde ¢agin geligkili egilimlerinin anlatimini buldugu bir
diinya goriisiiniin somutlagarak hareket haline gelmesiydi: Oy-
le ki, bir taraftan doganin gekiciligi, obtir taraftan teknige hay-
ranlik, bir yandan insarun Taylorist goriise gore bant igciligine
uygun bir bigimde makinelegtirilmesi, diger yandan yagam
devrimi kapsaminda tiim bedenle ilgili bir kiltiir anlayiginin
egemen olmasi, kisacasi; modernizm ve atavizm. Birbirinden
kopuk, farkli ve bagka yonlere siiriiklenen deneyimler diinyasi-
nin paradoks karakteri, kendini en ¢ok yeni kavramlarin ortaya
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cikisiyla belli ediyordu. (")megin, vahgilik, dogalhk, kutsal ka-
bul edilen hayvanlara tapis, i¢giidiiler, kente 6zgii diirtiisellik,
uygarlk, endiistri ve teknik ¢ok yaygin olan Grofistadtdschun-
gel* kavraminda birlesiyordu. Bu karsitliklarin tiimiini gevrele-
yen anahtar kavramin ad1 “ritim”di. Birbirinden farkh deneyim
alanlarinin zamana bagh i¢ yapilarinin soyutlanmast sonucu
varilan ortak 6l¢li onlan birbirleriyle ortiigtiirmekteydi. Wolf-
gang Graeser’in yorumu: “irrasyonel olan yeni bir sey, yasamin
akigt iginde ortaya ¢ikan, yeni bedensellik... say1siz sifatlan olan
ritmik... yeni bir seyi betimleyen kavramlar’14¢ geklindeydi.
“Modern danslarin” telagh, bazen sasirtici, bazen de sportif ha-
reketleri, yasamin ritminden baglayip, biiylik kentin ritmine
uzanarak bir kavis ¢izen bu “bir seyi”, kavranilabilir ve boyle-
likle yagayarak algilanabilir kilmaktaydh.

Shimmy, Birinci Diinya Savagi'ndan sonra Amerika’dan it-
hal edilen caz miiziginin etkisiyle gergeklesen miizik devrimiyle
de biitiinlesmektedir. Telli galgilarin egemen oldugu biiylik dans
orkestralari, genellikle liiks otellerin aksamiistii ¢aylarinda ve
aksamlan diizenlenen dansh eglencelerinde, vals, polka, kadril
ve galop i¢in miizik yapiyorlardi. Berlin, Paris ya da Viyana
standartlarina uygun olarak ayru sekilde telli calgilarla donatil-
mus kiiglik topluluklar ise birer caz toplulugu haline dontistiiler.
“Dans miizigi yapanlar ve orkestralar eski notalanni utang duya-
rak yaktilar, kirmizi fraklar edindiler, yiizlerini siyaha boyadilar,
sart ¢oraplar ve mavi ayakkabilar giydiler, kendilerine ¢ocuk
trompetleri, inek ganlar, gitarlar ve mantar tabancalan satin al-
dilar, mutlu ve sevingli bir sekilde ve biiylik sayilarda da orijinal
yaz** ve shimmy toplulukiar tarafindan angaje edildiler.” 1%
Ozellikle en biiyiik ilgiyi giiriiltii patirti anlamuna gelen “Kra-
walleur” adli enstriiman uyandiryordu. Bu simgesel kavram ba-
teri i¢in kullanilmaktaydi. Sagma ve soluna yerlestirilmis per-
kiisyon galgilarinin eller ve ayaklarla calindig: bateri, dans orkes-
tralarinin bel kemigini olugturmaktaydi. Ayni zamanda enstrii-
manlann orkestra igindeki iglevleri, ritim ve melodi galg: grupla-

* Biiyliksehir cangih (C.N.)
** Almanya’da yakin bir zamana kadar caza Almanca okunus sekliyle “yaz” den-
mekteydi.
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r1 olmak tizere ikiye boliindi. Ritim igin, artik baterinin yani sira
miizigin ritmik yogunlugunu 6nemli olgiide artiran piyano ve
bas da sorumluydu. Klamet, trombon, trompet ve giderek daha
sik saksofonun da katilimiyla, tiflemeli galgilarin egemen oldugu
melodi grubu ise, miizik agisindan 6n planda olmasinin yani s1-
ra, optik goriiniimiiyle de bir “show” atmosferi yaratiyordu.
Boylelikle caz miizigi topluluklarinin halkin oniine ¢ikig bigimle-
rinde de biiyiik degisiklikler oldu. O giine degin, miizigin hiz-
metkarlan olarak goriilen ve gef 6n planda degnegini dalgalan-
dirken ya da birinci keman olarak miizigin doruk noktalarim
olustururken, algakgoniillii bir sekilde arka planda kalan miizik-
ciler hakkindaki geleneksel imge silindi. 19. ylizyilda yaptiklar
miizigin ayn kaliptan gkmis olmasi beklenen ve adeta makine-
lesmis olan miizikgiler, artik bir garkin diglileri olma durumun-
dan kurtuldular ve miizige yerlestirilmis solo béliimleriyle salt
kulaga degil, ayri zamanda goze de hitap ederek kisilik kazandi-
lar. Kurt Tucholsky 1921 yilinda caz topluluklarimin bu yeni
adetleriyle soyle egleniyordu: “Bazen parga galirurken miizikgi-
lerin biiyiik bir béliimii arkaya dogru gekiliyor, kulplu tencerele-
rin baginda oturan beyefendi ise, tencerelerini sopalarnyla dév-
meye devam ediyor, ¢linkli orada bulunanlar dans etmek isti-
yorlar. Derken birdenbire nereden geldigi belli olmayan, belki de
erkekler tuvaletinden gelen ve klarnet ¢alan bir adam beliriyor.
Diger miizikgiler de usulca yeniden ortaya dogru yaklagiyor-
lar.”148 Artik miizik, vals krallar1 dénemine gore gok farkl bir
goriinlime biriinmiistii. Yazar Max Brod 1921 yiinda shim-
my’nin miizikal etkisini ¢ok agtk bir bigimde betimliyordu: “Yir-
mi ya da daha fazla 6lgli, aralarninda ii¢ tinayr degistirip duruyor-
lar. Shimmy’nin ritminin inamilmaz bir enerjiyle ortaya ¢ikmasi,
miizigin bu ikinci planda kalistyla ilgili. Uzerini melodinin go-
riinmez ipek gibi incecik derisinin kapladig: bu durup dinlenme-
den igleyen demirden ritim makinesinin, bir ¢ocuk inadiyla bir
tek sekizlik dlgiistiniin bile bog birakilmamas: gerekmekte, Ay-
nen yiiksek gerilimli modern fabrikasyon teknigi ile elde edilen
bir Girtintin ya da bir ugaginki gibi, shimmy’nin de giizelligi, her-
hangi bir siisii olmasindan degil, aksine tasariminin kusursuz ve
sadece amaca yénelik olmasindan kaynaklaniyor.” 149
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Birinci Diinya Savasi felaketinin neden oldugu kiiltiirel bog-
luk, son Alman Imparatorunun tahtini terk etmek zorunda kal-
mastyla Almanya’da daha da biiyiidii. Bu boglugu shimmy dol-
durdu. Bir zamanlar yerinden oynatilamaz ve degistirilemez
olarak kabul edilen, toplumun erdem ve kiiltiir dayanaklanm
olusturan her gey tiimiiyle rafa kaldirldi. Bu siirecin tutucu yo-
rumculanndan biri olan Friedrich Treufreund’e gore ise, kisa
siireli 1918 devrimi, her tirli “sorumluluk duygusunu” ve
“ciddi duyarlihgl” yikarak, toplumu degistirmis ve bu degisi-
min baglattig1 ¢Okiig siirecini, yeni dans gelenekleri ve yiiksek
sesli kutlamalarla apagik sergilemisti. Devrimle birlikte “dans-
tan vahsi bir sekilde zevk almaya engel olabilecek biitiin bari-
katlar yikildi. Artik meydan serbest kalmigt, giderek vahsilesil-
di ve daha vahsilesildi. “150 Buna karsilik bazi1 yorumcular Birin-
ci Diinya Savast'nin barbarca kiyimmin degerleri yok ettigini ve
bu olgunun dans anlayigin degistirdigini diiglintiyorlardi.

“Savag bitmisti, fakat savagin gdlgesi lrkiitiicii bir hayalet
olarak halen insanlarin gozleri 6niindeydi. Modern dans, savas
gilginligmin kagmilmaz bir sonucuydu. Boylelikle modern
genglik yasamin ¢agnsina kendi anlayigina gore cevap vermek-
teydi. Genglik, yasami yogun bir bigcimde, ilginca yasamak ve
olaganiistii her olaya katilmak istiyordu. Kadinlar ve erkekler
yaptiklari qilgin, sarhos edici danslarla, bu insan1 yaniltan he-
yecan iginde, mutlulugu bulduklarini saruyorlardi. Onlar igin
kurtulus aktif, dinamik ve elektrikli olmaktaydi.”15! Bunun di-
sinda savagin galibi ABD ile Amerikan miiziginin ve dans mo-
dasimin yayilmas: arasinda dogrudan dogruya iligki kuranlar
da vardn: “Savasi kim kazandi? Amerika! Bu cevap her seye
agiklik getiriyor. Bu kosullar altinda eskinin hizhh Alman valsi-
nin olim déseginde olmasi da dogal. Bugiin héla onu 6viip sa-
vunanlar, diinya tarihini olusturan iligkileri herhalde anlami-
yorlar.”152

1918 yilbasinda, zaten higbir zaman ciddiyetle uygulanma-
mus olan dans yasaginin kaldirilmasiyla birlikte, Almanlar tepe-
taklak dans pistlerinin kargasasina daldilar. Bu yerlere, ge¢mis
deneyimlerin 15181 altinda karanlik bir ad olan “yakin savas lo-
kalleri” deniyordu. 1 Ocak 1919 giinli qikan Berliner Tagesblati
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gazetesi “Halk ag kurtlar gibi hasret kaldig: eglenceye saldirdi.
Bugiine kadar Berlin'de boylesine gilginca dans edilmedi.”153
diye haber veriyordu. Friedrich Hollaender, savagin bitiminden
sonraki aylarda Berlin’in bat1 yakasindaki atmosferi, savag trav-
masinin yarattigi boglugun gergekiistii sarhoglugu olarak agikli-
yordu: “Miizik topluluklar: ‘Sa-lo-meee, dudaklann Glimden
daha tatl’ diye seving qighklan atiyorlardi. Afig siitunlan ‘Ber-
lin, senin dansgin dliimiin kendisidir’ diye giirliiyorlardi. Olim
yagamin vazgegilmez refakatgisi olmugtu. Halen herkesin ag-
zindayds, halen bir hit gibi popiilerdi. Dans pistlerinde, yagh
zamparanin énemini yitirmig kotii g6hretiyle hoplayip ziphyor-
du. ‘Kakadu’ ve ‘Weifle Maus’, ‘Silhoutte’ ve ‘Toppkeller’ gibi
adlar tagiyan karanlik, log lokaller, barlar zehirli mantarlar gibi
yerden bitiveriyorlardi. Yan sokaklardaki ‘Eldorada’ ve ‘Club
Lila’ sik gece giysileri giymis kibar beylerin, ‘Die Grotte’ ve ‘En-
tre nous’ ise, erkeklerin az oldugu bu koétii donemde, batan ge-
miden kurtulmus ve sert tiivid kumastan giysileri olan narin 1r-
kin devam ettigi yerlerdi. Mavi siren lambalanyla aydmlatilmg
bu lokallerde, yorgun ve yeni bir dans ritmiyle sarmagiklar gibi
dolanip duruyorlard1.”15¢ Savagin bitimini izleyen aylarda, sa-
vaga katilnug diger lilkeler de tam anlamiyla kendilerini dansin
gekiciligine kaptirarak, savagin dehsetini lizerlerinden bigimsel
olarak silkelediler. Cok ge¢meden sinemalarda gosterilmeye
baslanan Amerikan yapimu A Virtuous Vamp adh sessiz filmde
bagrolii oynayan ve Hollywood'da Gilda Gray takma adiyla
“Shimmy kraligesi” olarak tinlenen Krakau dogumlu Marianne
Winchalska’nin beyaz perdedeki sihirli danslarindan sonra, in-
sanlk tutulamaz hale geldi ve caz miizigiyle biiyiik kitle salla-
nip galkalanmaya bagladi.

Aslinda, yirmili yillarin basinda kitleyi saran dans pistle-
rindeki bu salgin, kendini ¢ok 6nceden belli etmisti. Bu olaymn
ilk belirtileri ylizyihn baginda goriilmiigtii. Paris’teki diinya
fuar1 nedeniyle, 1900 yilinda ABD Deniz Bandosu'ndan sivil
yasama gecmis olan efsanevi gefi John Philipp Sousa elli kisilik
liflemeli galgilar topluluguyla, ABD'nin resmi temsilcisi olarak
Avrupa’ya gelmis ve bliylik bagar1 saglamgti. Fransa, Beneliiks
lilkeleri ve Almanya’y1 kapsayan bu turne sirasinda Avrupali-
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lan yerlerinden havaya firlatan, onlar1 dolayh olarak da olsa ilk
defa Afrika kokenli Amerikahlarin mizigiyle karsilagtiran,
Sousa’nin Ragtime uyarlamalariydi, kuskusuz coskulu askeri
marslar degil. Sousa toplulugunun tartismasiz en can alic1 nu-
marasi, 1898 yilinda karaderili Fred Stone’nun besteledigi “My
Ragtime Baby” adl1 pargaydi.

Ragtime, 19. yilizyilin son ligte birinde ABD'nin giineyinde
ortaya ¢ikti. Mars: andiran bu dans miiziginin 6zelligi, cok be-
lirli bir gekilde senkoplanmasi, yani olagan vurgu diizeninin
degistirilmesiydi. 1865 yilinda Amerikan i¢ savaginin sona er-
mesinden sonra sayisiz askeri miizik toplulugu dagildr ve bu
olgu bu miizigin baslangicini hazirladi. Dagilan topluluklann
calgilar: ikinci el mal satan diikkanlarin ve bitpazarlarinin ara-
alifiyla, Afroamerikanlarin eline gegti ve onlar da hayran ol-
duklarn bu pasparlak piring ¢algilarla aynen askeri bandolar gi-
bi marglar ¢calmaya bagladilar. Fakat onlar miizikal anlayislari-
na uygun olarak mars ritmine, aslinda vurgusuz zamanin da
vurgulanmasiyla bir kars: aksan kattilar. Bu gekilde ortaya ¢i-
kan miizik toprag: ¢apalama, kazma gibi tinisal bir 6zellik tagi-
digindan dolay: ‘kazip, koparilmis zaman’ anlamina gelen rag-
time adini ald1. Ragtime ABD'nin kuzeyindeki dans salonlarim
fethettigi siralarda, bu miizigin egliginde Afroamerikan kolelik
zamanmindan kalma cakewalk dansi yapihyordu. Ciftlerin 6ne
dogru adim atarak ilerledikleri bu karikatiirimsii dansin 6zel-
ligi cagdisi kalmis komik adim atma bigimleriydi. Bu dansin
adina ‘pasta dansi’ denmesinin biiylik bir olasilikla nedeni,
dans yarismalarim kazananlarin komik bir gekilde bir dilim
pasta ile 6dillendirilmesiydi. Ragtime ile cakewalk arasindaki
tek iliski, her ikisinin de siyahi Amerikahlarin kiiltiiriinden
kaynaklanmasiydi. Cakewalk ashnda kendine 6zgii ve de Irlan-
dali Jig'lerin miizigine benzer bir miizikle yapilan bir danst.
Fakat o zamanlar buna kimse énem vermiyordu. Onlar igin
adeta ragtime ve cakewalk birbirleri i¢in yaratilmiglardi. Ma-
dem ki birbirlerine uyuyorlardi, o zaman mesele yoktu. Ragti-
me, hem caz topluluklarinin énctilerinin repertuarlarinin, hem
de Afroamerikanlarin gittigi Barrellhouse ad1 verilen meyhane-
lerde calan piyanistlerin vazgegilmez miizigiydi. Delikli bir ge-
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ritin yonettigi, pnomatik kumanda sistemiyle isleyen bir aletin,
tuslan asagiya dogru bastirdig1 mekanik piyanonun bulunma-
siyla, ragtime biitiin ABD'yi bir yangin alevi gibi sardi. Yiizy:-
in baglarinda gramofon heniiz mekanik ¢alg: aletlerine rakip
olacak durumda degildi. Giigltikle isitilen c1zirtili sesler, stetos-
kopa benzeyen bir borudan gikiyordu ve bu sesleri duyabilmek
i¢in 1t tkarmadan dinsel bir toreni izliyormug gibi kulak kesil-
mek gerekiyordu. Mekanik piyano, halkin gittigi lokallerin di-
sinda da, teknige hayran ABD’'de kisa stirede kentsoylularin
evlerine girerek kendine bir yer edindi.

Ragtime’in kendini vazgecilmez bir sekilde kabul ettirmesi
1899 yilinda siyahi piyanist Scott Joplin tarafindan bestelenen
“Mapple leaf rag” adli pargayla gergeklesti. Aynen vals gibi,
ragtime da toplumun tiim katlarini saran bir dans modasi oldu.
Stiphesiz herkes bu durumdan hognut degildi. C)rnegin, New
York’ta ¢ikan Musical Courrier adli bir dergi 1899'da sesini su
sekilde yiikseltmekteydi: “Seckinler toplulugu, ragtime’in ve
cakewalk’un zamanin siiper olaylar1 olmasina karar verdi. Tari-
hi kisiligi olan saygin soylu isimlerin bu seks dansin1 yaptigini
sagkinlik ve nefretle okuyoruz. Cakewalk aslinda Afrikallara
6zgii bir gobek dans:. Bagka tiirlii sdylenirse, Afrika bigimi orji-
nin hafifletilmis hali.”155 Ragtime-cakewalk birlegimini 6nce
ABD'de, arkadan da, Sousa toplulugunun olaganiistii bagarili
konserlerinden sonra Avrupa’da boylesine popiiler yapan, igte
bu seks imgesiydi.

Cakewalk 1903 yilinda Will Marion Cook’un sahneye koy-
dugu, sunulusunu ise, adlar1 en yetenekli Afroamerikan sahne
sanatcilan arasinda gegen Bert Williams ile George Walker'in
yaptig1 Amerikan miizikali In Dahomey ile Avrupa’ya geldi.

Tam bir yil sonra, T. W. Thurban’in Brooklyn Cake Walk adlx
eserinin gevirisi ismi belli olmayan bir kisi tarafindan yapildi.
O yillardaki teknik ilerlemenin en yeni semboliine uygun ola-
rak “Schorschl, bana bir otomobil alsana” bagligini tagiyan Al-
manca uyarlamasiyla, Berlinlilerin eglencesi oldu. Berlin’de ¢
kan BZ am Mittag gazetesi, 1904 yihinda cakewalk yapanlarin
garip hareketleri ile igili olarak, sdyle yaziyordu. “Ciftler abar-
tilmus bir gekilde 6ne ve arkaya egiliyorlar ve de gok tehlikeli
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cambazliklar yapiyorlar. Dizlerini yukariya dogru gekiyorlar,
ayaklarim yerde stirtiklityorlar.”156 1907 yilinda yaymlanan ve
o zamanlar ¢ok yaygin olan Dans Dersi adli bir kitapta cake-
walk’un genis kapsaml, fakat biraz da dehget uyandiran bir
agiklamasi yer almakta: “Erkek iki eliyle bileklerinden baglaya-
rak, yuvarlaklar ¢izen ve kiirek ¢ekmeyi andiran hareketler ya-
parken, kadin kollarin1 ve ellerini ayn sekilde tutmakta ve be-
deninin tist béliimiiyle gikngin dénmesine benzeyen kavisler
gizmekte ve aym: zamanda her ikisi de dizlerini yukariya dogru
cekerek attiklan adimlarla 6ne dogru ilerlemekte. Bu gekilde
One dogru yiiriirken, bir de arkaya dogru iyice egilmeleri gori-
niimlerini daha da giiliing yapiyor. Bu arkaya dogru egilis sira-
sinda kadimin erkegin koluna girmesi de miimkiin.”!%7 Bu aca-
yip dans1 yapmak ¢ok zor bir isti ve bu bakimdan bu dansin
moda haline gelmesi de beklenemezdi. Bacag) yukariya dogru
firlatma ve iyice arkaya dogru egilerek 6n tarafa dogru ilerleme
hareketleri, agirhik noktasim pek saglam olmayan bir noktaya
aktanyordu. Iste bu nedenle bedene tam anlamiyla hiikmede-
bilmek gerekiyordu. Bunu beceremeyenlerin ise, kendilerini
yerde bulmalari dogaldi. Ancak ¢ok cesur olanlar ve komik du-
ruma diismekten korkmayanlar bu rizikoya katlanabiliyorlard.
Bu nedenle, cakewalk giderek az ¢ok profesyonel olanlar tara-
findan uygulanan bir sov gosterisi haline dontistii.

Ragtime déneminde adina twostep denilen bagka bir dans
cakewalk’dan daha da popiiler oldu. Bu dansm adim bigimi
cok basitti ve adindan da anlagilacag gibi 6ne, arkaya ve yana
dogru atilan adimlarla yapihyordu. Diger ayak ise, ritmi uygu-
layan ayaga uyumlu olarak yerde Otekine dogru gekiliyordu.
En yeni dans bi¢imi oldugu soylenerek Amerika’dan Lon-
dra’min miizikal tiyatrolarina getirilen, monden kesimin barlar-
da, dans lokallerinde kargilastiklari ve yeni oldugunu sandikla-
r1 bu dans ashnda hig de o kadar yeni degildi. 19. yiizyilin son
tigte birinde Emil Ascher’in “Hamburger Juxmarsch” adli me-
lodisinin {izerine sdylenen “Gel Karlineken*, gel gidelim Pan-
kow’a birlikte” veya Petersburg adh marsin melodisine uydu-

* yagh, aptal kadin (C.N.)
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rulan “Berlin ¢ice§i, dans ederken hep aklinda olsun, hep aklinda ol-
sun, seni ne kadar sevdigim...” ya da Wilhelm Hinsch’in “Susan-
na, yasam nasil oluyor da bu kadar giizel” (Sakin bir daha bir
damlacik bile icme, sakin bir daha bir damlacik bile igme kulplu testi-
den...) sarkisinin melodisiyle isgilerin yerlesim bélgelerinde ve
varoglarin ucuz lokallerinde aymn sekilde dans ediliyordu. Bu
dans sirasinda erkek kadinin kalgalarindan sikica tutuyor, ka-
din da iki elini kavalyesinin boynuna doluyor ve cift adeta bir-
birlerine yapisik bir durumda ve besik gibi sallanarak ileriye
dogru yiirityordu. Eduard Fuchs 1912'de yayimnlanan Gelenekler
Tarihi'nde iki anlamh bir gekilde Schieber* diye adlandirilan bu
dans1 su gekilde tanimhiyordu: “Dans ¢iftin birbirlerine sarila-
rak digiim olmasiyla baghyor ve dansin sonunda aynen iki
sevgilinin amaca ulagmig kucaklagmasindan sonra oldugu gibi,
bu kaynagma yavas yavas ¢oziilliyor. Kadmn dans sirasinda bal-
dirlarini giderek daha fazla araliyor, erkek ise, bacagini kadimin
bacaklarimin arasina sokuyor. Ayni tempoyla gift birbirlerine
iyice sarihiyor ve bedenlerini birbirlerine bastiriyor. Kadin cift-
lesmeyi arzu ettigini simgelercesine, bedeninin alt béliimiinii
esinin bedenine sikica dayiyor ve bedeninin iist boliimiiyle iyi-
ce arkaya dogru egiliyor. Ozellikle Alman Schieber dansinda
goriilen hareketlerin agir ritmi, bir giftlesmenin kargilikli olarak
gerceklestirilmesini simgelemekte.” 138 Yukandaki yazinin sahi-
bi kentsoylu izleyicinin acaba aklindan baba olma arzusu gegti-
gi icin mi, durumu bu gekilde anlattig1 kesin degil. Kesin olan
bir sey varsa, o da Schieber dansinin giktig1 sosyal ortamda, ya-
sam kosullarindan dolay: kisa siirede elde edilecek zevklere
kars1 bitytik bir egilim duyulmasiydu.

Yiizyilin baginda Amerika’dan ragtime miizigiyle birlikte
gelen twostep dansinin, degisik uluslara 6zgii birgok ¢esidi olan
Schicber dansiyla, hem dikkat c¢ekecek derecede benzerlikleri
vardi, hem de her ikisinin de giktiklar1 ortam aym 6zellikleri ta-
siyordu. Twostep dansint yapanlann parasal agidan dans dersi
alacak giigleri yoktu. Bu nedenle twostepin serbest adim bigimi
onlara ok cazip geliyordu. Avrupa’da ise durum bagkayd.

" slirgd, firn stirglist (G.N.)
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Ragtime, cakewalk ve twosteple birlikte en gerekli bir sey, en
gerekli bir anda, en gerekli bir yere gelmis oldu. Clinkii 19. yiiz-
yilin vals sarhoslugu giderek can sikia bir monotonluk halini
almugti. Bir bakima kentsoyluluk Viyana valsi sayesinde, kendi
davranig kiiltiiriinii dans salonlarmin gegerli normu olarak ka-
bul ettirmisti. Fakat bu arada yukarilara tirmanmaya ¢alisan kit-
lesel toplum, dans pistlerinde genellikle beceriksiz bir sekilde iig
dortliik vals temposuyla dans etmeye baglamisti. Aralarina, ma-
kinelerin bagindaki proleterlerle ve onlarin arka avlularda otu-
ran yakinlariyla mesafe koymayi isteyenler, bunu basarabilen-
ler, kendilerini kentsoylu gevrelere ait sayiyorlar, bu ylizden de
kentsoylu yasam bi¢imini taklit ediyorlardi. Karl Storck “Biitiin
halk agagilardan yukanlara ¢tkmak igin ¢aba harciyor. Yukari-
dakilerin yagsam bigimini taklit etmeleri ise, bu gosterdikleri ¢a-
banin agik bir kamt.”159 diye yaziyordu. Uzun stire, fuhus yata-
&1 oldugu sdylenen halkin balo salonlarin, kiigiik burjuvalar gi-
derek tiimiiyle ele gegirdiler ve oralarda bir taraftan kibar bir
sekilde vals yapmaya ¢aligtilar, diger taraftan da bu yerlerin ke-
yif verici hizmetlerinden kendilerini yoksun birakmadilar. Val-
sin farkh olma ve davranma 6zelligi de bdylece asind1 gitti. So-
kak kadinlar da vals yapmaya baglayinca, vals sembolik degeri-
ni yitirdi. Biiytk bir olasilikla valsin tiimiiyle yikihp ¢okmesi,
(ogul) Johann Strauss’un sansasyonel Boston konserinin etkisiy-
le ortaya gikan bir Amerikan bulusu yiiziinden oldu. Cok sey-
rek olarak daha da uyumlu bir sekilde Glide*-Waltz denilen bu
yeni vals, Boston adiyla moda oldu. Boston'un &zelligi, valsin
g dortliik olgiisiiyle pistte degistirilen adimlari, yerde siiriiye-
rek one ve arkaya dogru kaydirmakti. Toplum dergisi Der Ba-
zar'm 1909 yilimin mart sayisinda “Yeni Danslar” baghgiyla ya-
ymnlanan yazida durum kinaruyordu: “Amerikalilar her seyi ki-
hfina uyduruyorlar, hatta danslarin dans: valsi de. Valsi, polka-
y1, mazurkay1 bostonlastinyorlar. Bu boston denilen sey de ne?
Sallanarak havalarda dalgalanmak yerine, ayaklart miskin mis-
kin bir 6ne, bir arkaya siirlimek”'%0 Hicbir canlihig: olmayan,
onemsiz bir yenilik sayilan ve Ingiltere’de yavas tempolu Ingiliz

* kaydirmak, siiritkklemek (G.N.)
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valsi ile birlegtirilen bu dans, yilizyilin baginda Avrupa’nin her
yaninda dans salonlarma girdi. “Iyi toplum” ise, gaga aykin dii-
sen bir davramigla yeniden 18. yiizyihn modasi gegmis saray
danslarina, ozellikle de menuett, gavotte ve frangaise’e doniis
yapti. Hatta II. Wilhelm, ¢aga uymayan bu dans kiiltiiriinii sa-
ray balolarinin zorunlu programu haline getirdi. Ayrica Impara-
torluk Hiikiimeti'nin ¢ikardig bir yonergede “Orduya ve do-
nanmaya mensup kisilerin liniformali olarak tango, one-step ya
da two-step yapmamalan ve bu danslarn benimseyen ailelerle
gorigmemeleri gerekmektedir’161 denmekte ve boylelikle tini-
formalilarin 6zel yagsamlarmda bile bu yeni danslardan uzak
durmalan istenmekteydi. Biitiin bunlar gosteriyordu ki, ancien
regime* salt politik agidan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel olarak
da titkkenmisti. “Yeni yiizyihn bagi, dans salonlarinda danstan
yorgun bir kusakla kargilasti. Bu yiizden yeni heyecanlar aran-
ds, eski ahgkanliklan yeniden canlandirmak igin ¢aba harcand,
glinkii artik insanlara daire iginde dénerek yapilan danslar gok
sikicr geliyordu. Gavotte, menuett yeniden giin yliziine ¢ikarnl-
di, fakat biitiin bu ¢abalar ¢aga ve ¢agin insanina uymayan ko-
mik bir oyun olmaktan éteye gidemedi. Gegmisin kapisim galip
yardim istemenin bir yankisi olmadi. Eski diinya suskun kald1
ve yeni diinya ydnetimi ele gegirdi.”162

Dans pedagogu Heinz Pollack’in 1922'de yayimnladig kita-
binda kanitlamaya galighg gibi “Toplum dansinin devrimi”
konusunda en elverigli zaman yaganiyordu. “Belki de bdylesine
kokten bir devrime, valsin ylizyillar boyunca kayitsiz gartsiz
egemenliginin neden oldugu savunulabilir. Bu tekyonliiliik,
monotonluk ve ritim konusunda her késeye yuva kuran yanlis
anlayis elbette sonsuza kadar siiremezdi. Biitiin bigimler yavas
yavag donmak zorundaydi. Ciinkii yanhs hareketlere neden
olan kesin kurallarla bedenin kendini digavurmasi engelleni-
yordu. Tabii ki bu durumun devami olanaksizdi. Bir zamanlar
ylirlinmiis olan bu yollar, yavas fakat kesin bir sekilde bedensel
deformasyona neden olabilirdi. Bir siipap bulunmas: gereki-
yordu. Kurtulusu ve nihai 6zglirligii ragtime ve boston getirdi.

* eski rejim anlaminda (C.N.)
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Cagdis1 kalmug olan vals, polka ve mazurka ise, ebediyen sula-
rin altina gomtldiiler.”163

Bu degisim Yeni Diinya‘dan ithal edilen miizik ve dansla
birlesti ve gercekte ¢ok etkili oldu. Bu olgu belirgin ve agtk bir
bi¢cimde dile getirilmemis olmasina ragmen, uygarhk elestirisi
baglaminda son derece 6nemli bir yer tuttu. En agik anlatimin
ise yeni romantizm ve yasam bi¢iminin devrimi hareketinde
buldu. Her ikisinin de ¢ikis noktas: endiistri, trafik ve teknik gi-
bi uygarhk goriintiilerinin yaratttigy sikintiyda.

Zamann yaygin slogani “beden kiiltiiri” soézcigii ile anla-
timini bulan bedenin tekrardan, yeni olarak kesfedilmesi olgu-
su, teknik uygarlik akimina karsi insan1 yeniden her geyin 6l¢i-
tii durumuna getirmeyi amaghyordu. Bu asla yeniden “dogaya
doniig” degil, aksine tekniklesen toplumun iginde “yeni bir ya-
sam ritmi” bulmak igin ¢ok zor ve geligkili bir arayis bigimiydi.
Bu arayis 6zellikle, burjuvazinin donmus, yapmacikli ve an-
lamsiz pozlarla kendini sergileme geleneginin yapay dis gorti-
nimiine karsiydi. Ciplak beden kiiltii ve gé¢men kuslar ro-
mantizmi, jimnastik ve ritmik hareket, ragtime miizigi ve mo-
dern toplum dansi, Griinderjahre* burjuvazisinin monokl goz-
liiklii ve korseli temsilcilerinin kati, kasilnug ve iskence gormiis
izlenimini uyandiran gériinliglerinin ve onlarin disiplin ve di-
zen yanhsi rejiminin bunalimini alt edebilmek amaciyla goste-
rilen gabalann bir ifadesiydi. Bu agidan Afroamerikanlarin ha-
reket kiiltiirii, sanki gokten inmig kutsal bir vahiy gibi etkili ol-
du. Afroamerikan dansinin 6zelligi, hareket etme estetiginin
bedenin ortasindan baglayarak, diger boliimlere yayilmasidir.
Avrupa dansi ile bu dansin arasindaki en biiyiik ayricalig
olusturan bu olgu, kagimilmaz bir sonug olarak daima cinsel
fantezilere neden olmustur. Afrika’dan kaynaklanan biitiin
dans stillerinde kalga hareketlerinin olaganiistii 6nemli bir rolu
vardir. Bu ¢ok degisik beden kiiltii anlayisina gore, bedeni
olugturan gesitli boliimler, hem birbiriyle, hem de bedenin orta-
siyla belli bir -iligki iginde bulunmaktadir. Fakat prensipte her
bir bélim birbirinden bagimsiz olarak, gesitli ritimlere uyum

* 1870'li yillarda yaganan ekonomik dénemin adi (C.N.)
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saglayabildikleri ve degisik yonlere hareket edebildikleri igin,
eller, kollar, omuzlar, iist beden, kalgalar, bacaklar ve ayaklar
dans sirasinda kendi ritimlerini uygulama 6zgiirliigiine sahip-
tirler. Miizik de, bu hareketlere uygun olarak gesitli diizeylerde
birbirine paralel, eszamanli ritim érnekleri igermektedir. Bu ise,
ya Afrika’ya 6zgl birgok miizik bi¢iminde gorildugi gibi ger-
cek bir polimetrik miizige, ya da ayni1 zamanda Afroamerikan-
larin miiziginde oldugu gibi, Avrupa 6lgi sisteminin gligli-za-
yif diizenine bagiml kalinmasi sonucuy, eglik ile melodi arasin-
da gesitli aksan dagilimlarina yonlendirmektedir. Senkoplama,
glclii vurug yerine zayif vurugun vurgulanmasi ile melodi ak-
sanlart koymak bu baglamda en basit bigimdir. Bu melodi ak-
sanlarini tiimiiyle temel vurusa kars: vurgulamak, az gecikmeli
ya da biraz one ¢ekerek giiglii iki vurug arasinda duyurmak
prensibine dayanan off-beat ise bu prensibin en gelismis sekli-
dir. Boylelikle vals yaparken oldugu gibi, havada siiziilerek be-
denden soyutlanmak yerine, bedenin cesitli bdliimlerinin ba-
gimsiz hareketlerinin yarattis gerilimin bilincine varip, beden
duygusunu yogunlastirmak suretiyle valsin hareket estetiginin
tam kargit1 saglanmaktadir. Kalgalarin kavisler gizerek calka-
lanmasi ve sirayla on tarafa dogru itilmesi, omuzlarin kalgalara
ters yonde hareket ettirilmesi, kiirek kemiklerini yuvarlayarak
bedenin sallanmasi (shakes) dizlerin hizasindan dogru éne ve
arkaya dogru kayis (shuffles), ellerin ¢ok gesitli hareketleri, ¢6-
melme ve diz biikme teknikleri gibi neredeyse sonsuz denebile-
cek hareket bigimleri, adeta esrimenin simirlarina varan bir be-
den duygusu yaratmaktaydi. Ayrica bu duygu, twist dansinda
oldugu gibi, dizlerden baslayarak ¢omelmek ya da kalgalan
One veya arkaya dogru iterek, yere yakin egik bir duruma gel-
mek suretiyle daha da yogunlagtinliyordu.

Koki bu dansa dayali olan shimmy dans: da sallanma ha-
reketleri igeriyordu. Fakat shimmy’nin bir farki, sallanmalarin
kiirek kemiklerinden agagiya dogru degil, tam tersine kalcala-
rin alt béliimiinden, yani kuyruk sokumundan itibaren daireler
¢izmeye baglayarak bedenin iist béliimiine dogru yayimasiydi.
Shimmy Avrupa'ya geldikten sonra, miikemmel bir beden ha-
kimiyeti gerektiren artistik kas hareketlerinden geriye pek fazla
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bir sey kalmadi. Bu dansin 6ziiniin, salt kendini serbest birak-
mak oldugunu sanan Avrupalilar, hayatlarindan ¢ok memnun
bir bigcimde, kas ¢ekilmesine benzer garip spastik hareketlerle
shimmy yaptilar. Twostep ise Afroamerikan dansinin kendine
Ozgii hareket bigiminden, step adimindan kaynaklanan bagka
bir danst1 ve dans sirasinda ayaklar yerde hareketsiz dururken,
kalgalar siddetle saga sola sallaniyordu. 1909/10 yilindan itiba-
ren yapilmaya baglanan one-step ise basit bir éne ve arkaya gi-
dig hareketi tizerine kurulmustu. Cesitli versiyonlarinin bunny
hug, judy walk, turkey trot, grizzle bear gibi adlari, dansi zen-
ginlestirmek igin yapilan pandomim hareketleriyle ilgiliydi.

Ozellikle, New York'ta yasamakta olan Vernon ve Irene
Castle ifti, orijinalinden biraz daha farkh olan bu gesit danslan
bularak iinlii oldular. Kendi isimlerini verdikleri castle walk
dans, baliklarin hareketlerini andirntyordu. Dans sirasinda giftler
sik sik birbirlerinden ayrihyorlar, birbirlerinin etrafinda donii-
yorlar, kars: karsiya, yan yana, arka arkaya duruyorlar ve bu se-
kilde her tiirlii jimnastik hareketini yapmug oluyorlardi. Aslinda
bu danslan orijinal halleriyle ancak revii ve varyetelerin sahnele-
rinde gorme olanag: vardi. Dans sporuna merakl olanlar ise, de-
vam ettikleri kuliiplerde ¢alismalar yapmakta ve dogru adim at-
may1 6grenmek igin biiyiik ¢aba harcamaktaydilar. Halk igin du-
zenlenen yarigmalarda, shimmy’nin taklitleri yapihyordu: érne-
gin, bir adim atilmayarak onun yerine iyice yere ¢omelinmesi
(dip), capraz adimlarla yiirtinmesi, kadinin bacaklarini germesi
ve erkegin de onun tstiine dogru egilmesi (bu en sevilen hare-
ketti) gibi belirli hareketler 6zellikle 6n plana gikiyordu. Biitiin
bunlar basit step ve shuffle adimlarinin gesitli hareket elemanla-
riyla birlegtirilmesi sonucu olusan bir bi¢im karmasasiydi.

Bu yeni hareket tutkusu kisa zamanda erdem bekgilerine
kollar1 sivathi: “Ay1 dansina kargi polisin getirdigi siki onlem-
ler. Dresden Kraliyet Emniyet Miidiirliigli yeni bitme danslara
karg1 siki onlemler almak zorunda kalmis ve Salon Sahipleri
Dernegi'nin yonetim kuruluna yonelik olarak agagidaki yasay1
uygulamaya koymustur: Kraliyet Emniyet Miidiirkigii'ne, halk
i¢cin diizenlenen dans toplantilarinda ay1 dansina benzer bir
dans yapildigina, bu dansin erdem duygusunu zedeledigine ve
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oraya gelenleri kizdirdigina dair sikayetler gelmistir. Bu dans
hantal, kaba saba, ve topallarmigcasina hareketleri igermekte-
dir. Bunun yan sira, kadin dans¢1 bacaklarini yana dogru iyice
agmakta, dolayisiyla i¢ gamagirlan, oraplan vb goziikmekte-
dir. Ya da bir bacagini 6ne dogru egerken diger bacagini yuka-
rya kaldirarak arkaya dogru alabildiine germekte, bu yiiz-
dende elbisesinin etegi havalanmakta, corapl olan bacaklarinin
sadece alt kisimlan degil, aym zamanda ¢iplak baldirlan da or-
taya ¢itkmaktadir. Kraliyet Emniyet Middrliigii'niin bu yeni
bitme danslara tahammiilii yoktur. Dernek yonetim kurulun-
dan, liyelerine bask: yapmalan ve bu tarz erdem di1 dans ha-
reketlerini engellemeleri istenmektedir. Eger bu yakigiksiz ha-
reketlerin gézlenmesi herhangi bir sekilde devam ederse, Krali-
yet Emniyet Miidiirliigii ay1 dansim yasaklayacak, ayrnica mad-
di yiiklimliiliigii salon sahibine ait olmak tizere salonlara de-
netleyici polis gorevlileri koyacaktir.”164

Yeni dans modalarinin erdem dis1 olduguna dair yapilan
suglamalar -aslinda bu suglamalar yeni ¢ikan her dansa karg:
yapimigtir- bedenle olan iliskinin temelden degistiginin bir
isareti. Bu baglamda en &nemli nokta miizik ve hareketin bii-
tiinltigliniin ¢6ziilmesiydi. Cakewalk, twostep, onestep, bunny
hug, judy walk, turkey trot, castle walk ve bunlar gibi adlan
olan diger danslarin hepsi ragtime ya da buna benzer bir mii-
zikle yapiliyordu. Miizigin olgiisii, temposu ve karakteri tabii
ki belli sinirlar koyuyordu, fakat 6nemli olan bedenin hareket
ritmini, miizigin ritmiyle uyumlu bir gekilde birlegtirmekti. Oy-
sa daha 6nceleri, 6rnegin, Viyana valsinde atilan adimlar miizi-
ge kesinlikle bagimliydi ve her ikisi tam anlamiyla bir biitiin
olusturuyordu. Hareketin, miizigin kargismda bagimsizhgin
kazanmasini bedene duyulan hazzin artmas: ve de dansn jim-
nastik niteligine biiriinmesi seklinde agiklamak miimkiin. Bun-
dan 6nceki kusaklar bu hazzi tanisalar bile, disa vurmaktan ge-
kinmiglerdi. Yeni dansin getirdigi hareket estetigi, bedenin o
Zzamana degin gizli, sakli ve gozden uzak tutulmaya galigilan
béliimlerini, drnegin kuyruk sokumunu, karm ve kalgalan da
belli bir bicimde igine aliyordu. Sonugta babalarin sert kolal
gomlek yakas1 mentalitesinden ve annelerin iplerle bagh korse-
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lerin igindeki utangaghgindan geriye bir sey kalmadi. Hedoniz-
min igerdigi bedenden tat alma duygusu, bedenin kendini ser-
gileyen ve tanimlayan bir obje olmasinin yerine gegti.

Yeni danslarin hareketlerini, sert kolal1 yakalarla ve siki s1-
kiya baglanmus korselerle yapmak ¢ok zor oldugundan, Yeni
Diinya’dan danslarla birlikte yeni bir giyim modas: da geldi.
Franz Wolfgang Koebner 1913 yilinda Tanz Brevier* adli kita-
binda bu konuda sunlar yaziyordu: “Modern danslar giyim
konusunda da bazi zorunluluklar getirmektedir. Kadin giysile-
rinin, bedenin siliietini ortaya ¢ikarmasi gerekiyor. Giysinin bi-
cime ve harekete bir zarar vermemesi, yalnizca her ikisinin de
hafif bir gekilde altin1 ¢izmesi gerekli. Bu yeni danslar kadin
bedeninin goriniimiinii tiimiiyle degistirdi. Yeni olugsan hatla-
rin gegmisin modasiyla uyusmasina olanak yok. Genis gevre-
lerde bu yeni dans giysisinin biiyiik bir begeni ile kargilanmas,
modern danslara karsi duyulan hayranligin da bir kaniti-
dir.”165 Bedeni bogan korse ve hareketin diisman telden yapil-
ma kafesle birlikte, yiizyillar boyunca kadinligin imgesi olan
ve de ¢ok begenilip saygl duyulan kum saati bigimindeki be-
den anlayis1 da tarihe karngti. Dolgun, kabarik gogiisleri sergi-
leme zorunlulugu kalkt, kadinlar kiigiik gogiislii goéziikmeye
basladilar ve cezbedicilik, hareketlerle olusup gelisti. Bunun
yani sira kadinlar yeni giyim bigimleriyle, giderek bacaklarinin
da goriinmesine olanak sagladilar. Erkeklerin sert kolal1 yaka-
laniyla birlikte frak da dans pistlerinden silindi. Onun yerine
bedene oturmus, fakat salag bir goriiniimit olan ceketler moda
oldu. Franz Wolfgang Koebner kitabinda “bu dans ceketleri,
bedenin list béliimiinii alabildigine serbest birakmakta ve bir
caz toplulugunun miizigiyle biitiin gece dans etmeyi miimkiin
kilmakta”166 diyordu.

Duyulanin bagkaldirisinin sonu gelmiyordu. Kisa zaman
sonra one-stepi, foxtrott diye adlandinlan quickstep izledi. In-
giltere’de 1914 yilinda onestep’in benzeri, fakat daha hizh
adimlarla yapilan quickstep dansina bir kurdun yiriytstini
andiran yeni adimlar ilave edildi. Fakat bu arada savas ¢iktig1

* Dansin kutsal kitab: (C.N.)
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i¢in, ragtime miizigiyle yapilan bu dansin tam anlamuyla yayl-
masina olanak kalmadi. Savas alanlarindaki hunharliklarin so-
na ermesinden sonra ise, quickstep bliytik bir hizla yayild: ve
de 1919 yilinda sanki mezbahaya donen savas alanlan hig ya-
sanmamus gibi, Avrupa bars iginde kurt adimlariyla dans pist-
lerinde dolagsmaya basladi. Yirmili yillarin baginda shimmy,
dans alanindaki yenilikleri kahac bir bigimde kitlesel davramsg
bigimi haline donistiirdiigiinde, biitiin kanallar agilmis gibi go-
ziikliyordu. Yirmili yillarmn ortasimnda bacaklarin alt béliimlerini
disariya gevirerek yapilan garliston ise o giine kadar olan biitiin
danslan geride birakti. “Kalgalar, baldirlar ve popo hareket edi-
yor, govde titriyor ve esrimede oldugu gibi eller tim bedende
geziniyor. X ve O harfi seklindeki bacaklar ve disartya dontik
dizlerle, ayaklar da dansin diger hareketlerini yapiyor. Dans
eden kigi isterse belini arkaya dogru biikebilir, ya da ¢émelir
gibi yapabilir.”167 19. ylizyilda bu hareket bigimleri Afroameri-
kan danslan olarak gesitli adlar altinda taniniyorlardi. Carlis-
ton dans1 1924 yilinda Brodway’deki Colonial Theatre’de sah-
neye konan Cecil Mack ve James P. Johnson’a ait Runnin’ Wild
adh negro miizikalinde “garliston” adli bir sarki egliginde ilk
defa gosterildi ve o zamandan sonra da ad1 bu sekilde kald1.

Prodiiksiyonunu, miizikal organizatorii Georg White'in
yaptig1 bu eser olaganiistii bir Brodway basarist olmasinin ya-
n1 sira Avrupa turnesi sirasmda da yandan garkli bir vapur gibi
carliston dalgasini pesi sira striikledi.

Ayni yi1l, daha o zamanlar 18 yasinda olan Josephine Baker,
Noble Sissle ve Eubie Blake’in Brodway miizikali “Chocolate
Dandies”inde ilk defa sahneye cikti. Brodway’de ¢ok kisa
Omiirlii olan bu miizikal, Giiney Amerika dogumlu St. Loui-
se’den gelme, iistiin yetenekli sanatg icin biiyiik bir kariyerin
baglangiciydi. Beyaz derili oimamaktan ashinda ¢ok memnun
olmayan Josephine Baker, Avrupalilar igin negrophile kavrami-
nin somut bir anlatimi oldu. Baker bu basarisindan sonra, New
York'ta, daha ¢ok ihrag edilmek amaciyla hazirlanan ve 1925
yilinda ilk defa Paris’te Champs Elysée Tiyatrosu'nda gosteril-
meye baglanan Revie Négre'de ¢ok gosterigli bir rol aldi. Ba-
ker'in nefes kesen dans gosterileri garlistonu, yeninin simgesi



152 Mozart'tan Madonna'ya

yapti. Promiyerden sonra Paris basininda yayinlanan bir yazi-
da en uygun sozleri bulmak i¢in apagik biiyiik bir ¢aba harca-
yan bir elestirmen, hayranhkla sunlan sdyliiyordu: “Aniden
sahnede sanki bir yilan, bir dev kanguru ve bir bisiklet yarisg-
sinin karigimi olan, pejmiirde giysili ve biikiik dizlerle hareket
eden garip bir varhk beliriyor. Acaba bu bir erkek mi? Yoksa
bir kadin m1? Dudaklan siyaha boyali, derisinin rengi olgun bir
muzun kabugu gibi, kafatasina yapisik kisacik saglar siyah
havyardan bir kep adeta. Tiz sesli bu yaratik her an sarsintilar
gegiriyor. Bedeni bir yilan gibi kivrimlar ¢iziyor, daha dogrusu
boslukta dolanan bir saksofonu andiriyor. Orkestranin timlar
adeta bu bedenden gikiyor. Yiizlinii sekilden sekle sokuyor, bu-
rusturuyor, diigiim gibi yapiyor, sas1 gibi bakiyor, yanaklarim
sisiriyor, bir qikrik gibi kivnhiyor, biikiiliiyor, spagat agiyor, ba-
caklarini gererek ve de poposunu bagindan daha yukanya kal-
dirarak ellerinin ve ayaklarimin lizerinde geng bir ziirafa gibi
yiiriiyor. Iste yeniden sahnede, bir one-step gibi heyecan ve
cogku dolu; bu bir kadin degil, bir danséz degil, aynen miizik
gibi aklin alamayacag ve tanimlayamayacag bir sey, duyulabi-
len biitiin timilarin bir toplamu... ve derken dansin sonuna geli-
yor. Bu miistehcen dans, erotizmin zaferi, ilk ¢aglarin yagam bi-
¢imine yeniden doniis... sdzsiiz ¢agr: kollar baginin tzerinde,
karni 6ne dogru gerilmis ve poposu g gibi sallanmakta. Jo-
sephine sahnede tiimiiyle giplak denebilir, sadece poposunu
mavi ve kirmizi tiylerden yapilmug kiigiik yuvarlak bir halka
ortityor. Ayni halkadan bir tane de boynuna gegirmig.”168
Ertesi y1l Paris’in segkin revii tiyatrosu Folies Berger’de ¢a-
ligmaya baglayan bu qiplak gogiislii giizel i¢cin moda desinator-
leri kendisi gibi tinlli olan miistehcen muz kostiimiinii hazirla-
dilar. Baker, o tarihten itibaren sahneye sadece kalgalarinin
lizerinden dogru gevsekge tutturdugu lastik muzlardan yapil-
ma bu kemerle ¢tkmaya bagladi. Aslinda Frank Silver ve Irving
Cohn'un “Yes, we have no bananas”1 bu olaydan dnce 1923’te
piyasaya gikmigti. Almanca versiyonunun “Ozellikle muzlar”
adimni tagidig1 bu sarkiyla, Josephine Baker'in muzlu kostiimii-
niin higbir iligkisi yoktu. Fakat bu sarki sanatgimin giiya kalga-
larini 6rtmek igin takti§1 bu kemer sayesinde ylesine iinlendi
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ki, daha 6nceden piyasaya gikmig olmasina ragmen gene de
carlistonla esanlamli oldu.

Hayli zor bir dans olan garlistona karsi duyulan hayranlik
sinirsizdl. Carlistonun Otesinde de birgok yetenekleri olan Jo-
sephine Baker, tapilan bir kiiltiir ikonasi haline geldi. Berlinli
gazeteci Ottomar Starke onun hakkinda soyle yazmaktayd:
“Saygyla soylemek gerekirse, poposu flambe edilmis gikolatal
irmik tathsi gibi hareketli. Tabii kendisi de doganin ona verdigi
bu yetenekten dolayi gok gurur duyuyor.”16? Egzotik disi bede-
ninin ¢ok 6viilen vahsilik ve hayvansallik 6zellikleri Josephine
Baker’i, Avrupallarin fantezilerinde, uygarlik yorgunu bir
diinyanin kars: sembolii yapti. “Baker’in dansi uygarhga kars:
¢ikan bir i¢giidii, duyularin bagkaldinsi. O bizim bilingaltimiz
agiga cikartyor ve diinyaya bakigimizi tiimiyle degistiriyor.”170

Josephine Baker’in 1926 yilinda Berlin’e gelisi, tinlii tiyatro
adami Max Reinhardt’in ¢agris: iizerine gerceklesti. Fakat Ba-
ker, Folies Berger'le olan anlasmasindan dolay: ¢ok uzun siire
Berlin’de kalamadi. Ciinkii zamaninda dénmedigi takdirde an-
lasmay1 bozmakla suglanma olasihigr vardi. 1927 yilinda yeni-
den Spree’ye* gelen Baker, bu sefer Kurfiirstendamm’daki Nel-
son Tiyatrosu'nda, kendisine eslik eden dansor Louis Douglas
ve daha sonralar swing piyanisti ve topluluk yonetmeni olarak
tinlenen Claude Hopkins'in ¢arliston-caz topluluguyla olaga-
niistit baganlar elde etti.

Carliston ile dans pistlerinde sonséz sdylenmis olmuyor-
du. Bu konudaki gelismeler nerdeyse diyalog tarzinda bir ka-
raktere birlindii ve 1922'den itibaren dernekleserek, birlesmis
olan dans ogretmenleri arasinda gegen imgesel bir tartismaya
doniisti. Bunlarin amac insanlara bedenlerinin bir ortas: oldu-
gunu yeniden unutturmakti.

Kuyruk sokumunun titretilmesi, kalgalarm ¢alkalanmas: ve
ellerin yelpazelenir gibi saga sola sallanmas, dans pistlerinden
hemen hemen tlimiiyle silindi. Dans dersi kitaplar uzlagmasiz
bir gekilde sdyle yazmaya bagladi: “Carliston dansi, dizlerden
asagiya dogru yapilirsa, dogru yapilmis olur. Bedenin diger bo-

* Berlin’in ortasindan gegen nehir (C.N.)
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limlerinin sakin kalmas: gerekmektedir.”171 Meslek dergisi Der
Tanz sevingle gsunlan soylilyordu: “Gelisigiizel yapilan ve bir
kuklanin hareketlerini andiran hareketler, ¢ok tehlikeli bir bi-
¢imde ayak savurmalar ve ayak topugunu dig tarafa gevirme-
ler, epileptik garip titremeler sona erdi. Geriye sadece dizlerin
hos ve ritmik bir bicimde titretilmesi kaldi. Bu hareket, monden
kadinlarin cazibesini daha da artinyor ve ¢agdas, aydin erkek-
lerin Ozen gosterdikleri goriiniislerine higbir zarar vermiyor.
Yavas, sakin ve usulca vurgulanan bir yiiriiytiis, tipki eski fox’-
da oldugu gibi!”172 Bu goriise ¢ok kisa bir zaman sonra daha
da asinya kagan bir yanit geldi. Bu yant black bottom adiyla
gene Amerika’dan geliyordu. Almancas: “siyah popo” olan bu
dans sirasinda popo miistehcen bir gekilde sallaniyordu. Boyle-
likle Prusyah dans 6gretmenleri biliyiik bir yenilgiye ugradilar.
Clinkii black bottom resmen popoyla yapilan bir dansti ve ke-
sinlikle kurnazca diistiniilmiis, salt bacaklarla yapilan bir dans
degildi. Dans sirasinda giftler popolarini sallayarak birbirleri-
nin etrafinda donmekte ve belli araliklarla da iyice arkaya dog-
ru ¢ikardiklan ve sallamakta olduklari popolarini birbirleriyle
tokugturmaktaydilar. Kuskusuz bu hareketlerin ¢ok kibar bir
dig goriiniimii yoktu ve sallanmakta olan her seyi izlemenin de
bir goz ziyafeti oldugu séylenemezdi. Ama buna aldiran yoktu
tabii. Kiigiik burjuvalar kiskirttig: siirece hazzin sinir1 yoktu.
Yirmili yillann sonunda siyah wkin yasadigi Harlem’den
hop adinda yeni bir dans daha geldi. Bu dansa, Lindbergh’in
1927 yilinda Atlantik {izerinde yapti§1 bagarih ugustan esinlene-
rek lindy hop da deniliyordu. Dansin en énemli atraksiyonu
“throw-away” denilen bir figlirdii. Kadinin arkaya firlatildig) bu
figiir, o zamanlar igin miistehcenligin semboliiydii ve yalruzca
bedenle ilgili agik sagik bir oyundu. Bu davranslar, sézde top-
lum politikasi agisindan gerekli olan giftlesme diirtiisii bile yasal-
lagtirmiyordu. Hareketler sadece zevkten kaynaklaniyordu.
Almanya’da, Yeni Diinya’dan gelen ve biiyiik bir begeniy-
le benimsenen etkilere kars:1 gosterilen direnis, rahatsiz edici
nasyonalist bir karaktere biiriinmeye basladi. Bu olay yiiksek
tirajli basinin vaveylalarina ragmen, gene de ¢ok dikkat ¢ekmi-
yordu. Ornegin, 1919 yilinda Badische Zeitung sunlar1 yaziyor-
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du: “Diinya Alman ruhunun sayesinde saghgina kavugmalhdir.
Eskiden boyle sdylenirdi. Oysa simdi diinya, Kizilderililerin ve
vahsi Bat1 Afrikahlarin yan vahsi danslanyla saghgina kavug-
maya caligiyor. Bakalim daha neler gdriip yasayacagiz! Ozellik-
le iyi topluma ait olan kadinlarin bu danslardan tat almasi, on-
larin egitimlerinin ¢ok zayif oldugunu ve ¢agimizi anlayama-
diklarini gosteriyor. Acaba bu kadinlar bu danslan siyah derili-
ler ve Fashilar buralara gelinceye kadar yapmaya devam mi
edecekler?”173 1925 yilinda ulusal bir dans yarigmasi nedeniyle
Hannoversche Landeszeitung’da ¢ikan yazi ise goyleydi: “Bu ya-
rismada Alman olan sadece yarigmacilarin adlanydi. Bagkaca
her sey, Afrika’da yasayan siyahi ilkel Hottentotten kavmini ve
diger Afrika kavimlerini hatirlatan davramiglan saymazsak,
ABD damgasini tagiyordu. Program 32 miizik pargasindan olu-
suyordu ve bu pargalarin bir tanesinin bile ad1 Almanca degil-
di. ‘There’s, yes, yes’ ve ‘Kurfiirstendamm’daki harem’ yegane
ulusal adlan olan danslardi. Kadinlar giiya masum ¢l giysile-
riyle gelmislerdi. Bu giyime ‘gomlek elbise’ modasi deniyor.
Bana kalirsa bu pestemal modasi. Ulusal dans yarigmasi yapila-
cagini duydugum zaman birkag Alman dansi gorecegimi diigi-
nerek sevinmistim. Ozellikle de bizim vals krallarimizin zafer
kazanmig sanatini goérecegimi sandim. Fakat izlenimim, Fiji
adas1 sakinlerinin ruhsuz ve duygusuz otomat hurdasi dansla-
rimin, iyi toplumun seckin zevklerine hitkmettigiydi.”!74¢

Bu arada caz Avrupa’ya ulasti. Aslinda ortalikta caz ad: al-
tinda, oysa marga benzeyen ragtime miizigi grubuna ait, birgok
sey vardil. Fakat gramofonun varligl, Amerika’dan gelen oriji-
nal miizikleri de dinleme olanagini sagladi. Plak endiistrisinin
¢ok 6nemli bir rol oynayarak yayilmasini sagladig: ilk popiiler
miizik tirli cazdi. Amerikan yapimi orijinal mizik kayitlar,
ABD’de piyasaya giktiktan birkag hafta sonra, Avrupa pazarla-
rina, 6zellikle de, 6rnegin Colombia sirketinin kardes kurulugu
His Master’s of Voice gibi Amerikan firmalarimin Londra’daki
temsilciliklerine geliyordu. Boylelikle artik pargalarin salt nota-
ya gecirilmis melodilerinin yerine, cazailarin karakteristik galig
bicimleri ve stilleri de dinlenebiliyordu. Bunun, miizikgilerin
“jazzfeeling” dedikleri, caza 6zgii ritim duygusunun yayilma-
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sinda ¢ok onemli bir rolii oldu. Clinki muzik ¢almanin belli bir
bigiminin iirlinii olan, ¢ogunlukla ¢alma teknigini ve serbest
melodi bigimlendirmelerini igeren ritim duygusunun belirli
ozelliklerinin notaya gegirilmesine olanak yoktu.

Caz o zamanlar, salt dans miizigi olarak kabul edilmekteydi.
Avrupa’da, Amerikan miizigiyle birlikte yayginlasan ve gegmi-
sin kat1 etiket kurallarinin gegerli oldugu balo salonlanyla kiyas-
landiginda, ¢ok rahat, serbest bir atmosferi olan dans kuliiplerin-
de, barlar ve cafelerde 6n planda canh miizik gosterileri ilgi top-
luyordu. Evlerde yapilan partilerde ve yirmili yillarda sayilan
hayli artan dans okullarinda ise, arada sirada gramofonda gal-
nan caz miizigiyle dans edilmekteydi. Fakat olayin merkez nok-
tasini, her aksam barlarda, gazinolarda ve restoranlarda, daha
énceden orijinal Amerikan plaklarm dinleyerek, iyice 6grendik-
leri pargalar galan saysiz topluluk olugturuyordu. Hiiner, ritmi
ve caza dzgii elektrize eden ritim duygusunu 6n plana gikarabil-
mekti. Esas 6nemli olan parganin ne oldugu degil, nasil galindi-
giyd1. Zaten ilk baglarda caz kavramini ortaya gikaran, taninmis
ve sevilen parcalarin belli bir bigimde yorumlanmasiydi. 1927 y1-
linda ilk genig kapsamli caz kitabin1 derleyen Paul Bernhard, caz
miiziginin ilk yillarindaki kendine 6zgii Oykiisiinii, kitabinda
cok etrafli bir sekilde anlatmakta: “Chicago’nun 31. caddesindeki
Café Schiller’in sahibi Mr. Sam Have, miisterilerinin keyifli vakit
gegirmesi i¢in 1915 yilinda siyah derili Jasbo Brown'u ige ald1. Bu
delikanh piyano ve banjoyla taninmis melodileri, karaderililerin
sarkilarini ve danslarini ¢aliyordu. Brown ayni1 zamanda gosteri-
si sirasinda degistirerek korno, saksofon, klarnet, obua ve fliit de
¢aldigindan, tek bagina biiyiik bir ti1 rezervi olan ¢okrenkli bir
program sunuyordu. Dionysos’un salt gokle degil, aym zaman-
da yerle de iligili nimetlerle kutsadigi Brown'un becerileri bu ka-
darla kaimiyordu. Sayilan gittikge artan Café Schiller’in miigteri-
leri, kendilerini neselendiren ve sasirtia buluglariyla eglendiren
iyi kalpli Jasbo’ya tesekkiirlerini gostermek igin, gesit gesit kok-
teyller ismarhyorlardi. O da havasimi bulup costukga, ya da keli-
menin tam anlamiyla, Tann ile biitiinlegince, kendinden 6nceki
miizik ¢cagimin uzlagmaci, sikici geleneklerinin bariyerlerini unu-
tuyordu. Boylelikle Jasbo giderek bagimsiz oldu, iistiin yetenegi
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gelisti ve sarkilarina, cesaret isteyen figiirleri, o zamana kadar
hi¢ duyulmamusg, higbir harmoni 6gretisinin bir temele dayandi-
ramayacag disonanzlan, gilme, aglama ve éfke rezitatiflerini
iceren gesitlemeler ve siislemeleri katmaya bagladi. Dinleyicilerin
ve dans edenlerin kendilerini miizige kaptirarak, bagarisini vur-
gulamak amaciyla: ‘Do it again, Jazz! once more!’ gibi baginslan
ve sonu gelmeyen brandi ve viskiler, Jasbo'nun ¢egitlemelerinin
daha da korkusuz ve daha da tehlikeli olmasina neden oluyor-
du. Bu vahsi ve harmonik digavurumculugun ¢ok saglam miizi-
kal temelinde, kara derili Jasbo Brown’un dogustan getirdigi ve
Tann Baba'nin, Bakiis'lin saldinlanna karsi dostca ve giilerek
korudugu sarsilmaz ritim vardi. Boylelikle Brown, dokunuimaz-
lig1 olan ve onu bogluga yuvarlanmaktan koruyan bu temel rit-
min temeli lizerine, esrimeye gotiirecek kadar etkili ve hareket-
siz, kaskat: kesilecek kadar bir motorun zincirlerine gerilmis, rit-
mik ve de melodik-harmonik yorumlarla yiikli, yeni bir miizik
inga ediyordu. Brown‘un ismi gok ¢abuk duyuldu. Ik énce 31.
caddede, sonra da Chicago’nun her yaninda taklitgileri tiiredi ve
kisa zaman sonra Amerikan’in biitiin kentlerinde ‘a la Jasbo’ ya-
ni Jasbo tarzinda miizik yapilmaya baglandi. Caz Avrupa’ya ve
tim diinyaya, onun gibi miizik yapan Amerikan toplulukian ta-
rafindan yayild, Jasbo ise unutuldu gitti”17> Bu oyki yapilan
aragtirmalara ashnda pek uymuyor, fakat gene de ¢ok giizel di-
stiniilmiis ve o yillarda Almanlar igin cazin tasidig1 degeri ¢ok
iyi agikliyor. Esasinda cazla ilgili dykiiler maalesef her zaman bir
miktar giirsellik tasimakta.

Cazin yorumlama stilinin ortaya gikmasinin gergek nedeni,
faker denilen, nota okumayi bilmeyen miizikgilerin, pargalari
kulaktan duyduklan gibi ¢almalari ve devamini getiremedikle-
ri zaman da dogan bosluklar dogaglamalarla doldurmalarnidir.
Faker olarak yasamini kazanan miizikgiler genellikle kara deri-
liydi. Dolayisiyla Afroamerikan ritim duygusu, (metrik temel
vurugun, kompleks bir bigimde diizenli kalp atiglan gibi algi-
lanmasiyla ilgili miizik anlayis1) ve kara derililere 6zgii miizigi
seslendirme oOzelligi, bu yorumlama stilinde kendini gosteri-
yordu. Bunun temelini dans ve eglence miiziginin popiiler par-
calan, bagka bir ifadeyle standartlar olugturuyordu.
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Notadan kopusun sagladig buyiik avantaj, cazin engelle-
nemez bagansini hazirladi. Miizikgiler notann gosterdigi akiga
bagimli olmaksizin yaptiklar1 miizikle halka, halkin atmosferi-
ne ve arzularina uyum saglayabiliyorlardi. Ornegin, ¢ok fazla
begenilen bir boliim, her sefer yenilenen gesitlemelerle ve melo-
dinin de bir ¢algidan bagka bir calgiya aktarilmasi suretiyle tek-
rarlaniyordu.

Eger ortalik sakinlegir gibi olursa, bu sefer de baterist miizi-
gi perkiisyon efektleriyle canlandirmak tizere olaya el koyuyor-
du. Bu gekilde olugan versiyonlar, 6nceden kararlagtinlmis ¢al-
ma modeline gére genellikle biiyiik farklihklar igeriyorlar ve bu
bakimdan da bir kereye 6zgii olma niteligini tagiyorlardi. Hatta
aynit canh parcalar yeniden ele alinsa bile, parcalann icerdigi
dogaglamalar higbir zaman bir digerinin ayrisi olmuyordu. Bu
ise, stk stk caz miizigi dinletilerini izlemek igin bir nedendi, ¢iin-
kii bu dinletilerde sunulan miizik kesinlikle bir tekrar degildi.
Boylelikle “miizik yapmanin” kati gelenekleri yerini, karsilikl
iletisime dayanan ve halkin da katilimiyla gelisen bir olguva bi-
rakti. Halk olaya katildikga, sahnedeki miizikgiler daha da basa-
rili olmak igin yiirekleniyorlar ve dolayisiyla gece de alabildigi-
ne renkleniyordu. Canli miizik ile plak galmak birbirinden ayri
iki durumdu ve her ikisinin de agirlik noktalar bagkaydi.

Almanya’da, 1920 yilinda piyasaya ¢ikan ve ilk kez etiketin-
de caz kelimesini tagiyan plak, Nick La Rocca’'min “Tiger
Rag”inin, ad1 kugku uyandiran Original Excentric Band tarafin-
dan yapilmis kaydiydi. Bu parganuin ilk kaydi ise, Mays
1919'dan Temmuz 1920'ye kadar Avrupa’da dolasan ve bu fir-
sattan yararlanarak Londra’daki Colombia’da aralarinda Tiger
Rag’in de bir versiyonunun oldugu bir¢ok parcay: seslendiren,
Unli Original Dixieland Jazzband tarafindan yapilmigti. Kendisi-
ni jazzband diye adlandiran ilk Alman caz miizigi toplulugu,
1920 ile 1922 y1llan arasinda Berliner Scala adindaki gazinoda ¢a-
lan Piccadilly Four Jazzband’dy, tabii topluluga aym zamanda
Original Piccadilly Four da deniliyordu. Klarnet¢i Eric Bore-
hard'in toplulugunun Eric Borchard’s Concerto Yankee Jazz
Band ya da Eric Borchard Atlantic Jazz Band adlarini tagimasimin
nedeni ise, Borchard'in miizikgilerini, dogrudan ABD’den getir-
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mesiyle iligkiliydi. Fakat bu miizisyenler bir zaman sonra kendi-
lerine daha fazla para ddeyen diger dans orkestralarina gidiyor-
lardr. Original Dixieland Jazz Band'in eski tromboncusu Emil
Christian’da 1923 ile 1925 yillan arasinda Borchard’in toplulu-
gunda caldi. Berliner Scala gazinosunda ve Mercedes Palast'da
sahneye ¢ikan bu topluluk, o zamanlar Almanya’da caz miizigi
calan topluluklar arasinda en bagari olaniyd:. Ashnda Alman-
ya'da ve tiim Avrupa’da caz ve hot jazz'in, dans miizigini “ala-
bildigine ‘vahsi’ ve ‘sicak’ esprilerle, karikatiiriimsii bir bicimde
yorumlamak” olmadiginin anlagtimas: hayli uzun stirdd. Bu sii-
rede ortalifa, hizli bir tempo, sahnede caka satma ve oyuncake
dikkanlarindan toplanmig gocuk trompetleri gibi minyatir, ga-
rip ve komik galgi aletleri hdkim oldu. Fakat gene de sahnedeki
olay giinlik yasamla ¢ok yakindan iligkiliydi. Kurt Tuc-
holsky'nin jazzbandlarla ilgili gézlemi, ok yerinde bir saptama-
dir: “Her seyden 6nce miizikleri duygulandinia ve yiiksek heye-
canlar verici cinsten degil. Romantizmin tam kargitim1 uygulu-
yorlar, miizikleriyle giinlitk yasama egslik ediyorlar. Onlarn
amaci, dinleyiciler arasinda bulunan biiyiikbag hayvan komis-
yoncusunu, posta idaresi midiiriind, gomlek tiiccarini her yerin
masmavi oldugu riiyalarn g1kl diinyasina tagimak degil. Aksi-
ne onlar, matmazel Piesenwang’in maagina ya da tarudik otomo-
bil firmasiyla ilgili ruhsat alma zorluguna derin bir anlayis gos-
teriyorlar. Miiziklerinden, halkin iki saat 6nce igyerinde biraktig
daktilo makinesi takirtilart gibi sesler gikiyor, sarkilari, patronun
bagirp gagirmalarina, danslar ise, altin dananin* etrafinda dén-
meye benziyor. Jazzband is diinyasinin bagka unsurlarla bir de-
vami. Bu mizikle birlikte bilinen tiim ince zarif bigimler infilak
edip yerle bir oluyor. Gene de bu caz topluluklan igin séylene-
cek bir gey var, o da miiziklerinin inanilmaz derecede gergek ol-
masy.”176

Enflasyon 1923 yiliun baslangicindan itibaren Almanya’da
dansa kars1 duyulan ilgiyi énemli olgiide azaltti. Para nefes kesi-
ci bir huzla degerini kaybetmekteydi ve asik olunan hanima bar-
da ikram edilecek bir bardak ickinin parasini édeyebilmek igin,

* Musevilik dinine ait bir efsane (C.N.)
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gerekli kagit paralar ancak biiyiik bir bavulla taginabiliyordu.
1923 yilimin kasim aymnda Rentenmark’in* uygulamaya konmas:
durumu aniden degistirdi ve parayla iligkili olarak yeni olugan
¢ok elverigli kogullar, disardan gelen sanatgilarin goziinde Al-
manya‘yi, Ozellikle de Berlini, neredeyse Paris ve Londra’yla
boy ol¢iisebilecek kadar 6nemli, Avrupa’nin bir eglence cenneti
yapti. 1924’ten itibaren Berlin’e gelen caz miiziginin Amerikalh
unli temsilcilerinin ardi arkasi kesilmedi. Bunlarin aralarinda
Harl Smith, Alex Hyde ve Sam Wooding gibi topluluklar da
vard1. Miizigini Berlinlilere ilk defa 25 Mayis 1925'te Admiral
Palast’ta dinleten on bir kisilik Wooding Band adl caz toplulu-
gu, o donemler ABD'nin en bagarili Afroamerikan toplulukla-
rindan biriydi. Biiyiik bir patlama yapan plak endiistrisi agisin-
dan Berlin bir merkez haline geldi ve yirmili y:llarin ikinci yari-
sindan itibaren plak yapimi tiimiiyle Amerikan caz miiziginin
etkisi altina girdi. Usul geregi konser programlarinin kapsamin-
da mutlaka bir stiidyo kayd: da vardi, bu bakimdan Avrupa
turnesi yapan topluluklar donerken arkalarinda sadece canl
olarak galdiklar1 miizigin izlenimlerini birakmiyorlardi.

Bu topluluklar ayn: zamanda seslendirme aletlerinin dog-
rudan Amerika’dan ithali i¢in de zemin hazirladilar. Seslendir-
me cihazlar brangmin Almanya’daki en 6nemli temsilcileri, or-
negin, Lindstrdm AG ya da Berliner Eisner firmasi piyasaya
sunduklar malzemeleri giderek ABD’den getirttikleri orijinal
kaliplarla iiretmeye bagladilar.

Berlin, 1920 yilinda bagimsiz 8 komiiniin, 59 kiigiik yerle-
sim biriminin ve 27 biiyiik ¢iftlik alanimin birlestirilmesi sonucu,
ytizolglimii agisindan Los Angeles’tan sonra diinyann ikinci en
bliylik kenti niteligini kazandu. 4,2 milyon niifusuyla da, diinya-
nun {glincii, Avrupa kitasinin ise, en kalabalik kenti oldu. Boyle-
likle Berlin’in atmosferi gok degisti. Yeni kurulan “Biiyiik Ber-
lin” para ile ilgili firtinalar sona erdikten sonra, ilerlemenin ve
kentsel yasamin sembolii olurken, biiyiik kent gece yagaminin
bataklik ciceklerinin beslenebilmesi igin de ideal bir zemin olug-
turmaya bagladi. Bu cigekler, enflasyon yillarinda bol miktarda

* 1923 (-) 24'te uygulanan para reformu (C.N.)
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rastlanan, “iyi toplum”a yiikselmis vurguncu ve spekiilatorlerin
ozel yeni zenginliklerinde agiyordu. Yazar Carl Zuckmeyer’in, o
gevrelere 6zgli toplantilarin atmosferini betimleyen anilari saye-
sinde, durum daha da iyi anlagiliyor: “Bazen bu bag dondiiriicii
Berlin partilerine davetli olarak ya da birisiyle birlikte gitme ola-
nag cikiyordu. Bunun igin yiiksek finans gevreleri imparatorlu-
guna dahil veya borsacilikla ugrasan ya da son zamanlarin ba-
garil1 film krallarindan biri olan davet sahibini tanimak sart de-
gildi. Genellikle daveti yapan énemli kisi, davetlilerin yarisiu
tanimazdi bile. Ona gelen kisilerin sanat¢1 olmas: ya da kendile-
rini sanatq yerine koymalarn, soguk yemek tabaklarin silip sii-
piirmeleri ve sayisiz igki gisesini son damlasina kadar bogaltma-
lan yeterliydi. Bu davrams bigimi, sportif olmanin, snobizmin,
gosterigciligin ve bonkorliigiin bir kangimiydi. Son zamanlarin
satafath krallarinin ve mesenlerinin* bu davetlerinde insarun
kendisini kaybedene kadar igmesi miimkiindii. Fakat bu inliiler
kesinlikle kendilerini tirtiklatmaz ve borg para vermezlerdi. On-
lar, paralarinin kargiliginda bir seye sahip olmak ve igine kusul-
mus bir banyo bile olsa, o seyi somut olarak gérmek isterlerdi.
Kendi yataklarinda sizip kalmig sosyetik iki agik da onlarin bu
amacina hizmet ederdi. Bu 6zel ¢evreye girmek igin iinlii olmak
gerekiyordu. Biz ise, gelecegin iinliileri olarak kenarmdan koge-
sinden olaya katiliyor, sapur supur yiyip iciyor ve de sabaha
karg: halen doymak bilmemigsek, yovmiyeciler ve temizlikgi ka-
dinlar tarafindan kapimn oniine stiptiriilityorduk.”177 Ortahga
hakim havayi, seckinler gibi olmak isteyenler saptiyordu. Bu
“seckinler gibi olma” isteginin igerdigi davrans bicimi ise, cazin
popiiler olmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynadi. Bu aslinda salt Al-
manya’ya ya da Berlin’e 6zgii bir 6zellik degildi. Fakat Ikinci
Diinya Savagi’'ndan sonra goriilen toplumsal ¢oziilme belirtileri
ve dogal sonug olarak arkadan enflasyonun gelmesi, burada bu
Ozelligin daha da belirgin ve etkileyici olmasina neden oldu. Ka-
ra derililer gibi vahgi, Amerikahlar gibi ilerici, snoblarin diinya-
$1 gibi vurdumduymaz, milyonerler gibi eli agik, sanatgilar gibi
nonkonformist — bu basmakalip benzetmeler miizikten giyim

* sanatgilan koruyan ve parasal agidan destekleyen zengin kisiler (C.N.)
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modasina kadar uzamyordu. Fakirlerle, zenginler arasindaki
ugurumun giderek dehget verici bir sekilde derinlesmesine ve
halkin bliyiik bir béliimiiniin olaya katilamamasina ragmen, ge-
ne de caz diigkiinliigii Almanya’da inamlmaz boyutlara ulagti.
Carliston, caz ve shimmy modasi, kendilerini ¢agin ruhuna uy-
gun olarak iyi toplumun 6tesinde “yiiksek sosyete” olarak ka-
bul edenler ve arada bir sanki o ¢evreye aitmis gibi davranmay
basarabilenler igindi. “Segkinler” gibi olmak isteyenler ¢oktu, fa-
kat bunlar her seye ragmen kiigiik bir azinliktr. Dans 6gretmeni
Heinz Pollack durumu goyle dile getiriyordu.” Toplum dansi-
nin en iistteki on bine ait oldugu kabul ediliyor. fyi ki durum
tam boyle degil. Aym zamanda daha agagidaki yiizbinin de ug-
ragisy; toplum dansi. Fakat kuskusuz en alttaki milyonlarin ug-
ragis1 degil... onlar, muhtesem mondenlerimizin etkili propa-
gandalarindan dolay1 dansi, zengin karaborsacilarin, kapitalist-
lerin mahdumlarmin ve hali vakti yerinde koketlerin liiksii, 6zel
eglencesi olarak diigiinmek zorundalar, ¢linki onlarmn, sadece
dig goriiniimlerinden dolay, 6rnegin uygun bir tuvaletleri ol-
mamasindan otiirli, her giin ontinden gegtikleri barlara, sarap
iilen restoranlara, lokallere girmeleri yasak. Iste bu nedenlerle
de, giiniinii ve gecesini nerede dldiirecegini bilemeyen bu bir-
kag aylagin kiiltiir ahgkanliklarindan uzak durmalan gerek.” 178

1933'te yonetimi ele gegiren nasyonal sosyalistler, “Alman
halkinin ruhunu”, “zenci cazinin” ve de “Afrika yerlilerinin
miiziginin” bozucu etkilerinden “kurtarmak” lizere giristikleri
etkinlikleri, bu bakimdan ¢ok kolay tezgahlayabildiler. Zaten
1929 yilimin unutulmaz “kara cuma”sindan sonra yaganan diin-
ya ekonomik krizi, eglence bransini tiimiiyle felce ugratmusti.
Ve tekrar isler diizelip tek ideolojiye bagh uygun adim ilerle-
nirken, 1935'te getirilen agsagidaki yasak, bazilarinda hakkin ye-
rini buldugu inancim uyandirnusg olabilir. “Tiim Alman radyo-
larinda zenci cazi yasak edilmistir. Zencilerin dansi bugilinden
itibaren hangi bigimde olursa olsun Alman radyolarinda yayn-
lanamayacaktir. Caz igin artik bir tek parola var: Sola don-Afri-
ka'ya, ileri marg!” 179



“Ask Gtinah Olabilir mi?”
Nesenin Getirdigi Giig —
Gamali Hag¢ Altinda Hit Miizigi

“Mizigin icindeki vazgegilemez giigler, ruhun yiceligi ve
bedenin fiziki glicti ve dolayisiyla kisinin digardan gelen biitiin
isteklere dayaniklilik gosterebilmesi agisindan gok gereklidir.
Bundan dolayr mutzigin ‘sihirli bir giicii’ oldugu sdylenir. Bu
giic etrafa yaycig: olumlu etkisiyle ruhsal dengeyi saglar ve
buna gereksinimi olanlar igin bu etki ¢ok biiylik 6nem tagir...
Miizik etkisiyle, en basit bir ruha bile iyilik getirir ve onun yeni
umutlarin sevincini duymasin saglar. Bu bilgi gosteriyor ki, di-
ger sanatlarla kiyaslandiginda, 6zellikle miizigin gorevi, kiginin
i¢ diinyasimun dolaysiz disavurumu baglaminda ruhu yeniden
gliclendirmek ve sakinlegtirmek ve de insanin igindeki yasam
istegini yeniden 6n plana ¢ikarmak..., boylelikle o kigi ruhsal
olarak yiikselecek ve kendine giiven duyacak, bu iyilik sagan
kaynaktan aldig1 gii¢ ve umut ona yeniden canhlik ve yagam
sevinci verecek ve de o, Fithrer'imize* karg1 duydugu sarsilmaz
inangla, kaginilmaz olana karg: gikacaktir.”180

Bu ciimleleri bigimsel olarak agir1 duygusallikla titreten de-
yim dizisinin cafcafli bulanikhgina ragmen, gene de neyin gel-
mekte oldugunu, yani miizigin gorev bilinci kapsamina alindi-
g1, sezmek miimkiindii. Kiigiiltiicii bir sekilde salt eglenceye
yonelik kabul edilen hit miizigi bile gamal hag altinda ytice de-
gerlerden s6z etmek zorundaydi. Alman giinesi altinda varolan
hemen hemen her seyin — hatta yeni filiz veren tek bir ¢imenin

* Hitler (G.N.)
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bile “Fiihrer, halk ve vatan” i¢in “Alman topragmin bereketlili-
ginin” ve “Alman insaninin ¢alisgkanliginin ve becerikliginin”
bir kanit1 olmasi gerekiyordu. Bu baglamda miizigin de biitiin
bigimleriyle, 30.1.1933'te iktidara gelen kahverengi gomlekli
yeni giiglere hizmet etmesi gerekliydi. Bu iktidarin, Alman-
ya'nin “ideolojik olarak yenilenmesi” kapsaminda, miizige ver-
digi rol hicbir siipheye yer birakmayacak kadar netti. Adolf
Hitler, 23.3.1933'te okudugu hiikiimet bildirisinin “Halkimiz1
olugturan birimlerin morallerinin diizeltilmesi” béliimiinde hi-
tabet sanatinin olanaklarindan yararlanarak sunlarn soyliiyor-
du: “Tiim egitim kurumlanmiz, tiyatro, film, edebiyat, basin ve
radyo, bu amaca hizmet eden bir arag olarak kabul edilecek ve
ayni oranda sayginlik kazanacaklar. Onlarin gérevi, ulusumu-
zu olugturan kalici degerlere hizmet etmektir. Sanat daima, bel-
li bir zamanin 6zlemlerinin ya da gergeginin anlatimi ve aynasi
olmalidir”181. Hitler, ayni yil 1.9.1933 tarihinde diizenlenen
Devlet Parti kurultayr gergevesindeki kiiltiir sempozyumunda
yaptig1 konugsmada giirleyen tremololu* bir sesle Alman ulusu-
nun “ideolojik yenilenmesi” ve dolayisiyla heroik 6gretiye bag-
hi olarak kan, irk ve kisilik degerlendirmesi ve de ebedi iistiin
irk yasas1”182 konusunda “aydinlatilmast” igin “yeni bir “ya-
sam, kiiltiir ve sanat anlayig1” talep etmekteydi.

Bunun ne demek oldugu, birkag hafta sonra biitiin qiplakli-
giyla ortaya ikt 25.11.1933'te “Devlet Kiiltiir Dairesi” Ber-
lin'de resmi olarak goreve basladl. Bu daire 22.9.1933'te tiim
sendikalarin, Weimar Cumhuriyeti zamanindan kalma kilttr
kuruluglarinin ve kiiltiir iireticilerinin gegitli dallardaki dernek-
lerinin gahgmalarina son verdi. 1.11.1933'te yiiriirlige konan
“Reich kiiltiir dairesinin bir nolu uygulama y&nergesi”nde,
“kiltiir degerlerini liretme, yansitma ve koruma konusunda
kiiltiirel varlik paragrafi kapsamunda gahisan ya da paragrafin
uygulanmasina araci olan”183 herkes, miizikten tiyatroya, rad-
yodan filme kadar ayn ayn yedi daldaki meslek odalarmna tiye
olmaya zorlamyordu. Boylelikle kahverengi gémlegi giymis

sw gy

olan resmi Alman dilinde “eglence miizigi” denilen hit miizigi-

* sesin titretilmesi (G.N.)
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nin biitiin aktorlerine de kendilerine uygun bdliimlere iiye ol-
malar zorunlulugu getiriliyor ve de topluluk yoneticisi, mii-
zik¢i ya da organizatér kim olursa olsun, Goebbels’'in Halki
Aydinlatma ve Propaganda Bakanlii'min kontroli altina alin-
mis oluyordu. Reich kiiltlir dairesi, Goebbels’in ¢ok genis bir
alana yayilan gorev sahasi igindeydi ve bu dairenin bagkanlg-
1 bizzat kendisi yapmaktaydi. Olayin ad1 “belli bir ideolojiye”
hizmetti. Kiiltiir Dairesi, dans 6gretmenlerini ve dans okullan-
n1 da Devlet Tiyatro Dairesi kapsamina alarak, onlara ‘dans bo-
limi ve toplum dans1 meslek grubu’ ad: altinda giiven duya-
caklan bir yer saglad.

Goebbels, Berlin Kroll operasiin kurulus téreninde yaptigs
konusmada, nasyonal sosyalistlerin kiiltiir politikas: olarak izle-
yecekleri yolu igeren ve de Reich kiiltiir dairesine iiye olanlarin
uygulamasi gereken devlet sanat anlayigin1 kendine 6zgii agdal
sozlerle bir goriis iginde toplad1. O, nasyonal sosyalistlerin “Al-
man sanat1”run “saf irka 6zgii ¢ekirdegi” dedikleri seyi “gelik ro-
mantizm” ad altinda toplamig ve eglence miiziginin de bu bag-
lamda bir 6rnek olusturmasin istediklerini belirtmigti: “Yasamn
ciddiyetini yok saymak isteyen ya da ondan kagan, fakat sonun-
da ona boyun egmek zorunda kalan direng kina bir gevseklik
yerine, kahverengi gémlekli birliklerin ayak seslerinde duyulan,
tarlasinda gift siiren kdyliiye eslik eden, isciye varolus savaginin
anlam ve yiiksek degerlerini geri veren, dolayisiyla da igsizlerin
umutsuzluga diigmesini engelleyen ve Alman ulusunun yeniden
yaptlanmasini saglayan, muhtesem mekanizmay: neredeyse as-
kerlere 6zgii bir ritimle dolduran, heroik bir yagam anlayis1 geg-
ti. Bu ¢elik romantizm, Alman yagamini yeniden yaganmaya de-
ger kilan, yasamin sertliginden yilmayan ya da ondan kagip ma-
vi uzakliklarda saklanmak istemeyen, problemlerle karst kargiya
gelebilecek cesareti gosterebilen ve de onlarin acimasiz gozlerine
emin ve kararh bir gekilde bakabilen bir romantizm.”18¢ Daha o
zamanlar kimse, nasyonal sosyalist Fiihrer Devleti'nde sanatlara
verilen gergek rolii kavramamigti. NSDAP'nin* yonetim ¢evrele-
rinde ise, olay kapsamlt bir gekilde planlaniyordu. Goebbels

* Nasyonal Sosyalist Alman Ig¢i Partisi (C.N.)
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WDR radyosunun yeni yoneticisinin géreve baglamasi dolayisiy-
la Nisan 1933'te yaptigi konugmada radyonun iglevini: “Bizden
vazgecemez duruma gelerek, kendi istekleriyle bize teslim olun-
caya kadar, insanlari gekicle orselemek ve de yontmak” seklinde
agiklamugt.” 185

Reich Devlet Kiiltir Dairesi'nin ana gorevi, aslinda bu da-
irenin kurulusundan once baglatilmis olan ve istisnasiz tiim sa-
nat treticilerini igine alan gok genis kapsamh bir kimlik sorus-
turmasiydi. Bu olay aym zamanda, Alman kiltiriinlin “Alman
irkina yabanci etkilerden temizlenmesi” ve “Yahudilikten arin-
dinlmas1” geklinde gelisen ve Holocaust dehsetine kadar uza-
nan kampanyanin baslangiciydi. Reich Miizik Dairesi de yillar-
ca pek de kolay olmayan bir isle ugrasarak, yaptiklari is agigin-
dan degisik nitelikleri olan ve de farkli boliimlere ait toplam
94 000 miizikginin kimligini saptacdi ve bunlart dairenin organi-
zasyon yapisina uygun olarak degisik boéliimler halinde argivle-
di ve TII. Reich’ta miizikgi olarak gorev yapan tiim miizikgilere
kimlik kartina benzer, birer lisans belgesi dagitti. Miizikgiler bu
belgeyi her zaman yanlarinda tagimak ve aksamlar1 ortalikta
dolasan kontrol gruplarina, eger sorulursa, gostermek zorun-
daydilar. Bu olaylarda isin bagindan beri antisemitizmin rolii
kugkusuz ¢ok biiytiktii. 1935'te gikarilan Niirnberg Irklar Yasasi
ve de o tarihe kadar Devlet Miizik Dairesi'nin baginda olan tin-
li besteci Richard Strauss’un yerine daire bagkanligina, nasyo-
nal sosyalist harekete fanatik bir sekilde bagli, fakat orta sinif
bir yonetmen olan Peter Raabe’nin getirilmesi, antisemitizmi
daha da gliglendirdi. O zamana kadar bu tutumun ayn1 zaman-
da kiskanglik, gekememe ve oportiinizmle ilgili ¢irkin bir iligkisi
de vardi. Bu iligki, miizik iiretenler arasinda da yaygin olan an-
tisemitizm ile ugursuz bir igbirligi igindeydi, ancak daha sonra
uygulanacak olan toptan yok etme seferberliginin goz boyayan
sahte biirokratik miikemmeliyetgiligini icermiyordu. Boylece
Miizik Daire’sinin nasyonal sosyalist yoneticileri, dncelikle ken-
dilerine baglrolanlarin ekonomik ve ticari gikarlarim hig ¢ekin-
meden ve utanmadan korudular. Savasa hedef olacaklarin liste-
sinin en baginda caz hayranhg nedeniyle Weimar Cumhuriye-
tinin dans salonlarma ve lokallerine hakim caz muziginin ya-
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banci yorumculan ve onlarin baglattigi akim geliyordu. Cogun-
lukla caza kargi gosterilen bu kin dolu tutumun nedeni “kiiltiir
bolgevizmi” sloganiyla agiklaniyor ve caz miizigi de, insanin
icindeki algak giidiileri uyandirdig: soylenen Yahudilik, komii-
nistlik, liberallik, demokratlikla ilgili her sey gibi ve de bu tarife
daha ne uygun diisiiyorsa onlarla birlikte aym kefeye konuyor-
du. Baglangicta olayin agirlik noktasi caza karsi baglatilan kam-
panyaydi. Bu kampanyanin baglatilabilmesi icin de ellerinde so-
mut ve kolaylikla agiklanabilecek nedenleri varda.

Onceleri caz miizigi, miizikte “Yahudilik” agisindan kolay
sonuca ulagilabilecek bir hedef olarak goriilmiigti. “Yahudi ko-
kenli eglence miizigini” tespit edip ortaya gitkarmak gibi bir gi-
risim eglence bransinda is goren bestecilerin ve de miizikgilerin
sayilarmin ¢ok kabarik olmasi nedeniyle ¢ok zordu. Ayrica bu
girisim aym zamanda engellenemeyen ve insan onurunu hige
sayan onkogullar1 da yaratmaktaydi. Sirf bu nedenle 6zel ola-
rak kurulan ve “Flihrer‘in goérevlendirdigi miizik dairesi so-
rumlusu” Herbert Gerigk'nin ydnetiminde galismalarini ytirii-
ten aragtirma dairesi “miizikte Yahudiler” konusunu aragtiri-
yor ve kanitlar bulmaya ¢aligtyordu. Nihayet aragtirmalarin so-
* nuglan, birinci baskis1 1940’ta yapilan ve de ayni dilden konu-
san bir ansiklopedik s6zliikte “devlet ve parti yonetimince de-
netlenmis evraklarin derlemesi” alt baghgiyla yayinland1.18 Fa-
natik nasyonal sosyalistlerin geligigiizel hazirladiklan ve de
yanhiglarla dolu yazilan igeren bu sézliigiin 20 000 baskis: ya-
pild: ve dolayisiyla o zamana kadar herhangi bir bicimde var-
liklarin siirdiirebilmis olan sayisiz Yahudi miizik¢inin ac1 ka-
deri hazirlanmug oldu.

Nasyonal sosyalist kampanyalarin ozellikle caza yoneltil-
mesi ile kendilerine bagh miizikgilerin caza karst mevcut 6n-
yargilan arasinda iligki kuruluyor ve bu yolla nasyonal sosya-
lizmin safdil temsilcileri, kendilerini bu miizikgilerin ¢ikarlari-
nin yasal temsilcileri olarak tamtabiliyorlardi. Yirmili yillarda
Almanya’daki miizikgilerin biiylik bir b6liimi, gerek konserva-
tuvarlarda gordiikleri klasik miizik 6lgiitlerine gore belirlenmisg
egitim nedeniyle, gerekse de miizikli eglence sunan igyerlerin-
de tiimiiyle geleneksel bigimlere bagh olarak yaptiklar: mesleki
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¢aligmalarindan dolayi, dans miizigindeki caza yonelik gelisim
kargisinda kendilerini oldukga yetersiz hissediyorlardi. Esasin-
da 1928 ve 1933 yillan arasinda yiiksek okul seviyesinde egitim
veren unlii Frankfurt konservatuvarida bir caz boélimii vardi,
fakat tim Almanya’da bir tek bu kentte olan bu boliim, aslinda
cok siddetli saldirilara da ugramaktaydi. Eglence miizigi bran-
sinda calisan miizikgilerin arasindan gikmus, kalabalik degil
ama, ok degerli bir grup, biiytik kiigiik sinemalarin orkestrala-
rinda caliyorlar ve gosterilmekte olan film icin 6zel olarak ha-
zirlanmig notalar sayesinde geleneksel adetlere gore canli ola-
rak miizik yapiyorlardi. Sesli filmin piyasaya ¢ikmasiyla birlik-
te sinema orkestralarimin bir anda ise yaramaz hale gelmesi,
caz hayranhgimn bu gevrede de gegim kaynag agisindan bir
tehdit olarak algilanmasina neden oldu. Caz miizigi sesli film
konusunda da 6nemli bir rol oynadi. Sinemalarda gosterilen ti-
cari amagh ilk sesli film, 1927'de Almanya’ya gelen Warner ya-
pimu The Jazz Singer adly miizik filmiydi.

Varyete ve eglence tiyatrolarinin sinema haline doniigtii-
rulmesi sonucu, sayilan1 on binleri bulan miizikgi, saglam bir
gecim kaynagi bulmustu. 11k baglarda sadece bir piyanist yeter-
liyken, sonralar sinemalarin biiylimesiyle birlikte, sinema sa-
hipleri, film géstericisinin giirtiltilerini miizikle bastiran ve be-
yaz perdede goriilen tablolar: etkileyici bir sekilde miizikleriyle
seslendiren biiyiik topluluklar, hatta tam kapsamli senfoni or-
kestralarint gérevlendirmeye bagladilar. Carl Forch 1913'te ya-
yinlanan “Sinematograflar ve hareket eden resim” adli aligma-
sinda sadece Berlin’de 1912 yilinin resmi istatistiklerine gore
260 tane sinema bulundugunu ve bunun ¢ok énemli bir say1 ol-
dugunu yaziyor.187 Varyete tiyatrolarinin, hareket eden resim-
leri gosteren aygatlar tarafmdan ele gegirilmesi, asag yukari ay-
ni zamana rasthyor. Hatta Apollo tiyatrosu gibi iinlii bir kuru-
lug bile 1913 yilinda kapanmig ve yeniden, fakat bu sefer 6n
programda artistlerin ve gesitli sanat sunucularinin rol aldig
ve de arkadanr da aksamin esas atraksiyonu olan film gosteri-
minin yapildig: bir sinema olarak agilmusti.

Sinemalarda galisan miizikgilerin yirmili yillarda yasadik-
lar1 pembe yillar, 1929’da diinya ekonomik krizinin bag goster-
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mesiyle aniden sona erdi. 1929 yilinda Berlin’deki Ufo Palast
am Zoo adh sinema, ABD’den gelen yeni sesli filmlerden biri
olan ve halki hayranlikla kangik bir sagkinhk icinde birakan
Amerikan yapimi The Singing Fool adh filmi gosterime soktu.
Bu filmi, sadece Berlin’de 30 000 kisi seyretti. Paul Abraham’in
miizigini besteledigi Melodie des Herzens* adli ilk sesli Alman
filmi, 1929 yilimin Aralik ayinda sinemalarda gosterime girdigi
siralarda, sinema orkestralarinun toplu oliimii engellenemez bir
duruma gelmisti. Fakat film dagitimi yapan girketlerin elinde
halen sesiz filmler de oldugundan, film miizigi yapan topluluk-
larin sayilari yavas yavag azaltilmaktaydi. 1931 yilinda, sesli si-
nemanin kurbani olmus 15 000 kisiden s6z edilirken, bunu izle-
yen yillarda bu say: giderek artt1. Islerine son verilen miizikgi-
ler i¢in bu olgu, diinya ekonomik krizinden dolayi, meslek ya-
samlarinin sona ermesi demekti, ¢linkii otellerde, restoranlar-
da, barlarda, varyetelerde, revii tiyatrolarinda ve operetlerin
sahnelerinde is bulmak biiyiik bir hizla olanaksiz hale gelmek-
teydi. 1931 yili yazinda Berlin’de miizikgi olarak ¢alisanlarin
dortte gt issiz kalmgt.

Krizin yasandigi yillarda Almanya‘da, salt caz kavramina
- giren topluluklar, belli bir élgiide etkinliklerini siirdiirebildi-
ler. Bunlarin arasinda, az sayida gergekten dogru diiriist caz
miizigi calan topluluklar oldugu gibi, birkag kisiden olugan ve
cazdan esinlenerek dans miizigi ¢alan gruplar da vardi. Bu
alanda 6zel yetenek ¢ok onemliydi. Her seyden &nce, yurtdi-
sindan gelerek, birgok kente turneler diizenleyen ya da yerel
dans veya caz miizigi topluluklarinin siirekli elemani olarak
Almanya’nin miizik yagaminu renklendiren yabanc miizikgi-
lerle yarigabilmek gerekiyordu. Almanya, 6zellikle de Berlin,
Avrupa’nin birinci sinif bir eglence metropolii sayildigindan,
turne yapmak igin ¢ok ilgingti. Bu nedenle, daha o zamanlar
pek taninmamusg bir isim olan saksofoncu Sydney Bechet kendi
topluluguyla 1929/30 yillarinda Berlin’de misafir sanatq ola-
rak galdi. Ayn gekilde caz trompetgisi Jack Hamilton da o yil-
larda Berlin’deydi. 30'lu yillara kadar duvar afigleri tinli caz-

* kalbin melodisi (C.N.)
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clarin ve caz topluluklarinin isimleriyle doluydu: Ornegin,
kara derililerden olusan Sam-Wooding Band, Ingiliz Billy
Bartholomew’in toplulugu, Avrupa’nin ilk swing orkestrasiy-
la birlikte gelen Britanyah klarnetgi Billy Barton, Hollandal
Rambler’ler, “Anglosakson Paul Whiteman’in” orkestrasi ve
Jack Hylton bu isimler arasindaydi. Bunlar, 1929'dan itibaren
1932'nin sonuna kadar biiytik metropollere, dzellikle de Berlin
ve Hamburg’a gelen cazcilarin ve caz topluluklarinin sadece
bir béliimiiydii. 1932 yilinda is arayanlarin resmi sayisinin alt:
milyonu bulmast nedeniyle, issizligin rekor seviyeye ulagmas;,
ekonomik durumun tam bir gtkmaza girmesi ve de salt tnli
ve seckin misterilerin gitttigi, 6rnegin, “Palais de Danse” ve
“Pavillon Mascotte” gibi dans salonlarinin bu gelismelerden
etkilenerek kepenklerini indirmek zorunda kalmasina rag-
men, caz mizigi yapan kiigiik topluluklarin etkinlik alanlan
varligim strdiirebildi. Fakat biliylik kentlerdeki ekonomik ¢6-
kiisiin engellenemez olmas ve is bulma olanaklarinin azalma-
s1, cazclan da, tasraya giderek oralarda bir is olanag) aramak
zorunda birakiyordu.

Caza, Avrupa’ya geligsinden itibaren tutucu gevrelerce yapi-
lan s6zlii saldinlar, gok agik nedenlerden dolay: giderek sertlesti.
Artik bu saldirilarin arasina sovenist ve antisemitist tonlar da ka-
ngryordu. Aslinda nasyonal sosyalistlerin seviyesiz getesine pek
yakigmayan ve onlarla ayni seviyede olmamas: gereken miizik
dergisi Melos 1930 yilinda soyle yaziyordu: “Cazin temelini sen-
koplamalar ve zencilerin ritmik aksanlar1 olusturmaktadir; bu
miizi§in modernlegtirilmesi ve dolayisiyla biigiinkii seklini alma-
s1 ise, Yahudilerin, 6zellikle de New York'ta yasayan Tin-Pan-Al-
ley Yahudilerinin eseridir. Ancak bu Yahudiler zenci miizigi olan
caz1 kendi bakiglarna gore gekillendirmiglerdir.”188 Caz, Yahudi-
ler, zenciler ve dis lilkeler arasinda kurulan bu zincirleme bagin
sonucunda, nasyonal sosyalist yoneticiler i¢in bir neden bulun-
mus oluyordu. Ustelik de bu neden daha halen ciddiyetinden
pek kugku duyulmayan bir sosyal alandan geliyordu ve bu ba-
kimdan daha da etkiliydi. Nitekim tig y1l sonra “istenmeyen” di-
ye adlandinlan ve de kendisinden hi¢ hoglamilmayan bu rakip,
once sahnelerden, sonra da Almanya’dan stirtildi.
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Reich Miizik Dairesinin, miizikgileri profesyonel miizikgi-
ler, amator miizikgiler ve siradan miizikgiler geklinde gruplara
ayirmasi, amaca ulagmak igin uygulanan ve hile igeren bir yon-
temdi. Boylesine bir biirokratik ayinm yapmak i¢in gerekli olan
veriler, muzik tirlerinin higbiri, 6zellikle de eglence miizigi igin
uygun degildi. Bu alanda salt bagan, yetenegin en énemli kani-
hiydi1 ve dolayisiyla alinan ticret de bagariya gore saptanmaktay-
d1. Bagan ayni zamanda, miizikginin gegimini bu yolda saglaya-
bilmesi ve de miizigi meslek olarak uygulayabilmesi igin bir 6n-
kosuldu. Oysa Devlet Miizik Dairesi'ne kaydolarak lisans almak
isteyen herkesten, miizik egitimini gerekli belgelerle kanitlama-
s1 bekleniyordu. Bu belgeleri herhangi bir nedenle getiremeyen-
ler ise, eger yetkililer kararsiz kalmiglarsa ve kendileri de, ama-
tor ya da siradan miizikgilerin grubuna girmek istemiyorlarsa,
miizik dairesinin tayin ettigi bir sinav komisyonunun éniine
¢tkmak zorundaydilar. Caz miizisyenlerine ise, daha da utan-
mazca davranihyor ve getirdikleri sertifikalar aranan nitelikleri
icerse bile, onlar gene de sinava tabi tutuluyordu. Bu yiizden
bir¢ok caz miizisyeni, sonucu énceden belli olan bu asagilayici
prosediirden dolayi, 1srardan vazgegerek, Almanya’ya sirt ge-
" virdi. 1924’te Berlin’de piyanist Stefan Weintraub tarafindan
amator bir dans toplulugu olarak kurulan, daha sonra ¢ok linle-
nen ve de cazin mitkemmel bir bi¢imlendiricisi olan Weintraub
Syncopator adli topluluk Berlin’deki Wintergarten’le anlagmasi
olmasma ragmen, 1933 yiinda Rotterdam’a yaptigi turneden
geri donmedi. Gelismelerin nereye gitti§i yanilgiya meydan
vermeyecek sekilde apagik ortadaydi, bu ytzden bagkalan da,
ornegin yirmili yillardan beri bagkentteki Excelsior ya da Adlon
gibi en seckin otellerde dans orkestralan ile kozmopolit bir at-
mosfer yaratan Dajos Béla ve Marek Weber de, Mart 1933'te Al-
manya’y: terk ettiler. Bazilar1 da, érnegin, topluluguyla her ak-
sam Berlin Friedrichstrasse’deki efsanevi “Mokka Efti“"de dans
miizigi yapan Romanya dogumlu James Kok gibi miizikgiler,
¢ok biiyiik basarilarindan dolay1 Reich Miizik Dairesi'nin huzur
kagirmasindan korunacaklarint ummuslardi. Fakat 1935'te gika-
rlan Nirnberg Irk Yasas, tabii ki digerleri gibi onlan da disla-
maktaydi. Boylelikle onlar da derslerini alnus oldular ve topla-
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ma kamplarna gitmekten son anda kurtularak, kelle koltukta
Almanya’yi terk etmek zorunda kaldilar.

Goebbels’in propaganda aparatinin eglence miizigini ya-
vas yavas kinik bir sekilde kendi gorev sahasina ¢gekmesinin ilk
somut belirtisi, popiiler miizigin her alandaki ¢ok 6nemli beste-
cilerinin ve yorumcularinin iglerine son verilmesiydi. Anilar-
dan gitmeyen “bebegim, sen benim godziimiin nurusun” garki-
sinin yaraticisi Jean Gilbert, kabare ve revii tiyatrolarimi yirmili
yillarda sarkilariyla besleyen Rudolf Nelson, Hugo Hirsch, Vic-
tor veya Friedrich Hollaender, Comedian Harmonists, Marlene
Dietrich, Richard Heymann, Oscar Straus, Mischa Spoliansky
ve kaleminden yirmili ve erken otuzlu yillarin hit sarkilarinin
biiytik béliimii gikan Robert Stolz ve bu uzun listede adi olan
daha bir¢oklar1 1933 ve 1935 yillar arasinda sessizce dnce sah-
nelerden ve afiglerden ve daha sonra da kahverengi gémlekli
hayaletin sonu gelinceye degin, insanlarin anilarindan silindi-
ler. Popiiler miizik tarihi bile, Devlet Miizik Dairesi yoneticileri
tarafindan sistematik bir sekilde, Yahudi sanatgilan bulup ¢-
karmak amaciyla bir bir incelendi ve Jacques Offenbach gibi
popiiler bir besteci bile irk ayirimi nedeniyle “istenmeyen”ler
listesine alind1. Bir zamanlar Avrupa’da miizikli eglence agisin-
dan en parlak merkezlerden biri olan Berlin, tiniformal: kiigiik
burjuvalarin 6zgiivensiz kasabahliklari nedeniyle, birkag yil
igcinde yok oldu gitti.

Goebbels’in, miizigin Yahudilik unsurlanyla yozlagtigini
savunmasina ve dolayisiyla kendini hakli gikarmaya ¢aligmasi-
na ragmen “arindirma hareketi”nin akilla bagdasmayan bagina
buyruklugunu gizlemek miimkiin degildi. Nasyonal sosyalist-
ler tarafindan, ¢agdas1 Jacques Offenbach’in tam tersine, “saf
Alman ulusu”nun miizik alamindaki temsilcisi olarak goriilen
Viyana vals krali Johann Strauss’la ilgili bir olay, tutarsizhk
baglaminda, fagist irkgilik gilginhiginin maskesini nerdeyse dii-
stirliyordu. 1938 yilinda bir rastlanti sonucu, Strauss ailesinin,
daha onceki kusaklarda Musevi dininden akrabalan oldugu
saptandi. Boylelikle Johann Strauss dortte bir Yahudi kapsami-
na giriyordu ve “Alman halkinin ruhuna zarar verici” oldugu
igin, eserlerinin yayiminin o tarihten itibaren yasaklanmasi ge-
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rekiyordu. Reich’in ‘kan bagini’ arastirmakla gorevli dairesi
durumu 6grenir 6grenmez, derhal propaganda bakanin alar-
ma gecirmisti. Goebbels ise, 6niine gelen belgeleri duraksama-
dan ortadan kaldirmig ve “devletin gizli meselesi” diyerek ola-
y1 kapamugti. Béylelikle nasyonal sosyalizmin seckin yoneticile-
ri, ideolojik agidan bir rahatsizhk duymadan Viyana valsinin
“Alman rkinin kokiinden gelen” tinilarina uyarak dans edebil-
miglerdi. Fakat her seye ragmen hileyle organize edilmis bii-
rokratik miikemmeliyet¢iligin karsisinda asilmaz bir yonetim
karmasas1 vard: ve bu durum alt kademelerin agir1 igglizarh-
gindan Otiirii daha da belirginlesiyordu. Reich Miizik Dairesi-
nin talimatlannin ve koydugu ilkelerin uygulanmasindan hem
nasyonal sosyalist kiiltiir mekanizmasinin merkez kontrol ko-
miteleri, yani iilkenin her tarafinda islevi olan yerel kontrol
gruplari, hem de gorev alanlann NSDAP'nin gesitli kademeleri-
nin ilgili emriyle kontrol altina alinmig bélgesel devlet daireleri
sorumluydu. Ortaya sonug olarak kaotik ve bundan dolay: da
basina buyruk dnlemlerin egemen oldugu yildina ve korku sa-
lic1 bir sistem gikmaktaydi ve bu sistem, tabii ki yaraticilarmin
arzu ettigi miikemmellikte islememekteydi. Bu nedenle rejimin
nefret ettigi caz miizigi bile kolay kolay yipratilamadi ve de ge-
nellikle bu onlemlerden etkilenmeden varhgini siirdiirebildi.
Yapilan tek gey, yabana kaynakli yakistirma adlarin yasak
edilmesiydi. Ornegin, 1940 yilinda gikarilan bir yonergeyle
“Drummer” sézcligli miizikgilerin sozliglinden ¢ikarildi. Fakat.
tiimiiyle bir miizik akiminu ortadan kaldirmak igin, onun ince-
liklerini iyice ayirt edebilmek gerekiyordu. Ne iyi ki, Devlet
Miizik Dairesi gorevlileri bu konularda uzman degildi. Yoneti-
min ele gegirilmesinin hemen ardindan kahverengi goémlekli
sel baskininin tiim Almanya’y: kapladig siralarda, “Sistemze-
it'm (Nasyonal Sosyalistler, Weimar cumhuriyeti doneminde
moda olan caz miizigini yermek igin bu kavrami kullaniyorlar-
di) Yahudilegtirilmis zenci cazini” kanitlayacak kesin bir izi
saksofonun tasidigina inamilmsti. Fakat bu tutum ekonomik ¢i1-
karlar baglaminda, Alman miizik aletleri sanayisinin en duyarl
noktasma dokundugundan, kisa siirede tepki gordii. Sanayici-
lerin duruma kanigmasi sonucu, ekonomi bakani 1933 yihi eyliil
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aymda Musik-Echo adh dergide “saksofonun erdeminin temize
¢ikarilmas1” baghgin tastyan giiliing agitklamayr yayinlamak
zorunda kaldi: “Ekonomi bakanhg), zenci miiziginin yasaklan-
masinin, saksofonun da boykot edilmesine neden olabilecegini
diisiinerek, bu konuda dnlemler almak tzere, 10.5.1933 tarihli
dilekgeye yonelik olarak Reich hiikiimetiyle iligki kurmustur.
Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi’'mn bu konudaki
cevabs ise, saksofonun zenci miizigi agisindan tiimiiyle sugsuz
oldugudur. [...] Diger enstriimanlarla oldugu gibi saksofonla
da iyi miizik yapma olanag) vardir. Bu bakimdan saksofonun
kullanilmasi, zenci miiziginin yasaklanmasi agisindan bir engel
olugturmaz. [...] Saksofonun kullanilmas ile ilgili bu raporu,
miizikgilerin ve diger ahc kesimlerinin bilgilerine sunuyoruz. -
Ekonomi Bakanlig1, imza. Lenk (O. R. Insp.)” 189

1935 yilinda Devlet Radyo Yayinlan yoneticisi Eugen Ha-
damovsky'nin koydugu kugku uyandina caz yasagi da, 6zenle
segilmig sozciiklere ragmen hig de etkili olmadi. 1935 yih ekim
ayinda cikarilan yonerge, kahverengi gomlekli yoneticinin
kendine 6zgii, kinik ifadesinin bir kantiydy: “Iki y1l ugragarak
kiiltlir bolgevizmini yok ettik ve de halkimizin sarsintiya ugra-
tilmg bilincini, Alman kiiltiir degerleriyle yeniden uyandira-
bilmek igin, ok ¢aba sarfettik. $imdi de eglence ve dans miizi-
gindeki bozucu unsurlar ayiklamak istiyoruz. Bugiinden itiba-
ren tiim Alman radyolarinda zenci cazini kesinlikle yasakliyo-
rum. Bu yasak, Alman radyosunun yaptig1 yoz bir yabanc
dismanlify olarak algilanmamali. Aksine Alman Radyo Yéne-
timi kiiltiir ve kiiltiir aligverisi konusunda biitiin uluslara dost-
luk elini uzatmaktadir. Fakat buna karsin bozucu olan ve bi-
zim kiiltir degerlerimizi temelden yipratan higbir seyi onayla-
yamayiz. Bu konuda biiyiik ¢aba harcayacagiz. Bugiinden iti-
baren, her ne sekilde sunulursa sunulsun, sézii gecen mizik
Alman radyolarinda ¢alinmayacaktir. Zenci cazi, ritmi ve tem-
posu agisindan modern anlayigsa uymadig: gibi, belli bir dans
stilinin rafine bir sekilde ¢alinmasi da degildir. Aksine tilkemi-
ze ithal edilen gekliyle o, yan vahsilere 6zgii bir ugrastir ve bu
bakimdan da yeri kiiltiir kurumlan degil, etnoloji miizesidir.
Devlet Miizik Dairesi bagkani ile Alman Bestecileri Meslek
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Odas! yoneticisi, Hitler-Jugend®, Alman Radyosu iiyelerinin
bagl oldugu Reich Kurumu, Radyo Kurumu Basin Organi,
Parti Basin Kurulugu ve Devlet Radyo Yayinlar Yonetimi ara-
sinda bir anlagma yapilmis ve Alman dans miizigini denetle-
mesi i¢in, Devlet Radyo Yaymnlar biinyesinde bir komisyon
olugturulmasina karar verilmigtir. Bu komisyon, hangi eserin
yayinlanacag ya da yasaklanacagi konusunda kesin karar yet-
kisine sahiptir.”1% Buna ilaveten en iist mevkideki program ge-
fi de Reich’a ait tiim radyo istasyonlarindan yayinlanan bir ko-
nusma yapmis ve “zenci cazinin yasaklanmasi, miizigin 6lglisi
ya da senkoplanmasiyla ilgili bir sorun degildir. Sorun, Alman
ulusu gibi iistiin bir kiiltiire sahip bir ulusun, ruhu zarar gor-
meden, miizikal gereksinimlerini siirekli olarak Hottentotten
kavminin geleneklerinden kargilamaya razi olup olmadigi-
dir.”191 diyerek, olaya bir agiklama getirmigti.

Ayn y1l Hadamovsky, Goebbels'in istegiyle gene karma-
sikliklar iceren ve sonugta fiyaskoyla sonuglanan bir kampan-
yanin bagina atandi. Bu kampanyayla amaglanan, nasyonal sos-
yalistlere, caz ve swing benzeri bir “Alman cazi”mn olugturul-
masina yardimc olmakti. Goebbels, radyoda bir yarigma yapil-
mas1 ve Hadamovsky'nin bagkanliginda bir merkez jiirinin, da-
ha 6nce yapilacak yerel yangmalarda dereceye giren dans or-
kestralar: arasindan, Ol¢iit koyabilecek ve 6rnek olugturabilecek
olanlarini segerek saptamasi igin emir verdi.

Yarigmanin fiyaskoyla sonuglanmasimin nedenlerinden bi-
ri, her geyden once isin baginda degil cazin, caza benzer her ti-
ninin apagik kargisinda olan Hadamovsky'nin bulunmasiydi.
Nitekim genellikle taninmamus ve o dlgiide de deneyimsiz top-
luluklar, bu yarigma gergevesinde kendilerini daha genig halk
kesimlerine tanitabilmek amactyla durumdan yararlandilar. Sa-
dece Hamburg radyosu, son elemelere katilacak adayin segimi
igin titizlikle bir halk oylamasi yapt1 ve popiiler bir caz formas-
yoncusu olan Fritz-Weber toplulugunu 13.3.1936’da Berliner
Zoo'da yapilan yanigmaya gonderdi. Halkin mutlak favorisi,
Hamburg'dan gelen adaydy, fakat Hadamovsky bagkanliginda-

* “Hitler gengligi” adh orgiit (C.N.)
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ki bir jlirinin, bir caz toplulugunun yangmanin birincisi olmasi-
na izin vermesi miimkiin degildi. Bu ylizden, jiiri acele olarak
olaya el koydu ve hi¢ taninmamig ve daha sonra da ad: higbir
yerde duyulmayan bir aday birinci segti. Ancak bu uygulama-
ya karsl, ashnda ayni dili konugan kahverengi gomlekli basin-
dan da elestirel sesler yiikseldi. Jiiri iyesi Volkischer Beobach-
ter'in* “miizik elegtirmeni” Dr. Fritz Stegel, etrafhca diigtindiik-
ten sonra, kirk yilda bir dogru bir saptama yapmusti: “Bir ku-
rum, érnegin, caz gibi, toplumda boylesine kok saldiysa ve caz
topluluklarinin yerine daha iyi bir sey konamiyorsa, yasaklarla
bagariya ulasmak hemen hemen olanaksizdir.”192 Ne kadar
dogru. Peter Kreuder'in dans miizigi galan senfoni orkestrasi,
Heinz Wehner'in swing orkestras1 ya da Kurt Widmann'in or-
kestrasi, ki bunlar bu sahada isim yapanlarin sadece birkag,
hep Amerikali dnderlerinin popiiler swing anlayisina uygun
olarak miizik iirettiler. Hatta bazilari kirkl yillarin baglangicin-
da bile aynu stili stirdiirdii. Peter Igelhof, otuzlu yillarin ikinci
yansinda, trettigi miiziklerle, Thomas “Fats” Waller stilini
kimseye sezdirmeden, Alman Devlet Radyosunun yayin dalga-
larina soktu. Peter Kreuder’in dans senfoni orkestrasinin ¢aldi-
g1 bir parca, 1937 yilinda gok biiyiik basan sagladi ve Telefun-
ken firmas: tarafindan “Karawane” adiyla plak yapildi. Tabii
bu par¢anin, Duke Ellington’un 1936 yilinda ABD’de piyasa ¢1-
kan “Caravan” adli bestesiyle yakin iligkisi oldugu bir sir ola-
rak saklandi. Radyo yonetiminin koydugu caz yasagina rag-
men, eskiden oldugu gibi bu dénemde de, almancalagtiriimig
adlanyla popiiler swing pargalar1 ve bunlarin degisik versiyon-
lar, tabii gergek bestecilerinin adllar hasir alt1 edilmek suretiy-
le, programlarda yer aliyordu. 1929 yilinda Berlin’e gelen Isvig-
reli kemanai ve tenor saksofonist Teddy Stauffer'in toplulugu,
zamanin en o6nemli swing orkestrasiydi. Stauffer toplulugu
1936 yilinda Berlin’deki Delphi-Palast’'da olaylar yaratt: ve b-
yuk bagar1 kazandi. 1945’ten itibaren, savag sonrasi Alman cazi-
nin onderleri arasina giren trompetist Kurt Hohenberger, trom-
boncu ve aranjor Walter Dobschinsky ve klarnetist Ernst Hol-

* >Halkin gozlemcisi< anlamuna gelen bir dergi ad: (G.N.)
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lerhagen o yillarda Stauffer'in orkestrasinda tam anlamiyla
“Hot” caz stilini uyguluyorlardi. Kendisini Original Teddies di-
ye adlandiran Stauffer toplulugunun, 6zellikle Berlin radyo-
sunda ¢ok saglam bir yeri vardi., Toplulugun, rerich dénemin-
de satig rekorlar1 kiran ve tam dort milyon defa satilan “Goody
Goody” adlt pargasinin ses kaydi, 1937 yihinda Telefunken fir-
masimda yapildi. Gene ayni toplulugun Telefunken tarafindan
piyasaya ¢ikanlan “Swingin’ For the King”, “Sing, Sing, Sing”,
“Limehouse Blues” ve “Swingtime in the Rockies” pargalan da,
o zamanlar Almanya’daki swing hayranlan igin bir kavramdi.
Bilinen saldinlara, stiphesiz Stauffer'de maruz kalmaktayd.
Fakat o provake edici bir tavirla isini stirdiiriiyor ve bu yiizden
siirekli olarak zorluklarla karsilagiyor, ancak ustalikla bunlarin
iistesinden gelebiliyordu. Savagin baglangicina kadar galismala-
nni siirdiiren Stauffer, 1939'da toplulugunu dagitt: ve iilkesi Is-
vigre'ye dondii.

Ikinci Diinya Savagi'min baglamas: da, Almanya’da caz et-
kinliklerinin sonunu getirmedi. Bu nedenle savagin ortalarina
rastlayan 1942 yilinda Zeitschrift fiir Musik adh dergi “Caz 6ldii-
yagasin Jazzband!” baghgiyla yaymladig bir yazida durumdan
sikayet etmekteydi: “Zencilere 6zgii ya da en azindan Ameri-
kan olan notalan dans miizigimizden ¢tkarmak igin bunca gaba
harcadik. Amacimiz bir melodisi olan ve bizim yaratihgimiza
seslenebilen dans miizigine yeniden donmekti... Fakat bizde
gecerli olan tim danslar caz ritminin ¢ok sevildigini agik¢a or-
taya koyuyor. Ashnda bu ritme gergekten ritmik denemez. Igte
bu ytizden dansin 6lgiisii ancak davula ve teneke kapaklara vu-
rulmak suretiyle duyuruluyor. Bunun diginda bizim toplumu-
muzda miizikten anlamama o kadar yaygn ki, drnegin son de-
rece sade bir sekilde baglayan bir melodinin, ritim tarafindan
kiyim kiyim kiyilmasi, galgilanin ciyak ciyak bagnslar arasinda
dogranip ufalanmasi ve nihayet goziiniin korkmas: ve de tahta
kurdunun tkirtilarina benzer seslerin arasinda kaybolup git-
mesi, kimseyi rahatsiz etmiyor. Dans miiziginin de yeniden
gercek anlamda miizik olmasi lazim, tabii bunun igin de, zenci
davullarindan ve giiriiltii patirt1 yapmaktan bagka ise yarama-
yan galgilardan temizlenmesi gerekiyor.”193
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Her seye iiniforma giydirmek isteyen resmi tutuma, kitle-
sel tek kol yiirliyliglere ve kaz adimlarina kargit olan bir dans,
bu nedenden dolay: otuzlu ve kirkl yillarda Almanya’da bi-
yiik sevingle kargilandi ve goriilmemis derecede popiiler oldu.
New York’un Harlem semtindeki Savoy adh balo salonunda
gelistirilen ve Amerika’da adna lindy hop denilen bu dansin
Almanya’daki ad1 sadece “swing”di. Swing sirasinda ciftler el
ele tutusuyorlar ve kollarini miizigin ritmine gore dnce havaya
kaldinyor, sonra tekrar asagiya indiriyorlar ve aym zamanda
kiigiik adimlar atarak 6ne veya arkaya gidiyorlardi. Bu arada
birbirlerine garparak, aralarindaki mesafeyi ellerini ¢6zmeden
hareketli bir bigimde agiyorlar ve sonra yeniden kalgalarini sal-
layarak birbirlerine yaklasiyor ve kucaklagir gibi oluyorlard.
Biitiin bunlar bir parga, serbest gliresi hatirlatmaktaydi.
Swing’in hareketleri, uygun adim yiiriiyligtin ve kigla taliminin
tam kargitiydi ve dansin atraktif olusu, hareketlerin dogalligin-
dan ve kisisel hareketlerin serbest akigindan kaynaklamyordu.
Bundan dolay: da, halkin aym iilkiiye inanmug diger boliimii
bu olay: bir provokasyon olarak algiliyordu. Parti {iyeleri kiz-
ginliktan ates puskiirmekte ve (ilkenin her tarafinda 6fkelerini
basin yoluyla disavurmaktaydi. Fakat gene de durumu bir tir-
li degistiremiyorlardi. 6.11.1938 yilinda Stettiner Zeitung'da q1-
kan ve tavrimi agik segik ortaya koyan agagidaki yazinin benze-
ri bagka yazilarin da savas yillarinda da ard: arkasi kesilmedi.
“Eglence maskesi arkasina gizlenerek, mide bulandirici geyler
yapilmakta. Almanya’ya cangil miziginin tohumlarim1 ekmek
isteyen ¢ilginlara, hoggorii gosteremeyiz. Bagka kentlerde oldu-
gu gibi, Stettin’de de sanki mide kramp1 gegiriyormug gibisine
hareketler yaparak dans eden insanlar goriiyoruz. Bu dansin
adina ‘swing’ diyorlar. Durum ciddi ve gok 6fkelendirici. Bu in-
sanlar ruhen geri kalmiglar. Sadece cangillarda yasayan zenci-
ler boylesine tepinir. Almanlann zencilerle ortak higbir yani
yoktur. Bu diinyayr saran swing tutkusu sona ermelidir. Biz
cinselliimizden utanmiyoruz [..] Yasama evet demekten de
korkmuyoruz. Tabii ki herkes eglenceden ne anliyorsa, onu uy-
gulamakta serbest olmah [..] Fakat her geyin bir s var.
Swing dansi diizenleyen organizatorlerden igletme izinleri geri
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alinmali. Miizikgilerinin ‘hot’ galdiklar, galgilarindan gicirtih
sesler gikardiklan, ayaga kalkarak solo galis numaralan gibi
ucuz hilelere bagvurduklari swing orkestralan ve onlarla birlik-
te zenci miizigi yok olup gitmeli.”194

Nasyonal miizik politikasinin gergeklestirilmesini engelle-
yen acemi tutumun yani sira, daha birgok bagka neden de ‘caza
kargl’ yuriitiilen militan kampanyay1 sonugsuz birakti. Dag {ilke-
lerle olan ticari iligkilere ise, fayda getirici yan: 6n planda tutul-
dugu igin, savag baglayana kadar kimse el stirmedi. Miizik ala-
ninda da, 6rnegin Amerikan firmasi RCA Victor, British Decca
ya da American Vocalion firmalariyla ayn sekilde iligkiler siir-
dii ve kayitlar Yahudi ya da zenci miizisyenlerin katihmyla
gergeklegtirilmig bile olsa, gene de biiyiik miktarlarda caz plag-
nuin ithaline devam edildi. Almanya’daki plak piyasasinda, Carl
Lindstrom AG ve Elektrola’ya ilaveten iki firma daha vard.
Bunlardan bir tanesi Gloria, Imperial, Odeon, digeri de Elektro-
la, Brunswick, Colombia markalarim piyasa gikariyordu. Bu iki
firmanin bagh olduklan ana kurulug, Londra’da bulunan ve bir
Britanya firmasi olan Electrical and Musical Industries (EMI)
idi. EMI daha sonra Columbia Broadcasting Systems(CBS)'in bir
boliimii yapilan Edisons Columbia Phonograph Corporation ile
ayn: sekilde Radio Corporation of America(RCA) nin bir yan
kurulugu haline getirilen Emile Berliners Gramophon Corpora-
tion’in Avrupa’daki lisans verme hakkina sahip temsilcisiydi.
Bu bakimdan her iki sirkette, caz miiziginde o zaman in ve
mevki sahibi olan biitiin isimlerle ilgili ne varsa, Almanya’da da
pazarhyorlardi. Alman firmasi Brunswick’in katalogunda 1939
yiinda, Billie Holiday, Mills Brothers, Gene Krupa gibi linlii
cazcalarin ve Jimmy Dorsey Orkestras: gibi linlii topluluklann
adlan yer almaktaydi. Firmanin reklaminda ise, korkusuzca “Si-
ze istediginiz plag: dinletebiliriz” deniliyordu.

Cazseverler, sik sik hot club toplantilan diizenliyorlar ve
de tutkuyla bagh olduklarn ve de vazgegemedikleri bu aligkan-
liklarini endigesiz siirdiirebilmek igin, toplantilar resmi olarak
Melodie Club diye adlandinyorlardi. Fakat gene de havah ol-
sun diye ‘Melodie’ derken, aynen Ingilizcede oldugu gibi ‘Me-
lody’ kelimesinin birinci hecesini vurguluyorlardi. Birlikte plak
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dinlemek ve de yeni ¢ikan plaklarla ilgili olarak bilgi aligverisi
yapmak i¢in diizenlenen bu toplantilar, genellikle icki igilen lo-
kallerin arka taraflarinda bulunan kiigiik odalarda yapiliyordu.
1934’te kurulan ve ilk hot club’lardan bir tanesi olan Berliner
Club, kiiglik, fakat birinci sinif bir plak yapim ve dagitim sirketi
olan ve de caz plaklarim kendi 6zel markasiyla piyasaya sunan
Musikhaus Alberti'nin aginn igine dahildi. Alberti, 1930 yilin-
da Almanya’nin ilk caz miizigi dergisi sayilan ve de alt baghg:
Zeitschrift fiir Melodie und Rhytmus seklinde olan Musik Echo
dergisini yayinlamaya baglamisti. Frankfurter Hot Club’un ku-
rucusu olan Horst Lippmann, savagtan sonra ortagi Fritz Rau
ile birlikte Almanya Federal Cumhuriyeti'nin en segkin organi-
zatorliik acentalarindan biri olan Lipmann+Rau’yu kurdu. He-
men hemen biitiin biiyiik kentlerde hot club‘lar vardi ve de
bunlarin hepsi de etkinliklerini genellikle pek fazla rahatsiz
edilmeden siirdiirebilmekteydi.

Ticari iligkilerin dokunulmazhg), ayn1 zamanda film dist-
ribiitérliigii icin de gegerliydi. Ikinci Diinya Savagi’'nin bagla-
dig1 zamana degin, Hollywood’dan gelen film miizikalleri,
biiyiik kentlerin sinemalarinda siirekli kapali gise gosterildi.
Cole Porter’'in miizigini yaptigi ve Afroamerikan garkiai
Sophie Tucker’in son derece etkileyici bir gsekilde “Born to
Dance” ile katkida bulundugu Broadway Melody 1936 ya da
kara derili trompetgi Louis Armstrong’u dinleme olanag ve-
ren Swing High and Swing Low filmleri o yillarda beyaz perde-
den etrafa panltilar sagtilar. Kitlesel tek kol yiirtiyiiglerin,
Fihrer kiltiiniin ve de ulusal toplum anlayiginin egemen ol-
dugu III. Reich déneminde, bu miizikal filmler, birinci sinf
swing gortintiilerinin yamni sira, Amerikan tarzi yasam anlayi-
sini da bu tarafa tagidi. Bu olgu, Birlesik Amerika’da bulunan
Twentieth Century Fox, Metro Goldwyn Meyer ve Paramount
firmalanyla yapilmig uzun siireli anlagmalar sayesinde ger-
ceklesti. Boylelikle Fred Astaire’i kendisine eslik eden Ginger
Rogers ile birlikte step yaparken ya da Eleanor Powell’i san-
sasyonel bir Amerikan dekor filmi olan ve 1935’te Alman film
distribitorliigii tarafindan “Kalbinin igine girene degin dans
edecegim” gseklinde Almancaya gevrilen Top Hat filminde ve
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onun arkasindan 1936'da gelen Swing Time ve 1937'de, Al-
manca cevirisi “Benimle dans et” olan Shall We Dance? filmle-
rinde seyretme firsat1 ¢ikti. Tabii bunlara daha birgoklarini da
eklemek miimkiin. Fakat Ikinci Diinya Savasi’'nin baglamas
ve de ticari iligkilerinin kesilmesiyle birlikte bu filmlerin itha-
li de durdu.

Goreceli liberalizm igin 1936 Olimpiyatlari’nin énemi ¢ok
bliyliktii. Diinya kamuoyu 6niinde, Almanya’yr miimkiin ol-
dugunca, tiim diinyaya agik bir tilke olarak sergilemek amaci-
n1 giiden Goebbels’in propaganda mekanizmasi, olimpiyatla-
ra degin kurumlara biiyiik baski yapmaktan kaginmigti. Goeb-
bels, cogunlukla duruma kendisi miidahale ediyor ve de alt
seviyedeki yoneticileri sakinlestirerek, isglizarliklarimi onle-
meye ¢alisiyordu. Buna ragmen radyonun yayin boliimlerinin
miudiirleri, boyun egicilikten kaynaklanan bir acelecilikle,
radyo dalgalarin1 ¢ok daha 6nceden marglarla doldurmaya
baglamiglardi. Bu duruma cani sikilan Goebbels 1933 yilinin
mart ayinda radyo boliim miidiirlerine bir duyuru yazis: gon-
dererek su aciklamay: yaptt: “Inanglar, fikirler konusunda go-
ze batmaktan ¢ekinmek gerekir. Her aksam radyoda yiiksek
sesli marslar ¢almakla, Nasyonal Sosyalizme en iyi sekilde
hizmet verilecegi sanilmamalidir... Inangh olmak bir zorunlu-
luktur, ancak inangh olmak ayni zamanda can sikia olmak
demek degildir. Inanglar fantezi giiciiyle, modern, giincel ve
enteresan bir sekilde genig kitlelere aktarilmalhdir...”195 Goeb-
bels’in 1934’te III. Reich film dairesinde yapti§1 bir konugma
ise, film yapimailarim kalplerinden vurmustu: “Biz Nasyonal
Sosyalistler, teskilatimiz SA’nin sahnede ya da beyaz perdede
yiiriimesine biiyiik bir deger vermiyoruz. Onlann etki alan
sokaklardir.”1%

Ayrica yukarndaki sozlere: “Biz, Nasyonal Sosyalizmin, ko-
nunun segimi ile degil, konunun bigimlendirilmis sekliyle ser-
gilenmesini istiyoruz”197 geklinde bir de ilave yapmusti. Ashin-
da Goebbels'in saygi duyularak uygulanmasim istedigi sey,
Nasyonal Sosyalist hareketin ideolojik davasi ile kahramanlik
roliine soyunmug ve de bundan dolay siirekli ereksiyon duru-
munda olan saf kan iistiin insana yakismayacak eglence arasi-
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na net bir ¢izgi gizilmesiydi. Cizmelerin gikardig monoton ses-
ler bu baglamda en uygun miizikti: “Asker olarak yesilimsi gri
renge biirlinmiig, sonu gelmeyen bir boliigiin iginde yiiriiyen
kisi, o boliige hakim olan ritimden alabildigine etkilenerek,
kendisini biiyiik toplulugun bir ferdi olarak algilar. Bu ylizden
topluluk dedigimiz zaman, kulaklarimizda, bir asker bolugi-
niin yiriiyts sesleri ¢inlamaktadir.”198

Bu militan retorik, alt kesimler tarafindan kelimesi kelime-
sine alimyor ve Nasyonal Sosyalist ideolojiyi dans salonlarinda
ve eglence yerlerinde gegerli kilmak igin, siirekli olarak yonet-
meliklerle diizenlemeler ve sertlikler uygulaniyordu. Ozellikle
de, 1938 yilinda sahneye konarak antisemitik kiyimin baglatil-
digs “Reichskristallnacht” sirasinda ve daha sonralan yogun
saldinlar yagsandi. Oysa Goebbels film, radyo ya da dans salon-
lar1 ve buna benzer yerlerin sundugu eglencenin bagka bir igle-
vi olmasini istiyordu. Ona gore, bu kurumlar dayaniksiz halk
icin bir sigmak olmal ve her giin biraz daha militanlasan giin-
lik yagsamu her sey normalmis gibi géstermeye devam etmeliy-
di. Eglence, insanlik dig1 olana, insani bir gériinim vermeliydi.
Bu brangin Almanya’yi terk etmemis olan temsilcileri, kendile-
rinden beklenen bu iglevi, lizerinde ¢ok diigsiinmeden yerine
getirdiler. Devlet Kiiltiir Dairesi'nin 26.11.1937 yilinda yapilan
yilik genel kurul toplantisinda, Halki Aydinlatma ve Propa-
ganda Bakani agik -agik sunlar séylemigsti: “Halk tiyatrolara,
konserlere, miizelere ve galerilere bagka bir beklentiyle gidi-
yor. O, yagamin ¢ogu zaman inatla kendisinden esirgedigi seyi,
yani glizel ve yiice olan1 gormek istiyor. Halkin yagaminin ne
kadar keyifsiz gectigi cogunlukla géz Oniine getirilmemekte...
onun gagkin gozlerinin 6niinde harikalar ve mutlululuklar
diinyasinn kapilan aglmah [...] Som agizh ¢ok bilmigler ‘Ek-
mek ve oyun’ diyorlar. Biz de onlara, hayir, gii¢ neseden gelir,
diyoruz.”199

Halk toplulugunu yeniden bigimlendirirken, aynm: kapsam
iginde “gergek Alman dans miizigi”ni yaratma konusunda da
girisimlerde bulunuldu. Nazi déneminden &nce, Nazi donemi
sirasinda ve daha sonra Alman tniversitelerinde miizikolog
olarak gorev yapan ve geng insanlan egiten profesor Joseph
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Miiller-Blattau, 1938 yilinda yaynladig1 Alman Miiziginin Tarihi
adli kitabinda, ayni tlkiiye inanan halk kesimleri igin en dog-
rusunu buldugunu sanmaktaydr: “Gergek eglence miziginin
hangi niteliklere sahip olmasi konusunda, iiflemeli galgilar icin
yapilnug miizikler 6rnek alinmalhdir. Onlann gugli, ayni za-
manda berrak timilar1 duygusallifa dayanmaz. Bu yilizden hal-
ka 6zgili miizik tirleri, 6rnegin mars, vals ve renkli diziler (bu-
giinkii Almancayla - potburi) varliklarini koruyabilmiglerdir.
Bizim halk eglencelerimizin ger¢ek miizigi iste budur, tabii ki
hoparlorlerden aiyak ciyak bagiran hit miizigi degil. Bu bakim-
dan, gerek orduda, gerekse de parti igi egitimde tiflemeli ¢alg:-
larla olusturulan miiziklere giderek daha fazla 6zen gosterilme-
si, halkimizin mazik kiltiriintin etkili bir bigimde 6zendirilme-
si anlamina gelmektedir. Gergek eglence miiziginin nasil olma-
s1 gerektigini eski Alman miiziginde de goriiyor ve ondan iig
ana hedefi 6greniyoruz: Bu hedeflerin birincisi, muzigin kokii-
niin halk tiirkiilerine dayanmasi, ikincisi, uygulanan yéntemle-
rin ve miizigin bi¢iminin halkin amacina uygun olmasi, tigtin-
ciisii ise, bu miizigin temiz ve diiriist bir el igciligi agisindan, o
gagin en iistiin sanat miiziginin bile gélgesinde kalmamas:. Is-
te, bizim geng bestecilerimiz i¢in alabildigine zengin bir verim-
lilik alar1”200 Dans ogretmenleri ise, goriiglerini: “En iyi 6rnek-
ler, askeri gevrelerin toplumsal geleneklerinde bulunur”, diye-
rek agikliyorlard1.2011933 yilinda Elegante Welt adh dergide ise
sOyle bir yazi ¢ikmugti: “Dansa, usuliine uygun bir sekilde 6zen
gosterilmesi, geng insanlar1 erdemlilik ve de gelenek gorenekle-
re baglilik agisindan olumlu bir sekilde yonlendirir. Bu 6zen sa-
yesinde kalca ve omuz titretmeler ve baygin baygin kafa salla-
malar da bir daha geri dénemeyecek sekilde gegmiste kalmali-
dir. Askerler igin manevra alan1 ve diigman taburlan neyse,
dans antrenmanu yapan giftler i¢in de, dans salonu ve de onla-
rin hareketlerini, dolayisiyla asama yapmalarini engelleyen di-
ger ciftler ayni seydir.”202 Her sey vatanseverligi yansitmali ve
de iyice cilalanmis dans pistlerinde, iflemeli bakir galgilar top-
lulugu, eski Alman ritimlerinin cogkulu tiularini seslendirme-
liydi “Bas: dik tut, ileri bak! Alman insan1 dansa, bu sekilde ha-
zirlanarak baglamahyd:.”203
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Der Tanz adh dergi, 1934 yilinda talim terbiye dairesi agziy-
la: “Serinkanh kuzeyli insan, yarultici olmayan bir diirtiiyle,
kendi kiiltiiriine yabana olan her seyi ayiklayarak, temizle-
di”204 geklinde zafer gighiklar1 atmasina ragmen, Almanlann ¢o-
gu, hi¢ olmazsa dans pistlerinde kahverengi gémlekli kigla av-
lusu stiline karg1 biiyiik bir direnig gostermekteydi. Eglence ma-
betlerinde, barlarda ve gece kuliiplerinde ger¢ek yasamla ilgili
dramatik degisimler fark edilmiyordu bile. Tam tersine ekono-
mik krizin son bulmasiyla birlikte, bu tip isletmeler yeniden gok
iyi ig yapmaya basladilar. Boylelikle Paul Lincke, cogkulu, ener-
jik marglan sayesinde bir rénesans yasadi. Yagh usta Gri Gri adli
eserinin sahnelendigi 1934 yilinda bizzat kendisi sef kiirsiisiine
gecerek, orkestrayr yonetti ve gilginca alkiglandi. Ashinda fagist
Almanya’da da, eglenceyle ilgili her sey eskiden oldugu gibi de-
vam etti. Ozellikle de otuzlu yillarin ikinci yarisinda, eglence
sektorii biitlin bigimleriyle biiylik bir patlama yapti. 1929 yilin-
da Almanya’da daha heniiz 30 milyon adet plak satabilen ve de
diinya ekonomik krizinden ¢ok etkilenen fonobrang: da, yeni-
den ytikselise gecti. 1935 yilinda 5 milyon adet gibi ¢ok diisiik
bir satis yapiumusgken, ti¢ sene i¢inde bu miktar iki misline yiik-
seldi. 1938 yilinda satilan plak adedi 12 miilyonu bulmugtu.
Hem art niyetli, hem de yogun bir sekilde yonlendirilmelerine
ragmen, radyo ve sesli filmle birlikte iki yeni iletisim aracr ilk
defa tam anlamiyla devreye girmis oldu. Ozellikle radyodan
cok etkilenen Goebbels, bir propaganda araci olarak gordiigu
radyoyu 1933'ten itibaren iilke ¢capinda yayginlastirds.

Almanya’da radyo ¢agina 29.10.1923"te girildi. Bundan bir
yil dnce mayis ayinda Almanlar igin Kablosuz Egitim ve Eglence
Saati diye kurulan Funk Stunde AG, Vox Schallplatten und Sprech-
maschienen AG'nin Berlin Postdamer Strasse’de bulunan sirket
binasindan diizenli olarak radyo programlar yayinina bagla-
mugty. [k basta 463 iiyesi olan bu kurum, 1.1.1924’te 1580 lisans
sahibi tiyeyle, liye sayisini li¢ katina yiikseltti. 1.1.1925’te bu sa-
y1 548749 oldu. 1933 yilirun baglangicinda ise, kayith radyo aleti
say1s1 5 milyonu buldu. ilk yayinlar genellikle miizik agirhkly-
di. Canli miizik yaymlarn ile Vox plaklarinin galinmasinindan
olugan bu program diizeni, daha sonraki yillarin da tipik yaymn
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programu olarak kaldi. Zamanla bu miizik programlarinin ya-
ni1 sira, halkin anlayabilecegi bir dille hazirlanmug ve gesitli ko-
nulan kapsayan bilim igerikli konugmalar da yayinlanmaya
bagladi. Bunun nedeni, radyonun énciilerinin, bu iletisim araa-
n, her geyden once egitim ve kiiltiiriin yayilmasinda bir arag
olarak gormeleriydi. Alman radyosunun III. Reich Posta Ba-
kanlhigi'na bagh radyo kurumu miistegsar: Hans Bredow, aymn
zamanda bu kurumun en degerli dnciilerinden biriydi ve bu
ylizden de “Alman radyosunun babasi” unvarum kazanmgti.
Bredow 1922 yilinda radyonun gorevlerini ve yonetimin izleye-
cegi yolu asagidaki sozlerle 6zetledi: “Genis gevrelere uzanan
iyi bir eglence ve egitim programi sunabilmek su sekilde miim-
kiindiir: Her seyden 6nce bu kablosuz telefon, salt radyo sahibi
olabilmenin liiksiine sahip zenginlere degil, aksine tim halk
kesimlerine seslenmeli ve onlara sanat, bilim ve sosyal konular-
da hazirlanmig konusmalan dinleme olanag: saglamahdir...”205
Fakat buna ragmen, kisa bir zaman sonra programlara miizik
egemen olmaya bagladi. Orta dalga Alman Radyosu’nun o za-
manki miidiirii Alfred Szendrei, otuzlu yillarin baginda yayin-
ladig1 agiklayial bir yaziyla, ilk yillann programlarinin igerigini,
geriye donerek degerlendirmekteydi: “Radyonun en &nemli
gorevi, dncelikle halkin mutlak giivenini saglamak olmahydi.
Miizige gereksinim duyan, fakat ekonomik, ya da sosyal du-
rumlarnindan dolay: sanat olaylarina katilamayan dinleyicilerin,
radyoyu agtiklan anda, esit haklara sahip olmalan, ruhun gida-
s1 bu nimetlerden yararlanabilmeleri igin, hi¢bir gey radyo ya-
ymlarindan daha elverigli degildi. Bu diigiincenin sonucu ola-
rak miizik programlan giderek agirhk kazandi ve durum halen
aym gekilde devam etmekte...”206 Der deutsche Rundfunk adh
dergi tarafindan ilk defa bir dinleyici anketi yapildi ve anket
sonucu bu yeni iletisim aracindan halkin beklentisini ortaya
koydu. “Radyo programlarinda neler dinlemek istersiniz?” so-
rusuna, dinleyiciler su siraya gore cevap vermiglerdi: “1. ope-
ret; 2. giincel olaylar; 3. saat ayan. 4. oda miizigi; 5. kangik kon-
ser programlan; 6. hava raporu; 7. dans miizigi; 8. opera; 9. bi-
limsel konugmalar; 10. mizah; 11. kabare, 12. politik haberler;
13. spor haberleri; 14. sohbet amagh konugmalar; 15. koro mii-
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zigi; 16. esperanto; 17. ders programlan 18. dil kuslari; 19. borsa
haberleri; 20. genglik programlary; 21. politik konugmalar; 22.
moda; 23. masal; 24. radyo tiyatrosu; 25. dini programlar”207
Berlin Radyosu 1925 yilindan itibaren “radyoda dans dersi”
adiyla yeni bir program daha baslatti. Radyonun dans ogret-
meni olan Walter Carlos, haftada bir defa yayinlanan ve taniti-
m1 “herkes dans etmeyi 6grenebilir” seklinde yapilan bu prog-
ramda giinlin moda olan dansinin adim ydntemlerini agikliyor
ve alighirma yapabilmek igin gerekli olan miizik plaklar konu-
sunda 6nerilerde bulunuyordu. Dans dersinin akisi agag1 yuka-
n gOyleydi: “Bir iskemle al ve arkasina dayan. Sol ayagim bir
adim 6ne at. Sonra bir adim geriye gotiir. $imdi sag ayagum
One ve sonra arkaya gotiir. Bu hareketi yliz defa tekrarla. Bir
One, bir geriye, tekrar bir 6ne, bir geriye. Artik dontise baglaya-
biliriz. Her adimla birlikte topuklarini dis tarafa gevir ve sonra
cabucak diizgiin bir sekilde yanyana getir. Ayaklarin ucu yan
yanayken disariya dogru degil, aksine birbirlerine dogru bak-
mali. Sol ayakkabinin topugu, sag ayagimin oyuguna hafifce
dokunmali. $Simdi gramofonu ¢ahistir ve bir carliston plags cal
ve adimlar1 mizik esliginde yeniden yiiz defa tekrarla.”208
Boylelikle garlistonun bu ¢igegi burnunda yeni dansgisy, o an-
dan itibaren tiim dans lokallerin pistlerinde becerisini gostere-
bilirdi.

Tabii Goebbels’in radyo yaymnlar konusunda daha yiiksek
beklentileri vardi. Bu nedenle 8.7.1933'te gikardig1 bir yoner-
geyle radyonun yeniden diizenlenmesini ve merkezilestirilme-
sini istedi. III: Reich Radyo Kurumu’na bagli bulunan, fakat
biitce ve de yonetim agisindan bagimsiz olan yoresel yayin ka-
nallar1 o zamana degin ¢ok gevsek bir ¢ati altinda birlegmisti.
Radyo kurumu, Goebbels’in bakanhgimin yonettigi propaganda
mekanizmasinin en genis kadrolu boliimii olan radyo dairesi
nedeniyle, zaten daha mart 1933'te kargisinda kendisini denet-
leyecek dev bir resmi kurulug bulmusgtu. Reich Radyo Kurumu
ve eski yayin kanallan da “Reich yaymn kanallan” olarak bu tek
merkeze baglandi. Bunuri yani sira Reich Kiiltiir Dairesi kapsa-
muinda gérev yapan III. Reich Radyo Dairesi de, Ikinci Diinya
Savagi’nin baglamasina kadar olan zamanda, kendi anlayislan-
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na uygun radyo yayinlanni, ikinci bir kontrol mekanizmas: ola-
rak denetledi. Bu durum ancak, savasin baslamasi ve de Reich
Radyo Dairesi'nin ¢oziilerek dagitilmasiyla sona erdi. Goeb-
bels, iistadinm ve de efendisinin sesini, Alman halkinin, canl
olarak dinleyebilmesi igin bir ahci alet gelistirtti. Goebbels’in is-
tegi lizerine bu aliciya, yonetimi ele gegiriglerinin tarihi ile ilig-
kili olarak “Volksempféanger 30. Januar”* ya da kisaca “VE 301"
ads verildi. Goebbels bu olguyu “30.1.1933 halkin bagkaldingi-
nin arnusina” gseklinde formiile etti. Boylelikle Mart 1933te alici-
nin seri retimi baglatilds ve 76 mark gibi piyasadaki siradan
ahcilarin bile yans: kadar olan bir fiyata, satisa qikarildi. Halk
arasinda adina dalga ge¢gmek amaciyla “Goebbelsschnauze”**
denilen bu alicy, kisa dalga kanallarini almiyordu. Amag, boyle-
likle yabana radyolarin dinlenmesini engellemekti. Bu aha pi-
yasaya giktiktan sonra, radyoya kayith olanlarn sayisinda gok
biiytik bir artig oldu.

1933 ile 1939 yillan arasinda ise, bu artig katlandi. 1.1.1941
tarihinde kayith radyo sayis1 1933'lin {i¢ katina gtkmisti. Yani 15
milyon aha sayesinde 50 milyon dinleyiciye ulagiliyordu. Radyo
_ agmun genisletilmesini, radyo programlarinin giinliik yayn saat-
lerinin artinlmas: izledi. Radyonun 1932'de 13,3 saat olan yayin
siiresi 1938’e kadar olan zamanda 20 saatin tistiine ¢ikarildi. Ya-
yin siiresinin uzatilmasi en ¢ok dans ile hit miizigine yaradi.
Tiim program kapsamunda bu her iki miizik gegidine ayrilan st-
re, 1938 yilina degin yaklasik olarak yiizde altmiga yiikseltildi.
Bu oran icinde, bando miizigi, marglar ve halk miizigi bol mik-
tarda propagandaya ragmen ancak ytizde 9,5'lik bir yer kaplar-
ken, ciddi miizikler yiizde 8 ile en sonda gelmekteydi. Program-
lar miizik disinda gesitli s6zlii yaymlardan olusuyordu. “Nasyo-
nal sosyalist hareketin yonetim arac1” olan radyoya apacik bir ig-
lev verilmigti. “Dinleyicileri, yeterli 6l¢lide miizik yayinlanyla,
bir amaci olan s6zlii programlar agisindan istekli yapmak gere-
kir. Dinleyicinin sdzlii yayinlara ilgisinin artmasi igin, éncelikle
radyo miizik programlar doyurucu olmahdir... Radyonun &lgii-

* Halkin radyosu 30 Ocak 1933 (C.N.)
** Goebbels'in genesi (C.N.)
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ti, amacina uygun olarak, en isteksiz kisiyi de heveslendirecek
sekilde, dinleyicilerine ulagmaktr.”29 Halkin radyosundan
otuzlu yillarda cogkulu mizikler yiikselmekte ve radyoda cali-
nan miizikler dolayisiyla, plak satiglari da o 6lgiide artmaktaydi.
Plak endiistrisinin 1935'ten sonra ¢abucak toparlanmasinda en
¢ok radyo faktorii etkili olmustu. Roswita Serrano, Zarah Lean-
der, Marika Rokk, Johannes Heesters, Ilse Werner, Heinz Rih-
mann, Hans Albers gibi ayn1 zamanda sark: da séyleyen sinema
oyunculardan olugsan bir cephe, urettikleri sanatla, Adolf Hit-
ler’in bin y1llik Reich’ina, agk ve megk dolu huzur iginde bir cen-
net imgesi veriyorlardi. Radyo bazen de, nasyonal sosyalizmin
bagyoneticilerinin marg miizigi egliginde yaptiklan sagmaliklarla
dolu konugmalarin, tilkiidasglarinin evlerinin oturma odalarina,
havlama seslerine benzer seslerle ulagtirtyordu.

Radyonun ¢ok fazla miktarda miizige gereksinim duymasi,
besteciler igin biiyiik kazang kaynag) oldu. Radyo miizigin yip-
ranmasini agin Olgilide hizlandirds, ¢linkii miizik giiniin her da-
kikasinda yagsamn igindeydi. Eskiden, yeni bir miizik pargasiy-
la ilk defa kargilasma, ancak arada sirada yapilan ve hig de
ucuza gtkmayan aksam gezmeleriyle sinirliydi. Simdi ise, gii-
nin herhangi bir saatinde, radyonun diigmesini gevirir gevir-
mez, yeni bir pargayla kargtlagma olanag1 dogmustu. Hit miizi-
gi dalinda uzmanlagmug sarki bestecileri doymak bilmeyen rad-
yoya siirekli olarak yeniledikleri pargalan yetistirdiler ve boy-
lelikle de kendilerine ¢ok saglam bir yer edindiler. Peter Kreu-
der, Theo Mackeben, Peter Igelhoff, Michael Jary ya da Franz
Grothe ve daha birgoklan ki, bunlarin arasinda ¢ok degerli
geng besteciler de vard, siirekli artan gereksinimi kargilamak
i¢in salt hit miizigine agirlik verdiler. O zamana kadar gegerli
olan mutlak bagariydi ve sarkilar salt bagarili olsunlar diye bes-
telenirdi. Oysa simdi durum degismis ve bagari énemli dlclide,
teknik iletisim araglarinin o miizigi yaymasina bagh bir olgu
durumuna gelmisti. Radyoda ¢alinan ve plag yapilan bir parga
“hit” pargasi oluveriyordu ve gercekten bagarili olup olmamasi
bu baglamda higbir rol oynamiyordu.

Otuzlu yillarda hit pargalarina en ¢ok Ufa’min ¢ektigi mii-
zik filmlerinde gereksinim duyuldu. 1917 yilinda Universum
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Film AG adiyla Berlin'de kurulan Ufa Film Anonim Sirketi,
1933 yilinda Propaganda Bakanlig: gercevesinde salt film igle-
rinden sorumlu bir boliime bagland1 ve ayn1 zamanda Reich
Film Dairesi’'nin vesayeti altina alind1 ve nihayet 1937 yilinda
devletlestirildi. Ana merkezi Berlin Tempelhof ve Postdam Ba-
belsberg olan igletmenin, Almanya ¢apinda 120 sinema ve film
distribiitorliigii, icte ve dista 35 bayii ve yaklagik 5000 elemam
vard1l. Alman Nasyonal Partisi bagkam ve hiikiimet iiyesi olan
Alfred Hugenberg'in basin imparatorluguna bagh bir sirketler
grubu olan Ufa, 1933 yihinda, Almanya’nin en biiyiik film ya-
pim sirketi durumuna gelmisti. Otuzlu yillarda Ufa yapimi
filmlerin biiytik bir boliimiinii olugturan miizik filmlerinin do-
gusu ise, daha eskiye dayaniyordu.

Sesli film ¢aginin baglamasindan ¢ok daha énce, yirmili yil-
larin baglarinda sinemalarda film operetlerinden gegilmiyordu.
Sevilen operetlerin sahneye konulug bigimlerine agagi yukan
sadik kalinarak gekilen bu filmlerin miizikleri, diyaloglan ve
sarki bollimleri filme paralel olarak, ya filmin gosterildigi tiyat-
ronun orkestra gukurundan, ya da gramofonda galinan plaktan
geliyordu. Bazen de sarkicilar ve galgicilar sahnenin arkasina
geciyorlar ve gérevlerini orada yerine getiriyorlardi. Der Artist
adli dergi 1921 yilinda, bu konudaki goriiglinii “Mizikli sine-
maya kisa bir bakis” adl1 bir yazida su sekilde belirtiyor: “ Sine-
mayla ilgili basinda ¢ikan haberlere gore oéniimiizdeki yaz alt
adet operet filmi goérecegiz ve bu olayin keyfini yasayacagiz.
Bu haber simdilik bu kadar, fakat siiphesiz yaz boyunca bu sa-
yiya daha ilaveler olacaktir. Aslinda sinema orkestras: yéneten
sefler icin ¢ok sevindirici bir durum bu. Onlar daha biiyiik mi-
zikal bir gercevede kendilerini gosterebilmek, biiytik bir orkes-
tranin ve bir koronun sefligini yaparak defne yapraklarindan
- yapilmus bir taci giyebilmek igin firsat kolluyor ve boyle bir ola-
nak ¢iktign zamanda da gok memnun oluyorlar. [...] fakat gene
de sir olmayan bir seyi séylemek gerekli. Esasinda operet filmi
yapmak akillica bir is degil ve bu tiir filmlerden ¢ok sey bekle-
mek yanlis. Miizik filmi bagka bir yolla olusturulmali, operet
aracihgiyla degil. Tam anlamuyla bir miizik filminin gergekles-
mesi, bir opera ya da operet filminin ancak bagka bir temel {ize-
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rine oturtulmasiyla miimkiin olabilir. Oysa giintimiizde, bu her
iki tiir de sadece aslinin, yani sahne i¢in hazirlanmig operanin
veya operetin bir kopyasi durumunda ve biiyiik kent insani da
bu zayif kopyay: seyredecegine, orijinalini gormeyi yeglemek-
te...”210 Miizigini Hans Ailbout ile Tilmar Springefeld’in yapt-
g1 Opiisme Yasag adh film, 1920 y:linda ilk gergek film opereti
olarak sinemalarda gosterime girdi. Bunu ¢ok bagarnl veya da-
ha az bagarili olan sayisiz bagka denemeler izledi. Richard-
Eichberg'in filmi Bakire Susanna Jean Gilberts’in ayni adi tagi-
yan operetinin bir adaptasyonuydu. Bu filmde Willy Fritsch ile
Almanya’da biiyiimiig olan ingiliz Lilian Harvey ilk defa birlik-
te kamera Ontine gegtiler. Ilk onceleri perdede sessiz rol yapan
bu iki sanatg, kisa bir zaman sonra, otuzlu yillardan itibaren
sarkic olan starlar listesine girdi. Sesli filmler ¢caginin baglama-
sindan once gekilen miizik filmlerinin dublaji, bu filmler igin
biiyiik bir engeldi. Clinkii o giinlerin teknik olanaklariyla, hare-
ket eden resimlerin lizerine, dialog ve sarkilarin, dudak hare-
ketleriyle egzamanli olarak uygulanmasi, hemen hemen ola-
naksizdi. Ludwig-Czerny yapimi Ponlecuculi’li Kiz filminin
1925 yilindaki promiyeri dolayisiyla ¢ikan Der Bildwart adh
dergi, film opereti konusundaki ¢abalar yipratial bir dille de-
gerlendirmekteydi: “Film opereti, oyuncularin garki soyledigi
bir filmdir. Fakat filmde bu olayin sadece fotograflan goziik-
mekte, sarkilar ise, ya mekanik yoldan plaklar ve gramofon sa-
yesinde ya da bizzat perdenin dniinde veya arkasinda yer alan
kigiler tarafindan canli olarak seslendirilmekte. Ilk baglarda bu
is cok kotii yapilmaktaydi. Ya filmdeki oyuncu agzim agtig: za-
man, agagidaki sarkicidan veya gramofondan ses gelmiyordu
ya da tam tersi oluyordu. Ayrica, ses ister orkestra gukurun-
dan, ister perdenin arkasindan gelsin, neticede hep aym yon-
den duyuluyordu ve bu da ¢ok rahatsiz edici bir gseydi. Bu ytiz-
den 100 filmden 99'unda resim ve de resme uydurulmak iste-
nen sesler birbirlerini tutmadigindan, insanin keyfi kagmakta,
hatta filmin seyri zaman zaman bir eziyet halini almaktaydi.
Seyirci ister istemez, filmin rollerini canlandiranlari, gergek sar-
kialar olarak algilamiyordu. Eszamanliligy saglayamamaktan
dolay ortaya ¢ikan bu tatsiz durum igin mesafenin uzakhigin
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neden gostermek ise, hig inandirici degildi. Bu stkic1 durumun
diizeltilmesi veya hi¢ olmazsa biraz olsun giderilmesi, esasinda
cok da zor olmayan ve gergeklestirilmesi miimkiin olan bir igti.
Cok garip bir sekilde bugiine kadar bu eszamanhlik konusun-
da buyik bir asama kaydedilemedi ve durum diizeltilemedi.
Yapilan tek sey yakin gekimlerin azaltilmasi oldu, ¢iinki bu
sahneler sesin yonii agisindan ¢ok daha fazla rahatsiz etmekte-
dir. Film opereti ve sesin yonii konusunun énemsiz oldugu dii-
siniilebilir. Zaten bu baglamda ¢ok daha fazla énem tagiyan
baska bir soru akla geliyor: film ve operet aymi anda anulabilir
mi, operet filmi, film alaninda bir ilerleme mi ve de biri optik,
digeri akustik olan bu iki anlatim bigiminin bir araya getirilme-
si ortaya yozlagtirilmig bir biitiin mi ¢tkarmakta?” 211 Bu konu-
da sinema seyircileri daha hoggoriilii olmalarina ragmen, bu
satirlarin yazan, teknik olanaklarin sinirlari nedeniyle kendisi-
ne sordugu bu soruyu gene kendisi sert ve olumsuz bir gekilde
yanithyor.

Yirmili yillarin sonunda sesli film g¢ekiminin baglamasiyla
birlikte can sikic1 dublaj olay1 da tiimiiyle bir sorun olmaktan
¢ikti. Bu agidan miizik filmlerinin de 6nceden hig diistiniilmedi-

" g1 bir sekilde ylikselisi baglad:. Viyanali rejisor Wilhelm Thie-
le’nin bagrollerinde Lilian Harvey ve Willy Fritsch'i oynattig: Agk
Valsi ve de bagrollerini Harvey, Fritsch ve Heinz Rithmann’a
verdigi Benzin Istasyonundaki Ug Kigi adl 1930 Ufa yapimu iki fil-
mi de, miizik filmi baglaminda 1933’ten 6nceki dénemin doruk
noktasi oldu. Bu filmlerle birlikte Almanya’da film miiziginin hit
olma olgusu da baglad1. Bu igin sorumlulugunu ézellikle iki bes-
teci Gistlenmigti. Bu besteciler Werner Richard Heymann ve Eric
Charell’di. Heymann yukarida adi gegen filmlerin miiziklerini
yapmust: ve de ayn1 zamanda 1931 Ufa yapuu Kongre Dansediyor
adli filmde sdylenen “Bu sadece bir defa olur” adli garkinin sahi-
biydi. Ingilizce versiyonu “It Only Happens Once in a Lifetime”
olan bu sarki o dénemde diinyamn bir¢ok yerinde iinlii oldu.
Besteci Friedrich Hollaender ise, Sternberger’in Mavi Melek filmi-
nin miizigini yapms ve “Ben zarif Lola’yim” ve de “Bagimdan
ayaklartmmn ucuna kadar agka hazinm” adl sarkilarla Marlene
Dietrich’in kariyerini baglatmugt1.
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Biitiin bu etkinlikler 1933'te aniden bitti. Clinki 1933 yih-
nin sonuna gelindiginde oyuncu Willy Fritsch ve Heinz Riih-
mann‘in disinda, otuzlu yillarin basglarinda miizik filmlerinin
bagarisini saglayan isimlerin hemen hemen hepsi Almanya’da-
ki etkinliklerini durdurmustu. Lilian Harvey 1933'te Hollywo-
od’a gitti, fakat orada tutunamadig igin iki y1l sonra tekrar Av-
rupa’ya dondii. Harvey 1935 ve 1939 yillan arasinda yeniden
Ufa’da film cevirmeye bagladi ve 1936 yilinda rol arkadas:
Willy Fritsch ile, miiziklerini Peter Kreuder'in yaptig1 Sans Co-
cuklar: adli komedide oynadi. 1937 yilinda ise, bu ideal cift Fri-
edrich Schroder’in bir dizi atesli sarkisim séyledikleri Yedi To-
kat adl filmde son defa bir araya geldi. Miizigini Alois Melic-
har'in yaptig) 1938 yapimu parodi gseklindeki operet filmi Cap-
riccio, Harvey’'in Almanya’daki son filmi oldu. Clinkii yabanci
kokenli olan bu sanatgi, savasin baglamasiyla birlikte bir daha
dénmemek ilizere Almanya’yr terk etmek zorunda kalmugti.
Mart 1933’te ilk 6nce Fransa’ya giden Wilhelm Thiele 1940 y1-
linda gene Nazilerden kagmak igin, oradan Hollywood'a gegti.
1933'te Ufa’'nm igine son verdigi Exric Charell, aym yilin sonun-
da Almanya’y: terk etti ve Hollywood'a yerlesti. Ufa’'nm miizik
direktorii olan Werner Richard Heymann 1933 Martinda
ABD'ye iltica etti ve orada gesitli Hollywood firmalarinda film
miizigi bestecisi olarak galigh. Marlene Dietrich 1933 Ocaginda
rejisor Josef von Sternberg ile birlikte bir film c¢evirmek tizere
Hollywood’da bulunuyordu. Filmin bitiminden sonra her ikisi
de Almanya’ya donmedi. Friedrich Hollaender'de Mart 1933'te
ABD'ye gidenler arasindaydi. Almanya’da film sahasinda et-
ken olan daha birgok isim, o zamanlar bu ayni kaderi paylas-
mak zorunda kald1.

Alman film enddistrisi bu benzeri gériilmemis kan kayb
yiiziinden Hitler’in hiikiimeti ele gegirmesinden birkag ay son-
ra gercek bir ekonomik kriz yasamaya basladi. Bu kriz en ¢ok
Ufa'yr etkiledi, ¢linkii Ufa bagarili olmug yapimlaninda oyna-
yan ya da gorev alan sanatgilar kadrosunun nerdeyse tiim ele-
manlarini birkag hafta iginde yitirmisti. Ufa’nin 1933 ocaginda
tam kapasiteyle ¢aligan 29 film at6lyesinin onsekizi ti¢ ay gibi
kisa bir zaman sonra kapatildi. Neubabelsberg’deki en biiyiik
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stidyonun 1932’de on milyon mark olan yilhk geliri 1933 yilin-
da seksen bin marka diigmiistii. Film enddstrisi boylelikle ko-
maya girmigti. Nihayet hiikiimet duruma el koydu, her gey
miikemmel bir sekilde yolundaymis samsimi uyandirmak igin
ortiilit 6denek bigiminde devlet yardimlarnyla hasta ayaga kal-
dirildi. Goebbels bu gorevi listlenecek bir film bankasi kurdur-
du ve kendisi de bankanin denetim kurulu bagkani oldu. Para
kaynag: olan bu arag, aynt zamanda film yapimlarinin kontrol
edilmesi ve de yonlendirilmesi agisindan ¢ok ise yaradi. Film
bankasi biiyiik para yardimi karsiliginda, “sanatsal agidan” de-
gil “devlet polikasi agisindan degerli” filmler bekliyor ve kendi
degerlendirmesini o yoénde yapiyordu. Bu olgu, devletin gide-
rek, film yapim ve de dagitim sirketlerinin hisse senetlerini eli-
ne gegirmesini de baglatti. Bu eylem 1937 yilina kadar siirdii.
1937’ye gelindiginde 6zel olan film girketi kalmamusti.

Bu feci duruma ragmen otuzlu yilarda Almanya’da da
filmler hit miiziginin kendisini yenileme araci oldu. Amerikan
sinemasiyla kiyaslandiginda, 1933'ten sonra Ufa’da tiretilen
filmler genel olarak fantezisiz, basmakalip ve diyaloglar agisin-
dan kupkuruydu ve de filme, yeni bir iletisim araci olarak baki-
lacag1 yerde, roller canlandinlirken tutucu bir sekilde sahne sa-
natlarina yapisip kalinmaktaydi. Buna ragmen filmlerin sarki-
lar1 gene de halkin begenisini kazaniyordu. Otuzlu yillarda Al-
manya’da sinemalarin, daha 6nce ve daha sonra rastlanmadig:
bir gekilde seyirci rekorlari kirmasinin nedeni ise, biiylik bir
olasilikla film yildizlan ve bu yildizlarin filmlerde soyledikleri
hit haline gelen sarkilardi. Tika basa garkiyla doldurulan bu eg-
lence filmleri, aslinda deger agisindan ¢ok ender olarak ortanin
tistiine cikabiliyorlardi. Ashinda miizik filmlerinin biiyiik bir
boliimii operet ve revii tiyatrosunun bagan kriterlerinden kur-
tulamadi ve de basit bir konu etrafinda olusan olaylarin, sarki-
lar ve danslarla bazen uyumlu bazen de uyumsuz bir gsekilde
sergilenmesinden Oteye gidemedi. Buna ragmen bu filmlere
gosterilen asin ilginin bir nedeni de, bu filmlerin 0 zamana ka-
dar ancak biiyiik kentlerin seckin eglence tiyatrolarinda seyre-
dilebilen tiyatro yildizlarmi, her yerde ve herkes tarafindan
hayranlikla izlenebilir bir duruma getirmesiydi.
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Aynica kameranin bir 6zelli§i de, sarkilarin sunulusunu,
seyirciler agisindan daha onceleri hi¢ gorilmemis, ¢ok 6zel ve
kendine 6zgii bir yasant haline getirmesiydi. Operet, revii, ka-
bare veya varyete sahnelerinde sdylenen sarkilara, filmin rolle-
riyle can veriliyordu. Sarkiyr sdyleyen sanatginin sunug bigimi
bu baglamda ¢ok dnemliydi. Bir sarkicinin bagansi, diger sarki-
alarla karsilagtinlarak onun bu sarkiyx nasil séyledigine bakila-
rak degerlendiriliyordu.

Sarkinin kendisi ve sunulusu tiimiiyle iki ayn geydi. Oysa
sinemada sunulan gey ve sunusg bigimi bir biitiin olarak gelise-
rek, kendi bagina bir olgu haline geldi. Ornegin, 1938 yihinda si-
nemalarda gosterime giren ve miizigi o zamanlarn ¢ok faal bes-
tecisi Lothar Briihne’ye ait olan Mavi Tilki filminde Zarah Lean-
der’in sdyledigi “Ask giinah olabilir mi?” sarkis1 ya da, Peter
Kreuder'in bestesini yaptigy Sans Cocuklart filminde TPaul
Kemp'in sdyledigi “Bir tavuk olmayi isterdim” adh sarki veya
Biiyiik Ozgiirliik Nr.7 adl filmde Hans Albers’in soyledigi sark
“La Paloma” herkes tarafindan ayni sekilde sdylenebilecek sar-
kilar degildi. Her ne kadar bagkalan da bu sarkilar1 sdylemeye
cesaret etseler bile, anilarda her zaman orijinal olmus ilk soyle-
nigleri canlanmaktaydi. Giiniimiizde bu durum degismedi.

Bagka tiirlii soylemek gerekirse, hit miizigi-sinemayla bir-
likte kisiye 6zgii ve o kisinin 6zelliklerini tagiyan bir goriiniim
ald:. Bestecilerin adlan ise, artik salt bu igin uzmanlarin ilgi-
lendirmekteydi. Ayni sarki, ayn: ses ve sarkiys sdyleyen ayni
kisi filmdeki bir hit par¢asinin birbirinden ayrilamayan o6zellik-
leri haline geldi. Eskiden hig olmazsa prensip olarak herkese ait
olan bir melodi kamera sayesinde “ruhun dili varmig gibisi” i¢-
ten gelen anlatimin agin kisisel bir igareti oldu. Kameranin, se-
yircinin daha da yakinina getirdigi sarki, filmdeki dramatik is-
levinden dolayi sarkiyr sdyleyen kisinin disa donmiis i¢ diinya-
sinin sesi olmaktaydi. Bu olgunun etkisini daha da artirmak
igin konunun akist durmakta ve salt miizik olaya el koymak-
taydi. Miizik doyumsuz bir natiiralizm iginde gezinerek bol
miktarda duygulandiric1 resimler gizmekte ve de bu miizikal
yag figisina daldinlan kol siirekli daha da derinlere uzanip dur-
maktaydi.
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Bu sahte oOznellik gostermecilifi —notalarla yaplan ruh
striptizi- otuzlu yilardaki eglence filminin bir yeniligiydi.
Otuzlu yillar sonlarinda ve kirkli yillarin baginda 6zellikle bir
isim, Ufa yapimi filmlerle egsanlamh oldu. S6zii edilen kigi bo-
guk sesiyle duygular paletini sentimentallik ve kahramanlik
arasinda benzersiz bir sekilde seslendiren Zarah Leander’di.
Isveg’teki Karlsberg’de dogan bu film divas1 aligilmadik bir al-
to sese sahipti. Isve¢’in gesitli tiyatrolarinda sahnelenen ope-
retlerde yaptig1 ilk denemeler sonugsuz kalan Leander, 1936
yilinda Viyana’ya geldi ve Ralph Benatzky’'nin Axel Cennetin
Kapisinda adli komedisinde rol alarak ilk biiytik bagarisini ka-
zand1. Benatzky bu filmin en ¢ok tutan sarkilarini bir yil sonra
Zarah Leander’in Ufa hesabina gevirdigi Yeni Sahillere Dogru
adli filmin miizigine uyguladi. Leander’in esi goriilmemis ka-
riyerini yonlendiren Benatzky aymi zamanda “Baglanmig El-
ler” baghgini tagiyan ve bir hit olan sarkisiyla da bir yorumcu-
nun sdyledigi sarkiy1 kendi mali yapmasi baglaminda ¢ok 6g-
retici bir 6rnek sundu. Benatzky'nin komedisinden alinan ve
agin banal olan bu garkinin kurnazca yazilmig agagidaki metni
sOyleydi:

Gebundene Hiinde, das ist das Ende
Jeder verliebten Passion

Es spricht noch der Blick

von Liebe und Gliick

und doch weifi das Herz

nichts mehr davon

Baglannusg eller, budur igte sonu
Her agk dolu ihtirasmn,

Sadece bakiglar konugur

Agktan ve mutluluktan

kalp ise, hatirlamaz

higbir seyi bundan

[...]

Sarki Zarah Leander’in yorumlayisiyla olaganiistii bir ola-



196 Mozart'tan Madonna'ya

ya doniigtii ve tam anlamiyla ruhlarin savag alan oldu. Lean-
der, “Gebundene Hande"”'nin, ‘u’sunu miimkiin oldugu kadar
uzun bir siire ve en boguk sesiyle sdyliiyordu. Buna kargilik
“verliebte Passion”u gelik gibi bir sertlikle syleyerek bir kon-
trast gelistiriyor ve s6z “Liebe und Gliick”e gelince de, sesine
duygusuz ve kat1 bir ton hakim oluyordu. “Herz” sézciigii ile
birlikte ise, sesi bir kotiiliigli haber verircesine yeniden sarsinti-
lar gegiriyordu. Goebbels Reich Kiiltir Dairesi'nin agihsinda
yaptigt konusmada “Alman sanatinin 6ziiniin” “gelik roman-
tizm"” olmasi gerektigini vurgulamigti. Goebbels’in diigtindiigii
romantizm, Leander’in sesinin derinliklerinden yiikselmektey-
di. Zarah Leander’in her soyledigi sarki, dizginlenmis tutkuyuy,
bir yumak gibi olmug enerjiyi, duygusallik ve diizeni, gelik
migferin erotizmini canlandinyordu. Zamanin anlayis: ile mii-
zik ugursuz bir igbirligi yapmaktaydi. Onemli olan politika di-
sinda kalmakt. Zaten Goebbels ayn yil, yani 1937'de kisa ve 6z
bir gsekilde bekleneni agiklamusti: “Ben nasyonal sosyalizmin
karakterini dogrudan dogruya nasyonal sosyalist amblem ve
sembollerle sergileyen bir sanat degil, aksine tutumunu, nasyo-
nal sosyalizmin karakteriyle ve nasyonal sosyalizmin problem-
lerinin ele alimg bigimiyle agiga vuran bir sanat istiyorum. Bu
problemler ne kadar goze ¢arpmadan ele alinirsa, Almanlarin
ve bagka tilkelerde yasayan halklarin duygu diinyasini o kadar
ok etkiler. Etkili olmanin karakteristigi, hicbir zaman isteyerek
dikkat cekmemektir. Somut olarak algilanan bir propaganda-
nin etkisi olmaz.”212 Bu fagizmin bir yaganti olarak sunulusuy-
du ve de nasyonal sosyalizmde eglencenin iglevi, bundan daha
iyi agiklanamazda.

Otuzlu yillarin ortalarindan itibaren sagmaliklarla dolu hit
edebiyatinda fagist propagandanin sloganlari giderek daha sik
yer almaya bagladi. Ornegin, gerek Hitler'in, gerekse de Goeb-
bels’in hayran olduklan “yazgi” kelimesi, demagoglarin komp-
lolarina gerek kalmadan, kendiliginden hit miizigi parcalarinin
standart bir sdzcigli haline geldi. Miittefik kuvvetlerin bom-
bardiman filolar1 gokyiiziinii kusatincaya degin de bu tarz slo-
ganlar hit pargalarini doldurdu. Hit miiziginin apolitize esnaf-
lan ise, icinde yagadiklar1 bu déneme ne vermeleri gerektigini
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kavramuglardi. Onlarin ¢ogu 1945'ten sonra da en ufak bir sug-
luluk duygusu tagimadilar. Alman hit miizigi hicbir zaman
otuzlu yillarin sonundan, kirkli yillarin baglarina kadar olan
donemdeki kadar ¢ok yazgy, vatan, diinya, mucize vb sézleri
icermedi. Sarkilarin nakaratlannin anahtar ciimleleri Alman
halkimin tlizerinde adeta davranig Ggretisi gibi bir etki yapmak-
taydi. Franz Grothes’in film garkilan “Olanlardan etkilenme”
veya “O yana bakma” diye yol gdsteriyorlardi. Zarah Leander
1944'te bile, Goebbels'in mucize silahlar propagandas: dogrul-
tusunda “Bir mucize olacak” diye s6z veriyordu. Peter Kreuder
ise, 1940'ta daha savagin baglangicinda, Marika Rokk ile bera-
ber “Yagamda her sey unutulur” diye haber veriyordu.

IT1. Reich ne durumda olursa olsum, hit pargalan ve dans mii-
zigi normal yasamin giivenilir ve dertsiz atmosferi icinde devleti
kusatiyorlardi. Bundan dolay: da 1942 yihinda Goebbels'in “Rad-
yo programinun yeniden gekillendirilmesi ile ilgili yonerge” de
yaptg agiklamaya sagmamak gerek: “Alman Radyosu’nun eg-
lence programlar: sayesinde cephenin ve vatanin yorgunlugunu
unutmak, savag agisindan ¢ok énemlidir. Bu agidan Alman Rad-
yosu'nun bu boliimiine 6zel bir 6zen gosterilmelidir.”213

Popiiler miizik gamali hag altinda tiim masumiyetini yitir-
di ve daha sonralar goriilecegi gibi, bir daha doniisti olmaksi-
zin ve sonsuza degin.



“Ipleri Koparmak”
Yere Yatip Tepinenler, Jiipon ve At Kuyrugu

“...bir dolu hit pargasi vardi, her taraftan mandolin sesleri
yiikseliyor ve de ortalikta asir1 duygusal sarkilar dolaruyordu,
derken bir mermi diismiis gibi, rock’n roll bir yerlere garpt1 ve
bir yerlerde biiyiik bir yer sarsintis1 oldu ve bu sarsint1 tilkede
saghikli bir kargasay: baglatti...”214 Bu kendine 6zgi, kimseyi
takmayan bir tavri sergileyen sozler, ellili yillarin savag sonra-
s1 Avrupa’sina rock’n roll'un gelisini animsayan Rock yildizi
Udo Lindenberg’e ait. Bu muizik simsek gibi ortalig1 aydinlatti
ve genglerden olusan kugagin duygular, bir i¢ diinyas: oldu-
gunu o zamanlar agir1 meggul olan kamuoyuna hatirlatti. Bu
kamuoyu o siralarda taksitli satiglarla, biiyiik magazalarin si-
paris kataloglariyla, otomobil karoserisi ve beden igin son mo-
da yeniliklerle ve de inanilmaz bir patlama yapan tiiketim
cennetinin nimetleri olan buzdolaby, elektrik siipiirgesi, cama-
sir makinesi, televizyon, elektrikli konserve kutusu agacagy,
ayak tirnag) makasi, dis firgas1 ve yasamin zorluklan igin di-
stinlilmiis daha bir siirii arag gerec gibi ¢ok 6nemli seylerle
yogun bir bigimde mesguldu. Biiyiik magazalann kataloglar-
nin sundugu paniltli diinya, orta halli ailelerin giderlerini
hayli yiikseltmisti ve de bay ve bayan herkes, biiyiik bir ¢a-
bayla yeni duruma ayak uydurmaya cahisiyordu. Iste tam o si-
rada, uistelik de kendi ¢ocuklari, Amerika’nin bir kasabasin-
dan ¢gitkma, kalga sallayan ve avazi ¢iktigi kadar bagiran bir
hill-billy-miizikgisi tarafindan bagtan gikarilmaktaydi. Rock’'n
roll’un giiriiltit dolu izini biraktig1 her yerde, ailelerin tepkisi-
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ni ¢ kelimeyle agiklamak miimkiindii: 6fke, garesizlik ve bo-
yun egme.

Gengligin ikonas1 olmak igin hayli geckin olan Pennsylva-
nia’lh tombulca ve tasasiz bir country-garkicisi, 1953 yilinda
“Crazy Man, Crazy” sarkisiyla, popliler miizige tiimiyle yeni
bir bigim veren bir formil bulmustu. Bu sarkicinun adi Bill Ha-
ley’di. Onceleri sans1 hig de iyi gitmeyen Bill Haley, “sark: sdy-
leyen ve degisik tonlamalarla s6zstiz miizikleri seslendiren bir
country-star” olarak meyhane meyhane dolagmakta ve de “Yo-
del Your Blues Away” benzeri adlar olan sarkilar sdylemektey-
di. 1953’te aklina, bagarilarin1 bagkalarin1 kopya ederek sagla-
mak gibi, ¢ok ilging bir fikir geldi. Miizikle ilgili is hayatinin
mantig1, eger o ana kadar, hig olmazsa prensipte, bu tip bir giri-
sime karsi ¢itkmugsa, bunun nedeni siiphesiz etik kaygilardan
degildi. Clinkii o gline kadar olan deneyimler, basan igin oriji-
nalligin gerektigini gostermisti. Kugkusuz bu bransta her zaman
hursizbik yapildi ve daima herhangi bir sekilde bu hirsizhgn {is-
tii ortillda. Oysa bu seferki gibi goriilmemis bir utanmazlikla,
bu manevi deger hirsizhigim halkin 6niinde agikga sergilemek
cok yeni bir seydi. “Crazy Man, Crazy” aslinda ellili yillarin
tiim Rhythm&Blues-Hit'lerinin sekil degistirmis haliydi. Haley,
blues'un bir dans ritmi olan karakteristik ritminin vurgulanan
seslerini bir ve {gten, iki ve dorde tasidi ve o zamanki
Rhythmé&Blues Hit'lerin hareketli boliimlerini birlegtirerek, sar-
ki gibi soylenecek bir hale getirdi ve de biiyiik kentte yasayan
kara derililerin tavriyla ve alnindaki pomatlanmug yagh sag liile-
siyle, kara derililerin her zaman agizlarinda olan bir deyimi, ho-
roz 6tmesine benzer bir sekilde sdylemeye basladi, “crazy man,
crazy”. Bagka bir zamanda ve bagka kogullar altinda biitiin bun-
lar biiyiik bir olasilikla bir parodi olarak kargilanabilirdi. Fakat
Eisenhower’in Amerika’sinda tabii ki durum boyle olmadi. Ha-
ley’in sarkast hit listelerinde hig de fena sayillmayacak bir gekilde
on ikinci siraya yiikseldi ve bu, Haley’in o zamana degin en bii-
ytik bagarisi oldu. Senator McCarthy’nin komdtinist avinin ve So-
guk Savas'in golgesinde kurularak bizzat kendisi tarafindan yo-
netilen “Anti-Amerikan Davraniglar1 Arastirma Komitesi” —
House Un-American Activities Comittee ad1 verilen kongre ko-
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misyonunun neden oldugu devlete uyum baskisinin sinirsiz
boyutlarda oldugu dénemde, ashinda boyle bir miizik hirsizli-
ginu olas kilan ytizstizlik, ‘yikicihk” baglaminda bir tepe nok-
tas1 olugturmaktaydi. Ciinkii kasabali tombul ozamin pomath
sa¢ llilesine ve burnundan konusuyormus gibi duyulan co-
untry aksanina ragmen, ortaya ¢ikan sonug, kdkeninin imzasi-
ni tagimaktayd: ve kulaga gelen miizik de kapkaraydi. Buna
ragmen rock’n roll her zaman miizigin 6tesinde bir sey oldu, bu
miizik baglangigtan beri ortaliga egemen olan ve Soguk Savas
lakirdilariyla engellenemez bir sekilde biiyliyilip gelisen ve de
bizzat Eisenhower’in kendisi tarafindan gorev siiresinin sonuna
dogru “asker-endiistri igbirligi” seklinde agiklanarak, Amerikan
demokrasisi igin ciddi bir tehlike olarak gosterilen” teknokrat-
biirokrat ruhun kargisinda duymazhktan gelinemeyecek bir
karg1 kutbu olugturdu. Bu agidan degerlendirildiginde, en ufak
bir s6z dinlememe bile devrimci bir davramstt. Cliinki boyle bir
davramg konformizmin ve bagimhhgin 6tesinde de bagka diin-
yalarin oldugu diistincesini uyanik tutmaktayda.

Haley’i 1951 yilinda, kopyay1 kendi mal gibi soylemeye,
kara derili sarkiar Jackie Brenston’un bir hit olan “Rocket 88”
adli rhythmé&blues parcas1 heveslendirmisti. Haley Essex Re-
cords plak firmasiyla bir kayit tarihi planlamugti, fakat kendisi-
ne ait olan sarkilar yeterli olmayacakti. Bu yiizden gegici bir ¢6-
zlim olarak segtigi bu sarki canli konserlerinde ona olaganiistii
biiyiik basar1 saglamaya basladi. Haley uzun siire beklemeden,
bagina hemen bir kovboy sapkasi, ayaklarma da yanlar: iri di-
kiglerle stislii kovboy gizmeleri gegirdi. Toplulugunun adim
The Saddlemen yerine The Comets seklinde degistirdi ve ger-
cek soundu saglayabilmek igin topluluga rhythmé&blues'un
vazgecilmez galgisi olan saksofonu ilave etti. Haley miizik su-
nug bigimiyle de rhythmé&blues'u taklit etmekteydi. O zaman-
lar rhythmé&blues miizikgileri arasinda iki tiirlii yarisma varda.
Birincisi, miizik yetenekleriyle ilgiliydi, ikincisi ise, kendilerini
dinlemeye gelen halka, iglerinin yenilmez ustalar: olduklarini
kamitlamak i¢in, miizigi ¢alig sirasinda yaptiklan ve de beceri
isteyen cegitli akrobatik gosterilerdi. Ornegin, Chuck Berry ¢6-
meliyor, sahnede drdek gibi hoplayarak geziniyordu. Little Ric-
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hard zor bdliimlerde sag ayagini gererek piyanonun istiine ko-
yuyordu. Miizikgilerin hemen hepsi begeni toplamak igin ayrn
ayr1 bu tarz artistik numaralar yapiyorlardi. Bu nedenle Ha-
ley’de miizikgilerini haci yatmaz gibi diige kalka sahneye ¢ikar-
makta, onlardan miizik yaparken sik sik havaya sigramalarim
istemekte ve en 6nemli atraksiyon olarak da, yere sirtiistii yatip
ayaklanyla tepindikleri sirada enstriimanlarini galmalarim bek-
lemekteydi. Beyaz derililer aynen kara derililer gibi davran-
maktayd ve bu biiyiik bir sansasyondu.

Bir kere bu isin tadin1 alan Haley, artik siirekli olarak ve
utanmadan bagkalarinin repertuarindan sebeplenmeye bagladi
ve 1952 yilinda, Jimmy Preston”un 1949 yilinda ¢ok tinlenmisg
olan “Rock the Joint” adli hit pargasiyla aym yolda devam etti.
Haley yapacag) plaklar igin genellikle Afroamerikan rhythm-&-
blues-hit'lerini yagmahyor ve daha sonra kendi adiyla yaymh-
yordu. Bu onun i¢in ashinda kolay bir isti, ¢linkii bu miiziklerin
kara derililer tarafindan ¢ahnan orijinallerinin genis bir toplu-
ma ulagmasina, o miizigi yapan miizikgilerin derilerinin rengi
bir engeldi. Haley 1954'te Decca plak sirketine gegtikten sonra,
kendisinin plak kayitlarinin prodiktorligiinii yapmaya bagla-
yan Milt Gabler’'in o zamana ait birgok kayitta oldugu gibi, ge-
ne Louis Jordan’in kirkh yillardaki basarili pargalarindan birisi-
nin kopyasi olan “A.B.C. Boogie”nin ortaya gikisiyla ilgili anila-
1 séyleydi: “Biz Jourdan'mn shuffle ritmiyle ige koyulduk, nok-
tal1 sekizlik ve onaltihiklarla ve bu miizigi geligtirdik. Ben dnce-
den gruba Jordan’in rifflerini séyledim ve bir noktada elektro-
gitar sustu ve melodiyi Rudy Pompilli'nin saksofonu aldi. So-
nugta ortaya Jordan'in Tympany Five'inin seslendirilig 6zellik-
lerini tagiyan, rengi ise, country&western tipi bir miizik qikt1. O
zamanlar bu miizige rockabilly deniyordu.”215

Esasinda ABD’de goktan beri derilerinin rengi farkh olan
iki ayn pazar igin cover versiyonlar iiretmek gok dogal bir ol-
guydu. Yani kara derililerin sarkilarinin beyaz derili muzikgiler
tarafindan beyaz derili pazar i¢in, beyaz derili sarkilarin da ka-
ra derili miizikgiler tarafindan (¢ok ender olarak) kara derili pa-
zar igin yeniden kayd: yapilmaktaydi. Haley ise, bu baglamda
bir asama daha yaparak siiphe uyandina bir bagsan elde etti.
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Glnkii o “cover versiyon” kavramina siginarak apagik taklitgi-
ligi baglatti. O, sarkiy: yeni bir sekilde, daha dogrusu bagka bir
“renk” vererek yorumlamiyordu. Haley gsarkinin orijinal yorum
bi¢imini agiktan agiga taklit ediyordu ve daha sonra olanaklar
elverigliyse, agresif bir pazarlamayla orijinal yorumun piyasa-
dan kaydinlmasina galigihyordu. Beyaz derili orta sinifa ait
geng kusagin, Afroamerikan rhythmé&blues miiziginin ritmine
ve tinisal yogunluguna kars1 duydugu ilginin ve giderek artan
hayranliginin bu olguda biiyilik payr vardi. Elvis Presley de
baslangictaki tiim bagansini, hemen hemen timiiyle bu cesit
imitasyonlar sayesinde saglamisti. Ornegin, Presley’e 1956'da
ilk biiytik basaryr kazandiran “Hound Dog” adh hit, iki yi1ldan
beri blues sarkicist Willie “Mae” Thornton’un yorumuyla piya-
sadaydi. Boylelikle beyaz derililerin zaten var olan ¢ikarlari,
orijinal versiyonlarin kara derili yorumcularina karg: yiiriitiilen
saygisizca bir uygulamayla korunmaktaydi. Aslinda yasalar
agisitndan da bu baglamda bir sakinca yoktu. Ciinkii telif hakk:
yorum igin degil, sadece sarki, beste ve metin igin gegerliydi.
“Compulsory licencing”, zorunlu lisans denilen bu yéntem sa-
yesinde bir parcanin plak kaydinin yapilabilmesi ve piyasaya
¢tkarlabilmesi igin verilmis izinden herkes yararlanabiliyor ve
her isteyen aym sarkiy1 plak olarak piyasaya sunabiliyordu. Ye-
ni kurulmakta olan seslendirme cihazlan endiistrisinin 6zel
haklar verebileceginden kayg) duyan miizik iiriinleri yaymcila-
r1, yayinevi {iriinlerinin piiriizsiiz pazarlanmasina engel olabi-
lecegi endigesiyle, bu maddeyi 1909 yilinda yapilmus olan copy-
right act’e ilave ettirmiglerdi. Bu temele dayandinlarak ellili y1l-
larda, kara derili getto miizigi biliylik capta beyaz derili pop
miizi§i pazarina tagindi. 1948'de, 6n ve arka yiiziinde sadece
birer garki olan ucuz single plaklarin piyasaya ¢ikarilmasi, mii-
zik endiistrisinin geligmesine biiyiik ¢apta katkida bulunan ve
de gogunlukla geng insanlardan olugan yeni bir alici kesiminin
ortaya gtkmasini sagladi.

Yayin organlanna giderek taklitlerin egemen olmasi, oriji-
nallerin ya tiimiiyle unutulmasina ya da onlann da bir taklit sa-
nilmasina neden olmaktaydi. Ornegin, Bill Haley’in 1954'te ilk
kez milyonluk satan “Shake, Rattle and Roll” adl1 hit parcasiny,
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birkag hafta énce blues garkisi Joe Turner’in New York’ta bulu-
nan Atlantic Records adli plak girketi hesabina plak yaptigim
ve bu plagin Agustos 1954'te iki hafta boyunca Amerikan hit
listelerinin 22. sirasinda yer aldigin, salt bu igle ugraganlar bili-
yordu. Haley’in yaptigi plak hemen bunun arkasindan piyasa-
ya qikty, 27 hafta listelerde kald: ve 7. siraya kadar yiikseldi.
Haley’in ayni y1l i¢inde s6yledigi ve bir efsane haline gelen gar-
kis1 “Rock Around the Clock” ise, 1952 yilinda bir blues sarkici-
st olan Sony Dae ve toplulugu The Knights tarafindan plak ya-
pilarak piyasaya gikanlmig, fakat onemli bir bagar1 kazanma-
mugtt. Buna karsilik Haley’in versiyonu rock’n roll’le esanlamli
bir hale geldi. Ancak bu 1955 yilinda Hollywood’da gevrilen ve
Almanya’da “Siddetin Tohumu” adiyla gosterilen “The Black-
board Jungle” adli filmde “Rock Around the Clock”un girig
miizigi olarak ¢ok etkileyici bir bigimde kullanilmasindan son-
ra gergeklesti. Filmde New York'un bir kenar mahalllesinde 6g-
rencileri igin savagan ve onlar1 sokak serserilerinin baskisindan
koruyan bir 6gretmenin 6ykiisii anlatlmaktaydi. Filmin biiyiik
basansindan dolay1 plak yeniden satiga gikarildi. Giiriiltii patir-
t1 kesilip de ortalik yeniden sakinleginceye kadar gecen zaman
icinde 15 milyon plak satig1 yapildi.

Atlantik’in 6biir yakasindan rock’n roll’'u miijdeleyen ha-
ber The Blackboard Jungle filminin miizigiyle bu sahile vurdu ve
filmin gosterimi siiresince Avrupa’da da seyirci rekorlan kinl-
di. Fakat onun ardindan gelen ve Almanya’daki distribiitorlik
tarafindan “Ipleri koparmak” geklinde gevirisi yapilan “Rock
Around the Clock” filminin yaratttigi yer sarsintisi gok daha
siddetli oldu. Giiniimiizde biiyiikanne, biiyiikbaba olmug o za-
manin gengleri, o giinleri hala unutamamakta ve heyecanla
ammsamakta: “Rock’n roll miizigi geldi. Bill Haley soyliiyordu.
Ah, ne miithig bir seydi, hayran kalmigtim. [...] Bir defa Bill Ha-
ley’in bir filminin gosterimi sirasinda tiim seyircilerde bir geri-
lim olugtu. Film biter bitmez hepimiz sokaga firladik. Bu tam
benim diinya goriisime uygun bir durumdu. Gelsenkirchen
kentinde Bahnhof Strasse’yi 6nce bir boydan bir boya yukanya
dogru yiiridiik, doniiste ise, sadece rock around the clock vards,
bir de ortalig: ¢inlatan Bill Haley ¢igliklarimiz. Bu inamilmaz bir
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sansasyondu. Hepimiz salt banig doluyduk ve kimseye bir sey
yapmadik. Yoldan gegenlerin ¢ogu saskinlkla bizi seyrediyor-
larda. [...] Evde ise, bagka bir tiyatro oynamyordu. Radyoda Bill
Haley'i ve 6zellikle “Rock Around the Clock”1 sdylerken duy-
dugumda, ¢ok heyecanlaniyordum, her tarafimda tuhaf bir ka-
rincalanma oluyordu [...], tabii bu durumda sakin kalmama
olanak yoktu... ve sonra birdenbire ilk 6nce sag ve sol yanagim-
da birer tokat pathyor ve radyo kapatiliyordu [...] Bu durum
beni bir parga tedirgin etmeye basladi, bunun nedeni ise, saru-
rim igimde babama kars1 besledigim direnme duygusuydu.”216
Rock'n roll'la birlikte popiiler miizik bir kusagin sembolii hali-
ne geldi. Bu olgu, savas sonrasi siirecin ¢ok yogun toplumsal
gelisme temposundan da etkilenen genglerin ve yashlarin bas-
ka bagka deneyimlerden olugan diinyalarim uzun siireli olarak
kutuplagtirdi.

Rock Around the Clock, Haley’in bir 6nceki filmi sayesin-
de sarkilarinin kazandig basaridan yararlanmak amaciyla ve
ticari bir zihniyetle gelisigiizel yapilmig bol miizikli bir filmdi.
Bill Haley ve Comet’lerinin miizigini seslendirdigi ve ayn za-
manda oynadigs filmde bir rock’n roll toplulugunun kariyer
yaparak iinlenisi anlatihyordu. Filmin bdylesine ilging olmasi-
nin ve halka her zaman isteriyle karngik bir hayranlik tagkinligs
yasatmasinin nedeni, filmde Bill Haley ve Comet’lerin yan sira
bir ok bagka rock'n roll yildizinin da yer almasiydi. Ornegin,
Tony Martinez ve toplulugu, Freddie Bell ve Bellboys, kara deri-
lilerden olugan The Platters vokal toplulugu ve kendini rock’n
roll’'u bulan ¢ok 6nemli kisi olarak ilan eden Alan Freed filmin
diger nlii yildizlartydi. Filmdeki rolii gibi gergek yagaminda
da diskjokey olan Freed'in ait oldugu meslek grubu miizigin
gelisimi agisindan higbir zaman yadsinamayacak kadar 6nemli
bir rol oynadi.

Diskjokeylik, ABD’de kirkli yillarin ikinci yansinda stid-
yoda yapilan miizik kayitlarinin radyoda kullanilip kulanilma-
masiyla ilgili siddetli tartigmalarin sona ermesinden sonra, mii-
zik programlarinin vazgegilmez bir 6zelligi oldu. Esasinda ilk
yillarda yapilan plak kayitlarinin kaliteleri gergekten iyi degil-
di, fakat tartigma sadece bu yeni iletisim aracinin radyoya so-
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kulup sokulmamasiyla ilgiliydi. Ciinki dinleyicinin, kendisinin
de satin alarak evinde dinleyebilecegi bir miizigi calan bir rad-
yoya parasal agidan, ki bu hi¢ de ucuz bir sey degildi, bir yati-
rim yapmak istemeyeceginden korkulmaktaydi. Salt bu yiizden
otuzlu yillarda da programlar, dogal olarak konserlerin ve
dans salonlarinda yapilan miiziklerin canli yaymnlarindan olus-
turuluyordu.

Los Angeles'ta KFWB’de radyo spikeri olan Al Jarvis
1932’'de “World’s Largest Make-Believe Ballroom” adh bir
program taslag: olusturdu. Bu program, plagin radyoya girisi-
ne oOnciiliik etti. Jarvis'in programi sunus bigimi sayesinde,
plaktan gelen miizik adeta canli yayinmus gibi etki yapiyordu.
Pikaba konulan plagin anonim bir kisi tarafindan tanitimi yeri-
ne, Jarvis dinleyicilerine kisisel olarak seslenmekte, dinleyicile-
rine kendisini dokunabilecekleri canli bir varlik olarak sunmak-
ta ve sanki aym mekéndaymusglar gibi onlarla sohbet etmektey-
di. Diskjokeylik meslegi ile birlikte animasyoncu, eglence prog-
rami sunucusu ve program yoneticisi olmanin gerektirdigi
oOzellikler bir kiside toplanmig oldu. Dinleyici ise, kendini disk-
jokeyle 6zdeglestirebiliyordu. Martin Block, 1935’te bu tasarimi
New York'taki WNEW’ye tasidi. Federal Radio Commissi-
on‘unun 1927'de yiiriirliige koymus oldugu plak sunuslariyla
ilgili kisitlayic1 zorunluluk, 1940 yilinda kaldinldi. Bu zorunlu-
luga gore; her plak ¢alinisindan once galinan miizigin bir ‘ses
konservesi’ oldugunu agik¢a belirtmek gerekiyordu. Aym yil
Paul Whiteman’in bagvurusu iizerine yapilan bir durugmanin
sonucunda, pop starlannin, érnegin Paul Whiteman ya da Bing
Crosby gibi yildizlarin plaklarinin iizerine uyarn olarak “Not
Licensed for Radio Broadcasting” yazarak plaklarinin radyoda
calinmasini engellemelerinin yasal bir temeli olmadigina dair
baglayici bir karar alindi. Boylelikle radyo programlarinin tii-
miiyle yeniden bi¢imlendirilmesi konusundaki son engel de or-
tadan kalkmis oldu. Aslhinda Miizikgiler Dernegi 1942'den
1946’ya kadar dort yil siiren bir grevle, plagin radyoyu ele ge-
girmesini dnlemek istediler. Fakat Ikinci Diinya Savag: sirasin-
da bu konuyla pek ilgilenen olmadi, savastan sonra ise, yani
kirkhi yillarin ikinci yarisinda, plagin radyoda tirmanigini en-
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gellemek olanaksizdi. Radyo ABD’de birkag y1l iginde yeniden
taninmaz bir hale geldi. Artik radyo tiimiiyle miizik programi
sunuculugunun yaru stra reklam spotlarint ve cingillar1 konu-
san, bdylelikle dinleyicinin radyo istasyonuyla 6zdeglesmesini
saglayan diskjokeyler tarafindan yonlendirilmekteydi. Diskjo-
keyler gerek bagkalariyla karistirlmasi imkénsiz olan konugma
stilleri, gerekse de miizik se¢imleri ile begeni toplamaktaydi.
Radyonun miizik programina alinacak bir plagin segimiyle ilgi-
li yetkinin kendilerine birakilmis olmasi, diskjokeyleri miizik
piyasasinda soz sahibi anahtar kisi pozisyonuna getirdi. Fakat
plak firmalarinin kendi plaklarimin ¢alinmasimi ve dolayisiyla
satiglarinin artmasin saglamak i¢in diskjokeylere para verdik-
lerinin, {istelik de bunun bir gelenek halini aldiginin, ellili y1l-
larda ortaya ¢ikmasi ve bu olayin kamuyu fazlasiyla 6fkelen-
dirmesi sonucu, diskjokeyler eski giiglerini yitirdiler. Bu tatsiz
olay ¢ok genis gevreleri igine almaktaydi. Hatta bu nedenle
Amerikan kongresi 1960 yilinda 6zel olarak gikardig: ve ‘riigve-
ti engelleme’ yasasi diye adlandirdif1 yasayla, diskjokeylerin
radyoda yetki sahibi olmalarina tiimiiyle son verdi.

Alan Freed savagin bitiminden hemen sonra ¢ok kér geti-
ren bir meslek olan radyo diskjokeyligine bagladi. Esas mesle-
gi spor haberciligi olan Freed 1946 yilinda Ohio, Akron’da bu-
lunan WAKR'da dinleyici istekleri seklindeki bir programda
sunuculuga bagladi. “Request Review” adindaki cazla pop ka-
rigimi bu program, aym1 zamanda Freed’in rock’n roll’le ilgili
olarak sliper sunuculuk ve organizatorliik kariyerinin basladi-
g1 yerdi. 1951 yilinda Cleveland’a gegen Freed, oradaki WJW
Radyo Istasyonu’'nda “Record Rendezvous” adl klasik bir
programin yoneticisi oldu. Bu programin sponsorlugunu Cle-
veland’daki Prospekt Avenue’da bulunan kentin en biiyilik
plak magazas: yapiyordu. Bu ylizden de program bu magaza-
nin adini tagtyordu. Freed aym yil, 11.7.1951"de “Record Ren-
dezvous”niin sahibi Leo Mintz’in arzusu {izerine gece ge¢ sa-
atlerde yayinlanan bir rhythmé&blues programin baglatt:. Bu
programla amaglanan, Cleveland ve gevresindeki halkin yiiz-
de 40'1in1 olusturan kara derililere bu miizikle ilgili son ¢ikan
plaklan taritmak ve bu isin pazarlamasim kara derililere ait
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yeni kurulmakta olan radyo istasyonlarina birakmamaktt. Bu o
zamanlar ¢ok sik uygulanan bir yontemdi. 1948’de Anayasa
Mahkemesi kara derililere yayincilik lisans: verilmesini engel-
leyen yasag1, anayasaya aykir: oldugu gerekgesiyle kaldirmig-
ti. Buna ragmen giindiizleri beyaz derili halk: kizdirabilecek
programlardan kaginihyordu, fakat akgsamlan sik sik halkin
Afroamerikan kesimini hedef alan programlar yaymnlanmak-
taydi.

Moondog Symphony adh, nereden giktigi belli olmayan tu-
haf bir enstriitmantal miizik plagy, Alan Freed’in aklina, onu iin-
li yapacak bir fikir getirdi. Plakta uluyan bir kopek sesine kuru
bir perkiisyon eslik etmekte ve arka plandan da kemik takirtila-
r gelmekteydi. Freed’in gece yayinladig1 rhythméblues prog-
ramlarmin karakterini artik tiimiiyle bu “ay kopegi”nin imgesi
olusturmaktaydi. O, sovuna ”“All right, Moondog, get in there,
kid! Howl it out, buddy!” sozleriyle baghyor, arka plandan da
once plagin bagindaki azgin kopek havlamasi ve daha sonra da
ayni kopegin uzun uzun ulumasi duyuluyordu. Bu giris Fre-
ed’in programinin simgesi oldu.

Adina miizik denemeyecek bu takirti tukurtu kesildikten
sonra, Freed tekrar “Hello everybody, how y‘all tonight? This
is Alan Freed, the ol’king of the Moondoggers, and its time for
some blues and rhythm records for all the gang in the Moon-
dog kingdom. We're gonna be saying hello to a lot of folks
from all over the Moondog kingdom.” diye konusmaya bagli-
yor ve konusmanin sonuna dogru saksofondan melankolik bir
slowfox ritminin tinilan ytikseliyordu. Derken muzik yeniden
kesiliyor ve bir kere daha Freed s6zii aliyordu: “Hallo every-
body and welcome to the Moondog House. And away we go
with Wild Bill Moore pickin’ up that tenor horn to blow it
strong, on the Savoy label and rock and roll.” Yeni bagtan mi-
zigin sesi yiikselmeye baglarken, Freed bu sefer saksofondan
gelen melodinin tizerine heyecanl bir sesle ve ¢ok hizl bir ko-
nusma temposuyla devam ediyordu: “Hey here we go! Hey,
hey, hey, all right! Rock it out, Bill. Hey, go, go, go! Hey, hey,
hey, hey! Go, go, go, go, go! Wow! Boy, there’s a real rockin’
thing to get us off and rollin" Moondoggers, Wild Bill Moore,
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the Moondog show, Savoy Records, aaaaa-nd Rock and Roooo-
11”217 Giderek iyice ipin ucunu kagiran Alan Freed artik daha
¢ok pespese kara derililerin sarkilarini galiyor, kendisi de bu
sarkilara nefes kesen bir s6z bombardimaniyla eslik ediyordu
veya ritmi vurgulamak i¢in 6niindeki masanin tizerinde duran
telefon rehberinin iizerinde eliyle tempo tutuyordu, ya da sar-
kinin nakaratlarim kendisi de avazi giktig1 kadar birlikte séylii-
yordu. Kisa bir zaman sonra bu programlarn salt genglerden
olugan ¢ok biiyiik bir dinleyici kitlesi izlemeye bagladi. Fakat
halk, ancak Freed'in sanatqlarla birlikte diizenledigi canli kon-
serlerde, plaklarin sahiplerinin tiimiyle kara derili miizikgiler,
onlarin hayranlarinin ise, gogunlukla beyaz derili gengler oldu-
gunu saskinhk igcinde kalarak fark etti.

Bir zaman sonra Alan Freed gece sundugu plak tamtimi
programlarmin adi1 “The Moondog’s Rock’'n Roll House
Party” seklinde degistirdi. 1954 yiinda New York’a gegen Fre-
ed orada bulunan WINS'de 7.9.1954’ten itibaren “Moondog
Show"u ile birlikte ¢ok biiyiik bir plak tanitim programim yayi-
na soktu. Bu arada Thomas Louis “Moondog” Hardin adinda
New Yorklu bir sokak miizikgisi, Freed'i sikdyet ederek “Mo-
ondog” takma adin ilk defa kendisinin kullandigini savundu.
Miizikginin sikdyeti hakli bulundugu igin, Freed’in kendisine
yakistirdig1 “Mister Moondog” unvanini birakmasi gerekti. Ay-
rica bu sirada bagka bir sey daha agiga ¢ikti. Bu da, Freed'in
programinin basglangi¢ miizigi olan takirtili tukurtulu ve de bir
képegin uluma seslerinin duyuldugu “Moondog Symphony”
adh o tuhaf par¢anin da Hardin’e ait olmasiydi. Hardin’in avu-
kat1 100.000 dolar tazminat istedi, ama hakim Hardin’e 5700
dolari layik gordii. Bu baglamda en 6nemli olay ise, Freed'in,
programinin adindan ve ayni zamanda torensel agihis bigimi-
ninden vazge¢mek zorunda kalmasiydi. 24.11.1954 ten itibaren
ayni program “Alan Freed’s Rocké&Roll Party” baghg ile yayin-
landi. Bu sefer de “Mister Rock’n Roll” takma ismini alan Fre-
ed, 1959'da rock’n roll'un etrafinda dénen riigvet olaylarinin
ortaya ¢ikmasina kadar gene ticari bir kurnazlikla bu isimden
yararlandi. Hatta becerikliligi sayesinde kendini 1957 yilinda
Holywood’da gevrilen ve bir aksami dolduracak kadar uzun
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bir miizik filminin merkez noktasi yapmayi da bagardi. Mr.
Rock And Roll adh filmde aynca Lionel Hampton, Franky
Lymon and the Teenagers, Chuck Berry, La Vern Baker, Little
Richard’in yan sira daha bir siirii tinlii isim de rol almigti.

Freed her ne kadar: “Hatirhyorum, bir aksam iyice havaya
girmistim, birdenbire dudaklarimin arasindan rock and roll diye
bir sdzciik ¢ikti. Tamam dedim, aradigim bu”218 gibi agiklama-
lar yapsa da, siiphesiz rock’n roll'u o bulmadi, hatta bu kavra-
min ortaya ¢itkmasinda bile onun katkisi yoktu. Bu kavrami
diinyaya kendisinin tamittigim savunan bir diger kisi ise, Bill
Haley’di. O, bunu g6yle agiklamaktaydi: “Bu olaya bir isim ver-
memiz gerektigini diglindiik, ben Treniers grubu igin adi
‘Rock-a Beatin Boogie’ olan bir sarki yaznmigtim. Bu sarkimin ilk
satir1 ‘Rock, rock, rock everybody/ Roll, roll, roll everybody’
seklindeydi...igte ‘rock and roll’ ach boyle dogdu.”219 Esasinda
‘cinsel birlesmeye’ blues dilinde iistii ortiilii bir anlatim kulla-
nilarak ‘rock and roll’ dendigini kamtlamak miimkiin. Ornegin,
Roy Brown’un “Good Rockin® Tonight” ya da Ravens toplulu-
gunun “Rock All Night Long” adh sarkilan bu baglamda birer
ornek. Bunun yam sira ilk defa rock’nroll baghgin tagtyan bir
plak 1946 yilinda Paul Bascombe ve orkestras: tarafindan piya-
saya qikanilmigti. Haley o yillarda sahnede sarki séyleyen
umutsuz bir kovboy olarak kasabalarin meyhanelerini dolag-
maktaydi. Freed ise, daha o zamanlar plak galma igine yeni
baslamisti ve kendi anlatimina gore sadece rock’n roll’'un varli-
gindan degil, ayni iilkede yagsayan kara derili insanlann bir
miizigi oldugundan bile habersizdi.

“Rock and Roll” kavrami ellili yilarda biitiin diinyada
olay yaratmadan ¢ok daha 6nce, Amerika'nin karigik miizik
kiiltiirt iginde yerlesik bir kavramd). Fakat Freed'in bu kavra-
ma yeni bir anlam kazandirdigini tartismasiz kabul etmek ge-
rekir. Onun segip rock’n roll diye sundugu muzik, o zamana
degin hig goriilmemis derecede biiyiik bir enerjiyi iceren son
derece etkili bir dans miizigiydi. Enstriimanlarin gikardiklarn
seslerin elektrik titregsimleriyle giiglendirilmesinin o aralar do-
gal bir olgu haline gelmesi, teknikten yararlanarak stiidyo
efektlerinin gelistirilmesi, ayrica yeni kullaniimaya baglanan
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miknatish ses banti sayesinde yanki yaptirilarak, galgilarinin
ses hacimlerinin yapay olarak artirilmasi, plak kayitlarina an-
cak canl yapilan miziklerde olabilecek kadar giiglii tirusal bir
yogunluk veriyordu. Cekigle vuruluyormus gibi bir izlenim
uyandirmak i¢in her sesi defalarca tekrarlayarak bir agagy, bir
yukarn kayan bas gizgilerinden gikan tinilar, daireler gizen bir
hareket sanns: olugturarak son derece etkili bir gekicilige d6-
niisiiyordu. Bu olgu dogrudan dogruya bedeni etkiliyordu ve
hatta kesinlikle bu miizige kars1 olanlar bile, ayn: duyguyu ya-
siyorlardi. Unlii haber dergisi Time 1956 yilinda Haley’in filmi
“Rock Around the Clock”la ilgili bir elestiri yazisinda gunlarn
yaziyordu: “Aym vurug siirekli olarak adeta gekigle bir yere
vuruluyormus gibi tekrar ediliyor ve halki etkileyerek, alkigla-
mak, ziplamak veya koltuklarin arasinda dans etmek gibi rit-
mik bir davraniga ydneltiyor. Zaman zaman tiim bina miizigin
ritmi ve tepinen ayaklarin etkisiyle titriyor. Geng seyirciler sik
sik kendilerine engel olmak isteyen koruma gorevlilerini ve
yer gostericilerini gecerek sinemanin sahnesine el koyuyorlar.
Rock’n Roll’un en gekingen seyirciye bile fiziksel bir etki yapti-
gin1 kabul etmek lazim. Bunun nedeni, ok yiiksek sesli temel
vurus ile insan bedeninin ritmik foksiyonlarmin egzamanh ol-
masi. Sahnedeki starlarin yaptig tek sey bu olguyu daha da
yogunlagtirmak.”220 Ritim, agir1 yiiksek ses ve miizikgilerin be-
denlerinin tiim lifleriyle katildiklar ¢alig bigimi, bu iigiiniin
benzeri olmayan birlesimi, dinleyicinin bedeninde ancak hare-
ket edildiginde ¢ozilebilen bir gerilim olusturuyordu. Artik
sadece garkilarin sdylenisi sirasinda gatlagimsi, ciyak ciyak ba-
girmalan ya da homurdanmalar1 andiran sesler ¢itkarmakla de-
gil, aksine galgiyr cahs bigimiyle de, beden tiimiiyle olayin igi-
ne ¢ekilmekteydi. Ashnda Elvis Presley’in mistehcen kalga ki-
virmalarina hig gerek yoktu, ¢iinkii miizik zaten bedenin her
bir yanini dogrudan etkiliyordu. Fakat Presley’in yaptig1 hare-
ketler alabildigine utanmazca ve de kigkirticiydi, fakat bu jest-
ler olmasayds, sliphesiz rock’n roll’un ¢ok 6nemli bir yan: ek-
sik olurdu. Eski kugsagin kulak kanallarna ise, agir1 duygusal
hit pargalarinin miiziklerinin yag dylesine yapismisti ki, bu
nedenle onlar rock’n roll’un elektrize eden etkisi ve davet edici
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erotizmi igin yalnizca “glrilti” sézciigiinii kullanabiliyordu.
Esasinda onlan her seyden ¢ok kizdiran, Elvis Presley’in bagka
bir yoruma gerek birakmayacak kadar belirgin olan sahne
davraniglartyds.

Rock’n roll’un etkisi yeni bir olguydu, fakat miizigin ken-
disi; yiizytin baginda blues’dan olusturulan Afroamerikan
dans miizigi geleneklerine tiimiiyle bagliyd:. Ulkenin giineyin-
deki meyhanelerde gerekli olan atmosferi yaratmak igin ¢aba
harcayan miizikgiler, blues’'u daha sonra “Boogie Woogie”
adiyla linlenen, basit, fakat etkili bir dans miizigi haline déniis-
tirdiiler. Bu meyhanelerde igki igilen barimsi tezgahlar aralikl
duran iki figinin {zerine konulmus kalaslardan olusuyordu.
Barrellhouse da denilen bu tezgahlar biiyiik bir giirtiltiiye ne-
den olmaktaydi. Bundan dolay: gitarin yerine eslik etme iglevi
piyanoya verildi. Sarkilarin dans edilebilir olmasi igin piyanist-
ler sol elle piyanonun kalin sesli tuglarm {istiine bastira bastira
bir asagya, bir yukariya dogru ¢aliyorlar ve ayaklariyla da ye-
re vurarak ¢aldiklari miizige tempo tutuyorlardi. Barrellhouse
piyanistlerinin ‘walking bass’ dedikleri bu ¢alis bigiminin “kig-
kirti1” bir karakteri vardi. Mizikgiler, halk dans ederken de
bagira bagira, ashinda gok kaba, agik sagik bir anlami olan “bo-
ogie woogie” sozciigiinii tekrarhyorlardl. Ragtime-piyanisti
Eubie Blake bas seslerinin egemen oldugu bu ¢ahg bi¢iminin
bulunmasin hazirlayan kosullart hatirlamakta ve bu bulusun
miizik¢i William Turk‘a ait oldugunu sdylemekte: “William'in
olagantistii bir sol eli vardi. Aslinda onun, miizigin niteligi
hakkinda, yani ¢aldig1 miizigin hangi tonda olduguna dair hig-
bir bilgisi yoktu, ama gene de her tonda galabiliyordu. Ik énce-
leri o da ragtime’in stride basint* kulland1. Fakat dev gibi karn
ona bu ¢alig bi¢imi agisindan engel oluyordu, o da bu yiizden
walking basi gelistirdi. Cok iyi hatirhyorum, 1896 yilinda, o za-
manlar daha ontig yagindaydim, Turk'i itk defa dinlemistim. O
sag eliyle bir tek ses calarken, ayn anda sol eliyle dort ayn sesi
calabiliyordu. Biz buna onaltiik diyorduk; bugiin ise, aym seye
boogic-woogie denmekte.”22!

sol elde ana tonun ve eglik eden akorun degistirilmesi (G.N.)
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Coskulu temposundan dolayr daha 6nceleri Fast Western
Style denilen ya da Afroamerikan argo dilinde lokalde dans et-
meye gitmek anlamina gelen jookin kelimesinin juking seklinde
sOylenigiyle anilan boogie woogie, kisa bir zaman iginde Afro-
amerikanlann en sevdigi dans haline geldi. Bu dansi beyaz de-
rili halka 1938 yilinda swing dalgasinin doruk noktasinda Cla-
rence “Pintop” Smith’in 1928’de ¢aldig1 “Pintop’s Boogie Wo-
ogie” adh piyano pargasin1 “Boogie Woogie” adiyla bir swing
versiyonu haline getiren Tommy Dorsey tanitti. Dorsey bundan
yirmi y1l sonra biiyiik orkestrasiyla Elvis Presley’in Amerikan
televizyonundaki efsanelegen ilk gosterisine eglik etti. Cumarte-
si aksamlar yaymnlanan Ed Sullivan Show’da sunulan bu prog-
ramdan sonra televizyonda Presley’in kalgalarindan agagisinin
gosterilmesi yasaklandi. Tommy Dorsey’in 1938'de gergeklestir-
digi versiyon inamlmaz derecede biiylik basarn kazandi ve esi-
ne rastlanmamisg bir dans modas: yaratt. Bu moda yillarca stir-
di, hatta hila bu dansin tutkunlarina rastlamak miimkiin. Bu
sportif oldugu kadar tehlikeli de olan dans qilginhgimin ada jit-
terbugdu. Chicago’da gikan Daily Tribune gazetesi 1938 yilhinin
agustos ayinda, hicbir dansh toplantidan eksik olmayan bu
dans hakkinda “jitterbug-ekstase” bashgiyla sunlan yazmust:
“Tagkinhk aldh yiiriidii. Kaba saba jitterbug ¢ag: basladi. Cinsel-
likle ilgili utangaglik diye bir sey kalmadi. Giintimiizde insanlar
ilkel davraniyor.”222 Bu dansla, on yil 6nce ¢ikan ve Afroameri-
kan meydan danslarinin bir versiyonu olan lindy hop’un adim
sekilleri aymydi. Bu bakimdan jitterbug baslangigta lindy’nin
bagka tiirlii sdyleniginden bagka bir sey degildi. Fakat swing
melodisinin igindeki havan dévmeye benzeyen boogie ritmin-
den dolayi, jitterbug dansi sirasinda bacaklarin ¢ok daha hizh
hareket etmesi gerekiyordu ve bu yiizden de dansin koreografi-
si zorunlu olarak degismisti. O cagin sahidi olan biri sunlan
soylemekteydi: “Lindy hopping giliniimiizde akrobatik bir sa-
nat haline geldi. Artik kimse ilk 6nce adimlar: 6greneyim diye
cabalamiyor. Insanlar kendilerini miizige kaptirip ortaya firl-
yorlar. Lindy hopu iyi yapabilmek igin, ashinda bacaklar1 ¢ok
daha hizli hareket ettirmek gerekli. Fakat buna aldiran yok. Ge-
rektigi kadar hizli olunamadigs i¢in de, dansin hareketleri half
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time temposuyla yapiliyor.”223 1939 ilkbaharinda Kansas
City’de verdigi bir konser sirasinda ilk defa bir jitterbug dans¢i-
s1 goren Benny Goodman ise, kendisiyle yapilan bir roportajda
bu konudaki gorigiinit soyle agiklamigh: “Dansginin gozleri
donmeye baglady, kollari, bacaklan ise, adeta bir yeldegirmeni-
nin blytik bir firtinada hizla dénen kanatlarn gibiydi. Kendisini
ritme tiimiiyle kaptirmigti ve miizik onu dénen bir dervig hali-
ne getirmisti. [...] Biz sahnenin altinda tepinen kalabalig1 seyret-
meye bagladik. Sanki biz halktik, onlar da sov yapanlardi.”24
Bu dansa jitterbug denilmesinin nedeni, beyaz derili orta sinifin
dansgilarinin komik bir sekilde Afroamerikanlan taklit etmeye
¢alismalar, bacaklarimi kivirarak ve tst bedenlerini éne dogru
egerek kalcalarindan dogru hareket etmeleri ve dengeyi bul-
mak icin de kollarin1 yana agarak saga solla sallamalaryd:. Jit-
terbug dansgilan sirtiistii dénmiis bir boécegin ayaklarim hizli
hizlt ovusturmasimi animsatiyordu, bu nedenle de kelimenin
kokeninde bu anlam yatmaktadir. O zamanlar New York Ti-
nies'ta kogeyazan olan John Martin olay: sdyle hatirlatiyor: “Be-
yaz derili jitterbug’un korkung bir goriiniimii vardt... kara derili
olan orijinali ise bambagka bir gseydi. Onun haraketleri kesinlik-
le abartilmis degildi ve de bundan dolay: kontrolsiiz yapiliyor-
mus izlenimi vermiyordu. En zor figiirleri bile kesinlikle taklit
edilemeyecek onurlu bir gekilde yapihyordu.”22

Jitterbug da shimmy ve garliston danslar: gibi eslerin ayr
ayn yaptiklar bir dansti. Ciftler dans esnasinda karsihkl duru-
yor ve miizigin ritmine uyarak oynatabildikleri her yanlarim
oynatiyorlardi. Fakat bu dans bigimi salt temposu agisindan bi-
le degerlendirildiginde, son derece sportif bir yapiya sahipti,
bu ise, dansqilan cogturmakta ve dansa yeni yeni figiirler ilave
etmelerine neden olmaktaydi. Jitterbug'un figlirleri arasinda
gesitli sigrayislar, dontigler ve erkegin esini havaya kaldirarak
hizla arkasina atmasi da vardi. Cok sevilen bir bagka figiir de
erkegin yana agilmig bacaklan arasindan arkasina attigi kadin
On tarafa ¢cekmesi ve belinden tutarak yukariya dogru firlatma-
siydi. Figiirlerin zenginligi baglaminda fantezinin sinin yoktu.
Dans edenlerin kalabalig: igcinde yapilan tehlikeli numaralar si-
rasinda dikkatsiz olanlarin ya da yeteneklerinin daha fazla ol-
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dugunu sananlann ciddi sekilde yaralanmalarn da miimkiindii.
Ama bu bile alinan keyfi engellemiyordu. Tam tersi giderek da-
ha sik 6zel dans yarismalan diizenleniyor ve bdylelikle dans
matadorlarinin itis kakissiz bog bir pist alaninda tek baslarina
iistiin yeteneklerini alabildigine gésterebilmeleri miimkiin olu-
yordu. Bu gosteriler de jitterbug tutkusunun vazgegilmez bir
pargast olmugtu: “Salondaki bin kisiden yiizii pistte dans edi-
yorsa, dokuzyiz kisi de pistin kenarinda bir halka olugturarak
dans edenlerin akrobatik figiirlerini seyrediyor. Bu haraketler
onlarn kendilerinden gegecek kadar etkiliyor.”226

Dans dgretmenleri birligi jitterbug’u evcillestirerek “akli ba-
sinda” bir dans haline getirmek igin ¢ok ¢aba harcadilar, fakat
bu arzularini gergeklestiremediler ve jitterbug dans stili olarak
nastlsa uzun siire dyle kald1. ‘Kendi Bagina Dans Ogrenimi’ adh
dans kilavuzu dans dgretmenlerinin nasil bir dans diigledigini
ortaya kovmaktadir: “Jitterbug’un esas adimlan alt1 ayn hare-
ketten olusur. [...] Erkegin adimlari, baglangi¢ pozisyonu: ¢iftler
yanyana durur ve kargiya bakar. Hareketler: 1. hareket: sol ayak
One gotiriiliir; 2. hareket: sag ayak sol ayagin yanindan ileriye
dogru kaydinhr; 3. hareket: sol ayagin topuk kismi yukanya
kaldinlir ve sol diz hafifce biikiiliir; ayak bu durumda 6n tarafa
stirtiliir; 4. hareket: topugu kalkik olan sol ayak bir parca daha
one dogru kaydirilir ve topuk yere indirilir (slip); 5. hareket: ar-
kada duran sag ayagmn topugu yukanya kaldirilir, ve sag diz
biikiiliir; 6. hareket: sag ayak bu durumda 6ne kaydinlr ve to-
puk yere indirilir (slip). Kadinin hareketleri, baslangi¢ pozisyo-
nu: yanyana durug ve ileriye bakis. 1. hareket: sag ayak one go-
tirilir; 2. hareket: sol ayak sag ayagin yanindan gegirilerek éne
dogru kaydinlr; 3. hareket: sag ayagin topugu yukanya kaldiri-
lir, diz hafif bilikiiltir, bu durumda ayak 6ne siirtlir; 4. hareket:
sag ayak ayn pozisyonda biraz daha 6ne dogru kaydinlir ve to-
puk yere indirilir (slip); 5. hareket: arkada duran sol ayagin to-
pugu yukariya kaldinhr ve diz bikiilir; 6. hareket: sol ayak bu
durumda 6ne dogru kaydirhr ve topuk yere indirilir (slip)” vb,
vb. 227 Dans salonlarinda disiplin ve diizeni saglamak igin diigii-
niilen bu talim ve terbiye hareketleri hicbir zaman bir sonug
vermedi ve de otuzlu yillarda Amerika’nin balo salonlarinda



“Ipleri Koparmak” 215

yapilan jitterbug’un figiirleri, ayn1 zamanda ellili ve altmigh yil-
larda rock miizigi ile yapilan rock’n roll’un figiirleri de oldu. Fa-
kat giin gegtikge pistler daha da kalabaliklaghg: igin cimnastigi
andiran akrobatik hareketleri yapabilmek ¢ok zorlagti. Jitter-
bug’un bedene yonelik disavurumculugundan 6tiirii kitlenin
dans davrarnugina tiimiiyle vazgegilmez bir sekilde hiikmettigi
icin jitterbug bir zaman sonra artik diger danslardan ayirt edile-
mez bir hale geldi ve akrobatlik yapilamaz oldu.

Boogie woogie'nin dmri sagilacak kadar uzun siirdi. Be-
yaz derililerin biiylik orkestra versiyonlarinin biiytik bagan ka-
zanmasi, Afroamerikan miizikgileri boogie woogie’yi bir tek pi-
yano yerine kiigiik miizik topluluklan ile ¢almaya yoneltmigti.
Bu topluluklarin her zaman bir sarkicilar1 da oldugu igin, bo-
ogie woogie'nin kisa bir siire iginde bir de sark: versiyonu ya-
pildi ve adina gok uygun bir sekilde kisa ve 6z olarak
rhythmé&blues dendi. En sonunda rock’n roll denilen bu miizik
aslinda, ytizyihin baginda ABD'nin giineyinin en uzak kdsele-
rinde ¢alinan boogie woogie’den bagka bir sey degildi. Bu ytz-
den uzun stireler rock’n roll sarkilannin adlars bu kavram da
icerdi. Ornegin, Bill Haley’in ilk énceleri sdyledigi sarkilarin
adlar dikkat ¢ekecek kadar sik “boogie” kelimesini igeriyordu.

Bagka tiirlii stylendiginde, rock’n roll’'un ortaya gikmasi
bir siirpriz degildi ve bu miizik insanlan hi¢ de hazirliksiz ya-
kalamamugti. O, otuziu yillann bir dans kiiltiinlin ve onunla
iligkili muizigin bagka bir isim altinda ara verilmeksizin devam
etmesiydi. Yeni olan gey ise medya organlarinin olay alabildi-
gine biiylitmesiydi. “Maybellene” ya da “Roll Over Beethoven”
gibi pargalarla irk bariyerlerinin 6tesine gecerek pop miizidi pi-
yasasinda kendini kabul ettiren ilk Afroamerikan miizikgi
Chuck Berry, rock’n roll ile ilgili bu gelismeyi ¢ok giizel bir ge-
kilde formiile etmigti: “Adina eskiden boogie woogie deniyor-
du, sonra bu ad blues oldu, daha sonra rhythmé&blues dendi,
simdi ise, ayni seye rock’n roll deniyor.”228

Boogie woogie Avrupa’da da aym gekilde biiytik bir olay
yaratmadan rock’n roll'a zemin hazirladi. Oysa Haley’in Rock
Around the Clock filmine karg1 gosterilen tepkiler iyice gosterdi
ki, aslinda o zamandan bu yana ¢ok 6nemli degisiklikler olmus-
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tu. Savas sonrasmun bombalanmig Avrupa’sinda korkunun ve
dehgetin sona erdiginin ve yagam sevincinin geri déndiigiiniin
ilk kamty; boogie woogie idi. Amerika'nin yardim paketlerini
tasiyan GI'lar, Coca Cola, Camel ve Lucky Strike ve perlon ka-
din ¢oraplanyla birlikte bu dansi da getirdiler. Yoksunlukla ge-
gen savag yillarindan sonra 6zellikle geng insanlar, sanki gegmi-
sin dehgetini bigimsel olarak boogie woogie'nin tagkinlik dolu
figiirleriyle lizerlerinden silkelemek istiyorlarmug gibi, siirmekte
olan aglik, fakirlik ve soguga ragmen bu dansa sarildilar. Savag
yikintilarinin, yanginlarinin dumani daha dagilmanugt: ki, sag-
lam kalmis dans lokallerinden ya da gegici olarak bodrum kat-
larinda olusturulan dansl toplant: yerlerinden boogie miizigi
ylikselmeye bagladi. Amerika’dan gelen her miizik gibi boogie
woogie’ye de caz veya swing goziiyle bakihyordu. 1945 yilinda
tiimiiyle yerle bir edilmis bir Almanya’da harabe yiginlarinin
ve yikihp giden Nasyonal Sosyalist ideolojinin tozu dumani
arasinda kalmis insanlara bile, yeniden yagsama doénebilmeleri
igin bu dans cesaret verdi. Savagin bitiminden kisa bir siire son-
ra Berlin'in inlii Kurfiirstendamm caddesiyle ilgili soyle bir ya-
z1 gkmugty: “Kurfiirstendamm’in tatli kizlari, gene de iyi kalds-
niz, belki biraz inceldiniz, belki kilonuz ve moraliniz biraz ha-
fifledi. Cok yakindan bakilirsa, malum erkekler bu igi ¢ok sever,
naylon goraplarinizin deliklerinin oriilmiis oldugu, gosterigli
kalin gizgileri olan mantonuzun bir divan ortiisiinden yapildig1
fark ediliyor. Fakat bunlarin diginda higbir sey alti yil siiren sa-
vagl ve dolayisiyla bodrumda gegen yasantimzi belli etmiyor.
Yiirliylisiniiz her zamanki gibi zarif, gilistiniiz ¢ok anlamb.
Kisacik kesilmis permali saglarimizin iizerine otuttugunuz, ren-
gi ve bigimi tropik bitkileri andiran o sapkams: seyin swing si-
rasinda nasil olup da yere diismedigine sagiyor insan. Evet,
swing, Kurfirstendamm’l kizlarin yeni tutkusu. Onlar dans si-
rasinda kendilerini agir1 bir bigimde dansin ritmine kaptirtyor-
lar, yaptiklan agir1 hareketler ytiziinden tiim uzuvlan sarsiliyor.
Istridye ve sampanya ve de liiks arabalar ile 1s1iklarin pariltist
olmamasina ragmen, Kurfiirstendamm yeniden yagiyor, yaga-
ma devam ediyor, daha dogrusu yeniden yasama dondii. Bir
yerlerden bir caz miiziginin kisik sesli timilart duyuluyor. Yikil-
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nus binalara ve yiyecek, icecek karnelerine ragmen Kurfiirsten-
damm tasasiz, bagtan gikarict ve kugkulandina yagamin yaga-
maya devam ediyor. Ne olursa olsun Kurfiirstendamm’siz bir
Berlin’i diiglinmek bile olas1 degil.”22° Halk 1946'dan itibaren
savag galiplerinin miiziklerini zamana uygun Almanca metin-
lerle sdylemeye bagladi. Ornegin, her tarafi yikilmig Kdln ken-
tinden “Kippen-Boogie” adli bir gsark: yayildi:

Katedralin altinda bir meydan var
Herkes buraya dolar.

Ami kepini havaya atar

Ve yiizlerce kigi iistiine atlar

Evet bunun ad1 Kippen-Boogie,
Camel olmug ya da Lucky

Oh no, cicim

Onemli degil boyu.

Her zaman olup bitenden haberleri olmadigini daima s6y-
leyen saf Alman vatandaglarinin sesleri giderek yiikselmeye
bagladi. Amerikan askerleriyle dostluk eden kizlara, biraz kii-
¢lik gorerek, biraz da kiskanghkla “Ami-Liebchen”* deniliyor-
du ve de bu kizlar Nazilikten armdinilmig yeni toplumdan dis-
laniyordu. Bir “Amerikan kiltiirsiizliigii” olan boogie woogi-
e'ye kars1 algak, fakat duyulabilir bir sesle, anonim bir seferber-
lik baglatildl. Axel César Springer basin imparatorlugunun te-
mel tasi Hor zu adl1 radyo dergisini yayma hazirlayan redaksi-
yonun onciiligii ile 1947 yilinda bir anket yapilmig ve halk
“zenci muziginden” her zamanki gibi “kurbaga vraklamary, si-
nir bozucu ciyaklamalar, hayvan bogiirtiisii, hayvan ulumasi,
havyanlarin giftlesme zamani gikardiklar sesler tekrarlanarak
sBylenen acik sacik sarkilar”230 gibi bilinen benzetmeler ve ya-
kistirmalarla durumdan sikayetgi olmustu.

Bu arada Almanya‘ya geri donmiig olan ulusun aydinlar
da, yeni gelmekte olan bu dalgay1 nedense eskisinin bagka bir
versiyonu olarak gormekteydiler. Tarih profesdrii Ernst Bloch

* Amerikahnin kiigiik sevgilisi (Amerikan fishg1) (C.N.)
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jitterbug ve boogie woogie i¢in sunlan yazmisti: “Her seyin y1-
kilip yok oldugu bir yerde beden de bu gidise kolayhkla ayak
uydurur. 1930’dan bu yana caz danslarindan higbiri bundan
daha kaba, bayag: ve aptal olmadi. Ciyak ciyak bagiran bir mii-
zik egliginde yapilan jitterbug, boogie woogie gigirndan gikmig
bir budalaliktir. Amerika’dan gelen bu hareket nedeniyle bati
tilkeleri sarsiliyor, ama bu sarsintinin nedeni dansin kendisi de-
gil, aksine bu dansa kars1 duyulan mide bulantisi. Amag insa-
nin sayginlhigin yok etmek ve beynini bogaltmak...”231 Gengligi,
Amerika’nin ekonomik amagh kiltir barbarhiginin olas1 hedefi
olarak goren bu ifadede Avrupa kiiltiiriiniin Amerikanlagtinl-
masindan duyulan korku ilk defa biitiin agikhigiyla dile getirili-
yordu. Bu bakis ¢ok kisa bir zaman sonra hatlan iyice belirgin-
lesen bir ¢atisma konusu olusturdu.

Jitterbug, boogie woogie ve rock’n roll’un etrafinda kopari-
lan firtina genglerin ve yaghlarin miizik zevklerinin degisik ol-
masinin yan sira bagska nedenlerden de kaynaklariyordu. Er-
kek fantezileri adl kitabinda, fagsizmde kentsoylu erkeklik imge-
sinin etkisini irdeleyen Klaus Theweleit, kendisine kesin bir go-
ris kazandiran rock’'n roll'la karsilasma olayimn géyle animsi-
yor: “Biz gengler Amerikan yagam kiiltiiriiyle karsilastigimiz-
da, anne ve babamizin ne kadar tutucu olduklarim kegfettik.
Onlann zenci miizigi gibi kavramlar kullanmalari, esasinda ig-
lerinde tasidiklan biiyiik korkunun dolayh olarak disa vurul-
masiydi. Birdenbire ortaya ¢ikan bu miizigin yasami cinsellegti-
receginden korkuyorlard:. Biz gengler, bu beden korkusunun,
bedenden bdylesine tiksinmenin, dogal olarak iistesinden geli-
nememis fagizmle iligkili oldugunu fark ettik.”232 Bu, gelisen
makinelesme sonucu bir kdseye itilmis, tiimiiyle yadsinmug be-
denin, ancak el is¢iligiyle onarilmas: gereken kiiltiirel baglam-
daki yeniden dirilisiydi ve bu yeniden dirilis rock’n roll'la bir-
likte duyma/hktan gelinemeyecek bir gergeklik kazandi. Ikinci
Diinya Savagi nin topyekan imha ¢ilginhigindan ve o dénemde
bir diigiince ugruna bedene kars1 yliriitiilmiis en acimasiz se-
ferberlikten sonra ve de para bi¢imini almig, nesnel olmayan
soyut bir zenginligin smirsiz boyutlarda yigildig: bir ortamda,
insan bedenselligi dans pistinde kendisine bilek giictiyle kendi-
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ni tamimlayabilecigi uygun bir alan yaratti. Belli bir sisteme da-
yandig1 icin baganmin normlarina bagimh kilinmug spordan
farkh olarak, dans salonlar: biiyiik kentin gece yasaminin kus-
ku veren loglugunda, bedenin kendisini olaydan duydugu haz-
z1 vurgulayarak sergilemesine olanak sagliyordu. Otomatlag-
manmn ve bant is¢iliginin degersiz kildig1 beden, daha otuzlu
yillarin baginda jitterbug’un tehlikeli akrobatik hareketlerinin
aracilifiyla kendisini sergileyerek, sosyal agidan biiyiik prestij
kazanmaktaydi. Eskiden beri kigla egitimi, ideoloji ve disiplin
yoluyla digardan, bilingdig1 yonlendirilmeye ¢aligilan beden bi-
linci, savastan sonra gengler ve yashlar arasina belli sonuglar
doguran kesin bir sinir ¢izdi ve rock’n roll ¢ok yiiksek sesiyle
bunun sembolii oldu.

Bir 6ncii olan Bill Haley medya organlan ¢aginda tombul,
vurdumduymaz, yipranmg ve yaptigi i i¢in hayli yash olan go-
riintimiiyle, sonradan dans ve miizikle ortaya ¢ikan beden kiil-
tiniin bir sembolii olamazdi. Bu rolii Mississipi eyaletinin Tupe-
lo kasabasindan gelen geng bir adamin ytiklenmesi gerekti. Adi
Elvis Presley olan bu geng adam ilkgengligini ABD'nin en giine-
yindeki bir kasabada, Memphis, Tennesse’de gegirmisti ve kendi
anlahmina gore orada “bliyiik can sikintisina karst kahramanca”
savagnustl. Presley’in boyle bir kékeni olmasi, kendini gergek-
legtirme ve tanimlayabilmenin bigimlerini aramasi, sunulan tii-
ketim olanaklarindan yararlanma yerine kendi bedenini sergile-
meyi segmesi ve yakin gevresinin kiiltiirel aggdan heveslendirici
unsurlanni bulup qikarmasi agisindan bir avantajdi. Bununla be-
raber Afroamerikanlarin hareket kiltiirii Elvis Presley’in bede-
ninin her bir lifini etkilemigti. “Elvis sarki s6ylerken, hareketleri
garkilarla biitiinlesiyor ve sarkilarinin sesleri hareketlerinden
duyuluyordu. O giine kadar bir tek beyaz derili sarkici bunu ba-
saramamigti. Kara derililerden ise, bedeniyle bdylesine mitkem-
mel sark1 soyleyebilen gok az miizikgi qikimugt.”233 Ellili yillarda
Elvis Presley’in konserleriyle ilgili olarak gikan yazilarin hemen
hemen tiimii, onun sahnedeki anatomik gériinimiinden de, en
ince ayrintilarina kadar az ya da ¢ok, ama mutlaka s6z ediyor-
du. Ornegin, Newsweek dergisi Elvis fenomenini okuyucularina
$0yle betimliyordu: “Kalgalan bir yandan 6biir yana gehvetli da-
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ireler gizerek gidip gelirken, tiim bedeni qlginca titremeler ge-
¢irmekte.”234 Her zaman haberleri ¢ok yalin bir dille aktaran {in-
1 Time dergisi bile Elvis'le ilgili haberini verirken adeta resim
gizer gibi renkli bir anlatimi yeglemisti: “Dudaklar: aralik, gozle-
ri yar1 kapali bir sekilde gitarim1 bagka bir yoruma gerek birak-
mayacak sekilde edepdis: bir tavirla 6ne ve arkaya dogru salla-
maya bagliyor, sonra aniden bedeninin orta boliimii 6n tarafa
dogru hizlaniyor ve boogie, hillbilly ve rock'n roll’a 6zgii kaba
saba hareketlerle, bedeninin gidis gelisleriyle, sarsintilariyla gar-
kilarini seslendiriyor. Bu sadece Elvis Presley’e ve onun kalgala-
rina vergi bir yetenek. Bu gobek dansinin vahsiligi giderek artar-
ken birden garip bir ses yiikseliyor. Bu acaba pash bir sis korno-
su mu? Yoksa bir insan sesi mi? Ya da bir gekirgenin tiim kuvve-
tiyle ayaklarim ovugturdugu sirada gikan bir ses mi? Arada sira-
da da agzindan siitlacin igindeki piring taneleri gibi tek tiik baz
sozclikler ¢ikmakta.”235 Sagkina donmiis halk, rock’n roll’'un di-
savurumcu beden kiiltiinlin arkasinda, sadece ve sadece “bir se-
yi” seksi goriiyordu. Rock’n roll medya organlarimin kamerala-
riyla, log 1sikli balo salonu atmosferinden medya organlarmnn
kameralanyla gikanilip pinl piril igik i¢indeki televizyon ekranla-
rina, sinema perdelerine ya da dergilerde yayinlanan kocaman
resimlere bedeni tagidi. Insan-makine ortak yasaminin dizginle-
nemez yipraticiigi ve bedenin hastalik nedeniyle fiziksel fonksi-
yonlarini yerine getirememesi durumu bir yana birakilirsa, cin-
sel birlesmeyi zorunlu bir goreve indirgemeyen ve yagamin be-
denle ve bedende var oldugunu kabul eden bir olgunun, reklam
endtistrisinin cinselligi bir arag olarak kullanarak sartlandirdig
halk tarafindan kabullenilmesi apagik olanaksizdi. Oysa séziine
guvenilir bilim adamlarinin yaptiklar aragtirmalarin sonuglari-
na gore, ellili yillarin gengleri, cinsellik ahlaki agisindan, daha
sonraki geng kugaklara oranla, oldukga tutucu, hatta gekingen
ve utangacti. Bu aragtirmalarin medya organlarinda yayinlanan
sonuglan da rock’n roll'un teenager seksini tinisal kodlarla ya-
sallagtirdig: sabit fikrini degistiremedi. Hareketin kendini diga
vurmada etkenligi ve geng dansgilarin bedenlerinden duydugu
hazz1 sergilemeleri bagka her tiirlii yoruma her zaman kapali
kald1. Bedenin titreyen, sallanan uzuvlarinin erotik bir ¢ekiciligi-
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nin olmamasi ve alinteri dokerek tistesinden gelinen bu zor igin
en yiiksek kondiisyon durumunda bile sehevi duygularin sergi-
lenmesiyle iligkili olmadig) dikkate bile alinmadi. Uzerinde anla-
silmis olan bir sey varsa o da, rock’n roll’da geytamin kuyrugunu
salhyor olmasiydi. Bu miizigin bedenle olan iligkisi medya tara-
findan belli bir hazla ve uygun sekilde halka sunuluyor ve med-
ya cinsellikle miizik arasindaki dogrudan iligkinin sorumlulugu-
nu tagiyordu.

Rock’n roll'la ilgili olarak yapilan sert tartismalara her za-
man ayni ton hakimdi. Afrika kelimesinin basindaki “A” harfi-
nin ‘hayvansi” anlamina gelen animalisch sézcligii ile kodlanma-
simin neden oldugu, derin onyargilan igeren giincel bir tartig-
manin baglamasina zoolog Alfred Kinsey neden oldu. Uzun
yillar bocekler tizerinde aragtirmalar yapan Kinsey, daha sonra
ayni ilkelerden yola gikarak insamin cinselligini incelemeye bas-
lad1. Kinsey 1948’de erkegin, 1953'te de kadinin cinsel davran-
§1 tizerine iki rapor yaymladi. Bu raporlar yetigkin orta sinuf
Amerikan vatandaginin yataktaki davramglanyla ilgili istatistik
bilgileri igeriyordu. Her ne kadar iki aragtirmanin sonuglarinin
detaya inildiginde genel geger bir yarg: olusturup olusturma-
"yacag1 ayn bir tartisma konusu olarak kalsa da, Kinsey’in zo-
olojik bir 6zenle toplayip degerlendirdigi veriler gosteriyor,
gercek yasamdaki cinsel davranslarla, kamu cinsellik ahlaki-
nn ylice degerleri arasinda daglar kadar fark var. Halk kendi
geliskili davrams modelinin ortaya ¢ikmasindan panige kapil-
dig icin, bedenselligin yeniden dogusunun bir kutlamas: olan
rock’n roll miiziginde de salt cinsellikten bagka bir anlam bula-
cak durumda degildi. Der Spiegel dergisi 17.12.1956"da bagsay-
fasina Presley’in portresini koymus ve resmin altina da “Dixie-
land’dan Kinseyland’a” diye yazarak durumu agiklayan bir
formiil bulmustu.

Rock’n roll’'un tutucu bir anlayigla yanhs anlamalara neden
olacak bir bicimde tintya déniismiis cinsellik olarak gosterilme-
si ve de gengligin rock’n roll hayranhifinin endise verici bir ah-
laki ¢6kiis olarak adlandinlmasinin temelinde bu olaylar yat-
maktaydi. Pedagoglar durumu “bir bag olmamak” seklinde
agiklayarak kamuoyunda hig bitmeyen bir tartigmanin bagla-
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masina neden oldular. Ayn siralarda “Halbstarke” diye adlan-
dinlan motosikletli, deri ceketli gengler efsanesi dogdu. Ashin-
da bu efsane gergege dayanmaktan ok, Hollywood'un film
stidyolarinda gengligin sekillendirilerek kazang getirecek bir
ariin haline getirilmesiyle ilgiliydi. “Motosikletli, deri ceketli
gengcler sulandinlmig bir yagam bilinci ve de bos ve sefil bir me-
lankolizmle zengin Alman topraklarim1 dolagiyorlar.”23 Mar-
lon Brando’nun bagroliinde oynadigi ve Almanya’da Vahsi
Adam diye gosterilen The Wild One adl1 film, motosikletli gen¢-
lerin Amerika’da bir¢ok kasabanin bulundugu bir bolgeyi terd-
rize edislerini anlatiyordu. Basroliinde James Dean’in oynadigi
Rebel Without a Cause (Ne yaptiklarini bilmiyorlar) adli filmin
konusu ise, hali vakti yerinde ailelerin egoist yagam bigimine
karg1 ¢ikan li¢ gencin, kontrolsiiz davraniglanyla kendi drama-
tik sonlarini hazirlayiglanydi. Bu filmler biiytime ¢agim baskal-
dinicihik ve isyankéarlikla bir tutan etkili bir tablo ¢izmekteydi.
Jipon ve at kuyrugu, jean ve deri ceket, glrtiiltilii miizik ve
kiskiricr davramglar gencleri sembolize ediyordu. Ozellikle
egitim gevreleri “gengligi” kazang amac giiden medya Uriinle-
rinin ticari refleksi olarak tanimlamakta ve ‘yetisme ddnemini’
de medyanin bi¢imlendirmesine 6diin- veren bir olgu olarak
gostermekteydiler. 1957 yilinda-hazirlanan bir rapor “Birgok in-
celeme yazisinin yanu sira basinda, deri ceketli genglerin Vahgi
Adam, Ne Yaptiklariny Bilmiyorlar gibi filmlerin etkisinde kalarak
davrandiklarimi vurguluyor.”23diye bildiriyordu. Rock’n rol-
I'un “notalarla seks” diye yanhg bir sekilde yorumlanmass,
rock’n roll hayrani genglerin seks tutkunu bir kusak olduklari-
na dair daha da biiyiik bir yanlis anlagilmaya neden olmaktay-
di. ‘Halbstarke’ klige kavram iginde seks, mizik ve suga egi-
limli olma konulari aym1 noktada birlestirilerek, toplum igin
korkutucu olan bir kompleks olusturuldu. Halkin huzursuzlu-
gunu basinda cikan etkileyici uyanlar daha da artirmaktaydt.
Ornegin, New York Tines “Anne babalar, cocuklariniza dikkat
edin ve onlarin, kendi ¢ikarlarini gézeten acimasizlann eline
ditsmesine engel olun. Bu kisiler, adina ‘Rock and Roll Miizigi’
denilen sey igin ahlak bozucu metinler yazarak topluluk yasa-
muni olugturan temel ahlak degerlerini yok etmeye ¢alisiyor ve
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de gengligi vandalizme, kaba kuvvete, uyusturucu kullanimina
ve sug islemeye 6zendiriyor.”238

Olaya tarafsiz bakildiginda, rock'n roll déneminde de, yir-
mili yillarin dikkatli gozlemcilerinin izlenimlerinden daha de-
gisik bir sey yagsanmadig ortaya gtkmaktadir. O yillarda da be-
den dans pistinde kendisine kiiltiirel anlamda bir varolus bigi-
mi bulmug ve ancak bdylelikle kendini aym1 yoénde, uygun
adimia yiiriimeye sartlandinlmig beden bilincinden ve otomat-
laghrmaya dayanan teknolojik gelisimin bedenle iligili bitin
degerleri hizla yok etmeye baglamasindan soyutlayabilmigti.
1925 yilinda Siegfried Kraucauer Frankfurter Zeitung’da modern
dansla ilgili goriigiinii gdyle belirtiyordu: “Modern toplum
dansti... ritmin sergilenmesi. Bu dans zaman olgiistiniin etken
oldugu belirli hareketleri igermiyor, hareketler kendiliginden
olusuyor. Dans baglangigta kiiltiin bir eylemiydi, bugiin ise, ha-
reketin kiiltii oldu. Eskiden ritmin iglevi erotik ve tinsel bir me-
saj vermesiydi. Bugiin ise ritim 6nce gelmekte ve anlam ritim-
den olugmakta. Tempo, caz ermiglerini heyecanlandiran gizli
bir amag¢. Onlarin melodiyi yok etmeye ¢aligmalan ve kadans-
lar1 tekrar tekrar galmalan, melodinin sonunun gelmesi demek.
Giinkii kadanslar melodinin iginde tagidig1 mekanizmanm sir-
rin1 ¢6zer ve onu tamamlar. [...] Dans kuskusuz zaman olglisii-
ne bagh olan bir yagantidir ve ritimsiz diigiiniilemez, fakat bu-
giin dansin bir spor gibi yapilmas: gosteriyor ki, artik dans sa-
dece disipline edilmigs hareketleri icermekte ve bagka bir anlam
ifade etmemekte.”239

Ellili yillarda dans pistlerinde geleneklerin digina gikilma-
sina karsi gosterilen agin tepkinin nedeni, medyanin bir qi13 gibi
biiyiiyen giiciiydii ve bu gii¢ ilk defa bu boyutlarda ¢aga 6zgii
miizikal bir olayr medya fenomeninin Him igaretleriyle donat-
mugt. Kitle iletigim organlarimin igbirligi yaparak dikkatleri bir
noktaya toplamasi, olayin etkisini daha artirdi. Medya sistemi-
ne yeni bir bicim verilmesi ve televizyonun tirmaniga gegme-
siyle ayru doneme rastlayan rock’n roll, medyanin vazgegilmez
konusu oldu. Medya tarafindan rock’n roll’a gosterilen bu ilgi-
Yi o giine kadar bagka higcbir miizik bicimi yagamamugti. Tele-
vizyon igerdigi 6zelliklerle, tiim diger bilinen ve kendini kabul
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ettirmis medya organlarinin karsisina ¢ikt1 ve sundugu resimle-
rin hareket eder olmasiyla; kitleye seslenen basmun, filmleri
evin igine kadar getirisiyle; sinemalarin, yaymladigi miizik
programlarimin ayni zamanda gorsel olmasiyla; radyonun ba-
sedilmez rakibi oldu. Bu geligim, seslendirme donanimi endiis-
trisini de olumsuz yonde etkiledi. Televizyonun gekiciligi, di-
ger kitle iletisim kurumlarinin reklam kazanglarimin biiyiik pa-
ymun da bu kurulusa akmasina neden oldu. Ailelerin televizyo-
nun kargisinda her aksam bir sunagin basinda dini bir téreni iz-
ler gibi oturmalarina geng insanlar katilmiyor ve bu yagam bigi-
mine karsi direniyorlardi. Televizyonun rekabeti yiiziinden en-
dise iginde olan tiim diger kitle iletisim organlari, bundan ya-
rarlanmak ve teenager’larin bog zamanlarindan kazang sagla-
mak iizere harekete gegtiler. Plak sirketleri ve radyo kurumu
miizik segimlerini genglerin zevklerine gore saptamaya baslad.
Hollywood, gengligin idolii yeni yildizlarla ¢ok acele kontratlar
yaparak, yeni miizik filmlerinin prodiiksiyonuna gegti. Basin
kuruluslary ise, gengligin miizik hayranhiinm kullanarak piya-
sayl ayn1 zamanda moda, kozmetik ve buna benzer tiiketim
mallarinin tamtimini yapan dergilerle doldurdu. Federal Al-
manya’da ilk defa 1956’da yayinlanan Bravo dergisi 0 zaman-
dan bu yana genglik kiiltiiriiniin ticari kazang amaciyla kulla-
nilmasinin sembolii oldu. Rock’n roll’un arkasindaki yogunlag-
mug medya glicli, kazanca yonelik karakterinden dolay: endige
uyandiracak bir bigimde, egiticilerin etki alanimin yerini aldi.
1957 yihinda Rock’n roll'un zirveye tirmandigs siralarda reklam
metotlarini igeren Gizli Bagtan Cikarticilar adl kitabin yayinlan-
masiyla birlikte ortalikta “gengligin gizli egiticileri”240 diye bir
slogan dolagmaya baglad1. Amerika’da gesitli gazete ve dergile-
re Life-Style yazilan yazan Vance Packard adh bir gazeteci, o
zaman reklam sahasinda ¢ok yaygin olan ‘psikolojik agidan et-
kileyerck 6zendirme’ yontemi lizerine yaptig: aragtirmay kitap
halinde yayinlamigti. Vance’m amac “giinliik yagamimizda bi-
lingdis: olarak nasil yonlendirildigimizi ve yénetildigimizi”24!
ortaya koymakti. Aragtirmanin sonucu korkularin abartildigint
ortaya koydu. Insanlar yaygin medya tiiketimine ragmen, alin-
teriyle kazandiklar paralarim, kurnaz bir gekilde resimlerle su-
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nulan reklamlarin vaatlerinin pesine takilarak tiiketmeye he-
niz hi¢ hazir degillerdi. Buna kargihik ellili yillarda “tiiketim
toplumu”, “kitleye yayginlagtirma” “ticari amagh kullanma”,
“yabancilasma” gibi kavramlar toplumda gesitli tartigmalar
baglatti. Bu kavramlar sadece edebiyat ve magazin igin degil,
aymi zamanda giinliik gazeteler igin de siirekli bir haber kayna-
g1ydi. 1950'de Almanca gevirisi Monat adh dergide dizi halinde
yaymlanan ve 1951'de kitap olarak basildiktan sonra en ¢ok sa-
tan kitaplar listesine giren ve olaganiistii {inlenen, George
Orwell’in 1984 adli romani da bu baglamda “devletiistii bir ku-
rumun” “kitle insanim1” {iretmesi konusunu iglemekteydi.
Ikinci Diinya Savagi’'ndan hemen sonra medya kuruluslari-
nin “kitleye yayginlastirma” kavramini, Niirnberg’de IIl. Reich
Parti Kurultayr'nin dniindeki ya da Stalin’in propaganda ama-
ayla diizenlettirdigi gosterilerdeki “kitle” kavramindan kalka-
rak, yeni bir gortinlimle ticari bir bigim olarak kullanmalar
korku verici bir olguydu. Rock’n roll bu agiklamanin gozle gé-
riillir en bariz kamitiyd1 ve bu ylizden tepki gériiyordu. Ameri-
ka’'da gikan Time dergisi isi Hitler'in kitle toplantilanyla kargi-
lagtiracak kadar ileri gotiirmiistii. “Rock’n roll’'un miizige yap-
tig1 sey, sessiz bir pazar Ogleden sonrasinda, tam gaz kapinun
oniinden gecen motosikletliler grubunun yaptigindan farkh bir
sey degil. Bu olgunun sonucunda varilacak nokta, Hitler’in kit-
le toplantilarinin sonucuyla karsilastirilabilir.”242 Ticari meka-
nizmaya kars: bir yandan savunmasiz, diger yandan da teslimi-
yetci olan gengligin akut bir tehlikeyle karsiya karsiya oldugu
disiiniilmekteydi. “Teenager’larin nasil bir goriintimleri oldu-
gunu herkes biliyor: kizlarin saglan at kuyrugu yapilmig, ya da
diimdiiz asagiya iniyor, erkeklerin saglan ise, Sezar modeli.
Ayrica makosen ayakkabilar, jliponlar, kazaklar, ya da: blueje-
anler ve de James Dean ceketleri. Artik bunlar moda anlamina
gelmiyor. Bu giysilerin, bu sa¢ modellerinin ortaya ¢ikardigs in-
san tipi, psikoteknik gereksinimlerin yonlendiricileri tarafindan
laboratuvarlarda olugturuluyor. Bu baglamda giyime sekil ve-
renlerle, ruhu bigimlendirenler el ele ¢aligiyorlar.”243 Ticaret
diinyasiin elinde tuttugu iple kukla gibi hoplatip ziplattig
‘yan yetiskinler’ kavramu, en ¢ok kullarulan kligelerden biriydi.

” 4
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Rock'n roll starlarinin canli konserleri tizerine ¢ikan yazilar, in-
sanin aklma ister istemez etrafa alevler sagan kaginilmaz bir
doga afetini getiriyordu. Aslinda yiiksek beklentilere cevap ve-
rebilecek nitelikte olan ve kigkirticr bir habercilik anlayig1 giit-
meyen Die Zeit dergisi bile 1958’de Bill Haley’'in Hamburg
Ernst Merck kapali salonunda yaptigi konserden daha degisik
bir dilde bahsediyordu: “Bill Haley sahneye bir insan siiriisii
tarafindan kigkirtilmig ve her seyi yakip yikmaya hazir bir gé-
riniimde ¢ikti. Daha ilk baglarda her sey normalken birkag ¢ift
birden koltuklarn arasindaki dar gegitlerde dans etmeye basla-
d1. Orada diizeni saglamak igin bulunan Hamburg Universite
Ogrencileri Dernegi nin gorevlileri, bunlari tekrar yerlerine
oturtmak igin ¢aba harcadilar ve bagarii olamadilar. Clinkii gi-
derek, dans eden genglerin sayisi engellenemez bir gekilde da-
ha da artt1. Gengler sanki lavlardan olugan bir ates seli gibi 6ne
dogru akarak g6z agip kapayincaya kadar Bill Haley ve miizik-
gilerinin etrafina insandan olugan bir duvar ordiiler. Adeta pu-
suya yatmusg yirtic1 hayvan siiriistine benziyorlard. [...] Rock’n
roll'u salgin bir dans kudurganhg seklinde adlandirmak olas.
Unlii doktor Paracelsus kendi yagadigi dénemdeki... dans his-
terisine kars1 gu onlemleri dnermekte: dans kudurganlarini izo-
le ederek birbirlerini etkilemelerini engellemek ve ateglerinin
sonmesi igin tizerlerine soguk su sikmak. Hayir, bu sefer Ham-
burg’da su piiskiirtme araglan kullanilmadi. Oysa bu rock’'n
roll tagkinligindan sonra Paracelsus’un Onerileri gazete muha-
birlerine son derece giincel gelmekte.”2%

Ticari amagla organize edilmig bu kitle kiiltiiriiniin arka-
sinda komiinist bir komplo arayisi, ABD’deki tartigmalara ayni
zamanda ¢ok tuhaf bir goriiniim verdi. Kirkh yillarin sonunda
ve ellili yilllarin baginda “Acaba Frank Sinatra bir kizil mi1?”,
“Artie Shaw Anti-Amerikan Davranglar1 Aragtirma Komisyo-
nunun oniine ¢ikarilmall”, “Gene Krupa tutukland1”, “Georg
Gershwin galiba bir komiinist sempatizani”, “Charlie Parker
Camarillo ile igbiriligi yapiyor”, “Billie Holiday tutuklandi” gi-
bi gazete baglklariyla titm miizik branginin sayginlhigin yitir-
mesi igin caligild. Ozellikle genis halk yiginlarindan destek go-
ren mizik ve filmin gizli etkileme giicliniin yarattigy korku,
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akildig1 boyutlara ulagti. 1948 yilinda Hollywood film endiistri-
sinin bir¢ok sdzciisii ile gene bir¢ok taninmig miizikgi Ameri-
ka’ya komiinizmi gizlice sokmakla suglandilar ve Anti-Ameri-
kan Davranslar1 Arastirma Komisyonu’nda sorguya gekildiler.
Hatta ulusun Sunnyboy’u Frank Sinatra bile kendini bu sugla-
malardan kurtaramadi. Sendikalar tarafindan diizenlenen Halk
Cephesi konserlerinde sark: sdyledigi igin, 1949 yilinda Califor-
nia Senate Committee on Un-American Activities tarafindan komii-
nistlerle is birligi yapmakla suglanan Sinatra, kamuoyuna bir
agiklama yaparak ulusuna ve onun anayasasina olan baghligini
bildirdi ve boylelikle olaydan ucuz siynldi. Digerleri ise, gok
zor durumlarda birakildy, ¢linkii ABD’ye kmtinizmi gizli yol-
lardan sizdirma baglaminda yapilan karanlik suglamalarn ka-
muoyu agisindan stirdiirebilmek igin olay1 belgelemek gereki-
yordu. O zamanlar uyusturucu kullananlan saptamak daha ko-
layd1r. Komplo suglamalarini daha da somutlagtirabilmek igin
bu olgudan yararlanildi ve de Amerikan gencliginin miizikgiler
tarafindan uyusturucu kullanimina 6zendirilerek zehirlendigi-
nin propagandasi baglatildi.

Federal Bureau of Narcotics’in genel miidiirii Harry J. Anslin-
ger'in 1951 yilinda “Amerikan piyasasina uyusturucuyu en bii-
yik miktarda sokan tilke Kizil Cin.”245 geklinde bir agiklama
yapmas: ise bir damigikhi déviigtii. Bu kampanyanin en iinlii
kurbani, uyusturucu kullanmasini hapis cezasiyla 6deyen Billie
Holiday’di. Unlii caz sarkicisi sonradan yazdig: otobiyografi-
sinde: “Durugmanin gerekcesi ‘Amerika Birlesik Devletleri hal-
ki Billie Holiday’e karg1’ seklindeydi. Gergekten de halk béyle
hissediyordu.”246 diye yazmst1.

Medyanin giiciintin yarattig korku ile gercek sosyal sorun-
larin ve garip komplo teorilerinin adamakill bir tehdit psikozu
haline déniismesinin nedenini, Soguk Savas'in kigkirtic1 atmos-
feri ve de 1950 yilinda yasanan ilk askeri Dogu-Bati ¢atismas:
olan Kore Savasi'yla agiklamak mimkiin. 1954 yihinda
McCarthy’nin gérevden alinmasindan sonra komiinist komplo
teorisi de sessizce giindemden kaldirildi. Buna kargilik, aslinda
bir yandan da biiylimenin garantisi geklinde gosterilen pazarn
etkileyici glicii nedeniyle, histeri devam etti. Rock’n roll'un et-
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rafinda koparilan tartismalar da aslinda s6z konusu olan mo-
dernlegsme siirecinin sonuglariydi. Bu siireg toplumsal yagamin
tiim alanlarina yayilmig ve rock’n roll’la basit sembolik bir bi-
¢im almisti. Gergekten medya Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
-beklendigi bigimde olmasa bile- dylesine etkili oldu ki, bu etki
onlan yetismekte olan gengler agisindan aile ve okulun yamn si-
ra en 6nemli sosyalizasyon faktorii haline getirdi. Gergekten de
ticari anlamda organize edilmis kiiltlir siiregleri, geleneksel
kiiltiir degerleri dizisinin altin1 oydu ve tiiketim mallarinin seri
tiretimini esas alarak, toplumu yeniden yapilandirdi ve gok
kapsamh sonuglar dogurdu. Dans ve miizikle rock’n roll’'un
meydan okuyan beden kiiltii bu gelismelerin nedeni degildi, o
sadece bu olayin ortaya gikan belirtilerinden biriydi. Rock'n
roll miizigi, enerjiyi ve heyecanlan ayaklandiriyordu ve bunla-
rin ortaya ¢ikmasinin hakl bir gerekgeye dayanip dayanmadig
ya da kismen bir mantiginin olup olmadigj, en kiigiik bir rol bi-
le oynamiyordu. Bunun sonucu popiiler miizik baglaminda
rock’n roll ile ilgili tartigmalar, dehgetli patlama gilicii olan bu-
yiik boyutlara ulasti.

Peter Guralnick gengliginde yaptig1 rock’n roll deneyimle-
rini cok net bir bicimde agiklamaktadir: “Inanilmaz bir enerj
veren rock'n roll, bizi tlimiiyle ge¢misten kurtardi. Onun saye-
sinde o giine kadar varligindan habersiz oldugumuz bir kiiltiir-
le tamigtik. Bu miizik tam anlamiyla betimlenemeyecek bir 6zle-
min anlatimiydi ve o bizi kendi gergegimizle kars1 karsiya bi-
rakmaktaydi. ‘Cilgin, aklin yitirmis bir gengligin’, yasadig bir
diinyada bu miizik, vahsi bir boogie aracihifiyla sosyal direnig
hareketinin gosterisine doéniigiiyordu. Radyo istasyonlarinin
‘yasak ve zararh etkilerini’ vurgulamak i¢in kullandiklan ‘diz-
ginlenemez hareketler’, ‘cinsellikle hava atma’, ‘suca egilimli-
lik’ gibi kavramlar esasinda rock’n rol’un tartisgilmaz gekilicili-
gini olugturan 6zelliklerdi.”247



“Insanin Yagam Igin Bir Parca Mutluluga
Gereksinimi Var”
Ruhun Protezleri

Tarihi olaylara gebe olan 1961 yilinda Transworld Airli-
nes’in Diisseldorf subesinin o zamanki genel miidiirii Dr. Karl-
Heinz Schwab, ulusa bir katkida bulundu. Ik 6énceleri sanatla
ugrasisini i yasaminin yan sira siirdiiren bu becerekli ve say-
gin isadamy, ikinci is yagaminda sanat1 esas meslegi yapmig ve
bir takma ad alarak, sanat cevrelerinde kendisini Ralf Bendix
adiyla tanutmist. Birgok yetenegi olan bu isadamu ellili yillarin
ortalarinda amatorler arasinda yapilan bir gsarki yarigmasina
katilarak, bu sahada da yetenegini kanitlad:. Kazandig bagan-
dan cesaretlenen Transworld Hava Yollan genel miidiirti, bun-
dan boyle stresli is yasamundan geriye kalan zamanda, ruhunu
miizigin kanatlan tizerinde havalandirarak dinlendirme karari
ald1. Bendix'in 1961 yilinda ¢agin ruhunu sanki bir biiytitecle
bakiliyormuscasina ortaya koyan bir gsarkiys, hi¢bir zaman unu-
tulmayacak bir bigimde yorumlamasi, ona Almanya’da miizik
branginin akla gelebilecek tiim ddiillerini kazandirdi. Bu &diil-
lerin arasinda tabiiki ¢ok deger verilen “Altin Plak” ve ayrica
“Altin Emzik” adli 6zel bir 6dl vardi.

Ozel &diile bu benzersiz, fakat pek ciddiyet ifade etmeyen
ad, Bendix'in halk: fetheden gsarkisinin baghi§indan esinlenerek
verilmisti. Soguk Savas yillarinda duvarlarin ve mezarlarin
tzerinde tim ulusu ayni duygularla biitlinlegtiren bu garkinin
ad1 “Babysitter Boogie” idi. Bu sarkinin orijinali de diger Al-
man hit sarkilarinda oldugu gibi gene bir Amerikalya aittti.
1960 yilinda Jonny Parker’in “Babby Sittin’ Boogie” adl sarkisi-
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n1 diinyaya tanitan, ashnda Buzz Clifford’du. Bu sarki, benzer
diger sarkilan da igeren “Baby Sittin’ With Buzz” adh bir al-
biimle satisga sunulmug ve ¢ok énemli olmayan miitevazi bir
bagar1 kazanmisti. Bendix'in sarkisinin Almanca sozlerini der-
leyen Joachim Relin, aralarinda “Banyo kiiveti tangosu” da ol-
mak lizere daha bir¢ok bagka unutulmaz sarkinin da metinleri-
ni yazmugti. Fakat “Babby Sittin’ Boogie”nin Almanca versiyo-
nunun gekiciligi, ne metnin ¢arpiaihgindan, ne de Ralf Ben-
dix’in tistiin sarkicihik yeteneginden kaynaklaniyordu.
Becerikliligini bambagka bir alanda degerlendirmek tizere,
prodiiktorliige baglayan Bendix, kasabalarda yapilan defilelerde
miizik yapan kiigiik bir toplulugun Heinz Georg Kramm adli
hi¢ taninmansg bir tiyesini, 1965 yilinda oltayla avlayarak, stiid-
yosuna getirdi ve de ayni isyerinde “Adolf von Klebssattel” or-
tak takma adiyla ¢alisan sarki s6zli yazan Wolfgang Neukirc-
hen ile bu sozleri besteleyen Erich Becht’i, yeni kegfi Kramm’a
uygun sarkilar iretmekle gorevlendirdi. Artik gokyonli Doktor.
rer. pol. Bendix’in gelecege yonelik hicbir endigesi kalmamigty,
giinkii emekliligini refah ve huzur iginde gegirebilecekti. Ralf
Bendix takma adim almis olan Dr. Schwab’in stiidyosunda ad1
Heino olarak degistirilen Heinz Georg Kramm, daha sonraki
yillarda soyledigi sarkilarla o zamana kadar hicbir Alman hit
miizigi sarkicisinin erigemedigi bir yere ulagti. Goriillmemis ka-
labaliklar Heino'nun garkilarini, 6rnegin, “Mavi mavi agar yilan
otu, mavi, mavi”yi kol kola girip sallanarak sdylerken bir orji
yagtyordu. Bu baglamda 35 milyonun tistiinde plak satiginin di-
sinda 6nemli bir bagka olgu da, yapilan bir anketin sonuglarina
gore Almanlarin yiizde 95'inin Heino adin1 herhangi bir gekilde
duymusg olmasiydi. Boylesine iinlii olmak, Cumhuriyet tarihin-
de 6nemli bir yeri olan birgok politikaciya bile nasip olmamuigti.
“Babysitter Boogie”nin hikayesi soyleydi. Prodiiktor Hans
Bertram, “Babysitter Boogie”nin plak yapiminda bir yagindaki ki-
z1 Elisabeth’in ¢ikardi bebek seslerini de kullanmist1 ve bu sar-
kiya diger sarkilarla kiyaslanamayacak ¢ok biiyiik bir 6zellik sag-
lamugt1. Kiigiik bebegin, kikirdamalan, agucuk yapmalan, giilme-
leri, pliskiiriik sesleri, 1961 yihinda tel érgiiyle ve duvarla aynla-
rak, bir tiir aciya dayaniklilik sinavina tabi tutulmusg olan ulusu
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ayn1 duygusallikla biitiinlegtirdi. Ayni zamanda kurnaz bir isada-
mi olan baba bunu biliyordu: Bu hos bebek sesleri kisa bir siire
sonra Will Brandes’'in “Baby Twist” sarkisiyla tekrarlanuyor, gar-
kirun sozlerinin arasina ¢ok becerikli bir sekilde yerlestirilerek,
sarkinin dizelerinin yorumuymusg gibi bir izlenim uyandinyordu:

Ben bebek bakicisiyim tiim kentin

Ve simdiden biliyorum, gelecekte bir hobisi olacak bu bebeklerden
birinin

Bebek bakicist Boogie Woogie sarkisint ¢ok severek soyliiyor o

Iste bakin, dinleyin: (bebek sesleri)

Bu bulus hit sarkilarmin temelindeki gizemlilik ilkesine tipa-
tip uygundu ve sarkinin olaganiistii bagansi da bundan kaynak-
laniyordu. Bebegin yorumlan, boogie woogie ve rock’n roll'la
Almanya’da da hiikiim siirmeye baglayan ‘miizi§in Amerikan-
laghinlmasy’ olgusuyla gizli bir hesaplagmaydi. O zamanlar Holl-
ywood filmlerinin yam sira Amerikalilara ait 38 asker radyosu
da Yeni Diinya’dan gelen heyecan verici sesleri Bati Alman-
ya'nin en kiiclik kasabalanna varincaya kadar ulastirmaktaydi.
Dogu Almanya’nin asker radyolarindan ise, Kizil Ordu'ya ait
Alexandrow toplulugunun daha az heyecan veren garkilannin
iniltileri geliyordu. Bu yiizden de gengler yikia bir gii¢ olugtura-
rak kolektif bir anlayisla, batidan alinmasi engellenemeyen ya-
yinlan dinliyor ve de SED*nin kiiltiir alanindaki gorevlilerine
hi¢bir sans birakmuyorlardi. Aynen batidaki gibi doguda da geng
kugsak ABD'nin kalga sallayan idollerine hayranhkla baghyd.
Tim dar goriislit Almanlar ise ideolojik farkhliklarn, sinirlarin,
tel 6rgiilerin, duvarlarin, yasak bélgelerin 6tesinde ayni1 noktada
birlesiyordu: Amerikalilarin “sarki sdyleyis bicimlerini” Avru-
pa’da, 6zellikle Almanya’da kiiltiir baglaminda betimleyecek bir
tek sifat vardu: peltek peltek.

Bu nedenle bir Amerikan boogie’sinin Almanca versiyonu-
nun bir bebegin gizemli, peltek yorumlarla piyasaya ¢ikarilma-
s1, ruhu iyilestirici merhem vazifesi gordi. Bu durumdan gok

* Almanya Sosyalist Birlik Partisi (C.N.)
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memnun olanlarn agiklamalari ipe sapa gelecek cinsten degildi.
Okuyucular gazetelere: “Savasin sonunda Amerika’dan tilkemi-
ze ceza olsun diye gonderilen rock’n roll ve boogie woogie gibi
guriltiilt patirtih muzigin aslinda ne oldugu ortaya ¢ikti. Bu
bakimdan baby-boogie’nin yaraticilarina tesekkir borglu-
yuz.”28 seklinde yazilar yolluyorlardi. Sarkinin bir 6zelligi de,
Amerikan genglerinin sevdikleri kiza seslenirken soyledikleri ve
de rock'n roll'la birlikte Alman gengliginin de benimsedigi
‘baby’ sozciigiini igermesiydi. Fakat babysitter boogie’de sevgi-
li i¢in baby yerine ‘girl/kiz’ s6zcligii kullanilmgts. Bu tutum ise,
gene Amerikanlagsmaya kars: gosterilen basmakalip bir tepkiydi
ve olay1 daha da komiklestiriyordu. Ornegin, “Ve bu bebeklerle
yok benim herhangi bir iligkim, ben onlar1 her giin gezmeye go-
tiiren kiz1 [baby yerine girl] sevmekteyim.” Amerikan askerleri
ve onlarin miizigi ile hesaplasgma bundan daha acimasiz ola-
mazdi. Alman askerine gore Amerikallar savast daha iyi araba-
lara bindikleri i¢in kazanmuglardi, “Amerikan askeri yuriimek-
ten dGigenir” gibi betimlemeler, Amerikalilar1 giiliing duruma
sokmak igin kullanihyordu. Savasin kiciik disiiriilmiis mag-
luplari, boylelikle sembolik bile olsa gene de intikam almanin
tathi hazzini yasiyordu. Suglanan Amerikan askerlerinin ise, bii-
yiik bir olasilikla bu ¢ocuksu davranistan haberleri bile yoktu.
“Babysitter Boogie” halkin hassas ruhunu etkileyen bagka
bir ahlak bozukluguna da deva oldu. Bu kiigiik ¢cocuk-travesti-
si, ayn1 zamanda Alman sark: gelenegine sirt geviren genglige
kars1 duyulan kiigiimsemeyle kangik kizginhigin da bir anlati-
miydi. Yetigkin halkin ¢ok biiylik bir bolimiiniin “babysitter
boogie”ye karst duydugu sempatinin bir nedeni de buydu. Ilk
baglarda sadece deri ceketli gengler Amerikan kaynakl rock'n
roll’a kayitsiz sartsiz teslim olmusglardi. Almanya’da ise, rock’n
roll’un tertemiz goriintimlii ve mis gibi bakimli adaptasyonlar1
yapild1 ve bunlarin gengleri yola getirecegi diisiiniildii. Fakat
hi¢ de beklenilen olmadi ve bu adaptasyonlar tam tersine Al-
man hit miizigine sirt geviren gengleri gogunluk haline getirdi.
Ik defa 1957 yilinda “Susi Rock” adh sarkisiyla gekingen bir bi-
¢imde kalga sallamay: deneyen ve de sirin goziikmek igin segti-
gi liileli sag bigiminden hayli tedirgin goziiken Alman “Rock’n
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Roll Krali” Peter Kraus'u, Almanya’nin her yaninda el radyo-
sundan dinleme olanag: vardi. Kraus “Hula Baby”, “Sugar
Baby”, “Honey Baby” gibi sarkilari Amerikan aksaruyla soyli-
yordu. i1k defa 1950 yilinda yedi yaginda kiigiik bir kizken Ber-
lin"deki Titania Palast’ta sahneye gikarak “mayolar hazirlayin”
sarkistyla ¢ok biiylik bagar1 kazanmis olan kadin sarkici Conny
Froboess'in soyledigi “Blue Jeans Boy” sarkisi ise, rock’n rol-
I'un kiltiir tarihine hakiki bir Toton* katkis: oldu. Ciinkii kalga
sallayanlarin anavataninda rock’n roll sarkilarimi séylemek, o
zamanlar salt erkeklere ait bir olguydu.

Hit sarkilarinin metinlerinin, Karl Marx, Roy Black’e sanki
sarki s6zl yazmus gibi bir izlenim biraktig real sosyalizm tilke-
sinde ise, miizikal Amerikanlagmaya “insani bir gériiniis” ve-
rildi ve de yoldaglar rock'n roll miizigini parti gizgisi dogrultu-
sunda salt enstriimantal olarak seslendirdiler. Ciinkii “Partinin
Savag Yedek Askeri” olarak bigimlendirilen Ozgiir Alman
Gengligi'nin agzinda, Amerikanlagtinlmis “Oh Baby, schubadi-
wubadi...” gibi sozlerin dolagmasi uygun degildi. Walter Ku-
biczeck’in boogie ritimli “El radyosu igin boogie” adli garkisi
ise, tam partinin istedigi gibi “seving verici, optimist ve yagama
donik” bir pargaydi.

Ne Batida, ne de Doguda bir geyin faydasi oldu. Orijinaller
ulagilmaz, erigilmez olarak kaldi, ayni sekilde Dogudaki ve Bati-
daki genglik de. Orijinaller ¢aga uyumlu alanlara gog etti ve kiil-
tiirel gelenekler kavramina siginmaya calisanlara hit muzigini
birakti. Bunlar zaten vatanina sadik yilanotunun ya da Alp-
ler'de izlenen romantik gilinbatimlarnin sanki bir kusuru var-
mug gibi, bagka bir kiiltiiri benimsemeyi bir tiirli anlayamiyor-
lard1. Allensbacher Enstitiisii niin 1965'te yaptig1 bir kamu arag-
tirmasinin sonucuna gore, Alman halkinin yarisindan fazlas: hit
miizigini “en sevdigi miizik tiri”24 olarak gostermisti. Aslmda
hit miizigini severek dinleyenlerin sayisinda bir azalma olma-
mugt. Fakat sonug hit miiziginden tat aldigin1 agiklamaktan uta-
nanlarin oldugunu gostermekteydi. Ludwig Ehrhard’in adeta
bir atasézli durumuna gelen “bizim yeniden bir kisiligimiz var”

* Germen irkina mensup (C.N.)
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sOziinli hakl ¢ikarmak istercesine yeniden kisiligini bulmaya
¢ahgsan Alman ulusunun, kiiltiirel agiddan énem verdigi seyler
arasinda hit miizigi, evlerinin 6n bahgelerine siis diye koydukla-
ri clice heykelleriyle ayni sirada yer aliyordu.

Gitardan gikan giiriiltilii seslerin egliginde sdylenen popii-
ler sarkilara hit yerine ‘song’ denmesi de ashnda durumu degis-
tirmedi. Her yeni gelen kusagin kendi sarkisini daha oncekilere
gore koktenci bir yenilik olarak savunmasina ragmen, popiiler
sarkinin gekirdegi tarihin akigi iginde hep ayn gekilde kaldi. Ne
60'h yillardaki Rainbow’larin derin anlamli “My baby, babby,
balla, balla”s1 bir baterinin egliginde seslendirildigi i¢in daha da
derin anlamh oldu, ne de Bob Dylan’in toplum kritigi iceren siir-
sel melonkolik agitlan, popiiler sarkinin 6zii baglaminda bir sey
degistirdi. Dylan’in sarkilariun metinleri okundugunda kugku-
suz bir anlam tagimaktadir. Ancak gsarki olarak soylendiginde
ortaya ¢ikardig: birliktelik duygusunu, yandaki kanaldan gelen
ve seving ¢igliklan igeren hit sarkisinin olugturdugu birliktelik
duygusundan ayirt etmek miimkiin degildir. Dylanin hayranla-
n bunu bdyle arzu etmeseler bile, bu boyle. Gitar ¢alan bir prole-
terin alinterinin, saglari permal bir hit sarkisinin aldaticilifindan
daha gercek oldugunu soylemek bir yanilg: olur. Ciinki ne ka-
dar gaba harcansa da, sahnede higbir sey gercek degildir. Kulis-
lerden olusan bir diinyada ortaya konulan her sey ve her oyun
gosteristen ve sagsaadan kagimisa bile, gene de yapmaciktir. Sah-
neye koyus bile ¢agdas bir ticari sergilemeyi amaglar. Seyircileri
de, toplumu da, duygulan agisindan bunlarinki dogru, bunlarin-
ki yanhs diye ayirt etmek miimkiin degildir.

Ancak her yeni kugak kiiltiirel alanda kendi miizigini ses
gikaran bir parfiim markas: gibi, cagin duymazliktan gelineme-
yecek bir isareti olarak, daha 6nceki kusagin karsisina gitkarmis-
tir. Her ne kadar agik oturumlarda ya da iiniversite seminerle-
rinde hararetle “Hit miizigi nedir?” sorusuna bir cevap aran-
maya caligilsa da, bu bir kavram sorunu degildir. Adlan ister
hit, ister song, isterse de sanson olsun fark etmez. Sarkilarin
varlik nedeni; aracilik yapmak ve “diin” ile “bugiin” arasinda-
ki mesafeye ¢ok belirgin bir damga vurmaktir. Sarkilar tarihsel
degisim stireci iginde, her yeni kugsagin, zamanin ana ritmi igin
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bir duygu gelistirebilecegi bir platformda ortaya ¢ikarlar. Bu
her zaman boyle olmustur ve de yeni etiketler takilmasiyla da
durum degismemistir. Sarkilara verilen hit, song veya popsong
gibi adlar, onlarin zamanin akig1 igindeki degisik zamanlarinin
birbirinden ayirt edilebilmesini saglayan birer yol gosterici
markadan bagka bir gey degildir. Zamanimizda ise, degisim sii-
recinin asir1 hiz1 iginde, degisik zamanlara ait diinyalarin birbi-
rinden farkl ritimleri, ¢ok sik araliklarla birbirini izlemekte ve
bazen de iist liste gelerek catigmaktadirlar.

Bu degisik donemlerin egzamanh olugu, i¢inde yasadig:-
miz ¢agin yeni bir isareti oldu. Postmodern ayrimsizhigin ala-
ninda, doksanh yillardan itibaren, ister otuzlu yillarin swing
soundu, isterse yetmigli yillarin el girpilarak tempo tutulan ri-
timleri olsun, bir se¢im yapmadan kiiltiirel zaman ekseni tize-
rinde sorf yapmak ¢ok itibar kazandi. Mademki her sey sonug-
ta diiniin son bir qighg: olacak, o zaman modernligin pesinde
hursla kogsmak niye? Ellili ve altmigh yillarda ise, daha heniiz
biiylik bir inatla acaba “awopbopaloobopalopbamboom” mu
yasam duygusunu daha modern ve ¢agdas bir gekilde ifade
ediyor, yoksa “Heidschibumbeidschibumbum” mu tartigmalarn
yapihyordu. Alman ya da Amerikan stili, ne olursa olsun hit
miiziginin her tirliisiine karg1 olan ulusun erdem bekgileri de,
stkilmis yumruklarinin giiciine ve pedagojik bir gayretkeslikle
kopardiklan firtinaya ragmen durumu degistiremediler.

Ornegin, Evangelische Zeitschrift adli derginin 1951'de ya-
ymladig: bir yazi bu baglamda etkileyici bir karuttir: “Hit miizi-
gi uretenlere sesleniyoruz! Hit sarkilari geng insanlar1 manevi
bakimdan yoksullagtinyor. Onlan diirtiilerinin esiri yapiyor.
Hit miizigi yazan ve besteleyenler vicdanlarinda bu temiz in-
sanlarin giinahini tagidiklarini acaba biliyorlar mi?”20 Bu yazi-
ya génul rahathgyla, hayir bilmiyorlar, ¢iinkii hit miizigi tarih-
te her ne kadar asin duygusal, yapis yapis bir iz birakmug olsa
da, bu nedenle ayag: kayip diisen olmadi, seklinde bir ilave
yapmak miimkiin.

Ve bu miizik zamanin akigi iginde yorulmadan, usanma-
dan agk ve dirtiiyii giizel sozlerle dile getirerek, bir ritim du-
yarli1 olusturmaktadir. Gerektiginde en kaba saba parodiler
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bile, yaraticilarini sagkina geviren bir telif iicreti kargiliginda hit
pargasi haline getirilebiliyor. Ornegin, Gorgii Kitabr'min?51 yaza-
n1 (bu kitap 1991 yilinda biraz kisaltilarak Gorgii Kurallar: adiyla
tekrar yayinland1)252 ve ulusun en caliskan erdem bekgilerin-
den biri olan Karlheinz Graudenz 1956 yilinda, Peter Langen
takma adiyla sinsice bir girisimde bulunmus ve besteci Rolf
Wilhelm'le birlikte “hit” fenomenini ac1 bir sekilde alaya almak
i¢in bir komplo hazirlamigti. Fakat sonugta ortaya gene bir hit
pargasi1 cikmustr. Ustelikte bu par¢anin Omrii ¢ok uzun oldu.
Hatta “Yagh Annenin Sarkisi”’min hayaleti halen bugiin bile
meyhanelerin tuvaletlerinde dolasmakta ve yeniden birlegen
ulusun nostaljiyle karigik anilarini gekillendirmektedir:

Tuvalet kuliibesinin kapisinda bir kalp asili

Yagl: bir annecik bembeyaz sagli

Bir parga yumugak, beyaz bir tuvalet kagd

Bir kadin hayatimin ne kadar giizel oldugunu anlatiyor
Yagl: tuvalet temizleyicisi kadwn son bir defa gozliiklerini
Ve act dolu gozyaglarini siliyor.

Hit miizigine kars: bir ilag¢ yok kugkusuz, hele erdem bek-
gilerinin gostermelik bagnazliklariyla yapabilecekleri higbir sey
yok. Metnin yorumunun analitik ya da parodi olmas: da etkiyi
degistirmiyor ve dinleyici her zaman egleniyor. Sarkilan salt
icerigiyle algilamak, onun esasinda bir¢ok dgeden olugan bir
biitiin oldugunu yadsimak oluyor.

Sarkilar, ¢agin ruhunu dile getiren hicivler degildir. “Hit
pargalarinn igerigi arada sirada ¢agin diigtincesini duyumsata-
bilir, fakat onlar ¢ag1 yalniz baslarina temsil etmek igin yetersiz
kalirlar. (Caga ‘bigim vermeleri’ ise, s6z konusu bile degil-
dir.)”233 Sarkilar salt sdylenmek i¢in vardir. Bir sarkiyr dinle-
mek, onu ayn1 zamanda ‘iginden birlikte sdylemek’ demektir.
Yetenegi smirh olanlarin, mikrofon oniindeki yetenegi sinirh
kiginin g6yledigi sarkiya yiiksek sesle katilmalari, kakofoniye
neden olur. ’iginden soylemek’ ise, bu tatsiz durumu Onler.
Ozel yasamda ya da icki masasinda bagirarak soylenen sarkilar
ise, agin vibrasyon nedeniyle ses tellerinin sismesine neden ola-
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bilir. Sarkilarin mikrofon 6niinde, birlikte yiiksek sesle, tek ba-
gina ya da hig ses gikarmadan igten sdylenmesi, her zaman aym
amaca yoénelik bir toplum olayr ve bir birlikteliktir. Tipk: bir
koroda oldugu gibi, fakat tinisal uyum zorunlugu olmaksizin,
bir sarkinin birlikte sdylenmesi, sesleri ve o anda hissedilen
duygulan bir rezonans iligkisi i¢ine sokar ve boylelikle, ‘¢ok’
icindeki ‘tek’, eszamanl harmonik bir biitiine ait olur. Organik
bedenin toplumda kendisini sergileyebilmesi, beden bilincini
somutlagtiran dansin koreografisi ile miimkiindiir. Birlikte ses
¢ikarmadan, fakat igten cogkuyla séylenen sarkilar ise, ruhu dik
tutan, onu koruyan bir iskelet gibidirler. Ruhun protezi olan
sarkilar sayesinde, yogun toplumsal trafik iginde, karsihikh ola-
rak birbirimize yaklagabilir ya da ilerleyebiliriz. Sosyal iligkile-
rin yogunlagmasi, ‘ben’ duygusunu ‘biz’ duygusuyla uygun bir
bicimde birbiriyle baglayan ve toplum yasamini miimkiin kilan
bu tip bir yardima unsura gerek duyurur. Ciinkii ¢ok kangik
toplumlarda bagka tiirlii uyumlulugu saglamak olas: degildir.
Birlikte yiiksek sesle ya da igten sessiz sdylenen sarkilar toplum
ve beraberlik duygularinin ¢ok basit bir yoldan benimsenmesi
i¢in araci olurlar. Bu yiizden de savastan sonraki “ekonomik
mucize” doneminde, halkin mucizenin parlak yiiziinde kendini
gordiigiinii sanarak, ruhuna nefes tikanikhg gecirtecek kadar
dili digarda refah peginde kostugu yillarda, “Ne yap, ne et, bir
ev sahibi ol” sarkasy, goriilmemis gsekilde iinlenmisti.

Cagin bu canaha diiglim noktasinda sahnede olan gene
kurnaz isadamu Dr. rer. pol. Karl-Heinz Schwab’ti. Dr. Schwab
sayesinde, Josua Rockelein’in, Almanlarin en sevdigi slogaru
kullanarak besteledigi sarki, zamann en tutulan garkis: olmugtu.

Ne yap ne et bir ev sahibi ol,

Ve ev hazir olunca,

Sakin ig bitti sanma

o zaman baglamaliyiz yeniden tasarrufa,
bir kegi, bir de inek igin tasarrufa

Bir gark, ister bir salonda hep beraber kol kola girip salla-
narak, isterse de banyo kiivetinde sabunlu bir ylizle tek bag-
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nayken dinlensin, bireye mutlak bir toplumsallik an1 yagatir.
Bu yilizden de sarkilarin metinleri yargilanamaz. Hit pargalan
neden soz ederlerse etsinler, aslinda hep yalan soylerler. Onlar
ruhun fastfood konteyniri olmadiklan igin, igerigini tartarak, ne
kadar gergek olup olmadiklarini saptamak olas: degildir. Hit
sarkilan edebiyatimin dolambagli, kivrimh soézciiklerinin iglevi,
sanrisal duyarliliklar olusturmak, dinleyenin ‘ben’, ‘sen’ ve
‘biz’ olarak kendisini bir yere yakistirmasini ve iginden soyledi-
gi sarki araciigiyla ayni duygulan tagiyan digerleriyle iligki
kurmasini saglamaktir.

Miizikolog, filolog, piyanist, besteci, radyoda program so-
rumlusu ve Federal Almanya liyakat nisaru sahibi olan Wolf-
gang Sauer’in “Bana inan” sarkisirun 1953 yilinda ulusa sarsin-
tlar gegirtmesinin nedeni, ‘ben’i giiglendirmesi ve dinleyiciye
sarkinin sozleri radyodan degil de, sanki kendi i¢inden geliyor-
mus gibi bir duygu yasatmasiydi.

Inan bana, inan bana,

Tiim agkimi verdim sana.
Neden yiiz cevirdi kalbin bana
Sdylesene, ne yapabilirim acaba.

Gene ayn y1l meslegi hukukguluk olan Eberhard Storch’un,
aksi kanitlanamayacak bir gériisii dile getiren “Insarun yagam
i¢in bir par¢a mutluluga gereksinimi var” sarkisimn 6znesi apa-
¢ik “biz”di ve herkes biliyordu ki, bu sarki kisiyi tinsel ses telleri
aracihgiyla ruhunun derinliklerinden gelen sessiz bir birlikte
soyleyise yoneltiyordu.

Yagam icin bir parca mutluluk gerek insana

O kendisi de mutluluk vermeli bagkalarina

Eger herkes boyle davranirsa, o zaman her sey girer yoluna
Hepimiz mutlu oluruz, daha giizel olur diinya

1959 yilinda Vico Torriani'nin sonradan klasikler arasina
giren sarkist da dinleyiciye dosdogru kendisine seslenildigi
duygusunu vermisgti:
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Agaglardan ¢ikan higirtiyt duyuyor musun riizgdrda
gokyiizii bizim agkrmiz igin gozyag: dokiiyor

Sana ve agkimiza elveda

yagmur mutlulugumuzun iizerine yagyor.

Bu sarkilar igin “duygulan somiirme formiilleri”?% ya da
“halki aptal etmek i¢in canice bir girigim”235 gibi kavramlar
kullananlar, belli bir lgiide olaya dogru bir sekilde yaklagmig
olmuyorlar. Bu gesit lirik yer gostericisinin, itirazsiz bir sekilde
ruhun gidast ve aymi zamanda aklin miislisi olarak tarihin akig
sofrasinda sapur supur yenilip mideye indirildigini ancak kiil-
tiir bagnazi entelektiieller ciddiyetle diisiinebilir. Fakat hit gar-
kis1 yazanlar igin durum boyle degildir. Onlar yazdiklan dize-
lerin tutucu olduguna, kalemlerinin yollarnin sagirdigina kendi-
leri de inandiklar: igin sik stk 6ziir diler, kendilerini affettirmek
isterler. Aralarinda “Futbol kalesinde Theodor”, “Bunu kim
odemeli” ve “Kirmiz:1 giiller, kirmizi dudaklar, kirmizi sarap”
gibi ¢ok tinlii sarkilarin da oldugu 2000'i agan sarki metni yaz-
mis olan Kurt Feltz, 1955 yilinda Spiegel dergisine yaptg bir
acgiklamada: “Bizim meslegimizin en tehlikeli yani, sanatimiza
karsi duydugumuz agk. Ben 25 yildan beri kendi begenime go-
re davranmiyorum.”256 seklinde bir agiklama yapmugt. Feltz'in
okul arkadasi, metin yazan, besteci, prodiiktor, hit mizigi
plaklarinin yayinlayicis1 ve savag sonrasi Almanya’sinin hit
miizigi brangindaki dev isadami Ralph Maria Siegel ise: “Isin
icinde olmayanlar bizim 15 ydir plak endiistrisi ile yasadikia-
rimiz1 bilemezler. Onlara biraz daha yiiksek seviyede bir sarki
metni getirdigimiz vakit, aldigimiz cevap hep aymydi: Bu me-
tin gok agir, ok zor, yeterli derecede popiiler degil; kisacasi ‘bu
metin ¢ok fazla iyi’ demek istiyorlardi.”27 Ralph Siegel‘in oglu
98'de girdigi sarki yarigmasinda babasinin miras: “Bir parga ba-
ng” adh sarkiy:r sdylemis, ancak asil adi Horst Kohler, takma
ad1 Guildo Horn olan sarkiai tarafindan maglup edilmisti.

Hit parcalarimin “yiiksek beklentilere” gore nasil olmasi
gerektigini en iyisi hig diisinmemeli. Ciinkii sarkilar kolay soy-
lenebilen siislii dizeleriyle her zaman giinliik yagamin gark: ha-
linde s6ylenen siirleri olarak kaldilar. Sarkilarin anlam tasiyan
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tek yany, birlikte i¢inden sdylemeye 6zendirmek ve yaptig cag-
ngimla, dinleyicinin sarki i¢inde kendisine bir yer bulmasin
saglamaktir. Sarkinin igerigi iyi ya da kot olabilir. Ashinda stk
sik kotii metinlere rastlanir. Bir sark: ¢ok iyi yapilmig bile olsa,
gene de, listinde derin derin diisiiniilmek, bilimsel olarak ince-
lenmek, okunmak ve aragtirllmak igin varolmaz. Bu minyatiir
denebilecek lirik iirtintin tek islevi, mikrofon oniindeki sarkic
ile sessiz sOyleyenler arasinda bir biitiinlesme duygusu uyan-
dirmaktir. Sarkilar, metnin igeriginden daha ¢ok, melodilerinin
kendine 6zgii olmasindan dolayi, ¢agin duymazliktan geline-
meyecek tanklandir. Gene de olaylar belli bir tarih dilimi igin-
de sikigtigi zaman, belirli tematik iligkiler sarki metinlerinde
kiimelenir, fakat bu, daha ¢ok statik bir 6nem tasr. Ornegm
Alman hit pargalarina savagin bitiminden hemen sonra vatan
temas: egemen olmustu. “Marti, vatana dogru uguyorsun”, “Ve
tizerimizde gokylizii var”, “Vatan dzlemi” gibi. Ellili yillarda
seyahat dalgasiyla birlikte “Italya’ya birlikte gelsene”, “Tipiti-
pitipso”, “Iki kiigiik [talyan”, “Atina’dan gelen beyaz giiller”,
daha sonra aggozliiliikk yans: basladiginda “Karakas’in anana-
st”, “Aman, bana her zaman sisko deme”, “Lahana-polkas1”
moda oldu. Arkadan botanik yurt bilgisiyle ilgili sarkilar geldi:
“Ug beyaz kaym agac1”,”"Mavi mavi agar yilanotu, mavi mavi”,

“Aslan pengesi” ve benzerleri gibi. “Piep, piep, Guildo sizi ¢ok
sever” sarkisi ise, kendi bagina bir dalga yaratt1 ve okyanusta
tek bir su damlasi oldu. Bu tarz dizelere, kiimelenmeleri her za-
man ayn sikhikta olmamasina ragmen, ¢agin tamg olarak her
dénemde rastlamak olasi.

Buna karsilik melodiler anahatlaniyla gaga siki sikiya bagh-
dirlar. Ellili yillarda ve altmigh yillarin baglarinda sarkilarinin
dalga bigiminde yuvarlaklar ¢izen cogkulu, hoplayan, ziplayan
melodi bigimleri, yetmisli yillarin, soluk soluga, zor, asir1 dere-
cede Gzenip bezenilerek ortaya gikanlmig kreasyonlariyla karsi-
lagtirldiginda, tarihin nefes aldigi duyulur. Ornegin, Alman
sarkic1 Udo Jiirgens’in “Ona benden selam soyle”, “On yedi ya-
sinda, san sagh”, “Merci Chérie” sarkilarinin melodileri bunun
tipik 6rnekleridir. Ayn sekilde gene yetmisli yillarda el girpila-
rak dinlenen “Basak tarlasinda bir yatak var”, “Petersburg’un
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at pazan”, “Theo haydi Lodz'a gidiyoruz” adlh garkilar, bogaz-
larina kadar tika basa negeyle bogulup duygulan koreltilmig
cagin insanlarin1 hedef almaktaydi. Bu yiizden de etki yarata-
bilmek i¢in, melodinin igine katilan uyugturucunun dozunu si-
rekli olarak artirmak gerekiyordu.

Her doneme degisik gériinimiiyle damga vuran bigim ver-
me duygusu, kuskusuz ayn1 dénemde ortaya ¢ikan sarkilarin
melodilerini de bi¢cimsel olarak etkiler. Bigim verilirken kigisel
begeniler yerine, birlikte yasamin temel gereksinimlerinin sem-
bollerle canlandirilarak sekillendirilmesi 6nem tagir. Gereksi-
nimler, somut bir sekil aldiklarinda giinlik yasamin dayanag:
haline gelirler ve yagamin yasarulabilir olmas: agisindan yar-
dima olurlar. Ellili yillanin kdgesiz, yuvarlak ve dalgal bigimle-
ri kuskusuz salt sarkilara 6zgii bir olgu degildi. Aym yillarda
moda olan bobrek bi¢imli masalar, o déneme 6zgii bigimlendir-
menin ¢ok goze ¢arpan bir kanitiydi. Gazete yazar: Karl Mar-
kus Michel’in bu konudaki goriisii olaya agiklik getiriyor: “Her
yere kivrimlar, yuvarlaklar ve dalgay:1 andiran bigimler egemen
olmugstu. Midye, bocek ve bobrek gekilleriyle amaglanan, belki
de gamal1 hagin, Hitler’i selamlayis seklinin ve de SS igaretinin
sivri, koseli ve zikzak gizen goriiniimlerini unutturmak ve ba-
gislattirmakti. Bu gekiller bizi kendimizle barnstirtyordu.”258
Uyum saglama, konformizm ve harmoni o zamanki hit sarkila-
n icinde gegerli olan bigim kuraliydi. Bu kural, birlikte yagama-
nin ruh haliyle, kotiiliikk dolu savag yillarindan sonra kendine
bir dayanak arayan topluma, uzlasmacihg dikte ediyordu. O
zamanki aile yagaminin gériinimii buna somut bir érnek olug-
turmaktadir. Bertelsmann Yaynevi nin yaymladigi Ogiitler adh
bestseller olan kitapta bu tipik aile tablosu, plastik bir anlatimla
sergilenmekteydi: “Kadin ve onun tarafindan yaratilan yuva,
erkegin ig yagsami i¢in her zaman giig alabilecegi bir yagam kay-
nagidir. [...] Bu ugurda, uyumlu olmaya, duyarhlik gostermeye
ve de gerekirse 6zveride bulunmaya deger.”29 O zamanki top-
luma egemen olan bu ¢ok belirgin toplumsallik duygusunu,
aynu yillanin hit sarkilarinda da bulmak miimkiin.

Daha sonra gelen on yilin heyecan ve duygu dolu melodi-
leri ise, fabrikasyon haline getirilen giinliik yagsama “bigim” ve-
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ren tasarimcilarin orjilerini yansitmakta. Dénemin ‘hem yararh-
lik, hemn de bigim gizelligi’ ilkesi, aym zamanda toplumsal ya-
sami bireysellestiren bir olgu oldu. Boylelikle bobrek bigimli
masalarin yerini, uygun fiyath, ¢ok amagl ve Amerikahlarin
kuyruklu araba felsefesine uygun caka satilabilecek bir tasarimi
olan fabrikasyon mobilyalar aldi. Amaca yonelik rasyonel
fonksiyonalizmi, bireysellestiren bir bigimle sunma anlayis1 o
dénemin garkilari igin de gegerli bir kuraldi. Bu nedenle de seri
Uretimi yapilan sarkilarin, yorumcularin imgesini tagimasina
biiyiik 6zen gosteriliyordu. Bu olgunun tipik bir 6rnegi, Al-
manya’da yagayan Amerikali Peggy Marcl'in “Insanin on yedi
yaginda heniiz hayalleri vardir” adh hit pargasiydi. 1965 yihin-
da kendisinden 25 yag biiyiik Heinz Korn‘un bigimlendirdigi
sarkiy1 seslendiren on yedi yasindaki March da, o zamanlar
tim hit miizigi sarkicilannin uyguladig: bir formiilden yarar-
land1. Bu formiil “biiyiik duygu = biiylik melodi” denklemiydi.
Biiylik melodi 6nceki deneyimlerden yararlanarak, interval
araliklarinin giderek biiyiitiilmesi ile saglamyordu. Ayrica se-
sin titretilmesi veya sarkicinin dinleyenlerin gézlerini yagarta-
cak kadar yiiksek perdeye gikmas: ve arada bir de derin derin
i¢ gekmesi ise, duyulan heyecan1 daha da artirtyordu.

Bu formiille sayisiz gsarkiya sekil verildi. Fakat Peggy
March, duygulu sesiyle seslendirdigi ergenlik yasi ilahisiyle 6y-
lesine biitiinlesti ki, sarki kesinlikle bir gsablon olmadi. Sarkilar
formiillere dayandinlarak bigimlendirilseler de, gene de birey-
sel bir gortiniim aliyorlar. Bunun nedeni ise, miizigin kesin ola-
rak kisilegtirilmesi. Bir par¢anin belli bir sarkic1 i¢in yazilmis ol-
masimin yam sira, mikrofon ve ¢ekim tekniginin ¢ok gelismesi,
sarkicinin sesinin de melodiyle biitiinlesmesini saghyor. Artik
ses en ince titresimlerine kadar duyurulabiliyor ve kaydedilebi-
liyor. Fisiltilan, haykinslar, kisik ya da glimbirtili bir sesle
soylenenleri mikrofon en kii¢iik ayrintilarina kadar duyurabili-
yor. Teknik sayesinde sarkic1 sOyledigi pargay: istedigi sekilde
sesinin biitiin olanaklarindan yararlanarak yorumlayabiliyor.

Es olanun bireysellestirilmesi ¢eligkisinin, tiiketicinin ruhu-
na seslenmesi, onda hayranlik uyandirmasi ve konfeksiyon
mallan arasindan kisiligi bulup ¢ikarma, ne duymazliktan, ne
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de gormezlikten gelinecek bir olgudur. Kisacasi bu bigimlen-
dirme sekline ‘kombine bigim’ denebilir, yani piyasaya tek tek
sunulmus standart mallardan kisisel bir aranjman yapmak.
Boylelikle birey kendini kitlenin bir pargas: olarak degil, aksine
kitle iginde 6zel bir yeri olan bir varlik olarak algilamaktadir.
Sarkilanin da icinde olugtugu toplumsal kogullar salt tiiketim
mallarinin renkli diinyasindan kaynaklanmaktadir. 1958 yilin-
da Almancas: yayinlanan ve Amerikal sosyolog David Ries-
man tarafindan yazilmis olan Yalmiz Kitle’de260 sozii edilen “tii-
ketim toplumu” soyut kavramu, altmigh yillarda giinlitk yagamu
giderek degistiren ve toplumsal yagamun kargilikh iligkilerini
etkileyen, kugku uyandiria bir gergek haline geldi. Bu yeni ko-
sullar cogkulu bir tiiketiciler demokrasisi olusturdu. Artik se-
cimler mallann yigildig) tezgahta yapilmakta, adaylarin segim
programuni “Styling” belirlemekte ve giizel yeni tiiketim malla-
n diinyasinda, segmenlere tiiketim malinin ‘kullanim degeri’
baglaminda s6z verilmektedir. Ister bir sarki, isterse Ozel bicimi
olan zamanin modasma uygun bir yemek tenceresi olsun fark
etmiyor. Bir zamanlarin ¢ok dinlenen bir radyo programindan
alinmig asagidaki tipik ornek tiiketiciye verilen sdziin nasil bir
atmosfere gereksinimi oldugunu gostermekte: “Merhaba dost-
lar, iyi giinler sevgili ev kadinlar, iste gene Radyo Luxem-
burg’un seving ytikli dalgalan sesimizi size ulagtiriyor. Bizi or-
ta dalga 208 ve kisa dalga 49,26 metreden dinleyebilirsiniz.
Mikrofonda sevgili Frankimz, stiidyodan ise, Camillo el salh-
yor. Bir saat sonra bu kanaldan onu dinleyeceksiniz. Camillo
da size selamlarini sgyliiyor. Suya ve garpmaya dayamkh Ti-
mex marka saatim gu anda saat ikiyi dort dakika gegtigini gos-
teriyor. Oniimiizdeki 50 dakika iginde hep birlikte olacagiz ve
biitiin dertlerimizi bir kenara birakarak Radio Luxemburg'un
seving dolu dalgalarinda giizel dakikalar gegirecegiz. Once size
Roy Black’in en son garkisini ¢aliyorum: Beyazlar i¢inde.”261
Yetmisli yillarda bir¢ok sarkmmn ¢iktigi medyanin igkence
odalarinin bu gorece negesi, salt mars nitelikli alkisla tempo tu-
tulan sarkilan sekillendirmedi, aksine bu var gibi gdsterilen ne-
se hemen hemen tiim endiistri tasarimina egemen oldu. Sirna-
$1k, insana yapisan, onu birakmayan, renkli, ok goéze batic, ve
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alabildigine gosterigli bir tasarim anlayisiyd: bu. Altmigh yilla-
rin bobrek bigimli kiiciik masasi bir degisim gegcirdi ve endiistri
tarafindan keyif verici ve devasa bir mobilya parcas: haline ge-
tirilerek liretildi. Masalar ¢ok fazla biiytik, ¢ok gosterisli ve di-
sardan getirilmis kaliteli tahtalarla yapildi. Moda renkler, yan-
maya dayanikli malzeme, ¢igek desenli ve silinebilir kumaglar,
tahta desenli esyalar, kelepir mallar, kagirilmaz firsatlar, yasa-
mi belirledi. Bagimsiz vatandaglarin birlikte yasamasi yerine
bagimsiz segilen mallarin birlikte yagayis1 bagladi. Benim ara-
bam, benim evim, benim motorum, bir televizyon reklaminda
oldugu gibi, komsu kendi arabasini, kendi evini ve kendi moto-
runu, benimkilerle karsilagtirarak benim kim oldugumu anla-
sin, diigiincesi ortahig1 sard.

Bu asirt doyum ortami, halkin dilindeki utanmazlik ve
miistehcenlikle (bana bir saksofon galsana) gibi sarkilarla gide-
rek bir artis yagadi. Doksanli yillarda ulusun yeniden birlesme-
si nedeniyle, 6zellikle birlesme g¢ergevesinde bu durumla sik stk
karsilagildi. Yukaridaki dizenin miizigi “renkli yelekli, ¢orba ta-
bagina benzeyen sapkali, bahgeleri siisleyen ciice heykellerini
andiran” Wildecker ikilisine aitti. Bir elegtiri yazisinda bu ikili-
den “el ele tutugarak sahneye gikan ve ‘ah kalbim’ sarkismi
soyleyen”262 ikili, seklinde bahsediliyordu. Bu, kendini dizgin-
leyememenin somutlagmus bir bigimidir. Toplumsal yasamda
salt bir tek yasa gegerli: bu yasanin adi da doymazlik.

Aslinda sarkilarin ait olduklar1 donemlerde yeri doldurula-
mayacak ve vazgecilemeyecek ¢ok dnemli iglevleri vardir. Sar-
kilar duygusal dayanigmayi tretirler, bireyi ilerlemenin ctiret-
karhgmna kars1 direngli yaparlar ve onun tek bagina degistire-
meyecegi seylere katlanmasina yardima olurlar. Sarkilarin me-
lodileri, tirusal ve ritmik &zellikleriyle, dogrudan dogruya ya
da medya araciligiyla isitsel, sesi duyulan veya duyulmayan
bir birlikteligi harekete gegirir ve bu birliktelik i¢inde iglevlerini
gergeklestirirler.

Miizikal iiriinlere gereksinimin, ozellikle de radyonun
bunlarn biiyitk miktarlarda tiitketmesi, yaratma giiciine bagh
geleneksel seri tiretimi, miizik iiretenlerin imkanlarinn sinirla-
rin1 zorladi. Birkag sene iginde tiimiiyle profesyonel bir anlay1s-
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la tiretime baglandi. Boylelikle savas sonrasi miizik piyasasi
tam anlamiyla rasyonalize edilmis bir endiistri dal haline gel-
di. Buna ilaveten, televizyonun 1953 yilindan itibaren aksamla-
n diizenli programlara gegisi, hit miizigine yeni perspektifler
act. Almanya’da televizyonun Kkitle iletisim araci olmasi, ancak
altmigh yillardan itibaren gergeklesti ve o zamandan sonra ta-
lep o kadar artt1 ki, zaman zaman piyasada televizyon aparati
bulunamaz oldu. 1957 yilinda Federal Almanya‘da televizyona
kayith olanlarin sayis1 bir milyonu gegmigti. 1964 yilinda ise,
aradan sadece yedi yil gegmesine ragmen, bu say1 10 milyona
c1kt1.263 Televizyonun en sevilen programlari, Amerika’dan ge-
len dizi filmler, Hans-Joachim Kulenkampff'm yonettigi soru-
cevap oyunlar ve gesitli hit pargalarin pes pegse ¢alindig1 Hitpa-
rade’den olusuyordu.

Goebbels'in, savasin son aylarinda fiilen ortadan kaldirdig:
hit miizigi, Almanya’da savastan sonra yeniden dirildi. Hatta
Amerikalilarin radyoya el koymus olmalarina ragmen, hit mi-
zigi liretimi kisa bir zaman iginde diger endiistri dallarinin tam
tersine ¢ok bliyiik boyutlara ulagti. O yillarin ilk 6nemli hit par-
calan, Almanlarin Stalingrad 6nlerinde yonlerini sasirip, engel-
lenemez bir sekilde geri yiiriimeye bagladig1 “Kader yili 1943”
ile iligkiliydi.

Savag sonrasi yillarinin ilk hitlerini yorumlayan, drnegin,
Gerhard Winkler ve Magda Hain, tanidik seslerdi. Winkler sa-
vag oncesi gesitli meyhanelerde ve kiir merkezlerindeki salon-
larda kariyer yapmaya baglamus ve 1936 yihinda “Napoliten se-
renad” adl1 parcasiyla besteci olarak ilgi toplamigt. Savas yilla-
rinda ise “Boyle bir sey bir daha higbir zaman olmayacak”,”Be-
nim i¢in kaygilanma” gibi nostaljik sarkilarla, halkin, zor za-
manlarin tistesinden gelebilmesi i¢in gaba harcamugti. Savagtan
sonra ise, tonunu degistiren Winkler, ellili yillarda “Mandoli-
no, mandolino” ve “Nicola, Nicola, Nicolino” sarkilariyla hit
miiziginde “Italo dalgasinin” baslaticis1 olmus ve halkin avutu-
cusu sifatiyla da liyakat niganina layik goriilmiistii. Winkler sa-
vas sonrasindaki biliylik Uniinii ve gerefini ilk defa 1943'te
“kendi kesfi” Magda Hain igin yazdig:1 “Kapri balikgs1” adh
pargasiyla sagladi. Savas yillarinda bu sarki Nazi Ordusu Bag-



246 Mozart'tan Madonna'ya

komutanhgr’'nin radyoda yayinlanan haberlerine eglik eden
marglarin arasinda yok olup gitmisti. Zaten o siralarda halki,
bir tatil cennetinde denize batan kizil giinesten daha gok, Rus-
ya'nin kigi ilgilendiriyordu. 1946 yilinda yeniden dirilerek daha
once de adindan sz edilen Ralph Maria Siegel’in metni ve da-
ha 1938’de Winkler’in garkis1 “O mia bella Napoli” ile iinlenen
Rudi Schuricke’nin versiyonuyla, Phoenix gibi kiillerin arasin-
dan gikan “Kapri balikgis1” neredeyse bir gecede inanilmaz de-
recede iinlendi.

Kizil giineg denize batinca Kapri'de

Ve gokyiiziinde yeni ayin solgun 1giklar: belirince,
Balikgilar motorlariyla denize agilirlar,

Ve aglarim sulara salarlar

[...]

Giizel, giizel, giizel Mari

Sadik kal bana

Yarmn sabah erkenden gelecegim

Giizel, giizel, giizel Mari,

Beni higcbir zaman unutma.

Metni kabaretist ve operet librettosu yazar Giinther
Schwenn’e ait olan ve savagtan sonra ¢ok tinlenen “Marti, sen
vatana uguyorsun” adh sarki da gene 1943 yihindan kalmaydu:

Marti, sen vatana uguyorsun,
Benden selam sdyle oraya
Benim en giizel amularum da
Seninle birlikte uguyor yuvaya

Bu garki Magda Hain’in yorumuyla yayinlanur yayinlan-
maz bir hit haline geldi. 1947 yilinda yapilan ikinci baski ise, 0
zamana kadar isleri pek yolunda gitmemis olan Hain’e s6hret
kapisina agt1.

Savag sonrasinin kargasasi i¢indeki bu tuhaf nostalji tutku-
su, 20 Haziran 1948’de Almanya’run bat1 kesiminde yapilan pa-
ra reformu ve dolayistyla halkin yeniden degeri olan bir paray:
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kazanmaya baslamasiyla aniden bitiverdi. Hatiralardan silinme-
yecek boyle bir giinde Kurt Feltz'in, yeni kurulan Kuzeybat: Al-
manya Radyosu'nun (NWDR) miizik yaymlan boliimiiniin ba-
sina getirilmesi ise garip bir rastlanhydi. Sarki s6zii yazarligina
1934’te “Kalbine dikkat et, Margarete” ile baslayan Feltz, daha
sonraki yillarda bikip usanmadan yeni metinler tretti. 1959 y1-
hinda Caterina Valente icin yazdig1 “Benimle biraz Italya’ya gel-
sene” baghgini tagiyan ve ltalya’ya seyahati 6zendiren sark ise
higbir profesyonel turizmcinin bagaramayacag1 kadar etkili ol-
mustu. Bu nedenle de Italya devlet bagkani Gronchi, Feltz'in bu
bagarismny, Italya Cumhuriyeti'nin en énemli yiiksek liyakat ma-
dalyasiyla ddiillendirdi. Hi¢ durup dinlenmeden sarki s6zii ya-
zan Feltz, bir taraftan da yeni bir anlayisla ¢alisan medya siste-
minin bir dnciisii olarak, sarki endiistrisine yeni boyutlar kazan-
dirdr. Feltz radyodaki konumunu iyi degerlendirmig, Alman-
ya'nin en biiyiik radyo istasyonunun miizik programini ¢agin
beklentilerine gore bigimlendirirken, banka hesabi da aldig
primlerin ytiksekligine uygun bir seviyeye ulagmisti.
Rakiplerinin oyunu bozarak seslerini yiikseltmeleri tizeri-
ne, Radyo Kontrol Komisyonunun bir sayim yaptirmasi sonu-
cu, Feltz'in metnini yazdi§i pargalarin sadece 1950 yilinda
NWDR’de 6187 gibi rekor bir sayiyla yayimnlandig: ve bu say1-
nin {igte birinin bizzat kendi sorumlulugu altindaki Kéln rad-
yosuyla iligkili oldugu anlagild1.264 Bu durum {izerine, resmi
devlet gorevlisi olan kontrolérler, bir metin yazarinin garkilarin
bir ay i¢inde toplam en ¢ok 30 defa yayinlanabilecegine dair ka-
rar aldilar. Clinkii miittefik kuvvetlerin Almanya’ya yeniden
radyo isletme baglaminda verdikleri izin, ayn1 zamanda prog-
ramlarin gesitlilik ve de dengelilik icermesini 6ngériiyordu. Al-
man radyolarinda ise gesitlilik, esasinda beklenilenden bagka
bir bigimde, yani takma adlarin gokluguyla saglandi. Ornegin,
Feltz sarki s6zii metinlerini on bes ayri adla yayinlamaktaydi.
Bunun yan1 sira NWDR'nin yeni program ¢izgisi, garip bir ba-
sina buyruklukla, Feltz'e, Kisa Dalga ve de Orta Dalga istas-
yonlarinda da ayrica sarkilarini 30’ar defalik yayinlama hakki
veriyordu. Bu uygulama ise, Feltz'in resmi olarak 30 defahk
temsil edilme hakkin1 30 katina yiikseltmig oluyordu. Miizikal
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tiriinlere telif hakk: dagitan GEMA kurulusu, sonunda yonet-
melikte bir degisiklik yaparak bu carpik uygulamaya bir son
verdi. 1956 yilinda yapilan degisiklik bundan boyle her yazara
kendi resmi adinin yani sira sadece bir tek takma ad kullanma
hakki tanimaktayd:. Fakat bu kisitlamalarin Feltz igin artik bir
onemi yoktu, ¢linkii o, bu arada ¢oktan kendi isini kurmus ve
prodiiktor olarak uluslararasi miizik piyasasinda is gérmeye
baglamisti. Bu sahada ise bu tarz kisitlamalar artik onu ilgilen-
dirmiyordu. Bu duruma daha da ofkelenen rakipleri, kurnaz
isadamina bir tiirlii rahat vermediler ve savcihigy, Feltz ve dort
WDR?* redaktorii hakkinda, aktif ve pasif riigvetcilikten dolay:
kovusturma a¢mas: konusunda kigkirttilar. Titizlikle yiiriitiilen
sorusturmalar sonucunda elde edilen sayisal belgeler, Feltz’in
baganisimin dogru yollardan saglanmadigini kanitlamaktayda.
Ornegin 1958 yihnda WDR’nin miizik yaymnlarinda Feltz'in
pargalarmmm, aym yorumcular igin sarki sézii yazan RIAS**
Dans Orkestrasi’nin sefi Werner Miiller’e kiyasla, 641 defa da-
ha fazla ¢alindig1 saptandi. Biitiin bu aragtirmalarin sonucunda
ortaya ¢itkan gergek, miizik programlarinda Feltz'in sarkilan-
nin, en baganh rakibinden bile yiiz kat daha fazla ¢alinms ol-
mas1yd1.265 Gema'nin elindeki sayisal belgeler, Feltz’in Alman
Radyo Kurumu'nun (ARD) diger yaymlarinda da faaliyet gos-
terdigini kanitlamaktayd:. Kéln savcahg, Feltz'in, Almanya
Radyo Kurumu eski genel miidiirlerinden birisiyle ve onun es-
ki elemanlanyla olan 6zel iligkisinin bu baglamda bir rol oyna-
mus olabilecegi ihtimali iizerine, sorugturmay: durdurdu. Bece-
rikli is adami bu olup bitenlerden hig etkilenmedi, tistelik ayn
yil “Kriminal Tango” adh parganin sézlerini yazarak, olaylara
bir de yorum getirdi. Sarkinin nakarat bolimiiniin ilk dizesi
“Kripo ne zaman kugku duyulmasi gerektigini bilemez ve hig-
bir seyi bulup ortaya ¢tkaramaz...” seklindeydi.

Feltz’in hit miiziginin seri iiretimi agisindan gosterdigi bu
biiyiik angajman, aym zamanda gelecegin yol gostericisi oldu.
Artik s6z yazarlarinin sahne arkasinda, acaba halk hangi parca-
* Kuzeybati Alman Radyosu (NWDR) daha sonra Kuzey Almanya Radyosu

(NDR) ve Bati Almanya Radyosu (WDR) olmak iizere ikiye aynid:.
** Savagtan sonra Berlin'de yayin yapan Amerikan sektorii radyosu.
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y1 daha gok begenecek, diye bekledigi zamanlar geride kalnusg-
t1. Bundan boyle s6z yazarlart da birer isadami haline gelerek,
sarkilarinin kaderlerini kendi ellerine aldilar ve aralannda tek
hedefe yonelik, fakat bagimsizligt ongéren anlagmalar yaptilar.
Sloganlar ise, “hep birlikte ytiriiyelim, fakat hit garkilarim ayn
ayr1 yazalim” seklindeydi. Single plaklarin iki yiizti olmasi ise,
ikili ig ortakliklari igin yeni bir is alam yarath.

Plag1 yapilmig bir hit pargasinin medyada siirekli olarak
calinmasi, kugkusuz satist biiyiik ol¢lide artirmaktaydi. Bu ol-
gy, sarkis1 plagin A yiiziinde yayinlanan soz yazarlarina tabii
ki biiyiik prim getiriyordu. Fakat plagin iki yiiziniin olmasi
nedeniyle, plag: satin alan kigi farkinda olmadan, sonugta pla-
g B yliziindeki hi¢ tanimadig bir pargay: desteklemis oluyor-
du. Oysa radyo ve televizyondaki gesitli miizik programlarinin
yoneticileri, bu iki yiizli olan plaklardan ¢ok memnundular,
¢linkii bu onlar1 da s6z yazarligina sevketti. Onlarin Alman gar-
ki diinyasina katkisi sadece uyagi olan ve bagkaca bir 6zellik ta-
simayan siradan dizelerdi. Gerekirse bir parga bilgi sahibi olan
herhangi bir Alman vatandag: da ayni geyi bagarabilirdi.

Halk, bu fantezi dolu takma adlarin igbirliginden habersiz-
di. Yayin yéneticilerinin programlarin akigini dogrudan dogru-
ya etkileyebilmeleri ise, plagin A ytziindeki garkinin durum-
dan fazlasiyla yararlanmasim sagliyordu. Arada bir bu igbirligi
konusunda bir haber sizarsa ve bu durum, sagirmig kamuoyu-
nu, olay1 sorgulamaya kigkirtirsa, kars taraftan gelen yanitlar,
sorani etkisiz hale getiriyordu. Ikinci Alman Televizyonu ZDF
de Hitparade programini yoneten ve televizyonda kendi bagina
bir kurum haline gelen Dieter Thomas Heck de, “Maat” takma
adiyla programunin garki gereksinimini yeterince kargilamak
uzere, bizzat kendisi de sarki s6zii 'yazmlgtl. Ornegin, 1969 y1-
linda ZDF'in Hitparade programina yerlesen Joachim-Hei-
der’in “Gegip gitme” adl plagmun B yiiziindeki Christian An-
ders imzali “Sylvia” pargasinin, tistat Dieter Thomas Heck’den
bagkasina ait olmadig1 ortaya ¢ikti. Bunun tizerine Guineybati
Alman Radyosu Baden Baden kendisiyle bir goriisme yapmus
ve “Sagilacak bir sey degil mi? ‘Gegip gitme'nin arkasindaki
parca sizin imzamzi tagiyor ve plagin A ylizii Hitparade'nin
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vazgecilmez parcasi oluyor” diye bir soru yoneltmisti. Heck
ise, bu soru karsisinda hi¢ duraksamadan “Bunda sasilacak ne
var?”266 diye cevap vermisti. Gercekten de sagilacak bir sey
yoktu, ¢linkii herkes aymi geyi yapiyordu. 1963 yilinda Spiegel
dergisinin yaptirdig: bir aragtirma sonucu, radyo ve televizyon-
da yaymlanan miiziklerin ylizde otuz beginin bu kurumlarda
iist seviyede ¢ahsanlara ait oldugu anlagilmigt:.267

Bir radyo istasyonunun miizik programinda gorevli bir ki-
si ile o siralarda 26 sarkisi ayn1 miizik programinda ¢alinmakta
olan bir gsarki s6zlii yazan kadimin evlenmesini bahane eden
Spiegel dergisi, GEMA'min o zamanki yonetim kurulu iyesi
Carl-Ulrich Blecher’e, miizik programlan yoneticilerinin dolay-
1 ya da dolaysiz kendi parcalariyla programlara katiimalar ile
iliskili olarak, riigvet konusundaki diiglincelerini sormustu.
Blecher'in cevab sdyleydi: “Miizik programinda gorevli olan
bu kisi oncelikle 26 kez plagin A yiiziinii ¢alar. Fakat yararli
gorlirse B yiiztinii de programa alir. Boylelikle sans 52'ye yiik-
selir. Plak satis1 ne kadar yiikselirse, karis1 bu isten o kadar ka-
zang elde eder. Eger yabanci dildeki bir sarkinin Almanca ver-
siyonu s6z konusuysa, bu sefer yabanc dildeki orijinal plag: da
calar ve gene boylelikle karisina uluslararasi 6deme kurallarina
dayanarak prim 6denir.”268

Tabii bagka bir yontem de, yoneticilerin agik vermemek
icin programlarinda kendi pargalar1 yerine algakgoniilliiliikle
diger istasyonlardaki goérevlilerin par¢alarina da yer vermeleri
ve “kargihkh dayanigma” prensibiyle ayni algakgoniilliligii de
onlardan beklemeleriydi.

GEMA yoénetim kurulu iiyesi yukandaki sézlerine ayrica
sunlan da ilave etmisti: “Biitiin bunlar kanitlamak ¢ok zor. As-
linda bu tip karsilikl is bitirmeler, telefonun icadindan beri bir
sorun degil kugkusuz. Bu baglamda bu igler su sekilde yapil-
maktadir: Program yapimaisi once 26 kez plaklarin A ytizini
art1 yabanci dildeki versiyonlarimi arti her iki plagin arkayiizi-
nii A programina alir. Sonra su sekilde devam eder: A progra-
mi ¢arp1 B olur ve carp1 C, ¢arp1 D, ¢arp1 E, carp1 F vb olarak
devam eder. Biitiin bunlar aslinda bir katsay1 hesabidir. Isgte
miizik piyasasinn yliksek matematigi.”269
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Yukarida anlatilanlar da bu baglamdaki olanaklarin sonu
degildi. Ornegin, unlii Alman sarkic1 Udo Jiirgens'i kegfeden
ve ona uzun yillar menajerlik yapan Hans Rudolf Beierlein,
1977 yilinda Jirgens’le arasinin —tabii ki para nedeniyle- bozul-
masindan sonra, Almanya’nin halk miizigi dalindaki dev sana-
yicilerinden biri durumuna geldi ve yaptig1 kargihikh kigisel an-
lagmalar onu medyalarin {izerinde s6z sahibi bir pozisyona ge-
tirdi. Beierlein, starlar ve yayin projeleri ile ilgili olarak film, te-
levizyon, radyo, plak yapimi ve basimi kapsayan dyle bir ag
kurdu ki, kimsenin kendisinden kagip kurtulmasina olanak bi-
rakmadi. Prodiiksiyonu ZDF ve RTL televizyonlar ile Bild ga-
zetesi tarafindan yapilan “Diinyanin en giizel melodileri” adh
program Beierlein igin bir déniim noktas: oldu. Bu tasarimin
ok garip bir 6zelligi vards, ¢linkii yaymlanacak sarkilarin telif
haklar1 Beierlein’a aitti. Aslinda sarkilarin yayinlarina yatinm
yapmak da kazangh bir ig olmasina ragmen, Beierlein sarkilarin
telif haklarina yatinm yapiyordu. Bu ¢oziim, pratikte para bas-
ma lisansina sahip olmakla ayni seydi. Ciinki yayinlanan gar-
kinin bagarnisindan para kazanmak demek, titkenmez bir kay-
naktan yararlanmak demekti. "Tiim zamanlarin en biiyiik hit
parcast” olarak gegen {inli is¢i sarkis1 “Enternasyonal”in telif
hakkinu ellili yallarda Paris’te 12.500 dolara satin alan Beierlein,
daha sonra da ilk defa 1934 yilinda piyasaya ¢ikan ve telif hak-
ki1 DDR'de kalmug olan, “Biz Madagaskar 6niinde demir atmg-
tik” adl denizci gsarkisinin haklarini, devletlestirilmis sarka tire-
timi endiistrisini yoneten yoldaglardan, 1960 yilinda neredeyse
cep harghg) denebilecek kadar az bir para kargihiginda kopard.
O zamanlar Freddy Quinn'in yorumuyla piyasaya gikan bu
parga, milyonluk bir servet saglamigti. Durum giiniimiizde de
ayni gsekilde devam etmekte ve sarsilmaz popiilaritesi olan bu
denizci garkisi halen inanilmaz boyutlarda kar pay: ve lisans
gelirleri getirmektedir. 1971 yilinda Beierlein, kendisiyle répor-
taj yapan bir kisiye, miizigin nasil kar getiren bir yatirim olabi-
lecegini su geklide agiklamigti: “Bu igte her seyden énce cop-
yright 6nemlidir. Bu yatirimla ilgili olarak ¢ok stikiir bagkalar:
daha fazla bilgiye sahip degil. Miizik {irlinlerinin telif haklarina
sahip olmak, benim anlayisima gore diigiiniilebilecek en biiyiik
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yatirimdir. On bir y1l 6nce telif hakkim satin aldigim “Biz Ma-
dagaskar oniinde demir atmistik” adli par¢anin, bana o zaman-
dan beri yilda siirekli ve hi¢ zahmetsiz 25.000 ile 30.000 mark
arasinda kazang saglamasi, bu teorimin gegerliliginin en biiyiik
kanuit1. Ne hisse senetlerinin, ne de yatirim fonlarinin bdyle bii-
yiik bir kazang getiremeyecegini herhalde siz de tahmin edersi-
niz.”270 Aradan gegen zamanda ise, bu yatinm sekli ozellikle,
icecek fabrikalan sahipleri ve eglence bransiyla ilgili elektronik
cihaz treticileri arasinda ¢ok yayginlagtl. Bu arada yasamun da-
ha da giizel olabilecegini goren birgok star da, bagkalarinin ya-
tinm objesi olmak yerine, kendileri yatirimci oldular. Bunlar
hem kendi trtinlerinin haklarini ellerinde tutuyorlar, hem de
eger karl bir igse bagka starlarin parcalarinin telif haklarin1 da
satin ahyorlar. Ornegin, Beatles grubunun sarkilarinin yaymn
haklarin1 1986 yilinda Michael Jackson ele gegirdi.

Biitiin bu iglerin sonunda notalar ve banknotlar ortak bir ya-
sama bagladilar ve miizigi ekonomik agidan ¢ok 6nemli bir en-
distri dali haline getirdiler. Bu gibi konstelasyonlarnin sonucun-
da ortaya dokiintii bir sey ¢ikar diigiincesi aslinda bir 6nyargidir.
Sarkilarin kotii olmas: salt onlar aracihgiyla para, hatta zaman
zaman qok fazla para kazamlmas: ile iligkili bir durum degildir.
Para onlan kuskusuz daha iyi de yapmaz. Ticaret bir makineye
benzer. Bu makineyle yapilan, onu kullananlara ve onlarin bece-
rikliligine, aym1 zamanda kullandiklari hammaddeye baghdir.
Ancak makinenin konstriiktérii de kuskusuz hakkinmn verilmesi-
ni ister. Aslinda bu ticari mekanizma olmasayds, biiyiik bir olasi-
likla bir siirii sarki hi¢ sdylenmeden ve dinlenmeden yok olup
giderdi. Buna karsihik siirekli olarak biiyliyen sark: piyasasi ve
¢ok kisa araliklarla yipranip giden gsarkilar, gereksinimi de yete-
rince karsilayamazdi. Alman hit miiziginin yasadigi rénesans da
gostermekte ki, istegin ve gereksinimin sonu yoktur.



“O Kiz Seni Seviyor, Yeah Yeah Yeah”

Uzun Saclilar, Partiler, Protestolar

Onlar Phoenix gibi kiillerin arasindan qiktilar ve o zaman-
dan sonra pop miizik tarihinde higbir sey eskisi gibi olmadi. Be-
atles'in yiikselisini ve bagarisin1 yazan sayisiz biyografi yazar-
nin ve gene bu konuyu aragtiran kalabalik bir edebiyatglar or-
dusunun inandirict olmak igin segtigi bir anlatim geklidir bu. Bir
kusak, eger kendisinin tarih yazdigi anlatiiyorsa, bu yazilanlar
kivangla okur kuskusuz ve yazilanlann, sahnede sark: sdyleye-
rek, aptal aptal oradan oraya dolasan ve miizikal aqidan dikkat-
leri tizerlerinde toplayan dort uzun sagh delikanl ile ilgili olma-
s1, bu baglamda bir rol oynamaz. Esasinda ¢oktan beridir olug-
maya baslayan ve kendini gesitli sekillerde duyumsatan kokten
bir toplumsal degisimin gézle goriiliir, elle tutulur bir isaretiydi
bu Liverpool kentinden ¢tkma dortlii miizik toplulugu. Sosyo-
loglar daha sonra o donemdeki bu degisimleri “yasant1 toplu-
mu”271 kavramuyla agiklamayr denediler. Giinliik yagamun ger-
¢egini biiyiik Sl¢lide “Yagsamdan tat al” buyruguna teslim eden
yeni bir yagam bi¢iminin toplumsal iiretimiydi bu olgu. Piyasa-
ya sunulan tiiketim mallarinin ve satin alma giiciiniin inarulmaz
boyutlara ulasmas: ve “6nceden belirlenmis degerlerin degisim
gecirerek, somut bir gercege doniistiiriilmesi”272 giderek daha
genis bir kitle tarafindan her alan1 kapsayan bir davranis ilkesi
olarak benimsendi. Yeni olugan degerlerin eski degerlerin tiste-
sinden gelebilmesine bagh olan bu siireg, gengler ve yaghlar ara-
sindaki catigmalarin nedeni oldu. Beatles bu siirecin o kadar
miikemmel ve medyatik bir sergilenmesiydi ki, onlarin miizigi
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bu dénemde toplumun derin tabakalarinda meydana gelen kay-
namalarin sembolii haline geldi.

Bu konuyla ilgili olarak Almanya’da yayinlanms en iyi ki-
taplardan biri 1965 yiinda soyle yaziyordu: “Beat nedir? Bu
konu agilinca her zaman &fke duyanlar igin beat ne oldugu an-
lagilmayan bir yaygara, ylikselticilerden yayilan, kulaklar sagir
edici bir muzik, zorla 6grendikleri akorlan gitarla beceriksizce
calmaya calisan bakimsiz ve uzun sagli delikanhlar ve bu deli-
kanllara hayran teenager’larin histerik bagins qigrislar. Kugsku
duyanlar agisindan bu miizik, genglerin parasiru hileyle ceple-
rindan ¢ekmek igin kurnaz isadamlarinin diisiindiigli bir rek-
lam aract. Ingiliz Komiinist Partisi'nin orgarn Daily Worker igin
ise, beat miizigi devrimci bir protesto, otuz bin igsizin ve sek-
sen bin harap olmug fukara konutun yiikselen sesi. Esasinda
hepsi de hakl1.”273

Beatles ve diger Ingiliz beat gruplan gok cesitli ve geliskili
bir kompleks olusturuyordu. Bu miizik, genglerin kiiltiirel bir
anlatim yolu oldugu gibi, aym1 zamanda plak firmalarinin st
katlarindaki sef odalarinda kurnazca planlanms bir yatirim ob-
jesiydi. Beat miizigi, kuzeybati Ingiltere'nin hiiziinlii sehir mer-
kezlerininin bodrum kuliiplerinden ¢iktig1 gibi plak firmalar-
nin gekim stiidyolarindan da ¢ikti. Bu stiidyolan biiyiik gapta
deneyimi olan prodiiktorler yénetiyordu. Ornegin, bunlardan
bir tanesi, 1950 yilindan beri {inli plak firmas1 EMI'nin pop
miizigi bollimiiniin yéneticiligini yapan Georg Martin’di. Ge-
nig kapsamh bir amator hareketin iirlinii olan beat, ayn za-
manda merkezi televizyon olan gok gelismis bir medya sistemi-
nin de bir sonucuydu. Beat bir taraftan kendisine gocuk gibi
davranilmasina 6fke ve kizginlikla kargi ¢ikan bir kugagin duy-
gularini ve uyanmakta olan sehvet dolu Agk Tanrisi'nin zapte-
dilmez giiciinii temsil ediyor, diger taraftan ise 6nceden hesap-
lanarak sahneye konmug bir sovun amacina hizmet ediyordu.
Hem usang verecek kadar agin refahi, hem de fazlasiyla bol
olan fukarahigr yansitiyordu. Siirekli degisim gegiren bir top-
lumda biylylip yetigmenin problemlerini, geligkilerini ve be-
lirsizligini iceren bir soundtrack’ti o. Altmugh yillarmn ikinci ya-
nisindan sonra beat miiziginin ABD’de kiiltiirel, miizikal ve he-
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yecan veren unsurlarla geligtirilmesi ve rock miizigine benzetil-
mesi, onu sonugta toplumdaki degisimin bir mayas: haline ge-
tirdi.

Toplumdaki kokten degisimin bir kaniti da, artik genglerin
bir an evvel biytliylip yetigkinler sinifina dahil olma ve yetis-
kinlerin sahip oldugu olanaklardan yararlanma konusunda, es-
ki kugaklarin aksine hig aceleci olmayiglartydi. Genglik yaginin
teenager’lara yonelik tiiketim mallant endistrisi tarafindan
dondurulmasi bu geligimde ¢ok etkili olmustu, fakat yine de en
onemli faktor bu degildi. Altmigh yillarnin baginda Almanya’da
cep harghg) olarak geng basina ayda ortalama 74 Alman mark
(DM) diigiiyordu ve o zamanlar Almanya’da yagayan 4,5 mil-
yon geng olduguna gore, sonugta 4 milyar Alman mark: gibi
cok biiyiik bir miktara ulagihyordu.274 Geng basina diisen bu
miktar esasinda “ekonomi mucizesine” ancak miitevaz: bir ge-
kilde katilmaya imkan veriyordu, fakat sonugta ortaya gikan
toplam 4 milyar DM ¢ok 6nemli bir paraydi ve bu yilizdende bu
alanda yatinm ¢ok kazanghydi. Federal Almanya’da genglere
yénelik pazarla ilgili ilk analizlerden bir tanesi 1961 yilinda
agiklanmust: ve sdyle deniyordu: “Serbest piyasa ekonomisinin
daha da geligsmesi, giiniimiiz genglerinin tiiketim mallar konu-
sunda ilerde nasil davranacaklarina baghdir. Bu bakimdan bu
konu savsaklanamaz. Genglerin satin alma ahgkanlhiklarimn
simdiden bigimlendirilmesi, kugkusuz gelecekte etkisini giste-
recektir.”275> Moda, kozmetik, bog zaman degerlendirme, med-
ya ve medya ile iligkili miizik, pazar stratejistlerinin kazang he-
saplanyla yatirim yaptiklan ve piyasaya acildiklan alanlardi.
Batr Almanya’da eglence sektoriiniin temsilcisi olan basin ku-
rulusu Wernerpress 1959 yilinda toplumdaki geligmeyi su ge-
kilde agiklamaktaydi: “Teenager’lar Amerika’da oldugu gibi
bizde de gdormezlikten gelinemeyecek umut verici ekonomik
bir faktér oldular. Istatistikgilerin kesin hesaplarmna gore, her
iki cinsten teenager'larin, az veya ¢ok olan cep har¢liklarin
harcamalar: sonucu piyasaya yilda milyonlarca mark akiyor.
Bu miktarin 6zellikle plak, fotograf ve film endiistrisinin bilan-
¢o ve maaliyet hesaplarina etkisi kiigiimsenemez.”276 Bu keha-
netler ¢ok kisa zamanda gergek oldu.1967 yilinda, yani sekiz y1l
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sonra, o arada sayilar hayli artmus olan gengler hakkinda Spie-
gel dergisinde gikan haberde: “Son yapilan istatistiklere gore 14
ile 21 yas1 arasindaki 8,6 milyon geng niifusun yilhk gider biit-
cesi yilda 23,8 milyar Alman marki. Her bes gengten birisi oto-
mobil, her dort gengten birisi ise teyp sahibi. Genglerin ylizde
ellisinden fazlasinin kendisine ait bir pikab1 ve radyosu var.
Gengler yilda 600 milyon mark kozmetik {irtinleri, 300 milyon
mark fotograf ve film malzemeleri i¢in harciyorlar. Plak endiis-
trisi yrilhk 400 milyonluk cirosunun yiizde seksenini beat ve hit
miizigine olan dugkiinliikk sayesinde gergeklestiriyor. Klasik
miizik ise, bu biitgenin sadece yiizde yirmisini olugturuyor. Bu-
nun diginda Geng-Almanlar, modaya da ¢ok diigkiin. Yilda gi-
yim igin harcadiklan para 4,6 milyar marki buluyor.”277
Genglerin kendilerine 6zgli gereksinimlerinin ve tiiketim
ahgkanliklarinin oldugunun kesfi, gengligin bagimsizhigin ka-
zanma siirecinin nedenlerinden bir tanesidir, fakat bu siirecin
nedeni degildir. Ustelik de tam tersine genglik pazarma agilan
kapital ilk baglarda alabildigine tutucu o6zellikler tagiyordu ve
genglerin gercek gereksinimlerine egilmekten kilometrelerce
uzaktaydi. Piyasa degil genglerin 6niinde gitmek, uyum sagla-
may1 bile zorluk, binbir kararsiz, tereddiit ve direnerek stirdii-
rityordu. Daha dnce de s6zii edilen ve de altmigh yillarin bagin-
da yapilmug olan piyasa analizine gore, genglerin tiiketim mal-
lar1 konusundaki beklentileri su sekildeydi: “Geng kusak 6zel
yasamina, bog zamanlarim degerlendirmeye ve hobilerine 6zen
gosteriyor ve bunun igin yasiyor. Biitiin ¢abasi tiiketim mallar-
nin kendisine sagladig1 olanaklardan yararlanarak, rahat bir
yasam kurabilmek.”278 Bu anlatim gergekle ilgisi olmayan bir
hayaldi. Ekonominin harikalar iilkesindeki tiiketimin pembe
diinyasinda varolan bir genglik, endiistrinin gormekten g¢ok
memnun olacag) bir tabloydu. Fakat piyasa stratejistleri yanil-
muglardi. Altmish yillarda biiylime ¢agina girmis olan gengli-
gin, varlik nedenini kesinlikle 6zel yagamu ve de tiiketim malla-
rinin ona getirecegi mutluluk baglaminda algilamadigy, kisa za-
manda apagik ortaya qikti. Belli bir grubu hedef alan pazarla-
macihgin baglamasiyla birlikte, kendi disiincelerinde canlan-
dirdiklar: bir genglik i¢in yatinm yapan onciiler, genglerin ya-
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gamin alabildigine bir tiiketimle daha anlamli yapmay: arzula-
muglardi. Urettikleri mallar titizlikle saptamalarina ragmen, ge-
ne de onlan hedeflerine ulagtirmadi.

Ornegin, hoparlorii ve yiikselticisi kapaginn igine monte
edilmis ve de plastik bir ¢antanin igine yerlestirilmis pikap esa-
sinda gengler icin tiretilmemisti, fakat en ¢ok ragbeti gengler-
den gordii ve satig rekorlarn kirdi. Philips'in Phonokoffer’i ya da
Mignon’u, Grundig’in Phono Boy'u ve Telefunken’in Lido’su ¢ok
kisa bir zamanda ¢ocuk odalarinin bag donanimi haline geldi.

Piyasa stratejistlerinin riiyasi, gelecegin tiiketicilerini mii-
zik triinleri baglaminda da yerli piyasaya kogullandirmakt.
Oysa 45lik plaklarda galan miizik, piyasa stratejistlerinin he-
saplarina hi¢ de uymuyordu. Ashnda Alman hit miiziginin
“Heidschibumbeischibumbum”u yapimcilarina milyonlar ka-
zandirmagty, fakat yeni kusak bu yerli mali hit pargalanna endi-
se yaratacak kadar kesin bir tavirla sirt gevirmigti. Sirf geng ku-
sag1 hedef alarak iiretilen pargalar bile durumu degistirmedi.
Ornegin, Peter Kraus'un higkirik tutmusg gibi séyledigi ve de
bir rock’n roll varyasyonu olan, ama esasinda rock’n roll’la hig-
bir iligkisi olmayan “Sugar Baby” adlh parcasinn plag: kesinlik-
le orijinalleriyle boy 6l¢lisemedi. Daha sonraki yillarda bir tele-
vizyon belgeselinde kiigiiltiicii bir gekilde bu par¢adan “home-
opatik seyreltme” seklinde s6z edilmisti.?’9 Iste bu yiizden de
gengler, seyreltilmemis varyasyonlar dinlemek istiyorlardu.

Altmigh yillarda Ingiltere’de de durum bagka tiirlii degil-
di. Bodrum kuliiplerinde ve genglerin bog zamanlarini gegirdi-
gi kurumlarda bir amatér miizik akimi baglamigt1 ve de hor
goriilen rock'n roll “Do it yourself” bigimiyle yeniden sekillen-
dirilmekteydi. Britanya miizik brangimun resmi yayimn organ
Melody Maker ise, ayn1 giinlerde ABD miizik endiistrisi hakkin-
da sunlar1 yazmaktayd:: “Kiyamet giinii geldiginde Amerikan
miizik endiistrisi bir¢ok konuda hesap vermek zorunda kala-
cak... Listenin en baginda tabii ki rock’n roll yer alacak. Bu mii-
zigin sosyal bir fenomen oldugu zaten sik sik tartigihyor. Gii-
niimiizde rock’n roll hayranhg dehget verici bir durum ald...
Rock’n roll'un vokal ve enstriimantal seslendirilig teknigi mii-
zik zevkine ve diizenine tiimiiyle aykirl. Bu miizige hayranhk
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duyan gengligin bu kogullar altinda saygisini, erdemini ve mo-
ralini yitirmesi tabii ki sagilacak bir sey degil”,280 Tommy Ste-
ele ve Cliff Richard tarafindan sdylenen, Britanya tacinin hima-
yesindeki “genclige uygun”, hicbir zaran olmayan ve &zellikle
de Amerikan rock’n roll’unun bedenin alt boliimiiyle ilgili ‘cok
sakincalt’ ritimlerinin tagkinhgindan soyutlanms sarkilar, “El-
vis'e Ingiliz usulii cevaptr.”

Fakat ayni siralarda ABD’de de bu ‘uygunsuz’ miizik kiltii
aklanip paklanarak yeni bir bigcime sokuldu, ailelere uygun, ¢o-
cuk odalarmna yakisir, hatta ninelerin bile tat alacag: yeni bir
miizik bigimi yaratildi. Elvis Presley’in, AB miizik endiistrisi
tarafindan reklami yapilan alternatiflerinin adlar Frankie Ava-
lon ve Pat Boone’du. Akrabalar arasinda biiyiik ve giiglii bir
Amerika igin ayaklar: diiztaban oluncaya kadar kogan tinlii ko-
sucu Daniel Boone'un da oldugu Pat Boone, genglere seslenen
“temiz, zararsiz miizigin” sembolii oldu. Pat Boone, Federal
Almanya miizik endistrisine de Almanca bir dizi plak yapmak
tizere hazir oldugunu belirtince, sorumlu plak firmas: Teldec
durumdan fazlasiyla memnun olmustu. Ciinkii Almanlarmn
soyledigi Almanca versiyonlar “seyreltilmis” olduklarindan pi-
yasada hig ilgi gormiiyordu ve satis1 azaltiyordu. Bu nedenle
de Amerikali bir starin gelmesi ve Alman piyasasina plak yap-
mas! sarkilarin dili Almanca bile olsa, yine de umut verici bir
girisimdi ve belki de i pazarda gengler yeniden kazamlabilir-
di. Bir tek kelime Almanca bilmeyen bir Amerikali'nin “Eger
yalnizsan, bana gel”, “Bir altin y1ldiz”, “Baby giines 15181” par-
¢alar1 sonunda duygulandinci olmaktan ¢ok, komik birer dene-
yimden Gteye gidemedi. Esasinda sevimsiz bir insan olmayan
ve de kendisini begenen Alman dinleyiciler igin biiyiik ¢aba
harcayan Pat Boone da rock’n roll"un enerji dolu ilk geklini de-
gistirmek baglaminda bagarili olamamisti. Jean Améry onun
hakkinda soyle yazmaktaydi: “Pat Boone 1957 yihinda bagarsi-
nin doruk noktasina geldiginde bir prodiiktérii onun teena-
ger'lar1 ¢eken bir miknatis oldugunu ve hatta ninelere bile se-
ving verdigini sdylemisti. Film diinyasinda Romy Schneider
nasil bir anti-Brigitte Bardot ise, aym gekilde miizik diinyasin-
da da Pat Boone bir anti-Elvis Presley’i canlandirmakta. Onun
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§arkxlar1 Presley yiiziinden giinaha girmis olanlar igin sakinles-
tirici bir ilag gibi etkili. Iste bu yiizden Presley’in ac1 ve gehvet
dolu baginp cagumalarina bir alternatif olarak Pat Boone’un
dezenfekte edilmis sarkiciklar somut bir bigim ald1.”281

Kisaca soylemek gerekirse; yetiskinler gencleri ‘terbiyeli
davranig, caligkanlik ve diizen, uyumlu olma, gelecegi diiglin-
me, isteklerinden 6zveride bulunma, gelecege yonelik bir plam
olma’ gibi kavramlarla bunaltmalan yetmiyormus gibi, rock’n
roll miizigini de iyice sulandirarak bu zevkten de yoksun bi-
rakmak istemiglerdi. Almanya’da bir Peter Kraus, Freddy Qu-
inn ya da Fred Bertelmann’a gore kugkusuz daha iyiydi.
ABD’de ise, aym gekilde bir Frankie Avalon, Bing Crosby ve
Frank Sinatra’ya gore daha iyi, Ingiltere’de de bir Tommy Ste-
ele, sulandinlmis Big-Band aranjmanlan olan Victor Silvester'e
gore cok ¢ok daha iyiydi. BBC radyosu ta yirmili yillardan beri
genglere ve geng kalmiglara, adi gegen ikincilerin gsarkilarini bi-
kip usanmadan Gneriyordu. Rock’n roll'un hareket kiiltiirtint
ve geng olmayi ¢ocuklarina yakigtirmayan refah toplulugunun
tiyelerinin altmigh yillarin bagindan itibaren genglige 6zenerek,
saraph ve kii¢lik kanepe sandvigli partilerinde rock’n roll'u
Twist'in ¢ocukga hareketlerine gevirerek yapmaya baslamalar
ise, gengleri iyice ¢ileden gikard1 ve boylelikle kugaklar arasin-
daki baris tiimiiyle sona erdi. Kaymak tabakanin giiya genclige
ornek olustursun diye, fakat aslinda refahtan olugan yaglarim
eritmek igin yaptig) bu dans cimnastigini Miinchener Zeitung
1963 yilinda soyle betimliyordu: “Twist yapan kiginin hareket-
leri bir taraftan bir havluyla poposunu kurulayan, diger taraf-
tan da ayaginin ucu ile bir sigara izmaritini séndiirmeye cali-
san bir insanin hareketlerini andiriyor.”282 Twist toplu cimnas-
tigin uyumu iginde higbir erotizmi olmayan, ¢ocukga ve insani
terleten bir dans bigimiydi. Ciftler kargiikhh dans etmek yerine,
salt kendilerine déniik hareketler yapiyorlardi. Ornegin, popo-
larini disaniya gikararak mekanik bir gsekilde dondiirmelerinin
higbir sembolik degeri yoktu ve en ufak bir provokasyonu bile
icermiyordu. Yeni yetigkin olmaya baslayanlarla yetiskinler
arasindaki kiiltiirel anlagmazlhigin boyutlan giderek biiytidii.
Hatta bu baglamda ticari genglik kiiltiiriinlin bayraktarlan bile
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piyasanin kurallarina ragmen bu konuda diistindiiklerini agik-
lamaktan gekinmiyorlardi. Ornegin, Bravo dergisi bir yandan
genglik kiiltiiriinlin pazarlanmasi ve prototip Alman gencinin
yaratilmasi igin biiyiik ¢aba harcamakta ve geng miisterilerine
piyasanin beklentilerine gore hizmet vermekte, diger taraftan
da “Gengligin biiyiik béliimi ¢ok degisik...” 283 gibi sozlerle
gencligi kapal bir gekilde elegtirmekteydi. Daha sonra Bild ga-
zetesinin gefi olan Peter Boenisch Bravo’'nun bagindayken “Ug
bes kurusy, ¢oluk ¢ocugun agiz kokusunu gekerek kazandigs-
n”284 jddia etmisti. Bu anlatim ayni zamanda o yillarda genglik
kiiltiiriine sekil vermek isteyen tiim ticari ¢evrelerin goriistinii
de dile getiriyordu. Boenisch sézlerine bir de sunu ilave etmis-
ti: “Ben Bravo dergisini gikariyorum. Arabalarimin boylar: gide-
rek biiyiise bile, yaptigim is midemi bulandiriyor.”285

Genglik kiiltliriinii ticari amaglar i¢in kullanan medya ke-
sinlikle toplumdaki degisimin Onciisii olmadi, aksine bunun
tersi yasandi. Onlar bu olguyu, esasinda hayli zorlanarak ve de
kararsizhk gekerek, salt kazang getirici bir bigimde sekillendir-
diler. Savag sonrasi1 yaganan ekonomik kalkinmanin yaratttig
refah toplumunun kurgun gibi tutuculugunu tagiyan, temel
baglann altmigh yillarda ¢dziilmesini hazirlayan daha ¢ok o za-
manki kogullardi. Kétiiliik getiren savag yillan sona ermigti ve
halk durumunun yeniden diizelmesinin keyfini ¢ikanyordu.
Hatta ¢ogunlugun durumu eskisinden bile iyiydi. Taksitli satig-
lar, tutumluluk ve ¢ahgkanlik sayesinde iilkeye alcakgoniillii
deaebilecek bir konfor gelmigti. Refahin kanmiti ve erigilen eko-
nomik durumun en belirgin gostergesi, bicimi, rengi ve beygir
eiicliniin yiiksekligiyle hava atilan otomobillerdi. Madem her
sey agik segik bir sekilde iyiye gidiyordu, o zaman sorgulana-
cak ne vard1? Kazanmak ve kazandirmak, refah ve yasamin ta-
dimi gtkarma zamanun yagam felsefesiydi. Tabii bu goriig, para-
s ticaret mekanizmasini igletmek igin yakita gevirebilenlere
aitti sadece. 1955 yilinda Time dergisi “Amerika Birlegik Devlet-
leri halk: simdiye degin bdyle bir zenginlik yagsamadi1”28 diye
haber veriyordu. Ellili yillardaki Eisenhower’'in Amerika’sinda
cikan Amerikan tarzi: yagam kavrami, korku verici bir kendini be-
genmisligi kutsamaktaydi. Harvard Universitesi'nde ekonomi
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bilimcisi olarak gorev yapan John Kenneth Galbraith’de 1958
yihinda yaynladigy “The Affluent Society”?7 adli kitabinda
muhafazakarhgin ideolojik silah: “refah toplumu”nu savunu-
yordu. ingiltere’de ise, muhafazakar Bagbakan Harold Macmil-
lan “siufsiz tiiketim toplumu”nu tarihin ufkunda ytikselirken
gormekte ve yorulup usanmadan Britanya halkina “Durumu-
nuz hi¢bir zaman bundan daha iyi olmadi1” seklinde agiklama-
lar yapmaktaydi. Ian Birchall beat miiziginin olugturdugu at-
mosferi su sekilde betimlemekteydi: “Biiylik Britanya geg ellili
ve de erken altmugh yillarda o zamana kadar goriilmemis bir
politik istikrar ve refah yasad1.”238 Sosyal demokrat Kurt Schu-
macher’in 1950°de Federal Meclis'te “miilkiyetin savunucusu
otoriter bir devlet”e 289 dogru gidis seklinde adlandirdig1 Ade-
nauer ¢agimin geng Federal Alman Cumhuriyet’inde ise, “eko-
nomik mucizenin” babasi Ludwig Erhard “herkese refah”in2%
propagandasini yapmaktaydi. Biitiin bu agklamalar altmigh
yillarda yetigkinlige dogru adim atmus olan genglige, gerek top-
lumsal bir hedef, gerekse de bireysel bir yagam bigimi bagla-
minda bir sey ifade etmiyordu. “Refah, her seyden once refah”
slogani onlar igin sirurlar koyan, manevi bakimdan bog ve er-
dem agisindan kusku uyandiran “miilkiyet diktatoryasinin”
parolasiydi. Gengler ailelerinin refahim paylagmak ve zenginli-
gi daha da artirmak i¢in ¢aba harcamak yerine, hi¢ degismeyen
“kazanmak-titketmek-kazanmak” mekanizmasina karg: bagkal-
dirmaya bagladilar. Britanyal sosyolog Howard Jones, Ingilte-
re’de genglerin suca egilimleri konusunda yvaptig bir aragtirma
ile iligkili olarak, genglerin toplumu nasil algiladiklarini tamim-
lamakta ve gunlar1 yazmakta: “Kitlesel toplumun hedefi, bu ya-
pmnn en ideal bigcimde fonksiyonunu yerine getirmesidir. Bu
yapmnin temeli standart, tiniforma gibi tek tip parcalardan olus-
makta. Sosyal bir mekanizma olan toplumda, insanlarin islevi
beklenene cevap veren kusursuz bir vida veya ¢ark olmakti.
Endistri hem tireten hem de tiiketenlerden belli bir davranis
bigimi ile birlikte bu tiretim makinesinin olusturdugu kosullara
uyum saglamalarim beklemekte.”291 Gengler, topluma egemen
olan disiplin fetigizmini, neseye kars1 diismanhgi, otoriteye bo-
yun egmeyi ve teknige korii koriine bagh olmay: yadsimaktay-
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dilar. Onlar béyle bir toplum yapisin1 reddetmekte ve bu yiiz-
den de isyankar davranmaktaydilar.

Degerlerin kazanilmas igin bagkaldirig, aym1 zamanda tari-
hin ilk sembolik savag alanina tagindi. Altmugh yillarin genglik
ayaklanmasi toplumun igerdigi giig iliskilerinden degil, aksine
yasamdan keyif alma iligkilerinden kaynaklamiyordu. Ashnda
atom savasina, Vietnam Savasi’'na kars1 olus ve ABD’deki vatan-
dag haklan hareketi gibi politik temalar da s6z konusu olmasina
ragmen, bu gatsmanin merkezini yasam ve sevince diisman
olan bir rasyonalizm olusturuyordu. Bu rasyonalizm dokundu-
gu her seyi ekonomik ve teknokratik amaca yiinelik bir bigimde
sekillendirmekteydi. Anne babalarin gergegi olan bu kuru yagam
bigimini degistirerek bireyin kendi yasamim keyif alinir bir sekle
sokabilmesi i¢in miizik en ideal yol olarak goziikiiyordu.

Ellili yrllarda medyarun gizdigi “deri ceketli gengler” res-
minin arkasinda kesinlikle degerlerin kaybi degil, aksine yeni
degerlerin kazanilmasi vardi. Fakat buna ragmen o yillarda
toplum tarafindan damgalanmis bu genglere sayg: duyarak
yaklagan ¢ok az insan vardi. Ornegin, Westdeutsche Allgemeine
Zeitung 1956 yilinda savas yillarim amimsatan bir sekilde
“Rock’n roll cephesinden haberler” diye bir ifade kullanmakla
rock’n roll gengligini “savas hatt1”2%2 olarak ilan etmis oluyor-
du. Bu arada da kamuoyunda kigla usulii terbiye yontemleri-
nin uygulanmasinin gerektigi baglaminda utanmaz sesler yiik-
selmeye baslamigti. Buna karsi gene ellili yillarda gengligin bu
isyankar tutumunun nedeninin salt egitim noksanlig olmadi-
gin ve belki de bagka bir gey anlatmak istedigini diislinenler
de vardt. Frankfurter Allgemeine Zeitung 29 Eyliil 1956’da gengle-
rin davranglan ile ilgili olarak yayinladig bir yazida: “Belki bu
genclerin kurumlara kars: takindig alayc kuskuculuk bize yar-
dim edebilir. Kurumlar géziimiizde agin biiyiitmememiz igin,
belki de bizim de onlara biraz kugkuyla yaklagsmamiz gereki-
yor. Firmalara, resmi dairelere ve kurumlara karg1 gosterdigi-
miz saygili tavrin daha fazlasini, oralarda ¢alisanlara gosterebi-
lirsek, bu diinyaya biraz daha esitlik gelir.” 2%3 Sosyolog Hel-
mut Schelsky ise, yetismekte olan gengligin durumunu 1957 y1-
linda “kugku uyandiran bir kugak”2? formiilityle agiklamgti.
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Boylelikle rock’n roll'le birlikte kusaklarin ¢atismasi ilk defa
glindeme girmis oldu.
Ik baglarda bagkaldin giinliik 6zgiirliiklerin kisitlanmasina

v

kars1 baglad1.”Radyodan gelen miizigin sesini kis”,”eve o kadar
ge¢ gelme”, “iistiine dogru diiriist bir sey giy”. Bunlar genglerin
en ¢cok duymak zorunda oldugu ciimlelerdi. Bu ciimleler altrrug-
i yillar boyunca kusaklar arasindaki ¢atigma alanini olustur-
mustu ve iki kugak bu alanda kars: kargiya gelmisti. Beatles gru-
bunun biiyiik bagarisi ayni zamanda bu ¢atigma alanindan yeni
yetisen kusagin zaferle gikacagini mijjdeliyordu. Onlarin mii-
zikleri simdiye kadar olan miiziklerin en yiiksek seslisiydi. Be-
atles grubu sahneye ¢iktifinda 6yle bir yiiksek ses orjisi yarati-
yordu ki, kimse su miizigin sesini biraz daha kisin demeyi akh-
na bile getirmiyordu. Ayrica sesin azaltilmasi séz konusu ola-
mazdi. Ciinkii Beatles grubu, ylikselticilere ragmen, ¢ogu za-
man sahneye ¢tktifinda baslayan biiyiik giiriiltiiden dolayx sesi-
ni duyurmakta zorluk bile ¢ekiyordu. Goriintigleri herhangi bir
olgun insan: tarzana benzer bir duruma sokabilirdi. Ciinkii er-
kekligin itibannun sembolii olan takim elbise, kravat ve kolali
beyaz gomlekle sahneye ¢ikiyorlardi. Tiim erkeklerin saglar da-
ha kulak hizasinda bile degilken, onlann saclarinin uzunlugu,
insanlara kadins: geliyordu ve tiim bunlar bir karikatiir olugtu-
ruyordu. En 6nemlisi ise, seslendikleri toplumdan yas¢a daha
biiyiik olmayan bu genglerin, kimsenin vesayeti altina girmeyis-
leriydi. Bu tavriyla Beatles o zamana kadar sadece arada bir ve
birbirinden kopuk bir bi¢cimde tek tek bireyler tarafindan uygu-
lanan bir seyi kamu oniinde sergiliyordu: Hep var oldugu igin
hakhlik iddia eden otoriteye karsi, kararli bir baskaldirigti bu.
Bu direnis bigimi gengleri her seyden 6nce kendi ortamlarindaki
yalniz savasgilar olarak giiclendirdi, aileleri ise, medyanin da
dev boyutlarda abarttigt bu olgu kargisinda garesiz kaldilar.
Gengler 6zgiivenlerine kavugmuslardi ve bundan boyle biiyiik-
lerin isi zordu: O zamanlar Augsburg’da yagayan bir kiz o glin-
leri s6yle ammsiyor: “Neler yapmamam gerektigi konusunda
beni birdenbire uyandiran Beatles oldu. Sug tiimiiyle onlarindi.
“Love me do”, “She loves you”, “I want to hold you”, “Yeah,
yeah, yeah”in verdigi coskunluk iginde ailemin, 6gretmenleri-
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min ve otorite kurmak isteyen diger kigilerin koyduklan kugku
uyandina kurallara, yasalara ve onlann anladig sekildeki bir
“normal yasama” kars1 koymaya bagladim. Bag egme, diizenli-
lik, disiplin ve buna benzer daha bir siirii aptalca istekleri vardi
gevremdeki bu kisilerin. Ornegin saglar serbest birakilmayacak,
biiyiikannenin topuzu gibi bir topuzla arkada toplanacakti, vii-
cut hatlarim 6rtmek igin kadinlarin giydigi elbiselere benzeyen
elbiseler giymek gerekiyordu. Makyaj yapmak, pantolon giy-
mek, 6zellikle de kisa pantolon giymek yasakti. Yanhs anlagil-
maya neden olabilecek el kol hareketleri ayipt1.”?% Beatles’la
ozdeglesmenin, yani Beatles gibi olmanin sembolik giicii “sessiz
direnigin”2% temel formuydu. Ornegin, bizim lanet okumamiza
gerek yoktu. Gazeteler zaten Beatles'in lanet okudugunu yazi-
yordu. (Esasinda onlarin bu baglamda soyledigi tek séz “blo-
ody” idi). Tabii onlarin degerini bilmek igin bu yeterliydi, tim
diinya da bunu anlamusti: A§zini agmasan bile sen de lanet edi-
yordun. Boylesine radikal bir imge hicbir donemde bu kadar
kolay ve ucuz saglanmarmugts.”2%7

Kamuoyunun bilincinde, ellili yallarin “deri ceketli” gengle-
ri, altmugh yillarda direnme tavrini yagsam bigimi haline getiren
“aylaklar” adim almiglardi. 1966 yilinda Ludwig Erhard garesiz
kalmig suskun topluluga “Hiikiimette kaldigim siirece bu veba-
y1 altetmek icin ugrasacagim”2? geklinde bir vaatte bulunmus
ve bdylelikle suskun gogunlugun diigiincelerini dile getirmisti.
Fakat zaman degisiyordu. Bunun bir kanit: da 1966'da baglayan
resesyonla birlikte igsizligin aniden 670 000"e ulagmasi ve de Fe-
deral Almanya ekonomi mucizesinin mimarn Erhard’in bizzat
kendi parti arkadaslan tarafindan istifaya zorlanarak gorevini
birakmasiydi. Beatles tutkusunun tim diinyay: sardig1 altmigh
yillarin ortasina gelinmeden 6nce, bu dort Liverpool'lu geng,
hayli zor giinler gecirmisti. Kugku uyandiran log eglence yerle-
ri, sigara dumanl meyhaneler ve ucuz oteller her kariyerin ba-
sinda yagsanan olaylard: ve onlar da tabii ki bu yollardan gegti-
ler. Dértliiniin kurulus hikayesi Liverpool’un Allerton semtin-
deki Quarry Bank Grammar School’da baglamigti. Okulun 6g-
rencilerinden on bes yagindaki John Lennon, 1955 yilinda okul
arkadaglarindan olugan Quarrymen adh bir dértli kurmustu.
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Cok basit galgilarla miizik yapan bu tip gruplara Skiffle deni-
yordu. Elemanlari ve ismi birgok kere degigen grup en sonunda
yar1 profesyonel bir gekil aldr ve 1960 yilindan itibaren bodrum
katlarindaki, Britanya’ya 6zgii salag kuliiplerde miizik yapma-
ya baglad. Ellili yallardan kalma bu kuliipler gengler igin bir s1-
ginak gorevi yapiyordu. O yillarda genglerin diikkan ve biirola-
rin alt katlarim kuliip haline getirmesi, dig diinyadan ayr1 olma-
s1, toplumdaki catisma potansiyelini duisiiriiyordu. Bu kuliip-
lerde gengler kendi aralannda kalabiliyorlardi. Teddy Boy’larin
sokak kiiltiine kiyasla bu bodrumlar kendine 6zgii bir genglik
kiiltiriiniin disardan rahatsiz edilmeden gelismesi igin ok da-
ha elverigliydi. O yillarda bir¢ok beat grubunda ¢almis olan Mi-
ke Evans durumu gdyle agiklamaktadir: “Giiglerin ek yerleri
vardir. Glg iligkileri i¢inde, ayni sey gegerlidir. Biz igte ¢ ek yer-
lerinde yuva yaptik ve kimseden izin almadan yagiyoruz. Bu
bazilan igin devrimin ta kendisi.”2%9

Etrafa rengérenk 1giklar sagan para yutucu miizik otomatla-
rinin bagkogeye kondugu Amerika’da’a milk- ve coffeebar’lar-
dan farkli olarak, bu bodrum kuliiplerinde ¢ok az bir para karsi-
hgmnda canhh miizik dinleme olanag vardi. Dortliiyii ilk defa
1962 yilinda Liverpool’daki Cavern Club’da dinleyen Beatles
grubunun menajeri Georg Martin kuliibiin atmosferini sdyle be-
timlemekte: “Kuliip agzmna kadar tahta siralarda oturan teena-
ger'larla dolmugtu ve de ortada dans edecek yer yoktu.[...] Du-
varlardan sular siziyordu. Bunca rutubet varken, sahnede geng-
leri elektrik garpmamasi dogrusu bir mucizeydi. Her taraf nem-
liydi ve sular damhyordu. Nemin ve terin karigimi duvarlarda
su damlaciklan haline geliyordu.”300 Iste beat miiziginin dzel-
likleri bu atmosferde olustu. Uc gitar ve bateriden olusan toplu-
luk, gighklar atarak kendisini dinleyen geng kusaga onlarn iste-
digi bir seyi veriyordu, yani rockn roll"u. Grubun ¢aldig: miizi-
gin ozelligi cok yiiksek sesle ve yogun bi¢imde temel vurugun
tekrarlanmasiydi. Bu gekilde ¢alinan tiim miiziklere beat den-
mekteydi. Tremeloes beat grubu tyesi olan Colin Fletcher,
1964'te New Society dergisine yazdig bir raporda; bu ¢ahs bigi-
mine ne sekilde bagladiklarimi da anlatmusti: “Bir aksam Treme-
loes grubu olarak Liverpool’da bir kuliibe gittik. Amacimuz yeni
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ve poptiler olmus gruplarn dinlemekti. Biz o zamanlar rock’n
roll ile rhythmé&blues kangimi bir miizik yapiyorduk ve 6zellik-
le bas seslerini vurguluyorduk. Orada gordiigiimiiz daha degi-
sik bir seydi. Sahnedek: grup elemanlan galgilarin1 daha az ses
gikartarak, fakat biiyiik darbeyle galiyorlardi. Sonra ¢ok kuvvet-
li bir yiikselticisi ve kocaman hoparlorleri olan basboksu fark
etttik ve mutlaka bizim de buna benzer bir tabut edinmemiz ge-
rektigini diiglindiik. iki hafta sonra bizim de bir boksumuz ol-
mugtu. Hemen deneyimlerimize bagladik. Caldi§imiz miizigin
karakteri tiimiyle degismisti. Artik sessiz yerlerde bile, bas
gumblir glimbiir ses gikariyordu. Grup elemanlan bu yenilige
kendiliginden uyum sagladi Temel vurusu yogun bir sekilde
vurgulayarak basa uyumlu sesler gikanyorduk. Anlagilan diger
gruplar da aym geyi distinmistii. Aradan bir y1l gegmeden
Mersey Nehri kiyisindaki tiim beat gruplan aym seyi uygula-
maya basladi. Tiim galgicilar, bateri dahil temel vurusu seslen-
diriyorduk ve ayn1 zamanda bagrarak ve ayaklarimizla da tem-
po tutarak sarkiy1 séyliiyorduk. Sanki hem bizim hem de diger
gruplarin miizigi salt bas notalarindan olusuyordu.”30! Beatles
grubunun repertuan genellikle Afroamerikan kokenli Ameri-
kan rock'n roll miziginin standartlarimi igeriyordu. Chuck
Berry, Bo Diddley, Fats Domino, ve Little Richard onlarin favo-
rileriydi. Fakat ayn1 zamanda kendi versiyonlarini olusturur-
ken, Shangri-Las, Chrystals, Drifters ve Isley Brother'in eserle-
rinden de esinleniyorlardi. Daha sonraki yillarda Paul McCart-
ney su agiklamay1 yapmisti: “Ise Elvis, Buddy Holly, Chuck
Berry, Carl Perkins, Gene Vincent, Coasters, Drifters’i taklit ede-
rek bagladik. Miizigimiz apagik onlarin yaptiginin bir kopyasty-
d1.” Mersey Beat dergisinin 1961’de basilan ilk sayillanndan bi-
rinde Beatles'la iligili olarak ¢ikan ilk basin haberi grubun kali-
tesini 6zellikle rock’n roll miizigi agisindan 6viiyordu. “Beatles
grubu neden bu kadar popiiler? Litherland Town Hall’deki o
muhtegem geceden sonra ¢ok insan bu soruyu kendi kendine
tekrar tekrar soruyor... Bana kalirsa, Beatles'1 birinci yapan sey,
onlarin rock’n roll miiziginin orijinal stilini yeniden canlandir-
malari, aynen Amerikali zenci miizikgilerin ¢aldiklan gibi ¢al-
malari. Onlar da onciilerinin kullandig malzemeyi kullanyor.
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Ellili yillarin sikicihgina bagkaldiran gengligi sembolize eden fi-
ziksel ve akustik heyecani Beatles miizigi de yagahiyor.”

Bu haberin gikmasindan bir yil dnce Silver Beatles grubu
(grubun o zamanki ad1) o siralar daha {inlii olan Mersey’li Rory
Storme and the Hurricans grubunun yedegi olarak Hamburg’a
gelmis ve linlii Reeperbahn eglence semtindeki “Indra” ve
“Kaiserkeller” kuliiplerinde her gece sekiz saat siireyle miizik
yapmaya baslamust. Fakat kisa bir siire sonra eglence yerlerini
kontrolle gorevli miifettisler, Georg Harrison’in daha on sekiz
yasim doldurmamis olmasindan dolay: ¢gahgmasim engelleyin-
ce, grup geriye donmek zorunda kaldi. Aradan bir sene gegtik-
ten sonra dortlii bu sefer plak yapmak tizere tekrar Alman-
ya'ya geldi. Bu organizasyonu, Hamburg'un gece kuliiplerinde
alisan ve beat miizigi alaninda biiyiik bir iin yapmus olan In-
giltere’den gelme Vince and the Playboys’un sarkicisi Tony
Sheridan yapmusti. Sheridan tek bagina plak yapacagi zaman
kendisine eslik etmek lizere angaje ettigi gruplan, Beat Brot-
hers diye adlandinyordu. 1961 yilinda Hamburg'da Bert Ka-
empfert’in stlidyosunda Polydor plak firmas: icin yapilan ge-
kimde, Sheridan eslik gorevini Beatles’e vermisti. Plak satisa
Tony Sheridan and the Beat Brothers adiyla gikt. Cocuk garkisi
“My Bonnie”nin bir versiyonu olan plak Alman hit listelerinde
ancak 32. siraya kadar yiikselebildi. Plagin kapaginda Sheri-
dan’mn adimin birinci olarak gegmesine ragmen ashnda miizik
Beatles’a aitti.

Howey Casey and the Seniors, Cass and the Casanovas,
Freddie Starr and the Midnighters, Gary and the Pacemakers,
the Swinging Blue Jeans ya da daha 6nce sézt gegen Rory Stor-
me and the Hurricans, beat'in yiikselmeye bagladig ilk d6nem-
de, daha sonra Beatles adimi alan Liverpool'lu dortliiden daha
basaril ve de tinliiydd.

Beatles'in en 6nemli 6zelligi, sarkilarinin tiimiiyle kendile-
rine ait olmasiydi. Dortlii nihayet 1962 yilinda EMI plak firma-
styla bir anlagma yapabilmeyi bagardi. Cekimi yapilan “Love
Me Do” ve “P.S.] Love You” adli pargalarin her ikisi de Beatles
grubunun versiyonlariydi. Esasinda bu durum plak firmalan-
nin genel tutumuna aykiri bir olguydu. Ciinkii taminmamig
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gruplann ya da sarkicilarin, prensip olarak popiiler starlarin
eserlerini seslendirmeleri riski hayli azaltiyordu. Parlophone
firmasinin gefi olan Georg Martin EMI plak firmasinm stiidyo-
sunda gekimi yapilan sarkilardan aslinda hi¢ de memnun kal-
mamistt: “Dogruyu sdylemek gerekirse dortliiniin sundugu
malzeme bana hi¢ inandinci gelmedi. Bu 6zellikle sarkilar igin
gecerliydi. Onlar igin yeni malzeme bulmak gerektigini diigiin-
diim. O zamanki inancim, sark: yazar olarak kesinlikle bagar
saglayamayacaklar1 dogrultusundaydi.”302 Martin, Liverpo-
ol'daki Cavern Club’da halkin reaksiyonunu goériince fikrini
degistirmis ve dortliintin 1srarlarina boyun egerek, gekimi yapi-
lacak plakta kendi sarkilarini séylemelerine razi olmugtu. 1963
yilinda, ilk plagin yapimindan bir yil gibi kisa bir zaman sonra
grup “She loves you” adh sarkiyla ilk altin plagini kazand1 ve
biiytlik kariyerine bagladi. Kraliyet ailesinin tiim fertlerinin de
katildig1 geleneksel Royal Variety Show'un 4 Kasim 1963'teki ga-
lasinda Marlene Dietrich ve Maurice Chevalier gibi tinlii adla-
rin yan sira gova Beatles grubu da katilmay: bagarmugti. John
Lennon gosterilerinin bitiminde kendilerini alkiglayan zengin
ve “soylulara” dénmiis ve “alkiglamak yerine, miicevherlerini-
zi gikartip sallayin ve onlardan ¢ikacak giiriiltiiyle bize begeni-
nizi sunun” demigti. Beatles ve onlarla birlikte genglerden olu-
san bir kugak ilk kez sahne 1siklariyla aydinlaniyordu ve “She
Loves You”nun “Yeah, yeah, yeah”leri savas ¢ighklar: haline
doniigmugtii.

Olayin kugkusuz ironik yanlari da yaganiyordu. Beatles
grubunun plaklar1 diger tiim gruplarin plaklarinin toplamin-
dan daha fazla satmaya baglamigti ve bu nedenle de sov diin-
yasimn yiiksek sosyetesi, salt para hirsiyla davetlerinin konuk-
lar1 arasina Beatles’1 da katti. Oysa bu ayn insanlarin kendi ¢o-
cuklarinda, Beatles'in keyif kagirici, onlarin degerlerini ciddiye
almayan ve otoriteye karsi tavrini gérmeye tahammiilleri yok-
tu. Iste tam bu tavrin sosyopolitik etkisi 6nemli 6lgiide itici bir
glig oldu. Bu geligkili durum tzerine kafa yoran o doénemin ki-
sileri, hakh olarak gu sorular soruyorlardi: “Bu gengler dev-
rimci mi, yoksa konformist mi? Her ikisi de esasinda bos za-
manlarn degerlendirme sanayisinin masum kurbanlari. Bu en-
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diistrinin tiiketim toplumuna s6z verdigi bagimsizliktan geriye
kalan ve ¢ok ufak bir parca olan bog zaman: hedef almakta. Bu
gengler sov ticareti cangilinda kaybolmusg insanlar. Ya da ¢ok
saglam bir yapisi olmayan ahlaki bozuk bir sistemin ¢atlaklan
arasinda yasayan ve diinyaya goz kirpan Till Eulenspiegel’ler
mi?” 303 Onlar bu sayilanlarin hepsiydi.

Bu arada entelektiiel kesimin merakla izledigi gazetelerin
kiltiir sayfalarinda teenager’lar1 boylesine kendinden gegiren
sarkilarin derin anlamu iizerine ardi sira yorumlar yapiliyor ve
bu konuda bir siirii safsata tretiliyordu. Kimileri Beatles'in
miizigini camasgir sabunu reklam gibi “yepyeni, pinl pinl” bu-
luyordu, bazilan ise, sarkilarin metinlerini goz onilinde tutarak,
bu miizigi “toplumsal gergekgilik” seklinde agikliyordu. Yani
bakis agilan alabildigine genisti. John Lennon daha sonraki bir
zamanda bunu kendine 6zgii sivri anlattimiyla yorumlamugti:
“Ingiltere’de bazi garip tipler var. Ornegin, Tines'a yazan Willi-
am Mann bizim hakkimizda entelektiiel bir makale yazdi ve o
zamandan itibaren bizimle ilgili konugmalar entelektiiel bir ha-
vaya biiriindii...Yaz1 bir siirli entelektiiel kavram igeriyordu.
Esasinda ¢ok boktan biri. Halen de ayni boklan yaziyor. Fakat
bu isin bize bir yaran oldu. Entelektiiel kesim ve orta sinif halk
birdenbire bizden “vay be” diye bahsetmeye bagladi.”30 Esa-
sinda biraz keskin bakigh olanlar sunu gorebilir ve teghis edebi-
lirdi: Beatles'in bagarisinin sirri, onlann yetigkinlerin ényargila-
rina karst saflik igeren bir gayri ciddilikle cevap vermeleri ve
bu Onyargilara sarkilarinin himisal qulunu giydirip, onlarn geng-
ligin eglencesine sunmalartydi. John Lennon daha sonraki yil-
larda: “Bana kalirsa bizim sarkilanmizin metinlerinin higbir de-
rin anlam yoktu. Onlar sadece bir sakaydi.”305 diye agiklamigt:
goriigtinii. Fakat onlar ne kadar inandina olmak isteler de, 6z-
giivenle sergiledikleri gayri ciddi tavirlanindan dalay: kimse bu
sOzleri onemsemedi.

Beatles'in ilk biiylik bagsarisi olan “She loves you” adl par-
¢a 6ziinde hem tutucu, hem de banal bir numaraydi. Klise bir
metni olan parganin melodisi ise, basit bir yapiya sahipti. Fakat
sarki bu basmakalip yapisina ragmen, bir stiidyoda biiylik or-
kestra egliginde eglence miizigi sekline sokulabilecek bir parga
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da degildi. Sarkiun tekrar bolimiindeki “Yes” sézcligiiniin ka-
ba bir sdylenisi olan “yeah, yeah, yeah” leri, Almancaya gevir-
meye profesyonel gevirmenler bile cesaret edemedi. Dortlit bu
sarkiy1 ve daha sonra ayn: sekilde bir klasik olan “I want to
hold your hand” adh pargayr 1964 yilinda Odeon firmasinda
Almanca olarak seslendirdi. “She loves you”nun Alman diline
cevirisi orijinale sadik kalarak yapildi. Buna karsthk tekrar bo-
limii, Ingilizce olarak kaldi. Ciinkii Almancada “yeah, yeah,
yeah” yerine “ja(ya), ja, ja” demek gerekiyordu, bundan kagi-
nildi. Fonetik olarak hayvanlarin ¢ikardiklan seslere benzetile-
bilen “Yeah, yeah, yeah”lerden rahatsiz olan “iistiin zevklerin”
temsilcileri hemen tepki gosterdiler: “Taranmamus sagh ve hig
yontulmamig bu dért insanin “yeh, yeh, yeh”leri koyun mele-
mesinden bagka bir sey degil. Sahneye onlarin yerine bir koyun
siirtisii de gikarilabilir. Hem bu daha da ucuza malolur” 306
“She loves you” ayrica sematik olarak geleneksel pop sarkisi-
nin kogullarina sahipti. Sark: aslinda alay ve “gayri ciddilik”le
tersine dondiiriilmiis bir konformizmdi, ve burada nonkonfor-
mizm olarak iglev gorityordu.

Beatles'in garkilar1 kigkirtic1 bir banallik icermesiné rag-
men, gene de diger hit parcalarindan ¢ok daha farkhydi. Bu
farklihg1 ahgilagelmis kavramlarla agiklamak olanaksiz, ayni
sey o zaman bu deneyimin diginda kalmig olanlar igin de geger-
li. Clinkit onlarin miiziginin “utanmazlik ve sahnelenmis bir
gayri ciddilikle” takas edilemeyecek bagka bir ytlizii daha varda.
Eger béyle olmasaydi, aydin biiyiiklerin kehanetleri ve daha az
aydin olanlarin arzulan gerceklesir ve onlar kendi ¢ocuksu ter-
biyesizlikleri iginde kendi kendilerini tiiketirlerdi. Bunun yeri-
ne bilindigi gibi tam tersi oldu ve baglangi¢ yillarinin saka mii-
zigi, 1965’ten itibaren, gerek ciddi anlamda sanatsal, gerekse de
sosyopolitik beklentilere cevap verebilen miizikal ve kiiltiirel
bir hareket haline dontistii. Medya tarafindan ilk énceleri beat
fenomeni, Beatles miiziginin sakaci nonkonformizmi én plana
gikarilarak sergilenmisti. Oysa olayin ciddi yiiziiniin temeli alt-
migh yillarin baglarina dayanmakta. Grubun 1965 yilinda soyle-
digi “Yesterday” veya “Norwegian Wood” sarkilarmin tonu
apacik degismisti. Aym giinlerde ABD’de yapilan Newport Folk
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Festival’de ise, Bob Dylan’in gitarin1 bagladigy yiikselticiden
sansasyonel, sembolik bir anlami olan tinilar yiikselmekteydi.
Dylan orada sdyledigi “Like a Rolling Stone” sarkisiyla bir yan-
dan folk miizigi baglaminda kendisine bagh olanlari sagkina
ugratmig, diger yandan da pop miizigi agisindan yepyeni sa-
natsal ve politik bir 6zgiivenin dogusunun habercisi olmugtu.
Sonugta sahne gerillalarinin bagkaldirisinin hastalikh gekiciligi,
kazang amagh kiltiir {irtinleri gevrelerinin tagiyicilan tarafin-
dan benimsendi. Bunun nedeni miizik yapmanin konseptinin
degismesi ve popiiler miizi§in “rock miizik” kavramina giren
bélimiiniin yepyeni perspektifler kazanmig olmasiyda.
Miizikal bir boyutun yeniden kegfedilmesi, daha hentiz alt-
mush yillarin baginda Britanya’nin bodrum lokallerinde gercek-
lesti. Bu kesif, Avrupa miizik geligsiminin iginde tiimiiyle kay-
bolmus olan “tirunin anlam agisindan etkililigi” baglammday-
di. Ug gitann birlikte ayn1 zamanda tinlamasi zor ve kompleks
bir titresim dokusuna neden oluyordu ve bu doku melodinin
akisini ve harmonik déntigiimleri, 6zellikle sesin yiiksekliginin
ayarlanmasi sonucu absorbe ediyordu. Tek seslerin birlegimi-
nin timsal sonucu garkinin da destegiyle 6n plana gikariiyor ve
bu sekilde miizikal agidan birlestirici bir organizasyona gerek
duyulmadan, anlam tagiyan tim1 kendini tiimiiyle gelistirebili-
yordu. Mtizik yapmanin o giinki kogulllari altinda bu boyut
nerdeyse zorunlu olarak 6n plana qkanlmaktaydi. Paul
McCartney Beatles grubunun ilk konserlerini su sekilde betim-
lemekte: “O giinlerde aranjman ve buna benzer seylere kafa
yormuyorduk. Iki gitar1 bir yiikselticiye baghyorduk. Eger ala-
bildigine yiiklenmis hoparlorler herhangi bir sorun gikarirsa,
ben gitar1 bir kenara atiyor ve sahnede ziplayarak dolagsmaya
baghyordum ya da piyanoya kosup birka¢ akor ¢aliyordum.
Onemli olan miizigimizin yiiksek sesli olmasiyd1 ve beat’in ala-
bildigine vurgulanmasiydi.”3%7 Beatles’m miizigi salt tinilarin
titresiminden olusuyordu ve bu titregim tiim bedeni sariyor ve
sinir sisteminde de aynu titresimlere neden oluyordu. Sesi yiik-
seltilerek bu etkinin giddetini daha da artirmak olasiydi. Yiik-
selticilerin teknik agidan daha da gelistirilmesi, filtrelerin ve
efekt cihazlarnin kullanilmaya baglamasiyla, titresimin akis:
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kontrol edilebilir, yonetilebilir bir duruma getirildi ve miizigin
bu boyutundan sistematik olarak yararlanilmaya baslandi. Be-
atles'in 1967'de stiidyo ¢ekimi yapilan uzungalan “Sgt.Pepper’s
Lonely Hearts Club Band”deki “A Day in the Life” adli sarkisi-
nin dort piyano ve de org benzeri harmoniumun katkisiyla si-
nurlan zorlayan bitis akorunun titresimleri, hemen hemen bir
dakika slireyle mekdnda duyuluyordu. Richard Mabey, “So-
und” kavraminin merkezi bir rol oynamaya bagladig1 bu gesit
miizik yapmanin olusturdugu sonucu, “kinetik bir heykel”308
seklinde tanimlamigti.

Bu baglamda gerekli olan sey, kendini agabilmek, tinirun
dolaysiz etkisine alabildigine hazir olmak ve bedenin dokular-
nin duyusal bir hassaslikla timilarin olugturdugu titresimleri al-
gilayabilmesine olanak saglamaktir. Buna hazir olmayan, calg-
larin melodiyi tek tek ritmik bir organizasyonla seslendirisinden
ve akor niteligindeki egzamanl tinlamalardan bagkaca bir sey
duymaz. Bu amagla uygulanan yoéntem orijinal ve enteresan ya
da basmakalip ve dnemsiz olabilir, fakat bununla tininin doku-
su arasinda higbir iligki yoktur. Ashinda ¢ok sayida yetigkinin bu
miizige kars1 anlayigsizlik géstermesinin ve onu “biiyiik bir gii-
riltii” geklinde yorumlamasinin nedeni budur. Beat miizigini
salt melodiye kosullanarak dinlemek, “sound”u ve onun duyu-
sal etkisini saglamak i¢in yapilan miizigi algilamay1 engeller. Bu
cesit dinleme, sarkiy: séyleyenin sesine degil, sarkinin kendisine
yogunlagir. Yukan Bavyera’daki resmi makamlarin 1965 yihnda
Rolling Stones’un bir konserini yasaklama gerekgeleri soyleydi:
“Sayisiz elektronik cihazla miizigin sesi alabildigine yiseltil-
mekte. Bu durum ise, miizigi miizik olmaktan ¢ikarmakta ve
geriye sadece biiyiik bir giirtiltii kalmakta.”309

Fakat duyusal algilama salt tirusal dokuya kogullandinlirsa,
miizigin yapisi yerine tininin titregimleri ve onun olusturdugu
sansasyonel etki tim bedeni titregimleriyle sarar. Miizigin so-
und’y, yiikselticilerin de katkisiyla mekanda bir bigim alir, titre-
simlerden adeta elle tutulabilecek bir siitun olugur. Bu olgu tiim
bedeni sarar, onu titresimler igine sokar ve boylelikle beden
kendini algilamanin merkezi haline doniigiir. Ses kayit teknigi-
nin gelismesi ve tininin, dokusunun ve yogunlugunun yénlen-
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dirilmesi baglaminda olanaklarin sonsuzlugu, miizik yapmann
fiziksel boyutlarinin sinirlarini ortadan kaldirmakta ve muzigin
licboyutlu algilanmasina yol agmakta. Canh konserlerde de mii-
zigi bu haliyle sunabilmek amaciyla hicbir seyden kaginmaya-
rak biitiin olanaklar kullanulmakta ve ayn: etkiyi saglayabilmek
ve de dinleyicileri tiimiiyle tinilarin olusturdugu dalgalarnn igi-
ne daldirabilmek icin ¢ok cesitli cihazlar kullaniimaktadir.
Miizik dinlemeyi tutucu bir bi¢cimde siirdiirenlerin de, mii-
zigi bu boyutuyla algilamanin 6énemli bir rol oynadigindan
kugkusuz haberi vardi. Fakat onlar bu konuda gériiglerini be-
lirtirlerken genellikle giiliing duruma diisiiyorlardi. Ornegin,
Spiegel dergisi 1965 yilnda Beatles miizigi ile dans edenlerin,
miizigin tinisinin etkisini eszamanli olarak bedenlerinde yaga-
malarini soyle yorumlamaktaydr: “Bazen insan bu genglerin bir
banyo kiivetinin igindeki ¢amasirlan yikadiklarini ve yoldan
gecmekte olan arabalara otostop yapmak igin el salladiklarinm
saniyor. Dans edenlerin bakiglan salt kendilerine déntik gibi.
Ciftler, sayet ayaklarimi yerden kipirdatirlarsa, birbirlerinden
uzaklagiyorlar. Bedenleri adeta haykirmak istiyor. Bu dans,
modern yagamin verimsizligini alt ederek yasami yeniden iiret-
ken yapmak igin diizenlenmis bir toren goriiniimiinde.”310 Ge-
rek bu goriig, gerekse de “Beatlemania”nin ve de pop konserle-
rinde uygulanan belirli tinusal modellerin, gengleri histeri krizi
gegcirtecek kadar etkiledigi sanis1 da abartilmig diisiincelerdi.
Bu miizigin hayranlarin etkileyen ve de onlan bir térene katili-
yormusgasina olayimn igine ¢eken sey, “soundtrack”in siirekli
olarak duyulan ugultulu biyiik giiriiltiisiiydii. Dortliniin ¢ok
erken yagta Olen menajeri ve de aym zamanda “Beatles” imge-
sinin medyaya tanitim organizatori Brian Epstein bunu o za-
man gozlemis ve Beatles'la ilgili protokole gegirmisti. Epstein
1964 yilinda Britanya’da qikan Observer dergisiyle yaptig: bir
gorigmede, bu konuyla ilgili bir soruyu su sekilde yanitlamigtu:
“Ornegin, bir kere birinci sirada oturan bir kiz1 izledim. O elle-
rini baginin dstline koymus ciyak ciyak bagiriyordu.— Neyi soy-
lemek istedigimi anladimz sanmirim, hani ‘Ayy’ diye bir ses qika-
niyorlar ya, iste oyle... Tam o sirada kucagma koydugu ¢antasi
yere diigtii. Kiz bagirmay1 birakt1 ve yere egilip ¢antasini aldi
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ve acaba yere bir sey diistii mii diye, ¢antasinin igine bakt.
Sonra ¢antanin yeniden diismemesi igin, onu koltugun kenan-
na sikistirdl. Hemen sonra ellerini tekrar sakaklarina koydu ve
tekrar ‘Ayy’ diye bagirmaya basladi. Buna histeri denemez. Bu
kendini bilingli olarak digavurma demektir.”31

Beatles grubu, miizigi sergileyis bigimiyle, tutucu sahne es-
tetiginin kat1 kurallannin ¢oziilebilecegini de kanitlamis oldu.
Aslinda sarkilann berrak bir yapis: ve enstriimanlarin miizigin
seslendirilisinde belirli iglevleri olmasina ragmen, dortlii bir
grup imaji yaratti ve dikkatleri tek bir kisi {izerinde toplayan ve
digerlerinin iglevini salt eslik etmek olarak algilayan goriisi
sarst1. Bu miizigin varligy, salt bir miizik¢inin kendini tanimla-
mas1 ve tirularin da onun ruhunun sgifresi olmasindan kaynak-
lanmiyordu. Sahnede dort delikanh hep birlikte hoplayip ziph-
yor ve her seyden 6nemlisi hep birlikte sarki séyliiyordu. Yani
sahnede kimse tek basina en énde durmuyor ve girtlagindan
ruhunun iniltilerinin sesini ¢tkarmiyordu. Tinlar kendisini ifa-
de etmek isteyen solistle baglarinu kopariyorlard: ve boylelikle
disa gevrilmis bir i¢ diinyanin sergilenisi sirasinda oldugu gibi
kaybolup gitmiyorlardi. Boylelikle miizikgi ve tin1 arasindaki
tek boyutlu ve dar iligki ¢6ziilliyordu. Artik onlar mekanda ho-
parlorlerin yardimiyla da olduklan gibi algilamiyorlardi. Tin,
miizikginin i¢ diinyasinin bir yonlii temsilcisi olmak yerine hal-
kin da ilke olarak katildig: kolektif bir hale geliyordu. Boyle bir
miizik, miizik¢ilerden ve hayranlarindan olugan bir toplulugun
tin1 haline déniigmesiydi.

Timlarin ilk defa Beatles tarafindan torensel bir sekilde bu
sekliyle sunulusu, olayin disinda kalanlar agisindan alabildigi-
ne sagirtic1 bir durumdu. Miizikgileri ve hayranlarini biitiinles-
tiren bu miizikal olaya katilmadan ve salt tininin etkisine ala-
bildigine agik olmadan, onlann yasadig: toplum duygusunu
duyumsamak olanaksizdi. Georg Martin’in bu baglamdaki aru-
lar1 g6yle: “Dogrusu baglarda ben de ne oldugunu anlamadim.
Onlarla ilk kargilastigimda dikkatimi ¢eken gey, iglerinden hig-
birinin tek bagina s6z sahibi olmamasiydi. Biri susuyor, obiiri
bagliyordu ve konugma boyle siiriip gitti. Eve dondiigiimde,
acaba bunlarin arasindan hangisi parlayip star olacak diye dii-
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sundim. Ornegin, Tommy Steele ve Cliff Richard tek baglari-
na iinlenmiglerdi. Bu bakimdan bir miizik grubunun tiim tye-
leriyle birlikte grup halinde iinlenmesi, bana olanaksiz gibi
geliyordu. Bu isin sonunda sesi iyi olan bagari elde eder ve 6n
plana ¢ikar, digerleri de Shadows gibi Cliff Richard’a eglikgi
grup olurlar diye diiglindiim. Haksizlik ettigimi zaman gos-
terdi.”312

Kisisel bir anlahma odaklanarak yapilan miizigin tutucu
iliskilerinden ¢oziilerek bagimsizhigina kavugturulan tini, artik
kendi duyumsal degeri ile iglenebilecek bir malzeme olmugtu.
Boylelikle miizik yapmanin agirhk noktas1 “ne” yapiliyordan,
“nasil” yapiliyora kaydinldi. Melodinin akig1 ve miizigin ritmik
organizasyonu yerine miizigin tinisal varhginin gergek dogasi
onem kazandi. Sarkilar ise, bir iskeletin fonksiyonunu yiiklen-
diler ve miizik onlara dayanarak gergeklestirildi. Her enstrii-
mana belirli, digerlerine gére ayncalig) olan ve hatta miimkiin-
se tekrar1 olmayan tirusal bir karakter verilmesi igin biiyiik ¢a-
ba harcandi. Enstriiman tireten firmalarin adlan, Gibson, Ric-
kenbacker veya Fender ve onlann iiriinleri Stratocaster ve Tele-
caster lizerine, simyacilarn gizli formiilleri gibi pazarhk yapih-
yordu. Bateriden ¢ikan timilar bile ince bir el igciliginin eseri ha-
line geldi. Ornegin, Genesis toplulugunun iiyesi Phil Collins’in
baterisinin yaptig) etkiyi sozle agiklamak olanaksizd:.

Ayni zamanda kayit konusunda da teknik tistiinhik sagla-
d1. Daha 6nceleri miizik brangiun plak yapimi agisindan énem-
le listiinde durdugu nokta teknik olanaklarla orijinali verebil-
mekti. Simdi ise, plaktan dinlenen miizik ideali yansitmaktay-
d1. Sahnede de aynen stiidyolardaki gibi bir ses diizeni kurulu-
yor ve orada da miimkiin oldugu kadar stiidyonun olanaklan
yaratilmaya galisthyordu. Fakat sahnede akustigi kontrol et-
mek olas: degildi, bu nedenle de sahnede ulagilan teknik baga-
nyla, plak tizerindeki “orijinal”in miikemmelligi kiyaslana-
mazdi. “Sound tasanimi” ile gorevli olanlar, enstriimanlarin
uyumlulugundan, efekt cihazlannin gelistirilmesine kadar, her
isle ugrasiyorlar ve miizikgilerinin tini tasanimlarini gergekles-
tirmek igin ellerinden geleni yapiyorlardi. Bu yiizden de bu
miizik tasarimcilar1 miizikgiler tarafindan, aynen stiiddyoda tiim
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becerilerini kullanarak miikemmel bir sound saglamaya caligan
prodiiktorler kadar ilgi gérmekteydiler. Georg Martin bu gelis-
meleri sOyle betimlemekte: “Beatles grubundan 6nce olan za-
manlarda, hatta onlar yiikselmeye geginceye kadar olan za-
manlarda prodiiktoriin gorevi salt organizatorliiktii. Kugkusuz
prodiiktor de kaydi yapilan parca konusunda sz sahibiydi ve
muzikgilere iyi bir sonug alinmas: igin stiidyoda neler yapmala-
r1 gerektigi konusunda, dnerilerde bulunabiliyordu. Fakat pro-
diktorin bugiinkii anlamiyla kendine 6zgii yaratici bir sanat-
kar haline gelmesi stereo teknigiyle birlikte gerceklegti.”313
Beatles'in daha 6nceki ve daha sonraki eserleri kargilagtiril-
diginda, zaman iginde ne kadar biiyiik bir farklihk olugtugu,
apagik ortaya gikiyor. Dortliiniin ilk baglardaki tiim sarkilan
once sahnede biiytik bagar1 kazanmis ve daha plak haline gel-
meden halka sunuldugu igin, iyice olgunlagmigt. Altmigh yil-
larda daha hentiz mono teknigiyle plak kayd: yapilmasmna rag-
men, 1963 ve 1964'te piyasaya sunulan plaklar iki kanal tekni-
gine gore gergeklestirildi. Bu, o zamanlar igin stiiddyo teknigi
agisindan bir devrimdi. Prodiiktér Georg Martin bu teknigi su
sekilde agikliyor: “Iki kanal teknigi sayesinde ana ritmi birinci,
sarkiy1 da ikinici kanala eszamanh olarak kaydetmek miimkiin
oldu... Bu uygulama tiniy1 daha sertlegtirdi ve ritmin hatlar
¢ok daha belirginlesti.[...] Kayit ayni anda yapilsa bile, sound’u
daha yiiksek sesle kaydedebiliyordum. Monoya kopya sirasin-
da, sarki ve ritim arasinda denge saglanabiliyor ve bdylelikle
sarki olaydan etkilenmiyordu..”314 Bu yéntem tabii sadece oriji-
nal plaklarda olumlu bir sonug veriyordu. Daha sonralari stere-
o kayitlar icin de ayn1 yontem uyguland ve orijinal kayitlarin
lizerindeki malzeme ayni teknikle bu sefer stereo kanallarin
lizerine tagindi. Bu yapimlarda bagka yardimc: unsurlardan da
yararlarldi. Ornegin, sesin yogunlugunu artirmak igin kom-
presorler kullanildi. Bu teknikle ortaya ¢ikan orijinal tiriinlerde
bateri ve gitar 0 zamana kadar goriilmemis bir bigimde varlik-
larini ortaya koyabilmekte ve birlikte mitkemmel yogunluktaki
bir sound’u yakalamaktaydilar. Sarki ise, buna ragmen ¢ok ser-
best ve zahmetsizce kendini duyurabilmekteydi. Sarkinin daha
sonra kayit edilmesinin nedeni, enstriimanlarim gereginden faz-
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la yiiksek ses gikarmalarini 6nlemek igindi. Boylelikle ritim ve
sark: arasindaki ses orantis1 en dogru sekilde ayarlanabiliyordu
ve tiim sesler tam anlamiyla tinlayabiliyordu. Canh konserler-
de kesinlikle saglanamayacak bu efekt, ellili yillarda yapilan ve
heyecan unsuru garki sesinin siirekli olarak en yiiksek seviyede
tutuldugu rock’n roll kayitlarina kiyasla, altmigl yallarin bagin-
da Beatles iriinlerine bambagka ve de kendine 6zgii bir gekici-
lik vermekteydi.

Altmugh yillarin ortalarindan itibaren Beatles grubunun
plak kayitlar1 Londra’nin batisinda bulunan Abbey Road’daki
EMI stiiddyolarinda dort gerit teknigi ile yapildi. Georg Martin
bu teknigi sdyle aciklamakta: “Ilk defa dort kanal kayit maki-
nesine sahip oldugumuzda ¢ok rahatladik, ashnda dort kanal
da azd1 ya, neyse, bateri, bas ve ritim gitar1 aym kanala, Georg
Harrison’in melodi gitan baska bir kanala, tiglincii kanala sar-
ki ve dordiincii kanala da ekstralar ve de efektler, 6rnegin, pi-
yano boliimleri veya arkadaki koro kaydediliyordu. Dort ka-
nal teknigiyle yapilan kayitlarda bile olanaklarinin kisitli oldu-
gunu anlamak i¢in, ¢ok iyi matematik bilmeye gerek yok ashn-
da. Her gseye ragmen hi¢ olmazsa dort ayn kayit yapabiliyor-
duk ve eszamanhhk konusunda hicbir sorunla karsilagsmadan
bunlar fiziki olarak aym serit {izerinde birlestirebiliyorduk.
Bu teknigin bagka bir avantaji da diger li¢ kanal {izerindeki
malzemeyi etkilemeden bir tek kanah igeren deneyimler yapa-
bilme gsansina sahip olmamuzdi. Equalizer ile ¢ok alcak ve gok
yliksek sesleri gerekli sekilde ayarlamak ve boylelikle orta ses-
leri vurgulamak miimkiindii. Ayrica her kanal {izerindeki mal-
zeme igin cegitli derecede ve tipte yankilar da mevcuttu.”315
Tek tek kayitlar1 ayni gerit tizerinde birlestirmek ve aralarinda-
ki dengeyi saglamak ve de miizige son seklini vermek biiyiik
beceri isteyen bir is haline geldi. Bu yiizden de prodiiktdr, ad:-
na ¢ok uygun olarak tini rejisorii denebilecek sanatsal yeni bir
fonksiyon tistlendi.

1966’da Revolver adh alblimiin kayd: sirasinda Georg Mar-
tin dort kanal tekniginin sirurlarini zorlamig ve kismen de basa-
ril olmugtu: “Isin piif noktalarindan biri de: dért kanali, normal
kosullar altinda son iiriin olan iki kanal-stereo gerit {izerine ge-
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cirmek ve sonra yeniden stereobandin iki kanalim dért kanal
iizerine kopya etmek ve boylelikle iki yeni kanal daha kazan-
makt1. Fakat bu kopyalama stireci iginde tinmin ilk geklini yitir-
mesi, dogal olarak kalitenin diigmesine neden olmaktaydi.”316
Bu siireg icinde en son asama 1967 yilinda Beatles grubuna
ait Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club adli alblimiiniin kaydt sira-
sinda yapildi. Bu kayit o zamana kadar yapilanlarin iginde en
kapsamlis1 ve de salt bir tek sarkinin gekiminin bir hafta siirme-
sinden dolay1 da en uzun siireniydi. Bu nedenle bu albim en
pahaliya ¢ikan miizik {riini oldu. O zamanki bu dort kanal
tizerine yapilan kaydin teknik kogullari, daha sonraki zamanla-
rin 48 kanall stiidyo normunun yaninda hayli miitevaz kal-
makta kuskusuz. Fakat gene de bu albiimle birlikte mekanik
enstriitmanlarin ger¢ek timi diinyasindan kopmak baglaminda
kararl bir adim atild1. “Bunlar soyut tinilar ve realitede bunlarn
kargilayacak bir sey yok... Aslinda Sergeant Pepper’in tinilar
normal galgilarla olustu. Fakat biz onlar &yle bir sekilde kul-
landik ki, bu tinilarin sahneden bildigimiz tinilarla mutlaka
bagdasmalari gerekmiyor...”317 Kayd: yapilan tinilar filtre ve
efekt cihazlanyla, tamnmayacak kadar yabancilagtinldilar ya
da degistirilerek daha dnce hig duyulmamig bir karaktere so-
kuldular. Ornegin Georg Martin “Lovely Rita”nin piyano bolii-
miine kayit teknigi agisindan biiyiik bir beceriyle 6zel bir so-
und eklemisti. Olay1 kendisi soyle anlatmaktadir: “Ortadaki pi-
yano boliimiine bir honky-tonk soundu koymak istedim ve bir-
¢ok deneyler yaptim. En sonunda devir hizini kirkbirgeyrek do-
nige indirdim, bu, sesin yiiksekligini {i¢ yarim basamak indir-
di. Bu yontem sayesinde istenilen seslerin belirli bir hiza getiril-
mesi olasiydi. Bant normal siiratle galininca, o sesin oldugu yer
ok daha hizlt tinliyordu ve kulaga hos geliyordu. Onemli bir
nokta da sesin piyano sesi olma &zelligini yitirmemesiydi, gin-
kii normal piyano kayitlan iki misli bir hizla ¢alindiginda ¢em-
balo sesi vermekteydi. Ayrica piyanonun timisina, eski aletlerle
yapilan kayitlarda kendiliginden oldugu gibi, hafif iniltili bir
ses de katmak olasiyd1. Fakat en bliylik problem EMI stiidyola-
rindaki cihazlarin kalitelerinin ¢ok yiiksek olmasiydi. Buna da
bir ¢are buldum ve ses bobininin altina bir parca seloteyp ya-
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pigtirdim ve geridin 6biir bobine bir milimetrelik bir ylikseklik
farki yaparak ge¢mesini sagladim. Boylelikle istenilen dalga-
lanma olugtu.”318

Benzersiz bir tin1 yagantisi saglayabilmek amaciyla albiimiin
kayd1 esnasmda stereofoninin sagladig1 tigboyutluluk olgusun-
dan alabildigine yararlanilmigti: “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
albimiiniin kaydiru yaparken, stereoefektle ne yapilabilirse yap-
tik. Enstriimanlan en acayip pozisyonlara yerlestirdik. Dinleyici-
nin tminn kafasmun lizerinden gegtigini sanmasi igin, enstrii-
manlarin tinilarn bir taraftan Obiir tarafa kaydirildi.”319

Kayit alanindaki gelismeler dyle bir noktaya ulagmisti ki,
canli konserlerde o zamanki teknik cihazlarla aym kaliteyi sag-
lamak olanaksizdi. Plak, bir miizik kaydmin dokiimantasyonu
olmaktan ¢ikti, miizigin temel iletisim arac haline geldi. Miizik
yapma olgusu, teknik, estetik ve kavramsal agidan mekanik tin1
iretme geleneginden koptu. Bu siiregten beri pop miizik kayde-
dilmis sekliyle var olmakta, canl sunulusu ise, ikinci planda
kalmakta. Bunun nedeni, miizik yapmanin esas iletisim aracinin
teknik sistemler olmasi. Bu sistemler sonucu reel bir tin1 diinya-
sinin yerini sirsiz boyutlan olan sanal bir diinya almakta.

Daha sonraki on yil iginde rock miizik kapsaminda yeni ti-
rusal boyutlar yaratmak ve yeni malzemelerden yararlanabil-
mek i¢in, tiim olanaklar kullanildi ve boylelikle pop miizigini
diger miizik yapma bigimlerinden soyutlayan yeni sinirlara
ulagildi. Teknoloji ve tinimun ortak yagsam iligkisi, o zamana de-
gin miizik yapma konusunda stil ve teknikle iligkili olarak bili-
nen ne varsa — oda miiziginin kompleks yapisindan senfoniye,
gecmiste ve su anda var olan pop miiziginin tim bigimlerinden
egzotik miizik kiltiirlerinin kulaga yabanci timnilarina kadar,
her seyi absorbe ediyordu. Rock miiziginin gergevesini esasin-
da elektro gitarlar ve de bateri giziyordu, fakat bu miizige tini-
sal anlam agisindan kendine 6zgii bir cekicilii olan her geyi
ilave etmek olasiyd1. Kugkusuz biitiin bunlar bir amaca yone-
likti. Miizik yapma, yeni tini modellerine agildig1 oranda, rock
miiziginin toplum deneyimine olanak saglayan ve erotizm ige-
ren en eski haline odaklandi. Bu agidan rock miiziginin belirle-
yici gizgileri vardi. Bu 6zellikleri onu miizikal gevresinden ve
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daha da énemlisi diger pop miizigi bigimlerinden kesinlikle so-
yutlamaktaydi. Bu 6zellikler belirli bigimlerin ve ¢alis teknikle-
rinin uygulanmasiyla ortaya gikmiyordu. Onlarin olugmasina
neden; bedenselik, duygusallik ve hayal giicline dayanan bir
deneyimin kalitesiydi. Hedef giderek ¢ikar amagh bir yone ge-
kilen kiiltiiri, yaraticilik yoluyla kontrol altinda tutabilmek ve
kiiltiirel siirecin igerigini saptama konusunda yeniden s6z sahi-
bi olmakti. Rock miiziginin ozellikleri miizikgilerin ve onlarin
hayranlannn igbirligi ile olugmakta ve bu 6zellikler rock dene-
yiminin 6ziinii olugturmaktayda.

Kutsanmig olanlar ve namzetler bir umudu tagiyorlardi.
Endiistrinin igindeki bakkal ruhlulara miizikal igerikleri gizli
bir mektup gibi ulagtirabilmenin umuduydu bu. Gitaniyla diin-
yayi degistirmek isteyenleri hakl ¢tkaran da bu umuttu. Geng-
lik, kiiltiir, miizik ve politika rock sayesinde hig bitmeyen bir
golende bir araya gelerek, “tiiketimin” maskesini diigtirdi,
“kendini gergeklegtirme” olgusunu; iyilik getiren bir 6greti ola-
rak benimsedi ve “sisteme” genis cephede savas acti. Tende
duyumsanan tin1 sayesinde kendini algilama ne kadar kéktenci
ve asiriysa da, toplumda yaganan kosullara “dans ettirme”
umudu da o oranda biiytiktii. Miizik giderek daha yiiksek sesli
hale geldi, saglar uzadi ve sélenin heyecanu daha da artt1.

Ve o zamandan bu yana diinya degisti, zaman iginde bu is-
ten kimin karli gikacagini tam kesinlikle saptamak olas1 degil.
Bu gelisim gene de sonunda insanlan ayiltip, kendine getirdi
ve onlara Beatles'in 1967'de soyledigi “She’s Leaving Home”
da “Fun is the one thing that money can’t buy” dizesiyle for-
miile ettigi gibi, paranin negeyi satin alamayacagin kavrattti.



“Into the groove”
Gece Kiiltiirii

Bir popstarin yazdig: bir kitabin satig rekorlar1 kirmasi ola-
silig1 ne kadar uzaksa, bunun tam tersi de, yani bir kitap yaza-
rimin mizik Griinleri endiistrisi igin lrettigi hit parcasi ile liste
basi olmasi da o kadar az akla gelebilecek bir olay. Pop muzik
tarihinin ayn1 zamanda edebiyat¢1 da olan kahramanlan bile,
yayinladiklan kitaplan biiyiik kitlelere duyuramadilar. Orne-
gin, John Lennon “Spaniard In the Works”, “In His Own Wri-
te” ve oliimiinden sonra yaymnlanan “Skywriting by World of
Mouth” ile edebiyat diinyasina az sayilmayacak sayida yazihi
* eserle katkida bulundu. Ustelik New York Times'in iinlii edebi-
yat ilavesinde kendisi hakkinda 6viicii bir yazi da yaymnlanmis-
t1. Buna ragmen Lennon’un kitaplan sadece hayranlan arasin-
daki koleksiyoncular tarafindan ilgi gordi.

Madonna agisindan ise, durum bambagka oldu. Seksenli
yillarda inarulmaz bir popiilarite dalgasiyla en tepelere taginan
pop divasirun, 1992 yihinda yayinladig) sansasyonel bir kitap,
uluslararasi kitap pazarlarinda yok satti. Esasinda kitabin igin-
dekileri okumak i¢in olsa olsa Madonna’nm sdyledigi bir sarki-
nin siiresi kadar bir siireye gerek vardi. Bu kitap hakkinda ba-
sinda higbir 6viicli yaz1 da gtkmads, oysa gazetelerin edebiyat
sayfalarinda kitap yazan popstarlarin adlarindan, Lennon 6r-
neginde oldugu gibi, olumlu bir gsekilde s6z edildigi de goriil-
mistii. Madonna'nin bagh oldugu plak sirketinin bir kolu olan
yayinevi Warner Books ise, bu kitab1 yayinlamig olmaktan do-
lay1 hig¢ pismanhk duymadi. Piyasaya 80 dolar gibi akil almaz
bir fiyatla siirtlilen kitap, birkag ay iginde milyonlarca satt1. Ki-
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tabin 6zelligi bir uzungalar formatinda olmasiydi. Kitabin say-
falar iki aliminyum plaka arasina tutturulmus ve de iist kapa-
g1 yerine gecen aliminyum plakaya sadece “S E X" sézcligi-
niin ii¢ harfi belirsiz bir gekilde kazilmis. Arka plakaya ise, vul-
vay1 sembolize etmesi igin delikler aqilmis. Arada kalan sayfa-
lar ise, sado-mazo agirlikh gesitli seks pratiklerini oldugu gibi
gosteren resimleri sergileyerek, baghgin verdigi sozii yerine ge-
tirmekteydi. Resimlerde Madonna genellikle ya tiimiiyle ¢iplak
ya da seks igin kullanilan birtakim gereglerle donanmus olarak
goziikkmekte ve de provokasyon amaciyla yapilmig diizenleme-
lerin merkez noktasim olusturmakta. Bedenini alabildigine c6-
mertge sergileyen Madonna’nin bunun disinda resimlerin ara-
sina serpistirdigi kisa metinlerde de sik sik “Pussy”, “Muschi”
ve “Mose” gibi kadinin cinsel orgamyla ilgili argo sozciikleri
kullandig) dikkat ¢cekmekte. Kitabin 6ns6ziinde ise, “Bir erkek
gazetede gordigi qiplak bir kiz resmine bakarsa, kadmnlarin
onuru lekelenir, diistincesine katilmiyorum. Kisi giinliik yasa-
minda diger insanlara karsi nasil davranuyor, 6nemli olan bu-
dur. Bir insan1 fantezilerinin ne kadar heyecanlandirdigi, bas-
kalarini ilgilendirmez. Bir insan eger sadece porno filmleri izli-
yorsa, onun seks diinyasinin saglikh olmadigini diistintiriim.
Fakat pornografi ile ilgilenmenin zararl bir sey olduguna inan-
miyorum. Porno filmler beni ilgilendirmiyor, ¢iinki bu filmle-
rin kurgusu ¢ok kotii ve de bu filmlerde oyuncularin davrarug-
lar1 diizmece, bu da ¢ok aptalca bir sey. Ben bu filmleri ¢ok ko-
mik buluyorum... Ama anlamadigim bir sey, kadinlarin erotik
resimler ytiziinden kiiglik disliriilmesi fikri. Bu resimler igin
poz veren kadinlar kendi giidiileriyle hareket etmekte. Bu isi
yapmalar igin, kimse onlarin sakagina tabanca dayamiyor. Bu
asir1 hassasiyeti bir tiirlii anlamiyorum.”320

Madonna yukarda sozilinii ettigi agin hassasiyetin nedenini
kugkusuz ¢ok iyi anliyordu, ¢linkii ¢iplak bedeninin pornogra-
fik pozlarla halk: etkileyici bir bigimde sergilenmesinin arka-
sindaki amag zaten bu heyecam yaratmakti. Bu kitap, Erotica
adl albiimiin satisin1 desteklemek amaciyla ¢ok kurnazca plan-
lanmug bir reklam kampanyasiyd: ve bu nedenle de albiimle
ayn1 zamanda piyasaya ¢ikarildi. Kitabin tasarimi New York'ta
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basilan iinlii moda ve lifestyle dergisi Harper’s Bazaar'in sanat
direktoru Fabien Baron’a yaptirilmis, metin diizeni ise, vaktiyle
Andy Warhol’un kurmus oldugu lnlilerin dergisi Interwiev'in
eski sahibi Gleen O’Brien tarafindan gergeklestirilmigti. Ma-
donna kitabin bagindaki tesekkiir yazisinda O'Brien’dan “Duy-
gularima agikhk getirmem igin bana yardim etti”32! diye sozet-
mektedir. Fotograflar ise, New York'un moda fotografi bran-
sinda en kidemli elgisi olan Steven Meisel tarafindan gekilmisti.
Meisel tim yetenegini kullanmus ve pornografinin en ilgi ceke-
cek durumlarini makinesiyle oldugu gibi yakalamaya 6zen
gostermisti. ABD’de hukuk kurallarina gére pornografik resim-
lerde cinsel uzuvlarin goziikmemesi gerekmekte. Buna da bir
gare bulunmusg ve de, Madonna ve poz veren diger modellerin
birbirlerine kenetlendikleri sahnelerde bedenlerinin gizleyeme-
dikleri bolimlerine tirag sabunu sikilmisti. Kurallara uyulup
uyulmadigini saptayabilmek igin, bir avukatin eline biiytitecini
alip resimleri incelemesi gerekir. Durum ancak o zaman aydin-
lanabilir. Resimlerin usta elinden gktifinin bagka bir kaniti da,
¢iplak pozlarn iistiine ikinci bir resmin kopyalanmasi ve agik
sagikligin gizlenisi.

Warner Books “en etkili bagtan ¢itkarma ulasilmaz olmak-
tir” slogamiyla piyasaya baslangigta ¢ok az sayida kitap siir-
miigtii. Bununla amaglanan, halkin istegi karsisinda telasa ka-
pilacak kitapgilan biiytik siparisler vermeye yoneltmek ve satig
rekorlan kirmakti. Bu nedenle de ilk bagta kitapgilara ancak si-
pariglerinin yansi kadar kitap gonderildi. Bir kitabin satigi ile
yeniden temini arasinda eger bir zaman farki oluguyorsa, bu o
kitabin iyi oldugunu gosterir inanciyla, siparigler devasa boyut-
lara yiikseldi. Aradan bir hafta gegmeden bir milyon kitap sa-
tilmusti bile. Bu bransin standartlarin1 yakindan bilenlere gore
kitabin satigindan elde edilen kazang astronomik boyutlara
ulagti. Madonna’nin bedenine bir ikona muamelesi yaparak,
lezbiyen, homoseksiiel, sadomazohist cinsel iligki pratiklerini,
kadin-erkek seksini, mastiirbasyonu ve bunun diginda tecavii-
zii de igine alan her tiirlii cinsel sapkinhig1 6zenle kurgulayarak
dikizcilige merakl bir tiiketici toplumu provoke etmesi igin sa-
tisa sunmay1 amacglayan sahtekarhk, stirime kesinlikle zarar
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vermemisti. Reklam amacaiyla sehveti sergileyerek sansasyon
yaratmay1 amaglayan bu pornografik oyunun arkasinda ¢ok
daha 6nemli bir olay yatmaktaydi. Agiri uglara siiriiklenen ve
medya gergegine uyum saglayan “Seks” olgusu ashinda 19.
ytizyildan 20. ylizyila “Bir bakirenin duas1” ile adeta bir manci-
nikla firlahlarak gecti. Madonna’run versiyonunda, ¢ekinmek-
sizin birbirlerinin cinselliklerini uyaran, ¢iftlesen ve mastiirbas-
yon yapan bedenler qplak aranjmanlarla erkegin dikizden
zevk alan bakiglarina teslim edilmekteydi.

Burada da miizikle beden arasinda bir iligki kurulmakta,
popdiva’nin sahnelenen bedeninin pazarlanmas: sekliyle, isiti-
len ve goriilenin bir biitiin olmas1 saglanmaktaydi. Tabii bir
farkla; 19. yuizyihn ortalanindaki “bakirenin” bu baglamdaki
resmi, artik 20. yiizyillda acimasiz bir tiiketici toplumun beklen-
tilerine cevap verecek gekilde, seks semboliiniin ince hesaplarla
sergilenen bakireligi haline déniistiiriildii ve beden, sentetik,
gercekten tiimiiyle soyutlanmig ve de utanmazhgin sinirlarina
dayanincaya kadar bir arag olarak kullanilan bir iletigim fiksi-
yonu oldu. Miizik artik eskiden oldugu gibi bir piyano arpeji-
nin sahnelenmesi ile seyirci arasinda meydana gelen erotik ge-
rilimden kaynaklanmuyor. Miizik, yirminci yiizyilin sonunda,
teknik bakimdan miikemmel ses stiidyolarinda bir otoerotik
gosteriye doniigtii. Bu stiidyolarda beden, sahibinin objesi olup
yiiksek randiman gostererek zevk liretme gorevini tistlendi.

Madonna’mn seksi bayag) bir pazarlama olgusu degil kus-
kusuz. Profesyonellik ve gosterigli bir yagam bigiminin aslinda
anlatmak istedigi, postmodern eglence diinyasina gegisin, bu
kiiltiirel degisim siirecinin altini ¢izmek, bedenin kiiltiirel alan-
da saglanmig bagimsizhigin1 ve bedenin sahibinin bir objesi ol-
masinin dogalligimi vurgulamak. Beden; kendi bireyselliginin
yani sira kiiltiirel olarak sergilendiginde, her bireyin kendi ba-
sina olusturabilecegi miikemmel iglenebitecek ve tiiketilebile-
cek bir zevk alma kaynagr olur ve kendini gergeklestirmeye
olanak saglar. Madonna’min kitap diinyasina bir gezinti yap-
masi, bastirlmig fantezileri doyuran pornografiyle gergek bir
iligki iginde degildir. Madonna bedeni aslinda zaten oldugu se-
ye, bir objeye doniigtiirmektedir. Ticari hesaplar sonucu tam
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bir profesyonellikteki kampanya bu konuda kararsizhiklar bile
icerse, Madonna kendinin bir objesidir, kendisiyle bir oyun
icindedir ve kendisinden zevk almaktadir. Madonna daha on-
celeri bedenini video filmlerinde artistik bir bi¢imde kullanarak
sergilemekteydi. Bu popstarin 6zelligi, bedenin gegirdigi degi-
simleri, dontiglimleri bagka hi¢bir starin yapamayacag: kadar
miikemmel sergileyebilmesiydi. Bu baglamda Michael Jackson
ve Prince onunla yarigmak istediler. Hatta Prince degisim olgu-
sunu sonugta doruga tirmandirarak, adin bile degistirdi ve
“The Artist Formerly Known As Prince”in bagharflerinden olu-
san TAFKAP'1 kendisine ad olarak aldi. Madonna bir iletigim
araci olan videoyu bedeninin seyredildigi bir oyun olarak kul-
laniyordu. Madonna bedenini her an yeni pozlarla, hareketli fi-
gurlerle sergilemekte ve degisik giysilerle olusturan imgesel bir
diinyanin tiim alanlarina yansitmaktaydi. Material Girl filminde
bedenin degisimini, kiz ¢ocugu tiplemesinden baglayarak, oros-
pu, vamp, bakire kiz ve de ona biiyiik iin saglayan Marilyn
Monroe’nun yeniden diinyaya gelisine kadar gesitli resimlerle
canlandirmigti. Mitkemmele dogru gelismis olan bu degisken
rollerde ses, tin1 ve beden iligkisi birbirinin iginde ¢éziilmeye
baslamaktaydi. Bir video filminin kisa siiresi iginde defalarca
degisim gosteren bu iligki, siirekli olarak yeni bilesimlere dog-
ru agiliyordu. Ashinda bir biitiin olan bedenin i¢indeki “ben” ve
“ben”i konugturan ses, artik bir boliinmezligin anlatimi olmak-
tan ¢ikti. Bu iliskinin hareketli olusunu, projeksiyonlarin, re-
simlerin ve konstriiksiyonlarin igindeki ¢6ziilme sagliyordu. Bu
agidan bakildifinda Madonnamin videolar seksi tutarli bir ge-
kilde giincellestirmekteydi. Beden kendini sergileme baglamin-
da nasil bir kaynaksa, seks de haz almanin bir kaynag: olarak
sergilenmekteydi.

Yetmisli yillarin baslarinda gece kuliipleri ve diskoteklerde
baglayan kiiltiirel ana akimin ylizeyindeki degisimlerin bundan
daha belirgin bir kaniti olamazdi. Madonna’nin kariyeri de,
metropollerdeki alt kiiltiiriin gece yasamindan kalkarak medya
piyasasiyla olan gérkemli iligkilere dogru gelisen degisimlerle,
dogrudan bir baglant: igindedir. Madonna 1977 yilinda heniiz
on dokuz yasindayken Rochester, Michigan’dan New York’a
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geldigi siralarda bu metropolde bir kiiltiir hareketi yiikselige
gecmisti. Bu hareket Brodway’in en ucundaki Afterhours-
Klubs denilen ve de kara derili erkek escinsellerin gittigi disko-
teklerde ve uyusturucu igilen bodrum kuliiplerinin kusku veri-
ci atmosferinde olusmaktaydi. Buralara kisaca “disko” denili-
yordu. Miizik, moda, lifestyle, seks ve uyugturucunun bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan bu kiiltiirii, gesitli yanlariyla bir gesit
dans kiiltii ayakta tutmaktaydi. Afroamerikan erkek escinselle-
rin “karaderililerin kardeslik kalesi” adinm1 verdikleri, Phila-
delphia’dan gelme bu dans kiiltiiniin adi1 Philly Sound’du. Bu
dansin 6zelligi, altmsh yillarin sonuna dogru hippy kusaginin
psikedelik misyonunun bittigi yerde devreye girmig olmasiyd.
Uyusturucunun 6lgiistizlitk sonucu bilinci genigletme yerine bi-
linci bulandirmaya neden olmasi, psikedelik misyonun sonunu
getirmisti. Bu dansla amaglanan, karaderili egcinsellerin gittigi
altkiiltiire ait kuliiplerde, deneyime dayanan gergek bir biling
genislemesine ulasmakti. Bedenden alabildigine haz almay:
saglayan philly sound’un miizigi Philly Sigma Sound stiidyola-
rinda prodiiktor ve senarist olarak gorev yapan Kenny Gamble
ve Leon Huff ile aranjman bélitmii sorumlusu Thom Beli tara-
findan sekillendirildi. Bu miizigin 6zelligi, iiflemeli ¢algilarin
sivrilikleriyle, telli galgilar diizliifiine egemen olusuydu. Sekiz-
lik bir beat’in gergin ritmi ve Afroamerikan soul miizik gelene-
ginin gospel bigimindeki sark gizgisi, philly sound’a tam anla-
miyla cogkulu bir 6zellik vermekteydi. Ses alim teknigi sayesin-
de olusan saydamlik ve de tinilarin berrakhig ile bu 6zellik da-
ha da gliglenmekteydi. Bu timilarin cogkusu, kendini fanteziler-
le donatilmis bir sekilde tarumlama baglaminda biiyiik bir des-
tekti ve boylelikle alternatif bir cinsellik kendine uygun bir an-
latim sekli bulmustu.

Philadelphia’dan gelmis olan philly sound, Manhattan'in
gece kuliiplerine giden escinsellerin kendilerini 6zdeglestirebil-
dikleri ve tanimlayabildikleri dansin sembolii oldu. ABD’den
Avrupa'ya gelen bu dans, bu kitada ABD'nin tam aksine eglence
baglaminda antientelektiiel bir kiltii baglath ve Donna Sum-
mer’in Onctiliik ettigi bu kiilt, kendine 6zgi bir bigim alarak kisa
bir siire iginde tekrar ABD'ye geri dondii. Bu arada Donna Sum-
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mer asin gayretkes Téton eglence fakirlerinin tilkesinde, tistelik
de giardayan deri pantolon kiltiiniin egemen oldugu Miinih
kentinde, tartismasiz disko kraligesi durumuna geldi. 1968 yilin-
da Bavyera’nin bagkentine Boston’dan misafir oyun olarak gelen
rock miizikali Hair'in oyuncularindan olan Donna Summer, Gii-
ney Tirol'lii prodiiktér Giorgio Moroder'in teklifi tizerine bura-
da kalmisti, Moroder’in prodiiksiyonu ile gerceklesen “Love to
Love You, Baby” sayesinde Summer yillar sonra,1975 yihnda
¢ok biiyiik bir bagan kazandi. Bu parganin 6zelligi igerigin ritim
agirhikli bir aranjmana indirgenmis olmasi ve 6zellikle de stirekli
dortlik beatlerden olusan bas drum’in alisilmamis bir siddette
tinlamasiydi. Elektrogitarlar da tiimiyle ritme sartlanmuglardi
ve mekanik, kii¢lik hatlan olan tinilan birbirleriyle birlestiriyor-
lard1 ve sonugta sarkinin bagligina uygun hipnotize eden bir etki
alanu olugsuyordu. Amerikan philly sound tiriinlerindeki telli gal-
gilar yerine, Summer’in pargasinda genig alanh, sentetik bir ti-
s1 olan elektronik keyboard kullanilmist1.

Seksi animsatan sayisiz inlemeler iermesine ragmen, sarki-
ya teknik bir hile ile, sanki sarkici kendisiyle bir diiet yapiyor-
mus gibi yapay, sentetik bir karakter verilmigti. Sarkiyla, yo-
rumcu arasindaki bu tuhaf uzaklkla ilgili olarak, Summer daha
sonra g0yle bir agiklama yapmusti: “Sarkiyr sdyleyen ben degi-
lim; Marilyn Monroe. Ben sadece bir oyuncuyum. Soyledigim
sarkilarin bu kadar cesitli olmasinin nedeni de bu. Ornegin
Whitney Houston'in séyledigi sarkilarin Whitney Houston tara-
findan sdylendigini herkes biliyor. Iste ben onun tam kargiti-
yim”322 Parcanin sehvet iceren duygusalligi, sarkiciyla biitiin-
lesmeden, ya da onunla bir iligki i¢inde olmadan, sanki sarkici-
nin yam baginda olugsmaktaydi. Bu miizik cinsellik iletmiyorduy,
aksine kendisini cogkulu bir beden duygusunun tretilmesi igin
bir arag olarak sunuyordu. Enerjik bir ritim iginde hareket eden
mekan, igi bos bir form islevi goriir ve dans eden beden, igerdigi
beden duygusunun bir bi¢gim almasi amaciyla kendisini bu bog-
lugun igine bastirr, iter ya da bogluk onu emerek icine geker.

Moroder’i, Summer’in bu sarkisim1 kullanarak, ABD’de de
tam o siralarda piyasa gikan maxi-single boyutlarinda on yedi
dakika siiren bir club-mix yapmas: i¢in Kaliforniya“daki Casab-



288 Mozart'tan Madonna'ya

lanca Rekords’un sahibi Neil Bogart motive etmigti. Bogart,
Fransa’da Cannes kentinde yapilan MIDEM endiistri fuarinda,
Moreder firmasinda iiretilen bu plag goriip almigti. Bogart,
memleketi Los Angeles’a dondiikten sonra, bir giin evinde ver-
digi bir partide tesadiifen bu plag: da alinca, beklemedigi bir
olayla karsilagti. Sark: biterken davetliler ev sahibinden 1srarla
sarkiy1 bir kere daha dinletmesini istediler. Bogart'in karist o
geceyi soyle amimsamakta: “Neil plag: tekrar tekrar galdi. Ve
daha sonra gece yaris1 bana ‘Giorgio’ya telefon etmeye gidiyo-
rum’ dedi.”32® Moroder’i bu sarkinin malzemesini yeniden ka-
rigtirip diizenlemesi baglaminda ikna etmek zor bir i olmamig-
t1. Yeni olusturulan versiyonda hem sarkinin siiresi uzatimigt,
hem de perkiisyon nitelikli ses alanlarin katkisi ile muzige can
veren ritim drnekleri 6n plana ¢ikarilmigti. Uretimini Bogart'm
yaptig1 maxi-single formatinda bu parga kuliiplere ulagir ulag-
maz, Amerika’nin tiim gece kuliiplerinin, diskoteklerinin dans
pistleri “Love to Love You Baby” ile dans edenlerle doldu. Bu
yeni gelismeler agisindan maxi-single formati ¢ok onemli bir
yer tuttu.

1975 yilinda prodiiktéor Tom Moulton gece kuliiplerinde
miizik yapan DJ'ler igin ilk promosyon plak érneklerini yaptir-
di. Yillarca plak formatlarinda en ufak bir degisiklik yapilma-
mugti, bu bakimdan bu yeni plak modeli devrim niteli§inde bir
yenilik olarak kargilandi. Bir tek sarkiy: eskiden oldugu gibi bir
single yerine, bir uzungalarin ényiiziine kaydetmek, ses kalitesi-
ni hissedilir bir gekilde diizeltmigti. Philly sound’un ayrintili ve
saydam bir tiusim saglamayi, Salsoul plak firmas: kendine bir
gorev kabul etmisti, ¢linkii diskoteklerin bilinen yliksek sesli
hoparlorleri en ufak timsal diizensizlikleri bile dans edenlere bir
firtina gurtltisi seklinde duyuruyordu. Oysa biiylik boyutiu
plaklarin kayit yivlerinin araliklaninin daha agik olmas: kaliteyi
yiikseltiyor ve plak calinirken ortaya ¢ikan rahatsizhik verici gii-
riiltt diizeyini 6nemli olglide azaltyordu. Maxi-single’in gok
kapsaml bir dinamigi vardi ve bu sayede en tiz ve en pes sesle-
rin tiim frekans spektrumu iginde kesigmesi ile ok etkili, insani
kiskivrak yakalayan, bigimsel olarak birlikte siiriikleyen bir so-
und’'un olugsmasina olanak saghiyordu. Teknik olanaksizliklar
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nedeniyle ortaya gikan kaginilmaz olumsuzluklar tin1 ve onu al-
gilayan arasinda nasil bir cam duvar olusturuyorsa, tam tersine
teknik olanaklar sayesinde erigilen tiru kalitesi, tininin alabildi-
gine yogun algilanmasina imkan veriyor ve bdylelikle beden ti-
nilardan olugan bir suyun iginde yiiziyormus gibi oluyordu.
Maxi-single sayesinde ilk kez stiidyo disinda da duyulabilen
efektler, hoparlorlerin dort rakamh watt giicii sayesinde simdi-
ye kadar hig¢ bilinmeyen, ancak stereo kulakliklarla sezilebilen
bir etkiyi uyandirmaktaydi. Bu yeniligin baska bir 6zelligi de
alhisilmig single’a gore daha uzun bir ¢alig siiresinin olmasiydi.
Maxi formatl single da tiniy1 daha tistiin bir sekilde yansitan 45
devirli pikapta galiniyordu.

Diskoteklerde ¢ok begeni kazanan bu format ayri1 zamanda
yeni bir uygulamay: da baglatti. Kuliipler single’larin tizerinde-
ki pargalan ritim ve efektlerle zenginlestirerek, bunlari daha
uzun versiyonlar haline getirdiler ve kendi tirtinleri olan dans
mixleri seklinde kullanima sundular. Kuliipler ve diskotekler
bu mixleri olugtururken, iizerlerinde higbir ticari baski hissetmi-
yorlar, bu bakimdan da ritim, tin1 ve hareketi istedikleri gibi
fantezi dolu ve de etki yapacak bir bigimde bir araya getirebili-
yordi. Bu mixler olusturulurken miizikal bir malzemeden en
yiiksek olglide enerji kazanabilmek amaciyla oncelikle sarkilar
ana hatlariyla béliimlere ayriliyor ve araya dakikalarca siiren ve
breaks diye adlandirilan ritim béliimleri ilave edilerek yeni bir
biitlin meydana getiriliyordu. Birbirini takip eden beatlerin ve
off-beat efektlerin bir yumak meydana getirmesi, titregsimler ge-
giren etki alanlan ve giimbiirdeyen bas tonlari, sarkilarin simdi-
ye degin bu gekliyle yaliilmamug motorik efektlerini alabildigi-
ne ortaya ¢ikariyordu. $arkilarin maxi versiyonlarina sadece ku-
lipler ilgi gosterdiler. Plak firmalan ise, tanitimina biiyiik 6nem
verdikleri kiigiik single’lar agisindan bu maxi-single girisimini
miikemmel bir reklam araci olarak gériiyorlard.

Donna Summer'm “Love to Love You Baby” pargasiyla
baglayan Alman dancefloor akiminn triinleri ABD’de “Euro-
Disco” adiyla iinlendi. $arki yazar ve prodiiktér Michael Kun-
ze'nin yagama gegirdigi kadinlar triosu Silver Convention “Fly
Robin Fly” adh pargayla 1975 yilinda Amerikan hit listelerinde
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birinci siraya tirmaninca, Kunze sevincini “Amerika’ya Coca-
Cola sattik”324 seklinde agiklad1. Diger Avrupa lilkeleri de yeni
sound giysisi iginde bu gelismeye katkida bulundu. Bunlann
arasinda hi¢ umulmadik bir sekilde buz gibi bir kuzey Avrupa
tilkesi sayilan Isveg’ten gikan ve gok basarili olan ABBA grubu
da vardi. Bu arada miizik giderek hizlanmis ve enerji dolu ol-
mustu. Diskoteklerde DJ'lerin arka arkaya caldiklar1 enstrii-
mantal ritim, breaks boliimleri olan sarkilar, timisal bir siirekli-
lik olugturmakta ve bu olgu 151k diizeninin ve dans pistinde ya-
pay olarak olugturulan sis bulutunun da etkisiyle geceyi egsiz
bir kreasyon haline doéniigtiirmekteydi. Miizigin olusturdugu
bu sanatsal atmosfer dans edenleri tiimiiyle igine almakta ve
onlan ancak sabaha karsi, endiistriyel olarak tiretilen sehvetin
bu kiilt tapinagim terler iginde yorgun argin terk ettikleri sira-
da, serbest birakmaktayda.

Surekli bir kargilagma alani olan Manhattan’in gece kuliip-
lerinde, alt kaltiiri olugturan homosekstieller, Afroamerikan-
lar, Portorikanlar ve diger azinlhklarin ortaminda, sosyetenin
segkin arenalarinda, eglence tapinaklarinda gay beden kiiltii ile
Euro diskonun gorkemli havasi tek bir dinsel inancin gegerli ol-
dugu bir kitlesel harekette biitiinlegti. Bu inan¢ “Dance-Dance-
Dance”di.

Bu ddntigiim siirecinde 6zel bir disko dekoru olan “seckin”
diskotekler énemli bir rol oynadi. Ornegin Brodway’in ¢ok ya-
kinindaki iinlii “Studio 54” adeta efsanelesti. Eskiden bir tiyat-
ro olan ve daha sonra CBS'in igini degistirerek bir siire stiidyo
olarak kullandigi bina 1977 yilinda biiyiik bir diskotege doniis-
tirtildd. 1977 Mayisinda, yani agiligtan ¢ok kisa bir siire sonra
Mick Jagger’in, karis1 Bianca’min dogum giinii igin kiraladig ve
boylelikle biiyiik bir térenle kutsadigi diskotek, pop diinyasi-
nin hemen hemen tiim tinliilerinin bulustugu bir yer haline gel-
di. Madonna 1982 yilinda sdyledigi “Everybody” ile baglayan
olaganiistii kariyerinden 6nce bu diskotekte sark: sdyleyen ve
ayni zamanda DJ'lik yapan Porto Rico kdkenli, “Born To Be
Alive” sarkisiyla {inlenen Patrick Hernandez’in yaninda go-go-
girl'liik, background sarkicahigs ve dansozliik yapmusti. Mick
Jagger'le o zamanki Kanada bagbakaninin karis1 Margret Tru-
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deau arasindaki iligkinin bagladig) yer de gene bu diskotekti.
Giizellerin ve zenginlerin bulugtugu ve de sefahatin, skandalla-
rin ve modanin egemen oldugu “Studio 54" yetmisli yillarin so-
nunda disko sound kavramuyla esanlaml hale geldi. Yapima
John Badham’in bagroliinde John Travolta’yr oynattig1 ve muzi-
gini Bee Gees'in yaptig: Saturday Night Fever 1978 yilinda goste-
rime girerek tiim diinyaya disko yagamini tanitti. Bundan son-
ra higbir kurtulus yolu kalmadi ve disko dalgasi diinyanin her
tarafina yayidi.

Sonralan sosyetenin modas: haline gelen miizikal beden
kiltiniin bagladig: yer olan gay kuliipler ise, bu arada biiyiik
degisim gegirdi. Asagi Manhattan’da Soho'nun ortasinda bulu-
nan bir kamyon tamir atdlyesi; “Paradise Garage” adiyla altkiil-
tirtin diskotegi ve “Stiidyo 54”"iin kars1 kutbu olarak iinlendi.
Oras! gergekten miizik tarihinin yazildigi bir yer oldu. 1976'da
agilan ve de birinci simf miizik cihazlariyla donatilan bu devasa
diskotegi Albert Goldman séyle tamimlamaktadir: “Bar'in bu-
lundugu bombog ve kocaman bir alamin yan duvarlarin sisle-
yen ve yerden tavana kadar uzanan devasa pornografik freskler
insan1 sagkina geviriyor. Resimler Truvali ve Yunan savaggilarin
sadomazohist savag oyunlarini canlandinyor. Dans pisti disko
diinyasimnm gilgin dansgilartyla dolu: Uzerlerinde sadece bir ti-
sort ya da fanila olan karaderili ve Portorikan homosekstieller,
vahsi bedenlerini saga sola salliyorlar, terlerini silmek igin arka
ceplerine iligtirdikleri kocaman mendilleri ise, atin kuyrugu gibi
etrafa savruluyor.”32 Bu diskotekte miizigi organize eden disk-
jokeyin ad1 Larry Levan’di. Levan’in miizik programu disko, so-
ul, gospel, electronic rock ve reggea karigimy, salt bedeni etkile-
yen bir sound’du. Tininin ve ritmin enerjik giiglerini cogkulu ve
mutlu bir hayaller dleminin kagamak vizyonuna déntigtiirmek
baglaminda, Levan’dan daha usta biri diigiiniilemezdi. Levan
miizik donanimini bir sihirbazin becerikliligiyle yonetiyor ve o
zamana kadar bu sekliyle hi¢ duyulmamig bas tonlarinin en
yiiksek seviyeye ulagmasini saghiyordu.

“Paradise Garage” tmmnn agin bolgelerini vurgulayan
ylksek enerjili bir miizikle esanlamli oldu ve de 1987 yilinda
kapanincaya kadar New York’taki homoseksiiellerin dans etti-
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gi sayisiz kuliibiin hepsinden daha fazla ilgi gordii. Gimbiir
gumbir bas sesleri ve infilak eden beatler sadece, adrenalinle
harekete gecen ve bu tinilara tepki gosteren beden bilinciyle
iligkili degildi. Miizigin hedefi ayri zamanda adrenalinin etki-
sini daha da artiran ve adina 3,4 methylendioxymethampheta-
min ya da kisaca MDMA denilen —fakat daha ¢ok ecstasy veya
XTC diye taninan- kimyevi bir maddenin sagladig1 enerjiydi.
Genellikle sanatgilarin uyusturucusu olarak bilinen bu madde-
nin ABD’de iiretilmesi 1980 yilina kadar serbestti. MDMA, san-
rilara neden olan diger uyusturuculara, 6rnegin hippilere “agk”
ve "“barig” riiyalar: gordiiren LSD’ye gore ¢ok daha degisik etki
yapan bir uyusturucu olmasindan dolay: bilinci etkilemiyor ve
sanrilar olusturmuyor. MDMA'nin 6zelligi bir rahatlik duygu-
su vermesi ve bu duygunun etkisiyle kisinin topluma uyum
saglamasidir. Almanya’da Darmstadt’ta bulunan Merck firmas:
1912 yilinda bu maddeyi ruh hastalarina yardimct olmak ve on-
larin ruhi engellerini agarak, kendilerini dis diinyaya agabilme-
lerini saglamak amaciyla bir ilag olarak gelistirmisti. llacin pi-
yasaya gikmasi Birinci Diinya Savagi'min baglamasindan dolay:
ertelenmis, savastan sonra da bu kimyevi madde unutulup git-
migti. Altmush yillann ortasinda Amerikan Dole Chemical
Company'nin verdigi bir siparis lizerine MDMA yeniden sen-
tetik olarak tretildi. Bu firmada kimyager olarak ¢alhsan Ale-
xander Shulgin isi biraktiktan sonra Georgia/Lafayette’deki
bahgesinde bilinci etkileyen gesitli maddeler iizerinde deneyler
yapmus, sonunda da bu maddeyi bir parti uyusturucusu olarak
gelistirmisti. Bu maddenin yan etkisiyle bedende motorik bir
hareket duygusu olugmakta ve beyin, miizigin ritmik atigh tim1-
lanyla biitiinlesmektedir. 1980 yilindan itibaren uyusturucu ka-
nununa gore uyusturucu maddeler smnifina dahil edilen
MDMA, buna ragmen halen diskoteklerde dans edenlerin kul-
landig1 bir uyusturucudur.

MDMA New York’un gay kulliplerine yetmisli yillarin or-
talarinda girdi. Levan miizigi tin1, kimya ve hareketin karsilikh
etkisine gore ayarlayan ilk DJ'lerden biri oldu. O igini bilimsel
bir ciddiyetle yapmakta ve degisik tir1 alanlarinin dans edenle-
re etkisine gore miizigini bicimlendirmekteydi. “Paradise Gara-
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ge”m Levan’in arzusuna gore gergeklestirilen ses donarimy, sii-
rekli olarak daha da gelistiriliyor ve bu ¢ok iinlii miizik sistemi
sayesinde Levan alabildigine yaratici olabiliyor ve dans edenle-
rin tim enerjilerini ortaya gikarabilmeleri igin gesit gesit dene-
yimler yapabiliyordu. Levan’in miizigiyle ritim, tin1 ve beden
bilinmeyen bir boyutta ortak bir yagama giriyor ve bunun so-
nucunda dans eden kisinin bilinci ve bedeni arasinda bir aralik
meydana geliyordu. Dans edenler bilingleri yerinde olmasina
ragmen bedenlerini kendilerinin diginda ve bir transformatér
gibi gorev yapan, miizigin etkisiyle enerjisi en yliksek boyutla-
ra yiikseltilebilecek bir kaynak olarak algilamaktaydilar. Gaze-
teci Frank Owen o giinleri hatirlayarak Levan’in stiin yetene-
gini soyle betimlemekte: “Kendini Levan’m kulaklan sagir
eden miizigine kaptirmis insanlar, insan olmanin sinurlarini ag-
mus gibiydiler. Kimisi ellerinin, dizlerinin istiinde yiiriiyor ve
kopek gibi havhyor, kimisi de adeta ugmaya hazirlaniyormus
gibi hareketler yapiyordu. 24 saatlik araliksiz bir maratondan
sonra yorgun diigmiis topluluk bir tiirlii doymak bilmiyor ve
Levan'm DJ kiirsiisiiniin 6niine toplanarak ‘devam et!" diye
yalvariyordu.”326

Levan, New York’un gay kuliiplerini gelecegin kiiltiirel la-
boratuvar: haline getiren ve daha sonraki yillarin miizikal yeni-
liklerine yon veren diger DJ'lerle kiyaslandiginda bu brangin
kugkusuz en iyisiydi. New York'un “karaderili homoksiiellerin
gay kuliiplerindeki geleneksel yogunlugun arkasmdaki ideolo-
jik tavir, bilingli ya da bilingsiz o zamandan bu yana tiim dans
kiiltiirlerine egemen oldu. Bu cogku aslinda garesizlikten kay-
naklanmaktaydi. Karaderili olanlarin biiyiik ¢ogunlugu ekono-
mik ve sosyal agiddan Amerikan standartlarina uygun bir yagam
stirdiirmiiyordu. Toplumun deger yargilar onlari homosekstiel
olmalarindan dolay:r da dighyordu. Karaderili homoseksiiel ol-
malar ise, kendi gevrelerinde bile kisiliklerini siirdiirmelerini
zorlagtinyordu. Bu bask: biiyiik bir diig kirikhg1 ve moral bo-
zukluguna neden olmaktaydi. Bu yiizden gay kuliipleri onlarin
kendilerini bu baskilardan soyutlayabildikleri ve korkusuzca
ve ¢ekinmeden arzularim gergeklestirebildikleri tek mekan ha-
line geldi. Bu kuliiplerde olusan enerjinin ve ortak duygularin
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birlestiriciligi sinirsizdi. Daha sonra tiim kuliip kiiltiirlerini ge-
killendiren birlik ve dayanisma duygusu New York’un gay ku-
lilplerinde bagladi. Karaderili homosekstieller gerek baski ya-
pan gevrenin, gerekse de uyusturucunun etkisiyle, bu kuliipler-
de toplumu saran Amerikan gergeginden tiimiiyle uzaklagmak-
ta ve agir1 heyecan yiiklii bir cogkuyu yagamaktaydilar. Kuliip
ayni zamanda kilise, yatak odasi ve de bir aile yuvastyd. Iki
nedenle baski altinda tutulan bu insanlar bu kuliiplerde harika
giinahlan ve kurtulugun kér umuduyla kendi baglarina kalabi-
liyorlard1.”327

Levan’mn buldugu bir formiil tiim D]’ler tarafindan uygu-
lanmaya baglad1. Dans kiiltii baglaminda yeni ¢ag, sadece hare-
ket, tin1 ve bedenin ortak bir yasama doniigsmesi ile baglamadi.
Levan ayn1 zamanda endiistrinin hit iirlinlerini artistik bir be-
ceriyle birbirlerine eklemekte ve onlara, bagkaldiric1 bir cogku-
nun dogmasini saglayan yeni bir bigim vermekteydi. Bu gelece-
gin yolunu ¢izen bir olguydu. Boylelikle miizik {iriinlerinin
kontrolii bir parga da olsa yeniden ele gegirilmis oluyordu. Cok
kisa bir siire sonra New York’un Brodway bélgesindeki gece
kuliiplerinden ve sehrin sosyal problemlerle yiikli yerlegim
yerleri Bronx ve South Bronx‘tan yiikselen yeni tiilar, disko-
teklerde yapilan miizigi sekillendirmeye basladi. Adina Scratc-
hing denilen bu yeni teknikle D]'ler plag: bir enstriimana do-
nustirdiiler. Paketleyip gene kendisine satmak tizere bir kiiltur
siirecinden damitilan her sey, Bronx'ta baglayan bu siiregle ye-
niden biitiinlesti. Bir tiiketim {irtinli yeniden sanatsal bir {iretim
arac oldu. Scratching pikapla plagin arasina konulan bir kege
tabakasiyla gergeklestiriliyordu. Bu yontem sayesinde plagin
donisiinii durdurmak ve plag elle ileriye ya da geriye hareket
ettirerek, miizigi ritmik bir giiriilti haline getirmek miimkiin
oluyordu. Bagka bir yontem de iki ayn pikapta ¢almakta olan
miizikleri birbirleriyle kangtirmakti. Ozellikle Kool D] Herc ve
Afrika Bambaataa adl1 diskjokeyler bu gesit miizik yapmayi bii-
yiik beceriyle uyguladilar ve gelistirdiler. Ayrica bu miizigin
tizerine Ingilizcede gevezelik anlamina gelen bir “rap” eklen-
mekte, béylelikle diskolarin parti keyfini igeren atmosferi kiz-
gin ve ofkeli bir kimlik edinme bigimine déntstiiriilmekteydi.
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Bu miizik kenar mahallelerde yagayan geng insanlara seslerini
duyurma olanagim saglad1. Scratching ve de karigtirma (mix)
teknigi ile olugturulan rap, ancak o an igin varolan bir miizikti
ve baskisi yapilip mal olarak iiretilemeyecegi ve canh olarak
olugtugu igin bu miizigi o an iginde birlikte yagamak gerekiyor-
du. Rap bu bakimdan orijinal bir D] performansi olarak kald.
Plak yapilarak piyasaya siiriilen rap miizikleri bile DJler igin
yeni bir hammadde demekti. Bu teknigin onciilerinden olan
Kool DJ Herc'in gelistirdigi metodu meslektag: Afrika Bamba-
ataa su gekilde tarumlamakta: “O Ornegin, Incredible Bongo
Band'in “Apache” adli pargast gibi kendine 6zgii bir funky rit-
mi olan mandrill ya da fencewalk miiziklerini ahyor ve break
ritmini, bateri, conga, ya da bongo soloyu sonsuza kadar ve sii-
rekli bir plaktan obiiriine gegirerek, tekrar tekrar caltyordu. in-
sanlar miizigin bitmeyecegini gok iyi biliyorlard: ve giderek da-
ha qilginca dans ediyorlardi ve plaktaki gsarkicinin sesi yeniden
duyulunca kendilerinden gegiyorlard:.”328

“Paradise Garage”da zaman zaman Larry Levan‘a asistan-
lik yapan Frankie Knuckles Bronx'un en karanhk kégesi olan
South Bronx'ta yetigmisti. Knuckles 1977 yihnda Chicago’ya
gecerek orada eski bir ambardan yapilmig “Warehouse” adli
bir diskotekte DJ'lik yapmaya bagladi. Knuckles o giinleri géyle
arumstyor: “Buraya gelenler genellikle karaderililer ve ¢ogun-
lukla homoseksiiellerdi. Ortahiga tinsel ve agir1 duygulu bir at-
mosfer hiakimdi. “Warehouse”a gelen insanlarin gogu buray
bir kilise gibi algiliyordu. Baglangi¢ yillarinda, yani 1977 ile
1981 arasinda partiler alabildigine yogundu. Ashinda bu yo-
gunluk her zaman vardi. Benim inancima gore burada duygu-
sallik ¢ok yiiksekti ve de ¢ok gergekti.”329 Fanlan tarafindan
The House adim alan kuliip, Knuckles sayesinde efsanevi bir
iin kazand1. “The House” ad1 dylesine efsanelegti ki, bu miizik
akimina “House Music” dendi ve diskotegin DJ'i Knuckles'ta
“Godfather of House” takma adin: aldi. New York diskotekle-
rinde endiistrinin piyasaya cikardigi standart hit single’lan
pargalara ayrilmakta ve ayngtirilan malzemeden yeni sanatsal
tirlinler yaratilmaktaydi. Fakat aym siralarda Chicago’daki kii-
¢iik plak firmalar1 daha 6nce mix edilmig miizikleri plaklar ha-
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line getirdiler. Bu plaklar sayesinde, New York’ta Levan'in bag-
lattiy “ritim, tin1, beden ve hareketin ortak yasami” olgusu
baglaminda ¢ok daha degisik boyutlara ulasmak olasiydi.
Knuckles 1978/79 yillan arasinda bir giin bu mix’leri evinde
daha da kompleks bir hale getirmeye bagladi. O ilk 6énce bu
miizikleri banda aliyor, sonra bu banttaki miizigi taninmaya-
cak bir hale gelinceye dek makasla keserek, tinisal boliimlere
ayiriyor, daha sonra bu izole edilmis perkiisyon niteligindeki
bollimleri, kendi se¢imine gore ve sonsuz bir sekilde seloteyple
yeniden banda monte ediyordu. Iike olarak tek 6lgiilii olan bu
tekrarlar miizige elektrize eden ve motorik etki yapan bir 6zel-
lik veriyordu. Bunlar sonsuz bantlar halindeydi ve loops diye
adlandinhyordu. Knuckles diskotekte bu karigimi groundtrack,
yani stirekli ritim olarak ¢aliyor ve bu ritmin iizerine de diger
plaklarin miizigini ¢altyordu. Bu sistem bir ara New York’ta da
uygulanmugti. Fakat orada genellikle endiistrinin hit single’lar
yeni sanatsal ve de tinisal bigimler igin bir hammadde olma
ozelligini siirdiirdii. Bu siireg iginde timlarin diinyas: diskotek-
lerde dans edenleri sehvet dolu hareketler yapmaya yoneltecek
ritmik efektler ve motorik enerjiler kazanmak amaciyla enine
boyuna aragtirildi. O zamana kadar dokunulmazhgim siirdii-
ren ve pop miziginin merkezi olan ahgilagelmis sark: ise, bir
ornek ve konsept olarak miizik diinyasindan gikti. Bu olguyla
birlikte miizik yapmanin ve miizik dinlemenin belirli bir mode-
li de tiimiiyle dnemini yitirdi. Bu yeni donemde sarkilara tracks
denmeye baslandi. Sinematografi‘den kaynaklanan bu kavram,
resmin yani sira tinlayan miizigi anlatmakta. Bu yiizden de pi-
yasaya siirtilen film miiziklerine “sound-track” albiim denmek-
te. Miizik liretimi agisindan ise, track bir miizik pargasinin tek-
nik olarak varlig: demek oluyor - tracks kelimesinin ¢ogul ola-
rak soylenmesinin nedeni CD'nin tizerinde esasinda bir biitiin
olusturan belirli bir sayida track oldugunu anlatmak igindir. Bu
baglamda onemli olan miizigin bir maceraya doniigen ve
“Event” sozcligli ile tamimlanan bitinliigi, aynstirlmig bo-
limleri degildir. Track ve event kavramlari dogal olarak tekni-
gin ve teknikle gelistirilmis miizigin ¢agngimini yapmakta. Ge-
leneksel bir uygulama ile dizilerin siralanmas: ve tekraryla



“Into the groove” 297

olugsan sarki modelinin ¢6ziilmesi, tinisal tasarimlar igin yeni
perspektiflerin yolunu agti. Miizikal akisin kapah boliimlerin
diizenine bagh oldugu bigim yerine, gerilimin siirekli olarak
yikseldigi veya giderek yok oldugu, akic bir miizik modeli ge-
ligtirildi. Tek tek elemanlarin zincir gibi arka arkaya dizilmesiy-
le bir tin1 seli olusmaktayd. Bu ¢ilginca akan ritim seli level, lo-
op, plateau ve linie kavramlaninin akla getirdigi tiusal dizen-
lemelerle yaratilmaktayd.

Bu arada Detroit’ten yeni bir dalga yiikselmeye baglad:. Ay-
m giinlerde Cybotron takma adiyla plak yapan teknoloji delisi
iki arkadas, Juan Atkins ile kendisini “3070"” diye adlandiran
Richard Davis birlikte yeni bir elektro-sound gelistirdiler. At-
kins olayin baglangicin soyle hatirlamakta: “Ayni plaktan iki ta-
ne aliyor ve miizige canhlik vermek igin diskin tizerinde aklimi-
za gelen her qilginhig deniyorduk ve elde ettigimiz miizikleri ti-
nuy1 ashina yabanacilagtiran elektronik bir aletten, Flanger'den ge-
cirip, sonra da bu miizigi geriye sararak dinliyorduk. Daha son-
ralant degisik plaklardan yirmiger dakikalik ya da daha uzun
siiren mixler yaptik. Biz bu bindirme y6ntemini, scratching ve
tim diger seyler moda olmadan 6nce uygulamaya bagladik. Bu
is icin kasetcalar ve onun susturucu digmesini kullamyor ve
miizigimizi bant tizerine kaydediyorduk.”330 New York'un ve
Chicago’'nun gay kuliiplerinde yapilan disko miizigi yeni bir
donemi baglatirken, Detroit'teki Afroamerikan radyosundan
yiikselen miizik hareketli, ziplay1p sigrayan bas notalarmi igeren
cizgileriyle, alistimamus sound kreasyonlan igin yeni bir malze-
me oldu. Atkins ve de disko fanlar1 Derrick May ve Kevin Saun-
derson tasarimunu birlikte yaparak, Georg Clinton'un triinleri
olan Parliament ile Funkadelic’i bilimkurgu versiyonu haline
getirdiler. Fitiirolog Alwin Toffler’in etkileyici kitabi The Third
Wave'de miizik alanindaki yeni sanatsal akimlarn tanimlarken
kullandig1 “tekno asileri”33! kavraminda gegen tekno sézcligii
bu miizik igin gercekten bigilmis kaftandi. Fakat bu miizigin
tekno seklinde adlandirimasi daha sonraki bir zamanda Ingilte-
re’de gergeklesti. 1988 yihinda Virgin Records firmasi Detroit ké-
kenli underground miizik tirinlerini bir araya getirerek bir plak
yapmig ve kapagina da “Techno! The New Dance School of Det-
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roit” yazmugt. Boylelikle yeni bir kelime moda oldu ve ortalikta
dolasmaya basladi. ABD’de ise, teknoloji hayramn altkaltiir ey-
lemcileri evlerinde kurduklan laboratuvarlarda salt “elektro”
miizige yonelik caligmalar yapiyorlardi. Ozellikle Atkins, May
ve Saunderson Ugliisii, deri renklerinden dolay: horlandiklar:
bu batmakta olan otomobil endlistrisi kentinde yarattiklar: eser-
lerle, gsehrin geleceginin tiular tlizerine kurulacagi karisini
uyandirmaktaydilar. Onlar tirettikleri plaklarda, davul makine-
sinde olugturduklan, patlamalann andiran gimbirtili ritmin
iizerine, kendi fantazilerine gore adlandirdiklan tinisal boliim-
leri, [Reese (Saunderson), Rhythim is Rhythim (May), Model
500 (Atkins)] mekanik ve robotumsu bir sekilde pes pese sirali-
yorlardi. Analogsynthesizer'in vocoder sesleri ve testere sesini
andiran baslan Detroit’te olusturulan bu miizigin fltirist at-
mosferini saglamaktayda.

Atkins, May ve Saunderson’un steril tekno tirtinleri Chica-
go'nun kuliiplerinde yagsama gegirildi. DJ'ler bu avangardist ti-
n1 deneylerini bedene yonelen hiperkinetik bir dans miizigi ha-
line getirdiler. Seksenli yillarin ortasinda synthesizer ve ritim
makinelerinin fiyatlan ¢ok diigtii ve bundan yararlanan DJ'ler
kendi cihazlarnyla ritim tracks iiretmeye bagladilar ya da davul
makinelerini kendi modelleriyle. programladilar ve bu prog-
ramlan kuliiplerde galdiklar mix’in alt miizigi olarak kullandi-
lar. Yamaha firmasi tarafindan 1984'te piyasaya sunulan {inli
DX7 bu gelismeleri ok olumlu bir sekilde etkileyerek, miizik
Uriinlerinin Uretilmesinde de dijital gag1 baglatt1 ve de piyasa-
daki analog teknikle elektronik tin1 {retimi ve manipiilasyonu
igin kullanilan makineler ordusunun neredeyse bir gecede so-
nunu getirdi. Hurda haline geldikleri igin ¢ok diisiik fiyatlara
satilan bu makineleri diskotekler satin ald1 ve dans edenlerin
vejetatif sinir sistemlerini etkilemek igin kullandi. Roland fir-
masinin seri tiretimden dolay: piyasaya zaten uygun fiyatla ¢i-
kardig: cihazlarin daha da ucuzlamasi, bu aletlere agir1 bir ge-
kilde diigkiin olan DJ]‘leri ok mutlu etti. Roland firmasi tarafin-
dan tretilen ve kiilt bir sembol olan TB-303 Bass-Line, prog-
ramlanan ton dizilerini belleginde saklayabiliyor ve sonsuza
degin tekrarlayabiliyordu. Bu alet bar ve lokallerde mizik ya-
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panlara, 6zellikle de tek bagina galan gitaristlere bas tonlarda
eslik etmesi igin geligtirilmisti ve kullanimi gok basitti. Once-
den programlanmus olan bas figilirleri bir tusa basmakla tinla-
maya baglhiyordu. TB-303 ve ritim makinesi TR-606, birlikte mii-
kemmel bir elektronik takim olusturuyorlard: ve bunlar: diisen
fiyatlar nedeniyle ¢ok ucuza satin almak miimkiindii. Fakat
isin bir de olumsuz yani vardr: Osilatorlerle tretilen ve daha
sonra filtre edilerek diizene sokulan tinilarla, gercek bas ya da
vurmali ¢algilann timilan kesinlikle benzesmiyordu. Verilen
programlari kontrol etmek igin bir gostergesinin olmayigi ve de
tuslarinin ve regiilatoriiniin ¢okamach fonksiyonlarinin olmasi
sonucu kullanigsizhigl nedeniyle TB-303 Bass-Line, kisa bir stire
sonra elden diigme mallarin bulundugu diikkénlarda satilmaya
basladi. Ayrica bas figiirlerini son derece sentetik yansittig
i¢in, piyasada hig tutulmayan bu aleti D] ler 6zellikle bu bakim-
dan ¢ok tutuyorlardi. Gerek bu aslina yabancilagmig tininin ka-
litesi, gerekse bas béliimlerinin programlanmasinin yarattigi
zorluk nedeniyle ortaya gikan beklenmedik sagirtict efektler ve
bunlara ilaveten arkaik goriintgii bu cihazi, D]’ler i¢in miikem-
mel bir kiilt haline getirdi. Yapilacak is; bu alete entegre edil-
mis minikeyboard’a ton dizilerini programlamak ve her sese
ritmik bir deger vermek ve daha sonra da bagka bir modiye
gecmekti. Her tona dogru degeri verebilmek ¢ok dikkat isteyen
bir isti ve programlama sirasinda birlikte saymay: gerektiriyor-
du. Sayim sirasinda yapilan bir hata siirprizli sonuglar dogura-
biliyordu, bu da DJ'lerin yeni timlar kesfetmeleri agisindan gok
yararliyd:. 1986 yilinda Herbert Jackson ve Earl “Spanky”
Smith ile birlikte efsanevi “Acid Tracks” baghgini tagiyan mixi
gerceklestiren ve de Pierre takma adiyla DJ'lik yapan Nathan
Jones, DJ'lerin yukarida s6zii edilen aleti nasil kullandiklarim
sOyle agiklamakta: “Ben bas tonlarin1 programlamak igin Jasper
adli birinden Roland TB-303'li satin aldim. Hangi diigmenin
hangi ige yaradigin1 bulmaya ¢alisirken, birdenbire 303'e prog-
ramlanmig bir sound’un modilerini fark ettim... Birlikte is gor-
diigiim Spanky birkag giin 6énce vurmal galgilan programla-
musts. Ben bu programa uygun bir bas dizisi bulmak istedim ve
bunun igin de diigmeleri birer birer gevirip, en iyisini ara-
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dim.”332 Piyasadan kalktiktan sonra ikinci el ditkkanlarina di-
sen Roland TB-303'iin popiilaritesi DJ'ler arasinda gok ytiksekti
ve bu yiizden bir¢ok firma doksanh yillarda piyasaya bu aletin
tipatip benzerlerini gikardu.

Elektronik bir alet olan TB-303'lin aslinda miizikgilere ala-
bildigine kontrol olanagi vermesi gerekiyordu. Zaten baglan-
gictaki amag da buydu. Fakat bu alet iki cinsiyetli bir yaratikt:
ve kontrol edilmesi de ¢ok zor ve karmagik bir olaydi. D} ler
ise, bu durumdan ¢ok memnundu. TB-303"iin takim: olan ve
piyasaya “Drumatix” markasiyla ¢ikarilan vurmali galgilar ma-
kinesi TR-606, “samba”, “bossa” ve “cha cha” gibi eskimis ritim
orneklerini igeriyordu. Bu aletin kullanimi son derece basitti ve
ritimleri ¢almak igin ritmi belirleyip, diifmesine basmak yeti-
yordu. Eglence yerlerinde tek bagina enstriiman galanlara, 6zel-
likle de elektro-org calanlara eslik etmesi i¢in imal edilen TR-
606 basindan beri hi¢ begenilmedi. Bu yiizden de “Rhythm
Composer” seklinde adlandirilan TR-808 piyasaya ¢ikarildi. Di-
jital bateri seslerine dayanan ve bu aletten sonra piyasaya ¢ika-
rilan diger cihazlara gore, TR-808 osilatorler ve jeneratorlerle
yonetilen bir cihazdi. Bu alete programlanmis on alti degisik
flitirist sound’un higbirinin tirusi gergek bir bateri sesine pek
benzemiyordu. Aletin avantaji 32 ritim érnegini programlama-
ya olanak saglamasiydi. Bu ise, DJ'ler icin ideal bir seydi. Onlar
boylelikle kuliiplerde galdiklar1 mixlerin altina siirekli ve de
cok degisik bir beat koyabiliyorlard.

Detroit’li avangardistler tarafindan olugturulan ve seksenli
yillarin sonlarindan itibaren Chicago’dan baglayarak, énce Ingil-
tere’ye, sonra Avrupa’ya ve daha sonra da tiim diinyaya yayi-
lan bu genclik kiiltliriine techno-house adi verildi. Bu arada
DJ'lerin kendilerinin programladif bas diziler ve ritim 6rnekle-
ri mixlerin alt miizigi olarak standartlagti. 1984 yihinda kurulan
Trax Records ve 1985 yiinda gergeklestirilen DJ International
tarafindan piyasaya siirimii yapilan tekno miizik ¢ok kisa bir
stire sonra kusku verici yollardan Avrupa’ya geldi, diskotekleri
ve kuliipleri ele gegirdi ve de ritim ve timilarinin trettigi homo-
erotik bir beden bilincine dayanan birliktelik duygusunu, bura-
daki heteroseksiiel mainstream genglik kiiltiiriine tagidi. Miizi-
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gin kalp gibi atan tinilan bir ip olup, dans edenleri birbirlerine
baghyordu ve tiim dans edenler miizigin ritmi iginde titreyen
tek bir organizma haline geliyordu. Burada iiretilen birliktelik
duygusu, ideolojik bakimdan kesinlikle rock’n roll'un olugtur-
dugu birliktelik duygusuyla ortiismemektedir. Bu duygu hem
bedensel, hem de degildir. Ciinkii beden duygusunun gilginca
yapilan hareketlerle agin bir sekilde yogunlagtiriimasi sonugta
bedenden soyutlanmaya neden oluyor. Ve bedenin sinirlarn ter,
duman, dans pistinde yapay olarak olusturulan sis ve de tepede
donen stroboskopun yanip sénen, parltili igiklarinin iginde yu-
mugamaya basliyor. Fiittirist bilimkurgu atmosferi iginde, high-
tech tinilarla ve lazer iginlarinin altinda olusan bu birliktelik
duygusuna Ingilizcede tribe deniyor. Bedenin temel varlik ne-
deninden kaynaklanan bu birliktelik duygusu arkaik, fakat ayn
zamanda fiitiirist bir yaklagimla yeniden kesfedilmis oluyordu.
Tekno, minimalist miizik triinleriyle, yanina parti uyustu-
rucusu ectasy’yi de katarak ABD’den Ingiltere’ye geldi. Genglik
tarafindan benimsenen bu yeni kegfedilmis birliktelik duygusu-
nun agirlik noktasim “rave” diye adlandinlan event’ler (parti-
ler) olusturdu. Chicago’nun gay-kuliiplerinde DJ'ler tarafindan
iiretilen miizikler, 6rnegin, JM Silk’in “Jack Your Body”si ya da
Marshall Jefferson’in “Move Your Body” adli miizigi onu hay-
ranlikla benimseyen geng bir topluma ulagt1 ve kitlesel partiler-
de bir mutluluk kiltiine déniigtii. Bundan béyle parola “One
nation under one groove”du ve durdurulmaz bir rénesans yaga-
yan hippi uyusturucusu LSD bu olguya tiimiiyle kendine 6zgii
bir boyut katti. Bu kitlesel toplantilar miizigin sunulma sirlari-
nin diginda, bedene doniik bir topluluk deneyiminin ézenle
sahneye konmus bir iiriiniiydii. Rave titresen bedenlerin varsa-
yian merkez noktasinda cizgileri kesisen ve dans eden beden-
lerde eriyip giden ritmik, gorsel ve timsal bilegenlerin hareketli
mekanlarda olusturdugu bir organizasyondur. Iste bu nedenle
bu partiler béyle bir atmosfere en az direng gosteren yerlerde,
Ornegin, terkedilmig bos fabrika binalarinda ya da gogunlukla
ustii agik alanlarda tertip edilmekte. DJ'lerin miizigi sunugu, tit-
resmekte olan hareketlerle, heykellere benzeyen bedenlerin ser-
gilendigi kiltiirel bir alan olusturmakta ve bunlari bu bos me-



302 Mozart'tan Madonna'ya

kanlara projekte etmektedir. Bedenin 6zenle paketlenmesi igin
secilen giysilerin tasanimlari zevkli, gériinlimleri goze batic1 ve
bir araya getiriligleri aligtilmamus bir tuhafhktaydi. Pop kiiltiiri-
nin simdiye degin birbirinden ayn yiiriiyen gelisme cizgileri
rave olgusu ile birlikte, yeniden bir bigim kazanan genglik kl-
tiiriinde kesismeye bagladi. Pop videolarinin rengarenk resimli
diinyas: yeni kodlar saglamakta ve bu kodlar, miizikten etkile-
nerek bir bedene doniisen dans salonunda tek tek beden tasa-
nmlan olugturmaktaydi. Diskoteklerin donuk 1sik diizeninde
Madonna gibi video starlan garkilariyla degil, tiimiiyle ortaya
gikan dis goriiniimleriyle umulmadik basanlar kazandilar. Za-
ten ¢ok hizli degisim gegiren sahne giysileri, bedene yapismuis ig
camagirlaniyla veya makyaja benzeyen boyalarla, sentetik sag
renkleriyle, heykelimsi sag bigimleriyle ve dévmelerle giderek
daha hizli bir gekilde birbirine kangiyordu.

Simdiye degin analog olan tinilardan sampling’e, yani diji-
tale gecig, D]'lere kendi tracklerini iretmeleri baglaminda simr-
s1iz olanaklar sagladi. Dijitalin gelismesiyle tim miizik pargala-
rinin iiretimi bu gekilde yapilmaya baglandi. Buna uygun ola-
rak software ve de bilgisayarlar, kigisel miizik {iriinlerini evler-
de olugturulan stiidyolarda tiretmeyi de kolaylagtirdi. Miizigin
sinirsiz hale gelen geri déniisiimii timiiyle bagimsiz kisiligi
olan trackleri ortaya ¢ikardi ve bu olgu sonucu canli plak piya-
sas1 gelisti. Birkag yiiz adet gibi diigiik sayida basilan bu plak-
lar kigisel {iretimlerdi ve DJ'ler bunlardan ¢ok yararland: ve bu
plaklardan kendi koleksiyonlarini olusturdular. Piyasada tutu-
lan bir DJ miizigi nefes kesen bir hizla bicimsel kategorilere ve
alt kategorilere kadar girdi. Bir siire 6nce House Music diye ad-
landirilan bir miizik 6rnegin, Acid House adini aliyor ve bu ge-
kilde Deep House, Hip-House, Ambient-House ve Garage
House’dan farkli bir sey oluyordu. Bunlar Hardcore ve
DruméBass’a doniigen Gabber ve Jungle ile tamamlaniyordu.

Hizli yagamin donen spirali 1989'da Soguk Savas’tan kal-
ma reel sosyalizmi tam anlamiyla toz duman haline getirince,
Berlin Duvar1 boyunca uzanan savagtan kalma siginaklarin ara
diinyasinda Detroit teknosunun fiitiiristik tin1 deneyimleri ya-
sama gegcti. Burda tiretilen dijital miizik bigimi kendisini dijital-
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den soyutlayan dancefloor stiline hemen baglayic bir ad koy-
du. Edebiyat sayfalarina gozyaglariyla gémiiliip giden bir fik-
rin yeniden sevingle dogus diisiincesi, ayr siireg iginde yiikse-
len tekno miizik diinyasinda bagladi. Gegmigin kooperatif islet-
melerinin kilerlerinden, si§inaklardan ve sahipsiz kalmis fabri-
ka binalarindan “Love, Peace and Unity” ya da —grafiti sanatgi-
larinin ¢izgi varyasyonlarindaki gibi- “biitiin diinyanin kol ve
bacaklan birleginiz”333 sloganlan yiikseliyordu. Yaraticlik,
titopya ve Ornegin, ABD sigara devi Reynolds gibi sponsor ger-
geginin ironisi, aym noktada kesismekte ve bu olgu sonucu ra-
ving sosyetesi vizyonu, buralarda yeni bir 6greti olarak yiiksel-
mekteydi. Rave ekonomi diinyasinin basarili isadamlarindan
ve tekno dergisi Frontpage’in sefi ve de tekno diinyasinin guru-
su Jirgen Laarmann bu baglamda gorislerini soyle agikliyor:
“Biz yagamdan tat almak istiyoruz ve arzumuz bunu dolaysiz
gerceklestirmek. Yagsami daha derinlemesine yagamak, renkleri
koklamak, sarkilari tatmak, etrafimizdaki seyleri hissetmek,
gercegi gormek, yalanlara inanmamak ve salt ilgi duydugumuz
seyleri yapmak istiyoruz. Hosgorti, agikytireklilik, esinlenme,
espri... Yenilikten seving duyma ve de iyi buldugumuz her seye
ve herkese karg kalpten gelen bir sevgiyle bagli olma, bunlar
bizim karakterimizin ¢zellikleri.

Biz kullanima sunulmug teknikten salt yarar gikarmaya ba-
kiyoruz. Biz gelecegin diinyasinda rave yapan bir toplumun
hayalini kuruyoruz. Bizim ne demek istedigimizi kavramis bir
toplum demek istiyorum. Bu olgunun toplumsal sonuglarinin
boyutlarini kestiremeyiz, fakat kugkusuz en az hippilerin alt-
miglt yillarin sonlarinda ve de yetmisli yillardaki etkisi kadar
biiyiik olacaktir.[...] Bizim idealimiz; rave toplumunun kisilik-
lerinden ve fonksiyonlarindan hognut olan insanlardan olug-
mas: ve giderek bu arzumuza yaklagmaktayiz. ‘Do what you
want to do’ seksenli yillarin ideali olan diiglince simdi gergek
olmakta.”334 Sigara firmasi Reynolds'un persfektifi dogrultu-
sunda tekno diinyasina hizmet veren pazarlama firmas1 Mega-
cult bu goriisii bir aksiyon programinda kisa ve 6zlii bir gekilde
sOyle tarumlad: “Tekno ile birlikte yola devam etmek ve birlik-
te biiytimek”335
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Ve her ikisi de biiyiidii. Kugkusuz Reynolds teknodan bi-
raz daha fazla biiyiidii. Fakat sonugta ikisi birlikte tek yonlii
diislinen ve de tek yone dogru hareket eden bir kiiltiiriin sapta-
yicist oldu. Yolu igsaret eden levhalarda koskocaman harflerle
“tiikketim” yazmakta. Bu levhalar yolun nereye gittigini goster-
mekte: Tiiketilebilen her seyi, beden de dahil tiiketmek. 68'ler-
de toplumu degistirmek i¢in harekete gegenlerin biiyiiyen ¢o-
cuklan anne babalarini kendilerine érnek aldilar. Onlann ba-
gimsizlik diigiincesini, idealist yaniru bir kenara birakarak, be-
nimsediler ve de bu diislinceyi hedonist bir yagam bigimine d6-
niistiirdiiler ve bu yasam igin looplarla ve de bilgisayarlarla
olugturulan bir sound-track yarattilar. Cocuklarin anne babala-
rinu taklit etmeleri ve onlarin hurda haline gelmis ideallerini
ironiyle yok etmeleri, kugsaklar arasmdaki geligkinin en kétii bi-
¢imidir. Berlin Love Parade, bu kugagin aslinda totaliter bir kit-
le yiiriiyiisiiyle kendi kendini kutladig: bir olgudur. Ad1 politik
gosteri olan bu kitle ytiriiytigiiniin geride biraktif) devasa ¢op
yiginlan ayni zamanda bu kutlamanin boyutlarini gosteriyor.
Bu durum Woodstock’tan Raverland‘a gegisin bir sembolii ola-
rak optimist ya da pesimist bir bakigla degerlendirilebilir. Mut-
lak olan, biitiin bunlardan gikarilacak sonug: Higbir seyin oldu-
gu gibi kalmadig1 ve kalanin higbir sey olmadig1 ya da bunu
eglence-kugsaginm betimleyici diliyle tanimlamak gerekirse:
“The world raves on.” Her durumda poposunu sallayarak ve
agzindaki diidiigii ottiirerek.
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“*Adina popliler denilen seyi unutma..." 1780 yilinda baba Leopold
Mozart oglu Wolfgang Amadeus Mozart't genis dinleyici kitlelerini
gozden uzak tutmamasi icin, bu sozlerle uyariyordu. ‘Sana dnerim,
calismalannda yalnizca miizikten anlayanlan degil, anlamayanlari
da diistinmen... Bildigin gibi, miizikten gercekten anlayan 10 kisi
varsa, anlamayanlarin sayisl 100'diir. Bu nedenle popiiler denilen
ve her kulagt gidiklayan seyi unutma.'”

Belki de popiiler miizik tarihi bu sézlerle basladl...

Mozart" tan Madonna’ ya kitabinda, diinyanin ilk Rock profesorii
Peter Wicke, eglence miiziginin kdklerine inerek toplumda
yiikselisini arastiriyor. Eglence kiiltiiriinlin dans figlirlerinde ve
popiiler miizigin iceriginde toplumu saran, bilingaltini sergileyen
cilginbigi ile toplumun ahlaki degerleri arasindaki ¢atismayi ele
alirken, Viyana valsinden tangonun erotizmine, Beatles’tan Rock’n
Roll'la tabularin yikilmasina uzanan siirecte popiiler miizigin 8znel
bir kiiltiir tarihini sunuyor.




