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YAPIM SONRASI

Filminiz veya videonuz cekildi, ya da “kutuya girdi”. Son
irlinlin bir araya getirilip cilalanmasi iglemi artik baglayabilir.
Yapim sonrast (postproduction) sirasinda, gekilmis olan go-
riinti ve sesler sekillendirilerek hikayenizi anlatacak hale
getirilir. Senaryonun son geklini yaratmanin zamanidir: film
veya bantta biraraya getirilecek olan sekil.






YONETMEN

Yapim Oncesinde yodnetmen senaryoyu resimli taslaklar,
resimli taslaklar1 da plan listesi haline gevirir. Cekim sirasinda
plan listeleri, gtinliik ig kopyalarina déntisiir. Iste bu malzeme
biraraya getirilmek tizere artk montaj odasina verilmeye
hazirdir.

Yapim sonrasi, heyecan verici bir stirectir. Cekim sira-
sinda yasanan gerginlik elbet bu devrede yoktur. Bir montaj-
cwla planlar teker teker birlestirerek hikayeye sekil vermek,
ybnetmen igin yogun ve neseli bir ¢alismadir. Cekimlerden
edindigi tecrtibeler ve cogkuyla gelmistir montaj odasina.

Son (rlin, ancak montajcinin elindeki malzeme kadar iyi
olabilir. Iyi bir kopya net, iyi pozlanmig planlardan basilabilir;
fikirlerden, isteklerden, bosuna gekilmis ise yaramaz planlar-
dan ortaya bir sey ¢ikaramazsiniz. Yonetmenin hikaye hak-
kindaki goérislerinin yonlendirdigi montajcinin rolt, filmi
bagindan sonuna soluksuz izletecek bir montaj yapmaktir.
Amag, yapilabilecek en iyi filmi gerceklestirmektir.

Bu devrede yonetmen igin gegerli olan pratik bir kural,
eldeki malzemeye karsi bir an evvel acimasiz bir tarafsizliga
burtinmektir. Cektiginiz seye agik olmak, bir karesini bile
feda edememek dogaldir. Ama film veya videoya bir ritm
kazandirabilmek igin ham malzeme sekillendirilip ayiklanma-
lidir. Sahneleri bir siire genisce koruyabilirsiniz, ama bir an
gelir ki, montajci artik filmin ileriye dogru akigina katkis: ol-
mayan her seyi ayiklamak zorundadur.



YAPIMCI

Seyircinin perdede gbérdiigli seylerin ¢cogu, ¢ekim sirasinda
toplanan malzeme yapim sonrasinda bitmis tirtin haline geti-
rilirken yaratlmigtir. Bu son agama binlerce aynnti, bir siiri
karar ve pek ¢ok karmagik teknik islem igerir. Neyse ki ce-
kimdeki kadar ¢ok kiginin galigmasini gerektirmez, masraflar
daha azdir. Gene de ayrintili bir plan ve program gerektirir.

Vakit hala nakittir ve guinliik masraflar digtk olsa bile,
yapim sonrasi sonsuza kadar stirecek gibi gelir. Cekim (ya-
pim) stirat kogusuysa, yapim sonrasi maratondur. Her proje-
nin birgok degigkeni vardir, bu yiizden bir projenin montaji-
nin ne kadar siirece@ini tahmin etmek zordur.

Bir filmde ses ve miizigin 6nemini kiigimsememek gere-
kir. Gorsel agirlikh bir gevrede egitildigi igin geng film veya
video yapimcisi giizel bir kamera hareketini veya bir gorsel
efekti, etkili bir ses veya miizik parcasindan daha kolay
farkeder. Yanilsamanin (illizyonun) biyisiine kolayca ka-
pilan pek ¢ok acemi, bir film veya videonun biitiin unsurla-
nyla gerektigi kadar ugragmaz ve igitsel unsurun katkisini
ellerinden kaginrlar. Gértintii ve diyaloglarin diginda ses ve
miizik de seyirciye azimsanmayacak bilgiler aktarir. Goérlintli
hikayenin ancak yarisidir, ses ve miizik ona kan ve can ka-
tar.



YAPIM SONRASI ISLEMLERI

Her film yapim sonrasinda temel bir takim iglemlerden geger.
Video yapimlar da ayni artistik iglemlerden geger ama farkli
teknikler kullanilarak. Bilgisayar temelli girisik (non-linear)
montajin yayilip gelisgmesi ve sayisal teknolojinin de ise ka-
almasiyla film ve videolarin montaj yontemleri degisti. Her
asamada film kullanmaktan vazgegmeyen sinemacilar var.
Cekimde, montajda ve baskida hep film kullanirlar. Yiz ya-
sindaki bu yéntemin en basit yol oldugunu kabul etmek ge-
rekir. Videoda geleneksel yontemle diiz (linear) kurgu ya-
panlar var. Ama bu teknoloji giderek yerini girigik montaja
birakiyor.

Hangi yéntemin daha iyi oldugunu tartisacak degiliz.
Gergek su ki, film ve video enduistrisi yeni teknolojive dén-
mektedir. Oniversitelerin film ve televizyon bélimleri 6gren-
alerini artik girisik montaj aletleriyle egditiyor. Daha 6nce
videoda galigmig olanlar kolayca uyum sagladilar. Gegmigle-
rinde film teknolojisi olanlar gegiste zorluk gekiyorlar. Bu
yizdendir ki birgok bilgisayar temelli girisik kurgu sistemi,
film montajini andirir gekilde tasarlandi. Kullanilan terimlerin
¢odu film montajindan 6diing alind.

Bu iki ifade yolunun birbiri igine girmesiyle yeni baglayan
2m ve videoculara pek ¢ok segenek dogdu. iste bunlardan
Sarkag:

e Film gek - filmde kurgula - filme bas.

¢ Video ¢ek — videoda diiz kurgula —~ banda kopyala.
e Film gek — sayisal kurgula - filme bas.

e Film ¢ek — sayisal kurgula — banda kopyala.

e Video gek - sayisal kurgula — banda kopyala.



¢ Video ¢ek — sayisal kurgula - filme bas.

» Filme/videoya ¢ek - sayisal kurgula — sayisal kopyala
(Internet, CD-ROM, DVD)

Secenekler ezici ve kafa karigtirici gibi gériiniiyor. Isin iyi
tarafi, yeni baslayanlar igin ucuza malolacak secenekler bu-
lunmasi. Video ¢ekmenin diigiik maliyeti ve girigik bilgisayar
sistemin esnekligi ¢cok cezbedici. Ve ille film “havasini” isti-
yorsaniz, banttan filme aktarma olanag: da var (iste burasi
isin pahali yoni). Giderek daha fazla bagimsiz film yapimcisi
bu yontemi segiyor. Hangi yolu sececeginiz estetik, para,
bulunabilirlik ve zaman unsurlarina bagl:.

Bu iki yolun bilgisayar ve sayisal teknoloji araciligi ile
icice girmesi, isi daha da karmagik hale getirdi. “Filmcinin”
tamamen yeni montaj makinelerine aligmasi yeterli degil,
video hakkinda da temel bilgilere sahip olmasi gerekiyor.
Bunlardan birisi, film, ses ve videoyu birbirine yapistiran
tutkal: zaman kodu (timecode). Zaman kodu , videoda has-
sas montaji kolaylastirmak igin 1970 li yillarda icat edildi.
Filmcinin film gekip sayisal kurgulayip tekrar filme aktarma
isini mimkiin kilan temel yardimcidir. Bu i, film ve video
hizlarindaki farklardan dolay: hayli karmagik olabilir (24 ka-
reye karsin 25 veya 29.97 kare/saniye).

Degismeyen sey, islemlerdeki asamalardir. Teknoloji ig-
lemlerde yardimci oluyor, ama bazi temel basamaklara uy-
mak gerekiyor. Gelecek boliimde geleneksel film teknoloji-
sini, ardindan geleneksel videoyu, sonra da bilgisayar temelli
girisik teknolojiyi gorecegiz. ilk ikisini kavramanin 6nemli
oldugunu dislinliyoruz ¢linkii girisik sayisal montaj, gele-
neksel film ve video montajinin temelleri tizerine kuruludur.



Fim Video

. Montaj odasini hazirla Diiz veya girigik

2. Gunlikleri sesle esle Sayisallagtir (girisik icin)

3. Giinlikleri kodla ve listele Zaman koduyla listeyi
cakigtir

<. Ganlikleri izle, iyileri seg

3. Pegpege ekle Kagit tizerinde kurgu yap

6. Kaba montaj

7. Kagit tizerinde kurgula

8. Yeniden g¢ekim, arsiv parcalar

9. Ikinci montaj Cevrim-dig1 6n kurgu

10. Gegici miizik Cevrim-digi 6n kurgu

11 Ince montaj Cevrim-dig1 6n kurgu

12 Ses =sarmm

22 Seskayit

14, bilesgtirne (Miksaj)

15. Yazlar, optik efektler Cevrim-i¢i son kurgu

6. Negatif kesimi Cevrim-igi son kurgu

7. Renk diizeltme Cevrim-ici son kurgu

I8, Sessiz kopya (istenirse)

9 Ik kopya Filme aktarma (istenirse)

25. Dizeltilmis kopya

21. Ara negatif (Internegative)

22. Dagitm kopyalan

23, Video transfer

13
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BOLUM ONALTI

YAPIM SONRASI - GORUNTU

Filmi o6nceden tasarlanmis kavramlara uymasi igin
zorlamayin. Birakin film kendini bulsun. Ayni sey
hikaye icin de gecerlidir. Bazen senaryo bir ige
yaramaz.

Jan

YONETMEN

Kurgular

Montaj isleminin biliytik bolimii deneme ve yanilmadir. Ba-
sanya genellikle ytizde 10 esinlenme, yizde 90 terleme ile
ulagildigini soylerler. Bir proje ancak sebat ve sabirla bir
araya gelir.

Tatmin duygusunu iki kez hissettim, ikisi de salata se-
kansindaydi. Salata sekansini ¢gekmeye bagladigimda
ve sonra onu kurgularken “Burada birgeyler var, ne
oldugunu bilmiyorum ama birgeyler yerine oturuyor”
diye hissettim.

Adam

17



FILM KURGULAMANIN TEMELLER|

1920 vilinda ayakta galigilan Moviola icat edildiginden beri
filmler hep ayni sekilde montajlandi. Bu, orijinal girigik
montaj sistemidir. Istediginiz yerden baglayabilirsiniz, planla-
rin yerlerini, uzunluklarini degistirebilir, hatta isterseniz son-
dan basa dogru kurgulayabilirsiniz. Son derece esnek bir
yontemndir,

Gonltikleri Eglemek

Montaj islemlerinin ilk adimi, ¢ekime baglandi@ sirada atilir.
Her gtlin gekilen gortintli ve seslerin diizenlenip tasnif edil-
mesi igin bir montaj odasi ayarlanir. Montaj odasinda sunlar
bulunur:

1- Montaj masasi (Moviola, Steenbeck veya Kem)

2- Montaj tezgahi
Moviescope
Senkron aleti
Kulaklik
Anrul6z
Kesme bigag ve yapistirici (Goriintli igin diiz, ses
icin diyagonal keser)
Planlari dizmek igin raflar
Iki parcali (flangl1) makaralar
Takoz gobekler
Sarict makaralar
Montaj torbasi

3- Tiiketim malzemesi

Film yapistirma bantlar
Planlar i¢in karton kutular
Planlar icin kagit etiketler

18



Etiketleri tutturmak igin atag veya lastik
Bog amorslar

Gorlintii ve ses amorslar

Yagh kalemler

Not defteri ve kalem

Montaj iglemlerinin ikinci basamagi, gortintii ile sesi esza-
manl (senkron) yapmak, yani eslemektir. Béylece gorintl
ile sesini uyumlu olarak izleyebilirsiniz. Bunun ¢ok hassas
sekilde yapilmasi son derece 6nemlidir. Goriinti ile sesi mii-
kemmel bir birliktelik iginde olmalidir. Sesli ¢ekilmig her plan,
karesi karesine sesiyle uyusmaldir. Birkag kare bile
nonsenkron olsa, perdede hemen farkedilir. Bu iglemler de
cekimler devam ederken yapilir.

Ogrenciler: Cekim sirasinda calisan bir montaj oda-
sina sahip olmak, profesyonel yéntemdir. Ogrencilerin
ve yeni baglayanlann béyle bir liikse sahip olma sansi
yok denecek kadar azdir. Montaj odasmna girmek igin
cekimlerin tamamlanmasini beklemek durumundadir-
lar,

Klaketler

Film laboratuarda banyo edilir ve orijinal negatiften bir ig
kopyasi basilir. Montajc1 negatifi laboratuarda birakarak
montaj igin ig kopyasini kullanir (16 ve Siiper8 mm dontsgli
(reversal) film ile ¢ekim yapildiysa, montaj orijinal filmle ya-
pilir). 1/4 ing manyetik ses bandi veya DAT, perforeli (kenari
delikli) manyetik banda veya kanala aktarilir. Bundan sonra
montaj asistani goriintl ile ses kugaklarini egler. Bunun igin
gortintiide her ¢ekimin klaketinde iki gubugun birbirine deg-
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digi kare bulunur ve igaretlenir, sonra planin ses kanalinda
“sak” sesi bulunarak ayni iglem yapilir. Bu iki isaret ayni
hizaya getirildiginde planin senkronu yapilmis olur. Eglenmis
olan goriintli ve ses kugaklar: pegpese eklenerek bir gtinliik
ses senkronlu ig kopyasi haline gelir.

dgrenciler: fvi verilmig bir klaketin degeri
montaj odasinda ortaya ¢ikar. Kolay ve gabuk
okunabilmeli, bulanik veya okunmayacak kadar
karanlik olmamali. Sette aceleyle yarim yamalak
verilen bir klaket, montaja oturdugunuzda size
ter doktiiren “acaba bu neydi” oyununa dénii-
gur.

Sessiz Planlar

Bunlar, beraberinde egzamanli (senkron) ses olmayan
planlardir (ara planlar, ayrinti planlar;, bir mekani tanitim
plan: gibi). Genelde eszamanl ig kopyasinin arasina konmaz,
ayrt bir bobinde toplanirlar. Kodlama makinesine girmeden
once ig kopyasindan kesilebilecek tek malzeme bunlardir.

Gonloklerl Kodlama ve Katalog

Senkronu yapilmig gtinliik is kopyas: ses kanali, her 33 san-
timde (foot) bir kugaklarin kenarina miirekkeple numara
basan bir makinede kodlanir (kenar kodu). Bu kodlama,
senkron igin stirekli referans noktalari olusturur. Montajc
gorintiniin belli bir bélimiinil sesiyle eglemek isterse, her iki
kusakta da ayni numaralar bularak yanyana getirir. Kenar
kodu ile film Uretilirken seridin kenarina duyarkata (emiilsi-
yona) fotograf yéntemiyle basilan gizil (latent) kenar numa-
rast — fit numarasi — keykod’u birbirine karigtirmayin (resim

20



16.1). Film ve ses kugaklari ne kadar pargalanirsa pargalan-
sin, kenar kodu sayesinde her goriintii sesiyle hemen egle-
nebilir. Kodlama pahali degildir, ama hayat kurtaran bir ig-
lemdir.

Gorantd ve Manyetik Kanali Kodla

AA 000 ile baglayan bir numaralama yéntemi yaratin. Kod
numaralar 16 mm de 16 kare, 35 mm de 24 kare araliklarla
degigecektir: AA 001, AAOOOZ vb. Ikinci partiye AB 000 ile

baglayin.

Montajcilar: Sesi kesmek zorundasmniz ¢linkii her
zaman goriintiden daha uzundur. Ama goériintii kuga-
gini kesmeden birakirsaniz, kodlama sirasinda yirilma
tehlikesi ok azalur.
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Resim 16.1: Kenar numarasi — fit numarasi, filmin kenarina fotografik
yontemle basilir. Kod numaralari, eslemeden sonra miirekkeple basilir.



Planlarin Katalogunu Yap

Planlarin katalogunu yapmak, optik triikaj (erime, gegme,
donuk kare veya biiylitme gibi) veya kurgu igin negatiften
parcalar bulup g¢ikartmaniz gerektiginde cok ise yarayacak
bir kilavuz olugturur. Bu katalog, planlari bulup tasnif etmek
icin de ¢ok ige yarar.

Katalogda su bilgiler yer alir:

¢ Ses makara numarasi

¢ Kamera bobin numarasi
¢ Klaket numarasi

¢ Baslangig fit numarasi

¢ Bitig fit numarasi

¢ Baslangi¢ kod numarasi
¢ Bitis kod numaras:

¢ Sahne numarasi

¢ Plan numarasi

¢ (Cekim numarasi

o Tarif

e Cekim tarihi

Katalog, montajcinin bir negatif pargasini bulup tanimasini
mimkin kilar. Negatif montaj yapilacad zaman bu g¢ok
onemlidir. (Negatif montaj ve kopya baskisini igin Bolim
16’da inceleyecegiz.)

22



Ganltkleri Sahne Numarasina Gére Sirala

Is kopyasi kodlanip kataloglandiktan sonra, planlar teker
teker ayrilarak tistlerine sahne ve sekans numaralan yazili
kutulara konup raflara dizilir. Bir sahnenin biitlin planlan
montajcinin elinin  altinda olmalidir. Belirli bir sahnenin
montaji bittiginde, geride artan plan ve pargalara sut denir.
Uzunluklarina gére bunlar ya tekrar ana bobine eklenir, ya
da sonu digta olacak sekilde sarlip kutusuna konur. Cok kisa
pargalar bir not defterine kod numarasi sirasiyla yapistirilir.

Montajcilar: Kenarinda kod numarasi olmayan kisa
bir parca keserseniz, yagh kalemle {izerine en yakin
kod numarasini yazin ve bir okla bunun hangi ucta ol-
dugunu isaretleyin. HIC BIR SEY] ATMAYIN.

Montajcinin Kitaphgi

i§aretli senaryo, devamlilik notlar, kamera raporlar1 ve ses
raporlarinin bir araya gelmesiyle olusan bilgi kaynagi, mon-
tajciya sette neler olup bittigini anlatir. Bu dort belge ayri
klasorlere konur ve montajcinin kitapliginin temelini olustu-
rur.

Montajlanacak c¢ekimleri segmeden 6nce montajci de-
vamhlik raporlarini okur. Bu isaretli senaryo kopyasini ce-
kimler sirasinda devamlilik yazmani hazirlamigtir. Senaryo-
daki ¢izgiler, her sahnedeki planlarin kapsadigi igerigi ve
tekrarlarin sayisini belirtir (Bakin Sekil 11.3).

i§aretli senaryo montajcinin, montaj asistaninin ve yo-
netmenin, filmi ekranda izlemeden okuyabilmesini sadlar. Bu
yontem, montaj odasinda biiyiik zaman tasarrufu saglar.
Diyelim ki yonetmen repligini séyleyen bir oyuncunun yakin
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planini baglamak istiyor ama bu repligi séylerken oyuncu-
nun yakin plani gekilmemis. Isaretli senaryo bunu hemen
ortaya koyar ve y6netmenle montajci olmayan bir plani
aramak i¢cin bosuna ugragmazlar. Gergek montaj bu noktada
baglar.

VIDEO KURGULAMANIN TEMELLERI
Geleneksel Clzgisel Video Montajin Temel Basmaklan

Videoya ¢ekilen malzeme laboratuar, yikama ve esleme is-
lemlerine girmez ¢linkli ses de goriintiiniin oldugu banda
kaydedilmistir ve ikisi de hemen izlenmeye hazirdir.
Videobant montaji, kamerayla gekilmig ana (master) bandin
dub denen bir calisma kopyasini gikarmakla baglar. Bu
kopya, montaj aletlerinin kullandigi herhangi bir formatta
(VHS, Beta vb.) olabilir.

Orijinal bant zaman kodlu (timecode) ¢ekildiyse, bunlar
galisma kopyasina da aktarilir. Analog bantlar kopyalandi-
ginda zaman kodlan zayiflar ve belirsizlesir. Ana banttakini
okuyup kopyaya temiz sinyal désemesi igin bir zaman kodu
jeneratori kullanilir. (Sayisal bantlardaki zaman kodu igin
buna gerek yoktur, banttan banda dogrudan aktarilabilir.)
Zaman kodlu c¢ekilmis ana bandi izlerken zaman kodu
(timecode) VTR veya montaj kontrol aletinde gériiniir ama
ekranda goériinmez. Off-line (gevrim-disi) montaj (6n kurgu)
icin band1 kopyalarken zaman kodunu da altyaz1 gibi go-
riintiiniin Gstiine kaydetmekte yarar vardur.

CGalisma kopyasini kurgulamaya cevrim-digi kurgu (off-
line montaj) denir. Bu montajda amag, gosterime hazir bir
bitmis (riin elde etmek degildir; bu daha ¢ok projenin temel
vapisina ulagmak igin yapilan ve biitlin planlarn, kullanila-
caklan uzunlukta pegpese baglandig bir 6n kurgulamadir.
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Film montajinda oldugu gibi, kaba montajdan sonra ince
montaj yapilir. Video montajda, filmdeki gibi kesme ve ya-
pigtirma yoktur. Onun yerine, istediginiz plan! galisma kop-
yasinda bulursunuz ve onu montaj ana bandi (montaj master
bandi) denen bir bagka banda kopyalarsiniz. Sonra ikinci
plani bulursunuz ve onu birincinin pegine kopyalarsiniz. Bu
yolla, planlari pegpese kopyalayarak btitlinii olusturursunuz.

Bu yoéntemin koétl tarafi, bir kere baglandiktan sonra
planlarin sirasini degistirememektir. Bandin ortasinda bir
bosluk yaratmadan ara yerden bir plan gikartamaz veya
bagka planlann ustiine kayit yapmadan araya yeni bir plan
ekleyemezsiniz. Bunun ¢6ziimii ya her gseye yeni bagtan
baglamak veya degisiklik yapilacak yere kadarki bolimii
bagka bir banda (yeni bir master) aktarmak, degisikligi yap-
mak, sonra da kalan kismi kopyalamaktir. Bu yalniz vakit
kaybi yaratmakla kalmaz, kopyadan kopya yapip nesil arttir-
dikga goriintliniin zayiflamasina neden olur. Geleneksel vi-
deo montajin gizgisel yapisi, en zayif tarafidir.

Cevrim-dis1 (off-line) bant montaji i¢in genellikle daha
ucuz olan distk kaliteli bantlar kullanilir, béylece fikirleri
denemek ve sorunlarn ¢bzmek i¢in daha ¢ok zaman kullanma
imkani dogar (cevrim-digi kurgu saat ticreti, gevrim-igi (on-
line) son kurgu saat iicretinden ¢ok daha ucuzdur). On kur-
guda renk diizeltmesi, ses dengesi veya karmagik montaj
efektleri yapmak icin ugragilmaz, bunlar daha sonra son kur-
guda yapilir. On kurgu sonunda elde edilen tiriin, projedeki
her planin baslangig ve bitis zaman kodlar ile kaydedilmig
siralama listesidir. Buna “Kurgu Karar Listesi” (EDL - Edit
Decision List) denir. On kurgu bittiginde “KKL” tamamlan-
mig ve proje baglanmis demektir.

KKL elimizde olunca, artik ¢evrim-i¢i (on-line) son kur-
guya baglayabiliriz. Son kurgu iglemleri, pahali bir video
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yapim sonrasl sirketinde son model makinelerle yapilir. Ise
baglamak icin KKL montaj sistemine ytiklenir. Sistemlerin
¢ogu KKL'yi otomatik olarak uygular, yani segilmig her plani
kendi bulur. Sonra sirasiyla her plan orijinal kamera bandin-
dan son ana bant denen banda aktarilir. KKL sayesinde pa-
hali bir sistemde ytiksek kalitede bir ana kopya elde etme
olanag: dogmaktadir.

Orijinal bir kamera negatifinden film kopyasi yaptiginizda,
renkleri diizeltmek, yazilan yerlegtirmek, gorsel etkileri ger-
ceklestirmek haftalar stirer. Bir video son kurguda ise bunlar
aninda yapilir. Cesitli etkileri ve renk diizeltmelerini denemek
ve sonucu aninda gérmek sansiniz vardir. Saat icreti yik-
sektir, bu yiizden gereksiz denemelere girmemek akillica
olur. Filmle galismaya benzerlik séyledir: 6n kurgu, is kopya-
sini montajlamak, son kurgu ise negatifi montajlayip optik
etkileri yaratmak, ses montajini ve miksajin1 yapmak, renkleri
diizeltmek ve son kopyay: basmak gibidir. Kisacasi son
kurgu, video montaj igleminin en hassas bélimdiir.

“Geleneksel” video montajin agamalar géyle siralanabilir:

CALISMA KOPYASI YAP. Orijinal bantlardan birer kopya ¢I-
karip 6n kurguda bunlar kullanirsiniz, béylece kamera
bantlan hirpalanmaz (negatif filmde oldugu gibi).

PLANLARIN LISTESINI YAP. Calisma kopyalarini izle ve mal-
zeme hakkinda notlar al.

KAGIT UZERINDE MONTAJ. Listedeki notlara dayanarak
planlari se¢ ve kagit lizerinde kabaca sirala.

ON KURGU YAP. On kurgu sirasinda is kopyalan
montajlanarak projenin yapisi belirlenir.

KURGU KARAR LISTESI (KKL) YAP. Bu liste, projede kullan:-
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lan her planin ilk ve son karelerini ger¢ek zaman kodu
(timecode) ile belirten listedir.

SON KURGU YAP. Son kurgu sirasinda orijinal kamera bant-
larini kullanarak Kurgu Karar Listesine uygun son ana bant
Uretilir.

SES ISLEMIi. Karmagik ses montaji gerekiyorsa, sesler ¢ok
kanalli ses sistemine veya sayisal sisteme aktarilir. Yeni sesler
eklenip bilestirme (miksaj) yapildiktan sonra bu ses bandi
tekrar ana banda kopyalantr.

Bant Montaj Sistemlerl

Degisik olanak ve kullanimlar olan farkli bant montaj sis-
temleri vardir. Hepsinin temelinde iki veya daha fazla VTR
veya dek ve onlar galigtiran bir montaj denetim aleti vardir.
Denetim aleti, sizinle VTR’ler arasindaki arabirimdir. Kaynak
veya gosterici VTR video bandi oynatirken segilen boliimler
kayitct VTR tarafindan kaydedilir. Malzemeyi gérmek igin
genellikle iki monitor kullanilir: gosterici VTR’deki bandi
gosteren kaynak monit6rii ve montaj bandindakileri gosteren
kayit / montaj monitori.

Birden ¢ok gésterici VTR kullanilan sistemlerde gegme ve
daha bagka hileleri yapmak miimkiindiir. Bunlara A-B bant
sistemler denir. Gegme yapamayan sistemlere diiz kesme
denir. Denetim aleti sizinle VTR'ler arasindaki arabirimdir.
Istediginiz gibi bir montaj yapabilmeniz, biitiiniiyle denetim
aletinin gticiine, 6zellikle de zaman kodu ile galigabilme ye-
tenegine bagldir. En basit tiirdeki kontrol aletleri ve kimi
kontrol kanal kurgucusu zaman kodunu okuyamaz. Zaman
kodu olmadan kurgu kararlarindaki kesinlik ve tekrarlanma
olanagi ortadan kalkar. Bu sistemlerin ¢ogunda tekkare has-
sasiyeti yoktur. Béyle bir sistemde hassas montaj yapmaya
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galigmak Omir torpisidir. Zaman kodlu montaj aletleri
montaji kontrol etmek i¢in zaman kodunu kullanir. Cogunda
tekkare hassasiyeti vardir. Kimi sistemler zaman kodu kulla-
narak kurgu yapar ama bir sonraki kurgu iglemine gegtiginde
bir oncekini hatirlamaz. Bilgisayar kontrollu sayisal girigik
montajin video diinyasinda bu kadar hizla yayilmasinin ne-
deni budur. Bu sistem projedeki biitiin kurgu iglemlerinin
listesini tutar ve Kurgu Karar Listesini otomatik olarak ger-
geklestirir.

Toplu (Assemble) ve Katmali (Insert)

Montajda kullanilan VTR’lerin gogu iki tlr kayit olanagt su-
nar: Assemble (Toplu) ve Insert (Katmali). Toplu yontemde,
kayda bagladiginiz noktadan itibaren bandin lstiinde daha
6nceden bulunan her gey silinir. VTR banda yeni bir video
ve ses sinyali, yeni kontrol kanali ve yeni zaman kodu doser.
Bu yontem genellikle bog bir bant lizerine kayit yapildiginda
kullanilir. Bir bandi bagtan sona kopyalamak istediginizde
toplu (assemble) yontem iyi sonug verir. Az miidahale ge-
rektiren uzun sahnelerin montajinda da ige yarar.

Assemble yontemde sorun, bir plani kaydettikten sonra
durup sonra yeni bir plan kaydettiginizde ortaya gtkar. Eski
VTR’lerde resim kopar ve bir bosluk yaratir. Yeni aletlerde
bile daha 6nceki bir resmin lizerine yeni kayit yaptiginizda
bosluk olusur. Tabii biitlin sesler de silinerek yeni sesler kay-
dedilir. Bu ¢ok sinirli ve u@rastirict bir montaj yéntemidir. Bu
ylizden videobant montajlarinin gogu insert (katmali) montaj
yontemiyle yapilr.

Katmali montaj yontemi, daha 6nce kaydedilmig malze-
menin arasina bosluk veya girig-gikis noktalarinda kopma
olmadan ayrint1 plani gibi yeni malzeme kaydedebilmek igin
gelistirildi. Katmali yéntemde yalniz goriinti, yalniz ses veya
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ikisi beraber kaydetme stklarini segebilirsiniz. Katmali montaj
otomatik olarak banttaki her seyi silmez. Onceki kayittan
neyin c¢itkacagmnt ve neyin kalacagini siz belirlersiniz. Bu
yontemde gortintiide bosluk veya kopma olmaz ¢linki var
olan kontrol kanali bilgileri (zaman kodu gibi) aynen
korunur. Bu yontemdeki tek kosul, tstiine kayit yapilacak
olan bandin 6nceden formatlanmig olmasidir.

Bandi Formatlama

Ambalajindan ¢ikarttiginiz videobanda “Bog Bant” denir.
Onu bir VTR'ye takip oynatirsaniz, ekranda kar denilen sta-
tik izlerini gorirsiiniiz. Bandin Ustlinde bir gorlintli veya za-
man kodu yoktur. Bog bandi montajda kullanabilmek igin
6nce onu “formatlamak” gerekir. Elektronik olarak tiretilen
mutlak siyah bir goriintli banda kaydedilir. Montaja hazirhk
olarak banda bir de zaman kodu kaydedilir veya désenir.
Siyah goriintii ve zaman kodu ayni anda kaydedilir. Kontrol
aletleri zaman kodunu kayit noktalarini belirlemek, gosterici
ve kayitgl bantlari birbirine senkronlamak ve belli boltiimleri
aramak icin kullanir.

Bar ve Ton i

Bandin basina renkli gubuklar ve bir ses referans tonu (bar
ve ton) kaydedilmelidir. Bunlar, belirli bir kameranin gértin-
tliyi nasil kaydettigini belirten bir gorsel referans sinyali
olustururlar. Renk gubuklari, kamera veya bir test sinyali
jeneratorii tarafindan lretilen ve ana renkleri (siyahla beyaz
dahil) gbésteren bir referans sinyalin olugturdugu deneme
seklidir. Cubuklardaki standart renk degerlerini 6lgmek igin
bir vektérskop kullanilir. Her bandin basina en az 30 saniye,
tercihen 1 dakika bar gekmek gerekir. Montaj odasindaki
gosterici aletlerin sinyali kaydina sadik sekilde gosterdigi, bu
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renkli gubuklar yardimiyla kontrol edilir. Renk ¢ubuklari ayni
zamanda video monitérlerin renk ayarlarini ve parlakliklarini
kontrol etmek i¢in de kullanilir ve kurguda her ana bandin
basina referans olarak kaydedilir.

Dalga Salinim Monitér(

Dalga salinim monitéri, video sinyalinin seviyesini dlgen bir
alettir. Goriintlintin taranan her satirini 6lger ve karenin her
noktast igin video seviyesini (voltajint) gésterir. Cekimde ¢ok
igse yarar ve yapim sonrasinda seviyelerin ayarlanmasinda
vazgegcilemez bir aractir.

Gevrim-dist 6n kurgu (off-line edlting)

Analitik ¢izgisel montaj, projenizi plan plan kurdugunuz bir
iglemdir. Ise ilk plani yerlestirmekle baglayip pesine ikinciyi
baglarsiniz. Kullanmak istediginiz ilk kareye gidin. Kurgu
denetim aract bu kareyi isaretlemenizi saglar. Bu kare girig
noktast (in point) olur. Sonra planin sonuna gidip kullanaca-
giniz son kareyi isaretlersiniz, bu da ¢ikis noktas: (out point)
olur. Béylece gostericide (kaynakta) GIRIS ve CIKIS noktala-
rint belirlemis oldunuz. Bu plani montaj ana bandina kayde-
deceginiz igin kayitgg VTR'ye bunu nereye kaydedecegini
belirtmeniz gerekir. Normal olarak katmali montaj (insert)
yontemini kullanirsiniz. Kayitgidaki bandt kaydin baglamasint
istediginiz noktaya getirip girig noktasim isaretlersiniz. Boy-
lece kurgu denetime li¢ noktayi vermig oldunuz (kaynak
giris, kaynak gikis, kayit girig). Simdi 6n izlemeyi (Preview)
segerseniz, denetim arac! size montajin provasini izletecektir.

Denetim cihazlarinin gogu ige baglamak igin her iki bandi
da GIRIS noktasindan 3 ila 10 saniye sona dogru sarar (yani
basa gider). Kurguya baslamadan once cihazlarin gerekli
hiza ulagabilmeleri igin bu sarma zorunludur. Kurgu girig
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noktalarindan baga dogru yeteri uzunlukta kontrol kanali
veya zaman kodu doseli degilse, cihazlar montaji yapamaz.
Provadan memnunsaniz, denetim cihazinin montaji gergek-
lestirmesi igin kurgu (edit) komutunu segin. Bu yonteme tig
nokta kurgu adi da verilir. Aslinda gogu sistem, dérdiincti bir
noktayl igsaretlemenize izin vermez. Provadan sonra veya
montaji yaptiktan sonra baglanti noktasindan memnun ol-
mayabilirsiniz. Bunun yerini degistirmek istiyorsaniz yeni
GIRIS veya CIKIS noktas isaretleyebilir veya kirpma (trimm)
kontrolu ile yeni baglanti noktasi belirleyebilirsiniz. Videoda
kirpma, baglanti noktasinda kare eksiltme veya arttirma an-
lamina gelir.

Biitiin bir sekansi izledikten sonra yeniden bazi diizelt-
meler yapmak istediginizi varsayalim. Her seye yeni bastan
baglamaktansa, genellikle yapilan, montaj ana bandini kayit-
¢idan gikarip gostericiye takmaktir. Boylece yeni bir ana bant
yaratisiniz. Yeni planlar ekleyebilir, bazilarini gikarabilir,
kimi bolimleri de hi¢ degistirmeden kopyalarsiniz. Sayisal
girisik sistemde bu oldukga kolaydir. Analog sistemde, her
kopyada kalite kaybi sorunuyla kargilagirsiniz. Sayisal cihaz-
larin bugiin bu kadar yaygin olmasinin nedeni budur.

Kurgu Karar Listesi

On kurguyu bitirdiniz (yani kaba montajt, ince montaji yap-
tiniz ve ‘filmi bagladiniz’) ve Kurgu Karar Listesini (EDL)
derlemeye hazirsiniz. KKL, 6n kurguda yaptiginiz her seyin
son kurguda da aynen tekrarlanmasi igin kullanacag@iniz bir
yol haritast gibidir. KKL, kaynak banttan gelen biitiin go6-
riintii ve ses GIRIS - CIKIS noktalarinin zaman kodu adresini
gosterir. Ayni zamanda da her parganin ana montaj ban-
dinda tam olarak nereye kaydedilecegini de belirtir. KKL'yi
dogru yaptiysaniz, bantlarinizi alip son kurguya baslayabilir-
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siniz. KKL bilgisayara yiiklendikten sonra ¢ogu kurgu cihaz-
lan biitlin iglemleri otomatik yapabilir.

KKL, yalniz zaman kodu (timecode) déseli bantlarla gali-
sir. Projenizde CD veya kasetten miizik, kisa bir anlatim veya
bir bilgisayar canlandirma kullanacaksaniz, son kurgu sira-
sinda bunlari manuel olarak yerlegtirmeniz gerekir. Bu da
hem zaman, hem de para kaybina neden olur. Bu yiizden
bu tlir malzemeyi daha énce zaman kodlu bantlara aktarip
son kurguda bu bantlar: kullanmak yerinde olur.

Calgtiginiz cevrim-digi 6n kurgu sistemi zaman kodunu
izleyemiyor ve kagit tizerinde bir KKL veremiyorsa, bu listeyi
elle yazmaniz gerekir. Bu sistemlerde genellikle zaman ko-
dunu ekranda gérebilirsiniz. KKL'yi hazirlamak igin bitmig 6n
kurgu ana bandini yavagga akitin, her planin ilk ve son ka-
relerinin kesin zaman kod sayilarini not edin. Bu sayilar bir
kigisel bilgisayar kullanarak programa girilebilir veya elle bir
katalog liste yapilabilir. Caligacaginiz montajciyla konugun ve
hangi yontemi tercih ettigini 63renin.

Bilgisayarda KKL

Su anda KKL listeleri hentiz bilgisayarda standart hale gelmis
degil. En yaygin kullanilan KKL formati ASCIl (American
Standard Code for Information Exchange — Bilgi aligverisi
icin standart Amerikan sifresi), daha yaygin adiyla CMX
formatidir. Her KKL formati bu temel veri setini igerir.

MONTAJ NUMARASI. Listedeki montaj iglemlerinin sira nu-
marasini belirtir.

KAYNAK NUMARASI. Kaynak malzemenin hangi bantta ol-
dugunu belirtir. Proje video olarak gekilmigse, genellikle ka-
mera bant numarasidir. Filme gekilip banda aktarildiysa,
telesine transfer bobin numarasidir.
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MONTAJ CINSI. Montaj kayna@mnin gériintii mii, ses mi veya
her ikisi mi oldugunu belirtir (V- video, A- ses, B- her ikisi).
Al, A2 ... hangi ses kanalinin kullanilacagini gosterir.
MONTAJ TURU VEYA GECIS. Kesme, erime, agilma, gegme
vb. olabilir.

SURESI. Gegisin kare sayisi olarak siiresi. Diiz kesmelerde bu
deger bostur.

PLEYBEK GIRIS. Kaynak giris de denir. Kaynak bandin bas-
langig zamanini belirtir.

PLEYBEK CIKIS. Kaynak ¢ikis da denir. Kaynak bandin gikis
zamanini belirtir.

KAYIT GIRIS. Ana bantta kaydin baglayacag yerin zaman
kodu adresini belirtir.

KAYIT CIKIS. Ana bantta kaydin duracad yerin zaman kodu
adresini veya montajin stiresini belirtir.

Birgok KKL daha bagka bilgiler de igerir ama tablo 16.1
de gosterilenler temel bilgidir.
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Tablo 16.1 Situn basliklari agiklik getirmek igin konmustur, normal KKL
istesinde bulunmazlar.



Gevrim-igi son kurgu (On-line edit)

Son kurgu, projenin ana kurgu bandina olabilen en yiiksek
kalitede veya yayin kosullarina uygun sekilde yeniden kay-
didir. Daha fazla bilgi igin “Bélim 18, Laboratuar — Son
kurgu” kismina bakin.

TEMEL SAYISAL BILGILER
Temel Terimler

Bu boliime baglamadan 6nce bilgisayar yonetimli sayisal
girisik (digital non-linear) kurgu sistemlerinin dayandig tek-
nigin temel terminolojisini tanitmak istiyoruz. Teknik bilgile-
rin yogun ve karmagik katmanlarinin hepsine bu kitapta yer
veremeyiz. Genel bir goriinlis vermeye galismakla yetinece-
giz.

Zaman Kodu (TIimecode)

1970’li yillarin baginda videobant montajinda zaman kodu
(Timecode- TC ile gosterilir) kullanimi benimsendi. Zaman
kodundan 6nce, bir montaj blogunun veya eski bir montajin
otomatik olarak tekrarlanmasi igin standart bir yontem
yoktu. Zaman kodunun temek fikri, her goriintli ve ses kare-
sine bir numara vererek bunlari bulma ve igleme kolayhd
saglamakt. Zaman kodu, 01:00:00:00 ile baslayip
23:59:59:24'e kadar giden saat, dakika, saniye ve kareleri
sayan 24 saatlik akan bir zaman sayacidir. Bir kare sonra
tekrar 01:00:00:00’e déner.

Zaman kodu, eski kontrol kanali ydntemine gére video
montajinda iglemleri hizlandirmig ve kare hassasiyetini art-
tirmigtir. Film bandindaki kod numaralarina benzer bir yon-
temdir.
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VITC ve LTC

Bir video bant lizerine zaman kodu dégemek igin iki yol var-
dir: ses sinyali kaydeder gibi bandin kenarinda uzunlamasina
veya video sinyali gibi karenin iginde diklemesine. Bunlara
yatay zaman kodu (LTC- Longitudinal Timecode) ve dikey
araliklh zaman kodu (VITC- Vertical interval timecode) denir.

Yatay zaman kodu ses kanali gibi okundugu igin ancak
bant normal hizda akarken izlenebilir. Yiiksek hizda, yavag
hizda veya gériintii dondugunda sayilar okunmaz. Zaman
kodunun kare hassasiyetinde galigabilmesi igin her hizda ve
kare dondugunda da okunabilmesi gerekir. Bunu da VITC -
Dikey aralikli zaman kodu gergeklestirir. Bu yéntemde sin-
yaller iki gorlintli arasindaki dikey alana kaydedilir, boylece
goriintli dondugu zaman zaman kodu da izlenebilir.

Sayisala (dlgital) Kargi Benzeslk (Analog)

1980 li yillara kadar biitlin video yapimlar analog sistemle
gergeklestirilirdi. Bu sistemde goriintli ve ses sinyalleri de-
vamlt degisen elektrik dalgalanyla temsil edilir. Bir kiginin
sesini mikrofon yardimiyla kasete kaydederken konusan Kisi
sesini yulkselttikce, mikrofonun yolladig sinyalin voltaji da
yuikselir. Elektrik sinyalinin seviyesi, sesin yiiksekligiyle ben-
zegiktir (analog).

Yiiksek kaliteli pek ¢cok analog video ve ses kaydedici ci-
haz mevcuttur ama sistemin zayif bir noktasi vardir. Cihazla-
rin elektronik pargalar ve kullandiginiz bantlar hig bir zaman
kusursuz degildir ve dip giiriiltiisii yaratmaya yatkindir. Ses-
siz bolimlerde bunu bir tislama olarak duyarsiniz. Gériin-
tlide de gren veya karlanma gibi ortaya gikar. Analog bant-
tan bir kopya gikardiginiz zaman gtirtilti artar ve sinyale
daha bagka distorsiyonlar da eklenir. Birka¢ nesil sonra bu
durum ciddi bir sorun haline gelir.
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Sayisal sistemin temeli, elektrik sinyalini zaman zaman 6l-
¢lip bunu sayilar dizisi olarak kaydetmeye dayanir. Daha
sonra bu sayilara dayanarak orijinal sinyal yeniden yaratila-
bilir. Sayisal kayit, gbriintli veya ses sinyalini belirli araliklarla
ornekleme (sampling) yoluyla yapilir. Bir saniyedeki 6rnek-
leme sayisina érnekleme hizi denir. Her 6rnek, zaman igin-
deki o anda voltajin bir 6lglimiidiir. Bu 6l¢lim bir sayiya
dontgtirtilerek banda veya diske kaydedilir. Dijital sistemde
sayilar, 1 ve O rakamlarint kullanan ikilik sifreler halindedir.
ikilik sifrede her rakam bir bit'tir (101, ¢ bitlik bir sayidir).
Sekiz bit bir byte yapar. Orekte ne kadar ¢ok bit kullanirsa-
niz, renkler ve parlaklik o kadar iyi olur.

Ormeklemeyi daha iyi anlamak icin, saniyede 24 kare fo-
tograf geken sinema makinesini ele alabiliriz (1/50 pozlama
stiresi). Her kareyi bir 6rnek olarak kabul edersek saniyede
24 6mek hizi, gorsel olaylarin gogunlugunu saptamaya mi-
kemmel sekilde uygundur. Her Kkarenin pozlanmasindan
sonra kamera 1/50 saniye siliresince digariya kapalidir, bu
stirede hi¢ bir sey kaydetmez ama olay: algilamamizi boza-
cak boyutta bilgi kaybi olmaz. Ornegin, kosan bir adam,
obtiiratoriin kapalt oldugu stirede hareketin dogalligini boza-
cak kadar hizh kosamaz. Omeklemeyi saniyede 1 kareye
indirirsek, kogma hizi cabuk ve sarsak olacaktir. Daha da ileri
gidip dakikada 1 kareye indirirsek, kogma hareketini izlemek
imkansiz olacaktir.

Omekleme Hizi

Goriintli ve ses sinyallerinin hangi siklikta 6rneklenmis ol-
dugu, olayin yeniden canlandirilmasindaki sadakati etkiler.
Ses ve video kaydinda sinyalin ne hizla degisti@i, onun fre-
kansi ile ilintilidir. Frekanslarin 6lglimiinde birim olarak hertz

(Hz) kullanilir. Yiiksek kalitede kayit yapabilmek igin, yiiksek
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frekanslarin yakalanmasi gerekir. Bir ses kaydinda ytiksek
frekanslar eksikse, ses boguk isitilir. Bir video sinyalinde
yiiksek frekanslar eksikse, goriintiideki ince ayrintilar
kaybolur ve resim bulanik gériiniir. Ornekleme hizinin, kay-
detmek istediginiz en ytiksek frekansin en az iki misli olmasi
gerektigi yillar 6nce belirlendi. insan kulag 20.000 (20 kHz)
hertze kadar olan titresimleri duyabilir. Sayisal bir kayit¢inin
sesi milkemmel sekilde kaydedebilmesi igin saniyede en az
<0.000 6rmekleme yapmast gerekir.

Gortlintliyti sayisallagtirmak, seste oldugundan daha kar-
magik bir iglemdir. Sayisallagtirilmig goriintd, biraz televiz-
yondaki goriintliye benzer. Resmin ¢ok kiigticlik parcaciklara
bollinmesi gerekir ki izleyici seyretme mesafesinden bakti-
ginda minik pargaciklari degil, resmin biitiinlini algilayabil-
sin. Bir video goriintiiniin en ufak pargacigina piksel denir
(pixel - picture element — gériintti unsuru). Televizyon ekra-
niniza yakindan bakarsaniz, bunlari gérebilirsiniz.

Her pikselde iki ttir bilgi vardir: renklilik (chrominance) ve
parlaklik (luminance). Pikseller ne kadar kiiglikse, gortintli o
kadar net gériindr.

Sayisalin Usttnlakler

Sayisal kayitta bant gtiriiltlisi olmaz. Herhangi bir Kkalite
«aybl olmadan istediginiz kadar kopyalama yapabilirsiniz.
Sayisal sistemde ¢ok ytiksek Kaliteli ses kayitlart yapilabildigi
gibi. digtik kaliteli ve diisiik ¢ozlinlrli kayitlara da rastlana-
bilir. Pek ¢ok miizisyen ve miiziksever, analog kayit cihazla-
nnin sayisal cihazlara goére daha yumusak, daha zengin ve
doyurucu sonug verdigini diiglintiyor.

Sayisal malzeme, kameradan baglayarak kayit, montaj,
vayinlama ve gosterim safhalarinin tiimiinde kullanilmalidir.
Simdiye kadar iglemlerin belirli béliimlerinde kullanihyordu.
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Bu kitabin yazimi sirasinda ¢ikan programlar sayesinde sayi-
sal gorintiiler artik “capture card” gerekmeden dogrudan
bilgisayara yiiklenebiliyor.

Yayin (Broadcast) Kalitesl

Yayincilarin video sinyali konusunda degisik istekleri vardir.
Ama resim Kalitesiyle yayin kalitesi arasindaki iligki biitii-
nilyle tesadiifidir. Yayincilar bandin (izerindeki video sinyalin
kalitesiyle ilgilenirlerken, goriintii kalitesiyle ilgilenenler prog-
ramcilar ve istasyonlar oldu. Her kanal kendi goriintii kalite
degerlerini belirledi, ama zamanla gortintii kalitesindeki ko-
sullara bogverilmeye bagland:i. Bu yiizden “yayin kalitesi”
gortlintlintin kalitesinden degil, bant tizerindeki video sinyalin
kalitesinden gelmektedir.

Co6zandrlok (Resolutlon)

Cozlnlrlik, bir sistemin ince ayrintilari algilayabilme yete-
negine isaret eder. Gorlntiiniin keskin goériinmesinde rol
oynar. Ince ayrintilar agikca gériilebiliyorsa, gorintii goze
net goriniir. Netligi belirleme konusunda bircok unsur ige
karigtr. Gortintiideki 6lgtilebilir ayrintilar (¢6zlintrlik), resmin
kontrastt ve onu hangi uzakliktan izledigimiz, bunlarin
baglicalaridir. Genellikle yiiksek ¢ozlintirli goriintiler, digtik
¢Ozlintrlilere gére daha net algilanir.

Sayisal Sikigtirma

Sayisal kameralar ve kayit cihazlan goriintli ve sesleri gide-
rek daha net saptayacak sekilde gelistiriliyorlar. Tam ¢6zi-
nirlt (full-resolution) bir video goriintii igin bir yigin bilgi
kaydetmek gerekir. Sayisal ses kaydi ise ¢ok daha az bilgi
gerektirir ve bu yilizden sikigtirlmasina gerek yoktur. Sayisal
videoda ucuz ve etkin kullanim: saglamak amaciyla depo-
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lama, isleme ve aktarma malzemelerini kiglltme yollari
arandi. Video sikigtirma da bunlardan biridir.

Video sikigtirma, bir goriintii hakkindaki sayisal bilgiyi
alip olabilecek en iyi gorlintli ve ses Kkalitesini koruyarak
daha az yer tutacak sekilde sifreler. Video ve ses sikistirilmig
sekilde depolanir ve iletilir. izlenecegdi zaman sikigma ¢ozdii-
rlliir ve sinyalleri gériip isitebiliriz. Sikigtirilan gériintii ve ses,
bant veya disk lizerinde daha az depolama yeri kaplar.
Boylece daha kiiglik ve ucuz kayitgt kameralar kullanma
(yvapim), kurgu sistemine daha ok bilgi yiikleme (yapim
sonrast) veya evde kullanacagimiz diske daha uzun bir film
yiikleme olanag: buluruz.

Sikistirma Tdirlerl

Sayisal sikigtirma yontemlerinden biri, her bir karedeki bazi
bilgileri silmektir (intraframe —kare i¢i kodlama). Her sefe-
rinde yalniz bir kare sikigtirilir. Bu yéntem birgok sayisal ka-
merada kullanilir. Dijital Betacam bilgiyi yariya indirirken
(2:1 orani), DV format: 5:1 oraninda sikigtirir. Kayitgt kame-
rada sikistirmak, saniyede kaydedilen bilgi miktarini azaltir,
boylece bir banda daha uzun stire kayit yapilir ve gok temiz,
duistik glrdltili sinyal elde edilir.

Kare ici (Intraframe) kodlama ile orijinal sinyalin her ka-
resi bant veya diskte saklanir, béylece malzemeyi kurgula-
mak gerektiginde her kareyi ayirabiliriz. Bu sikistirma gekline
JPEG veya motion<JPEG denir. 1980 li yillarin sonunda
renkli fotograf Kkarelerini sikigtirmak amaciyla Joint
Photographic Experts Group tarafindan yaratildi. Sayisal
girisik montaj sistemlerinin gogu JPEG kullanr.

1990 I1 yillarin baginda Moving Pictures Expert Group ta-
rafindan gelistirilen bir bagka sikigtirma sistemine de MPEG
denir. MPEG sikigtirmak igin tek bir kareye bakmaz, yanyana
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iki kareyi ele alarak hangi piksellerin degisip hangilerinin
ayni kaldiklarini belirler. Buna interframe (karelerarasi
kodlama) denir. Omegin ekranda vyiiziiniiz gériniyor ve
konusuyorsaniz, muhtemelen tek farkli yer dudaklariniz ola-
caktir. Kareler arasindaki degisikliklere yogunlasan MPEG,
sayisal video verilerini JPEG’den ¢ok daha biiytik olgtilerde
azaltir.

JPEG ve MPEG {iriinlin degil, standart tekniklerin adidir.
JPEG daha ¢ok duragan gortintiileri sikistirmak igin kullani-
lir: masatistli yayincilik, elektronik fotograf iglemleri, sayisal
tarayicilar, renkli lazer basicilar vb. Ucuz ve basit bir yon-
temdir. Sikighrmak ve ¢6zmek icin ayni yonga kullanilr.
Buna simetrik teknik denir.

MPEG, asimetrik bir teknik kullanir. Sikistirma ve ¢ozme
degisik sekillerde gergeklestirilir. MPEG sikigtirmanin iki ver-
sivonu vardir. MPEG-1, VHS Kkalitesinde gortintiiler igin,
MPEG-2 ise tam ekran, daha yiiksek kalite gortintiiler igin
tasarlanmigtir. MPEG-2, DVD’lerde, bazi sayisal yayin sis-
temlerinde ve giderek daha ¢ok kameralar ve kurgu sistemle-
rinde kullaniimaktadir.

Bir montaj sisteminde goériintii ve ses malzemesini sayi-
sallagtirirken, ne oranda sikigtrma yapilacagini genellikle
kendiniz segersiniz. Sikigtirma orani arttikga diske daha ¢ok
malzeme yiiklersiniz ama gonintti kalitesi de o oranda diiger.
Ornegin Avid, degisik derecelerde sikigtirmay: belirtmek icin
birgok AVR (Avid Video Resolution) seviyesi kullanr.
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GiRISIK NEDIR?
Fim Tarzi Montaj

“Fim tarzi” deyimi, videobant montajcilarinin daha kullan-
24 “soguk” teknolojik arabirimlerini, daha kullanici dostu
s=lerle yumusatmig olan sistemler igin kullanildi. Bu sistem-
ter. ilk kez bilgisayarla karsilasan eski film montajcilarinin
daha kolay caligabilmeleri icin eglenceli grafik sekiller ve
ikonlar kullandi. Film tarzi, film montajcist dostu arabirim igin
kullanilan piyasa terimi oldu. Film montajcilarinin bu sis-
temleri anlagtlir, kolay 6grenilir ve kolay kullanilir bulmalari
¢ok 6nemliydi. Film montajina ¢ok benzer bir yontem olmasi
gerekiyordu.

Kolay Erlsim (Random access)

Her seyi el altinda bulundurup onlara kolayca erigmek,
montajin temelidir. Bu sahneye bakarsiniz, 6bilir sahneye
gidersiniz ve bir plan alirsiniz. Kolay erisim ve girigik terimleri
gogu zaman birbirinin yerine kullanilir, halbuki arada temel
bir fark vardir. Girigik, bir dizi planin siralamasinin yer sinir-
2mast olmadan ve gabucak yeniden diizenlenebilmesi de-
mektir. Kolay erisim (Random access) editorii ise istenen
2arcayl aninda bulup size gosterebilme imkanina sahiptir.
Geleneksel videobant montaji ne kolay erigimli, ne de gi-
rigiktir. Geleneksel film montaji ise her zaman girigik olmusg-
wr (hala da oyledir). Daha sonraki baglantilart yeniden
yapma sorunu olmadan istediginiz plant degistirebilirsiniz.
Gene de binlerce metre uzunlugundaki film seritlerinin bilgi-
lerini dizenlemek ve istenen birka¢ kareyi bulabilmek,
montaj asistanlar! i¢in yorucu ve ¢ok zaman alici bir igti.
Sayisal hafizall bilgisayarlarda erisim son derece kolay

41



saglanir. Gorlntli ve sesleriniz bilgisayara aktarildiginda,
onlara aninda erigebilirsiniz. Boylece, “girigik” bir montaj
tirti, “kolay erigim” bir tiir baglatma parolast ve “film tarzi”
da bir arabirim tlirti demektir. Modern girigik montaj sistem-
lerinde bu (i¢ unsur bir arada bulunur.

Bitin bu gelismelerin bir de zayif noktast vardr.
Videobant ve film kurgusunda montajc1 aradi@ pargay: bul-
mak i¢in bir yigin malzeme icinde “mekik dokumak” zorun-
dadir. Kolay erigsim, montajcinin yapmast gereken bu ara-
may! ¢ok azaltir. Bu zamandan kazang saglar, ama montaj-
cinin ham malzemeyi sik sik goriip tanimasini, onu sindirme-
sini zayiflatir, herhangi bir degisiklik istendiginde kullanabile-
cegi pargalari tanimasini engeller.

Sayisal Giriglk (Dlgital non-linear) Montaj

Geleneksel video montaji daha énce de belirttigimiz gibi, bir
cizgisel (linear) iglemdir. En bagtan baglarsimiz ve planlar
sirasiyla pegpese koyarak sekansi tamamlarsiniz. Film mon-
taji girisiktir (non-linear). Montaja nereden isterseniz oradan
baglarsiniz, planlarin yerlerini ve boylarini degistirebilirsiniz
ve bunu yapmak igin tekrar tekrar kopya gikartmak zorunda
kalmazsmiz. Bu esneklii video montajina uygulayabilmek
icin goyle dislinildii: gériintli ve sesi sayisallagtirma imkani
varsa, bunlari bir bilgisayarin sabit diskine kopyalayarak bir
kelime iglem programinin metinlerle caligmasi gibi bir y6n-
tem kullanabiliriz. Béylece gortintii ve ses istendigi gibi kesi-
lip eklenebilir, silinebilir, bir sekanstan gikarilip bagkasina
konabilir.

Girisik montaj terminolojisinde her bir bagimsiz video
veya ses bollimiine parga (clip) denir. Her bir parganin
(klibin) uzunlugunu ve hangi sirayla peg pese dizileceklerini
belirleyerek projenin montajini gergeklestirmis oluruz.
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Girigik (¢evrim-igi - on-line) son kurgu

Yiksek kaliteli video galigmanin sorunu, sistemin sabit
diskinde ¢ok btiytik yer kaplamasidir. Aslinda biittin girigik
sistemler bir tiir stkigtirma kullanarak videodaki veri miktarini
azaltirlar. Bu, ¢ozlnlrliigli azaltir ve daha fazla malzeme
yiklemenizi saglar. Genellikle videoyu ne kadar sikistirirsa-
niz, kalite o kadar diiser.

Montaj bittikten sonra sistem bir KKL yaratir. Simdi 6nu-
niizde birgok secenek vardir. Bantlarinizi ve listenizi alarak
yapim sonrast hizmeti veren bir sirkette normal bir “son
kurgu” gerceklestirebilirsiniz. EGer kendi sisteminiz elveris-
liyse, tim ham malzeme yerine yalnizca montajlayacaginiz
malzemeyi yeniden ve daha yiiksek ¢oziinlrliikte sayisallagti-
rabilirsiniz. Sayisal alaninda ayni cihazla hem gevrim-digi 6n
kurguyu, hem de gevrim-igi son kurguyu yapabilirsiniz.

Proje negatife gekilip sonugta film kopyasi elde edile-
cekse, sistem bir negatif montaj listesi de hazirlayip negatif
montajctya yardimct olur.

Bir Giriglk Kurgu Sisteminin Temel Pargalan

Girigik kurgu sisteminde galisma akigini basit gekilde soyle
siralayabiliriz:

¢ Banttaki malzemeyi bilgisayarin diskine kopyala (gi-
rig yap).

e Malzemeyi diizenle. Montajci bunlari “bin” (silo) de-
nen gruplar halinde diizenler.

e Projeyi montajla.
e Bitmis isten gikis al.
¢ Bilgisayardaki dosyalari temizle.

43



Temel Girigik Arabirim

Bir girisik kurgu sistemi, temelde gesitli ek pargalarin bag-
lanmig oldugu bir bilgisayardir. Bilgisayarin iglem hizi, video
gegislerin ne kadar hizli yapilabilecegini belirler.

Yakalama-kaydetme kart: (Capture card)

Bilgisayardaki en hassas iglemlerden biri, ses ve gérinti
yakalayip kaydetmektir. Yakalama sistemi, sisteme getirdigi-
niz ses ve goriintlyl saysallagtirip sikigtirir. Bu ig, kart ve
program aracihdiyla yapilir.

Depolama

Sayisallagtirilan goriintli ve ses pargalan (clip), bilgisayarin
diskinde depolanir. Bilgisayarin depolama kapasitesi
megabayt (MB) veya gigabayt (GB) birimleriyle 6lguliir. Bir
GB 1000 megabayta esittir.

Monitérler

Montaj sistemi monit6ri sizin resmi gérmenizi saglar. Hemen
tim sistemlerde bir monitér kaynak gortintliyl, bir monitér
de montajlanmig gorlintliyi gosterir. Sisteme bir de TV mo-
nitori baglamak yararh olur ¢linkii RGB bilgisayar monitori
gorintliyl, bilesik veya bilegsen video haline cgevrildigi za-
manki gibi gbstermez.

Pargalan Yakalamak ve Dlzenlemek

Montaja baglayabilmek igin goriintli ve sesin sisteme yiik-
lenmis olmasi gerekir. Sistemlerin gogu, gortintli ve ses mal-
zemesini degisik Kkalite seviyesinde veya ¢6ziinmede
(resolution) sayisallagtirma olanagt sunar. Cézlinme ne ka-
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dar yiksekse, resim Kkalitesi o kadar iyidir ama sabit diskte
malzemenin kapladigi yer de o kadar fazladir. Sabit diskte
bol yeriniz varsa, sayisallagtirmayi en yiiksek ¢6zlinmede
yapin. Sisteminiz buna imkan vermiyorsa:

e Daha diiglik ¢6ziinmede sayisallagtirin.  Sikigtirma
daha fazla olacak ve veriler daha az yer kaplayacak-
tir.

¢ Ana malzemenin tamamini degil, her seferinde yalniz
montajlayacaginiz sekansin planlarini sayisallagtirin.

* Once dusiik kalitede sayisallagtirin. Kaba montaj bit-
tikten sonra kullanilmayan planlari veya sutlar: silin
ve filmi yeniden sayisallagtirin.

Sayisallagtirma

Video veya ses malzemesinin bir béliimiinii sayisallagtrdigi-
nizda veya yakaladiginizda (capture), bu bir bilgisayar dos-
yas! (sayisal veri) haline gelir ve sistemin sabit diskine kay-
dedilir. Bu dosyaya bir ortam dosyas: (media file) (veya kay-
nak ortam dosyast veya kaynak dosya) denir. Diyelim ki
6nce bir adamin ¢imenleri bigtigi bir plani, sonra da onun
hamakta dinlendigi plani sayisallagtirdik. Her plan ayri bir
ortam (media) dosyasi haline gelecektir (aslinda her planin
bir goriintii igin, bir de ses i¢in ortam dosyasi olacaktr).
Projenizin montajin1 yaparken hareketli plant hamak pla-
nindan 6nceye koymaya karar verdiginizde, ortam dosyala-
rint yerinden oynatmazsiniz. Onun yerine, bilgisayara hangi
ortam dosyasina gidip oynatacagini séyleyen bir “isaretci”
gibi davranan par¢alart (klipleri) oynatir veya diizenlersiniz.
Bir ortam dosyasi igin birgok degisik parga kullanabilirsiniz.
Omegin, projenin baginda adami ¢im bigme makinesini ¢a-
ligtirirken gosteren kisa bir parga kullanip bahgenin gimenle-
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rini bigtigini gbsteren uzun bir klibi daha ileride kullanabilir-
siniz. Degigik parcalar ayn: kaynak ortam wverilerini tekrar
tekrar kullanabilirler (negatif gekilip film kopyasi olarak biti-
rilecek projelerde bunu yapamazsiniz). Pargalar bilgisayarin
ic sabit diskinde depolanir ve fazla yer tutmazlar. Ortam
dosyalar ¢ok biiyiik depolama alanlari gerektirir, bu ylizden
genis kapasiteli digtan takma sabit disklerde depolanirlar.

Montaj sistemi, her klibe bir isim vermenizi ve onun hak-
kinda yorum ve bilgiler yazmanizi miimkiin kilar. Bu iglem-
leri Kklibi sayisallagtirirken yapabilirsiniz. Bazilari malzemeyi
onceden izleyip istedikleri boliimleri secerek yalniz onlari
sayisallagtirmay1 tercih ederler. Bunlart kataloglayip isim
verirler. Bunu montaj setinde veya bir VTR bagladiginiz kisi-
sel bilgisayarda Medial.og gibi bir program kullanarak yapa-
bilirsiniz. Malzemeyi kataloglamak igin kamera bantlarint
izleyin, parcalarin baglama ve bitis zaman kodu adreslerini
belirleyin, her klibe bir isim verin ve nelerin sayisallagtiriima-
yacagint da belirtin. Bu liste montaj sistemine girilir ve segi-
len pargalar otomatik olarak sayisallagtirilip adlandirilarak
bilgisayarin diskine kaydedilir.

Renk ve Ses Ayarlar

Montaj sistemine goriintli ve ses malzemesi girildiginde, bir-
cok ayari yapmak veya kontrol etmek gerekir. Cizgisel
videobant montajinda oldugu gibi, bir vektorskop ve
dalgabigimi monit6r kullanarak gésterici kaynagin renk den-
gesinin yapilmasi gerekir. Ses seviyeleri de diizgtin ayarlan-
mall ve sayisallagtirma stiresince kontrol edilmelidir. Birgok
montaj sistemi ses sayisallagtirmasinda 6rnekleme orani se-
cenekleri sunar: 16 bitte 44.1 kHz, CD Kkalitesine egdegerdir;
48 kHz, daha ytiksek olan DAR Kkalitesidir.

Sayisallagtirmanin  gergek zamanda olugtugunu akildan
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ctkarmayin: Teyp seti bandi oynatirken, girisik montaj sis-
temi malzemeyi sayisallagtirarak bilgisayara aktarir. 20 daki-
kalik bir bandin sayisallagtirlmast 20 dakika stirer. Sayisal-
lasma gergeklestirilirken montajer bu siireyi  ekranda
malzemeyi izleyerek onu tanimak igin kullanir. Bu iglem igin
harcanan zaman, gizgisel sisteme gére g6z agip kapayincaya
kadar gergeklestirilen ilk montajda fazlasiyla telafi edilir.

Pargalari Diizenlemek

Montaj yaparken katalog (bilgi listeleri) ve diizenleme 6nem-
lidir. Pargalar kaydedildikge, daha kolay kullanabilmek igin
gruplarda toplanabilirler. Film montajcilarinin kestikleri ig
kopyasi goriintli ve ses seritlerini degisik montaj askilarina
dizmeleri gibi, girisik kurgu sisteminde de pargalarn veya
montajlanmig sekanslarin gruplanabilecegi klasérler (folders)
vardir. Klasore girdiginizde pargalan bir metin ve planlarin ilk
karesini gosteren resim geklinde gontirsiintiz. Metin boli-
miinde her parga hakkinda ismi, baglangig ve bitis zaman
kodlari ve klibin hangi banttan geldigi gibi bilgilerin yazildig
alanlar vardir. Negatifle baglayan projelerde negatif ve ses
bobin numarasi, fit numarasi ve telesine bobin numarasi da
yazilmaldir. Birgok kurgu sisteminde geligmis veri tabani
programlari bulunur ve bunlarin yardimiyla istediginiz plani
kolayca bulursunuz.

MONTA] SAFHALARI

Kurgu Arablriml ve Zaman Clzelgesl

Girisik kurgu sistemleri de kelime iglem programlari gibi ken-
dilerine 6zgii farkliliklar gosterirler ama bazi temel kavramlar
hepsinde aynidir. Kurgu arabirimi (editing interface), sistemi
kontrol ettiginiz metottur; o andaki iglemin oldugu noktada-
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dir. Bilgisayar ekrani birgok alana bollinmiistiir. Genellikle
video gosteren iki pencere vardir. Bunlardan biri, gizgisel tir
kurgudaki kaynak monitériin yaptid isi yapar: kaynak par-
galan gortip kullanmak istediginiz boéliimleri isaretlemenize
yarar. lkinci pencere kayit veya program penceresidir.
Yaratmakta oldugunuz montajlanmig sekansi gosterir.
Adlandirma veya efekt araglar gibi bagka pencereler de ag-
labilir.

Sistemlerin ¢ogu, parcalarin pesgpese nasil kurgulandigini
grafik olarak gosteren bir zaman cizelgesi (timeline) kullanur.
Bunda, resim ve ses pargalarini temsil etmek igin renkli dik-
dortgenler kullanilir. Zaman gizelgesi soldan saga dogru iler-
ler ve zamani (zaman kodunu) gosteren isaretler igerir. Bir
parganin zaman ¢izelgesindeki uzunlugu, genellikle o parca-
nin gosterim sliresine denktir.

Ses parcalart ayn bir kanal dizisinde temsil edilir. Bunlar
badimsiz olarak kurgulanabildigi gibi, senkronu korumak igin
goriintiye kitlenebilir.

Hergey sanal (Virtual)

Zaman gizelgesinde diizenlenmig pargalarin, bilgisayarin
sabit diskinin degisik yerlerinde depolanmig ortam dosyala-
rint (media files) gbsteren isaretgilerden bagka bir sey olma-
digin1 akildan gikarmamak gerekir. Ozgiin (kaynak) kayitlara
hig bir zarar vermeden parcalari degistirebilir, kopyalayabilir,
silebilir, bagka yere aktarabilirsiniz. Ve hemen tim
kelimeiglem programlarinda oldugu gibi, hata yaptiginizda
geri donmek igin vazge¢ komutunu kullanabilirsiniz.

Gene de, bilgisayar kullanan herkesin bildigi gibi, garip ve
beklenmedik geyler olabilir. Dosyalar bozulabilir veya kay-
bolabilir, veya sisteminiz beklenmedik bir anda c¢okebilir.
Biitiin montajladiginiz sekanslari ve 6biir dosyalarinizi en az
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her giliniin sonunda (aslinda daha sik) yedeklemeyi ihmal
etmeyin. Ortam dosyalann ¢ok biylk oldugundan,
yedeklenmezler.

Pargalari isaretleyip Birlestirmek

Montaja baglamak i¢in 6nce kullanmak istediginiz pargay
isaretleyin. Sistemlerin gogunda fare ile bir parganin stline
gidip ¢ift tiklamak, o pargayi kaynak monitoriinde izlemek
icin yeterlidir. Parganin bir boliimiinii kullanacaksaniz, GIRIS
(baslangig) ve CIKIS (bitig) isaretlerini koyun. Pargay: isaret-
lemis oldunuz. Artik filme veya banda aktarilmaya hazirdir.

Baz sistemlerde pargayi, “gek ve birak” yontemiyle za-
man ¢izelgesi lizerine yerlestirebilirsiniz. Sistemlerin gogu,
ayni islemi degisik yollardan yapmaniza izin verir. Fareyi,
klavyeyi veya ikisinin karigimimni kullanabilirsiniz. En rahat
galstiginiz yontemi kendiniz bulmalisiniz.

Parga Eklemek

Montaj ilerledikge, planlardan olusan bir sekans yaratirsiniz.
Mevcut bir sekansa yeni bir parga eklemek istediginizde,
zaman gizelgesi (izerinde yeni parganin nereye girecegini
isaretlersiniz. Girigik kurguda, yeni parganin sekanstaki var
olan pargalari nasil etkileyecegi konusunda iki segeneginiz
vardir: eklemek (splicing) vya da (stiine yazmak
(overwriting). Yeni parga araya girdiginde, kendisinden son-
raki pargalar sona dogru iter ve sekansin boyunu uzatir.
Ustiine yazmak seceneginde, yeni parga girig noktasindan
itibaren kendi boyu kadar eski kaydi silerek oraya yerlesir.
Bu islem sekansin boyunu uzatmaz. Bu isglemi bir planin
igine bir ayrinti plant koymak igin kullanabilirsiniz.

49



Bir Sekanstan Parga Cikartmak

Bir parcay: ¢ikartmak igin de gene iki segeneginiz vardir. Bir
sekanstan bir parcayi eksiltirseniz (extract), sonraki parcalar
baga dogru kayarak o parganin yerindeki boslugu kapatirlar.
Tipk: eklemek gibi, eksiltmek de sekansin uzunlugunu degis-
tirir. Ikinci segenek parcanin igini bogaltir ama yerini siyah
veya sessiz birakir. Filmde iki plan arasina amors koymaya
veya ses bandinda bog parga eklemeye benzer. Bu iglem,
sekansin stiresini degistirmez.

Pargalari Kirpmak

Pargalart zaman gizelgesine yerlestirdikten sonra onlarin
boylarini ayarlayabilmelisiniz. Zaman gizelgesinde kirpmak
(trimming) ve kurgulamak, girisik kurgu sisteminin en gtigli
islemi, montajin temel boliimiidir. Cogu sistemde bir kirpma
modu (trim mode) bulunur.

Video terimi olarak “kirpmak”, bir kurgu noktasini planin
boyunu kisaltacak veya uzatacak sekilde ayarlamak anla-
mina gelir. Kirpma editérii (trim editor), 6n izlemede bir
bukle — lup olugturarak, yani baglanmig iki plani devamli
oynatarak baglantinin nasil oldugunu gérmenizi saglar.

Temel Ses Montaji

Sayisal girigsik kurgu sisteminde ses montaji ¢abuk yapilr:
sesler kesilir, aktarilir, kopyalanir, isteginize gore islem yapi-
labilir. Cizgisel kurgudaki yeni ses kanali eklemek, seslerde
erime yapmak gibi karmagik iglemlere gerek yoktur. Editor,
ayni kanaldaki yanyana iki sesi kolayca birbirine baglar.
Gegme yapmak igin iki kanala ihtiyaciniz yoktur.

Kurgu sistemlerinin ¢ogu size bir kanali kendi bagina veya
goéniintli ve 6bir ses kanallaryla kitlenmig olarak kurgulamak

50



olanag@ini tanir. Kanallar birbirine kitliyse, tek komutla hep-
sini degistirebilirsiniz. Bir kamera bandinin sayisallastiriima-
sinda oldugu gibi, gériintli ve ses sisteme senkron (esza-
manl) olarak sokuldugunda gogu sistem bunlarin egzamanl
olup olmadigini isaret eder. Montaj sirasinda senkronu bo-
zarsaniz, yani gortlintliye gore sesi kaydirirsaniz, bir gosterge
size sesin kag kare kaydigini gésterir.

Ses pargalari zaman gizelgesinde renkli bloklar olarak go-
rindr. Pek ¢ok sistem kullanilan ses kanalindaki sinyali ayni
zamanda dalga salinimi seklinde de gésterir. Dalga salinimi
lizerinde sézlerin veya Oblir seslerin hangi noktada baglayip
bittigini belirlemek daha kolaydir.

Biitiin sistemlerde her parcanin ses seviyesini bagimsiz
olarak ayarlayabilirsiniz. Sisteminizin yapisina gére 24 ka-
nala kadar sesi galigabilir ve 2, 4 veya 8 kanali aynt anda
dinleyebilirsiniz. Daha fazla kanali izlemek isterseniz, baz
sistemlerde birgok kanali tek bir kanalda birlestirip miks ede-
bilirsiniz. Boylece hazirladiginiz biitiin sesleri ve ek kanal-
larda da 6biir sesleri dinleyebilirsiniz. Bilegtirme sayisal ola-
rak yapilir ve yiliksek kalitelidir. Kanallar miks edildigi halde
gene de ayri kanallar halindedir.
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OZEL VIDEO ETKILERI

Sayisal girigik sistemlerde etki kapasitesi yiiksektir. Geligmis
cihazlar karmagik etkileri gercek zamanda yapabilir. Daha
basit olanlar, etkiyi énce yaratip (render) sonra izletirler.
Sisteminizin yapisina gére iki boyutlu (2D), DVE (Sayisal
Video Efekt), veya 3 boyutlu (3D) etkiler yaratabilirsiniz.

Etki Tarleri

Sistemler, ¢ok genis etki olanaklari sunar. Bunlarin bir kismi
kesimlere (segments), bir kismi da kesimler arasindaki gegis-
lere uygulanur.

Geglsler

Gegis etkileri, bir plandan 6biiriine gegis seklinde uygulantr.
Normal video gegislerine benzerler. Bunlar oldugu gibi kul-
lanabilir veya isteginize gore sekillendirebilirsiniz. Gegme,
silme, erime, sayfa gevirme bunlardan birkag 6rnektir.

Kesim Etklleri

Kesim etkisi, biitlin bir plana veya kesime uygulanir. Etki bir
kere uygulandiktan sonra onu istediginiz gibi gekillendirebi-
lirsiniz. Birkag 6rnek verelim. Maske, goriintiintin bir alanini
maskeleyerek onu herhangi bir renk fonu 6niinde gosterebi-
lir. Renk etkisi tim goriintiiye bir renk uygular. Aydinlik, ton,
yogunluk, kontrast ve parlaklik gibi parametreleri ayarlaya-
bilirsiniz. Bu etkiyi renk diizeltmek igin oldugu kadar, resmi
siyah beyaza veya sepya tona gevirmek, solarlamak, hatta
renkteki greni kontrol etmek igin de kullanabilirsiniz. Flop,
kamera agisini ters gevirir, flip, goriintiiyli basasagi eder ve
resize komutu ile resmin boyutunu degistirebilirsiniz.

52



Cokkatmanl (Multilayer — layered — composited) Etki

Bu yéntem, iki veya daha fazla video katmanini ayni anda
gosterir. Cevrim-igi bir sistemde resim icinde resim (PIP-
picture in picture) etkisini goz agip kapayana kadar gergek-
lestirirsiniz. Béltinmiis ekran ve (stliste bindirme denen iki
cgesidi vardr.

Kilit (Key)

Kilitlemek, iki video katini ustliste bindirme yéntemidir; bir
kat bir gesit “anahtar deligi” olusturur ve bunun arasindan
ikinci kat goriinlir. Mavi perde diye bilinen renk kilidinde
(Chroma key), goriintlide segilen bir rengin bulundugu her
nokta anahtar deligi haline gelir. En bilinen 6rnegi, mavi bir
duvar 6nilinde hava raporunu sunan TV spikerleridir. Renk
kilidi mavi olan her seyi “silip atar” ve yerine hava durumu
haritasini koyar.

Parlakhk kilidi (luma key ~ luminance key), parlaklik sevi-
yelerine gbére yirtmalar yapar. Bir gortintiiniin sttine bindi-
rilen yazlar, grafikler igin kullanihr.

Maske kilidi (matte key) bir 1stampa gibi zemin gortintlide
delik agar ve bu aciklik, 6n plan gériintliyle doldurulur.

Hareket Etkileri

Bunlar donmug kare yaratmak, bir plandaki hareketi hizlan-
dirmak veya yavaslatmak veya stroboskopik hareket olus-
turmak icin kullanilir. Hareket etkilerini, videonuza bir “film
havasi” vermek igin kullanabilirsiniz.

Yazilar

Montaj sisteminizde, renkli zemin {izerine kaydedilebilen
veya bir gériintiintin stiine kilitlenebilen grafikler ve yazilar
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tireten Yaz (Title) aract bulunur (Sekil 16.3). “Avid Media
Composer” yardimiyla yazi aracinda tretilen yazilari aninda
gorebilirsiniz. Yazi aracinda metinden bagka kutu, oval, gizgi
ve oklar yaratabilirsiniz. Harf boylari ve cinslerini denetleye-
bilir, renk ve renk karigimlari, seffaf, golgeli ve gerceveli ya-
pabilirsiniz.

Sekil 16.3: Yazi arag cubugu.

Etkilerde Gergek Zamana (Real-Time) kargi
Hesaplama (Rendering)

Gergek zamanh etkiler uygulandi@i anda gergeklesir. Render
edilen etkiler bilgisayar tarafindan énceden hesaplanip sabit
diskte ayn bir ortam dosyasi (media file) olarak saklanmak
durumundadir. Etkilerin gergek zamanl veya hesaplamali
(rendered) olusunu iki unsur belirler.

SISTEM YAPISI (KONFIGURASYONU). Sisteminiz gergek za-
manli etkilere uygunsa, bunlari aninda gésterebilir.

ETKININ TURU. Erimeler ve (stiiste bindirmeler, gergek za-
manl olabilirler ama i¢ ice etkiler (nested effects) yani tek bir
video segmentine eklenmis ¢ok sayida etki, Render edilmek
zorundadir.

Sistemlerin ¢ogu, ayni anda ancak bir tane gergek za-
manh etki oynatabilir. Gergek zamanl etkiler Ustiiste gaki-
sirsa, sistem ancak bunlardan birini gosterebilir.
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Grafik Programiartyla Calismak

Adobe PhotoShop ve AfterEffects gibi programlar goriintu-
lerle galisip onlar rétuglamanizi sadlarlar. Bu programlari
o6grenmek olduklga kolaydir ve hemen her sistemde caligir-
lar.

Sayisal girigik kurgu sistemi ile grafik programlarin birleg-
mesinden, sayilamayacak kadar ¢ok sekilde fayda saglayabi-
lirsiniz. Grafik programlar, bir sorunu ¢ézmekten, mevcut bir
goriintliyli rétuslamaya veya biitiintiyle yeni bir grafik unsur
yaratmaya kadar pek ¢ok iste kullanilabilir.

Filme Geri Dén0g

Ise negatifle baglamig ve sonunda pozitif film kopyasi elde
etmek niyetindeyseniz, 6zel video etkilerinde dikkatli davra-
nin. Aragtirmanizi yapin, laboratuarlarin neleri gergekten
kopyalayabilecegini ve bunun maliyetini 6grenin.

Bir Celseyi Bitirmek

Her giinkii galismanin sonunda, proje dosyasini bir esnek
diske veya bagka bir taginabilir ortama kopyalayin. Proje
dosyasi gok biiytikse, bir Zip veya Jaz diske aktarmaniz ge-
rekir.

Birkag terimi hatirlayalim.

PROJE. Proje klasoriiniin iginde projenizin biitiin dosyalari
vardir. Proje penceresi, caligmanizin diizenlendigi yerdir.
icinde, o andaki isinizle ilgili bitiin bilgiler, par¢a depolarinin
(Bin) ve dosyalarin listeleri vardir.

SILO (BIN). Projenizin pargalarinin (klipler) ve sekanslarinin
(kurgulanmig boliim) saklandi@ depodur. Sisteminizin ola-
naklarina goére, klasorlerin iginde de silolar yaratabilirsiniz.
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Planlar sayisallastirilip kataloglanarak bir siloda montajcinin
onlart islemesini bekler.

PARCA (CLIP). Parga, gergek bir goriintli / ses ortamina isaret
eden gercek bir referanstir. Gergek goriintli ve ses verisi
icermez, sadece onu isaret eder. Bir pargayi oynattiginizda
sistem, gorlintli ve sesi iceren ortam dosyasina bakar.

SEKANS (SEQUENCE). Sekans, montajlanmig projeniz, veya
“ana bandiniz”dir. Kolayca olusturulan ve degistirilebilen bir
“sanal anabant”tir. Sekansi olusturmak igin pargalari birbi-
rine kurgularsiniz ve bir siloda (bin) saklarsiniz.

FILMDEN VIDEOYA

Bu bolim en teknik iglemleri ele aliyor. Negatif cekip, sayisal
kurgulayip filme kopya almak isteyen filmciler bu konuyu
dikkatle okumalilar.

Telesine

Telesine, filmi videoya aktarma aracidir. Filmin her karesi bir
tarayici tarafindan okunarak video sinyali haline déntgttiri-
ltir. Genel olarak telesine s6zciigl, filmden banda aktarmay:
belirtmek igin kullanihr.

Avrupada ve PAL ve SECAM yéntemlerini kullanan l-
kelerde bu islem oldukga basittir glinkii filmler sinema igin
saniyede 24 kare hiziyla gekilir, video ise saniyede 25 kare-
dir. Saniyede 1 karelik bir fark 6nem tasimaz ve aktarma
bire bir (1:1) gergeklesir. NTSC sistemini kullanan tilkelerde
is hayli karmagiktir ¢linkii 24 kare/saniye gekilen filmler, 30
kare/saniye galigan bir video sisteme uyarlanmak zorundadiur.
Bu sorun, 4 film karesini 5 video karesi haline getirerek ¢6-
ztiliir (Sekil 16.4).
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Dért Film Karesi
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Beg Video Karesi
(10 video alani)

Sekil 16.4:  3/2 indirme

Video Ganlakler

Gunliik video ig kopyalar igin laboratuar film bobinlerini
hazirlar ve kontrol edilmesini ister. Transferi yapacak kisiye
isin nasil istendigini bildirmek gerekir. Bu konu, iglemin kritik
noktasidir. Negatif montajciniz bu konuda size yol gosterir.

Film/video Giinliik Is Kopyalar:

Vereceginiz ilk karar, gtinltiklerinizin hangi formatta olmasini
istediginizdir. Film halindeki gtinlikler, filminizi projeksi-
yonda, bliytik perdede film olarak gérmenizi saglar. Ne yap-
tiginiz1 gergekten gorebilmenin tek yolu budur. Gunliikleri
hem film hem de video seklinde yaptirmaniza ne yazik ki
¢ogu zaman blitgeniz izin vermez. Film giinliiklerden vazge-
gerseniz, goérdiigliniiz seyin gergek malzemeniz olmadigini
unutmayin. Kesip kurguladiginiz malzemenin video oldu-
gunu ve son baski film kopyasindan hayli farkh gértindi-
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gini aklinizdan gikarmayin. Kararlarinizi verirken, bunun
filmde nasil gériinecegini diigtinmelisiniz. Izlediginiz kiigtik
ekran, ayrintilar konusunda sizi yaniltabilir. Monitérde
farketmediginiz bir ayrinti, projeksiyonda kocaman bir hata
olarak ortaya gikabilir (bir lamba ayagi, kameraya bakan
oyuncu vb. gibi).

Senkron Sesli Glnlikler

Bir ek ticret karsiligi laboratuar video giinliiklerinizi size senk-
ron sesli olarak yollayabilir. Klaketlerin diizgtin kaydedilme-
sine 6zen gosterin ¢linki laboratuardaki teknisyenin onlari
okumak icin harcayacad zaman, ekstra masraf olarak size
vansiyacaktir. Klaketin yakindan, net, okunakli ve aydinlik
gekilmesi gerekir. Laboratuara yolladiginiz kamera ve ses
raporlarinin da anlagilir olmasi gerekir. Sesli giinliik istemi-
yorsaniz, laboratuar size yalnizca sessiz goriintti bandint yol-
layacaktir. Senkron seslendirmeyi daha sonra video bantta
veya girisik montajda gergeklestirirsiniz.

Tamkare Gilnlik

Film karesi ile video karesi ayni goriintii oraninda degildir.
Bu yiizden laboratuar film karesinde herhangi bir seyi g6z-
den kagirmamaniz igin kareyi video gergevesi iginde bir pen-
cere haline getirmelidir. Film karesinin boyu kiigtiltiilir, etra-
fina siyah bir cergeve cekilerek video gergevesinin igine
oturtulur. Bunu vyaptirmazsaniz, karenin kenarlarindaki
alanda neler oldugunu (lamba ayagi,, mikrofon vb.) gore-
mezsiniz.



Bindirmeler (Burn-In) — Gérsel Zaman Kodu (VTC)

Video gériintiisi Gistiine 6nemli bilgiler bindirilebilir. En yay-
gin bindinme, zaman kodu (Timecode) ve Kkilit kodudur
(Keycode). Bu size her karenizin zaman kodu ve kilit kodu ile
goérsel baglanti saglar. Ses zaman kodu ve kamera bobin
numarasi gibi bagka bilgiler de bindirilebilir. Negatif montaj-
cinizla konusun ve hangi bilgilerin bindirilmesini istedigini
6grenin.

Telesine Kataloglar: (Flex dosyalar:)

Flex dosyalar: olarak da bilinen telesine kataloglart, filminizin
kilit kodlariyla video giinliikleriniz arasindaki iligkiyi igeren
diske kaydedilmis dosyalardir. Sizin kataloglariniza aktarabi-
leceginiz bir formatta kaydedilmis olarak size verilir. Daha
sonra negatif montaj igin bir montaj listesi almak istedigi-
nizde, girisik montaj sisteminde yapti@niz biitiin zaman
kodlu iglemler, tekrar film kilit koduna déntsttrildr.

Renk Diizeltmesi

Video giinliikler genelde kamera negatifinden aktarilir. Renk
diizeltmesi en az seviyede (tek 1gik) olabilir veya yeniden
transfer yapmayacaksaniz, en hassas sekilde yapilir. Renk
uzmani diizeltmeyi her planda yeniden yapar veya bobin
basinda bir kere yapar ve tim bobini o ayarla aktarr (bu
yontem daha ucuzdur).

Video Formati

Aktarma yapan firmalarin ¢ogu iglemi gesitli video formatlara
uygulayabilir. Sonunda film kopyast olarak basilacak proje-
lerde veya kurgudan sonra yeniden transfer yapilacaksa,
kurgu sisteminizde kullanabileceginiz ucuz maliyetli format
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kullanabilirsiniz. Telesinede ses senkronu olacaksa, Betacam
veya S-VHS gibi yiiksek kalite ses kapasitesi olan formatlar
tercih edin.

Kataloglama (Logging)

Video giinliiklerin ister yalniz gortintdi, ister senkron sesli
olsun, kataloglanmasi gerekir. Sesi ayrica banda kaydetti-
nizse ve sonradan senkron vyapacaksaniz, onlar da
kataloglanmalidir. Bu iglem sizin zaman bollugunuza goére
cesitli yollardan yapilabilir.

Biitiin bantlarinizi alip bir katalog merkezine gidin. Bu-
rada kaynak oynatici dekleri (Beta, DAT vb.), bir monitor ve
Medial.og veya herhangi bir kataloglama programi ytikii bir
bilgisayar bulunmalidir. Kataloglama programi sizin kullanici
avarlarinizi girmenizi ve proje bilgi dosyasini yaratmanizi
saglayacaktir, MediaLog programini kullaniyorsaniz, bunun
Avid Media Composer veya Xpress arabirimine ¢ok benze-
digini goreceksiniz. Orada da proje penceresi, silolar (bins),
klipler vardir.

Kendi silolarinizi yaratip biitiin kliplerinizi istediginiz kadar
ayrintil olarak kataloglayabilirsiniz. Ginliikleriniz ses egza-
manh degilse, gorilintli ve sesleri ayn ayn kataloglayacaginizt
unutmayin. Arabirim yardimiyla kaynak oynatici deki kont-
rol ederken baglangig ve bitis zaman kodlarini, siireyi, segilen
kanali, planin adini ve malzemeyi belirleyecek her tiirli bil-
giyi kataloga gegirirsiniz.

Katalog bitince, proje klasoriiniizii ve kullanici dosyamzi
kullanacaginiz montaj sistemine tagiyabilmek igin bir esnek
diske veya Zip diskine kopyalayin.
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MONTA] ISLEMLERI

Ganlakler! Izlemek

Cekimin ikinci glintiniin sonunda film yénetmenleri ilk glin
gekilen sahnelerin i kopyalarini izleyerek secilen planlari
isaretlerler. Filmi banyo edip kopya basmak neredeyse bir
giin siirer. Laboratuar uzaktaysa veya sizin kullandiginiz fil-
min banyosunu hazirlamak igin yeteri kadar metraj toplan-
masint bekliyorsa, bu siire daha da uzun olabilir. Video
glinliikler ise hemen gekim sonrasinda izlenebilir ¢linkii kim-
yasal igsleme gerek yoktur.

GinlukKlerin izlenmesine montajct da katilir. Bu ilk izle-
melerde yonetmen filmin kaba montajina yaklagimin nasil
olmasini, nelerin kullanilip nelerden kaginilmasini istedigini
sicagi sicagina belirtir.

Ilk montaji baglamak

Gevsek montaj — Ekleme

Hikaye 6nce senaryoda belirtildigi sekilde bir araya getirilir.
Bu gevsek montajda bazen yalnizca master planlar pes pege
eklenir. Bu montaj hikayenin akist ve filmin aldigi yon hak-
kinda yénetmene, montajciya ve yapimciya bir fikir verir.
Bazi yonetmenler bu safhay atlayip dogrudan kaba montaja
girigirler.

Videoda bu ilk adim, kagit tizerinde gergeklestirilebilir.
Cevrim-digt kurgu (6n montaj) odasina girmeden 6nce VHS
bantlari izleyerek zaman ve para tasarruf etmis olursunuz.
On izleme yaparak kullanilacak planlarin listesini belirlemek,
dogru planlar ana video banda aktarmay: ¢abuklagtirir. Her
planin baslangig (girig) ve bitis (¢tkig) zaman kodlarint belir-
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ten kadit Gistinde montaj, ilk baglamayi mekanik bir iglem
haline getirir.

Kaba Montaj

Kaba montaj, filmi bir biitiin halinde gérmenin ilk deneme-
sidir. Mekan tanitim planlari, vurgu saglayacak yakin planlar,
ayrintt planlart ve zaman gegisini belirtecek gegmeler igerir.
Seyredilmesi zor bir kopyadir ¢linkii hikayeyi géstermektedir
ama muzik, ses etkileri ve 6rtligen diyaloglar yoktur. Kaba
montaj, yalnizca ana diyaloglar olan gérsel bir montajdir.

Filmde herhangi bir optik islem veya yeniden gekilecek
boliim varsa, montajci oraya siyah bir film seridi veya amors
koyar ve izleyici perdede hig bir sey géremez. Bu yiizden bir
kaba montajin izlenmesinde hayal giicli temel bir unsurdur.

Kaba montaj, senaryonun akigini aynen izlemelidir. Bu ilk
montajin temel amaglarindan biri, 6zglin senaryonun yapisi-
nin iyi igleyip iglemedigini gérmektir. Montaj iglemlerinin
kalan boéliimlerini etkileyecek olan kararlar, kaba montajin
izlenmesinden dogacaktir.

Bu iglemin bir benzeri de senaryo yaziminda goriiliir.
“Yazmak, yeniden yazmaktir” diyen aksiyom, montaj igin de
gegerlidir. Aslinda filminizi selliiloit veya videobantla yaz-
maktasiniz. Senaryonuz pek yakinda gegmiste kalacaktir.
Film veya video olarak agmakta olan gigek, sette kaydettigi-
niz malzeme (izerinde biiylimektedir.

Bu aligtk olmadigi ¢evrede karakterin duydugu huzur-
suzlugu daha belirgin gésterecek oldugunu diigtindi-
gum bir sahne ¢ektim kisa bir sahnede Scotty, merkez
istasyondaki kadinlar tuvaletine giriyordu. Buranin na-
sil bir sey oldugunu hig¢ gordiiniiz mi bilmem ama re-
zalet bir yerdir. Cektigim planda Scotty igeri girdikten
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iki saniye sonra digari kagiyordu. Ama filmi bagladi-
dimda, bu sahne gereksiz goziikt.
Adam

ilk Kurgu icin Oneriler

e Ses bandindan yonetmenin “Hareket” veya “Kes”
benzeri dikkat dagitic1 s6zleri ayiklayin.

e Diyaloglari kurgularken diiz kesme yapin. Sozleri
Ortuigtlirmeye heniiz baglamayin.

¢ Degisik cekimlerden ses aktarmasi yapmayin.

e Sahnelerin biitiinlinii baglamadan onlarin ince mon-
tajina girigmeyin. Her sahneye ince ayar yapmadan
6nce biitiinilin ritmi ve temposu hakkinda fikir edin-
meniz gerekir.

Her agamada hikayeyi yeniden kesfedersiniz.
Senaryo bitince filmi kagida doktigiinizi
digtintrsiiniiz. Sonra oyunculart  segtikge,
mekanlari belirledikge, kaditta yazili olanlar
belirginlesmeye, degismeye baglar. Sonra
montaja bagladiginizda film bir kez daha de-
gisir. Basta film diye diiglindiiglim seyle son
bitmig Urlintin en ufak benzerligi yok. Gene
de bunu kabul edebileceginizi diigliniiyorum.
Varilan sonucu kabul etmeyebilirsiniz, ama
iglemi kabul edersiniz. ilging bir iglem oldu-
gunu disitintiyorum. Kendinizi ona agik tutar-
saniz, ilging kesiflerde bulunabilirsiniz.

Adam
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Montajda Hiz

Bir sahneyi montajlamak, gérintiileri kullanarak sahnenin
hikayesini anlatan bir ritm yaratmaktir, Her sahne bir biitlin-
diir ve bunlar birbirine eklendiginde, biitiin filmin ritmini
yaratirlar. Montaj iglemi, montajcinin bir montajlama ritmine
girmesini gerektirir. Bu, insanin kafasinda oldugu kadar
icinde de hissettigi bir gseydir. Montaj yapma hizinizla bir
sahnenin uygun ritmini yorumlamaniz arasinda dogrudan bir
iligki vardir. Bir baglantiyi yapmadan onun dogru igleyip
islemedigini bilemezsiniz.

Tereddiite diigtiigiiniiz zaman baglantiy1 yapip gegin. Alt
tarafi film veya banttir. Baglanti dogru iglemiyorsa, tekrar
tekrar yapabilirsiniz. Olsa olsa, ig biraz uzamig olur. Hizl
calisin ve iggldiilerinize giivenin. Bir baglantiyi ne kadar
cabuk yaparsaniz, ikinciye o kadar ¢abuk gegersiniz. Filmin
ilk geklini gbrmek igin yapilan bu montajda incelik ikinci
planda kalir.

MONTA) TEKNIKLERI

Sert noktalar yumusatacak, gegigleri akici kilacak, hatta
baglanmasi miimkiin goériilmeyen sahnelerde mucizeler ya-
ratacak montaj teknikleri vardir. Film veya video bir illlizyon
(vanilsama, gbzbageilik) olayidir. {lliizyonist (gézbager) gibi,
zaman zaman sizin de biraz dumana ve aynalara ihtiyaciniz
olabilir.

Sonugta 6nemli olan, hikayeyi yapabildiginiz en iyi ge-
kilde anlatmaktir. Malzemeyi, olmasini istediginiz gibi ol-
maya zorlamayin. Elinizde olanlarla en iyisini yaratin. Ne
kadar ¢ok montaj yaparsaniz, kendinize gtliveniniz o kadar
cok artar ve iggiidiilerinize inanmaya baglarsiniz. Bir sorunu
cozmek, agir bir galigma iginde sebatla planlar birbirine ek-
leyerek film veya videonuzun ortaya gtkigini gérmek, insana
keyif ve tatmin duygusu verir.
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Montaj ¢ok cesaret kirici olabilir. Tek baginasinizdir ve
bu ¢ok zor gelir. Etrafinizda size yardimci olabilecek iyi
insanlar toplayabilirseniz, ig daha kolaylagir, ama filme
agik olmaktan vaz gegmelisiniz. Montaj iglemini bir ig

gibi goriin.
Howard
Asadidaki bazi montaj ve gegis prensiplerini aklinizda tu-

tun ve filminizi baglarken uygulamaya galigin.

DIYALOGLARI ORTUSTURME. Birbiriyle konugan iki kiginin
dogal halini yansitabilmenin genel yéntemi, goriinttileri ve
s6zleri birbirinin stiine bindirmektir. Bunu yapabilmek igin
tepki planlari, yani konusan kisiyi dinleyen kisginin tepkilerini
gosteren planlar olmasi gerekir. Bu yontemle, sozleri duyar-
ken bir yandan da bu sézleri dinleyen kiginin tepkisini goriir
ve onu paylaginz.

Bazi montajcilar bagtan beri iki diyalog kanali kullanmayi
tercih ederler. Cogunluk, ses kanallarini ayirmak igin filmin
ilk baglanmig halini gérmeyi bekler. iki kanalla montaja bas-
lamak daha ¢ok zaman harcatirsa da, bu tarz galigan bir
montajci, bir sahnenin ritmini montajin ilk agamalarinda
yakalar.

HAREKET ICINDE KESMEK. Herhangi bir hareketin icinde
vapilan kesmeler, ¢ok daha iyi sonug verir. Ornegin, otur-
makta olan bir oyuncunun hareketi i¢inde yapilan kesme,
planlar arasindaki gegisin farkedilmeyecek kadar yumugak
olmasini saglar. Birbiriyle mantiksal (ve devamlilik, mekan,
zaman) baglantisi olmayan planlarda bile, gegisi maskelemek
icin kesme, bir hareket aninda yapilir.

KESME TURLERI. Bir araplan veya tepki plani, seyirciyi ha-
reketin digina g¢eken ve devamsizi@ 6rtmek veya aksiyonu
yogunlagtirmak icin kullanilan plandir. Ayrintt plant da aynt
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iglevi gorir. (Resim 16.5 ve 16.6, The Lunch Date filminden
iki 6rnektir.)

Resim 16.5:
Lunch date
Filminden
tepki plani.

Resim 16.6:
Lunch date
filminden

tepki plani.

DEVAMLILIK. Devamliligin esiri olmayin. Bir sekanstaki
6nemli bir dramatik an igin tepki plani bulamadiysaniz, sah-
nenin Oblr boliimlerine bakarak “calabilece@iniz” bir plan
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arayin. Devamllik digt olabilir, ama ige yariyorsa, neden
kullanilmasin? Aynt mekan ve 1gik diizeninde ¢ekilmig olmak
kosguluyla, butlintiyle bagka bir sahneden bile plan calabilir-
siniz. Oyuncunun ifadesiz bir tepki planini ariyorsaniz,
klaketin gekilmesiyle yonetmenin “Hareket” komutu ara-
sinda goriinttilenmig bir yakin planina bakin.

GECMELER. Geg¢me, iki planin baglanti noktasindaki go-
rlntilerin dramatik veya duygusal etki amaciyla ¢aprazlama
eriyerek ve belirerek Ustliste binmesidir. Kisa gegmelere (8
veya 16 kare) yumusak kesme denir. Bir gegmenin boyu 24,
32, 48, 64 veya 96 kare olabilir.

ERIME - BELIRME. Bir gériintiiniin giderek siyahlasmasi
(veya beyazlagmasi) ve siyahtan (veya beyazdan) giderek
belirginlegmesidir. Bir sahneden obiirline gegisi yumusatir ve
zaman gegisi duygusu yaratir. Bir bolimi “kapatip” yenisini
“agmanin” yontemidir.

SES CEKIMLERI. Gériintii digi sesler igin, sdzleri en iyi anla-
silan kayitlar1 arayin. Degisik kayitlarin pargalarini birlegtire-
rek iyi sonug alinabilir ama arka plandaki seslerin ayni ol-
masi gerekir.

YENI SOZLER. Yeni bir s6z veya ciimlenin eklenmesi, senar-
yoda ¢ok belirgin olmayan bir durumu agtkha kavusturur.
Bir konugmanin bagina veya sonuna ekleme yapabilmek igin
oyuncunun kameraya sirtini donmiis veya bitlntiyle goé-
riintii diginda olmasi gerekir. Ornegin, oyuncunun “Ben
hayatimda hig hata yapmadim” dedigini distinelim. Y&net-
men replige “... seni sevmenin diginda.” sézciiklerini ekleye-
bilir. Sézler ayni oyuncunun sesiyle kaydedilir ve kameraya
arkasi dontik bir gorlintiisti Ustline yerlestirilirse, yonetmen
sahnenin anlamini biitiinliyle degistirmig olur.

SESLER. Filmi baglamadan 6nce olabildigince ¢ok ses aras-
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tirin. Ozel bir ses etkisi bir sahnede énemli bir gerilim yaratici
rol oynayacaksa, sesi aktarin ve montaj sirasinda kullanin.

Belirgin bir ses, bir sahneye bakiginizi degistirebilir. Sahne
baglangigta belki telefon zili olmadan digtinilmisti. Simdi
montaj masasinda, karakter telefonu agmasa, hatta zilin far-
kinda olmasa bile, bu sesi kullanmak akliniza geldi. Ses etkisi
sahnenin, hatta biitiin hikayenin akigini degistirebilir. Eger
ise varwyorsa, telefon sesini eklemekle montajcinin, planin
boyunu uzatmasi gerekecek ve seyirci, karakterin telefona
niye cevap vermedigini diiglinecektir.

DIS SESLER. Senaryoda belirtilen veya montaj sirasinda
karar verilen her tirlti dig ses kaydedilip gériinttilerin montaiji
sirasinda gerekli uzunlugu belirleyebilmek igin yerine kon-
malidir. Bu iglem, son ses band:i hazirlanmadan énce mut-
laka yapilmalidir.

Montaj sirasinda sunlari akildan gtkartmayin:

¢ “Bu baglanti oldu mu?” diye sorun kendinize. Bir
planin filmde kalmast igin tek 6lgiit budur.

¢ Planlar1 bagdlayin. Bir baglanti kendiliginden olus-
maz. Onu yapana kadar baglantinin dogru olup ol-
madigint bilemezsiniz.

¢ Yapabildiginiz kadar kisa baglayin. Sahneleri gevgek
tutmanin anlami yoktur. Cikardiginiz planlari ne za-
man isterseniz geri koyabilirsiniz.

MONTAJIN GELI§IMI

Bir aktoriin dili stirger, kekeler, tereddiit eder ama sonunda
repligini tamamlar. Montaj sirasinda ydnetmen, bu insan
hatalarinin, seyircinin karakteri anlayabilmesi igin miikem-
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mel bir yardimci olacagina karar verebilir,. Ne de olsa
oyuncu “karakteri” canlandiriyordu, tekleme ve dil siirgmesi
oyuncudan ¢ok karakterin yaptig bir seydi. Gunliiklerde
bunu géren yénetmen, karakterin bir 6zelligi olarak oyuncu-
dan film boyunca kekelemesini isteyebilir.

The Lunch Date filminde evsizler de hikayenin bir parga-
siyd. Ama merkez istasyonda toplanan gergek evsizlerin
objektife bakarak doérdiincli duvari yikmalarini, bu ylizden
plani berbat etmelerini engellemek ¢ok zordu.

Yonetmen bu planlarin gogunu filmde kulland: gtinki
bunlar seyircide bir belgesel duygusu uyandiriyordu ve ken-
dilerini de istasyonda karakterlerle beraber gibi hissediyor-
lardi. (Resim 16.7)

Bir yonetmen, hata ve kazalar da dahil, ¢cekim sirasinda
oyuna katilan ve projenin akigint etkileyebilecek her seye
acik olmaldir. Cekimde meydana gelen iyi ve kétl kazalar
(vanhg tonlamalar, degisen ruh hali, yeni fikirler), montajda
bir yerini bulup degerlendirilebilir.

Resim 16.7: Sette problem gibi gériinen gey, montajda altin degeri
kazand1.
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Tonda Degisiklik

The Lunch Date filminin senaryosunun sonunda ana karak-
ter bir evsize”Bir ig bul calis” diyordu. Bu replik kesildi ¢linkii
senaryo yazimindan montaja gelene kadar filmin tonu de-
gismisti. Salatasini yiyen adama kadinin tepkisi, senaryodaki
kadar sert degildi ve hatasini anladigi zaman da senaryoda-
kinden daha hafif ve negeli bir tepki veriyordu. Kadinin is-
tasyondan gikarken boyle bir climle séylemesi, filmin ama-
cina ters bir gekilde seyircinin géziinde kadinin bu “yemek
randevusundan” hig bir ders almadid anlamina gelecekti, bu
ylizden kolayca gikarildi.

Filmin y6netmeni Adam, sirf senaryoda var diye bu
ciimleyi filmde korumanin bir hata olacagini anladi. Yonet-
men filme “kulak vermelidir”. Filmin degisik montajl sekille-
rini izlerken yonetmen, filmi ilk kez goren seyirci kadar taraf-
siz olmalidur.

Kadin yanlig bélmeye oturdugunu anlayinca, gidip
torbalarini aliyor ve istasyona doniiyor. Filmi, onun
trene binmesiyle bitirmeyi diistiniiyordum. insanlarin
degismedigini gbsteren bir mesaj vermek istiyordum.
O da degismemisti. O sahnede, para dilenen bir adam
vardi. Biitiin ¢gekimlerde kadin ona bir gsey soyliiyordu.
Temelde, sert bir climleydi: “Git bir ig bul”, “Kaybol”,
“Gekil bagimdan” gibi. Bu davranigin dogru oldugunu,
dogal oldugunu distinliyordum. Ama montajda bu-
nun ¢ok sert kaldigini farkettim ¢linki salata boli-
minde birgeyler olmugtu. Adama ig bulmasint séyle-
digi sahne, bagka bir filmden pargaymig gibi duru-
yordu. Filmin bunu bana séyledigine inanmak ho-
suma gidiyor.

Adam
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Bir gemi yapimcisi planlarn kagida doéktigiinde, tipki se-
naryonun yazilmasi gibi, degismez kurallar konmus degildir.
Geminin ingaati ilerledikge, filmin veya videonun yapimi
gelistikce, is tic boyutlu hal alir. Ugtincii boyut, yaratici ig-
lemdir. Desteklenip gelistirilmelidir. Bu iglem, isin geklini ve
hatta esasini devaml degistirebilir.

Tonun degismesine en gtlizel 6mek, yonetmenin bir bel-
gesele yaklagimidir. Belgeselin senaryosu son sgeklini ya-
pimda degil, montajda alir. Yonetmen bagta bir aragtirma
yapar ve nasll bitirecedi hakkinda bir fikir sahibi olarak ko-
nuya yaklasir.

Ama calismalar boyunca belgesel hakkindaki fikir degige-
bilir. Bazen segilen konu ikinci plana diser, igsin bambagka
bir yonili yénetmenin 6niinde agilmaya baglar.

Kaba Kurgunun Goézimlenmesi

Yapimciyla beraber ilk kez oturup filminizin kaba montajli
halini izlediniz. Projeksiyon odasinda bir¢ok duygu ortaya
cikar. Moraliniz gok bozuktur veya ¢ok neselisinizdir, ya da
ikisi ortasi. Hatta dehgete diigmiis ve herseyden vazgegmek
lizeresinizdir. Neden? Bu ilk izlemede birgok sey kesfetmis
olmalisiniz:

* Bir hikayeniz var mi? {yi bir hikaye mi?

¢ Bir hikayeniz varsa, bu halindeki yapi ona uygun
mu?

¢ Hikaye iyi gitmiyorsa, nasil diizeltilebilir?

¢ Hikayeyi kurtarmak i¢in (imkan varsa) yeni gekim-
lere gerek var mi1?

e Mevcut yapinin (montajin) ciddi sekilde degistirilmesi
gerekiyor mu?

¢ Yepyeni bir yapt mi gerekiyor?
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Filmin ilk halini gordiigiimde, hasta oluyo-
rum sandim. Bu sey asla toparlanamaz diye
distindim. Bir insan higbir seye benzemeyen
bu selliloid pargalaryla nasil bir film ortaya
gtkarabilir dedim. Kaba montajdan sonra fil-
min eglenceli olmadigini, yavas oldugunu,
asla bir zerafete ulagamayacagini diistindi-
gimul hatirhyorum. Ertesi giin montaj oda-
sina girmek gergekten ¢ok zor geldi.

_ Howard

Islemlerin bu asamasinda, senaryoyu bir kenara atabilir-
siniz. Film gimdi kendi hayatini yasamaya baglamistir. Yeni
cekimler yapamiyorsaniz, eldekilerle isi kotarmak durumun-
dasiniz.

Walter Murch, American Grdffiti, The Godfather,
Apocalypse Now, The English Patient gibi filmlerde montaj-
cilik, ses tasarimcili@i, ses miksajcth@ yapmigtir. In The Blink
of an Eye adl kitabinda, iyi bir montaj i¢in gerekli olduguna
inandi@1 prensiplerini agiklar:

¢ Duygu - cogku

¢ Hikaye

¢ Ritm

e Goz takibi (seyircinin ilgisinin gerceve iginde bir nok-
taya yogunlagmasi)

¢ Perdenin iki boyutlu alani

¢ Hareketin (i¢ boyutlu uzami
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Sunlari da ekKler:

Yillar boyunca, 6zellikle sesli filmin ilk yillarinda, (g
boyutlu uzamin devamliigini korumak igin savagildi ve
buna uymamak, titizlk veya beceri eksikligi gibi go-
rildii. Insanlarl uzamda saga sola ziplatmak, belki bir-
cok sert hareket igeren ug durumlar —savag ve deprem
sahneleri — diginda, asla yapilacak sey degildi.

Uc boyutlu devamlilg, iyi bir montaji olugturan
seyler listesinin en sonuna koyuyorum. Listenin ba-
sinda duygu-cogku var. Film okullarinda (eger isle-
nirse) en son iglenen gey, ¢linki tarifi ve islenmesi en
zor seydir. Seyircinin ne hissetmesini istiyorsunuz?
Biitiin film boyunca onlarin hissetmesini istediginiz
seyleri hissediyorlarsa, elinizden geleni yaptiniz de-
mektir. Filmden giktiklarinda seyircilerin hatirladiklar
sey montaj, kamera caligmasi, oyuncular, hatta hikaye
bile degildir. Hatirladiklari gsey, neler hissettikleridir.

ideal bir montaj (bence), bu alti noktay: da tatmin
edendir. Listenin basindaki duygu-cosku, her ne paha-
sina olursa olsun korumaniz gereken seydir.
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FILM| YENIDEN YAPILANDIRMAK

Degisik bir sahne siralamasinin nasil goziikecegini 6ngérme-
nin en etkili yolu, bunu 6nce kagit tizerinde denemektir. Her
sahneyi tek bir satirla 6zetleyin ve bunlari alt alta yazarak
yeni sekli olugturun. Kagit tstiindeki bu montaji, bantla du-
vara tutturacaginiz kartlarla da yapabilirsiniz. Bu yazili 6n
izleme sirasinda yaratici takim, yeni bir montaja girigmeden
once degisikliklerin olasiliklarini tartigir.

Montajda yapisal sorunlarla karsilagtiginiz her durumda,
kagit Gstiinde kurgu yontemini kullanabilirsiniz. Film veya
bandi yeniden montajlamadan 6nce degisik yapilari 6ngére-
bilmek icin etkili ve zaman tasarrufu saglayan bir yontemdir.

Kagit Gistinde montaj yaptim. Biitlin sdylenenleri ka-
gida aktardim ve onemli gérdiiklerimin altini gizdim.
Sayfalar dolusu alt1 ¢izilmig satirlar olugtu. Bunlardan
bir fotokopi yaptim. lyi goziiken climleleri kesip ayir-
dim. Bunlant duvara astim, kendi aralarinda vyer
degirtirdim ve yliksek sesle okudum. “Kalgalarimdan
nefret ediyorum” ctimlesinden sonra “Daha ince ol-
mak isterdim” climlesini baglarsam nasil olur diye
montajdan 6nce yiikses sesle soyleyerek denedim.

Jan
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Yeni Gekimler, Yeni Baskilar, Argiv Malzemesi Eklemek

Bu asamada, filme her tiirlii yeni malzeme (optik iglemlerden
bagka) eklenebilir. Yeniden ¢ekimler, yeniden baskilar ve
argiv malzemesi, her tirlii “sahne eksiklerini” doldurabilir.
Film ve videoculara arsiv malzemesi saglayan pek ¢ok kuru-
lug vardir. Bunlar, haber, spor, doga, tarih, kisiler, uzak me-
kanlar gibi konularinda yillar boyunca biriktirilmig malzeme-
dir. Hemen her kisi, yer ve sey hakkinda gortintii bulabilir ve
video veya filminizde kullanabilirsiniz. Malzemenin ¢ogu 16
ve 35 mm cekilmistir ve metre ile satilir. Mirror Mirror fil-
minde yirmili yillarda yapilmig bir gtizellik yarigmasinin haber
filminden pargalar ve otuzlu yillarin antika egzersiz aletlerini

kullanan kadinlarin gériinttileri etkili sekilde yer aldi. (Resim
16.8)

Resim 16.8: Arsiv malzemesi gegmisi animsatabilir.



Niyetim, zaman iginde ve giinlimiizde de siiren ideal
kavraminin despotlugunu godstermekti. Giinlimiizde
¢ekilmig jimnastik planlari montajda ise yaramadi, on-
lant kullanmadim. Her seyi denemelisiniz. Sonunda
yalniz argiv malzemesi kullandim.

Jan

Yeniden ¢ekim, yeniden baski ve arsiv malzemesine para
harcamadan o6nce (6zellikle arsiv pahaldir), ihtiyaglarinizi
belirlemek igin film veya videonuzun gergek yapisini bulma-
sint bekleyin.

Kongre kiitiiphanesinden arsiv kopyasi alabilmek ¢ok
zor ¢iinki onlar aragtirma igin arsiv yapiyorlar, ama
Ulusal Arsiv, ayrn bir yerde tamamen ayn bir bina.
Nixon’un bantlarinin oldugu yer. Orada bir film ve
bant mudirligi var. Nasa’nin bazi malzemesi de da-
hil, devletin halka agtk biitlin arsivleri orada.

Jan

Montaj agamasinda ¢ok sey degisir. Arsiv malzemesi katma-
nin diginda, hikayeyi iyi anlatabilmek igin ek gekimler zo-
runlulugu da ortaya gikabilir. Tek bir plan konmast bile ba-
zen bir sahnenin kaderini degistirebilir. Béyle durumlarda
eksikligi en ¢ok hissedilenler soyle siralanabilir:

¢ Sahneler arasi gegig baglantisi

e Bir ani vurgulamak igin bir karakterin énemli bir ya-
kin plani

e Hikayedeki bir noktayi agikliga kavusturacak bir
egyanin ayrinti plani
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IKINCI MONTAJIN |ZLENMES!

Yeni yapiyt olusturan montaji seyredin. Yeni sekil de ige
yaramiyorsa, bundan sonra denenecek yontem hakkinda
daha belirgin bir fikriniz olusacaktir. Bu noktadan sonra ince
montaji bitirmek ve filmi baglamak i¢in ne kadar zaman har-
canacagl, birkag degiskene baghdr:

¢ Montajcinin lretken galisabilecegi ne kadar zamani
var.

¢ Biitcede veya montajcinin sizinle galisacagn siirede
kisitlama var mi.

¢ Bir izleme ve ¢6ziim tartigmasindan sonra degisiklik-
ler ne kadar gabuk yapilabilir.

Kaba montajda oldugu gibi, kesme kararlarinizda acima-
siz olmaya hazir olun. Cektiklerinize bagh kalmaktan vazge-
¢in. Kiglk devamlilik sorunlarini dert etmeyin. Hikayeyi
harekete gegirebilirseniz, kimse onlarin farkina varmaz. Mik-
rofonun gélgesi hafifce girdiyse ne olmus yani? Onu yalniz
meslekten olanlar farkeder, kendilerini hikayeye kaptirdiklar
stirece genel seyirci onu gérmez bile.

Gozlerinizi ve kulaklarinizi agik tutun. Oneriler her yerden
gelebilir. Taze bir montaji izlerken yaninizda yeni bir izleyici
de olsun. ik kez izleyenlerin séylediklerini dinleyin ve not
alin. Meslekte deneyimli kisileri degerlendirmede bulunma-
lan igin izlemeye cagirin. Yeni yeni 6greniyorsaniz, odret-
mene ihtiyaciniz vardir.

Geglcl Miizlk

Hikayenin, herkesi tatmin edecek bir akig ve temposu oldu-
gundan emin olmak icin kaba montaji bile izlerken gegici bir
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miizik kanal kullanin. Onemli degisiklikler yaptigniz bir
montajl yaninizda birkag kisiyle seyrederken mutlaka gegici
miizik dinletin. Saglarint bu igte agartmig filmciler bile nor-
malde sesli ve mizikli olmasi gereken birgeyi sessiz olarak
izlemekte zorluk cekerler. Degisik tiirde “gegici” miizikler
dinlemek, yonetmenin ne tiir bir ses istedigi konusundaki
fikirlerini keskinlestirecektir.

Gegici muzik, filminiz igin gesitli tema ve tempoda miizik-
leri deneme firsatidir. Bir besteci ile ¢aligacaksaniz, 6nceden
bazi miizikleri belirlemek, nasil bir gey istediginizi anlatma-
niza yardimci olacaktir. Mevcut bir mizigi kullanacaksaniz,
blitcenizin erisemeyecegi kadar pahali olan popliler parga-
lardan uzak durun. Projenizin dagitimini ticari olarak yapa-
caksaniz, miziginizin telif haklarint énceden almayi unutma-

yin.
izleme

Filminizin degisik sekillerde baglanmig montajli kopyalarint
laboratuarin projeksiyon salonunda izleyin. Filminizi buiyik
ekranda izlemek bagka bir heyecan verir. Montaj masasinin
ekraninda izlerken kagirdiginiz ¢ok sey olmustur. Daha da
onemlisi, biiyilk perdede izlerken filmin ritmini ve akigini
daha iyi degerlendirirsiniz.

Negatifle baglayip sayisal girisik montajlayan ve filmde
bitirecek olanlar da degisik montaj versiyonlarini perdeye
yansitarak izlemeleri gerekir. Bir filmin perdede (burada vi-
deo projeksiyon perdesi) “oynamasi” ile montaj yaparken
bakti@iniz ekranda oynamasi arasinda belirgin bir fark vardir.
Geleneksel film montajinda, her yeni montajin sonunda film
perdede izlenir. Gliniimiizde artik sinema filmlerinin ¢ogu
sayisal montaj sistemlerinde kurgulandi@ halde, seyircinin
karsisina gtkacad formatin verecedi sonuglari degerlendir-
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mek i¢in her montajdan bir ig kopyasi basilarak perdede
izlenir. Kiigtik biitceli yapimlarin (ve tabii 6grencilerin) boyle
bir liikksti goze alabilmeleri pek miimkiin gériilmuyor.

GORUNTUYU BAGLAMAK

Sonunda film seyredildi, montajlandi, budand: ve yaratici
takimdakilerin begenilerine goére sekillendi. Goriinti artik
baglanmis sayilir ve eldeki tiriiniin adi ince montajdir. Filmin
baglanmig olmasi, her sahnenin uzunlugunun kesinlestigi ve
artik goriintide hi¢ bir degisiklik yapilmayacag: anlamina
gelir. Bu noktadan sonra ses caligmalari baglayabilir. Bu is-
lemleri ya montajci yapar, ya da ses tasarimcist veya ses
efekti montajcist denen kimse yapar. Bu agamada bir besteci

de segmek gerekir.
Filmin sonunda artik baglarken neye niyetlendigi-

nizi unutmusunuzdur.

Howard

FILMIN VIDEODA MONTAJLANMASINDA
DIKKAT EDILECEK TEKNIK KONULAR

Negatif cekip, sayisal kurgulayip pozitif kopyada bitirecekler
icin, montaj sirasinda akildan gtkarlmamasi gereken nokta-
lar vardir. Video ve film, farkl yaratiklardir ve video monta-
jinda yapabildiginiz bazi seylerin filme aktariimasi pek kolay
degildir.

Video montajlarken, bir plani istediginiz kadar tekrarlaya-
bilirsiniz. Filmde ise, her plan bir negatif parcasina baghdir
ve bu parca normal olarak filmde ancak bir yerde kullanila-
bilir. Ayni pargayi iki yerde kullanmak isterseniz, o parganin
orijinal negatifinden dup negatif alinmasi (kopyalanmasi)
gerekir.

Planlar birbirine yapigtirabilmek igin negatif montajcinin
her planin basinda ve sonunda en az yarim kareye ihtiyaci
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vardir. Bir plani alip ikiye bélerseniz, kestiginiz yerin her iki
tarafinda da en az birer kareyi kullanmadan birakmaniz ge-
rekir. Avid gibi bazi girisik sistemlerde, bir planin herhangi
bir pargasint tekrar kullandiginiz veya yapistirma yeri igin
planlar arasinda yeteri kadar kare atmadigmiz zaman sizi
uyaran “dup yakalama” 6zelligi vardr.

Erime ve ge¢me yaparken video montajcilari sanal olarak
herhangi bir uzunlukta efekt kullanabilirler. Film baski maki-
nelerinde erime ve gegme igin standart boylar vardir. Bunlar
genellikle 16, 24, 32, 48, 64 ve 96 kareleri icerirler ve bunlar
24 kare/saniye hizda 0,67, 1, 1.33, 2, 2.67 ve 4 saniyeye
tekabiil eder. Erime ve ge¢me filmde, videoda gériindiigiin-
den farkli gortinebilir.

GIRISIK KURGUNUN ETKILERI
HAKKINDA SON DU$UNCELER

Isin iyi tarafi hizi olmasi, ama montaj yalnizca hiz demek
degildir. Bazen oturup arkaniza yaslanmak ve projenizle
araniza mesafe ve farkl bir bakig agist koymak gerekir. Oyle
bir an gelir ki, agaglari ormandan ayirt edemezsiniz. Girigik
sistemin yaptidi, bu anin geligini gabuklagtirmaktir.

fsin iyi tarafi, oynayabileceginiz pek cok secenek olmasi
ve her versiyonu kaydedebilmektir. Ama yeni baglayanlar
igin bu kadar ¢ok secenek, bas dondiiriicti olabilir.

ilk seklin sonunda yapilan katalog notlarmnin, filmin yapisi
degisince gabucak gecersiz kaldigini daha 6nce belirtmistik.
Geleneksel film ve video yontemlerinde montajcilar aradik-
lar1 bir plan i¢in malzemeyi arastirip dururlar. Belirli kosullara
goére yapilmig kataloglar, bagka kosullarda ise yaramayabilir.
Montaj yaparken biitiin olanaklari agik tutun. Ne zaman ne
olacagini bilemezsiniz.
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YAPIMCI

Danigsmanlik yapar

Yapimcinin temel sorumluluklarindan biri, her zaman bir
adim o6nde olmaktir. Yapim o6ncesinde, yaratict ekibin en
yiksek verimle galismasini saglayacak uyumlu bir ¢ekim
ekibini toparlar. Cekimler bir kere tam hizla rayina oturup
programa uygun ilerlemeye baglayinca, yapimcinin ikinci
goérevi, yapim sonrasini hazirlamaktir. Yapim yénetmeni
yapimcl roliinden, yapim sonrasi danigmant yapimci roliine
ge¢menin zamanidir.

Yapim sonrasini, sorunlari ve ugraslariyla kendi bagina bir
devre olarak diistiniin. Ne yazik ki birgok geng film ve video
yapimel, iglemlerin bu bélimiine soguk bakiyorlar. Isteksiz-
likleri ¢ogu zaman sutlara duyduklari hayal kirikligindan
kaynaklaniyor. Filme veya banda saptanmig olanlar, senar-
yodan umduklari beklentilerle uyugmuyor. Yapim sonrasin-
daki her izleme seansi, yapim sirasinda yasadiklari bazi ka-
rabasanlari animsatiyor olmall. Bu olumsuzluk, cogku ve
oturup sorunlari ¢6zme azmiyle yer degistirmelidir.

Yonetmenin bu psikolojik engeli agip yola devam edebil-
mesinde yapimcinin paha bigilmez yardimlari olabilir. Dog-
rusu montaj biraz sikici da olsa, heyecan verici bir deney
haline gelebilir. Bu agsamada basa dert olacak hava kosullar
veya Ofkesi burnunda oyuncularla ugragsmak gibi bir durum
olmayabilir, ama hala ortaya konacak yaratici ugraslar var-
dir.
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BIR SISTEMDEN NE ISTERSINIZ

Girigik sistemlerin yetenekleri farkhdir. Bazilarimin gortinti
kalitesi gok yiiksektir, bazilar1 daha distk kaliteli gahsir. Ba-
zilarinin sabit disk alani goktur, bazilarinin azdir. Bazilarinin
donanim ve yazilimlarn ¢ok karmagik ses montajlarina imkan
verir, bazilar1 yalnizca temel ses kapasitesine sahiptir.

Film ve videonun 6biir alanlarinda oldugu gibi, sizin igin
en iyi sistemi segmek veya elinizdeki sistemle galismak ara-
sinda karar vermek i¢in son liriinden baga dogru gitmelisiniz.
Videonuzun seviyesi ne olmalidir? Projeniz televizyonda
yayinlamak iginse, videoda gereken standartlar, Web sitesi
i¢in yapilan bir proje igin gerekenden daha yiiksektir. Proje-
nizin dagitimm dislntiyorsaniz, bir dagitimciyla temasa
gegin.

Bir de depolama meselesi var. Ne kadar malzemeyle cali-
sacaksiniz? 50 saatlik ¢ekim bandindan bir belgesel mi ¢ika-
racaksimniz, yoksa 30 dakikallk malzemeden bir animasyon
mu? Depolama sorunu giderek daha kolay ¢oziiliyor ama
gene de énemli bir noktadir.

Seste istedikleriniz ne olglide karmagik? Yalnizca esza-
manh bir ses kanall ve biraz da anlaim mu istiyorsunuz,
yoksa miizik ve etkileriyle birlikte cok kanalli bir kayit mi?

Her kurgu sistemi kendine 6zgli gibi gortinse de, hepsinin
ortak yanlar vardir; bunu bir kere anladiktan sonra, bir sis-
temden Obiirline gegmek sorun degildir. Bir kurgu sistemini
ogrendikten sonra, 6biirlerini 6grenmek tahmin edemeyece-
giniz kadar kolaydir. Bunlar sinema filmleri igin gelistirilen
Ozel setler degil, profesyonel girisik montaj sistemlerinin be-
lirgin 6zellikli tiirleridir.
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NELER VAR

Piyasada yiizlerce sistem var ve her giin yenisi gikiyor. En
taninmiglardan birkagt:

o Ust ug sistemler: Avid, Media 100, Quantel, Discreet
Edit, Accom, Sony ve Panasonic.

¢ Yaziimlar: Spark Plug, Pinnacle DV300, Adobe
Premiere, Radius Edit, U Lead, Media Studio, Speed
Rasor, MotoDV, Video Action.

MONTA) ODASI

Montaj odasinda gerekli donanimin bulunmasini ve biitgede
tim yapim sonrast kullanilacak malzemeyi 6deyecek kadar
para olmasini saglamak yapimcinin gorevidir. Genellikle
montajcl veya montaj asistani siparisi verir, yapimci da hiz-
met veya malzeme saglayan firmalarla pazarhd ve 6demeyi
yapar.

YAPIM SONRASI PROGRAMI

Miksaj tarihini hedef alan ve bu béliimde agiklanan agama-
lann kapsayan bir program yapin. Bu program kaginimaz
sekilde degisikliklere ugrayacaktir. Filminizin ince montajini
bitirmenin ne kadar silirecegi yalniz filminizin yapisal degisik-
liklerine degil, her montajdaki degisikliklerin ne kadar za-
manda vapilacagina da baghdir. Ogrenciler ve bagimsizlar
icin montaj hizmetlerinden ne kadar yararlanabilecekleri,
yapim sonrasinin ilerlemesini ¢ok etkiler. 10 dakikalik bir
filmin ince kurgusunu bitirmek bir profesyonelin haftalarini
alir, ama yeni baglayan biri igin aylar stirebilir.
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Bu degisik agamalar, sizin yapim sonrasindaki ilerlemele-
rinizin isaret noktalarint olusturacaktir. Bliyiik boy bir takvim
panosu, programa sadik kalmaniza yardimci olur. Yapim
sonras! programinizin gorsel temsilcisi olan bu takvim, ta-
mamlanan her asamadan sonra yaratici takimin hedeflere
daha da yogunlagmasini saglayacaktir.

MONTA]CI

Montajci, binlerce goériintliyii diizene sokacak sabira sahip
bir zenaatkar, bir teknisyen ve bir sanatgidir. Acemi y6net-
menler, deneyimli bir montajcidan montaj ve hikaye an-
latma konusunda ¢ok sey 6grenebilirler. Malzemenin yaratici
gliciinii ortaya gikartabilmek i¢in ¢ogu zaman montajcinin
ses ve gorlintl ile oynamasi gerekir. Senaryo sette yazilabilir
ama film ve video, montaj odasinda olugturulur.

Pek ¢ok yonetmen igin montajcilik bir basamak tast ol-
mugtur. The Set-Up, West Side Story ve The Sound of
Music filmlerini yéonetmeden 6nce Robert Wise, Citizen Kane
filminin montajint yapmust. Lawrence of Arabia ve Passage
to India filmlerinin yénetmeni David Lean, In Which We
Serve filmini Noel Coward’la beraber yonetmesi igin gagril-
mazdan 6nce Ingilterenin énde gelen montajcilarindan bi-
riydi. The Landlord adl kiglk bir filmi yénetme sanst veril-
mezden 6nce Hal Ashby, Hollywood’un en taninmig mon-
tajcilarindan  biriydi. Sonra Harold and Maude, Coming
Home ve Being There filmlerini yonetti. George Lucas, yil-
larca yalniz yapim sonrasinda galigmakta israr etti. Bu 6nde
gelen filmciler yillar boyu galigtiklari yonetmenlerin hatalarini
diizeltirken, hikaye anlatma sanat ve zenaatini, her yonet-
menin hakim olmast gereken ritm ve hizi ve onu nasil kont-
rol edeceklerini 6grendiler.
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lyi Montajcilan Degerlendirmek

Bir montajcinin bagka bir filme yaptigt katkiyi degerlendire-
bilmek igin yalnizca o filmi incelemek yetmez. Yapim sonrasi
islemlerde montajcinin ne derecede katkisi oldugunu, yo6-
netmen, yapimci ve montajda bulunmusg kisilerle konugarak
anlayabilirsiniz. Filmin ritm ve hizinda montajcinin payi ne-
dir? Montaj iglemlerinde y6netmen ne kadar etkin bir rol
oynadi? Montajcinin yaninda oturup oOneriler mi getirdi,
yoksa montaj odasindan uzak mi durdu? Bagka bir montajci
daha ige karigtt mi? Montaja yonetmen mi hakimdi? Kisaca,
filmin son geklinden kim sorumludur?

HIZ. Montajct kaba montaji ne silirede bitirdi ve bu kaba
montajla bitmig ig arasindaki benzerlik ne kadar? Montaj
iglemleri ne kadar siirdii ve kag montaj yardimcist galigh?

MALZEME. Montajcinin 6niine gelen malzeme nasildi? Sah-
neler ¢ok iyi mi planlanmigh? Montaj “yag gibi” mi gitti,
yoksa bir araya zor gelen planlari baglamak igin montaj oda-
sinda mucizeler mi yaratildi?

YETENEKLER. Montajc1 ayni zamanda ses montaji da yapa-
biliyor mu? Bu esneklige sahip olan bir montajci size zaman
ve para tasarrufu saglayabilir.

FORMATLAR VE CIHAZLAR. Montajcinin, sizin galigh@miz
formatlara (Film: 16 mm, 35 mm; video: Beta, % ing, Y2 ing,
Hi-8) veya cesitli girisik sistemlere hakimiyeti tam mi?

MALZEMEYE iLGI. Yé&netmen, projeyi sadece bir ig olarak
goren biriyle galismak istemez. Bir montajci malzemeden
esinlenmeli ve son lriinl sekillendirmek igin haftalarca ug-
ragmaktan ¢ekinmemelidir.
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YONETMENLE UYUSUM. Montajct — yénetmen iligkisi
o6nemlidir giinki bu ikisi kiiglik ve karanlik bir odada projeyi
sekillendirebilmek igin muhtemelen haftalarca birlikte ugra-
sacaklardir. Bir yonetmen bir montajciyla iyi bir galigma ilig-
kisi kurabilirse, bagka projelerde de muhtemelen onunla
caligmak isteyecektir. Her ikisi de oblriiniin nasil ¢alistigint
tanimig olacak ve igler daha hizli yiirtiyecektir.

MiZAC. Montaj odasinda gekimdeki biitiin hatalar tekrar
tekrar ekrana yansiyacaktir. Montajci, yénetmenin egosuna
saygilt olmalidir.

DESTEK EKIBI. Biitge izin veriyorsa, montajcinin yaninda bir
yardimcinin olmasi faydalidir. Bunun kim olacagini montajci
soyleyecektir.

Montajc1 Yénetmen

Yeni yonetmenlerin ¢odu, projelerinin montajin1 kendileri
yapar. Bu gayet dogaldir. Kendilerini yaptiklari ise ¢ok bagh
hissederler ve trline son geklini kendileri vermek isterler.
Montajin nasil yapildigint 6grenmenin en iyi yolu da budur.
Bununla birlikte, bu durum bazi sorunlar yaratir. Yonet-
menler, ham malzemeye karsi tarafsiz olmalarini engelleye-
cek kadar sahiplenme ve baghlik duygusu gosterebilirler.
Senaryoyu kendileri yazdiysa, bu durum daha da agir bir hal
alir. Projeye duyulan duygusal baghlik, yonetmenin agaglari
ormandan ayirinasini engelleyen bir etki yaratabilir.

Montaji kendim yapmamin iyi yani, iglemleri 6gren-
mem oldu. Kétli yant ise, kendimi, filme bakig agimi
kaybetmemdi. Clinki filmin bitiiniinden ¢ok, tek tek
her bir baglantinin yapiligsina yogunlagmaya bagladim.
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Bir kare oradan bir kare buradan kirpmaya baslyor-
sunuz ama sekansin nasil ilerledigine bakinca, bunun
bir anlami kalmiyor.

Adam

Yonetmen, kendi kigisel damgasini vurabilmek igin kendi
projesinin montajint yapmak ihtivacindadr. ilk kez yéneten-
lerin godu, montaj aletleri ve organizasyon karsisinda sagkina
donerler. Bu onlarin yaratict yéntinii engeller ve projenin
cikigina olumsuz bir etki yapar. Bir montajci, iglemlere taraf-
sizlik getirebilir. Montajcinin ustaligi ve yaratici katkisi, yo-
netmenin estetik yonle ilgilenebilmesi icin serbest kalmasina
yardimci olur. Montajci, yénetmenin fikirlerini uygulayan
teknik bir rehberdir.

Ote yandan, yénetmen kendi projesini kendi montajlarsa,
hikaye anlatma ve senaryo yazma konusunda ¢ok sey &gre-
nir. Montaj yapmayt sevmedigini kesfetse bile, en az bir
projesini kendisinin montajlamasi, ¢ok 6nemli bir 6grenme
deneyi yasamasini saglayacaktir. Bir hikaye anlatmak igin
planlar: fiziksel olarak birbirine eklemek, gok aydinlatici ola-
bilir.

Bir yonetmen, c¢ektidi malzemenin hikayeyi anlatmaya
uygun olup olmadigini, yapim sonrasinda 6grenir. Elinde
yeteri kadar plan var midir? Bu planlar birbirine baglanabilir
mi? Ancak uygun malzeme montajcinin bir ant gliglendirme-
sine, bir sahnenin etkisini arttirmasina veya hikayeyi yogun-
lagtirmasina imkan verir. Her sahneye gorsel olarak nasil
yaklasildigini gorerek bir yonetmen neyin ve neden ise yara-
yip yaramadigint 6grenir. Bu 6grendiklerini gelecek proje-
sinde uygulayabilir.

Kaba montaj ilerledikge senaryonun yapisinin nasil yiik-
seldigini gormek de senarist-yonetmen igin ¢ok degerlidir.
Bazi anlarin abartildigini, bazilarininsa gok ustlinkéri ele
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alindigint kegfedecektir. Fikirlerin filmde gergeklestigini gor-
mek, dramatik ve gérsel yazimi 6Grenmenin 6nemli bir par-
casidur.

Montaj yénetmen yapiyorsa, montaj yardimcisi gibi bir
bagka kisinin iglemlere katilmasi gerekebilir. Pratik olmayabi-
lir veya biitgeyi zorlayabilir, ama siddetle o6nerilir. Montaj,
yaratict cabayl yavaglatan yogun bir organizasyon ¢aligmast
igerir. Film montajlarken kullanilmayan planlarin muntaza-
man toparlanip tasnif edilmesi gerekir. Aradiginiz bir plani
bulamazsaniz, montaji yapamazsiniz. Lojistik, ilk kez montaj
yapan bir acemiyi sagkina gevirir. YOnetmen-montajcinin
yaninda birisinin olmasi, fikir danigmak igin de gereklidir.
Yapimci her zaman orada olmayacaktir. Montaj asistanina
verecek paraniz yoksa, en azindan bu isi gérmek isteyen bir
hevesli bulun.

Ozetlemek gerekirse, temel igleri yapacak birini bulun-
durmak igin birgok neden vardir. Once, gekimler bittiginde
yonetmen de zaten yorgunluktan bitkin diigmiigtiir. Montaj
odasina girip planlarin listesini gitkartmak, yapmak isteyecegi
en son geydir. Yonetmen dinlenip kendini toparlarken igleri
yavaglatmanin alemi yoktur. Ikincisi, montaja baglamadan
once tarafsizligini kazanabilmek i¢in yénetmen bir slire mal-
zemeden uzak kalmalidir. Miimkiinse, montaji birka¢ hafta
sonraya birakin.

GER| GEKILIP ILERIYE BAKMAK

Montaj iglemlerinin yonetiminde en biiyiik sorumluluk yo-
netmene diiger. Isin bu noktasinda yapima bir kenara cekile-
rek yonetmenin film konusundaki goérislerini gekillendirme-
sine firsat tanir. Bu evrede yénetmen, yapimciyi montaj oda-
sinin yakinlarinda gérmek istemeyebilir. Kaba montaj bitene
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kadar iglemlerden uzak kalmak, yapimciya bu montaji taraf-
siz bir gozle izleme firsatini verir.

Montaj galismalan stirerken yapimci bir basamak ileriye
yonelir ve yapim sonrasi iglemlerinin son bacagmni hazrla-
maya koyulur. Sistemli galigan bir yapimci zaten génlik ig
kopyalarindan son kopya baskisina kadar yapilacak igler icin
bir laboratuarla pazarlhigint yapmigti. Simdi de yapim sonrasi
hizmetleri verecek yeri ve ig kopyasini bitmig bir film haline
doniistlirecek personeli en elverigli sartlarla saglamak duru-
mundadir. Yapim sonrasi personeli su iglerden sorumlu ola-
caktir:

e Ses tasarimi

e Dublaj/efekt

e Mizik kaydi

¢ Bilestirme (Miksaj)

¢ Yauzlar/optik efektler

o Negatif kesme

e Zamanlama

¢ Denetim kopyasi

¢ Video i¢in gevrim-i¢i montaj

Yapimin bu son asamasi i¢in dogru yerleri ve kisileri bulmak,
aragtirmaya, telefon konugmalarina, ¢caba gostermeye daya-
nir. Bilginiz ne kadar fazlaysa, projenin yaratici bilitinligini
tehlikeye atmadan en iyi pazarliklari yapma sansiniz o kadar
artar.
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Kilit Noktalar

e Bu boliimde anlatilan agamalar sirasint bozmadan
uygulayin,

e Montaj odasinda acimasiz sekilde tarafsiz olun.

e Bir film veya videoyu yalnizca montaj odasindaki
malzemeyi kullanarak montajlayin. Sonugta elinizde
olan, bagta dislndigliniizden farkhi olabilir. Malze-
meye kulak verin.

¢ Teknolojinin, ¢alismayi hafifletecegini zannetmeyin.
Film ve video, zaman ve sabir gerektirir.
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BOLUM ONYEDI

YAPIM SONRASI - SES

Gormeye gittigim filmlerde sik sik miizik bombardi-
mamnmna ugruyorum ve bu beni ¢ok rahatsiz ediyor.
Miizik bana ne hissetmemi sovledigi zaman bir se-
yirciolarak kendimi hakarete ugramis hissediyorum.
Genellikle bu, filmin bazi noktalarimin zayf oldu-
gunu kanitlar. Roportajlarda soylenen sozlerin al-
tinda hep niizik vardir ama dogrusu bu konuda ben
belgesellerden ¢ok ticari sinema filmlerini sugluyo-
rum. Ben minimalist yaklasimdan yanayim.

Jan

YONETMEN

Kanallar olugturur

Otuzlu ve kirkl yillarda gekilen filmlerin gogunda gekim sira-
sinda alinan sesler, yani diyaloglar ve sette kaydedilen canli
sesler vardir. Sesli ¢ekim stiidyolari sakindi ve cevreyi de
kontrol etmek miimkiindl; yalniz “temiz” replikler degil,
adim sesleri, kapi garpmalari gibi sahneye gerekli sesler de
¢ekim sirasinda kaydedilirdi. Gene de, canli olarak yaratila-
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mayan 6zel sesler vardi. Savag filmleri, vesternler, gangster,
korku veya boks filmleri, silah seslerinin, patlamalarin, surata
inen yumruk seslerinin, gbk gtiriltiilerinin yapay olarak ya-
ratilmasini gerektiriyordu.

Bu tiir filmlerde ve daha bagkalarinda kullanabilmek igin
Hollywood’da her film stiidyosu kendi ses arsivini olugturdu.
RKO’nun arsivi, King Kong filmi i¢in canli kaydettikleri hay-
van sesleriyle desteklenmisti. Warner Bros, 1936’da gektik-
leri Charge of the Light Brigade filmi igin her tiirli silah ve
mermi sekme sesi kaydetti. Stlidyonun ses boliimii bu sekme
seslerini onlarca yil kullandi. Bunlarin birkagini giiniimiiz
seyircileri de tanir: Road Runner gizgi filminin karakteri hizla
gegislerinde kullaniliyorlar.

Stiidyo sisteminin ve onlarin ses bolimlerinin yikilma-
siyla, filmlerde ses kullaniminda 70 li yillarin ortalarina kadar
yaratict veya teknik gelisme olmadi Lucas, Scorsese,
Coppola gibi sinemacilar ve Walter Murch ve Ben Burtt gibi
ses tasarimcilari, ses tasarimi zenaatini bir sanat haline do-
nugttirdiler.

O zamandan beri hareketli gériintiilere eslik eden sesler,
giderek daha “g6z alic1” hale geldi. Bir film veya video izler-
ken artik seyirci gordiiglinde oldugu kadar duydugunda da
daha gok sey bekler oldu.

Bir acemi igin, son ses kanalinin yaratima iglemi, bag
dondiiriict olabilir. Gérintiilerin kesilip baglanmasi bitince,
ig bitti sanilir. Bu noktada aslinda ses kanalinda yalnizca
konusmalar vardir. Kayit seviyeleri esit degildir, ses kalitesi
ividen kullanilmaza kadar cesitlilik gosterir ve kanalda pek
cok bos nokta veya delikler vardir. Cekim sirasinda birkag
ses efekti kaydedilmigtir ama bunlar daha temiz veya etkili
olanlarla degistirilecektir.

Gergekte bu noktada filminiz veya videonuz yari yariya
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bitmistir. Geriye kalan yapilacak sey, film veya videonuzun
isitsel yagami olacak seyi imal etmektir.

Filminizin gortintli diinyasiyla ilgili seslerin yaratiimast igin
yapilmasi gereken daha pek ¢ok sey vardir. Bagimsiz ses
efekti ve miizik kanallari organize edilmeli, yapilmali ve birbi-
riyle kaynastirilarak (miksaj) filminizin ses kuga@ olusturul-
malidir. Bu agamaya, gorsel hikayenizi tamamlayacak ve
yuceltecek heyecan verici bir ses boyutunun eklendigi, filmi-
nizin cilalanip parlatildidi son firsat olarak bakin.

SAYISAL GAGDA SES

Sayisal teknolojinin film ve video igin ses tiretim ve iglenme-
sine katilmasi, ses kanallarinin yaratiiginda devrim yapti.
Sayisaldan 6nce film igin ses sette kaydedilir sonra en fazla
yedi nesil islemden gegerek perdede biterdi. Sayisal sesin
teknik giizelliginin (estetik diginda), sayisal alanda kaldid
stirece en ufak bir degisiklige ugramamasi oldugunu belirt-
migtik.

Sayisal kurgu sistemleri de sesin yaratiliginda degisiklikler
yaptl. Klasik film yapiminda gergek ses caligmasi, goriintli
baglandiktan sonra baglardi. Cizgisel videoda da bant gev-
rim-i¢i (on-line) montaja hazir oldugu zaman ses ayri bir
stidyoda kaydedilip bilestirilirdi. Sesi bilgisayarlarin sabit
disklerine kaydetmek, film ve video yapimcilarina onu tipki
gorintiide yaptiklar1 gibi kesme, aktarma, kopyalama gibi
iglemleri serbestge yapabilme olanagini getirdi. Sistem, her
ses pargasinin (klibinin) zaman kodunu izler. Bu size sesin
gorlintliyle egzamanli (senkron) olup olmadigini hemen
gosterir, malzemeyi ¢abucak bulur ve gekimde kaydedilmig
seslerin orijinal video veya ses bantlarindaki yerini kesin
sekilde igaret eder.
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Goriintli ve ses montajini birbiriyle iligkilendirmek, hikaye
anlatma fikirlerinin daha organik gekilde gelismesini saglar.
Film ve video yapimcilan gimdi goriinti ve sesin birbirlerini
nasil etkiledikleri konusunda yaratict yénde denemeler
yapma sansina sahipler.

Girigik sistemde tamamlanan ses isi sonra bir sayisal ig
istasyonuna (digital workstation) aktarilip OMF (Open Media
Framework Interchange) formati kullanilarak iglenir veya
dogruca miksaji yapilr.

Sayisal Ses Ig Istasyonu (Dlgital Audlo Workstatlon)

Sayisal ig istasyonu (DAW- Digital Audio Workstation), ses
yapim sonrasinin ayrilmaz bir pargast haline geldi. Bugtin
sinema filmlerinin gogunun sesi, sayisal ig istasyonlarinda
gergeklestiriliyor. Bilgisayar donanim ve yazilimint ve sayisal
depolama tekniklerini kullanan ses profesyonelleri, ses
yapimsonrasl iglemlerinin ¢ogunu dogrudan DAW siste-
minde gergeklestiriyorlar. Omegin miizisyenler dogrudan
sabit diske kayit yapabiliyor, sayisi 48 e varan kanal kullana-
biliyor, kanallari montajliyor, miizik efektleri yaratiyor ve
miuizik pargasint istedigi kadar degisik sekilde bilestiriyor,
sonra da bitmig isten master kalitede ¢ikig aliyor.
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TEMEL ASAMALAR

Ses montaj iglemleriniz, projenin nasil gekildigine ve hangi
cihazlari kullanabileceginize bagldir. Iste bazi imkanlar.

Video Ceklimls Projeler

CiZGISEL VIDEOBANT MONTAJ. Calisma kopyalariyla gev-
rim-dis1 (off-line) 6n kurgu yapilr, ardindan orijinal ¢ekim
bantlar kullanilarak ¢evrim-igi (on-line) montaj gergeklestiri-
lir. Cevrim-i¢i montaj sirasinda basit ses bilegtirmeleri yapila-
bilir. Cevrim-igi montaj ana bandindan sesi alip DAW veya
cok kanalli bant formatinda perdahlanir veya daha karmagik
ses iglemleri yapilir. Efekt ve miizik eklenir ve yeniden bilesti-
rilir. Sonra bu ses ana banttaki yerine aktarilir.

TEMEL GIRISIK MONTAJ. Ses montaiji, gevrim-digi montaj
sirasinda girigik sistemde yapilir. Ses ¢ikisl, ¢evrim-i¢i mon-
tajdan sonra gortintiiyle tekrar birlestirilmek tizere gortintiiyle
veya ayri olarak alinir. Kiigiik biitgeli filmler i¢in en uygun
yontemdir,

GIRISIK MONTAJ, DAW'DA PERDAH, STUDYODA MIKSAJ.
Gorlintliniin montaji ve temel ses iglemleri girigik kurgu sis-
teminde yapilir. Gortintii baglandiktan sonra ses kanallari
DAW’a aktarilir. Ses montaji sayisal ig istasyonunda yapilir.
Miksaj ise iyi kaliteli hoparlorlerden dinleyerek karar verilen
bir stidyoda gergeklestirilir.
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Flime Ceklimlg Projeler

GELENEKSEL FiLM MONTAJI, FILM MIKSAJI. Cekimde kay-
dedilen sesler montaj igin 16 veya 35 mm manyetik filmlere
aktarilir. Gérlinti montaji bir ila i¢ ses kanaliyla galigarak
yapilir. Gorlintii baglandiktan sonra ses, birgok manyetik
kanala aktarilarak montajlanir. Manyetik kanallar bir miksaj
stidyosuna gotlrilir, hepsi birden gortintiiyle eszamanl
akitilarak 35 mm manyetik ana kanala aktanlir. Bu 35 mm
ana kanal, optik ses kanalina veya dagitim igin gereken
formata aktartlir.

FILMDEN BANDA AKTARMA, GIRISIK MONTAJ. Montaj igin
film banda aktarilir. Cekimde alinan sesler ya eszamanl ola-
rak gortintiiyle birlikte aktarilir, ya da sonradan eglestirilir.
Temel ses iglemleri sistemde yapilabilir. Gortintli baglandik-
tan sonra ses kanallari sayisal ig istasyonuna (DAW) aktarilir.
Bilestirme bir miksaj stiidyosunda yapilir.

SESE SAYGI

Her gevrede yogun ve zengin bir ses diinyasi vardir. Gene
de c¢evremizdeki diinyadan edindigimiz bilgilerin ¢ogu,
gorme araciligiyla olur. Duyugumuz bilingli degildir. Tam bir
sessizlik bize siirpriz gibi gelir. Oregin bir yaz giinii sakin bir
kirsal alanda gesitli kuslarin, circir boceklerinin, arilarin, bir
akarsuyun, adaglar arasinda ve tarlalarda gezinen riizgarin
gtkardid sesleri duyariz.

Herhangi bir mekanin kendine 6zgii seslerini degerlen-
dirmek igin basit ama ¢ok etkili bir yontem vardir. Biitiin
gerekenler, bir bantla glivendiginiz bir arkadastir. Gozlerinizi
bantla 6rtlin ve arkadaginiz sizi yagadiginiz gehrin sokakla-
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rinda dolagtirsin. Beyniniz goézlerden aldi@i bilgi yerine ku-
laklardan aldig bilgiyi kullanmaya baglayinca, gevrenizdeki
her sesi duymaya baslayacaksiniz. Bu deney sizde isitsel bir
uyanig varatacaktir: isitme duyunuzun ne kadar ayirtedici
oldugunu goreceksiniz. Etrafinizdakileri, benzedikleri gekille-
riyle degil, ¢ikardiklar: seslerin sekliyle gérmeye baglayacak-
siniz. Yaninizdan otomobiller gececek ve siz onlarin ses
perspektifleri araciligiyla sizinle olan fiziksel iligkilerini izleye-
bileceksiniz. Goriintiste sakin bir 6gleden sonrasi, bir ses
kammagasina doniisecek. Bu deneyi evde yapacak olursaniz,
sakin dediginiz odanizin ne kadar ¢ok sesle dolu oldugunu
farkedeceksiniz.

Belirli bir yerde belirli bir zamandaki seslerin hepsinin ses
kanaliniza aktarilmasina gerek yoktur. Cok sayida egzamanli
sesle doldurulan bir ses kanali anlagilmaz hale gelir. Kanali-
niza koyacaginiz sesleri, bu boliimde ele alinan deger yargi-
larina gore vereceginiz kararlarla segin. Segimleriniz, karak-
terlerinizin yansith@ diinyaya kargl seyircinin gosterecegi
tepkiyi 6nemli olglide etkileyecektir.

Sesl Nasil Algilanz

Gortintd, dikkati devamli olarak yoénlendirmeyi gerektirir. Bir
seferde ancak bir plani gercekten “goriiriiz” (ekran birkag
pargaya boliinmis olsa bile). Sesleri farkh olarak algilariz.
Gozden farkh olarak kulak, ayni anda her yénden gelen
seslere duyarlidir. Duydugumuz seslerin arasina yeni bir ses
katildiginda obiirlerini silip atmaz (g6ziin yaptigt gibi), onla-
rin bir pargasi olur.

Bu ytizden sesin seviye ve kalitesindeki degisiklikler diiz
kesmeler yerine erime ve gegmelerle yapilir. Gorlinti bag-
lama yoéntemlerinden farkl bir yaklagim gerektirir. Gene de
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sesi gorlintiiye gore diizenlemek, ona bir Ustiinlik saglamaz.
Gortinti-ses iligkisi sembolik bir geydir.

Ses Esittir Uzam

Segeceginiz sesler, goriintlinlin yarattigl yanilsamaya gergek-
lik katarak film veya videonuzu tamamlayacaktir. Perdede
gordiigiimiiz resme uygun sesler duymak isteriz: sokagin
kogesindeki trafik, bahgede otiigen kuglar, veya kumsalda
kirllan dalgalar. Bu dogal unsurlar bizi dramaya daha da
yakinlagtinr ¢linkii gordiiklerimizin gergek oldugunu saniriz.
Kisaca, duymadigimiz seye inanmayiz.

Ses, gortintli diginda kalan ve seyircinin gérmeye gerek
duymadi@ bir diinyayi da belirtebilir. Bir aile evde sakin bir
yemek yerken komsuda bir rok orkestrasinin ¢galmaya bagla-
digini diigtinelim. Orkestranin orada olduguna inanmamiz
icin sesini duymamiz yeterlidir. Bu yaklagimin kurali: perde-
deki ses, goruntl dist uzam genisletir.

Ses, birbiriyle dogrudan iligkisi olmayan geyleri de birbi-
rine baglayabilir. Sehir kulesinin ¢an sesleri eklendiginde,
sokaklarin degisik ¢ekimleri bir biitlin olugturur. Can seslerini
duyarken degisik sehirlerden planlar gérdigimiiz zaman,
biitiin bu goértintilerin aynt gsehre ait olduguna inaniriz. The
Lunch Date filminde g6rdiiglimiiz kafeterya sahnesini izler-
ken dipte tren anonslari duydugumuz igin, sehrin ayri bir
mahallesinde cekildigi halde istasyona bitigik olarak algiliyo-
ruz.

Ses, bir sahne karsisinda duydugumuz hisleri derinden
etkiler. Gece ormanda bir giftin goriintiisiine agustos bocek-
lerinin sesinin eslik ettigini diigtinelim. Bir siire sonra bir kurt
ulumasi sesi eklerseniz, sahne bambagka bir duygu yansita-
caktir. Agustos bocegi sesi rahathdi, kurt sesi korkuyu isaret
eder.
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Ses Eslttir Ucuz Mallyet

Projenizin ses kanalini olugturmak yalniz yaratici tatmin ve
cosku yaratmakla kalmaz, ucuz ¢oziikler de getirir. lyi yerles-
tirilmig bir ses veya guriilti, olduk¢a ucuz bir maliyetle go-
rintliye blylk katki saglar. Bir rok orkestrasini projenize
katmak igin onu goriintiilemek zorunda degilsiniz. Seyircinin
onlari duymasi yeterlidir. Polis arabalari, itfaiye veya bir
bando-mizika, karakterinizin penceresi altindan gériinmeden
gegebilirler.

SESIN TASARIMI
Asagidaki liste, bir ses kanalinin yaratiimasina katilan pek
¢ok kisiden bir bolimidiir.

e Ses tasarimcist

¢ Danigsman ses montajcisl

¢ Diyalog montajcisi

o Efektor

o Efekt miksajci-montajcisi

e Efekt sorumlusu

¢ Dublaj yonetmeni

¢ Dublaj kayitgisi

e Cesitli asistanlar
Kiiglik biitgeli bir projede biitiin bu Kisilerin iglerini bir veya
iki kigi Ustlenir. Montajciniz projenizin ses montajint da yapa-

caksa, diyalog, efekt, dublaj yénetmenligi ve montajcihigini
da Ustlenecek, efektlerin gogunu da kendisi yaratacaktir.
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Her konumu biraz daha ayrintili inceleyelim.

SES TASARIMCISI. Bu terim bir profesyonel meslek adi ola-
rak ilk kez 1979 vilinda Apocalypse Now filmi igin Walter
Murch’a ses tasarimi Akademi Odiilii (Oskar) verildiginde
ortaya ¢kt Ses tasarimcisi, tim ses kanali malzemesinin
geligtirilmesi ve tasarlanmasindan sorumludur. Biitiin yapimi
denetler ve ses montajcisina danigmanlik yapar.

Ses tasarimcisina ¢ok sey borgluyum, basta montaji el
yordamiyla yapmaktan beni kurtardid i¢in. Sonra otu-
rup hikayeyi yeniden kegfettik. Aslina bakarsaniz onun
asistani oldum. Merkez istasyona gidip daha ¢ok gevre
sesi kaydettim. Penn istasyonuna gidip tren anonslari
aldim. Biitlin efekt sesleri yaptim: salatanin higirtisi gibi
seyleri. Sonra kanallar1 birlestirerek caligmaya bagla-
dik. Cok ilging bir galismaydi.

Adam

DANISMAN SES MONTAJCISL. Bu kisi tek basgina galisarak
veya oOblrlerine danigmanlik yaparak diyalog ve efekt ka-
nallarinin yaratiimasina katkida bulunur.

DIYALOG MONTAJCISIL. Konugma kanallarinin teknik kalite-
sinden sorumludur. Biitiin dublaj ve dig ses kanallarini
miksaja hazirlar.

EFEKTOR. Efektor, kendi viicudunu ve gesitli araglan kulla-
narak gorintiiler igin ses yaratir. Bu sesler perdedeki hare-
ketle egzamanl olmaldur.

EFEKT MIKSAJCISI / MONTAJCISIL. Bu kisi stiidyoda yaratilan
bltln sesleri kaydeder. Gereken biitlin efektleri belirler ve
efekt seslerinin dogru ve eszamanli olmasi igin efektérii yon-
lendirir.
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EFEKT SORUMLUSU. Kusg sesinden kapt garpmasina kadar
gorlintiintin gerektirdigi biitliin sesleri saglamakla goérevlidir.
Bu sesler arsivlerden saglanir veya sette kaydedilir ya da
efektor tarafindan yaratilir.

DUBLAJ YONETMENI. Dublaj yapilmasi gereken replikleri
programlar. Dublaj sirasinda senkron tutmasi igin yonet-
mene yardimci olur.

DUBLAJ KAYITCISI. Dublaj kayit cihazlarim kullanir. Mikro-
fonlarin yerini ses perspektifini saglayacak sekilde dtizenler.

CESITLI ASISTANLAR. Kesilmis pargalan toplayip diizenle-
mek, bobinleri sarmak ve montaj odasini diizglin galisacak
sekilde diizenli tutmak baglica gérevleridir.

Ses Tasanmcisina Ihtlyaciniz Var mi?

5 ila 10 dakikalik bir kisa film, 5 ila 10 arasinda diyalog,
miizik ve efekt kanaliyla kotarilabilir. Yeni baglayan bir y6-
netmen veya yonetmen-kurgucu igin bu sayilar makul olgl-
dar. 15 ila 30 dakikalik daha iddiali projelerde yeni bagla-
yanlarin veya 6grencilerin ¢ogu, bir ses tasarimcist ile galig-
maya karar verirler. Gérlintiiyi montajlamayi yeni 6gren-
migken, bir de ses iglemleri denen bu yeni teknikle ugragmak
gozlerini korkutur. Maddi glicti yetebilenler, bu galigmalari
yuriitebilecek ve ayni zamanda kendilerine 6gretebilecek
birine bagvururlar.

Kisa bir film veya videoda galigmak, meslege yeni bagla-
yan bir montajciya tecriibe sahibi olmak ve kendi tanitim
bandina baglamak firsati verir. Ozel bir galisma yapmak veya
ilging bir malzemeyle calismak firsati verdigi igin sizin proje-
nize katimiglardir. Bir ticret s6z konusuysa, deneyimli bir
profesyonelinkine gére mutlaka gok dtigtiktir.

Bir ses tasarimcisiyla galigmanin inkar edilemez faydalar:
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vardir. Bu firsattan yararlanarak her seyi 6grenmeye caligin.
Filminizin biitlin ses tasarim agamalarina katimak igin israr
edin. Fikirlerinizi ve ses konusundaki diigiincelerinizi ortaya
koyun ama bagka ilging ses olanaklarini kullanabilmesi igin
tasarimciya yaraticilik alanint agik tutun.

MIKSA)A HAZIRLIK

Ses konusundaki biitlin galigmalar, miksaji gerceklestirmeye
yoneliktir. Miksaj, filminiz i¢in sanatsal hedeflerinizi netlesti-
rebileceginiz son firsattir. Goérilintli, bu iglem sirasinda Ug
temel ses 6gesiyle kaynasir: diyalog, miizik, efekt.

Bu unsurlan etkili sekilde bilestirebilmek igin bunlar ige-
ren kanallarin her birinin ses seviyeleri ayarlanabilecek ge-
kilde diizenlenmis olmasi gerekir. Bilegtirmenin bagarsi, ka-
nallarin iyi hazirlanmig olmast kadar miksaj masasinda otu-
ran Kiginin ustaligina da baghdir. Bu isi gerektigi gibi yapa-
bilmek igin bilegtirme sirasinda neler oldugunu iyice anlamak
gerekir. Ise yeni baglayanlar bilestirmeden 6nce ses montaj-
cisiyla konugup bu ig igin neler gerektigini 6grenmelidir.

Ses galigmalari daha gortintiiler montajlanirken baglamali.
Sette kaydedilen veya arsivlerden bulunan sesler ayiklan-
mali, aktanlip kataloglanmalidir. Montaj bitip goriintli bag-
landiginda ses galigmast ciddi olarak baglar. Ses montajcisi
diyalog ve etki kanallarinin gergek zamanlamasini ancak
sahnelerin uzunlugu belli oldugu zaman bilebilir. Gorilintt
kusaginda degisiklik yapiliyorsa, ses kugaklart ve bilestirme
isaretlerini de degistirmek gerekir. Gortintli klugag baglan-
diktan sonra yapilan degisiklik, mutlaka ses montajcisina da
haber verilmelidir.
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ISARETLEME

Gorintli kugag baglandigt zaman yonetmen artik ses eki-
biyle birlikte oturup film veya videosunun ses kanalina neler
gerektigini konusmaya hazrrdir. Bu igleme [saretleme
(Spotting) denir. Yonetmen, ses tasarimcisi ve montajci fil-
min her sahnesini izleyerek belirli anlarda ne tiir sesler ge-
rektigini belirlerler. Bu toplantida sunlar tartiglir:

GORUNTUDEKI SES. Bunlar adim sesleri veya kapi garpmast
gibi gériintiide yapildigini gérdiiglintiz seslerdir.

CEVRE SESI. Bunlar, kus sesleri, riizgar sesi veya trafik gii-
riiltiisti gibi sahnenin gegtigi yerdeki dogal seslerdir.

GORUNTU DISI SES. Bunlar gériintiiniin diginda olusan ama
ekranda gordiiglimiiz yerde de duyulan komgularin tartig-
masi, yan odada agik televizyondan gelen ses gibi seslerdir.

ALISILMADIK SESLER. Bunlar sahneyle ilgili gériintti i¢cinden
veya digindan gelen sesler degildir. Y6netmen ses konusuna
stilistik bir yaklasim planliyorsa, gergekdigi yapay bir ses (Yil-
diz Savaglar filmindeki lazer kilicinin viziltisi gibi) veya dogal
sesleri gercekdisi sekilde kullanabilir (Martin Scorsese’nin
Raging Bull filminin déviig sahnelerinde duyulan riizgar sesi
ve hayvan homurtulari gibi).

BUYUTUCU SESLER. Bir dalganin giiciinii belirtmek igin
kullanilan bir arslan kiikremesi gibi.

CEKIMDE KAYDEDILEN DIYALOGLAR. Isaretleme, cekimde
kaydedilen diyaloglarin kalitesini gozden gegirmek igin bir
firsattir. Montajci, iyi kalitede olanlarla dublaj yapilarak de-
gistirilmesi gerekenleri igaret edebilmelidir. Diyaloglar bir
projeksiyon odasinda Kkaliteli bir ses sisteminde dinlemek,
montajcinin sorunlu kayitlari belirlemesine yardimci olur.
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Ses isaretlemede genel kural sudur: gorebiliyorsaniz, du-
yabilmeniz de gerekir. Ote yandan fazla sayida ses sahnenin
havasini bozabilir, diyaloglarla veya yonetmenin kullanmay:
distindiigli muzikle karigabilir. Yonetmen miizik ve ses etki-
lerini nasil kullanmay: planladigini aklindan gikarmamalidir.
Gene de bircok montajci projeye miizik olmayacakmig gibi
yaklasir ve yonetmene zengin ve gligli bir ses kanal yarat-
mast igin gerekli biitlin sesleri saglarlar giinkii ses etkileri de
¢ogu zaman miizigin yapacagd sekilde seyircinin duygularini
etkiler.

DIYALOG KANALLARI

Filminizde konugmalar varsa ilk sorumlulugunuz, seyircinin
bunlari isiteceginden emin olmaktir. Diyaloglar oyuncularin
perdede gortintirken veya gériinmezken ve dig seslerin s6y-
lediklerinden olusur. Cekimlerde alinan sesleri inceleyin ve
hangilerinin kullanilabilir oldugunu, hangilerine dublaj ya-
ptmasi gerektigini belirleyin. Dublaj yapilacaklari isaretleme
sirasinda bir daha belirleyin. “Temiz” ve “kirli” seslerin tar-
tigmasiz belirlenmesi gerekir. Bu konuda gevrenizdekilerin de
fikrini alin.

Ogrenciler: Diyaloglarin incelenmesi en iyi sekilde iyi
bir ses diizenine sahip bir gosterim odasinda yapilir.
Bu isi montaj masasinda yapacaksaniz, sesleri mutlaka
kulaklikla dinleyin.

Bir diyalogu temizlemek igin bilestirme (miksaj) sirasinda
cok sey yapilabilir. Kamera giirtiltiisii veya dogeme tahtalar-
nin gicirtist gibi istenmeyen sesler ayiklanabilir. Sorun, dip
glrtiltiistine ne derece tolerans gosterilecegidir. Sesleri du-
yabilmek igin seyircinin zorlanmasini istemezsiniz. Son man-
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yetik serit optik seride aktarildiginda dip giirdltiisii daha da
gtiglenir. Optik kanalda sesteki bazi dalga boylari ayiklandigi
igin, bazi kanallar1 profesyonel bir sesginin incelemesi iyi
olur. “Kirli” diyaloglarin bir kisminin veya tamaminin dublaj
yapilmasi gerekebilir.

Montajci, bilestirirken hepsinin seviyelerini rahatga kont-
rol edip dengeleyebilmek igin diyaloglari ¢ok sayida kanala
avirir. Bazi durumlar 6zel diyalog kanallari gerektirir:

SEVIYE KONTROLLARI. Sahne iginde kendine &zel bir ses
seviyesi gerektiren ses, ayrilmalidir. Ayni kanaldaki degisik
konugmalara 6zel seviye ayari yapabilmek ¢ok zordur. Ka-
rakter A yumusak bir sesle konusurken karakter B bagirarak
konusgacaksa, bunlar ayni kanalda oldugu zaman sesginin iki
ses igin de farkl ayarlar yapmaya zamani olmaz. Bunlar ayri
kanallarda oldugu zaman seviyeler ¢cok daha diizgiin ayarla-
nir.

ARKAPLAN DEGISIKLIGI. Degisik kamera bakig yénleri farkl
arkaplan sesleri gerektirebilir. Bir sokagin kdgesinde konugan
iki kiginin arkasinda caddeyi gordiiglimiizde trafik giirtlttsi
daha belirgin olacaktir. Agl degisip arkada kaldirimda yiri-
yenleri gérdiiglimiizde, trafik gtiriiltiisii hafifler.

KAMERA PERSPEKTIFLERIL. Ayni sahnenin degisik kamera
agilari (genis, orta, yakin plan) farkl ses perspektifleri gerekti-
rir. Montajcinin gerekli seviye ayarlarini yapabilmesi igin
boyle sahnelerdeki konugmalari birkag kanala kopyalamak
gerekebilir. Ses perspektifleri ideal olarak kamera perspektif-
lerine uymalidir. Bir sahne birkag degisik perspektifle bag-
landiysa, daha dogal hissedilmesi igin seste de ayarlamalar
yapilmalidir.

USTUSTE BINMELER. Gériintiide konusan birinin sesi bir
bagkasi tarafindan Kkesiliyorsa, montajci sesleri Usttiste bin-
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dirmek zorundadir. Gergek yasamda konugmalar hep (istiiste
biner. Repliklerin ayri kanallarda olmasi, montajcinin bu
dogallig taklit edebilmesini saglar.

TELEFON KONUSMALARL Telefon konugmasi yapan iki
karakterin sesleri de ayri kanallarda olmalidir. Montajct ko-
nugtugunu goérdigiimiiz kiginin temiz konugmasiyla telefon
kulakhigindan duyulan deforme sesi birbirine baglayacaktir.
Konugsma ¢ogunlukla boéyle duyulacak olsa bile sette sesler
temiz kaydedilmelidir. K6tti oparlérlerde veya kapi arkasinda
calinarak deforme edilecek sesler her zaman temiz kayde-
dilmeli, béylece montajciya sesin yapisini kontrol edebilme
imkani verilmelidir.

DEGISIK KONUSMALARI BILESTIRMEK. Karakterin kalabalitk
bir partide dolagtigini diigtintin. Bir gruptan 6biirline gegtikge
degisik konugmalar duyacaktir. Ana karakterin yaklasip
uzaklagmasiyla ses perspektifinin de degdisebilmesi icin bu
gruplarin konugmalarinin her birinin ayri kanallarda olmasi
gerekir.

Dlyalog Montalji

Diyalog montaji iglemlerinin gogu her sahnenin arka plan
seslerini veya oda tonunu dengelemek ve kanaldaki bogluk-
lar1 veya delikleri doldurmaya yéneliktir. Montajci gesitli ce-
kimleri kullanarak diyalog uzatmas: denen seyi gergeklestirir.
Bunun igin bir konugma kanalinin sonuna ve ona baglana-
cak olan kanalin bagina fazladan oda tonu ekler. iki kanal
mikserde hizli bir gegmeyle baglanir ve arka plandaki seslerin
ani degismesi yumusatilmig olur.
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Dublaj

Ses iyi kaydedilmemigse ne olur? Sahnede kullanmak istedi-
giniz konugmanin gerisinde bir helikopter sesi varsa? Sahilde
cektiginiz sahnenin diyaloglarini montajladigimiz zaman ki-
yiya vuran dalgalarin sesindeki diizen bozuluyorsa?

Ses teknisyenleri mucizeler yaratirlar. Bazen dipteki ugak
sesini bile yok edebilirler, ama kirli kayit, kirli kayittir. Kotu
kaydedilmig bir konugmayi diizeltmenin tek yolu dublajdir.
Oyuncuy, dis seslerden yaltilmig bir stidyoda perde kargisina
geger, kulakliklari takar. Sahne perdeye yansitilir. Oyuncu
sozlerin nasil séylendigini gorlr ve duyar ve aynisini taklit
etmek igin prova yapar. Hazir oldugunda gorsel veya isitsel
bir isaret pesinden sozleri bir mikrofona soyler. ik seferde
basarill olabilir veya senkron ve oyun tutana kadar bu iglem
tekrarlanir. Uzun veya Kkarsilikli konugmalarda replikler climle
climle hatta kelime kelime kaydedilebilir.

Bazi oyuncular bu ige yatkindir, bazilan degildir. Canh bir
sette yaratlmig bir seyi kisir ve karanlik bir odada taklit et-
meye galismak bazilarim huzursuz eder.

Ses kaydedildikten sonra dublaj yénetmeni bagka bir ko-
nugmaya geger. Kaydedilen konugsma tam oturmugsa, ol-
dugdu gibi birakilir. Ama ¢ogunlukla montajct senkronun tam
tutmasini saglamak igin iki kare oradan bir kare buradan
keserek ctimleleri diizeltir.

Dublaj yénetmeninin igleri arasinda sunlar bulunur:

e Replikleri programlamak

e Hangi sahnelerin ve hangi repliklerin dublaj
yapilacagin belirlemek

¢ Dublaj rapor sayfalarini yapmak

¢ Oyuncularin senkron tutturmasina yardimci olmak
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¢ Replikleri film veya banda montajlamak

Dublaj seanslarinin basarili olmast igin iyi hazirlanmak gere-
kir. Stiidyo ve ses miihendisinin Ucreti yiksektir. Bir stiid-
yoya girmeden de kullanabileceginiz dublaj kayitlari yapabi-
lirsiniz. Evinizde bir yeri veya montaj odasini dig sesten arin-
dirilmig hale getirebilirsiniz. Sonsuz bant buklesi haline getir-
diginiz banttaki climleleri portatif bir kasetgalar kullanarak
oyuncuya pegpese dinletebilirsiniz.

Ogrenciler: kaginlmaz sekilde dublaj yapilacak bir
sahne gekiyorsaniz, gekimden hemen sonra oyunculari
ve kayit cihazlarint alip sakin bir odaya gegin. Oyun-
culara kaydedilen sesleri kulakliktan dinletin ve bunlari
bir mikrofona séyletip bagka bir teypte kaydedin. Ce-
kimden sonra sicad sicagina yapilan bu kait, sizi
dublaj odasina girmekten kurtaracaktr. Oyuncular
hala sahnenin etkisindedir ve kendi s6zlerini ayni ritm
ve vurgularla tekrarlamalari ¢ok kolaydir. Replikler tam
eszamanl olmayacaktir, ama bunu ayarlamak dublaj
montajcisi igin gok basit bir istir.

Dubla) lsaretlemesi

Bazen birkag replik yerine biitlin sahnenin dublajini yapmak
gerekir. Tek bir kelimeyi degistirmek yerine biitiin ciimleyi
tekrarlamak ¢ok daha kolaydir. Sette kaydedilmig bir ko-
nugmanin arasina dublajda bir yama yapmak zordur. Ayni
arkaplan sesleriyle birlestirilse bile aradaki ton ve ambians
farki agikga belli olur.

Ote yandan, biitiin sahnenin konugmalarini dublajda
kaydetmek, montajcinin arkaplan seslerini ¢ok daha kont-
rollii déseyebilmesini sadlar. Arasinda sette gekilmis bolim-
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ler olmadidi igin kiyaslama yapamayan seyirci, dublaji dogal
kabul edecektir.

Dublajda Eleme ve Deglstirme

Goriintiileri montajlarken yénetmen bazi sahnelerde senar-
yoda belirtilmemis gorilintii digt sesler ekleme geredi duyabi-
lir. Dublaj, bir sahneye gériinmeyen oyuncular ekleme ola-
nag verir. Varliklarinin mantiksal bir dogrulamasi oldugu
stirece varliklarini goértintti diginda strdirebilirler. The Lunch
Date filminde seyirci, yandaki bélmede oturan ciftin konus-
malarint duyabilir. Kadin istasyonda dolanirken, etrafindaki-
lerin konugmalarindan parcalar isitir.

Gortintii igindeki sozler de degistirilebilir. Bir oyuncu ko-
nugmasinin arasinda bagini déndriiyorsa, yonetmen bagka
bir sey sOylemesine karar verebilir ve bu repliklere dublaj
yapllir. Bagin déntisii seyircinin dikkatini dagitir ve sozlerle
dudak hareketlerinin tam uyugmadigini far edemez. Fiziksel
bir firsat olmadan da soézciikler degistirilebilir ama bu biraz
daha zordur. Konugan kisi kameradan ne kadar uzaksa,
sozlerini degigtirmek o kadar kolaydir. Yonetmenin, bir
oyuncunun “Yeni ayakkabilara ihtiyacim var” sézlerini “Ben
tatil yapmak istiyorum” climlesiyle degistirmek istedigini
distinelim. Bunu yapmak igin ti¢ yol vardir:

¢ Oyuncu arkasini déndiigi bir anda.
¢ Kendisini dinleyen kisinin tepki planinda.

¢ Oyuncunun dudaklarinin belli olmayacad bir genig
planda.

Bu basit iglemler hikayenizin akigini derinden etkileyebilir.
Bir repligin de@igmesi, biitiin sahnenin dramatik yapisini
degistirebilir. Bu iglemler hile gibi gortinebilir ama film ve
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video yapiminin zaten yanilsama (illlizyon) igerdigini unut-
mayin. Bu tlr islemlerin kararini goriintiiyii baglamadan
vermekte fayda vardir ¢linkii bu degisiklikler sesi oldugu
kadar goriintliyti de degistirir.

Rabarba

Rabarba, sette kaydedilmeyen bir konugma tiirtidiir. Kalaba-
lik bir bar veya lokanta, bir parti veya kalabalik herhangi bir
mekanda birbiriyle konugan, mirildanan insanlarin sesleridir.

Ses teknisyeni ¢ekim sirasinda gevre seslerini canl olarak
kaydedemediyse, ses etkisi teknisyeni bir rabarba seansi
diizenler. Endustrideki bazi uzmanlarin bir sahneye bakarak
onun gerektirdigi genel giirtiltliyi yaratabilmek gibi bir yete-
negi vardir.

Dig ses veya rabarba seslendirmesi yapan kisiler, dublaja
gelemeyen karakterleri de seslendirebilirler. Dublaj programi
sirasinda meggul olan bir oyuncuyu beklemek yerine, onun-
kine benzer bir sesi olan dublajciyi kullanabilirsiniz.

Dig Ses ve Anlatim

Dis ses, goriintliyle eszamanl olmayan ayri bir sestir. Bagka
seyler arasinda, hikayeyi yorumlayan veya anlatan ana ka-
rakter de olabilir. Bazi senaryolar, hikayenin yapisina yerleg-
tirilmig bir dig sesle baglar. Bu tiir bir yapi kullanmayan se-
naryolar bile bazen dig sesle son bulur. Montaj sirasinda yo-
netmen, seyirciyi ana karaktere veya anlatima daha siki
baglayacak bir gseye ihtiya¢ duyabilir. Hikayenin bir agirhk
noktasi eksik olabilir veya seyirciyi yeterince baglamayabilir.
Dig anlatim kullanmanin tig sekli vardir:

¢ Birinci kisi (Ana karakter kendi sesiyle hikayeyi anla-
tir).
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o Uctincti kisi (Bir yardimer karakter hikayeyi anlatir).

e Herseyi bilen (Filmde olmayan birinin sesi hikayeyi
anlatir).

Hikaye, birlestirici bir bakig agisi gerektiriyorsa, dig ses bunu
kolayca yapabilir. Seyircinin, hikayenin diinyasina degisik
bir agidan girmesini saglar.

¢ Gortintirde mantiksal bag olmayan plan ve sahne-
leri birbirine baglama gticti vardir.

¢ Agiklanmasi kolay olmayan 6nemli bilgileri aktarir.

e Ana karakterin bakig agisint gliclendirebilir, boylece
seyirciyle ana karakter arasinda daha kuvvetli bir
duygusal bag olusturur.

Dig sesi, seyircinin zaten gordiigu bir seyi anlatmak igin
kullanmayin. Dig sese, hikayenin, karakterlerin ve gatigmanin
anlagiimasini kolaylagtiracak bir unsur olarak bakin.

Goéniintliyti montajlarken uygun uzunlugu bulabilmek igin
gegici bir dig ses kanali kullanmak gerekir. Bu kanall yonet-
men veya montajci konusabilir. Daha sonra gergek ses stiid-
yoda oyuncuyla kaydedilir.
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SES EFEKT KANALLARI

Ses efektleri bir goriintliye yeni bir boyut kazandirir. En
6nemli degerlendirme, bir sahnede neleri duymak istedigi-
nizdir. {lk adim, ayak sesi veya kapiyi calmak gibi seyircinin
gorsel olarak algiladig sesleri belirlemektir. ikinci adim, be-
lirli bir gevreye 6zgii sesleri segmektir. Bu noktadan hareket
ederek montajci, projenizin diinyasini genigletecek ve go-
rliintiide olmayan bilgileri aktaracak sesleri toplamaya baglar.

Goriintt isaretlendikten sonra ses tasarimcisi, yénetmenin
fikirlerini vurgulayacak sesleri toplamaya baglar. Bunlar bir-
cok kaynaktan gelebilir:

e Sette kaydedilen dogal sesler.

e Mekanda yaratilan sesler.

¢ Cekimden sonra kaydedilen gevre sesleri.
e Arsivlerden saglanan sesler.

e Elektronik olarak yaratilan sesler.

e Stlidyoda efektoriin yarattid: sesler.

Biitiin bu seslerin 6zgiin formatlarindan film igin 16 veya
35 mm manyetik kusaklara, video i¢in % in¢ kasete veya
sayisal sese aktarilmasi gerekir. Bu kaynaklarin her birine
daha yakindan bakalim.

SETTE KAYDEDILEN DOGAL SESLER. Dogal ses, gériintiiyle
eszamanlt olmadan kaydedilen her tiirlii sestir. Cekimler
sirasinda ses teknisyeni diyalog ve oda tonu disinda, mon-
tajda kullanilabilecek her tiirli dogal sesi kaydetmelidir.
Bunlar dalga, kurbaga, agaglar arasindaki riizgar sesi ve be-
lirli bir gevreye 6zgli her tiirli ses olabilir.

MEKANDA YARATILAN SESLER. Ses teknisyeni sette bazen
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bir planda yaratilan sesi ayrica tekrar geker: adim sesleri,
kapt carpmast gibi. Daha sonra montajci bunlart uygun yer-
lere montajlar.

CEKIMDEN SONRA KAYDEDILEN CEVRE SESLERI. Ses etkisi
montajcist kimi zaman sette kaydedilmemis ve arsivlerde
bulunmayan sesleri kaydetmek zorunda kalir. Boyle durum-
larda Nagra veya DAT"1 alip araziye gikarak gerekli 6zel ses-
leri toplar: kirik bir ¢gim bigme makinesi veya tekleyerek gali-
san eski bir kamyonetin sesi gibi.

ARSIVDEN SAGLANAN SESLER. CD, bant ve plaklara kay-
dedilmis ¢ok cgesitli ses etkileri vardir. Bunlarda ¢ok genis
tirde arkaplan, kug bocek gibi doga, trafik giirtiltiisd, silah
sesleri bulunabilir.

ELEKTRONIK OLARAK YARATILAN SESLER. Bauz ses etkileri
synthesizer ile yaratilabilir. Dogal sesler kaydedilip sttiste
bindirilerek ilging ve egsiz etkiler elde edilebilir.

EFEKTORUN YARATTIGI SESLER. Resimle tam senkron ol-
masi gereken sesler bir efekt stlidyosunda yaratilabilir. Bun-
lar, insanin gikardi@ her tiirli ses (adim sesi, yemek yeme
sesi gibi) olabilir. Bu sesleri yaratan uzman kigilere efekttr
denir.

Bir efekt stlidyosunda karakterin tizerinde yurtiyebilecegi
beton, ahgap parke, kum, toprak gibi her ttirlii zemin 6rnek-
leri bulunur. Cok gesitli giiriilttiler ¢ikartmak icin kullanilan
pek ¢ok garip alet edevat da vardir. Rlizgar makineleri, ziller,
kasasiyla beraber kapilar, gesitli bardaklar, findik fistik gibi
seyler de gorebilirsiniz.

Bu isin puf noktasi, seslerin resimde gordiigiliniiz gseylerle
yaratiima zorunlulugu olmayisidir. Onemli olan, sesin g-
rintliye uymasidir. Bir dalin kirilma sesini efektér bir elmayi
isirarak gikarabilir.
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Ses iglemlerine baglamadan 6grencilerin ve yeni basla-
yanlarin bir efekt stiidyosunu gezmeleri ve efektorleri is ba-
sinda gormeleri iyi olur. Efektorler yetenekli taklitgilerdir.
Perdedeki kiginin yiirtiytigtine bir kere bakip ayni tempo ve
glicte taklit edebilirler.

Efekt stidyosu ve efektorler pahalidir. Evde projenizin vi-
deo kopyasini seyrederken kaydedeceginiz ses etkileri, pe-
montajda yapilacak ufak tefek rétuglarla hersey yoluna girer.
Egsiz veya Degiglk Sesler

Belirli bir nedenle filminize aligiimadik bir ses koymak isteye-
bilirsiniz. Sese yeni bir sekil vermek veya yeni bir sey yarat-
mak isteyebilirsiniz. Ses tasanmcilari bu ig igin para alirlar.
Bunu kendi baginiza yapmak istiyorsaniz, garip ve ilging
sesler ¢ikartmak igin basit yollar deneyin. Oregin bir insanin
soluk sesi buyttiiliip deforme edildiginde, dehset verici ola-
bilir. Birkag ses Ustiiste bindirilerek de ilging sonuglar alinabi-
lir.

Film igin ses tasarlarken, optik ses kanalinin manyetik ka-
nallar kadar genis bir skalaya sahip olmadigini unutmayin.
Yiiksek ve diigiik frekanstaki sesler iyi yansitilamaz. Bir ho-
murdanma veya inleme sesleri, optik kanalda manyetikte-
kinden farklt duyulacaktir.
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Isaretleme (Cue) Sayfasi

Ses konusundaki fikirlerinizi diizene sokmanin bir yolu da
isaretleme sayfasini gorsel bir kilavuz gibi kullanmaktir (Sekil
17.1). Sayfadaki her siitun tek bir kanali belirtir. Kisa filminiz
besten yirmiye kadar kanal kullanabilir. Her kanal belirli
sesleri igerir ve hepsi goriintliyle eszamanlt olmas igin fit
numarasi ve kare sayisina gore yerlestirilir. Senkron cihazi bu
islemin en 6nemli aracidir. Bilegtirme (miksaj) teknisyeninin
genig bir konsol 6ntinde oturdugunu, karsisinda biyik bir
ekran ve altinda kocaman bir sayisal sayag gostergesi oldu-
gunu hatirlayin. Bu fit numarast sayaci, hangi sesin yaklas-
makta oldugunu teknisyene belirten tek gostergedir. Teknis-
yen igin sayag ve isaretleme sayfasi diginda bagka bir refe-
rans yoktur. Bunlarda tek kare bile hata olmamasi gerekir.

Ses montajinin temeli, kesinlik ve dogruluktur. Bu yalniz
ne tulr ses konacad konusunda degil, nereye konacad konu-
sunda da gegerlidir. Geligtirme asamasinda isaretleme sayfa-
niz1 kabaca yapmaniz, projenizin sesi hakkinda genel bir fikir
vermeye yetecektir.

Her sahne igin dokim yapip isaretler alirken, her sefe-
rinde tek bir sesle galigin. Montaj masasinda galigmanin bir
sorunu da, bilestirme stiidyosuna girene kadar seslerin hep-
sini duyamamaktir. Montaj masasindaki kafa sayisina bagl
olarak anca bir veya iki kanal dinleyebilirsiniz. Bu ytizden
bilesmeyi yapmadan 6nce filminizi tim kanallar1 dinleyerek
izlemek, ne kadar iyi hazirlandiginizi gérmek agisindan
O6nemlidir.

Seslerinizi toplayip diizenledikge, isaretleme sayfanzi
doldurursunuz. Bunlar bir kontrol listesine benzer. Kanallara
dagimig ses ve diyalog pargalarini gosterirler ve ses teknis-
yeninin her bir ses, diyalog ve mizik kanal igin igaretlere
gore seviye ayarl yapmasini sadlarlar.
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Kanallar ve Amorslar

isaretleme sayfanizi hazirlayip her ses montaji icin tam
uzunlugu belirlediginiz zaman, kanallar olusgturulabilir. Biittin
sesler manyetik bantlara aktarilip kendilerine ait kanala yer-
lestirilirler. Her ses bobini kendisiyle ilgili gériinti bobiniyle
ayni uzunlukta olmasi gerektiginden, ses pargalari arasindaki
bog boliimler amors denen seritlerle doldurulur. Bunlar ge-
nellikle eski film pargalarindan olusur.

Ses etkileri goriintiiye gére montajlanir. Bir kanala ekle-
nen her sesten sonra, yeni sesin yeri gelene kadar amors
baglanir. Gériintli ve ses bobinleri montaj masasinda soldan
sada dogru sarilirken, montajct her sesin gortlintiiyle eg za-
manl gegmesini saglar.

Bir kisa filmin sesleri (g ila beg etki ve iki veya lig diyalog
kanalindan olusabilir. Bir veya iki de miizik kanali bulunabi-
lir. Her ses montajinin uzunlugu ok kritiktir ve bunlar mut-
laka goriintliyle senkron gegilerek kontrol edilmelidir. Ses
montajinda dikkat edilmesi gereken birgok nokta vardir. Bu
isi kendi baginiza yapacaksaniz, montajcilara akil danigin.
Bes ila sekiz kanalli bir kisa film, bir aceminin g6éziini kor-
kutmadan igse baslayabilecedi iyi bir firsattir.

Biitiin ses iglemleri bu sekilde yapilabilir. Yontem degis-
medi ama teknik degisti Temel bilgisayar deneyimi olan
yeni filmciler, sesin film ve videoda oynadigi rolli anladiktan
sonra, yeni teknolojiye uyum saglamakta zorluk gekmezler.
Sayisal ig istasyonlarl, yaratici kisiler igin ilhamla uygulama
arasindaki yolu ¢ok kisalttl. Digli makaralarla yapilan bilesg-
tirme, yakin gelecekte sayisal olarak gergeklestirilecektir.
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MUZIK KANALLARI

Filme en son eklenen yaratici unsur, miuziktir. Mizik, bir
pivanonun perdedeki goriintliye eslik ettigi sessiz film gtinle-
rinden beri sinemanin bir parcasidir. {lk giinlerde miizik belki
projeksiyon makinesinin gurtiltiistinii 6rtmek igin kullanili-
yordu, ama bir filmin duygusal havasina buiyiik etkisi oldugu
kisa stirede anlagildi.

Sesli filmin ilk zamanlarinda mizik, sette ¢ekim sirasinda
kaydedilmesi gerektigi icin, ya arasira rastlaniliyor, ya da hig
kullanilmiyordu. Miizigi ayrica kaydedip daha sonra diyalog
kanaliyla bilestirme olana@i veren teknik, ancak 1932 yilinda
gergeklesti.

Miizigin projenize yapacagd katki kiiglik goriilemez. Miizik,
kisa siirede giiglii duygulari harekete gegirebilir. iyi secilmis
ve iyi yerlegtirilmig bir melodi, filminizi daha ytiksek bir duy-
gusal seviyeye cikarabilir. Ote yandan, yerine uymayan veya
astrt kullanilan mitizik, hikayenizin narin yapisini ezip geger.

Miizik neler yapar?
¢ Bir filmi biitiinlestirir, sekanslari birbirine baglar. Go-
rinirde Dbirbiriyle iligkisi olmayan sahneleri
iligkilendirir.
e Seyircide duygusal tepkiler uyandirir.
e Canlilik katarak bir sahneyi stirtikler.

e Perdedeki dramayi yiikselterek tamamlar veya
vurgular.

¢ Bir temayla karakterin varhgni giliglendirir. Seyirci
bir karakterin temasini tanirsa, o karakter perdede

118



gorinmeden de bir sahnede miizik araciligiyla var
edilebilir.

e Seyirciyi bagka bir zaman ve mekana gotiirebilme
guct vardir. Tek bir saz, biitlin bir kiltlirti temsil
edebilir. Gayda sesi duydugumuz zaman, Iskogya
aklimiza gelir. Belli bir caga 6zgii miizik, bizi hemen
0 gaga gottirdr.

¢ Hikaye konusunda bir beklenti yaratir. Melankolik
bir mizik, liziici veya kederli bir hikayeye igaret
eder. Ayni filmdeki hafif ve canli bir melodi, seyirciyi
hemen degisik bir havaya sokar.

Miizik, gérdigiimiiz seyler hakkinda hissettigimiz duygular
degistirebilme giicline sahiptir. Bu giicli anlayabilmek igin
soyle bir deney yapin. Cok bilinen bir filmin mizikli bir bo-
limiinti kendi muzigi ile izleyin. Sonra ¢ok farkli havada bir
miuizik bulun. Orijinal mizik hafif ve negeliyse, buldugunuz
miizik agir ve kasvetli olsun. Ayni béliimi bir de o miizikle
izleyin. Mizigin, izledigimiz goértintl dizilerini algilama sekli-
mizi nasil degistirdigini goreceksiniz. Kisa filminize miizik
segerken, onun gliglerine saygi gosterin.

Bir film veya videoda miizik fon miizigi veya canh mitizik
seklindedir. Fon miizigi, hareketin altindaki muziktir. G6-
riinttide, bu mizigin nereden kaynaklandigini gésteren hig
bir unsur yoktur. Canli miizik ise, goriintiide izledigimiz bir
radyo, teyp veya orkestradan duydugumuz miiziktir. Seyirci,
bir miizigi kabul etmek i¢in onun kaynadini gérmeye gerek
duymaz. Radyo yandaki odada agilmistir veya orkestra kom-
suda caliyordur.

Miizigin film ve videodaki etkisi bu kadar gtigliiyken, bir
filmin yaratiligina en son katilan kisi bestecidir. Bir bestecinin
senaryo caligmalan sirasinda davet edilmesi ender rastlanan
bir olaydir.
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Muzlk Ekibl

Tam bir miizik ekibi agagidaki kisilerden olusur:

BESTECI. Besteci, orijinal besteyi yazar. Ayni zamanda
aranjmant yapabilir, orkestraya uygulayabilir ve icrayt yo-
netebilir.

ARANJOR / ORKESTRA UYGULAYICL Onceden yazilmig mii-
zik pargasini veya bestecinin temel muzik fikrini partisyon
icin adapte eder. Orkestra uygulayici bunlarn gesitli enstri-
manlara gore partisyonlar haline getirir.

KOPIST. Miizisyenlerin ve gefin kullanmast igin her bir ens-
trimanin boéltimlerini ayirir.

MUZIK DENETCISI / YAPIMCI. Stiidyonun veya yapim sirke-
tinin temsilcisi olan bu kisi film veya video igin miizik kanali-
nin gergeklestirilme iginin ticari ve mali yoniini denetler.

MUZIK MONTAJCISI. Miizik kaydinin gériintiiyle eslemedeki
bitiin ayrintilarla ugragr.

MUZIK YAPIM SORUMLUSU. Miizisyenleri bulur, stiidyoyu
kiralar ve kayit iglemini gergeklestirmek igin biitiin ticari ve
mali igleri diizenler.

MUZISYENLER. Kayit sirasinda kendi partisyonlarini icra
ederler. Miizisyen sayisi, aranjmanin yapisina baghdir.

SEF. Besteyi yorumlar ve orkestranin uyum iginde icra et-
mesini saglar.

SES MUHENDISI. Miizikal seslerin kaliteli sekilde kaydindan
sorumludur.
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Orljinal Beste

Bir filmin miizigi iki kaynaktan gelebilir. Ya projeniz igin 6zel
olarak yazilmig bir bestedir, ya da daha 6nceden var olan bir
kayittir.

Projeniz igin dogru besteciyi bulmak 6nemlidir. Hikaye-
nize duyarl birini bulmalisiniz. Her besteci her filme uygun
degildir. Bazi yénetmenler, tecriibe kazanmak isteyen geng
bestecilerle caligirlar. iki tarafin da birbirine ihtiyact vardr.
Beraber caligacaginiz besteciye filminizin ince montajli ig
kopyasinin (montaj masasindan kaydedilmig veya aktarilmig)
bir video kopyasini vermeniz gerekir. Besteci onu izleyerek
miizigi yaratacaktir.

Bir Bestecl Bulmak

Kisa bir proje igin besteci bulmak, sandiginizdan daha ko-
laydir. Film ve video pazarinda is yapmak isteyen besteciler
tecrliibe kazanmaya can atarlar ve (cretsiz veya ¢ok az bir
lUcretle caligmaya razidirlar. Bu konuda da o6biir ekip ele-
manlari igin kullandiginiz aragtirma ve duyurma yontemlerini
kullanin. Etkili bir mtizigi olan bir kisa film goértirseniz, yo6-
netmeni ve yapimcisiyla iligki kurun. Besteciyle galisma ko-
nusunda fikirlerini sorun. Besteciyle goriigerek bagka bestele-
rini de dinleyin.

Filmin montajinda kullandiginiz gegici mitizikleri besteciye
dinletmek isteyebilirsiniz. Bunun ko6t yani, bestecinin yeni
miizik fikirleriyle 6zglin bir beste yapmak yerine, gegici mii-
zikleri taklit etmeye egilim géstermesi olabilir. Obiir yéntem,
filme uygun diisecek miizigi kendi fikirlerinden geligtirmesi
icin besteciyi serbest birakmaktir. Malzemeden esinlenebil-
mesi igin besteciye genig alan tanyin.
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Mazlk lsaretlemesi

Besteciyle anlagtiktan sonra, ciddi olarak filmi isaretlemeye
baglayabilirsiniz. Biitiin filmi sahne sahne besteciyle beraber
izleyin, mizik konacak yerleri tartigt. Bu isi montaj masa-
sinda yapin ki filmi rahatca ileri-geri tekrar tekrar izleyebile-
siniz.

Miizikle yakindan ilgili degilseniz, mizik dilini konugmak
zor olabilir. Gegici miizik kanali kullanmadiysaniz, nasil bir
miizik dislindiigiinitiz konusunda besteciye bir fikir verebil-
mek igin uygun buldugunuz melodiler, enstriimantal parga-
lar, tempolar dinletebilirsiniz.

Bu iletigsim eksikligini gidermek igin besteci de goriintiiye
uyacagini diislindiigli pargalar dinletebilir. Bu yol, yénetme-
nin ne istedigini daha iyi anlayabilmesini saglar. Miizik
duygu ifade eder. Beyni atlayarak dogrudan yiiregdi etkiler.
Gene de bestecinin dogru buldugunu yénetmen ve yapimci
yanlig bulabilir.

Muizigin eklenmesi, film veya videonun etkisini bliyik 6l-
clde arttirir, ama ses efektleri de 6yle. Bu iki unsurun ses
kanalinda hakimiyet kurmak igin birbiriyle bogugmasina izin
vermeyin. [saretleme sirasinda giiglii bir ses efekti istediginiz
yerlerde, bestecinin muzigi hafif tutmasini veya oraya hig
miizik koymamasini isteyin. Isaretleme isine bir yaklagim
tarz1 da besteciye bir video kopya verip sizin etkiniz olmadan
calismasini saglamaktir. Besteciye kendi yorumunu getirmesi
icin imkan tanyin.

Miizik Montaji

Yonetmen ve besteci miizigin nerelere konacagi ve tarz (ize-
rinde anlastiktan sonra bestecinin yapacag iki ig vardir: 1)
gérsel malzemeyi giiglendirecek miizigi yazmak ve 2) bu
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miizik pargalarini, igaretlenen yerlerin tam uzunluguna uya-
cak sekide ayarlamak. Altina miizik konacak planlarin
uzunlugunu bir metronom kanali kullanarak vurug sayilariyla
Olgmek, genelde miizik montajcisinin igidir. Bu olglimler,
bestecinin o gorsel boliime uyacak uzunlukta bir parga bes-
telemesine yardimci olur.

Bugiin, kesin siireyi 6lgmeyi saglayan ve bestecinin
evinde gcaligmasina imkan veren bilgisayar programlan var.
Film ve video bestecilerinin MIDI (Musical Instrument Digital
Interface — Miizik aletleri sayisal arabirimi) standartlanyla
calismalart olagan hale geldi. Giinlimiiz bestecileri MIDI
uyumlu bir synthesizer ile biitiin bestelerini evlerinde yapa-
biliyorlar.

Film mizigi i¢in geleneksel tarzdaki galismada besteci
besteyi yapar, aranjor orkestraya uyarlar, kopist partisyonlari
ayirir, sonunda btiytik bir kayit stidyosunda besteci-gef, ek-
randa akan gortintiiler egliginde miizigi icra eden orkestrayi
yonetir.

Bu yéntem bugiin de ara sira kullaniliyor ama bestecilerin
¢ogu sesleri filmin bir video kopyasi egliginde synthesizerde
yaratmawyi tercih ediyor. Videoda, gergek uzunlugu ve za-
mant gosteren zaman kodu (timecode) var. Besteci bir
synthesizer ile ¢alisti@ zaman yonetmen calismalarin gelig-
mesini ¢ok daha genis sekilde izleyebilir glinkii geleneksel
tarzda kayit bitene kadar ancak bestecinin piyanoda galacagi
bir temi dinleyebilir.

Bir Besteclyle Galismak

Besteciyle iyi bir calisma beraberligi, filminize en iyi miizigi
elde edebilmenin 6nemli bir pargasidir. Bestecinin dogru
yolda olup olmadigini anlamak igin zaman zaman yapilan
boltimleri dinlemek gerekebilir. En azindan genel yaklagimini
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dinlemeden bestecinin biitiin besteyi bitirmesine izin verme-
yin. Bir filme muzik hazirlamak hem besteci, hem yonetmen
icin duygusal yonden tiiketici olabilir glinkli muizikten gok
sey beklenir ve onun nasll igledi@i ok seyi etkiler.

Besteciyle iletisim kurmak igin ortak bir dil bulmak gere-
kir. Miizige yatkin Kkigiler bile beste konusundaki fikirlerini
besteciye iletebilmek igin bir yol bulmalidir. Besteciyi dogru
yone yoneltmek igin birkag 6neri:

» Dugiindiiguiniize yakin gérdiigiiniiz miizik érmekleri
dinletin. I kopyasini izlerken kullandigimz gegici mii-
zikler de besteciye bir fikir verir.

e Miizik aracilhigiyla ifade etmeyi diislindiigliniiz
duygulari besteciye anlatin. Acikli bir sahneye hii-
zUnli bir mizik mi istivorsunuz, yoksa tek enstri-
manlik bir parga mi?

e Karakterler igin enstriinmanlar ve temler belirleyin.
Prokofief'in Peter ve kurt’'unu dinleyin. Her karakter
icin ayr bir enstriman kullanilmistir. Pek ¢ok bes-
tede ana karakter, belirli bir enstriimanla galinan bir
temle belirtilmistir.

e Biiyiik film bestecilerinin eserlerini inceleyin. Miizikal
temalarini goriintli kargisinda nasil iglediklerine ba-
kin.

o Besteciyle beraber filmi isaretlerken, catigmalarin
olabilecegi yerleri mutlaka belirtin. Seyircinin mut-
laka duymasini istediginiz replikler veya ses etkileri
varsa ve oraya miizik de konacaksa, besteciden sa-
kin pargalar yapmasini isteyin. Miksajda bir parcayi
disiik volimle kaydetmek hatadir.

e Miizigin ayni zamanda bir ses etkisi gbrevi yapabile-
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cegdi yerler arayin. Goriintiide bir bardak dstip kiri-
liyorsa, kirillan cam sesi yerine belki de orkestradaki
zillerin ginlamasini kullanirsiniz.

Partisyon tamamlanip miizik boliimleri filmdeki yerine kon-
maya hazir olunca, yapilmasi gereken bir ince ayar vardir.
Bir parganin hafifce montajlanmasi veya yerinin biraz kaydi-
rilmasi gerekebilir. Bunun diginda yapilabilecek tek degisik-
lik, miksajda pargay! oldugu gibi gtkartmaktir. Bu iglem sikga
yapilir ¢linki besteciler isaretleme seansinda her zaman iste-
nenden daha fazla miizik belirlerler. Bu, miksajda bir esnek-
lik saglar. Fazla olmasi, az olmasindan iyidir. Miksaja girdigi-
nizde, yeni pargalar istemek icin artik vakit cok gegtir.

Mevcut Mzikler

Mevcut miizikleri kullanmanin bazi avantajlar vardir. Seyir-
cinin tanidig, bildigi sarkilar ve mtizikler, filminize sempatiyle
yaklagmalarini saglayabilir. Mevcut miizikleri kullanmak, bir
besteciyle calismaktan daha ucuzdur s6zii her zaman dogru
degildir. Telif hakk:i diigmis bir miizik elbette size bedavaya
gelir. Ama Sinatra’nin bir sarkisina veya Beatles'in pargala-
rina asik olmayin, onlarin telifini 6demeye muhtemelen biit-
¢eniz yetmeyecektir. Mevcut miizik kullanmak zorundaysa-
niz, piyasaya yeni giren, taninmak igin firsat arayan bir grup
bulun. Bu tarz iglerde kullanilmak igin satilan hazir pargalar
da vardir. Bu tiir miizikler arsivlerden veya ses etkisi plakla-
rindan bulunabilir.

Pleybek de bagka bir canli miizik tiirtidiir. Uzerinde s6z
olan veya olmayan 6nceden kaydedilmig muzik film gekimi
sirasinda sette dinletilir. Bu yéntem dans edenlere tempo
vermek veya sarki séyleyecek olan oyuncunun agiz hareket-
lerini mizige uydurabilmesi i¢in kullanilir. Hazir miizik bir
Nagra'da galinirken bagka bir Nagra da kayit yapar. Kayde-
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dilen bu ses kilavuz goérevi gériir. Montajda orijinal mizik
kullanilarak gériintli ona uydurulur.

Ogrenciler: perdeyi miizikle doldurma egilimi, mal-
zemeye duyulan glivensizlikten kaynaklanir. Baz hika-
yeler boydan boya miizik ister, bazilar da hig istemez.
Projeniz i¢in do@ru olant yapma cesaretini gosterin.

BILESTIRME (MIKSAJ)

Ses kanallar1 gértintii geridinin yaninda yayilip her kanaldaki
seslerin yerini belirtmek igin isaret sayfalar da doldurulunca,
bir miksaj stiidyosunun yolunu tutmanin zaman: gelmistir.
Orada malzemenizi anlatim, diyaloglar, miizik ve efektleri bir
araya getirmekten sorumlu teknisyenin ellerine teslim ede-
ceksiniz. Teknisyen su araglarla galisacaktir:

¢ Miksaj (Dublaj) stlidyosu
¢ 35 mm manyetik film

e 16 mm manyetik film

o lsaret sayfalar

¢ Ses kanallari

Yapimcinin miksaj tarihini ¢ok 6nceden belirlemis olmasi
gerekir. Miksaj igin gereken galigma saatleri filmin uzunlugu
ve bilestirilecek ses kanallarinin sayisina gére belirlenir. Fil-
minizin sesi, miksajda hayata baglar. Diyalog, ses ve miizik
unsurlari bir araya getirilerek kaydedilir ve bir btitiin olugtu-
rur. Bilestirme iglemi sirasinda yonetmen ve 6biir yaratict
takim, kanallar arasindaki denge, ekonun miktari, su veya
bu kanalin kullanimasi, kullanilacak miizigin miktan gibi
O6nemli sanatsal kararlar verebilirler.

Bitmig ses kanali 35 veya 16 mm ye basilacak veya vide-
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ova transfer edilecek olsa bile, miksaj 35 mm dért kanal
manyetik filme yapilir. Kanallar anlatim (dig ses), diyalog,
miizik ve efekt kanallar olarak ayrilir. Bu kanallardan her-
hangi biri (konugmalari bagka bir dile ¢evirmek gibi) degisti-
rilecek olursa, obiir kanallar bu degisiklikten etkilenmemis
olur.

Miksajin basarisi, kanallarin iyi hazirlanmasina oldugu
kadar, ses teknisyeninin bu unsurlari biraraya getirigindeki
becerisine de baglidir. Hazirlanmig kanallar sizin temel yara-
tict kararlarinizi temsil ederler. Basglica ses efekti, miizik ve
diyaloglar, miksaj stlidyosuna girmeden once belirlemis
olmaniz gerekir. Bu kanallar sizin yaratici segimlerinizi yan-
sitmanin yaninda, en iyi teknik kaliteye de erigmelidir.

Miksaja tam anlamiyla hazir oldugunuzdan emin olmak
icin miksaji yapacak teknisyenle beraber filminizin interlok
izlemesini yapmalisiniz. Interlok, filmi biitiin ses kanallariyla
beraber akitmak demektir. Gerekli degisiklikleri yapabilmek
icin bu gosterimi miksaja girmezden epey 6nce yapmak ge-
rekir.

is kopyaniz laboratuara génderilerek birbirine yapistiriimig
pargalardan olusan bu filmden dogrudan baski yontemiyle
kalitesine pek 6zen gbtsterilmeyen tek parga bir dup kopya
alinir. Bu islem, dublaj-miksaj iglemleri sirasinda ekli filmin
projeksiyon makinesinde kopmasini engellemek igin yapilr.
Bu calismalarda gésterim pek gok kere durup yeniden bas-
lar, bu da, seloteyple iki taraftan da yapigtiriimig olsa bile, ek
yerlerinin esneyip ig kopyasinin pargalanmasina yol agabilir.
Dup kopya yapmak zorunlu degildir, ama bunun maliyetiyle,
miksaj sirasinda ig kopyasinin pargalanmasi halinde bunun
tamirine harcanacak zamanin maliyetini iyi tartmalisiniz.

Miksaj sirasinda y6netmenin isi, seslerin birbirlerine gére
hangi seviyelerde kaydedilece@ini ses teknisyenine bildir-
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mektir. Konugmalar 6énde gelir, yani 6n plandadir. Seyirci,
diyaloglart duymak icin ¢aba sarfetmemelidir. Ses efektleriyle
mizik arasindaki denge, yénetmenin daha montaj odasin-
dayken yapmasi gereken estetik bir segimdir. Cogu miksaj
teknisyeni deneylerine dayanarak bu konuda 6nerilerde
bulunabilirler.

Mlksajin Ritml

Yeni baglayanlar sira kendi filmlerine gelene kadar olabildi-
gince ¢ok miksaj izleyerek igin ritmi ve hizt hakkinda bir fikir
edinmelidirler. Bu galismada beklemekle ¢ok zaman harca-
nir. Ses teknisyeni 6nce filmi biitiin ses kanallar “tam agik”
olarak izler ve malzeme hakkinda bir fikir edinir. Bir an evvel
ise baglamak istersiniz glinkl her dakika para demektir. Ama
goriintii ve ses kanallarini degerlendirebilmesi igin teknis-
yene zaman tanimalisiniz. Unutmayin ki siz projenizle aylar-
dir ugrasiyorsunuz ve igini-digini biliyorsunuz. Ses teknisyeni
ise, bir interlok izlemediyse, malzemeyi ilk kez bugin gérii-
yor. Elinde kilavuz olarak yalniz isaret sayfalari var ve sahne
sahne ilerleyerek projenin iginde kendine bir yol gizmek du-
rumunda.

Her sahnede ve filmin biitliniinde sesin nasil olacag: hak-
kinda ¢ok belirgin fikirleriniz olabilir. Bunlari ses teknisyenine
aciklayin ama onun yaratict katkilarina da dinleyin. Onu
yalniz teknisyen olarak gérmeyin. Elinden gelenin en iyisini
yapmasini istiyorsunuz. Soéyleyeceklerine kulak verin. Yapi-
lan isin herhangi bir bolimiinden memnun degilseniz, o ig
iyi olana kadar tekrar tekrar yapilmasini istemekten gekin-
meyin. Miksaj metodik, zaman harcayan bir iglemdir. {s iyi
olana kadar kisa bir film veya video pargasini pek gok kez
ileri-geri oynatirsiniz.

Yapilan isi stlidyodaki profesyonel hoparlorlerden dinle-
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diginiz zaman kulaga gok hog gelir. Teknisyenden, bir de
kiigtik hoparlorlerden dinletmesini isteyin. Film videoya ak-
tarildiginda veya optik ses kanaliyla kiiglik salonlarda goste-
rildiginde, Kkaliteli hoparlérlerden geldigi kadar zengin du-
yulmayacaktir.

Miksaj bittikten sonra manyetik filmdeki sesler optik ne-
gatife aktarilir. Bu negatif, montaji yapilmig gértintii negati-
fiyle beraber pozitif gbsterim kopyasina basilir.

Video (Clzgisel — Linear)

Video ses iglemleri de filminkine benzerdir, ama gevrim-dis
(off-line) ve gevrim-igi (on-line) sistemlerde veya 24 kanall
bir miksaj stlidyosunda yapilir. Sesler 6nceden bulunup bant
lizerinde kendilerine ait yere yerlestirilmig olmalidir.

Girigik sayisal gortintii montaji gibi, videoda sayisal ses
miksaji da keyifli ve hizli bir iglem haline geldi. Bir gevrim-igi
odasinda veya girisik montaj cihazinda biitiin kanallar ha-
zirlandiktan sonra montajci bunlari banttaki iki kanalda bi-
legtirir. Bir kanal diyaloglar, 6biir kanal miizik ve efekt igin
olabilir veya stereo ses igin bir kanali sag, obiir kanal sol
olarak kullanabilirsiniz.

Sayisal Miksa)

Projenizin son miksajint sayisal girisik (non-linear) sistemde
yapmak, kaset kullanan klasik gizgisel sistemdeki yonteme
hayli benzerlik gosterir. Yumusak gegigleri ve devaml den-
geyi saglayabilmek igin kanallar uygun sekilde ayrilmig ol-
malidir. Klasik bir film miksaj stiidyosunda kanallar denge-
lenme, efekt uygulamast ve kompresyon igin gesitli cihazlar-
dan geger. Girigik ig istasyonu ortaminda bu donanimlarin
yerini, miksajcinin klasik yontemdeki bitln iglemleri kanal-
lara uygulayabilmesini saglayan yaziimlar alr. Ustelik is
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istasyonundaki miksajct, her kanali ok daha hassas kontrol
edebilme imkanina sahiptir.

Deglslk Formatlar

Buglin pek ¢ok film ve video birden fazla formatta dagitim-
dadir. Bir proje sinema salonlarinda, televizyonda, evdeki
videolarda ve belki de degisik dillerde izlenmek igin tasarla-
nabilir. Dagitim teknolojileri videobant, disk (DVD, CD-
ROM), televizyon (yayin, uydu veya kablo) veya film kop-
yasl gesitlerini igerir. Degigik yollar, miksaj sirasinda degisik
ayarlamalar gerektirebilir. Miksajdan 6nce teknisyenle konu-
sarak amacinizi iyice agiklayin.
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YAPIMCI

Miksaji diizenler

Film ve videolar genellikle biitgelerini asarlar ve bundan en
cok zarar goren de yapim sonrasidir. Bazen yeni para kay-
naklar1 bulunana kadar biitiin ¢aligmalar askiya alinir. Pro-
jelerin blitgeyi agmasinin birgok nedeni vardir:

BEKLENMEDIK YAPIM HARCAMALARI. Bu, profesyonel ya-
pimlar igin bile kaginilmasi imkansiz bir durumdur. Yapimin
“harareti” iginde gikan masraflar, gekim bittiginde kapatil-
malidir. Tahminden fazla negatif kullanirsiniz, sanat bolii-
miine, beslenmeye veya ulagima tahminden fazla harcarsi-
niz. Ozellikle yeni baglayanlarin biitcesi gergek¢i olmaktan
uzaktir. Uzak bir mekanda minibiis arizalandiginda, masrafi
“yapim sonrasi bltgesinden karsilariz” demek kolaydir. Bii-
tlin ekibin ve oyuncularin yevmiyesi galisirken bir aksakld
gidermek igin fazladan para harcamak dogru gériindr.

BEKLENMEDIK TEKRAR CEKIM MASRAFLARI. Cekim sira-
sinda ¢ekilmedik planlar varsa veya yogun montaj ¢alismala-
rindan sonra hikayeyi dogru diizgiin anlatabilmek i¢in daha
¢ok plan gerekiyorsa, ek gekim yapmak gerekebilir. Bu mas-
raflar biitcedeki ihtiyat kaleminden kargilanabilir, tabii daha
6nce bagka yerlere harcanmadiysa.

YAPIM SONRASI GiZLi MASRAFLAR. Yapim sonrasinda su
yuziine gikan gizli masraflardan korkun. Yapim sonrasinin
bliytik bolimi deneme-yaniima galigmalarina gittigi igin bu
masraflar ngérmek cogu zaman miimkiin olmaz. Ornegin,
gorlintlinlin montaji sirasinda yénetmen degisik muzik par-
calarint denemek isteyebilir. Bunlarin her birinin manyetik
filme aktarimast gerekir. Aktarma siliresi, manyetik film,
bunlar hep para demektir.
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UZAYAN YAPIMSONRASI SURESI. Ogrencilerin ve yeni bag-
layanlarin yapimsonrasi programlarint agsmalari goriilmedik
sey degildir. Bu stirecin ne kadar siirecegini tam olarak 6n-
g6rmek imkansizdir ve yaratici aligmayi pek cok sey etkiler
(Bunlarin bir kismi Bélim 16 da tartigildi). Ogrenciler hiz-
metlerden sinirh slirelerde yararlanabilir veya biitgesi sinirh
bagimsizlar yalniz ig bitiminden sonra bog zamanlarda mon-
taj yapma olanagi bulabilir.

Asagidaki durumlarin da 6nceden Kkestirilebilmesi zordur:

¢ Montajc1 ayni plani filmin iginde iki kere kullanmak
isteyebilir, bu da o plandan yeni bir negatif kopya
almay1 gerektirir.

e Yonetmen, alisimadik optik efektler kullanmak
isteyebilir.

¢ Miksaj programi asabilir.

e Laboratuar, onaylama kopyasint  basmakta
zorlanabilir ve dogru kopya basilana kadar birkag
baski yapmak gerekebilir.

Bunlar yapimsonrasi sirasinda ortaya ¢ikan ve fazladan para
harcamayi gerektirecek durumlardir. Ama biitiin bu fazla
harcamalar, olabilecek en iyi film veya videoyu yapma ga-
balarindan kaynaklanir.

Biitiin bu ek harcamalar, yapimsonrast islemlerini durdu-
rabilir. Bir kere para bitti mi, hangi asamada olursa olsun, isi
durdurmaniz gerekir. Belki miksaja, negatifi kesmeye veya
videonuzun gevrim-i¢i (on-line) montajina hazirdiniz. Simdi
filminizi bitimek igin biraz daha para aramak zorundasiniz.
flk baglardaki para arama durumuna gére simdi daha avan-
tajlisiniz. Simdi elinizde bir film var. Elinizde gésterecek so-
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mut bir sey olmasi, projeniz fikir halindeyken ilgi duymayan
yatirimcilarin dikkatini gekmenizi saglayabilir.

Isin bu noktasinda, destek bulmak igin gésterimler dii-
zenleyebilirsiniz. Bu gosterimlerde film veya videonuzun
olabildigince cilali gértinmesi gerektigini unutmayin. Seyir-
cilerin ¢cogu tamamlanmamig bir ses kanali dinlemeye aligik
degildir. Birkag efekt ve miizik ekleyerek gegici bir miksaj
yapmaniz gerekebilir. Bu miksaj filminizin gergekte ne oldu-
gunu tam olarak yansitamaz ama ona en azindan profesyo-
nel bir goérlinlig verir ve sesteki delikleri ikar. Amag, projenizi
gosterilebilecek en iyi hale getirmektir.

YENI TEKNOLOJILER

Birgok 6@renci ve yeni baglayan acemi, teknolojinin cazibe-
sine kapilarak bunun tasarruf saglayacagini sanirlar. Pek
¢odu negatif ¢ekip videoda montajlar. Bu yontem zamandan
kazandiriyor gibi goriinse de, bir video kopyayla yetinme-
dikleri takdirde, bitmis isi filme aktarip tekrar ayni agamalar-
dan gegmeleri gerekir. Sayisal girigik sistemler isi hizlandiri-
yor, ama bugilinkii durumda, uzun ydntemle ayni maliyete
geliyor. Yeni teknolojilerin mali dallarini iyi arastirin. En iyi
¢6zlim gibi gériinenlerden korkun.

Ogrenciler icin bir bagka olanak, eski égrencilerdir. Tek-
nolojinin gelismesiyle, yeni yeni kendini gbstermeye bagla-
yan birgok geng ses tasarimcist evlerini kiiglik bir ses stlid-
yosu haline getirip 6drencilere inanilmaz hizmetler vermeye
bagladilar.
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MORAL

Hergey bittiginde, yapim sonrasinin “gercek maliyeti” hak-
kinda 6grendiklerinizden yararlanmaya bakin, béylece gele-
cek sefere daha iyi hazirlanirsiniz. Bir sonraki yapimsonrast
blitceniz, 6nceki projenizden edindiginiz tecriibe ve dersleri
yansitacaktr. Biitlin gekimler boyunca neler oldugunu not
edin, yapim sonrasinda zamanin kullanihgini rapor haline
getirin. Boylece bir dahaki sefer neler olacagini ve ne zaman
olacagini daha iyi tahmin edebilirsiniz.

Kilit Noktalar

e Ses tasarimi, diyaloglar en 6nemli unsur olmak
lizere, efektler ve miizikleri igerir.

o Efektler eszamanl (senkron), gevresel veya “hareket
sesi” olabilir.

¢ Gorlintli baglandiktan sonra efekt ve miizik igaretle-
mesi yapin.
e Setteyken “oda sesi’ni kaydetmeyi unutmayin. Ses-

leri olugturma asamasinda bu malzeme ¢ok kullani-
lacaktr.

e Besteciyle bir iletisim yolu kurmaya galigin. Fikirleri-
nizi ona en iyi nasil aktarabileceginizi dliglintin.

e Miksaj sirasinda ig kopyasini kullanmaktan kaginin.
Calismanin ortasinda koparsa, tamir etmek igin ¢ok
u@ragirsiniz. Miimkiinse ondan siyah-beyaz bir ara
kopya alin.
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BOLUM ONSEKiz

LABORATUAR / ON-LINE (GEVRIM-ICI)

Negdtifi keserken ¢ok, ama cok dikkatli olmalisiniz;
cogu 6grenci kendi malzemelerine bile bu dikkati gos-
termiyor. Tamdigim herkes bir negatif montajci ile ¢a-
ligti. bir negatif montajcit bulmak igin 6bur égrencilerle
konusun, kimlerle ¢cahstiklarima bakin. Truman’da 198
tane kesme iglemi vardi. 10 dakikalk bir film icin ol-
dukga fazla.

Howard

YONETMEN

Film yapim galigmalarinda laboratuar 6nemli bir yer tutar.
(Videoda laboratuar fasli yoktur, onun yerine iglemler bir
cevrim-i¢i (on-line) montaj setinde veya sayisal girigik sis-
temde bitirilir.) bagtan itibaren laboratuarla iyi iligkiler iginde
olmaya 6zen gosterin. Filminizin basarisi, laboratuarin yapa-
cag iglemlere baghdir. Laboratuar negatife 6zen gostermek
ve filminizi, olabilecek en iyi sekilde yapmakla sorumludur.
Bagtan itibaren projenizle ilgilenecek bir laboratuar so-
rumlusu belirleyin. Yapim ve yapim sonrasi sirasinda bititiin
sorularinizi ve sorunlariniz igin bu kisiyle gortigiin. Laboratu-
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an ziyaret edin ve olanaklar size gostermelerini isteyin. Te-
lefonda konustuklan yiizlerce kisiden biri olmak yerine,
ylizylize gbriigen bir kisi olarak daha iyi sonuglar alirsiniz.

Negatif gekip sayisalda montajlayip tekrar filme kopya
basmayi diiglinliyorsaniz, galisacaginiz laboratuarla ve nega-
tif montajciyla gortiglin. Bu i olduk¢a karmasiktir ve farkls
yontemleri vardir,

Laboratuarla kurdugunuz iligkiyi uzun, verimli bir ig arka-
daghginin baglangict olarak gértin. Film yapmaya devam
etme niyetinde olan bir 6@renci veya yeni baglayan biriyse-
niz, laboratuar sizi devamh miisterisi olarak gérmek ister,
ozellikle de bunca g¢ok sinemacmin videoya déndiigi bu
devirde.

Film yapim iginde laboratuar agiagidaki iglemleri gergek-
lestirir:

¢ Cekimler sirasinda laboratuar negatifinizi banyo eder
ve ig kopyasini basar. Negatif sizin adiniza laboratu-
arda bir depoda saklanur.

e Montaj sirasinda kaybolan veya ¢ok hirpalanan ig
kopyast béliimlerini yeniden basar.

e Ses galigmalar yiriirken, laboratuar filminizin yazila-
rin1 ve optik efektlerini hazirlar.

e Dublajda, ses efektlerinin hazirlanmasinda ve
miksajda kullanmaniz igin ig kopyanizin bir siyah-be-
yaz kopyasini yapar.

e Ses miksaji yapilirken laboratuar da negatifin montaj
iglerini yiritar.

e Miksaj islemleri sirasinda yénetmen, goriintii yénet-
meni veya ikisi birden laboratuardaki renk uzma-
niyla galigarak filmdeki renk diizeltmelerini denetler.
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¢ Miksaj igleri bittikten sonra manyetik filmdeki sesler
optik filme aktarilir ve laboratuar ses ile goriintiiyii
ayni geritte birlegtirerek kopya basar.

¢ 16 mm negatifin A ve B bobinleri basilirken, isterse-
niz basit erime ve ge¢meler yapar.

OPTIK EFEKTLER

16 mm’nin optik efektleri, 35 mm’ninkinden farkli sekilde
yapilir. 35 mm’nin biitiin optik efektleri 6nceden planlanip
bu ig i¢in 6zel hizmet veren bir kurulusta cekilir ve laboratu-
arda yikanir. Bu iglemler sonunda yeni negatif béliimler or-
taya gikar. 16 mm’nin yapisi, laboratuarin baski sirasinda
erime ve ge¢meler yapmasina imkan verir. Montajci yalnizca
erime veya gegmenin uzunlugunu yagh kalemle ig kopyasina
isaretler.

Gegmenin her iki tarafinda da yeterli uzunlukta film bu-
lunmasi, teknik bir zorunluluktur. Herhangi bir optik efekt
tasarlamadan 6nce, negatif montajciyla konugun.

Basit erime ve gegmeler digindaki her tiirli goérsel optik
efekt, bu iste uzman kuruluglarda yapilmalidir. Caligtiginiz
laboratuarin béyle bir bélimii olabilir. Bu iglemler zaman ve
paraya malolan ve bazen deneme-yanilma yoluyla ytiriiyen
islerdir. Istediginiz sonug ilk seferinde elde edilemeyebilir.
Ormegin, “biiyiitiilmesini” istediginiz gériintii gekilir ve labo-
ratuara yollanip yikanir. Is kopyasini aldiginizda, istediginiz
gibi olmadigini gorirsiintiz. Yeniden gekilip yitkanmasi gere-
kir, bu da yeni masraf demektir.

Prova edilerek gergeklestiriimesi ve son baskidan 6nce
hazirlanip yerine konmasi gereken bazi optik efekt iglemlerini
soyle siralayabiliriz:

137



USTUSTE BINDIRME. iki veya daha fazla sayida gériintiiyii
birbiri tistline getirmektir.

UZUN GECME. 96 kareden uzun gegmeler Ustiiste bindirme
yontemiyle yapilir.

ARALIKLI BASKI. Bir plan, negatifteki her kareden birden
fazla basarak yavaslatilabilir veya birkag karede bir basarak
hizlandirilabilir.

BUYUTME. Gir gériintii, cergevedeki istenmeyen bir seyi
disarida birakmak icin buyiitiilebilir. Biyiltme islemi bag
vurulacak son garedir ¢linkii biiyiittigiiniz plandaki grenler
de blylir ve 6nceki ve sonraki planlarin gren boyuyla uyus-
mazlik yaratir.

YAZILAR. Bag ve son tanitim yazlarint (jenerikleri) filmin
goriintlisit Ustiine bindirmek veya giplak yazilarda gorsel
efekt yaratmak isteyebilirsiniz.

SON YAZILAR. Son tanitim yazilarinin gériintii Gistiinde veya
siyah zeminde yukari dogru akip gitmesini isteyebilirsiniz.

KOPYALAMA (DUP). Bir sahneyi filmde birkag kere kullan-
mak istiyorsaniz ama elinizde tek bir gekim varsa, bu orijinal
negatiften kopya negatif veya dup negatif yaptirmak zorun-
dasiniz.

OZEL GORSEL GECISLER. Silerek gelme (Wipe) ve iris (bir
merkeze dogru kapanarak karatma) bu tlr gegislere 6mek
gosterilebilir.

Optik galisma pahali igtir. Gonliinlizde boyle bir iglem
yatiyorsa, montaji bunun gevresinde kurmadan énce mali-
yetini aragtirin. Ayni sey, siislii yazi boliimleri igin de gegerli-
dir.
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Ogrenciler: tanitim yazilarinizi ucuza maletmenin bir
yolu, bunlan bilgisayarda hazirlayip basarak gekme-
nizdir. 30-40 metre yliksek kontrast film, birkag lamba
ve kamera ile basit ama profesyonel gortiniiglii seyler
yaratabilirsiniz.

NEGATIF MONTA]

Miksaj sirasinda gériintlide artik herhangi bir degisiklik ol-
mayacad! ortaya ¢ikinca montajct son geklini almig olan ig
kopyasi 6rnegini planlari kesip yapistirarak baskiya hazirla-
mast igin negatif montajciya yollar. Yoénetmen veya montajci
negatifi kesmek igin temiz bir oda ayarlar. Bu ig yapim son-
rasinin zahmetli ve en kritik fashidir. Bir hata, felaketle so-
nuglanabilir. Iyi yapismamig bir ek yeri bask: sirasinda acila-
rak negatifinizin bir bolimiiniin parcalanmasina neden ola-
bilir.

Negatif kesime 6rnek olacak olan ig kopyasinin hazirlani-
sinda kullanilacak belirli igaretler konusunda 6nceden negatif
montajciya danigin. 16 mm ile galigsirken vazgegilen kesme-
ler, ge¢meler, erimeler ve yazlarin baslayip bittigi yerlerin
normal olarak isaretlenmesi gerekir. Negatif montajci ayrica
ayrintih bir montaj raporu da isteyecektir.

Film ¢ekip sayisalda montajlayip filme kopya bastirmayi
distiniiyorsaniz, negatif montajciyla mutlaka ¢ekime basla-
madan 6nce goriglin. Film ile video arasindaki gergeve far-
kinin ¢6ziim sekli ve giinliik is kopyalarinin hazrlanist bir
karara baglanmalidir. Segenekleriniz konusunda ¢ok kesin
kararlar vermelisiniz.

16 ve 35 mm negatiflerin montaji temelden farklidir. Ke-
silen film geritlerinden birinin ucundaki karenin altinda emitil-
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siyon tabakasi kazinir, yapistirict suriilerek 6biir geridin
ucundaki karenin st tarafina bindirilir, ek yeri sicak yapis-
tirma aletinde 1sttilarak iki parganin birbirine iyice yapigmasi
saglanir. 35 mm de kareler arasindaki bogluk genistir, emtil-
siyonu kazima iglemi goriintliye zarar vermez ve projeksi-
yonda ek yeri fark edilmez. 16 mm filmde kareler arasindaki
bosluk ¢ok dar oldugundan, kazinma goriintiintin igine kayar
ve projeksiyonda bu ek goéztikiir.

Bunu 6nlemek igin 16 mm negatif montajinda hig bir za-
man iki negatif pargasi birbirine eklenmez. Bunun yerine bir
planin ucuna siyah amors baglanir (A bobin) ve 6biir plan
ikinci bir bobine (B bobin) sarlir. Baskida iki ayri negatif
bobin kullanimasina A-B baski denir. Bu yontem eklerin
goériinmesini Onler ve laboratuarin erime ve gegmeler yap-
masina imkan verir. (Sekil 18.1)

Sekil 18.1: A-B bobin bask: yontemi.



FILME DONUS

Filminiz glinliik video is kopyalarina aktarilirken, telesine
cihazi videobanda zaman kodu (timecode) déser. Bu bantlar
gizgisel (linear) wveya girisik (non-linear) sistemlerde
montajlanir. Yapti@iniz biitiin iglemler, video zaman koduna
gore olusturulan bir Kurgu Karar Listesinde (EDL) belirtilir.
Montaj iglemlerini filme uyarlamak igin bu listeyi alan negatif
montajcl, sizin video ig kopyaniza uygun montaji nasil yapa-
cagini gosteren bir film kesme listesi hazirlar. 24 kare/saniye
hizla gekilen filmler Avid gibi 24 karede galisabilen sayisal
girisik sistemlerde montajlanirsa, video ile sinema arasindaki
kare sayisi sorunu ortadan kalkar.

RENK DUZELTME

Laboratuardaki renk uzmani filmde gérsel biitiinliik saglaya-
bilmek igin goriintli yonetmeniyle goérisgtir. Bu ig birliginin
sonucunda her sahnenin belirli bir renk ve tonu, filmin buitt-
nlnin de soguk (mavimsi), normal veya sicak (turuncular)
tonlara kayan belirli bir havasi olusur.

Bir sahnenin igindeki planlarin sicak veya soguk renklerde
veya aydinlik veya karanlkk tonlarda olmasina gokga rastla-
nir. Glinlin degisik zamanlarinda veya degisik emiilsiyonlu
negatifle gekilmis olabilirler. Renk uzmani, renkli filmdeki bu
farkliliklar1 gidermeye caligir. Bunu, baski makinesinin g
ana renkteki (yesil, kirmizi, mavi) igiklarinin yogunlugunu
dengeleyerek yapar. Bu li¢ rengin dengelenmesi ile normal
ten rengi tutturulur.

Yonetmen ve gorlintli yénetmeni normalin diginda bir
sey istiyorlarsa, bunu renk uzmanina bildirirler. Bir sahnenin
is kopyasinda renklerin canli ve doymus oldugunu, ama
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yénetmenin bu sahnede karanlk ve “somurtkan” bir hava
istedigini distinelim. Renk uzman: bazi renklerin yogunlu-
gunu azaltarak bu istegi yerine getirmeye calisir. Renklerle
oynayabilmek igin negatifin “doymus”, yani yogun olmasi
gerekir. Zayif bir negatifle renk uzmaninin yapabilecegi fazla
bir gey yoktur.

Renk uzmaninin, gergevenin bir béliimiinde degisiklik
yapmak gibi bir sansi olmadigini unutmavyin. Her degisiklik,
gercevenin bitliniini etkiler. Yénetmen sahnenin renk ha-
kimiyetinin de@igsmesini isteyebilir ama karakterin ten rengi-
nin de degisecegini kabul etmesi gerekir.

Gorsel degerler farkli olmakla birlikte siyah-beyaz film de
benzer islemlerden geger. Renk uzmani gri tonlari ve siyah-
beyaz kontrasti ayarlar. Igik farkliiklarini yumusatmaya, si-
yah tonlari zenginlegtirmeye ve her sahnede ve filmin biiti-
nilinde ton dengesini istikrarl tutmaya galigir.

KOPYA TURLERI

Negatiften yapilan ilk baski, ig kopyasidir (veya video mon-
taji sectiyseniz, video giinliik ig kopyast). Bu kopya ya her
sahnesinde renk diizeltmesi yapilmig olarak, ya da “tek 1g1k”
denen, biitlin bobin igin ortalama yapilmig bir tek ayarla
basilir. Negatif montaj bittikten sonra, belli noktalar incele-
mek icin degisik kopyalar basilir. Asagida, laboratuarin ya-
pabilecegi baski tiirlerini inceleyecegiz.

Sessiz Kopya

Ses kuga@ goriintli seridi ile birlesmeden 6nce laboratuar
bazen sessiz bir kopya basar. Yalniz gériintiilerden olugan bu
kopyay! izleyen yénetmen ve gorlintli yénetmeni, sifir kopya
basilmadan 6nce son kez renk diizeltmelerini veya optik
hatalari denetler.
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llk Baski

Gorintt ile sesin birlestigi ilk kopya basilarak yapim ekibine
izletilir ve gerekli son diizeltmeler belirlenir.

Sifir Kopya

Laboratuarin, son diizeltmeleri de yaparak bastigi kopyaya
sifir kopya denir. Sifir kopya onaylaninca, isletme kopyalari
basilir.

Isletme Kopyalan

Bu asamada, kag kopya istediginiz konusu ortaya gelir. Ge-
nel kural “baski igin negatifi ne kadar az kullanirsaniz, o ka-
dar iyidir” der. Baski makinesinde ve geri sarmalarda gok
sayida gegis, gerilmeler ve stirtinmeler filminizi yipratabilir
ve ek yerlerinin agilmasina neden olabilir. Bu nedenle birkag
taneden fazla kopya bastirmak niyetindeyseniz, bir ara pozi-
tif, ondan da bir ara negatif aldrmaniz iyi olur. Ara negatif,
eksiz tek parga bir negatiftir ve tehlike yaratmadan baski
makinesinde defalarca kullanilabilir.

Video Kopya

Oyunculara ve ekip elemanlanna dagitmak, festivallere, ya-
rigmalara vb. géndermek igin video kopyalar yaptirmak iste-
yebilirsiniz. Filmin kopyasi bir ana (master) banda aktaril-
mali, kopyalar bu ana banttan yapilmalidir. Buglin Beta SP,
en ¢ok kullanilan ana bant formatidir. Sesin, dért kanall
miksaj manyetik filminden aktarilmasina dikkat edin. Ses
kalitesi, optik kanaldakinden iyidir.
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GIZGISEL GEVRIM-IG! (LINEAR ON-LINE) VIDEO

CGevrim-igi (on-line) kurgu iglemi, biitiin kayitlar1 olabile-
cek en yiiksek kalitede yeniden yapmaktir.

Projeniz % ing video bantta veya bir bilgisayarin sabit
diskinde olusturuldugunda, gekim bantlari on-line montajin
yapilacad odaya taginir. Burada biitiin iglemler gevrim-digt
ana banttaki (off-line master) kurguya sadik kalinarak yeni-
den gergeklestirilir. Yeni bir gevrim-igi ana bant (on-line
master) olusturulur ve son iriin elde edilir.

Gevrim-igi son kurguda amag, efektleri, renk ve ses di-
zeltmelerini gergeklestirmek, yazilari yerlestirmektir. Cevrim-
ici montaj maliyeti yliksektir, ama optik efekt ve yazilar ko-
nusunda yonetmene genig imkanlar tanur.

Gevrim-dist kurgudan elde edilen Kurgu Karar Listesi
(EDL), gevrim-igi kurgu bilgisayarina yiklenerek ona hangi
goriintiiyii ve sesi nereden alip nereye aktaracagini gosterir.
Cevrim-igi ana bant olarak 1 ing, Betacam veya sayisal
videobantlar kullanilir. Dagitim igin kopyalar ana banttan
Uretilir.
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GIRISIK GEVRIM-IGI (NONLINEAR ON-LINE) MONTA]

Girisik montaja gelince, gevrim-igi ve gevrim-digi terimleri
biraz birbirine karigir. Cevrim-diginin temel anlami, diisiik
kalite malzeme kullanarak montaji daha ucuza getirip, proje-
nizin gekillenmesine daha g¢ok zaman harcayabilmektir.
Amag, KKL (EDL) elde edip, yayin kalitesindeki son tirinii
gevrim-igi bir sistemde olugturmaktir.

Girigik (non-linear) sistemde gevrim-digi kavrami anlam
degistirerek “misvedde kalitesi"ne donusti. Cevrim-igi ise
sonunda “yiiksek Kkalite”de (riin verecek calisma demek
oldu. Bu iki islem de artik ayni sistemde gergeklestirilebilir.
Gortntiler 6nce diglik ¢oziintrlikte (misvedde kalitesi)
montajlanir, proje “baglandiktan” sonra kullanilacak planlar
sistemin sunabilecedi en yiiksek ¢oziintirliikte yeniden sayi-
sallagtirilarak “gevrim-igi” kurgulanir.

Bu sistemler film ve video yapimcilarina ayni zamanda
karmagik sayisal video efektler (DVE - digital video effects),
hareket efektleri (motion effects) ve yiizlerce filtre efektleri
olanad: sunar. Yaazilar ve grafikler sistemde yaratilabilir veya
bagka yaziim uygulamalarindan aktarilabilir. Adobe Systems
Inc. sirketinin AfterEffects ve PhotoShop gibi yazilimlar, tele-
vizyonla bilgisayar ¢aligmalarinin giderek birbirine yaklagma-
sint saghyor. Iki ve ti¢ boyutlu karmasik animasyonlar ve ¢ok
katmanh (bilesik) goriintiiler bilgisayarda kolayca yaratilabi-
liyor.

Son olarak, hangi video seviyesi istediginizi belirlemeniz
gerekir. Bu karar, sececeginiz sistemi belirlemenizde en
6nemli etken olacaktir. “Yayin kalitesi” seviyesinde olmayan,
ama festival gosterimleri, videokaset dagitimi, miiltimedya
projesi, hatta Web sitesi igin yeterli bir sistemi segebilirsiniz.
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VIDEODAN FILME AKTARMA

Videodan filme aktarma, video malzemeden negatif veya
pozitif film kopyasi elde etmek igin yapilir. Biylk biitgeli
sinema filmlerinde bu iglem, bilgisayarl grafik ig istasyonla-
rinda yaratilan 6zel efektleri filme aktarmak igin kullanilir. Bu
pazarin 6blr ucunu, herhangi bir nedenden dolay: g¢ekimi
negatifle yapmayan, ama festivaller veya salonlarda gésterim
igin film kopyasina ihtivyaci olan bagmsiz veya televizyon
film yapimcilan olusturur. Filmle baglayip montaji videoda
yapllan projeler de para ve zaman tasarrufu igin negatif
montaja girmeden dogrudan filme aktarilabilirler.

Videodan filme aktarma teknolojileri giderek gelisiyor,
kalite yiikseliyor ve bu iglem daha ¢ok uzun metrajli islerde
olmakla beraber, kisa metrajli projeler i¢in de daha ¢ok uy-
gulanir oluyor. Gene de film ve videonun temel 6zellikleri
ayriliklar gosterir ve filmde bitirecekseniz, filmle baglamak en
basit yoldur.

Sistemier

Videoyu filme aktarmak igin her biri karmagiklik ve fiyat agi-
sindan farkliliklar gésteren degisik sistemler vardir. En gelis-
mig yontem, film kayitgilardir. 35 mm (zerine ¢ok yiiksek
¢Ozlintirli gorinttiler aktarmak igin katod 1sin tiipti veya
lazer kullanirlar. Cok yavas galigirlar, bir kareyi aktarmalari
birkag saniye slirer. Ayni zamanda ¢ok pahalidir.

Videodan filme aktarma igleminin orijinal yontemi
kinetoskoptur. Bu sistemde ytiksek kaliteli renkli monitor ve
bundan gekim yapan 6zel kamera kullanilir. En ekonomik
metottur ve iyi sonug verir.

Videonuzun ¢ekimindeki igik sartlarinin degisiklikleri ve

146



kullandiginiz formatin 6zellikleri, filme transfer edildigi zaman
sonucun ne olacadini 6énceden tahmin edebilmeyi ¢ok zor-
lagtirir. Dogru sonuglara ulagabilmek igin mutlaka denemeler
yapmak gerekir. Sunlari unutmayin:

¢ Kullanacagmiz gergeve oranini belirleyin. 1:66, 1:78,
1:85 veya bagka bir oran mi kullanacaksiniz? Bunu
¢ekime baglamadan 6nce kararlagtirin.

e Pan ve &btir kamera hareketleri filmde videodakin-
den farkl goriinebilir,

¢ Sese Ozen gosterin. Cekimde sesleri ayrica kaydede-
rek bunlari yapim sonrasinda senkron yapin.

¢ Hizmetlerin kaga mal olacagini ve paranizin karsili-
ginda ne alacagmiz bilin.
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YAPIMCI

Yapim sonrasi iglemlerinin bu son agamasinda yapimci
o6nemli bir rol oynar. Yeri geldiginde yaratici ortak, pazar-
likgt, i adamy, elestirel g6z, sorun halledici ve moral yiiksel-
tici gérevi yliklenir. Yapimci sunlar gergeklestirebilir:

¢ Laboratuarla biitin iglerin pazarligini yapar. Bu ise
daha yapim o6ncesinde basglamalidir. Miimkiinse
projenin biitiin iglemleri ayni laboratuarda yapilma-
Idir. Biitiin iglemler igin 6deyeceginiz licret, degisik
yerlerde yaptiracaginiz iglemlerin toplam icretinden
distik olacaktir.

¢ Faturalarin, yapilan iglerin gercek karsihi@ olmasina
dikkat eder.

¢ Renk diizeltme iglemlerinde tarafsiz bir g6z olarak
yonetmene yardimci olur. Renk diizeltmesi yapilmig
kopyalarin kalite kontrolunu yapar.

¢ Son tanitim yazilarinin diizenlenmesine yardim eder.
Kisilere ve kuruluslara tegekkiirde éncelik siralama-
sint belirlemek, 6nemli bir ig olabilir.

¢ Laboratuar veya yaptm sonrasi hizmetlerinde ¢tkan
herhangi bir sorunu ¢ézer. Bu ¢6ziim yumusaklikla
veya kavgayla olabilir. Optik seste senkron sorunlari
veya laboratuarin diizelemez dedigi renk sorunlar
olabilir. Bu iglerin insanlar tarafindan gergeklestirildi-
gini ve onlarin da bazen hata yapabilecegini akildan
¢tkarmayin. Ne yazik ki yaptiklart hatay1 kabule her
zaman istekli olmazlar. Laboratuar i¢in bu kigtik bir
is olabilir ama sizin filminizdir. Istediginiz sey icin
miicadele etmeye hazirlikli olun.
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ILERIYE BAKMAK

Film bitince neler yapilacagini gézden gegirmenin zamanidir.
Projenin Uretim riizgarlan durulunca yapimcinin yapacag
seyleri soyle siralayabiliriz:

e Oyuncular, ¢ekim ekibi ve yatirimcilar icin izleme
seanslari diizenlemek.

o Festivaller ve dagitimcilar igin basin biiltenleri hazir-
lamak.

e Baslica festivallerin son bagvuru tarihlerini belirle-
mek.

e Kag adet video kopya basilacagint ve kimlere
dagitilacagini belirlemek.

e Temas kurulacak muhtemel dagiticilarin listesini ha-
zirlamak.

e Saticilara, goniilliilere ve filmin yapimina yardimci
olan baslica kigilere tesekkiir mektuplart yazmak.
Gosterdikleri gabalar igin insanlara tegekkiir etmek
kolaydir ve gelecek projelerinize destek saglamalarina
yardimci olur.
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Kilit Noktalar

¢ Negatifi kesmek igin acele etmeyin. Bir kere kesildi
mi, yeniden eski haline gelmez.

¢ Basit erime ve gegmeler digindaki biitlin optik efekt-
ler igin prova pargalari yaptirin.

e Renk uzmani negatifi degistiremez, yalnizca 1gtk ve
renklerle oynayabilir.
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BOLUM ONDOKUZ

DAGITIM

Bence kisa film her zamankinden iyi durumda. Kur-
maca veya belgesel olsun, kisa film ve videolara kucak
agan festivallerin sayist giderek ¢ogaliyor.

Jan

Yaratic1 bir galigmanin semeresini gormek kadar keyifli bir
sey yoktur. Basit bir kavram veya goriintli olarak baslayan
sey, simdi tamamlanmig bir film veya video eseridir.6nce
kendinizi, sonra bu projenin gergeklesmesine yardimci olan
herkesi tebrik etmelisiniz.

Mesele simdi bununla ne yapacagmnizdir. Bir an igin isin
bagina donelim ve bu projeye neden her seyden daha gok
6nem verdiginize bakalim. Bir yapimc1 veya yonetmen ola-
rak mesleginizde ilerlemenizi saglayacak bir sey yapma c¢a-
basi olabilir. Belki 6gretici bir deneyim yagamak istediniz.
Veya filmin konusu sizi biiytileyerek gonliintize kok saldi. Ya
da iginizdeki bir seyi gbrsel ortamda digsa vurmak istediniz.
Belirli bir topluma hizmet etmek isteyen veya egitim amaci
giden bir destekleyici size yardimci oldu. Sonugta isinizi
yaptiniz ve yeni bir projeye girismeye hazirsiniz.
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Truman belli bir gevrede profesyonel olarak tanin-
mami sagladi, zaten ise baglarken ben de bunu amag-
llyordum. Eglendirici olmasinin diginda, Truman’in
benim tanitim filmim olmasint istiyordum. Onunla
“Ben bir film yapabiliyorum, yonetebiliyorum, kame-
rayi dogru yere koyabiliyorum ve eglenceli bir sey ya-
pabiliyorum” diyebilmek istiyordum. Bunu bana sag-
ladi. Simdi bir menajerim var ve bir ajansa baglyim.
Film dagitima da girdi. Artik bir profesyonelim. Blittin
bunlari 10 dakikalik bir film sagladi.

Howard

Projenize ilgi gosterecek belirli bir seyirci kitlesi veya bir
Pazar oldugunu, bunun, filminizin ticari yonden odiillendi-
rilmesine 6nayak olacagint diigtinmiigtintizdiir. Cabalarinizin
tek nedeni bu degildi, ama insanlarin sizin yaptigmniz isi gor-
melerini isterdiniz elbette, ve bu imtiyaz igin bir ticret 6de-
meleri de iyi olurdu. Seyircinin 6niline ¢tkamayan bir proje,
ormanda devrilen bir agag gibidir: sesini duyaniniz oldu mu?

Kazan¢ saglamaya calismak, sizin ciddi veya sanatsal
amaglarinizi lekelemez. Insanlar sizin projenizi gérmek igin
para 6diyorlarsa, bu onun glctini kanitlar. Ayrica, daha
bagka projeleri de gergeklestirebilmeniz igin gereken paray
toplamanizi kolaylagtirir. Unutmayin, artik ig iligkileri igine
girdiginiz yatiimcilar var. Sizin ilk projenizdeki yatirimin geri
dénmesini beklememis olabilirler, ama borcunuzu 6demeniz
sizin iyi niyetinizi gosterir ve belki de gelecekteki yatirimlarin
yolunu agar.

Her filmci ve videocu, fikirlerinin ve gorislerinin olabildi-
gince ¢ok kisi tarafindan goériilmesini ister. Her sanatgi eserini
sergilemek ister, ama film ve videoda igle seyirci arasinda
farklt bir iligki vardir. Sanatlarin gogunda iligki bire birdir. Bir
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kitap, bir siir, bir resimle iliskimiz, kendimize 6zeldir. izleyici-
lerin gogu bir resim hakkinda ayni tepkileri gosterse bile
bunu bir toplumun degil, kisisel degerlendirmelerin sonunda
yaparlar.

Film ve videoya 6zgii olan yo6n, gliglerinin, topluca izlen-
melerinden dogmasidir. Bir filmin vurusu, anca bir toplu-
lukta ses getirir. Bir kalabaligin izledigi film veya video, o
kalabaliga bir canlilik getirir. Ozellikle komedi izlerken bu ¢ok
belirgindir. Giilmek, bulasicidir.

Film ve videolarin seyirci 6ntine ¢ikmasi, onlarin varlikla-
rinin hayati bir unsurudur. Amaciniz eseri hitap ettidi seyirci
ontine gikartmaksa, hesapl bir davranig igine girmeniz, yani
pazarlama ve dagitim plani yapmaniz gerekir.

ERKEN BASLAYIN

Kisa projeniz igin dagitim segeneklerini tanimak istiyorsaniz,
aragtirmaya yapim o6ncesinde baslamanizi salik veririz. Ola-
bildigince ¢ok insanla goriigiin. Projenizin pazar glicii hak-
kinda gercekgi bir fikre sahip olursunuz. Ornegin, ormanlarin
yok olusu konusunda bir proje disiinliyorsaniz, piyasanin
bu tiir filmlere doymug olup olmadigini, veya sizin bakig agi-
nizin simdiye kadar ele alinmamig taze bir goriis oldugunu
6grenebilirsiniz.

Cekimler sirasinda profesyonel kalitede set fotograflari
gekecek birisinin bulunmasini saglayin. Bunu biitlin ¢ekim
sliresince yapamiyorsaniz, bag oyuncularin hepsinin bulun-
dugu bir-iki 6nemli sahne belirleyin. Bu fotograflar reklam,
basin biilteni, internet veya video kasetinizin kapadt igin
kullanabilirsiniz.

Biit¢enizde dagitim igin bir miktar para ayirin. Dagitim
yonline gitmeyecekseniz, bu parayi festivallere katilmak, 6zel
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bir kopya bastirmak veya bagka bir dilde dublaj yaptirmak
icin harcayabilirsiniz. Festivallere katilmanin da bir masrafi
vardir.

PAZARLAR
Temel olarak alti pazar vardir:

¢ Ticari pazar

e Gayri ticari pazar
o Sergileme

¢ Televizyon

e Video

o Intemet

Ticarl Pazar

Kisa filmlerin sinemalarda ticari gosterim sanst hemen hig
yoktur. Bir zamanlar asil filmden 6nce bir kisa film, gizgi film
veya haber filmi gosterilirdi. Simdi reklamlar ve “gelecek
programlar” bunlarin yerini aldi.

Kisa filmleri bir araya toplayip bir uzun program yapma
gabalari oldu. Bu fikir gizgi filmlerde bagarili oldu ama kur-
maca filmlerde tutmadi. Birkag bolimden olusan uzun met-
rajli filmler de yapildi (New York Stories, Kurosawa'nin Rii-
yalari gibi); bunlara “antoloji filmler” dendi.

Gayr Ticarl Pazar
Bu pazardaki alicilar okullar, egitim ve gelistirme programla-

rina videoyu da katan kurumlardir. Bu alandaki filmler anla-
tim, belgesel, canlandirma veya deneysel olabilir. Bu alan-
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daki bir filmin bagari 6lgls, igledigi konuda egitici veya 6@-
retici olmasidir.

ister anlatim, ister canlandirma veya deneysel olsun,
kurmaca filmler bu sinifa otomatik olarak girmezler. Konuda
egitim veya 6@retim igin kullanilabilecek bir yon olmasi gere-
kir. Hikaye, manevi veya ahlaki bir tartismayi agabilecek bir
icerik tagimalidir. Omegin hikayeniz insan iligkilerini ¢ok car-
pici bir gekilde igliyorsa, gayri ticari pazarda uzun siire giin-
demde kalabilir.

Okullar belirli bir program iginde egitim yaparlar. Projele-
rin bu programa uygun olmasi, kiltir ve ahlak sinirlari
icinde kalmasi, ¢iplaklik, cinsellik, siddet gibi unsurlar iger-
memesi gerekir.

Kiitiiphaneler, sirketler, saglhk kuruluglari, tanitim kuru-
luglar gibi pek gok kurum, egitim ve gelistirme igin videodan
yararlanmaktadir. Biiyik sirketlerde bu konuyla insan kay-
naklar1 béliimi ilgilenir. Daha kiigliklerde ise yetkili dogru-
dan patrondur.

Sergileme
Sergileme, film ve video yapimcilarinin Urtinlerini seyirci
kargisina gikarabilmek igin yararlandiklan birgok firsat igerir.
Bunlarin baglicalarini séyle sayabiliriz:

¢ Ulusal festivaller

¢ Film okullarinin festivalleri

¢ Okul ve toplum gruplar
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Ulusal Festivaller

Festivaller, yaptiginiz isi seyirciyle paylagmak icin en iyi fir-
sattir. Seyirciye, yeni filmleri gérme olanad saglar. Filmciler
ve videocular festivallerde, es-dost-arkadas cevresinden
daha farkli ve genig bir degerlendirme ortami bulurlar. Seyir-
cinin ve obiir katiimcilarin eseriniz hakkindaki diistincelerini
o6grenmek size ¢ok sey kazandirir. Degisik toplumlarin tepki-
leri de farkli olur. Cok sayida festivale katilmak énemlidir bu
ylzden

Pek c¢ok festival yarigmalidir. Kiminde plaket, kiminde
para 6diili verilir. Degisik festivallerde kazanacagmniz édiiller,
adinizin ve yaptiginiz filmin duyulup yayilmasini, sinema
endustrisinde bir yer edinmenizi sadlar.

Her yil festivallere yenileri ekleniyor. Bunlarin en tnldleri
San Francisco uluslararasi film festivali, Montreal diinya film
festivali, Toronto uluslararasi film festivali, Berlin uluslararasi
film festivali, Cannes uluslararasi film festivali, Clermont-
Ferrand uluslararasi kisa film festivali ve Oberhausen ulusla-
rarast kisa film festivalidir.

Belgesel dalinda en bilinen festivaller Hot Springs belge-
sel film festivali, The Margaret Mead Film ve video festivali
ve Japonya’'daki Yamagata uluslararast belgesel film festiva-
lidir.

Katiim

Bu festivallerin goguna internetten ulasabilirsiniz. Cogunda
20 ila 50 dolar arasi bir girig tlicreti vardir. Bunun diginda
filminizin bir kopyasi veya videonuzun bir kaseti, sinopsis,
oyuncu ve teknik ekip listesi istenir, bazen belirli bir tarihten
once gekilmig olmas: ve siire (kisa filmler en fazla 40 dakika
olabilir) kosullari vardir.
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Film Okullani

Biitiin sinema okullari, 6@rencilerinin ¢aligmalarinin gosteril-
digi yil sonu festivali diizenler. Bu festivaller, yeni yetenekle-
rin kendilerini gbstermeleri igin iyi bir firsattir.

Okul ve Toplum Gruplan

Bolgesel okullar, meslek gruplar, sirketler ve genglik kuru-
luglart bunlarin baglicalaridir.

Televizyon

Televizyon igin kisa filmlerin dogal olarak yonelecedi alan
diye disintilebilir ama bu pazar degisme halindedir. Eski-
den birgok kanal kisa filmler izletiyordu ama bu epeydir bir
yana birakildi.son zamanda iki kanal yeniden kisa film prog-
ramlan koydular. Bunlardan biri olan Sci-Fi Channel, ya-
yinladid film ve videonun yénetmen ve yapimcisini tanitan
boliikler de koyuyor.

Yayin ortami devamh gelisiyor. Fiber optik kablolar en-
dustride devrim yaratiyor. Gergeklestirilmesi diigtintilen 500
kanalli kablo yayin, sinirsiz olanaklar sunacak. Bu kadar
hizla tliketilen bir alanda devaml yeni ilging programlara
ihtiyag duyulacak. Gene de kisa film ve videonun bu gelisme
senaryosu iginde nasil bir rol oynayacagint kestirmek mim-
kiin degil.

Video

Video kaset kiralayan diikkanlarda kisa film 6rneklerine
rastlamak pek nadirdir. Kendiniz kaset alip kopya gikartarak
diikkan diikkan dolagarak dagitmaniz gerekir.

157



Internet

internet, ikinci en biiyiik kitle iletisim araci olma yolunda
hizla ilerliyor ama ekonomik yapis! televizyon ve radyodan
cok farkli. internete ulagimin yayginhg, kisiler ve kuruluglarin
mesaj iletme olanaklarini inanilmaz boyutlara gikardi. Ote
yandan, insanlarin ilgisini gekmeye galisan milyonlarca Web
sitesinin gtiriiltlisti, bunlarin lretim ve 6zellikle video yayin
maliyetlerini nasil kargilayacaklari sorusunu ortaya getiriyor.

2010 yilina dogru televizyon alicist ve kigisel bilgisayarin
tek bir cihaz haline gelecegi kesin gibidir. Bu birlesme so-
nunda sinirsiz sayida kanal olacadi igin programlar derinden
etkilenecektir. Isteyen istedigi anda istedigini izleyebilecektir.

Bu durum daha bu giinden gerceklesmistir. Internet su
anda ses ve gorlintil iletebilmekte, tistelik bu fareyle bir tik-
lamaya, yani “istege” bagh olarak gergeklesmektedir. Gergi
kalite sorunu vardir, ama normal telefon hatlarinin yerini
hizli hatlar aldikga, bu sorun da ¢oziilecektir.

Hizli baglantida bile internete ulagmak igin kisisel bilgisa-
yar kullanma zorunlugu bir sorundur. Bu, uzun programlari
izlemek icin uygun bir durum degildir. Kiigtik ekranin karsi-
sinda aktif olmak yerine bir koltukta yayilmig televizyon izle-
mek ¢ok daha rahattir.

internet kullananlar bugiin ne izleyebilir? Yukarda saydi-
gimiz tersliklerle baga ¢ikabilmek icin iceriklerin bagka or-
tamda bulunamamasi ve kisa olmasi gerekir. Kisa filmler bu
kosullara tam uyuyor ve glin gegtikge internetteki varliklart
artiyor. AtomFilms.com, Hollywood.com, Warmerbros.com,
reelshort.com, nibblebox.com gibi siteler ¢cok sayida Kisi ta-
rafindan zyaret ediliyor. Internet web yayinciligin ekonomik
yapist hala tam olugmadi, ama bu alanda yeniliklere agik
bliyiik bir saha var ve kisa filmler de bu isin bigilmig kaftani.
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Sunu belirtelim ki, internetten kazang saglamak hayli zor.
intemet haklarini satmanin, ébiir alanlarda satig yapabilme
olanagini zayiflatti@ni unutmayin. Egitim veya televizyon
gibi pazarlar, intemet haklari satlmamig Uriinleri tercih
ederler.

Kisa filmler bir sanat tarzi olarak Avrupa da Ame-
rika'dakinden daha biiyiik ilgi goriiyor. Avrupa, hikayesini
s6zle degil, gorsel dille anlatan filmleri begeniyor. Komediler
her zaman bagarili olamiyor ¢linkii mizah bazen ulusal du-
yarliliklari yansttiyor, Kkuiltiirler arast farklar yiiziinden ayni
keyfi yasatamiyor.

BBC o6gleden sonra kisa filmler yayinliyor ve bunlar
okullarda izleniyor. Film bittikten sonra ele alinan konu si-
nifta tartigthyor. BBC film hakkinda agiklama da yayinladid
igin bu filmler gergek bir egitim araci iglevi goriiyor.
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EK

SENARYOLAR

Bu ekte, kitapta séztnti ettigimiz tg¢ kisa filmin bir
sinopsis ve senaryo veya film agihmint (transkripsiyon)
bulacaksiniz.

THE LUNCH DATE (YEMEK RANDEVUSU)

Yazan ve yoneten Adam Davidson. 12 dakika. Siyah-beyaz.
(1991)

Ana Flkir

Sehir digindaki evine donmek igin istasyonda tren bekleyen
varlikli bir kadinin bir evsizle beklenmedik kargilagmasi.

Sinopsis

Stk goriinligli orta yagh bir kadin New York'ta alig-verig
yaptiktan sonra merkez istasyona gelir. $ehir digindaki evine
gitmek igin tren beklerken el gantasini disliriir ve egyalari
etrafa sagilir. Aceleyle egyalarini toplar ama bu arada treni
kagirr. Cantasint kontrol eder ve para clizdaninin kayip
oldugunu gériir. Aglamakl bir haldedir.
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Bir sonraki treni beklerken yandaki biifeye girer, kalan
bozuk paralariyla bir tabak salata alrr. Salatasini ve
torbalarini bir bélmeye birakarak catal almak igin tezgaha
gider. Dondlgiinde, bir evsizin oturmug onun salatasini
yemekte oldugunu gérir. Kizan kadin bélmeye oturup salata
tabagini almak ister ama adam buna izin vermez. Kadin
salatadan yemeye baglar, adam buna ses gikartmaz. Adam
az sonra kalkip her ikisine de kahve alir. Bu onlarin “Yemek
Bulugmasidir”.

Kadin, treninin kalkmak (izere oldugunu bildiren anonsu
duyar ve kalkar. Peronda ilerlerken torbalarini unuttugunu
fark eder ve geri kosar. Evsiz adam ve kendi torbalarn yok
olmustur. Kizginlkla ortali@ arsinlayan kadin sonunda
torbalarinin ve hi¢ dokunulmamig salata tabaginin bagka bir
boélmede durdugunu gérir. Yaptd vyanhshd anlar,
torbalarini alarak trene kogar ve bu sefer binmeyi bagarir.
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The Lunch Date (Yemek Bulugmasi)

Adam Davldson
ACILMA iLE.

iC. MERKEZ i{STASYON - GUN.

Orta yagh, “varlikh” gortintiglii bir KADIN istasyonda yiirtir.
Gorinigi kibar, ama biraz eski modadir — yakasi mink
kirkli koyu renk bir kighk palto, dantel yakal bluz.

Elinde gesitli magazalardan birkag alig verig torbasi vardir.

Kadin duvardaki tren hareket tabelasini incelemek igin
durur. Cantasini karigtirarak biletini ¢ikarir.

KESME :

Para dilenen bir adam kadini telaglandirir.

Telagla kosusan kadin bir ZENCi ADAMLA carpisir. ilag
kutulari, rujlar ve bir ir-zivir yigini kadinin gantasindan yere
dokiiltir.

KADIN
Aman Allahim!
Esyalarini toplamak igin diz ¢tker.

Zenci adam yanina diz ¢éker. Gériintigii profesyoneldir ama
istasyona uymamaktadir — ipek bir kravat ve aynall siyah
glineg gozliikleri.
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ZENCI
Uzgiintim. Size yardim edeyim.
KADIN
Hayir! Hayir!
ZENCI
zin verin size yardim edeyim.

Esyalari toplamaya davranir.

KADIN

Hayir, birakin. Trenimi kagirtacaksiniz.

Kadin egyalarin toplayarak peronda kosar.

KESME :

iC. MERKEZ iSTASYON PERON - GUN.

Kadin yetistigi anda tren hareket eder. Kadin peronda tek
bagina kalir.

Soluk soluga ve biraz dagilmig vaziyetteki kadin torbalarina
uzanir.

Para clizdani gitmisgtir. Kadin torbalarini toparlayarak
istasyona dogru ytiriir.

iC. MERKEZ iSTASYON. GUN.

Kadin istasyona déner, tren tarifesinin 6niine gelip listeye
bakar.

Gozlerinde yaglar birikmigtir. Beyaz bir mendille yaglarini
¢abucak siler. Diiglincelere dalmig halde ileriye dalgin bakar.
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Adiz mizikas ¢alip sarki mirildanan bir ZENCI ADAM yaklagir.
Hayali dinleyicilerine bakar. Bu bir evsizdir. Yanindan
gecerken kadina laf atar.

MIRILDANAN ADAM

Tanri bagiglayicidir. Ha! Ha! Ha!
O her seyi bilir! Nasilsiniz efendim!
Siz kim oldugunuzu biliyorsunuz.
Iyi seneler! Tanr sizi korusun!

Kadin yiirliyerek uzaklagir.

iC. BUFE. GUN.

Kadin istasyonda bir biifeye girer. Basit bir yerdir- bir 1zgara,
birkag oturma bélmesi, raflari sandvi¢ ve salata tabaklari
dolu bir soguk hava dolabi. Kadin uzanip bir salata tabad
alr.

Bir ASGl musamba kapl tezgahin arkasinda durmaktadir.
Beyaz 6nliigii ve kagittan beyaz sapkastyla oynamaktadir.

KADIN
Bu salata ne kadar?
ASCI
iki dolar

Kadin salata tabagini tezgaha birakir. Cebinden ufak para
gantasini gikarir.

KADIN

O kadar param oldugunu sanmiyorum.

Kadin bir dolar ve biraz bozuk paray! tezgaha bosaltir.
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KADIN
Bir dolar... biraz da bunlar var.
Ascl parmagiyla bozuk paralari ayirir.
ACI
Bir dolar elli . . . iki dolar.

Kadin salata tabagini ve ¢antasini alir.

KADIN

Pegete!

Ascl ona bir pegete verir. Kadin bélmelere dogru yiirdir.

iC. BUFE BOLMESI. GUN.

Kadin uygun bir bélme arayarak yiriir. Salata tabagini
masaya koyarak torbalarint bélmenin igine birakir.

Oturur ama yerlegsmez. Elinde pegetesiyle ayaga kalkar.

iC. BUFE. GUN.

Kadin biifenin tezgahina yaklasir. Celik kaplara uzanarak bir
catal alir. Catali inceler, elindeki pegeteyle siler.

Elinde gataliyla bolmesine yriir ve birden oldugu yerde
donar kalir.

KESME:
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iC. BUFE BOLMESI. GUN.

Bir EVSiZ ZENCi masanin karsisina oturmus salatayi
yemektedir. Kalin yinli bir ceket ve flanel bir gomlek
giymigtir. Bagindaki kighk takkenin fiyat etiketi hala
lizerindedir. Kadina dogru bakar.

Kadin bélmede adamin karsisina oturur.
KADIN
Bu benim salatam.
EVSIZ ZENCI
Git bagimdan.
KADIN
Bu benim salatam.
Kadin tabaga uzanir. Adam tabagi geri ¢eker.
EVSIZ ZENCI
Hey!

Kadin adamin yedi@i salatayi ¢ignemesini seyreder. Adam
ona aldirmaz.

Zaman geger.

Kadin uzanir ve tabaktaki yiyecekten gataliyla bir parga alir.
Hizla gignerken bir yandan da itiraz edecek mi diye adama
bakar. Adam yemeye devam eder.

Kadin bir parga daha alir. Bir parga daha. Bir parga daha.
Adam itiraz etmez.

Birden yerinden kalkar, tezgaha gider. Kadin tabakta kalant
yemeye devam eder.
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Adam elindeki tabaklarda iki kahve fincanyla déner.
Fincanlann masaya koyarak oturur.

Adam kadina seker ikram eder.
KADIN
Hauyur, tegekkir ederim.

Adam cebinden gtkardi@ bir kurabiye paketini ikram eder.
Kadin kabul eder.

KADIN
Tegekkiir ederim.

Kadin saatine bakar, ¢antasini alip kalkar, biifeden g¢ikar.
Adam biraz hayal kiriklig ile onun gidisini izler.

iC. MERKEZ ISTASYON. GUN.

Kadin istasyonda hizla yirtirken birden durur. Torbalarini
biifede birakmigtir. Kosarak btifeye dogru gider.

iC. BUFE BOLMESI. GUN.

Kadin bélmeye varir fakat torbalari yoktur. Yalniz masanin
tistiinde iki bog kahve fincant ve salata tabag: vardir. Sinirli
bir halde volta atmaya baglar.

Yandaki bélmede kadinin torbalarini ve masanin stlinde
dokunulmamig duran salatay1 gortirtiz. Kadin torbalarini ve
salatasini goérir. Oturur ve kendi kendine gililmeye baglar.
Birden trenini hatirlar, torbalarini toparlar ve giilerek
biifeden gikar.
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iC. MERKEZ ISTASYON. OGLEDEN SONRA.

Kadin kalabaligin arasindan peronuna dogru kosar. Koltuk
degnekli bir DILENCININ yanindan geger.

DILENCI
Bir yardim liitfen. liitfen bayan. Agliktan 6liyorum.

Kadin onu fark etmeden kalabaligin arasinda ilerler.

iC. MERKEZ ISTASYON. OGLEDEN SONRA.
Kadin peronda trene dogru kosar.

iC. TREN. OGLEDEN SONRA.

Tren raylarin tstliinde karanha dogru hareket eder.
ERIME.

SON.
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TRUMAN

Yazan ve yoneten Howard McCain. 12 dakika. Renkli.
1991.

Ana Flkir

11 yaginda bir gocugun beden egitimi dersinde halata
tinmanirken hayali korkulariyla yiizlesmesi.

Sinopsls

Utangag bir ¢ocuk olan 11 yagindaki Truman, beden egitimi
dersinde halata tirmanmamak igin karnmnin agndigint
bahane eder. Ogretmen bu numaray! yutmaz ve eder halata
tirmanmazsa, btitlin sinifi bir kilometre kosturacagini séyler.
Birden kendini daha iyi hisseden Truman, halata
tiimanmaya baglar fakat birden halati, daragacindan sarkan
yagh ilmik, 6dretmeni igsavasta bir subay, ©grencileri de
onun esirleri gibi hayal eder.

Truman tirmanmaya devam eder ve halatin kopmakta
oldugunu, 6grencilerin eski bir itfaiye brandasini getirdigini
diigtiniir. Ipin koptugunu, brandanin son anda altindan
cekildigini, serili minderin digina yere dustigini ve
burnunun kanadigini hayal eder.

Ogretmen Truman’a son bir sans verir: bir dakika
boyunca halata asii duracaktr, yoksa bititiin smnif bir
kilometre kosacaktir. Truman elinden geleni yapmaya
kararlidir, biitiin siif da onu gayrete getirir. Ipe tirmanir ve
saniyeler gegerken 6gretmeni Nottingham serifi, bir 6@renciyi
Robin Hood, éblirlerini de Robin’in adamlari olarak hayal
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eder. Adamlar oklarini atar, gerif vurulup diigserken, zafere
ulagmasina bir saniye kala Truman da diser.

Sinif bir kilometre kogmak igin salonu terk ederken,
6@retmen de Truman’in duygularini anlamaya ¢alisir. Ona
ortaligl toparlayip ¢ikmasini séyler. Salonda tek bagina kalan
Truman, halata kararlilikla bakar. Kosar ve intikam alircasina
halata hamle yapar. Bu arada 6grenciler ve 6gretmen igeri
girerek Truman’in tavana ulagt@ni gorirler. Gurur igindeki
Truman etrafa bakinip guilimsemektedir. Sagkinlik igindeki
ogretmen Truman’a seslenir. Truman ilk kez agagiya bakar
ve midesi bulanir. Ne kadar yiiksekte oldugunu fark eder ve
midesindekileri 6dretmenin (stiine bosgaltir. Ogrenciler
samataya baglar, 6@retmen sersemlemis haldedir, Truman
da biitiin giicliyle ipe sarilmigtir.
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Truman
Howard McCain

PERDE SIYAHTIR. Trampetle ¢alinan bir askeri MARS DUYA-
RIZ. TANITIM YAZILARI baglar.

Son YAZI kararinsa MARS birden durur.
SAHNE 1

KESME:
iC. ILKOKUL JIMLASTIK SALONU. GUN.

GENIS: Los bir salon. Havayi yaran bir seyin ¢ikardigi ISLIK
SESI. Uzun bir halat CERCEVEYE girer.

DUDUK SESI.
SAHNE 2
KESME:
MONTAJ
YAKIN PLAN: 43 yaglarinda, kirmizi ytizlii bir adam elindeki

DUDUGU éttiirmekte. Gériiniige gére BEDENEGITIMI OG-
RETMENI.

TAYLOR, 12 yaglarinda, tizerinde beden egitimi kiyafeti, ileri
kosar. Bir an sonra bir bagka ¢ocuk onun yerini doldurur.
Onun arkasinda yere oturmus sirasint bekleyen cocuklari
goruriz.

YAKIN PLAN: TAYLOR zplayip halata tutunur ve tirman-
maya baglar.

OGRETMENIN bagiran SESINI duyariz. Bir arkadasin cesaret
verici BAGIRISI ve DUDUK sesi.

YAKIN PLAN: TAYLOR tavana dokunur.
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YAKIN PLAN: OGRETMEN diidiigii CALAR.
YAKIN PLAN: TAYLOR'un ayaklari yere deger.
ikinci COCUK ileri kosar.

YAKIN PLAN: COCUK ipe tirmanur.

YAKIN PLAN: OGRETMEN diidiigii CALAR.
YAKIN PLAN: Sonraki COCUK ayaga kalkar.
YAKIN PLAN: OGRETMEN diidiigi CALAR.
TAYLOR tekrar siraya girer.

GORUNTU DISI: ISRARLI DUDUK SESI.

TAYLOR 6ylece durur. DUDUK SESINi bir daha duyariz.
Gene hareket yok. Bir DUDUK SESi daha ve KAMERA ASAGI
TILT yapar. Siranin baginda 11 yaginda gelimsiz bir gocuk
goriiriz. Bu TRUMAN'dir ve gozleri her seyi agiklar: dehgetli
korkmaktadir.

SAHNE 3

KESME:

Sarkan tirmanma halati. KAMERA ARABAYLA GERILERKEN
ASAGIYA TILT YAPAR.

Sonunda halatin ucunun ilmik halinde oldugunu gértirtiz.

Bir an sonra KAMERA ilmegin icinden ARKAYI NET YAPAR.
TRUMAN ipin 6blr tarafinda dehget iginde gozlerini yum-
mugtur.

Cergeve disinda DUDUK SESI. Bir sekil CERCEVEYE girer.
TRUMAN yerinden kimildamaz.

KESME:

174



YAKIN PLAN: OGRETMEN diidiigii agzindan ¢ikarir ve giirler:
OGRETMEN
Pekala Truman, ne oluyor?

Sinif ayaga kalkip toparlanir. Ogretmen TRUMAN' siranin
digina geker.
OGRETMEN

Evet?
TRUMAN yavasca gozlerini acar ve ontindeki tirkiittict kisiye
bakar.

Bu BAY SPARROW'’dur. Bu igin adamt degildir. Futbol antre-
norii olmadi@ halde o havalara birtintir. Elinde bir hentbol
topu vardrr.
TRUMAN
(zayif bir sesle)
Kendimi kéti hissediyorum.

Adamdan korktugu belli olan SINIF ifadesiz durmaya galigir
ama aradan kikirtilar kagar.

TRUMAN bagini eger. Bay SPARROW ¢ocugun gergekten
hasta olup olmadigina karar veremez.

Ama SINIFIN kikirdamasi, bunun kendi aleyhine bir diizen
oldugu hissi uyandirr.
BAY SPARROW

Pekala TRUMAN, siranin arkasina.

TRUMAN bir an ona bakar. Ceza mi aldi, af mi edildi, anla-
yamaz. BAY SPARROW ona soguk bakar. TRUMAN siranin
gerisine yrtir.

KAMERA TRUMAN ile beraber GERILER. TRUMAN kimsenin
yliziine bakamaz.
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SAHNE 4
BAY SPARROW
Siradaki.
Sirada TAYLOR vardir.
TAYLOR
Ben tirmandim bay Sparrow.
TRUMAN siranin arkasina gizlenir. Endisgelidir.
BAY SPARROW
Dogru. Herkes tekrar tirmanacak ....
(etkiyi arttrmak icin susar)
SINIF homurdantr.
BAY SPARROW
... Truman strasinin geldigine karar verene kadar.

Sessizlik. Bombay! ategleyen bay SPARROW buz gibi siritir.
Her an yikilacakmig gibi duran Truman’in suratini izler.

KAMERA BAY SPARROW’dan GERILEYEREK gocuklart gortir.
Bazilart homurdanir, bir kismi TRUMAN'a bakar. Siranin
sonuna gelen KAMERA PAN yaparak TRUMAN'’1 gériir.

Kimse kipirdamaz. TRUMAN arkadaglarina, sonra bay
SPARROW’a bakar. Ipe tirmanmazsa, bir daha sinifa adim
atamayacag@ini anlar. Cesaretini toplayarak siradan ayrilir,

TRUMAN
(minildanir)
Simdi daha iyiyim.
ARKADASLARI ciddi mi, numara mi yapiyor diye kugkulu
bakarlar.
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TRUMAN
(savunurcasina)
lyiyim!
Yaptidi ctkisa kendi de sagirmigtir ama durumdan eglendigi

anlagilan bay SPARROW’a bir bakig, kendine giliveninin yi-
kilmasina neden olur,

BAY SPARROW
Oyleyse, hadi bakalim!
SAHNE 5

TRUMAN yiiriimeye baglar. KAMERA da onunla ILERLER. Act
¢eken cocugu izleyen arkadaslarnin bakiglari daha sicak ve
cesaret vericidir. JENERIKTEKI MARS MUZIGI duyulur.

TRUMAN gozlerini ileriye diker.

TRUMAN halatin 6ntinde durur ve dénip sinifa bakar. MARS
susar.

SINIF bekleyis iginde bakar.

GENIS: TRUMAN, SINIF, BAY SPARROW ilk hareketi kimin
yapacagini bekler.

YAKIN: TRUMAN endise iginde yukar bakar.
ELDE BAKIS ACISI: Halat tepesinde sallanarak sarkmaktadir.
BAY SPARROW (dig ses)
Hazir misin?

YAKIN: TRUMAN gozlerini kapar ve basini sallar. TRAMPET
SESLERI baglar.

KESME:
SAHNE 6

iC. AYNI. HAYAL.
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YAKIN: TRUMAN 6gtirtr. Goézleri kocaman agiktir. KAMERA
hizla GERI kayarken boynuna ilmek gegirilir.

KAMERA BAY SPARROW'u gériir. TRUMAN'in idamina ku-
manda eden KUZEY ORDUSU SUBAYIDIR. Kilicini gekip ha-
vaya kaldirir.

SINIF, el ve ayak bileklerinden birbirine zincirlenmis maglup
glineyli esirler. KAMERA hizla KAYARAK korku igindeki yiiz-
leri gortir.

YAKIN: BAY SPARROW bagini sallar ve topuklarint birbirine
vurur.

SINIF gerilir.
BAY SPARROW kilicint HISIRTI gtkararak indirir.

KAMERA hizla TRUMAN'In yiiziine yaklagirken yiikselen ses
birden kesili. TRUMAN cercevenin altina diigerken halat
GERILIR.

KESME:
IC. AYNI. GERCEK. BIR AN SONRA.
AYNI CERCEVE: Halat, ucunda kiigiik bir gocuk asiliymig gibi
gicirdar ve sallanir. Birden bir el alttan gerceveye girerek ipe
sikica tutunur.

TRUMAN cergeveye tirmanirken KAMERA GERIYE KAYAR.
ilmek kaybolmustur. Daha geriledigimizde SINIFIN hala si-
rada oldugunu gériiriiz. TRUMAN'IN hayalleri gitmis, yalniz
ciplak gercek kalmistir.

TRUMAN'IN ¢abasina bakilirsa, bu is onun igin kolay degildir.
Gozleri hala kapalidur.

SAHNE 7
YAKIN: TRUMAN'in halati yakalamak isteyen eli bosa gider.
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BAY SPARROW
Hey Truman! Gézlerini ag. Boyle tirmanamazsin.
TRUMAN goézleri kapali devam eder.
BAY SPARROW
Hey Truman! Gozlerini ag dedim.

UST ACL BAY SPARROW halatin etrafinda dolanir, elini ko-
lunu sallayarak TRUMAN'in ayagini yakalamaya galistr.

Hig bir sey duymayan TRUMAN, tirmanmaya ¢alisr.
BAY SPARROW
Acg go6ziind...

Samata igin firsat yakalayan TAYLOR, hoplayip ziplayarak
BAY SPARROW'u taklit eder. Siradan gikarak TRUMAN'in
etrafinda dolanmaya baglar.

SINIF TAYLOR'u izler. Sirayi bozarak kollarini sallamaya
baglarlar.

BAY SPARROW
Ag dedim!

BAY SPARROW TRUMAN'iIn bir ayagmu yakalamigtir, onu
sallar.

BAY SPARROW sinifa bir goz atar. Tepinmenin ortasinda
yakalananlar donar kalir, suratlari asilir.

SAHNE 8
YAKIN: TRUMAN gozlerini kocaman agar ve yukari bakar.
ONUN GOZUNDEN: halatin iist kismi dagiimaya baglar.
TRUMAN asgadi bakar.

KESME:
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iC. AYNL HAYAL.

TRUMAN'IN BAKIS ACISI: Ayaklar yerde 10 metre yukarida
sallanmaktadir. KOPAN halat sarimlarinm SESI.

SINIF ARKADASLARI agagdida bir itfaiye brandas tutarlar.
KESME:
SAHNE 9

IC. AYNI. GERGEK.

CGocuklar siraya sokar
BAY SPARROW

Hepiniz siraya! Kipirdayin!

SINIF toparlanip siraya girer.
KESME:
SAHNE 10

IC. AYNL. HAYAL.
YAKIN: TRUMAN

Asadida s6ziim ona kurtaricilar brandayla geri gekilmeye
baglarlar.
BAY SPARROW (dis ses)

Kipirdayin dedim!

Yukarida dagilan halat: ince bir kisim tutmaktadir. Her an
kopabilir.

YAKIN: TRUMAN dalsa hazirlanan bir ytiziici gibi derin
nefes alir.

Halat kopar.

YAKIN: TRUMAN ipi birakar.
KESME:
SAHNE 11

IC. AYNL. GERGEK.
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BEL PLAN: TRUMAN ipi birakir, gerceveden agadi diiger. Tok
bir ses duyulur. SINIF ve BAY SPARROW sagkindir. Uzun bir
sessizlik.

BAY SPARROW

Minderi 1skaladin!
KESME:
SAHNE 12

IC. AYNIL. GERGCEK. BiR AN SONRA.

YAKIN: TRUMAN yerde oturuyor. Burnunda kanli bir kagit
mendil.

BAY SPARROW (dis ses)
Altmig saniye Truman!

KAMERA GERILER. BAY SPARROW cerceveye girer, uzanarak
TRUMAN'IN burnundaki kagt mendili alir.

BAY SPARROW
Tirmanmayi birakamazsin. Devam etmelisin.
Bir dakika boyunca ipte kalirsan, pagayi kurtarirsin,

KAMERA gerilemeye devam eder. SINIF etraflarinda halka

olmustur.
BAY SPARROW

Ama kalamazsan...
(etkilemek igin ara verir)
... herkes bir kilometre kosacak.

KAMERA gerilemeyi keser. Biittin SINIF bir anda itiraz eder.
“Bir kilometre mi?”

BAY SPARROW
Bes bin adim... digarida!
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SINIF BAY SPARROW’A yilan gibi SOGUK bakar. ondan nef-
ret ederler. TRUMAN'A yaptidi agagilik bir davranistir.

BAY SPARROW bakiglarin igine igledigini hisseder, bir an
sarsilir ama hemen TRUMAN'A doner, omuzlarindan tutarak

ayaga kaldirir.
BAY SPARROW

Hazir misin?

BAY SPARROW ve TRUMAN kafa kafayadir. TRUMAN ilk kez
BAY SPARROW’'UN gozlerine bakar. salonda ¢it gtkmaz. Bir

ansonra. . .
BAY SPARROW

Haydi!
TRUMAN'] halata dogru iter.

TRUMAN refleks olarak halata tutunur. Yerden bir metre
yiiksekte sallanarak asili kalir. BAY SPARROW elindeki topu
yere vurarak etrafinda déner.

BAY SPARROW
(saatine bakarak)
On.

TRUMAN'IN gozleri simsiki kapalidir. Biitiin giictiyle halata
sartlmaktadir.

SINIF nefretle BAY SPARROW’'A bakmaktadir.
BAY SPARROW
Yirmi.
YAKIN: TRUMAN'IN elleri kaymaktadir.

TRUMAN'IN ayaklari dosemeden otuz santim yukardadir.
Tehlikeyi hissederek gozlerini agar, agad bakar ve dizlerini
yukari toplayarak biraz daha mesafe kazanur,
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BAY SPARROW
Otuz.
KAMERA ELDE: TRUMAN arkadaslarina bakar.
BAY SPARROW
Kirk.

BAY SPARROW bir dizi iistiine ¢oker. TRUMAN'IN ayaklari
yere degmek lizeredir.

BAY SPARROW
On....
Gozleri simsiki kapall Truman biraz daha kayar.
SINIF geriler.
BAY SPARROW
Dokuz....

KAMERA TRUMAN'IN kasilmig yiiziine dogru ILERLEMEYE
baglar.

BAY SPARROW

Sekiz ... yedi ... alt1 ... beg ...
KESME:
SAHNE 13

iC. AYNL HAYAL

YAKIN: TAYLOR asagidan cergeveye girer. ROBIN HOOD gibi
giyinmistir. Yay, oklar ve éldrticti bir bakis.

BEL PLAN: Bir adim ilerler ve bir ok atar.

TAK! Sirtina ok saplanan BAY SPARROW déner, solugu kesi-
lir, yuvasindan firlamig gézlerle. ..

BUTON SINIF saf halinde dizilmis, nisan alip oklarini atarlar.
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ALT ACL BAY SPARROW sallanarak geriler. Bir DUZINE ok
gogstiine saplanmigtir. Kanlt bir 610 halinde ¢ergevenin digina
duser.

KOT!

KESME:
SAHNE 14

iC. AYNL. GERCEK

UST ACL: TRUMAN'IN dizi gergeveye girer ve salonun zemi-
nine carpar. KAMERA yukari kalkarak TRUMAN'IN yiiziini
gorir. Gozlerini agar. Salon sessizdir. Asad: bakar.

BAY SPARROW (dis ses)
(memnun)
Tamam! Herkes kalksin. Esyalarinizi toplayin.
Haydi, ylrdytn, yirtyin!
KAMERA GERILER. SINIFI ve BAY SPARROW'U gériiriiz.
TRUMAN'IN bagaramadidt acikga bellidir.
SINIF inleyerek geri doner.
SAHNE 15

BAY SPARROW lastik toplar toplayarak tekerlekli bir sepete
koyar. TRUMAN yerden kalkar.

SINIF kapiya dogru yiirlimeye baglar. TRUMAN basarisizlig:
hakkinda bir sey sdylenmesini bekler. Kimse bir sey demez.
O da kapiya yiiriir. 5-6 metre kala...

BAY SPARROW
Hey Truman!

TRUMAN donup kalir. iste baghyor. BAY SPARROW tekerlekli
sepeti TRUMAN'A dogru iter. Bitlin SINIF bakar. BAY SPAR-
ROW dogruca TRUMAN'A bakar.
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BAY SPARROW
(kusku iginde)
Hala hasta misin?
TRUMAN
Hauyur.
BAY SPARROW
fyi.

TRUMAN déniip kapiya yiiriir. iki adim atmadan..

BAY SPARROW

Bu kadar acele etme.

TRUMAN durur. BAY SPARROW top sepetini siirtikler.

BAY SPARROW

(samimi tonda)

.. biliyor musun Truman, bugilin yalnizca bir halatti, ama bir

glin ... hayatinin déniim gilintinde ..
Duraklar. Birden DERS ZiLi calar. iliski kopmustur.
SINIF otomatik olarak dontip kapiya yiirtir.
BAY SPARROW
DURUN BAKALIM! Nereye gidiyorsunuz?
Bir kilometre borcunuz var.
SINIF bu kez gergekten inler.
BAY SPARROW
Unuttum mu sandiniz? Bahgeyi dort tur
doéneceksiniz. Yirlyln!
BAY SPARROW top sepetini iterek sinifla berber kapiya yi-
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nir. TRUMAN geride kalir. Yiiziindeki ifade aci ve kizginliktir.
SINIF ve BAY SPARROW cikarlar.

BEL PLAN: yizindeki ifade yumusar. Bir adim attiginda
salonun kapisi agilir. BAY SPARROW bagint uzatir.

BAY SPARROW
Otekilerle kogma zahmetine girme.
Bir an. BAY SPARROW c¢ekilir. Kapt CARPARAK kapanir.
SAHNE 16
GENEL PLAN: TRUMAN salonda tek basinadir.
YAKIN: Yiiziini ateg basmugtir. Séyleyecek sozii yoktur.
GENEL PLAN: TRUMAN salonda tek bagina.

YAKIN: Dudaklarint sirir. One dogru bir adim atar. Durur.
Kendini trenin altina atiyormug gibidir. Birden déner ve ha-
lata dogru kosar.

KAMERA onunla beraber hizla KAYAR.
ONUN GOZUNDEN: Ipe dogru kosar.

KAMERA onunla beraber GERILER. Atlayip halata tutunur.
lleri geri sallanir, sonra tirmanmaya baglar.

YAKIN: TRUMAN cabalayarak tirmanir.

UST ACI: TRUMAN halatin ucunda bir karinca gibidir.
KESME:

SAHNE 17
IC. AYNI. BIR AN SONRA

Salonun kapisi agilir TAYLOR girer. Kapinin yakinina bira-
kilmig bir kazag alir, yukart bakar. yiiziine bir glilimseme
yayilr.

KESME:
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iC. AYNIL BIR AN SONRA
UST ACL: TRUMAN cabalayarak tirmanir.

KESME:
iC. AYNI BIR AN SONRA

KAMERA KAYARAK biitlin ¢ocuklarin yiiziinii tarar. Kapinin
yaninda dikilmig hepsi yukar: bakmakta.

GENIS: TRUMAN tepeye varmak lizeredir.

YAKIN: Tirmanarak agagidan gergeveye girer. Miithig bir
seving gamatasi patlar.

SINIF nege i¢indedir. Digarida kizginlikla bagiran BAY SPAR-
ROW’UN sesi yaklagir.

Sinif sakinlegirken BAY SPARROW kapidan girer. Birden
TRUMAN'I gértirti. Sagkinliktan agzi agik kalir.

TRUMAN zaferden 40-50 santim uzaktadir.
BAY SPARROW kalabaligin arasinda birkag adim ilerler.

TRUMAN elini uzatarak tavandaki halkaya dokunur. Yolun
sonuna gelmistir, sakindir, gliliimser, sanki hava orada daha
temizmig gibi solur, gozleri hala kapaldir.

SINIF sessiz, endige i¢inde beklemekte.
YAKIN: TRUMAN derin derin solumakta.
YAKIN: BAY SPARROW ytizlinde bir giillimsemeyle ilerler.
BEL PLAN: BAY SPARROW halatin altina gelir.
BAY SPARROW
Hey Truman!

BAY SPARROW'UN sesini duyunca gagiran TRUMAN g6zlerini
agar.
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BAY SPARROW (dis ses)
Truman!

TRUMAN birden ne kadar yiiksekte oldugunu fark eder. Bast
doner.

BAY SPARROW
Hey ...

YAKIN: TRUMAN. Korkuyla titrer. Iginde birseyler harekete
geger. Midesi bulanmaktadir.

BAY SPARROW
... icinde boyle bir cevher oldugunu bilmiyordum.
TRUMAN Kusar.

Altr metre asagidaki BAY SPARROW’UN goézleri yuvalarindan
firlar.

Gormeyiz, ama SAPIRTI sesini duyariz. (SINIF).
YAKIN: BAY SPARROW’UN ayakkabilarinda kusmuk.
TRUMAN dehget igindedir.

BAY SPARROW sagkindir.
TAYLOR

igrenc!
BAY SPARROW topu elinden dugtrtir.
Sok igindeki TRUMAN ag@zint koluna siler.

Top yuvarlanarak ¢ocuklarin 6niine gelir, TAYLOR yerinden
firlayarak topa siki bir tekme vurur.

Okulun dig1. Vahsi gqighklarla simif digan firlayip dort bir yana
daglir. Jimnastik sinifinda isyan.

Yari koér halde BAY SPARROW kosusan gete arasinda saga
sola saldirir.
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YAKIN: Top sepeti devrilmis, tekmelenen toplar dért bir yana
firlamakta.

GENEL.: Kargasa buiylirken TRUMAN yukarida asilidir.

Suratindaki ifade yavag yavag degisir: neler oldugunu anla-
maya baglamustir.

GENEL: Kalabalik nesge i¢inde gigliklar atmaktadir.
YAKIN: TRUMAN'IN yiiziinde komik bir ifade belirir.
Havada ugan bir top BAY SPARROW’UN ensesine garpar.
BAY SPARROW
Bu topu kim atti? Kim att?
Gittikge ytikselen 6zgirliik ¢igliklar arasinda sesi kaybolur.

YAKIN: KAHRAMANIMIZ. Yiiziindeki komik ifade yavag yavag
giilimsemeye donisgtr. lpin tepesinde hafifce sallanan TRU-
MAN asagidaki diinyaya gtiliimseyerek bakar.

Bir stire sonra gortintii kararmaya baglar. TRUMAN karanli-
gin iginde kaybolur.

SON
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MIRROR MIRROR

Yapim ve yonetim: Jan Krawitz, 17 dakika, renkli, 1991.
Ana Fikir

Kadinlarin kendi bedenleri hakkinda neler diigtindiigtin,
araya giren arsiv boliimleri ile de basimin kadin viicudunu
nasil vurguladigini anlatan bir belgesel.

Sinopsls

Uzerinde “Ideal kadin 6lgiileri” yazan bir posterin ve plastik
vitrin mankenlerinin 6nilinde yiizlerine beyaz maske takmg
onli¢ kadin ile roportajlar yapilir. Kadinlarin yizleri “olma-
di@” igin seyircinin dikkati viicutlarina yénelir. Her kadin,
toplumun bu konudaki degerleri agisindan, kendi bedeni
hakkinda duygu ve diigiincelerini anlatir. Sonunda her ka-
din maskesini gikartarak ytliziinli gésterir. Konugmalarin ara-
sina plastik manken gortintiileri ile arsiv filmleri girer:

e 1940 h yillardan bir giizellik yarigmasi.
o Ideal 6lgtilerden bahseden eski dergiler.

¢ Antika egzersiz makineleri kullanan kadinlar.
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Tema, toplumun giizellik standartlarindan etkilenen ka-
dinlarin kendi bedenlerini begenmemeleridir. Baglica tar-
tisma konulari sunlardir:

¢ Geligmig bir viicuttan duyulan rahatsizlik.
e Birinin viicudunun bir bagkasiyla kiyaslanmasi.

e Belirli viicut bolgelerine karsi beslenen olumlu -
olumsuz duygular ve “farkl olabilseydi” dilekleri.
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Mirror Mirror
Jan Krawitz

SIYAHTAN AGILMA:

Ciplak vitrin mankeni. Kamera agad@ kayarak gogtis, karin,
kalgay tarar. [

KESME:
Mankenin basi ve bir bagka mankenin profilden gogsti.

KADIN (dis ses- gegmelerle birkag¢ manken bagi tlizerine) :
Bildigim bir siirli ideal viicut var. Ne yazik ki benimki onlar-
dan degil.

KESME:

KADIN 1 ("Ideal kadin &lgileri" posterin 6niinde) : Bir kadin
olarak devaml gériiniisime dikkat etmem gerekiyor. Her
durumda, her yerde, ne yapiyor olursam olayim, viicudu-
mun gorinlslne dikkat etmem gerektigine inaniliyor. Nasil
duruyorum, bilirsiniz, karnim igerde mi, seyim, gégsim séyle
mi, seyim ... Nedendir bilmem, 6yle hissediyorum ki 6yle bir
goriinligim olsaydi hog olurdu.

KESME:
"Glizel bacaklar" haber filmi.

HABER SPIKERI (gériintii diginda, kadinlarin bacaklarint
gbsteren gortintii Gstline) : Halkin arasindan gelip "En gizel
bacakl kiz" yarigmasina katihyorlar. Kizlarin yiizleri maskeli,
vantilatorlerden gelen hava etekleri otomatik olarak
uguruyor ve 0000.... Manzaraya bakin. New Jersey
Palisades parkindaki yarisma hog goriintiiler sunuyor. Simdi
sirada final igin yarigacak olan 50 ¢ift baldir var. Jiri de
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onceki yillarda bu yarngmay kazanmig olan eski glizellerden
oluguyor.

KESME:

(her kadin genel planda giplak vitrin mankenlerinden olugan
fon 6nilinde konusur.)

KADIN 2: Viicudumun gérintigtiyle ilk kez sanirim lisedeyken
ilgilendim. ilk kez biiyiik bir odada 6biir kizlarin éniinde
soyunuyordum. Aramizda, viicudu simf arkadasglarindan
once gelismig bir kiz vardi. Cok da giizeldi, dogrusu onu
kiskanmigtim.

KADIN 3: Bir giin okuldan eve déndiim. ilkokul sondaydim.
Aghyordum, ¢linkii siniftaki erkek gocuklar gogtislerim yok
diye benimle alay etmiglerdi. Galiba tam ertesi yil miithig
blylmislerdi. Bir yil boyunca gogiislerim yok diye aglamis-
tim ve ertesi yil, fazla biiytidiiler diye yakiniyordum.

KADIN 4: Gogtisleriniz yok, tahta goégtslisiiniiz diye kimse
sizinle ilgilenmez. Ama gdgusleriniz bliylimeye bagladi mi,
sizin farkiniza varnrlar. Bir yanim stityen takiyorum diye miit-
his heyecanlanirken, 6bilir yanimla hep ¢ok bol elbiseler
giymek isterdim.

KADIN 5: Annem ¢ok cazibelidir. Bunun hep gtizel bir sey
oldugunu diigindliim, sonra kiz kardesim biiylidii ve o da
¢ok gekici oldu, bu yiizden ben de biiyliylince 6yle olacagimi
sandim ve olmayinca tiziildim. Uzun bir stire (izlildiim buna.
Ama on, onbir yaglarindaydim. Ontiglime geldigimde, hig bir
zaman annem ve ablam gibi gégiislerim olmayacagm kesin
olarak anladim.

KADIN 1 : Sanirim gok kiiglik yaglardan beri neyin dogru
olarak nasil yapilacagim tam bilememek, yani tam soyle
veya boyle olamamak, sonra kadin olmak igin takmaniz ge-
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reken bitlin o seyler, jartiyerler, goraplar, siityenler, mak-
yaj,.... Sanirim biitin hayatim boyunca biitiin bunlan dogru
diriist yapmayr beceremedigim, oblr kadinlar gibi
olamadigim duygusunu tagidim.

KADIN 6: Bagkalarindan farkh oldugumu farketmem sanirim
hep bir erkegin birini gosterip suraya bak Carol, gergekten
ince ve gekici biri demesi ile oldu, ama hi¢ bir zaman ¢ok
sismansin, bu konuda birgeyler yapmalisin demediler. En
azindan ilk bulugsmamizda. Béyle durumlarin sonucunda
bagkalarindan farklh oldugumu anladim, onlardan daha ki-
saydim, onlar kadar ince degildim, yani genel olarak onlar
kadar ¢ekici degildim.

Haber filmi: "Glizellik yarigmasi segimlerinde yeni yéntemler"

HABER SPIKERI (Degerlendirme igin viicut &lgiileri alinan
dizi halindeki kadinlarin gériinttisti tstiine dig ses) : New
York Steeplechase parktaki bu modermn Ventisler, ilahi giizel-
ligi temsil ediyorlar. Ve mallarini sergilemeyi de ¢ok iyi bili-
yorlar. Bu kadar ¢ok (s6zler anlagilamad: ) arasindan birini
segmek zor ig, ama her zaman bir sampiyon ¢ikar. Dogruca
sbylemek gerekirse, ama etrafta bu kadar ¢ok kivrimh giizel
varken neden dogru laflarla can sikmanin alemi yok. Hey,
buralarda bir merdiven var mi? Rakipler ne kadar gtizel
olursa olsun, her zaman bir birinci g¢ikar. Ve oylar Long
Island'dan biiytileyici modermn Veniis Evelyn Peterson'a gidi-
yor.

KESME:

(Kadinlarin planlari. Ciplak vitrin mankenleri éniinde. Once-
kinden daha yakin gogiis planda).

KADIN 4: Birine bakip ta "Ah ne ince bir viicut. Ne giizel bir
viicudu var, degil mi?" demem. Onlarin benimkinden gtizel
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bir viicuda sahip olmalarina aldirmazlik edemem. Viicutla-
rina bakip derim ki: "Ne giizel bir viicut. Neden benim degil?
Neden benimki 6yle degil?"

KADIN 3: Sanirim ben sanshyim, herkesin gtizel dedigi bir
ylziim var, sonra boyum, yani ilk gorliste etki iyi oluyor,
gergi kilom biraz fazla, veya olmak istedigimden biraz daha
genigim.

KADIN 1: Garip bir gekilde, iri yapili olmakla varligimin daha
etkili oldugunu hisseder gibiyim. Kiiglik bir kiz gibi goriin-
muyorum.

KADIN 7: Insanlar bana tath kiigiik bir dogulu kadin diye
yaklastyorlar. Herseyden 6nce kiigiik degilim. Fiziksel olarak
bir Japon igin iri bile sayilirim ve her zaman da tatl degilim-
dir.

KADIN 8: Ortalama bir boya sahip olanlar kadar kredim yok,
ve saniyorum Ki, saglarimin sari olusu da olumsuzlugu iki
misline gikariyor.

KADIN 9: Insanlar bakip beyaz saglari gérecekler ve ihtiyar
kadin diye diigtinlip daha ileri gitmeyecekler.

KADIN 10: Boyle duislintiyorum ¢linkii boyum uzun ve bir
de orta yash oldugum distiniiliirse, saglarimi boyamiyorum,
ylziimii gerdirmedim veya bu tiir bir sey yaptirmadim, kor-
kun bir sey bu.

KADIN 8: Saglarim sariyken, herkes kolay bir hayatim oldu-
gunu, hep glliip eglendigimi, hayatimin filmlerdeki gibi ol-
dugunu sanirdi. Saglarimi kahverengine boyayinca, sézle-
rime daha 6nem verir oldular. llging olmanin 6tesinde bir
kisi oldugumu distindiiler.

KADIN 11: Erkeklerin dislincelerinden ¢ok kadinlarin benim
hakkimda ne diisiindiikleri benim i¢in daha 6nemli.
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KADIN 4: karni biraz yagh veya bacaklari hani biraz agirca
olan biri gibi goriindiigimi distintince kotli oluyorum,
sonra viicutlari benimkinden daha az gekici olanlar gériince
nesem yerine geliyor.
KADIN 1: Bir arkadagimla bagimizdan bir sey gegti. Hafta
sonu tatili i¢in Port Oranges'a gitmigtik. Bir aksam saat on
sularinda kaldigimiz yere birkag blok mesafedeki kumsala
yuridiik. Bir kamyonete dolugsmug geng adamlar bagirarak
bize laf attilar, bize “sisko patatesler” diye bagirdilar. Tam bir
sok oldu. Ikimizin de bu yastakilerin ilgisini cekmek gibi bir
niyetimiz yoktu, hele kirk yagina gelmis kadinlar oldugumuz
disiindliirse. Blitlin mesele, hala bu diinyada olmamiz onla-
rin beyninde bir tlir sug igledigimiz anlamina geliyordu.
KESME:
Mayolu sisman kadinlarin 6ntinde duran mayolu ince ka-
dinlart gésteren bir dergi kapagi. Bacaklardan ytizlere dogru
pan. (Sarki baslar: “Simdi kizlar size bir tavsiyem var, burada
size sylliyorum, artik sigmanlamayin, ...”

KESME:

Yarim daire geklinde siyah-beyaz iki fotograf: solda elbiseli
kadinlar, sagda mayolu kadinlar. (Sarki devam eder:
“Glnki bayanlar, hepinizi seviyoruz...”)

KESME:

Yakin plan siyah-beyaz fotograf: siityen takmig kadinlar.
(Sarki devam eder: “Bliytik, sisman, ince, uzun...”)

KESME.:

Dergi sayfalarinda esarp baglamig mayolu kadinlar. (Sark:
“Ama fistik gibi bir pili¢ kazanacak...”)

KESME.
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Kadin resmi kullanilmig eski bir reklam. Baglikta “Giizellege-
bilirsiniz.” (Sark:: “Liitfen bana inanin...”)

KESME:

Mayolu kadin resimli eski bir reklam. Baglikta “Giizel kiv-
rimlara sahip olmaniz simdi ¢ok kolay.” (Sark: “Simdi ba-
kimli, giizel ve yirmiikisinde...”)

KESME:

Jimnastik makinelerinde caligan kadinlari gosteren siyah-
beyaz film klipleri. (Sarki: “Ama zaman gegti geri gelmez,
simdi kocaman sisman ve kirkdort yasginda, tiziilmek ige ya-
ramaz, zamanini boga harctyor, egzersiz yaptikca sigmanl-
yor...”)

KESME:
Pegpese reklam afigleri: “Nasil incelirsiniz?”, “Hangi tip sis-
manlardansiniz?”, “Dogal incelikte kizlar” gibi. (Sarki devam
eder: “Simdi kocaman ve gisman, bir tiirli incelemiyor.
Boynu Kirig kirig, gerdani iki kat.”)

KESME:

Jimnastik makinelerinde galisan kadinlari gésteren siyah-
beyaz film klipleri. (Sarki: “Yatad nerdeyse tek basina kap-
lar. Gene de zarart yok, sisman olabilir ama, kalbi
simsicak.”)
KESME:

“Ideal kadin élgtileri” posteri. (Miizik hafifleyerek susar.)

GECMEYLE:
(Kadinlar tek posterin 6ntinde.)
KADIN 12: Yani gercekten ince olmayan birini gérdiigiimde

de onu gekici bulabiliyorum, veya uzun boylu veya bodur ve
tiknaz birini gorliyorum ve onun da gekici oldugunu diisi-
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nebiliyorum, yani benim ideal viicut tiplemem yok ama
kendi viicudumun gekici oldugunu sanmiyorum

KADIN 9: Genglik resimlerime bakiyorum, gergekten ince
imigim ve ylizim de giizelmig, ama o zamanlar kendimden
hi¢ memnun degildim ve mutlu degildim.

KADIN 10: Kalgalarimin, goéguslerimin miikemmelligi veya
belimin incelii konusunu, yani o zamanlarin ideal kabul
edilen geylerini artik hig¢ umursamiyorum.

KADIN 13: Viicudumun olgiilerinden gayet memnunum,
bunlar benim viicudumun oranlari.

KADIN 4: Kendimi fazla uzun buldugum igin daha ufak tefek
olmak iyi olurdu diye diisiindigiim oluyor.

KADIN 1: Bliytik gtiglii bir kadin olmak hogsuma giderdi diye
duistindigiim oluyor.

KADIN 7: Daha ince olmak isterdim.
KADIN 3: Daha bir hayli zayiflamam gerek.

KADIN 6: Saglarimi begeniyorum. Hoguma gitmeyen beyaz
bir boliim vardi, saglarimi boyattim, simdi gayet iyi.

KADIN 4: Bazen gri renklerin bana ¢ok yakigh@ini, haval
yaptigini diiglinliyorum, bazen de yagimi gosterdigi duygu-
suna kapihyorum.

KADIN 1: Saglarimi seviyorum ama ¢ok inceler.
KADIN 8: Bence boynum iyi. Boynumu begeniyorum.
KADIN 2: Boynumun daha uzun olmasin isterdim.

KADIN 9: Omuzlanmi ve gégstimiin Ust tarafim begeniyo-
rum.

KADIN 12: Omuzlarimi begeniyorum. Bence viicudumun
kabul edilebilir tek yam omuzlarim.
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KADIN 8: Viicudumun en sevdigim yeri kollarim ¢linkii daha
yaniklar.

KADIN 6: Bazen kollarimin biraz uzun oldugunu diigtiniiyo-
rum. Sanki gorile benzetiyorum kendimi.

KADIN 4: Kollarim viicudumun en gtizel tarafi.
KADIN 9: Burasinin bu gekli almasi hoguma gitmiyor.
KADIN 11: Burada biraz fazla yag var.

KADIN 3: Gogtslerim ¢ok genis.

KADIN 9: Biraz daha kiiglik olmalarini isterdim.

KADIN 5: Gogtslerimi muayyen gliniimden 6nce gok bege-
niyorum ¢linkl o zaman daha iri ve yuvarlak oluyorlar.

KADIN 6: Biraz daha diri olsalar daha iyi olurdu.

KADIN 4: Ben ytiksek belliyim. Bence belim biraz yukarda.
KADIN 9: Belim hig olmadi.

KADIN 2: Belimin daha az olmasin isterdim.

KADIN 3: Kalgalarim kiigiik gértintiyor ¢linki karnim buiyk.
KADIN 7: Kalgalarim her zaman biraz fazla iriydi.

KADIN 12: Kalgalarim hep ufakt.

KADIN 3: Bacaklarim her zaman gtizeldi. Onlar1 annemden
almigim.

KADIN 13: ince uzun bacaklarim olsun isterdim.
KADIN 7: Bacaklarim kisadur,
KADIN 11: Bacaklarim mi, umurumda bile degil.
KADIN 8: Sevmedigim tek yer surasi.
KESME.:
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Ayna 6niinde giplak vitrin mankeni. Belden gogtise pan.
GEGCME iLE:

Bir mankenin kolunun ardinda kismen karanlikta kalan bir
manken yuizl.

DIS SES : (Belirsiz bir kadin) Daha ufak tefek, daha narin
olmak istedigim zamanlari hatirhyorum ¢linkii o zamanlar
oyleleri gekiciydi.

(Ciplak mankenin 6nilinde oturan kadinlarin tek planlar)
KADIN 8 maskesini gikarir.
KADIN 9 maskesini gikarir.
KADIN 7 maskesini gikarir.
KADIN 3 maskesini gikarr.

GECME iLE:
Vitrin mankeninin géguslerinden 6biir mankenlere pan.

DIS SES : (Belirsiz bir kadin) Bana kalsaydi, olgtilerim umu-
rumda bile olmazdi. Ama toplum o6lgliler 6nemli dedigi igin
bu beni olglilerime ¢ok dikkat etmeye zorlad:.

GECME ILE:
KADIN 2 maskesini gikarir.
DIS SES : (Belirsiz bir kadin) Fazla degismek istemezdim. Ben
boyle iyiyim.
KADIN 10 maskesini gikarr.
KADIN 13 maskesini gikarir.
KADIN 12 maskesini gikarr.
KADIN 5 maskesini gikarr.

KADIN 11 maskesini ¢ikarr.
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KADIN 6 maskesini gikarir.
KADIN 1 maskesini gikarir.

DIS SES : (Belirsiz bir kadin) Artik hayatta afiglere ¢ikacak bir
kiz olmak istemem.

KADIN 4 maskesini gikarir.
GECME ILE:
Mankenlerin yiizleri

KARARMA.

202



BIBLIYOGRAFYA
OYUNCULUK

Hagan, Uta, - Haskel Frankel. Respect for Acting. New York:
Macmillan, 1973.

Meisner, Sandford, - Dennis Longwell. Sandford Meisner on
Acting. Vantage Books. 1987.

Moore, Sonia. The Stanislauski System. New York: Viking Press,
1965.

Podovkin, V. Film Technigque and Film Acting. New York: Grove
Press, 1982.

Stanislauski, Constantin. An Actor Prepares. New York: Theater
Arts, 1948.

Stanislauski, Constantin. Building a Character. New York: Theater
Arts, 1981.

Young, Jeff. The Master Director Discusses His Films (Interviews
with Elia Kazan by Jeff Young). Newmarket Press, 1999.

CANLANDIRMA

Blair, Preston. Animation and How to Animate Film Cartoons.
New York: Walter Foster, 1989.

Canemaker, John. Felix: The Twisted Tale of the World’s Most
Famous Cat. New York: Abbeuville Press, 1987.

Canemaker, John. Paper Dreams: The Art & Artists of Disney
Storyboards. New York: Hyperion, 1999.

Laybome, Kit. The Animation Book. New York: Three Rivers
Press, 1998.

Solomon, Charles. The Complete Kodak Animation Book.
Rochester, NY: Eastman Kodak Co., 1983.

White, Tony. The Animator’s Workbook. New York: Phaidow
Press, 1986.

KAMERA

Almendros, Nestor. Man with a Camera. New York: Simon &
Schuster, 1985.

203



Carlson, Veme, - Sylvia Carlison. Professional Lighting Handbook.
Boston: Focal Press, 1985.

Clarke, Charles G., ed. American Cinematographer’s Handbook.
Holiywood: American Society of Ginematographers, 1993.

Elkins, David. The Camera Assistant’s Manual, 3rd ed. Boston:
Focal Press, 2000.

Fielding, Ray. The Technique of Special Effects Cinematography,
4th ed. New York: Hastings House, 1985.

Malkiewicz, Kris J. Cinematography: A Guide for Filmmakers and
Film Teachers, 2nd ed. New York: Prentice-Hall, 1989.

Millerson, Gerald. The Technique of Lighting for Television and
Motion Pictures, 2nd ed. Boston: Focal Press, 1982.

Samuelson, David. Motion Picture Camera Data. London: Focal
Press, 1979.

Schaffer, D., and A. Ritsko. Masters of Light. Berkeley and Los
Angeles: University of Califomia Press, 1984.

MESLEKLER

Baker, Patsy. Wigs and Make-up for Theatre, TV and Film.
Boston: Focal Press, 1992.

Dunn, Linwood G. The ASC Treasury of Visual Effects.
Hollywood: American Society of Cinematographers, 1983.

Kehoe, Vincent J-R. Special Make-up Effects. Boston: Focal Press,
1991.

LoBrutto, Vincent. By Design. Westport, CT: Praeger, 1992,
Maier, Robert. Location Scouting and Management Handbook:
Television, Film, and Still Photography. Boston: Focal Press,
1994,

Miller, Pat P. Script Supervision and Film Continuity, 2nd ed.
Boston: Focal Press, 1990.

Olson, Robert. Art Direction for Film and Television. London:
Focal Press, 1993.

Preston, Ward. What an Art Director Does. Silman James Press,
1994,

204



YONETIM

Bare, Richard L. The Film Director. New York: Collier, 1971.
Bunuel, Luis. My Last Breath. London: Flamingo Press, 1986.
Caine, Michael. Acting in Film: An Actor’s Take on Moviemaking.
(Videocassette) New York: Applause Theater Book Publishers,
1990.

Clurman, Harold. On Directing. New York: Macmillan, 1974.

Katz, Steven D. Film Directing: Shot by Shot. Studio City, CA:
Michael Wiese Productions, 1991.

Kurosawa, Akira. Something Like an Autobiography. New York:
Vintage Books, 1983.

Lumet, Sidney. Making Movies. New York: Alfred E. Knopf, 1995.
Mamet, David. On Directing. New York: Viking Press, 1991.
Nilsen, Vladimir. The Cinema as Graphic Art. New York: Hill and
Wang, 1985. Foreword by S. M. Eisenstein.

Rabiger, Michael. Directing, Film Techniques and Aesthetics, 2nd
ed. Boston: Focal Press, 1997.

Travis, Mark W. The Director’s Journey. Michael Wiese
Productions, 1997.

Truffaut, Frangois. Hitchcock. New York: Simon & Schuster, 1967.

DAGITIM

Bowser, Kathryn. The AIVF Guide to International Film and Video
Festivals, 3rd ed. New York: Foundation for Independent Video
and Film, 1992.

Council on Intemational Nontheatrical Events. The Worldwide
Directory of Film and Video Festivals and Events, 4th ed. New
York: Author, 1993—1994.

Franco, Debra. Alternative Visions: Distributing Independent
Media in a Home Video World. Los Angeles, Washington, D.C.,
and New York: American institute Press, 1990.

Gagney, Alan E. Gagney’s Guide to 1800 international Contests.
Glendale, CA: Festival Publications, 1993.

Reichert, Julia. Doing it Yourself: A Handbook on Independent

205



Film Distribution. New York: Association of Independent Video
and Filmmakers, 1977.

Warshawski, Morrie, ed. The Next Step: Distributing Independent
Films and Videos. New York: Foundation for independent Video
and Film, 1995.

Wiese, Michael. Film and Video Marketing. Studio City, CA:
Author, 1989.

BELGESEL

Baddeley, W. Hugh. The Technique of Documentary Film
Production, 4th ed. New York: Hastings House, 1975.

ivens, Joris. The Camera and I. Cambridge, MA: MIT Press, 1969.
Rabiger, Michael. Directing the Documentary. Boston: Focal Press,
1987.

Rosenthal, Alan. Writing, Directing, and Producing Documentary
Films. Carbondale and Edwardsville: Southem lllinois University
Press, 1990.

MONTA]

Dmytryk, Edward. On Film Editing. Boston: Focal Press, 1984.
Hollyn, Norman. The Film Editing Room Handbook, 2nd ed. Los
Angeles: Lone Eagle, 1990.

LoBrutto, Vincent. Selected Takes. Film Editors on Editing.
Praeger, 1991.

Maitland, lan. Film Editing Glossary. Dubuque, 1A: Kendal/Hunt,
1990.

Murch, Walter. In the Blink of an Eye. Silman James Press, 1995.
Ohanian, Thomas A. Digital Nonlinear Editing. Boston: Focal
Press, 1992,

Oldam, Gabriella. First Cut: Conversations with Film Editors. Los
Angeles: University of Califomia Press, 1995

Reisz, Karel, - Gavin Millar. The Technique of Film Editing.
Boston: Focal Press, 1968.

Rosenblum, R., and Robert Karen. When the Shooting Stops. . .
the Cutting Begins. New York: Da Capo Press, 1979.

206



Rubin, Michael. Nonlinear: A Guide to Electronic Film and Video
Editing, 2nd ed. Gainesville, FL: Triad, 1991.

Solomons, Tony. The Avid Digital Editing Room Handbook, 2nd
ed. Silman james Press, 1999.

FILM VE VIDEO TEMELLERI

Adams, William B. The Handbook of Motion Picture Production.
New York: John Wiley & Sons, 1977.

Pincus, Edward, - Steven Ascher. The Filmmaker’s Handbook,
revised ed. New York: New American Library, Plume, 1999,
Wiese, Michael. The Independent Film and Videomaker’s Guide,
revised ed. Boston: Focal Press, 1990.

Wilson, Anton. Cinema Workshop: The Basics of Film and Video
from the American Cinematographer, revised ed. Hollywood:
A.S.C. Holding Corp., 1983.

PARA

Gibbs, Lissa, ed. National Alliance for Media Arts and Culture
Member Directory. Beverly Hills: NAMAC, 1992.

Niemeyer, Suzanne. Money for Film and Video Artists. New York:
American Council for the Arts/Allworth Press, 1991.

Renz, Loren, ed. The Foundation Directory, 11th ed. New York:
Foundation Center, 1987.

Warshawski, Morrie. Shaking the Money Tree: How to Get Grants
and Donations for Film and Video. Hollywood: Michael Wiese
Productions, 1994.

ENDUSTRI

Behimer, Rudy, ed. Memo from David 0. Selznick. New York: The
Viking Press, 1972.

Capra, Frank. The Name Above the Titlee New York: The
Macmillan Company, 1971.

Eaker, Sherry, ed. The Back Stage Handbook for Performing
Artists. Revised and enlarged ed. New York: Watson-Guptill, Back
Stage Books, 1991.

207



Kindem, Gorham, ed. The American Mouvie Industry: The Business
of Motion Pictures. Carbondale and Edwardsville: Southem lllinois
University Press, 1982.

Litwak, Mark. Reel Power. New York: William Morrow, 1986.
Mayer, Michael F. The Film Industries: Practical Business/Legal
Problems in Production, Distribution and Exhibition. New York:
Hastings House, 1978.

Squires, Jason. The Movie Business Book. New York: Simon &
Schuster, Touchstone, 1983.

Vogel, Harold L. Entertainment Industry Economics. New York:
Cambridge University Press, 1986.

YAPIM

Baumgarten, Paul, Donald Farber, Mark Fleisher. Producing,
Financing and Distributing Film, revised and updated ed. New
York: Limelight, 1992.

Behlmer, Rudy, ed. Memo from David 0. Selznick. New York:
Viking Press, 1972.

Chamness, Danford. T he Hollywood Guide to Film Budgeting and
Script Breakdown for Low Budget Features, Sth ed. Hollywood:
Stanley J. Brooks, 1988.

Curran, Trisha. Financing Your Film: A Guide for Independent
Film Producers. Westport, CT: Praeger, 1985.

Davies, Sally. The Independent Producer: Film and Television.
London: Hourcourt, Howlett, Davies, Moskovic, Faber & Faber,
1986.

Goodell, Gregory. Independent Feature Film Production: A
Complete Guide from Concept through Distribution. New York:
St. Martin’s, 1982.

Gregory, Mollie. Making Films Your Business. New York:
Schocken Books, 1979.

Singleton, Ralph S. Film Scheduling: Or, How Long Will It Take to
Shoot Your Movie? 2nd ed. Los Angeles: Lone Eagle, 1991.
Singleton, Ralph S. The Film Scheduling/Film Budgeting
Workbook. Los Angeles: Lone Eagle, 1984.

208



Wiese, Michael. Film and Video Budgets, 2nd ed. Boston: Michael
Wiese Productions/Focal Press, 1995.

Wiese, Michael. Film and Video Financing. Boston: Michael Wiese
Productions/Focal Press, 1991.

REFERANSLAR

Brook’s Standard Rate Book. Los Angeles: Stanley J. Brooks,
1994. [Union rates and rules.] (310) 470-2849.

Capogrosso, Eric, ed. The 1994/95 Industry Labor Guide. Los
Angeles: Industry Lahor Guide Publishing Co., 1993.

Detmers, Fred, ed. American Cinematographer Manual.
Hollywood: ASC Press, 1986.

Donaldson, Michael C. Clearance & Copyright, Everything the
Independent Filmmaker Needs to Know. Silman-James Press,
1996.

Konigsberg, Ira. The Complete Film Dictionary, 2nd ed. London:
Meridian, 1997.

The New York Production Manual. New York: Producer’s
Masterguide, 1994.

Production Boards and Strips: For Features and Television. Los
Angeles: Stanley J. Brooks, 1991.

Ranucci, Karen. Directory of Film and Video Production Resources
in Latin America and the Caribbean. New York, 1989.

Singleton, Ralph. Filmmaker’s Dictionary. Los Angeles: Lone
Eagle, 1986.

SES

Alten, Stanley R. Audio in Media, 3rd ed. Belmont, CA:
Wadsworth, 1981.

Anderson, Craig. MIDI for Musicians. New York: Amsco
Publications, 1986.

Bell, David. Getting the Best Score for Your Film. Silman James
Press, 1994.

Carlin, Dan, Sr. Music in Film and Video Production. Boston:

209



Focai Press, 1991.

Karlin, Fred, - Raybum Wright. On the Track: A Guide to
Contemporary Film Scoring. New York: Schirmer Books, 1990.
Kemer, Marvin M. The Art of the Sound Effects Editor. Boston:
Focal Press, 1989.

LoBrutto, Vincent. Sound-on-Film. Interviews with Creators of
Film Sound. Praeger, 1994.

Mott, Robert L. Sound Effects: Radio, TV and Film. Boston: Focal
Press, 1990.

Nisbett, Alec. The Technique of the Sound Studio, 4th ed. Boston:
Focal Press, 1979.

Nisbett, Alec. The use of Microphones, 3rd ed. Boston: Focal
Press, 1990.

Pcndergast, Roy M. Film Music: A Neglected Art, 2nd ed. New
York: W.W. Norton, 1992.

Thomas, Tony. Music for the Movies. South Brunswick, NJ: A.S.
Bames, 1973.

Weis, Elisabeth, - John Belton, eds. Film Sound: Theory and
Practice. New York: Columbia University Press, 1985.

Yewdall, David Lewis. Practical Art of Motion Picture Sound.
Boston: Focal Press, 1999.

VIDEO

Beacham, Frank. American Cinematographer Video Manual.
Hollywood: American Society of Cinematographers Press, 1994.
Huber, David Miles. Audio Production Techniques for Video.
White Plains, NY: Knowledge Industry Publishing, 1987.

Mathias, Harry, - Richard Patterson. Electronic Cinematography:
Achieving Photographic Control over the Video Image. Belmont,
CA: Wadsworth, 1985.

Millerson, Gerald. Video Production Handbook, 2nd ed. Boston:
Focal Press, 1992,

Ratcliff, John. Timecode, A User’s Guide, 3rd ed. Oxford: Focal
Press, 1999.

Vema, Tony. Global Television: How to Create Effective

210



Television for the 1990s. Boston: Focal Press, 1993.

Watkinson, John. The Art of Digital Video, 2nd ed. Boston: Focal
Press, 1994.

Wiese, Michael. Home Video: Producing for the Home Market.
Westport, CT: Michael Wiese Film/Video, 1986.

YAZMAK

Ammer, Alan. Writing the Screenplay for Film and Television.
Belmont, CA: Wadsworth, 1985.

Cowdill, Linda J. Writing Short Films. Los Angeles: Lone Eagle,
1997.

Eisenstein, S. M. The Short Fiction Scenario. Methuen: Calcutta,
Seaguli Books, 1988.

Field, Syd. The Foundations of Screenwriting. New York: Dell,
1982.

Goldman, William. Adventures in the Screen Trade. New York:
Wamer Books, 1984.

Phillips, William H. Writing Short Scripts. Syracuse: Syracuse
University Press, 1991.

Seger, Linda. Making a Good Script Great. Hollywood: Samuel
French, 1987.

YAZILIMLAR

Companion Software :
Dramatica Pro

Movie Magic Scheduler
Movie Magic Budgeting
Movie Magic Labor Rates
Movie Magic Contracts

INTERNET

Databases

Intemet Movie Database: www.imdb.com
CineMedia: www.aficenemedia.org
Creative Planet: www.creativeplanet.com

211



Film.com: www.film.com

Screenwriter.com: www.screenwriting.com

Frameline: www frameline.org

African-American Video Media Resource Center:
www.lib.berkeley.edu/MRC/AfricanAmVid.html

The Library of Congress: www.cweb.loc.gov
CineWeb: www.cineweb.com

Spectrocom-Global Media Links:
www.spectrocom.comlglobalmedia

RML Movie Page: www.netspace.net.au/—haze/index.html
University Film and Video Association: www.ufva.org
American Film Institute: www.afionline.org/home. html

Egitim sitelert

Varsitybooks.com: www.varsitybooks.com

Documentary Channel: http : documentarychannel .com

The National Alliance for Excellence (NAE): www.excellence.org
Global Film School: www.globalfilmschool.com

Film Underground.com: www filmunderground.com

Web Dagitim

www.AtomFilms.com
www.Hollywood.com
www.Reelshort.com
www.Nibblebox.com
www,Wamerbros.com
www.shortbuzz.com
www.shockwave.com

Festivaller

www.ufva.org

www. Film.com

www creativeplanet.com

www filmfestivals.com
www.variety.com/filmfest2000

212



SINEMA
VE
VIDEODA

KISA FiLM:

I I I.CiLT

YAPIM SONRASI

PETER W.REA
DAVID IRVING

CEVIREN:
SELCUK TAYLANER

Basaril bir kisa filmi nasil yapabilirsiniz’
Film yapimi, deneyimli olaniar igin bile
karmasik ve Ozveri isteyen bir isti
Senaryo, ¢ekim ekibi, butge, oyunculal
isiklandirma ve daha pek ¢ok konud:
kaginiimaz olarak sayisiz soruniar gikai
Daha yapima baslamadan, gelism
teknik sanatlar, kaynak kullanimi, politi
ve sosyal etkilesim ile kisisel, mali
profesyonel sorumluluklar anlay
tamimaniz gerekir. ister yanm saatlik
ister bes dakikalik olsun, bir kisa filn
veya videonun yapim yontemleri yillai
boyunca islenerek son seklini aldi ve b
sanat haline geldi.

Senaryo gelistirmek, Yapim Once:
Yapim, Yapim sonrasi, Dagitim: bunlai
kisa fim yapimi sirasinda olmas
gerekenlerin kabaca bir dokumuodui
Gergekte, bir film veya video projesinii
basari saglamasi, dyki anlatmayi bilme!
kadar, iyi bir yonetici olmaya da baghdir

Butlinu ug¢ ciltten olusan bu eserin il
cildinde: “Yapm Oncesi” asamast el
alindi, bunu diger ciltlerde, “Yapim” w
“Yapim Sonrasi” kitaplarl izleyecek
Eserin bltuninde ele alinan her asam:
somut Orneklerle derinlemesine islendi
Amacimiz, yeni baslayan birine, basaril
bir kisa filmin yapimini duzenlemek ve
gerceklestirmek icin gereken bilgile
aktarmaktir.

Bu sen, ‘kisa filma' icin detayh bir kilavu
niteliginde.

ISBN 975-8716-29-8

: 9% 162%






