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si'nde Orta Dogu Dilleri ve Kiiltiirleri okudu. Gezileri onu
Tiirkiye'nin gesitli bolgelerine gotiirdii. 1987-88°de bir yil Is-
tanbul'da kaldi. 1990°da Sevgi Soysal konulu doktora tezini
bitirdi. Dogentlik tezinin konusu "Modern Tiirk Romaninda
Tarihin Anlamlandirilmasi. (Bern Universitesi, 2003) Aka-
demik c¢aligmalari yaninda uzun yillar 6gretmenlik yapti. (Ya-
banci gocuklar igin Almanca) Simdi Isvigre'de, Aargau Kan-
tonu Egitim Miidiirliigii’'nde gé¢men ¢ocuklar1 egitimi so-
rumlusu. Modern Tiirk edebiyatiyla ilgili Almanca, Ingilizce
olarak yazdig: ¢esitli makaleleri var. Ayrica "Der Tod und der
Dozent" (Oliim ve Dogent) baglikli polisiye romani var. (Pris-
kaVogt Kahvecioglu ile.)
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1. GIRIS

Sevgi Soysal Kasim 1976’da heniiz 40 yaginda, en verimli
caginda 6ldii. Kitaplarinin hemen hemen yarisi 6liimiinden kisa
bir siire 6nce, ya da oliimiinden sonra yayinlandi. Yapitlarinin,
kitap olarak ilk baskilarinin siralamasi soyledir:

Tutkulu Pergem (Oykiiler, 1962)

Tante Rosa (Oykiiler, 1968)

Yiirimek (Roman, 1970)

Yenisehir’de Bir Ogle Vakti (Roman, 1973)

Satak (Roman, 1975)

Barig Adli Cocuk (Oykiiler, 1976)

Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu (Hapishane Anilari, 1976)

Bakmak ( Gazete Makaleleri, 1977)

Hos Geldin Oliim ( Tamamlanmamig Roman, 1980)

Yazar, Soysal soyadini ancak 1971 yilindaki iigiincii evlili-
ginden sonra tagimaya basladig: icin daha onceki eserleri Sevgi
Nutku ve Sevgi Sabuncu ad1 altinda yayinlandi. Ancak Bilgi Ya-
yinevi, yazarin tiim eserlerini artik Sevgi Soysal ad1 altinda ya-
yinlamaktadir. Yayinevinin verilerine gore, Sevgi Soysal bugiin
her ne kadar en ¢ok satan degilse de, halk tarafindan hala deger
verilen ve okunan yazarlardandir. En fazla satan kitab: ise “‘Ye-
nigehir'de Bir Ogle Vakti”” adli roman olmustur.

Sevgi Soysal kendi edebi ¢aligmalarinin yaninda geviriler de
yapmistir: En bilinenleri: Miodrag Bulatovi¢'in'” 1979 ve
1980°de Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahneye konan' Godot
Geldi (Godot ist gekommen) adh eseri ve Bertolt Brecht’in'” Ug'
Kurugluk Roman (Drei Groschen Roman) adh eseridir. Bunun
disinda rastlant1 eseri yazarin bagka ceviri ¢aligsmalarina da rast-
1) Miodrag Bularovic. Godot Geldi! Eski bir temaiistiine gesitleme Tiirkgest Sevgi Sa-
bunci, Bilgi Yavinevi, Ankara 1970 Orvjinali Godo je dogaeo Almancasi: 1966 (Wilpert.
Lexikon der Weltliterat:,

2) And. Cumhurivet Déinemi Tk Tivatrosu. S.648

) Bertolt Brecht Bes Paraltk Roman. Tiokgesi Sever Sabuncu. Sman Yavinlari, Is-
tanhul 1972
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ladim: 1962, 1963 ve 1972°de Ankara Devlet Tiyatrosu’nda sah-
neye konan Max Frisch’in Andorra’sinin ¢evirmeni olarak Sev-
gi Nutku ad1 ge¢mektedir ki, bu biiyiik olasilikla “*bizim” Sevgi
Soysal’dir* 1966’da Ankara Sanat Tiyatrosu’'nda ve 1979’da
Devlet Tiyatrosu’da sahneye konan Brecht’in “Arturo Ui'nin
Yiikseligi”nin ¢evirmeni olarak da Sevgi ve Bagar Sabuncu ile
Yiicel Erten™ goriilmektedir.

1.1 Edebi Eserler Uzerine Yazilar

Sevgi Soysal’in modemn Tiirk anlati edebiyatinda en taninmig
isimlerden biri oldugu, ki bunlar 60'l1 ve 70’li yillar1 kapsar-
cagdas edebiyatin gelismesiyle ilgili kronolojik verilerde ya da
kadin yazarlarin 6nemli edebi yazilaniyla ilgili aragtirmalarda,
adinin  hig eksik olmamasindan anlagilmaktadir. Olcay Oner-
toy’un “Cumhuriyet Déonemi Tiirk Roman ve Oykiisii’™® adli ya-
pitinda Soysal, hem dnemli bir roman yazari, hem de dykii ya-
zar1 olarak sunulmaktadir. 70’li yillardaki politik edebiyatin
temsilcisi olarak Atilla Ozkirimh’'nin “Cagdag Tiirk Edebiyati-
mn Genel Goriiniimii Uzerine Bir Deneme™” adh arastirmasin-
da da Soysal’in adi gecmektedir. Petra Kappert’in Tiirk edebi-
yatiyla ilgili “Siidosteuropa- Handbuch’ta “Tiirkei” (Giiney
Dogu Aviupa Kilavuzu- Tiirkiye) cildinde®; inci Enginiin’iin
“Tiirk Kadin Romancilar’™® aragtirmasinda; Orhan Duru’nun
1975 Kadinlar Yili nedeniyle “Milliyet Sanat Dergisi”’nde ya-
yinlanan “Tiirk Edebiyatinda Kadin’'"" adli makalesinde; Fiisun
Akath’nm “Tiirk Toplumunda Kadin’’ adl1 derleme kitabinda ya-
yinlanan “Tiirk Edebiyatinda Kadinmin Goriintiisi™'” adli yazi-

4) And, Cumhuriyet Dinemi Tiirk Tiyatrosu, S.624
S) Aymt eser $625

6) Aym eserS.196-198 ve 289-290

7) Ozkirimli, Edebiyat Incelemeler:, S.157

8) Kappert, Literatur, S$.639

9) Enginiin, 5.194

10) Duru, S.15

1) Akarlt, Das Bild der Fran. S.342



sinda; “Unesco Kurier”in Atatiirk’e ithaf edilen sayisinda Giizin
Dino’nun “Oncii Edebiyat¢ilarda Tiirk Kadin Sairler”™ yaz-
sinda, Soysal, Tiirkiye’de ¢cagdas dykiiciilerin en 6nemlilerinden
biri olarak sunulmaktadur.

Eserlerinin her birinin teker teker ya da toplu olarak ele alin-
dig1 ve ozellikle ona ithaf edilen galigmalar, Sevgi Soysal’in
edebi yaraticiligiyla ilgili olan kisa, belirli bir ¢ercevenin digina
ctkamayan ve bu nedenle de yiizeysel olan; takdir edilme yazi-
larindan ¢ok daha azdir. Bildigim kadariyla Soysal hakkindaki
ilk monografi (6ziilge) elinizdeki bu ¢aliymanin bitmesinden ki-
sa siire 6nce, Subat 1990’da Istanbul’da "Bir Sevgi’ nin Oykiisii’
adiyla yayinlandi."® Yazar Miimtaz Idil, benimle karsilastirildi-
ginda tamamen degisik agcidan hareket ettigi icin, yapiti bana
onemli yeni ilham ve bilgiler vermedi. “Bir Sevginin Oykiisii”"
bilimsel olmaktan daha ¢ok bir inceleme ve edebi elestiri yapi-
tidir. Burada Idil, -yayinlanma tarihlerine gore- Soysal’in her
bir romanini ve Oykiisiinii ele almakta, icerigini vermekte, alin-
tilar yapmakta ve yorumlarda bulunmakta ama yapitlar arasin-
daki baglantilara pek deginmemektedir. Alintilarin seciminde
kacinilmasi olasi olmayan 6znellik (siibjektivite), yasanan dene-
yimler ve onlarin edebi metin haline getirilmesi arasindaki ilis-
ki ya da sekil ve icerik arasindaki karsilikli iligki sorunlan gibi,
Soysal’la dogrudan iligkisi bulunmayan, edebi- felsefi sorunlari
kapsayan eklentiler de yapilmigtir. Kitabin biyografi bolimii ise,
esas itibariyla Sevgi Soysal’in kiz kardesi Duygu Aykal’la yapi-
lan s6ylesinin bir aktarimindan olugmaktadir ki, bu séylesiyi idil
bagka bir yerde de yayinlamigtir.

Son birkag on yillik donemde, Tiirk edebiyatin Tiirk iiniver-
sitelerindeki aragtirmalarin agirhik noktasini olusturmadigi go-
rilmektedir. Bundan dolay: bu yonde su siralarda 6nemli katki-
lar beklenmemelidir. Durumun béyle oldugu Istanbul Universi-
12) Dino. §.33 ) . .

13) Idil. Miinntaz, Bir Sevgi' nin Ovkiisti. Inceleme, Kayvram Yavmlari, [ stanbul - 1990

*Daha sonraki yillarda Subat 2003te Erdal Dogan’m “Sevgr Sovsal-Yagasaydr Agik
Olurdun” adli ¢aligmasi Everest Yayinlarinca yavimland:
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tesi Tiirkoloji Boliimii'ndeki bir kadin dogentin sézlerinden an-
fagilabilir. Bu konuyla ilgili sorularim iizerine kendi iiniversite-
sinde o donemde modern edebiyat ile ilgili olarak hicbir 6gre-
tim ve arastirma yapilmadigini agikladi. Ancak akademi digin-
daki edebiyat ¢aligmalarinda, Soysal’in yorumuyla ilgili olarak
elestirmenler, ve yazar reslekdaslar tarafindan birkag ilging ¢a-
ligma yapilmistir. Sevgi Soysal’in 6liimiinden sonra ¢esitli uzun
makaleler yayinlanmigtir. Burada Soysal’in tiim eserlerinin ge-
nel hatlariyla degerlendirilmesi ve edebi gelismesinin ana hatla-
rinin belirtilmesi denenmektedir: Atilla Ozkinmli’'min *“Tutku-
lu Per¢em’den Safak’'a Sevgi Soysal'in Yazarlik Cizgisi™"",
Mehmet H. Dogan’in “Sevgi Soysal’in Oliimiiyle Edebiyatimz
Kendini Bilingle Degistirmeyi Bagarmig Bir Yazarim Yitirdi™'”,
Selim ileri’nin 1 Ocak 1977 tarihli Tiirk Dili Dergisi’ndeki ma-
kalesi “Sevgi Soysal Uzerine”"'® ve Giilten Akin’in ayn1 sayida
yayinlanan -oldukga kisa- yazis1 “Sevgi’'yle™” Unlii elestir-
men Fethi Naci “/00 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal
Degisme” adli eserinde Soysal’in “Yenisehir’de Bir Ogle Vak-
ti” ** ve Safak”™" adli romanlarin1 genis sekilde ele almaktadir.
Fiisun Akathi'nin “Bir Pencereden” adi alunda yayinladig1 ve
1960- 1980 arasindaki kisa Tiirk oykiileriyle ilgili aragtirmasin-
da ele aldig1 kadin ve erkek yirmi yazar arasinda Sevgi Soysal
da “Tutkulu Per¢cem”, “Tante Rosa” ve “Barig Adli Cocuk”*” hi-
kayeleriyle yer almaktadir. Vedat Giinyol’un “Sevgi Sabuncu
(Soysal) ve Erkek Diinyas” aragtirma yazisinda ise, Sevgi Soy-
sal’in “Tutkulu Per¢cem”, Tante Rosa” ve Yiirimek”te cinsiyet-
ler arasindaki iligkileri nasil anlattigini ele almaktadir.®” Son

14) Sevgi Sovsal. Tante Rosa, Istanbul 1980(3). S.107-140)

15) Nesin Vakfi Edebiyat Yilligr 1977, S .884-890. Daha ance *‘Mudlivet Sanat Dergisi,
208. 3 Aralik 1976, S.4'te yavinlands.

16) Tiirk Dili, | Ocak 1977.S. 6-12

17) Ayni eser. S.13

18) Fethi Naci. 100 Soruda, $.372-378. Metin, daha dnce Fethi Naci' nin *Edebiyat Ya-
atlart. §.162-168"de yayinlanan yazisimn ¢ok az kisaltinug geklidir.

19) Fethi Naci, 100 Soruda. S422-426

20) Akath. Bir Pencereden. §.327-331

21) Giinvol, Calakalem. S.155-162
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olarak Alman dilinde bir ¢aligma da belirtilebilir: Wolfgang Ri-
emann, ‘‘Das Deutschlandbild in der modernen tiirkischen Lite-
ratur” (Modern Tiirk Edebiyatindaki Almanya Goriintiisii) adl
aragtirmasinda, Soysal’in Almanya’da oynayan ‘Tante Rosa”
eseriyle ilgili diigiincelerini cok kapsaml sekilde belirtmekte-
dir."*»

1.2 Soylesiler

Sevgi Soysal’la soylesiler Milliyet Sanat Dergisi’nin 21 Ey-
lill 1973 tarih- 46’1nc1 sayis1 *” ve 31 Mayis 1974 tarih - 82’in-
ci sayisinda yayinlandi.”* Ayrica Soysal’in 6liimiinden sonra da
Milliyet Sanat Dergisi’'nde 1979’dan beri onunla yapilmig olan
cesitli soylesilerden alintilar toplu sekilde yayinlandi.*” Adnan
Binyazar’in “Tante Rosa’yla ilgili Soysal’la yaptig1 bir soylesi-
si ise, Soysal tarafindan oykii kitabina eklenmigtir. “** Bu arada
ayni sekilde kanserden 6lmiig olan Sevgi Soysal’in kiz kardesi
Duygu Aykal’la Miimtaz Idil’in yaptig1 soylesi Bilim ve Sanat
Dergisi’nde yayinlanmigtir.””

1.3 Elestiriler*

Sevgi Soysal’in kitaplariyla ilgili yazilmig olan bircok elesti-
rinin tamamina asagida goz gezdirelim:

22) Riemann. Das Deutschlandbild, S.26
23) Milliyet Sanat Dergisi, 46. 21 Eylil 1973, §.3
24) Milliyet Sanat Dergisi, 82, 31 Mayis 1974, S.3
25) Milliyer Sanat Dergisi, 208, 3 Aralik 1976, S. 3
26) Sevgi Soysal, Tante Rosa, Istanbul, 1980 . S. 95-100
27) Bilim ve Sanat. Kasim 1987, S. 56
28) Tante Rosa. Istanbul. 1980 (3). §.101-105. Riemann'n bildirdigine gore daha isn-
ce ‘Varlik, 745, Ekim 1969’ da yayinlannugnr S.15 (Kargilagtir, Riemann. Das Deutsch-
landbild.S 27)
29) Tiirk Dili. 211. 1 Nisan 1969, S.285
*Sevgi Soysal Séyleminde Kadin, Ganize Somuncuoglu, Mart 2004 E dergisi ve
Ovkiide Siddet izgisi, Nihat Ateg. Nisan 2003 E Dergisi yazilart da yaymlanmigtir y.n.
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“Tante Rosa” ile ilgili: Oykii kitabina dogrudan eklenen
Muzaffer Uyguner’in yaptigi elegtiri/tanitma/tenkit “*'ve Adnan
Binyazar’in Tiirk Dili'ndeki elestirisi.””

“Yenisehir’de Bir Ogle Vakti” ile ilgili: 9.9.1973’te Yeni
Ortam’da Y. Kenan Karacanlar’in, 31.8.1973’te Milliyet Sanat
Dergisi’nde Hilmi Yavuz'un, 2.8.1973’te Cumbhuriyet’te Rauf
Mutluay’in ve “Calakalem™” kitabinda Vedat Giinyol'un yap-
t1g1 elestiriler.

“Safak” ile ilgili: 30 Haziran 1975’te Milliyet Sanat Dergi-
si’nin 137’inci sayisinda Alpay Kabacali’'nin “Yakin Dénemle
Yeni Bir Hesaplagma” yazisi, “Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi-
19767da Atilla Ozkirimli’nin yaptig1 elestiri. ™ Taner/Bezirci®”
ayrica Atilla Ozkinmh’nin Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi’nde
Safak’la ilgili bir madde var.

“Barig Adli Cocuk” ile ilgili: Nesin Vakf1 Edebiyat Yilhi-
g1 1977°de  Atilla Ozkinmh’nmin® ve Tiirk Dili’nde Muzaffer
Uyguner’in®® elestirileri yer almaktadir. Refika Taner’in ve
Asim Bezirci’nin “Edebiyatimuizda Se¢cme Hikdyeler’de® ise
degisik roportajlardan alintilar bulunmaktadir.

1.4 Anmalar, Anilar, Mektuplar:

Gazeteler ve dergiler Sevgi Soysal’in 6liimii nedeniyle onun
dostlarina ve meslekdaslarina genis yerler ayirdi. Bunlar arasin-
da sunlar belirtilebilir: 2 Aralik 1976 tarihli “Politika” (digerle-
ri arasinda Yagar Kemal’den Behget Necatigil’den, Rauf Mut-

28) Tante Rosa. [stanbul, 1980 (3).S.101-105 Riemann'in bildirdigine gire daha on-
ce ‘Varlik, 745, Ekim 1969 da yayinlanmuigtir- S.15 (Kargilagnr, Riemann, Das Deutsch-
landhild .S .27)

29) Tiirk Dili, 211, 1 Nisan 1969, §.285

30) Giinyol, Calakalem, S.163-165

31) Atilla Ozkirimli, 1975'te Hikaye ve Roman. Nesin Vakfi Edebivat Yillig1 1975, S.46-
76, Burada ‘'Safak’la ilgili yazisi. S.62-64

32) Taner! Bezirci, Se¢me Romanlar. S.364

33) Ayni eser.S.78

34) Tiirk Dili, 303. Aralik 1976, §.740

35) Taner | Bezirci, Edebiyaumizda Se¢ me Hikayeler, S.268-271
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luay’dan makaleler); 30 Kasim 1976 tarihli “Yiiriiyiig” (diger-
leri arasinda Adalet Agaoglu, Behice Boran) ve 27 Kasim 1976
tarihli “Cumbhuriyet.” (Digerleri arasinda Atilla Ilhan, Tezer Oz-
li Kiral, Erdal Oz.) Bunlarin disinda “Nesin Vakfi Edebiyat Yil-
lig1 1977 de™ daha 6nce Sevgi Soysal’la ilgili basinda yer alan
anma yazilari, onun yapitlarina Svgiiler bir araya toplanmigtir.
“Milliyet Sanat Dergisi’nde"” ise Sevgi Soysal’la ilgili “Sevgi
Soysal, Yaranciligin Inanct Ugruna Harcayan Bir Sanat¢rydr”
bashg1 altinda Haldun Taner’in bir anma yazis1 yayinlanmstir.
Adalet Agaoglu, “Sanat Olayr’’nda™ uzun bir makalede rad-
yodan ve yazar meslekdasi Sevgi Soysal’la ilgili anilarimi aktar-
maktadir. Sevgi Soysal'in arkadagi Atilla Ilhan da aym seyi
“Tiirk Dili’nde™ yapmugtir. Onun yasaminin son aylarinda Atil-
la Ilhan’la yapmis oldugu mektup yazismalarindan uzun pasaj-
lar, Agustos 1984’te “Sanat Olay”’nda yayinlanmigtir.*”
1974’te “Orhan Kemal- Roman Odiilii”niin verilmesi nedeniyle
Soysal’in yaptig1 konugmadan ve “Isci Kiiltiir Dernegi”’nin ona
ithaf ettigi anma téreninde cesitli meslekdaglarinin yaptiklari
konusmalardan pasajlar 25 Ocak 1977 tarihli “Yiiriiyiig’te ya-
ymnlanmigtir. Londra’daki tedavisi sirasinda BBC'nin Tiirkce
yaymn programinda yaptigi son radyo konusmalarindan birinin
metni 3 Aralik 1977 tarihli “Milliyet Sanat Dergisi” nde ¢ikmig-
tir. 30 Kasim 1986 tarihli “Nokta”da“” yazarin 6liimiiniin onun-
cu y1l doniimii nedeniyle ¢ikan kisa bir yazida, onun oliimle il-
gili radyoda en son yaptig1 yayin metninden alintilar verilmistir.
Sevgi Soysal’in gesitli olim yil doniimlerinde anma yazilari
yaymlanmigtir: Omegin, Aykut Tankuter’in “Sevgi Soysal'i
Anarken*?, Yilmaz Onay’in “Sevgi Soysal’'t Anmak”**, Orhan

36) Ayni eser, S. 873-892

37) Milliyet Sanat Dergisi, 208, 3 Aralik 1976. 5.7 ve Nesin Vakfi Edebiyar Yillig1 1977,
5.890-892

38) Sanat Olavi, Subat 1984. §.12-16

39) Tiirk Dili, 304. 10cak 1977, S.1-4

40) Sanar Olayi, Agustos 1984. S.30-37

41) Nokta. 30 Kasim 1986.5.71 . .

42)Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi 1983, Istanbul 1983, S. 667 Ik olarak Cumhurivet. 21
Kasimi 1982 de yaywnland: . .

43) Nesin Vakfi Edebiyat Yillig1 1982, Istanbul 1982, Cilt 2, S 1276 lIk: Bilim ve Sanat,
Kasim 1981
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35(44)

Barlas’in “Sevgi Soysal’dan Kalanlar™** ve Fiisun Akatli’nin

“Sevgi Sovsal't Anarken”.**

Sair arkadaslarindan bazilar1 da Sevgi Soysal i¢in siirler yaz-
mugtir. Bunlardan asagidakileri belirliyebildim: Ceyhun Atuf
Kansu'dan “Sevgi'ye Agit”*®, Omer Faruk Toprak’tan *“Sev-
gi'ye Sonnet”"”, Giiner Siimer’den “Sevgi’ye”*" ve Metin Alti-
ok’tan “Sevgi Soysal I¢in”*” Bu siirlerden son iig tanesi Idil’in
hazirladigi monografide yaymnlanmgtir. Alint1 yapilan siirler-
den bir tanesi de Sevgi Soysal’in annesi Aliye Yenen'in dlen ki-
z1 igin yazdig siirdir. “” Yunanh sair Yannis Goumas da “Sevgi
Soysal” adli bir siir yayinlamigtir.*"”

1.5 Ceviriler

Sevgi Soysal’in yapitlarindan yalnizca “Tante Rosa” kitabi
tam metin olarak Almancaya ¢evirilmigtir. Bu kitap aym ad al-
tinda, yazarin annesi Aliye Yenen’in cevirisiyle 1981°de Bunt-
buch- Verlag/ Hamburg tarafindan yayinlanmigtir. Aliye Yenen
ile dogrudan yaptigim goriigmelerde, ceviriden kendisinin de
cok memnun kalmadigini, yayinevinin kitab: basmakta acele et-
mesi nedeniyle ceviride baz1 hatalar oldugunu belirtti.*?

Bunun diginda Soysal’in dykiilerinden yalnizca birkag tanesi
Alman dilindeki antolojilerde yayinlanmigtir. “Banig Adli Co-
cuk”tan “Eskici” oykiisii “Aufbruch aus dem Schweigen; Erzih-
lerinnen aus der Tiirkei” (Suskunlugu Kirmak; Tiirk Kadin Ya-

45) Nesin Vakfi Edebiyat Yilhigr 1981, [stanbul 1981, S937-941 [lk: ‘Gésteri. Aralik
1980°
46) Tiirk Dili. 304, 1 Ocak 1977, S.5
47) Cumhurivet, 27 Kasim 1976, S.7
48) Aynmi eser
49) Politika, 2 Aralik 1976
50) Idil. $.29 f
51) Goumas, Yannis. Signing On and Other Poems 1974-1977. The Sceptre Press, Knot-
ting. Bedfordshire 1977, §.43
52) Kargilagtr. Kaynak verisi: Taner /Bezirci, Seg;me Romanlar. $.368

**26 Yl Olmug Sevgi Gideli” Yildirim Tiirker, 2 Aralik 2002 Radikal ga:etesi.
“Sevgi Soysal” Haydar Ergiilen, Radikal gazetesi S Mart 2003, “Sev gi Sovsal” Selma
Agabevoglu, Evrensel gazetesi 19. 4. 2003 ¢ibi anma va:zilar: da yaywlannmigtr v.n.
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zarlar) adh antolojide Sevim Tiirkoglu’nun ¢evirisiyle “Trodler”
adi altinda ¢ikmistir. ™ Bu arada aym kitap, “Frauen aus der Tiir-
kei” (Tiirk Kadinlar) adi altinda dtv tarafindan yeniden basiimig-
ur.* “Bir Goriiy Giini” ve “Barig Adli Cocuk” baghkl her iki
hapishane 6ykiisii, “Ein Besuchstag” ve *‘Das Kind mit dem
Namen Frieden” baghgi altinda Reinhard Rathgen’in ¢evirisiy-
le bir antolojide aragtirma “Erkundungen” adli kitap dizisinde
yayinlanmigtir.“*' Bu antolojideki “Barig Adli Cocuk”, bagka bir
antolojiye de aynen aktarilmigtir.*” Aym oykii, Yiiksel Pazarka-
ya’'min yeni bir ¢evirisiyle “Geschichten aus der Geschichte der
Tiirkei” (Tiirk Tarihinden Oykiiler)kitabinda yer almugtir. **”

Bu 6ykii™ ve “Barig Adli Cocuk” kitabr Zulmet Sevinci ta-
rafindan Flemenkge'ye de cevirilmigtir.*” Soysal’in diger bir
Oykiisii ‘Modern Tiirk Anlati Edebiyati’ konulu bir Bulgar an-
tolojisinde de yer almugtir."™”

Tante Rosa’dan kisa bir boliim,”Le perroquet de Tante Ro-
sa’yani “Tante Rosa'nin Papagani” adi altinda Fransizca yayin-
lanmigtir."

Bunlarnn diginda “Eskici” oykiisii Niliifer Mizanoglu Reddy
tarafindan yapilan cgeviriyle “Tiirk Kadin Yazarlarindan Yirmi
Oykii” adli Amerikan antolojisinde yer almustir.

53) Editér Hanue Egghardt ve Umit Giiney, buntbuch Verlag, Hamburg 1984

54) Miinih 1988

S55) Friruzan (Editor). Erkundungen. 9 Tiirkische Erzdhler, Berlin 1982

56) Warle. Andrea. (Editir), Tiirkische Erzahlungen, Miinih 1989

57) Dal, Giinev: Pazarkaya. Yiiksel. (Editor). Geschichten aus der Geschichie der Tiir-
kei, Frankfurt aM 1990

58) Stentmen nit de schaduy, Verhalen van schrigftsiers uit het Midden Oosten, Tukije en
Noord-Africa (vert. Mit het Arabisch en Turks door Djuke Poppinga...ct al )-Houten:
Het Wereldvenster,1986. Sevgi Soysal. De vreugde die verdriett kan geven pp. 197-206
59) Een bezoekdag ¢n andere verlialen. Vert Uit het Turks door Thijs Ranlt- Amsier-
dam De Populier, 1986 ) cop 1985)

60) Turski Morski Noveli, Sastavitel. Ibrahim Tatarla, Prevede ot Turski Stefka Parava-
nova, Varna: Knigoizdatelstvo “Georgi Bakalov”.1980 (Sporedica Svetovai Morski No-
veli Kniga XV1l), Sevgi Soysal, Dumdum Udovolstvie, S .29)-292

61) Europa.revue lineraire mensuelle Linerature de Turquice, 635-656, Nov.- dec. 1983,
$.116-120

62) Sevgi Soxsal. The junk peddler. TrMizanoglu Reddy. Niliifer Twenty storvs by Tur-
kish women writers. Bloomington. Indiana University, 1988.5 29-37

17



1.6 Bu Calismanin Amaci

Elinizdeki bu ¢aligmanin amaci, Sevgi Soysal’in bilimsel
bakimdan heniiz az iglenmig edebi eserleriyle ilgili olarak ye-
terli derecede bir fikir vermektir. Her bir eserin ortaya konug bi-
cimini dikkate alan bir sunumda bulunmaya ¢abaladim. Yalniz-
ca Soysal'in ilk 6ykii kitabi olan, kisa, neredeyse higbir eylem
bulunmayan, deneysel metinlerden olugan “Tutkulu Percem’i
ozetlemedim. Burada “Bireysellikten toplumsalliga konusal
gelisme” boliimiinde, var olan kisa metinleri ele almaktayim.

Soysal'in metinlerinin analizinde her bir romam ve her bir
Oykiiyi, bir sanat eseri olarak, ayr1ayr1 birimler halinde yorum-
lamadim. Yalnizca, Soysal tarafindan kullanilan dilsel bigimle
ilgili son boliimde, birkag 6ykii ve uzun roman parcasint birer
biitiinliik olarak ele alan yorumlar ekledim. Bunlar ilk planda,
omegin Soysal’in metinlerinde anlatilan edebi ve konusal ¢esit-
liligi gosteren ilham verici seyler olarak diisiiniildii. Yorumla-
rim, bu ¢ok cesitlilik nedeniyle birkag kisa metinle sinirli kali-
yor ve Soysal’da var olan ilgi ¢ekici ve yorum “isteyen” bir sii-
ri metni kapsamiyor. Her biri birbirinden ayn ve her biri kendi
icinde tamam olan metinlerden ¢ok, eserler arasinda birbiriyle
var olan iligkiler ve ¢apraz baglantilar, aragtirmalarimin merke-
zini olusturdu. Herseyden once Soysal’in eserlerinin tiimiinde
goriilen temel yapilar1 ve konusal agirlik noktalarim1 arastirdim.
Hareket ettigim noktalar sunlardi:

Soysal’in politik ve kisisel yonlerden bakildiginda hare-
ketli gecen on bes yillik yazarlik kariyerinde igerik ve iislup aci-
sindan 6nemli degisiklikler ya da kopukluklar belirlenebiliyor
mu? Belirlenebiliyorsa, bu tip kopukluklar mi1 daha 6nce “‘kadin
sorunlari”na ilgi duyan®” ve daha sonralar: genel politik ve sos-
yal problemlere yonelen® bir yazar olarak karakterize edilmesi-

63) Ornegin, Giinvol, Vedar Sevei Sabuncu(Soysal) ve Erkek Diinvast, Giinvol. Calaka-
lem.S.152-162 ]
64) Ornegin, Ozkirimh, Edebiyat Incelemeleri, S.157
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ne yol ag¢t1?

Soysal’in yazilarinda degisiklikler ve kirilmalarin yanisira
hep yinelenen konusal ve bigimsel ana hatlar var midir?

Geleneksel ahlaki degerlerin hakim oldugu bir iilkedeki bir
kadin yazar, kadinin aile ve toplum icindeki roliiyle ilgili olarak
diisiincelerini nasil belirtmektedir?

Bir yanda hakkinda takibatta bulunulmasi, hapishane giin-
leri ve diger yandan da hastalik ve 6liimle yiizyiize olmasi gibi
yagsaminda var olan 6nemli deneyimleri, metinlerine nasil yansi-
maktadir?

Caliymamda, belirli edebiyat bilimi teorilerinin pratik kulla-
nilma olanaklarint ortaya koymak i¢in ugrasmadim. Her ne ka-
dar bir siireden beri yapisalci ve gostergebilimsel edebiyat bili-
miyle ugrasiyorsam da, onlarin metodik yaklagimlarini, ancak
bana, pratik ¢aliymamda, elimde olan edebi metinlerin tanim-
lanmasinda ve analizinde dogrudan yararh olduklari ve arigtiri-
lan materyale ulagimada yeni olanaklar sagladiginda benimse-
dim. Bu ozellikle "izotopi" kategorisi ve anlambirimcik (sem)
bulma yontemiyle ilgili olup benim 6’1nc1 boliimiimiin, “Degi-
sim ve Durgunluk Arasindaki Ana Zithiklar”in ¢ikig ncktasini
olusturmaktadir. Bunlar Soysal’in metinlerinde birkag ilgi ceki-
ci yapisal fenomene dikkatimi cekmesi ve onlarin anlatilmasin-
da bana iclemsel enstriiman sunmasi agismdan, metin malzeme-
lerinin islenmesinde ¢ok yararl oldu.

Caligmam,, bilingli olarak Soysal’n kitap halinde yayinlan-
mig edebi eserleriyle kisitladim. Gazetelerde ve dergilerde Soy-
sal’in diger olasi yazilarim1 aramak, hem zaman, hem de organi-
zasyon agisindan pek de iistesinden gelinemeyecek kiilfete ne-
den olacag: i¢in, bundan ka¢indim. Bir siire sonra ve Tiirki-
ye'nin diginda ilgi cekici olmayacak, genelde giinliik politik
olaylar1 kapsayan ve onun ‘“Bakmak’ta topladig:1 yazilarin1 da
ele almadim. Sevgi Soysal’in yayinlanmamusg tiyatro oyunu “Ve-

niisli Kadinlarin Seriivenleri’nden de (Die Abenteuer der Fra-

65) Veniis'te Cinsiyed erin Savast Tiirk kadwn yazar Sevgi Soysal’ in vayinlanmanug par-
¢ast. Cagdag Islam Drinvasi Ugiincii Uluslararast Literatiir Sempozyunw'nda sundugu
teblig, Bern 7-9 Aralik 1989
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uen von der Venus) baska bir yerde soz ettim.*"

Cikardigim sonuglarin biiyiik bir kismi1 gercek kaynak me-
tinlerine dayandig: i¢in, ¢alismamda birgok -kismen gergekten
de uzun- alintilar yer almaktadur.

1.7 Ahnti1 Yapilan Yayinlar ve Kisaltmalar

Uygulamada asagida belirtilen, Bilgi Yayinevi yayinlarina
dayanmaktayim:

Kisaltma

TP “Tutkulu Pergem”. “Hos Geldin Oliim” baglig1 altinda,

“Tutkulu Per¢cem”, “Hos Geldin Oliim”le ayni ciltte ya

yinlanmigtir, 1.Baski, 1980

RO “Tante Rosa”, 3. Baski 1980

YU “Yiirimek”, 4. Bask1 1980

ov “Yenigehir’de Bir Ogle Vakti”, 6. Baski 1981

SA * Satak”, 3. Baski1 1980

BA “Banig Adli Cocuk”, 4. Baski 1980

YB “Y1ldirnm Bolge Kadinlar Kogusu”, 5. Baski 1982

HG “Hog Geldin Oliim”, TP’ye bakiniz.



2. MODERN TURK ANLATI EDEBIYATININ
TARIHCESI

1923 yilinda cumhuriyetin kurulmasiyla Tiirkiye igin yal-
nizca politik alanda degil, ayn1 zamanda kiiltiirel alanda da yeni
bir dsnem baglada. “Inkilapgilik”, “Milliyetgilik”, “Cumhuriyet-
cilik”, “Laiklik”, “Devlet¢ilik” ve “Halkgilik™ prensipleriyle
Kemalizm ideolojisine dayanan Halk Partisi’nin tek parti done-
mi, kisa zaman i¢inde, Tiirkiye’yi, modem Avrupa modellerine
yonelten temel reformlan gergeklestirdi. Kiiltiirel alanda Os-
manl imparatorlugu geleneklerinden kopma egilimi zorlamayla
olsa da yapilan dil reformuyla, yani Osmanli’da yaygin olan
Farsca ve Arapca kokenli kelimelerin temizlenmesi ve Latin al-
fabesine gecisle hizlandirildi"” Ulusal bir kiiltiir ve yeni bir
ulusal kimlik yaratmak i¢in yapilan ¢abalarda, Mustafa Kemal
Atatiirk’iin ¢cevresindeki reformcular, edebiyati topluluklar: egi-
ten ve yeni bir devlet i¢in heyecanlandiran bir ara¢ olarak gor-
diiler.

1932’den sonra iilkenin bir¢ok kentinde kurulan “Halk Evle-
ri”, Kemalizm’in 6nemli bir propaganda araci olmustur.”” Kon-
serler, tiyatro oyunlari, sergiler ve yetigkinlerin egitimi i¢in sa-
lonlarin diginda, Halk Evleri’nin ¢ogunda kiitiiphane de vardi.
Kemalist kiiltiir politikacilarinin, literatiiriin didaktik kavram-
larina uygun olarak bu kiitiiphanelerde bulunan kitaplar ve bu
Halk Evleri’nde sahneye konan tiyatro oyunlari araciligiyla ilk
planda bekledikleri gey, bunlarin Tiirk ulusal bilincini, reform-
lar1 ve batililagmay: kuvvetlendirmesiydi. Amag¢, memleketin
giizelliklerini 6vmek, Tiirk tarihinin eski sanin1 yeniden canlan-
dirmak, kurtulug savagini kutlamak ya da yeni ideallerin yolunu
tikayan geleneksel davramig bigimlerini, batil inang ya da geri-

1-2) Webster. The Turkey of Atatiirk, S.163, Steinhaus. Soziologie der tiirkischen Revo-
lution, §.96

3) Zur Organisation und den Aktivititen der llalkevieri. Webster, S 110, 186- 193.
243 :Weiker, Political Tutelage and Democracy in Turkey. S.168

4) Karpat, Cagdag Tiirk edebiyatinda Sosyal Konular. S 43
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cilik olarak giiliing kilmakt1.” Ayni konusal diizenleme ve ede-
biyatin goreviyle ilgili aym1 goriigler daha Cumhuriyet once-
sinde ““Milli Edebiyat” donemindeki milliyetci edebiyatin  bii-
yiik bir kisminda 6nemli izler birakmustir. Boylece Cumhuriyet
edebiyat1 1940’lara kadar Cumhuriyet oncesindeki “Milli Ede-
biyat”in devamu olarak kargimiza ¢ikmaktadir.” Bu konu, Hiise-
yin Rahmi Giirpinar, Halide Edip Adivar ve Yakup Kadri Kara-
osmanoglu gibi, daha 1923’ten once iinlii olmus kisilerin, daha
sonra da 6nemli rol oynamaya devam etmesinden anlagilmakta-
dir.

Kiiltiirel yenilenmeye ve Tiirk halk gelenegini yeniden de-
gerlendirmeye yonelik ulusal kiiltir programi -Kemalizm'in
halk¢ilik prensipleriyle birlikte-, edebiyatta gittikge daha fazla
yazari, basit halkin yasam cevresinden aldigi konulari iglemeye
yoneltti. Bir yandan Farsga ve Arapgadan giiclii sekilde etki-
lenmis olan Osmanh Saray siirine diger yandan da kozmopolit,
Avrupa edebiyatindan 6mek alan ve genelde kentli entelektiiel
cevrelerde gecen “Servet-i Fiinun” ile “Fecr-i Ati® edebiyatina
karg: bir tepki olan bu akim, daha cumhuriyet 6ncesi donemde
Omer Seyfettin tarafindan isaretlerini vermisti.” Cumhuriyetin
ilk donemlerinde bu akim popularitesini, o zamana kadar higbir
zaman literatiir konusu olmamig olan Anadolu koylerindeki ¢ift-
¢l yagsamini, edebi yaraticiligin konusu olarak almasiyla devam
ettirdi. Koylerdeki yasam igin yeni uyanan bu ilgi, her ne ka-
dar onceleri pek romantik ve stereo tip betimlemelerin iistiine
cikamadiysa da, “Koy Yasami Edebiyat1” diye adlandirilan
onemli bir akimi baglatmigtir.*

Devletin kurulmasindan birkag¢ yil sonra, gen¢ cumhuriyetin
iki diizlemde gelistigi belirginlesti. Kentlerde Kemalist reform-
lar basarili olurken, kdy halki bundan nasibini alamadi ve dev-

5) Milli Edebiyat i¢in bak Akyiiz, La Litterature Moderne de Turquie, S. 573

6) Serveti Fiinun ve Fecr-i Ati igin b. Akyiiz, §.509

7) Kargilagnr- Rathbun, The Village in the Turkish Novel and Short Story 1920 to
1955.5 19

&) “Kéy Literatiiri”, baglangici, gelismesi ve onemli temsicileri igin ozellikle Rath-
bun'un monografisine bak.
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let biirokrasisi tarafindan tamamen ihmal edilmis halde eskiden
beri oldugu gibi yoksulluk ve geri kalmighk icinde yagamaya
devam etti. Bunun sonucu olarak da, yazarlar koyliilerin yasam
gerceklerini yazmayi denediler; devletin sosyal haksizliklara
kars1 savasta yetersizligini ve seyirci kalmasini elestirmeye bas-
ladilar.

Ihmal edilen kéylerin gelismesiyle ilgili problemleri ve sos-
yal sorunlari edebiyata tagiyan ilk onemli yazar olarak bugiin,
genelde Yakup Kadri Karaosmanoglu belirtilmektedir.”” O,
1932°de bir yazar grubuyla birlikte” Kadro” dergisini ¢ikarma-
ya bagladi. Yazarlar burada entelektiiellerin politik ve sosyal ge-
lisme cercevesindeki gorevlerini dile getirdiler ve hem ulusal,
hem de sosyal amaglara yonelmis yeni bir edebiyat anlayis: ge-
ligtirmek istediler."” Bu etkinlik hiikiimet tarafindan 6nce tegvik
edildi. Fakat 1934’te “Kadro”, soziimona sol egilimi nedeniyle
kapatildi. Bu da temeldeki celigkiyi gostermektedir. Devletin
kiiltiir politikasi, resmi doktrine uyuyordu; edebiyat iilkenin ger-
ceklerine yonelmeli ve onu yazmaliydi. Ancak bu “gercek be-
timlemeler”, arzulanan sonuglan gostermeyince, ulusal bilinci
oksamak ve yeni sistemi 6vmek yerine olumsuz yonleri ortaya
cikarinca, devlet, yazarlan gercgegi bilingli olarak karalamakla
ve komiinist propaganda yapmakla sugladi. "

Yakup Kadri Karaosmanoglu yalmzca “Kadrodergisinde
degil, aynm1 zamanda roman yazan olarak da 6nemli rol oynadi.
Onun 1932’de yayinlanan iinlii roman1 ‘“Yaban”, bugiin “koy
edebiyat’’nin yol gostericisi olarak goriilmektedir. Karaosma-
noglu, bu romanda kent ile koy arasindaki korkung farki ve bii-
yiik sosyal ve manevi ugurumu, Istanbullu Kemalist kahraman-
lar ile Anadolu’nun herhangi bir yerindeki koyliilerin ayrihigini
acikc¢a anlatmakta ve koylerin geri kalmighg icin entellektiielle-
rin sorumluluklarina igaret etmektedir. Biiyiik bir araziye sahip
9) Kargilagnr: Anciaux, Le "Relisme Social” dans la litterature Turque contempora-
ine, S. 114, 117; Rathbun, S 35

10) Kaipat, S. 46; Ozkirimli, Edebiyat incelemeleri, S.132
11) Kargiagtr: Anciaux, S.114
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zengin bir aileden gelen, yiiksek diplomat -Bem 'de de biiyiikel-
cilik yapti- ve Kemnalizme inanmug kigi olarak yeni sistemin tem-
silcilerinden biri olan Yakup Kadri,' duydugu ilgi nedeniyle.
koylerle ilgili bir¢ok gercegi, daha sonralar1 daha ¢o- politik
sosyal yapiya deginen temel elestirilerde bulunan ve belirli bir
derecede Marksist esintili olan ve 40l yillarin sonlarinda tam
olarak gelisen “*sosyal realistler’den ¢ok daha 6nceden dile ge-
tirdi.

Bu ilk sosyalist realistlere, -Sadri Ertem ve Resat Enis’in ya-
ninda- Sabahattin Ali’dc dahildir.'™" Sabahattin Ali. modern
Tiirk dykiisiine bigimsel alanda da yol gosteren yazarlardan biri
olarak taminmaktadir.''” Sabahattin Ali, 30’ lu ve 40’ ] yillarda iic
roman ve beg O0ykii kitabini yayinladi. Bu yapitlarinda kentle il-
gili konularin yaninda, koyle ilgili konulan da ele alarak, koy
halkinin kar$t kargiya bulundugu sosyal haksizhigi dile getirdi.
Sistemle hig bir sekilde uyusamama ilk kez sosyalist Ali’de -si-
irde Nazim Hikmet gibi- goriildii. Bu onun bir ¢ok kez tutukla-
nip hapsedilmesine neden oldu. Sonunda da 1948’de iilkesinden
kacgarken, Bulgar sinirinda hig¢bir zaman tam agiklanmayan sart-
larda vurularak oldiiriildii.

Sabahattin Ali ile birlikte Tiirk kisa dykiilerinin tartigmasiz
ustalarindan biri olan Sait Faik, aym sekilde 30’lu ve 40’ yil-
larda birgok oykii yayimladi. Sait Faik diglanmus, hiikiim siiren
akimlara uymayan bir yazar olarak goriilebilir: yavas yavag ge-
lisen sosyal- realist okula ancak sarth olarak dahil edilebilir. O
her ne kadar biiyiik bir sempatiyle Istanbul ve gevresindeki alt
tabakadan olan basit halkla ilgili seyler yazdiysa da, biiyiik sos-
yo- ekonomik iligkilerle pek ilgilenmedi. Onun hikayeleri “top-
lumsal siyasal sisteme ya da zamaninin giincel politik sorulari-
na deginmedi, tersine daha ¢ok, ele alinan kisinin — tercihen so-

12) Rathbu:. S 33. Necarigil, Edebiavtinzda Isimler Sizligii. S 187

13) Karsilagtir- Anciaux, S.114

14) Anciaux. S 117 Sudri Ertem igin bak Rathbun. S. 40, Resat Enis Avdin iqin hak.
Rathbun. S 44 ff ve Siedel’ in Monografisi Sabahartin Ali, Mystiker und Sozialist

15) Kuppert. Literatur, S. 626
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kak saticilary, basit diikkan sahipleri, igsizler, bahk avlayanlar-
yasamindan yalmizca ¢ok utak bir kesimi ile baglayan, ¢ok car-
pict sekilde aktarilan enstantanelerdi.'”

50'li yillarin baglarinda sosyo- kritik koy oykiileri Tiirk nesir
edebiyatinda, kesin olarak hiikiim siiren bir akim oldu. Bu do-
nem, biiyiik bir yayincilik olayiyla, 1950°de Mahmut Makal’in
gercekleri yansitan romam “Bizim Ko6y”in yayinlanmasiyla
bagladi.''” Koy okulunda ogretmenlik yapan Makal, koydeki
kendi yagsami hakkinda ajandasinda tuttugu kayitlarla, kentli en-
tellektiiellerin sevilen romantik koy yasamu hayallerini yikti.
Makal'in anlattigi koyde, diisiiniilemeyecek derecede yoksul-
luk, tiiyler iirpertici saglk kosullar1 hiikiim siirmekte, yeni do-
gan cocuklarin ¢ogu yetersiz beslenme ve hastalik nedeniyle 6l-
mekte ve acinacak durumdaki evlerinde insanlar kigin ac1 sogu-
guyla karsi karsiya bulunmaktadir. Kitap bunun yaninda yerle-
sik halkin diigiince bigimine de agici olmayan bir 151k tutmakta-
dir. Atatiirk reformlarinin savunucusu, geng dgretmen Makal,
her yeniligi reddeden koy halki tarafindan giivensizlik ve kus-
kuyla karsilandi. O kendini, diigmanliklarin, kara cahilligin ve
batil inanglarin ortasinda yalniz, diglanmig ve devlet kurumlar
tarafindan kendi haline birakilmig hissetti. Ayn1 zamanda, halkin
gruplar halinde bir tarikata nasil yoneldigini, tarikatin seyhini
hediyelere bogmak i¢in son lokmalarindan vazgectiklerini, ¢ile-
den ¢ikarak gormek zorunda kaldi.

Ulke capinda Makal'in yapitina duyulan itibar, “Bizim
Koy”iin ilk kez bir koylii tarafindan koyle ilgili yazilan bir eser
olmasi ve uzun siiredir umursanmayan, acinacak gerceklerin
tiim ¢iplakligiyla ortaya konulmasi, diger yandan politik agidan
sicak bir ortamda ortaya ¢ikmasiyla agiklanabilir."” 1946 yilinda
Demokrat Parti’'nin kurulmasiyla, Tiirkiye ¢ok partili sisteme

16) Kargtlagnir Hickmann. Dream and Reality in Three Stories by Sait Faik, ve Biir-
gel, Literamr, S 590

171 Mahmutt Makal. Mein Dorf in Anatolien, Frankfurt a M. 1971

18) Karglagtir Rathbun. S 15

19) Steinhaus, Soziologie der nirkischen Revolution. S 149, Kevder, Vom Osmanischen
Reich zur Republik. § 42
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geemisti."” Iktidarda olan Halk Partisi’nin koylerin ekonomik
durumlarini uzun siireden beri ihmal etmis olmasi (umursama-
mig olmasi) ve Anadolu halkini yeniliklere giider sekilde zorla-
masi, parti icin felaket oldu. Ciinkii yeni kurulan Demokrat Par-
ti, hiikiimetin hatasin1 kendi propagandalarinda kullandi, kendi
parti caligmalarim koy halkin baz alarak diizenledi ve gesit ce-
sit vaadlerle -6rnegin, agir1 laiklesmenin sinirlandirilmasi- koy
halkinin politikaya olan ilgisini uyandirdi. 1950’deki meclis se-
cimlerinden birka¢ ay onceki bu se¢imi Demokrat Parti kazan-
di. Makal’in yazisinin yayinlanmasini, iktidar partisinin rakip-
leri kendi elestirilerinin onaylanmasi seklinde gordii ve bunu
propagandaolarak da iyice kullandi. Bu konu, Makal’1 gegici
olarak hapse atan hiikiimetin sert tepkisinden de goriilmektedir
ama bu durum, kamuoyunun Makal’in kitabina daha ¢ok ilgi
duymasina da neden olmugtur.

“Bizim Koy”iln yarattig) biiyiik dalgalar, edebiyatta koy ko-
nularinin biilyiik popiilarite kazandigi bir donemin baslamasim
saglamigtir. Bu konuda biiyiik bir katki “Varlik Dergisi”’nden
gelmigtir. Dergide, koyii konu olarak secen geng yazarlar mem-
nuniyetle kargilanmig ve ornegin “Bizim Koy”, daha
1948/49’da, yani kitap formatinda basilmadan 6nce, bu dergide
yazi dizisi halinde yayinlanmigt1.®® Koy edebiyatinin gelisme-
sinde en 6nemli etkenlerden biri de 1940’ta kurulan “Koy Ens-
titiileri"dir.”"  Bu koy okullarinda, ¢evredeki koylerden ¢ocuk-
lar 6gretmen olarak yetistirildi. Boylece onlar dogmus oldukla-
n koy cevresinden uzaklagmak zorunda kalmiyor ve koy yasa-
mina yabancilagmiyorlardi. Bu enstitiilerin 6grencileri, literatiir
bakimindan yogun sekilde tegvik edildi ve onlarin bircok kisa
oykiisii, siiri ya da kirsal alan gozlemi “Kéy Enstitiileri Der gi-
si”’nde yayinlandi. Boylece egitimlerine ragmen koyle yakin il-
gilerini yitirmeyen ve koylerin sosyal problemlerinin ¢6ziimii
20) Rathbun. S. 17. Zur Bedeutung Varlik; bak: Ozkirimli, Edebiyat Incelemeleri, S 133
Ve Giinyol, Sanat ve Edebiyat Dergileri. S. 37

21)Karpat, S. 54 ff.; Rathbun, S. 16, Kéy Enstitiileri igin bak: Kurt, Die Tiirkei auf dem
Weg indie Moderne, S.241
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icin kendilerini ¢ok sorumlu hisseden, tamamen yeni entelek-
tiiel bir grup yetigmis oldu. Enstitiileri bitiren ¢evreden, Mahmut
Makal’1n diginda, Fakir Baykurt, Talip Apaydin ve Mehmet Ba-
saran gibi 6nemli yazarlar ortaya ¢ikt1.”” Bunlar ve birtakim di-
ger yazarlar, ornegin, ayni sekilde koy kokenli olan Yasar Ke-
mal ya da kasaba kokenli olan Orhan Kemal, Samim Kocagéz
ile biiyiik kent kokenli olanlar, 6megin, Istanbullu Kemal Tahir,
Tiirk edebiyatinda koy- kasaba konulu giiglii bir akimi olugtur-
dular. Bunun sonucunda 50’li ve 60’h yillarda kdy romanlari,
Petra Kappert’in deyisiyle, ulusal Tiirk edebiyatinin “kalbi” ol-
du.”” Tiim bu yazarlar, yoksulluk i¢inde yasayan koy halki i¢in
angaje oldular, gevre kosullarinin gercgekg¢i olarak ve tam anla-
miyla anlatilmasina ¢abaladilar. Birgcok halde- zaten yazarin
kendisi de, yillar boyu koydeki yasam kosullarim yakindan tani-
yordu. Ancak buna karsin igerik ve bicimsel agidan tamamen
ayr, farkli yollardan gittiler.

Yurt diginda da takdir edilen, en onemli Tiirk roman yazari
Yagar Kemal®”, tamamen kendine 6zgii bir stil geligtirdi. Onun
sayisiz romanlarinin hemen hemen hepsi, ¢ocuklugunun gectigi
yerleri, kuzeyde Toros Daglar1i’yla sinirlanmig Cukurova ovasi-
ni1, oranin vahgsi dogalligini, zengin ve lirik bir dille betimlemek-
tedir. Agalarinin keyfine ve acimasizligina mahkim olan, topra-
&1 bulunmayan koéyliilerin gii¢ yasam kosullarimi gozler oniine
sererken, gercek ile romantizm ve kahramanlik gibi masalsi
ogeleri birbiriyle harmanlamaktadir. Kemal gazeteci olarak
uzun yillar memleketinin geleneksel mitlerini, efsanelerini, sar-
kilarini topladi ve romanlarinda geleneksel kokenli birgok konu
ve motif igledi. En iinlii eseri, 1955°te yayinlanan, eski bir efsa-

22) Karpat, §.56

23) Kappert, Literamr, S. 628

24) Yagar Kemal icin bak: Ona ithaf edilen Edebiyat’'in iz¢l sayisi. Vol.S. No.l ve 2,
1980

25) Kappert, Literatur, S.634, Ince Memed'teki geleneksel kaynaklar igcin: Hickmann,
Traditional Themes in the Work of Yagar Kemal. Ince Memed. Asil haydut Kéroglu ko-
nusunun modern Tiirk edebivatinda iglenmesinde benim tardfimdan teikik edilmeyen ya-
21, Kappert, Petra. Der Edle Réuber Koroglu in der engagierten tiirkischen Literatur.
Karoglu- historischer Rebell und literarischer Held Wiener Zeitschrift fiir die Kunde
des Morgenlandes, 71, 1979. S. 177-194
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nevi malzemeden esinlenen romani, “Ince Memedti.”” Me-
med, yoksul, babasi olmayan koylii bir ¢ocuktur. Kdyiin agasi
tarafindan siirekli eziyet edilir, sonunda daglara kacgar ve halk
tarafindan sevilen, giicliilerin korktugu, zalimlerden Ociinii alan,
iinli bir haydut olur."

“Eskiya”nin efsanevi figiirii, Kemal Tahir’in 1957’de yayin-
lanan “Rahmet Yollari Kesti” adli romaninin da ana konusunu
olusturmaktadir. Fakat Yasar Kemal’deki halk kahramanina kar-
silik, buradaki haydut, ahlaksiz, acimasiz kahraman olmayan
biridir.””

Fakir Baykurt’un romanlarinda, Yagar Kemal’den farkl ola-
rak konular biiyiik toprak sahipleriyle, onlara bagimh koyliiler
arasindaki ¢atigmalarla ilgili degildir, tersine kdy halki arasinda-
ki catigmalarin tahrip edici etkilerini ele almaktadir. Onun iiglii-
gii (trilojisi) “Yilanlarin Ocii’nde, (1959)?®, “Irazcamin Dirli-
gi”nde (1961)*" ve “Kara Ahmet Destani”nda (1977)*”, konu-
nun c¢ekirdegini, onlara aktarilan namus ve kin diigiinceleriyle
siiriiklenen, birbirlerinin yasamlarim giiclestiren, fakir yasam
kosullarini iyilestirmelerinde birbirlerini karsilikli olarak engel-
leyen, kdydeki iki aile arasindaki acimasiz diigmanlik olugtur-
maktadir. Baykurt bunun yaninda, k6y muhtari, jandarma komu-
tan1 ve kasabadaki parti bagkani arasindaki normal kargilanan,
yalnizca gii¢ kazanmaya yonelik ¢ikar ortakliginy, tek tiik iyi ka-
rakterli ve Kemalist ideallerle hareket eden hiikiimet temsilcile-
rinin giremedikleri parti i¢i ag1 gostermektedir. Uzun yillar 6g-
retmenlik yapmig olan yazar, diigmanligin ve zalimligin temel
nedeni olarak, koyliilerin bilgisizligini ve cahilligini gormekte
ve yasam kosullarinin diizeltilmesi i¢in her seyden once aydin-
latilma ve egitimi sart kogmaktadir. Ikinci cildin sonunda Bay-
kurt, anlatisinda bir adim daha atmaktadir ki, bunu gercekte de

26) Yasar Kemal. Menied micin Falke. Ziirih 1987 (5)

27) Rathhun. §.62

28) Bavkirt, Fakir. Die Rachen der Schlangen. Berlin 1980
29) Ayt vazar, Mwiter lrazca und ilve Kinder, Berlin 19K1
30) Avat vazar, Das Epos von Kara Ahmet, Berlin 1984
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bircok koylii yapmaktadir: Kara Ahmet ve ailesi, kendilerine da-
ha iyi bir yasam kurmak i¢in kente go¢ etmektedir.""”

Koyden kagiga ve biiyiik kentlerin ¢evresinde yerlesen, koy-
den gelmis olan proloteryaya Orhan Kemal bir¢ok romaninda
deginmistir. O, bu sinifi yakindan bilmektedir, ciinkii kendisi de
uzun siire Adana’daki pamuk fabrikalarinda diiz is¢i, dokuma
i¢isi ve sekreter olarak ¢aligmigtir. K6yden kagis problemlerini
ele almasiyla ilgili olarak, iinlii yapit1 “Bereketli Topraklar Uze-
rinde” (1954) omek olarak gosterilebilir!™ Yazar, sezonluk ig
bulmak i¢in Adana’ya giden ii¢ kdyliiniin bagindan gecen olay-
lara dayanarak, bir pamuk fabrikasindaki, bir ingaattaki ve ken-
tin cevresinde biiyiik bir ¢iftlik isletmesindeki somiiriiye varan
is kosullarin1 ve ayrica kentle koy arasindaki sosyal ve kiiltiirel
farkliligy, kentlilerin buraya go¢ eden koyliileri kiiciimsemeleri-
ni ve koyliilerin tanimadiklari, modern kent toplumuna olan gii-
vensizliklerini betimlemektedir.*"

70’11 yillarda Tiirkiye’de edebi cevrelerde “koy edebiya-
t1”min artik “6lmiis”, “eskimis” ve hep ayni basmakalip seyle-
re takilip kaldig1 agiklamalari yogunlagti.”™ Koy edebiyatiyla il-
gili olarak tartigmalara yakin zamanlarda Sarah Moment Atis de
katildi. Atig, Dogu Anadolu’'nun geleneksel “Asik”larinin ma-
nileriyle ilgili biiyiik bir caligmasini aktardig1 makalede, sosyal
-realist yazarlarin -koy kokenli olanlar da dahil- koyiin gercek-
lerini yalmzca Kemalizm ya da Marksizm’in ideolojik gozlii-
31) Anaclolu kéylerinden gii¢ hareketinde anlan ikinci adim olan Bati Avrupa’'nin en-
diistrisi geligmig iilkelerine olan ig gigiine Baykurt da kanlnugtr. Bu arada o Alman-
yd'da yagtyor ve Tiirk "Gastarbeiter”lerin yagam ve is diinyasiyla ilgili yayinlari vardir;
ornegin: Baykurt, Fakir. Nachischicht und andere Geschichten aus Deutschland, Ziirih
1984 i
32) FurrerP.. Zwei "Gurbetgilik” Romane. Orhan Kemal'in "Bereketli Topraklar Uze-
rinde” ve Muzaffer 1zgii'niin "lalo Dayt ve 1ki Okiizii”, Yaywlanmanug lisans ¢aligma-
s1, Bern 1984 Kisalulnug hali sonra vayinlandi: Landflucht aus unterschiedlicher lite-
rarischer Perspektive: Orhan Kemals “Bereketli Topraklar Uzerinde” und Muzaffer |-
iis "Halo Dayt ve [ki Okiizii’ (Asiatische Stuclien, XLV, 2, 1991)

33) Kioyden kagmayla ilgili diger literatiir igcin bk.. Kappert. Anwadlte des kleinen Man-
nes.

34) Kargilagnr: Kappert. Literatr, $.630. Not: Koy edebiyatimn konunnenin degerivle
ilgili tartngmaya yeni ornek- fakar bu kez daha ¢ok olumlu takdir- Necati Giingor. Melr-
niet Bagaran, Emin O=zdenir. Tartk Durswu K . Atilla Ozkirinily ve Talip Apaydin’ in ma-
kaleleri, "Bir Yildontinii Nedeniyle Enstitiilii Yazarlar ve Kéy Edebivan” Gdsteri Der-
¢isi. 89, Nisan 1988, 5.38
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giiyle gormelerini ve kentlilerin kdy halkinin gericiligi ve pasif-
ligiyle ilgili 6nyargilarim yayginlagtirmalarini elegtirmektedir.*”

Tiirkiye'de toplumsal gergekgilige ve koyle ilgili konulara
kars: gitgide artan tepki 50°li yillarda da vardi. Daha o zaman-
lar varolugculugun, Fransiz “Nouveau Roman”inin ya da Sait
Faik’in son Oykiilerinde dile gelen gercekiistiiciiliigiin etkisinde
bulunan bir dizi geng erkek ve kadin yazar, formal denemelere
ve bireysel psikolojiye yonelik yeni bir anlatim bigimi geligtir-
meyi denediler. Burada ongoriilen gercekgiligin, goriinen dig
olaylarin ortaya konulmasindan ibaret olmamasi, ayn1 zamanda
insan davraniglarinin derinindeki, biling altindaki nedenlerini de
kapsamasiyd1.®® Bu grup yazarlar olarak A. Ozkirimli’ya gére,
Viis’at O. Bener, Yusuf Atilgan, Nezihe Meric, Leyla Erbil, Fe-
rit Edgii, Demir Ozlii, Onat Kutlar, Erdal Oz, Adnan Ozyalginer
ve Bilge Karasu sayilabilir."” Bu kadin ya da erkek yazarlari-
nin biiyiik bir kism1 kent kokenliydi. Omegin, Demir Ozlii, Ley-
la Erbil, Ferit Edgii, Adnan Ozyalginer ve Bilge Karasu Istan-
bulluydular.”® Hemen hemen hepsi iiniversite mezunuydu, daha
cok kentsel ya da kasabayla ilgili konulara yonelmis, genelde
burjuvazi ve entelektiiel cevrelerde gecerli edebiyati temsil edi-
yorlardi.

50’li yillar ve 60’l yillarin baginda Nezihe Meri¢ ve Leyla
Erbil, yeni nesil kadin yazarlarin temsilcileri olarak dikkatleri
cektiler. Daha sonra onlari, Selguk Baran, Fiiruzan, Tomris
Uyar, Pinar Kiir, daha 6nce dram yazari olan Adalet Agaoglu,
Aysel Ozakin takip etti. Bu yazarlarin hepsi cumhuriyet kurul-
duktan sonra dogmustu. Kemalist reformlarin kadinlara tanidig:
yeni haklari kullanmasini biliyorlardi ve bu nedenle de, konu se-
¢imi bakimindan, onlarin biiyiik dnciisii Halide Edip Adivar’la
ortak yanlar1 azdi. Halide Edip Adivar, Kurtulug Savasi’ni be-

35) Atig, Sociology and the Literary Text in Turkey. S.124

36) “Tiirk Edebiyvaunda Akimlar” Tevimi, Ozkirimh. Trirk Edebiyatt Ansiklopedisi. Cilt
4.8 1163

37) Aym eser

38) Kargilagur - Necatigil'de ek ek terimler, Edebiyannnzda Terimler Sozliigii
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timler ve Miisliman aile yapisinda kadinlarin baski altinda kok-
lesmis, geleneksel diizenini elestirirken, Nezihe Merig, egitimli
olmalarina ve yeni elde edilen politik haklara karsin, geleneksel
toplumsal normlar ve ataerkil aile yapisinin baskisi altinda giin-
lerini hi¢bir sey yapmadan gegiren burjuvazi kadinlarinin kisisel
gelismelerinin engellendigini anlatmaktadir.*” Iletisimsizlik, il-
gisizlik, toplumun beklentilerine boyun egmeyen insanlarin
ozellikle de kadinlarin- yalnizhigi, kizginliklan ve toplumsal ge-
leneklere, evlilige ve aileye karsi isyanlari, Leyla Erbil’in temel
konularidir.” Erbil bunun yaninda, Almanya’ya iggiicii gogiiy-
le ve bunun hem gidenler, hem de iilkelerinde kalanlarin iizerin-
deki sonuglanyla ilgilenen ilk Tiirk kadin yazarlardan biridir. “"

Kadinlarin yeni edebiyatta en 6nde gelen 6nemli temsilcile-
rinden biri de Sevgi Soysal’dir. 1960 yilinda yazmaya baglamig
ve 1962°de ilk oykiiler kitab: “Tutkulu Percem”i yayinlamigtir.
Burada hakim olan konu, -tamamen daha once belirtilen varo-
lugculuktan etkilenmis edebi akim anlaminda- varolmaktan du-
yulan hognutsuzluk, toplumla ¢atigma halinde bulunan bireyin
yalmzhg ve iligkisinin olmamasidir. Daha ¢ok kadinlar agisin-
dan ortaya konulan evlilik ve aileyle ilgili toplumsal gelenegin
elestirilmesi, ikinci oykiiler kitab1 “Tante Rosa’nin (1968) ve
ilk romam “Yiirimek”in (1970) konusunu karakterize etmek-
tedir. Cinsellikte ortaya dokiilen cinsler arasindaki niifuz (ikti-
dar) boliimiinii psikolojik agidan tam olarak analiz edilmesi ve
buna gore kanimca batili anlamdaki feminizme benzer argiiman-
lar getirmesi agisindan, “Yiirimek”, Tiirkiye’deki kadin edebi-
yatinda oncii olan, 6nemli bir dokiimandir. Roman, bu nedenle
kamuoyunda heyecan ve tartigma yaratti. Roman, s6ziimona
pornografik karakteri nedeniyle, ii¢ yil boyunca yasakland:i ve
uyaricl, kendi kendini sansiir etmeyi tesvik edici bir 6rnek ola-
rak Tiirk edebiyat sahnesini onemli olgiide eikiledi. (Karsilagtir:
39) Kargilagtir - Onertoy. Cumhuriyet D(')‘ncmi__Tl'irk Roman ve Ovkiisii, S.181 ve 268
40) Kargilagtir- Kappert, Literatur, S.638 ve Onertoy, S.283

411 Ornek. "Gecede” (1969) antalojisinde “Tanr™ éykiisi, kargilagti- Akatl.” Bir Pen-
cereden” S.152
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“Kadinin Toplumdaki Yeri” baghkl boliim).

Sevgi Soysal'in kigisel kariyeri ve edebi acidan gelismesi.
60’1 ve 70’li yillarda tiim Tiirk entellektiiellerinin neslinin ka-
deri ve edebiyatin gelisimi i¢in 6rnektir: Psikoloji ve kisisel ilig-
kilerle ilgili sorunlarin agirlikli olarak ele alindig1 bir doneinden
sonra, 60’11 yillarin ikinci yarisinda, -degisen politik sartlara pa-
ralel olarak- (Kargilagtir: “Sevgi Soysal’in Yagsami ve yapitlari-
n1 etkileyen siyasal olaylar” bolimii) -kentli aydinlarin politik
ve sosyal konulara artan bir ilgisi oldu ve bu kendini edebiyat ile
sanatta da gosterdi. Sevgi Sosyal da bu degisimi tam anlamiyla
yagadi ve 1973 'te yayinlanan “Yenisehir’de Bir Ogle Vakti” ro-
maninda bunu belirtti. Orta halli aileden bir kiz ve bir oglanin
devrimci genglik hareketlerine yavag yavag girmesini gosteren
roman, 6grenci gencliginin bir siire 6nemli bir 6zdeslesme ro-
mani oldu.”” 12 Mart 1971 deki askeri darbeden sonra ve birgok
ogrencinin, sanat¢inin ve aydinin tutuklandigi daha sonraki kor-
kunc sik1 yonetim doneminde, edebiyatin politize olmasi artt1.
(Kargilagtir: “Sevgi Soysal’in Yagami ve yapitlarim etkileyen si-
yasal olaylar boliimii.) Sistemi elestiren aydinlari temizleme ¢a-
ligmasi, muhalefetin baski altina alinmasi, tutuklamalar, igken-
celer ve siirgiinler 70’li yillarin edebiyatinin belirli konular ol-
du; hatta Tiirk elestirmenler 6zel *‘12 Mart Edebiyati”ndan s6z
eder oldular.*””

Bu edebiyat akiminin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak
yine Sevgi Soysal kargimiza ¢ikmaktadir. Kisisel olarak yasa-
mamalarina kargin, tutuklulugu konu alan bir kisim erkek ve
kadin meslekdaglarindan farkli olarak, Sevgi Soysal 12
Mart’tan sonraki misilleyici 6nlemleri kendi bedeninde yasayan
bir yazardir. Tutukluluk, hapishane ve Adana’daki siirgiin ile il-
gili yasadiklarim, hapishane anilan olarak “Yildirim Bolge Ka-
dinlar Kogusunda (1976), “Safak”adli romaninda (1975), ve
“Banig Adli Cocuk™ (1976) kitabindaki bazi dykiilerinde edebi

425 Sovsal i Yavinevi "Bilei Yavinevi'nden editéir Sevei Ozel in bildirdigine giire
43) Kargagur Ozkmimli, Edebiyar Incelemeleri, S 157. Fethi Naci. 100 Soruda Tiorki-
ve'de Roman ve Toplumsal De gisme. S 403
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olarak anlatmustir.

Tutuklulukla kisisel deneyimleri olan Erdal Oz ve Cetin Al-
an, 12 Mart Edebiyat1” temsilcilerinden diger iinlii iki isimdir.
Bir giin somut bir su¢lama olmadan evden alinip gotiiriilmek,
giinlerce yalniz ve izole durumda yasamak, korkutucu kuruntu-
lar dolayisiyla cekilen eziyet, sorguya c¢ekilmeyi beklemek ve
sonunda igkencenin acilarina maruz kalmak; bir insanin dayana-
bilme siniryla ilgili deneyimlerini, Erdal Oz “Yaralisin”(1974)
“Du bist verwundet” adli romaninda aktarmaktadir.*¥ Romanda,
siirekli olarak “Sen” formu kullanma yoluyla dehsete mesafe
birakma denemesi, “Yaralisin”1 yayimindan sonra ¢ok tartigilan
bir kitap yapt1.“® Tutuklu bir kisinin sorgulanmay: beklemesi ve
iskence korkusu -orta halli bir ailedeki ¢ocukluk anmilariyla ve
sevgi arayislariyla bezenmis halde- Cetin Altan’in romani “Bii-
yiik Gozaltr”min (197.) konularidir.“?

Adalet Agaoglu ise tamamen bagka bir noktadan hareket et-
migtir. “Bir Diigiin Gecesi” (1979) romaninin gergevesini Anka-
ra’nin iyi bir toplumundaki diigiin kutlamalar:1 olusturmaktadir.
1972 Kasiminin bir aksaminda burada bulunan, davet edilmis
misafirler, su ya da bu sekilde kisa siire 6nceki politik olaylara
karigms kisilerdir. Konugmalariyla, imalariyla, am1 kisimlariyla
ve uzun geriye doniigleriyle yazar, o zamanki politik tartigmalar-
la ve sarsintilarla iliski kurmaktadir. Boylece okuyucularda, 68-
renci hareketleri ve bunu takip eden temizleme hareketleriyle il-
gili canli ve ¢esitli agilardan aydinlatilan bir goriintii olugmakta-
dir.

70’11 yillarin edebiyati, politik, aktiiel tartigmalarin yaninda
elbette baska konularla da ugrast. Omegin, Petra Kappert bura-
da Selim lleri ve Attila ilhan’in da dahil oldugu “Yeni Tinsel-
lik” akimindan s6z etmektedir.*” Ozellikle Attila ilhan ge¢mis-

44) Oz, Erdal, Du bist verwundet, Hamburg 1982

45) Kappert, Literatur, S. 642, Romamn bir elegtirisi: Fethi Naci, 100 Soruda, S.419-
422

46) Kargilagnr-Romanla ilgili roportaj. Fethi Naci, 100 Soruda, S. 414-416

47 ) Kappert, Literatur, S.643
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le ilgili anilara egilimiyle ve bunun i¢inde dile getirilen, bugiin-
kii zamana olan bikkinligiyla, edebiyata ilgi duyan kamuoyunda
yakin zamanlarda bazi tartigmalar yaratti: “Dersaadet’te Sabah
Ezanlar1” (1981) romani ve 1984 'te televizyonda dizi olarak ya-
yinlanan “Kartallar Yiiksek Ucgar”daki kisileri Osmanlicaya
benzer bir dilde konugturmasi, baz1 sert elestirilere neden ol-
mustur.** Atilla [lhan Osmanli ge¢misinin anunsanmasi ve ye-
niden degerlendirilmesi akimina uymugtur. Bu egilim, Kemal
Tahir’in tarihi roman “Devlet Ana”’nin 1967’de yayinlanmasiy-
la kendini belli etmeye baglamig ve 70’li yillarin baglarinda da-
ha da belirli sekilde ortaya ¢ikmigtir. Aymi yonde olan diger ilgi
cekici bir gelisme ise, 70’li yillarin baglarinda Ahmet Hamdi
Tanpinar’a (1901-1962) birdenbire artan ilgi olmustur. Sarah
Moment Atig, Tanpinar’in “Abdullah Efendinin Riiyalan”
(1943) adh 6ykii kitabiyla ilgili ¢caliymasinda bu konuya isaret
etmektedir.*” Atig’in de ortaya koydugu gibi, Tanpinar hem ko-
nu, hem de kullandigi dil bakimindan, edebiyatin o zamanki ana
akiminin disinda kalmigtir. Onun baglica ilgi duydugu sey, gec-
misle tamamen kopmuslugun, yeni, batiya yonelik elit tabakada
yarattigi kimlik kaybinin psikolojik etkileri idi. O, hem Tiirk
hem modern olan gergek bir kiiltiiriin gerceklesmesinin, kokle-
rin sokiilmesi ve tamamen batililagma ile degil, tersine Selguk-
lu-Osmanl geleneginin kiiltiirel mirasinin siirekliligiyle olabile-
cegi tezini savundu.”” Yasadig1 zamanlar sair, bilim adami ve
bilimser eser yazan olarak iinlii olan, ancak anlati yazilar hig
begenilmeyen“" Tanpinar’in yeni degerlendirmesi igin bir or-
nek, 1981°de iinlii elestirmen Fethi Naci tarafindan verilmistir.
Politik yonii bakimindan acikga sol goriislii olan Fethi Naci, bir
deneme yazisinda Tanpinar’i “belki de en biiyiik Tiirk roman
yazar1” diye 6vmektedir.*”

48) Kargilagnr- Pazarkaya. Rosen im Frost, S.124 ve televizyon dizisi yapilan suglama-
larla ilgili lthan' i yanut: "Kadinca” Dergisi, Subat 1985, S.51

49) Atig. Semantic Structuring in the Modern Turkish Short Story. Bal.l

50) Tanripmar’ in romant "Huzur"- kargtlagnr Glassen, Huzur. S 163 ff.

S51) Atig, Semantic Structuring, Bal 1
52) Fethi Naci. Elegtiri Grinliigii. S. 8
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Tim bunlar tek tiik yapilan dikkat ¢cekmeler olup, isaret et-
tikleri siireci biitiin karmasikligiyla ve iistiinden sadece kisa bir
zaman gecmis olduguna da dikkat edilirse, dogru olarak deger-
lendirmek olas1 olmamaktadir. Fakat kamuoyunda dini- tutucu
akimlarin daha da kuvvetlenmesiyle ilgili Tiirkiye’nin degisen
politik yapisi dikkate alindiginda, diisiinceme gére, Islam- Os-
manh gecmigiyle ilgili tartigmalar, oniimiizdeki yillarda Tiirk
edebiyatinin konularindan biri olacaktir, diyebiliriz.
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3. SEVGI SOYSAL’IN YASAMI VE YAPITLARINI
ETKILEYEN SIYASAL OLAYLAR KRONOLOJisi

Sevgi Soysal’in edebi agidan verimli oldugu siireg, asag1 yu-
kar1 1960°ta baglad1 ve 1976 yilinda erken dliimiiyle sona erdi.
Bu siireg, Tiirk i¢ politikasindaki temel degisikliklerle ve gelis-
melerle ayn1 zamana denk geldi ve Soysal’in yasamina oldukga
dogrudan etki etti ve eserlerine de yansid.

Kendini Kemalist mirasin koruyucusu olarak goren ordu, 27
Mayis 1960’ta son zamanlarda siirekli diktatorce tutumlarda bu-
lunan bagbakan Menderes’in Demokrat Parti’sinin on yillik ik-
tidarina son verdi.”” Darbeden sonra iiniversite profesorlerinden
olusturulan bir kurul tarafindan hazirlanan yeni anayasa 9 Tem-
muz 1961°de ulusal referandumla kabul edildi. Yeni anayasa
cok liberal karakterliydi, daha 6nce olasi olmayan derecede po-
litik faaliyetlere ve politik arenada agin sag ve sol partilerin ku-
rulmasina izin verdi. Ancak ordunun miidahalesi Tiirkiye’yi
ekonomik ve sosyal krizlerden kurtaracak derecede radikal ol-
mad1. 1961°den sonraki iktidarlar da igsizlik, koyden kente goc,
okuma yazma bilmeme, gelir ve toprak dagiliminin adaletsiz ol-
masi gibi yapisal problemlerin iistesinden gelecek yetenegi gos-
teremedi. Boylece sosyal ¢atigmalar daha da biiyiidii ve politik
kutuplagmalara, genglerin ve aydinlarin sola kaymalarina neden
oldu.

Her ne kadar yeni anayasa da “Komiinist Parti”’nin kurulma-
sina izin vermiyor idiyse de, Tiirkiye’de organize solun gelisi-
mini gerceklestirmek icin ilk kez yeterli bog alan birakiyordu.
Boylece 13 Subat 1961°de “Tiirkiye Is¢i Partisi” (TIP) kuruldu.
Bu parti, parti programinda kendini, baglangicta pek belirli ol-
53) Bu boliimdeki agiklamalar esas itibariyla su ¢agdag Tiirk ('i_vkﬁlcrinel davanmakia-
dir Gevgilili, Ali, "Yiikselis ve Diigiis” gozden gegirilmis 2. baski, Istanbul 1987
(1 1981). Steinbach, Udo, "Kranker Wdchter am Bosporus. Die Tiirkei als Riegel
zwischen Ost und West”, Freiburg | Wiirzburg 1979, Landau, Jacob M Radical Poli-
tics in Modern Turkey, Leiden.1974, - Salah, Mehmet, Entwicklungen und Perspektiven

der tiirkischen Linkenbak: Ayres, Ron ve digerleri. Tiirkei. Staat und Gesellschafi,
Frankfurt 1987.S.101-146
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mayan sola yonelik olarak takdim etti, fakat daha sonra yavag
yavag acikca Marksistlige yoneldi ve 60’11 yillarda Tiirk aydin-
lar1 ve 6grenci gengligi iizerinde biiyiik etkilerde bulundu. Tiir-
kiye 1961°den sonra liberal, yeni anayasal hiikiimler dolayisiy-
la yeni diisiincelerin, teorilerin ve diinya goriislerinin yayildigi
bir donem yasadi. Kitap basimlari artti, Marksizmin klasik eser-
leri Tiirkgeye cevrildi“*, aydinlardan biiyiik kitleler sosyal ko-
nularla ve sosyalizmle ilgilenmeye baglad1 ve ¢esitli yonlerdeki
sol goriiglii magazinler genis bir okuyucu ¢evresi buldu.

Sosyalist diisiinceler iiniversitelerde de yayildi. Ogrenciler-
de, 6grenci sayisinin artmasiyla kotiilesen okuma kogullari, ka-
pasitesinin istiinde dolan derslikler, 6grenci yurtlan ve istedigi
boliimii segmede kisitlamalar nedeniyle huzursuzluklar bag gos-
terdi. Onceleri iiniversite reformuyla sinirli olan 6grenci protes-
tolari, 60’11 yillarin ortalarindan itibaren genel ve ¢ok aktiiel ko-
nular1 da kapsads; antiemperyalist ve antiamerikan egilim gitgi-
de daha agikc¢a goriilmeye basglandi. Sosyalist diigiincelere yone-
lik 6grencilerin en 6nemli tartigma ve organizasyon forumlari,
Tiirkiye Isci Partisi’nin yonlendirdigi “Fikir Kuliipleri Federas-
yonu” oldu.

Isciler de gitgide daha aktiflesti ve organize olmaya bagladi.
Bu durum, is¢i sendikalarinin iiye sayisimin 1963 yilinda
300.000’den, 1968 yilinda bir milyonun iistiine ¢ikmasindan da
goriilmektedir.”” 13 Subat 1967°de, o zamana kadar tek ig¢i sen-
dikalar1 konfederasyonu “Tiirk Is” béliindii ve cok daha militan
olan “Devrimci Is¢i Sendikalari Konfederasyonu” (DISK) adi
altinda yeni bir konfederasyon kuruldu.

Politik cesitliligin sag kanadinda da hareketlilik vardi. Ke-
malist laiklige kars:1 olan tutucu- dinci gevrelerin etkisi, daha
1950’de Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle artmigt1 ve bu
kendini 60’11 yillarda daha da ¢ok belli etti. “Naksibendi”, ‘Nur-

54) Landau, Radical Politics. S.25. 60" Iv villardan bir sira geviriyi vermektedir
55) Salah, Entwicklungen und Perspektiven der tiirkischen Linken, S.110
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cu” ve “Siileymanc1” gibi gruplar faaliyetlerini arttirdilar.*® Hal-
kin gelenekselci kesimine dayanarak biitiin Anadolu’da “Komii-
nizmle Miicadele Demekleri” yayildi, “Komiinizmi ve Gafleti
Tel’in” adi altinda mitingler diizenlendi.”” Dinciler-tutucular
“toplu namaz”lar seklinde biiyiik toplantilar diizenleyerek de
gii¢ ve govde gosterisinde bulundular; ayrica radikal Islamcilar
namazdan sonra solcularin toplantilarina dogrudan saldirida da
bulundular.™

60’11 yillarin ikinci yarisindan sonra politik gerilimler ve ge-
sitli politik egilimler arasindaki ¢ekigsmeler iyice ¢cogaldi. 68/69
yillari, diinya capindaki 6grenci hareketlerinin de etkisiyle, 6g-
renci protestolarinda radikallesmeyi ve siddeti getirdi. Grevler
yapildy, iiniversiteler iggal edildi, ABD'ye karsi biiyiik mitingler
oldu ve Amerikan- 6. filosunun Istanbul’u ziyaretine kars1, ha-
reketlerde bulunuldu. 12 Ekim 1969 tarihindeki secimlerde her
iki biiyiik partinin, ““Adalet Partisi” (AP) ve “Cumhuriyet Halk
Partisi”’nin (CHP), mecliste 6nemli dlciide sandalye kazanmala-
n ve “Tiirkiye Is¢i Partisi”’nin (TIP) ise yalmzca 2 sandalyede
(1965°te 15 sandalye idi) kalmasi nedeniyle, bu durumdan hos-
nut kalmayanlarin bilyiik bir boliimii, politik sistemde radikal
degisikliklerin parlamento yoluyla erigilebilecegine dair umutla-
rin yitirdiler. Bu nedenle parlamento dig1 muhalefet ve “ulusal-
demokratik devrim” diye adlandirilan diisiince ortaya atildi.
Devrimci ve ulusal ruhlu giiglerden kurulu genis bir birlik, Tiir-
kiye’yi “Feodalizm”den ve “Emperyalizm”den kurtarmaliyda.
Bu diisiince, genglik, aydinlar, alt mevkideki memurlar ve asker-
lerin bir kismi arasinda yandag buldu. Amagclarina hala parla-
mento yoluyla erismek isteyen TIP, 1969’da “Fikir Kuliipleri
Federasyonu” iizerindeki etkisini de yitirdi. “Fikir Kuliipleri
S56) “Nurcular” ve “Siilexmancilar” icin bak. Oelwing. Dic Tiirkei im Spannungsfeld ext-
remer Ideologien. S. 2106 Jf. ve Bruinessen, Die Tiirkische Republik, S. 33 ff.. Nurcu ha-
reketinin kurucusu Sard Nwvsi nin akideler i¢in bak. Mardin, "Beditizzaman” Sard Nur-
si. Nukgibendi igin bak. Algar. Der Nakgibendi- Orden
57) Gevyilili. Yiikseliy ve Diigtig. $.336
S8IABD 6 filosunun Istanbul u zivaretine karg protesio yiiriiviigii yvapanlar Dolmabah-

¢e ve Begikiay camilerinde toplu namaz kilan Islam militaniara kanly Pazar 16 Suhat
1969 da nuidahate edildi, ¢atigmalarda 2 élii ve 104 yarali oldu (Gevgilili. S 404)
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Federasyonu”, adim1 “Devrimci Genglik Federasyonu” (Dev-
Genc) olarak degistirdi ve gii¢ kullanarak devrim yapma tezini
istlendi.™

Dev- Geng sonunda, kendi aralarinda da kismen ¢ok siddetli
strateji tartigmalarinin yasandigi ve siirekli yeni gruplara bolii-
nen devrimci genglik organizasyonlarinin bir cins konfederasyo-
nu oldu. Bunlarin arasinda “Tiirk Halk Kurtulug Ordusu”
(THKO) ile “Tiirkiye Halk Kurtulug Cephesi” (THKC) ad1 al-
tinda da ortaya cikan “Tiirkiye Halk Kurtulug Partisi” (THKP)
en militan iki gruptu. Her iki organizasyonun iiyeleri de kismen
Filistin’deki gerilla kamplarinda egitildi ve 1971’den itibaren
kamuoyunda banka soygunlari ve Amerikali askeri personelle-
rin kacinlmasiyla dikkati ¢ekti.

Diger yandan, 1965°ten beri ulusal *“Cumhuriyetci Koylii
Millet Partisi’nin (CKMP)“’ baginda bulunan eski albay Al-
parslan Tiirkes’in yonetimindeki sag militan giicler de silahlan-
dilar. Temmuz 1968’de Izmir yakinlarinda ilk paramiliter egitim
kamp1 kuruldu. “Komando” olarak adlandirilan CKMP’nin geng¢
yandaglar1 burada silahli kamplarda egitildi.*"

Asin politik kutuplagma, politik taraftarlar arasinda gitgide
daha da ¢ok gii¢ kullanilan ¢ekismelere neden oldu. Taninmig
kisilere bombali suikastlar ve fiili saldirilar artti. Tiim iilkeyi
kaplayan galeyan havasinda grevler, protesto gosterileri, is¢ile-
rin fabrika ve toprak sahibi olmayanlarin toprak iggalleri gitgi-
de daha biiyiik boyutlara ulast1. Siirekli yeni sansasyonel haber-
ler ve bir devrimin yaklagmakta olduguna dair dedikodular ya-
yildi. Alt kademede bulunan bir kisim *‘ulusal- demokratik dev-
rim” sempatizani subaylarin iktidari ele gecirmeyi planladiklari-
na dair belirtiler ortaya ¢ikinca, ordu yonetimi duruma el koydu:
12 Mart 1971°de ordu bir iiltimatom vererek Demirel hiikiime-
tini cekilmeye zorladi ve terdriin ve anarsinin iistiine enerjik ola-
rak gidecek partiler iistii bir hiikiimet kurdu.

Ancak yeni kurulan, ¢cogunlugunu her hangi bir partiden ol-
60) Adini Subat 1969 da Millivetgr Hareker Partisi olarak degistirdi (Gevgiliti, S. 414)
61) Avnt eser. S 412
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mayan teknokratlarin olusturdugu, bagbakan Erim hiikiimeti de
durumu kontrol altina alamadi. Olaylar, banka soygunlari ve ka-
cirmalar siiregeldi. 26 Nisan 1971°de 11 ilde -bunlarin arasin-
da niifusu fazla olan Istanbul, Ankara ve izmir’de dahil olmak
iizere- sikiyénetim ilan edildi. Mayis 1971 de Israil bagkonsolo-
su Elrom’un Istanbul’da THKC tarafindan kagirilip 6ldiiriilmesi
sonucu, silahli militanlar ve onlarin olasi sempatizanlarina, kar-
s1 ornegi gorilmemig bir av baglatildi. Genig ¢aph aramalar ve
tutuklamalar yapilds; dergiler ve kitaplar toplattirildi; bircok po-
litik organizasyon ve parti kapatildi. Tutuklama dalgasinin kur-
banlan arasinda yazarlardan Fakir Baykurt, Erdal Oz, Sevgi
Soysal, Cetin Altan ve Can Yiicel gibiler,*” ayn1 zamanda An-
kara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dekani ve Sevgi Soysal’1n iigiin-
cii esi profesor Miimtaz Soysal da vard.

1973’teki genel secimlerle Tiirkiye demokrasiye geri don-
diikten sonra, ordu miidahalesinin, sosyal ve politik gerilimleri
gideremedigi acgikca goriildii: Asini sag, devlet takibinden genis
6lciide muaf tutulmus ve kendini kuvvetlendirmisti. 1975 yihi
baslarinda ‘““Ulusal Cephe” ad1 altinda, Adalet Partisi, Milliyet-
¢i Hareket Partisi/ MHP ve Milli Selamet Partisi / MSP’nin
olugturdugu, hiikiimet edecek olan bir koalisyon kuruldu. Solun
yasamig oldugu zorlayici 6nlemler, ayn1 zamanda bu kanatta da
bircok sempatizan toplamigti. Bunun sonucunda 1972’de Biilent
Ecevit’in bagkan oldugu yalmzca CHP, sosyal demokrasiye yo-
nelmekle kalmadi, ayni zamanda asir1 solun gesitli gruplarindan
da taraftarlan ¢ogaldi. Sag ve sol arasindaki siirekli artan kutup-
lagma Tiirkiye’yi hemen hemen aym biiyiikliikte iki biiyiik gru-
ba ayirdi. Her iki tarafin militanlari arasindaki savasa benzer ¢a-
tigmalar ve is gorebilecek bir hiikiimetin kurulmasindaki giig-
likler sonucunda Tiirkiye’nin politik ¢ehresini temelinden de-
gistirecek 1980 askeri darbesi gerceklesti.

62) Tarihte tutuklanan ve hiikiim giyen Osmanli ve Tiirk yazarlarin alfabetik sirava
eore tanzim cdilen listedeki verileri de kargilagnirin. Ozkirimh, Yazarlart da Vururlar,
§129- 167
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4. BIYOGRAFIK VERILER

Sevgi Soysal 1936 yilinda alt1 kardesten iigiinciisii olarak
diinyaya geldi.”

Annesi Aliye Yenen’in kokeni Almanya'ya dayanmakta
olup, Tiirk olan kocasim Stuttgart Teknik Universitesi’nde 6§-
renim goriirken tamidi ve onunla 1935 yilinda Tiirkiye’ye yer-
lesti. Giinliik sorunlarinin yanisira, ev idaresi ve alt1 cocugunun
egitimiyle ilgilenen enerji dolu kadin, Tiirk- Alman Vakfi'nda
da calismalar yapip, ozellikle de oranin kiitiiphanesinin kurul-
mastyla ilgilendi. Daha sonraki yillarda Ankara’da Goethe-Ens-
titiisi’'nde  Almanca hocasi olarak caligti. Bunun yanisira her
zaman piyano ¢almaya ve siirler yazmaya zaman buldu.

Babasi, Mithat Yenen, mimar ve ingaat miihendisiydi. Ust
diizey biirokrat olarak Tiirk hiikiimeti i¢in ¢aligmalarda bulun-
du. Ilk olarak Iller Bankasi’nda tagrada resmi binalarin ve alt
yapilarin planlama ve finansman islerinde, ardindan da imar Is-
kan Bakanligi’nda uzun yillar miistesar olarak ¢aligti. Emeklili-
ginden sonra Istanbul Sehir Planlama Biirosu’nu yonetti.

Sevgi ¢cocuklugunu Ankara’da gecirdi. Ankara Kiz Lisesi’ni
bitirdikten sonra arkeoloji egitimine bagladi. Tiyatro bilimcisi
Ozdemir Nutku’yla tamigmasi ve onunla yaptig1 erken evlilik,
Sevgi’nin geng sanatgilarin ¢evresine girmesini sagladi. Bu top-
lulukta, kati1 ve —annesinin deyimiyle- “dar goriiglii” anne-baba
evinin ona sunmadig1 heyecanm buldu. Evlilikten sonra ogreti-
mini birakt1 ve Alman Elgiligi’nden burs alan kocasiyla birlikte
bir yilligina Gottingen’e gitti, burada tiyatro kurslarina da
kaydoldu. Ancak hamileligi, onu kocasindan once Tiirkiye’ye
donmeye zorladi. (1957-1958)

Gottingen’den doniisiinden sonra Sevgi Nutku, bir Tiirk
—Alman askeri irtibat biirosunda sekreter olarak caligti ve tiyat-
63) Sevgi Soysal'in biyografisivle ilgili verilerin biiviik kismunt annesi Aliye Yenen ve
kocasi Miimiaz Sovsal la vapilan gériigmelere dayanarak topladim. M Soysal’la yapn-

gim iki girtigme Kasim 1987 de ve Nisan 1988'de Ankara'da. bayan Yenen'le itk goriiy-
me Nisan 1988 de Ankara'da. ikinci gortigme Temmuz 1988 de Istanbul’'d a yapil nustr
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roda kiiciik rollerde oynamay1 denedi. Bu sirada ikinci kocasi
aktor, rejisor ve drama yazari Basar Sabuncu’yla tamsti.
1965 'den itibaren Tiirkiye Radyolari’nda (TRT) redaktor olarak
caligt1 ve bu sirada arkeoloji egitimini de bitirdi.

O zamanlar Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’'nde dekan ve
ayni zamanda anayasa profesorii olan Miimtaz Soysal’la 13
Temmuz 1971°de evlendi. Nikahlan sirasinda Miimtaz Soysal
hapiste bulunuyordu. Miimtaz Soysal, 12 Mart darbesinden son-
raki tasfiye harekatinin en kalburiistii kurbanlardan biri olarak
Mayis 1971'de tutuklanmigti. Onunla evlendikten sonra Sevgi
Soysal da devlet tarafindan izlenineye baslandi. Uzun zaman
gecmeden de o da nedensiz yere yakaland: ve polislere hakaret
etmekle suclandi. Her ne kadar tutukevinden bir ay sonra serbest
birakildiysa da, tutuklanmig olmasi nedeniyle radyodaki igine
son verildi. Isten ¢ikarilmaya kars1 agtif1 dava, ancak 6liimiin-
den sonra onun lehine sonuc¢landi.

Sevgi Soysal, radyodaki isini kaybettikten sonra, bir haber
ajansi olan “Anka Ajans’”’nin kurulma ¢aligmalarina katildi. Bu
haber ajansinin kurulmasi nedeniyle bir restoranda arkadaglar
arasinda yapilan kiiciik kutlamada, kocasini yakalayanlarin
yiizlerine tiikiirmek istedigi anlaminda bir seyler soyledi. Sivil
iki ajan tarafindan izlendigi i¢in —~kocasinmin serbest birakilma-
sindan sadece birkag giin sonra- askerlere hakaret ettigi gerekce-
siyle yeniden tutuklandi. (Mart 72) Bir yillik hapis cezasinin lig-
te ikisini hapiste; kalan kismini da siirgiin olarak Nevsehir ve
Adana da gecirdi. Hapisten ¢ikig ve siirgiin cezasi arasinda,
Ekim 72’de, bir haftalik tatil aldi. Ancak siirgiine gitmek icin
yola ¢ikmadan once kocast ikinci defa tutuklandi.

Siirgiin zamanin bitiminde, yani 1973 ocak sonu ya da subat
bag1) kocas1 Miimtaz yeniden serbest kaldi. ilk kocasindan olan
oglu Korkut’dan sonra, kisa araliklarla Defne ve Funda’y: diin-
yaya getirdi. Artik kanser belirtileri goriilmeye baglanmisti ve
bu yiizden 75’in sonbaharinda memesinden ameliyat oldu.1976
Yazi’'nin son aylarinda yeni semptomlar bas gosterdi. yapilan
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muayenelerde kanserin biitiin bedenine yayildig1 anlagildi. Ikin-
ci bir operasyondan sonra tedavi olmak i¢in Londra’ya gitti, an-
cak aruik iyilesmesi miimkiin degildi. 22 Kasim 1976 yilinda 40
yasinda Istanbul’da 6ldii ve Zincirlikuyu Mezarlig1’na gémiildii.

Annesinin, kocas1 Miimtaz Soysal’in, ayrica arkadaglarinin
ve tanidiklarinin  Sevgi Soysal’in kisiligiyle ilgili hem fikir ol-
duklari bir goriintii vardir: O her zaman ¢ok akilly, giizel, yasam
dolu, arkadaglarimi etrafinda toplayan, hazircevapligiyla ve sa-
kalagmalariyla her toplulugun merkezinde bulunan bir kisi ola-
rak betimlenmigtir. Cok atilgan oldugu ve sik sik acele kararlar
verdigi goriiliir, fakat -annesinin de dile getirdigi gibi- “beyni
calismaya basladigi zaman” bu kararlardan geri donmek ister.
Onun miicadeleci, asi tutumu ve agzini hi¢ tutamamasi, radyoda
her seye evet demeyen bir memur olmasi ve serbest, bagimsiz
radyo diisiinceleri de, radyodaki tutucu ¢aligma arkadaglariyla
ve amirleriyle atigmasina neden olur. Radyoda isine son veril-
mesi, tutuklanmasi ve mahkumiyeti onu susturamaz. Kisa za-
manda degisik gazetelerde giinliik olaylarla ve politik durumlar-
la ilgili elestiri yazilan1 ¢ikar. Daha Adana’da siirgiindeyken bi-
le “Giineyden Mektuplar” ad: altinda yazdig:1 makaleler “Yeni
Ortam”da yayimlanmigti. Ankara’ya dondiikten sonra makalele-
ri “Yeni Giin"de (1973) yayimlandi. Yasamanin son yillinda ise
giinliik gazete “Politika”da diizenli olarak kose yazarligi yapt.
Bunun disinda yagaminin son demlerinde kiiltiir politikas1 agi-
sindan da ¢ok aktifti: “Is¢i Kiiltiir Dernegi’nin kurucu iiyelerin-
dendi ve bunun yanisira edebiyat bolimiinii yonetti, gelecekle
ilgili bir dizi etkinligi planladi -6megin is¢iler i¢in fotoroman-
lar yayinlanmasi- ve geng iscilerin yazdig: edebi nitelikli ama-
tor yazilari onlarla tartigts.®"

Korkusuz, miicadeleci, her zaman keyifli ve liimiinden ki-
sa zaman once hala sakaci goriintiisiiniin arkasinda, hiiziinlii,
melankolik tarafim gizledigini, kocasi1 Miimtaz Soysal bana te-
64) Kargilaghr- Omer Polat' m dernek meslekdaglarmdan bivine yapn @ "Yiirviiviig"teki.

30 Kasim 1976 daki bevant ve Sevgi Soysal't Anma Dernegi’ nin diizenledigi konfe-
ranstaki tebligi. Yiiriiviiy. 25 Ocak 1977
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yit etti. Tanidiklarinin bile agikgasi bilmedigi kisiliginin bu go-
riiniigii, giinesin batima zamaninda ve alaca karanlikta en azin-
dan kontrol edilebilir durumdaydi. Sevgi Soysal bu biiyiik hiiz-
ne, ancak dikkatini bagka yonlere ¢evirdiginde ve insanlar arasi-
na katildiginda katlanabiliyordu. Bu nedenle de evden ¢ikip,
alig-verig yapmayi, arkadaglarina gitmeyi aligkanlik haline getir-
di. Boylece giiniin kritik saatlerini, -hapishane anilarinda dile
getirdigi gibi- korkulariyla, hiiziinlii, melankolik tarafiyla yiiz-
yiize gelmeden, yani “kendini dinlemeden” gegiriyordu.*”

5.SEVGI SOYSALIN ESERLERININ OZETI
5.1) Tante Rosa — Rosa Teyze

Rosa Teyze Sevgi Soysal’in basilmig ikinci kitabidir.*' Ede-
bi elestirilerde genel olarak “oykii” simfina dahil edilse de, ger-
cekte daha c¢ok ‘Oykiiler toplam1’ ile kisa roman arasinda bir
kanigimdir.®” Kitabin igerigindeki 6n dort adet metin her ne ka-
dar bir taraftan bagimsiz oykiiler olarak goriilebilse de, diger ta-
raftan biiyiik, birbirine bagh bir biitiiniin pargalar1 gibidir.* Bii-
tiin oykiiler hep ayn figiir cevresinde, baglikta da belirtildigi gi-
bi “Tante Rosa” ¢evresinde donmekte olup, her boliimii onun
yasamindan bir olay1 anlatmaktadir. “Tante Rosa”’nin Almanca
bir baglik olmasi ve tamamen Almanya’da ge¢mesi, Tiirkiye’de
Tiirkce yazilan bir kitap icin alisilmamig goriilebilir. Annesi Al-
man olan Sevgi Soysal, bir soyleside, burada anneannesinin ve
teyzesi Rosel’in bagindan gercekten de Almanya’da gegen bir
kag olay igledigini s6ylemigtir.**”

65) YB (Yildirim Bilge Kadinlar Kogugu), S.29

66) Haziran 1991 ‘de Tante Rosa’min film ¢ekimlerine baglanildr “"Seni Seviyorum Ro-
sa” filminin senaryosu, rejisorliigii de tistlenen 151l Ozgentiirk’ e aittir. (Cumhuriyet Haf-
ta, 14-20 Haziran 1991, S. 9 ve 5-11 Temmuz 1991. 5. 9)

67) Kargilagtir- Akatli, Bir Pencereden, S 327: Ozkirimli, Tutuklie Per¢em’ den Safak’a,
S 115, Necatigil. Edebiyatinizda Isimler Sozliigii, S. 297

6&) Tante Rosa igin bak: Riemann, Das Deutschlandbild in der moderuen tiirkischen

Literatr, S 26
69) Binyazar, Tame Rosa ile. S 95
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Tante Rosa figiiriiniin yanisira, *“Sizlerle bas baga” haftalik
aile dergisine de son boliimiin diginda biitiin olaylarda en az bir
kez isaret edilmesi, on dort tane Oykiiye bir biitiiniin parcalari
goriiniimii kazandirmaktadir. Dergi, prenslerin ve krallarin ha-
yatlarin1 betimleyen makaleleriyle, romantik agklar1 ve “namu-
su kirlenmig” kizlar1 anlatan dizi romanlariyla Tante Rosa’nin
diinya goriigiinii ilk gencliginden beri etkilemistir ve daha son-
ra, evlilik ve i ilanlarindan dolay1 da 6nemini korumustur.

“Sizlerle Bagbasa” dergisi ilk kez, ilk olayin ilk ciimlesinde
ortaya ¢ikiyor: On bir yagindaki Tante Rosa, kralige Viktoria'nin
at iistiinde binicilik kiyafetiyle resmini goriir ve kendi kendine
at cambazi olmaya karar verir. Inat¢ili1 sonucunda sirke gitme-
ye izin alir ama burada ata binmeye olanak bulamaz, tersine yal-
nizca ahirlari temizlemekle yetinmek zorunda kalir.

Daha sonra manastir 6grencisi olarak goriiriiz Tante Rosa’y1.
Burada rahibeler, kizlara “i¢lerindekini 6ldiirmeleri” icin dikkat
etmeyi ve bedenlerine kotii birgey olarak bakmalarini 6gretmek-
tedirler. Fakat Tante Rosa gercekte prenses oldugundan ve bir
prens tarafindan yakinda kurtarilacagindan emin oldugu icin,
okulun kurallarina kargi koymaya karar verir; sonunda itaatsiz-
lik ve uygunsuz davraniglari nedeniyle giiniin birinde okuldan
uzaklastirilir ve eve gonderilir.

Ugiincii hikdyede Tante Rosa’nin “ehlilestirilmesi’nin baga-
rildig: goriiliir: Komgunun oglu Hans’dan hamile kaldig: icin ve
“Sizlerle Bagbaga”daki ucuz agk romanlarindaki kadin kahra-
manlar boyle durumlarda *“zavalli bir orospu ¢ocugu” diinyaya
getirmek istemediklerinden her seferinde evlendikleri igin,
Hans’la evlenir. Ancak Bavyera’nin bir koyiinde yedi yillik ka-
ri-koca yagsamindan sonra belli bir nedeni olmaksizin, bir pazar
giinii kocasini, ¢ocuklarim birakir ve mutlulugu biiyiik sehirde
aramaya gider. Bunun iizerine koyiin kilisesi tarafindan *“afaroz”
edilir ve papazin bazi pazar ayinlerinde korkung bir 6mek ola-
rak belirtilir.

Tante Rosa’'nin biiyiik sehirdeki yasamu siirekli inigler ve ¢i-
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kiglarla doludur. Tiim giiciiyle siirekli olarak yeni iglere ve pro-
Jelere atilip, zenginligi ve agki aramasina karsin, hep basarisiz
kalir, ¢iinkii gergekleri bilmemekte, onun yerine Sizlerle Basba-
sa’'mn fantazisiyle yagamaktadir. Agka olan susamiglig1 onu bir-
kag kez evlilige gotiiriir ve hatta bir keresinde bir ilanda tamd:-
g1 adamla evlenmek icin Ingiltere’ye gider. Fakat bu da -Tante
Rosa’nin yagsamindaki diger bir¢oklar: gibi- yine biiyiik bir ba-
sarisizlikla son bulur.

Tante Rosa gecimini, Onceleri gazete satig kuliibesi sahibi
olarak saglar. Daha sonra mezarlik bakimi i¢gin bir girket kurar.
Fakat resmi mezarlik yonetimi, 6zel kuruluslarin rekabetine sid-
detle kars1 ¢ciktig1 i¢in, bu ige uzun siirmeden son vermek zorun-
da kalir. Ucuza elde ettigi dokuz sisme yatakla evini pansiyona
cevirir ama birkag giin sonra kedilerinin yataklari paralamasiyla
bu i de son bulur. Daha sonra yavas yavas yaslanan Tante Ro-
sa bir restauranta tuvalet¢i kadin olarak ve daha sonra genelev-
de kasiyer olarak ¢aligir. Hala sarhog bir adami bagtan ¢ikartma-
y1 denedigi gibi komik bir nedenle, giiniin birinde ona orospu (!)
olarak kiifredilir ve oradan kovulur. Tek gelir kaynag: olarak,
komsularindan eski siseleri toplamak kalir ama bu kendisini
“Biiyiik Diises” olarak adlandirmasina engel olmaz. Eskiciden
aldigx gece kiyafetleriyle tipki “bir yilbasi1 agaci gibi” siislenip
etrafta gururla dolagir.

Oliimiinden sonra bile basarisizliklar tarafindan takip edilen
kisidir Tante Rosa: Oldiigiinde hicbir akrabast bulunmadigi igin,
onun gomii islemleri, her biri kendinin yetkili olmadigin belir-
ten cesitli resmi daireler ve 6zel organizasyonlar arasinda uzun,
sikic biirokratik prosediirler nedeniyle bir oraya, bir buraya gi-
dip gelir. En sonunda ¢ocuklar1 ve son kocas1 Mathes miiracaat
eder ve Tante Rosa’nin cesedini yakmaya karar verirler. Bunun
iizerine Mathes kiilleri yaninda eve getirir:

“Mathes eve geldi. Kiilleri igcten gelen bir iiziintiiyle biife-
sinin tistiine koydu. Sonra demigler ki, sézde bir giin, Mathes’ e
Rosa’dan kalan tek miras olan siyam kedilerinden biri vazoyu
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devirmig, diger kedi bunu firsat bilerek kiillerin iistiine ¢igini et-
mig ve birisi de biifenin iistiindeki, Rosa' dan arta kalan tek sey
olan ¢ig-kiil karigimiyla “Tante Rosa the end” yazmug, bir kalp
yapmug, ¢cocuklar gibi ortasindan bir ok gecirmiyg, iic damla akit-
nug altindan.” (RO, 91)

Derin bir aciy1 gizleyen bu tuhaf, giiliing ama tatsiz son, Tan-
te Rosa’nin biitiin yagamini temsil ediyor. Tante Rosa, bir kadi-
nin komik ama ayn1 zamanda iiziicii oykiisiidiir. O, toplumun
dar, sikici cevresinde yagamaya kendini zorlamadi, bu cergeve-
yi kirdi, toplumdan diglanma ve alaya alinma riskini goze aldi,
cok enerjisi ve giicii vardi ama ¢ocuksu- gercek digi hayallere
yoneldigi icin basarili olamadi.

Sevgi Soysal bir soyleside Tante Rosa’y1 yazmaya basladigi
siralar, kendini ¢ok basgarisiz hissettigini, yagamini anlamsiz bul-
dugunu ve deneyimlerini kaleme alarak kendini rahatlatabilece
gini diisiindiigiinii, soylemistir.”” Bunun diginda her bir dykiiyii
onceden diisiinmeden ve planlamaksizin bir anda yazdigin1 ve
sonradan da diizeltmedigini belirtmigtir. Bu durum, “Tante Ro-
sa’nin yapisindaki bazi gelismeleri ve sagmaliklar1 aciklamak-
tadir. Buna bir 6rmek: Besinci 6ykiide Tante Rosa’nin askere git-
mek zorunda kalmayan kocasinin, savastan sonra oldiigiinden
soz edilmekte, altinci boliimde ise savastan evine gelen koca-
s1, karisin1 bagka bir adamla yatakta bulmaktadir.”"

Professor Biirgel’in bilgilendirdigi iizere, Tante Rosa’nin
bir¢ok boliimleri pikaresk roman tarzini animsattigindan, Tante
Rosa’nin kendine has tarzinin, Soysal’in ¢ok belirli edebi 6r-
neklerden esinlenmesi sonucu ortaya ¢ikip ¢ikmadigi sorulabilir.

Ispanya’da Barok zamandan baslayarak yayilan, Avrupa’da-
ki gesitli ulusal edebiyatlardaki pikaresk romanin geleneksel bi-
ciminin, gercekten de bir sira icerik dgelerine sahip oldugu go-
riilmektedir ki, bunlara Tante Rosa’da da rastlanmaktadir: En
once, her bir olayin kendi icinde az ya da ¢ok tamamlandigy,

70) Binvazar. Tante Rosaile. S. 96
71) Aym eser, S. 99
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gevsek kullanilan siralamalardir. Bunlar yalnizca kahraman er-
kek figiiriiyle, bizim olayimizda ise kadin kahraman Tante Ro-
sa’yla bagintilidir.”” Pikaresk romandaki ana figiirde oldugu gi-
bi, Tante Rosa da, diinyanin iyice istikrarsiz oldugunu gérmek-
te, mutlulugu tiim olas: degisik mesleklerde ve iglerde aramak-
ta, sirkte engellenen at cambazi, mezarlik bakimi yapan ig kadi-
ni, tuvalet¢i kadin ve sefil yagh bir kadin olarak ¢ogu zaman top-
lumun bir kenarina itilmig halde hareket etmektedir. “Tante Ro-
sa” olayinda kahramanin kadin olmasi, pikaresk roman igin ali-
silmamus bir sey degildir. Burada Picara Justina’nin Ispanyolca
macera romani * Libro De Entretenimiento De La Picara Justi-
na(1605)™ ve bundan etkilenen figiir olarak Grimmelsha-
usen’in “Yalin S6zciik Savagi (Trutz Symplex)” romaninda-
ki cesur “Serseri” (Sahradaki Ordu Pazarcis1) (Landstortzerin/
Marketenderin) kantinci karakteri olas1 6mek olarak goterile-
bilir. Bu, Brecht’in yapiti “Cesaret Ana ve Cocuklari’nda da
(Mutter Courage und ihre Kinder.) tekrar ele alinmigtir. ™
Soysal’in Almanca bilgisi sayesinde ulagabildigi ve birkag
eseri de Tiirkge’ye ¢evirdigi (girig boliimiine bakiniz) savas son-
rasi Alman edebiyatindaki pikaresk romanin geleneksel bigim-
leri, idealist geligim romanlarinin (Entwicklungsroman) bir yan-
silamasi (parodi) ve eski diizenin parg¢alanmasina bir yanit ola-
rak, giiclii bir yeniden canlanma yagsamigtir. ” Pikaresk gelene-
gin bu yeni biciminin 6mekleri olarak Thomas Mann’in “Dolan-
diric1 Felix Krull’un Itiraflar” (Bekenntnisse des Hochstaplers
Felix Krull), Giinter Grass’in “Teneke Trampet” (Blechtrom-

72) Macera romanlar: igerik dgeleriyle ilgili olarak bkz: Kurscheidt. Der
Schelmenroman s.350

73) Ayni terimi kargilagur Kindlers Literatur Lexikon. Cilt 6. s. 5673. Roman 1605 'te
Francisco Lopez de Ubeda adi altinda yayinland), fakat bugiin gergek yazarin Andres
Perez'in oldugu sanilmaktadr.

74) Kargilagnr Kurscheidt, Der Schelmenroman, s. 354 ve Trutz Simplex'in dzeti.
Kindlers Neues Literatur Lexikon, Cilt 6 , 5.925

75) Kargilagnr Kindlers Literatur Lexikon, Cilt 3, 5. 105

76) Kargilagtr: Schill. Der Pikarische Held. Wiederaufleben einer literarischen
Tradition seit 1945. Will. Pikaro Heute, Metamorphosen des Schelms bei Thomas Mann.
Ddéblin, Brechr. Grass
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mel), Siegfried Lenz’in “Almanca Dersi” (Deutschstunde) ve
daha birgoklar1'”” gosterilebilir. Miimtaz Soysal’in bana soyledi-
gi lizere, Sevgi Soysal’in ¢ok okudugu yazarlardan biri olan He-
inrich Boll de, “Bir Soytarimin Goriigleri” (Ansichten eines
Clowns) ile bu “sivri” gelenege yaklagmigtir.™ Ancak verilen
bu drneklerle ilgili olarak higbirinin Tante Rosa ile dogrudan bir
baglantisi yoktur. Tante Rosa’da 6zellikle goze carpan esnek bi-
cimde arka arkaya siralanan olaylarin sekli, onlarda ya arka pla-
na atilmig ya da ¢ikartilmigtir. Onlarin geleneksel pikaresk ro-
manla baglantisi, "pikaro” figiiriiniin ilk planda yer almasidir.
Kumnaz, bazen arsiz ve topluma uymayan bu kisi, hep bagka tiir-
li diigiinmekte ve var olan diizene karsi olmaktatir.”™ Yeni pi-
karesk roman igin tipik olan — geleneksel pikaresk roman i¢in de
oldugu gibi- , "ben anlatim" bicimine Tante Rosa’da rastlanma-
masi, bu noktada arada dogrudan bir paralellik olmadigin gos-
termektedir. Almanca’ya ¢evirisi sayesinde dolayli olarak ulus-
lararasi popularite kazanmig olan ve taklit edilen *” Aslan Asker
Schwejk tipinin de, konusunun tamami dikkate alindiginda
Tante Rosa’yla hemen hemen higbir iligkisi bulunmadig1 goriil-
mektedir.

Insanin Sevgi Soysal gibi kiitiiphanesi olursa, literatiirde
belki de gercekten Tante Rosa’ya dogrudan daha yakin olan bir
ornek bulunabilir. Ancak Tante Rosa’nin kendine has seklinin
olusumunda, degisik ve ¢ok heterojen etkilerin birlikte rol oyna-
mis olmasi da elbette olasidir. Olaylarin sekli i¢in ¢ok banal
aciklamalar da bulmak miimkiindiir: Tante Rosa bastan itibaren
birbirine bagh bir kitap olarak kaleme alinmamis, tersine bir
edebiyat dergisinde tek tek seri yazilar halinde yayinlanmigtir.*"
Aliye Yenen’in bana soyledigi iizere, Sevgi Soysal bu dykiileri

77) Kargilaghr Schall, Der pikarische Held., s.302

78) Schall. 5.303

79) Schall, §. 305

80) Kargilagtr Kindlers Literatur Lexikon, Osudy Dobreho Vojaka Svejka Za Svetove
Valky. Will. Pikaro Hewe. S. 41

81) Dost, Yeni Dizi, 26 Aralik 1966 6 Agustos 1968
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belli bir plan1 olmadan yazmaya baglamigtir. Aklina yeni fikirler
geldikge siirekli olarak devamini yazmigtir. Ancak dizi kitap
seklinde basilmak iizereyken onu sona erdirmistir. Buna ek ola-
rak, Tante Rosa olayinda varoluscu etkilerin kendini belli ettigi
sOylenebilir. Ciinkii Tante Rosa’nin hep basarisiz olmasi ve ye-
niden bastan baglamalary, belirli bir tarzda Camus’taki *“Sisyp-
hos” mitini amimsatmaktadir. Sevgi Soysal’in Camus’dan etki-
lenmis oldugunu bagka kaynaktan bilmekteyiz. Kocasinin bana
belirttigi iizere™, Boll’iin ve tiyatroda Brecht’in yaninda ve
her seyden dnce denemeler tiiriindeki *“ L’Homme revolte” Se-
cilmis Adam" adli deneme kitabiyla Camus da, Sevgi Soysal’in
en sevdigi yazarlardandi

5.2) Yiirimek

Sevgi Soysal’in ilk romani olan “Yiiriimek”, biri kadin 6teki
erkek olmak iizere iki bag kahramanin ¢evresinde donmektedir.
Bu iki kisi yani Eld ve Memet romamn baginda tanitilir. Once
Ela’'nin ve hemen arkasindan Memet’in okul hayat: ile ilgili bir
olay anlatilir. Ela ve Memet’in o zamanlarda birbirleriyle hicbir
ortak yanlari yoktur. Ikisi de birbirlerinden kilometrelerce uzak-
ta, Ela Ankara’da, Memet ise Karadeniz kiyisindaki Tirebolu’da
yasamaktadir.

Girigin bu sekilde yapilmasi, biri kadin digeri erkek olan bag
kahramanlarin paralel olarak tamitilmasina karsin, okuyucunun
beklentilerinin tersine, romanin ilerleyen sayfalarinda bu iki ki-
si hic bir araya gelmemektedir. Cografi agidan birbirlerine yak-
lagirlar, Ela yaz tatilinde Biiyiikada’da bulunurken, Memet ay-
n1 zamanlarda Biiyiikada’ya yakin olan Burgaz Adasi’nda gitar
derslerine gider. Fakat yazar, bu ikiliyi birbirlerine o siralarda
da yaklastirmaz, tersine hep ayr yollardan giderler ve toplam

148 sayfa olan romanin 141. sayfasinda onlar birbirini tanidigin-
82) M Sorsal'lu Nisan 1988'deki goriigme. Kargilagnr Yasagin kaldiidmasiyla ilgili
karart ve inceleme komisyonnun romanla ilgili raporu-romana (4 baskr. 1980) cklen-
mistir
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da, okuyucular sasirirlar.

Ela ve Memet birbirleriyle kargilagana kadar roman iki ana
cizgide gelismektedir. Biri Ela’dan, digeri ise Memet’in ¢ocuk-
lugundan, gencliginden, yetigkinlik ¢agindan s6z etmektedir.
Anlatinin bu iki ¢izgisi. her birinin geligimini siirekli olarak de-
gil de, yasamlarindan c¢ekip alinan ve aralarinda biiyiik zaman
araliklar1 bulunan olaylar: kisa ve anlik kesitlerle anlatmaktadir.
Boliimlerin birbiriyle ¢akigmasi, Ela’nin yagamindan s6z eden
ve en ¢ok 6-7 sayfada aciklanan kisa sahneleri, Memet'in yaga-
mindan s6z eden buna uygun bir sahnenin takip etmesiyle ol-
maktadir. Boylece anlatim agis: siirekli olarak Ela ile Memet’in
arasinda bir o tarafa, bir bu tarafa gidip gelmektedir.

Ela simartilmusg, orta halli bir evde yetismis geng bir kizdir.
Onun yavag yavag biiyiiyiip, yetiskin bir kiz olmasindaki gesitli
donemler, kitab: okurken takip edilebilmektedir. Ela’y1 ilk ola-
rak okulda taniyoruz. Daha sonra onun yagsitlariyla sokakta do-
lagmasini, annesinin ¢ikmasim yasakladigi bir kiz arkadaginin
odasinda gizlice bulugmasini ve nefret, sugluluk ve cezbedilme
duygularn arasinda (bir oraya bir buraya) siiriiklenerek bu arka-
dagiyla bir dergide fotografi ¢ikan bir aktristin bagtan ¢ikartici
pozunu taklit etmesini goriiyoruz. Bunu yaz tatilinde Biiyiik
Ada’da Yunan genci Aleko ile gizlice bulugmalar1 ve daha son-
ra Aleko’nun onu 6pmesi sonucunda hamile kalma endigesi
duymas: takip etmektedir. Daha sonra ona iiniversitede, balayin-
da Hilton Oteli’'nde ve -hakkinda bunun diginda higbir sey bil-
medigimiz Hakki’yla evlilikten sonra- ¢ocugunun dogumunda
hastanede rastliyoruz. Bundan sonra biiyiik bir zaman araligiyla
ortaya ciktig1 sahnede Ela, Hakki’dan ayrilip, kendine ait bir eve
taginmaktadir ve evliliginin basarili olmamasi iizerine diisiince-
lere dalmigtir. Biitiin bu sergilenen olaylardan Ela’nin baskin
karakteri, degisim icin siirekli arayiglar icinde olmasi, giinliik
olaylara ve aligkanliklara saplanip kalma korkusu oldugu orta-
ya ¢ikmaktadir. Ela’nin yenilige, deneyime, yasamaya ve belir-
siz bir “biitiine” olan siddetli arzusu, egitimi yiiziinden 6yle ki-
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rilmistir ki, artik kendi insiyatifini kullanamaz duruma diigmiis-
tiir. Fakat burjuva gelenegine karsi bir aykirilik anlaminda olan
bosanmasindan sonra, artik kendi kendine karar vermeyi ve bir
yeni baslangici arar. Ancak umutsuzca bulundugu bu davranis,
dort gozle bekledigi degisimi getirmez, ¢iinkii bundan sonraki
olayda da bir biiroda isin basinda oturan ve bunu tamamen bo-
sa kiirek cekmek olarak goren Ela’nin bikkinhiktan ve can sikin-
tisindan sikayetci oldugu goriilmektedir.

Memet de Ela gibi romanda ilk kez 6grenci olarak ortaya ¢i-
kar: O, ders arasinda 6gretmenin ogluyla okulun avlusunda otu-
rup bir aga¢ daliyla, s6ziimona iyi tamdig1 genelevin planini
topraga cizmektedir. Bir sonraki sahnede, sonunda onun oyun-
cak tabancasini elinden alan, ondan daha biiyiik ve gii¢lii olan
bir ¢cocukla oynamaktadir. Daha sonra kendini liikks bir 6grenci
yurdunun 6niinde bulur. Buradaki biitiin 6grenciler en az bir ke-
re bir orospuyla beraber olmalariyla dviiniirler, bunun iizerine
geneleve basarisiz olan bir ziyaret yapar ve bir partide bir kizla
bir saat dans ettigini, fakat buna ragmen hig¢bir sey yapmadigini
animsar.

Bunu, bir komsu hanim tarafindan bastan ¢ikartilmasi, 6g-
rencilerin kargihikli olarak seksle ilgili *“kahramanliklarini” an-
lattiklar1 yatili okuldaki gizli icki alemi ve Brigitte Bardot’nun
ciplak fotograflarinin bulundugu bir dergiyi satin almak igin git-
tigi bir kitapci diikkaninda uzun siiredir hosuna giden bir kiza
rastlamasi izler. Kiza laf atar ve ona Rilke’nin bir siir kitabini
hediye eder, ancak aym1 zamanda da kizar, ¢iinkii simdi Play-
boy’u satin almasi igin parasi kalmamistir ve kiz agik¢a onun
kendisine eslik etmesini beklerken, kizin gitmesine izin verir,
bir Playboy calarak, bastan sona kadar dikkatlice inceler. Son
bolimde Ela’yla kargilagmadan once, Memet’i yetiskin bir
adam olarak bog bir giiniinde evinde bazi ev iglerini yaparken,
miizik dinlerken, ve kiigiik diinyasi ¢evresinde bir halka ¢ekip
evin disina ve giinese ¢ikmaktan bile korktugunun farkina/bilin-
cine varan biri olarak goriiyoruz. Ge¢mis béliimlerde belirmeye

52



baslayan gercek. burada kendini iyice agik sekilde belli etmek-
tedir: Memet, cevresiyle iligkileri temelinden bozuk, tam anla-
muyla igine kapanik yalniz bir insandir. Daha geng oldugu za-
manlarda bile kendi yasitlarinin gruplarindan uzak duran, ken-
dini savunamayan, belirsiz asagilik duygusuna kargi koymak
icin tek olanak olarak, kadin hikayeleriyle 6viinen biridir. Daha
sonralan da kadinlarla olan iligkileri, sadece asagilik komplek-
sine kargi bir ara¢ olarak gormekten kendini kurtaramamigtir.
Fakat “Playboy olayi”nda da goriildiigii gibi, canli- kanl bir ka-
din yerine magazindeki ¢iplak kadin fotograflarin tercih etme-
sinden de anlasilacag iizere, aym1 zamanda kadinlarla iligkilere
girmekten de korkmaktadir.

Ela ve Memet arasinda 141. sayfaya kadar hi¢bir baglant1 go-
rilmemektedir ama anlatilan iki ana karakterden her biriyle il-
gili metinler birbirinden bagimsiz degildir. Onlarin arasinda ige-
rik ve bicimsel diizeyde ¢ok cesitli paralellikler vardir. Bu pa-
ralellikler hem Ela’min, hem de Memet’in okul ¢evresinde orta-
ya ¢cikmaya baglar. Memet kendi gevresinde gegen ikinci sahne-
de, her ne kadar annesi ondan uzak durmasini istiyor ise de Nu-
ri ile oynamakta ve kendisinin tabancasini almasina ses ¢ikara-
mamaktadir. Bunu takip eden benzer boliimde de El4, annesinin
kars1 ¢itkmasina kargin Senel ile oynamakta ve topunun onun ta-
rafindan ¢alinmasina kargi koyamamaktadir. Buna benzer agik-
ca goriilen paralellikler, Ela ile ilgili 6’'nc1 ve hemen bunu takip
eden Memet ile ilgili 6’nc1 boliimlerde de dile getirilmektedir.
Hegel’in kitaplar koltugunun altinda dolasan Ela da, Hoffsman-
tal’1 okuyan Memet de biinyelerindeki kigisel sorunlarina yanit
bulamamaktadir.

Anlatinin iki ana ¢izgisi arasindaki ¢apraz baglantilar, birbi-
riyle ilgili stilist detaylarda da ortaya ¢ikmaktadir: Ela balayin-
da kendini, denizde bir oraya, bir buraya, saskin saskin yiizen bir
ordekle karsilastiran diisiincelere dalar; (YU, 94); bir sonraki
metinde ise Memet kendini, komsu hanimi bastan ¢ikardiktan
sonra denize gitmeye cesaret ederek, suyun iistiinde kalmasini
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ogrenmek yerine, kafasim yuvasinin i¢ine ¢eken bir kaplumba-
gayla karsilastirir. (YU, 101) Kaplumbaga benzetmesi, Ela’nin
dogum sancilar sirasinda kendini bir kaplumbaga gibi zirhinin
icine geri ¢cekmek istemesiyle bir kez daha ele alinmaktadir.
(YU,105)

Bigcim bakimindan ilging olan bagka bir sey ise, metin parca-
lan1 arasindaki gecisglerdir: Ela’nin ve Memet’in yasamindaki
boliimlerden higbiri birbiriyle dogrudan ¢akismamaktadir. Bir
karakterden diger bir karaktere ne zaman bagka bir atlama olsa,
o zaman kisa, her defasinda en fazla yannm ya da bir sayfay
kapsayan bir metin araya sokusturulmaktadir. Bunun ise -en
azindan ilk bakigta- dykiiniin akigiyla hicbir iligkisi bulunma-
maktadir. Bunlar kisa, kendi iginde bir biitiin olarak kapali doga
betimlemeleriyle ilgili olup, her biri - karincadan asma kiitiigii-
ne ve akbabaya kadar- tek bir hayvan ya da bitki cinsine ayril-
mustir. Bu tarz araya girigler, Ela ve Memet’'in 6ykii akiglarinin
birlestigi yerden sonra da devam etmektedir.

Ela ile Memet’in kargilagmasindan sonra, romanin son 43
sayfasinda ikisinin birlikteki yagami anlatiliyor. Bu da yine ki-
sa, kendi i¢inde tamamlanan olaylarla, boliimler halindedir. An-
cak burada siirekli perspektif degisimi olmamakta, tersine sona
kadar biitiin olaylar Ela’'nin bakig agisindan anlatilmaktadr.

Ela ile Memet arasindaki agk, baslangicta gercekten degisi-
min olacag: iimidini veriyorsa da, Ela ¢ok kisa zamanda yine
giinliik problemlerin ve ev idaresinin 1vir- zivirinin yakasini bi-
rakmadigini hisseder ve bu yeni baslangicin da yine bikkinlik ve
can sikintisiyla sona ermesinden korkar. Agkta yeniyi, derin de-
neyimi ve gergek yakinligi arayan Ela, Memet ile arasinda tam
bir iletisim olmadigini tespit etmek zorunda kalir. Birbirleri ara-
sindaki yabancilik Imroz adasindaki tatil sirasinda Ela agisindan
kesin olarak belli olur. Denizde yiizerken duyulan sinirsiz 6z-
giirliigiin mutlulugu, Yunanl ada halkiyla gece kutlamalarinda-
ki, kabina sigamayan goniil ferahligi, “uzak bir adadaki” —bura-
da Kibris anlasmazhiginin yansimasi konu edilmektedir- (YU,
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173) olaylarin etkisiyle birdenbire bozulur. Askerler adadaki bii-
tiin yerlere mevzilenir, Tiitk ziyaretgiler kisa zaman Oncesine
kadar bildikleri Yunanca giinliik kelimeleri aniden unuturlar, es-
ki tatil cennetinde korku ve birbirlerine giivensizlik yayilir. Me-
met bu degisimlere - ki onun i¢in politik gerilimlerin normal so-
nuglaridir- tamamen kayitsiz kalirken, Ela ¢ok derinden etkile-
nir, iiziilir ve ayn1 zamanda Memet’in kayitsizlig1 nedeniyle da-
ha da artan yalnizhigini hisseder.

Son boéliimde, en sonunda Ela’yla bir resim sergisinde kargi-
lagtyoruz. Alkoliin etkisinin altinda birbirinden alakasiz renk-
lerle bezenmis olarak, sergilenen resimler, ona yagsamindaki
duygusuzlugunu ve hareketsizligini sembolize ediyor gibi gelir.
Bu nedenle sergiyi kagarcasina terkeder ve digariya, gecenin se-
rin, taze havasina atar kendini.

Yiirimek 1970 yilinda yayinladi ve aym yil devlet radyosu
ve televizyonu olan TRT’den 6diil aldi. (TRT Roman Basari
Qdiilii) Bir yil sonra, 12 Mart 1971 askeri miidahele sonucunda
sozde ahlaksiz olmasi nedeniyle yasaklandi ve toplatildi. Basin
Ozgiirliigiiniin, radyolarin ve televizyonlarin bagimsizliginin za-
ten tehdit altinda bulundugu bu dénemde, bir radyo ¢aligani ta-
rafindan kaleme alinmig ve TRT tarafindan odiile layik goriil-
mii§ olan “Yiirimek”, bu yasaktan sonra TRT ye karg: saldiri
nedeni olarak goriildii ve TRT teyi teftis eden ve TRT nin biit-
cesi hakkinda goriig bildiren parlamento komisyonunda tartig-
ma maddesi oldu.

Yasag tetikleyen ve onun ardindan kamuoyunda tartigma ko-
nusu olan, kisa, asag1 yukar bir buguk sayfa uzunlugunda bir
metindi. (YU, 97) Burada Memet’in arkadaglan tarafindan, koy-
de erkeklerin eseklerle nasil seks iliskisine girdikleri etraflica
anlatilmaktadir. Ancak bu anlati i¢in, metnin icerigindeki gerek-
li neden gayet acik olarak gosterilmigtir. Yatilh 6grenciler gizli
icki aleminin bir kisminda, kendilerinin gercek ve sozde erotik
deneyimlerini kargilikli olarak birbirlerine anlatmaya ¢aligmak-
tadir; bu sahne ise Memet ve arkadaslarinin seksi, sadece gii-
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ciin ve “‘erkekligin” bir ispat1 olarak anladiklarini gostermekte-
dir. Bu baglamda ahlaksizlik suglamasi her ne kadar havada ka-
liyor gibi goriiniiyorsa da, romanin basilimasina ancak 1974’te
yeniden izin verildi ve aym yil ikinci baskisi yapildi.

5.3 Yenisehir’de Bir Ogle Vakti

Adindan da anlagilacagi gibi, “Yenisehir’de Bir Ogle Vakti”
romaninin konusu, Tiirkiye’nin bagkenti Ankara’nin modern ig
merkezi Yenigehir’de bir 6gle vakti gegcmektedir. Tam da ogle
trafiginin ¢ok sikigik oldugu bir zamanda, bir evin bahgesindeki
yasli, kurumug bir kavak agaci, devrilmek ve caddeye diismek
iizere. Gegenlere, araba kullananalara ve meraklanip orada top-
lananlara bir ey olmamasi i¢in itfaiyeciler agacin diigmesini 6n-
lemek amaciyla agaci halatlarla baglarken, alarma gegen polis
de hemen caddeyi kapatir. Polis ve itfaiyecilerin ¢cabalamasina
karsin biiyiik bir giiriiltiiyle diisen kavak agaci, 6nde duran evin
kapicisina ¢arparak, 6lmesine neden olur. Kavak agacinin, hafif/
yavag yavas ilk sallanmaya baglamasindan diismesine kadar ge-
cen olaylar, esas roman konusunun arka planini olugturmaktadir.
Ancak bu, iyice sik ve birbirine bagl olaylarin geligmesi olarak
degil, tersine birbiriyle bagintili olmayan ve o sirada Yenige-
hir’de yere devrilen kavak agacinin yakininda raslanti eseri bu-
lunan ¢gesitli insanlarin tanitildig boliimler halinde gosterilmek-
tedir.

"Tezgahtar Ahmet Biiyilk Magazanin Bodrumunda Basari-
sizliga Ugruyor"” baglikli ilk boliim, baglikta adi gecen Ahmet ve
bir siiredir birlikte dolagtig1 Siikran’in cevresinde ge¢mektedir.
Ahmet, zenginligi ve hizli giden arabalari hayal eden, ¢ok mag-
rur geng bir adam olarak tanmitilmaktadir. Alisilagelen “halk’tan,
baba evinde ve cevresinde hiikiim siiren yoksulluktan farkli bir
statiiye sahip olmak i¢in maasinin biiyiik bir kismini, pahali, g1k
elbiselere vermektedir. Evinin ¢evresindeki kizlara gore daha az
can sikici ve daha az soguk buldugu Siikran’a, anne-babasinin
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arkadaglarinin ve tamidiklarinin “terbiyeli” kizlarindan daha ¢ok
ilgi duymasi, yalnizca Siikran’in onunla yatmaya daha kolay ra-
z1 olacagini diisiindiigii icindir. Fakat siipermarketin deposunda
ogle tatilinde onu bastan ¢ikartiay: denediginde, Siikran, buna
pek de istekli goriinmez. Aslinda o, Ahmet’e agiktir ama ayni
zamanda da “namusunu” kaybetmekten korkmakta ve Ahmet’in
onunla evlenmeyi diisiinmemesi nedeniyle de kizginlhig: gitgide
artmaktadir. Sonugta Ahmet, amacina ulagamadan is yerine geri
doner. Ancak Siikran’la yemege ve sinemaya gittiginde harcadi-
g1 paralarla kendine yeni bir kazak alabilecegini diisiindiigiinde
daha da sinirlenir.

ikinci boliim, o sirada aligverig yapmakta olan emekli 6gret-
men Hatice Hanim’la ilgilidir. Sert karakterli, hep hakl oldugu-
nu iddia eden ve hi¢ memnun olmayan Hatice hanim eski, giizel
zamanlar1 aramaktadir. O zamanlar gengler diskoteklerde siirte-
ceklerine, ya da caddelerde yiiriiyiiy diizenleyeceklerine anne
babalarina sayg gosterirler, temizlik¢i kadinlarla kapicilar da al-
cak goniilli olup, siirekli olarak daha ¢ok iicret istemezlerdi. Sii-
permarkette satin alma turu sirasinda bir satici yeterince nazik
davranmadig: i¢in Hatice Hanim onu, sefine gikdyet etmekle
tehdit etmektedir. Fakat adam onun suglamalarimi -eskiden, 6g-
rencilerinden farkh olarak- hi¢ umursamamaktadir. Sonugta
diinyanin kotiiliigii ve kotiilik yapan bu ya da bagka insanlari
bozmaktadir. Bu durum o kadar dayanilmazdir ki, sadece biraz
rahatlama agisindan bir ¢ay kasig1 takimini, parasin1 6demeden
mantosunun cebine atmaktadir.

Ugiincii boliimiin ana figiirii Necip Bey icin de, gengliginde-
ki diinya yalnizca daha koétiilegmistir. Geri doniilmesi olasi ol-
mayan gecmisin parlak zamanlari, Selanikli emlak ve arazi sa-
hibi bir zenginin oglu olarak Lozan’da 6grenim gordiigii ya da
lise 6grencisi olarak agabeyiyle birlikte Istanbul’da liiks bir
apartman dairesinde kaldiklar1 zamanlari, kendine yasamini
zehrederek aci aci1 diigiinmektedir. Necip Bey halen medeni, Av-

57



rupai yasama bigimi ve giizel zevkiyle gurur duymaktadir. Kali-
teli elbiselere deger vermektedir ve pahali bir tenis kuliibiiniin
lyesidir. Ancak bugiine kadar yasamin siirdiirdiigii babasindan
kalan miras, hemen hemen tamamen tiikkenmis durumdadir. Son
emlaklar da satilimigti ve yatirim yapmig oldugu firma iflas et-
mek iizeredir. Simdi ise son arta kalan parasini da ¢cekmek iize-
re bankaya giderken, icinde bulundugu derin umutsuzluk, kari-
sinin yaklagsan bogsanma davasinda olasi olan en biiyiik nafaka-
y! koparmay! denemesi ve uzun sagli, komiinizme sempati du-
yan oglunun, onun ve onun gibi asalaklarin bu diinyadan temiz-
lenmesi gerektigini soylemesi nedeniyle daha da artmaktadur.

Dordiincii bolimde Necip Bey bankada bulunmaktadir. An-
cak simdi anlatim agis1 degigmigtir, ¢iinkii burada -boliimiin bit-
mesinden hemen 6nce, Necip beyin tekrar bankay: terkedip, 6g-
le yemegine gitmesine kadar- gen¢ banka memuresi Mehtap
durmaktadir anlatinin merkezinde. Mehtap, Konyali yoksul bir
is¢i ailesinin ¢ocugudur. Daha ¢ocukken, anne babasinin hiilya-
st olan bahgeli kiiciik bir evde rahat bir yasam siirme arzularin
yerine getirmek igin, ¢caligkan olmaya ve iiniversiteye gitmeye
kendi kendine gizlice s6z vermistir. Okula gittigi zamanlar bile,
geceleri bakir tabaklara Mevlana resimlerini igleyerek biraz pa-
ra kazanmugtir. Simdi ise bir akademinin aksam Ogretimine git-
mekte ve giindiizleri de bankada ¢aligmaktadir. Annesi ve bu
arada emekli olan babasi Ankara’ya taginmiglardir. Fakat Meh-
tap’in kazandig1 para, yasamlarina ancak yetmektedir. Tiim ¢a-
liskanliga karsin, eskiden oldugu gibi, gene hiilyalarindan uzak-
ta bulunmaktadir. Onun umabilecegi hergeye sahip olan Necip
Bey’in, kalan son parasim1 da bankadan ¢ekmekte olusunu ise,
Mehtap neredeyse kendi kisgisel yenilgisi, hiilyalarinin ve umut-
larinin yok olugu gibi algilamaktadir.

Bundan sonraki boliimde mobilya tiiccar1 Giingor ortaya ¢ik-
makta. Bu yeni figiir, Necip Bey’in tamamen karsit1 bir tipi can-
landirmaktadir: Giingor, higbir varligi yokken, bilingli olarak ve
tiiccar zihniyetiyle calisarak sivrilen, yeni zengin bir i adami-
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dir. Fakir gartlarda yetigmis, daha gen¢ delikanliyken isinin eri
oldugunu farketmis, pazarin bogluklarini gérmiis, Ankara’da iis-
lenen Amerikan askerleri igin sanatkiarane gekilde bezenmig
paskalya yumurtalar1 yapmaya baglamigtir. Varlikli bir ailenin
kiziyla evlendikten sonra kayinpederinin maddi destegi ile bir ig
kurmustur, simdi ise gii¢lii bir adamdir. Fakat bu arada artik ka-
risinin reprezentatif esin sahip olmasi gereken o6zelliklere sahip
olmadigini diisiindiigii icin, giizel Melahat ile evlenmeyi amag-
lamaktadir ve onu sadece bir “siis bebegi” olarak gormemekte-
dir.

Profesor Salih Bey’in altinci ve karisi Mevhibe Hanim’1n ye-
dinci boliimlerde ortaya ¢ikmasiyla, roman kesin bir doniim
noktasi yagamaktadir: Simdiye dek ayr1 ayr1 her bir boliimde ta-
nitilan kisiler arasinda yakin bir iligki yoktur. Onlar birbirlerini
ya hi¢ tanimiyorlar ya da yalnizca iistiinkorii tanimaktadir; tek
ortak olduklari nokta, ayn1 zamanda Ankara’nin ayn1 semtinde
olmalaridir. Her bir figiir ve boliim arasindaki gegisler, bayrak
kosusuna benzer bicimde sekillendirilmigtir: Her defasinda iki
figiir bulugmakta ve anlati agisi birinden digerine degismektedir.
Omegin, ilk boliimiin sonunda satici Ahmet depodan ¢ikarken
kalabalikta bir kadinla ¢arpisir; ikinci boliimde bu kadinin, kaba
adamin terbiyesizligine soven Hatice Hamim olarak ortaya ¢ikti-
gin1 goriiyoruz. Ya da dordiincii boliimiin sonunda bankay: terk
edip 6gle yemegine giden Necip beyi restoranda, raslanti eseri
besinci boliimiin figiirleri olan Giingér ve Melahat’in yaninda
oturur goriiyoruz. Fakat bu arada Salih Bey, Mevhibe Hanim ve
daha sonra tamtilan ¢ocuklar1 Olcay ve Dogan ile arkadaslari
Ali, aralarinda ailevi ve dostluk baglari bulunan figiirler olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu figiirlerin -6ncelikle de Olcay, Dogan,
Ali iicgeninin- ve kargilikhi iligkilerinin, ilginin merkezi haline
gelmesi, romanin yapisina her yeni boliimiin artik yeni bir figii-
re agikca baglanmamasiyla, tersine Ali’nin ve profesor Salih
Bey’in aile bireylerinin degisik kombinasyonlarla 15. béliimiin
sonuna dek, hiikiim siiren roman figiirleri olarak kalmasiyla
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yansimaktadir.

Diger yandan devrilen kavak agaci ile ilgili olayda mekansal
yakinlagma da olmustur: Ahmet, Hatice Hanim, Mehtap ve Ne-
cip Bey, bu olayla ilgili olarak hic¢bir sey bilmemelerine karsin,
toplanan merakli insanlar arasindan arabasina ulagmak i¢in mii-
cadele etmek zorunda kalmasi nedeniyle Giingor bu olaydan sa-
dece dolayli olarak etkilenmigtir. Bahgesinde kavak agaci olan
kisi ise apartmandanda oturanlardan biri ve apartmanin sahibi
olan Salih Bey’dir.

Profesor Salih Bey, bir apartmanin altinda bakkal diikkani
olan yoksul bir adamin ogludur. Buna ragmen ceza hukuku pro-
fesorii olmug ve kendine avukathk biirosu agmistir. Cok fazla
caligmayla sonsuz kitap bilgisine sahip olmugtur ama Salih
Bey’in zeka ufku ¢ok sinirli kaldigi ve igsinden bagka higbir ge-
ye ilgi duymadigi i¢in, bu bilgi kuru ve cansiz kalmistir. Kendi-
sinin oriimcek kafali olusu ve insanlarla iligki kuramamasi, da-
ha cocukken insani baglantilari, giidiilen amaclara giden yola
konulan engeller olarak 6grenmis olmas: gercegine dayanmak-
tadir. Fakat bu, onun topluluklarda sik sik “insanlik” ve “hiima-
nizm” sozciiklerini kullanmasina mani degildir. Salih Bey’in ka-
rist Mevhibe, kocasinin tersine, niifuzlu bir aileden gelmektedir.
Cocuklugu, Atatiirk’iin hiikiimetinin bir iiyesi olan, otoriter ba-
basinin golgesinde pek de eglenceli gegmemigtir. Babanin ataer-
kil sertligi, kendine has bir gekilde kadinlarin esitligi icin poli-
tik girisimlerde bulunmasina da karigir ve kizini -elbette ona hig
sormadan- partiye kaydettirir. Sonugta Mevhibe Hanim, politi-
kaya hig ilgi duymamasina karsin, bugiin halda CHP’nin iiyesidir
ve hayirsever ¢aliymalarda bulunan partinin kadinlar kolunu y6-
netmektedir. Babasinda kigilestirdigi, babaya ve devlete olan
itaat o kadar i¢ine iglemigtir ki, aligilagelen vatandaglarin hiikii-
metin isine karigmamalan gerektigi diigiincesini savunmaktadir.

Salih Bey’in ve Mevhibe Hanim’in ¢ocuklarinin -kizlari Ol-
cay ve ogullar1 Dogan- her ikisi de anne- baba evinin siki tutu-
muna ve burjuvazi deger yargilarina isyan ederler. Her ikisi de
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cocukluklarinda, annenin sevgi gostermemesinden, kati diizen-
den ve sikici derecede temizligin ¢cocuklarin gereksinimlerinden
daha 6nemli olmasindan ve anne- babanin soguk, yalmzca kar-
sthikl yiikiimliiklere dayanan iligkilerinden derinden etkilenmis-
lerdir. Kiz ¢ocuk Olcay, bu sikic1 atmosferden kagisi, anneanne-
sinin anlattig1 masallar diinyasinin fantazilerinde arar. Fakat Ol-
cay iizerinde s6ziimona kotii etki ettigi i¢in, anneannesi diger
cocuklarina gonderildikten sonra Olcay, dig diinyaya tamamen
kapanir. Yagitlariyla iligki kuramaz, hastalikli ve sinirli olur sii-
rekli korkulu riiyalardan rahatsizdir. Ancak konsiiltasyon yapi-
lan bir psikiyatristin Onerisi iizerine Amerikan Koleji’'ne gitme-
ye bagladiktan sonra agilmaya baglar. Korkularina kars1 savag-
may1 dener, spor yapar ve toplumsal ¢aligmalara katilir. Cocuk-
ken, annesi tarafindan agikg¢a kayirildigi icin, ona kargi ¢ok me-
safeli durdugu erkek kardesi Dogan’la da olan iliskisi bu arada
onemli olgiide diizelir.

Anne- baba evinin katiligini ve sinirlayiciligini kendi agisin-
dan tiim olas1 konularla - 6grenci gazetesinden, ipek bocegi ye-
tistirmesinden, atom fizigine kadar- ilgilenerek kirmaya c¢alisan
Dogan, bu ugraslarindan bir zaman sonra aniden tiimiiyle vaz-
gecerek, yeni seylerle ugragmaya baglar. Cok basarili bir 6gren-
ci oldugu igin, liseden sonra Paris’te atom fizigi okumak igin bir
burs kazanir. Fakat maymun istahli karakteri, yine sahneye
cikar. Kisa bir siire sonra egitimini birakir ve bunun yerine sik
sik, kafa dengi olanlarla yeni sevdigi konulari, sanati tartigabil-
digi Paris’in meyhanelerine ve cafelerine gitmeye baglar. Fakat
bursu iptal edildigi ve anne- babasi, film egitimi gibi “ciddi ol-
mayan” bir seyi finanse etmek istemedikleri i¢in, hemen Tiirki-
ye’ye geri donmeye zorlanir. Dogan, bizzat kendi ¢evirdigi, bir
gecekondudaki yagsami gosteren ¢cok acemice gevrilmig filminin
bir sinema seansi sirasinda Ali’yle arkadasgliga baslar ve bu ar-
kadasliga Olcay da dahil olur.

Hukuk 6grencisi Ali, Dogan ve Olcay i¢in tamamen yabanci
bir diinyadan gelmektedir. Onun bulundugu toplum sinifinda,
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onlarin anne- babalarinin deger yargilan gegerli degildir. O, or-
ta halli bir evde degil, tersine bir gecekonduda oturmaktadir ve
cocukluk zamanlarinda fakirligi ve yoksullugu aci bigcimde ya-
samiguir. Fakat Ali’nin evi ucuz ve zevksiz dégsenmis olmasina
karsin, Dogan ve Olcay, burada kendilerini kendi evlerinden da-
ha mutlu hissederler. Ali’nin annesi candan ve sade bir kadin-
dir; onun i¢in konuklar hi¢bir zaman vakitsiz gelmis sayilmaz ve
yoksul olmalarina kargin Dogan’in ve Olcay’in pinti annelerin-
den ¢ok daha comert sekilde ¢ay ikram eder. Olcay ve Dogan gi-
bi Ali de hiikiim siiren toplumsal diizeni ve burjuvanin yasam
bicimini kabul etmemektedir. Ancak Ali’nin tutumu, iki kardes-
ten farkl olarak yalnizca, kigisel bozulmaya bagh sikintiya de-
gil, tersine teorik temellere dayali politik inaniga baghdir ki,
onun -romanda daha genig bilgi verilmeyen- sol bir partinin iiye-
si olmasi da bunu kanitlamaktadir. Ali’nin arkadasghigindan etki-
lenen Olcay ve Dogan’da da politik biling gelismeye baslar. Ali
tarafindan onerilen kitaplar1 okurlar, onunla saatlerce tartigirlar
ve partide aktif olarak ¢aligmaya baglarlar. Ancak onun igin ve
onun diinyas! i¢in duyduklar1 heyecana kargin Ali, Olcay ve Do-
gan’in onunla arkadasliklarinin anne- baba evine karg1 bir pro-
testodan kaynaklandigina dair kuskudan kurtulamaz. Bu iigii
arasindaki iligki ancak daha uzun zaman sonra, Ali’yle Olcay
arasinda ask iligkisi geligmeye baglayinca belirgin sekilde do-
nuklagir. Kendisinin tam anlamiyla kestiremedigi nedenlerden,
bu yeni durum Dogan’da biiyiik sikint1 yaratir; sanki Ali ondan
alinacakmug gibi kiskanglik hisseder; kendini ondan ve parti ¢a-
lismalarindan gitgide daha ¢ok geri geker.

Fakat Ali ve Olcay arasinda da kavgalar olur ve sonunda, en
azindan gegici olarak, ayrilirlar. Bunun nedeni Olcay’1in yagami-
nin ikiye boliinmiigliigiine giderek dayanamamasindan kaynak-
lanmaktadir. O kendini, Ali ve parti ¢aligmalarinin bulundugu
yeni diinyasiyla, hala giiniiniin biiyiik kismin1 orada gecirdigi ve
tiim protestolarina karsin onun rahatliklarindan yararlandig an-
ne- baba evinin burjuvazi diinyasi arasinda bir orada, bir burada
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parcalanmig hissetmektedir. Bu iki diinyanin higbir zaman birle-
semeyecegi gercegi karsisindaki kuskulari ve korkulari nedeniy-
le, Olcay’1 bir karar vermeye zorlamak yerine, onun ikiye boliin-
miigliigiinii ve tutarsizligini kolayca kabullenen Ali’yi gitgide
artan kizginlikla suc¢lamaktadir.

13 ve 14’iincii boliimlerde geriye doniik olarak anlatilan bu
anlagmazliklarin ¢6ziime ulagip ulagmadig1 ve Olcay’la, Ali ve
Dogan arasindaki iligkilerin hangi bicimde gelisme gosterdigi,
romanda belirtilmemektedir. Ali- Dogan- Olcay troykasina ay-
rilmig son boliim olan 15. boliimde, Dogan’la Ali’yi, Dogan’in
anne- babasinin evi oniindeki insan kalabaliginin ortasinda gid-
detle tartigirlarken goriiyoruz. Bu tartisma her ne kadar yine an-
lagmazlikla da bitse, Dogan ve Ali’nin bu kadar uzun zaman
sonra ilk kez yeniden ciddi olarak birbirleriyle konugmug olma-
lar1 nedeniyle olumlu bir igaret olarak algilanabilir. Hemen he-
men ayn: zamanda Ali’yle Olcay yeniden birbirleriyle temasa
gecerler: Ali ve Dogan birbirleriyle tartigirlarken, Olcay’in ev-
den ciktigini ve polis kordonunun onun yoluna devam etmesine
engel oldugunu goriirler. Sonunda 17. boliimde, yeni bir roman
figiirii, fahige Aysel tarafindan soz arasinda, Ali'nin Olcay’in
arkasindan gittigi ve baglayan yagmurdan korunmak igin onu
yakin bir yerdeki lokale soktugu anlatilmigtir.

Ali, Dogan ve Olcay’la ilgili, neredeyse romanin yarisini
(Boliim 8-15, toplam 294 sayfadan 123 sayfa) kapsayan boliim-
den sonra, bu boéliimleri izleyen, sanki eksikleri tamamlamak
amaciyla, her boliimii farkl: bir figiire ayrilan dort boliim daha
gelmektedir. Buradaki figiirler, ayakkabi boyacisi Necmi (Bo-
lim 16), fahise Aysel (Bolim 17), Sakarya Caddesinin Delisi
(Boliim 18) ve kapici Mevliit’tiir (19. ve sonuncu boliim).

Ayakkabi boyacisi Necmi, ¢ok gorkemli sekilde isli ve cila-
lanarak iyice parlatilmig boyaci sandigini her zamanki yerine,
Salih Bey ve Mevhibe Hanim’in apartmaninin karg: tarafindaki
lokalin 6niine yerlestirir. Necmi, Konyali bir ¢ingene, yaptigi
her tiirlii numaray: hi¢bir kimsenin anlayamayacag ii¢ kagitc
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usta bir kart oyuncusu, miimkiin oldugunda her zaman yasamin
tam anlamiyla zevkini ¢ikaran, ¢ok az emin olunan seylerde bi-
le rizikoyu goze almay: yegleyen bir insan. Fakat bugiin iginin
gidisinden pek de memnun degil: Her ne kadar polis ve itfaiye
arabalarinin gelisi biiyiik bir heyecan yarattiysa ve tiim insanlar
devrilmek iizere olan kavak agacinin yanina akin ettilerse de,
meraklar1 nedeniyle higbiri ayakkabisini boyatacak vakit bulma-
mugtir. O sirada Necmi, Dogan’la birlikte olan Ali’yi yakinda bir
yerde goriince, onunla kisa da olsa goriisme firsati bulur. Nec-
mi’'nin Ali’yle tamgikligi ¢cocukluk zamanlarina kadar geriye
uzanmaktadir. Ali, o zamanlar, Necmi’nin anne- babasiyla ayn
mahallede oturan ninesini bazen uzun siire kalmak iizere ziyare-
te gelmisgtir.

Necmi’nin Ali’yi tanimasi ve onunla goriismede bulunmasi,
Ali’'nin savundugu diisiincelerin ve kanilarin, romanin orta bo-
limiiniin digina da tagindig1 anlamina gelmektedir. Ali’nin ro-
manin biitiiniinde sahip oldugu 6zel konum, daha sonraki bo-
limde de dile getirilmekte: Burada, fahige Aysel, polisin baskin
yaparak kendini tutukladig: gece, bir grev nedeniyle tutuklanmig
olan Ali’ye polis karakolunda rastladigini animsiyor. O zaman-
lar Ali onun ¢ok hosuna gitmistir ve simdiye dek hep Ali’nin
onu bir kez olsun ziyaret edecegini ummustur.

Aysel, babasinmin kiz kardesiyle ensest iligkisi sonucunda
diinyaya gelmigtir. Hamile kalan annesi/kiz kardesi evden ko-
vulduktan sonra, dokiintii bir pavyonda ¢aligmig, Aysel’i tama-
men ihmal etmig ve Aysel on bir yagindayken talip olan birine
yamamugtir. Simdi ise Aysel, konsomatris fahige olarak bir pav-
yonda ¢aligmakta ve ensest kokeni nedeniyle niifus ciizdani ol-
madigindan sik sik tutuklanmaktadir. Ancak ¢aligtig1 yerde tani-
dig1 bir polis sefinin verdigi 6giit iizerine, sonunda sahte kimlik
temin ettigi icin, bugiin kendini yeni bir insan gibi his-
setmektedir.

Bundan sonraki figiiriin ad1 yok, tersine sadece ‘‘Sakarya
Caddesinin Delisi” olarak anilmakta. Bu akli baginda olmayan
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adam, her giin ayni saatte Yenigehir’deki Sakarya Caddesi’nden
gecer, o sirada da anlamsiz, birbiriyle higbir iligkisi bulunmayan
ciimleler soyleyip durur. O artik alisilagelen “‘cadde goriintii-
sii”’nden oldugu i¢in, normal olarak kimse ona pek dikkat etmez.
Fakat bu sefer, balik¢i tablasini devirmekle tehdit ettigi bir balik
saticisindan dayak yemekte ve o sirada bir futbol maginin anla-
tildig1 radyosunu ¢ok bagirtip korkuttugu igin bir taksi sof 6rii de
ona tag atmaktadur.

Son boliim Prof. Salih Bey ve Mevhibe Hanim’in evinin ka-
picist Mevlut'le ilgilidir. O, karsi ve kiigiik ogluyla birlikte tek
odali kapici dairesinde oturmaktadir. Ev sahibesi Mevhibe Ha-
mm’1n 6zellikle rica etmesine karsin, evin 6n bahgesine yine ¢a-
magir astig1 igin, sik sik oldugu gibi bugiin de yine karisiyla yiik-
sek sesle bagirip ¢cagrismaktadir. Mevhibe Hanim’in siparigle-
riyle ilgili aligverisi yapip, onlar1 vermek iizere Mevhibe Ha-
nim’1n dairesine ¢iktiginda, bunlarin Mevhibe Hanim’in tam is-
tedigi gibi olmamasindan dolay: sadece azar isitmekle kalmaz,
ayrica kansinin ¢amagirlar1 nedeniyle iyice aci sozlerle kargi-
lagir. Sonunda bu sartlar altinda yeni bir kapici arayacagin soy-
ler Mevhibe Hanim. Bu tehdit Mevliit’te 6yle bir panige neden
olur ki, heyecandan gozii kararmig sekilde evi terk eder ve ¢ev-
resinde neler olup bittigine dikkat etmez. Her ne kadar ipin iis-
tiindeki camagirlar bu arada alind ise de, Mevliit goziinii, kavak
agaci ile kapici dairesi arasindaki gerili ipe dikmigtir. Cevrede
duranlarin uyarilarim hi¢ umursamadan ipe dogru hizla gider ve
ipi cozmeye c¢aligir. Tam bu sirada kavak agacidevrilir ve Mev-
liit’in tam iistiine diiger.

Sevgi Soysal “Yenisehir’de Bir Ogle Vakti” romaniyla 1974
yilinda “Orhan Kemal Roman Odiili”ne™ layik goriildii. Bu
odiil, Orhan Kemal tarafindan savunulan sosyal realist edebi an-
layis gelenegine sahip romanlara verilmektedir. Roman 70’li
yillarin baglangicinda Tiirkiye’deki toplumsal gercekleri ¢ok
acik bicimde ele almaktadir. Sevgi Soysal’in burada konu ettigi
83) Necatigil, Edebiyatimizdaki | simler Sozliigii, S.297
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toplumsal gergekler, Orhan Kemal, Fakir Baykurt, Yasar Kemal,
Kemal Bilbasar, Talip Apaydin ve Samim Kocagoz gibi “klasik”
sosyal realistlerden™ farkl olarak Anadolu kdoyiiniin, ¢ift¢inin
ve mevsimlik is¢inin diinyas: degil, tersine Ankaralilarin kentsel
diinyasiydi. Her 6glenki insan kalabaligindan sanki rastlant: ese-
ri secilen teker teker her bir figiir, kentsel, burjuvazi toplumunun
bir kesiminin tarzini olusturuyordu; bu toplumsal panorama,
burada saticidan banka memuruna ve profesore kadar uzaniyor-
du ve ¢ingene, fahise, deli gibi toplumun kenar gruplarinin tem-
silcilerinin tanitildig1 son boliimle tamamlanmig oluyordu.

Romanin ilk ve son boliimiinde inceden inceye gozlenen ve
titiz sekilde tamimlanan tiplerin arka arkaya siralanmasiyla iyi-
ce canli, fakat higbir zaman agiklamali yorum yapilmamig olan
kentsel toplum goriintiisii olusurken, orta boliimiinde yalin anla-
timin digina ¢ikilmig ve toplumsal degisimin gerekliligi ve ola-
naklar tartigmaya acilmigtir. Olcay, Dogan ve Ali ile huzursuz,
idealist ve asi gengligin temsilcileri ortaya ¢ikmaktadir. Bu
genglik, 60’1 yillarin ortalarinda Tiirkiye’deki iiniversitelerde
organizasyonlara baglamig, sosyalizme yonelmis ve ondan son-
raki yillarda da politik tartigmalara etkili olarak katilmigtir. An-
cak Dogan ve Olcay’in olayinda, burjuva geleneklerine ne dere-
ceye kadar karg1 durduklari, anne-babalarinin normal ve degis-
mez olarak gordiikleri sosyal adaletsizlige karsi olan protestola-
rinin sadece gecici ve ¢ok da igcten gelmeyen politik angajman-
lar m1 oldugu, yoksa i¢tenlikle mi yapildigi, romanin sonuna ka-
dar belli degildir. Buna karsin kisisel olarak yasadig: fakirlikten
ve yokluktan etkilenmig olan,sarsilmaz inaniga sahip Ali’ye, ro-
manin tamaminda iyice dominant ve olumlu bir rol verilmistir.
Bu durum ise, yazarin ona ¢ok 6zel sempati duydugu ve en azin-
dan kismen kendi kigisel fikir ve yorumlar ile Dogan ve Ol-
cay’a olan elestirilerini ona sOylettigi sanisin1 vermektedir.

Tez canlh Dogan’in, bugiinden yarina olmasin tercih ettigi,

84) "Sosyal Realizm” igin bak: Ancianx. Le "Realisme social” dans la litteratre Turque
contemporaine
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buna kargin temkinli sogukkanli Ali’ye gore yalmzca sabirli ve
uzun vadeli temel ¢aligmalarla gergeklestirilebilecek goziiken
devrim, yani radikal degisim, *Yenisehir’de Bir Ogle Vakti’nde
vuku bulmamaktadir. Fakat buna karsin bagka bir ‘“devrilme”,
Dogan’in ve Ali’nin anne- baba evinin oniindeki kavak agacinin
devrilmesi yasanmaktadir. Agacin devrilmesine, onun tehlikeli
durumuna, polisin ve itfaiyecilerin ¢abalarina kisaca deginme-
ler, kirmiz: bir ip gibi tiim roman boyunca siirmekte ve normal
olarak birbiriyle ¢ok az bagintili olan roman boliimlerini birbi-
rine baglamak i¢in bi¢cimsel bir 6ge olugturmaktadir. Kavak aga-
c1, romanin ilk ve son ciimlesinin igerigidir ve bu sekilde de tiim
roman i¢in bir cins parantez olugturmaktadir:

“Sanki biiyiik bir giiriiltiiyle devrilecekmigcesine sallandi
kavak’ (OV, 5)

“Cuiriik kokleri iistiinde fazla duramayan kavak, 6zsuyunu
tiimiiyle tiiketmig govdesini bir saga bir sola salladi, sonra bii-
yiik bir ¢catirtiyla, ama o sondaki bir kimsenin artik hi¢cbir geyi
degistiremiyecegi andaki hiziyla Mevlut'un iistiine devrildi”
(OV, 298)

Romanin baglangici ve sonu gibi okuyucunun ilgisini dogal
olarak fazlasiyla ceken kisimlarda, kavak agacinin boyle ortaya
¢ikmasi, onun ve onun devrilmesinin, sembolik anlami oldugu
sanisini uyandirmaktadir. Agag¢ semboliiniin eskilerden beri ce-
sitli kiiltiir cevrelerinde tanimyor olmasi, bu saniy1 daha da kuv-
vetlendirmektedir. Hiikiimdarin giiciiniin ve geligen, ilerleyen
devletin sembolii olarak aga¢, Nebukadnezar’in riiyalarindan bi-
rinde,*” yine Osmanl: tarihgisi Colakzade (6limii 1657) tarafin-
dan nakledilen efsanede ortaya ¢ikmaktadir. Bu efsaneye gore
Osmanlilarin atas1 Osman, riiyasinda bir agacin gogsiinden ¢ika-
rak yetistigini ve agacin dallarinin tiim diinyay: kapladigini gor-

85)Das Buch Daniel, 3, 31- 4, 34
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miigtiir."® Nebukadnezar’in riiyasindaki mantik silsilesini izler-
sek, agacin devrilmesi, hiikiimdarligin sona ermesi ve hiikiimda-
nn devrilmesi anlamindan bagka anlama gelmemektedir. Tama-
men buna benzer sekilde mitolojide Germenlerin hep yeseren
ve diinyanin merkezinde bulunan agacin kalin govdesinin titre-
yip sarsilmasi ise diinyanin batmasinin yakinlagtigina dair bir
isarettir®”. Bu inanmigtan hareket edersek, ¢iiriimiis koklerinin ta-
styamadig1 bizim kurumus kavak agacinin devrilmesi, artik ya-
sama yetenegi olmayan toplumun sonu, kotii idare nedeniyle if-
las eden politik sistemin devrilmesinin bir sembolii olarak gorii-
lebilir. Kavak agaciyla baglantili olarak siirekli kullanilan “dev-
rilmek” fiilinin, “devrim” sézciigiiyle aym koke sahip olmast,
bu baglantinin bi¢imsel 6nemini belirtmektedir. Diger yandan
Soysal, kavak agacin ve burjuvazi toplumunu, figiirlerden bi-
rinde, Ali’nin agziyla 6zdeslestirmektedir:

“Bir an... Sagma bir diigiince... Sizin evle, yani anliyor-
sun, biitiin o geylerle, birlestirmig, biitiinlestirmigtim kavagi.”
0V, 231)

Kavak agaci semboliiniin diger yorumlarinda ise daha bagka
faktorler dikkate alinmak zorundadir. Soysal, bir roportajinda
bunlara deginmigtir.** Buna 6mek olarak, kavak agacinin dig
miidahalelerle degil, tersine kendi kendine devrildigi, Ali’nin
onun devrilmesine bir etkisi olmadig1, buna karsin, hiikiim siiren
devlet teskilatinin temsilcisi olarak goriilebilecek polisin ve itfa-
iyecilerin devrilmeyi kendilerinin istedikleri yone cevirdikleri
ve en sonunda da bu “devrilme”nin kurban1 Mevlut’un, ev sa-
hibi degil, tersine onun zavalli hizmetkari oldugu soylenebilir.

86) Colak-Zade (6liimii 1 657 ) tarafindan anlanlan efsane (Solag- zade Tarihi, Stambul
1297 dH. §. 8) Osman’in riiyasi igin bak: Kreutel. Osmanisch- Tiirkische Chrestomat-
hie, Nr54,5.55
87) Karsilagtnr - Haussig. Worterbuch der Mythologie. | Baol., Cilt 2, Terim "Y gdrasill”
88) Orhan Duru’nun Sevgi Soysal' la roportaji Milliver Sanat Dergisi. 46, 21 Eylil
1973, S 3 ve lS
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54  Safak

Safak adli roman 12 Mart 1971’den sonra sikiyonetim zama-
ninda bilerek ya da tesadiifen, Adana’daki bir gecekonduda bir
aksam yemeginde bir araya gelen bir grup insanin oykiisiinii an-
latmaktadir. Onlar, bir ihbar sonucunda séziimona ‘“‘anarsistler”
olarak tutuklanmiglar, emniyet miidiirliigiine getirilmigler, orada
gece boyunca sorguya cekilmisler ve ertesi sabah kanit yoklu-
gu nedeniyle serbest birakilmiglardir.

Marag’tan gelen ve yirmi yildan beri ekmegini Adana’da ka-
zanan ev sahibi Ali, kayinbiraderi Zekeriya, komsusu Ekrem,
Ali'nin yegenleri Hiiseyin ve Mustafa ile Hiiseyin’in tamdigi
Oya tutuklananlar arasindadir. Oya aslinda Ankara’da otu-
rmaktadir, fakat politik nedenlerden dolay: birkag ayim1 Ada-
na’'da siirgiinde gecirmek zorunda kalmigtir. Burada tiimiiyle
kendi kabuguna cekilmis, hi¢ kimseyle kisisel iligkisi olmadan
ve iki sivil polis tarafindan siirekli sekilde gozlenerek bir otel
odasinda yagsamaktadir. Mahkemeye cagirildiginda, Adana’da
avukat olan Hiiseyin’in onunla konusmasindan bu yana, ¢ok
yalniz olmasi nedeniyle, ona pek de sempatik goriinmemesine
karsin, onunla bir ka¢ kez bulugmugtur. Amcasi Ali’deki yeme-
ge davet ettiginde, Hiiseyin’in bu teklifini sadece insanlarin ara-
sinda bulunmak ve sonunda hi¢ degilse bir kez degisiklik yasa-
mak i¢in kabul etmisgtir.

Ali’deki toplantinin esas nedeni, Hiiseyin’in kuzeni Musta-
fa’nin Istanbul’daki hapishaneden ondért ayhk tutukluluktan
sonra geri donmiis olmasidir. Mustafa da Hiiseyin gibi Istan-
bul’da iiniversite egitimi yapmig ve orada politik ¢aligmalara
baglamigtir. Egitimini bitirdikten sonra Urfa’da matematik 6g-
retmeni olarak ¢aligmaya baglamis, fakat daha ilk yilda onun gi-
bi devrimci ruhlu bir¢ok arkadasiyla birlikte tutuklanmigtir.
Simdi hi¢ beklemedigi bir anda serbest birakilmasindan sonra,
Istanbul’dan Urfa’ya giderken, Adana’da akrabalarinin yaninda
mola vermistir.
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Ana figiirler Oya ve Mustafa’nin ve -her ikisi de daha az
onemli- Ali ve Hiiseyin'in yaninda Ekrem ve Zekeriya yalnizca
kiiciik yan roller oynamaktadir. Zekeriya kisa bir siire once,
Ali’nin kanisi Giilgah’in kizkardesi Ziynet’le evlenmigtir. Fakat
simdiye degin kendine ait bir eve sahip olamadig: icin, ister is-
temez Ali’nin evinde kalir ama onun "anargsist" akrabalarina pek
onem vermez. Tam tersine agir1 sag bir organizasyonla iligkisi
vardir. Almanya’dan donen Ekrem de, Hiiseyin’in ve Ali’nin sol
politik tutumunu reddediyor ve Ali’nin sendikadaki iiyeligini,
yagsamda ancak insan kendisi icin ¢aligirsa ilerleyebilecegi icin,
anlamsiz para savurganligi olarak gormektedir.

“Safak™in kapsadigi zaman, bir gece uzunlugu kadar stirii-
yor; polislerin aksam Ali’nin evine zorla girdikleri andan, tutuk-
lananlarin serbest birakildiklar1 ertesi giin tan agarincaya ka-
dar. Roman, “Baskin” (SA, 5-66), “Sorgu” (SA, 67- 164) ve
“Safak” (SA, 165- 230) baghklan altinda ii¢ boliime ayrilmigtir.

Ilk bélim  Ali’nin mahallesinin kisa bir betimlemesinden
sonra dogrudan eve baskin yapan polislerin siddetli tekimeleriy-
le Ali’nin evinin kapisinin agilmasiyla baghyor. Polisin iceriye
cok sasirtici bir gekilde zorla girdigi o an, bu nedenle orada bu-
lunanlarin dalmig olduklan konularla ilgili konugmalarini bir-
denbire kesmeleri, hepsini burada bir araya getiren ge¢misleri-
nin oykiileri, hazir bulunanlardan degisik kisilerin diigiinceleri-
nin ve anilarinin araciligiyla birkag kez, siirekli degisik acilar-
dan anlatilmaktadir. Bunun sonucunda da figiirlerin hep daha
detayl goriintiileri, onlarin kendi benliklerinde yasadiklan gii¢-
liikkleri ve karsilikli iligkileri, daha agik sekilde anlagilmaktadir.

Omegin, Oya yemegin polis baskiniyla aniden son bulmasiy-
la, kendini neredeyse biraz rahatlamig gibi hissetmektedir. O,
Hiiseyin’le birlikte buraya gelmis olmaktan zaten pigsmanlk
duymaktadir; biitiin gece boyunca orada bulunan digerleriyle bir
yakinhik kuramamig ve Ali'nin kansiyla, baldiz1 hi¢ konugma-
dan yemek servisi yaparlarken, tek kadin olarak masada otur-
maktan kendini rahatsiz hissetmistir.
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Mustafa ve Hiiseyin de tiim zaman boyunca ¢ok sinirlidir.
Siirekli olarak *“devrim” konusunda teori iireten, fakat pratikte
gereginden ¢ok dikkatli davranan ve neredeyse oportiinist olarak
adlandinlabilecek Hiiseyin ile kuzeni Mustafa arasinda iiniver-
site yillarindan beri ortadan kaldirilamayan bir gerilim hiikiim
sirmektedir. Aktif olan kuzen Mustafa’nin Hiiseyin’e goére ma-
ceraperest tutumu, tutuklanmasina neden olmugtur. Birbirlerine
karsi olan tutumlarini, bugiin yine kinlerini kargilikl olarak kus-
malaniyla belli ederler. Boyle keyifsiz olmalarinin arkasinda ta-
mamen bagka bir neden gizlidir. Her ikisi de amcalarina karsi
sucluluk duyduklarindan huzursuzdurlar: Kisa bir siire 6nce di-
ger birka¢ meslekdagiyla birlikte avukatlik biirosu acan, ¢icegi
bumunda avukat Hiiseyin’in, uzun zamandan beri Ali’nin sosyal
sigortalarla ilgili problemiyle ilgilenmesi gerekmigtir. Fakat o,
bu isi siirekli olarak ertelemis ve bunun yerine karh iglerle ug-
ragmugtir. Mustafa ise daha okul zamanindan beri kendini Ali’ye
iyice borglu hissetmektedir. Ciinkii Ali -tamamen aile baglarn
nedeniyle- onun, kendi ogluymus gibi okula gitmesini olas1 kil-
mugtir. Fakat parasi biitiin ¢ocuklar: i¢in yetmediginden, kizini
okula gonderememigtir. O zamanlar Mustafa. dahasonra Ali’nin
kiiciik oglu Hasan’in egitimiyle ilgili giderleri kargilamaya s6z
vermigtir ama bu sozii hi¢bir zaman yerine getirmemigtir. Ciin-
kii ona, “topluma” karsi politik sorumlulugu, tek bir insana kar-
st kisisel yiikiimliiklerinden daha 6nemli goriinmiigtiir. Fakat da-
ha tartisma ve planlama sathasina bile agmadan once, politik
baglantis1 nedeniyle tutuklanir. Ancak uzun siiren tutukluluk za-
maninda, davranigiyla ilgili kendi kendini yargilamaya bagladi-
ginda, bu politik angajmanin onu, Ali’ye karsi olan borcundan
kurtarmadigini kabul ve itiraf etmek zorunda kalir.

Karsiyla ilgili diigsiinceler Mustafa’ya igkence etmektedir
adeta. Hapishanede gegirdigi tiim zamanlar boyunca kendi ken-
dine, kanstyla ilgili daha giizel bir goriintii ¢izmis, onu hep gii-
limseyen, anlayigh ve kendisi i¢in giivenilir bir dayanak olarak
gormiigtiir. Fakat simdi, karisinin onunla Urfa’da mutlu olmadi-
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gim yeniden ammsamaktadir. Ciinkii akrabalarimin 6ngérdiigii,
hizmet eden gelinin geleneksel roliinii karisi reddetmis ve yasa-
mina gercekten eslik ettirtmedigi i¢in Mustafa’ya sizlanmigtir. O
zamanlar Mustafa onun sikayetlerini ciddiye almamugtir ve poli-
tik catigmalar zamaninda kisisel problemlerini gormezlikten ge-
lebilecegini sanmugtir. Fakat simdi sadece ona ve arkadaglarina
yemek hazirlayan bir Giiler’i amimsadigi, bunun diginda kansi-
nin diisiinceleri ve arzulariyla ilgili hi¢bir sey bilmedigi gercegi-
ni artik gormemezlikten gelemez. Hatta karisimin  hala Urfa’da
onu bekleyip beklemediginden bile emin degildir.

Ikinci béliim, “Sorgu”, emekli bir albay olan, fabrika miidii-
ri Muzaffer Bey’in evindeki brig partisiyle baglamakta. Muzaf-
fer Bey’in bu akgsamki konuklari arasinda siyasi polis sefi Zekai
Bey de vardir. Telefonla bir grup “anarsistin” tutuklandig: bildi-
rildigi i¢in, Zekai Bey sansi tam yaver gidiyorken, oyunu bira-
kip, emniyet miidiirliigiine gitmek zorunda kalir. O, oyunun tir-
yakisidir ve zanlilarin sorgulamasini da bir kedi- fare oyununa
benzetmektedir; elbette burada onun elinde daha bagtan daha iyi
kartlar vardir. Fakat onun bu aksam, bu ig i¢cin pek de hevesi
yoktur. Ciinkii o daha emniyet miidiirliigiine gelmeden once, si1-
kiyonetim komutami tutuklamalarla ilgili bilgi almig ve olayin
onemli olmadigina, tutuklananlarin biraz sorguya cekilip, iyice
korkutulmasina ve sabahleyin serbest birakmalarina karar ver-
migtir. Onun katkisi olmadan karar verilmig olmasina kargin, Ze-
kai Bey vazifesinin bilincinde sorgulamaya baglamigtu.

Tutuklulari, Oya, Ali, Mustafa, Hiiseyin, Zekeriya ve Ek-
rem’i, ilk ig olarak birbirlerinden ayirirlar: Mustafa, Hiiseyin,
Zekeriya ve Ekrem biiyiik bir hiicrede oturur; ev sahibi Ali fa-
lakaya cekilmigtir ve Oya tek kisilik karanlik bir hiicreye so-
kulur. Simdi o orada otururken, kendini kaderine birakmig hal-
de ve korku i¢inde, - baskinin. kendisinin Ali’nin evinde olma-
sindan kaynaklandigini diisiinerek- onlarin konukseverliklerinin
boyle kotii miikafatlandirildig: igin, Ali’ye ve karisi Giilgsah’a
kars1 duydugu sugluluk duygusuyla savagmaktadir. Bunu taki-
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ben yapilan sorgulamada, Zekai Bey tarafindan tokatlanmasina,
fahige ve vatan haini olarak kiifredilmesine ses ¢ikaramaz. Fakat
Zekai Bey ona ne yapmasi gerektigini tam bilemediginden, he-
men ardindan onu, iizerine ifadesini yazmasi i¢in bir yaprak ka-
gitla yine yalmz birakir. Kafasi karmakarigiktir ve gozlerini, po-
lis Abdullah’in masanin iistiinde biraktig1 coptan ayiramaz. Bu
cop onda bir¢cok amiy1 yeniden canlandirmigtir. Kendini birden-
bire diger politik tutuklularla ve sorgulama sirasinda ii¢ polis ta-
rafindan copla irzina gegildigi icin aglayan Sema’yla birlikte
goriir. Anilarina sivil hapisaneden sahneler de kangir. Orada, sug
isledikleri i¢in bulunan ¢ingeneler, fahigeler ve Anadolulu kadin
ciftcilerle birlikte yasamay: 6grenmek zorunda kalmigtir. Her
giin digaridan taze ekmek gelmesi, hapishanede de ayricalikli-
lardan sayilmasi ve serbest kaldiktan sonra, beraber kalmig ol-
dugu tutuklular1 hemen unutmus olmasi, simdi kendini birden-
bire suglu hissetmesine neden olmusgtur.

Mustafa da Zekai Bey’e gotiiriiliir. Fakat onun sorularina ve
suclamalarina hemen hemen hig aldirig etmez. Fakat buna kar-
sin o da Ali ve Giiler’e karst duydugu sugluluk duygusuyla sa-
vagmaktadir; oliimii bile goze aldiklarina inanmalarina kargin,
kendisinin ve arkadaslarinin igkence altinda onlardan 6grenil-
mek istenilen her sirr1 anlattiklar1 sorgulamayi animsar. Musta-
fa, buradaki sorgulamanin digerlerinden farkli oldugunu ve kisa
zamanda serbest birakilacaklarini hemen anlamigtir. Fakat ayni
zamanda serbest birakilmanin ona 6zgiirliigii getirmeyecegini,
tersine uzun zamandan beri unutulmus olan kisisel sorumluluk-
lar zincirinin onu bekledigini bilmektedir.

"Safak"in iigiincii boliimiiniin baginda, anlatima baz olugtu-
ran bakig agisi bir siire i¢in geniglemekte, kenti dolagmakta ve
sabahin alacakaranliginda belirli yerde toplanip ig arayan insan
y1ginini, uzun bir geceden sonra eve gitmekte olan bar kadinla-
riny, etraflan portakal ve mandalina agaglariyla cevrili villalarda
oturan miilk sahiplerini, lunaparktaki akrobatlarin ya da gosteri
yapan ¢ingenelerden bir grubunun ¢adir kamplarini ve bri¢ par-
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tisi biraz once sona eren fabrika miidiiri Muzaffer Bey’in evini
kapsamakta.

Artik sabah oldugu icin, Zekai Bey bir onceki aksam tutuk-
lananlar serbest birakmak zorundadir. Brig partisini bile o yiiz-
den birakip gitmek zorunda kaldig1 polis harekatinin boyle ba-
sarisiz olmasi nedeniyle, Zekai Bey duydugu tiim kizginhigini
polis memuru Abdullah’tan ¢ikarmakta, onu yeteneksizlikle
suclamakta, isine son vermekle ve bagka bir yere tayin etmekle
tehdit etmektedir. Gece icinde Ekrem serbest birakildig: igin,
simdi Zekeriya ve Ali’dedir sira. Ali siddetli bag agrisi cekmek-
te, falaka nedeniyle sigmis ayak altlar1 ve buna ek olarak da Ze-
kai Bey’'in yumruk darbesi nedeniyle gozii koti durumdadir.
Ancak bu bedensel agrilardan daha ¢ok, mazeret gostermeden
ise gitmezse isini kaybetmek korkusu sarmigtir onu. Agrilardan
inlemesine kargin fabrikaya vaktinde gelmek diisiincesiyle,
Adana’nin caddelerinde kendini siiriikler. Onun geceleyin "gizli
bulugma" nedeniyle tutuklandigi, simgek hiziyla her tarafa ya-
yilmigtir. Simdi onun serbest kalmig olmasi, fabrika miidiirii
Muzaffer Bey’e sugsuzlugunun kamiti igin yeterlidir. Ancak
ayakta duramayacak haldeki zavalli1 Ali’ye tehditler yagdiracak,
suclamalarda bulunacak ve sonunda ona bir “ders” olarak ii¢
giinliik iicretini kesecektir.

Oya, Mustafa ve polis memuru Abdullah’in, Zekai Bey’e
sOylemeyi unuttugu i¢in hi¢ sorguya ¢ekilmeyen Hiiseyin igin
de gece macerasi son buluyordu. Son bir kere korkutmak igin
her ne kadar Zekai Bey onlar bir polis cipiyle Siki Yo6netim Ko-
mutanligi binasinin dniine kadar gonderttiyse de, buraya sorgu-
lama gibi herhangi bir nedenle gotiirilmemiglerdi, tersine bura-
da serbest birakildilar. O gece elde edilen deneyimlerdeki birlik-
telige kargin, bu iigiiniin birbirlerine soyleyecekleri birseyleri
kalmamigti. Birbirlerinden birer yabanci gibi ayrildilar ve ayn
yollardan gittiler.

Mustafa Urfa’ya giden bir otobiiste hemen bir yer buldu ve
eve dogru yolculuga ¢ikti. Yeni kazandig 6zgiirliige sevinemi-
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yordu, tersine Giiler’le ne olacagi belli olmayan bagintisi,
Ali’ye kargi olan borcu, biiyiik olasilikla kaybedecegi ogret-
menlik kadrosu, unutamayacagi ve ihanet edemeyecegi hapisha-
ne arkadaglariyla ilgili diigiinceleri nedeniyle huzursuzdu.
Oya’nin da 6niinde, Adana’daki siirgiinden kurtulmak i¢in son
bir haftasi1 kalmigti. Ondan sonra evine, kocasina ve ¢ocuklarina
kavusacakti. Fakat yaklagan 6zgiirliilk Mustafa gibi ona da, tiim
kigisel sorumluluklardan kurtuldugu tutukluluk ve siirgiin za-
manlarina gore, daha zor goriiniiyordu. Giinliik yagamin mono-
tonluguna geri donmekten ve yeni kazandig1 deneyimlerin hep-
sini unutmaktan korkuyordu. Bu nedenden dolay: da en iyisi
herkesten kagmayi, herhangi bir yerde yalnizca tek bagina deniz
kiyisina gitmeyi ve yagama ta basindan yeniden baglamay isti-
yordu. Fakat sosyal adaletsizlik ve toplumsal 6zgiirliik kisitla-
mast oldugu siirece, boyle kigisel bir 6zgiirliigiin yalnizca yanil-
tict bir goriintii oldugunu biliyordu.

“Safak”, Sevgi Soysal’in tamamim yazmig oldugu son roma-
nidir. Bu romani da, “Yildinnm Boélge Kadinlar Kogusu’ndaki
hapishane anilan ve “Barig Adli Cocuk”taki hapishane oykiileri
gibi, politik muhalafetin takip edilmesi, hapishane, siirgiin ve is-
kence gibi politik agidan ¢ok aktiiel konularin ele alindig: bir
donemdeki edebi iiretimlerinden biridir. Fakat “Safak”, yalmz-
ca o zamanki rejimin baski 6nlemlerinin foyasini meydana ¢i-
kartan bir goriintii olugturmakla kalmamis, tersine takiplerden
ve baskilardan etkilenenlerin tutumuyla ve onlarin tamamen ki-
sisel kuvvetli ve zayif yanlariyla ilgili ¢ok elestiriler de getirmis-
tir. Elestirmen A. Ozkinimli da, bu iki tabakaliliga ve “Safak”in
iki kars1 olum -biri dig etkenler, digeri i¢ etkenler- iizerine inga
edildigine ve burada kendilerini arka arkaya iki kez "soru soru-
lan" kisiler olarak goren figiirlerin anlatildigina dikkati cekmek-
tedir: Dig gerceklerle, politik ve sosyal statiiko ile olan geligme-
ler, roman figiirlerini -Ozkinmlr’'mn agikladig: iizere- sorguya
cekilen tutuklular durumuna diisiirmektedir. Ancak burada bir
celisme daha olugsmakta, roman figiirleri kendileri ve iglerinde-
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ki gerceklerle karsilagmaktadir. Bu ¢elisme, dig olaylara iglerin-
deki uyum olarak, “Kendi kendini sorguya ¢cekme” seklinde or-
taya ¢ikmaktadir. *”

5.5 Baris Adh Cocuk

“Barig Adli Cocuk”, 1968 ile 1976 yillan arasinda olugan ve
boylece Soysal’in edebi caligmalarinda tamamen degisik do-
nemlere ait toplam 14 dykiiyii kapsamaktadir.

Opykiilerden ikisi, 1968'deki “Delikli Nazarlik” ve tarihi bel-
li olmayan “Hanife”dir. Oykiiler, geleneksel ortamda, giftgi gev-
resinde gegcmektedir. Bu, normal olarak kentsel ¢cevreleri betim-
leyen Soysal’in metinleri i¢in aligilmadik bir seydir.

“Delikli Nazarlik” , biiyiik miilk sahibi Izzet Efendi’nin oglu
Necip’in Selanik yakinlarinda Pisona ciftligindeki dogumunu
ve bilyiimesini anlatmaktadir. Necip dogdugu giinden itibaren
ailesi tarafindan nazl yetigtirilmis ve simartilmigtir. Ona hep al-
tin nazarlik takimlar asilmig, en iyi yemeklerle beslenmis, anne-
sinin, babasinin, ninesinin, dedesinin, teyzelerinin, siitanneleri-
nin, hizmetgi kizlarin ve ¢ocuk bakicilarinin her zaman her is-
tegini yerine getirmelerine aligmistir. Boylece kendine ufak bir
hiikiimdarhk kurmus ve sonugta ciflikte higcbir kadinin onun
oniinde giivende olmadigi, kaba ve kendini zaptedemeyen bir
gen¢ olmustur. Necip’in yasami, Pisona ciftligindeki hizmetgi
bir kizin oglunun yazgisiyla bir tezat olusturur: Kiz hamile ka-
linca, ufak tefek pili-pirtisiyla birlikte ¢iftlikten kovulur. Yanin-
da gotiirebildigi tek degerli sey, ortasi delik bir altin nazarliktir.
Necip bunu ilk tiifegiyle atig talimleri yaparken hedef levhasi
olarak kullanmugtir. Sonra da kursunlarin delip gectigi bu nazar-
1181 bahgede birakmug ve kiz da giderayak bunu bulmug ve boh-
casina sokusturmustur. Kiz sonunda ag-bilag uzaktaki akrabala-
rinin yanina varir ama onlar tarafindan koétii muamele goriir, sii-
rekli ise gonderilir, hakaret ve eziyet edilir. Sonunda bir erkek
89) Ozkirimli, "Tutkulu Percenm”den “Safak”a, s. 134
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cocuk diinyaya gelir ama, arzu edilmeyen bir ¢cocuk olmanin ne
anlama geldigini daha baslangigtan itibaren yasar: Ona kotii
davranilir, tekmelenir ve saga- sola itelenir, kotii beslenir ve has-
talanir. Sonra da giiniin birinde bir felaket olur: Erkek gocuk
kaynar suyla dolu bir tekneyi devirince, haglanir ve o6liir. Akra-
balarina ve komgularina gore, tipki bir elekten geger gibi, nazar-
liginin deliginden gecerek ona degen nazarin onu &ldiirdiigiine
kusku yoktur.

“Hanife”, “namuslarini lekeledigi” i¢in babasi, erkek karde-
si ve niganlisi tarafindan bir agaca baglanip, kursunlanarak 6ldii-
riillen bir koylii kizin 6ykiisiidiir. Kanli olaydaki ve katilanlardan
her birinin gerekgelerindeki igyiizii, 0ykiiniin akisi sirasinda ge-
riye doniig anlatilariyla gosterilmektedir. Daha tam on iki yasina
basmamuig, saf bir kiz olan Hanife’nin, ona altin hediye eden ve
onu kaymakam esi yapmaya s6z veren Hasan adinda biri tarafin-
dan, kismen bagtan cikartilarak, kismen de zorla samanlikta 1r-
zina gecilmistir. Hanife’ nin erkek kardesi Ahmet, kisa bir siire
sonra altin pargasini bulunca, bunun ne anlama geldigini hemen
anlar. Kdyde de Hanife hakkinda dedikodu bagladig: i¢in, Ah-
met itibarim kaybetmigtir. Artik o, koy muhtarinin kiziyla evle-
nemez, ¢iinkii babasi “namuslu” kizini “serefini” kaybeden aile-
nin ogluna veremez. Hanife’nin bu arada evden kagip, yar1 yikik
bir evde saklanmasi ve burada da koydeki degisik adamlar tara-
findan ziyaret ediliyor olmasi, babasi Kara Ali’nin de ilerisi i¢in
yaptig1 tiim planlan altiist eder: Kiziyla ilgili bu dedikodular ne-
deniyle, amagladig1 koy muhtarligini kafasindan silmek zorunda
kaldi. Sereflerini ancak Hanife’yi oldiirmekle geri kazanacakla-
rina inanan erkekler arasinda iigiinciisii Mustafa’dir. Uzun za-
man Once annesi ve babasi tarafindan ona, Hanife ile soz kesil-
migtir. Fakat Hanife’ye olan 6fkesi, “‘namus” meselesinden daha
cok bagka nedenlere dayanmaktadir: Saklandig: yerde Hanife’yi
gormeye gittiginde, bu siralarda Almanya’ya giden Hasan’in
arkasindan gidip, orada zengin bir kadin olmay: diisleyen saf
Hanife, Mustafa’y1 reddetmis ve “koylii ebleh” olan onun gibi
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biri yerine “daha iyi” birini tercih edecegini ima etmigtir.

Her ikisi de 1969 tarihli olan *“Mal Ayrihigi ve Sampanya
Kovasi” ile “Nasil Ogretecegim Kopege Aportu” 6ykiilerinin,
kendilerine has herhangi bir olgusu yoktur, tersine bu oykiiler-
de, cesitli insanlarin iligki karmasasindan anlik gériintiiler sergi-
lenir.

“Mal Ayrihig1 ve Sampanya Kovas’’mn ana konusu, ayril-
mak iizere olan bir kari- kocanin evdeki egyalar: kendi aralarin-
da bolmek i¢in yaptiklar1 diyalogtan olugmaktadir.

“Nasi Ogretecegim Kopege Aportu” ise gaddar bir aile baba-
sinin kendi kendisiyle konugmasidir. Onun yasam felsefesinde,
maddeler, insanlardan biraz daha somut ve daha 6nemlidir. Ko-
pegi, tiifegi, av ¢cizmeleri ve fotograf makinasi, ona, karisindan
ve cocuklarindan daha yakindir. Onun hayalleri yalnizca kdpe-
ge vurulan avi getirmesini nasil daha ¢abuk 6gretecegiyle sinir-
11 degildi, tersine gevresindeki insanlari kendi diigiincelerine go-
re nasil terbiye edecegini de kapsamaktadir.

“Cellat Fuchs Kent Halkina Nasil Karigt1?” 6ykiisii de 1969
yilindandir. “Tante Rosa”’da oldugu gibi, bu oykii de Alman-
ya’da gegmektedir: Fuchs ailesi kentin diginda, bir nehir iistiin-
deki adada oturmakta ve 1400 yilindan beri cellatlik makamin
babadan ogula devretmektedir, ancak buna karsin anlatilan olay-
larin nerede ve ne zaman oldugununa dair yeterli veriler eksik-
tir. Joseph Fuchs ve ailesi diglanmig bir yagsam siirdiiriiyorlard:.
Onlar kentte oturamazlar ve alig-veris yapamazlardi. Gereksi-
nimleri i¢in, ath bir araba her giin adanin yanina kadar gider,
arabact mallan1 bosalur ve hemen hizla oradan uzaklasirdi
Kentte, Fuchs ailesinin kirmizi saglarinin seytanin bir belirtisi
oldugu, bir idam olacagi zaman cellatin seytandan emir aldig1 ve
bunun iizerine doga iistii giigleriyle birini sug iglemeye yonelt-
tigi anlatilmaktaydi. Diger taraftan ayni1 zamanda kentteki idam-
lar yiizyillardir biiyiik halk festivalleri gibi kutlanmakta, ¢ocuk-
lar haftalarca “idam” oyunu oynamakta ve izleyiciler de kafalar
diistiikce alkislamaktaydi. Giiniin birinde Joseph Fuchs cellath-
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g1 birakmaya karar verdi. Uzun yillardan beri isini diizgiin ya-
pan bir memur olmasi nedeniyle bagka bir ige tayinini istemek
icin kente, belediye idaresine gitti. Boylece ¢ocuklar1 sonunda
diger cocuklarla birlikte oynayabilecek ve normal yagsam siirdii-
rebileceklerdi. Fakat istegi reddedildi. Hi¢ kimse onu ve ailesini
kentte gérmek istemiyordu ve meyhanede bile ona hizmet etmi-
yorlardi. Boylece Fuchs, kentin tiimiinii temsil ederek, “tek ka-
bahatli” olarak onemli gorevini yerine getirmeye devam etmek
iizere yeniden adasina dondii. Oykiiniin sonu, iyice hayalperest
bir gergekiistii yikim fantazisi ile doruga ulagmaktadir: Nehir
kapilarin1 agar ve Fuchs’u derinliklerinin igine alir. O anda cel-
lat, 6ldiirmemenin gii¢ oldugunu anlar, kilicin1 kavrar ve kentte-
ki herkesin kafasim koparir. Ay dogdugunda, nehir kan kirmizi
akmaktadir ve Fuchs’un suc¢lulugu kentin kaniyla karigmigtir.

“Deli Tank ve Cocuk”, “Yap1” ve “Ay’1 Boyamak” i¢in ka-
rakteristik olan husus, bu ii¢ 6ykiiniin de fantastik, gercekdis1 ve
hayal iiriinii olana egilimli olmalandir:

“Deli Tank ve Cocuk’, bozkirlarda yavag yavas paslanmaya
terkedilmis, eski, artik kullanilmayan bir grup tankin betimle-
mesiyle baglar. Doganin giicleri toz, yagmur, soguk ve riizgar,
onlara agir zarar vermekte, si¢anlar top namlularinda yuva yap-
makta, papatyalar, gelincikler ve ballibabalar tanklarin iistiini
yavag yavas bir bitki oOrtiisiiyle kaplamaktadir. Tam burada 6y-
kii, birdenbire kentin kalabalik caddelerinin ortasina kaymakta-
dir. Yilbasidir, diikkdnlarin vitrinleri siislenmigtir ve gecgen in-
sanlarin elleri hediye paketleri ve yiyecek malzemeleriyle dolu-
dur. Bu zengin ve parildiyan diinyaya ait olmayan bir ¢ocuk, bir
oyuncak tankla oynayan diger ii¢ ¢cocugu seyretmektedir. Ancak
bugiin o da, bir hediyeyle sevinmek istedigi igin, elini tanka
dogru uzatir. Fakat diger ¢ocuklar onu kovalar, o da kogarak si-
ra sira eski tanklarin bulundugu bozkira gider. Bir tanka doku-
nur. Bunun iizerine bu tank aniden canlanir, top namlusunu dog-
rultur ve kente saldirir. Yolda oniine ¢ikan hergeyin pestilini ¢i-
kartir, evleri ve insanlar1 yok eder. Tiim kent ve bozkir yanar-
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ken, ¢ocugun eliyle bir kez dokunmasiyla tank yine hareketsiz
duruma gelirse de, bu sefer diger tanklar harekete gecerler, diger
kentlere ve nesnelere saldirirlar. Tam o anda ¢ocuk kendine ge-
lir; anlar ki, vitrindeki bir siirii oyuncak tanka iyice daldig sira-
da, kentin yok olmasini yalmizca hayalinde canlandirmigtir.

1970 yilindaki "Yapi” 6ykiisiiniin kahramani, Hasan Ozgakar
adinda bir adamdir. O ve ailesi, evlerini ancak on yillik bir za-
man i¢inde inga etmislerdir. Para darlig1 nedeniyle her isi kendi-
leri yapmak zorunda kaldiklarindan, ingaat bu kadar uzun zaman
almigtir. Hasan her bir tuglayi, her kilo kire¢ ya da ¢imentoyu,
her boruyu ve her muslugu teker teker Istanbul’un bir yanindan
diger yanina vapurla, babasindan miras kalan ufak bir araziye
tasimistir. Simdi uzun siiredir umduklar: gergeklesip, ev nihayet
bitince, bir ¢uval dolusu ingaat malzemesini tagidig1 ve boylece
amaca kiigiiciik bir adim daha yaklastig1 aksamlar1 animsar. Bu
siirecin birdenbire sona ermesi, onu mutlu etmemistir. Mutsuz
sekilde, kaderine razi ve tamamen oliimii diigiinerek ailesiyle
birlikte eve tasinirlar. Fakat korkulan sessizlik gerceklesmez,
ciinkii bina Hasan’1 ve ailesini rahat birakmadi: Taban tahtala-
rin altinda bir seyler hareket edip, gelisir. Eski bir kokten yeni
bir siirgiin ¢ikar ve burada biiyiimeye baglayan agac, evi yikaca-
ga benzemektedir. Simdi Hasan her giin isten sonra eve guvallar
dolusu bitkileri kurutup yok eden ilaglar, fare zehiri ve hasarat
tozu getirmekte, bunlari dogeme tahtalarinin arasina dokmekte
ama ayni zamanda da agacin kurumamasini ve onu tekrar mo-
notonluga birakmamasini iimit etmektedir. Sonunda agacin evin
ortasinda nasil yetistigini, evi tahrip edip, dogal degisim giiciiy-
le evin yerini kapladigini riilyasinda gormiistiir.

1971°deki "Ay’1 Boyamak" 6ykiisinde Hasan Ozgakar yine
ortaya ¢cikmaktadir. O igsizdir. Bir giin bir gazete ilaninda Kizi-
lay binasinin iistiindeki ayin boyanma isinin ihale edilecegini
okur. Bir boyaci olmamasina karsin, ihaleye katilir, iyice diigiik
fiyatla bir teklif ve isi igin de on yillik garanti verir. Thale onun
iistiinde kalinca, dncelikle boya firgasi, boya ve merdiven satin
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almak zorunda kalir ama bunlarin ona maliyeti, onun ig i¢in ver-
digi fiyat teklifine neredeyse esittir. Isini iyi sekilde yapip bitir-
mek igin bilyiik bir hirsla ve sarsilmaz bir iradeyle ise baslar.
Fakat boyacilik sanatindan anlamadig: igin ig zor ilerler. Boya
fircasinin killan yapigarak hep boyanin iistiinde kaldig1 igin, sii-
rekli olarak yeni boya fir¢as: almak ve hilalin iistiinde fir¢anin
killarimin yapismig oldugu yerlerin iistiinden bir kez daha geg-
mek zorunda kalir. Kizilay’in yavag yavag sabirsizlanan genel
miidiirii, bir ay sonra artik isi bitirinesini isteyince, ister istemez
isi birakir ama yaptig1 isten kendi de memnun degildir. Hilalin
iistindeki kalin boya tabakalar1 pul pul kalkmaya bagladig i¢in
bir kag hafta sonra ¢agirilir. On yillik garanti verdiginden dola-
y1 bu hatayi gidermek zorundadir. Krediyle boya ve fir¢a alarak,
ay’in boyasini diizeltir. Bu, on yil boyunca, Hasan Ozgakar iyi-
ce fakir diigene kadar bdyle siirer gider ama uzun yillarin dene-
yimiyle yetigmig, uzman bir boyaci olmugtur. Simdi iyice sabir-
s1z sekilde, bundan sonraki boyada, on yillik garanti siiresinin
sona erdigini ve onun igine artik gerek olmadigini bildirmeleri-
ni ummaktadir.

1972 yilinda yazdig1 "Eskici”, kiiciik bir eve taginmak iste-
yen ve bu nedenle de tiim gereksiz seyleri ayirip, atan bir kadi-
nin Oykiisiidiir. Atmaya, istiflenmis eski gazete yiginlan ve de-
pozitolu bos icecek siseleriyle baglar, gereginden fazla olan ta-
valari ve tencereleri kapiciya hediye eder, eskimis ayakkabilari
da ¢op kovasina atar. Onun i¢in tam da uygun bir zamanda, cad-
dede eskicinin bagirmasim duyar. Eskiciyi eve c¢agirarak, buz-
dolabi, ocagi, mutfak dolaplariny, iitii masasini, divani, bir siirii
koltugu, sandalyeleri ve masalar teklif eder. Eskici tiim bu eg-
yalar1 tagimak icin daha biiyiik bir araba getirmeye gittiginde,
hissi davranarak yatag: da satmadifina pigman olur. Fakat ya-
taktan da kurtulmaya karar verir, bir keresteciyi ¢agirir ve yatak-
la birlikte adamin arabasiyla kentin kenar semtindeki ¢op dagi-
nin bulundugu yere giderek, burada berbat ama ayni1 zamanda
biiyiileyici yerde yatagi arabadan indirtir ve sonra da rahatlamig
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ve hafiflemis olarak kente geri doner.

Cildin son bes oykiisii, Soysal’in kisisel olarak yasadig: gibi,
varolmanin sinir noktasinda bulunan insanlarla ilgilidir. 1976 y1-
lindaki "Bir Agag¢ Gibi” dykiisii ii¢ kiginin -iki hasta ve bir ba-
kicinin- hastanedeki diigiincelerini, korkularini ve problemlerini
betimlemektedir. Elinizdeki bu kitabin "Hastalik ve Oliim” bé-
limiinde, “Bir Aga¢ Gibi” daha yakindan analiz edilecektir.

“Savag ve Barig”, “Bir Goriig Giinii”, “Barig Adli Cocuk™ ve
“Zulmet Sevinci” adli diger dort dykiiniin hepsi de hapishanede
gecmektedir. 1973 tarihli olan “Savas ve Barig” hari¢ digerleri
1976’da, yani yazarin yagaminin son yilinda yazilmigtir. Bu dort
Oykiiyii Hapishane boliimiinde daha genis ele alacagimdan, bu-
rada sadece kisaca deginecegim.

“Savag ve Barigta cinayet ya da uyusturucu madde kagakgi-
l1ig1 nedeniyle hiikiimlii olan ve sivil bir hapisanede bulunan ka-
dinlardan bir grup anlatilmakta. Iki gocugu, ii¢ yagindaki Cevdet
ve siit cocugu Siileyman’la birlikte olan Kiirt Giilli, oglu
Eyiip’le birlikte ¢ingene Fadime ve altin kolyeli gazino igletme-
cisi Asuman Yemez de bunlarin arasindadir. Iyi bir aile kizi, on
yedi yasindaki Nur, ii¢ giin siireyle, birbirine karsi ¢ok kaba dav-
rananbu kadinlarla birlikte kalmaya mecbur olmugtur. O, uyus-
turucu madde bulundurmasi nedeniyle tutuklanmigtir ama aile-
sinin toplumdaki iligkileri dolayisiyla kisa zamanda serbest bira-
kilur.

“Bir Goriig Gini’’nde Kiirt Giillii, Fadime, Asuman ve ““Sa-
vas ve Barig taki bir sira figiir ortaya ¢ikmaktadir. Oykii hapis-
hanede bir goriis giiniinde gecmektedir. O giin, heyecan, giiriil-
tii ve miinakagalar doruk noktasindadir. Sevda adli kizin nazik
ve sik olan annesi, ziyarete gelenlerden biridir. Sevda, bagbakan
yardimcisinin oglunun egliginde haghas icerken polis tarafindan
basilmigtir ve simdi bunun igin en az ceza olan alti1 ay hapiste
yatacaktir. Kadinlar arasinda tek politik tutuklu olan Giiler’i de
babasi ziyarete gelmistir. Adam bir memur olarak devlete sadik-
tir ve kizinin politik ¢aligmalan icin anlayigsiz davranmaktadir
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ama annesiz yetigtigi icin kizina iiziilmektedir. Aynlirken tartig-
malarina karsin, ¢ikigta kizina para verir; Giiler’in paraya ¢ok
gereksinimi vardir ama babasindan bunu isteyememistir.

Kitaba adin1 veren *“Barig Adli Cocuk” oykiisii, bircok detay-
da Soysal’in “Yildirim Boélge Kadinlar Kogusunda anlattig1 ha-
pishane anilarindaki olaylar1 animsatmaktadir. Oykiide hepsi
politik ¢aligmalar1 nedeniyle tutuklanmig olan bir grup kadinin
karmagik iligkileri anlatiilmakta. Kadinlarin hepsi farkh partiden
ve ayri fraksiyonlardandir. Siirekli politik tartigmalar ve sert ha-
pishane kosullar1 nedeniyle, aralarinda son derece gergin bir ha-
va olugsmustur. Fakat simdi gelmesini bekledikleri ve herkesin
nefret ettigi kadin polis Zafer’in yerine, annemsi bir havasi olan
yeni bir kadin polisin hapishane salonuna girmesi ve yaninda bir
de kiiciik oglu “Barig”1 getirmesi nedeniyle, kadinlar daha 6nce
kararlagtirmig olduklar1 davranigta bulunamaz ve birdenbire 6n-
ceden tartigmadiklar: ve ne sekilde davranacaklarina dair ¢ogun-
luk karan almadiklan bir durum kargisinda aniden ¢aresiz kal-
muglardir.

“Zulmet Sevinci”’, tutukluluk durumunun uzatiip uzatilma-
yacagina ya da kaldirilacagina dair kararin verilecegi mahkeme
durugmasinin olacag: giin, bir kadinin kendi kendisiyle konug-
masini anlatmaktadir. Metin, aslinda onun i¢in olumsuz kararin
daha bagtan verilmis olmasina karsin, bir askeri ciple mahkeme-
ye giderken, hapishaneden c¢iktigi andan itibaren kadina eslik
eden diigiincelerin, korkularin ve umutlarin kopyasini ¢ikarmak-
tadr.

5.6 Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu

“Yildirim Bolge Kadinlar Kogusu” altinda yayimlanan ha-
pishane anilari, Sevgi Soysal’in tiimiiyle otobiyografik olan tek
yaymmim olusturmakur. O, burada Yaz 1971 ve Ilkbahar/ Yaz
1972 olmak iizere iki kez tutuklu olarak kaldigi1 Ankara'da “Y1l-
dirim Bolge” Askeri Hapishanesi’ndeki yagantisini betimlemek-
tedir. Metin kitap olarak ilk kez 1976’da yayinland1 ama daha
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once yazi dizisi seklinde “Politika” gazetesinde yayinlanmigty;*”
bu da o6zellikle bi¢imini etkiledi: Her biri 3- 4 sayfalik 44 kisa
boliime ayrilmigti. Bunlardan her biri hapishane yagaminin yal-
nizca bir donemini ya da yalnizca bir agidan goriintiisiinii kapsi-
yordu.

Kitabin bagligindan da anlagilacagi iizere, Soysal tutukluluk
zamanini hapishane hiicresinde degil, tersine “kogus’ta gegirdi.
Kogus, “Yildinm Bolge”- Askeri Hapishanesi’'nin kadinlar bo-
limiinde iki biiyiikk salondan olusuyordu. Bu iki salon da 12
Mart 1971 askeri darbesinden sonra cesitli politik sp¢larla sug-
lanan ve burada durugmalarim1 bekleyen kadinlarla dolmustu.
Soysal hapishanede, Tiirkiye Is¢i Partisi’nin (TIP) bagkam Be-
hice Boran, Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi’nin (TOS), solcu
genclik ve Ogrenci organizasyonlarinin (Dev-Geng) ve her iki
militan organizasyon Tiirk Halk Kurtulug Cephesi (THKC) ile
Tirk Halk Kurtulug Ordusu’nun (THKO) sempatizanlar1 ve
iiyeleri olan birgok kadinla tanigt1.

Ancak bunlarin yaninda politikayla ilgisi olmayan figiirler de
vardi. Omegin, kadin 6gretmenler seminerinin miidiirii Nazi-
ye'nin tek sugu, tutuklanmig olan kiz dgrencilerinin nerede bu-
lunduklarini inatla sormasiyds; ya da konsomatris Melahat, ¢a-
kirkeyif ve fazla sirnagik olan bir assubay: “igini yaparken” kii-
ciik diigiirmekten dolay: tutuklanmist1 ve simdi de *“komiinist-
ler’le beraber aym odaya sokulmus olmasi nedeniyle yiiksek
sesle sikayette bulunuyordu. Sevgi Soysal tiim bu kadinlarla dar
bir yerde, kalabalik bir toplulukta hapishanenin her giinkii olay-
larin1 zorunlu olarak birlikte yasadi. Bu mekanizmanin amaci,
diiriist bir mahkeme durugmasinin garantisini vermek degil, ter-
sine tutuklu bulunana g6z dagi vermek ve igkence etmekti.

Soysal’1in ¢izdigi tablodan da sikiyonetim rejiminin tiim sert-
ligiyle nasil yavag yavas yerlestigi goriilmektedir. Soysal’in ilk
tutuklulugu, mekanizmanin muhalefeti baski altinda tutmak i¢in
heniiz tam anlamiyla devreye girmedigi bir doneme denk gel-

90) M Soysal’la goriigme, Kasim 1987
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migti. O donemde politik tutuklu kadinlarin nezaretgisi olarak
kadin trafik polisleri kullanildi ve burada sagirtic1 sahnelere de
rastlanildi. Omegin, kadin nezeretgilerden biri, kisisel problem-
lerini dile getirmek igin, aglayarak ve teselli edilmeye muhtag
bir durumda, karsisina ¢ikan ilk tutuklu kadinin kollarina atildi.

Tutuklularin daha sonra alayci tarzda ‘‘sosyalizm zamani”
olarak adlandirdiklar1 bu baslangi¢ donemi, 1972 ilkbaharinda,
Soysal ikinci kez tutuklandiginda kesin olarak bitmisti. Simdi
tutuklular siirekli kontrol altinda tutuluyordu. Kendileri arasinda
ve izin verilen az sayidaki ziyaretgileriyle iletisimleri hemen he-
men tamamen olanaksiz kilinmigti. Tutuklular sanki vahgsi hay-
vanlar gibi, iki sira demir parmakliklarla ve bu parmakliklar ara-
sinda, silahli kadin polislerin devriye gezdigi iki metre genigli-
gindeki bir hatla ziyaretgilerden ayrilmigti. Buna ek olarak sii-
rekli olarak yeni getirilen tutuklu kadinlar korkung igkenceleri
ve zor kullanmalan anlatiyorlardi. Bu sekilde polis nezaretinde-
ki sorgulamalarda kendileri gibi diisiinenlerin adlarin1 vermeye
zorlamyorlardi.

Her ne kadar tevkif hakiminin 6niine ¢ikarildiktan ve tutuk-
lu hapishanesine gonderildikten sonra igkenceler bitse bile, bu-
rada da tutuklulara fiziki satasmalar devam ediyordu: Iskence
sonucu bedensel acilar1 nedeniyle ya da hasta olduklar i¢in bir-
cok kadinin acil olarak doktor tedavisine gereksinim gosterme-
sine karsin, onlar hapishane doktoru tarafindan “histerik” bulun-
makta ve hatta kigisel ilaglari ellerinden alinmaktaydi. Buna ek
olarak, tutuklular, siirekli onur kiric1 ve asagilayici davranmislar-
la karsilagiyorlardi. Bunun en iist noktas: ise, onlarin *“asker”
statiisiine sokulmalariydi. Bu ise, hastanede tutuklu bulunanla-
rin, gardiyanlarin iist olarak kabullenmek, onlari asker selamiy-
la selamlamak ve onlarin 6niinde hazirolda durmak zorunda ol-
malar1 demekti. Bunun sonucunda da giin iginde kisa bir siire
hapishanenin avlusunda gegirdikleri neseli zaman da zehir olu-
yordu. Onlarin kadin nezaretgisi, yakinlarina geldiginde, ayaga
kalkmalarini ve hazirolda durmalarini istedigi igin, banklarin iis-
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tiinde rahat¢a oturma ve ¢ay igme olanaklar artik miimkiin ol-
muyordu ve bundan dolay: da askerler gibi daire ¢izer gekilde
yiiriimeyi yegliyorlardi.

Giindiiz ve gece kiigiik, dar bir yerde yasamak zorunda olan
ve disaridan devamli baski altinda tutulan tutuklular arasinda,
kigisel ve politik gerilimler neredeyse dayanilmaz noktaya ulag-
t1. Hep tekrar tekrar saatlerce hapishane yonetiminin zorlayici
onlemlerine kargi en iyi nasil davranilmasi gerektigi tartigiliyor-
du. Tim bu tartigmalara karsin, tutuklu kadinlarin hep birlese-
rek, hapishane yonetimiyle iligkilerde birlik ve dayamigma halin-
de bir blok olusturduklari, birbirlerini kargilikli olarak koruduk-
lari, avuttuklan ve cesaretlendirdikleri Soysal’in ¢izdigi en do-
kunakl tablolardir. Tamamen teslim olmug olmalarina ve siirek-
li agagilanmalarina karsgin, tutuklularin onurlarini koruyacak ka-
dar bir parga alanlar vardi. Dinlenme zamanlari, ¢caligma za-
manlar1 vs. ile kendi kendilerine giinliik programlar yaparak,
tehdit edici olan teslimiyetcilige ve duygusuzluga kars1 savagi-
yorlar, tutukluluk zamanlarin1 okuyarak ve yabanci dil 6grene-
rek, gelecekleri igin yararh geyler yaparak gegiriyorlardi. Devlet
otoritesinin birer zavalli objesi olduklari bu durumda, siirekli
engellemelere kargin bagimsiz kisiliklerini koruyorlardi. Birlik-
te yaptiklar1 davraniglarda ise, 6megin, bir amirin 6niinde isteni-
len hazirol duruguna gegseler de, sonra rahat emri iizerine hi¢
tepki vermemeleri, tersine bir heykel gibi hazirol halde durma-
y1 siirdiirmeleri, hapishane idaresini her ne kadar ciddi sekilde
rahatsiz etmiyor olsa bile, nezaretgileri ¢aresiz kalmaktan dola-
y1 sinirlendiriyor ve tutuklular bu davraniglariyla kars1 koyma ve
kendilerini kanitlama zevkini aliyorlardi.

Siirekli olarak rejimle ilgili yaptiklari dokunaklh sakalarin da
benzer etkileri oluyordu. Ciinkii alaylarla ve sakalarla, korkung
yasantilarindan ve korkularindan uzaklagiyorlardi. Ornegin, ko-
gusta “moral gecesi” tertipliyorlar, ordunun renkli gecelerinin
parodisini yapiyorlar, sahneye konulan prodiiksiyonu ve sorgu-
lama sirasinda hakimlerin ya da polislerin konugma tarzlarini ve
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davranglarini taklit edenleri, jiiri iiyeleri degerlendiriyordu. Fa-
kat sorgulama sirasinda igkence yapilan ve tecaviiz edilen kadin-
larin alayc sekilde kendilerini ““’Devrimci Orospular Orgiitii”
olarak adlandirmalar1 ya da idam cezasina carptirilma tehlikesi
olan kiiciik, zayif Tiirkan’in banyo giiniinden 6nce giilerek, yi-
kandiktan sonra daha da hafifleyecegini ve onu asarak 6ldiirmek
icin ayagina agirhik baglamalan gerektigini sdylemesi, bu yap-
macik sakanin arkasindaki umutsuzlugu ve dehgseti ortaya dok-
mektedir.

Digerleriyle karsilastinlldiginda ¢ok daha 6nemsiz nedenler
dolayisiyla tutuklanmig, ne uzun siiren sorgulamalara ¢ekilmis,
ne de igkence gormiis ve nispeten az ceza alacak olan Sevgi
Soysal, diger tutuklularin duydugu duyguyu, korku ile kizginl-
g1 ve siddetli sinir gerginligini hassasiyetle kaydediyordu. Bu
durum en yiiksek noktasina, idama mahkum edilmig THKCiiye-
lerinin serbest birakilmasi i¢in baski yapmak amaciyla, - iglerin-
de salondaki tutuklu kadinlardan bazilarinin kocalarinin, arka-
daslarinin ve tanidiklarinin da bulundugu - THKC militanlardan
silahl1 bir grubunun ii¢ Ingiliz teknikeri rehin almalar1 ve bun-
dan kisa bir siire sonra polisin saklandiklar: yeri cembere alma-
styla erigmigti "

Tutuklu kadinlarin heyecandan yiyip icemedikleri son dere-
ce gergin bir atmosferde, sonunda korkulan haber bir bomba gi-
bi patladi: Bir kadin haber spikeri, rehin alanlara kars1 polisin
harekatin1 ve onlarin 6ldiiriilmesiyle ilgili haberi ve daha sonra
da diizgiin bir sesle oliilerin adlarim1 okudu. Ertesi sabah nobet
tutan kadin polis Suna, bag sayfasinda pargalanmis cesetlerin fo-
tograflarinin bulundugu gazeteyi kogusa getirdi. Uziintiilii olan
akraba ve yakinlarim dikkate alarak, bunu yapmamasini 6zellik-
le rica eden Sevgi Soysal, - kisa ve 6z olarak ekledigi iizere- o
an yagsaminda ilk kez kin duydu.

Soysal, boyle dramatik anlarin yaninda hapishanenin, giinliik

91) Bu olayla ilgili olarak. bak: Gevgilili, Yiikselig ve Diigiig. S. SS1 ve Dogan. THKP-
C.s. 102
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yasamindaki kiiciik, nemsiz olaylari, hapishanenin odalarini ve
mefrusatini, oradaki diger bir¢ok tutuklunun karakteristik davra-
niglarini, nébetci personelin 6zel konugmalarini, diisiincelerini
ve karakterlerini de betimlemektedir. Omegin, kadin polis Za-
fer, tutuklular igin her giin hi¢ iisenmeden hayal dolu yeni ko-
tiilliikler diisiiniirdii, fakat yeni buldugu “onlemleri” sebatla uy-
gulayacak kararlihktan yoksundu. Hapishane miidiirii, fanatik
derecesinde diizene 6nem veren bir askerdi. Odadaki dolaplarin,
masalarin ve yataklarin konulduklari1 yerin, oturma diizeninin,
yemek dagitimindaki siranin ve her seyin, iyice titiz gekilde tes-
pit edilmis olan duvardaki asili plana uymasim isterdi. Anka-
ra’'daki askeri hapishanenin miidiirii korkung otoritesine kargin
sonunda, ozellikle komik bir figiir olarak gorilmektedir. Yiiksek
riitbeli askerlerin hapishaneyi teftislerinden sonra o, tutuklulara
gayet ciddi sekilde, iistlerinin gozlerine sefkatle bakmadiklar
suclamasinda bulunmugtu.

Sevgi Soysal’in “Yildirim Bolge” — Askeri Hapishanesi’nde-
ki betimlemeleri, Yargitay’in, onunla ilgili verilen karar1 onay-
lamasindan sonra sona ermektedir. Ciinkii simdi hapis cezasini
cekmek iizere gotiiriildiigii normal sivil hapishanede bulunanla-
rn biyiik bir kismini “aligilagelen” caniler olusturmaktaydi.
Buradaki hapishane donemiyle ilgili olarak Soysal, artik otobi-
yografik seyler yazmamistir. Ancak yasadiklar, “Safak” roma-
nina ve Oykiilerinden bazilarina karigmigtir.

5.7 Hos Geldin Oliim

Sevgi Soysal’in oliimiinden kisa siire once yazmaya basladi-
g1, ancak bitiremedigi “Hos Geldin Oliim” adli romam 1980 y1-
linda yayinlanmigtir. Romanin var olan yalnizca 49 sayfalik par-
casinda ii¢ figiir, Sema adinda geng bir kadin, kocas1 Omer ve
kadinin eski kocast Hasan tamtilmaktadir. Yazar, Sema ve Ha-
san’1 uzun metin kisimlarinda anilarina daldirmaktadir. Boylece
okurken yavag yavag bu ii¢ figiir ve onlarin birbirleriyle olan
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iligkileri hakkinda gec¢misin bir goriintiisii elde edilmektedir:
Sema, Hasan ve Omer birbirlerini iiniversite zamanindan beri
tamimaktadirlar. Gecekondudan gelen ve pek de yetenekli olma-
yan Hasan, Sema’ya asik olur. Sema’nin iiniversitede ilk yilidir
ve Hasan’1 degil, tersine kisa bir siire beraber yasadigi Omer’i
sevmektedir. Omer, biiyiik gelecegi olan, parlak kafal biri ola-
rak bilinmektedir, yabanci iilkede egitim almigtir ve politik ba-
kimdan aktif, solcu bir grubun yonetim kadrosundadir. Fakat po-
litik caligmalari1 onu yeraltina inineye zorladiginda, Sema’yi bir
giin i¢inde caresiz, tek basina ve evsiz birakir. Sema’y1 Hasan
alir, kendisinin ve anne- babasinin oturduklari eve gotiiriir.

Bunu izleyen yillarda olanlara hizli sekilde, kisaca belirtile-
rek ve imalarla deginilecektir: Bir ay icinde Sema ve Hasan ev-
lenirler, Sema Ali adinda bir ¢ocuk dogurur ve egitimini yari-
da birakir. Hasan politik nedenlerden bir siire hapishanede kalin-
ca, Sema Omer’le yeniden temasa geger ve sonunda Hasan’dan
ayrilr.

Romanin simdiki zamaninda Sema uzun yillardan beri
Omer’le evlidir. Sema da kocasmm politik ¢alismalarina aktif
olarak katilmaktadir. Onlar, “Halk”a, halkin yagsamina, giinliik
yasamina ve dertlerine daha yakin olmak ve onlarin arasina ka-
rismak icin kisa bir siireden beri gecekonduda oturmaktadir. Ro-
manin baglangicinda, Omer ve Sema siyasi ¢aligmalarindan
birinde, Ankara’nin caddelerinde politik brosiirler satmaktadir-
lar. Fakat Sema kendini tam olarak bu iglere verememektedir.
Kocasi1 Omer, gosterisli, yapmacikl politik davranislariyla ko-
mik gelmektedir. Sema’nin yorgunlugunun ve isteksizliginin ar-
kasinda "yeni gercekler" bulunmaktadir. Fakat 6nce kendisinin
daha iyi diigiinmesi gerektiginden, bu konuda kimseyle,
Omer’le bile konusmaz. Bunun neyle ilgili oldugu hakkmda, var
olan roman sayfalarinin higbir yerinde somut birsey soylenilme-
mektedir. Okuyucunun 6grenebildigi sey yalmzca, buna karsi
"onlemler alinmasi gereken”, “‘cok yaygin, alisilagelmis bir ger-
cek" ile ilgili oldugudur.
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Yazarin romanda degindigi imalar ve yasam kosullari, Soy-
sal’in, Sema’nin kisiliginde, hastalig1 nedeniyle krize giren bir
kadin1 betimlemek istedigini diisiindiiriilyor. Fakat roman son
bulmadig: i¢in, Sema’yla daha sonra neler oldugu ve basina ge-
len degisikliklerle ne yaptig1 bilinmemektedir. Belirgin olan sey,
Sema’nin simdiye kadarki yagamim sorgulamaya bagladigidir:
Omer’e hig haber vermeden, kendisindeki brosiirleri aniden bir-
likte miicadele eden arkadaglarindan birinin eline bastirir ve go-
revini birakip gider.

Sema bilmedigi bir giidiiyle siiriiklenerek, daha 6nce Hasan
ve ailesiyle birlikte yasadigi eve gider. Ancak teselli bulacagin
umdugu eski kayinvalidesi Hayriye’yi bulamaz. Onun yerine
oglu Ali’ye rastlar. Ancak ondan, iki yasindaki bir ¢ocuk olarak
babaannesine biraktigi Ali’den yakinlik gérmez. Cocuk digarida
kedisiyle oynamak i¢in evi terkedince, Sema yari karanlik oda-
da tek bagina oturur, saskin durumda dalginlasir ve kargisinda
birdenbire ninesini goriir, kendini ¢ocukluk zamanlarina geri
gitmis hisseder. Burada, Sema’nin kendi ¢ocukluguyla ilgili ani-
larinin tam ortasinda, metin kesilmektedir.

6. DEGISIM VE DURGUNLUK ARASINDAKI
TEMEL KARSITLIKLAR

Ellen W. Erwin, Adalet Agaoglu’nun oykiisiindeki anlati
teknigi hakkinda yazdig1 yazida, Tiirkiye’nin son on yillarda ya-
sadig1 hizli sosyal degisimi edebi olarak anlatmak i¢in, zamani-
muzdaki bircok Tiirk yazarin buna uygun anlatim araci aradigi-
na igaret etmektedir®®. O, Agaoglu’nun romam “Olmeye Yat-
mak” ve “Hadi Gidelim” 6ykiisiindeki karmagik anlatisal yapi-
nin analizine dayanarak, yazarin zamansal kaydirmalar ve ani-
lardan boliimler kullanmak suretiyle, sosyal degisimi nasil belir-
ledigini gostermektedir.

92) Erwin. Narrative Technique in the Fiction of Adalet Agaoglu
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Bence Tiirkiye’'nin modern edebiyatinda “‘degisim” konusu-
nun 6nemi, Sevgi Soysal’in yapitinda da goriilmektedir. Fakat
Soysal, Agaoglu’dan farkli, ilk planda somut olarak bir zaman
icinde biten degisim iglemini degil, tersine belirsiz, ileriye do-
niik degisim arzusu ile bunun karg1 kutbu, fikrinden vazgecme-
me, monotonluk ve durgunluk arasindaki gerilim durumunu
gostermektedir.

Soysal’in tiim eserlerinde goriilen, iki kavram "degigsim" ve
"durgunluk” arasindaki tezat, 6zellikle ¢ok agik olarak ilk roma-
n1 “Yiirimekte dile getirilmektedir. Romanin son iigte birlik
kismindaki metinlerden bazi kisimlar1 aynen vererek, bunu daha
net sekilde gostermek istiyorum:

130. sayfada, Ela biiroda oturmakta ve igin monotonlugun-
dan dolay: kendini sikintili hissetmektedir:

(Metin 1)

“Yazi masasinin, sag ¢cekmecesini acti. Gelen evraki dnii-
ne dizdi. Hepsi bilinen, tekrarlanan geyler. Hepsi gereksiz, ama
vazgecilemeyen geyler; hepsi bir giin baglatilnug, siirdiiriilen
seyler; hepsi birakilabilir, son verilebilir, ama buna bile degme-
yen seyler; hepsi temelde hicbir sey degistirmeyen, degistirmesi
56z konusu olmayan, yalmzca siirdiirmek icin varolan, (...) bir
carky, belki de bir diizeni siirdiirmek icin varolan geyler. Ayni ya-
2ilart yazdi yeniden, diigiinmeden iistiinde, ezbere bildigi cevap-
lar1 yazdi, o degigmesi séz konusu olmayan cevaplari.”(YU,
130)

El4, agk iligkisinde Memet’le yeni bir baglangici ummasina
kargin, umduguna erigemedigini belirler. Giiniin birinde ona asa-
gidaki suclamada bulunur:

(Metin 2)
“Profesyonel Romeo gibi durmadan sevismek istiyorsun!
Durmadan sevigmek, daha dogrusu aym yerde durarak sevigs-
mek, sevismeyi sadece Opilismek, dokunmak saymak yanlis bir
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sey. Biktirici, usandirici, yorucu. Sevismek yoran, biktiran degil,
bir geyleri degistiren, olugturan, gelistiren bir gey olmali. Bir
aligverig, éyle bir aligveris ki, sevinin baglamasiyla bitimi ara-
sinda hi¢ umulmadik, hi¢ beklenmedik, sevme diginda asla bece-
rilemeyecek degisimler olugsun...” (YU, 145)

Onu ve Memet'i ziyaret eden eski arkadaslarinin gitmesinin
ardindan:

(Metin 3)

“Simdi giderler. Hicbir gsey degismemis olur. Yemekten
sonra oturdugumuz koltuklardan, hi¢bir sey yapmamusg, hicbir
seyi degistirmemiyg, gelistirmemis oldugumuz halde yorgun, ole-
siye yorgun kalkariz;” (YU, 152)

Ela, Memet'le birlikte vapurla Imroz adasina geldiginde,
kendisiyle limanda vapuru bekleyen insan kalabaligi arasinda
bir paralellik bulur:

(Metin 4)

Ela kendisiyle bekleyen kalabalik arasindaki benzerli-
gi diigiindii. Hergeyin degisebilecegini sananlardaniz, bekleyen-
lerden, umanlardan. Yeni bir adadan, ya da gelmesi ¢ok olagan
olan vapurlardan bile bir geyi, bir degigimi beklemek.” (YU,
155)

Aynen alint1 yapilan dort metnin ortak 6zelligi - aymi tipte
daha bir¢cok omek verilebilir- “degismek” fiilinin ve ondan tii-
retilen “degistirmek” ile “degisim”in sik sik kullamlmasidir.””

93) "Sem” terimi, yapisal anlam biliminde en kiigiik birimini, linsani/ ya da "geng:-
lik'teki feril/ anlamim ifade etmektedir. (/) igareti, burada mecazi yapimn var olduguna
igaret etmektedir. Bu anlam birimleri kendi baglarina tamnmaclar, tersine arka planda-
ki diger birinilerin kullanilmasiyla aktiiellegirler. Ornegin, "geng” “yavru"yla (hayvan)
bagmnli olarak bulunuyorsa. belirli karakteristik thayvani/ kar it linsani/ ortaya ¢ikar;
Igeng! ya da Igeng kiz/ baginnsinda linsani/ sithjonktif karakter, yani aym anlamsal ad-
landirict olmaktadwr,; bu sirada lerill, 1digil! farklilik ézelligi olarak ortaya gikar. (Kar-
silagtr Keller; Hafner. Arbeitsbuch zur Textanalyse, S.21 ve Schulte- Sasse; Werner,
Einfiihrung in die Literaturwissenschaft, s. 64)
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Bunlarin hepsi /degisim/ ya da olumsuz anlamda /var olmayan
degisim/ anlambirimcigini tagimaktadir. +-/Degisim/ anlambi-
rimciginin tekrarlanisi homojen bir anlam diizeni, yapisal an-
lambiliminin terminolojisinde bir yerdeslik (isotopi)® olustur-
maktadir.

Geriye baktigimizda anlamsal niteligin eksi arti degisimi/
homojen anlam diizlemi olugturmakta, terminolojide, yapisal
anlam biliminde bir isotopi olusturmaktadir. Bu yalnizca, met-
nin birkag yeriyle simirli degildir, tersine biitiin romanda goriil-
mektedir ve tezat ciftleri, /Degisim/ kargi/Degismeme/tematik
acidan hakim kilmaktadir.

“Degismek”in sik sik kullanilmasi ve ondan tiiretilenler, “de-
gis-"in fonolojik tekrarlarimin 6zellikle goze ¢carpmasi ve okuyu-
cunun dikkatini kendi iistiine cekmesiyle, burada 6nemli bir rol
oynamaktadir. Fakat bunun tek /degigim/ isotopinin olugmasin-
da yardimi olmamaktadir. Ciinkii /Degisim/in semantik karak-
teristigi, soziin gelisi bagka fiillerde de goriilmektedir. Omegin,
“birakmak” ve “son vermek” (Metin 1), *“olugsmak”, *“olugtur-
mak” ve “gelistirmek” (hepsi metin 2), ve degistirmemek tara-
findaki olumsuz fiiller ise, *“yapmamak” ve “gelistirmemek”
(Metin 3), ayrica “bilinen”, “tekrarlanan”, “vazgecilmeyen”,
“siirdiirmek” (Metin 1), “aym yerde durarak”, neredeyse esan-
lamli “usandirict” “‘biktiric1” ve “yorucu” (hepsi metin 2) ve 3.
metinde iki kez yinelenen “yorgun” un bir kez daha ele alinma-
s1 gibi.

Secilendort metin kisimlarinin da gosterdigi iizere, tezat ¢ift-
ler /Degisim/ karg1 /Degismeme/, tercihen roman figiirii Ela ile
ilgili yerlerde ortaya ¢ikmakta ve boylece agikca bir deger ka-
zanmaktadir ki, burada “degigim” olumlu, “degismeme” olum-
94) "Isotopic” terimini Schulte- Sasse ve Werner’ e dayanarak kullamyorum. Onlar bu
terim alunda homojen anlam sahasimi anlamaktadirlar. Burada bir metnin dominani-
yinelemeli "Sem’leriyle ya da bagka ifadeyle dominant olarak kullamlan “Sem”le bir-
birine baginult olan sézciikler olugturulmaktadir. (Schulte-Sasse: Werner, S.68. Keller,
Hdfner, S. 333). Link ise ancak bir metnin tek diize konulan, tiim yinelemeli, dominant

yapili "Sem"lerinin hiyerargik yapisim “lsotopie” olarak belirtmek egilimindedir. (Link,
Literaturwissenschafiliche Grundbegriffe, S 73)
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suz degerlere karsiik gelmektedir. Monotonluk, giinliik isler,
can sikintist ve aligkanlik, Ela tiim bunlarin kendini tehdit etti-
gini hissetmekte, onlardan kagmayi denemekte, fakat onlar her
seferinde yine yagsamina girmektedir. E13’nin monotonluktan ka-
¢is1 ve degisime olan giddetli arzusu belirli bir amaca y6nelik
degildir. Ela aslinda neden kagtigimi bilmektedir ama ne aradi-
giyla ilgili kesin bir fikri yoktur:

“Ama yine de bir sey bilmek, bir seye yetigmek gerektigi-
ni duyuyor. (...) Bahge, can sikintisi, bahce duvarina oturmak,
hi¢ ilerlemedigini, gelismedigini bilmek. (...) yeni kapilar ag-
mak gerek, yanlis kapilari, dogru kapilari, ama acmak, mutlaka
acmak.” (YU, 35)

Bir kapiy1 agmak, degisimin bir gostergesidir. Belirli olma-
yan bir gelecege yola ¢ikmak, romanin sonunda yine ele alin-
maktadir. El4, bir resim sergisindeki asili resimlerin hig iligkili
olmayan bir sekilde yanyana duran renklerinin, kendi monoton
yagsamim sembolize ettigini gormekte ve sergiyi kacgarcasina ter-
ketmektedir. Zaten yine + /degisim/in anlamsal karakterini tagi-
yan kelimelerin y1g1ldig1 bir metin boliimii:

“Renkler arasinda tamdik yiizler gordi, renkler gibi yan-
yana(...) Oyle, asili, resimlerdeki, cansiz resimlerdeki, olugama-
yan, hareketsiz, can sikict renkler gibi. Yiizlerce yanyana, asili
duruyor kargisinda, bu yiizlerle, bir araya toplaninca hi¢ anla-
mi olmayacak ciimleler konuguyor; ciimleler, yanyana, hi¢cbir
seyi degistirmeyen ciimleler, (...)."

“(...) , midesi bulaniyor, kusacak; sabah ga:zetelerinin,
kapanan bir kapinin ardindan siirdiiriilen duralligin iistiine. K a-
panan bir kapinin yeniden agilana dek hi¢bir anlam olmayan
bir nokta oldugunu unutmamak.”
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“Duran, seyredilmeyen resimlerin digina ¢tkmak istiyor,
sergiden digari ¢tkmak, adlar, yiizleri, ciimleleri kipirdatip ka-
piya dogru yol agmak. Eld sergi kapisini agip digan ¢ikt.”

(...)

“Yiiriimek, doniip bakmamak arkaya.” ( YU, 182-85)

Romana da adim veren “yiiriimek”, aym1 zamanda Ela’nin
yasamuiyla ilgili bir parola olarak, onun hep aymi giinliik seyler-
den ka¢gmak, yenilige ve gelismeye olan arzusunu tatmin edici
deneyimler yapmak, tamamen yeni bir yola ¢ikmak icin duydu-
gu siddetli arzuyu sembolize etmektedir.

Ela tiim bu harekete gegcme denemelerine karsin, kendi -ve
birlikte yasadiklari insanlarin- yagamini monoton ve durgun ola-
rak algilamakta, bu durum ise, bitki ve hayvanlar diinyasindaki
siirekli hareketlilik ve degisim dikkate alindiginda, dogadaki ya-
sama bir tezat olugturmaktadir. Insanlarin yasamuyla ilgili bu an-
ti-tez, “Yiriimek”te toplam 24 yerde doga betimlemeleriyle be-
lirtilmigtir. Burada Ela ve Memet’in yasamindan kesitler birbir-
lerini izlemektedir. A¢iklamak i¢in iki kisa, kendi iginde tamam-
lanmig metin boliimiinii aktarmak istiyorum:

“Kurak bozkiwr, kisin kari, buzu, soguguyla donmusg top-
raklarina, baharin ilk yagmurlarini, sicak yagmurlar: emdi.
Toprak bir kighk katiligin ardindan biiyiik bir yavaglikla, isteyen
bir yavaglikla yumugad, 1sind1, kabard:. Yumugayan, rahatlayan
toprak taneleri tikadiklar: kostebek ve tarla faresi deliklerini
isinan géneg 1s1gina actilar; giines, topragin derinine sokuldu,
isittt, yeniledi; toprak hizlanan tadin hemen ardindan gelen,
mutlaka gelen bir rahatlama ve bosalmayla canland, ¢igeklen-
di, dirildi, unuttugu cam iginde olugturdu yeniden. Bu gercek
olusumun, isitnmanin, ardindan gelmesi gereken doguma hazur-
landi; bekledi sancisini; onun igin gl'iglendi."(YU, 15)

“Tiikenen son kirintilarin hi¢ bir anlami kalmamigt ka-
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rincalara. Bahari o karanlik toprak diplerinde nasil sezdilerse,
bini, binlercesi bozkirin yiiziine ¢ikti. Kendileri icin ¢ok biiyiik
engelleri agtilar, kaynayan, durallik tammayan bir yiizeyde iler-
lediler, ilerlediler. Her adimlar bir geyi degistirdi. Gériinmeyen
bir geyi. Ufak, ama bitmeyen degigim, karinca adimlariyla da
olsa ilerledi. Gormeyenleri, géremeyenleri sagwrtti bir
gdn."(YU, 19)

Bu iki metne dayanarak -fakat dogay: betimleyen 24 bolii-
miin tiimii birbirine bagintihi bir seri olarak iyice okunduktan
sonra-, romanda hakim olan "/degisim/ isotopisinin burada da
devam ettigi, ancak burada /degisim/ tarafinin, /degismeme/
tarafina belirgin sekilde agirhk kazandig: agikga goriilmektedir.
Ikinci metinde “durallik tamimayan”, ‘degistirdi” ve “bitmeyen
degisim”, /degisim/ anlambirimciginin tekrarlanigina hizmet et-
mektedir; ayrica buna ek olarak ii¢ kez yinelenen “ilerlemek”
fiili i¢in de ayn1 anlam goriiniisii sdylenebilir.

Birinci metinde baglayan ilkbahar -hareketlilik ve yeni bag-
langi¢ icin bir sembol anlaminda- degisim, ilerleme ve gelisim
icin dogadaki tetikleyici bir donemdir. Bunun anlatim: igin,
“yenilemek”, “canlanmak”, “ciceklenmek”, “dirilmek”, ‘“‘cam
olusturmak” ve ‘olusum” gibi kelimeler vardir. Metinde ilging
olan, canlanan topraktan yeni yasamlarin nasil olustugunu be-
timlemekte, cinsiyet alanindan “tat”, “bosalma” ve iireme ala-
nindan ise “dogum”, “sanc1” gibi tanimlarin kullanilmig olmasi-
dir. Burada deginilen iireme konusu, 6megin, tavsanlarin (YU,
25), kirpilerin (YU, 29), farelerin (YU, 43), sincaplarin ve por-
suklarin (YU, 60) iiremesinden ve yavrularimin yetigtirilmesin-
den soz edildigi bir dizi doga betimlemelerinde tekrarlanmak-
tadr.

Doganin yasamina yalnizca yenilenme, iireme ve dogum de-
gil, aym zamanda yok etme ve 6liim de aittir. Bu gergek, konu-
ya ilk deginildigi zaman, farelerin ve porsuklarin keskin digle-
riyle her seyi nasil kemirerek yedikleri yalnizca ima ediliyor ya
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da tavsanlarin, kirpilerin, farelerin ve sincaplarin betimlemele-
rinde, onlarin diigmanlarn da belirtiliyor. Fakat daha sonra kedi-
lerin (YU, 67), kurtlarin (YU, 73), yarasalarin (YU, 84) ve yi-
lanlarin (YU, 121) avlarina acimasizca pusu kurduklari ve son-
ra da onlarn yuttuklan ya da korkung ve zararh ayrik otlarinin,
nazli ve hassas bitkileri yerlerinden ettikleri, onlar1 yenip, yerle-
rini aldiklar1 (YU, 113) gibi, anlatilirken konu giderek daha ege-
men hal almaktadir. Dogadaki yok etme ve 6liim, siirekli yeni-
lenmeye yonelik dinamik bir siirecin pargasidir, bunlar hareket-
liligin ve degisimin sonu degil, tersine yeni yagsam igin bir ¢ikis
noktasidir:

“Ormanin yolla kesigtigi yerde yatiyordu egek. Oleli cok
olmus. Yan yatiyordu, ayaklari dikili. Bir zamanlar giizel olan
gozleri, doldurulmug hayvanlara takilan cam gozler gibi. Kara
sinekler bulut gibi iistiinde. Iste durdurulmug bir an. Igte sanki
bu egek icin hicbir sey degisemez. Bu son ¢irkin, mide bulandi-
rict an, en son, en degismez andir. Artik bir zamanlar bugulu
olan kara gézler boyle cam gibi kalacak. Kalmayacak ama go:z-
ler, bu ciiriiyen, kurtlanmig egek bedeni kalmayacak. Once koku-
sacak, sonra ciiriiyecek, ufalanacak, ufalanacak. Ormanin biti-
minde topraga déniisecek Ormanin ¢imi bir esek boyutu daha
yayilacak. Yeni bir filizle belki, bir agaglik biiyiiyecek giizel or-
man.” (YU, 161)

/Degisim/ anlambirimcigi iizerine kurulmus olan "isotopi",
yalnizca “Yiiriimek” romaninda, romanin bagindan sonuna ka-
dar gecmemekte, aym1 zamanda “Tante Rosa”, ‘“Yenigehir’de
Bir Ogle Vakti”, “Safak” ve Soysal’in diger birkag 6ykiisiinde
etkili olmaktadir. Onun olugmasi, her zaman “Yiiriimek”’te be-
timlenen bigimde olmaz, yani + /degisim/ anlambirimciginin
egemen oldugu tek tek kelimelerin dikkat ¢ekici siralamasiyla
degil, ayn1 zamanda dolayli bigimde, karmagik metin olugturma
yontemiyle de olusur.
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“Tante Rosa”da degisim konusu, tek tek kelimelerin sik sik
kullanilmasiyla degil, tersine aym yapisal karakterde olan dav-
ranig birimlerinin arka arkaya siralanmasiyla dile getirilmekte-
dir. Ciinkii Tante Rosa’nin hareketli yasamini anlatan 14 6ykii-
de hep ayn1 ana sema yinelenmektedir. Asagidakiler de bunu
karakterize etmektedir:

Tante Rosa, bilyiikk mutluluk, agk ve zenginlikle ilgili hiilya-
larin1 gergeklestirmeyi dener. Fakat -Tante Rosa’nin en sevdigi-
basit romanlar ve saray raportorliigiiyle bezenmig resimli *Siz-
lerle Bagbagadaki hayal diinyasiyla, gerceklerin birbirine uy-
mamasi nedeniyle basarisizliga ugrar. Fakat bu basarisizliga
karsin vazge¢cmez, hayallerine ve arzularina siki sikiya baglanur,
yenilgisine karsin “haciyatmaz bir kadin” gibi ayaga kalkar ve
yasamini degistirmek i¢in yeni bir ige, yeni bir projeye, yeni bir
denemeye atilir. Bu davranig semasinin siirekli tekrariyla yeni-
den baglamanin, harekete gecmenin ve degisimin, Tante Ro-
sa’nin yasamnindaki onemine dikkat ¢ekilmistir. Gegmisi arkada
birakmak, arkaya ve arkada ne birakildigina bakmadan, bilin-
meyen yeni bir gelecege dogru gitmek - tipk: “Yiirimek” in so-
nunda Eld’da oldugu gibi- Tante Rosa'nin yagaminin parolasi-
dir. O da upki Ela gibi giinliik yasgamin monotonlugundan ve
geleneklerle sikigtirilan, aligkanliklarla ruhsuzlasgtirilan yasam
biciminden kagmaktadir:

“Bir mektup birakti Tante Rosa arkada, ti¢ ¢cocuk birak-
ti, biri em:zikte, kaz kizartmasi ve elma pastas: yapmasini, yemek
masas: ortiilerini koklamasin®®, dolaplari yerlestirmesini o8-
rettigi hizmetgi kizi birakti. Margarita ekili bir kiiciik bahge, tah-
ta merdivenli, yiiksek tavanli, ¢alar saatli bir ev birakti, her Pa-
zar sabahi kiliseye giden, her Pazar 6gleden sonra koynuna gi-
ren kocayr birakti, sapka giyen komgu kadinlari, siimiiklii ¢o-

95) Icerik agrsindan “kolalamasing’ versivonu (kolalamak'tan) bana gore dah ayerinde
olurdu Alive Yenen de buravi “kolalamal.” olarak ¢evirmigtir. (Sevgi Sovsal. Tante
Rosa. Cevirmen-Tiirkge ashindan- Alive Yenen, Hamburg 1981, 5.24
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cuklarimi birakti, onlarin kocalarini, onlarin da kaz kizartmali
hayatlarint birakn. (...) (RO, 21)

"Yenisehir’de Bir Ogle Vakti’nde Olcay ve Dogan’la, yasa-
mindan memnun olmayan ve toplumun baskisini kirmak isteyen
yeni figiirler ortaya ¢ikmaktadir. Fakat Tante Rosa ve Ela’dan
farkl olarak, onlarin protestosu yalnizca bireysel ve 6zel alanla
sinirl kalmady, tersine buna ek olarak politik boyutlara da erig-
ti. Ciinkii Olcay ve Dogan sadece 6zel yasamlarinda degigim
aramuyorlar, tersine anne- babasinin normal ve degistirilemez
olarak gordiigii toplumsal haksizliklar sisteminde devrim yap-
mak istiyorlardi. Amaglarinin belirlenmesinde, yoksullugu ve
yoklugu kisisel olarak yagsamig ve daha iyi, daha adil bir diinya
icin savasan, is¢i cocugu Ali’yle hem fikirdiler.

Politik devrim ve hiikiim siiren esas diizenin degigmesiyle il-
gili sorunlar, romanin orta kisminda Olcay, Dogan ve Ali’nin
arasinda uzun siiren goriigmelerle agiktan agiga tartigilirken, ro-
manin diger kisimlarinda dolayl olarak dile gelmektedir. Bura-
da cesitli stilistik yontemler kullanilmaktadir. Bunlardan bir ta-
nesi, daha once deginilen, (Yenigehir’de Bir Ogle Vakti’nin 6ze-
tine bakiniz) devrim ve degisimin bir sembolii olarak algilana-
bilen, devrilen kavaga, romanin sonuna dogru gitgide daha sik
dikkat ¢ekilmesidir. Buna ek olarak ‘“‘degismek” fiili, her ne ka-
dar “Yiiriimek™'teki gibi “o kadar yinelenmese de romanin 6zel-
likle onemli iki boliimiinde, romanin baslangicinda (romandaki
ikinci ciimle) ve romanin sonunda (romanin son ciimlesi) bir
nevi “sinyal” olarak ©nemli bir rol oynamaktadir:

“Sanki biiyiik bir giiriiltiiyle devrilecekmisgesine sallan-
di kavak. O her an olugan, degisen seyleri gérmeyenler sezme-
diler bunu” (OV, 5)

“Ciiriik kokleri iistiinde fazla duramayan kavak (...) bii-
yiik bir ¢atiriyla, ama o sondaki kimsenin artik hi¢bir seyi degis-
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tiremiyecegi andaki hiziyla Mevlut un iistiine devrildi” (OV,
298)

“Degismek” ve /degisim/ anlam alanindaki diger kelimeler,
Olcay, Dogan ve Ali’nin karsit figiirlerinin, yani nefret edilen
burjuvazi diizenini canlandiran Salih Bey ve Mevhibe Hanim’in
ortaya ciktig1 yerlerde, onlarin degisime olan iligkilerini karak-
terize etmek acisindan, ¢ok sik kullanilmaktadir. Profesér Salih
Bey hakkinda dmegin sunlar sdylenilmektedir:

“Artik hicbir degisiklik gerekmiyordu yagsaminda, tam
tersine her seyi, boyle, oldugu gibi siirdiirmek.” (OV, 103)

Mevhibe Hanim, kocasina gore geleneklere ¢ok daha siki
baghydu:

“Beybabasinin giimiig ¢erceveli resminin yerini hi¢ de-
gistirmezdi Mevhibe. (...) Ona gore hiikiimet, ayni bu resim gi-
bi, hep ayni yerde ve yiikseklikte, ayni durumda kalmasi gereken
bir seydi kisaca. Degismezdi, degisme:zligi temsil ederdi. Degigs-
me sozciigiinii sevmez Mevhibe Hanim.” (OV, 137)

Soysal’1n iigiincii romani “Safak”ta da buna iyice benzer ge-
kilde Muzaffer Bey, hakim tabakanin yalnizca bir temsilcisi ola-
rak degil, ayrica hep “‘ayni1 kalan”a, “degigmeyen”e 6zel sempa-
tisiyle de devrimci ruhlu Mustafa ve Oya’nin karsi figiirii ola-
rak yer almaktadir:

“Elinde kahve tepsisiyle karisi. Yillardwr, yillardir oldu-
gu gibi. Sevgisiz ama alisik kopekler gibi. Uykulu gézleriyle bir
glinaydin bile demeden, ama hi¢ unutmadan kocasinin sabah
kahvesini. Muzaffer Bey icin onemli olan da sadece kahve. O
her giin sagmayan geyler ister, istedigi, sasmamasidir her giin
onemsenen ayrintilarin. Kahve tepsisini balkon kenarina bira-
kip iceriye giren karisiyla konugmadilar. Sézler degigebilir sey-
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lerdir, degismez geyler safina girmezler, yoktur énemleri Mu-
zaffer Bey'in géziinde.” (SA, 178)

Muzaffer Bey’in karakteristik egilimi, onun her degisiklik
kargisinda korkmasina neden olurken, Oya ve Mustafa 6zel ya-
samlarinda da her tiirlii degisime agiktirlar. Romanin iigiincii
boliimii *“Safak”, -ayn1 zamanda tiim romana adin vermistir-
her ikisi i¢in de tamamen hareketlilik ve yeni baglangi¢ isareti-
dir. Giiniin agarmasiyla -bu da yeni bir baslangic i¢in bir goriin-
tiidiir- her ikisi de yeni bir yasam donemine girmekte, yasamla-
nm yeniden diizenlemekte ve ge¢mislerindeki hatalardan ders
almak istemektedir. iislup alaninda bu, her seyin Oya’nin ¢evre-
sinde dondiigii romanin son sayfalarinda yine hakim olarak kul-
lanilan + /degisim/ anlambirimciginin kendini gostermesiyle
desteklenmektedir. Buna —diger bir ¢ok detayin yaninda- 6zel-
likle “baglangi¢”, “baglamak” ve “aligkanlik”in giiclii yogun yi-
nelenisiyle, (Rekurrenz’iyle) ve ayrica “Sinyal kelimesi” *“de-
gistirmek”’in ¢ok kez ortaya ¢ikmasiyla yardimci olunmaktadir.
(SA, 222-227) Oya, monotonluktan ve katilagmig aligkanliklar-
dan, “Yiirimek”teki Ela kadar nefret etmektedir. Bu nedenle de
simdi o, siirgiin zamaninin sona ermesinden bir hafta 6nce, giin-
liikk yasama donmekten korkmaktadir:

“Suyun akmadigi sabahlarda sadece suya ofkelenmek.
Bir araba beygiri sabriyla donen ev ¢arki. Akraba, dost iligkile-
ri, gazete sayfalari ve televizyon ekram arasinda sartlanmak.
Kitaplarin daha ¢ok tozlariyla savagmak. Hig¢ ¢ikmayan tence-
re karalari, “toplandik¢a dagilan ev icleri.” Cekirdekli ¢ikan
patlicanlar ve mutlaka bagarili pigsmesi gereken yemekler. Tut-
mayan mayonez. Sandiga kaldirilip ¢ikarilan yazliklar ve kiglik-
lar. Sivil polislerle yer degisen giiveler. Sozde huzur ve sézde hu-
sursuzluk. Biitiin bunlar o kadar yakin ki. Bagka geyler, bagka
bir cember, ama nasil?” (SA, 224)
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Tezat ¢ifti “huzur” ve “huzursuzluk,” Soysal’in eserinin dar
cercevesini asan ve zihniyetler tarihiyle baglantili olan bir de-
rinlik agmaktadir:

Sevgi Soysal’in figiirleri, i¢ huzursuzluklari, degisime olan
siirekli ve siddetli arzulan ve giinlik monotonluktan ka¢mala-
riyla, Osmanh Imparatorlugu’nun gerileme dénemindeki yasam
bicimi ve mentaliteleri hakkinda yazdig1 makalede Erika Glas-
sen’in karakterize ettigi gibi “* egitimli- kentli Osmanlinin tipi-
ne iyice tezat olusturmaktadir. Ciinkii Glassen’in gosterdigi
iizere, bu Osmanl insani, anahtar kelime “huzur” ile betimlene-
bilecek bir amaca yonelmistir. Bu amag, “evsatiinnas”in, “orta
karar,” agiriliklardan kaginan, sakin ve kabuguna ¢ekilmis halde
giinliik yiikiimliiliikleri yerine getiren ve okuma ile mesgul olan
omek insan fikriyle siki sikiya baghdir. Bu 6mek insan fikri,
Osmanli Imparatorlugu’nun toplumsal ve siyasal ¢okiisiine kar-
s1 bilingli olarak gelistirilen tevekkiilden meydana gelmigtir®”.

Ancak 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baginda Tiirk milli-
yetciliginin geligmesiyle, “huzur”a, sakinlige ve uyumluluga
yonelik Osmanh insan tipi, gitgide daha fazla oranda olumsuz
olarak elestirildi. Osmanli insaninin  uyusuklugu ve rahatina
diiskiinliigii, imparatorlugun ¢okiis nedeni olarak goriildii ve
onun yerine dinamik, miicadeleci, ileriye doniik insan ideali ge-
cerli oldu.” Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, sonunda Os-
manh- Islim gelenegini, onun degerlerini ve yasayis bi¢imini
birakti ve yeni, iitopik ufuklara acild.

Sevgi Soysal’in figiirleri de -tipki kendisi gibi- bu hareke-
tin iriinleridir. Onlar yeni, batiya yonelik devletin hareketini

96) Glassen, Huzur Tragheit, Seelenruhe. soziale Harmonie. Zur osmanischen Men-
talitditsgeschic hte

97) Glassen. Huzur. S. 153 Belki de geligme cizgisi takip edilerek. burada Islami orta-
¢agda Adab- Edebiyannda, etikte ve upta onemli rol oynamig olan “itidal” terimine (Yu-
nancada symmetria) kadar gicilebilir (Prof.Dr.d Christoph Biirgel'in Kig Sémestri
76177'de Bern' deki [slami Kiiltiir Tarihi Semineri) ya da Prof Biirgel in- tegekkrir borg-
luvam- igaret ettigi iizere, Kuran'da belirtilen “sakina”, Allah’in inananlara gonder-
digi huzur (K 2. 248, 48,4, 48,18, 48,26, 9.40)

98) Glassen. Huzur, 145
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paylasan ve bu arada Osmanli iImparatorlugu’nun Kkiiltiirel gele-
negini arkada birakan, kentli orta tabakanin ¢ocuklaridir. Ancak
anne-baba kugag erisilenle mutlu olup, bunu korumay isterken,
cocuklar hayal kirikligina ugramig halde, zihni darlig1, hiikme-
den kalburiistii sinifin niifuzunu kétiiye kullanmasini, sosyal uy-
gunsuzluklar1 ve memleketin ekonomik geriligini agik¢a ortaya
koymaktadir. Diger yandan onlarin i¢ huzursuzluklari, iki arada
bir derede kalmalar1 ve memnuniyetsizlikleri, islimi degerlere
ve soziimona kutsal, sosyal ahengin hakim oldugu Osmanli top-
lumuna geri donmeyi diisiinmelerine neden olmamis,  Glas-
sen’e gore bu tiir diisiinceler zamanimizdaki Tiirkiye'de yeni-
islamlagma akimlarinin belirtileridir,”” tersine bilinmeyen bir
gelecege dogru ileri atilmiglardir. Onun (kendi kusaginin ve
onun kendi smifinin higbir iligkisinin bulunmadigi gecmis za-
mandan ¢ok daha once, Soysal’in figiirleri, kurtuluglarini, belir-
siz bir gelecege dogru gitmekte bulmustur. Az sayidaki istisna-
lar harig -6rmegin “Yenisehir'de Bir Ogle Vakti”nde marksist
inaniglar1 nedeniyle gerceklestirilecek diinyayla ilgili somut dii-
siinceleri olan Ali’de oldugu gibi- Soysal’in figiirleri i¢in degi-
simin amaclarinin, degisimin kendisinden daha az 6nemli oldu-
gu goriilmektedir. Degisikligin kendisi, sirf hareket olsun diye
hareket, duraklamanin sona ermesi, onlarin amaglariydi. Bu sek-
liyle onlar, yasadiklar1 zamanin, ve biiyiik bir ileriye doniiklii-
giin, ihtilalin, yeni fikirlerin ve iimitlerin damgasin1 vurdugu
60’1 yillardaki belirli bir diigiinsel ortamin tipik temsilcileridir.
Fakat bunu izleyen hayal kirikligi, i¢ savasa benzer durumlar,
1971 ve 1980’'de askeri darbelere neden olan politik gelismeler,
cok abartilan iimitlerin yikilmasi, Soysal’in yeniye, farkliya ve
daha iyiye olan 6zlemlerini higbir degisim denemesiyle yerine
getiremeyen figiirlerinde zamanindan 6nce gergeklestirilmistir.

99) Aymi eser. s.165
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7. BIREYSELLIKTEN TOPLUMSALLIGA
KONUSAL GELISME

Sevgi Soysal’in edebi eserlerini kaleme aldig1 altmigh ve
yetmigli yillar, -politik geligsmelerle siki sikiya baglh olarak-
edebiyatta da taze riizgarlarin esmeye bagladig1 zamanlardi. Ye-
ni, liberal 1961 anayasasi, simdiye kadar yasaklanmig olan yazi-
larin yayinlanmasina olanak sagladi. Bu nedenle yeni yayinlarin
gercek bir bollugu yasandi; zamanin diigiiniirlerinin 6nemli
eserleri ve sosyalist/toplumcu literatiiriin belli bagli eserleri de
Tiirk¢eye cevrildi ve yayinlandi.

“Yon” dergisi 1965°te, uzun zamandan sonra ilk kez Nazim
Hikmet’ten siirler yayimladi. Ondan sonra da 1936’dan bu yana
basilmamig yazilar birbiri ardina yayinlandi."™ Béylece entel-
lektiieller ve yazarlar arasinda, edebiyatin toplumdaki isleviyle
ilgili hararetli tartigmalar icin baglama isareti verilmig oldu.
“Koy edebiyat1” olarak adlandirilan hari¢- edebiyatin ellili yil-
larda sosyal gerceklerden hep uzaklara, sekilsel deneylere ve ta-
mamen kisisel durumlarin betimlenmesine goétiiren gelismesi
elestirildi. Sosyo- kritik gergekgilik istenildi, “sosyalist” ve hat-
ta gercegi yalnizca yazmakla kalmayip, ayni zamanda onun de-
gisimine katkisi bulunmasi gereken “devrimci” edebiyat konu-
suldu."*"

Edebiyatin toplumsal roliiyle ilgili o zaman baglamig olan
tartisma tipine daha sonraki bir dmek olarak, 1975 yilinda Be-
kir Yildiz'1n, Sabahattin Ali ve Sait Faik hakkinda neden oldu-
gu tartigma gosterilebilir: Sabahattin Ali’nin 6lim yildoniimii
nedeniyle, Bekir Yildiz, Sabahattin Ali icin -Sait Faik’ten fark-
li olarak- anma giinii diizenlenmemesini, Sabahattin Ali- 6diilii
verilmemesini ve anma yazilar1 yayinlanmamig olmasini elegtir-
di. Yildiz, Sait Faik’in boylesine ¢ok alkislanmasinin, burjuva-
y1 hesaplasmaya ¢agirmamasindan, tersine kendini toplumdan

100) Ozkirimh, Edebiyat Incelemeleri. S.153
101 ) Ayni eser.S. 152
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ayrilan biri olarak geri ¢ekmesinden ileri geldigini soylemistir.
Ayrica Sait Faik’in eserlerine, duygunun digina ¢itkmadigs, kotii-
lerle uzlagtig1 ve bu nedenle de sosyal gercekgeilige saldirida kul-
lanilabilecegi su¢clamasinda bulunmaktadir. Bu kigkirtici fikirler,
Bekir Yildiz’a ve onun edebiyat anlayigina bircok saldiri ya-
pilmasina ve yine onunla ayni diigiincede olan yazarlarin kargi
saldirida bulunmalarina neden olmugtur. "™

Edebiyatin politize olmasi, 6zellikle 12 Mart 1971 darbesin-
den sonraki yillarda 6nlenemez bir yiikselis gosterdi. Bu degi-
siklige ayak uyduramayan sanat ve edebiyat dergileri okuyucu
kitlesini kaybetti ya da yayimina son verdi. Buna kargin bir sira
yeni dergi ¢cikmaya bagladi. Bunlar toplumsal ve politik bakim-
dan angaje olmus sanat dergileriydi. Bu dergilere 6mek olarak
“Yeni a” (1972-1974), “Yansima” (1972-1975), “Yeni Adim-
lar” (1973-1975), “Yarina Dogru” (1973-1976), “Militan”
(1975-1976) ve “Sanat Emegi” (1978-1981)""” sayilabilir. Ayni
zamanda Tiirk yazarlan arasinda geligen organizasyonlar oldu:
Mayis 1973’te Tiirkiye Yazarlar Sendikasi kuruldu ve kitaplarin
yasaklamasina ve toplatilmasina karsi savag agt1."®

Sevgi Soysal da kendini bu genel, toplumsal ve politik an-
gajman egiliminden soyutlamadi. Zaten o, dogabilecek sonug-
lardan korkup da fikrini yiiksek sesle soylemekten ¢ekinecek bir
insan degildi. TRT ¢alisan olarak, siddetle bagimsiz bir radyo
taraftar1 oldu ve bu nedenle de amirleri ve arkadaslar1 arasinda
onu hos kargilamayanlar da vardi. Sevgi Soysal, memleketinde
hiikiim siiren politik baskiy1 ¢ok yakindan yagadi; 6nce romant
“Yirimek” yasaklandi, sonra kocasi birka¢ kez tutuklandi ve
hiikiim giydi ve sonunda kendisi de hapishane ve siirgiin yasa-
miyla tanigti. 70°1i yillarin baglangicinda politik tartigmalardaki
bu olusumlar, onun eserlerinin giderek daha politize olmasina da

neden oldu. Tiirk elestirmenlerin bir¢ok makalelerinde agizbir-

102) Muiizakere yazilarimin bir kisnu, ‘Nesin Vakfi Edebiyar Yilligr 1976, Istanbul
1976 da toplanmigtir. .

103) Ozkirimh, Edebiyat Incelemeleri. S 156, her bir dergi igin kargilagnir - Giinyol, Sa-
nat ve Edebiyat Dergileri. s.73

104) Ozkirimli, Edebiyat Incelemeleri. s.157
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ligiyle Soysal’1n ilk ve son eserleri arasinda biiyiik degisiklik ol-
dugunu vurguladilar. Onlara gore bu degisiklikler konusal a¢i1-
dan 6zellikle 6zelden toplumsalliga, baslangicta hakim olan ki-
sisel sorunlardan sosyal ve politik onemi olan konulara gegis
seklinde kendini gostermigtir."*”

Bundan sonraki boliimde Soysal’in edebi eserlerindeki geli-
sim cizgisini izleyecegim ve ayn1 zamanda metinlerinde, degi-
sikliklerin yaninda nelerin sabit kaldigim1 da gostermeye cali-
sacagim.

Sevgi Soysal’in kamuoyunun kargisina ¢iktig ilk kitabi, 14
kisa diizyazidan olusan ve ilk kez 1962’de yayinlanan “Tutkulu
Percem”dir. Soysal’in bu ilk eseri elestirmen Fiisun Akatl tara-
findan Sevgi Soysal’in “Ikinci Yeni Devresi" olarak nitelendi-
rildi."® “Ikinci Yeni” tanimu, bir siir hareketiyle ilgilidir. Elli-
li yillarin ortalarindan itibaren bu akimdan ¢ok s6z edildi ve be-
lirli bir anlamda Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday ve Ok-
tay Rifat tarafindan kullanilan, “Garip” ya da “Birinci Yeni”
olarak nitelendirilen akima bir tepki ve kargi hareket olarak al-
gilandu.

“Ikinci Yeni” sairleri, “Garip” sairlerinin kullandiklar1 basit,
sade, giinliik yagsam diline yonelik dilden ve onlarin “‘caddedeki
kiiciik adamin” yasam cercevesiyle ilgili konular: tercih etme-
sinden kurtulmak istediler. Bunun yerine belirsiz, gii¢ anlagilir
siirler iirettiler, fikirler zinciriyle oynadilar ve orijinal, siirrealist
goriintiiler kullandilar. I¢eriginden daha 6nemli tuttuklar saira-
ne bicimle yaptiklar1 denemeler, giinliik dilden kopmayla, ciim-
le yapisinin geklini bozmakla ve dilbilgisi kurallarinin yaralan-
masiyla kendini gosterdi.""”

Siirdeki gelismeye paralel bir egilim de diizyazida goriildii.
Burada da bir sira yazar yeni anlatim bigimleri aradi, boylece

105) Kargilagnr- Dogan, Sevgi Soysal'in Oliimiiyle. Ozkiriml, "Tutkulu Per¢em”den
"Safak"a , Murai Belge, ‘Cumhuriyet 27 Kasim 1976, Ozkirimli. Tiirk Edebiyan Ansik-
lopedisi, Parola "Soysal. Sevgi”

106) Akath, Bir Pencereden. S 328

107) Kargilagnr Bezirci.lkinci Yeni Olayi. S. 7
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koy edebiyatinin biiyiik bir kismini olusturan sekilsel monoton-
luk ve basmakalip, iistiinkorii figiir betimlemeleri agilmig ola-
cakt."™ Betimlenen bireyi, kisiliginin en derinliklerine kadar
inceden inceye aragtirma cabasi, yeniden bireye doniige, sosyal
sorunlardan vazgecilmesine ve olaylarla dolu davraniglarinin
anlatilmasinin yerine durum betimlemelerinin agirlik kazanma-
sina neden oldu. Zamanin lirigine benzer sekilde burada da yal-
nizhik, iimitsizlik, mutsuzluk, i¢ huzursuzluk ve bireyin sikilma-
s1, bu yeni anlat1 edebiyatinin temel konularini olugturmustur.

Betimlenen, yeni sekliyle denenen ve iistiinkorii gercekgiligi
reddeden edebi akimin etkileri, Soysal’in “Tutkulu Per¢cem”inde
acikca hissedilir. Kitaptaki 14 kisa metnin anlagilmasi, “Yenige-
hir’de Bir Ogle Vakti” ya da “Safak”takinden daha zordur. Ya-
zar fantazi ve hayal iiretmekte; (Metin No. 7: Hani Savag, Ner-
de Savag, Iste Savas, Giizel Savas ve No. 9: Ug Portakalin As-
ki) birbirleriyle anlamsal olarak uyusmayan elemanlari, kombi-
ne etmekte ve aligilmigin diginda, siirrealist goriintiiler kullan-
maktadir:

“Islakti cimenler kisir giinegin kadinsizhiginda.” (TP, 76)

“Tutkularimu, birer birer percemlerimden ¢itkarip mazgal-
danagag: attim.” (TP, 65)

“Sonra bir kalip, bir bicim kalkt oradan. I¢siz bir kalip.
I¢siz kentin, hem icsiz hem kalipsiz kentin sokaklarinda yitirdigi
solugu aradi. Evler, perdelerini, kapiarim kapiyorlard: o var-
madan. Hepsi, hep birlikte gizliyorlardi solugunu, biitiin bu ev-
lere yapilara boliinmiigtii solugu, her biri solugunun bir par¢a-
sini, en kiigiik pargasini eritmigti icinde. (...) Bogalan, biitiin bii-
tiin bogalan ici, boslugunda bir giic oluyordu gsimdi. Ya da igin-
de kalabalik yapan, savaglar, kavgalar ¢ikaran ayrintilarin
ayaklar: altinda ezik, sevmelerin, diiglerin, umutlarin altinda,
108) Kargilagtir- Ozkirimli, Edebiyat fncelemeleri. s. 149
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koseye stkigmug bir giic, onlardan silkinmig bir gii¢ kaldiriyordu
basini, ezikliginin eski hinciyla, yenikliginin hiziyla biiyiiyordu
bogalmig icinde. Bu giiciin oyuncagiyd: kalibi simdi. Durdu yii-
riimesi. Giicii ¢ekiyordu sokaklar: artik. Arka arkaya diigiimle-
niyordu sokaklar. Agini toplayan bir baliciydi ici. Evler, yapilar
cirpimryorlardr agin diigiimlerinde.” (TP, 110)

“Tutkulu Percem”, iginde gegen “yalmzlik”, “yorgunluk” ve
“sikint1”’y1 karakterize eden tamimlarin ve yerine gore “‘korku”,
“cirkinlik”, “yeniklik”, “tutsak” ve “‘cani sikilmak” gibi varyas-
yonlarin sik sik yeniden ortaya ¢ikmasi sonucu hiikiim siiren or-
tam nedeniyle, “Ikinci Yeni”-Akim’in karamsar tutumuna tam
anlamiyla uymaktadir.

Oykiiniin onlarin bakis agisindan anlatildig: kisiler -genelde
“ben”, fakat bazen de kiigiik bir kiz ya da belirli olmayan “ken-
di” gevreleriyle ve diger insanlarla iyi iligkiler kuramamaktadir.
Bu da, tamamen belirsiz kalan ve kisiligi olmadig: anlagilan
“onlar”, “kalabaliklar”, ‘Otekiler” ya da ‘“herkesler’in ortaya
cikmasiyla kendini gostermektedir. “Otekiler”in bir tek karakte-
ristigi, -isteyerek ya da istemeden- “ben”in bulunmadig: bir
diinyaya ait olmalaridir. Ana figiirlerin yakalandiklari belirsizlik
ve sikinti, bikkinlik, yalmzlik ve mutsuzluk igin var olan neden-
ler, daha cok somutlastirilamadan odylece kalmaktadir. Buna
benzer bir belirsizligi Asim Bezirci “Ikinci Yeni” akiminin siir-
lerinde belirlemektedir:

“Her geyin belirli bir yerin ve belirli bir zamamn digin-
da , tamamen boglukta, kendi kendine olugup olugmamasinin bir
fark: yoktur. Ornegin, zaman zaman sikinti, yalmzhik, iimitsizlik
gibi konulara deginilmekte, fakat bunlar belirli bir konuya, bir
olaya, bir gecmise dayanmamaktadir. Ve daha da onemlisi, on-
lar1 ortaya ¢ikartan sosyal ya da kigisel nedenlere ve kogullara
deginilmemesidir. Ustelik felsefi kokenlerini de ortaya koyma-
maktadirlar Bunlarin sadece "kent” sézciigiiyle birlikte anili-
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yor olmast dikkate alindiginda, sairin kentten -diger bir soyle-
yisle toplumdan, ¢evreden- hoglanmadigi, orada neredeyse bu-
nalmak iizere oldugu, tek basina ve mutsuz yasadigi dile getiril-
mektedir" ™

“Kent”, “Tutkulu Percem”de de ¢ok kez ortaya ¢ikmaktadir.
O, “olii evli, olii insanl”, “digerlerine”, “insan y1ginina” ait olan
bir yer olarak nitelendirilmekte, buna kargin “ben”, onlarin yu-
karisinda tek bagina “tepelerde” ya da “zirvelerde” oturmayi
yeglemektedir. (No. 1: Tutkulu Percem, No. 2: Kalabaliklarda,
No. 8: Diyerekten Bizi Bir Yarin Kiyisina Biraktilar Baktik Bi-
zi Asagilarda ve No. 9: Ug Portakalin Aski) Orasi “ben”in tek
basina yasadigy, kisiliginin olugmasinin sinirlandig: ve diirtiile-
rinin tatmin edilmesinin engellendigi bir yerdir:

“Tutkularimi giin aydimina ¢ikarmanin yeri miydi bu
kent? Bu kent gidigli, gelisli bir caddeydi. Iki tarafl gelip giden-
lerdi. Ug beg vitrin, bilmem su kadar ingaat ve daha ¢ok parti
merkeziydi. Sug biitiin biitiin percemlerimdeydi. Onlar béylesine
kwvrilmasalar asmayacaktim tutkularimi uglarina, asamayacak-
um.” (TP, 65)

Ille de “kent”in, yani “digerleri’nin diinyasinin hangi neden-
lerden, “ben”in hosuna gitmedigi, yasamindaki arzularina uy-
madig1 ve mutsuz, anlagilimayan yalniz bir kigi yaptigi, “Tutku-
lu Percem”in higbir yerinde tam anlamiyla anlagilmamaktadir.
Kisiyi sikintiya, yalmizliga ve depresyona gotiiren, toplumsal ya
da yalnizca ailevi mekanizmalarin gosterildigi anlamda bir top-
lum elestirisi yapilmamigtir. Bunun yerine yazar bunu, yukari-
daki alintida oldugu gibi, iyi diizenlenmis ve hicbir sekilde ali-
silagelen cercevenin digina ¢ikmayan “kutsal” diinyadan “ben’’e
ve onun arzularina kars1 birka¢ tane rastlanti eseri yakalanan
sahne dekoru parcasini sergileyerek sadece ima yoluyla dile ge-
109) Bezirci. [kinci Yeni Olayt. S. 37



timekle yetinmigtir. Ayni teknigi baska yerlerde de kullanmak-
tadir. Omegin, “Kostebekname” oykiisiinde “ben”, bir koste-
bekle konugsmakta ve diinyanin toprak altin1 temsil eden, higbir
degisimi tammamis olan, diinyay1 ‘“saglam” ve “oturmus” ola-
rak tamimlayan kostebege, topragin iistiindeki hava tabakalari-
nin siirekli ayn1 durumda olmasindan bikkinlik duydugunu ve
yerlerinden kipirdamalarini arzu ettigini anlatmaktadir:

“(...) bu giine dek yer ¢ekimine giivenmis ne varsa orta-
likta, kurallar, genel miidiirliikler, evlenme, niifus daireleri, as-
kerlik subeleri falan, toz ¢icekleri denli savrulacak havada - bir
karnavalin dogumu olacak.

(...) Diizlemsiz bir yagaminuz olacak, aym diizlem iizerin-
de yagsamak zorunda olmayacagiz onunla, étekinle. Herkes ken-
di sarkisimi sGyleyecek. Karigmayacak sesler birbirine. Iki aya-
gimuiz iizerinde bagladiginiz bir garkiyi, sikildik mi ellerimiz
iizerinde bitirecegiz. Dag doruklarindan deniz kiyiarina, oyle
de varacagiz, boyle de varacagiz. Kesiksiz bir eylem olacak ya-
samimiz - zaman utanglara diigecek hizimizdan. Onu agmamiz-
dan bin kez. Biitiin yagmurlarinmizi yagdwrdiktan sonra, ytkan-
nug, arinmig baglangiclar olacagiz. Riizgarin esimine uymaya-
cak dumanlarimiz -dumanlarimiz olmayacak. Ev iclerimiz de
olmayacak, dolap i¢lerimiz, i¢ ¢amagirlarimiz, yiikliiklerimiz,
kilerlerimiz -dolapsiz bir yagam diigiin  diigiin bir kez.”
(TP, 119)

Varolan durumla ilgili olarak derinlerde bulunan hognutsuz-
luk ve bunun sonucunda olusan degisiklik arzusu, kendini yal-
nizca “Tutkulu Pergcem”de belli etmemekte, tersine bir cins “ki-
z1l sicim” gibi Soysal’in tiim yazilarinda goriilmektedir. (Karsi-
lagtir: daha 6nceki bolim: Degisim ve Durgunluk Arasindaki
Temel Zitliklar) Bu degisimin, amacin ve buna ulagilacak yolun
diigiiniilmesi, yazar agisindan hep ayni olmamakta, tersine bu
siire¢ de kendisi siirekli bir degisime tabidir.

“Tutkulu Per¢em”deki figiirler, yasamlarini degistirmek igin

110



herhangi bir ¢abada bulunmamaktadir. Pasif kalmakta, ¢cevreleri
yerine yalmizligi ve mutsuzlugu tercih etmekte ve hatta “baska
olmalari”’ndan ve durumlarinin tiimiiyle umutsuz olmasindan
belirli bir narsist tatmin bulmaktadirlar. Eger degisimle ilgili bir
diisiinceleri olursa, bu dogaiistii olan ve doga kurallarini kafadan
silen tutumla (yukaridaki alintiya bakin) ve boylece higbir insan
parmagi olmadan olusmaktadir.

Bunun tam kargiti, Sevgi Soysal’in ikinci kitabindaki Tante
Rosa ise, enerji ve azim dolu bir kadindir. O basarili olamadigin-
da bu onun pasifliginden degil, tersine onun gergekle, zenginlik,
sevgi ve giizel prensler dolu riiyalar1 arasindaki zitlig1 tanima-
masindan ileri gelmektedir.

“Tutkulu Percem”den farkli olarak ‘‘Tante Rosada toplum-
sal ve ailevi mekanizma incelenmigtir. Ciinkii kitaptaki ilk iki
oykii, Tante Rosa’nin yetigmis oldugu, birbiriyle tam tezat halin-
deki faktorlerin hiikiim siirdiigii atmosferi agik¢a gostermekte-
dir. Bunlar bir yanda “Sizlerle Bagbaga™ dergisinin duygu ve rii-
yalar aleminin ortamu, diger tarafta Tante Rosa’nin yetigtigi ma-
nastirda itaata, uyumlu olmaya ve sert ahlaki kurallara uymaya
zorlamanin oldugu bir ortamdir. Ve Tante Rosa’nin yedi yil son-
ra kagtigi, hep ayny, kiigiik burjuvazi giinliik yagamin monoton-
lugu ve simirhihigr Oyle akilda kalacak sekilde anlatilmigtir ki,
Tante Rosa gibi bir kadim1 kagmaya zorlayan gerekgeler, okuyu-
cuya bunun gerekli oldugunu gostermektedir. “Tante Rosa” be-
lirli bir anlamda tamamen gercekgi ve sosyal elestirilerin yapil-
dig1 bir kitaptir. Ancak gercekcilik ve elestiri yalnizca dolayl
olarak dikkati cekmekte ve tiim 6ykiilerde siiregelen acayipligin
artmasiyla yabancilagmaktadir.

“Tante Rosa”y1, Sevgi Soysal’in ilk romam “Yiirimek” iz-
ledi. “Tante Rosa”dakine gore *Yiiriimek’te konu olan figiirle-
rin ¢ocukluklar ve genclikleri ¢ok daha agirlikl olarak ele alin-
mustir. Kisa, fakat ¢ok isabetli sekilde anlatilan sahnelerle Me-
met ve Ela’nin biiyiimelerine ve kisiliklerinin gelismesine dam-
gasini vuran ailesel ve sosyal kosullar agiklanmigtir. Orta halli
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anne-baba evinin istekleri, “iyi evden” olan ¢ocuklarin nasil
davranmasi ve “sokak ¢ocuklari’ndan uzakta durulmasi gerekti-
gi, Memet’in Fransiz yatih okuluna gittigi ya da Ela’'nin anne-
babasinin Biiyiik Ada’daki yazlik evleri ¢evresindeki kozmopo-
lit hava ve orada dedikodunun sevilen bir toplum oyunu oldugu,
ayrica l1yi ailelerin yaz tatili sirasinda kizlar igin “iyi bir parti”
(zengin bir kismet) umduklari, buradaki anlatimda atlanilma-
mustir. E1a’nin ve Memet’in sosyallesmeleri betimlenirken, cin-
siyetleriyle ilgili konular da iyice derinlemesine incelenmisgtir.
Onlarnn ask ve cinsellikle ilgili diigiincelerinin nasil gelistigi ve
cinsiyet karakterli rolleri nasil iistlendikleri gosterilmektedir.
Daha once “Tante Rosa” da deginilen bu konular, “Yiiriimek”te
on plana ¢ikmakta ve Soysal'in edebi iiretimlerinin daha sonra-
ki donemlerinde ise agirligin politik konulara kaymasiyla yeni-
den ortadan kaybolmaktadir. (Karsilagtir: Boliim: “Kadinin Top-
lumdaki Yeri”)

Memet’in ve Ela'nin gelismelerinin, ailelerinin ve g¢evreleri-
nin “Yiirimek’te yalnizca biraz deginilerek degil de, daha genig
betimlenmesi, Soysal’in bu ilk romanini, onun ilk eseri “Tutku-
lu Percem”den iyice ayirmaktadir. Fakat diger bir agidan bakil-
diginda ise, her iki kitap da biiyiikk benzerlikler gostermekte
olup, “Yiiriimek” baz1 yerlerinde, *“Tutkulu Percem”in genisle-
tilmig metni gibi géziikmektedir:

Soysal’in ilk 6ykiilerindeki figiirlerin tipa tip aynisi gibi, Ela
ve Memet iligkisizligin ve anlamsizligin, bikkinhigin ve can si-
kintisinin belirsiz, pek de kavranamayan duygular altinda rahat-
sizlik duymaktadirlar. Kiigiikliik kompleksinden kurtulamayan
Memet, cevresine karsi hemen hemen tamamen kendi kabugu-
na cekilmekte ve kadinlarla iligki kuramamaktadir. Kendisinde
bir seylerin yolunda gitmediginin bilincinde olarak, bir kediyle
bile deneme yapar, giizel bir ilkbahar giinii kediyi karanlik bir
koridora hapseder ve hapsolan hayvanin yan kizgin, yar1 acikli
miyavlamalarinin onda herhangi bir his uyandinp uyandirmaya-
cagim anlamaya caligir ve sonunda da kediyi sevdigine karar ve-
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rir. (YU, 84)

Buna kargin Ela’nin, diger insanlardan bir sekilde *“farkli” ol-
duguyla ilgili duydugu belirsiz bir his, onu gizli bir kendini be-
genmiglige siiriikler. Cok huzursuz ve mutsuz gecirdigi egitim
donemi sirasinda, ogretilen seylerin onu sikigtiran sorunlara ya-
nit veremedigini anladig i¢in, 6grenci arkadaslarina sadece hor
bakmaktadir:

“Duralliga aligkin ve yatkin hepsi. Fakiilteye, gecerligi-
ni ve elde edilirligini bildikleri belirli amaglar igin gelirler. Dip-
loma, devlet memurlugu, biraz kiz- erkek arkadaghgi, biraz eg-
lence, birkag am, birka¢ agk mektubu, biraz cemiyetgilik. Biitiin
bunlari elde ederler, sonra da, goniil rahathgyla dénerler top-
rak altindaki yuvalarma."(YU, 79)

Ela’nin 6grenci arkadaslarina, “toprak altindaki hayvanlarin
girip ¢ikma deligi” yakigtirmasi, “Tutkulu Percem”deki “Koste-
bekname” Oykiisiinii ammsatmaktadir. Oradada “ben” ile kos-
tebeklerin toprak altindaki “saglam” diinyalar1 karsilagtirilmak-
tadir. Bununla ilgili bir boliim, 6megin, Ela’nin Ankara’da te-
pedeki semtlerin birinden asagiya kente bakarken, kendini kent-
ten daha ¢ok bozkirlara ait hissetmesi ve kentin yok edilmesiy-
le ilgili fantazilerde dolagmasidir:

“Ankara, asagida, kalorifer dumanlarimn orda, isli, ya-
pistk bir dumanin bogucu havasinda, yoneten, kanunlar yapan,
bozan. Ihaleler, kontratlar. i;ini yiiriitenlerin, iglerin yiiriitiilme-
si icin bir ay ¢alisip boyunlarina takilmig yemlikten saman yi-
yenlerin kenti. Yiiklii katarlarin ve yiiklii beygirlerin. Kavaklide-
re'den agagiya, dumana, ise yiiridiigii. Bu gehri yabanci bir
diisman gibi kugatan, bu kusatmanin ardindan bir giin mutlaka
yok edecek yabanc: bir diisman gibi bekleyen isli duman. (...)
Bozkir simdi Kavaklidere’ den bakan Ela gibi, kentin kara casus-
larca yok ediligini uzaktan seyredecek. Yoneten, kanunlar yapip
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bozan, ihaleler dagitan, kontratlar diizenleyen, imzalar atan
kentin, bozkir moru, bozkwr sarisi ortasinda ciiriik bir dig gibi
kararmasini seyrederek, Eld, iki sonbahar arasi sari, kuru, 6lii
bir yaprag topuguyla ezdi bir anda. Bozkir bu ciiriik disi ¢ekip
atacak, bir depremle, sellerle, riizgarlarla rahatliyacak, boga-
nacak, arinacak.” (YU, 136)

Bu, “Tutkulu Percem”de ‘“kent”in bir tepesinde duran
“ben”i animsatmaktadir. Ancak burada belirsiz olan “kent”, sim-
di somutlagmig, Ankara olmus ve belirsiz “‘ben” somutlasarak,
bir 6n oykiisii (ge¢misi) olan figiir E1a olmugtur.

Buna ek olarak, benzer sekilde kenti yok etme fantazilerinin,
“Barig Adlh Cocuk” kitabindaki “Deli Tank ve Cocuk” ile “Cel-
lat Fuchs Kent Halkina Nasil Karigt1” adli her iki 6ykiide de bu-
lunduguna igaret edelim. Her iki halde de “‘kent”, ‘“digerlerinin”
diinyasin1 canlandirmaktadir. Ve toplum diginda kalmig olan bir
kisi, tamamen bilingsiz sekilde ve kizginligini umutsuzca bunla-
ra yoneltmektedir. Oykiilerin birinde yoksul g¢ocuk yilbaginda
hediyesiz kalmakta ve zenginlerin parlak diinyasindan kovul-
makta; diger Oykiide ise igi, kirmizi saglan ve kentin diginda ne-
hirdeki bir adada oturmasi nedeniyle cellat Fuchs, dislanmigli-
g1n tiim isaretlerini tagimakta, degisime katlanamayan toplum
ise, onun roliinii hi¢cbir zaman degistirilemez olarak belirlemek-
tedir. Bunun diginda belirtilebilecek bir konu da, her iki 6ykii-
niin zaman agisindan “Yiiriimek”le ayn1 doneme ait olmasi, bu
iki dykiiniin 1969’da olugmasi, “Yiiriimek”in ise 1970’te yayin-
lanmis olmasidir.

Daha 6nce de soylenildigi iizere, “Yiirimek™teki EIa -daha
onceki eser “Tutkulu Percem”deki diger figiirler gibi- kendisiy-
le diger insanlar arasina bir hendek kazmakta ve kendi kisiligin-
de bir 6zellik gormekte olup, problemlerinin, isteklerinin ve dii-
stincelerinin tamamen benzersiz olduguna ve digerleri tarafin-
dan anlagilamayacagina inanmaktadir. Bu nedenle de onun top-
lumun zorlamalarina karg1 koymasina ve kendisi tarafindan ca-
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balanan “degisim” denemelerinin higcbir zaman kisisel ve 6zel
cercevenin digina ¢cikkmamasina sasirmamak gerekir. Problemle-
rini, biiyiik toplumsal iligkilerle iligkilendirmedigi i¢in, bunlara
tamamen tek basina 6zel ¢oziimler aramaktadir. Yagsamin anlam-
sizligindan ve yiizeyselliginden c¢ikisi, agkta ummakta ve ozel
yasaminda topluma kargi durmakta, zina yaparak ve kocasini
terkederek, kurallara aykiri davranmaktadir.

Tiim bunlar bize “Tante Rosa”min firar denemesini animsat-
maktadir. Fakat Tante Rosa’nin tersine El4, entelektiiel bir kigi
olup, siirekli olarak kendini, yagamim diisiinmekte ve kendi ken-
dini sorgulamaktadir. Eski arkadaslar1 onu ziyarete geldiklerin-
de, geleneklere baglhiliklari nedeniyle onlarin, kocasindan ayril-
masini ve Memet’le yeni bir yagama baglamasini hog gérmeye-
ceklerini sandigindan, reddetmek ve hor gormek gibi bir tepki
gostermekte ama yine de dogruyu goriip kendi kendini elegtir-
meyi de katmaktadir:

“Mutfaga gitti. Yanan yanaklarin soguk su sisesine da-
yadi. Gitseler. Onlara kizmaya hakkim yok. Onlara kendimi be-
gendirmek istemeyen, onlar: begenmeyen ben, ni¢cin anlagiimak
istiyorum? Neden hep “Onlar’ ve “Ben” aywrimi yapiyo-
rum?” (YU, 149)

Ela’nin ¢evreden tamamen kendi kabuguna cekilmesini hata
olarak algiladigina dair tek igaret bu degildir. Onun yavag yavas
disariya acgildig, gevresindeki insanlari bagka gozle, yeni uya-
nan bir ilgiyle algiladigi, dig diinya ve kisisel ¢evresi arasinda
iligkileri anlamaya bagladigi, romanin sonlarina dogru gitgide
agiklik kazanmaktadir. Bu 6mek, Imroz adasina varigindaki bir
sahnede goriilmektedir: Karaya ¢ikarken yasli bir Rum sallanan
teknede dengesini yitirip, kollarinda tuttugu keciyi denize diigii-
riir ve tam keciyi yakalamay: denedigi anda, teknedeki yolcular-
dan birinin yayl somyasi kafasina carpar. Bu olayi goren Ela,
yasli adamin acisini ve bogulan kegisi i¢in duydugu iiziintiiyii,
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yiiregi yanarak hisseder ve aligilmadik bigcimde adaya baghlik
duyar:

“Sabah oldu. Bu adaya sadece Memet'le birlikte olmaya
gelmedigini anlad: ElG. Aralarindaki iligkinin varligiyla yetine-
meyecegini, su mumlarla, su kegiyle, su somyayr su yagsh
Rum’un bagina vuran takaciyla, bir keginin ardindan dékiilen
gozyaslariyla, bu saatte gemiyi karsilamaya gelen halkla kendi
iligkileri arasindaki baglantiyi, katan ve eksilten yonleriyle kur-
mak zorunda oldugunu.” (YU, 159)

Soysal, cevreye ve topluma agilmayi, ikinci romani *“Yenige-
hir’de Bir Ogle Vakti’nde 6nemli 6lgiide arttirmustir. ““Yenise-
hir’de Bir Ogle Vakti’nde anlatilan kisilerin cevresi ilk kez bir
veya iki kisiden daha ¢ok olmakta ve mal- miilk sahibinin yok-
sullasmig oglundan, yeni zengin is adamina, banka memurun-
dan, emekli kadin 6gretmenden fahiseye kadar toplumun ¢esitli
kesimlerinden bir sira figiirleri kapsamaktadir. Romanin ortala-
rina dogru Dogan, Olcay ve onlarin anne- babasi ile yine “Yii-
riimek”’te agina oldugumuz kiiltiirlii kentli kisiler her ne kadar
romanin merkezinde bulunuyorsa da, buna ek olarak anne- ba-
basinin evi bir gecekondu olan, is¢i ¢ocugu Ali de 6nemli bir ta-
mamlayici olarak goriilmektedir.

Yeni olan sey, politik boyutlarin Dogan, Olcay ve Ali’nin bi-
linglerindeki degisime kesinlikle etki etmis olmasidir. Soysal’in
daha ilk eserlerindeki figiirlere benzer sekilde, Olcay ve Dogan
kardegslerin, kigisel diis kirikligi, diinyanin anlamsizligi, sevgi-
sizligi ve anne- baba evinin sert baskisinin kigisel gelismeyi en-
gelledigi kuskusunu duymalar1 sonucunda kagma denemeleri
baglamaktadir. Simdiye kadarkinden farkli olarak Olcay ve Do-
gan, iclerine donerek ya da ozel, tek tiik protestolarla topluma
kars1 koymaya ugragsmamakta, tersine -Ali’nin rehberliginde-
politik caligmalara ve aymi fikirdekilerle birlesmeye baglamakta
ve boylece 60’11 yillarin sonlarindaki politize olmus gengligin
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bir 6megini olusturmaktadirlar.

Bu jenerasyonun politik agidan angaje olmasinin ardindan
sok eden sikiyonetim durumu, izlenme, iskence ve tutuklu olma
deneyimi ve -en azindan gecici olarak- ¢ok biiyiik iimitlerin so-
na ermesi, Sevgi Soysal’in 1975’te yayinlanan iigiincii romani,
“Safak”in, hapishane anilar1 “Yildirnm Bolge Kadinlar Kogu-
su”’nun ve hapishane 6ykiileri “Barig Adli Cocuk™un konulari-
dir. (Kargilagtir: “Hapishane” boliimii)

Sevgi Soysal, hapishanede ve siirgiinde yagamig oldugu de-
neyimleriyle ilgili edebi ¢aligmalari nedeniyle hep tekrar tekrar
politik agirlikli ve hatta “sosyal toplumcu” yazar olarak nitelen-
dirilmesine kargin,"" literatiiriin politik etkisine karg1 kugku du-
yuyordu. Bir makalesinde *“devrimci” sanatla ilgili sunlar1 yazi-
yor.

“Simdilerde ¢ok sézii gecen bir sifat da ‘Devrimci sifati,
Devrimci sanat, devrimci sinema, devrimci tiyaro, devrimci ro-
man, devrimci giir, devrimci 6ykii... giderek pek yayginlagan ve
yaftalagan biitiin kargisinda oldugu gibi burada da az duraksa-
makta fayda var. Devrimci sifati, her kapiyt acan anahtarlardir.

(...) Yine de bu ‘devrimci roman’ tamlamasi pek bir anlam ta-
sumuyor. Clinkii devrim sozii, toplum yapisinin temelden degigti-
rilmesi olunca, devrimci roman’ anlamina geliyor ki, benim ak-
lim romamn toplum yapisini temelden nasil degistirebilecegine
ermiyor.” """

Ayn1 makalede edebiyatin olasi gérevini biraz daha kesin ele
almakta:

*“ Toplum yapisi, Ahmet ya da Mehmet arkadagin buna
karar vermesiyle degismez, yine Ziya ve Celal beyler ¢atlasalar
da toplum yapisinin duraklamasini saglayamazlar. Ciinkii sinif-

110) Ornegin, Yiiriiyiig, 19 Kasim 1979. 5. 15. Cumhuriyet, 27 Kasim 1976, S.7 (A. Il-
han'in makalesij

111) Sevgi Soysal, Romamn Oniindeki Sifat, Millivet Sanat Dergisi, 19. 3 1976,
176, Idil'den alinti Idil, Bir Seveinin Oykiisii, S 101
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lar arasindaki karsilikli durumlarin degismesiyle birlikte ekono-
mik ve sosyal alanlardaki iligkilerin de degismesidir toplum ya-
pisinin degt;mesz Bu da birtakim objektif kogullarin varligina
bagl. Oyleyse roman, ancak bu objektif durumlarin saptanma-
sinda yardimci olabilir. Toplumda yiikselen sinifin, 6rnegin igci
sinifimin yamnda yer almaktan dem vuran romancinin igleyebi-
lecegi sorunsal, bu sinifin ger¢ek durumunu, oniindeki engelleri
anlatmak olabilir. Ciinkii simiflar arasindaki kargilikli durumla-
rin degisimiyle olugan toplum yapisinin temelden degisimi, eko-
nomik ve sosyal alanlardaki iligkilerin de degisimi demektir. Ve
bunlar bir sira objektif kogullarin varligina baghdr. Eger bu
béyleyse, roman en azindan bu objektif durumu belirlemekte
yardimci olur. Roman yazarimn ele alabilecegi ¢éziimsiizliik,
toplumda yiikselmek i¢in ¢cabalayan sinifin tarafinda konusmak,
ornegin, isci sinifi tarafinda olmak, biiyiik laflar ederek, bu sini-
fin diinya goriigiinii temsil ettigini savunmak, bu sinifin gercek
durumunu ve onun oniinde bulunan engelleri géstermek olabi-
lir” "™

Sevgi Soysal parolalarla ve sloganlarla yetinecek birisi degil-
di. Tersine edebiyatin gorevini, objektif var olan durumlar: ger-
¢ek sekilde yaziya dokmek ve aydinlatmak olarak algiladigi,
“Y1ildinm Bolge Kadinlar Kogusu”, ‘“Safak™ ve hapishanede
gecen oykiilerde “Bang Adli Cocuk™ta goriilmektedir. Soysal’in
bu yazilarinin 6nemi, yalnizca rejimin insanlik digi baskilarim
alenen agiklamasinda degil, ayn1 zamanda sol entelektiiellerin
ve militanlarin davraniglarini sert bir bicimde elestirmesinde ve
onlar icin hog olmayan gercekleri gostermesindedir. Onun ha-
pishane anilari dizi halinde ilk kez “Politika” gazetesinde ya-
yinlandiginda -Atilla Ilhan’in Sevgi Soysal’la ilgili anilarinda
anlattig lizere- cesitli sol gruplarin iiyelerinden bir "komisyon”
kendisini “ziyaret” edip, bu agizla yazmaya devam ederse ken-
dilerinin gazeteye bir diizeltme yazis1 gondermeyi gerekli gore-

112) Ayni eser, [dil'den alinn Idil, Bir Sevgi'nin Oykiisii, S.135
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ceklerini bildirdiler.""”

Soysal’in devrimci entelektiielleri -M. Idil’in anlattig1 gi-
bi"'“- gercekte kahraman degildirler. Onlar incir ¢ekirdegini
doldurmayan ideolojik tartigmalarla birbirlerini kargilikli olarak
yipratmaktaydi. Onlarin agizlarindan *“halk” s6zciigii diismeme-
sine karsin, genis halk kitlelerinin diisiince bi¢imi hakkinda hig
bilgileri yoktu. (Karsilagtir: Boliim 9: Hapishane). Omegin, “Sa-
faktaki Mustafa gibi bir¢ok hayallerinin parcalandigin1 gérmek
zorunda kaldilar. Onlar her seyi, hatta 6liimii bile goze aldikla-
rina inandilar ama, daha sonra igkence edilince dilleri ¢oziildii.
Kendi kendinden kugkulanmanin yiprattign Mustafa, serbest bi-
rakildiktan sonra, “kitleleri” kazanmak istemesine karsin, onun
yandagi olan amcasi Ali'yi ve diger akrabalarini bile kendi fi-
kirlerine neden inandiramadig1 sorusunu sordu kendi kendine.
Mustafa, Ali ve karisi1 Giiler’e kars1 da kisisel olarak kendinden
beklenileni yapamadi. Ali’nin oglunun egitim giderini kargila-
maya s6z vermesine karsin, bu soziinii higbir zaman tutmad: ve
ayrica ona uygun goriilen susan bir es roliinii kabul etmek iste-
meyen karisi Giiler’le yaptigi tartigmalar sonucu, kendini ondan
da gitgide geri gekti.

Soysal “Safak’ta, tutuklama, sorguya ¢cekme ve hapishane
gibi politik konular: ele almasina kargin, kitaptaki figiirlerin ki-
sisel ve psikolojik durumlarini da unutmamigtir. Bu kisisel, psi-
kolojik boyutlarda Soysal’in daha onceki eserlerinden bildigi-
miz bircok dge yasamaya devam etmektedir. Omnegin, “Safak”,
daha once “Tutkulu Percem” ve “Yiirimekte ele alinan iligki
kuramama ve iletisimsizlik konularinin devami olan bir varyas-
yonudur. Ciinkii kendini ezilenlerle dayamigmaya, adil bir diin-
ya i¢in birlikte savaga adayanlarin hepsi, Hiiseyin, Mustafa ve
Oya kendi aralarinda, agikc¢a goriildiigii iizere yakin bir iligki ku-
ramamuiglar, bu nedenle de polis nezarethanesinden serbest bira-
kildiklar1 sabah, tamamen yabanci kisilermig gibi birbirlerinden

113) lthan, Sevgi'yle Bazi Giinler, 5. 4
114) Idil. Bir Sevgi’nin Oykiisii, s 123
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ayrilmiglardir. Her iki kuzen Hiiseyin ve Mustafa yillardan beri
birbirlerini anlamamaktadir. Mustafa’ya gelince, aslinda karisi
Giiler hakkinda hemen hemen higbir sey bilmedigini anlar ve
polis tarafindan doviilen amcasi1 Ali’nin ortalardan yok olmasi-
na karsin, onun nerede oldugunu hi¢ sormadan kisa siirede Ada-
na’y1 terkeder. Oya’da ise ““Tutkulu Percem” ve “Yiiriimek”teki
figiirlerle benzerlik iyice agiktir. Romanin hemen baginda, polis
baskini sirasinda, o, ¢ok az konusan ve tamamen kendi icine ka-
panik bir kigi olarak karakterize edilmistir:

“Ne Hiiseyin, ne Mustafa, ne ev sahibi Maragh Ali, ne
otekiler, ne de daha az once konuklarinin éniine yemek sinisini
siirmiig olan Giilgah var sanki, sanki Oya, aslinda igreti konugu
oldugu eviginin tek kigisi, kapinin tekmeyle agilivermesiyle, ge-
ce boyunca digariya agmay: beceremedigi kendi kapilar: da ka-
panwerdiler. Tekmeyle agilan tahta kap:, iceri dolan sivil polis-
ler, basilan ev, ev halki, kendisini merkez yapmaya aligmig bir
“Ben" in ¢cevresinde dine done uzaklagtilar.” (SA, 8)

Oya’nin “Ben”- baghhgi ve iliski kuramamasiyla ilgili ola-
rak elestirmen Fethi Naci’'nin de hayrete diiserek yaptig1 incele-
mede, Oya’nin emniyet miidiirliigiinde geg¢irdigi biitiin gece bo-
yunca hapishaneyi ve oradaki arkadaglarini animsadigina, fakat
“sanki hapishanenin diginda bagka yagam yokmus gibi, hapisha-
nenin diginda diigiinebilecegi baska arkadaglari, kocasi, ¢ocugu,
herhangi bir adam yokmug gibi,”"'* ancak serbest birakildiktan
sonra, romanin son 26 sayfasinda, ilk kez kocasini ve ¢ocuklari-
ni1 diigiindiigiine dikkati cekmektedir.

Oya’nin Ankara’ya, yani kocasina ve ¢ocuklarina geri don-
meyi degil de, tersine ne olacagi belli olmayan yeni bir baglan-
gic1 diisiinmesi de, Tante Rosa’y: ya da Ela’y1 amimsatmaktadur.
Ela’da kendi kisiliginin iligkiler ve baglantilarla ilgili bir biitiin
icinde yerlesik oldugunu bilmenin ancak ilk belirtileri goriindii-
115) Fethi Naci, 100 Soruda. 5. 425
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gii, fakat Oya’da bu biling o kadar geligmis ki, kendi kacis dii-
stincelerini kendi kendine kinamaktadir.

“Bir insani degigtirmek tek bir insan igi degildir. Bu bir
diizen, bir ¢evre, cografya konusudur, diye cevapliyor kendisi-
ni.” (SA, 113)

“Sabahlari sever. Her tiirlii baglangici. Ama artik bag-
langicin tek bagina iyi ve giizel olmadigini biliyor. Baglantilar
iyi kurulmanmug, secilmemis, bilingsiz baglangigclarin. (SA, 223)

“Varolug kosullarini, seni sen kilan nice seyi degistirebi-
liyor musun? Sorun tek kigilik bir ihtilal yapmak degil.”(SA,
227)

Oya, Mustafa ve Hiiseyin’le ve “Yenisehir’de Bir Ogle
Vakti”’ndeki figiirler Olcay ve Dogan’la, politik idealler ve kigi-
sel zayifliklar arasindaki boliinmiigliikleriyle son derece gercek-
¢i ve psikolojik agidan iyice diigiiniilmiis bir etki birakan, edebi
tipler yaratmigtir Sevgi Soysal. Kendisinin de ait oldugu, burju-
vazi entelektiiel sinif1 6zellikle iyi tanidig1 ve onlar1 betimleme-
de bildigi sahada bulundugunu anlamak zor degildir.

Buna karsin ig¢i sinifindan olan figiirler tek boyutlu olarak
sekillendirilmis etki birakmaktadir. “Yenigehir’de Bir Ogle Vak-
ti”ndeki ig¢i ailesinin devrimci oglu Ali, inanilrmayacak kadar
hatasizdir: Algak goniillii, akli baginda, duygulu ve ayni zaman-
da sosyal adalet i¢in miicadelesinde iyice hirsli. Digerlerine kar-
s1 daima sabirli ve anlayigh olup, Dogan ve Olcay’a karsi uzun,
bazen de ruhsuz etki birakan konusmalarinda, diisiinceleri, poli-
tik analizleri ve yasam bilgelikleri ¢cok akilci olan biridir. Anne-
si ve babasi olumlu tabloyu tamamlamaktadir. Cana yakin, agik
sozlii, konuksever ve yoksul olmalarina karsin, gururlu ve co-
mert insanlardir. “Safak™ta, benzer sekilde idealize edilmis ola-
rak, Hiiseyin’in ve Mustafa’'nin amcasi, ig¢i Ali karsimiza ¢ik-
maktadir. Ancak bu 6zellikler, Soysal tarafindan alt siniftan ya-
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ratilan bu figiirlerin hepsi icin gecerli degildir: Oya’nin hapisha-
nede tamidigl, cinayet ya da uyusturucu sugu nedeniyle orada
bulunan, genellikle toplumun kenar gruplarindan gelen ve “Bir
Goriig Giinii” ve “Savag ve Barg” oOykiilerinde 6nemli rolleri
olan kadinlar, 6tekilerin tam karsiti, yagsam doludur ve ¢ok ger-
cekgi olarak etkilemektedirler. Bunun nedeni ise siiphesiz Soy-
sal’in hapihanede yasamig oldugu deneyimlerine ve gozlemleri-
ne dayaniyor olmasidir.

Politik aktiiel konulari iglemesi nedeniyle “Safak” Atilla Oz-
kirimli, Mehmet H. Dogan ya da Selim leri gibi elestirmenler
tarafindan Soysal’in en olgun romani, sosyal gercekci yazarin
onlenemez gelismesindeki bir adim olarak 6viildi."'® Ancak bu
olumlu yorumlar yalnizca romanin konusuyla ilgili degildir, ay-
n1 zamanda “Yiiriimek” ve “Yenisehir’de Bir Ogle Vakti’yle
karsilagtinldiginda daha basit ve kolay anlagilir dili olan ve sem-
bollerden kaginilan romanin yapisiyla da ilgilidir.""”

Benzer kriterler Soysal'm iiciincii oykiiler kitabi olan “Barig
Adl Cocuk’un ele alinigini da etkilemistir. Daha 6nce 6zet kis-
minda belirtildigi iizere kitapta, Soysal’in 1968- 1976 arasi ka-
leme aldig1 toplam 14 6ykii yer almaktadir. Kronold jik olarak si-
ralanmig bu oykiilerden son besi 1973-1976 yillanndan olup,
cok belirgin sekilde yazarin yasamindaki somut olaylara dayan-
maktadir: “Bir Goriis Giinii”, “Savag ve Baris”, “Bang Adh Co-
cuk” ve “Zulmet Sevinci” adli dort 6ykii, hapishanede ge¢gmek-
te, “Bir Aga¢ Gibi’de ise kanser olan bir kadin, yasaminda ba-
sindan gecenleri hastanede anlatmaktadir. Buna kargin daha 6n-
ceki bircok dykiide hemen somut bir ifade bulmak olasi degildir,
ciinkii onlarda gercgek dis1 seyler belirleyicidir ve onlara kismen
sembolik olarak anlam verilmesi gerekmektedir. (Kargilagtir:
Boliim 11.2, Semboller) Soysal’in yavas yavag gelisen sosyo-
kritik gercekeiligini ve politik giincel konulara yonelmesini
ozellikle olumlu bulan elegtirmenler, onun bu eski dykiilerine

116) Kargilagtir Ozkinimli, "Tutkulu Persem”den "Safak”a, s.137, ileri, Sevgi Soysal
Uzerine, s. 10, Dogan, Sevgi Soysal’in Oliimiiyle, 5. 887
117) Dogan, ayni eser, S. 888; Fethi Naci, 100 Soruda, s. 422
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hi¢ deger vermemis, ancak buna karsin son bes 6ykiisii onun us-
taliga ilerlemesinin bir kaniti olarak dvmiiglerdir. Mehmet H.
Dogan soyle yaziyor: “Son éykiilerinden derlenmis olan, Barig
Adli Cocuk’taki 6zellikle son begs éykii, Sevgi Soysal’in éykiiler-
de de, gercekc¢iligin (Safak'taki gibi — P.F.) aym seviyeye erig-
tigini gostermektedir.”""™ Atilla Ozkirimli da, Soysal’in hapisha-
ne Oykiileriyle ilgili olarak aym fikirdedir: “Anlatilan kigilerin
incelenmesindeki isabet, detaylarin kapsanmasi, bunlarin en iyi
sekilde yansitilmasi ve onlarin anlatim gergegine uygun olarak
giincel hale doniigtiiriilmesi Soysal’in ustaliginin kamtidir.”""”

Yetmigli yillarin edebiyatinin biiyiik bir kisminda oldugu gi-
bi, yetmisli yillarda ¢ikan elestirmelerde karakteristik olan ko-
nu, sahip olduklar1 edebiyat anlayisinin, icerige, literatiirde dile
getirilen sosyal ve politik angajmana oncelikle 6nem verilmesi
ve eserin ideolojik ve politik iceriginin, degerlendirmede esas
kriteri olugturmasidir. Burada genel olarak gecerli ifadede bu-
lunmak igin heniiz erken goziikse de, bana gore 1980’den sonra
sarkacin biraz degistigini ve edebiyatta o zamandan sonra gekil-
sel goriintiilere yeniden deger verildigini gosteren belirtiler
vardir. Omegin, politik agidan, sagci1 olmamasindan hig de kus-
ku duyulamayacak Fethi Naci, daha 1980’de “Tiirkiye’de Ro-
man var m1?” bashkl kigkirtici makalesinde bu yone isaret et-
mekte,"*® Tirk edebiyatinda uzun siiredir “edebi” niteligin,
“sosyal” nitelikle karigtirilmasini ve “dogru” ideolojik igerikli
yapitlann, edebi agidan kaliteli oldugunun kabul edilmesini
yermektedir.

Yeni bir takdir etmede, Sevgi Soysal’in politik olarak angaje
olmug eserlerinin, onun en iyi eserleriyle 6zdeslestirilmemesi
belki de bir rastlant1 degildir: Elestirmen Fiisun Akatli 1982’de
yayiwnlanan, i¢inde kisa 6ykii yazan yirmi kadin ve erkek yazar-
la ilgili kisa incelemelerinin bulundugu kitab1 “Bir Pencereden”
118) Dogan, Sevgi Soysal'in Oliimiiyle. s. 889

119) Ozkirimli. 1976'da Oykii ve Roman, s. 78
120) Fethi Naci, Elegtiri Giinliigii,s. S
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de bir boliimii Sevgi Soysal’in ii¢ dykii kitabina, “Tutkulu Per-
¢em”, “Tante Rosa” ve “Barig Adh Cocuk”a ayirmigtir.*" An-
cak o, yukarida anilan elestirmenlerin tersine, “Barig Adli Co-
cuk”un son oykiilerinde kalitede bir azalmanin dikkati ¢ektigini
sOylemekte ve bunun da, Sevgi Soysal’in roportaj yapar gibi
yazma ve aktiialiteye bagh kalma ¢abasindan kaynaklandigim
belirtmektedir. O, “Barig Adli Cocuk”ta, onceki Oykiileri daha
kaliteli bulup, 6zellikle “Tante Rosay1 en giizel Tiirk dykiilerin-
den biri olarak gormektedir. Boylece de kendini bir¢ok meslek-
dasinin karsisina koydugunu vurgulamaktadir. Edebiyatin her
seyden once toplumsal sorunlarla ugragmasini bekleyen elestir-
menler kargisinda suna dikkati cekmektedir: “Sevgi Soysal’1 6v-
meleri, yiiceltmeleri gerektiginde, onu 6nce “Tante Rosa’dan
otiirii suclayip, sonraki kitaplarindan otiirii yiice goniilliiliikle
bagislarlar. Oysa kanimca ‘Tante Rosa’nin Sevgi Soysal’i ile
‘Barig Adli1 Cocuk’un Sevgi Soysal’1 arasinda ne bir kopukluk,
ne bir geligki vardir.”"*

Yukarida goésterildigi gibi, Soysal’in edebi gelismesinde hem
kopukluklar ve degisimler, hem de hep aynen siiregelen 6geler
belirlendigi i¢in, esas olan soru, goriis bicimiyle ilgili olup, ge-
nel degerlendirmede her iki taraftan hangisine daha biiyiik 5nem
verildigidir. Baglangigta hiikiim siiren kigisel- psikolojik ve da-
ha sonra 6n plana ¢ikan politik egilimin, celisik olmadig, Soy-
sal’in son, ancak bitirilmemis romam: “Hos Geldin Oliim”iin az
sayidaki sayfalarinda goriilmektedir:

Roman fragmaninin ana figiirleri Sema, Omer ve Hasan ‘Ye-
nigehir’de Bir Ogle Vakti’nden beri Soysal’in eserlerinin bag ak-
torleri olan tamamen ayn devrimci Ogrenci gevresinden gel-
mektedirler. Sema ve Omer’e romamn hemen ilk sayfalarinda
politik bir aksiyonda, Ankara’nin caddelerinde dergi satarken
rasthyoruz. Her iki ilk bolimde -pozisyonlar itibariyla 6zellik-
le 6nem tagiyan boliimler-, ayn1 zamanda daha eski bir doneme

121) Akatli. Bir Pencereden, s. 327-331
122) Aynit eser, 5. 330
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isaret edilmektedir:

“Niye hep Yenigehir'deyim? Yenigehir deyiz?" Bu soru-
yu sorup duruyor Sema. Elinde bir yigin dergi. On adim étesin-
de Omer, on adim daha étede Cem. ‘Buradan Cankaya’ya ka-
dar, ya da Ulus’ a kadar, onar adimlik araliklarla da dizilmig ol-
sak, yine de bu anasin sattigimin Bulvarinda sikiliyorum.’ Se-
ma “stkilmak” ve “bunalmak” sézciiklerinin dilinden bir ma-
kas gibi kesip atali ne kadar oluyor? Simdi ansizin bu sézciikle-
ri kullamgi kadar yakin, ya da uzak, onemli degil, kulland: is-
te!”(HG, 11)

Burada i¢erik bakimindan, ana figiir Sema’nin ge¢mis yasam
boliimleri aktiiellegtirilmektedir: Sema, son verdigini sandig,
gecmige ait olan ruhsal durumunu ve sozciikleri aniden animsa-
makta. O sirada onun bilincine iglenmis olan “sikilmak” ve “bu-
nalmak” sozciikleri, onun agisindan giiclii bir isaret/sinyal ka-
rakteri tagimaktadir. Bu, sadece tekrarlanma (*‘sikilmak™) ve tir-
nak isaretleriyle vurgulanmasindan degil, aym1 zamanda daha
onceleri Soysal’in ve “Ikinci Yeni”- Akim’dan etkilenen diger
yazarlarin, bozulan, ¢evresine yabancilagsan bireyleri, bu soz-
ciiklerin de bulundugu bir sira tamimlarla betimlemis olmasin-
dan ileri gelmektedir. Yani Soysal’in kendi edebi ilk donemle-
rinden bir tiir alintilardir. Burada, bdyle seckin bir yerde duran
Soysal’in eski eserlerine bigimsel olarak isaret edilmesi, aym
zamanda roman figiirlerinin onun daha sonraki dénemlerinden
bilinen politik sahanin korunmasi, fikrime gore, yazarin eserinin
her iki agirlik noktasini, toplumsal ve giinliik politik sorunlar bir
yanda, kisisel karakterlerin psikolojik aragtirmalari diger yanda,
bu son romanda oncekilere gore daha giiclii sekilde bir senteze
baglamak istedigine dair bir isarettir.
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8. KADININ TOPLUMDAKI YERI

Kadinin toplumdaki ve ailedeki yeri, Osmanl- Tiirk roman
literatiiriiniin ilk zamanlarinda sosyal reformist yazarlar tarafin-
dan didaktik amagcla ele alinan konulardan biriydi. 1872’de ya-
yinlanan Semsettin Sami’nin roman:1 Taagsuk-i Talat ve Fit-
nat’ta, sevmedigi bir adamla evlenmeye zorlanan geng bir kizin
hazin kaderine acinilmaktadir. Namik Kemal ve Hiiseyin Rahmi
Giirpinar goriicii iisulii evlenmeyi, kadinlarin bir yerde kapali
tutulmasini ve baski altinda bulundurulmalarini elestirmiglerdir.
Sosyal alanda aydinlatici olan bu iki 6nemli 6ncii, biiyiik amac-
lar ve tiim toplumun iyili§i acisindan, kadinlar i¢in de egitim
olanagin istediler, ¢iinkii onlar cahil ve geri kafal kalan anne-
lerin toplumun yararli uzuvlari olamayacagindan hareket edi-
yorlardi."®

Her ne kadar arada sirada tek tiik yazan kadinlar olduysa da,
ilk olarak 20. yiizyilin baglarinda kadin yazar olarak biiyiik iti-
bar ve takdir goren Halide Edip Adivar, erkeklerin literatiir te-
kelini kirmay: bagarmigtir. Genis kapsamli eserinin ana konusu,
Tiirk milliyet¢iliginin yaninda, kadinlarin aym haklara sahip ol-
masiydi. Bu, o zamanlar ilk planda evden disariya ¢ikma, egi-
tim, bir iste caligma, es segcme ve bosanma hakkiyla, ¢ok eslili-
gin ve pecgenin kaldirilmasi olarak anlagiliyordu.”* Ancak Hali-
de Edip uzun bir siire tek olarak kaldi. Sadece popiiler romantik
agk dramlarina ait giindelik sahneler bunun istisnasini olugturu-
vordu. Bu sahada 30’lu ve 40’ yillarda kadin yazarlardan Mu-
azzez Tahsin Berkand, Kerime Nadir Arzak ya da Miikerrem
Kamil Su sivrildiler"* ama, edebi yaraticilik ve bunun sonucun-
da kadin figiirlerinin, onlarin diisiincelerinin, arzularinin ve so-
runlarinin anlatilmasi, eskiden oldugu gibi yine hemen hemen

123) Karsilagtr- Sonmez. Turkish Women in Turkisch Literature of the 19th Century
124) Kargilagnr- Kanbolat, Halide Edip Adivar'in Romanlarinda Feminizm Sorunu, s.

X
125) Kargilagnr- Enginiin. Yeni Tiirk Edebiyan Aragurmalart, s.196. Duru. Tiirk
Edebiyatunda Kadin. s.15
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tamamen erkek yazarlara 6zgii bir sey olarak birakildi.

Bu durum 50’li ve 60’l yillarda Leyla Erbil, Sevim Burak ya
da Nezihe Merig gibi kadin yazarlarin ilk kez dikkati ¢ektigi yil-
larda degismeye bagladi. Bunlarin hemen arkasindan Adalet
Agaoglu, Fiiruzan, Sevgi Soysal, Pinar Kiir, Tomris Uyar ve Sel-
cuk Baran’la yeni bir sira yazi yazan kadin ortaya ¢ikti ve boy-
lece kadin yazarlar zamanin Tiirk Gykiileri anlati edebiyat: ala-
ninda 6nemli bir konumu ele gegcirdiler. Kadin yazarlarin ele al-
diklar1 konular ¢ok cesitli oldugundan, burada bir tek konu adi
vermek miimkiin degildir. Konular, 6nemsiz orta seviyedeki in-
sanlarin bireysel kiiciik psikolojik incelemelerinden ki, Fiiruzan
ve Pinar Kiir degerli gézlem yetenekleriyle bazi 6ykiilerinde bu
konuyu iglemislerdir, Adalet Agaoglu ve Sevgi Soysal’in son
zamanlardaki politik gecmisle ilgili tartigmalarin ele alindigi
caligmalara kadar uzanmaktadir.

Her ne kadar kisa siiren birkag on yil icinde kadinlarin Tiirk
edebiyatina katkilan sasirtici derecede arttiysa da, Tiirkiye'de
bugiine kadar kendine 6zgii feminist, miicadeleci- propagandaci
kadin literatiirii olugsmamigtir. Ancak ¢ogu Batili okurlar, Kema-
list reformlara karsin kadinlar icin hala bir¢ok sinirlamanin ol-
dugu bir iilkede yasayan ve ¢alisan Tiirk kadin yazarlarinin eser-
lerinden ozellikle kadin sorunlarini iglediklerini beklemektedir-
ler. Benim de, bir Tiirk kadin yazarin eseriyle ki, bu Sevgi Soy-
sal oldu, yakindan ilgilenme kararimda bu beklentirol oynadi ve
caligmalarimda, Soysal’in kadin ve kadinin toplumdaki yeriyle
ilgili ¢izdigi tabloyu baslangictan itibaren biiyiik bir ilgiyle iz-
ledim.

Biiyiik selefi Halide Edip’ten farkli olarak, -en azindan ilk
bakigta-, Sevgi Soysal’da kadin figiirlerinin, esit haklara sahip
olmakla ilgili problemlerinin olmadig1 goriilmektedir. Onlarin
hepsi Kemalist reformlarin derinden etkiledigi kentsel orta sinif-
tandir. Cok eslilik, pece ya da goriicii usulii evlilik onlar igin
gecmiste kalmigtir. El3, Olcay ve Oya, yasama aktif olarak kati-
lan, calisan ve eslerini kendi secen, ayricalikli kadinlardi. Bu-
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nun yaninda Soysal, Oya ve Olcay’la "erkeklerin sahasi’na ait
politikaya giren, agikga adil ve sosyal bir diinya icin savagsmaya
katilan kadin figiirler yaratmigtir. Onlar yasamlarinda sosyal
haksizliklar, politik baskilar, hapis, igkence gibi erkeklerle pay-
lagtiklar1 ve kadin olmakla ilgisi olmayan problemlerle kargilag-
muslar. Oyleyse Soysal, kadinlara 6zgii sorunlarla ilgilenmeyen
bir yazar midir?

Gec¢ donemdeki, politik olarak angaje olunan eserler i¢in bu
dogru olabilir. Ancak daha 6nceki eserlerinde -ve 6zellikle de
ilk roman1 “Yiiriimek”te- kadinin toplumdaki yeri énemli bir
konu olarak ele alinmigtir. “Tutkulu Per¢cem” kitabindaki dykii-
lerde sik sik “ben”in memnuyetsizliginin, kadin statiisiinde ol-
masindan kaynaklandigina ve “digerleri’ni, dig diinyay: reddet-
mesinin, ayn1 zamanda erkekler diinyasini red etmek olduguna
kisa kisa isaret etmektedir:

“Kizginligim tabanlarimda. Ogle giinesinde, kumsalda
dolagiyormusum gibi ¢iplak ayaklarla, kizmig kumlarda- yam-
yor tabanlarim. Erkeklere, erkeklere, en ¢ok onlara. bu kendile-
rini, sonra yine kendilerini sevenlere kizginligim.” (TP, 63)

"Tutkulu Percem”deki ‘“ben” ve erkekler diinyasi arasindaki
cekismenin igyiizii, tipkr “ben”in o andaki duygularim1 asan her
sey gibi, karanlikta kalmaktadir. Buna kargin Soysal’1in ilk roma-
n1 “Yiirimek”, bagtan sona kadar kadinin roliiyle, hiikiim siiren
cinsel ahlakla ve cinsiyetler arasindaki iligkilerle ilgili sorunlar
ele almaktadir. Roman sagirtic1 derecede dogrudan, kadina belir-
li bir rol bigen toplumsal diisiincelere saldirmaktadir. Soysal,
ozellikle iki noktayi, geleneksel anlayisa gore kadinin kendine
ozgii ve tek “belirleyici” rol oynayan dnemli 6zelligini, evliligi
ve anneligi elestirmektedir. Soysal’in “Yiiriimek”te dile getirdi-
gi evlilik, gercek niteligi sahte duygularla ortbas edilen bir ku-
rulugtur. Evlilik, kadinin, erkegin miilkiyetine gectigi bir kont-
rattan, bir satig belgesinden bagka bir sey degildir. Her ne olur-
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sa olsun Hakki’yla evlendikten sonra hayal kirikligina ugrayan
El4, bunu boyle gormektedir:

“Buraya nicin geldik? Sevismeye. Oyle ya, balay: icin bir
otele gitmenin tek anlami degil mi bu? Bir avukat yazihanesine
sevigsmeye geldik. Her seye mecbur olmak kotii olabilir: ama se-
vismeye mecbur olmak? Bir avukat yazihanesinde sevigsmek zo-
runda olmak.

(...) Hakki ellerini ¢cirpti. Ela, arkasi déniik, yiiziini gorebi-
liyordu Hakki' nin. Kontrat imzalamigs bir is adanu gibi. Mem-
nun. Ya da yeni bir oyuncaga sevinen bir ¢ocuk gibi mi? Yeni
aldiklar: arabay: her giin yitkayan adamlar vardir. Arabay: yika-
diktan sonra 6yle Hakk: gibi ellerini ¢cirparak seyrederler; ara-
baciklarimi. “Karicigim!” Simdi Hakki, beni, yeni yikanmig bir
araba gibi... Yiiziinde mutlu bir giilimsemeyle Hakki’ ya déondii,
kemigi efendisinin ayaklarina gétiirecek bir kopek gibi.” (YU,
92)

Evliligin etik degeri bu bicimde tartigilacak olursa, boganma-
nin ayiplanmasi i¢in tiim nedenler de buna gore ortadan kalkmis
olur. Hakki’dan bosandiktan sonra, evliligini diisiindiigiinde,
Hakki1’y1 eski okul arkadagi Biilent’le aldattigini animsadi ve o
zamanlar Biilent’i neden reddetmedigini sordu kendi kendine:

Hayir, demedi. Nigin desin? Hakki’ya hayw dedi mi?
Istemedigi bunca gece “hayw” dedi mi Hakk''ya. “Hayir” in
“evet”in onemini ¢coktan unutturmug kendisine.

(...) Yatmamak, Biilent’ i 6nemsemek olurdu. Onemli vi ha-
tirlamak icin daha dogru, daha giizel bir secim yapmali.

(..)Daha énce kolaylikla verilmis bir seyin birdenbire, iis-
telik Biilent icin verilemez bir sey olmasi giiliing gelmigti Ela’ ya.
Sakinacagi, gizleyecegi ne vardi? Nigin aldatmign Hakki'yi?
Hakki’yla nicin yattiysa, aym nedenlerden iste. Kendini aldatti-
gricin, yillarca sadece kendini. Istemeden, nasil yasadiysa Hak-
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ki’ yla yillarca, 6yle yatmigti Biilent le de. Ikisi de ayni dnemde,
ya da énemsizlikte. Bunun adi nigin aldatma olsun?” (YU, 118)

Erkegin karisim aldatmasini biiyiik hosgoriiyle kargilamasina
karsin, kadininkine siddetli cezalar/intikamlar uygulayan top-
lumlar i¢in,"* burada Ela’'nin kafasindaki diisiinceler oldukg¢a
biiyiik bir meydan okuma demektir. Ciinkii El4, Biilent’le koca-
sin1 aldatmasini, Hakki1’yla yaptig1 evlilikle aym ahlaki konuma
koymaktan bagka bir sey yapmamaktadir. O, cinsel faaliyeti -ve
ozellikle kadin olmasi durumunda- evlilik i¢inde ya da diginda
yapilip yapilmamasina gore degerlendiren toplumsal ahlak go-
riisiine kars1 koymaktadir. Bunun yerine yeni bir deger olgiisii
koymakta ve bu da kadinin bedenine ve duygularina ait karari
kendisinin vermesine dayanmaktadir. Onun igin gercek ahlak-
sizlik, kendi kendine karar vermenin miimkiin olmamasidir.

Tante Rosa’da da tamamen ayni tarzda gegerli diisiinceler
vardir. Tante Rosa orada dnce geleneksel yasalara uyar. Hamile
kalinca, “namusu kirlenmig” bir kiz olmamak ve *zavalli pi¢”
diinyaya getirmek zorunda kalmamak icin evlenir. Ancak kisa
bir evlilik doneminden sonra eskiden kalma ahlak goriislerinin
samimi olmadigini goriir:

“Kocasiyla istemeden yatmaya bagladigi1 zaman “namu-
su kirlenmig” bir kadin olmanin ve bu yatmalardan sonra do-
gurdukga pi¢ kurusu dogurmanin ne oldugunu anladu. (...) (RO,
17)

126) Tiirk Ceza Kanunu zina igin bir tarafin sikdyetgi olmasi halinde 6 aydan 3 yila
kadar hapis cezasini ingérmektedir. Fakat kadinin zina hali ile, erkegin kendi aile evin-
de ya da tiim aleniyetiyle bagka bir yerde ikinci bir kadinla birlikte yagamas: farklidir.
Kargilagnr- Tiirk Ceza Kanunu, Madde 440 ve 441, Kanun No..6123-9.7.1953 tarihli;
ve madde 443. ayrica: Dimger. Sema, Erkege Verilmis A¢itk Bono: Zina. Kadinca.
Agustos 1986, s.84-86 (y.n: Bugiin ise zina sug degildir. Anayasa Mahkemesi ciniine
gelen bir bagvuruyu inceleyerek, Esas Sayisi 1996/15 Karar Sayisi 1996/34, sayil
karari zina sugunu diizenleyen TCK'nin 441 maddesini Anayasamn egitlik ilkesine
aykirt bularak 23.9 1996 tarihinde ipial etri. Karar Resmi Gazete'de 27 Aralik 1996
gliniin yavimland:. Daha sonra Anayasa Mahkemesi TBMM'ne zina sugu ile yasal
diizenleme igin 1 yil siire tamidi. Bu bir yillik siire icinde TBMM yeni bir yasa ¢tkar-
mad..)
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Geleneksel kadinlik anlayiginin ikinci temeline, toplumun
annelikle ilgili kavramina da el koymaktadir Soysal: Ela i¢in
cocugunun dogmasy, onu igtenlikle etkileyen, mutlu bir olaydir
ama simdi hemen arkasindan gelen toplumun istekleri, bu mut-
lulugu bozmaktadir. Ister istemez Anne olarak roliiniin, biyolo-
jik ve “dogal” ortamdan daha ¢ok sosyal kurallarla belirlendigi-
nin farkina varir. Toplum, bu kurallarla ve “kusursuz” bir anney-
le ilgili goriisleriyle, onu zaten eskiden beri nefret ettigi gele-
nekselligin katiligina daha da sokmaktadir.

“Bu ¢ocuk aglamasinda bir onun olan, paylagiilmaz, vaz-
gecilmez, hakedilmig birgey oldugunu anladi Ela. Cocugunu ge-
tirdiler. Cocugu gé g stiniin tistiine yatirdi. Cocuk bilingsizce emi-
yordu etini, neresi olursa olsun. Eld bir ¢izginin dortgene, beg-
gene, ya da daireye kapandigini, bu ¢ocugu mutlaka icerde bi-
rakan bir yiizeye kapandigini bildi. Simdi bu yiizey daralsa da,
geniglese de, bitimsiz alanlara yayisa da arta kalan tek solugun
bu ¢ocugun solugu olacagini, boyle olacagini anladi.

(...) Sonra cicekler, ilk nazarliklar, ilk ge¢cmis olsunlar, “ha-
yirlist” lar, “bagiglasin” lar, armaganlar, alisilnis bayagiliklara
her zaman agik birakilan kapilardan igeri siiziildiiler. Ela o an
bir daha ele gecirmemek iizere kagirdigini, simdi geriye acik ka-
ptlardan sizan bayagaliga katlanmak kaldigini, artik he p katlan-
mak kaldigim diigiindii. Katlanmaya déniigen seving. Goreve do-
niigen soluk. “Biz de biiyiittiik” “biz de ¢ektik” “biz de kolay
biiyiitmedik”, “cammuz ¢iktt” ‘“cammiz burnumuzdan geldi.”
ciimlelerine bulasan bir gérev. Bebek bezleri, bebek banyosu,
mama saatleri, biitiin bunlari yapmak nasil dogalken, bu dogal
gorevleri yerine getirmenin, giizel olmayan yanlg gorevleri ye-
rine getirmenin giizel olmayan yanlg bir ¢izgiyi siirdiirmeye dé-
niigmesi. “Cocugun var, ona gore ayagini denk al”, “¢ocuklu
yuva ytkilmaz”  “cocuk anali babal: biiyiimeli” ciimlelerinin
bu dogal gorevi agirlagtrdigimi. O hi¢ unutamayacag: kadar
giizel ilk aglama sesini, kumbaralara atilacak paralar, bankada
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acilacak hesaplar, dogum giinlerine katilacak akrabalarla uzak-
lagacagim, uzaklagacagim.. (YU, 106)

Tiim bu olumsuzluklardan sonra agktan ne beklenir? Askin
genellikle kadinin “miilkii” olarak sayilmasi nedeniyle, yazar
olan bir kadindan, eserinde ona iyice biiyiikk bir yer ayirmasi
beklenmez mi?

Bu soruyla ilgili olarak, Sevgi Soysal’m eseri hakkinda, Sig-
rid Weigel’in, 70’li y1llarda kadin hareketiyle paralel olarak olu-
san Alman ‘kadin literatiirii’'ne bakarak soylediklerine benzer
seyler soylenebilir. Kadin yazarlar 6nceleri agk konusuna adeta
takildiklar1 i¢in, ‘kadin literatiirii’niin yazarlar1 bunu reddedip
agkin gercek arka yiiziiyle ugrasmaktadirlar."*”

Soysal da “Yiiriimek”te aski degil, askin olanaksizliginm
gostermektedir- en azindan her iki ana figiir E1a ve Memet ara-
sindaki agkin. Her ikisinin tiim psikoseksiiel gelismelerinin so-
nucu iligkilerinin basarisizlikla sonu¢lanmasi, mutsuz bir rast-
lant1 eseri degil, tersine onlarin gereksinimlerinin ve agk hakkin-
daki diisiincelerinin farkli olmasinin kaginilmaz bir sonucudur.

Degisim ve Durgunluk Arasindaki Karsitlik béliimiinde gor-
diigiimiiz iizere, El4, diger yerlerde erisemedigi degisimi agkta
aramaktadir. Ask onun i¢in biraz *“olaganiistii”, biraz *“aligilma-
mis”, biraz giinliik seylerden ve monotonluktan uzaklastiran bir
seydir:

“Sevismeden yalnizca dokunmay:, agk sozleri s6ylemeyi
anlamiyorum. Yeni sézler 6grenmek, yeni sézleri daha yenilerle
degismek, hep ayni, bellenmis agk sézciiklerinin séylemekten
daha koparilmaz bir gerilim dogurmaz mi? Inanmak, bir geyler
yapmak, birlikte daha iyisini, daha giizelini yapmak, bunun icin
sevmek; ciinkii bunlar sevgisiz olmaz.” (YU, 145)

Buna kargin agkin ve cinsiyetin Memet’in indinde tamamen

127) Weigel. Die Stimme der Medusa. s. 215
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bagka bir degeri vardi. Cocukluguna ve gencligine ayrilmis olan
ilk alt1 kisimda hep aym ana konu tekrar tekrar, ¢esitli durum-
larda degisik sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir: Memet'in kii-
ciikliik kompleksi ve cinsel yasamla “erkekligini” kanitlamay:
denemesi -ya da en azindan bununla 6viinmek.- Ondan daha bii-
yiik ve giiclii olan Nuri'nin onun oyuncak tabancasini elinden
almasi, Memet’in ¢ocuklugunda derin iz birakan bir olaydir. An-
cak besinci kisimda, Memet komsu kiziyla, hanim ile yattiktan
sonra, derinden yaralanmig olan kendinin degerli oldugu duygu-
su, bir 6l¢iide yeniden olugmustur. Komsu hanimdan geri geldi-
ginde ve annesiyle ansizin kargilastiginda, bu cinsel iligkinin
gercek amaci agzindan kagar.

“Nuri’den tabancami geri aldim anne!” (YU, 190)

Seksi yalmizca giiciinii ve kuvvetini gosterip erkek grubu
icinde tutunmak igin bir ara¢ olarak gormek yalnizca Memet’in
6zel bir sorunu olmamaktadir. En azindan yatili okul 6grencile-
rinin gizli icki aleminde karsilikli olarak kendi seks kahraman-
liklarim ballandira ballandira anlatmalarini, Soysal, genelde
yaygin olan erkeklik 6zelligi olarak acik¢a ima etmektedir.

Memet'in Eld’yla karsilastinlldiginda olgunlagmamis oldugu
ve karakter bakimindan gelismede geri kaldig1 goze ¢arpmakta,
hatta belli bir noktada sabit kalmig goziikmektedir. Fakat bu iz-
lenim sundan da ileri gelmektedir: Karsilagtiklar1 andan sonraki
olaylar yalmzca Ela’'nin goriis agisindan incelenmekte ve artik
sadece Ela’'nin diisiinceleri, duygulan ve i¢ gelismesi anlatil-
maktadir.

Giigsiiz ve neredeyse ¢ocuksu olan adam, var olmayan iistiin-
liigiinii ve giiciinii gostermek icin kadinlarla iligki kurmaya ge-
reksinim hissedip, “‘erkekliginin” gosterisi arkasina siginirken,
bu adamla mutlu olamayan, samimi, gelismeye uygun kadin; bu
tablo, aslinda gecerli olan cinsiyet klisesine tam uymamaktadir.
Tiirk literatiiriiniin tamamina goz atmadan, Soysal’in yaptigi
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analizle Tiirk edebiyatinda yeni bir alana adim atip atmadigin
degerlendirmek miimkiin olmamaktadir. Bence, Soysal **Yiirii-
mek”le gercekten de esas itibariyla yeni bir seyler ortaya koy-
mugstur. Nitekim kitap yasaklanmigtir. Bu yasaklamanin yalniz-
ca bir buguk sayfalik “pornografik” metne degil, tersine roma-
nin arkasinda sakh olan, kigkirtici etki yapan anlayiga dayandi-
rildigini samyorum. Bu anlamda “Yiirimek”in yasaklanmasi
amacina ulagti ve uzun yillar boyunca yazarlarn yildirmis oldu.
Bu bagintiys, Isil Ozgentiirk 1985°te diger Tiirk kadin yazarla-
riyla birlikte kadin dergisi “Kadinca”"* tarafindan kendisine,
Tiirkiye’de neden gergekten feminist kadin yazarlar olmadigi
soruldugunda, dile getirmistir. Ozgentiirk, yamtinda kadin ya-
zarlarin kendi kendilerini sansiirden gegirdiklerini belirterek, or-
nek olarak Sevgi Soysal’1 vermistir:

“Otosansiirii kirdiginizi diigtinelim, rahmetli Sevgi Soysal’ in
Yiiriimek romaninin bagina gelenleri siz de yagarsiniz... Yaganan
cinselligi anlattigimz icin mahkemeye ¢ikariirsiniz. Kadin ya-
zarlarin ayak bagidir tiim bunlar.”

Elestirmen Vedat Giinyol da, bir réportajda Soysal’in “Yiirii-
mek”le Tiirk edebiyatina yeni bir konu getirdigine isaret etmis-
tir:

‘Yiiriimek’ bitmemis bir kavgamn romamdw. Yiizylllarca
siirmiis, belki yiizyillarca siirecek olan bir kavganin, kadin-erkek
iligkisinde insanca, egitce yagamanin ozlemini yansitan bir kav-
ganmn. Sevgi Sabuncu’ yu, Tiirk edebiyatinda, kadin sorununu ilk
defa bu agidan ele alan ve onu biitiin boyutlariyla inceleyen ka-
din sanat¢i olarak saygi ve sevgiyle selamlariz. (Vedat Giinyol,
Calakalem, s.161)"*

128) Kadinca. Mayis 1985, S. 28-30
129) Giinyol, Calakalem, S 161
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Halide Edip Adivar’la kargilagtirildiginda, Soysal’da yeni
olan sey, kadinin konumuyla ilgili elegtirilerinin ¢ok eslilik, pe-
ce ya da eve kapanma gibi [slami fenomenlere 6zgii olmama-
stydi. “Taca’nin ¢arpikliklari, yani kadinlarin kesin olarak itaat
etmeleri, evlilikle ilgili islami yasalar ve *“tahlil” olarak adlan-
dirilan uygulama, yani kuma alma gibi tiim bu konular, J. Chris-
toph Biirgel’in, Yusuf Idris, Muhtar al- Attar, Mahmut Taimur,
Mahmud Kamil ve A. Riigtii Salih’in 6ykiilerine ve romanlarina
dayanarak modern Arap edebiyatinin Onemli konulan olarak
isaret etmesine kargin,""” Sevgi Soysal’in metinlerinde goriil-
memektedir. Sevgi Soysal’da rastlanilan, yukarida belirtilen
Arap yazarlarinin ele aldig1 konularla aym olan bir tek konu,
Biirgel’in de belirttigi gibi, bir kizin evlenmeden 6nce iligki kur-
masinin, 6liimii gerektiren bir “namus lekesi” oldugudur: Soysal
“Hanife” 6ykiisiinde, “namusunu” yitirmesi nedeniyle akrabala-
r1 tarafindan 6ldiiriilen, tutucu bir ortamdaki kéy kizinin kaderi-
ni anlatmaktadir. Bunun diginda Soysal’in ele aldig1 konular, he-
men hemen yalnizca orta tabakadan, egitimli ve batiya yonelik
olan kadinlarla ilgilidir. Burjuvazi evlilikle ve ayrica kadinlari,
cocuklarin tek yetigtiricisi ve bakicisi olarak aileye baglayan
toplumsal zorlamalarla ilgili elegtiri ve kadinlar i¢in cinsel alan-
da da ozerklik talep etmesi batidaki kadin hareketlerinin 60’11
yillarin sonlar1 ve 70’li yillarin baglarinda tartigmaya actiklari
konularla dikkat c¢ekici benzerlik gostermektedir.

Diger yandan, Soysal’in batii anlamda feminizmin argii-
manlarina ve konularina daha da eskiden degindigini, diger
eserlerinin disinda, hi¢ basilmamig bir metni olan tiyatro eseri
“Veniisli Kadinlarin Seriivenleri” de onamaktadir. Miimtaz
Soysal nezaket gostererek, bunun matbaa miisfettelerini incele-

130) Biirgel, Verwestlichung und neue Selbstfindung. s. 300
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meme izin verdi.’" Bu esere tarih atilmamig olmasina karsin,
yazarin bunu Sevgi Sabuncu olarak imzalamig olmasini dikkate
aldigimizda, eserin, iiciincii evliligi Temmuz 1971’den 6nce ka-
leme alindigini gostermektedir. “Veniislii Kadinlarin Seriivenle-
ri” konusal agidan “Yiiriimek”in evrelerine uymaktadir: Soy-
sal, hayali, yabanci bir gezegende ve gelecege aktarilan bir diin-
yadaki cinsiyet savagini parodi halinde degisik sekilde sahneye
koymakla, diinyada, kendi toplumunda erkekler ve kadinlar ara-
sindaki esit olmayan iligkiyi elestirmektedir. Veniis kadinlarinin
ayni haklara sahip olma denemesinin canlandirilmasinda, -ka-
dinlarin da kendi kusuru olarak- par¢anin sonunda denemenin
basarisiz olmasi, ona, feminist tartismalarin vazgecilmez sorun-
lara isaret etme olanagini vermektedir. Omegin, kadinlarin eko-
nomik bakimdan bagimsiz olmalar1 zorunlulugu ya da kadinla-
rin kendilerinin hiikiim siiren ataerkil kurallari iyice i¢lerine sin-
dirmeleri sonucunda olusan uyusukluk gibi. Buna ek olarak
“Veniislii Kadinlarin Seriivenleri’nde Soysal, tarihi konu ettigi
bicim ve suret, bati Avrupa’da ancak “Yeni Kadinlar Hareke-
ti”yle bagintili olarak miimkiin olmustur: Cetlerin naklettikleri,
taglarin iistiine oyulan ve gergekte onemli iglerin hep erkekler ta-
rafindan yerine getirildigi i¢in kadinlardan hi¢ bahsetmeyen kut-
sal metinleri simge olarak kullanip, kadinlarin tarihten ¢ikaril-
masina, kadinlarin politik, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelis-
medeki katkisinin, geleneksel tarih bilincinde ve geleneksel ta-
rih yaziminda hi¢ ya da olsa olsa marjinal bir yeri olmasina iga-
ret etmektedir."*?

Ancak Sevgi Soysal, tutulan bu yoldan gitmeye devam etme-

131) Miinuaz Soysal in belirttigine gore., parga sadece radyofonik piyes olaruk gergek-
legtirilmigtir. Ancak hem M. Soysal, hem de Aliye Yenen'in ifadelerine gire. eser
Almanyd'da bir kez -Alive Yenen'in dedigine gore Miinih'te- tiyatro oyunu olarak sahn-
eye konmugtur Veniislii Kadinlarin Seriivenleri'nin igerigi i¢in bkz. IFwrrer, Priska.
Geschlechterkampf auf der Venus. Yazar Sevgi Soysal' in yayinlanmanug pargasi igin.
Islam Diinyasmin Cagdag Edebiyar lle 1lgili Uluslararas: Ugiincii Sempozyum. Bern,
7-9 Aralik 1989

132) Oteden beri tarih yazinunda ve kadwlarin incelenmesindeki tarihi gelisimde
kadmnlarin diglanmalarinin yeni kadin hareketiyle bagintisi. bak. Bock, Historische
Frauenforschung
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di, tersine “Yiirimekten sonra bagska konulara yoneldi. “Ka-
dinlar Hareketi”nin bir temsilcisi degil, tersine solcu genglik ve
ogrenci hareketlerinin resmi tarihgisi oldu. Bu ¢ok da sasirtict
bir sey degildir, ¢iinkii Tiirkiye’de 60’11 yillarin sonlariyla 70’li
yillara solcularin anti-kapitalist hareketleri damgasini vururken,
kadin hareketlerinin ilk hamleleri ancak 80’li yillarda ortaya
¢kt Bu nedenle feminist argiimanlarin gelismesi i¢in kogul-
lar hi¢ uygun degildi. Ciinkii Marksist analizde feminizm, kiigiik
burjuvazinin sagkinhigindan bagka bir sey degildi. Kadinin alta
sirali konumu, yalmzca ufak bir problem, bir toplumsal *“ufak
celisme”ydi ve esas “ana ¢elisme”, yani sermaye ve is¢i arasin-
daki sinif kars1 olumlari ortadan kalktiginda, bu da otomatik ola-
rak ¢o6ziilmiig olacakti. *¥

Bu diisiince bigimi elbette Tiirk solunu da etkilemisti. Ome-
gin, Aytun¢ Altindal, ilk kez 1975’te ve dordiincii kez 1985°te
basilan “Tiirkiye’de Kadin” kitabinda sdyle yaziyor:

"Avrupali kapitalistlemperyalist lilkelerde ve ABD'de en
azindan yarim yiizyddw denendigi icin artik ‘bilinenlik’ kazan-
mugs olan feministce, libertistce ve entellektiielce ‘saptirmacala-
ri’ onlemek Tiirkiyeli marksistlerin birincil gorevleri arasinda-
d”.. (135)

Feminist tutumlara kargi solcularin itirazlari, Soysal’in
ikinci romam “Yenisehir’de Bir Ogle Vakti’nde, tamamen
olumlu ¢izilen figlir Ali’yle agikga ortaya konmug ve yazar ta-
rafindan higbir sekilde sorgulanmamgtir:

“Bulugstuklar: zaman genellikle yiiriirlerdi. Ali paras: ol-
madigy icin Olcay’t bir yere davet edemez, Olcay’in ¢agrilarini
ise, “Biz Osmanliyiz” diye kesinlikle redderdi. Olcay, Ali’ nin bu

133) Kargilagtn Yorgun, Die Frauenfrage und die Schwierigkeiten des Feminisnus in
der Tiirkei. S 163

134) Karsilagtir - tarafimdan incelenmemis olan kitap: Jutta Menschhik. Gleichberech-
tigung oder Emanzipation. Fraknfurt 1971, S. 80; Alinti: Krechel'de. Selbsterfahrung
und Selbsthestimmung. S 42

135) Alundal, Tiirkive'de Kadin. S 200
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tavrinin temelinde kadini asagi géren dogulu anlayisinin yatti-
gt séylerdi. O zaman Ali, “Belki haklisin, ama boyle ince igle-
rin ¢éziimiiniin swrasi degil heniiz”, derdi. Bir giin, bir ingaatin
yanindan gecerlerken, iscilerden birini gostermis, “Simdi buna
kadin erkek egitliginden soz etmenin anlami var m1 baci1?” de-
misti. “Yada bunun karisina? “ Bir evdar geldi miydi, énce du-
var yikilir. Yeni ev yapilsin bakalim bir, bacasini sonra diigiinii-
riiz.” (OV, 197)

Yazar Ali’ye fikir yiiriitmesi i¢in restorandaki 6demeyi baha-
ne olarak se¢mesiyle kadin erkek esitligini 6nemsiz bir sorun
konumuna diigiirmektedir.

Bu, “Yiiriimek ten sonra Soysal’in artik, cinsiyetleri nede-
niyle kadinlarin her giin kargilagtiklar: ¢esitli haksizliklara aldi-
g etmedigi anlamina gelmemektedir. Omegin, “Yenisehir’de
Bir Ogle Vakti’ndeki ilk bolimde, seref ve namusla ilgili gele-
neksel ¢ifte ahlak anlayig1 kotii bir hicivle ortaya konmaktadir:
Geng satic1 Ahmet, 6gle tatilinde Siikran’1 bagtan ¢ikarmak igin
elinden gelen her seyi yapmaktadir. Fakat ayn1 zamanda kabul
ettigi ve onunla bir¢ok kere digar1 ¢iktig1 icin Siikran’i kiigiim-
semektedir. Es olarak onun i¢in elbette “namuslu” bir kiz diisii-
niilebilirdi ve kendi kiz kardesinin belki de bir erkekle bulustu-
guna dair aklina gelen aptalca diisiince ise onu fena halde ofke-
lendirmektedir. Soysal, Siikran 6meginde kadinlarin “namuslu”
ve “kisa siire kullanilabilir” olarak ikiye boliindiigiinii, evlenme
sanslarim yok etmek istemeyen kadinlarin ise kendi seks gerek-
sinimleriyle ilgili yalan sOylemek zorunda kaldiklarin1 goster-
mektedir.

Namuslu ve ahlakli olma ¢ercevesinden digsan diisen kadin-
larin kaderini, fahise Aysel’e ayrilan 17. boliim goézler oniine
sermektedir. Daha ¢ocukken bir pezevenk tarafindan digerlerine
satilip, geneleve bir hayvan gibi kapatilmig ve cinsel somiirii
objesi yapilmigti. Onun insanlik gerefiyle ilgili istekte bulunma
hakki yoktur, hatta o birey olarak dahi taninmamaktadir. Onun
niifus ciizdanina ya da diger herhangi bir kisisel belgeye sahip
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olamamasi da, bunun bir gostergesidir. Soysal daha sonraki ro-
man “‘Safak”ta da iyice iistiine basarak, kadinlarin, ayn taba-
kadan gelen veya ayn fikirde olan erkeklerle paylastiklar siya-
si ve toplumsal baskilara ek olarak, sadece ve sadece cinsiyetle-
ri nedeniyle asagilandiklarin1 ve kaba kuvvetin ¢ok 6zel sekil-
lerine maruz kaldiklarim1 gostermektedir. Burada, polisteki sor-
gulamasinda Oya’ya “orospu” diye kiifredilmesini ya da polis
copuyla zorla irza gegme seklindeki korkung iskence metotlari-
n1 animsamaktayim.

Tiim bunlar her ne kadar Soysal tarafindan gosterildi ise de,
konusal olarak daha ¢ok ayrintiya girilmemistir. A¢ikgasi yazar,
erkek egemenliginin derinlemesine analizine girmeyi amagla-
mamugtir. “Yiirimek”ten sonraki donemde kadinin ikincil konu-
mu, diger bir¢ok, kismen de ¢cok 6nemli toplumsal sorunlar ara-
sinda yalnizca bir tanesiydi. Soysal’in romanlarindaki ve 6ykii-
lerindeki aktif ve miicadeleci kadinlar esas gorevlerini, solcula-
rnn ‘“‘emperyalizme” ve ‘“kapitalizme” karg1 savagima katilmak
olarak goriiyorlardi. Bu savagta kadinlarin kendi sorunlarinin
higbir 6nemi yoktu.

Soysal, o zamanki politik ve fikri akimlara uymasina kargin,
sadece politik diismanlar tarafindan degil, bagkalar: tarafindan
da sevilmese bile, elestiri yetenegini koruyan, hep dikkafali bir
kisi olarak kaldi. Yazar bu durumu, “Yildirim Bolge Kadinlar
Kogusu’ndaki hapishane zamamniyla ilgili kisa bir bolimde gos-
termektedir: Hapisteki kadinlardan bir grup, hapishane avlusun-
da jimnastik yapmaya basladiklarinda, ayni hapishanede yatan,
sug iistii yakalanan politik gruplarin erkek iiyelerinden, kadinla-
rin jimnastik hareketlerine hemen son vermeleri emri geldi. Bu-
na neden, kadinlar jimnastik yaparlarken, erkek nobetci askerler
tarafindan seyredilebilecegi olgusuydu. Jimnastik yapan kadin-
lar erkeklerin emrine hi¢ karg1 koymadan uyarlarken, Soysal ki-
zarak, kendi kendilerine karar vermeye bile yetenekleri olmadi-
gin1 kadinlarin yiizlerine vurdu. Fakat onun bu tutumu, digerle-
ri tarafindan aninda “feminist” davramg olarak damgalanarak
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dikkate alinmadi.

Ancak batili okuyucunun doksanli yillardaki bakig noktasin-
dan, yani feminist “kadin edebiyati”nin 15 yillik etkisini goz
oniinde bulundurarak baktigimizda, Sevgi Soysal’1 feminist ya-
zar olarak tamimlamak giictiir. Diger yandan, onda ortaya ¢ikar-
tilan bazi davraniglar1 dikkate aldigimizda, eger o daha uzun za-
man yasasaydi, feminist bakig noktasina belirli bir yaklagimi
belki de gelistirebilirdi diyebiliriz.

Bati1 Avrupa’daki yeni kadin hareketinin ge¢misine kisaca
bakacak olursak, bunun, altmigli ve yetmigsli yillardaki sol ve an-
ti-otoriter hareketlerin verimli topraklarinda gelismis oldugu go-
rilliir. Sevgi Soysal’in anlattig iizere, politik angaje olmug ka-
dinlarda oldugu gibi, daha sonraki feministlerin ¢ogu, once er-
keklerle yanyana solcularin politik savagina katilmiglardir. Fakat
baslangicta kadinlarin otomatik olarak 6zgiirliiklerine kavugma-
larim sosyalizm vasitasiyla ummug olan feminizm diisiiniirleri-
nin iistad1 Simone de Beauvoir’in dile getirdigi gibi, “solda ve
hatta devrimci gruplarda ve organizasyonlarda bile erkek ve ka-
din arasinda derin bir egitsizlik oldugu gormezlikten gelineme:.
En agagilayici, en can sikici ve en basit igler hald hep kadinlar
tarafindan yapiliyor, buna kargin erkekler siirekli sézlerini din-
letiyorlard:”” ‘" Buna benzer sekilde, ancak daha sert bir dille
Alice Schwarzer de kadinlarin solcu erkekler tarafindan agagi-
lanmasini tamimlamaktadir: “Becerikli parmaklarla mutfak igle-
rini ve ¢ocuk aglamalarini, biiyiik devrimcilerden uzakta tut-
mak, daktilo yazmak, el ilanlari dagitmak gibi asagilayici hiz-
metleri onlara birakmamak icin her zaman iyi olan kadinlar,
burada da bir kez daha yolda kaldilar. Onlarin yagam igerikle-
ri, yeni- sosyalist analizlerin konusu degildi; onlarin kiz kardes-
leri kalin, ustaca kitaplar yazmadilar; onlar diinyay kurtaran-
larin yonetim kurulu masasinda oturmadilar.” "

Kendi yoldaslariyla ve onlarin erkeksi anlayiglariyla tartig-

136) D¢ Beanvoir, Wende zum Feminismus, s.129
137) Schwar:zer, Bréute der Revolution?, s. 14
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malari, onlarin istiinliik taslamalarina olan 6fke, bir¢ok kadin
icin yeni bir feminist bilincin gekillenmesinde baglangi¢ nokta-
s1 oldu. Kadin hareketleri aslinda sol gruplar arasinda da kadin-
lara bigilen role kars1 isyanla basladi. Bu kendini kadin literatii-
riinde de belli etti: Yeni Alman kadin hareketinin *“en ¢ok oku-
nan ii¢ 6zdeslesme romani”’nda, Verena Stefan’nin (1975) “De-
ri Degistirmek” , Anja Meulenbelt’in (1978) “Utanmak Zama-
n1 Gegti” ve Karin Struck’un (1973) “Simif Aski”inda ana konu-
nun *‘solcu adamdan kopmak” olmasi aslinda bir rastlant1 degil-
dir."™ Burada da Sevgi Soysal’in edebi gelismesine agik¢a pa-
ralellik goriilmektedir. Ciinkii o, 1971 den sonra acimasizca ta-
kip edilen solculara sempati duymasina karsin, hapishane anila-
rinda, hapishane oykiilerinde ve romani *“Safak”ta basaril ol-
mayan devrimci hareketi sert bir dille elestirmektedir. Elestirile-
rinde yalnizca amansiz ve yipratici grup c¢atigsmalarini, politik
bakimdan uzak goériiglii olmamayi, aktif olan bir¢ok kimsenin
takip ve iskence karsisinda kisisel zayifliklarin1 degil, ayni za-
manda solcu erkek ve kadinlann birbirlerine olan davranislariy-
la ilgili iligki mekanizmasini da hedeflemektedir. Bu arada her
yeni c¢ikan kitapta solcu adamlara olan elestirileri daha da sert-
lesmektedir. “Yenisehir’de Bir Ogle Vakti’nde Ali, kayitsiz sart-
siz halde olumlu gosterilmigken, “Safak” ve “Hos Geldin
Oliim”deki adamlarin kahraman olma niteliklerini kaybettikleri
gormezlikten gelinemez:

“Safak”taki Mustafa’da takdire layik pek az sey vardir. O
yalmzca politik davraniglarinda bagsarisiz olmakla kalmamigtir;
ayn1 zamanda Giiler’le olan evliliklerinde de istek ve gercek
arasinda ¢ok biiyiik bir geligki goriilmektedir. Kendini geligmig
bir devrimci olarak gormesine karsin, evde geleneksel roldeki
orneklerde herhangi birinden pek de farkli olmayan bir e olarak
davranmaktadir. Giiler onun yiiziinden iiniversite egitimini yari-
da birakmasina kargin, sesi ¢tkmayan bir gelinin geleneksel dav-
ramigini bekleyen ailesine karsi onu korumamaktadir. Ogrenciy-
138) Strobl. Zwischen Kiirbisbriisten und Entmannung. s. 135

141



ken bile politik bakimdan angaje olan Giiler’i, simdi evde bek-
leyen, ona ve onun yoldaglarina her zaman ve sorulmaksizin ye-
mek hazirlayan ev kadini roliine zorlamakta ve Giiler’in tiim si-
kayet ve suglamalarini, politik savagin o siralar kisisel sorunlar-
dan daha 6nemli oldugu argiimamiyla kargilamaktadir. Digariya
kars1 ilerici, fakat kigisel olarak tutucu, erkek ayricaliklanna
bagli bu adama yapilan elestirinin yumusak bir tonda olmasinin
nedeni, bunun bir kendi kendini elestirme seklinde ortaya kon-
masindan ileri gelmektedir. Mustafa’yla Giiler’in 6ykiisii yal-
nizca Mustafa’nin bakis agisindan anlatilmaktadir. Okuyucular
onun Giiler’e kargi davraniglarini ancak kendini rahatsiz eden,
kendini suglayici anilan araciligiyla 6grenmekte ve bunun so-
nucunda da zayiflig1 nedeniyle ona ister istemez belirli bir sem-
pati ve hoggoriiyle yaklagilmaktadir.

Yarim kalmig olan son romam: “Hos Geldin Oliim”de Soysal
bir adim daha ileri gitmektedir. Ciinkii devrimci, yeraltinda fa-
aliyet gosteren grubun lideri Omer, burada digerlerinin yaninda
karis1 Sema’nin bakig acgisindan da degerlendirilmektedir. Ro-
man, Sema’nm yasamina yeni bir gercegin girmesiyle bagla-
maktadir. -Biiyiik olasilikla o, agir bir hastaliga yakalandigini
ogrenmig bulunmakta-, Ankara’nin caddelerinde el ilanlar1 dagi-
tirken, uzaktan kocasini seyretmektedir. Yeni bir gozle inceledi-
gi kocasi, ona zayif ve hatta devrimci davramiglariyla komik go-
ziikmektedir. Eskiden onun i¢in biiyiik bir kahraman olan koca-
sin, artik boyle goziikmemesi, agikcasi bir olayla da bagintili-
dir: Tutuklandiginda iskence goriince hemen adresini bildirdigi
icin, Omer’in tutuklanmasindan sonra, aym aksam evinde otu-
ran Sema polisin baskinina ugrar. Daha sonra bunun igin, evine
donecek kadar aptal olmasi nedeniyle Sema hep elestirilir. Fakat
buna karsin, Omer’in daha 6nce iskence altinda konusmus olan
yoldaglan icin sOylemis oldugu seyler yiiziinden, siginagim
Omer’in bu kadar ¢abuk agiklayacagi Sema’nin aklinin kosesin-
den bile gegmediginden, hi¢ s6z edilmemektedir. icinde Omer’e
kars1 duydugu uzakligi, Sema disar1 da vurmaktadir: Omer’i on
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adim oteden izlemekte olmasina karsin, onun yanina gitmeden
ve ona herhangi bir sey soylemeden, yagaminin ve her seyi or-
tecek "yeni gercegini” diisiinmek amaciyla oradan uzaklagir.

Yarida kalmig olan 60 sayfalik roman fragmanindan,
Omer’le Sema arasinda gegen davranis 6mekleriyle ilgili birkag
onemli detayin farkina variyoruz. Tamamen geleneksel bir or-
nek olarak- Omer’e, fikir babasi ve lider rolii, Sema’ya ise s6z
dinleyen, “asag1 goriilen”, iddiali olmayan igleri iistlenen “ta-
kint1” rolii uygun goriilmiistiir. Omegin, Omer Sema’nin ansizin
ortadan yok oldugunu farkettiginde, hi¢ endiselenmez. Se-
ma’nin benzinin ne kadar solgun oldugunun farkina varmamig-
tir. Fakat Omer’in karm1 aciktigindan, Sema’nin ona ve gruptaki
arkadaslarina yemek hazirlamak igin gittigini sanir hi¢ iistiinde
durmadan. (HG, S.46)

Sema’nin ilk kocas1 Hasan’in anilar1, Sema’yla Omer arasin-
daki adil olmayan iligkiyi ¢ok agik sekilde belirten diger bir ol-
gudur. Ciinkii bu anilarda Sema geng, yumusak bagli, kendini ta-
mamen Omer e hasreden, onun daktilo islerini yapan ve kendi-
sinin aydinlamp gelismesi icin Omer tarafindan 6nerilen kitap-
lan okuyan bir 6grenci olarak ortaya ¢ikmaktadir. (HG, S.37)
Devrimci gruplardaki cinsiyet hiyerarsisiyle ilgili bu konularin
kisaca elestirilmesi agik¢a yapiliyorsa da, bu elestiri hala kismen
dikkatle ve cekinerek dile getirilmektedir. Ancak buna kargin
dikkati ceken sey, Bat1 Avrupa’daki kadin hareketlerinin 6gren-
ci hareketlerinden ayrilmasinda 6nemli rol oynayan ayni nokta-
y1 nasil hedeflemis oldugudur.

Solcu kahramanlarin figiirlerinin “Hos Geldin Oliim”de ¢1-
karilmasiyla, yeni bir boyut olusmaktadir. Yazann kendisi, anla-
tilanlari, rahatga duyulan bir anlatanin sesiyle Omer’i ve arka-
daglarim elestirmektedir:

“Omer elinde artakalan dergileri, - hi¢ de az degillerdi
bunlar- elindeki Terciiman gazetesine sardi, sanki, bir saattir
onlari izleyen bir polis olsa, ondan gizlenebilecek bir sey yapi-
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yormugcasina. Ama Omer bunca saf degildi, gen¢ yagindayken
gecirdigi siyasal deneyler, daha dogrusu arkadaglariyla kafala-
rina dank etmis olan hatalar, onlar: bu kez bir anlamda ayni de-
recede anlamsiz bulunabilecek bir uca itti. Simdi ise yarasin ya
da yaramasin, gerekli yam'™ hayatin oziiyle, varilabilecek
miimkiin sonuglarla ilgili olsun olmasn, klasiklesmig parti ada-
bini her an uygulamak zorunda samyorlar kendilerini. Partile-
rin de yerlesmis yerlesmemis biitiin énlemlerinin aslinda du-
rumlara bagh oldugunu sik sik unutarak. Omer hem her seyi ak-
linda tutup her bilgiyi beyninde yipratmayanlardandir; éyle yo-
rucu, yiiklii bir ugragtir ki, sonunda en degerli diisiinceler, bilgi-
ler bile, titiz bir kadini(n) haftada bir parlatmak zorunda oldu-
gunu sandig giimiiglere doniigiir; hayattan kopuk, yararsiz, hat-
ta bir anlamda hiz kesici yiiklere doniigiir.” (HG, 45)

“Yenisehir'de Bir Ogle Vakti’ndeki hatasiz Ali figiirii olarak
ortaya ¢ikan devrimci, burada giimiis egyalarim1 haftada bir par-
latan titiz bir ev kadininin yakinina sokulmustur. Soysal’in giin-
liik ve bayagi seylerden tiim eserlerinde ne kadar nefret ettigi ve
onlar1 ne kadar kiigiimsedigi diisiiniiliirse, bu hi¢ de hosa gitme-
yecek bir karsilastirma olacaktir. Omer’in dikkati gekecek dere-
cede gozden diismesinin nedenlerinden biri de, onun bir kez be-
lirlenmis parti kurallarina siki sik1 bagh kalarak, “degismezlige”
taraftar olan gruptan olmasidir ki, Soysal’in degerlendirme sis-
teminde bu konu agik¢a olumsuz olarak degerlendirilmekte,
“Safakta da zaten bu kimselerin hiikiim siiren, adaletsiz olan
sistemin temsilcileri oldugu belirtilmektedir. Devrimci kahra-
manin bu sekilde kaidesinden devrilmesi, kamimca “Hos Geldin
Oliim”de Soysal’in daha 6nce var olan, siyasetten daha gok bi-
reysel ve ozel durumlarla ilgilenen yaklagimlarin geri gelecegi-
nin sezdirilmesi olgusuna uymamaktadir. (Karsilagtir: 7. bolii-
miin son kismi: “Bireysellikten Toplumsalliga Konusal Degis-
me.”) Daha uzun yasasaydi Soysal’in romaninin hangi yone

139) Muhtemelen bir basim hatasi; "yani” daha uygun olacak.
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dogru gelisecegi hakkinda spekiilasyon yapmak kuskusuz ge-
reksizdir. Buna kargin var olan ilk altmig sayfada dikkati ¢eken
degisikliklerin igaret ettigi sey, Soysal’in yaraticiliginin son do-
neminde -bu arada politik bakimdan daha da keskin bakisla-
cinsiyetler aiasi esitsizligini yeniden daha ¢ok ele alma yolunda
oldugunu ve bunun 6nemsiz bir konu oldugu fikrinden uzaklas-
tigin1 gostermektedir.

9. HAPISHANE

“Hapishane”, “Tutukluluk™ , kadinlarin ataerkil toplumlarda-
ki konumlarini, evin i¢ine kapali kalmasimi ve kendi kendilerine
karar verme olanaklarinin budanmasini karakterize eden goster-
gelerdir. Ancak hapishaneyle karsilagtirildiginda kugkusuz akla
Islami toplumlarda iyice yaygin olan uygulamalar geliyor. Orne-
gin, cevreden ayirmak icin kadinlara pege taktirilmasi ve bazen
de kelimenin tam anlamuyla eve, yiiksek duvarlarin arkasina ka-
patilmasi gibi. Filistinli Raymonda Tawil’in “Hapishanem Cok
Duvarlr'*” kitabimin adinin arkasinda - digerleri arasinda- Is-
lami- ataerkil toplumlarda kadinlarin yagami, tutukluluktaki ya-
samla ayn1 kefeye konmaktadir. Unlii Iranh sair Faruk Farukza-
de, “Esir” adh siirinde aym gostergeyi kullanmakta, "kadinin
varhig1 kafesteki bir yagam, nobetcisi ise erkektir”, diye tanimla-
maktadir.""

Sevgi Soysal da Kemalist reformlara kargin hala giiclii gele-
neksel, Islami degerlerin etkili oldugu bir iilkede yasadi. Caligan
bir kadin, gazeteci ve yazar olarak kadinlara 6zgii “tutukluluk”
bicimlerini kirip, kamuoyuna konugtu. Ama bu kamuoyu angaj-
man onu, normalde erkekler i¢in diigiiniilen bigcimde bir tutuk-
luluk seklinde duvarlarin arkasina gonderdi: Politik tutuklu ola-
rak bir siire gercek bir Tiirk hapishanesinde kald.

140) Raymonda Tawil. Mein Gefangnis hat viele Mauern. Bir Filistinlinin haberleri. [n-
gilizce miisveddeden ¢eviren Barbara Bortfeld (Ingilizce miisfettenin orijinal adi: My

Home, My Prison), Bonn 1979
141) Biirgel. "Wir haben die Wahrheit gefunden...”, s. 82
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Tutukluluk, 6zel ve ug bir durumdur. Bir “hapishane literatii-
ri” varhiginin da gosterdigi iizere, burada yazarak zamani deger-
lendirmek gereksinimi duyulur. Sevgi Soysal’in kendisi de bu
mekanizmanin bdyle oldugunu ¢ok iyi biliyordu ve bunu alayci
sekilde dile getirdi:

“(...) tutuklanip da edebiyat yapmayan var mi1?” (YB, 188)

Tutuklanmadan 6nce yazar olarak faaliyet gosterenler igin,
kuskusuz tutuklandiklar takdirde, hapishane anilarini edebi ese-
re cevirmek Ozellikle akla daha yatkindir. Soysal da boylece ha-
pishane metinleriyle, cesitli devirlerden, dogudan ve batidan,
kuzeyden ve giineyden ve ayrica orta dogudan tutuklu yazarla-
nn hapishaneden ve hapishane hakkinda *“geleneksel” literatii-
riine de katkida bulunanlar sirasina girdi.

“Hapishane siirleri” klasik Arap ve Iran edebiyatindan bile
nakledilmistir. Bunlarin arasinda sii etkili tasavvufu nedeniyle
Bagdat’ta yakalanan Al-Hasibi’nin (346-955 ya da 358-968)""**
Arapga “Sicniyat",'*? Hindistanli Mesud-i Sad-1 Selman’in
(takr. 1046-8 takr.1121-2’ye kadar) Fars¢a “Habsiyat”1"*" ya da
Bailakanli Muciru’d-din’in “Habsiya”s1"* sayilabilir. 488/ 1095
yilinda Murabitlerin tutuklusu olarak Fas’ta 6len ve sairolaniin-
lii Sevilla’nin Abbasi Emir’i al-mutemid siir de yazdi ve kaderi-
ni sugladi."** Modern Arap “Hapishane literatiiri”niin temsilci-
si olarak, digerleri arasinda Sun Allah Ibrahim belirtilebilir. Na-
da Tomiche, onun “Adab As-Sucun”a katkisi hakkinda bir ma-

kale yazmgtir. **” Faid Ahmed de (6liimii 1985) Pakistan’daki

142) Kargilagur- Weigel, Sigrid, "Und selbst im Kerker frei....  Hapishane amlari. zur
Theorie und Gatrunggeschichte der Gefangnisliteratur (1750- 1933). Marburg/ Lahn
1982

143) Bak. Brockelmann, | Supplementband (1 Ek cilt) §.326

144) Bak: Handbuch der Oriemalistik 1. IV, 2, Lfg.2. S 40. Rypka. lranische Literatur-
geschiichte, S 189

145) Bak. Rypka, S. 199

146) Nicholson, A Literarv Historv of the Arabs. S. 421, bak: Scheindlin. Form and
Structure in the Poetry of al-Muctamid Ibn cAbbad und al- Muctamids Gedicht in Mon-
roe. Hispano- Arabic Poetry, §. 200

147) Tomiche. L’ oevre de Sun ¢ Allah Ibrahim ou la "litterature des prisons” (adab al-
sugiin)
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Urdu dilinde hapishane siirleri yazmigtir.""** Bugiin -dogu- Ber-
lin’de yasamakta olan Iranli Buzurg Alavi, 1937- 41 yillar: ara-
sindaki hapishane deneyimlerini beg kisa dykii halinde ‘Warak-
paraha-yi zindanda dile getirmistir.*” Modem Tiirk edebiya-
tinda da, kisa ya da uzun siire hapishanede kalmis ve yasadikla-
rin1 kaleme almug bir sira taminmig yazar vardir.”'*

1938- 1950 yillar1 arasinda ¢esitli Tiirk hapishanelerinde kal-
mis olan Nazim Hikmet, en 6nemli eserlerini ki, bunlarin i¢inde
en iinliisii “Memleketimden Insan Manzaralar1”dir, hapishanede
yazmustir. Siir kitaplan “Dort Hapishaneden” ve *“Saat 21-22
Siirleri”, tutukluluk yasamindan esinlenmistir."*” Cok kereler
tutuklanan Sabahattin Ali de hapishane siirlerini, “Hapishane
Sarkilar1” ad1 altinda yazmugtir. Ilk romaninin bag aktorii “Kuyu-
cakl Yusuf”’u ise Aydin’daki hapishanede tanimigtir."*? Kemal
Tahir de, politik nedenlerle 1938-1950 arasinda 12 yilim hapis-
hanede gegirmistir."*” Orada yasadiklan ve hapishanede tanidi-
g1 insanlar, onun romanlan “Esir Sehrin Insanlar”, “Kelleci
Mehmet”, “Namuscular” ve “Karilar Kogusu”’nun malzemesi
olmustur."*¥ Yazarin hapishane deneyimlerinden esinlenen diger
bir yapit da Orhan Kemal’in kitab: “72. Kogus”tur.""*¥ Aymsi Fa-
kir Baykurt’un “Igerdeki Ogul”**®, Kerim Korcan’in romani

148) Faid Ahmad Faid igin bak: Marek, Die Darstellung der Realitdt inder Urdu- Dic-
tung von Faiz Ahmad Fai:

149) Ingilizceye geviri, yazarin biyografisi ve onunla yapilan iki réportaj igin bhak: Raf-
fat. The Prison Papers of Bozorg Alawi, ayrica hak: Kamshad, Modern Persian Prose
Literature, s. 113- 124

150) Tiirk edebiyatinin gelismesinde hapishanenin énemi igin, 6zellikle Nazim Hikmet,
Orhan Kemal ve Kemal Tahir igin kargilagtr Glassen, das tiirkische Gefdngnis als
Schule des literarischen Realismus

151) Kargsilagtr Ertop. Tiirk Edebiyatinda Hapishane, Boliim 1, 5.10 ve Boliim 2, s.15
152) Ertop. Tiirk Edebiyatinda Hapishane. Boliim 2, s. 14, Ali’nin tutuklanmasiyla il-
gili bak: Siedel, Sabahattin Ali, s. 33 Siedel, s. 242- 245'te hapishaneyle ilgili Sabahat-
tin Ali'nin yapulart igin tam bir biliim bulunmaktadn-.

153) Necatigil, Edebiyanmizda [simler Sozliigi, s. 194

154) Ertop. Tiirk Edebiyatinda Hapishane, Béliim 1. s 11

155) Aymi eser s.11, Orhan Kemal 1939'da S xil hapse mahkum oldu. (Ozkiriml1. Yazar-
larida Vurular, s. 159); "72. Kogug” Orhan Kemal tarafindan daha sonratiyatro oyunu
haline ¢evrildi O bu pargayla 1967 de Ankara Sanat Severler Dernegi tarafindan en iyi
tiyatro oyunu yazari segildi (Necatigil. Edebihyanmizda Isimler Séizliigii. 5. 249).

156) Ertop. Tiirk Edebiyaninda Hapishane. Boliim 1. s. 11
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“Ling” ve 6ykii kitabi “Tatar Ramazan™"*", Erdal Oz’iin romani
“Yaralisin” ve oykii kitabi “Kanayan” "'**, Can Yiicel’in siir ki-
tabi “Bir Siyasinin Siirleri”"*” ve Aziz Nesin’in kendi deneyim-
lerine dayanan taslamalarinin bulundugu kitab1 “Polis’te”"®
i¢in de soylenebilir.

Bildigim kadariyla Sevgi Soysal, yaz1 yazan kadinlar arasin-
da politik angajmaninin karsihigini hapis cezasiyla ddeyen ilk
kadindr. iki kez “Yildirim- Bolge”- Askeri Hapishanesi’nde ve
ardindan sivil hapishanede gecirdigi tutukluluk zamanlarinda
yasadiklarini, bir¢ok kez edebi olarak dile getirdi.

Hapishane deneyimlerini dogrudan dogruya, edebi agidan
hemen hemen hi¢ yabancilastirmadan aktardigi metin, “Yildirim
Bolge Kadinlar Kogusu” otobiyografisidir. Fakat Soysal bu met-
ni de ancak hapishaneden c¢iktiktan sonra, yani belirli bir zaman
sonra, giinlilk gazete “Politika”daki yazilar1 dolayisiyla kaleme
almigtir. Bu nedenle de, yasadiklarin1 6yle tam icinden geldigi
gibi degil, metnin hitap etmesi gereken kamuoyunu dikkate ala-
rak yazdigi varsayilabilir. Hapishane anilan, pek de kisisel de-
neyimleri anlatan literatiir karakterinde degil, tersine politik,
sarsic1 etki yapmasi istenilen bir dokiiman olarak diisiiniilmiis-
tiir. Bu nedenle de konunun merkezinde, hapsolmanin onda ya-
rattig ruhsal durumu ve duygulan degil, tersine hapishanedeki
durumun agik olarak yapilmig, dokunakl anlatim: bulunmakta-
dir.

Sug¢ ya da sugsuzlugun yasal boyutlariyla ilgili sorulara, as-
keri hapishanedeki politik tutuklularin objektif olarak bakildi-
ginda, var olan yasalara aykiri1 davramip davranmadiklari sorusu-
na ya da belirli politik fikirlileri cezalandiran yasalann aslinda
etik acidan dogru olup olmadigina dair daha da temel soruya

157) Ertop, Tiirk Edebiyatinda Hapishane. Biliim 1, s. 11, Kerim Korcan 1938-48 ve
1957-58 de politik nedenlerle hapisteydi (Kargilagnr- Necatigil. Edebiyanmizda Isimler
Sazliigi, s. 201)

158) Ertop, Tiirk Edebiyatinda Hapishane. Béliim 1, s. 11

159) Aynt eser, Biiliim 2, 5. 17

160) Kargilagtir: Kappert, Literatur, s. 641
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yazar tarafindan hi¢ deginilmemistir. Soysal, birlikte kaldig: tu-
tuklularin ait olduklan ¢esitli gruplarin ideolojilerinin, program-
larinin ve stratejilerinin her tiirlii politik analizini ve degerlen-
dirmesini de ele almamigtir. Kendini ve birlikte kaldig1 tutuk-
lular1 hi¢ fark gozetmeden, “iyi” ve ‘kotii”, hakli ya da haksiz
yere tutuklanan, fikrine gore dogru ya da yanlig davranan ayri-
mi1 yapmadan, muhalefete kars1 tutumunda ¢ok asir1 tepki goste-
ren, tamamen keyfi hareket eden, vicdansizca davranan, hukuk
devletinin tiim temel kurallarini hige sayan rejimin kurbanlari
olarak nitelendirmektedir. Yasadigi ve anlattig1 iizere, adalet
icin, gercegi ortaya ¢ikarmak ve adil karar vermek degil, tersine
muhalefeti fiziki ve psikolojik olarak yikmakti, esas olan. Tiirk-
¢e adinin “Tutukevi” olmasina karsin burasi, “Yargilamalar sii-
ren insanlan ‘tutuklu bulundurmak’a degil, tersine onyargiyla
zaten sucglu bulunmus olan insanlara, ‘eziyet ¢cektirmeye’ hizmet
ediyordu.” (YB, 202) Bu soguk ve kat1 sistemin kars1 kutbunu
ise, karst koyma arzusu, tutuklularin tim engellemelere karsi
koruduklan insani sicaklik ve birliktelik duygusu olusturuyor-
du:

“Saymmlarda, “hazrol, hiza”, havalandirmalarda “ha:z-
rol, hiza”, para almaya giderken “hazrol, hiza”, doktora gider-
ken “hazrol, hiza”, mahkemeye giderken ‘“hazrol, hiza”, ha-
mama giderken “hazrol, hiza” ama 6l¢iisii kacan her gey gibi,
bu “hazrol’lar iistiimiizdeki etkisini yitirdi. Yiiregimizi ve dii-
siincemizi kim hizaya sokabilir? Kim hazrolda durdurabilir?
Onemli olan da bu. “Hazrol” uygulamalariyla gittik¢e duralla-
san zuliime kargin, kogug hayatimiz dinamikligini siirdiiriiyor.”
(YB, 192)

Soysal hapishanedeki giinliik yasamlarim anlatirken, tutuk-
lularin birbirleri arasindaki iligkilerini, korkularini, acilarini, ve
zayif taraflarini, aym1 zamanda da kendilerinin 6zsaygilan igin
umutsuzca miicadelelerini anlatmasi sonucu, bu kadinlar bir in-
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ve politik ayrim yapilmadan okuyucularin sempati beslemesine
neden olmugtur.

Diger yandan Soysal’in bir¢ok tutukluyla kendi arasindaki
iligkinin pek de problemsiz olmadig: goriilmektedir. Onun da di-
gerleriyle birlikte insana deger vermeyen sisteme teslim olma
hissini duymasi, onun belli bir derecede sira disi kisi olmast ol-
gusunu degistirmemektedir. Fraksiyonlarin diginda durdugu
icin, her ne kadar hapishane yonetimine kargi kogusun sozciisii
olarak secildiyse de, 6zellikle politik tartigmalarda onun diigiin-
cesi sorulmuyordu. Solun argosuyla alay eden kendi sozleriyle o
zaten politik angajmam sinirli olan burjuva bir “entelektiiel"di.
Tutuklular arasindaki hiyerarside, agir ceza ve hatta idam ceza-
st alma olasiligi olanlar en tepede bulunuyordu. Buna kargin po-
litik agidan hafif sug islemis bulunan Soysal gibi kadinlar, - Soy-
sal’in kendisinin de sosyal bakimdan en alt simftaki kadinlari,
“kabul giinii”ndeki aristokratik bayanla karsilastirdig1 iizere-,
en alt sirada yer aliyorlardi. Daha sonralari, gesitli fraksiyonlar
arasinda 6lmiis olan iiyeler gitgide daha 6nemli argiiman olma-
ya baglayinca ve miicadelede olen iiyeleri olan gruplar kendile-
rini her tiirli elestirinin iistiinde tutup, en iyi devrimci olarak
hissedince, bu da Soysal’da, 6liimiin iistiinliik ideolojisi i¢in bir
arag olabilecegine dair biiyiik bir huzursuzluk ve kaygi uyandir-
du

Bu tip diisiincelerin yaninda Sevgi Soysal kendinden, kendi
kisiliginin derinliklerinden yalnizca pek az seyi dile getirmigtir.
Duydugu acilar, korkular, aile ve akraba fertlerine olan 6zlemiy-
le ilgili olarak pek az seyi ve onlar1 da bagka seylerin yaninda
ikincil olarak yazmugtir. O, hapishanede kendi kendine kat1 ku-
rallar koyup, 6zerk olma duygusunu koruyan bir kadin portresi
cizmistir. Kendini “bir bilgisayar gibi” programlamis, giinliik
akis icinde konmus olan kurallara tamamen uymus ve her giin
“Yenisehir’de Bir Ogle Vakti” romani igin tam sekiz sayfa yaz-
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maya c¢abalamigtir. Onun adlandirdig: gibi, bu “kisisel fagizm”,
ona paradoksal bigimde 6zgiirlik duygusu vermekteydi. (YB,
178) Almanca dilindeki hapishane edebiyatiyla ilgili aragtirma-
sinda Sigrid Weigel de ayn1 noktaya isaret etmektedir: “Bir ku-
rulusta, gézaltindakiler asiri derecede emirlerle iyice agir sekil-
de yabanci disiplinin altina sokuluyorsa ve bu da bireyin duy-
gusal ve entelektiiel hayatin icinden ifade etmesini engelliyor-
sa, tutuklu olanlarin kigiliklerini korumalari, genelde buna kar-
§1, onlarin kendi belirledikleri disiplinleri koymalariyla miimkiin
olmaktadir.’"*"

Tutuklulugun korkung gergeklerinden uzak kalmak, kendini
onun yaralarindan ve acilarindan korumak igin yapilan gabalari,
Soysal’in ¢izdigi kara mizah gostermektedir. Mizahin jestleri-
nin sadece edebi bir ara¢ olmadiginin sezgisi, tersine korkuya,
ofkeye ve umutsuzluga karg1 savagsmak icin Soysal’in iimitsiz
bir denemesi oldugu, alicisi belli olmayana yazilmis olan, “Yil-
dinnm Bélge Kadinlar Kogusu”nun sonundaki bir mektupla
onanmaktadir. Soysal burada, hapis cezasini cekmek iizere gon-
derildigi sivil hapishanenin, askeri hapishaneye gore, yasam do-
lu bir yer olarak goriildiigiinii yazmaktadir. Simdi orada, askeri
hapishanede neredeyse dayanilamayacak derecede olan iistiin-
deki dig baskinin ortadan kalkinasi sonucu, uzun siiredir basti-
rilmis olan duygulan birdenbire, yeniden igine doldu. Simdi ya-
sadiklan i¢in artik gézyas1 dokebilirdi:

“(...) Orada kendimi, duygularimi, diigiincelerimi, siirek-
li baski altinda tutmaya alignugtim, simdi iistiimden o baski kal-
kinca, sevdiklerime duydugum ézlem biitiin dayanilmazhigiyla
sardi, kavrad: beni.” (YB, 214)

“Uzun siiredir kendimi nasil siktigimi, duygularim bas-
urdigimi, devaml ol¢iilii ve hesapli olmaya ¢aba géstermekten
¢ok ¢cok yorulmug oldugumu anladim. Anlatirken, bagim havada,

161) Weigel, "Und selbst im Kerker frei!" s. 56
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tag gibi yaganug oldugum olaylarin, aslinda yiiregi ka¢ par¢aya
bolebilecek yénlerini kavradim ansizin. Ansizin iiziilmenin ha-
yatin bir par¢asi oldugunu hatirladim burada.” (YB, 213)

"Barig Adli Cocuk" kitabindaki "Zulmet Sevinci" 6ykiisiiniin
temel konusunu olusturan sey, tutukluluk gibi ¢ok endise verici
bir durumda ruha dolan korku, elem ve keder gibi tim olumsuz
duygularin bastirilma tehlikesidir. Bu 6ykiiniin basliginin da iga-
ret ettigi ilizere, iki zit ve anlamsal olarak bagdastirilamaz gibi
goriinen kavramlarin, hapishanede olmanin umutsuzlugu ve
elemli hali i¢in mecazi olarak kullanilan “karanlik” ile “se-
ving”in birbiriyle birlestirilmesinin denemesi yapilmaktadir.

Bu oykii, bir kadinin kendi kendisiyle konugsmasini yansit-
maktadir. Bu kadin yaklagmakta olan mahkeme durusmasina
kendini hazirlamakta ve daha sonra bir askeri jipin —yiik-kasa-
sinda, tutuklulugunun devam edecegine karar verilecek olan
mahkeme binasina gotiiriilmektedir. Ancak o, anlatilan zaman
araliginda durumunun yarattigi umutsuzluk duygusuyla yiizyii-
ze gelmekte olmasina kargin, her keresinde keder veren olgula-
ra da sevinecek bir neden bulmaktadir. Omegin, hapishanede di-
saridan daha mutlu oldugunu, ¢iinkii orada disaridaki giinliik is-
lerin sorumlulugundan kurtuldugunu diisiinmektedir. Ellerine
kelepge takildiginda, bunun tadim ¢ikardigina, ¢iinkii boylece
tutuklu olmanin tam anlamiyla zevkine vardigina ve “hatta ta-
liksizligi, biitiin olarak dikkate aldiginda sevdigine” (BA, 166)
kendini inandirmaktadir. Kentin i¢inden gegerlerken, halkin ha-
pishanelerin, dikenli tellerin ve igkencenin varligindan hig etki-
lenmeden yagsamaya devam ettiklerini ve yanlarindan gegen ji-
pin i¢inde elleri kelepgeli bir kadinin oturdugunu bilseler de, bu-
nun i¢in zerre kadar ilgilenmeyeceklerinin farkina varmaktadur.
Fakat bu ona, tam anlamiyla izole durumda ve terkedilmis hal-
de olmaktan dolay: iimitsizlige kapilmak i¢in bir neden olarak
goziikmemektedir, tersine her seye karsin yagamin devam etme-
sine memnundur.
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Onun gercekten boyle iyimser ve yaralanmayan biri olup ol-
madigina ait kugku, en sonunda, kisa bir an i¢in tek bir nobet-
ciyle yalniz kaldiginda ve kagma denemesi riskine girip girme-
meyi diisiindiigiinde ortaya ¢ikmaktadir. $imdi o, uzun bir kagis-
tan sonra sonunda eve geldigini, fakat bunun kocasinda sevince
degil, tersine saskinlik ve anlayigsizliga neden olabilecegini,
ciinkii oturma odasindaki divanda yabanci bir kadinin sabahlik-
lar icinde oturuyor olabilecegini en ince detaylarina kadar dii-
siinmektedir. Bu kendi kendine yarattig1 fantazi, diisiincelerine
oyle giiclii sekilde girmektedir ki, onlar1 ancak giicliikle uzak-
lagtirabilmektedir. Kocasi mahkeme giinii orada olmasina ve bu
sekilde ona olan baghligini gostermis olmasina karsin, her iki
yasamin ve yasama alanlarinin onun tutuklulugu nedeniyle bir-
birinden iyice uzaklagmis olmasi, ona aci veren bir gercekti; o
an icin bir tek teselli, acilarini ve hapishane avlusundaki her kii-
ciik cicekten duydugu sevinci paylastiklari kogustaki kadinlarin
onu beklemekte olmalariyd1 — tadi ac1 olan bir teselli.

“Barig Adli Cocuk” oykiisiinde de konu, tutukluluktaki ¢ok
biiyiik yiikiin, insanlarin duygularina yaptig etkiler iizerine don-
mektedir. Soysal’in “Yildirnm Bolge Kadinlar Kogusu”nda an-
latt1g1 dert ortaklarina benzeyen, kadin politik tutuklulardan bir
grup, kotii deneyimleri nedeniyle, nobet¢i personele amansiz bir
kin duymaktadir. Fakat beklenmedik sekilde yeni bir kadin po-
lisin ortaya ¢ikmasiyla belirledikleri durum ve davranig bigimle-
rinde kararsizliga diismektedirler: Gegici olarak trafik polisli-
ginden hapishane hizmetine atanan yeni nobetgi, aligilmamig
sekilde candan, sempatik ve anlayigh olmasi yetmiyormus gibi,
sevimli kiiciik oglunu da hapishane avlusuna getirir.

Bircok bagintisi olan bir adi, “Barig” adini tagiyan bu ¢ocuk-
la karsilagmada, tutuklular iki karsi gruba ayrilir ve her iki grup
kendi duyarliliklarina gére tamamen farkli bigimlerde davranir-
lar. Bir grup yasanan tiim haksizlara inat, igten gelen samimiyet
ve neseyle tepki verme yeteneklerini korumasina karsin, diger
grup devletin zorbaligina kars1 koymada o kadar kati1 olmugslar-
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d1 ki, cocugu “fasist bebegi ’'nden bagka bir sey olmadigi i¢in ve
boylece de tiim nefret edilen sistemin bir temsilcisi olarak gor-
diikleri icin, giinahlar1 kadar bile sevmezler.

Insanhk dis: sisteme kargi, kati olmadan karsi koymaya ga-
balamak, Soysal’in anilann “Yildirrm Bolge Kadinlar Kogu-
su”’nun temel konusudur ve burada farkli tepki veren her iki ka-
din grubunu birbirine karsilastirilarak yeniden ele alinmigtir.
Dikkati ¢ceken sey, burada diger kadin yazarlarin hapishane lite-
ratiirleriyle agikga paralellik bulunmasidir. Daha 6nce Almanca
dilindeki aragtirmalarindan soz ettigimiz Sigrid Weigel, diger
bir ¢caligmasinda Rosa Luxemburg’un hapishane mektuplarini,
Rus anarsist Vera Figner’in raporlarin1 ya da Naziler tarafindan
yakalanan Lina Haag’in notlarin1 6mek olarak aldiginda, hapis-
hane literatiiriinde kadin yazarlann bir¢ok yazilarinin erkek ya-
zarlardan farkli oldugunu belirlemistir: Onlar kahramanlik mit-
lerine ve kendi yigitliklerine bas vurmamakta, tersine ‘“kendi
sertliklerinin zorunluluguna karg koymaya ¢abalamakla dam-
galarim vurmuglardr. Kendi kimlikleri i¢in savagmak, siirekli
kontrol ve kati kurallara kargi bir zirhi gerekli kilan kogullar al-
tinda kendi duyarliklarinin, heyecanlarimin ve hayal giiclerinin
kurtulusu anlamina geliyor.""'*®

“Bir Goriig Giinii” ile ‘““Savag ve Barig” Oykiilerinin gectigi
sahne bir askeri hapishane degil, tersine bir sivil hapishanedir.
Bu hapishanede, ¢ogunlukla kadin ticareti, kiskanghk, cinayet
ya da uyusturucu kagakc¢ilig: gibi “alisilagelen” suglar nedeniy-
le hiikiim giymis, kadin mahkumlar bulunuyordu. Askeri hapis-
hanedeki entelektiiel politik tutuklularin tersine, buradakiler en
alt sosyal siniftandilar ya da ¢ingeneler, bar ve genelev cevresi-
ne ait, toplumun kenar mahallelerinden geliyorlardi. Her iki 6y-
kiide de aym figiirler ortaya ¢ikmakta ve her iki metin aym ko-
nunun varyasyonlan gibi etki birakmaktadir. Her ikisinde de
Soysal, “Yildinm Bolge Kadinlar Kogusu" ve “Barig AdliCo-
cuk'takinden ¢ok farkli olan bir hapishane atmosferinin ¢ok fi-

162) Weigel. Die Stimme der Medusa. s. 80
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giirlii ve bol diyaloglu goriintiisiinii ¢izmektedir. Her iki oykii
de, “Yildinm Bolge Kadinlar Kogusu” ile “Baris Adh Co-
cuk”takinden ¢ok belirgin sekilde farklidir: Hapishane avlusu
yasam doludur, giiriiltiiliidiir ve kirlidir; yiiksek sesle giilmeler,
sarkilar, ahlaksizca kiifiirler ve anneleriyle birlikte hapishanede
yasayan cocuklarin bagirp c¢agirmalari avluya yansimaktadir.
Tutuklular disiplinli olmak ya da kendilerini kontrolde tutmak
icin gayret gostermemektedir, canli ve iglerinden geldigi gibi
davranmakta, fakat ayricaliklar ve az verilen yemek paylari ko-
nu oldugunda acimasiz ve ¢ok kabadirlar.

Her iki dykii arasindaki diger bir paralellik ise, edebi figiirle-
rin gruplasmasinin benzer sekilde yapilandirimis olmasidir:
/Sosyal alt simif/ karakteristigiyle siniflandirilan figiirlerden bir
grup, /orta tabaka/ karakteristikli figiirlerle kargilagtiriimaktadur.
/Sosyal alt sinifla, /orta tabaka/min birbirlerine karsi konumlar
her iki metinde de karineyle hakim unsur olmustur. Orta simif
karakteristiginin temsilcisi, “Savas ve Barig’ta 17 yasindaki
Nur, “Bir Goriis Giinii”’nde ise Sevda ve Giiler’dir. Nur ve Sev-
da uyusturucu bulundurmaktan tutuklanmigtir. Giiler ise politik
bir tutukludur. Ama her ii¢ii de “iyi aile”den gelmektedir, egi-
timlidir ve diger tutuklular arasinda yabanci madde olarak go-
riilmektedirler. Onlarin bagka bir ortak yanlar da, diger figiirle-
re gore metinlerde goze garpacak derecede daha ¢ok ve daha
uzun yer almalandir. Yazar diger figiirlerin iclerinde yasadikla-
r1 olaylan pek dikkate almazken, bunlar1 dogrudan konugturarak
bilinglerine 151k tutmaktadir. Bunun bu sekilde olmasi Nur’un,
Giiler’in ve Sevda’min sosyal kokenlerinin Soysal’inkiyle birbi-
rine uymasindan ve bundan dolay da onlarin diigiince diinyala-
rinin, duygularinin ve davranig nedenlerinin yazarla —ve de ¢o-
gu okuyucuyla- diger tutuklulara gore daha yakin olmasindan
kaynaklamyor olabilir.

Tutuklulardan her iki grubun karsilastiriilmasinda, toplumda-
ki alt tabakanin kiigciimsenmesinin adalet mekanizmasina ne ka-
dar ¢ok etki ettigi agik¢a goriilmektedir: Her ikisi de uyusturucu
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bulundurmak nedeniyle tutuklanmis olan kentli aile kizlar1 Nur
ve Sevda, hapishanede ailelerinin niifuzlarina giivenmekte ve
sonucta Nur, ii¢ giin sonra serbest birakilirken ve Sevda en az
ceza olan 6 ayla kurtulurken, her iki 6ykiide de adi1 gegen Kiirt
Giillii benzer bir sugtan dolayr 18 yila mahkum olmaktadir. Bu-
rada karakteristik olan konu, diger tutuklulan dikkate almayan,
zamanini hayallere dalarak gegiren Nur’un ve de kendine “ya-
kisir dert”in mizanseninin renkli kulisine ve romantik ¢ingene
yasamina 6zgii hippi hayallerini goren Sevda’nin, agik¢a gorii-
len bu adaletsizligi diigiinmeye dahi degmez bulmalaridir. Fakat
Giillii’niin kendisi ve igerde bulunan digerleri de bu durumu ga-
yet dogal olarak kabullenmektedirler.

Alt tabaka ve kiiltiirlii orta tabaka arasindaki ugurumun, bu-
rada hapishanede de farkli olmadigy, politik tutuklu Giiler ola-
yinda da goriilmektedir. Giiler’in, “halkin” kurtulugunu bayrak-
larinin iistiine yazmig olan militan bir grubun iiyesi olmasi nede-
niyle, gercek iyice trajik bir karaktere biiriinmektedir. Bu arada
diger bir hapishaneye gonderilen Giiler ve yoldaslarinin hepsi,
baslangicta, diger tutuklulara dmek olarak etki etmeyi denediler
ve acimasizca yasamda kalma savasi verdikleri bencillikten on-
lar1 uzaklagtirarak, dayamigmaya yonetmek istediler. Fakat ken-
dileriyle diger tutuklananlar arasindaki sosyal farklilig1 ortadan
kaldiramadiklar ve diisiinceleriyle fikirleri tamamen anlayigsiz-
likla karsilandig: i¢in bagarili olamadilar. Simdi Giiler tamamen
kendi kabuguna ¢ekilmis halde yasamaktadir ve hapishanedeki
diger kadinlarin onunla, kendisinin de kii¢iimsedigi, simartiimig
Sevda arasinda bir fark gormediklerini, tersine her ikisini de
Giiler’in hapis cezasina kargin- yabanci, onlar igin girilemez
olan diinyadan, giigliilerin ve hiikkmedenlerin ¢evresinden gor-
diiklerini anlamaktadir.

“Halk”la ortak bir dil bulmakta, entelektiiellerin yeteneksiz-
ligi, Tiirk edebiyatinda yeni bir konu degildir. Olsa olsa Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun iinlii roman: ‘““Yaban’dan (1932) bu
yana -isgal edilen Istanbul’dan Anadolu’daki bir kéye gogen,
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savasta yaralanmig Istanbullu bir subayin éykiisiidiir-, bu konu
literatiirde ve toplumdaki tartigmalarda hep ortaya ¢ikmaktadir.
Xenia Celnarova, bir makalesinde bir yandan "Yaban"daki ve
diger yandan Ferit Edgii’niin romam "O" daki entelektiieller ve
halk arasindaki ¢ekismenin farkli edebi gekline isaret ederek,
“Yaban”in ilk baskisinin ellinci yildoniimii nedeniyle, Tiirki-
ye’de entelektiieller ve halk arasinda karsilikh iligkilerle ilgili
tartigmalar patlak verdiginde, tartigmaya katilanlarin ¢ogunun
“toplumsal tabandan kopmug olan Tiirk entelektiiellerinin dra-
mi zamanmmiza kadar siiregelmektedir’™'*" konusunda anlagmig
olduklarina dikkati ¢cekmektedir.

Tiirk kadin yazarlarinin ¢ogu gibi Sevgi Soysal da kentli,
egitimli burjuvazi kokenlidir. Onlarin temel sosyal yapilari,
giinliik normal yasamlari, yagam ve diisiince felsefeleri koylii
halktan ya da kentli proletaryalardan tamamen farklidir. Soy-
sal’in sosyal angajmanina kargin geldigi tabakaya ne kadar tu-
tuklu kalmis oldugunu, kentli burjuvazi figiirleri ustaca betimli-
yerek gostermistir. Buna karsin asagi tabakadan insanlar1 betim-
lemede kolayca kliselesmis ideallesmeye kagmistir, ¢iinkii bes-
belli ki, o burada ayn1 zengin deneyim hazinesinden yoksundu.
Bu nedenle Soysal’in kendi eserleri bir anlamda, i¢inde sikayet
ettigi kentli entellektiieller ve “halk” arasindaki ugurumun bir
dokiimani olmaktadir.

“Safak”taki Oya’yi, politik nedenlerden ve solcularla ilgili
seylere duydugu sempati dolayisiyla Adana’da siirgiinde yasa-
makta olan ve -varsayilabilecegi iizere- yazarin ozelliklerini o
kadim1 Soysal, halka yonelme ile ondan uzak olma geriliminde
kapali kalmig bir figiirii olarak ¢izmigstir: Polis nezarethanesin-
den serbest birakildiktan sonra sabahleyin, yakinlarda kamp
kurmus olan seyyar is¢i gruplarindan birine ait 10-11 yasindaki
bir erkek ¢ocuk, onun arkasindan "turist!”, “turist!” diye bagrir.
Oya simgek cakar gibi,, cocugun bu soziiyle,derindeki bir gerge-
gi soyledigini anlar, ¢iinkii onun ve onun gibiler i¢in Oya ger-

163) Xelnarova, Zwischen Einsamkeit und Kommunikation, s. 101
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cekten de bir yabancidir. Gence onun ve diger iscilerin nereye
gitmekte olduklarin sorarken, aym anda ilgisinin ve yonelmesi-
nin arkasinda, algalma, uzaklik ve anlagilmamanin saklandigini
algilar. Eger simdi elinde bir mikrofon olsaydi, -6yle hayal edi-
yor- “elinde mikrofanla halka inebilirdi” (SA, 228). Seyyar is-
cilerin yoksulluguyla ilgili kamuoyunu sarsacak bir yayin ger-
ceklestirebilirdi. Fakat bu, onun seyirci gibi olaya kariymama-
s1, onun bundan zarar gormemesini degistirmeyecekti:

“Boylelikle gittigi yabanct memleket hakkinda yeterince bil-
gi toplayan Oya, oteki turistlere de mikrofonu, kamerasi ve ka-
lemi sayesinde rehber olmug olurdu, ne giizel. On derste Alman-
ca ve yirmi derste Ingilizce égreten kitaplarla yarigarak.” (SA,
229)

Soysal, Oya ya da politik tutuklu Giiler’de “Bir Goriis Gii-
ni”’nde asag) tabakayla arasi kapatilamayan bir mesafe belirle-
diginde, farkina varilimamasi olasi olmayan tam anlamiyla poli-
tik bir agiklamada bulunmus oluyor. Ciinkii ortaya ¢ikardig sey,
liigatlarinda ve bilinglerinde “halk” kavraminin, anlami her ne
kadar belirsiz olursa olsun, ¢ok 6nemli bir rol oynadigi devrim-
ci solcularin, miicadelelerinde ezilenlerin ve somiiriilenlerin si-
nifinda gercekten kokleri olmadigi ve bu yiizden basarili olama-
diklarindan bagka bir sey degildir. Ayni hayal kirikligina ugratan
sonug, Soysal’in kigisel olarak yasadigi ve tamamen farkli iki
diisiince diinyasinin birbiriyle ¢atigmasiyla traji-komik olan bir
olaydan ¢ikmaktadir: Soysal’in “Yildinm Bolge Kadinlar Ko-
gusu’nda anlattigi iizere, askeri hapishanedeki politik tutuklula-
nn konugmalari, sik sik hapishane c¢evresinde gecekondularda
oturan ‘“halk”in onlan diisiindiigii iizerine oluyordu. Ancak si-
vil hapishaneye gotiiriildiikten sonra, Soysal bu soruya hig bek-
lenmedik bir yanit alir: Sik stk gecekonduda kalmig olan yagh
bir ¢ingene, oradaki halkin hapishanedekilerle ilgili ne anlattik-
larini, onun yiiziine siritarak soyler:
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“Buradaki kizlar, étedeki oglanlarla zina etmigler, ondan
tutmuglar bunlarn.. (YB, 191)

10. HASTALIK VE OLUM

Sevgi Soysal’in edebi metinleri otobiyografik karakterli ol-
mamasina karsin, ¢ok sik olarak yazarin kisisel yagamina siki si-
kiya bagli oldugu yadsinamaz. Miimtaz Soysal da bunu onayla-
yarak, bana yaptig1 agiklamalarda, Sevgi Soysal’in edebi figiir-
lerinde akraba ve tanidiklar ¢evresinden karakterlerin goriildii-
giinii soyledi. Ancak Sevgi Soysal’1 ve ¢evresini tanimayan, di-
saridan olan kisiler de onun yagami ve eserleri arasindaki ¢ok
yonlii paralelligi gormemezlikten gelemezler:

“Tante Rosa”y1 yazarken, figiirde teyzesi “Tante Rosel’den
esinlendigini, kendisi bir roportajda agiklamigtir."* Uyusturucu
kacakgiligindan uzun yillar hapis cezasina hiikiim giyen, oglu
Cevdet ve yeni dogan bebegiyle hapishanede yasamakta olan
Kiirt Giillii figiiriiniin de gergek bir 6megi olduguna igaret eden
noktalar ¢oktur: Giillii’den ve ¢ocuklarindan yalnizca “Savag ve
Barig” ile “Bir Goriis Giinii” dykiilerinde degil, ayn1 zamanda
Soysal’in en azindan iki —gazete- siitununda, -yani edebi olma-
yan metinlerde, sozedilmigtir."*” “Safak”ta da Soysal, Giillii’niin
hikayesini kullanmaktadir, ancak burada Giilli, “Kiirt Firdevs”
ad1 altinda ortaya ¢ikmakta, bunun disinda da onun yagsaminda-
ki ayrintilar iyice farkedilmektedir. (SA, 115 ff.) Kiiciik ayrinti-
larda da otobiyografik dgeler goriilmektedir “Yenigehir’de Bir
Ogle Vakti’nde Olcay, Albert Camus’nun (OV, 122) kitaplarini
severek okumaktadir, tipki -Miimtaz Soysal’in dedigi iizere-
Sevgi Soysal’in kendisinin de yaptig1 gibi. ““‘Safak”taki Oya siir-
giinde jimnastik yapmakta ve siki diizenlenen giinliik akisa uy-
maktadir, (SA, 222) tipki Soysal’in kendisinin “Yildirim Bolge

165) Binyazar, Tante Rosa ile. s. 95
166) "Giineyden Mekwuplar” Siimnie Yeni Ortam, S Aralik 1972, “Hiikiim Giyen
Cocuklar Siitun” Sevgi Soysal, Bakmak. Bilgi Yayinevi, Ankara 1977 s. 165
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Kadinlar Kogusu”nda yaptig1 gibi. (YB, 178)

Tiim bu biyografik 6geler, edebi bakimdan degistirilmig bi-
¢imde, yeni, bagimsiz baglantilarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiiz-
den Soysal’in Oykiilerini ve romanlarim gizli otobiyografi ola-
rak okumak yanlis olurdu. Diger yandan Soysal’in yazar olarak
yaraticiligini tamamen dogrudan kendi yagamindan aldigina ve
basindan gecenleri, deneyimlerini, duygularimi ve iligkilerini
edebi malzeme yaptigina 6zgii belirgin isaretler vardir. Bu ne-
denle onun kadin ana figiirlerinin belirli davraniglarinda -6zel-
likle onlarin degisim arzularinda ve geleneklere isyan etmelerin-
de - ii¢ kez evlenmis olan ve iigiincii kocasi tarafindan bana “is-
yanct” olarak karakterize edilen yazarin karakterine paralellik
gormek, kesinlikle yanls olmaz. Yasamindaki tiim 6nemli ev-
reler eserlerinde diizenli olarak, herhangi bir sekilde goriilmek-
tedir: Orta halli, Kemalist anne-baba evi, egitim, erken evlilik,
dogum ve annelik, bosanma, solcu entellektiiel cevre, hapishane
ve siirgiin donemleri. Bu baglamda bakildiginda, yasamindaki
son derin, doniim noktasinin, kanser hastaliginin ve oliimiin teh-
dit etmesinin, onun eserlerine yansimasina sagmamak gereKkir.

Hastalikla miicadelesinin ve bunun neden oldugu, kendi geg-
migsini diisiinmesinin, son roman1 “Hog Geldin Oliim”iin konu-
su olacak olduguna bir takim seyler isaret etmektedir. (Karsilas-
tir: Ozet Boliimii) Fakat romani bitirecek zamani olmadig1 icin,
hastalikla ve 6liimle kavgasinin edebi iiriinii olarak, geriye yal-
nizca “Bir Aga¢ Gibi” dykiisii kalmigtir.

“Bir Agag¢ Gibi”de anlatan hicbir kimse yoktur. Metin, i¢ mo-
nolog ve diyaloglardan olugsmaktadir. Diger bigimde kisileri ta-
nitan, durumu agiklayan ve diyalog rejisorliigii yapan, anlatan
bir figiir var olmadig1 i¢in, diisiinceleri ve konugmalar: verilen
kisilerin kim ve kag kisi oldugu, ancak dykiiniin akisi sirasinda
yavag yavas aciklik kazanmaktadir.

Oykii, ii¢ figiire ait olarak goriilebilecek bes i¢ monologun
monte edilmesiyle bashyor. Figiirleri burada A, B ve C olarak
adlandirmak istiyorum. Bu figiirlerin kim oldugu, yalmzca ken-
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dilerinin i¢ monologlarindan degil, fakat ayn1 zamanda bir “‘dig
perspektiften”, diger figiirlerin bakis agisindan anlagilmaktadir.
Ciinkii A, B ve C birbirlerini kargilikli olarak algilamakta ve bir-
birleriyle ilgili diisiinceler iiretmektedirler. Boylece sonunda ya-
vas yavag §0yle bir durum ortaya ¢ikmakta: A, bir ameliyattan
sonra narkozdan ayilan geng bir kadindir. Gogsiinden ufak bir
parca alinmak istendigi i¢in hastaneye gelmistir. Fakat simdi,
kanser oldugu anlasilinca, ameliyatta biitiin gogsii alinmistir. B,
yagh bir kadindir ve aym gekilde hastanedeki bir diger hastadir.
Sabahleyin digkisinda kan gordiigii igin huzursuzdur ve boyle
bir nedenden dolay:1 doktoru ¢agirma zahmetine katlanmayan
hastabakiciya sinirlenmektedir. C, hastabakicidur, iglerin ¢oklu-
gu ve hastalarla siirekli temas nedeniyle duygusuz hale gelmig
bir adamdir. G6zdag: vererek doktoru isteyen yash kadina kiz-
maktadir. Ayrica o, kadinin aligilagelen mide iilseri degil, tersi-
ne kanser oldugunu bilmekte ve bunu kadinin yiiziine haykir-
mak istemektedir.

Tiimiiyle i¢ monologlardan olusan ilk beg metin boliimiinden
sonra, figiirler yavag yavas birbirleriyle dogrudan iletigime gir-
mektedirler. Diigiincelerinin anlatilmasi arasina kisa ve uzun di-
yaloglar sokulmustur. B ve C arasindaki diyalogda ve ayrica bu
iki figiiriin i¢ monologlarinda, 6ykiiniin 6zellikle sosyo-kritik
yonii dile getirilmektedir. Ciinkii B ve C’nin, yash kadin hastay-
la hastabakicinin birbirleriyle yaptiklar: kiiciik savasin arkasin-
da, iki sinif sistemine gore yiiriitilen hastane sistemi resmedil-
mektedir: Iyice sinmis yash kadin hasta, ne doktorlar, ne de has-
tabakicilar tarafindan gerekli bakimi gormemektedir. Ciinkii,
dogru kisilere, uygun “ekstra 6demeler” sunamadig igin, iyi ko-
numdaki hastalardan degildir. Bunu sonunda onun yiiziine vuran
hastabakici, bu ahlaki bozuk sistemin yalmizca kiigiik bir teker-
legidir. O, bdyle “yan gelirler’e muhtagtir ve normal halde bir
hastaneye sadece kabul edilmesi bile biiyiik bir nimet sayilan bir
sosyal siniftan gelmektedir.

B ve C arasindaki diyalog, sosyo-kritik gériiniigiin yaninda
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cok yavasca kanser ve olim konularini da kapsar hale gelmek-
tedir. Kanser olmaktan igten ige korkan, fakat bu diigiinceleri
kafasindan uzaklastiran yash kadina hastabakici, siirekli sika-
yetlerinin Ociinii almak i¢in, hep olasi olan her cins kanser ola-
yini anlatmaktadir. B’nin kanser hastalig1 gergegi, B ve C ara-
sinda hicbir zaman dogrudan konusulmaz ama aralarindaki tiim
konugmalarda tehdit edici imalarda bulunulur.

Dagtaki havanin bir yansimasi gibi kanser, A'nin diigiincele-
rinde de hakim olan bir konudur. A tamamen i¢ine kapanik hile
gelmistir ve diyaloglara hemen hemen hi¢ katilmaz. A tam an-
lamiyla 6ykiiniin merkezinde bulunmaktadir, ¢iinkii ona i¢ mo-
nologlarda alt1 uzun boliim ayrilmigken, bu, B’de yalnizca bir ve
C’de ise iki boliimdiir. Daha once de belirtildigi iizere, A geng
bir kadin olup, gogsiiniin alinmasindan sonra narkozdan uyan-
makta ve yavas yavas kendine gelmektedir. Baslangictaki sas-
kinhig1 ve durumu yavag yavas kavramasi, 6ykiiniin genel diize-
ninde de tam bir karsilik bulmakta soyle ki: Durumla ve katilan
figiirlerle ilgili daha acik bir fikir edinmek, okuyucu i¢in de an-
cak oykiiniin akigi sirasinda miimkiin olmaktadir. A’nin bu mer-
kezi konumu ve onun durumuyla yazarin durumu arasindaki pa-
ralellik, kanimca bu kadinin, Sevgi Soysal’in kurmacalastiriimig
ben’i oldugunu, hastalik ve dliimle ilgili diigiinceleri yansittigi-
n1 diigiindiirmektedir.

Metnin daha yakindan analizi i¢in, yapisal 6zellikleri nede-
niyle, A’nin i¢ monologunun toplam alt1 par¢asindan dordiincii-
yii sectim. Daha iyi canlandirilmasi agisindan, agiklamalarimla
ilgili olarak metin pargasinin tamamini kisaltmadan vermek isti-
yorum:

“Kanser sozciigii ¢ogaldi sanki. Sanki birden ¢ok sik kullan-
Lir oldu. Artik, yiginla sozciik arasindan hep bu sézciigii mii ¢e-
kip ¢citkaracagim? Ses dalgalari en ¢ok, kanser, kanser sézciigiiy-
le mi patlayacak kulagimda? Bencil bir ahmak gibi, kendiyle il-
gili seyleri duya, gire bagka adlari ve anlamlar: kavrayamaz ol-
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mak ¢evremde hi¢ ilgimi cekmeyen nice kanser olay: vard: kim
bilir? Diinyadakiler bir yana. Hayatin ve bilimin kansere actifi
amansiz savag hi¢ de ilgilendirmiyordu beni. llgilenecek daha
glizel ve anlaml buldugum savaglar varken. Onlarin yamnda
kiiciik ve dar cepheli savagtir kanser savagi. Ama biitiin kiiciik ve
dar cepheli savaglan kiiciimsemek, insam biiyiik bir cephenin
savaggist kilmaz. Biiyiik ve anlamli savaglara inanmak, tam an-
lamiyla kavga icinde olmayanlar: oyalanma tuzagina éyle bir
atar ki, durdugun élii noktanin, sadece bosluga gotiiren dura-
ganligin seni kotii bir mikrop gibi tiiketmis oldugunu anlayive-
rirsin; kiiciimsenmig bir diigsmanin kargisinda, daha savagama-
dan yenilirsin. Varsin, durdugum yerde bir hindi gibi semirtti-
gim oliim, kanser biciminde sakalagsin benimle. Onu bir hindi
gibi kesip attilar icimden. Hayat ¢ekiliginden oliimsiizliik piyan-
gosu cekmig gibi seviniyorum. Durdugum yerde su ya da bu diig-
manca kemirilmemek miimkiinmiis gibi. Durmak. Hastaligimin,
biitiin tiikenmelerin nedeni. Hakedilmeden uzayan insan hayati-
na, siiren, siirmesi gereken biiyiik HAYAT in attigi ufak bir ¢el-
me. O biiyiik olugum, yerlerini terketmek istemeyen uyuz, uyusuk
canlilarin hayatina ¢izgi cekmek zorunda. Kalkmak istiyorum.
Boyle yatadurursam élecegimi saniyorum. Kipirdanamiyorum.
Kolumu ¢ozmediler. Kolum, iistiine bagladiklari iskeletten 6liim
kapacak sonra.” (BA, 154)

Susan Sontag, iinlii aragtirmasi "Hastalik Parabolii"nde kan-
ser hastaliginin, onun klinik seyrinin ve tibbi tedavisinin betim-
lemesinde, dikkati ¢eker sekilde savag yonetimi dilinin kullanil-
digin1 belirlemigtir."'*” Sevgi Soysal’in metni de Sontag’in goz-
lemini dogrulamaktadir. Ciinkii onun metninde, dar ve genis
“cepheler’deki askeri paraboller, “acimasiz savaslar”, “carpis-
malar” ve “savasgilar” kaynamaktadir.

Burada sozii edilen savas, metinde de dogrudan belirtildigi
iizere, elbette yasam ve kanser ya da 6liim arasindadir. /Oliim/

167) Somag. Krankheir als Metapher. s. 77
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anlami alanindaki sozciikler metnin ikinci yarisinda, *“6li”,
“olim” (iki kere) ve “6lecegim” sozciikleriyle yogunlagmakta-
dir. Bunlarin hepsi ““6l-” kokiinden tiiredigi igin, Tiirkce metin-
de fonetik bir tekerleme olusturmaktadir. /Oliim/iin anlamsal
ozelligi, “iskelet” ve ayn1 zamanda bes kez yinelenen ‘‘kanser”
sozciigiinde de hakimdir. “Kanser”in ve “6lim”iin icerik bakim-
dan 6zdegslesmesi, burada analizi yapilan metin parcasindan bir
kag sayfa 6nce — yine A’'min bir i¢ monologu olarak goriilmekte-
dir.

“Kanser olmak. Higligini, siradan éliimiinii tatsiz bir bi-
¢cimde kavramak.” (BA, 152)

Sunulan pargada gériilen *“6liim kanser bi¢iminde” formiilas-
yonunda bu 6zdeslesme daha kisa ve daha acik sekilde bir kez
daha ortaya ¢ikmaktadir.

Oykiiniin konusu dikkate alindiginda /6liim/ anlamindaki
ogeleri iceren sozciiklerin yogunlagmasi sasirtici gelmemekte-
dir. Ilgi gekici/duraganlik/ veya /hareketsizlik/ anlambirimcigini
iceren bir sira sozciigiin nasil kombine edilmis olmasidir. Bun-
lara “durmak” fiilinin ¢esitli sekilleri de dahildir. Bundan baska
“duraganlik”, “uyuz”, “uyusuk”, yatadurmak ve “kipirdanama-
mak”

Her iki izotopi /6lim/ ve /duraganlik/ yanyana birbirleriy-
le ilgisiz durmamakta, tersine ““6li”’niin mecazi bir anlami oldu-
gu “durdugun 6lii nokta” formiilasyonunda birbirleriyle baglan-
mugtir. “Oliim” ve “duraganhk" arasinda ima edilen baglantinin
tam ne sekilde oldugu, asagidaki ciimlede agikga formiile edil-
migtir:

“Durmak. Hastaligimin, biitiin tiikenmelerin nedeni.” (BA,

155)
Burada agik¢a “oliim” ve “‘duraganlik” arasinda nedensel bir
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bagint1 oldugu kabul edilmigtir, ¢iinkii “duraganlik” hastaligin
ve Oliimiin nedeni olarak agiklanmaktadir. Buna paralel olarak
daha sonraki iki ciimlede *“hayat”, “olugum” tanimiyla 6zdes-
lestirilmigtir. “Olugum”, siire¢ ve degismek’in kapsadigi sahay-
la iligkilendirilmigtir ve duraganlik’in tam karsi konumunda bu-
lunmaktadir.

Kanserin esas tetikleyicisi olarak, “durgunluk”, ‘“duragan-
lik”- bu psikanalist Wilhelm Reich’in etkin kanser teorisini
animsatmaktadir. Reich, fikrince ilk planda cinsel faaliyetin bas-
tirilmasinin rol oynadig1 yasam enerjisinin kronik birikmesini,
durgunlugunu, kanserin nedeni olarak gormektedir.’® Susan
Sontag “Hastalik Parabolii”’nde'"”, Reich’in -mitoloji olarak
elestirdigi teorisinin, hastaliklarin psikolojik agiklamasinin po-
piiler hale gelmesinde 6nemli bir rol oynadigina isaret eder, an-
cak hatir1 sayilir bir 6telemeyle bugiinkii teoride cinselligin o
kadar fazla degil, buna karsin 6fkenin ve zorba davraniglarin,
bastirilmig, kansere neden olan tutkular olarak gériildiigii belirt-
migstir.'’® Kanseri, duygusal rahatsizliklarin bedensel ifadesi ve
kisiliklerin benliklerinin “uyugmasi”’ndan, coskunlugun ve ken-
diligindeligin bastirilmasinin bir hastalig1 olarak anlayan teori-
ler, popiiler psikolojik “yasam rehberi” kitaplarina girmekle
kalmamis, ayn1 zamanda edebi alanda da bir takim yankilar bul-
mustur.

Lise 6gretmeni olan Ziirih’li bir milyoner oglunun, “Fritz
Zom” takma adiyla yazdigi, yasam ve hastalik raporu "Mars",
70’11 yillarin sonlarinda 6zellikle biiyiik sansasyon uyandirdi —
Isvigreli doktorlar dergisi’'nde"" bile bir elestirisi gikti. Ailesi-
nin yasadig1 yasam tarziyla ve sosyal ¢evresiyle amansiz bir he-
saplasmaya giren yazar, boynunda gelisen kanser hastaligini
"ice akitilan gézyaslan” olarak, her duygudan mahrum kalmig

168) Kargilagnr: Reich, Der Krebs ve ayni yazarin, Die Funktion des Orgasmus.

169) Sontag. Krankheit als Metapher, s. 28 ve 80

170) Ayni eser, s 27

171) Meerwein, Der letzte Lebensabschnitt eines Krebskranken Lehrers  Schweizerisc-
he Aertztezeitung, 18.4.5.1977, §. 754- 756
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"ice akitilan gbézyaglan” olarak, her duygudan mahrum kalmig
bedeninin bir protestosu ve yasganmamug, gelenekler icinde uyu-
sup kalmis yasaminin mantiki sonucu olarak gérmektedir: “Bii-
tiin yagamim boyunca cana yakin ve akilli usluydum ve bundan
dolay: kanser oldum.” "™

Bat Isvigreli kadin yazar Anne Cuneo da yakalandig1 kanser
hastaligina psikolojik acidan isaret etmektedir: “Gereksinimle-
rimi hi¢bir zaman ciddiye almadim, onlar ayn derecede de az
dile getirdim ve tatmin etmedim. Kanser hastaligimin nedeni
bu.”'"™ “Bir tek iyilegme umudunu, ancak surada goriiyorum:
Bagirmak yeniden baslamak- artik, bokun icindeyim diye, iyice
kuvvetli sekilde bagirip ¢cagirmaya muktedir olmak™"*

Sevgi Soysal'in psikolojik kanser agiklama teorisine ne dere-
ce inandigim1 ve ondan ne kadar etkilendigini séyleyebilmem
icin bilgilerim yeterli degildir. Fakat Wilhelm Reich’in ona pek
yabanci olmadigina dair isaretler vardir: Oliimiinden kisa bir sii-
re once, 29 Eyliil 1976’da Londra’dan Attila Ilhan’a yazdig
mektupta Soysal, Ingiltere’ye giderken yaninda bes tane kitap
gotiirdiigiinii ve bunlarin arasinda Wilhelm Reich’m “Dinle Kii-
ciik Adam” (Ingilizce orijinali: Listen Little Man)"™® kitabinin
da bulundugunu anlatmaktadir. Fakat Reich’la belirli bagintilar
oldugu anlagiliyorsa da ve onun gibi ayn1 mecazlan kullanmig
olsa da, Soysal’in metinlerinin higbir yerinde, ‘sadece bosluga
siiriikleyen’, onda gercekten psikoloji alanina atif yapilip yapul-
madig1 ve eger yapildiysa, hastaliga neden olan nasil bir yagam
biciminin somut olarak anlagilmasi gerektigi agik olarak goriil-
memektedir. Ancak metin, karanlhk kalan tanimlarin olas1 yo-
rumlarina yaklagmayi1 miimkiin kilmaktadur:

“Duraganlik”, onlarin yiiziinden kiigiik ve sinirli miicadelele-
rin savsaklanabilecegine inanilan, karanlik "biiyiik ve 6nemli
miicadeleler'le bagintisi olan bir seydir. Omegin bu anlamda,

172) Zorn, Mars, s. 135

173) Cunco. Eine Messerspitze Blau, s. 70
174) Aym cser s 124

175) I1han, Sevgi'yle Olmek, s. 32
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iistiin tutulan politik amagclar i¢in ugrasirken, ayn1 zamanda ken-
di, kisisel gelismesine bog vermek anlasilabilir; ancak bu yorum
hicbir sekilde zorlayici degildir. Ayrica “yanlis yagam” ve ger-
ceklere uymayan, agir1 bir kendine giiven duygusu arasinda bir
bag kurulabilir. Her ne olursa olsun, A i¢ monolugunun son kis-
minda, tamamen siradan ve iyice yayilmisolan hastaligini, ka-
derine trajik ayricaligin parlakligint verecek bir 6zellikmis gibi
gorme denemesine kargi savag vermektedir. Bu hastalik dere-
cesindeki kendi kendini muhatap almada, kendi etrafinda doniip
dolagan diigiincelerin hepsinde, kanser hiicrelerini kegfetti; on-
lardan yeni tiimorler olugmamas: isteniyorsa, onlar1 kendinden
kesip almaliydilar:

“Hastalik gibi ¢cok giindelik bir seyi, ya da 6liim gibi ¢ok
glindelik bir seyi ozel bir ey sanmak. Bunlar: kendinde onemse-
mek. Hastalig1 yeni bir 6ziir saymak, yeni bir kagig. Sorumluluk-
lari azaltmak. Hayat boyu hakedilmeyen kullanilmis nice ayri-
caliga bir yenisini eklemek. Oykiime ilginclik katmak. Kendi ce-
nazesini diigiiniip aglayan ¢ocuklar gibi, daha ¢ok ilgi pesinde
kosmak. Biitiin bunlar ¢ok yakin. Kesilmis yamm nice yozluklar
liretebilir. Asil kesip atilmasi gereken bunlar. Bu yeni kanser
hiicreleri. Biitiin kafa karigtirici diigiinceler ve duygular, kanser
hiicreleri onlardan olusacak.” (BA, 160)

Ancak simdi birdenbire farkina vardig sey, yalnizca kendi
ben- bagintis1 degildi, tersine hastalifin baggdstermesine dek
onun kendine olan giiveni, bedeninden kendini soyutlamasina
ve yabancilagtirmasina dayanmaktaydi:

"Ben sézciigiinii hep bir takim kavramlar, diigiinceler, beden
otesi durumlar iginde kullanmak; hep soyutlamak kendini ve so-
nunda bedeninin gizleyebilecegi, barindirabilecegi hastaliklari
hi¢ getirmemek akla; miimkiin somut ciiriimlere yan c¢izecegini
sanmak. Geligen kavramlar, bilendik¢e bilenen algilamalar hig-
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bir bagisiklik kazandirmaz oysa bedene.” ( BA, 151)

Bagka yerde teshis edilen “durgunluk”a karsin gelisen kav-
ramlar” ve bilendikge bilenen algilamalar”, duraganlktan degil,
tersine ilerlemeden ve kisisel gelismeden sz etmektedir. Ancak
bu gelisme, tiim kigiligi kapsamamakta, tek yonlii olarak akli ye-
teneklerin gelismesine yoneliktir. Hastaligin temelini olusturan
“durgunluk”, bu bakis agisindan -bizde psikolojik hastalik te-
orilerine olan egilimle tam bir goriis birligi iginde- yanls yon-
lendirilen, tek yonlii kisilik gelismesinin bir sonucu olarak anla-
stlabilmektedir.

Daha once yukarida gosterildigi iizere, “Bir Aga¢ Gibi’de,
Soysal’in biitiin yazilarinda biiyiik 6nem verilen /duraganlk/
ile /degisim/in olusturdugu tezat ¢ifti, varolma’yla ilgili /yagam/
ve /oliim/ karsithigiyla iligkilendirilmigtir ve bu dyle yapilmigtir
ki, /degisim//yasam/a, ve /duraganhk/ oliim/e karsilik olugtur-
mugtur. Kanser hastaligi hemen hemen kesin 6liim hiikmii ola-
rak, /6lim/ yani /duraganlik/ alanina aittir ama bir paradoks ola-
rak metnin bagka bir yerinde /degisim/ alanina da baglanabil-
mektedir. A, i¢ monologunun daha ilk kisminda hastalig1 degi-
simle iligkilendirmistir:

“Gozlerimi agcmali, bir narkozluk siire icinde bile degigen
seyleri kargilamaliyim. Hesabin nerde bozuldugunu kavramak
zor degil.” (BA, 148)

Beklenmeyen, alisilmamis sey, yani degisim, iyice somut

—ve hog olmayan- sekilde onun bedeninde kendini gostermekte-
dir:

“Korku. Bedenimin alabilecegi yeni bicimler. Yeni ve pis
birikimler iireten bir beden. Alisgilmadik, benzersiz cirkinlikler
kazanmug bir beden. (BA, 157)

Hastaligin beraberinde getirdigi koklii bir degisiklik, yasa-
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min tamamen maddi, fiziksel bagint1 ve sinirliliklarini animsat-
masidir. Ciinkii simdi, uzun siiredir unutulmus olan beden, has-
talik nedeniyle insafsizca soz istemekte, o zamana dek aligilage-
len soyutlamalar birdenbire artik miimkiin olmamaktadir:

“Giizelligi de, cirkinligi de soyutlamisim gimdiye dek.
Hicbiri gercekten sorunum olmamug. Giizelligi, ¢irkinligi kav-
ramlagtirmak, birbirine baglamak kolayd: simdiye dek. Simdi
cirkinlik, alisilmadik ve yepyeni bir bicimde bunca yakinimday-
ken, yakimmda degil bendeyken, onu soyutlayabilmek, giizellik-
le arasindaki kopma:z baglantiyi yakalamak, miimkiin mii?"
(BA, 157)

Kanser bu sekilde /degisim/le 6zdeslenirse, -Oykiiniin ig¢
mantigina gore- ayni zamanda /yagsam/ alanina da baglanabilme-
lidir. Gergekten de Soysal, metnin akisi sirasinda boyle bir do-
niisiimii uygulamaktadir. Kanser kendi sistemi i¢inde agikga iki
degerli bir durum almaktadir. Her ne kadar hemen hemen kesin
bir 6liim hiikmii olarak goriilmekteyse de, ayn1 zamanda degisi-
min bir tagiyicisidir ve oliim getiren duraganligi kirmakta ve ya-
sam1 miimkiin kilmaktadir. Oliim hiikmii olarak kanserle rekabet
eden, yeni yasamlar icin kanserin bir sans olduguna dair bu yo-
rum, dykiiniin sonuna dogru gitgide daha 6n plana ¢ikmaktadir.
Simdi A’'nin fantazisinde her olumsuz ve yanlig sey, yasamin-
daki kanser tiimoriinde somutlasti ve onlarla beraber bedenin-
den uzaklastirildi:

“Anlamsiz bir et par¢asimn ardindan agit yakmay: birak.
Cansiz ve oliimciil hiicreler karsiliginda kazandigin canlihigi ¢co-
galtmanin yoluna bak.” (BA, 158)

“Yoran, tiiketen nice sey ige yaradi sonunda, sadece zamani
yemekle yetinmeyip, bir tiimore bi¢cimlediler, bir ige yaradilar,
bunu kutlamak gerek.” (BA, 160)
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Duraganligin sonucu olarak goriilen kanserin bagka sekilde
degerlendirilerek, degisimin bir tagiyicisi olarak goriilmesi, yani
iyimserlige doniig, 6ykiiniin son boliimiinde kesin olarak ger-
ceklesmektedir. Soysal burada, her biri yenilikten, doniigiimden
ve yeni yasamdan sz eden birkag satir goriintiilemektedir:

“Simdi sadece yarindan konugmali. Kuru dallarindan, ku-
rumaya yiiz tutmug, 6z suyunu tiiketmis uzantilarindan budan-
mig bir agag gibi yenilenmeye bakmali. Kozasi icinde bekleyen
trtil, bir ipek bécegine doniigiiyorsa, bu durmak degildir. Aga-
cin en yoz yeri budaninca filizlenecektir. Uyandim. Kocam gel-
di. Tepemdeki floresan giinegs 1ginlart sagiyor. Iskelet insan si-
cakhiginda. (BA, 161)

Bu son, kanimca biraz zorlanarak yazilmig goriiniiyor. Ciin-
kii gogsiin alinmasini, bir agacin kurumug dallarinin budanma-
siyla ya da bir tirtilin kelebek haline bagkalagmasiyla karsilastir-
mak, gercegi ortmekten bagka bir sey degildir. A'nin bu avutucu
diisiinceleri bilincine ¢agirdig1 sekil ve her ciimleyle yeniden
goriintiiyii degistiren aceleci usil ve bi¢im, icinde korkuyu ve
olas1 oliimii biiyiileyerek defedecek bir efsun duasin1 animsat-
maktadir.

“Bir Aga¢ Gibi” yalnizca 1976 tarihini tasidig icin, Sevgi
Soysal’in oykilyii Kasim 1976’daki oliimiinden ne kadar once
yazdigini tam olarak soylemem miimkiin degildir. Ancak igin-
de bu 6ykiiniin de bulundugu “Baris Adli Cocuk” kitab1 Ekim
1976’da satiga sunuldugu dikkate alimirsa'™, “Bir Aga¢ Gi-
bi”nin, Soysal’in ilk ameliyatindan sonra metastaz olustugunu
ve bu nedenle de hayatta kalma sansinin hemen hemen hig kal-
madigim 6grendigi 1976 yazindan 6nce yazdig: sanilabilir. Bu
varsayim dogruysa ve A’da, yazarin gercekten “kurmacalagtiril-
mig ben”ini gorebiliyorsak, oykiiniin olumlu sonucu, yazara he-

176) 10.10 1976 tarihli bir mektupta Londra'da tedavide bulunan Sevgi Soysal’ a. Aril-
la [lhan "Barig Adli Cocuk™un iyi satngim bildirmektedir (flhan, Sevgi'yle Olmek, s. 4)
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niiz hayatta kalmanin miimkiin goriindiigii bir durumdayken, ce-
saretlenmek ve bir "yeniden dogus" sansina kendini inandir-
mak i¢in yazarin psikolojik bir denemesi olarak anlasilabilir. Bir
tirtilin, bir kelebege doniismesi imgesi, bedenin bir pargasinin
kesilmesine daha ¢ok uyan budanmig aga¢ imgesinin i¢ine soku-
lursa, bu bagka bir yorumu da miimkiin kilmaktadir. Oliim ola-
siligiyla bilincli veya bilingsiz bir ugragmanin igareti olup basg-
ka, metafizik bir seviyede gerceklesecek bir yenilenme ve degi-
sim iimidini dile getirebilir

11. DILSEL ANLATIM BiCIMLERI

Bu ¢aligmadaki daha dnceki boliimler, belirli konular ¢evre-
sinde dile getirilen sorularla ilgilidir. Buna karsin aragtirdigim
metinlerin yalnizca igerik yoniinii incelemekle kalmadim, aym
zamanda sekil yoniine de, yani belirli igerikleri dile getiren dil-
sel araclara da igaret ettim. Son béliimde ise Soysal tarafindan
kullanilan bi¢im ogelerini, bilingli olarak bir kez daha merkezi
noktaya koymak istiyorum. Ancak bununla birlikte yaptigim
analizle, kullanilan tiim sanatsal anlatim yontemlerini eksiksiz
betimlemesini, bir ¢esit envanterini ve ele alinan metinlerin ge-
nig bir yorumunu yapmak iddiasinda degilim. Ben yalnmizca seg-
tigim birka¢ dmege dayanarak, simdiye dek kapali gectigim ya
da soz arasinda ele aldigim Sevgi Soysal’in dili kullanigtaki ka-
rakteristik olan sanatsal anlatim 6gelerine isaret etmek istedim.

11.1 Edebi Eserlerin Cesitli Alanlardaki Giriftligi

Ilk adimda, dilsel sekil vermenin gesitli alanlarinin birbirle-
rini nasil tamamladiklarini ve birbirlerini karsilikli nasil etkile-
diklerini gostermek istiyorum. A¢imlamamin ¢ikis noktasi ola-
rak Soysal’in ilk romam “Yiirimek’’ten bir pasaj kullanilacak.
Secilen metin dilsel agidan anlagilmasi zor olup, yoruma agik
cok yer birakmaktadir. Konu olan, Memet’in yagamiyla ilgili bir
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metin parcasinin baglangicidir. Bu par¢ca Memet’in geneleve ilk
gidisiyle ilgili olup, deneyimsizligi nedeniyle sabirsiz bir gene-
lev kadimi tarafindan sonunda eli bog dondiiriiliigiinii anlatmak-
tadir:

“Tarlabagi’ nin dar sokaklarinda, su birinkintilerinden at-
laya atlaya kag saattir dolagiyordu Memet. Cocukken ¢ozdiigii
bilmeceler; labirent. Bir dikdértgen, disinda bir ¢ocuk, elinde
canta, dikdortgenin herhangi bir yerinde, bir okul resmi, ¢ocuk
labirentten gecip okula varacak. Bu bilmeceyi severdi Memet.
Simdi labirenti bilerek karmagiklagtiriyor; resminin ortasindaki
geneleve varamiyor bir tiirlii. Su birikintilerinin iistiinden atla-
maya geldi buraya. Bir su birikintisinden, étekine. Biitiin ispor-
tacilar onu seyrediyor; biitiin isportacilar onunla egleniyor, ne-
reye gidemedigini biliyor; biitiin su birikintileri de. Cengelli ig-
ne, yastik, ayna, jilet, prezarvatif satanlar, findik fistikcilar. Us-
tiinde babasimn Stavro'nun diikkaninda diktirdigi lacivert-be-
yaz ¢izgili, kruvaze yakali Cumartesi giysileri, kendisini seyret-
ti su birikintisinde. Giysisi biiyiik geliyor, babas: kiigiikliigiinden
beri hep biiyiik diktirmigtir elbiselerini; Memet hep kiiciik kal-
nugtir elbiselerinin i¢inde, hep bir seyden kiiciik, bir lacivert el-
biseden bile. Dayisinin Almanya'dan getirdigi, piyasaya yeni
ctkmug beyaz naylon gomlekle, arkadagindan édiing aldigr ipek
kravatla biiyiimek, tam gelmek bir seye. Elinde bir kalem, kari-
sinda ortasindaki genelev resmiyle labirent, kalemi hep yanlis
sokaklarda gezdiriyor, ¢tkmaz sokaklarda, su birikintilerine ba-
tirtyor ucunu, ucu yazmaz oluyor kalemin. Silgiyle isportacilari,
igne, lastik, jilet, prezarvatif satanlari siliyor,; nereye gidemedi-
gini mutlaka bilenleri, mutlaklar: siliyor. Bir biifenin orada dur-
du, bir paket Yeni Harman ald\, tiryaki falan degildi, bir sey al-
maliydi, cebinden ¢ikarabilecegi, sonra yine cebine sokabilece-
gi, elinde tutabilecegi, gozleriyle bakabilecegi, dudaklariyla tu-
tabilecegi. Durdu, ayaklarina bakn. Labirentin son sokaginda,
ayaklari oniinde belirdi Dumlupinar Okulu’ nun toprak bahgesi.
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Topragin iistiinde ¢izdigi genelev plami. Geldim diye diigiindii,
bu is bitti, simdi dénebilirim. Déonemedi, 6gretmeni Rifat aya-
gwyla sildi topragin iistiindeki genelevi. Toprak su birikintisiyle
karigti, camur oldu; biitiin camurlar, Tarlabagi sokaklarinn bii-
tiin ¢camurlart Memet'in pabuglarimn altinda birikti, tonlarca
camur. Memet bunca agirlagan ayaklarimi kaldwamiyordu,
adim atamiyordu. Yaninda igportacilar, ¢cengelli igne, lastik, ji-
let, prezavatif satanlar, yakalara balina satanlar gegip gittiler.
Kaydiwrak kayan ¢ocuklarin rahatlig, seving ¢ighklariyla soka-
ga yayildi; Memet kayamadi, dondii, isportacilardan ¢engelli
igne, lastik, yakalara balina aldi. Biitiin isportacilar Gavurke-
sen Paga' min Nuri’ deki suratiyla baktilar ona.” (YU, 53-55)

Bu metnin daha baglangicindaki ilk iki ciimlede, iki farkl1 an-
lam alani birbiriyle gakigmakta: Ik ciimlede Memet, su birikin-
tilerinin iistiinden atlayarak Istanbul’un bir semti olan Tarlaba-
s1’nin sokaklarinda dolagmaktadir. Fakat sonra ansizin bir anlam
kopmasi olmaktadir. Ciinkii damdan diisercesine bir *labi-
rent”’ten, Memet'in ¢cocukken ¢ozdiigii bir bilmeceden soz edil-
mektedir. Daha sonraki ciimleden anlasildigina gore, bilmeceyi
olugturan, bir ¢izimde bir ¢ocugun labirent gibi yoldan gecerek
okulu bulmasiydu.

Alisilagelen, yani edebi olmayan metin olarak okundugunda,
bu pasaj tutarsiz bir etki birakmakta: Iki degisik anlam baginti-
s1, goriiniirde bagimsiz ve bagintisiz sekilde yanyana durmakta-
dir. Ancak, "resimlerin ortasindaki geneleve varamiyor bir tiir-
li” ciimlesindeki “genelev” sdzciigii, her iki alanin birbirleriyle
nasil baglanabilecegine igaret etmektedir. "Genelev" burada -ilk
bakigta hi¢ de uymayan bigimde- "labirent bilmecesi"yle bag-
lantil1 olarak aslinda beklenen "okul"un yerini almaktadir. Bu-
nunla birlikte "genelev" ucuz eglence yeri olarak iinlii olan Tar-
labag1 semtinin dolayl bir gosterileni (konnotation’u) sayilabi-
lecegi icin, o, daha ¢ok "Tarlabagi’ndaki Memet" baglamina.
"Yanlg" anlam alanina girmekle bu kelime bir sinyal fonksiyo-
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nunu iistlenmektedir: Birden bire ortaya ¢ikan "Labirent bilme-
cesi” imgesinin izini “Tarlabagi’ndaki Memet” anlam diizlemine
diisirmek gerektigine, yani bilmece ¢dzmek, genelevi arayan
Memet’in sagkin dolagmasinin bir simgesi olarak gérmek gerek-
tigine igaret. Yorumun bundan sonraki bir adiminda ise Birbi-
riyle baglanan bu iki alan, yani labirentteki yollardan ge¢mekle
paralel sekilde algilanacak olan genelevi arama iigiincii bir an-
lam bagintisinin simgesi olarak da yorumlanabilmektedir. Bu
iiciincii anlam bagintisi her ne kadar metinde agikg¢a dile getiril-
mese de- cesitli sekillerde ima edilmektedir: Memet’in duygu
diinyasindaki ve cinsellikteki saskinligl, takdir edilme ve kendi-
ni kanitlama ¢abasiyla onu "yanhs yola" siireklemekte ve hep
yeniden "¢ikmaz sokaga" gotiirmektedir.

Ansizin Memet’in oniinde beliren Dumlupinar Okulu’nun
binasi ve Rifat adindaki kisi ile, metninbiraz daha agagi kismin-
da bagka bir anlam pargalanmasini beraberinde getiren iki 6ge
ortaya ¢ikmaktadir. S6z dizimine gore bu her iki 6genin Me-
met’in gevresine ait olmasi ve onun bulundugu yerde bulunma-
s1 gerekmektedir. Fakat boyle degildir: Okuyucunun metindeki
baglantilardan da anlayacag: iizere, bunlar Istanbul/Tarlabasi’'na
degil, tersine Memet’in ge¢misine, Karadeniz kiyisindaki Tire-
bolu’ya aittir. Dumnlupinar ilkokulu ve Rifat’la ilgili olarak
o6nemli olan seyler romanin Memet'ten sdz eden ilk kisminda
anlatilmigti: Memet, soziimona iyi bildigi genelevin bir planini
okulun bahgesinde ¢izmisti. Boylece kadin 6gretmenin oglu Ri-
fat’a karg1 dviinmek istiyordu. Daha sonraki kisimda ise ogret-
menin bunu yetistirmesi yiiziinden annesinden tokat yiyecektir.

Farkli yer ve zamanlarla baglantili olan 6gelerin giinliik ko-
nusma dilinin kurallarina aykir bir gekilde birbiriyle birlegtiril-
mesi, burada karmagik anlam bagintilarinin anlatiminda edebi
bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Ge¢misin ve simdiki zamanin bu-
laniklagmasi, Memet’in saskin ruh halinin bir ifadesi olarak go-
riilebilir. Bu ruh halinde ge¢mis ve simdiki zaman, anilar ve ger-
cekler karigmaktadirlar. Ayni zamanda “‘simdiki zaman/ Tarlaba-
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s1 ve “gecmis zaman/ Dumlupinar” baglamlarinin birbiriyle ka-
rigmasi, her iki olayda bulunabilen ortakligi vurgulamaktadir:
Memet’in, yalnizca bagari ya da basarisizlik olarak siniflandir-
dig1, cinsellikle ilgili ters tutumu. Burada igaret edilen, annenin
tokadiyla son bulan, Dumlupinar’daki ufak oluntu, simdiki za-
manda olacak gercek genelev ziyaretinin de bir yenilgiyle sona
erecegini onceden ima etmektedir ki, nitekim bu da sonradan
gerceklesmektedir. Memet’in geneleve gitmesiyle gegmis za-
man bagintisinin aktiiellestirilmesi olgusu, ¢ocuklugunda yasa-
dig1 olumsuz olaylarin uzun siireli etkilerinin, Memet’in cinsel-
likle iligkisini belirledigine dair psikolojik yorumu akla getir-
mektedir. Bu alintis1 yapilan metin pargasinin sonunda ansizin
Nuri’'nin "ortaya ¢ikmasi'yla daha da agiklik kazanmaktadir.
Nuri, diger bir ¢ocukluk béliimiinde -burada bir erkeklik sembo-
lii olarak- oyuncak tabancasini alirken, Memet’in karg1 koyama-
dig1 ¢ocuktur.

Her bir ayn ciimlede anlamsal yabancilagmalar goriilmekte-
dir, 6megin su ciimlede: "Biitiin igportacilar onu seyrediyor; bii-
tiin igportacilar onunla egleniyor, nereye gidemedigini biliyor;
biitiin bu birikintileri de.” Burada anlamsal kurallara aykirilik
vardir. Biling sahibi olmay: sart kosan bir filin cansiz bir 6zney-
le baglantis1 -su birikintilerinin bu kisilestirilmesi- Memet’in
asagilik kompleksinin etkisi altinda ¢ok kaldigina ve bunun ger-
cekleri algilama yetenegini degistirdigine, tiim ¢evresinin kendi-
sinin basarisizliginin alayci taniklan olarak algiladigina igaret
etmektedir.

Ayni yerde, ciimle baginda "biitiin" sézciigiiniin ii¢ kez yine-
lenrmesi de, bu anlamin 6nemini belirtmektedir: Biitiin dig diin-
ya, Memet’le alay eden diijman -mercii- olarak goriilmektedir.
Fakat boylece dilsel gekil verme araglarinin yeni bir alanina, se-
mantik, fonolojik ya da s6z dizimi alanina yoneldik ki, bunlar,
Soysal’1n stilinde géze ¢arpan bir yer almaktadir. Secilen metin-
de dikkati ¢eken bir sey de, dmegin metnin her yerinde bir be-
lirleyici motif olarak goriilen "su birikintileri” tamlamasinin sii-
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rekli tekrarlanmasidir. Bu su birikintileri, segilen metnin sonuna
dogru "camur"a doniismekte ve bu sozciik de daha sonra arka
arkaya ¢ok kez yinelenmektedir. "Su birikintileri” ve "¢amur"
kavramlarinin bu derece dikkati ¢eker sekilde yinelenmesinin
neye isaret ettigine dair metinde dogrudan herhangi bir belirti
yoktur. Fakat "su birikintileri" ve "¢amur”, ¢agrisim yoluyla kir
ve pislikle 6zdeslestirilse, Memet’in davraniglarinin yazar tara-
findan zimnen degerlendirilmesi olarak gorebilir ya da Me-
met’in icten ice sucluluk hissiyle rahatsizlik duydugu ve gene-
lev ziyareti ile orada aldig1 cinsel hizmeti bilingli ya da bilingsiz
olarak pislik ve igrenglikle bagintili olarak algiladigina bir iga-
ret olarak goriilebilir.

Tekrarlamanin degisik alanlarinin birbirlerine nasil karigtigi-
n1 su 6mek gostermektedir:

(...) bir sey almaliydi, cebinden ¢ikarabilecegi, sonra
yine cebine sokabilecegi, elinde tutabilecegi, gozleriyle bakabi-
lecegi, dudaklariyla tutabilecegi.”

Burada birbiri arkasina siralanan ciimle boliimleri, aym za-
manda kendi aralarinda s6zdizimi bakimindan paralel olarak ya-
pilandirilmigtir. Buna ek olarak son ii¢ ciimle boéliimiiniin bas-
langi¢ pozisyonlarinda /beden kismi anlam biriminin tekrarlan-
masiyla, cogaltilmis anlamsal (semantik) tekrarlanma olusturul-
maktadir. " ...abilecegi” ¢ekim ekinin tekrarlanmasiyla meyda-
na gelen fonolojik tekrarla parelelligin alt1 ¢izilmektedir. Tekrar
etmenin bu son gekli, bir metindeki tekrarlama yapilarinin ne
kadar ¢ok fonksiyonu iistlenebilecegini gostermektedir: Iginde
"olabilirlik” ekinin bulundugu, "...abilecegi"nin bes kez tekrar-
lanmasiyla, /muktedir olmak/ 6gesi giiclii sekilde vurgulanmak-
ta olup, otomatik olarak karsiti /muktedir olmamak/’1 da iger-
mektedir. Memet’in yapabildigi biitiin 6nemsiz hareketlerin bi-
rer birer anlatilmasiyla, dolayli olarak onun aslinda ne yapama-
digina ya da daha ¢ok neyi yapamamaktan korktuguna ait soru
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da sorulmus olmaktadir. Bu soru, yeniden asagilik kompleksi
hissine igaret etmekte ve genelev ziyaretinin, yani cinselligin
Memet icin dogrudan yapabilmek ya da yapamamak, basar1 ya
da basarisizlik, kendini kanitlama ya da yenilgi ile ilgili soruyla
bagintili oldugunu gostermektedir..

Tekrarlamanin anlamlandiric fonksiyonu i¢in, Memet’in el-
biseleriyle ilgili, son bir ek vermek istiyorum:

"Giysisi biiyiik geliyor, babas: kiiciikliigiinden beri hep
biiyiik diktirmigtir elbiselerini; Memet hep kiiciik kalnugtr elbi-
selerinin icinde, he p bir seyden kiiciik, bir lacivert elbieseden bi-
le."

Burada ilk olarak "biiyiik" ve "kiigiik"iin goze ¢arpan tekra-
1 dikkati ¢cekmektedir. Tezat ¢ift, kiigiik ile biiyiik’iin bu kadar
cok vurgulanmasi, biiyiik elbiseler icindeki kiiciik Memet’le il-
gili goriintiiniin rastlant1 eseri olmadigy, tersine derin bir anlami
oldugu ve Memet’in icindeki siirekli olan yenilgi ve asagilik
duygusunun sembolii olarak anlagilabilecegi fikrini akla getir-
mektedir.

Bu kisa, iki sayfa uzunlugunda bile olmayan metin kismin-
dan alinan omekler, Sevgi Soysal’in kullandigi, bicimsel anla-
tim tekniklerini derinlemesine ortaya koymamigtir. Ayrica be-
nim burada gosterdigim sekil verme araglarindan her birinin,
olaganiistii seyler olmadigy, tersine aligagelmis anlatim teknikle-
ri envanterinden ileri geldigi soylenebilir. Sevgi Soysal’in dil
kullanimu i¢in tipik olan sey, yalnizca onun yaptig1 segimde ve
somut olarak ele almasindadir. Soysal’in karakteristik "stili"yle
ilgili kesin bir hiikiim, ancak diger yazarlarin eserleriyle yapila-
cak ¢ok kapsaml bir kargilagtirmayla miimkiin olabilir, fakat,
elinizdeki bu ¢alisma gergevesinin ¢ok digina tasar. Tiim bu ki-
sitlamalara karsin yukarida belirtilen stil araglar1 Soysal’in me-
tinlerinde gormemezlikten gelinemeyecek bir rol oynamakta ve
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cok degisik sekillerde hep yeniden goriilmektedir.
11.2  Semboller

"Yiirimek"in metninde yukaridaki analizde rastladigimiz
edebi sekil verme araglarindan biri, yani ¢esitli anlam alanlari-
nin simgelere birlegtirilmesi, Soysal’in diger metinlerinde de,
omegin 1972 yilindaki oykiisii "Eskici"de de bulunup gosteri-
lebilir. Ozet boliimiinde deginildigi iizere, "Eskici"de bir kadinin
oykiisii anlatilmaktadir. Kadin evinde sahip bulundugu biitiin
esyalardan ayrilmakta, ufak seyleri kapiciya hediye etmekte ya
da firlatip atmakta ve daha biiyiik ev esyalanm bir eskiciye ¢ok
ucuz fiyata satmaktadir.

Evin egyalardan temizlenip bosaltilmasi ve biriktirilmis olan
esyalarin elden gikartilmasi yalmzca kendi kendine degil, aym
zamanda, -Degisme Soysal’in eserlerinde ne kadar biiyiik 6nem
verdigini goz oniinde bulundurursak kolay anlasilabilecegi iize-
re-, simge olarak “¢ikisg”a, yeni bir baslangica isaret etmektedir.
Ancak dykiiniin bu 6geleri, esyalarin firlatilip atilmasi ve bosal-
tilmasi, eskicinin ¢agrilmasi, buzdolabinin, ocagin, koltuklarin,
divanin, masalarin, sandalyelerin satilmasi ve yatagin ¢opliige
atilmasi simgesel yorumlara bag vurmadan da okunabilmekte ve
anlasilabilmektedir. Benzer sekilde ge¢misten kurtulma ve yeni
baslangic1 sembolize eden diger bir goriintiide, bu daha farkli-
dir:

"Pabuglar: koridora birakti, yarin veririm. Ama pabuclar
evin girisinde bir tekerlegin donmesini engelleyen bicimsiz tag
yiginlary gibi duruyorlardi. Onlar1 hemen vermezse, onlardan
hemen kurtulmazsa, evin icini dolduran tugla, kireg, toprak yi-
ginlarimi nasil asip da diizliige, genislige, 6zgiir bozkira kavuga-
cakt tekerlek? Pabuglar yiiklenip merdivenlerden agagiya in-
di, sokaktan gelip gecen olmadigina emin olduktan sonra, pa-
buglar: sokak kapisimin yamndaki ¢6p variline ativerdi. Biitiin
bunlar ¢cok zaman aliyordu, diizliige, geniglige varan bu yol do-
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lambaglyd: ¢ok.. Bunca sikintinin ardindan sadece bir ka¢ pa-
bug, tencere, tava, gazete, siseden kurtulmug olmak umut kiri-
ciydi. Dagin ébiir yamacindaki bitimsiz ovaya varmak igin ge-
cilmesi gereken tiinele sigigsmasint engelleyecek ne ¢ok yiikii
vardi daha. Salona girdi. Cok egya vard.. tiinelin girisi kocaman
kaya parg¢alariyla iyice kapanmugti. (...) Tiinelin girigi acilmali,
bu koca kayalar son bir giicle kaldirihp atilmali u¢urumdan
asagiya. Koltuklardan birine oturdu. Kapad: gozlerini.

(...) Gitti bir ¢cargaf ald: eline, en gerekli, bir tiineli gecebil-
mek icin gerekli seylerini bu ¢arsafin altina tkigtirdi, sigistird,
bu ¢arsafin diginda kalan her seyi satmali. Kime?" (BA, 70-72)

Giinliik konugma dili kurallarindan hareket edersek, bu me-
tin tutarsiz goriinmektedir. Burada ‘ev’/ ‘mobilya’ 6gelerini ice-
ren bir anlam sahasi ve ‘tiinel’/ ‘tekerlek’/ ‘kaya pargalar1’ 6ge-
lerini iceren diger bir anlam sahasi arasinda siirekli gidip gelme-
ler goriildiigii igin, oturma odasinin ortasinda bir tiinel girigi
olugsmasi gibi gercekiistii (siirreal) goriintiiler olugsmaktadir.
"Tiinel", "tekerlek” ve "kaya parcalari”nin, kahramanin kurma-
ca diinyasinda gergekten var olan seyler gostermediginden, ter-
sine bunlarin simgesel bir anlami oldugundan hareket edersek,
metin, anlamh bir biitiin olarak anlagilabilir. Once kayalarin iis-
tiinden ve sonra dar bir tiinelin i¢inden yuvarlanarak gecen ve
sonunda genis bir diizliige erisen tekerlek goriintiisii, kolaylikla
ozgiirliige gidigin bir sembolii olarak algilanabilir. Fakat goriin-
tiniin her bir 6gesi ayr1 ayr1 sembolik agidan anlamlidir. ikinci
ciimleden, "ama pabuclar evin girisinde bicimsiz tag yiginlar
gibi duruyordudan anlasilacag iizere, tiinel girisindeki kaya
parcalari, yeni bir yagama baglamayi giiclestiren tiim somut es-
yalar -ve daha genis anlamda yagam aligkanliklar: ve anilar- igin
durmaktadir. Tekerlek, sonsuz doniisiiyle yagamin ve degisimin
sembolii olarak anlasilabilir. Dar bir tiinelden ge¢cmek ise, do-
gum olayim1 amimsatmakta ve bu da yine yeni bir baglangica ve
Ozgiirliige igaret etmektedir.
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Ozellikle Sevgi Soysal’in eski déneminde dilin sembolik
kullanimi, fantaziye, gercek olmayana gotiiren goriintiiler olus-
turmaktadir; tipki "Tante Rosa"da "Tante Rosa’nin Yolculugu"
bagligini tagiyan sondan ikinci dykiide oldugu gibi:

“Sonra onu bir trene bindirdiler, eline son kagut, son toprak
tanesi oldugunu bildigi bir bilet verdiler. Bu kagt yitirilen biitiin
o kagitlar yamnda nasil eksiktir, nasi tutarsizdir. Hi¢bir ispati
yoktur bunun. Tante Rosa kompartimana oturdu, sapkasini asti.
Asti gapkasini o an, ah nasil benzetmeli, nasil anlatmali, bir aci,
kopasica bir ¢iglikla gelen nasil amansiz bir aci, yiiregin derin-
liklerinden, agizdan yaglar, kopiikler, ¢cighklarla koptu, Tante
Rosa sanciyla sarsildi, elleriyle tuttu onu, sapkasiyla birlikte as-
11, sanki kendini asti, benekli, buruguk, ellerinden siyrildi sanci,
acidan arta kalan bir sonmeyle ¢oktii yerine, sanki bir dogumdu
bu, cocugun, o biitiin acilar: dindiren ilk ¢ighgini duymugtu, vii-
cudu bogaldi, rahatladi, pencereden bakti, kentlerin, agaglarin,
cesmelerin, sokaklarin, elektrik direklerinin, dilencilerin, oros-
pularin, diikkanlarin, bankalarin, resmi ve 6zel binalarin, hey-
kellerin, askerlerin, havuzlarin, parklarin, park banklarinin, ne-
on lambalarinin, sinema ve tiyatro afiglerinin hizla gectigini
gordii, kargisinda yeni bir Rosa gordii, dogumun bittigini anla-
di. Bu geng, bu giysileri eskimemig, pabuglarimin topuklar: agin-
mamig, bu yeni dogmus, bu sayfalar: karalanmanusg, bu cilasi
dokiilmemis Rosa’y1 dogurdugunu gérdii sonunda.” (RO, 83)

Tante Rosa’nin bu metnin baginda yaptigi tren yolculugu yal-
nizca giinliik gergekler alaniyla ilgili olmadigma, 6nce tren bi-
letini “son toprak tanesi’yle 6zdeglestirerek ima edilmektedir.
Pek de gercek olmayanin, pek de iyice anlagilamayanin etkisi,
okuma sirasinda gitgide artmaktadir. Bu izlenimi “Tante Rosa
sanciya sarildy, elleriyle tuttu onu, sapkasiyla birlikte ast1” gibi
formiilasyonlar uyandirmaktadir veya ¢ektigi acinin dogum san-
cilaryla 6zdeslestirilmesi ve en sonunda goriiniiste kendisinden
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yarattigy, sirlarla dolu bir yeni Rosa’nin ortaya ¢ikmasi. Bu "ye-

ni Rosa", "gergek" bir kisi olarak meydana ¢ikmakta, Tante Ro-
sa'nin karsgisina oturup, onun yasamini sorgulamaktadir:

“Bakti Rosa’ya.
- Benim ellerim de beyazdi, beneksizdi béyle. ..
Soruyla bakti yeni Rosa:
- Hangi secimden,
- Hangi kavgadan,
- Hangi uyanistan,
- Hangi nefretten,
- Hangi sevgiden,
- Hangi barigtan,
- Hangi savagstan sonra oldu bu?
(...)"

Rosa durakladh yine. .. Bir giin agik arttirmadan kendime
bir ucuz mayo diigiirmiigtiim. Eve varir varmaz soyunarak, ma-
yoyu giydim. Aynamin kargisina gectim... ah ge¢mez olaydim.
Porsiidiigiimii, hi¢ kendimden izin almadan pérsiidiigiimii gor-
diim... Acimadan, hog gorii nedir bilmeden bakiyordu yeni Ro-
sa: (...) (RO, 84)

" Eski" ve "yeni" Rosa arasindaki diyalog, birincisinin ke-
sin olarak gercek diinyadan alimip gotiiriilmesiyle kopmaktadir:

" Bu soruyu sormug olamaz, ¢iinkii daha énce, belki de da-
ha énceki sancimn hemen ardindan gelmig bir yeni, bitmesi, ¢18-
higa bicimlenmesi olmayan, dayanilmazligi oramnda rahatla-
masi olmayan, deli, hain, yeni Rosa’dan da daha hain bir san-
ct onu aldi, pencereye gotiirdii. Orada Rosa, trenin penceresin-
den, bildik bir sokakla, bildik bir bahgeyle, bildik bir parkla, bil-
dik bir agagla, havuzla, oyuncakla birlikte hizla pencereden ge-
cigeciverdi, gecigeciverdi.” (RO, 85)
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Bu gercek dis1 olaylarin yorumu metnin igeriginde, daha son-
raki ve son oykiiniin baghginin "The End Tante Rosa" olarak se-
cilmesiyle ve Tante Rosa’nin cesedi igin biirokratik tartigmala-
rin anlatilmasiyla kolaylastirilmakta ve belirli bir yone yoneltil-
mektedir. Bu bilgiden sonra Tante Rosa’nin yolculugunun ve
trenin penceresinden "gec¢igecivermesi’nin, onun dliimiiyle ilgi-
li sembolik bir betimleme olabilecegi yorumu akla yakin olmak-
tadir. Bu varsayimdan hareket ederek, sir dolu "yeni Rosa" figii-
rii de, dmegin, Rosa’nmin 6liim aninda yasamiyla cereyan eden
hesaplagma ya da yenilige ve yeniden dogmaya olan umudunun
canlandirilmasi olarak yorumlanabilir.

Eski Soysal’in figiirlerinin arasira daldiklan riiyalarda sim-
gesel bir yoruma davet etmektedirler. 1970 yilindaki oykiisii
"Yap1"da, ailesiyle birlikte yeni yapilan eve tasindiklarinda te-
mel figiiriin riilyasinda, burada evin altindaki eski bir kokiin ye-
niden filizlenmeye ve evin iginde yavas yavas yetismeye bas-
ladig1 goriiliir. Bu simgesel temsili, gayet kolaylikla goriilmek-
tedir: Kul yapisi olan ev, saglamhig1 ve sarsilmazligi, insan dav-
raniglarinin hep tekrar ulagtign duraganligi, agag ise dogada etki-
li olan giigleri, degisimi, gelisimi ve yagami temsil etmektedir.
Gelisimin ve yasamin bir sembolii olarak agac, "Bir Aga¢ Gibi"
Oykiisiiniin sonunda da goriilmektedir. (Karsilagtir: B6liim10,
"Hastalik ve Olim")

Bagka bir baglamda, Soysal’in edebi gelisme siireci i¢inde
sosyal ve politik sorunlara gitgide daha ¢ok yoneldigini gormiis-
tiik. (Karsilagtir: Boliim 7, "Bireysellikten Toplumsalliga Konu-
sal Gelisme") Bu siire¢ sirasinda onun dili kullanmasi da degis-
ti ve daha basit, daha sade, ve daha ¢ok giinliik konusmaya yo-
nelik anlatim bigimleri kullanmaya gayret gosterdi. Bu nedenle
"Yenisehir’de Bir Ogle Vakti"nde, "Safak"ta ve son oykiilerin-
de, eski metinlerindekinden belirgin sekilde daha az anlamsal
yabancilasma goriilmektedir. "Yenigehir’de Bir Ogle Vakti"nde
hala sembol kullaniminda bulunuyor, ¢iinkii kavak agacinin
devrilmesi -burada da yine sembol bir agactir-, hiikiim siiren
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toplumsal ve politik sistemin devrilmesine bir igaret olarak an-
lagilabilir. (Karsilagtir: " Yenisehir'de Bir Ogle Vakti'nin 6zeti)
Fakat bu yorum, metnin anlagilmasi i¢in zorlayici bir sey degil-
dir. Kavak agaci ve onun devrilmesi kendi 6tesinde bulunan bir
anlamin temsilcisi olarak yorumlanimazsa da, metin anlamli bir
biitiin olarak okunabilmektedir. Soysal’in daha sonraki metinle-
rinde dildeki sembol kullanimlari1 tamamen kesin olarak arka
plana kaymugtir.

11.3 Tekrarlama Striiktiirii, Diziler, Sozdizgisel
Yabancilagma

Paralel kurulan ciimle kisimlarimin birbiri arkasina siralan-
malar1 ve tekrarlama yapilari, Soysal’in dilsel anlatim araglar
olarak ¢okga denedigi ve "Tutkulu Per¢cem"deki ilk dykiilerin-
den itibaren kullanmaya bagladig1 sekil verme araglaridir. Hatta,
omegin, ciimleleri hep "-i" ile sona eren 4. 6ykiide oldugu gibi,
bir nevi seci (uyakh diizyazi) kullanmaktadr:

“ Demirlerin arasina ipler gerili, iplere camagirlar serili, bi
riizgar sonra bi firtina, iplere camagirlar gerili, beyaz kar gibi,
ipler yerlere serili, firtina tipi, bi képek havladi gimdi, fincanlar-
la ¢aylar i¢ildi, erkeklerden soz edildi, sirtlar, koltuk altlari ter-
ledi, sonra bir kadin unutup kendini — inledi, inledi.” (TP, 73)

Son sesli harf "-i"nin, daha once belirtildigi iizere biitiin me-
tinde siiregelen sabit tutulmasinin yaninda, yukaridaki ciimlede
bagka tekrarlar da dikkati cekmektedir; 6megin, ‘ipler’in tekrar-
lanmasi, ‘-erili’ uyagini olusturan “gerili’ ve ‘serili’ ve metnin
ikinci yarisinda *“-di”li uyagi. Buna ek olarak, daha 6nce bizim
baslangi¢ metnimiz "Yiiriimek"te gérmiis oldugumuz iizere, bir
¢ok sozdizimi tekrarlamalari, yani sozdizgisel ayni bigimde ku-
rulan ciimleler ya da ciimle kisimlarinin yanyana siralanmasi
goriilmektedir. Cesitli alanlarda dikkati ¢eken tekrarlamalar, or-
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negin, agagidaki kombinasyonlar1 kapsamaktadir:
" (...) ipler gerili, iplere camagirlar serili, (...) iplere ¢a-
magirlar gerili, (...) ipler (yerlere) serili."

Dilbilgisi kavramlar olarak (6zne, -e hali tiimleci, yiiklem )
ele alindiginda, asagidaki sekilde bir goriintii olugmaktadir:

A B
Ozne (1) Yiiklem (1)  -e Hali Tiimleg¢(2) Yiiklem (2)

-e Hali Tiimleg(2)Yiiklem (1) Ozne (1) Yiiklem (2)
B A

Sozdizgisel alanda, burada bir kesisme hareketi, bir ¢apraz
durug (akis) goriilmektedir. Fonolojik alanda ise ¢apraz durug
neredeyse eksiksizdir, yalnizca ilk harfin diginda birbirinin ayni-
st olan yiiklem (1) ve yiiklem (2), "dogru" yerde tekrarlanma-
maktadir. Bu yiizden ¢aprazdurugun tersi olan bu hareket, para-
lelizm de olugmaktadir:

Yiiklem (1) Yiiklem (2)
Yiiklem (1) Yiiklem (2)

Buna ek olarak uyak ve “ipler” kelimesinin ciimle baglarin-
daki tekran da goriilmektedir.

_ Bir tarz olusturmak icin ilk eser igin pek de tipik olan giiglii
caba, olabildigince giinliik konusma dilinden uzaklagma dene-
mesi, "Bir Seydi Higligi Hi¢ Olup Yitti" dykiisiiniin baghginda
bile kendini gostermektedir. Buna benzer, Tiirk¢ede eklerin ne-
redeyse simirsiz derecedeki kullanma ve kombinasyon olanakla-
rina dayanan sozciik oyunlarina bagka yerde, “Tutkulu Per-
cem"de de rastlanmaktadir:
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"Bu dorukta, kalabaliklarn iistiinde diye bildigim, yorem
sensizlik olurdu. Her gey sensizlikti aslinda. Sen dediklerim, en
sensizliklerimdi. Bozkir ama, bir bozkir sendi bana.” (TP, 68)

"Sen dediklerin, en sensizliklerimdi" tekerlemesinde Soysal,
hi¢ de alisgtlmamug bir iislup aracina bagvurdu: Anlamsal bakim-
dan karsit olan iki 6ge buradaki olayda /sen/ ve /sen-degil/ ciim-
lenin s6zdizgisel seviyesinde 6zdeg olarak kullanilmigtir."™

Yukarida da belirttigim iizere, Soysal’in edebi gelismesinde,
yavas yavag sade dile doniis ve sembollerin kullanilmasindan
vazgecme goriilmektedir. Fakat ayni tespit tekrar yapilar i 191n ya
gegerli degildir ya da yalnizca sinirh derecede gegerlidir. Ozel-
likle sozdizgisel tekrarlar, yani s6zdizgisi bakimindan paralel
olan ciimlelerin ya da ciimle kisimlarinin yanyana siralanmasi,
Soysal’in daha sonraki metinlerinde de hep sik sik kullandig:
dilsel araglardir. Buna 6rnek olarak " Yenisehir’de Bir Ogle Vak-
ti"nin ilk bir bucuk sayfasimi vermek istiyorum:

" Sanki biiyiik bir giiriiltiiyle devrilecekmigcesine sallandi ka-
vak. O her an olugan, degisen geyleri gormeyenler sezmediler
bunu. Oglendi. Kizilay semtinin en civcivli, giiriiltiilii, servisi en
cabuk, en ayakalti yeri olan Piknik’in oraya akiyordu kalaba-
lik. Bulvarin oteki kaldirimindaki "Tezkan” magazasinin satig
miidiirii, magazann alt katinda, yazi masasinin bagindayd: ha-
1. Taksit defterini yeni kapamisti. Magazamn bu béliimiindeki
iitii tahtalari, battaniyeler, ecza dolaplari, elbise askilar1 arasin-
da giicliikle hareket eden titiz miigteriler, hep ayni egyalar: yeni-
den ve yeniden ellemekten. battaniyelerin yiin dokusunu, par-
maklarindan agiri yetenekler umarak sinamaktan, banyolarina
asmay: kurduklar: ecza dolabimin kapagim acip kapatmaktan,
diikkamin dort kosesine kosturup iitii tahtalarini deviren arsiz

177) Oxymoron (yapmacik aykiiliklar) tammu igin bak. Link. Literaturwissenschafi-
liche Grundbegriffe. s. 114
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¢ocuklarini azarlamaktan, evlerinin pencere ya da divan 6l¢iile-
rini buruguk bir kagittan sokmeye ¢aligmaktan usanmamuglard
heniiz. Eve alinmast mutlaka "gerekli” esya icin karilarina su-
rat asmaktan usannug kocalari, ev ihtiyaglarim hayatin merkezi
sanan dar goriiglii ev kadinlarini, ev egyalarinda hi¢c btkmadan
yenilik ve degisiklik yaparak hayatlarini renklendirdiklerini sa-
nan ve belki de hayatlarinda sadece bu alanda ilerleyen

aileleri, yeni kuracaklar: yuvay digemekten anlagiimaz bir
tat ¢ikaran niganlilar1, kafeslerine delice merakl, kafesleri icin
durmadan para ve emek tiiketen tutsak kuglari, hem aligveris
edip, hem de bundan sikayetci olanlar: ayirt etmiyordu magaza
miidiirii. Isi degildi bu ciinkii. Miigterileri aywt etmek tezgahta-
rin igiydi. Tezgahtar en azindan yeni evlilerle eski evlileri, ni-
sanlilari, daha dogrusu para édemeye yatkin olanla, para har-
camayt engellemeye ¢aligant ayirt etmeyi bilmeliydi kisaca.
oV, 5)

Paralel kurulmus ciimle kisimlarinin ¢esitli sekillerde yanya-
na siralanmasiyla, burada yogun bir atmosfer etkisi uyandiril-
mugtir. Bu etki, maddi kiymetler elde etmeye ¢abalarken hep ay-
n1 olan, ¢esitli insanlarin bir yigininin birbirleriyle burun buruna
gelmesinin, bir yigilmanin etkisidir.

Oykiiniin bakis agis1 burada, béliim baslangicinda, genisle-
mig, miisterileriyle ve tezgahtarlariyla tiim diikkaru kapsamustir.
Ancak bakis acis1 daha sonra daralmakta, boliimiin iki figiirii,
tezgahtar Ahmet’le, geng kiz Siikran’a yonelmektedir. Boliimiin
ya da metin kisimlarinin baglangicindaki genig bakis agisindan
sonra ana figiirlere ve onlarin yakin cevresine odaklanmaya,
Soysal’da hep rastlanmaktadir. Bu 6zellikle "Yiirimek"teki an-
latm ritmi icin karakteristiktir. Romanda montaj edilmis gibi
birbirlerinin ardi ardina siralanan metin kisimlarinin biiyiik bir
kismi, yerlerin ve mekanlarin gerilere kadar sarkan betimleme-
leriyle baglamakta ve ancak daha sonra Ela ya da Memet, onlar-
la bagintili olaylar nedeniyle oykiiniin merkezinde yer almakta-
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dir. Bu betimlemeli "tanitma yazilari"yla, Eld ve Memet’in ¢ok
ozel, kisisel oykiilerinin gectigi bilyiik toplumsal arka plana hep
yeniden dikkat ¢ekilmektedir. Burada Soysal, ¢ok basit araglar-
la -burada yine uzun teker teker sayip anlatmalar ve arka arka-
ya siralamalar 6nemli rol oynamaktadir- okurun hayal giiciinii
harekete geciren birgok goriintii elde etmektedir. Burada 6me-
gin, rahat, kasabamsi yagam bi¢imiyle eski Ankara’yla ilgili bir
kisim ya da Memet’in gitar dersi i¢in gittigi Burgaz adasinda
Yunanlilarin damgasim1 vurdugu yasamin betimlemesi geliyor
aklima:

"Kiiciik kilisenin eski, tahta oymali kapisi araland:...Ka-
pi araligindan o eski giizellik yalammn piriltilar: gériindii: Iko-
nalarin yaldizlari, ince uzun mumlarin kire¢ duvarlara vuran
zengin biiyiisii. Ciplak duvarlarin, kuru iskemlelerin, soluk sedir
kumaglarimin insanlarina, en ucuz giizellik yalam kilisenin agik
kapisindan, paritlarla ¢agrida bulundu. Yaldizlar, mumlar,
ikonalar. Kara ¢orapli, baglari ortiilii akraba kadinlar mum dik-
tiler vazgecemedikleri diigler i¢in. Akraba ¢iplak duvarlar, akra-
ba kuru iskemleler, ikonalarin yaldizlariyla zenginlegtiler. Kara
corapli, basortiilii, yash akraba kadinlar: kiliseden ¢iktilar. Es-
ki testilerde eski gsaraplar, eski yortular, horalar eski. Kilisenin
kapisi kapandi. Meyhaneler, kahveler doldu. Marmara kiyilarin-
dan Adalara vapur vapur insan akti. Dékiintii kiyt meyhanele-
rinde beyaz peynir, kavun, Yeni Raki. Fagyo’da kilig, sis, istakoz,
beyaz sarap. Zeytin dallarindan baris celenkleri hep aym yolcu-
lara. Hep ayni beyaz peynir ve Tekel rakisi. Talikalar, ada turla-
ri, sipalar. "Beni esege bindir”, diye aglayan ¢ocuklar. Rumca
gazete satan ¢igirtkan ¢ocuklar. Hakli ve haksiz gozyaglari. Bii-
yiik Kuliip, iiyeler ve iiye olmayanlar. Bri¢ partileri. Hayatta ve
kumarda ve agkta kazananlar. Kumarda kaybedip hayatta kaza-
nanlar. En giizel giin batimlarini géren zengin manzarali dokiin-
tii kahvelerde tavia partileri. Tavlada kazamp aslinda hep kay-
bedenler. Marmara’dan Adalara vapur dolusu insan. Her met-
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rekaresi satilmug arsalar. Vapur insanlarina artakalan agag gol-
geleri! "Uye olmayan giremez!" levhalari. Biitiin yasak levhala-
ri. "Mayosu olmayan giremez!" Seyirle yetinenler, aptal seyirci-
ler. Pazar giinlerinin barbar seyircilerinden kdgk kepenklerinin
ardina kaganlar. Deniz motorlari, kotralar, balik¢i sandallar:.
Fransizca, Rumca, cicimce, sekerimce, arada bir "agzina tiikiir-
diigiim"lii Tiirkce.” (YU, 67-69)

Bunun gibi metinlerde, Soysal’in igneli ve alayci kelime
oyunu, ayrica toplumun siniflarini, yagam bicimlerini ve gevre-
yi kisa sozciiklerle karakterize etme yetenegi goriilmektedir.
Metin, kendi aralarinda karmagik, burada tek tek analizine giril-
meyecek iligki yumagi olugturan, sesli ve sozdizgisel tekrarla-
malarinin ¢okluguyla kendine has bir karakter kazanmaktadir.
Sozciiklerin tekrari, kisa ciimle birimlerinin ya da sozciiklerin
uzun siralanmasiyla ve bu tip birimlerin sonunda vurgulanan,-
lar ¢okluk ekinin safha safha yigilmasi, sairane bir etki yapmak-
ta ve metne giiclii, yer yer neredeyse geri tepmeli tarzda bir ri-
tim vermektedir. Bu etki, ciimlelerin ¢ogunun yiiklemsiz olma-
s1, Tiirkcede ¢ekilen fiilin bulunmasi gereken yerde, yani daima
sonda kesilmesiyle ayrica vurgulanmaktadir. Bu s6zdizgisel ya-
bancilagmalar, burada kapanmayan, sadece taslak halinde ve el-
le kolayca firlatip atilan, orada- burada genel gériintiiniin bir
elemani olarak yalnizca ima edilen, -anlatmanin kisaltilmasina
karsin okuyucunun fantazisini harekete geciren ve onun manevi
gozii oniinde renkli, cok ayrintili ve canli bir goriintii olusturan
etkiyi daha da arttirmaktadir.

Metinde daha bagka da ilging sekilsel detaylar bulunmakta-
dir. Omegin, absilmisin digindaki “¢iplak duvarlarin, kuru is-
kemlelerin, soluk sedir kumaglarinin insanlar:” iyelik grubu, in-
sanlar ve dokiintii haldeki cevresi arasinda dogrudan bir baginti
olusturmaktadir. "Ciplak duvarlar" ve "kuru iskemleler” az son-
ra tekrarlanmakta ve yine aligilmamig bir soz gelisiyle dikkati
cekmektedir, ciinkii hem duvarlar, hem de iskemleler, "uygun-
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suz" sifat ‘akraba’ ile bagintihidir. Bu dikkat ¢eken ve yinelenen
‘akraba’ dolayisiyla, onun ve daha 6nce s6zii edilen "akraba ka-
dinlar” arasinda bir benzerlik olugturulmugtur. Adadaki Rumlar
adeta cevreleriyle 6zdeslesmektedirler. Evler ve insanlar, yok-
sul ve -yukaridaki "¢iplak duvarlar” ve "kuru iskemleler", sira-
lanmig "soluk sedir kumaglar1" dikkate alindiginda-, artik yal-
nizca kilisedeki ikonalarin ve mumlarin hayaller vaad ettigi, ne-
redeyse batmig bir diinyanin pargalaridir.

Yoksullukla uzlagtiric1 olarak burada deginilen kilisenin,
Soysal’da dinin konu edildigi az birkag¢ yerden biri olduguna ye-
ri gelmigken igaret edelim. Buna kargin Soysal, burada -onun
daha ¢ok "bireysel" doneminde- sosyal adaletsizlige el atmak-
tadir. Fakat onun toplumsal zitliklar, "villa sahipleri” ve "seyir-
ciler", "liye olanlar" ve "iiye olmayanlar" arasindaki tezatlarla
ilgili yaptig1 belirlemeler, daha ¢ok izlenimci bi¢gimde olup,
hicbir yerde genig kapsamli bir toplumsal analize girmemigtir.

Fakat bu durum daha sonraki zamanlarda, "Safak" adli roma-
ninda tamamen bagka tiirlii goriinmektedir. Burada da birinci ve
iiciincii boliim genis sekilde ele alinan bir betimlemeyle basla-
maktadir. Birinci bolim Adana kentine gecenin ¢okmesiyle,
iiciincii boliim sabahin alaca karanliginda uyanan Adana’yla il-
gilidir. Yukarida "Yiiriimek"ten alint1 yaptigim kisimla olan te-
mel farklilig1 gostermek igin, bu ii¢iincii boliimiin baglangi¢ kis-
mini burada gegmek istiyorum:

"Adana’ nin bereketi o giines dogdu dogacak. Bankalar
caddesindeki kuyumcularin kepenkleri inik. Kalin enseli, biiyiik
arabali, bozuk giveli Adana egrafinin Cukurova bereketiyle §is-
mig ciizdanlar1 acacak bu kepenkleri. Biiyiik kapili evlerine, en
biiyiigiinden buz dolaplar: aldiran, hizmetcilerini traktor gibi
ezen esmer ve sisman karilarinin kalin bilekleri altinlarla dona-
nacak. Biiyiik kal¢cali bar karilarina harcanmis paralarin kefa-
reti 6denecek. Sabaha var daha. Altin bileziklerin, kosteklerin,
magallahlarin yigildigi vitrinlerle kapt komgusu bankalar da ka-

189



pali. Kapali kepenkler, bankalar ve ig yerlerinin hemen yakinin-
daki Kiiciik Saat’in ordaysa safaktan once davrananlar var.
Adana' min dig mahallelerinden, ¢evre kasaba ve koylerinden
akan karaltilar, Kurukoprii Meydani’ nda Kiiciik Saat' e dogru
stiziiliiyorlar. Orda, Kiigiik Saat' in ¢evresinde toplamp bekliyor-
lar. Kendi gafaklarini; bir giinliik ekmegi ¢ikaracaklari herhan-
gi bir igi bekliyorlar. Kaldirimlara, kapali is yerlerinin merdi-
venlerine oturmug, umutlarim gafaga baglanuglar. Bir an dnce
agarsa giin, bir an once baglasa emek avi. Adana bereketinden
paylarina ya wgatlik, ya amelelik, ya da giiniibirlik bir ig diigse,
ogle giinegi altinda domates, biber, kirmizi turpla ¢igneyebilse-
ler pidelerini. Daha ne olsun? Adana safag: beklenmeye deger.
Giin agardi agaracak. Kasketli, fotr sapkali emek avcilari da ¢i-
kacaklar piyasaya. Kaldirimlara yigilmig bu kalabaliklarin ara-
sindan ige yarayanlari, digleriyle has altini yoklarcasina sece-
cekler. Arta kalan dokiintiilerse kigkiglanacak kaldirimlardan,
renkli ofset baskili sabah gazeteleri serilecek yerlerine. Bu sa-
fakta is bulamamig kadinlarin nasirly, tokyolu ayaklari, kizi Ar-
zu’yu aglayarak dpen Salih Giiney'in renkli fotografi iistiinden
atlayacak uzaklagirken." (SA, 167)

Burada ilk olarak dikkati ¢eken yine bir ¢ok tekrarlama ve
dilbilgisi paralellikleridir, 6megin ‘-1i’ yapim ekiyle yapilan si-
fatlarin biiyiik sayisi. Buna ek olarak metnin ilk yarisinda, fiilin
zamaninin ¢ok sistemli kullanimi vardir: Once dort tane gele-
cek zaman (dogacak, acacak, donanacak, ddenecek), sonra da
simdiki zaman (var, davrananlar var, siiziiliiyorlar, bekliyorlar,
bekliyorlar) seklini goriiyoruz. Bunun tam anlamiyla goze ¢arp-
masi, bu zaman seklinin her ikisinin de, Tiirk¢enin morfolojik
yapisinin kendi arasinda sesli tekrarlama olugturmasi ve bunun
da ayrica hemen hemen bagtan sona ciimlelerin sonunda olan
pozisyonundan vurgulanmas: dolayisiyla olmaktadir. Pargaya
daha yakindan bakildiginda, iki tezath fiil zamanin, ikigrup in-
sam temsil ettigi goriilmektedir: Gelecek zaman mal- miilk sa-
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hiplerini ve zenginlerini, Adana’nin ileri gelenlerini, buna kar-
sin simdiki zaman varoslardan ve cevredeki koylerden gelip is
arayan insanlari.

Soysal’in toplumu elestirmesi, eski metinleriyle benzerlik
gostermesine kargin, yeni bir temele dayanmaktadir. En azindan
burada Adana’y: anlatirken her karesini nokta nokta gormeyi
saglayacak, teorik bir camin altina koymay: ve Marksist toplum
teorisinin sinif modeline dayanarak sekillendirmeyi denedigi
aciktir. Analizlerinin eskiye gore ¢cok daha bilingli politik bir tu-
tumla yapildigim1 gosteren husus, yalnizca iki sosyal sinif1 agik
sekilde belirlemesi ve birbirleriyle karsilagtirmasi degil, aym
zamanda onlar arasindaki tezatin neye dayandigini agiklamasi-
dir, yani bir simiftakiler iggiiclerini satmak zorundayken, diger-
lerinin daha sonra metnin genelinde daha agik¢a goriilecektir-
sermaye ve toprak sahibi olduklari gergegini ortaya koymasidir.

Gosterildigi iizere, Soysal tiim bunlar: genig 6lciide ayni dil-
sel araglaryla, tekrarlar ve paralellerle agiklamaktadir. Bunlar
baslangictan beri onun stilinde merkezi bir rol oynamaktadir
ama burada tamamen yeni bir agiklama tipine gruplandirilmigtir.
Boylece Sevgi Soysal’in yazim bi¢iminde hem igerikte, hem de
sekilsel alanda, tiim gelismelere, degismelere ve hatta dili kulla-
nimda goze carpan kopukluklara ragmen kuvvetli bir sabitlik
ogesi goriilmektedir.
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12. OZET

Sevgi Soysal, cumhuriyetin kurulmasindan sonra dogan yeni
neslin, en iinlii kadin yazarlarindan biridir. 50°li yillarin sonla-
rinda yazmaya baglamig ve Tiirk edebiyatinda -6zellikle diizya-
z1 alaninda- 6nemli dlgiide iz birakmugtir.

Tiirk edebiyat elestirisinde, farkli vurgulamalar ve degerlen-
dirmelerle Sevgi Soysal’in eserlerinin iki temel noktasi vurgu-
lanir: O, bir yandan daha ¢ok ‘kadinlarin sorunlarina’ ve agk,
iligki problemleri gibi, kadinsi duygularla analiz edilen konula-
ra ilgi gosteren bir yazar olarak goriilmekte, ama diger yandan
da 12 Mart 1971 askeri darbesinden sonraki politik edebiyatin
belli bagh temsilcilerinden biri olarak da sayilmaktadr.

Nitekim her iki konusal agirlik noktasi Soysal’in edebi yara-
ticihgindaki farkl donemlere baglanabilmektedir.

Onun eski metinleri ¢cok psikolojiktir. Konular dzellikle, bu-
nalima girmis, yalmzlik ve iletigimsizlige yakalanmg bireylerin,
kendine 6zgii i¢ diinyasinin i¢inde hareket etmektedir. Dig diin-
ya, toplum, bu dénemde sadece kisitlamalarin ve gelenegin ge-
cerli oldugu yer olarak, ¢aresiz 6fke ve yakip yikma fantezile-
rinin nesnesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Toplumun bireysel ya-
samlar1 kisitlayici normlari ve zorlamalariyla baglantili olarak
yaptigi elestirilerle Soysal, kadina belirli bir rol bigen toplum-
sal kurallara ve diigiincelere 6zellikle yonelmektedir. Bu donem-
de cinsiyetler arasindaki esitsizlikle gitgide daha ¢ok ilgilenen
Soysal, konusal agidan ve argiimanlar bakimindan, batili femi-
nizme benzer tarzda angaje olan Tiirk bir kadin edebiyatg¢inin il-
ging bir temsilcisidir.

"Yenigehir’de Bir Ogle Vakti’yle baslayan ve daha sonraki
bir dénemde sermaye ile ig giicii arasindaki “bag tezat” yaninda
cinsiyetler arasindaki esitsizligin yalmzca “daha az 6nemli bir
tezat” olduguna dair marksist teze uygun olarak, kadinin esitligi
konusunu Soysal'in eserlerinde arka plana itilmektedir bunun
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yerine yeni bir icerik, 6n plana ¢ikmaktadir: genglik ve 6grenci
hareketlerinin devrimci iitopyalari, 12 Mart 1971°den sonra hii-
kiim siiren sistemin tepkisi, muhalafetin takip edilmesi ve solcu
entelektiiellerin hapishane ve siirgiin deneyimleri. Soysal, ken-
dine ait otobiyografik hapishane anilarinda ve hapishanede ya-
sadiklarinin edebi olarak ele alinmasinda, sadece rejimin insan-
lik dis1 tedbirleri degil, ayn1 zamanda dar bir yerde beraber ya-
sayan tutuklular arasindaki iligki karmagikligini, nobetgilere
kars1 dayanigmalanni, politik bakimdan basarisiz olduklar igin
kendi kendilerini elestirmelerini ve farkl politik gruplar arasin-
da olan yipratici ideolojik savaglari ve kiskanclhiklari anlatmgtir.

Soysal tarafindan ele alinan konularin agirlik noktasinin kay-
dirilmas, Tiirk entelektiiellerinin biiyiik bir kisminin kigisel ka-
riyeri ile 60’1 ve 70’li yillardaki edebiyatin geligmesini temsil
eden bir gostergedir: 50°1i yillann sonlarinda baggosteren Varo-
lusculuk (Eksistansiyalizm) ve "Ikinci Yeni" lirik hareketinin
etkiledigi estetik deneyselcilik ve kiginin psikolojisinin derinlik-
leriyle ilgilenme doneminden sonra, 60’11 yillarin ortalarindan
itibaren sosyal ve politik angajmanlara bir donii§ oldu ve bu da
kendini edebiyat ve sanatta da ¢ok giiclii sekilde gosterdi. Poli-
tize olmaya yonelik bu genel egilim, Soysal’da kendi deneyim-
leriyle daha da giiglii olmus olabilir: Kocas1 ve daha sonra da
kendisi rejimin izlemesinden dogrudan zarar gormiiglerdir.
1971°den sonra eserlerinde anlattiklarinin biiyiik bir kismi, ha-
pishanede ve siirgiinde kisisel olarak yasadigi olaylarin kaleme
alinmasiyla ortaya ¢ikmugtir.

Konusal agidan ele alindiginda Soysal’in yapiti, kaba hatla-
riyla her ne kadar iki doneme aynliyorsa da, onun edebi yarati-
ciliginin ortasinda kesin bir kopukluk oldugundan sz edilemez.
Ciinkii iki temel donemde de birgok farklilik ve ayr ayn gelig-
me adimlan goriilmektedir ve aynica daha sonraki donemin sos-
yo-kritik ve politik angajmanina daha dnceki eserlerde baglanil-
mus, anlatimdaki bakis agis1 adim adim anlatilan kisinin sosyal
cevresine de yayillmigtir. Buna ek olarak Soysal, "politik" done-
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minde de psikolojik sorunlara ilgi duymustur. Solcu olan ve re-
jim tarafindan takip edilen entelektiiel figiirlerinde o, kahraman-
lar yaratmamus, tersine kendi kendini sorgulayan, politik ideal-
ler ve kisisel zaaflar arasinda bocalayan, kendi kabuguna ¢ekil-
mis bireyleri ele almigtir. Bu ayni1 zamanda Soysal’'in en 6nce-
kinden en sondakine kadar olan tiim metinlerinde takip ettigi bir
konudur yani yalmzhiktan ve cevresiyle saghkh iletigimi kura-
mamaktan rahatsiz olan kigiler.

Soysal’m yagsaminin en son zamanlarinda, yeni bir doneme
gecis kendini belli etmektedir. Burada yapitimin her iki agirhik
noktasi belki de daha saglam, kigisel iligkilerin de politik nitelik-
li oldugunu goz 6niinde bulunduran bir birlige kavusabilirdi: Bi-
tiremedigi, son romam "Hos Geldin Oliim"de devrimci solcular
arasindaki cinsiyete yonelik hiyerarsiyi elestirmekte, kendi has-
tahigini ele aldig oykiisii "Bir Agac Gibi"de sosyal agidan ada-
letsiz olan saglik sistemi elestirisini, 6liimiin tehdit ettigi kisisel
Ben’in i¢ hesaplagmasiyla baglamaktadir.

Biitiin kopukluklar ve degismelere ragmen Soysal’in eserin-
deki birligini vurgulayan bagka bir 6ge, onun tiim metinlerine
damgasini vuran, degisim ve duraganlik giicleri arasindaki geri-
lim durumudur. Bu tezat bigimsel ve konusal agidan hep farkh
sekilde diizenlenmigtir ama sonuma kadar hep aym bigimde de-
gere sahip olarak kalmaktadir: Belirsiz, genelde somut olmayan
amaca yonelik, ileriye dogru atilim, -6zel yasamnda giinliik sey-
lerden ve geleneklerden kagmak olsun, politik degisimlere ve
devrime angajman olsun- olumlu figiirler grubuna dahilken,
bunlann karsit figiirleri duraganhigi ve monotonlugu canlandir-
maktadir.

Soysal’in yazilarinin konusal agirhik noktalarimi ve geligim
hatlarini -6zellikle de son olarak deginilen degisimle duraganli-
gin karsithgini- ¢oziimlemeye calisirken belirli igeriklerin dile
getirildigi bigimsel araglarla ugragmanin, hep verimli bir yakla-
sim oldugu goriildii. Elinizdeki bu ¢aligmay: tamamlayan anla-
tim bigimleri analizi de bicim ve icerigin siki1 baglantist ve ko-
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nularin degisimine paralel olarak gelisen bigcimsel degisime ait
onemli isaretleri ortaya ¢ikarmigti.

Soysal’in eski donemi, -bu da "Ikinci Yeni”ye uymaktadir-
giiclii sekil cabalarinin, dilsel denemelerin ve edebi dili elverdi-
gince giinliik konugma dilinden uzaklagtirma denemesinin izle-
rini tagimaktadir. Anlamsal yabancilagtirmalar ve edebi kural-
lara uygunsuzluk, fakat her seyden dnce de ¢esitli anlam alanla-
rinin sembollerle bagintisi, Soysal’in metinlerinde daha bir siire
goreli olarak 6nemli bir rol oynamig, fakat konusal bakimdan
giinliik olana yonelince, bunlar yavag yavag azalmis ve yerini
basit, sade, giinliik konusma diline yonelik edebi dil almigtr.
Ancak aym zamanda Soysal’in ilk metninden son metnine kadar
siiregelen bicimsel araglar goriilmektedir: Her bir metinde hep
yeni bir fonksiyonu yerine getiren ve siirekli yeni, ¢esitli anlam
bagintilan olusturan, anlamsal ve fonolojik ya da sozdizgisel
tekrarlamalar igin, - her ne kadar onlarin kullanimi belki de es-
ki donemlere ait belirli metinlerindeki kadar genis olmasa da,
sonuna kadar sempatisini korumugtur.
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